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19. ve 20. yiizyillarda yasanan toplumsal olaylara paralel olarak resim sanatinda
Ronesans’tan  beri gecerli olan gelenek¢i olanaklarin tiikkendigi  diistiniilmeye
baslanmigtir. 1870’lardan sonra Empresyonizm ile Natiiralist sanatin kaliplar1 kirilmas,
resim yiizeyindeki boyama anlayis1 ile soyut sanata giden yol hazirlanmistir. 1908°de
ortaya ¢ikan Kiibizm ise geleneksel perspektif kurallarina basvurmadan, nesnenin
kavramsal yorumunu yansitarak, resim yiizeyinde parcalamaya giderek gorsel bir
devrime imza atmustir. Ik soyut resim g¢alismalar1 olarak Kandinsky’nin 1910’larda
yapmis oldugu eserler kabul edilmektedir. Yeni bir sanat ilkesinden hareket eden soyut
sanat, doganin bir deformasyonu olarak baslamis ve sonunda sadece ¢izgi, bigim ve
renklerden olusan bir ifadeye kavusmustur.

1940’11 yillara gelindiginde Tiirkiye’den yurt disina egitim amaciyla giden
ressamlarin  geri dondiigiinde ortaya koyduklar1 eserler vasitasiyla soyut sanat
tartisilmaya baglanmistir. Gergek anlamda soyut ¢alismalar ise ancak 1950°lerden sonra
yapilmaya baglanmaigtir.

1948 yilinda Paris’e giden ve iki yil boyunca soyut sanatin en Onemli
kuramcilarindan biri olarak kabul edilen Andre Lhote’dan egitim alan Cemal Bingol,
yurda dondiigiinde soyut sanat baglaminda ¢aligmalar yapmaya yonelmistir. Tiirkiye’de
ilk soyut resim c¢aligmalar1 yapan sanatg¢ilardan olan Bing6l, kendi sanat siireci igerisinde
non-figiiratif egilimler ortaya koymustur. Ayni1 zamanda Resim Ogretmeni olan Bingél,
bu yonde yaptigi calismalar ile de dikkat ¢cekmistir.

Anahtar Kelimeler: Cemal Bing6l, ressam, resim 6gretmeni, soyut, non-
figtiratif.
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It is thought that after social events that happened in 19. and 20 century the
traditional aspects of painting which had been valid since Renaissance has changed. After
1870s with impressionism, art pattern of naturalism has broken, with the comprehension
of painting the surface of picture a way is cleared for abstract art. Cubism which appeared
in 1908 without using tradition perspective rules of art, by reflecting the conceptual
interpretation of the object, dividing the surface of picture produced a revolution in art.
Kandisky’s works are accepted as the first abstract art products which were painted in
1910s. Acted according to a new principle of art, abstract art was started as a deformation
of nature and in the end has evolved an expression which is only consist of scratch, style
and colour.

When come to 1940s the painters who went to abroad to study art came back to
Turkey and produce work of abstract art and after that a discussion was started around
abstract art. In real terms the production of the abstract art was started only after 1950s.

When Cemal Bingdl came back to his homeland, who went to Paris in 1948 and
took courses for two years from one of the most important abstract art theorist Andre
Lhote, started to work in the context of abstract art. Bingdl who is one of the first artist
who produce works of abstract art in Turkey, in his artistic development exhibited non-
figurative trends. Bingdl, who was an art teacher at the same time, has gained attention
with his works.

Keywords: Cemal Bingol, painter, art teacher, abstract, non-figurative.
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20. ylizyilda Bati’da ortaya ¢ikan soyut sanat gosterdigi gelisim ¢izgisi ile yiizyil
igerisinde biitlin Diinya’ya yayilarak evrensel ve egemen sanat akimi1 haline gelmistir. Bu
dogrultuda Tiirkiye’de yanki bulan soyut sanat, sanat¢ilarimiz tarafindan tartigilimis ve
kavranmaya ¢alisilmistir. Tiirkiye’de soyuta yonelen ilk ressamlardan olan Cemal Bing6l,
yapmis oldugu geometrik non-figiiratif caligmalarla en ¢ok dikkat ¢eken sanat¢1 olmustur.
Yeni sanat paralelindeki eserlerinin yani sira yeni sanatin, yeni bir egitim anlayisi
gerektirdiginin de farkinda olan Bingo6l, resim pedagojisi lizerine de egilerek bu konuda

da basarili islere imza atmustir.

Bu arastirmada, 20. yiizyilda olusan soyut sanatin Tiirkiye’ye yansimasi
baglaminda Cemal Bingol’iin Resim Ogretmenligi, hayati, sanat yasami ve eserleri
incelenmeye ¢alisilmistir. Geometrik non-figiiratif resmin Tiirkiye’de ilk uygulayicisi
olarak kabul edebilecegimiz 6nemli bir Ressam ve Resim Ogretmeni olan Cemal Bingdl
hakkinda daha once yapilmis bir ¢alisma olmamasi tezin hazirlanmasinda kaynak
giicliigiine neden olmustur. Bu nedenle yapilan bu ¢alismada goriilecek eksikliklerin hos
goriilmesi ve Cemal Bing6l hakkinda yapilacak daha sonraki g¢alismalara kaynaklik

etmesi temenni edilmektedir.

Arastirma konusunu 0neren, aragtirmanin her sathasinda bana rehberlik eden ve
yardimlarim esirgemeyen damigman hocam Dr. Ogr. Uyesi Demet OKUYUCU
YILMAZ’a ve Boliim Baskanimiz Prof. Dr. Hiiseyin YURTTAS a, tesekkiir ederim.

Ayrica resim arsivinden faydalandigim Prof. Dr. Orhan BINGOL’e, c¢alismam
esnasindaki katkilar1 nedeniyle Dr. Ogr. Uyesi Cemile Didem OZISIK ’a, saglamis oldugu
kolayliklar nedeni ile Erzurum Kiiltiir Varliklarin1 Koruma Boélge Kurulu Miidiirii Saym

Gliven YAVUZ’a, kiymetli aileme ve dostlarima tesekkiirlerimi sunarim.

Erzurum -2019 Ahmet TOPRAK



GIRIS

Sanatin doga goriiniimlerini betimlemesi insanoglunun dogaya kars1 varlik
miicadelesinde etkin bir rol oynamistir. Bu dogrultuda sanat zamanla ¢esitli evrelerden
gecerek farkli anlatim big¢imleri gelistirmistir. 20.yiizyila kadar goriilen klasik sanat
anlatimlari, bu yiizyilin basinda degismeye baslamis ve klasik anlatim yerini resimsel arag
olan renk, ¢izgi ve doku gibi Ogelerin yiizey tizerinde kendi aralarindaki iligkisine
birakmistir. Kiibizm ile baglayan bu degisim siire¢ icerisinde evrilerek giiniimiize kadar

devam etmistir.

Kiibizm ile baslayan geometrik bigcimlemeler sonucunda tamamen evrensel bir
anlatima yonelen geometrik diizenlemeler yapilmistir. Maddenin 6zii olarak kabul goren
geometrik form ile basite indirgenen nesneler yeni anlatim dilini olusturmuslardir. Soyut
sanatla nesnenin de resmin disina ¢ikarilmasi ile zirve noktasina ulasan yeni sanat anlayisi

evrensel olma 6zelligi ile sinir tanimayan bir akim olarak hizla yayilmaya baglamistir.

20. yiizyilda, Tiirkiye’de de soyut sanat paralelinde yapitlar ortaya g¢ikmaya
baslamigtir. Tiirk resim sanatinda soyut sanatin gelisimi, Bati’daki anlamiyla periyodik
degisimler ve olusumlar yasamamis olsa da, Dogu-Bati sentezinde 6zgiin ve bireysel

calismalar s6z konusu olmustur.

Cemal Bingdl, Hamit Gorele, Zeki Faik Izer, Sabri Berkel, Refik Epikman,
Nurullah Berk, Arif Kaptan ve Halil Dikmen gibi sanatcilar 1950°1i yillarda Bati’daki
sanatsal gelismeleri yakindan takip ederek, batidaki soyut egilimlere esdeger yeni
acilimlar getirmiglerdir. 1950°1i yillar sanatin hizla soyut akimlarin i¢ine girdigi bir

donem olmustur.

1950’lerden sonra soyut sanat ve non-figiiratif kavramlarmmin yogun olarak
tartisilmas1 ve bu baglamda yeni eserler iretilmesi resim sanatim1 farkli noktalara
tasimistir. Avrupa’dan gelen soyut egilimleri 6ziimseyerek resim yapmaya yogunlasan

sanatcilar, geleneksel 6gelerden yararlanma yoluna da gitmislerdir.

Bu yillar, Tirkiye’de ilk olarak gercek anlamda geometrik non-figiiratif resmin
ortaya ¢iktig1, non-figiiratif resmin ve non-figiiratif kavraminin ayn1 zamanda yazarlar ve

sanat¢ilar tarafindan tartisilip konuya aciklik getirilmeye calisildigi yillardir. Bu



baglamda Tiirkiye’de 1950 sonrasinda geometrik non-figiiratif anlayista ilk eser vermis

olan sanat¢imiz Cemal Bing6!1’diir.

Resim ¢alismalarina Izlenimci bir anlayisla baslayan Cemal Bingél, Paris’te egitim
aldiktan sonra soyuta yonelen ilk sanat¢ilar arasinda yer almistir. Paris donemine kadar

figlire bagh ¢alismalar yapan Bingdl asil kimligini soyut anlayista bulmustur.

Andre Lhote at6lyesinde ¢alismaya basladigi yillar1 izleyen donemde genel itibari
ile Kiibist bir ¢izgi takip etmistir. Ucgen ve dortgenlerin birbirini kesen yiizey iliskileri,
yalin bigimleme kaygisinin soyut ifade giiclinii ortaya ¢ikarmistir. Tuvalin ylizeyini genis
ve diiz renk pargalariyla ayiran sanat¢i saf bir sematizme yonelmistir. Dokusal boyama
ozelliklerine yer vermeden geometrik formlar kullanmistir. Bingd1’lin soyut sanat anlayisi
sanat1 temel 6gelerine indirmek tizerine kuruludur. Birbirini kesen ve tamamlayan dikey

ve yatay dogrularin olusturdugu ritimden hareket etmektedir.

Ressam kimliginin yaninda sira dis1 bir sanat egitimcisi olan Bing6l, bu yoniiyle
biitiin sanat c¢evrelerinde ilgi uyandirmistir. Ogretmen olarak gorev yaptifi Yozgat
Ortaokulu’nda 6grencilerine yaptirmis oldugu resimler Ingiltere ve Amerika’da
sergilenmistir. Egitimci kimligi ve resim sanatimiza katmis oldugu yenilikler bakimindan
ayr1 bir oneme sahip olan Cemal Bing6l, modern bir teknikle ortaya koymus oldugu 6ncii
ve Ozgiin caligmalariyla ¢agdas resmin Tiirkiye’de anlagilmasi ve uygulanmasinin yolunu

acgan baslica sanat¢ilardan olmustur.



BIiRINCi BOLUM

CALISMANIN AMACI, KAPSAMI VE YONTEMI

1.1. CALISMANIN AMACI

20. yiizyilda ortaya ¢ikan soyut sanat kisa siirede evrensel bir sanat anlayisi ortaya
koymustur. 20. yiizy1l basmna tarihlenen her sanat akimi, genel bir egilim olarak
soyutlamay1 benimsemis, sanat i¢in sanat’c1 bir yaklagim i¢inde akademik ve natiiralist
ifadeden ayrilmistir. Diinyanin sanat algisini degistiren soyut Sanatin tarih sahnesine

cikmasi, sanatin, yeniden tanimlanmasina yol agmustir.

Evrensel bir nitelige ulasan soyut sanata yonelen ilk sanatgilarimiz Avrupa’da
egitim goriirken birebir soyut sanati deneyimleyenler olmustur. Bu sanatgilar
calismalarin1 yaparken hat ve mimari gibi yoresel 6geleri de kullanarak soyut sanata
kendilerine 6zgii yeni bir acilim kazandirmiglardir. Soyut sanata yoneler sanatcilar
birbirinden farkli egilimler ig¢erisinde olmuslardir. Bu donem igerisinde Kiibizm kaynakli
geometrik resimlerden hareketle saf soyuta ulasma ¢abasi igerisinde olan Cemal Bingo6l,

ilk geometrik non-figiiratif caligmalar1 yapmustir.

Bu verilerden hareketle, 20. yiizy1l resim sanatinda Avrupa’da soyutlama 6ncesi
egilimler, soyuta giden yolu hazirlayan baslica 6rnekler ortaya konulmaya calisilmistir.
Soyut sanatin ilk 6rneklerini veren ve baslica kuramcilart kabul edilen sanatcilarin soyuta
bakislar1 irdelenmistir. Tiirkiye’de soyut sanata yonelen ilk sanatc¢ilar ve soyut sanat

kapsaminda calistiklar egilimlere iliskin 6rnekler sunulmustur.

Caligmanin temel amaci olarak belirlenen Cemal Bingdl’lin hayati, sanat yagamu,
resim Ogretmenligi ve eserleri incelenerek sanatimizdaki yeri ve 6nemi degerlendirilmeye

calisilmistir.

1.2. CALISMANIN KAPSAMI

20. yiizyilin baginda ortaya ¢ikan soyut sanat anlayist ayn1 zamanda toplumsal
psikolojinin bir disa vurum seklidir. Kendini ifade etmek i¢in eski ¢agin ifade araglari
artik yetersiz olmaya baslamistir. Kendi i¢ dinamigi i¢inde siirekli isleyen toplum yeni

yiizyilla birlikte onun yarattig1 travmalar1 ve yabancilasmayi diga vuracak yeni ifade



bicimleri aramistir. Bu yeni ifade bi¢imleri sanatta kimligini soyutlama anlayisinda

bulmustur.

Soyut sanat anlayisinin gelisimini hizlandiran toplumsal dinamikler baglaminda
Natiiralist sanat ilkelerinin kirilmasini saglayan ilk resim hareketleri ve ornekleri
degerlendirilmeye ¢aligilarak 6rneklendirilmistir. Avrupa resim sanatinda soyut sanatin
kuramciligini iistlenen ayn1 zamanda ilk uygulayicilart da olan sanatcilarin soyut resim
pratikleri incelenmistir. Soyut sanat kavrami igerisinde ortak nitelige sahip olan bir¢ok
akim bulunmaktadir. Bu akimlar etrafinda toplanan sanat¢1 gruplar1 soyut sanat ilkelerine

bagli kalarak her biri farkli yonde gelisim saglamistir.

Tiirkiye’de ise yogun bir kavrama ve anlamlandirma cabasi sonrasinda gercek
anlamda soyut c¢alismalar ancak 1950°’1li yillarda yapilmistir. Tiirkiye’de soyut resim
calisan sanatgilar birbirinden farkli ama ortak 6zelliklere sahip egilimler géstermislerdir.
Soyut resimler yapan sanatcilar ortak bir grup etrafinda birleserek ayni sanat goriisii

gercevesinde eserler tiretememislerdir.

Soyuta yonelen ilk isimler arasinda yer alan Cemal Bing6l, Fransa’daki resim
egimine kadar Natiiralist sanat ilkelerine bagli olarak caligmistir. Daha sonraki donemde
Kiibist ve geometrik diizenlemelere yonelmistir. Yaptigi geometrik non-figiiratif

caligmalar ile saf sanat arayisin1 devam ettirmistir.

1.3. CALISMANIN YONTEMIi

Tez ¢aligmasina, Oncelikle soyut sanat anlayisinin ortaya cikisi ve gelisimi, diinya
sanatinda yer bulmasi, Tiirkiye’de bu anlayis dogrultusunda eser veren ilk uygulayicilart
ve bu uygulayicilardan biri olan Cemal Bingdl ile ilgili literatiir taramast yapilarak

baglanmistir.

Universite kiitiiphaneleri, daha once yapilan tez g¢aligmalari, ilgili miizelerin
kaynaklari, internet ortaminda yer alan kaynak ve gorseller, dergi ve gazete gibi siireli

yayinlar incelenmistir.

Cemal Bing6l hakkinda yazilmis bilimsel bir kaynak bulunmadig igin, farkli konu
basliklarinda yayimlanan kitap, tez ve makalelerden, siireli yayinlarda ¢ikan makale ve

haberlerden, Cemal Bing6!’iin internet sayfasindan, internet ortaminda yer alan resim ve



arsivlerden, ilgili miizelerin kaynaklarindan, Prof. Dr. Orhan Bing6l1’{in resim arsivinden,
Bingo!l’iin kendi yazmis oldugu “Resim Nedir?” isimli kitaptan ve Vedat Nedim Tor’iin
yazmis oldugu “Resim Ogretmeni” isimli kitaptan hareketle konuya iliskin bilgiler

olusturulmus ve degerlendirilmistir.

Calismanin katalog bolimiinde Cemal Bingdl’tin ulasilabilen toplam 140 eseri
kronolojik olarak verilmeye caligilmistir. Bu eserlerden 107 tanesi Cemal Bing61’iin oglu
Orhan Bingol’iin Arsivinden, 23 tanesi Ankara Resim ve Heykel Miizesi Arsivinden, 5
tanesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Arsivinden, 5 tanesi gesitli internet arsivlerinden
derlenerek kullanilmistir. Cemal Bing6l’iin sanat yasami boyunca belirli bir dslup
izlemedigi goriilmektedir. 1950 ve 1989 yillart arasinda yapmis oldugu eserlerinde
figiiratif, natlirmort, soyut ve geometrik non-figiiratif ¢alismalar1 herhangi bir tarihsellik
olmadan i¢ i¢e gormekteyiz. Bu nedenle katalog boliimiinde Bing61’{in eserlerinin tarihsel
siralama igerisinde incelenmeye calisilmasi sanat yasamindaki cizgiyi ve degisimi

izleyebilmek i¢in daha uygun gorilmiistiir.



IKIiNCi BOLUM

20. YUZYIL RESIiM SANATINDA SOYUT EGILIMLER

Endiistrilesen toplumlarda, toplumsal yasamin geregi olarak insanlarin bu iiretime
katilmalart ve buna iliskin c¢esitli ruhsal ve fiziksel rahatsizliklar duymalari,
yabancilasmanin kac¢inilmaz oldugunu gdstermistir. Caga ayak uydurmak igin
insanoglunun hem siyasal etkenlere hem de {iretim teknolojisine boyun egmesi
varolusundaki masumiyeti bozmus, benligiyle ve toplumsal gevresiyle catigmalara

girmesine neden olmustur.!

Endiistriyel iiretim c¢aginda kentlerin gelismesi, biliylimesi karmagiklagmasi,
duygusalligindan kopardigi bireyin kendisine yabancilagsmasina, kigisel diinyasindan ve
Ozglinliigiinden uzaklasmasina neden olmustur. Kendi i¢ gercekligini koruma, var etme
ve yasatma istegi, kendi igine donme arzusu, bireyde psikolojik bir birikim olarak
bilingaltinda toplanmaya ve giderek onu rahatsiz etmeye baslamistir. Bu duygusuzlagma
ve psikolojik birikim, 20. yiizyil sanatlarmin olusmasinda 6nemli bir etkiye sahiptir.
Sanatci, endiistriyel ortamda yitirdigi huzurunu, kendi i¢ diinyasinda aramigtir.
Sanat¢ilarin evren kavrayisi, insanin yalnizca nesnelerle olan iligkileri ile sinirli olmaktan
cikip; bilme, disiinme ve duyarlilik boyutunda bir genisleme kazanmistir. Bilim ve
felsefe alanindaki gelismeler, sanat¢inin varligi bilme istegi ve onu diisiinmesi sanatcilari

soyut kavramina gotiirmiistiir.?

Endiistri ¢ag1 insaninin diinyasini ve yasam tiislubunu tasarlayan ve bi¢gimlendiren
sanat¢ilar olmustur. Yenicagin basinda nasil Leonardo da Vinci, Donato Bramante gibi
Ronesans ustalart doga gercegini bes yiizyil isleyecek olan bir diinyanin kuruculari
olmuslarsa, Pablo Picasso, Wassily Kandinsky, Le Corbusier, Piet Mondrian, Walter
Adolph Georg Gropius vb. 20. yiizy1l sanat¢ilar1 da teknigin getirdigi olanaklari insanin

buyrugunda kullanacak olan yeni bir diinyay1 kuranlara éncii olmuslardir.®

! Serpil Akdagli, 1950 Sonras: Tiirk Resminde Soyut Egilimler (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi),
Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum 2007, 4.

2 Mehmet Aydin Avci, Soyut Resmin Giiniimiiz Resim Sanati Pratiginde Siire¢ Sanatina Déniigiimii
(Yaymmlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Mersin Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Mersin 2012, 4.

% Nazan Ipsiroglu — Mazhar Ipsiroglu, Sanatta Devrim, Ada Yayinlari, Istanbul 1979, 18.



19. yiizyi1lda modernlik deneyimini tiim karmasikligiyla temsil etmeye soyunan
sanat¢ilar, modern diinyanin goriinlimlerinin Otesinde, modernligin ruh halini
hissettirmeye ¢aligsmislar, yeni konular yaninda yeni bicimsel ve teknik arayislarla giizel
duyunun 6tesini amaglayarak, izleyicinin gérme bigimlerini ve algisin1 degisime ugratma

cabasi i¢inde olmuslardir. 20. yiizy1l sanati, iste bu ¢abalarin birikimi olmustur.*

20. yilizy1l baslarinda tiim modern Oncii sanat akimlarinin ve sanatgilarin genel
egilimini olusturan sanatsal anlatimdaki yeni tavir ve sOylemler, bicime iliskin
degismeler, bi¢im bozmalari, ¢arpitma ve parcalamalar, Sigmund Freud’a gore uygarlikla

gelen bir rahatsizlik duygusunun iiriiniidiir.°

2.1. AVRUPA RESIM SANATINDA SOYUT EGILIMLER

2.1.1. Soyuta Hazirlayan Egilimler

20. ylizyill basina tarihlenen her akim, genel bir egilim olarak soyutlamay1
benimsemis, sanat i¢in sanat’¢t bir yaklasim i¢inde akademik ve natiiralist ifadeden
ayrilmistir. 20. ylizyilin bu yeni akimlart 6ncesinde 19. yiizyilda soyuta yonelisin erken
ornekleri arasinda Fransiz ressamlar Claude Monet ve Paul Cezanne, ingiliz ressam
JM.W. Turner ve Amerikali ressam J.M. Whistler'in resimleri dikkat ¢ekmektedir. Bu
ressamlarin higbiri goriinen gergeklikten tam anlamiyla ayrilmamis olmakla birlikte,
bicimsel arayislarin ve boyasal etkilerin 6n planda oldugu resimlerinde modernin
ifadesinin, temsili gercekligin Otesine uzanan saf sanatta aranacaginin ipuglarini

vermislerdir.®

19. vyiizyil sonunda Izlenimciler’den baslayarak gelisen soyutlama egilimi,
sanatcilarin gorlinen diinyanin gergekliginden asama asama kopusunu beraberinde
getirmigstir. Tek bir sanatciya ya da akima atfedemeyecegimiz bu kopusu, dis gercekligin
yerine sanatin kendi 6z gergekligini koyan, bdylece renk, ¢izgi, sekil, espas gibi bigimsel

Ogelere odaklanan pek ¢ok sanat¢1 birlikte gerceklestirmistir.

4 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yaymlari, istanbul 2016, 18.
5 Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi, (Cev.: Y1ildiz G6lonii), Remzi Kitabevi, Istanbul 1984, 396.
& Antmen, 79



Soyut sanatin 6ncesinde soyutlamaci teknige giden yolun ve sanatla diisiincenin ilk
bulusmasinin isaretlerini veren ve soyut sanati dnceleyen akim Empresyonizm olmustur.
Izlenimciligin derinlik yanilsamasi ve kiitle duygusunu resim yiizeyinden ¢ikaran boyama

anlayis1, soyutlamanin ilk ipuglari olarak goriilebilir.’

Ronesans'tan beri siiregelen Natiiralist sanat, 19. yilizyilda Empresyonizmin agik
hava ressamligiyla son agsamasina varmistir. Bu asamada sanat, ugan izlenimlerin pesinde
bir 151k ressamligina doniismiistiir. Bu yeni akim 1870’lerde ortaya ¢iktigi zaman
yadirganmasina ragmen kisa bir siire i¢inde sanat yasamina egemen olmus ve
Empresyonizmin getirdigi yeni goriis biitiin sanatlarca benimsenmistir. Empresyonizm
g0z duyarligina dayanan duyumcu bir sanat olarak c¢evremizde yer alan nesneleri,
kavramlarindan siyirarak anhik bir goriintii, bir izlenim olarak sanata yansitmayi

amaclamistir.®

Claude Monet’in “Giinesin Dogusundan Alinan izlenim” adli eserinden ismini alan
Izlenimciligin gelistirdigi tavirla artik doga oldugu gibi resmedilmez, sanat¢1 baktigi doga
pargasint, o an i¢erisinde gordiigii, kavradigi ve yorumladig: gibi resmetmeye baslamistir.
Isigin ve rengin anlik degisimlerinden faydalanan sanatg¢i, dogayi titresen bir 151k ve renk
armonisi olarak algilamaktadir. Akademik resimler ile karsilastirildiginda izlenimci
resimler kuraldan ve saglam bir desen temelinden, hatta bicimden yoksun goriinmektedir.
Karanlik tonlarin yerini aydinlik, parlak renkler almis, 151k sanki bash basia bir konu
haline gelmistir. Siyahla elde edilen goélgelendirmeler yok olmus, agik koyu tonalite
farklariyla elde edilen bambagka bir hacimsellik anlayisi ortaya ¢ikmistir. Ronesans’tan
beri kullanilan bilimsel perspektifin yerini ¢izgiye dayanmayan ve renkle elde edilen
derinlik, hava perspektifi almaya baslamis, uzakliklar da yakinliklar da renklerle ifade
edilmeye baslanmistir. Bir izlenimi ayni etkiyle tuvale aktarabilmek icin gereken
cabukluk, akademik resimlerdeki ayrinticiliktan feragat etmeyi, onun yerine resmin

biitiinciil etkisine odaklanmay1 gerektirmistir.°

" Avel, 6
8 Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 22.
° Antmen, 22.



Izlenimcilikle beraber resim sanati klasik kurallarindan siyrilmaya baslamistir.
izlenimcilik, resimdeki fiigiincii boyut, gergeklik yanilsamas:  sorunsalini

onemsizlestirerek resmi iki boyutlu bir yilizey resmi haline getirmistir.

Empresyonizm’in baslica sanat¢ilarindan olan Monet'in resminde her yer diiz bir
yiizey olarak kavranir. Ne konturdan ne de espastan séz edilemeyen bu resimde bir tiir
doga soyutlamasindan bahsedilebilir. Resmin geleneksel kavranisi boylelikle evrilmeye

baslamis olur'® (Resim 1).

Resim 1. Claude Monet, izlenim, 1872. TUYB, 48 x 63 cm.

Boylece aslinda bir Natiiralizm olan Empresyonizm, doganin mekanik taklidine
dayanan objektif bir Natiiralizm olmaktan ¢ikip doganin duyusal olarak kavranmasina
dayanan siibjektif bir Natliralizm olmustur. Artik duyusal olarak kavranan bir doga,

sanatin objesidir.*

Sanat, 20. yiizyila Natiiralizmden soyuta kayan bir anlayis i¢inde girmistir. Bu gegis
déneminde araci olarak ise Paul Cezanne kabul edilmektedir. Cezanne, resimlerinde
yiizeysel diizenlemeler yerine tiimiiyle, derinligi, kiitlesel hacmi olan bir kompozisyon
diizenlemesine yonelmistir. Dogada var olan bi¢imleri silindir, koni, kiire gibi geometrik

bigimler olarak ayristirmis ve bunlardan yola ¢ikarak dogayr yeniden yaratmayi

10 Aver, 7.
1 {smail Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim, Remzi Kitabevi, Istanbul 2013, 121.
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amaglamistir. Ayrica bir nesnenin ¢esitli bakis agilarindan aldigi goriintiileri {ist iiste
getirerek ii¢ boyutlulugu vurgulamistir. Bu yontem belli bir soyutlamay1 i¢ermesine

ragmen, Cezanne eserlerinde dogaya uygunlugu hi¢bir zaman yok etmemistir'?(Resim 2).

Resim 2. Paul Cezanne, Saint Victoria Dag1, 1914, 70 x 92 cm.

Cezanne’nin doganin kiip ve konilere gore resmedilmesi istegin temelinde degisen
bir evren tablosu diisiincesi bulunur. Bu degisme, doganin yeni bir agidan yorumlanmasi
olarak kendini gostermistir. Buna gore, salt geometrik bigimler, duyusal doganin ve
nesnelerin Ozlerini olustururlar. Nesnelerin geometriklestirilmesi ile yeni bir diinya,
nesnelerin 6ziinli olusturan bir 6zler evreni elde edilir. Bu 6zler evreni, bi¢im ve yap1
yasalari ile kendine 6zgii, dogaya kosut olan bir evren olusturur’®. Boylece Cezanne’in
ortaya koymus oldugu sanat anlayis1 Izlenimcilik’ten Kiibizm’e gegisi saglayan bir sentez

olusturmustur.

20. yiizyilin baslarinda bazi sanatgilar Empresyonist sanati, bir goriintii ve
aldatmaca olarak nitelendirmeye baslamistir. Bu dogmakta olan yenigagn ilk belirtileri,
Fovizm, Ekspresyonizm, Kiibizm, Orfizm, Nabiler, Fiitiiristler, Siirrealistler gibi

akimlarla giin yiiziine ¢itkmaya baslamistir. Bat1 sanatinin hi¢ bir doneminde bu kadar kisa

2 Is1lar, Kiir, “CEZANNE, Paul”, Eczacibas: Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlari, Istanbul 1997, 1, 337.
18 Tunal1, 128.
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zamanda bu kadar ¢ok sanat akimi ortaya ¢ikmamistir. Biiyiik sanat¢ilarin gevresinde
toplanan bu gruplar genellikle kisa 6miirlii olmuslardir. Sanat yasamindaki bu kaynagma
ve hareket, cag degisiminin yarattigi bunalim iginde sanatcilarin kendilerine c¢esitli

yonlerde yol aradiklarini gostermektedir.'*

Klasik gelenegin yetkinlige gotiiren bir kilavuz oldugu inanci yitirilmis, tarihsel
aragtirmalara gosterilen biiyiik ilgi sonucu gelenegin bir ¢elisen drnekler biitiinii oldugu
oraya c¢ikmistir. Uslup konusunun giderek 6n plana ¢ikmasi ve sanatin kendini bir
aciklama sorunu oldugu yolundaki yeni goriis, sanat¢inin kendi i¢ diirtiistinii bulmasini

ve bunu sanatin konusu ve iislubuyla agiklamasini giindeme getirmistir.®

Sanatin, biiylik toplumlara yagsam alani agacak olan yeni bir diinyanin kurulmasina
katilabilmesi i¢in, Natiiralizm geleneginin yikilmas1 ve yeni bir bigim-dilinin yaratilmasi
gerektigini diisiinen sanatg¢ilarin baglattigi devrim 1910’larda Kiibizm ile baglamis ve onu
izleyen soyut sanatla tamamlanmistir. Braque, Picasso, Rus ve Hollandal
konstriiktivistler bu devrimin onciileri olmustur. Mondrian'in denge ve oran arastirmalari
ve Malevi¢'in nesnesiz sanat denemeleriyle Natiiralist sanatin son kalintilar1 da
temizlenmis ve endiistri diinyasini bi¢imlendirecek olan evrensel bir sanat dili

yaratilmigtir. 1

Kiibizm, 1908 yilinda Paris’te Ispanyol ressam Pablo Picasso ve Fransiz ressam
Georges Braque’in onciiliigiinde gelismis olan, resme yenilik ve farklilik katmasindan
dolay1 dénemine damgasini vuran baslica sanat akimidir. Alisilmisin disinda, geleneksel
perspektif kurallarina bagvurulmadan, doganin betimlemeci iislupta degil de kavramsal

yorumlarin yansitilmasindan ve resimsel kurgulardan olusturulmustur.®’

Cezanne’in Bati resmini temelinden degistirici ¢cabasinin bir iirlinii olan Kiibizm,
iic boyutlu realiteyi resmin diiz yilizeyine aktarmanin bir yontemidir. Bu yontemde
nesnenin ¢esitli yon ve hareketleri tek bir imge biitlinii haline getirilmistir. Modern
soyutlamanin temeli olan bu yontemde herhangi bir dramatik anlamda aranmamustir.

Ancak bu ydntem biitiin resim gelenegine kars1 bir hareket olmustur.8

4 psiroglu ve Ipsiroglu, 24.

15 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 13.
18 {psiroglu ve Ipsiroglu, 13.

17 Antmen, 465.

18 Sezer Tansug, Resim Sanatinin Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 241.
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Ronesans’tan bu yana Sanat, doganin duyularla algilanan dig goriiniimiini
yansitmigtir. Duyulara giliven olamayacagmi diisiinen Kiibistler nesnelerin dis
goriiniimiinii degil, ancak akilla kavranabilen degismeyen yapisini vermek istemislerdir.
Bat1 diisiincesinde Descartes’ten beri koklesmis olan Akilcilik, felsefe tarihinde oldugu
gibi, sanat tarihinde de bir devrime olanak hazirlamistir. Natiiralizm dogrultusunda
gelisen bes yiizyillik bir gelenek, Kiibizm ile yikilmis ve Guillaume Apollinaire’nin
"Diisiin-Ressamlig1" ya da "Kavram-Ressamlig1" dedigi yeni bir ¢ag iislubu dogmustur®®

(Resim 3).

Resim 3. Pablo Picasso, Likor Sisesi ile Natiirmort, 1909, TUYB, 81,6 x 65,4 cm.

Kiibizm ile resim sanat1 daha 6nce sahip olmadig1 bir bagimsizliga ulasmistir. Sanat
goriigiinii ‘doga vardir ama benim tuvalim de’ seklinde ifade eden Picasso, resmin artik

dogadan tamamen ayri bir organizma olduguna kesin olarak inanmaktadir.?°

Kiibist sanatgilar, resimsel yiizeyde li¢ boyutluluk yanilsamasi yapmak yerine resim

yiizeyinin iki boyutlulugunu vurgulamayi tercih etmislerdir. Ayn1 zamanda nesneyi bir

19 psiroglu ve Ipsiroglu, 32.
20 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul 2017, 588.
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degil birgok acgidan gostererek dordiincii boyut kavrayisint getirerek, gorsel bir devrim

baslatmislardir?® (Resim 4).

Resim 4. Pablo Picasso, Aglayan Kadin, 1937, TUYB, 60 x49 cm.

Kiibist sanatcilar, resmettikleri manzara veya olayin gegtigi yeri ana pargalarina
ayirmaya Ozen gosterip, sonra da sanat¢inin kisisel goriisiine, iste§ine gore yeniden
birlestirmesiyle eserlerini olusturmuslardir. Bu sekilde aslinda eser, aslindaki gibi degil

de sanat¢inin duyumlarina gore geometrik kKarakterlerle sekillenmistir.

Kiibizm, evren karsisinda, varlik yorumunda yasasini beraberinde getirdigi bir
devrimi ifade eder. Bu devrim, her seyden Once varlikla olan ilgide somutluk kazanir.
Daha 6nceki sanatta insan ile doga arasindaki ilgiyi kuran izlenim simdi yerini yeni bir
ilgi bi¢cimine birakir. Aklin kavradig: bir evren, artik, soyut, rasyonel bir evrendir. Boyle
bir evrende vaktiyle Empresyonistlerin bulduklar1 ve biiyiilendikleri nesnelerin
gorliniisiiniin biiyiisii ortadan kayboluyor, bir anlamda evren dinamizmini, hareketliligini

yitiriyor, statik, degismez ve soyut bir evren oluyor.??

2L Antmen, 46.
22 Tuynal1, 165.
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Nesnelerin 6ziinli kavramak, nesnelerin i¢yliziinii ve igyapisini kavramak igin,
Kiibizm, nesneleri, varligi goriindiigi gibi degil diisiindiigli gibi kavramaya ¢aligmistir.
Bu kendine 6zgii diisiiniis bigimi, nesneleri, varligi ve onlarin objektif diizenini bozma,

bi¢imleri pargalama tarzinda somutlagmistir (Resim 5).

Resim 5. Georges Braque, Estaque’ta Evler, 1908, TUYB, 73 x 60 cm.

Kiibistlerin kavram ressamligi, Giotto'dan beri siiregelen sanat geleneginin
degismez ilkesi olarak kabul edilen tek bakis noktasini kirmis ve resim sanatina hacmi
cesitli yanlarindan gosterebilme olanagini sunmustur. Tek bakis noktasinin kirilmasi
kapali hacmin kirilmasina olanak saglamistir. Kiibistler, hacmi, diisiincelerinde irili ufakl
geometri bicimlerine bolerek, bunlari resim yilizeyine paralel planda yan yana ve iist iiste

getirip, hacmi hazir ve bitmis bir bigim olarak degil yeniden kurarak ifade etmislerdir.?®

Empresyonistler, duygular diinyasini yansitirken, Kiibistler nesnelerin kavramlarini
islemislerdir. Kiibizm’in sagladigi geometrik olanaklari kullanarak soyut sanata ulasan

sanatgilar, Kiibizmi soyut sanata gegisin ilk asamasi olarak kullanmustir.

28 psiroglu ve Ipsiroglu, 36-37.
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2.1.2. ik Soyut Egilimler

[k kez 1910’lu yillarda tarih sahnesine ¢ikan soyut sanat 20. yiizyilin tek avangart
hareketi olmasa da sanatin karakteristigini kokten degistiren 6nemli ve evrensel bir sanat
akimi olmustur. 20. yiizyil basindan itibaren Bati’da modern sanatin baskin tislubu olan
soyut sanat kapsaminda ilk akla gelen sanatc¢ilar Pablo Picasso, Wassily Kandinsky,
Kazimir Malevich ve Piet Mondrian olmuslardir. Picasso, soyut sanata onciiliikk etmis olsa
da onun sanatinin saf bir soyutun disinda kaldigi kabul edilmektedir. Bunun nedeni, bir
biitiin olarak bakildiginda sanatinin, hem nesne diinyasiyla olan baginin gii¢lii bir sekilde

devam etmesi hem de ¢ogulcu olmasidir.?

19. yilizyilin sonlarindan itibaren Avrupa sanatinda goriinmeye baslayan
soyutlamact tavir 20. ylizyilin ilk yaris1 boyunca gelisen soyut sanatin Onciisiidiir.
Soyutlamayla baslayan yeni sanatsal bir ifade olarak soyut sanat salt plastik dilden
kavrama kadar degisen rollerle, plastik sanatlardan giincel sanata degin, sanatsal
yelpazede direk ya da dolayli olarak kendine yer bulmus ya da diger bir deyisle pek ¢cok
sanatc1 tarafindan tercih edilmistir. Aklin eleme, ¢6ziimleme ve bilesim etkinliginin tirtinii
soyut yapitlar, 20. yiizyilin basinda doganin dig goriiniimiinii verme kaygisindan
kurtulmus olan bir sanata ilk 6rneklerini vermistir. Doganin boyundurugundan kurtulan
sanat artik ozerklige kavusmus ve doganin yaninda kendine yeten bir varlik niteligi

kazanmaya baslamistir.?®

Soyut istem, ¢aga egemen bir genel istem olarak tiim kiiltlir uluslarinda gegerlik
elde etmis ve tiim kiiltiir varligin1 soyut bir erege dogru yonlendirmistir. Soyutlasma bir
ideoloji gibi dogmus ve tiim diinyaya yayilmistir. 1910°dan sonra diinyanin her yaninda
soyutlamanin c¢esitli bigimleri ortaya ¢ikmistir. Hikayecilikten uzak, realist anlayista
olmayan, ortak bir sanatsal amagtan, gesitli esinlenmeler ve yonelmeler ortaya ¢ikmustir.
Ortak bir iislup olmamasina ragmen tiim sanatgilar kendi tarzlarini izlemis fakat

birbirlerinden de devaml etkilenmislerdir.?®

Boylece soyut sanat evrene bakisinda ve yaklasiminda ortak niteliklere sahip

birbirinden farkli akimlardan olugmustur. Soyut sanatin ancak bu akimlarda kendini

24 Mehmet Y1lmaz, Modernden Postmoderne Sanat, Utopya Yaymevi, Ankara 2013, 106.
2 [psiroglu ve Ipsiroglu, 37.
26 Tunali, . 179.
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gerceklestirdigini ve soyut sanat deyiminin, tiim bu sanat anlayislarini kusatan bir genel
kavram oldugunu sdyleyebiliriz. Bu soyut sanat kavrami icine giren tek tek Sanat
anlayislart; konstriktiivizm, stijl, non-figiiratif ve siiprematizm gibi belli bagh

akimlardir.?’

Soyut sanatin kuruculari, bagvurduklar1 yontemlerde, kiiltiiriin kalintilar1 ile dolu
olan tarihin ufkunu temizlemis, bigimi kesin bir sekilde kurban etmeyi tercih ederek
ortalig1 berrak kilmis ve eski diinyaya ait biitiin sanatlari tasfiye etmislerdir. Bu, yiizyilin

basindaki biitiin sanatkarlarda karsilastigimiz leitmotivdir.?®

Yiizyilin baslarinda Wassily Kandinsky’nin ¢alismalariyla ana yoniinii bulan soyut
sanat, yeni bir sanat ilkesinden hareket etmektedir. Bu ilke, sanati artik doganin ve
nesnelerin bir ifadesi olarak goérmiiyor, Kandinsky, doganin sanati bozduguna ve sanatin
dogadan iistiin olduguna inaniyor. Ciinkii sanat, sanat¢inin ruhunun kutsal bir esinle

yaratilmis bir iiriiniidiir. 2

Bu diistinceden hareketle, sanat¢ilar, kompozisyonlarini sadece icgiidiiyle
yonlendirilen ¢izgiler ve lekelerle olusturmaya ve bdylece bilingli olarak formel estetigi
ret ederek sanatin temel yasalarini bulmayr umut etmislerdir. Mutlak soyutlama

sanatcilar amaci haline gelerek gercege olan ilgileri bitirmistir.*°

Bu anlamda, sanat gitgide doga ile ilgisini azaltarak, ilkin doganin bir
deformasyonu olmustur, daha sonra da salt kurgusal bir sanat haline gelmistir. Bu
kurgusal nitelik i¢inde, sanat yapiti, giderek kendine 6zgii bir varlik, yalnizca bigim, ¢izgi
ve renklerden olusan, bu elemanlarin disinda baska higbir objeyi ifade etmeyen ya da
dogayi taklit etmek gibi bir gorevi listlenmeyen bir varlik olarak olugsmustur. Yiizyilin

yarilarina kadar, ¢cagdas sanat bu non-figiiratif ¢izgide asil olusumunu siirdiirmiistiir. 3

Sanatin teknik olanaklarindan, salt boyama pratigine ve sanatin saflagmasi
diisiincesine degin genis bir uygulama alani ve soyut teorinin sentezinden olusan ¢ok
katmanli bir yapiya sahip olan soyut sanat, bir yaniyla geometriye bir yanmiyla da

soyutlamaya gitmektedir. Soyut sanatin tarih sahnesine ¢ikmasi, resmin gerek kendi

27 Tunal1, 163.

28 France Farago, Sanat (Cev:, Ozcan Dogan), Dogu Bat1 Yaymnlari, Ankara 2017, 12.

29 Farago, 169.

3 Germain Bazin, Sanat Tarihi (Cev:, Selahattin Hilav), Kabalc1 Yaymevi, Istanbul 2015, 574.
31 Tunali, 176.



17

icinde, gerekse deneysel uygulamalar olarak pek ¢ok alanda yeniden tanimlanmasina yol
acmustir’?. Sanattaki koklii degisimler, olusumlar, siiphesiz ¢agmn kiiltiirel, toplumsal
olusumlarindan etkilenmistir. Teknolojik ilerlemeler, iletisim kolayliklari, sanatcilar1 ve
akimlar1 daha kolay bir bicimde etkilemis ve bir birine yakinlastirmistir. Sanat da
sanatgilar gibi bu yakinlagmaya acik olmustur. Soyut sanat, sanatgilarin bu agik tavri tim

smirlariyla kullanmasina en iyi olanak saglayan 20. yiizy1l akimlarindan biri olmustur.

Sanatin soyutlamaya yonelmesi ile doga kavrayisi bir yana itilmis, ilgi nesnelerin
kendisinden nesnelerin anlamina kaymistir. Nesne bir duyusal gergeklik oldugu halde,
nesnenin anlami soyut diistinsel bir varliktir. Sanat, bu yeni degerler diinyasinda soyut
diisiinsel bir boyut i¢inde karsimiza ¢ikmis olur. Soyut sanat ile beraber, bir gérme sanati
olan resim sanati1 birdenbire bir diislinme sanati olmus ve sanatta egemen olan dogay1
gormeye dayali mantik, yerini dogay:1 diisiinme mantigina birakmistir. Bu yeni mantik

evrene, yeni bir bigim verme kurallarii ve yontemini icermektedir.®®

Soyutlama yoniindeki cesitli egilimleri biinyesinde barindirmasina karsin soyut
sanat, esas olarak soyutlamanin da 6tesindeki bir ifade arayisinin sonucudur. Bu agidan
bakildiginda, dis diinyadaki bir goriiniimden, soyutlanarak gerceklestirilen yapitlarla

herhangi bir dis gerceklige gdndermede bulunmamaktadir.®*

Sanatta soyutlama fikri ile sanatin objesi dis diinyadan insanin i¢ diinyasina, ben
diinyasina kaymis olur. Bu, soyut sanatin en temel niteligidir. Bu nitelik, soyut sanatin
dogadan ve doga bigimlerinden kurtulmus olmasi, doga bigimlerinin disinda, kendi ben

diinyasinda kendine 6zgii bir bicim diinyas1 aramas1 ve bulmasidir.®®

Bu baglamda diisiiniildiigiinde soyut sanat mekéan fikrini ve figiirii reddeden resmin
konusu ne olursa olsun, kendine yeten plastik olanaklarla kendi sanatgisin1 anlatmaya
yeten bir anlayis olmustur. Resimsel 6geler ve iligkileri, resim diizeninin iliskileri i¢inde
olusturulur. Figlir ve mekanin olmadigi, nesne ve perspektifin ortadan kalktigi bir

sonsuzluk olusur. Soyut resmin diger bir 6zelligi de agik kompozisyondan uzaklasan,

8 Avel, 5

% Tunali, 145.
34 Antmen, 80.
% Tunaly, 131.
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tamamen resimsel gereklerden olusan baglantilarla inga edilen bir kompozisyon

kurulumu olmasidir.3®

Cagdas soyut sanat yapitlarina baktigimiz zaman, bunlar karsisinda simdiye kadarki
sanat anlayislari i¢ine giren yapitlar karsisinda bulunmadigimiz bir durumla karsilasiriz.
Alisilagelmis yapitlarda, bunlar doganin ne derece 6zgiirce bir yorumu bile olsalar,
dogadan bir nitelik buluruz. Soyut sanatta doganin realitesinin diginda, kendine 6zgii,
mutlak bir varlik diisiiniilmektedir. Soyut sanatin aradig1 sey, duyusal doganin arkasinda,
degismeyen, mutlak bir temel varlik diisiinmek, bunu aramak ve buna bi¢im vermektir.
Ne bu temel varlik ampirik, duyusal dogada somut olarak vardir, ne de bu bigim vermenin
dogada hareket edilecek Ornekleri vardir. Bu temel varliga ulasacak olan sanat, ayni

zamanda, onu kendi bigim verme eylemi iginde somutlastiracaktir.®’

Soyut sanatin yol actig1 bir devrim olan bu siire¢, o doneme kadar nesnenin dogal
goriintlisiinlin resimlenmesi pratiginin terk edilip, renk, ¢izgi, leke gibi resmin temel

elemanlarinin kendi i¢ iliskilerine dayali sekilde kullanilmasi olarak saptanabilir.

Pratik alanda, Kandinsky'nin yapitlariyla resmen c¢agdas sanatin etkinlik alanina
girmis olan soyut sanat, iki ana yonde gelismistir. Biri, salt geometrik, konstriiktivist bir
resim anlayisi, Obiirii de, sadece renk ve bi¢im ilgilerine dayali bir resim anlayigidir.
Konstriiktivist sanat¢1, matematiksel diisliniis tarziyla galisir ve matematik modeller ona
bu calismasinda kilavuzluk ederler. Bu sebeple, non-figiiratif ya da konstriiktivist sanat
yapitlari, birer matematik yasal bicimlendirmeyi gosterirler. Bu bi¢imlendirmeler aym

zamanda birer sembol degeri tasirlar.3®

Resmine zararli oldugu gerekgesiyle dogal goriintiileri ilk eleyen ressam Wasily
Kandinsky oldugu i¢in kendisi soyut ya da non-figiiratif denen sanatin ilk uygulayicisi
olarak kabul edilmektedir. Kandinsky, Moskova’da once hukuk ve politik ekonomi
okumus, ancak 30 yasinda sanat¢i olmaya karar vererek Miinih’e gitmistir. Ressam Anton
Azbe’den dort yil ders alan Kandinsky, renklerin tipki miizik notalar1 gibi insan ruhunda
belli titresimlere neden oldugunu fark ettigi i¢cin amaci resmindeki nesne goriintiilerini

once renge doniistiirmek, sonrada resimden tamamen nesne temsilini ¢ikarmaktir.

% Avcy, 10.

87 Tunaly, 151.

3 Tunah, 176-177.
% Yilmaz, 106.
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Kandinsky’nin suluboya ile yaptig1 ilk lirik soyut ¢aligmalarindaki tarih 1910°dur.
Ancak bu tarihlerde yaptig1 resimlerin hepsi soyut degildir; bazilarinda hala insan, dogal
cevre, mimari ya da bir miizik eserindeki notalarin islevlerini ¢agristiracak sekilde
yerlestirilen elemanlar vardir. Ancak, eskiler de dahil olmak iizere, hepsinin ortak 6zelligi
renk¢i olmalaridir. Renk agisindan Kandinsky resminin neredeyse hi¢ degismemistir.

Ondaki asil degisiklik resminden nesne temsilini biisbiitiin atmasidir*® (Resim 6).

Resim 6. Wassily Kandinsky, Dogaglama 8, 1909, TUYB, 98,0 x 70,0 cm.

Kandinsky’nin Aralik 1911°de yayimladig1 Sanatta Ruhsallik Uzerine adli kitab
yeni bir sanat anlayisinin kuramsal, estetik ve felsefi temeli olarak ortaya cikar.
Kandinsky, "formun ve rengin dili" isimli boliimde, renk ve formun, resmin iki silahi
oldugunu iddia eder. Formun bir nesneyi temsil ederek ya da bir bosluga veya bir yiizeye
tamamiyla yalniz basina soyut bir sinir olabilecegini ifade ederken, rengin yalniz bagina
olamayacagini dile getirir. Zira rengin, 6rnegin kirmizinin, kelime olarak duyuldugu vakit
belirli bir sinira bagli olmaksizin zihinde karsilik buldugunu soyler. Ancak bdyle

smirliliklar gerekliyse bilingli olarak tasarlanmalidirlar. Ama gozle degil de zihinle

4 Yilmaz, 107
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goriilen bdyle bir kirmizinin, ruh iizerinde belli belirsiz bir etki biraktigini, bunun da

ruhsal armoni denilen seyi meydana getirdigini vurgular** (Resim 7).

Resim 7. Wassily Kandinsky, Beyaz Oval, 1919, 80 x 93 cm.

Kandinsky soyut resmin, dis diinyayr veren Natiiralist sanatin tersine, ig-

diinyamizda olup bitenleri yansittig1 kanisindadir.*?

Kandinsky’nin sanati, bireysel ve duygusal bir yondeyken, soyut sanatin diger bir
oncisli olan Piet Mondrian’in sanat1 daha akilci ve geometrik bir yonde gelismistir.
Hollandali ressam Mondrian, Kiibizme ilgi duymadan once, yillarca dogaci bir ressam
olarak calismistir. Hollanda manzaralari, onun dikey ve yatay unsurlar1 vurgulamaya,
bdylece elde ettigi iki boyutlu yapimin, yine Hollanda manzaralarina 6zgii derinlik

ozelligiyle olusturdugu gerilimden yararlanmaya yonlendirmistir.*®

Ilk dénemlerinde renklerini simgesel bir havaya sokan sanatci, sonra giderek
sadelestirmis; bigimsel olarak da ¢izgisel bir anlatima dogru kaymistir. Agac, kavanoz,
okyanus gibi adlarla, diziler halinde ¢alistig1 resimlerde ele aldig1 nesneler hala taniabilir

olmakla birlikte, resim ¢izgiler halinde bir ag gibi yayilmistir tuval yiizeyine. Agag

4 Wassily Kandinsky, Sanatta Ruhsallik Uzerine, Altikirkbes Yaynevi, Istanbul 2010, 54.
42 Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 56.
4 Lynton, 74.
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serisinin en taninmis resimlerinden biri ‘Kirmizi Agag’ isimli eseri olmustur. Bu serinin
sonlarina dogru, hem bi¢imin giderek soyutlandigi, sematize edildigi hem de rengin
azaldig goriilmektedir. Sanatgi, serinin bazi resimlerinde yalnizca siyah, beyaz ve gri

tonlar1 kullanmistir (Resim 8).

Resim 8. Piet Mondrian, Kirmiz1 Agag, 1908, TUYB, 70 x 99 cm.

Mondrian’in daha sonra yaptig1 resimlerinde, tuvaldeki ¢izgiler yuvarlak ya da
ticgen alanlar olusturmaktan uzaklasmis, tamamen yatay ve dikey bir hal almistir. Bu
resimlerinde renkte sadece sari, mavi, kirmizi ve griye indirgenmistir. Dogal
gorlintiilerden dogal olmayan goriintiilere, figiiratiften nonfigiiratife dogru adim adim

evrilen Mondrian’in resimleri modernist resim teorisinin bir dzeti gibidir.**

Tablolarin1 en basit 6gelerle kurmak isteyen Mondrian, diiz ¢izgiler ve saf renkler
ile evrenin nesnel yasalarini bir sekilde yansitabilecek, acik ve disiplinli bir sanati
amaclamistir. Bir gizemci olan Mondrian, sanatinin, durmaksizin degisen bigimlerin

ardinda yatan degismez gergegi ortaya ¢ikaracagia inanmaktadir.*

Mondrian, resim sanatindaki ii¢ boyutluluk yanilsamasinin heykel ve mimariden
alindigi ve resmin yapildigi alanin bir diizlem olmasi nedeniyle derinlige gerek

olmadigint savunur. Resmini tuval yiizeyindeki diiz renk alanlarina indirgeme

4 Yilmaz, 109.
4 E.H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 582.
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nedenlerinden biri bu geleneksel hacim yanilsamasindan kurtulma ¢abasidir. Mondrian,
kompozisyonu olustururken monotonluga diismemek i¢in tuval yiizeyini esit olmayan
pargalara bolme yoluna gitmistir. Simetrikmis gibi goriinen kompozisyonlar1 aslinda
asimetriktir. Bir denge arayigi vardir, ancak bu denge oynak ve degisken bir seyir
izlemektedir. Sonugta olduk¢a yalin, anlik heyecanlardan uzak bir resim dili
gelistirmistir*® (Resim 9).

P
I

Resim 9. Piet Mondrian, Kirmizi, Sar1 ve Mavili Kompozisyon, 1930, TUYB, 46 x 46 cm.

Piet Mondrian, soyut sanati1 6znel yasantilarin anlatim araci olarak degil, evrensel
bir bigim dili olarak gérmektedir. Uygar insaninin giderek dogadan uzaklasip soyut bir
yasama yaklastigini diisiinen Mondrian’a gore, sanatta bu gelismeye adim uyduracak ve
Natiiralist sanat yerini soyut sanata birakacaktir. Soyut sanat bireysel degil, evrensel
olacak ve bireysel Ozellikler gosteren doga big¢imlerini, renklerini tekrarlamayacak,

onlardan soyutlanmis olan evrensel bir bicim dili yaratacaktir.*’

Soyutlama s6ziinden Mondrian, bilincin eleme giiciinii anlar ve bu giicii yerine gore
yok etme ve yikma diye tanimlar. Yazilarinda sik sik gegen evrensel-bireysel, nesnel-

Oznel, dis-i¢, diisiince-madde, erkek-disi deyimleri onun diinyay1 karsitliklarin savasimi

% Yilmaz, 110.
47 Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 59.
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olarak anladigin1 gostermektedir. Bu karsitliklardan dogan denge bozukluklari,
Mondrian’in sanatinin ¢ikis noktasidir; bu sanatin eregiyse uyum ve dengeye ulagmaktir.
Bu yiizden Mondrian, diisiincesinde dogay1 yikarak, yok ederek dengeye varabilecegine

inanmaktadir.*®

Mondrian, eserlerinin karakteri ve kapsami bakimindan s6z konusu evrenselci sanat
anlayisinin en iinlii temsilcisi haline gelmistir. Diisey ve yatay hatlarla sinirlandirilmis
dik ag1l1 bir yiizey diizenlemesine dayanan ¢alismalarinda, sanatci1 renk olarak yalnizca
kirmizi, mavi ve saridan, yani asal renklerden yararlanmistir. Bu ii¢ renge siyah, beyaz ve
griyi de notr faktorler halinde katan Mondrian resmi zihinsel bir kurgunun gorsel karsiligi
olarak gergeklestirse de bi¢imlendirme elemani olarak Kandinsky’nin aksine sadece
geometrik elemanlara bagvurmus ve soyutu amorf bi¢imlerden dahi arindirarak

yalinlastirmis, neredeyse minimal bir dile indirgemistir.*°

Doganin goriiliir ifadesinin ayn1 zamanda doganin sinir1 olduguna inanan
Mondrian, her tiirlii Natiiralizmi dislar ve aklin siireglerine niifuz eden soyutlamayi en
son smirmna kadar gelistiren bir sanat anlayis1 ortaya atmistir. Saf soyuta ulasmanin

yolunu bir diizlem iizerinde, sonlu kompozisyonlarinda yarattig1 sonsuzlukla aramistir.>

Mondrian’n ¢evresinde, 1917°de olusan ‘De Stijl’ grubu ayn1 adi tasiyan bir dergi
yayinlamistir. Bu dergide savunulan sanat De Stijl sanat anlayis1 olarak kavramlagmistir.
Stijl sanat anlayisi, yeni bir sanat estetigini beraberinde getirmistir. Bu sanat goriisii ve
estetik yeni bir bi¢im anlayigina dayanmaktadir. Bu anlayisin temsilcileri Mondrian ile
birlikte Theo van Doesburg ve Van der Leck olmustur. Anti-Natiiralizme ve soyuta
dayanan bu anlayis, getirdigi estetigi neo-plastisizm adi altinda savunmustur.
Savunduklari anlayis ile Kiibizmi en asir1 noktaya kadar gotirmiislerdir. Stijl ideolojisi,
ahlaksal ve toplumsal sonuglarina kadar, biitiin bir sanatgr kusagmin diisinme ve
kavramasi igin gerekli temeli olusturmayi hedeflemistir. Bu baglamda ilk ortaya
¢iktiginda sadece yeni bir resim bigimi istemi olan Stijl ideolojisi, getirdigi temel ilkelerle

cok kisa bir siirede yeni bir gérme, diisiinme, hissetme ve insa etme mantigr ve bu

*8 Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 60.
9 Avcel, 24.
%0 Farago, 177.
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anlamda da tlimel bir kiiltiir ideolojisi olmustur. Sanatin yagsamla biitiinlesmesi, Stijl

ideolojisinin varmay1 amagladig1 bir temel erek olarak anlagilmistir.>

Soyut sanatin bir diger Onemli temsilcisi ise ressam Kazimir Malevich’tir.
Moskova’da Resim Heykel ve Mimarlik Okulunda 6grenim goren Malevich’in 1913’
kadar Kiibist bir egilimi vardir. Kiibist doneminin sonuna dogru yaptig1 Bigak Bileyicisi
resmi o kadar kalabalik ve pargali bir kompozisyondur ki figiirii bulmakta zorlaniriz.
Ancak sanat¢1 yine de kompozisyonunu ¢ozebilmemiz igin belli baslangic noktalari

kullanmustir®? (Resim 10).

Resim 10. Kazimir Malevich, Bigak Bileyici, 1913, TUYB, 79.5 x 79.5 cm.

Ancak, Malevich, bu resminden sonra, kompozisyonlarini, hem renk hem de bigim
acisindan gittikce sadelestirmeye baslayarak Sifir Bigcim adli bir resim yapmustir.
Sonradan ‘Beyaz Ustiine Siyah Kare’ diye anilacak olan bu resim 1915°te Petrograd’da
sergilenince biiyiik tepki almistir. Malevich’e gore, resmin diginda bulunan her sey
resmin digina siiriilmelidir. Bu sanat anlayisindan hareketle yapilan resim, en basit
geometrik bir eleman olarak tasarlanmistir ve bu da resim yiizeyi iizerinde bir dikdortgen

olarak bi¢im kazanmistir® (Resim 11).

51 Tunali, 179.
% Yilmaz, 111.
8 Yilmaz, 113.
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Resim 11. Kazimir Malevich, Siyah Kare, 1913, TUYB, 109 x 109 cm.

Tuvaldeki biiyiik ve siyah kare, Malevich’in daha onceki resimlerdeki geometrik
bicimlerin aksine, herhangi bir bi¢imin soyutlamasi degildir. “Sigmabilecegim son
bicim” dedigi kare, Malevich’e gore, gecmisle kopriileri atan ve yeni bir sanat igin
baglangic degeri tagiyan bir simgedir. Bir seyin degil, hi¢ bir seyin resmi olan esere
Kazimir Malevich tarafindan “Sifir Bigim” ad1 verilmistir. Bu adlandirmayla Malevich,
yeni sanatin gecmisle biitiin iliskilerini koparip sifirdan, hicten baslamasi gerektigini

ifade etmistir.>

Malevich’in yapiti resim gelenegi agisindan resim olarak kabul edilebilir degildir.
Ama Malevich’in ortaya koydugu bu eylem cevresinde geng sanatgilarin toplanmasiyla,
1922 yillarma dogru giderek kendine 6zgii bir sanat anlayisi olusmustur. Bu yeni sanat
anlayisina Malevich ‘Siiprematizm’ adin1 vermistir. Siiprematizm’de salt geometrik-
soyut elemanlarla ¢alismak esastir. Bu agidan Siiprematizm ile Stijl hareketi arasinda bir

paralellik oldugu goriilmektedir.>®

Beyaz Ustiine Siyah Kare’den sonra Malevig, siiprematist resimlere devam etmistir.

Bunlardaki temel eleman yine farkl biiyiikliiklerde karelerdir. Genellikle siyah ve kirmizi

5 Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 64.
5 Tunali, 182.
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renkteki bu elemanlar uzayda yiiziiyormus izlenimi uyandirirlar. ilerleyen yillarda
sanate1, resimlerinde karelerin yani sira diyagonal dikddrtgenler, ¢izgiler de kullanmaya
baslamustir. Ustelik bunlar, hem oldukca renkli hem de bir 6n-arka iligkisi icindedir®®

(Resim 12).

Resim 12. Kazimir Malevich, Siiprematist Kompozisyon Havaalani, 1915, 58,1 x 48,3 cm.

Sliprematizm’in anladig1 sanat, igeriksiz bir sanattir. Malevich’e gore,
Stiprematizm, igeriksiz bir diinyadir ya da kurtarilmis higliktir. Sanat¢inin yapmasi
gereken, bu igeriksizlige deneylemelerle ulasmaya ¢alismaktir. Bu yeni sanat, ortak bir
nesneler diinyasini reddeder ve sanat i¢in geometriye dayal1 ‘siiprema’ diinyasina varmayi
amaglar. Igeriksizlik 6gretisi, ‘beyaz bir diizlem iizerinde siyah bir kare, ‘sifir noktasr’

biitiin bunlar yeni sanatin dayandig varlik temelleri olmustur.®’

Malevich, bir bakima Kandinsky ve Mondrian’1 da sollayarak resimde gidilecek
son noktaya kadar gitmistir. Mondrian ve Malevich, evrensellige agilabilmek i¢in, dogaya
bagli olan diinya goriislerinin temelden yikilmas1 gerektigine inaniyorlardi. Her ikisi i¢in

de bu diinya goriislerinde madde, maddesel c¢ikar, bencillik agir basiyordu ve bu dar

% Yilmaz, 112.
5 Tunal, 187.
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diinyalar yikilmadik¢a, insanlar yaratma Ozgiirliigline kavusamayacak, evrene
acilamayacaklardi. Bu bakimdan her iki sanatci1 da tasarladiklari diinyalara ulasabilmek

icin soyutlamayla ise baslamislardir.%®

II. Diinya Savasi sonrasi olusan toplumsal atmosfer soyut sanatin canlanisina yol
acmis ve bu canlanig soyut sanatin farklt yorumlarin1 da beraberinde getirmistir. Bu
dogrultuda soyut sanat anlayisini benimseyen ressamlardan birisi de Paul Klee’dir.
Klee’nin kompozisyonlar1 sadece iggiidiiyle yonlendirilen ¢izgiler ve lekelerden
olusmaktadir. Sanatta yenilik yaratma ihtiyaci 6teden beri her sanat¢inin hissetmis oldugu
bir itki olarak dile getirilebilir ancak Klee, eskiyi savunan kisilerin yasadig1 bir donemde
yagsamak zorunda kalmanin tahammiil edilemez oldugunu diistinmektedir. Bu zorunluluk,
Klee’de Kandinsky’de oldugu gibi maddiligin olumsuzlanmasina varmaksizin geleneksel

gondergelere oranla resim imgesinin 6zerkligi arayisiyla kendini hissettirir®® (Resim 13).

Klee’nin eserinde hicbir seyin rastlantisal olmadigi 6ne siiriilebilir; her seyin bir
kokeni ve gergekligin 6ziiyle bir bagi vardir. Goriiliir ile goriinmez, statik ile dinamik,
aktif ile pasif ve bilingli olan ile biling dis1 arasinda siirekli bir diyalektik vardir. Klee'ye
gore resim, salt soyutlama bi¢iminde degil yeni yaratilan formlarin sembollestirilmesi
biciminde seyleri goriinlir kilmalidir. Eserlerinin ¢ogunda, diinyayla olan iligkiler
semboller bigiminde kendini gosterir. Klee ¢alismalarinda, dogadaki yaratma siireglerini

izlemistir. Ona gore, sanatginin yaratma giicii, dogadaki yaratma siirecinin devamidir.®

5 [psiroglu ve Ipsiroglu, 74.
5 Avey, 14.
8 fpsiroglu ve Ipsiroglu, 78.
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Resim 13. Paul Klee, Riiya, 1929, TUYB, 21 x 26 cm.

Klee’nin elinin altinda yavas yavas belirmeye baslayan bigcimler zamanla hayal
giicline, gercek ya da olaganiistii bir nesneyi telkin etmeye baslamaktadir. Klee de,
olusturdugu uyumu bozmayip daha da ileriye gotlirecegine inaniyorsa, "bulunan" bu
imgenin eksik taraflarin1 tamamlama yontemini segmistir. Sanatgi, imgeleri bu sekilde
yaratmanin, onlar1 diipediiz kopya etmekten ¢ok daha "dogaya uygun" olduguna inantyor.
Sanatcinin, yaptigl calismalar yaraticiligin doganin bir parcast oldugu tezinden hareket

etmektedir®® (Resim 14).

Kandinsky’de temelleri atilan soyutlama, tarih i¢inde gecirdigi olusum siirecinden
sonra II. Diinya Savasi sonras1 Avrupa ve Amerika’da Soyut Disavurumculuk olarak
gelisim gostermistir. Soyut disavurumcu egilimler akim olarak Avrupa ve Amerika’da
farkl1 basliklar altinda degerlendirilmistir. Ornegin, Lirik Soyut, Disavurumculuk, Eylem
Resmi, informel Sanat ve Lekecilik gibi soyut disavurumcu egilimler Avrupa ve Amerika
gibi iki ana sanat merkezinde ortaya ¢iktiktan sonra kisa siirede diger iilkelere yayilarak

gercek anlamda uluslararasi bir kimlik kazanmustir.
Harold Roscnberg'in kaleme aldigi yeni Amerikan resmini tanitan bir yazi
nedeniyle, soyut disavurumcu resme zaman zaman eylem resmi de denmistir. Yazar,

soyut disavurumculugun, 20. ylizyilin baglarinda ortaya ¢ikan soyut akimlardan farkli

61 Gombrich, 578.
62 Halil Akdeniz, Tiirkiye Cumhuriyeti Merkez Bankasi Sanat Koleksiyonu 2, Ankara 2004, 27-28.
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oldugunu savunmaktadir. Buna gerekge olarak ise Amerikali soyut disavurumcu
sanatcilarin  resimlerinden nesnenin ihra¢ edilmesini estetik bir niyetten

kaynaklanmadigimi 6ne siirmektedir.%

Resim 14. Paul Klee, Kale ve Giines, 1928, TUYB,50 x 59 cm.

Ikinci Diinya Savasi sonrasmnin egemen iislubu haline gelen Amerikan Soyut
Disavurumculugu, aslinda savas Oncesindeki c¢esitli modern sanat akimlarinin
mirasc¢isidir. Kandinsky'nin soyut disavurumculugunu, Matisse'in saf renk alanlarini,
Miro’nun organik formlarini, Van Gogh’un ham disavurumculugunu biinyesinde
barindiran Amerikan Soyut Disavurumculugu, 6te yandan tamamen kendine o6zgii
ozelliklerde ortaya koymustur. Kompozisyonu olusturan &gelerin birbiriyle iliskisine
degil, tuval ylizeyini kaplayan dinamik ya da duragan boyasal alanin bir biitiin olarak
algilanmasia yol acan bu tiir kompozisyon anlayisi, Soyut Disavurumculuk akimini
olusturan sanatcilarin her birinin kendi 6zgiin resimsel diline karsin, paylasilan bir
ozelliktir.®

Soyut Disavurumculugun Amerika’da en 6nemli iki temsilcisi olan Jackson Pollock
ve De Kooning’in actiklar1 kisisel sergilerle New York sanat ¢evresini etkiledikleri yil
olan 1948, soyut disavurumcu akimin ¢ikis yaptigi tarih olarak kabul edilmektedir.
1930’larda figiiratif resimler yapan Pollock, 1940’larin basindan itibaren Picasso, Miro
ve Gorky’nin etkisine girmistir. Oteden beri ilgi duydugu Kizilderili kiiltiirii ve hayranlik

besledigi ustalarin resimlerinden O6grendiklerini harmanlamaya baslamis, soyut bir

8 Yilmaz, 229.
64 Antmen, 147-148.
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gercekiistiiciligii denemeye karar vermistir. Organik ve geometrik bigimlerin birlikte
goriildiigii o resimlerdeki boyasal etkiler, ileriki yillarda onu tamamen soyut bir resim

anlayisina tasimustir.%®

Firganin biraktigt izleri ve lekeleri One ¢ikaran anlayisla Jackson Pollock,
Lekecilik’te oldukga ilgi ¢ekmistir. Tuvali yere serip, boyayr akitarak ya da fircayla
puskiirterek yeni boyama teknikleri kullanmistir. Elde ettigi sonuglar oldukea ilgi ¢ekici
olmustur. Sonugcta ortaya ¢ikan ¢izgi karmasasi 20. ylizyil sanatinin iki karsit beklentisini
karsilamaktadir. Bunlardan birincisi, cocuklarin daha imge olusturmay1 bile bilmedikleri
donemlerinde yaptiklar1 karalamalar1 animsatan c¢ocuk¢a bir sadelige ve
kendiligindenlige duyulan &zlemdir. Ikincisi ise saf resmin sorunlarma karsi duyulan
entelektiiel ilgidir. Boylece Pollock, Eylem Resmi ya da Soyut Ekspresyonizm olarak

adlandirilan yeni bir iislubun yaraticilarindan birisi olarak karsilanmistir®® (Resim 15).

Resim 15. Jackson Pollock, Sonbahar Ritmi, 1950, TUYB,266.7 x 525.8 cm.

Pollock i¢in tuval gercek ya da hayali bir nesnenin yeniden iretildigi, tasarlandigi
ya da ¢6ziimlendigi uzaysal bir mekan olmaktan ¢ikip, eylemde bulunulan bir saha haline
gelmistir. Pollock, yere serilmis biiyiikk boyutlu tuvaller {izerinde, firga ve palet
kullanmadan ¢aligmistir. Boyalar1 bazen alt1 delik kutulardan akitarak bazen de boyalari
yukardan ¢esitli sekillerde damlatarak resim yapmustir. Tuvalin her tarafinda ritmik bir
sekilde gezinen inceli kalinli ve birbiri iistiine gelmis boyalar, bir gorsel derinlik

olusturmaktadir®” (Resim 16).

% Yilmaz, 227.
% Gombrich, 602-604.
7 Y1lmaz, 228.
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Resim 16. Jackson Pollock, No 31, 1950, TUYB, 269,5 x 530,8 cm.

Eylem resmini denemek isteyenler Pollock’tan ziyade Willem de Kooning’in
caligmalarina yakinlik duymuslardir. Kooning’in tarzinin hareket alaninin daha genis
oldugu diisiiniilmistiir. De Kooning, resim soyut da olsa tuval iizerindeki boyalarin bir
seye benzemesinin veya c¢ikis noktast olarak mitlerden yararlanmanin sakincali
olmadigin1 diistinmektedir. 1950’de ¢ikmaya baslayan Kadin resimleri bu diisiinceyle
yaptig1 resimlerdir. Bunlarda, soyut disavurumcu resme yakistirilan ilkellik, siddet ve

gerilim etkisi oldukea belirgindir®® (Resim 17).

De Kooning’in resimleri ister bilingle, ister bilingsizce yapilmis olsunlar, tuvallerde
bi¢im izlenimi olusturan isaretler, bosluk izlenimi olusturan bic¢imlerle karsilasir.
Bigimler, bosluklar ve hatta renkler belli bir gériiniis olusturur ve ayni ruhsal durumu

aciklarlar.5°

Bu dénem i¢in Eylem Resminin bir diger temsilcisi De Kooning’in yakin arkadagi
Franz Kline’dir. Rembrandt ve Goya’ya hayran olan sanatgi, toplumcu anlayista figtiratif
resimler yaparken 1950°de tarzin1 degistirmistir. Franz Kline’nin yeni tarziyla verdigi
eserler beyaz zemin tizerinde ¢ok kalin firgalarla siiriilmiis siyah bigimlerden olusan soyut
resimlerdir. Kline’1 Pollock ve De Koning’den ayiran ise kompozisyonlarinin renksiz ve
cok sade olmasidir. Beyaz zemin {izerini bir uctan diger uca kat eden, kivrilarak Dogu
kaligrafisine benzeyen kalin ve siyah boyalar daha kararli ve kontrollii bir goriinlim

sunarlar™® (Resim 18).

% Y1lmaz, 233.
8 Lynton, 234.
0 Y1lmaz, 234.
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Resim 18. Franz Kline, New York, 1953, , TUYB, 200 x 128 cm.

Kline’1n ideografik bir simge ifade eden ¢arpici bir goriiniime sahip bu eserlerini
bir Pollock resmi gibi gozle goriiniir hale gelmis bir eylem olarak okumak miimkiindiir.

Firga izlerini birer birer takip eden seyirci bu eyleme dahil edilmis oluyor.™

I Lynton, 235.
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2.2. TURK RESIiM SANATINDA SOYUT EGIiLIMLER

20. ylizy1l basinda bir¢ok 6grenci Avrupa’ya resim egitimi almak i¢in gitmistir.
Boylece Osmanli’da baslayan Batililasma siireciyle birlikte resim sanatimiza girmeye
baslayan Avrupa tarzi resim gli¢lenerek gelismeye devam etmistir. Avrupa egitiminden
donen sanatgilar orada aldiklar1 sanat anlayisini yaymislardir. ibrahim Calli, Hikmet
Onat, Ruhi Arel, Sami Yetik, Hiiseyin Avni Lifij gibi sanat¢ilar yurda dondiiklerinde,
1914-15 yillarinda ilk sergilerini agmiglardir. Empresyonist bir anlayis i¢cinde ¢alisan bu
sanat¢ilar Tiirk resmine portreyi, figilirii ve niiyli katmislardir. Resim sanatimiz Bati’da

gelisen sanat hareketlerini ve yenilikleri takip etmeye baglamistir’? (Resim 19).

Resim 19. Hiiseyin Avni, Pipolu Otoportre, 1908-9, TUYB, 64x46 cm.

1908°de, Osmanli Ressamlar Cemiyeti kurulmustur. Ilk Tiirk ressamlar dernegi
olan Osmanli Ressamlar1 Cemiyeti’nin ad1 1921°de Tiirk Ressamlar Birligi olarak
degistirilmistir. 1920’lerden itibaren sanatg¢ilar arasinda, Tiirk resim sanatina her anlamda

katki saglayacak olan hizli bir gruplasma dénemi baglamistir.

72 Akdagli, 6.
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Ankara’da Cumbhuriyet’in ilan giinii agilan birinci Ankara sergisi, Ankara’ya ve
Baskente duyulan ilginin de baslangici olmustur. ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Nazmi
Ziya, Hikmet Onat, Sevket Dag, Ruhi Arel, Sami Yetik ve arkadaslar1 bu sergilere eserler
gondererek desteklemis ve yorumlarda bulunmuslardir. 1926°da Giizel Sanatlar Birligi

kurulmus ve Ankara sergileri baslamustir.”

Cumbhuriyetin ilanindan sonra sanata verilen deger artmistir. Birgok eserin
restorasyonu baslatilmis ve restore edilen yerlerden bazilarinda ya sergiler agilmis ya da
giizel sanatlar egitimi verilmesi i¢in kullanilmistir. Resim ve sergi islerinin genis kitlelere
yayilmasi i¢in gazete ve dergiler yayimlanmis ve bu mecmualarda sanatcilar, yazarlar ve

diisiiniirler ¢esitli sanat tartismalar1 ve yorumlar1 yapmisglardir.

1929°da Avrupa’da resim egitimini tamamlayarak donen bir grup sanatci Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’ni kurmuslardir. Birligin {iyeleri arasinda Cevat
Dereli, Hale Asaf, Mahmud Cuda, Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi, Seref Akdik, Refik
Ekipman gibi sanatgilar yer almistir. Hem uyguladiklari teknik agisindan hem de konu
olarak birbirinden ¢ok farkli calisan grup tiyeleri, Bati’da goriilen biitiin tisluplar1 deneme
gayreti igerisinde olmuslardir. Bu grup icinde 20. yiizyill akimlarin1 6ziimseyerek
konstriiktivist bir yapi olusturmayi basaran Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi,

kompozisyonlarryla yeni bir dénemin onciileri olmuslardir.”

1933°te kurulan D Grubu’nda ise Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Cemal Tollu,
Abidin Dino ve Ziihtii Miiridoglu gibi sanatgilar yer almistir. D Grubu sanatgilari
Avrupa’da goriilen modern sanat iisluplarini Tiirk sanatina tasimislardir. Tiirk resminde
cagdas bir donemin baslamasini saglayan D grubu, Kiibizm ve soyut sanat anlayisinda
sergiler agmis ve resim sanatini yonlendirmeyi basarmislardir. D Grubuna daha sonra
dahil olan Bedri Rahmi Eyiiboglu ise soyut sanat bigimleri ile yerel motifleri birbiriyle
iligkilendirerek 6zglinliik arayisi igerisinde olmustur. Savunduklar1 sanat anlayist aslinda
Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi iiyelerinin sanat anlayisindan ¢ok ta uzak
olmayan D Grubu sanat¢ilarinin, Miistakillerden en belirgin farki ortak bir estetik anlay1s
etrafinda toplanmis olmalari, ortak hareket etmeleri ve getirmek istedikleri anlayisi kesin

bir bigimde savunmus olmalaridir’ (Resim 20).

3 Ayla Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati, Bilim Sanat Galerisi, Istanbul 1998, 22.
™ Akdagh, 7.
s Adnan Turani ve Nurullah Berk, Baslangicindan Bugiine Tiirk Resim Sanat: Tarihi, [stanbul 1981, I1, 95.
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Resim 20. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Kilimli Soyut (detay), 1996, duralit iizerine karisik teknik,
184x124 cm.

Gruba, estetik acidan en bagiml ¢alisan sanatgilar Cemal Tollu ve Nurullah Berk
olmustur. Bu sanatcilar ¢alismalarinda kullandiklar1 konstriitivist ve kiibik {islubu
akademizme kars1 ¢ikan bir tavirla uygulamis ve geometrik bicimlerle sekillenen eserler
yapmistirlar. Tollu’nun ilgilendigi Hitit sanati, yerel 6zelliklerle bezenerek kiibist formlar
biciminde karsimiza ¢ikar. Cezanne’dan etkilenerek yaptigi caligsmalarinda, basit ve agik

bigimlerle belirlenmis hatlar ve renkler kullanilmistir.”®

D Grubu ressamlarinin, Bat1 Gisluplarindan ¢ok fazla etkilenen anlayislarina karsi
bir tepki olarak, 1940’11 yillarda bazi resim sanatgilar1 da yoresel ve yerel bir sanat akimi
yaratmaya calismiglardir. Yeniler Grubu adi altinda bir araya gelen grup D Grubu’ndan
ayrilan Abidin Dino, Hagmet Akal, Turgut Atalay, Ferruh Basaga, Agop Arad, Avni

Arbas, Selim Turan ve Nejad Devrim’den olusmustur.”’

Tirk resminin sorunlarinin asilabilmesi i¢in yoresel unsurlarin kullanilmasi

taraftar1 olan Yeniler Grubu iiyeleri, 1950’lerden sonra bireysel olarak soyut sanata

6 Seyda Sener, 20. Yiizyll Soyutlama Siirecinde Geometrik Bigcimlemenin Tiirk Resim Sanatina Yansimast
(Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Trakya Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Edirne, 2010, 76.
" Ersoy, 28.
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yonelmislerdir. 1955°ten sonra Tiirk resim sanatcilari, bazen gergekiistii denebilecek
nitelikte toplumsal igerikli bir figiir etkinligini denemisler ancak yeni tislup yenilenmeleri

oraninda basaril olabildikleri baz1 ¢abalar gostermislerdir.”®

1950 sonras1 donem Tiirk resminde kisisel yorumlar dogrultusunda yeni anlatim ve
bicimleme ugraglarinin duyurulup yogunlastigi bir déonem olmustur. Simdiye kadar
kurulan Miistakiller ve D Grubu daha ¢ok yeni akim ve egilimleri tanitma cabasi
icerisinde olmuslardir.1942°de kurulan Tiirk Ressamlar ve Heykeltiraglar Cemiyeti,
1950’de kurulan Ressamlar Dernegi ve sonrasinda kurulan diger gruplar ise daha ¢ok

sanatgilarin ortak sorunlarmin ¢dziimlenmesi amacini tasimislardir.”

1946’da Bedri Rahmi Eyiipoglu’nun 6grencisi olan on sanat¢i tarafindan Onlar
Grubu kurulmustur. Modern ve geleneksel sanatlar arasinda bir denge arayisi igerisinde
olan Grubun bir araya gelmelerindeki temel felsefe Bedri Rahmi Eyiipoglu’nun sanatsal

kisiligi cevresinde olusan Dogu-Bat1 sanatlarmin bir sentezinin olusturulmasi fikridir.®

Bu donem sanatcilar tarafindan kurulan gruplar, actiklar1 sergiler ve yaptiklar
sanatsal faaliyetler ile sanatin halkla bulusmasini saglamiglardir. Modern sanat akimlari
dogrultusunda calismalar yaparak c¢agdas sanatin anlasilmasi i¢in ¢alismislardir.
1940’larin sonuna dogru artik grup etkinlikleri sona ermeye baslamis, sanatgilar bireysel
caligmalara yonelmistir. Artik Tirk resminde bigimsel islup arayislart ve igerik
deneyimlerinin iki farkli anlatim tarzi kazandigi goriilmektedir. Geleneksel sanat
motiflerinden hareket eden caligmalar ve tlimiiyle soyut sanat anlayisinin sagladigi
resimsel diizenlemeler. Bu donemde resim diline kazandirilan 6zgiirliik¢ii anlayis sonrasi

icin gii¢ kaynag1 olmustur.8!

1950’11 yillarin ortalarindan itibaren Tirk resmi, grup karmasasi i¢indeki tek
sesliligi terk ederek, evrensel/milli, evrensel/yerel, toplumcu/bireyci veya soyut/figiiratif
vb. gibi bir¢ok egilimi bir arada yansitan ¢ok soluklu, ¢ogulcu bir yapiyi tercih etmistir.
Ancak bu, cogulcu yap i¢inde alan i¢i bilgi ve kiiltiirel tabana dayali iki giiclii egilim tiim
yonelimleri kavrayan bir 6zellige sahip olmustur. Bunlar Cumhuriyet’le birlikte yeni bir

icerige ve kavram sozliigiine kavusan ‘millilik’ ve ‘gelenek’ ile giderek bireye yonelen

8 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanat:, Remzi Kitabevi, Istanbul 1993, 228.

™ Esin Yarar Dal, “Tiirk Resminde Gruplarm Yeri”, Yeni Boyut Dergisi, Kasim 1984, S.26, 4.
8 Esin Yarar Dal, “Onlar Grubu”, Yeni Boyut Dergisi, Haziran 1984, S.24, 4.

81 Esin Yarar Dal, “Tiirk Ressamlar1”, Yeni Boyut Dergisi, Ekim 1984, S.25, 13.
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‘hiimanizma’ anlayislaridir. Siyasal olgularin hareket kazandigi, kimi donemlerde
birbirleriyle bir ¢atigma icine girmislerse de gilinlimiize uzanan siiregte varliklarini ve

etkinliklerini siirdiirmiislerdir.?

1950’1 yillarla baslayan siire¢ iginde artik grup hareketlerinin onemli bir yeri
oldugu sdylenemez. 1959 yilindan sonra kurulan Yeni Dal ve Siyah Kalem gibi gruplar
bu nedenle sanat ortaminda dahi ¢ogu kisi tarafindan bilinmez. Ancak bu yillar ‘informel
sanat’in kendini hissettirmeye basladigi yillardir. II. Diinya Savasinin ardindan
Avrupa’da esen Kiibizm sonrasi soyut ve soyut disavurumcu estetik, bir siire sonra Tiirk
sanatina da yansimigtir. Cemal Bingdl, Nejad Devrim, Halil Dikmen, Ferruh Basaga, Arif
Bedii Kaptan, Adnan Turani, Adnan Coker soyut sanata yonelen ilk sanat¢ilardir. Tiirk
resminde soyut egilimlerin teknik ve bi¢cim agisindan gelismesi, Bat1 da oldugu gibi iki
farkli davranis bicimi i¢inde ele alinabilecek bir nitelik sergiler. Bunlardan ilki, her tiirli
firca isciligi ve dokusal etkiyi dislayan, geometrik-soyut; digeri ise dagmnik bir tus
tekniginin bi¢imlendirdigi, kendiliginden disiplinsiz ve bir yere kadar da ifadeci ve

disavurumcu olabilen daha duyarli ve organik bir yaklasimdir.®

Non-figiiratif olarak tanimlanan ilk ¢aligmalar bu donemde goriilmeye baglanmistir.
Bu donem ayni zamanda evrensel ve yerel sanat kavramlarmin tartisildigr ve resim
sanatimizda baslayan yeni asamanin habercisi niteligindedir. 1950’den sonra Bati ile olan
iligkilerin daha da yakinlastigin1 goriiyoruz. Yurtdisinda yasayan ressamlarin etkisi ve
cesitli boyutlarda zenginlesen iliskiler sonucu Tiirk ressamlar yogun bir soyut ¢alisma
slirecine girmislerdir. Tirk resminde soyut anlayis, kaligrafik, geometrik ve lirik
soyutlamalar olarak ¢esitlenmistir. Soyut anlayisla galisan sanat¢ilarin eserlerinde
bireysel tercihlerle belirlenen ve 6zgiin yorumlarin katildig farkli egilimler goriilmeye
baglanmistir. 1960’tan sonra soyuta karsi ilgi artmistir, soyut anlayis biiyiik bir etkinlik
ve yayilma gostermistir. 1960°larda ¢agdaslik ve yenilik kavramlarit baglaminda kimlik
arayis1 icinde olan sanatgilar, Bati resmindeki giincel gelismeleri yakindan takip

etmislerdir.8

8 Seyfi Baskan, “New Trends And Conceptual Pursuits m Turkish Pamnting: 1960 — 1980” (Tiirk Resminde
Yeni Egilimler ve Kavramsallik Arayiglari: 1960 — 1980), Zeitschrift fiir die Welt der Tiirken, 6(3), 2014,
99.

8 Bagkan, “New Trends And Conceptual Pursuits m Turkish Painting: 1960 — 1980 (Tiirk Resminde Yeni
Egilimler ve Kavramsallik Arayislari: 1960 — 1980), 100.

8 Akdagl, 40.
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1970’li yillarda Istanbul’da sanati yaygimlastirmay:r amaglayan “Maltepe
Ressamlar1” ve Ankara’da “Birlesmis Ressamlar ve Heykeltiraglar Dernegi’nin kurulmasi
ve “Uluslararas1 Plastik Sanat¢ilar Dernegi’nin oOrgiitlenmesi 6zellikle bu yillarda
Ankara’ya da sigrayacak ve ikili kiiltiirel iliskilerin sagladig1 olanaklar, Tiirk resmindeki
kimliksel ve kisiliksel arayislar1 olumlu yénde etkilemistir. Ozel galeri olgusunun heniiz
basladig1 bu yillarda bazi1 6zel galerilerin etkinlikleri, Istanbul ve Ankara gibi iki biiyiik
kente 0zgii yeni bir sanat yasaminin olusmasinda etkili olmustur. 1970’ten sonra

galerilerin yayginlasmasi bir sanat piyasasi olusturmada ilk adim1 atmugtir.

Bu yillarda Tirk sanatgilarinin soyut ve soyut disavurumculuga ilgilerinin Bati
sanattyla birbirine yakin oldugu sdylenebilir. 1970 sonras1 Tiirk resminde soyut ve soyut
disavurumcu egilimlerin ilk 6rnekleri, o donemler Paris’te yasayan Selim Turan, Nejat
Devrim ve Fahriinisa Zeid ile Zeki Faik Izer’in ¢alismalarinda izlenir. Soyut disavurumcu
anlayis icinde dzgiin bir iislup yakalayabilmis olan sanatcilar Zeki Faik izer ve Adnan

Turani olmustur®® (Resim 21).

1970-1980 aras1 donem Tiirkiye’de kavramsal sanatin kuramsal ve uygulama
alaninda iirlinler verdigi bir dénemdir. 80’11 yillarda sanatgilar genelde kendi kisisel
yasam Oykiilerinden, fantezilerinden gii¢, cinsiyet ve kimlik sorunsalina degisik yorum
ve acilimlar getirmislerdir. Post-Modern donemin geregi sanat¢i iginde bulundugu her

seyi sorgulayacagi bir désneme girmistir.®’

1980’li ve onun arkasindan gelen 1990’1 yillar, daha geng bir sanat¢1 kusaginin
bicimlendigi ve atak ¢ikislar yaptig1 bir donemi kapsamistir. Emin Cizenel, Ali Candas
ve Senol Yoroz’lu gibi soyut ya da soyut anlatimci bir ¢izgiyi siirdiiren sanatgilar, bu
yondeki kimliklerinden 6diin vermemeyi ilke edinirken, gen¢ kusagin yar1 fantastik, yari
gercekei bir dogrultu lizerinde sanslarini denemekte kararli olmalar1 dikkat ¢cekmektedir.
Bu sanatcilarin 6nemli bir boliimii, 6zel galeriler ¢evresinde toplanmakta ve s6z konusu

galerilerin tanitici etkinliklerine toplu bicimde katkida bulunmaktadir.®

8 Akdagl, 23.

8 Akdeniz, 29.

87 Akdagh, 24.

8 Kaya Ozsezgin, Baslangicindan Bugiine Tiirk Resim Sanati Tarihi, Tiglat Yayinlari, C. I1I, Istanbul 1982,
81.
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Resim 21. Adnan Turani, Soyut Kompozisyon, 1958, Litografi, 53 x 79 cm.

Giiniimiiz Tiirk resmindeki baslica yonelisleri Kaya Ozsezgin su sekilde

gruplandirmistir:

1. Izlenimci bir anlayls dogrultusunda, kazanilmis eserlere bagl kalarak
caligmalarini siirdiirenler.

2. Eski eserleri, yeni anlayiglara dogru gelistirenler, bicimci ve insact egilimde
yapit verenler.

3. Yoresel goriiniimleri ve Tiirk insamini cagdas anlayisla yorumlayanlar.
Geleneksel Tiirk kiiltiirlinden ve sanatindan yararlanma c¢abasi gosterenler.

4. “Naif” ressamlar, ya da resimlerinde belirli Ol¢iilerde “naif” Ogelere yer
verenler.

5. Elestirel, toplumsal ya da toplumcu gergekgiler.

6. Fantastik gercekgiler, Tiirk resmine 6zgiin bir kisilik katmak isteyenler.

7. Non-Figiiratif ya da soyutcular.?®

1950°den itibaren Tiirk resim sanati ¢ok farkli sanat anlatimlarinin bir arada

gelistigi bir siire¢ yasamistir. Modern sanat ve geleneksel sanat tartismalarinin devam

ettigi bir sirada soyut sanat anlayigi biiyiik bir ilgi gérmiistiir. Sanatcilar ancak ¢agdas

89 Ozsezgin, 90.
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sanat bi¢imlerinin kullanilarak evrensel bir sanat dili olusturulabilecegine inanmislardir.
Bu nedenle Avrupa sanatinda bu yillarda egemen sanat anlayisi haline gelen ve hizla
evrensellesen soyut sanat kapsaminda eserler iiretmeye ve soyut sanata Ozgiin yeni

acilimlar kazandirmaya ¢alismiglardir.

1950’li yillardan sonra Tiirk resim sanatinda benimsenen soyutlama tarzlari ise
genel anlamda; geometrik soyutlamacilar, lirik soyutlamacilar, geometrik non-figiiratifler

ve lirik non-figiiratifler olarak siniflandirilmistir.%

2.2.1. Geometrik Soyutlamaci Egilimler

Geometrik soyutlamanin iilkemizde goriilmesinin kaynagi olarak Kiibizmi
gostermemiz miimkiindiir. Avrupa’da, Kiibist akimin yaygin olarak sanatta goriildiigi
donemlerde, Tiirkiye’deki bazi sanatgilar buna kayitsiz kalmamaistir. Batilagma siirecinde,
geleneksel motiflerden siyrilip, kendilerine yeni bir ifade bigimi arama asamasinda

geometrik yaklasimli betimlemeyi segmislerdir.%

Bu baglamda Tiir sanatgilari geometriyi renk ve bi¢im olarak Avrupa ile benzer
zamanlarda ele almis ve yorumlamislardir. Bu soyutlama yontemiyle birlikte geleneksel

sanatlardan da yararlanma yoluna gitmislerdir.%

Geometrik diizenlemelerin, geleneksel Tiirk siisleme ve yazi sanatlari ile bigimsel
ilgisinin kurulmasi, ¢alismalarin bu yonde agirlik kazanmasini saglamistir. Bunun nedeni
yeni resminin buradan hareketle yaratilacagi diisiincesi olup, birgok sanatgiy1 soyut sanata
katilma ¢abasi i¢ine sokmustur. 20. yilizyillda giindeme gelen soyutlama artik bilim ve
sanatta soyutlama sdylemleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gordiiglimiiz her seyin,
gorlinen varligindan 6te, baska bir ilgiyle geometrinin diizenledigi bir yapilanma i¢inde

oldugu diisiiniilmekte ve evrende yeni bir geometrik tablo olarak tasarlanmaktadir.%

Bati sanatinda soyut anlatimin gelisimi rengin nesneden bagimsizlagsmasi ile
baslamistir, disavurumculukla pekismis daha sonra lirik soyut bir gelisme gostererek

geometrik soyuta ulagsmustir. Ulkemizde ise ilk soyut girisimler geometrik soyut ile

% Akdagl, 26.

%1 Umut Kayapinar, “Tiirk Resminse Soyut Yaklagimlar”, Akdeniz Sanat Dergisi, 9(18), 2016, 67.
92 Kayapinar, 68.

% Akdagl, 26.
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baslamis ve lirik soyutlama ile devam etmistir. Bunun en 6nemli nedeni Bati sanatini
sanat¢ilarimiza tanitan, onlarin hocasi olan Andre Lhote ve Leopold Levy’nin renkten
cok bigim bozma, ¢izgi ve yapi ile ilgilenmesidir. Ulkemizde soyutlamanim bicim
soyutlamasi olarak anlasilmasi soyutun geometrik soyut ile baslamasina neden

olmustur.®

Geometrik egilimlerin ilk gelisimi Tiirkiye’de 1930’lara dogru olmustur. D Grubu
sanat¢ilarindan Cemal Tollu ve Nurullah Berk gibi sanatc¢ilarin dogay1r geometrik
Ozetlemeleri bigiminde goriilmiistiir. Bu calismalarda daha c¢ok konstriiktif ve kiibik

geometrik deformasyonlar vardir.

Tam anlamiyla Tiirkiye’de geometrik soyutlamalar 1950 ve sonrasinda
goriilmektedir. ilk olarak gercek anlamda geometrik ve geometrik non-figiiratif resmin
ortaya ¢ikmasi, non-figiiratif resmin ve bu kavramin tartisilmasi da 1950’li yillardan
sonra olmustur. Geometrik Soyut eserler veren baglica sanatcilarimiz ise Hamit Gorele,

Halil Dikmen, Salih Uralli, Refik Epikman ve ilhami Demirci olmustur.

Hamit Gorele, 1960 sonrasinda geometrik diizenleme kaygist ile yaptig
calismalarinda diiz ylizeyler haline getirdigi sembolik nesne bicimlerini pargalayarak yar1
soyut ve sematik diizenlemeler olusturmustur. Calismalarinda kesinlesmis geometrik
bigimlerin igini salt renklerle doldurmustur®. Gérele nin konstriiktivist anlatiminin temel
niteligi hareket ritminin atilimlarini tasiyan bicimler arasinda diizenin dagilmasim
Onleyen bir i¢ karkas olusturmasidir. Serbestce dagilmis ve y18ilmis gibi goriinen renk

parcalarmi ¢ekici bir gerilime kavusturan bir sistem kurmustur® (Resim 22).

% Sener, 83.

% Sener, 88.

% Sezer Tansug, “GORELE, Hamit”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaymlari, Istanbul 1997, II,
698.
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Resim 22. Hamit Gorele, Sar1 — Kirmizi, 1963, TUYB, 190 x 130 cm.

Geometrik soyutlama c¢alisan diger bir sanatgi olan Halil Dikmen, 1950’lerin
baslarindan itibaren geometrik formlar {izerine yogunlasmistir. Birbiriyle kesiserek siki
bir doku olusturan geometrik formlar1 giderek gelenekselden uzaklasan yeni bir plastik
ifadeye ulagmstir (Resim 23).

Resim 23. Halil Dikmen, Neyzenler, MUYB, 46,5 x 33.5 cm.
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2.2.2. Lirik Soyutlamaci Egilimler

Resimde lirizm, igsel bir gorlintiiniin disavurumudur. Bu disavurumda sanatci
diledigince 6zgiirdiir, bu ozgiirligli ifade ederken de diledigi malzemeyi ve teknigi
kullanir. Sanatgt, segtigi herhangi bir nesneden hareket ederek i¢ diinyasinda ne varsa onu
ifade etme yoluna gider. Varlik gerekgesini kendi i¢inde olusturan bu resimler, kendinden
baska anlamlar da kazanabilir izleyenin gdziinde. Resim c¢alismalarinda soyut lirizm
etkileri goriilen baslica sanatcilarimiz Zeki Faik Izer, Abidin Elderoglu, Turan Erol,

Abidin Dino, Erciiment Kamlik, Ozdemir Altan ve Devrim Erbil’dir.%’

Zeki Faik Izer’in calismalan figiiratif disavurumcu, renk¢i ve soyuta gegis
asamasini gosteren bir 6rnek olma 6zelligi tasir. D grubunun kurucularindan biri olan
sanat¢1 ilk soyut denemelerine 1947 yilinda baslamistir. Cok sayida desen ve figiiratif
resmi bulunan izer’in lirik soyut resimlerindeki renk bigim iligkisi, firca vuruslar soyut
disavurumculugu animsatir niteliktedir. Sanat¢inin ¢aligmalart ne kadar soyut, ne denli

dogadan uzak olursa olsunlar izleyende birtakim dogal etkiler birakir®® (Resim 24).

R "l e

& s i

Resim 24. Zeki Faik izer, Kompozisyon, DUYB, 72 x 90 cm.

7 Akdagh, 32.
% Ulkii Ahmetoglu ve Salih Denli, “Soyut Disavurumculugun Ortaya Cikisi ve Tiirk Resim Sanatina
Yansimalar1”, Inénii Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi, 3(8), 2013, 183.
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Zeki Faik Izer, nesne ve tuval arasindaki iliskiyi en yumusak belki de en lirik
bicimde kurarak nesneleri deformasyona en az ugratan ressam olmustur. Lirizm ve
geometrik etkilerin goriildiigii, konunun pek 6nemsenmedigi biiyiik renk lekelerinden

meydana gelen eserler yapmustir.%°

Lirik soyutlamacilar arasinda olan Abidin Elderoglu ise Islam kaligrafisi ve yerel
motiflerden faydalanmistir. Ik donem eserlerinde Kiibist bir anlatim benimseyip, daha
sonra Kiibizmden uzaklasarak farkli kaynaklara yOnelmistir. Sanatci, soyut sanat
calismalarinda hat sanatinin kaligrafik oOzelliklerinden esinlenerek, cizgisel temele
dayanan soyut resimler yapmustir. Lirik soyut tarzda g¢alismalar veren sanat¢i, eski
yazidan esinlenerek geleneksel icerik ile modern bigim anlayisini birlestirmistir'® (Resim
25).

Resim 25. Abidin Elderoglu, Fezadan Goriiniis, 1968, TUYB, 75 x 116 cm.
2.2.3. Geometrik Non-Figiiratif Egilimler

1946 yilinda geometrik-soyut sanat arastirmalarini yapan Halil Dikmen’den sonra
1951°’de Paris’ten donen heykeltiras Hadi Bara’nin, Bati soyut akimlarina iligkin
cevirileri, sanatgilar ve 6grenciler lizerinde giidiileyici olurken, bir taraftan da figiiratif ve

non-figiiratif tartismalar1 baslatmugtir. %t

% Seyfi Baskan, Ondokuzuncu Yiizyildan Giiniimiize Tiirk Ressamlari, Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlari, Ankara
1991, 54.

100 Ahmetoglu ve Denli, 186.

101 Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 252.
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Batiyla eszamanli olarak geometrik non-figiiratifle, nesneleri renk yoluyla
pargalayarak soyut calismalar yapan sanatgilarimiz, yenilenme sorunlarina gerek bu
yonde gerekse geleneksel yiizey sematizminin, geometrik renk planlar1 ve tasarimi
yoniinde ¢oziimler aramislardir. Bu siirecte non-figiiratif anlayisin olusumunda sanatgilar

oldukga kararl, kendilerinden emin iiriinler iiretmislerdir.%?

Geometrik Non-Figiiratif eserler veren baslica sanatgilarimiz Cemal Bingol, Semsi

Arel, Sabri Berkel, Ismail Altinok, Adnan Coker ve Halil Akdeniz’dir.

Geometrik non-figiiratif ¢alismalar yapan Adnan Coker, ilk resimlerinde serbest bir
soyutlama bigimi se¢ip ve soyut ekspresyonist anlayis dogrultusunda isler iretirken
geometrik bicim anlayisa kaymis, bicim dilinde Tiirk mimarisinin geleneksel kubbe
yapilarindan yola ¢ikarak, kendi iislubunu sekillendirmistir. Bu tislup siirecinde geometri
onemli bir yer teskil eder ve degrade renk geg¢isleri ile zenginlik saglanmaktadir. Genel
olarak siyah zemin igerisine yerlestirilmis bu anlayis perspektif ve geleneksel resim

anlayisini ikinci planda tutulmasina neden olmaktadir.%®

Adnan Coker’e bu resimleri yapmasinda katki saglayan unsurlar arasinda Rus
Konstriiktivistler yer alir. Ozellikle Malevich’in mekan-bosluk anlayis1 ve yapisal resim
hakkinda gelistirdigi gortisler, sanatciyr etkilemistir. Her ne kadar Coker’in resimleri
Malevich ¢ikigh olsa da ondan farklilik gosterir. Coker’e gore Malevich’in resimleri
kendi resimlerinden daha soyuttur ve Coker’in kullandig1 mekan soyutla somut arasinda

gidip gelir'® (Resim 26).

Geometrik non-figiiratif ¢aligmalar yapan Semsi Arel’in ise eski yazilardaki
arabesk hareketleri, ¢izgisel melodileri, ¢ukur ve kabartilardan olusan kompozisyonlari
soyutlugun anlam ve amaglarini kavramis basarili yapitlardir. Sanat¢i siyah renkle, sari,
gri ve mavi zeminler lizerine yazinsal 6geleri yerlestirdigi, Yesil Kompozisyon isimli
calismasinda, geleneksel igerik ile modern bigimi ayn1 kompozisyonda birlestirmistir®®

(Resim 27).

Geometrik non- figiiratif anlayisla, kat1 formlarda soyut bir yaziy1 resimlerine motif

olarak alan Semsi Arel, rastgele ve i¢glidiisel olarak degil, tam tersine bilingli bir sekilde

102 Akdagh, 44.

103 K ayapinar, 69.

104 Sener, 124.

105 Ahmetoglu ve Denli, 184.
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hat sanatindan aldig1 6geleri resimlerine yerlestirerek kompozisyonlarini oldukca akilci

ve dengeli bir sekilde diizenlemisgtir.1%®

Resim 26. Adnan Coker, Yapisal Kiireler, 1997, TUA, 180 x 180 cm.

Resim 27. Semsi Arel, Yesil Kompozisyon, DUYB, 81 x 116 cm.
2.2.4. Lirik Non-Figiiratif Egilimler

Insan psikolojisini derinlemesine irdeleyen lirizm, farkli sdylemlere, fantastik ve

gercek dis1 yaklasimlara yatkin bir ifade bigimidir. Diisiinsel yonde ulagilan kavramlar ve

106 Ersoy, 34.
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algilama ¢evresiyle yeni boyutlar kazanirken, sanat¢ilar bu anlamlari belirlemede etkin
rolde olurlar. Bilinmeyen bir boyutta bilinmeyen bir serlivene baslamak lirik non-
figiiratifcilerin dncelikli tercihidir. Lirizmde ¢evresel etkiler bazen soyutlanarak bazen de
olduklar1 gibi alinirken, lirik-nonfigiiratifte, bu etkiler sadece hayali soyutlamalar
olmustur. 1% Lirik non-figiiratif eser veren baslica sanatcilarimiz Ferruh Basaga, Hasan

Kavruk, Miibin Orhon, Adnan Turani, Nejat Melih Devrim ve Fethi Arda’dir.

Miibin Orhon, 1950’lerin baginda bir siire geometrik tarzda ¢alistiktan sonra Paris
Okulu sanatgilarinin resimlerine benzerlik gosteren lekeci yaklagimli ¢aligmalar ortaya
koymustur. Orhon, bu ¢alismalarinda boyay1 farkli yogunluklarda kullanarak dokusal
degerleri ortaya ¢ikarmistir. Giristigi yiizey aragtirmalari, onu hareketli firca vuruglarina

108

yoneltmistir™°. Kandinsky ve Mondrian’in ¢alismalarini inceleyen Sanatci daha sonra

dogunun mistik ve durgun yapisini ele alan soyut ¢alismalara imza atmistir (Resim 28).

Lirik non-figiiratif ¢alismalari olan Nejat Melih Devrim, tuval iizerinde tiim
bilincini ve i¢ diinyasini yansitan dokuyu olustururken, birbirine benzemeyen yalin ve
farkli dokular kullanmistir. Renkler iist iiste yerlestirilirken saydamlik etkisi verilmistir.
Sanat¢inin resimleri ¢ok renkli olmasinin yaninda her renk kompozisyon icinde farkl

armonilerle kullanilmistir. Eserleri zarif, degisken, coskulu, karmasik ve ¢ok yonliidiir.1%°

Sanat¢r’nin yinelenen ya da ustaca kirllan uyumlarin art arda getirilmesi ile
olusturulan kompozisyonlarindaki renk lekeleri soyutlanmais bir diis diinyasini, siirsel bir
anlami ¢agristirmaktadir. Yer yer siirli kaligrafik diizenlemelerinde coskulu firca

vuruslari ve renkgi bir tavir goriilmektedir*'® (Resim 29).

107 Akdagh, 55.

108 Ahmetoglu ve Denli, 186.

109 Ahmetoglu ve Denli, 187.

110 Necla Arslan, “DEVRIM, Nejat”, Eczacibas: Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 1997, 1, 450.



48

Resim 28. Miibin Orhon, Isimsiz, 1957, TUYB, 73 x 92 cm.

Resim 29. Nejad Melih Devrim, Soyut Kompozisyon, kagit iizerine guaj, 30.50 x 49.00 cm.
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UCUNCU BOLUM
CEMAL BINGOL

3.1. CEMAL BINGOL’UN HAYATI

Cemal Bingol, 15 Kasim 1912’de Erzurum’da dogmustur. Birinci Diinya Savasi
sirasinda Babasi Sait Bingdl’iin esir diismesi nedeniyle Ilkokula 10 yasinda
baslayabilmistir. ilkokul yillarinda resim egitimi matbu resim orneklerinin kopya
edilmesi seklindedir. Bingdl’iin bu sekilde yaptigi resimler 6gretmenlerinin dikkatini
¢cekmeye baglamis ve resim yetenegi erken yaslarda fark edilen geng Ressam,
dgretmenleri icin kopya resimler yapmaya baslamistir, !

12 resim

Erzurum Ogretmen Okulunda ilk Resim Ogretmeni Saim Ozeren’in
yetenegi olan dgrencileri segmek i¢in yaptigi sinavi gegerek resim seriivenine baslayan
Bingdl, bu donemde koylere kadar giderek maniler toplamis, dokuma tezgahlariin kiiciik

modellerini ve gesitli hayvan heykelleri yapnugtir.1!3

Son sinifta resim 6gretmeni degismis, sonradan dost olacagi ve resimlerinde etkisi
goriilen Esref Uren'*den sanatla ilgili temel bilgileri almistir. Erzurum Ogretmen
Okulu’ndan mezun olduktan sonra yaptig1 resimleri yanina alarak Istanbul’a gitmistir.
Esref Uren’in destekleri ile Avrupa’dan dénmiis birgok ressami ziyaret ederek eserlerini

incelemis ve kendi yaptig1 resimler hakkinda bu hocalardan elestiriler almistir.!t®

Ogretmen okulu mezunu oldugu i¢in 1932 yilinda Kars’a 6gretmen olarak tayin
edilmigtir. Burada Ogretim metotlar1 iizerine arastirmalara girismis, Ogretmenlere
konferanslar hazirlamis ve ilkokullarda kullanilmak iizere “Resimle Not” adin1 verdigi

bir egitim yontemi iizerinde ¢alismistirt!® (Resim 30).

1934 yilinda resim Ogretmeni yetistiren Gazi Muallim Mektebi ve Terbiye

Enstitiisii sinavlarina girerek basarili olan Bingdl, burada Malik Aksel’in dgrencisi

111 http://www.cemalbingol.com/ch06a.htm (04.10.2018).

12 Esref Uren, “Coguk Resmine Ilk Egilen Cemal Bingdl'iin Sergisi Uzerine”, 24.05.1984,
http://earsiv.sehir.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11498/55409/001528808006.pdf?sequence=1

113 http://www.cemalbingol.com/ch06a.htm (04.10.2018).

114 Zeynep Rona, “BINGOL, Cemal”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlar1, 1997, |, 247.

115 http://www.cemalbingol.com/cb06a.htm (04.10.2018).

116 http://www.cemalbingol.com/cb06a.htm (04.10.2018).



http://www.cemalbingol.com/cb06a.htm
http://earsiv.sehir.edu.tr/
http://www.cemalbingol.com/cb06a.htm
http://www.cemalbingol.com/cb06a.htm
http://www.cemalbingol.com/cb06a.htm

50

olmustur. Okul hocalar ile pek anlasamayan Bing6l, Avrupa’dan donen ressamlar ile
giiclii dostluklar kurmustur. Ug yil siiren bu okul déneminde, ressam arkadaslarmnin
sergilerine katilmaya baslamis ve cikardiklar1 dergilerde yazilar yazmistir. Yine bu
donemde resimleri arkadaslar1 aracilifiyla Fransa’ya gonderilen Bingdl, Marcel

Jimon’dan iltifatlar almistir.t*’

]

Resim 30. “Resimle Not” (http://www.cemalbingol.com/cb03d.htm) (04.10.2018).

1937 yilinda Ankara Gazi Terbiye Enstitiisii Resim-Is Boliimiinii bitirerek askere
giden Cemal Bingél, 1938 yilinda Yozgat’a Resim Ogretmeni olarak atanmistir. Yozgat
Ortaokulu’nda Resim Ogretmeni olarak ¢alismaya baslayan sanatc1, dgrencilerin resme
karsi i¢inde bulunduklari ruh halinden hareketle ¢ocuklar iizerinde ¢alismalar yapmaya
baslamistir. Cemal Bingo6l, burada yaptigi li¢ yillik gézlem ve aragtirmalari bir metot
haline getirerek 6gretmenlik hayati boyunca uygulamis ve siirekli daha da gelistirme

gayreti igerisinde olmustur'!® (Resim 31).

17 http://www.cemalbingol.com/ch06a.htm (04.10.2018).
118 http://www.cemalbingol.com/ch06a.htm (04.10.2018).
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Resim 31. Cemal Bingol (http://www.beyazart.com/sanatci/Cemal-Bingol) (04.10.2018).

Resim egitimi ilizerine arastirmalar yapan Bingdl, 6zellikle gocuk resimleri iizerine
kuramsal goriislere agirlik vermis bir sanat egitimcisidir. Yozgat Ortaokulu’ndaki basarili
Resim Ogretmenligi sirasinda, bu okul 6grencilerinin resim ¢alismalarindan derledigi bir
sergiyi, 1940 yilinda Istanbul ve Ankara’da sergiletmistir. Ogrencilerinin resim sergisi
yurt iginde ilgi uyandirinca 1943 yilinda Londra’da sergilenmistir. Ingiliz yetkililer
tarafindan bu sergi {i¢ kisma ayrilarak Londra’dan sonra Ingiltere’nin ¢esitli yerlerinde
iki y1l boyunca sergilenmistir. Sanat egitimcisi olarak, batili1 sanat ¢evrelerinin ilgi ve
begenisini kazanan Bingdl’lin 1975’te yayimlanan “Resim Nedir” adli kitabi, bu tiir
caligmalarmin triinidiir. Sanat ¢evrelerinde uyandirdig: ilgi sonucu kendisine Frobbel
Enstitiisii’nde calisma teklifi gdnderilmistir. Bingdl bu teklifi kabul etmemistir!'® (Resim
32).

Yurt gezilerine katilan sanatci, 1943 yilinda Bingol’e, 1945 yilinda ise Yozgat’a
gitmis ve doniince Ankara’ya yerlesmistir. Burada c¢esitli kurumlarda ve okullarda ders
vermeye devam etmistir. Bing6l, resim caligmalarinin yani sira, sanat yazilari ve

konferanslariyla da Ankara’nin sanat yasaminda etkili olmustur. 1948’de gittigi ve iki y1l

119 http://www.cemalbingol.com/ch06a.htm (04.10.2018).
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kaldig1 Fransa’da Andre Lhote atolyesinde ¢aligmistir. Bu siirecte ayni zamanda Fernand

Leger’in kritiklerini takip etmistir. 1950 yilinda muhtelif Avrupa sehirlerine seyahat

ederek miize ve galerileri gezmistir.*?°

RESiM NEDIR

I NASIL YAPILIR' NASIL OGRENILIR

Resim 32. Cemal Bingdl, “Resim Nedir Nasil Yapilir Nasil Ogrenilir”

Yurda doniince benimsedigi soyut sanat iizerine arastirmalara devam eden Sanatg,
1953 yilinda bir kolaj sergisi agmistir. Bu sergi ayni zamanda Tiirkiye’de tamamen soyut
kolajlardan olusan ilk sergidir. 1955 yilinda yurt gezisine katilarak Izmit’e gitmistir.
Burada peyzaj ve hali dokuyan kizlar temali, yerel motiflerden hareket eden ve Kiibizm

etkili deformasyonlarin goriildiigii bir seri resim yapmugtir.1:

1958 yilinda alt1 ayligina gittigi italya’da incelemeler yapmustir. Birlikte gotiirdiigii

resimlerle Roma’da, énce 12 Tiirk ressamla miisterek sonra miistakil bir sergi agmugtir.1?2

Bingol, 1961°de Ankara’da kurulan Siyah Kalem Grubu fiyeleri arasinda yer
almistir. Adi, Cemal Bingo6l tarafindan konulan grup, sekiz ressamdan olusmustur. 1965
yilinda Ankara’da ortak bir sergi diizenlemislerdir. Bu sergide grubun ortak bir amaci ve
sanat goriisii olmadig1 anlasilinca, bu serginin sonunda Siyah Kalem Grubu dagilmaya

baslamistir.

120 http://www.cemalbingol.com/ch06a.htm (04.10.2018).
121 http://www.cemalbingol.com/ch06a.htm (04.10.2018).
122 http://www.cemalbingol.com/ch06a.htm (04.10.2018).
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Bingdl, 1963-1967 yillar1 arasinda Ankara Devlet Giizel Sanatlar Galerisi kurucu
midirligini yapmistir Ankara Gazi Lisesi ve Devlet Konservatuari’nda Resim ve Sanat
Tarihi dersleri vermistir. Ankara Helikon Dernegi’nde sergiler agmis ve resim egitimi
vermistir. 1940 yilinda diizenlenen 2. sergiden 1989 yilindaki 50. sergiye kadar Devlet
Resim ve Heykel Sergilerine araliksiz katilmigtir. 1974 yilinda emekli olan Bingdl, uzun

siire Devlet Resim ve Heykel Sergileri daimi komiseri olarak gérev yapmustir.12

Cemal Bingol; 1956, 1958 ve 1962 yillarinda diizenlenen Venedik Bienallerine!?*,
1957 ve 1969 yillarinda diizenlenen Sio Paulo Bienallerine'?®, 1957°de diizenlenen Tokio
Int. Gravure Bienali’ne, 1966°da diizenlenen Tehran V. Regional Bienali’ne ve 1983

yilinda diizenlene Bucharets Balkans Art Bienali’ne katilmistir. 12

1965°te acilan 26. Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde ikincilik 6diilii, 1979°da
acilan 40. Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde Basar1 Odiilii, 1989°da acilan 50. Devlet
Resim ve Heykel Sergisi’nde birincilik 8diilii kazanan sanat¢inin, Fransa ve italya’da 7
ozel koleksiyonda, Tiirkiye’de cesitli dzel koleksiyonlarda ve sanat galerilerinde, izmir,
Ankara ve Istanbul Resim Heykel Miizelerinde, Ankara Milli Kiitiiphane Koleksiyonunda

ve kendi koleksiyonunda eserleri mevcuttur*?’ (Resim 33).

Bingol, 1950°li yillarda bagladigi soyut-geometrik ve non-figiiratif resim
caligmalariyla, Tiirkiye’de bu sanat anlayisinin onciisii olmustur. Ancak daha sonra bu
caligmalar1 ayni yogunlukta siirdiirmemistir. Cocuk resimlerinin estetigi ve ¢ocuklarin

resim egitimi lizerine kurumsal goriisler iireterek bu alanda ¢alismalarda bulunmustur.

Non-figiiratif resmin Onciisii olan Cemal Bingdl, bir bilim adami tavriyla biitiin
hayati boyunca yaptigi arastirmalar sonucu ulastigi, birbirinden farkli tarz ve akimi igeren
yiizii agkin eser ve yetistirdigi 6grenciler tarafindan icra edilen sayisiz eser birakarak 8

Ekim1993 yilinda Ankara’da hayatin1 kaybetmistir.

123 Orhan Bingél, “Vefatinin 9. Yilinda Babam, Ressam Cemal Bingdl ve Leda”, Tiirk Arkeoloji ve
Etnografya Dergisi, Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel Miidiirligii Yayinlari, S.3, Ankara 2003, 55.

124 Is1l Aydemir, Tiirkiyeli Sanatcilarin 1950 Sonrasindan Giiniimiize Yurt Disi Bienal ve Fuar Katilim
Analizi (Yayimlanmams Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul Bilgi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Istanbul 2016, 56-57.

125 Aydemir, 58.

126 Aydemir, 87-88.

127 http://www.cemalbingol.com/cb06a.htm (04.10.2018).
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Resim 33. Cemal Bing6l ve 40.DRHS’de basari 6diilii alan eseri.
3.2. CEMAL BINGOL’UN RESIiM OGRETMENLIGI

Cemal Bing6l1’iin otobiyografisinde okudugumuz ve resim hocasi ile yasadigi bir
olay onda resim 6gretmenligine ve ¢ocuklara kars1 ilgi uyandiran, onu bu alanda yapacag:
caligmalara motive eden ilk etken olsa gerektir. “Okuldan mezun olacagim siralarda bir
giin ogretmen elinde bir ¢ocuk resmi ile geldi. Resmi bana gostererek; “hayret ediyorum
bu ¢ocuklara. Bazi seyleri ancak iistatlarin basarabilecegi sekilde yapuryorlar.” dedi.
Hocamizin sozleri ve ¢ocugun basarist bende ¢ocuklarda bir seyler bulacagim hevesini

uyandirds. 1?8

Bingdl, Erzurum Ogretmen Okulu’'ndan mezun olunca 1932 yilinda Kars’a
O0gretmen olarak atanir. Boylece ilk 6gretmenlik heyecanini yasamis olur. Burada daha
1yi bir egitim vermek adina hem arkadaslarina hem ¢ocuklara yonelik ¢calismalar yapmaya
baslar. Ama bu onun i¢in yeterli olmamistir. 1934 yilinda resim 0gretmeni olmak igin

Gazi Muallim Mektebi ve Terbiye Enstitiisii’ne girmistir. Burada aldigi ti¢ yillik egitim

128 http://www.cemalbingol.com/ch06a.htm (04.10.2018).
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sonrasinda asil kimligini bulacagi resim Ogretmeni sifatiyla 1938 yilinda Yozgat’ta
goreve baglamistir. Artik resim 6gretmeni olan Bing6l, burada 6gretmenlik yapacagi siire
zarfinda tiim ¢abasii 6grencileri igin sarf etmistir. Oyle ki, otobiyografisinde degindigi
bu yillar i¢in, resim tliretmek anlaminda istedigi kadar verimli olamadigini, bunun sebebi
olarak ta cocuklarda gordiigii yaratmanin kendi ¢alisma giicii tizerinde yapmis oldugu

frenleyici etkiden kaynaklandigini ifade etmektedir.!%°

Cemal Bingol, resim 6gretmeni olarak atandig1 Y ozgat Ortaokulu’nda ilk zamanlar
umdugunu bulamamistir. Resim 6gretmenligi yapmaktan vazge¢ip Ankara’ya donecegi
sirada ders esnasinda bir 6grencisi ile yasadigi diyalog sonrasinda Oniinde yeni ufuklar
acilmistir. Ders esnasinda aglamaya baglayan 11-12 yaslarindaki bir kiz 6grencinin “Ne
olur ogretmenim bana resim yaptirmaymn. Size tarih kitabini bastan sona yazar getiririm.
Ben resim yapamiyorum.” seklinde verdigi cevap iizerine Bingdl, Ankara’ya dénme
fikrinden vazgecerek cocuklara iligkin yapacagi resim g¢alismalarina bu 6grencisi ile
baslamaya karar vermistir.13

Bingd!’lin uzun uzadiya gozlemleyecegi bu 6grenci hakkinda ki ilk izlenimlerini su

“«“

climleler ile ifade etmektedir. “... Gergekte, bu yavrucak da, kim bilir ilk kez ¢izdigi
cizgilerden, vurdugu renklerden ne biiyiik mutluluk duymustu. Ama bundan habersiz olan
cevresindekiler, bir umact gibi ¢ocuga yiiklenmis, yersiz ve anlamsiz yermeleriyle o
mutlulugu tam tattigr bir swada yok etmis olabilirlerdi. Cocugun goézii yilmisti,
vildirilmisti. Resim ogretimimin durumu goz oniine alininca onu bu duruma ilkokulun

soktugu da diisiiniilebilirdi. ... "%

“... Cocugun ¢ocuklugu geregi olan bu igten davranmisini ¢evre, bir eksiklik olarak
gortiyor ve ¢ocugu ondan kurtarmak istiyor. Bu anlayigsizliktan dogan baski altinda
cocuk, oldugu gibi goriinme ve olusuna gére ¢alisma olanagr bulamiyor. Cevrenin
istedigi gibi calismaya giicii yetmeyince de asagilik kompleksine kapiliyor. Icine

kapanyor, resim yapmiyor, yapmayacagi kamst altinda eziliyor. ...""*%?

Kendine hareket noktasi olarak belirledigi bu 6grencisi baglaminda yaptig1 gézlem

ve analizler Bingdl’lin resim O6gretimi anlayisi hakkinda bizlere fikirler sunmaktadir.

129 http://www.cemalbingol.com/ch06a.htm (04.10.2018).
130 Cemal Bingdl, Resim Nedir Nasi/ Yapilir Nasil Ogrenilir, Milli Egitim Basimevi, istanbul 1975, 15-16.
131 Bing6l, Resim Nedir Nasil Yapulir Nasil Ogrenilir, 27.
132 Bingél, Resim Nedir Nasil Yapulir Nasil Ogrenilir, 28.



http://www.cemalbingol.com/cb06a.htm

56

Ogrencilerle birlikte yaptig1 incelemeleri bir sistem haline getiren Bingél, dgrencilere
sorumluluk yiikleyerek onlar1 derslere ortak etmeye calismistir. Yeri geldiginde
ogrencileri ile rolleri degistirerek onlarin 6zgiiven ve saygi kazanmalarini saglamis,
dersleri onlarm yonetmesine izin vermistir. Ogrenciler alisik olmadiklar1 bu durumu bir
zaman sonra kaniksayarak kendilerine verilen rolleri en iyi sekilde gergeklestirmeye
baslamislardir. Resim dersini artik diger derslerden ayri tutmaya baglayan 6grenciler,
stire¢ icerisinde dersi sahiplenme asamasina varmislardir. Bu durum 6grencilerin sadece
resim dersindeki basarilarii degil, ayn1 zamanda biitiin derslerle olan iliskilerine katk1

saglamistir.

Bir 6grenci ile baslayan ¢ocuk resimlerine yonelik bilimsel nitelikli ¢aligmalarini
yavas yavas gelistirerek smifa, okula, sehre ve tiim iilkeyi kapsayacak sekilde
genisletmistir. Yozgat, Ankara ve Istanbul’da agtigi sergilerde kiigiik sanatkarlarin
resimlerinin sergilenmesini saglamistir. Bing6l’iin gelistirdigi metot ile yapilan resimler
iilke giindeminde olaganiistii ilgi gérmiistiir. Kiiciik sanatkarlarin eserlerine olan ilgi
biiyiidiikce Amerika ve Ingiltere’de bu eserlerin sergilenmesi saglanmistir. Bingél,
uyguladigi sanat egiticiligi, 6gretmenligi ile elde etmis oldugu basarilar nedeniyle biitiin

sanat ve egitim gevreleri tarafindan takdir edilmistir ( Resim 34-35).

Cemal Bingdl’iin Yozgat Ortaokulu’'nda ortaya koymus oldugu basaril
ogretmenlik siireci ve ¢ocuk ressamlarin eserlerinden hareket eden Vedat Nedim Tor,
Cemal Bingol ve 6grencilerinin hikayesini kitaplastirmigtir. Yazar, anlatilan hikaye
boyunca Bingél’den “Mehmet” ismiyle bahsetmektedir®®

kendi kitabinda da ayn1 sekilde kullanmistir'®* (Resim 36-37).

. Bingo6l, daha sonra bu ismi

133 Bkz. Vedat Nedim Tor, Resim Ogretmeni, Kagit ve Basim Isleri Anonim Sirketi, Istanbul 1943.
134 Bkz. Bingél, Resim Nedir Nasil Yapilir Nasil Ogrenilir.
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Resim 34. Yozgat Ortaokulu 6grencileri Resim 35. Yozgat Ortaokulu 6grencileri
tarafindan yapilan resimler, tarafindan yapilan resimler, (Kay.:C.Bing6l-
(Kay.:C.Bingol-Resim Nedir?) Resim Nedir?)

RESIM
OGRETMENI

HIKAYE

Resimleri yapanlar:

Yozgat Orta Okulu Cocuk Sanathdriar

= j Ve tmeni Bay Mehmed SEREF KOMORCIOGLU

Resim 36. ngat Nedim Tor, Resim ) Resim 37. Seref Komircioglu, Resim
Ogretmeni. Ogretmeni Bay Mehmet (Kay.:V.N. Tér,
Resim Ogretmeni).

Tor, “Resim Ogretmeni” isimli kitabinda Cemal Bingé1’iin ve kiiciik sanatkarlarin
hikayelerini ilgi ¢ekici bir bicimde anlatmaktadir. Bing6l’{in, resim anlayis1 karsisinda

kapali olan bir kasabada simdiye kadar goriilmemis bir usulle ortaya koydugu ve biitiin
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dikkatleri tizerine toplayan ¢aligmalarindan rahatsizlik duyanlar olmustur. Cumhuriyet ile
birlikte gelisen ¢agdas egitim sisteminin heniiz tam olarak yerlesmedigi ve toplumun
simdiye kadar pekte karsilasmadigi derecede modern g¢alismalarin 6zveri ile ortaya
konulmasi olduk¢a sikintili ve fedakarlik gerektiren zorlu bir siire¢ haline gelmistir.
Bingol’iin malzemesi olmayan 6grencilere malzeme temin edilmesini bile kendi gorevi

“«

saydigin1 Tor, su ifadelerle aktarmaktadir. “... -Cocuklar, gelecek haftaya kadar hepiniz
evinizin penceresinden gordiigiintiz manzarayr resmedin bakayim. Fir¢ast boyasi
olmiyanlar, Kimgilzadenin diikkanindan alabilirler, benim hediyem olarak. Sergimizin

resimleri sizden boyalarida benden olsun. ... "%

1940 yilinda diizenlenen yurt gezisi kapsaminda Bing61’iin resim 6gretmeni olarak
bulundugu Yozgat’a giden Esref Uren, gozlemlerini su ciimlelerle aktarmaktadir: “... Bir
gtin yine resme ¢ikiyordum. Yolumun iistiinde sehpalarini kurmus ¢ocuklara rastladim.
Kirlar, baywlar bu kiigiik ressamlarla kaplanmisti. Bu sefer onlari seyretmeyi, resim
yapmaya seve seve tercih ettim. Giintim onlarin cennet bahgelerini, renkli siirlerini,
deformasyonlu, stilizasyonlu desenlerini kana kana, fakat yine de doymadan seyretmekle

’

gecti. Iste Vedat Nedim Tor’iin “Resim Ogretmeni” adli romam Yozgat Lisesi

talebelerinin, ici hakikatler ve sezislerle dolu bir hikayesidir. ...

Cemal Bingol, 6grencilerinin yapmis oldugu resimlerin 1940 yilinda Ankara ve
Istanbul’da sergilenmesini saglamistir. 1940 yilinda Ankara’da agilan birinci sergide
1800 parca resim sergilenmistir. Bunlarin 210’u desen, 30’u afis, 48 tanesi pastel, 624
tanesi suluboya, 792 tanesi yagliboya ve 96 tanesi kopyadir. 13-16 yaslarinda 730 6grenci
tarafindan yapilan ve 3 yillik bir ¢aligmanin eserleri sergilenmistir. Ankara’da 173
cocugun ¢alismalarinin sergilendigi ikinci bir sergi agilmasi lizerine, serginin Londra’da

actlmasi igin talep gelmistir.%

Londra’da agilan serginin agilis konusmasini Edinburg Universitesi Giizel Sanatlar
Prof. Harbert Read yapmis ve Cemal Bingdl’ e tesekkiir mahiyetinde bir mesaj
gondermistir. Cemal Bingol, bu konusma ve kendisine gelen mektuplar ile sergiye iliskin
bazi yayinlarinda ¢ikan haberlere kitabinda da yer vermistir: “... Bu resimlerin resmen

tamitilmaya ihtiyaglart yoktur. Ciinkii bu resimler, bozulmamig ¢ocuklarin, yani yanlis

135 Vedat Nedim Tor, Resim Ogretmeni, Kagit ve Basim Isleri Anonim Sirketi, Istanbul 1943, 90.
136 Egref Uren, “Yozgat’in Cocuk Sanatkarlarim Nasil Tamdim”, Ulus Gazetesi, Ankara 10.07.1943, 4.
137 Bingol, Resim Nedir Nasil Yapulir Nasil Ogrenilir, 66.
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egitim metotolariyle, sakat medeniyet telkinleriyle, korlestitilmemis ¢ocuklarin, kisacasi
“olduklar: gibi goriinmek ve hareket etmek” firsatini bulmus ve bundan istifade etmesini

bilmis ¢ocuklarin eseridir. ...” (Harbert Read’m agilis konusmasindan).'%

“... Yetistirmis oldugunuz ¢ocuklarin resimlerinden miirekkep olan sergiyi yarin
Londra Halkevinde agmak gibi zevkli bir isi tizerime almis bulunmakiigim dolayistyla size
sahsi bir mesaj gondererek 6gretiminiz neticelerinin bende biraktigi derin tesiri belirtmek

isterim. ...” (Harbert Read’in gonderdigi mesajdan).**®

“... British Council tarafindan memleketimize getirilen ve muhtalif yerlerde a¢ilan
Tiirk c¢ocuklarinin resim sergisi simdi de 24 Araliktan 5 Subata kadar umumi

kiitiiphanenin sergi salonunda gosterilecektir. ...” (The Dudley Herald Gazetesinden).14°

“«“

. Anladigimiza gore, teshir edilen resimleri yapan c¢ocuklar, ¢alistiklar
maddelerin bir kismini kendileri hazirlayarak bu fevkalade resim sergisini viicuda

getirmislerdir. ...” (Varrington Guardion Gazetesinden).4!

“... Bu cemiyetin nesriyatindan olan “ATHENE” Mecmuasinin Nesriyat Miidiirii
olmak sifatyyle zati alinizden siniflariniz hakkinda bazi malumat edinmeyi ¢ok arzu
ediyorum ve oOgretim usulleriniz hakkinda, tarafimizdan yazilacak bir makaleyi
nesretmeme miisaade ettiginiz takdirde son derece memnun olacagim. ...”" (Mary Hoad’1n

mektubundan).14?

Bingo!l’lin, 1975 yilinda basilan “Resim Nedir” isimli kitab1 6gretmenlik siiresince
cocuklar {izerine yapmis oldugu bu caligmalarin bir {iriinii mahiyetindedir ve yapilan
caligmalar1 genis bir perspektifle anlatmaktadir. Bu kitab1 inceledigimizde Bingdl’iin
yaptigi ¢alismalarin hareket noktasini, izledigi egitim metodunu, bu metot ile elde edilen
basarilar1 ve sanat ¢evrelerinde uyandirilan biiyiik ilgiyi gormekteyiz. Bingol’ sahip
oldugu cagdas egitim anlayisini, gézlemciligini, bilime olan inancin1 ve vizyonunu
yazmis oldugu eserle bizzat, bizlere aktarmistir.

Ord. Prof. Hilmi Ziya Ulken, Cemal Bingdl’iin Resim Nedir isimli kitabinin

I3

onsoziinde sunlar1 soylemektedir; “... Sonuna kadar konuyla ilgili ve birbirine bagh

138 Bingdl, Resim Nedir Nasil Yapilir Nasil Ogrenilir, 67
139 Bingdl, Resim Nedir Nasil Yapilir Nasil Ogrenilir, 68.
140 Bingol, Resim Nedir Nasil Yapulir Nasil Ogrenilir, 69.
41 Bingol, Resim Nedir Nasil Yapulir Nasil Ogrenilir, 69.
142 Bingol, Resim Nedir Nasil Yapulir Nasil Ogrenilir, T0.
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sorulari ortaya koymak ve onlart kendi hayati boyunca nasil ¢ozdiigiinii gostermek tizere
vazilmig bir hayat hikdyesidir. ... Kitapta esas tema, resminin ¢ocukta yaraticilig
uyandrdigi, ¢ocugun kisiligini kurdugu ve kendi yonteminde ¢ocuklarin kopyaciliktan,
ezbercilikten, biiyiiklerin eserlerine korii koriine baglanmaktan, taklitten kurtuldugunu
gostermektedir. ... Eserin temel fikri sudur: ¢ocuk eksik bir varlik degil, kiiciik bir
kisiliktir. Yaratma giicii biiyiidiikce toplumun baskilar: ve taklitle éldiiriilmezse bu
yvaraticiligi devam ederse, yetiskin insanin sanat¢i kisiligi dogar. Boyle olmazsa ¢ocugun
yaraticilig ileri yaslarda katilasir, kaliplasir ve kaybolur. Ulkemize pek yabanci olmayan
bu fikirleri yazar otobiyografi tarzinda ¢ok giizel dile getirmistir. Cemal Bingol’iin bu

kitapla resim égretimine ve yayinlarina esash bir yenilik getirdigi kamisindayim. ... "%

Prof. Dr. Beglan Togrol, yine ayni kitabin giris boliimiinde Cemal Bing6l ve egitim
metodu hakkinda sunlar1 sylemektedir; “Bu kitap, nev’i sahsinda miinhasir (orijinal) bir
egitmenin égretim hayati boyunca karsilastigi ¢esitli problemleri ve ¢oziimlerini dile
getiren bir eserdir. Resim Ogretmeni Cemal Bingél’iin hayati boyunca birinci sinif bir
gozlemci ve bilimsel bir egitmen oldugu hatiralarindan (yazilarindan) anlasiimaktadir.
Kendisi, dgretim ¢abast ugruna cesitli kaliplara girmis ve Garpta sadece ihtisasla
edinilen bir¢ok, metodu, hatta yeni yeni bahsedilen bir¢ok kavramlar: daha o giinlerden
kullanmaya, uygulamaya bagslamistir. Gayesi, daha iistiin insanlar yetistirmektir.
Yaraticik ihtiyaci ve ¢ocugun resim yapma ¢abasindan duydugu zevkten hareket ederek
bunu ona egitimi boyunca bir itiyat olarak asilamaktadir. ... Cemal Bingol'iin kullandig
metot, genellikle, bilimsel dilde ONTOGENET, 1K metot olarak isimlendirilir. Bu, cocugu
inceleyerek, gelismesini izleyerek, kendisini egitme yollarini bulma metodudur. Boylece,
¢ocugu bozmadan, ¢ocuga donerek onu yetigtirmesi miimkiin olabilmistir. Bu arada,
kendisi cesitli kaliplara girebilmis, c¢esitli bilimsel arastirma yollarindan istifade
edebilmistir. Gerekince, bir klinisyen, bir psikanalist olmasini bilmig, fakat daima zorlu

bir GOZLEMCI olarak kalmigtir. ... "%

Prof. Dr. Beglan Togrol, Cemal Bing61’iin kullandig1 metodu iki béliimde, toplam
sekiz ana bashik seklinde formiile ederek bu basliklar1 da maddeler halinde

detaylandirmistir. Birinci boliimde, problem cocuga, yaklasim tarzlart belirlenmis ve

143 Bingol, Resim Nedir Nasil Yapilir Nasil Ogrenilir, 3-4.
144 Bingol, Resim Nedir Nasil Yapilir Nasil Ogrenilir, 5-6.
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gosterme imkani verilmistir. Resim dersi ve ¢cocuklar arasinda bir aidiyet bagi kurulmaya

calistlmistir.  ikinci boliimde, Bingdl’iin resimle egitimdeki yaklasimi ortaya

konulmaktadir. Alt1 baslik halinde siralanan yaklasim sirasiyla su sekilde 6zetlenebilir;

1-

2-

Cocugun yasam alanina yerlestirilen ve onda merak uyandiracak, resimle ilgili
boya ve kitap gibi materyallerle kars1 karsiya birakmak.

Cocugun evde resim ile ilgilenmesini saglayarak yaraticiligini gelistirmesini ve
arkadas etkisinden kurtulmasini miimkiin kilmak, ayn1 zamanda ailesinin de
egitilmesini saglamak.

Cocugun kendi resmine olan gilivenini saglamak amaciyla kopyacilik ve ¢evre
etkisinin engellenmesi. Soyut konular ¢alistirilarak gereksiz elestirilerin dniine
gecilmesi.

Sadece resimle iliskili olmaksizin birbirine ve topluma katki saglayacak erdemli
insanlar yetistirmek ig¢in, yalana gerek duymayan, sevgi ve yardimlasma
duygular gii¢lii cocuklar yetigtirmek.

Ogretmen, okul, miidiir ve miifettis gibi kurum ve kisilere kars1 yerlesmis olan
gereksiz korkularin kirilmasini saglamak.

Cocuklarin resimlerinden hareketle gelistirilen bu metodun resim 6gretiminde
usta-cirak anlayistan farkli olarak, cocugun kendi kesfini yapmasina olanak

hazirlamak. 14°

Bingo6l, bilimsel metot ve yontemlerle yaptig1 calismalar1 sanat egitimi alaninda

kullanabilecegi sekilde formiile etmistir. Elde etmis oldugu basarilar yaptig1 calismalarin

ne derece isabetli oldugunu gostermektedir. Ogretmenlik hayat: boyunca bu ilkeler

dogrultusunda calismis ve Tiirkiye egitim tarihi agisindan, 6grencileri ile elde etmis

oldugu basari, iginde bulundugu sartlar ve imkanlar dahilinde emsali goriilmemis bir

ornek olarak egitim tarihimiz igerisindeki yerini almistir.

3.3. CEMAL BINGOL’UN SANAT ANLAYISI

Resim yapmaya Erzurum Ogretmen Okulunda, Ressam Ogretmenlerden olan Esref

Uren ile erken yaslarda baslayan, burada figiiratif ve akademik bir resim egitimi alan

Cemal Bing6l, hayatinin belli donemlerinde bu baglamda kendini gelistirerek eserler

145 Bingol, Resim Nedir Nasil Yapilir Nasil Ogrenilir, 5-6-7.
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vermeye devam etmistir. Kendi gelisim siireci icerisinde kendini ve sanatini yenileme,
diinya sanatinin yonelimi dogrultusunda onun bir pargasi olma ve 6zgiin eserler iiretme
cabasi i¢erisinde olmustur. Bu ¢aba neticesinde siirekli bir arayis siirekli bir deneyimleme
pesinde olan Bing6l, yaptigi geometrik non figiiratif ¢aligmalar ile resim tarihimize yon
verecek bir agamaya ulagsmistir. Bir nevi arzuladigi noktaya ulasan Bingo6l, tiretmek ve
yaptig1 ¢aligmalarin olabilirligi {izerine kafa yormaktan hicbir zaman vazgegmemistir.
Hem kendisinin resim sanatimizda onciiliigiinii yaptigi geometrik non-figiiratif sanat hem
de igerisinde bulundugu sanat ¢evresi baglaminda bir bilim insani edasiyla calisarak

eserler iiretmistir.

Resim calismalarina izlenimci bir anlayisla baslayan, Cemal Bingdl, asil kimligini
soyut anlayista bulmakla birlikte, 1950 yillarina kadar uzanan dénemde, figiire bagl
kalmis ve bu yolda yapitlar vermistir. Konusunu yoresel halk efsanelerinden, doga
goriintiilerinden, tanidigi kisilerin portrelerinden alan bu donem resimlerinde, yari
Empresyonist, yar1 simgesel bir anlayisa bagli kalmis, doga incelemesini 6n planda
tutmustur. Sanatg1, yasami boyunca izlenimci, sembolik, soyut ve geometrik non-figiiratif
caligmalar1 farkli alternatiflerle yeniden yorumlamayi tercih etmistir ( Katalog No: 1-2-
11-12).

1936’da Ankara Halkevi Giizel Sanatlar Subesi’nin diizenledigi resim ve heykel
sergisinde Cemal Bing61’iin de aralarinda bulundugu 15 sanatginin eserleri sergilenmistir.
84 parga eserden olusan sergiye Bingdl, “Kis” ve Eski Oniinde Yeni” isimli eserleriyle
katilmistir. 1%® Bingdl’iin sergiye katildigi “Eski Oniinde Yeni” isimli ¢alismasinda
toplumsal gerceke¢i bir tema islenmis olup Cumbhuriyet ile birlikte yasanan toplumsal
degisim simgesel bir {islup ile ifade edilmistir. Resmin 6n planinda modern giyimli bir
kadin goriiliirken, arka planda geleneksel kiyafetler icerisinde resmedilen kadinlar

gittikge uzaklasan bir izlenim uyandirmaktadir (Katalog No: 2).

Cumhuriyet Halk Partisi tarafindan organize edilen Yurt Gezileriyle sanatcilar,
Anadolu iklimini, cografyasini, tarihini, kiiltiiriinii, folklorunu ve insanini yansitan

resimler gerceklestirmek iizere Anadolu’nun bir¢ok iline gonderilmislerdir. Geziler

146 Cigdem Dogan, Ankara Halkevi Sergileri (Yayimlanmanuis Yiiksek Lisans Tezi), Ankara Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara 2009, 78.
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vesilesiyle sanat¢ilart Anadolu ve insani ile kaynastirmak, Tiirk resim sanatinin gergekci

ve hayata dair gelismesini saglamak gozetilmistir.1’

Yurdu gezen ressamlar, resimlerinde dogal giizellikleri, kent manzaralarini, tarihi
yerleri ve eserleri, glindelik yasamdan kesitleri, ¢alisan insanlari, figiirlii manzaralari,

milli kahramanlari, yoresel kiyafetleriyle Anadolu insanini, yoresel oyunlari ve efsaneleri

betimlemislerdir'*® (Katalog No: 51-52-53-).

Cemal Bingdl’de 1943 yilinda diizenlenen Altinci Yurt Gezisi’ne katilarak Bingol’e
gitmistir. 1*°Cemal Bingdl’iin gezi sirasinda yaptigi resimler bulunamamustir. Ulkii
Dergisi’nin 16 Mart 1944 tarihli 60. sayisinin kapak resmi ve 16 Mayis 1944 tarihli 64.
Sayisinin kapak resimleri sanatciya aittir. Bu dénemde Ulkii Dergisi kapaklarinda
genellikle yurt gezileri sirasinda yapilan ¢aligmalar yer almustir.’® Yoresel kiyafetler
igerisinde resmedilmis figiirler igeren bu desenler Bingdl’iin ilk donem figiiratif

calismalar1 hakkinda bizlere fikir saglamaktadir (Resim 38-39).

Resim 38. Cemal Bingdl, Koylii Kadinlar, 1943. (Ulkii Dergisi, Yeni Seri, 16 Mart 1944.)

147 Zehra Canan Bayer, “Bellek Tastyicilari: Yurt Gezileri Resimleri / Antalya”, ASEAD, 5(11), 2018, 171.
148 Bayer, 173.

149 Handan Canan Savaci, Cumhuriyet Dénemi Ressamlarimn (1923-1950) Anadolu Kiiltiiriinii Tanimaya
Yonelik Calismalar: ve Tiirk Resmine Etkisi, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Selcuk Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Konya, 2010, 209.

1%0 Savaci, 214.
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Resim 39. Cemal Bingdl, Silvanli Kiz, 1943, (Ulkii Dergisi, 16 Mayis 1944.)

1945°te Yozgat’tan donen ve Ankara’ya yerlesen Bingol, 25 Mayis 1945°te agilan
Ankara Halkevi Giizel Sanatlar Subesinin diizenledigi onuncu resim ve heykel sergisine
katilmistir.?>! Sergiye toplumsal konular igeren eserlerle katilan sanatg1 Cemal Bingd1’iin
biiyiik kompozisyonu “Inénii’niin Amerikalilara Verdigi Mesaji Dinleyen Koyliiler”i
temsil etmektedir.’>? Tabloda islenen figiirlerde keskin hatlar daha ¢ok hissedilmektedir.
Koyliilerin durus bigimleri resmin bir fotograftan yapildigi veya figiirlerin bir model gibi

poz verdikleri izlenimi uyandirmaktadir (Katalog No: 8).

Ankara yerlesen Sanatg1, artik Ankara sanat yasami icerisinde her alanda daha fazla
goriilmeye baslanmistir. Bingol, 21 Mayis 1946°da agilan Ankara Halkevi Giizel Sanatlar
Subesi’nin diizenledigi yillik resim sergilerinin on birincisine natiirmort ve peyzaj

calismalariyla katilmistir'>® (Katalog No: 26-27-28).

Cemal Bingol’iin ilk dénem eserlerine bakildiginda Izlenimci iislupta yapilmisg
natlirmort, peyzaj, figiir ve portre calismalarindan olustuklar1 gériilmektedir. 1947 yilinda
Ankara Devrim Ik Okulu’nda actig1 kisisel sergi Sanatg1’nin Paris dncesi ve sonrasi sanat

anlayisint karsilastirmak bakimindan 6nemlidir. 1947 yilinda diizenlenen Sekizinci

11 Dogan, 159.
152 Dogan, 162.
138 Dogan, 165.
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Devlet Resim ve Heykel sergisine peyzaj ¢alismalar ile katilmigtir. Bu ilk donem

calismalarinda Esref Uren’ etkisi hissedilmektedir.

Esref Uren, Bingd!’iin Devrim Ilkokulu’nda agtig1 sergiyi degerlendiren bir makale
yazmustir: “Cemal Bingol bu sergisini agmakla ilerisi i¢in Paris’ten evvelki Cemal ile
Paris’ten sonraki Cemal’in tanminmasi bakimindan bize giizel bir mukayese imkanit da
hazirlamis oluyor. Acele etmezsek bir yil sonra mademki yasiyoruz, bu farki da
gozlerimizle gorecegiz. Bingdl’iin resimlerinin tek bir kusuru varsa oda alimli
olmayislari, goze birdenbire ¢carpmayislaridir. Onun resimlerinde sadece plastigin ozii,
cevheri konusur ve demagoji yapmaya tenezziil etmezler. Cemal, portrelerinde plat bir
resim anlayisina yer vermis. Golge s1gin gozii aldatan oyunlarmi belli Ki sevmiyor.
Primitif bir zevke vurgun goriiniiyor. Portrelerde ifadeler ¢ok canli, desen ritmik ve
dekoratiftir. Satafata kagmayan renkler saglam bir yapi igine rahatga yerlesivermigler,
oturmuglardir. Her sey kivaminda, ne noksan ne fazladir. Peyzajlari, onlarda ol¢iilii
bigilidirler. Heyecanin, resmin aleyhine olan hesapsizliklarini onlarda goremezsiniz.
Cogunlukla mor, yesil, turuncu prizmayt kullaniyor ve seviyor. Natiirmortlari da birer
dlemdirler. Az renk ve c¢ok niiansla zenginlestirilmislerdir. Ciimbiiglii goriiniisleri

bundandir. Abur cabur renk israfindan degil. "*>*

1950 yilina kadar sergilemis oldugu eserlerine yonelik elestiriler genel itibari ile
Hocast Esref Uren’in etkisinde kaldigi ve resimlerinde pek yenilik¢i olmadig
yoniindedir. Ancak 1948 yilinda Paris’e giderek iki y1l boyunca Andre Lhote atdlyesinde
calismalarini siirdiiren Sanatci, kendine 6zgii bir kimlik olusturacak yeni bir sanatsal

atilim siirecine girmistir.

Bingol, Paris’ten sonra ilk soyut calismalara 1950’lere dogru Lhote Kiibizminin
actig1 kapiyla baslamis, dogal varliklari animsatmayan figiiriiz iliskileri, soyutlamanin
sagladig1 olanaklarla birlikte i¢ ice yiiriitmistiir. Birbirini kesen tiggen ve dortgenlerin
yalin semasin1 temel alan saf bir geometrik soyutu benimsemistir. Paris doniisiinde,

Andre Lhote 6gretilerinin bir savunucusu ve uygulayicisi olmustur.

Bu dénemde Bingdl’iin yan1 sira Halil Dikmen, Hale Asaf, Zeki Faik Izer, Esref
Uren, Hamit Gorele, Eren Eyiiboglu, Cemal Tollu, Fikret Mualla, Bedri Rahmi Eyiiboglu,
Nurullah Berk, Abidin Elderoglu, Neset Giinal, Sabri Berkel, Hasan Kavruk, Semsi Arel,

154 Egref Uren, “Cemal Bingol’iin Resim Sergisi”, Ulus Gazetesi, Ankara 27.09.1948, 4.
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Erol Akyavas ve Adnan Coker gibi pek cok sanatgr Andre Lhote’un Ogrencileri
olmuslardir. Isimleri gegen sanatcilarin  Tiirk resim sanatindaki  Snemleri
diisiiniildiiglinde, Andre Lhote’un, Tiirk resminin sekillenmesinde ne kadar 6nemli bir rol
oynadig ortaya ¢ikmaktadir. Bu sanat¢ilarin tamami, egitimlerinin devaminda Kiibizm,
soyutlama veya soyut egilimli resim anlayis1 {izerine devam eden bir sanatsal {iretim
ortaya koymamislarsa da, bu sanatg¢ilarin Lhote’un sanatsal diisiincesini kavrayip Tiirk

sanatina eklemleyenlerin de oldugunu goz dniinde bulundurmak gerekmektedir.>®

Tirk sanatcilar1 arasinda bu kadar popiiler hale gelen Lhote ve Atdlyesi igin
Nurullah Berk sunlari belirtir: “Andre Lhote, Tiirk ressamlarinin ¢ok iyi bildigi, cogunun
hoca olarak yakindan tanidigi iinlii bir isim. Uzun ya da kisa siire Paris’te kalip Odessa

sokagina, merak icin de olsa ugramayan ressam var mi? "**

O donemde yogun bir ilgiye sahip olan Lhote atdlyesi, Kiibizm’in Tiirk resminde
yayginlagmasindaki en onemli katkiy1 saglamistir. Lhote, Kiibist egilimin hem Snemli

uygulayicilarindan biri, hem de en 6nemli kuramcilarinin basinda gelmektedir.®’

Bingdl, Andre Lhote at6lyesinde ¢alismaya basladigi yillari izleyen donemde genel
itibari ile Kiibist bir ¢izgi takip etmistir. Uzun siirmeyen bu donemimin arkasindan gelen
Izlenimci denilebilecek donem de 1950’lerden sonra gelisecek olan geometrik, fakat
figiire bagli donemle biitiinlesmistir. Araya yoresel icerikli resimler girmistir. Braque ve
Picasso kaynakli resimler ise kisa bir aradan sonra yalin ve yiizde yiiz saf soyut geometrik
formlarin uyumuna yonelmistir. Ote yandan Cemal Bingdl’iin, daha 1950’lerde
ogretmenlik yillarinda igli bir duyarlikla ve kuramsal dogrultuda ¢ocuk resimlerine
egilmis olmasi, bu olgunun canli bir tartisma konusu halinde gelismesine de biiyiik

katkida bulunmustur.*°8

Bing6l ve soyut sanat calisan diger sanat¢ilar 1950’11 yillarda Bati’daki sanatsal
geligsmeleri yakindan takip ederek, Tiirk sanatinda 1950’lerde batidaki soyut egilimlere

esdeger yeni bir ¢i1gir agmislardir. 50’11 yillar sanatin hizla soyut akimlarin i¢ine girdigi

155 Ozgiir Ozkan, Cagdas Tiirk Resminde Soyut ve Soyutlama Yaklasimlar: Baglaminda Yap: ve Icerik
Sorunlart (Yayimlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi), Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii,
Izmir 2012, 23.

1% Nurullah Berk, Ustalarla Konusmalar, Ankara Sanat Yayinlari, Ankara 1971, 47.

157 Ozkan, 24.

158 Ozsezgin, 75.
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bir donem olmus ve 1940’11 yillarda toplumsal gergeklik icerisinde ¢alisan sanatgilar,

1950°1i yillarda soyut sanatin savunucular olmuslardir.?>®

Bu donemde soyutu benimsemis ve aktif calisan ressamlar soyutun ¢esitli
anlayislarini temsil etmislerdir. Soyut bicimlendirme teorik olarak bir takim sorunlarin
aragtirtlmasini gerektirmis ve bu da soyut anlayisin ortaya koydugu sorunlarla ilgili bir
¢oziimlemenin gerekliligini zorunlu kilmistir. Figiiratif resimde Ki resimsel bigimlemenin
soyut resimdeki bigimleme mantigiyla zithgindan hareket eden soyut sanatcilar yeni bir
resim diizeni, yeni bir boya gercegi ve degerlendirmesini ortaya koymustur. Soyut resmin
diizeni ve yeni boya etkisi, dogaya bakma ve onu degerlendirme goriislinii de
degistirmistir.

1950’11 yillardan sonra Avrupa resmi ile girilen yogun etkilesimin sonucu olarak
resim sanatimizda informel sanatin daha fazla hissedildigi bir siire¢ yaganmaistir. Bu siire¢
icerisinde Tiirk resminde soyut egilimlerin teknik ve bigim agisindan gelismesi, iki farkl
davranis bi¢imi i¢inde ele alinabilecek bir nitelik sergilemistir. Bunlardan ilki, her tiirli
firca isciligi ve dokusal etkiyi dislayan, geometrik-soyut; digeri ise dagmik bir tus
tekniginin bi¢imlendirdigi, kendiliginden disiplinsiz ve bir yere kadar da ifadeci ve
disavurumcu olabilen daha duyarl ve organik bir yaklasimdir.*®® Tiirk resminde gelisen
bu soyutlama anlayislar1 ¢ercevesinde Cemal Bing6l’iin geometrik-soyut anlayisi

benimsemis oldugu goriillmektedir (Katalog No: 37-39-65-81).

Tiirk resim sanatinda geometrik yaklagimlar hem kavramsal agidan hem de sanatsal
pratikler acgisindan 1950 oOncesinde genellikle doganin kiibik deformasyonlar
cercevesinde ele alinmasiyla siirli kalmistir. Tiirk resminde salt geometrik soyut
caligmalarin, cagdas sanat alanindaki gelismelere paralel olarak ele alinmaya basladigi,
sanatin kavramsal boyutuyla da tartisilip degerlendirildigi ve sanat¢ilarimizin kendi
kisisel egilimleri dogrultusunda arastirmalara yoneldigi donem, 1950 sonrasidir.
Bingol’iin soyut sanat gelisimi izlendigi zaman ayni parametrelerin onun sanati i¢inde

gegerli oldugu goriilmektedir. Bingdl’in soyut sanat c¢aligmalar1 kronolojik olarak

19 Tansug, Cagdas Tiirk Sanaty, 245.
160 Bagkan, “New Trends And Conceptual Pursuits in Turkish Painting: 1960 — 1980” (Tiirk Resminde Yeni
Egilimler ve Kavramsallik Arayislari: 1960 — 1980), 100.
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Kiibizm kaynakli baglamis ve sonrasinda saf soyuta yonelme baglaminda bir gelisim

gostermistir.

Bu yillar, Tirkiye’de ilk olarak gercek anlamda geometrik non-figiiratif resmin
ortaya ¢iktig1, non-figiiratif resmin ve non-figiiratif kavraminin ayn1 zamanda yazarlar ve
sanat¢ilar tarafindan tartisilip konuya aciklik getirilmeye calisildigi yillardir. Bu
baglamda Tiirkiye’de 1950 sonrasi geometrik non-figiiratif anlayista ilk eser vermis olan

sanatgimiz Cemal Bingol’diir'®L,

Non-figiiratif sanat tartismalar1 devam ederken
Bing6l1’tin resimlerinde yer alan geometrik non-figiiratif anlayis ise tam da bu kavramin

karsilig1 niteligindedir!®? (Katalog No: 91-98).

Soyut resmin Tiirkiye’de yiikselisinde, sanatin merkezi konumundaki istanbul
disinda bir sehrin 6nemli bir gelisim gdstermesinin pay1 biiyiiktiir. Ankara’nin yeni
kurulan Cumhuriyet’in bagkenti olmasi, buraya yapilan yatirimlart arttirirken, ¢ok yonlii
bir gelisimin de 6niinii actig1 goriilmektedir!®, Istanbul merkezli sanatsal yogunlasmaya
paralel Cumhuriyet’in baskenti Ankara’da; Cemal Bingdl, Esref Uren, Cemal Tollu,
Abidin Elderoglu, Malik Aksel, Refik Epikman, Nurullah Berk gibi sanatcilar, Istanbul’a
alternatif olmayan ancak yine de Istanbul’dan farkli bir sanat ortamu iireterek cagdas Tiirk

resmine yeni ve dnemli katkilar saglamislardir. %4

Baskent cevresinde soyut sanatin Onciisii olarak, Cemal Bingdl’iin adindan
baslamak gerekiyor. Hatta ona, Turgut Zaim, Refik Epikman, Malik Aksel ve Esref Uren
ile birlikte Ankara Okulu’nun kurucularindan biri goziiyle de bakilabilir. Ancak Cemal
Bingol, Malik Aksel ve Esref Uren gibi yasami boyunca kararli bir anlatim bigimine bagl
kalmamistir. Cemal Bing6l, Abidin Elderoglu gibi akademik ve geleneksel denilebilecek
bir iislup asamasini, belli bir donemden sonra geride birakmis ve sonraki yillarda

kendisini tipik bigimde tanimlayan soyut bicimleme asamasina yonelmistir.'®®

Ankara’da soyut egilimli resim anlayisin1 benimseyen devlet ve sanat iligkisi
baglaminda yeni bir acilim getirmeyi amacglayan Helikon Dernegi, 1952 yilinda Biilent

Ecevit ve arkadaglari tarafindan kurulmustur. Biilent Ecevit, bu dernegin; farkli sanat,

161 Akdeniz, 41.

162 Sener, 85.

163 Ozkan, 59.

164 Bagkan, “New Trends And Conceptual Pursuits in Turkish Pamnting: 1960 — 1980”
(Turk Resminde Yeni Egilimler ve Kavramsallik Arayislar: 1960 — 1980), 108.

165 Ozsezgin, 72.
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bilim ve meslek dallarindan bir araya gelmis genglerin, Ankara’nin zayif olan sanat ve

kiiltiir yasantisin1 hareketlendirmek icin kuruldugunu belirtmektedir.'%

Cemal Bingol ve Arif Kaptan gibi non-figiiratif ¢alismalariyla 6n plana g¢ikan
sanatcilar, Istanbul’daki sanatsal gelismelere alternatif olarak yiikselen bir deger olan
Ankara Helikon Dernegi ¢alismalarinda énemli roller oynamislardir. Dernek; sinema
gosterileri, konserler, tiyatro c¢aligmalari, sergiler, atolye c¢alismalart ve verilen

konferanslarla verimli bir siirecin yasanmasini saglamistir.'®’

Cemal Bingdl, Ayse Tér, Selma Arel, Solmaz Tugsel, Thsan Cemal Karaburgak ve
Liitfii Giinay ile 1961°de Ankara’da kurulan Siyah Kalem Grubunda yer almistir. Bu
gurubun {iyeleri arasinda bigimleme konular1 ve tavir agisindan bir ilinti yoktur. Ayse
Tor, Selma Arel ve Solmaz Tugsel, Cemal Bingdl’in Helikon Dernegi’nden

Ogrencileridir.

1965 yilinda yapilan Siyah Kalem Gurubu sergisinde yer alan Bingol’iin eserleri
hakkinda Cemil Eren su yorumlar1 yapmustir: “Bingd!l yillardan beri devam ettigi diiz
viizeylerdeki ¢alismalarina biraz daha dortgenler ekleyerek, tuvali daha kiiciik yiizeylere
bolmiis, tuvalde iki boyuta sadik kalan bir ¢alisma. Yan yana iist iiste bazi yerlerden

kesisen iicgenler. Egri cizgilerinde girdigi oluyor resimlerine. %8

Ankara’da yiikselen sanatsal etkinin ortaya ¢ikmasinda, Gazi Egitim Enstitiisii’niin
de pay1 biiytiktiir. O donemde Akademi’ye bir alternatif olarak devlet himayesinde ortaya
cikan bu egitim kurumu O6gretmen yetistirmek amaciyla, sanat ve egitimin bir araya
getirildigi Resim-Is Egitimi Boliimii, 1932 yilinda Gazi Orta Muallim Mektebi ve Terbiye

Enstitiisii biinyesinde ag1lmugtir.16°

Gazi Egitim Enstitiisii’yle baslayan kipirdanmalar, Ankara’da resim sanatina iliskin
girisimlerin hiz kazandigini gostermektedir. Ankara’da yasanan bu gelismelerin dogal bir
sonucu olarak, Adnan Coker ve Liitfii Giinay, “Sergi Oncesi” isimli ilk soyut resim
sergisini, 1953 yilinda Ankara’da Dil Tarth Ve Cografya Fakiiltesi’nde agmislardir. Bu

sergi resmin bir diisiince isi oldugunu vurgulayan yazili agiklamalar1 da kapsamaktadir.

166 Biilent Ecevit, “Helikon”, Gergedan Yeryiizii Kiiltiir Dergisi, S. 17, Istanbul Temmuz 1988, 150.
167 Ozkan, 71

168 Cemil Eren, “Siyah Kalem Grubu” Ulus Gazetesi, Ankara 09.11.1965, 5.

169 Kadri Yamag, U¢ Kusak Gazi Egitimli Sanatcilar Katalogu, Dumat Ofset, Ankara 2006, 15.
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Bingol ise bir yil sonra Ankara Helikon Galerisi’nde tiimiiyle soyut non-figiiratif
kolajlarin yer aldig1 bir sergi agmustir'’® (Katalog N0:39-84).

Bing61’iin soyut resimlerinin yiizeyindeki diizenleme mantig1 doga goriintiilerinin
mekan i¢inde siralanmasina dayanan derinlik yaratma islevine gerek duymaz. Resimsel
ogeler ve iligkileri resim diizeni icerisinde 0zgiirce olusmaktadirlar. Figiiratif resimdeki
mekan kurulusu 6nemini yitirmis ve bir sonsuzluk olusmustur. Bdylece yeni bir hacim
anlayis1 bicimlenmistir. Bu yeni hacim anlayisi ile tamamen resimsel gereklerden olusan

baglantilarla insa edilen bir kompozisyon kurulumuna ulasmistir.

Cemal Bing6l, resmin dis gerceklige ait bir temsil isi olmadigi, diislince isi
oldugunu diisiinmektedir. Bu nedenle mimetik olmayan bir anlatima yonelmistir. Taklide
dayanmayan bu temsil anlayisinda varligin dis goriiniisle benzerligi degil, ya tézsel olani
ya da kavrami verilmek istenir. Dig gergekligin gosterilmesinde, onun benzeri olmasi
acisindan  bir amag¢ iken artik igsel gergekligin  goriiniirlik kazanirken
anlamlandirilmasinda aract haline gelmistir. Bing6l, icin temsil 50’li yillarda
aragsallasmis bir yapiya biriinmiistiir. Buna karsin sonraki donemlerde gergekci
anlatimlar yer yer kendini yeniden gostermeye baslamistir. Ancak, buradaki gercekgilik

doganin taklit edildigi ya da model alindig1 gerceklik degildir.t"

Bingdl, 1955 yilinda yurt gezisine katilarak izmit’e gitmistir. Burada yaptig1 peyzaj
ve hali dokuyan kizlar icerikli bir dizi ¢calisma yoresel figiirlerin Kiibizm ile olusturulmus
soyutlama bicemlerini gostermektedir. Bu siiregcte salt soyut sanata yaklasimda,
merdivenleri adim adim ¢ikmast diisiiniilen sanatci i¢in en iyi yol; Kiibizm ve onunla
birlikte ortaya konulmaya baslayan bir soyutlama yaklagimini sergilemektir. Cemal
Bingo!l’in figiir calistig1 eserler yavas yavas, geometrik kurgu ile Kiibizm ve sonrasinda
geometrik non-figiiratif saf soyut sanata ulagmaya giizel birer 6rnektirler (Katalog No:
48-49-50).

Soyut sanatin kapsamini genisletme ve 6zgilin bir {iretim pesinde olan Cemal
Bingdl, non-figiiratif calismalarinda kullanmaya basladig1 ticgen ve dortgenlerin birbirini
kesen yiizey iliskileri, yalin bicimleme kaygisinin soyut ifade giiciinii ortaya ¢ikarmistir.

Bu donemde soyut ¢izgide figiirsiiz resmin renk ve ¢izgi bagintilari i¢inde yilizeye bagh

10 Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 246.
171 Mehmet Akif Kaplan, “Tiirk Sanatinda Temsil”, /dil Sanat ve Dil Dergisi, 6(38), 2017. 2743.
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duyarliklarina, kisisel bir katki planinda ilgi duymustur. Bu katki, eski kaligrafinin soyut
diinyayla 6zdeslik kuran bigim semalarina varincaya kadar esnek ve degisken arayislar

diizeyinde gelismistir.!"2

Bingo6l, yaptig1 soyut ¢alismalarda bir ritim yaratma pesinde olmustur. Yaptigi
aragtirmalarda eski hat ustalarmin ayni ritim begenisine onem verdiklerini, hatta
bunlardan Ahmet Karahisari’nin levhalarinda kalemi hi¢ kaldirmadan, tek hatla
yazdigiin ve bu 6zelligi ile in yapmis oldugunu saptayan Sanatgi, buradan hareketle eski
hattatlarimizin yazida ulastiklar1 ritim gilizelliklerine resimde varmaya c¢alismistir.
Cizgide non-figiiratif sanat anlayisinin en olgun orneklerini ilk kez hattatlarin verdigine
inanan Bingol’iin gerceklestirmek istedigi, hissiz ve dogadan uzak bir sekilde, el
kaldirmadan olusturulan ¢izgi stirekliliginde yakalanan ritimdir. Cemal Bing6l,
derinlemesine inceledigi hat sanatindan hareketle geometrik non-figiiratif calismalarinda
da bicimleri birbirine siirekli bir ¢izgi ile baglayan bir diizen kurarak resimlerinde doguya
ozgii bir ritim kazandirma cabasi icerisindedir'’®, Cemal Bingdl, hat sanatcis1 Ahmet
Karahisari’nin ¢aligmalarini incelemis ve bu dogrultuda kendine 6zgii yeni yorumlamalar

yapmistir (Katalog No: 31-54-137).

Cemal Bingdl, kolajdan yararlanarak basladig1 soyut ¢aligmalarin1 geometrik non-
figiiratif bicimlendirmeye ¢evirmistir. Tuvalin yiizeyini genis ve diiz renk pargalariyla,
cogunlugu dikdortgen ve karelerden olusan geometrik bicimlerle bolerek, statik goriintii
veren caligmalarinda akilcit bir bigimlendirme ile Ogeler aritilip, azaltilmis, yilizey
parcalarina ve kullandig1 renklerde de sinirlamaya giderek boyalarin dokusal 6zelliklerine
de yer vermemistir. Az renk diiz boyama yontemi ve aritilmis geometrik formlarla
resimlerini olusturmustur. Geometrik non-figiiratif calismalarinda saf bir sematizme,

yalin bir renk ve bigim diizenine yonelmistir.!"*

Bing6l, geometrik bir motif olusturan kompozisyonlarinda yiizey pargalarini,
cekingen bir renk tavriyla resmetmistir. Geometrik ¢alismalarinda hacim kavramina yer
vermeden, iki boyutlu, matematiksel, sade ve kesin sinirl1 bir motifle sonuclandirmigtir .

Salt resimsel 6geler ve bu Ogelerin birbiriyle olan iligkileri lizerine yogunlagmustir.

172 Ozsezgin, 75.

173 Bingél, “Vefatmin 9. Yilinda Babam, Ressam Cemal Bingdl ve Leda”, 52.

17 Ersoy, 36.

15 Aylin Beyoglu, Cumhuriyet Sonrast Tiirk Resminde Mekdn Olgusu (Yaymmlanmams Yiiksek Lisans
Tezi), Trakya Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2007, 60.
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Sanat¢inin bu diizenlemelerinde birbiri iistiine bindirilen ya da birbirlerini kesen

geometrik bigimler ve cizgiler egemendir'’® (Katalog No: 133-134).

Cemal Bingol c¢alismalarini olustururken benimsedigi geometrik non-figliratif
anlayis, disiplinli, matematiksel denebilecek bir kesinlik ve siirlilik i¢inde geometrik
bicimlerden olugur. Resimlerinde, dogal animsamalar yapan bi¢ime ve duygusal imajlar

uyandiran boya izlerine rastlanmaz. Perspektif sifira indirgenmistir'’’.

Bingol’iin
caligmalarinda rastlanan tek renkli yiizey geometrik bigcimlerle kaphidir. Yamuk ve
dikdortgen gibi geometrik yapilar bu calismalarda iki ya da {i¢ renkli olarak
konumlandirilmistir. Kse ya da kenarlarindan mutlaka birbirine temas eden bu yapilar
baglantili durumdadir ve bu sekilde resmedilmeleri iist {liste bindikleri izlenimini
yaratmaktadir. Bu non-figiiratif geometrik calismalarda renklerin sadeligi ve cizginin

kullanim tarzi grafik tasarim Ogelerinde goriilen ¢izgi, renk ve bi¢im algisini

animsatmaktadir'’® (Katalog No: 65).

Bingol’tin non-figiiratif resimlerinde modle islemi degerini yitirmistir. Figiir
resminde modle islemi doga bigiminin {i¢ boyutlu goriintiisiinii saptamak igin
kullanilmigtir. Bing61’tin geometrik non-figiiratif eserlerinde nesnenin goriintiisii ve

insast ile ilgilenmemesi modle isleminin anlamsizligini ortaya ¢ikarmistir.

Bing6l’tin modle olmadan yapilan bu ¢alismalart Berk ve Gezer tarafindan soyle
tanimlanmastir: “Cemal Bingol, uzun siireden beri geometrik-abstre denilen tiirden
ctkmadi. Cetvelle cizilmis etkisini veren kesin alanlar, kati simirlar i¢inde birbirinden
ayriimakla beraber, ¢ogu zaman ¢ok ahenkli renk sistemleri ile olgun, gézii dolduran

goriiniirlerde. ”"® (Katalog No: 124).

Bati’da gelisim gosterdikten sonra ressamlarimizca da benimsenip uygulanan bu
donem akimlar icerisinde Bingdl’iin non-figiiratif ile yakaladig1 basar1 hakkinda Biilent
Ecevit su tespitleri yapmustir: “Nitekim, empresyonist ve kiibist tarzlarda ¢alisan

ressamlarimiz, Bati’da kendilerine ornek aldiklart ustalar taklitgilikten dteye pek

176 Niliifer Ondin, “Cemal Bingdl”, Modern ve Otesi:1950-2000, Istanbul Bilgi Universitesi Yaymlari,
Istanbul 2008, 64.

177 Akdeniz, 41.

18 Elif Olmez, Tiirk Resim Sanatinda Grafik Tasarim Ogelerinin Incelenmesi (Yayimlanmams Yiiksek
Lisans Tezi), Dogus Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2017, 67.

179 Nurullah Berk — Hiiseyin Gezer, 50 Yilin Tiirk Resim ve Heykeli, 13 Bankas Kiiltiir Yayinlari, Istanbul
1973, 84.
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gecememiy olduklart halde, non-figiiratif tarzda ¢alismaya baslayanlar, kisa zamanda
kisiliklerini ortaya koyabilmislerdir. Bu arada hatira gelenlerden, Cemal Bingol, Nejat
Devrim, Eren Eyiiboglu, Fiireyya Kilic sayilabilir.”*®° (Katalog No: 79-80).

Modern ve cagdas sanatin biitlin diinyada yayginlik gosterdigi bu karmasa
icerisinde Tiirkiye sanatinda 1960’lara kadar sanat¢ilar modernizmin 6ziindeki spekiilatif
sorgulamayi, varolugsal ve sanatin dili baglamindan ziyade “6zgiinliik projesi” etrafinda
yaptig1 goriiliir. Fakat 0zgiin bir diisiince sistemi veya orijinal bir diinya goriisi
olusturulamamistir. Ama “0zgiinliik” sorunsali etrafindaki sdylemle birlikte ciddi
denemeler yapilmistir ve Batililagma siireci ilerledikce 6zgiin eserler ortaya ¢ikmistir. Bu
baglamda basta Cemal Bingdl olmak tizere Nurullah Berk, Semsi Arel, Sabri Berkel,
Kantc1 anlayigla resim dilini inceleyen sanatgilar olmuslardir. Bu anlamda soyut
ifadecilik sanatgiya belli bir Ozgiirlik getirmis ve bu baglamda samimi isler
tiretilmistir'®!. Bingdl’iin yapmis oldugu halicilar ve hat kaynakli soyut calismalar1 bu
baglamda degerlendirebilir. Avrupa’da uygulanan soyut sanatin bigemleri ile birlikte
tekrar edilmesinden ise bunlarin yeniden yorumlanarak bir 6zgiinliik kazandirilmasi

cabasinin iirtinleridir bu ¢alismalar.

Cemal Bingo6l, Nurullah Berk, Semsi Arel, Sabri Berkel gibi sanatg¢ilarin ¢abalari
ile Tirkiye’de modern goriintimlii sanat tiretilmistir ama toplumsal ve felsefi temelinin

olusturulmas1 eksik kalmistir'®2,

Bu nedenle Bingdl’iin soyut ve soyutlamaci
caligmalarinda goriilen, yoresel ve geleneksel motifler resim sanatimizin ¢agdas sanat
icerisinde yer alma siirecinde, kendine has asamalar yasayabilecegini savunmakta ve
eksik kalan felsefi temelin toplumunun kendinden yola ¢ikilarak olusturulmasi fikrini
ortaya koymaktadir. Ayn1 zamanda sadece resim yapmakla kalmayip, 6grenci yetistiren,

yazilar1 ve sanatsal aragtirmalariyla eksik kalan bu toplumsal temelin olugmasi i¢in ¢aba

harcayan bir sanat¢1 olmugtur.

Bu baglamda ele alinabilecek ve Bingdl’lin sanatsal yasaminin farkli bir yoniinii
isaret eden Turan Erol, Cemal Bingdl hakkinda; “Cemal Bingol ¢ok ¢aliskan bir ressam

degildi. Daha dogrusu ¢ok miiskiilpesentti. Basladig bir resmi bir tiirlii bitirmezdi. Bu

180 Biilent Ecevit, “Bugiinkii Tiirk Resmi”, Kiiltiir Diinyas: Dergisi, S. 1, 1954, 24.

181 fpek Duben Yazi ve Soylesileri (1978-2010), Yayina Hazirlayan: Seda Ates-Sezin Romi, Garanti Kiiltiir,
Istanbul 2016, 277.

182 Inek Duben Yazi ve Séylesileri, 278.
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nedenle onun 1960°l yillarda yaptig1 bes on resim en saf, en katiksiz bir soyuta oérnek

9183

sayilabilecek bir anlayisin tiriiniidiir. ifadelerini kullanmistir. Taci Tantug ise

““

Bingol’e iliskin bu hususta; “ ... Kendisi az eser veriyor. Ciinkii biiyiik anlayis ve hassas
ruhunu talebelerinin gayretine vakfetmis. Onlara o kadar kendisini vermis ve onlart o
kadar yaratmus ki, eserlerini orada, onlarin eliyle, onlarda yapiyor. Onlart yaratiyor.
Ondandir ki, Cemal’e herkesten fazla eser vermistir, diyecegim... ™8 seklinde bir
degerlendirmede bulunmustur. Sanat¢inin iiretme agamalarini birinci elden gézlemleme
sans1 bulan, Orhan Bingdl, bu iki yaziyr Sanat¢i’nin tiim sanat yasaminda goriilen
ikilemin birer yoniini dile getirmekte oldugunu ifade etmis ve Tantug’un yorumunu su

«

sekilde degerlendirmistir; “... bu iki yazimin ortak yonii Cemal Bingdl’iin az resim
yaptigimin saptanmasidir. Nedenleri olarak Tantug ¢ocuk resimlerinin gosterirken, Erol
bunun nedenini ‘“‘miiskiilpesentlik” olarak tamimlar. ... kartvizitine sadece ‘“Resim
Osretmeni” yazdiracak boyutta benligini saran, bir yonii gercekten de cocuk resimlerine

185

verdigi goniil ve harcadigi mesaidir->. Orhan Bingol, ikilemin diger yonii olarak isaret

ettigi Turan Erol’un miiskiilpesentlik yorumu hakkinda da su saptamay1 yapmaktadir; “

bilingli bilgisi dogrultusundaki arayiglarinda, en iyiye varmak icin yaptigi eskizlerin
sayisi, ortaya resim olarak ¢ikan onca ¢abanin gériinmeyen yiiziidiir. Bir de buna, genel
arayislarin disinda, her resminde ozel bir problemin irdelenmesine c¢alistigini da
eklersek, biitiin bunlari, bir resmin olusum siirecini, nerdeyse bitirilmesini engellemek
icin ileri siriilmiis bilingli bir “zorlastirma”, “yokusa siirme” gibi gerekceler olarak
degerlendiresi geliyor insamin. Baska bir ifade ile sadece desende ve renkte ritmi
vakalamanin, kompozisyonun kendince miikemmele ulastigina inanmanin (inanmazdi da
zaten) onu tatmin ettigini hi¢ gormedim. 0, Picasso’nun ‘“ben aramiyorum, sadece
buluyorum” ézdeyisini sik sik yineleyerek, her resminde bir sey arar ve onu bulmaya
calisirdi. ... Yapacagi resimlerde bir problem yaratarak onu ¢ozmeye ¢alismanin adi

bence bilim yapmakti ve bilimde “miiskiilpesent” olmay: gerektiriyordu.*®

18 Bingol, “Vefatinin 9. Yilinda Babam, Ressam Cemal Bingél ve Leda”, 51. (Turan Erol, Yurt Gezileri
ve Yurt Resimleri, 1998.’den naklen).

184 Bingol, “Vefatimn 9. Yilinda Babam, Ressam Cemal Bingol ve Leda”, 51. (Taci Tantug, Yiicel 94,
1942, 83 vd.’den naklen).

185 Bingdl, “Vefatmin 9. Yilinda Babam, Ressam Cemal Bingél ve Leda”, 52.

186 Bingol, “Vefatmin 9. Yilinda Babam, Ressam Cemal Bing6l ve Leda”, 53.
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Bingol’iin resimleri sadece resim degil, miiskiilpesent bir bilim adaminin yillarini

vererek ulastig1 bilimsel sonuglardir.®’

Cemal Bingo6l, hayati boyunca yapmis oldugu arastirmalar sonucu ulastig1 veriler
dogrultusunda hem resim Ogretmenligi yapmis hem bu paralelde bir sanat anlayisi
gelistirmistir. Bingdl’iin kendi yazmis oldugu “Resim Nedir, Nasil Ogrenilir, Nasil
yapilir” isimli kitap ve Vedat Nedim Tér’iin kaleme almis oldugu “Resim Ogretmeni”
isimli kitap, Bingdl’iin resim ogretmenligine duydugu ilgi, harcadigi mesai ve verdigi
onemi ortaya koymaktadir. Ressam ve Ogretmen olan Bingdl, resme ve dgretmenlige

yaklasimi bakimindan ayni1 zamanda bir bilim adami1 yaklagimi icerisindedir.

187 Bingél, “Vefatmin 9. Yilinda Babam, Ressam Cemal Bing6l ve Leda”, 55.
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DORDUNCU BOLUM

KATALOG

Katalog No 1

Sanatgi : Cemal Bingol
Ismi : Nakis

Tarihi : 1929
Teknigi : Yaglh Boya
Boyutlar 2 ?

Bulundugu Yer :?

Konu : Kompozisyon
Kaynak : Orhan Bingol Arsivi
Tammi . Bir sandalye lizerine oturmus nakis yapan bir kadin tasvir

edilmistir. Figliriin oturma tarzi oldukg¢a rahat olmasina ragmen 6ne dogru egilmis
vaziyette olmasi elindeki is iizerine yogunlastifini gostermektedir. Kadinin
kompozisyondaki durusu ve kiyafetleri ile donemi icin olduk¢a sik bir izlenim

uyandirmaktadir. Sandalye iizerine hafif yan kurularak sol kolunu sandalye arkaligi
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lizenine atmigtir. Boylece 6ne dogru egilirken destek saglamis oluyor. Duragan bir ani
yansitan olay i¢ mekanda resmedilmistir. Kadinin {izerinde yer alan koyu renk kiyafetler
beyaz bir 6nliikle tamamlanarak bir kontrast elde edilmistir. Ve izleyicinin dikkati yapilan
nakisa yonlendirilmistir. Arka planda yer alan duvarda sagda kullanilan koyu siyah renk
mekani ayiran bir 6ge olarak kullanilmistir. Merkezde kullanilan sar1 renk ise dikkati
fiigiire yonlendirmektedir. Resmin sol tarafinda kullanilan gri pencere detay1 ve kirmizi
renkli dolap dekoratif olarak resme katilmis ve agik kompozisyonu saglamislardir.
Empresyonist 6zellikler gosteren resimde desenler ¢ok belirgin degil ve 151k etkileri 6n
plandadir. Belirgin olmayan fir¢ca dokunuslariyla ¢izilen kadin figiirii her an ugacakmis

gibi bir izlenim uyandirmaktadir.

Katalog No ;2

Sanatci : Cemal Bingol
Ismi : Eski Oniinde Yeni
Tarihi : 1936

Teknigi > Yagli Boya

Boyutlar: 2 ?
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Bulundugu Yer :?

Konu : Portre
Kaynak : Orhan Bingol Arsivi
Tanimm - Yakin plan ¢alisilmis oturur vaziyette bir kadin tasvir edilmistir.

Yeni kurulan Cumhuriyet ile birlikte gelen toplumsal degisim sembolik bir bigimde
anlatilmaktadir. Kadinin saglar1 kisa olarak kesilmis, gayet diizenli taranmustir. Uzerinde
beyaz renkli bir gomlek ve dikkati figiir iizerine toplayan kirmizi renkli bir ceket yer
almaktadir. Elindeki kitabin i¢ kisminin beyaz olarak goriilmesi saglanarak gomlek ile
uyum yakalanmistir. Kadinin gosterim bicimi dikkate alindiginda muhtemelen yeni
ideolojiyi temsil eden bir 6gretmen tasvir edilmis olmalidir. Arka planda ise hareket
halinde olan ama ayni zamanda portresi ¢izilen kadina bakan ii¢ kadin figiirii daha
kompozisyonda yer almaktadir. Bu kadinlarin giymis olduklar1 kiyafetler eskiyi temsil
edecek bicimde, giderek uzaklasan ve yerini yeni olana birakan bir duygu
uyandirmaktadirlar. Bunlarin giymis oldugu kiyafetler gri ve tonlar ile resmedilmistir.
Birbirlerinin aynis1 olmadiklar1 ama farklida olmadiklar1 vurgulanmak istenmis gibi
figiirleri belirtir detaylara yer verilmemistir. Ana figlir iizerine yogunlasmay1 saglayan
en onemli Ozellik kullanilan ayirt edici sicak renk ve yakin plan olmasidir. Resmedilen
Ogretmenin arkasindan gegen figiirlerin goriilmesi i¢in acik olan bir pencere ¢ok
belirginlestirmeden kullanilmistir. Ana figiiriin {izerinde oturdugu sandalyenin sadece

arkalig1 resme alinarak figiiriinde belden yukar1 resmedilmesi saglanmstir.
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Katalog No 13

Sanatg¢i : Cemal Bingol

Ismi : Erzurum Anit1

Tarihi : 1936

Teknigi 2 ?

Boyutlar: 2 ?

Bulundugu Yer :?

Konu : Kompozisyon

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanimi : Kademeli bir kaide iizerine inga edilmistir. Kaidenin her iki

yaninda birer aslan kabarmasi yer almaktadir. Kaidenin dort bir yanina yerlestirilen insan
ve hayvan kabartmalari ile tamami1 kullanilan bir meydan anit1 yaratilmistir. Anitin tepe
noktasinda yer alan kadin, erkek ve ¢ocuk figiirlerinin yer aldig1 heykel grubu hareket

halinde ve cepheye silah tasir vaziyette verilmistir.
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Katalog No 14

Sanatgi : Cemal Bingol
Ismi : Portre

Tarihi : 1940
Teknigi : Yagli Boya
Boyutlar 2 ?

Bulundugu Yer : ?

Konu : Portre
Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi
Tanim > Yakin plan bir erkek figiiri goriilmektedir. Kompozisyonun ana

karakteri olan figiir hafif sag cepheden resmedilmistir. Izleyici ile goz temas1 kurulmadan
ciddi bir hava yaratilmistir. Kompozisyonda kullanilan soguk renkler ve sert ¢izgiler ile
matemli ve diisiinceli bir izlenim saglanmistir. Arka planda oldukga kiigiik boyutlarda
resmedilen bir figlir daha resmedilmistir. Agik kompozisyon olarak diizenlenen resimde
arkada yer alan figiiriin boyutlari ile bir derinlik saglanmistir. Sag iist kisimda yer alan
agac dallar1 ile dig mekan belirtilmistir. Arkadaki figiiriin saga dogru sahip oldugu fiziksel
hareketlilik ile mekan vurgusu daha hissedilir kilinmistir. Aga¢ dallarin yapraksiz olusu
zaman olarak sonbahar1 vurgulamaktadir. Renk ve ¢izgi diizeni ile de kasvetli hava
desteklenmistir. Takim elbise igerisinde, diizgiin bir tirasa sahip olan figiiriin sanat¢inin

Ogretmen arkadaglarindan biri olma ihtimali yiiksektir.
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Katalog No :5

Sanatgi : Cemal Bingol
Ismi - Tkinci Mevki
Tarihi 1 1942
Teknigi : Yagli Boya
Boyutlar 2 ?

Bulundugu Yer :?

Konu : Kompozisyon
Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi
Tanim . Ag¢ik kompozisyon kurgusu igerisinde tasarlanmis ve tren

vagonu icerisinde yolculuk eden ii¢ tane figilir gormekteyiz. Figlirlerin ikisi kompozisyon
disinda birakilmis ve bdylece vagonun tasvir edilmeyen kisimlarinin seyircinin zihninde
tamamlanmas1 6ngoriilmiistiir. Ana yon iizerinde yer alan figiiriin kiyafeti kirmizi renkle
gosterilerek belirtilmistir. Sag ve sol yanda yer alan erkek kadrajdan ¢ikiyormuscasina
kompozisyonu dengelemektedirler. Bu iki figiir gri tonlar1 ile belirtilerek sicak soguk
dengesi saglanmustir. Iki kadm figiiriin arasinda yer alan camdan lokomotif gosterilerek
kompozisyona hareket ve derinlik verilmek istenmistir. Lokomotiften ¢ikan duman trenin
hareket yoniinii verir sekilde resmedilmistir. Yine de kompozisyon genelinde tam bir

hareket hissi algilamak giictlir. Sol kenarda yer alan kadin figiirii elindeki gazetesine
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odaklanmis ve ilgisiz goriinmekte iken diger iki figilir poz verir vaziyette tasvir
edilmistirler. Figiirlerin bakislar1 kagirilarak direk izleyici ile goz temasi engellenmistir.
Kompozisyonun genelinde desen etkisi hafifletilerek leke etkilere 6n plana ¢ikarilmaya
calisilmistir. Pencereden giren 151k figiirleri aydinlatirken vagon karanlik birakilmis ve
verilmek istenmeyen detaylar goriinmez kilinmistir. Renk armonisi ve 1sikla elde edilmek
istenen dramatik duygu figiirlerin yolculuktan duydugu tedirginligi figiirlerin yiiziine
yansitmaktadir. Sanatginin izlenimci etkiler altinda yaptigi kompozisyonda idealize
edilmis kapal1 formlar1 gormek miimkiin degildir. Sanat¢i’nin Anadolu’da yapmis oldugu
ogretmenlik donemi ve katildig1 yurt gezileri, sol kenarda yer alan figiiriin elinde resmin
yapildigi donem i¢in sanat ve egitim camiast i¢in popliler olan “Ulus” gazetesinin varligi
dikkate alinirsa, Sanat¢i’nin arkadaslari ile birlikte yaptigi bir yolculuk esnasinda

zihninde kalan izlenimleri tasvir ettigi sdylenebilir.

Katalog No . 6
Sanatg¢i : Cemal Bingol
Ismi : Kitap Okuyan Kadin

Tarihi 11944
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Teknigi : Duralit Uzerine Yagl boya

Boyutlar: : 51x43 cm.

Bulundugu Yer : TPAO Koleksiyonu

Konu : Kompozisyon

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tamm : Sandalye iizerinde rahat bir sekilde oturan ve kitap okuyan bir

kadin resmedilmistir. Kadinin seyirciye olan agisit hafif sola kaydirilarak yan profil
saglanmistir. Tamamen ahsap goriinimlii olan sandalye dikkati direk merkez c¢ekerek
yanlarda islenen detaylar ikinci plana itmektedir. izlenimci bir tus teknigiyle yapilan
resimde figiir izerinde mavi ve kahverengi tonlar agirlikli kullanilarak arka planda yer
sicak renkler ile bir kontrast olusturulmustur. Kadinin figiirii degrade renk gegisleri ile
verilmistir. Ust kistmda kullanilan koyu renkler alt kisimda kullanilan acik renklerle bir
denge yakalamaktadir. Kitap ve kadinin bacaklar1 iizerine diisiiriilen idealize 11k
modernligi vurgulamaktadir. Is1gin saglamis oldugu etki ile kitap kompozisyon igerisinde
one cikarilmisg ve 6nem atfedilmistir. Arka planda yer alan pencerelerden hafif bir 151k
sahnenin aydinlatilmasina yardimei olmaktadir. Pencerelerin onilinde yer alan sari
tonlarindaki perde oldukca dekoratif olarak islenmistir. Perdeler iizerinde daginik bir
diizende c¢icek motifleri goriilmektedir. Zemin ve duvarin birlesme agist derinlik
saglamaktadir. Yerde bulunan hali lizerinde kullanilan sicak ve soguk renkli motiflerle
g06ziin tim kompozisyonda gezinmesi amaglanmaktadir. Resmedilen kadin figiiriinde ve
mekanda kullanilan detaylar, resmin yapildigi dénem i¢in 6nemli bir itki olan egitimin

yayginlastirilmasi ¢abalarini destekleyici bir izlenimle yapilmistir.
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Katalog No 7

Sanatg¢i : Cemal Bingol

Ismi : Portre (Semiha Hanim)*8®

Tarihi 11944

Teknigi : Duralit Uzerine Yagli Boya

Boyutlar: 2 ?

Bulundugu Yer : ?

Konu : Portre

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanimm . Yakin plan, yan profilden ¢alisilmis bir kadin resmedilmistir.

Acik kompozisyon olarak diizenlenen resimde kadin figiirii olduk¢a saglam ve giiclii bir
goriinimde resmedilmistir. Figlir izerine diisen 151k ve kadinin agik teni koyu tonlu
kiyafet ile kontrast olusturmaktadir. Figiiriin saglari tepede toplanarak izleyicinin
bakislar1 ilk buraya ¢ekilmektedir. Elbisede kullanilan beyaz renkli seritler ile bir denge
saglanmistir. Bu detayla ayni zamanda gozler yukaridan asagi dogru kayarak tiim

kompozisyonu goriir. Figiiriin durusu kendinden emindir. Ileri dogru bakan figiiriin

188 Orhan Bingdl Arsivinde eser bu isimle verilmistir. Semiha Hanim’m kim oldugu tespit edilememistir.
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saclarinin  giirligi ve saglam kemik yapist bunu desteklemektedir. Hareketsiz
kompozisyonun arka planinda yer alan koyu tabaka ders tahtasidir. Tahtanin hemen
yaninda sar1 renkli olarak verilen duvar kosesi koyu renk etkisi kullanilarak derinlik
yaratilmigtir. Arka planda yine karsit renk uyumu kullamildigi goriilmektedir.
Kompozisyonun genelinde dekoratif 6gelerden kacilmis ve elde edilen sadelik ile resme
bir huzur hissi hakim olmustur. Duragan bir kompozisyon olmasina ragmen figiiriin
mimiklerinde bir hareketlilik sezilmektedir. Siif ortaminda ve giiglii bir anlatimla
betimlenen kompozisyonun 6gretmene atfedilen giigle iliskili olarak bir Ggretmenin

resmedildigi izlenimi uyandirmaktadir.

Katalog No . 8

Sanatgi : Cemal Bingol
Ismi : Isimsiz
Tarihi : 1945
Teknigi : Yagli Boya
Boyutlar 2 ?

Bulundugu Yer : ?

Konu : Kompozisyon
Kaynak : Orhan Bingol Arsivi
Tammi : Koy meydaninda toplanan bir grup koylii radyodan haberleri

dinlemektedir. Ortada bulunan agaca asili vaziyette duran radyo yer almaktadir.

Kompozisyonun ana yoniini olusturan agaca gore figlirler gruplar seklinde
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kompozisyona yerlestirilmistir. Figiir yogunlugu agirhigt resmin sag tarafina
cekmekteyken, agacin sol kenara yerlestirilmis olmasi dengeyi sagalmaktadir.
Resmedilen figiirler geleneksel kiyafetler icerisindedir ve ekseriyeti geng
goriintimliidiirler. Kompozisyonun arka planinda yer verilen ormanlik alan ve evler
derinlik etkisi yaratmaktadirlar. Uzakta goriilen ufuk resme canlilik ve 151k katmaktadir.
Figiirlerin duruslart birbirinden farkli ayarlanarak her agidan g¢alisma saglanmistir.
Hallerinden memnun ve sakin goriinmekteler. Sol tarafta kucaginda ¢ocuk ile topluluga
sirtin1 donen kadininin kiyafetinde goriilen hareketlilik kompozisyonun geneline hakim
olan duraganlig1 bir 6l¢iide kirmistir. Buna ragmen figiirlerin genel goriiniimii bilingli bir

sekilde poz verilmis izlenimi uyandirmaktadir.

Katalog No : 9

Sanatci : Cemal Bingol

Ismi : Isimsiz

Tarihi : 1945

Teknigi : Kontrplak Uzerine Yaglh Boya
Boyutlar : 36x48 cm.

Bulundugu Yer : Dil-Tarih ve Cografya Fak. Koleksiyonu
Konu : Peyzaj
Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi
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Tanmm : Ormanlik alanda tek basma yer alan biiyiikk bir agac
resmedilmistir. A¢gik kompozisyon kullanilarak agacin bir kismi disarida birakilmistir.
Kompozisyonda dengeyi saglamak amaciyla sag kenarda yer alan agacin karsilig1 olarak
sol kenara daha kiiciik dlgiilerde bir agag¢ yerlestirilmistir. Daha kiiciik ¢izilen bu agag
vasitasiyla kem bir derinlik elde edilmistir hem de gokyiizii gosterilerek resme dogal 151k
dahil edilmistir. Empresyonist bir tarzda islenen kompozisyonda giin 15181 altinda tabiatin
aldig1 anlik renk izlemi lekesel bir anlayigla verilmistir. Kompozisyonun genelinde hakim
olan yesil ve mavi renkler ile tonlarinin sagladigi soguklugu yer yer agacglarin yapraklar
tizerine diisen gilines 1s1nlarmin sagladig sar1 tonlar karsilamaktadir. Sag tarafta yer alan
agacin yakin plan gdsterimi izleyici ile tabloyu bir anda kars1 karsiya birakmakta hatta
bogmaktadir. Sol tarafta gittikce uzaklasan agac¢lar bir ferahlik yaratmakta ve ufukta

goriinen pariltili bulutlar ve gokyiizii bakislar1 uzaklara ¢cekmektedir.
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Katalog No 110

Sanat¢i : Cemal Bingol

Ismi : Erzurum’un Kurtulusu
Tarihi 11946

Teknigi : Sahne Dekoru
Boyutlan 2?

Bulundugu Yer :?

Konu : Kompozisyon



Kaynak

Tanimi

siivari resmedilmistir. Kompozisyonun genelinde koyu ve agik renkler hakimdir. Atin
tizerinde yer aldig1 tepe agik tonlarda verildigi icin figiir ve at ayni koyu ton ile
resmedilmistir. Sembolik bir anlatim kullanilan eserde tepe Palandoken Daglarini, sagda
goriilen minare ise Erzurum Kalesini gostermektedir. Sag kenarda figiire oranla uzak
betimlenen kale ve
kazandirmaktadirlar. Atin ve {izerindeki figiiriin ileri dogru hamle yapan durusu

kompozisyona hareket kazandirmaktadir. Atin iki arka agay1 lizerinde sahlanisi zaferi

simgelemektedir.
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: Orhan Bingdl Arsivi
: Saha kalkmus bir at tizerinde kilicini ¢ekmis ve savasa hazir bir

siivarinin arkasinda kismen goriinen askerler

Katalog No

Sanatci

Ismi

Tarihi

Teknigi
Boyutlar
Bulundugu Yer
Konu

Kaynak

111

: Cemal Bingol

: Koylim

: 1946

: Duralit Uzerine Yagl Boya

: 69x99 cm.

: Kastamonu Giizel Sanatlar Galerisi
: Kompozisyon

: Orhan Bingdl Arsivi
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Tanim : Kby hayatin1 gosteren bir kesit resmedilmistir. Empresyonist
tarzda yapilan caligsmada 151k ve renk etkileri had sathadadir. Tarlada ¢alistiktan sonra
dinlenmek i¢in mola veren ciftgiler yemek hazirligi yapmaktadirlar. Evin reisi sirtini
ekinlere dayamis vaziyette diger bir figiirle i¢ ige betimlenmistir. Daha geng goriiniimlii
olan orda ki figiir semaveri yakmis ve alevler seyirciye dogru uzamaktadir. Atin binici
olarak goriinen kadin c¢iftgilere yemek getirmistir. Kadin geleneksel kiyafetler
icerisindedir. Atin lizerinde yer alan heybe dekoratif unsur olarak resme katilmaktadir.
Kompozisyonun genelinde beyaz, kahverengi, gri ve sar1 tonlar1 kullanilmistir. En dikkat
cekici olan figiir ise kadraja disardan sokulmus izlenimi uyandiran parlak bir siyahla
boyanan at figiiridiir. At, kullanilan parlak renge paralel olarak dinamik ve gili¢li bir
hareketlenme iceresindedir. Kadin figliriiniin  duraganligt bu durumla tezat
olusturmaktadir. Kompozisyonda desen yer yer kaybolmakta ve figiirler bosluk icerisinde
duruyorlar gibidir. Kisa ve kalin fir¢a vuruslari kompozisyona bir ritim kazandirmaktadir.
Sag kenarda yer alan kurumus aga¢ agik kompozisyon olarak izleyicinin zihninde
tamamlanmaktadir. Resmin arka planinda goriilen koy, dag siras1 ve ufuk ¢izgisi arasinda
kurulan baglanti ile piramidal bir etki saglanmistir. Ayn1 zamanda derinlik elde edilmistir.
Giines 1smlarmin direk gelmesi engellenerek Oniine bulutlar ¢ekilmis ve bdylece daha

zengin bir renk armonisi kompozisyona katilmistir.
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Katalog No 112

Sanat¢i : Cemal Bingol

Ismi : Sahil

Tarihi 11946

Teknigi : Kontrplak Uzerine Yagh Boya

Boyutlar: 1 66x84 cm.

Bulundugu Yer : Ziraat Bankas1 Koleksiyonu

Konu : Peyzaj

Kaynak : Orhan Bingol Arsivi

Tanm : Acik kompozisyon olarak tasarlanan resimde bir deniz

manzarasi betimlenmistir. Agirlikli olarak mavi ve yesil tonlar1 kullanilmistir. Resmin 6n
tarafinda siyah ve beyaz olarak verilen iki at figiliri kompozisyona bir hareketlilik ve
perspektif katmigtir. Pastel renklerin kullanildigi resimde Empresyonist etkiler
goriilmektedir. Konturlar renkler ile olusturularak desen geri planda birakilmistir. Resmin
sag ve sol kenarinda yer alan agaglar ile bakislar deniz goériiniimiine ve gokyiiziine
yonlendirilmektedir. Denizin hemen kiyisinda sanat¢inin baktig1 yerden zor fark edilen
bir kuliibe yer almaktadir. Deniz ve karay1 ayiran ayn1 zamanda gegisi saglayan ince bir
kum seridi kullanilmistir. Renk kullanima ile birbirinden ayrilan kara, deniz ve gokyiizii

arsindaki kontur ¢izgileri ile kompozisyon ii¢ boliime ayrilmistir. Belirsiz ve yumusak
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fir¢a vuruslart dikkat cekmektedir. Mavinin farkli tonlari ile gosterilen denizde mesafe ve
derinlik vurgulanmaistir. Yine diger kiyiy1 belirtmek icin kullanilan karsidaki dag goriimii
perspektifi giiclendirmek igin kullanilmistir. Renk gegisleri ile deniz {izerinde kayan
bakislar ufukla bulusmaktadir.

Katalog No 113

Sanatg¢i : Cemal Bingol

Ismi : Peyzaj

Tarihi 1?

Teknigi > Yagli Boya

Boyutlar 1 40x50 cm.

Bulundugu Yer : Ziraat Bankasi Koleksiyonu

Konu : Peyzaj

Kaynak : Orhan Bingol Arsivi

Tanim : Herhangi bir figlire yer verilmeden tamamen agag

goriiniimlerinin betimlendigi bir kompozisyondur. Dogal bir tarzda yapilan resimde
gorillen renk ve 1s1ik iliskisi Empresyonist {islup etkileri gostermektedir. Agik

kompozisyon ve yakin plan g¢alisilarak perspektif saglanmistir. Yakin planda islenen
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agaclarin govde ve yapaklarinda gercekgi bir etki yaratilmistir. Arka planda derinlik
yaratan daha kiiciik Olciilerde tasvir edilen agaclarda ise bir muglaklik yaratilmistir.
Agaclarin kompozisyondaki yerlesimi kademeli olarak tasarlanan arazi yapisi ile dogal
hissettirilmistir. Kalin ve yuvarlak fir¢ca darbeleri kullanilarak 1s18in kompozisyon
tizerindeki titresimi giiglendirilmistir. Yogun olarak yesil ve tonlari kullanilmistir.
Kademeli kurulan arazinin arka planda yiikselmesi nedeniyle gokyiizli yeterli diizeyde
kompozisyona dahil edilememistir. Topragin kendi yapisinin hissedilmesi i¢in yer yer
kahverengi tonlara yer verilmistir. Is18in resim 6geleri tizerindeki etkilerini belirtmek igin
kullanilan sar1 tonlar kompozisyonda bir armoni olugturmaktadir. Agaglarin yapraklari
konturlar1 tam belirlenmeden i¢ ice gecmis goriinmektedirler. Lekesel bir anlayisla

yapilan eserde Empresyonizm etkileri goriilmektedir.

Katalog No 114

Sanat¢i : Cemal Bingol

Ismi s Agac

Tarihi 11946

Teknigi : Mukavva Uzerine Yagh Boya
Boyutlan : 45,5x52 cm.

Bulundugu Yer : istanbul Resim ve Heykel Miizesi
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Konu : Peyzaj
Kaynak : Istanbul Resim ve Heykel Miizesi
Tanimi . Bir agag tasvir edilmistir. Kompozisyonun geneline baktigimiz

zaman fark edilen ¢itler mekanin bir park oldugunu gostermektedir. Agagta goriilen
savrulma ve kahverengi tonlarindaki yapraklar ise zaman olarak sonbahara isaret
etmektedir. Arka planda gokyliziiniin goriilmesini engelleyen koyu mavi ile verilen
bulutlar yagmur i¢in hazir durumdadirlar. Boylece resmin firtinali bir yagmurun hemen
oncesi  yapildigi  kompozisyona yerlestirilen ufak ipuglar1t ile izleyiciye
hissettirilmektedir. Resmin genelinde soguk ve sicak renkler kullanilarak bir denge
saglanmistir. Agirlikli olarak pastel renkler kullanilmigtir. Kompozisyonun ele alinig tarzi
Empresyonist 6zelliktedir. Agacin dallar1 koyu renk ile belirginlestirilmistir. Lekesel
olarak fark edilen yapraklar sar1 ve kahverengi tonlardadir. Sonbahari daha
belirginlestirmek i¢in kahverengi-turuncu renkli yapraklar zeminde de kullanilmistir.
Riizgar sirasinda agacin genelinde meydana gelen sarsint1 yapraklarin diyagonal hareketi
ile kompozisyona yansitilmistir. Yerde kullanilan yapraklara karsilik olarak resmin sol
kenarinda ayni1 tonlarda ¢itler gériilmektedir. Citlerin hemen yaninda kompozisyona ritim
katan, yumugak hareketlerle akan bir su goriilmektedir. Zeminde kullanilan yesil ve
parlak renkler gokyiiziinde toplanan koyu bulutlarin verdigi karamsarligi kirmaktadir.
Bulutlarin yogunluguna ragmen arada olusturulan bosluklardan daha acik tonlarda olan
bir parca gokyiizii resme 151k i¢in dahil edilmistir. Kompozisyonun genelinde kalin ve
yumusak firca vuruslart kullanilmigken bulutlarin betimlenmesinde kullanilan koyu

mavinin siirlimii, resim {izerine sonradan basilarak yapilmig gibidir.
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Katalog No 115

Sanat¢i : Cemal Bingol

Ismi : Bardakta Cigekler

Tarihi 1?

Teknigi : Duralit Uzerine Yagli Boya

Boyutlan 1 46x33,5 cm.

Bulundugu Yer : Ankara Resim ve Heykel Miizesi

Konu : Natilirmort

Kaynak : Ankara Resim ve Heykel Miizesi

Tammi : Bir bardak igerisinden c¢ikmakta olan c¢esitli ¢icekler

resimlenmistir. Yakin plan, agik kompozisyon olarak ¢alisilmistir. Bardagin seffaf olarak
tasarlanmasi ¢igeklerin sap kisimlarinin bile islenmesine olanak saglamistir. Sicak renkler
yogun olarak kullanilmistir. Kirmizi, sar1, beyaz, turuncu, mor renkli ¢icekler ve araya
yerlestirilen yesil yapraklar ile zengin bir renk armonisi, canlilik veren bir betimleme elde
edilmistir. Bu renkler ayn1 zamanda 15181n kompozisyondaki etkisini gliglendirmektedir.
Renklerin birbirine karistirilmadan firga darbeleri ile st iiste islenmesi Empresyonist
etkiler uyandirmaktadir. Arka planda yer alan duvar ve bardagin {izerinde bulundugu
masa renklerin etkisini arttiracak bigimde parlak olarak resmedilmistir. Kisa ve kalin fir¢a

vuruslar1 kullanilmastir.
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Katalog No - 16

Sanatgi : Cemal Bingol

Ismi : Portre (Niishet Hanim)*®°

Tarihi : 1948

Teknigi > Yagli Boya

Boyutlar 2 ?

Bulundugu Yer :?

Konu : Portre ve natiirmort

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanmm : Bir kadin portresi ve bir natiirmort birlikte betimlenmistir. Masa

basinda kitap okuyan bir kadin, kollarini kitabin bir kismin1 kapatacak sekilde birlestirmis
ve basint kollarmin {izerine koymustur. Canli renkler 6n planda ve aydinlik bir
kompozisyon elde edilmistir. ince agizli, siskince bir gévdeye sahip olan vazo rengarenk
islenmistir. Vazodan ¢ikan gigekler birbirinden farkli ¢i¢ekler olduk¢a canli ve diri olarak
resmedilmistir. Masa Ortiisii dekoratif amacli olarak tasarlanmistir. Birbirini kesen
cizgilerle olusturulan sekiller koyu renkler ile gosterilmistir. Ark planda beyaz olarak tek

par¢a seklindedir. Figiir, vazo ve kitap arasinda kurulan iliski ilde perspektif etkisi

18 Orhan Bingdl Arsivinde eser bu isimle verilmistir. Niishet Hanim’in kim oldugu tespit edilememistir.
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kullanilmaya ¢alisilmigtir. Kadin figiiriiniin masa ile temasi olan gévde kismi1 masa ile

biitlinlesmis izlenimi uyandirmaktadir. Masada kullanilan siyah renkler figiir ve

natlirmortta kullanilan acik renkler ile kontrast olusturmaktadir. Figiiriin bas kismi ve

govde arasinda bir uyumsuzluk goriilmektedir. Govde, basa ait olmaktan ziyade masaya

ait gibidir.

Katalog No
Sanatgi
Ismi

Tarihi
Teknigi
Boyutlarn

Bulundugu Yer :

Konu
Kaynak

Tanimi

217

: Cemal Bingol

: Mehmet Kaplan’in Portresi

£ 1948

: Mukavva Uzerine Yagl Boya
: 55x39 cm.

Ankara Resim ve Heykel Miizesi

- Portre
: Ankara Resim ve Heykel Miizesi

: Tirk Dili ve Edebiyati Profesorii olan Mehmet Kaplan’in

portresi betimlenmistir. 1915-1986 yillar1 arasinda yasayan Kaplan, Atatiirk Universitesi,
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Istanbul Universitesi, Marmara Universitesi, Tiirkiyat Enstitiisii, Kiiltiir Bakanlig1 ve
Milli Egitim Bakanlig1 gibi kurumlarda birgok gérevde bulunmustur.'%

Tamamen siyah olan arka fon ilizerine daha agik tonlar ile figiir islenmistir. Ac¢ik
kompozisyon olarak diizenlenmistir. Hafif sola dogru yerlestirilen figiiriin bakislar1 direk
izleyiciye doniiktiir. Bakislar ve gozliik kullanimi ile dikkat yiize odaklanmigtir. Figiiriin
tizerinde arka plandaki koyu ton ile kontrast olusturan agik renkli bir gomlek yer
almaktadir. Kompozisyonun genelinde detaydan kaginilmistir. Kullanilan keskin hatlar
ve vurgulu ¢ene yapist figiirii giiclii kilmaktadir. Kompozisyonda perspektif kullanimi zit

renkler ile saglanmaya caligiimigtir.

Katalog No 218

Sanatci : Cemal Bingol

Ismi : Ciplak

Tarihi £ 1948

Teknigi : Tuval Uzerine Yagh Boya

190 https://www.biyografya.com/biyografi/6292 (21.08.2019).
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Boyutlan 2?

Bulundugu Yer :?

Konu : Kompozisyon
Kaynak : Ankara Resim ve Heykel Miizesi
Tanimi : Koltukta oturan bir kadin figiirii tasvir edilmistir. Ciplak olarak

tasarlanan figiir koyu renkler ile gosterilmektedir. Koltukta turuncu renk, arka planda sar1
ve koyu renk kullanilmistir. Zit renklerin olusturdugu dengeden faydalanilmistir. Desenin
keskin hatlar1 belirginsizlestirilerek figiirlin net algilanmasinin o6niline gecilmistir.
Yumusak ve yuvarlak ¢izgiler 6n plandadir. Arka fonda daginik bir sekilde vurulan firca
siiriisleri ile dekoratif 6zellikler kompozisyona dahil edilmistir. Izlenimci etkilerin yan1
sira yavas yavas uygulanmaya baglanilan bi¢im bozmalar goriilmektedir. Figiiriin
betimlenisi realizmden uzaklagmistir. Koltugun {izerinde oturan kadinin ayaklari siyah
zeminle birlestigi noktada suda kayboluyor gibidir. Karsit renklerin kullanimi derinlik

etkisi olusturmaktadir.

Katalog No 119

Sanatci : Cemal Bingol
Ismi : Btiit 1

Tarihi 11948

Teknigi > Yagli Boya



Boyutlar
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1 ?

Bulundugu Yer :?

Konu
Kaynak

Tanimi

: Kompozisyon
: Orhan Bingol Arsivi
. Ciplak bir kadin figiirii tasvir edilmistir. Lekesel 6zelliklerin

vurgulandig bir renk armonisi kullanilmistir. Mavi, yesil, sar1 ve kirmizi kullanilan basat

renklerdir. Figilir oturur vaziyette, govdesi izleyiciye doniik iken basi yana dogru

yonelmektedir. Figiirlin sag tarafinda konsol iizerine yerlestirilmis bir vazo yer

almaktadir. Sizak ve soguk renklerin kullanimi karsitlik yaratmaktadir. Yesil, mavi ve

sar1 tonlarinin kullanildig: ortiiler kompozisyona gergeklik hissi katmistir. Renklerin 15181

yansitma O6zelliklerimden faydalanilmistir. Renklerin kullanimi figiirii kompozisyondan

ayirmaktadir. Empresyonist 6zellikler goriilmektedir.

Katalog No
Sanatci

Ismi

Tarihi

Teknigi
Boyutlarn
Bulundugu Yer

: 20

: Cemal Bingol

: Etiit 2

: 1948

: Tuval Uzerine Yagh Boya
: 60x45 cm.

: TP Koleksiyonu
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Konu : Kompozisyon
Kaynak : Orhan Bingol Arsivi
Tanmm : Oturur vaziyette bir kadin figiirii betimlenmistir. Govdesi

izleyiciye doniik olan figiiriin sol kolu geri ¢ekilerek iist govde ¢evrilmis ve bas ise aksi
istikamete bakmaktadir. Figiiriin tasariminda Kiibizm kaynakli etkiler goriilmektedir.
Figiiriin ytizii iki farkl agidan gosterilmektedir. A¢ik kompozisyon olan resimde desenler
silik ve leke 6n plandadir. Koyu renk farkli degerlerde kullanilarak derinlik saglanmastir.
Figiiriin oturdugu koltukta farkli agilardan gdsterilmistir. Kompozisyonun dis ¢evresinde

acik renk kullanimi bakislari figiire yonlendirmektedir.

) L . s

o
L b

Katalog No 121

Sanatg¢i : Cemal Bingol
Ismi : Etiit 3

Tarihi 11948
Teknigi : Yaglh Boya
Boyutlan 2?

Bulundugu Yer : ?
Konu : Kompozisyon
Kaynak : Orhan Bingol Arsivi
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Tanim : Ciplak bir kadin figiirii resmedilmistir. Yan profil kullanilmisgtir.
Turuncu, sar1 ve yesil renkler agirlikli kullanilmistir. El ve parmaklarda gereklik disinda
calisilmistir. Arka planda dekoratif 6zellikler yansitan renk kullanimi mevcuttur. Figiiriin
arka plandan ayrilmasi icin siyah renkli bir boliim kullanilmistir. Birbirinden farklh
renkler kullanilarak olusturulan arka fondaki perdeler kompozisyona canlilik
katmaktadir. Detaylara yer verilmeden, kalin fir¢a darbeleri kullanilmistir. Figiir iizerinde

farkli degerlerde 1siklandirma goriilmektedir.

Katalog No 122

Sanatci : Cemal Bingol
Ismi : Etiit 4

Tarihi 1 1949
Teknigi : Yagli Boya
Boyutlar: 0 ?

Bulundugu Yer :?

Konu : Kompozisyon
Kaynak : Orhan Bingol Arsivi
Tamml . Ciplak bir kadin figiirii resmedilmistir. Kadin su dolu kiivetin

kenarinda oturmaktadir. Ellerin ve kollarin betimlenmesinde siirrealist ¢abalar sz
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konusudur. Figiiriin gosterilmesinde aydinlik tonlar, diger kisimlarda ise daha koyu tonlar
kullanilarak kontrast olusturulmustur. Figiiriin arkasinda agik kapidan gelen 151k

perspektif saglamaktadir.

Katalog No 123

Sanatg¢i : Cemal Bingol

Ismi : Btiit 5

Tarihi £ 1949

Teknigi : Yagli Boya

Boyutlar: 2 ?

Bulundugu Yer :?

Konu : Kompozisyon

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanim . Bir kadin figiirii tasvir edilmistir. Oturur vaziyette ve tek bacagi

goriilmektedir. Saglari siyah olarak arkada toplanmistir. Kompozisyon genelinde oran ve
oranttya dikkat edilmemistir. Figiir kullanilmis olmasina ragmen bir soyutlamaya
ugratildig1 goriilmektedir. Sar1, kirmizi ve agik renkler agirlikli kullanilmistir. Yuvarlak
cizgiler ile bir Kiibizm kaynakli bicim bozma uygulanmistir. Arka planda kullanilan
kirmiz1 ve sar1 renkli seritlerde yazinsal etkiler gdsteren 6geler kullanilmistir. Figliriin sag
ve solunda kullanilan kirmiz: seritler figiir i¢in bir ¢ergeve saglamistir. Sembolik etkiler

goriilmektedir.
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Katalog No 124

Sanatgi : Cemal Bingol
Ismi : Portre

Tarihi 1949
Teknigi > Yagh Boya
Boyutlan 2?

Bulundugu Yer : M. Ali Erbil Koleksiyonu

Konu : Portre
Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi
Tanim . Bir kadin portresi betimlenmistir. A¢ik ve koyu renk kullanimi

ile figiir belirginlestirilmistir. Koyu renkli saglar1 arkaya dogru taranmis ve dnde bir kakiil
birakilmistir. Koyu renkli gozler benzer sekilde ele alinan kas ve kirpiklerle dikkat ¢ekici
kilimmustir. Figiir hafif saga cevrilerek bakislar izleyiciden alinmistir. Bicim bozmalar ve
oldugundan farkli bir sekilde resimle, figiliriin bir 6lgiide soyutlanmasi s6z konusudur.
Geometrik formlara yakinlik hissettiren ¢izgilerin Kiibizm kaynakli oldugu da

sOylenebilir.
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Katalog No : 25

Sanatci : Cemal Bingol

Ismi : Kir Cigekleri

Tarihi 2 ?

Teknigi : Tuval Uzerine Yagh Boya

Boyutlar: : 51x31,5 cm.

Bulundugu Yer : ?

Konu : Nattirmort

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanim . Sapl bir vazo i¢inden ¢ikan birbirinden farkli tiir ve renkte

bircok c¢icek betimlenmistir. Sicak ve soguk renklerin kullanimi bir armoni
olusturmaktadir. Kullanilan boyalar lekesel o6zelliktedir. Acik kompozisyon olarak
diizenlenmistir. Arka fon ve masa koyu olarak renklendirilmistir. Masa ve arka plan koyu
renk olmasina ragmen, masada kullanilan hafif beyaz cizgiler derinlik saglamaktadir. Bu
durum rengarenk olan ¢igeklerin 6n plan ¢ikmasini saglamistir. Cigeklerim i¢inden ¢iktigi
vazoda beyaz Tlizerine renk lekeleri yerlestirilmis ve kompozisyonda bir denge

yakalanmistir. Renklerin Empresyonist iislupta kullanildigi goriilmektedir.
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Katalog No : 26

Sanat¢i : Cemal Bingol

Ismi : Siyah Fonlu Natiirmort

Tarihi :?

Teknigi : Kontrplak Uzerine Yaglh Boya

Boyutlar: : 50x40 cm.

Bulundugu Yer : izmir Resim ve Heykel Miizesi

Konu : Nattirmort

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanimm . Bir vazo igerisinden ¢ikan birbirinden farkli renk ve tiirdeki

cicekler resimlenmistir. A¢ik ve koyu tonlarm kullanimi ile kontrast olusturulmustur.
Mavi ve beyaz renkli desenlerin goriildiigii vazo klasik 6zellikler gostermektedir. Vazoda
kullanilan konturlar yumusak hatlardan olusmaktadir. Vazonun igerisinden genis yaprakli
ve ince yaprakli ¢igeklerin farkli renkleri ile bir armoni olusturulmustur. Vazonun hemen
arkasinda iki tane kitap yer almaktadir. Masanin lizerinde dekoratif 6zellikler gosteren bir
ortli bulunmaktadir. Arka plan siyah olarak ele alinmistir. Arka fondaki dalgalanma bir
ortlintin asili oldugunu gostermektedir. Bu ortiinlin hacmini belirtmek i¢in {izerinde

yumusak cizgiler iceren beyaz tonlar islenmistir.
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Katalog No 27

Sanatg¢i : Cemal Bingol

Ismi : Manzara: Ankara Cebeci Caddesi

Tarihi 0?

Teknigi : Kontrplak Uzerine Yagh Boya

Boyutlan 1 49,5x63 cm.

Bulundugu Yer : istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Konu : Peyzaj

Kaynak : Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Tanm . Sanatc1 yasadigi Ankara’dan bir manzara kesiti resimlemistir.

Cadde iizerinden bakarken yol kenarinda yer alan ¢itler ve agaclar on planda yer
almaktadir. Agaclarin arkasinda bir yamaca dizilmis evler goriilmektedir. Evlerin
arkasinda yiikselen tepeyle manzara gokylizii ile birlesmektedir. Bulutlarin koyu tonlari
karamsar bir atmosfer yaratmaktadir. Kalin firca darbeleri kullanilmistir. Agaglarin
yapraksiz olarak gri tonlarda resmedilmesi kompozisyonun bir sonbahar manzarasini
yansittigint  gostermektedir. Evlerde kullanilan sicak renkler bir o6lgiide canlilik

saglamistir.
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Katalog No : 28

Sanatg¢i : Cemal Bingol

Ismi : Yaz

Tarihi 11952

Teknigi : Kontrplak Uzerine Yaglh Boya

Boyutlar: : 58x83 cm.

Bulundugu Yer : Milli Kiitiiphane Koleksiyonu

Konu : Peyzaj

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanim . Bir manzara resmedilmistir. Kompozisyonun igerisinde bir

agag, yol, saman yigmi ve arkada evler goriilmektedir. Kullanilan sicak ve soguk
renklerin bir armoni olusturdugu goriilmektedir. Tek basina resmedilen agag¢ yaz
mevsimini yansitacak sekilde yesil yapraklarla doludur. Resmin sag tarafinda resmedilen
yol kompozisyona bir ritim katmaktadir. Sar1 yiginlar seklinde tasvir edilen samanlar ve
yolun dokusu manzaranin kirsal bir bolgeye ait oldugunu gostermektedir. Arak planda
yer alan yerlesim alani bir ¢it yardimiyla ayrilmaktadir. Konutlarin algilanmasi ¢atilarin
goriiniimii ile saglanmistir. Evlerin arkasinda yiikselen tepelerin lizerinde bir sira halinde
agaclar goriilmektedir. Gokyiizlin tasvirinde Empresyonist etkiler goriilmektedir. Sari,
mavi ve turuncu renklerin lekesel kullanimi giines 1simlarinin renk iizerindeki anlik
etkilerini gostermektedir. Art arda yerlestirilen nesneler ile elde edilen perspektif ufuk

cizgine kadar uzamaktadir.
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Katalog No : 29

Sanatg¢i : Cemal Bingol

Ismi : Kompozisyon

Tarihi :?

Teknigi : Tuval Uzerine Yagh Boya

Boyutlar: : 50x60 cm.

Bulundugu Yer : Cemal Bingdl Koleksiyonu

Konu > Soyut

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanmm : Soyut bir kompozisyon resimlenmistir. Arka planda kullanilan

yesil, sar1 ve beyaz renklerin kullanimi ile geometrik bir fon olusturulmustur. Bu fon
tizerine kalin firga darbeleri ile siyah olarak ayrica ¢izgiler olusturulmustur. Bu ¢izgiler
soldan- saga paralel uzanmakta iken yukari- asagi dogrultuda diyagonal olarak ele
alimmistir. Kaligrafik etkiler gosteren kompozisyonda harflerin okunurlugu tamamen

bozulmus ve harflerin akiciligini olusturdugu ritimden faydalanilmistir.
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Katalog No : 30

Sanatg¢i : Cemal Bingol

Ismi : Isimsiz

Tarihi :?

Teknigi : Duralit Uzerine Yagli Boya

Boyutlar: : 50x34 cm.

Bulundugu Yer : Eczacibasi Koleksiyonu

Konu > Soyut

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanmm . Soyut bir kompozisyon resimlenmistir. Arka fonda kullanilan

sar1, mavi ve beyaz renkler ile geometrik renk alanlari olusturulmustur. Arka fon iizerinde
siyah kontur ile belirlenen ¢izgiler birbirini keserek farkli yonlere gitmektedir. Bu
cizgilerin olusturdugu bigimler renkler kullanilarak doldurulmustur. Cizgilerin kullanim
sekilleri yazi etkilidir. Kompozisyon yiizeyinde kullanilan renk alanlari ve ¢izgilerin akisi

hareketli bir izlenim uyandirmaktadir.
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Katalog No 131

Sanatg¢i : Cemal Bingol

Ismi : Kompozisyon

Tarihi 0?

Teknigi : Yagh Boya/Karton

Boyutlar 1 26x47 cm.

Bulundugu Yer : Cemal Bingol Koleksiyonu

Konu : Geometrik non-figiiratif

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanimi : Soyut bir kompozisyon resimlenmistir. A¢ik renkli olarak

tasarlanan arka fon tizerinde yuvarlak ve keskin hatlardan olusan ¢izgiler goriilmektedir.
Bu cizgiler sar1, siyah ve beyaz olarak renklendirilmistir. Cizgilerin birbiri iizerinden
gecerek olusturduklar: alanlar mavi, yesil, kahverengi ve kirmizi ile boyanmistir. Bu
cizgilerin herbiri takip edildiginde firganin hi¢ kaldirilmadan tuval yiizeyinde
gezdirilmesi ile olusturuldugu fark edilmektedir. Fir¢a kaldirilmadan ¢ekilen ¢izgilerin
olusturdugu bir ritim s6z konusudur. Kompozisyon igerisinde perspektif ve hacim

kullanilmamustir.
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Katalog No 132

Sanatg¢i : Cemal Bingol

Ismi : Kompozisyon

Tarihi :?

Teknigi : Yagl Boya/Karton

Boyutlan : 36x64,5 cm.

Bulundugu Yer : Cemal Bingdl Koleksiyonu

Konu : Soyut

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanmm : Soyut bir kompozisyon resmedilmistir. A¢ik renkli bir beyaz fon

iizerinde kaligrafik izlenimler uyandiran ¢izgiler ile alanlar olusturulmustur.
Kompozisyonda goriilen ¢izgi takip edildiginde fir¢a kaldirilmadan olusturulan tek bir
cizgi oldugu fark edilmektedir. Siyah renkli bir kontur gérevi goren ¢izginin olusturdugu
farkli bi¢imlerdeki alanlarin i¢i kirmizi, mavi ve sart ile boyanmistir. Renklerin
kullaniminda kompozisyondaki denge gozetilmistir. Cizginin kullanim bi¢imi hattatlarin
dekoratif amagli yazi kullanimini yansitmaktadir. Ayni1 zamanda kompozisyondaki ritmi

saglamaktadir. Perspektif ve hacim unsuru kullanilmamistir.
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Katalog No : 33

Sanatgi : Cemal Bingol

Ismi : Kompozisyon

Tarihi o

Teknigi : Yagli Boya/Karton

Boyutlar: : 45x63,5 cm.

Bulundugu Yer : Cemal Bingol Koleksiyonu

Konu : Geometrik non-figiiratif

Kaynak : Orhan Bingol Arsivi

Tanim - Soyut bir kompozisyon resimlenmistir. Arka plan beyaz ve sar1

olmak iizere iki kisma ayrilmistir. Bunun iizerinde birbirinden farkli ama birbirine
baglantili li¢ sekil yer almaktadir. Yumurta ve kayik bigimlerine benzetilebilecek olan bu
sekiller siyah renkli olarak gosterilmistir. Bu sekillerin arasinda ortak bag kuran, birinden
digerine gecisi saglayan mavi ve beyaz renkli bicimlerden olusan bir baglanti
kurulmustur.  Bilingaltindaki  sembolik  ifadelerin resme yansimasi olarak
degerlendirilebilir. Kompozisyonun arka plan1 ve {izerinde yer alan bigimler
incelendiginde sembolik olarak sekillerin soldan-saga gokyiizii, yerylizii ve yer alt1 ile

aralarindaki iliskiyi betimledigi ifade edilebilir.
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Katalog No 134

Sanatg¢i : Cemal Bingol

Ismi : Pentiir

Tarihi : 1953

Teknigi : Duralit Uzerine Yagli Boya

Boyutlar: : 67x86,5 cm.

Bulundugu Yer : istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Konu : Geometrik non-figiiratif

Kaynak : Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Tanim : Geometrik non-figiiratif bir kompozisyon betimlenmistir. Yesil

bir arka plan {izerinde birbirinden farkli renk ve bigime sahip geometrik bigimler
goriilmektedir. Resmin sag boliimiinde biiyiik boyutlu gri renkli bir kare yer almaktadir.
Soldan-saga cesitli bigimlerdeki Ogeler yan yana ve st iiste binecek sekilde
konumlandirilmigtir. Kare, dikdortgen, ticgen ve bunlarin farkli varyasyonlarindan olusan
bu bigimler siyah ve beyaz renkli olarak gosterilmistir. Bigimlerin ve renklerin kullanimi
kompozisyonda bir hareketlilik yaratmis ve kullanilan 6geler arasinda bir 6n-arka

izlenimi olusturmustur.
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Katalog No : 35

Sanatg¢i : Cemal Bingol

Ismi : Kompozisyon

Tarihi 1?

Teknigi : Yagli Boya/Karton

Boyutlar: : 50x65 cm.

Bulundugu Yer : Cemal Bingdl Koleksiyonu

Konu : Geometrik no-figiiratif

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanim . Soyut bir kompozisyon resimlenmistir. Pastel renklerin yogun

olarak  kullanildigt  kompozisyonda hacim ve perspektif kullanilmamistir.
Kompozisyonda kare, dikdortgen, liggen ve kum saati bigimleri goriilmektedir.
Geometrik bigimlerin yani sira kullanilan renk alanlari ile belirlenen bdoliimler
olusturulmustur. Sol alt kdsede yer alan bi¢im virgiil, sol orta kisimda baglayan bicim bir
kadin ¢izmesi olarak yorumlanabilir. Sag iistte yer alan giines ve kum saati bigimi ile
yerylizindeki karmasanin bicim ve renk karmasasi ile sembolik bir anlatima
kavusturuldugu sdylenebilir. Kullanilan renk ve bigimler birbirine dokunmakta ve birbiri

ile iligki igerisindedir.



Katalog No
Sanatci

Ismi

Tarihi

Teknigi
Boyutlar
Bulundugu Yer
Konu

Kaynak

Tanim
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1 36

: Cemal Bingol

: Kompozisyon

11953

: Duralit Uzerine Yagli Boya
: 46,5x35,5 cm.

: Cemal Bingol Koleksiyonu
: Geometrik non-figiiratif

: Orhan Bingol Arsivi

: Soyut bir kompozisyon resimlenmistir. Mavi, siyah ve beyaz

renkler kullanilmigtir. Kullanilan renkler ile dikine ve paralel uzanan alanlar

olusturulmustur. Renklerin olusturdugu bigimler birbirinin igine geg¢irilmis ama kendi

Ozelikleri korunmustur. Bi¢imler arasinda kurulan iligki onlarin birbiri {izerine

resmedildikleri izlenimini uyandirmaktadir. Kompozisyonun merkezinde yer alan siyah

renkli alan birbirinden farkli 6l¢ii ve oranlarda iiggenlerle biitiin yonlere hareket

halindedir.
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Katalog No : 37

Sanatgi : Cemal Bingol

Ismi : Kompozisyon

Tarihi : 1953

Teknigi : Duralit Uzerine Yaglh Boya

Boyutlar: : 105x49 cm.

Bulundugu Yer : Cemal Bingdl Koleksiyonu

Konu : Geometrik non-figiiratif

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanim : Soyut bir kompozisyon resimlenmistir. Siyah arka fon iizerinde

beyaz renkle belirlenmis keskin konturlara sahip geometrik bi¢imler yer almaktadir.
Merkezde yer alan beyaz alanin i¢inde sinirlar1 siyah ¢izgi ile ¢izilmis ikinci bir alan
olusturulmustur. Renklerin ve bi¢imlerin sadeligi kompozisyonda bir huzur ve bosluk
hissi yaratmaktadir. Konturlarin keskinligi cetvelle ¢izilmis gibidir. Disarda yer alan
beyaz alanda fir¢a siiriilmiisken, igerde yer alan ikinci beyaz alanda firganin vurularak
boyandig1 hissedilmektedir. Ayn1 zamanda farkli bir doku olusturuldugu tirtikli yiizeyden

anlagilmaktadir.
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Katalog No : 38

Sanatg¢i : Cemal Bingol

Ismi : Portre (Orhan Bingdl)

Tarihi : 1953

Teknigi : Tuval Uzerine Yagh Boya

Boyutlar: : 60x40 cm.

Bulundugu Yer : Halkbank Koleksiyonu

Konu : Portre

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanmm : Orhan Bing6!’iin portresi resmedilmistir. Orhan Bingdl, Cemal

Bingd1’iin ogludur. Orhan Bingél, Karabiik Universitesi Arkeoloji Boliimii Ogretim iiyesi

191 ayn1 zamanda Aydin Magnesia Antik Kenti kazilarm yiiriitmektedir.%?

olup

Kompozisyonda satran¢ oynayan bir ¢ocuk resmedilmistir. Renklerin kullanimi
[zlenimci etkiler uyandirmasma ragmen figiiriin kurgulanmasinda bi¢im bozmalar
goriilmektedir. Arka planda kullanilan siyah, mor ve kirmizi renk alanlar1 keskin
konturlar olusturarak geometrik bigimler olusturmaktadir. A¢ik kompozisyon olarak ele
alian resimde figliriin burnunda bir boliinme goriilmektedir. Satrang tagina uzan sol elin

bilek hareketi ¢cok serttir. Simetriye 6nem verilmemistir. Cocugun iizerinde yesil, beyaz,

191 http://avesis.karabuk.edu.tr/orhanbingol/ (22.08.2019).
192 https://www.magnesia.org/ (22.08.2019).
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mavi renkli bir elbise, ¢orap ve kisa bir sort goriilmektedir. Kiyafetin iizerinde dekoratif
olarak islenmis seritler yer almaktadir. Yesil kisimlarda ¢izgisel renklendirmeler
kullanilmistir. Siyah-beyaz olan satrang tahtasi iizerinde kare ve iiggen boliimler

goriilmektedir. Taglar zeminle zit renkte desenle belirtilmistir.

Katalog No : 39

Sanatg¢i : Cemal Bingol
Ismi : Kompozisyon
Tarihi : 1953
Teknigi : Kolgj
Boyutlar: 2 ?

Bulundugu Yer : ?

Konu : Geometrik non-figiiratif
Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi
Tanm : Kolaj olarak olusturulan soyut bir kompozisyon gérmekteyiz.

Arka plan iki renkli olarak goriilmektedir. Bunun iizerine yerlestirilen bir kare siyah ve
beyaz olarak iki boliime ayrilmistir. Karenin igerinde birbirini ¢evreleyen kirmizi ve
beyaz renkli bi¢cimler kullanilmistir. Hacim ve perspektif kullanilmamigtir. Kullanilan
bicimler kesin sinirlara sahip olmasma ragmen hepsi birbiriyle baglantili dizayn

edilmislerdir.
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Katalog No - 40

Sanatgi : Cemal Bingol

Ismi : Portre (Bekir Sitki Baykal)

Tarihi : 1954

Teknigi : Duralit Uzerine Yagli Boya

Boyutlar: 1 99,5x69 cm.

Bulundugu Yer : Cemal Bingdl Koleksiyonu

Konu : Portre

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanmm : 1908-1987 yillar1 arasinda yasayan Bekir Sitki Baykal’in

portresi resmedilmistir. Tarih profesorii olan Bekir Sitki Baykal, Dil ve Tarih-Cografya
Fakiiltesi kurucularindandir. 1960-61 yillar1 arasinda Atatiirk Universitesi Rektorliigii
yapmustir. Tiirk Tarih Kurumu iiyeliginde bulunmustur.%®

Kompozisyonda yer alan figiir takim elbiseli olarak, dik bir vaziyette oturmaktadir.

Elbise kahverengi, ayakkabilar siyah ve gomlek beyaz olarak renklendirilmistir. Figiir,

193 https://www.biyografya.com/biyografi/19426 (19.08.2019).
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tiras1 ve kiyafetiyle olduke¢a siktir. Sol eli bacagiin iizerinde sabit iken sag eli ceket
cebinden bir sey cikarir sekilde hareketli verilmistir. Bu hareket tiim sol kola yansimaistir.
Zeminde kirmizi renk goriilmektedir. Arla planda i¢ mekdn mimari unsurlar
gorilmektedir. Sag tarafta yer alan duvar kosesinde harf etkili boyasal lekeler
goriilmektedir. Arka planda birbirine yakin renk tonlari ile derinlik ve hacim saglanmastir.

Ayn1 zamanda karanlik bir fon olusturularak detaylar belirsizlestirilmistir.

Katalog No 41

Sanatg¢i : Cemal Bingol

Ismi : Ug Giizeller

Tarihi : 1954

Teknigi : Duralit Uzerine Yagli Boya
Boyutlar: 2 ?

Bulundugu Yer : ?

Konu : Kompozisyon
Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi
Tanim : Yunan mitolojisinden bir konu resimlenmistir. U¢ Giizeller,

sanat tarithinde tanriga Hera, Athena ve Aphrodite ifade eden bir kalip haline gelmistir.
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Yiizyillar boyunca Paganizm’ den alint1 mitolojik bir 6ykii olarak ¢esitli bigimlerde farkl
sanatcilar tarafindan islenmistir. Ug¢ Giizelleri konu alan bir¢ok resimde donemin giizellik
anlayisinin figiirlerde hakim oldugu goriilmektedir. Bu resimlerde ¢iplaklik 6n planda
olup, kompozisyonda yer alan altin elma Ug Giizeller arasinda hakem olarak segilen
Paris’in yargisini temsil etmektedir.!%

Resmin arka planinda koyu mavi bir renk kullanilmistir. Siyah olarak gosterilen
zeminin sag kosesinde, Paris tarafindan en giizel olarak ilan edilecek tanrigcaya verilecek
altin elma sar1 renkli olarak goriilmektedir. Ince belli, uzun sagl olarak tasarlanan
figtirlerin ideal giizellik algis1 ile bagi kesilerek bir soyutlamaya gidilmistir. Figiirlerden
biri yandan, biri cepheden, biri arakadan goriilmektedir. Ugii el ele tutusmus ve disarda
kalan iki figiiriin bosta kalan elleri viicutlari ile temas halindedir. Bdyle ii¢ figiiriin tek bir
hacim olarak goriilmesi saglanmustir. Ug Giizellerin el ele tutusmasi, altin elmanin yerde
betimlenmesi ve kompozisyon igerisinde Paris’e yer verilmemesi, aralarinda olan
rekabetten vazgecmis olduklarini, altin elmaya atfedilen degeri 6nemsemedikleri izlenimi

uyandirmaktadir.

194 http://arsizsanat.com/sanat-tarihinde-uc-guzeller-algisi-ve-gosterim-sekilleri/ (11.07.2019).
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Katalog No : 42

Sanatg¢i : Cemal Bingol

Ismi : [zmit Tren Istasyonu

Tarihi : 1955

Teknigi : Duralit Uzerine Yagli Boya

Boyutlar: : 99x66 cm.

Bulundugu Yer : ?

Konu : Kompozisyon

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanmm : Izmit Tren Istasyonu’ndan bir kesit resmedilmistir. Heniiz

hareket halinde olan ve dumani gokyiiziine dogru siyah olarak yiikselen bir tren istasyona
yaklagmaktadir. Istasyonda bicimleri tam segilmeyen insanlar treni beklemektedir. Siyah
olarak resmedilen tren ve dumani kompozisyonda agir bir etki yaratmaktadir. Sar1 olarak
resmedilen istasyon yan cephesi ve agik tonlarin kullanildigir bekleme salonu kontrast
olusturmaktadir. Arka planda turuncu olarak gosterilen ve kompozisyon icin biiyiik
Olctilerdeki agag¢ goriisli sinirlandirmaktadir. Bekleme salonunda, tren ve agag lizerinde
detay olarak islenen agik tonlarda geometrik bicimler goriilmektedir. Istasyon yan cephesi

tizerinde dikdortgen pencereler goriilmektedir.
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Katalog No : 43

Sanatg¢i : Cemal Bingol

Ismi : Izmit Tren Istasyonu I

Tarihi : 1955

Teknigi : Duralit Uzerine Yaglh Boya

Boyutlari : 100x66,5 cm.

Bulundugu Yer : Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Konu : Kompozisyon

Kaynak : Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Tanmm : Izmit Tren Istasyonu resmedilmistir. Siyah olarak gdsterilen

tren, istasyona yanagmak {izeredir. Detayli ¢alisilan kompozisyonda yogun kullanilan
renkler siyah, mavi, kirmizi, yesil ve saridir. Siyah olarak ytikselen duman kalin bir ¢izgi
seklinde yiikselmektedir. Birbiri iizerinden gecen dumanin bigimlenisi kaligrafik etkilere
baglanabilir. Arka planda koyu renkli bir aga¢ goriiniimii biiyiik 6l¢iide kapatmaktadir.
Agagla ayn1 hizada yer alan trafik levha ve isaretleri parlak renklerle kompozisyona
canlilik katmaktadir. Beyaz fonlu bekleme salonundaki insanlar ve nesneler istiflenmis
vaziyette islenmislerdir. Bir canlilik oldugu sezilmektedir. Sag kenarda goriilen
istasyonun yan cephesi kirmizi renkli olarak ele alinmistir. Uzerinde kare bicimli ii¢

pencere yer almaktadir.
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Katalog No 144

Sanatg¢i : Cemal Bingol

Ismi : Izmit Tren Istasyonu II

Tarihi 11955

Teknigi : Duralit Uzerine Yagli Boya

Boyutlar: : 99x66 cm.

Bulundugu Yer : ?

Konu : Kompozisyon

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanmm : Izmit Tren Istasyonu resmedilmistir. Siyah, yesil ve sar1 agirlikli

kullanilan renklerdir. Tren adeta bir agacin iginden ¢ikip geliyormus gibidir. Detayli
olarak resmedilen trenin 6n cephesi goriilmektedir. Trenden yiikselen duman istasyon
binasinin iistiine dogru yonelmektedir. Sag tarafta park halinde araglar ve hareket halinde
insanlar goriilmektedir. Sag kenarda agik kompozisyona bir kismi dahil olan istasyon
binas1 dort kathi olarak goriilmektedir. Demir yolu lizerindeymis gibi duran agacin
iizerinden bir parca deniz ve gokylizii kompozisyonu tamamlamaktadir. Renkler

tizerindeki 151k etkisi Empresyonist 6zellikler gostermektedir.
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Katalog No - 45

Sanatg¢i : Cemal Bingol

Ismi : Izmit Tren Istasyonu II A

Tarihi : 1955

Teknigi : Duralit Uzerine Yagli Boya

Boyutlar: : 99x66 cm.

Bulundugu Yer :?

Konu : Kompozisyon

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanmm : Izmir Tren Istasyonu resmedilmistir. 44 numaral katalog resmi

ile ayn1 bakis agis1 ve ozelliklere sahip olmasina ragmen kullanilan renklerde degisiklige
gidilmistir. Turuncu, siyah, mavi, sart ve yesil renkler kullanilmigtir. Yesil olan agag
tizerinde yer yer kullanilan turuncu ve mavi tonlar ile bir armoni elde edilmistir. Mavi

tonlar arkada olan denizle iliski kurmay1 kolaylastirmaktadir.
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Katalog No .46

Sanatgi : Cemal Bingol

Ismi : Izmit Tren Istasyonu III

Tarihi : 1955

Teknigi : Duralit Uzerine Yagli Boya

Boyutlar : 120x78 cm.

Bulundugu Yer : is Bankas1 Koleksiyonu

Konu : Kompozisyon

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanimi : Izmit Tren Istasyonu’ndan bir kesit resimlenmistir. Yesil

dallarin kapladigi demir yolundan bir tren ¢ikmaktadir. Siyah olarak betimlenen trenin
saginda ve solunda bir¢ok aga¢ gdvdesi goriilmesine ragmen yukarda tek bir agagmis gibi
goriinmektedir. Etrafta hareket halinde bir¢ok insan goriilmektedir. Sag ve sol kenarlarda
acik kompozisyona dahil olan binalar goriilmektedir. Gokyliziindeki bulut ve 1s1k
karmasas1t bir buzdagina c¢arpan giines 1sinlarinin yansimasini andirmaktadir.

Empresyonist etkiler goriilmektedir.
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Katalog No 147

Sanatgi : Cemal Bingol

Ismi : Kompozisyon

Tarihi : 1956

Teknigi : Yaglh Boya/Karton

Boyutlar : 65,5x46,5 cm.

Bulundugu Yer : Cemal Bingol Koleksiyonu

Konu : Geometrik non-figiiratif

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanmm : Geometrik non-figiiratif bir kompozisyon resmedilmistir. Mavi,

kirmizi, siyah, beyaz, sar1, kahverengi renkler kullanistir. Mavi arka plan tizerinde kare,
ticgen ve dikdortgen bicimler goriilmektedir. Geometrik bicemlerin olusturdugu alanlar
yine geometrik diizene uygun olarak tek renk alanlari ile boyanmistir. Tiim geometrik
bicimler bir sekilde birbiriyle iligkili olarak diizenlenmistir. Hacim ve perspektif

kullanilmadan sadece resimsel 6geler kullanilarak bir kompozisyon yaratilmustir.
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{ Nz 1;.2
LS008
Katalog No 148
Sanatgi : Cemal Bingol
Ismi : Hali Dokuyan Kiz
Tarihi : 1956
Teknigi : Tuval Uzerine Yagl Boya
Boyutlan : 78x121 cm.
Bulundugu Yer : Ankara Resim ve Heykel Miizesi
Konu : Kompozisyon
Kaynak : Ankara Resim ve Heykel Miizesi
Tanm : Hali dokuma tezgdhi 6niinde bir kadin resimlenmistir. Kadin

figiirii fiziksel olarak oldukca gii¢lii goriinmektedir. Uzun, cicek desenli kiyafeti
geleneksel Ozellikler tasimaktadir. Ortada duran hali tezgdhi yariya kadar dokunmus
vaziyettedir. Dokulu kisimda turuncu, yesil, mavi ve siyah renkler ile renkli geometrik
bigimler olusturulmustur. Yukarida asili duran ip yumaklari yuvarlak ve rengarenk olarak
gosterilmistir. A¢ik kompozisyona sol kenardan dahil edilen ikinci bir hali tezgdhinda
farkli bir hali deseni goriilmektedir. Resmin sag tarafinda goriilen pencere kompozisyonu

aydinlatmaktadir. Pencere duvari mavi olarak renklendirilmistir.
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Katalog No - 49

Sanatg¢i : Cemal Bingol

Ismi : Halicilar I

Tarihi : 1956

Teknigi : Duralit Uzerine Yaglh Boya

Boyutlar: : 67x102 cm.

Bulundugu Yer : Ankara Resim ve Heykel Miizesi

Konu : Kompozisyon

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanmm : Hali dokuyan iki kadin figiirii resmedilmistir. Tek bir tezgahta

calismaktadirlar. Mavi ve kirmizi olarak tek renk kiyafetler goriilmektedir. Baslarindaki
yazmalar ve bellerindeki kusaklar yoreseldir. Dokunan halida olusmaya baslayan
bigimler tek renk alanlarindan olusan geometrik dzellikler gostermektedir. Ip yumaklar
yukarida farkli renk ve biiyiikliikklerde yuvarlak olarak gosterilmistir. Bunlarin beyaz
zemin tizerinde olusturdugu kompozisyon gok cisimlerini andirmaktadir. Mavi, kirmizi,
siyah ve beyaz renkler kullanilmistir. Sag kenarda ag¢ik birakilan kapidan koridordaki
pencere gosterilerek derinlik kazandirilmistir. Koridorun siyah-beyaz zemininde yine

geometrik bigimler kullanilmistir.
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Katalog No : 50

Sanatg¢i : Cemal Bingol

Ismi : Halicilar

Tarihi : 1956

Teknigi : Duralit Uzerine Yagli Boya

Boyutlar: : 67x101,5 cm.

Bulundugu Yer : Ankara Resim ve Heykel Miizesi

Konu : Kompozisyon

Kaynak : Ankara Resim ve Heykel Miizesi

Tanimm . Bir dokuma tezgahinda calisan iki kadin resimlenmistir.

Kompozisyonda bir geometriklestirme ve soyutlama goriilmektedir. Zemin ve arka
planda yer alan duvar mavi olarak gosterilmistir. Zemini ayirmak i¢in sag taraftaki
kapidan gelen 151k kullanilarak bir 151k-golgelendirme kullanilmistir. Beyaz zeminli hali
zemininde siyah, mavi ve kirmizi renkle gdsterilen geometrik bigimler kullanilmigtir.
Bicimler birbirinden bagimsiz olarak yiizeye yerlestirilmislerdir. A¢ik kapidan gdsterilen
koridor ve pencere hacim ve perspektif saglamaktadir. Tavanda beyaz zemin iizerine

yerlestirilen siyah geometrik bigimler kullanilmistir.
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Katalog No : 51

Sanatg¢1 : Cemal Bingol

Ismi : Bingdl Efsanesi [ A

Tarihi :?

Teknigi : Duralit Uzerine Yagli Boya
Boyutlari 4

Bulundugu Yer :?

Konu : Kompozisyon
Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi
Tanimm . Efsanevi bir konu resmedilmistir. Efsanenin konusu bugiinkii

Bingdl ilinin ismi hakkindadir. Cemal Bingdl, katildig1 altinci yurt gezisi ile Bingdl’e
gitmistir. Efsaneye gore Bugiin Bingdl adiyla bildigimiz ve irili ufakli bir¢ok gol bulunan
bu bolgede, eski zamanlarda tek bir gol varmis. Avcilar burada avladiklari glivercinleri
bu goélde yikarken, suya sokulan her 6lii glivercin dirilip ugmaya baglar ve canlanip ugan
giivercinlerin kanatlarindan dokiilen her su damlas1 topraga degince birden yeni bir gol
olusur. Bu olay sonucunda ‘bir g6l bin g6l oldu’, seklindeki s6ylem Bingdl olarak
bolgenin ismi haline gelmistir.!%

Kompozisyon dikine ii¢ boliime ayrilmistir. Sol boliimde siyah zemin iizerinde
arkas1 doniik bir kadin figiirli yer almaktadir. Orta bdliimde canlanip ugan dort gilivercin
ve gilivercinlerin kanatlarindan siiziilen damlalarin yere degmesi sonucu olusan goller

goriilmektedir. Sag tarafta yer alan boliimde verilen figiir hareket halinde donmektedir.

195 CHP, Yurt Gezisi Resim Sergisi Katalogu, Ankara 1944, 71.
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Elinde suya sokmak {izere 6lii bir ¢ocuk tutmaktadir. G6liin ab1 hayat 6zelligi, cocuk ve
kadin figiiri géz Onlinde bulunduruldugunda dogum ve canliligin simgelendigi
diisiiniilebilir. Kullanilan figiirlerde bir soyutlama s6z konusudur. Figiirler taninir

olmakla birlikte semboliktirler.

Katalog No : 52

Sanatg¢1 : Cemal Bingol

Ismi : Bingdl Efsanesi [ B

Tarihi :?

Teknigi : Duralit Uzerine Yagli Boya

Boyutlar: 2 ?

Bulundugu Yer : ?

Konu : Kompozisyon

Kaynak : Orhan Bingol Arsivi

Tanmm : Bingol Efsanesinin islendigi ikinci bir kompozisyondur. Yine ii¢

boliimde ele alimmistir. Farkli olarak tasarlan orta boliimdiir. Burada dort tane olan

giivercin teke diisiiriilmiis ve fon rengi koyu maviden a¢iga doniistiirilmiistiir.
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Katalog No : 53

Sanatgi : Cemal Bingol

Ismi : Bing6l Efsanesi I C

Tarihi 2 ?

Teknigi : Duralit Uzerine Yagl Boya
Boyutlar: 1 ?

Bulundugu Yer : Galeri Valor

Konu : Kompozisyon
Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi
Tanimi . Bingdl Efsanesinin islendigi {i¢iincii kompozisyondur. Arka

planda mor renk ile ova gosterilmis, burada akarsular mavi renkli kivrimlar seklindedir.
Yesil olarak betimlenen olayin gectigi alan dagi simgelemektedir. Sag tarafta kendi
ekseninde donen figiir hem 6n hem yan profilden goriilmektedir. Suya sokmaya
hazirlandigr 6li ¢ocuk elindedir. Kadin figiirlerinin kal¢a ve gogiislerinin biyiikligii
bereketi temsil eden ana tanrigca bigimlerini animsatmaktadir. Figiirlerin bi¢cimlenisi ve
yiiz hatlar1 Picasso’nun geometriklestirerek kullandigt masklarin etkisindedir.
Kompozisyonda ilkel etkiler 6n plandadir. Ortada yer alan geometrik bigimli olugturulan
golden kalkan dort tane beyaz renkli giivercin goriilmektedir. Giivercinlerin kanatlarindan
akan damlalar yeni goller olusturmak tizere diismektedir. Sol tarafta yer alan figiir
arkadan resimlenmis olmasina ragmen yiizlinii gérmekteyiz. Kompozisyonda goriilen sar1
ve turuncu renklerle olusturulan seritler yiizeyde ucar gibidirler. Bir efsanenin
betimlenmesine uygun olarak kullanilan figiirler semboliktir. Kullanilan bi¢gim bozmalar

ve geometrik sekillerle kompozisyonda belirli bir soyutlama olusturulmustur.
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Katalog No : 54

Sanatgi : Cemal Bingol

Ismi : Kompozisyon

Tarihi : 1957

Teknigi : Duralit Uzerine Yagli Boya

Boyutlar: : 60x92 cm.

Bulundugu Yer : Nahit Kabak¢1 Koleksiyonu

Konu : Geometrik non-figiiratif

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanim : Soyut bir kompozisyon resimlenmistir. Arka planda kullanilan

koyu renk {izerine sar1, kirmizi ve beyaz renk alanlar1 kullamlmistir. Ugiincii katman
olarak siyah renkli, birbiri lizerinden farkli hareketler meydana getiren kaligrafik etkili

kalin fir¢a darbeleri kullanilmistir.
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Katalog No 155

Sanatg¢i : Cemal Bingol

Ismi : Portre (Biilent Arel)

Tarihi - 1957

Teknigi : Duralit Uzerine Yagli Boya

Boyutlar: : 57,5x44 cm.

Bulundugu Yer : Ziraat Bankas1 Koleksiyonu

Konu : Portre

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanimi : 1919-1990 yillart arasinda yasayan Biilent Arel’in portresi

resmedilmistir. Biilent Arel, Ankara Helikon Dernegi kurucularindandir ve basarili bir
miizisyendir. 1973 yilinda New York Universitesinde akademisyen olarak calismaya
baslamis ve buradaki gérevini 6liimiine kadar siirdiirmiistiir.1%

Figiir yakin plan ve agik kompozisyon olarak resimlenmistir. Renkler lekesel olarak
kullanilmistir.  Oniinde duran bir nesneye vyaslanan figiiriin ellerinde desenler
kaybolmaktadir. Kahverengi, siyah ve kirmizi renkler agirlikli olarak kullanilmistir.
Duragan bir etki yaratan kompozisyonda renklerim kullanimi Izlenimci etkiler

uyandirmaktadir.

196 http://www.kimkimdir.gen.tr/kimkimdir.php?id=6443 (23.08.2019).
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Katalog No : 56

Sanatgi : Cemal Bingol

Ismi : Portre (Mahmure Hanim)*%
Tarihi : 1957

Teknigi : Duralit Uzerine Yagli Boya
Boyutlan 2 ?

Bulundugu Yer : Doku Sanat Galerisi

Konu : Portre
Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi
Tanmm > Yakin plan bir kadin portresi resmedilmistir. Sadece tist beden

goriinmekte olup bakiglar izleyiciden kagirilmistir. Arka planda mavi ve kirmizi
renklerden olusan renk alanlari kullanilmistir. Uzun ve serbest olan saglar iki omuzdan
beyaz renkli kiyafet lizerine dokiilmektedir. Ten rengi ve kiyafet rengiyle yakin tonda

gosterilen kiipe ve kolyenin fark edilmesi giigtiir.

197 Orhan Bingél Arsivinde eser bu isimle verilmistir. Mahmure Hanim’1mn kim oldugu tespit edilememistir.
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Katalog No 157

Sanatgi : Cemal Bingol

Ismi : Vazoda Cigekler

Tarihi 1?

Teknigi : Pastel/Karton

Boyutlan 1 52x36 cm.

Bulundugu Yer :?

Konu : Nattirmort

Kaynak - http://tuncasanat.com (01.05.2019).

Tanimi : Bir vazodan ¢ikan farkli renk be tiirdeki ¢igekler betimlenmistir.

Sar1 renkli bir masa lizerinde yer alan vazonun arka planinda agik pencereden mavi deniz
ve gokyiizi manzaras1 goriilmektedir. Mavi tonlarin karigimi ile gosterilen vazonun
igerisinde kirmizi, yesil, turuncu ve pembe tonlarinda ¢igekler goriilmektedir. Vazonun
etrafim ¢eviren kirmizi renkli bir ¢ember altlik olarak kullanilmistir. Sag tarafta
kompozisyona seffaf bir bardak dahil edilmistir. Kisa ve kalin fir¢a darbeleri ile yumusak
hatlar kullanilmistir. Arka planda kullanilan pencere ve deniz manzaras1 gokyiizii ile

tamlamamaktadir. Kompozisyonda perspektif kullanilmistir.


http://tuncasanat.com/
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Katalog No : 58

Sanatg¢i : Cemal Bingol

Ismi : Kompozisyon

Tarihi 11958

Teknigi : Yagli Boya/Karton

Boyutlar: : 34,5x50 cm.

Bulundugu Yer : Cemal Bingdl Koleksiyonu

Konu : Geometrik non-figiiratif

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanmm . Soyut bir kompozisyon resimlenmistir. Kompozisyonun

merkezinde birbiri ile desteklenmis iki biiyiik bicim goriilmektedir. Bunlarin genel hatlari
siyah ile gosterilmektedir. Bunlarin igerisinde ¢esitli geometrik bigimler olusturan renk
alanlarina yer verilmistir. Kirmizi, yesil, sar1 ve mavi tonlar1 kullanilmistir. Kompozisyon
soyut olmasina ragmen sol iist tarafta goriilen mavi gokyiizii sembolik ifadeyi temsil

etmektedir. Ayni zamanda bir derinlik algist olusturmaktadir.
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Katalog No : 59

Sanatg¢i : Cemal Bingol

Ismi - Tiirkii (Esmerim Kiyma Bana)!%

Tarihi : 1958

Teknigi : Duralit Uzerine Yagh Boya

Boyutlar: 2 ?

Bulundugu Yer :?

Konu : Kompozisyon

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanimm . Tannabilir ¢esitli figiirlerin sembolik bir bi¢imde kullanildig:

bir kompozisyon resmedilmistir. Tamamen siyah olan arka plan tizerinde beyaz renkli bir
kare igerinde gozleri ve ayaklar1 bagh vaziyette bir insan figiirii yer almaktadir. Hemen
saginda geometrik bigimler i¢erisinden gegen bir cember ¢izgisi goriilmektedir. Cemberin
igerisinde bir fotograftan alinmis izlenimi uyandiran ve sadece goz ¢evresi goriilen bir
kadin ylizii yerlestirilmistir. Alt tarafta slislenmis bir ko¢ figiirii yer almaktadir. Kog
figlirliniin lizerinde ugar vaziyette bir yarasa betimlenmistir. Kompozisyon arka planinda

kullanilan siyah renk, kurbanlik kog figiirii ve elleri, ayaklar1 ve gézleri bagli halde kurban

198 Orhan Bingdl Arsivinde eserin yaninda ilgili tiirkii sézleri not edilmistir (Y1lda kurban bir olur, Her giin
kurbanim sana).
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edilmeye hazir erkek figiirii tiirkii s6zlerinden hareketle girilen ruh halinin sembolik
anlattimidir. Sanat¢inin “Tirkii’ isimli eserlerinin hepsi bir tiirkiiden esinlenilerek
yapilmistir. Tiirkii sdzlerinin yaratmis oldugu psikolojik durumu kompozisyonlarinda

yaratici bir gii¢ olarak kullanan Sanatci, kelimelerin bu duygusal izlenimlerini ¢esitli

sembolik bigimlerle ifade etmistir (Bknz: Katalog No: 117-118-119-120-121-122-123).

Katalog No 160

Sanat¢i : Cemal Bingol

Ismi : Portre

Tarihi 11958

Teknigi : Duralit Uzerine Yaglh Boya

Boyutlar: 1 23x19 cm.

Bulundugu Yer : Cemal Bingdl Koleksiyonu

Konu : Portre

Kaynak : Orhan Bingol Arsivi

Tanm : Sanatg1, oglu Orhan Bingo!l’lin ¢ocukluk portresini resimlemistir

(Bknz: Katalog No: 38). Arka planda agik kompozisyon diizeninde kirmizi, yesil ve beyaz
renklerde i¢ mekanda yer alan nesneler belirsiz desenlerle gosterilmistir. Portre cepheden

gosterilmis ve izleyici ile géz temasi saglanmaktadir.
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Katalog No ;61

Sanatci : Cemal Bingol

Ismi - Leda |

Tarihi : 1958

Teknigi : Pastel/Karton

Boyutlar: : 48x20,5 cm.

Bulundugu Yer : Cemal Bingdl Koleksiyonu

Konu : Kompozisyon

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanim  Yunan mitolojisinden bir konu resimlenmistir. Leda, Yunan

mitolojisine gore Aetolia krali Thestios'un kiz1 ve Sparta Krali Tyndareos'un esidir. Zeus
kugu seklinde goriiniip Leda ile birlikte olmustur. Sanat tarihinde, pek ¢ok sanatginin

cesitli iisluplarda kugu bigiminde bir Zeus ve Leda resmi yaptig1 goriilmektedir.'*

199 Bingdl, “Vefatinin 9. Yilinda Babam, Ressam Cemal Bingdl ve Leda”, 53.
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Cemal Bingo6l, sanat hayatinin cesitli donemlerinde Leda konusunu bir¢ok defa
calismistir. Kompozisyonda goriilen figiir tamamen ¢iplak olarak ele alinmistir. Arka plan
siyah bir plan iizerine kurulmustur. Figiirlin belden asagisi arkadan, belden yukarisi
cepheden goriilmektedir. Sag ayaginin lizerine yiiklenmis dne dogru yonelirken kugunun
hareketi ile sirt1 arkaya dogru diismektedir. Bu hareketle belde meydana gelen donme ile
figlirlin yiizii izleyiciye donmektedir. Asagi dogru yonelen sol elinin parmak uglarinda
cikardig giysisi goriilmektedir. Sag eliyle yukar1 dogru yonelmekte ve kugunun boynunu
oksar vaziyettedir. Kugu pengeleri ile Leda’y1 kavramis, uzun ve kavisli boynu Leda’ya
yukardan bakmasini saglamaktadir. Kugunun sol kanadi oldukga biiyiik resmedilmis ve

viicudu geriye dogru kavis yapan Leda’nin sirtin1 desteklemektedir.

Katalog No . 62

Sanat¢i : Cemal Bingol

Ismi : Soyut Diizenleme

Tarihi : 1958

Teknigi : Duralit Uzerine Yagl Boya
Boyutlar: 2 ?

Bulundugu Yer : Ziraat Bankas1 Koleksiyonu
Konu : Geometrik non-figiiratif
Kaynak : Orhan Bingol Arsivi
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Tanimi : Geometrin non-figiiratif bir kompozisyon resmedilmistir. Ust
iste bindirilmis vaziyette olan birbirinden farkli renk alanlar1 ile geometrik bigimler

olusturulmustur. Kirmizi, siyah, mavi, beyaz ve gri renkler kullanilmistir.

TR L et

Katalog No 1 63

Sanatgi : Cemal Bingol

Ismi : Kompozisyon

Tarihi 2 ?

Teknigi - Yagli Boya/Karton

Boyutlar: . 65x46 cm.

Bulundugu Yer : Cemal Bingol Koleksiyonu

Konu : Geometrik non-figiiratif

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanmm : Geometrik non-figiiratif bir kompozisyon resmedilmistir. Arka

planda tuval dokusunu tam kapatmayan sar1 renkli bir fon olusturulmustur. Boylece tuval
dokusunun hissedilmesi saglanmistir. Bunun {izerinde farkli 6l¢iilerde kare ve dikdortgen
bicimler siyah konturlarla olusturulmustur. Olusan geometrik bicimlerin i¢i kirmizi,
beyaz ve mavi tonlari ile doldurulmustur. Kontrast renklerin kullaniminda ve geometrik

bicimlerin ylizeyde dagiliminda denge gozetilmistir.
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Kaynak

Tanim
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164

: Cemal Bingol

: Kompozisyon

2 ?

: Yagl Boya/Karton

: 65x46 cm.

: Cemal Bingdl Koleksiyonu
: Geometrik non-figiiratif

: Orhan Bing0dl Arsivi

: Geometrik non-figiiratif bir kompozisyon resimlenmistir. Siyak

olarak tasarlanan arka fon iizerinde turuncu, mavi ve yesil renklerin olusturdugu liggen

renk alanlart goriilmektedir. Renk alanlarinin hepsi birbiriyle temas halindedir.

Birbirlerinin i¢ine gegmekte ve yeni alanlar olusturmaktadirlar.
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Katalog No 165

Sanatg¢i : Cemal Bingol

Ismi DAy Isin

Tarihi 0?

Teknigi : Duralit Uzerine Yagh Boya

Boyutlar 1 83x58 cm.

Bulundugu Yer : Ankara Resim ve Heykel Miizesi

Konu : Geometrik non-figiiratif

Kaynak : Ankara Resim ve Heykel Miizesi

Tanm : Geometrik non-figiiratif bir kompozisyon resimlenmistir. Arka

plan siyah renkli olarak tasarlanmistir. Bu alan iizerinde merkezde bir denge olusturacak
sekilde geometrik bi¢imler olusturan kahverengi, mavi ve turuncu renkler kullanilmistir.
Birbiri lizerinde olusturulan geometrik bi¢imlerin sinirlari cetvelle ¢izilmis kadar keskin
ve nettir. Kompozisyonda kullanilan birbiriyle iliskili bi¢gimler ve kullanilan renklerin
olusturdugu denge, bakislar1 merkeze yonlendirmektedir. Hacim ve perspektif

goriilmeyen kompozisyon sadece renk ve bigim iligkilerine dayanilarak kurulmustur.



Katalog No
Sanat¢i

Ismi
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Kaynak

Tanimi

146

1 66

: Cemal Bingol

: Kompozisyon

1?

: Yagli Boya/Karton

: 65x46 cm.

: Cemal Bingol Koleksiyonu
: Geometrik non-figiiratif

: Orhan Bingdl Arsivi

: Soyut bir kompozisyon resimlenmistir. Arka plan sar1 renkle

betimlenmistir. Bunun iizerinde birbiri {izerine yerlestirilen siyah, kirmizi ve mavi renk

alanlarmin olusturdugu bigimler goriilmektedir. Kullanilan bigimlerin birbiri ile olan

iligkileri sert matematiksel kurguyu yumusatmaktadir.



147

Katalog No . 67

Sanatg¢i : Cemal Bingol

Ismi : Kompozisyon

Tarihi 1 ?

Teknigi : Duralit Uzerine Yagli Boya

Boyutlar: > 62x46 cm.

Bulundugu Yer : Cemal Bingdl Koleksiyonu

Konu : Geometrik non-figiiratif

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanimm : Soyut bir kompozisyon resimlenmistir. Di1s cergevede keskin

hatlara sahip mavi renkli bir serit kompozisyonu ¢evrelemektedir. Buna uyumlu olarak
merkezde beyaz renkli bir alan yer almaktadir. Beyaz zeminin iizerine yerlestirilmis
birbirinden farkli sar1, siyah ve mor renkli ii¢ bi¢cim goriilmektedir. Olusturulan bi¢cimlerin

ticti de birbiri icine gecerek bir on-arka iliskisi yaratmaktadir.
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Katalog No 168

Sanatg¢i : Cemal Bingol

Ismi : Kompozisyon

Tarihi :?

Teknigi : Duralit Uzerine Yagl Boya

Boyutlar: : 62x55 cm.

Bulundugu Yer : Cemal Bingdl Koleksiyonu

Konu - Soyut

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanimm . Soyut bir kompozisyon resimlenmistir. A¢ik renkli bir zemin

tizerine mavi renkli, birbiriyle temas etmeyen iki bi¢im goriilmektedir. Yumusak ve
koseli hatlar birlikte kullanilmistir Sekillerden biri dik biri yatay vaziyettedir. Sekillerin
yumusak hatlar1 uzayda yiiziiyormus izlemimi uyandirmaktadir. Resmin alt kisminda yer
alan bi¢imin alt kolu tizerinde goriilen liggen, sar1 ve mavi renk kullanilarak iki boliime
ayrilmistir.  Birbirini tamamlar durumdadirlar. Kalin firga siirlisleri kullanilarak
olusturulan bigimlerin tuvali dolanarak kat etmeleri ile olusan ritim kaligrafi etkileri
tasimaktadir. Uste yer alan, iki kolu yukar1 dogru agilan bigimin Arap Alfabesindeki ‘H
— ¢’ harfinin, alta yer alan ve farkli yone bakan bi¢imin ise ‘C — z’ harfinin soyutlanarak
uygulanan bigimleri oldugu ve altta yer alan {iggen bigiminde ‘C’ harfinin noktas1 olarak

tasarlandig1 sOylenebilir.
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Katalog No 169

Sanatg¢i : Cemal Bingol

Ismi : Resim

Tarihi 0?

Teknigi : Duralit Uzerine Yagli Boya

Boyutlar: 1 166x102 cm.

Bulundugu Yer : Ankara Resim ve Heykel Miizesi

Konu : Geometrik non-figiiratif

Kaynak : Ankara Resim ve Heykel Miizesi

Tanim : Geometrik non-figiiratif bir kompozisyon resimlenmistir. Siyah,

kirmiz1 ve lacivert renk alanlar1 ile olusturulan kare ve dikdortgen bigimli geometrik
sekiller gorilmektedir. Sadece renk degerlerinin kullanildigr kompozisyonda oldukga
sade bir diizenleme gostermektedir. Renk alanlarinin birbirinden ayrimi keskin hatlarla

belirlenmistir.
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Katalog No : 70

Sanatci : Cemal Bingol

Ismi : Kompozisyon

Tarihi 2 ?

Teknigi : Duralit Uzerine Yagli Boya

Boyutlar: : 80x40 cm.

Bulundugu Yer : Halkbank Koleksiyonu

Konu : Geometrik non-figiiratif

Kaynak : Orhan Bingol Arsivi

Tanim : Geometrik non-figiiratif bir kompozisyon resimlenmistir. Arka

plan mor renkle olusturulmustur. Bunun iizerinde siyah, beyaz ve mavi renklerle
geometrik bicimler olusturulmustur. En distan en i¢e kadar kullanilan tiim bigimler temas
halindedir. Tek tek renk alanlar1 arasinda bir denge kuruldugu gibi ikinci bir denge arayis1
biitiin renkler arasinda saglanmistir. Renklerle bir iskelet olusturulmus ve kullanilan siyah
renk dolu alanlari, beyaz renk ise karsiti olarak bos alanlar1 gostermektedir. Beyazin
icinde yer alan mavi renkli geometrik bigimler yavas yavas asag1 diisiiyormus izlenimi

uyandirmaktadir.
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Katalog No 71

Sanatg¢i : Cemal Bingol

Ismi : Kompozisyon

Tarihi :?

Teknigi : Duralit Uzerine Yagl Boya

Boyutlar: : 81x57 cm.

Bulundugu Yer : Cemal Bingol Koleksiyonu

Konu : Geometrik non-figiiratif

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanimm : Geometrik non-figiiratif bir kompozisyon resimlenmistir. Yesil

renkli bir arka plan {izerinde siyah, beyaz ve sar1 renkli kare ve dikdortgen bigimli
geometrik sekiller goriilmektedir. Sekiller kompozisyon igerisinde iist iiste yerlestirilerek
birbiri ile baglantilar1 kurulmustur. Resmin iki temel 6gesi olan bigim ve rengin sade

kullanima ile saf resim 6rnegi olan bir kompozisyon olusturulmustur.
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Katalog No 172

Sanatgi : Cemal Bingol

Ismi : Kompozisyon

Tarihi 2 ?

Teknigi : Tuval Uzerine Yagh Boya

Boyutlari : 66x50 cm.

Bulundugu Yer : Cemal Bingol Koleksiyonu

Konu : Geometrik non-figiiratif

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanmim : Geometrik non-figiiratif bir kompozisyon resimlenmistir.

Kahverengi bir ¢ergceve olusturan arka plan iizerinde siyah, beyaz ve mavi renklerden
meydana gelen geometrik bigimler kullanilmistir. Sinirli sayida renk ve bigimin kullanimi
ile sade bir kompozisyon elde edilmistir. Geometrik bigimler birbiri {izerine yerlestirismis

ve sola dogru meyilli olarak kompozisyon {lizerine yerlestirilmislerdir.
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Katalog No 173

Sanatci : Cemal Bingol

Ismi : Kompozisyon

Tarihi : 1959

Teknigi : Yagli Boya/Karton

Boyutlar: : 50x34,5 cm.

Bulundugu Yer : Cemal Bingdl Koleksiyonu

Konu : Geometrik non-figiiratif

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanim : Geometrik non-figiiratif bir kompozisyon resimlenmistir. Mavi,

siyah, kirmiz1 ve beyaz renkler kullanilmistir. Renkler ile olusturulan geometrik alanlar
ve kapladiklan yiizey bakimindan bir dengenin gozetildigi goriilmektedir. Her rengin
kullanim alani kesin ve sinirhidir. Sekiller birbirini alanlarina girse bile renklerin saf

kalmasina dikkat edilmistir.
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Katalog No 74

Sanatg¢i : Cemal Bingol

Ismi : Kompozisyon

Tarihi : 1959

Teknigi : Yagli Boya/Karton

Boyutlar: : 35x49,5 cm.

Bulundugu Yer : Cemal Bingdl Koleksiyonu

Konu : Geometrik non-figiiratif

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanim : Geometrik non-figiiratif bir kompozisyon resmedilmistir. Siyah,

kirmizi, mavi ve beyaz renk alanlari ile olusturulan birbiri iizerinden gegerek devamlilik
saglayan bir spiral meydana getirilmistir. Olusan spiral bigimde renklerin birbirini
kesmesi ile yeni alanlar olusturmasi ikinci bir olusum olarak yumusak hatli geometrik
bigimler meydana getirmistir. Sanat¢in1 geometrik non-figiiratif denemeleri bakiminda
kullanilan bi¢im farkli bir deneme alani olusturmus. Olusan sarmal bi¢imin aslinda
kagittan hi¢ kaldirilmadan yazilan hat 6rneklerinden esinlenmis olmasi muhtemeldir.
Farkli renk alanlar1 birbirini kesiyormus gibi goriinse bile aslinda olusturulan bi¢cim bu

mantikla diizenlenen tek bir ritim akis1 sunmaktadir.



155

=Y
;é - o

Katalog No . 75

Sanatgi : Cemal Bingol

Ismi : Kompozisyon

Tarihi : 1959

Teknigi : Yagli Boya/Karton

Boyutlar: > 46X65 cm.

Bulundugu Yer : Cemal Bingdl Koleksiyonu

Konu : Geometrik non-figiiratif

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanim : Geometrik non-figiiratif bir kompozisyon resimlenmistir. Beyaz

renkli zemin iizerinde sar1, mavi, siyah ve kirmizi renkler kullanilmistir. Olusturulan
geometrik bicimler birbiri lizerinde bir On-arka iliskisi icerisindedir. Kompozisyon
icerisinde kullanilan geometrik bicimler sag yar1 ve sol yarida iki grup seklinde

verilmistir.
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Katalog No . 76

Sanatgi : Cemal Bingol

Ismi : Kompozisyon

Tarihi : 1959

Teknigi : Yagli Boya/Karton

Boyutlar: . 46X65 cm.

Bulundugu Yer : Cemal Bing6l Koleksiyonu

Konu : Geometrik non-figiiratif

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanim : Geometrik non-figiiratif bir kompozisyon resimlenmistir. Beyaz

renkli olarak gosterilen arka plan lizerinde siyah ve beyaz renk alanlarinda olusan tiggen
bi¢imlerin farkli kombinasyonlar1 kullanilmistir. Agik ve koyu renk kullanim1 kontrast
saglamaktadir. Tuval ylizeyinde kullanilan firca vuruslart ve boya dokular

hissedilmektedir.
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Katalog No 77
Sanatg¢i : Cemal Bingol
Ismi : Kompozisyon
Tarihi : 1959
Teknigi : Yagli Boya/Karton
Boyutlar: : 35x50 cm.
Bulundugu Yer : Cemal Bingdl Koleksiyonu
Konu : Geometrik non-figiiratif
Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi
Tanmm : Geometrik bir kompozisyon resimlenmistir. Beyaz renkli arka

plan iizerinde siyah, mavi, turuncu, sar1 ve mor renk alanlarinin olusturdugu iicgen
bigimlerin kompozisyon iizerinde yerlesimleri goriilmektedir. Birbiri iizerine resimlenen
ticgenler farkli noktalardan iligkilidir. Sol {istte konturlar1 belirlenen tiggenlerin

boyanmadan birakilmasi resmin tamamlanmadigini diisiindiirmektedir.
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Katalog No . 78

Sanatgi : Cemal Bingol

Ismi : Kompozisyon

Tarihi : 1959

Teknigi : Yagli Boya/Karton

Boyutlar: > 46X65 cm.

Bulundugu Yer : Cemal Bingdl Koleksiyonu

Konu : Geometrik non-figiiratif

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanmm : Geometrik non-figiiratif bir kompozisyon resmedilmistir. Beyaz

arka plan iizerinde turuncu, sar1, gri, siyah mor renk alanlarindan meydana gelen liggen
bigimler kullanilmistir. Renkler arasindaki keskin hatlar matematiksel bir kesinliktedir.

Tim bigimlerin birbirine degmesi sonucu geometrik bir denge yakalanmistir.
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Katalog No 179

Sanatg¢i : Cemal Bingol

Ismi : Kompozisyon

Tarihi 11959

Teknigi : Yagl Boya/Karton

Boyutlar 1 46x65 cm.

Bulundugu Yer : Cemal Bingol Koleksiyonu

Konu : Geometrik non-figiiratif

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tamm : Geometrik non-figiiratif bir kompozisyon resimlenmistir. Gri

renkli bir arla plan lizerinde mavi, kirmizi, beyaz renkler ile geometrik bigimler
olusturulmustur. Uggen ve kare bigimlerin farkli varyasyonlar1 siyah desenle belirlenmis

ve birbirleri ile kurulan denge icerisinde kompozisyona yerlestirilmiglerdir.
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Katalog No : 80

Sanatg¢1 : Cemal Bingol

Ismi : Kompozisyon

Tarihi 11959

Teknigi : Yagli Boya/Karton

Boyutlar: : 34,5x49,5 cm.

Bulundugu Yer : Cemal Bingdl Koleksiyonu

Konu : Geometrik non-figiiratif

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanim : Geometrik non-figiiratif bir kompozisyon resimlenmistir. Arka

plan sar1 ve beyaz renkli olarak iki boliime ayrilmigtir. Bunun iizerinde kirmizi ve mavi
renkler ile olusturulan geometrik bicimler goriilmektedir. Siyah renkli desenle ¢izilen
bazi bigimlerin ici bog birakilarak fondaki beyaz renkten faydalanilmistir. Sicak renklerin

yogunlugu kompozisyona pozitif bir hava katmaktadir.
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Katalog No 181

Sanatg¢i : Cemal Bingol

Ismi : Kompozisyon

Tarihi 11959

Teknigi : Yaglh Boya/Karton

Boyutlan 1 25x40 cm.

Bulundugu Yer : Cemal Bingdl Koleksiyonu

Konu : Geometrik non-figiiratif

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanim : Geometrik non-figiiratif bir kompozisyon resmedilmistir. Siyah,

mavi ve kirmizi renk alanlarinin olusturdugu geometrik bigimler kullanilmistir.
Geometrik bigimler birbiri iizerine yerlestirilmis ve bir dn-arka iliskisi igerisindedir.
Kullanilan renklerin yar1 transparan Ozelligi alttaki rengin fark edilmesini ve boya

dokusunun hissedilmesini saglamaktadir.
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Katalog No : 82

Sanatgi : Cemal Bingol

Ismi : Kompozisyon

Tarihi 2 ?

Teknigi : Duralit Uzerine Yagl Boya

Boyutlar : 50x61 cm.

Bulundugu Yer : Cemal Bingol Koleksiyonu

Konu : Geometrik non-figiiratif

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanmm : Geometrik non-figiiratif bir kompozisyon resmedilmistir. Arka

planda kullanilan koyu kahverengi iizerinde sari, mavi ve siyah renklerin olusturdugu
geometrik bigimler goriilmektedir. Perspektif ve hacim kullanilmamuig, boyasal dokular
hissedilmemektedir. Olduk¢a smirli bigim ve renklerin kullanimi ile sade bir

kompozisyon olusturulmustur.
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Katalog No : 83

Sanatc¢i : Cemal Bingol

Ismi : Kompozisyon

Tarihi 0?

Teknigi : Duralit Uzerine Yagli Boya

Boyutlan 1 87x130 cm.

Bulundugu Yer : Ankara Resim ve Heykel Miizesi

Konu : Geometrik non-figiiratif

Kaynak : Ankara Resim ve Heykel Miizesi

Tanm : Geometrik bir kompozisyon resmedilmistir. Kirmizi, turuncu ve

kahverengi renklerin kullanimi ile geometrik sekille elde edilmistir. Temas halinde olan
geometrik sekiller tiggen ve kareler olusturmaktadir. Diiz bir yilizey {lizerinde resmedilen
bicimler sadece renk degerleri ile vardirlar. Sinirli sayida renk ve bigim kullanimi ile sade

bir kompozisyon olusturulmustur.
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Katalog No : 84

Sanatg¢i : Cemal Bingol

Ismi : Kompozisyon

Tarihi : 1959

Teknigi : Kolgj

Boyutlar: : 62,5x50 cm.

Bulundugu Yer : Cemal Bing6l Koleksiyonu

Konu : Geometrik non-figiiratif

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanimm : Geometrik non-figiiratif bir kompozisyon resimlenmistir. Siyah

renkli arka plan tizerinde birbiriyle ters ag1 olusturan, beyaz renk alanlarindan meydana
gelen {li¢ tane licgen goriilmektedir. Birbirine koseleriyle degen iiggenler zit renklerin
kullanim1 ile belirginlestirmistir. Farkli boyutlardaki {iggenler, farkli agilarla

kompozisyona yerlestirilmislerdir.
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Katalog No 185

Sanatg¢i : Cemal Bingol

Ismi : Kompozisyon

Tarihi 11959

Teknigi : Yagh Boya/Karton

Boyutlar: 1 34,5x50 cm.

Bulundugu Yer : Cemal Bingdl Koleksiyonu

Konu : Geometrik non-figiiratif

Kaynak : Orhan Bingol Arsivi

Tanim : Geometrik bir kompozisyon resimlenmistir. Yar1 transparan

0zelikte kullanilan turuncu renk astarin fark edilmesini saglamaktadir. Kompozisyonun
merkezinde siyah renk alanlar1 kullanilarak keskin ve yumusak hatlarin birlikte
olusturmaktadir. Doluluk-bosluk dengesi gozetilerek yerlestirilen siyah rengin opak
ozelligi kullanilarak dogal geometrik bigimler olusturmustur. Biitiin kompozisyonda

geometrik bi¢imler birbiri ile iligkili olarak dizayn edilmistir.
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Katalog No : 86

Sanatci : Cemal Bingol

Ismi : Kompozisyon

Tarihi : 1959

Teknigi : Yagli Boya/Karton

Boyutlari : 35x50 cm.

Bulundugu Yer : Cemal Bingdl Koleksiyonu

Konu : Geometrik non-figiiratif

Kaynak : Orhan Bingol Arsivi

Tanim : Geometrik bir kompozisyon resimlenmistir. Siyah renkli arka

fon tizerinde beyaz ve gri renkler kullanilmistir. Beyaz renk alani tizerinde resmedilen gri
renkli bi¢cimde goriilen testere disi bigimindeki ti¢genler kendi {izerine dogru

kivrilmaktadir. Sinirh renk ve bigim kullanimai ile sade bir kompozisyon olusturulmustur.
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Katalog No 187

Sanatgi : Cemal Bingol

Ismi : Kompozisyon

Tarihi : 1959

Teknigi : Yagli Boya/Karton

Boyutlar: : 48x68 cm.

Bulundugu Yer : Cemal Bingdl Koleksiyonu

Konu : Geometrik non-figiiratif

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanm : Geometrik bir kompozisyon resimlenmistir. Mavi renkli arka

plan kompozisyonun ¢evresini dolanarak bir kare meydana getirmektedir. Bunun
igerisinde siyah renkli ikinci bir kare yerlestirilmistir. Siyah kare alanda beyaz renk
kullanilarak kompozisyonu biiyiik oranda dolasarak bir ritim olusturan bi¢im kaligrafiyi
animsatmaktadir. Tek parca olarak diizenlenen beyaz renkli alanda keskin sinirli, testere

disi biciminde iiggenler kendi baslangic noktasi ile temas etmektedir.
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Katalog No : 88

Sanat¢i : Cemal Bingol

Ismi : Leda Il

Tarihi : 1960

Teknigi : Duralit Uzerine Yaglh Boya

Boyutlar: 2 ?

Bulundugu Yer :?

Konu : Geometrik non-figiiratif

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanim . Mitoloji kaynakli bir kompozisyon olusturulmustur. Leda I

isimli resimle ayn1 konu ele alinmistir (Bknz: Katalog No:61). Leda I’de figiiriin iist kismi
belin donme hareketiyle 6n cepheden goriilmekte, sol el yere dogru uzanmakta ve
tizerindeki giysiyi parmak uglariyla tutmaktadir. Leda II’de farkli olarak figiiriin belden
yukarist yan profilden verilmistir. Iki el birlikte kugunun boynunu tutmaktadir. Figiiriin
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giysisi boslukta ucarak yere diismektedir. Figiir sol ayagi lizerine basmakta ve sag ayak
parmak uglar yere degmektedir. Belden asagi kisim 6ne dogru yonelirken belden yukari
arkaya yaslanmaktadir. Ayaklar, bel ve bas arasinda bir liggen olusmaktadir. Leda’nin
viicut hareketi kuguya karsi bir savunma pozisyona ge¢ildigi hissi uyandirmaktadir.
Sanat¢1 bircok Leda konulu resim yapmis olup her birinde figiiriin anatomik yapisini

yeniden tasarimlayip farkl alternatiflerle en uygun kompozisyona ulasmaya galismistir.

Katalog No : 89

Sanatg¢i : Cemal Bingol

Ismi : Portre (Salih Kavaklioglu)

Tarihi : 1960

Teknigi : Duralit Uzerine Yaglh Boya

Boyutlar: : 70x50 cm.

Bulundugu Yer : Is Bankas1 Koleksiyonu

Konu : Portre

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanm . Yakin plan ve agik kompozisyon olarak tasarlanmistir. Arka

planda duvar ve kapi pervazi beyaz olarak boyanmistir. Duvar ve pencere arasinda mavi
renkli bir alan kullanilmis ve bu alan figiirle ayn1 hizada kullanilarak bakislar figiiriin
basia ¢ekilmektedir. Arka plandaki dikey bi¢cimlenme figiiriin lizerinde goriilen yatay
bicimlenme ile karsitlik olusturmaktadir. Takim elbiseli olarak tasarlanan figiir izleyici

ile g6z temas1 kurmaktadir. Yiiz hatlarinda olusturulan kivrimlar ve kirigikliklar figiiriin
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yasint hissettirmektedir. Figilirlin yiiziinde hissettirilen yorgunluk ve yipranmislik,

yumusak beyaz kivrimlar ile kiyafet tizerinde de gosterilmistir. Renklerin 1s1ksal parlak

kullanim1 Empresyonist etkilidir.

Katalog No
Sanatci

Ismi

Tarihi

Teknigi
Boyutlar
Bulundugu Yer
Konu

Kaynak

Tanimi

: 90

: Cemal Bingol

. Portre (Orhan Bingol)
1961

: Duralit Uzerine Yagli Boya
: 28,5%x23,5 cm.

: Cemal Bingdl Koleksiyonu
: Portre

: Orhan Bingdl Arsivi

. Sanatg1, oglu Orhan Bing6!’lin portresini resimlemistir.(Bknz:

Katalog No: 38). Beyaz renkli arka plan iizerinde portrenin hatlar1 siyah konturlarla

belirlenmistir. Kompozisyonunun yiizey diizenlenmesinde figiiriin gen¢ olmasindan

kaynakli tiim giicli ve canlilig1 yansitilmistir. Saglam ve belirgin bir kemik yapis1 yiiz

hatlarin1 6ne ¢ikarmaktadir. Siyah olarak belirlenen saglar, kaglar ve gozler arka plan ile

kontrast olusturmaktadir. Sol profilden resmedilen figiirde kullanilan golge oyunlari

hacmi giiclendirmekte ve derinlik yaratmaktadir. Kullanilan yar1 transparan beyaz renk

tuval dokusunun algilanmasina sebep olmaktadir.
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Katalog No 191

Sanatgi : Cemal Bingol

Ismi : Mor Pentiir

Tarihi 1962

Teknigi : Duralit Uzerine Yagh Boya

Boyutlan 1 80x122 cm.

Bulundugu Yer : Bolu Giizel Sanatlar Koleksiyonu

Konu : Geometrik non-figiiratif

Kaynak : Orhan Bingol Arsivi

Tanmim : Geometrik non-figiiratif bir kompozisyon resmedilmistir.

Kirmizi renkli arka plan {izerinde beyaz, siyah ve mor renk alanlarindan olusan geometrik
bigimler kullamlmustir. Ust iiste ve yan yana yerlestirilen geometrik sekillerin
olusturdugu alanlar keskin hatlarla belirlenmistir. Perspektif ve hacim kullanilmayan
kompozisyonda bigimler birbirinden tamamen bagimsiz gibi goriinse bile bir ugtan diger
uca kadar hepsinin birbiriyle iligkili oldugu goriilmektedir. Farkli renk alanlar1 ve aym
renk kullanilarak olusturulan bi¢imlerin yiizeye yerlestirilmesinde matematiksel bir
denge izlendigi goriilmektedir. Bagimsiz her bir bigim biitiinli olusturan birer parcadir.
Bu parcalar bigakla kesilir gibi biitiinden kopmakta ve diger parcalarla yeni bir uyum
olusturmaktadir. Beyaz zemin {izerinde mor renkle olusturulan bi¢cim dort par¢adan
olusmaktadir. Bu parcgalar arasinda kurulan denge Oylesine matematikseldir ki fi¢
parcanin ortasinda kalan dikdortgen bi¢cim ne iceri nede disa dogru hareket

edememektedir. Kullanilan bigimler birbirinden bagimsizdir ama birbirleriyle vardirlar.
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Katalog No : 92

Sanatg¢i : Cemal Bingol

Ismi : Pentur

Tarihi : 1962

Teknigi : Tuval Uzerine Yagh Boya

Boyutlar: 1 122x53 cm.

Bulundugu Yer : Ankara Resim ve Heykel Miizesi

Konu > Soyut

Kaynak : Ankara Resim ve Heykel Miizesi

Tanmm : Soyut bir kompozisyon resimlenmistir. Arka planda kullanilan

yesil renk kompozisyonu sol taraftan bir serit seklinde ¢evrelemekte ve orta kisimda
geometrik bicimlerin birbirinden ayrilmasini saglamaktadir. Alt béliimde kullanilan koyu
yesil renk ile bir kare olusturulmustur. Ust béliimde kare bigim ile ayn1 genislige sahip
beyaz renkli bir geometrik bi¢cim kullanilmistir. Resmin sag dis bdliinde iki renk ¢izgisi
kompozisyon boyunca dikey bir béliim olusturmaktadir. igteki ¢izgi yesil ve beyaz olarak
iki renkli iken distaki tiimiiyle saridir. Merkezde kullanilan iki geometrik bi¢im, bu iki

dikine uzanan ¢izgi ile dengelenmistir. Kompozisyonun st yiizeyinde egri ¢izgilerin
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yumusak bir bicimde olusturdugu ii¢ kapali geometrik form siyah renkli olarak
goriilmektedir. Bu bigimler pesi sira uzay boslugunda diisiiyor gibidir. Kenar ¢izgileri
birbirine temas etmektedir. En alta yer alan bigimin Arapgadaki ‘T - < ° harfinin
govdesinden hareketle yapildigi ve onun iizerinde yer alan bigimlerin ise harfe ait iki
noktay1 temsil ettigi soylenebilir. Bu durumda sanat¢1 ayn1 kompozisyon igerisinde hem

kaligrafik hem geometrik 6geleri birlikte 6zgiin bir yorumla kullanmistir.

Katalog No : 93

Sanatgi : Cemal Bingol

Ismi : Portre (Ismet Eryetisir)
Tarihi : 1963

Teknigi : Duralit Uzerine Yagli Boya
Boyutlar 2 ?

Bulundugu Yer : ?

Konu : Portre
Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi
Tanim : Yakin plan bir portre resimlenmistir. Takim elbiseli, saclar

tarali ve agzinda sigarasi ile olduk¢a sik goriinmektedir. Kompozisyonda kullanilan
yogun 1s1k renkleri ve desenleri siliklestirmistir. Isigin hakimiyetinde sade ve parlak bir
arka plan olugsmustur. Figiir hafif yana donmekte ve bakislar1 izleyicide degildir. Figiiriin

uzaga yoneltilen bakiglar1 diisiinceli ve ciddi bir hava yaratmaktadir. Koyu renkle
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gosterilen saglar ve ceket lizerinde de parlakligi saglamak icin beyaz renkli ince fir¢a
dokunuslar1 yapilmistir. Aslinda oldukga yakinda olan figiir Empresyonist ve gizemli bir

renk-isik kullanimi ile uzaklasarak gozden kaybolmak iizere olan bir yanilsama

yaratmaktadir.
Katalog No 94
Sanatg¢i : Cemal Bingol
Ismi : Mor
Tarihi : 1963
Teknigi : Duralit Uzerine Yagli Boya
Boyutlar: : 168,5x103 cm.
Bulundugu Yer : istanbul Resim ve Heykel Miizesi
Konu : Geometrik non-figiiratif
Kaynak : Istanbul Resim ve Heykel Miizesi
Tanim : Geometrik non-figiiratif bir kompozisyon resimlenmistir. Mor

ve beyaz renk alanlar1 kullanilarak fakl 6lciilerde geometrik iki boliim olusturulmustur.
Biiyiik bir dikdortgen meydana getiren mor alan, altta beyaz renkli alanla
tamamlanmaktadir. Beyaz alanin sag tarafinda mor renkli alan temas eden ama beyaz

renkli alanin i¢inden de ¢ikmayan kirmizi renkli bir iiggen konumlandirilmistir. Mor
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renkli alanin baskist bakislar1 beyaz alana dogru yonlendirmektedir. Uyaran
yogunlugunun en alt diizeye indigi beyaz zemin lizerinde beklenmedik sekilde birden
beliren kirmizi piramit heyecan yaratmaktadir. Minimum diizeyde renk ve bi¢im
kullanim1 ile olusturulan kompozisyonda karmasadan kacan ruhsal bir huzur

sezinlenmektedir.

Katalog No : 95

Sanatg¢i : Cemal Bingol

Ismi : Kompozisyon

Tarihi :?

Teknigi : Duralit Uzerine Yagli Boya

Boyutlar: : 80x54 cm.

Bulundugu Yer : Ankara Resim ve Heykel Miizesi

Konu : Geometrik non-figiiratif

Kaynak : Ankara Resim ve Heykel Miizesi

Tanm : Geometrik non-figiiratif bir kompozisyon resimlenmistir. Siyah

renkli ark plan lizerinde gri, siyah, sar1 ve beyaz renk alanlarinin olusturdugu geometrik
bigimler kullanilmistir. Geometrik bigcimler birbiri tizerinde ve iligskili olarak
resmedilmistir.  Sekillerin kompozisyon yiizeyindeki dagilimimda bosluk-doluluk

dengesinin gozetildigi goriilmektedir. Yumusak hatlar kullanilarak kompozisyon
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yumusatilmis olmasina ragmen matematiksel oranlar korunmustur. Sadece resmin temel

Ogeleri olan renk ve bi¢im arasindaki iligkiler kullanilarak saf soyut bir kompozisyon

olusturulmustur.

Katalog No
Sanatgi

Ismi

Tarihi

Teknigi
Boyutlarn
Bulundugu Yer
Konu

Kaynak

Tanim

196

: Cemal Bingol

: Kompozisyon

2 ?

: Duralit Uzerine Yagli Boya

: 66,5x52 cm.

: Ankara Resim ve Heykel Miizesi
: Geometrik non-figiiratif

: Ankara Resim ve Heykel Miizesi

: Geometrik non-figiiratif bir kompozisyon resimlenmistir. Arka

planda bordo, turuncu ve sari renk alanlar ile dikine uzanan ii¢ boliim olusturulmustur.

Bu boliimler arasinda kurulan iligki birbirinden farkli Slgiilerde geometrik sekiller

olusturmaktadir. Bunlarin {izerinde tiim alanlarla iligkili olan dikine, paralel ve diyagonal

yonlerde hareket eden siyah renkli alan yer almaktadir. Yumusak ve keskin hatlar birlikte

kullanilmistir. Big¢imdeki ani daralma ve yon degistirmeler kompozisyon ¢izgiyi takip

eden bakislar1 sagirtmaktadir. Siyah renkli alanin dikey kolundaki renk birden degismekte

ve kol kendi alani1 {izerinde benzer bir bi¢cimi bu sefer mavi olarak devem ettirmektedir.
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Katalog No : 97

Sanatgi : Cemal Bingol

Ismi : Kompozisyon

Tarihi : 1964

Teknigi : Duralit Uzerine Yagli Boya

Boyutlar: 2 122,5x85 cm.

Bulundugu Yer : Ankara Resim ve Heykel Miizesi

Konu : Geometrik non-figiiratif

Kaynak : Ankara Resim ve Heykel Miizesi

Tamm : Geometrik non-figiiratif bir kompozisyon resmedilmistir. Yesil,

beyaz, mavi ve siyah renk alanlarinin olusturdugu geometrik bigimler kullanilmistir. Ttim
alanlar birbirinden farkli 6l¢iilerde ve farkli konumlarda kullanilarak geometrik bir ritim
elde edilmistir. Kompozisyonun sag kenarinda kullanilan yesil renk arka plani
sinirlamaktadir. Merkezde birbiri tizerine bindirilen renk alanlar1 arasinda 6n-arka, asagi-
yukart iligkisi monotonlugu kirmaktadir. Geometrik sekillerin bigimlenisi matematiksel
bir kesinlik i¢indedir. Doga ya da nesne ¢agrisimi yapacak hicbir 6geye yer verilmeden,

duygusalligin sifira indirgendigi saf geometrik bir kompozisyon elde edilmistir.
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Katalog No : 98

Sanatgi : Cemal Bingol

Ismi : Resim

Tarihi : 1965

Teknigi : Duralit Uzerine Yagli Boya

Boyutlar: : 180x92 cm.

Bulundugu Yer : Ankara Resim ve Heykel Miizesi

Konu : Geometrik non-figiiratif

Kaynak : Ankara Resim ve Heykel Miizesi

Tanmm : Geometrik non-figiiratif bir kompozisyon resmedilmistir. Siyah

renkli arka plan {lizerinde opak 6zellikli daha koyu bir siyah ve beyaz renk alanlari ile
cesitli geometrik bigimler olusturulmustur. Merkezde toplanarak aralarinda bir denge
saglanan bu bicimler birlikte algilanisi bir labirenti andirmaktadir. Birbiri {izerinde,
birbiriyle baglantili bigimler dikey ve yatay yonde hareket etmektedirler. Bu yalin
geometrik bigimlerin kompozisyon diizeninde konumlanmasi rastgele degildir. Ilk
bakista bigimler arasinda olusturulan ince farklar1 algilayamayan g6z, tim big¢imleri
benzer bir tasarim olarak algilamaktadir. Geometrik big¢imlerin olusturdugu alanlar
dikkatli incelendiginde, kullanilan hi¢bir bi¢imin bir digeri ile ayn1 olmadigi, her birinin
kendine 6zgii bir varolusa sahip oldugu anlasilmaktadir. Ayn1 zamanda tiim bi¢imlerin

bir digeri ile mutlaka baglanti kurarak geometrik bir ritim olusturdugu goriilmektedir.
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Katalog No 199

Sanatg¢i : Cemal Bingol

Ismi : Kompozisyon

Tarihi :?

Teknigi : Duralit Uzerine Yagli Boya

Boyutlar: : 65x50 cm.

Bulundugu Yer : Ankara Resim ve Heykel Miizesi

Konu > Soyut

Kaynak : Ankara Resim ve Heykel Miizesi

Tanmm : Soyut bir kompozisyon resmedilmistir. Bi¢imin kullanimi

Katalog numarast 68 olan resimle aymdir (Bknz: Katalog No0:68). Sadece renk
kullaniminda farklilik gériilmektedir. Beyaz arka plan iizerinde goriilen bi¢imler bu sefer
mavi yerine siyah renkle verilmistir. Alta yer alan bigimin lizerindeki iiggen form ise sar1
ve mavi yerine kirmizi olarak tek renklidir. Beyaz arka fon iizerinde siyah ve kirmizi

rengin kullanimi kompozisyonu daha belirgin hale getirmis ve canlilik katmastir.
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Katalog No : 100

Sanatgi : Cemal Bingol

Ismi : Resim

Tarihi : 1965

Teknigi : Duralit Uzerine Yagli Boya

Boyutlar: : 121,5x75,5 cm.

Bulundugu Yer : Ankara Resim ve Heykel Miizesi

Konu : Geometrik non-figiiratif

Kaynak : Ankara Resim ve Heykel Miizesi

Tanmm : Geometrik non-figiiratif bir kompozisyon resmedilmistir.

Kirmizi renkli arka plan iizerinde siyah ve beyaz renk alanlarinin kullanimi ile olusturulan
geometrik bicimler goriilmektedir. Birbirinden bagimsiz yerlestirilen dik ve yatay siyah
renkli bigimler birbirinden farkli boyutlardadir. Tek parca olarak kullanilan beyaz renkli
alanin diyagonal yerlestirilen kolundan faydalanilarak bir i¢ ticgen olusturulmustur.
Sinirl sayida renk ve bi¢imin birbiriyle uyumlu kullanimi ile kompozisyon aritilmis ve
saf soyut resim anlayisinin sonucu olan bir anlayisa varilmistir. Bu anlayis renk ve bigcim
Ogelerinin tasariminda bir sinirsizhik sunmaktadir. Boylece kompozisyon sanatci

bakimindan bir sonsuzluk anlami kazanmaktadir.
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Katalog No : 101

Sanatgi : Cemal Bingol

Ismi : Otoportre (Cemal Bingdl)
Tarihi : 1968

Teknigi : Duralit Uzerine Yagli Boya
Boyutlar 2 ?

Bulundugu Yer : ?

Konu : Otoportre
Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi
Tanim - Sanatg1, kendi portresinin resmetmistir. Siyah renkli arka plana

sol tarafta gri bir serit eklenerek iki bolim olusturulmustur. Cepheden goriinen figiiriin
bakislar1 izleyicide olmasina ragmen hafif saga donen bir boyun hareki goriilmektedir.
Kompozisyona 15181n soldan girmesi nedeniyle yliziin sag tarafi gdlgelendirilmistir. Isik
ve golge arasinda olusan zitlik resme mistik bir hava katmaktadir. Kiyafet olarak tercih
edilen siyak ceket ve beyaz gomlek arasinda da bir kontrast olusmaktadir. Figiirtin hafif
kirlagan saclar1 ve yiiz hatlarinda belirtilen ¢izgiler zamanin yarattig1 kaginilmaz etkileri

yansitilmaktadir.
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Katalog No : 102

Sanatg¢i : Cemal Bingol

Ismi : Kompozisyon

Tarihi : 1969

Teknigi : Tuval Uzerine Yagh Boya

Boyutlar: : 149x149 cm.

Bulundugu Yer : Ankara Resim ve Heykel Miizesi

Konu : Geometrik non-figiiratif

Kaynak : Ankara Resim ve Heykel Miizesi

Tanim : Geometrik non-figiiratif bir kompozisyon resimlenmistir. Yesil

renkli diiz arka plan iizerinde birbiri lizerindeymis gibi duran, geometrik form olarak
kareye yakin iki bi¢im goriilmektedir. Bicimler siyah ve koyu yesil renk alanlar ile
olusturulmuglardir. Ust iistte bir duvara g¢ivilenmis gibidirler. Kompozisyonun
olusturulmasinda sadece iki bigim ve iki rengin kullanilmasi saf soyut sanata ulagsma
cabalar1 icerisinde kullanilan resimsel 0Ogelerin minimuma indirilmesi isteminin

sonucudur.



183

Katalog No : 103

Sanatg¢i : Cemal Bingol

Ismi : Kompozisyon

Tarihi :?

Teknigi : Duralit Uzerine Yagli Boya

Boyutlar: 1 87x122 cm.

Bulundugu Yer : Ankara Resim ve Heykel Miizesi

Konu : Geometrik non-figiiratif

Kaynak : Ankara Resim ve Heykel Miizesi

Tanim : Geometrik non-figiiratif bir kompozisyon resmedilmistir.

Kompozisyonun dis ¢ergevesi farkli Olgiilerde olan sar1 ve beyaz renkli iki seridin
birlesmesi ile olusturulmustur. Bu seridin sinirladig: alan igerisinde beyaz, kahverengi,
siyah ve mavi renk alanlarinin kullanimi ile geometrik bigimler elde edilmistir. Merkezde
kullanilan siyah renkli alan bir biitiin olmasia ragmen aslinda bir kare ve bir dairesel
biciminin birlestirilmesi ile olugmustur. Birlikte kullanilan bu iki farkli bi¢imin
olusturdugu gerginligi giiclendiren diger bir husus ise bu alan iizerinde mavi olarak
belirlenen renk alanlarindan olusan geometrik bigimlerin kullanilmasidir. Mavi renkle
belirlenen geometrik bigimler, {izerinde resimlendikleri siyah renkli bigimler ile tam bir

karsitlik olusturacak sekilde yuvarlak kesitli ve dik bir iiggen olarak goriilmektedir.
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Katalog No : 104

Sanatg¢i : Cemal Bingol

Ismi : Resim

Tarihi :?

Teknigi : Duralit Uzerine Yagl Boya

Boyutlar: : 118x87 cm.

Bulundugu Yer : Mersin Gilizel Sanatlar Galerisi

Konu : Geometrik non-figiiratif

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanim . Geometrik non-figiiratif bir kompozisyon resmedilmisidir.

Kirmizi renkli arka plan iizerinde beyaz ve mavi renk alanlar ile olusturulan geometrik
bicimler kullanmilmistir. Dik ve yatay dogrultuda yerlestirilen bi¢imlerin arasindaki
bosluklar, cizgi yonelimleri ve boyutlar1 birbirinden farklidir. Kompozisyonun iist
boliimiinde goriilen beyaz renkli geometrik alan iizerinde, ikinci bir tasarimlama olarak
sadece desen kullanimi ile meydana getirilen ayr1 bir bicimleme olusturulmustur. Mavi
renkli bigimler arasinda zeminde kullanilan kirmizi rengin koyulastirilmasi ile bir bosluk
hissi yaratilmistir. Sinirli sayida renk ve bigim kullanimi ile saf geometrik bir

kompozisyon elde edilmistir.
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Katalog No : 105

Sanatg¢i : Cemal Bingol

Ismi : Atahan Bingdl Igin

Tarihi 11978

Teknigi : Duralit Uzerine Yagli Boya

Boyutlar: : 81x60 cm.

Bulundugu Yer : Cemal Bingdl Koleksiyonu

Konu : Geometrik non-figiiratif

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanmm : Soyut bir kompozisyon resimlenmistir. Siyah, sar1, beyaz, yesil,

gri, turuncu ve pembe renkler kullanilmistir. Resmin genelinde kullanilan detaylar
dikkate alindiginda biraz daha soyutlanmis ve yorumlanmis geleneksel bir hali
kompozisyonunun resimlenmis oldugu goriilmektedir. Kompozisyonun dig hatlarini
belirleyen alan bir hali bordiirii gibi ele alinmis ve renkler arasindaki gecisi saglayan siyah
renkli cizgilerin kullanimi farkli dlgiilerde geometrik bigimler meydana getirmistir. Ust
boliimde kare bir bigcin meydana getiren yesil renkli alan {izerinde beyaz renkle
olusturulan ikinci bir kare yer almaktadir. Farkli renkteki iki kareyi kapsayacak sekilde
yerlestirilen sar1 renkli bi¢imin ise soyutlamaya ugratilmis bir ¢igek motifi oldugu
sOylenebilir. Kompozisyonun alt boliimiinde gri renkli zemin iizerine farkli renklerin
kullanimi1 ile yatay bir bordiir olusturulmus ve geleneksel hali kompozisyonlarinda

goriilen baklava motifleri kullanilmistir. Yan yana yerlestirilen baklava motifleri igerisine
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farkli renklerde kare bi¢imler yerlestirilmistir. Kompozisyonda geleneksel ve cagdas

sanat harmanlanarak 6zgiin bir yoruma kavusturulmustur.

Katalog No : 106

Sanatg¢i : Cemal Bingol

Ismi : Cigekler I

Tarihi : 1978

Teknigi : Pastel/Karton

Boyutlar: : 70x49 cm.

Bulundugu Yer :?

Konu : Nattirmort

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanimm : Bir vazo igerisinden ¢ikan farkli tir ve renkte c¢igekler

resmedilmisidir. Vazonun {izerinde bulundugu siyah renkli masada pencereden gelen 15181
yansitan bir bardak kullanilmistir. Cigekler kirmizi, sar1, beyaz, turuncu ve yesil renklidir.
Resmin sol boliimiinde goriilen duvar ve agik pencereden disar1 uzanan bakis perspektif
saglamaktadir. Duvarda asili olarak tasvir edilen ve bir kism1 goriinen tablo lizerinde
Sanat¢i’nin imzasi1 goriilmektedir. Arka planda yer alan pencereden sahil ve deniz
manzarasi ufukta gokyiizii ile birlesmektedir. Rengin kullanimi dalgalarin ve bulutlarin
hareketini hissettirmektedir. Renk ve 1s1k iligskisi Empresyonist etkilidir. Nesneler 151k

altinda 6zgilin dokularindan uzaklagmaktadir.
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Katalog No 1107

Sanatg¢i : Cemal Bingol

Ismi : Cigekler II

Tarihi 1978

Teknigi : Pastel/Karton

Boyutlar: : 70x49 cm.

Bulundugu Yer :?

Konu : Natiirmort

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanmm . Siyah renkli, yatay yonde ilerleyen iki seritle slislenmis mavi

renkli bir vazodan ¢ikan farkli renk ve gesitteki ¢igekler resimlenmistir. Kompozisyonda
kullanilan masada siyah ve mor renklerin kullanimi ile kare bigimlerin olustugu
geometrik bir boliimleme goriilmektedir. Arka planda pencereden goriilen manzara
kompozisyona derinli katmaktadir. Sol boliimde goriilen duvar ve kompozisyona sokulan
nesneler mekan kullanimi1 etkisini giiclendirmektedir. Masanin iizerinde birbirine

diyagonal bigimde duren kibrit ve sigara kutusu detay olusturmaktadir.
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Katalog No 108

Sanatgi : Cemal Bingol

Ismi : Cigekler IIT

Tarihi 11978

Teknigi : Pastel/Karton

Boyutlan : 65x45 cm.

Bulundugu Yer :?

Konu : Nattirmort

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanimi . Sise dokusu veren, kavanoz bi¢imli ve yesil renkli bir vazodan

¢ikan birbirinden farkli renkteki ¢igekler betimlenmistir. Masanin iizerinde beyaz ve mavi
renklerin kullanim ile karelerden meydana gelen geometrik bir doku elde edilmistir. Arka
planda altin varakli, genis bir ¢erceveye sahip manzara tablosu kompozisyona dahil
edilmistir. Kompozisyonun kapali mekanda olusumuna karsin arka planda kullanilan
tablo araciligiyla, resmin igerisine bir dis mekan manzarasi sokulmus ve ayni zamanda

perspektif etkisi saglanmistir. Olduk¢a yogun renk kullanimi gériilmektedir.
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Katalog No : 109

Sanatg¢i : Cemal Bingol

Ismi : Cigekler IV

Tarihi : 1978

Teknigi : Pastel/Karton

Boyutlar: : 70x49 cm.

Bulundugu Yer :?

Konu : Nattirmort

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanim . Bir vazodan c¢ikan birbirinden farkli renk ve tiirdeki ¢icekler

betimlenmistir. Kompozisyonun biitiinlinde pastel renklerin yogun kullanim
goriilmektedir. Masa iizerinde kullanilan renk alanlarmin geometrik bir bigimlenme
meydana getirdigi goriilmektedir. Vazonun yaninda, dolu oldugu hissedilen bakir bir
cezve ve porselen bir fincan kompozisyonu tamamlanmaktadir. Arka planda resmedilen
pencereden deniz manzarasi goriilmektedir. Isik altinda ger¢ek kimliklerinden uzaklasan

renkler yeni bir 6zellik kazanmiglardir.
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Katalog No 1110

Sanatg¢i : Cemal Bingol

Ismi : Cigekler VI

Tarihi 11978

Teknigi : Pastel/Karton

Boyutlan 1 70x49 cm.

Bulundugu Yer : Aydin-Aynur Isin Koleksiyonu

Konu : Nattirmort

Kaynak : Orhan Bingol Arsivi

Tanimm : Bir vazo igerisinden ¢ikan turuncu, yesil, beyaz, kirmizi ve yesil

renkli ¢igekler resmedilmistir. Masa iizerindeki kirmizi ve siyah renklerle olusturulan
doku geometrik bir bicimleme gdstermektedir. Vazonun yaninda yesil renkli bir kiil
tablast i¢inde yariya kadar yanmis durumda bir sigara betimlenmistir. Arka planda
kullanilan duvar ve pencere arasindaki iliski derinlik etkisi yaratmaktadir. Pencereden
bakildiginda uzun bir yesil alan sonrasinda ulasilan deniz ve gokylizii manzarasi
goriilmektedir. Gokyiiziinde gri renkle betimlenen yogun bulut kiimesi resimde karanlik
bir etki olusturmaktadir. Cigeklerin resmedildigi sicak renkler arka planda kullanilan

soguk renkler ile kontrast olusturmakta ve denge saglamaktadir.
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Katalog No 1111

Sanatgi : Cemal Bingol

Ismi : Leda Il A/B/C

Tarihi : 1978 sonrasi

Teknigi : Pastel/Karton

Boyutlar: : 108x50 cm.

Bulundugu Yer : Cemal Bing6l Koleksiyonu

Konu : Kompozisyon

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanmm : Mitoloji kaynakli bir konu olan Leda ve Kugu resimlenmistir.

Sanatci, hayatinin ¢esitli donemlerinde bu konuyu iceren c¢alismalar yapmistir (Bknz:

Katalog No: 61-88).
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Katalog No 112

Sanat¢i : Cemal Bingol

Ismi :Leda Il D

Tarihi : 1978 sonrasi

Teknigi : Pastel/Karton

Boyutlar: : 108x50 cm.

Bulundugu Yer : Cemal Bingdl Koleksiyonu

Konu : Kompozisyon

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanmm : Mitoloji kaynakli bir konu olan Leda ve Kugu resimlenmistir.

Sanatci, hayatinin ¢esitli donemlerinde bu konuyu iceren c¢alismalar yapmistir (Bknz:

Katalog No: 61-88-111).
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Katalog No 1113

Sanatgi : Cemal Bingol

Ismi : Kuaforde

Tarihi : 1978 sonrasi

Teknigi : Pastel/Karton

Boyutlan 1 90x70 cm.

Bulundugu Yer : Erdem Ozisinmaz Koleksiyonu

Konu : Kompozisyon

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanimm : Uc¢ kadm figiri hareketli bigcimde resmedilmistir.

Kompozisyonda pastel renklerin agirlikli olarak kullanildigi goriilmektedir. Oturur
vaziyette oturan kadinin saclarma iglem yapan, ayaktaki figiir daha yiiksek zeminde
gosterilmistir. Yiiriir pozisyonda basamaklar1 inen yari1 ¢iplak kadin figiirii poz verir
bigimde ellerini basindaki sapkaya atmaktadir. Figiirlerin olusturulmasinda desen
kullanim1 belirgindir. Isigin renkler iizerindeki yansimasi ile figiirler belirsizlesmis ve
birer izlenim halini almislardir. Detaylar islenmeden kullanilan farkli renk alanlari

kompozisyonda bir armoni olusturmaktadir.
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Katalog No 1114

Sanatgi : Cemal Bingol

Ismi : Ana

Tarihi 1 1979 6ncesi

Teknigi : Pastel/Karton

Boyutlar: : 90x70 cm.

Bulundugu Yer : Doku Sanat Galerisi

Konu : Kompozisyon

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanmm : Yuvada annelerini bekleyen iki leylek yavrusu ve anneleri

resmedilmigtir. Yuvanin yiiksekte oldugunu hissettirmek icin arka plan direk gokyiizii
manzarasina agilmaktadir. Kuslar beyaz, siyah ve kirmizi renkler ile gosterilmistir. Arka
planda yer alan mavi gokyiizii 6nlinde gri renkli bulutlar yari transparan bir 6zellik
gostermektedirler. Anne leylegin yavrularima yem bulmak iizere yuvadan ayrilmak ve
onlar1 yalniz birakmak zorunda olmasi ve durum karsisinda duydugu iiziintii gégsiine
saplanan bir okla sembolik bir ifadeye kavusturulmustur. Bu durumu benzer sekilde

yasayan yavru leylekler a¢1 ¢igliklar atmaktadirlar.



195

Katalog No 1115

Sanatg¢i : Cemal Bingol

Ismi - Opiiciik

Tarihi : 1979 6ncesi

Teknigi : Pastel/Karton

Boyutlar: : 90x70 cm.

Bulundugu Yer : Doku Sanat Galerisi

Konu : Kompozisyon

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanim > Yavru bir zebra ve anne bir zebra arasindaki sevgi gosterisinden

bir kesit resimlenmistir. Yesil rengin kullanimi ile olusturulan arka plan {izerinde kirmizi
ve mavi renkli ¢itlerin kullanimi ile alan boliinmiistiir. Farkli ¢itler igerisinde yer alan
yavru ve anne kompozisyona kismen dahil edilmiglerdir. Anne yavrusuna dogru
yonelmekte ve Opmektedir. Bu sevgi gosterisinden yavrunun duydugu memnuniyet
kompozisyona yansimaktadir. Kahverengi, siyah, turuncu ve beyaz renk lekeleri ile
belirlenen figiirler zengin bir renk hareketliligi saglamaktadir. Isigin kullanimi ile

kompozisyonda yer alan renkler arasinda ton farklari olugsmaktadir.
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Katalog No 1116

Sanatgi : Cemal Bingol

Ismi : Piknik

Tarihi : 1979 6ncesi

Teknigi : Pastel/Karton

Boyutlari 1 70x90 cm.

Bulundugu Yer : Cemal Bingdl Koleksiyonu

Konu : Kompozisyon

Kaynak : Orhan Bingol Arsivi

Tanimm : Kalabalik bir grup figilirii piknik yaparken betimlenmistir.

Figiirlerin her biri farkli agilardan gosterilmisidir. Rengin oldukca zengin kullanildigi
kompozisyonda pastel renklerin kullanimi1 6n plana c¢ikmaktadir. Siyah renkli agac
govdeleri yesil ve turuncu renkli zeminde bir ayrim yaratmakta ve bir dlgliide denge
olusturmaktadir. Agaglarin arakasinda goriilen mavi renkli deniz derinlik yaratmaktadir.
Empresyonizm kaynakli 151k ve renk kullanimi kompozisyonda deseni belirsizlestirmistir.

Figiirler resim yiizeyinde nesnelesmis ve detaylar1 kaybolmustur.
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Katalog No r L

Sanatgi : Cemal Bingol

Ismi - Tiirkii 1T (Allr Gelin)?®°

Tarihi : 1979 6ncesi

Teknigi : Pastel/Karton

Boyutlar: : 90x70 cm.

Bulundugu Yer : Doku Sanat Galerisi

Konu : Kompozisyon

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanmm : Kompozisyonun merkezinde geleneksel kiyafetler i¢erisinde bir

kadin figiirii goriilmektedir. Basindaki mavi renkli geleneksel baslik lizerinde dekoratif
ozellikte kirmizi renkli motifler kullanilmistir. Beyaz renkli yiizii ve kirmizi renkli
kiyafeti, yakin plan galisiimasi dikkati {izerine cekmektedir. Oniindeki kare desenli masa
tizerinde insan bigimli yanan mum duydugu 6zlemi ifade etmektedir. Arka planda goriilen
iki erkek figiirii ranzada oturmaktadir. Dizlerini karinlarina ¢cekmis ve kapanmaislar, diger
tarafta kadiin duydugu 6zleme benzer bir efkar icerisindedirler. Resim izlenimci ve
sembolik bir anlatima sahiptir. Tiirkli isimli eserlere bu ismi verirken Sanatci’nin,
Anadolu’ yasanan gurbet ve sila arasinda ki hasreti betimleyen sembolik ifadeler

arayisinda oldugu sdylenebilir.

200 Orhan Bingdl Arsivinde eserin yaninda ilgili tiirkii sézleri not edilmistir (Mum gibi eriyip soldum).
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Katalog No 1118

Sanatgi : Cemal Bingol

Ismi : Tiirkii 11T (Kale Kaleye Kars1)?

Tarihi : 1979 6ncesi

Teknigi : Pastel/Karton

Boyutlan 1 90x70 cm.

Bulundugu Yer : Cemal Bingol Koleksiyonu

Konu : Kompozisyon

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanim . Bir kadin figiirii betimlenmistir. Izlenimci ve sembolik bir

anlatima sahip kompozisyonda kadin figiirii bir kiitle goriinlimiindedir. Kalin fir¢a
darbeleri siirrealist bir kompozisyon kurulumu yaratmaktadir. Giines 1sinlar
gokyliziinden pembe, sar1 ve turuncu olarak agsama agama yeryiiziinii ulagmakta ve alev
gibi degdigi her seyi aninda yakacakmis hissi uyandirmaktadir. Kadinin sol omuz
hizasinda betimlenen, alevler icerisindeki erkek figiirii kadinin yiiregindeki yangini ve
ac1ly1 sembolize etmektedir. Giines 1sinlariin yakici etkisi bu durumu gii¢lendiren bir

katk1 saglamaktadir.

201 Orhan Bingdl Arsivinde eserin yaninda ilgili tiirkii sdzleri not edilmistir (Kale kaleye kars1, Kalenin alti
garsl. ....., Hem ben yandim hem kendi).
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Katalog No 119

Sanatgi : Cemal Bingol

Ismi - Tiirkii IV-1(Tasa Bassam)?*?
Tarihi : 1979 6ncesi

Teknigi : Duralit Uzerine Yagli Boya
Boyutlan 0 ?

Bulundugu Yer : ?

Konu : Kompozisyon
Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi
Tanmm : Kompozisyonda toplamda alt1 figiir gériilmektedir. Izlenimci

tarzda siirrealist ve sembolik ifadeler igeren bir kompozisyon betimlenmistir. Sembolik
kurulumun kompozisyon tlizerinde iki farkli boliimde yorumlanmasi miimkiindiir. Birinci
boliim ay¢igeginin ortasinda betimlenen ve diinyamiza iliskin ifadeler igeren boliimdiir.
Burada bir erkek figiirii, orman ve gokyiizii goriilmektedir. ikinci béliim sembolik
anlatimin yogun oldugu ve farkli bir diinyanin betimlenmesini igerir. Burada {istte yer
alan ve boslukta hareket eden birer kadin, erkek, ¢cocuk figiirli yer almaktadir. Kadinin
arkasinda yer alan ve farkli bir diinyaya ait olan korkung figiir elinde bir bigakla kadina
dogru hamle yapmaktadir. Alt kisimda ise bu gizemli ve ruhlar diinyasina iliskin havay1

giiclendiren bir kuzgun ve bes kollu yildiz motifi kullanilmistir.

202 Orhan Bingd] Arsivinde eserin yaninda ilgili tiirkii sdzleri not edilmistir (Kara bahtim, kem talihim. Taga
bassam iz olur. Agustosta suya girsem, Balta kesmez buz olur. Yiiz yasinda bir yar sevsem, On ligiinde kiz
olur).
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Katalog No 1120

Sanatg¢i : Cemal Bingol

Ismi : Tiirkii IV-2 (Tasa Bassam)?%3

Tarihi : 1979 6ncesi

Teknigi : Pastel/Duralit

Boyutlar: : 90x59 cm.

Bulundugu Yer : Cemal Bingdl Koleksiyonu

Konu : Kompozisyon

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanimi . lIzlenimci ve sembolik ifadeler tasiyan bir kompozisyon

resmedilmistir. On planda citlerle boliinmiis bir dinlenme alan1 ve arkasinda bir orman
tasviri bulunmaktadir. Ormanin bittigi yerde yilikselmeye baslayan kahverengi daglar
karla kaphdir. Gokylizii sar1 olarak resmedilmis ve yesil renkli bir yildiz goriilmektedir.
Beyaz renkli bulut noktalar1 sar1 renk igerisine toplanmaktadir. Yeryiiziiyle baglantisi
kesilmis kadin ve c¢ocuk figiirii birde erkek silueti gokyiiziinde bir hayalet gibi
ucmaktadirlar. Siyah renkli karga figiirii ailenin birbirinden kopusunu ve ugursuzlugu

temsil eder gibi kompozisyona yukaridan girmektedir.

203 Orhan Bingdl Arsivinde eserin yaminda ilgili tiirkii sézleri not edilmistir (Kara bahtim, kem talihim. Tasa
bassam iz olur. Agustosta suya girsem, Balta kesmez buz olur. Yiiz yasinda bir yar sevsem, On ligiinde kiz
olur).
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Katalog No 1121

Sanatgi : Cemal Bingol

Ismi : Tiirkii V (Mendilim)?%

Tarihi : 1979 oncesi

Teknigi : Pastel/Karton

Boyutlar : 57x45 cm.

Bulundugu Yer : Cemal Bingdl Koleksiyonu

Konu : Kompozisyon

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanimi . Izlenimci ve sembolik 6zellikler gdsteren bir kompozisyon

resmedilmigtir. Resmin 6n planinda uzanip giden agagli yol iizerinde bir kadin yiizii tasvir
edilmistir. Yolun sag ve solunda binalar yer almaktadir. Bu binalarin iist kotundan
baslayan, bunlarin lizerindeymis izlenimi veren bir sira bina arkada yer almaktadir. Sol
taraftan golge bi¢iminde resme giren figiir gegek dis1 bir tasarim gostermektedir. Elinde
tutmus oldugu lamba ile binalarin {izerine bir sey arar gibidir. Gokyiiziinde kullanilan
mavi ve gri renk kalin firca darbeleri ile siiriiliip bir matem havasi yaratmaktadir. Yol
iizerinde betimlenen kadin yiizii ‘yol gozlemek, gozlerin yolda kalmasi’ ifadelerinin

sembolik bir anlatimidir.

204 Orhan Bingdl Arsivinde eserin yaninda ilgili tiirkii sdzleri not edilmistir (Mendilim dalda kaldi.
Gozlerim yolda kaldi. Yikilast meyhane. Sevdigim nerde kaldr).
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Katalog No 1122

Sanatg¢i : Cemal Bingol

Ismi : Tiirkii VI (Sar1 Gelin)?%®

Tarihi : 1979 6ncesi

Teknigi : Pastel/Karton

Boyutlar: : 66x48 cm.

Bulundugu Yer : Cemal Bingdl Koleksiyonu

Konu : Kompozisyon

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanimm . Izlenimci renk tuslari ile sembolik ifadeye ulastirilan bir

kompozisyon resmedilmistir. Arka planda modern bir sehir tasviri yer almaktadir. Resmin
sol 6n boliimiinde ise birbirine sarili modern bir ¢ift yer almaktadir. Kirmiz1 ve siyah
renkli kiyafeti, sirtinda ¢antasi ve elinde degnegi ile arkadan goriilen figiir ise heniiz
geleneksel 6zelliklerini kaybetmemis ve kirdan kente gurbete gelmis bir insani temsil
etmektedir. On planda yer alan ve saclar ile iist bedeninin bir kism1 gériinen kadin da

gurbetteki esini beklemektedir.

205 Orhan Bingdl Arsivinde eserin yaninda ilgili tiirkii sozleri not edilmistir (Erzurum’da bir kus var.
Kanadinda giimiis var. Yarim gitti gelmedi. Elbet bunda bir is var).
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Katalog No : 123

Sanatg¢i : Cemal Bingol

Ismi : Tiirkii VII (Erzurum’dan Kalk da Gel)?%®

Tarihi : 1979 6ncesi

Teknigi : Pastel/Karton

Boyutlar: : 66x48 cm.

Bulundugu Yer : ?

Konu : Kompozisyon

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanimi . Izlenimci ve sembolik &zellikler tasiyan bir kompozisyon

resmedilmistir. Pastel renklerin yogun kullanim goriiliir. Kompozisyonda figiir olmasina
ragmen sembolik anlatim yoluyla bir soyutlaya gidildigi sdylenebilir. On planda arkadan
betimlenen geleneksel kiyafetler icerisinde bir kadin figiiri goriilmektedir.
Kompozisyonun igerisinde agz1 bagl erkek figlirli sdylenmek istenilen ama
sOylenilemeyeni ifade etmektedir. Ayna karsisinda yer alan kadin figiiriniin
yansimasinda kalp kismi bos olarak gosterilmektedir. Ciplak kadin figiirii ise gizlenen

duygular1 simgelemektedir. Sanat¢inin “Tiirkdi’ isimli eserlerinin hepsi bir tiirkiiden

206 Orhan Bingdl Arsivinde eserin yaninda ilgili tiirkii sozleri not edilmistir (Erzurum’dan kalk da gel. Sular
gibi akta gel. Ben sana gel diyemem. Sen gonliine bak da gel).
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esinlenilerek yapilmistir. Tiirkii sozlerinin yaratmis oldugu psikolojik durumu

kompozisyonlarinda yaratici bir gii¢ olarak kullanan Sanatci, kelimelerin bu duygusal

izlenimlerini ¢esitli sembolik bi¢imlerle ifade etmistir (Bknz: Katalog No: 59-117-118-

119-120-121-122).

Katalog No
Sanatci

Ismi

Tarihi

Teknigi
Boyutlar
Bulundugu Yer
Konu

Kaynak

Tanimi

2124

: Cemal Bingol

. Resim

1979

: Duralit Uzerine Yagl Boya

: 118x85 cm.

: Ankara Resim ve Heykel Miizesi
: Geometrik non-figiiratif

: Ankara Resim ve Heykel Miizesi

: Geometrik non-figiiratif bir kompozisyon resmedilmistir. Sari

renkli arka plan {izerinde siyah, kirmizi, yesil, mavi ve beyaz renk alanlari ile meydana

getirilmis geometrik bigimler kullanilmistir. Farkl dl¢iilerdeki geometrik bigcimler birbiri

ile iliskili bir bigimde fakli agilarla kompozisyon ylizene yerlestirilmislerdir.
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Katalog No 1125

Sanatg¢i : Cemal Bingol

Ismi : Devinim

Tarihi : 1979

Teknigi : Duralit Uzerine Yagli Boya

Boyutlar: : 166x124 cm.

Bulundugu Yer : Ankara Resim ve Heykel Miizesi

Konu : Geometrik non-figiiratif

Kaynak : Ankara Resim ve Heykel Miizesi

Tanim : Geometrik non-figiiratif bir kompozisyon resmedilmistir. Mor

renkli arka plan tizerinde kirmizi, mavi, sari, siyah ve beyaz renk alanlari ile olusturulan
farkli Slgiilerdeki geometrik bigimler kullanilmistir. Geometrik bigimlerin tamami bir
denge igerisinde baglant1 kurmaktadir. Alt boliimde yer alan sar1 ve mavi renkli bigimler
tizerinde ylikselen siyah ve beyaz renkli bicimler geometrik kuruluma sahip

kompozisyonun tasiyici iskeletini teskil etmektedir.
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Katalog No 1126

Sanatgi : Cemal Bingol

Ismi : Resim-1

Tarihi : 1979

Teknigi : Duralit Uzerine Yagl Boya

Boyutlar: : 129,5%66,5 cm.

Bulundugu Yer : Ankara Resim ve Heykel Miizesi

Konu : Geometrik non-figiiratif

Kaynak : Ankara Resim ve Heykel Miizesi

Tanim : Geometrik non-figiiratif bir kompozisyon resmedilmistir. Siyah

renkli arka plan iizerinde turuncu, beyaz, yesil ve gri renk alanlarinin olusturdugu
geometrik bigimler kullanilmistir. Turuncu ve yesil renkli bigimler bagimsiz olarak
kompozisyon igerisinde yer almaktadirlar. Orta kisimda yer alan beyaz renkli ii¢ tane
iicgen bi¢cimin kendi aralarinda olusturdugu geometri, arka plan rengini kullanan
dordiincii bir liggenin olugsmasini saglamigtir. Kompozisyon merkezine yukaridan dahil
olan gri renkli tiggen beyaz tiggenlerin kirilma noktasiyla birlegsmektedir. Ve sanki bu
bicimlenmenin sebebi gibidir. (Sanatc1’ya, 40. Devlet Resim ve Heykel Sergisinde Basar1
odilu getiren eserdir).
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Katalog No 1127

Sanatg1 : Cemal Bingol

Ismi : Portre

Tarihi : 1979 sonrasi

Teknigi : Tuval Uzerine Yagl Boya

Boyutlar: : 50x41 cm.

Bulundugu Yer : Cemal Bingdl Koleksiyonu

Konu : Portre

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanm : Yakin plan bir kadin portresi resmedilmistir. Beyaz renkli arka

plan iizerinde figiiriin gévdesi kendiliginden erimektedir. Izlenimci ve sembolik bir
anlatim dili kullanilmigtir. Sar1 renkli saglar yukaridan dokiilerek yiizlin etrafini
cevrelemektedir. Gozlerde ve elbisenin gogiis kisminda kullanilan yesil renk, ylizdeki

duygusuz ifade, gévdenin 151k i¢inde kaybolmasi diissel bir izlenimi simgeler gibidir.
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Katalog No 1128

Sanatc¢i : Cemal Bingol

Ismi : Resim IV

Tarihi 11981

Teknigi : Tuval Uzerine Yagh Boya

Boyutlan 1 70x50 cm.

Bulundugu Yer : ?

Konu : Geometrik non-figiiratif

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanmim : Geometrik non-figiiratif bir kompozisyon resmedilmistir. Gri

renkli arka plan lizerinde siyah ve beyaz renk alanlarinin olusturdugu geometrik bigimler
goriilmektedir. Ortada yer alan beyaz renkli ‘L’ seklindeki bi¢im diger iki taraftan farkli
renk alanlar1 ile sinirlandirarak ortada bir dikddrtgen bi¢imin olugmasi saglanmistir.
Smirlt renk ve bigim kullanimi ile gereksiz 6gelerden arindirilmis sade bir resim

kompozisyonu elde edilmistir.
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Katalog No : 129

Sanatgi : Cemal Bingol

Ismi : Baris

Tarihi 1 1981

Teknigi : Tuval Uzerine Yagl Boya

Boyutlar: : 81x100 cm.

Bulundugu Yer : Cemal Bingdl Koleksiyonu

Konu : Kompozisyon

Kaynak : Orhan Bingol Arsivi

Tanim : Sembolik ifadeli bir kompozisyon resimlenmistir.

Kompozisyonun 6n planinda betimlenen beyaz giivercin realite disinda simgeseldir. Arka
plan tamamen golgeli bir mavi ile resmedilmis ve detaya yer verilmemistir. Acik vaziyette
olan pencereden evin i¢ine bakilmaktadir. Kompozisyonda pencere ve giivercin figiirii
tizerinde yogun bir 151k vardir. Bu durum diger boliimlerde kullanilan koyu ton kontrast
olusturmaktadir. Pencere kapaklar1 yesil renk kullanilmis ve dorder boliimli kere

bi¢imlerden olusturulmustur.
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Katalog No : 130

Sanatgi : Cemal Bingol

Ismi : Yurtta Sulh Cihanda Sulh

Tarihi : 1981

Teknigi : Duralit Uzerine Yagli Boya

Boyutlar: : 84x53 cm.

Bulundugu Yer : ?

Konu : Kompozisyon

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanm . Sembolik ifadeli bir kompozisyon resmedilmistir. Sar1, yesil,

beyaz ve turuncu renk alanlart ile olusturulan geometrik bicimler {izerinde betimlenen
giivercin figiirleri goriilmektedir. Ust béliimde koyu renk ile daglar, alt boliimde ise mavi
renkli bir akarsu goriilmektedir. Kompozisyonda sembolik olarak betimlenen resmin ismi
olan ‘Yurtta Sulh Cihanda Sulh’ ifadesidir. Bu ifadeden hareketle resmin yapildigi

sOylenebilir.
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Katalog No 131

Sanatg¢i : Cemal Bingol

Ismi : Natiirmort

Tarihi :?

Teknigi : Tuval Uzerine Yagh Boya

Boyutlar: : 40x28 cm.

Bulundugu Yer : ?

Konu : Nattirmort

Kaynak . https://www.invaluable.com (17.11.2018).

Tanmm : Kahverengi ve sar1 renkli bir arka plan lizerinde sapl bir testi

resmedilmigtir. Masa iizerinde yer alan siyah Ortiinin dokusu kivrimlar ile
belirginlestirilmistir. Kullanilan iki parca kiitilk masay1 ayakta tutmaktadir. Masanin
cizgisel kare sekli nesneleri arka plandan ayirarak bir dl¢iide derinlik saglamaktadir.
Parlak renkli sar1 alan kompozisyona bir aydinlik katmakta ve yumusak ¢izgisel hatlar

kapal1 bir hacim olusturmaktadir.


https://www.invaluable.com/
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Katalog No 1132

Sanatg¢i : Cemal Bingol

Ismi : Portre

Tarihi 2 ?

Teknigi : Yaglh Boya

Boyutlar: > 46x30 cm.

Bulundugu Yer :?

Konu : Portre

Kaynak . https://www.invaluable.com (17.11.2018)

Tanim : Yakin plan, agik kompozisyon bir kadin portresi resimlenmistir.

Figiirlin yiizii sanki yukardan diisen sa¢ buklesi ile iki boliinmiis gibi farkli agiyla
resmedilmistir. Yanlardan omuzlarina diisen saglar dagilmustir. Uzerindeki sar1 kazak ve
kahverengi yelekte kalin firca kullanimi hissedilmektedir. Arka planda beyaz renk

tizerinde yatay diizlemde kullanilan yesil ¢izgiler bir derinlik yaratmaktadir.


https://www.invaluable.com/
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Katalog No 1133

Sanatg¢i : Cemal Bingol

Ismi : Vav

Tarihi 1982

Teknigi : Duralit Uzerine Yaglh Boya

Boyutlar: : 140X80 cm.

Bulundugu Yer : Ankara Resim ve Heykel Miizesi

Konu : Soyut

Kaynak : Ankara Resim ve Heykel Miizesi

Tanmm : Soyut bir kompozisyon resmedilmistir. Yesil bir arka plan

tizerinde siyah ve turuncu renk alanlarinin olusturdugu iki bi¢im goriilmektedir. Turuncu
renkli bigim, siyah renk alanini ¢evrelemektedir. Siyah renkli alan, ‘Vav’ harfinin asil
govdesini, turuncu alan ise harfin govdenin altindan dolanarak gegen kuyrugunu
olusturmaktadir. Perspektif ve hacim kullanilmadan, minimum diizeyde renk kullanim ile

soyut ve sade bir kompozisyon elde edilmistir.
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Katalog No 134

Sanatg¢i : Cemal Bingol

Ismi : Diizenleme

Tarihi : 1983

Teknigi : Duralit Uzerine Yagli Boya

Boyutlar: : 83x62 cm.

Bulundugu Yer : Ankara Resim ve Heykel Miizesi

Konu : Geometrik non-figiiratif

Kaynak : Ankara Resim ve Heykel Miizesi

Tanim : Geometrik non-figiiratif bir kompozisyon resimlenmistir.

Kompozisyonun dis ¢ercevesini mavi renkle olusturulan dikdortgen bir bigim
sinirlandirmaktadir. Bunun i¢inde siyah ve beyaz renk alanlari ile olusturulan geometrik
bigimler goriilmektedir. Mavi, siyah ve beyaz renk alanlarinin olusturdugu bi¢imlerin
farkl Olciilerde ve kademli olarak kullanimi bir ritim yaratmaktadir. Beyaz renkli alan
tizerinde kirmizi, siyah ve sar1 renk alanlar ile daha kiiciik dl¢iilerde geometrik bigimler
farkli bir denge arayis1 ile kullanilmistir. Bu bigimlerin birbiriyle kurulan baglantisi
sonucu aralarinda kalan beyaz renkli bosluklar benzer bir iliski i¢inde olan yeni geometrik

bi¢cimler olusturmustur.



Katalog No
Sanatci
Ismi

Tarihi
Teknigi
Boyutlarn

Bulundugu Yer :

Konu
Kaynak

Tanim
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1135

: Cemal Bingol

: Kompozisyon

1?

: Duralit Uzerine Yagh Boya
: 83x60 cm.

?

: Geometrik non-figiiratif
: Orhan Bingdl Arsivi

: Geometrik non-figiiratif bir kompozisyon resmedilmistir. Mavi

renkli ark plan iizerinde siyah, kahverengi, turuncu ve mor renk alanlarinin olusturdugu

geometrik bigcimler goriilmektedir. Farkli dlgiilerde kullanilan dairesel ve iiggen formlu

bicimler birbiriyle iliskili olarak bir 6n-arka dengesi ile kurulmuslardir.
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Katalog No 1136

Sanat¢i : Cemal Bingol

Ismi : Isimsiz

Tarihi 0?

Teknigi : Guaj

Boyutlar: 1 23,5x21,5 cm.

Bulundugu Yer :?

Konu : Geometrik non-figiiratif

Kaynak > https://www.invaluable.com (17.11.2018).

Tanim : Geometrik non-figiiratif bir kompozisyon resmedilmistir. Cok

sayida rengin kullanildig1r oldukca zengin bir kompozisyonda geometrik big¢imlerin
birbiriyle uyumlu bir denge igerisinde olusturabilecegi sonsuz kombinasyon arayisi
goriilmektedir. Geometrik bigimli renk alanlari birbiri {izerine konumlandirilmis ve bir

uctan diger uca kadar iliskili olan bir bi¢im ve renk degisimi kullanilmistir.


https://www.invaluable.com/
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Katalog No 1137

Sanatgi : Cemal Bingol

Ismi : Ahmet Karahisari Anisina

Tarihi : 1985

Teknigi : Duralit Uzerine Yagli Boya

Boyutlar : 73x105 cm.

Bulundugu Yer : Ankara Resim ve Heykel Miizesi

Konu - Soyut

Kaynak : Ankara Resim ve Heykel Miizesi

Tanim : 1470-1556 yillar arasinda yasayan Ahmet Karahisari, Kanuni

Sultan Siileyman donemi hattatlarindan olup az sayida eseri giinlimiize ulagmustir.
Eserlerindeki imzalardan Afyonkarahisar'da dogdugu tahmin edilmektedir. Karahisari,
ozellikle miisenna, siiliis ve celi-siiliis yazilarinda ulagtigi seviye ile Hattin Giinesi
anlaminda Semsii'l-Hat olarak tanmmustir.2%

Cemal Bingol’iin eserleri incelendiginde hat sanatindan esinlenerek yapilan birgok
caligmas1 oldugu goriilmektedir. Harfleri kullanirken soyutlayarak harfin okunurlugu
bozmus ve onlarin yiizeydeki dolasimindan kaynakli ritmi yakalamaya c¢alismistir.

Kaligrafik etkilerin geometrik bicimler ve soyut 6gelerle kullanimi bazen harfin

algilanmasini bile zorlastiracak boyuta ulagmistir.

207 http://www.tas-istanbul.com (04.06.2019).



http://www.tas-istanbul.com/
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Geoemetrik non-figiiratif bir kompozisyon resmedilmistir. Turuncu, sari, mavi,
yesil, mor, gri ve sar1 renk alanlarinin olusturdugu geometrik bigimler kullanilmistir.
Birbirini ¢evreleyen, farkli dogrultularda yerlestirilen bigimler arasinda kare ve {liggen
bicimlerin tekrar sayis1 dikkat ¢ekmektedir. Tuval yiizeyinde hat sanatinda kullanilan
sayfa slisleme diizenini animsatan bordiirler ve sekiller geometrik bigimlerle

olusturulmustur. Resmin sag alt kdsesinde Osmanlica ‘Ahmet Karahisari’ yazilmistir.

Katalog No : 138

Sanat¢i : Cemal Bingol
Ismi : Kompozisyon
Tarihi 2 ?

Teknigi 2 ?

Boyutlar: 2 ?

Bulundugu Yer : ?

Konu : Kompozsiyon
Kaynak - https://www.istanbulsanatevi.com (17.11.2018).
Tanim : Kapali bir mekan icerisinde ¢ok sayida figiir resmedilmistir.

Figiirlere ait detaylar ve desenler belirsizdir. Pastel renklerin yogun kullanildig:
kompozisyonda her sey bir renk alanindan olusmaktadir. Tavan ve zemin gibi mimari
Ogeleri belirten renk alanlar1 geometrik bigimler olusturmaktadir. Figiirler art arda ve yan

yana dizilmis, primitif 6zellikli birer heykel goriiniimiindedirler.


https://www.istanbulsanatevi.com/
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Katalog No : 139

Sanatg¢i : Cemal Bingol

Ismi : Kompozisyon

Tarihi : 1988

Teknigi : Duralit Uzerine Yagli Boya

Boyutlar: 2 79x58 cm.

Bulundugu Yer : Samsun Giizel Sanatlar Galerisi

Konu : Geometrik non-figiiratif

Kaynak : Orhan Bingdl Arsivi

Tanim : Geometrik non-figiiratif bir kompozisyon resmedilmistir. Sart,

siyah ve beyaz renk alanlar ile olusturulan geometrik bigimler {izerinde kizimizi ve mavi
renkler ile olusturulan kare, iiggen ve kare-liggen biresimi geometrik bicimler
goriilmektedir. Birbiri iistiine iligkili olarak kullanilan bi¢cimler arasinda matematiksel bir

denge hissedilmektedir. Bi¢imler arasindaki sinirlar kesin ¢izgilere sahiptir.
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Katalog No : 140

Sanatg¢i : Cemal Bingol

Ismi : Resim

Tarihi : 1989

Teknigi : Duralit Uzerine Yagli Boya

Boyutlar: : 121x85,5 cm.

Bulundugu Yer : Ankara Resim ve Heykel Miizesi

Konu : Geometrik non-figiiratif

Kaynak : Ankara Resim ve Heykel Miizesi

Tanim : Geometrik non-figiiratif bir kompozisyon resimlenmistir. Beyaz

renkli arka plan, dikine ve yatay uzanan sar1 ve mavi renkli bordiirlerle
hareketlendirilmistir. Sar1 ve mavi bordiir arasinda beyaz renkli bir ara bordiir
olusturulmustur. Sar1 ve mavi renkli bordiirlerin sinirlamasi ile ortada beyaz renkli bir
dikdortgen bicim elde edilmistir. Kompozisyon igerisine alttan giren siyah renkli iggen
bigimler farkli boyutlarda ve farkl1 yonelimlerde parcali olarak tasarlanmislardir. Uggen
bicimlerin birbiriyle baglantili olarak gelistirdikleri hareket kompozisyon iizerinde bir

ritim saglamakta ve kendi aralarindaki iliski beyaz akanda yeni iliggen formlar
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olusturmaktadir. Geometrik bigimlerin bir-6n arka iligkisi baglaminda ele alinmalari
perspektif ve hacmi sifira indirgemistir. Herhangi bir dogal ¢agrisim yapmayan, tamamen
geometrik bir soyuta dayanan kompozisyonda duygusal bir izlege yer verilmeden,
matematiksel kesinlik ve sinirlama igerisinde bir denge ve ritim arayisi s6z konusudur.
Bicimler cetvelle belirlenen bir sinirlama ile ele alinmistir. Geometrik bigimler arasinda
kurulacak sonsuz bir kompozisyon diizeninin sagladigi alternatiflerin bir uyumu séz

konudur.
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BESINCI BOLUM

KARSILASTIRMA VE DEGERLENDIRME

Cemal Bingol, ilk donem eserleri Empresyonist ve sembolik tarzdadir. Bu donem
eserleri peyzaj, manzara, figiir, natiirmort ve portrelerden olusmaktadir. Paris’e gittikten
sonra yaptig1 ¢aligmalara baktigimizda Kiibist, soyut ve geometrik non-figiiratif eserler
vermeye basladigini gormekteyiz. 1960-1970 yillar1 arasinda saf bir geometrik non-
figiiratife yogunlasmis oldugu fark edilse bile ilk donem calismalarinda goriilen konular
ve kompozisyon yapilanmasinin ara ara devam ettigi goriilmektedir. 1950 ve 1989 yillari
arasinda verdigi eserlerde belli bir iislup takibi olmadigi, Empresyonist, Kiibist ve
geometrik non-figiiratif ¢aligmalarin bir arada yiiriitiildiigii goriilmektedir. Bu nedenle
Cemal Bingdl’iin eserlerinin kesin bir iislup veya yonelimde degerlendirilmesi,
siniflandirilmasi miimkiin degildir. 1950’den sonra yoneldigi ve asil kimligini buldugu
geometrik non-figiiratif caligmalarin yani sira sanat hayati boyunca soyutlama, kaligrafi,
mitolojik, sembolik, yoresel, efsanevi, peyzaj, natlirmort, manzara, figiir ve portre konulu

caligmalar yapmaya devam etmistir.

Paris’e gitmeden once yapmis oldugu peyzaj, natliirmort ve portre ¢aligmalarinda
Erzurum Ogretmen Okulu’'nda Hocasi olan Esref Uren’in etkileri goriilmektedir.
Paris’ten sonra ise orda egitim aldig1 Andre Lhote’tun etkisiyle Kiibizm kaynakli resimler

yapmaya baslamis ve buradan hareketle geometrik non-figiiratif yonelime varmistir.

Cezanne’1n Kiibist anlayisa onciiliik eden goriislerine siki sikiya bagliligiyla bilinen
Lhote; figiir, natlirmort ve peyzaj ¢caligmalarinda renge de 6nem veren bir anlayisla eserler
ortaya koymustur. Andre Lhote’un hem figiiratif resimlerinde, hem de peyzaj
caligmalarinda Kiibizm etkili geometrik parcalamalarla resimde soyuta yonelen bir
yaklasim sergilemistir. Lhote, Kiibizm ile Tiirk resmindeki soyut ve soyutlama

yaklasimlarindaki doniisiime dnemli bir katki saglamistir?® (Resim 40).

208 Ozkan, 25.
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Resim 40. Andre Lhote, Peyzaj, 1912, TUYB, 89x116 cm.(
https://www.wikimedia.org)(27.05.2019).

Non-figliratif sanatin batida biiylik bir c¢ekicilik kazanmasina paralel olarak
tilkemizde de bu yonde yapilan ¢aligmalara ilgi artmistir.1960’lardan sonra devlet
sergilerinde bu anlayisa ait calismalar 6nemli bir yer almaya baglamistir. Bu siralarda
soyut caligmalari ile dikkat ¢eken baslica sanatcilar Cemal Bingdl, Zeki Faik izer, Sabri
Berkel ve Halil Dikmen olmustur. izer, figiiratif ve disa vurumcu bir renk ve firca tusu
ile soyutlamaya yonelirken, Bingol ve Berkel ise geometrik ¢izgisel kompozisyonlardan
olusan ve eski yazi esprisine dayanan bir soyuta oradan non-figiiratif bir anlayisin statik

lekeciligine yonelmiglerdir.

Cemal Bingdl'lin resim sanatimiza getirmis oldugu yenilik Avrupa resminde
Mondrian ve Malevich’in uygulamalari ile goriilen geometrik non-figiiratif ¢aligmalari
0zglin renk ve bi¢cim yorumlamalara ugratarak resim sanatimiza kazandirmasidir.
Geometrik non-figiiratif ¢alismalarin Avrupa’da 1910’1u yillarda basladigi g6z oniinde
bulundurulursa biraz gecikmelide de olsa 1950’li yillarda benzer ¢alismalara Cemal
Bing6l’lin imza atmis olmasi resim sanatimiz agisindan Onemlidir. Geometrik non-
figtiratif eserleri ile 26. Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde ikincilik ddiilii, 40. Devlet
Resim ve Heykel Sergisi’nde basar1 6diilii ve 50. Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde de
birincilik o6diili kazanmasi donemi iginde bu yenilik hareketinin arzulandigi ve

desteklendigini gostermektedir.


https://www.wikimedia.org)(27.05.2019)/
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5.1. PORTE CALISMALARI

Cemal Bing6!’iin yaptig1 portrelerin bir kismi1 taninmis insanlara aittir. Akademi ve
sanat ¢cevresinden olan bu kisileri muhtemelen Sanat¢i’da birebir tanimaktadir. Sanatginin

yaptig1 ii¢ portrede ise oglu Orhan Bingdl resmedilmistir.

Bingo!l’tin ilk donem portreleri Malik Aksel’in yoresel figiirleri konu alan resimleri
ve Saip Tuna’nin yoneldigi {inlii kisilere iliskin portreleri ile birlikte Ankara’da bu dalin

ilk Srnekleri niteligindedir?® (Resim 41) (Katalog No: 2-7-16-17).

Resim 41. Saip Tuna, Portre, TUYB, 41x31 cm.

Portre caligmalarinda goriilen figiirler genellikle takim elbiseli ve siktirlar.
Cumbhuriyetin modern goriiniimlii aydini temsil etmektedirler. Smirli renk kullanimi
goriilmekte ve golge-1s1k oyunlarma yer verilmemektedir. Paris donemi sonrasinda
yaptig1 portrelerine belirli lgiilerde bir deformasyon, bicim bozma ve Kiibizm kaynakli
geometriklesmenin girdigi gézlemlenmektedir. Geometrik etkiler portrenin arka planinda
kullanilan renk alanlarinin geometrik bigimler olusturmasi veya desen hatlarinin
keskinlesmesi seklinde goriilmektedir. Kullanilan figiirler fiziksel olarak gii¢li
resmedilmiglerdir. Figiirlerin i¢ diinyalar1, toplumsal konumlar1 ve yaslari; tizerindeki

kiyafetler, oturuslari, kullanilan renkler, bakislari, sa¢ ve yiiz bigimleri ile tuvale

209 Ozsezgin, 79.



225

yansitilmigstir. Portrelerinde saglam bir desen kullanimi goériilmektedir (Katalog No: 40-
55-56-60-127-132).

Canli renklerin en yogun fark edildigi portreler Orhan Bingol’{in resmedildikleridir.
Figliriin geng yasi ve geleceg§e dair heyecani yiiziinden okunmaktadir. Sanatgi’nin
duyusal durumu ise renklerin canliliginda goriilmektedir. Bu portrelerde renkli alanlarin
arka planda geometrik alanlar olusturdugu goriilmektedir. Sanat¢inin, Paris’ten sonra
yaptig1 bazi portre, natiirmort, peyzaj ¢alismalarinda bile geometrik kaynakli unsurlarin

kullanildig1 goriilmektedir (Katalog No: 38-60-90).

Sanatci’nin Kiibizm etkileri gosteren iki kadin portresi digerlerinden bu 6zellikleri
ile ayrilmaktadir. Figiirlerin yiiz hatlar1 keskinlesmekte ve ¢izgisellik 6n plana

cikmaktadir. Farkli bakis agilar1 yaratma istegi hissedilmektedir (Katalog No: 24-132).

5.2. PEYZAJ CALISMALARI

Cemal Bingdl’iin az sayidaki peyzaj c¢alismalarinda Esref Uren’in etkileri
goriilmektedir. Bingdl, 1947 yilinda diizenlenen Sekizinci Devlet Resim ve Heykel
sergisine peyzaj ¢alismalari ile katilmistir. Sergideki yapitlarindan bu etkilesim ve benzer

tavr1 gormek miimkiindiir.

Sekizinci Devlet Resim ve Heykel sergisindeki eserlerine iliskin Hamit Gorele su
yorumlar1 yapmistir: “Cemal Bingdl, Esref’in tesirindedir. En iyi eseri 86 numarali
peyzajidir. 84 numarali peyzajinda Corotvari bir kendini arayis hatta bulus vardir.

Cemal Bingél iyi sanatin giizel kokusunu almigtir.”**° (Resim 42) (Katalog No: 13).

Bing61’tin Ugurlu Sokak ve Sonbahar Agaci isimli iki peyzaji ile katildig1 2 Ocak
1949 giinli agilan Onuncu Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde toplam 399 eser

sergilenmistir?!!

. Refik Epikman, bu sergi i¢in yazdig elestiride Cemal Bingdl hakkinda
su sozlere yer vermistir: “Cemal Bingol tin bu yilki manzara resimleri de gecen yillarda
gordiiklerimizden farkl degil, resimlerine ornek aldigi sanat¢ilart iyi anlamasi ve eserine

biraz olsun kendi goriisiinii katmasi gerekiyor.”’?'? (Katalog No: 9-14).

210 Hamit Gorele, “Sekizinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi”, Ulus Gazetesi, Ankara 11.02.1947, 5.
21 Dogan, 215.
212 Refik Epikman, “X. Devlet Resim ve Heykel Sergisi”, Ulkii Dergisi, 3(25), Ankara 1949, 25.
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Resim 42. Esref Uren, Bahar, 1969, MUYB, 49x69 cm.
(http://www.beyazart.com/sanatci/Esref-Uren) (12.06.2019).

Cemal Bing6l’iin peyzajlar1 genellikle agik kompozisyon tasarlanan agag
resimlerinden olugmaktadir. Yaz ve veya sonbahar gortiniimlerini tercih ettigi goriiliiyor.
Perspektifi daha rahat olusturmak i¢in ormanlik alanlar kullanilmis ve kiigiikte olsa bir
gokylizli gosterilmeye calisiimistir. Oldugu gibi resmedilen peyzajlarda ana renk olarak
yesil kullanilmis ve Empresyonist etkiler saglamak icin kullanilan rengin 151k altinda
biraktig1 anlik dogal dalgalanmalar kullanilmistir. Esref Uren ise bu etkileri resimlerinde
kullandig1 renklerle saglamaya ¢aligmaktadir. Renkler daha soyut bir anlatima
yaklagsmaktadir. Daha canli ve renklidirler.

5.3. NATURMORT CALISMALARI

Cemal Bingdl’lin natiirmortlarinin genelinde vazodan ¢ikan daginik kir ¢igekleri
betimlenmistir. Uzerinde yer aldiklari masa deseninin geometrik bir yiizeye sahip olmasi,
bir pencereden gdriinen manzara ve vazonun yanin da goriilen kiigiik boyutlu baska bir
nesne ortak ozellikleridir. Erken donem olan az sayidaki natiirmortlarinda bu 6zellik
goriilmemektedir. Bu natiirmortlarda sanatci arka planda siyah renk kullanarak ¢igekleri

vurgulamaya ve dekoratif etkiler kullanmay1 tercih etmistir.


http://www.beyazart.com/sanatci/Eşref-Üren
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21 Mayis 1946°da agilan Ankara Halkevi Giizel Sanatlar Subesi’nin diizenledigi
yillik resim sergilerinin on birincisine natiirmort ve peyzaj calismalariyla katilan
Bingol’iin eserleri s0yle degerlendirilmektedir: “Cemal Bingél, bir manzarasinda Esref
Uren’e sempatisini gizleyememistir. “Natiirmort” unda bize bir yenilik getirdigi,
fonunda siyah, renklerdeki kontrast bir basart sayilabilir. Vazonun ve masa ortiisiiniin
detayini islemeseydi ve kiigiik c¢icekler iizerinde fazla durmasaydi daha iyi ederdi.
Peyzajlari da fena olmamakla beraber birinde derinlik yok. Biitiin bu manzaralar da bir

parca gokyiizii gormek miimkiin degil ”.**® (Resim 43) (Katalog No: 26-107-110).

Resim 43. Esref Uren, Natiirmort, Karton/YB, 34x23 cm.
5.4. KOMPOZIiSYON CALISMALARI

Bingol’iin figiiratif eserleri, etiit ¢aligmalari, sembolik ifadeler igeren efsane ve
mitoloji kaynakli eserleri ve herhangi bir gruplamaya girmeyen eserleri kompozisyon
olarak degerlendirilmistir. Bunlarin basinda mitolojik bir 6ykiiniin anlatildigi Leda,
Bingol Efsanesi ve Tirkii resimleri gelmektedir. Sanat¢i, Leda calismasini sanat

yasaminin bir¢ok evresinde yeniden degerlendirmistir (Katalog No: 61-88-111-112).

213 “Halkevi Galerisindeki Sergi”, Amag¢ Dergisi, S. 21, Ankara 1946, 9.
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Yurt Gezileri kapsaminda Bingol’e giden Sanat¢i, Bingdl isminin kdkenine dair
efsaneyi gezi sonrasinda sembolik bir anlatima kavusturarak resimlemistir (Katalog No:

51-52-53).

‘Turkii’ 1simli eserlerinde ise gurbet, hasret ve sila 6zlemi igceren tiirkiilerin insan
psikoloji iizerinde yarattigi etkiden hareketle adeta tiirkiileri resimlemistir. Tiirki
sozlerinde gegen sembolik ifade ve mecazlari simgesel bir dile ¢evirmistir (Katalog No:
59-117-118-119-120-121-122-123).

Andre Lhote’un etkisiyle yaptig1 bir dizi etiit ¢alismasinda ise geometrik bir kurgu
icindeki figiir denemeleri goriilmektedir. Ciplak olarak verilen figiirler sade bir
kompozisyon igerisinde pastel renkler ile resmedilmistir. Bir Kiibizm kaynakl
geometriklestirme cabasi sezilmektedir ama tam olarak basarilamamistir. Bu denemelerin
zaman icinde daha Ozgilir bir anlatima ulastigi goriilmektedir. Bingdl’iin bu

denemelerinde rengi 6zgiirce kullandig1 goriiliir’** (Katalog No: 18-19-20-21-22-23-24).

5.5.SOYUT CALISMALARI

Cemal Bingo!’lin kaligrafi etkili eserleri bir soyutlama igermektedir. Bu nedenle hat
sanat1 kaynakli eserleri soyut olarak degerlendirilmistir. Bing6l, en ideal soyut sanat
denemelerine hat sanat¢ilariin ulastigini diisinmektedir. Bu yiizden kullandig: harflerin

tanmirliginin bozarak tuval yiizeyinde olusturduklar ritimden faydalanmaya calismistir.

Soyut sanatin Tiirkiye’de yayginlagmaya baslamasi ile bu donem ig¢in resim
sanatimizda Cemal Bingdl kaligrafiden hareketle geleneksel ve 6zgiin olan1 birlestirme
cabasi icerisinde olmustur. Bingdl gibi gelenekselin izini siiren Sabri Berkel nakis, Adnan
Coker ise mimariden hareketle sanat ve kiiltiirleri gegmis deneyim ve bigimleri ile cagdas

sanatta 6zgiin yorumlara ulasmuslardir.?®®

Bing6l’tin kaligrafik denemelerinde zaman zaman ¢izginin tuval yiizeyinde
dolasim1 ve yilizeyi par¢alamasina dayanan bir hal aldigi goriilmektedir. Ayrica, bu

cizgiyle olusturulan pargalarin i¢ kisimlarinin renklendirildigi de goriilmektedir. Cemal

214 Niliifer Ondin, “Cemal Bingdl”, Modern ve Otesi:1950-2000, istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari,
Istanbul 2008, 64.
215 Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 255.
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Bingodl ile birlikte, Abidin Elderoglu ve Semsi Arel’in bu anlamda c¢alismalar yaptigi
goriilmektedir®’® (Resim 44).

Resim 44. Semsi Arel, Kufi Kompozisyon, 1956, YB, 70x86 cm.

Esin Yarar Dal, resim sanatinda gelisen Islam kaligrafisi hakkinda su ifadelere yer
vermektedir: “Isldm kaligrafisinin soyutlama temelinde kullanimi iki bi¢imdedir. Soyut
bir harf formu olarak ve soyutlanarak. Birincisinde hafin okunurlugu bozulmadan, form
olarak tasidigi soyut goriiniim vurgulanwr. Ornegin Elif Naci'nin 1940-1950'lere
tarihlenen resimlerinde harfler, soyut diizenlemenin temel elemant olarak kullanilir.
Daha ge¢ orneklerde, 1960'larda Bedri Rahmi kaligrafiyi mimariyle biitiinlesen stilize
bir yorumla sunar. 1980'lerde Siileyman Saim Tekcan yaziyi kompozisyonda soyut bir
leke olarak degerlendirir. Erol Akyavasg ise yazi metninin, dini ve tinsel i¢erige uygun bir
anlayisla "kelam" degerini korumayr amaclar. Ikinci tiir soyutlamada harfin okunurlugu
bozulur ve yeni bir soyut bicime doniisiir. Selim Turan, Semsi Arel, Adnan Coker, Arif
Kaptan, Cemal Bingél, Sabri Berkel, Fahriinnisa Zeid, Nuri Iyem, Erol Akyavas gibi
sanatgilar 1950 ve 1960'li yillarda harflerin ¢izgisel akiciligt ve hareket yeteneginden

yararlanarak soyut/soyutlamact kompozisyonlar olustururlar.’?*" (Katalog No: 31-54).

216 Ozkan, 114.
27 Bsin Yarar Dal, “Tiirk Resminde Kaligrafik Egilimler”, Tiirkiye'de Sanat Dergisi, S. 1, Istanbul 1991,
34.
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5.6. GEOMETRIK NON-FIGURATIF CALISMALARI

Cemal Bingdl’iin eserlerinin biiyiik boliimii geometrik non-figiiratif caligmalardan
olusmaktadir. Sanat¢inin yaptig1 tiim kolajlarda, soyut ¢alismalarda, kaligrafi etkili
kompozisyonlarda ¢izgi olusumu veya renk kullanimai ile olusturulan geometrik bigimler
gormek miimkiindiir. Bing61’iin sinirli sayida renk ve bigim ile olusturdugu saf geometrik

calismalar1 en ¢ok dikkat ¢ekenler olmustur.

Cemal Bingol’iin 1954 yilinda Ankara Helikon Galerisi’nde agtig1 tiimiiyle soyut
non-figiiratif kolajlarin yer aldigi sergiye iliskin Adnan Coker; “Bundan evvelki
sergilerde kolaj ¢alismalarina rastlaniyordu. Fakat ilk kolaj sergisi Cemal
Bingolinkidir demek yerinde olur’?® demistir. Esref Uren ise Cemal Bingdl’iin bu
sergisini ‘Ilk Non-Figiiratif Sergi’ oldugunu yazmistir?’®. Yine bu sergi igin 1954
tarithinde yayinlanan, Hisar Fikir Sanat ve Edebiyat Dergisi’nin 17. sayisinda; “En biiyiik
hususiyetini sadece non figiiratif eserlerden miitesekkil ilk sergi olmasi teskil ediyordu”

denilmistir’®® (Katalog No: 39-84).

Arif Kaptan ise, 1954 yilinda yayinlanan Miilkiye Fikir ve Sanat Dergisi’nin 22.
sayisinda bu sergi ile ilgili su goriisleri dile getirmistir: “Collage (kdgit yapistirmalari)
adimi verdigi bu resimlerin Ankara sanatseverleri icin yeni bir ¢ehresi vardi. Degisik
kompozisyonlarda, degisik renk ve sekillerde sanatgi ruhunun matematik bir nizam icinde
gortintisii bunlar. Bir kere daha anliyoruz ki; sanat¢i ne derece serbestlik i¢inde olursa
olsun yiiriidiigii yolun kendisini mecbur ettigi nizam ve disiplinden ayrilmayacaktir. Her
cesit sanatin, her tiirlii yolun bir prensibi, bir yiiriiyiis tarzi var. Bu yol serserice serbestlik
icinde tesadiifen elde edilmis giizelliklere kapilarini kapatmistir. Burada milimetrelere
kadar inebilen bir dikkat, bir suur, ayni zamanda siiri inkdr eden, ancak plastik giizelligi

sezen bir ruh hdakimdir.?%

Ismail Altinok, 1954 tarihinde Kaynak Sanat Dergi’sinin 90. Sayisinda yayinlanan;
“Cemal Bingol ve Non-Figiiratif Resim” baglikli yazisiyla izleyicinin soyut resme olan
bakisindaki degisimi konusunda su ifadeleri kullanmistir: “Ressam Cemal Bingol’iin,

sekil-renk-his karisigi dlemi, seyircileri tamamiyla sardi ve hi¢bir konusu olmayan bu

218 http://www.cemalbingol.com (22.11.2018).
219 Bsref Uren, “Ilk Non-Figiiratif Sergi”, Devrim Gengligi Dergisi, S. 21, Ankara 1954, 16.
220 http://www.cemalbingol.com (22.11.2018).
221 http://www.cemalbingol.com (22.11.2018).
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resimlere seyirciler arasinda sirra ait bir miinasebetin hemen teessiis ediverdigi goriildii.
Bu resim ne anlatmak istiyor? Bu neye benziyor? Gibi konusmalar oluyordu. Iste katiksiz
plastik heyecamin ta kendisi. Iste, Anadolu nun heyecam. Kilimlerimiz, asiwrlardir bu

milleti bu heyecanla kivrandirmamis midir? 1222

Bingdl’iin soyut sanat anlayisi sanati temel Ogelerine indirgemek, ayrintidan
ayiklamak ve anlamimi yalinlikta bulan bir ritim duygusunu gelistirmek bi¢iminde
Ozetlenebilir. Genellikle dikey ve yatay dogrularin birbirini biitiinleyen diiz ve geometrik
yiizeylerin etkisi 6n planda tutulmaktadir. Bing6l’iin geometrik non-figiiratif sanat
anlayis1 Mondrian’in soyut geometrik kompozisyonlarina ve Malevich’in siiprematist

¢oziimlemelerine dayanmaktadir?®® (Resim 45-46) (Katalog No: 139-140).

Resim 45. Piet Mondrian, Kompozisyon, 1921, YB, 44x 39 cm.

222 pttp://www.cemalbingol.com (22.11.2018).
223 Sener, 107.
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Resim 46. Kazimir Malevich, Siiprematizm No:58, 1916, YB, 79.5x 70.5 cm.

Bingol'iin geometrik non-figiiratif calismalarinda birbiri {izerine binen yiizeyler
arasindaki denge sicak ve soguk renk kullanarak saglamaktadir. Bing61’iin ¢caligsmalarinda
rastlanan ¢izgisel bicim verme ise Josef Albers’in yaptigi ¢alismalar ile benzerlik
gostermektedir. Farkli biiytikliiklere sahip ¢izgileri birbirleri {izerinden farkli yonlere
dogru geciren Bingdl yeni alanlar yaratmaktadir. Bu alanlarin birbirleriyle kurduklari
denge sonucunda derinlik duygusu yakalanmaktadir. Bingol’in ¢alismalari
degerlendirilirken eserin tamaminin ele alinmasi gerekir, ¢iinkii ¢aligmalarindaki en
kiigiik béliimiin bile biitiinliik iizerinde etkisi bulunmaktadir®®* (Resim 47) (Katalog No:
65-70).

Cemal Bingol’tin getirmis oldugu yenilik Avrupa resminde Mondrian ve
Malevich’in uygulamalari ile goriilen geometrik non-figiiratif caligmalar1 6zgiin renk ve
bicim yorumlamalarma ugratarak resim sanatimiza kazandirmasidir. Geometrik non-
figiiratif caligmalarin Avrupa’da 1910’lu yillarda basladig g6z oniinde bulundurulursa
biraz gecikmelide de olsa 1950’11 yillarda benzer c¢aligmalara Cemal Bingol’iin imza
atmis olmasi resim sanatimiz agisindan ne kadar 6nemli oldugunu daha iyi gosterecektir.
Ayrica geometrik non-figiiratif eserleri ile 26. Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde

ikincilik 6diilii, 40. Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde basar1 6diilii ve 50. Devlet Resim

224 Olmez, 68.
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ve Heykel Sergisi’nde de birincilik 6diili kazanmis olmasi elde etmis oldugu basarinin

bir sonucudur (Katalog No: 126-140).

Resim 47. Josef Albers, U¢ Tasarim, 1923, Suluboya.
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SONUC

Toplumdan ve insandan kopmayan, toplumla beraber degisip gelisen, insanin kendi
diinyasini, hayal ettigi ¢evreyi bigimlendirmesiyle meydana gelen sanat, toplumsal ve
ekonomik sorunlar etrafinda 19. ve 20. yiizyilda 6nemli degisimlere ugramistir. 20.
yiizyilda meydana gelen diinya savaglari sonucunda olusan toplumsal psikoloji
dogrultusunda sanatgilar ve felsefeciler yaratim siireclerini destekleyecek yeni ufuk

arayislarina girismislerdir. Bu girisimlerle beraber soyut sanatin yolu agilmustir.

Soyut sanatin ortaya ¢ikisina kadar farkli sanatsal akimlar ve egilimlerin etkisi
gozlenmektedir. Bu etkiler bilingli ve bilingsiz bir sekilde soyut resme zemin
hazirlamigtir. Soyut sanata zemin agan, sanatla diisiincenin ilk bulugsmasinin isaretlerini

veren akim 1870’lerde ortaya ¢ikan Empresyonizm olmustur.

Empresyonizmin bir 151k ressamligina doniistiirdiigii, anlik izlenimlerin aktarildigi,
dogay titresen bir renk ve 151k armonisi olarak goren sanat anlayig1 20. yilizyilin baginda
bir goriintii ve aldatmaca olarak goriilmeye baslanmistir. Cezanne ile birlikte doganin kiip
ve konilere gore tasarlanmasi anlayisinin ayni dénemde ortaya c¢iktigi goriilmektedir.
Yenicagin degisen algilama bicimi ile kisa siire igerisinde ekspresyonizm, Kiibizm,
Orfizm, Fitlirizm, Strrealizm gibi pek c¢ok yeni sanat akimi ortaya g¢ikmistir. Bu
akimlarda goriilen ortak 6zellik yenidiinyanin kurulmasinda sanatin iistlenecegi misyon

baglaminda yeni bir anlatim dilinin olusturulmasi gerektigi diistincesidir.

Kiibizm ile evrende goriilen alisilmis diizenin deformasyonu zorunlu olmustur.
Klasik sanatta siiregelen tek bakis noktasi kirilarak, nesnenin ¢esitli a¢ilardan goriinmest,

nesnenin resim ylizeyinde yeniden kurulmasinin yolu agilmistir.

Kiibizm ile baslayan bu yeni anlatim dili onu takip eden soyut sanat anlayisi ile
tamamlanmistir. Dogal bicimlerin resme zarar verdigini diisiinen ve bu nedenle
resminden ilk eleyen ressam Wassily Kandinsky oldugu icin soyut sanatin ilk
uygulayicisi olarak kabul edilmektedir. Kandinsky’den sonra Kazimir Malevi¢’in yapmis

oldugu Siyah Kare isimli eser resimde soyutlama i¢in u¢ noktayi teskil etmistir.

Soyut sanat 20. Yiizyilin basindan itibaren Avrupa’da modern sanatin iislubu
olmustur. Soyut sanat anlayisinin evrensellesmesi ile diinyanin her yaninda ortak

niteliklere sahip stijl, non-figiiratif, siiprematizm, konstriiktivizm ve soyut ekspresyonizm
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gibi birbirinden farkli egilimler ortaya ¢ikmistir. Soyut sanat kavrami tiim bu sanat

anlayislarini kusatan genel bir kavram haline gelmistir.

Soyut sanat anlayis1 ile dogayr gérmeye dayali mantik yerini dogayr diistinme
mantigina birakmis ve ilgi nesnenin anlamima kaymistir. Soyut sanat, resmin temel
elemanlar1 olan renk, ¢izgi ve lekeyi kendi i¢ iligkileri igerisinde degerlendirmis ve
dogaya ait her seyi resimden elemistir. Resmin doga bigimlerinden kurtulmasi, doga
bi¢imlerinin disinda kendine 6zgii bir bigim diinyas1 kurmasini saglamistir. Mekan fikrini
ve nesneyi reddeden, kendi plastik olanaklar1 gerg¢evesinde kendi sanatgisini ifadeye
yonelen, resimsel 6geleri ve iliskileri resim diizeninin i¢inde olusturan bir anlayis figiiriin

ve mekanin olmadigi, nesne ve perspektifin ortadan kalktig1 bir sonsuzluk olusturmustur.

Tiirk resmi geleneksel tekniklerle yapilan Islam geleneginin agir bastig
resimlerden olusmaktayken, iilkemizde Bati anlayisinda resmin benimsenmesi
Avrupa’ya gonderilen 6grenciler araciligiyla hizlanmistir. 20. yiizyilin baginda yurda
donen ve Calli Kusagi olarak isimlendirilen sanatgilar Bati’da kazandiklar1 sanat
anlayisin1 yaymaya baglamiglar. Empresyonist bir anlayis ile ¢alismaya baslayan bu
sanat¢ilardan sonra hizli bir gruplagsma hareketi baslamistir. Bu gruplar, heniiz
taninmayan akim ve egilimlerin taninmasini saglamislardir. 1933’te kurulan D Grubu,
Tiirk resim sanatinda modern bir donemin baslamasinda 6ncii olmustur. Kiibizm ve soyut
anlayigla ¢aligmalar yapan D Grubu tiyeleri, soyut sanatin Tiirkiye’de benimsenmesinde

en biiyilik cabay1 gosterenler olmuslardir.

1940’11 yillarin sonlari, Avrupa’ oldugu gibi, Tiirk resminde de soyut anlatimlarin
yogun olarak incelendigi ve uygulandigi bir donem olmasina ragmen gercek anlamda
soyut eserler ancak 1950’11 yilarda tiretilmistir. Nejat Devrim, Halil Dikmen, Zeki Faik
Izer, Adnan Turani, Hamit Gorele, Abidin Elderoglu, Semsi Arel ve Cemal Bingdl Tiirk
resim sanatinda soyut anlayisa yonelen ilk sanat¢ilar olmuslardir. Sanatgilar geleneksel
ve kiiltiirel bigimlerden, yoresel goriiniimlerden, toplumsal gergeklerden yararlanarak

cagdas teknikler ve akimlar dogrultusunda 6zgiinliik arayisi i¢erisinde olmuslardir.

1950’11 yillarda Tirk resim sanatinda benimsenen soyut sanat egilimleri bigim,
¢izgi ve renk kullanimlar1 dogrultusunda genel anlamda; geometrik soyut, lirik soyut, lirik

non-figiiratif ve geometrik non-figiiratif olarak siniflandirilmaktadir.
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Sanat yasamina Empresyonist tarzda ve figiire dayali ¢aligmalar ile baglayan Cemal
Bingol, 1948 yilinda egitim amaciyla gittigi Fransa’da iki yil boyunca Kiibizmin en
onemli kuramcilarindan biri olarak kabul edilen Andre Lhote ile birlikte calismistir. Bu
tarih Bingol’lin sanat hayati i¢in bir doniim noktas1 olmustur. Yurda dondiigiinde Kiibizm
kaynakli geometrik formlara ve soyut kolaj ¢calismalarina yonelen Bing6l, Bat1 teknigine
dayanan resim alaninda bile heniiz yeterli bir deneyim kazanamamis Tiirk resminin
cagdas sanat akimlarmi takip etme ve 6ziimseme ¢abasina ciddi bir katki saglamistir.
Sanat hayatinin farkli donemlerinde zaman zaman geri doniip figiiratif, manzara ve
natlirmort icerikli calismalar yapmaya devam eden Bing6l, asil kimligini soyut sanatta

bulmustur.

Bingdl’lin sanat eserlerini soyut ve soyut olmayanlar seklinde iki kisimda
inceleyebiliriz. Iyi bir gézlemci olan Bingd!’{in soyut olmayan calismalarinda genellikle
portre, yoresel efsaneler, mitolojik 6geler, giindelik yasamdan kesitler, peyzaj, natiirmort,

toplumsal konular ve Anadolu temalarindan hareket ettigini gozlemliyoruz.

Yurt gezileri ile birlikte resimlerine giren Anadolu temasini kendi sanat anlayisi ve
kisisel deneyimleri ile harmanlayarak ¢agdas ve 6zgiin bir yoruma kavusturmustur. 1955
yillarinda yapmig oldugu halicilar konulu resimlerinde Halk sanatinda bulunan bigim,
renk, motif ve diizenlemelerden faydalanarak soyut sanatin sagladigi pratikler ile

harmanlanmis diizenlemeler yaptig1 goriilmektedir.

Bingol, 1948 yilinda basladigi, geometrik bigimlerin fark edildigi ve Kiibizm
etkileri gosteren bir dizi figlirli etiit yapmustir. Figiirlerde goriilen bigim bozmalar

Sanat¢i’nin figiiratiften soyuta gecisinin ilk asamasini gosterir niteliktedir.

Figiire bagh kalarak yaptig1 Picasso kaynakli geometrik ¢alismalar kisa bir aradan
sonra daha 6zgiir bir anlatima ulasarak yalin ve yiizde yiiz saf soyut geometrik formlarin
uyumuna yonelmistir. Bing6l, geometrik bi¢imlerin birbirini kesen yiizey iligkilerini
kullanarak yalin bicimleme kaygisin1 resmin soyut ifade giiclii igerisinde ortaya
koymustur. Bunu birbirini kesen ¢izgiler, iist iiste bindirilmis tiggen ve dortgenlerin yalin

semasini kullanarak yapmaistir.
Bingol’iin soyut sanat anlayisinda resim pratigi acisindan gereksiz hi¢bir 6geye yer
yoktur. Gergeklestirdigi kompozisyonlarda salt resimsel 6geler ve bu 6gelerin birbiriyle

olan iligkileri {izerine yogunlasmistir. Sanat¢inin bu diizenlemelerinde birbiri iistiine
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bindirilen ya da birbirlerini kesen geometrik bigimler ve ¢izgiler egemendir. Resimlerini
olustururken matematiksel bir kesinlik i¢inde kalmaya 6zen gostermistir. Natiiralist

bi¢cimler ve duyusal imajlar1 tamamen diglamistir.

Soyut resmin diizenleme mantig1 igerisinde doga gorintiilerinin olusturdugu
simnirliliktan kurtulan Bingdl, derinlik yanilsamasma gereksinim duymadan sadece
resimsel Ogelerden hareket ederek sonsuz bir kompozisyon ic¢inde yeni bir hacim
tasarlamistir. Tasarlamis oldugu kompozisyonlar i¢erisindeki geometrik bigimler, ¢izgiler
ve renkler arasinda kurmus oldugu iliskiler kompozisyonlarinda tesadiife yer
birakmadigini gostermektedir. Resim diizeninde kurdugu mimetik olmayan sanat anlayisi

soyut kompozisyonlarinda deseninin gerekliligini yadsimustur.

Hep bir arayis ve deneyimleme pesinde olan Bingol, yenilik ve 06zglinlik
problemleri ¢ercevesinde geleneksel sanattan yararlanmak adina hat sanati kaynakl
soyutlama ornekleri yapmistir. Geleneksel ve cagdas olani birlestirme ¢abasi igerisinde
yapilan bu kaligrafik denemelerde zaman zaman ¢izginin tuval yiizeyinde dolasimi ve
yiizeyi par¢alamasina dayanan bir hal aldig1 goriilmektedir. Serbest dolasan bu ¢izgiyle
olusturulan pargalarin i¢ kisimlarinin renklendirildigi de goriilmektedir. Kaligrafik
calismalarinda kullandig1 harfin okunurlugunun bozmus yeni bir soyut bi¢im vermistir.
Harfin akiciiginin ve hareket yeteneginin sagladigi yeni soyut kompozisyonlar

olusturmustur.

Non-figiiratif ¢aligmalarinda tuvalin ylizeyini genis ve diiz renk parcalartyla,
cogunlugu dikdortgen ve karelerden olusan geometrik bigimlerle bolerek, saf bir
sematizm, yalin bir renk ve bicim diizenine ulasmistir. Statik goriintii veren
caligmalarinda akilc1 bir bigimlendirme ile dgeler aritilip, azaltilmistir. Az renk, diiz

boyama yontemi ve aritilmig geometrik formlarla kendi tislubunu olusturmustur.

Hacim ve perspektifin olmadigi, iki ya ad ¢ renkli olan ve birbiriyle kesisen
geometrik formlardan olusan soyut kompozisyonlar iki boyutlu tasarlanmistir. Yiizeyler
arasinda denge sicak ve soguk renkler kullanilarak elde edilmektedir. Birbirleri iizerinden

farkli yonlere dogru gegen cizgiler yeni alanlar olusturmaktadir.

Sanat1 temel 6gelerine indirme ¢abasi ile olusturulmus geometrik non-figiiratif

kompozisyonlarinda, yalinlik izerine kurulu bir ritim duygusu pesinde olan Bingdl, resim
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sanatimiza yeni bir ¢izgi diizeni ve yeni bir boyama anlayisinin girmesinde onciiliik

etmistir.

Tirkiye’de, sadece non-figiiratif kolajlardan olusan ilk sergiyi agan Bingdl, resim
sanatimizin ¢agdaslasma siireci i¢erisinde yasanan kimlik bunalimlar1 ve ¢agdas sanat
anlayisina adapte olmada goriilen problemlerin ¢oziimiinde kilit bir gorev {istlenerek
resim sanatimizin ileri bir noktaya taginmasini saglamistir. Yapmis oldugu arastirmaci
denemeler ile geometrik non-figiiratif resmin ilk uygulayicisi olarak, daha sonraki siireg

i¢in hazirlayici ve yol agici rolii resim sanatimizin gelisimi agisindan onemlidir.
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