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Bu arastirmada Grafik Tasarimi1 kapsaminda Modern Sanatlar; Moda Tekstil
Tasarimi1 ve Resim gibi Sanat disiplinlerinde siklikla kullanilan geleneksel motiflerin
neden kullanildigi, gorsel 6ge olarak kullanilan motiflerin yeni tasarimlara katkis,
Geleneksel Tiirk Sanatlarla modern arasindaki bagi arastirilmistir. Geleneksel
Sanatlarin Modern Sanatlara katkisi aragtirilmig, donem ozellikleri hakkinda bilgi
saglanmis ve yeni arastirmalara 151k tutmasi amaclanmistir.

Geleneksel Tiirk uygulanma sekillerini ve kiiltiirel 6ge olarak degerleri gorsel
ornekler sunulmustur. Objelerin farkli bigimler ve alanlarda kullanimlari, kiiltiirel
kimligin siirekliliginin devami, sembol motif iligkisi iizerine tartigilmis ve gorsel
orneklerle degerlendirilmistir.

Bu baglamda bu aragtirmanin sonucunda grafik tasarimin unsurlarindan olan
afis sanatinin tiirlerinden, kiiltiirel afis bilgisayar destekli program yardimiyla
incelenmis ve 6rnek calismalar hazirlanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Motifler, Tirk Sanatlari, Plastik Sanatlar, Modern
Sanatlar



ABSTRACT

TURKISH GRAPHIC ARTS
THE EFFECT OF TRADITIONAL TURKISH ARTS
M. Yasemin AKYUZ OZCAN
Siileyman Demirel University
Institute of Fine Arts
Department of Graphic Design, Master's Thesis
Year: 2019, Page: 96
Advisor: Dog. Dr. Mehmet OZKARTAL

In this research, within the scope of Graphic Design; The reasons why
traditional motifs are frequently used in art disciplines such as Fashion Textile
Design and Painting and the contribution of the motifs used as visual elements to the
new designs; The relation between traditional Turkish art and modern was
investigated. The contribution of Traditional Arts to Modern Arts was investigated,
information was provided about the characteristics of the period and it was aimed to
shed light on new researches.

Visual examples of traditional Turkish application forms and values as
cultural elements are presented. The use of objects in different forms and fields,
continuity of cultural identity, the relationship between symbol and motif are
discussed and evaluated with visual examples.

In this context, as a result of this research, one of the types of poster art which
is one of the elements of graphic design, cultural poster was examined with the help
of computer supported program and sample studies were prepared.

Keywords: Motifs, Turkish Arts, Plastic Arts, Modern Arts
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SUNUS

Insanlar yasamlarimi, duygu ve diisiincelerini Motifler aracilig1 ile nesilden
nesile sembollestirmis, kiiltiirel degerleri gegmisten giiniimiize aktarmigtir. Estetik
bir deger olarak goniimiize kadar ulasmis ve kiiltiirel degerine yeni anlamlar, gorsel
unsurlar ekleyerek kullanim bigimlerini gelistirmistir. Motiflerin kullanim alanlari
moda ve tekstil iirlinleri, grafik tasarimi tiriinleri ve cesitli sanatsal alanlarda gerek
ticari gerekse kiiltiirel unsur olarak varligin1 devam ettirmistir. Kiiltiirel kimligin
siirdiirebilirligi  kiiltiirel unsurlarin  yeniden yorumlanmasi ve yeni nesillere
degerlerimizin anlamlarint yitirmeden aktarilmasi gerekmektedir. Bu kiiltiirel
aktarim stirecinde ¢esitli ve farkli gérsel uygulamalar ile modern diinya diizeni iginde
geleneksel yapimizdan ve kimligimizden uzaklasmadan motiflerimizin cesitli
kullanim alanlar1 bulmasinin énemini vurgulamak.

Bu baglamda Grafik Tasarimi kapsaminda Plastik Sanatlar, Moda Tekstil
Tasarimi gibi Sanat disiplinlerinde siklikla kullanilan geleneksel motiflerin neden
kullanildig1, gorsel 6ge olarak kullanilan motiflerin yeni tasarimlara katkisi,
tasarimlarin hangi bilingle yada hangi bilinci olusturmay1 amagladiklari gibi sorulara
cevap bulmaya calisarak Geleneksel Tiirk Sanatlarla modern arasindaki bagi
arastirmak.

Bu ¢alismanin her agamasinda biiyiik katkilar saglayan Saymn Hocam Dog.
Dr. Mehmet OZKARTAL’ve maddi-manevi desteklerinden dolay1 kiymetli Aileme,
Kardesime, Esime ve Arkadaslarima tesekkiirlerimi ve saygilarimi sunuyorum.



GIRIS

Diinyasinda ki iletisimin teknolojiye bagli olarak gelismesi, baski
tekniklerinin daha da gelismesine zemin hazirlamis, 6zellikle USA tarzi giyim kusam
sanatla birleserek giinliik hayatin i¢ersine yogun bir sekilde yer almaya baglamistir.
Bu da dogal olarak sanat tasarimini ve iiretim cesitliligini beraberinde getirmistir.
Tim bu gesitlilik icerisinde kalici olan1 gelecek belirleyecektir. Ancak surasi
muhakkak ki bu kalicilikta gelenekten ve geleneksel kiiltiirel ve toplumsal 6gelerden
ilham alinarak tasarlanip evrensel niteliklere uygun olarak iiretilen eserlerin pay1

biiyiik olacaktir.

Topluluklarin maddi ve manevi degerlerinin aynast sanat oldugu
disiinilmustir. Sibe, Katanda, Basadar, Berel, Tiekta, Pazirikk ve Noin-Ula
kurganlarindan ¢ikan halilar, kap kacaklar, agaca oyulmus mistik hayvan figiirleri,
vahsi hayvanlarin miicadele sahneleri kabartmalari, siis esyalari, eyerler, kosum
takimlar1 ve eyer alt1 Ortiileri gibi eserlerde, toplumun dinamik cizgileri ile zengin
form anlayisin1 yansitmaktadir. Bu eserler sayesinde hayat dolu sanati kavramamiz

miimkiin olmustur (Diyarbakirli 1972: 38).

Bu anlamda elle aldigimiz Geleneksel Tiirk sanatlarindan Oykiinen plastik,
estetik ¢oziim yollar1 arayan ve nitelikli tanimlama yapmak isteyen sanatgilar, basta
yirmi dort Oguz damgasini, alfabesi, simgeleri, hat, motif, kaligrafik yazi, sembol
orneklerini eserlerinde kullanmislardir. Bu c¢alismalarin igerisinde hat sanatinin
ogeleri, Goktirk alfabesinden harfler, eli belinde, goz, kogboynuzu, hayat agaci,
insan gibi motifiler rahatlikla fark edilmektedir. Kokten gelen bir soyutlama
kiiltiirtine sahip olan Geleneksel Tiirk Sanatlari Modern soyutlama kavramina ters

diismediginden ¢agdas sanat¢ilarin dikkatini ¢cekmekte ve kullanilmaktadir.

Gorsel zeka ¢evresinde olusan olaylar1 kaydeder ve zamani gelince kayitlar
isleme koyar. Gegmisten giiniimiize degisen yasamla orantili olarak sanatta degisim
gosterebilir. Kisiler giiclii estetik formlar1 gorsel belleklerine severek alir ve zamani
gelince yeniden izlemek veya kullanmak i¢in haz duyar. Bu durum da alinan zevk

izleyicisini ve iireteni sanata sevk etmistir.



Bu c¢alismada degisen c¢aglarla beraber estetik degerinden bir sey
kaybetmeden Sanat anlayisina yon verebilecek kadar koklii bir degere sahip olan
Geleneksel Tiirk Sanatlarmin unsurlarindan motiflerin hikayelerini 6grenmeye

calisirken Dogu-Bat1 ve Geleneksel-Modern arasindaki dinamikleri incelenmistir.

Arastirmanin sonucunda Grafik Tasarimin unsurlarindan olan afis sanatinin
tirlerinden, kiiltiirel afis bilgisayar destekli program yardimiyla incelenmis ve 6rnek

calismalar hazirlanilmistir.



. BOLUM
1. TURK KULTURUNDE GELENEKSEL TURK SANATLARI

Oncelikle kiiltiirii tanimlamak gerekirse: Kiiltiir, toplum denen birim icinde
ve bu birimi olusturan Orgiitlii alt-birimlerde yasayan insanin kendini, 6tekini ve
orgiitlii birimleri ve alt-birimleri “nasil yeniden-lirettigini” ve “bu tiretimle ilgili ifade

bi¢imlerini” anlatir.
Erdogan ve Alemdar kiiltiir ile ilgi goriislerini aktarmustir:

Birbiriyle bagintili iki temel kiiltlir ortaya ¢ikar: Maddi yasamin
nasil tretildiginin gostergesi olan “maddi/materyal kiiltiir” (somut
kiiltiir de deniyor) ve maddi yasamin yeniden-iiretimiyle ilgili
“anlatt bigimlerini” olusturan “maddi-olmayan” diisiincelerin,
duygularin ve inanclarin ifadesi olan kiiltiir (buna diisiinsel kiiltiir
veya soyut kiiltiir de denmektedir). Kiiltiirel aligverisin olmasi igin
dengesiz bir kiiltiirel iirlin liretimi ve akisinin olmamasi gerekir;
ilgili ~ taraflarin  birinin  tiiketen/alan  ve  digerinin  de
iireten/satan/almayan olmamast gerekir. Dolayisiyla, kiiltiirel
somiirii, kiiltiirel egemenlik, kiiltirel yok etme, kiiltiirel
doniistiirme, kurnaz bir sekilde kiiltiirel alisveris olarak
sunulmaktadir(Erdogan, 1. ve Alemdar K. 2005/2011:34).

Geleneksel Tiirk Sanatlari; Tirk Hun, Uygur, Cin, iran, Selcuklulari,
[lhanlilar, Timurlular Memluklar, Akkoyunlu, Karakoyunlu Tiirkmenlerin ve
Safavilerin silisleme sanatlarina kattiklar1 degerlerin Tiirk Siislemesinin gelisiminde
rol oynadiklar1 bilinmektedir. Tiim bu kiiltlirlerin yaninda Anadolu da varliklarim
gostermis olan Helenistik ¢agin, Siimerlileri, Hititlerin, Sasanilerin ve Bizans’in
sanat anlayislarinda Tiirk sanatlarinin gelistirdigini gormek mimkiindiir (Aslanapa,
2011.23).

1.1. Tirk Kiiltiiriinde Geleneksel Sanat Dallar1

Tirk sanatlar1 zengin bir estetik yapiya sahip olmast motif gesitlerinin
bollugundan ileri gelmektedir. Orta Asya’dan Anadolu’ya kendilerine en giizel yurdu
bulan Tiirk insani, yasam tarzi ve sanat anlayisi i¢inde doganin verdigi ilhamla
dogay1 taklit etmeden onu tslup astirarak aktarmayi dogru buldugu gériiliir. Bin bir
cesit Turk motifleri, ¢esitli basliklar altinda toplanmistir. Bu basliklar genel olarak

Bitkisel, Hayvansal, Geometrik, Mimari Ge¢meler ve insan yapisindan etkilenen,



Dogadan stilize, Barok motifler, Ampir motifler, Rokoko motifleri, Dekor ve motif
olarak kullanilan yazi motifleri, Giysiler ve takilar da kullanilan motifleridir (Akar A.

ve Keskiner C, 1978:45).

Gorsel 1: Duvar Resmi, Catalhdyiik M.0.7000, (www.eba.gov.tr[19.05.2017]).

Sanat yapitinin goze estetik gelebilmesi i¢in; yiizey, bicim ve boyutlarinin
belli oOlgiilere gore diizenlenmesi insan duygulari etkiler ve hosluk hissi yaratir.
Yapitlarda ki diizensizlik etki sikinti, tiksinti, ilgisizlik hissi verir. Giizellik duygusu
insanin iginde yasadigi toplumun kiiltiriine ve ¢agmin 6zelliklere baglidir. Sanat
icgiidiilere bi¢im verme istegi olmanin yaninda sadece fikirsel bir ¢aligmay1 degil.

Yani ilkel insanlarin sanatinin daha geride oldugunu sdyleyemeyiz.

Gorsel 2: Sirsiz pismis toprak vazo, Hun Dénemi, (www.eba.gov.tr[19.05.2017]).

Gérsel 3: Magra Duvari Resmi, Catalhdyiik M.0.7000-5500, (www.eba.gov.tr[19.05.2017]).



Heykel sanatgisi bigcim arayisinda, yenilik ve 6zgiinliik ¢abasinda iken bir
marangoz ise kaliplagsmis bigimler yapar. Sanat denildigin de sadece Plastik sanatlar
degil dramatik, ritmik ve fonetik, sanatlarin da oldugu oldukga genis bir yap:1 akla
gelmelidir. “Gorsel Sanatlar” sanat toplum iliskisi, sanat sanat iliskisi, toplumsal
yapi, sanat tiiketicisi, kiiltiirel yap1, egitim ve siyast durumu, tiim sanat dallarin1 ve

iligkisini inceleyen kuramsal ¢alismalar denilebilir (Coruhlu, 1993.56).

Geleneksel Tirk sanatlar1 genis bir tarihgesini vermektense kisa bir 6zet

yapmak gerekirse.

Milattan once Birinci binde Cin kaynaklarinda Hiyong nu diye tanin Asya
hunlari tarih sahnesinde ilk rol oynayan Tiirkler diye kabul edilir. M.O. 1V. ve Il
yiizyilindan buz igersinde bozulmadan kalan kurganlardan ¢ikan birgok esyanin Hun
sanat1 i¢in 6nemi vardir. Ornegin eger ortiileri yapiminda kullanilan kege iizerine,
renkli ve ince derile siislenen bir gurup tekstil esyast Hun’lara ait {islubu ortaya
koymaktadir (Kafesoglu, 1991:56).

Giiney Sibirya Altay daglarinin eteklerinde Pazarikta ki Besinci kurganda
bulanan Pazarik halist ince yiinden 1.89x 2 m boyutlarinda on santi metre karede
otuz alt1 bin Gordes diigiimlii olup inanilmaz kalitesi inceligi ve motif zenginligi ile
dikkat ¢eker. Buzul haline gelmis odadan mumyalanmus at tekerlikli araba ve ¢esitli
ev esyalar1 arasindaki hali 1953 yilinda yayinlanarak ilgi ve merak uyandirarak
tartistlmgtir. ikinci kugandan ¢ikan mumyalanmis Sliiniin viicudu hayvan figiirlii

dovmelerle kapli idi (Aslanapa, 2011:1).

Gorsel 4: Pazarik Kurgani buluntulari, Hun Dénemi Hun Donemi, eger oOrtiisii,

(www.eba.gov.tr[21.05.2017]).



Goktiirk devleti VI. yiizyilda Otiigen’de Orhun nehrini batisindan kurulup

Mancurya’dan Karadeniz kiyilarina kadar uzanan biiyiik ilk Tiirk imparatorlugudur.

Tiirk adin1 alan ilk siyasi olgu olan Goktiirklerin Asya Hunlarinin soyundan geldigi

Cin kaynaklar1 agik¢a belirtir. Goktiirk Devletini Bumin ve kardesi Istemi ile birlikte

552’ de kurmus, Mukan kagan (553-572) donemi en parlak devridir(Aslanapa,

2011:7).

Gorsel 5: Orhun Kitabeleri, (www.eba.gov.tr[19.05.2017]).

Tiirk harfleri kullanilarak yazilan en eski kaynak Orhun kitabeleridir. Biitiin

Orta Asya’nin Tiirklesmesi i¢in bu ilk adimdir. Tirklerin Cinliler ile miicadelesi ve

kurtulus kanli ve zor olmustur(Sertkaya, 1995:128).

Orhun Abidelerinin birincisi 732°de Goktiirk alfabesi ile yazilmis agabeyi

Bilge Kagan tarafindan Kiiltigin adma diktirilmistir. Ikincisi babasmi 6liimiinden bir

yil sonra yerine kagan olan oglu tarafindan 735’de Bilge Kagan i¢in diktirilmistir.

Bilge Kagan tarafindan ihtiyar Veziri Tonyuk igin 720-725 yillarinda dikilmistir.

Tonyuk Abidesi biiylik devlet olan vezirinin hizmetlerini anlatmak icin kendisi

tarafindan yazilmistir(Aslanapa, 2011:10).

Aslanapa Uygur Devletinin kurulusu ile ilgili goriislerini agiklamigtir:

Mogolistan’da Selenga nehrinin dogu kiyisinda yasayan Uygurlar
745°de Goktiirklerle yerine gegerek Uygur Devletini kurmuslardir.
Kurucusu Alp Kutlay Bilge Kagan merkezi Otiigen'de
Karabalgasun sehridir. Budizm en ¢ok sevilen dindir. Karabalgasun
kitabesini Uygur devletinin kurulusunu, biiylimesinin kendisi ve
babasi Kultug Bilge’nin zaferlerini yazmistir. Uygurlar kendi kamis
kalemlerini, kagitlarin1 kullaniyor ve farkli bir baski sanati
gelistirmiglerdi. Bale, san, pandomim gibi sanatlarda c¢ok
gelismiglerdir(Aslanapa, 2011:11:12).


http://okuryazarim.com/wp-content/uploads/2016/09/Orhun-Kitabeleri.jpg

Goktiirklerin kurucusu da olan Oguzlarin Kinik oymagindan Dodak oglu
Selguk ve torunlarinin tarafindan Horasan Da kurulmustur. Sultan Tugru 1040’ da

Rey sehrini merkez yapmustir (Aslanapa, 2011:59).

Biiyiik Selguklu sanat1 zengin bir figiiratif gelenekten s6z edilmelidir. Gergek
diinyadaki figiirlerle masals1 bir sekilde tasvir edilmistir. Bitkiler ve hayvan figiirleri
kullanilmistir. Misir’da Fustat’da yapilan kazilarda ortaya ¢ikan, Konya Aldeddin ve
Divri Ulu camide bulunan halilar en 6nemli 6zelligi bitkisel motifleri tisluplastirarak
geometrik o6zellik kazanmasidir (Ogel, 1991:77). Bu motifler hali zeminini
kaplamasidir. Bordiirde kufi yazilara kullanilmigtir. Selguklular batiya hali ihrag

etmistir.

Osmanli’ya has sanat anlayisinin olusmasina Geleneksel Tirk kiiltiirii ile
Islam medeniyetinin ayn1 potada eritilmesiyle olusturulan eserler, Osmanl kiiltiir ve
medeniyetinde siisleme ve el sanatlari, cok dnemli bir konumda yer alir. Ozellikle
imparatorlugun kurulus ve yiikselme devirlerinde ortaya konan 6zgiin sanat anlayist,
muhtesem bir uygarligin ortaya ¢ikmasina olanak saglamustir. Geleneksel Tiirk
kiiltiirii ile Islam medeniyetinin ayn1 potada eritilmesiyle olusturulan eserler,

Osmanli’ya has sanat anlayisinin olusmasina neden olmustur.

Sanat Allah i¢idir anlayisi, ortaya konan eserlere dogrudan niifus etmis;
bunun durumun sonucunda madde ve manayi bir araya getiren sanat dallar1 meydana
gelmistir. Islam 6ncesi Tiirk kiiltiiriinde de bolca rastlanan “sembolcii” anlatim,“giil”
ve “lale” sembolleri Osmanli medeniyetinde sanat eserlerinde sik¢a vurgulanmus;

sikca uygulanmistir.
1.1.1. Diiz Dokuma Sanatlar1

Asirlar 6ncesinden dokunup merak ve ilgi uyandiran halilar bugiin miizelerde
yerlerini almistir. Bu halilar dokuyanlar, unutulmuslar ve anonim kiiltiir i¢ersinde
yitip gitmislerdir. Dogay1, yasamini, hayallerini ve duygularin ilmek ilmek isleyen
dokuyucu taninmazken halilarin adlar1 yoreleri ile adidir: Konya, Ladik, Gordes,
Doésemealt1, Isparta, Milas vb... Veya Anadolu Disinda Kirgiz, Kazak, Tiirkmen vb...
yada Motiflerine Gore Isimlendirilen Armali Usak, Cubuk, Ejderha, Yildizli Usak,
Simsek, Hun, Osmanli, Minyatiir, Pazarik, Sel¢uklu, Uygur, Halilar1.



Gorsel 6: 19 yy. Hali Antalya Yoresi, M.O. 3. Yy. Hali Hun Dénemi,
(Acur, 2010:9). (Acur, 2010:9).

Ozkartal’ 1n Diiz Dokuma Sanati ile igli goriislerini aciklamistir:

M.O. XII vyiizyildan daha eski oldugu diisiiniilen ve tarih
sahnesinde ilk Hun’larla anlatilmayan Tirk tarihi, Orta Asya
dedigimiz ugsuz bucaksiz bolgede gocebe athi kiiltiir olarak
yiizyillar boyunca geleneklerini muhafaza etmistir. Atli kiiltiir,
Minussinsk bolgesinde, Tagar golii ve adasmin, Altaylarda ise
Mayamir bozkirinin adimi tagimistir. Altay ve Tanr1 Daglarinda ¢ok
taninan Iskitler ve Saka adi ile adlandirilan kavimlerin sanatinda
hayvan tslubunun dogduguna ve gelistigine sahit olunmustur(
Ozkartal, 2021:2).

Halinin ham maddesi yiindiir. Gocebe kiiltiirde hayvanciliktan elde edilen yiin
iplikleri, hali solmasin diye kullanilan dogal kdk boyalar, atki ve ¢ozgii iplikleri

halilar1 glinlimiize kadar ulagarak kiiltlirel bir miras olmasini saglamigtir.

Dokuyucunun hayallerini; sembollerle, renklerle ve ¢izgillerle haliya atilan
her ilmek can bulur. Tirkiye’deki dokuma geleneginin devam etmesi dokumasi

halilarin degerini arttirmistir(Coruhlu, 1993:81).

Halicilik  sanati, eski Tiirk devletlerinde oldugu gibi, Osmanh
Imparatorlugu’nda da ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. 20. Yiizyilin baslarma kadar
onemini koruyan halicilik sanati, Osmanli gelir kaynaklar1 arasinda da ¢ok dnemli bir
konumda yer almistir. Anadolu’nun her kosesinde halicilik faaliyetleri
gerceklestirilmis; kok boya ve Tirkmen motifleri kullanilarak yapilan halilar
mekanlarin vazgecilmezi olmustur. Sultan Abdiilmecit doneminde kurulan Hereke
Fabrikasi ile ipek hali {iretimine gecilmis; Tanzimat doneminde insa edilen saraylar,

bu halilar ile dosenmistir. Dokunan halilarda genelde lale, gonca giil, yaprak, karanfil



ve stimbiil gibi desenler islenmistir. Osmanli ve Tiirk kiiltiiriinde ¢ok 6nemli bir yere

sahip olan halicilik, giiniimiizde dahi en ¢ok tercih edilen sanatlardandir.

Pazarik halisinin 1.89x2m ince yiinden, 10 cm?de 36.000 Gordes diigiimii ile
bir ustalik isidir. Hali siivari figiirlerinden genis bordiir, geyik figiirlerinden ikinci
genis bordiir, gri fonlardan i¢ ve dis bordiir, zemininde yirmi dort kare halinde hag-
vari ¢i¢eklerinden kirmizi zemin iizerine beyaz, sart ve mavi renklerin hakim oldugu

darca tarlasina benzer bir 6rnek gostermektedir (Aslanapa, 2011:3).

Gérsel 8: Kilim 18.yy Canakkale Bolgesi(Acur, 2010:9).

Yine Yiiksel konu ile ilgili goriislerinden bahsetmistir.

Kilim dokumalar1 halidan farkli teknik ve 0Ozelligi gosterir.
Tiirkmen ve Yoriik kilimleri ayr1 gruplar olusturur. Kirsehir, Esme,
Obruk, Emirdag, Karasu, Malatya gibi dokunduklar1 bolge adlarina
gore  adlandimlmistir.  Bitkisel — motifler  tsluplastirilarak
kullanilmistir. Cicimler kilime benzemekle birlikte dokumasi
farklidir. Dokuyan kisi, dik tezgahlar da deseni isler (Yiiksel, 1996:
90).



Anadolu da dokumalarinin ortak dili motiftir. Motif anlayis1 ile motiflere
yiikklenen anlamlar agisindan benzerlik vardir. Motif ¢esitlilikleri ile birleserek
desenleri olusturmaktadir. Her yorenin kendisi ile 6zdeslenen bir deseni ya da ayni
desenlerin farkli isimleri vardir. Toplum yapisini, gelenek ve goreneklerini,
zevklerini, umutlarint motiflerle simgelemektedir. Genellikle farkli isimlerde bilinen
bu desenler, dokuyucu tarafindan c¢evresindeki esyalardan, bitkilerden, yasadig
toplulugun gelenek ve goreneklerinden veya halk arasinda anlatilan hikayelerden
esinlenerek sekillendirilmistir (Urer, 1999:648). Anadolu dokumalarinda goriilen
motiflerin her biri dokunduklari bolgeye gore kimi zaman faklilik gosterse de
tasidiklar1 anlamlarina gore li¢ grupta toplanmistir. a)Dogum c¢ogalma motifleri,

b)Hayatla ilgili motifler, e)Oliimii simgeleyen motiflerdir.

Gorsel 9: Motifler Sirasi ile oynayan kadin motifi (a)-neseyi, eglenceyi ve hareketi simgeler, Ejderha
(b)-hazinelerin ve hayat agac1 gibi sirli nesnelerin koruyuculugunu, ko¢ boynuzu motifi
(c)-, giic ve erkekligi simgeler, bereket, kahramanlik (d)- yasam ve o6liimii, bereketi,
evrenin yapisini, hareketini, bollugu ve sonsuz, eli belinde motifi (e)- disiligi, analigi,
dogurganligi, ugur, bereket, kismet, mutluluk ve neseyi simgeler, muska ve nazarlik
motifi (f)- nazar1 uzaklastirict muskay1 sembolize eder pitrak motifi (g)- kotii gézden
korunmay1 simgeler (Erberk, 2002:65).

Temel hammaddesi dogal elyaf olan yiindiir. Kege, protein bazli dogal
elyafina, su ve sabunun katalizér oldugu dovmenin ana unsuru yani basing ile
kitlenmesinden olusan bir tekstil tiriiniidiir. Kege atdlyelerinde kalip, ¢ubuk, makas,

buhar kazanin, boya kazani gibi araglar iirlinleri iiretilmesinde kullanilir.
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Kege, hem kiz hem de erkegin ¢eyizine izine mutlaka Anadolu da girmistir.
Cadirlara asilan kege kadin erkek kuklalarmin evin sahiplerine sans getirdigine

inantyorlardi.

Yiiksel 1996, kecenin toplumdaki yerini anlamak i¢in dede korkut
hikayelerine bakilmasi gerektigini vurgular. Beyaz ve siyah kegelerle siislenmis
kerpi¢c evler, ailelerin refah durumunu simgeliyordu. Osmanli Imparatorlugu
doneminde saray, iirlin standartlarin1 bizzat denetliyor ve ustalara belirledigi yiiksek

standartlara uygun kegeler siparis ediyordu (Yiiksel, 1996:56).

Gorsel 10:Motifli Kege-Kus, Yildiz, Ko¢ Boynuzu; (Acur, 2010:10).

1.1.2. Cini ve Seramik Sanati

Gorsel 11: Seramik, Kiitahya—16.yy, (Acur, 2010:19).

Miizelerde yer alan, sanat tarihi arastirmalarina giren giinliik isler i¢in dnce
sadece islevsel yapilan toprak kaplar bigim ve siislemeleriyle sanat eserlerine
doniismiistiir. Bu kaplara keramik ya da seramik denilir (Yiiksel, 1996:78).

11



Seramik Abbasiler, Fatimiler, Karaman ogullarin da gelismis olsa da
sanatinin asil biiyiik teknik ilerlemesini 9. ve 13. yiizyillar1 arasinda iran Selguklulart
doneminde yasanmustir. Sirsiz tiretilen seramiklerde kazima, kaliplama, oyma-abajur
ve cizikleme gibi teknikler siislemelerde kullanilmistir. Firuze sir altina, siyah

dekorlu ya da sar1 kahverengi sirli Selguklu seramiklerine rastlanir.

Gorsel 12: Sultanahmet Cami,(Istanbul)-17.yy, (Acur, 2010:9).

Iznik’te yapilsan kazilarda 14. ve 15. Yiizyillarina ait Beylikler ve erken
donem Osmanli donemine ait 6rnekler ortaya ¢ikmistir. Bu donem eserlerinde teknik
cesitlilik ve gelisme oldugunu ortaya koyar. Selguklu sgraffitto ve slip tekniginin de
kullanilmaya devam ettigi anlagilmistir (Yiiksel, 1996:85).

15. ve 16. Yiizyillarda iistiin kaliteli porseleni andiran seramikler karsimiz
cikar. Bunlar sert ve piiriizsiiz beyaz hamurda elde edilen kaliteli sir ile sirlanmis
tabaklardir. Tabaklar1 siisleyen Uzak Dogu Kaynakli, ejderha, sembolik ii¢ top
sakayik, Cin bulut ve Rumili kivrak dallar, kus, geyik, balik, kufi yazilar, vb. gibi

motifler o zamana kadar rastlanmis bir ¢esitlilik de zenginlikte goriiliir.

Kabarik siislemeler, sar1 rengin ¢okc¢a de 19. yiizyilin baglarinda oldukga
goriliir. Kiitahya isi tabaklar ve kahve fincanlarindan motiflerin serbestce c¢izilip
boyandig1 motiflerin serbest firca vuruslariyla cizilip boyandigi goriiliir (Yiiksel,

1996:86).
1.1.3. Ebru Sanati

Ebru sanati, kitreli su iizerine serpistirilen dogal boyalarla bezenmis kagittir.

Bezeme sanatlar1 igersinde hazirlanis teknigi ve suretle netice alinmasindan
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bakimindan ilgi ¢eker (Derman, 2012:159). Avrupalilar ebrunun kagit {izerindeki

goriintlisiine mermerli kagit, Arap yarim adasi ise damarli kagit ismini vermislerdir.
Derman (2000) de konuyla ilgili yaklasimini sdyle aciklamistir:

Tarihi hakkinda karar vermek zor olsada8. Asirda Japonya’da
suminagasi, Cin’de liusasien ce Cagatay Tiirkgesinde ebre adi
alarak Tirkistan da ortaya ¢ikan bu sanatin gelisimi hakkinda bilgi
vermektedir.16. Iran’a gecisimde ve sonra Osmanli déneminde de
Farsca bulut manasina gelen ebriismiyle kullanilmistir. Telaffuz
zorlugu nedeni ile son ylizyila Tiirkce de ebru ’ya doniismiistiir
(Derman, 2000:660).

1.1.4. Minyatiir Sanati

Bir nesnenin kiigiik boyutlar seklinde resmedilmesi seklinde tanimlanan
minyatlir sanati; savaslar, tahta ge¢is merasimleri, yabanci el¢ilerin kabulii, bayram
kutlamalar1 gibi tarihi olaylarin resmedilmesinde kullanilmistir. Gegmisi 8.
Yiizyillarinda Orta Asya’daki Tiirk devletleri donemine kadar uzanan minyatiir
sanat1, klasik Osmanl sanatinda da 6nemli bir yer edinmistir. islam dininin de
etkisiyle “diinyanin faniligi, ahiretin bakiligi” diisiincesi, minyatiir sanatinda da
uyarlanmistir. Bu nedenle minyatiirlerdeki insan figiirleri donuk benizli ¢izilerek,
diinya hayatinin gegiciligi, seving ve hiiznlin anlamsiz oldugu vurgulanmistir.
Donemin giyim-kusam ve yasam tarzina iliskin 6nemli bilgiler barindiran minyatiir
sanati, tarihi olaylarin gercekci bir tavirla saptanmasina yardimer olmustur. Nakkas
Nigari, Nakkas Sinan, Nakkas Osman ve Levni en Onemli minyatiir sanatcilari
arasinda yer alirken Nakkas Sinan tarafindan cizilen “giil koklayan Fatih portresi”

minyatiir sanatinin saheseri olmustur.
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Gorsel 13: Mohag Savasgi Minyatirii, (Acur, 2010:9).

Klasiklesmis bat1 resim sanatindan farkli olarak derinlik, boyut kaygisi
olmayan ve 151k, gélge oyunlarini énemsemeyen bir resim tarzidir. Kitap ressamligi
olarak tanimlanan minyatlir Osmanli Saray1 tarafindan da her zaman desteklenmis

Istanbul merkezi olmustur. Belge niteligi de tasimaktadir (Coruhlu, 1993,91).
1.1.5. Hat Sanati

Estetik ve geometrik kurallara bagli kalmarak yapilan giizel yazi1 yazma
sanati, “Hiisn-i Hat” olarak nitelendirilmektedir. Genellikle kutsal kitaplarin
yaziminda kullanilan hat sanati, Osmanli doneminde zirveye ¢ikmis ve en glizel
eserler bu donemde icra edilmistir. Islam kiiltiiriinde yaziya biiyiik 5nem verilmesi,
hat sanatinin 6n plana ¢ikmasina neden olmus, estetik bir diizeye ylikselen hat sanati,

tablo gibi ¢ercevelenerek evlerin duvarlarina asilmaya baslanmistir.

Ince, uzun noktalarin birlesmesinden meydana gelmis cizgi (Ozénder,
2003:63). Batililar bu sanati, Calligraphie olarak adlandirmislardir. (Ozonder,
2003:63). Her cins yaziin iri sekline celi, harf ve kelimelerin st iiste tertip

edilmesine de istif ad1 verilmektedir (Can, Giin, 2011:293).

Aslen koseli ve yuvarlak sekilleri muhtevi Nabat yazisindan geldigi
kaydedilen Arap yazisi, islam’dan onceki dénemde kullanildigi bdlgeye nispeten
degisik sekillerde isimlendirilmistir. Cahiliye doneminde Ceza ve mesk diye
adlandirilan koseli ve dik sekliyle geometrik bir goriinim arz eden Ceza tarzi,

Islamiyet’in dogusu ile birlikte Mekke, hicretten sonra Medeni isimlerini alarak kitap
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haline getirilen ilk Kur-an metninin yazimmda kullanilmistir. Hz. Ali’nin halifeligi
zamaninda (656-661) devletin merkezi Kiife’ye izafeten Kufi adini1 almigtir (Can,
Giin, 2011:294).

Hat sanatinin gelisimin de Beylikler dénemi, 13. ve 14. Yiizyil, Istanbul’un
fethi ve Osmanli’nin ilk doénemlerinde Abbasilerin ve Bagdat da ki iistadane
tavirlarinin bir devamliligi siirmektedir. Osmanli hakimiyetine Seyh Hamdullah’la

gecmesiyle daima geliserek 20. Yiizyilla kadar gelmistir (Derman, 200,15).
1.1.6. Tezhip Sanat1

El yazmas1 kitaplara yapilan islemeler anlamina gelen “Tezhip Sanat1”,
Osmanl siisleme sanatinin en onemlileri arasinda yer almaktadir. Arapga altinlamak
manasina gelen tezhip, ¢esitli renklerle yapilan, figiirsiiz stislemelerden olugmaktadir.
Genellikle Kuran’t Kerim’in ilk iki sayfasinda ve diger kitaplardaki besmele
kisimlaria yapilan tezhip sanati, sayfalarin renkli bir goriinim sergilemesi agisindan
onemli bir yer tutmaktadir. Tezhip sanatinin kullanildig1 bir diger alan ise; cami
kubbeleri ve minareleridir. Alem denen hilallerin kalin yaldizla kaplanmas1 seklinde

gerceklestirilen bu islem, tezhip sanatinin en giizel 6rneklerindendir.

Islam dinin ilk yillarinda ama¢ Kuranin eksiksiz, giizel yazilmasi ve
sayfalarin bir araya getirilerek bir biitiin olarak c¢ogaltilmasi olmustur. Bunun
neticesinde cilt sanatt ve hat sanati gelisme gostermistir. Daha sonraki yillarda
Kuran-1 Kerimi siislemek gayreti neticesinde tezhip sanatinda da ilerleme
kaydettigini sdyleyebiliriz. Sanatgilar, Islam sanatmin tasvir yasagma Kkarsi
Ogretilerini gozetmis ve motifleri soyutlayarak, stilize ederek, en kiymetli boya
altinla ve desenlerle Kutsal kitabimizi siislemislerdir. Her gecen yiizyil ve farkh
sanat cografyalarmin etkisiyle Tiirk tezhip sanati1 kimligini bulmus, zaman i¢inde en

giizel eserleri kiiltiirlimiize kazandirmstir.

Tezhip sanati, yiizey Tlzerinde stilize edilmis motiflerin simetrik
diizenlenmesi seklinde de ifade edilebilir. Simetrinin sinirsizca ve 6zgiir kullanimi
yiizey siislemesinin en ¢arpict 6zelliklerinden biridir. Birbirini takip eden diizenli

hareketler degerli bir seydir, ¢linkii organizmamiz 6zl geregince gordiigii islerde
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diizenlilik ister. Diizenli olarak soluruz, her siirekli etkinlik periyodik olarak yapilir

(Ozcan, 2010,11).

Tezhibi yapana “miizehhep”, tezhipli esere “miizehhep” denilmistir (Ozen,
2003:2).Gelenege bagli sanatlarimizin en dnemlilerinden biri olarak giiniimiize gelen
eserler neticesinde Tiirk tezhip sanatini, Orta Asya, Selguklu Donemi ve Osmanli

Donemi olarak {i¢ boliimde incelemek dogru olacaktir (Alev, 2011:9).

Cizimi, gesitleri ve ozellikleri bakimindan tezyini sanatlarin biitiin dallarinda
ayni prensip ve kurallara dayanir. Ancak bezenecek yerin yapildigt maddeye,
kullanilacak teknige ve maksada gore ayrintilarda bazi farkliliklar bulunur. Mesela
tezhip i¢in ¢izilen motifleri, tag veya ahsap oymalari, ¢ini veya halida kullanilan
motiflerden ayiran baslica 6zellik, ¢ok kiigiik ve sade olmasidir. Tezhip desenlerinde,
kiiciilerek teferruattan armmis bu motiflerin islenisi emek ve yetenek istemektedir

( Birol, 2012:493).

Tiirk Islam kiiltiir kimligimizden gelen veya kimligimize kazandirdigimiz bu
motifleri isluplastirma ve stilize yollar1 ile tezhip sanatimiza girmistir. Motifleri
soyutlamada ki hassasiyetimiz ise daha dnce de bahsettigimiz gibi Islam dininin
tasvire bakisi olmustur. Iyi bir eser meydana getirmek icin dncelikle kompozisyon
kurgusunun saglam olmasi gerekir. Bunun i¢inde tezhip sanatinin temel tasl olarak

kabul edilen motif bilgisi yeterli ve tam olmalidir.

Dogadaki bitkilerden stilize edilerek alinan bitkisel motifler tezhip sanatinda
yer bulmustur. Bitkisel motifler denilince yapraklar, stilize ¢i¢ekler, yar1 tisluplasmis

cicekler, natiiralist ¢icekler ve agaglar olarak gruplandirilir.

Yapraklar; Tirk slisleme sanatinda kullanilan yapraklar tabiattaki 6rneklere
oldukga benzeyen, kismen sadelestirilmis motiflerdir. Fars¢a “berk” yaprak demektir.
Tek yaprak formu neredeyse bitkisel siislemenin temelidir. Yapraklar ¢igeklere gore
daha az stilize edilmislerdir. Yapraklar uygulandigi sahalarin teknik gereklerine
uygun Ozellikte, tek disler(yek berk), ti¢ disli olanlar (ser berk), bes disli olanlar
(pengberk), disi cok, sarilmis yapraklardan olusanlar (sadberk).” I¢ ice veya yan yana
yerlestirilmis  yapraklar disinda, sap ¢ikmasi budaklar1 sembolize eder.
Kompozisyondaki gorevi, uzun saplar1 Ortmek, saplarin kesisme noktalarini

kapatmaktir (Birol, Derman, 2007:19).
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Gorsel 14: Yaprak Motifi Ornekleri (Ozkegeci ve B.Ozkegeci,2007:65).

Bir ¢igegin dikine kesitinin stilize edilmis formundan ortaya ¢ikar. Yogun bir
sekilde isluplastirildigindan ilham kaynagimin tabiattaki hangi ¢icek oldugu
belirsizlesmistir. Hatai’nin ¢ok sayida varyasyonlari mevcut oldugundan asil sekli
tam olarak tespit edilememektedir (Ozkegeci ve B.Ozkececi, 2007:67). Baska bir
kaynakta ise hatayi i¢in bilinenden farkli bir tamim getirilmistir. Hatayi olarak
isimlendirilen nakis, bilindiginin aksine ¢icegin dikine kesitinin, ¢izilmesiyle elde
edilen stilize edilmis profilden goriiniis degil; agmis bir ¢igegin anatomisine yaklagik
60 derece iistten seffaflastirarak bakip iisluba ¢ekilmesiyle meydana getirilen bir

nakis tiiriidiir (Doganay, 2012:440).

Uzakdogu kokenli olan hatayi, bazen rumiler ve bitkisel motiflerle beraber
kivrim dallar iizerine degisik kompozisyonlarla kullanilmistir. 16 yiizyilin baslarinda
saz Uslubunun saz yapraklariyla birlikte karmasik bir kompozisyon meydana

getirmistir.
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Gorsel 15: Hatayi motifi 6rnegi (Birol ve Derman, 2007:65).

Bir ¢icegin yukaridan goriintiisiiniin kesitli ¢igek motifleri i¢in peng ismi
kullanilmistir. Pen¢ motifi desen i¢inde hatayi gibi belli bir yone dogru degil, her
yone dogru hareket saglar. Bu sebeple helezonlarin kesisme noktalarinda ve dallarin

doniislerinde deseni rahatlatan ve ¢dziim getiren bir motiftir (Ozkegeci ve Ozkegeci,
2007:72).
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Motif boyutuna gore ana motif olarak da kullanilabilir. Pen¢ motifi
kompozisyonda, uygulandigi yere goére yalin, katmerli veya carkifelek seklinde

¢izimleri vardir.

Gorsel 16: Peng Motifi Ornekleri (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007:71).

“Goncagiil” tam agilmamis bir ¢igegin boyuna kesitinin isluplastirilmig
seklidir (Birol, Derman, 2007:101). Goncagiil motiflerinin ¢iziminde sap yalnizca
motifin altindan girer ve kompozisyonun akis yoniinde ¢ikar. Goncagiil de hatayi

motifi gibi yon belirleyici bir motiftir. Kompozisyonda desen bitiminde de kullanilir.

G R W&

Gérsel 17: Goneagiil Motifi Ornekleri (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007:73).

“Yan stilize ¢igekler” dogadaki goriinlimlerine yakin bir sekilde stilize
edilerek cizilmis olan motiflerdir.15. yiizy1l sonlarindan itibaren Osmanl siisleme
sanatinda kullanilmistir. Ik drneklerinin Miizehhip Karamemi tarafindan yapildig
goriilen bu motifler klasik Tiirk siislemelerinin ana temasini olusturmustur. Lale,
karanfil, giil, nergis, siimbiil, ¢icek agmis bahar dallar1 ve selviler en yogun cizilen
bitkilerdir. Yar1 tisluplasmis ¢igekler yalniz basina oldugu gibi stilize gicekler ve
rumiler ile birlikte de kullanilmislardir (Alav, 2011:35).

Gorsel 18: Yar Sitlize Kick Motifleri (Birol, Derman, 2007:113-128).
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“Natiiralist ¢igekler”, dogal goriiniimleriyle resmedilmiglerdir. Osmanli
sanatinda ilk kez 17. ylizyil ve sonlarinda, dis tesirlerin etkisiyle gelisen Barok ve
Rokoko iislubunda goriliir. Bu iislup 6zellikle 18. ve 19. yiizyillarda benimsenmis
bir siislemedir. Ayn1 zamanda Sukufe tarzi olarak tanimlanan ¢igek resimleri bolca
yapilmistir(Ozkegeci, Ozkegeci2007:78). Dogada bulunan pek cok cicek bu iisluba
uygulanmistir. Bunlar giil, lale, karanfil, nergis, siimbiil, papatya, zambak, kir

cigekleri vb.dir.

“Agaclar”, cicekler ve yapraklar gibi cok ¢esitlidir. Aga¢ da Tiirk Siisleme
Sanatinda ¢ok 6nemli bir yere sahiptir (Demirag, 2007:104).

Bitkisel temalardan ayrilan rumi, hemen her tiirden malzeme {izerine
sevilerek uzun zaman uygulanmistir. Adi dolayisiyla (Roma, Rum) sanki Anadolu

cikisht bir 6rnekmis gibi diistintilmistiir (Aksu, 2012:451).

Cizilis, kullanim alanlarina goére olmak {izere iki farkli gruba ayrilmislardir.
“Diiz (sade) Rumiler”, sadece badem formundan olusan igi detaylandirilmamis, en
basit sekliyle ¢izilmis Rumilerdir. “Dilimli (dendanli) Rumi”, sade Rumi’nin iizerine
birbirini takip eden dendanlarin ¢izilmesi ve bunu ayrim yoniine dogru bir ¢izgiyle
birlestirilmesiyle olusan sekildir. “Hurdelenmis Rumi”, iri bir ruhinin igerisinde
detay olarak daha kiigiik Rumilerin kullanildigi rumidir. Ozellikle 16.yiizyildan
itibaren goriilen ve iri Rumilerin igerisine hatayi grubu motiflerin siisleme unsuru
olarak kullanildig1 “igslemeli rumi”, iki tarafli simetrik disiiniilerek ¢izilen “sencide
rumi”, desendeki ana rumi iizerine sarilmig ¢ikmalarla siislii olanlar1 da sarilma ya da
rumi diger cesitleridir. Ayrica rumi motifinin iki kola ayrilarak ¢izilmis sekli de

“kanatli rumi” ismini alir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007:85).

Desen igerisindeki aldig1 vazifeden dolayr su isimleri almislardir. “Ayirma
rumi”, En c¢ok kullanilan rumi ¢esididir. Bir kompozisyon igerisinde, zemin
boyalarmin birbirine karismamasi i¢in ¢izilmis olan ve bu sahay1 boliistiiren rumiye
denir ki, bu rumiler sahanin boyanmasina estetik bir giizellik katar ve renklerin daha

cazip goriinmelerini saglar (Demirag, 2007:109).

Diger tiim rumi ¢esitleri ayirma rumi olarak ¢izilebilir. Simetrik bir sekli olup
helezonlarda baslangi¢ yerini gosteren, desen igerisinde tepe noktalarina konulan

rumi motifine “tepelik”, helezonlarin baslangi¢ ve bitis noktalarinda yer alan, desen
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icerisinde baglayici 6zelligi sayesinde ii¢ helezon ¢ikist veren rumilere “ortabag”
ismi verilir. Iri boyutta olan rumi ya da herhangi bagka bir motifin kiigiik boyda sade
rumilerle silislenmis c¢esitlerine de “hiirde rumi”, birbirine sarilmis ii¢ yay helezon
lizerine zarif ve basit rumi motiflerinin ¢izilmis oldugu, bordiirlerde sinirlayici olarak

kullanilan diizenlemelere “ii¢ iplik rumi” denilir (Alav, 2011,37).

Rumiler kompozisyona gore kavisli, helozonik ve dairesel hatlar iizerine
yerlestirilir. Doluluk bosluk oranina dikkat edilmesi gerekir. Diger motiflerle

karismaz kendi hatlar1 boyunca devam ederler.

Ortabag
o rlmi

Ayirma
x{imi

Sencide
rimi

Tepellk

; pigide rlmi )
Salyangoz

(9

Gérsel 19: Rumi Motifine Ornekler (Ozkececi ve Ozkececi, 2007:88).
Tim geometrik formlarin belli kurallar dahilinde bir kompozisyon
olusturduklar1 sekillerdir. Sonsuzlugun ifadesi olarak anlasilan bu ¢izim tiirii islam
felsefesinin sanata yansimasi olarak da degerlendirilebilir. Kare, dikdortgen ve

eskenar liggenlerin bir arada ag goriintiisiinii almistir (Kurfeyz, 2003: 9).

Selcuklu ve Anadolu beylikleri donemi eserlerinde sikca rastlanmaktadir.

Alan bolmelerinde basartyla kullanilan geometrik kompozisyonlarin bir kismi
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bitkisel ve rumi gibi diger motifler i¢in ¢erceve gorevi goriir, bir kismi da bagimsiz
tasarimlardir. Bunlar1 yaparken sanatgi1 diizgii tekrarlarla devam eden deseni yer yer

kirip parcalayarak kompozisyonu tekdiizelikten kurtarir.

i "f’:l; j;ﬁ ' —

Ne

L

Gorsel 20: Geometrik Motif Ornekleri (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007:95).

Ge¢gme ve Zencerek Tirk siisleme sanatinda ana siuisleme alanlarinda
uygulanan desen ve kompozisyonlar cetvel tarzindaki bazi siisleme unsurlariyla
boliinlir. Tek eksen zerine gelisen bordiirlerin en basit sekillerinden biri gegcme
zencereklerdir. Zencirek olarak da adlandirilan ge¢gmeler iki kirtk dogrunun birbirini
kesmesiyle ortaya cikar. lkiden fazla kirik dogru ile daha girift gegme bordiirler
ortaya cikar. Bu tiir bordiirler biitiin Islam iilkeleri siislemelerinde kullanilmakla

beraber en giizel ve zengin 6rnekleri Anadolu Selguklular1 sanat eserlerinde goriiliir

(Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007:97).
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Gorsel 21: Gegme ve Zencerek Ornekleri (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007:98).

Cin eserlerinde ¢ok¢a kullanilmis olan bulut motifi mitolojik varlik sayilan
simurg ve ejderhanin bogusmalariyla burunlarindan ¢ikan buharin ve atesin
ifadesidir. Tiirklerde bulut motifinin ¢ikis noktasi tabiat olmustur (Birol ve Derman,
2007:153).

Bulut motifi Osmanli nakis hanelerinde en yaygin sekilde 16. ve 17.
yiizyillarda kullamilmistir. Osmanli yazma eserlerinde ilk defa (Ozkegeci ve
Ozkegeci, 2007:101).

Cizim ve kompozisyon Ozelliklerine gore ikiye ayrilir. Cizim sekillerine gore
incelendiginde eger kompozisyon igerisinde diger motifler arasinda cesitlilik
saglamak icin serbest sekilde ¢izilmis olanlarina “serbest bulut”, desenin baslangi¢
noktasinda yer alan, minyatiirlerde gokyliziinde kullanilan bulutu temsil etmek ve

bosluk doldurmak amaciyla yapilan sekline ise “y1gma bulut” denilir.

Kompozisyondaki durumlarina gore incelendiginde ise, motiflerin yer alacagi
dallarin ¢ikis noktasinda yigma bulut seklinde ¢izilmis olanina “nokta bulut”, deseni
paftalara ayirmak, monotonluktan kurtarmak ve renk ayrimi yapmak amach
olanlarima “ayirma bulut, “denir. Cigeklerin saplarmmi baglamak ve iki bulut
arasindaki baglantiy1 saglamak amaciyla kullanilan ¢esidine “ortabag bulut, “motifin
veya kompozisyonun tepe noktalarinda kullanilan ve simetrik olanlarina “tepelik
bulut”, iri bitkisel formlarda ¢izilmis motiflerin iglerini detaylandirmada

kullanilanlarina da “hurde bulut” ad1 verilir (Alav, 2011:41).
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Gorsel 22: Bulut Motifi Ornekleri (Ozkegeci ve Ozkececi, 2007:103).
15. Yizyilda goriilmeye baslayan ¢intemani motifi panter benegi de
denmektedir. Orta Asya kaynakli motif i¢ ice ge¢mis yuvarlaklarla hilal goriintiisii
alir. Ug dairenin altinda bazen uglar sivri bir ve iki tane dalgali motif bulut, kaplan

postu ve simsek dudak isimlerini almistir (Ozcan’dan aktaran Kaya, 2010:100).
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Gorsel 23: Cintemani Omegi (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007:105).

Miinhani Tiirk siislemeciliginde 11. ile 15. Yiizyillarin da 6zellikle el yazmasi

kitaplarda ¢ok rastlanan bir tisluptur (Aksu, H. 2000: 643).

Bu motif simetrik esasa gore hazirlanmaktadir. En ¢ok Selguklu ve Beylikler
doneminde kullanilmig, Osmanli tezyinatinda pek fazla kullanilmamistir. 19.
yiizyilda ise bu motifin boyama teknigi yeniden glindeme gelmis ve yogun olarak
kullanilmaya baglanmistir. Orta Asya bezeme sanatinin kademeli boyama tekniginde
renklendirilen Selguklu Miinhanileri ileriki yiizyillarda tamamen unutulmustur
(Demirag, 2007:101).

Gérsel 24: Miinhani Ornekleri (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007:119).
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Gorsel 25: T1g Ornekleri (Akbas, Oztekin, Tansi, Taskapilioglu, 1991).

1.1.7. Yontu Sanati

Son Tung Cagi’'ndan beri mezarliklara tas heykel dikilmesi gelenegi, ozellikle
613. ylizyillar arasinda Tiirk topluluklart arasinda oldukg¢a yaygin olarak kullanilmigtir.
Orta Asya Tiirk topluluklarinda islamiyet’in yayilmasi ve koklii bir sekilde bolgeye
yerlesmesinden sonra, tas heykel ve balbal yapma gelenegi yavas yavas ortadan

kalkmaya baglamistir.

Karadeniz’in kuzeyindeki bozkirlardan Mogolistan’a kadar uzanan genis cografi
bolgede binlerce tas heykel ve balbal bulunmaktadir. Ancak tas heykel ve balballarin
hangi amagla yapilarak kiilt merkezlerine, kurganlarin iizerine veya ¢evresine dikildigi
ve anlamlarin1 ne oldugu, 19. yiizyilin sonuna kadar bilinememekteydi. 1889 yilinda
ortaya ¢ikarilan ve 1893 yilinda ¢oziilen Orhun Yazitlar1 sayesinde, tas heykel ve balbal
bilinmezlik gizinden kurtulmaya baslamistir (Barthold, 1947:515).

Orhun Yazitlarinda “Babam Kagan 6ldiiglinde, heykelini diktik” ciimlesi,
(Orkun, 1936: 41, 1-36) mezar sahibi i¢in heykelin yapilmis oldugunu
kanitlamaktadir. Balbal i¢in ise su climle gegmektedir; “Kirgiz Kaganin 6ldiirdiim,
balbalini yaptirdim.” (Orkun, 1936: 41, 1-40), Oldiiriilen diisman icin yaptirilan basit

bi¢imli, sekilsiz tas heykelin lizerine, bazen diigmanin adi da yazilmaktadir.

Belli konuyla ilgi goriislerini belirtmistir.

Tas heykel ve balballar, Tiirklerin kutsal olarak kabul ettigi kurgan
ve kiilt merkezlerinde (Esterlik) yer almaktadir. Dogay1 bir inci gibi
stisleyen kurganlar ile tas heykel ve balballar ne yazik ki yiizlerce
yildan beri tahrip edilmektedir. Kurgan ve tas heykeller 6zellikle
18. ve 19. yiizyillarda gezgin ve define bulmak isteyen insanlar
tarafindan acimasizca tahrip edilmislerdir. Bir¢ok tas heykel ve
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balbal, insaatlarda yap1 malzemesi olarak kullanilmis, bir kismi da
park, bahce ve pansiyonlarda dekoratif amacla kullanilmistir.
Ozellikle tas heykellere kiyasla cok daha basit islenen yuvarlak
bicimli balballarin bu acimasiz tahribattan daha fazla nasiplerini
aldiklar1 anlagilmaktadir. Bas ve govde ayrintilar1 6zenli bir sekilde
islenen heykeller ingaatlarda nispeten daha az kullanilirken, kabaca
siituna benzeyen yuvarlak bi¢imli balballar, insaatlarda yapi
malzemesi olarak kullanilmaktan kurtulamamistir. Bu yiizden
balballar, heykellere kiyasla ¢cok daha az sayida gliniimiize kadar
varligin1 koruyabilmistir. Yiizlerce balbal ise toprak altinda kalarak
kaybolmustur. Tas heykel ve balballarin ingaatlarda, park ve
bahgelerde kullanilmalarim1 6nlemek amaciyla, biiyiik bir kismi

toplanarak miizelerin i¢ine veya bahgelerine tasmmustir (Belli,
2001: 433).

1.1.8. Resim Sanati

Eski Tirklerde resim sanatinin dogusu, bozkir kiiltiiriiniin baslangicina kadar
geri gider. Proto-Tiirk devri ve Hun devrinde, Tiirkler i¢in kendine 6zgiilik yani da
olan resimden, daha dogrusu tasvir sanatindan s6z edebiliriz. En erken devirlerden
itibaren gorlilen kaya resimleri (petroglif), kaya ve magara yiizeyleri iizerine
yapilmiglardir. Bunlardan bazilar1 boya ile yapilmis, bazilar1 da kazima ve ¢izme
yoluyla gerceklestirilmistir. Kaya resimleri, Orta ve I¢ Asya’da miladdan &nceki bin
yillardan, M.S.14. ve 15.yiiz- yillara kadar ¢ok ¢esitli konular1 kapsar. Ozellikle,
erken tarihli 6rneklerde, av kiiltiirii ve sembolizmini yansitan resimler egemendir. Bu
resimlerin bazilarinda sembolik anlamlar1 ihtiva eden “hayvan miicadele
sahneleri“nin proto-tiplerini ve sonraki bazi 6rneklerini meydana getiren birbirleriyle
miicadele eden hayvan figiirlerine rasthiyoruz. Zit kavramlarin miicadelesini (iyi,
kotili, aydinlik, karanlik vb.) sembolize eden bu miicadele sahneleri, insan-hayvan
miicadele sahneleriyle beraber, tarih Oncesi devirlerdeki “hayvan-ata” inanci ve

“hayvan bigimine girme” temas ile ilgilidir.

Kaya resimlerinde ayrica, siivari tasvirleri, savasan insan figiirleri, arabali
cadir tasvirleri, bazen kuyrugu diigiimli, “moncuk” denilen piiskiil siislemeli at
tasvirleri, kurt, dag kecisi, geyik vb. cesitli sembolik ve mitolojik anlamlara sahip
hayvanlarla ilgili kompozisyonlar, dini inanclar ve giinliik hayata ait sahneler vb.

cesitli unsurlar yer almaktadir.
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Goktirk kaya resimleri ise, pek fazla bir degisiklige ugramaksizin
stirmekteydi. Orhon ve Tula bolgesindeki pek ¢ok 6rnek bunu dogrular. Ancak,
Goktiirk devri kaya resimleri Trans-Baykal, Giiney Sibirya ve Yakutistan’a kadar
olan cok c¢esitli bolgelere yayillmistir. Bu re- simlerde daha ¢ok, av ve siivari

resimleri mevcuttur.

Uygur resim sanatinin genel ifadesi, I¢ Asya Tiirk sanatmin etkisiyle ortaya
cikmistir. Her ne kadar Biiyiik Iskender ile birlikte gelen Helenistik iislibun, 1s1k-
golge ile hacimleri meydana ¢ikarma teknigi bir miiddet s6z konusu olmussa da, bu
kesinti devresinden sonra yine Orta Asya’nin I¢ Asya’dan devraldigi iislip devam
etmistir. Bu islip, 6zellikle kaya resimlerine dayanan ¢izgi tarzinin hakim oldugu

ifadeyi tercih ediyordu.

Bazen yaldizin da kullanildig1 resimlerde, klasik Uygur devrinde kirmizi
renk, gok rengi ve yesil kullaniliyordu. Renkler ¢ogu kez parlak ve canliydi. Uygur
resim sanatinda kompozisyonlar, kaya tapinaklarinin duvar yiizeylerine oldugu gibi,
ipek kumaslar lizerine, ahsap materyal ve kagit izerine de yaygin olarak yapiliyordu.
Duvar resimlerinde dogal boyalar kullaniliyordu. Resimler bazen dogrudan dogruya,
diizlestirilmis duvar iizerine, bazen de yas siva iizerine uygulaniyordu. Boyalar

bazen, tempera teknigi kullanilarak elde ediliyordu.

Insan vyiiziine kisisel bir 6zellik vermek, yani portre sanati ilk defa 750
yilindan sonra Tiitk duvar resimlerinde baslamistir. O zamana kadar insan
viicudunun diger kisimlar1 gibi, yiiz de semalara gore ciziliyor ve resmin altina
kisinin adi yazilarak ayirt ediliyordu. Fresklerde, resimlerini yaptirmak isteyen
kimseler tasvir ediliyor, bdylece cesitli insan gruplari, Hind ve Cin rahipleri,
Toharlar, Iranlilar goriiliiyordu. Uygurlar, kendilerinden farkli insanlar iizerinde
dikkatlerini toplayarak, bunlari tiplere ayirdilar ve kendilerini de daha belirli olarak
gormeye bagladilar. Bu durum onlara, portre sanat1 yaratmak ve gelistirmek imkanini
kazandirdi. Portre benzerligi, ayn1 kiyafet ve durustaki yan yana siralanmis rahip
resimlerinde agikca bellidir. Bunlarin yiizleri ¢esitli insanlar1 gosteriyor. Diger
resimlerde de kendini belli eden bu portre sanati, kisisel diisiince ve suur
bakimindan, ¢ok 6nemli bir ilerlemeyi gosteriyor. Portre sanatinin dogmasinda, eski

geleneklerin de rolii olmustur. Uygurlar zamanindan kalan minyatiirler, Maniheist
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kitaplarindaki sayfalardir. Bunlar kismen dini, kismen diinyevi sahneleri
canlandirirlar. Bunlardan basgka biiyiik resimler, sayfalar ve sancaklar kalmistir ki,
bunlar Mani mabetlerinde saklanir ve ayinlerde kullanilirdi. Bu Uygur minyatiirleri,

daha sonra Islam minyatiirlerinin kaynag olmustur.

Hun donemindeki resim Tiirklerin Islamiyet’in kabulii etmesiyle birlikte
yerini bezeme stilize galismalara ve giizel yazi g¢alismalarma almistir. Selguklu
donemi ile tas tizerine stilize edilerek kullanilan insan, hayvan ve bitki motifleri siis

olarak mimariye girmistir. Minyatiir ile Osmanli devrinde gelisim géstermistir.

Osmanli doneminde Padisah 3. Ahmet (1703-1730) zaman da bati resmine
ilgi olugsmus. Dolmabahge sarayinda Avrupali sanat¢ilar caligmalar yapmis ve
sergilemislerdir. Bati resim sanatinin toplum {izerinde ki etkisi artmistir.

Sanatcilarimizi yagh boya tekniklerine 6zenmistir (Aktaran, 1992:90).

Levni’n 18. Yiizyildan en gelismis ve bilinen minyatiir sanatcisidir. Padisah
2. Mahmut’un kendi portresini yagliboya yaptirip ¢ogaltmistir. Tiirk resminde ilk
batili ¢calisma 17 ylizyilda Padisah 3. Selim zamaninda miihendis ve harp okullarina
konulan resim dersi baglamistir. Okullarda yetisen yetenekli 6grenciler Avrupa’ya
sanat egitimi 6grenmeleri i¢in gonderilmistir. Tirkiye’de ilk resim sergisini acan
Seker Ahmet Pasa (1841-1906) ressamdir.18. Yiizyilin sonlar1 ve 19. Yizyilin
basinda Giizel Sanatlar Akademisinin kurucusu ve Eski Eserler Miizesi fikrini

gelistiren Osman Hamdi Beydir (Aktaran, 1992:93).
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1. BOLUM
2. GELENEKSELCILIK

Modernlik ve geleneksellik kavramlari incelendiginde geleneksel; ge¢cmisten
gelen aliskanliklarla toplumu birlestiren bir olgu olarak tanimlanabilir. Mondenlik ise

yasanilan ¢aga uyumlu, yasadigin zamanda anda olma veya ¢agin Onilinde yasama

anlamna da her ikisi de birinin bir kismini ifadesidir (Kurban, 1993:189).

Latince tradere kokeninden tiiremis olan gelenek tradition kelimesi bir
bilginin kusaktan kusaga aktarilmasi ya da bir 6gretinin iletilmesi gibi anlamlar
icermektedir. Gelenek siirekliliktir. Siirekliligin i¢inde gelenekte oldugu gibi
mutlaklik s6z konusudur. Gelenegin yapisini kavrarken niifus edilemez olgiitlere
aramak yerine, asil unsurlarimi ve degismezlerini analiz etmek yeterli olacaktir.
Gelenek sozciigiinden anlasilmasi gereken 6z modernligin maddi kaygilari, diinyevi
ve parcalanmis diisiince yapisina karsin, parcalanmaz ve kalici bir sekilde aski

kavrayisidir.

14.ylizy1lda Gutenberg’in matbaayr bulmasiyla kimine gore 15.yilizyilda
Luther’in kiliseye isyani, bazilar1 i¢in 16. ylizyilda otuz yil savaslarinin sona ermesi;
digerleri ic¢inde 17.ylizyi1l Amerikan veya Fransiz Devrimi ile Modernligin
temellerinin atildig1 kabul etmektedir. Fakat Aydinlanma hareketinin modernligin

temelinde etkili oldugu genel olarak kabul edilmistir.

Modernizim; bilim ve teknolojinin ilerlemesi ile kiiltiirlerin oradan kalktigt,
diizenin degistigi, gelistigi ve ilerlemelerin bir hesaba ile sonuc¢landirilmaya c¢aligilan
bir donemde dogmustur. Modernizim dogaya, topluma ve gelecege akilct bakma

mantigini gelistirmistir.

Insanoglu giinesin dogus yoniine dogu, batis ydniine bati demistir. Aslinda
stirekli doguya dogru yol alindiginda batiya ya da siirekli batiya dogru yola
alindiginda doguyu ¢ikariz. Diinyanin kiiresel seklinde bir baslangic ya da son
noktasini bulmak ya da bunu izah etmek zordur. Diinya kiiltiirlerinde tiim zitliklarina
ragmen birbirinden beslenmis i¢ ice gec¢mis birbirini etkilemistir. Bu etkilesim

sanatin ve bilimin dogmasina onciiliik etmistir.
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Geleneksel Tiirk Motiflerin etkisini incelerken oncelikle sik sik kullanilan
dogu- bati sdylemiyle ne anlatilmak istendigi ve bu anlatimin smirlarinin
belirlenmesi gereklidir. Dogu ile Bati arasma konan smrm Ilyada’dan beri

belirginlestigi soylenebilir.

Atina’ da Aiskhylos “Persler” adli oyununda, Perslerin Kral Kserkseks
komutasindaki ordularinin, Yunanlilar tarafindan bozguna ugratildiginda duydugu
yikim duygusunu betimler. Antik cagdan beri dogu-bati ayrimimi imleyen
Avrupa’nin 14. yy.dan itibaren Dogu sanatin1 inceleme altina aldig1 goriiliir. Dogu-
Bati ayriminin Avrupa medeniyetinin temeli sayilan Yunan kiiltiiriinde antik ¢agda

ortaya atilmig oldugunu anliyoruz (Said, 1999: 651).

Yenidiinya Avustralya; sosyolojik olarak yeni bir olgusunun icinde
degerlendirilmelidir. Kolonizasyon haritas1 Ronesans Oncesi ve sonrast Avrupa

yayilisin1 gostermektedir Gorsel:28 deki kesifler haritast Gorsel:29.

The Age of Discovary, 134021600 4 i

.............

D T VY N —

Gorsel 26: Kesifler Haritas: 1340-1600 (https://alftalen.wordpress.com/2018/11/30/tarihi-degistiren-
olaylar-cografi-kesifler/ [15.04.2019]).
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Gorsel 27: Kolonizasyon haritas1 1600-1700(https://alftalen.wordpress.com/2018/11/30/tarihi-
degistiren-olaylar-cografi-kesifler[15.04.2019]).

Hegel sanati ii¢ ¢aga ayirir. Sembolik, Klasik, romantik birincinin kaynagi
dogudur, ikincinin Yunanistan, TUglnciinin ise Hiristiyan yada modern
diinyadir.(J.Freville ve G.V. Plehano, t.y:17) klasik dogay1 taklit eder, dogu
sanatlarinda doganin birebir taklidi yoktur. Klasik gelenegin bazi temel ilkeleri
(¢izgisel, diizlem, form...) vardir (H.Wolfflin, 1995: 31-260). Bu ilkeler doguya
0zgl sanatlar1 baglamaz. Her ne kadar klasik, ‘siireklilik elemanlarin1 birlestiren
eser’ olarak tanimlanip akademikle es tutulmasa da; neticede akademik anlayisla
recetelesen bir yapist vardir (N. Berk, H. Gezer, 1973:100-101 ). Diinyanin ¢esitli
miizelerinde orient art bashg: altinda farkli siniflandirmalara rastlanir. Rusya’nin
doguda oldugu halde orient smifina alinmamasi ‘orient’ in cografi bir kavram
olmadiginin ifadesidir. O halde dogu sanati tabirini giizel sanatlar ile dekoratif
sanatlar arasinda bir ayrim giitmeyen sanati cogu zaman islevsel olan toplumlar i¢in
kullanabiliriz. Bunlar, yerli sanati Okyanusya veya Amerikan yerlileri, Afrika Sanati,
Uzak dogu iilkelerinin Sanati ve Islam Sanatlaridir. Demek ki orient cografi bir

sinirlandirma degil, Avrupa toplumu disinda kalandir.

Her ne kadar sanat evrensel olsa ve bazi ortak degerler barindirsa da
toplumlarin diinyaya her zaman ayni gozle bakmadigini goriiliir (Wolfflin, 1995: 5).
Bu farkli gorme bigimleri, iisluplar1 ya da akimlari olusturur. Dogu sanat1 ile bati
sanatt arasindaki temel ayrimlardan bir kagma deginmistir. Bunlardan ilki
canlandirmadir. Sanat nesnesinin yeniden canlandirilmasi, iiretilmesi anlamina gelir.

Klasik gelenekte imgeler aslina sadik bir sekilde diizenlenmistir (Berger, 2003:10).
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Yine Berger konunu ile degerlendirmelerinde Avrupa resim geleneginde de
betimlemenin ortak bir 6zellik olduguna isaret edilmistir. Kadina bakis agisindan
bahsetmistir.

Kadina bakis agis1 bakimindan da Avrupa resim gelenegi doguya
O0zgli sanattan ayrilir. Avrupa resim geleneginde c¢iplak kadin
resimlerinde kadimnlar seyirlik nesneler gibi goriiliir. Resimlerde
ciplak kadin kullantyorlardi ¢iinkii onlar1 izlemekten zevk
almalarydi. Kadin onu izleyen seyircinin onu gordiigii kadar
ciplaktir. Kadimin eline verdikleri aynadan kendini izleyen kadina
kendine hayranlik deniyordu. Boylelikle kadin1 da ahlaki olarak
sucluyorlardi. Iran, Afrika, Hint ve Amerikan yerlilerinin sanat
anlayisinda ciplaklik higbir zaman edilgen degildir. Bu kiiltiirlerde
bir eserin konusu cinsellikse eser iki kisi arasindaki etkin cinsel

birlikteligi  yansitir. Kadin  da  erkek  gibi  etkindir
(Berger,2003:47,50,51,53).

Dogu sanatinda bu tiirden bir gelenek olmadig agiktir. Bati sanat1 (Avrupa
Sanati) dogu sanatindan; sanat eserini meta olarak almasi bakimindan da

faklilagsmaktadir.
2.1. Gelenekselden Modernizme

Geleneksel toplumdan modern topluma uzanan bir zaman dilimini incelerken
siireci degerlendirmeyi gerekli kilmistir. Siiregler goz oniine alindiginda geleneksel
topluma ait bilgi ve belgelerin dogru tespit edilmesi gerekmektedir. Ancak bunun da
oncesinde gelenek kavramina yonelik yapilan degerlendirmeler yapmadan 6nce bazi
tarihi kirtlma noktalarina yer vermek 6nemlidir.

15.yy. sonunda Portekizliler’ in Hint deniz yolunu kesfetmesi Dogu ile
ticareti hatir1 sayilir 6l¢iide yiireklendirdi. Portekiz kurulusu olan ticaret postasinin
bulundugu Macar ve Ispanyanin kolonisi Filipinler 16.yy.a kadar baslica dis mallarin
satildig1 yerlerdi.

Hemen sonra rekabet gelisti. 1600 yilinda Ingiliz kurulusu Dogu Hint Sirketi;
ayn1 yil ilk Hollandali Japonya’ya ulasti ve birka¢ yil i¢inde orada bir fabrika
kurmuslardir.

Islenmemis ya da dokunmus ipek biiyiik dis alimdi, ayni anda Hint
dokumalar1 ve muslinler. Bu terim Hint kumasi anlamindadir bu zamanda tiim
kumaglar dogudan geliyordu. Onlar popiilerligini renklerinin kalicilig1 ve parlakligi,

tasarimlarindaki yaraticilik, kumaslariin giizelligi ve onlarin ¢esitliligine bor¢luydu.
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Onlar modada biiyiik etki gosterdi, 1672 civarinda Mercure Galant Hint keteni ve
basili taftasindan pelerin modasi belirdi Bu oryantal giysiler biitiin Avrupa iizerinde
kopya edildi ve bunun i¢in ham ipek talep edildi. Koton ithalatt modasi1 Fransiz
dokuma tezgahlarin1 yikilma tehlikesiyle karsi karsiya birakti ve 1686 emrinden
sonra ithal mallarin piyasaya c¢ikmasi daha sonrada bu dokumalarin taklitleri
yasaklandi. Fakat onlar1 igeri almaya yasal olmayarak ya da 6zel izinlerle devam
ettiler, en ¢ok da kraliyet konutunda bulunuyorlardi. Jouy’de Oberkampf fabrikasi
kuruldugu giine, 1759’a kadar, tekrar sinirlandirmalar onlar1 ortadan kaldirmadi

(Wilhelm, 1969: 139,140).

Gorsel 28: Oriental siislemeli sandik, Floransa, 1620(Wilhelm, 1969: 139,140).

18. yy.da uzak dogu sanatinin Avrupa’y: etkisi altina aldigi ve Uzak dogu
islerine birinci dereceden talep oldugu anlasiliyor. Modern sanati i¢ine alacak uzun
bir siiregte Avrupa‘1 istila eden dogul estetik anlayisa ve bu sanata ragbet gosterip
eski sanata kayitsiz kalan burjuvaziye Avrupali sanatginin tepkisi 19.yy.da James

Ensor’un Cin islerini Inceleyen Iskelet tablosunda ifade bulur.
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Gorsel 29: James Ensor: 1860-1945- Cin islerini Inceleyen Skeet(https://www.tarihlisanat.com/james-
ensor-entrika[21.02.2019]).

Belki de Avrupa klasik gelenegini yikan dogu islerine duyulan bu
engellenemez ilgiydi. Burjuvazi ile halka yayilan bu moda Avrupali sanat¢iyr da
etkisine alacaktir. “Daha dogu Hint deniz yolunun kesfinden once (1498) Cin kdiltiir
esyast Orta Asya ve Iran iizerinden batiya ulastiriliyordu. “Cin porselenleri iran’da

daha 16.yy. donemecinde memlekete sokulup kullaniliyordu (Gliick, 1975b: 142).

Avrupa’da ise: Fransizcada kirokay cakil tasi veya rocaille deniz kabugu
kelimesinden tiiredigi sanilan Rokoko ge¢ Ronesans donemde bahgelerde kullanilan
cakil tas1 ve deniz kabugundan yapilan yollar i¢in kullaniliyordu. Ortagagda Islam
sanatlariyla gelisen bahge sanatlari Ronesans boyunca da Avrupa’da etkisini

stirdirmistiir (Gliick, 1975:128-131).

Kuskusuz yazarlar Cinisi Ch'ing sanatinin bu rokoko sekli ve
diizensizligi ve kivrak ¢izgilerinin ¢ok tutulacagmi bir zamanlar
diistindii. “18.yy.n ilk yarisinda kelimenin etimolojik kokeni tam
olarak bilinememekle birlikte bir olasilikla Fransizcada cakil tasi
anlamma gelen rocaille (rokay) ile barocco (barok) sozciiklerinin
birlestirilmesiyle olusmustur. ik kez 1796 -97°de XV. Louis
doneminin (1715-74) begenisini tanimlamak i¢in sanatg¢ilarin
drettigi bir argo soOzclik oldugu ileri siiriilen terim, 1836’da
sozliiklere girmis sanat tarih alanindaysa 19.yy.in ortalarinda ilk
kez Almanya’da kullanilmistir (“Rokoko” Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi, ¢.3: 1567 ).
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Gorsel 30: Cin uslubun da dekoratif malzemeler 1754 Ingiltere (“Rokoko” Eczacibagt Sanat
Ansiklopedisi, ¢.3: 1568).

Barok’ta goriilen liggen sagak ve lambroken motifinin ¢adir sanatindan gegme
oldugu tespit edilmistir. Rokoko’daki helozonik sekillerin Tiirk kaynakli oldugunu
bilinmektedir. Rokoko etkisi yalniz dekoratif sanatlarin mimari ve peyzaj mimarisi
ile smurl degildir. Resimde de biiyiik 6l¢iide iz birakti. Resim de illiistratiflesme,
bitkisel motifli siislemeler ve resmin tezyinatla c¢er¢evelenmesi ile belirir

(Strzygowsk, 1975:29-35).

Gorsel 31: Pietro Longhi (italyan) 1702-1785(Strzygowsk, 1975:29-35).

Kumasg, duvar kagidi, paravan gibi nesnelerin resme sokulmasi ile bir
siisleme etkisi olusturulmustur. Bu nesneler resmin genis bir bolimiine ve odak
noktalarina yayilarak bu etki yogunlastirilmistir. interiorler (oda i¢i) yalniz zamanin
modasi1 olan uzak dogu islerini géstermez, sanat anlayisinda bas gosteren degisimin
de habercisidir. Rokoko resmi yansitmaci degil bi¢imci ve anlatimct estetik kurama

uygundur. Resimlerdeki bu siisleme etkisi dolayli bir tesir yaratmakla kalmaz bu
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sislemelerdeki kivrimlar, s hareketleri, helezonlar resmin tiim semasini etkiler
modern resme kadar bat1 resminin barok ve maniyerizme ragmen yansitmact kurama

bagli kalmaya ¢alistig1 sdylenebilir.

Gorsel 32: JeanBaptiste Pillement 1728-1808(Strzygowsk, 1975:29-35).

Belki de Avrupa klasik gelenegini yikan dogu islerine duyulan bu
engellenemez ilgiydi. Burjuvazi ile halka yayilan bu moda Avrupali sanat¢iyr da

etkisine alacaktir.

Gorsel 33: Ahsap dolapl700-1710 AttributedtoJanvanMekerenHollanda,1658-1733(Strzygowsk,
1975:29-35).

Yine de bu uzak dogu motiflerini dogrudan Cinlilere veya Japonlara mal
edemeyiz. Rokoko’da kullanilmis olan Ates kusu ejder gibi motifler Eski Tiirklerde

35



de mevcuttu ve diger step halklariyla iligkilidir. 16-17.yy.da Osmanli sanatinin

Avrupa’da etkisi biyiiktii:

Oyle ki egzotik unsurlar1 dogrudan dogruya ithal mal1 olarak teker
getirtmekten ziyade asil resmi térenlerde goriip tantyan Avrupalilar
ilhamlarin1 daha kolaylikla ve herhalde bu Osmanli saraylarindan
almis olsalar gerekir. Porselen sanatgilarinin, Tiirk sanat anlayisini
hayal hanelerinde yer bulan Cin sanat anlayisi ile karistirmakta
olmalar1 sasilacak bir seydir. Halbuki bu sanat umumiyetle
Tirklikleri kabul edilen sahislar1 basilmis resimlerindeki
kostiimlerde, hurma dali, lale veya o zamanin Istanbul’unun ¢igek
dekorlarinda ¢ok tutulan karanfil vazolar1 ile meyve kaselerinde
kartus denilen oyma ¢icek tezyinati ile arabesk detaylar vardir.
Doénemin Karakteristik olan Tirk kosklerinin tiirli renklerin
kullanildig1 naksielvan sanatinda ve bu arada bilhassa Tiirk
¢inilerine orijinalitesini koyu kirmizi rengin kullanilmasindandir
(Gliick,1975b:143).

Rokoko’daki bezeme iislup bu ile step bezemeleri arasinda da paralellikler

vardir.

Gorsel 35: Kogum takimindan (kemik) kirim(Gliick,1975b:144).

Rokoko zamaninin dogu sanatiyla da ilgilenmis tesirine girmisti. 1788 de
Fransiz. Francois Marie Queverdo’nun (1748-1797) Tiirk isi ve Cin isi oyma
kameriyeleri goriliir; Yine 16.17.y.y.da Hint isi oymali, kakmali1 esyalar kalem
kutular1 Portekizler tarafindan yapilmistir. 18.yy.da Fransa’da porselen islerinde Cin

modas1 hakimdir(Wilhelm 1969: 140-144).
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Kisa bir siire sonra Avrupa’da Tiirk hali ve seramiklerini kopya
eden atdlyeler olusmustur. Ornegin 16.yy. Osmanli seramiklerini
kopya eden Majolica 6rneklere rastlanir. 18.yy da Paris’te baglayan
ve tim Avrupa iilkelerine yayilan Tiirk modasina Turqueire adi
verilmistir... Antonio Bertonli tarafindan hazirlanmis Tiirk kostiim
desenleri 1983 Viyana kusatmasmin i¢ yiiziinci yil donimi
kutlama sergilerinde sergilenmistir. Haydin’in Rozzinisi’nin hatta
Beethoven’in bile Tiirk miiziginden alinma ezgileri kullandiklar
bilinir... Baska Avrupalilarda Tiirk tarzinda dekorasyona ilgi
duymuslardir (Giinsel, 1985: 39-47).

2.2. Modernizim

17. ve 18. ylizyillarda atildigi, 20. yiizyilin ortalarina kadar hayatin her alaninda
kullanilan modernizm kavrami, modo’dan tiireme modernus Latince kokenli

kelimesinden gelmektedir (Krishan, 1999:88).

Zihinde yeni, yeni olani, eskiden uzaklasmis olani canlandiran ve kavramin
yakin zamanin es anlamlis1 olarak kullanildigt Modernizm kavramini ¢agdaslasma

anlamiyla degerlendirerek soylemek miimkiindiir (Kizilgelik, 1996:9).

20.yy. beraber tiim Avrupa iilkelerinde es zamanli olarak ortaya ¢ikan sanat
ve el sanatlarmin birlestirilmesi ile ilgili hareketlerin olusturdugu yeni bir sanat

tiiriinii ifade etmek i¢in Art Nouveau deyimi kullanilmistir.

Art andcraft hareketi kaliteli esyalarin dogal motifler, yilankavi unsurlar,
bitkisel arabeskler siislemelerde goze carpar. Oryantallerin Japon baskilarin ve
seramiklerinin bu sanatta etkisi oldu. Art Nouveau ahsap laklamalarda maden ve cam
islerinde, seramikte tamamen uygulandi. Grapius’un da dedigi gibi “Biiyiik sanatlar
ve kii¢iik sanatlar (el sanatlar1) ayrimi yapilamaz(M. Gozzoli, Cev. S. Turung,

1982:3).

“Yeni sanat’ ve ortacag terimleri birbiriyle gelisiyor gibi goriinse de ortacagda

sanatla el sanatlart ayrimi yapilmamasi (H.Yetisken, 1998:23).

Sanat ve el sanatlarim1 birlestiren hareketin niyeti ortacag gelenegindeki el
sanatlarinin tiim iiretimlere yayilmasidir(Nejat Bozkurt, 1995:17). Art Nouveau’da
Sanat eserinin tipki dogu sanatlarinda oldugu gibi plastik sanatlardan ayrilmadigi,
sanatin islevsellik kazandig1 ve yasam alaninin igine girdigi goriiliir(J.Fideler, P.

Feirabend, 2000:14).
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Almanya’da bu isin okullagmasi ile yani Bauhaus’la daha ¢ok ses getirmistir.

“1919°dan  itibaren hizmet vermeye baslayan Bauhaus,
imparatorlugun ¢okiisii ve 1.diinya savasi ile devrimi yasayan bir
ka¢g Alman’in g¢ocugudur. Niche’nin tim degerlerin devrilmesi
fikrinin gercek olmasidir. Ulus sehirleri arasindaki melez savas,
uzun siiren i¢ celiskileri, eski burjuvazi ve endiistri diinyasi,
milliyet¢ilik ve aristokrat seckinlerin kendi kendini yok etmesini
gormek uzun stirmedi. Toplumun yenilenmesi fikri ve Rusya’nin
Ekim devriminin izleri her yerdeydi. Eskinin bitisi ve yeniyi
yaratma simdi miimkiin goriiniiyordu. Bismarck’in anti sosyalist
kanunlarina karsilik olan Yalniz sosyal demokratlarla birlesik
hareketler tiim sanatlarin iistiinde 19.yy' in on yilinda yeni umutlar
gelistirdi ve insanlarin 6zgiirliigli i¢in genis gorisliiliik oldu. Yiizyil
doniimiinden beri estetik hareketler, bu ¢ergevedeki egitim teorileri
ve sayisiz g¢esitte reform hareketleri yasam stilinde desteklendi.
Jugend stil ve Art Nouveau modernizmin tiim kollar1 i¢in temel
oldu (Ar NuvoAxis, 2000:348 ).

Sanat ve el sanatlar1 hareketindeki bu dogu etkisinin 6rneklerle agiklanmasi

daha anlasilir olacaktir.

Gorsel 37: Osmanli halis1 17.yy. (1883) kumas tasarimi (Ar NuvoAXxis, 2000:348 ).
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Gorsel 38: Geleneksel Tirk resminde hatayl cizimi (Afsar, 1993:45-53).

Kumas tasariminda hatayi motifinden yararlanilmistir, diger ¢igek motifleri
ise hatayi kadar stilize edilmemistir. Dikine kesit ¢igeklerin yaninda ii¢ boyut kaygisi
tagtyan diger cicekler var. Dikine kesit ¢i¢ek icin demesime (tohumlarin bulundugu
kisim) boliimiinde zaman zaman tohum yerine ¢igek motifleri yerlestirile biliyordu
(Afsar, 1993:45-53). Morris’e ait duvar kagidi ve kitap tasarimi goriilityor. Bu

tasarimlarda da Iskitlerde Kelt’ler de ve Selguklu sanatin da ortak olarak kullanilan

zencerek, gegmeler kullanmuistir.

g D\_.r’ ‘w BT

L]

Tliam = Cormsy

Gorsel 39: William Morris Kitsap kappa vet Hard tasarimlar1 19.yy. sonlari1864(Afsar, 1993:45).
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Strawberry Thief

L 18835 Willam Morris

©

Gorsel 40: William Morris Duvar kagidi 19. yy sonlari (Afsar, 1993:45-53).
Step sanatindan orta ¢aga oradan Art Nouveau’ya kadar uzanan bir

gelenek olan zencerek tekniginin aktarilisi drneklenmektedir:

Géorsel 42: Incil resimlemesi 1175 Fransa (Afsar, 1993:45-53).
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Amerika'nin Pasifik’te Japonya ile komsu olmasi Art Nouveau hareketin de
Japon etkisini yogunlastirirken ve dogu sanatlarina 6zgii minimalizm dikkat ¢ektigi
Amerikan Art Nouveau’suna ait birinci tasarimda, ikincisinde de ge¢me teknigi
dikkat cekiyor; yine minimalizm hakimidir. Hayvan tslubundan bitkisel iisluba
doniisen bezemeler ve gecme teknigi spiraller kivrim larorganik hareketler olarak
goriiliir: Almanya ve Hollanda da Hun Iskit sanatlarinda ve Kelts anitinda goriilen

ozellikler hakimdir.

19. yiizyilin baglarinda baslayarak gilinlimiize kadar gelen, Tiirk Geleneksel
sanatlarindan 6ykiinerek Tiirk Resim sanatina yeni bir soluk ve olusum getirme istegi
siire gelmektedir. Gelenekle baglari olan yeni modern bir Tiirk Resmi olusturma
isteginde olan Bedri Rahmi Eyiiboglu, Abidin Dine, Engin Inan, Zeki Faik izler,
Nurullah berk, Erol Yavas, Saim Tekcan, Devrim Erebil gibi vb. sanatcilardir. Yine
Erol Aklas, Burhan Dogandan, Yiiksel Aralan, Adnan Coker vb. sanat¢ilarin bazilari
gelenekselden, geleneksel motiflerden, mimar1 formlardan, figiirsel formlara degisik

yorumlar vererek, kimi de soyut eserlerle Modern Tiirk Resminde yerlerini almistir.
2.3. Postmodernizm

Modernizme ait olgularin 1. Diinya Savasi ile patlak verdigi yerde
postmodernizmin dogdugu sdylenmektedir. 20. yiizyilin ortalarindan giinlimiize
kadar gegen zaman i¢inde {izerinde c¢ok¢a konusulan bir kavram olan
postmodernizme dair tanimlamalarda heniiz bir uzlagma saglanmis degildir. Ancak,
postmodernizmin kiiresellesme, tliketim, devlet kademelerinde merkeziyetgi
anlayisin degismesi, bilginin metalagmasi, yasam tarzinda yasanan deformasyon gibi

durumlara tekabiil ettigi kabul edilmektedir (King, 2005:671).

Kavramin tanimlanmasi sorunu modernizme dair olup olmamasindan
dolayidir. Oniine gelen post &neki sonra, sonrasi, Otesi anlamlarini tasidigindan
modernizm sonrast anlamima gelse de; aslinda postmodernizmin modernizm
sonrasina mui isaret ettigi yoksa modernizmin bir devami1 m1 oldugu noktasinda goriis

birligi olmadig1 da ortadadir (Mongii, 2013:29).

Egemen ifadeler veya anlamlara karst bir bagkaldir1 hareketi olarak

nitelendirilen postmodernizm (Yildirim, 2010: 711), her tiirli bitiinlestirici,
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genellestirici yaklagimlari reddeden; modernizmin kapladig: diinyada modernizmin
ilerlemeci, kalkinmaci yaklasimlarinin insanlar1 baski altinda tuttugu Ongoriisiiyle

evrensel ve genel biitiin sdylemlere kars1 ¢ikmaktadir (Kaypak, 2013:86).

Bu durumda postmodernizm, modernizmin olusturdugu Aydinlanma,
Bilimsel ve Sanayi Devrimlerinin getirdigi kalkinmaci anlayistan ve bilimsel bilginin

kutsalligindan ciddi bir kopusu da ifade etmektedir.

Postmodernizm genel gecgerlik iddialar1 tasiyan meta anlatilarinin
reddedildigi, c¢ogulculugun ve pargalanmanin kabul edildigi farkliliklarin
ayristirilmadigr  aksine bunlarin  vurgulandigi, bireysellesmenin kutsandigi  bir

durumu anlatir (Harvey, 2014:59).

Postmodernizm kavraminin tartismali durumu disiiniirlerin  de farkli
acilardan kavrama anlam yiiklemelerinden kaynaklanmaktadir. 1960’tan 1980’lere
kadar sanat, resim ve mimaride kullanilan kavram, diinyadaki siyasal ve toplumsal
hareketlenmeler, yasanan degisimin de etkisiyle felsefe, sosyoloji gibi disiplinlerde
de etkisini gostermistir. 1980’lerde diinyanin bir¢ok yerinde yasanan duruma karsilik
postmodernizm kavrami da yeni anlamlari ile {retilmeye devam etmistir.
Kiiresellesmenin etkilerinin ¢ok hizli sekilde hissedildigi bu dénemde, ekonomik
performanslarin tiretimde yeni stil arayislarini tetikledigini sdylemek miimkiindiir.
Konuya iliskin ilging ¢ikislardan biri Michel Foucault’ya aittir. Foucault’ya gore,
devlet yonetimi ve buna benzer yonetim tarzlarinda degisim yasanmis ve sistemsel
olan her seyin yerini anarsi almistir. Uretimde etkin rol alan yapilarin yerlesiklik
diizenden c¢ikip gocebe ve hareketli diizene gectigi 6ne ¢ikmistir (Lyotard,
1997:155).

2.4. Modernizmden Postmodernizme

Gegis Modernizme ve onu olusturan ayaklara dair degerlendirmelere ek
olarak bu bolimde postmodernizme nasil gelindigi irdelenmeye calisilacaktir.
Postmodernizm kavrami sanatta, resimde ve bununla birlikte mimaride Oncelikli
olarak tartistlmistir. Ancak burada postmodernizmin toplumsal yasama etkisi
tizerinden degerlendirmelerin yiiriitiilmesi ¢aligmanin biitiiniinden kopmay1 da

engelleyecektir. Postmodern durumu degerlendirmek i¢in iiretim sekillerine ve
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etkiledigi sosyal hareketlenmeleri referans alarak degerlendirmelerde bulunmak
calismanin varacagl nokta i¢in onemlidir. Toplumsal degisim ve doniisiime iliskin

degisim alt ve iist yapilar seklinde ayrimlanabilmektedir (Kaypak, 2013:82-84).

Bilgi ve iletisim teknolojilerindeki hiz, kiiresellesme ve buna bagli sinirlarin
yok olusu yeni bir toplum yapisini, yani bilgi toplumunu meydana getirmistir.
Yapisal olarak sanayi toplumunun disinda gelisen bu yeni toplum yapist sanayi
sonrasi toplum, gec¢ kapitalizm gibi adlandirmalarla dolagima girmistir. Yasanan
siire¢ tiretim temelinde fordizm ve postfordizm seklinde kavramsallastirilmistir

(Featherstone, 2005:38).

Sonug olarak iiretim siireglerinin yagsam tarzini etkiledigini sdylemek yanlis
olamayacaktir. Kitle liretimi ya da yigin iiretim paralel olarak giinliikk yasamin da
kitlesel oldugu, sosyal boyutlarda cemaat ve cemiyet olusumu, birlikte hareket etme
gibi olgularin yasandigin1 sdylemek miimkiindiir. Buna karsin postmodern iiretim
seklinin ortaya ¢ikistyla bilginin ve iletisim teknolojilerinin olusturdugu yeni
diizende bireysel yaklasimlari beraberinde getirdigi, medya, bilgisayar, internet,
sosyal paylasim alanlarinin sanal olarak sunulmasi tek tek hareket eden bireylerin
yetismesine neden olmaktadir. Son kabulde sinirlarin yok olmasi durumunun bir

gerceklik oldugu anlasilmaktadir.
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III. BOLUM

3. GELENEKSEL SANATLARIN SANAT VE GRAFIK SANATLAR
ALANINA ETKIiSi

Tanzimat donemi ile baslayip giiniimiize kadar geliserek devam eden bu
seriiven, tilkemizin siyasi ve ekonomik kararlar ile iligkili oldugunu géreceksiniz.
Tiirk grafik tarihini, iliskide bulunulan farkli iilkelerle kurulan toplumsal ve kiiltiirel
iletisimin bi¢cimlendirdigini, etkiledigini kolaylikla goreceksiniz. Bir zamanlar
sadece gazete ilanlariyla baslayan ve varligimi siirdiiren grafik sanatimiz, ge¢ de
olsa bilgisayar teknolojisiyle tanismistir. Mesrutiyetle birlikte 6zgiirlesen diisiince
ortami grafik sanatlarda da kendini gostermistir. Osmanlinin ‘yiizinii batiya
donmesi’ olarak ifade edilen 6zellikle Fransa ile baslayan bati ile olan iletisimdir.
Grafik sanat1 ilk kez basin ilanlariyla kendisini gazetelerde gdstermistir. Bir donem
bu ilanlarda, Arap ve Latin harfleriyle birlikte kullanilmigtir. Grafik tasarimi
afislerle Tiirkiye'ye girisi Cumhuriyetin ilk yillarma rastlar. thap Hulusi, Miinih
Fehim, Kenan Temizan, Ramiz Gokge, Atif Tuna donemin {inlii sanatcilarindandir.
Ozellikle Thap Hulusi yaptigi grafik calismalari ile Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
olusturulmak istendigi yeni yiiziinii ortaya koymustur.

Grafik tasariminda siklikla kullanilan semboller iizerinden iletisim kuran
haklar yasamlarini, renkleri, objeleri ve anlam yiikledikleri sekilleri simgelestirerek
karsimiz ¢ikar. Tiirklerde yonler renklerle simgelenmis, dokumalarda kullanilan deve
motifi gogebelik ve yayilma kullanir. Bir anlami birden fazla sekilde sembollestirmis,
ornegin deve yerine devenin ayak izinin dokumalar yansitmislardir. Islamiyeti kabul
ettikten sonra, canli figlir yasaklanmasi ile stilize farkli semboller gelistirmislerdir

(Ugar, 2004:31).
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Gorsel 43: Logo ornekleri (Erdal, 2017:2).



Bir diger yaklasimla sembolizim bir diisiinceyi, istegi, duyguyu acik segik
aciklamak yerine gizli sakli agiklar. Evrenin sessiz dili olarak da tanimlanan

semboller eski ¢aglardan bugiine kullamlmaktadir (Olmez, 2009:282).

Gorsel 44: Collezzione, Koton, Lc Waikiki (Olmez, 2009:283).

Kiiltiirel degerler bir milletin olusumunda en 6nemli olgulardan biridir. Sanat
geleneklerinden dogan ve estetikle birlesen bir harekettir. Asirlardan beri siire gelen
ve ¢ok az degisen motif, desen, kompozisyon ve estetik hareketi toplumsal degerler

neticesinde sekillenmistir (Karamagrali, 1997:28).

21. ylizyill plastik sanatlarinda modernsizimin akilciligi ile olusturulan
kompozisyonlarla motifler ¢esitli afislere, tekstil {irinlerinde, kitap ve dergi

kapaklarinda, tablolar vb. mecralarda yeni bir solukda karsimiza ¢ikmuistir.

Traditional
Turkish Patterns

Simply oo

SOCKS

Gorsel 45: Afig(http://www.pdfmagaz.in/02012312-simply-socks-45-traditional-patterns-to-
knit/[17.12.2018]).
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[k gaglardan bu yana siire gelen sembollerle anlatimi 21. Yiizyil sanatgilarida

benimsemis eserlerine yansitarak kiltiirel mirasimiza adeta bir tas daha

koymuslardir.
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YORUK YASAMI KULTURU ve
ULUSLARARASI GELENEKSEL
TURK SANATLARI SEMPOZYUMU

BiLDIRi KiTABI

EDITORLER

Gorsel 47: Kart Postal, Kitap Kapag: érnekleri (Anonim)
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GELENEKSEL
ALTAY
MOTIFLERI

Gorsel 49: Afig (Anonim)
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21. yiizyll evrensel plastik sanatlarinda artik geleneksel motifleri hem
sembolik anlatim bi¢imleriyle hem de gorsel giizellik ve estetik unsurlar ile gokca

kullanilmustir.

El Parmak 02 Sa¢ Badn Nazarhk 01 vildiz Goéz El Parmak 01

Baykus Tavus

Kurt Ajzs 4—
Ispinoz

Tepeli = o A — Horoz
q P ¢ v
D

Atmaca
Ask

Bereket 01
Yildiz

Gorsel 51: Kilim motifleri ¢izimin iiriine doniismesi (Www.biggdeding.com/anadolu-motif-ciizdan[
28.01.2019]).
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http://www.biggdeding.com/anadolu-motif-cüzdan
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Garsel 53: Kilim Motifli Cephe Siislemesi (Akyiiz Ozcan, 2017)

Geleneksel sanatlarin ¢agdas sanatla iliskisi, cografi yapi, kiiltiirel miras,

hayat cesitliligi, farklilik ve benzerlik gibi unsurlarla kalicilig: siirekliligi ¢aglardan

caglara aktarilmasi ile anlam kazaniyor (Bek, 2011:28).
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Gorsel 54: Asiretlerin Kavgasi Kilimi (Bek.2011:28).

19. yiizyll Tiirk resminden birka¢ Ornek vermek gerekirse; 1950’ler ve

sonraki yillarda Resim sanatimizda nesnesiz sanat (non-figiiratif) gelismistir. Bu

anlamada calisan Elif Naci Geleneksel Tiirk sanatlarinin karakteristik yapisini

eserlerine yansitmustir.

Sag Elif NACI’ le ilgili makalesinde goriislerine deginmisidir.

“Elif Naci Tiirk sanatlarmin karakteristik 6zelligi olan soyut-
geometrik diizenlemelere yonelmistir. Gegmis-gelecek, eski-yeni,
modern-klasik, gelenek ve cagdaslik ¢eliskilerinin yogun yasandigi
bir donemde gegmisinden gelen bir duyarlilikla Anadolu’ya 6zgii
resimler yapmis, cagdaslari Batiya kosullanmisken, o, Tiirk
resminin karakteristik 6ziinii yansitmaya c¢alisan, milli ve yerel
degerleri biinyesinde barmdiran resimler yapmustir. Ozellikle Tiirk
hat sanatinin soyut karakterlerinden faydalanarak, onlari tablolarina
birer plastik eleman olarak yansitmistir. Bati hayranligini bir
kenara iterek, Tirk resminin yaratilmasi adina Onemli cabalar
gostermistir. Ressamliginin  yaninda yazarlik, Ogretmenlik,
miizecilik ve sanat organizatorliigii de yapan Naci, Tiirk resminin
0zgiin dilinin yaratilmasinda énemli katkilar1 olan bir ressam, bir
yazar(gazeteci), bir miizeci, ayni zamanda Tiirk sanatinin gelisimi
i¢in kafa yoran bir miitefekkirdir (Sag, 2011:1).”
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Adnan Turani de bu gelisimi geleneksel sanatlarimizla harmanlamig

isimlerdendir.

Gorsel 55: A. Turani 50x70cm 19. Yy (soyutkompozisyon)

Gorsel 56: E. Akyavas 115x115 1984
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Erol  Akyavag’m  Resimlerine  Hat  sanatindan  &geler  kullan
sanat¢ilarimizdandir. Islam dinin tasavvufi yonii ile batin1 akileilig1 arasinda uyumu

Kimi zaman Geleneksel Tiirk sanatlarindan veya geleneksel motifler ile kullanmistir.

Rauf Tuncer, eserlerinde Pazarik Halisi’ndan Orhun Kitabelerinden, Sel¢uklu

stisleme sanatlarindan aldigr motifleri kullandig: fark edilmektedir.

Gorsel 57: R. Tuncer 90X90 cm Tual tizerine akrilik.
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Gorsel 58: Asik Veysel

Bedir Rahmi Eylipoglu’da Geleneksel Tiirk kiiltiiriinden ve sanatindan
etkilenmistir. Resimlerine kiiltiirel 6geleri motifleri aktarmistir. Eserlerinde ¢ok

sevdigi kirmiziyl, moru, yesilli ve siyah renkleri kullanmistir.
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Paul KLEE c¢agdas Bati resim sanatinin Onciilerinden olan ressamin
eserlerinde Dogu sanatindan oldukca etkilendigi goriilir. KLEE simge ve isaretler
ilgilendigi son eserlerinde plastik unsurlarin ve parcalarin karistirdigi tekniginde
monokromatik rengarenk geometriklerin olusturdugu fonlar kullanmistir. Bu

dekorlari ¢izgi, kontur ve isaretle birlestirmistir (Lynton, 2004:220).

Gorsel 59: KLEE, Karton Yawl boyar Bern, Isvigre (Lynton, 2004:220).

Miro’da Islam Hat sanatindan etkilenmis soyut eserlerine yansitmustir.

Gorsel 60: J. Miro 19. Yy 200x220 cm Tual Uzerine, Akrilik, ispanya (Erden, 2012:118).
Hat sanatin1 eserlerine tasiyan Miro c¢alismalarinda; hattin ¢izgilerinin
karakteristik ozelligini araliklarla kullanarak debilim kazandirmistir (Erden,
2012:118).
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Gorsel 61: J. Miro 60x90 Soyut Eseri (Erden, 2012:118).

Cagin bir bagka {inlii ressam1 A. R. PENCK’de ¢alismalarinda tipki eski Tiirk

damgalarina benzer bir simge dili kullanmaktadir.

Penck'de Tiirk Gelenek Sanatlarindan etkilenerek kendi duydu ve diisiince
diinyasindan gecenleri bir simge dilini kullanmigtir. Tirk damgalarina benzer

formlar1 neredeyse hi¢c renk kullanmadan siyah ve beyazla yapmustir (Ipsiroglu,
2000:74).

Gorsel 62: A. R. Penck, 150x200 cm Akrilik, 1982(ipsiroglu, 2000:74).
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Gorsel 63: A. R. Penck, 70x110 cm, Akrilik, 1981.
20. Yiizy1l Hans Hartung c¢alismalarinda hat sanatinin son derece estetik
hareketleri yansittigin1 gormemek miimkiin degildir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi,
1997:664)

<

Gorsel 64: H. HARTUNG, 97x62 cm Yagliboya (Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, 1997:664).

b

Gorsel 65: H. HARTUNG, 81x100cm, Yagliboya (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997:664).
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20. ylizy1l ¢agdas ressamlarindan olan P. MONDRIAN Cizgilerin yonlerini
karsit sekilde kullanarak hali ve kilim kompozisyonlarina benzer bir dil kullanmistir.
Ana renkleri simetrik bir bicimde siyah kontur ¢izgileri ile yorumlamistir (Lenton,
2000.75).

Gorsel 66: P. MONDRIAN, 57 x 55 cm Yagliboya, 1937(Lenton, 2000:75).

Gérsel 67: P. MONDRIAN, 54 x 85 cm Yagliboya,1914(Lenton, 2000:75).

3.1. Grafik Sanatlar Alaninda Geleneksel Sanatlarin Etkisi

Tiirk grafik sanatlarina kaynaklik edebilecek ilk 6rneklere ulasila bilmek igin
Tiirk sanati denebilecek iiretimlerin ilk kez goriildiigii M.0.4000°li yillarin Orta
Asya sanatina bir goz atmak gerekir(Kuban1993:38). Bu doénemin toplumsal
yasaminda esas unsur olan Bozkir Kiiltiiriinde, savaslara, iklim sartlarma ve gida
ihtiyacina bagli olarak gogebeligin, aile yada klan diizeyinde degil kabile boyutun da
olmak zorunda oldugu séylenebilir (Kuban1993:40).
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Gorsel 68: Parada geleneksel motifler(Kuban1993:40).

Orta Asya’da ki eski Tirk sanatina dahil edilebilecek veriler sadece bu
yazilardan ibaret degildir. Bunlara eklene bilecek ¢ok sayida baska eserlerde
bulunmaktadir. Bunlar arasinda Pazarik Kurgani’nda ele gegen ¢ok sayida giindelik
esya(kap kacak), siis malzemesi ve savas aletleri de bulunmaktadir. Burada elde
edilen halilardaki motifler ilk ve en eski Tiirk hali motifleridir.

Gorsel 69 : Tiirkler tarafindan yapilan bilinen ilk hali motifi (http://www.grafiturk.com[05.01.2018]).

_ HACETTEPE UNIVERSITES]
TURKIYAT ARASTIRMALARI ENSTITUSU

1. Tirkiyat Arastirmalan
Sempozyumu

25-26 Mayis 2006
Mehmet AKil Ersoy Salonu
Beviepe,/Ankara

Gorsel 70: Afig Tasarimi Filiz Senler (http://www.grafiturk.com[05.01.2018]).
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Islam tasavvufu anlayisindan bakildiginda yasam veya her nesne Allah1

hatirlatmalidar.

W TG STa.Org

Gorsel 73: Orhan Gazinin Tugras1 2006(www.grafiturk.com; [05-01.2018]).
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Gorsel 74: 1917°de gikarilan Mecmua Dergisi’nin kapak dizeni(www.grafiturk.com; [05-01.2018]).

Emin Barin 6zellikle Osmanli doneminde sarayda yaratilmis olan “Divani
Yazi” (Tugralarin stili) ve bugiinkii mimari estetige uyan “Kufi” yazi stilindeki
calismalarina ¢agdas yorumlar getirirken yeni yaziyla da diizenlemeler yapmustir.
Mengii  Ertelise, Sah Faysal Camii diizenlemelerinde Emin Barin’in  hat
caligmalarindan yararlanmistir. Ayni sekilde, Anitkabir’de Mozole’ye giris kapiSinin

iki yanindaki diizenlemeler Emin Barin’a aittir (www.grafiturk.com; 2004).

1 Kasim 1928’de Harf Devrimi ve Latin harflerinin kabul edilmesiyle birlikte
bir¢ok grafik tasarimcisinin Cumhuriyet 6ncesinin tipografik anlamdaki birikimlerini
yok sayarak reddetmesine ragmen, Hat sanatinda geleneksel kaligrafi ustalarinin
(Ornegin, Hattat Hamit Aytag) calismalart bir siire varligmi siirdiirmiistiir
(www.grafiturk.com; 2004).

Géorsel 75: Islam sanatindan maki’h bir siisleme yazi drnegi(http://www.grafiturk.com; [05.01.2018]).


http://www.grafiturk.com/
http://www.grafiturk.com/
http://www.grafiturk.com/

Gorsel 76: Emin Barin’in benzer tarzda Latin Harfleri kullanarak olusturdugu bir Uyarlamasi
(http://www.grafiturk.com; [05-01.2018]).

— 2000
Gorsel 77: Emin Barin’in bir kaligrafi tasarimi(http://www.grafiturk.com; [05-01.2018]).

Afis tasarimciligimin gelisiminde ise endiistrilesmeyle birlikte, sosyal ve
kiiltirel gelismelerin  6nemli bir payr oldugunu vurgulamakta yarar vardir.
Cumhuriyetin ilk yillarinda grafik tasarimci ve ressam olan Ihap Hulusi Gérey’in
eserlerinin etkisi biyiiktir. Kendi ve yasadigi toplumunun yapisini ¢ok iyi
tanimasindan kaynaklanmaktadir.
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Gorsel 78: Thap Hulisi Gorey’in Spor Toto Teskilat: Icin hazirlamis oldugu bir afisi,
(www.yumpu.com/xx/document/read/59802640/grafik-sanat-tarihi; [05.05.2016]).

Sanatgi, tasarimlarinda 6zgiirdiir ama yasadigi topumun sosyal ve kiiltiirel
degerlerine de ilgisiz kalmamalidir.1950’liyillada Tiirk grafik sanatinda gelismeler
olur. Bu baglamda, Fokloriizmiizden etkilenerek eserler veren Mengii Ertel (1931-

1999) ve Yurdaer Altas gibi tasarimcilar Tiirk Grafik sanatini gelistirmislerdir.

DEVLET
TIATROLAR

Gorsel 79: Afis Mengii Ertel, (www.yumpu.com/xx/document/read/59802640/grafik-sanat-tarihi;
[05.05.2016]).
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ISTANBUL
_ FESTIVALI

Gorsel 80: Mengii Ertel’in bir afis tasarimi(www.yumpu.com/xx/document/read/59802640/grafik-
sanat-tarihi; [05.05.2016]).

“Biiylitmeler” admi verdigi sergisinde Mengii Ertel’in, Yaklagik 15
metrekareye kadar biyiiltilen bu c¢aligmalarda sanat¢i, hat kalemi ve su bazli
boyalarla yaptigi calismalarin dijital baski teknigiyle hazirlanmis olan 15 adet
Biiyiiltme’si yer almaktadir. Sinema ve tiyatro diinyasindan belirli tiplemelerden yola
¢ikmis ve onlar1 yeni bir tslupla, grafik dili ile anlatmistir. Yurdaer Altintas’in

Karagoz ve Hacivat tasariminda 6nemli galismalar arasinda yer alir.

Gorsel 81:Yurdaer Altintag’in Kara goz
tasarimi(www.yumpu.com/xx/document/read/59802640/grafik-sanat-tarihi; [05.05.2016]).
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T G —————

Gorsel 82: Kapag, Erkal Yavi, Grafist Gorsel 83: Kitap Kapagy, Erkal Yavi, 2003

9/sergiler 2005; 21 (www.yumpu.com/xx/ (www.yumpu.com/xx/document/read/59802640/grafik-
document/read/59802640/grafik-sanat-tarihi; sanat-tarihi; [05.05.2016]).
[05.05.2016]).

3.2. Afis Tasarimi

Fransizcas1 “affiche” kelimsinin doniismesi sonucu dilimize yer eden afis

kelimesi Ingilizcede “poster” Almancada ise “plaket” olarak kullanilmaktadir(Umur,
2009:34).

Afis; bir diislincenin, sosyal igerikli bir konunun, bir malin, bir olgunun yada
bir olaym varolusunu duyurmak amaci ile asilmak yapistirllmak suretiyle sanat

degeri tasiyan ilanlara denir. Afis bir grafik tasarim 6gelerindendir.

b Fq il
[SITUA - F2U0JUOT
! ODAT

Giirsel 84 : Henriade Gorsel 85: Art Nouveau Gorsel 86 : Pop Art
Toulouse-Lautrec

(www.yumdu.com/x/document/read/59802640/grafik-sanat-tarihi; [05.05.2016]).
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Kiibizim, Art Nouveau, Bauhaus, Pop Art, Op Art gibi sanat akimlar afis
tasarimlarin da etkili olmustur. 19. Yiizyilda Afislerinde daha ¢ok yazi ile ¢ok az
gorsel zeminde ana renkler kullanilan ince kagitlara basiliyordu. Tiirkiye’de gegen
ylizyilda afis, yalniz yazi ve ¢ok az resim kullanilarak sari, mavi, kirmizi, yesil
zeminli ince uzun kagitlara basiliyordu. Kii¢iikk boy ince-uzun boyutlarin yaninda

azda olsa biiyiikleri de vardi.

Afis sanatina cagdas anlayisi getiren Almanya'da goren egitimle I.Hulusi
Gorey ilk isimlerdir. 1923’de sergi agan tasarimcinin, Tekel’e, Milli Piyango
Kurumuna, Bankalar vb. kuruluslara yaptigi afisler hala ilgi gérmektedir. Afislerinde

gergekeilik ve figiiratiflik 6n plandadir.

1960 yillar da Sanayi deki gelismeler Afis Sanatiniza gelismistir. Diinya

lizerinde pazarlama faaliyetlerinin gelismeye baslamasiyla {irlinlerin, fikirlerin,

hizmetlerin, sosyal ve kiiltiirel olgularin tanitilmasi1 Afise ihtiyag artmistir. Afislerin

boyutlarinda 70x100 ve 100x140 Slgiiler kullanilmustir (Yalur, 2014:24).

MILLIPIYANED

4 e

YEDISINDE

-

HER AYIN

Gorsel 87: Thap HULISI GOREY Afis Calismasi(Yalur, 2014:24).
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Gorsel 88: Thap Hulusi Gorey afis calismalari, (Maden 1981:74).

Mengii Erten, Yurdaer Altindas, Leyla Ugansu, Erkan Yavi, Metin Edremit,
Sungu Capan, Sait Maden, Sinan Bozkurt, Biilent Erkmen, Adnan Tepecik, Emre
Becer gibi ilk akla gelen tasarimci isimleri Cumhuriyet’in ilk yillarindan gilintimiize

kadar afis sanatinin gelisme saglamiglardir(Maden 1981:74).
3.2.1. Afis Tasarim Tiirleri

Afigler genel olarak dis mekan ve i¢ mekan afisleri olarak ikiye ayrilir. Dig
mekan afisleri oldukc¢a biiyiik boyutlara sahip olur, bina dis cephe giydirmelerinde,
kamuya agik yerlerde herkesin gorebilecegi biiyiikliiklerdedir. Ikincisi ise i¢ mekan
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afisler kiiciik ve ¢esitli boyutlar da ve daha uzun omiirliidiir. Sinema ve tiyatro gibi
kiiltiirel mekanlarda, cesitli organizasyon mekanlarinda tanitim ve pazarlama odakl
ticari amaglar i¢in, toplumu bir konuda bilinglendirmek i¢in Sosyal alanlarda ve daha

bir¢ok mecrada kullanila bilir.

Iceriklerine gore Afisleri Ticari Afis, Kiiltiirel Afis, Sosyal Afis olarak
ayrilabilir.

3.2.1.1. Ticari Afisler

Mal yada hizmet pazarlamasinda kullanilan afiglerdir. Emredici bir dil
kullanmada, hitap ettigi kitleyi ikna etmeye c¢alisan afislerdir. Moda ve tekstil
alanindan, enddistri, turizim, 0zel yada kamu kurumlar1 gibi daha bircok Alana

hizmet vermektedir.
3.2.1.2. Kiiltiirel Afisler

Kiiltiir sanatla konularmin duyrulmasi igin kullanilan afislerdir. Sergi, tiyatro,
film, miizik, konser vb. organizasyonlar: ilgilisine duyurur. Bu organizasyonlar

hakkinda mesaj veren afislerdir.

Kiiltiirel Afis Ornekleri:

-
“ary
Mnu

Qvle_nx

Gorsel 89: S. Cakmak, 50x70 cm, 2016(Maden 1981:76).
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DUNYRAYI  CUNEYT ARKIN
mm AYTEKIN AKKAYA

)

Gorsel 90: E. Yiicel, Film Afisi, 70x100 cm, Gorsel 91: C. Diindar Film Afisi 70 x 100

2003(www.yumpu.com/xx/document/read/59802  cm(www.yumpu.com/xx/document/read/grafik-
640/grafik-sanat-tarihi; [05.05.2016]). sanat-tarihi; [05.05.2016]).

JAN DARKIN
CILESI

Carl DREVER

Z
N
W/«\"} Qn‘)‘\\(\ _w

Gorsel 92: Mengii Ertel, Jan Dark’m Cilesi ve Pir Sultan Abdal Afis Calismalar
(www.yumpu.com/xx/document/read/59802640/grafik-sanat-tarihi; [05.05.2016]).
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3.2.1.3. SosyalAfisler

Sosyal afisler egitim, ulasim, ¢evre, saglik, trafik konularini igerir. Bu afislerde
amag¢ toplumu bilinglendirmek ve egitmektir. Diisiince ve siyasi olusum igerikli
afisler de bu gruptadir.

Sosyal Afis ornekleri:

Gorsel 93: Insan haklar ilgili afis Gorsel 94: Savasla ilgili afis
(www.yumpu.com/xx/document/read/59802640/grafik-sanat-tarihi; [09.11.2017]).

Gorsel 95: Cevre ile ilgili afig Gorsel 96: Cevre ile ilgili afis
(www.yumpu.com/xx/document/read/59802640/grafik-sanat-tarihi; [19.07.2018]).
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3.3. Proje Uygulamasi

Projenin Adi: TURKIYE

Projenin Amaci: Geleneksel Tiirk Motiflerini kullanilmasi ile Tiirkiye nin tanitildig:

afisler yapmak.
Projenin Siiresi: 2019

Projede Kullanilacak Geleneksel Tiirk Motifleri: Cin temani, Kogboynuzu, Rumi,

Bezeme, Elibelinde motifleri kullanilmistr.

Projede kullanilan tamitim iiriinleri: Tiirk Cay1, Lale, Istanbul, Tiirk Kahvesi ve

Kiz Kulesi

Projenin Amaci: Diinya pazarlarinda Tiirkiye ile bagdaslasan iiriinleri gene

geleneksel kiiltlirlimiiziin tirtinleri olan motifleri kullanarak afisler tasarlamaktir.

Projenin Misyonu: Yaratict sezgi ve diisiincenin {irlinii olan bu geleneksel kiiltiiriin
eserlerinin, giiniimiiz tasarimecilarina da ilham kaynagi olmasini beklemek yanlis
olmayacaktir. Olduk¢a genis bir cografyada yiizyillardan beri var olan Tiirk
Kiiltlirline ait {iriinlerin, yaratici, rafine ve donemine gore evrensel bir diisiince ve
sezginin {Uriinii oldugunu ifade etmek miimkiindiir. Tasarimcilarinin, eserlerini
olustururken, yukarida sadece birka¢ 6rnek calismada gosterildigi gibi, ge¢mise ait
bu birikimleri g6z ard1 etmeden, yasadigi zamanin ihtiyaglar1 dogrultusunda yeniden
yorumlayarak cagdas ve evrensel nitelikte eserler liretmeleri, Diinya capinda eserler

ortaya koymak olacaktir.

Projenin Vizyonu: Diinya kiiltiirii iizerinde ilgi uyandiracak dikkat ¢ekece bilecek

Afigler tasarlamaktir.
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Projenin Uygulanmas: Siireci

1.Asama: Uygulamaya baslamak i¢in bir planlama yapilip, oncelikle ne
yapilacagina karar vermek gerekmektedir. Uygulama c¢alismasinda oncelikle
Tiirkiye’nin  kiiltiirel zenginliginin tanitilmasinin  uygun olacagi disiiniilerek
Geleneksel Tiirk motiflerinin zenginligi en giizel sekilde tanitilmak istenmis ve dort
aylik bir siirede Geleneksel Tiirk motiflerinin olusturdugu kiiltiirel afisler

tasarlanmustir.

Gorsel 97: |-Afis Tasarim illiistrasyonu eskiz ¢aligmalar1 6rnegi

Gorsel 98: 11-Afis Tasarim illiistrasyonu eskiz ¢aligmalari 6rnegi
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Gorsel 99: 111-Afis Tasari illiistrasyonu eskiz ¢aligmalar1 6rnegi

Tasarim siirecinde diistinsel siirecinde Tirk motifleri segilmis, segilen bu motiflerle
Tiirkiye’le (cay, kahve fingani, lale veya giil cicekleri, Istanbul suriyeti ve kiz kalesi)
taninan triin ve yerlerle birlestirilmistir. Motifler incelenmis ve eskiz olarak calisilmigtir.
Eskiz siireci, illiistrasyonlar arasinda ortak bir gorsel dil olusturuluncaya kadar devam
etmistir. Gorsel 97, Gorsel 98 ve Gorsel 99'da goriildiigii gibi ¢ay, kahve fingani, lale
veya giil cicekleri, Istanbul Suriyeci ve kiz kalesi gibi Tiirkiye nin markasi olmus
obje verlerin eskiz ¢alismalar1 hazirlanmistir. Gorsel 97 i¢in ¢intemani motifi, Gorsel
98 i¢in kogboynuzu motifi ve Gorsel 99 icinde bezeme motifleri segilerek

kurgulanmustir.

Gorsel 100: 1V-Afis Tasarim illistrasyonu eskiz ¢aligmalari 6rnegi
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Gorsel 101: V-Afis Tasarim illiistrasyonu eskiz ¢aligmalar1 6rnegi

Gorsel 100 i¢in rumi motifi, Gorsel 101 i¢in eli belinde motifi de kiz kulesi
ile bagdastirilmistir. Afislerin 6n taslaklari eskizlerle planlanmig gorsel estetik

degerler olustugunda bilgisayar ortamina aktarilmasi i¢in ikinci agamaya geg¢ilmistir.

2.Asama: Kagit lizerindeki illiistrasyon eskizleri Afis tasarilar1 i¢in benzer
olgunluga ulastiginda taranarak, bilgisayar ortamina aktarilmigtir. Tasarimda
kullanilacak olan illiistrasyonlara referans olacak eskizler, Adobellustrator programi

ve grafik tablet yardimiyla dijital ortamda yeniden ¢izilmistir.

Tasarimlar da yer alan geleneksel Tiirk motifleri:

S -

Gorsel 102: Tasarim I- Cintemani Gorsel 103: Tasarim II- Kogboynuzu
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Gorsel 104: Tasarim IT1- Rumi
Gorsel 102 de ki “Tasarim I” i¢in Cintemani, “Gorsel 103” deki Tasarim Il i¢in Kog
boynuzu, “Gérsel 104” Tasarim III i¢in Rumi motiflerinin Adobellustrator programi
yeniden ¢izilmis “rumi” motifi ile bir 6riintii olusturularak afis tasariminin arka fonu

olamasi i¢in diizenlenmistir.

Gorsel 105; Tasarirm IV icin Bezeme ve Gorsel 106; Tasarim V igin
Elibelinde Motifleri kullanilarak motifler ve eskiz ¢izimlere akilci ve estesik

eklemeler yapilarak yeni anlamlar ve gorsel nitelik kazandirilmistir.

T NONY ST NON TN

::‘ ’.-/.\’.‘ ’.:1'\:.
NOAT AN AT

Gorsel 105: Tasarim IV- Bezeme
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Gorsel 106: Tasarim V- Elibelinde

Gorsel 107: Afis tasarimi-I Illiistrasyonu son eskiz ¢aligmasi ve digital ortamda ¢izimi

Gorsel 107 ve Gorsel 108°de cay bardagi ve lale gorselleri 1. ve II. tasarimlar i¢in
illiistiire edilmistir.
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Gorsel 108: Afis tasarimi-1l-illiistrasyonu son eskiz ¢aligmasi ve dijital ortamda cizimi

Gorsel 108 ve Gorsel 110°de ki Istanbul ve Tiirk kahvesi illiistrasyonlar1 I11
ve 1v afig tasarimlari i¢in hazirlanmigtir. Tasarimcinin hayal giicii, tasarimin
ulagabilecegi degisim doniisiim miktarina baghdir. Yukaridaki 6rneklerde goriildiigii
gibi motifler 6zlerine bagh olarak kalmistir. Tiirkiye’nin markasi olmus yerler ve
objelerin Illiistrasyon calismalar1 yapilmistir. Motifler grafik tasarim, moda tasarimu,
taki tasarimi, endiistriyel tasarim, mimari gibi pek ¢ok tasarim alanina ve disipline

esin kaynagi olmustur..

Gorsel 109: Afig tasarimu-l11-illiistrasyonu son eskiz ¢alismasi ve dijital ortamda ¢izimi
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Gorsel 110: Afis tasarimi-1V-illiistrasyonu son eskiz ¢alismasi ve dijital ortamda ¢izimi

Gorsel 111: Afis tasarimi-V-illiistrasyonu son eskiz ¢alismasi ve dijital ortamda ¢izimi

Tez caligmasinin bu boliimiinde Onceki boliimlerde yer alan bilgilerden
yararlanarak kiiltiirel zenginligimizi eglendirerek tanitmasi icin illiistirasyonlar ve
motifler birlesitirilerek renk, fon ve bi¢cimlerin de ufak tefek degisimler yapilmistir.
Renklerde yine tasarimlara uygun renkler secilmis. Ornegin II. Tasarimda ki turkuaz

rengi Tiirk “Mavi’si” olarak bilindigi i¢in 6zellikle kullanilmistir.

78



SSEBEBED
.

T B O
SSETTHEED  HOHOTEED
HEHEEEE HETETEE

Gorsel 112: Afis tasarimi-I illiistrasyonu son eskiz ¢aligmasi ve ¢intemani motifiyle dijital ortamda
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Gorsel 113: Afis tasarimi-11-illiistrasyonu son eskiz ¢alismasi ve kogboynuzu motifiyle dijital
ortamda ¢izimi
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Gorsel 114: Afig tasarimu ll1-illiistrasyonu son eskiz ¢alismasi ve rumi motifi ile dijital ortamda
¢izimi

Gorsel 115: Afis tasarimi IV- illiistrasyonu son eskiz ¢alismasi ve bezeme motifi ile dijital ortamda
¢izimi
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Gorsel 116: Afis tasarimi V- illiistrasyonu son eskiz ¢aligmasi ve elibelinde motifilerin dijital ortamda
¢izimi

Rend! DIV OO TVTOOTVT OO TVY C L
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Gorsel 117: Afis tasarimi-1- motif renk se¢imi 6rnegi Afis tasarimi-2 motif renk se¢imi 6rnegi

3. Asama: Afis tasarimlarinda biitlinliik olusturulabilmesi i¢in illiistrasyonlar
kompozisyon igerisinde motiflerle kullanilmig, bu sayede illiistrasyonlar ile elde

edilen vurgu arttirilmstir.

[lliistrasyonlar kompozisyonun ortasinda yer alirken, tasarimlar arasi
biitiinligli pekistirecek olan Geleneksel Tiirk motiflerine yer verilmistir. Kullanilan
motiflerin renkleri ise her tasarimda kullanilan illiistrasyonlarin rengine uyumlu ve

bagl kalinarak secilmistir.
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Afis Tasarimlar i¢in yapilan diger drnekler:
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Gorsel 119: Afis tasarimi-11- tipografi yerlesim 6rnegi
Tim afisler konu biitlinliigli géz Oniinde bulundurularak hazirlanmistir.
Afislerde bulunan renk, motif, yazi karakteri gibi biitiinliikk algisini pekistirecek

gorsel kullanilmastir.

|
I T(RK Gialerd 0310 Berftan 2019 |
| TR G 0110 A 2019

TURKIYE TURKIYE TURKIYE TURKIYE

Gorsel 120: Afis tasarimi-111-tipografi yerlesim 6rnegi
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TURKIYE

TURKRIYE

Gorsel 122: Afis tasarimi-V- tipografi yerlesim 6rnegi

Afis Uygulamalar

Afis Tasarmm 1:illiistrasyonlarmn kompozisyonun igerisinde kullanimi ve
motiflerin  yerlestirilmesinde gosterilen tutarhilik, tipografide de varligim
stirdirmiistiir. Afis bagligi igin “Intro Rust Base” ve “Gllooss And Bloom” yazi
karakteri ailesinden yararlanilmis; 120 punto “Manda”, eser adlar1 da 90 ve 20 punto

“Intro Rust Base” ile yazilmistir.
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[ TURKEVE. .

Gorsel 123: Afig tasarimi-I
Afis Tasarmm 2: Illiistrasyonlarin kompozisyonun icerisinde kullanimi ve
motiflerin  yerlestirilmesinde  gosterilen tutarlilik, tipografide de varligim
sirdirmiigtir. Afis bashg i¢in“IntroRust Base” ve “GlloossAndBloom” yazi
karakteri ailesinden yararlanilmis; 120 punto “Manda”, eser adlar1 da 90 ve 20 punto

“IntroRust Base” ile yazilmstir.
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Gorsel 124: Afis tasartimi-l|
Afis Tasarim 3:illiistrasyonlarm kompozisyonun igerisinde kullanimi ve
motiflerin  yerlestirilmesinde  gosterilen tutarlilik, tipografide de varhigim
sirdiirmiistir.  Afis  Bashg “ISTANBUL” icin  tipografik  tasarim
yapilmistir.“IntroRust Base” ve “GlloossAndBloom” yazi1 karakteri ailesinden
yararlanilmig; 120 punto “Manda”, eser adlar1 da 90 ve 20 punto “IntroRust Base™ ile

yazilmistir.
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URKIYE

Gorsel 125: Afis tasarimi-111
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Afis Tasarnm 4:illiistrasyonlarin kompozisyonun igerisinde kullanimi ve
motiflerin  yerlestirilmesinde  gosterilen tutarlilik, tipografide de varligin
sirdiirmiistiir. Afis bashgir icin“IntroRust Base” ve “GlloossAndBloom” yazi
karakteri ailesinden yararlanilmis; 120 punto “Manda”, eser adlar1 da 90 ve 20 punto

“IntroRust Base” ile yazilmistir.

TURKIYE

Gorsel 126: Afis tasarimi-1V
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Afis Tasarnm 5:illiistrasyonlarm kompozisyonun igerisinde kullanimi ve
motiflerin  yerlestirilmesinde  gosterilen tutarlilik, tipografide de varligin
sirdiirmiistiir. Afis bashgr icin “IntroRust Base” ve “GlloossAndBloom” yazi
karakteri ailesinden yararlanilmis; 120 punto “Manda”, eser adlar1 da 90 ve 20 punto

“IntroRust Base” ile yazilmistir.
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Gorsel 127: Afis tasarimi-V
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SONUC DEGERLENDIiRME

Paul KLEE, Hasn HARTUNG, Bedir Rahmi EYUPOGLU, Emin BARIN
gibi isimlerin geleneksek Tiirk sanatlarmin estetik bi¢cim ve anlayiglarindan
yararlanarak yeni bakis acilari, yaklagimlar gelistirdiler. Tiirk sanatinda kullanilan
miihiir, damga ve simgeleri gizemli anlatim dilini kullanarak sade, basit ve soyut

sanat eserler liretmeye yonelmislerdir.

Cagdas sanatlarda Kkiiltiirel 6gelerimizin kullanilmas1 kiiltiirel zenginligimiz
miimkiin olmustur. Bu zenginligin plastik sanatlar da kullanilmasi modern diinya
anlayisla biitiinlesmesi yeni ve farkli kimlik olusturma g¢abasi tasimaktadir. Yanliz
geleneksel sanatlardan yonelik yapilan bu yaklagim direk bir alinti degil 6ziinde

gizlenmis olan fikrin yorumlanmasi seklinde olmustur.

Bu kiiltiirel zenginlik de kullanilan geleneksel Tiirk motiflerini kullanirken
etik ve estetik degerlere uygun kullanilmasi gerekmektedir. 1860—1870 yillar
arasinda Almanya, Miinih’te ortaya ¢ikmis “Kitsch” kavrami var olan eseri
glizellestirmektense bayalagtira bilmiktedir. Bu baglamda Oyma’nin “Kitsch” ile ilgi
makelesinde goriisleri ortaya koymustur.

Kokeni her ne kadar belirsiz olsa da, kitsch kavrami, 1860-1870
yillar1 arasinda Miinih’te sanat diinyasinda ortaya c¢ikmis ve
kolayca pazarlanabilen, ucuz seyleri tanimlamak i¢in kullanilmigtir.
“Kitsch iiretiminde kullanilan nesneler ‘glizel’, ‘hos’, ‘sevimli’ ve
‘duygusaldir.” Ayrica var olan bir tarzin asag1 bir kopyast olan
sanat1 siniflandirmak i¢in ve kibirli, bayag: bir tada sahip seylere,

ticari kaygilarla tiretilmis olan banal ve sikici iirlinlere gonderme
yaparken de kullanilmaktadir (Oyman, N, R. (2012). Say1: 28:10).

Tezin ilk iki boliimiinde Tiirk sanatinin taninmasi, motiflerin gelisim siiregleri

ve modern sanatlara etkisine dair aciklamalara yer verilmistir.

Tezin tligiincl boliimiinde ise ilk iki boliimde verilen bilgilerin 1s181inda gorsel
biitiinliige sahip afis tasarimi uygulama g¢aligmast hazirlanmigtir. Gorsel biitiinliige
sahip afis tasarimi siirecinde, motiflerle ilgili bilgiler 1s181inda “Tipografi”, “Cizgi,
“Renk”, “Denge” yeni kompozisyonlarin olusturula bilmesi i¢in gbéz Oniinde
bulundurulmustur. Her afis tasarimina uygun Tipografinin  kullanimu,

illiistrasyonlarin  kullanilmas1 olmasi, renk se¢imlerinin birbirleri ile uyumlu-

birbirlerini tamamlar nitelikte olmasi1 ve tasarimlarda ortak denge anlayisina sahip

89



olmalari, geleneksel motiflerimizin modern afis tasarim biitiinliige sahip, ortak gorsel

bir dil ile sunulabilmesini saglamistir.

Gelisen teknolojinin yasamin her alaninda oldugu gibi grafik tasarim iiretimi
icin kullanilan araglarada etki etmesi olumlu bir gelisme olarak goziikmektedir.
Glintimiizde kullanilan bilgisayar tabanli tasarim programlari iiretim siirecine yani,
fikrin gorsellestirilmistir. Uygulama calismasi i¢in Geleneksel Tiirk sanatinin en

temel unsuru olan motifleri uygulamalarda kullanilmistir.

Insanin kendini tanimas1 yasadigi toplumun kiiltiiriinii, deger yargilarimi
bilmesi ve Ozlimsemesi ile tamamlanir. Bu anlamda da yiizyillardi kullanilan
nesilden nesile aktarilan motiflerimizin, ¢agimiz yasam kosullari i¢inde varligin

stirdlirmesi i¢in sanat ve estetik degerleri ile bulusmalidir.

Modern sanat ve Geleneksel sanatlar1 ¢alismalarini sanatseverin izlenimine

sunmak her sanatginin gorevidir.
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