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OZET
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RAHMANINOV’UN BU ALANDAKI YAPITLARININ INCELENMESI

Basar Can KIVRAK
Miizik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Haziran, 2019

Danigsman: Dog¢. Gokhan AYBULUS

Bu c¢alisma, ge¢misten giiniimiize transkripsiyon sanatini  ve  Sergey
Rahmaninov’un solo piyano icin transkripsiyonlarmi ¢esitli agilardan inceler. ilk
bolimde transkripsiyon sanatinin tarihsel gelisimi incelenir, farkli donemlerden
bestecilerin 6nemli piyano transkripsiyonlarma genel bir bakis sunulur. ikinci béliimde
yazar, Sergey Rahmaninov’un hayati ve miizikal diliyle ilgili detayli bilgiler verir.
Ucgiincii boliim, Rahmaninov’un farkli bestecilerin eserleri iizerine bestelemis oldugu
transkripsiyonlara yogunlasir. B6liimiin basinda Rahmaninov’un bestelemis oldugu tiim
transkripsiyonlarin kronolojik olarak siralandigi bir liste verilmistir. Rahmaninov’un
miizikal dilinin farkli donem ve stilden bestecilerin eserleri iizerindeki yansimasinin
incelenmesi tezin ana sorunudur. Bununla beraber bestecinin kendine 6zgii miizikal dili
ve piyano teknigine olan yaklagimi, piyano transkripsiyonlart araciligiyla incelenmeye

caligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Transkripsiyon, Sergey Vasilyevi¢c Rahmaninov, Romantik

Donem, Rus Besteciler



ABSTRACT

AN OVERVIEW OF THE ART OF TRANSCRIPTION AND AN ANALYSIS OF
TRANSCRIPTIONS COMPOSED BY SERGEI RACHMANINOFF

Basar Can KIVAK
Department of Music
Anadolu University Institute of Fine Arts June 2018

Supervisor: Assoc. Prof. Gokhan Aybulus

This study aims to analyse from various angles the art of transcription from past to
present, and the transcriptions for solo piano composed by Sergey Rahmaninoff. The first
chapter deals with the historical development of the art of transcription and renders a
general view of significant piano transcriptions by composers of various eras. In the
second chapter detailed information of the life and musical language adopted by Sergey
Rahmaninoff is presented. The third chapter centers on transcriptions composed by
Rahmaninoff in which he has undertaken works by various composers and also contains
a chronological list of all transcriptions he has composed. The main theme of this thesis
focuses on the reflection of Rahmaninoff’s musical language on works of composers
belonging to different periods and who have adopted different musical styles. In addition,
the typical musical language practiced by the composer together with his approach to the

piano technique have been analysed through his piano transcriptions.
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GIRIS

Romantik donem Rus bestecilerinin 6nemli temsilcilerinden biri olan Sergey
Rahmaninov, 6zellikle hayatinin son yillarinda farkli bestecilerin eserlerini kendi miizik
diliyle piyano i¢in yeniden bestelemistir. Rahmaninov’un yapmis oldugu bu
transkripsiyonlar, bestecinin miizik dilini, piyano teknigine yaklasimini daha iyi anlamak

acisindan 6nem tagimaktadir.

Tirk Dil Kurumu (2012), transkripsiyon kelimesini “geviri yazi” olarak
Tiirkgelestirmistir. Yine Tiirk Dil Kurumu’na gore g¢eviri yazi, bir yaziyl biitiin ses
inceliklerini belirterek baska bir alfabeye cevirme yolu ya da sozlii metinlerin ses
inceliklerinin ayrintili bir bicimde 6zel isaretlerle yaziya aktarilmasi olarak tanimlanir
(Tiirk Dil Kurumu, 2012). Bu baglamda transkripsiyon, dogaglama® calinmis bir miizik
eserini notaya dokmek ya da daha dnce yazilmig bir miizik eserini yeniden ve farkli bir

yaklasimla notaya dokmek olarak tanimlanabilir.

Onemli transkripsiyon bestecilerinden Ferruccio Busoni’ye gére transkripsiyon
sayesinde piyano; “tiim miizik literatiiriine hakim bir ¢algi haline gelmistir” (Fisk, 1997,
s. 220). Miizik tarihinde farkli donemlerden ¢esitli besteciler senfonik yapitlari, operalari,
vokal yapitlar1 ya da baska calgilar i¢in bestelenmis eserleri ya da eserlerin bir boliimiinii
piyanoya uyarlamis ve piyano repertuvari i¢in biiylik bir miras birakmiglardir.

Transkripsiyon sanatinin tarihsel gelisimini incelemek, transkripsiyon sanatinin
Onemini daha iyi anlamak agisindan gereklidir. Bu nedenle birinci boliimiin ilk yarisinda
barok ve klasik donemde transkripsiyon sanati incelenmektedir. Birinci boliimiin ikinci
yarisinda ise romantik donemde ve yirminci yiizyilda yasamis transkripsiyon
bestecilerinin yapmis olduklar1 transkripsiyonlardan 6rnekler incelenmektedir. Ikinci
boliimde Rahmaninov’un hayat 6ykiisii sunulmakta, bestecilik stili ve miizik dili tizerine
incelemeler yapilmaktadir. Ugiincii boéliimde ise Rahmaninov’un farkli bestecilerin
eserleri tlizerine yapmis oldugu transkripsiyonlardan 6rnekler incelenmekle beraber bu
ornekler eserlerin orijinalleriyle karsilastirilmakta ve bestecinin kendi miizik dilini farkli
donemlerden bestecilerin eserlerini uyarlarken nasil kullanmis oldugu arastirilmaktadar.

Arastirmac1 bu karsilastirmalar1 yapmak i¢cin Rahmaninov’un piyano yazisini net bir

! Miizikte dogaglama, herhangi bir notaya bagli olamadan ¢alma anlaminda kullanilir.



sekilde ifade eden pasajlardan ornekler segmis ve eserlerin orijinalleriyle Rahmaninov
transkripsiyonlarinin arasindaki farklari bu pasajlar tizerinden gostermeye ¢aligmstir.
Bu c¢alisma, Rahmaninov’un yalnizca baska bestecilerin eserleri ilizerine solo

piyano i¢in yapmis oldugu transkripsiyonlarla sinirlandirilmistir



BIRINCI BOLUM
1. FARKLI DONEMLERDE TRANSKRIiPSIYON SANATI

1.1. Barok ve Klasik Donemde Transkripsiyon Sanati

Piyano igin yapilmis transkripsiyonlarin tarihine bakildiginda barok ddoneme,
Johann Sebastian Bach’a (1685-1750) kadar gidilebilir. Tiim zamanlarin en biiyiik
bestecilerinden biri olarak kabul edilen Bach da kendi miizigine bir¢ok farkli stilden ve
ulustan besteciyi entegre etmistir. Bach tizerinde 6nemli etkisi olan bestecilerden biri,
Italyan besteci Antonio Vivaldi'dir (1678-1741). 1713-1714 yillarinda Bach, Vivaldi’nin
licii org icin?, altis1 ise klavsen igin® olmak dokuz kongertosunun transkripsiyonunu
yapmistir (Cheung, 2000, s. 1).

Bach, yaptig1 transkripsiyonlarda hi¢bir boliimiin yapisin1 degistirmemis ya da
eserlerin orijinal hallerine hi¢bir ekleme yapmamustir. Ornegin keman eserlerini klavsene
uyarlarken, keman teknigine uygun olan pasajlar1 (tekrarlanan notalar ya da genis
atlamalar gibi) klavsen teknigine uygun olarak degistirmek i¢in herhangi bir miidahalede
bulunmamistir. Bunun sonucu olarak klavsen icracilart s6z konusu transkripsiyonlari
calarken kendilerini rahatsiz hissedebilmektedirler (Cheung, 2000, s. 4).

Sonu¢ olarak Bach i¢in transkripsiyonun, bir eserin baska bir enstriimana
uyarlanmasindan daha Gte bir anlam tagimadig: sdylenebilir.

Klasik donemde ise Viyana'da nota yaymciliginin dogusu, uyarlama yapma
pratigini® tesvik etmistir. Etkili telif hakki yasalarmin olmayisi, yayincilarm istedikleri
her eseri kullanmalarina ve izinsiz uyarlamalar sayesinde basip satabilmelerine sebebiyet
vermistir (Schwager, 1973). Bu sebeple klasik donemde bir¢ok uyarlama yapilmis oldugu
bilinmektedir.

Joseph Haydn (1732-1809) ve Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) kendi
eserlerinin uyarlamalarin1 yapmis olsalar da bu konuda Ludwig van Beethoven (1770-

1827) yukarida sozii gecen Onciilerinden daha ilgili olmustur. Beethoven daha sik, kendi

2 Org i¢in; BWV 593, BWV 594, BWV 596.

% Klavsen i¢in; BWV 972, BWV 973, BWV 975, BWV 976, BWV 978, BWV 980.

[BWYV (Bach Werke Verzeichnis): Johann Sebastian Bach’in eserlerinin Wolfgang Schmieder tarafindan
hazirlanan giintimiizde kabul géren kataloglama sistemi.]

4 Uyarlama, adaptasyon anlamina gelmektedir (Tiirk Dil Kurumu, 2012). Bir miizik eserini orijinalinden
farkli calgilar i¢in adapte etmek anlaminda kullanilmistir.



eserlerini bagka calgilara ya da calgi gruplarina uyarlamigtir. Bu eserlere 6rnek olarak
0p.20 Yedili iizerine Op.38 Piyanolu Uglii, Op.1 No.3 Piyanolu Uglii iizerine Op.104
Yayli Dértlii, Op.36 Ikinci Senfoni {izerine Re Major Piyanolu Uglii, Piyano Sonat1 Op.14
No.1 iizerine Fa Major Yayli Dortlii gosterilebilir.®

Bu uyarlamalar s6z konusu eserlerin en ¢ok olgunlagmis hallerini temsil eder.
Bestecinin olgunluk ve ge¢ dénemlerinden® eserler iizerine yapmis oldugu uyarlamalar,
ilk doneminden eserler iizerine yapmis oldugu uyarlamalara nazaran ¢ok daha az
sayidadir (Schwager, 1973, s. 143). Kisaca Beethoven’in olgunluk doneminde, gengken
bestelemis oldugu bazi eserleri yeni bir bakis acisiyla tekrar bestelemis oldugu
sOylenebilir.

Bach'tan farkli olarak Beethoven bu uyarlamalarda birgok ekleme veya
sadelestirme yapmistir. Asagidaki drnekte Beethoven’in genclik doneminde bestelemis

oldugu Op.1 No.3 Piyanolu Uglii adl1 eserinin ilk &lgiileri incelenebilir (Sekil 1-1.)
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Sekil 1-1. Beethoven Piyanolu Uglii Op.1 No.3 1-7. Ol¢iiler

5 Uglii, dortlii, besli, altili, yedili gibi terimler, bir oda miizigi eserinin kag ¢alg1 icin bestelenmis oldugunu
belirtir.

® Beethoven’in besteciligi ii¢ doneme ayrilir: 1784-1800 yillar1 aras1 ilk dénem, 1800-1815 yillar1 aras1 orta
donem ve 1815-1827 yillar1 aras1 geg donem olarak nitelendirilir.



Beethoven hayatinin son yillarinda tekrar ele aldig1 ve Yayl Besli i¢in uyarladigi
Op.1 No.3 Piyanolu Uglii’niin ana temasindaki siislemeyi eserden ¢ikartmustir (Sekil 1-
2).
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Sekil 1-2. Beethoven Yayli Besli Op. 104 1-7. Olgiiler

1.2. Romantik Donem ve Yirminci Yiizyilda Transkripsiyon

1.2.1. Franz Liszt

Romantik donemde transkripsiyon sanatinin, gelisiminin zirve noktasina ulastigi ve
bu gelisimdeki en biiyiik roliin Franz Liszt’e (1811-1886) ait oldugu sdylenebilir.
Bestecinin 700'den fazla yapitinin yarisindan ¢ogunu transkripsiyonlar olusturur (Walker,
1981, s. 51). Liszt’in piyano transkripsiyonlari, bestecinin tiim hayatina yayilir. 1829
yilinda bestelemis oldugu, Daniel Auber’in (1782-1871) La Fiancée adl1 operasindan bir
bolim olan Tyrolienne iizerine Fantezi’nin, bestecinin ilk transkripsiyonu oldugu
diistiniilmektedir. Son transkripsiyonunu ise 1885 yilinda César Cui’nin (1835-1918)
Tarantella’st iizerine bestelemistir. Liszt, Giuseppe Verdi (1813-1901), Gioachino
Rossini (1792-1868), Charles Gounod (1818-1893), Vincenzo Bellini (1801-1835),
Giacomo Meyerbeer (1791-1864), Richard Wagner (1813-1883) gibi opera bestecilerinin



eserlerinin yani1 sira, Johann Sebastian Bach, George Frideric Handel, Wolfgang
Amadeus Mozart, Ludwig van Beethoven, Franz Schubert (1797-1828), Frederic Chopin
(1810-1849), Mikhail Glinka (1804-1857) da dahil olmak {izere yiize yakin bestecinin
eserleri tlizerine transkripsiyonlar bestelemistir. Liszt’in transkripsiyonlar1 yalnizca
cesitlilikleri ve biiytikliikleriyle degil, ayn1 zamanda miizikal derinlikleriyle de 6nem tagir
(Colton, 1992, s. 82). Beethoven’in tiim senfonilerinin transkripsiyonunu yapmis olan
Liszt, bu eserleri piyano ic¢in diizenlerken, orkestral tinilar1 piyanoda elde etmeye
calismustir. Liszt’in Beethoven’in senfonilerinin tamamini1 yapmasinin nedeni, bu eserleri
kendisinin o donemdeki bir¢ok orkestradan daha iyi ¢alabildigini diisiinmiis olmasidir
(Penrose, 1995, s. 274). Liszt, Beethoven’in senfonilerinin transkripsiyonlarinda sik sik,
ayni pasaj icin alternatif bir versiyon da sunmus, armonik ve teknik anlamda farkli

arayislar igerisinde olmustur (Sekil 1-3.)
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Sekil 1-3. Beethoven/Liszt - Birinci Senfoni 1-4. Olciiler

Liszt, Schubert’in birgok Lied’ini piyanoya uyarlamistir. Bu uyarlamalardaki en
onemli teknik beklentinin, insan sesinin rengini piyanoda taklit etmeye g¢aligmak ve
eserleri, climle yapisini bozmadan yorumlamak oldugu sdylenebilir. S6z konusu
transkripsiyonlarda ¢cogu zaman ayni el hem san partisini hem de eslik partisini ¢alar. Bu
calis stili, list diizey bir parmak kontrolii ve eli ikiye bolmeyi (sag elin dordiincii ve besinci
parmaklariyla farkli bir ses rengi elde ederken, birinci ikinci ve tigiincii parmaklariyla

farkli ve daha hafif bir ses rengi arayisi i¢inde olmak gibi) gerektirir.



Asagidaki oOrnekte gorildiigli gibi, sag elde c¢alinan eslik partisiyle temanin

artikiilasyonlar1 da farkli olabilmektedir.’

(Der Miller.) 51
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Sekil 1-4. Schubert — Der Miiller und Der Bach 39-44. Olgiiler

Liszt’in uyarlamasindaki staccato eslik partisi:

maline onico espressive, quas aus
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Sekil 1-5. Schubert/Liszt: Der Miiller und Der Bach 61-65. Olgiiler

Franz Liszt’in opera transkripsiyonlart daha karigik bir piyano yazisina sahip,
yiiksek teknik beceri gerektiren eserlerdir ve Liszt’in, transkripsiyonunu yapmis oldugu
operaya kendi perspektifinden bakisint  simgeleyen yapitlardir.  Bestecinin
transkripsiyonlarin en zorlaridan biri olarak kabul edilen “Réminiscenes de Don Juan” 8

adli eseri yalnizca Mozart’in miiziginin piyanoya aktarilmis hali degil, ayn1 zamanda

" Miizik ciimleleri ve motifleri legato (bagh), staccato (kesik kesik) gibi farkli sekilde ¢almabilir. Miizikte
artikiilasyon, bir miizik motifinin nasil duyurulacagini tanimlar.

8 Don Juan ya da Italyanca adiyla Don Giovanni, Wolfgang Amadeus Mozart’in iki perdelik operasidir.



Mozart’in operasinin Liszt’in romantik bakis acisiyla bir demonstrasyonudur

(Friedheim, 1962, s. 93).

Liszt’in opera temalarina yaklagimi, diger transkripsiyonlardan farkli olmustur.
Ciinkii opera diger formlara gore ¢cok daha uzun ve ¢ok genis tema ¢esitliligi olan bir
formdur. Liszt, opera transkripsiyonlarinda ya uyarladigi operanin tek bir temasina
egilmis, (Gounod’nun Faust operasindan Vals) ya da transkripsiyonunu yapacagi
operanin karakteristik temalarindan se¢meler kullanarak daha biiyiik formda eserler
bestelemistir. (Bellini’den Réminiscenes de Norma, Mozart'tan Réminiscenes de Don
Juan gibi). Liszt’in opera transkripsiyonlar1 dogaglama temeli iizerine kurulmustur ve
dogaglamanin temelinde melodi yatar (Penrose, 1995, s. 274). Baska bir deyisle Liszt’in
opera transkripsiyonlari, bestecinin operalardan aldigi melodiler tizerine dogaglama stilde
kendi miizik dilini ve kendi duyusunu yansittigi eserlerdir. Franz Liszt’in opera
transkripsiyonlari, bir bestecinin bagka bir bestecinin sanatsal yoniinden aldigi ilhami
kendi miizikal diislincesiyle birlestirmesinin ve bu sayede evrimlestirmesinin 6rnekleridir

(Penrose, 1995, s. 276).

1.2.2. Ferruccio Busoni

Ferruccio Busoni (1866-1924) de romantik dénemin en 6nemli transkripsiyon
bestecilerinden olarak diisiliniilebilir. Erken yirminci yiizyll bestecisi olarak
nitelendirilebilecek olan Busoni’nin piyano i¢in bestelenmis transkripsiyonlarinin en
biiylik boliimiini Bach'in eserlerinin uyarlamalar1 olusturur. Busoni’nin yalnizca
transkripsiyonlarinda degil, kendi eserlerinde de bagka bestecilerden 6diing aldig

materyalleri kullanmig oldugu bilinmektedir (Knyt, 2010, s. 225).

Busoni’ye gore, insan yeni bir miizik yaratamazdi ¢iinkii tim muzikler herhangi bir
formda zaten vardi. Busoni i¢in besteciler yaratici degil, yalnizca elgiydi. “Yeni bir sey
yaratamayacak olmalarina ragmen bestecilerin, cennetin miizigini tasvir etmek i¢in yeni

ve daha iyi yollar kesfetmeleri miimkiindi” (Knyt, 2010, s. 225).

Busoni’nin inanigina gore her kompozisyon, bestecinin kafasindaki tek bir ide ile

baslar. Idenin sdzliik anlami uzay ve zamanin Stesinde, 6znenin disinda, kendiliginden



var olan, duyularla degil yalnizca ruhen algilanabilen asil gergeklik, diisiince, fikir olarak
bilinmektedir (Tirk Dil Kurumu, 2012). Platon’un da kullanmis oldugu bu anlamin
aksine Busoni, ideyi insan deneyimi sonucu ortaya ¢ikan, miizikal olmayan ve soyut
kavramlar olarak yani metafiziksel dzellikleri disinda olarak tanimlar. Ideler edebiyat,

mimari ya da giinliik olaylardan esinlenmis olabilirler (Knyt, 2010, s. 231).

Ornegin Busoni, 1910 yilinda bestelemis oldugu Fantasia Contrappuntistica adlt
eserin i¢in gotik mimariden ilham almis, bir eskiz ¢izmis ve bu eskiz bestecinin idesini
olusturmustur. Fiigiin miizikal temelini ise Johann Sebastian Bach’in Fiig Sanati adli
eserinden ddiing almistir. Eserin iki piyano i¢in uyarlamasinin basiminda, ¢izmis oldugu

eskizi de kullanmistir. Asagida Busoni’nin ¢izmis oldugu eskizi incelemek miimkiindiir.
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Sekil 1-6. Busoni'nin Fantasia Contrappuntistica adl eseri i¢in ¢izdigi eskiz

Bach’in Fiig Sanati adl1 eserinden, Busoni’nin aldig1 tema:
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Sekil 1-7. Bach — Fiig Sanati Contrapunctus XIX 1-5. Olgiiler




Bach’m fligliniin Busoni tarafindan alintilanmis hali:

Misuratamente vivace
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Sekil 1-8. Busoni — Fantasia Contrappuntistica Fuga IV 1-4. Olciiler

Busoni’nin transkripsiyonlart miizik diinyasi tarafindan, Franz Liszt’ten sonra
piyano edebiyatina yapilmis en biiyiik katki olarak goriilmektedir (Kogan, 2010, s. 87).
Busoni en ¢ok Bach'in eserleri iizerine yapmis oldugu transkripsiyonlarla bilinmesinin
yaninda bestecinin en sik seslendirilen eserlerinden biri, Bach'in solo keman i¢in BWV
1004 numarali Partita’sinin = “Chaconne” adli bolimii iizerine yapmis oldugu
transkripsiyondur. Bu eserde Busoni, eserin formunu ve armonik yapisini hig
degistirmemistir. Bach'in gii¢lii solo keman yazisini, kendi miizikal dili ve déneminin
parlak piyano teknigiyle birlestirmis, piyanonun tiim imkanlarindan ve tiim ses
renklerinden faydalanarak, giiclii ve genis akorlar kullanarak org tinisi elde etmeye
calismis ve s6z konusu eserin yapisini bozmadan esere 6zgiin bir soluk getirmistir (Sekil

1-9, Sekil 1-10).
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Sekil 1-9. Bach — Solo Keman i¢in Partita'dan Chaconne BWV 1004 1-6. Olciiler

F. B. Busoni
Andante maestoso, ma non troppo lento

Feirlich gemessen, doch nicht scleppend
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Sekil 1-10. Bach/Busoni — Chaconne 1-6. Ol¢iiler
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Busoni'nin yapmis oldugu bir diger transkripsiyon, Liszt’in “Paganini
Etiitleri’nden® bazi etiitlere yapmis oldugu diizenlemelerdir. Diger bir deyisle
Paganini’nin kaprislerinin Liszt tarafindan yapilmis olan transkripsiyonlarinin Busoni
tarafindan yapilmis transkripsiyonlaridir. Bu diizenlemeleri Busoni, kendi konserleri i¢in
yapmis ve Liszt’in transkripsiyonlariyla beraber bastirarak yorumcuya farklhi

diizenlemeleri karsilagtirma firsat1 saglamistir.

1.2.3. Leopold Godowsky

Yirminci yiizyilin bir diger énemli transkripsiyon bestecisi, 6zellikle Frederic
Chopin'in 24 etiidii lizerine yapmis oldugu bir¢ok transkripsiyonla, Amerikali-Polonyali
piyanist-besteci Leopold Godowsky’dir (1870-1938). 22 tanesi sol el i¢in olan bu 53

% ftalyan kemanci ve besteci Niccolo Paganini’nin solo keman igin bestelemis oldugu 24 Kapris adl1 eserler
dizisinden altisin1 Franz Liszt piyano igin diizenlemistir.
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parcanin disinda Godowsky, Schubert’in Bitmemis Senfoni'sinin’® ilk sekiz &lgiisii

iizerine bir Passacaglia!! bestelemistir.

Yirminci yiizyilda yapilmis transkripsiyonlar incelendiginde, transkripsiyon
sanatina egilen miizisyenlerin yogunlukta olarak piyanistlerden olustugu gézlemlenebilir.
Onceki dénemlerde piyanist-besteciler tarafindan ilgi gdrmiis olan transkripsiyon sanati,
yirminci yiizyildan itibaren daha ¢ok, besteci olmayan virtiioz-piyanistler tarafindan
gelistirilmis ve piyano tekniginin yirminci yiizyilda gelmis oldugu ileri diizey sayesinde

teknik anlamda ¢ok yiiksek boyutlara ulagsmstir.

1.2.4. Diger

Bagta Wilhelm Kempff (1895-1991) ve Vladimir Horowitz (1903-1989) olmak
tizere Gyorgy Cziffra (1921-1994), Arcadi Volodos (1972) yirminci yiizyilda
transkripsiyon sanatina ilgi duymus ve bu alanda eserler vermis piyanistlerin en
Oonemlileri arasinda gosterilebilir. Yukarida sézii gecen piyanistlerin yapmis oldugu
transkripsiyonlarin, kendileri tarafindan seslendirilmis konser kayitlarina ulagmak

miumkindiir.

Horowitz, hayati boyunca besteci olmak istemis ama bu konuda c¢ok fazla verim
ortaya koyamamustir. Ogrenciyken bestelemis oldugu birtakim 6zgiin eserini higbir
zaman bastirmamistir. Horowitz, caldig1 eserlerde kiigiik degisiklikler yapmanin yanisira
Franz Liszt'in baz1 eserleri {izerine transkripsiyonlar yapmis, Modest Musorgski’nin
(1839-1881) “Bir Sergiden Tablolar” adli piyano eserini kendi stilince degistirerek
yeniden notaya dokmiis, Georges Bizet’nin (1838-1875) Carmen Operasi'ndan bir tema
lizerine ¢esitlemeler bestelemis, Camille Saint-Saens’in (1835-1921) “Oliim Dans1”
izerine Liszt’in yapmis oldugu transkripsiyonu yeniden diizenlemis ve piyano
dagarcigma bunlar gibi onlarca par¢a birakmistir. Higbir zaman bu transkripsiyonlari
notaya almamistir ve bu eserler bagkalari tarafindan notaya dokiilmiistiir. S6z konusu

transkripsiyonlar giiniimiizde ¢ogu piyanistin repertuarinda yer almakta ve konser

10 Schubert’in 8 numarali senfonisi iki boliimden olusmakta oldugu igin “Bitmemis Senfoni” olarak
bilinmektedir.
1 passacaglia 17. Yy. Ispanya kokenli bir dans olmakla beraber giiniimiizde de bu form kullaniimaktadir.
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salonlarinda seslendirilmektedir. Ayni zamanda Vladimir Horowitz, Busoni’nin

transkripsiyonlarindan segtiklerini konserlerinde seslendirmis ve kayitlarin1 yapmustir.

Cziffra hayati boyunca emprovizasyona ilgi duymus ve c¢ok yiiksek teknik
kapasiteye sahip bir piyanisttir. Repertuarinin ¢ok biiyiik bir boliimiiniin, romantik donem
transkripsiyon sanatinin en 6nemli isimlerinden olan Franz Liszt’in eserlerinden olustugu
sOylenebilir. Cziffra, Liszt’in transkripsiyonlarin1 seslendirirken kii¢iik degisiklikler
yapmistir. Dogaglamaya olan ilgisi sonucunda, baska bestecilerin eserleri {izerine
transkripsiyonlar yapmistir. Bu transkripsiyonlarin en sik seslendirilenleri Nikolai
Rimski-Korsakov’'un Arinin Ugusu, Johann Strauss’un “Tritsch-Tratsch Polka’s1”,

Brahms’in Macar Danslari’ndan bazilari lizerine yapmis olduklaridir.

Rus piyanist Arcadi Volodos da transkripsiyon sanatina hem icract olarak ilgi
duymus ve 6zellikle Cziffra’nin ve Horowitz’in transkripsiyonlarini siklikla seslendirmis,
hem de kendi transkripsiyonlarini yapmis bir piyanisttir. Volodos’un, Mozart'in Kv. 331
sayili La Major Piyano Sonati’nin son bolimii olan “Rondo alla Turca” iizerine yapmis

oldugu uyarlama giiniimiizde birgok piyanist tarafindan icra edilmektedir.

Volodos disinda giliniimiiz piyanistlerinden virtiioz transkripsiyonlar yapan ve hem
kendi transkripsiyonlarin1 hem de diger bestecilerin yapmis oldugu transkripsiyonlari
seslendiren piyanistlere oOrnek olarak Marc-André Hamelin, Cyprien Katsaris,

Vyacheslav Gryaznov gosterilebilir.
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IKINCI BOLUM
2. SERGEY VASILYEViIC RAHMANINOV

2.1. Sergey Rahmaninov’un hayati

Yirminci yiizyilin en biiyiik besteci ve piyanistlerinden olarak kabul edilen Sergey
Vasilyevi¢ Rahmaninov, 1873-1943 yillar1 arasinda yasamistir. Miizisyen bir aileden
gelen Rahmaninov dort yasinda piyanoya baslamis ve 19 yasinda Moskova Devlet
Konservatuvari’ndan mezun olmustur. Nikolai Zverev (1832-1893) ve daha sonra
Alexander Siloti (1863-1945) ile piyano, Sergey Taneyev’le (1856-1915) kontrpuan,
Anton Arensky (1861-1906) ile bestecilik c¢alismistir. Rahmaninov, 1892 yilinda
konservatuvardan mezun oldugunda, Birinci Piyano Kongertosu (Op.1), Aleko Operasi*?,

Birinci Piyanolu Ugliisii’nii bestelemis bulunmaktadir.

Sergey Rahmaninov’un hayatina damga vurmus 6nemli olaylardan biri, 1897
yilinda Birinci Senfoni'sinin ilk seslendirilisi sonrasinda, kritiklerden aldigi olumsuz
elestiriler sonucu biiyiik bir bunalima girmis olmasidir. Bu agir depresyon donemi dort
yil boyunca siirmiis ve bu siire icerisinde Rahmaninov neredeyse hicbir eser
bestelememistir. Rahmaninov bu donemi soyle tanimlar: "Sanki felg gegirmis ve uzun bir

slire kafasini ve ellerini kullanamayan bir insan gibi" (Bertensson & Layda, 1956, s. 74).

Daha sonra Rus girisimci ve sanat patronu Savva Mamontov’un (1841-1918)
kurmus oldugu Moskova Ozel Rus Operasi'nda yardimci sef olarak galismaya baslayan
Rahmaninov, 1899 yilinin basinda tekrar kii¢iik pargalar yazmaya baslayarak bestecilige
yeni bir adim daha atar ancak daha sonra Londra'ya yaptig1 ve basarili gegen bir turneye
ragmen 1899 yilinda verimsiz gegen bir yaz sonrast Rahmaninov’un depresyonu gittikce

kotiilesir.

1900 yilinda Rahmaninov artik kendine kars1 o kadar acimasiz ve elestirel sekilde
yaklagsmaya baglamistir ki, beste yapmak onun i¢in neredeyse imkansiz bir hale gelmistir.
Sonunda doktor ve amator miizisyen olan Nikolai Dahl’dan profesyonel yardim almay1

kabul eder ve dort ay boyunca giinliik olarak psikoterapi seanslarina katilir.

12 Aleko'yu Rahmaninov, Moskova Konservatuvari'ndaki mezuniyeti igin bestelemis ve eser okuldaki en
yiiksek puani almistir
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Tedavi basarilt olmustur ve 1900 yilinin yazinda Rahmaninov, yeni miizikal
fikirlerin uyanmaya bagladigini hisseder (Bertensson & Layda, 1956, s. 90). 1901 yilinin
Nisan ayinda, zorlu gegen bu siirecin sonunda ilk yapitin1 tamamlamustir: Ikinci Piyano
Kongertosu (Op. 18). Bu eseri doktoruna, Nikolai Dahl’a ithaf eder. Cok biiyiik basar1
kazanan bu eser hem dinleyicilerden 6vgii almig hem de Rahmaninov’un hayati boyunca

bes kere kazanacag Glinka Odiilii'ne ilk kez layik goriilmiistiir.

1903 yilinin subat ayinda, o zamana kadar bestelemis oldugu piyano eserleri
arasinda en genis kapsamlisi olan "Chopin'in bir temasi iizerine gesitlemeler" adli yapitini
bitirir. Polonyali piyanist ve besteci Frederic Chopin'in (1810-1849) miizigine hayranligi
bilinen Rahmaninov, bu ilk biiyiikk ¢apli solo piyano eserinde, Chopin'in Op.28

Preliidler’inden do minér (N0.20) olanin iizerine varyasyonlar bestelemeyi se¢mistir.

1904 yilinda Moskova Biiyiik Opera’da (Bolshoi Tiyatrosu) sef olarak calismaya
baslamistir. Bu kurumda siirdiirdiigii sefligi boyunca tiim sancilarla ayr1 ayri ¢alismis ve
onlara piyanoyla eslik etmistir. 1906 yilinda, toplamda 86 temsil yonetmis oldugu
gorevinden istifa etmistir. Ayni yil ailesiyle beraber Almanya'nin Dresden kentine taginan
Rahmaninov, burada en 6nemli senfonik eserlerinden biri olan Ikinci Senfoni'ye baslamis
ve bu eser lizerinde ¢alistig1 sirada ailesiyle beraber Rusya'ya geri donmiistiir. Bestecinin

ikinci senfonisi de Glinka Odiilii'ne layik goriilmiistiir.

Dresden'de yasadig siralarda Boston Senfoni Orkestrasi'ndan, 1909-1910 konser
sezonunda hem piyanist hem de sef olarak konserler gerceklestirmek iizere davet alan
Rahmaninov, bu turne igin Ucgiincii Piyano Kongertosu'nu (Op.30) bestelemistir.
Amerika'da hem sef hem de piyanist olarak bir¢ok konser ger¢eklestiren Rahmaninov’un
bu tilkedeki popiilerligi gitgide artmis ve gesitli konser teklifleri almaya devam etmis
olmasina ragmen, Rusya'dan ve ailesinden uzak oldugu gerekgesiyle bu teklifleri
reddetmistir. 1911-1913 yillarinda ise Rahmaninov, Moskova Filarmoni Dernegi sefligini
yapmis ve bu kurumun gelisimine biiyiilk katkida bulunmus, dinleyici sayisinin

artmasinda rol oynamistir.

Daha sonra Roma'da sakin bir hayat yasamaya baslamis, burada Amerikali sair
Edgar Allan Poe’nun (1809-1849) “Canlar” adli siirinden ¢ok etkilenerek bu siir {izerine

bir Koral Senfoni bestelemeye baglamistir. Rusya'ya geri donen Rahmaninov, “Canlar”
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adl1 eserini St. Petersburg’da yonetmistir. 1914 yilinda ¢ok basarili gegen bir Ingiltere
turnesi gergeklestirmis olan Rahmaninov, Birinci Diinya Savasi'nin ¢iktig1 bu zamanlarda
orduya bagis yaparak savasa katilmaktan kurtulmustur. 1915 yilinda kendisi i¢in ¢ok
Oonemli olan iki insanin 6liimiiyle (6nce Moskova Konservatuvari’ndan arkadasi ve biiyiik
Rus besteci Aleksandr Skryabin (1871-1915) daha sonra kontrpuan hocasi Taneyev)
sarsilan Rahmaninov, en popiiler eserlerinden biri olan Vocalise’in de yer aldigi Op.34

Romanslar’1 bu 6limler sonrasinda tamamlamustir.

1917'de Ekim Devrimi'nin baslangicindan sonra iskandinavya'dan bir turne teklifi
almig ve ailesiyle beraber 6nce Stokholm arkasindan Danimarka'ya gitmis ve orada 1918
yilina kadar kalmais, konserler vererek ge¢imini saglamistir. Bu siire zarfinda Amerika'dan
ti¢ farkli turne teklifi almis, basta tamamini reddetmis ama sonunda Amerika'da ekonomik
anlamda tatmin olabilecegini anlamis ve 1918 Kasim ayinda ailesiyle beraber Amerika'ya
goc etmistir. Amerika'da gergeklestirmis oldugu fazla sayida konser, Rahmaninov’a
bestecilik alaninda daha yavas eser vermesine neden olmustur. Amerika'ya go¢ ettigi
1918 tarihinden 6liimiine (1943) kadar olan siire igerisinde yalnizca alt1 eser bestelemis,
bunlarin disinda daha once bestelemis oldugu bazi eserler iizerinde diizeltmeler ve
degisiklikler yapmig, kendi konserlerinde seslendirmek {iizere transkripsiyonlar
bestelemistir. Rahmaninov, Amerika'ya yerlesmesiyle ilgili olarak: “Besteleme istegimi
geride biraktim. Ulkemi kaybederek kendimi de kaybettim.” demistir. 1926 yilinda
konserlerine ara vererek iki eserini tamamlamistir. Ilki 1917 yilinda baslamis oldugu
Dérdiincii Piyano Kongertosu (Op.40), ikincisi ise Amerikali sef Leopold Stokowski’ye
(1882-1977) ithaf ettigi, koro ve orkestra i¢in “Ug Rus Sarkis1”dur.

1928 yilindan itibaren Horowitz’le ¢ok yakin bir dostluk kurmus ve hatta Ugiincii
Piyano Kongertosu’nu Horowitz’den dinledikten sonra, The Milwaukee Journal isimli
gazetede de gegen su sozleri sdylemistir: “Bu, kongertomun her zaman hayal ettigim
icrasi fakat, diinya {izerinde bunu duymayi beklemezdim” (Monfried, 1943, s. 66). 1931
yilinda New York Times gazetesinde, Sovyetler Birligi'nin kiiltiir politikalarini elestiren
bir makalede imzas1 bulundugundan dolay1r 1933 yilina kadar iilkesinde besteci olarak

boykota maruz kalmaistir.

1930 yilinda beste yapmak i¢in yeni bir yere ihtiya¢c duydugunu hisseden

Rahmaninov Isvigre’ye gitmis, 1939 yilna kadar yazlarmi burada, Lucerne Nehri
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yakininda insa ettirdigi Villa Senar'da gecirmis ve burada Uciincii Senfoni (Op.44) ile
piyano ve orkestra i¢in Paganini’nin Bir Temas: Uzerine Cesitlemeler'® (Op.43) adli

eserlerini bestelemistir.

Rahmaninov, ikinci Diinya Savasi'nda Nazi ordusuna kars1 savasan Kizil Ordu'ya
konser gelirlerinin tamamini bagislamig olan 1939 yilinda ¢ok yogun gecen bir konser
turnesinin ardindan dinlenmeye ¢ekilmis ve bu siire zarfinda son eseri olan Senfonik
Danslar’1 bestelemistir. Bu eser, Rahmaninov’un tamami Amerika'da yazilmis olan tek
eseridir. Bu eseri besteledikten sonra Rahmaninov kayitlar yapmaya agirlik vermis,

senfonilerini sef olarak, piyano kongertolarini ise solist olarak kaydetmistir.

1942 yilinda saglik problemleri nedeniyle doktoru Rahmaninov’a daha sicak bir
iklime tagmmmasini tavsiye etmis, bunun sonucunda Rahmaninov Beverly Hills’e
yerlesmeye karar vermistir. Saglig1 gittikce kotiilesen Rahmaninov, son konserini 17
Subat 1943 tarihinde vermis ve 28 Mart 1943'te hayata veda etmistir.

2.2. Sergey Rahmaninov’un Besteciligi

Rahmaninov’un miizikal stili, bestecinin erken doneminde Caykovski'nin
etkisindedir. ki piyano icin bestelemis oldugu siiitlerden ilki (Op.5), Caykovski'nin
amsina ithaf etmis oldugu Birinci Piyanolu Uglii (Opus numarasiz), “The Rock” baslikl
senfonik siir (Op.7) gibi eserlerinde Rus besteci Pyotr Ilyi¢ Caykovski'nin (1840-1893)
etkisinden bahsedilebilir. Ozellikle Iki Piyano igin Siiit No.1'in ilk bdliimiinde birinci
piyano temay1 duyururken ikinci temada gelen figiirlerin, Caykovski'nin orkestrasyon
yaparken siklikla kullandigi tahta iiflemeli enstrimanlarin ¢alma stilini hatirlattig
sOylenebilir (Sekil 2-1, Sekil 2-2)

13 talyan keman virtiiozii ve besteci olan Niccolo Paganini, solo keman i¢in 24 kapris bestelemistir. Bu
kaprislerin sonuncusunun temasi ¢ok popiiler olmus ve Paganini’den sonra yasamig bir¢ok besteci (Franz
Liszt, Johannes Brahms (1833-1897), Sergey Rahmaninof, Witold Lutoslawski (1913-1994) gibi besteciler
dahil olmak tizere) bu temay1 kullanmustir.

17



S

0

o 1 I
> & + L? - | .
175 1 5 1 4 | 1 LY
S 1 T | ] - o 17
(Y - - = T - r 4

P la melodia marcuto
1. Af—

M TN J !

5 —

LTNNI

L g— 1 .
pp leggiero

fpf el oot of ot of of
e o e s i e s

=

Sekil 2-1. Rahmaninov — 7ki Piyano i¢in Siiit No.1 90-92. Olgiiler

L g— 1

V4

Sekil 2-2. Caykovski — Ikinci Piyano Kongertosu 325-326. Olgiiler

simile hl'ﬁ
/ /) ) 0 0 L Jﬁn" te q:t"ﬁ"'ﬁ.ph.p §
e e =
o E— R L A
ANIY) ~ [
Q.) —
simile
n r.."* — o S— ﬁ
y ) ﬂ | L] m Y 1
7 | # ] .
N B ] T B Ao Y ot e | e
AN bl i # 1 LT ol oIk C
0 - ’

Rahmaninov’un miiziginin kokleri 19.ylizyi1l Rus geleneklerine dayali olmus ve
Birinci Diinya Savasi ile Ikinci Diinya Savasi arasinda ortaya c¢ikan yeni stillerle

karsilastirilarak muhatazakar, modas1 gecmis olarak nitelendirilmistir:

“Yirminci yilizyillda yagamis ¢ogu bestecinin aksine, Rahmaninov kendini hi¢bir
zaman bir ekoliin temsilcisi olarak gormedi. Onun yaratici idealleri onu herhangi bir
rekabete girmekten alikoydu. Higbir zaman kendine yandas aramadi, kendi ekoliinii
olusturmaya c¢alismadi. Yalnizca yaratmaya devam etti” (Belaiev, 1927, s. 359). Rus
bestecileri “batic1” ya da “ulusalc1” olarak ikiye ayrilmis olsa da Rahmaninov her zaman
kendi yolunu izlemeyi se¢mistir. Arnold Schoenberg (1874-1951), Igor Stravinsky (1882-

1971) gibi bestecilerin yeni miizik dilleri kullanarak domine ettigi bu c¢agda
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Modernizm’in disinda kalmay: tercih etmis olan Rahmaninov’un piyano yapitlari, iki
piyano sonati, Preliidler, Etiid-tablolar, 6 parcadan olusan “Moment-Musicaux”,
Chopin'in Bir Temas: Uzerine Varyasyonlar, Corelli'nin Bir Temas: Uzerine
Varyasyonlar, kii¢iik parcalar ve transkripsiyonlardan olugmaktadir. Orkestra yapitlari
arasinda en 6nemlileri ii¢ senfoni, Oliiler Adas1 adli senfonik siir, Senfonik Danslar olarak
bilinmektedir. Iki piyano ve dort el repertuar: icin de Snemli eserler vermis olan
Rahmaninov, iki piyano i¢in iki tane siiit ve dort el i¢in kii¢iik parc¢alardan olusan setler
bestelemistir. Vokal miizik alaninda ise en 6nemlisi Aleko olmak iizere bes opera, yiize
yakin san ve piyano i¢in romans, Canlar adli bir koral senfoni ve koro i¢in eserler
bestelemis olan Rahmaninov, oda miizigi alaninda iki tane piyanolu {iglii, iki tane de yayli

dortlii bestelemistir.

Gengliginde Rahmaninov, basta Caykovski olmak iizere donemin diger Rus
bestecilerinin etkisinde olmasia ragmen kendi 6zgiin stilini de bulmaya baslamistir.
Ozellikle Op.3 “Fantezi-Pargalar” adl eserinde ileride siklikla kullanacagi armonik yapi

ve kromatizm gézlemlenebilmektedir (Sekil 2-3).

F j
. I :
Ted # Tad # T ¥
Sekil 2-3. Rahmaninov — Fantezi Parcalar'dan "Melodi"” Op.3 No.5 19-24. Olciiler
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Rahmaninov bestecilik alaninda olgunlastik¢a kendi stilini tamamen oturtmus,
kendi miizik dili tizerinde degisiklikler yapmistir. Rahmaninov 'un piyano miizigi siklikla
uzun ve lirik climleler, ¢cok katmanli eslik partileri igeren ve polifonik bir yazidan olusur.
Miiziginde Rus folkloriiniin, Rus halk temalarinin ve sarkilarinin etkisi goriilmekte
olmasina ragmen Rahmaninov’un bu anlamdaki anlayis1 kolektif olmaktan ¢ok kisiseldir.
Rahmaninov halk miizigini hayati bir kaynak olarak kabul etmekle beraber, halk
temalarin1 dogrudan alintilamamistir (Cunningham, 2001, s. 10). Rus Halk Miiziginden
esinlenerek yeni temalar yaratmistir. Rusya’da gecirdigi son yillarda bestelemis oldugu

eserlerde melodiden cok, piyano yazisinda deneysellik, tin1 ve atmosferle ilgilenmistir
(Martyn, 1990, s. 13).

Rahmaninov’un son yillarinda bestelemis oldugu eserlerde hem armonik hem de
ritmik anlamda caz etkileri fark edilebilir. Bunda bestecinin o yillarda Amerika’da
yasiyor olusunun etkisi oldugunu séylemek miimkiindiir. Karmasik, cesur ritimler ve

onceki eserlerine nazaran daha karigik bir armonik yapi bestecinin son eserlerine

hakimdir (Sekil 2-4).
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Sekil 2-4. Rahmaninov — Dérdiincii Piyano Kongertosu 309-315. Olgiiler

Rahmaninov bu dénemde ayni1 zamanda daha nceden yazdigi bazi eserleri (Ikinci

Piyano Sonati, Birinci ve Dordiincii Piyano Kongertolar1 gibi) iizerinde degisiklikler

20



yapmis, gereksiz gordiigli pasajlart ¢ikartmis ya da pasajlar iizerinde oynamalar
yapmuistir. Diizelttigi eserlerle ilgili sdyle demistir: “Eskiden bestelemis oldugum eserlere
bakiyorum ve ne kadar fuzuli kisimlar oldugunu goriiyorum. Ikinci sonatimda bile ¢ok
fazla ses eszamanli sekilde hareket ediyor ve sonat fazla uzun” (Swan & Swan, 1944, s.
8). Rahmaninov 6zellikle iki numarali piyano sonatinda ¢ok dnemli degisiklikler yapmis
ve eseri kisaltmistir. Asagidaki drnekte, iki numarali piyano sonatinin giriginde sag eldeki

eslik partisini sadelestirmis oldugu gozlemlenebilir:

Allegro agitato.

F A
L :
m.d. veloce

[ P
o A T

by

| 1 L1

4 J P J’ p—
M.z F

m.g.

Sekil 2-5. Rahmaninov - Piyano Sonati No.2 (1913 versiyonu) 1-2. Olgiiler
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Sekil 2-6. Rahmaninov — Piyano Sonati No.2 (1931 versiyonu) 1-2. Olgiiler

Rahmaninov genellikle miizikal fikirlerini piyanodan uzak oldugu zamanlarda

bulur, uzun diigiinceler sonucu notaya doker ve tamamladig1 eserlerini bitmis eserler
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olarak gormez, iizerlerinde siklikla degisiklik yapar ve bu degisiklikleri genellikle eserler
icra edildikten sonra ve icradaki deneyimleri 1s18inda yapardi (Cunningham, 2001, s. 11).
Rahmaninov’un bestecilik anlayisi, tecriibe, yogun bir hazirlik dénemi ve genis bir
entelektiiel birikim tizerine kuruluydu. Stravinsky'nin Bahar Ayini iizerine soyledikleri

de bu bakis agisinin bir gostergesi olarak diisiiniilebilir:

“Stravinsky, Bahar Ayini’ni Rimski-Korsakov (1844-1908) gibi bir ustayla uzun
bir calisma donemi gegirirken klasik formda eserler yazdiktan sonra besteledi. Aksi
taktirde tiim ciiretkarlifiyla beraber Bahar Ayini, bu kadar saglam bir miizikal degere
sahip olmazdi. Boyle besteciler, bazi tabular1 yikarken ne yaptiklarini iyi bilmektedirler.
Neye kars1 tepki gosterdiklerini bilmektedirler ¢ilinkii klasik formlar ve stiller {izerine

deneyimleri vardir” (Cunningham, 2001, s. 12)
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UCUNCU BOLUM
3. SERGEY RAHMANINOV’UN TRANSKRIiPSIYONLARI

Transkripsiyonlar, Sergey Rahmaninov’un piyano eserleri igerisinde 6zel bir yere
sahiptir. Ulkesini terk ettikten sonra besteci, daha dnce belirtildigi gibi, konser turneleri
ve kayitlardan dolay1 beste yapmaya cok fazla zaman bulamamis olmasina ragmen bu
donemde siklikla transkripsiyon sanatina egilmis ve bu alanda eserler vermistir. "Konser
turnelerimin sonucundaki yorgunlugu atmak icin yaptigim bu yaz tatilinde tekrar beste
yapmaya basladim. Son zamanlarda besteledigim eserler Bach’in bir yapitiyla Felix
Mendelssohn’un (1809-1847) Bir Yaz Gecesi Riiyasi’ndan Scherzo’sunun piyano i¢in
yaptigim transkripsiyonlar1 oldu" (Bertensson & Layda, 1956, s. 297, 298).
Rahmaninov’un bestecilik dili dogal olarak transkripsiyonlarina da yansimig ve bunun
sonucunda uyarladigi her eser, orijinal halinin ruhunu korurken bestecinin miizikal
stiliyle harmanlanarak yepyeni bir yapit haline gelmistir. Gerek armonik agidan gerekse
piyano yazis1 agisindan bestecinin dilini net bir sekilde yansitan eserler oldugu

sOylenebilir.

Keman ve piyano, san ve piyano, orkestral eserler ve barok donemden solo keman
eserleri lizerine transkripsiyonlar yapmis olan Sergey Rahmaninov’un ilk transkripsiyon
denemeleri, Caykovski’nin Manfred Senfonisi ve Uyuyan Giizel Balesi, Glazunov’un
Altinc1 Senfoni'sinin dort el igin uyarlamalar1 olmustur. Ozellikle Uyuyan Giizel
transkripsiyonunu Caykovski begenmemis, hayal giicli konusunda eksik bulmus ve sanki
orkestra partitiirinden degil de iki piyano diizenlemesinden uyarlanmig gibi bir izlenim
verdigini sOylemistir (Scott, 2011, s. 32). Rahmaninov bu elestiriyi ciddiye almis ve
elestiriden, ileride yapacag: transkripsiyonlar1 besteleme teknigiyle ilgili olarak olumlu

yonde etkilenmistir.
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3.1. Sergey Rahmaninov’un Transkripsiyonlarinin Listesi

Pyotr Ilyi¢ Caykovski Manfred Senfoni Uzerine Dért El i¢inTranskripsiyon (1886)
Pyotr ilyi¢ Caykovski Uyuyan Giizel Balesi Uzerine Dért El Igin Transkripsiyon (1891)
Aleksandr Glazunov Altinc1 Senfoni Uzerine Dért El I¢in Transkripsiyon (1896)
George Bizet “L’arlesienne Suite” Uzerine Transkripsiyon (1900/1922)

Franz Behr “Lachtaubchen” Uzerine Transkripsiyon (Polka de W.R.) (1911)

John Stafford Smith “The Star-Spangled Banner” {izerine Transkripsiyon (1918)

Fritz Kreisler “Liebesleid” Uzerine Transkripsiyon (1921)

Modest Musorgski “Hopak” Uzerine Transkripsiyon (1923)

Franz Schubert “Wohin?” Uzerine Transkripsiyon (1925)

Fritz Kreisler “Liebesfreud” Uzerine Transkripsiyon (1925)

Modest Musorgski “Hopak” Uzerine Piyano ve Keman icin Transkripsiyon (1926)
Nikolai Rimski-Korsakov “Yabanarasiin Ugusu” Uzerine Transkripsiyon (1929)

Felix Mendelssohn Bir Yaz Gecesi Riiyasi’nin Scherzo Boliimii Uzerine Transkripsiyon
(1933)

Johann Sebastian Bach Solo Keman I¢in U¢ Numaral Partita’dan Boliimler Uzerine
Transkripsiyon (1934)

Piyotr Ilyi¢ Caykovski “Ninni” Adli Romans Uzerine Transkripsiyon (1941)

3.2. George Bizet’nin L’Arlésienne Siiiti Uzerine Transkripsiyon

Bestecinin ilk solo piyano (iki el igin) transkripsiyonu George Bizet’nin
L'Arlésienne baglikli siiitlerinin ikincisinin “Menuet” boliimii lizerine yazilmistir. 1921
yilinda tamamladigt bu pargayr Rahmaninov, 1900 yilinda kurgulamistir. Bu
transkripsiyondaki en 6nemli teknik problem, sag eldeki gift sesli yiiriiyiislerdir. Parganin
birinci temast ti¢lii araliklardan olusmakla beraber Rahmaninov dortlii araliklardan olusan

pasajlar da kullanmistir (Sekil 3-1, Sekil 3-2).

24



Tempo di minuetto
=

. A iy a5 s BEFE S0g,
P E——— : e e o o e
(= ===
Y f

2
‘ Qli’ﬂ = = = - a0 I f !'
"llv:ll.l . F i r 3 F 1
ooy oo 5§ § = i
[ 1 1 1 | | | | | | !
Con pedale

Sekil 3-1. Bizet-Rahmaninov — L'arlésienne Siiiti'nden Menuet 1-5. Olciiler

E
i
TUL
—;-:
|

[_

T‘ Il

ry) - — -

= J . ) 4 |ed ’ S

CEe= — — e —
i — N — [ —

Sekil 3-2. Bizet- Rahmaninov — L'ariésienne Siiiti'nden Menuet 69.-72. Ol¢iiler

Rahmaninov’un ellerinin, Marfan Sendromu'# ile ilintili olarak cok biiyiik ve elastik
oldugu, sol eliyle do-mi bemol-sol-do-sol akorunu, sag eliyle ise 2. parmagi do notasi
tizerinde olmak tizere do-mi-sol-do-mi akorunu basabildigi bilinmektedir (Young, 1986,
S. 1624). Ellerinin biiyiikligiiyle baglantili olarak genig araliklar neredeyse tiim
eserlerinde siklikla gozlemlenebilmekte ve iki el i¢in bestelemis oldugu ilk

transkripsiyonda da genis araliklarin 6rneklerine rastlanilmaktadir (Sekil 3-3).
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Sekil 3-3. Bizet — Rahmaninov — L'ariésienne Siiiti'nden Menuet 94-96. Olgiiler

14 Marfan Sendromu, bag dokusuyla ilgili kalitsal bir hastaliktir. Bu hastalik kemiklerin orantisiz olarak
biiylimesine neden olabilmektedir (Young, 1986, s. 1624).
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3.3. Polka de W.R.

Sergey Rahmaninov’un bestelemis oldugu ikinci solo piyano transkripsiyonu, yine
bir transkripsiyon bestecisi olan Leopold Godowsky’ye ithaf etmis oldugu "Polka de
W.R." adl1 yapittir. Az taninan Alman besteci Franz Behr’in (1837-1898) bir temasinin
izerine bestelemis oldugu bu pargayr Rahmaninov babasindan duymustur. Bu
transkripsiyonun adinda gecen W.R. Kkisaltmasi, bestecinin babasi olan Vasili
Rahmaninov’un adinin bas harfleridir. Rahmaninov, Vasili isminin Almanca yazilisi
nedeniyle “V” yerine “W” olarak kisaltmay1 tercih etmistir. Bu transkripsiyonda
Rahmaninov, sade bir temay1 ¢ok dolu ve polifonik bir sekilde islemis, kendi bestecilik
dilinin tipik bir 6rnegini sergilemistir. Iki elin de ikiye boliinerek dort katmanli bir yazi
stili olugturulmasi ve tiim seslerin kendi ¢izgisini olusturarak farkli artikiilasyonlarla
duyurulmasi gerekliligi, Rahmaninov’un ¢ogu eserinde, 6zellikle {i¢ numarali piyano
kongertosunda siklikla rastladigimiz bir teknik zorluktur. Ust seslerin bir ciimle
olusturmasi ve akiciligin saglanmasi igin sag elin besinci parmaginin ¢ok saglam olmast

ve net bir sekilde calinmasi gerekmektedir (Sekil 3-4).

Sekil 3-4. Rahmaninov — Polka de W.R. 83-85. Olciiler
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Rahmaninov’un Ugiincii Piyano Kongertosu’ndan benzer bir 6rnek:
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Sekil 3-5. Rahmaninov — Piyano Kongertosu N0.3127-129. Ol¢iiler

3.4. Amerikan Milli Mars1 (Star-Spangled Banner)

Sergey Rahmaninov 1918 yilinda Amerikan Milli Marsi'n1 (Star-Spangled Banner)

piyanoya uyarlamistir. Bu parca sadece s6z konusu marsin armonize edilmesinden

olusmaktadir. Rahmaninov’a 6zgii bir teknik ya da armonik detay barindirmamaktadir

(Sekil 3-6).
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3.5. Kreisler Transkripsiyonlari

Sekil 3-6. Smith- Rahmaninov — Star-Spangled Banner 1-6. Olciiler

Sergey Rahmaninov’un 6nemli transkripsiyonlarindan olarak diisiiniilebilecek iki

parca ise, bestecinin yakin dostu, Avusturyali kemanci-besteci Fritz Kreisler’e (1875-
1962) ait “Ug eski Viyana Dans1” adl1 eserden “Liebesleid” ve “Liebesfreud” adli iki vals
1921 wyilinda Liebesleid,

lizerine bestelenmistir.
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tamamlamig olan besteci bu iki transkripsiyonda iki valsi virtlidz piyano parcalart haline

getirmistir.

Rahmaninov, orijinali direkt olarak A temasiyla baslayan bu pargaya kiiciik bir giris
eklemistir. Bu giristeki kromatik yiiriiyiis ve kararsiz akorlar, par¢anin orijinaliyle olan
farkin1 daha ilk 6l¢iilerden itibaren ortaya koyar. Asagidaki orneklerde goriildiigii gibi
Rahmaninov, ana temanin armonik yapisini da birgok kromatik yliriiylis ekleyerek
degistirmistir. Rahmaninov’un eklemis oldugu giriste sag eldeki sekizlik notalardan
aksanli olanlar ¢ikici kromatik gam olustururken aksansiz olanlar inici kromatik gam
olusturmaktadir. Sol eldeki paralel besli akorlar ise, sag eldeki dortliik notalarla beraber
¢ikici bir gam olusturur ve iki 6l¢iiliik giris bolmesi la mindr tonalitesine kadar gider.
Asagidaki iki ornekte Kreisler’in besteledigi temayla, Rahmaninov’un diizenlemesi

arasindaki bu farki gormek miimkiindiir:

Tempo di" Lander"
i | — P— o W > p— P
- ) | - F ] I ] F 1 ¥ r I 1 1 I ]
% ) - | - 1 = | - i L = - = - 14 -
14 1 ! ! 1] ! ¥ ! 1 Ir IFs 11 I o 1 11 Il ¥
L § : 1 1 1 1 14 1 1 L I 1 Il ‘r 1 '\ 1 'V ]
[ .
p consentinienio
Q ¥
0 ) ¥ ¥ ¥ I I )
15 )¢ . r + . . 3
AN T T T
v *
P + 4 7 7 v
4 TL) BN = N N I Y
O}  A— P — )  S—  A—  — )
7)< - F S— — ) FN— T S— F S—
¢t 3 v ’ 7 3
= L

Sekil 3-7. Kreisler — Liebesleid 1-6. Ol¢iiler
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Tempo di valse
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Sekil 3-8. Kreisler/Rahmaninov — Liebesleid 1-9. Ol¢iiler

Rahmaninov A temasini transkripsiyon boyunca her gelisinde daha da gelistirilerek,
neredeyse bir dogaglama gibi pasajlar ekleyerek islemistir. Asagidaki drnekte, sag elde

temanin altindaki staccato motifin parcaya yazdigi kisa girise bir atif goriilebilir (Sekil 3-
9).
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Sekil 3-9. Kreisler/Rahmaninov — Liebesleid 99-102. Olgiiler
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Asagidaki 6rnekte ise, temanin ii¢lincii ve dordiincii dlgiilerini tamamen degistirdigi

goriilebilir.
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Sekil 3-10. Kreisler/Rahmaninov — Liebesleid 115-118. Ol¢iiler

Parganin B temasi ise, Rahmaninov’un yapmis oldugu transkripsiyondaki ilk
gelisinde iiclemeli pasajlarin icerisindeki gizli bir parti olarak, ikinci gelisinde ise sag elde
bir kontr-tema esligiyle beraber duyulur. Bunun yaninda besteci asagidaki Ornekte
goriilecegi tizere Kreisler'in biraz daha yavas (poco meno mosso) ¢alinmasini istedigi bu

temay1 kendi transkripsiyonunda, daha canli (piu vivo) ¢alinmasini talep etmistir (Sekil
3-11, Sekil 3-12).

poco mMeno Mosso

F I - r | r | - ! | ¥ | - F | L |

Sekil 3-11. Kreisler — Liebesleid 65-71. Olgiiler
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Sekil 3-12. Kreisler/ Rahmaninov — Liebesleid 67-70. Ol¢iiler

Temanin ikinci gelisinde ise sag eldeki polifonik yap1 dikkati cekmektedir (Sekil 3-

13).
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Sekil 3-13. Kreisler/Rahmaninov — Liebesleid 161-166. Olgiiler

Sergey Rahmaninov, Liebesleid iizerine yapmis oldugu transkripsiyonun sonuna
kisa bir kadans yazmistir. Bu kadans bestecinin siklikla kullandigy, iki elle beraber ¢alinan

hizli arpejlerle birlikte, sag elin besinci parmagiyla duyurulan uzun sesli tematik bir
yapidan olusur (Sekil 3-14).
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Sekil 3-14. Kreisler-Rahmaninov — Liebesleid 151-154. Olgiiler

Rahmaninov’un bahsi gecen teknigi (iki elle beraber ¢alinan hizli arpejlerle birlikte
sag elin dordiincii ve besinci ya da yalnizca besinci parmagiyla duyurulan tema)
kullanmis oldugu diger bir 6rnek ise bestecinin iki numarali piyano sonatindan verilebilir.
Asagidaki 6rnekte sol elin dordiincii ve besinci parmaklar, sag eldeki temaya karsit tema

olusturmaktadir (Sekil 3-15).
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Sekil 3-15. Rahmaninov Piyano Sonati No.2 (1931 Versiyonu) 30-33. Ol¢iiler

Sergey Rahmaninov’un, Fritz Kreisler’in eserleri {izerine yapmis oldugu
transkripsiyonlardan ikincisi, Kreisler’in Ug¢ Eski Viyana Dansi adli eserinden
“Liebesfreud” iizerinedir. Bu diizenleme ilkine gore daha uzun ve daha kapsamli olmakla

beraber teknik zorluklart daha yogundur. Rahmaninov bu transkripsiyonu 1925 yilinda
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bestelemistir. Rahmaninov’un Liebesfreud iizerine yapmis oldugu transkripsiyonda, bir
onceki Kreisler diizenlemesi olan Liebesleid gibi, Kreisler’in bestelemis oldugundan
farkli olarak birinci tema yerine bir girisle baslar. Bu giris, Liebeslied

transkripsiyonundan farkli olarak ¢ok daha uzundur ve genis akorlar, oktav atlamalardan

olusmaktadir (Sekil 3-16, Sekil 3-17).
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Sekil 3-16. Kreisler — Liebesfreud 1-6. Ol¢iiler
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Sekil 3-17. Kreisler/Rahmaninov — Liebesfreud 1-20. Olgiiler
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Eserin birinci temasi genis arpejler, siislemeler ve kirik akorlarla duyurulur (Sekil
3-18).
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Sekil 3-18. Kreisler/Rahmaninov — Liebesfreud 23-27. Ol¢iiler

Rahmaninov, transkripsiyonlarinda siklikla kullandig1 ti¢lemeli pasajlarla beraber
duyurulan tema ve ayrica {iglii, besli, altili araliklardan olusan kromatik ya da diyatonik

gamlari bu transkripsiyonda da kullanmistir (Sekil 3-19).
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Sekil 3-19. Kreisler/Rahmaninov — Liebesfreud 82-84. Olciiler

Eserdeki en 6nemli teknik problemlerden biri yine Rahmaninov’un yaz stilinde
siklikla karsilagilan bir zorluk olan, tiglemeli pasajlarda sag elin tiglincii dordiincii ve
besinci parmaklartyla ¢alinan ¢ift sesli yiiriiyiislerdir. Giiglii bir dordiincii-besinci parmak
teknigi gerektiren bu yapi, Sergey Rahmaninov’un Ikinci Piyano Sonati’nda da
kullanilmustir (Sekil 3-20, Sekil 3-21).
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Sekil 3-20. Kreisler/Rahmaninov — Liebesfreud 112-1174. Ol¢iiler
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Sekil 3-21. Rahmaninov — Piyano Sonat: No.2 Ugiincii Bolim 174-177. Olgiiler

Sergey Rahmaninov’un bu transkripsiyonunun onemli o6zelliklerinden biri,
bestecinin piyano yazisini ¢ok net bir sekilde ortaya koyan uzun bir kodayla bitmesidir.
Besteci kodanin basinda quasi cadenza uyarisin1 koymus, yani bu bélmenin kadans gibi

serbest calinmasini istemistir.

Kodanin ana motifini, eserin ana temasinin ikinci bélmesi olusturur. S6zii gecen

motif asagidaki gibidir:
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Sekil 3-22. Kreisler/Rahmaninov — Liebesfreud 42-44. Olgiiler
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Kodanin sol eldeki tiglemeli pasajlarla siislenmis yazisi asagidaki gibidir:
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Sekil 3-23. Kreisler/Rahmaninov — Liebesfreud 306-373. Olgiiler

Asagidaki Ornekte Rahmaninov’un bu motifi kromatik bir yapiya g¢evirdigini

gérmek miimkiindiir:
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Sekil 3-24. Kreisler/Rahmaninov — Liebesfreud 319-322. Ol¢iiler

Rahmaninov bu eserde, ¢ok nadir kullandigi bir teknik olan “glissando”yu
kullanmistir. Eserin en sonunda sag el glissando g¢alarken sol el arpej ¢almaktadir.
Buradaki teknik zorluk, iki eli senkronize olarak dogru zamanlamada ¢almaktir (Sekil 3-
25).
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Sekil 3-25. Kreisler/Rahmaninov — Liebesfreud 378-379. Ol¢iiler

Rahmaninov, Liebesfreud tizerine bestelemis oldugu transkripsiyonun, 1925 ve

1942 tarihlerinde olmak tizere iki farkli kaydini1 yapmistir (Naplekova, 2016, s. 54).

3.6. Musorgski “Hopak” transkripsiyonu

Sergey Rahmaninov 1923 yilinda Rus besteci Modest Musorgski’nin, Rus yazar

Nikolay Vasilyevig Gogol’iin ayn1 isimli kii¢lik oykiisii lizerine bestelemeye baslamis

ama tamamlamamis oldugu komik operasi “Sorognitsi Adaleti”’nden “Hopak™ adli

boliimiin transkripsiyonunu yapmistir. Bu bolimiin ayrica, Musorgski tarafindan

yapilmis iki farkli transkripsiyonu vardir. Rahmaninov transkripsiyonu piyanistlere, tiim

tuglar iizerinde hizli dinamik ve oktav degisimleri sayesinde orkestral renklerin

zenginligini yansitma olanagi verir (Naplekova, 2016, s. 92). Sol eldeki hizli ve atlamali

pasajlar:
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Sekil 3-26. Musorgski/Rahmaninov — Hopak 46-53. Olgiiler



Hopak’a yaptig1 transkripsiyonda Rahmaninov, Musorgski’nin transkripsiyonunda
olmayan aksanlar eklemis ve bu aksanlar transkripsiyonun daha koseli ve ritmik

duyulmasini saglamustir (Sekil 3-27, Sekil 3-28).
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Sekil 3-27. Musorgski — Hopak 1-5. Olciiler

Vivace

N>
e

it

Sekil 3-28. Musorgski/Rahmaninov — Hopak 1-3. Olciiler

Rahmaninov’un “Hopak” iizerine yaptigi transkripsiyonun teknik anlamdaki en
onemli zorluklarindan birinin, eserin geneline yayilmis olan, sol eldeki hizli ve staccato
eslik partisi oldugu sdylenebilir. Eslik partisi, sag eli bastirmayacak hafiflikte ve net bir
caligla duyurulmalidir (Sekil 3-29).
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Sekil 3-29. Musorgski/Rahmaninov — Hopak 91-96. Olciiler
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3.7. Schubert “Wohin?” Adh Lied Uzerine Transkripsiyon

Sergey Rahmaninov 1925 yilinda Franz Schubert’in “Wohin?”!® adli Lied’i {izerine
bir transkripsiyon bestelemistir. Ayni sarkinin Franz Liszt tarafindan yapilmis bir
uyarlamasi da mevcuttur. S6z konusu Lied’in Liszt ve Rahmaninov tarafindan yapilmig
olan transkripsiyonlar1 incelendiginde her iki bestecinin stili de ¢ok net sekilde ortaya
cikmaktadir. Franz Liszt’in diizenlemesinde Lied’in orijinal armonilerinde degisiklik
yapilmamistir ancak Liszt’in virtliozite iceren pasajlari, atlamalari ve arpejleri
transkripsiyonun tamamina hakimdir. Sergey Rahmaninov’un yapmis oldugu
transkripsiyonda ise ilk olgiiden itibaren sol major arpejlere eklemis oldugu fa diyez
notasi ve temanin ilk duyulusundan itibaren, eslikte kullandig1 kromatik gecisler dikkat
¢ekmektedir.

Gerek Liszt gerek Rahmaninov, Schubert’in yazmis oldugu orijinal eslik partisinin
ritmik yapisini degistirmemislerdir. Schubert’in bestelemis oldugu orijinal eslik partisi de
Liszt ve Rahmaninov’un diizenlemeleri de durmaksizin ilerleyen iliclemeli motiflerden

olusmaktadir (Sekil 3-30, Sekil 3-31, sekil 3-32).

15 “Nereye?” anlamimna gelen bu lied, F.Schubert’in Wilhelm Miiller’in (1794-1827) siirleri iizerine
bestelemis oldugu “Die Schone Miillerin” adli dizisinden bir Lied.
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Sekil 3-30. Schubert — Wohin? 1-7. Ol¢iiler

con grasia
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Sekil 3-31. Schubert/Liszt — Wohin? 1-7. Olgiiler

Rahmaninov eslik partisinin girisinde bir bas yiirtiylisii (sol-mi-re-si) ekleyerek ve
sol major arpeje fa diyez notasi ekleyerek daha renkli bir duyus saglamistir (Sekil 3-32).
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Sekil 3-32. Schubert/Rahmaninov — Wohin? 1-6. Olgiiler

Franz Liszt’in yazmis oldugu virtliozite i¢eren ve kendi stilini yansitan pasajlar:
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Sekil 3-33. Schubert/Liszt — Wohin? 27-30. Olgiiler
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Franz Liszt’in bestelemis oldugu atlamalar:

Bich = lein, sprich, wo= hin? wo = hin? sprich, wo-=
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Sekil 3-34. Schubert/Liszt — Wohin? 35-37. Ol¢iiler

Sergey Rahmaninov s6z konusu transkripsiyonda cift sesli pasajlar ve kromatik

yiriyisleri siklikla kullanmistir (3-35).
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Sekil 3-35. Schubert/Rahmaninov — Wohin? 37-39. Olgiiler
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3.8. Rimski-Korsakov’un Balarisinin Ucusu Uzerine Transkripsiyon

Sergey Rachmaninov’un en sik seslendirilen transkripsiyonlarindan birinin, Rus
besteci Nikolai Rimski-Korsakov’un (1844-1908) “Car Saltan Masali” adli operasindan
“Yaban Arisinin Ugusu” adli interlude iizerine bestelemis oldugu eserdir. Bu boliim ayni

zamanda Rimski-Korsakov’un en bilinen eserlerinden biri olarak gosterilebilir.

Bu transkripsiyonda Rahmaninov, bolimiin orijinal kromatik girisindeki iki
o6l¢iilik motifinin ilk notasin sol ele, gerisini sag ele yazmis ve ilk nota disinda kalan

onaltilik grubu tek bir climle igerisine alarak baglamistir (Sekil 3-36).
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Sekil 3-36. Rimski-Korsakov/Rahmaninov — Yaban Arisimin Ucusu 1-4. Olgiiler

Rahmaninov bu diizenlemede esere, sol elin sag elin ilizerinden atlayarak sag elin
caldig1 motifin yankisini duyurmak gibi yenilikler getirmistir. Asagidaki 6rnekte, kanon

seklinde kurulmus olan bu yap1 gézlemlenebilir:
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Sekil 3-37. Rimski-Korsakov/Rahmaninov — Yaban Arisinin Ucusu 39-40. Ol¢iiler
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Temanin son tekrarinda sag elle tema duyurulurken sag elin besinci parmagiyla

tonik akorun birinci sesi ritmik bir motif olusturur (Sekil 3-38).
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Sekil 3-38. Rimski-Korsakov/Rahmaninov — Yaban Arisimin Ucusu 65-68. Ol¢iiler

3.9. Mendelssohn Bir Yaz Gecesi Riiyasi’ndan Scherzo Boliimii Uzerine

Transkripsiyon

Sergey Rahmaninov’un orkestral eserler iizerine yapmis oldugu bir diger
transkripsiyon, Felix Mendelssohn’un (1809-1847) “Bir Yaz Gecesi Riiyasi” adlh
eserinden “scherzo” bolimidiir. Bu diizenleme uzunlugu ve ¢ok yogun, ama hafif
calinmasi gereken ¢oksesli ve hizli piyano yazisi nedeniyle icrasi gii¢ transkripsiyonlar

arasinda yerini almistir.

Bu transkripsiyonda Rahmaninov temaya kiigiik baglar ekleyerek temanin
artikiilasyonunu degistirmistir. Asagidaki 6rnekte Mendelssohn’un bestelemis staccato

tema incelenebilir:
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Allegro vivace

) ﬁ g # F‘;‘F 5 . £ o ., & o
o ——— = I R
) — ————— —
9.',.,P
\t_')lf L&)
n 1 F T L 1 1 | F JE | Il L
1 1 #Jl 1 1 1
[N . il el el el il bl il il el
P
1 | | 1 = 1 | 1

Sekil 3-39. Mendelssohn - Bir Yaz Gecesi Riiyasi 'ndan Scherzo 1-4. Ol¢iiler

Asagidaki ornekte temadaki onaltilik notalarin Mendelssohn’un bestelemis
oldugunun aksine, staccato yerine ikiserli gruplar halinde bagl olarak degistirilmis

oldugu gozlemlenebilir.

Allegro vivace
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Sekil 3-40. Mendelssohn/Rahmaninov — Bir Yaz Gecesi Riiyasi 'ndan Schzero 1-4. Olgiiler

Scherzo’nun ikinci temasi, Rahmaninov diizenlemesinde ilk duyuldugunda ara
seslerdedir. Sag el temayla beraber besinci parmakla ritmik bir motif ¢alarken sol el genis

ve staccato akorlardan olusan bir motifle temaya eslik eder (Sekil 3-41).
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Sekil 3-41. Mendelssohn/Rahmaninov — Bir Yaz Gecesi Riiyasi 'ndan Schzero 71-76. Olgiiler
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Bestecinin piyano yazisinda siklikla rastladigimiz ¢alma stillerinden biri olan, bir
motifi iki ele paylastirma ve iki elin ayn1 zamanda farkli bir artikiilasyon ve dinamikle
farkli parti daha ¢almasi, bu transkripsiyonda da siklikla karsimiza ¢ikar. Asagidaki
ornekte onaltilik notalardan olusan ara parti daha hafif ama net calinmalidir. Aksi taktirde

partiler arasindaki fark duyulmayacaktir (Sekil 3-42).
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Sekil 3-42. Mendelssohn/Rahmaninov — Bir Yaz Gecesi Riiyasi 'ndan Scherzo 225-227. Olgiiler

Sergey Rahmaninov’un 1935 yilinda yapmis oldugu “Scherzo” kaydi, ¢ok tutumlu
bir pedal kullanim1 sonucu inanilmaz canlilikla beraber, piyanoda orkestra tinilarinin

miikemmel bir 6rnegidir (Martyn, 1990, s. 446).

3.10. Bach’n Solo Keman I¢in Uciincii Partita adh Eserinden Boliimler Uzerine

Transkripsiyonlar

Sergey Rahmaninov, Johann Sebastian Bach’in 1006 eser sayili Solo Keman igin

Partita adli eserinden ii¢ boliimiin (Prelude, Gavotte ve Gigue) transkripsiyonunu
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yapmustir. Partitanin ilk boliimii olan Prelude’de Rahmaninov asagidaki karsilastirmada
goriildiigl gibi, temanin orijinal haline bir karsit-tema ekleyerek bu temay1 polifonik bir

yapiya ¢evirmistir (Sekil 3-43, Sekil 3-44).
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Sekil 3-43. Bach — Solo Keman I¢in Uciincii Partita’dan Prelude 1-4. Olgiiler
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Sekil 3-44. Bach/ Rahmaninov — Solo Keman I¢in Uciincii. Partita 'dan Prelude 1-6. Olgiiler

Bu béliimde de Rahmaninov eserin armonik yapisinda oynamalar yapmuis, sol elde

kromatik ve ¢ift sesli yiirtiylislerden faydalanmistir (Sekil 3-45).
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Sekil 3-45. Bach/Rahmaninov — Solo Keman I¢in Uciincii. Partita’dan Prelude 65-66. Olgiiler
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Sol eldeki kisa ve hafif ¢calinmasi gereken akorlarin ara seslerinden olugan kromatik yapi:

Sekil 3-46. Bach Rahmaninov — Solo Keman I¢in Ugiincii.Partita dan Prelude 15. Olgii

Prelude’ilin transkripsiyonunda, asagidaki 6rnekteki gibi sol elin sag elin {izerinden
atlayarak ¢apraz olarak caldig1 piyano teknigine siklikla rastlamak miimkiindiir (Sekil 3-
47).
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Sekil 3-47. Bach/Rahmaninov — Solo Keman I¢in Ugiincii.Partita’dan Prelude 19-21. Ol¢iiler

Rahmaninov’un Bach’in solo keman i¢in ii¢ numarali Partita’sindan uyarladigi bir
diger boliim olan Gavotte, orijinal yazidaki armonik yapinin zenginlestirilmenin yaninda,
piyano tusesi lizerinde genis atlamalarla dikkat ¢eker. Bach’in yazmis oldugu orijinal

baglari kullanmig olan Rahmaninov, ayrintili niianslar yazmistir (Sekil 3-48, Sekil 3-49).

(Gavotte en Rondeau.
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Sekil 3-48. Bach — Solo Keman I¢in Uciincii. Partita’dan Gavotte 1-5. Olciiler
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Sekil 3-49. Bach/Rahmaninov — Solo Keman I¢in Ugiincii. Partita’dan Gavotte 1-9. Olciiler

Uclii ¢ift ses yiiriiyiislerin, sol eldeki genis akorlarmn ve iki el arasinda tema

paylagiminin 6rneklerine bu boliimde de rastlamak miimkiindiir (Sekil 3-50).
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Sekil 3-50. Bach/Rahmaninov — Solo Keman Icin Ugiincii Partita’dan Gavotte 73-77. Ol¢iiler

Rahmaninov’un, Bach’in solo keman i¢in {i¢ numarali partitasinin son boliimii olan
“Gigue” lizerine yapmis oldugu transkripsiyondaki en 6nemli degisiklik, boliimiin giris
temasini kanon-vari bir polifonik stilde yapilandirmis olmasidir. Gigue’in ilk dort

temasindan olusan motif biitiin boliime hakimdir. Asagidaki 6rnekte Bach’in bestelemis

oldugu Gigue temasi incelenebilir:
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Sekil 3-51. Bach — Solo Keman I¢in Ugiincii. Partita’dan Gigue 1-3. Olgiiler

Asagidaki 6rnekte, Rahmaninov’un kanon olarak isledigi tema incelenebilir:
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Sekil 3-52. Bach/Rahmaninov — Solo Keman I¢in Ugiincii Partita’dan Gigue 1-.3. élciiler

Bu transkripsiyonda Rahmaninov, yapmis oldugu diger iki Bach
transkripsiyonundan ve bestelemis oldugu diger tiim transkripsiyonlardan daha saydam

ve sade bir yazi kullanmakla beraber polifonik yazi stilinden vazgegmemistir.

3.11. Caykovski Ninni Uzerine Transkripsiyon

Sergey Rahmaninov’un 1941 yilinda bestelemis oldugu son transkripsiyon ayni
zamanda bestecinin son eseridir. Bu eser Pyotr Ilyi¢ Caykovski'nin Op.16 No.l
“Kolibelnaya Pesnya” yani “Ninni” adli romansi iizerinedir. Caykovski’nin ninnisi
lizerine bir bagka transkripsiyon ise Alman-Rus piyanist ve besteci Pavel Pabst’a (1854-
1897) aittir. Bu transkripsiyonda Rahmaninov, eserin orijinal A-B-A-B-A formuna sadik
kalmis ama temalar1 her duyuluslarinda dogaclama stilinde varyasyonlar ve kadanslarla
stislemistir. Birinci temanin ilk gelisi, romansin piyano esligi orijinalindekiyle ayni
calinarak sag ele san partisinin eklenmesiyle olusturulmus gerek armonik gerek melodik

anlamda degisiklik yapilmadan yazilmistir.
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Caykovski, “Ninni” adli romansi i¢in ¢ok nadir kullanilan bir tonalite olan la bemol
mindr tonalitesini segmis, piyano partisini senkoplar ve kiiciik aksanlarla, ¢ok katmanl

bir stilde bestelemistir (Sekil 3-53).

Sekil 3-53. Caykovski — Ninni 1-12. Olgiiler
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Asagidaki ornekte Caykovski’nin yogun ve farkli katmanlardan olusan eslik

partisini Rahmaninov’un bozmadan kullanmis olmasi goriilebilir.
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Sekil 3-54. Caykovski/Rahmaninov — Ninni 1-14. Olgiiler

Ikinci temanin ilk gelisini ise Rahmaninov kanonu hatirlatan bir bigimde polifonik
bicimde islemistir. Rahmaninov temay1 6nce ara seslerde ve iki el arasinda paylastirarak,
sonra st seste duyurmugstur. Asagidaki orneklerde Caykovski’nin yazdig ikinci tema ve

Rahmaninov’un bu temayi isleyisi incelenebilir.
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Sekil 3-55. Caykovski — Ninni 28-30. Olgiiler
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Sekil 3-56. Caykovski/Rahmaninov — Ninni 28-31. Olciiler
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Rahmaninov ¢ok sik kullandigi ¢ift sesli pasajlari bu transkripsiyonda da kullanmis
ve birinci temanin ikinci temaya gegisinde sag elde ¢ift sesli ticlemelerle melodik ve yeni
bir hat yaratmis ve bu hatta sol eldeki ticlemeler eslik ederken ayn1 anda par¢anin armonik

yapisini ve eslik partisini korumustur (Sekil 3-57).
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a tempo

Sekil 3-57. Caykovski/Rahmaninov — Ninni 48-52. Olciiler

Rahmaninov bu transkripsiyonun sonunda, eserin eslik partisini ayr1 bir tema olarak
islemis ve bu temanin altina iiglemelerden olusan baska bir eslik partisi eklemistir. Sag
eldeki temaya, sag eldeki iiclemeler eslik ederken sol el de ikiye boliinerek sekizlik ve
ticlemelerden olusan farkl: iki parti daha galar. Daha 6nce de bahsedildigi gibi iki eli de
ikiye bolmek, bestecinin piyano yazisinda c¢ok sik gozlemlenebilen bir tekniktir.
Asagidaki orneklerde, eserin orijinalindeki eslik partisi ve Rahmaninov’un bestelemis
oldugu transkripsiyonda s6z konusu eslik partisinin temaya donlisimii ve islenisi

gozlemlenebilir. Eserin orijinalindeki piyano asagidaki gibidir:
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Sekil 3-58. Caykovski — Ninni 1-4. Olgiiler
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Rahmaninov’un yapmis oldugu transkripsiyonda eserin orijinalindeki eslik

partisinin temaya donistiiriilerek islenmis hali asagidaki gibidir:

Sekil 3-59. Caykovski/Rahmaninov — Ninni 81-82. Olciiler
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SONUC

Transkripsiyon sanati yalnizca bir eserin farkli bir calgiya aktarilmasindan Gte
besteci tarafindan esere yeni bir dil kazandirilmasidir. Piyano igin yapilmis
transkripsiyonlara baktigimizda transkripsiyonun, besteciSinin miizikal dilini yansittigini
gormemiz mimkiindiir. Ayni eserin farkli besteciler tarafindan yapilmis iki
transkripsiyonunun birbirinden farkli olmasi1 bu nedenledir.

Sergey Rahmaninov’un bagka bestecilerin eserleri iizerine bestelemis oldugu
piyano transkripsiyonlari, bestecinin miizikal dilinin zenginligini ve piyano yazisinin
ozgiinliigiinii gdsteren onemli yapitlardir. Ozellikle hayatiin son dénemlerinde bu alana
egilmis olan Rahmaninov, farkli stil ve donemden bestecilerin eserlerini, bu eserlerin
temelini bozmadan farkli ve yenilik¢i bir bakis acgistyla piyano edebiyatina
kazandirmistir. Rahmaninov’un, piyano miizigi i¢in iizerine egildigi son eser formunun
transkripsiyon oldugu disiiniildiiglinde bu formun besteci i¢in Onem tasidigi
anlagilabilmektedir.

Rahmaninov’un piyano stiliyle ilgili 6nemli ipuglari veren bu transkripsiyonlarin,
eserlerin orijinalleriyle karsilagtirilmali olarak incelenmesi bestecinin piyano yazisinin ve
miizikal dilinin yalnizca transkripsiyonlar 6zelinde degil, genel anlamda daha iyi
anlasilmasina yardimecr olacaktir. Bu g¢alisma Rahmaninov’un transkripsiyonlarinda

kullanmis oldugu miizikal dilin 6zelliklerini ortaya ¢ikartmayi amaglamaktadir.
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