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OZET
TURK RESIM SANATINDA OTOBiYOGRAFi

Otobiyografik resim, portre resminin otesinde, sanat¢inin yasaminda belirleyici olan
dis gercekligin: nesnelerin, kisiliklerin, olay ve olgularin sanata yansimasi olarak ele
alinmistir. “Tirk Resim Sanatinda Otobiyografi” basliklt eser metin niteligi tasiyan bu
calisma ile Tiirk resim sanatinda, otobiyografik resim yapan sanatgilar ve yapitlarinin
arastirilarak, eserlerin barindirdigi otobiyografik imgeler plastik unsurlar ve estetik baglam

acisindan degerlendirilmesi yapilmuis, ilgili oldugu alana katkida bulunmasi hedeflenmistir.

Bu amag¢ dogrultusunda, 6zne-nesne biitiinliigiine dayanan otobiyografinin resim
sanatindaki karsilig1 olan portre ve otoportre calismalarindan baslanarak, birey olgusuna,
sanat ve gercek arasindaki iliskiye, otobiyografik resmin ilk ¢aglardan giiniimiize kadarki
gelisim siirecine deginilmistir. Ik olarak Avrupa sanatinda otobiyografik resim 16.
Yiizyilin sonlarina dogru o6zellikle Rembrandt ve Velazquez gibi sanatgilarin; giindelik
yasam resimlerinde, toplumsal yasama iliskin elestirileri ve kendi yasam Oykiilerini
resimlerine katmalar1 ile onem kazanmistir. ~ Calismada Avrupa sanatinda yapitlarinda

otobiyografik 6zellikler tasiyan baslica ressamlar ve eserleri incelenmistir.

Osmanli Devleti’nde Tanzimat donemiyle baslayan batililagsmaya yonelik askeri,
bilimsel ve teknolojik alanlarda yapilan yeniliklerin kiiltiirel alana yansimasi Tiirk sanati
izerinde de belirleyici olmustur. Sanatin temel degerleri hakkinda bilgiler edinmeleri i¢in
Fransa’ ya gonderilen Seker Ahmet Paga, Osman Hamdi gibi 6nemli ressamlarimizin batilt
tarzdaki ilk resim ornekleri ile baslayan ve Cumhuriyet sonrasi aydinlanma, ulusallik ve
evrensellik bilinci ile kisilik bulma ¢abasi igine girilen donemden, giiniimiize kadar olan
siire¢ incelenmistir. inceleme sonucu otobiyografik Tiirk resmi icin 6rnek teskil eden
eserleriyle onem kazanan Osman Hamdi Bey, Avni Lifij, Cihat Burak, Omer Kalesi,
Mehmet Giileryliz, Mustafa Ayaz, Nes’e Erdok, Kemal Iskender, Nur Kocak, Nevhiz
Tanyeli, Zehra Aral, Balkan Naci Islimyeli, Hiisnii Koldas ve Sezai Ozdemir farkli
bagliklar altinda ayrica ele alinmistir. Arastirma sahibinin kendi sanat goriisiinii
bulgulamaya, desteklemeye ve kendi uygulamalarini savunmaya yonelik bir metnin ortaya

cikarilmasi bu caligmasinin temel amacini olusturmustur.

Anahtar Kelimeler: Resim, Portre, Otopotre, Otobiyografi.
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ABSTRACT
AUTOBIOGRAPHY IN TURKISH PAINTING

Beyond portrait painting, an autobiographical painting is considered as the
reflection onto a work of art through external reality, objects, personalities, events and
phenomena that are decisive in the life of a certain artist. With the study entitled as
“Autobiography in Turkish Painting Art”, which is a textual work, the autobiographical
images of autobiographical artists in Turkish painting and their autobiographical images
have been identified in terms of plastic elements and aesthetic context, and it has been
aimed to contribute to the relevant field of interest.

For this purpose, starting from the portrait and auto portrait works of
autobiography, which is the equivalent of autobiography based on subject-object integrity,
we have mentioned the phenomenon of individual, the relationship between art and
reality, and the development process of autobiographical painting from the early ages to
the present. Firstly, autobiographical painting in European art gained prominence with the
criticism of social life in daily life paintings of artists such as Rembrandt and Velazquez by
means of adding their own life stories onto their paintings towards the end of the 16th
century. In this study, the chief painters and their works with autobiographical features in
European art have been examined in details.

The reflection of the innovations made in the military, scientific and technological
fields towards the westernization that began in the Tanzimat period in the Ottoman Empire
was also influential on the Turkish art. Within the scope of this study we have investigated,
the period starting from the first Western painting examples of important painters such as
Seker Ahmet Pasha, Osman Hamdi, who were sent to France to obtain information about
the basic values of art, as well as the effort to discover personality with the consciousness
of enlightenment, nationality and universality after the republic term. As a result of the
analysis, the autobiographical Turkish paintings gained importance with its exemplary
works of Osman Hamdi Bey, Avni Lifij, Cihat Burak, Omer Kalesi, Mehmet Giileryiiz,
Mustafa Ayaz, Nes'e Erdok, Kemal Iskender, Nur Kogak, Nevhiz Tanyeli, Zehra Aral,
Balkan Naci Islimyeli, Hiisnii Koldas and Sezai Ozdemir have also been examined
particularly under various titles. Thus, the main purpose of this study is to find a text to
find, support the researcher's own view of art and to defend relevant personal practices.

Key Words: Painting, Portrait, Self-Portrait, Autobiography.
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ONSOZ

Lisans ve yiiksek lisans egitimim siiresince, kiymetli bilgi ve tecriibelerinin yani
sira esirgemedigi hosgoriisiiyle beni hep destekleyen, calismamin belli bir sistemle
arastirilmasi ve aktarilmasi konusunda beni yonlendiren danisman hocam Umut GERMEC

basta olmak iizere, egitimime emegi gecen tiim hocalarima tesekkiirii bir borg bilirim.

Calismalarim siiresince sabir ve inangla hep yanimda olan, desteklerini hic

esirgemeyen tiim aileme ¢ok tesekkiir ederim.

Ben bu calismami, 1979 yilinda kazandigi Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde
siyasi goriisii sebebiyle okuma firsati bulamayan ancak benim ressam olmam icin daha 2,5-
3 yaslarimdan baglayarak bugiine dek beni her kosulda yiireklendiren, benim bu diplomay:1
almami benden daha ¢ok isteyen, en biiyiik destek¢im babam Ercan YUCEL’e armagan

ediyorum.

Ogiin YUCEL
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GIRIS

Sanat¢inin kendisi hakkinda olusturdugu soyut, biligsel, anlamsal, kavramsal tanim
ve duygular1 malzemesi araciligiyla ifade ettigi bir tiir olan otobiyografik resmin, sanat
tarihindeki yeri ve Tiirk ressamlar tarafindan nasil ele alindiginin arastirilmasit amaciyla
yapilan eser metin niteligindeki bu c¢alisma birbirini biitiinleyen iki boliimden

olugmaktadir.

[k boliimiinde, otobiyografi ve otobiyografik bellek tanimlanmis, portre, otoportre
ve otobiyografi resimleri arasindaki iliskiye deginilmistir. Ik cagdan giiniimiize
otobiyografi resminin tarihsel siirecinden bahsedilirken, Bati sanatinda yapitlarindaki
otobiyografik ozellikler ile 6ne c¢ikan Rembrandt van Rijn, Vincent Van Gogh, Frida

Kahlo, Francis Bacon ayr1 bagliklar altinda daha ayrintili olarak ele alinmastir.

Arastirmanin ikinci boliimiinde, Tiirk Resminde Otobiyografinin yer alis siireci
anlatilmistir. Yapitlarinda daha fazla otobiyografik imgeler barindirdig: tespit edilen Tiirk
ressamlardan Osman Hamdi Bey, Hiiseyin Avni Lifij, Cihat Burak, Omer Kalesi, Mehmet
Giileryiiz, Mustafa Ayaz, Nes’e Erdok, Kemal Iskender, Nur Kocak, Nevhiz Tanyeli,
Mustafa Ata, Zehra Aral, Balkan Naci Islimyeli, Hiisnii Koldas, Sezai Ozdemir’in
eserlerinden Ornekler secilerek, secilen gorseller barindirdiklart 6zellikleri bakimindan
irdelenmistir. Caligma siiresince edinilen bilgilerden derlenen yorum ve Oneriler ise sonug

boliimiinde belirtilmistir.

Literatiir arastirmasinda; kiitiiphaneler ziyaret edilmis, internet sayfalar1 taranmis ve
konu ile iligkili ansiklopediler, kitaplar, dergiler, bilimsel ve sanatsal yayin ve kataloglar,
makaleler, lisansiistii tezler tespit edilmistir. Sanatcilar ve eserleri hakkinda bilgi toplama
asamasinda Oncelikle sanatginin kendisine ulasilmaya calisilarak roportaj yoOntemi

denenmistir.

Kendisine ulasilamayan sanatcilarin bilgileri icin Aysegiil Demirbulak’in, yogun
olarak sanatcilarla yapmis oldugu soylesilere yer verdigi, ‘Cagdas Tirk Resminde
Otoportreler’ adli kitab1 ve tarihsel degisimlerin takibinde Ernst Hans Gombrich’in
‘Sanatin Oykiisii’ adl1 eseri son derece yol gosterici olmustur. John Berger’in yazdig, Beril
Eyiiboglu’nun tiirk¢eye cevirdigi ‘Portreler’ adli kitabi, Nuray Sarp ve Ahmet Tosun’un
kaleme aldig1 ‘Duygu ve Otobiyografik Bellek’ isimli kitap, Niliifer Donmez’in 2009
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yilinda yazdigi, ‘Tiirk Resminde Portre ve Otoportre’ bashikli yiiksek lisans tezi, Esra
Koru¢’un ‘Giliniimiiz Sanatinda Otobiyografik Anlatilar’ bashikli yiiksek lisans tezi

calismanin daha net anlasilmasi ve anlatilmasina katkida bulunmuslardir.



BIiRINCi BOLUM

OTOBiYOGRAFiI

Otobiyografi oto ‘kendi’, ghio ‘yasam’ ve Yunanca grapheim ‘yazmak’ fiillerinin
birlesmesiyle olusmus, ‘6zyasam Oykiisii’ olarak da dilimize c¢evrilmis olan bir terimdir.
Otobiyografi daha cok edebiyat alaninda karsimiza ¢iksa da tanimindan da anlasilacag:
lizere bir yazim tiirii olmasinin yani sira, plastik sanatlar da yogunlukla kullanilan bir

anlatim bi¢imidir (Cavdar, 2011: 45).

1.1. Otobiygrafi ve Otobiyografik Bellek

Tarihsel siiregte biyografi ile i¢ ice gecmis dini yorum ve metinler seklinde
karsilasilan otobiyografik Oykiilerin kokeni mezar taslar1 ve destanlara uzansa da Aziz
Augustine’in (1.S. 379) i¢ diinyasim, hatalarini, korkularini ve genclik giinahlarin
isledikten sonra kendini dine verisinin Oykiisiinii yazdig itiraflar adli kitab1 bir¢ok
arastirmaci tarafindan ilk yazili otobiyografik anlatim olarak kabul edilmektedir (Aksoy,

2014: 14-15).

Otobiyografik her sanat eseri sanat¢inin malzemesi aracilifiyla duygularimi ifade
ettigi analitik bir siireci temsil ettiginden, her sanat eserinde otobiyografik dgeler bulmak

mimkiindiir.

Otobiyografik bellek ise kisinin yasam Oykiisiine iliskin bellegidir. Olaylarin,
zaman ve mekana dair bilgilerin hatirlandig1 bellek tiirtidiir. Otobiyografik bellek hem
anisal hem de anlamsal bellegi icermektedir. Kanadali Psikolog Tulving konuyu su

climlelerle a¢iklamaktadir:

Genel olarak bellek; anisal bellek yani yasanmis olaylarin yer ve
zaman bilgisiyle saklandig1 bellek ve semantik bellek yani diinya
hakkindaki sembolik bilgilerin saklandigir bellek olarak ikiye ayrilir.
Otobiyografik bellek kisisel semantik bilgiler (kisinin nerede dogdugu,
kendilik hakkindaki bilgileri) ile anisal bilgilerden olusur. Buna, kisinin
hayatindaki olaylarin bellegi de denebilir. Cogu yazara gore otobiyografik
bellek; duygu, amaclar ve kisisel anlamlarin hepsinin kesistigi yerdedir.
Kisisel anisal bilgiyi geri cagirmak tekrar yasamayi, belirli gecmis
yasantilart tekrar derlemeyi ve bilgiyi bircok alt sistemle biitiinlestirmeyi
gerektirir. Buna karsin kisisel semantik bilgiyi geri cagirmak herhangi bir
yasantiya bagh degildir, fakat bilgiye tanidik olmay1 gerektirir (Sarp ve
Tosun, 2011: 448).
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Conway ve arkadaglarina gore de yasantilar bellege sozel ve sézel olmayan kayitlar
olarak iki temel yapilanma ile kaydedilmektedir. Yasantilarin soze dokiilemeyen kismi
goriintiiler, sesler, kokular, tatlar, dokular, hisler, duygular vb. gibi duyusal-duygusal
bilgilerden olusurken; otobiyografik bellek sisteminin séze dokiilebilir bilgilerden olusan
diger yapisini ise, yasantilarla ilgili 6zgiil olay bilgilerinden genel bilgilere dogru ilerleyen
hiyerarsik bir organizasyonu icermektedir. Duygusal icgeriklerine ve birbirleriyle
baglantilarina gore bir araya getirilen yasam donemleri giderek daha soyut temsiller haline
doniismeye baslamaktadir. Bu etkilesim sonucunda olusan yasam oykiisii kisinin kendini
temsil ettigini, kendini anlattigim diisiindiigii, yasantilarin 6zetledigi bir oykiidiir. Yazarlar
0zgiil olan bilgilerinden baglayip gittikce genellesen ve soyutlasan en sonunda da yasam
Oykiisii semalarina doniisen bu hiyerarsik otobiyografik yapiyr otobiyografik bilgi tabani
olarak adlandirmaktadir (Sarp ve Tosun, 2011: 450).

Otobiyografik bilgi tabanindaki yasanti kaliplarina dayali olarak, kisinin kendisi
hakkinda olusturdugu soyut, biligsel, anlamsal, kavramsal tanimlar1 ise kavramsal benlik

adi1 verilen ayr1 bir yapida ele alinmaktadir.

Psikoloji tarihine giris kitabinin yazar1 F.B. James de benlik tiirlerini maddesel
benlik, sosyal benlik, ruhsal benlik diye {i¢ boliimde kategorize ederek, maddesel benligi
kisinin kendisine ait olan her sey, sosyal benligi sosyal yasanti icinde taktigimiz maskeler
ve ruhsal benligi yeteneklerimizin, ilgilerimizin, tutumlarimizin kendimizce

degerlendirilisi seklinde tanimlamaktadir (J.Bruno, 1996: 100-101).

Freud’dan sonra psikoloji alaninda cagdas arastirmalar yapan Herbert Read’a gore
de: “Ben boliimii bir bellek ya da duyumsal izlenimler deposundan ve bilingli zihinsel
siireclerden meydana gelmekte ve bireyin kisiligi, benligi denen kismi olusturmaktadir”

(San, 2004: 108) .

Yaratic1 bir birey olan sanatgi, icinde yasadig1 toplumsal yapinin degerleriyle ister
catisma ister uyum i¢inde olsun ister soyut ister realist bir caligma tarzi benimsemis olsun

yapitlarinda kendi yasam birikiminden ve toplumunun yargilarindan etkilenmektedir.

Gercek sanat eseri, sanatgidan dogar. Eser sanat¢idan ayrilir; kendi
basina bir hayat slirmeye baglar; gercek bir varligin canli konusu olan
manevi bir solukla canlandirmis bagimsiz bir konu, bir kisilik haline gelir.
Sanat eseri, manevi diinyada gelisi giizel ortaya ¢ikan tesadiifi bir olay
olmayip, tersine bilingli bir olaydir. Her canli varlik gibi, aktif kuvvetlerle
donanmustir ve yaratici giicii tikenmemektedir (Turgut, 1991: 162).
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Ayla Ersoy’un Sanat Kavramlarina Giris baglikla kitabinda yapmis oldugu sanatci
tanim1 da bunu destekler niteliktedir: “Kendi ¢evresi i¢inde yasayan sanatci, insan zihninin
en derin tabakalarinda yer alan, kendine 6zgii i¢giidiisel yasami essiz yetenegin ona verdigi

giicle maddeye dokebilen kisidir” (Ersoy, 2002: 9).

Yogun ilgi alanlari, cok yonliiliikleri, 6zgiir diisiince tarzlar ile izleyiciyi etkileme
giiciine sahip sanatcilarin, bu niteliklerinin yam sira, karamsar ve kendini savunmaya

gecme egilimlerinde olduklar da gézlemlenmektedir.

Freud, sanatsal yaraticilii, sanat¢inin hastalikli (nevrozlu) oldugunun bir kaniti
olarak belirterek, sanat¢iyr “hasta insan” kategorisine sokmaktadir. (Freud, 1999: 421)
Sanat yapitinin tipki nevroz gibi aynm psikolojik kosullar altinda oldugu gercegine karsin,
bir olguyu sanat yapitiyla karistirmayacagini, birey veya yaratici birey olmasinin fark
etmedigi, soz konusu kosullarin ayn1 ve degismeden kaldigim1 soyleyen Jung’un
yaklasimina en biiyiik destegi verenlerden biri, varoluscu psikiyatrist May’dir. May’e gore
sanat¢cinin yaratma nedenini toplumdaki degerleri sarsilmig, benlik ve trajedi duygusu
yitirmis “yalniz” bireyin, ancak yaratici bir siire¢ i¢ine girerek kendisinin bilince varmasi

benligini tekrar bulmasi olarak agiklar (Sarp ve Tosun, 2011: 56-57).

Nevrotik bir insanin da tipki sanatc¢ida oldugu gibi yalmizlik, hiclik, yabancilasma
duygulartyla bogustugunu sdyleyen May; sanat¢cinin bu duygularimi yaraticiligiyla ortaya
koyarken, nevrotik kisinin bunu yapamadigimi, bu celiskileri yaraticiliga
doniistirememenin verdigi yetersizligi hissettigini 6ne siirmektedir. Sanat¢inin nevrotik
olarak kabul edilmesine kars1 olsa da iyi-uyumlu insanlarin biiyiik ressamlar, heykeltraslar,
yazarlar, mimarlar, miizisyenler olmalarinin c¢ok nadir olarak karsimiza c¢iktuig
saptamasinda bulunarak, yine de sanat¢i insanin ayirict Ozellikler tasidigini kabul
etmektedir. O'na gore sanat¢ilar, genellikle kendi i¢ diinyalarina doniik bireylerdir. Bu
ozellikleri onlara toplum agisindan ¢ekinilecek kisiler olma niteligi kazandirmaktadir.
Ciinkii sanat¢1, dogas1 geregi "kafa tutma" giiciinii kendisinde gorendir, "asi"dir (Sarp ve

Tosun, 2011: 56-57).

Psikolojik ve estetik baglamda sanat¢inin diger insanlarin kisiliklerinden ayrilan
kendine 0zgii bir yapisi bulunmaktadir. Sanat ve sanat kuramlar1 kategorilerinde bircok

esere imza atmis S. Moissej Kagan’in konu hakkindaki yorumu da su sekildedir:
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“Sanat¢inin yaratict kisiligi, giinlik yasamindaki kisiligi degildir; ikisi arasinda
ucurum da yoktur. Tersine, iki kisilik yonii birbirine organik olarak baghdir, biri digerini

besler, ancak tam bir 6zdeslik yoktur” (Kagan, 1982: 290).

Psikolojik sorunlarin, algilama ve disavurum siirecinde etkin oldugu bilinmektedir.
Bircok sanatci degisen topumu benimseyip ayak uydurarak ya da reddedip bas kaldirarak
yapitin1 ortaya koymaktadir.

Thomson da bu durumu sanat¢1 “bilincinde i¢ diinyasina iliskin bir ¢eliskiyi ortaya
cikararak onu bir sanat yapiti i¢inde ¢ozer.” seklinde izah etmektedir (Thomson, 1987:

118).

1.2. Portre, Otoportre ve Otobiyografi Resmi Tliskisi

“Sag ya da oli, gercek ya da diigsel bir kisinin bireysel 6zelliklerini betimleyen
resim, heykel ya da fotograflara portre denir. Portre ilk olarak orta caglarda kullanilan
‘yeniden iiretmek’ anlamina gelen protraho sozciigiinden dogmustur” (Eczacibasi sanat

ansiklopedisi, III, 2008: 1277) .

Estetik kaygi giidiilmeye baslamadan Once portreler 6liimsiiz olma, kayitlara gegme
istegi, bir simif gostergesi ve dini inanclarin pekistirilmesi olarak ihtiyag duyulmus

genellikle ticari resimlerdi.

Egemenlik kurmanin olmazsa olmaz sembollerinden sikkeler iizerine portrenin ilk
ornekleri Milat’tan once 412 yillarina aittir. Arkaik devirde kralin kudretini gosteren bu
sikke portreleri zamanla yOneticinin yasamina, zaferlerinin tasvirlerine doniismiis ayni
zamanda da biyografinin birer parcast olmuslardir. Portre sanati zaman icinde
yoneticilerin, soylularin ve krallarin hizmetinde olmaktan ¢ikmis tiiccarlara, zanaatkarlara,

bankerlere, bilge ve sanatcilara da hitap etmeye baslamistir (Demirbulak, 2007: 46-47).

Giintimiize kalmis en eski yagli boya portreler Nil’in 80 km batisindan Memphis ve
Kahire’nin Giineyinde bir goliin etrafina yayilmis o donem bir Roma eyaleti olan Misir’in
bahgesi denilen feyyum bolgesinde bulunmus portrelerdir. (I-III yy.) Feyyum portreleri
muhtemelen ani 6liimlerden sonra mumyalanmis kisinin suratina yerlestirilen ¢ogu thlamur

agaci bazilari ise pamuklu kumas iizerine yapilan resimlerdir (Berger, 2018: 30-31).

Hasim Nur Giirel ‘Tiirk Resminden Orneklerle Portre: U¢ Koseli Gorsellik’ adli

kitabinda portre i¢in diisiincelerini asagidaki gibi dile getirmektedir:



Bir insanin bir baska insana bakisi 6nemlidir. Siradan baglamlarda
ve siradan durumlarda aslinda pek gecerli olmayabilecek bu diisiince isin
icinde bir sanat¢1 soz konusu olursa herhalde gecerlidir. Konumuz olan
insana yonelik bakisin sahibinin duyarli ve gozlem giiciine sahip, resmetme
yetenegi olan bir ressam olmast durumunda bu bakisin tasidigin
soyledigimiz ‘Gnemin’ yani1 sira baska zenginliklerin de olacagi
kuskusuzdur. Bir de bu bakislarin odak noktasi olan objenin de gozlem
yetenegine sahip olan ve ¢alismakta olan ressami sirasinda ‘kusku, elestiri,
kiicimseme, kizma veya sirasinda giiven, inang, hayranlik, sevgi bakislari
yoneltebilme ayricaligini sakli tutan bir bagka insan olmasi durumunun da
bu siirecin ‘sira disiligini’ kim yadsiyabilir ki? demistir (Giirel, (Tarihsiz):
7).

Otoportre ise sanat¢inin model olarak kendisini kullandigi, kendi o6zelliklerini
betimleyerek, fiziksel ve kiiltiirel kimligini ortaya koymak icin eserini ara¢ olarak

kullandig: tiire denmektedir.

“Bir ¢ok otoportre yapmis olan ressam Henri Fantin - Latour’ a (1836-1904) gore;
otoportrede model her zaman hazirdir ve her tiirlii avantaji sunmaktadir. Titiz ve itaatkar

olmasinin yanisira, ressam onu ¢ok 1yi tantmaktadir” (Demirbulak, 2007: 47).

Otoportre sanati, ayni zamanda sanatsal varolusu ve sanat tarihsel taninmayi
giivence altina almanin bir yolu olmustur. Sanat¢inin goriiniisiiniin ve sanat¢inin diinyay1
yorumlayis biciminin bir kaydidir. Sanatgilarin hayat boyu tekrarlanan gozlemlerde
bulunmalar1 gercegi, kimileri icin otoportrelerin gorsel birer otobiyografi niteliginde

oldugu anlamina gelmektedir (Rideal, 2005: 7).

Otoportre sanat1 sanat¢inin kendilerinin modelliginde istek ve niyetlerini gelecek
nesillere aktarmak, sosyal statiilerini yiikseltmek, ifade dagarciklarini gelistirmek gibi
bircok amaca hizmet ederken, zaman zaman sanat¢inin eserini yaratirken yasadigi sancili
anlar1 da aktarabilmektedir. Otoportre sanatinda ressam kendisini sanati yoluyla 6liimsiiz

hale getirmektedir.

Otoportrenin  bilinen ilk  6rneklerinden  biri, Misir firavunu Akhenaton'un
heykeltiragi olan Bak'mn, M.O. 1365 civarinda yaptig1, kendisini ve karisim1 konu edindigi
heykelleri olmasina karsin, otoportrelerin tarihinin magara resimlerine kadar uzandigi

tahmin edilmektedir (http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHROcHM6Ly90ci53aWtpc).

Otoportreler hem yapildiklari cagin hem de ait olduklari sanat¢inin kisisel ve i¢inde
yasadig1 ortama 0zgii zellikleri tasimak ve yansitmak acisindan belgeci niteliklerini daima

korumuslardir. Goriineni oldugu gibi betimleme noktasindan hareket eden portre ve
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otoportrelerde giysi, mobilya, sehir, yap1 gibi tuvalde yer almis nesneler araciligi ile somut
belgeleme; bakis, hareket, poz diizeni ile de ruh halini, diisiince bi¢cimini kisaca sdylemek
gerekirse kisiyi olusturan diger goriinmezleri belgeleme giiciine sahiptir (Demirbulak,

2007: 48).

Yapilan portre ve otoportrelerde kisilerin ifadelerinden, verilmek istenen mesaj
dogrultusunda, kisinin statiisii, inanclari, zaaflari, hevesleri, genel gecer kurallari,

Oykiindiigii halleri, gibi bircok konuda bilgi edinmek miimkiin olmaktadir.

Geometrik formlara doniistiiriilen, renk anaforlar1 yaratilan, takip
etmesi giic devingen goriintiilere dondiiriilen, bi¢cim bozmalarla taninmaz
hale getirilen modern akim portre ve otoportreleri resimdeki sinirsiz ifade
yollarina isaret ederken, belgeleyici olma niteliklerine golge diisiirmezler.
Resim yapitlar1 dogalar1 geregi birer belgedirler. Sanatci belgeleme amact
tagimasa da ortaya koydugu eserle manzarayi, sehri, yapiyi, olay1, duyguyu,
insam1 goriiniir ve kalic1 bir belge haline getirmis, kendi varligini deklare
etmistir. Michelangelo, tezimizi kisa ciimle ile 6zetler: “Her ressam kendi
resmini yapar” (Demirbulak, 2007: 52).

1.3. Tarihsel Siirecte Otobiygrafi Resmine Genel Bakis

Calismanin bu bashigi altinda otobiyografinin Ilk Cag’dan giiniimiize gecirmis

oldugu tarihsel siire¢ genel hatlariyla ele alinmaktadir.

1.3.1. ik Cag, Orta Cag

Eski Yunan’da tanrilarin insan biciminde tasvir edildigi, Kuros ve kore diye

adlandirilan heykeller ilk ¢ag sanatinin baslica figiirleri olarak bilinmekedir.

Kuros denilen ¢iplak, ayakta erkekler ve kore denilen dokiimlii kumaslara
biiriinmiis gen¢ kadin heykelleri sanat yapit1 olarak insan seklini dnlenemez
bir konuma getirmistir. Zamanla Kuros, kusursuz bir atlete doniismiis,
eserlerin ¢ogu atlet bedenlerinde dinamik denge ve bi¢imindeki uyum,
anatomik gerceklere tipatip uymustur. Ancak bu kusursuz viicutlar, soylu ve
sakin yiizler kisilikten yoksundurlar. Yiizyilin son otuz yilindaki
Peloponnesos Savaslar1 ve Atina’da fon iislubunun yayilmasi ile ‘insan
tasviri’ de degisiklige ugramistir. Parhasios, Zeuksis ve Nikias’in insani
duygularinin ifadesi, renk ve perspektif denemelerinin, arkaikden klasige
gecis donemi arastirmalarindaki onemine edebi kaynaklarda sik¢a rastlanir.
Portre roman sanatinin da 6zgiin anlatim bicimi haline gelmis ve ¢ok giiclii
bir gelisme gostermistir. Roma imparatorlugu déneminde o6liilerin balmumu
maskeleri yapilmis ve sosyal statiisii yiiksek kisilerin evlerindeki mezar
odalarinda saklanmistir. ilk yiizy1l baslarina kadar goriilmeyen mermer
heykeller, balmumu heykellerin dayaniksizlig1r sonucunda tercih edilmeye
baslanmistir (Demirbudak, 2007: 45-46).
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Saym Demirbudak’in ifade ettigi balmumu maskelerin bas kismina yerlestirilen
ahsap panolar iizerine resmedilmis, Oliiye sonsuz yolculugu sirasinda eslik etmesi amaci
giiden, modelin bireysel niteliklerini olabildigince ayrintili bi¢cimde gosteren, c¢arpici
bakislariyla izleyiciye direkt olarak bakan portreler ise fayyum portreleri olarak

adlandirilmaktadir.

M.O. L-III yiizyillar arasinda Roma dénemi Misir’'nda yapilmis olan, fayyum
portreleri Yunan kiiltiir mirasinin, Roma egemenliginin ve Misirhilarin 6liimden sonraki
yasam inanclarinin bir arada var oldugu iiriinler olarak, Antik cag ve Bizans donemi resim
sanati arasinda olusturduklar1 bag dolayisiyla sanat tarihi agisindan biiyiikk Onem

tastmaktadir.

Resim 1.1. Fayyum Portresi, 1.S. 1.-4. yy., Kuzey Misir

Misir’in Fayyum bolgesindeki yeralti mezarliklarindan ¢ikarildiklar: igin bu isimle
adlandirilan ve ilk portreler olarak nitelendirilen Fayyum Portrelerinde yiizler biiyiikliik
olarak gercek boyutundan biraz daha ufaktir. Bir kismi zamkli boya ile cogunlugu ise
encaustic malzeme, yani balmumu ile karistirtlmis boya ile yapilmislardir. Genellikle siyah
tahta zemin, nadiren de pamuklu kumas iizerine koyu renkten acgik renge dogru
calisilmiglardir. Ressamlar bu portrelerde yaldiz disinda siyah, kirmizi ve iki farkli as1

boyasi, yani dort renk kullanmislardir.

John Berger'e gore; dort asir once Biiyiik Iskender’in fethi sirasinda Misir’a

yerlesen Yunan asilli ressamlarin yapmis oldugu Fayyum Portrelerinin iki islevi
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bulunmaktadir; birincisi cakal bash tanr1 Anubis ile Osiris Kralligina yapacaklar
yolculukta oliilerin kimligini gostermek, ikinci ise acilt aile i¢in kaybettiklerinden birer
yadigar olmalaridir. Cesedin mumyalanmas1 yetmis giin kadar siirmekte ve bazen bu
islemin ardindan mumyalar evde bir duvara dayanarak, nekropolise yerlestirilene kadar
ailenin bir iiyesi olmaya devam etmektedir. Yunan gelenegine gore resmedilmis Fayyum
portrelerinde erkek, kadin ve c¢ocuklarin, yiizlerinin tamami ya da dortte iicli vesikalik

fotograf ¢eken bir makinadan ¢ikmis gibi cepheden goriilmektedir (Berger, 2018: 30-32).

Yukarida anlatilanlardan da anlasilacagi iizere, Orta ¢ag’da sanatin dinin etkisi
alinda kaldigindan s6z etmek miimkiindiir. islamiyet ve Hristiyanhigin arttirdign kati

kurallar nedeniyle, sanatin bireysellikten uzak oldugu bir donem yasanmistir.

Islamiyet’te resim ve heykel yapimi yasaklanmus, Hristiyanlikta gorsel sanatlarin
her alanina izin verilmis olmasina ragmen, sanatcilar dinin yiiceltilmesi ve

yayginlagtirilmasi amaci i¢in calismaya zorlanmislardir (Ersoy, 2002: 74) .

1.3.2. Ronesans, Barok donem, Romantizm; Sembolizm

Portre ve portreciligin gercek gelisimi 14. ylizyilda gecmisten kalan metal paralarin
(sikkelerin), madalyonlarin incelenmesi, dogalciliginin gelismesi ve Devlet biiyiikleriyle
toplumun ileri gelenlerinin tasviri ile Ronesans’la baslamaktadir (Eczacibasi sanat

ansiklopedisi, III, 2008: 1277) .

Italya’da 15. yiizy1l mimar ve heykeltiraslari ge¢misten kalan antik parcalardan
yararlanma firsati bulurken, donemin ressamlar1 resim alaninda ge¢cmisten pek bir sey

kalmadig: i¢in antik etkileri dolayl yollardan elde etmislerdir.

Bu sanatcilar ge¢miste oldugu gibi caglarinda gerceklestirilen mimarlig1 da
(mimarlik tsluplarini, siitun ve siitun baghklarinin, yuvarlak kemerleri, Roma zafer
taklarin1) resimlerinde kullanmislardir. Yapitlarda, figiirler genelde Roma donemi giysileri
ile betimlenmistir. Ronesans ile beraber heykel ve resim sanatinda ciplaklik yeniden
giindeme gelmis, portre alaninda 6nemli gelisimler gozlenmistir. 16. yiizy1l sanat¢ilarinin
15. yiizyila gore gercegi yansitma amagclarina kars1 gercekiistii, ideal bir denge ve uyum
aradiklar1 goriilmektedir. Gergek model, diis Uriinii bir yaratiyla yer degistirmistir

(Eczacibasi sanat ansiklopedisi, 2008: 1342-1343).

Bu denge, uyum ilkelerinden hareketle cogu zaman piramit ya da geometrik sekilli

kompozisyonlarda figiirlerin gruplar halinde yerlestirilmesi ile verilmektedir. Isigin,
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resmin i¢cinde hacim ve perspektif olusturmak amaciyla kullanilmasinin etkiyi arttirdigi

goriilmektedir.

Bu donemde resim sanatinin baslica merkezleri Floransa, Roma ve Venedik’ tir.
Cagn iic biiyiik ustas1 kabul edilen Leonardo da Vinci, Raffaelle ve Michalengelo da sanat

yasamlarina Floransa’da baslamis, ustalik eserlerini ise Roma’da gergeklestirmislerdir.

“Ogzellikle Leonardo da Vinci ve Michelangelo’nun, sanatsal
ozgiirliikten ziyade uygulamaya onem veren atdlye egitimine kars1 ¢ikmalart
ve kuramsal egitiminin akademi konsepti cercevesinde soz konusu
olabilecegini ©ne siirmeleriyle, ilk sanat akademileri ortaya cikar. Bu
baglamda, Floransa’da Lorenzo de Medici icin olusturulan San Marco
Bahgesi, Leonardo da Vinci’nin meseni, Lodovico il Moro’nun Milano’daki
saray1 teknik ve kuramsal calismalarin yapildigi merkezler olarak sanat
akademilerinin onciisii  olmustur. Ik gercek akademi ise, 1563’te
Floransa’da kurulan Desen Akademis’dir (Accademia del Disegno).
Atolyelerdeki uygulamali egitimin temel tasi olan ustanin yerine, doganin
ornek alinmasi da giindeme gelir. Bu baglamda, ustay: taklit etme yerine
dogadan esinlenme ozellikle Leonardo da Vinci’de gozlemlenir. Sanatsal
yarati siirecini inceleyen Leonardo da Vinci, resim sanatinin yetenege
dayandig1 saviyla, s6z konusu yetenegin nasil kazanildigin1 ve gelistigini
aragtirirken, sanat¢r ediminin bizzat sanatginin kendisini ifade ettigini
kesfeder. Aslinda kendi kendisini arayan sanat¢i, yarattigi cesitli
formlarinda kendi imgesini bulur” (Ondin, 2005: 87).

Entelektiiel sanat¢1 kimliginin yam sira heykeltiras, miizisyen, miihendis, mimar ve
bilim insam1 kimlikleri ile de karsimiza ¢ikan Leonardo da Vinci’nin ardinda biraktigi
yiizlerce desen ve az sayidaki yagl boya tablosunda -kesin olmamakla beraber- sadece
“Torino portresi’ diye adlandirdigi otoportresine rastlanmaktadir. Fakat konu hakkinda ¢ok

sayida farkli goriis bulunmaktadir.

“Vasari’ye gore, tabloya ismini veren Lisa Gherardini della
Gioconda, Fransisco del Giocondo adli bir ipek tacirinin karistydi. Resmi
ikinci ogullarinin dogumundan sonra yeni bir eve gegislerinin serefine
siparis etmisti. Aslinda bu, giiniimiizde arastirmacilart mesgul eden 600’
askin iddiadan sadece biri. Bunlar arasinda ilgiyi hak eden biri, ‘Mona
Lisa’nin ressamin kendi portresi oldugu yoniinde. Iddiay1 ortaya atan, Bell
Laboratuari’ndan Dr. Lillian Schwartz, Lisa’nin ve Leonardo’nun yiizlerinin
dijital analizlerini yapmis. Modern Freud'cular da Leonardo’nun
homoseksiiel oldugunu ve kendisini kadin kiliginda resmetmesinin dogal
oldugunu soyleyerek, Dr. Schwartz’1n tezini destekliyorlar. Son yillarin kiilt
eseri ‘Da Vinci Sifresi’nde, ‘Mona Lisa’da Eski Misir tanr1 ve tanrigasi
Amon ve Isis’in anagramini géren Dan Brown ise, Leonardo’nun Katolik
dini ile gizli catismasini ve eril ve disil 6zellikleri tek bir viicutta toplamaya
yonelik idealizmini ©ne c¢ikararak, Dr. Schwartz’in ‘otoportre’ tezini
tekrarlamistir” (http://www.agos.com.tr/tr/yazi/2171/bilimle-sanati-birlestir).
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Schwartz’in tezine gore, doneminin ilk ve tek otobiyografi resmi ressami Leonardo

da Vinci idi demek yanlis olmayacaktir.

Resim 1.2. Mona Lisa ve Torino Portresi karsilagtirmasi

Michalengelo ise; hareketli figiirlerle giiclendirilmis, derinlik duygusunun hakim
oldugu, gercekci mekanlarla biitiinlesmis 6zellikle ic mekan resimleriyle ve Correggio,
Tinteretto gibi sanatg¢ilarla barok donemin kapilarini aralamistir. Boylece barok resmi
ftalya’da dogmus olup, tiim Avrupa iilkelerini etkilemistir. Italya’da Barok iislup
ozellikleri tastyan mimarlik ic mekanlariyla biitiinlesen biiyiik tavan, duvar resimleri

(freskler) Avrupa resim sanatinin iizerinde oldukca etkili olmustur.

Dinsel, mitolojik konularin yam: sira portrelerini de dogalci bir anlayisla
betimleyen, yapitlarinda giiclii 151k-golge karsithiginin egemen oldugu Carravaggio gibi
Italyan sanatcilarn etkisinde kalmis, olgunluk doéneminde ise klasik anlayisa gecmis

Ispanya’nin yetistirdigi Barok dénemin en iinlii ressamu ise Diego Velazquez’dir.

Genelde portre ressami olan Velazquez, resimlerinde konu bakimindan giindelik
yasamdan insan tasvirleri resmetmistir. Kompozisyonlarindaki figiirleri, donemin
ozelliklerini tasiyan kiyafetlerle resmetmistir. Gergekci ve dogal anlatimiyla dikkat ceken
Velazquez, basta giindelik yasam sahneleri olmak {izere diisiinsel ve mitolojik konular1 bir
araya getirmesiyle de resim sanatinda seckin bir yer edinmistir. 1623 yilinda Ispanya Krali

olan Kral IV. Felipe’nin at iistiindeki portresi ile dikkat ¢ekip, sarayin ressami olmustur.
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—~ro. P

Resim 1.3. Diego Velazquez “Nedimeler” Tab_losu. (1656)
318 x 216 cm, Museo del Prado, Madrid, Ispanya

Velazquez’in bu donemde yaptig1 6zellikle “Las Meninas” (Nedimeler) tablosunda,
ressamin sadece kendini degil, sosyal statiisiinii gostermesini otobiyografik bir anlatim
olarak nitelendirebiliriz. 1656 tarihli resim; Tuval iizerine yagli boya tekniginde yapilmus,
Olciileri, 321x281 cm’dir. Resim, Madrid Museo del Prado’da bulunmaktadir. (Tiikel,
2008: 1583) Tabloda resmin ortasinda Ispanya Krali IV. Philip ve Kralicesi Avusturyali
Mariana’nin kizi Prenses Margarita’y1 bas nedimeler, ciiceler, bir rahibe ve bir gézetmen
ile birlikte tasvir etmistir. Arka diizlemde kapinin girisinde, sarayin mabeyincisi dikkat
ceker. Resim titizlikle olusturulmus, degisik figiir ve figiir gruplari, dengeli bir sekilde
resim kompozisyonuna yerlestirilmistir. Tabloda, geleneksel resim anlayisindan farkli
uygulamalar dikkatimizi ceker. Burada Velazquez kendini kompozisyonda oncelikli
konuma yerlestirerek ressam ve modeli arasindaki geleneksel iliskiyi tersine cevirmis,
tablodaki figiirlerin bakislarindan izleyicinin oldugu boliimde oldugu anlasilan kral ve

kraligenin goriintiisii fondaki aynaya yansimistir (Barotcu, 2017: 167-168)

Barok donemde otoportreleri ile en ¢ok dikkat ¢eken bir diger isim ise Hollanda’li
ressam Rembrandt’dir. Pentiir resminin yani sira baski ustasi da olan Rembrandt Van Rijn,
otoportrelerini, izleyiciye bir giinliik gibi sunmaktadir. Belli araliklarla calistig1 otoportre

dizileri, sanat¢inin yasamina ait ve kendini tanimaya yonelik ¢oziimlemeleri icermektedir.
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Bu ¢oziimlemelerde kimi zaman donemin sosyal yapisina gondermeler de gozlenmektedir.
Ornegin; 1630 yilinda yaptigi graviirde Rembrandt'n kendisini bir dilenci olarak

resimlemesi, toplumsal sinif elestirisi olarak algilanabilir (Uysal, 2009: 112) .

Resim 1.4. Rembrandt Van Rijn, Dilenci olarak Kendi Portresi, 1630,
Graviir, 11,6 x 7 cm, Rijks Miizesi, Amsterdam.
18. yiizy1l sonlarina kadar sanatin; olani, olmas1 gerekeni, ideal olan1 yansitma gibi
belli bir toplumsal islevi oldugu goriilmektedir. Bu anlayisin sarsilmasini saglayan ilk akim

ise Romantizm olmustur.

“Ingiltere’de estetik bir harekete karsilik gelen romantizm Fransa’da Rousseau’dan

aldig1 ilhamla toplumsal uzlagimlara bir protesto niteligindedir” (Korug, 2018: 5-6).

Otoportre ve otobiyografinin ilk 6rnekleri Ronesans doneminde karsimiza ¢iksa da
sanat¢ilarin i¢ diinyalarina yonelebilmeleri ve otobiyografik anlatim olarak kabul
edilebilecek isleri romantik donemde karsimiza cikmaktadir. Romantizm ile birlikte
sanat¢ilarin kendilerinden ¢ok sezgilerini yansitabilme cabasi i¢inde bulunmasi, figiir

resminden ziyade manzara resminin gelismesine vesile olmustur.
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1775 te meslegini Londra’nin kenar mahallelerinden birinde icra eden bir berberin
oglu olarak diinyaya gelen Ingiliz romantik ressam J.M.W. Turner’in manzara resimleri
icin John Berger su ifadeleri kullanmistir;

“Kuskusuz baba ogul birbirlerine ¢cok bagliydi. (Ressamin annesi

akil hastas1 olarak Olmiistii.) Turner’in erken yaslarda hayal giiclinii ne

tirden gorsel deneyimlerin etkilemis olabilecegini bilmek imkansiz. Ancak,

berber diikkaninin kimi gorsel unsurlariyla sanat¢inin olgunluk iislubu

arasinda giiclii bir karsiliklilik olduguna, kapsamli bir agiklama olmasa da

deginip ge¢mekte yarar var. Son donem resimlerinden bazilarina dikkatle

bakin ve arka sokaktaki diikkanda su, kopiik, buhar, 1s1ldayan metal, bugulu

aynalar, beyaz kaselere ya da legenlere berberin fircasin1 daldik¢a

calkalanan sabunlu suyu ve birikintiyi hayal edin. Babasinin usturasiyla, son
zamanlarda kullanilmasina elestiriler yoneltilse de Turner’in elinden
birakmadig1 palet ve bigagi arasindaki denkligi diisiiniin. Daha da esash

olarak cocukga bir hayalcilikle- berber diikkkaninin ilham ettigi kanla su,
suyla kan birlesimine canlandirin goziiniizde” (Berger, 2018: 216-217).

Romantik manzara resminin diger bir basarili temsilcisi de Fransizlar olmustur.
1830’larda baslayarak Fontainebleau ormani yakinlarindaki Barbizon kasabasina bir grup
sanat¢1 J.L.. David gibi ustalarin figiirli ‘yeni-klasik’ geleneginin egemenligine kars
Fransa’da romantik manzara okulunu olusturmustur. Theodore Rousseau ve Daubigny’nin
temsil ettigi Barbizon Okulu sanatcilar1 konularimi Fontainebleau ormani ve cevresinden
almis, acik havada calisma gelenegini yam sira, gbzleme dayali atmosfer ve 151k etkilerine
Oonem vermis, rengi daha Ozgiir bir sekilde kullanmislardir. Barbizon Okulu romantik
akimin bir parcasi olmakla birlikte, icerdigi dogacit 6ge onu 1850’lerin ve 1860’larin

gercekciligine ve 1870 lerin izlenimcigine baglamaktadir (inankur, 2008:1334).

“Daha onceki resimlerde diizenleyici bir prensip olarak kendini gosteren birlik,
zorunluluk, denge gibi antikitenin mirasi olan bicimsel mantik ilkelerine ulasmak i¢in arag
olarak yararlanilan 151k ve renk; ‘duygusal olarak kavranan bir doga disinda sanatin bir
bagka objesi olmayacagina inanan izlenimci sanatcilarla birlikte, ana deger olmus ve optik

bir sanat olan resmin de 6ziine kavusmasi saglanmistir” (Tunali, 2008: 51).
Kendi i¢ diinyasini, deneyimlerini ve yasadigi yerleri, dis diinyanin gercekliginden
yararlanarak bizlere aktaran, otobiyografisini anlatan bir diger Onemli ressam da

Hollanda’l1 izlenimci ressam Vincent Van Gogh’tur.
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Resim 1.5. Vincent’in Arles’daki Yatak Odas1,1888. 57.3 x 74 cm.
Musée d’Orsay, Paris, Fransa.

Miiberra Biilbiil bir makalesinde Van Gogh i¢in sunlar1 kaleme almistir;

“Firca vuruslarim sadece rengi ve bi¢cimi pargalamak igin degil,
duygularin1 da yansittig1 bir ara¢ olarak gormektedir. Nesneye kisilik katan
Van Gogh onu insanlastirmistir. Cezanne’in insani nesnelestirmesine
karsilik o tam tersini yapmaktadir. Van Gogh’un figiirleri kendisi gibi ice
doniik, yalmz ve kaygilidir. Mekan ise onun igin, figiirlin i¢ diinyasini
yansitan birer aractir. Cizdigi tiim kisi ve nesnelerde aslinda kendisini
anlatir. Kendi yalnizligi, kendi karamsarligi ve umutsuzlugu vardir. Yaptigt
‘Sar1 Yatak Odas1” onun 6z-portresidir.” (Biilbiil, 2017, 95-111).
Rembrandt ve Van Gogh’un otoportreleri ger¢ekci ve sanatgilarin  kendi
goriintiilerini  yansitirken, Edvard Munch’un yaptig1 otoportrelerin semboller icerdigi

sOylenebilmektedir.

Munch, 1890’larin ortalarinda kendisinin farkli sembolik kimliklerini aradigi

‘Orpheus’, ‘Bohem’ ve Memento Mori’ isimli bir seri ¢aligma yapmuistir.

Munch’un ilk olarak 1883’te yaptigi Ciglik adli resminin farkli malzeme ve
tekniklerle yapilmis bir¢ok versiyonunun oldugu bilinmektedir. Ciglik tablosunun 1895

yilinda yapilmis olan versiyonu i¢in sanat¢inin su dizeleri bulunmaktadir;

“Iki dostumla yiiriiyordum yollarda / giin batiyordu — Gok kan kirmiziya dondii /

Ve ben bir tiir melankoli hissettim — Durdum / dylece, dylesine yorgun — mavi — siyah/
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Fjord ve sehri kan ve kizgin dillerle dolu / dostlarim devam etti — ben kaldim / yalmz — ve

kaygidan titrer halde — hissettim o biiyiik ¢1gligi. Doga — EM” (Korug, 2018:19).

Resim 1.6. Edvard Munch, 1895 “Ciglik” Tablosu

Berman’a gore Munch’un duymus oldugu “bu ¢iglik hafiza ve alginin hareketini

cagirir ve imgeyi ayrilmaz sekilde sanat¢inin 6znelligine baglar” (Berman, (2010): 35)

Van Gogh ve Munch birbirlerinden habersiz ve birbirinden cok farkli iisluplu
otobiyografileri ile Disavurumculugun onciileri kabul edilip, modernizmin kapilarini

aralamislardir.

1.3.3. Modernizm ve Disavurumculuk

Ayla Ersoy, modernizm kavrami icin; “bilimsel bilgi, endiistriyelizim, teknoloji
tekniklestirme, uzmanlasma, laiklik diisiincesi ve bireysellesme eksenleri etrafinda

toplumsal yasam alanlarini diizenlemeye yonelik bir projedir” demistir. (Ersoy, 2012: 106)

Onceleri din adamlarina, krallara, biiyiik toprak sahiplerine hizmet eden sanatcilar

teknolojik - Kkiiltiirel ilerlemeler, okur-yazarligin artmasi, toplu iletisim kaynaklarinin
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gelismesi ile biiyilk oranda bireysellesmis, modernizm ile beraber icinden geldiklerini

resmedebilmistir.

Philippe Lejeure’e gore ise 20. ylizyilda goriillen aydin hareketleri, toplumsal
gelismeler ve medya devrimi otobiyografinin gelisimini saglamis, psikoanalizin geligsmesi
ile psikoanalitik bilgi de 6zyasam Oykiisii denilen bu psikosentez degirmenine su tagimistir

(Philip, 1999: 171-172).

Sanayi devriminin ve matbaanin gelismesi ile birlikte meslek sahibi olmaya ve
ozglinliik kazanmaya baslayan kadinlar da bu Cag’da kendi hayatlar1 hakkinda yazabilmis
kismen de olsa yayinlamayr basarabilmislerdir. Gombrich bu dénemi sOyle
yorumlamaktadir:

1920 ve 1930’larda Siirrealizm akimi, hi¢ olmadig1 kadar kadin ve

kadin yaraticiligr diisiincesini 6ne ¢ikarmistir. Modernist akimlar icerisinde

kadina en genis ve en karmasik rolii vermistir; Siirrealism hareketine bircok

sanat¢t kadin girmistir. Bunun sebebi siirrealizmin anti-akademik bir gidisi
olmas1 ve kisisel gercekligin egemenligindeki bir sanati onaylamasiydi.

Yani bu kadimlar kendilerini erkeklere ait bir yaratici ¢evreyi onaylayip,

tamamlamalarinin  beklendigi ve 06zne/nesne Kkarsithiklarinin kadinlara

yonelik siddetli hiicumlar vasitasiyla mecazi olarak ortadan kaldirildig bir
kapsamda, sanatta olgunlagmak i¢in miicadele ederken buldular. Artik bu
durumda, kadinlarin bir¢ogu da Siirrealizmden yaralanarak bagimsizliklarini

ilan etmis oldular. Siirrealizmin en onemli islevi sanatgisinin duygularini

gorsellestirerek sunmasidir.  Boylelikle, sanatcinin i¢ diinyasimi c¢ozerek,

yasadiklariyla birlikte, o anda sanat¢cinin hissettiklerini algilayabilecegimiz
belgelere ulasabiliriz (Gombrich, 2008: 223).

20. yiizyillda feminizmin erken donemlerinde gerceklesen kadin hareketleri
otobiyografiye ilginin artmasim saglayan etkenlerden biri olmustur. Ikinci kusak
feministlerin kuramlar1 ise otobiyografinin kadinlarin toplumsal kosullarini séylem aglarini
gorebilmeleri ve miicadeleleri icin elverisli bir tiir konumuna gecisini saglamistir (Unlii,

2015, 64-65) .

Feminist hareketler ile kendini ifade edebilmis 20. yiizyilin en dikkat ceken
sanat¢ilarindan biri de Frida Kahlo olmustur. Geng yasta gegirdigi trafik kazasi ile acili bir
hayat yasamis oldugu bilinen Frida; yasaminin son on senesini yataga mahk{im gecirmis ve
cogunlukla tepesindeki aynadan goriinen ‘ben’ini sembolik ve siirreal bi¢cimde inga
etmistir. Frida; “Resimlerim gercek iistiicli mii degil mi bilmiyorum ama kendi benligimin
en acik anlatimi olduklarini biliyorum” so6zii ile de resimlerinin aym1 zamanda

otobiyografisi oldugunu soylemistir (Burrus, 2011: 94) .
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1.3.4. 1960 Sonrasi

Ahmet Cevizci Felsefe Sozliigii adli kitabinda “Ozne nesne terimlerinin anlam
modern felsefenin baglangicindan itibaren kokten bir degisiklige ugrar. Buna gore, 6zne
artik algi, tasarim, izlenim, diisiince ve duygulara dayanak olan, diisiinen hisseden, bir
seylerin bilincinde olan sey olarak ben ya da zihin anlamina gelir.” (Cevizci, 2011: 668).
diyerek otobiyografinin temeli olan ‘oto’ sozciigliniin postmodernizmdeki evrimini

Ozetlemektedir.

1960 ve 70’li yillarda post yapisalct ve post modern kuramcilar modern toplumlarin
siirat, biiylime ve karmasiklagsmasinin alabildigine hiz kazanmasinin bir sonucu olarak
kimligin cok daha degisken ve daha kirilgan hale gelmesini vurgulayarak kimligin bir

sOylence ve yanilsama oldugunu 6ne siirmiislerdir (Best ve Kellner, 2011: 189-190).
‘Autobiographics’ adli kitabin yazar1 Lake Gilmour’a gore;

Gergegin ne Olgiide temsil edilip edilmedigi degil, otobiyografi
metnindeki kimligin hangi soylem pratikleri arasinda iiretildigini anlamaya
calismak Onemlidir. Bir otobiyografi de kendini gosteren gerceklik
gecmise bugiinden bakarak, o gecmisi bugiiniin bakis agisindan yeniden
kurgulayan bir gercekliktir. Otobiyografide yasanti yeniden sekillenir,
gozden gecirilir, sinirlandirilir, doniistiiriiliir. Bu yiizden anlatilan ‘ben’ in
arkasinda yazan ‘ben’in her zaman dikkate alinmasi gerekir. Ciinkii
anlatilan ‘ben’i kurgulayan kisi kimi ayrintilar1 secip kimilerini gérmezden
gelen o arkadaki, yazan ‘ben’dir. Sonug olarak, otobiyografinin konusu tekil
bir biitiinliikkten ¢ok, metnin i¢inde kendini goOsteren soOylemler, o
sOylemlerden ¢ikan anlamlardir (Aksoy, 2014: 35-36).

Ozetle; sanatg1 otobiyografisini reel gerceklikler yerine, icerigin benimsenmesini
saglayacak, soyut diisiinceler ve disiplinler aras1 akla gelecek tiim malzemeyi anlatilarinin
bir nesnesi olarak kullanabilmektedir, ki bu baglam otobiyografik anlatimlara yeni

acilimlar getiren eserler iiretilmesini de sebep olmaktadir.

Kendi degimi ile ¢aligmalarinda, ¢ocukluk travmalarindan beslenen ve anilarindan
yola c¢ikarak ‘gecmisle yiizlesme ve korkularin1 yenme’ ihtiyacindan dolay1 iirettigi islerle

21.Ylizy1l’1n 6nemli sanat¢ilarindan biri de Louise Borgeois olmustur.

Yaptig1 ‘Kadin Ev’ adli serisinde sanat¢inin yasantisina dair dogrudan bir gorsellik
olmayist ilk dikkat ceken unsurlardandir. Bu calismalar klasik bir otoportrede gérmeye
aliskin oldugumuz 6zne-nesne 6zdesliginden farkli bir iislupta olup, otobiyografiye farkl

bir bakis acgis1 getirmektedir. Resim 1.7. ve resim 1.8.’de de goriildiigii gibi sanatci,
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Onceleri cizim olarak var ettigi bir dizi caligmay1 sonralarda seri heykel formlara

doniistiirmiistiir. Bourgeois, ‘Kadin Ev’ adl1 serisi hakkinda sunlar1 dile getirmistir:

F‘Spu..\g.l s

Laase B

Resim 1.7. Louise Bourgeois, “Kadin Ev”, 1947. Resim 1.8. Louise Bourgeois, “Kadin Ev”, 1994.

Heykelim bir imge degildir, bir fikirde degildir. Ben arastirtyorum.
Yaptigim atif gecmisteki bir duyguyadir. Sanatim bir seytan kovma
durumudur. Heykelim korkuyu yeniden deneyimlemem i¢in izin verir bana.
Boylece onu uzaklastirabilirim. Bugiin heykelimde gecmiste ¢ozemedigim
seyleri soylilyorum. Bu, bana ge¢misi yeniden deneyimleyebilmeyi ve onun
realistik boyutunda ve tarafsizhifinda gecmisi gorebilme firsati veriyor.
Kurgu pasif bir durumdur ve maksadimsa onu aktiflestirebilmek ve kontrol
edebilmek, onu, bugiin ve burada yalniz birakmaktir. Pasiflikten aktiflige
dogru bir hareket. Ciinkii eger gecmis reddedilirse, bugiin yasayamazsiniz.
Gecmis korkulari beden islevleri ile baglantilandirildig: icin onlar beden
olarak goriiniirler. Benim i¢in heykelim bedenimdir, bedenimse heykelimdir
(Ilke, 2006, s.14).

Bourgeois’in anilarindan plastik bir dil olusturmasinin aksine, bir Dadaizm gelenegi

olan, hazir nesnenin sanat eseri olabilecegi diisiincesiyle is iireten bir diger cagdas kadin

sanat¢1 Tracey Emin’dir.

1998°de sergiledigi ‘My Bed / Yatagim’ isimli ¢alismasi: (Resim 1. 9.) ile dikkat
ceken Emin, biten bir iligki sonrasinda yasadigi bunalim donemini, en mahrem alani olan
yatagini, biitiin daginiklig1 ile oldugu gibi sergileyerek bizlere 6z-yasamindan bir detay

sunmaktadir.
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Resim 1.9. Tracey Emin, “Yatagim”, 1998.

Smith ve Watson’a gore, ‘Yatagim’ resmi Oncii bir yaklasim olarak kisisel icerigin
otobiyografi uygulamalarindaki tipik orneklerin disina ¢ikarak, otobiyografinin 20. ve 21.
yiizy1l basindaki durumunu gozler 6niine sermekte; yasam ile sanat arasindaki sinirlarin

yant sira otobiyografinin sinirlarin1 da zorlamaktadir (Gibbons, 2007: 21-22).

Ozellikle 21. yiizyildaki ¢ok kiiltiirliiliigiin esas alinmasi ile beraber gelisen sanat
fuarlar1 ve bienallerin artmasi sonucunda otobiyografi yayginlagmis, sik¢a ele alinan

konulardan bir haline gelmistir.

“2007 yilinda Kanada (Toronto) The Power Plant Contemporary Art
Gallery’ de Gregory Burke ve Helena Reckitt kiiratorliigiinde diizenlenen
‘Auto Emotion: Autobiography, Emotion and Self — fashioning / Otoduyu:
Otobiyografi, Duygu ve Kendi-Insas1® adl1 sergi, 2009’da Almanya (Berlin)
Kuntmuseum’da Kathleen Biihler kiiratorliigiinde diizenlenen ‘Ego
Documents: The Autobiographical in Contemporary Art / Ego Belgeleri:
Cagdas Sanatta Otobiyografi’ adli sergi ya da 2016’°da Isve¢ (Stockholm)
Index Gallery’de diizenlenen ‘Autobiography / Otobiyografi’ adli sergiler
otobiyografinin bugiinkii popiilerligine 6rnek gosterilebilir.” (Korug, 2018:
51-52).

1.4. Bati Sanatinda Yapitlarinda Otobiyografik Ozellikler ile One Cikan

Baslhica Ressamlar

Tarihsel siirecte otobiyografiyi incelerken bircok sanat¢iya deginilmis olmasina
ragmen, bunlar arasindan Rembrandt van Rijn, Vincent van Gogh, Frida Kahlo ve Francis

Bacon’un eserleri ve calisma tarzlari daha fazla otobiyografik imgeler barindirmasi
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yoniiyle digerlerinden ayrildigindan bu baslik altinda bir kez daha ele alinmaktadir.
1.4.1. Rembrandt van Rijn

Hollandali ressam Rembrandt 1606 — 1669 yillar1 arasinda yasamis, calkantili
hayatin1 yansittigi bir dizi otoportresi ile Avrupa sanat tarihinin en Onemli portre

sanat¢ilarindan birisi olmustur.

Unlii sanat tarih¢i Gombrich, tiim ressamlar arasinda en onemlilerinden biri olarak
gordiigii Rembrandt’in portreleri icin; “Rembrandt’in iistiin portrelerinde gercek insanlarla
yilizylize gibiyizdir; onlarin sicakligini, ilgi gereksinimlerini, yalmzlik ve acilarini
hissederiz” (Gombrich, 2007: 420-423) demekte ve bunun Rembrandt’in insan ruhunu,

davranislarini sezinleyebilmesinden kaynaklandigini belirtmektedir.

Resim 1.10. Rembrandt, Otoportre, 1658. Resim 1.11. Rembrandt, Otoportre, 1669.

Resim 1.10.’daki, 1658 tarihli otoportresinin bulundugu The Frick Collection
(NY)’de, sanat¢inin tiim hayatim1 bu eserine sigdirdigi ve sanat¢inin kendi dokunakli
ifsasin1 biiylik bir ustalikla sundugu en iist diizey otoportresi oldugu belirtilmektedir

(https://www.frick.org/interact/rembrandt-harmensz-van-rijn-self-portrait).

Buna gore, o donemde sanat¢t maddi zorluklar icinde olmasina karsin sanatginin
elindeki boya fircast durusu itibariyle bir kraliyet asasini simgelemekte ve sanat¢inin

kendini kraliyet iiyesi gibi betimledigi goriilmektedir. Ellerinin biiyiikliigli sanatcinin
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basaristmiin bu ellere dayali olduguna vurgu yapmaktadir. Ote yandan eserin burusuk
yiizeylerinde fark edilen altinimsi parlakligin sanat¢inin kullandigr renklere parcalanmis
miicevherler eklemesiyle olusturuldugu tahmin edilmektedir. Dolayisiyla sanat¢inin
kendini, giiciinii fircasindan alan bir sanat¢i olarak vurguladigini / kurguladigini sdylemek

miimkiindiir (Korug, 2018: 14-15).

Sanat¢inin 6ldiigii y1l olan 1669 tarihli otoportresinde (resim 1.11.) ise Rembrandt,
diger resminde oldugu gibi simgesel Ogelere yer vermemis, kendini oldugu gibi
resmetmeyi tercih etmistir. Sanat¢inin bu calismasinda, kendisini yorgun, kederli olarak
betimlemesi ve yiizii disindaki alanlarin koyu fon iizerinde gizlenmesi yasaminin son

evresindeki yalinlik olarak yorumlanabilmektedir.

Basaridan basariya kosan bir usta olarak kabul gordiigii yirmili yaslarindan
baslayarak, iflasin ve yalmizliginin etkisiyle gecirdigi son giinlerine kadar resmettigi
bilinen 60’a yakin otoportresi ile Rembrandt, bizlere otobiyografik resimden ornekler

sunmaktadir.

1.4.2. Vincent van Gogh

Bir diger Hollandal1 ressam Van Gogh, 1853 — 1890 yillar1 arasinda yasamis ve
kisa dmriiniin son on senesinde i¢ diinyasin1 anlatmak icin dis gercekgilikten yararlanarak

yaptig1 etkileyici otobiyografileriyle sanat tarihine gecmistir.

Babasinin  O’nu 16 yasindayken, galerilere resim satis memuru olarak
yerlestirmesinin ardindan 1873 yilinda Goupil Galerisi’nin Londra subesine atanan ve
Amsterdam Universitesine girmesine ragmen 6grenimini tamamlamadan ayrilan sanatgi,
ilk resim caligmalarin1 yapmaya 1880°de baslamistir. 1885°te Paris' e yerlesmis; ertesi yil
Ressam Cormon'un atolyesine Ogrenci olarak girmistir. Burada Toulouse-Lautrec, Paul
Gauguin gibi modern sanatta tarihi roller oynayan bir¢ok biiylik ressam tanimis ayni
zamanda kardesi Theo sayesinde Camille Pissarro, Georges Seurat ve Empresyonist
grubun diger sanatcilari ile tamismistir. Yirmi aylik Paris doneminde iki yiiz dolayinda
resim yapmis, Toulouse-Lautrec'in dgiitlemesiyle 1888 de gittigi Arles'te de her gordiigiinii

tuvaline aktarmustir.

Gecirdigi biiyiikk bunalim sonucu kulagimi kestigi bilinen Van Gogh otoportreyi;
“kendi resmini yapmak kolay is degil, her haliikarda bir fotograftan farkli olacaksa tabii”
seklinde yorumlamistir (Gay, 2017: 37). Sanat¢cinin sozlerinden de anlasilacagi gibi
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resimlerinde; goriinen gercekgilik yerine algilanan gergekcilige ©Onem  vererek,

disavurumcu bir tavir sergilemistir.

Onceki basliklarda ‘Arles’daki Yatak Odas1’ resminden bahsettigimiz Van Gogh’un
yine otobiyografik 6zellikler tasiyan, resim 1.12. ve resim 1.13.’de goriilen iki resmini

Walter su sekilde aciklamaktadir:

Resim 1.12. Vincent van Gogh, Resim 1.13. Vincent van Gogh,
“Van Gogh’un sandalyesi”, 1688. “Gauguin’in sandalyesi”, 1688.

1888’de Van Gogh ve Gauguin’in ortak c¢alismalar igerisine girdigi donemde
kavramsal anlayislarinin uyusmamasi ve benzeri sebeplerden c¢ikan anlagmazliklardan
dolayr Van Gogh hayal kirikligina ugramistir. Sanat¢i kendini yalniz hissetmis ve ‘resim
1.12. ve ‘resim 1.13.’de goriildiigi gibi, yalnmizligimi simgeleyecek bicimde Gauguin ve
kendisinin oturdugu sandalyelerin resimlerini yapmistir. Sanatci, birlikte oturup sohbet
ettikleri, dertlestikleri sandalyeleri Gauguin’in uzakta oldugunu gostermek amaciyla bos
olarak c¢izmistir. Van Gogh’un sandalyesi iizerinde bulunan pipo ve tiitiin kesesiyle daha
yalin goriiniirken, Gauguin’in koltugunun daha 6zenilmis oldugu, iizerinde bilgi ile hirsi
simgeleyen samdan ve kitapla bir karsithgin verilmeye calisildig1 anlasilmaktadir. Van
Gogh kendi sandalyesini giin 15181 ve umudu simgeleyen sar1 ve mor renklerle; Gauguin’in
sandalyesini ise karamsarligi, yikilan umutlar1 betimlemek i¢in koyu yesil ve kirmizi

renklerin tamamlayici karsithgr ile boyamistir (Walter, 2005: 56-57).
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Van Gogh’un, bu resimleri ¢izdikten iki y1l sonra (1890), kendi gogsiine ates ettigi,
atisin hayatina mal olmamasina ragmen, tedavi edilmeyen yarasinin kendisini vurduktan

29 saat sonra 6lmesine yol actig1 bilinmektedir.

Adnan Turani’nin Van Gogh’un resimleri i¢in soyledigi; “Tamamen bilingli bir
kisiligin, kendini ¢ikmazdan kurtarmaya caligsan bir sanat¢inin eseri” sozleri Van Gogh’un

hislerini ve ruh halini resimlerine aktarisin1 destekler niteliktedir (Turani, 1992: 548).
1.4.3. Frida Kahlo

(1907-1954) yillar1 arasinda yasamis, bedensel ve ruhsal acilarini, trajik yasamini
bir dizi otoportre ile betimleyen diger bir sanat¢ida Frida Kahlo’dur. Cocuk felci ve 18
yasinda gecirdigi trafik kazasi sonunu yasaminin biiyiik bir kismini gegirdigi yataginda,
tavanindaki aynaya bakarak yaptigi otoportreler, sanatcinin yasamindaki karmagsikligi,

tutkulu, marjinal ruhunu gozler oniine sermektedir.

“Kendi resmimi yaptim, clinkii o kadar yalmizdim ve en iyi bildigim sey
kendimdim” (Keser, 2005: 246) diyen Frida Kahlo’yu yalmizlig1 ‘ben’ine yoneltmistir. Bu
sayede kendisini daha iyi taniyan sanat¢inin portreleri, onun ruhsal durumunu yansitan
aynast olmustur. Cektigi acilarin yam sira, yasadigi cografya, politik goriisii, ailesi ve
‘gecirdigim ikinci biiylik kaza’ olarak da bahsettigi esi ressam Diego Rivera’y1 da sik sik

resimlerinin konusu yapmustir.

Frida’nin i¢ diinyasim1 ele veren, 1931 yilinda yaptigi dogumunu konu ettigi
resminde (resim 1.14.); o yillarda annesini kaybetmesi ile resimde doguran kadinin basinin
ortiillii olmasinin arasinda bag oldugu diisiiniilmektedir. Beyaz bir yatagin iizerinde
dogumun gerceklesme aninin gosterildigi resimde bebegin yiiziiniin Frida’nin yiiziine
benzedigi goriilmektedir. Yatagin iizerindeki duvara asili resim konumu geregi cok dikkat
cekmekte, bu kisinin Mater Dolorosa (isa’nin 6liimiinden sonra Meryem’in kederli yiizii)
oldugu gozlemlenmektedir. ‘Dogumum’ adli bu resimde, resim 1.15’teki ‘Henry Ford
Hastanesi’ resmindeki gibi, hayal {iriinii herhangi bir figiir goriillmemektedir. Sadece

dogumu yapan kadinin acist ve yalnizligi hissedilmektedir.
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2

Resim 1.14. Frida Kahlo, “Dogumum”, 1932.

Frida Kahlo, bu resminden bahsederken; ‘hayatimin her yilina ait resimlerden
olusan bir seri yapmak istedim, basim ortiilii; clinkii bu resmi yaptigim sirada tesadiifen
annem 0ldii” demis ve ortiilii olan basin kendisine ait olduguna isaret etmistir. Yillar sonra
giinliigiine yazdig satirlarda ise kendisinden ‘hayatinin en giizel siirlerini yazan, kendini

doguran kisi’ seklinde bahsettigi bilinmektedir (Cokatak, 2014: 45).

Resim 1.15. Frida Kahlo, “Henri Ford Hastanesi”, 1932.
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Resim 1.15.°de gordiigiimiiz ‘Henri Ford Hastanesi’ resminde ise Frida Kahlo,
gozyaslart icerisinde bir hastane yatagi iizerinde, yatmaktadir. Karnindaki bebeginin 6lii
dogmasi sebebiyle, beyaz ¢arsafi kana boyamistir. Frida’nin eliyle tuttugu alt1 tane, kirmizi
damar1 andiran iplerin ucunda, karnindaki bebeginin 6lmesine sebep olan, kendine olan
kirginlhigini temsil eden imgeler tasvir edilmektedir. Resimdeki imgelerde; cenin halinde
kaybettigi bebegini, anatomik heykel bicimde sorunlu olan lireme organini, kazadan sonra
omurgasina takilan ve bebeginin karnindaki oliimiine sebep oldugu diisiiniilen platin
destegi, lirogenital bolgesinin anatomisini, kirilganliginin simgesi olarak solan mor cicegi
ve bebegi oOldiigii zamanki kendi ruh halini yorumladigi bir salyangozu resmettigi
goriilmektedir. Kahlo’nun bebegini kaybedisiyle birlikte tedirgin edici ruhsal sikintilari,

karmagiklig1 ve yalnizlik duygusu yogun olarak hissedilmektedir.

Bu noktada, Meksika kokenli yazar Rauda Jamis’in, Frida’nin ruh hali ve bu iki

resmi hakkindaki yorumlarina deginmek yerinde olacaktir:

Bu tabloda parmaklikli bir yatakta yatmaktadir. Yatakta hastanin adi
ve resmin yapildig1 tarih yazihidir. Frida ¢iplaktir. Karni yuvarlak, saglar
daginiktir. Goziinden yine yaslar akmaktadir; yatagin carsafinda kan lekesi
vardir. Bir elinde, onu alt1 daginik nesneye baglayan alt1 ip tutmaktadir; bir
salyangoz, bir erkek fetiis, bedeninin karin hizasindan profili, tuhaf madeni
bir makine, bir orkide ve legen kemikleri. Ufuk cizgisindeyse bir sanayi
kenti bulunmaktadir.

Hareket edecek duruma gelir gelmez Lucienne’le birlikte litografi
atolyesine gitti. Gerektigi bi¢cimde, ayni isi tekrar tekrar yapiyordu. Sessizce
ve inatla, yarida kalan gebeligini ¢izip duruyordu. Frida, ne pahasina olursa
olsun, yapacagi en iyi seyin caligmak oldugunun farkindaydi. Béylece resim
yapiyor, agliyor, agliyor ve resim yapiyordu. Bir anlamda kendi 6liimii gibi
yasadig1 cocuk diisiirme olayini hige saymak istermisgesine ‘Dogumum’
adl tabloyu yapti. Bedeninin, iistii ¢carsafla ortiilii bacaklar1 ayrik bir kadin,
bast kan lekeli yatagin iizerine ¢ikmis, gozleri kapali bir ¢ocuk. Yatak bos
bir odanin ortasinda, duvarda yalnizca boynundan iki kez hancerlenmis bir
Dolorosa Ana portresi asili. Tablo bu dogumun siddetinin temsilindeki
sadelikle sok yaratiordu. Frida’nin diinyaya gelmesi mi, dogumu mu, yoksa
Olimii miiyddi bu? Cocugunun dogumu mu, yoksa Olimii miiydii? Frida
cektigi acida 6zgiirdii (Jamis, 2016: 163).

1.4.4. Francis Bacon

Francis Bacon 1909 -1992 yillar arasinda yasamis, resimlerindeki psikolojik 6geler
ve figiir deformasyonu ile dikkatleri {izerine ¢ekmistir. Figiiratif resim ve disavurumculuk

arasindaki ince ¢izgisiyle 20. yiizyil sanatina damga vurmustur.



28

Bacon ne Rembrandt gibi fiziksel evrimini ne de Frida gibi 6z yasaminm ifsa
etmemistir. Kiiclik yasta cinsel kimlik bozuklugunun farkina varmis, yasami boyunca iki
diinya savasina sahit olmus Bacon; sadece kendisini degil, yakin cevresini ve yasadigi
donemin sosyo — Kkiiltiirel yapisim1 resimlerine konu etmistir. Sira disi bir arkadaslik
yetenegi olan Bacon, ¢cogu zaman arkadaslarini resmetmis, nadiren bagskalar1 iizerinde
calismistir ve resmin Oznesinin insan ve gercek olmasi gerektigi diisiincesinde oldugu

bilinmektedir.

Bacon’un resimleri, diinyasin1 sunusu, oldukc¢a sade ve kendine giivenle dolu bir
izlenim birakmaktadir. Izleyici onun resimlerini ve modellerini tanimaya basladik¢a
arkadaslik kurma yeteneginin, resimlerdeki bir portre veya figiire somutluk, katilik veren,
canli sekillerini gérme duyumunu besledigini gormektedir. Francis Bacon’in resimleri
kendi diinyasinin sakinlerinin canli olduklarinin bilinci iizerine kurulmustur. Onun igin

resimsel biittinliigiin en derin anlami ise toplumculuk ac1 ve sevgi duyumlaridir.

Bacon, sOylemlerinde ozellikle bir konu veya sembolizme olan
egilimi reddetmektedir. Onun icerik ve sekli, duyumsama ve teknik
problemler bazinda  gercekcilikte inceledigini  godzlemleyebiliriz.
Elestirmenler onun ilk sergilerinin siirrealizm ve varolusculugun etkisiyle
savas sonrast moralini resmettigini yazmis olsalar da Time magazine gore;
“Korkun¢ veya degil, Bacon resimlerinin bir sey ifade etmek igin
yapilmadiklarin1 soyliiyor. Resim, birinin sinir sisteminin tuvale yansimig
modelidir.” (Cagatay, 2007: 56).

[lham almakta kullandig1 bozuk fotograf filmlerinden, agiz ve cene rahatsizlig olan
hastalardan, insan bedeniyle bagdastirdigi cesitli hayvan figiirlerinden ve ciplak erkek
formlarindan yararlanarak yaptigi figiir resimlerinin yani sira 6zellikle portreleri; tipki
Kokoshka ve Schiele gibi, modelin ruhuna inip, maskesini diisiirdiigiine inanilan gorsel

Ekspresyonist portrecilerin i¢sel imgelerini ¢agristirmaktadir.

David Sylvester ile “Roportajlar” (Interviews) da Bacon, kaynaklari
hakkinda tartisirken ilging bir itirafta bulunmus; Kendinin artik neyi
Muybridge’den c¢ikarip, neyi Picasso’ya borclu oldugunu c¢ozemedigini
sOylemistir. “Michelangelo hakkinda hep diisiinmiisiimdiir. Ve O’nun, sekil
konusundaki diisiincelerimde hep biiyilk énemi olmustur.” diyen Bacon,
sozlerini soyle tamamlar: “Aslinda, Michelangelo ve Muybridge kafamin
icinde bir birbirine karigmis. Boylece belki de Muybridge’den duruslar
hakkinda ve Michelangelo’dan sekillerin genisligi ve gérkemi hakkinda bir
seyler 6grendim. Ama tabi ki biitiin sekillerim ciplak erkeklerden alindigi
icin eminim ki en ¢cok Michelangelo’nun plastik sanatlarda en sehvetli erkek
ciplaklar1 yapmis oldugu gergeginden etkilendim (Cagatay, 2007: 56).
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Resim 1.16. Francis Bacon, “Otoportre”, 1972.

70’11 yillarin basinda kendi portrelerinde Bacon’1n, o eski lekelemeleri ve bozmalari
hala mevcut olsa da artitk insan imgesine daha az baski ve siddet uyguladigi
sOylenebilmektedir. Fon daha sade, daha sefkatli bir ortama doniismiis ancak gecmisin bazi

rahatsiz edici tiklerinden ve garip hiimanist goriintiisiinden izler goriilmeye devam etmistir.



IKiNCi BOLUM

TURK RESIM SANATINDA OTOBiYOGRAFiIK RESIMLER

Portreye yiiklenen islevlerden biride temsil islevidir. 18. ylizyil baslarina ait olan
diplomatik protokol (1733) agiklamasinda hiikiimdar resmi ortamlarda. genellikle yiiksekte
asili duran portresiyle de temsil edilebilir. Elciler disinda odaya girmekte olan herkes
basi ortmek zorundadir. Tiirk resim sanatina bu amacla bagvurulmasi 19. yiizyil Sultan
II. Mahmud’un portresinin Babiali’ye astirmasi ile gerceklesmistir (Demirbulak, 2007: 46-
47) .

Tiirk sanatina portre ve otoportrenin ilk girisi 19.yy ortalarina dayanir. Portre
tiirtintin ilk uygulayicilarinin portre ve otoportrelerinde, ozellikle kadin konusunda daha
modern bir imaj olusturma kaygilari vardir. Otoportrelerde ise ressam olarak varligini
kanitlama istegi sezilir. Ik sanat egitimi kurumunun agilmasi ile sanat topluma yayilmaya
baslar. Ressamlarin kendilerini gelistirmeleri daha 6nce oldugu gibi yine yurt dis1 egitimi
ile saglanir. Akademi egitimi ile Empresyonizmi birlestiren portreler iiretilir. Portre,
sonraki yillarda donemsel iisluplarin etkileri ile farkli bir sekil alir. Ozellikle Miistakiller
ve 'D Grubu' ressamlarinin insana sadece bigcimsel olarak yaklasir ve bunun sonucu olarak
kisi diinyasina inemeyen sonuglar olusur. Yeni olusumlarla yani Yeniler Grubuyla resmin
bicim bozmaci yiizeysel anlatimlarina karsi c¢ikilir ve kisi diinyasini sosyal kosullarini
anlatmay1 esas alan calismalar baslar. Kisa siiren bir soyut donemin ardindan ressamlar
samimi anlatimlar iceren resimlerle iisluplarini gelistirip, sosyal gercekligi disa vuran
duyarli portreler iiretir. Ozgiin arayislar daha sonra 1980'de de yiikselerek devam eder.
Portre resminin sadece bigimsel ve lslupsal kaygilarla yapilmadigi, felsefi, sosyolojik,
psikolojik altyapisimin olusturuldugu bir alan olarak degerlendirilmesi son yillara
rastlamaktadir. Kisisel iisluplarin gelistigi ve gelismeye devam edecegi yoniinde umut

verici gelismeler siirmektedir.
2.1. Tiirk Resminde Otobiyografi

Bat1 tarzi resmin ilk olarak iilkemize girmesi 19.yy ortalarinda, I.Diinya Savasi
oncesi Osmanli Devleti adina ‘tanzimat’ olarak adlandirilan donemde askeri, toplumsal

alandakilere ek olarak kiiltiirel anlamda atilimlar yapilmasiyla gerceklesmektedir. Fatih
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doneminde Bellini’nin cagirilmasi ile ilk defa bu topraklarda varlik gosteren bati tarzi
portrenin tam anlamiyla yeniden uygulanmasi 300 yili askin bir siirecin sonucunda
olmustur. Askeri okul sonrasi Fransa’ ya sanat egitimi i¢in gonderilen, sanatin temel
degerleri hakkinda bilgiler edinmis ressamlarimiz, dondiiklerinde hocalarinin Oryantalizm
sonrast ¢alismalarinin paralelinde ve daha c¢ok akademik olarak degerlendirilebilecek

sistemleri uygulamaya baslamislardir.

Resim 2.1. Seker Ahmet Pasa, “Paletli Otoportre”.

Seker Ahmet Pasa, Osman Hamdi, Siileyman Seyyid, Sehzade Abdulmecid, ve
Halil Pasa, Bati tarz1 resim sanati ile ilk defa tanismis ve uygulamis ressamlarimizdir.
Natiirmort ve peyzajlar1 bulunan Seker Ahmet Pasa haricinde genelde yakin c¢evrelerini
resmettikleri portre ve figiir kompozisyonlariyla, figiir resmine yakinlik gostermislerdir.
Minyatiir resmine olan yakinligiyla bilinen Seker Ahmet Pasa’nin resmettigi otoportre,

donemin ilk Tiirk otoportresi olma 6zelligi tasimaktadir.

Osmanli’da Abdiilhamit donemindeki siyasi yasaklar sonucu gazetelerde sanat
haberlerine genis yer ayrildig1 goriilmektedir. Bu donemde iilkeye gelen yabanci ressamlar
ve Tiirk dgrencilerin resim egitimi i¢in yurt disina gonderilmeleri, Osmanl igerisinde bir
giizel sanatlar okulunun agilmasi fikrinin olugmasini saglamistir. 1883 yilinda, Osman
Hamdi Bey o6nderliginde simdi ki adi Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi olan ilk
giizel sanatlar okulu Sanayi-1 Nefise mektebi acilmistir. Ayrica bu dénemde iilkemizin ilk

sanat¢i birligi olan Osmanli Ressamlar Cemiyeti de kurulmustur.
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Sanayi—i Nefise Mektebi mezunu Ibrahim Calli, Namik [smail, Hikmet Onat,
Feyhaman Duran, Nazmi Ziya, Avni Lifij isimlerinden olusan kalabalik ve yetenekli bir
grup, Tiirk ressam1 devlet destegi ile agilan sinavla ve bireysel imkanlar ile Paris egitimine
gitmislerdir. Bu ressamlar 1914 yili 1.Diinya savasinin baslamasi ile geri donmek zorunda
kalmis, daha sonralar1 Avrupa egitimine yollanma durumlar1 devam etmistir.

Tiirk sanatinda 1914 kusagi ressamlar1 ile birlikte portre tiiriinde bir¢ok

tretimin yapildig1 verimli bir donem baglar. Empresyonizm cikish

peyzajlara agirlik veren ¢cogu ressam, portre tiiriinde de bircok is tiretmistir.

Bir onceki kusak; Halil Pasa ve Osman Hamdi'nin portre tiiriinde ¢alismalari

olmustur. Ama bu donemde sayisal olarak artis yasanir. 1914 kusagi Osman

Hamdi’den sonra figiirii kapsamli olarak ele alan bir verimi temsil ederler.
Portre de bu baglamda giindeme gelmistir (Dénmez, 2009: 47).

Cumhuriyet’in ilanina kadar gecen sikintili siirecin ardindan, 1925 sonrasi gelisen
sanat ortami, ressamlarin portre konusunda itiretimin arttirdig1 yillar olmustur. Feyhaman
Duran gibi portreye agirlik veren donem ressamlarinin yani sira figiir agirlikli bir egitim
almalarina karsin bir¢ok ressamin manzara resmine yoneldikleri gozlemlenmistir. Daha
once Istanbul agirlikli gelisen bir manzara resmi gelenegine paralel olarak, kendilerine
yakin bulduklar1 izlenimcilik akimina uygun denilebilecek tiirde manzara resimleri

tiretmislerdir.

Cumbhuriyet sonrasinda kadin haklarinda yapilan devrimler sonucu dzgiirlesen kadin,
1923 sonrasinda Tiirk resmine yeni goriintiisiiyle yansiyacaktir. Daha 6nce ressamlara
gidip, resimlerini yaptirma talebinde bulunamayan kadinlar, Cumhuriyet sonrasinda donem
ressamlarina gidip portrelerini yaptirma 6zgiirliigiine sahip olup donemin moda kiyafetleri

icerisinde portrenin konusu olmuslardir.

1927 yilinda Cumhuriyet’in Kkiiltiirel atilimlar1 kapsaminda Avrupa egitimine
gitmeye hak kazanan bir grup ressamin olusturdugu Cumhuriyet’in ilk ressamlar toplulugu

‘Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’ adi altinda kurulmustur.

Avrupa egitimlerini Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi, Miinith Hans
Hoffman; Mubhittin Sebati, Refik Epikman, Mahmut Cuda, Hale Asaf ise
Paris Albert Laurens atolyesinde calismistir. Bu egitimin iizerinde 6zellikle
durulmasinin nedeni ressamlarin {isluplarinda belirleyici etken olmasidir.
Ressamlarin bulunduklar: ortamlarin hakim sanat egilimini farkli yorumlarla
sirdiirdiikleri goriiliir (Donmez, 2009: 72).
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Yine figiir agirlikli calisan Miistakil ressamlar 1914 kusagindan farkli olarak bi¢imin
deforme edildigi bir iislup benimsemislerdir. Miistakillerin bir¢ogu i¢in figiiriin, amag¢ degil
tisluplarin1 yansitmak icin bir arac islevi gordiigiinii soylemek miimkiindiir.

Resimlerinde belirleyici diger unsur ¢izginin hakimiyetiydi. Ressamlarin
cizgi agirhikli  anlayislari, resimleri kendiliginden soyut imaja
yaklastirtyordu.  Ozellikle Fransa’da uygulanan Kiibizm’in  bigimi
parcalayarak geometrik olarak yeniden insa etme anlayisi, 151k altinda
degisen bir doga degil, bicimlerin degismeyen 6zelliklerini temel alan ve
siirekliligi amaglayan bir doga yorumunu iceriyordu (Donmez, 2009: 73).

Miistakiller’den sadece birkag sene sonra grup ressamlarindan Elif Naci ve Nurullah
Berk’in anlagsmazliklar nedeniyle gruptan ayrilmalari ile yeni bir olusum c¢abas1 basladig:
bilinmektedir. Anlagsmazliklarin kaynaginin, Miistakiller grubunun sendika mantig: ile
calismasi ve sanattan daha fazla evrak islerine, devletle olan yazismalara agirlik vermesi

oldugu soylenmektedir.

Daha fazla eser iiretip, daha sik sergi agmay1 amaclayan ve Miistakiller Grubu’nun
devletten talep ettikleri kosullar1 kendi ¢abalar ile olusturma fikri Zeki Faik izer, Nurullah
Berk, Elif Naci, Cemal Tollu ve Abidin Dino’nun 6nciiliigiinde “D Grubu’nun” dogmasina
vesile olmustur.

1937°de acgilan Resim Heykel Miizesi, ardindan 1938’de ‘Yurt Gezilerinin’
baslamasi, 1937 yilinda akademi reformu kapsaminda Leopold Levy’nin
akademinin resim boliimii baskanligina atanmasi olarak Ozetlenebilir.

Levy’nin hoca olarak atanmasinin ardindan 'D Grubu' ressamlarinin

akademi kadrolarinda yerlerini aldiklart dénemin baslangicidir (D6nmez,
2009: 82).

2. Diinya savasi, Avrupa’da oldugu gibi Tiirk sanatin1 da etkilemistir. 1940 sonrasi
diinyada yayginlasan soyut egilimler 1950 sonrasi Tiirk sanatin1 da goriilmeye
baslanmistir. Bu egilimler sonucunda, baslangicta kendilerinden onceki sanat hareketi ‘D
Grubu’nun doga kaynakli Kiibizm anlayisini siirdiirmiis daha sonra yenilikleri temsilen
soyut yonde caligmalar yapmaya baslayan Nuri iyem, Avni Arbas, Selim Turan, Nejad
Devrim, Kemal Sonmezler, Turgut Atalay, Miimtaz Yener, Ferruh Basaga, Hagsmet Akal
ve Abidin Dino tarafindan “Yeniler Grubu” kurumustur.

Soyut resmin sanat¢i diisiincesini ve iiretimini temel alan anlayis, donem

ressamlarina yakin gelmis olmalidir. Bunun disinda bi¢imsel olarakve sanat

tarihsel gelisim baglaminda, Tiirk sanati ile baglar1 cok zayif olan bir

donemsel iislubun daha etkisine girmistir donem sanatgilarr. 1950 sonrasi
donem ressamlarinin soyut resme yonelmesinde sadece Avrupa sanatinda
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etkili olan genel egilimlerden geri kalmama korkusunun yani sira gelisen
bazi olaylar da etkili olmustur. Ozellikle 1954 yilinda bir bankanin
diizenledigi resim yarigsmasi donemin sanat¢ilarinin sanatlari iizerinde
diisiinmelerini saglayacak bir etkendir. ‘Is ve Uretim’ konulu yarismaya
doneminde faaliyetlerini siirdiiren ‘D Grubu’ ressamlari biiyiik bir istekle
katilmistir. Read, Venturi ve Frens gibi isimlerden olusan jiirinin, daha ¢ok
graviircii olarak bilinen Aliye Berger’in disavurumcu resmini se¢mesi
bir¢ok tepkiyi beraberinde getirdi (Donmez, 2009: 106-107).

Bu olay doneminde biiyiik tepki ve elestirilere neden olmustur. Berger’in aldigi
bu 6diil ‘D Grubu’ iizerinde sarsici etki birakmis sonrasinda faaliyetlerinin de sonlandigi
bir donem baslamis olup ressamlarin bireysel olarak ¢alisma kararlarin1 almalarina vesile
olmustur. Yeniler Grubun’un ise soyut egilimlere hiz vermesi ayni doneme tekabiil

etmektedir.

Tiirkiye’de Yeniler grubu’nun Onciiliigiinde “sanatta bigimden 6nce diisiincenin var
olmas1 gerekliligi goriisli, bicimin yalnmiz ‘6ze’ hizmet edecek kadar varlik gostermesi
gerektigi” anlayisi donemin figiir resmine yogunlasan ressamlarinin temel kaygisini

olusturmaktadir.

12 Eyliil 1980 ihtilalinin ve olumsuz etkilerinin yasandig1 bir donemde Akademiyi
bitiren Nes’e Erdok, Hiisnii Koldas, Kemal Iskender, Nedret Sekban, Aydin Ayan,
Akademide yasanan soyut resim ve figiiratif resim anlayiglarinin catistigi bu donemde
Tiirk Resmini toplumsalct bir bakis agisiyla yorumlama kaygisi ile birlesmislerdir. Bu
sanatcilar bireysel ifade yontemleriyle benimsedikleri figiir resmine agirlik verdikleri
resimlerle ‘5 figiir’ ad1 altinda grup sergiler agmislardir.

I¢c diinyalarim ve diisiincelerini evrensel bir bakis acisiyla ve cesitli
boyutlariyla tuvallerine yansitan gen¢ sanatcilar, insani degerleri bazen
kozmik, bazen trajik bir yorumla ele almiglardir. Diislem ve gercekligin bir

arada verildigi yapitlarinda figiir nesnelliginden arinarak tamamen 6znel bir

nitelik kazanmistir. Sanatcilarin kendi figiirlerine yapitlarinda sik sik yer

vermeleri, yasamlar ile sanati i¢ ice gOrmelerinin bir gostergesi gibidir

(Germaner, 2000: 87-96) .

‘5 Figiir’ sergilerinde sanat¢ilarin figiir resmine olan bagliliklar1 ve donemin akademi

ortaminda yasadiklar1 sikintilari, grup portreleriyle belgelemelerini otobiyografik anlatim

olarak nitelendirebiliriz.
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2.2. Yapitlarinda Otobiyografik Ozellikler Tasiyan Tiirk Sanatcilar

Tiirk Resminde Otobiyografinin yer alis siireci incelerndiginde yapitlarinda daha
fazla otobiyografik imgeler barindirdig1 tespit edilen Tiirk ressamlardan Osman Hamdi
Bey, Hiiseyin Avni Lifij, Omer Kalesi, Cihat Burak, Mehmet Giileryliz, Mustafa Ayaz,
Nes’e Erdok, Kemal Iskender, Nur Kocak, Nevhiz Tanyeli, Mustafa Ata, Zehra Aral,
Balkan Naci 1slirnyeli, Hiisnii Koldas, Sezai Ozdemir farkli bagliklarda ele alinarak

eserlerinden segilen 6rnekler barindirdiklar1 6zellikleri bakimindan irdelenmistir.

2.2.1. Osman Hamdi Bey

(1842-1910) Bati1 anlayisinda Tiirk resminin ilk temsilcilerinden olan ressam,
babas1 tarafindan Paris’e gonderilmis, Paris Giizel Sanatlar Yiikek Okulunda Jean Leon

Gerome ve Gustave Boulanger’in atdlyelerinde caligsmistir.

Gustave Boulanger ve Gerome Ogretisi ve etkisinin sonucu Oryantalizm olarak
nitelendirilebilecek tislubunu gelistirmistir. Ressam diger Oryantalist ressamlardan farkli
bir duyarliliga sahiptir. Bunun nedeni, yetistigi kiiltiirii, fantezi diinyalarin1 tuvale aktaran
batili Oryantalistlere gore daha gercek¢i ve samimi bir gozle degerlendirebilmesidir.
Ayrica oryantalistler gibi kendisine yabanci olmayan bildigi ve yasadigi bir ¢evre ve hayati

betimlemektedir (D6nmez, 2009: 34,35).

Sanat¢inin cogunlukla resimlerinde fotograftan yararlandigi bilinmektedir. Onun
esyalart arasinda bircok resmi yapilmak iizere ¢ekilmis fotograflar bulunmustur. Hatta bu
fotograflar karelere boliinmiistiir. Buradan da anlasilacagi gibi sanat¢1 kareleme yontemi
ile fotograflari resimlerine aktarmistir. Fotograf makinesinin soguk belgeleyiciligini estetik
algis1 ve kompozisyon bilgisiyle resimsel bir boyuta tasiyabilmistir. Resimlerinde kendi
gorilintiisiinii kullanir. Bunun icin ¢esitli pozlarla fotograflarini ¢ceker. Ressam mekéanin ve
figiirlerin fotograflarim1 cekmis daha sonra kompoze etmistir. Hem mekanin hem de
figiirlerin fotografini ceker ve onlar1 bir ressam olarak tuvalde birlestirir. Bunun i¢in
ressamin resim bilgisi ve estetik algisina ihtiya¢ oldugu aciktir. Figiirleri canli olarak
kompoze etme halinde, fotograf makinesi bir yere odaklayacak ve her ayrintiy1 net olarak
gosteremeyecektir. Bu durumda ressam hicbir ayrintiyr kagirmamak igin her figiiriin ve

mekanin ayr1 ayr1 fotograflarini ¢eker ve resimler (Donmez, 2009: 35).

Resimlerinde, goriintiilyli kusursuz bir taklit etme cabasi sezilmektedir. Mimari

ogeleri de bir minyatiircli titizligi ile islemesi de bunun bir gostergesidir. Kendi
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goriintiistinii kullandig1 resimlerinde erkekleri dogulu kiyafetlerle hatta Arap giysilerine

yakin cizerken kadinlar da giiniin modasini belgeleyen kiyafetler goriilmektedir.

Sanatcinin  ‘Tiirbe Kapist1 Oniinde Konusan Hocalar’ (Resim:2.2) resminde
kullandig1 figiirlerin iicli de kendisidir. Boylesi bir otoportre tiiriiniin 6rnegine rastlamak
giictiir. Resmin tam olarak bitmemis olmas1 sanat¢inin caligma stili hakkinda bize bilgi

vermektedir (Donmez, 2009: 35).

Resim 2.2. Osman Hamdi Bey, Resim 2.3. Osman Hamdi Bey,
“Tiirbe Kapis1 Oniinde Konugan Hocalar”. “Naile Hanim Portresi”.

Sanat¢inin kadin ve erkek figiiriinii esit boyutta resmetmeye 6zellikle dikkat ettigi
goriiliir. Portre calismalarinda da agirlikli olarak kadinlar1 ele almistir. Osman Hamdi’nin
kadin figiirii kullandig1 calismalarinda modern bir Tiirk imaji olusturmak ister gibidir.
Portre ve figiir resimlerinde ressamin sadece akraba ve yakin cevresinin modellik

edebilmesi, donemin muhafazakar ortaminin bir sonucu olarak degerlendirilmektedir.

Donemin sosyal ortaminda sadece sanatgilar degil akademi 6gretiminde de model
sikintis1 yasanmaktadir. Diger Oryantalist ressamlar da Osmanl giinliik kadin yasantisini
gozlemlemekte sorun yasamislar ve bu sikintiy1 Istanbul’da yasayan gayrimiislim bayanlar
tizerinde yaptiklar1 caligmalarla ve hayal giiclerini kullanarak tamamlamiglardir (D6nmez,

2009: 35-36).
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Osman Hamdi’'nin, esini konu aldig1 kiigiik islerinde daha samimi bir yaklasim
sergiledigini gorebiliriz. Boya kullanimindaki rahatlik resimlerin hizli bir sekilde modele
bakilarak yapildigini hissettirmektedir. (Resim: 2.3) Ayrica Bizans resimlerindeki kutsal
kisilerin portrelerinde rastladigimiz altin yaldizi, bu portrede kullanmasini, esine verdigi

deger olarak algilayabiliriz.
2.2.2. Hiiseyin Avni Lifij

(1889-1927) yillar1 arasinda yagamis Hiiseyin Avni Lifij yasami boyunca bir¢ok
portre gerceklestirmistir. Lifij’in resimleri icinde otoportre ve portrele ayr1 bir 6neme
sahiptir. Sanat¢inin resimlerinde dénemin diger sanatcilardan farkli olarak izlenimciligin

etkisinden ¢ok Sembolizm etkisi goriiliir.

Lifij’in otoportreye olan yatkinligr ilk calismalarindan olan ‘Pipolu-Kadehli
Otoportre’sinde (Resim:2.2 kendini gostermistir. Resimde elinde kadehi, agzinda piposu,
omzundan sarkan firca temizlemek amaciyla kullandig1 tahmin edilen corap gibi simgeler

kullanmustir.

Resim 2.4. Avni Lifij, ‘Pipolu-Kadehli Otoportre”, (1908).

Bu simgelerden sanat¢cinin bohem yasama duydugu 6zlem okunur. Ressamin yurt
dist egitimi almadan Onceki donemde gerceklestirdigi portrede ressam, sezgileri ile
yiizdeki hacim 6zelliklerini, acik koyu orta degerleri dogru olarak verebilmistir. Yiiziinii ve
kadeh tutan elini, aldig1 anatomi derslerine bagli olarak dogru sekilde yansitabildigi

goriiliir (Donmez, 2009: 49,50) .
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Heniiz resim alaninda akademik bir egitim almadan yaptigi ‘Pipolu- Kadehli
Otoportreyi’ Osman Hamdi’ye ve onun araciligiyla Abdiilmecid’e gostermesi onun Avrupa

egitiminin baglamasini saglamistir.

Sami Yetik’in, Lifij’i anlatan bir yazisinda da bahsettigi gibi Lifij’in 6zgiir
yaratilisa sahip bir kisi oldugu, kayit ve sinir tanimadig1 anlatilir. Bu portresinin de 6zgiir
yasama duydugu 6zlemin daha genclik yillarinda basladigi anlatilir. Avni Lifij’in kendine
bohem bir sanat¢1 yasami yakistirdigi bu portresinin benzerlerini, Fransizca’ya asir1 ilgisi
nedeniyle ilk genclik yillarinda karistirdigr sanat kitaplarinda gérmiis olabilecegi ihtimal

dis1 degildir (Goren, 1990: 37-38).

Lifij’in tiim yasami boyunca kendinden bu denli bahsettiren, adeta onun sembolii
haline gelen bu ilk portre ¢alismasindan sonra insiyatifini daha ¢ok kompozisyon, peyzaj
lizerine kullandig1 goriilmiistiir. Paris’ten Istanbul’a dondiikten sonra yapmis oldugu

“purolu otoportre” (Resim:2.3.)’sinde adeta ilk tablo ile hesaplagmak istemis gibidir.

‘} B f
Resim 2.5. Avni Lifij, ‘Purolu Otoportre”.

Iki resim arasindaki farkliliklart Ahmet Kami Goren; {1k otoportresinde beliren Kisi,
bohem, hayata bogvermis bir kisinin, geleneksel cok tonlu, 151k golge degerleri gbz Oniine
aliarak verilmek istenen voliimlerin meydan getirdigi bir calisma iiriinii iken, ikinci
ornekte gordiigiimiiz kisi, oturmus bir kisiligin vermis oldugu giiven duygusu gozlerinde

okunan entelektiiel bir kisinin, yumusak konturlar, boyasal nitelikleri agir basan bir
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anlayisla tuvale aktarilmis bir kisinin portresidir. Seklinde yorumlamistir (Goren, 1990:
103).

Tiirkiye’ye dondiikten sonra farkli tekniklerle gerceklestirdigi ¢alismalarinda 1914
Kusagi’ndan farkli olarak sembolist 6geler kullanmistir. Almis oldugu siparislerde biiyiik
boyutlu dekoratif resimler yapmustir. istanbul sanat ortaminda gerceklesen, Galatasaraylilar
Yurdu Resim Sergisi, Sisli Atdlyesi ve Osmanli Ressamlar Cemiyeti gibi sanat
organizasyonlarinda yer almistir. Yapmis oldugu resimler disinda, gazetelerde yazmis
oldugu sanat yazilariyla da yasadigi donemde Istanbul sanat ortamina katkilarda bulundugu

goriilmektedir.

2.2.4. Cihat Burak

1915 -1994 yillar1 arasinda yasamis ressam, ilk ve orta 6grenimini Galatasaray
Lisesi’'nde tamamlamistir. 1943 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Mimarlik
Boliimiinii bitiren sanat¢i, 1953-1955 yillar arasinda Birlesmis Milletler bursuyla Paris’e
gitmistir. Burada aldig1 sanat egitiminin ardindan yurda donmiis, 1957 yilinda ilk kisisel
sergisini acmistir. 1961-1965 yillar1 arasinda ikinci kez Paris’e giden sanatc¢i resim
calismalarinda bulunmus, mimarlik ve resim sanatimi birlestirecek eserlerinin temelini

atmaya baglamistir (https://www.beyaztarih.com/ansiklopedi/cihat-burak).

Sanat¢inin resimleri; halk sanatiyla Osmanli sanatinin 6gelerini batili bir yontemle
harmanlayarak sunmasi acisindan gormeye alistk olmadigimiz bir {iislupla karsimiza
cikmaktadir. Bunu yaparken de gozlemlerini gergcekci bir tavirla yansitmamakta, diis
diinyasiyla birlestirmektedir. Sanat¢inin genelde konu olarak sectigi dis diinyayi, ic
diinyasinin disavurumu olarak kurguladigi resimleri, adeta o donemin Tiirkiye’sinin

giincesinin tutuldugu gozlenmektedir.

Ornegin; Nazim Triptigi (Resim 2.6.) diye de bilinen bu resimde Cihat Burak,
oliimiinden kisa siire 6nce tanimis oldugu Sair Nazim Hikmet’in simgesel 6liim sahnesi
odagindaki iilkesinin diisiince, ifade, ozgiirliikk, baski ve siddetle yasadigi seriivenini

sahneledigi goriilmektedir.
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Resim 2.6. Cihat Burak, “Nazim Triptigi”, (1967).

Triptik olarak tasarlanmis bu resmi Giinbilen su sekilde
yorumlamakladir; Orta panoda sair; Nazim Hikmet’in, kanlar icinde yattig1
goriiliiyor. Ustiinde bir yatay bant halinde, varakli koltuklarinda kimliksiz-,
clinkil baglar1 yok, ‘yukardakiler’ siralaniyor. Yonetici ya da biirokrat ya da
seckinler Sol pano Nazim Hikmet’i Bursa Cezaevinde, koguGunda
gosteriyor. Ellerinde, Cihat Burak’in laytmotifi beyaz kedisiyle duvara
yaslanmis, bize, izleyene bakiyor. Solunda ‘Bu giin Pazar...” siiri resmin
yiizeyinde yazili duruyor. Sag pano ise, yukardan asagiya, simdi bos duran-
ama duran- varakli bir saltanat koltugundan, Jon-Tiirk’lere, modern
kiyafetleriyle giintimiize, ortiikk bir modernlesme tarihi betimlemesi. Ama es
zamanlt olarak ‘sair’in, cocuklugu, gencligi, dostluklari... ‘Cocuklara
kiymayin Efendiler’ siiri sol alt koseyi bagliyor. Arkada Beyazit
Meydaninda yiirliyenler, meydanin parke taslari. Simdi, kurgusal boyutuna
odaklanmak gerekiyor (Giinbilen, 2009:8).

2.2.3. Omer Kalesi

1932 Dogumlu sanatgi, [stanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Resim Bolimii,
Bedri Rahmi Eyiiboglu Atolyesi’'nde 6grenim gormiis, Avrupa’nin cesitli sehirlerinde

caligmalar yaptiktan sonra Paris’e yerlesmistir.

Kalesi, insan bagi ile ilgilenir. Sirp katliaminda baslar1 viicutlarindan
ayrilan insanlarin 6lii goriintiilerini yiiz aracihig ile yansitir. Nuri Iyem’in
Tiirk kadin yiiziinden yola ¢ikarak kadinlarin toplumdaki yerini vurgulamasi
gibi Omer Kalesi’de yasanan insanlik dramim insan yiizleri iizerinden
gorsellestirir. Figiirlerin kiyafetleri bazen ¢oban kiyafetini bazen de kefeni
andirtr. Yiizlerde ‘yasayan bir ifade’ ozellikle aranmaz (Donmez, 2009:
119)

Ressam Resim 2.7°deki resimde, yatay kadraj icerisinde resimledigi bir portresinde

basin bir ¢izgiyle bedeninden ayrildigini resmetmistir. Yiiz ressamin yiiziine benzemekte
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fakat yasayan bir goriintii hissedilmemektedir. Bu baglamda ressamin 6liimden sonraki

yiiziiniin gorselliginin arayisinda oldugunu ifade edebiliriz.

Ressam kendisi ile yapilan soyleside bu otoportresi icin; “Calismada yiiziim ve ip
var. Ip, ¢ocuklugumda hayatimin ¢ok Iginde olan bir nesneydi. Hayvanlar1 gezdirmek ve
baglamak, kuyudan su ¢cekmek, hasadi toplamak i¢in hep ip kullandim. Cocuklugumu ve
cocuklugumdakileri hatirlatir. Bu ip, bu otoportrede kirmizi oldu, Kimisinde beyaz
kimisinde de baska renk. Akademi'de 6grenci iken bir Osman Hamdi konkuru yaptilar,
konusu balik¢ilardi. Herkes kayik, deniz, balik¢1 yapti. Ben, ip lizerine baliklar1 dizdim.
Hafizamdaki ip, orada basladi ve devam etti” demistir (Demirbulak, 2007: 146).

Resim 2.7. Omer Kalesi, “Otoportre”, (1986).
2.2.5. Mehmet Giileryiiz

1938 Istanbul dogumlu olan Ressamin ozellikle 1970’lerde hareketlenen figiir
resmi igerisinde disavurumcu yaklastmi ve boya teknigini kullanimi ile dikkat

cekmektedir.

Giileryiiz, resimlerinde zaten var olan siddet ve korku ortamini, fir¢a tuslarinin
birbirini izledigi diyagonal bir form anlayisiyla izleyiciye sunmaktadir. Psikolojik boyutlu
figiir diizenlemelerine yer verdigi islerinde, boyanin tuval yiizeyinde kalinlasarak ayni
zamanda rengin ve bi¢imin ¢agristirict bir icerikle olusturdugu resimlerini, bir kat daha
goriintir kilmistir. Sanatcinin kendi benligini belirledigi sanatsal kontroliin yeniden ele

alinmast islemi, benzer bicimde Giileryiiz’iin de aralarinda bulundugu 1960’larin
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Ozgiirliik¢li ortaminda baslayan “68 -85 Kusagi” olarak adlandirilan grup igerisinde dozu

gitgide artan bir kendi kendini ifade unsuruyla iligkilendirilebilir (Uysal, 2009: 84) .

1970’ler ve 80’lerde daha dolaysiz bir anlatima sahip resimlerinin aksine,
1990’larda yaptig1 c¢alismalarda daha soyut bir bicimleme anlayisi gelistirdigi,
disavurumun unsurlar1 olarak renk ve forma odaklandigir gozlenmektedir. Resimlerinde
anlatimci semboller kullanmaktansa, biiylik olciide tislup ve renk iizerinden izleyiciyle
iletisim kurmanin yollarin1 aradig1 gézlenmektedir.

Sanat¢inin New York’a gittigi donemi kapsayan desen c¢alismalar figiiriin

ve mekanin temsilinden uzaklasip, soyutlamaci ve taninabilir formlar

arasinda yer alan noktada kesifler yapmaya yoneliktir. Komet’de

gordiiglimiiz rityalar1 ya da ¢ocukluk diislerinin temsiline yonelik yontemler

kullanmaktansa, Glileryliz insan ruhunu acgiga cikaracak figiiriin

gercekliginden uzaklasip kaba, giiling orantisiz, beden formlarina

yonelmesi ayn1 zamanda miistehcen, cinsel, tuhaf ve travmatik tecriibeleri

gorsel dile dOniistiirmesi sanat¢inin - psisik  evrenini algilamamizi

saglamaktadir. Ayn1 zamanda bu calismalar sanat¢cinin 1980’lerde daha

belirginlesen olgunlasmis lislubunu kesfetmeye yonelik yasamla sanat
arasindaki iliskinin yansimalaridir da denebilir. (Uysal, 2009: 85)

Resimlerinde, icsel gerilimin ve deneyimin kendisini ortaya ¢ikarmaya calisir gibi
yorumlanabilir. Figiirlerin gergeklikten uzak goriiniisleri, bicimsiz gdvde ve bedenler,
oznelliginden uzaklasmis goriiniimler, nesneler, sanat¢cinin dogrudan imgeleminden, ya da
gecmisinden getirdigi deneyimleri ve hayata dair veriler olarak nitelendirilmektedir. Korku
ve gerilim, vahset goriintiileri toplumun i¢inde bulundugu durumu anlatmakla birlikte ayni

zamanda bir ironik bir otobiyografik anlatimi da izleyiciye sunmaktadir.

Bir dénem polikrom 06zelik tasiyan portre ve otoportreler iiretmistir. Bu portreler
soyuta yakin bir gorsellik tasimaktadir. Otoportresinde kararli firca hareketi sanat¢inin
giiclii kisiligine isaret etmektedir diyebiliriz. Birka¢ hareketle olusturdugu yiiz, ressamin
goriintiisii ve kisiligini dogrudan anlatmaktadir. Ozellikle bakislarin ressama benzerligi,
resmin bir otoportre oldugunu kanitlar niteligindedir. Ressam, portre ve otoportrelerinde
yatay kadraj se¢imi yapmaktadir. Yatay kadraj portre kaliplar1 icerisinde ¢ok da aliskin

oldugumuz bir yontem degildir.

Mehmet Giileryiiz’iin, ikisi ayn1 yil yapilmis, iki otoportresi; “Oto-portre” (Resim
2.8.) ve “14 Yasim” (Resim 2.9.) adli iki ¢alisma bicimsel olarak rengi 6n plana ¢ikaran ve
yogun bi¢im bozmalara yer veren disavurumcu bir iislubun izlerini tasir. Ancak bu

caligmalar ayni yillarda yapilmalarina ve ayni bicimsel Ozellikleri tasimalarina
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karsin, simdi ile gecmise ait olan1 yan yana getirmeleri agisindan ilging Orneklerdir
(http://www.artfulliving.com.tr/sanat/kendiyle-gecmisle-ve-toplumla-hesaplasan-bir-

mehmet-guleryuz-retrospektifi-i-2611).

Resim 2.8. Mehmet Giileryiiz, “Oto-portre”, (1983).

Ressamin “14 Yasim” adli resim ise, bir onceki otoportredeki zaman kavramini
gecmise yoneltmesi acisindan dnemlidir. Diger resim ile hemen hemen ayn1 kompozisyon
ozelligine sahip bu calismada da odak nokta sanat¢inin portresidir. Sanat¢cinin kendini
genclik hali ile resmetmesi, kendi ile hesaplasmasini otuz yil Oncesine gotiirmesi,

Giileryiiz’lin ergenlik yillarina ait bir hissi somutlagtirmasi olarak degerlendirilebilir.

Resim 2.9. Mehmet Giileryiiz, “14 Yasim”, (1983).

Ressam kendisi ile yapilan sdyleside bu otoportreleri i¢in asagidaki
sozleri sarfetmistir.
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(...) New York bu anlamda resmime ¢ok onemli katkilarda bulundu. O
giine dek porteyi kiiciimsiiyordum; oturup bir adamin suratin1 yapmayi
manasiz buluyordum. Orada portreler kendiliginden gelmeye basladi.
Gecmisimdeki insanlar, icime attiklarim... Hi¢c hesapta yokken Edip
Cansever’i yaptim; ahbapligimiz, kavgalarimiz, deniz, sevdigim ve
sevmedigim siirleri. Nazim, Mayakovski, Erol Akyavas, Carol, Bala... iki
tane de oto-portre yapmistim; biri giincel halim, digeri on dort yasim,
gencligim. Tiirkiye’de olsaydim herhalde boyle bir seri yapmazdim.
Birbirinin resmini yapmalar, sanatcilarin siirsel mektuplagmalar:...
Isimlilerin isimlilere sahte dostluk gostermelerini oldum olasi
sevmemigimdir. Edip Cansever nereden ¢ikt1? O portrede ne artyordum?
Onun bende uyandirdig, beni diirten, kimildatan ve beni resme iten hali
neydi? O resmi yaparken duydugum zevk, gectigim yollar, koridorlar,
karsima cikanlar... Ondan ve bagka ylizlerden neler takilmis benim
biinyemdeki calilara? Biitlin bunlar portrelerde ortaya cikti. O
portrelerden her biri, belli bir yiizii hatirlamaktan 6te, yasanmisliklarla
birer kere daha karsilasmak, yliz ylize gelmekti. Boyle bir siirecte
yalnizhigin biiyiik katkis1 oluyor; bu insanlarin uzagindayken hayali bir
noktada onlardan size kalanlarla bu iligskiyi yeniden olusturuyor ve
onlarin en yakinina diistiyorsunuz.
(http://www.artfulliving.com.tr/sanat/kendiyle-gecmisle-ve-toplumla-hesap)

2.2.6. Mustafa Ayaz

1938 dogumlu Cagdas Tiirk resim sanatinin 6nde gelen isimlerinden biri olan
Mustafa Ayaz’in, yasamint kendine 0zgili Disavurumcu anlatimi icinde ele alan
resimlerinin en Oncelikli konusu kadindir. Kent yasami i¢cinden sectigi oturan, giineslenen,

sohbet eden kadin figiirleri 6l¢iilii bir stilizasyona ugratilmistir.

Kendine 6zgii formlarin olusmasinda tuval yiizeyinde boyayla rastgele ¢izgilerin
pay1 yadsinamaz. Bu arastirmaci ¢izgilerin yan yana, iist iiste, i¢ ice gelerek yeni sentezlere
ulagsmas1 resmin temelini olusturur. Cizgi, renk, yiizey ve hacim gibi resmin plastik
degerlerine geometrik formlar da katarak yapitlarini ortaya koymaktadir. Mavi, mor, sari,
turuncu, seffaf renk lekeleriyle siyah c¢izgi kontrastlar1 resmin en dikkati ceken
ozelliklerindendir. Yiizey parcalanmalar yerine yiizey lizerinde form ve c¢izgi iligkilerini
arastirarak sonucta kendine 6zgii bir iislup i¢inde esprisine dayali yeni bir biitiin yaratirken,
iliskisiz 6gelerin  zitliklart resmin devinimini ve gerilimini arttirmakta oldugu

gozlemlenmektedir (Uguz, 2011: 100).
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Resim 2.10. Mustafa Ayaz, “Onlar ve Ben”, (2003).

Resimlerinde genellikle baskoseye oturttugu kadin figiirii ve cevresinde yer
alan kendi portresiyle bir taraftan ironik olarak kadin-erkek iliskilerine
gondermelerde bulunurken diger taraftan da diislerini siisleyen gosterisli bir
kadin imgesini vurgulamaktadir. Ayaz, ister soyut, ister figiiretif
donemlerinde olsun boyayr ve boyasal tadi hep Onemsemistir
(http://www .beyazart.com/sanatci/Mustafa-Ayaz).

2.2.7. Nes’e Erdok

1940 dogumlu Ressam 1987 yilindan baslayarak yaptig1 bir dizi 6zgiin otoportreleri

ve otobiyografik anlatim iceren resimleriyle bu tez icin 6nemli bir yer edinmektedir.

Desende bi¢im bozmalarla ifadeyi destekleyerek daha duygusal bir noktaya ulasan
ressam, rengi ikinci planda kullanmas1 yansitacagi duyguyu vurgulamaktadir. Resimlerde
soguk renklerin ve beyazin hakimiyeti gbze ¢carpmaktadir.

Otoportrelerinden Once resimledigi sa¢c kesme ve ceza konulu resimlerin

ardindan otoportreye yonelir. Bu portreler ‘hayatinin muhasebesi’ kelimeleri

ile Ozetlenebilir. Anitsal figiirlerini, kirilgan kisiligi ile ©zdeslestirerek

yeniden resim diliyle anlatan eserlerdir. Korku, kaygi, umut ve giicii
simgeler (Donmez, 2009: 125).

1980 sonrasi olusturdugu otoportre resimiyle, Tiirk resmi otoportre tiiriiniin en
yetkin Oorneklerini yapmistir diyebiliriz. (Resim 2.9.) Resimde; ressami c¢alisma ortaminda,

elinde kitabi ile diisiiniirken izledigimiz otoportresidir. Daha 6nceki resimlerinde de sikca
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kullandig1 siyah, beyaz, turuncu ve mavi renklerdeki paleti burada siirer ama genel olarak

mavi renk hakimdir.

Resim 2.11. Nes’e Erdok, “Otoportre”, (1987).

Mehmet Ergiiven resmi su sekilde yorumlamaktadir; “Erdok’un yasaminda biri
entelektiiel yonii, obiirli ugras1 temsil eden kitap ve palet, burada ustalikla ve dolayli bir
sekilde vurgulanmistir; kediyi bir yana biraktigimiz zaman, gercek boyutlarina bu denli
miidahale edilmis bagka hi¢bir nesne yoktur bu resimde. Devasa palet ve minyatiir kitabin
birbirine yakin mesafede bulunmasi ise, ancak yaratici sezgi ile agiklayabilecegimiz bir
rastlantidir. Biitiin bunlar, Erdok’un durus sekliyle viicudundan gegen ilimli ¢aprazda
doruk noktasina ulasir. Sonsuz dinginligi imleyen meditativ siikinet, usulca ice

doniikliigiin paraboliine ¢cevirmistir otoportreyi.” (Donmez, 2009: 125,126).

Nes’e Erdok portrelerinde igsel bir yaklasim sergilemektedir. Her resmin, icinde
bulundugu duygu durumu ile birleserek tuvale yansitii goriilmektedir. Ote yandan
resimlerinde anlatimci yanina vurgu yapan ressamin “giplak otoportre’(Resim 2.10.)sinde
de goriildiigii gibi bu anlatimi olabildigince sadelestirmekte, bu sadelestirme ile ifadeyi

oldukca kuvvetlendirmektedir.
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Resim 2.12. Nes’e Erdok, “Ciplak Otoportre”, (1999).

Ciplak otoportre’ de soguk renklerin hakim oldugu sade fon ve gogiis bolgesindeki
karart1, resimde ellere ve yiizdeki ifadesine vurgu yapmaktadir. Ergiiven’in bu resim i¢in
olan yorumu da soyledir; Ciplak Otoportre’de, gdgsiinde caprazlanmis elleriyle ciplakligini
ortmeseydi bile, sanatcinin yiiziiniin ifadesi ve teninin rengiyle, ciplakligin diiz anlamini
yitirdigi utangag bir insan bedeni gorecektik yalnizca. Ciinkii burada isaret edilen iiryan bir
viicut degil, belli bir ruh halidir. Ciinkii kendisi i¢in soyunan ¢iplak sayilmaz, ciplaklik
baskas1 icin ortiinmeyle baslar (Ergiiven, 2003, s:77) - ERGUVEN, Mehmet, (2000), Nese
Erdok, Asir Matbaasi, Istanbul.

2.2.8. Kemal iskender

1949 yilinda Trabzon’da dogan sanatci, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
Resim Boliimii Neset Giinal Atolyesi’nden mezun olmus, bir yil sonra devlet bursuyla
gittigi Londra’da, Central School of Art and Design’da, vitray ve graviir 6grenimi
gormiistiir. Lisansiistii 6grenimini 1972-1977 arasinda Royal College of Art’da
tamamlamis olan sanatc¢inin, figiir deformasyonuna dayanan calismalariyla, Neset Giinal
atolyesinden kaynaklanan figiirciiler grubuna bagli oldugu goriilmektedir

(http://www.beyazart.com/sanatci/Kemal-%C4%B0skender).
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Kemal Iskender’in resimleri, sanatcilarin icsel diinyalarina yoneldikleri otoportre
tiirtinde 6zgiin arayislarin yasandigi bir donemde kendine has gerceklik arayisi ile dikkat
cekmektedir. Resimlerinde doga cikish gerceklikten cok, kendi igsel gercekliginden

referans alan bir sanatc1 oldugunu sdyleyebiliriz.

Bilingaltinin ve algi diinyasinin birikimlerini anitsal figiirler kullanarak ve onlari
yeniden sekillendirerek resme yansitmaktadir. Gercekten yola cikarak bu gergekligi
tarihsel birikimleri ile birlestirir ve resimde yeni bir atmosfer yarattigini sdylemek
miimkiindiir. Bu atmosferde i¢ diinyasinda yasadigi kaygi, karmasa ve ilgilerinin disa
vurumu  goriiliir. Cok figilirlii kompozisyonlarinda kimi zaman kendi goriintiisiinii
kullanmasi ile otoportre tiirlinde Ronesans doneminde farkli kosullarda uygulanan bir

gelenegi yeniden yorumlar (Donmez, 2009: 127,128).

Resim 2.13. Kemal iskender, “Coklu Otoportre”, (2017).

Resim 2.11° de gordiigiimiiz, Coklu portresinde Iskender’in; resmin genelinde yan
yana dizilmis bir¢ok portresinin, en sagda gordiigiimiiz saat imgesi ile birlestigini ve en
solda kirmizi ile cercevelenmis, giiniimiiz kiyafetlerinin disinda yar1 ¢iplak bir kadin
goriilmektedir. Sanat¢inin bu anlatimini zaman icinde degisen veya degismeyen fikirleri
olarak algilayabilecegimiz gibi birbirinden sadece renk olarak farkli olan portrelerini fiziki

bir degisim olarak da nitelendirmek miimkiindiir.

2.2.9. Nur Kocak

Kendisinin de belirttigi iizere Fotogergekcilik akimini iilkemizde es zamanl olarak
ilk uygulayan Nur Kogak, 1941 yilinda Istanbul’da dogmustur. Sanat hayatindaki ilk resim
caligmalarim1 Turgut Zaim’le yapan sanat¢t 1960-1964 yillar1 arasinda Istanbul Devlet
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Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Bolimii'nde 6nce Adnan Coker, sonra Cemal
Tollu’dan ders almistir. Akademi egitimine bir siire ara vererek, 1964-1967°de Isvicre nin
Lozan kentinde teknik ressam olarak calismis ve 1968 yilinda egitimini biraktig1 Yiiksek
Resim Boliimiinde sanat dersleri veren Neset Giinal Atdlyesi’nden mezun olmustur.
1970’te MEB’in agmis oldugu “Avrupa Egitimi” sinavin1 kazanarak devlet bursuyla resim
dalinda uzmanlik egitimi i¢cim Paris’e gitmistir. Bu yillarda, Jean Bertholle’iin duvar
resmine yonelik desen atdlyesinde bir siire egitim gérmiis ve 1974 te Paris Ecole Nationale
Superiewe des Beoux-Arts’ta resim dalinda uzmanlik egitimini tamamlayip yurda

donmiistiir (Akkaya, 2017: 47-48).

Fotograft portrede ara¢ olarak kullanan bir¢cok ressamin disinda Fotorealizm
yoniinde caligmalar1 ile Nur Kocak fotograf makinesinin yakaladigi anlik goriintiiden
anisal sonuclara ulagmaktadir. Cocukluk yillarinda cekilen kendine dair fotograflari
kullanarak otoportrelerini olusturdugu goriilmektedir. Fotograflarin icerdigi nostaljik ve
anlik duyguyu tuvale yansitmayi hedefledigini sdylemek miimkiin oldugu gibi yapitlarinin

direkt olarak otobiyografik oldugunu da sdyleyebiliriz.

1979 yilinda “Aile Albiimii” adli seri islerine baslayan sanat¢inin yakin cevresi
resimlerinin baslica konularini olusturmaktadir. Siyah-beyaz etkisi verilerek yapilan bu

calismada yasanilan anilara 6zlem duyuldugu sdylenebilir.

Resim 2.14. Nur Kogak “Annem, Babam, Ablam ve Ben”, (1980-83).
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Sanat¢t bu donemde yaptig1r otoportreleri yaptigi bir soyleside su sekilde ifade
etmistir;

Ressama en yakin model yine kendisidir. Bu gercek de sanatci icin otoportre

yapmay1 kaginilmaz kilar... Calismadaki otoportremde gen¢ Cumhuriyet

Tiirkiye'sinin bir donemini ve donemin de orta sinif aile yapisim1 yansitmak

istedim, genellikle belli baghiklar altinda gergeklestirdigim resimlerim,
donemlerin belgesi niteligindedir (Demirbulak, 2007: 164).

Kocak’in en dikkat cekilen ozellikleri, kisisel tarihine bagladig1 oOlgiide bir tiir
otobiyografik anlatima yoOnelmis olmasi1 sayilabilir. Kogak, kendi hayatim1 izleyiciye
acarak, kendine 0zgii olanla izleyicide karsiligi olan anilari iletisime sokmaktadir

diyebiliriz.
2.2.10. Nevhiz Tanyeli

1941 dogumlu sanatgi, 1965'te IDGSA Yiiksek Resim Boliimii'nii bitirmis,
akademide Neset Giinal, Cemil Tollu ve Bedri Rahmi Eyiiboglu Atdlyeleri'nde
bulunmustur. 1971-75 yillar arasinda 6gretim iiyesi yetistirmeyi amaglayan 1416 sayili
yasa uyarinca, Paris'te uzmanlik 6grenimini goérmiis, ENSBA'da, G. Singier'in yaninda
calismistir. Prof. A. Haddad'in yaninda litografi 6grendi. Prof. Gireux'iin atdlyesinde vitray
calismalari yaptig1 bilinmektedir

(http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&modPainters_artis).

Nevhiz Tanyeli'nin yapitlarinda kullandigi resim dili ile Tiirk resim sanatinda
ayricalikl bir yere sahiptir. Mehmet Ergiiven'in ifadesiyle; "Nevhiz'in bunca y1l anlasilmaz
olmakla o6dedigi bedel, hi¢ siiphe yok ki, gercekte anlamsiz olana karsi cesaretle
direnmenin armaganindan baska bir sey degildir. Nevhiz'in yasamiyla biitiinlesen resim
seriiveni, biiylik ol¢iide bu cesaretin oykiisiidiir; iddiasiz, ama o dl¢iide kendinden emin ve
agirbasl."  (http://www.millireasuranssanatgalerisi.com/sergiler/-kiskirti-ressami:-nevhiz-

tanyeli).

Resimlerinin konusunu yasamin gerceklerinden aldigini belirten sanatgi, yasadigt 80
Darbesini de resimlerine konu ederek bir nevi donemi belgelemis ve yasadiklarini
izleyiciyle paylagmstir.

Sanat yasamin ¢cocugudur; yasamdan dogar. Bu nedenle bicimsel bir oyun

olamaz resim yapmak. Yasam daha trajik, komik, cirkin, giizel, umarsiz,
umutludur sanattan. Sanat yasamin izdiislimii olmaya, yasama yanit veren
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yasaminkine denk bir dizge olusturmayi ¢abalar sadece. Oyun gibi bir sey
iste... (https://sanatkaravani.com/nevhiz-tanyeli/).

diyen Tanyeli, resimlerinin konusunu yasamin gerceklerinden aldigin1 belirirken, yasadig:
80 darbesini de resimlerine konu ederek bir nevi donemi belgelemis ve yasadiklarim

izleyiciyle paylagmstir.

Resim 2.15. Nevhiz Tanyeli, “Goriinii I, (1980).

Bu siire¢, yasamin oOliimle icigeligine dair umutsuz ve huzursuz bir imgelemi
beraberinde getirmistir. Nevhiz, “izleyici, kurban, yargi¢, tanik ya da belki -daha dogrusu-
hepsi birden olmak durumunda” kalan bir sanat¢1 duyarligiyla, kdrlesmemeyi, gormezden
gelmemeyi yeglemis; yasam ve Oliim temasini bu bilingle islemistir. (Calikoglu ve Tanyeli,
2003). CALIKOGLU, Levent ve TANYELI, Nevhiz. (2003). Bosluga Yuvarlanisin
Sevinci. Levent Calikoglu (yay. haz.), Nevhiz Tanyeli. Istanbul: Milli Reasiirans Sanat

Galerisi.

2.2.11. Zehra Aral

1963-1968 yillar1 arasinda istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde 6grenim
gordiigli, Bedri Rahmi Eyiiboglu Atélyesi'nden mezun olmustur. Devlet tarafindan burslu
olarak  gonderildigi  Paris Glizel sanatlar Akademisinde ihtisas  yapmustir

(http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&l=1&modPainters_artistDetaillD=269)



52

Aral resimlerinde genel olarak sosyal konular1 ele alarak, figiiratif soyutlama diliyle
anlatimci bir yol izlemektedir. Resimlerinin fonundaki bosluklarda tek veya ikili-li¢lii
figiirlerden baska hicbir elemanin olmamasi, izleyenin dikkatinin sadece figiire

odaklanmasini saglamaktadir.

Zehra Aral i¢in gazete ve dergilerdeki fotograflar, televizyon ekraninda gordiikleri
onun i¢in hazir temalarndir. Gordiigii ve duydugu olaylarla empati kurduktan sonra
slizgecinden geg¢irip yalin bir sekilde resmeder. Buna ornek olarak 1975 yilinda Paris’te
gordiigii “Fasistmus” isimli derginin i¢ sayfasindaki Naziler tarafindan asilarak oldiiriilen
Rus kiz1 Zoya fotografinin onda biraktig: etki gosterilebilir. Hemen o aksam bir lokantada
pecete iizerine ¢izdigi desenini daha sonra Zoya'y1 yillarca aklindan c¢ikaramadigl igin
yagliboya resmini yapmis, cok sayida desenini calismistir (https://www.evrensel.net/

haber/380448/cagdas-amazon-kadini-zehra-aral).

Resim 2.16. Zehra Aral, “Zoya”, (1996).

2.2.12. Balkan Naci Islimyeli

1947 yilinda dogmus sanatgi, 1972 yilinda Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu resim bdéliimiinden mezun olarak ayni kuruma asistan olarak kabul edilmistir. 1975
yilinda Avusturya Hiikiimeti bursu ile Salzburg’da litografi ¢alismalar1 yapmis, 1980-82
yillar1 arasinda Italyan Hiikiimetinin bursu ile Floransa Giizel Sanatlar Akademisi resim

boliimiinde calismalar yapmistir (Karsici, 2012: 63,64).
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Sanatla ve yaraticikla ilgili degerlendirmelerinde Balkan Naci Islimyeli’nin
psikoloji, psikanaliz, ruhsallik konularina ilgi duydugu goriilmektedir. Psikolojiye, hastalik
konu sanat yapitlarina ilgisinden bahseden Islimyeli, psikanalizin sanat ve sanatci icin
yararlar1 hakkindaki diisiincelerini su sekilde ifade eder:

Siirrealistler hakli olarak Freud'un yanindan hi¢ ayrilmadilar. Psikanaliz

insana ait, sakli seylere, ertelenmis seylere, bastirilmis seylere ve golgelere

bakti, sanatcilar da psikanalistin verilerinden yararlanma yoluna gittiler.

Miithis isler ¢ikti ortaya. O, aklin ve duygularin 6zgiirlestigi baska bir alan,

sanatla delilik iste orada birbirine yaklasiyor. Ama sanatin farki onlarn

toparlayan bir iradeye sahip olmasi ve bunu aktarabilecek malzemeleri
kullanma becerisi. Bir akil hastasinda bunlar daginiktir. Onu toparlayacak

bir iradeden yoksundur ama sanat¢i bunlar1 bilingle hem ayirt eder,
anlamlandirir ve bicime doniistiiriir (Karsici, 2012: 64,65).

Islimyeli'nin Deli Gomlegi serisini (Resim:2.14) 1990 yilinda New York
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde ilk kez sergiledigi bilinmektedir. Bu dizi tuval
lizerine karigik teknikle (doku pastasi, akrilik boya, fotograf, kursun vs.) on yedi tuval ve

performanstan olugsmaktadir.

Resim 2.17. Balkan Naci Islimyeli, “Deli Gomlegi”, (1990).

Oztokat bu dizi igin sunlar1 soylemektedir:

“Tim sergi, otoportre gelenegine ironik bir gonderme igerir:
Ressamin basinda klozetten bir aura vardir. Kutsal olanla giindeligin delilik
baglaminda bulustugu bu sergi, yaraticiligin ¢ilginlikla ortiistigli anlari
vurgularken, ressamin kendi gOriintiisiiniin yer almasiyla, sanatci
sorumlulugunu da tartigir.”
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Sanatginin  kurdugu sdylemden sorumlu, bilin¢gli bir 6zne oldugunu belirten
Oztokat, delilik ve akil arasindaki cekismede Balkan Naci Islimyeli'nin sanata bakisini
bulabilecegimizi belirterek soyle der: “Akil dis diinyayr anlatmaktadir, delilik ise i¢
diinyanin denetimsizce disavurumudur. Yaraticiliga da denetlenmemis diis giicii yon
verirken, yapitin anlatiminda ve biciminde, kaginilmaz olarak, akil rehberlik edecektir.”

(Karsici, 2012: 78).

2.2.13. Hiisnii Koldas

1949 dogumlu sanatci, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Bolimii,
Neset Giinal Atolyesi'nde 6grenim gordii. Kemal Iskender, Nes’e Erdok, Nedret Sekban,
Hiisnii Koldas ve Ozer Kabas’in ‘5 Figiir’ adi altinda actiklar1 grup sergilerle 1980 sonrast

figiir resminde yeni bir ¢ikis yaptiklar: goriilmiistiir.

Hiisnii Koldas’in resimlerinde yogun yalmzlik ve melankoli duygusu kendini
gostermektedir. Bu duygu yogunlugunu destekleyecek sekilde karanlik atmosfer icerisinde
belirsiz bir 151k kaynag ile aydinlanan figiiratif resimlerdir. Giin batiminin alacakaranlig:
ve bu 15181n figiirler izerinde yarattig1 melankolik atmosfer otoportrelerinde belirgindir. Bu
i¢csel yaklasimi Nese Erdok ile paralellik tasisa da iisluplar farkliliklar gostermektedir
(Donmez, 2009: 127).

Resim 2.18. Hiisnii Koldas, “Otoportre”.
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Tirk resminde gormeye cok alisik olmadigimiz tam boy porte anlayisinda
resimledigi otoportresinde (Resim 2.18.) kolu al¢iya alinmis ve oturur pozda
goriinmektedir. Ayak ucunda bulunan futbol topu, futbola olan ilgisi ve bunun sonuglarina
isaret etmektedir. Fonda goriinen koyu tonlardaki atmosfer olumsuz ruh halini destekler
niteliktedir. Ressamin bir futbol ma¢i ardindan kendini soyunma odasinda resmettigi
benzer bir kompozisyon daha bulunmaktadir. Otoportrelerinde hayatina dair kurgular ve

simgeler esliginde sunmas1 Tiirk resminde az rastlanan bir olgudur.

Sanat¢1 yaptigt bir sdyleside bu otoportresi i¢in sunlar1 demistir:

Anilarimla resim yapan biriyim. Her calismam yasanmis bir gergekligin
izini tasir. Onbes yil profesyonel olarak futbol oynadim. Tezdeki bu
otoportre de futbol oynarken ugradigim, kopriicik kemigimin kirildigs,
omuzumun ¢iktig1- bir kazanin anisini tasir, Topun ayriksi durusuna gelince;
klasik futbol topunun siyah-beyaz oldugu gercegini vermem, resimde hem
uyum hem ayriksilik yaratti. Yorumda dikkat cekilen gokyiizii, hig
vazgecemedigim bir doga parcasi. Doga ve antik mekanlar siirekli gezdigim,
fotograflarimi ¢ektigim, yakindan Ilgilendigim alanlardir (Demirbulak, 2007:
168).

2.2.14. Sezai Ozdemir

1953 yilinda Ankara’da dogan sanatci, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
Resim Boliimii’'nde 6grenim gormiistiir. Akademi’de Nese Erdok, Asim Isler, Giingor
Taner, Zekai Ormanci’dan dersler almistir. Barok 151k etkileriyle klasik-akademik sanat
deneyimlerinden kaynaklanan bir anlayisi benimsemekte, gercekligin ontolojik degerlerini
saptamaya yonelik bir teknik kullanmaktadir (http://www.beyazart.com/sanatci/Sezai-
9%0C3%96zdemir).

Figiiratif resim gelenegini siirdiiren Ozdemir eserlerinde; genc yasta yapmak
zorunda kaldigin1 soyledigi boyacilik, terzilik, simit¢ilik vb. gibi giindelik is¢ileri ve
yasamin olagan sadeligi ile akisini kendi hikayeci tavriyla resmetmektedir. Hocas1 Nes’e
Erdok’un sade bir fon tercih ettigi otoportrelerinin aksine kendini, sembolik 6geleri cokca

kullandig1 kalabalik mekanlarda resmettigi goriilmektedir.
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Resim 2.19. Sezai Ozdemir, “Hiiseyin’e Mersiye”.

Ergiivene gore; resimlerinde goriinen karamsarligin gorsel bir tuzak oldugunu
Ozdemir su sozlerle itiraf etmektedir “Insan akil ile duygu yaninin siirekli catigmasi
sonunda tedirgin ve mutsuzdur. Evrene salt akil ile yaklasildiginda kuru bir akademizmin
tuzagmna diiser insan. Buda tekdiizeligin yam sira sikinti ve huzursuzla yol acar
yasantisinda. Sadece duygu soz konusu oldugunda ise bu kez iliskilerin belli kurallara gore
diizenlendigi nesnel diinya tehdit etmeye baslar. Sonug: tercihini duygu ya da akil ikilemi
ile sinirlayan insan, yikimin esiginde devamli ac1 ¢ekmektedir (Demirbulak, (2007): 193-

194).

2.3. Kisisel Uygulamalar

‘Tiirk Resim Sanatinda otobiyografi’ baslikli rapor kapsaminda sunulan kisisel
uygulamalarda orneklenen ¢alismalarin hepsinde otobiyografik anlatimlar sz konusudur.
Bu anlatimlarin gerek otobiyografinin i¢ ice gectigi otoportre, gerekse kisisellestirilmis

simge ve semboller ile resmetmislerdir.

Ornegin; Resim 2.20.’de goriilen otoportre de klasik bir portre iislubu dikkate
alinarak resmedilmistir. Resimde barok doneme Oykiinen tek yonli, sert bir 11k
kullanilmistir. Otoportre de kullanilan fular, icki sisesi ve direkt olarak izleyiciye bakan
ciddi bir yiiz ifadesi, Avni Lifij’in ‘pipolu porte’si simgeleriyle benzestigini sdylemek

mimkiindiir.
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Genel bir kronolojik siraya gore dizilmis resimlerde sadece ‘ben’in disinda ‘ben’ i
‘ben yapan’ sosyokiiltiirel, politik etkenlerin, daha soyut imgelerle disavuruldugunu

gozlemleyebiliriz.

Resim 2.28. ‘de bos bir koltuk goriilmektedir. Bu resmin anlatim olarak, Van
Gogh’un resmettigi “Gauguin’in sandalyesi” eserinden farki yoktur. Onceleri ‘yalniz
birakilmishik’ imgesi tasiyan bu koltugun daha sonraki resimlerde, figiirle iliskili olarak bir

mekan — aitlik duygusuna evrildigini sdyleyebiliriz.

Resmin i¢ine biitiiniiyle dahil olan ‘yalnizlik/ait olma’ duygusunun, kisinin ‘ben’ini
yansittigr genelde ciplak erkek figiirleri ile i¢ ice gegmesi ve figiiriin uzvu haline

doniismesiyle sonuglanir (Resim 2.32).

Resim 2.20. Ogiin Yiicel, “Siseli Otoportre” (2009)
T.0.Y.B. 70x50 cm.
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Resim 2.21. Ogiin Yiicel, “Siseli Otoportre 27, (2010).
T.U.Y.B. 70x100 cm.

Resim 2.22. Ogiin Yiicel, “Triptik”, (2013).
T.U.Y.B. 30x60 cm.



Ogiin Yiicel, “Otoportre” (2013)

im 2.23.

Res

T.U.Y.B. 70x100 cm.



60

Resim 2.24. Ogiin Yiicel, “Kutulu Otoportre” (2013),
T.U.Y.B., 50x35 cm.
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Resim 2.25. Ogiin Yiicel, “Ada” (2014),
T.U.Y.B., 80x60 cm.
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Resim 2.26. Ogiin Yiicel, “Kirmizi” (2015)
T.U.Y.B. 130x97 cm.



Resim 2.27. Ogiin Yiicel, “Siirtiik”, (2016).
T.U.Y.B. 100x80 cm.
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Resim 2.28. Ogiin Yiicel, “Koltuk™ (2015)
T.U.Y.B. 80x110 cm.

Resim 2.29. Ogiin Yiicel, “Isimsiz” (2015)
T.U.Y.B. 80x110 cm.
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Resim 2.30. Ogiin Yiicel, “Isimsiz” (2016)
T.U.Y.B. 80x100 cm.

Resim 2.31. Ogiin Yiicel, “Isimsiz” (2017)
T.U.Y.B. 100x80 cm.



Resim 2.32. Ogiin Yiicel, “Isimsiz” (2017)
Kagit tizerine yagli boya. 15x15 cm.
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Resim 2.33. Ogiin Yiicel, “Isimsiz” (2018)
Kagit iizerine karisik teknik. 35x25 cm.
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Resim 2.34. Ogiin Yiicel, “Isimsiz” (2018)
Kagit iizerine karigik teknik. 35x25 cm.
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SONUC

[k olarak 1. ve 4. yiizyillarda 6lmiis kisilerin anilmasi i¢in yapilan mumya iizeri
resimlerde karsimiza ¢ikan portrecilik, Romantik doneme kadar dine, krallara ve soylulara
hizmet etmistir. 17. ylizy1l baslarinda gelisen Barok akimi ile sanat¢ilarin kendilerini
anlatabilmek icin aynadaki yansimalarina bagvurmasi ile otoportre resminin ilk 6rnekleri
goriilmiistiir. Bu otoportrelere Romantizm ile sanat¢inin hisleri dahil edilmis, sanat¢inin
artik kendi varligim1 kabul ettirtmekten cok hissettikleri ile toplum icinde kabul gdrme
cabalar1 hissedilmeye baslanmistir. Postmodernizm ile bicim yerine igerigin, dolayisiyla
baglamin 6n plana c¢ikmasiyla otoportrelerdeki 6zne-nesne biitiinliigli 6nemini yitirmis,

sembolik formlar ve nesnelerle kullanilan anlatiya 6nem verilmistir.

Tiirk resminde ise ilk batili anlayistaki portre Ornekleri 19. yiizyilda karsimiza
cikmaktadir. Osmanli’da Abdiilhamit donemindeki siyasi yasaklar sonucu gazetelerde
sanat haberlerine genis yer ayrildigi donemde iilkeye gelen yabanci ressamlar, Tiirk
ogrencilerin resim egitimi ic¢in yurt disina gonderilmeleri ve 1883 yilinda, Osman Hamdi
Bey onderliginde ilk giizel sanatlar okulu Sanayi-I Nefise mektebinin ag¢ilmas ile figiiratif
Tiirk resmi biiyiik gelisme gostermistir. Onceleri genellikle izlenimci tavirda resim yapan
Tiirk ressamlar, 6zellikle Cumhuriyet sonras1 yasanan siyasi ortamdan etkilenmis, kendi
goriiglerini ve donemin sosyo-kiiltiirel etkilerini resimlerine yansitma egiliminde

bulunmuslardir.

Ozellikle 1980 sonrasi alisilmisin disinda bir ¢izgiyle, dzgiin anlatim araci olarak
kullanilan portre ve otoportreler yiikselen bir olgu olarak karsimiza ¢ikmistir. Bu donemde
Tiirk resminde ilk defa grup portre tiiriinde ¢ok sayida eser iiretilmis, ve bu eserler
altyapilarinda barindirdiklar1 sosyolojik, psikolojik ve felsefi ifadelerle Tiirk resim

tarihinde otobiyogfi resminin 6zgiin 6rnekleri olarak yerini almistir.
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