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Yiiksek Lisans Tezi
Rus Fin De Siecle Edebiyatinda Dekadan Schopenhauer Alimlamasi: Fedor
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Bu tezin amaci Fin de Sie¢cle doneminin Rus edebiyatindan bir 6rnegi
olarak Fedor Sologub’un The Petty Demon adh eserini c¢oziimlemektir.
Schopenhauer’in isten¢ olarak beden tasvirinin edebi ¢evrelerde alimlanmasi ve
eserde yer alan dekadan edebiyat motiflerine nasil yansidig: gosterilmistir. Fin de
Siécle’in iislup c¢okluguyla bilinen bir donem olmasindan otiirii, ele alinan
romanin Avrupa kanonik eserleriyle esdeger bir cercevede ele alindigina dikkat
edilmistir.

Fin de Siécle edebiyati, icinde bulundugu donemin karmasasini yansittig
icin ileriki kiyaslamalara temel olusturmasi amaciyla Birinci Boliim’de kuramsal
cerceveyle birlikte Rus Kkiiltiir tarihine de deginildi. Tkinci Béliim’de ilk ana
bashkta Sologub’un Rus Kkiiltiiriine 6zgiin bir dekadans1 anlatmak icin halk
inamislarindan bir figiirii Schopenhauerci bir motif olarak kullanmasi
¢oziimlendi. Bu goriisleri desteklemek icin ilgili bashklarda bayagilik kavraminin
Rus edebiyati ve halk kiiltiiriindeki kokenleri incelendi. Ikinci ana bashkta tipik
ornekleri Avrupa edebiyatinda goriilen dekadan Wagnerizmin Rus kiiltiiriindeki
karsihigr olarak dekadan Nietzscheizm ileri siiriildii. Desteklemek icin oliimciil
kadin ve yikim getiren giizel oglan motiflerinin bu baglamda nasil kullanildig
incelendi. Her iki ana bashkta tutarhlik saglamak icin sirasiyla J. K. Huysmans
ve Oscar Wilde’in eserlerinin coziimlemeleri ornek gosterildi ve kendi

c¢oziimlememizle kiyaslandi.



Tarihte sikhikla yadirganmis olan dekadan edebiyat bu tezde, donemi
etkileyen dinamikleri basariyla yansitmasi ve modernizmin farkh kiiltiirlerde yol
actig1 benzer huzursuzluklar: dile getirmesi bakimindan hak ettigi ilgiyi geri

kazanmustir.

Anahtar Kelimeler: Edebiyatta Dekadans, Schopenhauer, Dekadan

Wagnerizm, Nietzsche, Huysmans.



ABSTRACT
Master’s Thesis
Decadent Schopenhauer Reception in Russian Fin de Siécle Literature: Fedor
Sologub’s Novel “The Petty Demon”
Alper ALPASLAN

Dokuz Eyliil University
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The purpose of this thesis is to analyse Fedor Sologub’s work named The
Petty Demon as a Russian literature example of the Fin de Siecle period. The
reception of Schopenhauer’s depiction of body as will in literary circles and the
way it reflects in decadent literary motifs in the work is shown. Because Fin de
Siecle is recognized as a period with multiplicity of styles, caution was taken to
approach the novel at hand in a framework equivalent to those of canonical
European works.

As Fin de Siécle literature reflects the disorder of the period it is in,
Russian cultural history was touched upon as well as the theoretical framework
in the First Chapter in order to form a groundwork for the future comparisons.
In the first main title of Second Chapter, it was analysed how Sologub used a
figure from folklore as a Schopenhauerian motif in order to depict a decadence
peculiar to the Russian culture. To support these claims, origins of the concept of
banality in Russian literature and folklore was explored in respective titles. In the
second main title, decadent Nietzscheism was put forth as a counterpart in
Russian culture to decadent Wagnerism, typical examples of which could be
found in European literature. To support the claim, the way femme fatale and
beautiful boy as destroyer motifs were used within this context was analysed. In
both main titles, example analysis of the works of J. K. Huysmans and Oscar
Wilde respectively were used and compared to our analysis in order to ensure

consistency.

Vi



Decadent literature, which was subjected to disdain throughout history,
was given the attention it deserves with regard to its successful reflection of the

dynamics influential to the period and articulation of similar disturbances caused
by modernism in different cultures.

Keywords: Literary Decadence, Schopenhauer, Decadent Wagnerism,
Nietzsche, Huysmans.
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GIRIS

Fin de Siécle bir gecis donemidir. Adindan da anlasilacagi iizere uzun ve
calkantil1 ge¢mis bir yiizy1lin sonundaki halet-i ruhiyeyi anlatir. Bu déonemde yazilan
eserler de ¢oziimlenmesi gii¢ eserlerdir ¢iinkii yazildiklar1 zamanda klasik diizenin
yikilisina sahit olmus insanlar gelecege eski umutla bakmamakta, apokaliptik anlamda
sonun geldigine inanmaktadir. Bu ¢okiis hissi edebiyatta klasik kahramanlarin yerine
yozlasmis, topluma zararli bireylerin geg¢mesiyle kendini gosterir. Cagdas
elestirmenler bu tiir kitaplar1 ahlaksizlikla, toplumu kétiiye yonlendirmekle suglar;
fakat biz daha genis bir perspektiften bakarak bu romanlarin doneme ickin bir hastalig
semptomlar lizerinden nasil anlattiklarini agiga ¢ikardik.

Boyle bir argiimani savunabilmek i¢in saf edebi kaynaklarin dtesine gegmeli,
interdisipliner bir yaklagimla doneme etkisini hissettirmis felsefi, tarihsel ve kiiltiirel
Ogelerden faydalanmaliyiz. Elimizdeki 6rnek Rus edebiyatindan oldugu i¢in dekadan
baglamda incelemek lizere Schopenhauer felsefesini, spesifik olarak insan bedenini
dinin atfettigi ulvilikten arindirip kor diirtiileri takip eden bir vaziyete indirgemesini
merkeze aldik. Bu noktadan yola cikarak inceledigimiz her perspektif, ilk olarak
bedende baslayan bu “biiyiiden arinma” travmasiyla dogrudan veya dolayli sekilde
baglantilidir.

Ikinci Boliim’de Avrupa dekadan edebiyatindan tipik ornekleri sablon olarak
kullandik ve Rusya hakkinda anlattigimiz biitiin bilgileri kullanarak The Petty
Demon’un dekadan edebiyatta goriilen oriintiileri takip ettigini ispatladik. Bu tiir bir
yaklagim Avrupa kiiltiirlerinden bir dl¢iide farkli olan Rus kiiltiirtinde ¢6ziimleme
yapmamiza olanak saglamistir. Onemli olan herhangi bir eserde &rnek olarak
Wagneriyen motifler aramak degil; Wagner Avrupa kiiltlirlinde nasil bir yozlasmay1
akiiltiire etmis; Rus kiiltliriinde bununla kiyaslanabilecek yozlagma belirtileri neler ve
bu belirtiler hangi sekillerde popiilerize edilmis; sanata dahil olmus, bunlari
aciklayabilmektir. Bu bakimdan sadece iki metni degil, iki kiiltiirti ve iki ¢oklis karst

diskurunu? birbiriyle kiyaslamis oluyoruz.

! Bu ¢aligmada “kars diskur” terimi Hubert Zapf™1n Literature as Cultural Ecology ¢alismasinda
tanimladig1 anlamda kullanilmistir. Edebiyat baglaminda daha biiyiik bir kiiltiire ait baskin diskurlarin
ve hakikat iddialarinin kurgusal mekanlar dahilinde sembolik bir bigimde transgresyona ugratilip
kiiltiir elestirel olarak yansitildig1 sdylemleri tasvir etmede kullanilir, bkz. Hubert Zapf, Literature as
Cultural Ecology, Bloomsbury Academic, Londra, 2016, s. 27.



Yararlandigimiz materyaller c¢esitli dilleri ve yayimnlar1 kapsamaktadir.
Calismamizi hazirladigimiz 2018 yili itibariyle Sologub’un birincil kaynak olarak
kullandigimiz “Melkij Bes” adli romanmnin Tiirk¢ce c¢evirisi bulunmamaktadir.
Dolayisiyla S. D. Cioran’m Ingilizce gevirisi bu calisma icin tercih edilmistir.
Miimkiin oldugunca alanda uzman kisilerin c¢alismalarina bagvurulmustur. Bu
calismalar ¢ogunlukla yabanci dillerde olmasina ragmen anlasilmasi kolay bir metin
olusturmak amaciyla en 6nemli gordiigiimiiz kisimlar Tiirk¢eye kazandirilmistir. Aksi

belirtilmedikce ¢eviriler sahsima aittir.



BIiRINCI BOLUM
SCHOPENHAUER FELSEFESI VE KULTUREL CERCEVE

I. ISTENC VE TASARIM OLARAK DUNYA

1819°da Arthur Schopenhauer felsefeden goriilmesi beklenenin tersine bir
tespitte bulunmustur. Felsefesinin edebiyatta alimlanmasini dogru yorumlayabilmek
icin Oncelikle insanin etrafindaki doga ile nasil bir iliskide ele alindigina dikkat

edilmelidir:

Onun igin diinya hem isten¢ hem de tasarimdwr ve ‘diinya’ ile kastedilen somut
haliyle insamin yasam diinyasidir, olmasi gerektigi veya olmast miimkiin olan
diinya degil. ... Insamin sorunu bayag: olarak diinyadir ve Schopenhauer’in
isten¢ metafizigi onu biitiinsel ve anlamli olarak yorumlama arayisidir. ...
Diinyanin fenomenleri radikal bigimde 6zgonderimsel, yani herhangi bir agkin
olma durumundan yoksun gériilmektedir.?

Doga ve varligin 6zii, insan tasarimlari lizerinden (diisiince veya benzeri askin
hakikatler gibi) aciklanmak yerine, insanin kendisi dogaya son derece igkin 6ziin
kiiglik bir pargasi, bir disavurumu olarak agiklanir. Dolayisiyla insan akli, madde
kargisindaki hiikmedici konumundan iner, birincilligini kaybeder. Oze ulasmak i¢in
ise onceden son derece bayagi kabul edilen beden ve isleyisleri incelenir; 6n plana
alinir. Bu goriisleri baslarda Schopenhauer’in akademik gevrede goz ardi edilmesine
sebep olmustur.® Gériisleri heniiz 19. yiizy1l baslarinda kolay yenilir yutulur seyler
degildir. Fakat donemin ortalarina dogru basta sair ve yazarlar olmak {izere sanatcilar
arasinda biiyiik yankilar uyandirmis, pek cok iilkede yiizy1l sonu edebiyatinda en
yogun alimlanan filozof olmustur. Bu yogunluk, o giine kadar hep hasiralt1 edilen bir
meseleyi, yani bedenin 6nceligini, biling ve kiiltiir karsisinda ciddi bir tehdit olmaktan

da 6tede miicadeleye bile mahal vermeyecek kadar gii¢lii bir unsur olarak temsil

2 Andreas Dérpinghaus, ,,Der Leib als Schliissel zur Welt. Zur Bedeutung und Funktion des Leibes in
der Philosophie Arthur Schopenhauers®, Schopenhauer-Jahrbuch, Cilt: 81, 2000, s.15-16: “Die Welt
ist ihm sowohl Wille als auch Vorstellung, und mit ,,Welt“ ist die konkrete menschliche Lebenswelt
gemeint, nicht die Welt, wie sie sein sollte oder moglich wére. ... Das menschliche Problem ist
banalerweise die Welt und Schopenhauers Willensmetaphysik der Versuch, sie einheitlich und
sinnvoll zu deuten ... Die Phdnomene der Welt werden von ihm radikal selbstreferentiell, das meint,
unter Verzicht jeglicher transzendenten Instanz, aufgefaf3t.”

3 Schopenhauer’in kisisel ve akademik hayati igin bkz. Christopher Janaway, Schopenhauer A Very
Short Introduction, Oxford University Press, Oxford, 2002, ss. 1-14.



etmesinden kaynaklanmaktadir. Burada vurgulanan biling degil bedenin
Schopenhauer felsefesinde merkezi role sahip olusu, isteng ve tasarim olarak diinyanin
insanin kendi bedeninden yola ¢ikarak tanimlanabilecegidir.

Kant’1in felsefesinde bir noktaya tiimiiyle katilir: Insanin diinya bilgisi sadece
algilayabildikleriyle kisitlidir.* “Diinya benim tasarimimdir”, sdziiyle anlatilmak
istenen, varligin Ozlinli olusturan “kendinde seyin” (Ding an sich) algilanamaz
oldugudur. Anlayabilmek i¢in insan, biitiinii bilincinde kavrayabilecegi basitlikteki
parcalara ayirmak zorundadir. “Tasarim olarak diinyanin en temel niteligi 6zne ve
nesnenin ayrilmasidir: Tasarim olusturmak 6zne olmak demektir; tasarim olmak ise
bir 6zneye nesne olmak demektir.”® Bu kisitlandirma bireysellik prensibi (principium
individuationis) yoluyla yapilir. Bireysellik prensibi baglaminda aklimizda bir tasarim
olarak yer alan tiim nesneler belirlenmis bir zaman ve mekanda, varligina dair yeterli
bir sebep neticesinde yer edinmektedir. Diger bir deyisle nesnelerin birbirinden ayri
halde var olmasi, gdzlemleyen birey sayesinde miimkiindiir.® Insanm algilama
kapasitesinin bu denli kisitlayici bir yapida olmasi, felsefenin ulasmayi hedefledigi
ufuklar karsisinda son derece kaba, hatta ilkel goriinmesine sebep olur. Kag¢inilmaz
olarak insanin sahip olmakla 6viindiigii logos da bu ilkellikten 6teye tastyamamakta;
fakat tasidigi illizyonunu basariyla korumaktadir. Schopenhauer, isten¢ kavramini
boyle bir illiizyonu ifsa edecek sekilde ifade etmistir.

Istencin ne oldugunu anlayabilmek i¢in oncelikle ne olmadigini belirtmek,
sikca yapilan birtakim basit hatalar1 6nlemek icin gereklidir. En basta Tiirkge “isteng”
kelimesi Almanca “der Wille” kadar genis bir semiyosfere sahip degildir. Istemek
bilingli yapilan bir eylemdir; fakat biitiin varolusu meydana getiren bir prensipten
bahsederken Schopenhauer 6zellikle bilincin yoklugunu vurgulamaktadir: “Diinya
sadece istencin nesnellesmesidir, 6zii ve ¢ekirdegi istenctir. Bu isteng, bilinci olan ve
bir bakima tanrisal olan bir isteng degildir. Hayir, o kordiir, bilingsizce sadece var olma

istemindedir.”’ Isteng bu kapsamda limbik sisteme ait “diirtiiler” ile ayni diizlemde ele

4 Schopenhauer felsefesinde Kant’i etkisi i¢in bkz. Janaway, ss.14-18

% Dérpinghaus, s. 17: “Das wesentliche Moment an der Welt als Vorstellung ist die Trennung von
Subjekt und Objekt: Vorstellungen haben heifit Subjekt sein, Vorstellung sein heifit Objekt fiir ein
Subjekt sein.”

6 Janaway, s. 29

" Dérpinghaus, s. 20: “Die Welt ist nur Objektivation des Willens, ihr Wesen, ihr Kern ist Wille.
Dieser Wille ist kein Wille mit BewufB3tsein, also gewissermal3en ein gottlicher. Nein er ist blind,
erkenntnislos einfach nur Dasein wollend.”



alinmalidir. Algilladigimiz biitiin tasarimlar bu anlamda istencin birer disavurumu
oldugu icin hepsine varolmayan bir hedefe dogru bilingsiz bir yonelis ickindir.
Nesneler sadece ne kadar sofistike bir disavurum olduklarina gore birbirlerinden
ayrilirlar.®2 Nesnelerin hiyerarsisi en alttaki minerallerden yaradilisin bastac1 insana
dogru yiikselen bir piramit gibi diisiiniildiigiinde; tist basamaklar biling sahibi olmak
gibi sofistike disavurum sergilerken alt basamaklarda daha kaba fakat istencin tim
giiciinii, daha da 6nemlisi arsizligini gosteren disavurumlar gézlemlenir.

Yukaridaki hiyerarside rahatlikla takip edilebilen ve isten¢ denince ilk akla
gelmesi gereken kavram yasam istencidir (der Wille zum Leben).® Kainatta var olan
biitiin canlilarin yegane giidiisii daha fazla can yaratmaktir. Schopenhauer okurken
yapilan en yaygin hata, bunu birey diizeyindeki bir yasama istegine indirgemektir.
Halbuki tek tek bireylerin genis perspektiften bakildiginda hi¢bir degeri yoktur. Asil
onemli olan tiirlin devamidir. Yukarida bahsedilen hiyerarsiye baktigimizda iist
katlarda canlilar davraniglarinda c¢esitlilik gosterebilirken, alt katlardaki canlilar
dogrudan yasam istenci ile hareket eder. Hayvanlar i¢in hayat bir duragan simdi (hunc
stans) halindedir, yani dis etkiler haricinde giindelik ihtiyaglarin1 gidermekle (yeme,
igme c¢ogalma) isten¢ duyma-tatmin etme dongiisiinii hayatlar1 boyunca higbir
degisiklik olmadan siirdiirtirler. Bitkilerde ise yasam istenci varoluslarinin tek sebebi
olmustur. Bunun en bariz gostergesi bir ¢igegin lireme organlarinin arsizca en yliksekte
olusudur.

Istencin kiiltiirel diizlemde konumu anlasilacag iizere kelimenin biitiin

implikasyonlariyla en asagidadir. O, kiiltiiriin dizginlemeye c¢alistig1 canavarin ta

kendisidir.

Schopenhauer’in sistemi temelinde ‘totolojik bir énerme’ iizerine kuruludur
¢linkii yagamin ozii yasam istencidir. Bu totolojide istencin biitiin yatistirilmaziig
ve doyumsuzlugu saklidir. ... Diinyanin ilksel prensibi akil disi bir sey, ‘metafiziki
bir kotiiliiktiir’. ... Varolusun kékeni herhangi bir sekilde akla yatkin olmadig
icin, varolusa akilsal olmayan bir acgiklamadan baskasi atfedilemez: Varolus
anlamsizdir. Bu tespitte bulunan Schopenhauer, bunun sonuglarini acimasiz bir
titizlikle aciga vurur.°

8 Janaway, s. 37.

® Yasam istencinin tiim canlilar1 ortak bir yonelim ile esitleyici niteligi igin bkz. Janaway, ss. 45-47.
10 Cristina Beretta, Das erotische Unbehagen in der russischen Literatur um 1900,
Universititsverlag Winter, Heidelberg, 2011, s. 67: “Das Fundament von Schopenhauers System
bildet ein ,,tautologischer Satz," denn das Wesen des Lebens ist der Wille zum Leben. In dieser
Tautologie steckt schon die ganze Untrostlichkeit und Unersittlichkeit des Willens ... Das Urprinzip



Bu gayet yerinde bir korkudur ¢iinkii kiiltiiriin kurulusundan bu yana insan
daima kurdugu her seyin yikilip yok olmasi tehdidi ile kars1 karstya kalmigtir. Kaosa
kars1 kozmos catismasinda kaosun baslica silah1 entropi, yani diizensizlige, dagilmaya,
¢Oziilmeye, cliriimeye dogru olan yonelimdir. Diizenin 6n gereksinimi kisitlama ve
sinirlama oldugu icin yukarida sozii gegen arsizca ¢ogalma prensibi bizi istencin
durdurulmast gerektigi yargisina ulastirir. Elbette doganin tiim kudreti karsisinda onun
sadece bir diger disavurumu olan insanin yapabilecekleri kisitlidir. Schopenhauer’in
bu gii¢c dengesini demagoji yapmadan samimi bir sekilde tasvir etmesi ve bedene hak
ettigi saygiy1 geri vermesi onu basat felsefeden ayirmis ve sanat panteonunda hatir
sayilir bir yer kazanmasini saglamistir, diyebiliriz.

Schopenhauer’in istenci nasil isimlendirdigine bakalim. Biitiin varliga igkin
oldugu halde empirik yontemlerle algilanmasi miimkiin olmayan bir prensibi nasil
tanimlayabiliriz? Bilingteki bir hakikatten yola ¢ikilip diinyanin bu hakikate benzedigi
Olciide tanimlanmasi, maddeyi neredeyse yok sayan bir goriis oldugu icin insanin
varolugsal karmasalarda bogulmus zihninde yeterli rezonans saglamasini
bekleyemeyiz. En fazla yapabilecegi sey kiiltiir gibi tasarimlarini ayakta tutacak bir
baska dayanak olusturmak olur. Saf ideadan olusan bir tasarimi bir baskasiyla
desteklemek de haliyle kiiltiirel (veya ahlaki) ¢6ziilmeyi ve ¢okiisii onlemek bir yana,
yavaslatamaz bile. Iste Schopenhauer felsefesinin agirligi, bedenin isleyisinden yola

cikarak metafizigini aciklamis olmasinda yatar.

Bir antropomorfizm yapisal faktorii olarak diinya ile bedensel varlik analojisi,
isteng olarak diinyamin algilanmast degil anlasilmast icin kilit roldedir. Insan
bedensel olarak var olduk¢a diinyaya dair sadece antropomorfik bir bilgi elde
edebilir. Kendi bedensel oziinii diinyaya tasimak, onu anlamasina olanak
saglar.

der Welt ist also etwas Unverniinftiges, ein ‘metaphysisches Ubel.” ... Da der Ursprung des Daseins
jeder Verniinftigkeit entbehrt, kann dem Dasein kein anderes Los zuteil werden, als ein
unverniinftiges: Das Dasein ist sinnlos. Zu dieser Erkenntnis gelangt, deckt Schopenhauer deren
Folgen mit erbarmungsloser Stringenz auf.”

11 Dorpinghaus, s. 25: “Die Analogie von Welt und leiblicher Existenz als Strukturmoment eines
Anthropomorphismus wird Schliissel zum Versténdnis, nicht zur Erkenntnis der Welt als Wille. Dem
Menschen kommt, sofern er leiblich existiert, nur eine anthropomorphe Erkenntnis der Welt zu. Die
Ubertragung des eigenen leiblichen Selbst auf die Welt eréffnet die Moglichkeit ihres
Verstindnisses.”



Spesifik olarak insan bedeni, bireyin hem empirik olarak algilayabildigi, hem
de eszamanli olarak igsel isleyisini, “Oziinii” hissedebildigi tek seydir. Beden bu
sekilde istencin sadece disavurumu olarak ikincil konuma diisse de, ikincilligi veya
imge olusu esas 6ze dair daha isabetli tespitler yapabilmemize olanak saglamaktadir.
Omegin actkma gibi diirtiileri onu her giin bilingsizce yonlendirmektedir, hatta
istiinliigiine glivendigi akli bile bunlara daha iyi hizmet etmek i¢in evrimlesmis bir
aractir. Insanda hi¢ durmayan bir isteng olarak disavurulan bu prensibi Schopenhauer

biitlin varolusa yakistirmistir:

...sonug olarak bu cinsi tanim olarak karsilayacak bir kelime var olamaz. Ben bu
sebeple cinsi, en miikemmel tiirii tizerinden isimlendiriyorum; onun bize daha
yakin, dogrudan bilgisi diger her seyi dolayli olarak bilmemizi saglar. Fakat
kavramda gereken bu genisletmeyi yapamayan herkes daima yanlis anlamig
halde kalacaktir...**

Burada dikkatimizi ¢ekmesi gereken ayrinti, kendi halinde kavranamaz bir
“kavram1” neredeyse mimetik diyebilecegimiz bir bigimde sezinletmesi,
hissettiklerimiz iizerinden empati kurarak anlam vermeye yonlendirmesidir. Bu tiir bir
yaklasim felsefeden c¢ok edebiyatta, insanlarin ¢ok eski c¢aglardan beri anlam
veremedikleri dogay1 ¢esitli motifler ve semboller yoluyla mitlestirmelerini animsatir.
Akil ¢agmin sonunda logosun uzun zamandir geride biraktigini zannettigi mitosun
aslinda bagindan beri bir gélge gibi takip ettigini ima etmektedir Schopenhauer. Daha
da 6nemli olan, logosa bagli olan kukla iplerine dikkati ¢ekmesidir.

Aydinlanma’nin sefasini siirmeye hazirlanan insan i¢in bu biiyiik bir travmadir.
Ne de olsa insanoglu tarih boyunca beden ile kolay kolay uzlasamamustir.

Schopenhauer de uzlastirma niyetinde degildir.

Simdiye kadar filozoflar iradenin ozgiirliigiinii 6gretmekle mesgulmiisler; o ise
buna karsilik olarak ‘istencin mutlak giiciinii’ 6gretecekmis. ... Insanlar séz
konusu oldugunda ozgiir irade, insan davranislarinin isabetli bir yorumlamast
degildir. Modernite ve Aydinlanma ¢aglar siiresince methedilen insan otonomisi
ve bunun sonucunda ahlakin miimkiinati yalanlamr. Insamn ozgiir iradesi

12 Arthur Schopenhauer, Die Welt als Wille und Vorstellung, (der. Ludwig Berndl), Georg Miiller,
Cilt: 1, Miinih, 1912, s. 139: “... deswegen konnte auch kein Wort zur Bezeichnung des Begriffs
dieses Genus vorhanden seyn. Ich benenne daher das Genus nach der vorziiglichsten Species, deren
uns niher liegende, unmittelbare Erkenntni3 zur mittelbaren Erkenntnif aller andern fiihrt. Daher aber
wiirde in einem immerwihrenden Mif3verstindni3 befangen bleiben, wer nicht fahig wére, die hier
geforderte Erweiterung des Begriffs zu vollziehn,...”



bulunmamaktadir, davranislart bencilcedir ve belirleyici yam diigiinebilir
karakteridir.*®

Biitiin hayat acidan ibaret olarak tamimlanir ¢iinkii tarih boyunca kendini
yaratilisin  bastact olarak goren insan aslinda biitiin 6mriini Tantalus misali
ulagabildiginin Gtesindekini arzulayarak gec¢irmektedir. Daha da kotiisii; sonunda
ulagabildigi zaman hissettigi tatmin duygusu sadece arzularken hissettigi acinin
yoklugudur, fazla gegmeden ulasamadig yeni bir sey goziine ¢arpacak ve dongii tekrar

baslayacaktir.'*

Yasam istenci diinyada var olan ilk canlidan beri isleyisini
stirdiiriirken, akil sadece tek bir tiirde, nispeten 6nemsiz denebilecek kadar kisa bir
zaman araliginda ortaya ¢ikmis oldugu i¢in arada bir gii¢ dengesinden bile soz
edilemez. Istenc sadece vardir, var olacaktir.

Schopenhauer’in felsefesinin temelinde bedenin isleyislerini tiim diinyaya
projekte etmesi, bizi tersi yonde diinyanin ickin kotiligini, bayagiligini ve
cirkinligini de bedene atfettigi cikarimina gétiiriir. Istencin en birincil disavurumu olan
yasam istenci, yani ¢ogalma giidiisii, bu sekilde en romantize edilen antropolojik dge
olan cinselligi reddedilmesi gereken zararli bir sey olarak ifsa etmis olur. Kisaca
“Cinsel ask, istencin en iist diizeyde olumlanmasidir ve bu sekilde egoizmin en yliksek
ve ayn1 zamanda en sefil digavurumudur.”*®

Tek kurtulus olarak bedenden ve disavurumu oldugu istengten tiksinilmeli,
miimkiin oldugu kadar reddedilmelidir. Insan aksi halde &liimiine kadar siirecek olan

isten¢ duyma ve tatmin etme dongiisiinden bu sekilde elinden geldigince sakinmis olur.

Insan istenci olumladigi, bedensel arzularimi kovaladigi hatta kor bir sekilde
pesinden kostugu siirece, principium individuationis ve aci ¢ekmek varolusunun
belirleyici bir faktoriidiir. ... Bu principium individuationis, nesnellesmis halde
istencin, yani bedenin, reddedilmesiyle ortadan kaldwrilabilir, aksi takdirde
diinya bu bireye ‘bos, huzurdan yoksun ve kederli’ gériinecektir, ... Istencin
disavurumlarmin  olumlanmasi bedenin olumlanmasi, dolayisiyla da sahsi

13 Dérpinghaus, s. 21: “Bisher hitten die Philosophen sich bemiiht, die Freiheit des Willens zu lehren;
er dagegen werde die ,,Allmacht des Willens lehren® ... Auf den Menschen bezogen ist danach die
Rede von einem freien Willen keine zutreffende Deutung menschlichen Handelns. Die im Zuge der
Moderne und des Zeitalters der Aufkldrung gefeierte Autonomie des Menschen und der damit
geschaffenen Moglichkeit von Moralitdt werden geleugnet. Der Mensch besitzt keinen freien Willen,
er handelt egoistisch und bestimmt durch seinen intelligiblen Charakter.”

14 Schopenhauer’in isteng olarak diinyay1 bitmeyen bir 6liim kalim savast olarak tasvir ettigi
climlelerinden alintilar igin bkz. Beretta, ss. 64-69.

15 Beretta, s. 69: “Die Geschlechtsliebe ist die hochste Bejahung des Willens zum Leben und als
solche die hochste und zugleich erbérmlichste Manifestation des Egoismus.”



bedensel varligimin olumlanmasidir. ... Cilecilik gériinen acilarin, var olan
diinyanin oziiniti olusturduguna dair tutarly bir yaklasimdir, ... Merhametin ve
gozlemsel-estetik  tasavvurun  erdemliligi, ¢ilecilikle birlikte principium
individuationis’in feshedilmesini saglar.*®

Schopenhauer felsefesi goriildiigii iizere son derece egaliter bir yaklasimdir.
Insan1 su veya bu sekilde iistiin ve kudretli gdstermek yerine en kudretli prensibi
ahlaken en asagida ele alir. Insan1 diger canlilardan ayiran en 6nemli niteligi, i¢inde
bulundugu tutsakligin farkinda olmasi ve karst durabilmesidir. Elbette her insan bu
nitelige sahip degildir. Felsefesini giindelik hayata uyarladigimizda bu sonsuz
dongiiye teslim olmus, hayatini sadece tatmin olma tizerinden yasayan insanlar ile bu
durumu 6liimii pahasina reddeden, ac1 gekmeye muktedir insan arasinda bir dikotomi
olusacagma dikkat cekelim. ikinci tip insan bir noktada kiiltiiriin birinci tip insana,
daha dogrusu birinci tip insanlarin olusturdugu giiruhun yiizeysel ihtiyaglarin
karsilamak ve onlardan ¢ikar elde etmek i¢in doniisiim gecirdigini fark edecektir. Iste
bu dinamik, ¢alismamizda O6zellikle vurgulamaya calistigimiz dekadan sorunsala
baglidir.

Ormnek eserden yola cikarak ele alacagimiz konu, yiizyil sonu yazarlarmimn
Schopenhauer felsefesini toplumsal bir sorunsali dile getirmede nasil kullanmis
olduklaridir. Bu baglamda kiiltiir, istenci kontrol altinda tutma amacindan sapmus,
¢Okmis, cliriimils ise ylizy1l sonu yazarlari buna elestiri niteliginde karsi séylemler
olugturmusturlar. Schopenhauer’in son derece karamsar diinya goriisiine g¢ekilirler
¢linkii Nietzsche’nin tanrinin 6liimiinii ilan etmesiyle birlikte gortiniir hale gelen biitiin
modern ¢ag sorunlari karsisinda sanatginin daha ulvi bir ideali goérebilmesi ve ona
yonelebilmesi ancak istencini susturmasi, bir bakima “ermis” olmasiyla miimkiindiir.*’

Schopenhauer felsefesinde sanatg¢i ile aziz tam da bu anlamda esit tutulmaktadir.

16 Dorpinghaus, ss. 27-28: “Solange der Mensch den Willen bejaht, seinen leiblichen Wiinschen
nachgeht, um nicht zu sagen blind hinterherlduft, ist das principium individuationis und das Leiden
konstitutives Moment seines Daseins. ...Dieses principium individuationis kann aufgehoben werden
durch die Verneinung des Willens in seiner Objektivation, eben seines Leibes, ansonsten erscheine
dem Individuum diese Welt als eine ‘nichtige, befriedungslose und traurige’ ... Die Bejahung des
Willens in der Erscheinung ist die Bejahung des Leibes und somit die Bejahung der individuellen
leiblichen Existenz. ... Die Askese ist die konsequente Haltung im Leben hinsichtlich des erkannten
Leidens als des Kerns der bestehenden Welt, ... Das Tugendpotential des Mitleids und die
anschaulich-dsthetische Kontemplation fithren, neben der Askese, ebenfalls zur Authebung des
principium individuationis.”

17 Schopenhauerci anlamda sanatcinin istencini susturarak nesnelerin gercek bilgisine ulasabilme
kabiliyeti i¢in bkz. Janaway, ss. 73-78.



Schopenhauerci diinya, onlar igin bir tiir sinamadir ve sadece idealizmine sikica
tutunabilen insan ayricalikli bir yer edinebilir. Bu tutuculugun bedeli en genis
“materium” anlaminda diinyadan kopmaktir. Materyalizmin  ¢irkinligine,
gereksizligine, barbarligina inanmak ve dolayisiyla bunu siddetle reddetmek,
sanatcilarin sorunsallarina bu felsefede en ince 6ziimsenip sistematize edilmis halde
disavurumunu bulduklar ¢oziimdiir.

Kisaca Schopenhauer, ileride modernizmin yasayacak oldugu degerler
vakumunun son derece anlamli ve tutarli bir sekilde tekabiil edecegi tek diinya tasvirini
yapmustir. Ayni sekilde sanatcilar da yirminci ylizyilin safaginda ayni vakumu
ongordiikleri i¢in, endiselerini dile getirdikleri disavurumcu eserlerde altmetin olarak
siklikla Schopenhauer’e rastlanmaktadir. Bu baglamda ikinci bdlimde yaptigimiz
ornek coziimlemeyi daha iyi anlamak i¢in kiiltiir tarihindeki gelismelerin, 6zellikle de
modernlesme siireci boyunca bireyin 6n plana alinmasimin Schopenhauer’in

principium individuationis yorumlamasi 1s1ginda okunmasini dnermekteyiz.

II. RUS KULTUR TARIHI!®

Carlik Rusya’st denince akla ilk olarak Uvarov iiglemesi, yani otokrasi,
Ortodoksluk ve halkin uyumu gelir. Kelime kokeni Caesar’dan gelen car, tanri
tarafindan bahsedilen gorevini sarih bir sekilde yerine getirirken ona manevi olarak
giiclii baglarla bagli olan halkin tam destegini arkasina aldigindan emindir. Yiizyil
sonunda muhafazakar Ruslar iste kaybettikleri bu hiyerarsik diizeni gipta etmektedir
ve II. Nikolay tahta ¢iktiginda etrafindaki gelismeleri reddederek bu diizenin hala
varligint siirdiirdigli bir hermetik alanda yasamasindan dolayr nefretleri {stiine
cekecektir. Kilise ve Slav yandaslar bir tarafta, entelijansia ve Bati yandaslar diger
tarafta olmak iizere ciddi bir boliinme 19. yiizyil boyunca Rus imparatorlugunun
baslica sorunlarindan biri olmustur.!® Sorunun basit bir yonetilme meselesinden ote

kiiltirel bir karmasa, kendini bir yere ait hissetme arayisi oldugu gercekci edebiyata

18 Rus tarihindeki olaylar, sahislar ve kararlara dair bilgilerde aksi belirtilmedikge Britannica internet
sozliigii kaynak olarak kullanilmigtir bkz. Hugh Seton-Watson ve digerleri, “Russia from 1801 to
19177, Encyclopzdia Britannica, 11.08.2018, https://www.britannica.com/place/Russia/Russia-
from-1801-t0-1917, (08.11.2018), (1801).

19 Bat1 yandaslar1 ve Slavofiller aras1 bliinme i¢in bkz. Seton-Watson ve digerleri, 1801, “Education
and intellectual life.”
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yansimustir. Iki kutup arasindaki kizisma 19. yiizyil edebiyatini dzellikle olumsuz
etkilemistir ¢ilinkii bir taraftan otoritesini korumaya cabalayan car, diger tarafta
ideolojisini yaymaya calisan radikaller olmak {iizere yazarlara karsi ¢ifte sansiir
uygulandig1 sOylenebilir. Fakat yiizy1l sonunda Rusya’nin modernlesmesi ile birlikte
sehir niifusunun artigi, endiistrilesme ve toplumun ¢ok kiiltiirlii yapisi da eklenince
edebiyat ve diger sanatlarda muhtesem bir canlilik ve gesitlilik patlak vermistir. Oyle
Ki 19. yiizyi1l basindaki Puskin doneminde yasanan altin ¢aga atfen bu donem
edebiyatia “Giimiis Cag” ad1 verilir.?°

Car II. Nikolay yasadigi zamandan ve halkindan uzak ve ilgisiz olmakla
suclanir; fakat bu tiir bir sug¢lama iilkenin bu vaziyete gelmesine kadar olan siireci goz
ard1 eden bir yorumdur. Bir adim geriden bakinca biitiin 19. ylizyilin Rusya i¢in kars1
reformasyon agirlikli gegtigini goriiriiz. Bunun sebebi de 6zellikle 18. yilizyilin basinda
I. Petro, sonunda II. Katerina’nin Rus kiiltiiriinde ciddi bir batililasma siireci baslatmis
olmalaridir.?! Dénemin entelektiiel dnciisii olan Fransa ile ¢agdas olmak isteyen carmn
zorlamasiyla modernlesme siirecine tabi tutulan Rus halki, 19. yiizy1li kimlik kargasas1
iginde ve dolayistyla nihilizmin etkisi altinda gegirmistir. I. Aleksandr ve daha sonraki
carlarin basta yonetime dahil edilen liberal degisiklikleri geri sarma cabalari, ¢arin
giiciinii ve otoritesini saglamlastirmak icin atilan adimlardir. Elbette biitiin Avrupa
boyunca imparatorluklarin giic kaybettigini ve bunun yol actifi korkunun da
muhtesem eserler olarak edebiyata yansidigini diisiinecek olursak, Rus edebiyati
giimiis cag1 kadar parlak bir donemin var olmasini bir 6nceki donemin baski ve sansiir
maskesi arkasinda sakli olan korkularina borgluyuz, diyebiliriz.

Rusya, Il. Katerina ile 6nemli bir Fin de Siécle motifini, yani eski ataerkil
diizenin bir kadin tarafindan ¢oziilmesini performatif olarak yasamis bir ge¢mise
sahiptir. Vurgulamak istedigimiz nokta; eril bir sistem olan mutlak monarsiden,
giiciinii paylasmasa da s6z hakki tanidigi bir senatonun varligina tahammiil eden
“aydin” bir sisteme gegen hiikiimdarin bir kadin olmasi, 19. ylizyilda en siddetli halini
gordiigiimiiz disil prensip=entropi denkligine uygun bir 6rnek teskil eder. Haliyle

Katerina’nin 6zel hayati igin de popiiler kiiltiirde tam da boyle bir imaj ¢izilmis, basta

2 Wolfgang Kissel, “Dekadenz und Neubeginn: Die ambivalente Moderne (1892-1905)”, Russische
Literaturgeschichte, (der. Klaus Stadtke), 2. Baski, Verlag J. B. Metzler, Stuttgart, 2011, s. 226.

21 Marc Raeff, “The 18th century”, Encyclopzdia Britannica, 11.08.2018,
https://www.britannica.com/place/Russia/The-great-schism#ref38521, (08.11.2018).
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yabanci iilke aristokrasisi tarafindan ona karsi yapilan karalama ¢alismalarinda zevk
diskiinliigii ve daha da onemlisi eril otokrasinin giiclinii bu emellere alet etmesi
vurgulanmistir.?? Buradan Rus kiiltiiriinde avangard olmak igin acik c¢ek oldugu
¢ikarilmamalidir. Aksine; son derece ataerkil olan bir kiiltiire modernlesme ad1 altinda
aniden degisimin gerg¢eklesmesiyle halkin bilincinde yol ac¢tifi kendini ait
hissedememe sorunu, geri bastirilmaya ¢alisilmasiyla biitiin bir yilizy1l boyunca sosyo-
kiltiirel bir kazan misali kaynamasi ve modernizmin safaginda edebiyat ve diger biitiin
sanatlarda kotiiliikk cigeklerinin en sonunda g6z alabildigince agmasi bu ¢alismanin
konusudur.

Aydinlanma’nin otokrasiyi atomize edici etkisine bu kadar erken maruz
kalmak, Rus toplumunun modernizmi ve sorunlarini boliik porgiik fakat komprime ve
yogun yasamasina sebep olmustur. II. Katerina radikal yenilikler getirmesinden dolay1
“aydm hiikiimdar” lakabin1 almistir.?® Imparatorluk bir taraftan eski zamanlarin
biitiinselligini radikalleri aratmayacak siddette bir baski yonetimi ile korumaya
calisirken, diger taraftan ardi ardina yasanan maglubiyetler sebebiyle Rusya’yi
cagdaslarina yaklastiracak degisiklikleri kabullenmek zorunda kalmistir. Bu
calismanin konusu olan Schopenhauer felsefesinin giimiis cag edebiyatindaki
alimlanmasina 11k tutacak bir degisikligi 6zellikle vurgulamak gereklidir: Serflerin
ozgiir birakilmas1.?*

Serflik denince ilk akla gelmesi gereken sey insan haklarina kars teskil ettigi
degil, Rus Imparatorlugunun eski ataerkil yapisini temsil eden tipik bir &rnek
olmasidir. Rusya uzun yillar boyunca serflik sisteminin hiimanizmaya aykiriligini
tartismistir; fakat hiimanizmanin yaninda Rus kiiltliriine modernite ile birlikte niifuz
eden asil ciddi sorun, biitiin Avrupa'da oldugu gibi bireylesmedir. Slav yanlilarinin
tekrar tekrar vurguladigi sorun da tam olarak budur. Birinci boliimde modern bireyin

birbirine sikica bagli bir toplum yapisindan ayrilip kendi i¢ine kapanmasindan

22 Bkz. “Legends of Catherine the Great”, Wikipedia,

https://en.wikipedia.org/wiki/Legends_of Catherine the Great, (10.10.2018).

2 Joachim Klein, “Die Epoche Katharinas II. — Literatur im Zeichen aufgeklérter Herrschaft®,
Russische Literaturgeschichte, (der. Klaus Stéidtke), 2. Baski, Verlag J. B. Metzler, Stuttgart, 2011,
s. 91.

2411. Aleksandr doneminde serflerin 6zgiirlesmesi ve diger reformlar igin bkz. Hugh Seton-Watson ve
digerleri, “From Alexander II to Nicholas II”, Encyclopzedia Britannica, 11.08.2018,
https://www.britannica.com/place/Russia/From-Alexander-11-to-Nicholas-11, (08.11.2018),
(Alexander).
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bahsetmistik. Rusya’da bu sorun ayriyeten bir kimlik sorununu da iginde barindirir
clinkii kendisine deccal takma ad1 yakistirilan 1. Petro’nun yabanci bir kiiltiirii ve
gelenekleri zorla Rus halkina dayattig iddia edilmistir. Iste serflerin 6zgiirlesmesi de
bu acidan bakildiginda sadece politik bir degisim degil, sosyal diizeni de derinden
sarsacak bir kiiltiirel degisimin en c¢arpict disavurumudur. Otoriter Rus
Imparatorlugu’na egaliter 6geler dahil oldukga, diizeni koruyan baba imgesi olarak ¢ar
giicten diisecektir. Diger taraftan serflerin de ideal bir hayata kavustuklar1 sdylenemez.
Bir serf toprak sahibinin miilkiidiir; fakat hem topragin nasil islenecegini bilmesinin
getirdigi sayginlik, hem de yasam kosullarinin toprak sahibinin sorumlulugunda
olmasi, iki sosyal kesim arasinda siki baglarin var olmasini saglamigtir. Diiriist ve
serefli olarak kabul edilen halk (narod) kavrami, Rus kiiltiiriniin, uyum i¢inde
gectigine inanilan ve 6zlem duyulan “hakiki” Rus kiiltiiriiniin en 6nemli pargasidir.?®
Rousseaucu bir tabirle pastoral cennetin bakicisi sayilan kdyliiniin, sehirde yasayan ve
sadece yemeyi, igmeyi, ¢ogalmay1 ve gii¢ sahibi olmay1 diisiinen Schopenhauerci
giiruha doniisiimii, dekadan edebiyatin tipik belirleyici 6zelligi olmasi bakimindan
ornek eser tizerinden incelenecektir. Ozetle, serflerin ozglirlesmesi sadece radikal ve
muhafazakar kesimin savagindaki bir zafer degildir. Daha ziyade genis bir kitlenin
aniden modern bireylere doniismeye zorlanmasi ve bunun kacinilmaz sonucu olarak
ilerleyen yillarda zamanin ruhunun giderek Aydinlanma’ya karsi kutuptaki bir
felsefeyi yansitir hale gelmesi s6z konusudur.

Modernlesme siirecinin sebep oldugu sancilarin en bariz olani, 0 zamana kadar
koytiin smirlarindan ¢ikmayi hayal bile edemeyen bir kesimin kendi sahsina miinhasir
bir birey olarak modernizmin besigi olan biiyiik sehirlere akin etmesidir. Sorgusuzca
baba figliriine hizmet etmeye, eski usulden kendi payini koparmaya dayali yeni diizene
gecen is¢i kesim, hélihazirda onlardan kopuk yasayan {ist sosyal kesim ile bir araya
gelince, biiyiik sehirler ¢agin hastalig1 olan (Mal du Siécle) dekadansa elverisli birer
topografyaya donisiirler. Daha iyi kavramak i¢in 19. yiizyil basindaki radikal
entelijansia ile sonundaki giimiis ¢ag yazarlarmin i¢inde bulunduklar1 sosyo-politik

kosullarin kiyaslamasin1 yapmaliy1z. Radikaller Aydinlanma’nin coskusuyla koyliileri

2 Eski Rus degerlerin korunmasinin dile getirildigi dnemli bir 6rnek Kireevski’nin 1852 tarihli “O
charaktere prosvescenija Evropy i o ego otnosenii k prosvesceniju Rossii” (Avrupa Kiiltiiriiniin
Karakteri ve Rus Kiiltiiriiyle [liskisi Uzerine) adli yazisidir, bkz. Klaus Stidtke, “Vom Ende des 18.
Jahrhunderts bis zum Krimkrieg (1853)”, Russische Literaturgeschichte, (der. Klaus Stidtke), 2.
Baski, Verlag J. B. Metzler, Stuttgart, 2011, (18YY), s. 148.
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de “aydinlatmak” i¢in kendilerine kutsal bir gorev bahsederler; fakat kdy halki zaten
oturmus bir diizene baghdir ve car iizerine bir gii¢ tamimak akla dahi getirilemez.?®
Radikaller aslinda yardim adi altinda genis bir kitleyi kiigiimsediklerini, hatta
yardimlarina muhta¢ olduklar1 varsayimiyla hor gordiiklerini fark edememistir.
llerleyen yillarda adim adim gergeklesen yenilikler evet kaginilmazdir; fakat ¢ag bunu
gerektirmektedir. Rusya da Avrupa gibi hizlanmak zorundadir. Yiizyil sonuna
geldigimizde is¢i kesim arttk Rousseau’nun degil Sade’in terimleriyle tabir
edilebilmektedir. Sehirden uzak yasarken romantize edilen kesim varoslar
doldurdugunda, hatta transgresif bir altmetin ekleyerek ifade edersek, burjuva kesimin
burnunun dibine geldiginde, felsefede Kant’tan Schopenhauer’e, edebiyatta da
natiliralizmden ge¢ romantizme gegis yasandigini takip edebiliriz. Aydin kesimde bu
degisim yasanirken, diger taraftan Car II. Nikolay umutsuzca Aydinlanma’y1 geriye
sarma ¢abasini siirdiirmiistiir.?’ Buna 6rnek olarak Ruslastirma politikalari, gizli polis
baskisi, 6zellikle Yahudilere karsi yapilan irk¢i saldirilara goz yumulmasi ve yiizyil
sonunun avangard ruhuna karsin i1srarla I. Petro Oncesi bir ¢agin yasantisini
siirdiirmeye calismas1 dekadansa ortam hazirlayan etkenlerdir. Glimiis ¢agda halk
kavramimin eski ulvi ¢agrisimlarindan ziyade Schopenhauer’in beden tasvirini
alimlayan dekadan bir {islupla ifade edilmesinin ardinda iste biitiin bu bahsettigimiz

modernlesme siireci yatmaktadir.

A. Rus Edebiyatinda Giimiis Cag

“Glimiis ¢ag” terim olarak daha ideal bir doneme nostalji ima eder, diger bir
deyisle yiicelttigi eski doneme geri donme c¢abasini gosterir. Bu, edebiyatta
romantizmin tipik 6zelliklerinden biridir. Fakat burada erken modernizm kendine
uygun gordigli ismiyle ylizyiln basindaki romantizme atifta bulunur. Rus
edebiyatindaki en biiyiik yazar ve sair denebilecek Puskin’in 100. yas giiniiniin 1899
yilina denk gelmesi, donem yazarlar1 arasinda bir dongiisellik algis1 canlandirmis ve

bunu sanatta yasanacak yeni bir patlamanin habercisi olarak kabul etmislerdir.?® Tam

% Hugh Seton-Watson ve digerleri, Alexander, “Revolutionary activities”.

2 Hugh Seton-Watson ve digerleri, “The last years of tsardom”, Encyclopzdia Britannica,
11.08.2018, https://www.britannica.com/place/Russia/The-last-years-of-tsardom, (08.11.2018).
28 Bkz. Kissel, s. 226.
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da bu zaman araliginda Avrupa’dan c¢eviriler yoluyla gesitli avangard eserlerin
alimlanmasi, bir dnceki boliimde bahsettigimiz karmasanin i¢inde kalmis sanatgilarin
topluluklar olusturarak kendi avangard eserlerini miimkiin oldugunda dergilerde,
olmadiginda kendi aralarindaki bulugsmalarda yaymalarina olanak saglamistir.

Rus edebiyatinda natiiralizm karsit1 akimlarin ilk yeserdigi zamanlara taniklik
eden Dmitry Merezhkovsky, bu degisimi ilk defa “Cagdas Rus Edebiyatindaki
Regresyonun Sebepleri ve Yeni Akimlar Uzerine” adli makalesinde dile getirmistir.?®
Yukarida bahsettigimiz radikal kesimin 6zellikle edebiyat alaninda yararci yaklagimi
ve sosyal elestiri gorevini sanata dayatmasi elestirilmektedir. Sanatin bu sekilde soguk
rasyonel sonuglara, daha dogrusu ¢ikarlara hizmet etmesi durgunluk ve ¢okiisiine
sebebiyet vermistir. Fakat yiiz yi1l sonra tekrar “idealist” olan sanat, hak ettigi
otonomiyi geri kazanacak, herhangi bir gorev veya zorunluluk altinda kalmadan
sadece ifade etmek istedigini ifade edebilecektir. Merezhkovsky'nin bu makalesinde
gozlemledigi degisim, Avrupa edebi tarihinde natiiralizm karsiti akimlar olarak da
bilinen disavurumcu yonelimin Rus edebiyatindaki karsiligidir. Kiiltiirde bir kirilma
noktast olarak incelenmelidir. Modern hayatin hizla artan karmasikligi sanatta
gercekligin temsil edilebilirligine olan gliveni kirmis ve kurgusal kars1 diinyalara ilgiyi
artirmustir. Usluptaki veya motif se¢imindeki benzerlik ve farkliliklar, bize Avrupa ve
Rusya'daki disavurum 6rneklerinin birbirini nasil etkiledigini takip etme imkani sunar.
Biitiin bunlar1 goz Oniinde bulundurarak, giimiis ¢agi Avrupa edebiyat tarihiyle
karsilastirmali olarak incelemeye baslayabiliriz.

Akademik cevrede glimiis cag yazarlari siklikla 1. nesil (Sologub, Gippius,
Merezhkovsky) ve 2. nesil (Blok, Bely) olarak ayrilir. Fakat elestirdigimiz edebi
eserleri anlamli bir ¢ergeveye oturtabilmek icin edebi egilimlere gore sathalara ayiran
bir model tercih etmek daha anlamli olur. Bu tiirden tipolojik bir iig-safha modeli
(Hansen-Love), gimiis ¢agir 1890’11 yillarda “seytani-estetisist”, 1900 sonrasinda
“mitopoetik agirlikli”, 1907 sonrasinda da “grotesk-karnavalesk™ safthalar halinde
ayirmaktadir.®® Bu sema iizerinden hareket edecek olursak ilk sathanin nitelik olarak
Avrupa dekadan edebiyat ile ortiistiigii hemen dikkatimizi ¢eker. Islenecek 6rnek eser

bu donemde yazilmistir; ilerleyen boliimlerde daha ayrintili ele alinacaktir.

2 Kijssel, s. 227.
30 Kijssel, s. 227.
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Ikinci satha, 6nceden de bahsettigimiz Puskin’in yiiz y1l énce edebiyata katt1§1
canlilif1 geri getirme cabasiyla yiiklii bir dénemdir. Ilerlemeci ¢izgisel zaman anlayisi
reddedilerek sanatta 19. yiizyilin basi ile sonu arasinda dongiisel bir bag
kurulmaktadir. Diger taraftan eserlere ickin kiiltiir elestirel altmetinler ve hatta
kullanilan usluptaki farkliliklar bize modernite krizinin toplumsal bilingte actigi
yaralart tespit etmede yardimci olur. Puskin’in dahil oldugu romantizm akimi
Klasisizmden, yani geleneklerin soguk ve duygusuz tutuculugundan kaynaklanan
baskiya karst dururken, Fin de Siécle edebiyati modernizmin daha soguk, neredeyse
mekanik denebilecek yararciligi karsisinda eski tutucu gilinleri yad eder. Rusya’da
Aydinlanmaci zihniyetin carlik ile yarigircasina baskici olabildiginden bahsetmistik.
Iste bu gifte baski (dolayisiyla cifte sansiir) atmosferinde sanatin artik giigten diismekte
olan otokrasinin yaninda kraldan daha kralci olmaya ¢alisan entelijansianin da elinden
kurtarilmas1 ¢abasiyla 6zellikle siir alaninda sembolizm yayginlasmistir. Rusya’da
burjuva kesiminin 6zellikle Fransiz kiiltiiriinden etkilendigi diisiiniiliirse, iki tilkede de
modernlesme siirecinin siddet, paranoya ve ayaklanmalarla dolu gegmesinin edebiyata
benzer akimlar halinde yansidigi dikkati ¢ekecektir. Sembolizm, duygu ve
diistincelerin dogrudan ifade edilmedigi veya edilemedigi bir durumda benzetmeler ve
imgeler yoluyla disavurulmasina baglidir; yani sanat bir bakima kendi i¢ine kapanir
ve sadece belirli birikim veya 6nbilgi sahibi insanlar tarafindan anlasilabilir.3! Burada
gittikce egaliterlesen ve topluma yonelik sorumluluklar yliklenmeye calisilan sanatin
sembolizme ydnelerek meta anlamda bir dekadans yasadigini iddia edebiliriz. Igerik
bakimindan ise baslica kaynaklar1 olan Fransiz ve Alman yazinlariin 6tesinde biitiin
diinya kiiltiirlerinden alimlamalar yapilmis, 6nceden cesaret edilemeyen pek ¢ok motif
ve sorunlar edebiyata dahil olmustur. Nitekim Merezhkovsky nin Italya ve Yunanistan
gezileri sonrasinda Ortodoks kilisesine karsi pagan antikiteyle harmanlanmig yeni bir
dini anlayis benimsemesi, goriislerini yar1 tarihsel yar1 kurgusal bir {icleme olarak
kaleme almasi, daha da ilerleyip resmi kiliseyle dini-felsefi toplantilar diizenlemesi
ornek olarak incelenmeye deger meselelerdir.®? Yiizyil sonu Rusya’sinda en azindan

biiyiik sehirlerde kilise gibi ciddi ve gelenegi temsil eden bir kurumun bile elestiriye

31 D. S. Von Mohrenschildt, “The Russian Symbolist Movement”, PMLA, Cilt: 53, Say1: 4, 1938, s.
1193.

32 Merezhkovsky’nin Nietzsche’den etkilenerek tasarladigi reform projesi i¢in bkz. Kissel, ss. 227-
229.
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tabi tutulabildigi bir atmosferin var olmasi, bu dénemi garlik ile Sovyetler arasinda bir
vaha gibi ferahlatan, canli, renkli ve zehirli eserlerle dolu hale getirmistir. 1898'de ilk
yayimlanan “Mir Iskusstva” (Sanat Diinyasi) dergisi, sadece edebiyat degil, resim ve
opera gibi alanlarin dahil oldugu genis bir yelpazede giincel eserlerin takip edilebildigi
bir ortam olusturmasi bakimindan giimiis cagin temsilcisi sayilabilecek bir yayindir.3
Soziinii ettigimiz natiiralizm karsit1 siir, makale ve Oykiilerin bu tiir dergilerde
basilmasi ve popiilerlesmesi, Avrupa’da oldugu gibi biiyiik dl¢iide burjuva kesimden
hayranlarin maddi yardimlariyla miimkiin olmustur. Kisaca Rus sembolizmi sanata
Ozerklik getirmek i¢in Fransiz ve Alman ekollerinden etkilenerek bigimlenmis bir
akimdir. Fakat baskin tarafi avangardligindan ziyade sanata ve hayata eskatolojik
anlamlar yiiklemesidir. Eskatolojiyi burada sadece sonun gelmesi degil, yeniden
dogusu da miijdelemesiyle temsil ettigi umut 6gesi baglaminda kullanmaktayiz.
Gittikge giicten diisen Ortodoks kilisesinin ancak pagan dgelerle birleserek yeni ¢aga
ayak uydurabilecegi inanisi bu tiir bir anlam arayisina 6rnek teskil eder. Rus edebiyat
tarthinde giimiis ¢cag en basta sanatin kendisini, esitleyici daha dogrusu standartlastirici
modernlesme siirecinden koparmaya yonelik bir girisim olarak goriilmelidir. Giimiis
cag yazarlarinin yoneldikleri akimlarin en baginda sembolizmin olmasi, soziini
ettigimiz ¢ifte baski ortaminin bir sonucu oldugu i¢in énemlidir; fakat ¢calismamizin
esas konusu degildir. Bu konuyu Schopenhauerci diinya goriisiiniin yayginlagtigi bir
ortama perspektif sagladigi icin ele aldik. Ayrica Rus edebiyatinda sembolizmin
avangard oldugunu reddetmesi, esas konumuz olan dekadansin daha da perifere
itilmesine sebep olmus ve bu akim dar bir zaman aralifinda kisith sayida eserlerle
temsil edilebilmistir. Bunlar1 g6z Oniinde bulundurursak, edebi diizlemdeki
alimlamalar1 vurgulayarak modern bilimsel gelismelerin Rus toplumuna etkisini

inceleyebiliriz.

33 Avril Pyman, A History of Russian Symbolism, Cambridge University Press, Cambridge, 1994,
ss. 93-122.
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B. Rus Edebiyatinda Dekadans

Rus edebiyat tarihini agiklarken glimiis ¢agi ii¢ safhaya ayiran Hansen-Lowe
modelinden bahsetmistik. 1890-1900 arasin1 kapsayan donem, yani sembolist agirlikli
donemin hemen Oncesi, sanatta gelecek yillarda yasanacak parlamayi besleyen bir
¢lirime donemi gibidir. Modern Rusya’nin temsilcisi iki biiyiik kent, Moskova ve St.
Petersburg, bilimin ve sanatin son yeniliklerinden haberdar olmakla birlikte
sanayilesmis ve bunun sonucunda kalabaliklasmis merkezler olarak bilinir.3* Cagdas
bir sehir olmanin bedeli de kuskusuz avangard yayinlarin yesermesidir. Bu zaman
araliginda 6zellikle Petersburg’da Sologub gibi avangard yazarlar kendi aralarinda
gruplagmis ve “Kuzey Habercisi” (CeBepHblii BecTHUK) basta olarak cesitli dergilerde
yayimlanma imkani1 bulmustur. Gippius, Dobrolyubov, Bryusov gibi yazarlar kaleme
aldiklar1 eserlerinde ve makalelerinde modernlesen hayatin artik Rus gelenekleriyle
uyumsuz hale geldigini, cagin gelismelerine ayak uyduracak yeni hayat diizeninin
gelmesi gerektigini dile getirmislerdir.®® Fakat yeni bir hayat i¢in 6ncelikle 6liim ve
clirime gereklidir.

Iste bu motifler dekadan Rus edebiyati ¢evrelerinin ¢ogunlukla siir formundaki
eserlerini siislemektedir. Bu bakimdan Avrupa edebi g¢evrelerini yakindan takip
ettikleri barizdir. Eserlerinin Avrupa avangardina yakin olmasinin sebebi sadece
moday1 takip etmeleri degil, 19. yilizyil Rus gergek¢i edebiyatinin ifade etmekte
yetersiz kaldigini diisiindiikleri sorunlara dekadan edebiyati daha miisait bulmalaridir.
Fakat dekadans kolay kabul edilir bir akim degildir. Margarita Pavlova’ya gore
Sologub, Z. Gippius’un 1896’da Rus edebiyatindaki dekadansi yeren ve sembolizmi
buna zit kutupta gdsteren bir makalesine bir dizi yazisinda cevap vermistir.3® Aym
yerde Gippius dekadansin “modasinin gectigi” ve “yeni bir seye ihtiya¢ duyuldugunu”
ayrica dekadanlarin, bireycilerin ve estetisistlerin yeni hi¢bir seye sahip olmamakla
birlikte eski bilgelige de kayitsiz kaldigini, utanmadan 6ldiirdiikleri diigiincenin yerine

liberaller gibi yeni sorular sormayip bos bos kaldiklarini1 itham eder. “Oynamay1

3 Kissel, s. 224.

% Giimiis ¢ag yazarlarinin ilk bir araya geldikleri donemin panoramasi igin bkz. Pyman, ss. 19-37.
36 Margarita Pavlova, “@enop Conory6 u ero gexagentctso”, Academic Electronic Journal in
Slavic Studies, sites.utoronto.ca/tsq/07/paviova07.shtml, (09.01.2019).
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sevmeyen, oyuncak bile aramayan sagliksiz ¢ocuklar” olarak tabir eder, “Her sey onlar
icin sikic, zavalli kisa émiirlii cocuklar, her sey onlara tiksing...”*’

Sologub’un cevabina gegmeden 6nce Gippius’un diskuruna giincel viktoryen
bilimsel gelismelerin agir etkisi goriildiigiine dikkat cekmek gerekir. flk boliimde so6z
ettigimiz psikopatoloji alanindaki calismalar ve oOzellikle Max Nordau’nun bu
calismalardan yola ¢ikarak sanat ve felsefede spesifik insanlari teshis ettigi calismasi
Degeneration Rusya’da okuryazar kesim tarafindan yogun alimlanmistir ve bunun
etkileri Gippius 6rneginde goriildiigli gibi yayimlanan cesitli makalelerde agikga takip
edilebilir. Bu 6rnekler dekadans teriminin edebi eserler kadar sansasyon yoluyla gelir
elde etmeyi amaglayan dergiler tarafindan da popiilerize edilmis bir kavram olduguna
isaret eder. Ayrica en garpici ornegini 20. yilizyilda gorebildigimiz klasisizm/fasizm
ortakligina 6n hazirlik olan dekadans teorisi, sadece teoriyle kisith kalmak icin
tasarlanmamustir. Islevsel bir terim oldugunu sosyal diizlemde pratige gectiginde bariz
bir sekilde ortaya koyacaktir. Nitekim modern yilizyll sonu Rusya’sinda basta
Yahudiler olmak tizere azinliklara yapilan saldirilardaki artig, kriminoloji ve atavizm
gibi giincel bilimsel gelismelerin yakindan takip edildigini ispatlar. Kisaca
okuryazarligin artmasiyla birlikte sosyal hayatin bir parcasi haline gelen dergiler,
stigmalastiric1 sOylemlerin yayilmasina ve bu sdylemlerin bilimsel dili ara¢ olarak
kullanmasina biiyiik 6l¢iide yardim etmistir.

Dekadan edebiyat, tepki olarak olustugu natiiralist edebiyat gibi popiiler
dergilerin de yararci tutumuna kars1 kutupta yer alir. Avrupa’da oldugu gibi Rusya’da
da bu tutumun insana dair birtakim patolojileri goz ardi ettigini diisiinen ve ilerleyen
yillardaki potansiyel ¢okiisii ongoren yazarlar birlesip diisiincelerini aktarabilecekleri
bir platform olusturma ¢abasina girmislerdir. Fakat halihazirda Avrupa’dan geg ortaya
¢ikmis olmasmin {istline yukarida anlattigimiz kosullar eklenince disavurum
olanaklar1 iyice daralan Rus dekadansi gittik¢e i¢ine kapanmaya zorlanmis, yazarlar
basta sembolizm olmak {izere farkli maskeler altinda diisiincelerini ifade etmeye ve
Gippius Orneginde goriildiigii gibi dekadansi yaftalamaya baslamistir. Israrla

fikirlerine bagl kalan ve dekadansin gerekliligini savunmaya calisan Sologub'un bu

37 Pavlova: “DT0 - HE3JIOPOBBIE JIETH, KOTOPBIE JIAXKe MTPATh He JIOOAT U He uulyT urpymek.” “U Bee
UM CKYYHO, O€HBIM, HEIOJITOBEYHBIM JIETSIM, BCE MM IIPOTHBHO”

3 Rusya’da stigmalastirici bir terim olarak dekadansin yayilmasinda dergi ve diger yayinlarin islevi
i¢in bkz. Frederick H. White, “The Danger Of Decadence And Degeneration”, Russian Literature,
Cilt: 92, 2017, ss. 49-76.
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tiirde eserlerin rahatca yayimlanabilecegi bir dergi kurma g¢abalar1 tahmin edilecegi
lizere basarisiz olmustur. Bu zaman araliginda yazmis oldugu "Dekadan Olmaktan
Utanmayin” baslikli makale, Rus edebiyatinda sembolizm alimlanmasini elestirirken
Ozellikle modern vyararciligin insam1 nasil diinyayr cabucak etiketleme ve
standartlagtirma  bagimliligina  siiriikledigini  vurgulamaktadir.  Makalesinde
Nietzsche’nin Ahlakin Soykiitiigii eserinde belirttigi, insanlarin evrimsel olarak
gordiiklerini hemen tehlikeli ve tehlikesiz diye yargilama egiliminde oldugu teshisini
hem tibbi hem de popiiler diskura yonelttigini gérebiliriz. Daha acik ve net anlasilmak
icin ¢esitli Ornekler ileri siirer: “Kor bir insan gérmeye baslayinca ilk basta cani
yanacak, bakmaya korkacaktir, ancak daha sonra bakmak eglenceli hale gelir, ... ve
saglikli, normal goriislii insanlar mordtesi tonlar1 goren delilerle dalga gegerler.”®
Sologub’un elestirisini bu sekilde tekrar gozden gecirirsek, edebi diskurun Otesine
gecip kiiltiirii ve tekdiizelestirici her tiirlii tasarimlarini elestirdigini anlayabiliriz. Buna
gore Gippius gibi yazarlarin 1srarla ahlaklarini ispatlamaya ¢abalamalar1 ve bu ugurda
eskiden destekledikleri akimlara tavir almalar1 tamamen anlamsizdir. Aynm sekilde
Merezhkovsky’nin soziinii ettigimiz makalesinde biitiin biiyiik eserleri sembolist ilan
etmesini de elestirir ¢link{i sembolizm, dekadans ve isimlendirilecek tiim akimlar ¢agin
teshisini koyarlar. Bir akim fazla semptomatik ise bu esas hastaligin siddetini isaret
ettigindendir.

Sologub makaleyi edebiyatta gelecegin dekadan takma adindan korkmayan
dahilerin elinde oldugunu yazarak sonlandirir. Gerek bu son ciimlede, gerekse tiim
metnin islubunda Rus Kkiiltiiriniin eskatolojik diislince c¢izgisinden en dekadan
disavurumunda bile vazgegmeyecegi dikkatimizi ¢eker. Kita Avrupasi’yla
karsilastirarak bu egilimi daha net ifade edebiliriz. Alman dekadan eserlerde, tahmin
edilecegi gibi Alman romantizminin etkisi daha kuvvetlidir; nitekim modern hayatin
cirkinlikleri tamamiyla reddedilir. Dahasi ince ruhlu modern kahraman, ¢irkin hayata
o kadar uzaktir ki, yasamaya muktedir olmayis1 belirleyici 6zelligidir. Fransiz
dekadans1 Aydinlanma’nin dnciisii oldugu gibi Aydinlanma’nin getirdigi ¢okiisiin de

onciisli oldugunun bilincindedir. Kahraman burada ciirlimeyi benimser, rafine eder,

%9 Fedor Sologub, “He Iocteiano Jlu Beite JlexanenTom”,
http://sites.utoronto.ca/tsq/07/sologub07.shtml, Academic Electronic Journal in Slavic Studies,
(08.01.2019): “Koraa cnemnoii npo3peet, To O0JIBHO U CTPAIIHO €MY BUAETh, U TOJIBKO IIOTOM
CTAaHOBHTCS PAIOCTHO CMOTPET, ... U JIFOJIH 3I0POBbIE, C HOPMAIBHBIM 3pEHHEM, U3JIeBATHCH OBl HaJ
Oe3ymIaMu, BAPYT YBUACBIINMH KaKUe-TO yIbTpadHronIeToOBbIe TOHBI

20


http://sites.utoronto.ca/tsq/07/sologub07.shtml

cirkinin estetigini bulur ve ¢okiisiin en satafatlhi bicimde gerceklesmesini saglar.
Dekadan edebiyat goriildiigi iizere ¢esitli milletlerin halet-i ruhiyesini en iyi dlgen
kiltlirel oriintiidiir. 18. ve 19. ylizyilin kiiltiirel onclisii olmasiyla diger her sey gibi
diinyaya Fransa’dan yayilan dekadansin diger iilkelerde alimlanmas1 Fransiz ekoliine
benzer eserlerle baslasa da, zaman i¢inde kendi cografyasinin sorunsallarini 6zgiin
bicimde ele alan yazarlar kalabaliktan siyrilmistir. Dekadans tam da bu sekilde, tek tek
ayr1 cografyalarda ortaya ¢ikan benzer olusumlar isaret ederek ve bunun antropolojik
implikasyonlarini ortaya koyarak bir baglama oturtulmalidir.

Bu agiklamadan sonra bir Onceki sorunsalimiza donecek olursak; Rus
kiiltiirine ve dolayistyla giimiis cagina son derece igkin olan vitalizm, dekadans gibi
zit kutupta yasam diismani bir akimla karistiginda ortaya ¢ikan filolojik chimera, Bati
edebiyatinin en “kanli canli” drneklerini meydana getirecektir. Bu terimi bir 6nceki
boliimde anlattigimiz Schopenhauerci diinya tasarimiyla dogrudan ilintili bir anlamda
kullanmaktayiz. Rus kiiltiir tarihinde modernlesme siirecinin olduk¢a sancilt gectigi,
gecimini tarimla saglayan cogunluga biiyiik 6l¢iide zorla dayatildigindan s6z etmistik.
Basindan beri yabanci tehdit olarak goriilen bu paradigma degisiminin sonucunda
gecim kaynagi olan serfligi kaybetmis, diizeni koruyan ¢ar imaj1 yikilmais, iistiine de
kitlik gibi binbir tiirlii sikintilarla yiizlesmis bir toplumda nasil bir korku atmosferinin
olusacagim diisiinmek zor degildir. Insanin sadece diirtiilerinin oyuncagi oldugu,
hayvani tarafina kolayca regresyon yasayabilecegi gercegi, o giine kadar diiriist ve
erdemli Rus halkinin (narodniki) modernitenin sapkinliklarma karsi bagisikli
olduguna inanan Rus entelektiielini derinden sarsmis, eski tabulari sorgulamaya
zorlamistir. Iste giimiis cagin baslangicindaki dekadan satha, geleneklerden siyrilip
sanatta parlayabilmek i¢in bdyle bir travmaya maruz kalmak gerektiginin
gostergesidir. Gippius’un dekadans elestirisini bu baglamda ele alirsak onun
umutsuzca bu atomize olmus ¢ag1 geride birakmaya ¢alistig1 asikardir. Israrla (belki
de dik baglilikla) her tiirlii faciadan bir kurtulus arayan Rus mizaci kuskusuz gercekei
gelenegin izlerini tagir. Gergekeilik de ayni sekilde romantik gelenegin yikic
coskusunu 1slah edip bir hedefe odaklamaya calisan bir tiir tepki olarak alinabilir.
Yiizyil sonunda Rusya’da birbiri ardina ¢6ziim olarak denenmis bu tiir yeni akimlar,
yeni yontemler hep sonun geldigini katiyen kabul etmeyecek bir kiiltiirel ge¢gmisin

isaretcisidir. Ozetle dekadans, edebiyatin da otesinde Rus kiiltiir tarihinde Kita
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Avrupast’na kiyasla daha sert tepki c¢ekmis, bir zamanki destekgileri tarafindan
otekilestirilmigtir. Bunun sebebi en basta modernitenin Fransa kaynakli ve dolayisiyla
yabanci olarak goriilmesi, carlik Rusya’smin ise yiizyillar siiren modernlesme
gecmisine ragmen son derece tutucu, tarimci ekonomik temelli bir toplum yapisinin
olmasidir.

Peki, Gippius’'un dahil oldugu genis bir sembolist ¢evreye karsi duran
Sologub’un edebi yaklasimi ne 6l¢iide farklidir? Nasil yorumlanmalidir? Sonugta o da
ayni cografyanin ruhunu tasir, dolayisiyla da patolojisini eserlerine yansitmistir. Diger
yazarlarin birbiri ardina yeni fikirler ve idealler deneyerek bir ¢6ziime ulagsmay1
umduklar1 sorunsallarin onun da zihnini tirmaladig1 kuskusuzdur. Edebiyat alaninda
geligsmeleri yakindan takip eden diger Rus glimiis ¢ag yazarlari arasinda bile Sologub
edebi birikim olarak edindigi ayricalikli yeri yazilarinda belli etmis, “sadece Ruslar
arasinda en hakiki dekadan degil, dekadanlar arasinda en Rus olani™® oldugu
sOylenmigtir. Bu soziin ilk kismi Sologub’un Huysmans ve Wilde gibi dekadan
edebiyat kanonunun 6nemli isimlerini sadece moda olarak takip etmek yerine bu
eserlerin tipik oOzelliklerini kendi eserlerinde uygulamasindan kaynaklanir. S6ziin
ikinci kismu ise bir akim ilk alimlanmaya basladiginda kaginilmaz olan bir sorunun,
kaynak Kkiiltiiriin esere sizmasiyla metinlerin birbirine asir1 benzer goriinmesi
sorununun Ustesinden gelebildigini ifade etmektedir. Sologub’u Rus dekadan
edebiyatinin baglica temsilcisi yapan tam olarak bu elde ettigi 6zgiin karigimdir.

Sologub’un Sembolizm ve dekadans arasindaki iliskiyi ayrintili anlattigi
kisimlara bakildiginda, soziinii ettigimiz birikim agik¢a goriilmektedir. Natiiralizmi
terk eder ¢iinkii “Natiiralizmin psikolojik hatalar1 artik barizdir ve sonraki her nesil
bunu reddetmek zorundadir. Natiiralizmin hakiki prensiplerinin evrimidir dekadans.”***
Her seyden oOnce kullandigi terminolojiyle Sologub, 19. yiizyilda edebiyat ve
psikanalitik biliminin i¢ i¢e olusunun farkinda oldugunu ve tam da edebiyatin bu
fonksiyonunu Rus kiiltiiriine kazandirmak istedigini ifade etmektedir. Bu goriisti onu

edebiyat bilimsel agidan dogrudan Huysmans’a baglar. Yazarligina Zola nin takipgisi

40 Gornfel’d’den aktaran Stanley J. Rabinowitz, “Fedor Sologub and His Nineteenth-Century Russian
Antecedents”, The Slavic and East European Journal, Cilt: 22, Say1: 3, 1978, s. 327: “is not only
the most genuine Decadent among the Russians, but also the most Russian among the Decadents."

4 Sologub’dan aktaran Pavlova: “Ilcuxosorua<eckue> OMIMOKH HATYP<aJUCTUIECKOTO> POM<aHa>
TCHIEPD SACHBI JIJI1 BCEX, U BCAKOC HOBOC JmT<epaTypH0e> TIOKOJICHHUEC OOJIXKHO OBLIO MX OT6POCI/ITI).
Ho pa3ButnemM HCTHH<HBIX> NPHUHII<HIIOB> HATyp<aJH3Ma> SBHJIOCH JAE€KaJCHTCTBO"
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olarak baslayan Huysmans’in daha sonra sade gercekligi degil insan benliginin
derinliklerini de bilimsel metodla gézlemleyip yaziya gecirmesi gibi Sologub’un da
baslarda natiiralizmi Fransiz ekoliinden takip edip zaman icinde sapkin, hatta
pornografik metinler yazmakla suglanmasina varan bir hayat siirmiistiir.*? Hem
Huysmans hem de Sologub’un bu tiir su¢lamalarin hedefi olmalarina sebep olan
kiiltiirel atmosferin biiyiik 6l¢clide Max Nordau ve onun bilimsel olarak normal olan1
bozuk olandan ayirma ¢abalarindan ortaya ¢iktigi unutulmamalidir. Rus dekadansi da
gec ortaya ¢ikmasiyla biitiin Avrupa’yi kapsayan bir ifsa etme furyasina maruz kalmis
ve bunun sonucunda daha olgunluga ulagsamadan yazarlar tarafindan reddedilmis,
nispeten kisa Omiirlii olmustur. Yine de dekadansin disavurdugu antropolojik sorunlar
hala mevcuttur ve Nordau’nun 1srarla disavurumu hastaligin kendisi olarak gérmesi ve
bu sekilde sistematize etmesiyle ortadan kalkmamistir, kalkmayacaktir. Bunun
bilincinde olan Sologub soziinii ettigimiz makalesinde iistii kapali bigimde Viktoryen
bilimini de elestirmis olur. Ilerleyen yillarda oncelikle kriminoloji alanindaki
calismalar pratige gegirilecek, Nordau ve digerlerinin kusurlu oldugunu bilimsel
olarak ispatladig1 insanlarin sistematize sekilde yokedilme islemlerine baslanacak,
Ozetle dekadan edebiyatin 6ngoérdiigli empati yoksunu modern birey arketipi 20.
yiizyilin ilk yarisinin belirleyici 6zelligi olacaktir. Boyle bir diinyada yasami tasvir
etmeye ¢abalayan modernist edebiyat baska bir ¢alismanin konusudur; fakat dekadan
edebiyat bu cokiisliin bir 6n emaresidir, insan1 ve korkularimi1 yakindan taniyan
yazarlarin tasarladigi kurmaca karsi diskurlar bir bakima 19. yiizyil hakikatlerinden
daha gergektir. Sologub modernlesmeye bir tiirlii 1sitnamamis ve ayak uydurmakta
giicliik cekmis bir iilkede diger yazarlar gibi 1srarla miikkemmel idealleri materyal
diinyaya uydurtmaya calismaz. Kendini 6liim sairi olarak goriir.** Madde daima
entropiye mahkimdur; fakat Sologub i¢in bu nihilist anlamda nihai bir son degil, daha

saglikli ve canli olabilmenin tek gecis yoludur.

42 pavlova.
43 Kijssel, s. 231.
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C. Rus Edebiyatinda Schopenhauer

Rus kiiltlir tarihi hakkinda onceki béliimlerde soziinii ettigimiz birtakim
ayrintilar1 hatirlayalim: Carlik Rusya’s1 ekonomisi biiyiik 6l¢lide tarima dayali olmus
(dolayisiyla ciftcilik 6nemli rol iistleniyor); uzun siire serflik sistemi gegerli olmus;
ataerkil otoriter kurumlar (car ve Ortodoks kilisesi) mutlak gii¢ sahibi kabul edilmis;
bu ortamda da halk (narodniki) ahlak biitiinliigii vurgulanan bir karakterde edebiyatta
yer edinmistir. Fakat ayni zamanda 1. Petro zamanindan bu yana farkli, akilci, egaliter,
kisaca modern bir kiiltiir ¢carlik Rusya’sia dahil edilmistir. Bu yeni kiiltiir ise onu en
fazla benimseyen burjuva kesimin biiyiik 6l¢iide 6tekilestirilmesine yol agmustir.

Bu iki ayr tarafin, batililar ve slavofillerin, “hakiki Rus” idealleri uzun yillar
felsefi tartigmalara konu olsa da modern bilimdeki gelismeler bu polemigi derinden
sarsmis, ortaya ¢ikan yeni sorunsalin merkezinde ise Schopenhauer’in beden tasarimi
yer almistir. Rusya’nin sosyo-kiiltiirel tarihine baktigimizda, Kita Avrupasi’nda
ozellikle Almanya’da burjuva (Biirgertum) klasik anlamda egitimli, halkin giivenini
tastyan ve ona sozlinii gegirebilen bir figiir iken ¢arlik Rusya’sinda burjuvaya atfedilen
halktan kopuk, yabanci bir kiiltiirii benimsemis, ahlaki olarak ¢okmiis imaji daha
onceden yayillmis, sanata yansimistir.** Boyle bir bakis agist son derece
Aydinlanmacidir; nitekim bu insanlara yakistirilan “gereksiz insan” takisina yararci
bir ahlak anlayis1 hakimdir.

Konumuza donersek yukarida anlattigimiz psiko-sosyal atmosfere aniden dahil
olan modern kalitimsallik, evrim ve psikoloji alanindaki ¢aligmalar Kita
Avrupasi’ndaki ile ayni1 travmay1 yasatmis, entelektiieller arasinda ayni tartismalari
alevlendirmistir. Burada eklenmesi gereken bir diger ayrinti, ¢arlik Rusya’sinin
sOziinii ettigimiz 18. ylizyilin Aydinlanmaci girisimlerinden sonra ozellikle III.
Aleksandr doneminde son derece tutucu, karsi reformasyoncu bir tutum
sergilemesidir.*® 1848 ile 1863 arasinda felsefenin ders olarak islenmesi devlete zararl
olarak goriiliip yasaklanmis, 1889’a kadar kisith olarak izin verilmistir.*® Yiizyil

sonuna kadar agik¢a irdelenmesi engellenmis olan sorunsallar da bu yiizden sadece

4 Ornek olarak Gogol’un basta Olii Canlar olmak iizere cesitli eserleri verilebilir bkz. Stidtke, 18YY,
ss. 155-159.

4 Biirbel Semjatova, Sologubs Schopenhauerrezeption und ihre Bedeutung fiir die
Motivgestaltung in seinen Erzihlungen, Verlag Otto Sagner, Miinih, 1997, s. 14.

“6 Beretta, s. 55.
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edebiyatta disavurum bulabilmistir. Rus gercek¢i romanlarin bu sekilde felsefi
altmetinlerle bezeli olmasi belirgin 6zelliklerindendir. Resmi olarak desteklenmemesi
sonucu konunun uzmanlar1 tarafindan egitim verilememesinin iistiine modern ¢agda
medyanin olabildigince bliyiik kesimi hedefleme egilimi eklenince yiizyll sonu
Rusya’sinda her tiirlii kiiltirel alimlama gibi Schopenhauer alimlamasini etkileyen
ciddi bir sorun ortaya ¢ikar: Vulgarizasyon.*’

Atavizm, kriminoloji, psikopatoloji ve diger bilimsel ¢alismalarin 19. yiizyilda
popiilerlestigini, daha da 6nemlisi aragsallastigini dile getirmistik. Ayni sorunu felsefe
igin, spesifik olarak Schopenhauer’in Rus entelektiiel ¢evrelerinde alimlanmasi igin
dile getirebiliriz. S6ziinii ettigimiz yasaklardan dolay1 giincel ¢alisma ve eserleri Rus
kiiltiirtine katmak, birikimi ve yabanci dil kabiliyetine giivenen yazarlarin eline
kalmistir. Die Welt als Wille und Vorstellung adli eseri ilk c¢eviren Fet’in
yazigsmalarindan bu eserin Almanca orijinaline daha 6011 yillarda ulasilabilir oldugunu

% Daha bu yillarda burjuva kesiminde orijinalinden okuyabilenler

gormekteyiz.
arasinda yapilan tartigmalarda yer edindigi asikardir; fakat kiiltiirel degerleri sarsmasi
esas konumuzdur ve bu, popiiler diskura dahil olmasiyla miimkiindiir; gerek edebi
eserlerde alimlanarak, gerekse ceviri yoluyla dogrudan. Fet’in 1881°de yayimlanan
cevirisi birebir isabetli olmamakla elestirilir, ancak ilerleyen 20 yil boyunca edebi
cevrelere hakim olan Kkiiltiir elestirel atmosferi biiyiik Olgiide baglattigini 6ne
stirebiliriz; 1900 yilinda bir baskinin 3600 kitap sayisina ulasmis olmasi da bu
diisiincemizi desteklemektedir.*® Daha geriye gidersek Schopenhauer’in Rusga’ya
gevrilen ilk yazist Die Welt als Wille und Vorstellung II'nin 44. bolimii olan
Metaphysik der Geschlechtsliebe (Cinselligin Metafizigi) olmustur. 1864 yilinda ilk
defa ayn cilt halinde yayimlanan bu ceviri gibi 1903 yilina kadar on {i¢ ¢evirinin
yayimlandig1 bilinmektedir.>® Schopenhauer felsefesinin 80li ve 90l yillarda Rus
edebiyatinda altin ¢agin1 yasamis olmasina en biiyiik katkiy1 bu ceviriler saglamistir
cliinkli felsefe bu sayede entelektiiel kesime 6zel olmaktan ¢ikip halk tarafindan
alimlanabilir hale gelmistir. Daha da Onemlisi, yillar boyunca kiiltiir elestirel

diskurlara bir forum bulmakta fazlasiyla kisitlandiktan sonra basat kiiltiire kars1 bu

47 Beretta, . 56.

48 Beretta, s. 55 dipnot 191.
49 Beretta, s. 56, dipnot 197.
50 Beretta, s. 56, dipnot 199.
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denli yikici, atomize edici bir felsefeyle giris yapmalari, ilerleyen yillarda yasanan
degerlerin alt iist edilme siirecinin de bir o kadar kaotik olmasina, radikal degisimlerin
aniden, birbiri ardina ileri siiriilmesine sebep olmustur. Ne Rus kiiltiiriinde ne de
Avrupa’da boyle bir degerler vakumunu dolduracak bir metadykii bulunmamaktadir;
Oyle ki, 20. ylizyilin en biiyiik travmalar1 iste bu umutsuz arayisin varacagt en son
noktadir.

Rus kiiltiirinlin bu vakuma tepkisine dekadans baglaminda deginmistik.
Schopenhauerci diinya goriisii, spesifik olarak yukarida soziinii ettigimiz boliimiin
konusu olan beden tasviri, Rus giimiis ¢caginda geleneklerin ilk defa sorgulanmaya
baslamasini tetiklemesi bakimindan 6nemlidir. Istencin disavurumu olarak bedenin
biitiin kiiltiir tarihi boyunca ona atfedilen ulvi mertebeden “diismiis”, saf cogalma ve
tirii devam ettirme itkisine indirgenmis olduguna deginmistik. Bu diisiis dogrudan
Ortodoks kilisesinin degerlerinin altin1 kazmasi, en basta da evlilik ve aile kavramini
cliriitmesiyle Rus entelektiiel ¢evrelerinde hararetli tartismalara konu olmus, daha
sonra da edebi eserler ve makaleler yoluyla biitiin halka yayilmistir.>* Buna en tipik
ornek olarak Tolstoy’un Kreutzer Sonata eseri verilebilir. Yiizyll sonu Rusya’sin
calkalandiran ve eserin ana temasini olusturan sorunsal, Ortodoks geleneklerinin
insandaki en asagilayici niteligi, yani ¢cogalma giidiisiinii akiiltiire ediyor olusudur. Bu
argiiman dekadans baglaminda ele almaya miisaittir; nitekim modernizmi sonradan
benimseyen, benimsediginde bile ihtiyatli yaklasan Rus kiiltiiriinde insanin her daim
sirtin1  yaslayabilecegine inandigi degerler Ortodoks Kkilisesine ait olmustur ve
modernite burada hem yabanci olan hem de kiiltiiriin ¢iirlimiisliiglinii ifsa eden ve onu
yikan 0ge konumundadir. Sorunsalin antik tragedyalara benzerligi yazarlarin
goziinden kagmamistir. Giimiis ¢agda Merezhkovsky gibi antikite hayran1 pek ¢ok
yazarin bu baglamda metinleraras1 6geler kullanmasinin izi siiriilebilir. Konumuza
donecek olursak felsefede Schopenhauer, giincel bilimle eszamanli olarak Rus basat
kiiltiirii olan Ortodokslugu ¢ozmektedir; bu durum ise entelektiiel kesim ile ¢arlik
arasinda halihazirda incelmis olan baglar1 artik son raddesine getirmistir.

Schopenhauerci diinya ve beden anlayisiyla edebiyatta dekadans arasindaki
bag1 anlamak i¢in Rus kiiltiir tarihinde harekete gegirdigi akimlar1 ve dinamikleri daha

yakindan inceleyelim. Bedene yaklasimi bakimindan bir skala olusturursak bir ucta

51 Beretta, s. 41.
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Rozanov, cinselligi olumlar ve tanrisal olanin bedende digavurumu olarak kabul
ederken diger ucta Tolstoy, insan1 boyle hayvana indirgeyecek her seyden yiice olarak
goriir veya en azindan bunlar1 asmasini amaglamasini sart kosar.>? Fakat doneme en
cok katki saglayan yazarlar (Merezhkovsky, Soloviev) bu iki u¢ nokta arasinda esikte
yer almig, beden ve bilincin birbirini bastirmadig yine dini agirlikli bir orta yolun
akiiltiire edilmesini savunmuslardir. Merezhkovsky ve Soloviev’in isteng olarak
bedene baslica tepkileri, Eros kavramin1 Schopenhauer’in indirgedigi hayvani diirtii
statiisiinden tekrar kurtarma yoniindedir.>® Biyolojik olarak ¢ogalma giidiisiiyle, etik
olarak da insani hayvanlastirmasiyla esitlenmis olan Eros’un karsisina Agape, yani
tensel degil tinsel sevgi anlayist koyulmaya calisilir; aile bu sekilde rasyonelize
edilmis ¢ogalma diirtiisii olmaktan ¢ikip ulvi bir anlama biiriiniir; elbette cinsellikten
arinmis bir halde. Atomize olan Rus degerlerini son bir umutla bir araya getirmeye
calistiklar barizdir. Bu tiir arglimanlari dile getirmelerine olanak bulmalarinin en basta
dekadans ile miimkiin oldugunu da kabul ederek bu hastalikli akim1 ¢abucak asip
Otesine, ideallerine miisait bulduklar1 sembolizme dogru acele etmelerinin arkasinda
tam da bu umutsuzluk, degerler vakumunun korkung gélgesi yatmaktadir.

Yukarida anlattiklarimiz iizerinden Rus yazarlarin kendilerini i¢inde bulduklar
kiiltirel labirenti Kita Avrupast ile kiyaslayabiliriz. Bati kiiltiirii Aydinlanmaci Telos
dogrultusunda Nietzsche’nin deyisiyle tanriy1 6ldiirerek degerler vakumu mezarini
kendisi kazmistir. Dekadan edebiyatin tipik motifi olan 6liim arzusu bu baglamda ele
alindiginda Schopenhauer’in biitiin ulvilikten arindirdigt beden igin huzurun sadece
yok olmakta bulunmasidir. Cikis yolu daha bir 6nceki yiizyilda ilerleme ugruna yok
edildigi i¢in Fin de Siécle tam bir apokaliptik sondur. Rus kiiltiiriinde modernitenin
yabanci kabul edilmesi, insan hakkinda ifsa ettigi biitiin travmatik gergekleri de inkar
etme egilimi olarak karsiik bulur. Burada yaptigimiz elestirinin  hedefi
karigtirnlmamalidir; evet, Rus glimiis ¢cag yazarlar1 bedenin groteskligini kabul ederler;
fakat bunu agsma kapasitesini, daha dogrusu buna muktedir olan 6zii de ayn1 gerceklikte
kabul ederler, etmek isterler. Schopenhauer gibi Rus Fin de Siécle edebiyatinda
alimlanan diger énemli isim de Friedrich Nietzsche’dir.>* Burada verdigimiz érnekte

sekiiler Ubermensch konseptinin Rus kiiltiiriine uyarlanirken sekiilerligini yitirdigini

52 Beretta, s. 48.
53 Beretta, s. 49.
54 Beretta, ss. 61-62.
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gormekteyiz. Nietzsche’nin antikite alimlamasini aklimizda bulundurarak bu terime
baktigimizda “Ubermensch”, hedeflenen ama ulasilmayan, ulasmay1 ummanin hybris
sayilacagi bir idealdir. 20. ylizyil fasizmi tam da bu hybris ile ahlaki/empatik ¢okiisiinii
getirmistir. Rus alimlamasi buna dini bir yorum katar (Gottmensch); fakat bu sefer
Ortodoks kilisesinde elestirdikleri kusurlardan arinmig halde hayata gegirmeye
calisir.>® Goziimiize ¢arpan ilk sonug, modernitenin sebep oldugu boslukta tekrar
saglam bir zemin olusturacagini iddia eden birden fazla entelektiiel gruplasmanin
meydana gelmis oldugudur. Daha da 6nemlisi her biri kendini gelecegin basat kiiltiirii
olarak gormektedir ve ortak yanlart Ortodoksluk ile ¢arin karsisinda durmalari,
otoritelerinin ¢okiisiinii hizlandirmalaridir. Bu atmosfer bize ileride postmodernizmin
yasayacagi karnavali, yani meydani bos bulan her dykiiniin kendini metadykii sayip
toplumun kendisini binbir ¢esit hakikate inananlardan olusan bir pastise gevirecegini
animsatir.

Gorlldigi lizere modernitenin  kiiltiire karst yikici etkisi toplumun
sekiilerlesmesini  gerektirmez. Neredeyse viral diyebilecegimiz bir sekilde
Schopenhauer felsefesi entelektiiel kesime, eserler yoluyla da genel okuyucu kitleye
yayilir. Ayni zamanda Rusya’da serflerin bagimsizligin1 kazanmasi 6rnegi gibi atanin
erkini kaybetmesi ve verilen tavizlerin domino taglar1 gibi birbirini takip etmesi hep
gidisatin asag1r dogru oldugunu gdsteren 6n emarelerdir. Schopenhauer felsefesi,
Darwin’in evrim kurami ve diger benzer ¢calismalar modernlesme coskusu i¢indeki bir
toplumda siiphe etmeden kiiltiire dahil edilir. Avrupa daha iyi bir gelecege hakikaten
inanarak tanriy: 6ldiiriir. Rusya’nin trajedisi belki de bunu 6nceden tahmin etmesinde
yatar. Ne de olsa 18. yiizyilda ilerleme adina yapilanlarin sebep oldugu kargasa,
catismalar, ayaklanmalar, verildikce daha fazla istenen tavizler hala akillarindadir.
Ellerinden geldigince kars1 reformasyoncu basladiklar1 19. yiizyilin ikinci yarisinda
ozellikle Kirim Savasi yenilgileri sonrasinda isteseler de istemeseler de zamana ayak
uydurmak zorundadirlar. Modernlesmenin getirecegi erk yitimi, diizensizlik,
insanlarin yararci zihniyetle bireylesip birbirinden kopmasi, Kita Avrupasi’ndaki pek
cok ornekle gozleri oniindedir. Glimiis ¢cag oncesinde bile gergekei yazarlar bu tiirden

almistir. Toparlayacak olursak Schopenhauer felsefesinin en birincil etkisi, insanin

5 Beretta, s. 46.
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kendi ¢ikarlar1 ve ihtiyaglari odakli yasayan ve bu yiizden son derece antiklasisist olan
yoniinii gézler 6niine sermesidir. Bu durum giimiis ¢ag 6ncesinde spesifik bir kesime
ait (burjuva) olarak lanse edilirken, giimiis ¢agda insana ait fakat asilmasi miimkiin
olarak ele alinmistir. Sadece dekadan edebiyat ve en 6nemli Rus temsilcisi Sologub,
insan1 tiim kanli canliligiyla tasvir etmis, dini veya akilc1 herhangi bir ortii arkasina

saklamay1 reddetmistir.

D. Sologub’un Entelektiiel Birikimi

Rus kiiltiir tarihini 6zetledigimiz boliimlerden ¢ikarilacak ilk sonug,
Sologub’un Bati kiiltiiriiyle Rusya arasinda bir esikte yer aldigidir. Tipki Fin de
Siécle’nin yitirilen gegmis ile endise edilen gelecek arasinda yer aldigi gibi Sologub
da Rus degerlerinin, geleneklerinin kaginilmaz dekadansini ufukta goriirken gegmiste
olanin gecmiste kaldigini da aklindan ¢ikarmaz. Cevresindekiler israrla Rusya’nin
modern tehdide karsi tinsel olarak bagisikli oldugunu ispatlamaya calisirken Sologub
biiyilisiinden arinmis diinyanin travmalarini kabul eder. Onun i¢in ac1 gergekleri hice
saymak sagliksizdir. Makalesinde dekadansi savunmasi, ancak acilar diinyasi ile
yiizleserek iizerinden gelinecegini iddia etmesi hep Schopenhauer ve Nietzsche’yi
dogru alimladiginin gostergesidir. Kendini 6liim sairi olarak tanimlar ¢iinkii en basta
tanrmin 6ldiigli bir ¢agin sairidir. Boyle bir ¢agda ya arsizca ¢ogalmanin otesini
bilmeyen yasam vardir ya da yasamin reddi. Tekrar edelim; yasamanin reddi veya
spesifik bir hayatin sonu degil, dongiisel bir sekilde higbir ilerleme kaydetmeden
simdide takilip kalmis duran “nunc stans” halinin reddi s6z konusudur. Sologub’un
dekadans anlayis1 tam da bu anlamda dogay1 reddetme iizerine kuruludur. Dogal olana
kars1 ¢1ikisin edebiyatta arketipik 6rnekleri Huysmans’in dekadansin incili olarak kabul
edilen A Rebours (Tersine/Against Nature) adli eserinde dile getirilmistir ve
Sologub’un da eserlerinde ayni motifleri aym1 baglamda kullanmasi eserinin Bati
kanonu cergevesinde alimlanmasini istedigini gostermektedir. Nitekim diger Rus
yazarlar da Sologub’un Bati1 edebiyat tarihine aginalifin1 ve benzer eserler yazdigini

kabul etmiglerdir.
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Sologub’un edebiyatta dekadansi benimsemesine etkisi olan psiko-sosyal
kosullar1 inceleyelim.®® Ozgiirlesmis bir serfin oglu olan Sologub, babasimi
kaybettikten sonra ¢ocuklugunu annesinin as¢1 olarak c¢alistigi burjuva ailesinin
yaninda gecirmistir. Gerek hayatinda baba figiiriiniin eksikligi, gerekse yaninda
yasadig1 aileyle arasindaki sinif farkini goz onilinde bulundurursak annesinin son
derece ciddi, disiplinci mizagta olmast Sologub’un Alman burjuva ciddiyetiyle
yetismesine ve ev sahibinin de yardimiyla her firsatta edebi birikimini gelistirmesine
olanak saglamistir. Onun bu sekilde “adabina gére” yetismesi, yillar icinde dekadans
olarak disavurumunu bulacak bir karakterin tohumlarini atmasi bakimindan énemlidir
clinkii bu sekilde zihninde yer edinen idealizm onu modern materyalist diinyayla
karsilastiginda duyacagi nefrete hazirlayacaktir.

Pavlova makalesinde Sologub’un edebiyatta deneysel metotlar1 takip ettigini
yazar ve bu sekilde baglarda Zola’nin takipgisi olan Huysmans ile benzerliklerini
karsilastirir.>” iki yazar da natiiralizmin insam ifade etmede yetersiz kalmasindan
dolayi, diger bir deyisle fiziksel olan1 bilimsel isabetlilikte yansitirken metafizigi goz
ard1 etmesi sebebiyle bu a¢i81 bir tiir spiritiiel natiiralizm ile tamamlamaya yonelmistir.
Natiiralizmden karsit bir akima gecis, donemin ruhuyla gayet tutarli bir tepkidir.
Modern bilim ve Schopenhauer felsefesi insanin psiko-sosyal hayatini hayvani
diirtiilere indirgediginde bunun ilk implikasyonu olarak insanin tasarladig: kiiltiiriin,
ahlakin ve diger degerlerin, kisaca normal olan her seyin de kaynagini ayn1 diirtiilere
baglar. Telos olmadan sadece ihtiya¢ gidermek ve ¢ogalmak normdur. Kiiltiir tarihi
sadece bu normun rasyonelize edilmesinden ibaret ise dekadanlarin tek istedigi bu
normdan sapmaktir. Edebiyatbilimsel perspektiften baktigimizda ise natiiralizmin bu
normu olumladigini, spiritiiel natiiralizmin ise bu normun disinda kalan tek 6geye
odaklandigini gériiriiz. Insanm i¢ diinyast, bilimsel metotla mercek tutmaya deger tek
yerdir ¢iinkii doganin kendini tekrarlayan kaliplarina uymayan, kelimenin tam
anlamiyla eksantrik (ex-centric) olan tasarimlar, artik biiylinlin ve tanrilarin
varolmadig1 diinyada insani ayricalikli kilmanin yegane yoludur. Bunun ne kadar
miimkiin oldugu sorunsali ise dekadansin trajik kaderidir. S6ziinii ettigimiz saplanti

derecesindeki idealist tavir, aslinda biitiin bu ugraslarinin anlamsiz oldugu korkusuyla

%6 Sologub’un hayati ve eserleri igin bkz. Semjatova, ss. 11-20.
57 Sologub ve Husymans’in edebiyatta natiiralizme ilgileri ve karsitliklar1 bakimmdan kiyaslamas: igin
bkz. Pavlova.
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ve bu korkunun getirdigi fatalizm ile i¢ igedir. Zit motiflerin bu sekilde bir arada
bulunmasi Fin de Siccle edebiyatinda tekrar tekrar karsimiza ¢ikacaktir.

Zamyatin bir makalesinde Sologub’un ayricalikli yerini miikemmel isabetli
tespitlerle ele alir: Sologub’un hastaligin1 Rusya’ya duydugu “nefret dolu bir agk™
olarak teshis eder, ardindan da bu tiir insanlarin diinyaya tavirlarin1 edebiyattan gesitli
ornekler kullanarak agiklamaya baglar. Don Kisot ve Sologub “inat¢1 agkin muhtegem,
istirapli armaganina” sahiplerdir, “Hayat sarabini1 sevmedikleri i¢in degil, diger
herkesten daha ¢ok sevdikleri i¢in” safligin1 bozacak en ufak zerreye bile tahammiil

3

etmezler.® Bu insanlarm aksine “...hala dort ayak iizerinde, burunlariyla diinyay
karigtiran...” Sanco Panza ve “Cicikov’lar sadece duvarlar arasinda yasayabilirler,
giivenli, ¢dziilmiis, bulunmus, cevaplanmis olanda.”®® Ismini anmasa da, terimlerin
tam olarak Schopenhauer felsefesinde anlatilan beden imaj1 baglaminda kullanildig:
barizdir. Makalenin esas konusu, bu calismada ispatlamaya calistigimiz iizere
Sologub’u diger yazarlardan ayiran dekadan diinya goriisiidiir; Zamyatin’in deyisiyle
“Sologub’un ask1 acimasizdir. Sologub 6ldiiriir.”® Séziinii ettigi acimasizlik tam da
ge¢ romantizme 6zgl estetik anlayisidir, yani modernlesme ile materyale indirgenmis
diinyada idealizmin fagistlige varan siddetteki disavurumudur. Bu noktada Sologub
Huysmans’tan ayrilmaktadir. Arketipik eserinden ornek verirsek Huysmans insan
ruhunun derinliklerini ifsa ederken 19. yiizyil bilimsel metin iislubunu korumaktadir.
Eseri dogay1 tasnif etmeye yonelik bir makale edasiyla yazilmistir ve sadece bir
boliimde, bilingaltin1 tasvirleyen riiya sahnesinde bu dil ¢oziiliir. Sologub ise
Oykilerinde daha ¢ok kurmaca karst diskuru benimser. Bati kanonunda
karsilastirabilecegimiz yazarlar arasinda Oscar Wilde, Thomas Mann, Stanislaw
Przybyszevsky, Arthur Machen gibi isimler sayilabilir.

Degindigimiz bu islup farki, Sologub’un iginde bulundugu toplumsal
kosullara bakis acisina deginmeyi gerektirir. Bu meseleye Schopenhauer baglaminda

da yaklasabilmemizi saglayan harika bir 6rnek Sologub’un Petersburg entelektiiel

%8 Yevgeny Zamyatin, A Soviet Heretic: Essays by Yevgeny Zamyatin, (cev. ve der. Mirra
Ginsburg), The University of Chicago Press, Chicago, 1970, s. 218: ““...been granted the magnificent,
tormenting gift of intransigent love.” “Not because they do not love the wine of life, but because they
love it more than anyone else...”

%9 Zamyatin, ss. 218-219: “With those who are still on all fours, who still root around in the earth with
their snouts...” “The Chichikovs can live only within walls, in the secure, the solved, the found, the
answered.”

60 Zamyatin, s. 219: “Sologub's love is merciless; Sologub kills.”
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cevresine katilmadan Onceki hayatidir. Eginin yazdig1 biyografiye gore Sologub
1882°de mezun olduktan 1892’de Petersburg’a atanmasina kadar Ogretmenligini
tasrada yapmustir ve Ornek eserimiz Petty Demon‘daki tasvirler bu dénemden
esinlenmistir.®! Fin de Siécle Rusya’sinda iki biiyiik kent, Moskova ve St. Petersburg,
modernlesme konusunda Kita Avrupasi’yla esdeger bir konuma yiikselmis, bilim ve
sanat alaninda gilincel hale gelmistir. Fakat Paris, Londra gibi biiyiik Avrupa
kentlerinden farki, Rus kiiltiir tarihinde degindigimiz gibi modernlesmenin kademe
kademe degil aniden gergeklesmesidir. Bu farklilik edebiyata burjuva ile halk
arasindaki kopukluk baglaminda yansimistir. Sologub’un yasamis oldugu tasra kesimi,
Aydinlanmaci (dolayisiyla Rus entelijansiasinin ideali olan) birey arketipine
diyametrik zit sekilde Schopenhauerci beden tasvirine tekabiil etmektedir. Ne yazik ki
modernitenin en korkung niteligi bulasici olmasidir. Sologub’un 6gretmenlik yaptigi
donem ve cografyada halk artik aklin1 kullanmaya cesaret etmektedir ve Ortodoks
degerler ¢coktan atomize olmaya baslamistir. Modernite krizinin ilk gostergesi olarak
sehirlerde yasanan niifus patlamasi sonucunda bir arada yasamaya zorlanan ve
sanayilesme ile ilk defa birikim yapma olanag: kazanan halk i¢in Nietzsche’nin “gii¢
istenci” kavrami sosyal hayatin dnemli bir parcasi olmustur. Sologub’un dekadansi
tam da bu noktada diger Fin de Siécle yazarlarindan farkini gostermektedir. Huysmans
ve Des Esseintes ornegi lizerinden anlatacak olursak, tipik bir dekadan, saf istengten
olusan kitleden kendini ayirir ve olusturdugu hermetik alanda sadece estetik segiciligin
hiikiim siirmesini saglar. Biiylik sehirde yasayan burjuvanin sehrin kalabaligina,
dolayisiyla da bu “giiruhun” getirdigi egaliterlige, standartlasmaya ve vulgarlasmaya
olan korkusunu ve nefretini yansitir. Sologub’un bdyle bir liiksii yoktur. Bizzat
arasinda yasadig1 halki yakindan tanir ve egilimlerinin olimpik olamayacagini, daima
daimonik kalacagini bilir. Sonug¢ olarak siiblime ettigi tiim duygular Zamyatin’in
sOzlnii ettigi “nefret dolu ask” suretinde disavurum bulmustur. Rus edebiyatinin
dekadansa ihtiyaci bulunmaktadir.

Rus halkini (narod) ulvi konuma yiikselten Ortodoks degerleri ise, Rus
dekadans1 bu degerleri de ¢iiriitmek zorundadir ¢iinkii Avrupa’da oldugu gibi tanriy
Oldiirme gorevini modern logosantrizm {istlenemez. Elbette denemedigi icin degil,

halk tarafindan ¢abucak alimlanmadigi i¢in. Schopenhauer felsefesi etkin bigimde

61 Semjatova, ss. 13-15.
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klasik degerlerin sorgulanmasini tetiklemistir; fakat Rus yazarlar Sologub’un
makalesinde anlattig1 gibi ¢ézlilmenin ardindan gelecek degerler vakumunu saglikli
bicimde yasamak istememistir. Nietzsche’nin sadece yonelmeyi tembihledigi ideali
derhal yarin ayaklarina getirmek istemeleri, heniliz kolektif olarak bilingaltindan
cikaramadiklar1 transandantal/spiritiiel degerlerin cilalanmis suretlerini ortaya
koymalariyla sonuglanir. iste bu sebeple Tolstoy, Merezhkovsky, Solov’ev gibi
yazarlar/diisiiniirler Ortodokslugun yerine gegemezler; ya aforoz edilirler (Tolstoy), ya
da diizenledikleri dini-felsefi tartisma gilinleri verimsiz geger ve yasaklanir
(Merezhkovsky).®? Baslica hatalar1 halkin binlerce yillik gegmisi olan pagan kokenli
geleneklerine ve degerlerine kolayca ideallerindeki sekli verebileceklerine
inanmalaridir. Hiristiyanlik yerel halkin pagan ogeleri benimsemesi ile kitlelere
yayilabilmistir; sadece Aydinlanma bu oOgeleri geride biraktigina inanacak kadar
hybris i¢inde olabilir. Bunun bedelini de agir dder. Tiim insanlarin logosantrik bir
yasam tarzini benimseyeceginden emin bir halde modernite adina biitlin zincirlerini
kirar. Schopenhauer o zincirlerin ne tiir bir canavar1 bagh tuttuguna isaret ettiginde
artik ¢ok gegtir. Soziinii ettigimiz kentlesme ve niifus patlamasi ayni zamanda bu kadar
insanin bir birey olarak hayattan kendi paylarin1 koparmaya calistig1 anlamina gelir.
Kiltiir arada kisilmigtir. Gegmis zamanlarin Ortodoks degerleri modern diinyada
etkisiz kalmistir, ancak ilerleme c¢abalar1 da toplumu bir arada tutacak baglar
¢ozmesiyle topyekiin kaos ve yozlasma tehdidini beraberinde getirmektedir. Tiim
bunlar goz Oniine alindiginda Rus edebiyatinda dekadansa ugrama vakti gelenin
miisfik halk kavrami (narod) oldugu anlasilir. Schopenhauer’in beden tasviri, gerek
spiritiiel gerekse logosantrik anlamda Rus halkina atfedilmeye ¢alisilan biitiin ulviligi
atomize etmelidir. Sologub’un eserlerinde, 6zellikle de Petty Demon’da bu agikca

goriilmektedir.

62 Kissel, s. 229.
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IKINCi BOLUM
RUS DEKADAN EDEBIYAT ORNEGI OLARAK “THE PETTY DEMON?”

Buraya kadar anlattifimiz bilgiler en nihayetinde tipik bir Fin de Siécle
eserinde yer alan motifleri kiiltiirel bir ¢ergeveye oturtmak ve anlamli bir biitiin
olusturmak i¢in eklenmistir. Saf bir edebiyat tezinden daha interdisipliner olmamizi
gerekcelendirmek amaciyla edebiyatta dekadansin birtakim temel sorunsallarina
deginelim. Avrupa edebi cografyasinda “Dekadans edebiyati, 19. yiizyilin son on
yilindaki burjuva sanayi toplumuna kars1 bir edebi tepkiden, estetik bir kars1 ¢ikistan

baska bir sey degildir”®

, gibi kisa ve 6z bir saptama yanlis olmaz. Fakat daha iyi
nitelendirmek i¢in “Aslina bakilirsa dekadan edebiyat, onceki yiizyilin ortalarindan bu
yana sanayi toplumuna karsi sayisiz edebi ve sanatsal karsi akimlardan olusan bir
zaman dilimi olarak da yorumlanabilir...”® 6nermesiyle ele almaliyiz. Nitekim
doneme en ¢ok etkisi bulunan kitabin basliginin “Tersine” olmasindan da anlasilacagi
tizere dekadans, kelimenin tam anlamiyla bir karsi akimdir. Edebiyat tarihinde akimlar
siklikla birbirine tepki olarak olusmustur; fakat dekadansin karsi oldugu natiiralizm,
yiizy1l boyunca toplumsal hayati isgal etmis ciddi bir paradigma degisiminin edebiyata
yansimasidir. Dekadansin disa vurdugu tepki bu yiizden dnceki donemlere nazaran o
kadar aleni olur ki, siklikla pornografik olmakla su¢lanir. Dekadans bu bakimdan
onceden hazirlanmig bir sablona uygunlugu iizerinden degerlendirmesi gii¢ bir
akimdir; bir kiiltlirde bariz bicimde kars1 diskur olan motifler bir digerinde ayni sekilde
alimlanmayabilir. C6ziim olarak son derece Nordaucu bir yaklasimda bulunacagiz ve

Erwin Koppen’in dekadan edebiyati olusturan obeklerin birbiriyle bagini bir

“sendrom” olarak yorumlamasini temel alarak 6rnek esere “teshis koyacagiz”.

Kuskusuz dekadanlar biitiinleyici bir alt kiiltiire ¢ekilmezler, bunun yerine
burjuva habitusu ve burjuvazi degerler sistemini tabiri caizse <tepeden
bakarak> elestiren elitist bir <iist kiiltiire> cekilirler. Bu baglamda dekadan
edebiyatimin ardinda bir negatif imge misali, Kreuzer’in tamimlamis olduguna
benzer bir <burjuva stereotipi> durmaktadir. Elbette dekadan edebiyatin

83 Erwin Koppen, Dekadenter Wagnerismus, Walter de Gruyter, Berlin, 1973, s. 66: “Decadence-
Literatur ist nichts anderes als eine literarische Reaktion, eine dsthetische Opposition gegen die
biirgerliche Industriegesellschaft der letzten Jahrzehnte des 19. Jahrhunderts.”

8 Koppen, s. 66: “Tatséchlich lieBe sich auch die Decadence-Literatur als eine Episode der
zahlreichen literarischen und kiinstlerischen Gegenbewegungen zu den Industriegesellschaften seit der
Mitte des vorigen Jahrhunderts deuten...”
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biitiinleyici karakterini agiklamak mutlaka edebi stereotipleri gerektirmez.
Sombart’in Bourgeois’deki notlari, ozellikle de 8. Boliimii, dekadanlarin
tiksindikleri fakat miicadele etmekten ziyade carpitilmis sekilde kopyaladiklar:
tipin iyi bir portresini ¢izmektedir.

Sonug ise sanatsal olarak tersine ¢evrilmis bir diinyadwr ve bu ismin E. R. Curtius
tarafindan tammlanan orta¢ag toposuyla kiyaslanabilecek sekilde, belirli tekil
ogelerin bir araya gelmesinden olusan bir oriintii halinde ortaya ¢ikar: Belirli,
gergekligi sorgulayan motif, davramg ve olusum tecriibelerinin bir arada
etkilesmesi, edebiyat tarihgilerin <dekadan> olarak tamimladigi o genel izlenimi
olusturur. ... Karakteristik konstellasyonlar art arda gelen birer tesadiif degil,
semptomatik olarak ortaya c¢ikan ve birbirini gerektiren unsurlar teskil
etmektedir: En isabetli olarak <sendrom> tabiriyle aciklanabilecek bir driintii
olustururlar, ... Ancak bu karmasik Fin de Siecle sendromlart bir noktada
ortacagin sematik toposlarina yaklasir: Cesitli ‘karst diinya’ driintiileri,
aralarinda uluslarin dil engelleri oldugunda bile gozden ka¢mayacak aile
benzerlikleri gosterirler. Ardinda aymi tipik dekadan tutumunun yam swra belirli
karakterlere, motiflere ve ozellikle olusum tecriibelerine diiskiinliik goze

carpar.®

Bu tanimlamanin 1518inda Rus Fin de Siécle edebiyatini anlamak i¢in Rus
kiiltiir tarihinde Ortodoks kilisesi ve ¢arin temsil ettigi bagat normlarin ne oldugunu ve
modernlesme siireci boyunca nasil bir ¢oziilmeye maruz kaldiklart akilda tutulmalidir.
Ele alacagimiz motif 6bekleri, benzer bir tersine ¢evirme drnegi olmalart bakimindan
tercih edilmistir.

Doénemin belirleyici 6zelliklerinden biri olan iislup ¢esitliligi, tek bir odak

olusturmamizi gii¢lestirmektedir. Hatta tam da bu sorunsali, hayatin merkezinde duran

8 Koppen, ss. 66-67: “Allerdings ziehen sich die Decadents nicht in eine komplementire Sub-Kultur
zuriick, sondern in eine elitire <Supra-Literatur>, die den biirgerlichen Habitus und das biirgerliche
Wertsystem gleichsam <von oben her> in Frage stellen. In diesem Sinne steht hinter der Decadence-
Literatur als negatives Abziehbild ein dhnlicher <Biirgerstereotyp>, wie ihn Kreuzer beschrieben hat.
Doch bedarf es nicht unbedingt literarischer Stereotypen zur Erklarung des <komplementéren>
Charakters der Decadence-Literatur. Auch die Lektiire von Sombarts Bourgeois, vor allem des 8.
Kapitels, vermittelt ein recht gutes Bild des Typus’, den die Decadents verabscheuten, aber nicht
bekdmpften, sondern seitenverkehrt kopierten.

So entsteht eine Literatur der kiinstlichen verkehrten Welt, die sich, vergleichbar dem von E. R.
Curtius beschriebenen mittelalterlichen Topos dieses Namens, als ein aus bestimmten
Einzelelementen zusammengesetztes Muster erweist: das Zusammenwirken bestimmter, die Realitét
in Frage stellender Motive, Haltungen und Bildungsreminiszenzen ruft jenen Gesamteindruck hervor,
den der Literarhistoriker als <dekadent> umschreibt. ... Die charakteristischen Konstellationen stellen
keine additiven Fiigungen dar, sondern symptomatisch auftretende Elemente, die interdependent sind
und einander bedingen: Sie bilden ein Muster, das man mit dem Ausdruck <Syndrom> am
treffendsten bezeichnen konnte, ... Allerdings ndhern sich diese komplizierten Syndrome des Fin de
Siecle in einer Hinsicht den schematischen Topoi des Mittelalters an: die verschiedenen Muster der
»aegenwelt® zeigen unverkennbare Familiendhnlichkeiten, auch wenn zwischen ihnen die
sprachlichen Schranken der Nationen liegen. Hinter ihnen erkennt man nicht nur die immer gleiche
typisch dekadente Grundhaltung, sondern auch die Vorliebe fiir bestimmte Charaktere, Motive und
nicht zuletzt Bildungserlebnisse.”
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klasik degerlerin ¢oziilmesiyle artik modern diinyada tek bir biitlinlin pargasi
olunamayacagi endisesini tipik bir semptom olarak alabiliriz. Aksi takdirde dogrudan
metindeki motifleri merkeze alip yorumlamak betimleyici kalacak, ifade ettigi ¢ag
kadar boslukta kalmis bir tez ortaya ¢ikacaktir. Bunun yerine bir adim geriden bakarak
donemin en biiyiikk psiko-kiiltiirel travmasini, yani insanin biiyiisiinii yitirmis bir
diinyada kendini diger hayvanlarla esit sekilde maddeye indirgenmis bulmasini ve
buna kars1 duydugu nefreti odaga almis durumdayiz. Boyle bir perspektiften bakinca
motiflerin bir noktada toplanmak yerine bir noktadan kagtiklar1 dikkat ¢ekecektir. Bu
noktay1 temsil edecek 6rnekler arasinda Darwin’in Evrim Teorisi, bilingalti tizerine
yapilan ¢alismalar gibi 6rnekler verilebilir. Fakat edebiyat alaninda etkisinin en garpici
oldugunu disiindiigimiiz bir felsefe, yani Schopenhauer’in isten¢ olarak diinya
kavrami, bu donemde entelektiiel ¢evrelerde yasadigi popiilarite patlamasini da goz
ontinde bulundurarak 6rnek incelemenin merkezine oturtulmaya uygun bulunmustur.

Bu baglamda Sologub’un eserinde birbirine karsit iki diinya tasarimindan sz
edebiliriz. Bunlar Schopenhauer felsefesinde bahsettigimiz isteng diinyasina ve buna
dekadan kars1 cikisa tekabiil etmektedir. Beretta doktora tezinde Peredonovschina ve
Anti-peredonovschina terimleriyle bu ayrin ele almistir.®® Fakat Beretta ahlak dersi
islevi atfederek dekadan edebiyati ele aldigi i¢in kullandig1 terimler bu calismada
belirli perspektiflerden yeniden yorumlanacaktir.” Onceki boliimlerde de
acikladigimiz iizere basat degerlerin ¢coziilmesi, edebiyata bu degerlerin parcasi oldugu
kiiltiiri yikan kars1 diskurlar olarak yansir. Cizilen panoramalar ahlakin etkisiz kaligini
ve bunun sonuglarmi resmeder. Beretta’nin saptadigi ahlak dersi, icinde
bulundugumuz postmodern diinyaya ait bir yorumdur ve gliniimiiz degerleri bazinda
ele alindiginda bu ¢ikarimlara ulasilir. 19. ylizyilda yasamis bir yazar elbette zamanin
Otesinde bir goriise sahip olabilir; fakat bu goriis giincel antropolojik tespitler ve

diisiincelerden yola c¢ikarak tasarlandigini belli eder. Kisaca yukarida Koppen’in

% Beretta, s. 312

67 Orn. “Ilerleyen sayfalarda Sologub’un gerceklesen istismari kurnazca gizlemesi ve bu gizlemenin
anlamu iizerine odaklanacagiz. Konu Sologub’un bastan ¢ikarma stratejisi ve bunun etik niyetidir:
Okuyucunun egitilmesi.” Bkz. Beretta, s. 403: “Im Folgenden soll auf die raffinierte Art, mit der
Sologub den geschehenen Missbrauch kaschiert, und auf den Sinn dieser Kaschierung fokussiert
werden. Es geht um Sologubs Verfiihrungsstrategie und deren ethisches Intentum: die Erziehung des/r
Lesers/in.” Koppen’in dekadan semptom yorumu baglaminda daha ciddi bir hata olarak
gorebilecegimiz bir boliim ise Beretta’nin Tersine ve Dorian Gray'in Portresi eserlerinin “ahlaki
mesajla bittigini” iddia etmesidir bkz. Beretta, s. 44.
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yorumuna dayanarak dekadan edebiyatin dnceki ylizyillardaki ahlaksal biitiinliige bir
0zlem igerdigini ¢ikarabiliriz; fakat herhangi bir dekadan eserin ders verme amagh
yazildigini iddia etmek hatalidir ve eseri angaje edebiyata indirger.

Bu yiizyila damgasin1 vuran baglica paradigma degisimini temsil eden bir
ornek olarak Schopenhauer felsefesini agiklamistik. Bu baglamda Peredonovschina
kavrami biiyiik 6l¢iide ayni kalarak psiko-sosyal implikasyonlart ile zenginlestirilecek,
Anti-peredonovschina ise Kita Avrupasi’nda Husymans ve Wilde’nin kanonik
eserlerinde goriilen dekadan kars1 diskur 6rnegi baglaminda yeniden yorumlanacaktir.
Eserin ele alinacagi gergeveyi Beretta’nin tezindeki terimlerin belirlemesi pratik
sebeplerden tercih edilmistir. Schopenhauer felsefesinin Fin de Siécle edebiyatina
etkisi lizerinden ele alinmis olmasi, burada ileri siirdiigiimiiz dekadans alimlamasi
tezine en miisait sablonu bize sunmustur. Ayrica Sologub’un entelektiiel birikimi ve
kiitiiphanesinde bulundurdugu eserler gibi 6nemli alt boliimler de 6nemli birer kaynak
teskil eder.®® The Petty Demon’u ¢dziimleyen diger pek ¢ok calismaya baktigimizda
ne yazik ki bu kapsamda verilerle destekleyemeyip, saf yorum veya betimlemeden
ibaret kaldiklar1 géziimiize carpar. Ilerideki béliimlerde gerek gordiikce bu makalelere
atifta bulunulacak, genel ¢er¢evemize oturan veya zit duran noktalara deginilecektir.

The Petty Demon, Sologub’un St. Petersburg’a atanmasindan sonra 1892 ile
1902 yillart arasinda yazmis oldugu ve ogretmenligi birakip yazar olarak hayatini
siirdlirmesini saglayacak kadar kazang saglamis baslica eseridir. Romanda tasvir
edilen tasra yasantis1 natiiralist edebiyati andiracak sekilde bilimsel bir iislupla
anlatilmaktadir. Ancak ilerleyen sayfalarda mitik dgeler ve motifler goze ¢arpmaya
baglar. Akla ilk olarak yazarin diger kisa Oykiilerinde siklikla kullandigi romantik
{islubunu bu eserde de takip etmek gelir.®® Fakat yazarin Petersburg entelektiiel
cevrelerine katildiktan sonra yogun bi¢cimde ¢cagdas Avrupa yazarlarini takip ettigini
hatirlarsak eser farkli bir baglamda acgilacaktir. Bir tarafta Peredonov ve tasra sakinleri,

diger tarafta dekadan Lyudmila, Huysmans’in spiritiiel natiiralizm merceginden

88 Sologub’un kiitiiphanesinde yer alan eserlerin kisa dzeti ve giincel olanaklari dahilinde okumus
olabilecegi ¢alismalar i¢in bkz. Beretta, ss. 237-252. Beretta Sologubun kiitiiphanesinde
Schopenhauer’e dair eser bulunmadigini yazmus; fakat Rus Fin de Siécle’inde yogun alimlanmasindan
otiirti mutlaka bilgi sahibi oldugu ¢ikarimina varmistir. Bu ¢aligma kapsaminda Schopenhauer
felsefesinin nasil alimlandig1 6n planda oldugu i¢in dolayli bilgi edinmis olmasinin ciddi bir fark
yaratmayacagi diisiincesindeyiz.

%9 Sologub’un kisa 6ykiileri hakkinda kapsamli bir ¢calisma igin bkz. Andreas Leitner, Die
Erzihlungen Fedor Sologubs, Verlag Otto Sagner, Miinih, 1976, ss. 36-168.
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gozlemlenmektedir. Gergekei veya biiyiilii biitiin tasvirler bu karakterlerin diinya
algilariyla olusur, daha dogrusu algilar1 aracilifiyla tasarladiklar1 sekilde tezahiir
etmektedir. Bu noktada eser iizerine yazilan makaleler arasinda bir ikilem g6ziimiize
carpar: Romandaki olaylar ger¢ek midir, yoksa bir delinin sanrilart mi1?"°

Diyalektik bir ¢oziime ulasmak adina her ikisini de kendi perspektifinden
kiyaslamaliyiz. Sologub’un natiiralizmi yeniden yorumlamasi, bir bakima
modernlestirmesi, 6nemli bir Fin de Siécle sorunsalini metnin kendisinde performe
etmesini saglamistir. Romandaki karakterleri delilikle suglamak bizim akilci bir
Oonkabul arkasimna saklandigimiz anlamina gelir. Psikolojik bir teshis koyarken
psikologun kendisinin saglikli oldugunu varsaymaya benzetebiliriz. Spiritiiel
natiiralizm ise son derece egaliter yaklasir ve yazildigi déonemden beklenecek bir
tislupla dnkabulleri ¢dzer. Onkabul kalmayinca dikkati ¢eken ilk Fin de Siécle motifi,
bireyin kendi hermetik alanina kapanmasi ve herhangi bir biitinden bagimsiz 6ncelik
atfetmesi olacaktir. Bu biitiin doneme izini birakmig bir diisiince bigimidir. Ortalama
bir insan veya bir kadin eskiden cesaret edemeyecegi yasam standardina erigsme
olanagini modernite sayesinde elde eder; fakat sonug iitopik bir toplum degil
dilettantizm olur. Huysmans da Tersine’de Des Esseintes’in agzindan halkin elde
edemeyecegi mikemmellige Ozendirilmesinden, arsizlasmasindan bahseder ve
donemin ¢ikarci tutumunu, “Bizim kitamiza tasinmus biiyiik Amerika zindan1”"* olarak
adlandirir. Sonugta soziinii ettigimiz dekadan ice kapanis, ¢agin modernlesme adi
altinda 6zgiinliigii ve inceligi yitirmesine kars1 bir kapanistir ve diglamaya ¢alistig
diinya Schopenhauerci isteng diinyasinin ta kendisidir. Sologub bu diinyay1 gozlemler.
Eseri incelerken kendi perspektifi ile birlikte tiksindigi diinyanin perspektifini de ayni
titizlikle ele alisina deginecegiz. Burada dogru ya da yanlis, akilli ya da deliden s6z

edemeyiz. Arttk modern oldugu i¢in dogru yolu dayatamayan diinya, kiiciik

" Ornek olarak Bruce T. Holl, “Don Quixote in Sologub’s Melkij Bes”, The Slavic and East
European Journal, Cilt: 33, Say1: 4, 1989, ss. 542-543. Milton Ehre, “Fedor Sologub's The Petty
Demon: Eroticism, Decadence and Time”, The Silver Age in Russian Literature, (ed. Jon
Elsworth), St. Martin’s Press, ingiltere, 1992, s. 158. Harriet Hustis, “Wicked Tongues and
Alternative Lifestyles: Lyudmila, Peredonov and the Role of Language in Sologub's The Petty
Demon”, The Slavic and East European Journal, Cilt: 40, Say:: 4, 1996, s. 632. Linda J. lvanits,
“The Grotesque In Fedor Sologub’s Novel The Petty Demon”, The Petty Demon, (ed. Murl Barker),
Ardis Publishers, Woodstock & New York, 2006, s. 312.

™ J. K. Huysmans, Tersine, cev. Tahsin Yiicel, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul, 2003, (T), s. 218.
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seytanlarla birlikte muhtesem Mephisto’larin da i¢inde kaybolacagi bir kaos, bir

degerler vakumu halindedir.

I. PEREDONOVSCHINA

Peredonov, modern bir semptomu miikemmel temsil etmesiyle tipki Oblomov
gibi ismini terim olarak Ruscaya katmistir. Bu boliimde Peredonovschina teriminin
semiyosferini acacagiz ve Schopenhauer felsefesinde anlattigimiz, insan dogasina

ickin nitelikleri temsil ettigi noktalara 6zellikle agirlik verecegiz.

A. Poshlost ve Kokenleri

Rusgada “Poshlost” terimi “...estetik ve etik kategorilerden olugsmaktadir ve
estetik cirkinlik ile etik olarak bayag, alcak olmanin karisimi olarak tanimlanabilir,”"2
Sologub ¢o6ziimlemelerinde siklikla ruhani takipgisi oldugu iddia edilen Gogol,
poshlostu eserlerinde tiim groteskligi, daha dogrusu karnevaleskligiyle kullanmasiyla
bilinir. Karnaval kelimesini tercih ediyoruz ¢iinkii terimin koki “caro® veya “carnis”
Latincede et anlamma gelir;”® bu sekilde Schopenhauer’in bedeni ¢irkinlikle
esitlemesine birebir ortiismektedir. Edebiyatta karnavalesk prensibi incelemek igin
Mikhail Bakhtin’in Rabelais ve Diinyas: gibi gayet ayrintili eserleri mevcuttur. The
Petty Demon’un sonlarina dogru yer alan karnaval sahnesini ve neyi temsil ettigini

yorumlamak i¢in Bakhtin’in edebiyattaki disavurumuna grotesk gercekcilik adini

verdigi karnavalesk prensibe yakindan bakalim:

Beden ve bedensel hayat burada kozmik ve aymi zamanda tiimiiyle halka ait bir
karakterdedir, sozii edilen kelimenin modern anlaminda beden ve fizyoloji
degildir ciinkii bireylesmis degildir. Materyal beden prensibini barindiran,
biyolojik birey veya burjuvazi benligi degil halktr, siirekli olarak biiyiiyen ve

72 Beretta, s. 324: “...setzt sich aus #sthetischen und ethischen Kategorien zusammen und ist als
Kombination des dsthetisch Hasslichen und des ethisch Verwerflichen, Niedertrachtigen zu
definieren.”

3 Bkz. “caro-carnis”, LatDict, http://www.latin-dictionary.net/definition/8285/caro-carnis,
(06.06.2019).
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yenilenen bir halk. Bu yiizden bedensel olan her sey muazzam, abartili ve élgiisiiz
olur.™

Dar anlaminda parodinin yaminda grotesk gergekgiligin diger biitiin formlar
algaltir, topraga ¢eker, 6zneyi ete gevirir. Tiirii diger biitiin ortacag yiiksek sanat
ve edebiyat formlarindan ayiran kendine 6zgii niteligi budur. Eski caglardan beri
biitiin grotesk gercekcilik formlarint karakterize eden halk kahkahasi, bedenin alt
kismu ile baglantili olmugstur. Kahkaha alcaltir ve cisimlestirir.”

Bireysele karsi biitiinsel olan1 koymasi, algaltici niteligini vurgulamasi ve
tiimiiyle bu prensibi halka atfetmesi, karnaval prensibini bariz sekilde Schopenhauerci
istencin kiltiir dahilindeki en biiyiik disavurumu yapmaktadir. Sologub’un romanin
doniim noktasi olarak bir karnaval sahnesini yazmis olmasi da bu baglamda poshlostu
yiiksek kiiltiirii algaltict bir mesel olarak kullandig1 seklinde yorumlanmalidir. Béylece
Koppen’in dekadan edebiyata atfettigi kiiltlirii ters yiiz etme islevine c¢ergeve
hazirlanmis olur.

Bu perspektiften baktigimizda sadece Sologub degil tiim Rus Fin de Siécle
Zeitgeist’min 6n emaresini Gogol’un eserlerinde gorebiliriz. Avrupa’da dekadan
yazarlar nasil E.T.A. Hoffmann’in kara romantizm iislubunu ve grotesk-karnavalesk
motiflerini alimlamis ise, Rus edebiyat tarihinde de Gogol buna tekabiil eden bir
konumdadir, diyebiliriz. Agacak olursak: Her iki yazar da kendi tilkelerindeki bir gegis
donemini temsil etmektedir. Modernlesmenin gelecege yonelik bir ideal olmaktan
¢ikip norm haline gelmesi, daha da Onemlisi toplumsal hayati goriiniir sekilde
etkilemeye baslamasi bu yazarlarin dile getirdigi sorunsaldir. Edebiyata ise
klasisizmin ¢dzlilmesi olarak yansir; Hoffmann heniiz 19. yiizy1l basinda kisitli bir
kesimin haberdar oldugu bir paradigma degisimini yazdigi i¢in grotesk temalari
anlattig eserlerinde klasik edebiyata ait bir islup dikkat ceker. Ilerleyen yillarda

Alman disavurumculugu klasik iislubu tamamen terk edecektir ¢iinkii arttk modern

4 Mikhail Bakhtin, Rabelais and His World, cev. Helene Iswolsky, 1984, s. 19: “the body and
bodily life have here a cosmic and at the same time an all-people's character; this is not the body and
its physiology in the modern sense of these words, because it is not individualized. The material
bodily principle is contained not in the biological individual, not in the bourgeois ego, but in the
people, a people who are continually growing and renewed. This is why all that is bodily becomes
grandiose, exaggerated, immeasurable.”

7> Bakhtin, s. 20: “Not only parody in its narrow sense but all the other forms of grotesque realism
degrade, bring down to earth, turn their subject into flesh. This is the peculiar trait of this genre which
differentiates it from all the forms of medieval high art and literature. The people's laughter which
characterized all the forms of grotesque realism from immemorial times was linked with the bodily
lower stratum. Laughter degrades and materializes.”
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hayatin ¢irkinligini halk bile gérmezden gelemez. Tutarli bir edebiyat elestirisi
yapabilmek ve dekadansi daha iyi anlamak i¢in Gogol’u ve poshlost kavramini bu
baglamda Rus edebiyat tarihine oturtmaliyiz. 1809-1852 arasinda yasamis olan Gogol,
Rus kiiltiir tarihinde bahsettigimiz {izere carlik Rusya’sinin 6nceki yillarin
modernlesme hareketlerine karsi reformasyon girisimlerinde bulundugu dénemde
yasamustir.’® Bu durumun Rus dekadansi acisindan 6nemi; klasik anlamda Rus
degerlerini geri getirmeye calisan carlarin tim cabalarina ragmen toplumsal hayati
diizende tutan geleneklerin ¢oktan ¢oziilmeye basladiginin ifade ediliyor olmasidir.

The Petty Demon’un Gogol’un “metafiziki yiikselisini diisiise ¢evirdigi”’’

elestirisi
bunu tamamen gormezden gelmektedir. Gogol’un yasadig1 ¢agdan bir sonraki yilizyilin
ruhuna ait bir disavurum veya tavir bekleyemeyiz. Kullandig1 grotesk unsurlar, basat
kiiltiiriin dayatmaya calistig klasisist unsurlar1 (6rnegin felsefe ve edebiyat alaninda
ortaya konulan baglayici kurallar, bir yazarin topluma kars1 ulvi gorevi, vs..) ¢lirlitmesi
bakimindan dekadansa 6n hazirlik olusturur. Fin de Siécle’de (dolayisiyla Sologub’un
eserlerinde) aleni disavurulan poshlostu Gogol sadece siirreal bigimde dile getirebilir.
Burada yaptigimiz edebi elestiri kapsaminda Sologub’un Gogol’u alimlamis olmasin
betimleyici 6rneklerle ifade etmek yetersiz kalir. Daha isabetli bir yorum yapmamiz
gerekirse; Sologub, Gogol’un eserlerinde poshlostun antropolojik bir semptom olarak
ifade edildigini gérmiis ve yiizyillar siiren bir degisimin Rus topraklarinda aldigi en
son sureti yazdigi eserinde bu yazarin islubunu benimseyerek kendisi nasil
alimlanmak istedigine dair ipucu vermistir.

Poshlost kavraminin Rus romantizmindeki kokenlerine deginerek ciddi bir
elestiri hatasini ¢liritmeyi amagliyoruz: Peredonov gibi bir karakterin sadece yazildigi
donemde yasamis belirli bir grubun satirik portresine indirgenmesi. Sologub romanin
ikinci baskisina ekledigi 6nsdzde baskarakterin su veya bu bireyi temsil ettigi savlarim

reddetmis ve esas meseleyi aleni dile getirmistir:

Basilmis elestirilerde ve dinlemeye mecbur kaldigim sézlii olanlarda iki karsit

fikir dikkatimi ¢ekti.

" Gogol’un baslica eserlerinin Rus edebiyatinda sebep oldugu degisim igin bkz. Stédtke, 18YY, ss.
155-159

" Harry Snyder, “The Gogolian Echoes in Sologub's ‘The Petty Demon’: Are They Imitative of or
Organic to Gogol's ‘Dead Souls’?”, Modern Language Studies, Cilt: 16, Sayi: 3, 1986, s. 190.
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Bazilar kétii birisi olan yazarin kendi portresini sunmak istedigini ve 6gretmen
Peredonov modelinde kendini tasvir ettigini diigiiniiyor. ... Yazar hakkinda daha
az hagin fikirleri olan digerleri, romanda anlatilan Peredonovizmin olduk¢a
yaygin bir fenomen oldugunu diisiiniiyor.

Hatta birkag kisi kendimize yeterince yakindan bakarsak, her birimizin iginde
Peredonov’un unutulmaz karakteristiklerini gorecegini diigiiniiyor.

Bu iki fikirden hosuma daha ¢ok gidene oncelik veriyorum, yani ikinciye. Kendi
basima tasarlayip icat etmek zorunda degildim. Romanmimda anlatilan olaylar,
giindelik hayat ve psikolojiye dair her sey ¢ok isabetli gozlemlere dayalidir ve
etrafimda romamm igin yeterince ‘model’ vardi. ...

Dogru, insanlar sevilmeyi severler. Ruhlarvmin ulvi ve asil taraflarinin tasvir
edilmesini severler. Su¢lularda bile iyilik pariltisim, eski zamanlarin deyimiyle
‘kutsal kivilcimi’ gormeyi severler. Bu sebeple diiriist, isabetli, kasvetli ve seytani
bir tasvirle yiizlestiklerinde buna inanamaziar. Séylemek isterler Ki:

il

“Kendisi hakkinda yazryor.’

Hayir, sevgili ¢cagdaslarim, Kiiciik Seytan ve mesum Nedotykomka hakkindaki
romanimda sizleri anlatyyorum, ... Bu roman bir aynadir, ustaca tasarlanm1§tlr.78

Bu calismada Schopenhauer felsefesi ayni fikri savunmak i¢in kuramsal temel
olarak se¢ilmistir, yani poshlostun viicut bulmus hali olan Peredonov’un herhangi bir
toplumsal veya siyasi hedef gdzetmeksizin tiim insanligin trajedisini temsil eden bir
figiir oldugu savunulacaktir. Bu bakimdan gercek¢i ve 6zellikle natiiralist akimlar,
nesnel bir bigimde temsil ettikleri zaman ve mekana kisitli kalirlar. Dekadan edebiyat,
materyal diinyaya uymayan ideallerini saplantili bicimde muhafaza etmeye ¢alistig
icin kokenleri idealist bir akimda takip edilebilir, yani romantizmde. Semjatova,

Sologub’un Oykiilerinde Schopenhauerci motifleri analiz ettigi tezinde bunu

8 Fedor Sologub, The Petty Demon, ¢ev. S. D. Cioran, Ardis Publishers, Woodstock & New York,
2006, (PD), ss. 29-30: “In the printed reviews, as well as the oral ones which | was obliged to listen to,
I noticed two contrary opinions. Some think that the author, being a very bad fellow, wished to
present his own portrait and depicted himself in the model of the teacher Peredonov. ... Others, who
have a less harsh opinion of the author, think that the Peredonovism described in the novel is a rather
widespread phenomenon. Several people even think that by peering closely into ourselves, each of us
will find the unmistakable characteristics of Peredonov inside. Of these two opinions | give preference
to the one which pleases me more, namely the second. | was not obliged to contrive and invent on my
own. Everything that relates to the narrative incidents, the everyday life and the psychology in my
novel is based on very precise observations, and I had sufficient “models” for my novel in my
proximity. ... True, people love to be loved. They like to have the lofty and noble aspects of their
souls depicted. Even in malefactors they like to see glimmerings of goodness, of the “divine spark,” as
it was expressed in olden times. Therefore they cannot believe it when they are faced with a depiction
that is faithful, precise, gloomy and wicked. They want to say: “He’s writing about himself.” No, my
dear contemporaries, it is about you that | have written my novel about the Petty Demon and its
sinister Nedotykomka, ... This novel is a mirror, skillfully fashioned.”
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destekleyen saptamalarda bulunur. “Felsefi sisteminin kokleri, ¢aginda yasadigi
romantizm gibi idealizme dayanmaktadir”;’”® ayrica birtakim ogelerin ikisinde de
benzer anlamlarda kullaniminin takip edilebilmesi sebebiyle Rus yazarlarin dogrudan
Schopenhauer okumamis olsa bile dolayli yoldan etkilenebilecegine dikkat ceker.

13

Buna gore “... Schopenhauer, romantizmdeki pek ¢ok diislinceyi analiz etmis,

aciklamis ve yekpare bir diinya goriisiinde, bir felsefi sistemde toparlamugtir.”%
Semjatova’nin kiyaslamasi spesifik akimlardan Ote tiim edebiyat tarihi icin de
gecerlidir. Felsefede sistematize edilen goriislerin 6n izlenimleri bir dnceki yiizyilin
edebiyatinda, toplumsal hayattaki sonuglar1 da bir sonraki yiizyilin edebiyatinda takip
edilebilir. Toparlayacak olursak Gogol’un eserlerindeki poshlost, Schopenhauer’in
isten¢ olarak diinya kavramiyla tanimladigi sorunsalin edebi iislupla dile
getirilmesidir. Rus gergekgiliginin iislubu romantizme karsit olusu geregince daha ¢ok
Schopenhauer alimlamasi olarak yansimis olsa da sorunsal aymidir. Fin de Siécle
Rusya’sina geldigimizde ise romantik geleneklere doniis, edebiyatta Gogolcu
motiflerin canlanmasi olarak gozlemlenir.

Sologub ve Gogol arasinda kurdugumuz bu bagi biraz daha netlestirelim.
Zamyatin, Sologub hakkindaki yorumunda diinyadaki Cigikov’lara Kkarsi
acimasizligini vurgulamisti. Gogol’dan bir karakteri 6rnek olarak vermesiyle yukarida
kurdugumuz bagi kendi yorumuyla olumlamaktadir. Zamyatin poshlosta kars1 en iyi
cevabi “satir kirbacinda” goriir, Rus edebiyatina batidan “ithal edildigini” kabul eder,
fakat Rus yazarlari fazla “yumusak kalpli” buldugu i¢in “bu bakimdan Sologub neyse
ki Rus degildir, o gerektiginde parlak ve acimasiz celige doniisebilir.”8! Zamyatin bu
satirlarda Gogol ve Sologub’u, tipik drnekleri Avrupa’da goriilen bir Gislup iizerinden
bir araya getirir. Satirik anlatiyr tam olarak hangi anlamda gerekli gordiigi ayrica
vurgulanmalidir. Gergekgi ve natiiralist anlatilar poshlostu bilimsel tarafsizlikla
gostermeleri bakimindan ¢ogu elestirmen tarafindan bir tiir toplum elestirisi seklinde
yorumlanmaya meyillidir, ancak bu tiir bir yaklagim elestirmenin kendi yasadigi ¢agin

ahlak veya diizen anlayisii eski bir ¢aga yoneltmesi sebebiyle kusurludur.

™ Semjatova, s. 28: “Sein philosophisches System wurzelt wie die Romantik, in deren Zeit er lebte, im
Idealismus.”

8 Semjatova, s. 31: “... daB Schopenhauer viele Ideen der Romantik analysiert, erklirt und in eine
einheitliche Weltsicht, ein philosophisches System gefaf3t hat”

81 Zamyatin, s. 222: “In this respect, Sologub is fortunately not Russian: he can, when the need arises,
turn into steel, gleaming and merciless.”
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Romantizmin pargasi olan satir tam da o c¢agin halet-i ruhiyesini anlayan birinin
elestirisi oldugu i¢in son derece samimidir. Samimiden kastimiz; Sologub gibi bir
yazar iilkesine duydugu “nefret dolu ask” sebebiyle acimasiz olur, yani yaptigi satir
insanlar1 hor gordiigii icin degil, higbir sekilde siradanlik, banallik veya ¢irkinlige
(poshlost/isteng) tahammiilii olmadigi igin. Bu siddette bir miikemmellik anlayis1 bir
onceki yiizyilda klasisizm olarak disavurum bulurken, yilizyill sonunda sadece
klasisizmin ¢oziilmiis, ¢lirtimiis, zehirli hali olan dekadans geriye kalir.

Gogol’un romantik iislubundan Sologub’un ge¢ romantik, yani Fin de Siécle
tislubuna ulastigimizda en 6nemli ayirt edici faktor, onceden bahsettigimiz natiiralizm
yorumlamasidir. Modern bilimin edebiyata yansimasi olan natiiralizm, kisitli kaldig
yiizeyden derinlere, bilingaltina inmelidir. Bu ayrint1 Rabinowitz’in de goéziinden
kagmaz. Sologub’un “igren¢ bir sekilde fiziksel ayrintilara” dikkat ettigini
vurgulayarak Gogol alimlamasinda gergekci, hatta natiiralist bir egilim saptar.?
Sologub’un natiiralizmi yetersiz goriip reddetmesine ve bu bakimdan Huysmans’a
olan benzerligine deginmistik. “Giiniimiiz Sanati” baglikli bir diger makalesinde ise
gercekeilige, sembolizme yakin bir 6nem atfeder, hatta gercekeiligi tasidigi sembolik
dgeler neticesinde sembolizmin &nciilii kabul eder.®® Bu sozlerini Huysmans’in
spiritiiel natiiralizm anlayisina benzer disiinceler kurdugunu destekleyici nitelikte
gorebiliriz ¢linkii edebi akimlari antroposa 151k tutabilmeleri kistasiyla ayirdigini
gostermektedir. Burada merkeze aldigimiz Schopenhauerci beden anlayisini nasil bir
akimdan digerine takip edebiliyorsak, kendisi de Avrupali yazarlar gibi eski basat
kiiltirde reddedilen bu sorunlar edebiyatta modernizmin safaginda nasil dile
getirilebilir onun pesindedir.

Cagdas sembolistlere dekadan olmaktan korkmamayi o6giitlerken Sologub
poshlostun edebiyat tarihinde gecirdigi degisimleri aklinda bulundurmaktadir. ifade
etmeye calistig1 sorunsal diisiiniiliirse hem en uygun hem de en zor ¢agda yasamis
oldugu o6ne siiriilebilir; carlik baskis1 bir 6nceki yiizyilda, sovyet baskisi bir sonraki
yiizyilda disavurumcu bir tislubu imkansiz hale getirir. Bu iki donem arasinda sanatta
yasanan canlanma ise diger taraftan Kita Avrupasi’nin erken modernizmine ait

apokaliptik atmosfere zit bigimde eskatolojik arayislara yonelik kalmistir. Zamyatin’in

82 Rabinowitz, s. 328.
8 Fedor Sologub, “HckyccTBo Hammx guei”, 14.11.2012
http://az.lib.ru/s/sologub_f/text 1915 iskusstvo_nashih_dney.shtml, (10.01.2019).
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yumusak kalplilik suglamasini hatirlarken bu yazarlarin ilk defa ifade Ozgiirligi
bulduklar1 da unutulmamalidir. Sologub poshlostu (ve dolayisiyla Schopenhauerci
diinya tasarimini) dekadan edebiyat suretinde ifade ederken performatif bigcimde
cagdas edebi g¢evrenin “tersine” gitmek zorundadir. Nitekim bunu Rus kiiltiiriine
yonelik bir elestiri olarak da iddia etmiyoruz. Dekadan yazarlara gére ¢cagin duymasi
gereken gercek ne ise tim cirkinligiyle dile getirilmelidir. Natiiralizm ytizeydeki
cirkinlikleri ifade etmis, sira yiizeyin altinda insanin kabul etmekte giigliik ¢ektigi i¢

cirkinliklerine gelmistir.

B. Muhtesem Mephistopheles ve Kiiciik Nedotykomka

“lyi’ tanrmin oglu diinyaya indi ve kendini ilk olarak Pan’in kutsal zevklerini
hi¢ tatmamus olan fakirlere, ezilmislere, kolelere ve iscilere gosterdi.”®* Polonyal: Fin
de Siécle yazar1 Stanistaw Przybyszewski’nin Die Synagoge des Satan’da yazdigi bu
ciimlede, dekadan edebiyatta dinin ugradigi ¢6ziilmenin tipik bir 6rnegi saklidir.
Sologub’un da Peredonov i¢in “Diyonizyak ekstazileri kavramaktan acizdi” ciimlesini
kullanmasi elestirmenleri mesgul etmis, Tragedyanin Dogusu’nun popiilerligini goz
Oniine alarak basta Bakhalar olmak tiizere antik Yunan alimlamalarina dikkat
cekilmistir.?® Bu calisma kapsaminda ise Sologub’u Kita Avrupasi’na daha da
yakinlagtiracak bir baglam elimizde bulunmaktadir: Dekadansta geleneklerin
¢oziilmesi karsisinda antikite (ve diger tiim pagan oOgeler) birer kiiltiir yikict karsi
diskur haline gelir. Ortodoks ile Katolik geleneklerin bu ¢6ziilme karsisindaki
tutumlar1 6nemli bir kiiltlir farkina isaret ederken, Sologub’un Rus halk deyislerini
ayni sekilde Ortodoksluga karsit konuma yerlestirmesi onu dekadans gelenegine dahil
ettigimiz tezimiz i¢in 6nemli bir tespittir.

Bat kiiltiir tarihinde dnemli bir kirilma noktas1 Roma Imparatorlugu’nun Dogu

ve Bati olarak ayrilmasi ve bunlarin kiiltiirel mirasinin Katolik ve Ortodoks

8 Stanistaw Przybyszewski, Die Synagoge des Satan, Kritik-Verlag, Berlin, 1897, s. 9: “Und er kam
auf die Erde, der Sohn des ‘guten’ Gottes, und offenbarte sich zuerst den Armen, den Unterdriickten,
den Sklaven und den Tagelohnern, die nichts von den heiligen Freuden des Pan gekostet haben.

8 The Petty Demon’da antik Yunan mitleri baglaminda metinlerarasilik caligmalari igin bkz. G. J.
Thurston, “Sologub's ‘Melkiy bes’”, The Slavonic and East European Review, Cilt: 55, Say1: 1,
1977, ss. 30-44 ve Charlotte Rosenthal ve Helene Foley, “Symbolic Patterning in Sologub's Melkij
Bes”, The Slavic and East European Journal, Cilt: 26, Say1: 1, 1982, ss. 43-55.
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kiliselerinde canli tutulmasidir. Uzun siire kiiltiiriin en 6nemli pargas1 olan din, elbette
toplumsal hayat1 en fazla etkileyen oriintiidiir ve etkisini takip etmek i¢in ideal 6rnekler
edebiyatta bulunur. Burada vurgulamak istedigimiz etki yilizeysel motiflerin yayginligi
degil, biitiin bir toplumun diisiince bigiminde sebep oldugu farkliliklardir. Bu béliimde
Schopenhauer’in sistematize ettigi beden anlayiginin yukarida bahsettigimiz kirilma
noktasindan sonra biiyiikk Ol¢iide birbirine benzer, fakat 6nemli bir noktada zit
evrimlestigini irdeleyecegiz. Bu zitlik en nihayetinde Fin de Siécle Avrupa’sindaki
baskin apokaliptik, Rusya’da ise eskatolojik Zeitgeist’a 151k tutacaktir.

Die Synagoge des Satan’da Katoliklerin yiizyillar boyunca paganliga karsi
verdigi miicadele yar1 tarihsel, yar1 destansi bir dille anlatilmaktadir. Gerek satanizm
tanimlamasinda en birincil kiiltiirel normlar1 barindiran dini tersine ¢evirmesi, gerekse
atif yaptigimiz ciimlede bariz goriindiigli izere bu normlarla insanlarin yadsinasi bir
hayat tarzin1 olumladiklar elestirisi, bu eseri Fin de Si¢cle’nin tipik bir 6rnegi yapar.
Przybyszewsky’nin Hristiyanlik’ta yadsidigi mesele tam da Schopenhauer’in isteng
kavramiyla baglantilidir; “Hieronymus’a gore hava seytanlarla dolup tasiyordu, ...
seytan her ¢igekte, her agacta sakliydi ¢iinkii o nese, bereket, refah ve giizellik
getirendi.”®® Yani Hristiyanlik Schopenhauer’e gore insani hayvanlara esitleyen
diinyevi ihtiyaglara diismandir. Dekadans hakkinda anlattiklarimizdan sonra boyle bir
goriisle hemfikir olmasini bekleriz; fakat burada anlattigi daha Hristiyanligin erken
cagidir. Isteng kadim ¢aglardan beri tiirlii isimler altinda mitleserek kars1 durulacak bir
kavram olmustur. Bu mitlerde doga kisitlanamaz bir gii¢ olarak sadece ritiieller yoluyla
uzakta tutulabilir. Hristiyanligin (belki de tiim semavi dinlerin) kusuru bir bakima
rasyonel yaklasimidir diyebiliriz ¢iinkii insanin hayvani tarafin1 alt etmesi basitce
yeterli inang meselesi olarak lanse edilir.

Przybyszewsky’nin anlattig1 yiizyillar siiren miicadele, paganligin basit inang
meselesinden ¢ok daha ote, korkung bir hakikat olusunun panoramasidir. Daha da
onemlisi, Katoliklik bu ugurda doniisiim ge¢irmek zorunda kalmistir. Bakhtin de
karnaval gelenegini Hristiyanligin igindeki bir pagan 6ge olarak incelemisti. Bir
taraftan bastirmaya, diger taraftan asimile etmeye ¢alistig1 paganlik, bu sekilde Bati

kiiltiiriindeki ciddi bir dinamizmin 6ziinde yer alir. flahi Komedya ve akabinde

% Przybyszewski, s. 10: “Nach Hieronymus ist die ganze Luft voll von Didmonen, ... in jeder Blume,
in jedem Baum steckt der Ddmon, denn er ist die Freude und die Fruchtbarkeit, Reichtum und
Schonheit.”
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Ronesans boyle bir dinamizmle miimkiindiir. Elbette beraberinde gelen laiklesme,
bunun modernizme doniisimii ve ylizyill sonunda tanrinin Oliimiiyle degerler
vakumuna sebep olmasi da madalyonun diger yiiziidiir. Przybyszewsky’nin yaninda
Huysmans’in La Bas (The Damned, Orada) ve Arthur Machen’in The Great God Pan
Oykiileri de bu ¢oziilmenin edebi birer disavurumlari olarak incelenebilir. Hepsinin
ortak noktast Schopenhauer’in felsefesini alimlamis olmalaridir. Isteng olarak
sistematize edilmis olan prensibin, Hristiyanligin yillar siiren baskilarina karsin
yokedilemez bir gii¢ olusu, Fin de Siécle yazarlarinin en ¢ok isledikleri sorunsallarin
basinda yer alir. Bu eserler varliklarini kuskusuz Bat1 kiiltiir tarihine igkin olan biiyiik
dikotomiye, yani en belirgin olarak barok donemde gozlemlenen “Bu diinya mi1 daha
oncelikli, 6teki diinya m1?”” sorununa borglulardir.

«.. kutsallagtirma istemi engellendiginde siklikla seytana ilgi cogalir.”®’
Ortodoks, Katolik fark etmeksizin ylizy1l sonu edebiyatina yapilabilecek en genel
teshis budur. Rus giimiis ¢ag sembolistleri arasindaki (basta Tolstoy, Soloviev ve
Merezhkovsky) dini reform g¢alismalarinin soziinii etmistik. Bu tiir bir eskatolojik
arayis, yukarida bahsettigimiz Katolik inancin dekadansa ugramasi ve sonrasinda
yasananlar ile ayni istemin antropolojik olarak var olmasinin sonucudur. Modern
Paris’te satanizmin hala var oldugunu yazdigi Orada’dan sonra Huysmans igin
d’Aurevilly: “Boyle bir kitaptan sonra, yazarina tabancanin agziyla hagin ayaklar
arasinda bir segim yapmaktan baska bir sey kalmiyor.”® demis ve Huysmans da
sonraki eserlerinde artik Katolik temalar islemistir. Oscar Wilde bile yasadig: skandal
sonrasinda kendine Sebastian adin1 yakistirmis ve Katoliklige yonelmistir. Gortildigi
tizere glimiis ¢ag1 Kita Avrupasi dekadan gelenegiyle kiyaslarken apokaliptikten ¢ok
eskatolojik egilimli olmasiyla elestiremeyiz ¢linkii yeniden dogus dogal olarak yikilisi
takip eder. Bunun yerine dekadansin tipik yok olma arzusunu (veya bu arzunun
yoklugunu) Ortodoksluk’ta goriilen farklar {izerinden yorumlayabiliriz.

Ortodoksluk, Rus Fin de Siecle’sine (haliyle dekadansa) nasil zemin hazirlar?
Cevap insanin dogasinda sakli oldugu i¢in, Katoliklik’te de en 6nemli olan ontolojik

sorunsala ve verdigi cevaba bakalim: Ilk giinah. Ortodoksluk’ta Adem ve Havva’nin

87 Pamela Davidson, “Russian literature and its Demons: Introductory Essay”, Russian literature and
its Demons, (ed. Pamela Davidson), Berghahn Books, Oxford, 2000, s. 14: “...demonic concerns tend
to proliferate when the impulse towards sacralization is frustrated.”

8 Huysmans, T, s.30.
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giinah1 kendi kisisel suglar1 oldugu icin bu giinah ¢ocuklarma aktarilmaz.%® Diger bir
deyisle “Adem ve Havva’nin transgresyonlar: insan irkini bu diinyada iistesinden
gelinemeyecek bir kétiiliikle kalici olarak lekelememistir.”® ilk basta kiigiik bir fark
gibi goriinse de yiizyillar boyunca kiiltiirel normlarin evrimlesmesini etkileyecek ilk
domino tas1 olarak gorilmelidir. Diinyadaki kotiiliiklere bir anlam getirmesi
beklendiginde verdigi cevapla Ortodoksluk son derece rasyonel diyebilecegimiz bir
yol ¢izmis olur. Paganlik ile semavi din ilk bu sekilde ayrilmis olur: Ortodoksluk’ta
“Seytanlar dissallastirma degildir, dista olandir.”®® Tiim diinya toplumlar1 gibi
Rusya’da da premodern halk, kontrol edemedigi dogayi dogaiistii giicler suretinde
(nechistaia sila) mitlestirmis, ritiieller ile mesafede tutma yoluyla akiiltiire etmistir.%2
Kisaca Schopenhauer’in isteng olarak sistematize ettigi kavram, mitler halinde zaten
toplumsal hayatin parcasidir. Tam da bu sebeple yiizyill sonunda yogun bi¢imde
alimlanmistir. Mitler insanlarin kendi i¢inde tanimlayamadiklarini digsallastirmalari
ile olusurken, basat kiiltiir olan kilise tanimlanamayani tanimladigini iddia eder.
“Sonug ise seytanin bicim ve kiliklarindan olusan degisken repertuarinda yasanan
biiylik, potansiyel olarak smirsiz bir genislemedir, paganizmin Hristiyan diskur
tarafindan bir tiir kolonize edilmesidir ve en nihayetinde Ortodoks ve halk kiiltiirti
arasindaki sinirlarin bulaniklasmasidir.”® Katolikligin asimile etme siireci boyunca
kendisinin pagan oOgeleri benimsedigini Przybyszewsky adim adim anlatmistir.
Ortodokslugun asimile etme siirecinde ise benimsemeden ¢ok kisitlandirmaya
odaklanildigin1 goriiriiz. “Rus Ortodoks seytaninin kozmolojik baglami tutarli olarak
monistiktir: tanr1 en biiyiiktiir ve tehdit edilemez, ... Seytan eziktir.”% Ortodoksluk’ta
seytanin romantize edilen Mephistopheles’ten kilit farki, hitkmedilen olmasidir diye

Ozetleyebiliriz. Bu terimi elbette klasik anlamda kullanmaliy1z. Dekadans baglaminda

8 Jonathan Stone, Exploring the Body Shameful: Solov’ev, Sologub, and Original Sin, Studies in
Slavic Cultures, Cilt: 3, 2002, s. 54.

% Stone, s. 55: “Adam and Eves transgression did not indelibly stain the human race with an evil that
cannot be overcome in this world.”

% Simon Franklin, “Nostalgia for Hell: Russian Literary Demonism and Orthodox Tradition”,
Russian literature and its Demons, (ed. Pamela Davidson), Berghahn Books, Oxford, 2000, s. 33:
“Demons are external, not externalizations.”

%2 Faith Wigzell, “The Russian Folk Devil and His Literary Reflections”, Russian literature and its
Demons, (ed. Pamela Davidson), Berghahn Books, Oxford, 2000, s. 60.

9 Franklin, s. 35: “The consequence is a vast, potentially limitless, expansion in the Devil's protean
repertoire of forms and guises, a kind of colonization of paganisms by Christian discourse, and
ultimately a blurring of boundaries between the Orthodox and the folkloric.”

% Franklin, s. 34: “the cosmological context for the Russian Orthodox Devil is consistently monistic:
God is supreme and unthreatened, ... the Devil is a loser.”
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yasanacak ¢oziilmenin siddetini o zamana kadar verilen hilkmetme vaatleri belirler.
Ortodoks kilisenin bir anlamda istencin hiikiim altina alinabilir oldugunu iddia etmesi,
goriildiigii tizere glinahi ve giinahkarligi dogustan saymamasiyla uyumlu bir diinya
goriisiinii temsil eder: Schopenhauer’in iddia ettigi gibi diinya tamamen ¢irkinliklerle
dolu bir yerdir; fakat daha énemli olan insanin bunu reddedip asabilme kabiliyetine
(dolayisiyla da yiikiimliiligiine) sahip olmasidir.

Fin de Siécle Rusya’sinin halet-i ruhiyesini Avrupa ile kiyaslamak ig¢in
degerler ¢oziilmesinin yukarida ¢izdigimiz sablon baglaminda gergeklestigini
aklimizdan ¢ikarmamaliyiz. Modernlesme siireci ilerledik¢ce diinya yararci bir
mercekten gozlemlenmeye baslar ve Rus edebiyatinda halk inanislarina bagliligin
kiiltiirel geri kalmislik olarak temsil edilmesi seklinde yansir.*® Dikkatli baktigimizda
“Aydin” entelijansianin  Ortodoksluk’taki seytan anlayisini  kiigimsemesinde,
Ortodokslugun yerel halk inanislarinda dogaiistii varliklara duyulan korkuyla karisik
saygiyl kiiglimsemesinin bir yankisinin sakli oldugunu goriiriiz. Katolik Avrupa’ya
kiyasla bu durum, Rus Fin de Siecle’sinde soyle bir fark gosterir: Hristiyanlik
Klasisizmden ¢ok once insanin kendi i¢indeki kontrol edilemez yanini rasyonelize
etmeye ve bastirmaya c¢alismakla bu yonlerin siiblime edilmesine sebep olur.
Przybyszewsky’nin anlattig1 paganlagma sorunsali, Bat1 kiiltiiriiniin bu siiblimasyonu
kademe kademe (ronesans, romantizm, dekadans) disavurmasina zemin hazirlarken,
Ortodoksluk siirekli ilk bastaki ¢izgiyi takip etmistir. Tam da bu sebepten dolay:
bastirilanin disavurumu i¢in muhtesem ve korkung figiirler bulamayan Rus yazarlarin
ilk yoneldikleri akim, muhtesem Mephistopheles figiirleriyle Avrupa romantizmi

olmustur. Davidson’un tabiriyle:

Sonug olarak saglam teolojik dayanag: olan gii¢lii bir edebi Seytan imgesi arayan
Rus yazarlar siklikla baska geleneklere, en basta Katoliklik ve Protestanliga
donmek zorunda kalmiglardir (Dante 'nin cehennem tasviri ile Milton in Seytan
betimlemesi olduk¢a tesirli olmustur). ... Buna kiyasla Rus geleneginde ayni
gorkemde bir seytamin eksikligi, Avrupa romantizmindeki etkileyici seytani
figtirlerin Rus yazarlar iizerine sarf ettigi manyetik ¢ekimi agiklayabilir: Byron’in

Kabil’i, Vigny nin Eloa’si, Goethe 'nin Mephistopheles’i.®

% Wigzell, s. 76.

% Davidson, s. 3: “As a result, Russian writers in search of a powerful literary image of Satan with
strong theological backing were often obliged to turn to other traditions, most notably to Catholicism
or Protestantism (Dante's vision of Hell and Milton's portrayal of Satan were both widely influential).
... The same relative lack of a grand-scale Devil in the Russian tradition may explain the magnetic
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Basat kiiltiirii muhafaza etmek ve ilerletmek yerine eski (ve pagan) kiiltiirleri
yiiceltmek, dekadansin en tipik gdstergelerindendir. 11k olarak bu sekilde geriye doniik
bir eylemin kiiltiirel bir regresyon oldugu sdylenebilir. Eski kiiltiirtin yiiceltilmesi,
basat kiiltiiriin halihazirda regresyona ugramis goriilmekte oldugunu ima eder. En
belirgin Alman klasisizminde goriilen antik Yunan alimlamas: bu anlamda bir ideal
diizen arzusuna ornektir. Dekadans bu arzudan vazge¢mek degildir. Aksine; modern
cagda boyle bir idealin imkansizlig1 ispatlanmis olsa bile bunu kabullenmeyen, saf
materyal diinyada yasayip durmaktansa idealleri ugruna yok olmay: tercih eden
karakterlerin anlatildig1 edebiyattir. Bu perspektiften baktigimizda, Rus glimiis ¢aginin
Avrupa kadar apokaliptik olmasa bile kiiltiirel bir dekadans: dile getirmek i¢in kendi
tislubunu gelistirdigini gorebiliriz. Carmn giicii ve temsil ettigi Ortodoks degerleri
¢oziilmeye basladiginda yerini tutacak ve kiiltiirel kimlik kargasasini sona erdirecek
karsit figiir, bin bir gesit maskeleriyle halk seytanidir.

Halk seytami terimini dikkatli kullanmaliyiz ¢iinkii seytan terimi ozellikle
semavi dinlerin sekillendirdigi bir semiyosfere sahiptir. Halkin dogada
tanimlayamadigi fenomenler mitik yolla akiiltiire edilirken, din tek bir isim altinda
toplayarak rasyonelize etme, yani kolay ve pratik bi¢imde kontrol altina alinabilir
“kiigiik” seytana indirgemeyi tercih eder. Bu dinamik Cinsel Kimlikler’de antik Yunan
daimonlar1 iizerinden net bir sekilde izah edilir: Daimon, olimpik tanrilardan daha
asagida olan varliklara verilen isimdir; fakat Hristiyanlik bunu “demon”a ¢evirmistir.
Demon’un aksine “Biiyiik daimonlar kétii degildir — daha dogrusu hem iyi hem
kotiidiir, icinde yasadiklar1 doganin kendisi gibi.”®” Paglia kitabinda bu kelimeden
tiiremis “daimonic” terimini kullanarak, edebiyat tarihi boyunca bu figiirlerin nasil
yerlesik diizene kars1 diskur olarak kullanildigini anlatir. Dolayistyla Rus edebiyatinda
dekadansin izlerini siirerken yazarlarin kendi kiiltiirlerinde tekabiil eden figiirleri ayni
bicimde kullanmalar1 elimizdeki baglica delildir. Rus halk seytan1 (daha genel adiyla
nechistaia sila/cenabet gii¢) tiim modernlesme tarihine ragmen toplumun bilincinde

yok edilemeyen, Paglia’nin terimiyle daimonik prensiptir. Yok edilemez c¢iinki

attraction exerted upon Russian writers by the impressive demonic figures of European Romanticism:
Byron's Cain, Vigny's Eloa, Goethe's Mephistopheles.”

9 Camille Paglia, Sexual Personae, Yale Nota Bene, ABD, 2001, s. 4: “The Great daemons were not
evil—or rather they were both good and evil, like nature itself, in which they dwelled.”
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seytanin aksine tasarim degildir. “Ilk olarak halk seytaninin sebep oldugu korku,
giinahkar davranistan ziyade bilinmeyene duyulan korkuyla ilintilidir.”%® Agacak
olursak; bir tarafta insanlar1 belli bir davranisa sevk etmenin yani sira biitiin askinci ve
ideal (6teki) diinya tasarimini ve insanin boyle bir potansiyeli barindirabilecegine ikna
etmesi i¢in son derece islevsel bir figiir bulunmaktadir. Saf koétiiliiglin digsallastirilmis
bir bigimde viicut bulmasi, saf iyiligin de var olabilecegine yonelik bir ispat islevi
goriir. Ancak diger taraftan bu figiir daimonik prensibin yarim kalmis bir halidir ve
insana her yoniiyle antropolojik bir biitiin olarak tekabiil eden, anlasilmaz yonleriyle
de doganin bir parcasi oldugunu hatirlatan figiirler daima bilingaltina hiikkmedecektir.
Dekadan yazarlarin ilgisini ¢eken tam da bu samimiyettir. Poe’nun Oykiilerinde yer
alan her tirli figlir ve motif, insanligin limbik sistemine kodlanmis bilinmeyen
korkusunu harekete gegirir. Bu his; once din, sonra Aydinlanma’da 6ne siiriilen her
seyin istesinden gelinebilecegi, mutlu giinlerin gelecegi vaadinden daha igtendir.
Baudelaire belki de bu igtenlikten etkilenerek Poe’yu Fransizcaya kazandirma ihtiyaci
hissetmisti. Tiim bunlar géz 6niine alindiginda edebiyata daimonik prensibi katmak,
akilciliga kars1 duracak olan dekadansin 6n hazirligini olusturur.

Rus glimiis ¢aginda da ayn1 dinamigi gozlemleyebiliriz. Yiizyil sonunda
sembolist ¢evrelerde “Bu yeni kesfedilmis mirasa yaklagimi sekillendirecek bir diger
faktor, ulusal, spiritiiel ve kiiltiirel ronesansa giden yolun ilkel, pagan giiclerle bagin

yenilenmesinden gectigi diisiincesidir®

ve biiyiikk oOl¢iide yaygmlagmistir. Bu
baglamda en ¢ok alimlanan yazar elbette Nietzsche, spesifik olarak Tragedyanin
Dogugu eseridir. Antik Yunan tanrilar1 tizerinden yaptigi antropolojik saptamalarla
Nietzsche, degerler vakumunda tutunacak bir dal bulmus ve ayni sekilde yitirilmis
olan1 arayan Fin de Siécle yazarlarinin ilgisini ¢ekmistir. Tipk1 Avrupa’da oldugu gibi
modernlesmenin, daha dogrusu beraberinde gelen yararcilik odakli toplumsal hayatin
kiiltiirel kimligi atomize etmesi, daha ¢ok bireysel ¢ikarlara dayali bir yasantiya yer
vermesi, elimizdeki en biiyiikk semptomdur. Bir onceki donemde entelijansianin

toplumu “aydinlatma” projesi kapsaminda halk inanislarini kurtulunmasi gereken geri

kalmislik gostergesi olarak teshir etmesi, bu semptomu sadece siddetlendirmistir.

% Wigzell, s. 67: “Firstly, the terror the folk devil invoked was quite often associated with the
unknown rather than with sinful behaviour.”

% Wigzell, s. 79: “A further factor, influential in shaping the approach to this newly discovered
legacy, was the belief current in symbolist circles that the path to a national, spiritual, and cultural
renaissance lay through a renewal of contact with primitive, pagan forces.”
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Nitekim 1860’lardan sonra halkbilim ¢alismalarinda biiyiik bir artis gozlemlenmesi ve
akabinde ylizy1l sonu edebiyatinin halk geleneklerine ait motiflerle dolup tagsmasi, Rus
edebiyat tarihinde bastirilanin geri déniisiine ideal bir 6rnektir.'® Unutmamamiz
gereken bir ayrint1; bu dénemde aile, evlilik, cinsellik ve din gibi yillardir siiregelen
normlar ve tabular sorgulanmaya, tartisiimaya ve elestirilmeye baslanmasidir.1
Kurulu diizene yapilan elestiriler boylece kurulu diizeni tehdit eden mitik figiirlerle
metaforlastirilmis olur.

Romana adin1 veren kiigiik seytan da boyle bir metafor olarak karsimiza ¢ikar.
Insanmn i¢ diinyasima mercek tutma iislubu olarak spiritiiel naturalizmden sdz etmistik.
Romanda Nedotykomka olarak gecen halk sdylencelerine ait bu figiir, Sologub’un
insanin hakiki ruhunu gosteren “6zenle cilalanmis” aynasindaki en carpici imgedir.
Onun gercek mi hayal mi oldugunu irdelemek esas sorunsali gormezden gelmek olur.
Uzun ve sancilt modernlesme siirecine ragmen Rusya’nin ge¢imini giftcilikle saglayan
biiyiik kesimi i¢in diinya hala sirlar ve tehlikelerle dolu bir yerdir. Bu kosullarda
yasayan bir insan i¢in daimonlar/nechistaia sila hayatin bir gercegidir ve bunlardan
korunma yollart, ritiieller, bityiilii sozler hep bilinmesi gerekir. “Devrim donemi dncesi
Rusya’da biiyiilii kelimelerin yarar veya zarar getirebilecegine inanmayan bir kdyliiye
rastlamak gii¢ olurdu ve ¢ogu kisi, insanin kirli gii¢/seytan tarafindan saldirtya agik
oldugu yabanci bir diinyanin pargasi olan onlara biitiiniiyle inanmaktaydi.”% ilerleyen
yillarda psikanaliz alaninda yapilacak ¢aligmalar bu daimonlarin bilingaltinda tekabiil
ettigi korkulari agiga cikaracaktir. Sologub’un kii¢iik seytant bu anlamda bir 6n
emaredir. Peredonov Nedotykomka’y1 gordiigiinden siiphe etmez, daha da onemlisi
onunla miicadele etmek hayatinda onemli bir mesele halini almistir. Agikgasini
sOylemek gerekirse insanin ruh dengesini etkiliyor olmasi o insan i¢in daimonlar1 son
derece gercek yapar. Onemli bir ayrint1, onun Ortodoks seytani gibi dista belirlenip
sabitlenmis bir 6ge degil, icte olan tehdidin digsallastirilmast oldugudur. Pagan

inaniglar elbette bilingli yapilan bir psikanaliz degildir; fakat olmalar1 da gerekmez.

190 Rus Fin de Siécle edebiyatinda halk gelenegi alimlamasini etkileyen faktérler igin bkz. Wigzell, ss.
79-82.

101 Beretta, s. 41.

102 Wigzell, s. 71: “It would have been hard to find a Russian peasant in the pre-Revolutionary period
who did not believe at all in the power of magic words to cause good or harm, and most believed
absolutely in them as part of a hostile world where man was prey to attack from the unclean
force/devil.”

52



Sezgisel olarak hissedilen antropolojik gergeklerin mitler halinde akiiltiire edilmesi ve
yiizyillar boyunca aktarilmasi bir noktada bize herhangi bir bilimsel ¢alismadan daha
samimi cevaplar sunar. Helene Deutsch’un A Psychoanalytic Study of the Myth of
Dionysus and Apollo adli ¢alismasi tam da bu anlamda 6nemli bir 6rnektir ¢linkii
Nietzsche’nin Bat1 kiiltiiriiniin kokenlerindeki en belirleyici diyalektik olarak gordiigi
iki tanriyr psikanalitik ¢oziimlemeye tabi tutabilmesi, bunlarin saf sdylenceden ote
olduklarini, benlige dair sezgisel bulgular barindirdiklarini ispatlamaktadir.

Olimpik tanrilar da daimonlar da ayni1 dogadan var olduklari i¢in birini
benimseyip digerini 6teye itmek miimkiin olamaz. Ortodoksluk ve Aydinlanma bunu
denemis ve basarisiz olmustur. Deutsch’un ¢alismasi, olimpik tanrilardaki insan
Ogesinin varligini ispatliyorsa ayni baglamda insandaki daimon 6gesinin varligina
Schopenhauer isaret eder. Ispatlar diyemeyiz ciinkii kesin ve net terimlerle
sabitlenemeyecek bir fenomenden bahsetmekteyiz. Schopenhauer bile ilk ciltte
elinden geldigince net tanimlamaya calismasina ragmen ikinci bir ciltte c¢esitli
kavramlar ve temalara nasil uygulanabilecegini yazma ihtiyaci hissetmistir. Diger
taraftan, Onceden bahsettigimiz kiiltiirel kimligi bulma siirecinde eskiden beri
insanlarin tanimlayamadigi fenomenler iizerine so6zlii gelenekler olusturdugu
yazarlarin dikkatini ¢eker. Gerek klasik Ortodoks geleneklerinde, gerekse modern
Aydinlanmaci rasyonelizminde bulamadiklar1 makyajlanmamis insanoglu portresini
mitlerde bulurlar. Avrupa gibi Rusya’da da yerli ve yabanci daimonik halk kiiltiirlerine
olan ilginin artmasina bu dnerme iizerinden agiklama getirebiliriz: Oncelikle klasik
kiiltiir dogrudan otoritenin giliciine baglidir ve 6rnegin carlik Rusya’siin yasadigi
maglubiyetler dogrudan basat kiiltiiriin inandiriciligin1 kaybetmesine neden olmustur.
Bu vaziyetin dogrudan sonucu olarak asil siniftan asagi kesimler giderek daha soz
sahibi olmaya baslar ve serfligin kaldirilmas: gibi iyi niyetli baslayan degisimler,
bliylik sehirlere gbdcen is¢i kesimin ¢ar ve burjuvanin giiciinden kendine pay
koparmaya caligmasina varir. BoOyle bir kiiltiirel atmosferde olimpik tanrilar
barinamaz. Dekadansa ugrar. Onlara Anti-peredonovschina boliimiinde deginecegiz.
Klasik degerlere sahip ve cara sadik olan halkin, yani Narodnost anlayisinin dekadans1
ise Schopenhauer’in tasvir ettigi diinyaya ait olan kiigiik seytan figiiriiyle viicut bulmus
olur. Egaliter bir toplumda halkla birlikte mitik figiirleri de artik yliksek olamayan

edebiyat: isgal etmistir. Carin kendisi bile klasik dinginligini koruyamayarak kendi
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otoritesini kabul ettirmeye c¢aligmastyla sembolik anlamda diizeni koruyan olimpik bir
figiirden kendi ¢ikarini diisiinen bir diger daimona indirgenmis olur. Ger¢ek dekadans
tam da bu sekilde kiiltiir diizleminde yasanandir. Klasik geleneklerin korunmasi; askeri
giigten oOte, insanlarin Ortodoks degerleriyle temsil edilen bir hiikiimdar figiirine ve
hiyerarsinin diger basamaklarimin da onun adina diizeni kolladiklarina inanmalariyla
miimkiin olabilirdi. Paglia’nin dedigi gibi insanlar hiyerarsik varliklardir. Her ne kadar
aklini kullanarak 6zgiirlestigini diisiinse de, hayati boyunca istemsizce baska bir tehdit

kaynaginin korkusunu yasar.

C. Schopenhauer Neden Alimlanir?

Cozimlemenin fazla betimleyici kalmasini 6nlemek amaciyla, 6rnek eserin de
baghginda yer alan figiirii, yani seytani, halk kiiltiiriinde Schopenhauerci isteng
kavramima tekabiil eden imge olarak ele aldik. Fakat modernlesme projesinin
insanligin Oniinii agacagi, daha mutlu ve refah dolu bir gelecek saglayacagi
diisiinceleriyle ivme kazandigimi diisiliniirsek, yiizyil sonunda ters yonde karamsar
diinya goriiglerine ve mistisizme olan merakin 6n plana ¢ikmasina bir anlam verme
ihtiyact duyariz. Fin de Siécle yazarlari bu durumu sezgisel hissettikleri i¢in siiblime
halde eserlerine yansitabilirler ve burada da tam olarak bdyle bir siiblimasyonu
¢oziimlemeye calisiyoruz. Bunu basarabilmek ig¢in Schopenhauer’in isteng olarak
diinya felsefesi, halk kiiltliriinde goriilen daimonlar ve hatta Ortodoks 6rnegi tizerinden
dinin kesistigi noktaya gitmeli, insanliin en 6ziinde yer alan ama daima kurtulmaya
calistig1 o6geyi agiga ¢ikarmaliy1z.

Alman teolog Rudolf Otto, 1917 yilinda yayimladigi Das Heilige (The Idea of
the Holy) adli kitabinda insanlarin tanriya inanmasinin temelinde yatan ruh halini
belirlemeye ¢alisir. Numen adinmi verdigi tanrisalligi tanimlarken insanlarin zihninde
rasyonel olarak aciklanamayacak hisler uyandirdigim 6zellikle vurgular.l® ilerleyen
sayfalarda da bu hissi ¢esitli 6rnekler lizerinden alt 6gelerine ayirmaya devam eder.
flk olarak Otto’nun bu tiirden bir inceleme i¢in son derece miisait bir zamanda

yasadigin1 vurgulamaliyiz ¢ilinkii Fin de Siécle doneminin sonlarinda yapilan bu

108 Rudolf Otto, The Idea of the Holy, cev. John W. Harvey, Oxford University Press, Londra, 1936,
S. 2.
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caligma, tanr1 Oldiikkten sonra bir bakima otopsisini yapmaktadir. A¢iga cikardigi
ogeler, yani “mysterium tremendum et fascinans” yiizy1l sonunda yayginlagan her tiir
disavurumuyla dekadansi anlayabilmemiz i¢in harika bir ¢ikis noktasi
olusturmaktadir. Soziinii ettigimiz kesisim noktasinda yatan antropolojik ve ontolojik
gercek, iste bu kavram ile kolay anlasilir hale gelir.

“Tremendum” ile baslayalim. Schleiermacher’in inanci bir tiir baglilik hissi
olarak tanimlamasini “yaratilan olma bilinci” (Geschaffenheit) olarak elestirir, asil
hissin ise insanin tanimlayamayacagi bir gii¢ karsisinda duydugu bir tiir “yaratik olma
bilinci” (Geschdpflichkeit) oldugunu ileri siirer.®* Mahlik olmak diye daha sik
cevirebilecegimiz bu ikinci yaklasimin ozelligi, kesinlikle rasyonel sebeplere
baglanamayacak bir iirperme hissini insanlarin inanmasindaki temel etken olarak 6n
plana almasidir. Otto kitab1 boyunca (basta Hristiyanlik olmak iizere) din kavramini
daha iistiin gormektedir; fakat kullandig1 terimleri en iyi ifade eden 6rnekler gotik-
romantik edebiyattan firlamis gibidir. Oncelikle bu hissin kdkenini “Pan korkusu”

olarak belirler ve aciklar:

Oncelikle ‘tekinsiz’, ‘Girpertici’ veya ‘garip bir sey’ hissetmek olarak baslar.
Ilksel insann zihninde olusan bu his, tarihteki biitiin dini gelismelerin baslangic
noktasim olusturur. ‘Daemonlar’ ve ‘tanrilar’ birlikte bu kokten cikarlar ve
‘mitolojik 6zalgilar’ ile fantezi’ driinii olan her sey bunun degisik sekillerde
nesnelesmesinden baska bir sey degildir.**®

Pan’in anilmasi 6nemli, hatta kagiilmazdir. Tremendum hissi spesifik bir
kaynaktan gelmedigi ve rasyonel olarak agiklanamayacagi i¢in, numeni her ne kadar
en yogunlagsmis halinde dine atfetmeye ¢aligsa bile bu hisleri ifade edebilmek icin
“ilkel” gordigli disavurumlara donmeye mecbur kalir. “Ciinkii tirpermek ‘dogal’,
siradan korkudan daha fazlasidir. Gizemli olanin halihazirda bilingte belirmeye,
duygulara dokunmaya basladigini ima eder.”'% Otto’nun bu paragraflarda kelimelere

dokiilemeyecek bir hissi paradoksal bicimde kelimelere dokmeye g¢alistigini iddia

104 Otto, s. 21.

105 Otto, s. 15: “It first begins to stir in the feeling of ‘something uncanny’, ‘eerie’, or ‘weird’. It is this
feeling which, emerging in the mind of primeval man, forms the starting-point for the entire religious
development in history. ‘Daemons’ and ‘gods’ alike spring from this root, and all the products of
‘mythological apperception’ or ‘fantasy’ are nothing but different modes in which it has been
objectified.”

106 Qtto, s. 15: “For shuddering is something more than ‘natural’, ordinary fear. It implies that the
mysterious is already beginning to loom before the mind, to touch the feelings.”
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edebiliriz. Bu da bize dogrudan Schopenhauer’in isteng kavramini tanimlarken ayni
ikilem altinda kaldigini hatirlatacaktir. Otto ve Schopenhauer ¢éziim olarak da benzer
sekilde insan bedeninde uyandirdigi hisler iizerinden bir kiyaslamaya bagvurur:
“Sasirtic1 bir gergek, tekinsiz olanin verdigi 6zel ‘korkunun’ uyandirdigi fiziksel
tepkinin de 6zel olusu ve herhangi bir ‘dogal’ korkuda rastlanmayisidir. ‘Kanim
dondu’ veya ‘i¢im iirperdi’ deriz.”%%’

Otto’nun ¢esitli dillerde bu lirpermenin 6zel niteliklerini analiz etmesini 6rnek
alarak benzer Tiirkge kelimelere yakindan bakalim. Anlami tam yakalamak igin
vurgulamamiz gereken kilit 6zellik “tremendum” ile birlikte gelen “mysterium”
adinda saklidir. insanin kendini bigare gordiigii bu mahlik olma hissi rasyonel olarak
tanimlayabilecegi bir tehdit karsisinda hissedilen olamaz. Bir seyin gizem (mysterium)

(13

sahibi olmasi “timiiyle 6teki” olmasidir, yani “...siradan, anlasilir ve tanidik olan
alanm tamamen disindadir...” ve “...zihni bos bir saskinlik ve hayret ile doldurur.”1%®
Bu baglamda 6rnek olarak “korkmak™ sozciigii korkulacak harici bir varligi ima
ederken, “trpermek” (Otto’nun Ornegiyle erschauern) hedefsiz ve sezgisel bir
korkudur. Nitelenecek nesne eklemek, iirperme kelimesini Otto’nun mysterium
tremendum tanimina daha da uygun hale getirir: “Igi {irpermek” veya “tiiyleri
tirpermek™ bu hissin daimonik kokenlerini milkemmel sekilde vurgular, yani
karnevalesk anlamda bedene, daha dogrusu ete ait oldugunu ve insanin ilkel gegmisini
simgeleyen tiiylerde disavurum bulacagini ifade eder. Otto’nun fiziksel tepkinin 6zel
olusundan kast1 da budur.

Goriildugi iizere mysterium tremendum kavramini edebi ifade etmek, felsefi
ifade etmekten daha kolaydir. Aradaki fark; felsefenin dogasi geregi rasyonelize
etmeye yonelik bir Telos ile tam karsilik bulan terimler aramasmna zit olarak
edebiyatin, ifade etmek istedigi hissi kapsayan semiyosferle en iyi ortiisen kelimeleri
kullanmasi, diger bir deyisle tanimlamak yerine sezdirmesidir. Bunu ispatlar sekilde
Otto, tremendum’u en iyi tamimlamak igin Sofokles ile Goethe’nin kullandig
kelimeleri 6rnek gosterir, hatta Goethe’nin Faust’ta “Ungeheuer” kelimesini tam da

istedigi anlam1 karsilar sekilde kullanmasindan etkilendigi i¢in kitabin bas sayfasina

107 Otto, s. 16: It is a remarkable fact that the physical reaction to which this unique ‘dread’ of the
uncanny gives rise is also unique, and is not found in the case of any ‘natural’ fear or terror. We say:
‘my blood ran icy cold’, and ‘my flesh crept’.

108 Otto, s. 26: “wholly other”, “...quite beyond the sphere of the usual, the intelligible, and the
familiar, ...”, “.. filling the mind with blank wonder and astonishment.”
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layik gormiistiir.'% Bundan hareketle mysterium tremendum kavramini baz alarak
Avrupa veya Rusya fark etmeksizin biitin Fin de Siécle donemine hakim olan
sorunsali ¢oziimleyebiliriz ve en iyi edebiyatta ifade edilebildigini ispatlamis
oldugumuz i¢in bulgularimizin isabetliligine glivenebiliriz.

Toplumsal hayatta diizenin korunmasi, klasik anlamda monarside otorite
figlirtiniin numen ile desteklenmesiyle miimkiin olur. Kral veya car kilisenin destegine
sahiptir ve bu durum insanlarin ondaki “iirpertici ve hayranlik uyandirici gizem”
niteligine boyun egmeleri, karsisinda sadece bir mahlik olduklar1 hissiyati ile baglilik
duymalariyla gozlemlenir. Peki, bu kadar ciddi kokenleri olan bir hissin Fin de
Siécle’ye ickin olan degerler vakumuyla sonug¢lanmasi nasil miimkiin olabilir? Cevap
Otto’nun ilk tespitinde saklidir: Din ve tanr1 kavramlarinda hem rasyonel olan bir 6ge
hem de olmayan bir 6teki bulunmaktadir.!'® Yani insanlar hem tanimlayamadiklar bir
giic karsisinda trperti ve hayranlik duyarlar, ardindan da hayatlar1 boyunca onu
rasyonelize etmeye, sadece bir mahliik olmaktan kurtulmaya ¢alisirlar. Iki egilim de
insan bilincinde esit siddette yer alir. Paglia bu baglamda Bati kiiltiir ve edebiyat
tarihini, ayn1 egilimleri temsil eden Apollonik ve Diyonizyak prensipler arasinda gidip
gelen bir pendulum olarak tanimlar.!*! Nietzsche’nin Tragedyanin Dogusu’nda ifade
etmis oldugu bu terimler ile yaptig: kiiltiirel diyalektigi, Paglia edebiyat tarihini tasnif
etmede bir sablon olarak kullanmaktadir. Avrupa gibi Rusya’da da Nietzsche’nin bu
kitabt “...en ¢ok okunan ve tartisilan eserlerden olmus, bu sayede Rus Fin de
Siécle’sinin ‘manevi babasi’, Vjaceslav Ivanov’a gore “vlastitel” ve 1890’11 ve 1900°1i
yillarda diipediiz kiilt mevzusu olmustur.”!?

Bu paragrafta ¢izdigimiz panoramanin tutarsiz gériinmemesi i¢in en temelinde
modernlesmenin sebep oldugu ¢oziilmeyi takip ettigimizi hatirlayalim. Otto, dindeki
rasyonel Ogeyi istlinligiiniin gostergesi olarak gormekte haklidir. Fakat sadece
insanlik i¢in doganin halen mysterium dgesini barindirdigi bir donemde bu yaklagimin
gerekliligi vurgulanabilir. Zaman ilerledik¢e Apollonik arzu gittikce giiclenir,
giiclendik¢e Diyonizyak gerceklerle bagi zayiflar. Sadece bir diger yaratik olmaktan

109 Otto, ss. 40-41.

10 Otto, ss. 1-2.

111 paglia, ss. 96-97.

112 Beretta, s. 62: ““...wurden intensiv gelesen und besprochen, so dass er bald zum ‘geistigen Vater’,
janach Vjaceslav Ivanov zu einem ‘vlastitel' um des russischen Fin de Siécle und Gegenstand eines
regelrechten Kultes in den 1890er und den 1900er Jahren wurde.”
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Ozenerek yaratilan olmaya gegis, insanliga diinyay:r somiirebilmek i¢in kullanigl bir
gerekce, bir “yeterli sebep” tanir. Bu din konseptindeki bir kusur degildir. En genel
anlaminda modernlesme, yani var olani kendine yarar saglayacak sekilde degistirmek,
insanin benliginde yer alan bir istencgtir. Schopenhauer’e gore akil dogay1 degil, doga
akl1 yaratmstir ve her ne kadar gelisse de akil, istencin bir “arac1” olarak kalacaktir.!*
Bunun anlami; akil ve birey merkezli olmaya dogru atilan her adimin, insan1 klasik
anlamda topluma yararli yasam bi¢iminden regresyona ugratacak, kendi cikarlari
disinda higbir deger tanimayan ve istencini tatmin etmeye alismis bir varolus bigimine
dontistiirecek potansiyel barindirmasidir.

Otto’nun terminolojisine donersek; ilkel Pan korkusunda en yogun disa vurulan
mysterium tremendum’un sahip oldugu potansiyel, dinde rasyonel dgelerle 1slah edilir
ve toplumsal diizenin saglanmasim1 miimkiin kilar. Fakat Nietzsche’nin
terminolojisiyle Apollonik prensip, yani olgliyii ve diizeni saglama (hiikmetme)
Telos’u ile Diyonizyak prensip, yani en vitalist anlamda Olgiisiizliik ve taskinlik
(mahlik oldugunu unutmama) birbiriyle dengede tutulmalidir: “Bakin hele! Apollon,
Dionysos olmadan yasayamazdi! ‘titanca’ olan ve ‘barbarca’ olan da, tipki Apolloncu
olan gibi bir zorunluluktu eninde sonunda!”''* Nietzsche’nin Fin de Siécle
donemindeki cekiciligi iste bu yaklasiminda saklidir: Giiciinii dindeki tremendum
Ogesinden alan klasik ataerkinin Aydinlanmaci reformlarla giicten diismesine cevap
olarak Nietzsche’nin ideal buldugu toplum, tremendum (Dionysos) ile barigik yasayan
antik Yunan’dir. Rus Fin de Siécle’sinde de 6rnegin Viacheslav Ivanov, Dionysos ile
Slav halk geleneklerini birbirine baglayacak g¢aligmalarda bulunmus, onu “bizim
barbar, Slav tanrimiz” olarak tanimlanustir.!*® Yaptig1 calismanin da ayn1 yontem ile
modern degerler vakumundan kurtulma ¢abast oldugunu gorebiliriz. Fin de Siccle
doneminde ideal diizen tasarimlarin retrospektif (desteklemeyenler i¢in ise regresif)
nitelikte olmasi, Aydinlanma’dan beri ilerlemeci diinya goriisiinden umudun
kesildigini ifade etmektedir. Bilim toplumu 6zgiirlestirmek ve yiiceltmek isterken, onu
diizen ve disiplin ile bir arada tutan “mahliik olma” hissini ortadan kaldirmis ve

cagirdigl ruhlardan kurtulamamistir ¢iinkii mahlik oldugunu hissetmemesi insani

113 Giinter Gédde, “Schopenhauers Entdeckung der Psychologie des Unbewuften”, Schopenhauer-
Jahrbuch, Cilt: 86, 2005, s. 22.

114 Eriedrich Nietzsche, Tragedyanin Dogusu, ¢ev. Mustafa Tiizel, 7. Baski, Tiirkiye I3 Bankast
Kiiltiir Yaynlari, Istanbul, 2018, (TD), ss. 32-33.

115 Wigzell, s. 80.
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mahlik olmaktan kurtarmaz. Aksine, kendini disipline etme geregi gérmedigi igin
ironik bir sekilde daha da yaratiks1 bir toplumsal hayata geriler. Schopenhauer insanin
daimonik tarafini ilk dile getirdiginde kendisine inanilmasa da, 19. yiizyil onu hakl
cikaracak sekilde gelismis ve her iilkeden yazarlar bu sorunsali kendi
cografyalarindaki genus loci ile harmanlayarak eserlerine yansitmistir.

Ozetleyecek olursak mahliik olmak, insanin imtihan oldugu en trajik niteligidir.
Bunun bilincinde oldugu siirece kendini hayatta yonlendirmesi miimkiin olmus, bir
bakima ayaklar1 yere (yani daimonlarin elementine) saglam basmistir. Diger taraftan
hayattaki biitiin ayricaliklarini elde edebilmesini, maddeye kisilip kalmay1 hakli olarak
reddeden idealist yanina borgludur. Bu ikilemin trajik boyutu 19. yiizyildaki bilimsel
gelismelerden sonra had safhasina ulasir ¢linkii saf akla inanarak ideallerini son
noktasina takip eden insan, maddeden ibaret oldugunu ispatlamasiyla dongiisel bir
sekilde pagan kokleriyle yiizlesmeye mecbur kalmistir. Isteng olarak diinyayr bu
bulguyu ifade etmesinin yaninda metafizik baglamda yorumlamasiyla da ele almaliy1z.
Artik tanrinin secilmisi degil, hayvanlar gibi evrimlesmenin sonucu olusmus sadece
bir diger mahlik olmasi, biitiin diinyayr ve Otesini biiyiisiinden arindirir. Fakat
arindirilan biiyiiniin sadece din tarafindan ortiilmiis olan, yani rasyonel 6ge barindiran
blyli olduguna dikkat cekilmelidir. “Doganin ve tanrinin en nihayetinde miisfik
oldugu diisiincesi, insanin en etkin hayatta kalma mekanizmasidir. Onsuz kiiltiir tekrar
korku ve kedere geri donerdi.”*® Schopenhauer’in ise cehalet pegesi (Schleier der
Maia) dedigi bu kavram, bu bolimde anlattigimiz baglamda yorumlarsak insanin
toplumsal diizeni saglamak icin kendi tasarladig bir tiir kiiltiirem olarak kendini belli
eder. Igine dahil ettigi mysterium tremendum ise tasarim degildir, son derece
antropolojiktir. Bilinmeyen karsisinda tirpermek limbik sisteminin bir pargasi oldugu
i¢in, cehalet pegesinin yirtilmasi yagsamin kendisini Tiirk¢edeki en iyi tabirle bir hilkat
garibesi olarak gormesiyle sonuclanir. Duydugu iirpertiyi istedigi kadar bilimsel
aciklamalarla bogmaya ¢alissin asla ortadan kaldiramaz. Uzlagmasini saglayacak tek
metafizik rehberini de ortadan kaldirdigina gore diinya tekrar daimonlarla dolup
tagacaktir. Sonu¢ olarak yilizyill sonunda ger¢eklesen onca modernlesme g¢abasina

ragmen “...dindeki rasyonel olmayan veya rasyonel-Gtesi Ogeleri asir1

116 paglia, s. 1: “The idea of the ultimate benevolence of nature and God is the most potent of man's
survival mechanisms. Without it, culture would revert to fear and despair.”
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vurgulayan...”t

mistisizme ilgi duyulmasini elestirmek ve Nordau gibi bir patoloji
olarak tanimlamak, ironik olarak insan ruhunun rasyonel kismini agir1 vurgulamaktan
kaynaklanir. Schopenhauer gibi Rudolf Otto da aradigi antropolojik 6genin dogal
bilimlerle agiklanamayacagini kabul ederek yola ¢iktig1 icin, ileri siirdiigli kavramlar
ve terimler kendi yasadigi cagm disinda anlamini veya tutarliligini yitirmez.
Calismanin iki ana konusundan biri modern bireyin spiritiiel portresi oldugundan bu

baglamda “mysterium tremendum et fascinans” ideal bir kuramsal temel tegkil

etmektedir.

D. Modern Bireyin Aynasi Peredonov

Peredonovschina baglig altinda isteng olarak diinyaya tekabiil eden birtakim
motif obeklerini irdeledigimize gore, bunlarin tipik bir figiirde nasil Fin de Siécle
semptomu olarak ele alindigini agiklayarak konuyu toparlayabiliriz. Tutarli bir
¢oziimleme yaptigimizdan emin olmak i¢in ikinci konu bagligimizdan bir parca 6diing
alarak Huysmans’in kullandigr motif ve sorunsallarin olusturdugu konstellasyonu
temel olarak kullanacagiz. Bu sekilde Sologub’un sadece Bati edebiyatini
kopyalamadigini, kendi toplumu ve kiiltiiriine benzer bir konstellasyon ile kars1 diskur
olusturdugunu ispatlamis olacagiz.

Onceden de séziinii ettigimiz iizere Huysmans ile Sologub’un bulustugu bir
nokta, natiiralizmi yetersiz bulmalar1 ve insan1 daha iyi anlatacaklarini diigiindiikleri
bir tslup arayigina girmeleridir. Huysmans, disiincelerini Orada romanmin ilk
boliimiinde dile getirir ve edebi dilde edebiyat elestirisi olarak gérebilecegimiz uzun
paragraflardan sonra aradig iislubu spiritiiel natiiralizm olarak adlandirir.**® Bu yeni
tisluba en yakin ornek olarak Dostoyevski’yi gostermesi, Rus edebiyat tarihinde
dekadans i¢in birikim olusturacak onemli bir kanon olduguna isaret etmekte ve
calismamiza tutarlilik katmaktadir. Sologub’un ayn1 sorunsala cevap olarak gordiigii
ve Huysmans’a benzer sekilde yeniden yorumladigi akim, glimiis ¢cagda popiilerligini
stirdiirmekte olan sembolizmdir. Buna bir derece mecbur kaldigini soyleyebiliriz

¢linkii Rus giimiis ¢ag1 en parlak zamanlarim1 Oscar Wilde’nin tutuklanmasi ve

117 Otto, s. 22: “...indeed the overstressing, of the non-rational or supra-rational elements in
religion...”
118 3, K. Huysmans, The Damned, ¢ev. Terry Hale, Penguin Books, Ingiltere, 2001, (D), s. 6.
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Nordau’nun popiilerlesmesi gibi edebiyatta dekadans i¢in sikintili bir aralikta
yagsamistir. Fransiz edebiyatinda sembolizm Rusya’da oldugundan farkli ele alindig1
i¢cin, bu calismada iki yazarin spesifik karakterler lizerinden donemin ruhunu teshis
etmelerini spiritiiel natiiralizm terimi altinda birlestirmek en uygun ve anlasilir
olacaktir.

Yiizyll doniimiinde modernitenin semptomlarini teshis etmek amaciyla
Huysmans’in Des Esseintes, Sologub’un ise Peredonov karakterini nasil

kullandiklarin1 maddeler halinde kiyaslayalim:

1. Modern Kahramanlar

Tersine romaninin ilk paragraflarinda Jean Floressas Des Esseintes’in ne kadar
kokli bir aileden geldigi, kurucu atalarinin ne kadar giiglii ve prestij sahibi oldugu
anlatilir. Hemen ardindan ise “yozlagma” terimi kullanilarak ailenin erilligini yitirme
slireci ve son ferdi olan Jean’in ciliz ve hastalikli yapisi vurgulanir. Des Esseintes’in
dekadan yasantisina gegmeden Once ilk edindigimiz bilgi onun topluma yarar
saglamak gibi klasik gorevleri yerine getirmekten aciz olusudur. The Petty Demon ayin
sonrasi bir kilisenin bahgesinde baslar. Insanlarin neseli ve uyum iginde dagilmalarim
anlattiktan sonra “Fakat sadece dyle goriiniiyordu”, diye ilave eder.!*® Nitekim sadece
“asik suratli” olarak tanitilan Peredonov dedikodu yapmaya baglamistir bile. Daha ilk
boliimden Peredonov’un ayricalikli bir durumuna deginilmemis ve hatta ilk elestiri
halka yoneltilmistir. Cizdikleri ilk figilirler, yazarlarin teshis etmeye ¢alistiklar1 kesime
aittir. Ilk yapilan elestiri de modernizmin bu kesimde sebep oldugu en biiyiik

semptoma isaret eder.

2. Bourgeois ve Narodnost

Burjuvanin dekadansindan soz etmek i¢in Oncelikle toplumda {iistlenmesi
beklenen klasik degerlerin bilinmesi gerekir. Yiizyil sonundaki burjuva profilini ve
yozlasmasint Sombart, Bourgeois’de kapsamli boliimler halinde anlatmaktadir. Bu tiir

caligmalardan dekadan edebiyatin farki, kars1 diskur olarak ideal burjuva figiiriiniin bir

119 Sologub, PD, s. 35.
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negatif imgesini olusturmasidir.*?° Dekadansin belirleyici 6zelliklerinin en baginda bu
negatif imaj olusturma kavrami gelmektedir ve bize farkl kiiltiirlerde dekadansin izini
siirmek i¢in 6nemli ipuglar1 verir. En siddetli negatif imaj en ulvi degerlerden ¢ikar.
Bu baglamda Sologub’un halihazirda son derece negatif ¢agrisimlara sahip Rus
burjuvasini elestirmesi en iyimser yorumla totoloji olurdu. Bunun yerine Rus
toplumunun temelinde yer alan degerlerin sistematize edildigi bir 6rnek aradigimizda
akla ilk gelen, 1834’te egitim bakan1 Sergej Uvarov’un ¢ara sundugu ve resmi ideoloji
olarak kabul edilen otokrasi, Ortodoksluk ve “Narodnost” iicliisiidiir.'?* Fransizca
“nationalité” kokenli olsa da, Rusya’ya 6zgiin bir genus loci’nin izleri terime islemistir
ve calkantili Rus kiiltiirel iklimi pek ¢ok degisik sekilde yorumlanmasina sebep
olmustur. Uvarov’u temel almamizin sebebi, halki Ortodoksluk ve car ile birlikte
anarak kiiltiirii koruyucu bir onem atfetmis olmasidir. Kiiltiiriin korunmasi, diger
milletler gibi Ruslar i¢in de muhafazakar bir kesimin onceki ylizyillardaki diizeni
romantize ederek geri getirmenin yollarini aramasi seklinde toplumsal hayata yansir.
Kisa tarihgede Ozetledigimiz gibi Rusya’da bu kesim slavofillerdir. Konumuz i¢in
onemli olan bir diislinceleri, Petro donemi oncesinde c¢ar ile halkin uyum iginde
yasamakta, devlet islerinde halktan segilmis bir sdzciiye danigsmakta olmasidir.

Sonug olarak Avrupa’da tutucu diskurda nasil burjuva toplumsal diizen ve
refah konusunda sorumluluk sahibi ise Rusya i¢in ayni diskur halka yoneliktir. Bu
dinamikler edebiyata da yansir. Bat1 yandaslarinin halki aydinlatma girisimleri (bu
cabalariyla “narodniki” olarak da bilinirler) Rus kiiltiir tarihinin daha yaygin bilinen
kismint olusturur; fakat bunlarin goriisiinde modernite bir tehdit degil, kurtulus
aracidir. Amaglarinin pratik bigcimde propagandaya yonelik olmasi ve halka yabanci
kalmalar1 sebebiyle ylizyll sonunda gayretlerinin daha ¢ok yikici olmasiyla
bilinirler.}?? Yararci, halkla bagin1 koparmis ve kimlik kargasasi yasayan bir toplum
dekadans i¢in son derece verimli bir ortamdir. Boyle bir ortamda halkin kiiltiirel
degerlerine geri donmesini uman bir tutucu i¢in Schopenhauer felsefesi dekadan
semptomu tetikleyecektir. Yiizyill sonu Rusya’sinda artik toplumun Uvarov’un

Ongordiigii idealden son derece uzak oldugu asikardir. Sologub’un toplumu Peredonov

120 Koppen, s. 67.

121 Stidtke, 18YY, s. 140.

122 Klaus Stidtke, “Realismus und »Zwischenzeit«”, Russische Literaturgeschichte, (der. Klaus
Stédtke), 2. Baski, Verlag J. B. Metzler, Stuttgart, 2011, (ZZ2), s. 187.
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karakteriyle her tiir ulvilikten yoksun, bayagi (poshlost) temsil etmesi bu agidan
Uvarov’un 6zetledigi Rus idealinin tamamen tersi, negatif imgesi, yozlasmig halidir.
Kisaca Des Esseintes Fransiz burjuvasi i¢in neyse, Peredonov da Rus Narodnost’u i¢in
tiim implikasyonlariyla aynisidir: Fransa ve Rusya’da toplulugu 6n planda tutan klasik

degerleri terk edis ve kendi bireyini 6n plana aligin arketipik sembolii.

3. Gilles de Rais ve Don Kisot

Huysmans’in eserleri 6ykiiden ¢cok kendi saptamalarini kahramanin agzindan
anlattig1 makaleler olarak goriilebilir. Dekadan semptomlar1 bir 6rnek tizerinden ele
almak icin meshur bir Fransiz maresali olan Gilles de Rais’e Orada romaninda
avangard bir yorumda bulunur. Bu tarihi figiir sadistik bir sekilde ¢ocuklar1 6ldiirdiigii
icin idam edilmistir, fakat Huysmans’a gore gerek satanizmden samimi bir umut
beklemesi, gerekse dlmeden dnce ¢arpict bir konugmayla Hristiyanliga bagliligini dile
getirmesi onda “harmonik bir biitiin” teskil etmekte ve kendisini dekadan boslukta
kalmisligin bir prototipi yapmaktadir.}?® Basat kiiltiiriin negatif imgesi olarak sapkinlik
kavramina sonraki boliimde Sologub’un Ornegi iizerinden deginecegiz. Bu bolim
baglaminda Gilles’in harmonik olarak alimlanmasini Schopenhauerci anlamda siradan
ve bayagi olmanin zitt1 olarak ele almaliyiz. Hristiyanlik ve satanizm birbirine zittir
evet; fakat Gilles ikisine de siddetli bir inanmis gdstermektedir. Dolayisiyla modern
cagda saplantili bigcimde dogal bilim temelli diinya goriislerini iistiin goren, tanriy1
Oldiirmiis bir toplumdan bunalan tutucu bir birey i¢in sozilinii ettigi sizofren birlesim
harmonik goriinecektir.

Bu semptomu en iyi Rudolf Otto’nun mysterium tremendum kavrami ile izah
edebiliriz. Aydmlanma gibi yararct bir zihniyet, diinyayr pratik sebep-sonug
iligkileriyle agiklayabilecegini ve kontrol edebilecegini iddia eder; fakat
Schopenhauer’in dedigi gibi insan sadece algilarinin ona izin verdigi kadarini bilebilir.
Paglia, dekadan edebiyati anlatmadan 6nce ilk sayfalar1 insanin doga karsisindaki
duydugu korkunun kiiltiiriin olusumundaki énemine ayrrmistir.}?* Onceligi dogaya

vermesinden ¢ikarmamiz gereken sorunsal, bilinmeyen karsisinda duyulan

123 Nevzat Kaya, Motive und ihre Darstellungsméglichkeiten in der Dichtung des Fin de Siécle,
Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, [zmir, 1997, s. 57.
124 paglia, ss. 1-2.
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lirpermenin insan hayatinda kiiltiiriin olusumundan da Oncesine uzanan merkezi bir
yere sahip oldugudur. Dekadan edebiyat rasyonel olmayan, hatta istemsiz giidiilerin
bir bireyi ne kadar yonlendirebilecegini en u¢ noktadaki 6rnekler {izerinden anlatir ve
bunu vurgulamak igin 6zellikle rasyonel olduguna inanan karakterleri kullanir. Yani
bu tiir son derece ikircikli (sizofrene varabilen) dekadan kahramanlar, Paglia’nin
“Belki de okuma ve egitimle ne kadar hassaslagirsak, kitonyen doganin hakikatlerini

o kadar bastirmak zorunda kaliriz”1?®

sOziinii performatif bir bigimde sergilemeye en
miisaittirler. Acacak olursak Huysmans, Gilles de Rais’de Aydinlanmaci insanin goz
ardi ettigi ve Schopenhauer’in yeniden yiizlesmeye zorladigi “kitonyen doganin
hakikatini” kesfetmistir. Onun caginda geriye kalan tek dirpertici ve hayranlik
uyandirici gizem, insanin kendi basina buyruk bedenidir.

Sologub aynm1 semptomu kars1 perspektiften anlatmaktadir. Peredonov adi
“hezimete ugramis Don” anlamma gelir.!®® Sologub’un bu figiire hayranlig,
makalelerinde idealist diinya goriisiinii temsil eden bir mesel olarak kullanmasindan
anlagilabilir. Oncelikle bu &ykiiniin 17. yiizyil, yani modernizmin baslarinda
yazildigini hatirlayalim. Galileo ve diger pek ¢ok insanin bilimsel metodun prototipini
olusturmasi, bu yiizy1li konumuz baglaminda énemli bir déniim noktas1 yapar. {1k defa
mysterium tremendum’u aydinlatarak yok etmeye baslayan insan, ayni zamanda “‘et
fascinans” kismini da ortadan kaldirdigini heniiz fark etmemistir. Don Kisot disaridan
bakildiginda diinyay1 rasyonel gozle goérmeyen, eksantrik biridir. Ancak tersinden
baktigimizda, hayranlik uyandiric tirpertiler duymay1 kasten unutan insanlar arasinda
kalmis tek idealisttir. Cervantes’in géziinden kagmayan bu ayrint1 sayesinde Sologub,
yiizyillar 6nceden sonun baslangicini gérmiis yazara empati kurmaya baslar. Yasadigi
ylizyildaki degerler vakumundan tek ¢ikis noktasini bir Don Kisot gibi hayaller
kurabilmekte gormektedir. Fakat Sologub romantik degil, ge¢ romantiktir.
Zamyatin’in de vurguladig gibi o miisfik bir Don Kisot olamaz, “Sologub oldiiriir.”
Kendi cagma uyarladiginda idealist Don Kisot, artik hezimete ugramis Peredonov
olmustur. Hos hayalleri ile yagsama liiksii olmayan Peredonov, umutsuzca logosantrik

diinyaya ayak uydurmaya ¢abalayan bir paranoyak halindedir.

125 paglia, s. 38: “Perhaps the more we are sensitized by reading and education, the more we must
repress the facts of chthonian nature.”
126 Holl, s. 539.
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4. Sizofreni ve Paranoya

Iki yazarm da iki karakteri mesel olarak kullanarak dekadan semptomlari
anlasilir hale getirmesine dikkat edelim. “Anlasilir” kelimesi burada biraz isabetsiz
kaliyor ¢iinkii Schopenhauer’in istenci gozlemlerle anlagilamaz kabul edip bizzat
hissedilerek anlagilabilecegini 6nermesi gibi bu yazarlar da, normalde siiblime olan
semptomlari en siddetli yasayan karakterler tizerinden mesel haline getirirler. Gilles’in
hem diinyevi hem spiritiiel arzulara ayni siddette tutunmasi, Paglia’nin anlattig gibi
biitiin Bat1 kiiltiir tarihine hakim olan bir patolojidir. Bat1 edebiyat tarihinde klasik ve
romantik prensiplere tekabiil eden akimlarin art arda birbirine tepki olarak ortaya
¢ikmalar1 bunun en sarih ispatidir. Fin de Siécle’de s6zii edilen patoloji had sathasina
ulagir. Bir tarafta her sey dogal bilimlerle agiklanmakta, logosantrizm ve bilimsel
metot tek hakikat olarak kabul edilmektedir. Bunun en u¢ noktada 6rnegi; insanin
benligini, karakterini, daha dogrusu irk hiyerarsisinde iistiin mii algak m1 konumda
oldugunu tespit etmeye dair yapilan calismalardir (Lombroso’nun kriminoloji
calismalari, Nordau’nun yozlasma teorisi, vs.). Diger tarafta ise burjuvanin dekadansi
yer alir, yani bilimsel metotla biiyiisiinden arindirdig1 diinyada bunalmistir ve tirpertici
gizemi son bir kez daha tadabilmek i¢in sira dis1 ve “sapkin” olana yonelmektedir.
Huysmans, kanonik dekadan arketipi olan Des Esseintes karakterine bu semptomlari
performe ettirirken, ayn1 semptomlara sebebiyet veren patolojiyi Gilles de Rais
tizerinden mesellestirmistir.

Pre-modern bir maresalle modern bir burjuvanin aym sorunsala tepkileri
benzer olsa da madalyonun diger yiizii, yani ortalama bir bireyin tepkisi farkli ele
alinmalidir. Des Esseintes atalarinin birikimleri sayesinde iirpertici ve hayranlik
uyandirict “arzu nesneleri” arayisina hayatini adayabilir; fakat Peredonov’un miifettis
olana kadar fazla bir olanagi yoktur. Kiyaslama yaparak Rus Fin de Siécle’sinin
baglica farklarini gorebiliriz. En basta burjuvanin dekadansi zaten Aydinlanmaci Bati
yanlist diskura iglemis haldedir. Agacak olursak; Rus burjuvas: kiiltiirel degerleri
koruma gorevinden yozlasmis degil, zaten bu degerleri hi¢ temsil etmemis olan
yabanci bir kesim olarak goriilmiis, onlar1 ortadan kaldirmak “akli baginda” herkesin
gbrevi olarak lanse edilmistir. Ironik olarak, boyle bir kiiltiirel iklimde dekadan

burjuva imaj1 basat kiiltiiriin negatifi, bir kars1 diskur olmaktan ¢ikar. Daha da 6nemlisi
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tutucu bir yazarin elinde modern Kkiiltiiriin asir1 logosantrik hale gelmesinin
implikasyonlarini elestirecek bir motif, aksine logosantrik bir sekilde modernlesmeyi
gayretlendiren bir diskura arag olur.

Sologub’un modern Rus bireyi Peredonov’da asir1 yogunlagtirarak mesel
haline getirdigi patoloji, paranoya olarak karsimiza ¢ikar. O siirekli akilli olmak,
diismanlarindan bir adim O6nde durmak zorundadir. Bati yanhilarmin radikal
hareketleri, yilizyil sonunda carligin ¢ok daha tutucu bir politika izlemesine yol agmius,
insanlarin birbirine kars1 glivensizlestigi ve ifsa edilmekten korktugu bir atmosfere
sebep olmustur.'?” Bu baglamda Rus halki, car ile uyum iginde bir biitiin oldugu
Narodnost’tan yozlagmis olarak goriilebilir. Modernizmin patolojisi olarak paranoya,
Bat1 kiiltiirliniin temelindeki principium individuationis’in en son raddesine varmasi
olarak alindiginda miikemmel bir dekadan karsi diskura doniisiir. Birbirinden
uzaklasan bireyler, tam da kiiltiiriin insan1 korumaya calistig1 “doga denilen firtinali,
barbar denizin” i¢inde sahsini siirekli tehdit altinda gormeye mahkim olacaktir.
Insanin dogay1 hiikmii altina aldig1 ¢agda Peredonov, vahsi bir ormandaki Neandertal
kadar korku igindedir. Don Kisot heniiz yeni modernlesmeye baslayan diinyada hala
ideallerinin pesinden kosabilir; fakat Peredonov tanrinin 6ldiigii ¢agda materyal
diinyaya hapsolmus durumdadir. Daha iyi agiklamak icin Sologub’un bilim insani

tislubuyla teshis koydugu bir paragrafi inceleyelim:

Peredonov doganin ona karsi diismanligi suretinde kendi melankoli ve
korkusunun yansimasin hissetti. Fakat dogada digsaridan agiklik getirilmesine
direnen o i¢ yasam, insan ile doga arasinda derin ve agikar, gercek baglar
kurmaya muktedir olan yegdne yagsam — hayir, o tiir bir yasama dair hi¢bir algist
yoktu. Bu sebeple biitiin doga, ona bayag insan duygulariyla dolu gériiniiyordu.
Bireysel ve ayri varlik olma sanrilariyla kor olmus, dogada coskunca fiskiran
Diyolr;fiizyak elemental esriklikleri kavrayamiyordu. Kor ve zavallyydi, ¢ogumuz
gibi.

127 Semjatova, s. 14.

128 Sologub, PD, s. 198: “Peredonov sensed the reflection Of his melancholy and fear in the guise of
nature’s hostility towards him. But that interior life in nature that defied exterior definition, that life
which alone could create genuine relations, profound and manifest, between man and nature—no, he
had no sense whatsoever of that kind of life. For that reason, all of nature seemed to him to be replete
with petty human emotions. Blinded by the delusions of the individual and of separate being, he did
not comprehend the Dionysian elemental ecstasies that were exultant and rampant in nature. He was
blind and pitiful, like many of us.”
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Ilk izlenimde antik Dionysos kiiltii ile bakhanalleri olumladig: diisiiniilebilir ve
en az iki ¢alisma, eseri bu baglamda antik Yunan hayranlig1 olarak ¢oziimlemistir.12
Ozellikle Tragedyamin Dogusu’nun Rus Fin de Siécle edebiyatinda antikite
alimlamalarmin artmasinda biiyiik etkisi oldugunu hatirlarsak, bu tiir bir alimlamanin
hayranliktan 6te onemli bir kiiltiir elestirel karst diskur teskil ettigini gorebiliriz.
Konumuzla baglayacak olursak, Peredonov’un temsil ettigi modern toplumsal hayatin
logosantrik olmasi kiiltiiriin ¢6zlilmesine sebep olmustur ¢linkii Paglia’nin dedigi gibi
kiltliriin amaci insanin hem haricindeki hem de dahilindeki doganin barbarligin
mesafede tutmaktir. Antik inaniglar boyle bir dengeyi kurabilmisken, modernizm
coklisine sebep olmustur. Kisaca modern toplum antikiteden daha barbardir.

Paranoya, bu barbarligin semptomudur.

5. Katoliklik ve Ortodoksluk

Hristiyanlik ahlaki ve toplumsal kurallar ile Bat1 kiiltiiriiniin diizen koruyucusu
olarak yiizyillarca merkezde durmustur. Yiizyil sonunda gii¢ kaybetmesiyle de dogal
olarak dekadan edebiyatin hedefine geger. Katolikligin zamanla gittikge
paganlasmasina deg8inmistik. Avrupa’da dekadansin 6zli, bu yozlasmanin
siddetlenerek karsi diskur olarak kullanilmasinda yatar. “Dekadans bu Hristiyan-
Avrupali ahlak anlayisindan tabiri caizse ‘intikam’ alir ve onu ‘tersine’ cevirir.”**°
Sapkinligin bu baglamda ele alinmasi kii¢iik bir alt bashiga sigmayacak kadar
ayrintilidir. Simdilik Huysmans’in nasil eserlere yansittigina deginecek olursak;
dekadan Des Esseintes, iki anlamda da iktidarsiz oldugu i¢in cinselligi Hristiyanligin
uygun gordiigii cogalma amaciyla yasayamaz, bunun iizerine sanatta en bas sapkinlik
olan sadizme yonelir.'®® Huysmans’in diger 6nemli eseri Orada ise dogrudan
Katolikligin negatif imaj1 olarak satanizmi ele alir. Karsilastirma yapmadan 6nce
tekrar vurgulamakta fayda var: Katoliklik ile satanizm, Otto’nun s6ziinii ettigi rasyonel
Otesi Ogenin (mysterium tremendum) merkezde olmasi bakimindan birbirine

benzerdir. Bunun dekadan edebiyattaki implikasyonu, Otto’nun da dikkatini ¢ektigi

129 Bkz. Thurston, s.33 ayrica Rosenthal ve Foley, s. 43.

130 Kaya, s. 57: “Die Décadence nimmt sozusagen ,,Rache* an dieser christlich-abendlindischen
Moralauffassung und kehrt sie ‘gegen den Strich’.”

131 Kaya, s. 53.

67



lizere mistisizmde bu dgenin “asir1” vurgulaniyor olmasidir.**?> Huysmans’in tabiriyle

satanizm “Acizlikten tiksinmek, bayagiliktan nefret etmek...”*33

oldugu i¢in modern
cagda giicten diisen Katolikligin yerini almasi sasirtic1 degildir.

Sonug olarak Katolikligin pagan dgeler barindirmasi, giicten diistiigiinde bu
Ogelerin daha da vurgulanmis sekilde geri donmesine olanak saglamistir. Peki, adindan
da anlasilacagi {izere degisime ugramamig Ortodoksluk’ta dekadans nasil vuku bulur?
Rasyonel tarafin Katoliklige gore daha agirlikta olmasi, Ortodokslugun negatif
imgesini irrasyonelligin ta kendisi yapar. Buna en iyi tekabiil eden de Schopenhauer’in
isteng kavramidir. Bazi terimlerin tutarsiz gortinmemesi igin Orneklerle biraz daha
acalim. Peredonov rasyonel biri degildir; fakat rasyonelisttir. Siirekli kendi ¢ikarina en
uygun olacak sekilde hareket etmeye calisir. Hakikaten inandig1 i¢in yaptigt bir sey
bulunmadig1 gibi inanma kapasitesi oldugu da meghuldiir. Istisna olarak dikkati ceken
tek davranisi, saplant1 derecesindeki batil inaniglaridir. Peredonov ve halk inanislari
burada Huysmans’in Gilles de Rais ile anlattigi meselle ayni1 baglamda, fakat
madalyonun diger yiizii olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Ortodoksluk’ta insanin
daimonik tarafi Katoliklik’te oldugu gibi siiblime edilmedigi igin Kita Avrupasi’nda
oldugu gibi bayagiliga karst nefreti temsil edecek, dekadan baglamda tanriya rakip
goriilecek bir muhtesem Mephistopheles figiirii bulunmaz. Sonug olarak diizeni temsil
eden Ortodokslugun ¢okiisiinden sonra geriye kalan, piir kaosa duyulan korkunun
(Otto’nun deyimiyle Pan korkusu) mitleserek viicut bulmus hali olan halk inanislar
ve bas temsilcisi Nedotykomka’dir. Toparlayacak olursak Peredonov’un halk
inamglarina inanmama secenegi yoktur. Istedigi kadar rasyonel bigimde gevresini
kontrol etmeye caligsin, on binlerce yillik evrimin ona verdigi tirperme duygusundan
kurtulamaz. Ortodoksluk en basta insanin trpertici gizem karsisinda i¢ huzurunu
korumasini, anlayamadig1 seylerle barisik olmasint ve bu sekilde toplumsal uyumu
korumasini tek saglayabilecek olan kurumdu. Modernizmin insan1 rasyonellige
itmesiyle de Uvarov {liclemesindeki dgeler teker teker dekadansa ugramis oldu. Car
artik saygi duyulan otorite figiirii degil, alasagi edilmesi gerek goriilen biriydi.
Ortodoksluk da toplumsal hayatta gostermelik bir ritiieller zincirine indirgenince, son

0ge Narodnost yani Peredonov’da geriye sadece sahip oldugu isteng kalmis oldu. Halk

132 Otto, s. 22.
133 Huysmans, D, s. 46: “The abhorrence of impotency, a hatred of mediocrity...”
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seytanlarini istencin mitik diizlemde tekabiilii olarak kabul edersek; Huysmans nasil
satanizmi bayagilik karsitlig1 olmasi bakimindan burjuva dekadansina denk tutmussa,
Sologub da Nedotykomka’yr bayagiligin ta kendisi olmasi bakimindan halkin

dekadansina denk tutmustur, diyebiliriz.

6. istencten ibaret Olmak

Dekadansin en temelinde bir noktadan (isteng) uzaklasmak oldugunu
belirtmistik. Dekadan edebiyat bunu trajik bir hikaye olarak ele alir. Bunun anlamu,
dekadan kahramanin biitiin ugraslarina ragmen istencin kolesi olarak kalacagidir.
Tersine bu baglamda dekadan karsi cikis kadar yenilginin de romamdir. Ingilizce
cevirisinin baslig1 “Against Nature” burada ele aldigimiz sorunsali daha iyi ifade ettigi
icin Paglia’nin doga kavramiyla birlikte merkeze alalim. Paglia dogay:1 insanligin
yiizlestigi “en biiyiik ahlaki sorun” olarak gordiigii ve bu bakimdan “fizikselligimiz bir
iskence” oldugu i¢in “insanla doganin temas ettigi nokta” olan cinselligin, dekadan
edebiyatta yiizlesilen baslica sorunsal, hatta tehdit olarak karsimiza c¢ikmasini
anlayabiliriz. Cinsellik insana kendi dogumunu, haliyle de 6limli olusunu hatirlatir.
Kagmaya calistigi dogaya (bayagiliga) geri siiriikler. Des Esseintes dogaya karsi en
saplantili bagkaldirida bulunan kahraman olarak bu ugrasin bosunaligindan da
haberdardir, diyebiliriz. Schopenhauer hakkinda “...¢ektiginiz hastaligin iyilesmez
oldugunu iyice kanmitladiktan sonra, alay ederek sirtin1 doner size”'**, demesiyle
dekadansn fatalist bir yoniinii de gozler dniine serecegini haber eder. Oyle ki yaptig
dekadan deneyler son derece bayagi gorecegi sekillerde basarisiz olacaktir. Kokularla
sinestezi yapmaya calismasina burnu rahatsizlanarak izin vermez, tat alma duygusu
korlesir; fakat en onemli olarak mide hastaligi, bayagi toplumdan uzak yasama
cabasma son vererek onu topluma donmeye zorlayacaktir. Heniliz 8’inci boliimde
gordiigli kabusta maglubiyetinin 6n emaresi okuyucuya sunulur. Gergek hayatta
diinyay1 istedigi sinirlar altina kisitlarken bilingaltina ittigi daimonik yami siirreal

manzaralar halinde kargisina ¢ikar ve “insaniistii bir efor” sarf etmesine ragmen “disil

134 Huysmans, T, s. 19.
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kokenlere zorla doniis” yasamaktan kacamaz.'® “Des Esseintes dogaya kars1 bir sanat
saray1 insa eder; fakat riiyasinda doga onu igine geri ¢ekip sindirmeye gelir.”13¢
Sanattan anlamayan Peredonov ¢oktan sindirilmis haldedir. Roman hakkindaki
makalelerde bu trajik durumuyla ilgili ilging saptamalar dikkatimizi ¢ekmektedir.
Harriet Hustis, Petty Demon‘un “kontrolsiizliikle, temelinde yetkin olamamakla dikkat
cektigini” yazar ve hatta “roman iizerine yapilan ¢ogu ¢alismanin metni rasyonelize
etmeye ve kontrol altina almaya gayret gostermesini” elestirir.'®’ Murl Barker
romanda romantik ironi yapilan bir Cehov Oykiisiiniin, Kabuguna Sinmis Adam in
Peredonov ile benzerliginin ¢agdas elestirmenlerin goziinden kagmadigini anlatir ve
ornek olarak bir yorumu; “Nedotykomka’nin ‘kabuguna ¢ekilmis adamin kendini

138 vurgular. Schopenhauer’i

korumaya calistigi her seyin sembolii oldugunu
anmadan en Schopenhauerci saptamayi yapan Linda Ivanits ise ‘“Peredonov’un
kuklaya benzetilmesi onu mekaniklestirir; bununla kastedilen ondan baska birinin
hareketlerini kontrol ettigidir.”*3® Bir baska paragrafta Peredonov’un “Kendinin ve
gorsel gercekliginin sinirlar1 Stesindeki bir hakikate dahil oldugunu”, agiklar.4°
“...Peredonov’un deliligi, onun diinyanin kaotik, diisman, yikic1 ve kotii bir yer oldugu
hakikatini gérmesini saglar.”'*' Genellikle farkli perspektiflere odaklanmis bu
makalelerde bile Schopenhauer’in Rus Fin de Siécle’sine etkisi siiblime halde
gorilmektedir. Dogrudan bu baglamda ele alinmis iki ¢alisma dikkatimizi g¢eker:
Barbel Semjatova’nin Sologub Oykiileri iizerinden motif analizleri ve Cristina
Beretta’nin Rus yazarlar1 cinsellik sorununu ele aldiklar1 eserler iizerinden

yorumlamasi. Paglia’nin Huysmans oOrnegi ile destekledigi yorumlarina en yakin

olduklari i¢in bu ikisini agirlikli olarak kullanacagiz.

135 Paglia, s. 433: “...a forcible return to female origins,..”

136 Paglia, s. 434: “Des Esseintes builds a palace of art against nature, but in his dreams nature comes
to reclaim and devour him.”

187 Hustis, s. 632: “...is a text marked by a lack of control, by an essential inability to authoritate.”
138 Murl Barker, “The Petty Demon and The Critics”, The Petty Demon, (ed. Murl Barker), Ardis
Publishers, Woodstock & New York, 2006, s. 294: “a symbol of all that the ‘man in a case’ is
guarding himself against.”

139)vanits, s. 301: “The comparison of Peredonov to a puppet serves to mechanize him; the suggestion
is that someone other than he is in control of his movements.”

140 Tvanits, s. 310: “He is initiated into a truth beyond himself and beyond the limits of visual
reality...”

141 Ivanits, s. 312: “...Peredonov’s insanity grants him a vision of the truth that the world is chaotic,
hostile, destructive, and evil.”
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Rusya’da Fin de Sieécle doneminde en ¢ok dile getirilen sorunsal, ¢agin
degismesiyle yikilan en biiyiik tabu tam da Paglia’nin uyardig: gibi cinsellik ve ahlak
c¢itkmazi olmustur. Tezimizi destekleyen en Onemli ayrinti, bu tartismalari
Schopenhauer’in yazdigi spesifik bir bolimiin (4skin Metafizigi) hararetlendirmis
olmasidir. Cinsellik sorunsali denince akla ilk gelen eser olan Kreutzer Sonat, Rus
gercekeiligini andiran bir iislupla bu sorunsali yogun felsefi tartigmalarla ele alan bir
oykidiir. The Petty Demon’a baktigimizda ise tiimiiyle “Rus” Kreutzer Sonat ile
timiiyle “Frenk” Tersine arasinda ilging bir karisim ortaya ¢ikardigini, yerli ve yabanci
Ogelerle harmonik bir biitiin olusturdugunu gérmekteyiz. Peredonov Rus psikolojik
romanlarinda rastlayabilecegimiz bir karakterdir; fakat natiiralizmin merceginden
geecmis soluk bir portresini sunmak yerine Sologub, dekadan edebiyatin belirleyici
ozelligi olarak ruhsal semptomlar1 asir1 canli renklerle tasvir etme teknigini
kullanmistir. Boylesine “canli renkler” dekadan kahramanlara Otto’nun mysterium
tremenduma atfettigi canlihg ve “enerjiyi” katar.'*? Kastedilen sey karakterin
kendisinin enerjik olmasi degildir, nitekim ne Peredonov ne de Des Esseintes’in
fiziksel kabiliyeti yoktur. Sahip olduklar1 patoloji son derece siddetli gdzlemlendigi
icin bu karakterler okuyucuda bir iirperme ve hayranlik uyandirir. Romani1 dekadan
olarak tanimlayabilmemiz bu sayede miimkiindiir. poshlost tanimi itibariyle bayagilik
oldugu halde Peredonov’un bayagilig: teatral nitelikte ifade edilmektedir. Bu nitelik;
Gilles de Rais’in haberlerde goriilen seri katiller gibi bayag: degil, katil oldugu kadar
dindar bir ruh hastasi olmasi veya Des Esseintes’in sadece ¢ikar amagli yagayan bir
zengin gibi bayag degil, takintili bicimde diinyada dogaldan en uzak olani evinde
toplamasinda goriilenle ayni teatrallik, ayni tirpertici ve hayranlik uyandirici gizemdir.

Peredonov’da Schopenhauerci 6geler ararken Sologub’un digerlerinden farki
olan bu dekadan iislubunu gézden ¢ikarmamaliyiz. Beretta’nin ayrintili bicimde ele
aldig1 gibi Peredonov ve tiim sehir halkinin vulgarize ettigi ilk kavram evliliktir. Tk
sayfadan itibaren birbiri ardina gelen evlendirme, daha dogrusu dilimizdeki ifadeyle
“basini baglama” ¢abalar1 basarisiz olsa bile durmak bilmez. Fakat olay orgiistiniin
merkezinde olsa da “Evliligin islevsel merkezligi, ontolojik &nemsizligiyle el

eledir.”**® Insanlar ne ask ne de sorumluluk bilinciyle birbirini istemektedir. Ortodoks

142 Otto, s. 23.
143 Beretta, s. 317: “Die funktionelle Zentralitéit der EheschlieBung geht mit deren ontologischer
Belanglosigkeit einher.”
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degerlerinde 6nemli yer tasimis olan evliligin aslinda cinselli§in mesrulastirilmasi
oldugunu Tolstoy aleni elestirirken; “Sologub tam da bu sekilde ‘normalin’ temelini
olusturan kliselesmis, otomatige baglanmis olanin maskesini diisiirmeyi amacladigi
icin onu yabancilastirmis ve sagma hale getirmistir.”*** Yani dekadan Schopenhauer
alimlamasini, Schopenhauer alimlamasindan ayiran sey, The Petty Demon‘un
skandala sebep olmasinin yaninda toplumda halihazirda goze batan bir semptomu
(poshlost) miikemmel teshir eden bir karakter iizerinden mesel haline getirmis, adini
bu semptomla 0Ozdeslestirmis (Peredonovschina) olmasidir. Peredonov ve diger
herkesin evliligi toplumsal diizen islevinden kisisel ¢ikar islevine doniistiirmiis
olmalari, klasik Narodnost anlayisi hatirlandiginda tam da Schopenhauerci anlamda
bir toplumsal yozlagsmaya isaret eder. Evliligin en basta Paglia’nin anlattigi doganin
tilketici dongiiselligini, teleolojik bicimde gelecege dogru soyun ilerlemesini
saglayarak astigina dikkat edelim. Bu bakimdan sadece kisisel ¢ikar i¢in evlenilen
“...Melkij Bes diinyas1 nesil dongiisiiyle kendini yenilemez, bunun yerine sonsuz nunc
stans halinde donuk kalir.”**> Anlasilacag iizere Sologub sadece spesifik bir kesime
yonelik elestiri yapmak veya Tolstoy gibi reformlarla diizeltilebilecek bir kiiltiir
sorunu teshis etmekten Ote, Schopenhauer’in diinya tasarimindan yola ¢ikarak
bayagiligin antropolojik olarak i¢kin olusunu tasvir etmektedir.

Bu yorumu desteklemek icin Sologub’un miikemmel bir spiritiiel natiiralizm
ornegi olarak Peredonov’un tinsel derinliklerine inmesini yakindan incelemeliyiz. Tin
kelimesi kullanildiginda siklikla kastedilen ulvi, maddeden {istiin ve bagimsiz varolus
yerine burada tam tersi yonde, kitonyen derinliklerden geldiginin izini tasiyan bir tin
tasvir edilmektedir. Sologub, romanin baglarinda Schopenhauerci olarak alimlanacagi
bariz bir ciimlede Peredonov i¢in “Onun i¢in mutlu olmak; hicbir sey yapmamak ve
kendini diinyadan soyutladiktan sonra karnini tatmin etmekti”'* tanimlamasini yapar.
Hikaye boyunca diger bayag1 davranislarina felsefi zemin hazirlayan bir climle, nasil
alimlanmak istedigine dair isaret olarak goriilebilir. Fakat Sologub’u dekadan edebiyat

yazari olarak belirleyen nitelik, bu deneyi varabilecek en nihai sonucuna gotiirmeye

144 Beretta, s. 314: “So geht es Sologub gerade darum, das Floskelhafte, Automatisierte, das fiir das
,Normale' konstitutiv ist, dadurch zu entlarven, dass er es verfremdet und ad absurdum fiihrt”

145 Beretta, s. 316: “...die Welt von Melkij bes regeneriert sich nicht im Generationswechsel, sondern
verharrt im ewigen nunc stans.”

146 Sologub, PD, s. 96: “Being happy for him meant doing nothing and, after shutting himself off from
the world, gratifying his belly.”
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kararl1 olusunda saklidir. Ug béliim sonra istengten ibaret bedeninin artik algilarina
hiikkmetmeye baslayacagimin ipuglarini verir: “Fakat simdi, beklenti ve korkulari
sinirlerini bozdugunda hislerinin ona hizmet etmesi daha da giiclesti ve biitiin
gergeklik, gozlerinin Oniinde yavas yavas itici ve fena illiizyonlardan olusan bir sise
biiriiniiyordu.”**’ Buradan itibaren semptomlarin birer dekadan kars1 diskura

doniisecegi netlesmektedir.

7. Yozlasma

Dekadansin  kagmilmazligint  Schopenhauerci bir motif olarak Avrupa
edebiyatiyla kiyaslarsak tekrar burjuva-halk iligkisindeki farkliliklar1 vurgulayan bir
sonuca variriz. Oncelikle 6rnek olarak Avrupa’ya bakalim. Yiizyil sonunda burjuvanin
yasadig1 en biiyiikk korku herhangi bir dis tehdit degil, evrim teorisinin ima ettigini
diistindiikleri yozlagsma teorisi olmustur. 1895 yilinda Nordau’nun Degeneration
caligmast Ingilizceye gevrildikten hemen sonra H.G. Wells Zaman Makinesi dykiisiinii
yaymmlamus, bu kitaplar ingiltere’de biiyiik tartismalara sebep olmustur. Nordau’nun
yozlagmay1 zihinsel bir patoloji, Wells’in ise toplumsal hayatin farkliliklarindan
kaynaklanan biyolojik bir entropi olarak ele aldigini1 diisiiniirsek yozlasma kavraminin
yiizy1l sonunda entelektiiel cevreleri oldukca mesgul ettigini anlayabiliriz.1*® Bu
noktada oOzellikle vurgulamak istedigimiz bir ayrinti, entelektiiel bir sorunsalin
tartisilmasinda bilimsel ve edebi gevrelerin esit rol {istlenmis oldugudur. Bir tarafta
ornek olarak Lombroso suglularin fizyonomisini ¢ikartarak pratik bicimde tespit
edilebilmelerini amacglarken veya Herbert Spencer toplumdaki sinif ayrimini
mesrulastiran sosyal Darwinist teoriler ileri siirerken, diger taraftan Robert Louis
Stevenson {ist kesime ait saygideger bir doktorun ayni zamanda regresif bir su¢lu
olabilecegini Dr. Jekyll ve Mr. Hyde oykiisiinde, Wells ise asil sif ayriliginin
yozlasmaya yol agacagini Zaman Makinesi dykiisiinde ¢arpici kurgusal kars1 diskurlar

ile elestirmistir.2*® Bu bilgiler 1s13inda, yiizyil sonunda antroposa dair yapilan

147 Sologub, PD, s. 116: “But now, when he was upset by expectations and fears, his sensibilities
served him even more poorly and little by little before his very eyes all of reality was becoming
enshrouded in a mist of repulsive and wicked illusions.”

148 Jenny Bourne Taylor, “Psychology at The Fin de Siécle”, The Cambridge Companion to The
Fin De Siécle, (Ed. Gail Marshall), Cambridge University Press, Cambridge, 2007, ss. 13-14.

149 Taylor, ss. 14-15.
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caligmalarda dogal bilimler kadar edebiyatin da belirleyici rol istlendigi, bilim
insanlar1 ile yazarlarin birbirinden esinlendikleri agik¢a goriilmektedir.

Dogal bilimler ne kadar islevsel (yararci) yaklasimlarda bulunmussa, dekadan
edebiyatin kiiltiirii bir o kadar siddetli elestirmis olmas1 dikkati ¢eker. Oyle ki, dekadan
edebiyatin natiiralizm karsithig1 aslinda yararci yaklasimin insanlar1 yozlastirdigina,
hoslarina gitmeyen bulgulart reddedip Onceden kabul edileni dogrulatmaya
calistiklarina dair bir elestiri olarak goriilebilir. Bu yiizden elestirilen daima insanin
kendisi, 6ziinde yer alan istencidir. Dekadan edebiyat bu sekilde 20. yiizyil psikanaliz
calismalarina 6n hazirlik olarak da goriilebilir. Agacak olursak; yiizyil sonunda
entelektiiel ¢evreleri en ¢ok iirperten ve hayranlik uyandiran kavram olan bilingalti,
tam da Paglia’nin tekrar tekrar vurguladigi gibi barbar doganin, insanoglunun asla
kurtulamayacagr kadar yakininda oldugunu yliziine c¢arpan bir kavramdir.
Schopenhauer ile baglantis1 barizdir ve hatta Freud bile onu biiyiikk diisiiniir olarak
gordiigiinii, istenci psikanalizde ele alinan diirtilere esdeger buldugunu dile
getirmistir.’® Fin de Siécle yazarlarinin bu sekilde giincel bilimsel gelismelerden ve
ozellikle Schopenhauer’den haberdar olduklarim1 g6z Oniinde bulundurursak;
eserlerinde yer alan dekadan tiplemelerinin katiyen politik goriislerle
kisitlanamayacagini, dogrudan sorunun kokii olan insani ve sorunlarini kiiltiir ile nasil
ortmeye ¢abaladigini ifsa eden birer mesel olduklarini isaret etmek en isabetli yaklagim
olacaktir.

Sologub’un kiitiiphanesinde Krafft-Ebing, Spencer, Freud ve Weininger gibi
isimlerin Rusca cevrilmis eserlerinin yer aldigim1 biliyoruz.’® Romandaki tipik
Avrupa burjuvasi parodisi savelr Avinovitsky’nin agzindan “Giiniimiiz toplumu insan
wrkinin bir parodisi” ve “Bilim dogustan suglularin varligini ispatlamigtir”, gibi
climleleri kullanmasiyla Avrupa’daki gelismeleri takip ettigini gostermektedir.'%?
Tabii ki saveinin ciddi tavirla bu tartismayr yaptigi kisinin Peredonov olmasi
Gogol’dan miras kalan hiciv kabiliyetine enfes bir 6rnektir. Peredonov’un diinyasinda
bayagiligin diz boyu olmasindan daha O6nemli olan, romanmn ilk ciimlelerinde

anlatildig1 lizere bu insanlarin uyum icinde yasamakta oldugu illizyonudur. Bu

190 Ggdde, s. 16.

151 Beretta, s. 440, dipnot 1711.

152 Sologub, PD, ss. 97-98: “Nowadays people are a parody of the human race,” “Science has
recognized the existence of born criminals.”
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bakimdan Peredonov’un “Her seyi hayal etmiyorum, ... Diinyada bir hakikat var'®3

sOzii ayr1 bir anlam kazanir. Kendisi bu perspektiften karsimiza trajik bir hiiviyete
bliriinmiis olarak c¢ikar. Gilles gibi o da anlam veremedigi korkung¢ bir diinyada
miicadele vermektedir, onun gibi igte olan1 saklamaya tenezziil etmiyor olusu da sehir
halkindan tek farkidir. Yaptigimiz bu yorumlara 6rnek teskil edecek ve yine bilim

adamu tisluplu bir paragrafi yakindan inceleyelim:

Icindeki ¢ilgin dehset, su¢ islemeye yonelik bir istek canlandirmisti. Bozulmus
iradesi; bu ilkel husumet hali, bunaltici bir cinayet isleme diirtiisii, ruhsal
varligimin en derin yerlerinde yatmakta olan miistakbel bir cinayet fikri
tarafindan baski altindaydy. ... O yikim getirirken kadim bir seytan varligin
ortaya koymustu; tarih éncesi kargasann, ¢okiise gotiiren kaosun ruhu. Diger
taraftan delirmis bir adamin yabani gézleri, oliimiin periferindeki korkung
istiraba karst duyulan dehgeti andiran bir dehset yansitryordu. **

Romanin sonlarina dogru karsilastigimiz bu paragrafta, Schopenhauer’in isteng
kavrami ile Pan korkusu i¢ ice ge¢mis olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Oliimiin
“periferindeki korkung 1stirap” Schopenhauerci anlamda yasamin ta kendisidir. Bu
kargasaya karsi duyulan dehset esnasinda insanin goziiniin kararmasi ilkel; fakat
timiiyle kurtulunamayacak kadar igten gelen bir “kadim” seytandir. En korkuncu ise
bu tiir yozlagmanin kiiltiirel ¢okiise sebep olmayacagi, aksine kiiltiiriin bunu cabucak
mesrulastirarak yozlagsmis halde varligim1 devam ettirecegi gergegidir. Zamyatin’in
anlattig1 gibi Sologub oldiiriir; fakat sadece acilar diinyasinda istirap ¢ekmesini
istemediklerini. “Sadece yontulmamis olanlar yokedilmez, oliimsiizdiirler. Onlara
kars1 Sologub, misericordia’dan farkli bir silah saklamistir — acimasiz bir silah,
kirbag.”® Zamyatin burada kirbag ile metaforik olarak Sologub’un hicivli dilini
kastetmektedir. Ayn1 sayfada sarf ettigi baz1 ciimleler (6rn. “Insanoglunu dort ayak

iistiinde yiiriimekten kaldirmak i¢in kirbactan daha etkili higbir yontem

158 Sologub, PD, s. 217: “I’m not imagining everything, ... There is some truth in the world.”

154 Sologub, PD, s. 217: “The insane terror inside him had fashioned a willingness to commit crime.
His depraved will was being oppressed by this state of primitive malevolence, by the depressing urge
for murder, by the dark notion of some future murder lurking in the nethermost regions of his spiritual
being. ... And in the destruction of things the ancient demon established itself, the spirit of prehistoric
confusion, decrepit chaos, while the savage eyes of an insane man reflected the terror which
resembled the terrors of monstrous torments on the periphery of death.”

155 Zamyatin, s. 221: “Only the philistine is indestructible, deathless. And for him, for the deathless
one, Sologub reserves a weapon different from the misericordia-a merciless weapon, the whip.”
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bilmiyorum”**®) dekadan edebiyatin sivri dilini ve kiiltiir elestirel islevini gayet iyi
anladigin1 gostermektedir. “Sologub’un insan askinin merhametli zalimligi iste boyle
bir seydir.”*’

The Petty Demon’un dekadan perspektiften yorumlanmasini giiglestiren etken,
onceden sOziinii ettigimiz burjuva-halk catismasindan ileri gelir. Avrupa Fin de
Siécle’sinde dekadans, prestijli bir doktor, saygideger bir soydan gelen bir geng gibi
figtirler tizerinden anlatildig1 i¢in aradaki fark daha belirgin gézlemlenebilir. Rusya’da
kiltiirel dekadansi ifade etmek i¢in Sologub gibi bir yazarin en beklenmedik kisiye,
car karsisinda hak ettigi saygiyr geri kazanmayr uman ve pratik akliyla bunu
basaracagma giiveni tam olan siradan vatandaga igneyi batirmasi gerekmektedir.
Nitekim 20. yiizyilda insanligin sebep oldugu korkungluklara karsi dekadan yazarlarin
bir bakima son uyarida bulunduklarini da diistinebiliriz. Sologub’un bu eserinden Rus
halkinin ¢ikarmasini istedigi sonug, gelecegin iitopyasini kurmaya calismadan once

kendi yiireklerindeki karanlikla yilizlesmeleridir.

E. Ara Toparlama

Bu boéliimde Peredonov karakterini bayagilik (poshlost) kavraminin arketipi
(Peredonovschina/Peredonovizm) haline getiren 6geleri inceledik ve Fin de Siécle
geleneginde rastlanan konstellasyonlar cergevesinde karakterin kendisinde nasil
performe edildigini takip ettik. Bu sayede Avrupa’dan farkli bir kiiltiirde olsa bile
edebiyatta dekadansin belirleyici 6zellikleri tlizerinden tespit edilebilecegini gérmiis
olduk. Sologub bu eserinde dekadansin Rus cografyasinda nasil alimlanacagini ifade
ettigi gibi buna karsit olarak Avrupali, diger bir deyisle yabanci bir yikict gii¢ olarak
disavurumunu da islemistir. kinci baslikta dekadansin bayagiliga kars1 ¢ikis suretini
irdeleyecek, bu baglamda Peredonov’un kendisinin Peredonovschina’ya karsi durma

cabasini da ele alacagiz.

16 Zamyatin, s. 221: “I know of no more potent means than the whip for raising man from all
fours,...”
157 Zamyatin, s. 221: “Such is the merciful cruelty of Sologub's love of man.”
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1. ANTI-PEREDONOVSCHINA

The Petty Demon’da edebi dekadansin Avrupa’da yaygin olan disavurumlarini
tespit etmek kolay olsa da, bunu Rus kiiltiirel atmosferi ile tutarli bir ¢ergeveye
oturtmak daha zahmetlidir. Ozellikle yiizy1l sonunda sanat cevrelerinin birbiriyle
iletisiminin giiglenmesi, her tiirlii eser, kavram veya felsefi yorumun iki tarafta da
hizlica yayilmasina olanak saglamistir. Yazarlar yeni, diger bir deyisle “moda” olan1
yer yer olumlayip, etkilendiklerini kendi eserlerine yansitmistir. Diger tarafta ise
bunlar1 yabanci olmakla suclayan elestirmenlere, hatta bunun parodisini yapan diger
yazarlara da esit dl¢lide rastlanmaktadir. Makul bir ¢éziimleme yapabilmek icin tekrar
Koppen’in  ¢ozlimlemesinden  faydalanacagiz ve Avrupa’da dekadansin
popiilerlesmesinde 6zellikle “Wagneriyen” sanatin nasil islevsel bir rol oynadigina
dikkat ¢ekecegiz. Sonraki baslikta ise ayni islevsel rolii Rus entelektiiel ¢evresinde
Nietzsche’nin listlenmis oldugunu ileri siirecegiz ve Ornekler {izerinden
karsilastiracagiz. Son baglikta romandaki karakterlerin sergiledikleri dekadan

semptomlar1 bu ¢erceve iizerinden yorumlayacagiz.

A. Dekadan Wagnerizm?8

Su goriisii ileri siirtivorum: Wagner'in sanati hastalikli. Onun sahneye
¢tkardigi sorunlar - hepsi histerik insan sorunlart -, ... Hepsi bir araya
gelince geride siiphe birakmayan bir klinik tablo olusturmaktadir. Wagner
bir nevrozdur.t*

(Friedrich Nietzsche)

Richard Wagner, Nietzsche’nin Der Fall Wagner eseriyle Alman entelektiiel

cevrelerde tanmirlik kazandirdig: lizere edebiyatta dekadans s6z konusu oldugunda

1% Dogrudan Erwin Koppen’in baslhigini kullandigimiz bu béliimdeki bilgiler agirlikli olarak
Dekadenter Wagnerismus c¢aligsmasindan edinilmistir. Avrupa edebiyatindan 6rnekler {izerinden
¢oziimlemeler igin bkz. Koppen, “Teil B: Das literarische Erscheinungsbild des dekadenten
Wagnerismus”, ss. 91-265.

159 Friedrich Nietzsche, Der Fall Wagner - Ein Musikanten-Problem, 2. Baski, Naumann, Leipzig,
1892, (W), s. 15: “Ich stelle diesen Gesichtspunkt voran: Wagner's Kunst ist krank. Die Probleme, die
er auf die Biihne bringt — lauter Hysteriker-Probleme —, ... Alles zusammen stellt ein Krankheitsbild
dar, das keinen Zweifel lasst. Wagner est une névrose.” Dikkat edilmesi gereken bir diger detay
névrosé (nevrozlu) degil névrose (nevroz hastaligi) kelimesini tercih etmis olmasidir.
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deginilmesi sart olan baslica “vakadir.”%® Bu vakaya en iyi teshis koyabilecek kisinin
Nietzsche oldugunu iddia etmek yanlis olmaz ¢ilinkii bir zamanlar hayran oldugunu
saklamamas1 bir yana, dersini iyice aldigini belli edercesine ek bdliimde bes defa
tekrarlar: “Wagner’e baglilik pahaliya mal olur.”*®* Nietzsche nin elestirilerini kisisel
bir nefret olarak algilamak biitlinliyle yanlis bir tespit olacaktir. S6z konusu olan
sorunsalt en iyi anlamak i¢in Nietzsche’nin kullandig1 terimlere ve benzetmelere

dikkatli bakmak gerekir:

Doktorlarimiz ve fizyologlarumiz \WWagner'de en ilgiye deger vakalarina
rastladilar, en azindan eksiksiz bir vakaya. Ciinkii hi¢bir sey bu biitiinsel hastalik
halinden daha modern degil, ... Giiniimiizde tiim diinyanin muhta¢ oldugu seyler
onun sanatinda en tahrik edici bicimde bir araya gelmistir — tiikenmiglerin ii¢
biiyiik uyaricist; vahgsi olan, suni olan ve masum (aptalca) olan.*®?

Evet, Wagner gériiniise gore biiyiik ol¢iide giiniimiizde Parisli kiiciik dekadanlar
ilgilendiren sorunlardan baska hichir sorunla ilgilenmemektedir. Daima
hastaneden bes adim uzakta! Saf modern, tamamen biiyiik sehir problemleri
bunlar! Hig¢ siipheniz olmasin!™®

Victor Hugo ve Richard Wagner — ikisi de aym: anlama gelir: Yani ¢okiis-
kiiltiirlerinde, kararin giiruhun ellerinde oldugu her yerde hakikilik gereksiz,
sakincall, ilerlemeyi engelleyen bir sey olur. Sadece oyuncu, biiyiik heyecan
uyandirabilir. — Boylece oyuncunun altin ¢agr gelmis oluyor...**

Ve insan karst koymuyor. Bastan ¢ikarma giicii tirpertici seviyelerde, etrafi bir
tiitsii gibi bugulanmuig, onu yanlis anlamanin adr “hakikat” olmugs — sadece tinsel
acidan fakir olanlari kendine cekmemistir'*®®

160 Almanca “der Fall” kelimesi hem diisiisii, hem bir meseleyi, hem de tibbi terim olarak bir vakay1
anlatmada kullamlabildigi i¢in dekadans tasvir etmede miikemmel isabetli bir terimdir. Maalesef
Tiirkge ¢eviriler tam karsilik olusturamamaktadir.

161 Nietzsche, W, s. 40, 41, 42, 43, 45: “Die Anhingerschaft an Wagner zahlt sich

theuer.”

162 Nietzsche, W, s. 15: “Unsre Aerzte und Physiologen haben in Wagner ihren interessantesten Fall,
zum Mindesten einen sehr vollstindigen. Gerade, weil Nichts moderner ist als diese
Gesammterkrankung, ... In seiner Kunst ist auf die verfiihrerischeste Art gemischt, was heute alle
Welt am néthigsten hat, — die drei grossen Stimulantia der Erschopften, das Brutale, das Kiinstliche
und das Unschuldige (Idiotische).”

163 Nietzsche, W, s. 32: “Ja, in's Grosse gerechnet, scheint Wagner sich fiir keine andern Probleme
interessirt zu haben, als die, welche heute die kleinen Pariser décadents interessiren. Immer funf
Schritte weit vom Hospital! Lauter ganz moderne, lauter ganz grossstddtische Probleme! zweifeln Sie
nicht daran!”

184 Nietzsche, W, ss. 36-37: “Victor Hugo und Richard Wagner — sie bedeuten Ein und Dasselbe: dass
in Niedergangs-Culturen, dass iiberall, wo den Massen die Entscheidung in die Hande fallt, die
Echtheit tiberfliissig, nachtheilig, zuriicksetzend wird. Nur der Schauspieler weckt noch die grosse
Begeisterung. — Damit kommt fiir den Schauspieler das goldene Zeitalter herauf ...”

165 Nietzsche, W, s. 13: “Und man wehrt sich nicht. Seine Verfiihrungskraft steigt in's Ungeheure, es
qualmt um ihn von Weihrauch, das Missverstindniss iiber ihn heisst sich "Evangelium" — er hat
durchaus nicht bloss die Armen des Geistes zu sich tiberredet!”
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Nietzsche bir insanin sapkinligini degil, bu insanin mitkemmel bir gostergesi
oldugu biitiin bir ¢agin hastaligini teshis etmektedir. Wagnerizm basta bozuk sinirler
olmak {izere dekadan semptomlarin bir araya geldigi ve olabilecek en teatral sekilde
disavurum buldugu bir biitiindiir. Bu bakimdan 6zellikle dikkatimizi ¢ekmeye ¢alistig
mesele; birinci olarak Wagner’in kimseyi zorlamadigi, toplumsal hayatin modernite
tarafindan maruz kaldig1 ¢oziilmeyi en iyi yansittig1 i¢in Kkitleleri kolayca pesine
takabildigidir. Kendi hayranligin1 6rnek olarak kullanmis ve toplumun biitiinliigline
zararl olan fenomenlerin mikrop gibi yayilabildigini tekrar tekrar vurgulamustir. Ikinci
olarak ise sanatin ona atfedilen ulvilige ragmen bdyle bir ¢okiise hi¢c de direncli
olmayisina dikkat ¢eker. Oyuncunun altin c¢agi, Huysmans’in Amerikan etkisine
atfettigiyle ayni sorunsaldir. Sanatgi artik piyasaya gore hareket etmeye mecbur
kalacaktir: “Sanatgiya iki olasi tercih kalmistir: Ya yeni sartlara uyum saglayacak ve
‘piyasa kosullarina’ boyun egecek, ya da kendini ‘fildisi kulesine’ kapatacaktir ¢linkii
sanat eseri ‘sadece mutlak konumundan mahrum kalmamis, bir bakima hedefsiz,
dinleyicisiz, talepsiz kalmustir.””*®® Kiiltiirel dekadans ile edebiyatta dekadansin
kesistigi yer de burasidir. Bir 6nceki ylizyillin modernlesme ad1 altinda basat olani
atomize etmesi piir kaos ve bayagiligi 6n plana cikarir. Ozellikle fevri ruhlu olan
yazarlar ise fildisi kulesinden bu tersyiiz edilmisligi en miikkemmel sekilde yansitan
eserler verirler. Wagner kiiltiiriin yozlagsmasindan prim elde etmeye ¢alisirken, incelik
sahibi bir yazar eserinde kusursuz bir Wagneriyen tasviriyle donem insanina ayna
tutar, onu huzursuz eder. Koppen bu duruma Thomas Mann {izerinden sik bir 6rnek

Verir:

Yozlasma ve néropati gibi fenomenler, yozlasmis dahi ve sinir sanatt gibi yaygin
terimler dekadan edebiyat imgesine o kadar yerlesmistir ki, \Wagnerizmini de
etkilerler ve onu bazen tuhaf, siklikla huzursuzluk veren bir isikta goriiniir
kilarlar. Onceki bashkta halihazirda pek ¢ok noktada yozlasma Ve
Wagneriyenligin es semptomlar olarak ortaya ¢iktigint tespit etmistik. Yozlasmis
Wagner takipgisi listesinin basinda dogal olarak Des Esseintes gelir, ... Thomas
Mannin Wagneriyenlerinde de yozlasma siiblime halde vardwr. Siegmund ve
Sieglinde Aarenhold, yetkin bir tiiccarin entelektiiel olarak iistiin, fakat efemine
cocuklart olarak tipik yozlasma belirtileri gostermektedirler... ve Hanno nun

186 Kaya, s. 73: “Dem Kiinstler blieb die Wahl zwischen zwei Moglichkeiten: entweder paBte er sich
seiner neuen Situation an und unterwarf sich den ‘Marktbedingungen® oder zog sich in seinen
‘Elfenbeinturm® zuriick, denn sein Kunstwerk ist ‘nicht nur nicht mehr absolut, es hat gewissermal3en
kein Ziel, kein Publikum, hat keinen Auftrag mehr.’”
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sanat¢iligi bir yozlagma iirtinii olarak Wagnerci isitsel fanteziler halinde
disavurulur. Hanno Buddenbrook’un durumunda Wagner miiziginin nasil bir
reaktif iglevi iistlendigi, bunun yardimiyla yozlasma ve néoropati gibi dekadan
fenomenleri goriiniir kildigi misal olarak goriilmektedir.*®’

Nietzsche’nin Wagner’e ¢okiis cagi sanatgisi demesi bu sekilde i¢ ice gegmis
bir etkilenme dongiisiinii agiga ¢ikarmaya yoneliktir; fakat goriildiigi lizere edebiyat
ifsa etmede daha sik yontemler kullanir. Calismamiz i¢in Koppen’in saptamasinda en
dikkat edilmesi gereken nokta iste bu kimyasal reaktif islevidir. Aarenhold kardeslerin
ensest iligkisi veya Hanno’nun sinir hastaligi kendi halinde bir bozukluk degildir.
Aarenhold kardesler Wagner operasina gittikten sonra bu sapkinlig yiiceltici gormeye
baslar ve Hanno, Wagner miiziginde kendi hastalikli halini yiicelten bir incelik
gormektedir. Dekadan sanati Nordau’nun klinik bozukluklarindan ayiran, akiiltiire
edilmis olmasidir, diyebiliriz. Bir eseri dekadan edebiyat ¢er¢evesine oturtabilmek igin
icerdigi motiflerin bu sekilde konstellasyon olusturdugunun dogrulanmasi
gerekmektedir. Aksi takdirde modaya uyup kazang saglamak i¢in yazilmis bir Kitap
oldugu suclamasii tutarhi bir sekilde ciiriitmek gii¢ olacaktir. Wagner ve dekadan
kiilti, Avrupali yazarlarin sik kullandigi bir cergeve oldugu igin kolaylikla
coziimlenebilir. Fakat bu calismada oldugu gibi nispeten farkli bir kiiltiir ele
alindiginda fazladan birka¢ adim daha atilmasi gerekmektedir.

Dekadan ¢agrisimlariyla birlikte Wagner, Rusya’da Avrupa’ya benzer bir etki
uyandirmis olsa da, 6nceki boliimlerde agikladigimiz gibi dekadansin “yabanci” olma
niteliginden dolay1 entelektiiel cevrelerde bir dereceye kadar benimsenmistir:

Ik hayranliklarindan sonra Ruslar kararsizliklarini asip Wagner’i dogrudan
reddetmek icin fazlasiyla ugrasmislardi — ve sadece miizisyenler degil. Biitiin
diinyada Wagner’e karsit Lev Tolstoy’dan daha nefret dolu biri yoktu, ... St.
Petersburg ve Moskova'da 1863°te gerceklesen konserleri kalabalikti,
basariliydr ve Wagner icin karli oldugu kadar eglenceli ge¢misti. Ortak bir

167 Koppen, s. 295: “Erscheinungen wie Entartung und Neuropathie, Schlagwérter wie die vom
genialen Degenerierten oder der Nervenkunst, gehoren so fest zum Erscheinungsbild der Decadence-
Literatur, daB3 sie auch deren Wagnerismus beriihrten und ihn zuweilen in einem eigenartigen und
nicht selten befremdlichen Licht erscheinen lassen. Schon in dem vorangegangenen Kapitel hatten wir
an mehreren Stellen feststellen miissen, da3 Degeneration und Wagnerianertum als Kosymptome des
dekadenten Syndroms auftreten. Die Liste der degenerierten Wagner-Anhénger fiihrt natiirlich wieder
Des Esseintes an, ... Auch Thomas Manns Wagnerianer sind durch Entartung sublimiert. Siegmund
und Sieglinde Aarenhold tragen als intellektuell hochstehende, aber effeminierte Abkdmmlinge eines
lebenstiichtigen Kaufmanns typische Zeichen der Degenereszenz, ... und Hannos Kiinstlertum, als
Entartungsprodukt verstanden, manifestiert sich in Wagnerschen Klangphantasien. Im Falle Hanno
Buddenbrooks zeigt sich in exemplarischer Weise, wie Wagner-Musik die Funktion eines Reaktivs
ibernimmt, mit dessen Hilfe dekadente Phinomene wie Entartung und Neuropathie sichtbar gemacht
werden.*
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egzotizm meselesiydi. ... Ruslar icin Wagner tuhaf ve harikaydi. ... 1863 te
yayumlanan veya baska tiirlii kaydedilen dinleyici yorumlari sadece meraklarinin
giderilmis olmasint dogrulamaktaydi. Cogu elestirmen hemfikirdi, artik ne

oldugunu biliyoruz, o bizim i¢in fazla Alman, fazla teorik veya fazla iitopyaci.

Wagner’in o zamanda Rus bestesinin gidisatini etkileme sansi diigiiktii.*®

Soguk topraklarin onlara dirilik kazandirdigiyla 6viinen Ruslar’in, hastaligin
asaletini savunan Wagner ile fazla yakinlik hissetmeyecekleri barizdir. Ornek
eserimizdeki Wagneriyen motifleri de Rus kiiltiirel ger¢evesine uygun yorumlamamiz
gerekmektedir. Dekadan edebiyat 6rnegi olarak incelemek igin eseri yukaridaki
bilgiler 1s18inda Wagneriyen perspektiften ele alamayacagimiza gore, Rus sosyo-
kiiltiirel cografyasinda Wagner-vari etki saglamis bir diislince iizerinden ele alacagiz.
Soziinii ettigimiz kisinin eski Wagner hayrani Nietzsche olmasi hi¢ de tesadiif degildir.
Burada bir parantez agarak Wagner ve Nietzsche’nin ¢alismamiz baglaminda ortak bir
noktada bulustuklarina isaret etmek gerekir: Schopenhauer. Wagner tinlii “Liebestod”
kavramini, yani askin ¢ogalmaya degil oOliime sebep olmasini Schopenhauer
felsefesine bor¢ludur ve dmrii boyunca onun koyu bir hayrani olmustur. Koppen’in
deyisiyle: “Iki diisiiniiriin de Wagner ve calismalari ile sik1 bir pasif ya da aktif bag
oldugu i¢in bir konu goz ardi edilmemelidir; ¢cagdas edebiyat iizerine etkileri gogu
zaman Wagner’inki ile el ele gitmekle kalmayip, ‘Wagner’ denildiginde siklikla
‘Schopenhauer’ veya ‘Nietzsche’ kastedilirdi.”*®® 19. Yiizyilin olusturdugu
panoramaya baktigimizda Schopenhauer’in felsefede baslattigi “tersine” hareketin,
yiizy1l boyunca her tiirlii sanat¢1 ve diisiiniiriin zihninde yankilandigin1 ve en nihai
disavurumu olan edebi eserlerde ¢Oziimlememize yardimci olacak bir anahtar

olusturdugunu gérmekteyiz.

168 Richard Taruskin, “Foreword: So Much More than a Composer”, Wagner in Russia, Poland and
the Czech Lands, (ed. Stephen Muir ve Anastasia Belina-Johnson), Ashgate Publishing, ingiltere,
2013, ss. xvi-xvii: “Russians tried especially hard to overcome their ambivalence and reject Wagner
outright after an initial fascination—and not just musicians. There was no greater despiser of Wagner
in all the world than Lev Tolstoy, ... His concerts, during his single tour of St. Petersburg and
Moscow in 1863, were mobbed, successful, and for Wagner very enjoyable as well as lucrative. It was
a case of mutual exoticism. ... To the Russians Wagner was strange and wonderful. ... Most of the
published or otherwise recorded comments from listeners in 1863 attested merely to the satisfaction of
curiosity. Now we know what he’s like, most reviewers agreed, and he’s too German, or too
theoretical, or too utopian for us. Wagner had little chance of influencing the course of Russian
composing at the time.”

189 Koppen, s. 85: “Bei einer so engen passiven bzw. aktiven Bindung beider Denker an Wagner und
sein Werk konnte es nicht ausbleiben, daB3 ihre Wirkung auf die zeitgendssische Literatur sehr oft
nicht nur Hand in Hand mit derjenigen Wagners ging, sondern dall man oft <Wagner> sagte, wenn
man <Schopenhauer> oder <Nietzsche> meinte.”
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B. Dekadan Nietzscheizm

Bir kez daha soyleyeyim, bugiin bana uymayan bir kitap bu, - kotii yazilmis,
hantal, eziyetli, asirt imge delisi ve imgeleri karistiran, duygusal, zaman zaman
kadinsiliga varincaya dek giizellestirilmis, temposu dengesiz, mantiksal ariliga
isteksiz, kendinden ¢cok emin ve bu yiizden kendini kanitlamaktan muaf tutan, ...
daha en basindan kendini “halk’’tan ¢ok “aydinlar”in profanum vulgus undan
aywran, azametli ve coskulu bir kitap, ama yaratugi etkinin kanitlamis ve
kanitliyor oldugu gibi, kendisine birlikte-cosacaklar bulmayi ve onlart yeni gizli
yollara ve dans meydanlarina cekmeyi ¢ok iyi bilmesi gereken bir kitap.*™
(Friedrich Nietzsche)

Eserin dekadan etkisini en iyi yorumlayan kisi tekrar Nietzsche olmustur, kendi
eseri olsa bile. Bu baglikta yaptigimiz kiyaslama ilk basta dekadans terimiyle uyumsuz
gortinebilir ¢linkii Tragedyanin Dogusu son derece vitalist bir eserdir. Fakat Rus bir
yazar: yorumlamaya ¢alisiyoruz ve Ruslar ile vitalizm siklikla el eledir. Nietzsche’ nin
antikite anlayis1 ve 6zellikle Dionysos kavrami bu sebeple Rus Fin de Siécle’sinde
merkezi konumdadir. “Bu Nietzsche’nin ¢agiydi ve ylizyll doniimiinde, Alman
filozofun Rus modernistlerin diisiince ve yaratici ¢aligsmalari iizerine etkisi doruk
noktasina ulasmist1.”** Avrupa gibi Rusya’da da biiyiik ilgi cekmesi sasirtict degildir.
Asil irdelememiz gereken, spesifik olarak hangi agidan ilgi ¢ektigi ve bunun o ¢agdaki
kiltiirel doniisiimii ne kadar yansittigidir. Bu sayede Nietzsche’nin kendisinin de
Wagner gibi belli semptomlart goriintir kildig1 savini desteklemis oluruz. Avril
Pyman’in Rus sembolistleri ve Nietzsche alimlamalariyla ilgili climlelerini siralarken
bu baglamda Nietzsche’nin kendi eserine yaptigi elestirileri (6zellikle ¢ekici oldugu
itirafin1) akilda tutalim. Merezhkovsky’nin “derinden etkilendigini”*’?> kabul eder;
fakat daha da onemlisi “...daha costurucu, barbarca, Diyonizyak bir yaklasimi

desteklemede Nietzsche’nin tarafinda”l’®

oldugunu vurgular. Nietzsche’ye olan ilgisi
daha belirgin olan Shestov i¢in “Sonunda diinyasini alt {ist eden Nietzsche olmustu ...

Nietzsche onun ‘i¢teki ahlak kanununa’ olan inancindan kalan tiim kalintilar

170 Nietzsche, TD, ss. 4-5.

11 Pyman, s. 137: “This was the age of Nietzsche and the turn of the century marked the culmination
of the German philosopher's acknowledged influence on the thought and creative work of the Russian
modernists.”

172 Pyman, s. 124: “Merezhkovsky had been profoundly influenced by his reading of Nietzsche's Birth
of Tragedy from the Spirit of Music...”

173 Pyman, s. 78: “...on the side of Nietzsche in advocating a more exciting, barbarous, Dionysian
approach.”
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temizlemisti, onu ‘sonsuz karanlik ve kaostan bagka bir sey olmayan’ bir ‘kaotik
trajedi diyarinda’ kaybolmus halde birakmisti ...”"* Neredeyse leitmotif
diyebilecegimiz sekilde Schopenhauerci isteng motiflerini (basta piir kaos) dolayli
yoldan alimladiklarin1 gérmekteyiz. ikinci nesil sembolistlerde (Ivanov, Bely, Blok)
bile bu etkiyi gorebiliriz: “Solov’ev’in pozitif diisiincesine miizikal etki katan ve
Solov’ev’in ‘akilsal postulatlarinin’ kozmosu altinda yaratici kaosun kopiirdiigiinii
sezdiren, Nietzsche soku olmustu.”'” Nietzsche hakkinda konustugunu bilmesek
Ozellikle miizikal bir etkiyi vurgulamasini ikna edici sekilde Wagner alimlamasi olarak
yorumlayabilirdik. Dekadans lizerine caligmalar agirlikli olarak Avrupa edebiyati
kapsaminda yapildig1 i¢in bu etkiye deginirken Wagneriyen terimini kullaniyoruz;
fakat yukaridaki 6rneklerden yola ¢ikarak Nietzsche’nin de farkli bir kiiltiirde benzer
bir etki sagladigini sdyleyebiliriz.

Toparlayacak olursak Rus kiiltiiriiniin (Ortodoks) Bati kiiltiiriinden (Katolik)
yasadig1 kirtlmanin modernlesme krizine yansiyan implikasyonlarinit gérmekteyiz. En
temelde Schopenhauer’in bedene atfettigi, Nietzsche’nin Dionysos ile sembolize ettigi
prensip bulunmaktadir. Katoliklik Ronesans’in etkisiyle daha hizli Diyonizyak 6geleri
benimsemesinin bedelini, yiizy1l sonunda sinirlerin iflas etmesiyle dder ve bu semptom
Wagneriyen diskurla disavurulmustur. Ortodoksluk Diyonizyak 6geleri sonuna kadar
bastirmasinin bedelini, yiizy1l sonunda son derece karnevalesk, daha dogrusu bakhanal
bir beden kiiltii ile 6der ve bu semptom Nietzscheci diskurla disavurulmustur.
Koppen’in Wagner drneginden yola ¢ikarak, Rus Fin de Siécle’sinde tespit edecegimiz
“barbarlik” veya “beden kiiltii” 6gelerinin tesadiifi olmadigini, Tragedyanin Dogusu
eserinin modern Rusya’da klasik degerlerin ¢6ziilmesini en iyi yansitmis olmasi
sebebiyle popiilarite kazandigini iddia edebiliriz.

Burada potansiyel anlam karmasas1 olusturabilecek birka¢ meseleye
deginmemiz gerekir. “Etkileme” kelimesi ile herhangi bir manipiilasyon
kastedilmemektedir. Ne Wagner ne de Nietzsche insanlar1 dekadan olmaya bizzat

tesvik etmez. Zaten var olan1 bastirildig1 derinliklerden ortaya ¢ikarmaktadirlar:

174 Pyman, s. 142: “But it was Nietzsche who finally turned his world upside down. ... Nietzsche
stripped him of all residual belief in 'the moral law within', leaving him without bearings in the
‘chaotic realm of tragedy' where ‘there cannot be anything but eternal darkness and chaos ...”

175 Pyman, s. 235: “It was the shock of Nietzsche which gave the positive thinking of Solov'ev musical
resonance and which suggested the stirrings of creative chaos beneath the cosmos of Solov'ev's
'mental postulates'.”
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Dekadan Wagnerizm etkilenmekten ¢ok <projekte etme> meselesi olsa da,
Wagner’in bir etkisini temsil etmektedir. Dekadanlar Wagner’e diinyalarinda
saygideger bir konum bahsetmislerse bu saf revacgta olan ziippelikten veya
eserlerini keyfi olarak yanhs yorumlamaktan degildir. Wagner’in bu etkisi igin
de su soz gecerlidir: Ates olmayan yerden duman ¢ikmaz.*"®

Bir donemin ruhunu tahlil etmek i¢in o doneme ait yazarlar ve eserleri tam da
bu sebeple incelenir. Ayni sekilde dekadan edebiyat hakkinda sik rastlanan bir elestiri;
bu yazarlarin toplumu sapkinliga yonelttigi suclamasi en hafif tabirle bir sagmalik, en
korkung implikasyonla ise suglayanin kendi bastirdiklarindan korkusunu projekte
etmesidir: “Ates olmayan yerden duman ¢ikmaz.”

The Petty Demon’a donmeden 6nce Nietzsche’nin Almanya’da da dekadansin
yayilmasina aracilik ettigine deginmek isteriz. ironik bir sekilde Wagner Olay: ile
teshis koymasit Alman entelektiiel cevrelerinde onu daha kolay alimlanir hale

getirmistir:

Biitiin  bunlara ragmen dekadan Wagnerizmin karakteristik niteliklerini
sezebilmis ve kendi usuliince ifade edebilmistir. Kiyaslayacak olursak, Wagner
alimlamasint Almanya’da yerlilestirmis ve boylece istemeden bir aktarici rolii
tistlenmigtir. Her haliikarda Nietzsche’nin \WWagner est une nevrose soézii
olmasaydy yozlagmis sinir topu Hanno Buddenbrook’un Wagner sefahatleri
gerceklesmezdi.*"

Nietzsche’nin karakteristik nitelikleri ¢ozebilme yetenegi, Schopenhauer’in
beden felsefesini esit dlglide reddeden (Apollonik) ve olumlayan (Diyonizyak) bir
antik kiiltlirii kesfetmesini saglamigtir. Rusya’da uzun siire goz ardi edilen taraf, yani
Diyonizyak olan, bu sekilde kolay alimlanir hale gelmis ve Rus modern sanatinda

onemli bir yer edinmistir.

176 Koppen, s. 89: “Handelt es sich auch beim dekadenten Wagnerismus eher um <Projektionen> als
um Einfliisse, so stellt er doch eine Wirkung Wagners dar. Wenn die Decadents Wagner in ihrer Welt
einen Ehrenplatz einrdumten, dann nicht aus reinem modischem Snobismus oder in willkiirlicher
Fehldeutung seines Werks. Auch fiir diese Wirkung Wagners gilt der Satz: Kein Rauch ohne Feuer.”
17 Koppen, s. 324: “Dennoch gelang es ihm, bestimmte Wesensziige des dekadenten Wagnerismus zu
erspiiren und auf seine Art zu formulieren. Dabei hat er, komparatistisch gesehen, diese Art der
Wagner-Rezeption in Deutschland heimisch gemacht und so die Rolle eines transmetteur wider
Willen gespielt. Jedenfalls hétten ohne Nietzsches Wagner est une nevrose die Wagner-Orgien des
degenerierten Nervenbiindels Hanno Buddenbrook nicht stattgefunden.”
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1. Peredonov ve Digerleri

Cer¢eveyi miimkiin oldugu kadar net belirledigimize goére Peredonov’u
dekadan cerceveye oturtmakta karsilastigimiz giicliik belirginlesmistir. Wagneriyen
anlamda sinir bozuklugu ve hayata diismanlik roman boyunca Peredonov’da giderek
daha belirgin hale gelmeye baglar; fakat bu karakterin kendisi i¢in bile bir yliceltme

9178

degildir. Prensesi “soguk ve mesafeli oldugu igin sevdigini soyler; fakat sadece

Schopenhauerci anlamda ulasamadigini istemektedir. Kiliseye karst tiimiiyle
inangsizdir; fakat dekadan tersine cevirme yerine “siradan halki kolelestirdigi”!’®
diisiincesi ile kendince rasyonel bir diismanlik besler. Batil inaniglar1 bile ayni
“rasyonellikte” tehditlere kars1 ¢ikma gabasidir. Tek bir noktada tipik dekadans motifi
gormekteyiz: Peredonov’un gen¢ Ogrencileri kirbaglama meraki sado-mazosist
perspektiften yorumlamaya son derece miisaittir, tabii estetik amacl bir zevk olsaydi.
Dekadan edebiyatta sado-mazosizm yozlasmis burjuvanin siklikla yeni zevkler
kesfetme altinda takip ettikleri bir ugras olarak karsimiza cikar; fakat Sologub’un
ozellikle vurguladig: iizere Peredonov zarar vermekten bayag bir zevk almaktadir. 18

Biitiin bunlarin 1s18inda Peredonov kasithi olarak “tersine” gitmeye
caligmamaktadir. Ana akimin temsilcisidir. Yine de o ve diger halki bir noktada
Wagneriyen perspektifle yorumlayabiliriz: Modernizmin Avrupa kaynakli yabanci bir
hastalik olarak alimlanmasi. Rusya’nin batililagmas1 beraberinde biitiin Wagneriyen
bozukluklar1 da getirmistir. Wagner’in popiiler olmasi, insandaki daimonik tarafi
hararetlendirmesinden kaynaklaniyor ise modern 6zgiirliigii tadan ortalama insanin bu
Ozgiirligi istismar edecegi ortadadir. Sologub’un meta anlamda bir dekadan edebiyat
elestirisi yaptigini, halkin estetikten anlayan bir Des Esseintes olmaya gerek duymadan
Ozenti ile yozlagacagini tasvir ettigini diisiinebiliriz. Meta anlamda olmasinin sebebi
dekadan edebiyatin tam da bayagiliga karst durma amaci olusu, buna ragmen
bayagiligin ta kendisi olmaya mahktim kalisidir. Bu yorum Sologub’u Alman dekadan
edebiyatinin tam karsisina konumlandirir: Bir tarafta sinir hastaligr asilliktir, diger
tarafta rezillik. Daha da ironik olan, Sologub’un bu goriisiinii bir Alman’dan, yani

Nietzsche’den etkilenerek savunuyor olmasidir.

178 Sologub, PD, s. 218.
179 Sologub, PD, s. 191.
180 Splogub, PD, s. 95.
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Sonug olarak The Petty Demon’da dekadan Wagnerizm, Rus perspektifinden
Nietzsche ile ayni fikirde tasvir edilmistir: Kolay yayilan ve insani asagilayan bir
hastalik. Hem Peredonov, hem de diger halk umutsuzca i¢inde bulunduklar1 nunc
stanstan kurtulmaya cabalamaktadir; fakat buna muktedir olacak kadar “iistiin”

insanlara romanin farkl bir hikaye orgiisiinde yer verilmistir.

2. “Ustiin Kadi” Lyudmila

Ustkadin, modern yvazimn hakiki bir vebast olmustur. Fakat kendine demonik
kadin demeyi tercih eder. ... Modern kadinda tekrar vahsice ortaya ¢ikan sey
icindeki dogadir, diger taraftan erkek cinsi medeniyet tarafindan tiiketilmis ve
devlet tarafindan ehlilestirilmistir. Burada degindigimiz kadinlar stiphesiz yiice
bir sey degildir, aksine sadece daha sehevi, daha giinahkar bir seydir. ...
Kadinlarim modernlerin uygunsuz fantezilerinde (belki yazindan ¢ok resimde)
tadini ¢ikardiklari gii¢ ve prestiji bor¢lu olduklari sey tinsel iistiinliikleri degildir,
... bunun yerine yiizyillar boyu kadinlara ait olan kiilt tarafindan desteklenmis
giizellikleri, sehevilikleri ve dizginsizlikleridir, her seyden déte biitiin ¢oziimlerle
dalga gecen sfenks mizaglaridr. ... Kadinlarin élgiiziisce yiiceltilmesi daima
erkegin yozlastigini gosterir. ... Kadm tiim kudretinde gostermek istendiginde
dogaya doniilmelidir, onun hdld doganin sembolii oldugu zamana. Erkeklerde bu
tersinedir, dogadan ne kadar uzaklasirsa o kadar yiicelir.*®*

(Leo Berg, 1897)

Yukaridaki climleler tam da Fin de Siecle doneminde yasamis olan Leo Berg’in
sanatta Nietzsche ve iist insan kavraminin etkisini anlattig1 bir kitabindan alinmigtir.
Beretta’nin ahlak dersi yorumunu elestirirken tam da yukarida anlatilan goriisiin
Avrupa veya Rusya fark etmeksizin tiim diinyada ortak kabul gordiigli, yukaridaki
ornekte goriildiigii gibi akademik c¢aligmalarda olumlandigin1 kastetmekteyiz. Bu

bakimdan ¢oziimlememizde karsimiza ¢ikan femme fatale arketipini sosyolojik

181 | eo Berg, Der Ubermensch in der Modernen Litteratur, Verlag von Albert Langen, Paris-
Leipzig-Miinih, 1897, ss. 209-213: “Das Uberweib ist eine wahre Landplage der modernen Dichtung
geworden. Doch nennt es sich noch lieber das ddimonische Weib. ... Es ist die Natur in ihm, die beim
modernen Weibe noch eher einmal und wilder ausbricht, als bei dem durch die Zivilisation
erschopften und durch den Staat gezdhmten Ménnergeschlechte. Die Frauen, die hier in Betracht
kommen, sind gewiss nichts Hoheres, sondern nur etwas Sinnlicheres, etwas Siindhafteres. ... Die
Macht und das Ansehen, das die Frau in der ausschweifenden Phantasie der Modernen geniesst (mehr
vielleicht noch in der Malerei als in der Dichtung), verdankt sie nicht ihrer geistigen Uberlegenheit, ...
sondern ihrer Schonheit, ihrer Sinnlichkeit und der Ziigellosigkeit, unterstiitzt durch den Kultus, der
seit Jahrhunderten mit dem Weibe getrieben wird, ganz besonders aber ihrer aller Lésungen
spottenden Sphinxnatur. ... Die masslose Verehrung des Weibes zeugt stets von Entartung des
Mannes. Will man das Weib in seiner ganzen Macht zeigen, dann muss man zuriickgehen auf die
Natur, wie es immer noch galt als Symbol der Natur. Umgekehrt beim Manne, mit dem man sich von
der Natur entfernt, je hoher er wéchst.”
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anlamlariyla degil, edebi mitografyada sembolii oldugu prensipler iizerinden
yorumlayacagiz. Kadina atfettigi mitik gii¢, tam da Schopenhauer’in ortaya ¢ikardigi
barbar ve hayvani dogadir. Halihazirda Paglia’nin anlattig1 lizere igindeki dogayla
barisamayan erkegin karsisindaki en biiylik tehdit, bu sekilde bir dis 6geye yansitilmis
olur. Dogadan uzaklagmak zorunda oldugunu Berg bile tekrarlamigtir; fakat Fin de
Siécle’nin trajedisi cagirdigr ruhlarla basa ¢ikamamasinda saklidir. Ozellikle
deginmemiz gereken bir ayrinti, Johann Jakob Bachofen’in arkaik kiiltiirler iizerine
yaptig1 ¢alismasinda kadinin tistiin konumunu tespit etmesidir: “Fin de Si¢cle femme
fataleleri ardinda, digerleri arasinda Johann Jakob Bachofen’in ana tanrigasi saklidir;
abartili bir sekilde ifade ettigi gibi: ‘Avrupa’da bir hortlak dolaniyor, adi da Magna
Mater.””*82 Bu baglamda erkegin yozlasip giicten diisme korkusu, kadinin giic
kazanmastyla birlesir ve sonug edebiyatta ve resimde mitik 6liimciil kadin figiirlerinin
hortlamasidir.

Bu ve sonraki baslikta Avrupa edebiyatindan o6rnek olarak, Sologub’un
kiitiphanesinde bulundugunu bildigimiz iki 6rnek tizerinden ¢6ziimleme yapacagiz:
Oscar Wilde’nin Salomé ve Dorian Gray'in Portresi adli eserleri.!®® Aslen Yeni
Ahit’te gegen bir karakter olan Salomé, Fin de Si¢cle’de 6nemli bir doniisiim gegirir.
Ressam Gustave Moreau, onu annesinin soziiyle hareket eden bir femme fragileden
kendi arzusuyla Yahya Peygamber’in basini kestiren, hatta bunu cinselligini bir silah
olarak kullanmasiyla basaran bir femme fataleye donistiriir. Ayni resim Des
Esseintes’in favorilerinden biri olmustur ve bu yolla Oscar Wilde’ye aktarilarak
eserinde arketipik roliine biiriinmiistiir.}®* Paglia’nin deyimiyle “Wilde gbrsel
deneyimde Gautier’in baslattigi dekadan erotiklestirmeyi obsesif bir u¢ noktaya
getirir. ... Salomé ge¢ romantik bir vampirdir, saldirgan Medusa goziinii Yahya’ya
diker ve onu 6liimiin nihai edilgenligine siiriikler.”'®® Kadin bu anlamda kitonyendir,

yani topraga ait bir varliktir.

182 Kaya, s. 32: “Hinter der femme fatale des Fin de siécle verbirgt sich u. a. auch die groBe Mutter
Johann Jakob Bachofens; iiberspitzt formuliert heifit es sogar: ‘ein Gespenst geht um in Europa, und
es heilit Magna Mater.””

183 Beretta, s. 241.

184 Bram Dijkstra, Idols of Perversity, Oxford University Press, New York, 1986, s. 382. Fin de Siécle
sanatinda erkegin kellesini kesen kadin figiirii i¢in bkz. Dijkstra, ss. 376-401.

185 Paglia, s. 563: “Wilde brings to an obsessive extreme the Decadent eroticization of visual
experience begun by Gautier. ... Salome is a Late Romantic vampire, fixing John with her aggressive
Medusa-eye and driving him into the terminal passivity of death.”
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Schopenhauerci bir ifadeyle kadin, erkege dogumunu ve dolayisiyla
Olimliligini hatirlattigr icin Sliimciildiir. Bu baglamda mutlaka bizzat 6ldiirmeyi
amaglamasi gerekmez. Insanligin siirekli 5lmeye ve yeniden dogmaya mahkiim olmas1
bir dekadan igin 6limden daha korkungtur. Apollonik kiiltiir iste bu dongiiden
“sapmay1” ve teleolojik sekilde ylicelmeyi amagladigi icin, onu bu dongiliye geri
“yozlastiran” kadin en biiyiik dismanidir. Boyle bir ifadeyle femme fatale arketipini
alt 6gelere bolmiis izlenimi uyandirmis olabiliriz; fakat bu isabetli bir yorum olmaz.
Sebebini en 1yi Schopenhauer acgiklamistir: Doga ayirt edilemez bir biitiindiir ve insan
bu biitline anlam verebilmek i¢in bireysellestirir. Dogay1 temsil eden kadini da bu
sekilde kendisi yararli ve zararli kategorilere indirgemistir. Bu konuda ilk yapilan
karsilastirmali calisma Mario Praz’a aittir.'®® “La Belle Dame Sans Merci” bashig
altinda binbir ¢esit mitik veya tarihi figiirlerde viicut bulmus disil prensibi
inceledigimizde, su veya bu sekilde ayirt etme ¢abasinin anlamsiz oldugu sonucuna
ulagiriz. Her biri Schopenhauer’in biitiinciil sekilde ifade ettigi istencin birer

maskesidir. Bir elestirmenin dikkatini ¢ektigi tizere:

Sologub 'un iki siirinde de Lilith in en 6nemli niteliklerinden biri, onun geleneksel
mitlerdeki kotii seytan olarak ortaya ¢tkmiyor olusunun birincil sebebi, Adem’i
giinaha diismeden once terk etmis olmasidir. O bu sekilde Sologub’un
mitopoetiginde giinahtan eskiye dayanir ve iyi ile kétiintin disinda yer alir,
zamansal olarak ikisinden de énciildiir.*®

Peki bireysellestiginde korkung figiirler ortaya ¢ikaran prensip yine biitiinsel
olarak akiiltiire edildiginde ortaya ne cikar? iste Nietzsche ve Diyonizyak kavrami
boyle ortiilii, ¢ekici bir tehdide odaklanir. Sologub’un Lyudmila karakterini de bu
perspektiften yola ¢ikarak dekadans baglaminda yorumlayabiliriz. Ik basta ismiyle

kendini ele verir: Lyudmila Platonovna.'®® Platon’un kizi. Erilligi ¢dzecek tehdit ironik

186 Edebiyat tarihinde 6liimeiil kadinlar iizerine kapsamli “La Belle Dame Sans Merci” boliimii i¢in
bkz. Mario Praz, The Romantic Agony, ¢ev. Angus Davidson, Oxford University Press, Londra,
1951, ss. 187-286.

187 Stephanie Peters Carlson, “The Dichotomy of Lilith and Eve in Fedor Sologub's Mythopoetics”,
Russian Literature, Cilt: 48, Hollanda, 2000, s. 5: “One of the most important qualities of Sologub's
Lilith in both poems, and the primary reason she emerges not as the evil demon of traditional myths,
is that she left Adam before the fall into sin. She therefore predates sin in Sologub's mythopoetics and
remains outside good and evil, temporally preceding both of them.”

18 Aslen Rutilov kizlari olarak gegmesine ragmen romanda tek bir yerde, fakat kritik bir déniim
noktasinda Sasha’y1 kadin kiligina giydirirken yakalandiginda Platonovna adiyla seslenilir: “Lyudmila
Platonovna, utanmalisin!” bkz. Sologub, PD, s. 233.
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olarak ataerkinin besigi Atina’dan gelir. Antik Yunan’i giizellik, paganlik ve
giinahkarlikla 6zdeslestirdigi climlede ruhun da gereksizligini, dahasi acinin da
bedensel bir his olmasiyla giizel oldugunu itiraf eder.'8 Biitiin bunlara riiyasinda Des
Esseintes gibi bilingaltin1 yansittifin1 ve bu bilingaltinin son derece sado-mazosist
oldugunu eklersek dekadan Nietzscheizm ile ne kastettigimiz belli olacaktir.
Lyudmila’nin beden kiiltii agik¢a Tragedyanin Dogusu’nda ifade edilen Diyonizyak
prensibin en nihai disavurumudur. Nietzsche’nin anlattig1 haliyle Diyonizyak prensip
Apollonik ile i¢ igedir ve antik Yunan’it miikkemmel kilan bu ikisinin dengesidir.
Eserinde Dionysos’u tercih eder goriinmesi, yasadigi yiizyilin fazla Apollonik tarafa
yiiklenip madalyonun diger yliziinii gormezden geldigini diisiinmesinden kaynaklanir.
Bunun sonucunda bastirilanin geri donecegini hissetmesi ise sorunsali harika bir
eserde ifade etmesini saglar. Gel gelelim uyar1 olmasi gereken eser goriildiigii tizere
Rusya’da barutu atesleyen kiviletm olmustur. Bastirilmis duygularin serbestce
disavurulmasinin adi artik Dionysos’un hakkini vermektir.

Peredonov basligi ile bir kiyaslama daha yapmamiz gerekir. Sologub,
Peredonov’un dekadansini roman boyunca bilimsel dille yadirgarken Lyudmila i¢in
boyle bir dil kullanilmaz. Esere yoneltilen pornografi suglamalarmin bundan
kaynaklandig1 diisiiniilebilir; fakat hatirlatmaliyiz ki Zamyatin’in dedigi iizere
Sologub hiciv uzmanidir. Peredonov ile siradan halkin tirnak i¢inde Wagneriyen
dekadansina eglenen entelektiiel ¢cevrenin Nietzscheci dekadansini siiblime olarak
hikdyeye yedirmistir. En nihayetinde roman angaje bir elestiri degildir, Fin de Si¢cle
Rusya’sinin semptomlarini belirgin eden bir karst diinya tasarimidir. Sologub’un
deyisiyle milkemmel cilalanmig bir aynadir.

Sologub eserinde bir kadina atfederek estetisizmin yozlastirici tarafini baskin
gostermistir diyebiliriz ¢iinkii Paglia ve Berg’in vurguladig gibi estetik kisitlandirma
erkege, erillige Ozgiidiir. Dogaya mesafe kazanmayi1 gerektirdigi i¢in Apollonik
kisitlandirma sanat1 erkege 6zgiidiir. Bu durum 6rnek olarak Wilde’nin eseri Dorian

Gray'in Portresi’'nde dekadan Lord Henry karakteriyle temsil edilmektedir.

189 Sologub, PD, s. 224.
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3. “Yikim Getiren Giizel Oglan” Sasha

Wilde, modern hayranlarmmin diistindiigii gibi bir liberal degildi. Baudelaireci
anlamda mesafeli Ge¢ Romantik bir elitistti. Yasami kiistah¢ca halk tiyatrosuna
ceviren Wilde, drama’min antik ritiiel giinah kegisine doniistii. Apollonizm
objelestirmedir, radikal bir pagan materyalizmidir.**®

Dorian Gray giizelligin ahlak disiligr ve batli sanat nesnesinin fasizmi
haklandadir. Insamn biiyiisiindeki sanatin biiyiisii hakkindadur.***

Lord Henry, Gautier ve Pater’i takip ederek bireyin sanat nesnesi oldugu
dekadan prensibi savunmaktadir: “Ara sira karmasik bir sahsiyet sanatin yerini
Ve makamint sahiplenir; hakikaten kendi capinda gergek bir sanat eseridir,
hayatin da tipki siirin, heykelin veya resmin oldugu gibi kendi gosterisli sanat
eserleri olur. "%

Sologub’un eserindeki en garpict ge¢ romantizm motifini incelemek i¢in bu
motifi miikemmellestiren yazar Oscar Wilde’ye ve eserinin nasil yorumlandigina
bakmamiz gerekmektedir. Milkemmel diyoruz ¢iinkii dolayli yoldan alimlamamustir,
bizzat Paglia’nin eski Misir’dan Gautier’e kadar izini siirdiigii Apollonizmin son
temsilcisidir. Dolayisiyla Apollonizmin tam da Nietzsche’nin elestirdigi abarti ug
noktasini kendi dekadan eserlerinde temsil etmektedir. Sologub’un romaniyla ortak
yani, milkemmel Apollonik arzu nesnesi olan gencin daimoniklesmesidir. Aradaki
farklar ise Ruslar’m antikite alimlamasindaki farkliliklar1 goriinir kilar.

Dikkati ¢eken ilk mesele, Sasha’nin androjenligidir. Disil prensip asirt
giiclendiginde Schopenhauerci nunc stansa, yozlagsmaya ve oliime gotiiriiyor, eril
prensip asir1 giliclendiginde hayati donuk, ruhsuz ve fasist hale getiriyor ise
Nietzsche’nin antik Yunan’da prototipini gordiigii iist insan bu iki prensibin dengeye
ulastigi kisidir. Edebiyatta bunu androjen karakterler temsil ederler. Bu motifi Rus Fin
de Siécle’sinin en biiyiik sorunsali olan cinsellik baglaminda yorumlayacak olursak,

androjenin Schopenhauer’in bayagilik olarak ifsa ettigi cinsel asktan {istiin, hatta

190 paglia, s. 512: “Wilde was not a liberal, as his modern admirers think. He was a cold Late
Romantic elitist, in the Baudelairean manner. Arrogantly turning life into public theater, Wilde
became drama's ancient ritual scapegoat. Apollonianism is objectification, a radical pagan
materialism.”

11 paglia, s. 527: “Dorian Gray is about the amorality of beauty and the fascism of the western objet
dart. It is about the magic of art in the magic of person.”

192 paglia, s. 514: “Lord Henry, following Gautier and Pater, asserts the Decadent principle of person
as objet d'art: “‘Now and then a complex personality took the place and assumed the office of art; was
indeed, in its way, a real work of art, Life having its elaborate masterpieces, just as poetry has, or
sculpture, or painting.””
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bagimsiz olmasi onu sanatta yiicelten dgedir. “Bu nesildeki Ruslar i¢in androjenlik,
etraflarindaki dayanilmaz Olgiide kutuplasmis diinyadan kagis teskil etmekteydi,
cinsiyet ve smif bakimindan kutuplasmis. ... Burada oOnemli olan, kendi
cinsellikleriyle barisamamis olmalari ve bunun kutsal éneminde 1srar etmeleridir.”*%
Elbette Nietzsche Ruslar’a bu kagis i¢in son derece miisait bir kiiltiirii sunmustur.
Platon’un kizi Lyudmila, Sasha’ya olan ilgisini tam da bu sekilde gerekcelendirir;
oglanlar i¢in en iyi yas “on dort ila on bes arasidir. Heniiz hi¢bir sey yapamaz ve gercek
anlamda anlamaz; fakat her seyi, kesinlikle her seyi hissetmeye baslamistir bile.”*%
Disil prensibi temsil eden Lyudmila’nin Apollonik mesafe koymasi absiirttiir ve
yalanini kardesleri de yiiziine ¢arparlar. Onun isgal etmeye ¢alistig1 alan Apollonik bir

“aesthete”e aittir, Wilde drnegindeki ressam gibi.

Yunan idealizmi géziin yiiceltilmesidir, hislerin doyurulmas: degil. ... Basil,
Dorian ile yatmayr degil resmini ¢izmeyi amaglar. ... gortintiisel bir Apollonik
moda olan resim, Dorian’in hiyerarsik hiikmiinii ve Ge¢ Romantigin erotize
edilen objeye olan diisiinsel teslim olusunu simgeleyen estetik mesafeyi korur.
Sanat nesnesi olan bireye boyun egmek biitiin aesthete’lerin androjenligini
aciklamaktadir.**®

Lyudmila her ne kadar istese de bu alana ait degildir, zaten mesafe koruma
derdi de yoktur. Tipik bir dekadan eserde, 6rnegin Rachilde’nin Monsieur Venus’iinde
kadin biitiin yirticiligini, yok ediciligini arzu nesnesi iizerine yoneltir. Bu da bizi
Orpheus, Adonis, Hippolytos gibi mitlerden Salomé’ye hatta Katoliklige dahil oldugu
St. Sebastian suretine kadar uzanan bir gelenege kadar gotiiriir. Fakat bu eseri
dekadans baglaminda ele aldigimiz i¢in Sasha yukaridaki dykiilerde oldugu gibi saf ve
temiz halinde 6lemez. Dorian gibi o da zamanla zehirlenmeye ve ¢okiise mahkiimdur.

“Lord Henry, Les Liaisons Dangereuses’in bastan ¢ikarici aristokrati gibi Dorian’in

193 Olga Matich, “Androgyny and the Russian Silver Age”, Pacific Coast Philology, Cilt: 14, 1979, s.
45: “For this generation of Russians, androgyny was an escape from the intolerable polarized world
around them, polarized on the basis of sex and class. ... What is essential here is that they did not
come to terms with their own sexuality and insisted on its divine significance.”

19 Sologub, PD, s. 160: “is from fourteen to fifteen. He still can’t do anything and doesn’t understand
in a genuine way, but he’s already beginning to have premonitions of everything, definitely of
everything.”

195 Paglia, s. 519: “Greek idealism is a glorification of the eye, not a glut of the senses. ... Basil seeks
not to sleep with Dorian but to paint his picture. ... Painting, an iconic Apollonian mode, preserves
Dorian's hierarchic command and the aesthetic distance symbolizing the Late Romantic's
contemplative submission to the eroticized object. Subordination to the person as objet d'art explains
the androgyny of all aesthetes.”
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masumiyetini bozmaktan zihinsellesmis bir cinsel zevk duymaktadir. ... Lord Henry
bir erkek vampirizmi deneyi yapar, kendi tabiatin1 Dorian’a aktarir; Dorian’a hem
cinsel hem de daimonik anlamda sahip olunmustur.”*% Elbette kadin, vampir olmaya
kat be kat daha miisaittir. Lord Henry’nin bu sekilde “kadinsi1” nitelik iistlenmesi
dekadansinin 6nemli bir 6gesidir. Sologub bu yozlastiric1 giicii asil sahibine geri verir.
Lyudmila, Sasha’y1 parfiimlere, antik Yunan kiyafetlerine ve en sonunda dogrudan
kadin kiyafetine alistirarak Apollonik doruktan bir bakima Diyonizyak ana tanrica
ritiieline indirgemistir.!®” Lyudmila’nin bu bakimdan Rachilde’nin 6ykiisiindeki
Raoule de Vénérande’den 6nemli bir farki vardir: Raoule tipik Wagneriyen nevrotiktir
ve arzu nesnesi Jacques’i bir kapriste oOldiirmekten ¢ekinmez, Lyudmila ise
Nietzscheci bir dekadan olarak arzu nesnesinin biitiinliigiine estetik zevkin
gerektirdiginden fazla zarar vermez.

Yine de miikemmel sanat i¢in risk almak sarttir. Lyudmila yeni miiridi
Sasha’nin giiciinii tiim sehire gosterme niyetindedir. Saheserin izleyiciye ihtiyaci
vardir ve bir birey saheser oldugunda, Fin de Siécle’nin bir diger arketipi Dandy ortaya
cikar:

O, iizerinde durabilmek icin topluma ihtiya¢ duyan bir kisidir. Yasam tarzi
ironiktir, toplumsal adap ve kurallara en ince ayrintisuna kadar uyarak
“uygulamali” toplum elestirisi yapar ve bu sebeple dikkat ¢eker. ... Abarti
derecede sikhigiyla goze ¢arpar ve giizellik kiiltiine diigkiindiir, o ve hayatt
gosterigliligin sitmirinda bir 6zen ve mitkemmeliyetle hayatint dolduran bir sanat
eseri teskil etmektedir.*%®

Lyudmila’nin Yunan kokenlerini ifsa eden Kokovkina, Sasha’nin da geg
romantik Dandy olusunu da dile getirir.*®® Lyudmila’nin onu hakiki bir Dandy gibi

izleyicisiyle bulusturacagindan habersizdir. Sozilinli ettigimiz karnaval sahnesi bir

196 paglia, s. 518: “Lord Henry, like the aristocratic seducer of Les Liaisons Dangereuses, takes
mentalized sex-pleasure in deflowering Dorian's rosy innocence. ... Lord Henry experiments with a
male vampirism, transplanting his temperament into Dorian, who is possessed by him in both the
sexual and daemonic sense.”

197 Paglia’ya gore ana tanrica ritiielinde erkek rahip tanricaya yakinlasmak icin cinsiyet degistirir, bkz.
Paglia, s. 44.

198 Kaya, s. 74: “Es handelt sich bei ihm um eine Person, die die Gesellschaft braucht, damit er iiber
ihr stehen kann. Seine Lebenshaltung ist eine ironische und er iibt ‘angewandte Gesellschaftskritik
aus, indem er die Konventionen und Regeln bis ins Detail befolgt und aus diesem Grund
Aufmerksamkeit erregt. ... Er féllt durch duBerste Eleganz auf und front einem Kultus des Schonen, er
und sein Leben bilden ein Kunstwerk, dessen an Pedanterie grenzende Pflege und VVervollkommnung
sein Leben ausfiillen.”

199 Sologub, PD, s. 234.
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taraftan Sasha’nin tanrisal karizma giiclinii sergilerken, diger taraftan boylesine bir
giiclin yiizy1l sonunda yikici etkisini de gézler oniine serecektir. Burada Dorian Gray

ile en kritik benzerligine gelmis oluyoruz:

Dorian Gray’in Portresi Yunan kéklerinden bu tehlikeli Ge¢ Romantik oriintiisii
ile uzaklasmaktadr. Giizel bir kisilige boyun egmek bozunmaya ve oliime yol
acar. Platon ve Shelley’in hiyerarsik iligkilerinde acidan sadomazosist zevk
duyulmaz. ... Fakat dekadan Ge¢ Romantizmde erotizm, oliimciil derecede
saplantilidir.*®

Geysa kiliginda halkin Diyonizyak tarafini alevlendiren Sasha, Dionysos gibi
sparagmos edilme, yani tanrisal olanin pargalara ayrilarak 6ziimsenmesi tehlikesini
atlatir. Diyonizyak prensip hafife alinacak bir sey degildir. Tanrisal giic hayranlik
uyandirict oldugu kadar iirperticidir de. Dorian’in grotesklesmis portreye baktiginda
hissettigi trperti, Sasha’nin goézlii kana bulanmis giiruhta goérdiigiiyle aynidir,
diyebiliriz. Ikisinin de ad1 kisaca istengtir. Dorian &liir; fakat Sasha ilging bir sekilde
eski Alman kiliginda bir aktor tarafindan kurtarilir. Nietzsche’nin oyunculukla
sugladigr ve siirekli “kurtaric1” denmesini alaya aldigi Alman, kuskusuz Wagner’dir.
Bu ayrintiyr fazla irdelemeden Sologub’un sivri diline atfedebiliriz. Zamyatin’in
vurguladigr gibi Sologub sadece acima gosterdiklerine O6limi bahseder. Sasha
romanin sonunda bir dekadan arzu nesnesi, Paglia’nin terimiyle yikim getiren giizel
oglan olmustur. Wagner onu 6liimiin huzurundan “kurtarmis” ve Schopenhauerci
acilar diinyasinda bir omre mahkim etmistir.

Sonug olarak Sasha basta Peredonov ve Lyudmila’nin riiyalarina girerek onlari
tanrisal giiciiyle yozlastirmistir. Lyudmila Sasha’yr kullanarak sadece Peredonov
degil, tiim halkin onun Diyonizyak enerjisiyle bir kat daha regresyona ugramasina
sebep olmustur. Yikim getiren giizel oglan Sasha bundan sonra onun arzu nesnesi

olarak kalacaktir.

20 paglia, s. 523: “The Picture of Dorian Gray departs from its Greek sources in this perilous pattern
of Late Romantic fascination. Submission to the beautiful personality leads to degradation and death.
In Plato's and Shelley's hierarchic relationships, there is no sadomasochistic pleasure in suffering. ...
In Decadent Late Romanticism, however, eroticism is terminally obsessive.”
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SONUC

Dekadansin tanimini yapmalari icin elestirmenlere danismak tipki Siam Kralinin
meshur orkestrasim dinlemeye benzer, her miizisyen istedigi gibi calar ve
notalara hic¢ dikkat etmez.?*

(van Roosbroek)

Caginin niteliklerini tstlenen diger biitiin edebi akimlar gibi dekadans da
zamanin ruhunu miikemmel bi¢cimde aktarir. Bu akimi kolay anlasilir bir ¢ergeveye
oturtmak zordur ¢iinkii donem insanlar1 hayatlarin1 kolay anlasilir bir diizende
tutmakta giiclik ¢ekmislerdir. Bu durumu daha iyi ifade edebilmek igin birinci
boliimde bir miktar disiplinlerarasi ¢alismamiz ve konumuzla baglantili oldugunu
diisiindiigiimiiz tarihsel ve kiiltiirel bilgilerle baslamamiz gerektigine karar verdik. Bu
bolimlerde Rus tarihinde modernlesmenin 1. Petro ve II. Katerina zamaninda biiyiik
tepkiler cekmesine ragmen oldukega hizli, hatta Fransa ile eszamanli gitmeye ¢alisacak
kadar zorlama gerceklestigini gordiik. Bu baglamda ilk elde ettigimiz ipucu,
modernitenin Avrupa’da oldugu gibi burjuvanin kendi basina actig1 dert degil, her
ikisinin de Rus kimligine aykir1 bir yabanci 6ge olarak alinacagi oldu. Ilerleyen
basliklarda Rus giimiis ¢cag edebiyatinin bu farkliliklari nasil yansittigi, tipik bunaltici
dekadan atmosferinden ziyade sembolizm c¢ercevesinde olumlu bir gelecek goren
yazarlarin baskin olusuna degindik. Bu bilgiler 15181nda Sologub’un ayriks1 mizacinin
giizel bir kontrast olusturdugunu umuyoruz.

Ornek ¢dziimlemenin kendisi de bu zithg1 temsil edercesine iki boliime ayrilma
geregi gosterdi. Sologub bir tarafta Rusya’nin kendi kendine ugradigi kiiltiirel
entropiyi, diger tarafta Bati kiiltlirli ve modernizminin ugrattig1 yozlagmay1 temsil
etmis ise, bu iki Oriintiiniin ayr1 ¢ergevelerde c¢oziimlenmesi gerekiyordu.
Peredonovizm Rusca’ya dahil olacak kadar yiiklii bir anahtar sézciikten fazlasidir;
antropolojik bir semptomu dile getirmektedir. Ne kadar koklii oldugunu belirtmek igin
bu semptomu Avrupa ve Otesinde basariyla gozler oniine sermis olan Schopenhauer
felsefesini kullandik. Rus edebiyatinda halihazirda poshlost terimiyle ifade edilmekte

olan bayagilik, ayni isimli baglikta irdelendi. Hemen sonraki baglikta ise Katolik

201 Roosbroek’den aktaran Koppen, ss. 7-8: “Turning to the critics for a definition of Decadence is
much like listening to the famous Orchestra of the King of Siam, where each musician plays the way
he wants and without paying any attention to the score.”
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Avrupa ile Ortodoks Rus kiiltiirleri arasindaki kirilma, dekadans icin son derece
Oonemli bir figiir olan seytan iizerinden kiyaslandi. Bu kiyaslama konumuz agisindan
kritik 6neme sahiptir ¢iinkii basat kiiltiir gii¢c kaybettiginde yerine gececek bir antitezin
Katoliklik’te maruz kaldig1 pagan etkiler sebebiyle zaten var oldugunu (Muhtesem
Mephistopheles), diger kiiltiirde ise modernlesme ile birlikte ithal edildigini gostermis
olduk.

Daimonik prensibin sadece yikici degil ¢ekici olusuna da deginmemiz
gerekmekteydi. Bu dinamik, kuramsal g¢er¢cevemize de ickindi; nitekim
Schopenhauer’in spesifik bir kiiltiiriin 6tesinde tiim diinyada dikkat g¢ekmesini
aciklamak basitce modaya ve popiilariteye atfedilemez. Bunun i¢in Rudolf Otto’nun
mysterium tremendum et fascinans kavramin kisaca agikladik ve Fin de Siécle’nin
natliralizm ve bilimin soguk hissizligine olan diismanligina bir nebze 151k tutmus
olduk.

Olusturdugumuz  cergcevenin tutarli oldugunu gostermek amaciyla
Huysmans’1n eserlerinde kullandig1 konstellasyonlar1 sablon olarak kullandik. Oziinde
tislup ¢esitliligi olan bir akimi incelemenin en iyi yolunun bu sekilde bilinen bir
kanonik eserle kiyaslamak oldugunu diisiinmekteyiz. Sonucta birbirinden farkli
kesimlerden insanlarin semptomlarini incelemis olsalar da ifade edis bicimleri
bakimindan ayni “rahatsizi§i” ¢ektiklerine isaret etmis olduk. Cesitli alt basliklarda
burjuvanin kendini yeni giiglenmeye baslayan “giiruhtan” uzaklagtirma ¢abasi ve bunu
mesrulagtirmak icin seytani/estetisist bir karst kiiltiire yonelmesine karsilik olarak
halkin modern 6zgiirliiklerle yiicelmekten ziyade birey olmanin beraberinde getirdigi
narsisizm ve bayag ¢ikarciliga indirgenmesi kiyaslanmis oldu. Iki durumda da klasik
degerlerde kiiltiirii korumakla ytlikiimli oldugu kabul edilen insanlarin bu durumdan
yozlasmasi sdz konusudur. Iki yazarin da bu yozlasmayi en garpici, hatta teatral
bicimde temsil eden figiirler olusturdugunu, bu sekilde ¢agin hastaligini goriiniir hale
getirdigini ispatlamis olduk.

Ikinci ana bashigimizda Sologub’un Avrupa dekadan edebiyatina hakim
oldugunu ve bu gelenekten motifleri eserine ayn1 anlamlarinda dahil ettigini gosterdik.
Bunun i¢in Avrupa’da dekadans ile 6zdeslesmis bir ismi, yani Wagner’i, Erwin
Koppen’in ¢izdigi sablondan yola ¢ikarak ve Nietzsche’nin isabetli tespitlerini 6rnek

gostererek agikladik. Ardindan Rus Fin de Siécle’sinde Nietzsche’nin kendisinin
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benzer bir alimlamayla dekadansa kiiltiirel ¢erceve teskil etmis olduguna degindik. Bu
boliimler ¢alismamizin en 6nemli kisimlarindandir ¢iinkii dekadansin edebiyatta
kendini her zaman ifsa etmeyecegini, iki 6rnekte de goriildiigii iizere belirli “barbarca”
kiltiirleri yiicelterek kendini popiilarize edecegini unutmamak gerekir. Nietzsche ve
Huysmans’in bu ylizyili oyunculuk ve sov ile esitlemis oldugu c¢ok onemli bir
ayrintidir.

Cizdigimiz bu ¢ergeve Ozellikle Lyudmila-Sasha iliskisi baglaminda ele
alinmak i¢in hazirlanmistir; fakat birinci ana baslikta Peredonov’un bu sekilde cle
alinmaya misait olmayisina da deginilmesi gerekmektedir. Dekadans egaliterlesen
modern ¢agm bir hastaligi oldugu i¢in son derece elitisttir. Peredonov ise sinir
bozuklugu gibi dekadan nitelikler gdsteriyor olsa da kendisi bayagiliga kars1 olmak bir
yana ismini bayagilikla esitlemistir. Meta perspektiften bakacak olursak Sologub’un
dekadan Wagnerizmi, Nietzscheci bir diskurla alaya aldigini, onlar1 nefret ettikleri
bayagilikla es tuttugunu cikarabiliriz.

Romanin Gautierci tarafi diyebilecegimiz Lyudmila ve Sasha ise tipik
orneklerini Oscar Wilde’ nin eserlerinde gorebilecegimiz 6liimciil kadin ve yikim
getiren glizel oglan figiirlerini temsil etmektedir. Elbette burada Sologub motifleri Rus
dekadan Nietzsche alimlamasina uydurarak kendi yorumunu katmistir. Lyudmila
Wagneriyen bir sekilde bizzat kendisi 6ldiiren kadin degil, Nietzsche’nin Diyonizyak
prensibini temsil ederek erilligi kendi rizasiyla ¢dzen bir tehdit, erkegin istencini ona
kars1 silah olarak kullanan ve dongiisel olarak zevklerini tatmin etmeye mahk(im eden
bir Magna Mater suretindedir. Sasha burada masum goriinse de roman boyunca
Lyudmila’nin vampirik etkisine maruz kalarak kendisi bir dekadan, bir Dandy
olmustur. Antik Yunan’in tanrisallik atfettigi bir giice, yani karizmaya sahiptir. Fakat
oyunculugun ustas1 Wagner’e yaptigr hicvin devami olarak bakarsak, Sasha’nin bu
giicii sadece bayagiligin en teatral formu olan karnavali hararetlendirerek barbarca bir
ciimbiise doniistiiriir. Oliimii hak ettigini diisiinmeyen Sologub, son bir niikteyle
Sasha’yr Wagner’in “kurtarmasini” saglar. Peredonov’un diinyasinda isteng hiikiim
saglamistir.

Calisma boyunca dekadansin bu sekilde tiirlii disavurumlarini incelemis olduk.
Aksi takdirde dekadans terimini sadece Wagneriyen ¢okiis fantezileriyle kisitlamig

olsaydik Avrupa disinda 6rnek bulmamiz son derece gii¢ olurdu. Nitekim dekadans
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terimi ilk defa Montesquieu tarafindan ,,Considérations sur les causes de la grandeur
des Romains et de leur décadence" yazisinda Roma Imparatorlugu’nun yozlagmasi
baglaminda kullanilmistir.?®? Bunu ilk 6rnek olarak alirsak dekadansin letarjik ice
kapaniglardan once bakhanal kutlamalar1 betimleyen bir ifade oldugunu goriiriiz.
Elbette burada 6nemli olan Bat kiiltiiriinde diizen ve disiplinin karsilig1 olan Roma’nin
ahlaki ve kiiltiirel yozlagmaya ugramasini kastedisidir. Ayn1 Roma tarih boyunca ikiye
boliinmiis, kiiltiirel mirasin1 Katolik ve Ortodoks kiliseleri iistlenmis, modernite ile
Rusya’da bu iki kiiltiir dekadans baglaminda yine bir araya gelmistir. Bu sik tesadiif
ile Sologub’un The Petty Demon eserinde ¢oziimlemeye son derece miisait bir

panorama ¢izdigini diisiinmekteyiz.

202 Kaya, s. 10.
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