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INTIHAL

Yiiksek lisans tezi olarak sundugum, bu ¢aligmayi, bilimsel ahlak ve geleneklere aykin
diisecek bir yol ve yardima bagvurmaksizin yazdigim, yararlandigim eserlerin kaynakg¢ada
gosterilenlerden olustugunu ve bu eserleri her kullanigimda alinti yaparak yararlandigin
belirtir; bunu onurumla dogrularim.

Enstitii tarafindan belli bir zamana baglh olmaksizin, tezimle ilgili yaptigim bu beyana
aykin bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara
katlanacagim bildiririm.
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ONSOZ

Fotograf makinesinin icadiyla birlikte fotograf ve resim iliskisi baslamistir.
Fotograf makinesinin icad1 ve giiniimiize kadar ge¢irdigi evreler ile sanat tizerindeki
etkilerini arastirildiginda, fotografin yalnizca gorsel olarak degil, hizla gelisen
teknolojik bir materyalin ¢cok Gtesinde gorsel ve diisiinsel bir sanat olgusu haline
geldigi goriiliir. Fotograf birgok sanat dalinda aktif olarak yerini almistir, gerek
materyal konumunda gerekse sanatin tam anlamiyla i¢inde ya da kendisi olarak
kullanilmaya baslanmistir. Bat1 diinyasindaki bu bulusun tiim diinyay1 ve tabi ki sanat1
nasil etkiledigine ayrica deginilecektir. Ilerleyen zaman diliminde fotograf
makinesinin bulunusundan XX. yiizyila degin fotografin bazilarinca sanat olarak kabul
edilmemesi, XX. yiizy1l itibariyle fotografin da bir sanat dali olarak degerlendirilmesi,
sanattan bilhassa resim sanatindan etkilendigi, yani fotograf ve resim iligkinin bir
noktadan sonra girift bir hal aldig1 goriilecektir. Fotografin Bati’da kesfedilmesi ve
mimari, resim gibi alanlarda kullanimmdan sonra Tiirk sanatmin fotograf makinesini

tanimasina ve resimde kullanilmaya baslanmasima orneklerle deginilecektir.

Bugilinden ge¢mise bakildiginda fotografdan etkilenen resim sanatinin giinliik
yagantimizin bir pargasi haline geldigi goriilmektedir. Empresyonizmi, resim
sanatindan etkilenen fotograf sanati da pictorializmi meydana getirmistir. Tiim bu
gelismelere bazi diinya sanatgilar1 gibi azimsanmayacak sayida Tiirk sanatcilar1 da

kayitsiz kalmamislardir. Eserlerini kurgularken fotograftan faydalanmislardir.

Tiirk Resim Sanat’inda fotograf ve resim etkilesimi “Tiirk Foto— Yorumcular1”
olarak kabul edilen bazi kaynaklarmim onlar1 Tiirk Resim Sanat’ina dnciileri olarak
gordiikleri 19. Yiizyilin son c¢eyreginde baslamistir. Bu kisiler primitiflerdir.
Dolayisiyla fotograf ve resim iligkisini incelerken bazi sanat tarihgilerince
“primitifler” ya da 1. Kusak Resssamlari olarak adlandirilan ressamlarin eserlerini ele

alip stire¢ icerisinde Tiirk Resim Sanat’mda fotograf ve resim iligkisi irdelenecektir.



Resim sanatina fotografin girmesi ve giiniimiizde kullanilma sekli farkliliklar
arz etmektedir. Baz1 sanat¢ilar ¢ektikleri fotografi resimlerinde birebir kullanmislardir
(hiperrealistler) bir diger grup sanat¢i ise hareketli goriintiiyli dondurmak suretiyle
fotograftan istifade etmislerdir. Bir takim sanat¢ilar da kurgularini olusturup modelle
uzun siirecek calismanin yerine fotograftan yararlanmiglardir. Sonug itibariyle;

fotograf resim sanati igerisinde farkl sekillerde olsa da var olagelmistir.

Kendi calismalarimda fotograftan faydalaniyor olmam beni fotograf portre
resim iligkisini arastirmaya itmistir. Caliymalarimda birebir fotografa bagh kalmasam
da; sanat tarihinde bir¢ok 6rnegi goriilen fotograftan yararlanma eylemine kosut bir

tavirla, ben de portrelerimde fotograftan yararlanmaktayim.



OZET

“Camera Obscura”nin icadiyla baslayan fotograf-portre resim iliskisi,
giiniimiize kadar ¢ok biiyiik bir degisim ve gelisim silirecinden ge¢cmistir. Bu baglamda
Camera Obscuranin icadi ve fotografa yansimalari silire¢ icerisinde incelenmis ve
resim sanati ile olan iligkisi irdelenmistir. Fotografin Resim sanatiyla iligkisini ve
etkilesimini Batmimn fotografi kabulii ve resim sanatinda kullanmasi ve Bati
Sanatindaki gelismelere bizim, yani Tiirk Ressamlarinin yaklagimlar1 ve eserlerinde
kullanma sekilleri agiklanarak, 6rneklerle islenmistir. Fotografin resim sanatina olan

katkilari, resmin de fotografa getirileri incelenmistir.

Tiirk Resim Sanatinda fotograf-portre resim iliskisi, foto-yorumculari, bazi
kaynaklara gore Tiirk resim sanatinin dnciileri olarak ta kabul edilen Primitiflerin

eserleri incelenmis ve glinlimiize kadar gelen siirecin lizerinde durulmustur.

Bat1 sanatinda portrenin zaman igerisindeki gelisimi, portrenin tanimi ve Tiirk
sanatcilarmin portreyi eserlerinde kullanmalar1 akimlar baz alinarak incelenmis ve

karsilagtirmalar yapilarak 6rneklendirilmistir.

Ressamlarin sanat eserlerini kurgulama bigimleri ve iislup agisindan fotografi
kullanmalar1 ve portre resmindeki etkilesim, sanat¢ilari materyal olarak kullandiklar1
fotograflar yan yana getirilerek, donemin sanat anlayisi ile ele alinip karsilastirilarak

analiz yapilmistir.

Metnin son béliimiinde ise Silver GOZUTOK’un resimlerinin analizi,
fotografla etkilesimi ele alinarak karsilastirilmig portre resimlerinin irdelenmesi

yapilarak caligma tamamlanmstir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, Sanat, Portre, Oz portre, Tiirk Resim Sanat1.



ABSTRACT

The relationship between portrait art and photography has begun with the
invention of Camera Obscura and saw many developments through years. In this
respect, the invention of Camera Obscura and its influences on art and how it triggered
innovations in art processes is examined in this work. The relationship between art and
photography, how western world and the rest of the world approached to the rise of
photography, what kind of developments photography saw through art or vice versa,
and the approach of Turkish artists to “art & photography” concept are the main topics
discussed. The statements are supported with examples and explanations about work
processes of artists, as well as the development processes of art and photography

influentially linked with each other.

Additionally, the relationship between portrait art and portrait photography in
Turkish art, the art of the Primitives who are considered the pioneers of Turkish Art
according to significant sources, and the thus far process of art-photography

relationship is also examined in this work.

The way artists build their compositions based on photography, the importance
of resemblences and differences within the interaction between art & photography and
the development of this connection over years are analyzed with comparison methods
using the photographs that artists based their compositions on, accompanying with the

artistic approach of their time.

In conclusion, Silver GOZUTOK ’s paintings are analyzed and examined based

on the contribution and influence of photography on her works.

Keywords: Photography, Art, Portrait, Selfportisit, Turkish Painting Art.
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1.GIRIS

Insan gereksinimlerini karsilamak igin iiretirken zamanla bu iiretim bigimi
sanatsal bir iiretime ve bir yasam bigimine doniisiir. Ureten insan, yaratma giidiisiiyle
baslangicta gereksinimlerini karsilarken sonra bu yetmemeye baslamis ve daha giizeli
arar olmus. Siire¢ icerisinde bunun yanma kusursuz olani, yani mutlak olan giizeli

aramaya yonelmistir.

Bu arayis farkli sanat dallarinda ayni olguyu merak eden sanatgilar1 arastirma
yapmaya itmistir. Mimarlar kusursuz yapilar insa edebilmek icin perspektif ile ilgili
problemlerini kolay bir sekilde ¢oziimleme yoluna gitmislerdir. Ressamlar duvar
resimlerinde ve tuvallerinde daha gercek¢i ve kurusuz bir anatomiye sahip figiir
arayisinda iken daha az zaman harcayarak daha dogru c¢alismalar elde etmek

istiyorlarda.

Bundan dolay1 ressamlar birden fazla figiiriin oldugu bir ¢alismay1 yaparken
zamanda kaybediyordu. Bu ¢alismanin sonuglar1 ise kusursuz olmaktan uzak ve ayni
zaman model i¢in de uzun saatler olduk¢a zor bir hal aliyordu. Ressamlarin bu
arayislar1 1500’1 yilarin ortalarinda farkli bir seyir izlemeye baslamis ve ressamlar
karanlik bir oda i¢erisinde modellerinin goriintiisiinii diiz bir zemine aktarma yontemi
ile galigmaya baslamis ve zaman kazanmiglardir. 20.yy’da bu biiyiik bulus daha kiigiik
bir formatta taginabilir bir hale gelmis. Adina “’Camera Obcura’’ yani “Sihirli Kutu”’
denilmistir. O zamanin sihirli kutusu simdinin fotograf makinesinin hatta kameranin

alt yapis1 olmustur.



1.1 Cahsmanin Amaci

Fotograf makinesinin icat edilmesi ve akabinde, fotografin resim sanat1 ile
etkilesimini ve bu silirecin detaylandirilarak arastirilmasini amaclamistir. Tiirk
sanatinda ve Tiirk Sanatinda fotograf ve portre resminin yerini aragtirmak: Sanat¢inin
kendi caligmalarindan hareketle dogayr ve insani anlamaya calisirken resimlerini
irdeleyerek sorgulamast ve yorumlamasi amaglanmistir. Agirlikli olarak 1970
sonundan giiniimiize kadar olan siire¢ icerisinde Tirk Resim sanati ve portre resmi
irdelenmis, portre tiim yonleriyle ele alinmaya c¢alisilmis, psikolojik, sosyolojik ve

fiziksel yonden incelenmistir.

1.2 Calismanin Kapsami

Calismada siras1 ile fotograf makinesinin icat edilmesi, Resim Sanatinda
fotograf resim iliskisi, Bat1 Resim Sanatinda Fotograf resim iligkisine genel bir bakis

yapilmis ve son olarak da Tiirk Resim Sanatinda Fotograf Resim iliskisi irdelenmistir.

1970 sonras1 Diinya Resim Sanatinda fotografin yeri ve portre resim iliskisi,
akabinde Tiirk Resim Sanatinda fotografin yeri ve portre-resim iligkisi arastirilmastir.
Portre ve oto portrenin sanat tarihi i¢erisindeki evrimini arastirilirken giiniimiizdeki

durumu ve son olarak da kendi resimlerimin durumu yorumlanmastir.



1.3 Calismanin Yontemi

Bu calisma Diinya Sanati ve Tirk Sanat Tarihi lizerine arastrma yapan
kaynaklarin, ansiklopedilerin, dergilerin arastirilmasi ayni zamanda makalelerin,
tezlerin incelenmesi sanat tarthine yon vermis ressamlarin donemlerine gore
eserlerinin incelenmesi ile ¢alisma yontemi olusturulmustur. Sanatgilarin goriis ve
fikirlerinden istifade edilerek bu yontem 1518imnda kendi ¢aligsmalarimin incelenerek
sanat tarthinin 6nemli yapitlari, miize ve sergiler, arsiv taramast ile internet ortaminda

yaralanilarak yapilmistir.



2. FOTOGRAFIN KISA TARIHCESi VE RESiM SANATINDA FOTOGRAF-
RESIM ILiSKiSi

Insanoglunun magara duvarlarma yaptiklar1 ilk resimler, yasadiklar1 donemi,
mekan1 ve olaylar1 belgeleme duysunda olduklarini gosteriyor. Misirdaki mezar
freskleri ile magara resimleri gibi bize yasamlar1 ile ilgili bilgileri aktariyor.1839
yilinda fotografin bulunusu diinyaya duyurulmadan énceki siiregte, M.O 4 Yiizyilda
baslayarak Optik, Teknik ve Kimyasal bir¢ok asamadan ge¢mistir. Yani fotograf bir
kisiye ait bulus degil, siire¢ icerisinde 6zellikle Endiistri Devrimi sonrasi teknoloji ve
sosyal yasamdaki gelismelere bagli olarak bir¢ok kisinin birbirini izleyen ¢abalarinin

sonucudur.

Fotograf icat edilme sekli itibariyle ve tarihi incelendiginde bu ge¢mis bir
raslant1 eseri degil, gergek bir gereksinden yani Resim sanatinin ihtiyaglarindan
dogmustur. Giiniimiizde geldigi nokta resim sanatinin ihtiya¢ duydugu bir materyal
olmanin ¢ok 6tesindedir. Oyle ki fotograf resim sanatma yardimci olmanm Stesine

gecip rekabet eden bir alan olusturmustur.

Fotografin kesfedilmesi, beraberinde resim sanatiyla olan etkilesimi,
ressamlarin resimlerini kurgularken fotograftan faydalanmalari, fotografin siireg
icerisinde basit bir kopyalama islemi olmadiginin anlasilmas1 ve fotografin resim
sanatinin temel doktrinlerini kullanmasi1 sonucunda, bu siire¢ girift bir iliski bi¢cimi
olugturmustur. Bu noktadan hareketle fotografin icadi ve tarihsel siire¢ igerisindeki
gelisimi, fotografin sanat dali olarak kabul edilme asamasinda, sanat¢inin {istlendigi
rol, fotografi kullanan batili sanat¢ilarin eserlerinde kullanim sekli, sanat akimlari ile

olan etkilesimine bakmak dogru olacaktir.



2.1. Fotografin Bulunusu ve Kisa Tarihcesi

Fotografin kesfi ve gelisim asamalarina ge¢meden Once fotografi kisaca
tanimlamak gerekir. Fotograf en kisa tanimla; Karanlik bir kutu yardimiyla, 1s1ga
duyarli malzemelerin iizerine optik goriintiilerin aktarilarak kaydedildigi hassas ve
mekanik bir materyaldir. Cisimlerden yansiyan 151k, optik mercekler araciligiyla 1s1ga
kars1 hassas malzeme {lizerine yansiyarak gizli bir goriintii olusturur. Akabinde
karanlik oda denilen bir nevi laboratuarda gesitli kimyasal ve fiziksel islemlerden

sonra goriintii kalic1 hale gelir.

“Fotograf kelimesi ilk defa 25 Subat 1839’da “Vossische Zeitung’’
dergisindeki bir makalede Alman astronomu ‘“Madler”” tarafindan
kullanilmistir. Madler yazisinda kullandig1 “Photography” sézciigii o devrin
modasina gore, eski Yunan diline uygun olarak bu (Fos, Fotos—Isik Grafe)
sOzcliklerinin birlestirilmesi sonucunda tiiremistir. Ancak “To Photgraph”
(Fotograf Yapmak) fiilini ve ‘“Photographic”(Fotografik) sifatmi Ingiliz
astronomu Sir John Hershel’ in notlarinda, Ocak 1839 yilinda “On the Art of
Photography” adli yazisinda ilk kez Ingilizce olarak yazdig: tarihsel bir
gercektir.” (Fotograf Sanati Dergisi, 1977, 6).

Fotograf sanatinin baslangicin1 iki bashik altina toplayabiliriz;*“Fotografin
bulunusu iki bagimsiz alanin gelismesiyle olmustur. Bunlardan birincisi optik
sahadaki gelismelerdir. Fotografin optik tarihi binlerce yil geriye gider. Camera
Obscura M.O.4. yiizyildan baslayarak astronomi ve daha bircok alanda kullanild1.
Kepler ve Galile’nin galismalari ile mercek, diirbiin ve teleskop gelisti. Bu noktadan
hareketle 151k ve g6z yapisi lizerine yapilan arastirmalar Camera Obscura’nin
mantigmin kesfedilme siirecine ve mercegin gelistirdigi teleskop, mikroskop ile

fotograf makinesinin bulunusuna alt yap1 olusturmustur.



Tiifekei ise fotografin icadini ti¢ baslikta ele almistir; Fotografin icadinda yatan
ic 6onemli diisiince yer almaktadir. “Bunlarin ikisi tarih kadar evveliyati olan kimya ve
optik bilimleridir. Ugiinciisii de fotografin olusumunda yatan, doganin giicleri
tarafindan havada soyut kalan bir goOriintliniin sabitlenmesi fikrini getiren siirsel

diistincedir.”
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Resim 1 Ebu Ali El Hasan Ibn Haytam’in “Optik” ¢aligmasi. M.S. 10. Yy
Nader El-Bizri nin “Kitab al-Manazir” adh kitabindan Goz
Resim 2 Ibn al haytham

“Fotograf¢ilik alaninda ikinci gelisme ise kimya sahasinda yapilan
caligmalardir. Sekizinci yiizyilda Cabir Ibn’i Hayyam adinda bir Islam bilgin
giimiis nitratin karardigim1 kesfetmis nedenleri {izerinde yeterli kuramsal
bilgiler gelistirememistir. Kararmanin nedeni 1800 yilina kadar tam olarak

anlasgilamamustir.” (Eryilmaz, 1976, 6).

Fotograf ve Resim incelendiginde, Camera Obscura’nin ortaya ¢ikmasiyla
baslamustir. Bilinen ilk goriintiile baz1 verilerde M.O 4. Yiizyilda olmustur. Ortak
kanaat diisiince karanlik bir odanm duvari iizerine diisen gorintiidiir. Dogal
goriintiiler; Bir retinanin tonal ve ¢izgisel yerini tutan buzlu bir cam araciligi ile olarak

kopyalanabilmedir. Karanlik odada; 1s1¢mn yardimiyla bir delikten diisiiriilen diizlem



iizerinde disarida var olan goriintiiniin yeniden olusturulmasi temeline dayanmaktaydi.
Fakat arka i¢ ylizeyine kutunun ters olarak diisiiriilmesi yliz yillar alacaktir. Camera
Obscura (karanlik kutu) mimaride tasarim ve ¢izimde de kullanilmistir. Teknik resim
cizimlerinde Exterior (dis mekan, agik hava resmi) ve interior (i¢ mekan resmi)
cizimlerinde de kullanilmistir. 1568 yilinda Venedikli yazar ve mimar Daniel Barbaro
Perspektif gibi Camera Obscura’yida sanat¢ilara yardimei bir eleman olarak 6neren

kisi olmustur. (Tifekei, 1999, 3).

Resim 3 Fotograf Camera Obscurasi Karanlik Oda tasarimi

[k olarak Aristo (1.0.384-322) Kiigiik bir delik tarafindan karanlik bir kutuya
yanstyan “igne deligi goriintiisii” ile tanimlanan goriintiiden s6z etmistir. Bu yiizey
karanlik bir odanin duvaridir. Tam karisinda bulunan duvarin orta kisimdaki delikten

giren 151k, duvarin disinda olan manzaranin goriintiisiinii duvara yansitir.

Resim 4 Biiyiik boy, Camera Obscura



Aristodan yaklagik 1000 yil sonra 13.yiizyilin 2.yarisinda Roger Bacon 10.
yiizyillda Arap yazmalarindan faydalanarak karanlik kutunun detayli bir tanimini

yapmistir.

M.S 10 Yiizyillda Alhazen isimli Arap matematik¢i ve bilim adami Basra
Korfezinin bol 1s1kl1 manzarasini glin boyu izleyerek, giinesin dogusundan batisina
kadar, duvardaki ters goriintiiniin asamalarin1 ve degisimi not ederek, siirekli takip
eder. Boylelikle Camera Obscura ¢iplak gozle zorlukla izlenebilen Giines Tutulmasini
gormek i¢in Alhazen tarafindan ilk kez kullanilir. Avrupada 13.yiizyilda yani Optik
kullannminin  basglangicinda Alhazenin bu ¢aligmalar1 bilinmekteydi. Camera

Obscuranin fonksiyonel ve kullanilir bir duruma gelmesi ¢cok uzun yillar1 alacaktir.

Engin CIZGEN, Tiirkiyede Fotograf adli kitabinda bu siireci kisaca sdyle
Ozetler; 1420 yillarinda mimar, heykeltiras ve matematik¢i Flippo Brunelleschi, bu
biiyiik karanlik oda i¢ine yansiyan goriintiiniin bir yiizeye ¢izimi ile perspektifi dogru

kullanma olanaklarini arastirir.

Gentile de Fabriano, 1423 de karanlik odanin yansiyan 1s1gindan yararlanarak,
Camera Obscura’y1r renkli c¢izimlerinde ara¢ olarak kullanir. 1544°de Alman
matematik¢i Gemma-Frisius, Camera Obcura’nin semasimni ¢izer. 1550’de Milanolu
Giralomo Cardona, Camera Obscura’nin Oniinde eklenecek bir disbiikey
mercekle,daha parlak ve net bir goriintii elde edilebilecegini agiklar. Venedikli
Daniello Barbaro, perspektif hakkinda yazdigi kitabinda yazdigi kitabinda, duvardaki
delige eklenecek ikinci bir digbiikey mercekle, oda i¢ine yansiyan goriintiiniin daha da

renkli olacagini ve biitiin disaridaki hareketleri gosterecek duruma gelecegini soyler.

1558’de Giovanni Batista della Porta, yalniz ¢ift mercek eklenmesiyle
degil,oda i¢i biiyiikliigliniin hesaplanmasi sonucunda,¢izim yapmak isteyenlere daha
net goriintli ile calisgma yontemlerini gosterir. 1604’de Johannes Kepler, aynalarla
yansimanin fizik ve matematik kurallarmi bulur.1620 yilinda datarlaya kurdugu siyah
cadirda, ayn1 Camera Obscura sistemini uygulayarak, aynalarla yansittig1 goriintiiyii
bir tabla iizerine diisiirerek ¢izimlerini yapar. Zamanla Camera Obscura’lar
kiigiiltiilerek tasina bilir duruma getirilir. Artik ¢izimler bu araglarin {izerinden

bakilarak yapilabilmektedir.



1685 yilinda Alman Johann Zahn, ilk refleks Camera Obscuralar1 hazirlar.
Merceklerin karsisina, kutunun igine 45 derecelik bir agida yerlestirilen aynalarla
kutunun iizerindeki buzlu cama yansitilan goriintii disaridan izlenebilir duruma gelir
ve goriintii artik ters degil diizdiir. Bu gelismis aragla, yansiyan objenin kenarlarinin
ciziminden ‘Siluet’resimler elde edilir. Tiim bu ¢alismalar aslinda yalnizca goriintiiyti
yansitabilme ve ¢izimle elde edebilme 6zelligi tasimaktadir. Tipk: goriintii, bir yiizey

iizerinde kalict duruma gelememektedir.

Giinesin 151g1n1n insan teni tizerindeki karartma etkisinden yola ¢ikan Alman
fizik¢i Johann Heinrich Schulze, 1725 yilinda fosforla ilgili ¢alismalar yaparken,
tebesiri, i¢ine ¢oziinmemis glimiis bulunan nitrit asitle karistirir. Bir sise icine koydugu
bu karigimin giinese doniik yliziiniin karardigini, giines gérmeyen tarafta ise, beyaz
karigimda higbir degisikligin olmadigmi goriir. Bu deney yeni arastirmalarin

baslangicini olusturur.

1798’de Thomas Wedgewood, giines 15181 altinda bir deri parcasina siirdiigi
glimiis nitratin tizerine, daha karisim nemli iken bir aga¢ parcasi yerlestirir. Bu
yapragin damarlar1 altinda kalan yerler giin 1s18imdan daha az etkilendiginden,
goriintiide agik renkli, yapragm damarlar1 disinda kalan boliim ise koyu renkli olarak

belirir. Ancak bu desen 15181n etkisi ile bir zaman sonra kaybolur. (CIZGEN,1992)).

Resim 5 Wedgewood metodu ile yapragin goriintiisiiniin elde edilmesi, Cizim: Semih Poroy

Resim 6 Print Thomas Wedgwood baskisi



16.yy (1500’Li yillarda) “Karanlik bir odanin duvarina agilacak bir delige, bir
mercek yerlestirildigi takdirde disaridaki manzaranin goriintiisii karsi duvara ters
olarak yansir” diyerek en basitinden en gelismisine kadar biitiin fotograf makinelerinin

optik kurallarini ortaya koymustur. (www.defot.org/dosyalar/makinalar.ppt ).

“1611 yilinda portatif bir kamera tasarlayan Johann es Kepler, tasarladigi bu
sisteme ‘Camera Obscura’ adin1 vermistir. Kepler’e gore bu ara¢ yardimiyla yapilan
cizimler hicbir ressamin basaramayacagi bir titizlige sahiptir’ (SZARKOWSKI,
1989,12).

17.ylizy1lin ortalarma gelindiginde karanlik bir mekana bagli kalmadan resim
yapmanin yollar1 dis mekanda da aranmustir. Basit makineler yapilmis ve ihtiyaglarin
karsilanmasi saglanmistir. Kullanim agisindan daha sade tasinabilir ve Kara kutuya
mercek objektifi, netlik ayar1 anlamina gelen diizenegi ekleyerek daha net, parlak ve
anlasilabilir goériintiiler bulmuslaridir. Camera Obscura’nin kiigiilmesi tasmabilir

olmasini kolaylastirmistir. (OZENDES, 2003, 18).

Fotografin icadi sanatc¢ilarm kullanmasi i¢in gene sanatgilar tarafindan
gerceklestirilmistir. Ressamlar ve mimarlar calismalarma yardimci, arag olarak
Camera Obscuray1 kullanmislardir. Ozellikle bazi ressamlar eserlerinin alt yapisini
olusturmada fotograftan faydalanmis, kendi bireysel yorumlariyla da ¢alismalarini
tamamlamiglardir. Bu durum nerdeyse hatasiz eserler iiretmek isteyen sanatcilar
tarafindan fotografin icadi ve gelisim asamalarinda biiyiik rol oynamistir. Fotografin
gelisim asamalarina bakildiginda ¢cok uzun ve sabir isteyen bir arastirma siirecinden
gectigini gdrmekteyiz. Bircok bilim ve sanat insan1 bu siirece katki saglamigsalar da
fotografin seriiveninde ilkler diyebilecegimiz kisiler bu siireci hizlandirmislardir.

Fotografin ilklerine deginmek bu siireci anlamamizda dogru katkida bulunacaktir.
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2.2. Fotografin Gelisimini Olusturan flkler/Etmenler

“Fotograf sozciigii ilk olarak Ingiliz Astronom John Frederick W.Herschel’in
(1792-1871) 28 Subat 1839’da fotografci William Henry Fox’a (1800-77)
yazdig1 mektupta Onerilmistir. Berlin’de yayimlanan Vossische Zeitung’un 25
Subat 1839 tarihli sayisinda, Herschel ile yazigmakta olan astronom Johann Von

Maedler’in yazisinda da ayni terimkullanilmistir.” (ECZACIBASI, 1997, 602)

“Karanlik oda(Camera Obscura) giderek tasmnabilir kutulara doniistiiriilmiis,
XV. Yiizyilda ilk defa Gentile de Fabriano, karanlik odasimin yansiyan 1s1gindan
yararlanarak, Camera Obscura’y1r renkli ¢izimlerinde bir arag olarak

kullanmustir.” (CIZGEN,1992,9-10).

“1550’de Milanolu fizik¢i Giroloma Cardona (1501-769deligi genisletip ince
kenarli mercek takarak goriintii kalitesini yiikseltmistir.” (ECZACIBASI, 1997,
602).

“1568°deVenedikli arastirmaci Daniele Barbaro degisik capta deliklerden olusan
stirgii diaframla 15181 denetlemeyi basarmustir.” (ECZACIBASI, 1997, 602).

“l1636’da Alman matematik¢i Daniel Scwenter Ui¢c mercekli objektifi
gelistirmis;1676’da bir baska matematik¢i, Johann Christoph Sturm kutunun
arkasina koydugu 45 derecelik goriintiiniin yukarda ki buzlu cama diiz olarak
aktarilmasmi saglamis, cam iizerine saglamlastirilmamis kagit koyup goriintiiyii

elde ¢izmistir. Boylece, camera Obscura yaygin olarak kullanilan ve ¢izime

yardimci bir arag olmustur.” (ECZACIBASI, 1997, 602).

1685 yilinda ise Alman Zahn, ilk refleks Camera Obscura’lar1 hazirlamigtir. (
KAYA, 2006, 2).

“1727°de Alman Profesor Johann Heinrich Schulze, tebesir tozu ve giimiis nitrat
stiriilmiis bir kagit tizerine bir sekil konulup giinese tutuldugunda bu seklin

gorilintiisiiniin kagit tizerinde olustugunuispatlamistir. O zamana kadar giimiis
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tuzlarmin 151k etkisiyle degil 1siyla degisime ugradigir disiiniiliiyordu.”

(ECZACIBASI, 1997, 603).

“Joseph Nicéphore Niepce (1765-1852) ilk fotografi 1826 yilinda ‘Pencereden
Goriiniis’ adli ilk manzara resmini ¢ekmistir. “Ilk fotografi ¢eken insandur.
Niepce, kendi yapimi bir makineyle sekiz saat boyunca pozlandirdigi 21*16,5cm
boyutlarindaki bu goriintiiyii 1826 yilinda Masion Gras’da(Fransa)elde etti.

Ingiltere’de bulunan bu fotograf, Teksas Universitesi arsivinde saklanmaktadir”
(CETIN, 2006, 60).

Resim 7 ilk fotograf. Joseph Niepce. View from the Window at Le Gras. Tarihte bilinen ilk fotograf
Resim 8 ilk fotograf. Joseph Niepce. View from the Window at Le Gras. Tarihte bilinen ilk fotograf

Resim 9 Joseph Niepce. View from the window at le gras. ilk fotografin renklendirilmis hali
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“(1771-1805) Fotografa giden yolda ilk calismalar1 yapanlardan biri Ingiliz
Porselen yapimcist Thomas Wedgwood’dur. Yiizeyde optik goriintiiyii kalict
hale getirmeyecaligmistir. Kagit ve deri iistiine yaprak, bocek gibi cisimler
koyup 1s1iklandirarak kopyalar elde etmistir.” (ECZACIBASI, 1997, 603).

“Louis Jacgues-Mandé Daguerre (1787-1877) Fransiz, ilk kez 7 Ocak 1839
yilinda Fransiz Bilimler Akademisinde, kullanilabilir ilk fotografi buldugunu
ilaneder. Daguerreotype’in adiyla anmilacak bu teknigine, hiikiimet, patent
vermeyerek yontemin kullanilmasini ve gelistirilmesini serbest birakmustir.

“Daguerre’e Légion d Honneur” nisani verilmistir. Cekimlerinden sadece bir

kopya elde edebiliyordu.” (ECZACIBASI, 1997, 603).

“William Henry Fox Talbot(1800-1877) Ingiliz Arkeolog, Kimyager,
Matematikci ve Dilci, Negatif-pozitif yontemiyle kagit fotograf elde etmisti.3 1
Ocak 1839’Ingiltere Kraliyet Akademi’nde yontemini agiklamis vel841 basinda
calotype ya da “talbotype” adiyla patent almistir. Boylece tek bir negatiften
birden fazla adet baski yapmay1 basarmistir, bu caligmasi calotype adiyla ya da
teknigi ile bilinecekti.” (ECZACIBASI, 1997, 603).

“1871’Ingiliz Doktor Richard Leach Maddox (1816-1902)Saklana bilen jelatin
emilsiyonlu levhalar {ireten fabrikalar kurulmus ve fotograf¢ilar 6nemli bir

sorundan kurtulmustur. Giiniimiiz fotografinda da, ¢ok gelistirilmis olarak jelatin

emilsiyon kullanilmaktadir.” (ECZACIBASI, 1997, 604).

“Ingiliz astronom Herschel, Daguerre’nin ydntemini kisa siirede sonuca
ulastirmistir.Mart1839°da Kraliyet akademisine bir bildiri sunarak 23 fotograf
sergileyen Ingiliz astronom John Frederick W.Herschel’in(1792-1871)
fotografciliga pek cok katkisi olmus.“fotograf’,“negatif”,“pozitif”,“snapshot”
sozciiklerini ilk kez o kullanmistir.” (ECZACIBASI, 1997, 603).

“Ingiliz kokenli ABD’li fotografci John Carbutt’un 1srartyla 1888°de bir seliiloit
fabrikasinda ince levhalar iiretilmeye baglanmig, bunlar jelatin emiilsiyonla
kaplanarak kullanilmistir. Ertesi yil George Eastman’in (1854-1932) kurdugu

Eastman Kodak Sirketi ¢ok daha ince olan nitro seliiloz filmi, “Siz diigmeye
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basin, gerisini biz yapariz’sloganiyla {inlii Brownie Kamera’yla birlikte
piyasaya silirmiistiir. Bundan sonra fotograf gergek anlamda Kkitlelere
yayilmistir.” (ECZACIBASI, 1997, 604).

“Davit Octavius Hill(1802-70) ile Robert Adamson(1821-48) Sanatsal degerde
ilk portreleri cekmislerdir. Bir ressam olan Hill 1843’te Iskog kilisesinin 474 iist
diizey iiyesini bir araya getiren biiyilk boyutlu bir resim i¢in taslak olarak
calotypeportreler ¢ekmek i¢in Edinburg’da stiidyo acan Adamson ile ¢aligmaya

baslamig ve birlikte gergeklestirdikleri bircok fotografi sonradan resme

doniistiirmiistiir.” (ECZACIBASI, 1997, 606).

“Julia Margaret Cameron ( 1815-1879) Ingiliz “Fotograf tarihinin ilk biiyiik
kadin sanatcisidir. Etkileyicilik konusunda gosterdigi titizlik, cektigi {ic bin
fotografin ortak noktasidir. Cekimleri ¢ok sayidaki ¢ocugundan orta kalan
zamanda ger¢eklestiren Cameron’un Uriinleri, (Resim12) ikinci kusaktan yegeni
olan Virginia Woolf'un cabalariyla 1920’lerde c¢abalariyla hak ettigi
ilgiyigdrmeye basladi.” (CETIN, 2006, 60).

Maxime Du Camp(1822-94)Anitlar1 ve kentleri belgeleyen ilk fotografcidir.

“Gaspard Félix Tournachon;(1820-1910)Portrelerini goriintiiledigi kisilerin
karakterini ¢ok iyi yansitan Nadar,1858’de ilk kez balonda havadan fotograf
cekmis ve flas olarak elektrik akimini kullanmustir. Ayrica,1871’te izlenimci
ressamlara stiidyosunda sergi olanagi saglamistir,1886’da da foto-roportajin

onciiliigiini yapmustir.” (ECZACIBASI, 1997, 606).

“Ad1 gectiginde, ¢aginin en 6nemli sahsiyetlerinin yliziinii akla getiren tarihin
ilk bliyiik portre sanatgisidir.” (BENJAMIN, 2012, 60).

“Roger Fenton (1819-69) ilk savas fotograflarimi ¢ekmistir ve Istanbul
darphanesinde oymaci ustasi olan James Robertson tarafindan Kirim Savasi’nda
cekilmis ve karanlik odaya doniistiiriilen bir athh arabada banyo edilmistir.

Robertson savas sonrasinda siperleri, binalari, limanlar1 da goriintiilemistir.”

(ECZACIBASI, 1997, 607).
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“(1823-96) ABD’de Mathev B.Brady, New York ve Washington D.C’deki
portre stiidyolarini ¢aliganlara emanet edip 19 yardimci ve atli arabalariyla biitiin

I¢ Savas’1 fotograflamistir.” (ECZACIBASI, 1997, 607).

“Karl Blossfeldt (1865- 1927) Alman “Once sanatsal dokiimler yapan bir
atolyede model 6grenimi gordii. Ardindan miizik ve resim egitimi aldi. 1899°da
bitki fotograflar1 cekmeye basladi ve bu ¢alismalarini 6gretmenliginin yani sira
siirdiirmesine ragmen hi¢ ara vermeden Oliimiine dek devam ettirdi. Hem
ardindan biraktig1 biiyiikk bitki arsivi, hem de objelere yaklasimi ile
yansitmasindaki yaraticilik ona fotograf tarihinde ayricalikli biryer sagladi.
Arsivin tamamlanmasina yakimi Karl Blossfeldt Vakfinda bulunmaktadir.”

(BENJAMIN, 2012, 60).

Eugéné Atget (1857-1927) ise biiyiik bir tutkuyla Paris’teki biitiin binalari,
diikkanlari, vitrinleri, sokaklar1 ve bina ayrintilarini fotograflayarak belgesel

calismalar yapmistir. (ECZACIBASI, 1997, 607).

August Sander (1876-1964) Alman fotograf¢i“Yasadigi yiizyili portre
fotograflariyla anlatan bir fotograf biiyiigliydii. Mola vermeden biiyiik bir inat
ve Ozenle cogunlukla sokakta ya da stliidyoda portre fotograflar1 ¢ekti;
fotografladig1 insanlarin objelere izleyenleri hayrete diisiirecek kadar ayni
ifadelerle bakmasini sagladi. Sander’in modelleriyle kurdugu diyalog hala
merak konusudur. Fotograf {izerine yazi iireten pek ¢ok diisiiniir i¢in Sander

fotografin sosyologu’dur. Fotografin ve tiim arsivi Kéln’de admi tasiyan bir

vakifta saklanmaktadir.” (BENJAMIN, 2012, 60).

Eadweard Muybridge (183-19 ) Hareketin fotograflanmasi 1853°te strescopic
makinenin yapilisiyla glindeme gelmistir. 1880 dolaylarinda 12 ya da 24 makine
kullanarak hareket halindeki insan ve hayvanlar1 goriintiilemistir. S6z konusu
caligmalar insan goziiniin hizli hareketleri yeterince kavrayamadigini ortaya
koyuyordu. Ornegin, kosan at, resimlerde yanlis betimlenmistir.

(ECZACIBASI, 1997, 607).
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“California’da at yariglartyla ilgili bir iddia iizerine kosan atlarin fotograflarini
¢cekme isine girismistir. Boylece gelistirdigi teknoloji ile sinemenin ilk
adimlarini atmis oldu. (1874) Ogzellikle insan hareketinin sayisiz tiirlerini
pargalara bolerek fotograflamasi sonucu elde ettigi binlerce kare; zamanim bilim
adamlar1 ve ressamlari i¢in zengin bir kaynak olusturdu. 1884-85 yillar1 arasinda
kusursuzlastirdigr yontemiyle 30.000’den fazla fotografindan olusan onbir
ciltlik kitabin1 “Animal Locomotion” (Hayvanlar1 Hareketi) adi altinda
yaymnladi. Kitapta insan ve hayvan hareket eden canlilar, belli zaman
araliklarinda, karsidan, yandan ve arkadan fotograflaniyordu.” (CAGLAY AN,
1999, 42).

“Jules Etienne Marey (1830-1904) Hareketin asamalarini ayni levha iizerine
goriintlilemeyi basarmistir. 1890’da film ile c¢alisan bir sinema makinesi

gelistirdi. “Daha ¢ok Avrupada sesini duyuran Marey ressamlar arasinda ¢ok

etkili oldu.” (TOPCUOGLU, 1992,42).

Oscar Gustav Rejlander (1813-75) Viktorya Doneminde tiim sanatlarda agir
melodram konular1 isleniyordu. Bu donemde elestirmenler fotograf¢ilara resmin
yiiksek konularmi islemeyi giitliiyorlardi. Once ¢izimler, desenler hazirlantyor,
modellerle ¢ekimler yapiliyor ve bunlar tek baskida birlestiriliyordu. Bu
donemin en ¢ok ilgi ¢eken fotografcilarindan Oscar Gustav Rejlander’dir.
1857°de hazirladigr solda sefahat, sagda c¢aliskanlik ve ortada pismanligi
betimleyen “Yasammn Iki Yolu (Two Ways of Life) olmustur. Yaklasik 30
cekimin baskida bir araya getirildigi bu yapitta resmi animsatan diissel yarati ve
ciplak imgesi yogun tartigmalara neden olmus; ama Kralice Viktoryan’in
fotografi satin almasiyla tartisma ¢oziimlenmese de durmustur. (ECZACIBASI,
1997, 607).
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2.3. Bati Resim Sanatinda Fotograf-Resim Iliskisine Genel Bir Bakis

Fotografin icadin edilmesinden sonra 19.ylizy1l sonlarina kadar, fotograf ile
resim arasindaki iliskinin farkli yorumlamalar1 yapilmistir. Fotografin Resim sanatina
kars1 bir iistiinliik saglayacagi ve bununda bir rekabete donilisecegini ve siirecte, cabuk
goriintli veren teknolojik aletin ortaya ¢ikmasiyla, fotograf makinesinin ressamlari
yerinden edecegi, resminartik 6ldiigiinii ve sanatin sonunun geldigi iddia edilmis.
Buna kars1 olan goriiste 1se fotografin bir sanat degil, bir teknik oldugu savunmasi
yapmistir. Bu durum siire¢ igerisinde tiirlii degisimlere ugrayacak ve fotograf Resim
sanatindan, Resim sanatida fotograftan etkilenecektir. Fotograf makinasinin taginabilir

bir hale gelmesi bu etkilesim siirecini hizlandirmistir.

Merih Akogul’a gore; Fotografin tarihine kisaca baktigimizda; Fransada
dogdugunu, Ingilteredegelistigini, Almanya’da teknolojinin dorugunu yasadigmi ve
Amerikanin milli sanat1 oldugunu goriiriiz. Akogulun sodylevininin dogrulugunu

asagida yapacagim fotograf resim karsilastirmasinda da gorecegiz.

Fotograf ve Resim sanatiyla ilgili yazmis oldugu makalede Fevziye Eyigor ise
bu iligkinin siirecine kisaca soyle deginmistir. (Fotograf-Resim iliskisi/ The

Relationship)

“Resim ile fotograf arasindaki iligkiyi, resmi olmayan bir tarihe dayandirarak,
dahasi, Hiristiyanlik dininin en 6nemli ‘kutsal emanetler’ inden biri olan Turin
(Torino) kefeni i¢in tiretilmis bazi varsayimlar iizerinden baslatmak, sasirtict sonuglar
verebilir. Torino kefeni, (3,5 X4 m.) ebatlarnda baliksirti dokunmus bir keten
kumastan yapilmis, Isa’nin 6lii bedeninin sarildig1 ve yeniden dirilisinin goriintiisiinii
tagidigina inanilan bir kefen. 12. Yiizyilda ayni iddiay1 tasiyan 40 kefenden daha sz
edilmesine ragmen, bu kefenin gercek olduguna inanilmakta. Gergek olup olmadig:

konusunda yapilan pek ¢ok arastirmadan celiskili sonuglar elde edilmis;
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Resim 10 Kefendeki Figiiriin 6n ve arkadan goriiniimii

Kefen Tlizerindeki imge, uzun boylu, uzun sag¢l, sakalli ve Hiristiyan
ikonografisinde bahsedilen Isa’nin ¢armihta aldig1 darbelere, kirbag izi
betimlemelerine uygun izler tasiyan bir erkegin hem Onden hem de arkadan
gorliniimiinii igeriyor. Ancak, arkadan goriinen figiir daha biiyiik, 6nden goriiniimde
ise govdeye oranla bas biiyiik. Her ikisinin birbiriyle orantisizligi parca parga
goriinlimlerin -fotografta uygulanan fotomontaj tekniginde oldugu gibi- birlestirildigi

ihtimalini doguruyor.

Resim 11 Kefendeki figiiriin portresi ve Negatifi
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Resim 12 Leonardo da Vinci

Italyan Heykelci Luici Matinetti kefendeki goriiniimii ii¢ boyutlu hale
getirdiginde figiirlin Leonardo da Vinci’ye benzedigi ortaya ¢ikmis. Bu heykelden
alman iz, kefendeki goériinlime birebir uygunluk tasimiyor, daha yaygm/ genis bir

ylizeye karsilik geliyor.

Savoy ailesi tarafindan 40 y1l saklandiktan sonra 1650’lerde ortaya ¢ikarilan, o
zamanin baskenti Torino’da, 1797°de yangin geg¢iren kefene uygulanan karbonla yas
belirleme analizi, kefenin %95 oraninda 1260-1390 yillar1 arasinda dokundugunu

sOyliiyor.

Savoy Ailesi, Medici Ailesiyle baglantili. Medici ailesinin yaptirttig1 X.Leo
portresinin karanlik odada yapildig: biliniyor. Ve bir donem Leonardo da Vinci’nin
Medici ailesi i¢in Pontremolli katedralinde -karanlik oda diizenegi kurmaya uygun bir
mekanda- ¢alismis oldugu yedi bin sayfalik biyografisinden ve Medici ailesinin

0dedigi ticreti kaydettigi muhasebe defterlerinden anlasiliyor.

Tim bu veriler, Bati resim sanatinin Ronesans doneminde Hiristiyan
ikonografisinin ¢ok dnemli oldugu bilgisiyle birlesince, kefenin, inangsiz biri oldugu
bilinen, sol elini kullanarak iki yone yazi yazabilen, jeoloji, astronomi, miithendislik,
tip bilgini, ressam Leonardo Da Vinci (1452—-1519)’nin eseri olabilecegi ihtimalini
doguruyor. Ronesans ustasi Leonardo Da Vinci’nin bir resim ya da baski olmaktan

ziyade, karanlik odada bazi yanici kimyasallar kullanarak ilk fotografik imgeyi
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iirettigini dlisinmemize neden oluyor. Leonardo da Vinci’nin bu kesfini uluorta ilan
etmesinin imkansizligi, kefenin inandiriciligini yitirmemesi i¢in bir zorunluluk olsa
gerek, bu, giiniimiiz kosullarinda, Isa’ya inananlari rahatsiz etmemek igin kefen

iizerindeki aragtirmalar1 sona erdiren kilisenin tavri ile rtiigiiyor.

“Leonardo’dan sonra, 19.Yiizyilla degin fotograf ile ilgili dikkat c¢ekici
gelismelerden bahsetmek zor; ancak, bu siire¢ igerisinde ressamlarm fotograf
gibi goriiniimler elde etme cabasi i¢inde oldugu ve basariya ulagsmis olan pek
cogunun karanlik oda diizenegi kurmus oldugu bilgisine sahibiz.” (Fevziye

EYIGOR https://feyigor-arttick.blogspot.com/)

Oysa bagka kaynaklarda Leonardo Da Vinci’nin bir ressam olarak ilk kez

fotografi kullandig1 ifade edilmistir.

John Berger “Gorme Bicimleri’adli kitabinda fotografin resim sanatinda
kullanilmasini anlatirken Leonardo da Vinci’nin ‘Kayalarin Bakiresi’ adli tablosundan
hareketle sanat¢inin fotografi kullandigini agikga gozler Oniine sermistir. Buna gore

Berger;

“Fotograf makinesinin bulunmasi insanin gorisinii degistirdi. Goriinen
nesneler bagka bir anlama gelmeye basladi. Bunlar hemen resimlere yansitildi.
Her resim biricikligi bir zamanlar bulundugu yerin biricik olmasindan
kaynaklaniyordu. Resim bir yerden bagka bir yere tasmabilirdi. Ama hi¢bir
zaman ayni anda iki yerde birden goriilemezdi. Fotografmakinesi, resmin
fotografini ¢ekerek resmin imgesinin tasidigi biricikligi ortadan kaldirmis oldu.

Bunun sonucunda resmin anlami degisti. Daha kesin soylersek resmin anlami

¢ogaldi, birgok anlama boliindii.” demektedir. (BERGER, 2009, 18-19-20)

Leonardo Da Vinci'nin ‘Kayalarin Bakiresi’adli tablosunun asli National
Gallery’deyken resmin hemen hemen aynisi olan bir digeri ise Louvre miizesinde ayni

anda olmasi sanat¢inin fotograftan ¢alistigmnin bir kanit1 niteligindedir. Ve orijinallik
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testi sonucu Louvre deki resmin orijinal oldugu, digerininde ressam tarafindan

sonradan yapildig1 1spatlanmistir.

Glinlimiiziin iinli ressamlarindan David Hockney ise Camera Obscuranin
ressamlar tarafindan kullanilmasi ile ilgili soyle der Hockney “15 ve 16.ylizyillarda
resmin altin ¢cagini yasadig1 donemde sanat¢ilarin ayna ve camera obscura kullandigini
soylemistir. Michelangelo’da, Caravaggio’nun (1573-1610) optik kullandigini idda
etmistir. “Michelangelo, karanlikta ve bodrumlarda ¢alismasiyla bilinirdi, ama kimse
onun bu isi nasil yaptigini bilmiyordu. Nasil karanlikta ¢alistigi hakkinda not ya da
taslak yok. Buna gore modellerine bodrumun bir yerinde poz verdiriyor, sonra lensini
c¢ikarip perdenin ortasma takiyordu. Kendisi diger boliime gegip fir¢asi ve kanvasiyla
ise bashyordu” Ozellikle aristokrat patronlar i¢in kisa siirelerde portreler yapmak
zorunda kalan Holbein, Bellini gibi pek c¢ok sanat¢inin ayni yontemi kullandigini

soylemistir. (www.davidhocney.com)

Barok donemi ressami Hollandali Rembrandt Harmenszoon van Rijn Avrupa
be Hollandanin en 6nemli portre ve baski resim sanatg¢ilarindandir. Rembrandt’in en
gozde Ogrencilerinden Carel Fabritius’ta Camera Obscuradan faydalanarak resim
yapan ressamlar arasindadir. Resimlerinde deforme oldugu goriilen sanatgmin genis
acili iki mercekli objektiften faydalandigini anlasilmaktadir 6yleki sol plandaki
goriintii ile Arka plandaki Delf Katedrali arasindaki oran genis a¢i objektifi
deformasyonuna tipik bir ornektir. Sonraki yillarda Delf Katedrali, Nieuwe Kerk
tarafindan sanat¢inin ¢alistig1 ayni noktadan, agisi dahi birebir ayarlanarak iki mercekli

bir optik yardimiyla manzara fotograflanmistir.
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Resim 14 Carel Fabritius, Delf’ten Bir Goriiniis (A View of Delft), 1652

Sonug itibariyle, yukarida goriilen resimler karsilastirildiginda da anlasilacagi
iizere resimde genis a¢1 deformasyonunun kanitlanmistir. Resim sanatina bakildiginda,
Donatello’nun Rdélyeflerinde, Mantegnanin eserlerinde, Japon aga¢ baskilarinda, Jan
Vermeer, Antonio Conalettoe, Corel Fabritius ve daha bir¢ok ressam fotograftan bir
sekilde faydalandigi goriilecektir, bazi kaynaklarda Eugene Delacroix, Gustave
Courbet, H.Toulouse Lautrec, Edgar Degas, Edward Munch, Paul Cezanne gibi
sanat¢ilarin siyah beyaz fotograflari, kendilerinin ya da fotograf¢cinin cektigi

fotograflari, resimleri i¢in birer materyal olarak kullandig1 bilinmektedir. Hatta baz1
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ressamlarin ciddi fotograf arsivleri oldugu bilinmektedir. Ornegin Resimleri i¢in motif
argivi kuran ilk ressamlardan, Romantizm temsilcisi Eugene Delacroix (1798—
1863) “Odalik” isimli 1857 calistig1 resminde fotograftan hareketle kurgusunu
yapmistir. Resim incelendiginde Oryantalist bir kurgu olusturuldugu, mekan ve
kostiimde doguya 06zgli bir goriintiielde edilmistir. Fotograftaki figiirde bazi
degisikliklerde bulundugu goriilmektedir.

Resim 15 E.Delacroix, Model foto. Resim 16 E.Delacroix, “Odalik”

Eugene Delacroix ile birlikte Realizm akiminin 6nemli temsilcilerinden Gustav
Couurbet ve Pre-Rafaelistler’den John Millais gibi ressamlar fotografdan faydalanarak
calismalarmi yapmuslardir. Sadece yagliboya resimlerde degil anatomi ve desen
caligmalarindada fotografdan yararlanmiglardir. Sanat¢i fotografin “doganin sirlarini
anlatan bir ¢evirmen oldugunu, ancak bu ¢eviri esnasinda bir¢ok yetersizligin oldugun
soylemistir”. Delacroix’in desenleri incelendiginde yaptigi agiklama dogrultusunda

islerini kurguladig1 goriilmektedir.
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Resim 17 Theodore Robinson’un, yararlandigi fotograf, 1889-1990

Resim 18 Resim 5.4.6 Theodore Robinson, Bebek Egyalari (The Layette),1891,

“Realizm akiminm onciisii Gustave Courbet (1819—-1877)’nin 1855
tarihli, "Ressamin Atolyesi" isimli resmindeki ¢iplak kadm figiirii, arkadasi
koleksiyoncu Alfred Bruyas’dan ddiing aldigi, arkasina da “Tam sandalyemin
arkasinda resmin ortasinda yer alacak” diye not ekledigi bir fotograftan
yararlandig1 bilinmektedir. Bu fotograf, o yillarda, sanatcilar i¢in fotograf
alblimii hazirlayarak sattig1 bilinen Paris’li fotograf¢i Julien Vallou de

Villeneuve tarafindan ¢ekilmistir.” (NEMECZEK, PALTZER, 1988, 58)

GustaveCourbet’nin 1853 yilinda calistig1 “Yikananlar” resmindeki figiirii de
bu alblimden se¢mis olabilir. Sanat¢1 modelle uzun siire ¢alismanin masraflarindan ve
zorlugundan dolay1 bdyle bir pratik yol kullanmis olabilir. Modelin durusunda tipki
E.Delacroix yaptig1 gibi bazi degisikliker yaptig1 gériinmektedir.
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Resim 19 G. Courbet, Ressamin at6lyesi: Gergeklik Alegorisi
Resim 20 G. Courbet, “Ressamin atolyesi: Gergeklik Alegorisi

Resim 21 G.Courbet,”Y1kananlar” tablosunda kullandigi model fotorafi

Resim 22 G.Courbet,”Y1kananlar”

Modern sanatin babasi olarak kabul edilen, Fransiz Post EmpresyonistRessam
Paul Cezanne ( 1839-1906)’Fontainbleu’da Eriyen Karlar’ adli caligmasini 1879 yillari
arasinda c¢alismustir. Fotografin hangi yilda ve kimin tarafindan c¢ekildigi
bilinmemektedir. Sanat¢i, degisen 151k ve doga sartlanin1 fotograftan faydalanarak
dezavantajli  bir durumu fotograf sayesinde avantaja = dOniistiirmustiir.
Gozlemlenebilecek bir ani resmetmek igin fotograftan faydalanmakta bir sakinca

gormemistir.
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Resim 23 P.Cezanne, “Fontainbleu’da Eriyen Karlar” tablosunda kullandig: fotograf
Resim 24 P.Cezanne, “Fontainbleu’da Eriyen Karlar”

Ayrica stiidyo ortaminda cekilen fotograflari biiyiik bir ustalikla bir manzara

icerisinde kullanmigtir. O donem birgok ressamin sik¢a kullandig1 yontemlerdendi.

Resim 25 Paul Cezanne, The Bather

“Post Empresyonist doneminin ressamlarindan, Fransiz sanatgr Henri T,
Lautrec (1864-1901)Afislerinde ve resimlerinde kendisinin direktifleriyle gekilen
fotograflari1 kullanan sanatgilar arasindadir. Sanat¢inin 1891 tarihli “La Mie” tablosu
fotografci Paul Sescau’nun ¢ektigi, bir kafede oturan iinlii model Suzanne Vallodon
ile Chandon sampanya sirketi temsilcisi Maurice Guibert’in fotografina

dayanmaktadir.” (NEMECZEK, PALTZER, 1988, 54).
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Resim 26 T.Lautrec,’La Mie’  Resim 27 T.Lautrec,’La Mie’

Resim 28 T.Lautrec,“Jane Avril’in Gosteri Afisi’inde kullandig: fotograf
Resim 29 T.Lautrec,“Jane Avril’in Gosteri Afisi”

Izlenimcilik akimmin kurucularmdan olan Fransiz ressam Edgar Degas (1834—
1917) kendisini izlenimci olarak gormedigini ve bu terimi reddedip gercekei olarak
taninmay1 tercih ettigini agiklamistir. Kendisinin ¢ekmis oldugu bilinen fotograftan
esinlenerek yaptigi “Banyodan Sonra” adli {i¢ eseri bilinmektedir. Tek bir fotograftan
faydalanilmis ragmen her ti¢ resmin kendine has kompozisyon, form ve farkli plastik

Ogeleri ile dikkat ¢ekmekte. Resimlerinde hareket anini yakalamayr sevdigini
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gormekteyiz, Sanat¢inin fotograftan etkilenme nedenlerinden biriside bu zor duruslar1

fotografla sabitliyerek kullanmasidir.

i &
Resim 30 Edgar Degas, “Banyodan Sonra”

Degas’m resimleri dikkat c¢eken unsurlardan biri ¢agdas sinema kamerasi
teknigini andiran bakis agisma sahip olmasi, kompozisyonlarinda bir tarafta insan
yogunlugu ve yigilmiscasina bir kalabalik varken diger alan bos birakilmistir.
Fotograflarmi1 da kendisinin kurgulayip g¢ekmesi eserlerindeki teknigini basarili
kilmistir. Daha ¢ok dans temali resimleri ile tanindi. Balerinler, yikananlar, at yarislar1
gibi konular1 resimlerindeki ana konulardir. Yaptig1 sayisiz bale sahneleri kendisi
resimlerde simetriye kesinlikle inanmadigindan, bir fotografci edasiyla resimcizmesi

onu essiz bir sanatci durumuna getirmistir.

Resim 31 Degas, kendi ¢ektigi fotograf ve ondan hareket ederek yaptigi resim
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Amerikali Empresyonist ressam Theodore Robinson 1887 ve 1892 yillaria
kadar Fransa da bulundugu zaman dilimine fotograflardan oldukga sik faydalanmustir.
Birgok empresyonist ressamin aksine fotograftan etkilenerek resim yaptigmni inkar
etmemistir. Sanat¢t Fransa’da bulundugu zaman diliminde Monet ile birlikte
calismalar yapmistir. Ressam resimlerinde fotograf kullanimi ile ilgili olarak soyle
konugmaktadir: “Kameranin tarafsiz vizyonunu kullanmanin dogru oldugunu
diisiiniiyorum. Direk dogadan resmetmek zordur ¢linkii nesneler ayn1 kalmazlar,
kamera resmin hafizada tutulmasina yardimci olur. Daha az degisiklik yapacagimdan

fotograf bana zaman kazandirir.”seklinde ifade etmistir.

Fotograftan yararlanarak resim yapan bir baska Empresyonist ressamda Pierre
Auguste Renoir sanat egitimi aldig1 akademinin kendi anlayisla ortiismedigi fark
edince bir siireligine egitimine ara vermistir. Ressam Manet ve Courbet’nin sanat
anlayigini benimsemistir. Renoir’da donemin Empresyonist ressamlari gibi fotograftan

faydalanarak resimlerini ¢caligsmustir.

Resim 32 Georges Rouault, Fotograf, 1917, 14 x 9 Vollard (Vollard as Toreador), 1917
Resim 33 Pierre Auguste Renoir, Matador, Tuval tizerine yagli boya, 102.6 x 83.6
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Norvecli ekspresyonist Edvard Munch (1863-1944) Resim sanatinin yani sira
fotograflada ilgilenmektedir.Edvard Munch kendi ¢ektigi fotograflar {izerinde bir
takim oynamalar yapmistir buda onu donemindeki ressamlar arasinda farkl bir yere
tasmmustir. Oyleki resimlerindeki etkiyi fotofraflarmada uyarlamaya calisarakelde
ettigi etkiye ayr1 bakmak neredeyse miimkiin degil. New York’taki Scandinavia
House’da baglayan “The Experimental Self: Edvard Munch’s Photography”
(Deneysel Kendi: Edvard Munch’un Fotografciligl) sergisi de bunu kanitlar
niteliktedir. Sanat¢inin 1893 tarihli “Cighk” ile 20 yiizyilin sanatinin adeta
ongosterimini yapan Munch’un fotograflar1 ayni1 varolugsal yabancilagmanin
esrarengiz drneklerinden. Igsel sikintilar1 resimlerinde de fotograflarinda da basariyla
aktarabilen sanat¢i, giiniimiiz sinema ve dizi sektoriinede ilham kaynagi oldugu
bilinmektedir. Oliimiiniin ardindan esyalar1 arasinda kendine ait ¢ok sayida
fotograflar1 bulunmustur, fakat yasadigi doneme uygun olmadig1 gerekgesiyle ailesi
tarafindan sansiirlenmistir. Munch’un monokrom fotograflarinda 6zne cogunlukla
kendisi. Teknikle fotograf¢ciligin tekinsiz olasiliklarinin denendigi ¢alismalarda 6zne
bazen fazlasiyla net bir sekilde one ¢gikarken bazen de arkadaki hayaletleriyle birlikte
siliklesiyor. 1906°’da Berlin’deki bir kira evinin odasmi canlandiran“Aglayan Geng
Kiz” isimli resminin, 1907 tarihli bir versiyonu daha vardir. Munch’un fotograftaki
olgun gen¢ kadini, yiizii aglamaktan kizarmis, mutsuz, narin bir gen¢ kiza

dontistiirdigi goriiliir.

Resim 34 E.Munch, “Aglayan Geng Kiz”
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Sanat¢inin kendisini ¢ektigi fotograftada adeta 100 yil dnceden 6zgekim
yapmis yani giiniimiizdeki ismiyle Instagram ¢ilginlig1 olarak bilinen, selfy ¢ekimi
yapmuistir. Fransiz Neoklasik akimmin oncii ressamlarindan Jacques-Louis David’in
18. yiizyilin en carpict eserlerinden biri olan Marat’nin Oliimii, adli eserine selam
gondermistir. Jacobson’s Clinic” (1908-09) bir yandan Jacques-Louis David’in 1793
tarihli “The Death of Marat”eserinden hareketle, bir yandan ressamin yar1 ¢iplak

haliyle kirilgan ve kendine giivensiz bir an1 yakaliyor.

AW

Resim 35 Jacques-Louis David, “Marat’nm Oliimii”
Resim 36 Edvard Munch, Marat’a itafen ¢ektigi otoportre fotograf

Munch’un 6znesi oldugu kareler arasinda en ilginci, 1903 tarihli “Edvard Munch
Posing Nude in Asgérdstrand”. Avrupa portreciligiyle dalga gegen ¢iplak pozunda, bir
eli kalgasinda diger eli goge kilic ¢cekerken goriilmektedir.

Resim 37 Edvard Munch, Ciplak Adam
Resim 38 Edvard Munch, Arkada Suluboya Calismis Otoportresi
Resim 39 Edvard Munch, Hasta Cocuk Serisi
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Alman sembolist ressam Franz von Stuck (1863—1928)’un 6liimiinden sonra
geride biraktig1 esyalar1 arasinda ¢ok fazla sayida fotograf ¢ikmis, sanat¢mim eserlerini
yaparken fotograftan hareket ettigi anlasilmaktadir. Bunlardan 1902 tarihli “Isliginde
Esiyle birlikte” adli ¢alismasinda da kendisi ve esinin calismak istedigi tarzda
kurgulamis ve sonrasinda fotografla bu goriintiiyli sabitliyerek yaptigi anlasilmistir.
Franz von Stuck icin fotograflarin1 eskiz gibi kullanmistir yani resim yapmaya

baslamadan onceki asamalardan biri olmustur.

Adolf Hitler’in en favori ressamlarimdan biridir ¢linkii sanat¢iya ait Wotan adli
calismasi, Hitlerin kendi imajmi bu resimden hareket ederek kurguladigi
soylenmektedir. Tarih¢i Robert Waite der ki : “Hitler sagini, biyigin1 bu resimden
etkilenerek diizenlemistir.” Hitler’in {inlii goriiniisii bu resimden geliyor Vahsi Takip
1889 yilinda tamamlanmus, Oliilerin 6niinde at siiren kisi Wotan (Alman mitolojisinde
tanrilarin tanrisi, Nordik mitolojide Odin’le benzerlikler tasir ) Resmin ilging yani
eserin bitigi yil ve 1889 Adolf Hitler’in dogum yilidir ve resimdeki Wotan saglar1
biyig1 ile Hitler’e inanilmaz benzerlikler gosterir. Adolf Hitler bu resmi 13
yasindayken gormiis ve ¢ok etkilenmistir. Ilerleyen yillarda bu resmi miizeden kendi
Ozel galerisi i¢in aldirtrmstir. Wotan igin bir tapmak insa ettirmek isteyen Hitlerin
resmi hayatiyla 6zdeslestirdigi hatta kendi dogumunun resmedilmek i¢in sanat¢mnin

aract kilindigim1  diisiindiigii  sOylentilerdendir.Sanat¢inin1889'da  ¢izdigi wild
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hunt tablsounda atin  lizerindeki kirmiz1  pelerinli wotan gercekten  hitler'e

cok benzemektedir,yiiziindeki ifade ve gii¢ Hitleri etkilemistir.

Resim 41 Franz von Stuck, Tanr1
Resim 42 Franz VVon Stuck, Die Wilde Jagd The Wild Hunt

Franz von Stuck’un 1892 yilinda Medusaadli eserinin Hitlerin annesine olan

benzerligi sasirticidir, bu sasirtict benzerligi Hitlerinde kabul ettigi bilinmektedir.

Resim 43 Klara Hitler, “Medusa”

20.ylizyiln baslarinda, gercegin kaydedilmesinde fotograf ve resmin
esdegerde tutuldugu bir diisiincenin varligindan s6z edilebilir; bu anlamda, F.Holland
Day’in iki eseri, Rene Magritte’in {i¢ eseri ve Marcel Proust’un liimiiniin ardindan

yapilmis bir graviir ile bir fotograf 6nemli 6rneklerdir.
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F.Holland Day (1864-1934) kendini Isa pozunda carmiha gerdirip bir dizi
fotograf g¢ektirerek “Yedi son s6z” isimli eserini ortaya koymustur.[6] Bu pozlari
vermek i¢in, sa¢ sakal tras1 olmayan, ag¢ kalarak zayiflayan ve Kudiis’ten kumaslar
getirten Day, On-Rafaellocular gibi gercegin pesinde oldugunu hissettirir. incil’deki
hikdyeyi kurgulamis, geleneksel bati resminin yaptigmi zamanin gorsel anlatim

olanaklarma uygun ‘Isa  Resmi’ ortaya koymustur.  (https://feyigor-

arttick.blogspot.com/2013/01/fotograf-resim-iliskisi-relationship_29.html)

Resim 45 F.H.Day, “Yedi son S6z”

Stirrealist, Belcikali ressam Rene Magritte (1898—1967)’in, tuval lizerinde
gizemli bir diinya yaratma cabasiyla bi¢gimlendirdigi resimleri, gercek olmayan yagam
durumlarini ortaya ¢ikarma amacina hizmet eder. Tuval resimlerinin uzantisi olarak
diizenlemeler yapan ve bunlar1 fotograflayan sanat¢mm “Tedavi Goren” isimli resmi
ve “Sekizinci Giinde Tanr1” isimli diizenlemesinin fotografi birbiriyle ortiismektedir.
1937 wyilinda yapilmig her iki caligmanin ardindan 1947 yilinda yapmis
oldugu “Kurtarict” isimli resmi yan yana getirildiginde, sanat¢inin her ii¢ eserini

esdegerde tuttugu anlagilir.
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Resim 46 R. Magritte “Sekizinci Giinde Tanr1”
Resim 47 R. Magritte “Tedavi Goren”
Resim 48 R. Magritte “Kurtaric1”

Marcel Proust’un 6liimiiniin ertesi giinii, dostlarindan yasl ressam Paul Heleu,
Proust’un bir graviiriinii ¢alismis ve ardindan o siralarda geg¢imini fotografcilikla
saglayan gen¢ Amerikali sanat¢1 Man Ray bir¢ok fotografin yani sira profilden bir
fotografin1 cekmistir.[8] Iki goriintii arasindaki benzerlik sasirtict ve her ikisi de ayni

islevi goriiyor, Proust’un 6liimiiniin kaydedilmesi.

Resim 49 M. Ray, Marcel Proust, post-mortem fotograf

Resim 50 P.Hellau, post-mortem graviir

20. yiizyilda Kiibizm, Dada, Siirrealizm, Pop Art temsilcisi sanatgilarin
fotografi bir ilham kaynagi olmaktan Gte, aragsallastirilarak eserlerinde dogrudan

kullandig1 goriiliir. Ornegin Dada sanatgis1 Raoul Hausman ve Pop sanatg1 Richard
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Hamilton(1922-)’un kolaj ¢alismalar1 —6rnekler ¢ogaltilabilir- fotografik imgeler

olmaksizin diistiniilemez.

Resim 52 R.Hamilton, “Giintimiiz EVleriniBunca Cekici ve Farkli Kilan Nedir?”

Andy Warhol tiiketim kiiltiiriine farkli bir yaklagimla dikkat ¢ekmek i¢in iinlii
sanatgilarin portrelerini gene fotograftan yararlanarak resimlemistir. Marilyn Monroe
ve Elvis Presley gibi popiiler ikonlar1 gene ayni sekilde tiiketim {iriinlerini coco-cola,
campbell’s konserveleri ile tiiketimin ana unsuru olan dolar isaretleri gibi sembolleri

calismalarinda kullanarak, farkli ve yeni bir resimsel dil olusturmustur.
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Resim 53 Andy Warhol, Alt1 Adet Marilyn, 1963, tuval {izerine ipek baski ve akrilik

Pop sanatgilariin basta fotograf olmak tizere hazir imgelerden yararlandiklari
goriilmektedir. Ozellikle kolaj ¢alismalarinda fotograf malzeme olarak sanatgilar igin
resimlerin de vazgecilmez materyaller arasinda yer almustir.

“Hockney, 1975-85 yillar1 arasinda yaptig1 Joiners diye adlandirdig: fotograf
kolajlarinda, kiibist goriisiin hareketliligini fotografik materyallerle gerceklestirmistir.
Bu yapitlarinda ayni konunun farkli zaman araliklariyla, farkli noktalardan ¢ekilmis
bircok fotografinin bir araya getirilerek yan yana bir biitliin olusturacak bigimde
yapistirildiklar: goriilmektedir. Resmin tiimiine bakabilmek i¢in fazla zaman ayirmak
gerekmektedir. Mekan i¢inde hareket ediyormuscasina bir hisse kapilmak olasidir

(Topguoglu, 1992: 55).”

Resim 54 David Hockney, Annem, Foto-kolaj
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Pablo Picasso fotografi miimkiin olmayan farki sekillerde resimlerinde
kullanmistir. Caligmalar1 incelendiginde sanat da devrim sayilan Kiibizmin geleneksel
resim anlayisinin digina ¢ikarak, resim disindaki birgok malzemeleri tuvallere

aktararak farkl bir gergeklik anlayisinin kapilarini aralamistir.

“Fotograf sanati, detaya inerek teknigin imkanlarin1 denerken, resim de ¢ok
daha serbest teknikler deneyebiliyordu. Picasso fotografta miimkiin olmayan birgok
bakis acisini bir arada kulland1 ya da i¢ diinyayr ima etmek i¢in karmasik seyler
olusturdu. 1915-1923 wyillar1 arasindaki ¢aligmalar1 incelendiginde, fotografik
Ozelliklerin biiyiik etkisi oldugu goriilebilir (tonlama, perspektif bozuklugu,
kadrajlama vs.) (Erzen, 2004: 46).

Resim 55 Pablo Picasso, U¢ Dansc1, 1919, fotograf
Resim 56 Pablo Picasso, U¢ Dansc1, 1919, kagit iizerine karakalem

Dadaist Marcel Duchamp (1887-1968)’n 20.yiizyilin en 6nemli eserlerinden
biri olarak kabul edilen, 1912 tarihli, “Merdivenden Inen Ciplak* isimli kiibo-fiitiirist
resmi de fotograf olmaksizin diisliniilmesi imkansiz bir resimdir. Sanat¢iya 19.ylizyilin
fotograf teknolojisi ile hareketi inceleyen Eadweard Muybridge’in ¢aligmalar1 ilham
kaynagi olurken, “Merdivenden Inen Ciplak® resminin kendisi de 1952
yilinda, fotografci E.Elisofon’un Marcel Duchamp’in portre fotografina esin kaynagi

olmustur.
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Resim 58. M.Duchamp, “Merdivenden inen Ciplak”

Geleneksel perspektifi yikan sanatgilardan biri olarak taninan Robert Delaunay
(1885-1941), kusbakist bir gériiniim sunan “Eiffel Kulesi ve Bahgeler” isimli 1922
tarihli resminde, 1908 yilinda André Schelcher ile A. Omar Decugis’in Paris
semalarinda balonla seyahat ederken Eiffel kulesinin 50 m. istiinden gecerken
cektikleri fotograftan faydalanmistir.[10] Fotografta sag kenara dayanan Eiffel,

Delaunay’in resminin merkezindedir.
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Resim 59 R.Delaunay, Eiffel Kulesi
Resim 60 R.Delaunay, “Eiffel Kulesi ve Bahgeler”

Arshile Gorky adiyla tinlenen ressam Als Vosdanik Adoian (1904-1948),
heniiz sekiz yasindayken, Amerika’ya gitmis olan babasina gondermek amaciyla
annesi ile birlikte Van’da bir fotograf¢ida ¢ektirdikleri fotografi yillar sonra yagli boya
resme doniistiirmiistiir. Annesi Oldiikten sonra babasinin yanina giden Gorky, anne

0zlemini ve ge¢misi ile hesaplagmasini resmetmistir.

Gorky ile benzer bigimde Amerikali ressam Lary Rivers (1923-2002)’m
Polonya’daki akrabalarina duydugu 6zlemi agsmak i¢in sararmus aile fotografindan yola
cikt1g1 goriiliir. Sanatgi, silinmeye yiliz tutan anmilarmi giindiiz diisiine benzetmis ve

soyut disavurumcu fir¢a darbeleriyle bambagka bir imge ortaya ¢ikarmistir.

Resim 61 A.Gorky, “Vosdanik ve Annesi”
Resim 62 A.Gorky, “Sanat¢1 ve Annesi”
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Resim 63 L.Rivers, “Avfupa I

Rus yonetmen Sergei Einstentein’in 1925 tarihli “Potemkin Zirhlis1” isimli
filminin bir karesinde goriilen ¢13lik atan hemsire Ingiliz ressam Francis Bacon (1909-
1992)’a esin kaynagi olmustur. Velazquez’in 1650 yilinda yapmis oldugu “Papa
Innocent X portresi ile birlikte ¢iglik atan hemsireyi yorumlayarak “Ciglik Atan
Papa” olarak bir dizi resim haline getiren Bacon, ¢agmin insanin ‘aci ¢ekme’ halini
gorsellestirmistir. S6z konusu diziden bir baska resim, “Basin Etrafinin Sigir Etiyle
cevrilmesi” 16.yy Flaman resim geleneginde, natiirmort 6gesi olarak kullanilan sigir
eti ile baglantilidir. Bu resim i¢in kullandig1 sigir eti ile poz veren Bacon’mn portre

fotografi bulunmaktadir.

Resim 64 Eisenstein “Potemkin Zirhlis1”
Resim 65 F.Bacon, “Ciglik Atan Papa”
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Resim 66 F.Bacon, “Basmn EtrafininSigir Eti ile ¢evrilmesi”
Resim 67 F.Bacon,

Ingiliz resminde, portreleriyle dénemli bir yer edinmis olan Bacon’in,
kendisinin ve arkadaslarinin porte resimlerinde de fotograflardan yararlandigi
goriiliir. Sanatg1, fotograf dilinden apayri, kendine 6zgii bigim diliyle ¢arpict sonuglar
elde etmistir. Bir anlik durusla verilen pozlar, resimlerinde anlik bir pozlama degil, o

anin 6ncesi ve sonrasina sizan duygu durumuna doniigmiistiir.

Resim 68 Bacon’n sipsak fotograflari

Resim 69 F.Bacon, “Otoportre i¢in {i¢ ¢aligma”

42



Resim 70 Deakin,”isabel Rawsthorne” fotografi
Resim 71 Bacon,”[sabel Rawsthorne”

Delaunay, Gorky, Rivers ve Bacon’in amagclar1 i¢in fotografi doniistiirdiikleri,
fotograftan uzaklastiklar1  gorliniirken, 1960’larm  yillarin  sonuna  dogru
Hiperrealizmin insan elini ve gozinii yiiceltmek adma fotografik imgenin heniiz
ulagmadig1 ebat ve renkliligi resimsel imge olarak sunmasi fotograf ve resmin ikinci

rekabeti olarak karsimiza cikar.

1970’lerde, resimde sz edilmesi gereken Onemli yaklasimlardan biride
Fotorealizm’dir. Fineberg’e goére bu resim, Jasper Johns, Minimalizm, Pop ve

Kavramsal Sanat’la beslenmistir.

Fotorealizm: Opak yansiticilar, slayt ve diger mekanik yardimcilar araciligiyla
veya air brush kullanilarak fotografin yeniden resmedilmesine dayali tekniklerle

yapilmig resimlere denmektedir...

Richard Estes, Chuck Close, William Beckman, Fotorealist ressamlara ornek
olarak verilebilir. Fotorealistler, fotograftaki goriintiiden daha parlak, g6z kamastiric
bir etki elde etmislerdir. Boylece fotograf, resmin konusuna doniismiistiir, fakat bu
ressamlar Fotografik imgeyle yetinmemektedirler. Fotografa en sadik kalanlarin da
bile ressamm kattig1 ayrintilar bulunmaktadir. Iglerinde endiistrilesmis diinyay1
yerenler veya yiiceltenler de vardir. Ornegin Estes, resmettigi yerleri yikma istegiyle

bozlan ve degisen sehrin goriintii ve ayrmtilariyla ugragmistir. Arabalar, cafeler,
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reklam panolari, vitrinler, metalik pariltilar, bu ressamlarin resimlerindeki konulardir.

(RESMIN SONU. Hakki Engin GIDERER. Utopya Yaymevi. Sanat Dizisi.syf.164)

Portre fotograflar1 6zellikle gazete, bilboardlar, internet, sokak, aligveris
mekanlari, 6zellikle de reprodiiksiyonlar1 giindelik hayatta her yerde karsimiza
cikiyor. Endonezyali resim sanatgisi, Agus Suwage, hi¢ tanimadigi halde giizelligin ve
kadinlhigin ikonu olarak kabul edilen Marilyn Monroe’yu sol elinde tuttugu sigara ile
kisisellestirerek resimlemistir. Ayni tavirla 27 {inlii ismin, portre fotograftan hareketle
resimlerini ¢aligmistir. Suwage?2’nin ¢alist1g1 diger linlii isimler ise s0yle, Bob Marley,
Frida Kahlo, David Hockney, Rahibe Teresa, Karl Marx, Chairil Anwar gibi isimlerin
biiyiik boy portreleri sigara yiiklii bir dagitim kamyonetiyle sergilendi. Sanat¢1 farkl
zaman diliminde yasamis kisilerin fotograflarin1 tekrardan portre resmi olarak
calisarak, onlar1 artik kendisinin kilmis oldu ve herkesge bilinen bir fotografi, resime

doniistiirerek kisisellestirmis oldu.

Resim 72 Agus Suwage, 27 Unlii Ismin, Portre Fotografi
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Resim 73 Agus Suwage “Marilyn Monroe”,”Daha bin y1l daha yasamak istiyorum”dan, 1997, 150*120cm.
Resim 74 Agus Suwage”Bob Marley” “The Times They are a Changing”’sarkisindan,2007 150*145 cm.

Rudolf Stingel kendisini yatak odasinda gdsteren bir fotograftan yararlanarak,
dev boyutta bir ¢alisma yapmustir. {1k bakista giinliik bir sahne gibi goriinse de dikkatle
incelendiginde “Mantegna’nimn 6lii isa” resmine benzerligi ile dikkat ¢eker. Burada
fotograftan yapilmis bir portre resmi zamansizlik ve Oliimle iliskilendirilmistir.
Ressam neden bu kadar biiyiik bir boyutta resim yapmis ve neden kendini bos bir yatak
odasinda gostermis olabilir ki, seyirciye sorulan bir bilmece gibi. Fotograftan
calisilmig resimler seyirciye fotograf ve resmin ne oldugunu, birbirleriyle neler

yapabileceklerini, sanat¢inin diinyayla olan derin sorunlarina ayna tutar.

Resim 75 Rudolf Stingel(Sam’dan sonra), 335,5*457,2 cm.Whitney Museum of Art,New Yor
Resim 76 Andrea Mantegna
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Fotograftan calisan ressamlardan en bilineni Gerhard Richter’in 1989°da ilk
defa sergilenen 15 c¢aligmasidir.Beader-Meinhof adli grubun iiyeleri daha sonra
teroriste doniisecek olan Alman idealist genglerinin tutuklanis ve infazini gosteren

calismalardir.

Bu caligmalar biiylik boyutlu,siyah beyaz ve zengin duruslu yapaitlardir.
Resimler kendi aralarinda bir denge olusturuyorlardi ve onlar1 glizel yapanda buydu.
Iginde bulundugumuz diinyada hi¢bir calisma “basyapit” kavramma bu 15 ¢alismadan
fazla yaklagamadi. Bu calismalarin bagyapit olabilmesi biitiin olarak grup resmi
halinde miimkiindiir. Tiim bas yapitlarda oldugu gibi kendi i¢inde sorunlar1 olmas1 ve
taklite acik olduguda gergektir. Baader-Meinhof toplulugunun yaptiklariyla alakali
higbir imada bulunmamustir. Sanat¢1 ¢alismalarimi daha sonra dagitmstir. Grubun
Frankfurt’ta bir bankaciy1 kagirip 6ldiirmesinden sonra, Richter ¢aligmalarini buradan
gotiirerek New York Modern Sanatlar Miizesi’'ne satmustir. Bu ¢alismalarda Richter
resimlerini fotograftan yararlanarak yapmistir fakat fotograftan resim yapan bir ¢ok
ressam gibi bire bir aym1 calismamis, ciddi degisiklige gitmistir. Hatta gazete ve
dergilerde ¢ikan fotograflar1 eksik ve yarim gibi degistirerek kendi yorumuyla

tamamlamuistir.

Konuyla alakali sanat¢i sunlar1 séylemistir. “Sanat okulundayken resmin
gercege daha kuvvetli baglarla baglanmasini isterdim. Gergek hayat gibi olmasini
isterdim. Fotograf¢i olmak istedim ¢iinkii, onun gergek hayata daha yakin oldugunu
diisiiniiyordum... Imgenin belirsizligini kavramaya basladigimda ve imgenin ancak
izleyenin bir nesneye bakisiyla elde edebilecegini anladigimda,bunun bakis
stiregleriyle ilgili oldugunu gordiigiimde, resmin o diislindiiklerime daha yakin

oldugunu da kabul ettim.”

Richter’in resimleri {i¢ temel temay1 ortaya koyar; Olim ve yas ile
tutumu,yasadig1 donemin olaylarma yaklasimi ve ¢aligmalarinda fotograf ile resmin
iliskisi. Richter resimleri ilk kez sergilendikten sonra ¢ogaltilmasmi engellemek ve
seyircinin ¢aligmalarini resim olarak gorerek deneyimlemelerini istemistir,bu nedenle

yazili ve gbrsel basinda ¢aligmalarinin tamamina ¢ok yer vermez.
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Resim 77 Gegeniiberstellung 3, Yiizlesme 3, 1988, 112 cm x 102 cm
Resim 78 Gegeniiberstellung 2, Yiizlesme 2, 1988, 112 cm x 102 cm
Resim 79 Gegeniiberstellung 1, Yiizlesme 1, 1988, 112 cm x 102 cm

Richter’ilk kez fotograftan faydalanarak resim yapmasindan sonra gecen 15
yilda yaklasimi degismistir. Bu konudaki diistincesini s0yle agiklamaktadir;”Kuskusuz
dogumundan baslayarak fotografla resim derin bir iliski i¢indedir. Fakat ikisi de bu
konuda kendisini uzun siire suglu hissetmis ve aralarindaki iliskiyi yadsimistir.”Bayan
resim benim igin fazla soguk, ¢ok eski. Hatta bir 6lii bile olabilirdi. Bay fotograf tam
bir seytan. Sanat cemiyetine iiye degil. Hislerime dokunsa bile ona bakmayacagim.
Ama bugiinlerde iliski artik ac¢iga ¢ikmistir ve onlar1 sokakta, el ele dolasirken
gorebiliriz.”demektedir. Bu noktadan haraketle resim sanati ile fotograf iliskisi

sanatgilar i¢cin kimi zaman ¢ok cazip olsada, bazende dnemsizlesebilmektedir.

Fotograftan faydalanarak resim yapan bir diger ressam ise Martin
Kippenberger’dir. Floransada 0Ogrencilik yillarinda Hamburg’da sergilenmek
tizere”One of You, a German in Florence(Sizlerden biri, Floransa’da bir Alman)adli
bir seri ¢alisma yapti. Amag suydu; Yetmis adet seri olarak ¢alisilmis resim iist {iste
konulunca Kippenberger’in boyuna ulasacakti. Fakat istenilen olmadi 10cm.eksik
kald1.1981yilinda ayn1 bashgi bu kez, dort kisisel portre ¢caligmasmin da bulundugu
oniki biiylik eseri i¢in kullandi. Bu ¢aligmalar1 ‘stafeleikiisser(tuval-6piicii-sevici)
olmadigin1 goéstermek amaciyla c¢alisiyordu. Fotograflar1 kopyalatmak igin ise

profesyonel bir tabelact kiralamist1.
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Resim 80 Martin Kippenberger in the role of a Lifetime
Resim 81 Dialogue with the Youth of Today (detail)1981 Date: 1981, Neo-Expressionism Genre: self-portrait

1980’ler de ressamlar Op Sanata yani Optic art’a kaynak gibi
degerlendirirken,1990°daki ressamlar da 1960’larin sonlarinda zirveye ¢ikmis bir
sanat akimi olan Fotorealizme bakmaya basladilar. Pop sanatcilarnin birgogu
reklamlar1 kopya etmistir. Chuck Close, Richard Estes ve bir¢ok ressam dev boyutta
tuvalere kusursuz ve fotografin fotokopisi gibi gercege bire bir baglh c¢alismalar
iiretiyorlardi. Bu donemi elestirmenlerin hi¢ sevmedigi gibi sanatgilarin yetenek ve
ustaliklarin1 ortaya koyduklar1 ve ciddi bir kitle tartafindan da 6vgiiyle ve sevilerek

takip edildigi bir gergekti.

Chuck Close ve 1968’de calistig1 bir portreyi, Jason Brooks 1977°de ¢alistig1
bir portreyle kiyaslarsak benzer iki teknik ve tislup goriilmektedir. Dev boyutlu
calismalar bir fotografdan referansla calisilmistir. Portre olduk¢a biiyiikk ve
urkitiictidiir. Resimlere bakildiginda ister yakindan, ister uzaktan olsun karaltilardan
bir fotograf ¢aligmasi oldugunu ortaya koyar. Portrelerde bulunan kiiciikk yara ve
benzeri izler dahi biiyiiltiilerek calisilmistir. Her iki ressamda portrelere tam karsidan
bakmis ve siradan figiirler segmislerdir. 1968’de ve 19732de de ayn1 duygu ve sabirla
yapilmig bu ¢alismalarin amaci ne olabilirdi. Chuck Close konuyla ilgili olarak soyle
konusuyordu “Resimde insancil meseleleri bir kenara birakiyorum, gordiigiiniiz

gordiiglinlizdiir”.seklinde ¢aligmalarini ifade ediyordu.
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Resim 82 Chuck Close ‘kendi portresi’ 1967-8 Tuval tizeri akrilik 273*212 cm. Walker Art Center,Mineapolis.
Resim 83 Jason Brooks Sassy,1997 Keten iistiine akrilik.273*1830cm.Saatchi Koleksiyonu, Londra

Richard Estes’in bir bankanin cadde goriiniisiiniin fotografin1 ¢ekerken ve
yasimadan goriinen ikinci goriintiisin de ¢alisarak farkli bir ¢alisma bizlere

sunmaktadir. Yani bir resimde ikili portre galigmas1 yapmustir.

Resim 84 Richard Estes”Sanat¢imn ikili Kendi Portresi”’1976, 60,8*91,5 cm. Museum of Modern Art, New York.

Richard Artschwager adli sanat¢inin resimleri ile ilgili oldukga ilging yorumlar
yapiliyordu. Sanat tarihine bakildiginda Fotorealist ressamlar arasinda en nefret edilen
ve resimleri begenilmeyen ilk ressam dersek yanlis olmaz.Oyleki Sanat Tarihci
William Seitz Artschwager’in c¢aligmalar: ile ilgili olarak séyle yorum yapmugtir”

Karanlik ve itici. 1960’larin en tiksindirici ,zevksiz ve soguk resimleri....”seklinde
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konusmasina devam etmektedir. Artscwager minimal tarzdaki mobilyalar1 taklit eden
heykelleri ile biliniyor. Resimleri ise Hantal ve Selotex iistiine yapilmig,kendilerine
nesne siisii veren desenli ylizeylerdi. Konular1 daha ziyade ofis icleri,portreler veya
pornografiydi. Konularin tamamiyla bakma eylemi denetim ve iktidar1 anlatiyordu.
Resimlerinin iizerine ¢ok fazla doku kullaniyordu ve buda resimlerin yabancilagsmasini
sagliyordu. Yiizey ile imge arasinda uyumsuz bir durum olusuyordu ve buda

gordiigiiniiziin ve deneyimlediginiz ayni sey olmadigin1 hissettiriyordu.

Resim 85 Richard Artschwager “Holl’nin portresi” 1971,

Ressam Brooks’un kendisini, Harewood Kalesi’nin giiney dogu goriiniisii adli
fotografinin ¢ergeve camu ilizerindeki yansimasini resimlemistir. Bu ¢alismay1 farkl
kilan ise aslinda sanatmn tamda kendisini,cergeve,isim ve yerlestirmeyi nasil
birlestirdigini anlatmasiydi. Fotografin yansima resminin net bir sekilde ifade edildigi
resim,diinyay1 sanatla dolayisiyla sanatin i¢erisinden nasil gérdiigiimiizle alakali farkl

anlatim bi¢imlerini gostermistir.

Ressam Gerhard Richter ise fotografi resimlerinde farkli kullanan
sanat¢ilardan. Fotografla resmi farkli ¢ozliimlemek i¢in,resmin bir kitaptan alindigin
gostermek amaciyla, fotograf kadar etrafinida resmediyordu. Sanat¢i portre
resimlerinin yanisira soyut resim de c¢alisiyordu ve bu ¢alismalarmada fotograftan
alinmis bir ¢igek yada peyzas yerlestiriyordu. Tiim bu ¢aligmalar ressamm 1960’1

yillardaki sanatiyla ilgiliydi fakat 1980°1i yillarm sonuna gelindiginde ise sanat¢inin
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konular1 ¢ok daha agikti. Son zamanlarda esini ve ¢ocuuklarini resmetmistir ve dnceki

resimlerindeki ironinin yerini, duygsal izler almistir.

Resim 86 Gerhard Richter, Kiz Portresi

Ressam Vija Celmis 1960’larda {irettigi calismalarla fotorealist kabul
ediliyordu. Calismalarinda savastan duydugu rahatsizligi ifade ederken, bizleride bu
duygu eyleminin i¢ine ¢ekip, durup diisiinmeye davet ediyordu. Soyut disavurumculuk
egitimi aldig1 halde o bundan kagip goriineni tiim netligiyle birlikte resmetmeyi tercih
etmistir. Bazen konu olarak evindeki kiiciik objeleri lamba,tabak vs.resimlerken,bazen
de oriimcek aglarmi, denizin dalgalarini ve gokyiiziindeki yildizlar1 resimledi. Tiim
bunlar1 fotograftan ¢alisirken kullandig1 teknik olduk¢a mesakatli ve katmanlardan
olusyordu. Oyleki resimlerini defalarca kez zimparalayarak,ardindan vermek istedigi
derinlik duygusunu olusturmak i¢in bayuyordu. Bu nedenle yilda iki veya ii¢

calismadan fazla tiretemiyordu.

Sanat¢inim kendi ifadesiyle; “Fotografi bir nesne olarak ele aliyorum,gézden
gecirmeye olanak veren bir nesne olarak”diyordu.Celmins, Chuck Close’a, Onun i¢in
fotograftan resim, duygusal olana tutkudan uzak bir sekilde bakmak,gerceklikle yeni
bir iligki kurmakt1” seklinde ifade ediyordu. O dénemde tanmmasa da fotograflari
resimleme yontemi Ispanyol Carthusian ressam Juan Sanchez Cotan21n imgeleri veya
Vermeer’in siit doken kadin resmi gibi diisiinceli,0ze doniik ve giindelik nesnelerden

giizellik,slikunet hatta ruhsat siikunet yansitan resimler ¢ikariyordu.
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Resim 87 Vija Celmis, Early works

Fotograftan resim portre resmi yapan bir bagka ressamda Zhang
Xiaogangdir.Sanat¢inin ¢alismalar1 Cin popiiler kiiltiirline dayanan yogun bir estetik
duyarhiliga sahiptir.1993 yilinda yapimina baslamis oldugu The Big Family(Biiyiik
Aile) adli resim serisini ¢alisirken eski dekoratif resimlerden etkilendigini ifade
etmistir.Devasal boyutta yapmis oldugu bu c¢aligmalar figiirlerin iizerindeki
iiniformalar ve yiizlerindeki ciddi ifade Mao doneminin siyah beyaz yada elle
renklendirilmis fotograflar1 tizerine kurulmus eserlerden olusmaktadir.Portrelerdeki
yiiz ifadelerinde edilgen ve mercan kirmizisi boya ile ¢izgilerden olusan ve figiirleri
birbirine baglayan durus ve biiyiik ¢alisilmis gézlerdeki merak dolu ifade resimleri
0zel kiliyor. Bazi Portrelerdeki hastalikli durus sanki modellerde Albino’ya
yakalanmig yada genetik bir hastalig1 tasiyan kisilerden olusan bir aile ve ailenin en
kiigiik bireyi olan cocuk neon renklerle 6n plana ¢ikarilmistir.Mao donemindeki
korkuyu portrelerde gormekteyiz fakat Zhang’in aile resmi sorunsuz,iirkek ve kirilgan
bir yapiya sahiptir.Sanat¢mnin annesi 1980 yillarinda Sizofren hastaligindan dolay1
ruhsal bir ¢okiintli yasamistir.Mao donemi,ne ait fotograflarda herkes giiliimsiiyordu
ve gercek asla ifade edilmiyordu.Seri olarak calisilmis eserler birbirinin tekrari
niteliginde gibi goriinsede resimlerin her biri kendi igerisinde farkli bir dinamige
dayanmaktadir ve zeminde kullanilan renkden dolay: ylizey giderek parlaklasir ve
fotografdan calisildigi daha net bir sekilde ortaya c¢ikar.Sanatgr 1922 yilinda
Almanyaya gitmistir, Zhang’m erken donem ifadeciliginden boyle farkli bir calismaya
kaymasina sebep olarak ve Gerhard Richter’den etkilendigi sdylenmek yaniltici

olmaz.Sanat¢1  eserlerinde  fotograf  kullanimi ile ilgili olarak  soyle
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konusmaktadir’Cevremde ne var ona bakmaya basladim,insanlar ve
dostlar... Abartilmis ifadelere ihtiyacim yoktu.Yiizeyin durgunlugu sdylemek
istediklerim icin yeterliydi.Fotograflar beni resme iade etti”.Sanat¢min calistig
fotograflar onu geg¢misine geri gotirmiis,zorluklarla dolu ¢ocuklugunu,kayip bir
tarihte yok olan halkiin yasantilariyla fotograflardan hareketle resimlerinde sessizce

yiizlesmesini saglamgtir.

Resim 88 Zhang Xiaogang, Big family series

Fotograftan yararlanarak resim yapan ressamlardan biriside Jeff Wall’dir.
Japon sanat¢1 Hokusai’iinlii bir baski ¢alismasindaki kompozisyonu yansitarak, Wall,
sahneyi, tiim dayanaklari, oyuncular1 ve 1siklariyla, bir film yonetmeni kadar dikkatle
kurmustur. “Daha sonra cektigi yaklasik on bes kadar ayri fotografi, David ve
Delacroix’nin biiylik resimlerini kiicliik ¢izim ve desen pargalarindan haraketle
yapmalar1 gibi, bilgisayarda birlestiriyordu. Kac¢milmaz olarak insanlar Victoria
doneminde Henry Peach Robinson gibi fotograf¢ilarin,ressamlarla basa ¢ikmak
icin,nasil kompleks figiir kompozisyonlari olugturdugunu animsiyordu. Kesin olan
suydu ki, Wall, coklu figiirlere dayali anlatimci resimlerle, fotografin neler

yapabilecegini gosteriyordu. Resmin umutsuz bir abartiya diismeksizin bunu
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yapmasina daha fazla imkan yoktu.” (RESIM BUGUN, AKBANK SANAT, TONY
GODFREY, SAYFA.12)

Resim 89 Jeff Wall, A Sudden Gust of Wind

Fotograftan c¢alisan baska bi ressam ise Belgikali sanat¢1 Dirk
Braeckman’dir.Sanat¢min miizelerde buluna ¢alismalarma bakinca resmin durumunu
gbzetleyen bir fotografa bakiyormusuz gibi goriiniiyor.Izleyicinin goziinii rahatsiz
edecek kadar biiylik boyut calismalar oOzellikle sanatgilarin  tercihlerini
yansitmaktadir.Braeckman fotograf hakkinda konsurken aslinda resim hakkinda
konusuyor gibidir.Sanat¢1 fotografi resimlerinde kullanmasi ile ilgili olarak soyle
konugsmaktadir;”’Fotograf,siyahlardan,beyazlardan ve grilerden meydana gelmis bir
yiieyden daha fazlasi degildir.Benim i¢in bu tiimiiyle soyut goriis fotografta neyin
resmedildigi sorusuyla kesisir;bir portre,bir anekdot...Fotograf,benim islerimde de
Oyledir,soyutlama ve temsil arasinda,nesne,materyal ve temsil arasinda,ardindaki

gercekle gergek imge denen sey arasinda dalgalanir.”

Braeckman’in c¢aligsmalar1 bazi ¢esitlerde kosut oldugu ama kendi fotografik
konularini1 da koruduklar1 anlamima gelir.Sanat¢inin bazi son donem fotograflar: eski

donem fotograflarina nazaran resimlerle daha kolay sekilde bir arada olabilir.
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Resim 90 Dirk Braeckman, 1992, catawiki

Fotograftan haraketle resimlerini kurgulayan Avusturyali sanat¢1 Tim Maguire
¢cekmis oldugu fotografin iizerinde bilgisayarla ¢esitli miidahaleler yaptiktan sonra
resimlerini ¢alismaya baglar. Sanat¢i c¢alisacaiit obje yada konuyu belirledikten
sonra,fotografi ¢ekiyor ve boyutlarmi kendi ¢alisacagi sekle gore kesip ayarliyor,
sonra bilgisayarda videonun {i¢ temel rengine (sari, kirmizimsi mor, cam gébegi )
ayiror, akabinde bilgisayar araciligiyla elda edilmis kilavzlardan hareketle resmediyor.
Once sar1 basit ve yumusak hareketlerle damlatilacak, sonra ¢dziiciiyle inceltilecek
fakat bu yayma islemi resimlerdeki yavaslikla olacak. Sonunda cam gobegi eklenecek
ve gene yayilacak. Bu ¢alismalarin riskli tarafi geri doniissiiz bir sekilde ¢alismalar
renklendirilerek yapilmaktadirlar. Sar1 ve mor bir kez kullanilacaktir ve o ilk Sar1
asamasinda bir hata yapilmigsa caresi yoktur. Maguire ylizeyle olan temasini
yitirebilir.Caligma yontemi tekildir. Fir¢a darbeleri hi¢ fircasini dokundurmadigi
hareketlerle yer degistirebilir. Sonuglar genellikle muhtesem,parlak renklerle bezelidir
ama bu yontem ise, nihai olarak bir yabancilik ve bir gerilim verir. Elle fotograf,

yiizeyle imge,yaratimla yikim arasindaki gerilimdir bu.
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Resim 91 Tim Maguire :: Archibald Prize 2012

Fotograftan hareketle resim c¢alismalarmi yiiriitan bir baska sanat¢ida
Britanyali Glenn Brown’dur.Sanat¢1 bazi ¢alismalar: yiiziinden telif haklariyla ilgili
sikintilar yasamistir.Ilk calismasmni Frak Auerbach ‘den kopyalamistir. Auerbach’mn
calismalarindaki agir ve yogun firga darbeleri calismalar1 bir rolyef havasina
sokmaktadir fakat Brown ise resimlerimi bir fotograf kadar kaygan c¢aligir.Salvador

Dali,Fragonard ve Chris Foss’un bilim kurgu ¢aligmalarini yeniden ¢aligsmustir.

A

Resim 92 Glenn Brown: Explore the exhibition
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Britanyali olan bir baska sanat¢1 Richard Patterson, Fotograflarini1 Paintbox’u
kullanarak ressim yapmak i¢in hazirlar.Motosiklet kllanmayr sevdigi i¢in kiz
arkadasinin hediye ettigi motorsikletini oranlarinin yanlig oldugunu diistinerek
boyamis ve syut bir resim Oniine koyarak fotograflamistir.Benzer durumlari kendini
rahatsiz eden seylerin iizerine giderek ordan yeni calismalar iiretmistir.Sanatg1
fotografi birebir kopyalamak yerine,yoruumlamay: tercih etmistir.Bunada en iyi

ornekler “Hemsire” adli caligmalar1 gosterilebilir.

Resim 93 Richard Patterson exhibition at Timothy Taylor Gallery, London

Ronald Jones, 1952 dogumlu bir ressamdir ve daha geng bir ressam olan
Elizabeth Payton, 1965 dogumlu bir ressamdir. Resimleri arasinda benzer sluplar
bulunmaktadir. Peyton’un resimleri kolaylikla resimden resme, fotograftan
resme,yasamdan resme geger. “Kurt Cobain’in bir fotografi onun agik¢a resimsi olan,

cekincesiz lirik imgesi i¢in baglangi¢ noktasidir.”
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Resim 94 Elizabeth Peyton's portrait of Angela Merkel?

Benzeri bir durum Amerikali sanat¢i Karen Kilimnik’in yapitlarin da da
goriiliir, her iki sanat¢ida konser veren {inlii bir sarkici yada tanmmig bir sinema
oyuncusunu resimlemektedirler. Teknik olarak ve konu se¢imi agisindan bir
yeniyetme kizin caligmalar1 ve olmak istedigi kisiyi resimlemis gibi goriinsede aslinda
cok farkl bir gozle incelendiginde duygu ve kompozisyonlarin ne denli etkili oldugu

goriilecektir.

Resim 95 Karen Kilimnik
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Iskogyali sanatg1 Lucy McKenzie resimlerinin zemini olarak fotografi
kullanarak konusunda hi¢ kuruntusu olmayan sanat¢idir. Bu onun i¢in artik bir mesele
degildir. Erken donemde yaptigi Olga Korbut’un resminde meshur cimlastik¢iye,
toplumcu gergekeiligi siisleyerek, kiigiik bir fino baghligiyla goz kirpar. ilk kez
sergilendiginde resme Olga Korbut’'un ve McKenzie nin bir duvar dolusu fotografi
eslik etmekteydi. McKenzie yalniz degildi. Sovyet atletleri gibi giyinmis Glasgowlu
hemsehrileri kendisine eslik ediyordu. Boylece tiim resmin kimlikle ilgili oldugunu

vurguluyordu. (RESIM BUGUN,AKBANK SANAT,TONY GODFREY,SYF 109.)

Resim 96 Lucy McKenzie (b. 1977) | Olga Korbut | 1990s, Paintings | Christie's

‘Ben ikinci el imgeleri ve ilk el deneyimleri kullanan, bir sanat¢ryim’ diyor
gene baslangi¢ noktasi olarak sik sik fotograflari alan Marlene Dumas. Fakat fotografi
Oylesine kendini begenmiscesine kullanir ki,altta yatan fotografi neredeyse hig
gérmeyiz. Ornegin kendi kisisel portresi/ 138/ o kadar ressamsidir, boyalarla dylesine
kaplanmistir ki,onu fotograf diye cok zor nitelendiririz, her ne kadar bir fotograftan
yapilmigsa da. Bu, fotograftan once diisiiniilemeyecek bir imge tiirlidiir ve bir yakin

cekimdir.

Yiiz yiize boyanmus bir portre teke rtek bir iliskiye, bir ich-du (ben-sen)
iliskisine tekabiil eder. Karsisinda oturan modeliyle konusmayan ressam garip
birisidir. Ama, Dumas bagka bir seye isaret ediyordu; ‘biitiin insanlarimin resimleribir
kamerayla cekildi. Ben onlar1 resmetmeden oOnce cergevelendiler. Onlara bunu

yapacagimi bilmiyorlardi.  Onlara ne adlar1 verecegimi bilmiyorlardi’ Diinya diiz
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oldugu icin resim yaptigini soyleyerek saka yapiyor Dumas. Hi¢ kuskusuz fotograf
diinyay1 hazir nesne bir yiizey olarak sunarlar.Bu diiz ylizeyler ¢elimsiz, ciliz
goziikebilir. Ama Alman sanat¢r Johannes Kahrs’in Nancy Reagan’mn bir
fotografindan yaptigi resim gibi sarsic1 ve nostaljik de olabilirler/139/. Resim olarak
ciltteki bir ¢iirlige benzese de, biitiiniinde,saplantili, yaglanan bir yiiziin gelip gegici

goriintiisii olmaktan ¢cok daha inat¢1 goriiniir bir yapit.

Resimle fotograf arasindaki rapprochment’in (yaklagimin) bir boyutu,
Hockney, Rauschenberg, Scully, Twombly gibi kariyerlerinin son donemindeki birgok
sanatgmin fotograflarini,hakl olarak,sanat yapit1 diye satmalaridir. Sanatgilarin
cektigi fotograflar artik bir calint1 olarak goriinmiiyor. Bir desen konumunda, bu
calismalar. Duyarhiliklarin yakalandigr veya disiincelerinin ilk kez yansitildigi

mekanlar1 gosteriyorlar.

Rastlantisalligini daha gergekei kilma amaciyla fotograf gibi gériiniimler sunan
ayrintili resimleri ile taninir. Bu resimlerden ilki, 1978 tarihli “Sehir Merkezi” isimli
calismasi, c¢ektigi fotografin belgelendigi anin daha inandirict bir sahneye

doniistiiriildiigliniin ispat1 olmustur.

Resim 97 R.Estes, “Sehir Merkezi”

Richard Estes gibi hiperrealist olan Ralph Going (1928- ), 1970’ler
Amerikasi’nda olduk¢a yaygin olan, gezgin yasam bi¢iminin sembolii olan karavani
konu edindigi “Airstream (hava akimi) karavan” adli resminde, siyah beyaz bir
karavan fotografindan, o yillarda hiz kazanmis uzay arastirmalarini ¢agristiran uzay

gemisi 1§1ltis1 iginde bir karavan ortaya ¢ikarmistir.
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Resim 98 R. Going, “Airstream karavan”

Konumuz baglaminda resim-fotograf iligkisi, 1980’li yillardan sonra,
fotograftan faydalanilan resim 6rneklerinden daha ¢ok, fotograf sanatina esin kaynagi
olmus resimler hakkindadiwr. Fotografin bir sanat dali olarak kabul edildigi bu
donemler, ayni zamanda renkli fotograf baskilarinin da almmaya basladigi
dénemlerdir.

Sanat yasaminin ilerleyen donemlerinde fotograf lizerine arastirmalar yapan,
hatta bu arastirmalar1 Secret Knowledge adli kitabinda derleyen Pop Art sanatgisi
David Hockney (1937- ), yiizlerce bakis agisindan detay olarak g¢ektigi fotograflari
cakigtirarak  biiyilkk  fotograf kolajlar1 da  yapmistir. Bunlardan, 1986
tarihli “Pearblossom Highway” isimli ¢aligmasi, Jan van Eyck’in 1432 tarihli Ghent
Atlarmm orta alt panosu “Kuzuya Tapmnma” sahnesinin goérsel algilama
mekanizmasina yon veren, trafik isareti yonergelerine benzer sembollerden olusan bir

manzaraya doniistiiriilmesidir.

Resim 99 J.Van Eyck, “Kuzuya Tapinma”
Resim 100 .D.Hockney, “ Pearblossom Highway”
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Kuzey Ronesans’min biiyilkk ustast Albrecht Diirer,1513 tarihli “Large
Turf (Biiyiik Cimen)” isimli sulu boya ¢alismasinda natiiralist bir tavir sergilemistir.
Diger resimlerinde oldugu gibi bu resminde de dogay1 ger¢ekei bir bicimde resmetme
cabasi, belgeleyici karakteri hissedilir. lan Hamilton Finlay (1925-2006), Diirer’in
resimsel imgesinin renk avantajini iade ederek, doganin simdiki zaman kaydi siyah-
beyaz baski fotografinin gergekligini Diirer’e saygi ad1 altinda sunmustur. Cimenler

iizerinde Diirer’in imzasini tastyan bir plaka Diirer’in gézlem giiciinii yiiceltmektedir.

Resim 101 A.Diirer, “Large Turf”
Resim 102 Hamilton Finlay, “Diirer’e sayg1”

Joel Peter Witkin (1939- )’in 1992 tarihli ”Ug Tiirlii Kadin” isimli fotografi
George Seurat’nin “Modeller” isimli puantilist resminin kompozisyon semasina
birebir uyuyor. Seurat’nin ayn1 modele ii¢ farkli durus vererek, kurgusal bir
kompozisyon yaptigini ilk bakista fark ediyoruz. Seurat’nin kurgusu, ¢caligma siiresi ve
resmin fotografla miicadelesinde istiinliik saglayan renk 0gesi iceren resmiyle alay
edercesine, Witkin de ii¢ ayr1 model kullanmig ve siyah-beyaz baskiyi tercih etmistir.
Seurat’nin ellerini kavusturmus merkez figiirii ile Witkin’in ellerini basmin iizerine
koymus merkez figiirii karsilastirildiginda, Witkin’in sansiir/ masumiyet/ ahlak gibi

kavramlara gonderme yaptig1 anlagilmaktadir.
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Resim 103 G.Seurat, “Modeller”
Resim 104 J-P.Witkin, “Ug Tiirlii Kadm”

Son 6rnegimiz Empresyonist Eduard Manet’nin 1863 tarihli, “Kirda Kahvalt1”
eseridir. 3.yilizyila kadar inen uzun ikonolojik ge¢misiyle giiniimiize degin pek ¢ok
yeniden {iretime ugramis olan eser, konumuz baglaminda Alain Jacquet’in ayn1 adli

eserinde, bir albiim kapaginda ve bir reklam fotografi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Alain Jacquet (1939-2008)’in resminde modern ¢aga 6zgii dogal olmayan bir
park ve havuzdan olusan sahnenin Oniine c¢agdas giysiler igerisinde modeller
oturtulmus, fotograflar1 ¢ekilmis ve bu imge abartili derecede noktali ekranlar1 olan
ofset baski1 islemine tabi tutulmustur. Bu resim, fotograf makinesinin tasinabilir hale
gelisiyle kompozisyona, boyamaya ve renge iliskin yeni bir algilama ve sunma bigimi
ortaya koyan, hareket halinde olani, sosyal yasam dinamizmini ve o6zellikle giines
151811 yakalamaya calisan Empresyonistler ile siyah-beyaz fotografin grenleri gibi
islev goren 151k renklerini noktaciklar halinde kullanan Puantilistleri kusatmaktadir.
Manet’nin kompozisyonunu tekrar eden albiim kapagi ve reklam fotografi ise, ‘simdiki

zaman’a uygun amagclara hizmet etmektedir.
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Resim 105 E.Manet, “Kirda Oglen Yemegi”
Resim 106 A.Jacquet, “Kirda Kahvalt1”

Resim 107 Reklam Fotografi
Resim 108 Bow Wow Wow Albiim kapagi

Sonug olarak, sanat Sosyolojisi agisindan ve tarihi-teknik gelismeler agisindan
resim ile fotograf, insanoglunun gézlenen ve gozleyen 6zne deneyimlerini aktarma
giiciine sahip imgeler sunmugslardir. Gliniimiizde, plastik sanatlar alaninda faaliyet
gosteren ‘sanat¢l’ 6znelerin tercihler yelpazesinden sectigi, alternatif iki ara¢ olarak

yan yana durmaktadir. (https://feyigor-arttick.blogspot.com/)

Fotografin ortaya ¢ikmasi 19. yiizyilin baslara tekabiil ederken, bir sanat dali
olarakele alinmasi 20. yiizyila denk gelmistir. Uzun yillar resim sanatinin gdlgesinde
kalmistir; Sanat olup olmadig: siirekli tartisilmistir, fotograf ikinci diinya savasinin

sonlanmasiyla beraber 20.yyin ikinci yarisinda sanat dali olarak kabul goriir.
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1839’da  fotografin  bulunusunun Fransiz Bilimler Akademisi’nde
duyurulmasiyla, yeni bir ifade bigiminin objesi haline gelecektir. Ingilterede Henry
Fox Talbot tarafindan negatif tekniginin bulunmasiyla, fotografcilik biricikliginden
kurtulup ¢ogaltilabilir olmus ve hizla yayglasmistir. Bu 6zelligiyle birim bagina

diisen maliyeti azalmis ve resimden bir kez daha hizla kopmustur.

“Almanya, Ozellikle optik, mekanik ve kimya endiistrisindeki atilimlariyla
diinyaya fotograf konusunda en biiyiik lojistik destegi vermistir. Fotograf
makine ve objektif iiretimleri’ de, o6zellikle 2. Diinya savasindan sonra
Japonya’nin hizli bir bicimde toparlanmasiyla biiyiik bir ivme gostermistir.
Buiilke, 6zellikle 70’li yillarda elektronikle birlikte fotograf endiistrisinde
biiyiik bir basar1 yakalamistir.” ( MORAN, 2013, 38-39-40)

Biiyiik Britanya’ya baktigimzda Ingiliz fotograf sanatr’ nin da resim ve
edebiyattaki gibi ciddi bir gelenege sahip oldugunu goriiriiz. Viktorya doneminde
portre ve manzara konularindan olusan resimselligi, On-Rafaellocular’m fotograflar1
gercekci yaklasimlar1 Ingiltere’de uzun zaman siyah, beyaz fotograflar1 hakim

olacaktir.

19. yiizyilda dogayr hem kopyalamayi seven hem de kendi tarzina gore
yorumlayan resim sanati donemin fizik, kimya ve optiginin bir arada kullanildig:

fotograf sanatinda da yepyeni bir alanla etkilesime girmistir.

Ingiliz Fotografi aslina baktigimizda Britanya Adas1 fotografcilarinin
kulland1g1 konularin anonimlesmesiyle ortaya ¢ikmistir. Alman fotografi denildigin de

ise birbirine stil itibariyle benzeyen fotograflar gelmektedir.

Sanat tarihini inceledigimizde, fotografin icadi ve iilkelere yayilmasi buralarda
her tilkenin kendi sanat dilini olusturmasi dolayisiyla bu durumun resim sanatinda da
ayni paralelde seyir etmesi kaginilmaz bir durum olmustur. Fotografin resim sanatini
etkilemesi ileriki yillarda da resim sanatinin fotografi etkilemesi estetik kavramlarin
birbirleriyle etkilesim i¢ine girdigini, bunun sonucunda da gesitli iislup ve akimlarin

dogusuna sebep oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Fotografin icadiyla birlikte Resim
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sanatiyla arasinda bir yaris oldugu ve bu yarisi fotografin kazandigi dahi
sOylenmektedir. Bu durum boyle olmasada resim sanatinin akigmni yani kaderini

etkiledigi bir gercektir.

Sonug itibariyle Fotograf makinasmninl840’larda bulunmas: ve kullanilmaya
baslanmasi, bazi kesimlerde resmin yerini alacagi kanisini olusturmustur. Fotografin
bulunusuna kadar resim sadece maddi durumu 1yi olan bir ziimreye ve miizelere hizmet
veriyordu. Fotografin ¢ogaltila bilirligindeki ekonomikligi, ¢ok cabuk sonug vermesi,
siradan halkinda bu sanattan faydalanmasini saglamistir. Hattabircok ressamda o
donemde fotografa yoOnelmistir. Pahali olan yagli boya resmine alternatif
gosterilmistir.  Oysa  fotografin icadi ve gelisim siirecinde ressamlar
basroldeolmuslardir, ¢iinkiifotografi eserlerini olustururken yardimci bir materyal gibi

kullanmiglardir.

Baslangicta fotograf’da resim sanatmmin dilinden yararlanmakta, ozellikle
kurgusal fotograflarda resimden daha fazla istifade ederken, fotograf resim igin bir
malzeme bir yardime1 ara¢ olmanin 6tesinde degildi. Fotografcilik, resim sanatini
Oldiirmedi ancak resim tilirlerinin kiymetini azaltmistir. Portreresmi, bu tiirlerin
basindadir. Giinlimiizde de bu tiir varligmmi devam etmektedir. Bat1 resim sanat1 ve
fotograf iliskisini daha iyi kavraya bilmek i¢in; Portre-Resim iliskisi, Manzara, Tiir
(Genre) Resmi, Oryantalizm, Pre —Raphaelitler, High-Art Doénemikisaca

incelenmelidir.
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2.3.1. Tiir Olarak Portre Resim ve Fotograf Iliskisi

Portre fotograf iliskisi ve ressamlarin resimlerinde kullanilmasi 15. yiizyildan
itibaren kuzeyli ressamlardan Jean Van Eyck, (Arnolfinin evlenmesi) Holbein, Diirer,
Hals, Rembrant ve sonrasinda da giineyde Leonardo da Vinci, Rafaello gibi ustalarin
optikle baglarinin oldugu bircok kaynakta yer almistir. En yaygm oldugu donem ise
16. ve 17. yiizyilda yasamaya baslayarak giintimiize degin gelmistir.

Leonarda Da Vinci (1452-1519) Camera Obscuraya ¢izimlerinde yer verdigi
bilinmektedir, hatta resimlerin optik kullandigida bircok kaynakta yer almustir.
Rembrandt’m en gozde 6grencisi Carel Fabritius 1652 yilinda yapmis oldugu

“Delf’ten bir goriiniis adli eserinde (A View of Delf) fotograftan faydalanmastir.

Jan Vermeer 1665 yilinda“inci Kiipeli kiz’adli resminde ve 1667 yilinda
yaptig1 “Kirmizi  sapkali kiz’eserindede = Camera Obscuradan etkilendigi
bilinmektedir. “David Hockney 'nin yani sira, Hockney- Falco tezini savunan birgok
sanat tarih¢isine gore, ressam bu kesin yerlesimi elde edebilmek i¢in camera

obscura kullaniyordu.” ( http://tr.wikipedia.org/wiki/Johannes_Vermeer )

[1k sanatsal ve etkileyici portre fotografi geken ve bunlar1 resimlerinde kullana
sanat¢ilar, Jacgues LouisDavid fotografi resimlerinde kullanirken 6grencisi, Jean-
Dominique Ingres’de fotograftan yararlanmistir. Ingres fotograflarinin cogunu kendi
cekmistir. “Portre resamlar1 Daquerretype’in gergekciliginden yararlanmali fakat bunu
acik¢a dile getirmekten kagmmalilardir.” der Ingres. (SCHARF, 1968, 49) “Ingres’in
ogrencisi Charles Négre de(1820-80)kendi ¢ektigi fotograflardan yaralanarak ¢aligan
bir ressamdi.” (ECZACIBASI, 1997,606) “Ingres’ den hemen sonra, John Brett,
George Frederick Watts ve Hippolyte Flandrin gibi ressamlar ileriki tarihlerde
fotograftan yararlanarak portre ¢aligmalar1 yapmiglardir.” (AYDIN, 2009) Daha sonra
Delaroche’un yetistirdigi 6grencilerinden Gustav le Gray, Henri le Secq, Roger
Fenton’un da iinlii birer fotograf¢1 olarak yasamlarmi siirdiirmeleri’ hocalarmnin

ogrencileri lizerindeki etkilerinin agik bir gostergesidir.
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Gene kendi fotografini cekip resimlerinde kullanan bir bagka ressamda
Edinburg’da 1843, 1847 yillar1 arasinda yogun olarak ¢alismis olan David Octavius
Hill’dir. Isko¢ kilisesinin duvarlarma yapmis oldugu fresklerin ¢ogunda portre
fotografi kullanmistir. “Octavius Hill’in kendi portrelerinden c¢ogu Edinburgh
Greyfiars mezarliginda ¢ekilmistir ve devrin 6zelliklerinden en tipik olani belki de

modellerin orada kendilerini evlerinde hissetmeleridir”. (BENJAMIN, 2012, 14)

Robert Adamson (1821-1848)Kendisi gibi Iskogyali olan, Manzara ressami
David Octavius Hill (1802-1848)ve kendisininde kimyager olmasi dolayisiyla bir¢ok
ortak calisma yapmislardir.

“ Manzara ressami olan Hill ve kimyager olan Adamson’mn yollar1 portre
fotograf¢ciliginda kesisir. Isik ve golgeyi dramatik bir etki yaratmak icin
ustaca kullanirlar. Ayrica ¢ok basarili manzara fotograflar1 cekerler.
Adamson 27 yasinda 6liince, Hill fotografi birakir ve ressamliga doner. Bes
yil beraber ¢caligmalarindan giiniimiize 1.500 civar1 fotograf ve hiiziinli bir

oyki kalir.”

(http://queenlight.tumblr.com/post/3114508821/david-octaviushill-1802-

1870-ve-robert-adamson)

Unlii ressam Gustav Courbet’in “Atdlye” adli calismasidaki kadin modelin

fotograftan caligildig1 bilinmektedir.

Jean Eugéne Auguste Atget (12 Subat 1857-4 Agustos 1927 Paris-
Fransa). Paris'e ve Parislilere iliskin resimleriyle 20. yiizytlm en etkili
fotograf¢ilarindan biri olmustur. Yasami bundan sonra, Paris ve ¢evresinde
resimlenmeye deger ne gordiiyse hepsinin fotografin1 ¢ekmekle gecirdi. Portre
sanatinin en zayifladigi donemde, insanlarin dikkatini tekrardan portre sanatina

yogunlagtirmigtir.
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“1921'de, yasami boyunca gelen az sayidaki is Onerilerinden birini aldi: Paris
genelevlerini belgeleyecekti. Bu ¢alisma sirasinda "Genelev, Versailles" gibi
usta isi fotograflar ¢ekti. 1926'da, Paris'te yasamakta olan ABD'li ressam ve
fotografci Man Ray, Atget'nin "Vitrin: Terzi Mankenleri" ve "Kuafor, Avenue
de 1'Observatoire, Paris" adli fotograflarin1 gordii. Onun vitrin camlarmdaki
yansimalar1 kullanmadaki ustaligma, bu yansimalarla elde ettigi karisik
goriintiilere hayran kaldi ve onun dort fotografini La Révolution
Surréaliste dergisinde yayimladi. Atget'nin yasami boyunca yayimlanan
yapitlar1 yalnizca bunlardi.” ( Encyclopadia Britannica Fifteenth Edition ve
Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi'ndeki Eugéne Atget maddelerinden

yararlanilmistir.)

Félix Nadar, bir fotograf¢1 Gaspard-Félix Tournachon (1 Nisan 1820 - 23 Mart
1910) 'un takma adidir. Nadar doneminin en etkileyici portre fotografi ¢eken tinlii bir
sanat¢idir. Genellikle donemin {inlii isimlerinin portrelerini ¢ekmistir. Zamanla bu isi
ticarete dokmiistiir. Nisan 1874'te fotograf stiidyosunu kullanmalar1 i¢in bir grup
ressama Odiing vermis ve bdylece Empresyonistlerin ilk sergisine de Onayak
olmustur.1874’de kendi stiidyosunda empressiyonist ressamlarla birlikte bir sergi
acmiglardir ve bu sergi ¢ok ses getirmistir. Nadar stiidyosunun kapisina “Sanatgilar
i¢in fotograf” yazili bir tabela asmistir. Bu tabelada aslinda fotograf ve resim sanatmin

genel durumunun 6zeti niteligindedir.

Portre resim ve fotograf iliskisini ilerleyen kisimlarda daha agiklayici ve

detayl1 bir sekilde tekrardan ele alinacaktur.
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2.4. Diinya Resim Sanatinda Fotografin Yeri ve Fotograf Portre Resim Iliskisi

Realizm ve Fotograf iliskisi: 1840-1880 Bu akim Bati1 diinyasindaki en 6nemli
akimlarin basinda gelmektedir. Yasadigimiz diinyanin en kiigiik detaylarma kadar
gozlemlenip dogru ¢ikarimlarla yorumsuz betimlenmesidir. Resim sanatgilar
calismalarinda olustururken Fotografi kullanmislardir. Akimin temsilcilerinin baginda
Gustave Courbet gelmektedir.

Fotograf sanatindaki karsilig1 ise Fransiz Fotograf sanat¢isi Nadarin caligmalari

gosterilebilir.

Empresyonizm ve Fotograf lliskisi: izlenimcilik 19.yiizyil ikinci yarisinda
ve 20.ylizyilim ilk ¢ceyreginde Fransadan hareketle diger tilkelere yayilmistir bir sanat
akimidir. Sanat akimlar1 arasinda gercek bir devrim niteligi tasimaktadir. Ressamlar
bazen kendi c¢ektikleri fotograflardan, bazende c¢ektirdikleri fotograflardan
faydalanmiglardir. Fotografin an1 dondurmasi1 Empresyonislerin ¢alisma sekilleriyle
bagdagmaktadir. Akimin temsilcigi ¢ogu ressam Degas, Monet gibi, tezin iist

kisimlarinda belirtigim tizre fotograftan ¢aligmistir.

Post-Empresyonizm ve Fotograf iliskisi: Empresyonistlere karsi bir tavir
olarak dogasada benzer ¢ok Ozellikleri mevcuttur. Cezanne, Van Gogh, Seurat gibi

ociileride fotograftan faydalandiklar1 bilinmektedir.

Kiibizm ve Fotograf iliskisi:20.Yiizy1l baslarindan gelisme gosteren en etkili
ve yenilik¢i akimlardandir. Klasik resim anlayisindan farkli olarak bi¢imleri
geomerrik formlarla bozarak kullanmiglardir. “Avingnonlu Geng¢ Kizlar” Picasso,
George Braque, Juan Gris Oncii isimler fotografin hiz ve hareketini resimlerinde bigim

bozarak kullanmislardir.

Fiitiirizm ve Fotograf iligkisi: Kiibizme ayni zaman dilimlerinde ortaya
cikmistir. Hizin ve goriintiiniin hareketliligini calismiglardir ve bu noktada fotograflari

cekim asamasinda kaydirarak hareketi yakalayip resmetmislerdir. Marey ve
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Muybridge fotograf ve resimlerinde belirgin bir sekilde benzerlikler vardir.

Fotograftan faydalanilarak calismalar yapilmistir.

Dadaizm ve Fotograf iliskisi: Dadaistler Fiiriirizme karsi olarak meydana
gelmis bir sanat harekatidir. Bu olusumu baglatan Marcel Duchamp olmustur. 1. Diinya
savagst ile ayn1 zamanda olmasinin nedeni, savasa karsi bir durus benimsemelerinden
dolayidir. Raoul Hausmann, George Grosz ile John Heartfield fotograflardaki
montajlanmig caligmalart Alman halkin1 2. Diinya Savasina karsi bir biling

gelistirmesini saglamak.

Siirrealizm ve Fotograf iliskisi: Dadaistlerden sonra gelen Siirrealistlerde
fotografdan hareketle resimlerini olusturdular. Fotografin resim sanatin1 hem olumlu
hemde yonde etkiledigini, hemde bozdugunu yani olumsuz ydnde etkiledigini
diisiiniiyorlardi. Rene Magritte ve Salvador Dali gibi 6ncii sanatg¢ilar hem resimlerini
kopyalamak i¢in fotograftan faydalandilarsada ayni zamanda resimlerinde kullanmis

olduklarida bilinmektedir.

Hiperrealizm ve Fotograf iliskisi(Foto-gercekgilik): 1960 sonrasi
Amerikada baglayarak tiim diinyaya yayilmis bir sanat akimidir. 1970lerde Foto-
Gergekgeiler fotografi birebir ¢alismislardir. Hiper Realist ise kendi cektiklerinin
disindaki Fotografdan da faydalanarak resim calismalarin1 yapmislardir. Bu akimi
benimseyen sanatgilar Yorumdan uzak fatografi yaptiklar1 gergeklik dogrultusunda
basarili kabul edilmekteydiler. Foto-Gergek¢i akiminin temsilcileri John Baeder,
Malcolm Morley gibi sanatcilarken. Hiperrealizmin ise Oncili isimlerinin basinda

Amerikali ressam Chuck Close gosterilebilir.

Chuck Close ozellikle fotograf c¢ikish biiyiik boyutlu 6zportreleri ile Bati
Resim tarihinde kendine yer bulur. Cagdas Tiirk resim sanati iginde Nur Kocak
magazin gazetelerinde ¢ikmis vesikalik asker fotograflarmmdan 80°li yillarin ilk
yarisinda yapmis oldugu bir dizi deseni ile animsanir. Yusuf Taktak 70’li yillarin
ortasinda 6grenciligide yapmis oldugu 6zportresi foto-gercekeilere ilgisini gosterir.
80’lerde Yal¢in Karayagiz, 2000’lerde Orkun Miiftiioglu gibi ressamlar ayrica Sinan
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Demirtas 2000’li yillarda iki kizlarindan Kudret Tiirkiim gene 2000’li yillarda kiz
kardeslerinden gen¢ kusak ressamlarindan Taner Ceylan kensini merkeze alarak ar
arda degisik kisilerden c¢ekmis oldugu portre fotograflarindan yola ¢ikarak
fotogergekei portreler yapar. Tiirk resim sanati iginde fotograftan yararlanarak resim

yapanlarin sayisi cogaltilabilir. Bu resimlerde fotograf bazen ara¢ bazen de amag olur.

Resim 109 Sinan Demirtas'tan 'Y olculuk'

Resim 110 Taner Ceylan
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2.5. Pre-Raphaelistler ( On-Raffaellocular)

Raffaeloculuk akimi, On-Raffaclocu Kardesler veya On-Raffaeloculuk da

denilmektedir.

“Pre-Rafaelitler Ingiliz sanat diinyasinda 19.yiizyilin basinda patladilar. Genglik
atesinin isyaniyla akademik sanatin zapt edici ongoriile bilirligine karsi ¢ikmaya
ant i¢cip Rafaello’dan onceki, erken donem Italyan ressamlarinmn samimi
basitligini yakalamayi hedeflediler; bu yiizdende* Pre-Rafaelit”’adin1 aldilar.
Aralarindaki anlayisi, resimlerine PRB(Pre-Raphaelite Brotherhood’un basg
harflerini)ekleyerek saglamlastirdilar. Bu tavir gelmis ge¢mis en biiyiik
ressamlardan biri olan Rafaello’ya bariz hakaret igerdigi i¢in basinda biiyiik
yank1 uyandirdi. Ancak John Ruskin’in gruba destek vermesiyle, protestolar kisa
stirede dindi. Ruskin gruba“Dogaya gidip... Hig¢bir seyi reddetmemelerini ve
hi¢bir seyi hor gormemelerini” 6giitledi. Pre-Rafaelitler bu 6giide uyup dogaya
ciktilar; ilk peyzajlarmmdaki mikroskobik detaylar bu yiizden dikkat ¢eker.”
(Sanat atlasi, boyutyayinlari, syf 332)

Bahsedilen gencler Londra Kraliyet Akademisindeki yedi oOgrencidir ve

aralarinda On-Raffaellocu Kardesligi Birligini kurup gizlilik yemini etmislerdir.

“Kardesligin li¢ kurucu iiyesi olan Everett Millais (1829-96), Dante Gabriel
Rossetti (1828-82) ve William Holman Hunt’a (1827-1910) daha sonradan
Thomas Woolner (1825-92), Frederic George Stephens (1828-1907), James
Collinson (1825-81) ve William Michael Rossetti (1829-1919) katildi.
Kardeslerin yedi tiyesinden altis1 ressamdi. William Rossetti ise, Londra’daki
vergi dairesinde tiim giin ¢alisan bir yazar adayiydi” (Gombrich, 1950, 294)
Ingiliz ressam, heykeltras, sair ve sanat kritiginin ortaya ¢ikarip gelistirdikleri

bir sanat akimi1 olmustur.
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Orijinal On-Raffaelocu Kardesler; James Collinson (ressam),William Holman
Hunt (ressam), John Everett Millais (ressam), Dante Gabriel Rossetti (ressam, sair),
William Michael Rossetti (sanat kritigi), Frederic George Stephens (sanat kritigi),
Thomas Woolner (heykeltras, sair) Pre-Rafaelitler pek ¢ok konu resimlemislerdir.
Arthur efsanelerinden hikayeleri, Victoryan donemine hakim renkleri ile Ortacag
romanslarini sanatlarinda kullanmislardir. Bu hayalperest egilimlerine ragmen,
gocten, fuhus resimlerinden, dini reform ve kutsal kitaplardan, tarihten, edebiyat gibi
cagdas konularlada ilgiliydiler. Grup sik sik bir araya gelip edebi kaynaklardan alinmis
hikayeleri ya da ahlaki bir kavrami ele alip iizerine konusur, ¢aligmalarinda bu
konulara yer verirlerdi. Klasik edebiyattan uzak durmuslardir, ancak Shakespeare,
Keats ve Tennyson sevdikleri yazarlardi ve Rossetti dzellikle italyan sair Dantenin
hayraniydi. Pre-Raphaelite’lerin dogadaki her seyi aslina uygun birebir kopyalar gibi
yansitma istegi, konularmi se¢cme sekli itibariyle fotograf sanatinin mantigiyla ¢ok
benzerlik tasir. Fotograf sanatcilari bu durumu hakkin’da soyle derler; Doganin
betimlenmesinde resim sanatinin yetki alam1 fotografinkinden fazla degildir. Pre-

Raphaelite sanat¢ilarin ¢abalarmi fotograf karsisinda anlamsiz bulmuslardir.

On Rafaellocular i¢in ayrmntilar ve kusursuz olmak c¢ok hassas olduklar1 bir
durumdu 6yle ki, birgok ressam manzara ve figiir ¢alismalarinda canli model veya obje
etiit etmek yerine profesyonel fotografcilarin ¢ekmis oldugu fotograflardan

yararlandiklar1 bilinmektedir.

Zeynep Inankur fotograftan yararlanan On- Rafaellocular i¢in soyle der
“Dogayi, ellerinde bulunan araglarin yeterliligi ¢cer¢evesinde, mikroskobik keskinlikle
taklit etmeye ¢aligan Pre-Raphaelist sanat¢ilarin yapitlarmdaki belirgin fotografa 6zgii
Ogelerin varhig1 dikkat cekicidir. Adeta fona sonradan eklenmis goriintiisii veren
figtirler, 151k kaynagindaki kural digilik iinlii Pre-Raphaelist ressam John Millais’in
(1829-1896) Resimlerinin vazgegilmez dgeleri olmustur. ( Zeynep Inankur, 19. yy,
Avrupa Heykel ve Resim Sanati. Ist. Kabalc1.1997. s. 60—61.) John Millais hamlet ‘ten
bir sahne  resimlemisti“Ophelia” Adindaki calismasinda, kalikontiirler,
detaylardakikusursuzluk, parlak renkler ve 1s1¢m nerden geldiginin belli olmamasi,

resmin 6n kismi ile arka kisminin ayri sekillerde ¢alisilmasi sonradan monte edilmis
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hissini insanda uyandirtyordu. Bunlar Higt-Art fotograf¢ilarindan etkilenen tipik bir
Pre- Raphaelist hareketiydi.

“Tun¢ Tifek¢i fotograf dergisindeki konu ile ilgili bir yazisinda ‘“Pre-
Rafaelistler’in kurucular1 arasinda da yer alan Ingiliz ressam Sir John Everett
Millais, fotografi kaynak olarak kullanan bir baska ressamdir. Bu donem
fotografin olumsuzlanmasi adina en az girisimlerin yapildigi bir dénemdir.
Fotografin tiim resim diinyasini derinden etkiledigi bir donemdir. Millais, kendi
Donemindeki biitiin sanatgilarin fotograf kullandigini ifade etmistir.” (AYDIN,
2009), (Tifekei, 1999), (Lawrence, 1881, 103)

Bundan hareketle fotografin resimle olan iliskisi, resim sanatininda fotografla
olan iliskisi karsilikli etkilesim icerisinde devam edecektir.1859°da ilk kez i¢inde
Nadar’inda oldugu resim sergisinde fotografda sergilenmis ve elestirmenlerin bazilar1
tarafindanda kabul gormiistiir. Dolayisiyla Pre-Raphaelistleri etkileyen ve onlarin
etkilerinde de kalip fotograflarina yon veren High-Art donemine deginmeden Bati

sanatinda resim ve fotograf etkilesimini tamalamak miimkiin olmayacaktir.

2.6. High-Art Donemi

High-Art fotografcilik Akimu ise, tipki Pre- Raphaelistler gibi fotografin da
resim sanat1 ve diger sanat dallariyla esdeger sayginliga sahip olmasi i¢in kabul
goriilmesini isteyen bir grup Ingiliz fotografgmin bir araya gelmesiyle kurulmustur.
Ayn1 zamanda fotografinda sanat olarak kabul edilmesi ve tanimlanmasi, sanat

galerilerinde resim gibi sergilenmesini istemiglerdir.

“Yiiksek Sanat (High-Art) fotografcilik yaklasimi, fotografin diger sanat
dallar1 gibi kabul gdérmesini arzulayan bir grup ingiliz fotograf¢ci tarafindan

kuruldu. Bu yaklagim, resim sanatinin halkm ilgisini daha ¢ok g¢ektigi ve ayni
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zamanda fotografin da g¢ocukluk yillarin1 yasadigi 1850-1870 yillar1 arasinda
taraftar topladi. Elde tasmabilir ekipman ve malzemeler gelistirilip, yeni yetisen
amatorler bu teknik malzeme yardimiyla eski diisiince bi¢imlerini zorlayinca,
Yiiksek Sanat etkisini yitirdi ve Pictorialist hareketin icinde gelismesine devam
etti.” (https://vedatkonyali.wordpress.com/2009/10/21/high-art-yuksek-sanat-

donemi-1850-1870 internet sitesi makale yazisi)

“1850°de Ingiltere’de “High Art Photography” adli akim biinyesinde bir araya
gelen Fotograf¢i, Desinator ve Dekoratif gibi meslek sahibi olanlardan William
Lake Price 1810-1896. R.18. Oscar Gustav Rejlander 1813-1875.Henry Peach
Robinson 1830-1901. resmin kurallarini fotografta denemeye calisirlar. italyan
Ronesans Sanatindan ve On Rafeollocu’lardan beslenen bu fotografcilar, anlati ve

kurmaca esin kaynaklar1 olur.” (GOK, 2016)

Baslangicta bu donemde ¢ekilen fotograflarin konu ve nitelik itibariyle resim’e
benzeyenlerin kabul gordiigi bu nedenlede fotografcilarin resimlerini kurgularken
ressamlarm c¢alisma yontemleri ve olusturdugu kompozisyonlar fotografcilari
etkilemistir. Stiidyolarinda olusturduklar1 goriintiileri fotograflarina yansitmislardir.
High-Art’cilar sectikleri konular Pre-Rafaelistlerin konulariyla benzerlik tasimakla
beraber, ayn1 konuyu ¢alisanlarda vardi. Bir hikayesi olan resimler, begenilensiirler,
opera, romanlarda segtikleri konular arasinda idi. High-Art fotografcilarida Pre-
Rafaelistler gibi miikemmelin pesindeydiler ve bunu da ressamlar gibi fotografi
¢cekmeden Once eskiz ¢izip sonra stiidyolarinda bir kurgu olusturarak yapmaya
calisiyorlardi. Bu donemde fotograf¢ilar kurgu, model, dekor, kiyafet ve aksesuar
hazirlamakta olduk¢a basarili olmuslardir. Yiiksek sanat akiminin fotograf¢ilar:
arasinda c¢oklu resim(multiple printing) kullanilan bir yontemdi; Kompozisyonlarmi
olusturdukdan sonra her bir boliimiin ayr1 ayr1 fotografin1 ¢ekiyorlardi ve bu

goriintiileri tek bir kagit tizerinde birlestiriyorlardi.

“Oscar Rejlander’in birlesik fotografi “Two Ways of Life” (1855) bu
tarzda alegorik konu’ya iyi bir 6rnektir. 1850’lerde William Lake Price ve 1870’lerde
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Julia Margaret Cameron siirsel konular1 benimsemis iinlii fotograf¢ilardir. Cameron,

fotograf caligmalarinda Shakespare ve Tennyson’dan ilham alarak kurgualr yapmustir.

“Amerika’da ise Fred Holland Day ‘in, Isa’nin hayat1 iizerine biiyiik bir seri
hazirladigini goériiyoruz. Henry Peach Robinson’un kompozit fotografi “The
Lady of Shalott™” ile Milliais’in “Ophelia” karsilastirildiginda, “Ophelia”nin 9
sene Once yapildigimi goriiriiz. Cameron’da Shakespare’den sahneler se¢mistir.
Resimde kullanilan semboller &diing alindi. Ornegin, &liimii tasvir eden
aksamiistii 15181na H.P. Robinson ‘un bir¢ok fotografinda rastlanir. Gorlintiide
“keder” duygusunu yakalamak iizere hem Raphael oncesi resimde hem de
Yiiksek Sanat fotografcilik yaklasimi igerisinde ¢ocuk figiirii kullanilmigtir.””
(https://vedatkonyali.wordpress.com/2009/10/21/high-art-yuksek-sanat-

donemi-1850-1870 internet sitesi makale yazis1)

Donemin oncii fotograf sanatgilari; William Lake Price: Suluboya ressami olan
William Lake Price, fotografa 1854’te basladi. Ozellikle “The Baron’s Feast” ve “Don
Quixote”’de oldugu gibi stiidyoda olusturdugu kurgu fotograflariyla biiyiik bir basar1

saglamis bu ona tinlii yapmustir.

Fred Holland Day: Amerikali fotograf¢i Fred Holland Day, konusunu
Incil’den alan gok sayida fotograf kurgulayip ¢ekti. Bunlardan ” The Crufixion” ,
(¢armiha gerilmis Isa, 1898) en iinliisiidiir. Bu fotografta kendini, ¢armiha gerilmis

Isa olarak gosterdi.

Oscar Rejlander: Portre ressamu olarak ¢alismalarina devam ederken,1853°de
kendi resimlerinde kullanmak iizere fotografa yonlendi.iki y1l sonra resim yapmay1
birakip fotografa baslad1 “Two Ways of Life” isimli fotografiyla ¢ok ¢abuk iinlendi..
Iki sene sonra ressamligi birakarak, ressamlarin resimlerinde kullanmalari
icin fotograflar ¢ekti. Asil amaci, diger sanatcilara, fotografin sadece teknik bir arag
olmadigini1 gostermekti. En 6nemli ¢caligsmalarindan birisi, Charles Darwin i¢in ¢ektigi

“The Expression of Emotion in Man and Animals®“dir (1872)
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Henry Peach Robinson:Resimegitimi almistir, 1851°de Ingiltere’de “manzara
fotograflar1 ¢ekmeye basladi.. 1858°de bir sergi i¢cin fotograf liretmeye baslarken
amaci, fotografin duygulari resim kadar iyi bir sekilde aktarabilecegini gostermekti.
IIk ve en iinlenmis olan calismasi “Fading Away”ve akabinde “Dawn and
Sunset”¢cekmistir. Robinson, teknik ve teoriler hakkinda “picture Making by
Photography” (1884) gibi bir¢ok kitap yazdi.

Julia Margaret Cameron: Sembolizmi gagristiran basarili, garpici, aile, arkadas

portrelesi ¢ekti.

High-Art yani Yiksek Sanat donemi sonug itibariyle‘Pre-Raphealistler
tarafindan yapilan resimler, saygin resim galerilerinde ve etkili Kraliyet Akademisi
sergilerinde agirlikli olarak yer aliyorken; Yiiksek Sanat Yaklagimi yani High-Art
fotografcilar1 ise bazi sanat elestirmenlerinin ¢agdaslar1 olan ressamlarin (Pre-
Raphealistler)konularmi kopya etmekten kaginmalar1 ve gilinliik olaylar1 yansitmalari
yoniindeki soylevleri etkili olmamustir. Fakat taklit¢i yaraticiligi ve gecmise

bagliliklarmi zaman igerisinde terk etmislerdir.
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3. RESIM SANATINDA FOTOGRAF - PORTRE RESIiM iLiSKiSi

Insanoglu var oldugu giinden bugiine degin dogay1 incelemis ve kendini onun
bir pargasi olarak gérmiistiir. Bazen tabiat karsisindaki acizligini gormiis, bazen de ona
hilkkmetmenin yollarin1 aramistir. Bu siire¢ icerisinde kendinde eksik olan yanlarini
zihinsel ve fiziksel olarak giliclendirmek ve dogayla biitiinleserek kesfetmenin meraki
icerisine girmistir. Kendi sesinin yansimasi gibi, sudaki goriintiisiinii fark etmistir,
parlak siyah taslarda kendi aksmi ve golgesini kisacasi kendini kesfetme yollarini
aramistir. Bu siliregte ayna ve akabinde Camera Obscura, fotograf makinesi, kameralar,
otomatik fotograf makinesi, dijital makineler ve son olarakta cep telefonlarimiza kadar
indirgenen teknoloji ile fotograflarlarimizi ¢ekebilmemiz hepsi insanin 6zneyi merak
etmesi ve arastirmasi ile olusan bir siirecin sonucudur. Sudaki yansima ile baslayan ve
magara resimleri ile devam eden siiregte goriiniir olma istegi gibi nedenlerden dolay1

portreye olan ilginin ¢ok eski donemlere dayandigini anlagilmaktadir.

Uygarlik tarihine baktigimizda ilk caglardan giiniimiize kadar insanlarm 6lim
gerceginin farkinda olmalari, kendilerini 6liimsiizlestirerek, yasantilarini yeni nesillere
aktarmak gibi nedenlerden dolay1 birgok yontem denemislerdir. Bu durum her
donemde kendini farkli uygulamalarla hissettirmistir. Insanin 6liime meydan okuma
ve Oldiikten sonra yeniden var olma istegi yasadigi zamani gelecekle bagdastirip
sonsuz olmay1 umut etmesi en ¢ok istedigi ve bunun icin ¢caba harcadigi bilinmektedir.
Tiim bunlardan dolay1 insanoglunun portreye yiikledigi anlam fotografin icadinin ¢cok

daha eski zamanlara dayanmaktadir.

Eski ¢ag Uygarliklarinda, Misir ve Yunan medeniyetlerinde bu aktarimlar en
cok magara duvarlarina, aga¢ kabuklarina, hayvan derilerine, cesitli bitki ve
yapraklarma yapilan resimler, agagtan, kilden, hayvan deri, dis ve kemiklerinden
yapilan heykellerle bu fikri kanitlar niteliktedir. Bu fikri kanitlayan diger bir 6rnek ise
Misir’mm Fayyum Bdlgesinden adini alan Fayyum porteleridir, donem igerisinde
olduk¢a sik rastlanan ahsap panolar ve keten kefenlerin iizerine yapilan farkli
renklerdeki bu porteler ¢ag insanin ne amagcla yapildig: bilimsel olarak netlesmemis

olsa da, genel kanaat kendilerini gelecek nesillere bilgi aktarimmda kullandigini
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gostermektedir denilebilir. Resim sanatinda ¢esitli ylizeylere yapilan ve iki boyutlu
olan portre ¢aligmalar1 zaman igerisinde derinliginde eklenerek {i¢ boyutlu heykel
calismalar1 olarak karsimiza ¢ikmistir. Diiz bir ylizeye ¢alisilmis portrelerin akabinde

portre olarak calisilmis heykeller dikkat ¢ekmektedir.

Kykland heykelleri adiyla anilan bu portre ¢aligmalar1 antropolojik agidan
degerlendirildiginde ¢ok Onemli bir durumu giliniimiize tasimiglardir. Heykellere
bakildiginda insan bedenlerine yakin boyutta ¢alisiimis olmasi ve renklendirilmesi, o
zamanda yasamis olan insanlarmn kiiltiirleri hakkinda bizlere ipuglar1 vermektedir.
Heykellerin tizerindeki ¢esitli ¢izgiler, dovmeler, benek ve siislemelerde doneme ait
yasam tarzi eglence anlayisi, diigiin merasimi ya da oliiler i¢in yapilan téren gibi
giinliik yasamlarmi belgesel niteliginde aktarmalar1 agisindan da ¢ok degerlidir. Tarih
siirecinde fotograf makinesinin icadma kadar olan slirede gelecek nesillere bilgi
vermek gorevini resim sanati iistlenmistir dememiz yanlis olmaz. Diinyanin bir¢ok
yerindeki miizeler bizlere resim sanatinin tasidigi bilgileri aktarmak i¢in gegmis ve
gelecek arasinda bir kiiltlir kopriisti hizmetisunmaktadir. Resim sanati 6zellikle portre
resmi yasanilan donemin gergeklerini, toplumsal 6zellikleri hakkinda bizlere bilgi
verirken, gelecek nesillere de gegmisin goriintiisiinii yansitmaktadir. Ozellikle portre
ressamlari kendilerine siparis verilen resimleri ¢alisirken, biiytik bir titizlikle yasanilan
donemin 6zelliklerini resimlerinde yasatarak gelecege biiylik bir miras birakmiglardir.

Bir nevi donemin nabzini tutan belgeler sunmuslardir bizlere.

Buna en gilizel oOrnek olarak 15.yy Bati Resim tarihinin en Onemli
ressamlarindan biri olarak kabul edilen Flaman asilli ressam Jan Van Eyck’m caligtig1
1434 tarihli “Arnolfinin Evliligi” adli eseridir. Resim sanatina getirdigi bir¢cok
yenilikten dolay1 nadide bir eserdir. O donemde ressamlar kiliseden ve soylulardan
gelen siparigler iizerine resim yaparlardi. Oysa Jan Van Eyck, bir¢ok kaynakta tiiccar
oldugu ifade edilen Arnolfi’nin Evlenme merasimini resimlemistir. Bu donem
itibariyle bir ilktir, ayrica ressam resmine imzasini atmasi da ilk kez goriilen bir
durumdur.1434 yillar1 g6z oniine alinacak olursak Kilise ressamlarin resimlerine imza
atmalarmi hos karsilamazlard: ¢iinkii tek yaraticinin tanri oldugu kabul ediliyordu.

Oysa Eyck imzasiyla tiim dikkatleri iizerine c¢ektigi gibi Kilisenin sanatg¢1 lizerine
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kurmakta oldugu zincirleri kirmugtir. Flaman resminin belli bagh o6zelliklerini,
detaylarla donemin ayrintilarint ve deger verilen simgelerini bizlere aktarmasi

acisindan da devrim niteliginde bir ¢aligma oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

Resim 111 Jan van Eyck, “Arnolfini’nin Evliligi”

Portre ressamlarinin tistlendikleri tarihe 151k tutma misyonlari, fotografin icat
edilmesiyle yerini portre fotografina birakacaktir. Bu durum 1800°li yillardan

giiniimiize degin devam edecektir.

Portre sanatinin insanim var oldugu giinden itibaren toplumlarin yasamlarinda
baz1 farkliliklar gdsterse de c¢ok Onemli ve degerli bir yere sahip oldugunu
gérmekteyiz. Zaman igerisinde resim sanatini icra eden insanlar bunu bir meslek haline
getirip, gecimlerini resim yaparak kazanmaya baglamiglardir. Fotografin icadi ve
kullanima baglanmas1 asamasinda ressamlar 6zelliklede portre ¢aligmasi yapan kesim
bu durumdan ciddi oranda etkilenmislerdir. Sanat tarihine bakildiginda, fotograf
makinesinin bulunmasindan sonra ilk etkilenenin portre resmi oldugunu goriiyoruz.
Fotografin yeni bir icat olmasi ve beraberinde getirdigi bazi avantajli durumlardan
dolay1 toplumlar tarafindan hizla kabul gérmiistiir. Bu durumlar fotografin kisa siirede

sonug vermesi, cogaltilabilmesi, ekonomik olmas1 ve toplumun her kesimine indirgene
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bilir olmasi zamanla da reklam sektorii, kimlikler gibi sektorlerde kullanilmasi
fotografi portre resmine bir alternatif haline getirmistir. Oysa yaglh boya portre
yaptirmak hem c¢ok pahali, hemde uzun zaman alan model i¢inde ressam iginde
olduk¢a mesakkatli biristi. Toplumun sadece zengin kesimi bu durumdan faydalana
biliyordu. Bu yoniiyle portre resmine fotografbir alternatif olarak goriildii. Dolayisiyla
portre fotografinin bu yonleriyle kabul gérmesinden ilk ve en ¢ok olumsuz etkilenen

yagliboya portre sanat¢ilar1 olmustur.

Sanat1 sorgulamak ya da yaptigi isin sorgulanmasi ressamlart kismen
zorlamistir. Portre ressami modelini ne kadar iyi resmetse de fotografin sundugu
gerceklik olgusunu yakalamasi olduk¢a zordur. Dolayisiyla portre resim sanati
fotografin karsisinda popiilerligini kaybetmeye baslamistir. Bazi ressamlar bu
degisime ayak uydurmaya calismislarsa da bu geneli olumsuz etkilemistir. Durumun
ciddiyetini anlayip gelismeleri kendi lehlerine kullanan resim sanat¢ilari; portrelerini
yaparken fotograftan faydalanmaya baslamislardir. Bazilar1 ise direk fotografi ¢eken
kisi olmuslardir yani ilk fotograf sanatgis1 ya da portre fotografini kendi ressam alt
yapisini da kullanarak belli bir noktaya tasimiglardir. Boylece resim sanatina da

fotograf sanatina da ciddi oranda hizmet etmislerdir.

Fotograf Makinesinin icad1 uzun bir siirecten sonra gerceklesirken, kiiltiirel ve
toplumsal gelisim ve degismelere 6n ayak olmustur. Sanayilesme baslangici ve
1800°1i yillarda ortaya c¢ikan teknolojik degisimler ile birlikte toplumsal yapida ve
beraberin de ekonomideki farkliliklar ile birlikte var olan sanatlarin ¢esitlenmesine
yeni sanat dallarinin olusumunu hizlandirmistir. Fotografin icadinin ve 184011 yillarda
fotograf makinesinin icadiyla, birgok kisi fotografin resim sanatinin yerini alacagina
inaniyordu. Ressamlar ise fotografi resimlerini olustururken kompozisyonlarini
kusursuz bir sekilde yapmak i¢in ve zaman kaybii 6nlemek amaciyla yardimer bir
materyal olarak kullanmiglardir. Fotograf resim sanatini yok etmemistir fakat gériineni
oldugu gibi yansitan portre sanatin1 olumsuz yonde etkilemistir. Aslina bakildiginda
Portre fotografin asil amaci; Modelin analizini yaparken, kisiligini, durugunu kisacasi
karakteri dogru bir sekilde aktarabilmektir. Fotograf sanat¢isi gercekei bir anlayigla
portre fotografini net ve oldugu gibi yansitmakla sorumludur. Modelin goriiniirde olan

aksinin ¢ok Otesini yani psikolojisini de sanatina katmalidir. Goriiniir olam ile
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goriinmeyen arasindaki perdeyi kaldirmak, modelin i¢ diinyasini disa vurmasini
saglamak portre fotografinda ciddi ustalik gerektiren son derece zor bir istir. Basarili
portre fotografi olusturmak ve tiretebilmek i¢in en dnemli baglangi¢ noktast modelin
cok iyi analiz edilip, anatomik yapisi kadar psikolojisini de ¢dzerek, tiim bunlar1

fotografa basarili bir sekilde aktarabilmektir.

Portre fotograf sanatgilart modellerinin analizini yaparken, kendi kadrajlarma
gore konum belirleyip, bilgi birikim ve donanimlarini gene modelinin sosyolojik ve
ekonomik agidan ¢evresel durumunun etiidiinii g6z 6niine bulundurup, potansiyellerini

tiim bunlar ¢ercevesinde ortaya koyarlar.

“Fotografin yaraticilik yOniinii vurgulayan ilk teorisyenlerden Moholy
Nagy 1925°te ‘fotograf cagdas sanattir’ diyordu ve sOyle
ekliyordu. “Fotograf¢ilar ile sanatgilar arasinda fotograf sanat midir tartigmasi
sorunun ortaya yanlis konmasidir. Resmi fotograf ile degistirmek niyetinde
degiliz ki... Teknolojik gelismenin getirdigi optik yaratmanin yeni formlarmi
yaratmak niye? Elestirmenler hep resmin degerlerinden yola ¢ikiyorlar, artik
fotografin kendi degeri dikkate alinmalidir. Ancak bu sekilde yargilanabilir.
Fotograf basit sekilde goriinenin yansimasi degildir” (RICHARD, G.-
MARGARET, M. 1992, 16)

Fotograf kesfedildikten sonra tartismasiz bir sekilde en ¢ok faydalanilan alan
portre fotografi olmustur. Peyzaj ise iiretim itibariyle ikinci siradadir, portre fotografi
ise zor bir alandir. Resim sanatindaki bircok akimdan portre fotograf¢ilari
etkilenmislerdir. Uretimlerini resim sanatindaki temel kurallarm {izerine insa ederek,
farkli bir tarz meydana getirerek yeni akimlar olusturmuslardir. Ressamlar fotograf
makinesinin icadina kadar atdlyelerinde siparislerini ¢alisiyorlardi. Fotograf icat
olunca bu durum hizla degisip yeni doniisiimlere meydan verecektir. Resim
atolyelerinin yerini fotograf stiidyolar1 alacak, ressamlarin yerinede fotografcilar
gececektir. Bu durum resim sektoriinii ciddi anlamda zora sokacak fotograf¢ilar portre
resmine gore ¢ok daha ucuza portre fotograflar1 ¢cekeceklerdir. Fakat baz1 ressamlar
yeni diizene hizli bir sekilde ayak uydurarak portre fotograflar1 cekmeye baglayarak

hayatlarmi idame ettireceklerdir.
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“Gelismelerle birlikte sosyal yapidaki degisiklik sadece zevk ve havayi degil
sanatcilarin tekniklerinin de degismesine neden olmustur. Ornegin 19. yiizyilin
sosyal gelismeleri ve makinelesme ¢ag1 portrelerdeki ytizleri, artistik ifadeyi ve
teknigi degistirdi. Endiistrilesmenin getirdigi mekanizasyon her alana yansidi.
Cagin sanatlar1 da degisen zevki ve artan istegi de karsilayabilmek i¢in sanati

mekaniklestirmek zorunda idiler ve fotografi buldular”. (BAYHAN, 1996,59)

Bu iki sanat dalinin da incelendigi zaman birbirlerine {stiinliik gostermek ya
da eksik yanlarini karsilastirmak ¢ok da dogru bir yaklagim degildir. Resim sanat1
insanoglunun var oldugu zamandan itibaren icra edilen iggiidiisel bir eylemken,
fotograf sanat1 daha ¢ok ihtiyactan dogmus bir sanat dalidir. Yukaridaki yazilarimda
her iki sanat dalinin da hikdyesine genis yer verdim. Fakat sanat tarihgiler,
elestirmenler, kolleksiyonerler ve her iki sanati icra eden sanat¢ilar dahil olmak iizere
resim sanat1 ve fotograf sanatini 6zellikle de portre fotograf¢iligini ve resmini stirekli

karsilagtirma egilimine girmislerdir.

Resim sanatiyla Fotograf sanatin1 karsilastiracak olursak; Resim sanatinda bir
portre bir kez galisilirdi ve tekrart miimkiin degildi. Fotografta ise bu durum tam tersi
niteliktedir, birden fazla ¢ogaltilabilir. Resim sanatinda bu durum smirli bir imkan
olustururken, fotografta ise kisinin istegi lizerine sinirsiz bir durum s6z konusudur ve
istegi oraninda ¢ogaltilabilir bu da onu ¢ok genis Kkitlelere tasiyacak en Onemli
ozelliklerden biridir. Siparis resim yaptirmak kilisenin, soylularin ve aristokratlarin
tekelinde olan bir durumken, Fotografta tam tersi halkin her kesimine inebilme
Ozelligine sahiptir. Resim yaptrmak pahali, fotograf ise ekonomiktir. Resim
yaptirmak olanak itibariyle her zaman miimkiin degildir ama fotograf sahibi olmak
istege baglh olarak miimkiindiir. Ressamin sanatina miidahale etmek ¢ok miimkiin
degilken, zamanla fotografa miidahaleler onu 6zgiin olmanin ¢ok Gtesine tastyarak
basitlestirecektir. Oysa resim sanatmi 6zgiin kilan sey fotografta dezavantajli bir
durum alacaktir. Fotografin icadindan Once ressamlar savaglarda krallarin ve
padisahlarin yanlarinda durarak olaylar1 belgelemek mahiyetinde ¢izerlerdi yani kanit
niteliginde belge sayilirdi. Fotografin icad1 bu durumu degistirmistir hatta fotograf
olay yeri incelemek amaciyla da kullanilmaya baslanmistir. Bu yoniiyle de daha

inandiric1 bir dzellige sahiptir.
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Norbert Lynton’nun Modern Sanatm Oykiisii adli kitabinda fotograf ve resim
sanatiyla ilgili olarak soyle der ;”Fotograf makinesi 1840’larda bulundugu zaman,
bazilar1 fotograf¢iligin resmin yerini, alacagma inaniyorlardi. Oysa ressamlar fotografi
yardime1 bir arag¢ gibi kullandilar; diizenleme, 151k ve mekan etkileri elde etmek i¢in
ondan yararlandilar. Ancak fotografcilik, resim sanatim1 6ldiirmemekle birlikte, ilk
islevi goriiniisii oldugu gibi kaydetmek olan resim tiirlerinin degerini azaltti. Portre
resmi, bu tiirlerin ilk akla gelen 6rnegidir. Bu resim tiirii bugiin de yasamaktadir, ama

canliligindan ¢ok sey yitirmistir. RGnesans sanatinin en {ist basar1 alan1 ve akademik

Olgtilerinin dorugu olan tarihsel resim, hemen hemen ortadan kalkmustir.

“Fotograf ayrica gorme bi¢imimizi, géziin ag tabakasindan beyne giden uyarilari
degerlendirmemizi de degistirmistir. Insanin iki gdziiyle bakmasma ve gordiigii
seyler arasinda bir segme yapmasina, fotograf makinesinin ise tek gozIi bir
bakis1 olup herhangi bir segme yapmamasina ragmen, bu boyle olmustur. Kald1
ki fotograf makinesine 6zgii bu se¢ip degerlendiremeyen, tek gozlii bakis, sadece
gorsel bir sonuc¢ alr. Insan gozii ise algiladig1 seylerle her tiirlii dnbilgiyi
birlestirir. Insan goziiniin dzellikle dokunma duyusuyla yakin bir bag1 vardir;
sanat¢imin gérmesi-ve-yapmasi goziiyle elinin yakin bir is birligini gerektirir.
Duyularimiz arasindaki bu is birligi siirekli olarak fotografciliktan
yararlanmamiz yliziinden zayiflamistir. Bu durumda kazancimiz ve kaybimiz ne
olursa olsun, bu araglar yiiziinden, dogrudan yasanan bir deneyim olma rolii
sanata birakilmistir; bazi sanatgilar goriinen diinyayla ilgisi olmayan nesneler
yaratirlarken, bazi1 baska sanatcilar da gene bu araglarin etkisiyle goriinen

diinyay1 o araglardan ¢ok daha giiglii ve aslina bagl bir bigimde betimlemeyi
basarmuslardir.” (LYNTON, 2015, 55-56)

Norbert Lynto’nun da belirttigi lizere Fotografla resim arasindaki ¢ok dnemli
bir farkta resim her iki goziimiizle dogayi algilayip, onun iizerinden kurguyu yapar ve
obje ile dokunsal bir organik bag olusturup ¢aligmalarini yapar, fotografta ise bir gozii
islevsiz birakarak tek bakis acisina gore calismasini olusturur. Tiim bunlardan ¢ikan
sonu¢ ise resim duyularimiz arasindaki koordinasyonu giiclendirirken bizi dogru

yonlendirir, fotograf ise duyularimiz arasmdaki baglantilar1 yapamaz ¢linkii onlara
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hazir bir ekrandan tek bakis sunmasmdan dolay1 koordinasyon saglikli ve dogru

yapilamaz, bunun sonucunda ise insan tembellige alisir.

“Muammer Bozkurt ise konuya daha farkli yaklasir’’Fotografin ilk
donemlerinden itibaren iliski kurdugu alan resim sanat1 oldu. Resim sanatinin
Fotografik goriintiisliniin bigimsel dilini biiyiik l¢iide etkilemesi kaginilmazdi.
Bunun iki temel nedeni vardi; birincisi fotografin duragan gorsel yapisi geregi
en yakin oldugu sanat tiirii resimdir. Ikincisi ilk fotografcilar ayn1 zamanda

donemin ressamlaridir’’(BOZKURT,2006,37)

Resim sanati Fotograf sanatim1 direkt etkilemis hatta fotograf¢ilar resim
akimlarini kendilerine 6rnek alarak bazi akimlar1 meydana getirmislerdir. Oysa resim
sanat1, fotograf sanatindan ¢cok daha once o akimlar1 yagsamis ve tiiketmistir. Zaman

icerisinde resim akimlarmin bazilari da fotografin etkisiyle akimlasmiglardir.

Mehmet Bayhan ise fotografi oldukca yiice bir konuma tasir, soyle der;
Fotograf sadece gorintii degil zengin ipuglar1 da tasir gérmesini bilen gozlere.
Grenlerin(belki simdi piksellerin)arkasinda diisiince, gozlem ve yorum giicii;
deneylerin ve ¢abanm birikimi; teknik ve estetik beceri; ruhsal titresimin yansimalari,
fotografcinin toplumundan fiziki ve sosyo- kiiltiirel izler istiflenmis olabilir. Belki de
bunun i¢in iyi fotograf az ¢ikar ve basarili fotografc1 daha da az. Izleyen ipuclarmi
yakaladiginda kendi birikimlerini de katar ve ortaya insan olusun kivancini veren bir
enerji halkasi ¢ikar. Ureteni Ve izleyeni saran ve bazen tiim insanhig1. Yeryiiziiniin

cevresinde manyetik alan daha mi1 vardir.

“Fotografin yaygmnlig1 ve tagmabilmesindeki kolayliklar insanligin ortak mali
olmasmi saglar. Gorlintlilerdeki zenginlik kisiler kadar uluslarm, farkl
yapilardaki toplumlarin birbirini tanimasmi, tanimak anlamayi, anlamak
yakinlagmay1 ve sevgiyi getirebilir ki giliniimiizde her zamankinden c¢ok
tanimaya ve anlamaya gerek vardir. Tanimaya, anlamaya ve sevmeye. Zorluklar1
yenmek i¢in, hem uygarhigmm gelisimini ve hem de insanligin yiiceligini

hizlandira bilmek i¢in.” (BAYHAN, 1996,2)
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Bayhan’in da belirttigi gibi fotograf ve resim arasindaki en biiyiik farklardan
birisi de; fotografin ¢ok genis kitlelere hitap ederek evrensel bir iletisim dili
olusturmasinin ve kiiltiirler arasi iletisim ve haberlesme ag1 olusturarak bir nevi kiiltiir
ve bilgi transferi gorevi yapmaktadir. Resim ile bunu hizli bir sekilde yapmak ¢ok

miimkiin degildir.

Konuya dil baglaminda yaklasan John Berger’a goreyse resim ve fotograf
arasindaki benzerlik, kesinlikle yiizeyseldir, kanmamak gerekir. Iddiasinm 6zeti su:
Cizerek ya da boyayarak yapilan resim bir ¢eviridir, dolayistyla bir dili vardir; ancak
fotograf bir alint1 oldugu i¢in dili yoktur. Ressam 6nemli buldugu seylere daha fazla
zaman verir. Cizimdeki zaman, insan degerlerine gore gerceklesir. Fotografta zaman
tekdiizedir: Imgenin her pargas tekdiize siiremli bir kimyasal isleme tabi tutulmustur.
Ortaya c¢ikma siirecinde biitliin pargalar esit olmustur. Fotograflar goriiniimlerden

¢eviri yapmazlar. Onlardan alint1 yaparlar. ( BERGER,1998, 89-90)

Yaklasim etkileyici. Ama bu fotografin bir dili olmadig1 anlamina m1 gelir?
Incelemeye deger. Kabul, ¢izim ya da boyayla yapilan resimdeki zaman, insan
degerlerine gore gerceklesir. Ressam tuvalinin her bir imgesini ayr1 ayr1 zamanlarda
yapar; ayni resimdeki elemanlarin bazilarmi birkag dakikada gecistirirken,
bazilarmagiinlerce, aylarca, hatta yillarca zaman harcayabilir. Fotograf
kompozisyonundaki her imgenin olugma siiresiyse(fotografcinin karar verdigi perde
hiz1 ne olursa olsun)esittir; insani zaman degeri yok denecek kadar kisadir. Resim,

yapilir; fotograf ise ¢ekilir(‘¢ekme’ s6zciigli bir kopyalamay1 ¢agristirir)

Karsimdaki modele bakarak resmini yaptigimda, Berger’in deyimiyle, bir
¢eviri yapmis olurum. Bu siire¢ nasil gerceklesir, tam olarak kimse bilmiyor. Tuvale
aktardigim-yani ¢evirdigim- sey neyin yansimasidir? Karsimdaki mi yoksa zihnimdeki
modelin mi? Modelden basimi 6niimdeki tuvale ¢evirdigimde, tuvale aktardigim sey,
aslinda, gozlerim araciligiyla zihnimdeki olusan goriintiidiir. Bir modelde zihnimdedir,
anlayacaginiz. Gozlerim araciligityla karsimdaki modelin goriintiisiinii zihnimde
olusturmus, yani zihnime alintilamis, sonra da zihnimdeki resmi aktarmisimdir.
Berger’in ¢eviri dedigi seydir bu Fotograftaysa bu siire¢ mekanik olarak gergeklesir;

bilincin rolii (resimdekiyle kiyaslandiginda yok denecek kadar azdir. Makine,
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modelden yansiyan verileri alir; bu daha sonra bir insan(ya da otomatik cihaz)
tarafindan negatife ve son olarak da pozitife gevrilir. Evet, burada bir ¢eviri var iste.
Dolayisiyla, Berger’n “’resim g¢eviridir, fotografsa alntidir’’séziindeki g¢eviriden
bizim anlamamiz gereken sey, sanirim ‘yorum’ olmahdr. (YILMAZ, 2013,312-313)
Resim ve fotografa yaklagimlar boyleyken aslinda ressamda fotograf¢ida dnce alir
sonra cevirir. Aralarimdaki fark ressam yapitini yorumlayarak aktarir, fotografci
yorumlamadan oldugu gibi aktarir.’Fotografin dili resmin dilidir *Fotograf resme ait

temel ilkeleri alarak kendi bi¢im dilini olusturmustur.

“Suzan Santag bunu fotografin dil yoksunlugu yiiziinden, resmin sozciik
dagarma musallat olmasi seklinde yorumlamistir. Bu durumun agiklamasini ise
sOyle yapar; “Fotografin zengin bir ge¢misinin olmamasina baglamaktadir.
Fotograf, saygin bir sanat olan resme tecaviiz eden zipgikt1 bir etkinlik olarak
sahneye ¢ikmistir’’Ona gore, fotograf dogdugu andan itibaren resimle karsilikli
bir sekilde i¢ine girmis; ancak bu aligveristen her zaman fotograf'karh ¢ikmastir.”

(SANTAG, Susan,1993,158-165.)

Santag’in bu yorumundan hareketle fotografin resim sanatindan etkilendigini
daha dogrusu etkilenmek zorunda kaldigi bir gercektir. Cilinkii resmin ¢ok uzun bir
gecmisi ve arsivi mevcutken fotograf daha ¢ok yenidir ve yolunu olusturmak igin
resme ihtiya¢ duymaktadir. Bir 6rnekle agiklamak gerekirse fotograf resmin kucagina
dogmustur ve onu biiyiitecek olanda resmin temel prensipleridir. Yani fotografkendini
var edebilmek i¢cin resme muhtactir. Zaman i¢inde aralarindaki dengeler degismistir.
Eskiden resim gibi ¢calisilmis fotograflar varken, simdilerde ise fotograf gibi ¢alisilmis
resimler mevcuttur. Kisacast birbirlerini etkiledikleri ve etkilemeye de devam

edecekleri bir gercektir.

John Berger gérme bicimleri kitabinda resmin fotografla olan iligkisine farkl
bir boyut getirmistir. Berger; Her resmin biricikligini bir zamanlar bulundugu yerin
biricik olmasindan kaynaklaniyordu. Resim bir yerden bagka bir yere tasmabilirdi.
Ama hi¢bir zaman ayni anda iki yerde birden goriilemezdi. Fotograf makinesi, resmin

fotografini cekerek resmin imgesini, tagidigi biricikligi ortadan kaldirmis oldu. Bunun
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sonucunda resmin anlami1 degisti. Daha kesin soylersek resmin anlami1 ¢ogaldi, bircok

anlama boliindii. (BERGER, 2009, 19)

Son olarak resmin fotograf sayesinde ¢ogalabilen bir hal almasi ve tasinir
olmas1 bu iki sanat dalmin geldigi durumu 6zetler. Oyle ki bu iliski yasayan bir hal
alarak evlerimize, objelerin lizerine, kiyafetlerimizin duvar kagitlarimizin ve hatta
izledigimiz televizyonlarimizin ve cebimizdeki telefonlarimiza kadar birlikte bir

serlivene baslayip ve devam etmektedirler.

Resim sanatinin fotograf sanatina etkilerini, fotograf sanatinida resim sanatina
olan etkilerini ac¢ikladiktan sonra iizerinde durmamiz gereken en 6nemli konu; Portre
fotografinin, fotografin gelisimindeki genel yeri ve 6nemi olmalidir. Zira fotograf
makinesinin icadiyla birlikte insanlarin en c¢ok ilgi gdsterdikleri alan, portre fotografi

olmustur.

3.1. Portre Fotografinin Fotografin Gelisimindeki Yeri ve Onemi

Portre resim sanat1 ¢ok eski tarihlerden giiniimiize betimleme olarak karsimiza
cikmaktadir. Fotograf makinesinin icadindan sonra en ¢ok ortaya konulan eserler
portre fotograflaridir. Ronesans donemindeki kilise i¢in yapilan ¢alismalar ve soylu
insanlarm portre yaptirma istekleri goz dniinde bulundurulunca sanat belli bir kesime
hitap etmekteydi. Biz kavraminin yerini ben kavrami ald1 ve herkes portre ¢ektirmek
icin olusturulan stiidyolara yoneldi dolayisiyla fotograf bireylere yonelik eserler
iretmeye bagladi.1850°1i yillarin ortalarina dogru Amerika basta olmak iizere,
Avrupanm tamami ve bir¢ok lilkede Fotograf Stiidyolar1 sehirlerin ana caddeleri
iizerinde yerlerini almig ve toplumlarm farkli kesimlerinin ugrak yerleri haline
gelmistir. Orta siifin hareketlenmeye basladigi bu donemde, Onceleri yalniz
Aristokratlara hizmet eden Portre sanatina erigsebilmekten dolayr biiylik bir
memnuniyet vardi. Aynt memnuniyeti list tabakalardaki kisilerin bu yeni alanda temsil

edilmesi noktasindada yasanmaktaydi. Fotograf ¢ok hizli bir sekilde, Portre Resmin,
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Gravliriin ve Tagbask1 gibi sanatlarin yerine gegmeye basladi. Bu sayede tinlii kisilerin
Portreleri halka ulasiyor ve taninirliklari, bilinirlikleri artiyor ve popiiler bir durum
meydana geliyordu. Oyleki fotografa siipheyle yaklasan isimler bile bir dizi fotograf
cektirmekten geri kalmamustir. Bunlardan biri Fransiz sair, deneme yazar1 ve sanat
elestirmeni Charles Pierre Baudelaire ta kendisidir. Donemin fotograf¢isi Etienne
Carjat tarafindan cekilen portresi Fransiz Cagdas Yazar ve Sanatcilar Galerisinin
haftalik bir yaymninda yer verilmistir. Bu donemde ¢ok fazla ticari kaygiyla Portre
fotograflar1 ¢ekilmistir.

1850’lerde Portre Fotografi halkin erigebilirligi gz oniinde tutulunca halen
daha c¢ok pahaliydi ve tipki Resim Sanatinda oldugu gibi Fotografta sadece belli bir
ziimreye hitap etmenin Otesine gegememisti. Teknik olarak karmasik olan Fotograf
‘Carte de Vizite’adi1 verilen dort mercekli bir kamera ile daha basit bir hal aldi. 1854
yilinda. André-Adolphe-Eugeéne Disdéri tarafindan patenti alindi., 1854'te Disdéri,
Paris'teki en biiyiik fotograf stiidyosunun sahibi oldu. Bu seri iiretim portre sistemini
sayesinde diinyaca iin yaparak ve biiyiik bir servetin sahibi oldu. Carte de Visite hizli
ve ucuz olmasindan dolayr portre fotografindaki biiyiik bir ihtiyaci
karsilamistir. Adindan da anlasilacagi gibi, orta ve iist smiflar tarafindan sosyal
aramalarda kullanilan arama kartlarindan tiiretilmistir. Bu tiretim yontemi, alt orta siif
icin portreyi uygun hale getirmistir. Kullanilan yontem itibariyle o donem baski

iicretlerinin diismesi ardindanda Fotograf piyasasini ciddi oranda hareketlendirmistir.

Siyaset, sanat ve finlii olmak isteyen herkesin basvurdugu bu Portre
Fotograflar1 ¢ok hizli bir sekilde halk tarafindan alintyordu. Fotografini ¢ektiren kisiler
de bilinir bir hal alarak, popiileritesi artryordu. Camille Silvy gibi iinlii fotogracida o
donem bu cilgmhigm bir pargas: olmus, sanat, siyaset, is diinyasi, eglence ve {inli

olmak isteyen kisileri Fotograf¢i vitrinlerine tagimustir.

Halk hi¢ tanmimadigi kisilerin Portre Fotograflarin1 adeta Saldirircasina satin
aliyordu. Carte de Vizite tam bir ticaret malzemesi haline gelmisti. Aristokratlara ve
tinliilere air fotograflar ¢ekilip, Birgok firma tarafindan kirtasiye ve gazete bayilerinde
satilir olmustu. Yani Fotograf tabiri caize ayaklar altina alinmig sanat olmanin ¢ok

Otesinde bir seri liretim parcast haline gelmisti.
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Resim 112 André-Adolphe-Eugéne Disdéri tarafindan yayinlanan
carte-de- visit negatif kesilmemis bask1

“Fotografin Tiim Oykiisii Kitabinda konu ile ilgili sdyle denmektedir.”” Bir
portrenin betimlendigi kisilerin linlii olmasindan dolayr m1 ¢ok satti, yoksa
portre ¢ok sattigindan dolayr m1 o kisilerin {inlii oldugunu ayirt etmek kolay
degildi. Kralice Victoria, bu ¢ift yonli iliskiyi, o dénem dibe vuran
popiilaritesini yeniden arttirmak i¢in kulland1 ve bagka tiirli higbir sekilde elde
edemeyecegi bir sempati kazanmaya bagladi. Aktristler, 6nemli bir rolde yer
almadan bile, fotograflar sayesinde inlii olabiliyorlardi. Siyasetgiler,
popiilaritesini 6lgcmek i¢in portrelerinin ne kadar sattigmi arastiriyorlardi.
Yazarlar ve sanatgilar fotografgilarla anlasma yapmaktan hosnuttu, zira
goriiniirliikleriyle beraber islerine gosterilen ilgide artryordu.” (SMITH, 2018,
103)

Bu nedenden dolay1, Fransiz Imparatorlugu déneminin en énemli portre
fotografcisi olan Gaspard-Félix Tournachon, kisa ismiyle, Nadar’a fotograf ¢cektirmek

zor, pahali ve prestijli bir durumdu. Sanatg¢1 sadece cok dnemli projeler i¢in stiidyosuna
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girerdi. Sadece unlii isimlerin g¢ekimlerini yapan Nadar, fotograflarinda insan
gerceginin yalin bir bigimde ele alip, modellerinin ruh hallerini ve psikolojilerini derin
bir anlatimla ve ifade giiciiyle yorumlamay1 basarmistir. Is181 kullanma sekli itibariyle

akranlarinin ¢ok ilerisindedir.

Resim 113 Sarah Bernhardt Nadar (Félix Tournachon). Photograph

v ‘ 3 'LA
Resim 114 Sarah Bernhardt
Resim 115 Sarah Bernhardt, Original photograph by Nadar
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1860’larin sonlarinda carte vizite Fotograf piyasasinda ciddi doygunluga
ulasmis ve yerini yeni yontemlere birakmustir. Oyleki sanatsal bir kaygidan ziyade
tamamen ticari bir hal alan yontemle ilgili yorum asagida iinlii tarih¢i tarafindan ¢ok

net ifade edilecektir.

“Tarih¢i Thomas Carlyle’in dedigi gibi, iyi bir portre ancak fotograf¢i ve model
arasindaki 6zgiin etkilesimin sonucu olarak ortaya ¢ikabilirse, bu, ticari basar1
pesinde kosan fotografcilar tarafindan degil, sanatsal Kkaygilari olanlarca
sezilirdi. Julia Margaret Cameron (1815-79)dostu ve akil hocasi S6r John
Herschel’1(1792-1871)dort kez kamera karsisina gecirdi. Bilim insani, astronom
ve deneysel fotograf¢i olan Herschel, Fotografik goriintiileri hiposiilfit ile
sabitleme yontemini kesfetmisti. Camero’un Herschel’i konu alan biiyiik
portreleri, yiiziine yakimlasip sert bir 151k kullanarak onun’yiiz hatlarmi ortaya
cikarmanm yani sira o Yyiiziin arkasindaki biiyilk zihni de yansitmaya

calistyordu.” (SMITH, 2018, 103)

1888’de Kodak marka kameralar kisa bir siire sonra seffaf rulo filmi piyasalara
stirerek ¢ok bliylik bir yeniligin balangicin1 yapmistir. Ucuz ve son derece basit bir
kullanisa sahip bu yenilik, fotograf yikama ve baski hizmetidir. Film tamamen
kullanildiktan sonra, Kodaka’a gidiyor yikanarak tab etme islemi yapiliyor ve yerine
yeni rulo konuluyor. Stiidyo fotograflarinin tersine dogal ve amatdr ruhlar igin
vazgecilmez bir yenilikti. Bunu diger biiyiik yenilikler takip etti ve boylece fotograf
artik evlerimize ve hatta ceplerimize kadar girdi. Selfy yontemiyle, Artik herkes kendi

portre sanatgisi oldu.
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3.2. Portre Kavrami ve Resim Sanatinda Portre ve Ozportre (Otoportre)

Ressamin en biiyilk kaygist karsisindaki modelini kusursuz bir sekilde
calismay1 basarabilmesiydi. Fotografin icadi ile portre sanatinda ¢ok biiyiik degisimler
baslamig oldu. Siiphesiz ki, ressamlarmn en zorlu smavi goriineni en iyi sekilde
yapabilmektir. Zira bu gelismelere karsi kayitsiz kalamazlardi ¢linkii portre fotografi,
resim sipariglerini ciddi oranda etkilemistir. Fotograf teknik agidan pek ¢ok kolaylik

sagliyordu ve herkesin yapabilecegi bir hal almisti.

18.ylizyila gelinceye kadar Portre resmi yapmak ressamin goriineni kusursuz
bir sekilde ortaya koymasi gerekiyordu ¢linkii eser gercege ne kadar ¢cok benzerse o
Olciide basarili sayiliyordu, toplumda ve sanat ¢evresinde sanat¢inin sayginligi bu
yoniiyle Ol¢ciiliiyordu. Ressamlarin bu sancili durumlarma 1568 yilinda kendiside
mimar ve ayni zamanda yazar olan Danilelo Barbara tarafindan Camera Obscuray1
¢oziim Onerisi olarak getirmistir. Hemen akabinde Italyan ressamlardan Venedikli
iinlii Peyzaj ressamlar1 Bernardo Bellotto ve Giovanni Antonio Canal perspektif
calismalarinda Camera Obscuradan yararlanmislardir. Bu ¢aba sonucunda 17.
Yiizyilda teknik ressamlarin Camera Obscurayr tasma bilir bir hale getirmeyi
basarmislardir. Hollandali Barok ressam Johannes ya da Jan Vermeer ile gene
Hollandali bir ressam olan Carel Pietersz Fabritius ayni zaman da Rembrandt’in

ogrencisi olarak bilinir Camera obscuradan faydalanmislardir.

“Insan, var oldugundan bu yana kendi varligmi anlama ve tanima ugras: i¢inde
dogay1 gozlemlemistir. Doga giiclerine ve diger bazi canlilara kars1 acizligini var
olusundaki eksikligi gidermek ve kendini degerli hissedebilmek i¢in gelismis
zihinsel yetilerini kesfedip gelistirmek durumunda kalmustir. Onceleri kendini
bulma agamasinda bu degeri suyun yiizeyinde ve parlak siyah taglardan yansiyan
goriintiisiinde ve gdlgesinde aramistir. Bu arayis1 ‘Ozne’yi olusturma siirecinde
kiiltiirii ve yansima siirecini ele almislardir. ilk Cag’da insanoglunun magara
duvarlarma yaptigi resimlerle kendini goriiniir kilma istegi gliniimiize gelinceye

kadar resim, heykel, minyatiir portre, litografi, fizyonotras, graviir, siliiet gibi
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tekniklerle varlik bulmus ve ardindan fotograf ile farkli boyutlar kazanarak
devam etmistir. ‘Imaj ve teknoloji ¢agi’ olarak yorumlayabilecegimiz
giiniimiizde ise ulastig1 ‘imaj’1 kolaylikla ¢ogaltabilir, degistirebilir ve tiiketim
toplumundan beklendigi iizere; hizli tiikketir hale gelmistir. “Portre genellikle
seyircinin goziiniin Oniindedir; ¢iinkli daima goriilmeye amadedir. Bakilmaya
hazir bir vaziyette durur. Ozde reklam formatinda olan portreler, resmettikleri
kisileri, siislenerek seyircilerin huzuruna ¢ikan birer ‘persona’ olarak gosterir.”

(Leppert, 2002, s. 212).

Resim Sanatinda hiikiimdarlar, soylular, din adamlar1 ve krallar portre gelenegine
sadik kalmig ve kendi portrelerini yaptirma ¢abasi igerisine girmiglerdir. 14. Ve 16.
ylizyila gelindiginde ise ressamlar kendi portrelerini de yapmak istemislerdir.
Ronesans donemi portrenin ilk baslarda zoraki dnem kazandig1 ve yaygilastigi donem
olmus fakat sonrasinda ressamlarin kendi portrelerini ve ortaya c¢ikan brujuva
kesiminin siparisleriyle biliyiik 6nem kazanmustir. Bat1i Avrupa Rénesans’1 ile birlikte

portreler bireysel kimlikleri ¢arpici bir sekilde sunmustur.

Sokrates insan yiiziinii ‘ruhun aynasi’ olarak ifade ederken ressalarinda

‘Otoportre’ler aynasi olmay1 basarmistir.

“Baz1 toplumsal smiflarin yiikselise gecmesi, her seyi 6zellikle de portreyi
biiyiik miktarlarda iiretme ihtiyacini dogurdu. ‘Portresini yaptrmak’ simgesel
bir eyleme doniistii; ylikselmekte olan sinifin mensuplari, portrelerini yaptirarak
yiikselislerini kendileri ve digerleri i¢in goriiniir kiliyorlardi ve ayn1 zamanda
itibarin tadim ¢ikariyorlardr” ... “Portre modasi, Fransiz Devrimi'nden kisa bir

slire Once burjuva gevrelerce yaygmlik kazanmaya baglamist1.” (Freund, 2007,
s. 11).

“Portreler, tanim geregi sadece sifatlar1 degil ayn1 zamanda da kimlikleri tesis

ve idame edilmeye caligilan belli bir takim insanlara ‘dair’dir.” (Leppert, 2002,
s. 211).
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Soylularin etrafinda popiiler olan ‘minyatiir portre’, yakin arkadas ve
dost gibi bir¢ok kisi icin dnem arz etmistir. “Burjuva smifi, minyatiir portreler
araciligiyla birey kiiltiinii ifade etme olanagi buldu”. (Freund, 2007, s. 12-13)
Bu durum boyle devam ederken farkli yaklagimlar da belirmeye baglamistir. 31
kisinin profilden bakislar1 kesilmis ve ‘siluet’ olarak isimlendirilen soyut bir
anlayis gelismistir. Bununla beraber ‘fizyonotras’ olarak adlandirilan siluet ve
graviir portre sekli ortaya ¢ikmistir. Burjuva smifinin da biiylik bir boliimii bu
teknigi kullanarak kendi portresini yaptirma cabasi igerisine girmistir. Bat1 da
portre gelisimi bu denli hizli devam ederken Osmanli’da da 15. yiizyildan
itibaren portre sanati baslamis ve 19. yiizyila kadar siire gelen bir durumu
yansitmay1 basarmistir. Bu donemde ‘minyatiir sanatinda portrecilik’ berlimeye
baslamistir. 19. Yiizyila kadar devam eden Portre gelenegi ‘gercekeilik’ ile ayn1
kabul edilmis ve portrede tasvir edilen kisinin ruhunu yansitma giiciinden dolay1

basarili olmustur.

Portre, karsimiza bireyin kendini ifade etmesinde en 6nemli kaynak olarak
cikmaktadir. Dolayisiyla olay bicimsel degil, bireyselligi ifade etmektedir. Sanatci
kendisini ya da modelini ¢alisirken Kisinin hem ‘psikolojik’ hem ‘sosyolojik’ hem de
‘biyografik’ asamasini somutlagtirmasinda fotograf ya da resim kullanilarak ifade

etme sekli haline gelmeyi bagarmustir.

Portre, ayn1 zamanda kisinin ruh halini, psikolojik durumlarindaki
degiskenliklerini bulundugu anmn kesitlerini ve durum igerisinde ki tavrini bizlere
sunmaktadir. Bu durumu ge¢misten giiniimiize 6rneklendiricek olursak bir¢ok ressam
ele almnabilir. Leonardo Da Vinci’nin eserlerini kurgularken kullanmis oldugu
modellerin goriinenin 6tesine gegebilmek adima ruh ve psikolojik durumlarini giinlerce
inceledigi bilinmektedir. Giorgio Vasari ‘nin anlatimiyla kullanmis oldugu modellerin
Olim anlarin1 bekleyip mezarlarin1 oldiikten sonra ag¢tigi da kaynaklarda yer
almaktadir. Bu sebepten dolay1 3 yil ceza evinde oldugu da belirtilmektedir. Ressam
bu durum karsinda soyle demistir. “goriinen Gtesini gérmek istedim.” Edvard

Munch’un ‘Ciglik’ adli tablosunda yasadig1 psikolojik durum da 6rnek gosterilebilir.
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Donemlerin izlerini gérmek tuvale yansiyanlari yorumlaya bilmek bizlere
bir¢ok sanat¢t hakkinda bilgiler vermistir. Bu durumdan hareketle bir¢cok ressam ele
alinabilir. Fakat Barok Donem ressamlarindan olan Rembrandt Van Rijn’in farli yas
dilimlerini bize portrelerinde ve otoportrelerinde daha ¢arpici sunmaktadir. Kendisinin
degisen ruh hallerini, psikoljik durumlarini yansittigir farkli calismalar1 da yer
almaktadir. Brujuvaya siparis resimler yaparken kullanmis oldugu giysiler eserlerinde
zengin bir gorliinim saglarken, kendi otoportresinde ayni zengin goriinim
izlenmektedir. Fakat maddi sikint1 siirecinde kendisini bir dilenci olarak da tuvale
aktarmis ve hatta esi Saskia ve ¢ocuklarnin 6liimii de eserlerinde fircasina hem
giysisiyle hemde yiiziinde ki psikolojik derin ifadeleriyle yansimistir. Ressam
Albrecht Diirer de otoportresini yapmis ve tablosunun altina “Ben, Albrecht Durer, 28
yasimda kendi kendimi yarattim.” notunu diigsmiistiir. Ressam bu tavri ile kendi

benligini 6n plana ¢ikarmay1 basarmistir.

Ilerleyen doénemlerde ayni durum izlenimci ressam Van Gogh'un
otoportrelerinde de goriilmektedir. ‘Arles’teki Yatak Odas1’ ressamin yagamis oldugu
mekanin portresini yansitmaktadir. Yasamina dair bizlere derin bilgiler veren bu oda
ressamin bir nevi otoportresi sayilmaktir. Sanat¢min Paris’teki genel ev kadmlari
tarafindan red edilmesi, ¢ok yakm arkadasi olan ressam Paul Gauguin’le yasadigi
tartisma ve hastaligmi niik etmesi tizerine ¢alismis oldugu kesik kulagi otoportresi ve
bu siire¢ igerisinde yapmis oldugu tiim portre ve otoportreler ressamin yasadigi
donemin ve kendi tarihinin otoportresi niteligindedir. Belgesel niteligi tasidida

sOylenebilir.

Yukarida 6rnek verdigimiz ressamlarda da degindigimiz gibi kendi portresini
yapan ressamin derdi kendi kigisel durumlaridir. Sanatgilar ig¢in portre goriinenin
otesinde ige doniistiir. Ozportre ve portrenin hizmet ettigi amag kimlik olusturma ve

kisinin kendi benligini 6liimstiizlestirme ¢abasini ele almaktadir.

“Portre; yasamin belli bir anin1 ya da siirecini temsil eden, ¢esitli sanat alanlari,
sanat¢1 algilayislart ve kurgulariyla degisik kiliflara biirtinmiis, yeni goriiniimler

kazanan bir tlirdiir. Portrenin amact; kisinin goriiniistinii, kisiligini ve ruh halini
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olanca acikligiyla yansitarak kisinin suretini Oliimsiizlestirme, anilarmi
belgeleme ya da kendi ile yiizlesme istegi olarak diisiiniilebilir. Insan, yasami
boyunca degisime ugrayacagi i¢cin goriintiilenen yliz ayn1 kalmayacaktir. Her ne
kadar tek bir ylize sahip olunsa da yasananlar, maske ylizlerle yeni ifadelere
dontigecektir. Portreler gergek bir yiizii canlandirmaya yetmeyecek olsa da
Olimsiizliige meydan okumanin anlik ya da bir siirelik yollarindan biri olarak

diistiniilmektedir.* (Uysal, 2009, s. 111-112).

Frida Kahlo’nun da 20. Yiizyil igerisinde kendisine ait 55 otoportresi
bulunmaktadir. Kendi sdylemi ile “Kendi resmimi yaptim ¢ilinkii o kadar yalnizdim ve
en iyi bildigim sey kendimdi.” Ciimlesini kullanan ressam hastalik siiresince i¢inde
bulundugu psikolojik durumunu yansitmistir. Yillarca aynaya bakmak zorunda kalmis

olan ressamin portrelerinde yasadigi acilar1 da hissedilmektedir.

“Portre, her donem baska bir anlam yiiklenen ve beden sorununun iginde yer
alan bir diigiimdiir. ‘Ben’ kavramma farkli anlam ve igerik kazandiran sanatgi
icin otoportre, ger¢egin kendi ‘ben’iyle sorgulanmasi durumudur.* (Kahraman,
2004, ‘Otoportre ~ ve  Cok Daha  Otesi’, Radikal  Gazetesi,
http://www.radikal.com.tr/haber. php?haberno=121575).

3.3. Fotograf-Portre Resim iliskisine Genel Bir Bakis

Portre Fotograf¢iligi “Fotografin ilk donemlerinden itibaren iliski kurdugu alan
resim sanat1 oldu. Resim sanatinin fotografik goriintiiniin bigimsel dilini biiyiik
Olclide etkilemesi kacmilmazdi. Bunun iki temel nedeni vardi; birincisi
fotografin duragan gorsel yapis1 geregi en yakin oldugu sanat tiirii resimdir.

Ikincisi ilk fotografcilar aym zamanda donemin ressamlaridir.” (Bozkurt, 2006,
s. 37)
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19. yiizy1l ile birlikte fotograf makinasinin icad edilmesi ile fotograf sanat
olarak olarak kabul edilmistir. Ilk baslarda 33 teknik ve aragsal bir nitelik olarak
degerlendirilen durum sonralari toplumu bicimlendirmeye ve yonlendirmeye
baslamistir. Zamanla modern hayata yerlesen fotograf gorsel iletisimin vazgegilmezi
olmustur. Oyleki diinya genelinde birgok iilkede gorsel iletisim ve tasarim fakiiltelerde
boliim olarak ac¢ilmistir. Ayni durum fotograf boliimleri icinde gecerlidir. Fotograf ele
almdiginda ge¢misten giinlimiize degin farkli amagclar i¢in de kullanim alanlar1
bulmustur. Portre sanatindan tip bilimine, reklam sektoriinden tiim dijital alanlarda
kendine yaygm bir sekilde yer bulmustur. Giiniimiiz teknolojisinin hizla gelismesi ile
birlikte kisinin bireysel kullanim araci olmayi da basarmustir. Oyleki her bireyin
iizerinde tasidag: telefonlar araciligi ile insanoglunun vazgegilmez entriimani haline
gelmistir. metaryal olarak miicitlerin, sanatsal ifade bigimi olarak da Fotograf¢ilarin
cabalar1 sonucu ifade giicii olarak kimlik kazanmistir. Tarihsel anlamda belge niteligi
tasimis sosyolojik ve kiiltiirel anlamda da insanoglunun tarihini siire¢ igerisinde gorsel

olarak arsivlemistir.

Sanat ve Bilim 1500’li yillardan giiniimiize kadar stire gelen birbirini besleyen
etkili bir iletisim igerisinde olmuslardir. Sanat ile fotografin etkilesiminden zaman
icerisinde farkli bir dile donilismiis, ressamlar fotograftan yararlanarak eserlerini
olusturmuslar,  fotografcilar da  ressamlardan  etkilenerek  kurgularmi,
kompozisyonlarmi olusturmuslardir. Yani her iki disiplinde iletisim igersinde
olmuslardir. Bu noktadan hareketler fotografin kesfedilmesiyle olusan durum ve
gelisim asamalari, siire¢ icerisinde fotografin sanat dali olarak kabul edilmesi ressamin
ve fotograf sanat¢ilarinin iistlendigi gérev ayni zamanda sanat tarihinde fotografi ve
portre resmini kullanan sanat¢ilarin ve sanat akimlarmin iliskilerini incelemede
konuyu 6ziimsemek agisindan bakildiginda dogru olacaktir. Insanoglu goriinenin
kusursuz bir sekilde aktarmak i¢in uzun zamanlar alan ve sadece ustalar: tarafindan
yapilabilen resimler yerine daha az zaman ayirarak daha ¢ok resme ulasmanin yollarini

her zaman aramiglardir.

19. yy baslarinda Avrupada orta smifin yavas yavas para kazanip sosyal
statiilerini degistirmeleriyle birlikte gereksinimleri de degismistir. Ornegin o dénemde

linlii ressamlara portrelerini yaptirmak onlar i¢in gii¢ ve paranin kendilerinde oldugunu
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anlatan farkli bir sosyal statii anlamina gelmekteydi. Orta sinifin artmasi ressamlardan
portre isteyenlerin sayisinin da artmasi anlamina gelmekteydi. Bu durum bir seri
iiretim mekanizmasini olusturmay1 zorlamakta iken fotografin gelismesine sebep ve
bir zorunluluk olmustur. Fotografin ortaya ¢ikigini hazirlayan teknik gelismeler iki ayr1
alanda olmustur. Camera obscura (karanlik oda) ile optik goriintiiniin elde edilmesi ve
15182 duyarli maddenin gelistirmislerdir. Camera obscurayr olusturan bilgilerin
kaynag1 Stimerlere deginmektedir. Karartilmis bir odanin duvarinda kiigiik bir delik
acilirsa disarida ki goriintii digsarida ki duvara ters olarak diiser. Eski Cin, Yunan, Arap
uygarliklarinda bu bilgi yazili kaynaklara ge¢cmis ve sonraki yillarda Giines’in

gozlenmesi gibi olaylarda kullanilmisgtir.

Fotografi ilk olarak ressamlar deneyimleyerek resim atdlyelerini, fotograf
stiidyolarmna ¢evirdiler. Amatdr olarak portre fotografi ¢eken kisi bir miiddet sonra
profesyonel fotograf¢i olabilirdi ve bunun i¢in resim sanatmi bilmeside gerekmiyordu.
Tersi durum model i¢inde gecerliydi ve ¢ok parasi olmayan da kisa bir siire poz
verdikten sonra kendi portre fotografina kavusabiliyor olmak fotografi popiiler hale
getirmisti. Portre fotografciligr zamanla ¢ok hizli bir sekilde gelisme gosterip yeni
bilimsel bulus ve gelismelerle arz ve talebi arttiracaktir. Fotograf bir ressamdan daha
hizli, daha kusursuz ve ¢ok daha ekonomik olmasi itibariyle fazlaca eser vermeye
baslamist1. Bu ilging teknik aleti ressamlarda hizla benimseyip, bir¢ok ressam kendi
calismalarinin alt yapisimi olustururken kullandilar. Baz1 portre resim sanatcilari ise
portre fotografindan ¢ok daha fazla para kazanmaya baslamislardir. Bazi ressamlar ise
bu yeni duruma adapte olamayip gelismeleri kaygiyla takip ettiler. Fotograf¢iligin
gelisimine ¢ok katkis1 olan Maxime Du Camp resim sanatindan fotograf ¢cekmeye
yonelen ressamlara ‘ Acemi Ressamlar’diyerek alaysi bir tavirda sergilemistir. Aslinda
Du Campim kendiside bir ressamdir ve ¢aga ayak uydurmak zorun kalmistir. Portre
fotografiyla ugrasan ressamlar, kisa siirede bu isten ciddi paralar kazanmaya baslamis
Oyleki 1849 yilinda 100.000 bin Parisli vatandas portre fotografi ¢cektirmislerdir. Cok
daha yeni olan sanatin sagladig1 bircok kolayliga da alismaya baslamislardir. Bir¢ok
inlii insanin fotograf¢ilara akin etmesi donemin inli elestirmeni olan Charles

Baudelair’den su sozleriyle tepki almistir.
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Baudelaire “Bizim sefil toplumumuz bir par¢a metal iizerindeki onemsiz
goriintlisiine bakmakta acele ederek Nearcissus gibi davrandi”. (Narcissus Yunan
mitolojik hikayelerinden birisidir. Cok yakisikli ve kendinden baska kimseyi
begenmeyen bir adamdir ve ona asik olan Eco ses tanrisi, periler ve diger kadinlar1
reddetip, sudaki goriintiisiine asik olan Narcissusun lanetlenmesi ve Nergiz ¢igegine
doniismesi hikayasidir. Kelime giiniimiizde de Narsisim olarak karsimiza ¢ikar.
Konuyu en iyi ¢calismis olan ressamda Caravaggio’nun Narcissus eseridir. Sanatgi
1597°de resmi yapmaya baslamis iki sene igerisinde Narcissus’un Oykiisiini

tamamlamigtir.)

Resim 116 Caravaggio ‘“Narcissus
Resim 117 John William Waterhouse, “Echo and Narcis
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4. TURK RESIM SANATINDA FOTOGRAF-RESIM ILiSKiSiNE GENEL BiR
BAKIS

Tiirk resim sanati denilince Tiirkler tarafindan tiretilmis eski ve yeni tiim resim
calismalar1 anlasilmaktadir. Bu noktadan hareket ederek, Eski Tiirk Resmi, Hunlar,
Goktiirkler, Uygurlar, Islamiyet dncesi velslamiyetten Sonrasi Tiirk Resim sanati,
Biiyiik Selguklular, ilhanlilar, Timurlular, Karakoyunlular, Akkoyunlular, Ozbekler,
Babiirliiler olmak iizere iki kapsamda de§inmek istiyorum. Dogu minyatiiriine
bakildiginda kokeni Orta Asya’ya, Turfan bdlgesinde bulunan Uygur duvar
resimlerine(8.yiizyil)uzaniyor. Osmanli 6ncesinde Tiirk minyatiir gelenegine kisaca

bakmamiz gerekmektedir ancak siire¢ bu sekilde daha dogru tahlil edilecektir.

19.Y1iizy1l: Batida resim sanati eski ve koklii bir gegmise sahipti ve Fotografin
kesfiyle hizla ilerleyen bir gelisme siirece yasaniliyordu. Osmanlida ise Minyatiir

calismalar1 yapiliyordu.

“Durum farkliydi Batida fotografin icadindan sonra bizim topraklarimiza
gelmesiyle, fotografa ilgi biliyiik olmustur. O donem Tiirkiye’sinde dini kurallar
gerekge gosterilerek fotograf haram sayilmig, dolayisiyla halk arasinda
yaygmlik kazanamadigi gibi bu biiyilik yenilikten uzak durulmustur. Bati’da,
bulunusundan yiiz yil once fotografi diisleyen bilim kurgu tiirlinde yazilar
yaymlanirken, Osmanli Imparatorlugu’nda “Zeyd-i miislimin insan vesair ziruh
olan hayvan suretlerinin alakiillahal tasviri ser’an haram olur’’fetvasi
verilmekteydi. Dogal olarak bu fetva saray ve pasa konaklarinda gegerli

degildi.” (ECZACIBASI, 1997, 602)

Bundan dolayidir ki bu biiyiik teknolojik bulus saray cevresinde kabul
gormiistiir. Ayn1 gerekceden dolayidir ki resim sanati da saray cevresinde
yapilabilmekteydi. Oysa dinin sanat1 etkileme sekli incelendiginde goriiliiyor ki bati
kendi dinini halka anlatmak i¢in sanati bir ara¢ olarak kullanmistir. Bizde ise Kur-
an’da agik bir yasak ayet olmamasina karsin bazi yorumcularm yanlig beyanlarindan

dolay1 resim ve heykel sanatlarindaki gelisim mimarideki gibi etkili olamamustir.
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Osmanli Imparatorlugunda bati tarzi resim ve realizme dogru yogun olarak
ilgi, 19. yiizyilla birlikte baglamistir. Bu donemde Osmanli modernlesme ¢abalarina
gecilmisti. Osmanli Imparatorluga matbaa 18. yiizy1l baglarinda girmisti. 1727 yilinda
Ibrahim Miiteferrika ve Yirmisekiz Celebizade Said Efendi tarafindan Istanbul'da ilk
matbaa a¢ilmis ve faliyete baslamustir. Ik resimli kitap 1797'de basilmistir bu
kitaplar, Avrupa’dan getirilen cografya ve matematik kitaplaridir. 19.yiizyilda bu
modernlesme c¢abalariyla olusan siirecte, Batidaki gelismeler, Osmanl
Impatorlugu'nu politik, kiiltir ve sanat, askeri ve ticari yonlerde de etkiledigi
goriilmektedir. Bu durum Bati'ya doniik bir politikanin izlenmesine neden oldu.
Resim, mimari ve miizikte gelenekselin yanisira, Osmanli toplumunda saray
cevreleri, elit zlimreler, entelektiicller ve biirokratlar bat1 zevkini kabul edenlerin
basinda yer aldi. Batinin etkileri hizla kabul gérmeye basladi. Toplumun begenileri

degisti.

Sultanlarin kiyafetleri, 600 yillik Osmanli imparatorlugun geleneksel
giyiminden ilk kez farklilasti1 ve kavuk, kaftan, salvar yerini, yandan serith
pantolonlar, kirmiz1 feslerebirakti, ceketlerde islemeler yerine apoletle bezendi.
Osmanli ordusu gériiniim olarak Alman, Isvegli, ingiliz ve Fransiz pasalariyla benzer

duruma gelmistir.

Italyan miizisyen Giuseppe Donizetti Mizika-1 Hiimayun'u bir Avrupa
bandosu anlayisinda yonetmek iizere ¢agrilmistir ve Tiirkiye'yi 19. ylizyilda bati
miizigi ile tanistiran ve ilk Tiirk bandosu olan Misika-1 Hiimaylin'un gelismesinde en

biiyiik katkiy1 saglamis olan kisi olmustur.

Pek cok konuda calistirilan Batililar, disanda imparatorlugun tanitiminda
oldugu gibi, Bati'nin bilgi ve tekniginden yararlanilmas: gerektigi inancini, Osmanli
Fotografin bulunusu yillannda Osmanli Sultani olan II. Mahmud, Bat1 sanatina ilgi
duyan bir sultand1. Bat1 miizigi, piyano, Avrupa tarzi bando, orkestra, tiyatro, askeri
yenilikler Osmanli iilkesine onun saltanati yillarinda girmeye basladi. Resimde yarim
tonlar, 151k ve golgeler, doga resminde doganin aynen resimlenmesi uygulanmaya
basladi
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19.Y{lizyilin erken donemlerinde Sultan 2. Mahmut orduyu yenilemeye
basladi ve ilk olarak1826 yilinda Yenigeri Ocaklarini gerilik ve tutuculugun simgesi
haline geldigini diisiinerek kapatti. Kilik kiyafette, Egitim ve mali konularda olmak
iizere, reformlar yaptiktan sonra, yeni diizenlemeler getirilirken, askeri alanda da
modern bir anlayis getirildi. Batili hiikiimdarlar eskiden beri devlet dairelerine
astirilmak ve birbirlerine hediye edilmek iizere, resimlerini yaptirmay1 adet haline
getirmiglerdi. II. Mahmud devlet dairelerine kendi resmini astiran ilk Osmanli Sultani
oldu. 1836'da Selimiye Kislasi'na biiyiik bir tdrenle resmi asild1. Uzerinde kendi resmi
olan nisan yaptirip ‘Tasvir-1 Hiimayun ad1 verilen bu nisan1 sadik devlet adamlarina
takdim etmistir. Abdiilaziz’de resimle ugrasmistir. Sultan Mahmud'un 6liimiinden
sonra bir siire bu resimlerin iistii kapatilmigtir. Daha sonralar1 halk resme ve fotografa
alistigindan, sultanin resimlerinin asilmast da normal karsilanmistir. Sultan

Mahmudun oglu Abdiilmecid zamaninda da bu gelenek geliserek stirmiistiir.

19. Yiizyiln en 6nemli gelismelerinden, biriside Sultan Abdiilmecid'in goriip
seyretmesi i¢in, sarayda ilk resim sergisi a¢ilmistir. 1845°de Oreker adli manzara
ressaminini eserleri sarayda sergilendi. 1860’11 yillarda cesitli konulu resimler gene
sarayda sergilenmistir. Bunu takiben tiim halka agik ilk resim sergisini agan Seker
Ahmet Pasa olarak bilinen Ahmet Ali Beydir. 27 Nisan 1873’de agilan sergiye yerli
ve yabanci ressamlarin katildigi, Sanat okulu, Galatasaray Sultaniyasi ve
Tibbiyeninde 6grencilerinin katildigi karma bir resim sergisi olmustur.l Temmuz
1875°de Ahmet Ali Bey ikinci sergisini diizenlemistir ve devam eden yillarda yenileri
gelmistir. Halil Pasa, Hoca Ali Riza Bey, Hiiseyin Zekai Pasa, bir sonraki kusak
ressamlarindandir. 19.Yiizyillda Deniz Savaslarini konu edinen ressamlar vardi
Bunlar Osman Nuri Pasa, Fahri Kaptan, Katip Hiiseyin, Hiisnii Tengiiz, Tahsin Bey,
Samli Ali Cemal, Bahriyeli Ismail Hakki Bey gibi isimleridir. Bu ressamlarin eserleri

Istanbuldaki deniz miizesindedir.

1874’de Ressam Guillemet tarafindan Istanbul’da Resim Akademisi adli bir
ozel okul agilmistir.1876 okulun dgrencilereine ait ilk tanitict sergi yapilmistir. Bat1
tarzinda ilk resmi Kurum 3Mart 1883°de agilan Sanay-i Nefise Mektebidir.(Gtlizel

Sanatlar Akademisi bugiinki ismi ile Mimar Sinan Universitesi.) 1882 yilinda,
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Ressam ve miizeci Osman Hasmdi Bey kurumun midiirliigiine getirilmistir. Donemin
sanat egitimi asker okullarindan buraya kaymistir. 1900’lerden sonra Okulun basaril
ogrencileri burs verilerek yurtdisina gonderilmistir. 1914 Kusagi, Calli Kusagi ya da
Tiirk Izlenimcileri denen kusak bu kusak ressamlaridir. Dondiiklerinde Sanayi-i
Nefise mektebinde kendilerinden 6gretmen olarak yararlanilmistir. 1910°da kimi
devlet adina, kimide 6zel olarak Avrupaya giden sanatcilar; ibrahim Calli, Nazmi
Ziya Giiran, Hiiseyin Avni Lifij, Feyhaman Duran, Hikmet Onat, Namik Ismail, Ruhi
Arel, Sevket Dag gibi sanatgilardir. 1.Diinya $-Savasi ¢ikinca bu ressamlar geri
donmek zorunda kalmislardir. Gittikleri okullarda Akademik egitim aldiklar1 halde
yurda dondiiklerinde daha ileri sayilacak izlenimci bir tarza ydnelmislerdir.1914de
ilkini actiklar1 ve daha sonraki yillarda da devami gelecek olan resim sergilerinde
mekan olarak ise Galatasaray Lisesi Sergi Salonu kullanilmistir. Bu sanatgilar Tiirk

resmine Portreyi, figiirii ve ¢iplak kadin resmini getirmislerdir.

Abdiilmecid’den sonra sultanliga gelen Abdiilaziz, Osmanli'nin Berlin sefiri
araciligiyla,1863'de Imparatorice Augusta'ya, Abdullah Biraderler'in ¢ektigi bir
fotografini gonderdi. Avrupa'y1 ilk kez ziyaret eden Osmanli Sultan1 Abdiilaziz sanat
zevki olan bir insandi. Oglu, son Halife Abdiilmecid Efendi ise, Tiirk resim tarihinde

yeri olan bir ressamdir.

Halife Abdiilmecit Efendi doneminde sanata ve sanatcilara destek olmus
Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin kurulusuna katkida bulunmus, “Haremde
Bethowen”, “Haremde Gothe” konulu resimleri yapacak denli usta ve entelektiiel bir
kimlik sergileyerek Osmanli’da 20. Yiizyilin basinda Bati anlayisma doniik

resimlerin kabul gérmesinde ¢aba gostermistir.

“1910'da Istanbul'da agilan ilk Miisliiman fotograthanelerden Resna'mn sahibi
Bahaeddin Bey; "Tesettiir, giinah, haram korkusuyla miicadele etmek
istedigim igindir ki, atdlyemi Istanbul cihetinde kurmaya karar verdim" der.
Sonug¢ olarak Miisliman halk arasinda yaygin inang resmetmenin yasak
oldugu agirhgmdadir. Osmanli Imparatorlugunun  halkindan  olan
Yahudiler'in Musevi dininde ise tasvir kesinlikle yasaklanmistir. "Ne yukarida

gokte, ne agagida yerde, ne de yerin altinda suda bulunanin resmini yapma,
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onlara tapma ve hizmet etme. Ciinki ben senin efendin ve tanrin kiskang bir
tanrryim." (Cikis 20/4) Iste bu dini nedenlerle ilk fotografcilar Miisliimanlar
ve Museviler arasindan ¢ikmadi. Baglangicinda fotograf, Osmanh
Imparatorlugu'nda Miisliiman olmayanlann ugrasi oldu. Bu topraklara
gezginler yolu ile girmis olan fotograf, dncelikle Hiristiyanr1 dinine sahip
topluluklar, Ermeni ve Rumlar tarafindan baslatilmis oldu. Bu fotograf¢ilar,
model olarak da Hiristiyanlan kullandilar. Ermeniler, Diyarbakir, Sivas,
Trabzon, Elaz1g ve Istanbul'da daha ¢ok eczaci ve kimyager olarak bilinirlerdi.
Bu nedenle Daguerreotype'e ge¢meleri kolay oldu. Ayrica Ermeniler
Venedik'teki Murad-Raphaelyan Okulu'ndan sanat alaninda ¢ok sey
ogrendiler. Imparatorlugun ¢esitli yerlerinde yasayan Ermeni aileler de
cocuklann Istanbul'a meslek &grenmeye gonderirlerdi. Bu gengler, o
donemlerde yeni agilmis bulunan Ermeni fotograthanelerinde cirak olarak
calistilar. Ve bu gencler hemen hemen fotografciligi bir Ermeni tekeli haline
getirdiler. Ermenilerden sonra fotografa yogun ilgi gosteren Rumlar oldu. 19.
ylizyilin sonlannda bazi Levantenler de fotografla ilgilenmeye basladilar.
Ticaretle fazlaca ilgisi olmayan Miisliman halk i¢in fotograf bir macera

sayilabilirdi. “ (CIZGEN,1992,18-19).

Abdullah Biraderler’in bu doénemde ¢ekmis olduklar1 fotograflar ve
olusturmus olduklar1 albiimler 19. Yiizyllm son c¢eyreginde Osmanli’daki
miihendislik, T1p gibi kurumlarinda az sayida ki “sanat” derslerinde resme yetenegi
olanlarin desen ve boya resim ¢aligmalarimda model yerine kullandiklar1 teknolojik
veriler oldular. Bir siire “Pirimitifler” diye adlandirilan 1. Kusak Tiirk Reslarmin
yapmus olduklar1 “Fotoyorumcu” resimlerdir. Insansiz manzara ve i¢ mekan resimleri

bu siirecte olusturulmustur.
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4.1. Tiirk Resim Sanatinda 1970 Sonras1 Fotograf-Portre Resim Iliskisi

Tiirk resim sanatinda Primitifler olarak anilan ressam grubunun, Fotografi
kullanan ilk sanatgilar oldugu artik bilinmektedir. 19. Yiizyilin ikinci yarisinda
Fotograf Tiirkiyeye gelir gelmez ilk Resim sanat1 iizerinde Primitifler araciligz ile etkili
olduguda netlesmistir. Hareket noktalar1 Abdullah Biraderler’in fotograflaridir.
Primitifler Fotograftan yararlanarak resim yaptiklarindan dolay1 Foto-Yorumcular
diger bir isimlerini ise egitim gordiikleri lise olan Dariigssafaka’dan dolayi,
Dariigsafakalilar denilmektedirler. Bu ressamlar; Vidinli Osman, Kasimpasali Hilmi,
Ahmet Ragip, Salih Molla Aski, Necip, Fatih, Mustafa, Dariigsafakali Sefik, Giritli
Hiseyin, Dartissafakali Hiiseyin, Dartissafakali Sevki, Lof¢a’li Ahmet, Bahriye
Kolagas1 Fahri Efendi, Arif Hiisnii, Hilmi, Hayri ve Mehmet AlL.

19.Y1iizy1l Askeriressamlardan bagska Resim yapan diger ekol ise Primitiflerdir,
1960 yillarindaki Foto-Gergek¢i sanatgilarin  ¢alismalari, Primitif ressamlarin
calismalarindan ayrilmaktadir. Foto-Gergekgiler fotografa bire bir sadik kalarak
eserlerini yaparken, 19.Ylzyilda Primitifler hareket noktalar1 olan goriintiiden ¢ok
daha farkli bir amaca ulagsmaya ¢aligmislardir. Amaglar1 Fotografin tipkisini ¢alismak
degil kendi yorumlarin1 katarak baskalastirmaktir.1960°11 yillarda Foto-gercekci
ressamlar fotografin aynin1 birebir calistiklar1 oranda basarili sayilip kabul

goriiyorlardi. Burdan hareketle sanatcilarin resme yorum katmasi miimkiin degildi.

Foto-Gergekgilik 1960’larda Amerika’da ortaya ¢ikmis bir sanat akimidir.
Fotografin aynisin1 yorum katmadan resimleme seklidir. Kisaca fotograftan hareket
ederek yani fotograf gibi resim yapmak demektir. Amerikali Foto-Gergeke¢i akimimnimn
temsilcileri John Salt, Malcom Marley, Ralp Goings, Richards Estes, Lowell Nesbitt

ve Chuck Close dur.
1960’larmm sonu ve 1970lerin tamaminda ve daha sonrada devam edecek bu

akimin, bizdeki temsilcileri Nur Kogak basta olmak iizere, Zekai Ormanci ve Ozdemir

Altan’m 70’lerdeki bir donemi, geng kusakta ise Taner Ceylandir.
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Tiirk sanatinda fotograftan resim yapma isi ilk olarak Abdullah biraderlerin
Ozellikle saray ve cevresinde ¢ekmis olduklar1 fotograflari ressamlar tuallerinde
calismislardir. Askerli kokenli ressamlardan ilk olarak Hiiseyin Zekai Pasa,Ahmet
Sekiir ve Halil Pasa gibi ressamlar fotograftan resim yapmislardir ve yukarda da
acikladigim  Primitif veya Dariissafakali  resaamlarda fotograftan resim
calismiglardir.Bahsi gecen ressamlar 1l.Abdiilhamitin istegi tizerine iilkenin gesitli

yerlerinden ¢ekilmis fotograflardan yararlanarak resim yapmislardir.

Resim 118 Sogiit, Ertugrul Gazi Tiirbesi, Fotograf, (Fotografgist bilinmiyor)
Resim 119 Hiiseyin Zekai Pasa, S6giit Ertugrul Gazi Tiirbesi,

H.Zekai Pasa calistig1 fotografada kiiciik degisiklikler yaparak resimlerini
kurgularken kendisi gibi askeri ressam olan Kaymakam Ahmet Sekiir,donemin baski
resim ve fotograflarindan faydalanarak resimlerini ¢alismistir. Askeri okulda gordiigi

perspektifide resimlerinde kullanmustir.

Resim 120 Lefke Kasabasi, Fotograf, (Fotografgisi bilinmiyor)

Resim 121 (Kolagasi) Ahmed Sekir, Lefke Kasabasi, Tuval iizerine yagl
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Bu siirecte yurtdisina sanat egitimi i¢in gidemeyen aralarinda Dartissafakal
ressamlarin da bulundugu sanat¢ilar teknik agidan yetersiz kalmiglardir ve bu eksigi
fotograftan calisarak bir yoniiyle kapatma yoluna gitmislerdir. Bunlardan Ahmet
Sekiir, Sefik ve Giritli Hiiseyin gibi sanatcilar: sayabiliriz. Ressam Sefik’in “Yildiz
Saray1 Yemek Salonu”adli ¢alismada kullanilan perspektif bilimsel perspektiften ¢ok

uzak oldugu goriilmektedir.

Resim 122 Max Fruchtermann, Yildiz Sarayr Biiyiik Mabeyn

Resim 123 Dariissafakali Giritli Hiiseyin, Yildiz Saray1 Biiyiik Mabeyn,

Dariissatakali ressamlar arasinda en bilinenlerinden Fahri Kaptan ayni
zamanda Tirk deniz ressamlar1 arasindadir, fotograftan faydalanarak yaptigi resimleri

ve Yildiz Saraymi konu alan peyzaj ¢alismalarinin da fotograflart mevcuttur.

Fotograftan faydalanarak resim yapan bir diger ressam ise Osman Hamdi
beydir. Ozellikle yaptig1 Portre resimleriyle ddnemindeki ressamlardan ayrilmaktadir.
Hukukgu, miizeci, arkeolog ve ressam kimlikleriyle, Tiirk sanatinda birgok ilklere
imza atmigtir. Osman Hamdi Bey, diinya goriisii ve yaptigi islerle, fotograftan
faydalanma sekli itibariyle de ¢ok 6zel bir yere sahiptir. Hukuk egitimi i¢in gittigi
Paristen 12 yil resim egitimi alarak yurda donmiistiir. Jan Leon Gerome ve
G.Boulanger gibi donemin usta ressamlarindan egitim almistir. Fotograflarinda model
olarak kendini calismis ve resimlerinde de biiylik ustalik ve titizlile ¢aligmalarini
yuriitmiistiir. Aydin Ayan’m Seker Ahmet Pasa ve Siileyman Seyyid’le birlikte kurucu
ressamlar arasinda smiflandirdigi Osman Hamdi Bey, Osmanli doneminde resim

sanat1 alaninda olusturulan yeni olusumun en Onemli mimarlarindandir. Sanatc1
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yapmak istedigi resmi once kurgulayip sonra ona uygun modeli ve mekani bizzat
kendisi ressamlardan farkli olarak fotografini ¢ekip sonra resimliyordu. Batidaki
oryantalistlerden Osman Hamdi’yi aywran Ozellik ise figiirlerini anitsal bir sekilde
resimlerinin merkezlerine koymasidir. O donemde figiir c¢alismalar1 pek hos

kargilanmasa da sanat¢1 bu yoniiyle de halka 6nderlik yapmustir.

Resim 124 Osman Hamdi’nin yararlandig fotograf,(Fotograf¢ist bilinmiyor)

Resim 125 Osman Hamdi, Cami Oniinde Konusan Hocalar,

Ressam Ferruh Basaga, Osman Hamdi’yi fotograftan hareketle resimlerini
kurgulayarak renkli goriintiileri tuvale aktaran bir janr ressami oldugunu sdylemistir.
Osman Hamdi ve 1914 kusaginin arasinda kalan ressamlardan bazilarida fotograftan
yararlanarak resim ¢alismislardir. Bu ressamlardan bazilar1 Abdulmecit Efendi, Halil
Pasa, Ahmet Ziya Akbulut, Sevket Dag, Hoca Ali Riza gibi sanatgilardir. Bir sonraki
kusakta fotograftan resim yapan ressamlar ise Ibrahim Calli, Hikmet Onat, Hiiseyin
Avni Lifis, Nazmi Ziya, Feyhaman Duran, Namik Ismail, Mehmet Ruhi Arel, Sami
Yetik gibi isimlerden olusan 1914 kusagi igindeki sanatc¢ilardan da fotograftan
yararlanarak resim yapanlar belgelerle sabittir. Paris gibi yurt diginda egitim goriip
tilkemize doniis yaptiktan sonra, Avrupada o esnada Emperyalizm akimi etkisi varken,
bizde durum biraz degisik olacaktir. 1914 kusagi sanatgilar1 portre ve savas temali
resimlerde fotograftan yaralanacaklardir. Tipki Batili sanat¢ilarin yaptigi gibi fotografi

bizim sanat¢ilarimizda sadece bir materyal olarak goreceklerdir. Onemde ister askeri

110



ressam olsun, ister sivil ressamlardan olsun cesitli fotograf ve kartpostallardan

yaralanarak resim ¢aligmalar1 yapmislardir.

Cumbhuriyet dncesine bakildiginda ise Halil Pasa, Abdiilmecit Efendi ve Mihri
Miisvik gibi sanat¢ilarin kadm konulu portreler lizerinde galistiklart goriilmektedir.
cumhuriyet sonrasinda ise ressamlar kadin konulu portleri ele almis ve siireg igerisinde
kadin konulu portrelerde siire¢ igerisinde ciddi bir degisim ve gelisim gostermistir.
Oyleki sanatgilar siparis almis olduklar1 kadin portrelerinin disinda 6zgiin arayislarda

da bulunacaklardir. ibrahim Call1 ve Namik ismail’in “Tefli kadin” ve “sapkali kadin”

calismasi bu duruma en i1yi 6rnek olarak gosterilebilir.

Resim 126 Ibrahim Call1, “Tefli kadin”
Resim 127 Ibrahim Calli — Kadin Portresi

Resim 128 Namik Ismail, ayakta duran kadin
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Resim 129 Mihri Miigvik, Portre Calismalar1

1930’lu yillarda Feyhaman Duran, Ibrahim Calli ve Namik Ismail gibi
ressamlar basta olmak iizere sanat¢1 portrelerine bir yonelim oldugu da goriilmektedir.
bu portreler gergege cok yakim bir sekilde resmediliyordu. O dénemler de yeni bi¢im
bozucu egilimleri bir tepki olarak yapildig: diisiiniilebilir. Ornegin Ibrahim Calli kendi
sanat¢1 arkadaslar1 olan Yahya Kemal, Osman Hamdi gibi isimlerin portrelerini

calismustir.

Resim 130 Ibrahim Calli, Osman Hamdi Bey Portresi
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Resim 131 Feyhaman Duran, Sanatkar Dostlar

1914 Kusagmin hemen hemen hepsinin Atatiirk portreleri ¢alismiglardir.
Ibrahim Calli disinda higbir ressam Atatiirk’{i canli model olarak ¢alisma sansina sahip
olamamustir. Call’nin yapmis oldugu Atatiirk portresi koltukta oturmakta ve elleri
goriiniir durumdadir. Hizli rutuslarla ¢calisma yapan ressam her ne kadar emresyonist
bir iislupla hizli ¢alisilmis gibi goriinse de realistbir {islupla tamalanmustir. Atatiirk’e
ait cesitli fotograflardan faydalanarak calismalarmi gerceklestirmislerdir. Namik

Ismail, Nazmi Ziya gibi sanatcilar 6rnek gosterilebilir.

Resim 132 Ibrahim Call, Atatiirk Portresi, 1935
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Resim 133 Feyhaman Duran, Atatiirk Portresi

Cumhuriyetin ilan edilmesinden sonraki asamada, fotograftan resim ¢aligmak
ya da kopya etmek sorunu “Milli Sanat” Kavramiyla yeniden giindeme gelir ve
devaminda baglayan sanat hareketlerinin bazilarinda 6zellikle tepkisel yaklasanlar
arasinda D Grubu, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi fotografin
kullanilmasina yogun bir tepki konulmus gibi goriilse de aslinda bu biitiin sanatgilar
etkilememistir. Aslinda verilen tepkinin temelinde resmin fotograf araciyla tabiatin
taklidinden ¢ikip daha 0zgiin olmasi noktasinda sanatgilarin hemfikir olmasi idi.
Avrupada oldugu gibi Tiirkiyede de bu tartigsmalar devam ederken, figiiratif 6zelliklede
portre ¢alisan sanatgilar fotograftan yararlanmaya devam etmislerdir.1950’ler de
Tiirkiye soyut resimle tanigmaya baslayacak ve 60’l1 yillarda Tiirk ressamlar yeni
bi¢cim arayislarma girerek soyut resmin yerlesmesi yoniinde ¢abalar harcanmaya
baglanacaktir. 1980’lerin Tirkiyesindeki sanat goriisii ise ressamlar figiir resmi
yapmak gibi bir kaygi igerisinde olmadiklarindan dolay1 fotografin resimle olan iliskisi
bicim itibariyle sekil degistirecektir. Bir sonraki adim ise Bati sanatindaki gibi
Fotorealizm akimi ortaya c¢ikacaktir ama Batidaki ihtisami, bizdeki karsiligini

maalesef bulamayacaktir.
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Bat1 sanatinda siire¢ igerisinde ¢ok dogal bir sonu¢ olarak ortaya g¢ikan
Fotogergekgilik ya da Fotorealizm, Tiirk resim sanatinda ¢ok kabul géremediginden
dolayr genis kitlelere yayilamamistir. Dolayisiyla Fotorealizm iilkemizde bir sanat
akimi gibi degil, daha ¢ok bir sanat egilimi gibi oldugunu belirtmek gerekir. Bu
nedenle fotorealizm akimini icra eden sanatci sayist olduk¢a az olmasi dolayisiyla

arastirmada tatmin edici boyutlara ulasgamamaktadir.

Tirkiyede Fotogercekei Yaplagimlarla eser lireten ressamlarin basinda Nur
Kogak, Yusuf Taktak, Ozdemir Altan, Zekai Ormanci gibi sanat¢ilar bu akimin
temsilcileridir diyebiliriz. Bunlarin disinda ise daha Mustafa Sekban, Erdal Aksel,
Yalgin Karayagiz, Mustafa Orkun Miiftiioglu foto gercek¢i egilimler goésteren
sanatgilar arasinda sayilabilir. Nur Kocak fotograftan birebir faydalanarak Tiirk resim
sanatia Foto-gercekeilik akimini ilk getiren sanatgidir. Sanat¢inin 1974 yilinda “Fetis
Nesneler” serisi fotografin biiytitiilerek tuvale aktarilmasiyla ¢alisilmis 6nemli seridir.

Sanatc1 yasami stiresinde farkli donemlerde farkli serilerde isler iiretmistir.

Resim 134 Nur Kogak, Miidahale Edilmis Kartpostallar, 1981, karigik gere¢. - Manupulated Postcards, 1981,
mixed medium.

Resim 135 Nur Kogak, Miidahale Edilmis Kartpostallar, 1981, karigik gere¢. - Manupulated Postcards, 1981,
mixed medium.
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Resim 136 Nur Kogak, Miidahale Edilmis Kartpostallar, 1981, karigik gere¢. - Manupulated Postcards, 1981,
mixed medium.

Nur Kogak, “Posta Sanats" (Mutluluk Resimleriniz), 1981, kagt, kurgun kalem, (3) 10,4 X14.7 cm.

Resim 137 Nur Kogak, “Posta Sanat1” (Mutluluk Resimlerimiz), 1981, kagit, kursun kalem

Resim 138 Nur Kogak, “Posta Sanat1” (Mutluluk Resimlerimiz), 1981, kagit, kursun kalem detaylar1
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Giiniimiiz sanatgilarinin egilimlerini yansitan sergiler, 6zellikle Mimar Sinan
Universitesi(eski DGSA) tarafindan iki yilda bir diizenlenen Yeni egilimler
sergisi,”Plastik sanatlara nasil bakabiliriz, nasil elestirebiliriz?”’sorusu baglaminda
cesitli estetik konulari, bu arada gergeklik, bi¢im/kavram vb.sorunlar1 iizerinde yeni
degerlendirmeler yapilmasini sagliyor.(Cumhuriyet Donemi-Tiirkiye Ansiklopedisi-7
iletisim yaymlar1. syf.1756).

Fotograftan yararlanarak resim ¢alismalarini yapan bir bagka ressamda Erdal
Aksel’dir. Ulkemizde beyaz esyalarin daha yeni yeni yaygmlasmaya basladigi
donemlerde, bu nesneleri fotograflayarak biiyiik boy tuvallere tipki baski gibi birebir
calismistir. Bu ¢alismalariyla popiiler kiiltiire bir yoniiyle gonderme yapmustir, tipki
Andy Warhol tin konserve gibi objelerle tiiketim toplumuna elestirel bir yaklasim
getirmesi gibi.
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SONUC

Resim sanatg¢isinin miikemmele ulagsmaya ¢aligmasi, beraberinde 6limsiizligi
yakalamak ya da 6ldiikten sonra eserleriyle anilma tutkusunu tasir. Sanatsal yaraticilik
insanin varolus hikayesiyle baslar ve gelisimini bu dogrultuda devam ettirir. Bu siiregte
kendini gerceklestirmek icin g¢esitli metaryaller icat etme yolunda ilerlerken kendi
goriintiisiinde ki gercekligi aslinda aramaktadir. Bulunan bu metaryalin ismi insanin
tarihi gibi zamanla degisim ve ciddi bir doniisiime ugramistir. Karanlkta bir delik
olarak baslayan camera obscura hikayesi tiim insalig1 aydnlatan bir 151k merkezi
haline gelmistir. Insanin kendi goriintiisiine asik olmasi fotografin icad: ile birlikte
goriintiinlin i¢indekini de goriiniir hale getirmistir. Tipta kullanilan rontgen ve gesitli
goriintii cihazlar1 modern kamera obscuralar olarak hayatimizi kolaylastirma yolunda
kullanilan bir metaryalin ¢ok 6tesine gecmeyi basarmustir. Siire¢ icerisinde resim ile
yollar1 kesismis olsada resmin i¢inde ki duygu ve sanat¢inin heyecani fir¢a darbaleri

hi¢cbir zaman mekanik goriintii veren fotograf ile ayn1 degeri tagimacaktir.

Insanoglunun meraki ve tutkusu onu siirekli yeni seyler bulmaya ve
kesfetmeye iter. Sudaki goriintiiniin ger¢ekliginin pesinden, karalik bir odaya ve ordan
yeni bir bulusa giden siire¢ ressamin fircasindan tuvallere akar 6zel ve 6zgiin diinyalar
olusturur. Portre resim cografyalar arasi birbirinden kopuk durumda olan ressamlari
fotografin c¢ogaltilabilme o6zelliginden dolay1 birlestirip yaraticilik noktasinda
biitiinlestirmistir. Giiniimiize yansimasi ise herkesin elindeki cep telefonlari ile portre
ya da Ozportre ¢ekimi gerceklestirebilme olanagi sunmusken resim sanatinda ki
karsilig1 tamamen ters orantidadir. Yani biryanda teknolojinin avantajlar1 kullanilirken
diger tarafta resim sanat1 ile portre yapmak i¢in akademik egitim ve ciddi bir emek
ortaya koymak gerekmektedir. Bu da resmi daha kiymetli fotografi ise daha ucuz bir
tilketim arac1 haline getirmektedir. Endiistriye hizmet eden, g¢ogaltilma 6zelliginden
dolayr fotograf resim sanati karsinda asla avantajli bir durumda degildir. Ciinkii
tilkketim ¢ilginliginin oyuncag1 haline gelmistir. Resim sanatinda ki asalet ise ancak
onun degerini bilen kisiler tarafindan sadece izlenerek belleklerde tiiketilebilir, herkes

resime sahip olamaz... Bu da onu ulasilmasi zor bir duruma tagimaktadir. Fotografi
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ogrenmek isteyen insanlarin harcadiklar: mesai ile resim sanatina harcanan mesai asla

kiyaslanamaz.

Bir¢ok bilim insaninin, sanat¢inin uzun ugras ve emekleri neticesinde Camera
Obscura’dan yola ¢ikan yaratict birey zaman iginde hayal olmanm Gtesine gecip
evlerimizde, hatta {izerimizde tasidigimiz aletlerde diinyay1 tasimaya Dbaslar.
Merceklerin bulunmasi, Kartlarin ¢esitlenmesi, baski asamalarinin degisimi ve
stirecteki tiim emekler insanlarm sistemli bir ugras sonucunda elde ettigi inanilmasi
gii¢ teknolojik basarilar1 ve olanaklar1 insanlia armagan eder. Ingilterede bulunmast,
Fransada ilklere imza atmasi, Almanlarin teknolojik bir hale getirmesi ve Amerikanin
tiim diinyaya yaymasi bu benzersiz seriivende fotografin hemen yanibasinda fotograf-

resim iligkisinin boyutlarini 6niimiize koyar.

Fotografin kullanilmaya baslandig1 siiregte Resim sanatmin kaybolmasini
bekleyenler siire¢ igerisinde iki sanat disiplininin de birbirini besledigi ve Fotograf
sanatinin Resim sanatindan ¢ok sey almasima, sonrasinda ise karsilikli aligveris, veris
ahisa tanik olurlar. Ozetle fotograf Resimin sonunu getirmemis sadece resmin alt
yapisini olusturan bir materyal halini almustir. Fotografin da hizli sonug¢ vermesi,
Kullanilmasindaki pratiklik ve ekonomik olmasi gibi bir¢ok nedenden dolayi hem
sanayiye hizmet eden bir sektor halini alir, hemde Sanatsal isler elde edilmesinden
sagladig1 olanaklar nedeniyle yiiksekdgretim kurumlarinda boliimleri agilan basl
basina bir bilim dali olur. Resim fotografiligkisi bazen 6lii doga, bazen goriiniis, bazen
ic mekan, bazen insan bazen bir bireyin tiim psikolojisini portrelerde bize sunan duygu

ve diisiince yiiklii goriintiilere doniislir gegmisten gelecege uzanir.
Her iki sanat dalida birbirini besler insanoglunun duygularini ve diisiincelerini

ifade edebilmeleri igin birlikte yol almasimni stirdiiriirler. Giderek sinema, video-art ve

daha bagka mecralara akarlar.
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SILVER GOZUTOK’UN RESIMLERIi VE ANALIZi

Silver Goziitok un ¢aligmalar1 Foto-realizm kapsaminda degerlendirmek yanlis
olmayacaktir. Ancak onun eserleriyle bu akimin temsilcisi ressamlarin
disiincelerindeki ayriliklara deginmek lazim. Silver Goziitok’un calismalari, teknik
bakimindan ger¢ekg¢i bir kurgunun olusundan hareketle yorumlanarak resmediliyor.
Ressamin ifadesi ile izleyicilerin algis1 arasinda farkli yorumlar olusturmaktadir.
Plastik dil agisindan resimlerdeki mekanlar bildik yerlerden kaybolmaya yiiz tutmus
gecmisten izleri simdiye getiriyor gibi gorlinse de(dnde bulunan modelin arkasindaki
eski Fotografik etkiler gibi)resimdeki 6ncelik modelde ve onun portresindedir. Mekan
modelin ifadesini gliclendirmek i¢in kullanilmistir. Fligiirlerdeki gercekei etki zaman
zaman yerini trasparan bir anlatima birakir. Arkadaki manzara modelle biitiinlesir ve
bir noktadan sonra tekrar ayrisir. Buda bizde optik yanilsama duygusu uyandirir. Kimi
zaman zemindeki goriintlinlin arkasinda modellerin seyirciyi izleyen yiizlerini
goriiriiz, kimi zamanda g6z kontagi kurmak istemeyen portrelerdir karsimizda duran.
Portrelerdeki gerceke¢i ifadeler zemindeki mekanla birleserek modelin yasadigi
hikayenin plastik unsurlarla anlatimini sunmaktadir. Tiim bunlar ressamin kendi
yasadiklar1 olaylardan ya da c¢evresinde gozlemledigi kisilerin hikayelerinden

hareketle olusturulmus kurgulardir.

Tiim bu caliymalarda mekan kolaj gibi goriinse de bazi yerlerde fotograftan
yararlanilip, bazi1 yerlerde ise hayali olarak tamamlanmistir. Resimlerde insan ve
hayvan figiirleri birinci planda goriinse de, kompozisyon meydana gelme sekli
itibariyle tamamen kurgusaldir. Bazi resimlerde sadece model varken, bazilarinda ise
yiizey mekan ve model arasina konulan 6gelerle parcalanmasi(bazen kus, bazen
kumaslar, bazen de bitkilerle)kullanilan renkler ile iliskisi, resimleri meydana getiren

temel ogelerdir.

Resimlerin zemindeki gorselleri ile aralarda kullanilan sanki yirtilip

yapistirilmig gibi goriinen bazi 6gelerin resmin tamamuyla iligkilendirildiginde, kiiciik
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parcalarmn, biiyiilk pargalara, biiylik parcalarinda biitiine oranlariyla aynidir.
Dolayisiyla parcalar arasindaki iliskiler, hem biitiinde hem de portre ve fondaki
resimlerde oranlandigin da farkli planlar ile doluluk ve bosluklar dengelemektedir.
Eserlerindeki gercek yorumu c¢aligmanin tamaminda bir anlatim dili meydana
getirmektedir. Bazi Portrelerde derin bosluklar olusturulup bazende fon ile

biitlinlestirilerek eski bir anlatim dili olusturulmustur.

Resimdeki kadmlar ¢iplak goriinse de aslinda ¢iplaklik diisiincelerin, kelimeye
dokiilmemis halidir. Bazen karl bir kis gilinlinde bir otobiis caminin arkasindan bize
bakan model, ruhundaki gerceklikle icinde yasadigr toplumun gerceklerinin

ortlismemesinin ¢iplak ifade edilme seklidir.

Bazen toplumlarin kadinlara yiikledigi misyonlarin altinda ezilen bedenler,
erkeklestirilmis duygular ve gii¢lii goriinme ¢abalarinin sonucundan kagmak ve tiim
kargasadan, ruhun bedene verdigi yiikten armmak ister ve resimlerde ¢iplak kadin
haline girip tas zeminlerde ya da yesillikler arasinda dogaya yiirlimektedir. Ressam
Armma ve ylizlesme olgusunu, endiistriyelletirilmis bir nesneye doniistiiriilmeye
calisan kadm gergekligi lizerine insa etmeye ¢alismistir. Fotograf sanatinin ve Resim
sanatinin cografyalar1 asan bir ger¢eklik iizerinden degerlendirildiginde giinlimiiz
insanlik halleri, insan olma iitopyasmin ¢ok gerisinde yarattigi doga dis1 gercekligin
pengesinde kendisiyle yiizlesememekte, farkinda olsa bile bu yabancilagsma kaosunun
icinde kaybolup gitmektedir. Bu kaybolup gitme iligskisinin zarar hanesine, sadece
kendisini degil tiim canli yasamini ve dogal hayatin1 da eklemektedir. Tiim bu
duygularla ressam resimlerini kurgularken kadin ve hayvanlar figiiriilerini ifadesine
sembol olarak se¢mistir. Bu onun armnma seklidir. Ressam resimlerinde yogun bir

duygusal bag kurdugu kisileri model olarak kullanmaktadir.

Silver Goziitok resimlerinde ifadeyi merkeze alan ve karakter yapilari
iizerinden giden son donem caligmalar1 icerisinde Leonardo’dan David’e, Courbert,
Corot, Davis Cone, Alyssa Monks ve Tiirk ressamlardan Osman Hamdi, Neset Giinal,
Aydin Ayan, Nur Kogak ressamlarda anlam bulan gercekg¢i ifade ve anlatim olanaklari,
kendi ¢izgisine tasiyor ve bu ¢izgi i¢inde kendi ayricaligi ve anlatim imkanlarmi da

gelistirip, 6zglin bir estetigi olusturuyor.
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Resim 139 Silver Goziitok, “Renklerde Kadin” Tuval iizerine yagliboya, 50x70, 1999
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Resim 140 Silver Goziitok, “Beril ve Arkadaslar1” ,Tuval lizerine yagliboya, 70x100, 2010

Resim 141 Silver Goziitok, “Arinma”, Tuval tizerine yagliboya, 70x100, 2011

123



Resim 143 Silver Goziitok, “Kis” Tuval iizerine yagliboya, 120x160, 2011
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Resim 144 Silver Goziitok, “Giilniir” Tuval {izerine yagliboya, 70x100, 2016
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Resim 145 Silver Goziitok, “Hali¢’ten Yansima” Tuval tizerine yagliboya, 70x100, 2012
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Resim 146 Silver Goziitok, “Ask” Tuval iizerine yaglhboya, 100x150, 2011
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Resim 147 Silver Goziitok, “Yalnizlik”, Tuval {izerine yagliboya, 100x120, 2011
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