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ÖZET 

 

KORKU FĠLMLERĠNDE KULLANILAN HIRĠSTĠYANLIKLA ĠLGĠLĠ DĠNĠ 

ÖGELER 

 

Belgin METE 

 

Yüksek Lisans Tezi, Felsefe ve Din Bilimleri Ana Bilim Dalı 

DanıĢman: Prof. Dr. Kadir ALBAYRAK 

Temmuz 2019, 212 sayfa 

 

 Bu çalıĢma, özellikle yaĢadığımız yüzyılda insanlar için en önemli eğlence 

araçlarından biri olan korku sinemasının izleyicileri korkutmak amacıyla Hıristiyanlıkta 

bulunan bazı dini ögeleri kullandığı tezini konu almaktadır. Ġnsanlığın baĢlangıcından 

itibaren var olan din, bazı ögeleriyle bilinmeyenle ilgili merakımızı giderdiği kadar, bazı 

ögeleriyle de korkmamıza neden olmuĢtur. Yine insanlığın baĢlangıcından itibaren 

bizlerle birlikte olan korku da sinemanın geliĢimiyle birlikte beyazperdeye aktarılmıĢtır.  

 Ġnsanlar yapıları itibariyle var olduğuna inandığı Ģeylerden daha fazla 

korkmaktadır. ġeytan, Ģeytan iĢgali, cadı, büyü, günah gibi insanların varlığına inandığı 

kavramlar "din" içerisinde, Kutsal Kitaplarda, peygamberlerin sözlerinde ya da otorite 

sayılan kiĢilerin söylencelerinde yer aldığı ölçüde daha da korkutucu olmuĢtur. Korku 

sineması ilk örneklerini vermeye baĢladığından itibaren bu durumun farkında olmuĢ ve 

bu ögeleri teknolojinin de getirdiği imkânlarla en korkutucu Ģekilde izleyicilerine 

sunmuĢtur. 

 Bu çalıĢma korku kavramı ve korku sinemasının tanımlanması ile baĢlamıĢ, 

korku ve korku sinemasının din ile arasındaki iliĢkilerin açıklanması ile devam etmiĢtir. 

Bu bağlamda Hıristiyanlık içerisinde yer alan, gerek geçmiĢte gerekse günümüzde 

korku unsuru olarak kabul edilen Ģeytan, Ģeytan çıkarma, cadı, büyü ve günah 

kavramları incelenmiĢ, her bölümün sonunda o konu ile ilgili örnek olarak seçilen 

filmler Hıristiyanlık açısından değerlendirilmiĢtir. 

 

Anahtar kelimeler: Korku Sineması, Hıristiyanlık, ġeytan, Cadı, Günah. 
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ABSTRACT 

 

RELIGIOUS ELEMENTS RELATED TO CHRISTIANITY USED IN THE 

HORROR FILMS 

 

Belgin METE 

 

Master Thesis, Department of Philosophy and Religious Studies 

Advisor: Prof. Dr. Kadir ALBAYRAK 

July 2019, 212 pages 

 

This study concerns the thesis asserting that the horror cinema being one of the 

most important entertainment tools for people especially in the present century employs 

some religious elements available in Christianity in order to scare the audience. The 

religion which has existed as from beginning of the humanity satisfies our curiosity 

about the unknown and also has caused us to be afraid with some of its elements. The 

horror which has also been with us as from beginning of the humanity has been 

transferred to the movie screen with development of the cinema.  

People are more afraid of what they believe to exist by their nature. The devil, 

the devil invasion, the witch, the magic, the sin have become even more frightening to 

the extent that they take place in the “religion”, Sacred Books, words of the prophets or 

in the myths of those who are deemed as authorities. The horror cinema has been aware 

of this situation as from the date when it started to produce its first examples and 

presented these elements to the audience in the scariest way with opportunities enabled 

by the technology. 

This study starts with definition of the horror term and the horror cinema and 

continues with explanation of the relationship between the horror and horror cinema and 

the religion. In this regard, terms of the devil, exorcism, witch, magic and sin that exist 

in the Christianity and are considered as the horror element both today and in the past 

have been examined, and the films selected as example for subject have been evaluated 

in terms of Christianity at the end of each chapter. 

 

Keywords: Horror Cinema, Christianity, Devil, Witch, Sin. 
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ÖNSÖZ 

 

 Korku, canlılar için en temel hayatta kalma içgüdülerinden biridir. Canlılar için 

yaĢamın devamını sağlamak açısından korkmak ve korkulan Ģeyden uzaklaĢmak 

önemlidir. Ne var ki zaman değiĢtikçe ve insanların güvenlikleri sağlandıkça korkulan 

Ģeyler de değiĢmiĢtir. Ġnsanlar artık vahĢi hayvanlardan, doğa olaylarından ve 

karanlıktan korkmak yerine daha karmaĢık korkular edinmiĢlerdir.  

 Dinlerin ortaya çıkıĢı ile birlikte insanlar korkularını yenmek için korkularından 

daha yüce olan yaratıcıya sığınmıĢ, ölüm ve sonrası gibi bilinmeyenlere karĢı dinlerde 

cevaplar aramıĢlardır. Bu arayıĢ korkuyu farklı bir boyuta taĢımıĢ, korkulan artık dinle 

birlikte ortaya çıkan bilinmezler olmuĢtur.  

 Hıristiyanlık da ortaya çıktığı dönemden itibaren gerek Hıristiyanlık öncesi 

inançları kendi bünyesinde farklılaĢtırması gerekse dönemin batıl inançları ve Ģartlarının 

inanca dönüĢmesi ile bazı ögeleri ile korkulan unsurlar oluĢturmuĢtur. Hıristiyanlıktan 

önceki inançlarda varlığını tespit ettiğimiz Ģeytan, Hıristiyanlığa bu inanç ve kültürlerin 

de etkisinde kalarak geçmiĢtir. Bugün varlığına inanılan Ģeytan figürü eski pagan 

tanrılarının özelliklerini alarak korkulan bir unsur olmuĢtur. 

 Özellikle Ortaçağ'da birçok kadının iĢkence görmesi ve ölümüyle sonuçlanan 

cadı inancı ise büyü ile birleĢerek o dönemde büyük bir korku dalgası yaratmıĢtır. Bu 

korku dalgası korku filmlerine konu olmuĢ ve insanların bu tarz filmleri tercih etme 

nedeni olmuĢtur.  

 Türü ne olursa olsun korku filmlerinin çoğunluğunda kullanılan günah kavramı 

ise, özellikle genç oyuncularla çekilen korku filmlerinde kullanılmıĢ, dini kurallara ve 

toplumsal normlara uymayan gençlerin baĢına gelen kötü olayların nedeni olarak 

kullanılmıĢtır.   

 Bu çalıĢma Hıristiyanlar için dinin de etkisi ile korku unsuru haline gelen Ģeytan, 

Ģeytan iĢgali, cadı, büyü ve günah kavramlarının korku sinemasında korkutmak 

amacıyla kullanıldığını anlatmaktadır. Teknik imkânların da geliĢimi ile birlikte bu 

kavramlar her yıl çekilen korku filmlerinde daha da korkutucu olarak kullanılmaktadır.  

 Yapılan bu çalıĢma toplam beĢ bölüm ve bir sonuçtan oluĢmaktadır. Bu 

bölümlerin ilki çalıĢmanın konusu, amacı, önemi ve yönteminin ifade edildiği 

bölümdür. 

 ÇalıĢmanın ikinci bölümünde ise konunun daha iyi anlaĢılması için korku 

kavramı tanımlanmıĢ, korku ile din arasındaki bağlantı açıklanmıĢtır. Ayrıca sinema ve 
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din, korku sineması ve din baĢlıkları altında dinin sinemada nasıl kullanıldığı 

açıklanmıĢtır.  

 Üçüncü, dördüncü ve beĢinci bölümlerde korku sinemasında en fazla kullanılan 

dini ögeler olan Ģeytan, Ģeytan iĢgali, cadı, büyü ve günah kelimelerinin tahlili ve 

anlamları, eski kültürlerde ve dinlerde bu kavramların nasıl yer aldığının açıklaması 

yapılmıĢtır. Her bölümün sonunda izlenme oranları, eleĢtirmenlerin görüĢleri ve imdb 

puanları dikkate alınarak seçilen filmlerle ilgili bilgiler verilmiĢtir. Bu filmler içlerinde 

barındırdığı Hıristiyanlıkla ilgili dini ögeler açısından değerlendirilmiĢ ve bu 

değerlendirmeler ekran görüntüleriyle desteklenmiĢtir.  

 Sonuç bölümünde ise filmlerin analizleri sonucunda ulaĢılan verilerin 

değerlendirilmesi ve korku filmlerinde kullanılan Hıristiyanlık ögelerinin korkutmak 

amaçlı kullanıldığında daha fazla ilgi çektiği sonucuna ulaĢılmıĢtır.  

 Son olarak bu çalıĢmanın hazırlanması sürecinde tecrübesini, desteğini ve 

kaynaklarını benden esirgemeyen, öğrenciliğe devam etme nedenim olan değerli 

danıĢman hocam Prof. Dr. Kadir ALBAYRAK'a, Lisans ve Yüksek Lisans derslerinde 

değerli fikirleriyle beni aydınlatan hocam Prof. Dr. Münir YILDIRIM‟a, karamsarlığa 

kapıldığım anlarda bana olan inancını hiç kaybetmeyen, her zaman yanımda olan ve her 

türlü desteğini benden esirgemeyen sevgili eĢim Musa Yasin METE'ye, varlığı Ģükür 

sebebi olan biricik oğlum Fuat Tunahan METE'ye sonsuz teĢekkürlerimi sunarım. 
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BÖLÜM I 

GĠRĠġ 

1.1. AraĢtırmanın Konusu 

 Sinematografın icadından sonra halka açık ilk film gösterimi, 28 Aralık 1895 

yılında Paris‟teki Grand Cafe‟de Lumiere kardeĢler tarafından "Trenin Gara GiriĢi" 

filmi ile yapılmıĢtır. Bu filmden itibaren sinema insanlar için en önemli eğlence aracı 

olmuĢtur. Görsel ve ses efektlerinin uyum içerisinde sunulması ile birlikte korku 

sineması insanlar için cazibeli bir hal almıĢtır. 

 Ġsa ile ilgili ilk film ise sinematografın icadından yaklaĢık 3 yıl sonra 1898 

yılında çekilmiĢtir. Sinemanın, henüz ilk yıllarında dini konulara duyduğu bu ilgi 

sonucunda sinema bazı zamanlarda dini propaganda aracı olarak bazen de dinin 

karĢısında olacak Ģekilde kullanılmıĢtır. Bu durum korku sinemasının dini ögeleri 

keĢfetmesi ile farklı bir boyut kazanmıĢtır.   

 Ekonomik krizlerden etkilenmeyen, gerektiğinde çok ucuza mal edilen korku 

filmleri çok çeĢitli konulardan beslense de korkutmak için en iyi kaynağı dinlerden 

bulmuĢtur. Bu fark ediĢle birlikte çekilen korku filmlerinin büyük çoğunluğunda din 

içerisinde bulunan ve insanların korkmasına neden olan ögeler kullanılmıĢtır. 

 AraĢtırmanın konusu dünya üzerinde çok fazla ilgi gören korku sinemasının 

korku unsuru yaratmak için diğer konulardan daha fazla kullandığı dini ögelerdir. 

Özellikle Hıristiyanlığın dünya üzerinde en fazla mensubu bulunan din olduğunu ve 

sinema konusunda en geliĢmiĢ ülkelerin Hıristiyan nüfusu barındırdığını göz önüne 

alırsak korku sinemasında en fazla kullanılan dini ögelerin Hıristiyanlıkla ilgili olması 

kaçınılmazdır.  

 Hollywood tarafından popüler bir tür haline getirilen korku filmleri özellikle son 

yüzyılda din ve inançlar üzerinden muhafazakâr bir anlatıma doğru yönelmiĢtir. Bu 

yöneliĢ sonucunda korku sinemasına olan ilgi daha da artmıĢ ve peĢ peĢe birbirinin çok 

benzeri yapımlar ortaya çıkmıĢtır. Bu benzerlik sonucunda Hıristiyanlık içerisinde yer 

alan ve insanların korku duymasına neden olan Ģeytan, cadı, büyü ve günah gibi 

kavramların farklı ülkelerde aynı içeriğe sahip yapımlar Ģeklinde ortaya çıkması ile 

sağlanmıĢtır.  
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 Bu bağlamda özellikle Batı'da çekilen korku filmlerinden seçtiğimiz filmler 

insanlar için korku unsuru haline gelmiĢ Ģeytan, Ģeytan çıkarma, cadı, büyü ve günah 

kavramları çerçevesinde incelenecektir.  

 

1.2. AraĢtırmanın Amacı 

 Ġnsanoğlunun yaĢamının baĢlangıcından itibaren birçok duygu onun hayatına 

yön vermiĢtir. Bu duygulardan biri de korkudur. Korku, insanları birçok alanda 

etkilemiĢ zamanla sanatta da yer bularak özellikle edebiyat ve sinemada birçok ürün 

verilmesini sağlamıĢtır. Bu türler kadar sinema da artık toplumu yönlendiren 

unsurlardandır. Farkında olmasak da bilinçaltımıza izlediğimiz filmler aracılığıyla 

birçok değer ve düĢünce yüklenmektedir.  

 Günümüzde misyonerlik faaliyetleri artık rahiplerin ülkesini bırakarak baĢka 

ülkelere yerleĢmeleri, orada Hıristiyanlığı anlatmalarından ziyade kitle iletiĢim araçları 

ile yapılmaktadır. Amaç misyonerlik olmasa da Hıristiyanlık hakkında bilgi sahibi 

olmak için en etkili yollardan biri sinemadır. Sinema salt eğlencenin yanında artık bir 

kültür ve din aktarım aracı haline dönüĢmüĢtür. Amerika'da çekilen bir korku filmi 

sayesinde Türkiye'deki ya da baĢka ülkedeki bir izleyici farkında olmadan Hıristiyanlık 

hakkında çok fazla Ģey öğrenmektedir. Sonuçta sinema sektörünü elinde bulunduran 

ülkeler kültürlerini ve dinlerini rahatlıkla yayabilmektedir.  

 Dini bir amaçla yapılmayan korku filmleri bile kullandığı dini unsurlar ile ister 

istemez izleyicilerin o din hakkında fikir sahibi olmalarını sağlamaktadır. Kullanılan 

dini ögeler ne kadar çok inanç oluĢturursa izleyicinin korkması da o kadar kolay 

olmaktadır. Bu yüzden korku sineması izleyicilerin inançlarını da göz önüne alarak 

korku yaratmak için o inancın korku unsurlarını kullanmaktadır. 

 Bu çalıĢmanın amacı, izleyicilerin en fazla tercih ettiği türlerden olan korku 

sinemasının, amaçladığı korkuyu sağlayabilmek için gerekli olan unsurları en fazla 

dinde bulduğunu kanıtlamaktır. Korku filmlerinin büyük bir çoğunluğu sinema 

sektörünü elinde bulunduran ülke olan Amerika yapımıdır. Amerika'nın büyük bir 

çoğunluğu da Hıristiyan olduğu için korkutmak amacıyla Hıristiyanlıkta yer alan dini 

ögeler kullanılmıĢtır. Amerika'dan baĢka sinema alanında en fazla ürün veren ülkeler 

yine Hıristiyan Batı ülkeleri olduğu için Hıristiyani unsurlar onlar tarafından da 

kullanılmaktadır.  



3 

 

1.3. AraĢtırmanın Önemi 

 Teknolojinin geliĢmesiyle birlikte hayatımıza giren birçok yenilik gibi sinema da 

insanların kültürel düzeyde geliĢmesine ve değiĢmesine neden olmuĢtur. Televizyon ve 

internetin de geliĢmesi ile birlikte çekilen filmler artık sadece sinema salonları ile sınırlı 

kalmamıĢ istediğimiz anda istediğimiz yerde izleyebileceğimiz eğlence araçlarına 

dönüĢmüĢtür. Bu serbestlik yanında kültür ve din aktarımını da beraberinde getirmiĢtir. 

Çağımızın en önemli eğlence araçlarından olan sinema fikirlerimizi, konuĢmamızı, 

davranıĢlarımızı hatta dinimizi bile değiĢtirebileceğimiz seviyede bizi etkilemektedir
*
. 

Sinema günlük hayatımızda o kadar etkili olmuĢtur ki çocukların ve gençlerin okul 

çantalarından defter ve kalemlerine, giysilerine kadar filmlerin karakterleri iĢlenmiĢ bu 

karakterler hayatımızın vazgeçilmezleri arasında yer almıĢtır.  

 Hayatımızda bu kadar önemli bir yer edinen sinema bir alt türü olan korku 

sineması ile özellikle gençlerin ilgi odağı haline gelmiĢtir. Korku sineması türünde en 

fazla ürün veren Batı ülkeleri ise doğal olarak Hıristiyanlıktaki korkutucu unsurları 

filmlerinde iĢlemiĢtir. Çözümünü dine dayamıĢ bu tarz korku filmlerinde, bir varlığa 

olan inanç arttıkça korku unsuru da artmıĢtır. 

 Ġnsanlar için bu kadar etkili bir eğlence aracı haline gelmiĢ korku sineması gün 

geçtikçe yeni örneklerini vermeye devam etmektedir. GeliĢen teknolojiyle birlikte 

çekilen her korku filmiyle birlikte Hıristiyanlıkla ilgili dini ögeler daha korkutucu ve 

ilgi çekici halde izleyicilerin beğenisine sunulmaktadır. Dini ögeler içeren filmler içerik 

olarak birbirine benzese de görsel ve ses efektleri zenginleĢtirilerek çekilen her yeni 

korku filmi, izleyicileri korkutmayı baĢarmaktadır. Örneğin, Ģeytanın varlığına inanan 

izleyiciler için Ģeytanla ilgili her çağda çekilen korku filmleri korkutucu olacaktır. Bu 

filmlerde yapımcılar görselliği ve ses efektlerini ne kadar geliĢtirir, Ģeytanı ne kadar 

korkutucu olarak sunarsa ve filmde Kutsal Kitap'tan ne kadar çok örnek kullanırsa 

izleyicilerin bu varlığa olan inancı o kadar artacak ve korkutma daha etkili Ģekilde 

sağlanacaktır.     

                                                           
*
 Bunun en güncel örneği Star Wars (Yıldız SavaĢları) film serisindeki kurgusal Jedi dininin Avustralya, 

Yeni Zelanda, Kanada, Ġngiltere ve Amerika gibi ülkelerde inananlar kazanmasıdır. 2009 yılında 

Ġngiltere‟de 390 bin, Avustralya‟da 70 bin kiĢinin Jedi dinine mensup olduğu bildirilmiĢtir. Ayrıca 

Ġngiltere ve ABD‟de Jedi kiliseleri kurulmuĢtur (Ġnanlar, 2015, s. 232). 
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1.4. AraĢtırmanın Yöntemi 

 Korku, insanlar için hem ürkütücü hem de hayatın devamı için vazgeçilmez bir 

duygudur. Bu duygu sayesinde ilk çağlardan beri hayatta kalan insan korkudan 

kaçınmak için onu mağara duvarlarına resmetmiĢ, tiyatro ve sinema ile oyunlaĢtırıp 

senaryolaĢtırmıĢtır. AraĢtırmamıza baĢlamadan önce özellikle korku sinemasında 

korkunun senaryolaĢtırılmasında dini ögelerin kullanılıp kullanılmadığının tespiti için 

bu alanda hazırlanmıĢ tez, kitap ve makaleler taranmıĢtır. Bu tarama sonucunda 

Türkiye'de konuyu Hıristiyanlık açısından ele alan bir tezin daha önce hazırlanmadığı 

görülmüĢtür.  

 AraĢtırmamızın ilk bölümünde korkunun tanımı, çeĢitleri ve korku ile din 

arasındaki bağlantı bu alanda yapılmıĢ çalıĢmalardan da yararlanılarak açıklanmıĢtır.  

 Ġkinci bölümde ise sinema, sinema ve din, korku sineması ve din baĢlıklarıyla 

konunun daha iyi anlaĢılması için bu alanda yazılmıĢ ve kitap ve makaleler taranmıĢtır. 

Tarama sonucunda birinci el kaynaklara ulaĢılmaya çalıĢılmıĢ ve bu kaynaklardan 

istifade edilmiĢtir.  

 Üçüncü, dördüncü ve beĢinci bölümlerde, korku filmlerinde en fazla kullanılan 

dini ögeler olan Ģeytan, Ģeytan çıkarma, cadı, büyü ve günah ögeleri açıklanmıĢtır. Bu 

ögeler açıklanmadan önce yazılmıĢ kitap ve makaleler taranmıĢtır. Tarama sonucunda 

Ģeytan, Ģeytan çıkarma, cadı, büyü ve günah konularıyla ilgili yazılmıĢ kitaplardan 

derlenen bilgiler konu çerçevesinde teze alınmıĢtır. Konular özellikle Hıristiyanlık 

açısından incelenmiĢ ve Hıristiyanlık tarihindeki yerlerine de yer verilmiĢtir.  

 Açıklanan her konunun sonunda o konu ile ilgili çekilmiĢ filmlere yer verilerek 

okuyucunun bilgileri taze iken filmleri değerlendirmeleri amaçlanmıĢtır. ġeytan çıkarma 

konusu Ģeytan baĢlığı altında incelenmiĢ ancak filmler ayrı olarak verilmiĢtir. Çünkü 

Ģeytan çıkarma konusu Ģeytan ile bağlantılı olsa da çoğu korku filminde sadece "Ģeytan 

çıkarma" olayına odaklanılmıĢtır. Ayrıca Ģeytan çıkarma ile ilgili yapılan filmler sadece 

Ģeytan konulu filmlerden sayıca daha fazla ve daha ilgi çekicidir. Bu yüzden Ģeytan 

çıkarma konusunda üç film ( The Exorcist, The Exorcism of Emily Rose ve The Rite) 

Ģeytan konusunda ise iki film (Rosemary's Baby ve The Omen) incelenmiĢtir. Cadı ve 

büyü konusunda ise The VVitch: A New England Folktale ve Season of the Witch 



5 

 

filmleri incelenmiĢtir. Son olarak günah konusu ile ilgili Carrie ve Friday The 13th 

filmleri incelenerek konu ile ilgili bağlantıları açıklanmıĢtır.  

 Korku filmlerinde en fazla kullanılan dini ögelerin tespiti için incelediğimiz bu 

korku filmleri yapım yıllarına, içeriklerine ve türlerine göre incelenmiĢtir. Tezimizle 

alakalı olan korku filmlerinin seçiminde sinema eleĢtirmenlerinin görüĢleri ve imdb 

puanları dikkate alınmıĢtır. Korku filmleri seçilirken özellikle alanında yapılmıĢ ilk 

filmler olmasına dikkat edilmiĢtir. Çünkü bu tarz filmler kendisinden sonra çekilen 

filmler için çoğu sahnesi ile örnek teĢkil etmiĢ ve çoğu filmlerde ilk filmlerin sahneleri 

tekrar edilmiĢtir. Ġncelemek için seçtiğimiz ve alanı için ilk örnek olmayan filmlerin 

seçiminde ise sinema eleĢtirmenlerinin görüĢlerinin yanı sıra imdb puanları etkili 

olmuĢtur. Ġmdb puanları korku filmi severlerin o filmi beğenme oranlarını gösterdiği 

için filmlerin seçiminde ölçüt olarak kullanılmıĢtır.  

 Hıristiyanlıkla ilgili dini ögeler barındırdığını tespit ettiğimiz filmlerin arasından 

seçtiklerimiz, filmin künyesi konusu altında yapım yılı, ülke, yönetmen, oyuncular, 

yapımcı ve süreleri belirtilerek film hakkında bilgiler verilmiĢtir. Filmin özeti kısmında 

ise izlediğimiz filmler okuyucuda bir fikir oluĢturması amacıyla kısaca anlatılmıĢtır. 

Filmin incelenmesi kısmında filmlerin içerdiği Hıristiyanlıkla ilgili dini ögeleri nasıl 

kullandığı, kullanılan bu ögelerin nasıl sahnelendiği ve amaçlanan korkutmanın nasıl 

sağlanmaya çalıĢıldığı açıklanmıĢtır. Ayrıca bu bölümlerde kullanılan ögeler daha 

açıklayıcı olması için ekran görüntüleri ile desteklenmiĢtir.  

 Konu çerçevesinde incelediğimiz filmlerden ayrı olarak bu konularda yapılmıĢ 

filmler Ekler kısmında yapım yılları ve ülkeleri ile birlikte verilerek okuyucuların 

konularla ilgili daha fazla filme ulaĢmaları amaçlanmıĢtır.  

 Sonuç ve değerlendirme kısmında ise tezimizin her bölümünde açıkladığımız 

bilgilere kısaca değinilmiĢ ve ulaĢılan sonuçlara yer verilmiĢtir.  
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BÖLÜM II 

KORKU, SĠNEMA VE DĠN 

2.1. Korku Kelimesinin Tahlili ve Anlamları 

 “Korku, yaĢama iliĢkin koruyucu ve savunucu nitelik taĢıyan aynı zamanda da 

dayanıksızlığın simgesi olan bir histir. Temel bir tanım yapmak gerekirse korku, gerçek 

ya da hayali bir tehlike, bir tehdit karĢısında duyulan büyük tedirginlik duygusu, bir tür 

heyecandır” (Türkel ve Kasap, 2014, s. 712).  

Türk Dil Kurumu‟na göre ise korku; bir tehlike veya tehlike düĢüncesi 

karĢısında duyulan kaygı, üzüntü; kötülük gelme ihtimali, tehlike, muhatara; gerçek 

veya beklenen bir tehlike ile yoğun bir acı karĢısında uyanan beniz sararması, ağız 

kuruması, kalp, solunum hızlanması vb. belirtileri olan veya fizyolojik değiĢimlerle 

kendini gösteren duygu olarak tanımlanmıĢtır (http://www.tdk.gov.tr).  

Köknel korkuyu, “Ġnsanın algıladığı, gördüğü, ya da düĢündüğü, imgelediği, 

tasarladığı tehlikeli, tehdit dolu durum, kiĢi, nesne, olay ve olgu karĢısında gösterdiği 

doğal, evrensel duygulanım durumu, ruhsal tepkidir" Ģeklinde tanımlar (Köknel, 1995, 

s. 16).  

Psikologlara göre korku; canlıyı uyaran ve kendi savunmasını sağlayan yararlı 

bir mekanizmadır. Bu yararlı mekanizma “hem kaçınılmaz, hem de temel bir duygu” 

olarak nitelenebilir. Farklı sebepler farklı korku türlerini ortaya çıkarmakta ve bunların 

psikolojik sonuçları da farklı olmaktadır (Albayrak, 2008, s. 39). Ġnsanın yaĢadığı diğer 

duygusal tepkiler gibi korku da temel heyecanlardan biridir ve bir yandan biyolojik, öte 

yandan da duygusal alanda yer almaktadır (Mannoni, 1992, s. 11).  

Korkunun içgüdüsel olduğunu savunanlar korku duygusunu bütün canlılarda 

görülen ilkel korkunun bir yansıması olarak görürler. Korkuların etkisi altındaki ilk 

insanlar tabiata karĢı güvensiz ve zayıf oldukları için korkmaktaydılar. Ġlk insanların 

yırtıcı hayvanlardan kaçabilmeleri ya da tehlikelerden korunabilmeleri için sürekli 

tetikte olmaları gerekmekteydi. Bu durum da ilk insanlarda korku duygusu ile 

sağlanmıĢtır (Manonni, 1992, s. 6). 

Bu görüĢlerin yanında; davranıĢçı kuramcılara göre korku öğrenme ile 

oluĢmaktadır. Çocuklarda korkular zihni geliĢimin baĢladığı iki ve üç yaĢlarında ortaya 

çıkmaktadır (Manonni, 1992, s. 6). Bu kuramcılar korkunun baĢlangıcını bebeğin 

doğumla birlikte annenin döl yatağından ayrılıp güvensiz, korumasız bir ortamın 
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tehdidini ve tehlikesini duyumsamasıyla baĢlatır. Çocuk böylece ilk kaygı ve korkuyu 

yaĢar. Büyüdükçe içinde yaĢadığı ortamın doğal ve toplumsal koĢullarından 

kaynaklanan yeni tehditler, tehlikeler sezer ve bunlardan korkar. Ayrıca karanlıktan, 

açlıktan, kapalı yerden, kardan, yağmurdan, gök gürültüsünden, ĢimĢekten, yıldırımdan, 

hayaletlerden, cadılardan korkar. Ama çocukluk döneminde en önemli korku anne ve 

babayı kaybetmektir (Köknel, 1995, ss. 58-60).  

Korkular genellikle yaĢa paralel olarak artmaktadır. Çocuklukta baĢlayan 

korkular ergenlikte devam eder. Gençlikte korku heyecanı ile ilgili değiĢiklikler “nitel” 

olmaktan daha ziyade “nicel”dir. Çünkü artık gencin ilgi sahaları değiĢmektedir. 

Ergenin özellikle toplumdaki yerini yitirme endiĢesi çocukluğa göre daha farklı 

korkulara neden olabilmektedir. Yani korku yaĢa bağlı olarak farklılık 

gösterebilmektedir (Albayrak, 2008, s. 41).  

Her yaĢın kendine özgü heyecanları veya özel kâbusları varsa da, hayatın hiçbir 

aĢaması korkudan bağıĢık değildir. Ġnsan büyüdükçe korkuları sadece Ģekil değiĢtirir. 

Örneğin kedi, köpek, yılan, böcekler, yaralanmak, hastalık vb. den korkmak için belli 

bir yaĢ aralığı yoktur. Hangi yaĢ olursa olsun korku, kiĢileri tehlikeli durumlardan 

güvenli bir sığınağa yöneltmektedir (Manonni, 1992, s. 6). Korku kötü bir duygu olarak 

hissedilse de tehlike anında canlının uyarıcı refleksini tetiklediği için olumludur.  

Korku bazı koĢullarda bireyin kurtuluĢu için yararlı olsa da, onu hisseden kiĢi 

için her zaman hoĢ olmayan bir heyecandır. Bu kötü duygunun tedavi yollarından 

birincisi, tehlikeli (veya bu Ģekilde görülen) durumun saf ve basit yadsınmasına 

dayanması, sanki bu yokmuĢ gibi davranılmasıdır. Bu yöntem, bu haliyle olguların 

ağırlığı karĢısında pek direnemeyen dayanıksız bir savunma aracıdır. Bu giriĢimin 

sonucu olarak doğan efsaneler, masallar ve hikâyeler çok sayıda ve çok çeĢitlidir. 

Mitlerle güven teĢkil ederler. Korkularını eserlerinde nesnelleĢtiren sanatçılar, onları 

saran sersemletici kaygıları saptamaya çalıĢırlar. Bunların dokunaklılığı, kendi sonunu 

düĢünen ve yaĢlılık, hastalık, açlık gibi insani sıkıntıların kurbanı olan bir uygarlığın 

endiĢeleriyle iliĢki içindedir. Bayramlar ve karnavallar da en azından belli bir ölçüde bu 

hâkim olma çabasına katkıda bulunmuĢlardır. NeĢenin gürültülü ifadeleri, eğlenceler ve 

kılık değiĢtirmeler, kâbusların üstünü örter ve korkuyu geçici olarak uzaklaĢtırır. 

Oynanan korku, yarı yarıya hâkim olunan korku demektir. Korkudan kaçmak veya onu 

baĢka bir kılığa sokmak yerine onu kullanma yollarına da gidilebilir. Bütün dönemlerin 

peygamberleri ve kâhinleri bilinen bir etkililikle bu yönteme baĢvurmuĢlardır. 

Cemaatlerinin karĢısına her yerde var olan ve etki yapan cinleri, perileri çıkararak, 
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propagandalarını bilinçli bir Ģekilde korku yoluyla yapmıĢlardır (Manonni, 1992, ss. 99-

100-101).  

Korkuyu, kaygının bir duruma, kiĢiye, nesneye, olaya, olguya yönelmesi, 

bunların üzerinde odaklaĢması, toplanması, yoğunlaĢması olarak kabul edersek kaygıyı 

(anksiyete); insanlarda doğuĢtan var olan, belirsiz, gerçekle bağlantısız, anlaĢılması, 

anlatılması, imgelenmesi, tasarlanması olanaksız, geleceğe yönelik hoĢ olmayan, elem 

veren bir duygulanım durumu olarak tanımlayabiliriz. Ġnsanlar kaygıyı gelecekte kötü 

bir Ģey olacakmıĢ gibi duyumsarlar. Korku ve kaygı günlük yaĢamın önemli bir 

parçasıdır. Bu nedenle insanın korkması, korkulu durumları yaĢaması, korkuyu 

duyumsaması hayatın doğal gereğidir (Köknel, 1995, s. 16).  

Kaygı, bir kasılma, boğulma hissiyle ifade bulan fiziksel bir bozukluktur. Kaygı 

her Ģeyden önce psikolojik ıstıraptır. Geçici bir huzursuzluğa rağmen korku için aynı 

Ģey söylenemez. Sonuçta korku daha banaldir ve onunla daha olağan durumlarda 

karĢılaĢılır. Korku ve kaygı arasındaki farklılığın en önemli kriteri bir nesnenin varlığı 

veya yokluğudur. Korkuda birey korktuğunda neyden korktuğunu da bilir ve belli bir 

ölçüde, heyecanın körükleyicisi olarak davranabilir. Kaygılı kiĢi ise tehlikenin 

belirsizliğiyle iliĢkili sıkıntılı bir bekleyiĢe mahkûmdur. Tehdidin ne olduğu saptandığı 

anda kaygı yerini korkuya bırakır ve buna genellikle bir rahatlama eĢlik eder, kiĢi 

korkmaktadır, fakat en azından neyden korktuğunu bilmektedir ve bu ĢaĢkınlığını bir 

ölçüde azaltır. Kaygı bozucu olduğu halde korku adaptasyonu sağlar, hatta bazı 

durumlarda hayatı kolaylaĢtırır. (Manonni, 1992, ss. 36-39).  

Belirli ölçüler içerisinde bireyin insanca yaĢamasını sağlayan korku, bu ölçüler 

bozuldukça bireyin bütün günlük yaĢamını, amaçlarını, beklentilerini, duygularını, 

düĢüncelerini, inançlarını etkilemeye baĢlar. Karamsar, kötümser, endiĢeli, kaygılı, 

korkularla çevrili bir insan karĢımıza çıkar. KiĢinin ruh sağlığı giderek bozulur ve ruhsal 

hastalıklar görülebilir. Ruhsal bozukluk ve hastalıklarla ortaya çıkan bu korku 

durumuna ise “fobi” denir. Fobi, özel bir korku durumudur. Fobi insanın içinde 

bulunduğu çevrenin, ortamın ve koĢulların dıĢında oluĢur. Fobinin içeriği ve Ģiddeti 

düĢünceyle, mantıkla anlatılamaz, açıklanamaz; iradeyle denetlenemez, engellenemez 

ve önlenemez (Köknel, 1995, s. 19).  

Panik ve dehĢet ise; genellikle Ģiddetli korkuları betimlemek için kullanılır. Bu 

kavramlar görece yakın durumları betimlerler. Belki en önemli farkları, panikte 

devindirici bir bileĢen bulunabilirse de, dehĢet bunu mutlaka içermez. DehĢet genellikle, 

felç olma ve duyumsuzlaĢma fenomenleriyle birlikte bir ĢaĢkınlıktan donup kalma 
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durumuna indirgenir. Bu durum devam ettiği sürece birey hiçbir hareket yapamaz ve bu 

durumdan çıktığında bilinci, onu sıçratarak uyandıran bir kâbus görmüĢ olan kiĢinin 

bilincine benzer ve kiĢi yavaĢ hareket ederek, hatta büyük bir kaygıyla kuĢatılmıĢ olarak 

mahcup ve sersemlemiĢ bir halde kalır (Manonni, 1992, s. 67).  

Korku genellikle bilinmeyene karĢı duyulur. Ġnsan için bilinmeyen her zaman 

ürkütücü olmuĢtur. Çocukluğumuzdan beri yaĢadığımız korkuların temelinde de 

bilinmeyen yatmaktadır. Ġnsanların nereden geldiğini anlamadığı ürkütücü bir sese, 

tanımadığı insanların olduğu yeni bir ortama karĢı duyduğu korkunun temelinde de bu 

duygu yatmaktadır. Bilinemezliğin yarattığı korkunun en baĢında ise ilk insandan beri 

gelen ölüm korkusu vardır. Diğer korkular da bu ölüm korkusu ile bağlantılıdır. Tüm 

canlılar gibi insan da fizyolojik olarak hayatta kalmaya yöneldiği için ölüm korkusu ve 

beraberinde gelecek olan bu bilinemezliğe karĢı çareler aramıĢtır.  

Ölüm herkes için kaçınılmaz olduğu için herkes ölüm korkusu duymaktadır. Bu 

çok özel ve bütün diğerlerinden tamamen farklı bir korkudur. Bu durum bu haliyle bile 

zaten ürkütücüdür (Manonni, 1992, s. 23).  

 “YaĢam içgüdüsünün tüm canlı ve organizmalarda olduğu gibi insanda da 

bulunması nedeniyle biyolojik ölüm, karĢı durulması gereken bir olgu olmaktadır. 

Ġnsanın yaĢamın sonsuz olmadığını anlaması, ölüm ve anlamı üzerinde düĢünmeye 

baĢlaması, ölüm korkusuna duygusal ve entelektüel bir nitelik kazandırmıĢtır. 

Ġnsanoğlu, en güçsüz, korunmasız, yumuĢak ve kolay ölebilecek varlıklardan biridir. 

Aynı nedenlerle her zaman acıdan kaçmak zorunda kalmıĢtır. Kendini korumak için 

aklını kullanıp geliĢtiren insan, vücudunu da sağlam maddelerle kaplamıĢ; kendini 

emniyete almaya yönelik çabalarıyla bilgiye yönelmiĢtir. Dolayısıyla açıklanamayan ve 

denetlenemeyen, insan için her zaman korku yaratmaktadır. Ölüm de istenmeyen ve 

denetlenemeyen bir olgu olarak bilinmeyenle iç içedir.” (Abisel, 1999, s. 134).  

 

2.2. Korku ve Din 

Ġnsanları ölüm korkusunun yanında ölümün kaçınılmazlığı ve sonrasının 

bilinemezliği ile ilgili en fazla tatmin eden olgu dindir. Dinler ölüm ve sonrasıyla ilgili 

cevaplarıyla birçok insanı tatmin etmektedir. Bununla birlikte dinin kaynağının korku 

olduğunu ve insanın yüce bir varlıktan ve onun yargılamasından korktuğu için dine 

sarıldığını iddia edenler de vardır. Din, hem korkutucu hem de cezp edici olan bir 

gizemdir.  
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Dinin kaynağının korku olduğu ile ilgili görüĢlere baktığımızda; din kavramını 

belirtmek için zaman zaman dinin psikolojik yönünü ifade eden terim olan “yir‟ah” 

(korku, haĢyet) kelimesinin de kullanıldığını görürüz (TaĢpınar, 2017, s. 19). 

Freud‟a göre din olgusunun ortaya çıkıĢı iki Ģeyle izah edilebilir. Birincisi ilkel 

insanın tabiat güçleri karĢısında duyduğu korku ve çaresizliktir. Ġkincisi ise, içgüdüsel 

yaĢamın ruh üzerinde yarattığı ağırlık ve bunların karĢısında insanoğlunun hissettiği 

acizliktir (ġimĢek, 2016, s. 39).  

Polybius (ĠÖ. 200-120), ataların bilinmeyenin korkusundan emin olmak için 

tanrıları ürettiklerini iddia eder. Epicurus (ĠÖ. 341-270) tarafından inancın ve ibadetin 

kaynağı olarak korku öngörülür. Tanrılara ibadet etmek, iyi ürün, baĢarılı av vb. 

demektir. Bu yoruma göre ekmek Demeter‟le (yeryüzünün annesi, ürünlerin 

koruyucusu); bilgelik Dionysos‟la; ateĢ de Hephaistos‟la iliĢkilendirilir (Batuk, 2009, s. 

34).  

Schimmel, dinin korku ile bağlantısını; “Ġnsan ile insanüstü güç arasındaki 

duygular, iman akideleri ve ibadetler Ģeklinde tezahür eder” diyerek açıklar. Yine korku 

din iliĢkisini, “Ġnsan korkar ve güvenir, bir kudretin celalinden korkar yahut da cemaline 

karĢı sonsuz bir hayranlık duyar"  Ģeklinde izah etmiĢtir (Schimmel, 1999, s. 5). 

Korku dinin temellerindendir. Kutsal Kitap, korkuları “yargı korkusu”, “insan 

korkusu” ve “afet korkusu” olmak üzere üç ana baĢlığa ayırmıĢtır. Bu üç baĢlık da 

“günah” kavramıyla bağlantılıdır. Yargı korkusu; bireylerin yaptıkları yanlıĢlar 

nedeniyle yargılanmaları ve cehenneme gitmeleri olgusunu barındırmaktadır. Ġnsan 

korkusu; bireylerin diğer bireylere yaptıkları kötülükler üzerine oluĢmaktadır. Afet 

korkusu ise; yine tanrının günah iĢleyen insanlara ders vermek amacıyla dünyada 

oluĢturduğu doğa felaketlerini içermektedir. Kutsal kitaplarda, yanlıĢlar yapan yani 

günah iĢleyen insanlara ya da toplumlara verilen cezalarla ilgili birçok örnek yer 

almaktadır. Bu da o dine inananların yanlıĢ yapmaktan korkmalarına neden olmaktadır. 

Ölüm korkusu, zamanla tüm korkuların ötesinde bir hesap verme korkusuna 

dönüĢmektedir (ġimĢek, 2016, s. 22). 

Tevrat‟a göre Âdem'in ilk günahı iĢlemesiyle korku baĢlamıĢtır. Korktuğu ise 

Tanrı‟nın kendisidir ve bu korku yargı korkusu ile bağlantılıdır.  BaĢlangıçta Tanrı her 

Ģeyi kusursuz yaratmıĢtı. Dünya korku olmayan bir yerdi (YaratılıĢ 1:31). Âdem ve 

Havva yasak meyveyi yediklerinde ikisinin de gözleri açıldı ve çıplaklıklarını fark 

ettiler. O andan sonra korku baĢladı. Bu olay Tevrat‟ta  “Derken Rab Tanrı‟nın sesini 

duydular. O‟ndan kaçıp ağaçların arasına gizlendiler. Rab Tanrı Adem‟e „Neredesin?‟ 
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diye seslendi. Adem, „Bahçede sesini duyunca korktum. Çünkü çıplaktım, bu yüzden 

gizlendim‟ dedi” (YaratılıĢ 3:6-10) Ģeklinde ifade edilmiĢtir.  

Eski Ahit'in Mezmurlar bölümünde insanların korkudan kurtulması için Tanrı‟ya 

güvenmeleri gerektiği “Ey halkım, her zaman O‟na güven, Ġçini dök O‟na. Çünkü Tanrı 

sığınağımızdır (Mezmurlar, 62:8). Sana güvenirim korktuğum zaman. (Mezmurlar 

56:3)” gibi ifadelerle belirtilmiĢtir.  

Ġncil‟de ise insanların korkudan sevgi ile kurtulacağı “Sevgide korku yoktur. 

Tersine, yetkin sevgi, korkuyu siler atar. Çünkü korku cezalandırılma düĢüncesinden 

ileri gelir. Korkan kiĢi, sevgide yetkin kılınmıĢ değildir (Yuhanna 4:18) Ģeklinde 

anlatılmıĢtır.  

Ġlk insanlar, Ģeytan, cadı, büyücü gibi soyut olan korkuları dehĢet verici çeĢitli 

simgeler Ģeklinde tasarlayarak somutlaĢtırmıĢlardır. Yani soyut olan korku kavramını bu 

simgelerle somutlaĢtırarak gözle görülen duruma getirmiĢleridir. Kimi olayların 

korkulardan kurtulmak için, doğaüstü güçlerin gazabından kurtulmak ya da onların 

yardımlarını sağlamak amacıyla dinsel törenlere, kural ve ilkelere uymaya ve büyüye 

baĢvurmuĢlardır (Köknel, 1995, s. 30).  

Ġnsan kutsal olanı öğrenir, çünkü bu, kutsal olmayandan tamamen farklı bir Ģey 

gibi ortaya çıkar ve kendini gösterir. Kutsal olan, bu hierofani içinde, "tamamen farklı" 

Ģeyin, bizim dünyamıza ait olmayan ve yine de ondan doğan bir gerçekliğin kendini 

göstermesinde ortaya çıkar. Ne kozmik ne de insani hiçbir Ģeye benzemeyen bu güçle 

karĢılaĢtığında insan kendi hiçliği duygusuna kapılır. Ġnsanların kutsal güçler 

karĢısındaki korkusunu ifade eden özel davranıĢların, bu duygulardan doğduklarını 

söyleyebiliriz. Ġnsanların kutsal güçlerle iyi geçinmek ve onların korkunç 

“öfkelerinden” kaçınmak için baĢvurdukları çok sayıdaki ve çok belirgin saygı ve itaat 

davranıĢları oluĢmuĢtur. Hatta kutsal güçlerin, bütün topluluğu etkileyebilecek 

misillemelerinden korkan insanlar, tanrısal öfkeden ne kadar çok ürküyorlarsa o kadar 

büyük bir inançla suçluyu cezalandırmıĢlardır (Manonni, 1992, ss. 76-77).  

Günümüzde ise deprem veya sel gibi doğa olaylarının oluĢturduğu tehlikeler 

karĢısında insan kabul edilmesi zor güçsüzlüğünü görür. Yer sarsıntılarına, dalgaların 

azgınlığına, yangın, deprem,  sel, kuraklık gibi doğa olaylarına karĢı yapabileceği hiçbir 

Ģey yoktur. Teknik ilerlemeler sayesinde az çok mücadele edilen bu felaketler bugün 

yerlerini bir ölçüde, en azından ileri ülkelerde, okyanusların kirlenmesine, tarım ve 

hayvancılıktaki kimyasal zehirlenmeye, atomik radyasyonlara, nükleer bomba, füze, 

genetik manipülasyon, toplumun bilgisayarlaĢtırılması gibi unsurlara bırakmıĢlardır. 
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Yani alt ettiğimizi düĢündüğümüz bir korku diğerini kovalamaktadır (Manonni, 1992, s. 

20).  

Güler‟in ifade ettiği gibi “Korku, mağaralara aslan, kaplan ve ayı resimlerinin 

çizilmesinden beri bir sanat ve eğlence olarak baĢtan beri bizimledir. Bununla birlikte 

Ġsa‟nın son günlerinin anlatıldığı korkunç hikâyeler, katliam, zulüm, vahĢet ve nihayet 

ölüm sonrası hayat, Ġncil, Kur‟an, Antik Çin ve Japon yazılarının hepsi korkutucu ve 

doğaüstü elementler içermektedir (Güler, 2011, s. 16). Bugün ise doğumdan ölüme 

kadar bizimle olan korkuyu ifade etmenin ve onu alt etmenin yollarından biri ve insan 

için en az riskli olanı sinemadır. 

 

2.3.Sinema ve Din 

XX. yüzyılda dünya kültür ve medeniyeti açısından en etkili icatların baĢında 

sinema gelmektedir. Geçen yüzyılın ortalarına kadar dünyada nispeten kültürel bir 

çeĢitlilikten söz edilirken, II. Dünya SavaĢı‟nın akabinde yaĢanan globalizasyon ve 

kapitalizm furyası sonucu tek kültürlülüğe doğru bir geçiĢ yaĢanmıĢtır. Bunun en büyük 

sebebi kitle iletiĢim ve ulaĢım araçlarının geliĢmesi baĢta da sinemanın 

yaygınlaĢmasıdır. II. Dünya SavaĢı‟ndan sonra müttefikler Almanya, Ġtalya ve 

Japonya‟da sinema endüstrisini kontrol altına alarak faĢist ideolojilerin yeniden 

yeĢermesini engellemeye çalıĢmıĢlardır. Hollywood yetkilileri de Avrupa‟ya gelerek 

ihracat anlaĢmaları yapmıĢlar, bu sayede sanayisi çökmüĢ Avrupa ülkelerindeki sinema 

salonlarının en büyük tedarikçisi olmuĢlardır. Hollywood‟u Avrupa pazarında baĢ aktör 

haline getiren bu durum, onun dünya sinema sektöründeki hegemonyasını perçinlemiĢtir 

(Ġnanlar, 2015, s. 229).   

Sinemanın bir araç ve endüstriyel sektör olarak Batı‟da doğmasının, Batı‟nın 

dini meselelere giren filmlerde de öncü olmasına yol açtığı söylenebilir. Din, hem 

ülkemizde hem de dünyada sinema için vazgeçilmez bir konu olmuĢtur. Filmlerde 

Mesih, Mehdi, Deccal, Ģeytan, ahiret, kıyamet, cennet, cehennem, Tanrı, kader, 

reenkarnasyon gibi konular yıllardır iĢlemiĢtir.  

Sinemanın dinle iliĢkisi hiçbir zaman tekdüze olmamıĢtır. Bu iliĢki dini afyon 

olarak gören, din-yıkan yapımlardan örgütlü dine ve kiliseye karĢı isyan eden 

yapımlara; yeni bir din kuran filmlerden herhangi bir dine atıf yapmadan inanç, kader, 

ruhlar âlemi, Ģeytanlar, cinler ve melekler gibi konulara temas eden filmlere kadar varan 

geniĢ bir yelpazede ürünler ortaya konmuĢtur. Toplumun bu filmlere karĢı tepkisi de 
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tekdüze olmamıĢtır. Yönetmenlerin günahkâr ya da aziz ilan edilmesinden, giĢe 

rekorlarının ya da sinema camlarının kırılmasına kadar değiĢen tepkiler üretmiĢtir. Ama 

her durumda inancın bu yeni mabedine karĢı kayıtsız kalınmamıĢtır (Gençdoğan, 2015, 

s. 132).  

Sinemanın, geniĢ bir yelpazede ürünler ortaya koyduğu bir gerçektir. O yüzden 

dinler, sinemada nasıl tasvir edildikleri ile ciddi bir Ģekilde ilgilenmektedirler. Öncelikle 

filmler eskiye nazaran çok daha geniĢ kitlelere ulaĢtıkları için kültür üzerinde önemli bir 

rol oynamaktadırlar. Filmler sadece sinema salonlarında gösterilmemekte, 

televizyonlarda da yayınlanmaktadırlar. Ayrıca filmleri kiralamak ve satın almak da 

artık çok kolaydır. Ġkinci olarak bazı insanlar, belirli dinler hakkında sadece filmlerden 

gördükleri kadar bilgi sahibi olmaktadırlar. Bu durum, dinlerin dünyada iyi bir imaja 

sahip olmak istiyorlarsa filmleri kontrol etmeleri ya da kendilerini filmlere karĢı 

savunmaları gerektiği anlamına gelmektedir. Sinemanın gücü insanların düĢünceleri 

üzerinde diğer sanat formlarından daha geniĢ etkiye sahiptir. Bu nedenle dinler filmlere 

ayrı bir önem atfetmektedir (Blizek, 2015, s. 1228).  

Sinemanın ortaya çıkıĢına karĢı Hıristiyanlık dini özellikle de Katolik Kilisesi iki 

farklı tepkide bulunmuĢtur. Ġlk tepki sinemanın bir „Ģeytan icadı‟ olduğunu söyleyip, 

inananları bu beladan uzak tutulması yönünde olmuĢtur. Ġkinci tepki ise, sinemayı 

Hıristiyanlığı yayma faaliyetlerinde bir „araç‟ olarak değerlendirip, Katolik olmayan 

dünyanın diğer kalan kesimine ulaĢma vesilesi olarak görme Ģeklinde olmuĢtur. 

Sinemanın ortaya çıkıĢından sonra bir asır geçmiĢ olmasına rağmen, Katolik Kilisesi 

içerisindeki bu iki yaklaĢım hâlâ varlığını sürdürmektedir (TaĢpınar, 2015, s. 211) 

Bütün bu ayrılıkların yanında Katolik kilisesi sinemayı bir güç olarak 

değerlendirdiği için sinema ile ilgilenmektedir. Kilisenin resmi görüĢü de denilebilecek 

olan bu yaklaĢımı benimseyen Katolikler, savundukları ve yaymak istedikleri toplum 

tasavvurlarını gerçekleĢtirebilmek için, sinema ile toplum arasında filtre görevi görecek 

çeĢitli mekanizmalar oluĢturma yoluna gitmiĢlerdir. Bunlar sinemanın toplum 

üzerindeki etkisini „kontrol etmenin‟ ve „yönlendirmenin‟ ortaya çıkardığı gücü 

kullanmayı hedeflemiĢlerdir (TaĢpınar, 2015, s. 212).   

Örneğin dindar bir Protestan olan William Hays tarafından oluĢturulmuĢ olan 

Film Üretim Yönetmeliği'nin (Motion Picture Prodiction Code); “Hiçbir film ya da 

sahne herhangi bir dini inancı alaya alamaz. Din adamı karakterleri, komik ya da cani 

karakterler olarak kullanılmamalıdır” gibi ilkelerine 1926-1968 yılları arasında 
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Hollywood film stüdyoları istemeden de olsa uymak zorunda kalmıĢtır (Blizek, 2015, s. 

1213).   

XX. yüzyılda ise sinemanın modern hayatın bir parçası olması ve yaygınlaĢması, 

filmlerin içerdikleri bazı sahnelerin ahlaki açıdan uygun bulunmaması Katolikleri bu 

konuda önlemler almaya itmiĢtir. Bu nedenle film sektörünün her katmanında faaliyette 

bulunmak üzere 1928 yılında „Uluslararası Katolik Sinema Ofisi‟ (UKSO, OCIC: 

Office Catholique International du Cinema) adlı kuruluĢu kurmuĢlardır. Ulusal seviyede 

kurulan ofislerin birleĢiminden oluĢan bu uluslararası çatı kuruluĢu, zamanla önemli 

film festivallerinde sinema filmlerine ödüller vermeye baĢlamıĢ ve seçmiĢ olduğu jüriler 

sayesinde film sektörünün önemli bir parçası haline gelmiĢtir (TaĢpınar, 2015, s. 213).  

Bununla birlikte UKSO‟nun görevini yeterince yerine getirmediğine inanan, 

insanların ahlakını ve ailenin kutsiyetini tehdit ettiği gerekçesiyle sinema sektörüne 

karĢı bilinçlenmek ve ortak tepki koymak için 1933 yılında Ahlak Bekçileri (Legion of 

Decency) adlı dernek kurulmuĢtur (TaĢpınar, 2015, s. 213).  Bu dernek de sinemada 

yayınlanan filmlerin Hıristiyanlık dinine uygunluğu ve filmlerde gösterilen sahnelerin 

ahlaki açıdan uygun olup olmadığını kontrol etmiĢtir. 

Din ve kutsal metinler dünyada en fazla okunan ve bilinen özelliğinden dolayı 

sinema sektörü için her açıdan zengin bir kaynak olmuĢtur. Dünya küçüldükçe ve 

küresel komĢularımızı anlamak önem kazandıkça sinema, etrafımızdaki dünyayı 

anlamamızda en önemli araçlardan biri olacaktır. Bu nedenle, dünya dinlerini anlamak 

çok daha önemli olacak ve sinema dünya dinlerini anlama konusunda da çok önemli bir 

rol üstlenecektir (Blizek, 2015, s. 1236).  

 

2.4. Korku Sineması Ve Din 

Ġlk çağlardan beri korkuyla iç içe olan ve korkusunu bastırmak ya da yenmek 

için yollar arayan insan günümüzde bu yolu sinema ile bulmuĢtur. Korkularıyla karanlık 

bir ortamda, güven içinde yüzleĢmenin sunduğu arınmayı yaĢamak isteyen izleyiciler, 

korku filmlerine akın etmektedir. Korku sineması; korkuyla birlikte insanın içinde hep 

var olan Ģiddetin uç noktadaki görünümlerine yer vererek, korku eĢiği yükselen 

izleyiciler için vazgeçilmez olmuĢtur.  

Sinemada korku türü, izleyicilerde korku duygusu oluĢturan kiĢileri, olayları, 

durumları iĢleyen bir türdür. Korkunç olaylar, Ģeytanlar, cadılar, büyücüler ve değiĢik 

yaratıklar bu tür filmlerin baĢlıca ögeleri olarak kullanılmıĢtır. Ġnsanoğlunun 
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korkularından, kuĢkularından, çeĢitli kültürlerinde kaynaklanan, hayal gücüyle beslenen 

bu konular, durumlar ve güçler fantastiğe dayalı korku sinemasının temelini 

oluĢturmaktadır (Tutar, 2015, s. 248).  

Her toplum kendi inançlarını yansıtan bir sinema yarattığından kendi inançlarına 

ait korkularını da sinemaya yansıtmıĢtır. Kültür alıĢveriĢinde olduğu gibi sinema 

endüstrisinde de toplumlara özgü umutlar ve korkular baĢka toplumların sinemasına 

kaymıĢtır. Örneğin vampirler Batı kültürüne ait bir korku olmasına rağmen filmi 

izleyenler hangi topluma mensup olursa olsun, vampir kovmak için bir haça ihtiyaç 

duyulduğunu, yanlarında da kutsal su bulundurmaları gerektiğini bilirler. 

Türün oluĢumunda farklı kültür, biçim ve geliĢmelerden kaynaklanan çok 

karmaĢık bir miras rol oynadığı için korku sineması hakkında kesin ve tutarlı bir 

tanımlama yapmak mümkün değildir. Bunun için temelde korkuyu hedef alan, korku 

ögelerini barındıran ve korkunun belirleyici unsurlarını (Ģiddet, gerilim, tehlike vb.) 

taĢıyan filmlerin oluĢturduğu tür korku sineması olarak nitelenebilir (Aytekin, 2013, s. 

65).  

Korku sineması sadece Amerikan sinemasının bir ürünü olmayıp, Avrupa 

sineması tarafından geliĢtirilmiĢtir. Ancak zamanla Hollywood yani Amerikan sineması, 

tüm sinema endüstrisini ele geçirmiĢ ve diğer ülke sinemalarını tekeline almıĢtır. 

Günümüzde de korku filmleri, hâlen Avrupa ve Amerika‟da çok yaygın olarak 

üretimine devam edilen bir türdür. Yine de korku filmlerinin herhangi bir ülkenin tarih 

ve coğrafyasıyla kesin bağları yoktur. Korku sineması temel korku ve kaygılara yaslanır 

ve bu yüzden de dünyanın her yerinde seyirci bulabilmektedir. Zamanla tarzlar değiĢse 

de yeni biçimler oluĢmuĢ, eskilere modern korkuların eklenmesiyle korku sineması 

zenginleĢerek kendini tazelemiĢtir (Abisel, 1995, s. 117).  

Korku sineması, Batı toplumlarında kaynağını kendi tarihsel, dinsel, toplumsal 

ve folklorik kaynaklardan beslenen bir korku edebiyatından alır. Batı‟da geliĢen korku 

türü masallara, mitolojiye, edebiyat ya da tiyatroya kadar dayanmaktadır. Bir filmde 

seyirciyle kurulacak iliĢkide özdeĢleĢme mekanizmasının sağlanması gereklidir. Bunun 

için de inandırıcılık ve izleyiciyle kurulması gereken yakınlık gerekli unsurlardır. 

Filmin inandırıcılığı, anlatının o toplumun yaĢantısına, deneyimlerine yakın olmasına 

bağlıdır. Mekânlar, karakterler, gündelik yaĢantılar izleyicininkiyle benzer özellikler 

taĢımalıdır (Akyar, 2012, s. 48). Bu benzerlik ise baĢlarda korku edebiyatıyla 

yapılmıĢtır. Korku sinemasının arkasında, Batı kültürünün çok eskilerinden gelen 
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mitleri, batıl inançları -Ģeytan, büyücü, cadı- ve edebi bir gelenek vardır (Abisel, 1995, 

s. 118).  

Edebiyat, korku sinemasının beslendiği temel kaynaktır. Edebiyat eserlerinin, 

yaratıldığı zamanın ve mekânın Ģartlarına baktığımızda ise Kilise, yüzyıllar boyunca, 

toplum ve gündelik yaĢayıĢ üzerinde ve buna bağlı olarak tüm zihinsel faaliyetlerde söz 

sahibiydi. Kilise, iktidarını o dönemde öbür dünyaya, cehenneme, Ģeytana vb. iliĢkin 

yaptığı vurgularla, insanları bu korkularla sürekli baskı altında tutarak sürdürmüĢtür. 

SavaĢları, oturmamıĢ düzeni, veba salgınları, açlığı, sefaleti ile Ortaçağ, çileli olduğu 

kadar aynı zamanda cadı ve büyücülük faaliyetleri gibi batıl inançların da yaygınlık 

kazandığı bir dönemdi. Din adamları ve ahlakçılar da Ortaçağ‟daki dehĢeti 

sömürmüĢlerdir. Günahkâr ruhların baĢına gelebilecekleri gösteren korku hikâyeleri, 

yazılıp söylenmiĢtir. Dinsel el kitaplarındaki bu hikâyeler günah iĢleyenlerin cezalarının 

öbür dünyaya kalmayacağını belirtmiĢtir. Neticede Batı‟da, mitlerden esinlenen antik 

dönemin metinlerinden baĢka, Ortaçağın toplumsal yaĢam koĢullarının ve 

Hıristiyanlığın körüklediği korkuların fantastik korku yazını için bir temel 

oluĢturduğunu söyleyebiliriz (Koçak, 2006, ss. 96-97). 

 “Korku ve korkunun yarattığı mitoslar satılacaksa (kesinlikle satılacaktır!), 

hazır bir alıcı potansiyeli varsa (kesinlikle vardır!) bu potansiyeli sürekli olarak uyanık 

tutmak, dürtmek ve ürünlerle; kitaplar, filmler, televizyon dizileri, çizgi romanlar, 

Ģarkılar, oyuncaklar, bilgisayar oyunları ve kırtasiye malzemeleri ile beslemek 

gerekmektedir" (Scognamillo, 1996, s. 59). Bu besleme ise gerek beslendiği edebiyat ve 

dini kavramların çeĢitliliğiyle gerekse teknolojik geliĢmelerle daha çok inandırıcılık 

kazanan görüntü ve ses efektleriyle korku sinemasıdır.  

Bilinçaltımızı meĢgul eden en önemli parça korkudur. Gündelik olaylardan, 

endiĢelerden, izlenimlerden farkında olmasak da kaptığımız küçük ipuçlarını ömrümüz 

boyunca taĢırız. Korkmak için sinemaya gitmek baĢlı baĢına “mazoĢistlik”tir. Ġnsanın 

karanlık bir salona parasını ve zamanını vererek saatlerce korkmasına sebep “günah 

çıkartmak”tan baĢka ne olabilir? “BoĢalma” ya da “deĢarj” demek daha mı doğru olur? 

(Arpaç, 1992, s. 56). Peki, insanların paralarını ve zamanlarını vererek saatlerce 

korkmak istemelerinin asıl nedeni nedir? Ġnsan neden aslında kaçmak istediği bir 

duygusunu beslemek istemektedir?  

Bu soruların cevabını Ģu Ģekilde vermek mümkün olabilir; Eskiden sirk 

oyunlarını, idamları ve iĢkenceleri izlemek için arenalarda toplanan, meydanlara 

dökülen, Fransız devriminde giyotinlerin etrafına üĢüĢen, idamları alkıĢlayan, 
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heyecanlanan, kalabalıklarla bugün beyazperdenin ya da bir televizyon ekranının 

karĢısında ürperenler arasında hiç fark yoktur. Gerilmek, korkmak ve sonra da bir 

düĢten, bir kâbustan uyanır gibi gerçek yaĢama dönmek, aynı zamanda beyazperdedeki 

canavarlardan, sapıklardan, çılgınlardan, akan kanlardan ve parçalanan vücutlardan ve 

ürkütücü gölgelerden kurtulup normal dünyaya dönmek, korku filmlerini perdedeki ya 

da ekrandaki karabasanlardan uzaklaĢıp gündelik ve olağan canavarlıklarını gizlemeye 

çalıĢan yaratıklara dönmek insanların korku filmlerini seçme nedenlerindendir 

(Scognamillo, 1996, s. 65).  

Film kahramanlarının canavarlar, katiller, yaratıklarla geçirdikleri sıkıntılı anlar, 

insanların rahatlık ve güven duygusunu pekiĢtirmelerinde yardımcı olabilmektedir. Bu 

da insanların yaĢamlarında kendilerini bir nebze de olsun huzur içinde olmalarını 

sağlayabilmektedir. Gerçek ortamda bu gibi Ģeylerle karĢılaĢmayacak olmalarından 

duydukları bir rahatlama ile mutluluk duyabileceklerdir. Buradan hareketle korku 

filmlerinin insanın korkularını hafifletmede, onları rahatlatmada ve onların güven 

duygularını pekiĢtirmede bir araç olabileceği söylenilebilir. Korku sineması aracılığıyla; 

kiĢilerin bastırdığı arzular ortaya çıkmakta, öfkeler dinmekte ve egolar tatmin 

olmaktadır. Çünkü seyirci, bu Ģekilde kendi korkularını dıĢarıdan seyretme ve 

korkularıyla yeniden yüzleĢme fırsatını yakalamaktadır. Korku filmleriyle insanların 

görmezden geldiği, kaçtığı, arzulamadığı kiĢisel ve kültürel sorunlarla yüzleĢmeleri 

sağlanarak onları çözümleme, onlardan ders çıkarma konusunda zorlamada bulunulur. 

KiĢi tehlikenin yakınında ancak bir o kadar da uzağındadır. Öfkeyi, stres ve yorgunluğu, 

güvensizliği, toplumsal baskıyı bu popüler kültür aracı ile üzerinden atmaya çalıĢır. 

Bilinmeyene duyduğu meraka çözüm bulmaya çalıĢır. Korku filmlerini her türlü konuya 

ve olaya eleĢtirel bir bakıĢ getirmede bir araç olarak kullanır. Türün, kendi içinde 

oluĢturduğu cadı, Ģeytan, büyü vb. gibi farklı konuların ve olayların ortaya çıkması 

sağlanırken zengin içeriği ve imgeleriyle insandaki hayal gücü zorlanmaya çalıĢılır. 

Ġnsanın korkularını hafifletmede, onları rahatlatmada ve onların güven duygularını 

pekiĢtirmede bir araç olarak kullanılır (Akyar, 2012, ss. 9-11).  

Beyaz perdenin sunduğu korku ve dehĢet böylece bir boĢalma, bir arınma 

(giderek bir alıĢtırma) görevini ve iĢlevini görmekte; genel bir potanın içinde ve belirli 

kalıplara uyarak Ģiddet ve vahĢet fazlalıklarımızı eritmektedir. Bu tür bir sürecin içinde 

korku sineması bir gereksinim yaratır. Kendimize bile açıklamak istemediğimiz 

kaygılarımızı, tutkularımızı yönlendirerek beyaz perdedeki o kötü, iğrenç, tiksindirici 
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yaratıklara transfer eder ve böylece bir “süblimasyon” yolunu bize açar (Scognamillo, 

1996, s. 65). 

Öfke, sevinç, hüzün ve korku, film seyrederken hissedilip, dıĢa vurulan 

duyguların bir kısmıdır. Sinemada duygusal katılım diğer popüler kültür biçimlerine 

göre daha yoğun yaĢanır. Duygusal katılım sonrasında ortaya çıkan -Aristoteles‟in 

katarsis dediği- rahatlama, adeta modern dünyanın zevk iksiridir (Abisel, 1995, s. 7).  

Ayrıca korku filmleri, çeĢitli ve olası görünümlerini sunduğu ölümü basit ve doğal bir 

gerçeklik olarak görmemize yardımcı olmakta ve çocukluğumuzdan itibaren yaĢamaya 

baĢladığımız ölüm korkusunu hafifletmemize yardım etmektedir (Güler, 2011, s. 24).  

Korku filmleri, sinema salonu dıĢında görmezden gelinen, kaçılan, 

arzulanmayan kiĢisel ve kültürel sorunlarla yüzleĢmeyi sağlayarak, çözümleme, ders 

çıkarma konusunda zorlamada bulunur. Korku türünün asıl konusu, batı uygarlığının 

baskıladığı ya da yasakladığı her Ģey için verilen mücadeledir. Korku filmlerinde mutlu 

son oluyorsa bu, baskılanmanın yeniden kuruluĢunu göstermektedir. 

“baskılanmıĢ/öteki” korku filmlerinde canavar olarak ortaya çıkmaktadır. Reddedilen, 

ürkülen, tiksinilen, “öteki”, bu filmlerde diĢi cinselliği, proleterya, öteki kültürler, etnik 

gruplar, alternatif ideolojiler, eĢcinsellik ve biseksüellik Ģeklinde ortaya çıkar. Bu 

yüzden tüm sansürlemelere ve eleĢtirmenlerin yok saymasına karĢın korku türü 

popülerdir. Bu filmler toplumun ortak karabasanlarıdır (Abisel, 1995, s. 124).  

Sinemanın neredeyse ilk kez toplu olarak gösterildiği 1895 Fransız yapımı 

“Trenin Gara GiriĢi”nden itibaren sinemayla var olmaya baĢlayan korku, zaman içinde 

çeĢitlenmiĢtir. Özellikle farklı nedenlere bağlılığı, somut ve soyut ögelere dayanması, 

hayal gücüne açık olması onu tür olarak zenginleĢtirmiĢtir. Doğal felaketlerden 

hayvanlara, psikolojik travmalardan teknolojik geliĢmelere, rüyalardan gerçek olaylara 

farklı konular korku sinemasında yer almıĢtır. Sinema üzerine bilimsel ve akademik 

çalıĢmaların arttığı 1950‟ler sonrası korku sineması üzerine ciddi çalıĢmalar yapılmıĢtır. 

Alt türlerin kendine özgü kahramanları, kliĢeleri, yaĢam alanları, özellikleri, hikâyeleri 

ve bağlı oldukları mitoslar vardır. Zamanla belirlenen sınırlar içinde belirginleĢen alt 

türler korku sinemasının genel bir özelliği olan kolay uyum ve adapte oluĢundan 

faydalanarak kendilerini güncellemiĢtir. Hatta alt türler, kendi içlerinde yeni alt türlerin 

oluĢmasına zemin hazırlamıĢlardır. Korku Sineması, görmezden gelinecek bir tür 

değildir. Mitosları, kliĢeleri, tarihi geçmiĢi ve sürekli geliĢen yapısı ile sinemanın ayakta 

kalan nadir türlerinden biridir. Günümüz korku sinemasında teknolojinin son imkânları 

kullanılmakta, hayalin ve düĢün hayat verdiği çok farklı yaratık, canavar ve varlıklar 
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bilgisayar teknolojisi ile kolaylıkla canlandırılabilmektedir. Yine de Ģeytanlar, cadılar, 

seri katiller, sapıklar, canavarlar, uzaylılar hâlâ korku sinemasının vazgeçilmezleridir. 

Bu ucubeler artık korku sinemasının alt türlerini oluĢturmuĢlardır. Yeni maceralarda, 

sinemanın tarihsel sürecinde oluĢturdukları kendi mitleri ve yeni kattıkları değerler ile 

yollarına devam etmektedirler (Aytekin, 2013, ss. 81-82).  

Korku filmlerinin bir özelliği de sinemanın en uzun ömürlü ve en çok ilgi gören 

türünü oluĢturmalarıdır. Sinema endüstrilerinin girdiği krizlerden etkilenmeyen korku 

filmleri, istenirse çok ucuza mal edilen, dünyanın her yerinde tercih edilen filmlerdir 

(Türkel ve Kasap, 2014, s. 712).  

Çözümünü dine dayamıĢ korku filmlerinde; ilk dönemlerde filmin geçtiği 

ortamda evlerde haçlar, kasabalarda kiliseler bulunmasına rağmen çağdaĢ yaĢamla 

birlikte baĢlarda dinden uzaklaĢıldığı görülür. Dinsel objeler içeriğini yitirmiĢ, 

duygudan yoksun bir Ģekilde tabulaĢtırılmıĢtır. Bu korku filmlerinin sonlarına doğru 

tanrıcı zihniyet yeniden güçlenir. Dinsel ögeler sayesinde kötülük sindirilir ve Ģeytan 

yok edilir. Bu filmler çoğunlukla insanların dinin tasvip etmediği Ģekilde yaĢamasına 

getirilen ahlaki bir uyarı olarak görülebilir. Filmdeki kahraman kötülüğü yense bile 

bunu tanrı için yapar ve sonuçta kazanan yine tanrı olur. Dini korku filmleri insanları 

hedef alan iki uyarıyı yapmaktan geri kalmaz. Bunlar, dinsel otorite boĢluğunun ve buna 

bağlı olarak da ailevi otorite boĢluğunun getirebileceği zararların ahlaki uyarılarıdır 

(Demirci, 2006, s 55).  

Konumuz olan ve korku sinemasında kullanılan, Hıristiyanlığa iliĢkin her türlü 

simge,  bir yandan Hıristiyan inancını güçlendirirken öte yandan onu sapkın bir hale 

getirmektedir. Bu etkileyici değiĢimin nedenleri 1960‟larda yaĢanan kimi dini olaylar 

gibi görünmektedir. Bunlar; 1964‟te yeni Papa‟nın seçimi, “Tanrı öldü!” sloganının 

yaygınlaĢması, pek çok rahip ve rahibenin kiliseyi terk etmesiyle Katolik Kilisesi‟nde 

ortaya çıkmıĢ olan kriz, doğulu dinlerin etkisi ve tüm bunlarla ilintili olarak kiliseye 

gidiĢin hızla azalmasıdır. Tüm bunlar, toplumsal korkular karĢısında çaresiz kalan dine 

karĢılık birleĢtirici bir maneviyat gereksinimi sonucu bir arayıĢ yaratmıĢtır (ġimĢek, 

2016, s. 79). Bu arayıĢ sonucunda da din korku sinemasında hem -içinde barındırdığı 

bilinemezler nedeniyle- korku unsuru hem de korkulan Ģeyler için bir kurtuluĢ yolu 

olarak gösterilmeye baĢlanmıĢtır.     

Korku filmlerindeki “extra ecclesiam nulla salus” yani “kilise dıĢında kurtuluĢ 

yoktur!” ifadeleri, ana hatlarıyla XX. yüzyılda ĢekillenmiĢ ve özellikle 1970-1980 

arasında Hollywood yapımı korku filmlerinin gelenekselleĢmiĢ temel mesajı konumuna 
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gelmiĢtir. Bu mesaj Amerikan BaĢkanı‟na yapılan suikast, Papa suikastı ve “Papa öldü” 

sloganlarının yayılması, doğu etkili dinlere olan yönelimin artması ve kiliseye olan 

güvenin azalmasına karĢı Hollywood tarafından uygulanan bir propaganda çalıĢmasıdır. 

KurtuluĢun kilisede yani Tanrı‟da oluĢu, kaybolan tanrı inancının izleri üzerinden 

sinema yardımıyla tekrardan oluĢturulmaya çalıĢılmıĢtır. Dolayısıyla kaybolan bir 

tanrının yargılamayı sürdürmesi insanlar üzerinde korkuyu çok ciddi bir biçimde 

tetiklemektedir (ġimĢek, 2016, s. 167). 

Korku sineması, Hollywood Sineması‟nda yer aldığı konumlandırma nedeniyle 

popüler kültür içerisine yerleĢmiĢtir. Popüler kültür ise, Amerika tarafından üretildiği 

için korku filmlerinde ideolojik açıdan Hıristiyan kod sistemi kullanılmaktadır. 

Hıristiyan kod sistemindeki korku ögeleri ise yukarıda bahsi geçen; Hıristiyanlığın 

yayılmaya baĢladığı, aforoz gibi cezai hükümlerin, iĢkencelerin iyice ortaya döküldüğü 

Ortaçağ Avrupası‟na dayanmaktadır. Dolayısıyla popüler kültürün içerisinde yer alan ve 

gençler tarafından tüketilen korku filmleri, kötülüğün ve doğaüstü kötü güçlerin 

karĢısında zafer kazanmak için gerekli olan donanımın inanç ve dinde olduğunu 

izleyenlerin bilinçaltına gizlice yerleĢtirmektedir. Korku filmleri bu inanç sistemlerinin 

kodlarını kullandıkları için muhafazakâr bir bakıĢ açısına sahiplerdir. Örneğin 1996 

ABD yapımı Scream (Çığlık) gibi seri katil konulu korku filmlerinde bakireler hayatta 

kalmakta, seviĢenler ise ölmektedir. Tüm dinlerde birincil derecede günah sayılan 

“zina”nın bedeli, ahrette değil dünyada ödetilmektedir. (ġimĢek, 2016, s. 84).  

Korku sinemasının canavarlar, hayaletler, yaratıklar kadar kullandığı hatta korku 

sineması için bu kavramlardan daha önemli olan ise inançtır. KiĢi gücünün yetmediği, 

anlam veremediği olay ve durumları kendinden yüce bir varlıkla anlamlandırma 

özelliğine sahiptir. Özellikle ölüm gibi sonrası hakkında kesin bir bilgi sahibi olmadığı 

ve engelleyemediği durumların düĢüncesinden uzaklaĢmak, korkusunu azaltmak için 

dine yönelmiĢtir. Bu durum ilk çağlarda doğa olaylarını kutsallaĢtırmak, tabular 

oluĢturmak Ģeklinde olmuĢ, bugün ise dinlerle olmaktadır. Dini inanç insanı hem 

rahatlatan hem de içindeki bilinmezler sayesinde korkutan bir yapıdır. KiĢi dine 

sığınarak hem tehlikelerden emin olmak ister hem de dinle birlikte hayatına giren 

Ģeytan, cehennem, azap gibi kavramlardan korkar. 

Bu yüzdendir ki korku sinemasının en çok kullandığı kavram inançtır. Çünkü 

din, korku sinemasında kullanılan ögelerin gerçeklikle olan bağlantılarını 

kuvvetlendirmede yararlanılan önemli bir kaynaktır.  KiĢi inandığı Ģeye hem saygı 

gösterir hem de ondan korkma eğilimi gösterir. Bu yüzden senaristler tarafından 
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sinemada izleyiciyi korkutan yaratıklar, dinlerce kabul edilmiĢ ruhani varlıklar 

arasından seçilmektedir. Bir canavarın yıkımını konu alan korku filminde bile kiĢinin 

tanrıya olan bağlılığı, inancına tutunması, Tanrı, haç, kutsal su gibi dini kavramlara 

tutunması onun hayatta kalmasını sağlamaktadır. Korku filmlerinde dini ögeler belki de 

yıllarca etkisini kaybetmeden hatta daha da geliĢerek kullanılmaya devam edecektir. Bu 

dini ögelerden en fazla kullanılan ise geçmiĢi Hıristiyanlıktan da eskiye dayanan ve 

Hıristiyanlıkla birlikte yeni özellikler edinen Ģeytandır.  
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BÖLÜM III 

ġEYTAN 

ġeytan, bizim bilincimizin dıĢında bir Ģey olarak algılanan düĢman bir gücün 

veya güçlerin ilkeleĢtirilmesi, yüceltilmesi, nesnelleĢtirilmesidir. ġeytan da tıpkı tanrılar 

gibi dini hissiyatın bir tezahürüdür. ġeytan deneyiminin canlandırdığı duygular, en az 

iyi bir tanrı deneyiminin canlandırdığı duygular kadar yücedir (Russell, 2017, s. 40).  

ġeytan, kötü ve aldatıcı olarak her dinde ve inanıĢta karĢımıza çıkmaktadır. 

Ġsimleri ve özellikleri değiĢir ama iĢlevleri aynıdır. O daima kötüdür, günaha neden 

olandır, acı verendir. ġeytan, bir simge olarak yorumlara açık, sanatsal olarak 

kullanılan, çağdaĢlıktan uzak olmayan, kolayca her koĢula uyabilen ve uydurulan, 

giderek ilham kaynağı olan bir “imaj”dır. Ancak, Ģeytanın imaj olarak kullanılması 

gerçek yüzünü ve dogmatik iĢlevini hiçbir Ģekilde etkilememiĢ ve değiĢtirmemiĢtir 

(Scognamillo ve Arslan, 2000, s. 41).  

Bu yönüyle yüzyıllar boyunca Batı‟yı meĢgul eden Ģeytanın, her çağın ve 

ülkenin edebiyatında ve görsel sanatlarında yer alması çok doğaldır. Çünkü Ģeytan 

sıradan bir dinsel konunun ötesinde; dinsel, inançsal, yaĢamsal ve düĢünsel konulardan 

en önemli olanlardan biridir. O, tarih boyunca dünya edebiyatında, klasik yapıtlardan 

popüler romanlara kadar, felsefi ve tanrıbilimsel yaklaĢımlarla bir arada 

değerlendirilmiĢtir (Scognamillo ve Arslan, 2000, s. 43).  

Bu Ģekilde mevcut olmasıyla Ģeytanın var olduğu kabul edilmiĢ ve ne olduğu 

sorusuna yanıt aranmıĢtır. Çoğu kültürlerde Ģeytan var olarak kabul edilip onun ne 

olduğu sorusuna cevap aranmıĢtır  (Russell, 2001, s. 19).  

Sonuçta olay bir iliĢkiye gelip dayanmıĢtır: Ġnsanın, düĢmanı ile olan ebedi 

iliĢkisine… DeğiĢik türde Ģeytanlar, çeĢitli kültürlerde bazen iyiliksever, diğer 

zamanlarda kötü niyetli, ayrıca kötü olduklarında korkunç görünümlü aracı varlıklar 

Ģeklinde mevcut olmuĢlardır (Eco, 2009, s. 90). 

 

3.1. ġeytan Kelimesinin Anlamı ve ÇeĢitleri 

ġeytan kelime olarak, düĢman, muhalefet eden veya suç isnat eden anlamlarına 

gelmektedir. O, doğal içgüdülerinden dolayı insanı kötülüğe sürükleyen olarak bütün 

dinlere Tanrı‟ya karĢı duruĢu temsil etmiĢtir (ġimĢek, 2016, s. 120).  
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Batı dillerinde Ģeytanı tanımlamak için farklı kelimeler (teufel, devil, demon, 

diablo, diable) kullanılırken, bütün dillerde bir tek satan kelimesiyle istenilen ifade 

edilebilmektedir. Ġbranice satan, hasım, düĢman anlamına gelir. ġeytan (Satan) Ġbranice 

asıllı bir kelime olup, rakip, muhalif gibi anlamlara da gelmektedir. Tevrat‟ın Sayılar 

22:22 bölümünde de bu Ģekilde kullanılmıĢtır  (Çoban, 2007, s. 17).  

Tanrı'nın düĢmanı olan Ģeytan, Luka Ġncili‟nde diablos olarak tanınır. Fransızca 

diable, Ġtalyanca diavolo, Ġspanyolca diablo, Almanca teufel, olarak adlandırılmıĢtır. 

Yunanca suçlayan (davacı) ya da kara çalan anlamına gelen bu kelime Latinceye 

diabolus olarak geçmiĢtir. Ġsa‟dan üç yüz yıl kadar önce Ġskenderiyeli Yahudiler Eski 

Ahit‟i Yunancaya çevirmiĢler, böylece Ġbranice satan Yunanca diabolus‟a dönüĢmüĢtür. 

ĠĢte bu nedenledir ki, Eski ve Yeni Ahit‟te aynı anlama gelmediği halde Ģeytanın ismi 

geçmektedir. Bu değiĢimin bir sonucu olarak, Ġngilizce devil kelimesi Latince 

diabolus‟tan gelmektedir. Bu kelime de Ġbranicedeki satan (iblis) kelimesinin bir 

yorumudur. ġeytan için kullanılan bir baĢka kelime daimon veya daemondur. Daimon 

ve daimonion kelimelerinden, tutkularının esiri olmuĢ kötü ruh anlaĢılır. Bu tanımlar 

Yeni Ahit ve Hıristiyanlığın ilk dönemlerindeki kilise babaları tarafından hemen 

kabullenilmiĢtir. Zamanla satan, satanas, diabolos ve diabolus birbirlerinin yerine 

kullanılır hale gelmiĢtir  (Akın, 2015, s. 184).  

Hançerlioğlu'na göre Ģeytan; Ġbranice düĢman anlamına gelen “haĢatan” 

deyiminden gelmektedir. Bu kelime, Yahudi-Hıristiyan-Ġslam inancında önemsenmiĢ ve 

tanrıya baĢkaldıran melek anlamında kullanılmıĢtır (Hançerlioğlu, 2017, s. 480). 

ġeytan, özellikle Apokaliptik
*

 dönemde çeĢitli adlara sahiptir: Belial
ý

, 

Mastema
‡
, Azazel

§
, Satanael

**
, Sammael

ýý
, Semyaza*

*
 veya İblis bu isimlerdendir. Bu 

                                                           
*

 Apokalips (Apocalypse); “vahiy” ya da “gizli olanı ifĢa etme, açma” anlamlarına gelmektedir. 

Apokaliptik metinler, normalde gizli olan Ģeyleri açıklama veya gelecekle ilgili birtakım bilgiler verme 

içeriğine sahip olan metinlerdir. Yahudi Apokaliptik metinleri, yaklaĢık olarak ĠÖ. 200-ĠS. 100 tarihleri 

arasına aittir. Bunlar arasında Daniel‟in Kitabı, EnoĢ‟un Kitabı, Ġbrahim‟in Vahyi, Âdem‟in Vahyi, gibi 

metinler bulunur. Hıristiyan Apokaliptik metinler arasında ise Pavlus‟un vahyi ve Petrus‟un Vahyi gibi 

metinler bulunmaktadır (Güç, 2004, s. 37).  
ý
 Eski Ahit‟te Belial, Tesniye 13:13; Hâkimler Kitabı 19:22 ve 20:13; I.Samuel 1:16; 2:12; 10:27; 

25:17‟de geçmektedir. Belial terimi değersiz anlamına gelir ki kınanacak hareketlerde bulunan kiĢilere 

iĢaret etmek için kullanılan cins isimdir (Russell, 2017, s. 245). 
‡
  Mastema; Ġbranice “husumet” anlamına gelen mastemah kelimesinden veya Aramca “suçlayıcı” 

anlamındaki mastima kelimesinden türemiĢ olabilir. Bu nedenle Ġblisle iliĢkilendirilir (Russell, 2017, s. 

246).  
§
 Azazel; “Tanrı‟nın güçlü kulu anlamındaki azaz ve el kelimelerinden türemiĢ olabilir. Levililer 16:8 ve 

10:26‟da geçer. Sonraları kötülüğün prensi haline gelmiĢtir (Russell, 2017, s. 246).  
**

 Satanael veya Satanail; Satan (Ġblis) kelimesinden türetilmiĢtir. Eski Ahit‟te geçmez ama Apokaliptik 

dönemde kötülüğün prensidir. (Russell, 2017, s. 246). 
ýý

  Samuel (Samael), Tanrı‟nın cennette yaĢayan tüm varlıklara ibadet etme emrini verdiği Âdem‟e karĢı 

duyduğu kıskançlığı sebebiyle yaratılıĢın altıncı gününde isyan etmiĢtir. Samuel‟e hizmet eden melekler 
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isimlerin kökenleri ve iĢaret ettikleri varlıklar da iĢlev yönünden birbirinden ayrıdır. 

Ama giderek birbirine kaynaĢmıĢlardır. ġeytan kötülüğün kökenini ve özünü kiĢileĢtiren 

tinsel bir varlık olmuĢtur. Özellikle iblis adı üzerinde yoğunlaĢan daha önceki 

çalıĢmalarda bu gerçek belirsizleĢmiĢtir. ġeytan farklı dinlerde çeĢitli adlarla anıldığı 

gibi, Yahudi-Hıristiyan geleneğinde de pek çok isime sahiptir. Tüm bu isimlerin en 

büyüğü ise "Ġblis"tir. ġeytan için kullanılan Ġblis, Belial ve Azazel ismi korku 

filmlerinde de karĢımıza çıkan isimlerdir.  (Russell, 2017, s. 246).  

ġeytanın bir diğer ismi olarak kullanılan Ġblis; Kur‟an‟da Allah‟ın insanın 

üstünlüğünü kabul etme konusundaki emrine karĢı gelerek ĢeytanlaĢtığı ifade edilen 

varlıktır (A‟raf 7:11-20, Hicr 15:28-39). Allah‟ın emrine karĢı gelmesi nedeniyle Allah 

onu lanetlemiĢ ve rahmetinden uzaklaĢtırmıĢtır. Kur‟an‟da iblisin ateĢten yaratıldığı 

belirtilmiĢtir (A‟raf 7:12). Ayrıca iblisin cinlerden olduğu vurgulanmaktadır. Kur‟an‟da 

Ģeytan terimi genel bir ifade olarak, Allah‟ın otoritesine karĢı gelen ve kötülüğü seçmiĢ 

olan insan ve cinler için de kullanılmaktadır (En‟am 6:112).  

Tez konusu çerçevesinde incelediğimiz filmlerden The Rite (Âyin) filminde 

kullanılan, Ģeytanların en büyüklerinden sayılan ve bir rahibin bedenini iĢgal eden 

Ģeytanın Lucifer ismi, Eski Ahit‟te sadece bir kez yer almakta, Yeni Ahit‟te ise hiç 

geçmemektedir. Lucifer, GüneĢ ve Ay‟dan sonra gökyüzünde en parlak nesne olan 

Venüs‟ten daha fazla ıĢık saçan anlamına gelmektedir. ĠĢaya 14:12-15‟te Lucifer, kibri 

ve Tanrı olma arzusu yüzünden cennetten kovulan “sabahın oğlu” olarak adlandırılan 

bir melektir. Lucifer‟in cennetten kovulmasına neden olan günahı, cehalet, hata, tutku 

ve irade zayıflığından dolayı tam bir egoizm, haset ve kibridir. Cennetten kovulmadan 

önce o, gökyüzü hiyerarĢisinde güzellik, güç ve bilgelik bakımından yaratılan bütün 

varlıklar arasında en önde gelenlerdendir. ġeytan cennetten kovulmadan önce 

Lucifer‟dir ve daha sonra o Ģeytana dönüĢecektir (IĢık, 2018, s. 49).  

Bazı Hıristiyanlar Lucifer adının Ģeytan ile özdeĢleĢtirilmemesi gerektiğini 

savunsalar da, ilk kilise pederleri Lucifer‟in, Ģeytanın asıl ismi olmasa da onun düĢmüĢ 

halini anlatan isim olduğuna inanmıĢlardır (Martin, 2009, s. 21).  

Lucifer, Ġblis, Abbaton, Asmodeus, Tryphon, Sabbathai ve Satanael gibi 

Musevi-Hıristiyan Gnostik gelenekten kaynaklanan eski adlara ek olarak Ģeytan, sayıları 

                                                                                                                                                                          
de ona hak vermiĢtir. Bunun üzerine Mikail, Samuel‟i cennetten atarak yeryüzüne göndermiĢtir. Samael 

ismi Suriye tanrısı “Samal”ın savruk bir versiyonu olması kuvvetle muhtemeldir. Yahudi inancında 

Samael bazen “bütün Ģeytanların baĢı” olarak, bazen de melekler ile gezegenlere ait güçlere hükmeden 

“cennetin en büyük prensi” unvanıyla muğlak bir pozisyondadır (Graves ve Patai, 2013, s. 125). 

*
*
    Semyaza; “isyankar” veya “gözlemci” anlamına gelir. Kötü meleklerin lideridir. (Russell, 2017, s. 

246). 
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ve çeĢitliliği zamanla artan birçok popüler takma ad almıĢtır. Fransızca, Almanca ve 

öteki dillerdeki benzer takma adları; YaĢlı Boynuzlu, YaĢlı Kıllı, Siyah Öcü, ġehvetli 

Penis, Penis kafalı ya da Kör ġeytan, Beyefendi Jack, Ġyi ArkadaĢ, Eski Çentik ve Eski 

Çizik'tir. Bu tür adlar zamanla, pagancılığın Ģeytanlarıyla ve "perimsi yaratıklar"ıyla 

özdeĢleĢen önemsiz demonların adlarına dönüĢmüĢlerdir (Russell, 2001, s. 76).  

Bazı metinlerde Ģeytan kelimesi yerine kullanılan Demon (Daimon); Kitab-ı 

Mukaddes‟te Ģeytan misali kovulmuĢ melekler için kullanılan bir terim, insanlarla 

melekler arasında bulunan bir varlık türü, tabiat halklarında insanüstü iyi veya kötü 

nitelikli metafizik ruhlar anlamına gelmektedir (Gündüz, 2017, s. 119).  

Ġncelediğimiz filmlerde adı sıkça geçen Baalzebub (Baalzebul) ise, sinekleri 

yöneten tanrı anlamındadır. Bu kelimenin Ģeytan anlamında kullanılması, Ġsraillilerin 

Kenan ülkesine geldikleri zaman burada yaĢayan halkın taptığı Baallerin zamanla 

ĢeytanlaĢtırılması ile olmuĢtur.  Baalzebul Filistin‟deki Ekron Ģehrinin tanrısıdır. Bu 

tanrıların, sinekleri yaratıp yok ettiğine inanılıyordu. Hıristiyanlıkta Baallere karĢı 

düĢmanca tutum bu tanrıyı Ģeytanların baĢı olarak göstermiĢtir (Hançerlioğlu, 2017, s. 

71).  

Baalzebub, Eski Ahit‟te II. Krallar 1:2-6 ve 1:16 babında geçer. Yeni Ahit‟te ise 

sık sık Ģeytanın adlarından biri olarak karĢımıza çıkmaktadır (Matta 10:25, Luka 11:15 

de olmak üzere altı kez geçer).  

Baalzebub'tan baĢka Ģeytana verilen bir diğer isim de Belialdır. Ġbranicede 

“faydasız” anlamındadır ve Ģeytan kelimesi yerine kullanılmıĢtır (Gündüz, 2017, s. 79).  

 ġeytanın bir diğer ismi olan Azazel; Yahudi inancında çölde yaĢadığına ve bütün 

günahların nedeni olduğuna inanılan Ģeytandır. Ayrıca O Tanrı‟nın emirlerine karĢı 

geldiği için cennetten yeryüzüne sürgün edilen meleklerin baĢkanlarından birinin adıdır. 

EnoĢ Kitabı‟nda Azazel ölümlü bir kadınla birleĢmek için yeryüzüne gelmiĢtir. Levililer 

16:8-10‟da büyük tövbe günüyle bağlantılı olarak Azazel‟den bahsedilmektedir. 

Yahudiler her yıl Kefaret günü, kendilerine günah iĢletmemesi için bu Ģeytana bir erkek 

keçi verirler. Bu veriĢ keçiyi çöle götürüp bırakmakla olur. Ġslam inancında ise Azazil; 

Ģeytanın tanrıya baĢkaldırmadan önceki adıdır  (Hançerlioğlu, 2013, s. 69).  

 Özellikle korku filmlerinde ve dizilerinde Ģeytanın bir türü olarak oldukça fazla 

kullanılan Leviathan; kelime olarak Ġbraniceden gelmektedir ve sarmal veya kıvrımlı 

demektir. Kavram Kitab-ı Mukaddes‟te Yahve tarafından mağlup edilen çok baĢlı 

canavar anlamında kullanılmıĢtır. Leviathan, Kutsal Kitap'ta geçen deniz canavarı 
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Behemoth‟un eĢ anlamlısı olarak da kullanılmaktadır. ġeytan ve iblisler arasındaki iliĢki 

yüzünden Leviathan bazen Ģeytan ile özdeĢleĢtirilmiĢtir (IĢık, 2018, s. 52).  

 Eski Ahit‟te Levililer 20:2-5'te yer alan ve Ģeytanın bir diğer ismi olan Molek 

kelimesi, çocuk kurbanlarının kendisiyle gerçekleĢtirildiği Kenan dininde tanrının 

adıdır. Özellikle Ortaçağ‟da Ģeytanın ismi olarak karĢımıza çıkmaktadır. Aynı zamanda 

o, Milton‟un Kayıp Cennet isimli eserinde Lucifer‟in baĢ memurlarından birinin adıdır 

(IĢık, 2018, s. 52) 

Edebiyat aracılığıyla literatüre giren Mephistopheles; Mefisto kısaltmasıyla da 

anılır. Ġlk efsanelerde adı Mephostophile (ıĢıksever)‟di. Faust efsanesinin temel 

kiĢilerindendir. Önceleri Faust‟un tutkularını gidermeye çalıĢan kötü bir insan olarak 

tasarımlanmıĢtı. Daha sonra insan üzerine Tanrı ile bahse giren Ģeytandır. Özellikle 

Goethe‟nin uzun Ģiiri ile tanınmıĢ ve önemsenmiĢtir (Hançerlioğlu, 2017, s. 321).  

 

3.2.Eski Kültürlerde ve Dinlerde ġeytan 

BaĢında eĢekkulakları, keçisakalı ve boynuzları, ateĢ saçan gözleri, ürkütücü 

diĢleri arasından dayanılmaz bir sülfür kokusu saçan ağzı, uzun tırnaklı pençeleriyle 

tuttuğu çatal biçimli kargısı ve muhteĢem erkeklik organıyla, korkunç bir canavardır 

Ģeytan. En eski ikonografilerden günümüzün görsel betimlemelerine dek, neredeyse 

evrensel bir imgeyle karĢı karĢıya olduğumuz kesindir (Güngören, 1992, s. 48).  

Her inanıĢta kötüyü temsil eden bir imge bulunmaktadır. Örneğin; ġamanizm 

öncesi Anadolu‟da var olan inanç sistemine ait Ortaçağ kaynaklarında Harrani 

Türklerinin Şamal adı verilen bir tanrısı bulunmaktadır. ġamal, Ģeytan ve cinlerin tanrısı 

olmakla birlikte, sihir ve büyü törenleriyle ilgili olarak anılmaktadır. Bazı kaynaklarda 

Saluğa olarak da geçen ġamal daha sonra Şimal olarak anılmaya baĢlamıĢtır. Yahudi 

geleneğinde Samuel olarak adlandırılan Ģeytan ile bağlantılı olduğu düĢünülmektedir 

(ġimĢek, 2016, s. 121).  

Breton efsanelerinde Ģeytan; yarı insan görünümünde ırkını çoğaltmaya 

çalıĢandır. Ġskandinav inançlarında bütün tanrıları yok eden “Loki”dir. Loki, kuzey 

ülkelerinin, Ġskandinav ve Cermen panteonunun kurnaz tanrısıdır. Ġstediği biçimi 

alabilen bir tanrıdır. Hint efsanelerinde Ģeytan, Nala‟yı kumara sürükleyendir. Veda 

mitolojisinde “Asura, Raksasi, Dasa, Pani” adlı kötülükçü varlıklardır (ġimĢek, 2016, s. 

121).  

Asya toplumları, tek bir Ģeytanı hayal etmek yerine, kötü tanrılara ya da bir iyi 

bir kötü olan tanrılara inanmıĢtı. Ġblislere inanç Asya‟da toplumsal basamaklar 
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yükseldikçe azalmıĢtır. Pek ĢehirleĢmemiĢ ilkel halklar ve köylüler için iblisler hayvana 

çok yakın kaba varlıklarla bir tutulurdu; ancak toplulukların okumuĢ tabakalarındaki 

dünya kavrayıĢı, iblisleri hissedilir görüngülerin hatalı yorumları olarak bir kenara 

atmıĢtır (Messadie, 2016, s. 104).  

Asya‟nın iki büyük dini olan Budizm ve Taoculukta da; köylüleri ve okuryazar 

olmayanları korkutan ve Ģamanların kehanet ve mucizeleri sayesinde uzak tutulan 

kırların müdavimi küçük iblisler vardır. Bu iblisler asla yetiĢkin durumuna yani bizim 

anladığımız anlamda ġeytan durumuna doğru evirilmemiĢlerdir. Budizm‟de ise Mara 

kötü rolü üstlenmiĢtir (Messadie, 2017, s. 105). 

Japonya‟da bahtsız ruhları tanrının huzuruna sürüklemek için Emma-O‟nun 

yirmi dört bin demondan oluĢan hizmetçilere ihtiyaç olduğuna inanılırdı. Bu varlıklar 

sık sık grotesk biçimlere bürünüyor ve korkunç iĢkence aletleri kullanıyorlardı. Bu 

demonlar birer görevli mi yoksa mahkûm muydu veya kendileri de lanetlenmiĢti ve acı 

mı çekiyordu, yoksa yalnızca acı vermek üzere mi görevlendirilmiĢlerdi, tam olarak 

açık değildir (Russell, 2017, s. 93).  

ġivacı teolojide iblisler vardır ancak bunlar hayaletlerin soyuna eĢ bir soydan 

gelen ikincil kiĢiliklerdir. Onları Ģeytanların benzeri olarak kabul etmek hata olur; cin 

adı onlara, tektanrıcı dinlerde günahın esinleyicisi anlamında, Ģeytan adına semantik 

olarak çok yakın olan iblisten daha uygun düĢmektedir (Messadie, 2016, s. 79).  

Mısır ve Yunan dini insan varlığını ve yaratılıĢı karĢıt güçlerle uyum içinde 

tutmayı hedeflediği için Ģeytanı tasarlayamamıĢlardır. Tanrıların bile öldüğü bu yerlerde 

sonsuz lanetleme düĢünülememiĢtir. Yunanlılarda Ģeytan yoktur fakat batıl inançlılar 

için ortalıkta dolaĢan ve özellikle kavuĢamayan âĢıkların, kazanamayan tüccarların ve 

aldatılmıĢ kocaların kötü mizaçlarını dile getirmeye yarayan bazı iblisler bulunmaktadır 

(Messadie, 2017, s. 221).  

Sonsuz bir lanetleme ile Ģeytanın varlığının düĢünülemediği Yunanistan ve 

Mısır'da bizim anladığımız manada Ģeytan yoktu ancak Ģeytan kategorisine kadar 

yükselememiĢ iblisler bulunmaktaydı. Ġblisler hastalıklardan ve felaketlerden sorumlu 

tutulmuĢlardır. Bunlar özellikle salgın hastalıklara yol açmıĢ, yedisi bir arada veya 

yedinin katı gruplar halinde dolaĢarak mevsimlik hastalıklar yaymıĢlardır. Ġblislere 

Akhu denilmiĢ, bu iblisler çöl, karanlık, uzak yerler, sular gibi yerleri etkilemiĢlerdir 

(Messadie, 2017, s. 253).  
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Mezopotamya demonolojisine
*
 baktığımızda; bu demonolojinin Ġbranilerdeki ve 

Hıristiyanlardaki demon ve Ģeytan fikirleri üzerinde büyük etkisi olmuĢtur. 

Mezopotamya demonları genellikle tanrılardan daha aĢağı seviyede ve güçsüz ikincil 

derecedeki düĢman ruhlardı. ġeytanlar, Sümerler ve Samiler tarafından baĢlarına gelen 

felaketlerin sorumlusu olarak görülmüĢlerdir. Ġblisbilimi dinlerinin çok önemli bir 

yönünü teĢkil etmiĢtir. Mezopotamya‟da iblislerle dolu çok-tanrıcılık vardı. Özellikle 

yedi iblisleri bulunurdu. Bunlar; aslan, panter, köpek, koyun, keçi, kuĢ ve yılan gibi 

hayvan baĢlı, yarı insan canavarlardı. Bu korkunç yediliye ek olarak, dört kanatlı, yarasa 

baĢlı, akrep kuyruklu, güneydoğu rüzgârını temsil eden iblis, Asurlu Pazuzu, genellikle 

bir memesiyle bir köpeğe, diğeriyle bir domuza süt verirken temsil edilen diĢi kâbus 

Lamaştu ve cehennemdeki ölülerin gardiyanı olan korkunç Anunnaki gibi demonlar 

vardı. Salgın hastalıkların demonları, kâbusların demonları, baĢ ağrılarının ve 

fırtınaların da ayrı ayrı demonları vardı (Russell, 2017, s. 116).  

Asur ve Babil dinlerinde insanlar iblislerin ezeli ikametgâhını oluĢtururlardı. Her 

insana doğumundan itibaren koruyucu bir tanrı verilmiĢti. Bu tanrı ölümlüde yaĢar fakat 

kiĢi günah iĢlediğinde tanrı onu terk eder ve yerini iblisler alırdı (Messadie, 2017, s. 

155). 

Kadim bir Babil metninde iblisler için; “Onlar Gök Tanrısı Anu‟nun yarattıkları 

arasında doğan kötü ruhlardır. (…) Onlar yeraltı dünyasının çocuklarıdır. Yükseklerde 

avaz avaz kükrerler, alçaklarda ne dedikleri anlaĢılmaz, onlar tanrıların acı zehridir. (…) 

Hiçbir kapı onlara kapanamaz, hiçbir sürgü onları tutamaz, kapıdan içeri yılan gibi 

süzülürler. (…) Kadını kocasının koynundan uzaklaĢtırır, çocuğu babasının apıĢ 

arasından kapar, insanı evinden ederler” denilmektedir (Burton ve Grandy, 2005, s. 

141).  

Hıristiyanlık öncesi Roma dinindeki az sayıdaki iblislerin rolleri son derece 

sınırlıdır. Örneğin; buğdaydaki pas hastalığına yol açan iblis Robigo ve ateĢ iblisi Casus 

kötü oyunlar oynamaya yatkın ikincil tanrılardır. YaĢamın her anı için bir tanrı ya da 

tanrıçanın olduğu geniĢ Roma panteonunun silik bir parçasını oluĢtururlar. Merkezi bir 

Ģeytanın taslağını bile oluĢturamamıĢlardır. Romalılarda, binaların karanlığında gezen 

hayaletler gibi ancak ikincil birkaç iblis vardır. Kısaca Romalılar ve Yunanlılar Ģeytan 

olmadan çok iyi ve uzun süre yaĢanabileceğini göstermiĢtir (Messadie, 2017, s. 224).  

                                                           
*
 Demonoloji (demonology): Kitab-ı Mukaddes geleneğinde Ģeytanı araĢtıran bilim dalıdır. Ġslami 

gelenekte Yahudi-Hıristiyan teolojisinde olduğu gibi demonoloji tarzında Ģeytanı konu edinen müstakil 

bir bilim dalı yoktur. Kelam ilmi içerisinde yer almaktadır (IĢık, 2018, s. 36). 
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 Çoğu kültürde değiĢik özellikleriyle yer alan Ģeytan, Messadie'ye göre ilk kez 

Ġran‟da ortaya çıkmıĢtır. ZerdüĢt iblisbilimini de icat etmiĢtir. ġeytan ĠÖ. VI. yüzyıla 

doğru Ġran‟da doğmuĢtur. ZerdüĢtlükteki iyi tanrı Ahura Mazda ile kötü tanrı Ehrimen 

arasındaki ayrım Ehrimen‟i kötü tercih yapan kötü ruh kategorisine getirmiĢtir. 

Ehrimen‟in uğursuz ordularında ıssız yerlerin iblisi olan ve günah keçisi Azazel (ki 

hemen hemen aynı Ģekilde Yahudiliğe aktarılmıĢtır), kaos iblisleri Leviathan ve Rahab 

ve yine Yahudiliğin devralacağı efsanenin Adem‟in ilk karısı olduğunu doğruladığı 

acıklı Lilith de bulunmaktadır. Bu iblisler hâlâ Yahudi, Hıristiyan ve Müslümanlar 

tarafından çok iyi bilinmektedir. (Messadie, 2017, s. 125). 

 ZerdüĢtlükte Ģeytan, tıpkı iyi ruhlar gibi belirli bir düzen ve hiyerarĢi içinde 

tertiplenmiĢ kötü ruhlardan oluĢan ordunun baĢıdır. Hem Ġbraniler hem de Ġranlılarda 

Ģeytan, yılanla iliĢkilendirilmiĢtir. Ġbrani Ģeytanının baĢlıca iĢlevleri olan baĢtan 

çıkarma, suçlama ve yok etme, aynı zamanda Ehrimen‟in de iĢlevleridir (Russell, 2017, 

s. 286).  

 Ana hatları Ġran‟da çizilen Ģeytan, çoğu kültürde demon ve bizim bugünkü 

anladığımız anlamda "ġeytan" olarak yer almıĢtır. Her kültür ismine “ġeytan” demese 

de kötülük sorununa kendi inançlarınca cevap aramıĢ ve kendilerince 

isimlendirmiĢlerdir. Korku filmlerinde kullanılan Ģeytan imgesini anlamak için ise 

öncelikle Ģeytanın Hıristiyanlık dinine kadar olan geliĢim serüvenini ve özelliklerini 

anlamamız gerekmektedir.  

 

3.2.1. Yahudilikte ġeytan 

Birçok kültürde ve dinde yer alan Ģeytan, Musevilikte, her zaman insanın 

aleyhine çalıĢan kötü bir melek olarak geçmektedir. Özellikle ikiyüzlü ve boynuzlu 

olarak tasvir edilmiĢ ve daima zarar verici olarak anlatılmıĢtır. O, kendini melek gibi 

göstererek yalnızca kötülük yapmak için çalıĢan bir varlıktır. Talmud‟da ise daha 

modern bir tanıma sahiptir; ġeytan, insanı günaha sürükleyen kötü dürtüdür. Her ne 

kadar kötülüklerle anılıyor olsa da Ģeytanın varlığı gereklidir. Yahudi geleneğinde bir 

kiĢi misafirliğe gittiğinde yemek sonrası kendisini ağırlayan kiĢiye ettiği duada “Beni 

misafir eden kiĢi hiçbir zaman Ģeytanla karĢılaĢmasın ve onun iĢlerine Ģeytan 

karıĢmasın” gibi ifadeler yer alır. ġeytan her gün Musevilerin hayatındadır yalnızca oruç 

tutup bağıĢlandıkları Kefaret Günü‟nde insanlara dokunmamaktadır (ġimĢek, 2016, s. 

122).  
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Yahudilikte, baĢlangıçta Ģeytan deyimi “düĢman” anlamına gelirdi. Eyüp 

Kitabı‟nın giriĢ baplarında, Eyüp‟ün (ve Tanrı‟nın) bir düĢmanından söz edilir. Eyüp 

Kitabı‟ndan beri Ģeytan, düĢüĢten itibaren Tanrı‟nın hizmetkârıdır. ġeytanın; iyi 

insanların doğruluklarını test etmek için onlara felaketler getirme gibi, Tanrı tarafından 

verilmiĢ özel bir görevi vardır. Gökyüzünde melekler meclisinde yer alır. ġeytanın 

Tanrı‟nın düĢmanı olarak yeni rolünü dayatması, ĠÖ. III. yüzyılın sonuna doğru “EnoĢ 

Kitabı
*
” ile olmuĢtur (Burton ve Grandy, 2005, s. 151).  

Yahudilikte ĠÖ. III. yüzyılda yer bulan Tanrı‟nın düĢmanı Ģeytan fikri 

ZerdüĢtilikten ödünç alınmıĢtır. Yahudiliğe yabancı olan bu kavram, Yahudi halkının 

kimliği tehlikeye girdiğinde önce askeri tahakkümlerle, ardından Roma iĢgalinden 

kaynaklanan Helenizm gibi kültürel sızmalarla birlikte ortaya çıkmıĢtır. Bu ödünç alma 

politik nedenler ortadan kalktıktan sonra da devam etmiĢ ve Yahudiler Ģeytanın dinsel 

etkilerinden kurtulamamıĢlardır (Messadie, 2017, s. 361). 

Tevrat‟ta Ģeytandan yalnızca iki kez kesin bir dille söz edilir. Tarihler Kitabı‟nda 

“Ve Ģeytan Ġsrail‟e karĢı ayaklandı ve Davud‟u nüfus sayımına teĢvik etti” ifadeleriyle 

ayartıcı rolündedir. Ġkinci örnekte ise Ģeytan, Büyük Kâhin YeĢu‟nun yanında dikilip, 

Tanrı‟nın huzurunda onu görevine layık olmamakla suçlamaktadır (Burton ve Grandy, 

2005, s. 151).  

Yahudilerin kutsal kitabı Tevrat‟ta Tanrı, hem iyilik hem de kötülüktür. ġeytan 

onun hizmetkârıdır. ġeytanın tek rolü yaratıcının iradesiyle uyum içinde olmaktır. 

ġeytan, Tanrı‟nın iradesinin gerektirdiği ıstıraptır. Yeni Ahit‟teki iblislerle ilgili 

bölümler Eski Ahit‟te görülmez. Eski Ahit‟te her Ģeye muktedir yaratıcının iyiliği de 

tartıĢılmazdır. Ġkincil olan sadece Ģeytandır (Messadie, 2017, s. 346).  

ĠÖ. I. yy.'da Ģeytan, Yahudilikte “BaĢtan Çıkarma” hikâyesinde geçen yılanla 

özdeĢleĢtirilmiĢ ve insanlara ölümü getirmekle suçlanmıĢtır. Tevrat ve Kur‟an‟da yer 

alan Ģeytan hikâyeleri birbirine benzerdir. Tekvin‟in ilk bölümünde yer alan Ģeytanın 

yılanla özdeĢleĢtirilmesi Kur‟ani anlatıma da çok yakındır. ġeytan yılan kılığında veya 

yılanla özdeĢleĢtirilerek verilmiĢ de olsa, Âdem‟le Havva‟nın cennetten çıkarılmasına 

sebep olanın Ģeytan olduğunda Tevrat ve Kur‟an‟ın ittifakı görülmektedir (Güç, 2004, s. 

29).  

                                                           
*
 Bu kitap, Eski Ahit‟e dâhil olmayan bir kitaptır ve Esseniler tarafından yazıldığı bilinmektedir. Ġranlı 

ġeytan öncelikle Esseniler tarafından, ardından Hıristiyanlık tarafından yayılmıĢtır (Burton-Grandy, 2005, 

151).  
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ġeytanın Eski Ahit‟e girmesinin Tekvin‟in yazılıĢ tarihleri arasında, yani 

yaklaĢık olarak ĠÖ. VI. yüzyılla ĠS. I. yüzyıl arasında değiĢtiği görülmektedir. ġeytanlar 

Yahudiliği ĠÖ. 300 ile 150 arasında iĢgal etmiĢlerdir. Eski Ahit‟te görece az sayıda 

Ģeytan vardır: Bunlar, ölüm iblisi Mevet, çocuk hırsızı Lilith, veba iblisi Reshev, genel 

olarak hastalıkların iblisi Dever, iblislerin yardımcısı Belial, çöller iblisi ve Ġsa‟yı baĢtan 

çıkarmıĢ olan Azazel, sadece ölüler diyarı değil, aynı zamanda ruhları yutmak için 

ağzını açan, doymak bilmez bir varlık olan ġeol, Kenanlı Lotan‟dan devĢirilen ve Babil 

mitolojisindeki Tiamat ile Yunan mitolojisindeki Hydra‟yla iliĢkili olan Leviathan gibi 

Ģeytanlar zaman zaman karĢımıza çıkan ikincil önemdeki kötü ruhlardır. Bu kötü ruhlar, 

diğer kültürlerdekilerle benzerlikler gösterirler ve büyük ölçüde Kenan dininden 

alınmıĢlardır.   Ġbrani demonlar hastalığa, ölüme, kirliliğe ve hem ahlaki hem de dini 

günahlara neden olabiliyorlardı (Messadie, 2017, s. 344). 

ġeytan, Yahudi dini kültüründe Yehova kavramında bulunan birtakım 

gerilimlerden çıkmıĢ ve zamanla geliĢmiĢtir. Sürgün öncesi Ġbrani dininde, gökyüzünde 

ve yeryüzünde iyi ve kötü olan her Ģeyi Yehova yaratmıĢtır. ġeytan yoktur. Kavramsal 

olarak Ġbranilerin iblisi, Ģeytanın kendisi değil, onun tezahürlerinden biridir. Yahudilikte 

Ģeytan fikrinin oluĢumu sürgün sonrasına rastlamaktadır. Bu da muhtemelen Ġran 

düalizminin etkisiyle gerçekleĢmiĢtir (Güç, 2004, s. 24). 

Sürgün sonrasına rastlayan süreçte Ģeytan Apokrif Yahudi metinlerinde adım 

adım kötülük kaynağı haline getirilmiĢtir.  Peygamber öncesi Ġbrani dininde Yehova‟nın 

acımasız doğası, göçebe ve istilacı Ġsrail oğullarının acımasız törelerini yansıtmaktadır. 

Ġbraniler yerleĢik düzene geçtikçe, ahlak anlayıĢları da giderek yumuĢamıĢ, iyi ve kötü 

anlayıĢları, eskiden dinsel tabu üzerinde dururken, artık karĢılıklı sorumluluklardan 

kaynaklanan uygulamalı ve insancıl bir ahlak anlayıĢına doğru değiĢmiĢtir. Bu süreçte 

Yehova‟nın özellikleri de değiĢmiĢtir (Russell, 2017, s. 228). 

Yağmacılığı ve yıkıcılığı artık Tanrı‟nın iradesine kolayca yükleyemeyen 

Ġbraniler, yeni teodiseler aramaya baĢladı. Ġbraniler, gücü her Ģeye yeten ve her Ģeyi 

bilen Tanrı‟nın nasıl olup da insanların günah iĢlemesine izin verdiğine yanıt bulmak 

istediler. Kötülüğün faili, suç iĢleme kudreti sadece ölümlü insanlarınkinden çok daha 

büyük olan kötücül bir ruh olmalıydı. Yehova‟nın habis, yıkıcı tarafı ondan soyutlandı 

ve baĢka bir tinsel güce, Ģeytana yüklendi. Bu Ģekilde ilahi doğa Mısır‟ın veya Kenan 

Toprakları'nın Tanrı‟sınınkine benzer ikiz bir niteliğe büründü. Tek olan Tanrı iki 

parçaya ayrıldı. Bunlardan biri, yani Tanrı‟nın iyi tarafı  “Rab” olarak adlandırıldı. Kötü 

tarafı olan diğeriyse “ġeytan” oldu. Ġbraniler açık bir Ģekilde tektanrıcı olsa da; 
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Tanrı‟nın mutlak iyi olması ve kötülüğün mevcut olması, kötülüğün varlığını açıklamak 

için düalizme yöneltti (Russell, 2017, s. 239).  

Ġbranilerin en çok korktukları doğal olgu olan ölüm ise, Ġblis ile iliĢkilendirilmiĢ 

ve ona atfedilmiĢtir. Ġnsanların ölmesini arzulayan Rab değildir. Ölümü insanlara 

getiren kendi budalalıkları da değildir; ölüm, Ģeytanın kötücül istencinin sonucudur 

(Russell, 2017, s. 262).  

Yahudi hahamları Ģeytana Yeni Ahit'teki kadar önem vermemiĢtir. Hahamların 

Talmud‟daki öğretileri apokaliptik yazarların düalist eğilimini bilinçli bir Ģekilde 

reddetmiĢ ve bir tek iyiliksever tanrının birliğinde ısrar etmiĢtir. Kötülük yaratılan 

dünyanın kusurlu durumundan veya insanın özgür iradeyi kötüye kullanmasından 

kaynaklanmaktadır. Hahamlar kötülüğün güçlerine öncülük eden kiĢileĢmiĢ bir varlık 

fikrini reddetmiĢ, insanlığın düĢüncesindeki kötülük eğiliminin bir simgesi olarak 

Ģeytandan söz etmeyi yeğlemiĢtir. Rabbanik öğretiye göre her bireyde iki karĢıt ruh 

barınır: Biri iyiye eğilimi (yetser ha-tob), diğeri ise kötüye eğilimi (yetser ha-ra) ifade 

eder. Hahamlar Rabb'ın her iki eğilimi de yarattığını, fakat Musa yasalarını izleyerek 

kötü olan yetserin üstesinden gelebilmemiz için insanlığa Tevrat‟ı verdiğini ileri 

sürmüĢtür. ġeytan yetserin kiĢileĢtirilmesi olarak algılanmıĢtır. Hahamların bu 

düĢüncesiyle beraber Yahudilikte “ġeytan” figürü, kimlik bakımından “kötü” olarak 

literatüre geçmiĢtir (Russell, 2018, s. 32). 

Güçlü bir Ģekilde düalist olan Kumran belgelerinde Ģeytan Belial ile birlikte 

geçmektedir. Tanrı‟nın iĢleri ve iradesi, Belial‟inkilerle taban tabana zıttır. Her ikisi de 

kendi krallığına sahiptir; Tanrı‟nın krallığı ıĢığın, Belial‟inkiyse karanlığın krallığıdır. 

Belial‟a bağlı olanlar, Tanrı ile aralarındaki bağı koparırlar ve Ġsrail‟i Yehova‟dan ayırıp 

Belial‟in hizmetine bağlamak, Ģeytanın planıdır. Ama dünyanın sonu geldiğinde Ġsrail 

piĢman olacaktır ve Mesih, Ģeytanın krallığına son verecektir. ġeytan artık sonu 

yaklaĢmakta olan sefil haldeki bir dünyaya hükmetmektedir, ama Mesih gelip 

yeryüzünde Tanrı‟nın krallığını kurduğunda kötülüğün hükmü son bulacaktır (Russell, 

2017, s. 276).  

Kumran yazını, Ģeytan kavramının düalizm yönünde ilerlemesini sağlamıĢtır. Bu 

düalizm, iyi ve kötü insanların kozmik boyutlardaki iyi ve kötü tinler tarafından 

yönetildiği bir düalizmdir (Russell, 2017, s. 277).   

Yahudilik zaman içinde düalizmin etkisinde de kalarak Ģeytan düĢüncesini 

geliĢtirmiĢtir. Ama bu düĢünce dinlerinde Hıristiyanlıkta olduğu kadar yer bulmamıĢtır. 
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Yine de dünyada bugün mevcut olan kötülüğü açıklamak için her din gibi Yahudiler de 

bir Ģeytan figürüne ihtiyaç duymuĢlardır  

 

3.2.2. Hıristiyanlıkta ġeytan 

Hıristiyanlıkta Ģeytan kavramı Musevilikteki Ģeytan kavramından daha 

önemlidir. Eski çağlardan günümüze kadar Ģeytan, kilisenin bütün engellemelerine 

rağmen popülaritesini yüzyıllar içerisinde sürekli arttırarak günahların ve kötülüklerin 

simgesi haline gelmiĢtir (ġimĢek, 2016, s. 122).  

Hıristiyanlıkta Tanrı‟nın oğlu Ġsa, iyi Tanrı‟yla iliĢkili ve özdeĢtir. Zamanla 

Yehova ile Ģeytan arasındaki karĢıtlık, Ġsa ile Ģeytan arasındaki karĢıtlık haline gelir. Ġyi 

Tanrı, iyi bir dünya yaratmıĢtır; ama bu dünya Ģeytanın ve demonlarının getirdiği 

hastalıklar ve diğer fenalıklar nedeniyle zarar görmüĢtür. Dünya aynı zamanda, Âdem 

ile Havva tarafından temsil edilen insanlığın, özgür iradesiyle kötüyü iyiye tercih etmesi 

yüzünden zarar görmüĢtür. ġeytan, Âdem ile Havva‟yı ilk günahı iĢlemeye kıĢkırtmıĢ da 

olabilir, kıĢkırtmamıĢ da; ama o zamandan bu yana Ģeytan, dünyada kesinlikle 

faaliyetlerde bulunmuĢtur. Demonların ve günah iĢleyen insanların da yardımlarını alan 

Ģeytanın faaliyetleri nedeniyle dünya onun egemenliği altına girmiĢtir. Doğal ve ahlaki 

kötülüklerin tümü, iyi Tanrı‟nın değil, bu yaratıkların hatasıdır. ġeytanın 

egemenliğindeki bu dünya ile Ġsa tarafından yeryüzüne getirilen Tanrı‟nın Krallığı 

arasındaki çatıĢma, Hıristiyanlık açısından oldukça önemlidir (Russell, 2017, s. 303).  

Hıristiyanlık, Ģeytanın rolünü kesin çizgilerle sınırlandırmak için genellikle 

Rabbinik geleneği izleyen Yahudiliğe karĢılık bu kavramı daha da ileriye götürerek 

geliĢtirmiĢtir. Hıristiyan geleneği Ģeytanı ilahi kökeninden uzaklaĢtırmıĢ, onu da 

demonlardan biri ve onların prensi olarak tanımlamıĢtır. Böylece Ģeytanı ve demonları 

tam manada düĢmüĢ meleklerle özdeĢleĢtirmiĢtir. Ġblis‟in baĢkaldırısını ve bunu izleyen 

cennetten düĢüĢünü, zamanın sonuna değil baĢlangıcına yerleĢtirmiĢtir. Zamanla 

Ģeytanın insan bedenini ele geçirmesi, saplantı ve Ģeytan kovma konularıyla ilgili 

karmaĢık bir teoloji geliĢtirmiĢtir (Russell, 2017, s. 337).  

Eski Ahit‟te Ģeytan, kavram ve kimlik olarak pek kesin değilse de Eski ile Yeni 

Ahit arasında geçen uzun sürede Ģeytan daha açık bir Ģekilde belirlenmiĢtir. Tekvin‟in 

üçüncü bölümünde bulunan yılan daha sonra Hıristiyanlar tarafından Ģeytana 

dönüĢtürülmüĢtür. Yine Tekvin kısmında bulunan “meleklerle yaĢayan insan 

kızlarından yasak iliĢki sonucu doğan varlıklar” da Ġncil yazarlarınca Ģeytan ve onun 

emrindeki demon topluluğuna dönüĢtürülmüĢtür (AteĢ, 1996, s. 98). 
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Hıristiyanlıktaki Ģeytanın bu dönüĢümü Pers düalizminin etkileri ile oluĢmuĢtur. 

Hıristiyan ilahiyatçılara göre Tanrı iyidir. Ancak tanrının iyiliği ilk dönem kilise 

pederlerini kuramsal bir zorlukla baĢ baĢa bırakmıĢtır. Her Ģeye gücü yeten bir Tanrı 

nasıl olur da dünyada acının ve kötülüğün var olmasına izin verir? sorusu oluĢmuĢ, 

cevabı Ģeytan kisvesine bürünmüĢ ayrı bir kötülük ilkesinin belirlenmesiyle verilmiĢtir. 

Yeni Ahit Ģeytanı, yalnızca insanoğlunun değil, Ġsa‟nın da düĢmanı olarak gösterir ve 

böylece Ġsa‟nın Krallığı ile sonuçta Ġkinci GeliĢ‟te Ehrimen gibi yenilecek olan ġeytanın 

Krallığı arasındaki kozmik savaĢın temelleri atılmıĢtır. Sonuçta Ģeytan kötülüğün 

yaratıcısı olarak Tanrı‟nın birçok karanlık niteliğini taĢımaktadır ancak yine de yalnızca 

tek gerçek Tanrı‟nın inisiyatifiyle hareket eder. ġeytanın kötülük yapma yeteneği daha 

çok onu Tanrı‟yla eĢdeğer bir konuma oturtan heretik düalist bir düĢünce sayesinde 

güçlenmiĢtir  (Martin, 2009, s. 23).   

Yeni Ahit‟teki Ģeytan figürü, ancak Ġsa‟nın karĢıtı ve karĢıt ilkesi olarak ele 

alındığında kavranabilmektedir. Konuya toplumsal bağlamda yönelen teologlar, nesiller 

boyunca Ģeytanı ve demonları Hıristiyanlığın verdiği mesaj açısından pek de önemli 

olmayan birtakım batıl inanıĢlar olarak göz ardı etmiĢlerdir. Hâlbuki Yeni Ahit 

yazarları, kötülüğün dolaysız oluĢuyla ilgili olarak son derece keskin bir görüĢe sahipti. 

ġeytan, Hıristiyanlığın özüne zarar vermeden kolaylıkla bertaraf edilebilecek önemsiz 

bir kavram değildir. ġeytan, Tanrı‟nın Krallığı‟nın, ġeytan‟ın Krallığı ile savaĢ halinde 

olduğunu ve Ģimdi en sonunda onu yenilgiye uğrattığını öğreten Yeni Ahit doktrininin 

tam merkezinde yer almaktadır. ġeytan Hıristiyan teolojisinde önemli bir alternatif 

oluĢturduğu için, Yeni Ahit‟te de oldukça önemlidir (Russell, 2017, s. 290).  

Erken dönem Hıristiyanlıktaki Kilise büyükleri Ģeytan ve emrindeki demonların 

amaçlarını Ģöyle açıklamıĢtır: ġeytan ve demonlar Ġsa'yı batıl ilân ederek Hıristiyanlığı 

gözden düĢürmeyi, yeryüzünde insanlar üzerindeki hükümranlıklarını oluĢturmayı ve 

inancı zayıflamıĢ insanlardan kendilerine yandaĢ toplamayı amaçlamaktadırlar (Akın, 

2008, s. 57).  

 Ortaçağ Hıristiyanlığına geldiğimizde iblisler hem korkutucu, her yerde hazır ve 

nazır, neredeyse yenilmez kötülük güçleri olarak, hem de komik, gülünç, ahmak 

soytarılar Ģeklinde tasvir edilmiĢlerdir. Dominiken teolog ve baĢpiskopos Jacobus de 

Voragine ve Papa Büyük Gregor Ģeytanı bir soytarı gibi tasvir etmiĢlerdi. Ama ahmak 

bir iblis bile inanca yönelik bir tehditti ve ona karĢı önlem alınması gerekirdi. Ġblislere 

karĢı korunma, popüler Hıristiyanlığın baĢlıca kaygısıydı. IV. yüzyılda, Ġmparator 

Julian, Hıristiyanlarla alay ederek teolojilerinin “iki Ģeyden; iblisleri uzak tutmak için 



35 

 

ıslık çalmak ve alınları üstünde istavroz çıkarmaktan ibaret” olduğunu ilan etti. Yirmi-

otuz yıl sonra Aziz Agustine, Yunanlıların tanrı ve cinlerinin aslında iblis ve kötü ruhlar 

olduğunu yazmıĢtır (Burton ve Grandy, 2005, s. 168).  

 Ortaçağ teologları iblislerin davranıĢlarını araĢtırırken, bir yandan da onların 

neye benzediği sorusunu ele alıyorlardı. Günümüzde “Ġblis” veya “ġeytan” kelimelerini 

duyduğumuzda boynuzlu, saman tırmıklı, toynaklı, sivrikuyruklu, kırmızı taytlı gülünç 

bir figürü gözümüzde canlandırmamak için bilinçli bir çaba harcamamız gerekmektedir. 

Ġlk Hıristiyanlar Ģeytanı bu Ģekilde düĢünmedikleri gibi melekleri de kumru kanatlı 

tombul bebekler olarak düĢünmemiĢlerdi. ġeytan, görünüĢünü istediği gibi kontrol 

edebilme becerisine sahip güçlü bir ruhsal varlıktı. Normalde görünmez kalırdı, ama bir 

izleyici topluluğu bulduğunda, büyük ihtimalle kendisini iğrenç veya gülünç değil, göz 

kamaĢtıracak Ģekilde yakıĢıklı olarak sunardı (Burton ve Grandy, 2005, s. 170).  

 Ortaçağ'da Ģeytan düĢüncesi o kadar etkili olmuĢtur ki o dönemde iblisler 

üzerine yapılan çalıĢmalarla ayrı bir bilim dalı olarak iblisbilim ortaya çıkmıĢtır. 

Ġblisbilimin temellerini Lucifer ve düĢmüĢ meleklerle ilgili fikirler oluĢturuyordu. 

Ġblisleri kategorize eden ve onların bireysel güçlerini belirleyen iblisbilimciler, iblisler 

arasındaki hiyerarĢinin ayrıntılarını ortaya koymaya baĢladılar. Ellerinde 

kullanabilecekleri bir liste vardı ve Ģeytan tarafından kontrol edilen iblislerin 

milyonlarca olduğu tahmin ediliyordu  (Martin, 2009, s. 30). 

Bu bulgular ıĢığında Ģeytana inancın en yoğun olduğu dönem Hıristiyan Ortaçağ 

idi. Kilise Hıristiyanlığa karĢı bulduğu her inancı Ģeytandan kabul etmiĢ ve Ģeytanı da 

kullanarak halkı bu konuda ikna etmiĢtir. Papa VIII. Ġnnocente (XV. yy.) çıkardığı bir 

bildiri ile Ģeytan ve cinler ile temasta bulunanları lanetlemiĢ, bu ve bu gibi önlemlerin 

sonucunda 1585-1595 yılları arasında bin kadar kiĢi, Ģeytana hizmet etmek suçu ile diri 

diri yakılmıĢtır (Scognamillo ve Arslan, 2000, s. 30).  

 Ortaçağ‟da, Kilise bir taraftan Ģeytanı tartıĢıp onu bertaraf etmeye çalıĢırken 

diğer taraftan da Ģeytan, Kilise için önemli bir gelir kaynağı olmuĢtur.  ġeytan 

düĢüncesine halk o kadar inanmıĢtı ki Ģeytanla iĢbirliği yaptığına inanılan kiĢilerin, 

mahkûm edilsin ya da edilmesin, kilise tarafından mallarına el konulmasına insanlar 

olağan bir olay olarak bakıyordu. Kilise bu sayede o kadar zengin oldu ki bu zenginlik 

ulusal ekonomiyi tehdit edecek boyutlara ulaĢtı. ġeytan verimli bir ticari gelir kaynağı 

idi ve böylece Engizisyon Mahkemeleri tarihinin en geniĢ rüĢvet alma 

operasyonlarından birini sürdürmüĢ oldu (Messadie, 2017, s. 411). 
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 ġeytanın hayatın her alanını etkilediği Ortaçağ'da resim de bu gizemli ve 

korkutucu varlıktan etkilenmiĢtir. Ortaçağ ressamları Ģeytanı bir yılan (Âdem‟deki 

ayartıcı), bir ejder (Vahiy Kitabı‟ndaki imgesi) ve bazen de deriden kanatları olan çirkin 

bir insan olarak canlandırmayı seçmiĢlerdi. Ortaçağ‟ın gizemli sahne oyunları da Ģeytanı 

bir soytarı olarak gösterirdi. Ama sahnede boy göstermelerinden çok önce, iblisler 

ortaçağdaki keĢiĢlere maymundan tutun da meleklere, domuzlara ve önceki rahiplere 

varıncaya dek pek çok biçimde görünmüĢlerdi (Burton ve Grandy, 2005, s. 170).  

 Ortaçağ Hıristiyan inancında, Yahudiliğe ve Ġslamiyete inananlar da 

ĢeytanlaĢtırıldılar. Yahudiler Hıristiyanların çocuklarını kaçırarak kurban etmek, 

Hıristiyanların kutsallarına saygısızlıkta bulunmak ve su kaynaklarını zehirlemekle 

suçlandılar. Ġsa'nın çarmıha gerilmesinin suçlusu olarak görüldüler ve Ġsa'yı Mesih 

olarak kabul etmeyi ısrarla reddettiler. Bu özellikleri de içlerindeki Ģeytanın bir iĢareti 

olarak görüldü  (Russell, 2001, s. 251).  

 Yahudilerle birlikte sapkınlar ve cadılar Ģeytanın insan yardımcıları arasında en 

önde gelenler olarak kabul edilmiĢlerdir. Yahudiler en azından bazı zamanlarda Ģeytana 

farkında olmaksızın hizmet edebilirlerdi; fakat cadılar bilerek Ģeytanın hizmetkârı 

olmuĢ, ona tapmıĢ ve kurbanlar sunmuĢlardır (Russell, 2001, s. 94). 

 Kilise‟nin Ģeytandan kaynaklandığını savunduğu, reformlar ve eleĢtirel görüĢler 

de Ģeytandan kabul edilip hedef teĢkil etmiĢtir. Rönesans döneminde ise hümanist 

yaklaĢımlara rağmen mücadele sürmüĢtür. Aydınlanma Çağı, Ģeytana hem bilimsel hem 

felsefi açıdan yaklaĢmıĢtır. XVIII. yüzyılda özellikle Protestan Ġngiltere‟de rezaletler 

yaratan Satanist cemiyetler, daha çok soyluların oluĢturduğu örgütler (Hellfire Club- 

Cehennem AteĢi Kulübü, Bold Backsb -Cesur Sırtlar, Calves Head Club- Dana BaĢı 

Kulübü) gündemi meĢgul etmiĢtir. XX. yüzyıl ise teknolojik ve bilimsel devrimin 

ortasında ona ĢaĢırtıcı bir ilgi göstermiĢtir (Scognamillo ve Arslan, 2000, s. 29).  

 Kilise gündemini bu kadar meĢgul eden Ģeytan, çoğu Hıristiyan mezhebinin ve 

düĢünce sisteminin de görüĢ bildirmek zorunda kaldığı bir varlık olmuĢtur. Skolâstiklere 

göre, Ģeytan fiziksel varlık yaratamaz ya da dönüĢtüremez, çünkü bu Tanrı'ya özgü bir 

özelliktir. ġeytan ancak Tanrı‟nın yarattıklarıyla uğraĢabilir ve bunu yalnızca Tanrı‟nın 

izniyle yapabilir. Martin Luther ve Jean Calvin gibi Protestan reformcular Ģeytanın 

büyük bir güce sahip olsa da hareket etmek için Tanrı‟nın iznine ihtiyaç duyduğu ve 

dünyanın sonu geldiğinde kaçınılmaz olarak yenilgiye uğrayacağı Ģeklindeki geleneksel 

Katolik bakıĢ açısına bağlı kalmıĢlardır. Martin Luther‟in (1483-1546) getirdiği reform, 

Ģeytanın özelliklerine fazla değiĢiklik getirmemiĢtir. Luther‟in kendisi de Ģeytanla 
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mücadele etmiĢtir. Hatta Luther Ģeytanı sık sık gördüğünü, konuĢtuğunu ve onunla 

kavga ettiğini öne sürmüĢtür (Scognamillo ve Arslan, 2000, s. 26).  

Ayrıca Luther yazılarında hem Ģeytanı hem de Deccal‟ı papayla bir tutmuĢtur. 

Protestan çevrelerde basılan, Ģeytan ve demonların varlığına olan inançla ilgili 

materyalin en büyük derlemesi Ģeytan ve demonların varlığını araĢtırma, demonolojinin 

tüm yönlerini ele alan 700 sayfalık büyük bir cilt Theatrum Diabolorum (1569)'dur. Bu 

kitapta Ģeytanların sayısı 2.665.866.746.664 olarak hesaplanmıĢtır. Bu kadar net bir 

Ģekilde Ģeytanların sayısının hesaplandığı eserde küfür, dans, Ģehvet, avcılık, ayyaĢlık, 

zorbalık, tembellik, gurur ve kumar Ģeytanlarına rastlanır. Ġster Katolik, ister Protestan, 

ister Ortodoks olsun, Kiliseler Ģeytanla mücadele etmek gerektiğini savunmuĢlar bu 

mücadelenin de inanca sarılmakla mümkün olacağını ifade etmiĢlerdir  (Eco, 2009, s. 

101).  

Ġncillerde geçen Ģeytan tablosuna baktığımızda, Ġncillerde Ģeytan sadece 

kendisinin neden olduğu sonuçlar dıĢında asla tarif edilmemiĢtir. Ancak,  Ġsa tarafından 

birkaç olayda kendisinin cinli bedenlerden çıkarıldığı anlatılır ve çeĢitli Ģekillerde asi 

biri, düĢman, yalancı ve bu dünyanın hükümdarı olarak tanımlanmıĢtır (Eco, 2009, s. 

92).  

Yeni Ahit‟te Ģeytan kelimesi, Markos 1:13-26 Luka, 22:327 ve Yuhanna 6:70; 

8:44, pasajları ile birlikte toplam otuz beĢ yerde geçmektedir. Yeni Ahit‟te toplamda 

demonlar ve Ģeytan kavramını içeren kelimelere 568 kez, buna karĢılık örneğin Kutsal 

Ruh‟a 340 kez yer verilir. Mezhep çatıĢmalarında karĢı tarafta yer alanların (Matta 

12:34; 12:39; 13:18-23; 15:13; 16:1-4, Markos 4:13-20; 8:33; 13:24-27), rakip 

havarilerin ve Roma Hıristiyan topluluğunun birlikteliğini bozmaya çalıĢanların 

(Romalılara Mektup 16:17-20, II.Korintliler 2:11; 11:3-5; 13-15, Selaniklilere Birinci 

Mektup 2:18), Ġsa‟nın otoritesine karĢı geldiği için kilisenin dıĢına atılanların 

(I.Korintliler5:5-13), insanları ve cinleri kullanarak yeryüzünde kötülük yaymaya 

çalıĢanların (Yuhanna 6:70-71; 8:44; 12:31; 13:2; 14:30; 16:11) ve Ġsa‟nın 

muhaliflerinin (Yahudiler, Yahuda Ġskariyot vb.) Ģeytan olarak takdim edilmesi Ģeytanî 

özellikler taĢıyan insanlara iĢaret etmektedir (Russell, 2018, s. 168). 

 Ġlk üç Ġncil‟de Ģeytan aynı zamanda Ģeytanlar ordusunun baĢı olarak da 

betimlenmiĢtir (Matta 12:25-29; Markos 3:23-27; Luka 11:17-22). Nitekim Mikail ve 

meleklerine karĢı Ģeytan ve demonları arasında cennette bir savaĢın olduğu, Ģeytan ve 

ordusunun yenilerek yeryüzüne gönderildiği, bu yüzden de bunların kiliseye savaĢ 

açtıkları bildirilmektedir (ĠĢaya 27:1, Mezmurlar 74:13-14, Eyüb 26:12, Daniel 7; 
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10:13-21; 12:1). Yeni Ahit‟te ayrıca Ģeytanın bir ıĢık meleği olduğu varsayılmaktadır 

ama o düĢmüĢ bir melektir (fallen angel). O, Tanrı‟nın emirlerini yerine getiren itaatkâr 

iyi bir melek (Lucifer) iken ĠĢaya 14:12'de “Ey sabahın oğlu Lucifer, gökten nasıl da 

düĢtün! (…) Çünkü diyordun ki kendi kendine, göğe çıkacağım, Tanrı‟nın yıldızlarının 

da yukarısına taĢıyacağım tahtımı. (…) Bulut kümelerinin daha da yükseğine çıkacağım 

ve en yüce olacağım. Yine de cehenneme gideceksin” Ģeklinde anlatıldığı üzere arĢtan 

düĢtüğü için Ģeytanla özdeĢleĢmiĢ ve hem Tanrı hem de insanlığın baĢ düĢmanı (devil) 

hâline dönüĢmüĢtür (Russell, 2018, s. 168).  

Yeni Ahit‟te Ġblis‟in kökeninden bahsedilmez. Metinlerden birkaçı onu düĢmüĢ 

meleklerin baĢı (Matta 8:31; 9:1, Luka 9:22-27) ve iyi Tanrı‟nın, tıpkı Âdem gibi özgür 

istencini kötüye kullanarak günah iĢlemiĢ yaratıklarından biri olarak gösterir  (Russell, 

2017, s. 303).  

Eski Ahit‟te Ģeytanın davranıĢlarının nedeni vardır, ancak Yeni Ahit‟te Ģeytan 

Okyanusya ve Avustralya‟daki cinler gibi her Ģeyi yapar, kudurmuĢ bir köpek gibi 

herkese saldırır. ġeytan Ġncillerde ilk kez hastalıklarla özdeĢleĢtirilmiĢtir (Messadie, 

2017, s. 369).  

Yeni Ahit‟te Ģeytana verilen isimler, Helenistik ve Apokaliptik dönem 

Yahudiliğinin ikili arka planını yansıtır. Bu isimler çoğunlukla “Ġblis” veya “ġeytan”dır. 

Ayrıca “Beelzebul”, “düĢman”, “Belial”, “baĢtan çıkarıcı”, “suçlayıcı” , “kötü varlık”, 

“bu dünyanın hâkimi” ve “demonların prensi” olarak anılır (Russell, 2017, s. 300).  

Tanrı'nın baĢ düĢmanı olan Ģeytan, Yeni Ahit'te sadece iki hayvanla yılan ve 

aslanla doğrudan iliĢkilidir. Aziz Pavlus, yılandan Havva‟yı günaha kıĢkırtan olarak 

bahseder ve Romalılar 16:20 ile birlikte ele alındığında bu iliĢki, yılanın Ġblis‟le 

özdeĢliğine iĢaret eder. Ama Ġblis‟in yılanla iliĢkisine Yeni Ahit‟te hiç yer verilmez. 

Cennetteki ilk günah hikâyesi dıĢında Ģeytan nadiren yılan olarak betimlenmiĢtir 

(Russell, 2017, s. 322).  

Ġncillerde Ģeytan, aynı zamanda kötü insanların da prensidir. Kötülük eden 

insanlara Ģeytanın takipçileri veya oğulları adı verilir. Ġsa‟yı çarmıh için gitmesi gereken 

yoldan döndürmeye çalıĢtığı için, Petrus da Ģeytan olarak anılmıĢtır (Matta 16:23, 

Markos 8:99, Luka 22:31). Ġsa hem çarmıha gerilip acı çekmesini önlemeye çalıĢtığı 

için Petrus‟a, hem de buna neden olduğu için Yahuda‟ya Ģeytan der. ġeytanla en çok 

iliĢkilendirilen Yahuda‟dır  (Russell, 2017, s. 312). 

ġeytanın insanlar üzerindeki etkileri Ġncillerde Ģu Ģekilde anlatılır: ġeytan 

günaha kıĢkırtır (Matta 4:1-11, Markos 1:13, Luka 4:1-3), yalancıdır ve katildir 
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(Yuhanna 8:44), ölüme (Ġbranilere Mektup 2:14), büyücülüğe ve putperestliğe neden 

olur (Elçilerin ĠĢleri 13:10), insanlara fiziksel acı verir (Luka 13:11-16, II. Kor. 12:7) ve 

Tanrı‟nın Krallığı‟nın öğretilerini engellemek ve önlemek için eline geçen her fırsatı 

değerlendirir (I. Tes. 2:18), ruhumuzu ele geçirir ve günah iĢlememiz için bizi ayartır 

(Tes. I. Mek. 3:5, Elçilerin ĠĢleri 5:3, Kor. I. Mek. 7:5, Markos 4:15). Tüm bu 

özellikleriyle Ģeytan Tanrı‟nın Krallığı‟nın düĢmanıdır (Russell, 2017, s. 314). 

Ġncillerde Ġsa‟dan nakledildiğine göre, Ġblis, dünyadaki her türlü Ģer ve 

kötülüğün kaynağıdır. Ġsa bu konuda “Ġyi tohumu eken insanoğludur. Tarla ise dünyadır 

ve iyi tohum meleklerin oğullarıdır ve deliceler ġerir‟in oğullarıdır. Onları ekmiĢ olan 

düĢman Ġblis‟tir, hasat dahi dünyanın sonudur ve orakçılar meleklerdir. ġimdi, 

delicelerin toplanıp yakıldığı gibi, dünyanın sonunda da böyle olacaktır (Matta 13:37-

40)” “Ġblis yalancıdır, yalanın babasıdır, hakikatte durmamıĢtır, çünkü kendisinde 

hakikat yoktur (Yuhanna 8:44)” demiĢtir.  

Bütün bu özellikleriyle Ģeytanın iĢi, sonsuz kin duyduğu insanla mücadele etmek 

ve insanın yıkımına sebep olmaktır. Hesap zamanı günaha sürüklediği kiĢinin sağında 

durur (Mezmurlar 109:6). Ġsa “Günah iĢleyen Ģeytandandır (Yuhanna I.Mektup 3:8)” 

buyurmuĢtur. Ġsa‟nın baĢlıca amacı Ģeytanı etkisiz kılmaktır (Yuhanna I.Mektup 3:8, 

Ġbranilere Mektup 2:14). ġeytanın kızgın okları ancak iman kalkanı ile durdurulabilir. 

KiĢi, her zaman Allah‟ın sözüne sarılmalı, sürekli dua ederek Ģeytana karĢı uyanık 

olmalıdır (Efesoslular 6:11-18). ġeytan o kadar güçlüdür ki BaĢmelek Mikail bile ona 

karĢı kendi gücüyle hareket etmemiĢ ve Tanrı‟nın yardımını istemiĢtir (Yahuda'nın 

Mektubu 9). ġeytan bu dünyanın baĢkanıdır ve o mağlup edilecektir (Yuhanna 12:31; 

14:30). Yine Ġsa‟ya göre Ģeytan insana tökezdir ve bir ayak bağıdır (Matta 16:21-23) 

Ġnsana yalan söyletip de onun kalbine dünya hırsını sokan Ģeytandır (Resullerin ĠĢleri 

5:1-11).  

Yeni Ahit'te yer alan Ģeytanın baĢlıca özellikleri: (1) kötülüğün kiĢileĢtirilmesi, 

(2) Ġnsanların bedenlerine saldırarak veya onları eline geçirerek fiziksel zarar vermek, 

(3) Ġnsanları yok etmek veya Tanrı‟ya karĢı mücadelesinde onları kendi tarafına çekip 

günaha kıĢkırtmak, (4) günahkârları suçlamak ve cezalandırmak, (5) kötü ruhlardan 

düĢmüĢ meleklerden ve demonlardan oluĢan ordunun kumandanlığını yapmak, (6) 

kadim inanıĢlardaki yıkıcı ruhların veya hayaletlerin kötücül özelliklerin çoğunu 

kendinde toplamak, (7) Tanrı‟nın Krallığı gelene kadar içinde yaĢadığımız maddi 

dünyanın ve bedenlerin efendisi olmak, (8) zamanın sonu gelene dek iyi Tanrı‟ya karĢı 
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sürekli mücadele halinde olmak, (9) dünyanın sonu geldiğinde iyi Tanrı tarafından 

yenilgiye uğratılmak Ģeklinde sıralanabilir (Russell, 2017, s. 336).  

Kısaca, Ģeytanın Yeni Ahit‟teki iĢlevi Ġsa‟nın karĢı ilkesi olmasıdır. Yeni Ahit‟in 

merkezinde yer alan mesaj, kurtuluĢtur. Ġsa bizi korumaktadır. Bizi koruduğu Ģeyse, 

Ģeytanın gücüdür. Eğer Ģeytanın gücü göz ardı edilirse, Ġsa‟nın kurtarıcı misyonu 

anlamsız hale gelir. ġeytan, Tanrı‟nın baĢ düĢmanı olarak Yeni Ahit‟te merkezi 

konumda yer almaktadır  (Russell, 2017, s. 301). 

Hıristiyanlıkta, Tanrı'nın ve Ġsa'nın öğretilerinin tamamen karĢısında yer alan 

Ģeytanın ve demonların cezalandırılması üç Ģekildedir. Birincisi, ilk günahlarının cezası 

olarak arĢtan atılırlar. Ġkincisi, dünya üzerindeki demir pençeleri, Ġsa‟nın Çilesi ile 

parçalanır. Fakat bizim zararımıza dünyada dolaĢıp dururlar ve bu yüzden, üçüncü, nihai 

bir ceza, dünyanın sonunda onları bekler. Ġsa tekrar geldiğinde, cehennem ateĢinde 

sonsuza kadar yanacaklardır (Russell, 2018, s. 130).  

 Hıristiyan kiliselerinin ve bilginlerinin yüzyıllardır tanımlamaya ve etkinliğini 

yok etmeye çalıĢtıkları Ģeytan bugün bile edebiyat, sanat ve sinema aracılığı ile 

popülaritesini korumaktadır. Birçok Hıristiyan'ın inandığı ve Tanrı'nın düĢmanı kabul 

ettiği Ģeytan ürpertici ve rahatsız edici haliyle korku sinemasının zirvesinde 

bulunmaktadır. Ġnsanlar Ģeytan hakkında bilgi sahibi oldukça korkmakta, korktukça da 

merak etmektedir. Bu meraklarını görsel ve iĢitsel olarak en iyi Ģekilde karĢılayan ise 

korku sinemasıdır. 

 

3.3.ġeytan’ın Fiziksel ve KiĢilik Özellikleri 

Büyük düĢman, büyük aldatıcı Ģeytan, Hıristiyan Batı‟nın sanatlarında yüzyıllar 

boyunca en çok resmedilen, yontulan, anlatılan imgelerden biri olarak sık sık boy 

göstermiĢtir. Burada amaç Ģeytandan ve Ģeytanlıklardan kaynaklanan korkuları, 

dehĢetleri (cehennem korkusu, lanetlenmek korkusu, Tanrı‟dan uzak kalmanın dehĢeti) 

her zaman ve en uygun yerlerde ayakta tutmak, anımsatmak ve Ģekillendirmektir. Ġbadet 

yerleri, kiliseler, katedraller ya da manastırlar da bu duyguları canlandırmaya en uygun 

yerlerdir. ġeytan demek günah demektir. Günahlardan arınmanın, günahları dehĢetengiz 

Ģekilde sergilemenin adeta kaçınılmaz mekânları da inancı, kurtuluĢu, görkemi ve tüyler 

ürpertici cezaları bir araya getiren bu ibadet yerleridir (Scognamillo, 1996, s. 149).  

Filmlerde, resimlerde ve heykellerde karĢımıza çıkan klasik Ģeytan görüntüsü 

aslında birçok kültürden ve dinden etkilenmiĢtir. Özellikle Eski Pagan dinlerinin 
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tanrıları yeni dinlerdeki Ģeytan ikonografisini belirlemiĢtir. Çoğunlukla kırmızı
*
 veya 

sarı
ý
 renkle iliĢkilendirilmesine rağmen, Ģeytanın alıĢılmıĢ rengi siyahtır. Beyazlığın ve 

ıĢığın iyiyle iliĢkilendirilmesine karĢılık, siyahlık ve karanlık nerdeyse her zaman 

kötülükle iliĢkilendirilmiĢtir. Örneğin, Uzak Doğu dinlerinde kötülükle iliĢkilendirilen 

ġiva siyah olarak betimlendiğinde, bu onun doğasının kötü tarafını temsil eder; yok 

edici Kali‟nin rengi genellikle siyahtır. Bu da Ģeytanı siyah renk ile ifade etmenin onun 

kötü doğasını vurgulamak anlamına geldiğini göstermektedir (Russell, 2017, s. 81).  

 Din geleneği, Tanrı'dan olduğu gibi Ģeytandan da eril terimlerle söz etmiĢtir. 

Ġngilizcede ve diğer pek çok dilde Ģeytanın zamiri erildir. Gelenekte ikincil önemdeki 

pek çok diĢi kötü ruh da vardır; fakat bu ruhların baĢı eril olarak simgeleĢmiĢtir. Yine de 

teoloji eril bir Ģeytana gerek duymamıĢ ve Hıristiyan teologlar, Ģeytanın belirli bir 

cinsiyeti olmadığını ileri sürmüĢlerdir ancak diĢi Ģeytan Lilith'in kullanıldığı korku 

filmlerinin haricinde diğer filmlerde çoğunlukla Ģeytanın zamiri eril olarak 

kullanılmıĢtır.  (Russell, 2018, s. 26).  

ġeytanın Ortaçağ‟da beliren ve cadılık duruĢmalarında çokça kullanılan fiziksel 

tasvirlerinin Ġncil‟deki Ģeytanla çok az benzerliği vardır ve niteliklerini büyük oranda 

Hıristiyan din adamları tarafından dıĢlanan eski Avrupalı Pagan tanrılarına ve doğadaki 

ruhlara borçludur. Ayrıca Ģeytan siyah bir adam, kocaman siyah bir köpek, kedi ve 

kurbağa gibi baĢka hayvanlar olarak da tasvir edilmiĢtir (Martin, 2009, s. 26). Örneğin; 

The Omen (Kehanet) filminde Damien'i koruyan Ģeytan köpek Ģeklinde tasvir edilmiĢtir. 

The Rite (Âyin) filminde ise Ģeytanlar kurbağa olarak gösterilmiĢtir.   

ġeytan, tarih boyunca ve çeĢitli kültürlerde farklı Ģekillerde tasvir edilmekle 

birlikte en meĢhur betimlemesi boynuzlu, çift toynaklı, sivrikuyruklu ve yarasa kanatlı 

olması Ģeklindedir. Kanatlar, pek çok Mezopotamya tanrısının omuzlarında rastlanan 

ilahi gücün kadim simgesidir ve Mezopotamya‟dan, Ġbranilerdeki cherubim ve 

seraphim adı verilen varlıkların omuzlarına da aktarılmıĢtır. Boynuz tasviriyle 

muhtemelen insanlığın bitmez tükenmez arzu ve tutkularını sembolize etmesinin yanı 

sıra bu tasvirin cinsel bir çağrıĢım yaptığı da düĢünülmüĢtür. Kanatları ise güce iĢaret 

etmektedir. ġeytanın dirgeni Poseidon‟un elinde taĢıdığı ve kara, hava ile deniz 

üzerindeki üçlü gücünü simgeleyen üç diĢli yabadan; kısmen de cehennemde, 

lanetlenmiĢ olanlara yapılan eziyetlerde kullanılan aletlerden türemiĢtir. Ayrıca Ģeytanın 

hayvan veya insan Ģekline girebildiğine inanılmaktadır (IĢık, 2018, s. 54). Örneğin 

                                                           
*
 520 yılına tarihlenen bir mozaik Ģeytanı kızıl bir melek olarak tasvir etmektedir (Eco, 2009, s. 95).  

ý
 Ortaçağ‟daki Ģeytanın bu rengi o dönemdeki veba ve karantinanın etkisiyledir (Eco, 2009, s. 95).  
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incelediğimiz filmlerden olan The Witch (Cadı) filminde Ģeytan tavĢan, kuzgun ve keçi 

Ģeklinde kullanılmıĢtır.   

Russell, Batı geleneğinde yaygın olarak Ģeytan ile iliĢkilendirilen boynuzun, 

temelde olumlu bir özelliğe sahip olduğunu, boynuzun yaygın olarak doğurganlığı 

simgelediğini ve Ģeytanın boynuzlarının onun sadece gücünü değil, aynı zamanda 

ölümle, yer altı dünyasıyla ve kontrol edilemeyen yok edici bir cinssellikle olan 

iliĢkisini de gösterdiğini savunmuĢtur (Russell, 2017, s. 89).  

Korku filmlerinde sıkça kullanılan Ģeytanın kıllı ve keçiye benzeyen görüntüsü, 

Yunan mitolojisindeki Hermes‟in doğuĢtan kıllı, boynuzları ve çift toynaklı ayaklarıyla 

keçi görünümüne sahip, Pan isimli oğlundan gelmektedir. Pan'ın, ikonografik olarak 

Ģeytan üzerinde oldukça büyük bir etkisi olmuĢtur. Pan, ormanların, otlakların, sürülerin 

ve çobanların tanrısıdır. Ayrıca hem yapıcı hem de yıkıcı olabilen cinsel arzuyu temsil 

etmiĢtir. Ortaçağ geleneğinde sık sık Ģeytanın bedeninin tüylerle kaplı olduğundan, 

bazen boynuzlu ara sıra da çift toynaklı olduğundan bahsedilir. ġeytan sıklıkla hayvan 

Ģekline bürünmüĢ, en çok da keçi olarak betimlenmiĢtir. ġeytanın bu boynuzlu, çift 

toynaklı ve keçiye benzeyen görüntüsü, The Witch (Cadı) filminde kullanılmıĢtır. 

Ayrıca Ģeytan, kendisine ibadet edenlerle yaptığı gibi çiftleĢtiğine inanılan Antik Mısırlı 

keçi tanrı Mendes Keçisi olarak da tasvir edilmiĢtir (Russell, 2017, s. 161). 

Kelt dinindeki bereket, av ve yeraltının efendisi olan, "batının boynuzlu tanrısı" 

Cernunnos da görüntüsüyle Ģeytanı etkilemiĢtir. Yunan-Roma kültüründeki Pan'a 

benzeyen Cernunnos da Ģeytana benzetilmiĢtir. Kelt inancında adı "boynuzlu” anlamına 

gelen ve boynuzlarla temsil edilen Cernunnos bugünkü Ģeytandaki boynuzun da ilk 

prototipidir (Messadie, 2017, s. 172) Yine Rosemary's Baby (Rosemary'nin Bebeği) 

filminde Ģeytan boynuzlu olarak tasvir edilmiĢtir.  

ġeytan ikonografisinde etkili olan bir diğer eski tanrı da Ġskandinav tanrısı 

Loki‟dir. Loki, hilekâr bir tanrıdır; zamanla Hıristiyanlığın etkisi altında değiĢmiĢ, 

kötüleĢmiĢ ve sonunda Ģeytana benzemiĢtir. Loki Ģeklini değiĢtirebilmektedir. Bu da 

Ģeytan gibi ikiyüzlü olduğu inancına dönüĢmüĢtür. Loki‟nin dıĢ görüntüsü güzeldir fakat 

çirkin ve kirli bir ruhu vardır. O, “tanrıların düĢmanı” ve “kötülüğün demircisi”dir. 

Loki, pagancılığın büyük ölçüde Hıristiyan renge boyanmasıyla Ģeytan ile birçok ortak 

özellik kazanmıĢtır. Ayrıca Ģeytan, Ġskandinav tanrısı Wotan gibi topallar, yüzü Satürn 

gibi kapkara ve Thor gibi sakallıdır (Scognamillo ve Arslan, 2000, s. 25).  

ġeytanın, özellikle Romalıların sanatına ve söylencelerine geçmiĢ görüntüsü 

üzerinde oldukça farklı bir etki bırakan da, Etrüsklerin ölüm tanrısı Kharun‟dur. 
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Kharun, Yunan mitolojisinde ruhları ölüler ülkesine taĢıyan kayıkçı Kharon‟dan adını 

alıyordu, ama Etrüsk tanrısı, Yunanların ak saçlı sandalcısından çok daha korkunçtu. 

Kharun‟un bir kuĢun gagasını andıran büyük kemerli bir burnu vardır; uzun saçı ve 

sakalı birbirine karıĢmıĢtır. Uzun, yukarı doğru sivrilen, hayvanlarınkine benzeyen 

kulakları, gıcırdayan diĢleri ve buruĢmuĢ dudakları vardır. Rengi genellikle koyu 

mavidir. Bazen kanatlarla veya bedeninden çıkan yılanlarla gösterilir. Tüm bu özellikler 

Ortaçağ veya modern dönem Ģeytan figürlerinde de karĢımıza çıkar. Kharun‟un elinde 

bulunan ve ölmek üzere olanların baĢına vurmak için kullandığı tokmağın yerini çengel 

almıĢtır. Bu da Ģeytanın elinde görülen üç diĢli yaba veya tırmığı etkilemiĢ olabilir. Tüm 

bunlarla birlikte Ġngiliz Ģeytan tasarımlarında sıkça karĢılaĢılan kadınsı göğüslere ise 

bereket tanrıçası Diana kaynaklık etmektedir (Akın, 2015, s. 155). 

Yahudi efsanelerinde Ģeytanın görüntüsü ile ilgili ayrıntılı bilgiler vardır. 

ġeytanın on iki kanadı vardır, vücudu gözlerle kaplıdır, keçiye benzer, istediği zaman 

Ģeklini değiĢtirebilir. Havada uçup hastalığa ve ölüme neden olan asi bir melektir. 

Ġnsanlık ancak Tevrat‟ın yolundan giderse onu yenebilir (Russell, 2018, s. 33).    

Bütün bu efsanelerle birlikte Ģeytan Batı'nın edebiyat ve sanatında da yer 

bulmuĢtur. Batı edebiyatında Ģeytan, bazen trajik bir kiĢilik (Dante‟nin Ġlahi 

Komesya‟sı), ya romantik (J. W. Von Goethe‟nin Faust‟u), bazen de Ģakacı (Cazotte‟un 

AĢk ġeytanı‟nda), ya da düpedüz komik (Lesage‟ın Topal ġeytan‟ında) olarak 

gösterilmiĢtir (Scognamillo ve Arslan, 2000, s. 44).  

ġeytan edebiyatta olduğu gibi Batı'nın sanatında da ürkütücü görüntüsüyle 

önemli bir yer tutmuĢtur. ÇağdaĢ resme kadar (XIX. yüzyıl) Ģeytan teması Cehennem 

teması ile bir arada, özellikle kiliselerdeki ve manastırlardaki süsleme sanatında ve 

heykellerde bolca yer almıĢtır. ġeytan, Batı‟da olduğu gibi Uzak Doğu‟nun resim ve 

heykel sanatında da konu edilmiĢtir. Örneğin; Budda‟nın kötülük güçlerine karĢı verdiği 

mücadelelerin tasvirinde Ģeytan teması kullanılmıĢtır (Scognamillo ve Arslan, 2000, s. 

43).  

ġeytana çağdaĢ resim, dinsel ve klasik sanat kadar ilgi göstermemiĢtir. Ama yine 

de Ģeytandan pek uzak kalamamıĢtır. Onu inançsal değil de fantastik ve kurgusal bir 

konu olarak iĢlemiĢtir. Salvador Dali, Felix Labisse, Leonora Fini gibi sanatçılar 

eserlerinde Ģeytanın çeĢitli tasvirlerini kullanmıĢlardır (Scognamillo ve Arslan, 2000, s. 

44).  

Sanat sanki Ģeytanın ekmeğine yağ sürmüĢtür. Bir zamanlar kırsal alanlardaki 

protesto mahiyetli kara âyinler neredeyse sanatsal, yaratıcı, akademik, eleĢtirel ve 
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düĢünsel eylemlere dönüĢmüĢtür. Kitlelerin arzularını, endiĢe ve coĢkunluklarını 

yansıtan sanat, aĢırılıklara kaçmak pahasına Ģeytanın gündelik yaĢamdaki etkisini çeĢitli 

tasvirlerle tanımlamaya çalıĢmıĢtır (Scognamillo ve Arslan, 2000, s. 51). 

Sanat ve edebiyatta birçok kültürden etkilenerek geliĢen ve değiĢen Ģeytan, 

içinde yaĢadığımız yüzyılın getirdiği teknolojinin de yardımıyla korkunç ve ürkütücü 

görüntüsü ile korku sinemasında yer bulmuĢtur. Korku filmlerinde kullanılan Ģeytanın 

ikonografik görüntüsü ise yukarıda anlattığımız üzere birçok kültür ve inançtan 

etkilenerek Hıristiyanlığa kadar ulaĢan görüntüdür. ġeytan korku filmlerinde Yunan 

mitolojisindeki Pan gibi keçi ayaklı ve kıllı, Keltlerin tanrısı Cernunnos gibi boynuzlu, 

Etrüsklerin ölüm tanrısı Kharun gibi uzun, sivri kulaklı ve büzüĢmüĢ dudaklı, 

Ġskandinav tanrısı Loki gibi ikiyüzlü ve kurnaz olarak yer almıĢtır.  

 

3.4. ġeytan’ın DüĢüĢü 

ġeytanın yaratılıĢı insandan önce olsa da düĢüĢü insanoğlunun yaratılıĢından 

sonra olmuĢtur. ġeytan bir melek olarak doğal düzen içinde Âdem‟in üzerindedir ve 

ondan önce yaratılmıĢtır. Gururuna yenik düĢen Ģeytan insana secde etmeyi 

reddetmiĢtir. ġeytan gurur ve kıskançlık nedeniyle düĢer, ama bu kıskançlığı Tanrı‟ya 

değil insanadır. Zamanla Ģeytanın insanoğluna duyduğu kıskançlık ve nefret artık 

Tanrı‟ya yönelmiĢtir. Öfke dolan Tanrı, Ģeytanı ve meleklerini gökyüzünden sürmüĢtür.  

(Russell, 2017, s. 273).  

Yeni Ahit‟in Vahiy Kitabı 12:9-10'da Ģeytanın cennetten kovuluĢu ve yeryüzüne 

gönderiliĢi iyilik ve kötülük güçleri arasındaki savaĢ bağlamında; “Gökte savaĢ oldu. 

Mikail ile melekleri ejderha ile savaĢtılar. Ejderha kendi melekleriyle birlikte karĢı 

koydu, ama gücü yetmedi. Bu yüzden gökteki yerlerini yitirdiler. Ġblis ya da Ģeytan adı 

verilen büyük ejderha, bütün dünyayı saptıran o eski yılan, melekleriyle birlikte 

yeryüzüne atıldı” Ģeklinde anlatılmıĢtır. Bu bölümde anlatılan gökyüzündeki baĢ 

meleğin adı Lucifer'dir. Lucifer göklerin yöneticisiydi ve Tanrı‟nın tahtına yakın bir 

yerde bulunuyordu. Tanrı tahtını bırakır bırakmaz kibrinden ĢiĢen Lucifer göğün tahtına 

oturdu. Öfkeli baĢ melek Mikail ona karĢı ordu kurdu ve sonunda Lucifer‟i 

gökyüzünden/cennetten karanlığa gönderdi. Lucifer, isyanı yüzünden cennetten kovuldu 

ve yeryüzünde Ģeytan (devil) oldu. Onun isyanına katılan melekler de cennetten 

kovuldular ve Lucifer‟in efendisi olduğu Ģeytanlar oldular (IĢık, 2018, s. 58).  

Kur‟an, Ģeytanın düĢüĢünü Yeni Ahit'e göre daha berrak bir Ģekilde ortaya 

koymaktadır Özellikle Bakara 2:30-36, A„râf 7:11-25 ve Tâhâ 20:115-123 ayetlerinde 
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Ģeytanın cennetten kovuluĢ hadisesini ayrıntılı bir Ģekilde anlatmaktadır. Buna göre 

Allah, Ġblis‟e, meleklerle birlikte Âdem‟e secde etmesini emretmiĢ, fakat o, kendisinin 

ondan üstün olduğu iddiasıyla bu emri reddetmiĢtir. Ġblis ateĢten yaratıldığını, Âdem‟in 

ise topraktan yaratıldığını ve ateĢin topraktan üstün olduğunu, bu emre itaat 

etmemesinin gerekçesi olarak göstermiĢtir. Sonuç itibariyle üstünlüğü, kendi belirlediği 

ölçüler doğrultusunda takdim etmesi, Ġblis‟in cennetten kovuluĢunun temel nedeni 

olmuĢtur. Zira burada Âdem‟in değerini ortaya koyan Ģey, esasında hangi maddeden 

yaratıldığı değil aksine Allah‟ın ona isimleri öğretmesinde ifade edilen yeteneği aktif 

kılmasıdır. Ġblis, Âdem‟le ortak niteliği olan özgür iradeyi Allah‟a karĢı gelmekte 

kullanmıĢ, bu hususta geri adım atmadığı gibi kesin bir Ģekilde isyankâr ve baĢkaldıran 

tutum sergilemiĢtir. Ayrıca belirtmek gerekir ki Ġblis, Allah‟ın varlığını ve birliğini 

kabul etmekle birlikte O‟nun emrini reddetme yetkisini kendisinde görerek secde emrini 

geri çevirmiĢ ve büyüklük taslamıĢtır (A'raf 7:13, Sa'd 38:70). Dolayısıyla Ġblis‟in bu 

duruĢu, körü körüne, cahilce değil, bilinçli bir karĢı çıkıĢtır (IĢık, 2018, s. 59).  

Ġblis düĢünce "ġeytan" yani “taĢlanan” haline gelmiĢtir. Bu öyküye verilen önem 

o kadar büyüktür ki, Kur‟an‟da tam yedi kez tekrarlanmaktadır. Bu hadiseden sonra 

Kur'an'da Ġblis, ġeytan ismiyle anılmaya baĢlanmıĢtır  (Burton ve Grandy, 2005, s. 181).  

Ġlk insanın yaratılması, meleklere ve cinlere Âdem‟e secde edin emriyle 

baĢlamıĢ (Bakara 2:34), Yüce Allah‟ın, “Ey Âdem! Sen zevcenle birlikte cennete 

yerleĢip dilediğiniz nimetlerden yiyin. Yalnız Ģu ağaca yaklaĢmayın ki,sonra 

zalimlerden olursunuz” (A'raf 7:19) uyarısıyla devam etmiĢtir. Âdem‟in yaratılması, 

meleklerin secdesi, cinlerden olan Ġblis‟in bu emri kabul etmeyiĢi (Kehf 18:50), 

Rabb‟inin emrine baĢkaldırı, isyan, iyiliklere karĢı çıkma ve Âdem‟in üstünlüğünü 

kabul edememe, insan-Ģeytan iliĢkisinin ilk menfi yönünü oluĢturmuĢtur. Ġnsanlığın 

atasının Ġblis‟le baĢlayan bu olumsuz tablosu dünyada da devam etmiĢtir (A'raf 7:14). 

Kur‟an‟da birçok ayette bahsedilen Ģeytanın düĢüĢü,  insan-Ģeytan iliĢkisi ve Ģeytandan 

sakınma insan açısından büyük önem taĢımaktadır. 

ġeytan, Âdem‟le sınanıp kaybetmiĢtir. Âdem ise “yasak meyve” ile sınanmıĢ ve 

Ģeytanın hilesi sonucunda kaybetmiĢtir. ġeytanı insanlarla sorunlu yapan düĢüĢüyle 

baĢlayan bu süreç olmuĢtur. Hayat bundan sonra Ģeytan ile insanın mücadelesi olarak 

devam etmiĢtir.  

ġeytan iĢgali ve Ģeytan çıkarma ile ilgili korku filmlerinde Ģeytanın düĢüĢü 

oldukça fazla kullanılmaktadır. The Exorcist (ġeytan), The Rite (Âyin), Exorcism of 

Emily Rose (ġeytan Çarpması) gibi konusu Ģeytan iĢgali olan filmlerde rahipler 
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Ģeytanları -özellikle Lucifer'i- kovarken onun cennetten kovulmuĢ ve düĢmüĢ olduğunu 

belirtmektedirler. ġeytan cennetten kovulduğu için insana sonsuz bir kin beslemektedir 

ve her fırsatta insanın ruhunu ve bedenini ele geçirmektedir. ġeytanın bu ele geçirmesi 

de korku filmlerinde en fazla kullanılan konulardandır. 

 

3.5.Demon Ġnancı 

Çoğu eserde Ģeytanla birlikte bazen de onun yerine kullanılan demon, çeĢitli 

kültürlerde ve dinlerde en az Ģeytan kadar etkili olmuĢtur. Yunanca “demon” ya da 

“daimon” kelimelerinden gelen demon, Kitab-ı Mukaddes‟te Ģeytan gibi kovulan 

melekler için kullanılan kavramdır  (ġimĢek, 2016, s. 124).  

Demon kelimesi zorunlu olarak kötü varlık anlamı taĢımamaktadır. Ġlyada‟da 

daimon sıklıkla tanrı kelimesine eĢdeğer olarak kullanılmıĢtır. Homeros‟tan sonra 

daimon kelimesi, genellikle tanrılardan daha küçük seviyedeki tinsel varlık anlamında 

kullanılmıĢtır. Kelimenin tamamen kötü anlamda kullanılması, Platon‟un, iyi tanrıları 

kötü demonlardan ayıran ve tanrıların tüm kötü veya yıkıcı özelliklerini demonlara 

yükleyen öğrencisi Ksenokrates tarafından gerçekleĢtirilmiĢtir. Yunanlılar demon 

kelimesini zaman zaman Ģeytan kelimesiyle eĢ anlamlı kullanmıĢtır (Russell, 2017, s. 

184).  

 Plâtoncular, demonları tanrılarla insanlar arasındaki ara varlıklar olarak 

tanımlamıĢlardır. Bu tür varlıklar, Ġbrani-Hıristiyan meleklere kolayca 

benzetilebilirlerdi. Plâtonculara göre demonlar, ruhlarına egemen olan usdıĢılığın 

derecesine bağlı olarak iyi ve kötünün bir karıĢımıydı. Homeros'çu düĢüncede ve Erken 

Yunan düĢüncesinde bir daimon ile bir theos arasındaki ayrım açık değildi. Demonlar 

da tıpkı tanrılar gibi ilahi ilkenin tezahürleriydi ve bizzat ilahi ilkenin kendisi gibi, 

iyiyle kötünün bir karıĢımıydı. Sokrates‟in ünlü daimonu, etkisi görünürde iyilikten 

yana olan koruyucu bir tindi. Hıristiyan dönemde ise daimon teriminin yerini, daha 

olumsuz bir çağrıĢımı olan daimonion aldı ve Hıristiyanlar, daimoniayı kötü meleklerle 

iliĢkilendirdiler (Russell, 2018, s. 60).  

Paganlarda ve putperestlerde de tanrılardan daha alt kademede bulunan doğaüstü 

varlıklar olarak tanımlanan demonlara, Antik Çağlar‟da, eski uygarlıklarda, Batı‟dan 

Uzakdoğu‟ya kadar hemen bütün coğrafyada rastlanmaktadır. Yunanlılar demonu 

ruhsuz, yapıĢkan, rahatsız edici varlıklar olarak betimlerken, Romalıların “Larves” adını 

verdikleri demonları, ruhsal bir bozulma ve çürümenin sonucunda insanın veya 

gölgesinin demona dönüĢmesi sonucunda olurdu. Etrüsklerin, defnedilmeyen ve bu 
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yüzden insanların baĢına musallat olan cesetlerin ruhlarından oluĢan “Lemures”leri, 

Romalıların yarı insan yarı maymun görünümlü “Empusae”leri; kadın yüzlü, ejderha 

vücutlu ve cesetlerle beslenen “Lamiae”leri, kocaman bir gece kuĢu görünümüyle 

çocukların beĢikleri üzerinde uçarak onlara saldıran “Striges”leri vardır. Bu tür garip ve 

doğaüstü özellikleriyle varlıklarını hemen her toplulukta gösteren demonlar baĢlangıçta 

ahlaksal açıdan tarafsız, yansız sayılırlardı. Ancak zamanla koruyucu ruhlar olarak 

kabul edilen “iyi demon”lar ve Ģeytanın hizmetkârları sayılan “kötü demon”lar Ģeklinde 

bir ayrıma gidilmiĢtir. Bu ayrım ZerdüĢt dini ile baĢlamıĢ, Yahudileri etkilemiĢ ve 

oradan da Hıristiyanlığa geçmiĢtir (ġimĢek, 2016, s. 124).  

Eski kültürlerde melek-demon inanıĢına iliĢkin bugün sahip olduğumuz 

bilgilerin kaynağı büyük oranda Mezopotamya demonolojisidir. Bu demonoloji etkisini 

Asur-Babil ve Yahudi dünyasında sürdürmekle kalmamıĢ Hıristiyan demonolojisini de 

etkilemiĢtir. Sümer-Akkad inancında kötü Udug ve kötü LamaĢtu gibi demonlar 

insanlara korku salıp zarar vermek için vardır (Akın, 2015, s. 53).  

Mezopotamya‟da vebanın sorumlusu olarak demon Namatru görülmüĢtür. 

Akkad demonu Lama(ştu) loğusaların gördükleri karabasanlardan ve yeni doğmuĢ 

bebeklerin hastalıklarından sorumlu tutulmuĢ, Sümer demonu Namtar kader ve ölümle 

ilgili görülmüĢtür. Mezopotamya kültüründe felaket getiren tüm doğa güçleri ve 

açıklanamayan doğal olgular demonlara atfedilmiĢtir. Örneğin fırtınaların sorumlusu 

Utukku‟dur (Akın, 2015, s. 60).  

Antik Yunan‟da demonların akıl hastalıklarına, sara hastalığına, uykusuzluğa ve 

yüksek ateĢe bağlı „delirium‟a yani hezeyana hükmettiğine, bütün bu olumsuzluklarda 

kötü ruhların parmağı olduğuna inanılmıĢtır. Ruhlarla demonların iliĢkisi hiçbir zaman 

kesilmez, kötücül demonlar yaĢayanları ölenlerin aracılığıyla ele geçirmeyi amaçlar. 

Ġnanca göre belli bir süre önce ölmüĢ veya öldürülmüĢ, geleneklere uygun bir biçimde 

defnedilmemiĢ insanların ruhları (huzursuz ruhlar) yeraltı dünyasında demonlar 

tarafından ele geçirilir ve büyüsel amaçlara hizmet etmekle görevlendirilirlerdi (Akın, 

2015, s. 88).     

 Hint mitolojisinde ise Re ve İndra'nın, Ejderha Rerek ve kötü Asuralar ile 

savaĢtığına inanılmıĢtır. Bu Asuralar, Hıristiyanlıktaki demon ile benzerdir 

(Scognamillo ve Arslan, 2000, s. 43). 

Demonlar kısmen eskiden tanrılara mal olmuĢ kötü özelliklerin kiĢileĢtirmesiydi. 

Aynı zamanda daha önce canavarlara atfedilen, ikonografi ve efsaneler aracılığıyla 

Ģeytana aktarılan bazı özellikleri de almıĢlardır. Bu nedenle Ortaçağ‟daki demon 



48 

 

betimlemelerinde, Hermes, Psychopompos‟un bacaklarındaki kanatların; Gorgonlar, 

Typhon ve Hydra ile iliĢkilendirilen yılanların; Dionysos, Pan, Satirler ve Kharun‟la 

iliĢkilendirilen keçimsi veya eĢeğimsi özelliklerin, Kharun‟un gagayı andıran burnunun, 

büzülmüĢ dudaklarının, koyu mavi renginin ve elinde taĢıdığı tokmağın izleri görülür ki 

bu özelliklerin çoğu Ģeytan ikonografilerinde de görülmektedir (Russell, 2017, s. 222).  

Demonlar genellikle çirkin hayvan veya vücudu kısmen hayvan, kısmen Ģekilsiz 

insanlar olarak da belirirlerdi. Ġnsanlar bunlardan korunmak için tılsımların, efsunların 

ve demon kovma dualarının yardımına baĢvururlardı. Hem Doğu hem de Batı‟da 

demonların ilginç iĢlevlerinden biri de cehennemdeki lanetli ruhlara iĢkence ederek 

Tanrı‟nın adaletine hizmet etmektir (Russell, 2017, s. 117).  

Hıristiyan yazarlar düĢmüĢ melekleri anlatmak için klasik Yunan dilinden 

“daimon” kelimesini ödünç almıĢlardır. Hâlbuki Yunanlılara göre daimonlar mutlaka 

kötü değillerdi. Onlar iyi ile kötü arasındaki çizginin üstünde yürürlerdi; bazıları bir 

tarafa, bazıları da diğerine aitti. Bu yüzden daimon ile tanrı sözcükleri birbirinin yerine 

kullanılabilirdi (Burton ve Grandy, 2005, s. 160). 

 Aziz Augustinus için demonlar hava dolu bedenleriyle havada yaĢayan doğal 

varlıklardır. Zaman zaman gözle görülebilir bir bedene sahip olsalar da, beslenemezler, 

cinsel iliĢkide bulunamazlardı. Çok hızlı hareket edebilme yeteneğine sahiptirler ve çok 

uzun yaĢayabilirlerdi. Gelecekte gerçekleĢecek olayları insanları aldatmak üzere 

kullanabilirler ve hırs, tamah, kıskançlık ve riya demonların temel özellikleriydi (Akın, 

2015, s. 108).  

Kimi Yahudiler için demon melek olarak kabul görse de, Hıristiyanlık için 

demonun tanımı açıktır; demonlar Tanrı‟nın buyruklarına karĢı gelen ve güçlerini 

sadece kötücül amaçlar için kullanan varlıklardır. Bu görüĢ Hıristiyan dünyasında tüm 

Ortaçağ boyunca varlığını sürdüren demon inancının temelini oluĢturur (Akın, 2015, s. 

85). 

Yeni Ahit döneminin sonlarında, Hıristiyanlık geleneği düĢmüĢ meleklerle 

demonlar arasında hiçbir ayrım yapmamıĢtır. Yeni Ahit‟te kötü ruhlara genellikle 

daimonion adı verilir, ama daimon kelimesi sadece Matta 8:31‟de geçmektedir. Bütün 

olarak Yeni Ahit, Yakın Doğu ve Yahudi geleneğinde yer alan çeĢitli demonları, Ġblis‟in 

gücü altındaki tek bir ordu olarak toplama eğilimindedir. Yeni Ahit‟te diabolos ve 

daimonion kelimelerinin kullanılmasıyla Ģeytan ve onun takipçileri olan demonlar 

arasındaki ayrım oldukça açık kılınmıĢtır (Russell, 2017, s. 310).  
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Demonların Ģeytanla iliĢkisi daima bir Ģekilde belirsiz olmuĢtur ve Yeni 

Ahit‟teki demonlar, farklı unsurların birleĢimidir. Bu unsurlardan biri, düĢmüĢ 

meleklerdir. Demonlar, düĢmüĢ melekler olarak kabul edildikleri sürece kökenleri 

Tanrı‟nın oğullarına kadar inecektir. Bu durumda demonlar, Ģeytanla ortak bir ilahi 

kökeni paylaĢırlar ve bunları bir defada “Ģeytan ve diğer demonlar” olarak anmak makul 

olacaktır, zira Ģeytan, düĢmüĢ meleklerin ilk ve en büyüğüdür. Ama demonların baĢka 

kadim geleneklerde de kökleri vardır. Onlar, fırtınaların veya ıssız korulukların 

tehditkâr ruhları, ölülerin intikam peĢindeki hayaletleri, hastalık getiren ya da insanların 

ruhlarını ele geçiren yıkıcı tinsel varlıklardır (Russell, 2017, s. 331).  

 

3.6. Lilith 

Korku sineması korkutma unsuru olarak en fazla Ģeytanı ve Ģeytansı yaratıklar 

olan demonları kullanmıĢtır. Bununla birlikte bozguncu ve tehlikeli olarak kadın da 

korku filmlerinde genellikle hata yapan, canavarı serbest bırakan, dünyaya kötülüğü 

getiren olarak olumsuz bir Ģekilde kullanılmaktadır. DiĢi bir demon olan Lilith, 

bebeklere olan nefreti ve öfkesiyle özellikle yeni doğum yapmıĢ annelerin ve bebeği 

olan ailelerin korktuğu bir figür olmuĢtur. Hem diĢi hem de bir demon olarak Lilith'in 

korku filmlerinde kullanılması çok doğaldır. Bu yüzden Lilith'i ayrı bir konu olarak ele 

almak faydalı olacaktır.  

Lilith (Lilitu),ilk olarak Mezopotamya kültürlerinde ortaya çıkar. Ġnsanlara 

hastalıklar ve fırtınalar benzeri felâketler getirmesinin yanı sıra, kadınların çocuk 

doğurma yetisini yok ettiği gibi cinsel yaĢamlarını da bir karabasana çevirir. Ancak, tüm 

diĢi demonlar gibi, Lilith'in de çocuk düĢmanı kimliği her zaman ön plandadır. Eski 

Ahit‟te (ĠĢaya 34:14), Yahudi inanıĢına göre tasarımlanmıĢ Lilith, Babil kaynaklı Lilith 

mitosunun devamı niteliğindedir (Akın, 2008, s. 101).  

Mezopotamya demonolojisindeki demonlar arasındaki en korkucu olan Lilitu 

veya Ardat Lili, Kitab-ı Mukaddes‟teki Lilith‟in (ĠĢaya 34) prototipidir. Bu 

demonolojiye göre Lilitu, geceleri etrafta dolaĢıp erkeklere saldırır veya onların kanını 

içer. Kanatlı ve pençelidir, etrafı gecenin uğursuz avcıları olan baykuĢlar ve çakallarla 

çevrilidir  (Russell, 2017, s. 117).  

Lilith kelimesinin kökenini incelediğimizde, kelimenin Sümerlere kadar 

dayandığını görürüz. Sümerce “Lil” hava demektir. Lilith kelimesi ile ilgili en eski 

terim olan “Lili”nin çoğulu “ruh, spirit” anlamındaki “Lilitu”dur. Bu kelime Sümer-

Babil inancında “Ardat-Lili” ismi ile görülmüĢtür. Ardatu, evlilik çağındaki genç kız, 
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Ardat Lili ise genç diĢi ruh anlamına gelmektedir. Görevi ise erotik rüyalara neden olup 

erkeklerin gücünü almaktır (Süzer, 2003, s. 107).  

Bilginler Lilith‟in kaynağını ĠÖ. 3000‟de Sümer Uygarlığı‟na dek dayandığını 

öne sürmüĢler ve Yahudi mistisizminin Lilith bilgisini bu kaynaklardan aldığını 

söylemiĢlerdir. Lilith‟in ilk izleri teoriye göre ĠÖ. 3500 tarihli Sümer-Babil inancında 

yer alan LamaĢtu adlı bir demoneste görülür. Kanatlı ve diĢi bir ifrit olan LamaĢtu'nun 

bebekleri ve yeni doğum yapmıĢ kadınları öldürdüğüne inanılmıĢtır. Yapılan kazılarda 

Asur ve Kenan uygarlıklarına ait buluntularda bile bu korkunç varlığa karĢı korunma 

tılsımları çıkmıĢtır (Süzer, 2003, s. 79).  

Lilith, Lillake ismiyle ĠÖ 2000 yıllarında Ur‟da bulunan ve “GılgamıĢ ile Söğüt 

Ağacı” hikâyesini içeren bir Sümer tabletinde de karĢımıza çıkmaktadır. Bu söylencede 

Lillake bir söğüt ağacında yaĢayan ve Tanrıça Ġnanna tarafından Fırat kıyılarına sürülen 

bir diĢi cindir. Popüler Ġbrani etimolojisi Lilith‟i “layil (gece)”den türettiği için bu 

demonu, Arap folklorunda karĢımıza çıktığı gibi saçlı (kıllı) gece-yaratığı olarak tasvir 

edilmiĢtir (Graves ve Patai, 2013, s. 107). 

Yunan mitolojisinde ise Lilith‟e benzeyen Ekhidna ve Lamia isimli diĢi varlıklar 

vardır (Elvin Azra Süzer, 2003, ss. 74-77). 

Görüldüğü üzere eski uygarlıklardan bize kalan kayıtlara göre Lilith açıkça 

kötüdür. Çocukları çalan ve öldüren bir varlık olduğundan, bebek emziren annelerin baĢ 

belasıdır. Çok sonraları Âdem‟in yetkisine baĢ eğmeyip onu terk eden ve yerini 

Havva‟ya bırakan ilk karısı olarak da tasvir edilmiĢtir. Ardından, uykusu sırasında 

Âdem‟i ayartan ve sonrasında iblis çocuklar doğuran kötü ruh olarak resmedilmiĢtir. 

Tüm bunlarda ve diğer geleneklerde değiĢmeyen tek Ģey, Lilith‟in çocuklardan nefret 

etmesidir (Burton ve Grandy, 2005, s. 167).  

Lilith hikâyelerinde en çarpıcı olan ise çocuklardan nefret etmelerinden çok 

onun kurulu düzene baĢ kaldırmasıdır. Âdem‟e isyan etmesinin doğa dıĢı olduğu 

kesindir. Ne var ki modern Yahudi feministler tam tersi bir sonuca varmıĢlardır. Onu 

ataerkillik boyunduruğunu cesurca fırlatıp atan, iftiraya uğramıĢ yürekli bir ruh olarak 

görürler. Buna uygun olarak Lilith uğruna müzikli Ģenlikler düzenlenmiĢ ve bir Yahudi 

feminist dergisine onun adı verilmiĢtir (Lilith: The Ġndependent Jewish Womens 

Magazine). Zorlu hayatı fantezi ve bilim kurgu romanlarında iĢlenmiĢtir. New Yorklular 

kentin bir yakasında onu tiyatro salonlarında ağırlarken öbür yakasında hala 

çocuklarının beĢiklerine asılacak muskaları satın almıĢlardır (Burton ve Grandy, 2005, 

s. 167).  
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Lilith Ġncil‟de doğrudan yer almamaktadır. AraĢtırmacılardan bazıları Âdem‟in 

ve Havva‟nın “iyi ve kötüyü bilme” meyvesini yemeleri için onları kandıran yılanı 

Lilith ile özdeĢleĢtirmiĢlerdir. Mitlerde Lilith yılan bacaklıdır. Yasak meyveyi veren 

yılan Hıristiyanlıkta bir diĢi yaratıktır. Ortaçağ‟ın son yarısından baĢlayarak insanın 

cennetten atılmasına neden olan Ģeytanın belden aĢağısı yılan bir kadın -yani Lilith- 

olduğu görüĢü doğmuĢtur. Lilith‟in cennetteki yılan olduğu inancı özellikle Rönesans 

döneminde sanatçılar arasında da iĢlenmiĢtir (Süzer, 2003, s. 78).  

Yahudi inancına göre Lilith, erkeklerin rüyalarına girip, en arzuladıkları Ģekilde 

ve en özledikleri kiĢi olarak onlarla birlikte olur. BoĢalan meniler Lilith‟i döller ve 

canavarların doğmasına neden olur. Lilith‟e karĢı tek çare ise bir adamın karısıyla 

beraber olacağı zaman aklını sadece Tanrı‟nın kutsallığına vermesidir. Tevrat‟ta sadece 

bir ayetin Lilith‟e iĢaret ettiği ifade edilmektedir. Bu ayet ise ĠĢaya 34:14'te “Yabanıl 

hayvanlarla sırtlanlar orada buluĢacak, tekeler (teke görünümlü cin anlamına da 

gelebilir) karĢılıklı böğürecek. Lilith (bazı çevirilerde gece canavarı olarak çevrilmiĢtir)  

oraya yerleĢip rahata kavuĢacak” Ģeklinde ifade edilmiĢtir (Süzer, 2003, s. 93). 

Ġbrani efsanelerinde Lilith Ģu Ģekilde anlatılmaktadır: Tanrı Âdem‟i yaratıktan 

sonra tüm canlılar Âdem‟in önünden çiftler halinde geçerken Adem onların birbirlerine 

duyduğu aĢkı kıskandı. Her bir diĢiyle sırayla birlikte olsa da doyuma ulaĢmadı. Bunun 

üzerine haykırarak: “Bütün canlıların diĢisi varken, benim yok!” diye serzeniĢte 

bulunup Tanrı‟ya bu adaletsizliğe çare bulması için yalvardı. Tanrı bunun üzerine 

Âdem‟i yarattığı gibi ilk kadın Lilith‟i de yarattı. Ancak ondan farklı olarak saf toprak 

yerine çöp ve tortu kullandı. Âdem‟in bu ifritle birlikteliğinden Asmodeus‟un yanı sıra 

insanın baĢına bugün bile musallat olan sayısız iblis dünyaya geldi (Graves ve Patai, 

2013, s. 103). 

Âdem ile Lilith birlikteliklerinde hiçbir zaman huzurlu olmadılar. Zira ne zaman 

Âdem onunla birlikte olmak istese Lilith, vücudunu kaskatı keserek Âdem‟in istediği 

Ģekilde onun altına uzanmak istemeyip ona karĢı gelirdi. “Neden seninle birlikte 

olayım? Ben de senin gibi topraktan yaratıldım ve bu beni seninle eĢit kılar!” dedi. 

Âdem istediğini yaptırmak için güç kullanmaya kalkıĢtığında Lilith, bir anlık öfkeyle 

Tanrı‟nın sihirli isimlerinden birini söyleyip göğe çıktı ve onu terk etti (Graves ve Patai, 

2013, s. 104).   

Bunun üzerine Âdem serzeniĢte bulunarak: “EĢim tarafından terk edildim” dedi. 

Tanrı hemen Senoy, Sansenoy ve Semangelof adlarındaki melekleri göndererek 

onlardan Lilith‟i geri getirmelerini istedi. Bu melekler Lilith‟i Kızıl Deniz‟in yanında 
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buldular. Bu sırada Lilith Kızıl Deniz‟den hamile kalmıĢ ve bir günde yüz taneden fazla 

“lilim” dünyaya getirmiĢti. Melekler Lilith‟e: “Hemen Âdem‟in yanına dön” emrini 

verdiler. “Yoksa burada, suda seni boğacağız” dediler. Lilith; “Beni bırakın. Ben 

bebeklere hastalık vermek için varım. Bebek üzerinde eğer erkek ise doğduktan sonraki 

sekiz gün, kız ise yirmi gün gücüm olacak” dedi. Bu sözleri duyan melekler dönmesi 

için ısrar ettiler.  Ġsteklerini geri çevirince öleceğini öğrenen Lilith onlarla bir anlaĢma 

yaptı:  “Size söz veriyorum, yeni doğan bir çocuğun baĢucunda sizin isimlerinizin yazılı 

olduğu bir muska görürsem onun hayatını bağıĢlayacağım” dedi (Bu yüzden Lilith 

isimleri görünce yeminini hatırlayıp çocukları rahat bıraksın diye bebeklerin üzerine 

tılsım konulmuĢtur). Bunun üzerine meleklerle Lilith arasında bir anlaĢma sağlandı. 

Ancak Tanrı Lilith‟in dünyaya getirdiği yüz iblisi her gün biri ölecek Ģekilde yok ederek 

onu cezalandırdı (Graves ve Patai, 2013, s. 104).  

Lilith‟in meleklerle yaptığı pazarlığın bir baĢka örneğine, bir zamanlar Yahudi 

toplumlarındaki kötülüğe karĢı korunma ritüellerinde rastlarız. Yeni doğan bir çocuğu 

(özellikle sünnet olup güvenliğe eriĢene dek erkek çocuklarını) Lilith‟e karĢı korumak 

için kömür ya da soda ile çocuğun yattığı odanın duvarına bir çember çizilmekte ve 

çemberin içine de Ģu sözler yazılmaktaydı: “Âdem ve Havva. Lilith dıĢarı çık!” aynı 

zamanda Senoy, Sansenoy, Semangelof isimleri de kapıya yazılmaktaydı (Graves ve 

Patai, 2013, s. 107).  

Lilith ile mutlu olmayan Âdem‟i tekrar mutlu etmek için Tanrı bu kez, Adem 

derin bir uykudayken onun kaburgalarından birini alıp baĢka bir kadın yaratmıĢtır. 

Âdem henüz uyanmadan saç ekleyip onu bir gelin gibi, yirmi dört parça mücevherlerle 

süslemiĢ, Adem uyandığında ise gördüğü karĢısında büyülenip kendinden geçmiĢtir 

(Graves ve Patai, 2013, s. 105). 

 Tevrat‟ta bu olay; Tekvin 2:18‟de "Tanrının Âdem‟in yalnız olmasının iyi 

olmadığını fark edip ona bir eĢ yarattığı" Ģeklinde anlatılmaktadır. Yine Tekvin 2:21‟de 

ise "Tanrı‟nın Âdem‟e derin bir uyku verip o uyurken onun kaburga kemiklerinden 

birini alıp bu kemikten bir kadın yaratıldığından" bahsedilir.  

 Özellikle Yahudi dini kültüründe önemli bir yeri olan Lilith, zamanla 

Hıristiyanları da etkilemiĢtir. Bu etkilenme sonucunda edebiyat ve sanatta olduğu gibi 

korku sinemasında da Lilith kullanılmıĢtır. Lilith, Âdem‟e baĢkaldıran ve Tanrı'nın 

sözünü dinlemeyerek isyan eden kötü bir figür halini almıĢ ve diĢi bir demon olmasının 

etkisiyle de korku filmlerinde yer bulmuĢtur.  2011 ABD yapımı Lilith, 2016 ABD-
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Brezilya yapımı Lilith Awakening, 2018 ABD yapımı Lilith, yine 2018 ABD yapımı 

The Crossbreed (Melez) Lilith kullanılarak çekilen korku filmlerindendir. 

 

3.7.Satanizm 

Satanizm; Ģeytana yani Yahudi-Hıristiyan geleneği tarafından Tanrı‟nın 

karĢısında mutlak kötülük veya mutlak kötülüğün temsilcisi olarak gösterilen varlığa 

ibadet etmek demektir. Bu ibadet aynı zamanda, Yahudi-Hıristiyan dini hükümlerine 

karĢı bir baĢkaldırı hareketidir (Güç, 2004, s. 47). 

 Satanizm, esasında Hıristiyanlığa karĢı bir reaksiyon olarak ortaya çıkmıĢtır. 

Satanizm'de Ģeytana veya Hıristiyan demonolojisinden diğer merkezi figürlere tapınma 

vardır. Satanizm aynı zamanda Hıristiyan âyinlerinin alaylı ve gülünç taklidi Ģeklindeki 

yarı dini törenler ve Ģeytanın yeryüzündeki hâkimiyet davasını yüceltmeye yönelik diğer 

fiillerin yapılması ile Ģeytana saygı gösterme kültünün icrasıdır (Güç, 2004, s. 47).  

 Satanizm inancını benimseyen kiĢilere Satanist denilmiĢtir. Satanistler; Lucifer‟e 

tapanlar olarak Luciferciler ve Troy‟un güvenliğini sağlayan, bir diğer ismi Baphomet 

olan Pallas Athena‟nın heykeline saygı gösterenler olarak Paladistler gibi çeĢitli 

isimlerle ele alınıp incelenmiĢlerdir (Güç, 2004, s. 49).  

 Satan kelimesi, daha önce izahını yaptığımız Ģeytan ve Ġblis kelimeleriyle 

aynıdır. Bu kelime; Kötü Ruh‟un, Ģeytanın, BaĢtan Çıkaran‟ın, Karanlığın Prensi‟nin, 

Tanrı‟nın veya Tanrı‟yı seven ve O‟na kulluk edecek olan herkesin Büyük DüĢmanı‟nın 

ĢahıslandırılmıĢ Ģekli veya sembolü olarak tanımlanabilir. Satanizm kelimesi de bu 

kelimeden türemiĢtir (Güç, 2004, s. 7).  

 Satanizme “Modern Protesto Hareketi” de denilebilir. Bu hareket, baĢta 

Hıristiyanlık olmak üzere, bütün dinlere karĢı bir isyanı temsil etmektedir. Dolayısıyla 

Satanizm; Ģeytanın en önemli özelliği olan isyanı esas alarak, dinin ve dinlerin kutsal 

kabul ettiği her Ģeyin karĢısında; Tanrı‟nın karĢısında olanın da yanında yer alma 

hareketidir (Çetin, 2007, s. 8).  

 BaĢlangıcı itibarıyla Ortaçağ büyücülerine ve Hıristiyanlıktan uzaklaĢan ayrılıkçı 

gruplara (heretiklere) kadar dayandırılmıĢ olan bu hareket, XIX. asrın sonlarında 

Amerika ve Avrupa‟nın çeĢitli ülkelerinde ortaya çıkan ve günümüze kadar düzensiz 

olarak da olsa devam ettirilmiĢ olan bir inanç ve uygulamadır (Güç, 2004, s. 48). 

 Satanizm genellikle “Geleneksel” ve “Modern Satanizm” gibi iki temel baĢlık 

altında ele alınmıĢtır. Satanizm‟in, teĢkilatlı bir faaliyet olarak XVII. yy.dan çok daha 

önceleri mevcut olduğuna dair güvenilir bilgiye rastlanmamaktadır. Bununla beraber, 
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XVII. yy gibi erken bir dönemde Katolik Kilisesi, papazlardan bir kısmını, Ekmek-

ġarap Âyini‟nin büyüsel gücünü kötü maksatlarla bozmakla itham etmiĢtir. Bütün 

bunların yanında, büyü ile ilgili bir metin kitabı olan ve ilk defa XVII. yy.da, belki de 

daha önce basılan “Grimoire of Honorious”da, büyü yoluyla Ģeytanları çağırmak 

amacıyla âyinler düzenleme talimatları verilmiĢtir. Öte yandan, XVII. yy.da Satanik 

faaliyetler, papaz rütbesi ellerinden alınmıĢ kimselerin veya ahlaksız papazların nezaret 

ettiği Ģeytana tapınma âyininin (Black Mass) büyüsel/seksüel merasimlerine düĢkünlük 

gösteren Hıristiyanlar tarafından yönetildiği iddia edilmiĢtir. XVIII. yy.da da Satanik 

faaliyetlerin varlığına dair güvenilir hiçbir delile rastlanmamıĢtır (Çetin, 2007, s. 8).  

 XIX yy.da Satanik grupların ve Satanik faaliyetlerin yeniden canlandırıldığı 

görülmektedir. Bu dönemin en meĢhur Satanisti olarak, Fransalı Abbe Boullan‟dan 

bahsedilmektedir. Boullan, “Karmel Kilisesi”nin bir dalının baĢı olmuĢ, kara büyü ve 

çocuk kurbanını tatbik etmiĢtir (Çetin, 2007, s. 9).  

XX. asrın baĢlarında, “kara papa” olarak da bilinen Aleister Crowly Satanizm‟le 

irtibatlandırılmıĢtır. Crowly, Ģeytanı tanımlamak için “hayat”, “sevgi” ve “ıĢık” 

kelimelerini kullanmıĢ; bir ara vaftiz olmuĢ ve bir kara kurbağayı Ġsa niyetine çarmıha 

germiĢtir (Çetin, 2007, s. 10) 

 1960‟lı ve 1970‟li yıllarda Satanizm Ġngiltere‟de neredeyse altın çağını 

yaĢamıĢtır. ġeytana tapan örgütler, kara âyinler, kurban edilen hayvanlar, açılan 

mezarlar ve kirletilen kiliseler (1971 yılında Ġngiltere‟de 7000 ibadet yeri kirletilmiĢtir.) 

günlük basının ve polis tutanaklarının kaydına girmiĢtir. Yeni Satanistlerin büyük 

kısmını gençler oluĢturmuĢtur. Bu gençler uyuĢturucu bağımlısı ve alkol bağımlısı, 

yolundan çıkmıĢ, günah özentisi içinde ya da çarpıcı deneyler arayıĢında olan 

gençlerdir. XX. yüzyılın Ġngiltere‟si Satanizm ile birlikte kara büyünün de zirve yaptığı 

yerdir  (Scognamillo ve Arslan, 2000, s. 42).  

 Amerika‟da 1950‟li yıllardan beri “alternatif bir din” haline getirilmeye çalıĢılan 

ve ortaya çıkıĢ tarihi Ortaçağ büyü inancına dayandırılan; aslında Hıristiyanlığa bir 

tepki olarak ortaya çıkan ve kısaca “Ģeytana tanrı diye tapınmak” anlamına gelen 

Satanizm ülkemizde 1998‟de iki gencin intihar etmeleri ile gündeme gelmiĢtir (GeniĢ 

bilgi için bkz. Ahmet Güç, "ġeytana Tapınmanın Yeni Adı Satanizm",  ss. 252-270). 

 ÇeĢitli satanist mezhepler günümüze kadar varlığını sürdürmüĢlerdir ve 

üyelerinin ara sıra kriminal ve gerçek eylemleri sayesinde manĢetlere konu olmuĢlardır. 

Uzmanlar modern satanist mezhepleri dört ekole ayırmaktadır. Bunlar: Ģeytanı her türlü 

ahlaki ve dini kısıtlamaların üzerinde ve ötesinde, mantığın ve zevk arayıĢının bir 
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sembolü olarak gören rasyonalist ve ateist gruplar; dini âyinleri ve inançları kafasında 

dönüĢtüren gizli güçlere inanan gruplar; ritüelleri daima uyuĢturucu kullanımının (bazı 

rock grupları tarafından sahneye taĢınan bir akımdır) eĢlik ettiği seks partileri olan “asit” 

satanistler; ve son olarak antik Maniheist ve Gnostik etkileriyle Ģeytanı kendileri için 

olumlu bir prensip olarak gören Luciteryenler'dir (Eco, 2009, s. 214).  

 Bu Satanist mezheplere ve Satanistler‟e göre Ģeytan; çatal tırnakları, dikenli 

kuyruğu ve boynuzları olan antropomorfik bir varlık değildir. O sadece bir tabiat 

gücünü ve tabiatta var olan karanlık güçleri temsil eder. O bağlantı kurulamamıĢ bir 

hazinedir. Satanistler, tabiatta var olan ve pek çok din mensubu tarafından gerçek 

mahiyetiyle kavranamamıĢ olan bu bilinmeyene “Ģeytan” adını vermeyi tercih 

etmiĢlerdir. Diğer taraftan Ģeytan; bir tanrı, yarı tanrı, Ģahsi kurtarıcı veya ona ne 

denilirse denilsin, yeryüzündeki din kurucuları tarafından sadece bir amaç için; insanın 

yeryüzündeki güya kötü fiil ve davranıĢlarına nezaret etme amacı için icat edilmiĢ bir 

varlıktır (Çetin, 2007, s. 25).  

 Satanizm denildiğinde akla gelen ilk isimlerden olan ve Modern Satanizm‟in 

kurucusu olarak kabul edilen Anton Szandor LaVey'dir. 1966'da kendi Ġblis Kilisesi'ni 

kurmuĢtur. Bu kiliseye “ġeytan‟ın Kilisesi” ismini vermiĢtir. 1975 yılında, ondan 

ayrılan bir grup Seth Tapınağı'nı oluĢturmuĢtur. Hazırladıkları Ġblisçi Ġncil, hazcı 

özdeyiĢlerin ve yanlıĢ bilgilendirilmiĢ okültist öğretilerin bir karıĢımıdır. Çoğu okültist 

grup gibi LaVey'in grubu da Ģeytana tapınmanın kökenlerinin eski çağlara indiğini 

savunur ve Eski Mısır'da Tanrı Seth kültünden geldiğini iddia eder. Modern Sethçilere 

göre Ģeytan, düĢmüĢ bir melek değil, bilimin ya da dinin açıklayabilme gücünün 

ötesinde, doğada yer alan gizli bir güçtür. ġeytanın kötü olduğu düĢüncesi (onlara göre) 

çağlar boyu ona dil uzatan kiĢilerce uydurulmuĢ bir yalandır; gerçekte o, hazcı doğa 

ruhu Seth'le özdeĢtir (Russell, 2001, s. 383).  

 Modern Satanizm‟in kurucusu LaVey‟e göre ġeytan, Hıristiyan kilisesinin bir 

uydurmasıdır. Satanist olmak için ruhun Ģeytana satılması veya Ģeytanla bir anlaĢma 

yapılması gerekli değildir. Böyle bir tehdit cemaatten ayrılmasınlar diye halkı 

korkutmak için Hıristiyanlık tarafından tasarlanmıĢtır (Güç, 2004, s. 42). 

 LaVey‟in yazmıĢ olduğu “Satanist Bible” (ġeytan’ın Not Defteri) isimli kitap, 

Satanist gruplarca Ģeytanın kutsal kitabı olarak kabul edilmektedir. LaVey kitabında 

“Ģeytana tapma, tamamen öz-merkezli ve kendini ödüllendirici dinden bir sapmadır,” 

diyerek ġeytan‟a tapmayı anlatmıĢtır. Ayrıca LaVey Satanizm âyinleri hakkında bilgi 

vermek için “The Satanic Rituals” isimli kitabı da yazmıĢtır (Çetin, 2007, s. 16).  
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 Satanizmdeki dini unsurlar genellikle Hıristiyanlıktan seçilmiĢtir. Satanist 

törenler, ortaya konulan Pentagram iĢareti etrafında mumların yakılması, baltaların elde 

tutulması, ters haç iĢaretinin çizilmesi ile baĢlar. Tahta bir haçın yakılması, Ģeytana dua 

edilmesi ve kurban olarak bir kedinin kesilerek kanın içilmesi ile geliĢip, genellikle 

burçları aynı olan veya birbirine yakın kız ve erkeklerin cinsel iliĢkiye girmeleriyle 

biter. Kedinin kurban edilerek kanını içilmesinin sebebiyse, Satanistler'in kanın 

kötülüğü temsil ettiğine ve bu kötülüğü içlerine almak için kurban ettikleri kedinin 

kanının içilmesi gerektiğine inanmalarındandır (Çetin, 2007, s. 16).  

 Satanizm‟de her ayın 13‟ünde âyinleri vardır. 6 ve onun devamı olan 66,666 

sayıları onlara göre kutsaldır (Çetin, 2007, s. 35). Bu sayı Ģeytanın sayısı olarak korku 

filmlerinde de kullanılmıĢtır. Örneğin, incelediğimiz The Omen (Kehanet) filminde 

Ģeytan 06.06.2006 yılında sabah saat 06:00'da doğmuĢtur. ġeytanın hizmetkârlarının 

vücudunda ise 666 sayısı belirmektedir. 

 Satanistlerin en önemli âyini Kara Âyin anlamına gelen “Black Mass”tir. Black 

Mass; aslı itibariyle, Roma Katolik Kilisesi‟nde ölülerin hatırasına düzenlenen âyine 

verilen isimdir. Âyinde siyah elbiseler giyildiği için bu isim verilmiĢtir. Roma Katolik 

Âyini olan Mass‟in satanistler tarafından inkârcı bir tutum içerisinde ve alaycı, 

hakaretvari bir tarzda taklidine de aynı zamanda Black Mass denilmiĢtir. Bu âyinde tüm 

semboller ve dini merasim tersine çevrilmiĢtir (Güç, 2004, s. 197). Rosemary's Baby 

(Rosemary'nin Bebeği) filminde Satanist bir grubun âyini kullanılmıĢtır. Ayrıca The 

Witch (Cadı) filminde bugünkü anlamda örgütlü bir âyin olmasa da cadıların ateĢ 

etrafında çıplak ve âyinsel dansına yer verilmiĢtir. 

Satanizm bizim anladığımız anlamda bir din olmasa da Satanistler için bir 

“alternatif din” ve “beden dini”dir. LaVey‟e göre Tanrı, Cennet-Cehennem diye bir Ģey 

yoktur. Tanrı insanların kendi uydurmasıdır. Sadece bu dünya hayatı vardır. Bu dünya 

hayatının en önemli gerçeği de insanın kendi bedenidir. O yüzdendir ki beden 

kutsanmalı; bütün dünyevi ve Ģehevi istek ve arzuları yerine getirilmelidir. Bunun adı da 

“beden dini”dir (Güç, 2004, s. 289).  

 Ġncelediğimiz ve Ģeytan, Ģeytan çıkarma, cadı gibi konuları ele alan korku 

filmlerinde Satanizm âyinleri de yer almaktadır. Özellikle cadıları konu alan korku 

filmleri, cadıların yaptığı Ģeytana tapınma âyinlerine de korkutucu bir unsur olarak yer 

vermiĢtir. Örgütlü ve kurallı bir Ģekilde olmasa da Ģeytana tapınmanın tarihi Ģeytanın 

tarihi ile paralel olarak ilerlemiĢtir. ġeytan inancının olduğu yerlerde ona inanan ve 

onun istekleri doğrultusunda yaĢayan insanlar da vardır. Bilinçli ya da bilinçsiz olarak 
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Ģeytanın isteği doğrultusunda yaĢama olayı kimi zaman bireysel kalırken kimi zaman da 

sistemli bir Ģekilde ona tapınarak olmuĢtur. ġeytana tapınmanın korku sinemasında 

kullanılması ile de izleyicinin dikkati daha fazla çekilmiĢ ve korku daha da arttırılmıĢtır.  

ġeytan, kötülük ilkesinin kiĢileĢtirilmesidir. Daha önce de değindiğimiz gibi bazı 

dinler onu iyi Tanrı'dan bağımsız olarak, bazılarıysa onun tarafından yaratılan bir varlık 

olarak görmüĢtür. Her iki durumda da Ģeytan, salt bir demon, önemsiz ve sınırlı bir tin 

değil, bizzat kötülüğün gücünün, kötülüğü isteyen ve yönlendiren hisleri olan 

kiĢileĢtirilmesidir (Russell, 2018, s. 26).    

ġeytan kavramı, bütün metafiziklere düĢman olanların yanı sıra birçok teologun 

da muhalefetine rağmen, bugün de çok canlıdır. Gerçekten de, düĢünce birkaç on yıl 

önce olduğundan daha canlıdır. Ġnsan doğasını eğitimle ya da kanunla ıslah etmeye 

yönelik iyi niyetli çabalar Ģimdiye kadar sonuçsuz kalmıĢtır. Birçok insan tüm bu 

kötülüklerin güçlü, insan ötesi ya da en azından bilinç ötesi bir kiĢilik olan, ek bir 

deneyim geçirmiĢ gibi görünmektedir. ĠĢte bu, Ģeytandır (Russell, 2018, s. 288).  

Ġyi Tanrı'nın dıĢında kozmik bir güç, kötülük olsun diye kötülüğü arzulayan ve 

teĢvik eden bir güç, insani meseleler de dâhil kozmosun tamamında aktif olan bir güç 

daha vardır. Bu güç, Tanrı‟dan bağımsız bir ilke değil, Tanrı‟nın bir yaratığıdır. O 

güçteki kötülük, iyi yaratılmıĢ olan doğasından değil, özgürce nefreti yeğlemesinden 

kaynaklanmaktadır. Hakiki ahlaki özgürlük ilahi planın zorunluluğu olduğu için, Tanrı 

onun kötülüğü seçmesine ve kötü kalmasına izin verir. Tanrı ahlaki iyiliği çoğaltmak 

amacıyla kozmosu yaratır, fakat ahlaki iyilik, kötülük yapma özgürlüğünü gerektirir. 

Ġradesi bütünüyle nefrete teslim olan Ģeytan, elinden geldiğince kozmosu çarpıtmak 

ister; bu amaçla insan ırkını yozlaĢtırmaya ve yoldan çıkarmaya çalıĢır (Russell, 2018, s. 

287). 

Semavi dinlerde kısaca Ģeytan, Allah‟ın Âdem‟e secde emrine uymayıp isyan 

eden ve “kötü” olarak ne varsa onu “temsil eden” bir varlıktır (Çoban, 2007, s. 24). 

Russell, semavi dinler için Ģeytanı Ģu Ģekilde özetler; "Yahudilik, Hıristiyanlık 

ve Ġslam zamanla Ģu görüĢü benimsemiĢtir: ġeytan özümsenmesi değil yok edilmesi 

gereken, tamamen yabancı bir güç haline gelmiĢtir. Kötülüğün kendi içimizdeki 

varlığını tanımak ve onu bilinçli olarak bastırmak yerine, onun içimizdeki varlığını 

yadsımalı, bizim dıĢımızda bir yerlerde olduğunda ısrar etmeli ve dolayısıyla onun 

saldırılarını defettiğimizde gelecek kusursuzluk için çabalamalıyız" (Russell, 2017, s. 

141).  
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Ġlk yüzyıllardan beri Ģeytan ve demonlar üzerinde bütünlüklü bir doktrin 

oluĢturulamamıĢtır. ġeytanı gökten düĢüren günahın, arzunun ya da kibrin doğası 

bilinmiyordu. DıĢ görünüĢünün güzel mi çirkin mi olduğu, Ģeytanın tamamen tinsel mi 

yoksa incelikli bir Ģekilde maddi, hatta tamamen cismani mi olduğu da bilinmiyordu. 

Son derece zeki mi ya da aptal mı olduğu, kıyamet gününde tanrısal bağıĢlanmaya 

uğramaya layık olup olmadığı bilinmiyordu (Messadie, 2017, s. 414).  

Bütün bu bilinmeyenlerle birlikte dinlerde Ģeytan insanlara rahat vermediği gibi 

insanlar da Ģeytanın peĢini bırakmamaktadır. Açık Ġblisçilik l970'li yıllardan sonra hızla 

silindi, ancak kültürel Ġblisçiliğin unsurları l980'li yıllarda, sık sık Ģeytanın adını anan ve 

gaddarlık, çirkinlik, bunalım, madde bağımlılığı, Ģiddet, gürültü, kargaĢa ve kasvet gibi 

Ġblisçi değerlere büyük saygı duyan "heavy metal" rock müziğinde kendini gösterdi. 

AODC, Black Sabbath, Dio, Motley Crue, Judas Priest, lron Maiden ve Ozzy Ozborne 

gibi gruplar ve sanatçılar, demonik imgelerden yoğun biçimde yararlandılar. Bu tür 

gruplar genelde gerçek Ġblisçilikle herhangi bir bağlarının bulunmadığını açıkça ifade 

etmiĢlerdir. Otoriteye karĢı duydukları ilk gençliğe özgü öfke içinde okült simgelerini, 

kiĢisel inancın ifadesi olarak değil, kültürel bir baĢkaldırı aracı olarak kullanmıĢlardır. 

Ayrıca demonizmin Ģok ediciliğinin ticari değerini de keĢfetmiĢlerdir  (Russell, 2001, s. 

388).  

ġeytan için ortaya çıkan sonuç Ģöyledir: ġeytan bir ilke değildir, Tanrı‟nın 

gücünü sınırlamamaktadır; Ģeytan bir yaratıktır, Ģeytanın iĢ görmesine Tanrı izin 

vermektedir, onun kozmosta bizim kavrayamayacağımız bir amacı vardır; Ģeytan hem 

Tanrı‟nın hem de bizim düĢmanımızdır ve bütün gücümüzle ona direnmemiz 

gerekmektedir. ġeytan ontolojik bir varlık olsa da, insanlıktaki “Ģeytaniliğin” 

kiĢileĢtirilmesi de olsa bu geçerlidir (Russell, 2018, s. 298).   

Bu ezeli ve ebedi düĢman ve onun yolundan gidenler Kitab-ı Mukaddes ve 

Kur‟an‟ın söylemleriyle içinde ebedî kalacakları ateĢe atılacaklardır. Yeni Ahit‟te Vahiy 

Kitabı iyi ve kötü güçler arasındaki kozmik bir savaĢla son bulmaktadır. Burada Ģeytan 

ve onu takip edenlerin Eski Ahit‟te de belirtildiği (Hezekiel 28:18) gibi Armagedon 

Savaşı
*
 neticesinde cehennemin kızgın alevleri arasına atılacağı bildirilmektedir. Ġslamî 

                                                           
*
 Anlamı Megiddo Dağı olan Armageddon, Ġbranice Har Megiddo, Eski Yunancada Harmagedon, Eski 

Latincede de Armagedon‟dan türemiĢtir. Kavram, dünyanın sonuna dair bir senaryoya gönderme yapmak 

için kullanılmaktadır. Armagedon kelimesi sadece Yunanca Yeni Ahit‟te, özellikle Vahiy Kitabı 16:16‟da 

yer almaktadır. Önceki bin yıldaki Hıristiyan yorumuna göre Mesih dünyaya dönecek ve Armageddon 

SavaĢı‟nda Hıristiyanlık karĢıtı canavarı ve kötü Ģeytanı yenecektir. ġeytan bin yıllık çağ olarak bilinen 

1000 yıl için dipsiz bir kuyu veya cehenneme konulacaktır. Cehennemden salıverildikten sonra Ģeytan, 

dünyanın dört bir köĢesinden Ye‟cûc ve Me‟cûc‟u bir araya getirecektir. Onlar Kudüs‟ün çevresine kamp 
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söylem açısından kıyamete dek yaĢamasına müsaade edilen Ġblis ve taraftarları 

kıyametin kopmasından sonra hep birlikte cehenneme gidecekler (A„râf 7:18) ve burada 

ebediyen kalacaklardır (IĢık, 2018, s. 68). 

Ġnsanlık açısından Ģeytana duyulan inanç zararlıdır, zira kötülüğü Ģeytana mal 

etmek, ahlaki bozulmada kendi sorumluluğumuzu ve adaletsiz toplumların, yasaların ve 

hükümetlerin çekilen acılardaki sorumluluğunu sorgulamaktan bizi alıkoyar. Bir baĢka 

zararı da Satanizm‟i tecrübe eden insanların ciddi psikolojik tehlikelere açık olmasıdır 

(Russell, 2017, s. 341).  

ġeytana duyulan inancın en azından bir avantajı vardır. Ġnsanın bir Ģekilde, bir 

nedenle özünde iyi olduğuna ve eğitim, ceza hukuku, sosyal yardımlaĢma, Ģehircilik 

alanlarının düzenlenmesi yoluyla kötülüğün düzeltilebileceğine duyulan eski liberal 

inancın geçerliliği kanıtlanmamıĢtır. Kötülüğün temel varoluĢunun tanınması ve sonuç 

olarak bütünleĢtirilip aĢılması gerektiğinin kabul edilmesi, entelektüel ve psikolojik 

açıdan daha doğru olacağı gibi toplumsal bakımdan da daha yararlı olacaktır (Russell, 

2017, s. 341).  

Buraya kadar anlattığımız Ģeytanın hikâyesi acımasızdır ve kötülüğün varoluĢsal 

dehĢetini göz ardı eden veya reddeden herhangi bir dünya görüĢü yanılgıdan ibarettir. 

Ġster teist isterse ateist olsun herhangi bir dünya görüĢü küçük bir çocuğun çektiği acıyı 

küçümsüyor, yok sayıyor, felsefi gerekçeler öne sürüyor veya daha yüce bir iyinin 

terimleriyle açıklamaya çalıĢıyorsa, bu daha yüce iyinin adı ister Tanrı isterse Halk 

olsun, o dünya görüĢü acı çeken bir çocuğun yaĢamını da bizim yaĢamımızı da boĢ ve 

anlamsız kılmaktadır (Russell, 2017, s. 342).  

 

3.8. ġeytan Konulu Korku Filmlerinin Ġncelenmesi 

Korku filmlerinde Ģeytan teması, sinemanın doğuĢuyla birlikte kullanılmaya 

baĢlanmıĢtır. Hıristiyan inancında bulunan “Ģeytan” imgesi birçok Hıristiyan‟ın günlük 

hayatında kötülüklerinden korkup Tanrı‟ya sığındıkları bir varlık olduğu için bu 

kavramın korku sinemasında kullanılması çok doğaldır.  

Korkmak için korkulan varlığın gerçekliğine inanmak gerekmektedir. Bir varlığa 

ya da kavrama ne kadar çok inanırsak korkumuz da o denli kuvvetli olacaktır. Dinle 

birlikte hayatımıza giren ve Tanrı‟nın sakınmamızı istediği varlıklar ise gerek 

                                                                                                                                                                          
kuracak, Tanrı‟dan, cennetin dıĢından ateĢ gelecek ve milenyumdan sonra Ye‟cûc ve Me‟cûc‟u bir çırpıda 

yiyip bitirecektir. ġeytan, ölüm, cehennem ve hayat kitabında yazılı olmayanlar kükürtle yanan ateĢ 

havuzu cehenneme atılacaktır. Dolayısıyla dünyanın sonunda Tanrı ve insanlığın düĢmanı olan Ģeytan ve 

melekleri kendileri için hazırlanan sonsuz cezalandırmaya maruz kalacaktır (IĢık, 2018, s. 68). 
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mahiyetleri hakkında çok fazla bilgimizin olmamasından gerekse bizden öncekilerin 

yaĢadıkları tecrübelerinden etkilendiğimizden dolayı bizi korkutmaktadır. Bunu fark 

eden yapımcı ve yönetmenler ise korku sineması için kaynak olarak en fazla dini ögeleri 

kullanmıĢlardır.  

Özellikle Amerikan korku filmlerinde çok sayıda “demon-Ģeytan” içeren film 

bulunmaktadır. Amerika‟nın büyük çoğunluğunun Hıristiyan olması ve sinema 

sektörünü elinde bulundurmasının sonucu olarak incelediğimiz filmlerin neredeyse 

hepsi ABD yapımıdır. 

ġeytanlar, Ģeytana tapanlar, Ģeytan iĢgaline uğrayanlar, cadılar, büyüler, 

büyücüler, âyinler korku sinemasının vazgeçemediği konulardır. Ġlk insanlığın 

korkularından, kuĢkularından zamanla değiĢik folklorlardan ve hayal gücünden 

beslenerek oluĢan batıl inançlara dönüĢen bu konular, korku sinemasının temelini 

oluĢturmuĢlardır. Bu tür aslında iyi ile kötünün, Ģeytanla Tanrı‟nın savaĢını temsil eden 

yapımlardan beslenmektedir  (ġimĢek, 2016, s. 78).  

ġeytanın kullanıldığı korku filmlerinde ayrıca Ģeytandan kurtulmanın yolu 

olarak yine dini ögeler kullanılmıĢtır. Tanrı, rahipler, Kutsal Kitap, kutsal su ve haç 

bunlardan bazılarıdır. Korku sinemasının dine ve onun yerini tutan olay/öznelere bakıĢı, 

filmlerin sonunda bile olsa „bu ögeleri iĢe yarar kılmak yönündedir. Din olgusunun 

bilinçli bilinçsiz ön plana çıkartıldığı bu filmleri, kamera hareket ve açıları kapsamında 

incelediğimizde ise özellikle üst açının sıkça kullanıldığını görürüz. Üst açıda “ilahi 

görüntü” ehliyetini kazanan kamerayı, kutsal mekânlardan uzaklaĢtırıp, tehlike altında 

bekleyen bir adamın üzerine diktiğimizde ise bu kez “iyi” ve “kötü” değerlerinin yer 

değiĢtirdiği görülür (Demirci, 2006, s. 56).  

Genel olarak dini bir atmosfer içinde geçen Ģeytanlı filmler, bazen dini anlayıĢı 

ve dini kurumları eleĢtirirken bazen de kasıtlı ya da kasıtsız olarak onların 

propagandasını yapmıĢlardır. Özellikle Hıristiyan dünyasının simgelerinin, ögelerinin 

bol bol bulunduğu Ģeytanlı filmler bir anlamda misyoner bir tutumla Hıristiyanlığı 

yayıcı, anlatıcı vazife görmüĢtür. ġeytan kötünün temsilcisi, kıyamet habercisi, yeniden 

doğmak isteyen ve sonsuzluğa ulaĢmak için batıl yollara baĢvurup, kara büyüye, 

cadılığa zemin hazırlayan, insanın ruhunu teslim alan, içine giren bir yaratık olarak 

birçok Ģekilde korku filmlerinde yer almıĢtır. Bazen görsel olarak bir kalıba dökülürken 

bazen ise sadece hissettirilmekte, ima yoluyla göndermeler yapılmaktadır. Filmlerde de 

bu Ģekilde görselleĢtirilmektedir. ġeytanın en genel özelliği ise mutlak kötü olmasıdır. 

Bunun yanında bazen dini yapının dıĢında eleĢtirilmek istenen kavram, olgu, güçler ya 
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da iktidar kötülüğü temsille yükümlü eski melek Ģeytanın bünyesinde somutlaĢmaktadır. 

Seyirciler de gerek inanç gerek korku gerek atmosfer yapısı gerekse eleĢtirel ve politik 

yapısından dolayı Ģeytan filmlerine büyük ilgi göstermiĢtir. Bu ilgiyi iyi değerlendiren 

sinemacılar, ilk Ģeytan filmleri olarak ifade edilebilecek olan ġeytan‟ın ġatosu (1896), 

Manastırdaki ġeytan (1899) filmlerinden günümüze birçok Ģeytan konulu film 

çekmiĢlerdir (Aytekin, 2013, s. 68-69).   

 

3.8.1. Rosemary’s Baby (Rosemary’nin Bebeği) 

3.8.1.1.Filmin Künyesi 

Filmin Adı: Rosemary‟s Baby (Rosemary‟nin Bebeği) 

Filmin Yapım Yılı: 1968 

Ülke: ABD 

Yönetmen : Roman Polanski  

Senaryo: Ira Levin,  Roman Polanski 

Oyuncular: Mia Farrow, John Cassavetes, Ruth Gordon… 

Yapım: Paramount Pictures 

Yapımcı: William Castle, Dona Holloway 

Süre: 2 Saat 16 Dakika 

 

Resim 1. Rosemary‟s Baby film afiĢi 

Kaynak:  https://www.intersinema.com/(eriĢim:12 Ocak 2019) 
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3.8.1.2. Filmin Özeti 

Film Rosemary (Mia Farrow) ve eĢinin yeni ev arayıĢlarıyla baĢlamaktadır. Yeni 

eve taĢınan çift bebekleri olsun istemektedir. TaĢındıktan hemen sonra yaĢlı bir çift olan 

komĢularıyla tanıĢırlar. YaĢlı çift Rosemary ve eĢiyle hemen kaynaĢır.  

YaĢlı çift, Rosemary‟e tanıĢma hediyesi olarak bir nazarlık verir. Bir akĢam 

komĢusunun getirdiği tatlıyı yiyen Rosemary bayılır ve rüyasında bir sürü çıplak yaĢlı 

insanın etrafını sardığını ve Ģeytanın ona tecavüz ettiğini görür. ġeytan korkunç bir 

yaratık Ģeklinde uzun tırnaklarıyla ona tecavüz etmiĢtir. Rosemery olayın rüya değil 

gerçek olduğunu uyandığında vücudunda çizikler görünce anlar ve kısa bir süre sonra 

hamile olduğunu öğrenir. Rosemary‟in hamileliği çok zor geçmektedir. Kilo verir ve 

ağrıları çoktur. Ayrıca sürekli çiğ et yeme ihtiyacı duyar.  

Rosemary‟e olanlardan Ģüphelenen arkadaĢı Hutch ona bir kitap verir. Hutch 

cadılar hakkında bilgisi olan biridir. Hutch‟u duyan cadılar onun eldiveninin tekini 

alarak ona büyü yaparlar ve Hutch üç ay komada kaldıktan sonra ölür. Hutch‟un verdiği 

kitabın ismi “Cadılar Hakkında Her ġey (All of The Them Witches)"dir. Rosemary 

büyüye ve cadıya inanmadığı için kitabı önemsemez ama kitabı okudukça büyücülere 

ve âyinlere inanmaya baĢlar. Kitaba göre cadılar âyinlerde kan kullanmaktadır ve en 

yüksek etkiye sahip olan kan bebek kanıdır. Rosemary cadılarla ilgili daha fazla kitap 

alır ve araĢtırmaya baĢlar. Kocasının bedenindeki bir iĢareti saklamaya çalıĢtığı için 

sürekli kapalı pijamalarla uyuması ve Rosemary baĢka doktora gitmek istediğinde ona 

çok büyük tepki göstermesi yüzünden kocasının da bu cadı tarikatına mensup olduğunu 

fark eder. Hatta sürekli gittiği doktorun da iĢin içinde olduğundan Ģüphelenir ve baĢka 

bir doktora gitmek istese de baĢarısız olur. 

Rosemary, bebeğinin Ģeytan olduğundan habersiz bir Ģekilse cadıların 

âyinlerinde bebeğini kullanacaklarından korkar. Rosemary‟e verilen kolyenin içinde 

tannis kökü vardır. Ayrıca komĢusu hamileliği boyunca ona tannis kökü olan bir içecek 

içirmiĢtir. Tannis kökünü de araĢtıran Rosemary bu bitkinin cadılar için çok önemli 

olduğunu öğrenir.  

Rosemary bebeğini cadılara vermemek için çeĢitli yollar dener. Ama her 

defasında kocası ve doktoru tarafından engellenir. Doğum gerçekleĢir ve doktor bebeğin 

öldüğünü söyler. Rosemary buna inanmaz çünkü sürekli bebek sesleri duymaktadır. 

Rosemary evdeki gizli dolabın arkasında bir oda olduğunu fark eder. Odada bir sürü 

yaĢlı insan vardır. Bebeği siyah bir beĢiğe yatırmıĢlar ve beĢiğin üzerine ters haç 
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asmıĢlardır.  Rosemary bebeğine baktığında bebeğin gözlerinin kırmızı olduğunu görür. 

Cadı tarikatındakiler bebeğinin gözlerinin babasından aldığını ve babasının Ģeytan 

olduğunu söylerler. ġeytan ölümlü bir kadından bebek sahibi olmak için cehennemden 

gelmiĢtir. Cadılar, “Çok yaĢa Ģeytan” diye bağırırlar. Bebeğin ismi Adrian‟dır. Cadılara 

göre Ģeytan, azizleri yenip tapınaklarını yerle bir edecek, yakılmıĢ ve iĢkence görmüĢ 

cadıların adına hakir görülmüĢleri kurtarıp intikamlarını alacaktır. Dünyadaki o kadar 

kadının arasından Rosemary‟i seçmesi onun için bir Ģanstır. ġeytan, kıymetlilerin en 

kıymetlisidir. Tanrı ölmüĢtür. ġeytan ise yaĢamaktadır. Tarikattakiler Rosemary‟i 

kendilerine yardım etmesi ve Adrian‟a annelik yapması için ikna eder. Rosemary 

annelik içgüdüleriyle bebeği kabul eder. ġeytan artık dünyadadır ve annesinin 

kollarında büyümektedir. 

 

3.8.1.3. Filmin Ġncelenmesi 

Film 1968 yapımıdır ve Ģeytan konulu filmler arasında ilklerdendir. GiĢe baĢarısı 

ve eleĢtirmenlerin olumlu yorumları sayesinde Ģeytan söz konusu olduğunda en fazla 

akla gelen film olmuĢtur.   

 Film, 1966 yılında Amerikalı gerilim yazarı Ira Levin‟in, Türkçeye de çevrilen 

Rosemary’nin Bebeği (Rosemary’s Baby) isimli bir romanından uyarlanmıĢtır. Romanın 

yayımlanmasından bir yıl sonra (1967) Polonyalı sinema yönetmeni Roman Polansky 

romanı beyazperdeye uyarlamıĢtır. Film o kadar etkili ve inandırıcı olmuĢtur ki filmin 

vizyona giriĢinden bir yıl sonra Charles Manson ve çetesi yönetmenin Hollywood‟taki 

villasını basmıĢ, Polansky‟nin hamile eĢini, oyuncu Sharon Tate‟ı ve orada bulunan 

konuklarını katletmiĢtir (Scognamillo ve Arslan, 2000, s. 38).  Bu da bize korkutmak 

amacıyla dini ögelerin kullanıldığı bir filmin insanlar üzerinde ne derece etkisi olacağını 

kanıtlamaktadır.  

 Filmi ilginç kılan bir diğer detay ise filmin teknik kadrosunda kara büyü 

danıĢmanı Anton Szandar La Vey‟in bulunmasıdır. La Vey (Satanizm baĢlığı altında da 

belirttiğimiz gibi) ġeytan‟ın Kilisesi kurucusu ve baĢrahibidir. La Vey, Ģeytanın filmde 

nasıl kullanılacağını anlatmıĢ ve Polanski‟ye Satanist âyinlerinin detayları hakkında 

bilgiler de vermiĢtir. Rastlantı gibi görünse de Ģeytandan söz eden bir romandan, onu 

görüntüleyen bir filmden, Ģeytana tapan bir örgütten ve Ģeytan adına adeta âyinsel bir 

katliam yapan çeteye kadar her Ģey filmin çok konuĢulmasına ve araĢtırılmasına yol 

açmıĢtır (Scognamillo ve Arslan, 2000, s. 38).  
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Korkutmak amacıyla Ģeytanın kullanıldığı filmlerde, filmin baĢrollerinin ilk 

sahnelerde Tanrı‟ya inanç konusunda sıkıntılar yaĢayan hatta Ģeytana hiç inanmayan 

kiĢiler olduğunu görürüz. Filmde özellikle inancı sarsılmıĢ, Tanrı‟ya, haça ya da 

Hıristiyanlık için kutsal olan değerlere inanmayan birinin seçilmesi Tanrı‟ya olan 

inancın sarsıldığında Ģeytanın devreye gireceği anlayıĢını aĢılamaktadır. KiĢi Ģeytanın 

ya da cadıların tuzağına Tanrı‟ya uzakken daha kolay düĢmektedir.  Rosemary de 

Katolik olarak yetiĢtirilmesine rağmen zaman içinde inancını kaybetmiĢ bir kadındır. 

Ancak -diğer filmlerde de olduğu gibi- sonunda Ģeytanla yüzleĢir ve Ģeytanla birlikte 

Tanrı‟nın varlığına da inanmak zorunda kalır. Bu tarz korku filmlerinde verilen mesaj 

açıktır. “Ġnanmasanız dahi Ģeytan vardır ve dolayısıyla Tanrı da vardır. ġeytanla 

yaĢayacağınız bir tecrübe sizi Tanrı‟ya götürecektir.”  

Filmde, Rosemary Tanrı‟ya inanmadığı gibi cadıların varlığına da inanmaz. 

Cadılar hakkında yazılanları safsata olarak görür. Ancak araĢtırmaları ve yaĢadığı 

tecrübelerin sonucunda Ģeytanın hizmetkârı olan cadıların varlığına inanmak zorunda 

kalır. Özellikle Ortaçağ‟da Kilise için çok önemli bir sorun teĢkil ettiğine inanılan 

cadılık bu filmde Ģeytanla birlikte kullanılmıĢ ve korkunun etkisi daha da arttırılmıĢtır. 

Cadı bölümünde de incelediğimiz gibi cadılar Ģeytanın hizmetkârlarıdır. Onlar Tanrı‟ya 

ve insanlara karĢı Ģeytanla anlaĢma yaparlar ve amaçları dünyada Tanrı‟nın krallığını 

yıkarak Ģeytanın hükümdarlığını getirmektir.  

 AraĢtırmamızda bahsettiğimiz gibi filmde de cadılar amaçlarını gerçekleĢtirmek 

için âyin yaparlar. Âyinde herkesin çıplak olmasının nedeni Hıristiyanlık için günah 

kabul edilen çıplaklığın Satanizm âyini için gerekli bir unsur olarak kullanılmasıdır. 

Çıplaklık cadıların Ģeytana tapmalarının bir iĢaretidir. Yine cadıların âyinde 

Rosemary‟nin bedenini iĢaretlemek için kullandıkları kırmızı renkteki boya, Ģeytanın 

oğlunun beĢiğinin siyah olması da kırmızı ve siyahın Ģeytanın rengi olmasından 

dolayıdır. Filmde Ģeytanla ilgili diğer özelliklerin yanında renkler de Ģeytanla ilgili 

tarihi kayıtlara uygun olarak kullanılmıĢtır. Ayrıca cadı olan komĢuların çok renkli 

giyinen hayat dolu insanlar gibi görünmeleri de izleyicinin baĢlarda onlardan 

Ģüphelenmemesini sağlamıĢ ve cadı olduklarını öğrendiklerinde Ģok yaĢamalarına neden 

olmuĢtur.                 

Cadıların yoluna çıkan herkesi kurbandan aldıkları bir eĢya ile büyü yaparak 

öldürmeleri de cadıların özelliklerine olan genel inanç arasındadır. Bu özellik de filmde 

Ģeytanla anlaĢma yapan kiĢilerin insan canını almaya kadar gidecek kötülükleri 

yapabilecekleri Ģeklinde iĢlenmiĢtir. Hıristiyanlığa göre cadılar tehlikelidir ve onlardan 
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korkmak gerekmektedir. Bu özellikleri itibariyle cadılık da filmde kullanılmıĢ ve filmin 

korkutuculuğu arttırılmıĢtır. 

Film korkutmak amacıyla cadıları yan unsur olarak kullanmıĢtır. Filmde asıl 

önemli olan Ģeytanın oğlunun dünyaya gelmesidir. ġeytanın oğlunu dünyaya getirmek 

için bir kadını kullanması ve cadıların âyinlerinde kadınların çoğunlukta olması, cadılık 

tarihinde de bahsettiğimiz kadınların Ģeytanın etkisine daha kolay girebileceği anlayıĢını 

yansıtmaktadır. Filmin sonunda iyi bir kadın olan Rosemary, annelik içgüdülerine yenik 

düĢmüĢ ve Ģeytanın oğlunu kabullenmiĢtir. Annelik duygusu bir Ģeytana bile annelik 

edecek kadar tüm ahlaki doğruları alt edebilecek güçtedir. ġeytanın bebeğini doğurma 

ise Meryem‟in Ġsa‟yı doğurma hikâyesinin tersidir. Bu defa bakire olmayan bir kadın 

Ģeytanı doğurmuĢtur. Filmin baĢrolündeki kadının isminin RoseMARY olarak seçilmesi 

bile manidardır.   

 Âyin sahnesinde kullanılan Ģeytanın görüntüsü, araĢtırmamız sonucunda 

ulaĢtığımız Ģeytanın ikonografik görüntüsünün aynısıdır. Kırmızı gözler, uzun tırnaklar, 

boynuz ve korkunç bir yüz filmde Ģeytanı simgelemiĢtir. Hatta Ģeytanın oğlunun 

görüntüsü verilmese de Rosemary‟nin sözlerinden Ģeytanın oğlunun da gözlerinin 

kırmızı olduğu, ellerinin ve ayaklarının Ģeytana benzediği anlaĢılmaktadır.  

ġeytan‟ın cadıların da yardımıyla baygın haldeyken Rosemary‟i hamile 

bırakması bize kiĢinin kendi iradesi dıĢında da Ģeytanın etkisi altına girebileceğini 

göstermektedir. Cadılar isteyerek Ģeytanla anlaĢma yaparlar ama kötülükleri masum 

insanları da Ģeytanın kuklası haline getirebilmektedir. Ayrıca Rosemary‟nin hamileliğin 

çok zor geçmesi, sürekli ağrılar çekmesi de Ģeytanın insanlara zarar verdiğini anlatır. 

Bebek dahi olsa Ģeytan kötüdür ve onu vücudunda taĢıyıp büyüten kadına dahi acımaz.  

ġeytanın oğlunun doğunca azizleri yenip tapınaklarını yerle bir edecek olması, 

yakılmıĢ ve iĢkence görmüĢ cadıların adına hakir görülmüĢleri kurtarıp intikamlarını 

alacakları da filmde vurgulanan diğer bir ifadedir. ġeytan, Hıristiyanlıkça kutsal kabul 

edilen azizlik, kilise ve Tanrı gibi değerlere karĢıdır ve onu yok etmek istemektedir.  

Filmin son sahnesinde geçen bebeğin beĢiğine ters haç asılması ise Ģeytanın 

tamamen Hıristiyanlık karĢıtı olduğu inancından kaynaklanmaktadır. Haç Hıristiyanlar 

için kutsaldır. Hıristiyan teolojide Ġsa çarmıhta Ģeytanı ve ölümü yenmiĢtir. Bu yüzden 

haç, Ģeytanın karĢıtıdır. Birçok korku filminde de yer alan haçın ters olarak kullanılması 

ise Ģeytanı simgelemektedir ve korku vericidir.  
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Resim 2. ġeytanın oğlunun beĢiğinin siyah renkte olması ve beĢikte kullanılan ters haç  

Kaynak: Rosemary‟s Baby filmi, 1968 

Filmin sonunda izleyiciler Ģeytanın artık dünyada olduğunu ve cadı müritleri ile 

dünyada Tanrı‟nın hükümdarlığını yok edeceğini anlarlar. Hatta masum bir kadın, 

annelik içgüdüleriyle Ģeytana yardım etmektedir. Filmin Ģeytanın galibiyeti ile 

sonlanması ise Hıristiyan teoloji ile hesaplaĢmadır. Bu durum izleyicinin ilgisinin daha 

fazla filmde kalmasını sağlamıĢ ve korkuyu daha da arttırmıĢtır.  

 

3.8.2. The Omen (Kehanet) 

3.8.2.1.Filmin Künyesi: 

Filmin Adı: The Omen (Kehanet) 

Filmin Yapım Yılı: 1976 

Ülke: ABD-Ġngiltere 

Yönetmen: Richard Donner 

Senaryo: David Seltzer 

Oyuncular: Gregory Peck, Lee Remick, Harvey Stephens… 

Yapım: 20th Century Fox 

Yapımcı: Harvey Bernhard 

Süre: 1 Saat 51 Dakika  
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Resim 3 .The Omen (1976) film afiĢi 

Kaynak: http://www.beyazperde.com/filmler/film-61640/(eriĢim:18 Ocak 2019) 

 

3.8.2.2. Filmin Özeti 

Film, 6 Haziran sabah saat 6‟da Roma‟da baĢlar. Çocuk sahibi olmak isteyen 

genç bir kadın olan Katherine Thorn (Lee Remick) doğum sırasında bebeğini 

kaybetmiĢtir. Kocası karısının bu olaydan dolayı üzüleceğini düĢünerek baĢka bir 

bebeği onun bebeği gibi bir rahipten alır ve evlat edinir. Bebeğin hiç akrabası yoktur ve 

annesi doğumda ölmüĢtür.  

Çift, Robert Thorn (Gregory Peck)‟un büyükelçi olarak atanmasından dolayı 

Londra‟ya taĢınır. Çocuğun ismini Damien koyarlar. Damien zamanla büyür ve güzel 

bir çocuk olur. Damien‟in bakıcısı herkesin gözü önünde Damien‟e “her Ģey senin için” 

diyerek intihar eder. Eski bakıcının intiharından hemen sonra Damien‟i koruyup 

yetiĢtirmek amacıyla yeni bir bakıcı gelir. Gelen bakıcı Ģeytanın hizmetkârıdır ve Ģeytan 

tarafından oğlunu koruması için gönderilmiĢtir. 
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Damien beĢ yaĢına bastığında onu Robert‟e veren peder gelir ve Ġsa‟nın kurtarıcı 

olduğunu kabul etmelerini ve âyin yapmalarını ister. “Sadece Ġsa içinizde olursa 

Ģeytanın oğlunu yenebilirsiniz, sizin olan her Ģeye sahip olana kadar Damien herkesi 

öldürecek” der. Robert rahibin bu uyarısına inanmaz ve onu kovar. Çünkü Robert 

Rosemary gibi Tanrı‟ya ya da Ģeytana inanmayan biridir.  

Damien‟ın büyümesiyle korkutucu sahneler de ortaya çıkmaya baĢlar. Damien 

kiliselerden korkmaktadır. Ayrıca hiç hasta olmaz. Çocukların geçirdiği kızamık ve 

çiçek gibi hastalıkları dahi geçirmez. Hatta grip bile olmamıĢtır. Sürekli Damien‟in 

etrafında dolaĢan siyah köpek haricinde diğer hayvanlar onda bir gariplik olduğunu 

hisseder ve Damien‟den korkar.  

 Ġlerleyen sahnelerde Robert‟i uyaran rahip tekrar ortaya çıkar ve “Yahudiler 

Siyon‟a döndüğünde ve bir kuyrukluyıldız gökyüzünü yırttığında, kutsal Roma 

imparatorluğu kurulduğunda o zaman sen ve ben ölmeliyiz. Sonsuz denizden o doğar, 

iki kıyıda da ordular kurar, insanları kardeĢleriyle savaĢtırır, insanlar yok olana dek” 

Ģiirini okur. ġiir Ġncil, Vahiy ve Daniel bölümünün karıĢımıdır ve Anti-Ġsalığın (Anti-

Christ) yani Deccal‟ın doğuĢunun iĢaretidir. Kehanete göre Yahudiler Siyon‟a 

dönmüĢtür. Roma imparatorluğunun yeniden kuruluĢu da Avrupa Birliği‟dir. Deniz, 

sonsuz karmaĢa siyaset dünyasını iĢaret etmektedir. Peder, Robert‟e Damien‟in Ģeytanın 

oğlu olduğunu söyler. Katherine tekrar hamiledir ve Damien çocuğun doğmasına izin 

vermeyecektir. Son olarak Megiddo Ģehrinde Bugenhagen isimli biri ile görüĢmesini ve 

çocuğun nasıl öleceğini ondan öğrenmesini ister. Bu buluĢmayı öğrenen Ģeytan, hemen 

rahibin peĢine düĢer ve onu öldürür.  

Rahibin söylediği doğrudur ve Katherine hamiledir. Damien gerçekten de 

çocuğun doğmasını engellemeye çalıĢır ve bunu baĢarır. Katherine, her Ģeyi anlamıĢtır 

ve Damien‟in onu öldüreceğinden korkmaktadır. Korktuğu baĢına gelir ve Katherine de 

ölür. 

Robert, Damien‟in Ģeytanın oğlu olduğuna artık inanmıĢtır ve onu nasıl 

öldüreceğini araĢtırmaya baĢlar. O ve bir gazeteci ölen rahibin evine gittiklerinde evin 

her tarafının Ġncil sayfalarıyla ve haçlarla kaplanmıĢ olduğunu görürler. Hatta rahip 

Ģeytandan o kadar korkmuĢtur ki evini kiliseye en yakın yerden tutmuĢtur. Rahibin 

otopsisi yapıldığında uyluk kemiğinde doğum lekesi olarak 666 sayısı vardır. 6 Ģeytanın 

sayısıdır, 666 ise Ģeytanın Teslis inancını simgelemektedir. Bunlar; Ģeytan, Ģeytanın 

oğlu ve sahte peygamberdir. Hıristiyanlıktaki Baba, Oğul ve Kutsal Ruh‟un karĢıtıdır. 

Hıristiyanlıkta kutsal sayılan her Ģeye karĢılık Ģeytani bir kutsallık kesinlikle vardır. 
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Rahibin odasında bir de günlük bulunur. Günlükte en son 2000 yıl önce Bethlehem‟de 

olduğu gibi beĢ yıl önce bir yıldızın tam 6 Haziran‟da Avrupa‟da sabah altıda geçtiği 

görülmüĢtür. Bu tarih tam da Robert‟in oğlunun öldüğü ve Damien‟in ona verildiği 

gündür. Rahip Ģeytanla anlaĢmasının sonucunda bebeği aileye vermiĢ ancak sonunda 

yaptığı hatayı anlayarak her Ģeyi günlüğe kaydetmiĢtir.   

Büyükelçi ve gazeteci Damien‟in annesini ve kökenini araĢtırmaya baĢlar. 

Robert‟in Damien‟i evlat edindiği ve normalde kilisenin iĢlettiği doğumhaneden evlat 

edinmek yasaktır. ġeytan ile iĢbirliği yapan rahipler Robert‟i kandırıp Damien‟i ona 

vermiĢlerdir. Doğumhanenin baĢrahibi ile görüĢtüklerinde rahibin sağ gözünün ve sağ 

elinin yangında hasar aldığını görürler. Rahip, onlara “Onun koyunlarını yüzüstü 

bırakan çobana acı. Belki sağ kolu çürümüĢ ve sağ gözü görüĢünü kaybetmiĢtir” 

ayetlerini okur. Rahip Ġsa‟ya arkasını döndüğü için bu hale gelmiĢtir. Yaptıklarından 

piĢman olan rahip, Damien‟in gerçek annesinin olduğu mezarlığı onlara söyler. Mezar 6 

Haziran‟da yapılmıĢtır ve Robert‟in oğlunun mezarı da oradadır. Damien‟i evlatlık 

verebilmek için Thorn ailesinin bebekleri doğunca öldürülmüĢ ve bu mezara 

konulmuĢtur. Damien‟in gerçek annesinin mezarını açtıklarında içinde bir çakal iskeleti 

olduğunu görürler.  Damien‟in babası Ģeytan, annesi ise bir çakaldır.  

Çok eski ve korkunç bir yer olan mezarlık Megiddo Kasabası‟ndadır. Senaryoya 

göre Megiddo (Kudüs‟ün güneyi) ismi Armageddon (Dünya‟nın Sonu) kelimesinden 

gelmektedir. Kasaba, filme göre Hıristiyanlığın baĢladığı yerdir ve Deccal olan Damien 

dünyanın sonunu oradan getirecektir. 

 Robert artık Damien‟in masum bir çocuk olmadığına inanmıĢtır ve onu 

öldürmeye karar verir. Bugenhagen adında Ģeytan çıkarıcı rahibi bulurlar. Ona göre 

Damien takdis edilmiĢ bir kilisede öldürülmeli ve kanı Tanrı‟nın sunağına akıtılmalıdır. 

Damien‟in vücudunda da Ģeytanla iĢbirliği yaptığının kanıtı olan 666 sayısı olmalıdır. 

Bugenhagen ayrıca Damien‟in Thorn ailesine verilmesinin nedeninin Robert‟in 

büyükelçi olması olduğunu söyler. Kehanete göre Ģeytanın oğlu siyaset dünyasında 

büyüyecek ve oradan ortaya çıkacaktır.  

Bugenhagen, Damien‟i öldürmek için üç bıçak verir. Ġlk bıçak fiziksel hayatı 

söndürür ve haçın merkezini simgeler. Diğeri ruhsal hayatı söndürür ve dıĢa doğru açı 

yapar. Üçüncü bıçak ise Damien‟i tamamen öldürecektir. Bıçaklar, Damien öldürülünce 

vücuduna haç Ģeklinde yerleĢtirilmelidir.  

Bıçakları alan Robert eve geri döner. Damien‟in saçlarını kesince 666 sayılarını 

görür. Damien‟i kiliseye götürür ve tam öldürmek üzereyken polis tarafından vurularak 
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öldürülür. Anne ve babası öldürülen Damien, Robert‟in vaftiz babası olan Amerikan 

baĢkanı tarafından evlat edinilir. ġeytanın istediği olmuĢtur ve artık oğlu siyaset 

dünyasının en tepesinde büyüyecektir. 

 

3.8.2.3. Filmin Ġncelenmesi 

1970‟lerin sonlarında çekilmiĢ ve o yıllarda ciddi bir giĢe baĢarısı yakalamıĢ 

olan The Omen filmi Hıristiyanlık dininin motiflerini tersine çevirerek, ona zıt ikonlar 

yaratmıĢtır. Filmde tanrının oğlu olan Ġsa figürü, Ģeytanın oğlu olan Damien figürüne 

kaydırılmıĢ, benzer biçimde, „Meryem‟ figürünün yerini ise „Babil FahiĢesi‟ figürü 

almıĢtır. Film Ġsa Mesih gibi beklenen Ģeytanın aramızda olduğu mesajıyla baĢlar 

(Demirci, 2006, s. 141).  

Filmin özellikle 6 Haziran günü baĢlaması bize en baĢından Hıristiyanlıkla ilgili 

unsurları barındıran bir film izleyeceğimiz sinyalini vermektedir. Hatta filmin tanıtımı 

için kullanılan afiĢ bile 6 sayısına ilgimizi çekecek Ģekilde hazırlanmıĢtır.  

 

Resim 4. 2006 yapımı The Omen 666 film afiĢi 

Kaynak: http://www.beyazperde.com/filmler/film-61640/(eriĢim: 19 Ocak 2019) 
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 6, Hıristiyanlıkta Ģeytanın sayısıdır. ġeytanın oğlunun özellikle 6 Haziran‟da 

doğması ise doğum için Ģeytanın özellikle kendi sayısını seçtiğini göstermektedir. 6 

sayısının üç kez yan yana yazılması ise Hıristiyanlıktaki Teslis inancının Ģeytanca 

karĢılığı olmasıdır. Satanistlere göre 6 ve onun devamı olan 66,666 sayıları kutsaldır 

Kutsal olan her kavrama karĢılık Ģeytani bir Ģey olduğu belirtilir. Baba, Oğul ve Kutsal 

Ruh‟a karĢılık Ģeytan, Ģeytanın oğlu olan Deccal ve sahte peygamber vardır.  Filmin 

çoğu sahnesi bu sayılar sürekli kullanılarak izleyicide merak ve korku uyandırmayı 

amaçlanmıĢtır. Damien‟ı doğduğunda Thorn ailesine veren rahibin vücudunda 666 

dövmesi olması, ayrıca Ģeytanla iĢbirliği yapanların da bu sayıyı kullandığını 

göstermektedir. Damien de Ģeytanın oğlu olduğu için bu sayıyı taĢımaktadır.  

 

Özellikle Kutsal Kitap'ın Yuhanna'nın Vahyi kısmı 13. bölümde Yuhanna, 

Ġsa tarafından kendisine gösterilen kıyamet alâmetlerini anlatmakta, Ģeytanın ne Ģekilde 

görüneceğini, insanlığı birbirine nasıl düĢüreceğini yazmaktadır. Bütün bunları 

anlattıktan sonra Vahiy bölümü 13:18'de; “Bu konu bilgelik gerektirir Anlayabilen 

canavara ait sayıyı hesaplasın. Çünkü bu sayı insanı simgeler. Sayı 666'dır" ifadeleri de 

bize Ģeytanın sayısının 666 olduğunu göstermektedir. Bu yüzden filmde Ģeytanın sayısı 

666 olarak kullanılmıĢ ve Ģeytanın müritleri dövme olarak 666 sayısını seçmiĢlerdir. 

Ayrıca filmin 2006 yapımında Vahiy kitabında yazan ilk beĢ kehanetin gerçekleĢtiği ve 

kuyruklu yıldızın görünmesiyle Armageddon‟un baĢlamasına az kaldığı da 

vurgulanmıĢtır. ġeytan artık dünyaya gelecek ve yok oluĢ savaĢını baĢlatacaktır. 

Kutsal Kitap'ta yedi sayısı tamlığı ifade ederken I.Tarihler 20:6'da "Gat'ta bir kez 

daha savaĢ çıktı. Orada dev gibi bir adam vardı. Elleri ve ayakları altıĢar parmaklıydı" 

ve Daniel 3:1'de "Kral Nebukadnessar altın bir heykel yaptı. Boyu altmıĢ, eni altı 

arĢındı" Ģeklinde ifade edildiği gibi 6 sayısı Tanrı'nın gözünde eksik ya da kusurluluğu 

ifade eder. Bu sayının Tanrı'nın ve insanların gözünde kötülüğü simgeleyen Ģeytanın 

sayısı olarak filmde kullanılmasının nedenlerinden biri de budur.  

Filmde kullanılan ve Damien‟i korumakla görevli olan siyah köpek ise eski 

kültürlerde Ģeytanın bazen siyah köpek Ģeklinde göründüğüne duydukları inancı bize 

yansıtmaktadır. Ayrıca Damien'i koruyan bakıcısı da sürekli siyah renkli kıyafetler 

giyinmektedir. Köpeğin renginin ve bakıcının kıyafetlerinin özellikle siyah renkte 

seçilmesi ise siyahın Ģeytanın rengi olarak kabul edilmesinden dolayıdır.  

Bu filmde rahipler baĢlangıçta Ģeytanla iĢbirliği yapan ama sonra piĢman olan 

kiĢiler olarak gösterilmiĢlerdir. ġeytanın müridi olanlar korkunç sondan kurtulamamıĢ 
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ve ölmüĢlerdir. Doğumhanenin baĢhekimi olan rahibin sağ gözünün kör olması ve sağ 

elinin felç olması ise Ģeytanla iĢbirliği yaparak Ġsa‟ya sırtını dönmesine bağlanmıĢ ve 

Tanrı tarafından bu Ģekilde cezalandırılmıĢtır. ġeytanla anlaĢma yapan birkaç rahibe 

karĢın Damien‟i öldürmek için mecburen Ģeytan çıkarıcı bir rahibe ihtiyaç duyarlar. 

Rahibin Damien‟in öldürülebilmesi için üç bıçak vermesi Teslis inancının yansımasıdır. 

Ayrıca rahip Damien‟ın kilisede öldürülmesi ve kanının sunağa akıtılması gerektiğini de 

belirtir. ġeytanı yok edebilmek için kutsal sayıda kutsal bıçaklar ve kutsal yerler 

gereklidir.  

 Korku filmlerinde Ģeytana olan inancın arttırılması amacıyla Kutsal Kitap‟tan 

bölümler paylaĢmak sık görülen durumlardandır. Kutsal Kitap‟ın doğruluğuna olan 

inanç ne kadar fazla ise kitabın içinde geçen Ģeytan imgesinin varlığına olan inanç da o 

kadar fazla olmaktadır ki bu da korkuyu daha da arttırmaktadır. Filmde rahibin 

Ģeytandan korunmak amacıyla evinin her tarafını Ġncil sayfaları ve haçlarla kaplaması 

da ilgi çekicidir. Bu sahnelerde Ġncil sayfaları ve haç Ģeytana karĢı koruyucu unsur 

olarak kullanılmıĢtır.  

 

Resim 5. Rahibin haçlarla ve Ġncil sayfaları ile kaplı odası 

Kaynak: The Omen filmi, 1976 

ġeytanın oğlunun Roma‟da dünyaya gelmesi de bizce üzerinde durulması 

gereken bir konudur. Roma Katolik mezhebinin merkezidir ve Katoliklerin saygı 

duyduğu bir Ģehirdir. ġeytanın burada rahatça eylemlerini gerçekleĢtirmesi ve oğlunun 

burada dünyaya gelmesi bize Ģeytanın dünyanın sonunu hazırlamak için Hıristiyanlarca 

en kutsal olan Ģehirlerden birini seçmesinin gücünü gösterme yollarından biri olduğunu 

düĢündürmektedir.  

Ġnsanlık için korkutucu olan Armageddon yani dünyanın sonu inancı da bu 

filmde izleyenler için korkutucu olan unsurlardandır. Dünyanın sonunu insanların ezeli 
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düĢmanı olan Ģeytan hazırlayacaktır. Bunun için de Armageddon kelimesinden türeyen 

Megiddo Kasabası‟nı seçmiĢtir. Kasaba hem Hıristiyanlar hem de Yahudiler için kutsal 

kabul edilen Kudüs‟tedir. ĠĢaretleri görmek isteyenler için her Ģey açıktır. ġeytan 

dünyanın sonunu hazırlarken adeta inananlarla dalga geçmektedir.  

Robert, Damien‟i masum bir çocuk olarak gördüğü için öldürmek istemez. 

ġeytan, insanların karĢısına her Ģekilde çıkabilir, bizi kandırmak için masumiyeti 

kullanabilir ve amacına ulaĢmak için hiç acımadan insanların ölümlerine sebep olabilir. 

Filmde babası Damien'i öldürmek üzereyken Damien'in "Lütfen baba yapma!" diyerek 

babasını ikna etmeye çalıĢması Ģeytanın masum bir çocuğun yüzüne bürünerek insanları 

kandırmaya çalıĢtığını göstermektedir. Bu özelliği ile filmin sonunda Damien kazanmıĢ 

anne ve babasının ölümüne sebep olduktan sonra Amerikan baĢkanı tarafından evlat 

edinilerek amacına bir adım daha yaklaĢmıĢtır.  

 Robert‟ın Damien‟i öldürürken “Cennetteki babamız ismini kutsadı. Senin 

krallığın gelecek, sen egemen olacaksın. Dünyada da cennetteki gibi bugünü bize 

günlük ekmeğimiz olarak ver ve günahlarımızı affet. Çünkü biz bize günah işleyenleri 

affediyoruz. Ve bizi günaha teşvik eden…” dualarını okur. Bu dualar da, filmde 

kullanılan vahiy bölümünden ifadeler de Ģeytana karĢı mücadelede Tanrı‟ya ve kutsal 

kabul edilen sözlere sığınılması gerektiğini göstermektedir. Damien‟in öldürüldükten 

sonra bıçakların üzerine haç Ģeklinde yerleĢtirilmesi gerektiği ise Ģeytandan korunmak 

için kutsal sözlerin yanında haçın da önemli olduğunu anlatmaktadır.  

ġeytan çocuk ve Ģeytanın çocuğu konulu filmlerde kullanılan bir önemli tema da 

bu çocukların genellikle yetimhaneden alınmıĢ olmasıdır. Yetimhaneye bırakılan 

çocuklar genellikle Hıristiyanlık için günah kabul edilen evlilik dıĢı iliĢkiden doğan 

çocuklar olmaktadır. Bu çocuklar Ģeytan olmasa da bilinçaltımıza verilen mesaj evlilik 

dıĢı iliĢkinin yasak olduğu ve insanların baĢına belalar açabileceğidir.  

Filmin, 1978 yılında yönetmen Don Taylor ile “Damien: Omen II” ismiyle 

ikincisi çekilmiĢtir. Filmde 12 yaĢına gelen Damien‟in kim olduğunu keĢfetmesiyle 

gizemli olaylar baĢlamıĢ ve Damien‟in aslında kim olduğunu ve onun Hıristiyanlık 

karĢıtı iĢlerle uğraĢtığını fark eden herkes gizemli bir Ģekilde ölmüĢtür. 1981‟de “Omen 

III: The Final Conflict” adıyla vizyona yansıyan filmde ise yönetmen koltuğunda 

Graham Baker oturmaktadır. 1991 yılında Omen IV: The Awakening filmi de bu 

filmlerin devamı niteliğindedir. 

 Film, aynı senaryo ile 6 Haziran 2006 yılında John Moore yönetmenliğinde “The 

Omen 666” ismiyle tekrar çekilmiĢtir. Ancak bu defa teknolojinin getirdiği imkânlarla 
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sahneler daha da zenginleĢtirilmiĢtir. Filmi ilginç kılan bir özellik de tam da 06.06.2006 

tarihinde gösterime girerek filmin izleyiciler için daha fazla merak konusu olması 

sağlanmıĢ ve daha cazip kılınmıĢtır. Hatta filmin jeneriğindeki isimlerde bulunan T 

harfi ters haç Ģeklinde gösterilerek filme olan ilgi arttırılmıĢtır. 

 

Resim 6. The Omen 666 film jeneriğinde kullanılan ters haç örneği 

Kaynak: The Omen 666 filmi, 2006 

 

Rosemary‟s Baby ve The Omen (Kehanet) filminin yakaladığı giĢe baĢarısından 

sonra çekilen tekrarlarının yanında özellikle sinemanın teknik yönden geliĢimiyle de 

birlikte Ģeytan ve Ģeytansı varlıklarla ilgili onlarca film daha çekilmiĢtir. Bu filmler 

yıllara göre sabit bir hızla artmasa da izleyicinin ilgisiyle doğru orantılı olarak giĢede 

yer almıĢtır. 

 

3.9.ġeytan Çıkarma (Exorcism) 

 Exorcism
*
, Ģeytan veya demonlar (kötü ruh) tarafından ruhunun iĢgal edildiğine 

inanılan bir insanı (ruhu) tutsaklıktan kurtarma ritüelidir. Bu iĢlem kiĢiyi hem bedenen 

hem de ruhen Ģeytan iĢgalinden kurtarmaktır. Eski çağlardan bu yana birçok örnek,  

insanları iĢgal eden Ģeytanları kovmak için farklı ritüeller uygulandığını ortaya 

koymaktadır. Kilise, açık olarak; Ġsa adına bir kiĢiyi Ģeytanın etkisinden korumak ya da 

kurtarmak istediğinde “exorcismus”a (kurtuluĢ, Ģeytan kovma) baĢvurmuĢtur. Exorcism, 

en basit Ģekli ile vaftiz töreninde yer alır, büyük “Ģeytan kovma” âyini ise sadece bir 

                                                           
*

Türkçede cinlenme olarak tanımlanan bu müdahale, iĢgal, çarpılma, tutulma gibi kavramlarla 

tanımlanabilir. Türkçede 'cinlenme' olumsuz bir anlam ifade etmektedir. Türkçe‟de 'cinli' kelimesi ile ile 

içinde cinlerin olduğuna inanılan kimse ifade edilmiĢtir. Almancada kullanılan besessenheit kavramı ise 

'iĢgal edilmiĢ' ve 'tutulmuĢ olma hali' yanında, abartılı boyutlarda beğenme/etkilenme gibi olumlu 

anlamlar da taĢımaktadır (Akın, 2008, s. 72).  
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piskoposun izni ile yapılabilir. Böyle bir durumda dikkatle ve Kilise‟nin kurallarına 

harfi harfine uyarak hareket etmek gerekir. ġeytan kovmanın amacı Mesih Ġsa‟nın 

kiliseye verdiği tinsel otoriteyle Ģeytanları kovmak ya da Ģeytanın egemenliğinden 

kurtarmaktır (Scognamillo ve Arslan, 2000, s. 22).  

 ġeytanlar insanlara fenalıklar, hastalıklar, özellikle de sağaltılması zor akıl 

hastalıkları ile onları normal olmaktan çıkarıp iĢgal ederler. KiĢilerin bu hastalıklardan 

sağaltılması, Ģeytanın iĢgalinden kurtarılması için Ģeytan çıkarma ritüeli, yani exorcism 

gereklidir. Kelimenin kökleri Yunan paganizmindedir. Sözcük Yunanca exorhizo'dan, 

"yeminle güvenceye almak", "derinden istemek ya da dua etmek" ile horhos 

(yemin)‟tan türetilmiĢtir (Russell, 2001, s. 157).  

 Ġblisin, Tanrı‟nın Krallığı‟na engel olmak için en çok kullandığı araçlardan biri 

insanın ele geçirilmesidir. Bunu genellikle iblisin hizmetkârları olan demonlar 

gerçekleĢtirir, bununla birlikte Yuhanna bunu, iblisin bizzat gerçekleĢtirdiğini yazar. 

Ġsa, demonları kovarak ve onların sebep olduğu hastalıkları iyileĢtirerek iblisin 

krallığına karĢı savaĢmıĢ ve böylelikle insanlara yeniçağın geldiğini müjdelemiĢtir. 

ÇağdaĢ büyücüler ve sağaltıcılar da demon kovma iĢini gerçekleĢtirmiĢtir, ama Ġnciller, 

Kutsal Ruh‟un gücüyle demonları kovabilenin sadece Ġsa olduğunu Matta 12:28'de 

"Ama ben cinleri Tanrı‟nın ruhuyla kovuyorsam, Tanrı‟nın egemenliği üzerinize gelmiĢ 

demektir” sözleriyle belirtmiĢtir. Demonların kovulması, Ġncillerde garip, çağın batıl 

inançlarından kaynaklanan tuhaf ve anlamsız bir geliĢme değildir. Aksine iblise karĢı 

girilen savaĢta merkezi rol oynamaktadır (Russell, 2017, s. 311).  

 ġeytan çıkarma olgusu, tamamıyla Hıristiyanlığa özgü bir kavram değildir. Bu 

kavramın kimi unsurları yüzyıllardır aynı kalmıĢ, bazıları da kültürden kültüre değiĢime 

uğramıĢtır. Hıristiyanlığın, Ģeytan çıkartma/demon kovma gibi bir ritüele, birdenbire 

sahip olduğu söylenemez. Erken Hıristiyanlıkta uygulanan Ģeytan çıkarma ritüeli, 

Antikçağ‟ın demon kültünden miras kalmıĢtır (Akın, 2008, s. 72).  

 Antik dönemlerden günümüze kadar Ģeytanlarla ve Ģeytan kovma ile ilgili 

uygulamaların da bulunduğu büyüsel metinlerin hayatta kalan ve bize ulaĢan en eski ve 

en önemli örneği Irak'ın güneydoğusunda antik bir kent olan Nippur‟da Ġ.Ö. 3000‟li 

yılların ortasından kalmadır. Büyülü formüllerin bulunduğu metinler çok geliĢmiĢ 

olmayıp, tıbbi problemlere yönelik hazırlanmıĢtır. Mısırlılar, Ġbraniler, Yunanlılar ve 

erken dönem Hıristiyanlıkta demonların harabeler ve terk edilmiĢ mekânlarda 

yaĢadıkları, ancak oralarda kendilerini pek de iyi hissetmedikleri, en azından 

sıkıldıkları, bu nedenle sıcak bir ev isteyerek insanların bedenine girebildikleri inancı 
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yaygındır. Kadim Mısırlılar iblislerin habis, tehlikeli ve görünmez olduğuna inanırlardı. 

Bazı Mısırlı hekimlere göre baĢ ağrısına ya ölüler ya da iblisler neden olabilirdi. BaĢ 

ağrısına bir iblisin sebep olduğu anlaĢılınca, Ģeytan çıkarıcı onu “ruhunu yakıp cesedini 

yok etmekle” tehdit ederdi. Cesedini yok etme tehdidi bir iblisi dehĢetten titretmenin 

tuhaf bir yolu gibi görünebilir ama bedenin fiziksel tahribi Mısırlılar için o kadar 

uğursuz bir Ģeydir ki buna karĢı korunmak amacıyla ayrıntılı mumyalama ritüelleri 

geliĢtirmiĢlerdi. Ġblislerin de kendi bedenlerini hatta cesetlerini ne pahasına olursa olsun 

korumak istediklerine inanılırdı. Mısırlıların evlerinin her bir kapısında odayı, beladan, 

iblislerden ve ölülerden koruyan bir tanrı bulunurdu. ġeytanın ele geçirilmesini iĢaret 

eden belirtiler olduğunda, Mısırlı rahip-hekimler Ģeytan çıkarma âyini yaparlardı 

(Burton ve Grandy, 2005, s. 144).  

 Antik Mısır'da iblisler, bir tür duygudaĢlık büyüsüyle tüm faaliyetleri bir 

çömleğe karalandıktan sonra çömleğin kırılması yoluyla da uzak tutulabilirdi. Çömlek 

kırıldığında iblislerin güçleri de kırılmıĢ olurdu. Bu teknik, nefret edilen ortaklara ve 

yöneticilere karĢı da kullanılırdı. Üstünde yabancı hükümdarların, Mısırlı asilerin, 

firavunun haremiyle bağlantılı saray kâtiplerinin ve hatta bir-iki öğretmenin adının 

bulunduğu çok sayıda parçalanmıĢ çömlek bulunmuĢtur (Burton ve Grandy, 2005, s. 

146).  

 Mezopotamya kültürlerine baktığımızda, günah iĢlemiĢ ya da ruhsal savunmasını 

baĢka biçimlerde zayıflatmıĢ olan bir Mezopotamyalıya saldırmaya hazır durumda 

sayısız iblis vardı. Mezopotamyalılar iblisleri ve kötü ruhları en karanlık biçimlerde, 

bedenlerinde hiç ıĢık olmayan, son derece acımasız varlıklar olarak görürlerdi. Ne erkek 

ne de diĢiydiler ve pençelerinden acı su damlar, ayak izleri kem zehirle dolu olurdu. Bu 

iblisler bir insana saldırmaları durumunda, hastalıklara, deliliğe ve ölüme yol 

açabilirlerdi. Bir hastayı iblisten kurtarmak için, Ģeytan çıkarıcı Ģeytan kovma güçleriyle 

tanınan tanrıları yardıma çağırabilir, ya da iblislerin balmumu heykelciklerini yaratıp 

yok edebilirdi. Epilepsi ve doğum sonrasında annenin ve bebeğin yüksek ölüm oranları 

buna bağlanırdı. Mezopotamyalıların iblislere karĢı savunmaları; tanrıların üstte 

taĢınabilir heykelcikleri ve özel iplere geçirilmiĢ özel taĢlardan yapılma muskaları 

kullanmaları Ģeklinde olurdu (Burton ve Grandy, 2005, s. 148).  

 Eski Ġran kültüründe Ġranlı rahipler, aynı zamanda tıp hekimleriydi. Kötü 

Ehrimen, 99.999 hastalık yaratmıĢtı. Düalist ZerdüĢt dinindeki iyi Ahura Mazda‟nın 

kötü niyetli düĢmanı olan Ehrimen, ezeli savaĢta onun karĢısında kötü ve kusurlu olan 

her Ģeyin yaratıcısıydı. Ehrimen‟e bağlı olan iblislere “daevalar” denilirdi. ZerdüĢtler 
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sayısız iblisle mücadele etmek zorundaydı. ZerdüĢtlere göre milyonlarca iblis vardı. 

Mısırlılar ve Mezopotamyalıların aksine ZerdüĢtler için insanlarla iblisler arasındaki 

savaĢ çok önemliydi (Burton ve Grandy, 2005, s. 150).  

 Babil döneminde hastalıkları iyileĢtirme ve Ģeytan çıkarma iĢlemleri de bir iman 

meselesi olarak din adamı olan hekimlerin görevi olmuĢtur. Öyle anlaĢılıyor ki 

Ģeytanları çıkarma eskiden beri bir iman iĢi olarak görülmüĢtür. Babil'de, hastalık ile 

günah arasında öylesine organik bir bağ kurulmuĢtur ki hastalık çok sayıdaki arkaik 

kültürde bir günahın varlığına iĢaret olarak kabul edilmiĢtir. Babilli hekimler hastalığın 

üstesinden büyüsel araçlarla gelmeye çalıĢmıĢlar ve en önemlisi de Ģeytan çıkarma 

yöntemini kullanmıĢlardır. Hastalıklar baĢıbozukluğun ve kötülük düĢüncesinin etkisi, 

Ģeytanların kiĢileĢmesi ve bedene Ģeytanın girmesi olarak görülmüĢtür. Bu hastalıklarla 

büyü ve mineral kökenli ya da bitkisel ilaçlar aracılığıyla savaĢılmıĢtır.  Hasta 

bedendeki organik düzensizliğe, büyü gibi görünmez güçlerle müdahale edilmiĢtir. 

Babil hekimleri hastalıkları tedavi edebilmek, hastalıklara sebep olduğu düĢünülen kötü 

güçleri kovabilmek amacıyla büyülü sözler, tılsımlar, afsunlar kullanmıĢlar ve Babil 

hekimliği bir büyücülük tekniği olmuĢtur (Uygun, 2015, s. 775). 

 Sabiîlerde ise rahiplerin görevleri, Babilli ve daha sonraki dönemdeki rahiplerin 

görevleriyle benzerdir. O zamanki Sabiîlere kadar rahipler bir Ģeytan kovucu, Ģifacı, 

astrolog ve kehanetleri gören kiĢiler olarak bilinmiĢlerdir. Bir sorunla karĢılaĢıldığı 

zaman kiĢi sorunları için rahibe gitmiĢ, rahip de hastalıkları iyileĢtirmek için Ģeytanları 

kovmuĢ ve hastaya takması için bir muska vermiĢtir. Bu tür uygulamaların bir sonucu 

olarak Ģeytan çıkarma iĢlemi ilkelden günümüze kadar inançla, imanla bağlantılanmıĢtır 

(Uygun, 2015, s. 776).    

 Hıristiyan inancında ister doğrudan, ister cadı kıĢkırtmasıyla olsun, Ģeytanın her 

türlü saldırısı tehlikeyle yüklüdür. Kilise, takipçilerini Ģeytani saldırılardan ve Ģeytan 

iĢgalinden korumak amacıyla, Ģeytan çıkarma âyinleri geliĢtirilmiĢtir. Bu âyinler 

Ortaçağ sonlarında karmaĢıklaĢmıĢ ve zamanla bir tarz edinmiĢtir.  

 Ġncillerde Ġsa, havarilerine “ilk exorcist” olarak örnek olmuĢtur. Ġsa, kendisini de 

vaftiz eden Yahya‟nın yerine getirdiği exorcistlik görevini baĢarıyla yapmıĢtır. Ġsa'nın 

kimliğinden ve yaptıklarından hareketle iyi bir exorcist, Ģeytan ve emrindeki 

demonlarının kendi saflarına katabilmek amacıyla yoldan çıkardıkları zavallıları tedavi 

edebilen, temiz, arınmıĢ bir ruh ve bedenle tekrar Hıristiyanlığa kazandıran olarak 

tanımlanabilir. Ġsa'nın sadık izleyicileri havariler, ilk exorcistler olarak bu önemli 

misyonla görevlendirilmiĢ ve görevlerini baĢarıyla tamamlamıĢlardır. Daha sonraki 
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dönemde kilise babaları, henüz bu dönemde kilise tarafından kabul edilmiĢ resmi bir 

exorcism düzenlemesinin varlığından söz etmek mümkün olmasa da, bu görevi, 

tecrübeleri ve sağduyuları sayesinde baĢarılı bir Ģekilde yerine getirmiĢlerdir. ġeytan 

çıkarma ile ilgili incelediğimiz filmlerde âyin sırasında Ġsa'nın ve havarilerinin Ģeytan 

çıkarıcı oldukları vurgulanmaktadır (Akın, 2008, s. 57). 

 Yeni Ahit incelendiğinde, Ģeytan ve Ģeytan kovma ile ilgili bilgi içeren ayetlerin 

Yeni Ahit‟in, Matta, Markos, Luka Ġncillerinde yer aldığı görülmektedir. Yuhanna 

Ġncili'nde Ģeytan çıkarma hakkında bilgi yer almaz. Ġncillerde baĢat kötülük karakterini 

demonların oluĢturduğunu, diğer kötücül güçlerin eylemleri içinde Ģeytan iĢgalinin 

önemli bir yer iĢgal ettiği görülür. Özellikle Markos ve Luka Ġncillerinde ifade 

bağlamında Ģeytan/demon yerine “kötü ruh”, Ģeytan iĢgali yerine “kötü ruha tutulma"nın 

kullanıldığı dikkat çeker. Ġncillerde Ġsa'nın inzivaya çekildiği çölde, denenmesi 

sürecinde, Ģeytan baĢroldedir. Ġblis tarafından çöle götürülen Ġsa, orada ayartıcı 

tarafından yoldan çıkarılmaya çalıĢılır. Ġsa geçirildiği sınavdan baĢarıyla döndükten 

sonra bir yandan geliĢini müjdelerken, diğer taraftan ruhları Ģeytanlara tutsak olmuĢları 

içlerindeki Ģeytanları kovarak yeniden yaĢama döndürür (Akın, 2008, s. 59).  

 Ġblislerle ilgili Eski Ahit‟te kötü ruh çıkarma giriĢiminden tek bir yerde söz 

edilir. Bu olay ise Ģöyledir: Tanrı‟ya baĢ kaldırmasının ardından, kötü bir ruh Kral 

Saul‟a eziyet etmektedir. Bu sorunun üstesinden gelmek için, Saul‟un hizmetkârları, 

çaldığı müzikle ruhu uzaklaĢtırabilecek iyi bir arpçı seçmesini öğütlerler. Seçilen arpçı 

“Tanrı‟nın meshettiği”, Ġsrail‟in gelecekteki kralı Davud‟tan baĢkası değildir (Burton ve 

Grandy, 2005,  s. 151).  

 Eski Ahit‟te Ģeytan ve iblislerden çok az söz edilirken, Yeni Ahit‟in Ġncilleri 

kadim Yahudiliğin son dönemlerinde geliĢtirilen pek çok öğretiyle bütünleĢir. Diğer 

kültürlerde olduğu gibi iblisler kurbanlarını hem fiziksel hem de zihinsel açıdan 

etkileme gücüne sahiptirler. Matta Ġncili‟ne göre Ġsa kendisine getirilen çeĢit çeĢit 

hastalıklar ve Ģiddetli acılardan mustarip olanları, iblisler tarafından çarpılanları, saralı 

ve inmeli hastaları iyileĢtirmiĢtir (Burton ve Grandy, 2005, s. 155).  

 Yeni Ahit'te Ġsa'nın kendisinin defalarca "Ģeytan kovma" gerçekleĢtirdiğinden 

bahsedilmiĢtir. Ġsa‟nın Ģeytan çıkardığına dair Markos 1:21-26‟de; “Kefernahum‟a 

girdiler. ġabat günü Ġsa havraya gidip öğretmeye baĢladı. Halk onun öğretisine ĢaĢıp 

kaldı. Çünkü onlara din bilginleri gibi değil, yetkili biri gibi öğretiyordu. Tam o sırada 

havrada bulunan ve kötü ruha tutulmuĢ bir adam, “Ey Nasıralı Ġsa, bizden ne 

istiyorsun?” diye bağırdı. “Bizi mahvetmeye mi geldin? Senin kim olduğunu biliyorum, 
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Tanrı‟nın kutsalısın sen!” dedi. Ġsa, “Sus, çık adamdan!” diyerek kötü ruhu azarladı. 

Kötü ruh adamı sarstı ve büyük bir çığlık atarak içinden çıktı” ifadeleri mevcuttur. 

 Bir baĢka örnekte, oğlu uzun süredir sara illetinden muzdarip, halktan bir 

babanın kalabalıktan sıyrılarak Ġsa'ya yaklaĢması ve yardım dilemesi anlatılır (Matta 

17:14-18, Markos 9:17-27; 38-42). Ġsa'nın Sur ve Sayda bölgesine yaptığı seyahatte 

Fenikeli (Kenanlı) bir kadın, kötü ruha tutulmuĢ küçük kızını kurtarması için Ġsa'ya 

gelir; ancak kızı yanında değildir. Kızı yanında olmaksızın Ġsa'dan yardım talep eden bir 

kâfirin içten olup olmadığına inanmak hiç de kolay değildir. Aralarında geçen kısa bir 

diyalogdan sonra Ġsa kadının imanına inanır ve kızının içindeki Ģeytanı kovar (Matta 

15:25-28). Markos 7:24-30'da yer alan, “Kadın evine gittiğinde çocuğunu Ģeytandan 

kurtulmuĢ, yatakta yatar bulur”, ifadesinden çocuğun "uzaktan yönetilmiĢ" bir 

egzorsizmle kurtarıldığı anlaĢılır (Akın, 2008, s. 60).  

 Ġncillerde yer alan Ģeytan iĢgali ve Ģeytan çıkarma anlatılarından hiç biri 

Gadaralılar ve Gersalıların ülkesinde yaĢananları tasvir edenler kadar dramatik ve 

etkileyici değildir. Matta 8:28-34, Markos 5:1-20 ve Luka 8:26-39‟da yer alan olayda 

Ġsa, Matta‟ya göre iki kiĢi, Markos ve Luka‟ya göre de Ģeytan iĢgaline uğramıĢ olduğu 

düĢünülen bir kiĢiyi tedavi eder. Olay diğer Ġncillerde de yaklaĢık olarak benzer bir 

Ģekilde geliĢir fakat Markos‟da daha detaylı bir Ģekilde anlatılır. Buna göre Ġsa ve 

öğrencileri Celile‟nin karĢısında bulunan Gerasalılar‟ın memleketine vardıkları zaman 

kötü ruha tutulmuĢ bir adam mezarlık mağaralardan çıkıp onu karĢılar. Bu adam birçok 

kez zincir ve kösteklerle bağlandığı halde, zincirleri koparmıĢ, köstekleri parçalamıĢ ve 

hiç kimsenin onunla baĢa çıkamadığı; gece gündüz mezarlarda, dağlarda bağırıp duran, 

kendini taĢlarla yaralayan bir adamdır. Ġsa Ģeytan iĢgaline uğramıĢ olduğunu düĢündüğü 

adamdan Ģeytanları kovmak ister. Adamın bedenini ele geçirmiĢ olan Ģeytanlar çıkmak 

istemezler ve Ġsa‟yla anlaĢırlar. Buna göre Ġsa onları uzak ıssız yerlere göndermeyerek, 

ileride otlayan yaklaĢık iki bin civarında olduğu söylenilen domuz sürüsüne 

gönderecektir. Ġsa bu Ģeytanlara çıkmalarını söyler, Ģeytanlar o kimsenin bedeninden 

çıkarlar ve domuz sürüsünün içine girerler. Domuz sürüsünün hepsi dik yamaçtan aĢağı 

koĢarak göle atlayıp boğulurlar. Mucizenin duyulması üzerine yöre çevreden gelenlerin 

akınına uğrar. Gelenler bir tümen Ģeytana tutulan adamın giyinmiĢ, aklı baĢına gelmiĢ 

olarak otururken görünce korkarlar. Ġsa ayrılırken, Ģeytanlardan kurtardığı adam 

kendisini de yanına alması için yalvarır. Ancak Ġsa adama izin vermez; evine, 

yakınlarının yanına dönmesini ve insanlara olup biteni anlatmasını ister. 
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 Markos 9:14-29'da anlatılan diğer bir Ģeytan iĢgali öyküsünde, Ģeytanların iĢgal 

ettiği bir çocuğun sağaltılması, Ġsa'nın öğrencilerine baĢarısızlıklarını yüzlerine vurduğu 

bir dersle birlikte anlatılmaktadır. Halktan biri Ġsa‟dan, çocuğunun dilsiz bir ruha 

tutulduğunu, iç parçalayıcı çığlıklar atıp, ağzından köpükler geldiğini ve kötü ruhu 

kovmaları için öğrencilerine baĢvurduğunu, ancak onların baĢarılı olamadıklarını 

söyleyerek yardım ister. Ġsa baĢarısızlıkları nedeniyle öğrencilerine çıkıĢır. Daha sonra 

da çocuğu tutsak etmiĢ kötü ruhu azarlayarak seslenir: "Sana buyuruyorum, dilsiz ve 

sağır ruh, çocuğun içinden çık ve ona bir daha girme." Bu emir üzerine çığlık atan ruh, 

çocuğu Ģiddetle sarsarak bedenden çıkar. Çevredekiler hareketsiz kalan çocuğun 

öldüğünü düĢünürken, Ġsa elinden tutarak çocuğu kaldırır (Akın, 2008, s. 61).  

Ġsa kötü ruhları bedenden kovarak hem akıl sağlığı bozukluklarını, hem de 

fiziksel hastalıkları sağaltır. Ġsa'nın genel olarak, hastaları ile Ģifahî iletiĢim kurduğunu; 

çok az sayıda baĢvurduğu fizikî „temas‟ta ise araç olarak „eli‟ni kullandığını 

söyleyebiliriz, Ģeytanları çoğunlukla „azarlayarak (Matta 17:18)', „hastaya dokunarak 

(Markos 6:5)‟, „duayla (Matta 7:14-21), „emirle (Matta 8:32)‟ ve „tek bir sözüyle (Matta 

8:16)' kovar. Luka 10:17‟de insanların “Ya Rab, senin adını andığımızda Ģeytanlar bile 

bize boyun eğiyor,” dedikleri ve ĢaĢkınlıklarını gizleyemedikleri dikkati çekmektedir 

(Akın, 2008, s. 63).  

 Ġsa‟nın yardımcıları olan havarilerin de Ġsa‟nın yetkisiyle (Matta 7:22, Markos 

3:13-19) Ģeytanları iĢgal edilmiĢ bedenlerden kovduklarından bahsedilmektedir. Ġncil‟de 

“Ġsa on ikileri yanına çağırıp onlara bütün Ģeytanlar üzerinde ve hastalıkları iyileĢtirmek 

için güç ve yetki verdi (Luka 9:1-6, Matta 7:22)” denilmektedir. Yine benzer bir Ģekilde 

Ġsa havarilere, “Benim adımla Ģeytanları kovacaklar, yeni dillerle konuĢacaklar, yılanları 

elleriyle tutacaklar. Öldürücü bir zehir içseler bile, zarar görmeyecekler. Ellerini 

hastaların üzerine koyacaklar ve hastalar iyileĢecek (Markos 16:16-18)” demektedir. 

Yine Ġsa ve havarilerinin dıĢında Ģeytan çıkarma ile uğraĢanların olduğunu gösteren 

baĢka bir örnekte Ġsa Ģeytan iĢgaline uğramakla suçlanmakta ve bu suçlamalara “ben 

Ģeytanları tanrının eliyle çıkarıyorum peki sizin adamlarınız kimin eliyle çıkarıyor 

(Luka 11:17-20)” sözleri kanıt gösterilmektedir  (Uygun, 2015, s. 764).  

 Ġncillerin anlatımlarından Ġsa‟nın daha önce Mecdelli Meryem‟den yedi Ģeytanı 

kovduğunu (Markos 16:9-11), Mecdelli Meryem‟in kötü ruhlardan, hastalıklardan 

kurtulduktan sonra birçok kimsenin de Ġsa‟ya yardım ettiğini öğrenmekteyiz (Luka 8:2-

3). Yine Ġsa, Matta 12:43-45 ve Luka 11:24-26'da insanın bedeninden çıkan Ģeytanın 

veya çıkarılan ruhun kendinden daha kötü yedi arkadaĢı ile birlikte geri gelerek vücuda 
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yeniden yerleĢeceğini ve o kiĢiyi daha kötü bir Ģekilde hasta edeceğini söylemektedir  

(Uygun, 2015, s. 767). 

 Ġsa‟dan sonra yapılmıĢ Ģeytan kovma âyinlerine bir örnek verecek olursak; 

Ģeytanın tutsağı olmuĢ kurbanın zehirli bir maddenin dumanını soluması sağlanmıĢ, 

böylece vücutta özgürce hâkimiyet kurmuĢ Ģeytan kaçmak zorunda kalmıĢtır. Burun 

deliklerinden çıkarak kaçmak zorunda kalan Ģeytanın veya baĢka kötücül güçlerin, 

tekrar aynı vücudu tutsak etmemesi için vücudun dıĢa açılan kısımları bir tür 

mühürleme iĢlemine tabi tutulmuĢtur. ġeytan tarafından tutsak alınmıĢ kiĢinin 

vücudunun tamamının veya bir bölümünün suyla yıkanması, baĢından aĢağı su 

dökülmesi veya serpilmesi durumunda, daha çok kilisenin vaftiz etme geleneğine atfen 

bir Ģeytan çıkarma ritüeli söz konusudur (Akın, 2015, s. 53).  

Hıristiyanlıkta Ġsa ile baĢlayıp havarilerle ve görevli rahiplerle devam eden 

Ģeytan çıkarma iĢleminde papaz, ilk önce kurbanın bir tür akıl hastalığından mustarip 

olup olmadığını araĢtırmalıdır. Böyle bir hastalık söz konusuysa bir Ģeytan çıkarıcıya 

değil, bir doktora ihtiyaç var demektir. Ġkincisi iĢgal altındaki kiĢi muhtemelen iblislerle 

iliĢkiliymiĢ gibi görünen fiziksel Ģiddete maruz kalmak, bilinmeyen dilleri anlamak 

veya konuĢmak, uzak mekânlardaki olaylar veya saklı Ģeylerle ilgili bilgileri açığa 

vurmak ya da insanüstü güç sergilemek gibi birtakım ĢaĢırtıcı davranıĢlarda bulunuyor 

olmalıdır. ġeytanların iĢgal ettiği bir bedende, Ģeytanın iĢgaline uğramıĢ kiĢinin 

davranıĢlarında değiĢimler yaĢanır; hasta bir çılgın gibi davranır; giysilerini yırtar, 

uygunsuz davranır. Hastanın bedeni sıkça kramplarla kasılır; bu kasılmalar sonucunda 

uzun süren baygınlıklar geçirir. Hareketleri kontrol edilemez ve sürekli dans etme isteği 

duyar. Cinselliğe aĢırı düĢkünlükle birlikte, Tanrı, peygamberler ve kitaplarına sövme 

(blasphemie) alıĢkanlık haline gelir. Hasta bazen aĢırı hareketlidir bazen de içine 

kapanır, dıĢ dünya ile tüm bağlantılarını koparır. Gözlerini sabit bir noktaya dikerek 

saatlerce oturur, günlerce konuĢmaz, yemez ve içmez. Son olarak kurban, Tanrı‟nın 

veya Meryem‟in ismine, haçlara ve kutsal imgelere karĢı aĢırı tiksinti sergileyecektir. 

Ancak bu davranıĢlar saptanmıĢ olsa bile, papalık mahkemesi bu tür doğrudan iĢgalin 

son derece nadir görüldüğünü, çünkü Ģeytanın tercih ettiği saldırı tarzının aldatma ve 

ayartma olduğunu vurgulamaktadır (Burton ve Grandy, 2005, s. 175).  

 ġeytan‟a kapılmanın gerçek sayılabilmesi için özellikle Ģu üç durum saptanmıĢ 

olmalıdır: Bilinmeyen bir dili konuĢmak veya anlamak. Uzak veya gizli olaylardan 

haberdar olmak. Açıklanamayan ve birden beliren bir güce sahip olmak (Scognamillo 

ve Arslan, 2000, s. 29).   
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 ġeytan iĢgali ve rahiplerin Ģeytan kovma âyinini konu alan korku filmlerinde de 

rahipler iĢgale uğramıĢ kiĢilerin öncelikle doktora görünmesi gerektiğini tavsiye 

etmiĢlerdir. Filmlerde doktor tarafından iyileĢtirilemeyen hastalar rahibin Ģifalı ellerine 

bırakılmıĢlardır. Ayrıca bu tür korku filmlerinde iĢgale uğramıĢ kiĢi özellikle Latince 

gibi daha önce hiç duymadığı dilleri konuĢur. Rahiplerin geçmiĢinden ve 

geleceklerinden haberler verir. Küfürlü konuĢur ve rahiplere cinsel içerikli sözler söyler. 

Ayrıca iĢgale uğramıĢ kiĢiler Ģeytanın etkisiyle haçtan, kutsal sudan ve Ġncil'den korkar, 

Tanrıya söver. Özellikle Ortaçağ'da yaygın olan Ģeytan çıkarma âyinlerinde Ģeytanın 

iĢgalinde olan kiĢilerin özellikleri aynı Ģekilde korku filmlerinde kullanılmıĢtır.  

KiĢinin Ģeytan iĢgaline uğradığı tam olarak tespit edildikten sonra Ģeytan 

kovmak için gerekli olan Ģeytan kovma metinleri, litürjik ve folklorik ögelerin karmaĢık 

bir bileĢimini içermektedir. Örneğin standart Ģeytan çıkarma âyinlerinde: “Baba, Oğul 

ve Kutsal Ruh adına, âmin. Ey şeytanlar, gecenin ya da günün bütün demonları sizi 

çağırıyorum. Baba, Oğul ve Kutsal Ruh ve bölünmemiş teslis adına, sonsuza kadar 

bakire olan en kutlu ve en kutsal Meryem’in şefaatiyle, peygamberlerin dualarıyla, ilk 

peygamberlerin liyakatiyle, meleklerin ve baş meleklerin niyazlarıyla, havarilerin 

şefaatleriyle, günah çıkaranların imanıyla, bakirelerin iffetiyle, bütün azizlerin hayır 

dualarıyla, isimleri Maksimianos, Malkhos, Markianos, İoannes, Dionysios, Serapion, 

Konstantinos olan Yedi Uyurlarla, Bütün çağlarda kutsal olan Tanrı+A+G+L+A+nın 

adıyla size ant verdiriyorum ki Tanrı hizmetkarı (…)’e, uyur ya da uyanıkken, zarar 

vermemeli ve kötülük yapmamalısınız + İsa egemen olur + İsa hüküm sürer + İsa 

buyurur + İsa bizi kutsasın + (ve) bizi bütün kötülüklerden korusun + Âmin” Ģeklinde 

dua okunur. Her haç iĢaretinde âyini yapan kiĢi eziyet çeken kiĢinin üzerine istavroz 

iĢareti yapmalıdır. ġeytan kovucu, bu “lanetli Ģeytanları” onlar için hazırlanmıĢ sonsuz 

cehennem ateĢine atmak için bu dua ile Tanrı‟nın bütün azizlerini çağırır (Kieckhefer, 

2017, s. 120).   

 Özellikle incelediğimiz filmlerden olan The Exorcist (ġeytan), The Rite (Âyin) 

ve The Exorcism of Emily Rose (ġeytan çarpması) gibi konusu Ģeytan iĢgali ve Ģeytan 

çıkarma filmlerinde içeriği bu Ģekilde olan dualar kullanılmıĢtır. Bu dualarda özellikle 

Baba, Oğul ve Kutsal Ruh vurgulanmıĢ; aziz ve azizelerin isimleri söylenmiĢtir. ġeytan 

çıkarılan kiĢilerin üzerine kutsal su serpme, istavroz çıkarma ve haç gösterme gibi 

Ģeytanın korktuğu davranıĢlar da filmlerde kullanılmıĢtır. 

 Günümüzde Ģeytan çıkaran rahiplere hazırlık amacıyla verilen derslerin ve 

kuralların bulunduğu bir kılavuz kitap bulunmamaktadır. ġeytan çıkarma için kilise belli 
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bir çerçevede hazırlanmıĢ bir resmi metin sağlar. Bu metin yirmi dakika gibi bir sürede 

bazı ritüel davranıĢları ile birlikte yüksek sesle okunur ve sonrasında kiĢi Ģeytan 

çıkarabilir (Uygun, 2015, s. 785). 

 ġeytan çıkarıcı olarak görevli olan kiĢinin -ki istisnaî durumlar dıĢında ruhban 

sınıfının bir mensubudur- özelliklerine baktığımızda ise bir Ģeytan çıkarıcının öncelikle 

yörenin sorumlu piskoposundan izin alması gerekmektedir. Görev alacak kiĢinin olgun, 

ahlâkî zaafları olmayan, akıllı, dindar, sürdürdüğü iffetli yaĢamla çevresinde örnek 

gösterilen bir kiĢi olması gerekir. ġeytan çıkarma baĢlı baĢına dinî (kutsal) bir ritüel 

olup, içinde büyü, falcılık, cincilik vb. hurafeleri barındırmamalıdır. ġeytan çıkarıcı, 

Ģeytanın yerleĢtiği bedenden kendisine oynayacağı oyunlara karĢı hazırlıklı olmalı, 

yukarıda anılan hurafeler yerine, oruç, inanç, saflık, vicdan temizliği, ibadet ve nedamet 

gibi ruhanî silahlar kuĢanmıĢ olmalıdır. Ritüelin uygulanıĢı sırasında Ġncil, kutsama 

suyu, haç gibi gerekli malzemeler daima Ģeytan çıkarılanın yakınında 

bulundurulmalıdır. Bir Ģeytan çıkarıcının düĢebileceği en büyük hata, Ģeytan çıkarırken 

merakını yenemeyip ondan kötücül gücün sırlarını öğrenmeye kalkması veya gelecek 

hakkında bilgi sahibi olmak istemesidir. Bu hatayla elde edilebilecek bilgiler kiĢiye 

sağladığı güçle belki büyücülük, cadılık, falcılık gibi zararlı icraatları yapabilmenin 

kapısını açabilir, ancak kiĢinin yaĢamı boyunca lânetlenmesine engel olamaz (Akın, 

2008, s. 75).  

 Yukarda bahsettiğimiz filmlerde ve daha birçok korku filminde rahipler Ģeytan 

çıkarma âyini yapmadan önce piskopostan izin alınması gerektiğini belirtmiĢlerdir. Bu 

tarz filmlerde rahipler sorumluluk sahibi, iĢgale uğramıĢ kiĢiyi kurtarmak için gerekirse 

canını bile feda eden, herkesin saygı duyduğu kiĢiler olarak gösterilmiĢlerdir. Âyin 

sırasında rahipler yanındakilere Ģeytanın onları kandırmak için her yolu deneyeceğini bu 

yüzden onunla asla konuĢmamaları gerektiğini, öğütlemiĢlerdir.  

 III. yüzyıldan itibaren Ģeytan kovma vaftizin vazgeçilmez bir parçası halini 

almıĢtır. Bu yüzyıldan itibaren atanmıĢ Ģeytan kovucular vardı; fakat kısa süre içinde 

onların görevlerini papazlar üstlendi. 1972'ye gelindiğinde ise Papa VI. Paul (1963-

1978), resmi Ģeytan kovucuların görevine son verildiğini ilan etti; ulusal piskoposluk 

konsüllerinin, bu unvana sahip, fakat iĢlevi olmayan papazlıklar kurabileceklerini 

buyurdu (Russell, 2001, s. 157). 

 Hıristiyanlıkta ruhban sınıfı üyelerinin her dönemde resmî bir Ģeytan çıkarıcı 

kimlikleri olmuĢtur. Henüz III. yüzyıldan itibaren Katolik Kilisesi'nde bir “Ģeytan 

çıkarma birimi"nin varlığı konunun ne denli ciddiye alındığının bir göstergesidir. Yine 
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III. yüzyılda ortaya çıkan vaftizle Ģeytan çıkarma olgusunun Hıristiyanlığın geliĢip 

yayılmasında önemli bir yeri olmuĢtur. Erken Ortaçağ'da Kilise, Hıristiyan olmayanların 

ve vaftiz edilmemiĢlerin Ģeytanların etkisinde kalacakları görüĢünden hareketle, vaftizle 

Ģeytan çıkarmanın önemine iĢaret etmiĢtir. Hıristiyanlığın erken dönemlerinden 

baĢlamak üzere ve özellikle “manastır kültürü ideali”nin zirveye ulaĢtığı IX-XIII. 

yüzyıllar arasında, hiç bir aziz ve azize yoktur ki, yaĢamı boyunca bir kez olsun hasta 

sağaltmamıĢ veya Ģeytan çıkarmamıĢ olsun. Hıristiyanlığın henüz yayılmaya baĢladığı 

bölgelerde halk üzerinde önemli etkisi olan bu efsanelerin çoğu Yeni Ahit‟te anlatılan 

mucizevî hikâyelerle büyük ölçüde benzerlik gösterir (Akın, 2008, s. 73).    

 Ortaçağ'da yaygın olarak uygulanan Ģeytan çıkarma ritüeli, XVII. yüzyılın 

baĢına kadar Kilise hukuku içtihatlarıyla düzenlenmiĢ ve zaman içinde pek az 

değiĢikliğe uğramıĢtır. ġeytan çıkarma ritüeli hakkında ayrıntılı ve resmî bilgiler ilk kez 

Katolik Kilisesi yazılı hukuk metinlerinin derlendiği el kitabı Ritualae Romanum
*
 

içinde yer almıĢtır. Ritualae Romanum ile Roma Katolik Kilisesi'ne özgü eski Ģeytan 

çıkarma usulleri Yeniçağ arifesinde güncellenmiĢ olmaktadır. Papa V. Paulus (1605-

1621) döneminde yapılan bu düzenlemeler, 1926 ve 1952 yıllarında küçük 

değiĢikliklere uğramıĢ olmakla birlikte, üç yüz yıldan uzun bir süre uygulanma imkânı 

bulmuĢtur. 1614 tarihli Rituale Romanum‟daki Ģeytan çıkarma düzenine göre, Ģeytan 

çıkaran papaz beyaz keten cüppe giyip mor ipek atkı takmalı ve törende hazır 

bulunanların üstüne kutsal su serpmelidir. Ardından papazın kutsal metinden birtakım 

kısımları ve belirli noktalarda haç iĢaretiyle pekiĢtirilmiĢ olan yazılı duaları okuması 

gerekir. Daha sonra papaz, Tanrı‟nın adlarının pek çok biçimini kullanarak, Ģeytana 

çekip gitmesi için sıkı tembihlerde bulunur (Burton ve Grandy, 2005, s. 173).  

 1614 tarihli Rituale Romanum‟daki Ģeytan çıkarma düzeni, içinde 

bulunduğumuz yüzyılda çekilmiĢ olan Ģeytan kovma konulu korku filmlerinde aynı 

Ģekilde kullanılmıĢtır. Âyin sahnelerinde rahipler beyaz cübbe giyip mor atkı takmıĢlar, 

haç, kutsal su, Ġncil gibi kutsal objeleri âyin sırasında yanlarında bulundurarak iĢgale 

uğramıĢ kiĢi üzerinde kullanmıĢlardır. Rahipler bu el kitabındaki gibi dualar okuyarak 

Tanrı'nın isimlerini Ģeytana söyleyerek çıkıp gitmesi için Ģeytanı zorlamıĢlardır.  

 Ortaçağ'da Ģeytan çıkarma iĢlemleri her türlü iĢlev ve her türlü varlık adına 

yapılmıĢtır. Evlerden, manastırlardan ve kiliselerden Ģeytan çıkarmak mümkündü. 

                                                           
*
Papa V. Paulus döneminde derlenen Ritualae Romanum (1614) kısaca Hıristiyanlık inancının o güne 

kadar bilinen litürjik usulleri düzenleyen metinler toplamıdır. Bu metinlerde gündelik yaĢamdan vaftiz, 

evlilik, hastaların yağlanması ve cin çıkarma ritüellerinin yanı sıra sakramentler, komünyon törenleri, 

dinsel konulara iliĢkin usul ve esaslar düzenlenmiĢtir (Burton-Grandy, 2005, s. 173).  . 
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Ayrıca Ģeytan çıkarma âyinleri tüm kutsal sular, kutsal yağlar ve sunaklar için de 

yapılabilmekteydi. Hatta fare, sıçan ve çekirge gibi haĢerelerden de Ģeytan 

çıkarılabiliyordu. Dahası XX. yüzyılın sonlarına kadar, büyük ihtimalle çoğu bunu asla 

bilmese de, neredeyse her Romalı Katolik bir Ģeytan çıkarma iĢlemine tabi tutulmuĢtur. 

1964‟e kadar, vaftiz edilen her çocuktan ilk önce Ģeytan çıkarılır, genellikle buna, 

papazın çocuğun yüzüne üç kez üflemesi eĢlik ederdi. Aynı Ģekilde din değiĢtirip 

Hıristiyan olan her yetiĢkin de üçlü bir Ģeytan çıkarma sürecinden geçerdi. Son olarak 

cemaatler ve bölgeler de tümüyle Ģeytan çıkarma iĢlemine tabi tutulurdu (Burton ve 

Grandy, 2005, s. 173).   

Erken ve Ortaçağ toplu âyinlerinde; nesnelerden Ģeytan çıkarma, vaftiz 

soruĢturmaları sırasında dine kabul edilenlerden Ģeytan çıkarma ve içine Ģeytan 

girenlerden Ģeytan çıkarma Ģeklinde üç tür Ģeytan kovma yaygındı. Azizler bile kendi 

güçleriyle değil, ancak Ġsa'nın gücüyle Ģeytan çıkarabilirlerdi. Toplu âyin amacıyla 

kutsal su, tütsü, tuz ve kutsal yağ gibi maddeler de doğrudan Ģeytandan arındırılırdı. 

Fakat doğrudan Ģeytana ya da demonlara seslenmek giderek yaygınlaĢtı (Russell, 2001, 

s. 158).  

 Hıristiyanlık inancında Ģeytan iĢgali inancı üzerine görüĢler mezhepler arasında 

önemli farklılıklar göstermekle kalmamıĢ, kimi noktalarıyla çatıĢma konusu da 

olmuĢtur. ġeytan çıkarma âyinleri en fazla Katolik mezhebinde önemsenmiĢtir. Korku 

filmlerinde de âyinler için izin alınan kilise Katolik kilisesi olmuĢtur. Hatta The Rite 

(Âyin) filmi Katoklik mezhebinin merkezi olan Vatikan'da geçmektedir. Filmlerin 

genelinde Ģeytan çıkarma âyini sırasında kullanılan haç Katolik haçı, Ģeytan çıkaran 

rahipler de Katolik rahiplerdir.  

 Bir bütün olarak bakıldığında, Katolikler kadar Lutherci Teoloji de Ģeytan 

iĢgaline uğramanın ve Ģeytanlarla gelen kötülükleri Ģeytanın en önemli marifetlerinden 

biri olarak görür. Martin Luther kötü ruhlar ile insanlar arasındaki iliĢkilerin içerdiği 

cinselliğe verdiği önemle, Aziz Augustinus'un düĢüncelerinin iyi bir takipçisi olmuĢtur. 

Luther'e göre insanoğlu Ģeytan tarafından, bedeni üzerinden veya diğer tanrı 

tanımazlarda olduğu üzere ruhu üzerinden iĢgal edilir. Melankoli halinin nedenini 

Ģeytana bağlayan Luther için, çılgınların ve delilerin ruhları değil, bedenleri iĢgal 

altındadır; bu iĢgal ibadet ve oruçla sonlandırılabilir. Reformatörler, Ģeytan çıkarmayı 

çocukta inancın ortaya çıkarılması için çok uygun bir araç olarak gördüğü içindir ki, 

Lutherci teologlar bu duruma özel önem atfetmiĢlerdir. Luther 1526 tarihli Vaftiz 

Kitapçığı‟nda her yeni doğmuĢ çocuğun Ģeytan tarafından iĢgal edilmiĢ bir günahkâr 
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beden olarak doğduğunu yazar; küçük bedenlerden Ģeytanların kovulması, çocuk 

vaftizinin temel, vazgeçilmez nedenidir. Bu nedenle vaftize önce Ģeytan çıkarma duası 

Ģeklinde baĢlamalı ve Ģeytan çıkarma temennisiyle sonlandırılmalıdır (Russell, 2001, s. 

159). 

Bu tür konulara karĢı Protestanların tavırları Katoliklerden oldukça farklıydı. 

Luther'in Ģeytan kovma âyinlerinden yararlanmasına karĢın, Protestan kiliseleri kısa 

sürede, Ģeytan kovma âyinlerinin, tıpkı takdis ve tahsis âyinleri, Ģükran duaları ve kutsal 

su gibi boĢ inanç olduğuna karar verdiler. 1550 yılında Anglikan mezhebi Ģeytan 

kovuculuk kurumunu yürürlükten kaldırdı. Argümana göre, mucizeler çağı, erken 

dönem kiliseyle birlikte sona ermiĢti; bundan böyle kabul gören adetler, ilahi, takdir, 

doğal yasalar ve kiĢisel iman arasındaki bağlardan oluĢacaktı. Böyle bir devirde Ģeytan, 

kutsal su, haç iĢareti, dua ya da Ģeytan kovuculuk âyini gibi uygulamalarla 

uzaklaĢtırılamazdı; ruhban sınıf ancak kurban için dua edebilir, Tanrı'dan merhamet 

dileyebilirdi (Russell, 2001, s. 129). 

 Hıristiyanlıkta, insan bedenine kötücül güçler tarafından dıĢarıdan yapılan 

müdahaleyle beliren olumsuz değiĢiklik olarak Ģeytan iĢgalinin varlığına inanıldığı 

andan itibaren, Ģeytan çıkarma kaçınılmaz bir zorunluluk olarak ortaya çıkmıĢtır. Her ne 

kadar Hıristiyanlık öncesi dünya, farklı Ģeytan çıkarma metotlarını tedavi amaçlı 

kullansa da, Hıristiyanlıkta ilk kez insanları Ģeytanın tutsaklığından kurtaran, iĢgal 

edilmiĢ ruhları özgürleĢtiren Ġsa'dır. Ġsa'nın bizzat kendisi de bu yollardan geçmiĢtir. 

Çekildiği inzivada kırk gün kırk gece boyunca iblis tarafından bin bir hileyle yoldan 

çıkarılmaya, ruhu ele geçirilmeye çalıĢılmıĢtır. Ġsa'nın geçirildiği bu sınav tüm 

Hıristiyanlar için önemli bir mesaj içerir; Ģeytanın oyunlarına, sahte cennet vaatlerine 

kanmayıp, nefsine hâkim olabilen gerçek Hıristiyan, çektiği tüm acılara, zorluklara 

karĢın, Tanrı katında kazanacaktır (Akın, 2008, s. 56).  

 Ġsa Ģeytan çıkarma iĢlemini kendi tanrısal eliyle yaparak bu uygulamanın dinsel 

inanç boyutunun derinlik kazanmasında çok önemli bir rol oynamıĢ ve kendisinden 

sonra gelecek olan din adamlarını kendisine vekil yaparak Ģeytan çıkarma iĢleminin 

vekâletini Hıristiyan din adamlarına bırakmıĢ ve bu uygulamayı inanç boyutuna 

taĢımıĢtır (Uygun, 2015, s. 785).  

 Antik dönem uygulamalarının etkisi ve Ġncillerin Ģeytan çıkarma konusuna yer 

vererek Ġsa'nın bu uygulamasını canlı tutması gibi nedenlerle bu usul günümüzde de 

uygulanmaya devam etmektedir. Çünkü ilk Hıristiyanlar Ġsa‟nın ismiyle Ģeytan çıkarma 

iĢleminin akli yönünü sorgulamamıĢ ve olduğu gibi inanmıĢlardır. Bu inançtan dolayı 
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Ortaçağ Hıristiyanlığında da eskiden olduğu gibi hastalıkların teĢhis ve tespitinde akla 

gelen ilk sebep Ģeytanlar olmuĢ, en küçük bir davranıĢ bozukluğu Ģeytanlara bağlanmıĢ, 

delilik ve Ģeytan çarpması aynı kategoride sayılmıĢtır (Uygun, 2015, s. 782).  

Günümüzde çoğu büyük piskoposluk bölgelerinde bir rahip bu iĢ için 

görevlendirilmiĢtir. ġeytan çıkaran kimse için resmi kilise izni gerekmektedir. Bazen de 

bir din adamı piskopostan izin almadan uygulamayı yapmakta fakat böyle bir durumda 

o kimsenin baĢarısız olduğu söylenmektedir. Kaynaklara göre 1960‟ların baĢında ve 

1970‟lerin ortalarına kadar Ģeytan çıkarma iĢlemlerinin sayısında %750 artıĢ olmuĢtur. 

Aynı dönemin sonunda ise korkutucu derecede bir artıĢ gözlenir. Her yıl 800‟den 

1300‟e kadar büyük Ģeytan çıkarma ve binlerce de küçük Ģeytan çıkarma iĢlemleri 

yerine getirilmektedir. Umutsuz ve endiĢeli Katolik, Protestan, Evanjelik olan veya 

kiliseye mensup olmayan insanların binlercesinden Ģeytan iĢgali ile ilgili mektup geldiği 

söylenilmektedir (Uygun, 2015, s. 784).  

 Hıristiyanların Ģeytan iĢgali ve Ģeytan çıkarmaya olan inancı akıl ve bilim çağı 

olarak nitelendirilen bu yüzyılda da devam etmiĢtir. Günümüzde birçok kilisenin 

papazları tarafından Ģeytan çıkarma usulleri uygulanmakta ve Ģeytandan korunma 

yollarına baĢvurulmaktadır. Örneğin, Ġtalya‟nın baĢkenti Roma‟da Katolik Kilisesi 

tarafından 2014 yılında “Ģeytan çıkarma kursu” düzenlendiği ve 250 Euro olan kursa 33 

ülkeden 200 kiĢinin baĢvurduğu Ģeklindeki bir habere rastlanılmıĢtır. ġeytan çıkarma 

olayı hala Vatikan'ın kurslar düzenleyip resmi Ģeytan çıkarıcılar atadığı ve birçok 

rahibin de rağbet ettiği bir durumdur. Örneğin; bu yüzyılın en büyük resmi Ģeytan 

çıkarıcılarının üstadı kabul edilen ve otuz yılda yetmiĢ bin kiĢinin ruhunu “Ģeytandan 

temizlediğini” iddia eden Ġtalyan rahip Gabriele Amorth, Vatikan‟ın onaylayıp kabul 

ettiği “Uluslararası ġeytan Çıkartma Birliği”nin de kurucusu olmuĢtur.  91 yaĢında iken 

ölmüĢ ve Papa onun yerine 79 yaĢındaki bir baĢka Ġtalyan rahibi, Vincenzo 

Taraborelli’yi getirmiĢtir. Vincenzo Taraborelli Vatikan‟ın Ģu anda en kıdemli Ģeytan 

çıkarma üstadıdır ve bugün de Roma‟daki bir kilisede haftanın üç günü ve her gün 

otuzdan fazla “Ģeytan saldırısına uğramıĢ” Hıristiyanların bedenlerini ve ruhlarını 

temizlemektedir.
*
 

 2014 yılında Vatikan tarafından resmi olarak tanınan Uluslararası ġeytan 

Çıkartma Birliği'ne göre halen dünya genelinde Katolik kilisesine bağlı ve Ģeytan 

çıkarma konusunda uzman 400 rahip bulunmaktadır. Bu rahiplerin 240 tanesi ise 

                                                           
* https://www.haberturk.com/seytan-hakkindaki-666-muammasi-nedir-1757958.  
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Ġtalya'da görev yapmaktadır. BBC'nin 23 ġubat 2018 tarihli haberinde ise Ġtalya'da son 

bir kaç yılda Ģeytan çıkarma talebinin üç katına çıkmasıyla ve Vatikan'dan onaylı Ģeytan 

çıkarıcıların sayısının talebi karĢılamaması nedeniyle Sicilya'nın baĢkenti Palermo'da 

Ģeytan çıkarma konusunda bir uzmanlık kursu açıldığı haberi geçmektedir. Kursu 

organize eden kiĢi ise Ģeytan çıkarma uzmanı rahip Benigno Pallila'dır.
*
  

  Tarihi bu kadar eskilere dayanan ve Hıristiyanlıkta oldukça önemli bir yer 

edinen Ģeytan iĢgali, Kilise tarafından resmi olarak görevlendirilen Ģeytan çıkarıcılar ve 

bu iĢgalden kurtulma olayının günümüzde bile devam etmesi ĢaĢırtıcı olmasa gerektir. 

Tanrı'nın varlığına inanan her Hıristiyan için Ģeytan da gerçektir ve insanlığın kadim 

düĢmanıdır. Bu düĢmanın insanlara saldırısının onları etki altına alıp iĢkence etmesinin 

ve tabiri caizse insanlıktan çıkarmasının korkutucu bir unsur olması ve bu durumun da 

korku sinemasında kullanılması çok doğaldır. ġeytanın ve Ģeytan iĢgalinin tarihini, 

etkilerini ve sonucunda insanlara yapabildiklerine inanan her insan doğal olarak bu 

konuyla ilgili izlediği korku filmlerinden korkacaktır. Bu durumun farkında olan korku 

filmi yapımcılarının ise korku sinemasında en fazla kullandığı konu Ģeytan iĢgali ve 

Ģeytan çıkarmadır.  

 

3.10. ġeytan Çıkarma Konulu Korku Filmlerinin Ġncelenmesi 

3.10.1. The Exorcist (ġeytan) 

3.10.1.1.Filmin Künyesi 

Filmin Adı: The Exorcist (ġeytan) 

Filmin Yapım Yılı: 1973  

Ülke: ABD 

Yönetmen: William Fredkin 

Senaryo: William Peter Blatty 

Oyuncular: Linda Blair, Ellen Burstyn, Max von Sydow, Jason Miller, Lee J. Cobb. 

Yapımcı: William Peter Blatty 

Yapım: Hoya Productions, Warner Bros 

Süre: 2 Saat 2 Dakika  

                                                           
*
 https://www.bbc.com/turkce/haberler-dunya-43170473. 
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                                             Resim 7.The Exorcist film afiĢi 

        Kaynak: http://www.beyazperde.com/filmler/film-27765/(eriĢim:5 ġubat 2019) 

3.10.1.2.Filmin Özeti 

Film Ezan sesi ile Kuzey Irak‟ta bir arkeolojik kazı sahnesiyle baĢlamaktadır. 

Ġlerleyen sahnelerde Washington‟da oyuncu bir annenin (Ellen Burstyn) kızı olan 12 

yaĢındaki Regan (Linda Blair) mutlu bir yaĢam sürmektedir. Regan‟ın anne ve babası 

boĢanmıĢtır ve babası Avrupa‟da yaĢamaktadır. Regan geceleri yatağının sallandığını 

söylemeye baĢlar ve tavandan garip sesler gelmektedir. Garip hareketler de yapmaya 

baĢlayınca doktor bu hareketlerin depresyon belirtisi olabileceğini söyler.  

Regan yavaĢ yavaĢ Ģeytan iĢgali belirtileri göstermeye baĢlamıĢtır. Eve gelen 

konuklardan birine öleceğini söyler, küfür eder ve etrafındakilere tükürür. Annesi 

Regan‟ı yine doktora götürdüğünde doktorlar Regan‟ın sürekli küfür etmesini ve Ģiddet 

içeren davranıĢlarda bulunmasını Regan‟ın beyninin yan loblarında bulunan hasar 

nedeniyle oluĢan kiĢilik değiĢmesine bağlarlar. Yapılan testlerde beyinle ilgili sorun 

çıkmaz. Ġlerleyen sahnelerde Regan‟ın müstehcen konuĢmaları ve kendine zarar verme 

hareketleri artmıĢtır. Doktorlar, yataktan havalanmasını, Regan‟ın çok güçlü patolojik 

vakalarda görülen anormal güçlenmeye bağlarlar. Bu arada evde de garip olaylar 

baĢlamaktadır. Lambalar kendiliğinden yanıp sönmekte, pencereler açılıp kapanmakta, 
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eĢyalar kendiliğinden hareket etmektedir. Regan kendisine ve annesine zarar vermeye 

baĢlamıĢtır. Odasında bulduğu haçla kendini yaralamaktadır ve baĢını tamamen arkasına 

çevirebilmektedir. Psikiyatrik yöntemler de çare olmayınca annesi, Ģeytan kovmak için 

bir rahip bulmaya karar verir. 

Regan‟ın annesi, Peder Karras (Jason Miller)‟tan Ģeytan çıkarma için yardım 

ister. Peder, Harvard Üniversitesi‟nde psikoloji okumuĢtur ve Ģeytan çıkarmanın XVI. 

yy'da kaldığını, hastalara artık psikolojik yöntemlerin uygulanması gerektiğini söyler. 

Peder ruh hastalıkları, Ģizofreni ve paranoyayı öğrendiklerinden beri Ģeytan çıkarma 

yapılmadığını belirtir. Ayrıca bunu Katolik Kilisesi‟nin onayını almadan 

yapamayacağını da söyler.  Kilise Ģeytan çıkarma izni verebilmek için uzun bir 

araĢtırma yapmaktadır ve bu da zaman almaktadır. Kilise‟yi ruhun ele geçirildiğine ikna 

etmek için de kanıt gerekmektedir. Bu kanıtlar: ruhu ele geçirilmiĢ kiĢinin daha önce 

bilmediği bir dili konuĢması, bilmesi mümkün olmayan konular hakkında bilgi sahibi 

olması, orantısız gücünün olması gibi doğaüstü olaylardır. 

Peder rahip olarak tedavi etmeyi kabul etmese de bir psikiyatr olarak Regan'ı 

görmeyi kabul eder. Regan‟ın yüzü tamamen yaralar içinde kalmıĢ, gözlerinin rengi 

değiĢmiĢ ve kendisine zarar vermemesi için yatağa bağlanmıĢtır. Regan içindeki 

Ģeytanın da etkisi ile pederle konuĢmaya baĢlar. Pederin ölmüĢ annesi hakkında bilgiler 

verir ve daha önce öğrenmediği halde Latince konuĢmaya baĢlar. Peder kutsanmıĢ suyu 

Regan‟ın üzerine döktüğünde Regan; “Onu benden uzak tut, yakıyor!” diye bağırır ve 

acı çekmeye baĢlar. Kutsal su Ģeytanın kaçtığı ve ona zarar veren kutsal ögelerdendir. 

Peder görüĢme sırasında aldığı kayıtları dinleyerek Ģeytan ile ilgili bilgi edinmek 

istemektedir. Peder Karras‟ın aradığı Ģeytanın ismidir çünkü Ģeytanın ismini öğrenmek 

ona hükmetmeyi kolaylaĢtırmaktadır. O yüzden Peder sürekli Ģeytanın ismini 

sormaktadır.  

Peder topladığı verilerle kiliseye gider ve deneyimlerinin Roma Dua 

Merasimleri‟nde yazan Ģartlara uyup uymadığını sorar. Kilise özellikle misyonerlik 

yapmıĢ daha tecrübeli olan bir rahibin Ģeytan çıkarma âyinini yapmasını ister. Kilise 

âyini Lankester Merrin (Max von Sydow)‟in yapmasına Peder Karras‟ın da ona yardım 

etmesine karar verir. Merrin filmin baĢındaki sahnede görülen ve Irak Ninova'da kazı 

yapan pederdir. YaĢlıdır ve kalp rahatsızlığı vardır. Peder Merrin kilisenin emrine 

hemen itaat eder ve âyin için Kuzey Irak‟tan Amerika‟ya gelir. Peder âyine baĢlamadan 

önce Ģeytan çıkarma ayini esnasında kullanacağı kutsal malzemeleri ister. Bu 
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malzemeler: bir papaz cüppesi, iki tane beyaz âyin cüppesi, mor ipek atkı, kutsanmıĢ su 

ve Roma Dua Merasimleri kitabıdır. 

Tecrübeli Peder Merrin, Ģeytan çıkarma âyini sırasında Ģeytanla birebir 

konuĢmanın tehlikeli olduğunu söyler. ġeytan yalancıdır ve kafalarını karıĢtırmak ister. 

Âyin, pederlerin haçı öpmesiyle ve kendilerine ve Regan‟a kutsal su serpmesiyle baĢlar. 

Âyin, “Ey gökteki babamız ismin mübarek olsun. Egemenliğin kurulsun. Gökte olduğu 

gibi yerde de senin istediğin olsun. Bugün de bize günlük rızkımızı ver. Bize karĢı suç 

iĢleyeni bağıĢladığımız gibi sen de bizim suçlarımızı bağıĢla ve bizi doğru yoldan 

ayırma. Bizi kötülükten azat et. Kurtar bizi ey yüce Tanrım…” Ģeklinde dualarla devam 

eder. Peder Karras ve Peder Merrin hiç durmadan dua eder ve Ģeytan bu durumdan çok 

rahatsız olur. Regan sürekli pederlere küfretmektedir. Âyin sırasında pederler istavroz 

çıkarırlar ve mor atkıyı Regan‟ın yüzüne sürerler. Atkı yüzüne sürülen Ģeytan kutsal 

suda olduğu gibi acı çekmektedir. Kutsal su ve atkı Regan‟ın bedeninin aksine içindeki 

Ģeytana zarar verir. Peder Merrin Ģeytana dıĢarı çıkması için emir verir. Bu emri Baba, 

Oğul ve Kutsal ruh adına tekrarlar ve haçı gösterir. Regan‟ın bedenine kutsal suyu 

attıkça bedeninde yanıklar oluĢmaktadır. ġeytan olağanüstü bir güç kullanarak âyine 

muhalefet eder. Masum bir kızın bedeninden çıkması için Ģeytana Pederlerin aracılığıyla 

Tanrı ve Oğul Ġsa emretmektedir. Bu arada konumuzda daha önce açıkladığımız ve 

Ģeytanın klasik görüntüsü kabul edilen görüntü de sahnelerde ara ara verilmektedir. 

Peder Karras‟ın odadan dıĢarı çıktığı bir an Ģeytan Peder Merrin‟i öldürmüĢtür. Bunu 

gören Karras Ģeytana “Benim içime gir!” diye bağırır ve Ģeytanın onun içine girmesiyle 

Karras kendini camdan atar. Bu duruma Ģeytanın gücü neden olur. 

ġeytanın Peder Karras‟ın bedenine girmesiyle Regan kurtulmuĢtur. Filmin 

sonunda Ģeytanın Regan‟ın bedenine Peder Merrin‟in Kuzey Irak kazılarında bulduğu 

lanetli bir kolye ile girdiği anlaĢılır. Kolye Peder Merrin‟den Regan‟ın oyuncu olan 

annesinin yönetmeni aracılığıyla Regan‟a geçmiĢtir (ki yönetmen de Ģeytan tarafından 

öldürülmüĢtür). Regan âyin sonrasında hiçbir Ģey hatırlamaz. Vücudundaki yaraları da 

düzelmiĢtir. Genç ve günahsız bir kızın kurtuluĢu için iki peder kendini feda etse de film 

mutlu sonla bitmektedir.  

3.10.1.3. Filmin Ġncelenmesi 

ġeytan (The Exorcist) filmi, türünün en kült filmidir. Gösterime girdiği tarihten 

bu yana pek çok izleyici ve eleĢtirmen tarafından tüm zamanların en korkunç 

filmlerinden kabul edilmiĢ ve korku türünün en iyilerinden biri olarak gösterilmiĢtir. 
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1973 tarihli film korku sinemasının klasikleri arasında kabul edilir ve Exorcism 

(Ģeytan çıkarma) konulu filmlerin ilki ve tezimiz için de en önemlisidir. Film yıllar 

içinde Ģeytan çıkarma konulu filmler arasında imdb oranı en yüksek olan ve 

eleĢtirmenlerin yazılarına en fazla konu edilen kült filmlerden olmuĢtur. Gösterime 

girdiği yıl, „ABD'de o güne kadar en çok giĢe yapan film‟ unvanını da ele geçiren The 

Exorcist, son derece muhafazakâr tavrına rağmen, korku türü içinde bir mihenk taĢı 

olmuĢtur. Çünkü filmde kullanılan dini ögelerin olduğu sahneler daha sonra çekilen 

filmlerde ya aynı Ģekilde kullanılmıĢ ya da benzeri tekrar edilmiĢtir. Bu da Ģeytan 

çıkarma konumuz için The Exorcist (ġeytan)‟i seçme nedenimizdir.  

 The Exorcist (ġeytan) 160 milyon dolar hâsılat yapmıĢ 10 adaylık ve 3 Oscar 

ödülü almıĢtır. Film bütün dünyayı o kadar etkilemiĢtir ki Türkiye‟de Metin Erksan 

1974‟te "ġeytan" filmini aynı senaryo ile çekmiĢtir. Film, Türk korku sinemasının 

“ġeytan” kavramıyla ilk tanıĢması olmuĢtur. Filmin senaryosu The Exorcist‟in aynısı 

olsa da The Exorcist‟te kullanılan Hıristiyanlık unsurlarının yerini bu defa Ġslami ögeler 

almıĢtır. Ġncil yerine Kur‟an-ı Kerim, kutsal su yerine zemzem, rahip yerine imamın 

kullanılması gibi (Scognamillo, 2006, s. 41).  

The Exorcist filmi sinemada çok ses getirdiği için çok geçmeden filmin devam 

filmleri çekilmiĢtir. 1977 yılında yapılan Exorcist II: Heretic (ġeytan 2: Aykırı) filminin 

yanı sıra 1990 yılında çekilen The Exorcist III, 2004 yılında çekilen The Exorcist: The 

Beginning ve 2005 yılında çekilen Dominion: Prequel to the Exorcist, 2010 ABD 

yapımı The Last Exorcism (Son Âyin), yine 2013 ABD yapımı The Last Exorcism II 

(Son Âyin 2), filmleri de konu ve kullanılan dini ögeler açısından The Exorcist‟e 

benzerdir.  

Filmde Ģeytan Hıristiyanlığın ona tanıdığı tüm yetenek ve nitelikleri sergileyerek 

tam bir gövde gösterisi yapmıĢ, Ģeytan, Ģeytana kapılanlar, Ģeytana tapanlar ve Ģeytanı 

kovanlar bu filmle birlikte korku sinemasına yerleĢmiĢtir (Scognamillo, 1996, s. 97). 

Film Hıristiyanlık propagandası amacıyla yapılmamıĢtır. William Peter Blatty‟in 

1971 yılında yazdığı The Exorcist romanından uyarlanmıĢtır. Roman uzun süre çok 

satanlar listesinin baĢında kalmıĢtır. Romandan uyarlanan film Türkiye dâhil bütün 

dünyada hâsılat rekorları kırmıĢtır. Filmde amaç sadece korkutmak olsa da tezimizin 

ana konusunu oluĢturan “korku filmleri korkutmak amacıyla en fazla dini ögeleri 

kullanmıĢtır” önermesini de destekler nitelikte seyircileri korkutmak için 

Hıristiyanlıktaki dini unsurları kullanmıĢtır.  

http://www.beyazperde.com/filmler/film-41504/
http://www.beyazperde.com/filmler/film-41504/
http://www.beyazperde.com/filmler/film-41504/
http://www.beyazperde.com/filmler/film-60848/
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Filmde Tanrı‟ya ya da Ģeytana inanmayan bir anne, kızının baĢına gelenlerden 

ve onun rahipler tarafından kurtarılmasından sonra Tanrı‟ya inanmıĢtır. Çünkü Ģeytan 

vardır ve Ģeytan varsa Tanrı da olmak zorundadır. Bu tarz filmlerin kullandığı en önemli 

önerme Ģeytan üzerinden Tanrı‟nın varlığını kanıtlamaktır.  

Film bundan sonra çekilecek olan Exorcism (Ģeytan çıkarma) konulu filmler için 

özellikle dini ögelerin kullanıldığı çoğu sahnesiyle örnek teĢkil etmiĢtir. Filmde 

kullanılan Ģeytan iĢgali belirtisi sahneleri diğer Ģeytan çıkarma konulu filmlerde tekrar 

edilmiĢtir. Vücuduna Ģeytan giren Regan‟ın baĢını arkaya doğru döndürebilmesi, 

yatağın havalanması, eĢyaların kendi kendine hareket etmesi, sürekli küfretmesi, kutsal 

objelere karĢı korku ve tiksinti duyması gibi sahneler bu yıldan sonra çekilen birçok 

filmde de kullanılmıĢtır. Ayrıca Ģeytan çıkarma âyini sırasında rahiplerin kullandığı mor 

atkı, haç, kutsal su, Ġncil, okunan dualar diğer filmlerdeki âyin sahneleri için örnek 

olmuĢtur. 

Bu tarz filmleri izleyen bir insan -Hıristiyan olmasa dahi- Hıristiyanlık hakkında 

birçok bilgi öğrenmektedir. ġeytanın var olduğu ve dolayısıyla Tanrı‟nın da var olduğu, 

haç, kutsal su, rahipler, kilise gibi kutsal kavramların ne iĢe yaradığı ve saygı 

gösterilmesi gereken ögeler oldukları korku filmi izleyen her insan tarafından 

bilinmektedir. Film ayrıca Hıristiyanlar için Ģeytana karĢı Tanrı‟nın ve Hıristiyan 

sembollerinin gücüne inanma vesilesi olmuĢtur. Filmde inançsız bir oyuncu olan anne -

ki sahnelerin birinde inanmadığını belirtmiĢ ve çalıĢanlar tarafından kızının odasına 

konulan haça tepki göstermiĢtir- kızının rahipler tarafından Ģeytanın elinden 

kurtarılmasıyla onlara büyük bir minnet duymuĢ ve Tanrı‟ya inanmıĢtır. Çünkü filmde 

bedenini Ģeytan ele geçirmiĢ birini sadece rahipler duaları ve kutsal ögelerin yardımıyla 

kurtarabilirler mesajı verilmiĢtir.  

Filmde Ģeytan Irak‟ta bir kazı sırasında bulunan korkutucu bir heykel Ģeklinde 

ortaya çıkmıĢtır. Filmde kullanılan figür Ģeytan konusunda açıkladığımız, edebiyatta ve 

sanatta sıkça kullanılan Ģeytanın fiziksel özelliklerine uygun yapılmıĢ bir heykelciktir. 

Figürün ortaya çıkması aslında toprağın altında kalması gereken Ģeytanın gün yüzüne 

çıkmasına sebep olmuĢtur. ġeytan, önce figürü ortaya çıkaran kiĢi Merrin‟e musallat 

olur daha sonra ise Regan‟ın bedenini seçmiĢtir. ġeytan toprak altında kalmalıdır. 

Dünya için tehlikelidir ve onu yeryüzüne çıkaran da çevresindeki masumlar da Ģeytanın 

iĢgaline uğrayacaktır.  
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                       Resim 8. Kazıda bulunan ve Ģeytanı dünyaya getiren figür 

                                            Kaynak: The Exorcist filmi, 1973 

Rahiplerin genç bir kızı kurtarabilmek için çabalamaları ve kendilerini feda 

etmeleri ise bize Ġsa‟nın günahkârlar için kendini haçta feda etmesini hatırlatmaktadır. 

Rahipler hiç tereddüt etmeden masum bir genç kızın yardımına koĢmuĢlar ve onu 

kurtarabilmek için ölümü bile göze almıĢlardır. Bu da bize Ġsa‟nın inananlar için hiç 

tereddüt etmeden ölüme gitmesini hatırlatmaktadır. Rahipler de Ġsa Mesih gibi masum 

bir insanı kurtarmak için kendilerini feda etmiĢtir. 

Filmde Ģeytanın saldırısına uğrayan Regan‟ın kurtarılmak için önce doktorlara 

götürülmesi ve psikiyatrinin denenmesi kilisenin Ģeytan çıkarmak için önce tıbbi 

yolların denenmesi gerektiği inancını yansıtmaktadır. Tüm yollar denenip baĢarılı sonuç 

alınamadığında ise son olarak yapılması gereken kiliseye ve Tanrı‟ya sığınmak hatta 

Vatikan‟a sığınmaktır. 

Filmdeki Ģeytan çıkarma sahnesi ise daha önce exorcism konusunda 

açıkladığımız Ģeytan çıkarma âyinindeki uygulamaların aynısıdır. 1614 tarihli Rituale 

Romanum‟daki Ģeytan çıkarma düzenine göre, Ģeytan çıkaran papaz beyaz keten cüppe 

giyip mor ipek atkı takmalı ve törende hazır bulunanların üstüne kutsal su serpmelidir. 

Ardından papazın kutsal metinden birtakım kısımları ve belirli noktalarda haç iĢaretiyle 

pekiĢtirilmiĢ olan yazılı duaları okuması gerekir. Daha sonra papaz, Tanrı‟nın adlarının 

pek çok biçimini kullanarak, Ģeytana çekip gitmesi için sıkı tembihlerde bulunur. 

Filmde kullanılan âyin sahnesinde de aynı Ģekilde beyaz cübbeler, mor atkılar, kutsal su, 

haç, kutsal kitap ve duaların okunması ögeleri kullanılmıĢtır. Ayrıca yine Ģeytan 

çıkarma baĢlığında açıkladığımız; kilisenin Ģeytan çıkarma âyinine izin verebilmek için 
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Ģart koĢtuğu, hastanın önce tıbbi muayeneden geçirilmesi, bilmediği bir dili konuĢması, 

olağanüstü bir güce sahip olması, bilemeyeceği konularda bilgi sahibi olması gibi Ģartlar 

da filmde aynı Ģekilde âyin için gerekli Ģartlar olarak sunulmuĢtur.  

 

Resim 9. Âyinde kullanılan kutsal su ve haç 

Kaynak: The Exorcist filmi, 1973 

 

Resim 10. Âyinde kullanılan mor atkı ve Kutsal Kitap 

Kaynak: The Exorcist filmi, 1973 

12 yaĢında bir çocuk olan Regan‟ın bedeninin Ģeytanın iĢgaline uğraması, daha 

çocuk ya da masum da olsa her insanın Ģeytanın etkisine girebileceği ve Ģeytan 

konusunda dikkatli olunması gerektiğini bizlere anlatır. Bu sebeple insan Ģeytana karĢı 

her zaman Tanrı‟nın ve kilisenin yardımına muhtaçtır. 

Bir çocuğun dahi Ģeytan iĢgalindeyken küfür etmesi, cinsel içerikli cümleler 

kurması ve Ģiddet içeren davranıĢlarda bulunması Ģeytanın insanlar üzerindeki etkisini 
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göstermektedir. Ayrıca kutsal su, haç, mor atkı gibi objelere karĢı korku ve tiksinti 

duyması Hıristiyanlıkla ilgili kutsal ögelerin Ģeytanın tam tersi olduğunu ve Ģeytandan 

kurtulmak isteyenlerin bu objeleri kullanması gerektiğini, bu kutsal objelere karĢı 

saygısızlık yapanların ise Ģeytanla birlikte olduğunu göstermektedir. Bu kutsal objeler 

insanlara Ģeytanın karĢısında güç sağlamaktadır ve Tanrı‟nın gücünü Ģeytanın yanında 

hissetmelerini sağlamaktadır.  

Bu filmde ve benzerlerinde kullanılan Ģeytanın ismini öğrenme mücadelesi bize 

çok sayıda Ģeytan olduğunu bunların insan bedenini iĢgal etmek için beklediğini 

gösterir. ġeytanın ismini bilmek ise insanların Ģeytanlara karĢı her zaman avantajlı 

olmasını sağlamıĢtır.  

 Hıristiyanlık inancında Ġsa, Ġslam‟daki inanıĢla bir peygamber yani insan 

olmaktan çok daha fazladır; o bir tanrıdır. Bu yüzden çekilen filmlerde Ġsa‟yı Tanrı 

söylemi çerçevesinde değerlendirmek gerekmektedir. Bu filmde de Ġsa‟nın ismi Tanrı 

ile birlikte anılmıĢ ve Ģeytanı kovmak için kullanılan güçlerden biri olarak 

gösterilmiĢtir. Nitekim Luka 10:17‟de geçen ve insanların “Ya Rab, senin adını 

andığımızda cinler bile bize boyun eğiyor” cümlelerinin gereği filmde yansıtılmıĢ ve 

Ģeytan Baba, Oğul ve Kutsal Ruh adına kovulmuĢtur.  

Kutsal Kitap‟ta da Ġsa‟nın cinleri çoğunlukla azarlayarak (Matta 17:18),  hastaya 

dokunarak (Markos 6:5), duayla (Matta 7:14-21), emirle (Matta 8:32) ve tek bir sözüyle 

(Matta 8:16)  kovduğundan bahsedildiği gibi bu filmde de rahipler Ģeytan çıkarma 

âyininde iĢgale uğrayanlara dokunarak, tıpkı Ġsa gibi dua ederek, Tanrı adına çıkmasını 

emrederek Ģeytan kovmayı denemiĢlerdir.   

The Exorcist, iyi ve kötü arasındaki dengeyi çok iyi ayarlamaktadır; eğer 

modern dünyada Tanrı‟yı bulamıyorsak, belki sonunda Ģeytanı buluruz demektedir. 

Filmde Ģeytan, Regan ve yetiĢkin kurbanlar arasında gidip gelir. Regan‟ın ilkel ölüm 

içgüdüsü; ölüm korkusu film boyunca tekrarlanır. Hiç kimse çocukluğun ilk 

dönemlerine ait korkuların üstesinden tamamen gelemez. Çünkü o korkular hiç 

beklenmedik bir anda farkında olmadan gün yüzüne çıkarak kiĢinin savunma 

mekanizmasını harekete geçirir. Öyle ki, Ģeytan burada yansıtılan ve içe atılan; kötü ve 

cezalandırıcı zalim nesneyle eĢdeğerdir (ġimĢek, 2016, s. 79). 

Film korku sineması tarihi için korkunun yeni bir türü olmuĢtur. En önemlisi ise 

dini ögeler kullanılarak insanların nasıl korkutulabileceğini bize göstermiĢtir. Ġnanç, 

insan için en güçlü duygulardan biridir ve insanın korkması için korktuğu varlığın 

gerçekliğine inanması gerekmektedir. Bu bağlamda The Exorcist‟in hâsılat rekorları 
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kırması korku sineması için yeni bir keĢif olmuĢtur. Bu keĢifle insanların inandıkları 

Ģeylerden daha fazla korktukları fark edilmiĢ ve böylece Ģeytan çıkarma ile ilgili daha 

fazla film çekilmiĢtir.   

 

3.10.2.The Exorcism Of Emily Rose (ġeytan Çarpması) 

3.10.2.1. Filmin Künyesi 

Filmin Adı: The Exorcism Of Emily Rose (ġeytan Çarpması) 

Filmin Yapım Yılı: 2005 

Ülke: ABD 

Yönetmen : Scott Derrickson 

Senaryo: Paul Harris Boardman 

Oyuncular : Laura Linney, Tom Wilkinson, Campbell Scott Michael, Jennifer 

Carpenter… 

Yapımcı: Paul Harris Boardman 

Yapım: Lakeshore Entertainment 

Süre: 1 Saat 59 Dakika  

 

                                 Resim 11. The Exorcism of Emily Rose film afiĢi. 

     Kaynak: http://www.beyazperde.com/filmler/film-59130/(eriĢim:19 ġubat 2019) 
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3.10.2.2. Filmin Özeti 

Film Amerika‟da bir çiftlik evinde ve Emily Rose (Laura Linney)‟un ölümü ile 

baĢlamaktadır. Eve gelen adli tabip Emily Rose‟un ölüm sebebinin doğal olmadığını 

söyler. Emily‟e Ģeytan çıkarma âyini yapan Peder Richard Moore, ihmalkârlık nedeniyle 

Emily‟nin ölümüne sebebiyet vermekten tutuklanmıĢtır. Peder Emily‟nin gerekli tıbbi 

yardımı almasını engellemekle suçlanmaktadır. Avukat Erin Bruner rahibi savunmak 

üzere atanır. Avukat gnostik biridir. Rahip, Emily Rose‟un hikâyesini anlatma 

karĢılığında avukatın onu savunmasını kabul eder. 

Film mahkeme salonunda ve geçmiĢe dönerek ilerler. On dokuz yaĢındaki Emily 

öğretmen olmak için üniversiteye gitmiĢtir. Üniversitede yurtta bir gün yalnız 

kaldığında saati üçte durmuĢ ve Emily tam o saatte uyanmıĢtır. Filme göre saat üç 

Ģeytansı büyü saatidir. ġeytanların kutsal üçlemeyi aĢağılaması için bir yoldur. Ġsa‟nın 

ölüm saati olan öğleden sonra üçün tam zıddıdır. Üç ayrıca Hıristiyan inancındaki teslis 

sayısının Ģeytanca kullanılmasıdır. Saatin durmasından sonra odasında yanık kokusu 

olduğunu fark eder ve eĢyalar kendiliğinden hareket etmeye baĢlar. Emily üzerine ağır 

bir Ģeyin çöktüğünü de hisseder. Vücudundaki kaslar kasılır. Okula devam etmek 

istediğinde ise derslerde Ģeytanın korkunç görüntüsünü görür ve bir kiliseye sığınmasına 

rağmen Ģeytanın etkisinden kurtulamaz. 

Emily doktora götürülmüĢ beyninin ön lobunda epilepsi olduğuna dair belirtiler 

görülmüĢ ve tedaviye baĢlanmıĢtır. Ancak Emily tedaviye devam etmek yerine 

durumunun ruhani olduğuna inandığı için evine dönmüĢ ve doktorun kullanmasını 

istediği ilaçları kullanmamıĢtır. Emily sürekli açtır ama Ģeytan onun yemek yemesine 

izin vermemektedir bu yüzden Emily‟nin durumu gittikçe kötüleĢmektedir.  

Mahkemeye çağrılan ve Ģeytan iĢgali konusunda uzman olan bir kadın Emily‟in 

çok duyarlı biri olduğu için Ģeytan iĢgaline uğradığını söyler. Uzmana göre Emily‟de 

Ģeytan çıkarma âyininin iĢe yaramaması doktorunun verdiği Gambutrol isimli ilaçtır. 

Çünkü bu ilaç âyinin hedeflediği psiko-zihinsel Ģoka karĢı Emily‟de bağıĢık yapmıĢtır. 

Peder aslında âyin sırasında bir psikiyatrisin de âyinde bulunmasını istemiĢ ve Dr. 

Graham Cartwright da âyinde bulunmuĢtur. Bu hareketi pederin hastayı tıbbi ve 

psikolojik yönden de araĢtırdığını göstermektedir.  Doktor ayrıca Emily‟in Ģizofrenik ya 

da epilepsi olmadığını bu rahatsızlıkları yaĢayan onlarca insan gördüğünü bunun daha 

farklı olduğunu söylemiĢtir.   
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 Bu arada davayı aldıktan sonra Avukat Bruner‟un da baĢına garip olaylar 

gelmeye baĢlar. Emily‟de olduğu gibi saati her gece üçte durur. Yanık kokusunu o da 

almaya baĢlar. Peder Moore da âyine baĢlamadan önce evinde yanık kokusu almıĢ ve 

saati üçte durmuĢtur. 

Onay aldıktan sonra Peder Moore âyine baĢladığında Emily‟in içindeki Ģeytan 

onunla konuĢmaya baĢlar ve Emily‟in vücudundan asla çıkmayacağını söyler. Peder 

âyini yapmak için kilisenin baĢpiskoposluğundan onay almıĢtır. Peder Moore âyine 

“Roma Âyin Kitabı”ndan çalıĢmıĢtır. Kitap Ģeytan çıkarma âyinin sırasında âyine 

rehberlik etmek üzere Katolik rahipler tarafından hazırlanmıĢtır. Peder âyine 

çağırılmadan önce Ģeytanı siyah cübbeli bir varlık olarak görmüĢ ve bir Ģeyler olacağını 

hissetmiĢtir. Pedere göre Ģeytani güç korkularımızı arttırmak için tıpkı bir hayalet gibi 

insanlara görünmektedir. Peder âyini 31 Ekim‟de yani cadılar bayramında yapmıĢtır. 

Pedere göre cadılar bayramı ruhsal etkinliğin arttığı bir gündür. Kötü varlıkları açığa 

çıkarmak için ise bir fırsattır. ġeytan çıkaranlar, teknoloji icat edildiğinden beri âyini 

belgelemek ve sonradan incelemek üzere bir kayıt cihazı kullanmak zorundadır. Peder 

Moore da o geceki âyini belgelemek için bir teyp kullanmıĢtır. Peder âyine baĢlarken 

Emily Ģeytanın tam etkisinde değilken Emily‟den izin almıĢtır. Bu izin âyine 

baĢlanırken hastadan alınmak zorundadır. The Exorcist‟te olduğu gibi peder âyinde 

bulunanlara Ģeytanın etkisindeki Emily‟e soru sormamaları gerektiğini, onun 

söylediklerini dikkate almamaları gerektiğini söyler. Zira karĢılarındaki saf bir genç kız 

değil Ģeytandır.  

 Âyin baĢladığında Ģeytan etkisini göstermeye baĢlar. The Exorcist filminde 

olduğu gibi Emily daha önceden bilmediği dilleri (Aramice, Latince)  konuĢmuĢtur.  

Rahip Ģeytana kendisini tanıtmasını söyler. Haç gösterme ve kutsal su serpme bu 

filmdeki âyinde de kullanılmıĢtır. ġeytanın etkisinin zayıfladığı anlarda Emily ateĢ gibi 

yandığını söyleyerek çığlık atar. Rahip sürekli “Efendimiz Ġsa adına emrediyorum bana 

adını söyle!” diyerek Ģeytanın adını öğrenmeye çalıĢmaktadır. Emily‟in içinde tam altı 

Ģeytan vardır. En büyükleri Kabil‟in, Neron‟un, Yehuda‟nın da içinde hayat sürmüĢ 

olan Lucifer‟dir. Âyin yarıda kalmıĢ ve Ģeytan çıkarılamamıĢtır. Filme göre Ģeytan 

çıkarma âyini için hastanın izni olması gerektiği için Emily‟in izni alınamadığı için 

tekrar âyin yapılamamıĢtır.  

Filmde en can alıcı soru ise Emily çok dindar ve iyi biri olmasına rağmen 

Tanrı‟nın onun Ģeytan tarafından ele geçirilmesine ve acılar içinde ölmesine neden izin 

verdiğidir. Bu soruya cevabı baĢarısız olan âyinden hemen sonraki gün mektup yazan 
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Emily cevap vermiĢtir. Bu mektup Emily‟nin tekrar âyin yapılmasına neden izin 

vermediğini de açıklamaktadır. Emily mektubunda âyinden sonra kendini çağıran bir 

ses duyduğunu ve bu sesin Meryem Ana‟ya ait olduğunu belirtmiĢtir. Emily Meryem 

Ana‟yı görmüĢ ve Meryem Ana da ona gülümsemiĢtir. Meryem Ana, Tanrı‟nın onun 

ıstırabına gözünü kapatmadığını, isterse fiziksel bedeninden ayrılarak onunla 

gelebileceğini ve bu acıdan kurtulabileceğini söylemiĢtir. Ancak ıstırap çekmeye devam 

ederse çok yüce bir amaca hizmet edeceğini belirtmiĢtir. Emily‟nin ıstırap çekmesindeki 

amaç onun vasıtasıyla binlerce insanın ruhani dünyanın ve Ģeytanın varlığını öğrenecek 

olmasıdır. Emily bu sözler üzerine kendini feda eder ve kalıp Ġsa gibi ıstırap çekmeyi 

seçer. O anda avucunda ve ayaklarında Ġsa‟nın çarmıha gerildiğinde olduğu gibi kan 

izleri (stigmata) görünür. Filme göre Stigmata kiĢiye Tanrı‟nın dokunduğunu gösteren 

bir iĢarettir. Emily mektubunda ayrıca iyiliğin kötülüğü yeneceğini ve onun sayesinde 

insanların iblisleri öğreneceğini yazmıĢtır. Tanrı‟nın var olmadığını söyleyenlere 

Ģeytanın varlığı kanıtlanırsa Tanrı‟nın varlığı da kanıtlanacaktır. Emily‟nin baĢka bir 

Ģeytan çıkarma âyinini reddetmesinin amacı kaderine razı olmasıdır.  

Mahkeme sonunda jüri peder Moore‟u ihmalkârlıktan ölüme sebebiyet 

vermekten suçlu bulmuĢ ancak cezasının ertelenmesini istemiĢtir. Peder Moore‟un 

istediği olmuĢ Emily‟in hikâyesi herkese anlatılmıĢtır. Emily‟in istediği de olmuĢ ve 

hikâyesi herkese anlatılarak ruhani varlıkların ve Ģeytanın varlığı insanlara 

ispatlanmıĢtır. Emily bunun için hayatından olmayı göze almıĢ, peder de özgürlüğünü 

bırakmayı seçmiĢtir.  

Sonuçta Tanrı‟nın isteği için kendilerinden vazgeçen kullar vardır. Film gerçek 

bir olaydan alınmıĢtır. Emily Rose‟un mezarı dünyanın her yerinden ziyaretçi akınına 

uğramıĢtır ve mezar resmi olmayan kutsal bir türbe haline gelmiĢtir. 

 

3.10.2.3. Filmin Ġncelenmesi 

 Film, 1968 yılında içine Ģeytan girdiği düĢünülen 16 yaĢındaki Alman Anneliese 

Michel'den esinlenerek yapılmıĢtır. Yıllarca felç, suistimal, açlık ve Ģeytan görüntüleri 

devam edince, 1975 yılında 2 rahip 10 ay boyunca Ģeytan çıkarma âyinleri düzenlemiĢ, 

bu süre zarfında Anneliese zar zor yemek yiyebilmiĢ ve 1976 yılının Temmuz ayında 

açlıktan ölmüĢtür. Ailesi ve rahipler yargılanarak, ölüme sebebiyet vermekten suçlu 

bulunmuĢlar ve 6 ay hapse mahkûm olmuĢlardır
*
  

                                                           
*
 http://www.beyazperde.com/filmler/film-59130/elestiriler-beyazperde/ 
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The Exorcism of Emily Rose (ġeytan Çarpması) filmi 2005‟te çekilmesine 

rağmen Ģeytan iĢgali ve Ģeytan çıkarma sahneleri bu alanda ilk ve kült bir film olan The 

Exorcist (1973)‟e çok benzemektedir. Film gerçek bir olaydan uyarlanmıĢtır 

açıklamasıyla baĢlamaktadır ki gerçek olaylara dayanılarak çekildiği iddia edilen bir 

korku filmi insanların filmde yaĢananlara olan inancını daha da arttırmaktadır. Böylece 

seyircinin korkması daha kolaylaĢmaktadır. Ayrıca bu açıklama izleyicinin; Ģeytanların, 

Ģeytan çıkarmanın ve Tanrı‟nın gerçekliğine olan inancını güçlendirmektedir.  

Ġncelediğimiz korku filmi Amerika‟da geçmektedir. Filmde bir rahibin Ģeytan 

iĢgaline uğramıĢ genç bir kızı kurtaramadığı için yargılanması Hıristiyanlık için 

olumsuz gibi görünse de filmin sonunda yine kazanan Tanrı‟ya inanç ve bağlılık 

olmuĢtur. 

Filmde burs kazanarak üniversiteye yerleĢen Emily, bir akĢam yeni tanıĢtığı bir 

erkekle dans partisine katılmıĢ ve Ģeytanın Emily‟e musallat olması da bu akĢamın 

gecesinde gerçekleĢmiĢtir. Hıristiyanlık için günah kabul edilen bu davranıĢ sonucunda 

Emily‟e Ģeytanı getirmiĢtir. Emily artık ruhunu Ģeytana teslim etmiĢtir. Bilim öğrenmek 

üzere kendi küçük dünyasını terk eden bir genç kızın, genç bir erkekle dinin yasakladığı 

biçimde görüĢtükten sonra ruhunu kötülüğe bırakması, filmin bir anda dini 

propagandaya dönüĢmesini sağlamıĢtır. Filmde verilen mesajlardan biri de günah 

iĢlemenin Ģeytandan olduğu ve Ģeytanı bize getireceğidir. Çünkü Ģeytan, insanları 

kullanarak yeryüzünde kötülük yaymaya çalıĢandır (Yuhanna 6:70-71; 8:44; 12:31; 

13:2; 14:30; 16:11). Nitekim Emily de saf ve duyarlı bir genç olmasına rağmen günah 

iĢlemesiyle Ģeytanın iĢgalinden kurtulamamıĢtır. “Ne kadar dindar bir ailede yetiĢsen ve 

iyi bir insan olsan da günah iĢlediğinde Ģeytan seni mutlaka bulur” önermesi de bu 

filmde kullanılmıĢtır.  

Filmde, diğer Ģeytan çıkarma konulu filmlerde olduğu gibi yine Ģeytan 

çıkarmanın bu yüzyıldaki bilimle ve gerçeklikle uyuĢmadığı, safsata olduğu 

vurgulanmıĢtır. Hatta bir avukatın Ģeytan çıkarma âyinini savunması eleĢtirilmiĢtir. 

Filmin sonunda ise on yıla kadar ceza verilmesine rağmen jürinin çoğu rahibin 

cezasının ertelenmesini istemiĢtir. Bu da bize insanların Ģeytana ve Ģeytan çıkarmaya 

ikna edilebileceğini göstermektedir. 

Agnostik bir avukat olan Bruner da Ģeytanın varlığını hissederek inanmayı 

seçmiĢ ve doğru yolu bulmuĢtur. ġeytan figürünü, korkutmak için kullanan bu tarz 

filmlerde her zaman Ģüpheleri olan bir karakter bulunur ve Ģeytanın varlığının 
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kanıtlarını görerek Tanrı‟ya inanmayı seçer. Bu durum da bize “Ģeytanın varlığından 

hareketle Tanrı‟nın varlığını kanıtlama” tezimizi hatırlatmaktadır.  

Filmde genç bir kızın hayatını kurtarabilmek için çırpınan bir rahip vardır ki bu 

rahip Emily‟nin hikâyesinin anlatılabilmesi için on yıl hapis cezasını göze almıĢ ve 

özgürlüğünden vazgeçmiĢtir. ġeytanı konu alan korku filmlerinde rahipler tıpkı Ġsa gibi 

diğer insanlar için kendilerini feda etmeye hazır olan ve Ģeytanın karĢısında olan kiĢiler 

olarak gösterilmektedir. Bu da Hıristiyanlık için olumlu bir propagandadır.  

Âyin sırasında bir psikiyatrisin bulunması ise bize Hıristiyanlığın pozitif 

bilimlere ne kadar önem verdiğini göstermektedir. Önce hastanın gerçekten Ģeytan 

iĢgaline uğrayıp uğramadığı kesin olarak tespit edilir yani tıbbın ve bilimin tüm 

imkânları kullanılır. Tıbbın ve bilimin yetersiz kaldığı durumlarda ise Ģeytana karĢı 

sığınılacak olan sadece Tanrı‟dır. Tanrı‟ya sığınmak ise bazen kiĢinin kendi inancı ve 

duaları ile değil ancak bir rahibin haç, kutsal su ve Ġncil aracılığıyla Ģeytanı iĢgale 

uğramıĢ kiĢinin bedeninden kovması ile olmaktadır. Âyin sahnesinde yine rahibin 

kullandığı mor atkı, kutsal su, haçı Ģeytana gösterme, Ġncil ve istavroz çıkarma gibi 

Hıristiyanlık için kutsal olan kavramlar kullanılmaktadır. ġeytandan kurtulmak için 

Hıristiyanlığın bütün kutsal ögeleri seferber edilmektedir.  

ġeytan çıkarma sahnesinde, Emily‟nin içindeki Ģeytanların en büyüğünün 

Lucifer olduğu belirtilmiĢtir ve özellikleri sıralanmıĢtır. Hıristiyanlığa göre Lucifer 

inkârcı ve en büyük Ģeytanlardan biridir. ġeytanların filmlerde isimleri ve özelliklerinin 

belirtilmesi izleyicinin filme daha fazla inanmasını ve filmden korkmasını 

sağlamaktadır. Ayrıca Ģeytan çıkarmaya muhalefet etmek için Emily‟nin bedenindeki 

Ģeytanın etkisiyle yılanları çağırması ve onlara hükmetmesi Hıristiyanlıktaki yılanın da 

Ģeytan olduğu inancı nedeniyledir.  

Filmin tezimiz açısından en önemli bölümlerinden biri ise Emily‟nin bedeninden 

Ģeytanın kovulması yerine isteyerek Ġsa gibi ıstırap çekmeyi seçmesidir. Çünkü Emily‟e 

göre acı çekmeye razı olmak ve acıya katlanmak sonucunda kutsal bir amaç varsa 

gereklidir. Ġyi bir Hıristiyan olan Emily günah iĢlese de dininin gereğini yapmıĢ, 

Ģeytanın ve Tanrı‟nın varlığını kanıtlamak için acıyı seçmiĢtir. Bu sahne de bize Ġsa‟nın 

insanların günahları için çarmıhta çekmeyi göze aldığı ıstırabı hatırlatmaktadır. Her 

Hıristiyan Ġsa gibi davranmalı ve Tanrı‟nın planına sadık kalmayı seçmelidir. Emily 

çektiği acılar için zorlanmamıĢ ve ona seçim hakkı sunulmuĢtur. Bilerek ve isteyerek 

ölümü seçmesi ise onun kutsal biri haline gelmesini sağlamıĢtır. 
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Filmde Emily kendini feda etmeye razı olduğunda ellerinde ve ayaklarında 

oluĢan kan izleri (stigmata) Tanrı‟nın insanlara dokunması anlamına gelmektedir. Bu 

izler Ġsa gibi feda olmanın izleridir ve Tanrı‟yla yapılan anlaĢmanın bir sonucudur. Film 

korkutuculuğu arttırmak için nasıl ki Kutsal Kitap‟ta yer alan Ģeytan ögesini 

kullandıysa, Ģeytandan kurtulmayı mümkün kılmanın yolu olarak da Hıristiyanlıkla 

ilgili birçok kutsal ögeyi sahnelerinde kullanmıĢtır.  

 

Resim 12. Emily‟nin elinde oluĢan Stigmata sahnesi 

Kaynak: The Exorcism Of Emily Rose filmi, 2005 

Benzer filmlerde olduğu gibi film hem dini ögeleri kullanarak yeterince 

korkutmuĢ hem de Ģeytanın mağlubiyeti ile sona ermiĢtir. ġeytan aramızdadır ve 

insanları etkilemek için her an tetikte beklemektedir. Ġnsanların yapması gereken 

Tanrı‟ya, kiliseye ve rahiplere sığınmaktır. ġeytanın kazanmıĢ gibi görünen olaylarda 

bile her zaman Tanrı galip gelecek ve Ģeytan kaybedecektir.  

 

3.10.3.The Rite (Âyin) 

3.10.3.1. Filmin Künyesi: 

Filmin Adı: The Rite (Âyin) 

Filmin Yapım Yılı: 2011 

Ülke: ABD, Macaristan, Ġtalya 

Yönetmen: Mikael Hafstrom 

Senaryo: Michael Petroni, Matt Baglio 

Oyuncular: Anthony Hopkins, Colin O'Donoghue, Alice Braga 

Yapım: Warner Bros  
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Yapımcı: Beau Flynn, Tripp Vinson 

Süre: 1 Saat 52 Dakika  

 

Resim 13.  The Rite film afiĢi. 

Kaynak: http://www.beyazperde.com/filmler/film-178482/(eriĢim:5 Mart 2019) 

 

3.10.3.2. Filmin Özeti 

Film yaĢanmıĢ bir olaydan esinlenildiğini iddia ederek baĢlar. Filmde inancından 

Ģüphe eden Ġlahiyat Fakültesi öğrencisi Michael Kovak'ın (Colin O'Donoghue) Ģeytan 

çıkarma âyinlerini incelemesi için Vatikan'a gönderiliĢ hikâyesi anlatılır. ġüpheci bir 

zihne sahip olan Michael, ele geçirilme vakalarının arkasında Ģeytanı değil, psikiyatrik 

ögeleri aramak konusunda rahiplere meydan okur.  

Fakat alıĢılmamıĢ yöntemler uygulaması ve yaptığı binlerce Ģeytan çıkarma 

âyiniyle tanınan Peder Lucas'ın (Anthony Hopkins) yanına gönderildiğinde, Michael'ın 

Ģüpheciliği kaybolmaya baĢlar. Peder Lucas'ın bile yeteneklerinin yetmediği bir vakayla 
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karĢılaĢtığında, açıklayamadığı veya denetleyemediği bir olaya ve inandığı her Ģeyi 

sorgulamasına neden olacak kadar korkutucu ve Ģiddetli bir kötülüğe tanık olur.  

Filmde Vatikan‟a, yarım milyon Ģeytan iĢgaline uğrama vakası geldiği ifade 

edilir.  Ayrıca Vatikan tarafından ABD‟nin dört bir tarafındaki piskoposluklarda bir 

Ģeytan çıkarıcı olması gerektiği emredilmiĢtir. Vatikan Ruhbanlara Ģeytan çıkarma 

âyinini öğretmeye yönelik bir eğitim programı da açmıĢtır. Michael Kovak bu iĢ için 

uygun görülür. Bu eğitim programında, Ģeytan çıkarma âyinine baĢlayabilmek için 

öncelikle gözlem yapılması ve piskoposluğun izninin alınması gerektiği 

belirtilmektedir. ġeytan iĢgalinin belirtileri burada da vurgulanır. Kursta ayrıca Ģeytanın 

özellikleri ve kurbanlara yaptıkları kötülükler de anlatılır. ġeytan iĢgalinin en belirgin 

özelliklerinden olan kutsal nesnelere karĢı olumsuz tepkiler bu filmde de yer almıĢtır. 

Bununla beraber bir vakanın Ģeytan iĢgali mi yoksa psikolojik bir vaka mı olduğunu 

ayırmanın Ģeytan çıkaran kiĢinin tercihi olduğu belirtilir.  

Peder Lucas‟ın Ģeytan çıkarma sahnelerinde kullandığı kıyafetler (beyaz cübbe, 

mor atkı), kullanılan kutsal objeler (kutsal su, haç, kutsal kitap) ve âyine baĢlamadan 

önce edilen dualar The Exorcist filmindekilerle aynıdır. Âyinde ayrıca bilinemeyecek 

derecede gizli olan Ģeyleri bilmek de Ģeytan iĢgalinin belirtisi olarak gösterilmektedir. 

Filmde Meryem‟in de ismi dualarda sürekli geçmektedir. Ayrıca Ģeytan çıkarma 

âyininin sonunda Ġsa‟nın çarmıha gerildiği çiviler kurbanın ağzından çıkmaktadır. 

Evlerde de ters haç bulunmaktadır ki bu Ģeytanın geldiğinin iĢaretidir. Sürekli Ģeytan 

çıkarma âyini yapan Peder Lucas Ģeytanın iĢgaline uğramıĢtır. Bu kez Michael 

inançsızlığını yenip Peder Lucas‟ı Ģeytandan kurtarmak zorunda kalır ve Ģeytan çıkarma 

âyinini yapar. Âyin sırasında Ģeytan haçı büker. Peder Lucas‟ı iĢgal eden Ģeytan 

Ba‟aldir. Ġnancı kaybolmuĢ Michael âyinde artık Ģeytana inandığını dolayısıyla tanrıya 

da inandığını söyler ve ġeytan Ba‟al‟i Lucas‟ın bedeninden kovar.  

Peder Kovak, Ģeytan çıkarma âyini kursuna ve Lucas ile birlikte Ģeytan çıkarma 

âyinlerine katıldığında rahatsızlığın hep Ģizofreni ya da farklı bir ruhsal hastalık 

olduğunu belirtmiĢ; hastanın doktora ihtiyacı olduğunu söylemiĢti. ġeytanın Michael'in 

babasının öleceğini söylemesi, geçmiĢinden bilgiler vermesi ve kırmızı gözlü bir katır 

halinde ona görünmesiyle peder, Ģeytana inanmaya baĢlar ve âyini yaparak Ģeytanı 

Peder Lucas‟ın bedeninden kovar. Filmin sonunda Michael inançlı bir rahip olarak 

hayatına devam eder ve ABD‟de faal olan 14 Ģeytan çıkarıcıdan biri olur. Peder Lucas 

ise iki binin üzerinde Ģeytan çıkarma âyini yapmıĢtır. Bu âyinlerden sadece birkaçı 

kurbanın ölümüyle sonuçlanmıĢtır.  
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3.10.3.3. Filmin Ġncelenmesi 

Filmdeki en önemli konu, rahip olmak için eğitim almasına rağmen pozitif 

bilimlere inanan ve Ģeytan çıkarma vakalarının uydurma olduğunun savunan bir rahip 

adayının inancını geri kazanmasıdır. Önce de ifade ettiğimiz gibi Ģeytan çıkarma 

âyininin gerçekliği kiĢiyi Ģeytanın varlığına bu durum da Tanrı‟nın varlığına 

götürmektedir.   

Peder Kovak, inancındaki sarsıntıya rağmen Ģeytanın gelecekten haber vermesi, 

geçmiĢini bilmesi ve ona varlığının delili olan iĢaretler göndermesi ile inancına tekrar 

kavuĢmuĢ ve Amerika‟daki Ģeytan çıkarıcılardan biri olmuĢtur.  

Filmde kullanılan bedeninden Ģeytan kovulan bir kiĢinin kurtulduğunda Ġsa‟nın 

çarmıha gerildiğinde kullanılan çivileri kusması, Ģeytanın dini ögeleri insanları iĢgal 

ettiğinde kullandığını göstermektedir. Filmde kutsal su, Ģeytan çıkarırken yine aktif 

olarak kullanılmaktadır. Haç ise bu filmde incelediğimiz diğer filmlere göre yeni bir 

Ģekilde kullanılmıĢtır. ġeytan, ortamda olduğunu belli etmek için Hıristiyanlar için 

kutsal olan haçı ters çevirmiĢtir. Ayrıca Ģeytan, âyin sırasında haçı bükerek Tanrı‟dan 

daha güçlü olduğunu kanıtlamaya çalıĢmıĢtır. Peder Kovak ise inancını geri 

kazandığında bükülmüĢ olan haçı iman gücüyle tekrar düzeltmiĢ ve Ģeytanı Peder 

Lucas‟ın bedeninden kovmuĢtur. Haç ve iman gücü yine kötü olan Ģeytana galip 

gelmiĢtir.  

 

Resim 14.  ġeytanın haçı bükme sahnesi 

Kaynak: The Rite filmi, 2011 

Bu filmdeki Ģeytanın ismi Ba‟al‟dir. Ba‟al Ģeytan konusunda da yazdığımız gibi 

büyük Ģeytanlardandır ve o bile Tanrı‟ya inanç, kutsal su, haç ve rahiplerin yardımıyla 

insan bedeninden kovulabilmektedir. 
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ġeytan çıkarma âyinini ciddi bir Ģekilde ele alan The Rite (Âyin) filminde; 

deneyimli, binlerce Ģeytan çıkarma âyini uygulamıĢ ve klasik rahiplerden farklı olan 

Lucas bile Ģeytanın gazabından kendisini kurtaramamıĢ, muhtemelen Ģeytanın ona olan 

nefreti sonucunda Ģeytan iĢgaline uğramıĢtır. Çünkü Ģeytan, Tanrı‟nın Krallığı‟nın 

öğretilerini engellemek ve önlemek için eline geçen her fırsatı değerlendirir (I.Tes. 

2:18), ruhumuzu ele geçirir ve günah iĢlememiz için bizi ayartır (Tes.I.Mek. 3:5; 

Elçilerin ĠĢleri 5:3, Kor.I.Mek. 7:5, Markos 4:15). 

Filmde ayrıca Vatikan‟ın ve Ģeytan çıkarma kursunun varlığı da iĢlenmiĢtir. Bu 

kursun varlığının filmde kullanılması bizlere masum insanları kurtarmak için Vatikan‟ın 

çabaladığını ve her zaman mazlumun yanında olduğu mesajı verilmektedir.  

Filmdeki önemli vurgulardan biri de kiĢilerin Ģeytana inanmamalarının 

nedeninin Ģeytandan korkmaları olduğudur. Ancak Peder Lucas‟ın da filmde söylediği 

gibi “ġeytana inanmamak kiĢiyi ondan korumamaktadır.”  

 Ġncelediğimiz üç filmde de izleyici korkutmak için Ģeytan iĢgali kullanılmıĢ, 

Ģeytanın ne kadar kötü olduğu vurgulanmıĢ ve insanları etkilemek için her yolu denediği 

görülmüĢtür. Ondan kurtulmanın yolu olarak da Hıristiyanlığa, Hıristiyanlık için kutsal 

kabul edilen ögelere ve Tanrı‟ya bağlılık vurgulanmıĢtır.  

Ġncelediğimiz filmlerde dikkati çeken bir diğer unsur, Ģeytan çıkarma 

sahnelerinde kullanılan haçların Katolik haçı olmasıdır. Diğer mezhepler Ģeytan çıkarma 

âyinlerine pek sıcak bakmadıkları için filmlerde genellikle Katolik haçı kullanılmıĢtır. 

Ayrıca Ģeytan çıkaran rahipler Katolik rahipleri ve kullanılan kiliseler de Katolik 

kiliseleridir. Hatta çoğu zaman Katolikliğin merkezi olan Vatikan da devreye sokularak 

filmlere olan inanç arttırılmak istenmiĢtir. KiĢinin inancı ne kadar fazla olursa korkutma 

da o kadar fazla gerçekleĢeceğinden, korku sineması yapımcıları izleyiciyi inandırmak 

için seçtikleri haça ve kiliselere kadar her Ģeyi düĢünerek filmleri yapmıĢlardır. 

 

Resim 15. ġeytan çıkarma konulu filmlerde kullanılan Katolik haçı 

Kaynak: The Omen filmi, 1976 
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Korku filmlerinde amaç korkutmaktır ve en fazla korku dini ögeler ile 

sağlanmaktadır. Korkutmak için kullanılan Ģeytan, Ģeytan iĢgali gibi ögeler birçok 

Hıristiyanca kabul görmüĢ olan unsurlardır. ġeytanın Baalzebub, Leviathan, Lucifer ve 

Baal gibi isimlerinin kullanılması da Kutsal Kitap‟ta mevcut olduğundan izleyici bu 

filmlere daha çabuk ikna olmaktadır. Filmlerde kullanılan haç, kutsal su, Ġncil, rahipler 

Tanrı‟nın yeryüzündeki egemenliğinin göstergesidir. Ayrıca dini ögelerin kullanıldığı 

bu tarz filmlerde genellikle inancını sorgulayan ya da inançsız olan kiĢileri ikna etmek 

için kullanılan argümanlar ve görseller oldukça ikna edicidir. Filmlerde belirtilen bir 

diğer husus da: Ģeytana inanmamayı seçmenin insanları ondan korumayacağıdır.  

Ortaçağ‟da kaldığına inanılan Ģeytan iĢgali, Ģeytan çıkarma gibi konuların 20. 

yy'dan itibaren artarak korku sinemasında kullanılmaya devam ettiğini görmekteyiz. 

Korku sineması yapımcılarının da oldukça fazla kullandığı bu durum sonucunda, Ģeytan 

çıkarma konulu filmlerin ilerleyen yıllar içerisinde ve bugün bile artarak devam 

etmesine neden olmuĢtur. 

The Exorcist ile baĢlayıp devam filmleri ile süren Ģeytan çıkarma konulu 

filmlere diğer ülkelerin de katılımıyla çok fazla film dâhil olmuĢtur. ġeytan ve Ģeytan 

çıkarma konulu filmlerden sonra korku filmlerinde en fazla kullanılan dini ögeler büyü 

ve cadıdır. Bu ögeler Ģeytan konulu korku filmlerinde de korkutmak için yan unsur 

olarak kullanılmaktadır. 
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BÖLÜM IV 

CADI VE BÜYÜ 

4.1. Cadı Kelimesinin Tahlili ve Anlamları 

Cadı geceleri mezarından çıkarak gezdiğine inanılan hortlak demektir. Birçok 

milletin efsanelerine girmiĢ olan hortlak, mezardan çıkıp insanları boğan ve kanını emen 

dirilmiĢ ölü farz edilir. Osmanlı edebiyatında cadı; ihtiyar kadın, acuze, çirkin kocakarı, 

gözbağcı, afsuncu, sihirbaz anlamında da kullanılmıĢtır  (Akın, 2001, s. 127).  

Batı'da cadı kelimesi için kullanılan witch; Eski Yunancada tedavi eden, 

iyileĢtiren, Ģifa veren insan anlamına gelmektedir. Witchcraft kelimesi ise; bu 

büyücülük sanatını uygulayan insanların bağlı oldukları dindir. Cadılık, ġamanizm‟in 

modernize ve sistematikleĢmiĢ Ģekli olarak görülmektedir. Hexe kelimesi ise Almancada 

cadı için kullanılan sözcüktür (ġimĢek, 2016, s. 116).  

“Cadılık” terimi, bazen kara büyü ya da diğer büyü biçimlerini içerecek çeĢitli 

Ģekillerde kullanılır, ama Geç Ortaçağ ile birlikte cadı, kara büyünün ötesine geçen, 

diğer cadılarla birlikte topluluk halinde Ģeytana tapınma ritüelleri yapan biri haline 

gelmiĢtir (Kieckhefer, 2017, s. 288).  

Cadı kavramına hukuki bir metinde ilk kez 1419 yılında Luzern‟de yayımlanan 

bir makale tutanağında rastlanılmakla birlikte, kavramın ilk kez 1293 yılında 

kullanıldığı bilinmektedir (Akın, 2015, s. 253).  

Tarihte bilinen en eski cadı/kâhin, ĠÖ. X. yy‟da, Ġsrail‟in ilk kralı ġaul‟a, savaĢta 

öleceğini söyleyen Endor bilicisi Endora‟dır. Eski Yunan‟da, Homeros da cadılardan 

söz eder; otlardan, kabuklardan ve sulardan otacılık yapan Medea‟nın ve cadılar 

kraliçesi Trakyalı Hekate‟nin büyücülüğünü betimler. Romalı Ģair Horatius, Satire adlı 

eserinde iki cadının mezarlıkta buluĢmasını anlatır. Tarihin bu basamaklarında doğacı, 

sezgici, iyicil yanı ağır basan cadılık, giderek olumsuzlaĢan/kötücülleĢen bir eyleme 

dönüĢmüĢ ve karĢı eylemini, cadı düĢmanlığını yaratmıĢtır (Karaküçük, 2010, s. 45).  

Modern dönemde kullanılan cadı imgesi XV-XVI. yüzyıl Avrupa‟sına aittir. O 

tarihler aynı zamanda cadı avının ve cadı korkusunun en fazla olduğu dönemlerdir. Bu 

dönem cadı algısı tamamen Ģeytanla iĢbirliği yapan, ruhunu Ģeytana satarak doğaüstü 

yetenekler elde eden kadınlar üzerinden kurgulanmıĢ bir algıdır (Martin, 2009, s. 8). 

Cadılar, doğa güçlerine egemen olmayı amaçlayan binlerce yıllık bir pratiğin, Neolitik 
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çağlarda (cilalı taĢ dönemi), olağanüstü bir geliĢme göstermiĢ bir büyü geleneğinin belki 

de son mirasçılarıydılar (Güngören, 1992, s. 54).  

Ortaçağ Batı düĢüncesindeki cadılıkta, Ģeytana olan inanç büyük ölçüde temel 

oluĢturmaktaydı. Bu dönem içerisinde toplumdan ayrı yaĢayan topluluklar Ģeytanla 

iĢbirliği içinde kabul edilmekteydi. Yahudiler, cüzzamlılar, sapkınlar ve cadılar bu 

çerçeve içerisinde yer alıyordu. Yahudiler ve sapkınlar bazen kendi istekleri dıĢında 

Ģeytanla iĢbirliği içine girmiĢ bile olsalar, cadılar bunu bile isteye ve Ģeytanla bir 

anlaĢma imzalayarak yapıyorlardı (Ġçöz, 2008, s. 26).  

Cadılık inancında Ģeytan cadı tarikatı üyelerinin tanrısı konumundadır. 

Hıristiyanlığa kabulü temsil eden vaftiz benzeri bir tören, putperestlerin tanrısı Ģeytana 

bağlılık yemini edilmesi ve Ģükranların sunulması Ģeklinde cadılar tarafından da yapılır. 

Hıristiyanlık inancı kayıtsız Ģartsız reddedilerek, Ģeytana bağlılık yemini yapılır. ġeytan 

ise müritlerine, onları zengin etme konusunda himaye, yardım ve malzeme desteği sözü 

vererek, büyü sanatının inceliklerini gösterir. Kurulan birlik bir cinsel iliĢki ile sonsuza 

dek mühürlenir. Cadılar Sabbatı'nda yenilen yemek ve yapılan esrik danslar, Hıristiyan 

dünyasının yakından tanıdığı ruhani âyinlerin bir benzeridir. Sabbatta yenilen yemek, 

Katoliklerin Ģaraplı ekmek âyini, yapılan danslar ise Erken Ortaçağ kilisesinin 

ritüellerindendir (Akın, 2015, s. 119). 

Sabbat (Sabbath) cadıların Ģeytanla bir sözleĢme imzaladığına ve genellikle 

kuytu yerlerde ya da mağaralarda gerçekleĢen gece âyinlerine denilmektedir. Cadılar 

birlikte bir süpürgeyle Sabbat âyinine uçar ve orada tapındıkları Ģeytana sadakat yemini 

ederler. ġeytan, cadılarını Ģeytan iĢareti olarak bilinen tanımlayıcı bir iĢaretle vaftiz 

eder. Cadılar da bunun karĢılığında komĢuların çocuklarını ve davarlarını büyüler, 

ürünlere zarar verir, toplumlarda hastalık ve ölümlere sebep olarak efendilerine hizmet 

eder (Martin, 2009, s. 14). Tarihsel cadılık inançlarının merkezinde lanetli Ģeytan figürü 

yer alıyordu.  

Sabbat, çok eski çağlardan beri, doğaya yakın kültürlerce oynanan, kutsal bir 

oyunun cadılara özgü yorumudur. Bir Ģenlik, âyin ya da ritüeldir. ġaman törenleri ve 

Dionysos Ģenliklerinden, pagan Avrupa'nın ateĢ festivallerine uzanır; Hıristiyan 

âyinlerini bile ters yüz edip oyununa katar (Güngören, 1992, s. 68).  

Ortaçağ‟da Sabbat cadıların organize olmuĢ gruplar halinde Ģeytana taptıkları 

iddiasıdır. Bu iddia XV. yüzyıla kadar tam olarak ortaya konmamıĢtı ve bundan sonra 

da çoğu zaman sınırlı bir kabul gördü. 1486 da basılan meĢhur cadı avı el kitabı Malleus 

Maleficarum, Sabbat‟ı açıkça dile getirir ve “gece vakti bir kadınlar toplantısı” ile 
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“belirlenmiĢ bir günde cadıların bir araya geldiği bir âyin” olarak tanımlar. Klasik 

Sabbat‟ın temel özelliği, geceleyin ve gizli yapılmasıdır. Cadılar Ģeytana bağlılıklarını 

bildirmek için toplanırlar, Ġsa‟yı inkâr eder ve sözleĢmeler yaparlar, çocuk kurban etme, 

yamyamlık, geliĢigüzel grup seks gibi haz dolu ve müstehcen insanlık dıĢı davranıĢlar 

sergilerler. Erken dönem Hıristiyan pederlerinden bazıları aslında bu Ģeyleri yapanların 

Yahudiler ve Romalılar olduğunu iddia etmiĢlerdir. Diğer Hıristiyan pederler de farklı 

Hıristiyan mezheplerini ahlaksız cinsel aktiviteler düzenlemekle ve çocuk kurban 

etmekle suçlamıĢlardır (Martin, 2009, ss. 42-44).   

Cadıların Sabbat‟a uçarak gittikleri fikri, köklerini, gece gezintisi ya da vahĢi av 

olarak bilinen pagan geleneğinden almaktadır ve pagan tanrıça Diana ile onun yerel 

benzerlerinin klasik cadı prototipini nasıl etkilediği konusunda en güçlü göstergelerden 

biridir. Yine geceleri gökyüzünde dolaĢtıklarına ve insanların kanını emdiklerine 

inanılan baykuĢ görünümlü iblis kadınlar olan kan emici striga ya da Lamialar gibi 

pagan efsanelerinin de etkisi vardır. Bu inançlar büyük oranda iblisler Lilith ve Lamia 

efsanelerinden beslenmektedir (Martin, 2009, s. 48). Avrupa‟nın bazı bölgelerinde 

“vahĢi av” olarak da bilinen gece uçuĢu, kilisenin yok etmekte kararlı olduğu bir pagan 

inancıydı (Martin, 2009, s. 53).  

Cadıların uçma yeteneğini onların kendilerine Ģeytanla yapmıĢ oldukları 

sözleĢme karĢılığında verilen özel bir merhem yardımıyla kazandıkları inancı yaygındı. 

Bu merhemin cadılara gerçekten uçma yeteneği kazandırdığı ya da uçma illüzyonu 

yarattığına veya yatakta uyumakta olan cadıların bu merhem sayesinde “ruhen” uçarak 

Sabbat‟a katılmasını sağladığına inanılırdı. Bu sözde uçma merhemi için çeĢitli tarifler 

yapılmıĢ ve bunlardan bazıları bilimsel deneylerle analiz edilmiĢtir. Bu tariflerden 

birinde vaftiz edilmemiĢ bebeklerin yağı, is ve yarasa kanı gibi korkunç içerikler vardır 

(Martin, 2009, s. 50).   

Cadıların uçtuğu inancı herkes tarafından kabul görmemiĢtir. Sabbat‟lara gitmek 

için gerçekten uçup uçmadıkları ya da sadece uçtuklarını düĢünüp düĢünmedikleri 

konusunda hayli tartıĢmalar yapılmıĢtır. Örneğin Ġngiltere‟deki cadılık davalarında 

uçmaktan bahsedilmemiĢ ve Ġngiliz yasaları büyülü uçuĢu hiçbir zaman bir suç olarak 

tanımlamamıĢtır. Avrupalı cadıların Sabbat‟lara hayvan Ģekline bürünmüĢ iblislerin 

sırtında, çatal biçimindeki sopaların, tırmıkları, küreklerin üzerinde ya da en yaygın 

biçimde süpürgelerin üzerinde uçtuklarına inanılmıĢtır (Martin, 2009, s. 50).    

Korku filmlerinde kullanılan cadı figürlerinde, cadıların yanında görmeye alıĢkın 

olduğumuz kedilerin Pagan Roma ile Hıristiyan Roma arasındaki savaĢta, ürkütücü bir 
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boyutu vardır. Roma‟ya Mısır‟dan getirilen ilk kediler, Mısır‟ın “kutsal” kedileri, 

Pagancılığın her Ģeyine karĢı olan Katolik kilise tarafından sapkınlık simgesi sayılmıĢ, 

kedilerin yok edilmesiyle hızlanan veba salgınından da yine kediler ve kedi besleyen 

kadınlar sorumlu tutulmuĢtur. Bunun sonucu olarak özellikle kara kedi sahibi olan 

kadınlar cadı olarak itham edilmiĢlerdir. Günümüzde ise, Hıristiyan kültürünün Cadılar 

Bayramı kutlamalarında, kara kediler cadıların arkadaĢı sayılmaya devam etmektedir  

(Karaküçük, 2010, s. 46).   

 

4.2. Cadı ĠnanıĢının ÇıkıĢ Nedenleri 

Cadılık inancı eski çağlara kadar dayanmaktadır. Örneğin; ĠÖ. 1760 yılları 

civarında Mezopotamya'da ortaya çıkan Hammurabi Kanunları‟nın birinci maddesi 

cadılık yapmayı ölümle cezalandırılacağını, ikinci maddesi ise büyücülük yaptığına dair 

yeterli kanıt bulunamayan sanığın “su deneyi”ne tabi tutulacağını emretmektedir. 

Ortaçağ Avrupası‟nda Engizisyon Mahkemelerine cadılık yapmakla suçlananların tabi 

tutulduğu bu deneye, zanlının varlığının Ģeytan tarafından iĢgal edilip edilmediğini 

tespit etmek için sıkça baĢvurulmuĢtur (Akın, 2015, s. 59).     

Eski Ahit‟te bu konu ile ilgili: “Ve cinci yahut bakıcı olan erkek veya kadın 

mutlaka öldürülecektir; onları taĢla taĢlayacaklardır. Kanları kendi üzerlerinde 

olacaktır” (Levililer 21:27) buyrulmaktadır.  

Avrupa'ya baktığımızda ise; 1000-1400 yılları arasında Avrupa‟nın toplumsal ve 

politik çizgisinde büyük bir değiĢim yaĢandı. Müslüman ordularının tehdidi, Doğu 

Ortodoks kilisesi ile yaĢanan ayrım, heretikliğin yükseliĢi ve kara ölümün yıkıcı etkileri 

bir araya gelerek Avrupalı zihninde toplumsal, ruhsal ve politik hayatın pek çok yanında 

radikal değiĢikliklere neden olan yeni bir kuĢatılmıĢlık hissi yaratmıĢtır. Kendini saldırı 

altında hisseden Ortaçağ Avrupası sonraki dönemler komplo teorileriyle dolup taĢtı. 

Yahudiler, cüzamlılar, heretikler
*
 ve kâfirler “iç düĢmanlar” olarak görüldü (Martin, 

2009, s. 16). Hıristiyanlığı Avrupa topraklarında yaymaya çalıĢan ilk misyoner 

keĢiĢlerin en büyük rakibi, Avrupa‟da kök salmıĢ Kelt, Cermen ve Slav halklarının 

binlerce yıllık geçmiĢe sahip farklı inanç yapılanmalarıydı. Ağaç, taĢ, su vb doğa 

varlıklarının temsil ettiği „büyük‟ tanrılar dıĢında, çok sayıda „yardımcı‟ ve „yöresel‟ 

tanrı veya putun varlığı söz konusuydu. Ġlk kilise babaları yaygın olan bu türden kültleri 

                                                           
*
 Heretiklik; Katolik inancının bilinçli olarak reddi ve girilen yanlıĢ yolda ısrarlı bir çabadır. Heretik ise 

her ne kadar Katolik Kilisesi'nce vaftiz edilmiĢ olsa da, daha sonra kutsandığını açıkça reddeden 

sapkındır (Akın, 2015, s. 170).  
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Ģeytana tapınma olarak gösterip, „yabancı‟ tanrıları da demon olarak ilan ettiler. Kilise 

büyükleri tarafından kaleme alınan metinlerde, kendilerince arkaik olarak gördükleri 

kültürlere özgü inançları batıl itikatlar olarak mahkûm ettiler. Hıristiyanlığın Roma 

Ġmparatorluğunca 381 yılında devlet dini olarak kabul edilmesiyle de bu eski inançların 

halk kesimleri üzerindeki etkisi birdenbire yitip gitmedi. Kilisenin halk arasında hâlâ 

taraftar bulabilen putperest dönemin idollerine karĢı yürüttüğü mücadele Erken 

Yeniçağa kadar sürmüĢtür (Akın, 2008, s. 42).  

Kilise, kendi çıkarlarının bir gereği olarak, daha en baĢından kökleri Pagan 

dinine dayanan eski halk inançlarına karĢı açtığı bu savaĢla önce bilge kadınların, 

ebelerin vb. gücünün aslında Ģeytanın gücü olduğunu, yalnızca Ġsa'nın gücü sayesinde 

bunun yıkılacağının propagandası yaptı (Berktay, 1992, s. 77).  Eski inançların da 

etkisiyle Hıristiyanlıkta cadı inancı oluĢmaya baĢladı. 

O çağlardaki köylü ve kentli halk ise, uğradıkları haksızlıkların, baskıların ve 

yaĢamdaki zorlukların nedeninin Ģeytan ve onun ajanları olduğu açıklamasını kabul 

etmeye hazırdılar. Kiliseye güvenip onun yolunu izlerlerse ebediyen Ģeytan belasından 

ve onun temsil ettiği her Ģeyden kurtulabilirlerdi. ġaibeli kiĢileri ihbar ederlerse kilise 

bunları ortadan kaldırırdı ve Ģeytandan kurtulabilirlerdi. Böylece zengin ve yoksul, 

güçlü ve güçsüz, Protestan ve Katolik gizli ya da açık bir Ģekilde iĢbirliği yaparak 

binlerce okuma yazması olmayan köylü kadının iĢkence görmesinde ve öldürülmesinde 

suç ortaklığı yapmıĢ oldular (Berktay, 1992, s. 77).  

Ortaçağ‟a kadar sürekli hastalık ve yoksullukla boğuĢmak zorunda olan insanlar 

hastalık zamanında “bilge kadın”a baĢvururlardı. Bu kadınlar o topluluğun pratisyen 

hekimi gibiydiler. Bilge kadınların bitki ve hayvan konusundaki bilgilerinin tarıma 

geçiĢi ve hayvanların evcilleĢtirilmesini hazırlayan ve kökleri belki de totem 

sistemlerine dayanan çok eski bir birikimin uzantısıdır. Bu nokta bilge kadınlar 

hakkında toplumda saygıyla birlikte dehĢetli bir korku oluĢturmuĢtur. Sonraki 

dönemlerde bu kadınların cadı olarak yakılmalarında bu korkunun önemli bir payı 

vardır (Berktay, 1992, s. 73).  

 

4.3. Cadı Avları 

Cadı kavramına hukukî bir metinde ilk kez 1419 yılında rastlanmakla birlikte, 

Avrupa'da ilk sistematik cadı avlarının, Heretik gruplara yapılan sindirme hareketinden 

sonra, XVI. yüzyılın baĢlarından itibaren ortaya çıktığını görüyoruz. Avrupa 

coğrafyasında XVI. ve XVII. yüzyıllarda tepe noktasına ulaĢan cadı avı, XIX. ve XX. 
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yüzyıl tarihçileri tarafından ısrarla Karanlık Ortaçağ'a mal edilmiĢ ve yaĢanan 

olumsuzlukların baĢ sorumlusu olarak Katolik Kilisesi gösterilmiĢtir (Akın, 2008, s. 

47). 

Burton ve Grandy‟e göre; cadı çılgınlığının baĢlangıç tarihi, bazı 

engizisyoncuların din sapkınlarının yanı sıra cadıları da araĢtırma izni istediği 1258 yılı 

olabilir (Burton ve Grandy, 2005, s. 198).  

Avrupa'da 1430-1780 yıllarına yayılan legal cadı avlarının çok büyük bir 

bölümü Ortaçağ'da değil, Yeniçağ'da yaĢanmıĢtır. 1560-1630 yıllarını kapsayan yetmiĢ 

yıllık dönemde yoğunlaĢan avlar ilk zirvesini 1580'li yıllarda, ikinci zirvesini 1626-1630 

yıllarında görecektir. XVII. yüzyılın kalan bölümünde av ve takip isterisi kısa süreli 

dalgalarla devam ederken, XVIII. yüzyılın ilk yarısında Orta ve Doğu Avrupa 

ülkelerinde tehlike hâlâ sürmektedir. Bu dönemde Batı Avrupa'nın ekonomik ve 

bilimsel açıdan nispeten geliĢmiĢ ülkelerinde cadı avları hukuken olmasa da, fiilen son 

bulacaktır (Akın, 2008, s. 49).  

Cadı avı bir Batı Avrupa fenomenidir ve cadılık Batı Avrupa‟da Britanya ve 

Avrupa‟nın çevre bölgelerinde olduğundan daha farklı bir geliĢme göstermiĢtir. Aslında 

cadı avının temel gücü Batı Avrupa‟da Fransa ve Almanya ile sınırlı küçük bir 

bölgesinde yoğunlaĢmıĢtır. Tarihçi Robert Thurston‟a göre, “XIII-XVII. yüzyıllar 

arasında tüm cadı avlarının yüzde ellisinden fazlası Strasbourg çevresindeki 300 mil 

yarıçaplı bir dairede gerçekleĢmiĢtir” (Martin, 2009, s. 14). 

Engizisyon, büyücüden farklı olarak cadıyı, büyücü gibi birey olarak değil, 

Hıristiyan dünyasına karĢı yürütülen komplonun bir parçası olarak kabul etmiĢtir. 

Böylece cadılık XV. yüzyılın literatürüne Ģeytana tapan, zararlı büyü için Ģeytandan 

emir alan yeni bir tarikat olarak girmiĢtir. Günümüz tarihçileri, cadı avı adı altında 

Avrupa‟da 350 yıla damgasını vuran terör dalgasından hareketle, 1430-1780 yıllarını 

kapsayan dönemi, „Cadı Avı Çağı‟ olarak nitelendirmektedirler (Akın, 2015, s. 254). 

Cadı avı çağında gerçek ve savunmaya değer görünen tek Ģey toplumdu ve 

bireyler, buna katkıda bulundukları ölçüde önemliydi. Toplumun saldırıya uğradığı ve 

büyük saldırganın Ģeytan olduğu düĢünüldüğünde, bu durum özellikle geçerliydi. ĠĢte bu 

yüzden, ilk modern cadı mahkemelerinde “vurgulanan Ģey, kurbana (tek bir cadıya) 

yardımcı olmak değil, dünyayı Ģeytan için çalıĢanlardan kurtarmaktı (Burton ve Grandy, 

2005, s. 197).  

Bir kadın cadılıkla suçlandığında suç ya da masumiyet akılcı bir değerlendirme 

ile değil, Tanrı‟nın iĢe karıĢıp adaleti sağlaması talebi ile belirlenirdi. ĠĢkence altında 
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alınan itirafların güvenilirliği sorun oluĢturmazdı. Tanrı iradesinin yorumlandığı süreç, 

“zorlu sınav” adıyla bilinirdi. KiĢi bu sınavda kızgın bir demiri taĢımak ya da kolunu 

kaynayan suya sokmak gibi fiziksel sınamadan geçerdi. Zamanla oluĢan yaraların geçip 

geçmediği tespit edilmek için zanlı birkaç gün sonra kontrol edilirdi. Tanrı‟nın 

masumları koruyacağı ve mucizevî bir Ģekilde yaralarını iyileĢtireceğine inanıldığı için, 

yaraların iyileĢmemesi durumunda kiĢi suçlu ilan edilirdi (Martin, 2009, s. 56). 

Zanlılardan itiraf elde edebilmek için yapılmıĢ kayıtlı ilk iĢkence 1228 yılında 

Veron‟daki laik bir mahkemede gerçekleĢti. Kilise de 1252‟de engizisyonculara 

heretiklik Ģüphesi olan durumlarda iĢkence kullanımına izin verdi (Martin, 2009, s. 59).  

Mahkemeye intikal eden her türlü ihbarla, sadece sanıklar değil, suç ortakları ve 

akrabaları da iĢkence altında sorgulanırdı. Heretik takibata maruz kalan ailelerin mal 

varlıkları da soruĢturma sonucuna göre kolayca el değiĢtirebiliyordu. Bu süreci fırsat 

bilen komĢular, hatta aile bireyleri ihbar kervanına katılmıĢlardı (Akın, 2015, s. 226).  

Cadılığın ölümle cezalandırılacağı hükmü, 1532‟de Katolik V. Charles 

tarafından yürürlüğe konan Emperyal Yasa Carolina‟yla getirildi. Protestan Ġngiltere‟de 

1542, 1563 ve 1604 yıllarında geçirilen üç Parlamento Yasası‟yla cadılara zulmetmek 

yasalaĢtırılmıĢtı. Bu sonuncu yasayla birlikte kiĢilere ya da Ģeylere zarar verilmediğinde 

dahi ölüm cezası uygulanması meĢru hale gelmiĢti. 1550‟den sonra cadılığı ciddi bir suç 

haline getiren ve halkı Ģüphelileri ihbar etmeye kıĢkırtan yasalar ve buyruklar 

Ġskoçya‟da Ġsviçre‟de Fransa‟da ve Ġspanyol Hollandası‟nda da uygulamaya kondu. 

Ġdam edilebileceklerin sayısını arttırmak ve yine yol açacağı zararlardan ziyade 

cadılığın kendisini büyük bir suç haline getirmek için, bunu takip eden yıllarda bu 

yasalar tekrar tekrar yürürlüğe kondu (Federici, 2017, s. 238).  

Cadı avları özünde yasaldı ve doğru yasal temeller olmaksızın “Cadı Avı” süreci 

baĢarısızlığa uğrayabilirdi. Bu süreçte heretikler ve cadıların etkili bir Ģekilde 

yargılanabilmeleri için Avrupa‟nın yasal sistemlerinde köklü değiĢiklikler yapılmıĢtır. 

Diğer cadıların isimlerini vermesi için iĢkence ve baskılar ile sorgulanan kiĢi 

baĢkalarına karĢı cadılık suçlamalarında bulundu. Bu durum zincirleme bir reaksiyona 

dönüĢtü ve kimi zaman avlar, bazen bir avuç cadının ortaya çıkarıldığı küçük boyutlarda 

kaldı. Ancak bu durum baĢıboĢ bırakıldığında suçlananlar listesi onlara, yüzlere ve 

sonunda toplulukların tamamen yok edilmesine kadar vardı (Martin, 2009, s. 56).   

Bu suçlamalar o kadar çığırından çıktı ki kara bir kuĢ ya da tavuk, kedi, köpek, 

kurt, domuz, geyik türünden hayvanlarla kurulan herhangi bir yakınlık belirtisi, cadı 
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sorgulamalarında sık sık Ģeytan iĢbirliğinin kanıtı olarak gösterilebilirdi (Güngören, 

1992, s. 49).  

Avrupa‟da cadı avlarıyla birlikte tespit edilen cadıların yakılması olayları III. 

yüzyılda baĢlamıĢ, kilisenin büyücülük ve kâhinlik yasaklarını ilan etmesi ve cadı 

düĢmanlığının baĢlaması V. yüzyılda netleĢmiĢtir. Böylece cadılığın resmileĢmesinin 

Roma Ġmparatorluğu‟nun Hıristiyanlığı kabul etmesiyle birlikte baĢladığı söylenebilir. 

Tarihin sıfır noktası, cadılığın da miladı sayılabilir (Karaküçük, 2010, s. 45). 

Büyücü olduğu iddia edilerek yakılan kadınların çoğu, onları destekleyecek bir 

aileleri olmayan ya da bunlar olurken ailelerinin desteklemediği yalnız ve yaĢlı kadınlar 

olmuĢtur (Kieckhefer, 2017, s. 286). Cadı duruĢmalarında en çok kadınlar ıstırap 

çekmiĢ, ama yaĢlı kadınlar gençlere kıyasla iĢkencelerle daha fazla acıya maruz 

kalmıĢtır (Burton ve Grandy, 2005, s. 217). 

Cadı yakma olaylarının sadece dini bir yön yoktur. Aslına bakılırsa bunun 

kontrolü Katolik Kilisesi'nden çıkmıĢ olduğu için Avrupa‟da belli bir dönemden sonra 

bu durum hava koĢullarıyla da ilgili olmuĢ ve dolayısıyla da ekonomik bir yön almıĢtır. 

Hava koĢullarının kötüye gitmesi günah keçileri aranmasına sebep olmuĢtur ve cadılar 

bu sebeplerin ilki haline gelmiĢtir. Cadı avları Avrupa için XVI. ve XVII. yüzyıllarda en 

önemli dönemini görmüĢtür. Bu dönemdeki hava koĢulları cadılıkla suçlanan kiĢilerle 

paralel bir yön çizmiĢtir. Buna göre cadı avlarının en yoğun olduğu dönem Avrupa‟da 

“Küçük Buz Devri” olarak adlandırılan döneme denk gelmektedir. Artan soğuk 

ekinlerin sayısında azalmaya ve Doğu Avrupa‟ya göç eden ve önemli bir besin kaynağı 

sağlayan balıkların göçünün neredeyse durmasına neden olmuĢtur. XIII. yüzyıldan 

itibaren baĢlayan cadıların baĢkalarına zarar verdiğine dair olan inanıĢ burada tesadüfî 

sayılamayacak bir biçimde devreye girmiĢ ve bu sert hava koĢullarının ortaya çıkıĢı bir 

günah keçisi aranmasına neden olmuĢtur. Bulunan günah keçileri de çoğunlukla yalnız 

yaĢayan, dul kalmıĢ ve korunmasız kadınlar olmuĢtur. Erken dönemden itibaren havayı 

değiĢtirebildiğine inanılan cadı figürü devreye girmiĢtir. Ancak bu kez erken 

dönemlerden farklı olarak cadılar hem Katolik hem de Protestan Kiliseleri tarafından, 

hem dini hem de laik mahkemelerde yargılanmıĢlardır çünkü bu kez durum 

değiĢtirmiĢtir. “Küçük Buz Devri” XIV. yüzyılda havada baĢlayan soğumalarla birlikte 

1590 ve 1730 yılları arasında etkisini göstermiĢtir. Büyük fırtınaları ve hava 

anormalliklerini takiben cadı avlarında da bir yükselme yaĢanmaktadır (Ġçöz, 2008, s. 

42).   
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Ġklim araĢtırmacıları bu bağlamda XVI. yüzyılın tamamını en Ģanssız 

dönemlerden biri olarak kabul etmektedirler. XVI. yüzyılın son çeyreğinde yaĢanan 

soğuk dalgasıyla baĢlayan felâketler zincirinin son halkası 1585-1588 ve 1592-1593 

yıllarında yaĢanan iki büyük veba salgınıdır. MahĢerin Dört Atlısı olarak anılan, savaĢ, 

açlık, hastalık ve ölüm getirmek için, adeta erken bir saldırıya geçmiĢtir. Bu dönemde 

Almanya'nın özellikle güneybatı ve güneydoğusunda olmak üzere, Fransa ve 

Ġskoçya'nın ise bazı bölgelerinde o güne değin görülmemiĢ boyutta bir “uluslararası cadı 

avı dalgası” Avrupa‟yı etkisi altına almıĢtır (Akın, 2008, ss. 52-53).  

Cadı avlarının motive eden bir unsur olarak görülen iklimsel dengesizliklere 

çarpıcı bir örnek 1568 yılından verilebilir. Almanya'nın Ren bölgesinde kıĢ, Haziran 

ortasına kadar sürmüĢ ve beklenen ilkbahar bir türlü gelmemiĢtir. Uzun süren kıĢın ve 

kıtlığın tek sorumlusu cadılardır. Trier baĢpiskoposu Pfalzel‟de, büyü yaparak kıĢın 

uzun sürmesine neden olduklarını iĢkenceyle itiraf ettirdiği yüz on sekiz kadın ve iki 

erkeği yakmıĢtır. Böylece büyü yaparak iklimlere müdahale eden ve doğal düzeni bozan 

cadılara gereken ceza verilmiĢ olur (Akın, 2015, s. 260).  

Sonuç olarak, Avrupa topraklarında cadı avlarının birdenbire baĢlamadığını, 

öncesinde uzun bir hazırlık sürecinin yaĢandığını söyleyebiliriz. X. yüzyıldan itibaren, 

baĢta Heretik tarikatların mensupları ve Yahudiler olmak üzere, tüm azınlıklara karĢı 

takınılan tavır, giderek toplum içindeki marjinal gruplara kadar uzanacaktır. KuĢkusuz 

XV. yüzyıla gelinceye kadar aradan geçen yaklaĢık beĢ yüz yıllık sürede Avrupa 

coğrafyasında ekonomik, toplumsal ve sosyal alanlarda yaĢanan topyekun değiĢime 

ilâveten, idarî ve siyasal anlamda görülen yenileĢme hareketini de cadı avını hazırlayan 

koĢullar içinde anmamız gerekir (Akın, 2008, s. 48).  

Cadı avları sırasında infaz edilen cadı örneklerine baktığımızda; cadı infazları 

belli birkaç Alman kentinde yılda 600'ü bulurdu ve Pazar günleri haricinde gün baĢına 

iki infaz gerçekleĢirdi. Werzberg bölgesinde yalnız bir yılın içerisinde 900 büyücü 

öldürülmüĢtür. 1585 yılında Bistums Trier‟in iki köyünde yalnızca bir kadın hayatta 

kalabilmiĢtir. O günlerdeki en büyük kentlerin nüfusları 150-200 bini geçmiyordu. 

Öldürülenlerin de %85‟i kadınlardı. Büyücü ihbarında ihmali görülen herkes, kiliseden 

kovulmak ya da cismani cezalardan birine çarptırılmayı göze almak zorundaydı 

(Ehzenreich ve English, 1992, s. 18). 

Bu kadınlardan 1566 yılında Chelmsford‟da asılan Waterhouse Ana, biraz 

ekmek ya da yağ dilendiği ve komĢularının çoğuyla münakaĢa ettiği anlatılan oldukça 

yoksul bir kadındı. 1579 yılında Windsor‟da idam edilir. Elizabeth Stile, Devell Ana, 
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Margaret Ana ve Dutton Ana da düĢkünler evinde yaĢayan yoksul dullardı. Sözde 

liderleri olan Seder Ana gibi hepsi de dilenerek geçimlerini sağlıyor ve muhtemelen 

sadaka vermeyenlerden intikam alıyorlardı. Suçlananlar daima geçimlerini güçlükle 

sağlayan, genellikle hayvanlarını onların topraklarında otlattıkları ya da kiralarını 

ödemedikleri için komĢularının düĢmanlığını kazanan yoksul köylülerdi (Federici, 

2017, s. 247).  

Cadı avlarına olan destek hiçbir zaman evrensel olmadı ve bu konuya rahipler 

arasında dahi eleĢtiriler yapılıyordu. Ne var ki cadı avlarına karĢı konuĢmak büyük 

oranda tehlikeliydi. 1519‟da tanınmıĢ gizemci filozof Henry Cornelius Agrippa bir 

kadını cadılık suçlamalarına karĢı baĢarıyla savunarak kendi hayatını tehlikeye atmıĢtı. 

Yasal sistem cadı avının yükseliĢini kolaylaĢtırmaktan ne kadar sorumluysa onun 

azalmasından da aynı derecede sorumludur. Aydınlanma çağı ile birlikte sorgulamalarda 

kullanılan argümanların yetersizliği ve geçersizliği daha çok insan tarafından kabul 

edildi. Bu durum sorgulamaların sonlanmasında önemli bir rol üstlendi ancak cadı 

avının sonunun baĢlangıcını hazırlayan, cadılığın kendisine karĢı geliĢen ideolojik 

argümanlardan çok cadı avına karĢı yasal argümanların geliĢtirilmesiydi (Martin, 2009, 

ss. 64-66).  

Ortaçağ baĢlarında pek çok Hıristiyan papaz, cadılık inancının yanıltıcı bir 

putperest fantezisi olduğunu düĢünüyordu; bu, tövbe kurallarını içeren elyazmaları ve 

erken dönem Ġrlanda Kilisesi kanunu gibi çeĢitli kaynaklarda açıkça görülmektedir. 

Ortaçağın baĢlarında bir Ġrlanda kilise meclisinin bir yasası cadıların ve vampirlerin 

gerçek olduğuna inanan herkesin aforoz edileceğini ve bir baĢkasını cadı olmakla 

suçlayan herhangi bir kiĢiyi aynı kaderin beklediğini ilan etmiĢti (Burton ve Grandy, 

2005, s. 192). 

Cadı avını baĢlatan Ģey, Avrupalı elitlerin Ortaçağ'ın ortalarına doğru politik ve 

ekonomik iktidarlarını tehdit eden bir varoluĢ biçimini bütün olarak yok etme ihtiyacını 

hissetmesidir. Bu amaç yerine getirildiğinde, yani toplumsal disiplin yeniden sağlanıp 

hâkim sınıfın hegemonyası pekiĢtirildiğinde cadı davaları son bulmuĢtur. Ondan sonra 

cadılığa inanmak bile alay konusu olacak, batıl inanç olarak damgalanacak ve kısa 

sürede hafızalardan tamamen silinecekti (Federici, 2017, s. 289).  

Cadı avlarının sonunu hazırlayan tezlerden biri olan bilimin geliĢmesine paralel 

olarak cadı avlarının son bulduğu düĢüncesini destekleyen bir kanıt yoktur. Modern 

bilimin ortaya çıkmasıyla birlikte geliĢen mekanik doğa anlayıĢı “dünyanın büyüsünü 

bozmuĢtur” anlayıĢını destekleyenlerin hiçbirinin cadılıkla suçlanan kadınlar lehine 
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konuĢtuklarına dair bir kanıt yoktur. Descartes bu konuda agnostik olduğunu ilan 

ederken diğer mekanik felsefeciler (Joseph Glanvil ve Thomas Hobbes) cadı avını 

Ģiddetle savunmuĢtur. Cadı avını sona erdiren Ģey cadıların dünyasının yok edilmesi ve 

muzaffer kapitalist sistemin gerektirdiği toplumsal disiplinin dayatılmasıdır. BaĢka bir 

deyiĢle, cadı avının XVII. yüzyılda sona ermesinin nedeni, daha aydınlanmıĢ bir 

dünyanın ortaya çıkıĢı değil, dönemin hâkim sınıflarının iktidarlarından duydukları 

güvenin artmıĢ olmasıdır (Federici, 2017,  s. 287).   

Cadı avının sona ermesine katkıda bulunan bir baĢka etken de hâkim sınıfın cadı 

avı üzerindeki kontrolünü yitirmeye baĢlaması, kendi üyelerinin bile suçlamaların 

hedefi haline gelmesiyle birlikte, kendi yarattığı baskı makinesinin ateĢinin onu da 

yakmasıdır. Fransa‟da da son dava dalgası beraberinde oldukça ciddi bir toplumsal 

kargaĢa getirdi. Hizmetçiler efendilerini, çocuklar ebeveynlerini, kocalar karılarını 

suçlamaya baĢlamıĢtı. Bu Ģartlar altında kral duruma müdahale etmeye karar verdi, 

katliama son vermek için Colbert, Paris‟in yargı yetkisinin alanını bütün bir Fransa‟ya 

geniĢletti. Cadılığın bahsinin bile geçmediği yeni yasalar yürürlüğe kondu (Federici, 

2017, s, 290).  

Cadılığa karĢı XVII. yüzyılın sonlarında ve XVIII. yüzyılın baĢlarında geliĢen 

yasal olgu kanıtının güvenilirliği sorunuydu. GeniĢ zincirleme avlar artık öyle 

kontrolden çıkmıĢtı ki insanlar ciddi biçimde Ģüpheli cadıları bulmak ve sorgulamak 

için kullanılan mekanizmaların iĢlevselliğinden kuĢku duymaya baĢlamıĢlardı. Yargıçlar 

somut kanıtlar talep etmeye baĢladılar. Daha önce kullanılan çoğu kanıt türü kapsam 

dıĢı bırakıldı. Ayrıca korkmuĢ ve istismar edilmiĢ zanlıların iĢkence altında her Ģeyi 

söyleyebileceği ve bu itirafları elde etmek için kullanılan acımasız yöntemlerin çok 

fazla adli hataya yol açtığı giderek daha da belirginleĢiyordu. Birçok devlet on yedinci 

yüzyıl boyunca yaygın iĢkence kullanımını önleme çabasıyla uygulama alanlarıyla ilgili 

yasalarını sıkılaĢtırmaya baĢladı (Martin, 2009, s. 67).  

ġüphecilik en son ifadesini XVII. yüzyılın sonlarında ve XVIII. yüzyılın 

baĢlarında birçok Avrupa devletlerinde kabul edilen bir yasada buldu. Buna göre cadılık 

ciddi olmayan bir suçtu ve pek çok aydınlanmıĢ devlet adamı tarafından yalnızca hurafe 

ve cahilliğin bir ürünü olarak görülmeye baĢlanmıĢtı. Bu yeni yasaların kabul edildiği 

dönemde, birçok bölgede cadı avı çoktan sona ermiĢti. Son aĢamada iĢkence kullanımı 

da yasaklandı, ancak yine de birçok bölgede iĢkence pratiğinin sona ermesi uzun bir 

vakit alacaktı (Martin, 2009, s. 68).  
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4.4. Cadılık ve Engizisyon Mahkemeleri 

Engizisyon kavramı Latincede “Bezdirici, baskıcı soruĢturma ve sorgulama” 

anlamına gelen “Inquısıtion” kelimesinden gelmektedir. Bu terim, XII. yy. ortalarından 

itibaren özel bir anlam kazanmıĢtır (Esgin, 2013, s. 41).     

Heretiklik sorunu Kilise‟yi XII. yüzyılın sonunda ve XIII. yüzyılın baĢında 

giderek daha fazla kaygılandırmaya baĢladı. 1184‟te, heretiklerin laik mahkemelerce 

sorgulanması için görevlendiren bir papalık genelgesi yayımlandı. Yalnızca heretiklerin 

bulunması ve sorgulanması ile görevli resmi bir dini kurum Engizisyon adıyla 1227‟de 

kuruldu ve baĢına Dominik ve Fransisken rahipler getirildi. 1231‟de Papa 9. Gregory 

Engizisyon‟un resmi olarak kuruluĢunun ilan edildiği "Excommunicamus" adlı papalık 

genelgesini yayımladı. Engizisyon ilk baĢlarda sadece Almanya‟da faaliyet gösterdi, 

ama 1232‟de Ġspanya‟nın Aragon bölgesine, ertesi sene de tüm Avrupa‟ya yayıldı 

(Martin, 2009, s. 58).  

Engizisyon, Batı Avrupa ve Balkanlar‟da Katolik Kilisesi tarafından organize 

edilen ve Katolik Kilisesi inancının dıĢında ortaya çıkan yeni anlayıĢ ve inançlara karĢı 

uygulamaya konulan önceleri vaftiz edilmiĢ Hıristiyanların kilise öğretisine 

baĢkaldıranları yargılamakla sınırlıydı. Daha sonra Ģeytana tapma, zina, cadılık, bilim 

adamları, Yahudiler veya HıristiyanlaĢmıĢ Yahudiler (Konvertolar) ve kısmen de 

Müslümanlar veya HıristiyanlaĢmıĢ Müslümanları (Moriskolar) içine alan bir yargılama 

ve cezalandırma iĢlevini yürütmüĢtür. Bu süreç ona Katolik Kilise Mahkemelerine ve 

adlî kurumları adına özel bir statü kazandırmıĢtır (Esgin, 2013, s. 41).  

Engizisyoncular sadece Papa tarafından atanır ve sadece ona karĢı 

sorumluydular. Papa dıĢında hiç kimse onların Kilise'yle iliĢkisine son veremez; 

Papa‟nın mahiyeti dahi özel izin almaksızın engizitörleri uyaramaz, görevden el 

çektiremezdi. Kanonik hukuk, engizitörlerin faaliyetlerini kısıtlayan ve engelleyen 

herkesin aforoz edilmesini öngörürdü (Akın, 2001, s. 222).  

„Engizisyon Ailesi‟nin tüm üyeleri hizmette bulundukları süre içindeki eylem ve 

davranıĢlarından ötürü herhangi bir cezai takibata maruz kalmazlar; ne sivil ne de kilise 

mahkemelerinde yargılanabilirlerdi. Engizisyon görevlilerine herhangi bir müdahale, 

heretiklerle yapılan mücadeleye bir karĢı çıkıĢ olarak algılanır ve yargılanma süreci 

derhal baĢlatılırdı. Devletin en yüksek organı olan engizisyona tüm ruhani ve sivil 

makamlar itaat etmek zorundaydı. Emirlere uymamak veya kararları uygularken 

çeliĢkili davranmak en ağır cezalara çarptırılmayı gerektirirdi (Akın, 2015, s. 224).  
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Cadı avları sürecinde Engizisyon önemli bir rol oynamıĢtır. Kilise, tanrıça kültü 

ve Pagan dininin yeniden dirilmesi gibi sapkın inanıĢların etkisini kırmak ve yok etmek 

için tedbirler almak zorunda kalmıĢtı. Bu tedbirlerin en etkilisi ve en kanlısı Engizisyon 

mahkemeleri olmuĢtur. Ġlk kadın yakılması Engizisyonun emriyle 1180 yılında 

Toulouse kentinde gerçekleĢti. O günlerden XVIII. yüzyıla kadar geçen zamanda kilise 

sürekli cadı imgesini kaĢımıĢ ve iĢkenceli iftiralarla binlerce kadının ölümüne sebep 

olmuĢtur (Martin, 2009, s. 10).  

Ġnsanlık ve kadın tarihinin en kara sayfalarının sorumlusu Katolik Kilisesi 

mahkemeleri, bilinen adıyla Engizisyondur. Akıl dıĢı gerekçeleri ve insanlık dıĢı sorgu 

yöntemleriyle, bu “kutsal” kurul, XII. yüzyıldan baĢlayarak altı yüzyıl boyunca, 

milyonlarca insana “din ve devlet inançları/ilkeleri” adına kıyım uygulamıĢtır. 

1990‟larda araĢtırmacılara/kısmen açılan arĢivler, Ortaçağ, Ġspanyol ve Roma 

engizisyonları dönemlerinde, yüz binlerce kadının cadılık suçlamasıyla öldürüldüğünü 

kanıtlamaktadır. Engizisyonun Dominiken rahipleri, özellikle farklı, bilgili ve diĢil 

kadınları, önce cadı olduklarına, sonra cadılığın ölümcül suç olduğuna ve bunun 

savunması olmadığına karar vererek yok etmiĢtir (Karaküçük, 2010, s. 46).  

Tanrı‟nın yeryüzündeki temsilcisi Papa, engizisyonun da tartıĢmasız lideriydi. 

Engizisyon Mahkemesi sıra dıĢı bir yargı mekanizması olarak, Papalık hiyerarĢisinde 

yer alan diğer üyeler ve hatta üst düzey tarikat mensuplarından bağımsız, herhangi bir 

sansür ve kontrole tabi olmadan faaliyet gösterirdi. Engizisyon Mahkemelerinin böyle 

bağımsız ve olağanüstü yetkilerle donatılmıĢ olarak çalıĢmasına izin verilmesinin 

nedeni, Ģeytanın emrine girerek „Katolik Dünya‟ ülküsüne savaĢ açmıĢ sapkın 

tarikatlarla hızlı ve kararlı bir savaĢ yürütebilmek içindir. Papalık bu kural dıĢı 

uygulamaya hiçbir zaman müdahale etmemiĢ bilakis Ġspanya ve Portekiz gibi ülkelerde 

mahkeme çalıĢmalarını Papalığın izni olmadan yürütebilmiĢtir. GörünüĢte engizisyonun 

sürdürdüğü acımasız mücadelenin sorumlusu Papalık değil engizisyondur ancak Papalık 

bu av sürecini gücü yetmesine rağmen ne durdurmuĢ ne de engizisyon kurbanlarına 

sahip çıkmıĢtır. Hatta Ġspanya ve Portekiz‟de yapılan kıyıma açıkça veya el altından 

onay vermiĢtir (Akın, 2015, s. 219).  

Roma Katolik Kilisesi, cadı avının metafizik ve ideolojik yapı iskelesini kurmuĢ 

ve tıpkı daha önce heretiklere de yaptığı gibi cadılara da zulmedilmesini kıĢkırtmıĢtır. 

Engizisyon, seküler yetkililerin cadıları bulmasını ve cezalandırmasını teĢvik eden 

papalık bildirileri ve hepsinden önemlisi Kilise‟nin yüzyıllardır sürdürdüğü kadın 

düĢmanı kampanyalar olmasaydı cadı avı da mümkün olamazdı. Ancak kalıplaĢmıĢ 
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fikirlerin aksine, cadı avı yalnızca Katolik bağnazlığın ya da Roma Engizisyon‟unun 

kumpaslarının bir ürünü değildir. Cadı avı zirveye ulaĢtığında davaların çoğunu seküler 

mahkemeler görürken Engizisyon‟un iĢlediği ülkelerde (Ġtalya ve Ġspanya) idamların 

sayısı nispeten daha azdı. Hatta Katolik Kilisesi‟nin gücünü zayıflatan Protestan 

Reformasyonu‟nun ardından Engizisyon Yahudilere zulmünü yoğunlaĢtırırken, 

otoritelerin cadılar karĢısındaki fanatikliğini dizginlemeye bile baĢlamıĢtı (Federici, 

2017, s. 242).  

Dahası ruhban sınıfı kan dökmenin utancından kaçınmak istediği için, idamların 

gerçekleĢtirilmesinde Engizisyon daima devletin iĢbirliğine bel bağlamıĢtır. Devletin 

Kilise halini aldığı Reformasyon bölgelerinde (Ġngiltere gibi) ya da kilisenin 

devletleĢtiği yerlerde (Cenevre ve nispeten Ġskoçya‟da olduğu gibi) kilise ile devlet 

arasındaki iĢbirliği çok daha yakın olmuĢtur. Burada iktidarın bir ayağı kanunları koyar 

ve uygularken, dini ideoloji de bunun politik çağrıĢımlarını açıkça ortaya koymuĢtur 

(Federici, 2017, s. 242). 

Martin‟e göre ise; Engizisyon ve diğer dini mahkemeler bütün cadılık 

soruĢturmalarının yüzde 50‟sinin azından sorumludur. Laik mahkemeler cadı avının 

ardındaki itici güçtür ve dini mahkemelerin rolü giderek azalmıĢtır. Kilise, kendisinin 

yapacak gücü olmadığı zamanlarda, heretiklerin adalet önüne çıkarılması ve idam 

edilmesi konularında laik mahkemelerin yardımından daima faydalanmıĢtır  (Martin, 

2009, s. 58).  

XII. yüzyılla baĢlayan Engizisyon sürecinde Roma Katolik Kilisesi kendi 

öğretisi dıĢındaki grupları heretik olarak nitelendirmiĢ, bu grupların yok edilmesi için 

her türlü mücadeleyi vererek, onlara karĢı Ģiddet içeren bir politika uygulamıĢtır. Kilise, 

heretik olarak nitelendirdiği bu grupları, sadece dini otoritesini değil, siyasi otoritesini 

de tehdit eden bir unsur olarak görmüĢtür. Bu süreç ise Kilise‟nin ortaçağın sonlarına 

doğru ġeytan‟ın dünyadaki varlığıyla giderek daha çok meĢgul olmasına ve 

Engizisyon‟un cadılığı bir kilise karĢıtlığı olarak değerlendirmesine yol açmıĢtır 

(Federici, 2017, s. 255).  

4.5.Cadılık ve ĠĢkence 

Ġncelediğimiz filmlerden olan Rosemary's Baby (Rosemary'nin Bebeği) filminde 

geçen ve cadı grubunun Ģeytanın oğlunun gelerek iĢkence görmüĢ tüm cadıların 

intikamını alacağını belirttikleri sahne bize cadı olarak kabul edilen binlerce kadının 

cadılıklarının itirafı için nasıl iĢkenceler gördüklerini hatırlatmaktadır. Bu bağlamda 
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tarihe kara bir leke olarak geçen bu iĢkence sürecinde kilise baĢlangıçta iĢkenceyi kabul 

etmemiĢti. Hatta Papalar iĢkenceyi açıkça lanetlemiĢlerdi. Fakat papalık XII. yüzyılda 

dini kurallardan sapmaya ve itaatsizlikleri Ģeytan eseri olarak görmeye baĢladı. Bunun 

sonucu olarak Papalık çıkardığı kararname ile itirafa zorlamak için yapılacak iĢkence 

uygulamasının hukuka uygun olduğunu ilan etmiĢtir. Buna göre; eğer sanık isteyerek ve 

iyilikle suçunu itiraf etmek istemezse Engizisyon Mahkemesi bedeni acılar vasıtasıyla 

onu itiraf için iĢkence aletlerini tatbik edecekti. ĠĢkence, Engizisyon mahkemesinin 

baĢlamasından itibaren, aydınlanma çağı düĢünürlerinin etkisine kadar devam etmiĢtir. 

Çünkü bu yargı kurumu Tanrı adına kurulmuĢ Hıristiyan dinine (Katolikliğe) karĢı suç 

iĢlemiĢ insanları sapkın ilan edip yargılayıp cezalandıran bir yargı kurumudur. (Esgin, 

2013, s. 39).  

Sözlükte “incitmek, sıkıĢtırmak, acı çektirmek” gibi anlamlara gelen ve Farsça, 

„Ģikenc‟ (iĢkence) kelimesinden dilimize geçen iĢkence, genel anlamıyla bir canlıya 

maddî-manevî olarak yapılan haksız eziyeti, acı ve ızdırap veren muameleyi ifade eder. 

Hukuk dilinde ise iĢkence, bir Ģahsın maddi ve manevi varlığına yöneltilmiĢ maksatlı ve 

haksız eziyeti, acı ve utanç verici tutum ve davranıĢ, dar ve teknik anlamıyla ise, itirafta 

bulunması için sanığa veya cezalandırma amacıyla suçluya yapılan aynı nitelikteki 

haksız davranıĢları ifade eder (Esgin, 2013, s. 40).  

ġiddet silahını en acımasız kullanan ve sanıklara en insafsız iĢkenceleri icat 

edenler ruhban sınıfı içinden çıkmıĢ olan din adamları olmuĢtur. Adeta Ortaçağ‟da 

Hıristiyan adaleti bununla temayüz etmiĢtir  (Esgin, 2013, s. 41).  

ĠĢkence kullanımı teorik bazda, uygulanma yöntemlerini belirleyen katı yasalarla 

düzenlenmiĢti, ancak pratikte bu yasalar mahkemeler tarafından sürekli deliniyor ya da 

tamamıyla göz ardı ediliyordu. Kan dökülmesine sakatlanmaya ya da ölüme yol açan bir 

iĢkenceye teorik olarak izin verilmiyordu. Bu nedenle en yaygın iĢkence türleri bedeni 

germek veya el ve ayakları ezmek Ģeklindeydi. Bu yasalara harfiyen uyulmuĢ olsaydı 

cadı avları eriĢtiği noktaya asla varamazdı. Birçok korkunç olayda sadist ve gaddar 

iĢkencecilerin elinden sakatlanarak ya da hayal edilemez acılar çekerek kurtulan kiĢiler 

vardır. ĠĢkence kullanımının kontrol edilememesi sonucu kurbanlar yalnızca 

iĢkencecilerin onlara yüklediği suçları üstlenmeye baĢladılar. Deri üzerine alkol 

dökülerek yakıldı, gözler çıkarıldı, göğüsler ve genital bölgeler dağlandı. Zanlıların 

iĢkencecilerin duymak istediği her Ģeyi itiraf etmelerinin sağlandığı bu yöntemlerle 

cadılık duruĢmalarında mahkûmiyet oranı %95‟i bulmuĢtu (Martin, 2009, s. 60). 
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Engizisyoncular için din sapkınlığını veya cadılığı keĢfetmek, kanseri keĢfetmek 

gibiydi, kötücül yumru ya oluĢum halinde ya da tam anlamıyla mevcuttu. Dolayısıyla 

iĢkence altındaki bir din sapkını bu insanlık karĢıtı eylemlerden birini itiraf etmiĢse, 

kuĢkulanmanın gereği yoktu; teĢhis çoktan konulmuĢtu. Ve tıpkı uzaklaĢıp gitmeleri 

için nazikçe ikna edilemeyen ve çoğunlukla acı verici, saldırgan yollarla ortadan 

kaldırılmaları gereken kanserli hücreler gibi, Ģeytanın etkisi de zor kullanarak ruhtan 

sökülüp atılmalıydı. Böylelikle iĢkence pek çok yerde soruĢturma veya iyileĢtirme 

sürecinin standart bir parçası haline geldi (Burton ve Grandy, 2005, s. 197).  

Bir cadıyı saptamanın yollarından biri, bedeninde Ģeytanın iĢaretini bulmaktı. Bu 

iĢaret bir örümceğe veya kediye, bir tavĢanın veya kurbağanın ayak izine veya yalnızca 

bir bene ya da pire ısırığına benzeyebilirdi. ġeytan bu iĢareti bedenin gizli kısımlarına 

koyabilirdi. Erkeklerin bedenlerinde genellikle göz kapaklarının altında, dudaklarda, 

koltuk altlarında ve makattadır. Kadınlarda ise göğüslerde ve cinsel organlarda görülür 

(Burton ve Grandy, 2005, s. 211).  

Cadılığı ortaya çıkarmanın bir diğer yöntemi de delmekti. ġeytanın iĢaretleri 

acıya karĢı duyarsızdı; bazı yetkililer bunların kanamadığını da söylemiĢlerdir. Cilt 

lekelerinin gerçekten Ģeytanın iĢareti olup olmadığını anlamak için hepsinin delinmesi 

gerekiyordu. ġeytan takipçilerini her zaman bir iĢaretle damgalamaz, bazen bir cadının 

tutuklanmasından hemen önce iĢareti ortadan kaldırabilirdi. Bu konu o kadar yoruma 

açıktı ki bir cadıyı yakmak isteyen bir yargıç muhtemelen bunu yapabilirdi (Burton ve 

Grandy, 2005, s. 211).   

Kullanılan en yaygın iĢkence yöntemi ise; Ġngiliz cadılığı ile ilgili en meĢhur 

isimlerden biri olan Matthew Hopkins‟in “Cadı-Avcısı General” kitabında detaylarıyla 

bahsettiği uygulamadır. Hopkins cadıları halkın gözü önünde yüzdürmekle de ünlüydü. 

Bu yüzdürme yöntemi çoğu mahkeme tarafından referans olarak gösteriliyordu. 

Cadıların yüzdürülmesi (ordalium) mahkemenin suyla gerçekleĢtirilmesinin feodal 

adıydı. Ġnanç, büyük oranda Tanrı‟nın bir elementi olan suyun bir cadıyı doğal olarak 

reddedeceği üzerine kuruluydu. Zanlı, kollarını dizlerinin üzerinde çapraz hale getiriyor 

ve el parmakları ayak parmaklarına bağlanıyor, ardından bir ipe bağlı halde suya 

atılıyordu. Cadı eğer suya batıp boğulursa masumdu. Boğulmayıp yüzeye çıkarsa cadı 

olduğuna hükmediyorlardı. Aslında batıp batmayacağı büyük oranda ipi tutan kiĢiye 

bağlıydı (Martin, 2009, s. 76).  

Engizisyon tarafından en çok tercih edilen iĢkence çeĢitlerinden olan ve 

çoğunlukla kadınlara uygulandığı bilinen „suda boğarak infaz‟ kutsal değerlere, 
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özellikle de Kilise‟nin manevi Ģahsiyetine karĢı suç iĢlemiĢ olan, çocuk katillerine, 

eĢlerini aldatanlara (Kilise‟nin kadınlara dair önyargısı nedeniyle doğal olarak kadınlar 

çoğunluktadır) ve kâfirlere karĢı uygulanmıĢtır. Suda infazda suyun arındırıcı gücünün 

suçluyu kötülüklerinden temizleyeceğine inanılırdı (Akın, 2015, s. 235).   

Bir davayı suda sonuca bağlamak isteyen yetkililer, bir göle veya dereye kutsal 

su serper, böylece tüm suyu kutsal hale getirirlerdi (Burton ve Grandy, 2005, s. 212). 

Suyun kutsanmasının ardından bir kadının cadı olup olmadığının anlaĢılması için “suda 

batma” deneyine baĢlanırdı.   

ĠĢkence yöntemlerinden biri olan diri diri yakma tam anlamıyla bir „imha‟ ve 

„temizle(n)me‟ anlamına gelirdi. Cadılık, kâfirlik, zehir terkipçiliği, hayvanlarla cinsel 

iliĢki ve kalpazanlıktan hüküm giyenler için „yakılma‟ vazgeçilmez bir infaz 

yöntemiydi. Yakılarak infaz XVI. yüzyıl boyunca özellikle de kadınlara karĢı cadı 

avının tüm hızıyla sürdüğü bölgelerde yoğun bir biçimde uygulanmıĢtır. Kiliseye karĢı 

iĢlenen suçlardan dolayı ölüm cezasına çarptırılanların yakılarak infaz edilmesi, suçlular 

için bir tür „arınma‟yı temsil ettiği için, infaz ritüelinin Hıristiyanlığın kutsal saydığı 

günlerde ve Pazar günleri yerine getirilmesi, yakılanın, özünde saf ve temiz olan ruhu 

için yerine getirilmesi gereken son bir görev olarak görülürdü (Akın, 2015, s. 237).  

XII. yüzyılda Engizisyon ile baĢlayıp uzun yıllar devam eden iĢkence 

yönteminin aslında çoğu zaman istenilen sonucu vermediğini savunanlar vardı. Buna 

göre; bazı kurbanlar kendilerinden Ģüphelendikleri ve dinsel suçluluk duygusu 

yüzünden zaten eziyet çektikleri için, bariz bir iĢkence olmaksızın kendilerine isnat 

edilen suçları itiraf ederlerdi. Yine bazı kiĢiler iĢkenceye büyük bir direnç 

gösterebiliyorlardı. Örneğin, 1565 ve 1640 yılları arasında, Paris Parlamentosu tam 

doksan dokuz cadıyı iĢkenceye tabi tuttuğunda, hiçbiri itirafta bulunmadı. Ayrıca 

iĢkence itiraf edenleri acı dolu bir ölüme sürüklemekle kalmayıp, peĢine düĢülüp 

yakalandıktan sonra iĢkence edilecek baĢka Ģüphelilerin isimlerinin art arda söylendiği 

bir çılgınlığa da yol açtı (Burton ve Grandy, 2005, s. 213).  

ĠĢkence; hem yukarıda bahsedilen nedenler hem de değiĢen zamanla insan 

haklarına duyulan saygının artmasıyla birlikte yavaĢ yavaĢ azalmaya baĢladı. 1950‟li 

yılların ikinci yarısından itibaren dünya devletlerinin önemli bir kısmı iĢkenceyi 

yasakladı ve hukuk sistemlerinde yaptıkları değiĢikliklerle iĢkence altında alınan 

ifadelerin delil olmayacağını kabul etti (Esgin, 2013, s. 59).  
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4.6.Ülkelere Göre Cadı Avları Tarihi 

Bütün bu av ve iĢkence süreçlerinde cadılık bazı ülkelerde diğerlerine göre daha 

etkili olmuĢtur. Örneğin, Almanya cadı avında merkez bir ülke olarak bilinir; 1550-

1650 arası dönemde, cadı avına en fazla kurban veren ülke Almanya‟dır (toplam kurban 

sayısının yaklaĢık %50‟si).  Polonya ise bu konuda ikinci sıradadır. Polonya, XVIII. yy. 

baĢlarında, iklim ve coğrafi koĢulların kötü gitmesi ve iki büyük veba salgınıyla 

bağlantılı olarak cadı avlarının yoğunlaĢtığı ülkedir. Portekiz‟de ise cadılık yoktur. 

Ġskoçya, yoğun cadı avcılığı olaylarıyla Coelho‟nun yapıtına (Portobello Cadısı) kadar 

taĢınan kötü bir üne sahiptir. XVI.-XVII. yy‟da, bu bölgede, 3500 kadın ve çocuk kara 

kedi sahibi olmak, büyü yapmak vb. iddialarla yakılarak öldürülmüĢtür (Karaküçük, 

2010, s. 50).       

1566‟da Ġngiltere‟deki ilk cadılık davası görülmüĢ ve bir kadın cadılıkla 

suçlanarak asılmıĢtır. Ġngiltere için cadı avlarının en önemli noktası yöneticiler 

boyutunda Kral James ile birlikte baĢlamıĢtır. Kutsal Kitap'ta geçen “Thou shalt not 

suffer a witch to live/ Cadıyı yaĢatmayacaksın” (ÇıkıĢ 22:18) cümlesini kendisine 

referans alan Kral James Elizabeth‟ten sonra cadılığa karĢı aldığı katı önlemlerle 

Ġngiltere tarihinde önemli bir yer edinmiĢtir (Ġçöz, 2008, s. 40).  

Ġngiltere‟de cadı davaları diğer ülkelere nazaran daha azdı ve Avrupa‟daki 

davalardan karakter ve içerik olarak farklıydı. Ġngiltere, kıta Avrupası‟ndaki ülkelerin 

yaĢadığı dönemsel ekonomik bunalımlar ve devamında gelen geniĢ çaplı toplumsal 

huzursuzlukları yaĢamamıĢtır. Ortaçağ boyunca Avrupa‟da filizlenip geliĢen heretik 

akımlar Britanya Adaları‟nda kök salma imkânı bulamamıĢ, dolayısıyla Papalık 

engizisyonu gibi bir mücadele kurumuna ihtiyaç duyulmamıĢtır. Ġngiliz cadıların 

Sabbat‟lara katıldığı, seks partileri düzenlediği veya bebek eti yediği düĢünülmüyordu. 

Yine de Ġngiliz cadılar kimi zaman Ģeytanla daha medeni bir ziyafete katılıyordu. Daha 

çok komĢuların ürünlerine ve davarlarına zarar vermek gibi basit büyücülükle 

suçlanıyorlardı. Bu yüzden Engizisyon‟un Ġngiltere‟de çok az etkisi oldu. Cadılık 

dünyevi bir sorun olarak görülmüĢ ve davalar Ģehir mahkemelerince yürütülmüĢtür. 

Ġngiltere‟nin cadılık suçuna yönelik görece hoĢgörüsü ölüm cezalarının yakılarak değil 

asılarak gerçekleĢtirilmesini sağlamıĢtır. Dahası, iĢkenceye yalnızca vatana ihanet 

davalarında izin verilmiĢtir (Martin, 2009, ss. 69-70). 

Ġskoçya‟da öldürülmüĢ cadıların sayısı, coğrafi olarak kendisinden dört kat 

büyük Ġngiltere‟dekinin üç katıdır. Kutsal cadı prototipi Ġngiltere‟dekinden daha fazla 
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kabul görmüĢtür. 1563 tarihli Cadılık Yasası ağır bir suç iĢlenmemiĢ olsa da tüm 

suçlamalara karĢı ölüm cezası öngörmüĢtür.  ĠĢkence yasa dıĢı olsa da düzenli olarak 

kullanılır. Suçlanan cadılar önce boğulup sonra da yakılmıĢtır. Hatta Ġskoç cadılık 

tarihinin en ilginç olayı Morayshire‟dan genç bir çiftçinin karısı Isobel Gowdie‟nin 

tamamen gönüllü itiraflarıdır. Hiçbir neden yokken cadı olduğunu itiraf etmiĢ, Ģeytani 

etkinliklerine dair ayrıntılı anlatımlarıyla herkesi ĢaĢırtmıĢtır (Martin, 2009, s. 77).  

Ġrlanda‟da ise cadılık çok ender görülmüĢtür. Bu nedenle yalnızca bir avuç 

kayıtlı dava söz konusudur. Ġrlanda cadılıkla ilgili kutsal fikirlere Ġngiltere‟den bile uzak 

kalmıĢtır. (Martin, 2009, ss. 69-70).   

Cadı avı Ġskandinav ülkelerinde ilk kez Danimarka‟da görülmüĢtür. 1544 yılında 

cadılık suçundan hüküm giyen elli dört kiĢi yakılmıĢtır. 1536-1693 yılları arasında 

cadılık ve büyücülük yaptıkları gerekçesiyle yakılanların sayısının en fazla iki bin 

olduğu tahmin edilmektedir. Tüm Ġsveç‟te ise kurban sayısı üç yüz civarındadır. 

Norveç‟te ise yaklaĢık bin dört yüz cadı davasının dörtte biri yakılmayla sonuçlanmıĢtır. 

Finlandiya‟da gerçek anlamda cadı davalarına çok geç bir dönemde XVII. yüzyıl sonu 

ve XVIII. yüzyıl baĢında rastlanır. YaklaĢık otuz kiĢi cadılık suçlamasıyla yakılmıĢtır 

(Akın, 2015, s. 275).  

Ġtalya, Avrupa‟da cadı avının görüldüğü ilk ülkelerden biridir. XVI. yüzyılın ilk 

on yılında doruk noktasına ulaĢan cadı avları, cadı avı karĢıtlarının baĢarılı mücadelesi 

sonucunda XVI. yüzyılın sonlarına doğru ülke gündeminden çıkmıĢtır. Ġspanya‟da 

engizisyon mücadelesini cadılardan çok Yahudiler, Müslümanlar ve heretikler gibi 

gerçek kâfirler ve inançsızlar olarak tanımlanan gruplara karĢı yürüttüğü için özellikle 

Güney ve Orta Ġspanya cadı davalarıyla hiç tanıĢmamıĢtır. Tüm Ġspanya‟da yaĢanan cadı 

davalarında kurban sayısı binin altındadır (Akın, 2015, s. 277).  

1430-1780 yılları arasında Orta Avrupa‟da Fransa, Ġsviçre ve Almanya 

topraklarında yaĢanan cadı avı, o dönemde Avrupa nüfusunun yaklaĢık yarısının 

yaĢadığı bu ülkelerde cadı davalarının %75'ine sahne olmuĢtur. Fransa ve Ġsviçre‟de 

1500‟lü yıllardan önce yakılan cadıların sayısı binlerle ifade edilirken, Almanya 

topraklarında av sürecinin baĢlatılmasıyla birlikte infazlar 1560-1630 yılları arasında 

doruk noktasına ulaĢmıĢtır (Akın, 2015, s. 265). 

XVI.-XVII. yüzyıllarda, Avrupa‟da cadılık ve büyücülükle suçlanarak, hapse 

atılan ya da öldürülen insan sayısının iki yüz bin ile dokuz milyon arasında değiĢtiği, bu 

sayının tamamına yakınının kadın olduğu ve bu kadınların mülklerine el konduğu 

bilinmektedir (Karaküçük, 2010, s. 49).  
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Bununla birlikte Estonya‟da idam edilen cadıların yüzde 60-65‟i, Rusya‟da 

yüzde 70‟i ve Ġzlanda‟da yüzde 95‟i erkekti. Finlandiya‟da o dönemin hayli geç 

tarihlerine değin, kadınlardan çok erkekler cadılıkla suçlanmaktaydı; ancak 1670‟lerde 

kıta Avrupası‟ndaki Cadılar Sebt‟i kavramının benimsenmesinden sonra kadınların 

sayısı erkeklerinkini aĢmaya baĢladı  (Burton ve Grandy, 2005, s. 216).  

Batı Avrupa‟da “cadılar kadındır” kuralından bölgelere göre kayda değer 

sapmalar vardı. Ġsviçre‟de idam edilenlerin yaklaĢık yüzde 40‟ı erkekti. Fransa‟da bu 

rakam yüzde 50‟lere çıkar (Burton ve Grandy, 2005, s. 216).  

Çocukların cadı olarak hedef alındıkları görece nadir durumlarda, kovuĢturma 

acımasız olabiliyordu. 1677 ve 1681 arasında Salburg‟ta yapılan Zuberer-Jack (Küçük 

Büyücü Jack) duruĢmalarında, çoğunluğu dilenci ve avare çocuk çetelerinden oluĢan 

140 kadar kiĢi yakılarak öldürüldü. Ġdam edilenlerin %75‟i yirmi iki yaĢın altında ve 

yüzde yetmiĢi erkekti (Burton ve Grandy, 2005, s. 220).    

Bu olaydan elli yıl önce, Alman kenti Würzburg‟da çok sayıda genç kız ve oğlan 

cadılık suçlamasıyla yakalanıp idam edilmekle kalmamıĢ, ayrıca üç-dört yaĢ arası üç 

yüz kadar çocuğun Ģeytanla cinsel iliĢki kurduğu söylenmiĢti. Bu gidiĢat on yedinci 

yüzyılın baĢından itibaren Güney Almanya‟da çocukları da giderek geniĢ çaplı cadı 

avlarına dâhil etme eğilimini yansıtıyordu. Trier‟li Piskopos Binsfeld, yetiĢkinlerin 

aleyhine itirafta bulunup tanıklık etmelerinin sağlanması amacıyla on dört yaĢın 

altındaki çocuklara iĢkence yapılmasını onaylayarak, bu geliĢmeye katkıda bulunmuĢtu 

(Burton ve Grandy, 2005, s. 220).  

Kadın, erkek ya da çocuk cadılar için sık sık dile getirilen bir tahmine göre, 

yakılarak öldürülen cadıların toplam sayısının dokuz milyon olduğu söylenmektedir. 

Günümüzde ise duruĢma kayıtlarından yola çıkarak tarihçiler tarafından yapılan en iyi 

tahminlere göre, üç yüz yıllık bir süre içinde belki de altmıĢ bin kadar kiĢi idam 

edilmiĢtir ve toplam sayı kesinlikle yüz binin altındadır (Burton ve Grandy, 2005, s. 

222).     

Cadılık tarihi boyunca akıllarda en fazla yer etmiĢ olay o dönemlerde 1692‟de 

Ġngiliz kolonilerinin bulunduğu Massachussetts Salem kasabasında gerçekleĢmiĢtir. 

Salem, coğrafi açıdan Avrupa‟ya uzak olsa da kültürel yapı bakımından Avrupa‟nın bir 

parçasıydı ve püriten sömürgeciler eski Avrupalı cadı inançlarıyla birlikte Ģeytan 

korkusunu yanlarında Yeni Dünya‟ya taĢımıĢlardı (Martin, 2009, s. 87). 

Bugün Salem‟in turistik bir amaçla karikatürize ettiği ve hatta polis logolarında, 

anahtarlıklarda ve diğer hatıralık eĢyalarda görülen cadı figürü acı bir geçmiĢin 
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sembolüdür. Önceleri bu Püriten Salem toplumunda erkeklerin de cadılıkla suçlandığı 

bir gerçekse de özellikle 1680 yılından sonra azımsanamayacak sayıda kadın cadılıkla 

suçlanmıĢ ve öldürülmüĢtür. Bu kadınların çoğunluğu da gözden kaçamayacak bir 

biçimde orta yaĢın üzerindeki dul kadınlardır. Bu kadınlar genelde kırk yaĢını aĢmıĢtır, 

bu da o toplumdaki konumları açısından önemlidir. Çünkü bu kadınlar artık Püritenlerin 

kadınlar için biçtiği en önemli rolden yoksunlardır: “Artık çocuk doğuramamaktadırlar” 

(Ġçöz, 2008, s. 43).  

1692 yılında Salem‟e, bir tüccar, Barbados Adası‟ndan bir kadın köle getirir. 

Ailenin kızlarına bakıcılık yapan köle Tituba, çocuklara masallar anlatır, falcılık 

oyunları ve suyla yumurta akını karıĢtırarak kristal küreler yapmayı öğretir. Bu oyunlar, 

kızların sara nöbetleriyle birleĢince kasabada cadılık söylentileri baĢlar. Tituba‟yla 

birlikte suçlanan diğer iki kiĢi, yalnız yaĢayan bir kadın ve uĢağıyla nikâhsız yaĢayan 

yaĢlı bir kadındır. DuruĢmalar baĢlar ve Tituba, iĢkenceler sonunda cadı olduğunu kabul 

etmek zorunda kalır. Bu, köle avıyla baĢlayan, cadı avıyla sonlanan bir hikayedir. 

Tituba, öldürüleceğini anlayınca intikam almak için kasabada baĢka cadılar da olduğunu 

söyler ve kasaba ileri gelenlerinin eĢlerinin, kızlarının isimlerini verir, toplam on dokuz 

kadın yargılanıp öldürülür. Bu olaydan üç yüz yıl sonra, 1938‟de, Salem 

mahkemelerinde ölüme mahkûm edilen ebe Eunice Cole‟un suçsuz olduğuna karar 

verilerek itibarı iade edilmiĢtir (Karaküçük, 2010, s. 51).  

Salem cadıları korku sinemasında da önemli bir yer bulmuĢtur. 1979 ABD 

yapımı Salem's Lot, 2002 ABD-Kanada yapımı Salem Witch Trials, 2011 ABD yapımı 

A Haunting in Salem, 2012 ABD-Ġngiltere-Kanada yapımı The Lord of Salem (Salem 

Cadıları) Salem cadıları ile ilgili çekilmiĢ korku filmlerinden bazılarıdır. Bu filmler 

Salem kasabasında yaĢanmıĢ dehĢetten yola çıkarak cadıları konu almıĢ ve cadı ile ilgili 

çekilen korku filmlerinde özel bir yer bulmuĢtur.  

Cadılık fenomeni evrensel bir karakter taĢımasına karĢın, bütün kültürlerde aynı 

biçimde ve yoğunlukta ortaya çıkmamıĢtır. Türk/Anadolu geleneğinde cadı ya da cadı 

karı sözcükleriyle adlandırılan ve cadıları zararsız hale sokan “cadıcılar”dan söz edilir. 

Balkanlarda cadılık olayları yaĢanmıĢ olmasına karĢın Osmanlı tarihinde cadılık folklor 

konusu olmaktan öteye geçmemiĢ, dini ve hukuki bir kapsam kazanmamıĢtır. Cadılık 

inancı ve hikâyelerinin Anadolu‟dan çok Ġstanbul ve Rumeli bölgesinde yaygın olduğu, 

ancak çoğunun kayda geçmediği ya da kaybolduğu belirtilmektedir. Dede Korkut 

Hikâyeleri‟nde “Tepegöz, bebekken bir emiĢte cadının sütünü, sonra kanını, sonra 

canını aldı” söylemine rastlarız. Anadolu cadılığında daha çok alkarısı ve albastı 
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inançları vardır. Alkarısı uzun boylu, uzun tırnaklı uzun parmaklı, çirkin ve iğrenç 

suratlı, bedeni yağlı, uzun dağınık saçlı ve kocaman baĢlı olarak betimlenir. Halk 

inancında, bu kötü cadıların, kırmızı elbise giydiği, loğusalara ve yeni doğan çocuklara 

musallat oldukları, subaĢında ve ağaçlık yerde yaĢadıkları söylenir. Bunlara karĢı 

alkarısı kovma yöntemleri üretilmiĢtir. Türk inanıĢında cadı kavramı hem olağanüstü 

varlıkların genel adlarından biri hem de kaynağını daha çok batılı efsanelerden alan özel 

bir varlığın adı olarak kullanılmaktadır (Karaküçük, 2010, s. 55).  

Osmanlı Ġmparatorluğu‟nun (Doğu Avrupa ve Balkanlar hariç tutulmak 

koĢuluyla) nüfus alanı içinde, Avrupa‟da Geç Ortaçağ ve Erken Yeniçağ'da yaĢanan 

boyutlarda bir cadı avı olduğuna iliĢkin herhangi bir bilgi veya belgeye rastlanmamıĢtır. 

Osmanlı Ġmparatorluğu'nun nüfus alanının geniĢliği göz önünde bulundurulduğunda, 

Trakya‟nın batısında kalan topraklarda yaĢanmıĢ (Macaristan örneği) takiplerin, 

Osmanlı‟nın bu bölgelerdeki siyasal gücü ve varlığının yöre halklarının kültürel 

yaĢamına olan etkileri dikkate alındığında Anadolu büyü geleneğinin Ortaçağ 

Avrupası‟ndakine eĢdeğer bir modern cadı kavramını doğuracak bir süreç izlemediği 

sonucuna varılmaktadır. Modern cadı kavramında olduğu biçimiyle geleneksel Anadolu 

cadısının pratiklerinde zararlı/kara, yararlı/ak büyüye iliĢkin düalist yapılanma açık bir 

biçimde ortaya çıkmaz. Anadolu‟nun geleneksel cadısı sonuçta bir masal kahramanıdır, 

sınırlı yetenekleri ölçüsünde, zararlı pratiklerin icracısıdır. Kırsal kesim insanının 

gündelik hayatında önemli bir yere sahip olmakla birlikte, modern cadı kavramını 

belirleyen temel unsurları kimliğinde barındırmaz; Ģeytanla iĢbirliği söz konusu 

değildir, geceleri yapılan kara büyü âyinlerine katılmak için uçamaz, hayvana 

dönüĢemez ve çocuk düĢmanlığı, onları katledip piĢirerek kara büyü âyinleri için 

hazırlaması boyutuna ulaĢmaz. Anadolu‟da yaygın cadı inancını oluĢturan unsurlar, 

Avrupa kültüründe olduğu biçimiyle dinsel bir boyut da içermez (Akın, 2015, ss. 154-

161).  

XVII. yüzyıldan sonra cadıcılık ve cadı avının azalarak bittiği kabul edilse de 

1948-1980 yılları arasında Hindistan‟ın batısında yüzlerce insan cadı olduğu 

gerekçesiyle katledilmiĢtir. 1958 Kongo‟nun (Zaire) Belçika‟dan bağımsızlığını 

kazanmasından bir gün önce yaĢanan cadı avında yaklaĢık 250 kiĢi hayatını 

kaybetmiĢtir. 1970-1984 yılları arasında ise Antropolog Simeon Mesaki‟ye göre, 

Tanzanya‟da toplam 3333 kiĢi cadılık gerekçesiyle öldürülmüĢtür. 1996 da Güney 

Afrika Cumhuriyeti‟nin kuzey bölgelerindeki yerel mahkemelerde cadılık yapmaktan 
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yargılanan ve hüküm giyen 300 civarında kiĢi idam edilmiĢtir (Akın, 2015, ss. 378-

379).   

4.7.Cadılığın Kitabı: Malleus Maleficarum 

Özellikle XVI. ve XVII. yüzyıllarda cadıların tespiti ve cezalandırılmaları ile 

ilgili sıklıkla baĢvurulan bir kitap olan Malleus Maleficarum'a bu bölümde ayrıca 

değinmek cadı avı sürecini ve o dönemlerdeki cadı algısını anlamamız için yararlı 

olacaktır. Ġspanyol Engizisyonu sırasında, 1486‟da, Dominiken Engizitör Heinrich 

Kramer (Institoris), Papa‟nın emriyle, “Malleus Maleficarum” (Cadı Çekici) adlı bir 

kitap yazarak büyücülüğün sadece kadınlara ait bir sapkınlık/suç olduğunu, çünkü 

kadınların erkeklerden daha kötü ve melankoliye yatkın olduklarını ilan etmiĢlerdir. Bu 

kötülüğün belirtileri olarak da sol omuzda Ģeytan iĢareti, bir hayvan resmi ve uzun kızıl 

saçlar cadılık imgeleri olarak gösterilmiĢtir. Kadınların kafasına indirilmek üzere 

hazırlanan bu “çekiç” kısa zamanda cadı avcılarının el kitabı haline gelmiĢtir. Ġçinde 

“çok kadının olduğu yerde çok cadı olur” gibi sözler geçer. Benzer bir söz de 

Protestanlığın kurucusu Luther‟e aittir: “Cadılar Ģeytanın metresleridir” (Karaküçük, 

2010, s. 48).  

Her ne kadar Malleus Maleficarum Ortaçağ dönemine ait bir eser olarak 

literatüre geçse de cadı avlarının doruğa ulaĢtığı XVI. ve XVII. yüzyılların bir baĢucu 

kitabı olmuĢtur (Ġçöz, 2008, s. 39).  

Malleus Maleficarum‟un önemi, sıradan bir taĢra papazının cadılık hakkında 

aklına gelebilecek tüm sorulara kolaylıkla yanıt alabildiği metodolojisinin yanı sıra, 

sunuluĢundaki beceriden kaynaklanmaktadır (Akın, 2015, s. 308).   

Malleus Maleficarum‟un yazılmasıyla birlikte daha öncesinde yaĢanmamıĢ bir 

cadı çılgınlığının baĢlangıcı söz konusu olmuĢtur. Kitapla birlikte baĢka dinlerden 

insanların -örneğin Yahudiler- bile Hıristiyanlık için cadılıktan daha az tehdit 

oluĢturduğu inancı oluĢmuĢtur (Ġçöz, 2008, s. 33).  

Kitabın yazarı Kramer geleceğin engizisyoncularını hem mütecaviz 

piskoposlarla avukatlardan, hem de yetersizlik ve kötülük suçlamalarından korumayı 

amaçlayarak, Malleus‟u adeta kusmuĢtur. Ġlk olarak 1487‟de yayımlanan Malleus 

Maleficarum, uzun süre boyunca, modern dönemin baĢlarındaki cadı avlarını baĢlatıp 

yönlendiren, kilisenin resmi cadı avcısının el kitabı olarak tasvir edilmiĢtir. Ayrıca 

kitabın akıl almaz kadın düĢmanlığının tipik bir örneği olduğu söylense de aslında kadın 

karĢıtı eğilimiyle bilinen bir dönem için bile aĢırıdır. Daha önceki tarihçiler ona gereksiz 
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bir itibar göstermiĢ olabilirler, çünkü çok sık alıntı yapılan ve kolayca eriĢilen bir 

kitaptır. Kramer kitabında kovuĢturmalarının sayısını ve önemini ĢiĢirmiĢ, kilise 

tarafından onaylanmıĢ havası verebilmek için Papa Innocent‟in bildirgesini kitabın ön 

kısmına eklemiĢtir. Malleus‟ta tüm din sapkınlıklarının en büyüğünün cadılığa 

inanmamak olduğunu ima edilmiĢtir (Burton ve Grandy, 2005, s. 201).  

Kadınlar, ebeler, kadın Ģifacılar, otacılar, bilgin kadınlar Ortaçağ boyunca büyü 

yapmakla, Tanrı‟ya karĢı gelmekle ve onun evrensel düzeneğini bozmakla itham 

edilmiĢlerdir. Kadınlar erkek egemen skolastik düĢüncenin hâkim olduğu toplum 

tarafından anlaĢılamayıp cadılıkla suçlanmıĢlardır. Cadı avının tarihsel bağlamını, 

kurbanların cinsiyetini, bağlı bulundukları sınıfı ve katliamın etkilerini göz önünde 

bulundurduğumuzda, Avrupa‟daki cadı avcılığının, kadınların kapitalist iliĢkilerin 

yayılmasına karĢı direniĢlerine ve cinsellikleri, yeniden üretim üzerindeki kontrolleri ve 

Ģifacılık yetileri sayesinde sahip oldukları güce bir saldırı olduğunu anlayabiliriz (Tekin, 

2015, s. 311).  

“Cadılar, 'Korkunun Kadınları'dır. Cadılık, korkutulan ve bir karĢıt tepki olarak 

korkunun gücünü ele geçirmek için bilerek korkunçlaĢan kadınlara biçilen 

tarihsel/toplumsal bir roldür. Saf haliyle, doğal bir savunma güdüsü iken, giderek düĢün 

yapıya dönüĢen ve tuhaf çekiciliğine kapıldığımız korkutucu maskelerin arkasına 

saklanarak oynanan bu rol, bir kadın kimliğine, cadılığa/cadıcılığa dönüĢmüĢtür. Ve 

onunla savaĢacak olan karĢıtını, cadı avcılığını yaratmıĢtır. Cadılık; kadınlara ait 

geleneksel roller olan annelik, eĢlik, ev kadınlığı, öğretmenlik, vb. rollerinden farklı 

olarak, patriyarkaya karĢı duruĢ içeren hareketlerdir. (Karaküçük, 2010, s. 41).  

 Korkunç iĢkencelere ve binlerce kadının ölümüne neden olan cadılık olayının en 

belirleyici kanıtı büyü olmuĢtur. ġeytanla iĢbirliği yaparak hayvanlara, tarım ürünlerine 

ve insanlara büyüyle zarar verdiği, iklimi değiĢtirdiği hatta Hıristiyanlık için büyük bir 

tehlike olduğu için cadı olduğuna inanılan insanların katli tarihe kara bir leke olarak 

kaydedilmiĢtir.  

 

4.8.Büyü 

Büyü, bir kiĢi veya grup tarafından, tabiatüstü güçleri kontrol etme veya onları 

kullanma yoluyla olayların akıĢına belirli bir yönde etki etme teĢebbüsüdür (Sharpe, 

2000, s. 7).  
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Kieckhefer'a göre büyünün tek bir tanımı yoktur. Büyü dinin bilimle birleĢtiği, 

popüler inançların eğitimli sınıfın inançlarıyla kesiĢtiği ve kurmacanın, düzenin, günlük 

yaĢamın gerçeğiyle buluĢtuğu bir kesiĢme noktasıdır (Kieckhefer, 2017, s. 20).  

Büyü ilahi olanı ve cehennem korkusunu içermemektedir. Kutsalla iliĢkisinin 

bulunması ve ahlak kurallarını hiçe sayar niteliği olması büyünün en temel 

özelliklerindendir. BaĢka amacı ise, her koĢulda daima çıkar sağlamaktadır (ġimĢek, 

2016, s. 115).  

Büyü anlamına gelen Almanca ve Fransızca magie, Ġngilizce magi, magic (spell, 

incantation, sorcery, charm) kelimelerinin aslının Yunanca magostan geldiği 

bilinmektedir. Eski Farsçada büyü magu kelimesiyle karĢılanmakta, eski Ġran‟da 

tabiatüstü güçleri kullanabildiğine inanılan Med kabilesi mensubu rahipler sınıfına da 

maguĢ denilmekteydi (Tanyu, 1992, s. 501).  

Modern Ġngilizcede kullanılan magic sözcüğü hem büyü hem de sihir anlamında 

kullanılır (Burton ve Grandy, 2005, s. 51).  Türkçedeki büyü sözcüğü dilimizde 

Arapçadaki büyü kelimesiyle; sihir (sihr), tılsım kelimeleriyle hemen hemen aynı 

anlamda kullanılmıĢtır. Sihir ve büyü kelimeleri Farsçadan gelen efsun/afsun kelimesini 

de karĢılamaktadır (Tekin, 2015, s. 305). 

Türkçeye Arapçadan giren Sihir kelimesinin; büyü, gözbağcılık ve büyücülüğün 

yanı sıra, bir diğer anlamı duygulara hitap eden hüner veya sanattır. Sihirya da 

sihrdeyimi, büyücülük anlamında kullanılır. Bu anlamların dıĢında ve gerçekte bu 

deyim, büyüye temel olan doğadaki „gizli güç‟ü dile getirir. Arapçadan dilimize geçmiĢ 

olan ve dilimizde büyü ve sihir karĢılığında kullanılan diğer bir isim ise 

tılsım/tilsem’dir. Tılsım “esrarlı bir kuvvet taĢıdığına inanılan Ģey, kimse” anlamının 

yanı sıra “çare, tedbir” gibi anlamlara da gelmektedir (Akın, 2015, s. 35). Büyü 

gücünün etkililiğini nesne üzerine aktarılmak tılsım ile olmaktadır. Büyü, her zaman 

tılsımın içinde bulunan bir güçtür. Çünkü büyünün en önemli ögesi tılsımdır. Tılsım, 

büyünün gizli, büyüsel verasetle aktarılan ve yalnızca büyücünün bildiği bölümüdür 

(Malinowski, 1990, s. 63).   

 Dilimizde büyü yapmanın bir yolu olarak kullanılan Muska (hamail/hamaylı),  

içinde dinsel ve büyüsel bir gücün saklı olduğu sanılan, taĢıyanı ya da sahip olanı 

nazardan, görünmez kazalardan, kötülüklerden koruyup uğur getirdiğine inanılan 

nüshalar olarak tılsım ile aynı anlama gelmektedir. Farsça kökenli isimler olan efsun, 

afsun (afsan) ise; büyü, sihir, gözbağcılık ve üfürük kelimeleriyle eĢanlamlı olarak 

kullanılmaktadır. Bugün kullandığımız büyü kelimesi, Eski Türkçe bögü/bügi 
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sözcüğünden (gizliyi bilen, bilge, bilici) gelmektedir. Ayrıca bu kelimenin yukarda 

sayılan eĢanlamlarının tümünü kapsayan, daha olumsuz pratiklere kaynaklık eden 

kolektif bir kavram olduğu söylenebilir (Akın, 2015, s. 35).  

Büyüsel pratikler içinse Latincede genellikle maleficia, Ġngilizcede witchcraft, 

Almancada zauberei kelimeleri kullanılır. Büyü uygulayıcıları genellikle malefici veya 

maleficiae olarak tanımlanmakla birlikte, Geç Ortaçağ ve Erken Yeniçağ boyunca bu 

kavramlar cadıları tanımlamak için kullanılmıĢtır (Akın, 2015, s. 50).  

Ġyi ya da kötü varlıkların yardımını sağlayan, büyü, teknik ve yöntemlerini, 

tılsımlı sözleri, iksirleri, uygun donanımı, muska ve diğer ilgili konuları bilen ve 

kullanan kimse bir büyücüdür. Büyücülük; büyüye inanmanın zaruri temeli, ruhi 

dünyanın gerçekliğine ve ruhlarla temas halindeki herhangi bir kimse tarafından kontrol 

edilebilen tabiatüstü bir güce inançtır. Bir büyücü kadın, falcı veya sihirbazın, tabiatüstü 

gücü iyi ya da kötü sonuçlara yönlendirebileceğine inanılmıĢ ve böylece büyücülük, 

sihir uygulaması ile yakından irtibatlandırılmıĢtır (Sharpe, 2000, s. 7).  

Büyücülüğün statüsü, belirli bir zaman ve yerde hâkim olan dini inanç tarafından 

belirlenmiĢtir. Ruhi varlıkların daha aĢağı türlerini gerçek veya potansiyel olarak kötü 

kabul eden bir dini gelenekte, onlarla herhangi bir Ģekilde ilgilenmeyi hoĢ karĢılamama 

eğilimi oluĢmuĢtur. Hatta büyücülük, özellikle doğru inancın kuvvetli olduğu 

dönemlerde, kabul görmemiĢ ve sık sık “Ģeytan ibadeti” olarak nitelendirilmiĢtir 

(Sharpe, 2000, s. 10).  

Batı‟da çoğu zaman büyü sözcüğü ile eĢanlamlı olarak kullanılan “okült” 

sözcüğü; genellikle gizli, saklı, karartılmıĢ veya karanlık anlamlarına gelir. Aynı 

sözcük, doğaüstü ve normal ötesi (paranormal) anlamına da gelmektedir. Birçok 

akademisyen, okültü Batı uygarlığının Ģekillenmesinde en az Yunan rasyonalizmi ve 

Yahudi-Hıristiyanlık kadar önemli bir “üçüncü akım” olarak görmüĢlerdir (Burton ve 

Grandy, 2005, s. 9).  

Aquinolu Thomas (1225-1274) okült olgusunun yıldızların ve gezegenlerin 

etkisiyle oluĢtuğuna inanmıĢ, ama büyünün demonların katılımıyla gerçekleĢen bir 

faaliyet olduğunu savunmuĢtur. Okült, doğada var olan ama pek bilinmeyen ve insanda 

huĢu duygusu uyandıran bir güçtür. Bitkilerin, taĢların veya hayvanların özelliklerinin 

çoğu fiziksel yapılarıyla açıklanabilir. Dolayısıyla, güçlü bir nesnenin salt içsel 

özelliklerine değil de bazı simgesel özelliklerine dayandırılan bir güç, okült diye 

adlandırılır. Örneğin, yaprakları ciğer Ģeklinde olan bir bitkinin ciğer hastalıklarını 

iyileĢtirdiğine olan inanç okült inancıdır (Kieckhefer, 2017, s. 36).     
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Ġlkçağlardan itibaren insanlar büyüye baĢvurmuĢlardır. Büyü kullanılarak elde 

edildiği varsayılan güç ve bu gücü pozitif ve/veya negatif bağlamda kullanarak olayların 

akıĢını değiĢtirme, kadere egemen olma arzusu; büyü yapanın veya yaptıranın büyü 

yapılan kiĢinin özgür iradesine bilinçli bir Ģekilde hükmetme isteği; olayları 

gerçekleĢtirirken ritüeller ve âyinler aracılığı ile cin, melek, peri, ruhlar ve Ģeytan 

benzeri demonik varlıklardan yardım almak; tılsım, amulet, uğurluk, nazarlık, muska 

gibi eĢyaları kullanarak kötücül güçlerden korunma içgüdüsü, kiĢinin kendi menfaatine 

Ģans faktörü yaratma arzusu, kısacası gündelik hayattaki sorunların doğaüstü güçlerin 

yardımıyla çözümleme isteği, büyü kavramını her dönem ilgi çekici bir hale getirmiĢtir 

(Tekin, 2015, s. 306).  

Ġnsanların doğaüstü güçlerin yardımını alarak gücünün yetmediği hususlarda 

istediğini yaptırma isteği ile büyü doğmuĢtur. Büyü; doğaüstü güçlerle doğanın 

etkilenebileceği inancıdır. Gerçekte üç ayrı inancı içerir: doğaüstü güçlerin varlığına 

olan inançları, bu güçlerden birtakım iĢlemlerle yararlanılabileceği düĢünceleri ve bu 

güçlerle doğanın insan iradesine bağlanabileceği inançlarıyla büyü yapılmıĢtır. En 

küçük bir doğa bilgisinden yoksun bulunulan dönemlerde doğa insanlara korkunç bir 

güç olarak görünmüĢtür. Bu güce Avustralya yerlilerinin diliyle “mana” adı verilir. 

Ġlkeller bu manalı nesnelerden sakınılması gerektiğine inanmıĢ ve onlara “tabu” adını 

vermiĢlerdir. Tabuya yakalananın da bundan arınması için büyü yapılmaktadır. Ġlk 

büyülerde esrarlı güçten korunmak için yine o güçten yararlanma mantığı vardır. 

Örneğin toprağa dökülen suyun yağmur yağdıracağına inanılmıĢtır (Hançerlioğlu, 2013, 

s. 93).  

Doğaüstü güçlerle doğanın etkilenebileceği düĢüncesi insanlığın en eski 

düĢüncelerinden biridir. Büyü insana ve doğaya iliĢkin olayları maddi dünyanın 

ötesindeki gizemli dıĢ güçler aracılığıyla etkileyip yönlendirdiğine inanılan törensel 

eylem olarak da bilinmektedir (Burton ve Grandy, 2005, s. 51).  

Büyünün belirli bir baĢlangıç zamanı yoktur. Her büyü baĢlangıçtan beri, insan 

için yaĢamsal çıkar konusu olan, fakat insanın normal rasyonel çabaları dıĢında kalan 

Ģey ve olayların baĢlıca bir tamamlayıcısıdır.” (Malinowski, 1996, s. 74).  

Ġlkel insan her Ģeyden önce pratik nedenlerden ötürü doğa süreçlerini denetimi 

altına almaya çalıĢmıĢ, bunu da doğrudan doğruya âyinler ve büyü aracılığıyla yapmıĢ, 

bunlar aracılığıyla rüzgârı, fırtınayı, hayvanları ve bitkileri iradesi altına almak 

istemiĢtir. Ġlk insanlar eğer onu sihirli biçimde yöneten yasaları biliyorsa insanın doğaya 

doğrudan egemen olabileceği inancına sahip olmuĢlardır (Malinowski, 1990, s. 9).  
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Frazer‟a göre ilkel insanın tanrı fikrine ulaĢmasının yollarından biri de büyüdür. 

Ona göre herhangi bir etki, onu taklit ederek elde edilebilir. Eğer birini öldürmek 

istiyorsanız onun bir imgesini yaratır ve yok edersiniz; insanın, kiĢiyle onun imgesi 

arasındaki yakınlık (sempati) yoluyla, imgeye yapılan zararı sanki kendi bedenine 

yapılmıĢ gibi hissettiğine ve imge yok edilirse kendisinin de aynı zamanda yok olması 

gerektiğine inanılmıĢtır. Yine bir insanla saçı ya da tırnağı gibi onun bedeninden 

kesilmiĢ, koparılmıĢ bir Ģey arasında büyülü bir yakınlığın bulunduğuna inanılmıĢ; bu 

saçı ya da tırnağı eline geçiren kiĢi, bunların kesildiği kiĢi üzerinde, ne kadar uzakta 

olursa olsun, iradesini kullanabileceğine inanılmıĢtır (Frazer, 2004, s. 11).  

Büyüde bir kiĢinin saç ya da tırnak kesikleri, çekilmiĢ ya da dökülmüĢ diĢleri 

onu etkilemek için araç olarak kullanılmıĢtır. Bir kiĢinin giysileri ele geçirilebilirse, 

onları ağaca asarak ya da yakarak acı çekmesine neden olunabilirdi. Büyücü kötülük 

etmek istediği kiĢinin, kum ya da toprakta bıraktığı ayak izine cam kırığı veya kemik 

saplayarak, onun acı çekmesini sağlayacağına inanırdı. Aynı ize çivi batırırsa sakat 

kalmasına, eğer bu bir tabut çivisiyse ölmesine yol açacağı, bir bebeğin, doğum 

sırasında, plasentası bir büyücünün eline geçerse, onu yaĢam boyunca etkisi altında 

bulundurabileceğine de inancı hâkimdi (Güngören, 1992, s. 61).  

 

4.8.1. Büyü ÇeĢitleri 

 Ġnsanlığın baĢlangıcından beri var olan büyü; bir zamanlar rahipler tarafından 

tarımsal alanda ve tedavi edici nitelikte kullanıldıysa da, esas mesele büyü zarar vermek 

amacıyla kullanıldığında ortaya çıkmıĢtır. Büyüyü zarar vermek amacıyla kullanmak bir 

suç sayılmaktaydı ve yasaktı. Büyüyü profesyonel amaçlarla kullanan ve kötücül 

büyünün etkisinden haberdar olup bunu o yolda pratiğe döken kiĢilerin ciddi biçimde 

cezalandırılması gerektiği öngörülürdü. Ancak, hem Yunanlılar hem de Romalılar için 

büyücülüğün sınırlarının keskin çizgilerle çizilmesi kolay değildi ve de büyünün „iyi‟ ya 

da „kötü‟ biçiminde sınıflandırılması gerekli değildi.  

Romalılarda özel mülkiyetin korunmasını amaçlayan en eski hukuki metin “On 

iki Levha Kanunu” (ĠÖ. 451-450) büyünün insanlara, hayvanlara, ürünlere ve mallara 

zarar vermesi durumunda cezalandırılmasını öngörmektedir. Yine imparatorluk 

döneminde geleceği okuma sanatı bağlamında falcılık yasaklanmıĢ pratiklerin baĢında 

gelir ve cezası ölümdür (Akın, 2008, s. 45).  

Ġlk insanlardan yüzyılımıza kadar süregelen büyü inancı çeĢitli biçimler 

göstermiĢtir. Ama bütün bunlardaki temel ayrım iyilik için yapılan büyülerle (Ak Büyü) 
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kötülük için yapılan büyüler (Kara Büyü) arasındadır. Ġyilik için yapılan büyüler birçok 

ülkede yasal sayılmıĢ, devletlerce korunmuĢtur. Kara büyü ise toplumun ya da bireyin 

kötülüğü için yapılan ve dinsel yasaklara karĢı gelip dinlerce lanetlenen büyüdür. Yine 

etkilemek için yapılan Aktif Büyü ile korunmak için yapılan Pasif Büyü Ģeklinde 

ayrımlar da vardır (Hançerlioğlu, 2013, s. 93).  

Ak büyü geniĢ ilgi alanı, çoğunlukla insanlar tarafından henüz öğrenilememiĢ 

doğa olaylarını, mucizeleri ve büyük ölçüde hokkabazlık sanatını kapsaması nedeniyle 

görünürde büyüseldir. Ancak kara büyü törensel olsun veya olmasın çok sayıda zararlı 

ritüeli içermesi nedeniyle büyünün ta kendisidir. Demonların yardımıyla afsun duaları 

yazmak, ruh çağırma, falcılık sanatları, rüya tabirciliği gibi yöntemlerden biri veya 

birkaçı zamanla baĢka bir kategorinin altında yer alması mümkün hale gelmiĢtir. 

Örneğin astroloji baĢlangıçta bir putperest geleneği olarak kesinlikle reddedilirken, 

sonuçta uygulanmasına izin verilmiĢ pratikler arasında yer almıĢtır  (Akın, 2015, s. 79).  

Roma‟da büyünün bir baĢka önemli biçimi de tedavi edici ilaçlardı. Ġlaç, en ilkel 

biçimiyle bir tür büyüydü. Bunun nedeni ise, çeĢitli bitkilerden elde edilen ilaçların belli 

sözlerin belli bir ses tonuyla sarf edilirken insanlar ya da hayvanlar üzerinde 

uygulanmasıydı. Dahası bu ilaçların ve büyülü sözlerin canlı hastaları iyileĢtirmekten 

baĢka ölüleri konuĢturma, bir tarlayı verimli ya da verimsiz kılma, kılıçları keskin ya da 

kör hale getirme, güneĢi ya da ayı kapatma gibi etkileri de vardı. Tüm bu etkilerin de 

çok doğal bir biçimde karanlık büyü sanatına bağlanması neredeyse kaçınılmazdı.  

Eski kültürlerden beri süregelen büyü uygulamaları doğal olarak Hıristiyanlıkta 

da vardı. Hıristiyanlıkta, XIII. yüzyılda iki temel değiĢim belirmiĢtir. Ġlki, doğal büyüyü 

demon büyüsüne alternatif gören yazarların ortaya çıkmasıdır. Ġkincisi, terimin 

kehanette bulunma için olduğu kadar Ģifacılık gibi etkin iĢlevler için de kullanılmaya 

baĢlanmasıdır (Kieckhefer, 2017, s. 34).     

Hıristiyanlığın yasakladığı büyü uygulamaları daha çok Pagan tanrılarına yardım 

için baĢvurulan büyü biçimleriydi. Pagan kültürünün bazı unsurlarının yeni dine 

uyarlanması yaygın bir misyoner pratiğiydi. Papa Büyük Gregorius (590-604) 

Ġngiltere‟ye gönderdiği misyonerlerine pagan tapınaklarını yıkmamalarını, onları 

kutsayıp Hıristiyan kilisesi olarak kullanmalarını, pagan Ģenliklerini yasaklamak yerine 

onlara Hıristiyan manalar yüklemelerini söylemiĢtir. Misyoner olarak seyahat eden 

keĢiĢlerin, muhtemelen Germen tanrılarının adlarını içeren büyülü efsunlarla sık sık 

karĢılaĢmaları olağandıĢı bir Ģey değildi. Sonraki Hıristiyan yazarlar geleneksel tanrıları 
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demon diye tanımladılar ve böylece, bu tanrıların yardımına açık ya da örtülü biçimde 

baĢvuran her büyü, demon büyüsü olarak görüldü (Kieckhefer, 2017, s. 80).   

Demon büyüsü kötü ruhları çağırıp iĢe koĢar ve dini inanç ve pratiklerden oluĢan 

bir sisteme dayanır. Doğal büyü ise doğada var olan “okült” güçleri kullanır ve esas 

olarak Ortaçağ biliminin bir dalıdır. Doğal büyü bilimden farklı değildi yalnızca onun 

bir dalıydı. Demon büyüsü ise dinden farklı değildi, ama onun saptırılmıĢ haliydi. Yani 

dinin Tanrı‟dan uzaklaĢıp, dünyevi iĢlerde yardım talep etmek için demonlara yönelmiĢ 

biçimiydi. Demon büyüsü ve doğal büyü yine de her zaman, kâğıt üstünde göründükleri 

kadar ayrı olgular değildir. Demonlarla hiçbir ilgisi olmayan büyü formlarında bile 

dinsel ve bilimsel unsurlar kaynaĢabilir; örneğin büyü ile tedaviler, hem Ģifacılıktan 

gelen bitki ilmini hem de Hıristiyan âyinlerinden alınma bazı duaları kullanabilirlerdi 

(Kieckhefer, 2017, s. 19). 

Doğal büyü, maddi ya da doğal güçler üstünde dolaysız bir etki arayıĢı, yani 

fizik olayları doğrudan anlama ve yönlendirme çabası biçiminde de tanımlanmıĢtır. 

Âyinsel ya da ritüel büyüde doğal olayları yönlendirmeyi amaçlar, ama doğal büyüden 

farklı olarak, bunu doğaüstü güçler aracılığıyla baĢarmaya çalıĢır. Âyinsel büyüde Tanrı 

ve meleklerin yardımcı olması beklenir ve bu büyü üç büyük dinin, büyünün her 

türlüsünü yasaklamıĢ olmasına karĢın, bir uzlaĢma giriĢimidir (Güngören, 1992, s. 57). 

Doğal büyü ve demon büyüsünün yanında Hıristiyanlık ak ve kara büyü ayrımını 

da benimsemiĢtir. Hıristiyanlıkta kilisenin kendisine sığınan üyelerini büyünün zararlı 

etkilerinden korumak için kutsal semboller aracılığıyla yaptığı âyinlerin kilise dıĢında 

icra edilenlerden önemli bir farkı yoktur. Magie ile religio ritüelleri arasındaki farkın 

temelini, pratikleri uygulayanların ruhban sınıfından olup olmadıkları oluĢturmuĢtur. Ak 

(yararlı) büyü yaĢamı, üretkenliği ve mülkiyeti koruduğu için yüceltilirken, kara 

(zararlı) büyü hastalıklara, ölüme ve felakete neden olduğu için lanetlenmiĢtir (Akın, 

2015, s. 73).  

Doğal olarak da nitelendirilen geleneksel büyü pratikleri, dinsel inanıĢların 

Ģemsiyesi altında yararlı amaçlar için serbestçe icra edilmekle, nadiren takibe alınmakla 

birlikte, zaman içinde tek tanrılı dinlerin kabulü ve Geç Ortaçağ'da ortaya çıkan modern 

cadı kavramı karĢısında kilisenin baskılarıyla zararlı büyünün yasaklı alanına doğru 

hızla itilmiĢtir. Sadece Hıristiyanlık değil, Müslümanlık ve Yahudilik gibi diğer kitaplı 

dinlerin de „putperest inanç kalıntıları olarak nitelendirdikleri hurafelerden bütünüyle 

kurtulabildiklerini söylemek mümkün değildir (Akın, 2015, s. 32). 
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Burton ve Grandy, tüm bu büyü çeĢitlerine taklitçi büyü ve büyü bağlantısını da 

eklemiĢtir. Büyücüler uzun süre boyunca, büyünün nasıl iĢlediğine dair açıklamalarını 

taklitçi büyü ve büyü bağlantısına dayandırmıĢlardır. Taklitçi büyü etkide bulunacak 

kiĢinin bir taklidini yapıp, o kiĢiye yapmak istediğiniz Ģeyi buna uygulamayı içerir. 

Taklitçi büyünün en iyi bilinen örneği, zarar verilecek kiĢiye benzeyen veya onun 

taklidi olan vudu bez bebeğinin kullanılmasıdır. Taklitçi büyünün yanında hedef olarak 

seçilen kiĢi ile büyü arasında bir bağlantının kurulması da büyü bağlantısıdır. Örneğin, 

vudu bez bebeği yalnızca kurbana benzemekle kalmayıp (taklitçi büyü) ayrıca 

kurbandan alınan gerçek bir saç teli veya giysi parçasını da içerirse (büyü bağlantısı) 

çok daha etkili olacaktır (Burton ve Grandy, 2005, s. 72).  

Her büyüye karĢı bir de karĢı-büyü vardır. Eğer büyü gördüğümüz gibi 

rastlantının hesaplanamaz cilveleriyle bağlantılı olarak insanın inatçı isteği tarafından 

üretiliyorsa, o zaman, ister olumlu ister olumsuz olsun her dileğin bir kendi büyüsü 

bulunabilir, hatta bulunması gerekir  (Malinowski, 1990, s. 74).  

Büyü yapmanın iki ana yolu vardır ve bunlar birbirini dıĢlamaz. Birisi yüksek ya 

da ritüel büyüdür; diğeri ise gündelik büyü veya bazı düĢünürlerin alt düzey büyü dediği 

türdür. Ritüel büyü kitabi veya entelektüel büyü diye adlandırılabilir. Ritüel büyü 

yapmak isteyen biri bilgili, kendini adamıĢ ve sebatkâr olmalı, belki de tüm yaĢamını 

bununla geçirmelidir. Yüksek bir büyücü, bu bölümde ele aldığımız büyüye dayalı 

dünya görüĢünü bilir ve tüm ilkelerini uygular; amaçlarına ulaĢmak için çetrefil 

törenleri yerine getirmeye isteklidir. Tüm bu çabaların sonucunda büyücünün nihai 

hedefi güç kazanmak, bir tanrı gibi olmaktır (Burton ve Grandy, 2005, s. 66).  

Ritüel büyünün temelde üç önemli aĢaması vardır. KiĢinin kendini hazırlaması, 

ortamı hazırlaması ve tören. Kendini hazırlamak için, büyücü tüm enerjisini büyü 

ritüelini gerçekleĢtirmeye yoğunlaĢtırmalıdır. Hazırlık genelde belli bir süre boyunca 

cinsellikten kaçınmayı, oruç tutmayı ve bol bol dua etmeyi içerir. Büyücünün “temiz” 

ve mükemmel biçimde odaklanmıĢ bir zihne sahip olması yeterli değildir. Büyücü 

birisine iĢkence etmeyi veya onu öldürmeyi amaçlasa da, ritüel sırasında tanrıya 

seslenebileceği ya da ilahi isimleri yardıma çağırabileceği için bedenen de temiz 

olmalıdır. Büyücünün fiziksel açıdan temiz olmaması durumunda çağırdığı kötü 

ruhların bir yolunu bulup onu ele geçirebileceklerine inanılırdı (Burton ve Grandy, 

2005, s. 68).  

Büyücünün kendisini hazırlamanın yanında ortam ve törenin gerektirdiği 

donanımları da hazırlaması gerekirdi. Ġlk olarak mezarlık, kilise veya karanlık bir yol 
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gibi gizem ve kötülükle iliĢkilendirilen uygun bir yerin belirlenmesi gerekirdi. Kılıçlar, 

asalar veya değnekler gibi doğru araç gereçler hazırlanmalıydı. Bu araçların daha önce 

hiç kullanılmamıĢ olması önemliydi. Daha önceden kullanılan bir aracın büyü töreninde 

kullanılması ile önceki kullanıcıdan kalan Ģeyler ters etki yapabilirdi. Üçüncü olarak 

törenin doğru zamanda genellikle gece vakti gerçekleĢtirilmesi gerekirdi. Genelde doğru 

zaman astrolojiyle belirlenirdi. Dördüncüsü büyücü uygun bir biçimde giyinmeliydi. 

Törenin saflığı için genellikle beyaz cübbeler önerilmekteydi. BeĢincisi ve en önemlisi 

yere bir çember çizilmeliydi. Yere çizilen bu çember onu davet ettiği güçlerden 

koruyacaktı. Doğru biçimde çizilmiĢ bir çemberde hemen her zaman aralarında 

Tetragrammaton‟un (YHWH=Yahveh veya Yehova) da bulunduğu Tanrı‟nın adlarından 

ve büyücüyü korumaya yarayan diğer güçlerin adlarından oluĢan bir sınır olurdu 

(Burton ve Grandy, 2005, s. 69).  

Tüm bu hazırlıklardan sonra büyü töreninde davet cümlesi söylenirdi. Davet 

cümlesini içeren sihirli sözcükler, büyü töreninin son derece önemli bir unsuruydu. 

Büyücü, bir tanrıyı veya iblisi doğru biçimde çağırmak -himayesini dilemek- yoluyla, 

bir biçimde onun özünü yakalayabileceğine inanırdı. Bu inanç, isimlerin rastgele 

etiketler olmayıp, tanrı ya da diğer kozmik kuvvetler tarafından üstümüze damgalandığı 

varsayımından kaynaklanırdı (Burton ve Grandy, 2005, s. 69).  

Ġlkel dinlerden bu yana büyü, soyut bir evrensel güç tasarımından doğup sonra 

somut durumlara uygulanmamıĢ, bir dizi güncel durum içinde kendiliğinden 

oluĢmuĢtur. Kendi özel durumundan ve geriliminden doğan her büyü türü, insanın 

kendiliğinden buluĢuna ve kendiliğinden tepkisine dayanır. ġu halde büyü inancının ve 

alıĢkanlığının temeli boĢ değil; tersine, insanın arzulanan hedefe ulaĢmak için kendi 

gücünü anladığı gerçekten yaĢanmıĢ bir miktar deneyime dayanmaktadır (Malinowski, 

1990, ss. 68-71). 

Ġlkel dinlerde büyü yalnız cisimleniĢinde değil, içeriğinde de insanidir. Asıl 

olarak insani etkinlikler ve durumlarla, avla, toprağın iĢlenmesiyle, balıkçılıkla, 

ticaretle, aĢk oyunlarıyla, hastalık ve ölümle ilgilidir (Malinowski, 1990, s. 65). 

Büyünün kültürel iĢlevine baktığımızda ise; bütün güdülerin ve heyecanların, 

bütün pratik faaliyetlerin insanı çıkmazlara sürüklediği, eksik bilgileri ve yeteneklerinin 

sınırları gözlemde ve kavramada onu kritik anda yarı yolda bıraktığı zamanlarda insan 

organizması anlık patlamalarla tepki göstermekte, bu patlamalarda da tam oluĢmamıĢ 

davranıĢ biçimleri ve bunların etkili olduğuna iliĢkin tam oluĢmamıĢ inançlar 

üretebilmektedir. Büyü, bu inançlara ve oluĢmamıĢ âyinlere tutunur ve bunları sürekli, 
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geleneksel biçimler halinde kurallaĢtırır. Büyü insana, belirlenmiĢ âyinsel bir sahne ve 

inanç hükmü, belli bir zihinsel ve pratik yöntem sunar. Bu, her önemli uğraĢta, tehlikeli 

durumların ve kritik anların aĢılmasını sağlar. Ġnsanı önemli görevlerini güvenle 

yürütmeye, öfke patlamalarında, nefretin, karĢılıksız aĢkın, düĢ kırıklığının ve korkunun 

iĢkencesinde dengesini ve ruhsal bütünlüğünü ayakta tutmaya yetenekli kılar. Büyünün 

iĢlevi insanın iyimserliğini âyinleĢtirmek, umudun korku üzerindeki yenilgisine duyulan 

inancı güçlendirmektir. Büyü, insan için güvenin kuĢkudan, direncin kararsızlıktan ve 

iyimserliğin karamsarlıktan daha değerli olduğunu ifade etmektedir  (Malinowski, 1990, 

s. 79).  

Bu duruma uzaktan ve tepeden üstünlükle, geliĢmiĢ bir uygarlık içindeki kendi 

yüksek güvenlik durumumuzdan bakılırsa, büyünün tüm olgunlaĢmamıĢlığını, tüm 

önemsizliğini görmek kolaydır. Oysa onun gücü ve yönlendirmesi olmasa ilkel insan 

pratik zorlukları öyle ustalıkla aĢamaz, dahası insan daha yüksek kültür aĢamalarına 

ulaĢamazdı. Büyünün ilkel topluluklardaki evrensel varlığı ve muazzam etkisi iĢte 

buradan gelir. Bunun için de bütün önemli faaliyetlerde büyünün değiĢmez bir unsur 

olduğunu buluruz. Büyüde, her Ģeye rağmen insan karakteri için en iyi okul olmuĢ yüce 

umut budalalığının cisimleniĢini görmek mümkündür (Malinowski, 1990, s. 79).  

Büyü eğer “akılcı” ve büyüsüz Batı‟da yaĢayan insanları bile rahatsız 

edebiliyorsa, ilkel insanlara ve inananlara getirebileceği sıkıntı ya da sevincin bu kadar 

etkili olması çok normaldir. Bilimsel olarak kanıtlanabilecek biçimde iĢe yaramasa da, 

ilkel dönemlerde yalnızca etkisine duyulan inanç bile büyünün gerçekleĢmesini 

sağlamaya yeterliydi  (Burton ve Grandy, 2005, s. 50).  

 

4.8.2. Büyünün Tarih Sahnesine ÇıkıĢı 

Büyünün tam olarak çıkıĢ noktası bilinmemektedir. Bunun nedenlerinden biri 

günümüzdeki büyü anlayıĢı ile önceki dönemlerdeki büyü anlayıĢı arasındaki farklardan 

ileri gelmektedir. Tek tanrılı dine geçiĢten önceki pagan inanıĢın hakim olduğu 

dönemlerde büyü, Ģuan ki mevcut anlamından daha farklı bir Ģekilde algılanmaktadır 

(Tekin, 2015, s. 309).  

 Antikçağ‟dan günümüze kadar çeĢitli alanlarda farklı tasarı ve niyetleri 

gerçekleĢtirmek amacıyla kullanılan büyünün çıkıĢ noktası arkeolojik kanıtlarla 

Antikçağlara kadar dayanmaktadır. Örnek olarak; 1934 yılında Londra‟da ortaya 

çıkarılan, Roma Ġmparatorluğu dönemine ait kurĢun levha verilebilir. Bu levhada, 
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Tretia Maria’yı ve onun hayatını ve zihnini ve hafızasını 

                ve karaciğerini ve akciğerini ve laflarını, düşüncelerini 

                ve hafızasını, hep birlikte lanetliyorum; böylece, 

               gizlenen şeylere dair konuşmasın (Kieckhefer, 2017, s. 43) ifadeleri yer 

almaktadır. 

 

Yukarıda görüldüğü gibi Roma Ġmparatorluğu‟nun büyük bir kısmı, 

düĢmanlarını yenmek için bir eĢyanın, genellikle de kurĢun bir levhanın üzerine 

örnekteki gibi beddualar yazarlar, büyünün etkisini artırmak için eĢyayı bir çiviyle 

delip, ölüler diyarına ait güçlerin ortasında yerini bulsun diye ya gömerler ya da bir 

kuyuya atarlardı (Kieckhefer, 2017, s. 43).  

Antik dünyada magus kelimesi, Pers ülkesinde saygınlığı olan rahipler kastının 

üyelerini tanımlamak için kullanılmıĢtır. Bu ilahi ve yarı ilahi varlıklar aynı zamanda 

büyünün mucidi olarak görülmüĢlerdir. Pers ülkesinin rahipleri (magoi), magie‟ye kendi 

isimlerini vermiĢlerdir. Pers ülkesinin yanı sıra Babil uygarlığı da büyünün doğum yeri 

olarak kabul edilebilir. Ancak Babilli magus’larınki kadar ciddiye alınmamıĢtır. 

Yunanlılar ve Romalılar için Keldaniler, astrologlar, rüya yorumcuları ve benzeri 

gizemli güçlerin sahibi büyücülerdir (Akın, 2015, s. 69). 

Eski Mısır büyünün hızla geliĢtiği ve çeĢitli alanlarda kullanıldığı önemli 

toplumlar arasında yer almaktadır. Arkeologlar, Mısır‟da üzerinde çeĢitli büyüsel 

sözcüklerin geçtiği, hem korunma ve tedavi amaçlı hem de bunlardan farklı amaçlar için 

kullanıldığı bilinen amuletler bulmuĢlardır. ÇeĢitli taĢların üzerindeki yazılar; tanrı veya 

tanrıçalara ait figürler ve taĢların üzerine kazınmıĢ kısa ifadeler bulunmuĢtur (Tekin, 

2015, s. 308).  

Eski Mısır‟da demonların kötücül etkilerinden, neden oldukları felaket ve 

musibetlerden kurtulmak için afsun duaları yazıldığına iliĢkin kaynaklarda çok fazla 

bilgi olmamakla birlikte, afsun duası benzeri karĢı büyü tekniklerine sıklıkla 

baĢvurulduğu bilinmektedir. Piramitlerde bulunan metinlerde büyü kavramını 

karĢılayacak “heka” kelimesine sıklıkla rastlanılmıĢtır. Heka kelimesinden, tanrılarda, 

insanlarda ve belirli materyallerde depolanmıĢ hedeflenen amaca yönelik kullanılabilen 

enerji anlaĢılmaktadır (Akın, 2015, s. 64).  

Büyücülük baĢlı baĢına bir meslek olarak ilkin Sümer-Akad uygarlığında 

görülmektedir. Ġlk büyücüler kabile Ģefleriydi. Bunlar aynı zamanda din adamlarıydılar. 

Mısırlı, Ġbrani, Hintli ve Yunanlı büyücüler de meĢhurdur. Büyücülük mitolojinin de 
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temel konularından biridir. Büyücüler Hermes‟i büyücülük tanrısı saymıĢtır. Yunan 

mitolojisinde Demeter‟in bir kralın oğluna ölümsüzlüğü için büyü yaptığından 

bahsedilmektedir. Ünlü GılgamıĢ Destanı‟nda, dedesi GılgamıĢ‟a denizlerin dibinde 

büyülü bir ot bulunduğunu ve bu otu yerse ölümsüzlüğe kavuĢacağını söyler. GılgamıĢ 

otu bulur fakat yemeye vakit bulamadan bir yılana kaptırır (Hançerlioğlu, 2013, s. 94).  

Mezopotamya cadılarının gizemli isim ve iĢaretleri kullanmak, balmumundan ve 

ağaçtan yapılmıĢ heykelcikleri ĢiĢlemek, yakmak, parçalamak veya toprağa gömmek 

gibi zararlı büyü pratikleri kullandıkları bilinmektedir. BüyülenmiĢ kiĢilerin (zararlı 

büyüden) kurtarılmalarının, yine cadıların katkılarıyla bağlayıcı büyüde olduğu gibi, 

aynı süreç izlenerek çözüldüğüne inanılmıĢtır. Ġnsanlar, hayvanlar ve tüm doğa üzerinde 

uygulanan büyünün farklılık gösterdiği Mezopotamya‟da cadılara, özellikle de kadın 

cadılara atfedilen hemen tüm suçlamaların, özellikle Antikçağ'da Aziz Augustinus‟un 

(314-430) demon öğretisine kaynaklık etmiĢtir (Akın, 2015, s. 60). 

Büyülerde çok fazla kullanılan Pentagram'ın, Eski Mezopotamya kültürlerinde, 

Mısır‟da ve Antik Yunan‟da yaklaĢık dört bin yıldır tanındığı kesin olarak 

bilinmektedir. Pentagram'ın Antikçağ‟ın en tanınmıĢ büyü simgesi olduğu söylenebilir. 

Rönesans‟tan itibaren Davut‟un Yıldızı” olarak tanınan beĢgen yıldıza (Drude ayağı 

veya Drude yıldızı), yine Rönesans‟tan itibaren Solomon‟un mührü olarak tanınan 

altıgen (iç içe geçmiĢ iki yıldız, altı köĢeli yıldız) “Hexegram” a önemli değiĢikliklere 

uğramıĢ olmakla birlikte, Ortaçağ'ın dinsel ve okültist metinlerinde sıklıkla 

rastlanmaktadır (Akın, 2015, s. 47).   

Süleyman‟ın büyü yöntemleri Antik dönemlerdeki hemen hemen bütün büyü 

okullarında uygulanan ritüellerin kaynağını oluĢturur. Süleyman‟ın mührü oldukça ünlü 

bir büyü gereci olarak görülmüĢtür. Bu mühürdeki Ģekillerin yardımıyla ruhları 

çağırdığı, onları yakalayıp hapsettiği söylenir (ġimĢek, 2016, s. 177).  

ÇeĢitli dinsel geleneklerde, özellikle de ġamanist toplumlarda büyücü-hekim 

görevini üstlenen kiĢiler, gelecekten haber vermek, hastalıkları iyileĢtirmek, belaları 

defetmek ve kötü talihe karĢı koymak amacıyla büyüye baĢvurmuĢlardır (Gündüz, 2017, 

s. 91).  

 

4.8.3.Büyü-Din ĠliĢkisi  

Büyünün dinle iliĢkisini kesin hatlarıyla ayırmak pek mümkün değildir. Hatta 

çoğu zaman büyü, bilimle ve Ģifacılıkla da iç içe girmiĢtir. Varlıklarını sürdürebilmek 

için doğaüstü güçlere ihtiyaç duyan ve onlardan yararlanmayı amaç edinen dinler ve 
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büyü arasında belirgin bir sınır çizebilmek imkânsızdır. Putperestlik ile büyü arasındaki 

akrabalık tartıĢmasız kabul görürken, kâfirlik ile büyü arasında, bilim ile okültist 

yöntemler arasında da benzer bir akrabalık söz konusudur (Akın, 2015, s. 69). 

Büyü; herkeste, gizli manevi güçleri, mucizeye beslenen bilinçdıĢı umutları, 

insanın gizemli olanaklarına duyulan gizli güveni uyandırmaktadır. Bu yüzden 

büyünün, dinden ayrımını yapmak için; büyüyü bir amacın aracı olarak yapılan bir dizi 

saf pratik eylem olarak tarif edebiliriz  (Malinowski, 1990, s. 60).   

Din ve büyüye ait birçok pratiğin ortak olması nedeniyle din ve büyü arasında 

belirgin bir ayrım yapılabilmesi imkânsızdır. Günümüz dünyasında Avrupa ve 

Amerikan Hıristiyan toplumlarında (marjinal gruplar dıĢında) büyüye yer olmamakla 

birlikte, Afrika‟nın bazı bölgelerinde, özellikle de Haiti‟de, Hıristiyanlık ile büyünün 

aynı kültürel kimlik içinde var olabildiği görülmektedir. Ġnsanlar vaftiz edilmekte, 

kilisenin müdavimi olmakla birlikte, kara büyü âyinlerine de katılmakta, gizemli 

kültlerin varlığına olan inanç Hıristiyanlığı reddetmelerine neden olmamaktadır (Akın, 

2015, s. 69). 

Dinin baĢlıca niteliği Tanrı ya da tanrılardan yardım dilemesidir. Büyünün 

baĢlıca özelliği ise, spiritüel varlıkları ya da güçleri zorlamasıdır. Büyü, kendi amacı 

için mekanik bir Ģekilde ruhları -ya da doğadaki, akıĢkan kiĢiliği olmayan spiritüel 

güçleri- kullanmaya çalıĢır. Büyüye kısaca doğal güçlerin kullanımı ile demonlarla ilgili 

güçleri çağırmanın kesiĢtiği bir kavĢak noktası diyebiliriz (Kieckhefer, 2017, s. 38).   

Frazer, dinin insanın geliĢimi ile paralel olarak büyüden evrildiğini; "insan, 

bilgisinin artmasıyla birlikte doğanın uçsuz bucaksız olduğunu ve onun yanında 

kendisinin ne kadar küçük ve zayıf olduğunu görür. Ġçinde yaĢadığı dünyayı bilinçli 

olarak açıklama giriĢiminde bulunduğunda kendi zayıflığını düĢünerek tanrılarla o eski 

eĢitlik duygusunun yavaĢ yavaĢ kaybolduğunu fark eder. Doğanın iĢleyiĢini büyüyle 

yönlendirme umudunu yitirir ve giderek tanrılara bir zamanlar kendileriyle paylaĢtığını 

ileri sürdüğü o doğaüstü güçlerin tek kaynağı olarak bakar. Bilginin ilk geliĢmesiyle 

birlikte, dua ve kurban, dinsel törenlerde önde gelen yerini alır ve bir zamanlar yasal bir 

eĢit olarak onlar arasında sıraya giren büyü ise, yavaĢ yavaĢ arka sıraya itilir" ifadeleri 

ile iddia etmektedir  (Frazer, 2004, s. 34).  

Büyü evrilerek din halini aldığında büyüye zamanla tanrıların alanına saygısızca 

bir saldırı gözüyle bakılmıĢtır ve rahiplerin devamlı direniĢiyle karĢılaĢmıĢtır. Zamanla 

kurbanın ve duanın toplumun dindar ve aydınlanmıĢ kesiminin kaynağı olduğu; 
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büyününse boĢ inançları olanların ve bilgisizlerin bir sığınağı olduğuna inanılmıĢtır 

(Frazer, 2004, s. 35).  

Sharpe, Frazer‟ın dini büyüden türetme teĢebbüsünü temelsiz bulur ve delillerin 

büyünün dine dönüĢebilmesinden ziyade dinin büyüye doğru bozulma eğiliminde 

olduğunu gösterdiğini iddia eder. Büyüsel törenlerde yer alan sözlü, metine ait veya 

azizlerin resimleri ile ilgili dini sembollerin çoğunlukla, sadece büyüsel olarak 

tanımlanabilecek bir tarzda, tanrıya iĢaret etmeksizin kullanıldığını öne sürer (Sharpe, 

2000, s. 11).  

Antikçağ‟da hastalıkları tedavi etmek, kötücül güçlerden korunmak amaçlı 

kullanılan büyü, tek tanrılı dinlere geçiĢ ile birlikte din olgusuyla etkileĢim göstermiĢtir. 

Antik dönemden günümüze kadar anlamı değiĢerek, evrimcilere göre tıpkı canlıların 

basitten karmaĢığa doğru ilerleyerek bugünkü hale geldikleri gibi din de aynı süreci 

takip etmiĢtir. Din olgusu, büyü ile paralellikler de göstermektedir. Her iki olguya ait 

birçok uygulamanın ve disiplinin ortak olması nedeniyle din ve büyü arasındaki 

benzerlikler, farklılıklar ve bu sınırın tam olarak baĢladığı nokta, kilise, din adamları ve 

ruhban sınıftan entelektüellere kadar önemli bir kesimin uzun zamandır üzerinde 

durduğu bir konu olmuĢtur (Tekin, 2015, s. 309).  

Gerek büyü gerekse de din, yaĢamdaki krizler, önemli projelerdeki geriye 

gidiĢler, ölüm, soy sırlarına girme, mutsuz aĢk ve yatıĢmayan nefret gibi heyecansal 

gerilim durumlarında doğarlar ve bu durumlarda etkilidirler. Gerek büyü gerekse de din, 

doğaüstünün alanına âyinler ve inanç yoluyla girmek dıĢında baĢka ampirik çıkıĢ yolu 

sunmayan böyle durum ve çıkmazlardan kurtulmayı olanaklı kılarlar. Dinde bu alana 

ruhlara ve hayaletlere inanmak girer, yani, ilkel kısmet habercilerine ve soy sırlarının 

koruyucularına inanmak gibi. Büyüde ise buna, büyünün doğal gücü ve etkisi girer. 

Gerek büyü gerekse de din yalnızca mitolojik geleneğe dayanırlar ve her ikisi de 

mucizevi güçlerinin sürekli olarak açıklandığı bir mucize atmosferinde var olurlar 

(Malinowski, 1990, s. 76).  

Her ikisi de, eylemlerini maddi dünyanın eylemlerinden ayıran tabular ve 

kurallarla çevrilidirler. Büyünün dinden farkı ise; büyüyü manevi alanın içersinde 

yalnızca belli bir amaç için araçlar olan eylemlerden oluĢan pratik bir sanat olarak; buna 

karĢılık dini, bizzat kendileri hedeflerinin yerine getirilmesi olan, kendi içine kapalı 

eylemler bütünü olarak tanımlayabiliriz. Büyünün pratik kullanılıĢı, sınırlı, çerçevesi 

belli bir yönteme dayanır, bu yöntemde tılsım, âyin ve uygulayıcının durumu her zaman 

sıradan bir üçlü oluĢturur. KarmaĢık görünümleri ve amaçlarıyla dinin basit bir yöntemi 
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yoktur ve birliği ne eylem biçimlerinde, ne de içerik düzgünlüğünde görülür, tam tersine 

önce, yerine getirdiği iĢlevde, inancının ve âyinlerinin değerinde görülür. Büyü inancı 

da saf pratik doğasına uygun olarak son derece basittir. Bu her zaman, eğer belli bir 

tılsım ve belli bir âyin aracılığıyla belli etkileri sağlayabiliyorsa, insanın gücünün 

onaylanmasıdır. Buna karĢılık dinde tümüyle doğaüstü bir inanç dünyamız vardır: 

Ruhların ve kötü ruhların tapınağı, totemin, koruyucu ruhun, soy babasının iyicil güçleri 

ve gelecekteki yaĢamın hayali, ilkel insan için doğaüstü, ikinci bir gerçeklik oluĢturur. 

Büyü, bütün biçimleriyle bir kez insanın tasarrufuna geçmiĢtir ve doğrudan haleflikle 

kuĢaktan kuĢağa aktarılmak zorundadır. Bu yüzden de en eski zamanlardan beri 

uzmanların elinde kalmıĢtır, insanlığın ilk mesleği büyücünün ya da kötü büyü yapan 

sihirbazın mesleğidir. Buna karĢılık din ilkel koĢullarda herkesin iĢidir, herkes onu eĢit 

ve aktif paylaĢır (Malinowski, 1990, s. 77).  

 

4.8.4.  Yahudilik ve Hıristiyanlıkta Büyü 

Büyü birçok yönden, hâkim olan dini uygulamalarla iliĢki içindedir. Büyülü 

bitkiler üzerine dualar okunur, ekmeğin üzerine Ġncil‟den ayetler yazılıp, iksirlerin içine 

ufalanır, büyü hareketleri biçim olarak bazen takdise, bazen de Ģeytan çıkarmaya çok 

benzeyebilir; demonları kovmak için kullanılan Ģeytan çıkarma, gerekli değiĢikliklerle, 

onları bir araya toplamaya da yarayabilir. Son dönemlerde yapılan araĢtırmalar cadı ile 

aziz(e) arasındaki gözle görülür paralellik gibi büyüyle resmen onaylanmıĢ din 

arasındaki bağlantıya iĢaret eden uç örnekleri merkeze almıĢtır (Kieckhefer, 2017, s. 

14).  

Örneğin; diĢ ağrısı için önerilen bir tedavi Aziz Petrus‟a dair bir söylencedir. 

Aziz Petrus diĢindeki bir kurttan dolayı acı çekmektedir. Ġsa onu bir kayanın üzerine 

oturmuĢ, elleriyle yanaklarını tutarken görür ve kurda “Baba, Oğul ve Kutsal Ruh 

adına” diĢinden çıkması için ant verdirip, onu tedavi eder. Ġsa‟nın bu sağaltma eylemi 

bir arketip olur ve bundan böyle bir kiĢinin diĢ ağrısını geçirmek için Ġsa‟nın gücüne 

baĢvurulabilir (Kieckhefer, 2017, s. 23).    

Ġlk Hıristiyanlar açısından Ġsa‟nın mucizeleri yalnızca kendileri için değil, daha 

geniĢ dini anlamda da bir önem taĢımaktadır. Ġsa, insanları iyileĢtirdiği bazı durumlarda, 

bunu imanlarından dolayı yaptığını söyler. Fiziksel iyileĢme manevi arınmaya 

bağlanmıĢtır. Ġsa, hem bedeni hem de ruhu sağaltmaktadır. Mucizeler böylece Ġncil‟in 

temel hedeflerine -iman duygusu uyandırmak ve nedamet getirmeyi öğütlemek-  

bağlanmıĢtır (Kieckhefer, 2017, s. 66).   
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Ġsa‟nın ve yandaĢlarının da büyü (ya da mucize) uygulamalarına baĢvurduğunu 

öne sürmek Ġncillerdeki ifadelere göre mümkündür. II. yüzyıl kadar erken bir dönemde 

bile, Hıristiyanlar ve paganlar arasındaki en genel tartıĢma konularından biri buydu. 

Markos Ġncilinde "Ona sağır ve dili tutuk bir adam getirdiler, elini üzerine koyması için 

yalvardılar. Ġsa adamı kalabalıktan ayırıp bir kenara çekti. Parmaklarını adamın 

kulaklarına soktu, tükürüp onun diline dokundu. Sonra göğe bakarak içini çekti ve 

adama, “Effata”, yani “Açıl!” dedi. Adamın kulakları hemen açıldı, dili çözüldü ve 

düzgün bir Ģekilde konuĢmaya baĢladı" (Markos 7:31-35) ifadeleri ve “Ġsa yere tükürdü, 

tükürükle çamur yaptı ve çamuru adamın gözlerine sürdü. Adama, „Git ġiloah 

Havuzu‟nda yıkan‟ dedi. Adam gidip yıkandı, gözleri açılmıĢ olarak döndü. KomĢuları 

ve onu daha önce dilenirken görenler, „Oturup dilenen adam bu değil miydi?‟ dediler… 

Adam „Ben oyum‟ dedi. „Öyleyse gözlerin nasıl açıldı?‟ diye sordular. O da Ģöyle yanıt 

verdi: „Ġsa adındaki adam çamur yapıp gözlerime sürdü ve bana ġiloah‟a git yıkan dedi, 

ben de yıkandım ve gözlerim açıldı” (Yuhanna 9:6-12) ifadeleri kolaylıkla büyüyle 

bağlantılı görülebilir. 

Hıristiyanların zaman zaman, büyü yapmakla itham edildikleri için eziyet 

gördüklerine Ģüphe yoktur. Ama Hıristiyanlar, gerçek büyücülerin paganlar olduğu 

konusunda ısrar etmiĢler, Paganizmin sahte bir din olduğunu, aslında din bile olmayıp 

büyü ve putperestlikten ibaret olduğunu söylemiĢlerdir. Paganlar büyü yapmakta ama 

Hıristiyanlar keramet göstermektedir. Ġkisi birbirine benzer görünebilir, ama kurtla 

köpek, evcil güvercinle yaban güvercini nasıl farklıysa bunlar da birbirinden farklıdır, 

“Tanrı‟nın hikmetiyle gösterilen kerametin, efsunculukla yapılan Ģeyle hiçbir ilgisi 

yoktur. Havarilerin büyüye çok benzer Ģeyler gerçekleĢtirdiği çok sayıda hikâye vardır. 

Petrus‟un gölgesinin, hatta tenine değen mendil ve peĢtamallarının bile Ģifa gücü vardır. 

Havarilerin diğer büyücülerin güçlerine üstün geldiği birçok olay vardır; bu olaylar 

Efes‟teki sihirbazların büyü kitaplarını yakmalarına ve Hıristiyan olmalarına yol 

açmıĢtır  (Kieckhefer, 2017, s. 67).   

 Batı kültüründe Hıristiyanlık öncesi dönemde ve sonrasında yapılan Ģeytan 

çıkarma, demon kovma ritüellerinde sayıların, harflerin, kelime ve isimlerin, 

formüllerin ve sembollerin çok önemli bir iĢlev üstlendiği görülmektedir. Ġnsanlar 

büyüler, tılsımlar, mühürler aracılığıyla doğaüstü güçleri sorunlarının çözümü için 

yardıma çağırırken, dilin (büyülü) gücünden sonuna kadar yararlanmıĢlardır. ġeytanın 

veya demonların isimleri tekrarlanmak suretiyle yazılmıĢ afsun dualarının, erken 

Hıristiyanlık boyunca giderek azalmakla birlikte, kullanıldığı bilinmektedir. Ancak bu 
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tür formüllerin kullanımının bir kâfir geleneği olduğuna dair inancın pekiĢmesiyle, 

afsun dualarında Ģeytan ve demonların isimlerinin yinelenmesi yerine, aziz ve azizelerin 

kutsallığı tescillenmiĢ adları kullanılmaya baĢlanılmıĢtır (Akın, 2015, s. 37). 

Geleneksel Ortaçağ büyücüsü, hastalık, sağaltma ve Ģeytan çıkarma ritüellerinde 

demonların çağırılması fikrinden, bu pratiğin bir kâfir geleneği olduğu endiĢesiyle uzak 

durmuĢtur. Böylece demon isimlerinin anılmasındaki tehlike, doğrudan Tanrı‟nın ve 

kutsallığı kabul görmüĢ aziz ve azizelerin isimlerinin yardımıyla Ģeytanın 

kovulabileceğine olan inancın geliĢmesine olanak sağlamıĢtır. Örneğin kadınların kolay 

doğum yapabilmesi için azizelerin adlarının tekrarlanmasından dahi iyi bir yol yoktur. 

Sıklıkla yardıma çağrılan adlar Anna, Maria ve Elisabeth‟dir. Ġster dinsel ister büyü 

amaçlı olsun, duanın veya formülün istenilen sonucu verebilmesi için üç kez 

tekrarlanması gereklidir (Akın, 2015, s. 39).  

Yahudilikte ise; Eski Ahit mahkûm etmek amacıyla, açıkça büyüden bahseder. 

ÇıkıĢ 22:18‟de “Efsuncu kadını yaĢatmayacaksın” emri mevcuttur. Levililer 20:27‟de 

“Cincilik yapan ve ruh çağıran ister erkek olsun, ister kadın olsun kesinlikle 

öldürülecektir. Onları taĢlayacaksınız. Ölümlerinden kendileri sorumludur” 

buyrulmaktadır. Krallığındaki bütün büyü uygulamalarını yasaklayan Kral Saul, buna 

rağmen Filistinlilere karĢı savaĢa giriĢmeden önce Endor‟un “cinci kadını”na 

danıĢmıĢtır (I.Samuel 28). Bu kadın ölüler dünyasından Peygamber Samuel‟in ruhunu 

çağırır. Samuel istemeyerek de olsa gelir ve Saul‟un yaptığı kötülüklerden dolayı 

savaĢta yenileceğini ve öleceğini söyler. ÇıkıĢ 7:8-13‟te Harun elindeki değneği yere 

atıp, yılana dönüĢtürmek suretiyle gücünü sergiler ve Firavun‟u etkiler. Firavun‟un 

büyücüleri de “gizli sanatlarıyla” aynı Ģeyi yaparlar. Her biri değneğini yere fırlatır ve 

değnekler yılana dönüĢür. Ama Ġbranilerin ve onların Tanrı‟sının gücünün üstünlüğünü 

göstermek için, Harun‟un değneği (yılanı) sonradan tüm diğer değnekleri (yılanları) 

yutar  (Kieckhefer, 2017, s. 64).  

Yine Eski Ahit‟te (II. Krallar 21:6) büyülü sanatlarla uğraĢan Yahudilerin son 

kralı Manasse‟nin nekromantlar ve falcılarla kurduğu iliĢki yüzünden Tanrı‟yı nasıl 

öfkelendirdiği anlatılır. Her türden büyücülük Musa tarafından yasaklanmıĢtır buna 

rağmen Eski Ahit, Ġsrail halkı arasında büyücülük inancının yaygın olduğunu ortaya 

koymaktadır.  

Semavi dinlerde yasaklanan ve cezası bulunan büyü uygulamalarına karĢı din 

mensupları sadece Kutsal Kitaplarda yazanlarla yetinmemiĢ, özellikle Hıristiyanlık 

cadılığa karĢı verdiği mücadeleyi büyücülere karĢı da sürdürmüĢtür. Örneğin; 
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Engizisyonculara sorgulama konusunda rehberlik etmek üzere hazırlanmıĢ XIII. yüzyıla 

ait bir kitapta, engizisyoncuların Ģüphelenebileceği çeĢitli büyü biçimleri 

sıralanmaktadır. Yansıtıcı yüzeylerde çeĢitli denemeler yapmak, demon çağırmak, büyü 

çemberleri kullanmak, sevgi ya da nefret yaratmak için insan kafasını ya da insan 

bedeninin çeĢitli kısımlarını kullanmak, meĢum olduğu iddia edilen “Mısır Günlerine” 

ve diğer hurafelere uymak, bitkilerle ve tasvirleri vaftiz ederek tılsımlar yapıp 

kullanmak, vaftiz suyunu, komünyonu veya kutsal mesh yağını büyü denemeleri için 

kullanmak bu büyü çeĢitlerindendir  (Kieckhefer, 2017, s. 282). 

Hıristiyanlıkta doğru dini inancın zayıflaması döneminde bir nevi büyücülüğün 

yeniden diriliĢi söz konusu olmuĢtur. Hâkim ve katı bir Ortodoks inancın olmadığı 

durumlarda büyü uygulamasını ortadan kaldırmayı amaçlayan yeni çabaların ortaya 

çıkmasını beklemek mümkün değildir (Sharpe, 2000, s. 11).  

Hıristiyanlığın kabulünden önce Roma Ġmparatorluğu‟nda büyücülük, genel 

olarak baĢkalarına zarar vermediği sürece ceza gerektiren bir eylem olarak kabul 

edilmemiĢtir. Bu tespit bize Romalılarda büyünün gücüne inanıldığını ve yararlı (ak) ve 

zararlı (kara) büyü arasında ayrım yapıldığını gösterir. Ancak anılan dönemin koĢulları 

göz önünde bulundurulduğunda, bu (ak-kara büyü) ayrımı yapabilmenin hiç de kolay 

olmadığı anlaĢılacaktır. III. yüzyıldan itibaren baĢkasına zarar vermek amacıyla büyü 

formülleri, afsun duaları ısmarlayanlar için ölüm cezası öngörülmüĢken, Ġmparator II. 

Konstantin 357 yılındaki genelgesiyle her türlü zararlı büyüye ilaveten sağaltım 

amacıyla yapılacak „ak büyü‟ye de ölüm cezası getirmiĢtir (Akın, 2008, s. 45).  

Büyünün kriminal bir suç olarak kanunsallaĢtırılmasına iliĢkin çabalar Ġmparator 

Büyük Konstantin (337-360) döneminde baĢlamıĢ, daha sonra I. Justinianus (527-565) 

döneminde bu alanda yapılan yasal düzenlemeler, Roma hukukunda toplanmıĢtır (Akın, 

2015, s. 94).  

IV. yüzyılın baĢlarından itibaren Kilise‟nin etkisi daha da artmıĢtır, çünkü artık 

imparatorların çoğu da Hıristiyan‟dır ve din adamlarının etkisinde kalmaktadır. Daha 

önceki yüzyıllarda Roma yasası büyüyü ancak bir zarara sebep olduğunda 

cezalandırıyordu. Roma Cumhuriyeti‟nin yasaları fırtına çıkarmak, ürünleri çalmak ya 

da ölüleri diriltmek için büyü yapanlara karĢı, ölüm de dâhil olmak üzere çok sayıda 

ceza içeriyordu. Hatta daha sonraları aĢk büyüsü yapanlara bile ölüm cezası 

uygulanmıĢtır (Kieckhefer, 2017, s. 75).  

Erken dönem Hıristiyan yazarları, bütün büyü biçimlerini -görünüĢte hiçbir 

zararı olmayanlar da dâhil olmak üzere- demon iĢi olarak görme eğilimindeydiler. 
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Tatianos (II. yy) bitkilerin, amuletlerin ve büyüyle ilgili tüm teçhizatın kendilerinden 

menkul hiçbir güçleri olmadığını; bunların sadece, insanlar onların arzularını 

anlayabilsinler diye demonlar tarafından tasarlanmıĢ, bir tür iĢaret sistemi 

oluĢturduğunu belirtmiĢtir (Kieckhefer, 2017, s. 70).   

Hıristiyanlığı tehdit eden Ģeytanın iĢbirlikçilerinin büyücüden cadıya, eylemlerin 

kiĢisel cürümden tarikatlara yayılması, 1230‟lu yıllarda gerçekleĢmiĢtir (Akın, 2015, s. 

90). 

Büyü ile mücadele kapsamında ilkesel olarak büyüye karĢı iki tür yasa 

çıkarılmıĢtır: Ġmparatorların, kralların, Ģehir yönetimi gibi seküler otoritelerin çıkardığı 

yasalar ve Kilise‟nin çıkardığı, bütün Ortaçağ boyunca hem ruhban sınıfı hem de ruhban 

sınıfından olmayanlara karĢı uygulanan kilise yasaları. Seküler yasalar büyü suçuna 

karĢı, ölüm cezası da dâhil olmak üzere çeĢitli cezalar içerebiliyordu; ama bunlar esas 

olarak büyü âyinlerinden çok büyünün verdiği zararı temel alıyorlardı. Kilise ise büyü 

günahı için kefaret cezası verebiliyor ya da suçluyu aforoz edebiliyor ve büyüyü 

genelde, insanlara verdiği zarar kadar Tanrı‟ya karĢı iĢlenmiĢ bir hakaret olması niteliği 

ile ele alıyordu. Ancak birçok seküler yönetici din adamlarının etkisi altındaydı ve 

kilisenin kaygılarını açıkça yansıtan yasalar çıkarmıĢlardı (Kieckhefer, 2017, s. 264).   

Kilisenin büyü yapanlara karĢı uyguladığı kefaret cezaları bazen sert 

olabiliyordu. Büyüyle birini öldürmenin ya da fırtına çıkarmanın karĢılığı olarak üç 

yıllık ekmek ve su orucu, ardından dört yıllık daha hafif bir kefaret görülmektedir 

(Kieckhefer, 2017, s. 266).         

Yaygın ve geleneksel inanç pratiklerinin putperestlikten zararlı büyüye 

(Zauberei), giderek cadılığa (Hexerei) doğru evrilmesi uzun zaman almıĢtır. Erken 

dönemin Hıristiyan yazarları Hıristiyanlık dıĢı tüm inançları „yanlıĢ‟ tanrılara (putlara 

veya demonlara) tapınma olarak görmüĢ ve batıl addetmiĢtir. Burada bahis konusu olan 

Avrupa topraklarında yüzlerce yıl sürecek zihniyet değiĢim sürecidir; yaklaĢık IV. 

yüzyılda baĢlayan bu dönemin Ortaçağ'a (XI. yüzyıl) kadar sürdüğünü söyleyebiliriz. 

Erken Ortaçağ'dan baĢlamak üzere, hukuki metinlerde Hıristiyanlık öncesi dönemin 

putperest inançlarından kurtulmak amacıyla yapılan yasal düzenlemelere 

rastlanılmaktadır. BaĢlangıçta kâfirlik (inançsızlık) ve putperestlik büyücülükle eĢdeğer 

tutularak cezalandırma yoluna gidilirken, ilerleyen dönemlerde zararlı büyü yapanlara 

verilecek cezalar müstakil düzenlemelere tabi tutulmuĢtur. Benzer düzenlemeler, XV. 

yüzyıldan itibaren, çok daha ayrıntılı biçimde cadılık suçunu iĢleyenler için yapılmıĢtır 

(Akın, 2008, s. 45).  
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Eski çağlardan itibaren insanlığı bu kadar meĢgul eden büyü, günümüzde bile 

çoğu kiĢinin inandığı bir uygulamadır. Tıbbın ve bilimin geliĢmediği dönemlerde 

insanların baĢlarına gelen hastalıkları ve felaketleri kendilerinden bağımsız bir güce 

bağlamaları ya da güçlerinin yetmediği durumlarda doğaüstü ve daha güçlü olana 

baĢvurmaları normaldir. Hangi dinden ya da kültürden olursa olsun çare arayan insan 

için büyü kaçınılmaz olmuĢtur.  

Bu kadar uzun zaman insanlığı etkileyen ve korkulup çekinilen bir uygulama 

olan büyünün korku filmlerinde korkutmak amaçlı kullanılması ĢaĢırtıcı bir olay 

değildir. Büyü, korku filmlerinde daha çok "cadı" kavramı ile kullanılmıĢtır. Cadıların 

insanlara zarar vermek için büyü yaptığı bilinmektedir. Bu zarar verme olayı ise 

filmlerde genellikle "kara büyü" aracılığı ile yapılmaktadır. Bugün bile insanların 

korkup çekindiği büyü kavramı incelediğimiz filmlerden cadı ile alakalı olanlarda 

anlatılacaktır.  

 

4.9. Cadılık ve Büyü Ġle Ġlgili Korku Filmlerinin Ġncelenmesi 

Tarihte büyük bir korku unsuru oluĢturan cadıların korku sinemasında yer alması 

çok erken tarihlere dayanmaktadır. Uzun Ģapkaları, siyah uzun giysileri, büyük 

kazanları, garip ilaç ĢiĢeleri, geleceği gören cam küreleri ve uçan süpürgeleri ile 

somutlaĢan cadıların tarihleri çok eskiye dayanmakta ve en genel ifadeyle cadıların 

kötülüğün temsilcisi büyücüler olduğuna inanılmaktadır. Büyü, cadılara farklı güçler 

kazandırmakta, yapılamayan Ģeyleri yapılabilir kılmaktadır. Ancak kullanılan yol 

onaylanmayan, karanlık güçlerin hâkim olduğu, Ģeytanın yoludur. Bu yüzden cadılara 

atfedilen en büyük suç Ģeytanla iĢbirliği yapmalarıdır.  

Cadılar lanetlidirler, yalnızdırlar ve üzerlerindeki suçtan dolayı yaĢamları 

boyunca insanlardan intikam almaya çalıĢırlar. Korku türündeki filmlerde cadı genel 

olarak kadın kimliğindedir. Popüler kültür ürünlerinde de cadı, kadınla 

özdeĢleĢtirilmektedir. Bunun altında Batı zihniyetindeki “cadılığın kadının doğasına 

derinden bağlı olduğu; her kadının potansiyel bir büyücü olduğu düĢüncesi ve erkek 

egemen anlayıĢ yatmaktadır.” Cadı, filmlerde zaman zaman iyi olarak yer alsa da 

genelde kötü, çirkin, ikiyüzlü, çıkarcı, yalancı ve doğaüstü güçleri bulunan büyücüler 

olarak karakterize edilmekte ve görselleĢtirilmektedir (Aytekin, 2013, s. 78). 

Cadı ögesinin en fazla kullanıldığı yerlerden biri de masallardır. Sivri Ģapkası, 

büyük ve sivri burnu, süpürgesi ve tiz ses tonuyla binlerce yıldır korkutma aracı olarak 

kullanılan cadılar, sinemanın doğuĢu ile birlikte filmlerde yer almaya baĢlamıĢtır. 
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Asırlardır nesilden nesile aktarılan Pamuk Prenses ve Yedi Cüceler, Uyuyan Güzel, 

Hansel ve Gratel gibi masallar artık beyazperdedir. Sinema ise teknolojinin bütün 

nimetlerini kullanarak cadıları hayal gücümüzün sınırlarını zorlayacak Ģekilde 

korkutucu ve kötü yansıtmıĢtır. Masallarda hep büyüleriyle iyi insanları ve genç kızları 

kandıran, onlara kötülük yapan, yüz yıllık uykuya yatıran, elma ile bayılmasını 

sağlayan, kuleye kapatan cadılar artık sinemanın görsel cazibesinin de etkisiyle korku 

filmleri için vazgeçilmez olmuĢtur. 

Cadının korku sinemasındaki ilk yer alıĢı 1922 yılında Danimarkalı yönetmen 

Benjamin Cristensen‟in Cadı (Haxan) adlı korku ögeleri içeren ve cadıları anlatan 

belgesel tarzındaki filmidir. Bu filmle birlikte “cadı” kavramı korku sinemasına 

girmiĢtir.  

Cadı içeriğiyle öne çıkan ilk korku filmlerinden biri ise Ġngiltere yapımı Cyril 

Frankel‟ in 1966 yılında çekmiĢ olduğu Cadılar (The Witches) dır. ġirin bir Ġngiliz 

kasabasında geçen hikâye cadıların Ģeytanla anlaĢmalar yapmaları sonucu dehĢete 

sürüklenmektedir. Korku ögeleri içeren bir diğer cadı filmi ise ABD yapımı 1987 

George Miller yönetmenliğindeki Cadılar Kasabası (The Witches of Eastwick)‟dır. 

Filmde üç genç kadına aynı anda yakınlık gösteren Horne, bu kadınların içindeki cadılık 

özelliklerini ortaya çıkarmaktadır. Kadınlar, çeĢitli büyülerle Horne‟a ders 

vermektedirler. Bir baĢka cadı içerikli korku filmi ise 1977‟de Ġtalyan sinemacı Dario 

Argento‟nun yönettiği Suspiria‟dır. Filmde cadı âyinleri etkisiyle esrarengiz olaylar 

gerçekleĢmektedir. Korku sinemasının en ünlü cadılarından biri ise Mario Bava‟nın 

yönetmiĢ olduğu La Maschera Del Demonio filminin Katia karakteridir. Kanlı Pazar 

olarak bilinen film Katia karakterinin XVII. yüzyılda vampir bir cadı olarak öldürülüp 

yeniden dirilmesiyle geliĢen olayları anlatmaktadır. Cadı olan öldürülen fakat vampir 

olarak geri dönen Katia‟yı Barbara Steele oynamaktadır (Scognamillo, 2006, s. 39). 

Cadı konulu filmlerden hafızalarda en fazla kalan film ise bu türün en çok ses 

getiren filmi Daniel Myrick ve Eduardo Sanchez‟in yönetmenliğini paylaĢtıkları 1999 

yapımı Blair Cadısı (The Blair Witch Project)‟dır. Film Blair Cadısı efsanesini araĢtıran 

gençlerin geceleri cadı tarafından rahatsız edilip teker teker avlanmalarını konu 

almaktadır. The Blair Witch Project son derece kurnaz bir tanıtım kampanyasıyla, 

medyanın her çeĢidi kullanılarak olay yaratmıĢtır. Çok dar bütçeli ve amatörce bir 

yapım olmasına rağmen giĢede çok baĢarı sağlamıĢtır. Times ve Newsweek gibi ciddi 

dergilere kapak olmuĢtur (Scognamillo, 2006, 117).  
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4.9.1.The VVitch: A New-England Folktale (Cadı) 

4.9.1.1. Filmin Künyesi 

Filmin Adı: The VVitch: A New-England Folktale (Cadı) 

Filmin Yapım Yılı: 2015 

Ülke: ABD-Kanada-Ġngiltere 

Yönetmen: Robert Eggers 

Senaryo: Robert Eggers 

Oyuncular: Anya Taylor-Joy, Ralph Ineson, Kate Dickie… 

Yapım: Pulse Films 

Yapımcı: Thomas Benski, Daniel Bekerman 

Süre: 90 Dakika 

 

Resim 16.  The VVitch: A New-England Folktale film afiĢi 

Kaynak: http://www.beyazperde.com/filmler/film-233854/(eriĢim:12 Mart 2019) 
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4.9.1.2.Filmin Özeti 

Film XVII. Yüzyılda Yeni Ġngiltere (Amerika) denilen topraklarda bir köyde 

baĢlar. Oldukça dindar bir çift olan William ve Katherine ve onların beĢ çocuğunun 

baĢından geçen korkunç olayları konu almaktadır. William kiliseyi ve mevcut yönetimi 

eleĢtirdiği ve Püriten mezhebine göre çocuklarını yetiĢtirmek istediği için Kilise 

tarafından köyden kovulur. Tanrıya olan inançlarını kaybetmeyen çift içinde cadı 

olduğuna inanılan tehlikeli bir ormanın dibine bir kulübe yapar. Zamanlarını çalıĢmakla 

ve dua etmekle geçirirler. William ve Katherine‟nin tek dertleri kıĢı geçirecek yiyecek 

toplamak ve çocuklarını dindar bir Ģekilde yetiĢtirmektir. Çift, çocuklarına Âdem‟in 

günahından dolayı günahkâr olarak doğduklarını bu günahı hâlâ taĢıdıklarını ayrıca 

içlerinde yaĢayan bozulmuĢ doğanın da günah sebebi olduğunu aĢılar. Bu doğa günaha 

meyilli ve devamlıdır. 

Filmin baĢrol oyuncusu olan Thomasin (Anya Taylor-Joy), günah iĢlemekten 

çok korkmaktadır ve sürekli dua eder. Küçük erkek kardeĢi Caleb‟in kendisine karĢı 

cinsel bir ilgisinin olduğunu fark eder ama herhangi bir tepki vermez. Thomasin bir gün, 

bebek olan kardeĢi Samuel ile oynarken bebek birden ortadan kaybolur. Her tarafı 

aramalarına rağmen Samuel‟i bulamazlar. Çocuklarına bebeği kurdun kaçırdığını 

söylerler. Bebeği ormandaki cadı kaçırır ve âyinde kullanmak için öldürür. Kanını da 

vücuduna sürer.  

 Bebeğin kaçırılması yüzünden annesi Thomasin‟i suçlamaktadır. Annesinin en 

fazla üzüldüğü Ģey bebeğin vaftiz edilemeden ölmüĢ olmasıdır. Bebek vaftiz edilmediği 

için günahkâr olarak ölmüĢtür ve cehenneme gidecektir. Bu yüzden annesi sürekli dua 

eder.  Kilise cemaat dıĢındakileri vaftiz etmediği için küçük Samuel‟i vaftiz etmeyi 

reddetmiĢtir.  William‟a göre ise günah iĢledikleri için Tanrı onları lanetlemiĢtir. Bu 

lanetten dolayı kıĢ için yiyecek bulamazlar. Ektikleri mısırlar da hep çürümüĢtür. 

Hayvanlardan süt yerine kan akmaktadır. William, Caleb ile ormana gidip avlanmak 

istese de baĢarısız olmuĢtur. Bunlar hep Tanrı‟nın onları lanetlediğinin göstergesidir.  

Annesi Thomasin‟i baĢka bir aileye hizmet etmesi için köyden biriyle 

evlendirmek ister. Thomasin‟i evlendirdikleri zaman aldıkları para ile 

geçinebileceklerini düĢünür. Bunu duyan Caleb ablasını kurtarmak ister ve Thomasin‟le 

birlikte av hayvanı bulmak için ormana gider. ġeytan ilk olarak ormanda tavĢan 

Ģeklinde görünür. Caleb yalnız kaldığında ise ormanın cadısı çok güzel bir kadın 
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Ģeklinde görünür ve Caleb‟ı etkisi altına alarak onu kaçırır. Thomasin Caleb‟in de 

kaybolmasından dolayı da suçlanır.  

Bir gece Caleb çok hasta bir Ģekilde geri döner. Cadı ona büyü yaptığı için bu 

haldedir. Hasta yatağında acı çeken Caleb tüm bir elma kusar. Ailesi ona büyü 

yapıldığını anlar. Caleb‟in kurtulması için baĢında sürekli dua ederler. Ancak baĢarısız 

olurlar ve Caleb ölürken Tanrı‟yı gördüğünü söyleyerek mutlu bir Ģekilde can verir.   

Annesi gibi ikizler de bu olanlardan dolayı Thomasin‟i suçlar. Thomasin filmin 

ilk sahnelerinde ikizlere Ģaka ile cadı olduğunu Samuel‟i kaçırıp yediğini, eğer uslu 

durmazlarsa onları da yiyeceğini söylemiĢtir. Caleb‟in ölümünün Ģoku ile birlikte ikizler 

Thomasin‟in cadı olduğunu anne ve babalarına anlatırlar. Samuel‟i kaçırıp yediği gibi 

Caleb‟e de büyü yapmıĢtır. Mısırların bozulmasına neden olan ve sütü kana çeviren de 

odur. Thomasin‟den Ģüphelenen annesi onun cadı olduğundan daha da emin hale gelir.  

Thomasin ise Kara Philip adındaki kara keçilerinin Ģeytan olduğunu ve ikizlere 

kötü Ģeyler yapmaları için fısıldadığını söyler. Kara Philip ikizlere Thomasin‟in cadı 

olduğunu fısıldamıĢtır. Duyduklarından dolayı kafası karıĢan William, ikizlerle 

Thomasin‟i ahıra kapatır. Ertesi gün onları köye götürüp cadı olup olmadıklarına karar 

vermeleri için köy meclisine danıĢacaktır.  

O gece cadı gelerek beyaz keçileri yer. Sabah olduğunda ise William‟ı Kara 

Philip boynuz darbeleri ile öldürür. Katherine, Thomasin‟in babasını öldürdüğünü 

zannettiği için onu öldürmeye çalıĢır. Kurtulmak isteyen Thomasin annesini öldürür.  

 Kara Philip‟in Ģeytan olduğunu anlayan Thomasin yaĢadıklarının da Ģokuyla 

onunla anlaĢma yapmaya karar verir. Kara Philip‟e giderek kendisine ne verebileceğini 

sorar. ġeytan, tereyağı ya da güzel bir elbise verebileceğini hoĢ bir hayat sürebileceğini 

ya da dünyayı görmesini sağlayabileceğini söyler. AnlaĢmayı kabul eden Thomasin‟in 

önünde duran kitaba adını yazdırır. Böylece Ģeytanla anlaĢma gerçekleĢmiĢtir. ġeytanla 

anlaĢma yapan Thomasin çıplak bir Ģekilde ormana gider ve diğer cadıların ateĢin 

etrafındaki âyinlerine katılır. Âyindeki cadıların havalanmasıyla film biter.  

 

4.9.1.3. Filmin İncelenmesi 

 Film, yönetmen Robert Eggers‟in ilk uzun metrajlı film denemesidir. 

Senaryosunu da o yazmıĢtır. Filmin ismi fragmanlarda ve makalelerde yazıldığı gibi 

“The Witch” değil “The VVitch: A New-England Folktale”dir. BaĢlığında yer alan 

açıklama “Yeni Bir Ġngiltere (Amerika) Halk Masalı” anlamındadır. Film, içerisinde 

dini ögeler barındırmakla beraber halk inanıĢlarındaki cadı kavramına da yer vermiĢtir.  
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Filmde üç ana tema bulunmaktadır. Bunlar: din, doğaüstü güçler ve mittir. 

Filmde doğaüstü güçler asgari düzeyde tutularak aile fertleri arasındaki gerilime, din ve 

insan arasındaki çatıĢmaya ve XVII. yüzyıl halk mitlerine yer verilmiĢtir.  

Filmin baĢından beri dini unsurlar ön plandadır. William ve Katherine çifti 

çocuklarını katı bir dini disiplinle yetiĢtirmektedir. Ailenin köyden kovulma nedenleri 

de hem çocuklarına uyguladıkları katı dini disiplin hem de kilisenin uygulamalarını 

eleĢtirmeleridir. XVII. yüzyıldaki kilisenin tutumu ailenin tekinsiz bir ormanın 

kenarında yeni bir hayata baĢlamak zorunda kalmasında etkili olmuĢtur.  

Aile, birçok sahnede çocuklarına günahla doğduklarını ve Âdem‟in günahının 

onlara sirayet ettiğini bu yüzden sürekli tövbe etmeleri gerektiğini aĢılamaktadır. 

Hıristiyanlıktaki temel unsurlardan biri olan asli günah doktrini bu filmde de 

kullanılmıĢtır. Âdem asli günahı iĢleyerek dünyaya günahı getirmiĢtir ve çocuklar da bu 

günahı taĢıdıkları için sürekli dua etmelidir. Âdemle gelen ilk günahın yanında insanlar 

içlerinde bir günah daha taĢımaktadırlar. Bu da insanın içinde taĢıdığı bozulmuĢ 

doğadır. Ġnsan ne kadar tövbe etse ve günahtan uzak dursa da doğası gereği günah 

iĢlemektedir.  

Günahın tehlikeli ve uzak durulması gereken bir olgu olarak vurgulanmasına 

rağmen aile fertlerinin her biri günahkâr olmuĢtur. Cinsel dürtüleri yeni geliĢen Caleb‟in 

ablasına duyduğu cinsel haz, karısına yalan söyleyen ve kızını bu yolda feda eden 

William, Ģeytani tekerlemeler söyleyen ve ablalarını cadılıkla suçlayan ikizler ve final 

sahnesinde ruhunu Ģeytana satan Thomasin teker teker günaha düĢmüĢtür. Ġnsan günaha 

düĢtüğü zaman Ģeytan onu bulmaktadır. Filmde Ģeytanın ve cadının aileye yaklaĢma 

nedeni olarak da bu günahlar ve Kilise‟den ayrı düĢmeleri gösterilmiĢtir ki Hıristiyanlık 

için uzak durulması gereken bir olgu olan günah ve günah iĢlemenin getirdiği sonuçlar 

Ģeytanın ve cadının olduğu her filmde korkutmak için yan unsur olarak kullanılmıĢtır.  

Filmde aile üyelerinin yemek yemeden ve yatmadan önce sürekli dua ettikleri 

görülmektedir. Hatta Caleb ölmek üzereyken bile tıbbi bir yardım denemek yerine tüm 

aile Caleb‟ın baĢına toplanıp dua etmiĢtir. Burada edilen dua korku filmlerinde Ģeytana 

karĢı en fazla kullanılan “Ey gökteki babamız ismin mübarek olsun. Egemenliğin 

kurulsun. Gökte olduğu gibi yerde de senin istediğin olsun. Bugün de bize günlük 

rızkımızı ver. Bize karşı suç işleyeni bağışladığımız gibi sen de bizim suçlarımızı bağışla 

ve bizi doğru yoldan ayırma. Bizi kötülükten azat et. Kurtar bizi ey yüce Tanrım…” ile 

baĢlayan duadır. Bu dua diğer korku filmlerinde de Ģeytana karĢı bir kalkan olarak 

kullanılmıĢtır.  
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Filmde günah ve Ģeytanla ile birlikte doğaüstü güçler de korkutma unsuru olarak 

kullanılmıĢtır. Özellikle de Ortaçağ dönemindeki Hıristiyanların korkup kaçtıkları ve 

yok etmek için iĢkence edip yaktıkları “cadı”, burada hem dini bir unsur hem de 

doğaüstü bir güç olarak kullanılmıĢtır. Hıristiyanlık inancında olduğu gibi filmde de 

cadılar Ģeytanla anlaĢma yapmıĢlardır. Bu anlaĢma sonucunda ateĢ etrafında çıplak bir 

Ģekilde âyin yaptıkları görülmektedir. Cadıların çıplak olarak âyin yapması (Rosemary‟s 

Baby‟de belirttiğimiz gibi) cadıların Hıristiyanlığın günah saydığı ve genel toplum 

ahlakına karĢı olan fiilleri âyinlerinin Ģartlarından kabul etmelerindendir.  

 

Resim 17. Sabbat âyini yapan cadılar 

Kaynak: The Witch filmi, 2015 

Ortaçağ‟ın sonlarına doğru Avrupa'da çalıntı çocuk haberleri çıkmıĢtır. Bu 

haberler cadıların ve Ģeytanların beĢiklerinden çaldıkları çocukları öldürüp kanlarını 

kullanarak onlarla âyin yaptığı ile ilgilidir. Çocuklarının çalınma korkusunu yaĢayan 

aileler onları yeni doğduklarında hemen vaftiz ettirmiĢtir. Vaftizin çocukları çalınmaya 

karĢı koruduğuna, öldüklerinde ise onların sonsuz cennette olmalarını sağladığına 

inanılmıĢtır.  

Cadıların, Ortaçağ‟da da sık sık karĢılaĢıldığı gibi bebekleri beĢiğinden kaçırma 

hikâyeleri filmde de kullanılarak küçük Samuel ablasının bir saniyelik dikkatsizliği 

sonucunda cadı tarafından kaçırılmıĢtır. Ortaçağ‟da Hıristiyan annelerin en büyük 

korkularından olan bebeklerinin cadı tarafından kaçırılarak kurban edilmesi olayı filmde 

korkunç bir Ģekilde sahnelenmiĢtir. Samuel‟in çirkin görünümlü cadı tarafından 
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bıçaklanarak öldürülmesi ve cadının onu parçalayarak kanını uçma yetisi kazanabilmek 

için vücuduna sürmesi izleyici için hem dehĢet verici hem de korkutucu bir sahnedir.  

Samuel‟in cadı tarafından kaçırılıp öldürülmesinden sonra annesinin onun 

ruhunun kurtuluĢu için sürekli dua etmesi ise Samuel‟in vaftiz edilmeden ölmesinden 

dolayıdır. Hıristiyanlıkta vaftiz, asli günahtan kurtuluĢun yoludur. Ailenin inancına göre 

bebek dahi olsa vaftiz edilmeden öldüğünde ruhu azap çekecektir. Aile kilise dıĢı 

bırakıldığı için Samuel vaftiz edilememiĢtir ve annesi Samuel‟in ölümünden ziyade 

onun vaftiz edilemeden ölmesine üzülmektedir.  

Cadıların normalde çok çirkin ve yaĢlı oldukları ancak erkekleri kandırmak için 

çekici bir kadın Ģeklinde görünebilecekleri inancı da filmde kullanılan bir diğer 

korkutma unsurudur. Cadı, güzel bir kadın olarak Caleb‟e görünüp onu etkilemiĢ ve onu 

öperek büyü yapmıĢtır. Diğer sahnelerde ise yaĢlı ve çirkin bir kadın olarak 

görülmüĢtür. Son sahnede cadıların uçmaları ise Ortaçağ‟da cadıların âyinlere 

gidebilmek için gece uçuĢu yaptıkları inancı doğrultusunda filmde kullanılan bir diğer 

cadı özelliğidir.  

Büyü konusunda da açıkladığımız gibi cadıları insanlar için tehlikeli hale getiren 

onların büyüleridir. Cadının olduğu her yerde büyü ve Ģeytan da vardır. Cadılara büyü 

yapma yeteneğini kazandıran ise Ģeytanla yaptıkları anlaĢmadır. Nitekim filmde 

Caleb‟ın ölmeden önce tüm bir Ģekilde elma kusması, ikizlerin sürekli okudukları duayı 

unutmaları, cadının Samuel‟i kaçırırken çok hızlı hareket etmesi ve âyin sırasında 

cadıların havalanmaları hep büyü sayesinde olmuĢtur. Büyü, Hıristiyanlık tarafından 

uzak durulması gereken yasaklardandır. Büyü, etkisine inanan ve filmlerde bu korkunç 

etkiyi gören seyirci için ise korkutucudur.  

Thomasin‟in cadı olduğuna inanan babası ailede günaha tahammül 

edebileceklerine ama bir cadının asla aralarında yeri olmadığını belirtmiĢtir. ġeytanla 

anlaĢma yapmıĢ olsa dahi eğer suçunu itiraf ederse Ġsa lanetini ondan çekecektir. Kızına 

Ġncil‟e inanıyor musun? Ġsa‟ya dua ediyor musun? diye sorular sorması da cadıların 

Ġncil‟in, Ġsa‟nın ve Tanrı‟nın karĢısında olduğu inancı sonucunda sorulan sorulardır. 

Cadılara o yüzyılda o kadar inanılmıĢ ve onlardan o kadar korkulmuĢtur ki tüm 

sevgisini ailesine veren bir baba bile kızının cadı olduğuna inanıp onu mahkemeye 

götürmeyi düĢünmüĢtür.   
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Resim 18. Babasının Thomasin'i sorgulama sahnesi 

Kaynak: The Witch filmi, 2015 

Korku filmlerinde genellikle canavar, Ģeytan ya da cadıyla kadınlar arasında bir 

bağlantı kurulmuĢtur. Kadın düĢmanlığının en fazla ortaya çıktığı tür korku sinemasıdır. 

Kadınlar Ģeytandan etkilenirler ve onunla iliĢki kurarlar. Bu Ģekilde ele alındığında, 

korku filmlerinde kurbanların ya da cadıların çoğu kez kadın olması da özel bir anlam 

kazanmaktadır.  

Ġncelediğimiz filmde de dikkat çeken en önemli nokta cadıların hep kadın olarak 

gösterilmesidir. Tarihte cadı olarak suçlanan, iĢkence gören ve yakılan çoğu kiĢinin 

kadın olduğundan bahsetmiĢtik. Film bu gerçekliğe paralel olarak cadı figürünü kadın 

olarak kullanmıĢtır. Kadının yaratılıĢı itibariyle günaha daha meyilli olduğu, Ģeytana 

daha çabuk kanabildiği ve zayıf olduğu inancı bu filmde de konu edilmiĢtir. Olaylar 

baĢladığında annesinin her Ģeyin suçlusu olarak Thomasin‟i görmesi ve ondan 

Ģüphelenmesi de cadı denildiğinde akla ilk gelenin kadın olması inancındandır. 

Thomasin‟in filmin finalinde Ģeytanla anlaĢma yapması ve ruhunu Ģeytana satması ve 

âyindeki bütün cadıların kadın olması da bu inancı desteklemektedir.  

Cadı avı sürecinde nasıl ki uysal, düzene itaat eden, kadınlık görevlerini yerine 

getiren kadın imgesi yüceltilip bunun tam tersi olan kadın modeli cadı olarak avlandıysa 

korku filmlerinde yer alan kadın imgeleri de genelde tanrısal düzene ya da toplumsal 

düzene baĢkaldıran kadınlardır. Korku sinemasında olay örgüsünün içerisinde çoğu 

zaman öyküyü taĢıyıcı durumda olan kadınların filmlerde büyücü -ya da cadı-olarak yer 

aldıkları görülmektedir. Bunun temelinde ise, eski çağlardan itibaren kadınların büyücü 

ve cadı olarak suçlanmaları yatmaktadır. Bu suçlamalar korku sinemasının bilinçaltında 
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hala varlığını sürdürmektedir ve beyazperdede “cadı kadın” imgesiyle karĢımıza 

çıkmaktadır. 

Ġstedikleri hayata ulaĢabilmek için Ģeytana ruhunu satan, onunla anlaĢma yapan, 

uçma yetisi kazanabilmek için bebekleri kurban ederek kanlarını kullanan cadılar, 

filmde ormanın en karanlık ve korkutucu yerlerinde yaĢarken gösterilmiĢlerdir. Karanlık 

ve kuytu ortamlar insanlar için korkutucudur. Filmde orman görüntüleri de cadılarla 

birlikte kullanılmıĢ ve cadılar görünmese dahi orada oldukları hissettirilerek izleyicide 

korku sağlanmıĢtır.  

Hıristiyanlıkta bulunan ve Ģeytanın çeĢitli tezahürlerde insanlara görünebileceği 

inancı filmdeki sahnelerde ustalıkla iĢlenmiĢtir. ġeytan; tavĢan, kuzgun, siyah keçi, 

kurbağa, kedi, karga, kuzgun, büyük kara köpek, kurt Ģeklinde tezahür edebilmektedir. 

Filmde Ģeytan, ormanda sürekli karĢılaĢtıkları bir tavĢan, kuzgun, en fazla da ailenin 

evinde beslediği ve ikizleri fısıltılarıyla etkileyen siyah bir keçi olarak sunulmuĢtur. Bu 

siyah keçi ayrıca Ģeytanın görüntüsü olarak filmin afiĢinde de kullanılmıĢtır. Filmin 

afiĢinde “Evil takes many forms” (Ģeytan türlü hallere bürünebilir) ifadesinin 

kullanılması da Ģeytanın insanları etkileyebilmek için birçok formda göründüğü inancı 

doğrultusunda verilmiĢtir. ġeytan tüm bu hayvanların görüntüsüne bürünerek 

Thomasin‟e ulaĢmıĢtır. 

  

Resim 19. ġeytanın kuzgun halinde görünme sahnesi 

Kaynak: The Witch filmi, 2015 

 “The VVitch: A New-England Folktale” filmi araĢtırma konumuz olan Ģeytan, 

cadı, büyü ve günah konularının bütününün korku sinemasında korkutma unsuru olarak 
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kullanılmasına örnek olacak niteliktedir. Cadı baĢlığında incelesek ve ona örnek versek 

de cadının olduğu yerde Ģeytan, Ģeytanla yapılan anlaĢma ve büyü mutlaka vardır. Film 

cadı filmleri açısından ilk örnek değildir ama en kalitelilerindendir.   

 

4.9.2. Season of The Witch (Cadılar Zamanı) 

4.9.2.1.Filmin Künyesi 

Filmin Adı: Season of The Witch (Cadılar Zamanı) 

Filmin Yapım Yılı: 2011 

Ülke: ABD 

Yönetmen : Dominic Sena 

Senaryo: Bragi F. Schut 

Oyuncular: Nicolas Cage, Ron Perlman, Claire Foy, Stephen Campbell Moore... 

Yapım: Atlas Entertainment 

Yapımcı: Charles Roven, Ryan Kavanaugh 

Süre: 1 Saat 35 Dakika 

 

Resim 2. Season of The Witch (Cadılar Zamanı) film afiĢi 

Kaynak: http://www.beyazperde.com/filmler/film-139382/(eriĢim:13 Mart 2019) 
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4.9.2.2.Filmin Özeti 

 Film ĠS. 1235 yılında kapağında haç iĢareti olan Süleyman'ın Kitabı'nın 

açılmasıyla baĢlar. Kitapta, yüzlerce yıldır mukaddes kiĢiler tarafından yazılan ve kötü 

güçlere karĢı savaĢmak için icra edilen ayinler, dualar ve efsunlar vardır. 

 Ġlerleyen sahnelerde bir grup kadın Ģeytanla iĢbirliği yaptıklarından ve cadı 

olduklarından dolayı asılırlar. Kadınlar ölüm korkusuyla Ģeytanla anlaĢma yaptıklarını 

itiraf etseler de ölümden kurtulamazlar. Cadılar asıldıktan sonra dirilmemeleri için 

Süleyman'ın Kitabı'ndan bazı bölümlerin okunması gerekmektedir. Rahip ölen üç kadın 

için Süleyman'ın Kitabı'ndan bölümler okurken gerçekten cadı olan bir kadın tekrar 

dirilir, Süleyman'ın Kitabı'nı yakar ve rahibi öldürür.  

 BaĢrol oyuncuları olan Behmen (Nicolas Cage) ve Felson (Ron Perlman) ise 

Haçlı Ordusu'nda baĢarılı birer Ģövalyedir. Trablus KuĢatması ve Yüzyıl SavaĢları gibi 

savaĢlarda Tanrı ve oğlu Ġsa adına savaĢmıĢlar ve baĢarılı olmuĢlardır. Behmen ve 

Felson bir savaĢta çocukların ve kadınların acımasızca öldürüldüğünü görürler ve Tanrı 

adına savaĢmaya yemin ettiklerini kadın ve çocukların öldürülmesinin yanlıĢ olduğunu 

söyleyerek Kilise'ye karĢı gelirler ve ordudan ayrılırlar.  

 Ülkelerine döndüklerinde yüzlerce insanın veba salgınından öldüğünü görürler. 

Ġnsanlar vebanın Tanrı'nın bir cezası olarak gönderildiğine inanırlar. Kasabalardan 

birinde askerler onların kaçak olduğunu fark eder ve tutuklanırlar. Tutuklandıktan sonra 

bir kiliseye getirilirler. Kilisenin kardinali de veba nedeniyle hastalanmıĢtır. Kardinal 

vebanın kara cadı tarafından üstlerine salındığını söyler. Cadı yakalanmıĢ ve zindana 

atılmıĢtır ve biran önce Severac Manastırı'na götürülmelidir. Oradaki keĢiĢlerde cadıyı 

öldürecek ve veba illetini yok edecek Süleyman'ın Kitabı'nın son nüshası vardır.  

 Behmen ve Nelson artık Kilise adına çalıĢmadıkları için baĢlarda teklifi kabul 

etmezler. Ancak cadı olduğu için zindana atılan Anna'nın masum görüntüsünden 

etkilendikleri için adil yargılanması koĢuluyla onu Severac'a götürmeye razı olurlar. 

Yanlarına Ģövalye Eckhart, Peder Debelzaq ve bir rehber alarak yola çıkarlar. Yolda 

papaz yamağı Kay da onlara katılır.  

 Cadı çok güzel ve masum görünümlüdür. Behmen kadının masum olduğuna ve 

kilisenin iĢkencelerine dayanamayarak cadı olduğunu itiraf ettiğine inanır. Ancak Anna 

küçük bir kıza göre çok güçlüdür. Rahip Ģövalyelere Anna'nın söylediklerine 
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inanmamalarını ve yanında kiĢisel Ģeyler konuĢmamaları gerektiğini cadının bunları 

kullanarak kafalarını karıĢtıracağını ve onları birbirine düĢüreceğini söyler. Rahibin 

söyledikleri yolculuk boyunca gerçekleĢir. Cadı, kızı ölen Eckhart'a kızının sesiyle 

seslenir ve onu kandırarak ölümüne neden olur. Yolculuk boyunca hem zorlu doğa 

koĢullarıyla hem de cadının fitneleriyle baĢ etmek zorunda kalırlar. Zamanla Behmen de 

Anna'nın cadı olduğuna inanır. 

 Severac'a geldiklerinde oradaki keĢiĢlerin de vebadan öldüğünü görürler. 

Kardinalin bahsettiği Süleyman'ın Kitabı oradadır. KeĢiĢlerin hepsi öldüğü için ayini 

Debelzaq yapmak zorunda kalır. Debelzaq ayine baĢlar ve cadının insanlık üzerine veba 

salmaktan suçlu bulunduğunu söyler. Cadı direnir ve rahibin kutsal sözleri okumasını 

engellemeye çalıĢır. Ayin sırasında Anna'nın aslında bir cadı olmadığı ve vücudunun 

Ģeytan tarafından ele geçirildiği anlaĢılır. ġeytan, Anna'yı cadı olarak göstermiĢ ve 

Severac'a gelmelerini sağlamıĢtır. Çünkü Ģeytanı yok edebilecek tek Ģey olan 

Süleyman'ın Kitabı'nın son nüshası Severac'tadır. ġeytan kitabı yok etmek istemektedir.  

 Rahip kitaptan kutsal sözleri söylerken Ģeytan rahibi öldürür. Ayini Kay yapar. 

Behmen ve Nelson Ģeytanın yok edilmesi için canlarını feda eder. ġeytan yok edilmiĢ ve 

Anna kurtulmuĢtur. Filmin sonunda salgın tamamen geçmiĢ ve hayat normale 

dönmüĢtür.  

4.9.2.3. Filmin Ġncelenmesi 

 Film XIV. yüzyılda yani binlerce kadının cadı olduğu gerekçesiyle asıldığı ya da 

yakıldığı bir zamanda geçmektedir. O dönemlerde sadece merhem yaptığı, yalnız 

yaĢadığı ya da komĢularının cadı olduğunu iddia ettiği için binlerce kadın suçsuz yere 

öldürülmüĢtür. Filmde de asılmak üzere olan bir kadın Ģeytanla anlaĢma yapmadığını 

sadece hasta olan birisi için merhem yaptığını söylemektedir. Ayrıca sahnelerin birinde 

Ortaçağ'daki meĢhur "su deneyi"nden de bahsedilmektedir. Genç bir kadın ceplerine taĢ 

doldurarak ırmağa atılmıĢtır. Boğulursa suçsuz olduğu kanıtlanacaktır. Ancak kadın 

boğulmaz ve cadı olduğuna ikna olan Kilise tarafından diri diri yakılarak öldürülür.  

 Cadılık ile ilgili korku filmlerinde cadı genellikle kadındır. Hatta bu filmde 

Anna, masum olmasına rağmen kadın olduğu için cadı olduğuna daha çabuk 

inanılacağından dolayı Ģeytan tarafından ele geçirilmiĢtir.  
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 Resim 21.  Season of The Witch filminde kullanılan cadı görüntüsü. 

Kaynak: Cadılar Zamanı filmi, 2011 

 Cadılığın olduğu yerde Ģeytan ve büyü de vardır. Bu filmde de cadıların hem 

Ģeytanla anlaĢma yaptığı vurgulanırken hem de Ģeytanın kendisi sahneye çıkmıĢtır. 

Filmde Cadılar Ģeytanla yaptıkları anlaĢma dolayısıyla insanüstü bir güç sergilemiĢ, 

hayvanları kontrol etmiĢ ve veba salgınına neden olmuĢtur. Tarihte de salgınların ve 

uzun süren kıĢların nedeni olarak cadılar görülmüĢtür.  

 Filmin daha ilk sahnesinde gösterilen ve Ģeytanı yok edebilecek tek Ģey olan 

Süleyman'ın Kitabı ise Yahudilikten gelen ve Hıristiyanlarca da kabul edilen bir 

geleneğe iĢaret etmektedir. Kitabın üzerinde bulunan haç iĢareti, kutsal suyun Ģeytanı 

yakması, kitaba dokunmak isteyen Ģeytanın ellerinin yanması ve kitaptan okunan kutsal 

sözlerin Ģeytanı yok etmesi ise Ģeytana ve cadılara karĢı Hıristiyanlarca kutsal kabul 

edilen ögelerin "kötü" karĢısındaki gücünü göstermektedir.  

 Film ilk sahnelerde Kilise'yi eleĢtiriyor gibi görünmektedir. Kilise Haçlı 

Seferleri'nde kadın ve çocukların bile Tanrı adına öldürülmesine karĢı çıkmamaktadır. 

Çünkü Kilise karĢısında olan herkes kâfirdir. ġeytana göre Kilise afetler ve kıtlıkların 

neden olduğundan da fazla insanın ölümünden sorumludur. Ayrıca Kilise sırf Ģifacılık 

yaptığı ya da cinsiyeti yüzünden kadınları asmaktadır. Ancak ilerleyen sahnelerde asılan 

kadınlardan bazılarının gerçekten cadı olduğu görülür ve Kilise haklı çıkarılır. Anna 

cadı olmasa dahi Ģeytan tarafından ele geçirilmiĢ ve Kardinal'in iddia ettiği gibi yüzlerce 

insanın ölümüne neden olan vebanın sorumlusu da Ģeytandır. 
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 Kadın ve çocukların Haçlı askerleri tarafından öldürülmelerine tepki gösterip 

sadece Tanrı ve oğlu Ġsa adına savaĢmak için yemin etmiĢ, masum kadın ve çocukları 

öldürmenin Tanrı'nın emri olamayacağını iddia eden Ģövalyelerin ordudan ayrılmalarına 

rağmen yine Kilise için Ģeytanla savaĢıp Ģehit olmaları ise Kilise'nin haklılığını 

göstermektedir. Rahipler ve keĢiĢler de Tanrı için Ģeytana karĢı koyup bu yolda ölümü 

göze almıĢlardır.  

 Filmde ayrıca Ģeytanın masum bir genç kızı kullanarak insanları kandırmaya 

çalıĢtığı, bilinmesi mümkün olmayan olayları bildiği, insanlara ölüm ve korku 

getirdiğinden de bahsedilmektedir.  

  Film korku unsuru olarak cadılığın yanı sıra cadılıkla alakalı olan Ģeytanı da 

korku unsuru olarak kullanmıĢtır. Hatta görsel efektler ve makyajın da etkili 

kullanılmasıyla cadı ve Ģeytanın görüntüsü daha da korkutucu olmuĢtur. Bu durum da 

izleyicilerin daha fazla korkmasını sağlamıĢtır.  

 

Resim 3. Season of The Witch filminde kullanılan Ģeytanın görüntüsü. 

Kaynak: Cadılar Zamanı filmi, 2011 

 Ġncelediğimiz korku filmlerinde kullanılan Ģeytan, cadı ve büyü gibi ögeler 

filmlerde birbiriyle alakalı olarak gösterilmiĢtir. Cadının yer aldığı filmlerde büyü ve 

Ģeytan da kesinlikle vardır. Ayrıca bu filmlerde Ģeytan, cadı ve büyü gibi net olarak 

yansıtılmasa da günah ögesi de kullanılmıĢtır. Çünkü Ģeytan zaten günah nedenidir. 

Cadılar da büyü yaparak ve insanlara zarar vererek günah iĢlemektedir. Bu ögelerin 

kullanılmadığı çoğu korku filmi dini ögeleri içermese de bu filmlerde günah ve günah 

iĢlemenin getirdiği kötü sonuçlar yer almıĢtır.  
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BÖLÜM V 

GÜNAH 

5.1. Günah Kelimesinin Tahlili ve Tanımları 

Farsça bir kelime olan ve sözlükte “suç” anlamına gelen günah, kutsala karĢı 

iĢlenen hata, kusur ve aĢırılıkları karĢılayan dini bir kavramdır. Günahın Arapça birçok 

karĢılığı olmakla birlikte Kur‟ân-ı Kerim‟de telaffuz olarak günaha en yakın kelime 

“cünah”tır (Bakara 2: 23; 158; 198; 229; 233; 234; 235,  Nisâ 4: 23; 24; 101; 102;104). 

Ancak “cünah” kelimesi Türkçe‟de kullanılan günah kelimesini tam 

karĢılamamaktadır. Çünkü cünah; Türkçe‟de “beis”, “mahzur” gibi anlamlara gelirken, 

Arapçada kullanılan “zenb" (Mâide 5:18, Enfal 8:52, Yusuf 12:29, Tekvir 81:9, ġems 

91:14), “vizr”, “hub”, “isyan”, “hata” (Bakara 2:58, A‟raf 7:161, Yusuf 12:97, Taha 

20:73, ġuara 26:51), “ism” (Bakara 2:173; 181-182, Mâide 5:29; 63; 107, Nur 24:11), 

“dalle” (Bakara 2:16, Ġsra 17:97), “zaleme” (A‟raf 7:19; 103, Enfal 8:54, Hud 11:117), 

fesaka” (Bakara 2:26; 59; 99, Tövbe 9:84, Yunus 10:33) gibi kelimeler Türkçede 

kullanılan günaha tam tekabül etmektedir (Kahraman, 2006, s. 3).  

Batı dillerinde günah, Fransızcada peccatum‟un dönüĢüme uğramıĢ Ģekli olan 

“peche”,  Ġngilizcede “sin”, Almancada “die sünde, das verbrecher, die schuld” 

kelimeleri ile ifade edilmekte; hata, ilahi hukuka tecavüz ve ahlak prensiplerine karĢı 

gelme anlamlarına gelmektedir. Kelime, Kazan Türkçesinde de Farsça bir isim olarak 

kullanılmakta olup “cürüm, kabahat, âsim, suçlu” gibi anlamlara gelmektedir (Atay, 

2005,s. 1).   

Ġbranice Kitâb-ı Mukaddes‟te günahı ifade eden yirmiye yakın kelime vardır. 

Bunların baĢlıcaları “het”, “peşa” ve “avon”dur. Ahd-i Atik‟te 459 yerde geçen “ht” 

kökünden gelen “hata” fiili, doğru yolun terk edilmesi, yitirilmesi anlamına 

gelmektedir. Kelime, dünyevi anlamda kiĢinin yolunu kaybetmesi” olarak da kullanılır. 

139 yerde geçen “pş” kökünden gelen “peşa”, ihlal etmek ve isyan etmek; 229 yerde 

geçen “avon” ise sadece fiilde değil düĢüncede de kendini gösteren sırt çevirme ve 

kabul etmeme manasında kullanılmaktadır. Yine Ġbranicede kullanılan “chattat”, doğru 

yolun terk edilmesi anlamına gelirken, “maal” kelimesi ise günahın en Ģiddetlisi olan 

küfrü gösterir. Kitab-ı Mukaddes‟in Yunanca tercümesinde de hata kelimesinin en 

yaygın karĢılığı “amertia”dır. Latince tercümede ise günah karĢılığı olarak peccatum, 
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culga, iniquitas, offensio, delictum ve scelus kelimeleri kullanılır (Harman, 1996, s. 

280).      

Bütün Sami dillerinde dünyevi suçlar için “annu” kelimesi kullanılırken, günah 

için fiil olarak “hata”, isim olarak ise “hittu” (hitutu) kelimeleri kullanılmaktadır. 

Yasakları çiğnemek anlamında ise “ikkubu” veya “anzili” kelimeleri kullanılır (Harman, 

1996, s. 279).  

Kutsala ve tabiatüstü varlıklara karĢı iĢlenen hata ve aĢırılıklara günah 

denilirken, beĢeri kanun, düzen ve ananelere karĢı iĢlenen aykırılıklara suç 

denilmektedir. Günah, dince suç sayılan iĢleri ve tanrı buyruklarına ters düĢen fiilleri 

iĢlemek; iyiliğin ve sevabın olmaması; insanın vicdanında kiĢinin içini kemiren 

mahrumiyet, yokluk ve boĢluk; düzeni ve ahengi bozan bir davranıĢtır (Harman, 1996, 

s. 278).  

Günah dini bir kavram olduğu için kutsal ve tabiatüstü varlık alanlarıyla 

bağlantılıdır. Genel olarak da geçerliliğini/meĢruiyetini ilahi otoriteden alan yasaklardır. 

Günahkârlık, psikolojik bir terim olan suçluluk duygusu bağlamında ele alınmakla 

beraber esas itibariyle dini bir kavramdır. Batılı düĢünürlerce „tanrısal yasanın 

çiğnenmesi’ olarak ifade edilirken Ġslam âlimlerince „bütünden ayrılış, genel düzene 

aykırı olmak ve nizama başkaldırı’ bağlamında değerlendirilmiĢtir (Ceylan, 2017, s. 

231).  

Günah, yukarıda da ifade edildiği gibi, Tanrısal buyruklara karĢı gelmektir. 

Ġnsan ile Allah‟ın arasını açan, bireyi ruhen bağlandığı ve huzur bulduğu yaratıcısından 

koparan veya koparma noktasına getiren tüm davranıĢlardır (Ceylan, 2017, s. 236).  

Günahın aynı zamanda insanlar arasındaki iliĢkilerin benzer Ģekilde 

düzenlendiği bir sosyal boyutu da vardır. Eski Mısır ve Mezopotamya gibi 

uygarlıklardaki günah itirafları; neredeyse hiç fark gözetmeden dini, yasal ve ahlaki 

suçların itirafını kapsar. Kurban sunma konusunda ihmalkâr davranmak, yanlıĢ ölçü-

tartı kullanmak, hırsızlık yapmak ve adam öldürmek hepsi Eski Mısır‟da Ma‟at adı 

verilen nizama karĢı iĢlenmiĢ suçlardı (Sharpe, 2000, s. 30).  

BeĢeri planda günah, ailevi ve içtimai bağın parçalanmasına, Tanrı‟ya karĢı 

iĢlenen günah ise Tanrı‟dan ayrılmaya sebep olmaktadır. Ġnsan her günah iĢlediğinde, 

karĢısında olan Tanrı‟dan uzaklaĢır ve Âdem‟in tecrübesini tekrar tekrar yaĢar (Kılıç, 

1984, s. 79). 

Günah kavramı bütün dinlerde mevcuttur. Kutsalın söz konusu olduğu bir yerde 

kutsalla ilgili emir ve yasakların bulunması da normaldir. Günah ise bu emirlerin yerine 
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getirilmemesi ve yasakların çiğnenmesi ile oluĢan suçtur ki bu da dini sorumluluk 

gerektiren bir olgudur (Harman, 1996, s. 278). 

 

5.2.Eski Kültürlerde ve Dinlerde Günah Ġnancı 

Tarihte görülen bütün dinler, inananları günaha karĢı uyarmıĢlar ve günahın bu 

dünya ve ahiretteki helak edici özelliğini vurgulamıĢlardır (Albayrak, 2002, s. 88).  

Günah düĢüncesi mitolojide, birçok din ve felsefi sistemde de görülmektedir. 

Klasik Hindu inancında bir ineği öldürmek bir paryayı öldürmekten daha vahim olduğu 

halde, bir Brahmin‟i öldürmek bütün günahların en ağırlarından biridir. Hint dinlerinde 

günah, insanın kendi öz tabiatından veya hakikatinden uzaklaĢmasından meydana 

gelmektedir. Kurban takdiminde ihmalkâr davranmak, yanlıĢ ölçü, tartılar kullanmak ve 

hırsızlık yapmak veya insan öldürmek gibi suçlar Eski Mısır, Mezopotamya, Hindistan 

ve Ġlahi dinlerde görülen günahlardır (Albayrak, 2002, s. 87).   

Büyüye dayalı ilkel kavimlerde günah, büyü ve erkânına saygı göstermemek, 

cemaat düzenine karĢı kusur iĢlemek ya da tabunun çiğnenmesi olarak ele alınmıĢtır. 

Bundan dolayı büyü ve onun etrafında oluĢan kült, günahın objesini oluĢturmaktadır. Bu 

tür ilkel topluluklarda günahın diğer insanları etkilediği düĢünüldüğü için hemen 

giderilmesi ve ondan temizlenilmesi gerektiği inancı hakimdi. Ayrıca ilkel toplumlarda 

günah, manevi ve ruhi olmaktan ziyade maddi olarak algılanmıĢ, insanın ondan kolayca 

temizlenebileceği veya bu günahın baĢka bir nesneye aktarılabileceğine inanılmıĢtır 

(Harman, 1996, s. 278).  

Eski Ön Asya toplulukları olan Sümer, Asur ve Babil kültürlerinde günah 

kavramı oldukça ciddi bir Ģekilde ele alınmıĢtır. Bu medeniyetlerde günahın tanrılara 

karĢı iĢlenen hatalar olduğuna inanılmakta, bunun yanında, Ģeytani ve kötü güçlerin 

hâkimiyeti olarak kabul edilmektedir. Bu kültürlerde sosyal suçlar bile ilahi güçlere 

isyan duygusuyla pekiĢtirilmiĢtir. Sümer dilinde günah için yaygın olarak iki kelime 

kullanılmaktadır. Bunlardan “ag-gig” “kutsalı çiğnemek”, “sebida” ise “tanrının her 

türlü emirlerini ihlal etmek” anlamındadır. Sümerlerde, günahlara karĢı cezai müeyyide 

daha çok kefaret olarak gerçekleĢtirilmiĢtir. Sümerlerde Hıristiyanlıktaki gibi bir aslî 

günah olmasa da insanda bulunan potansiyel günahın nesilden nesile geçtiğine 

inanılırdı. Babil ve Asur kanunlarında bütün suçlar günah sayılmakta, dünyevi cezanın 

yanında dini bir kefareti de gerektirmekteydi. Dini suçlar tanrılara hakaret, onlara ait 

Ģeyleri yapmamak, tapınmaya ait hatalardan oluĢmaktaydı. Doğrudan ilahlara karĢı 

olmayıp toplumsal suç kapsamına giren hırsızlık ve zina gibi yanlıĢ davranıĢlar da 
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tanrının emirlerine uyulmadığı için, dini hata olarak kabul edilmekteydi. Asur-Babil 

kültürlerinde günahın toplumsal yönü üzerinde çok ciddi durulmuĢ, günahkâr insanlar 

günahtan arınıncaya kadar toplumdan tecrit edilmiĢlerdir (Harman, 1996, s. 279).  

Mezopotamyalıların “günah” kavramı, Yahudi-Hıristiyan görüĢünden çok daha 

geniĢti. Ahlak kurallarının çiğnenmesi günahın bir parçasıydı. Bir yabancıyı öldürmek 

cinayet sayılmazken cemaatin bir üyesini öldürmek cinayet sayılırdı. Yine bir eylem 

veya tören sırasında kasıtsızca atılan yanlıĢ bir adım, bir tanrıya hakaret sayılabilirdi. 

Böylesi bir günah kiĢiyi iblislerin saldırısına açık hale getirebilirdi (Burton ve Grandy, 

2005, s. 147). 

Sümerlerde olduğu gibi Asur-Babillerde de günahın kaynağı olarak Ģeytani 

güçler gösterilmiĢ; günahların cezası bir takım müeyyidelerle sınırlı kalmayıp kefaret 

yoluyla da Ģeytani güçlerden temizlenmek gerektiği belirtilmiĢtir (Harman, 1996, s. 

279).  

Anadolu‟da yaĢamıĢ Hititlerde günah, dini yapıya bir baĢkaldırı olarak kabul 

edilmiĢ; büyücülük yapmak ve tanrıya karĢı kusur iĢlemenin cezası idam olmuĢtur. 

Hititlerde de günahın nesilden nesile geçtiğine inanıldığı için, toplumsal yönü üzerinde 

çok durulmuĢtur (Harman, 1996, s. 279). 

Ġran geleneğinde günahın hukuki cezasının yanında kefaretin bulunduğu gibi 

insan ahrette de yargılanabilmektedir. Ġnsan bu dünyada günahlardan yüksek bir rahibin 

huzurunda kefaretle arınabilir. Eğer bu günahtan arınmazsa günah katlanarak devam 

eder ve ahretteki karĢılığı ise cehennem azabı Ģeklinde olur. Kefarette asıl olan, yüksek 

rahip ile günah iĢleyenin yapacakları dini törenlerdir. Günahkârların öbür dünyadaki 

cezası daha çok cehennem ateĢi ile verilmektedir (Harman, 1996, s. 279). 

Greklerde günah insanüstü güçlere karĢı yapılan bir eylem olarak 

düĢünülmüĢtür. Grekler suç ve günahı ayırmıĢlar, yerleĢik düzen ve kanuna karĢı 

baĢkaldırı ve yanlıĢı suç, ilahi düzene karĢı olanı ise günah olarak isimlendirmiĢlerdir. 

Bu toplumlarda insanlar, tanrıya karĢı geldiği veya onun emirlerini ihlal ettiği zaman 

baĢına bir takım sıkıntıların geleceğine inanmıĢlardır. Ayrıca sosyal yapı içerisinde 

günah, dini ve ahlakî haddi aĢma olarak görülmüĢ ve sebep olarak da cahillik 

gösterilmiĢtir. Bir insan günah iĢlediği takdirde bunun cezasız kalmayacağına; 

kendisinin ya da yakınlarının bunun bedelini ödemek zorunda olduğuna inanılmıĢtır 

(Harman, 1996, s. 279). 

Konfüçyüs öncesi uzak doğu dinlerinde günah, göğün iradesiyle düzenlenen 

kozmik ilahi düzene bir baĢkaldırıdır. Konfüçyüsçü ahlak sistemine göre insan doğuĢtan 
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iyi olmakla beraber, günah iĢlemeye, kozmik düzenden sapmaya mütemayildir. Bundan 

dolayı insan için eğitim, rehberlik ve özellikle de tövbe gereklidir. Konfüçyanizm‟de en 

büyük günah aileye itaatsizliktir, sonra hırsızlık, eĢkıyalık, adam öldürme ve ahlaksızlık 

ciddi günahlar arasında sayılmaktadır. Konfüçyanizm‟de dinin ihlal edilmesi sonucu 

cezalar sivil yetkililer tarafından verilmektedir. Bunun yanında günahın nesilden nesilse 

intikal ettiği inancı ise benimsenmemektedir (Kahraman, 2006, s. 6).  

Uzak doğu dinlerine karma tenasüh inancını getirmiĢ olan Budizm‟de bu hayatta 

iĢlenen suçların gelecek hayata yön vereceği ve bu hayatın geçmiĢ hayatın bir sonucu 

olduğu görüĢü hâkim olmuĢtur. Taoizm'in günah anlayıĢı Konfüçyanizm‟e benzemekle 

beraber, farklı olarak ahiret ve ceza inancına yer vermektedir (Kahraman, 2006, s. 7). 

Hint dinlerinde kurtuluĢun ve bağımsızlığın bilgiyle mümkün olduğuna, samsara 

çarkında çekilen sıkıntıların kaynağını ise cehaletin oluĢturduğuna inanılmaktadır. Hint 

dinlerinde dini ve ahlakî yaĢamda günah çok önemli bir yere sahiptir. Hint hukuk 

kitaplarında günahlardan temizlenmek için birçok kefaret sistemleri geliĢtirilmiĢ, halk 

arasında günahlardan temizlenmek için kutsal yerleri ziyaret, zikir ve kutsal metinleri 

dinleme gibi faaliyetler yapıla gelmiĢtir. Hinduizm‟e göre karma-tenasüh inancı, ahlâki 

bir kanun olup insanın geleceğini ve bir sonraki hayatını kendisinin belirleyeceği 

anlamına gelmektedir. Bu dünyadaki hayat, bir önceki hayatta iĢlenmiĢ amellerin 

sonucudur. KiĢi amellerine göre gelecekte ya yüksek bir hayatı ya da düĢük bir hayatı 

yaĢayacaktır. Hinduizm‟de kast sistemi esas olmakla beraber günahın nesilden nesile 

geçtiğine inanılmaktadır (Harman, 1996, s. 279).  

Hinduizm, Caynizm ve Budizm‟in her üçünde de günah maddeyle bağlantılı 

olduğu için, günahtan kurtulmanın yolu maddeden kurtulmaktır. Buna göre görünen 

maddi âlem sadece bir vehimdir ve onu bilmek için uğraĢmak cehalettir. Bu yüzden de 

mutlak hakikat maddeden tamamen uzak kalmakla elde edilir (Albayrak, 2002, s. 91).  

Budizm‟de de günah kavramı karma inancıyla ilgilidir. Ancak Buda, karma-

tenasüh inancındaki mecburi kast anlayıĢına iradi rolü getirmiĢ, herkesin karmasında 

hür olduğu ancak bu karmanın sonucunda bir sonraki tenasühün bu davranıĢlara bağlı 

olduğunu belirtmiĢtir. Budizm‟de iĢlenen günahı telafi etmek ve günahın sonucuna 

katlanıp cezasını çekmek mümkün olsa da en güzeli günah iĢlememektir. Budizm‟de 

günahkârlar reankarne olmadan önce yedi veya sekiz adet olduğuna inanılan cehenneme 

gideceklerdir (Kahraman, 2006, s. 7). 

Politeist dinlerde ise günah, birçok tanrıya karĢı iĢlenmiĢ olduğu kabul edilen bir 

saldırı ve bir ihlaldir. Bu kabulleniĢte günahın silinmesi için dini bir kefaret talep edilir. 
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Çok tanrılı dinlerde günahtan arınmak ancak dini bir kefaret ile mümkündür. Bu kefaret 

ferdî yenilenmenin yanında “yaratılıĢ” zamanındaki “safiyeti” yakalama ve günahtan 

arınmayı simgelemektedir. Arındırma âyini sonrasında iĢlenen hata ve aĢırılıklar, hakiki 

günah olarak kabul edilmektedir (Kılıç, 1984, s. 77).     

 

5.2.1. Yahudilikte Günah 

Yahudilikte günah, Tanrı insan iliĢkisinde Tanrı‟yı seçmeyi, onu tercih etmeyi 

reddediĢ, dolayısıyla da bu iliĢkinin bozulması ve parçalanmasıdır. Eski Ahit‟te günah, 

„seçkin milletin‟ ve bütün insanlığın tarihinde etkin olan bir güç olarak sunulmuĢtur. 

BeĢeri tabiatın ayrılmaz bir vasfı olarak günahtan bahsedilmek yerine, Tanrıya isyan 

eden insan ikilisine bağlı bir çerçeve içinde “Tanrı‟ya karĢı baĢkaldırdığı için günahkâr 

insan”dan söz edilir (Kılıç, 1984, s. 78).  

Eski Ahit, günahı Tanrı‟nın varlığı ile beraber fakat zıt pozisyonda 

düĢündürmektedir. Günah adeta Tanrı ile olan ittifakın parçalanıp bozulmasıdır. Eski 

Ahit‟te ĠĢaya 59:2'de yer alan; “…suçlarınız sizi Tanrı‟nızdan ayırdı. Günahlarınızdan 

ötürü O‟nun yüzünü göremez, sesinizi iĢittiremez oldunuz” ifadeleri bu duruma iĢaret 

etmektedir. Ayrıca günah; “Yehova‟ya karĢı yöneltilen bir baĢkaldırı” (Sayılar 14:9, 

I.Samuel 12:14), “Ġlahi hikmet karsısında bir delilik (Sayılar 32:6)”, kutsala karĢı ise bir 

“ürkünçlük (Levililer 16:16; 18:26, Hâkimler 20:6) ” olarak sunulmuĢtur. 

Eski Ahit‟te, daima, ĢahsileĢtirilmiĢ bir Tanrı‟ya (Yehova) karĢı iĢlenen günah 

gündemdedir. Öyle ki, kardeĢini kıskanan Kabil‟in günahı, Yehova‟yı kıskanan 

Âdem‟in günahının kısa bir yankısı olarak görülür (Kılıç, 1984, s. 79). 

Eski Ahit, günahın kaynağını kötü duygular ve kalp olarak gösterir (Tekvin 6:5; 

8:21, Mezmurlar 51:12). Ġnsan nefsi ve Ģeytan da daima günaha sürükleyicidir (Tekvin 

8:21). Peygamberler ise günahı, kötü kalbin içinde kök salmıĢ ayrılmaz bir vasıf olarak 

görürler (Yeremya 4:4; 5/23, Hezekiel 11:19).  

Eski Ahit‟te çeĢitli günahlar arasında bir tasnifin yapıldığı ve bir 

derecelendirmeye gidildiği görülmektedir. En Ģiddetli günahlar Ģirk (ÇıkıĢ 20:3, 

Levililer 2:24), büyücülük (Levililer 19:26, Tesniye 27:12), Allah‟a lanet ve Rabbe 

küfretmektir (Levililer 24:15-17). Ayrıca, zina yapmak (ÇıkıĢ 20:13; 21:12), suçsuz 

yere insan öldürmek (ÇıkıĢ 20:13; 21:12), ana babaya itaatsizlik (ÇıkıĢ 20:12), yetim 

malı yemek (ÇıkıĢ 20:21; 22:22), Cumartesi (Sebt) günü çalıĢmak (ÇıkıĢ 35:2; 4) ve hak 

edilmiĢ bir ücreti almayı reddetmek (Levililer 19:13) de günah sayılmıĢtır. Eski Ahit‟te 

bazı günahlar ölüm kelimesiyle birlikte kullanıldıkları için “ölümcül günahtan” söz 
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edilir. BaĢka ilahlara tapmak (ÇıkıĢ 32:30-35), Allah‟a lanet etmek (Levililer 24:15-17), 

zina etmek (Levililer 20:10) gibi günahlar ölümcüldür. Tanrı Yehova‟dan uzaklaĢtırıp 

onunla bağları koparırken, beĢeri planda da günah ailevi ve sosyal bağın kopmasına 

sebep olur (Kılıç, 1984, s. 87). 

Günah, Musevi Yasası'nda özel bir olgu olmuĢtur. Daima günah iĢleyen özel bir 

ülke (Hezekiel 14:12-13), günahkâr bir krallık (Amos 9:8), Sodom ve Gomore gibi özel 

kentler (Tekvin 18:20), Ġsrail'de olduğu gibi günahkâr bir ulus (Amos 3:2)  ya da günaha 

giren özel bir ruh (Hezekiel 18:3) vardır. Günah Yahudiler için manevi değil; özel, 

yapısal ve yasal bir konudur. Musevinin hatasını doğrudan Rab‟le tartıĢma hakkı vardır. 

Bir Yahudi‟nin Tanrı‟ya ulaĢmak için aracıya ya da papaza gereksinimi yoktur. Kimse 

kendi yaĢamını baĢkalarının günahının bedeli olarak teklif edemez. Ayrıca Musevinin 

gündelik hayatında günahtan çok, korku ve anlayıĢ rol oynamaktadır (Altındal, 2016, s. 

98).  

YaratılıĢ‟ta yer alan düĢüĢ kıssası, Âdem ve Havva‟yı konu alan ilk günah 

meselesi olup, burada bahsedilen günah Tanrı tarafından kurulan düzeni ihlal ve Tanrı 

karĢısında O‟nun tarafından hoĢ karĢılanmayıp, akıbetinde beĢerin bedbahtlığını getiren 

ilahi hikmete karĢı kendini tasdik etme olarak ele alınmaktadır (Kılıç, 1984, s. 79).  

Eski Ahit öğretisinde insanlığın ilk günahı olarak Tanrı‟ya itaatsizlik suçu 

gösterilir. Bu günah beraberinde cennetten kovulmayı ve zorluklarla dolu bir yaĢamı 

getirmiĢtir. Tevrat‟ın Tekvin bölümünde: Tanrı Yehova, ilk erkek Âdem‟i bir çeĢit 

bahçıvanlık ettirmek için Aden bahçesine koymuĢ, her çeĢit meyveyi dilediği kadar 

yiyebileceğini ama iyilik ve kötülüğü bilme ağacının meyvesinden yememesini 

buyurmuĢtur. Yılan kılığına giren Ģeytan bunu duyunca ilk kadın Havva‟ya koĢmuĢ, o 

meyveyi yerlerse iyiyi ve kötüyü bilerek gözlerinin açılacağını ve Tanrı gibi 

olacaklarını söylemiĢtir. Havva da Tanrı'ya bahçıvanlık etmektense Tanrı gibi olmayı 

yeğleyerek ağaçtan bir elma koparmıĢ, kendisi yediği gibi, kocası Âdem‟e de 

yedirmiĢtir. Tanrı onlara, “sizi yaptığım toprağı lanetliyorum, bundan böyle aslınız olan 

toprağa dönecek ve onun ürünlerini zahmetle, acı çekerek yiyeceksiniz" (Tekvin 3:1-21) 

demiĢtir. Öykü bu kadardır ve Pavlus‟a gelinceye kadar hiçbir yorumu da 

yapılmamıĢtır. Burada ilk günahı iĢleyen Âdem kendisine ve dolayısıyla kendisinden 

sonraki insanlara dünyaya bağımlı olmak anlamında zarar vermiĢtir (Hançerlioğlu, 

2013, s. 213). 

Altındal‟a göre; Yahudilikte Âdem ve Havva‟dan önce, baĢlangıçta günah yoktu. 

Yani Tanrı'nın yaratıcılığının bir parçası olarak günah ilk altı Kutsal Kitap gününde 
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ortaya çıkmamıĢtı. Ġlahiyat açısından bakıldığında Tanrı o günlerde günahı daha 

yaratmamıĢtı. Âdem ile Havva iyi ile kötüyü bilip bilgelik kazanarak „Tanrı gibi olmak‟ 

amacıyla yemeleri yasaklanan meyveyi yediler. Tanrı hiçbir zaman onlara günah 

iĢlediklerini söylemedi ya da onları günahkâr olarak nitelendirmedi. Aksine Rab dedi ki: 

“ĠĢte adam iyiyi ve kötüyü bilmekle bizden biri gibi oldu” (Tekvin 3:22). Dolayısıyla 

Tanrı‟nın ilk buyruğuna itaat etmemek Âdem‟i günahkâr değil, „iyi ile kötü‟nün bilicisi 

yapmıĢtır (Altındal, 2016, s. 92). 

Eski Ahit‟te, Hıristiyani anlamda “aslî günah”ın varlığından bahsedilemez. 

Ġnsanın kötülüğe olan doğuĢtan ve devamlı meyli onun topraktan yaratılmasına bağlanır. 

Peygamber Yeremya da sık sık kalbin kötü eğilimlerinden bahseder (Yeremya 16:12; 

17:9; 18:12) ve günahı, yaratılıĢ biçiminden ve düĢüĢten kaynaklanan bir hastalık gibi 

mütalaa eder. Tanrının emrini dinlememe, cennetten sürülme anlamına gelmiĢtir ki 

Yahudilerin uğramıĢ oldukları bütün sürgünler bu suçun cezası olarak düĢünülmüĢtür. 

Bu nedenle Yahudilikte günah ferdin kendisiyle sınırlı olmayıp cezalandırma 

toplumsaldır. Nitekim Eski Ahit‟te cezanın kolektifleĢtiği, insanların (Beni Ġsrail‟in) 

günahlarının bir canlıya (günah keçisi) intikal ettirilerek, bu yolla günahlarından 

arınmanın gerçekleĢtiği görülmektedir (Atay, 2005, s. 5).  

Sürgünler ve Babil esareti sonrasında Yahudiliğin Tanrı kavramındaki değiĢiklik 

günah anlayıĢına da yansır. Böylece günah kavramı daha soyut ve ahlakî bir hal alır. 

ĠĢaya, dinî esaslara uymayan Ģeyi günah olarak niteler. ĠĢaya günahın Tanrı‟ya isyan 

olduğu fikrine de önem verir (ĠĢaya 1:2-4).   Günahın ve cezanın kolektif olduğu inancı 

terk edilir (Harman, 1996, s. 280). 

Günahla kendisine saldırılan Tanrı, kısas, Ģiddet kullanma veya lütuf kanununa 

göre muamele etme hürriyetine sahiptir. Kısas kanununun haricinde cezalandırma 

nadirdir ve bu durumlarda Yehova kolektif intikam prensibini uygular. DüĢüĢten evvel, 

Âdem‟in arzularını kendi isteği doğrultusunda yönlendiren Havva‟nın, bundan böyle 

kocasına bağımlı olması, bir arada kalmak isteyen Babil Kulesi‟nin mimarlarının 

dağıtılmaya mahkûm edilmesi hep kısas yasasının birer iĢleyiĢidir (Kılıç, 1984, s. 87)  

Eski Ahit'te insanlar sık sık günahlarından dolayı uyarılır ve günahlarının 

cezalarıyla tehdit edilirler. Hıristiyanlıktaki gibi bir günah itirafı görülmeyen 

Yahudilikte günah iĢleyen kiĢi sadece dua üslubu içerisinde Tanrı‟ya yakarmakla 

günahını dile getirerek af diler. Tanrı ile bir ayrılık ve ona bir saldırı olarak günah, 

ancak onun tarafından bir afla silinebilir (I. Samuel 3:18). Af olunmak için Yehova‟ya 

olan bağlılık ve sevgi, affın gerçekleĢmesi için yeterlidir (Kılıç, 1984, 84).  
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5.2.2. Hıristiyanlıkta Günah 

Hıristiyanlıkta günah, insanın arzusunun tanrının arzusuna muhalefeti olarak 

görülmüĢ, günahı ifade eden kelimelerde yer alan ortak özellikler; tanrıdan uzaklaĢmak, 

onunla beraber yaĢamayı reddetmek, tanrının sözüne itaat etmemek Ģeklinde 

tanımlanmıĢtır (Matta 7:21).  Diğer taraftan günah ilahi aĢkın, dolayısıyla kendisini 

insanlık için feda eden Ġsa‟nın aĢkının reddi olarak kabul edilmiĢtir (Kılıç, 1984, s. 88). 

Hıristiyanlıkta, bütün günahların ve kötülüklerin kaynağı yedi büyük günahtır. 

Bunlar: Gurur, haset, cimrilik, sefahat, oburluk, öfke ve tembelliktir. Ayrıca adam 

öldürmek, zina etmek, hırsızlık yapmak, yalan yere tanıklık etmek, anne ve babaya 

saygı göstermemek, kibir, gösteriĢ de günah sayılmıĢtır (Matta 6:1-4; 19:18-19; 23:5; 

Markos 10:19; 12:40; Luka 1:51; 14:11; 18:20). Bütün günahlarda ortak özellikler 

Tanrı‟dan uzaklaĢmak, onunla beraber yaĢamayı reddetmek (Luka 15:11-32) ve 

Tanrı‟nın sözüne itaat etmemektir  (Harman, 1996, s. 282).  

Hıristiyanlar günah iĢleyen kimsenin Tanrı ile iliĢkisini kopardığına inanırlar. Bu 

kimse gerçekten kendi kendine kötülük yapar. PiĢman olduğu takdirde ise, Tanrı onu 

bağıĢlar ve kiĢisel ya da “öznel” suçunu siler (Michel, 2012, s. 83).  

Bu gerçeğe rağmen, günah yine de Tanrı‟nın rahmetine, yaratılıĢa ve ahlaki 

düzene karĢı iĢlenen ağır “nesnel” bir suç, günahkârın Ģahsı ötesinde tüm insanlık 

soyunu lekeleyen bir olgudur. Arınma gereksinimimiz “lekelenmiĢ” olma duygumuzdan 

kaynaklanır. Günahın ahlaki düzende neden olduğu kopukluğu yadsımak ve yalnızca 

kiĢisel suçluluk üzerinde durmak, Hıristiyan‟ın nazarında Tanrı‟nın bağıĢlamasına önem 

vermemek ve kötülüğü hafife almaktır (Michel, 2012, s. 83). 

Augustin için (Kilise için olduğu gibi) insan, yapısı iyi olarak yaratıldıysa da 

Âdem‟in günahı ile bozulduğu için merhamet olmadan erdeme kavuĢamaz. Kerem de 

yalnızca Ġsa Mesih‟in erdemiyle düzenlenen âyinlerle elde edilebilir. Kerem olmadan 

insanın özgür iradesi ancak kötülükleri ister ve cehenneme gider. Sonuç olarak (düĢen) 

insan kendisini kurtaramaz (Campbell, 1995, s. 385). 

Günah temelde asli günah (peccatum originale) ve fiili günah (peccatum 

actuale) olmak üzere ikiye ayrılmaktadır. Birinciden insanlığı kurtarmak üzere Tanrı 

günahsız olan kendi oğlunu göndermiĢ, o da bu günaha kefaret olmak üzere çarmıhta 

can vererek kendini feda etmiĢtir. Hıristiyanlar vaftiz olmak suretiyle bu günahtan 

kurtulabilmektedir. Fiili günahı kiĢi doğuĢtan getirmeyip kendi irade ve arzusuyla 

tahakkuk ettiğinden ondan sorumludur. Fiili günah tabi ve ilahi kanunların 
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çiğnenmesidir. Bu günah Tanrı‟ya karĢı kasten iĢlenmekle kulu ebedi olan hayattan 

mahrum edip ebedi cezaya sürükler (Harman, 1996, s. 282).  

Yeni Ahit‟te fiili günahla ilgili, “imana dayanmayan her Ģey günahtır” 

(Romalılar 14:23), “…çünkü yasanın her dediğini yerine getirse de tek konuda ondan 

sapan kiĢi bütün yasaya karĢı suçlu olur" (Yakub‟un Mektubu 2:10) denilmektedir. Yine 

Yeni Ahit‟te “Her günah iĢleyen Ģeriate tecavüz eder ve günah Ģeriate tecavüzdür. Ve 

günahları kaldırsın diye, onun izhar olunduğunu bilirsiniz ve onda günah yoktur. Onda 

duran her adam günah iĢlemez, her günah iĢleyen onu görmemiĢ ve tanımamıĢtır… 

Günah iĢleyen iblistendir. Çünkü iblis baĢlangıçtan beri günah iĢliyor. Bunun için 

„Tanrı‟nın Oğlu‟ iblisin iĢlerini çözsün diye izhar olundu” (I. Yuhanna 3:4) ifadeleri 

geçmektedir. 

Asli günah ve fiili günah ayrımının dıĢında, Hıristiyanlıkta ölümcül günah ve 

küçük günah ayrımı da vardır. Ölümcül günah (peche mortel), ruhu öldüren günah, 

kasten yapılan ve ebedi azaba müstahak eden ağır günahtır. Küçük günah (peche veniel) 

ise, gaflet ve yanılma ile yapılan ve ruhu lütuftan mahrum etmeyen günah olup, dua ve 

hayır iĢleri sayesinde affı mümkün olan günahlardır. Ġsa'nın, Meryem'in ve azizlerin fazl 

ve istiğfarlarından meydana gelen "Hazine" -ki bu hazine, insanın kazandıklarından çok 

üstündür- Papa tarafından kullanılabilir. Bu hazinede onlar hak iddia etmeyip, onu 

bütün Hıristiyanların istifadeleri için hazırlamıĢlardır (ErbaĢ, 1998, s. 202).  

Yeni Ahit‟te günah, hem tanrıya hem de insana karĢı iĢlenen suç olarak 

tanımlanır. Hıristiyanlıkta amelden çok niyete vurgu yapılmakla birlikte (Matta 15:18-

19), Ġsa‟ya inanmama ya da Evharistiyayı (Ekmek ġarap Âyini) uygunsuz karĢılama da 

günah olarak kabul edilir (I.Korintliler 2:27-29). Yeni Ahit‟te günah, insanın arzusunun 

Tanrı‟nın arzusuna muhalefeti, yasaya karĢı geliĢ, eksiklik, kusur, tecavüz anlamlarında 

kullanılmaktadır. Günahın en belirgin özelliği ise, onun her yönüyle Tanrı‟ya karĢı 

yapılmıĢ olmasıdır (Atay, 2005, s. 10). Davut, Mezmurlar 51:14'te kendi ifadesiyle bunu 

Ģöyle belirtmiĢtir: “Sana karĢı, yalnız sana karĢı günah iĢledim”  

Ayrıca Davud Mezmurlar'da; "ĠĢte, ben fesat içinde doğdum ve anam günah 

içinde bana gebe kaldı" (Mezmurlar 51:5) demiĢtir. Ġsa'dan önce de Vaftizci Yahya 

insanları, günahlarının bağıĢlanması için tövbe edip vaftiz olmaya çağırmıĢ (Luka 3:3), 

günahkârlar, vergi görevlileri, askerler, Ferisiler, Sadukiler ve fahiĢeler ona vaftiz 

olmaya gelmiĢlerdir (Albayrak, 2002, s. 88). 

Ġsa‟nın öğretisinde bu dünyadaki günahın kökeni, ikna edici bir biçimde sadece 

kötü davranıĢlara bağlanmıĢtı. Ġsa‟nın esas olarak eleĢtirdiği yaygın ve günaha neden 
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olan cemaat içi sorunlardı. Ġsa insanlığın bu „Dünyalılığı‟nı değil, „ten‟in günahlarını 

suçlamaktaydı (Altındal, 2016, s. 74). Ġsa günah konusunda Markos 9:43-47'te; “Eğer 

elin sürçmene sebep oluyorsa onu kes; senin için hayata çolak olarak girmek iki elin 

olarak cehenneme, sönmez ateĢe atılmaktan iyidir. Eğer gözün sürçmene sebep oluyorsa 

onu çıkar” demiĢtir.  

Pavlus Hıristiyanlığında ise günahın evrenselliği söz konusudur. Tümel/evrensel 

kurtuluĢ her Hıristiyan‟ın kendisinde bireyselleĢtirilmiĢtir. Günahın tümelliği de 

bireyselleĢtirilmiĢtir. Bireyin günahı olmaksızın bireyin selameti de olamaz. Bireyin 

tekil doğası ve anlamları Hıristiyanlıkta daha az cemaate ve din adamlarına iliĢkin ama 

daha kentsel ve sivildir. Yahudi geleneğinde günah iĢleyen ruh kendi cezasını kendi 

çeker, tüm insanlığın adına ceza çekemez. Hıristiyan inancına göre ise Ġsa kendi 

bireyselliğinde günahsızdır. Ġsa tüm insanların günahlarını toplayarak bu günahlar için 

acı çekmiĢti ve bedelini yaĢamıyla ödemiĢti. Pavlus ise günahı kimliğin bir alamet-i 

farikası ilan etmiĢtir (Altındal, 2016, s. 98). 

Pavlus Tanrı‟nın iyi olduğunu iddia eder. O bütün her Ģeyi iyi olarak yaratmıĢtır 

ve bunu onların iyiliğini istediği için yapmıĢtır. Fakat Tanrı‟nın yarattığı iyi Ģeylerden 

biri olarak insanın sahip olduğu özgür irade ve insanın doğası kötülüğün olabilirliği 

ihtimalini de taĢımaktadır. Sonuçta insan özgür iradesini bu olabilirlik yönünde 

kullanarak kötülüğün ortaya çıkmasını sağlamıĢtır (Batuk, 2006, s. 20). 

Ġnsan bu kötülükle günaha düĢtüğünden dolayı Tanrı‟nın rızasından 

uzaklaĢmıĢtır. Ancak Mesih‟in kanı sayesinde bu uzaklık zail olmuĢtur (ErbaĢ, 1998, s. 

18).  Pavlus bu hususta Efeslilere Mektup 2:13'te; “Fakat bir zamanlar uzak olan sizler, 

Ģimdi Mesih Ġsa‟da, Mesih‟in kanı sayesinde yakınsınız” demiĢtir. 

Ġnsanların günaha düĢerek Mesih‟in kanı sayesinde kurtulması Hıristiyanlığın 

temel inanç sistemlerinden olan kefaret nazariyesini ortaya çıkarmıĢtır. Hıristiyanlıkta 

günah hep geleceğe, yeni doğan nesillere doğru intikal eder. Hıristiyanlıkta adalet ve 

rahmet Tanrı‟nın en önemli sıfatlarıdır. Tanrı adaletinin gereği olarak, günahlarından 

dolayı insanları cezalandırması, rahmetinin gereği olarak da onları bağıĢlaması 

gerekmektedir. Bu iki sıfatı bir arada toplamanın yolu da Tanrı‟nın insan Ģeklinde oğul 

olarak tecelli etmesi ve haça gerilmesidir (Albayrak, 2002, ss. 92-93). 

Tanrı‟nın insan Ģeklinde oğul olarak tecelli etmesi ve haça gerilmesinin sonucu 

olarak Hıristiyanlıkta, Tanrı'nın Selamet Projesi adı altında bir doktrin meydana 

gelmiĢtir (Albayrak, 2002, s. 88). Bununla ilgili olarak Yuhanna Ġncili‟nde, "Çünkü 
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Allah dünyaya hükmetsin diye değil, ancak dünya onun ile kurtulsun diye, oğlunu 

dünyaya gönderdi" (Yuhanna, 3:17) denilmektedir. 

Tanrı‟nın Selamet Projesi doktrininde Ġsa‟nın insanların günahları için kurban 

edildiği düĢüncesini ilk kez ortaya atan Pavlus‟tur. Bu görüĢ Ortaçağ boyunca özellikle 

Aziz Augustin tarafından savunulmuĢ ve resmi Katolik Kilisesinin, tüm hayat 

telakkisini etkileyen bir doktrin haline gelmiĢtir. Pavlus‟un aslî günah anlayıĢında iki 

önemli Ģahıs vardır. Bunlardan birisi Âdem, diğeri ise Ġsa‟dır. O, “Herkes nasıl 

Âdem‟de ölüyorsa, herkes Mesih‟te yaĢama kavuĢacaktır" (I.Korintliler 15:22) ifadesi 

ile Âdem‟in günahın kaynağı, Ġsa‟nın da günahtan kurtarıcı olduğunu vurgulamaktadır. 

Hıristiyanlıkta, Ġsa‟nın çarmıha gerilmesi Âdem‟in ilk günahıyla anlam kazanmıĢ ve Ġsa 

sayesinde Âdem‟den bütün zürriyetine intikal ettiğine inanılan aslî günah ortadan 

kaldırılmıĢtır (Atay, 2005, s. 20).  

Pavlus‟un asli günah doktrinine kaynaklık teĢkil eden en açık ifadeleri 

Romalılara Mektubunda “Günah bir insan aracılığıyla, ölüm de günah aracılığıyla 

dünyaya girdi. Böylece ölüm bütün insanlara yayıldı. Çünkü hepsi günah iĢledi” 

(Romalılara Mektup 5:12) Ģeklinde yer alan sözleridir. Ayrıca Yeni Ahit‟te yer alan 

“Ġkinci Âdem olan Ġsa Mesih ise ilk Âdem‟in hatasını telafi için dünyaya gelmiĢtir 

(Romalılara Mektup 5:12-17) ifadeleri de bu görüĢe örnek verilebilir. Ġlk Âdem yaĢayan 

candır, ikinci Âdem ise dirilen ruhtur (I.Korintliler 15:45). Ġlk Âdem topraktandır 

(YaratılıĢ, 2/7), ikinci Âdem ise göktendir (Yuhanna 6:33-35, Efeslilere Mektup 4:8-

10). Aslında Ġsa kendisi günah iĢlemediği halde bütün günahkârların kurtuluĢu için 

ölümü göze almıĢtır” (I.Korintliler 15:13, II.Korintliler 5:14-15, 5:21) ifadeleri bu 

görüĢü desteklemektedir.  

Ġnciller, Ġsa‟nın Baba‟nın nezdinde yegâne Ģefaatçi olduğunu (I.Yuhanna 2:1) ve 

onun bütün beĢeriyetin günahlarına kefaret olarak geldiğini (I.Yuhanna, 2:2) haber 

verir. Yuhanna 1:29‟da geçen “ĠĢte dünyanın günahını ortadan kaldıran Tanrı kuzusu!” 

ifadeleri onun günahlar için kefaret olarak geldiğini ortaya koymaktadır. Ġsa‟nın, 

Âdem‟den beri gelen günahları kurtarmasının tek bir Ģartı vardır: Hıristiyan olmak. Ġsa 

ancak birinci ahitle bağlı olup „günah‟ iĢleyenleri kurtaracaktı, Pavlus‟un belirttiği gibi 

tüm kaybolmuĢ olanları ya da bütün „günahkârları‟ değil. Çünkü günah iĢleyebilmek 

için önce Ahit‟e taraf olmak gerekmektedir (Altındal, 2016, s. 100). 

Günahın neden olduğu “nesnel” düzensizlikte her insanın payı olduğuna göre, 

tüm insanlığın tek bir temsilcisi bu günahın kefaretini ödeyebilir. Hıristiyanlar, günahın 

neden olduğu bu nesnel kopmayı Ġsa‟nın bir defada ve kesin olarak onardığına inanırlar. 
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Kusursuz baĢ eğmesi ve itaati sayesinde Ġsa, sonsuz merhametli Tanrı ile isyankâr insan 

arasında günahın ördüğü duvarı yıkmıĢtır. Bu eylemi herhangi bir kimse üstlenemezdi. 

Bunu gerçekleĢtirenin bizzat günahsız ve Tanrı bilgesi ile yani evrenin gerçek düzeni ile 

birlik halinde olması gerekiyordu. Ġsa, tüm insanlık soyunu temsilen, Tanrıya karĢı 

iĢlenen tüm günahların kefaretini ödemek üzere ıstırabı ve ölümü özgürce üstlenmiĢtir. 

Tanrı‟nın biricik oğlu Ġsa Mesih‟in insanların günahlarına bir kefaret olarak çarmıhta 

can vermesiyle, insanlar aklanmıĢlar ve Tanrı ile yeniden uzlaĢmıĢlardır (Michel, 2012, 

s. 83).           

Pavlus'un ifade ettiği Âdem‟in günahının, bütün insanlara kalıtım yoluyla 

geçtiğine dair bu doktrin, Tevrat‟ta da Ġncillerde de yer almaz. Tevrat‟ta ilk günahın 

ortaya nasıl çıktığı anlatılmaktadır. Hıristiyanlar da Tevrat‟ı kutsal kitap kabul ettikleri 

için ilk günah kıssasına aynen yer verirler. Ancak Eski Ahit‟te, Hıristiyani anlamda 

“asli günahın” varlığından söz edilemez. Günahın kaynağı her iki dinde de aynı kabul 

edilirken, günahın sonucu farklılaĢmakta, Hıristiyanlıkta bu günahın tüm insanlığa 

sirayet ettiği iddia edilmekte ve Ġsa‟nın da insanlığın bu ilk günahından dolayı çarmıhta 

can vererek insanlığı ilk günahtan kurtardığına inanılmaktadır. Asli/ilk günahın bu 

kolektif sonucu, Hıristiyan teolojisi ve kredosunun temel taĢıdır (Kılıç, 1984, s. 94).   

Hıristiyan teolojisinin temel taĢı olan asli günahın ilk kez ortaya çıkması ile 

insanların atası olarak kabul edilen Âdem ve Havva ile olmuĢtur. Âdem ile Havva iyi ile 

kötüyü bilip, bilgelik kazanarak, Tanrı gibi olmak amacıyla yasak meyveyi yemiĢlerdir. 

Ġlahi dinlere göre günah, Allah'a isyan etme Ģeklinde ortaya çıkar. Ġlk günahkâr, aynı 

zamanda ilk insan ve ilk mümin olan Âdem‟dir. O günahkâr olmadan önce daimi bir 

nimet içerisindeydi. Hıristiyanlıkta Âdem günah iĢleyen ilk insanı, Ġsa da arın(dır)an 

yeni insanı sembolize etmektedir. Yahudilik Âdem‟in günahına, bütün beĢer cinsine 

teĢmil olan ve her bireyin taĢıdığı bir günah olarak bakmakta, iĢlenen günah kötü 

sonuçları da beraberinde getirmekte, iyi ile kötüyü ayırt etme duygusunu ortadan 

kaldırarak kötülük ve acıların kaynağı olmakta, böylece Tanrı'dan uzaklaĢtırarak ilahi 

rahmetin önünü de kesmektedir (Albayrak, 2002, s. 92).         

Âdem ve Havva‟nın iyiyi ve kötüyü bilme ağacından yiyerek insanların 

yeryüzünde yaĢamaya mahkûm edildikleri olaylar Yahudi geleneğinde ilk insanın bir 

öyküsü iken, olay Pavlus‟la birlikte farklı bir yere oturtulmuĢtur. O artık ilk insanın 

yaratılıĢ ve düĢüĢünü anlatan sıradan bir yaratılıĢ miti değildir. Pavlus bütün teolojisini 

tarihin baĢlangıcına yerleĢtirdiği Âdem‟in düĢüĢ öyküsü üzerine bina etmiĢtir. 

Böylelikle Tekvin‟in içindeki yaratılıĢ ve düĢüĢ miti bir anda yeni bir dinsel geleneğin 
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geçmiĢ bağlarından ayrılık nedeni haline gelmiĢtir. Pavlus‟tan sonra öykü, 

günahın/kötülüğün dünyaya nasıl geldiğini anlatan etiyolojik bir mit olarak okunmuĢtur 

(Batuk, 2006, s. 14).  

Pavlus ilk günahın sorumluluğunu sadece Âdem‟e bırakmak yerine -onun nesli 

oldukları için- tüm insanlığa taĢımakla kalmayıp, aynı zamanda olumsuz/negatif bir güç 

olarak günaha varlık kazandırmıĢtır. Ya da Ortadoğu mitolojik geleneklerinde var olan 

iyilik kötülük düalizmindeki kötülük gücünü tek tanrı anlayıĢı içerisinde soyut bir 

varlığa “günaha” yüklemiĢtir (Batuk, 2006, s. 15).  

Pavlus, Âdem‟den hareketle Ġsa Mesih‟in misyonunu açıklama yoluna gitmiĢ ve 

Tanrı‟nın yeni planı olarak adlandırdığı Mesih‟te kurtuluĢ teorisini oluĢturmuĢtur. 

Mesih‟in çarmıhta bir kurban olarak canını feda etmesi, acı çekmesi için ilk insanın 

günah iĢlemesi ve düĢmesi gerekmektedir. Âdem günah iĢlememiĢ olsaydı, Ġsa Mesih‟in 

misyonu da ortadan kalkardı. Dolayısıyla Âdem, Ġsa Mesih‟in varlığının ön koĢuludur. 

Âdem ve Ġsa Mesih insanlık tarihinin ilkleri olma anlamında paralellikler taĢıdıkları 

kadar zıtlıklar da taĢırlar. Ġkisi de insanlık için birer baĢlangıçtır. Âdem; günahın, 

ölümün, acının, bedene mahkûmiyetin baĢlangıcı iken Ġsa Mesih ölümsüzlüğün, 

özgürlüğün, bedenin kötülüğün, Ģeytanın ve günahın esaretinden kurtulmanın, 

bağıĢlanmanın baĢlangıcıdır. Ġnsanlık Âdem‟de ölüme mahkûm olurken Ġsa Mesih‟te 

dirilir (Batuk, 2006, s. 22). 

Âdem günahı ve ölümü getirirken bu olayla hiçbir ilgisi olmayan hatta 

Âdem‟den gelen asli günahı miras olarak dahi almayan Ġsa, çarmıhta acı çekmek ve 

ölmek suretiyle kendini kurban olarak sunmuĢ ve onun acılarıyla ölümden yeniden 

dirilmesi “asli günah”tan kurtulmayı sağlamıĢtır (Batuk, 2006, s. 24).  

Protestanlığa göre asli suç, bütün insanî tabiatın katî bir fesadıdır; böyle bir fesat 

olmasaydı, Ġsa‟nın kurtarıcı iĢi anlamsız kalırdı. Bazı Hıristiyan ilahiyatçıları asli suça 

“o felix culpa” yani “Ey mes‟ut suç!” diye hitap etmiĢlerdir. Çünkü insan yalnızca o suç 

sayesinde kurtuluĢa nail olabilmiĢtir. (Schimmel, 1999, s. 286).  

Asli günah doktrinini Pavlus'tan alıp daha da geliĢtiren Augustin'e göre ise bütün 

insanlık tarihini temelde ikiye ayırmaktadır. Ona göre tarihi baĢlatan ve tarihe yön veren 

iki olay vardır: Âdem‟in günahı yani düĢüĢ ve Ġsa Mesih‟in günahın kefaretini ödemesi 

yani yükseliĢ. Tarih, Âdem‟in iĢlediği günahla baĢlamıĢtır (Batuk, 2006, s. 72).  

Asli günah doktrini ĠS. 418‟de, 200 piskoposun katılımıyla toplanan Kartaca 

Konsili‟nde kabul edilmiĢtir. Konsilde alınan kararda; ilk insan olan Âdem‟in günah 

iĢlesin ya da iĢlemesin bedensel bir ölümle ölme anlamında ölümlü olarak yaratıldığını 
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söyleyen herkesin bu ifadenin doğal bir zorunluluk olmasına karĢın günah için bedenin 

cezalandırılmadığı anlamına gelmesinden ötürü aforoz edildiği belirtilmiĢtir. Yine Papa 

Innocent, bu konuda yaptığı resmi açıklamada: Âdem‟in kendisine verilen armağanları 

düĢüncesizce kullanarak kendi özgür iradesiyle iĢler yaptığında günahın bataklığına 

düĢtüğünü ve bir daha çıkamayacağı hissine kapıldığını, ayrıca insana verilen özgür 

iradenin insana ihanet ettiğini ve Ġsa Mesih‟in geldiği zamana kadar insanın 

düĢmüĢlüğün ağırlığı altında ezilmesine neden olduğunu düĢünmektedir. Ona göre Ġsa 

Mesih'in geliĢi temiz bir nesil ortaya çıkarmıĢ ve önceki tüm günahları vaftiz küvetinde 

yıkamıĢtır (Batuk, 2006, s. 80).  

Ġsa‟nın ölümü Hıristiyanlar için, sadece Yahudi kavmi ile değil, tüm insanlıkla 

Tanrı arasında akdedilen bir Yeni AnlaĢma‟nın doğuĢu anlamını taĢır. Son AkĢam 

Yemeği'nde Ġsa Ģöyle der: “Alınız ve içiniz. Bu benim kanımdır, sizin için ve birçokları 

için, günahların bağıĢlanması uğruna akıtılacak Yeni AntlaĢmasının kanıdır.” Bu yeni 

yaĢamda günahın nesnel suçluluğu artık bir engel oluĢturmaktan çıktığı gibi, insanlık da 

temsilcisi aracılığıyla Tanrıyla barıĢmıĢ olacaktır (Michel, 2012, s. 85). 

 

5.3. Dinlerde Günahtan KurtuluĢ Yolları 

Dinler genellikle, insanın günahtan kurtuluĢunu iman ve salih amele 

bağlamaktadır. Salih ameller insanın kurtuluĢ için verdiği mücadelenin çok önemli bir 

boyutunu teĢkil etmektedir. Bunlar, kendisine âyin/ibadet denen bir takım dini pratikler 

toplamından ibarettir. Bunlardan büyük bir çoğunluk temizlenmeyle ilgilidir. Örneğin, 

suyla yıkanma ritüelini birçok dinde görmekteyiz ki, burada bedensel temizlik ruhu 

arındırmanın bir sembolüdür. Hinduların, kökeninin göklerde olduğuna inandıkları Ganj 

nehrinde yıkanmaları, Hıristiyanların vaftizi ve bir anlamda Müslümanların abdest 

almaları, Sabiilerin vaftiz olarak adlandırdıkları su ile temizlenme merasimi de bu 

kategoridendir. ZerdüĢtlükte ise ateĢ aynı fonksiyona sahiptir (Albayrak, 2002, s. 94).  

Dinler, günahtan kurtulmak için çeĢitli yollar önermiĢlerdir. Bunlardan bazıları 

günahtan kurtulmak için dünyadan tamamen veya kısmen soyutlanarak erdemli bir 

hayat sürmeyi, diğer bazıları ise, din kurucularını ve önderlerini örnek alarak ahlakı 

olgunlaĢtırmayı tercih etmiĢtir. Mesela Hinduizm, kendi ıstılahına göre iman kabul 

ettiği Marifet'te bunu gerçekleĢtirmeye çalıĢırken, özde bir ruhbanlık dini olan Caynizm, 

bu kurtuluĢ yolunu katı bir züht hayatı ve bedene eziyette görmektedir. Hıristiyanlıkta 

ruhban sınıfının ve Ġslamiyet'te bazı mutasavvıfların uygulamaları gibi kurtuluĢa ermek 

için dünyadan soyutlanmayı Ģart koĢmayan dinlerde bile, özün temizlenmesi ve arınmıĢ 
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olarak kalmak için, o dinin bazı mensupları bir yolunu bularak dünyadan 

uzaklaĢmıĢlardır (Albayrak, 2002, s. 98).  

Hint dinlerinde madde bizatihi günah, Ģer ve kirlenmenin kaynağı, kurtuluĢun 

yolu da ondan azat olmak iken, Ġbrahimi dinlerde durum böyle değildir. Burada 

kirlenme maddi âlemde veya bedende değil, tam tersine maddi âlemi ve bedeni hayır 

veya Ģer yolunda kullanan insanın kendisindedir. Öyleyse kurtuluĢ maddeden kurtulma 

değil, bilakis madde ile birlikte kurtulmaktır. Bununla birlikte, kurtuluĢun Ģartı Ġbrahimi 

dinlerde de diğer dinlerden farklı değildir. Kur'an'ın tabiriyle söyleyecek olursak bu Ģart, 

iman ve salih ameldir (Albayrak, 2002, s. 94). 

Günahtan arınma âyinlerinden bir diğeri de, bazı dinlerde belirli dönemlerde 

yerine getirilen oruçtur. Ġslam'da oruç, Kur'an'ın indirildiği ramazan ayı boyunca tutulur 

ve amacı da saf/temiz fıtratı pekiĢtirmek, nefsi arındırmaktır (Bakara 2:183). Bununla 

birlikte ibadetlere sadece dıĢ görünüĢlerine sıkı sıkıya bağlanmak insanı kurtuluĢtan çok 

dinsel bağnazlığa götürebilmektedir. Bu yüzden dinler Ģekilciliğe karĢı çıkmıĢlardır 

(Matta 22:15-21, Yuhanna 7:51; 8:1-11). Ancak dinin sadece inanç kısmına dayanmak 

da yeterli değildir. Ġsa bu konu ile ilgili Matta 15:7-8'de; “Bu kavim dudakları ile beni 

sayar/bana yaklaĢır, fakat onların kalbi benden uzaktır” demiĢtir. Kur‟an‟da ise; 

“Ġnandık demeleriyle bırakılıp da imtihan edilmeyeceklerini mi sandılar” (Ankebut 

29:2) buyrulmaktadır. O halde ne sadece inanç ne de sadece ibadet tek baĢına 

günahlardan arınmaya yeterli değildir. Hem inancı hem de ibadeti varoluĢunun ayrılmaz 

bir parçası haline getiren ve bunu hayatına olumlu ve verimli bir Ģekilde yansıtan kiĢi 

gerçekten günahlarından arınabilir (Albayrak, 2002, s. 96).  

Bütün bunların ötesinde dinlerde tövbenin, günahtan kurtulup Tanrı'ya dönüĢü 

sembolize etmesi açısından önemli olduğu kadar, kapsayıcı bir iĢlevi de bulunmaktadır. 

Üç ilahi dinin Kutsal Kitapları tövbe üzerine vurgu yapmaktadır.  Çünkü tövbe Tanrı'ya 

dönüĢün ifadesidir. Yahudilikte bir rahibin önünde günah itirafı yoktur. Hıristiyanların 

anladıkları anlamda bir inayeti de Yahudilik kabul etmez. Bir günah iĢleyen Yahudi 

ancak dua, sadaka ve tövbe ile bağıĢlanabilir. Tövbenin Hıristiyanlıktaki konumu diğer 

iki ilahi dinden oldukça farklıdır. Kilise Babaları tövbeyi ikinci vaftiz veya vaftizin 

yenilenmesi olarak adlandırmıĢlardır. Buna göre, birinci vaftizde Tanrı'nın Krallığı‟na 

doğru seyahate baĢlanır. Tanrı insanoğlunun zayıflığını ve her an günaha düĢme 

ihtimalini bildiğinden ikinci bir vaftiz demek olan tövbeyi insanlara vermiĢtir. Bu 

sayede insan düĢüĢ halinden kurtulup eski haline ulaĢabilir, gönül yaralarını 
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iyileĢtirebilir ve Tanrı'ya doğru olan çetin yolculuğuna devam edebilir (Albayrak, 2002, 

s. 95).  

Tövbe kelimesinin Grekçe karĢılığı olan metanoia (kafa yapısının değiĢmesi), 

hayatın büsbütün değiĢmesine ve günahı bütün kalbimizle reddetmeye iĢaret etmektedir. 

Eğer tövbe içten ve samimi ise, onun etkisi davranıĢlara da yansımalıdır (Albayrak, 

2002, s. 95).  

Latince Paenitentia kelimesinden gelen ve Batı dillerine penitence olarak geçen 

tövbe, "sıkıntı içinde olmak, nadim olmak" manalarına gelir. Ayrıca confession 

kelimesiyle de ifade edilen tövbe, hatadan dolayı vicdanen hissedilmiĢ bir acıdır ve bir 

bağıĢlama iradesini içine alır. Yani kısaca tövbe bir hidayet olayıdır ve bütün Kitab-ı 

Mukaddes'te ilahi bir bağıĢ hali ve ilahi inayetin refakat ettiği bir hal olarak 

tasarlanmıĢtır. Tövbe yerine kullanılan bir de reconciliation (uzlaĢma) kavramı vardır 

ki, tövbe sakramenti, biri tövbe eden, diğeri de tövbeyi idare eden rahip yönünden iki 

özellik ihtiva etmektedir. ĠĢte bu iki Ģeyin birleĢmesi uzlaĢma ve inayet halini sağlar. 

Onun etkili karakterini göstermek için bu sırra modern insan "reconciliation” (uzlaĢma) 

adını vermiĢtir (ErbaĢ, 1998, s. 197).  

Ġncillerde insanları tövbe etmeye teĢvik eden birçok cümle bulunmaktadır.  

Bunlardan bazılarını Ģu Ģekilde sıralamak mümkündür: “Tövbe edin! Göklerin 

egemenliği yaklaĢmıĢtır” (Matta 3:1; 4:17). “Bundan böyle tövbeye yaraĢır meyveler 

verin" (Matta 3:18). “Tövbe edin! Müjde'ye inanın” (Markos 1:15). “Günahkârları 

tövbeye çağırmaya geldim” (Luka 5:32). “Tövbe etmezseniz hepiniz böyle 

mahvolacaksınız” (Luka 13:5). “Yaptıkları putlardan dönüp tövbe etmediler. 

Hırsızlıklarından da tövbe etmediler” (Vahiy 9:20-21). Yukarıdaki örneklerde de 

görüldüğü gibi, Yeni Ahit‟e göre tüm Hıristiyanlar tövbe etmek zorundadırlar. Tövbeye 

giden yolların sayısı çoktur (ErbaĢ, 1998, s. 198).  

Tövbeye giden yollardan biri de günah itirafıdır. Hıristiyanlıkta günah iĢleyip 

piĢman olan Hıristiyan, papaza itirafta bulunur. Bir daha günah iĢlememeye azmettiğini 

belirtir. Günahlarının hepsini samimi olarak itiraf eder. Onlara göre tövbe sayesinde 

vaftizden sonra iĢlenmiĢ olan her türlü günah affedilebilir. Her insanın doğuĢtan 

getirdiği "asli günah" tan baĢka bir de "fiili günahlar''ı vardır. Fiili günahlar, kiĢinin 

hesabını zorlaĢtırır. Günah iĢleyip de tövbe etmeyene "günahkâr" denmektedir (ErbaĢ, 

1998, s. 202).  

Hıristiyanlıkta, Ruh'un diriliĢ yoluyla Ġsa'nın öğrencilerine intikal etmesi 

vasıtasıyla Kilise teĢekkül etmiĢ, bu sebeple günahları affetme görevi de Kilise'ye 
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bırakılmıĢtır. Mesih, çeĢitli vesilelerle kendisine iltica edenlerin günahlarını 

bağıĢlamakla kalmamıĢ, bu yetkiyi aynı zamanda havarilerine de vermiĢtir. Ġncil'de 

geçen; "Göklerin melekûtu anahtarlarını sana vereceğim; yeryüzünde bağıĢlayacağın 

her Ģey göklerde de bağıĢlanmıĢ olur ve yeryüzünde çözeceğin her Ģey göklerde de 

çözülmüĢ olur" (Matta 16:19) cümlelerine bakılırsa, bu sözü Ġsa, Petrus'a söylemiĢ ve 

günahları affetme yetkisini havarilerine vermiĢtir. BaĢka bir yerde ise: "Doğrusu size 

derim; yeryüzünde her ne bağlarsanız, gökte bağlanmıĢ olur ve yeryüzünde her ne 

çözerseniz, gökte çözülmüĢ olur. Çünkü iki veya üç kiĢi nerede benim ismimle bir araya 

toplanmıĢ olursa, ben orada onların ortasındayım" (Matta 18:18) denilmektedir. 

Yuhanna Ġncili'nde ise Ġsa, çarmıhtan sonra dirildiğinde havarilere hitaben Ģöyle dediği 

rivayet edilmektedir: "Bunu dediği zaman onlara üfürdü ve 'Kutsal Ruh'u alın', dedi. 

Kimlerin günahlarını bağıĢlarsanız, onlara bağıĢlamıĢ olur ve kimlerinkini 

alıkoyarsanız, alıkonmuĢ olur" (Yuhanna 20:22-23) ifadelerini, Kilise günahları affetme 

yetkisi olarak almıĢ ve yüzyıllardır Ġsa Mesih adına günahları affetmiĢtir  (ErbaĢ, 1998, 

s. 199). 

Katoliklerde ve Doğu kiliselerinde günah itirafı kurtuluĢ için yapılması gereken 

bir âyindir. XIII. yüzyılın baĢlarında Lateran Konsili, her Hıristiyan‟ın en az yılda bir 

kez günah itirafında bulunması gerektiğini belirtmiĢtir. Günah itirafı, kiĢinin bir rahip 

huzurunda günahlarını itiraf etmesi ve rahibin de kiĢiye vaaz-nasihat ederek onun 

günahlarını Baba, Oğul ve Kutsal Ruh adına bağıĢlamasıdır. Kilise, iĢlenen her günahın 

biri dünyevi, diğeri uhrevi olmak üzere iki cezasının bulunduğunu ve bunlardan dünyevi 

cezaları affetme yetkisinin kendisinde olduğunu ileri sürmüĢtür. Ayrıca uhrevi cezaların 

affedilmesi için öncelikle dünyevi cezaların ortadan kaldırılması gerektiğinin, bunun 

için de kiĢinin kilisede günah itirafında bulunmak zorunda olduğunun altı çizilmiĢtir. 

XVI. yüzyıldan itibaren kiliselerde günah çıkarma hücreleri yapılmıĢtır. Hıristiyanlar 

yılda en az bir kez bu hücrelere girerler ve papazın önünde günahlarını açıklayarak 

piĢmanlıklarını dile getirirler (Hançerlioğlu, 2013, s. 176).    

Görüldüğü gibi Hıristiyanlıktaki tövbe sakramentinin tarihi bir süreci vardır. 

Belli bir süreç içerisinde tövbe, ferdi bir vicdan iĢi olmaktan çıkmıĢ, Kilise ve rahibin 

aracılığı ile törensel bir özellik kazanmıĢtır. Bugün Katolik ve Ortodoks kiliselerinde 

günah çıkarma odalarında papaz tarafından tövbeler kabul edilmekte, ancak Protestanlar 

böyle bir uygulamayı reddetmekte ve sakrament olarak kabul etmemektedirler. 

Protestanlar papazın, itiraf edilen günahları affetmesine ve Papa'nın Mesih ve azizler 
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tarafından teĢkil edilmiĢ "Sevap Hazinesi"ni kullanma yetkisine karĢı çıkmakta ve 

tövbeyi, Ģahsın kalbine ait bir mesele saymaktadırlar (ErbaĢ, 1998, s. 207).   

Vaftiz ve asli günah konularında da anlattığımız gibi Hıristiyanlara göre 

günahtan kurtulmalarının en önemli adımı Ġsa Mesih'in insanların günahı için kendisini 

feda etmesi olmuĢtur. Ġsa, insan olarak gösterdiği kusursuz teslimiyeti ve yaĢamında, 

cefasında, ölümünde beliren Tanrı‟ya itaati sayesinde tüm insan soyunun Tanrı‟yla 

yeniden barıĢmasını gerçekleĢtirmiĢtir. Hıristiyanlar Tanrı‟nın insanlığın kurtuluĢunu 

Ġsa aracılığı ile gerçekleĢtirmeyi özgürce seçtiğine inanırlar. Hıristiyanlar için önemli 

olan Tanrı‟nın Ġsa‟nın ölümü sayesinde onlar için neler gerçekleĢtirdiği, onlara neler 

öğrettiğidir. Ġsa‟nın ölümü günahtan kurtulmak için Tanrı‟nın “Selamet Projesi”dir 

(Michel, 2012, s. 47).  

Ġsa‟nın çarmıhta ölmesi, insanlık tarihinde bir devrin, hukuk ve günaha 

bağımlılık döneminin kapanmasını ve yeni bir devrin, yani iman ve sevgi aracılığıyla 

günahlardan kurtuluĢ döneminin baĢlangıcını simgeler. Ġsa Mesih, “günahkâr insan 

suretinde günaha kurban olarak” gelip günahı insan benliğinde yargılamıĢ (Romalılara 

Mektup 8:3), günahın gücünü kırabilmek amacıyla kendisinin hukuk tarafından bir 

günahkâr addedilip çarmıha gerilmesine razı olmuĢ ve ölümüyle insanları tanrısal 

hukukun lanetinden (insanı günaha ve ölüme mahkûm eden ilahi hukuk bağından) 

kurtarmıĢtır (Galatyalılara Mektup 3:14). Kurbanlık kuzu olan Mesih, insanların 

günahtan kurtuluĢu için kurban edilmiĢtir. Mesih‟in çarmıha çivilenip öldürülmesiyle 

Tanrı, kurallarıyla insanların aleyhine iĢleyen yazılı anlaĢmayı (hukuku) da çarmıha 

çivileyip ortadan kaldırmıĢ; böylece bu çağın yönetimlerinin ve hükümranlıklarının en 

güçlü silahını ellerinden alarak onları yenmiĢtir (Koloseliler 2:14-15). Dolayısıyla 

çarmıhla birlikte Tanrı, insanlığa ve yeryüzüne olan sevgisini ifĢa etmiĢ, insanlık için 

yeni bir ahit dönemi baĢlatmıĢtır. Nitekim çarmıhta ölüp mezara gömülen Ġsa Mesih de 

yeniden dirilerek günahtan diriliĢin ve ebediliğin kapılarını açmıĢtır (Gündüz, 2013, ss. 

95-96).  

Hıristiyanlıkta önemli bir sakrament olan tövbe konusu, Yahudilikte ve Ġslam'da 

da üzerinde önemle durulan bir husustur. Ancak Yahudilikte ve Ġslam'da bir rahibin 

önünde günah itirafı ve endüljans (bağıĢlanma belgesi) uygulaması yoktur. Yahudilik, 

Hıristiyanların anladığı anlamda bir inayeti kabul etmez. Bir hata iĢleyen Yahudi, ancak 

dua, sadaka ve tövbe ile bağıĢlanabilir (ErbaĢ, 1998, s. 207).  

Yahudilikte tövbe ve istiğfar ferdi olduğu gibi umumi de olabilir. Günahın 

affedilmesi için öncelikle günahın kabullenilmesi ve samimi piĢmanlık gerekir. Sadaka, 
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oruç, yardım ve kurban gibi bazı fiiller de günahı affettirmektedir. Günah kavramı 

Yahudi düĢüncesinde toplumsal bir niteliğe sahiptir. Tanrı‟nın emrini dinlememe 

cennetten sürülme anlamına gelmiĢtir ki Yahudi düĢünce tarihinde mevcut bütün 

sürgünler bu suçun cezası olarak düĢünülmüĢtür. Bundan dolayı Yahudilikte günah 

ferdin kendisiyle sınırlı değildir. Bunun tabi neticesi olarak cezalandırma da 

toplumsaldır. (Harman, 1996, s. 281). 

Ġslam inancında da günahtan kurtulmak konusunda ilk akla gelen tövbedir. 

Tövbe, Allah yönünden, yapılan kötülüğü, iĢlenen günahı veya kabahati affedip 

bağıĢlamak; kul yönünden, yaptığının kabahat veya günah olduğunu bilip onu terk 

ederek Allah‟a dönmek, yani O‟nun emirlerine uymak ve yasak ettiği Ģeylerden 

kaçınmak suretiyle Allah‟a sığınarak O‟nun kendisini affetmesini, bağıĢlamasını 

dilemek, yaptıklarından piĢman olduğunu da belirterek yalnız O‟na yalvarmak demektir. 

Allah‟ın içten ve piĢmanlıkla edilen tövbeleri kabul edeceği birçok ayette belirtilmiĢtir 

(Kahraman, 2006, s. 100).  

 

5.3.1. Hıristiyanlıkta Günahtan Arınma Yolu: Vaftiz 

Vaftiz, Grekçe “baptisma” veya “baptismos” kelimelerinden gelmektedir. Kök 

itibariyle “suya daldırmak” manasına gelen “bapto” dan türetilmiĢtir. Buradan “baptizo” 

Ģeklini almıĢtır. Bu haliyle Yeni Ahit‟te çok kullanılmaktadır. Ancak Yeni Ahit‟te “suya 

daldırma”dan ziyade “yıkama, arıtıp temizleme” anlamını taĢımaktadır (ErbaĢ, 1998, s. 

69).  

Suya daldırmanın ekümenik ve en eski sembolizmi, Hıristiyanlık tarafından 

manen temizlenme ve arınma olarak kabul edilmiĢ ve yeni dini veçheler kazanarak 

gittikçe zenginleĢmiĢtir. Hıristiyanlıkta vaftiz, manevi arınmanın baĢlıca vasıtasıdır 

(ErbaĢ, 1998, s. 109).  

Vaftiz sakramentinin en önemli referansı, Ġsa Mesih‟in “Gidin, bütün ulusları 

öğrencilerim olarak yetiĢtirin. Onları Baba, Oğul ve Kutsal Ruh‟un adıyla vaftiz edin. 

Size buyurduğum her Ģeye uymayı onlara öğretin” (Matta 28:19-20) Ģeklinde Ġncil‟de 

geçen sözüdür. Pavlus‟a göre vaftiz olanlar, bu yolla Mesih‟le birleĢmekte ve “Mesih‟i 

giyinmektedirler” (Galatyalılara Mektup 3:27). Vaftizde Mesih ile ölmek, hayat boyu 

onunla çarmıha gerilmek anlamına gelir (Romalılara Mektup 6:6, Galatyalılara Mektup 

5:24). Pavlus‟a göre vaftiz edilenlerin hepsi “Mesih‟in ölümüne vaftiz edilmekte” ve 

yeni bir yaĢam (sonsuz hayat) sürmek için “vaftiz yoluyla Mesih‟le birlikte ölüme 
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gömülmektedirler” (Romalılara Mektup 6:3-4, Kol. 2:12). Vaftiz günahsızlaĢmayı değil, 

günaha karĢı kurtuluĢ yolunu seçmeyi simgelemektedir (Gündüz, 2013, s. 157). 

Vaftiz genel anlamda ilk günahtan arınma ve Hıristiyan etme amacıyla bir insanı 

suyla yıkamak demektir. Tarihsel süreçte ve çeĢitli kiliselerde bütünüyle suya daldırma, 

vücudun bir bölümünü suya batırma, baĢına su dökme ve üstüne su serpme gibi çeĢitli 

biçimlerde yapılmıĢtır. Vaftiz edilenin vaftiz edildiği ana kadar iĢlediği bütün 

günahlardan arındığına inanılır. Çocuğun vaftizi sırasında onun dinsel eğitimini üstüne 

aldığı varsayılan bir vaftiz anne‟yle bir vaftiz baba seçilir. Ayrıca çocuğa bir vaftiz ismi 

de verilir. Bütün bunların amacı insanın eski durumuyla bütün bağlarını koparmak ve 

insanı her bakımdan yenilemektir. (Hançerlioğlu, 2013, s. 535).  

Hıristiyanlar için ilk sakrament vaftizdir. Diğer sakramentlerin kabul edilmesi 

için vaftiz temel Ģarttır. Vaftiz olan kiĢi Hıristiyanlığa girmiĢ, Hıristiyan cemaatine 

katılmıĢ olur. Hıristiyanlara göre vaftiz uygulaması “eski yaĢamda ölme ve yeni yaĢama 

dirilme” anlamına gelir. Vaftiz yoluyla kiĢi „yeniden doğar‟ ama bu doğum dünyaya 

değil, Kilise‟ye doğmak anlamına gelir; söz konusu olan doğal bir durum değil doğaüstü 

bir yeniden doğuĢtur. Hıristiyanlık açısından bunun anlamı, „kuzunun kanında 

yıkanmak‟ (Mesih kurbanlık kuzuya benzetilmektedir) sözleriyle ve Mesih‟te yaĢamaya 

baĢlamak için eski hayatın ölmesi ile açıklanır. Hıristiyan mezhepleri arasında vaftizin 

uygulanıĢında farklılıklar olmasına rağmen vaftiz mezheplerin hepsi tarafından 

gerçekleĢtirilen ortak bir sakramenttir (Adam, 2015, s. 160). 

Bu sakramentin asıl anlamı günahlardan temizlenmektir (I. Korintliler 6:11). 

Yeni Ahit, vaftizin ahlaki sonuçlarını, tertemiz bir suyla vücudu yıkayan bir abdest, 

kalbin tüm günahlardan temizlenmesi Ģeklinde bir tövbe ve bir aklanma hareketi olarak 

açıklamaktadır (Markos 1:4,  Rasl. ĠĢl. 22:16, I.Korintliler 6:1-1). Bu Ģekilde vaftiz 

olanlar bağıĢlanmıĢ, temizlenmiĢ ve Mesih tarafından kutsanmıĢ olurlar. Kutsal Ruh'un 

güdümü altında yeni bir ahlaki eğilim kazanırlar. Nitekim Ġsa da Vaftizci Yahya 

tarafından ġeria ırmağında vaftiz edilmiĢ, vaftizinde Ruhulkudus güvercin Ģeklinde 

göklerden inerek onun baĢına konmuĢtur; ilahi bir ses “Sevgili oğlum budur, ondan 

razıyım” demiĢtir (Schimmel, 2016, s. 161).  

Vaftiz olan kimse, sudan ve Kutsal Ruh‟tan fıĢkırmıĢ olan bir hayata sahip olur, 

hatta günahlar kızıl hastalığı gibi kıpkırmızı bile olsa vaftizin ıĢığı onu bembeyaz yapar. 

Su ile temizlenme merasimi olan vaftiz, özellikle Pazar günleri olmak üzere 

bayramlarda ve diğer dini münasebetlerle yerine getirilmesi zorunlu olan bir âyindir 

(Albayrak, 2002, s. 94).  
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Vaftiz âyini, kutsal suda Tanrı‟ya, bölünmez üçlüye, Baba, Oğul ve Kutsal 

Ruh‟a dualarla yapılır ve Kilise yoluyla herkese bağıĢlanmıĢtır, ister çocuk ister yetiĢkin 

olsun vaftiz, kurtuluĢu getirir. Ve eğer bir kimse vaftizden sonra günaha düĢerse, gerçek 

bir kefaretle her zaman kurtulabilir. Yalnız bakireler ve iffetli olanlar değil, evliler, 

dullar doğru inanç ile Tanrı‟yı memnun edenler iyi iĢlerle sonsuz lütufa kavuĢacaklardır 

(Campbell, 1995, s. 408).  

Vaftiz ile kendisinden kurtulunmuĢ olan günah için iki farklı kelime 

kullanılmaktadır. Bunlardan biri Grekçe “hamartia” yani "günah" kelimesi, diğeri ise 

“paratoma” yani "karĢı gelme" kelimesiyle ifade edilmektedir. Günah ve karĢı gelme 

terimleri birbirine sıkı sıkıya bağlıdır fakat bir yönden de farklıdır. Esasında karĢı gelme 

olgusu günahtan doğmaktadır.  Günah, insanlık tarihinin baĢlangıcından itibaren 

Tanrı'dan uzaklaĢmayı ifade etmektedir. KarĢı gelme ise kardeĢlik iliĢkilerinin 

bozulması, kin ve nefret duygularının meydana getirdiği kötülükleri ifade etmektedir 

(ErbaĢ, 1998, s. 127). 

Hıristiyanlara göre vaftizin asli günahla iliĢkisinin olmaması düĢünülemez. 

Vaftiz dolayısıyla Hıristiyanlıkta bir "günah silme" olgusu söz konusu olur. Vaftizin asli 

günahı silmeye ve Hıristiyan bir müminin özgürlüğe kavuĢması için yeterli olup 

olmadığı noktasındaki soruya verilen cevap müspettir. Fakat bunun Ģartı, dört baĢı 

mamur bir sakrament özelliği taĢımasıdır. O vaftiz olmak suretiyle "herkesin günahını 

silen Tanrı kuzusu Ġsa'nın kanı vasıtasıyla" günahtan yıkandığını kanıtlamıĢ olur. Vaftiz 

olmak Mesih ile birleĢmek demek olduğuna göre ve günahları silenin de Mesih 

olduğuna göre dolayısıyla vaftiz olanın günahları silinmiĢ olur (ErbaĢ, 1998, s. 128).  

Pavlus tarafından ileri sürülmüĢ, Augustin tarafından geliĢtirilmiĢ olan ilk 

günaha göre, Ġsa bu yüzden cisimleĢmiĢ ve günahkâr insan soyunu bağıĢlatmak için 

kendini feda etmiĢtir. Ġslam dininde bu ilk günah insan soyunun mutsuzluğunun sebebi 

sayılmaktadır. Bu günahın miras yoluyla kuĢaklardan kuĢaklara geçerek bütün 

insanlarca taĢınacağı dogmasına -ki bu dogma, ne Tevrat ne de Ġncil‟de vardır- 

Hıristiyanlarca inanılmıĢtır. Bu ilk günah üzerinde Tevrat‟la Kur‟an arasında Ģöyle bir 

ayrılık vardır: Müslümanların tanrısı Âdem‟in tövbesini kabul eder, sadece onları 

yeryüzüne indirmekle yetinir. Yahudilerin tanrısı ise Âdem ile Havva‟yı ve onlarla 

birlikte yılanı lanetler (Hançerlioğlu, 2013, s. 214). 

Mezheplerde vaftizin tatbikatı ile ilgili farklılıklar olmasına rağmen vaftizin 

ortak amacı; Asli günahtan, bütün günahlardan ahlakî her kötülükten sıyrılıp, bir daha 

kötülüğün ve günahın ulaĢamayacağı, kurtulmuĢ bir hayata ulaĢmaktır. Nitekim vaftiz, 
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çoğunlukla Pavlus tarafından geliĢtirilen “aslî günah” doktrininin bir alternatifi olarak 

görülerek, her Hıristiyan‟ın mutlaka yapması gereken bir âyin halini almıĢtır. Ayrıca 

Hıristiyanlığın yayıldığı bölgelerin eski paganist kültürün tesiri altında olması, 

Hıristiyanlıkta, çeĢitli inanıĢlarda olduğu kadar vaftizde de etkili olmuĢtur (Atay, 2005, 

s. 92). 

Augustin'e göre vaftiz olmadan kurtuluĢ mümkün değildir ve Mesih'in 

karĢılıksız lütfunun en büyük delili çocukların vaftizidir. Vaftiz olan çocuk günahlardan 

korunmuĢ olur. Bir çocuk eğer vaftiz olmadan ölürse o çaresiz bir Ģekilde cehennemde 

yanar. Bu onun kiĢisel günahlarının cezası olarak değil, Âdem‟in günahının cezasıdır ki, 

tüm insanlık bu suçu üzerinde taĢıyarak dünyaya gelmektedir, ancak vaftiz ile bu suçu 

üzerinden atmıĢ sayılmaktadır. Augustin'e göre yetiĢkinlerin vaftiz olması kurtuluĢ için 

yeterli değildir, zira vaftizden sonra kiĢinin dinin kurallarına uygun yaĢaması 

gerekmektedir. Fakat kurtuluĢ için vaftizin mutlaka olması gerektiği noktasında 

tavizsizdir. Mesela bir hırsız, vaftiz olmayan bir kiĢi gibi suçlu sayılırdı ve eğer 

piĢmanlık duyup tövbe ederse kurtulma imkânı vardı (ErbaĢ, 1998, s. 94).  

Katolik doktrine göre asli suç her insanda doğumdan itibaren mevcuttur; yeni 

doğan çocuk bile onun yükünü taĢır ve vaftiz olmadan ölürse cennete giremez. Yine 

Katolik inancına göre asli suçtan, doğumdan itibaren serbest olan yegâne insan 

Meryem‟dir. Bundan dolayıdır ki O, ölümü görmeden göğe çıkmıĢtır. Böylece Trent 

Konsilinde, Konsil Babaları, Kutsal Kitap ve Gelenek doktrininin, asli suç, bu suçtan 

temizlenme konularındaki dogmatik kararlarını onaylamıĢtır (Atay, 2005, s. 81).  

Protestanlar, Katoliklerden daha katı davranarak, asli günahtan sonra insanın 

tabiatının büsbütün bozulduğuna ve onun hür iradesinin kaybolduğuna inanırlar. Ġnsan 

hidayete ermeden önce ne yaparsa yapsın Tanrı‟yı hoĢnut edemez. Ayrıca Protestanlara 

göre asli suç, bütün insanî tabiatın katî bir fesadıdır; böyle bir fesat olmasaydı Ġsa‟nın 

kurtarıcı iĢi anlamsız kalırdı (Atay, 2005, s. 81).  

 

5.4. Günah Ġle Ġlgili Filmlerin Ġncelenmesi 

5.4.1.Carrie (Günah Tohumu) 

5.4.1.1. Filmin Künyesi 

Filmin Adı: Carrie (Günah Tohumu) 

Filmin Yapım Yılı: 1976 

Ülke: ABD 
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Yönetmen: Brian De Palma 

Senaryo: Stephen King, Lawrence D. Cohen 

Oyuncular: Sissy Spacek, Piper Laurie, Amy Irving… 

Yapım: United Artist 

Yapımcı: Paul Monash 

Süre: 98 Dakika 

 

Resim 23. Carrie film afiĢi 

Kaynak: http://www.beyazperde.com/filmler/film-2352/(eriĢim: 19 Mart 2019) 

5.4.1.2.Filmin Özeti 

Film 1978 yapımıdır. 1974‟te yayımlanan Stephen King‟in romanından 

uyarlanmıĢtır. Ergenliğe henüz girmemiĢ 16 yaĢında bir genç kız olan Carrie White 

(Sissy Spacek)‟nin hikâyesini anlatmaktadır. Carrie çirkin görünümlü, ürkek, 

çevresinden dıĢlanmıĢ, sürekli aĢağılanan, dalga geçilen bir zavallıdır. Okulda 

arkadaĢlarının sürekli hakaretine uğramaktadır ve evde ise aĢırı dindar olan annesinin 

zulmüne uğrar.  
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Annesinin çok dindar olması ve Carrie‟ye sürekli baskı yapmasının nedeni, 

Carrie‟nin bir günah çocuğu olarak dünyaya gelmesidir. Carrie‟nin çok büyük objeleri 

bile beyin gücüyle uzaktan hareket ettirebilme ve yönlendirme gücü vardır. Cinsel 

uyanıĢı ve kendi cinselliğini inancın dipsiz kuyularına iten bir anneye sahip olmak ise 

Carrie için büyük Ģanssızlıktır.  

Okulda arkadaĢlarının sürekli aĢağılamalarına uğrayan Carrie ilk defa regl 

olduğunda büyük bir korku yaĢamıĢtır. On altı yaĢında olmasına rağmen annesi günah 

olduğunu düĢündüğü için regl olayını Carrie‟ye anlatmamıĢtır. Annesi, Carrie‟ye sürekli 

YaratılıĢ bölümündeki kısımları okur. Havva, Âdem‟in kaburgasından yaratılmıĢtır ve 

dünyaya günahın girme sebebi odur. Filme göre ilk günah cinsel birleĢmedir. Annesi 

Carrie‟ye Ģiddet uygular ve günah iĢlediği için regl olduğunu söyler. Annesine göre 

Havva zayıftı ve Tanrı, Havva‟ya ceza olarak lanet kanını verdi. Ġkinci lanet de çocuk 

doğurmadır. Carrie eğer günahsız kalsaydı bu kanın ona hiç gelmeyeceğini söyler. 

Aklından Ģehvet geçirme günahını iĢlediği için Carrie regl olmuĢtur. Bu olaylardan 

sonra annesi Carrie‟yi dua etmesi için sürekli küçük bir dolaba kapatır ve Carrie 

çaresizce orada dua etmiĢtir. 

Carrie‟nin annesi komĢular tarafından da sevilmeyen bir kadındır. KomĢularına 

Ġncil verip onları doğru yola çağırır. Ona göre gençler sürekli günah iĢlemektedir. 

Günah hiç ölmez ve çeĢitli Ģekillerde ortaya çıkar. Herkes günahkârdır ve bu 

günahkârların kurtuluĢu için Ġsa‟ya dua etmelidir. Kendisi ve ailesini de günahtan 

kurtarmak için sürekli dua halindedir. Evin her tarafını Ġsa heykelleri ve haçlarla 

kaplamıĢtır.   

Carrie annesinin baskılarına dayanamadığı için zamanla psiĢik güçleri ortaya 

çıkmaya baĢlar. Aynalar kırılır ve dolaplar devrilir. Carrie‟nin psiĢik özellikleri ortaya 

çıktıkça annesi onun cadı olduğunu iddia eder. Cadılık özelliklerini ona veren de 

Ģeytandır. Carrie Ģeytan iĢgaline uğramıĢtır. Babasının onları bırakıp gidiĢini de Ģeytanın 

etkisine bağlar. 

Carrie‟nin okulundaki kız öğrenciler ona yaptıkları kötülüklerden dolayı ceza 

alırlar. Ġntikam almak isteyen öğrenciler bir plan yapar ve onu yılsonu balosuna davet 

ederler. Carrie‟nin annesi erkeklerle konuĢmasına dahi izin vermediğinden dolayı onun 

yılsonu balosuna gitmesine izin vermez. Annesine göre erkekler çok kötüdür ve 

kadınları sadece günah iĢlemek için isterler. 

Carrie, balo için hazırlanırken annesi yine tepki gösterir. Herkesin onunla dalga 

geçeceğini ve ona kötülük yapacağını söyler. Annesine göre Carrie, iĢlediği bu günahın 
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bedelini ödeyecektir. Carrie, baloda çok mutlu olur. ArkadaĢları ilk defa onu önemseyip 

onunla düzgün bir Ģekilde konuĢmuĢlardır. Kraliçe seçilip herkesin önüne çıktığında ise 

ondan intikam almak isteyen arkadaĢları üzerine domuz kanı dökerler.  

Carrie‟nin annesinin dediği çıkar. Herkes onunla dalga geçmiĢ ve ona gülmüĢtür. 

O anda Carrie‟nin psiĢik güçleri yine ortaya çıkar. Baloda bulunan herkesi güçleriyle 

öldürür.  

Eve döndüğünde annesine olanları anlatır ve annesinin haklı olduğunu söyler. 

Annesi "günah hiç ölmez" der. Carrie‟nin cadı olduğuna inandığı için onu öldürmeye 

çalıĢır. Carrie güçlerini kullanarak annesini de öldürür. Evleri yıkılır ve Carrie de evin 

altında kalarak ölür.  

 

5.4.1.3.Filmin İncelenmesi 

Film 1976 yılında Brian De Palma yönetmenliğinde vizyona girmiĢtir. 

Yakaladığı giĢe baĢarısından sonra akıllarda önemli bir yer etmiĢtir. Bu giĢe baĢarısı 

sonucunda unutulmayan film 2013 yılında Kimberly Peirce yönetmenliğinde aynı 

senaryo ile tekrar çekilmiĢtir.   

 Günah -özellikle de ilk günah- Hıristiyan teolojisinde önemli olduğu için film 

Carrie‟nin psiĢik özelliklerini ortaya çıkaran unsur olarak günahı kullanmıĢtır. Günaha 

sebep olan ise Ģeytandır ve Ģeytan zamanında Havva‟yı kandırarak Âdem‟le birlikte 

günaha sürüklediği gibi bugün de gençleri kandırmaktadır. Günahtan kurtulmak için ise 

sürekli dua etmek ve Tanrı‟ya sığınmak gerekmektedir.  

 Carrie‟nin psiĢik güçlerinden dolayı annesinin onu cadı olarak itham etmesi de 

cadıların Ģeytan ve günah olduğunda ilk akla gelen kiĢiler olmalarındandır. Carrie günah 

iĢleyerek Ģeytanı davet etmiĢ ve Ģeytan ona psiĢik güçler vermiĢtir. Bu da Carrie'nin cadı 

olduğunu göstermektedir. Annesi Carrie‟nin cadı olduğuna o kadar inanmıĢtır ki onu 

öldürmeye çalıĢmıĢtır. Cadı yok olursa Ģeytan yok olacaktır ve dolayısıyla günah da 

ortadan kalkacaktır. 

 Carrie‟nin evlilik dıĢı bir iliĢkiden doğduğu için annesinin onu sürekli günah 

tohumu olarak suçlaması da filmde dikkat çeken bir unsurdur. Evlilik dıĢı iliĢki 

Hıristiyanlığa göre, Pavlus‟tan Koloseliler‟e Mektup 3:5‟de “Bu nedenle bedenin 

dünyasal eğilimlerini -fuhĢu, pisliği, Ģehveti, kötü arzuları ve putperestlikle eĢ olan 

açgözlülüğü- öldürün” ve Elçilerin ĠĢleri 15:20, I.Korintliler 5:1, 6/13, II.Korintliler 

12:21, Galatyalılar 5:19, Efesliler 5:3, I.Korintliler 7:2, I.Selanikliler 4:3‟de ifade 

edildiği üzere günahtır. Kutsal Kitap'ın bu bölümlerinde özellikle cinsel ahlaksızlık ve 
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fuhuĢ yasaklanmıĢ bedenin Tanrı'ya ait olduğu belirtilmiĢtir. Cinsel ahlaksızlıktan ve 

fuhuĢtan korunmanın çaresi olarak ise evlilik tavsiye edilmiĢtir. Filmde Carrie'nin 

annesi evlilik dıĢı iliĢkiden çocuk sahibi olma günahını iĢlediği için ve Carrie 

doğduğunda onu Tanrı'ya adamak yerine kendisi büyütme zayıflığını gösterdiği için 

piĢmanlık duymaktadır. Bu hatasının bedelini de her fırsatta Carrie'ye ödetmektedir. 

Ayrıca filmde vurgulanan bir husus da evlilik dıĢı iliĢkiden doğan çocukların 

sorunlarının olabileceği ve topluma zararlı ve korkulan kiĢilere dönüĢebileceğidir. 

Filmde verilen alt mesaj Hıristiyanlık için günah kabul edilen fiiller iĢlediğinde sonucun 

günahı iĢleyen için de günahsız yakınları için de kötü olacağıdır.  

 Carrie‟nin annesi evin her tarafını haçlarla ve Ġsa‟nın heykelleriyle 

doldurmuĢtur. Bu durum bize günaha karĢı tövbe etmek ve günahtan sakınmak için 

haçın ve Ġsa gibi dinsel ögelere sığınılması gerektiğini hatırlatmaktadır. Ġnsan günaha 

her an kapılabilmektedir ve bunun için sığınılması gereken Tanrı ve haçla birlikte 

Ġsa'dır.

 

Resim 24 .Carrie'nin annesi tarafından kapatıldığı odada bulunan Ġsa heykeli 

Kaynak: Carrie filmi, 1976 

 Filmde dikkatimizi çeken bir diğer unsur da annesinin Carrie‟yi doğal bir olay 

olan regl yüzünden ve vücudunun kadınsal özellikleri nedeniyle suçlamasıdır. Her 

kadında doğal olan bu durum filmde Carrie‟nin annesi tarafından aĢağılama ve günah 

unsuru olarak kullanılmıĢtır. Ayrıca günahın dünyaya gelme nedeni de filmde kadın 

olarak gösterilmiĢtir. Havva zayıftı dolayısıyla onun gibi kadın olanlar da zayıftır. 

Havva Eski Ahit'in YaratılıĢ bölümü 2:16'da ifade edildiği gibi Ģeytanla birlikte, Âdem‟i 

kandırıp yasak meyveyi yemesine sebep olduğu için Tanrı kadına regl kanını ve çocuk 

doğurmayı ceza olarak vermiĢtir. Eğer kadınlar günahı iĢlemezse veya Ģehveti aklından 
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geçirmezse Havva‟ya lanet olarak verilen regl olayı da kadınların baĢına gelmeyecektir. 

Reglden sonra erkeklerle münasebet de baĢlayacağı için daha çok günah iĢlenecektir. 

 Filmde korku ve gerilim unsuru regl olmasıyla kadınlığını keĢfetmiĢ ve 

kadınlığını, cinsel dürtülerini yok etmek için Tanrı‟ya, Ġsa‟ya ve dualara sığınmıĢ iki 

karakter arasında yaratılmıĢtır. Ölümlerin olma nedeni Carrie‟nin psiĢik güçleri olsa da 

onu öldürmeye kadar götüren nedenler annesinin baskıcı muhafazakâr tutumu ve günah 

konusundaki kısıtlamaları olmuĢtur. Anne kendi günahının cezasını kızına 

çektirmektedir. O kadar katı bir inanca sahiptir ki kızının da onun yaĢadığı Ģeyleri 

yaĢamaması için onu cezalandırmaktan ve ona vurmaktan çekinmemektedir. Ayrıca 

inancının ve sürdürdüğü hayatın doğru olduğuna inandığı için komĢularını Ġsa‟ya itaate 

çağırmaktadır. Bu baskıcı ve ısrarcı tutumu onu komĢularının gözünde katlanılamaz biri 

haline getirmiĢtir.  

 Günah ile ilgili filmdeki en çarpıcı ifade günahın hiç ölmediği ve çeĢitli 

Ģekillerde ortaya çıktığıdır. Özellikle gençler günah iĢlemeye daha meyillidirler. Ne 

kadar iyi olsalar da Ģeytanın etkisiyle günah iĢleyebilmektedirler. Ġncelediğimiz film 

korkunç olayların nedeni olarak “günah” olgusunu ele alan ilk film olmasa da en dikkat 

çekici olanıdır. Bununla birlikte Ģeytan, cadı, büyü gibi diğer korku filmlerinde de 

günah kullanılmıĢtır. 

 

5.4.2. Friday the 13th (13. Cuma) 

5.4.2.1.Filmin Künyesi 

Filmin Adı: Friday the 13th (13. Cuma) 

Filmin Yapım Yılı: 1980 

Ülke: ABD 

Yönetmen : Sean S. Cunningham 

Senaryo: Victor Miller 

Oyuncular: Betsy Palmer, Adrienne King, Jeannine Taylor... 

Yapım: Paramount Pictures 

Yapımcı: Sean S. Cunningham 

Süre: 1 Saat 35 Dakika 
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Resim. 25. Friday The 13th film afiĢi 

Kaynak: http://www.beyazperde.com/filmler/film-505/ (eriĢim: 20 Mart 2019) 

5.4.2.2.Filmin Özeti:  

 Film 1958 yılında Kristal Göl Kampı'nda baĢlar. Gölün kenarındaki evde Ģarkı 

söyleyen bir grup gençten ayrılan iki sevgili ıssız bir yerde iliĢkiye girerken bir katil 

tarafından öldürürler.  

 1980 tarihine gelindiğinde Annie, Kristal Göl Kampı'na aĢçılık yapmak için 

gitmektedir. Yerli halk oraya Kan Kampı demektedir. Kamp lanetlidir ve oraya giden 

bir daha dönmemektedir. 1957'de orada bir çocuk boğulmuĢ, 1958'de iki genç 

öldürülmüĢ ve birçok yangın çıkmıĢtır. Kamp 1958 tarihinde yaĢanan ölümlerden sonra 

kapatılmıĢtır. Buna rağmen Christy adında bir iĢletmeci kampı yeniden açmak 

istemektedir. Bu yüzden kampı yenilemeleri için bir grup gençle anlaĢmıĢtır. Gençler 

kampın bakımı ve tadilatını yapacaktır. Gençlere yemek yapmak için kampa ulaĢmaya 

çalıĢan Annie yolda öldürülür.  
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 Kampı düzenleyen gençleri uyarmak için kasabanın delisi Ralph kampa gelip 

Tanrı'nın habercisi olduğunu, kampın lanetli olduğunu ve orada kalırlarsa öleceklerini 

söyler. Gençler Ralph'e inanmazlar ve orada kalmaya devam ederler.  

 13. Cuma gecesine gelindiğinde, kampı yenileme çalıĢmaları sürerken gençler 

sırayla öldürülmeye baĢlar. Ġlk olarak günah iĢleyen sevgililer öldürülür. Sonrasında 

bıçak, ok ya da baltayla gençler sırasıyla öldürülür. En son Alice kalır ve diğerlerinin 

öldüğünü görür.  

 Alice, kamptan kaçmaya çalıĢırken kampa gelen Pamela, Christy'nin dostu 

olduğunu ve ona yardım edebileceğini söyler. Alice ona inanır. Katil aslında Pamela'dır. 

Pamela 1958 yılında göldeki kampta aĢçı olarak çalıĢmıĢtır. Oğlu Jason da kamp yapan 

çocuklar arasındadır. Kamp rehberleri çocuklarla ilgilenmek yerine seviĢtiği için oğlu 

gölde boğulmuĢtur. O günden itibaren kampın açılmasını istemediği için kampa 

gelenleri öldürmektedir. Gençleri özellikle 13. Cuma gecesi öldürmüĢtür. Çünkü 13. 

Cuma oğlu Jason'ın doğum günüdür.  

 Pamela, Alice'i de öldürmeye çalıĢır. Alice kendini savunur ve Pamela'yı 

öldürür. Bir kayığa binerek sabah oluncaya kadar gölde saklanır. Sabah olduğunda olay 

yerine polisler gelir. Alice'i sudan çıkarmak istediklerinde Jason onu göle çeker. Alice 

boğulmaktan son anda kurtarılır. Alice kamptaki dehĢetten kurtulan ve Jason'ın 

ölmediğini, hâlâ gölde olduğunu bilen tek kiĢidir.  

5.4.2.3. Filmin İncelenmesi:  

 13. Cuma dönemine göre ilerici efektleriyle birçok sinema otoritesi tarafından 

kült statüsüne alınmıĢ filmlerdendir
*
. Film ilk yapımıyla elde ettiği baĢarıdan sonra 

1981 yılında Friday The 13th: Part II, 1982 yılında Friday The 13th: Part III, 1984 

yılında Friday The 13th: The Final Chapter, 1985 yılında Friday The 13th: A New 

Beginning, 1986 yılında Friday The 13th: Part IV Jason Lives, 1988 yılında Friday The 

13th: Part VII A New Blood, 1989 yılında 13. Cuma: Jason Manhattan'da, 1993 yılında 

Jason Goes To Hell: The Final Friday, 2001 yılında Jason X Ģeklinde devam filmleri 

çekilmiĢtir. 2009 yılına geldiğimizde film Friday The 13th ismiyle tekrar çekilmiĢtir. 

                                                           
*
 http://www.beyazperde.com/filmler/film-505/ 
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 Hatta 13. Cuma serisinde korkutucu hokey maskesiyle ikon haline gelmiĢ 

acımasız katil Jason o kadar ünlü olmuĢtur ki diğer ikonik korku karakteri olan Elm 

Sokağı Kâbusu'nun korkunç karakteri Freddy ile 2003 yılında ABD-Kanada-Ġtalya ortak 

yapımı olarak Freddy vs. Jason (Freddy Jason'a KarĢı) filmi çekilmiĢtir. Serinin ilk filmi 

ve devam filmleri hâlâ gençler tarafından beğenilerek izlenmektedir. Serinin ilk 

filminde Jason yerine annesi cinayet iĢlemektedir. Jason sadece final sahnesinde 

görülmektedir. Sonraki filmlerde ise Jason hokey maskesi ve uzun bıçağıyla gençleri 

öldürmekte ve kendisine yapılanların intikamını almaktadır.  

 Film, teen-slasher denilen yani gençlerin bir katil tarafından kanlı bir Ģekilde 

öldürüldüğü filmlere örnek olacak niteliktedir. Filmde "günah" maddemize uygun olan 

sahneler kullanılmıĢtır. Ġncelediğimiz diğer filmlerden farklı olarak haç, kutsal su, kutsal 

kitap gibi dini unsurlar filmde kullanılmamıĢtır. Filmde dini unsurlar kullanılmasa da 

günah maddesi ile ilgili bölümler yer almaktadır.  

 ĠĢlenen ilk günah küçük bir çocuğun ölümüdür. Çocuklar gölde yüzerken onları 

gözetmesi gereken rehberler iĢlerini düzgün yapmadıkları için Jason'un ölümüne neden 

olmuĢlardır. Filmde iĢlenen cinayetlerin nedeni de iĢlenen bu günahın sonucu olarak 

gösterilmiĢtir. Ayrıca Jason'ın annesinin intikam duygusuyla gençleri öldürmesi de bir 

diğer önemli konudur. Jason'ın annesi günah olan intikam duygusuyla cinayetler iĢlemiĢ 

ve bu duygu sonuçta kendisine de zarar vermiĢ ve filmin sonunda öldürülmüĢtür.  

 Filmin isminde de kullanılan ve birçok Hıristiyan için uğursuz kabul edilen 13 

sayısı ise korku unsuru yaratan bir diğer öğedir. 13 sayısı özellikle Cuma (Ġsa'nın 

öldüğü gün) gününe denk geldiğinde daha da uğursuz olmaktadır. Hıristiyan geleneği 

13'e karĢı duyulan bu tiksinmeyi müritlerden birisinin -on üçüncünün- Ġsa'ya ihanet 

ettiği Son AkĢam Yemeği'ni anıĢtırmasıyla açıklar. Son Yemek'teki 12+1'i esas alan 

Hıristiyan geleneğinde 13, çoğu kez cehenneme layık bir hiyerarĢinin sayısı olarak 

anılır. 13 sayısı yüzyıllardır popüler inanıĢta gittikçe artan bir olumsuz karakter 

kazanmıĢtır. 13. Cuma günü iĢe gitmeme, uçak ve tren rezervasyonu iptalleri, ticaretin o 

gün azalması Amerika'ya yılda bir milyon dolara mal olmaktadır. Bazı oteller odalara 

13 numarasını vermekten kaçınmıĢ hatta on üçüncü katı atlamıĢlardır (Schimmel, 2011, 

225).  

 Özellikle Amerika'yı yılda bir milyon dolar zarara uğratacak ve Hıristiyanların 

günlük hayatını etkileyecek kadar önemli bir inanç haline gelmiĢ 13. Cuma'nın korku 
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filmi serisinde kullanılması izleyicilerin bu tarz filmlerden daha da korkmasını 

sağlamıĢtır. 13. Cuma filmi ile birlikte daha birçok korku filminde 13 sayısı korku 

unsuru olarak kullanılmıĢtır.  

 Filmde dikkatimizi çeken diğer bir unsur da evlilik dıĢı cinsel iliĢkinin getirdiği 

olumsuz sonuçlardır. Jason'a bakması gereken rehberlerin iĢlediği bu günah sonucunda 

Jason ölmüĢtür. Ayrıca 1958 yılında öldürülen genç çift ve 1980 yılında ilk olarak 

öldürülen gençler zina yapan gençlerdir. Bu tarz filmlerde ölüm bıçak, balta ya da 

testere gibi farklı cinayet aletleriyle gerçekleĢtirilse de ilk olarak öldürülen hep zina 

yapan, toplum kurallarına aykırı davranan, uyuĢturucu kullanan, küfreden ya da güvenli 

olan evde kalmak yerine kuytu yerlere giren gençler olmuĢtur.  

 Filmde kurtulan kiĢi ise karakterler arasında en ağırbaĢlı ve en iyi kalpli olan 

Alice olmuĢtur. Alice iyi bir insan olmanın ödülünü katilden kurtularak almıĢtır. Bu tarz 

korku filmlerinde kurtulma sırası da genellikle aynıdır. Ailesinin sözünü dinleyen, iyi 

kalpli, Hıristiyanlığa ve toplum kurallarına uygun davranıp giyinen, uyuĢturucu 

kullanmayan ve en önemlisi zina yapmayan gençler ya katilin elinden kurtulmuĢ ya da 

en son öldürülmüĢtür.  

 Günah, iĢlendiği takdirde hem onu iĢleyen hem de günahkârın yakınında olan 

kiĢiler için tehlikelidir. Korku filmlerinde iĢlenen günahların karĢılığı çoğu zaman bu 

dünyada ve korkunç bir Ģekilde alınmaktadır.  

 Daha önce de belirttiğimiz gibi bu filmler korku unsurunu kan, çığlıklar, katiller 

ve ölüm üzerinden oluĢtursalar da filmde ilk olarak ölenler genellikle cinselliklerini 

özgürce yaĢayan ve günah iĢlemekten çekinmeyen gençlerdir. Teen-Slasher tarzı 

denilen bu tarz filmler özellikle genç izleyiciler için ve genç oyuncularla çekilmektedir. 

Bu filmlerde kullanılan korku unsuru temelde günah olmasa da ilk olarak ve korkunç bir 

Ģekilde ölen gençler genellikle rahat bir Ģekilde günah iĢleyenlerdir. Bu gençler 

cinselliklerini özgürce yaĢayan, kıyafetleri ve küfürleriyle toplum normlarına uygun 

olmayan, ailesinin dizinin dibinde ya da okulunda kalıp ders çalıĢmak yerine tehlikeli 

yerlere giden, geceleri orada kalan, içki içip sarhoĢ olan gençlerdir. Bu davranıĢları 

serbest bir Ģekilde yapan gençler baltalı, testereli ya da bıçaklı katiller tarafından tek tek 

avlanmakta ve korkunç bir Ģekilde öldürülmekte bir nevi günahtan temizlenmektedirler. 

Kurtulanlar ve canavarı (kötü olan) öldürenler ise kadınlardan bakire ve masum olanlar, 
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erkeklerden ise bakire olan kız arkadaĢıyla zina yapmayan ve onu korumaya çalıĢanlar, 

düzene uyanlar yani günah iĢlemeyenlerdir.  

 Bu tür korku filmlerinde yukarıda saydığımız ilk olarak ölme kriterleri o kadar 

fazla filmde kullanılmıĢtır ki izleyici daha filmin baĢında oyuncuların günah iĢleme 

durumlarına göre ilk olarak kimin öleceğini tahmin edebilmektedir. Verilmek istenilen 

mesaj, "din tarafından günah olarak görülen ve toplum ahlakı ile uyuĢmayan fiilleri 

yapan bir insansanız çabuk ve korkunç Ģekillerde ölürsünüz"dür. Korku filmleri için iyi 

bir malzeme olan bu mesaj korkutmak için Ģeytanın, büyünün ya da cadının kullanıldığı 

korku filmlerinin çoğunluğunda da kullanılmıĢtır. Bu tarz filmleri en fazla izleyenler de 

gençler olduğu için gençlere Hıristiyanlığa ve genel ahlaka uygun Ģekilde giyinir, 

davranır ve yaĢarsanız o kadar çok hayatta kalırsınız mesajı verilmektedir.  

Korku filmleri korkutmanın yanında bir nevi gençleri bilinçli ya da bilinçsiz bir 

Ģekilde eğitmekte ve onları din ve toplum normlarına uygun kiĢiler haline getirmeye 

katkıda bulunmaktadır. Bu tarz filmleri izleyen gençler günah iĢleyenlerin baĢına 

gelenleri görüp kendilerine çeki düzen vermekte, korkunç bir ölüm yaĢamaktan 

kaçınmaktadırlar.  
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BÖLÜM VI 

 

DEĞERLENDĠRME VE SONUÇ 

 Ġnsana özgü bir duygu olan korku, kötü olmasına rağmen, insanları hayatta 

tutmaktadır. Ġnsanlar binlerce yıldır korku duygusu sayesinde vahĢi hayvanlar, yıkıcı 

doğa olayları gibi baĢlarına gelebilecek kötülüklerden uzak kalmıĢlardır. Zamanla korku 

yazılı basın ve edebiyat sayesinde zevk haline gelmiĢtir. Çağımızda bu korku olgusu 

gerek edebi metinlerden senaryolaĢtırılarak gerekse halkın dini veya batıl inancından 

yararlanılarak korku sinemasında yer bulmuĢtur.  

 Korku filmleri, insanoğlunun en temel korkuları ile beslenmiĢtir. Ġnsanın 

kafasında en çok soru iĢareti bırakan onu Ģüpheye düĢüren ve korkutan Ģeyler korku 

filmleri için vazgeçilmez bir kaynak olmuĢtur.  

 Modern dönemde insanların bilinmeyeni bilme isteği ve bilinmeyenden duyulan 

korku arasındaki iliĢki korku filmlerine yansıtılmıĢtır. Onun bilinmeyene duyduğu 

korku ve merak, filmde yaĢananların kendi baĢına gelmemesinden duyduğu rahatlık, 

korku filmlerini izlerken ondan zevk almasına ve derin bir haz duymasına neden 

olmuĢtur. Korkacaklarını bildikleri halde sinemaya giden insanlar filmi izlerken 

içlerinde barındırdıkları korku ve saldırganlık duygularından, isteklerinden arınmıĢlar 

ve en derin korkularının sanatsal olarak yansıtılmasından zevk almıĢlardır. Ġnsanların 

kendilerine bile itiraf edemediği Ģiddet, öfke, kin gibi duygular yerini beyazperdedeki 

canavarlara, katillere ve iğrenç yaratıklara bırakmıĢtır. Bastırılan her türlü arzu ve 

duygular, korku filmlerinde kurulan iliĢki aracılığıyla zararsız biçimde boĢaltılmıĢ, 

korkuyla mücadele etmenin bir yolu olan korkunun üzerine gitme olayını korku 

sineması sayesinde gerçekleĢtirmiĢ ve rahatlamıĢtır. 

 Özellikle çağımızda insanların korkularının üzerine gitmek ve rahatlamak için 

tercih ettiği korku filmleri, sinemanın ilk yıllarından itibaren insanların inandıkları 

unsurlardan daha fazla korktuğunu fark etmiĢ ve dine sarılmıĢtır. Ġnananlar için özellikle 

bilinmeyenler hakkındaki meraklarını gideren, kalp huzuru sağlayan din, içinde 

barındırdığı bazı ögelerle de korku unsuru olmuĢtur. ġeytan, cadı, büyü, günah gibi 

hakkında dini bilgiler bulunan ögeler insanlarda korku oluĢturmuĢtur. Bunun nedeni var 

olup olmadıklarından ziyade koĢulsuz olarak inanılan dinin o kavramları var olarak 

kabul etmesidir. Tanrı'ya inanç, Kilise'nin ve Kutsal Kitap'ın, aziz ve azizelerin 
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kutsallığı gibi konular nasıl ki bir Hıristiyan için önemli ise Kutsal Kitap'ta ya da 

Kilise'nin açıklamalarında yer alan Ģeytan, cadı, büyü ve günah gibi kavramlar da o 

kadar önemlidir ve vardır. Bu kavramlar ayrıca var oluĢlarının yanında Kutsal Kitap'ta 

Tanrı'nın karĢısında ve kötü olarak geçtiği için Tanrı'nın yarattığı en yüce varlık olan 

insan için de tehlikeli ve korkutucu bir unsurdur.  

 Bu Ģekilde inancın olduğu toplumlarda ise çekilen korku filmlerinde özellikle 

Kutsal Kitap'ta ve Hıristiyanlık tarihinde yer alan bu unsurların kullanılması bu tarz 

filmlerin izlenme oranlarını arttırmıĢtır. Sinema sektörünü elinde bulunduran ve korku 

sineması türünde en fazla filmlerin yapıldığı ülke olan Amerika, nüfusunun büyük 

çoğunluğunun Hıristiyan olması dolayısıyla korku filmlerinde Hıristiyanlıkla ilgili 

ögeleri kullanmıĢtır. Ġncelediğimiz filmlerin büyük çoğunluğu ABD yapımı olsa da 

Hıristiyanların çoğunlukta olduğu Ġngiltere, Kanada, Ġtalya gibi ülkeler de korku 

filmlerinde Hıristiyanlık ile ilgili dini ögeleri kullanmıĢtır.  

 AraĢtırmamızın ilk bölümünde araĢtırmanın konusu, amacı, yöntemi ve önemi 

ile ilgili bilgiler verilmiĢtir. Korku filmlerinde kullanılan Hıristiyanlıkla ilgili dini ögeler 

konusunun neden seçildiği ve bu konunun önemine değinilmiĢtir. Konu, daha önce 

Türkiye'de Dinler Tarihi alanında çalıĢılmadığı için ilk olma niteliği taĢımaktadır. 

Sinema bölümünde korku filmleri ile ilgili yapılan tezlerde genellikle korku filmleri 

çekilen sahnelerin ıĢık ve ses gibi teknik boyutlarıyla ele alınmıĢ doğal olarak dini 

boyutta incelenmemiĢtir. Bu tür filmlerin bu kadar yaygın bir Ģekilde dini ögeleri 

kullanması ve izleyiciler tarafından beğenilmesi ilgimizi çekmiĢ ve konu Hıristiyanlık 

çerçevesinde değerlendirilmiĢtir.  

 Ġkinci bölümde korkunun tanımından çeĢitlerinden ve insanlar üzerindeki 

etkisinden bahsedilmiĢtir. Korku, insanların uzaklaĢmak istediği bir duygu olmasına 

rağmen onlar için vazgeçilmezdir ve zamanla değiĢse de her zaman var olacaktır. 

Ayrıca korku ve din arasındaki bağlantıya da değinilmiĢ, insanların en fazla korktuğu 

durumlardan olan ölüm ve ötesi gibi bilinmeyenlere cevap bulmak için dine sarıldığı 

hakkındaki görüĢlere yer verilmiĢtir. 

 Ġnsanlık yüzyıllardır korku duyguyla baĢ etmek için çeĢitli yollara baĢvurmuĢtur. 

Bu yollardan biri de sinemadır. Sinema icadından itibaren dinle iliĢki içerisinde 

olmuĢtur. Ġkinci bölümde bu iliĢki anlatılmıĢ, sinemanın alt türü olan korku sinemasının 

dini ögeleri ilk yıllardan itibaren kullandığı açıklanmıĢtır.  

 AraĢtırmamızın üçüncü bölümünde açıkladığımız Ģeytan, Hıristiyanlık için 

Tanrı'nın ve Ġsa'nın düĢmanı konumundadır. ġeytanın amacı insanları Tanrı'nın 
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yolundan insanları saptırmak ve onlara kötülük yapmaktır. Çirkin görüntüsü ve kötü 

karakteri ile insanların en fazla korktuğu varlıklardan olan Ģeytan korku sinemasında en 

fazla yer alan dini öge olmuĢtur. Bu bölümde incelediğimiz 1968 ABD yapımı 

Rosemary's Baby (Rosemary'nin Bebeği) filmi Ģeytanla ilgili çekilmiĢ en önemli 

filmlerdendir. Ġçinde bulundurduğu dini ögeler ile korku unsuru desteklenen film 

izleyiciler için hem ilgi çekici hem de korkutucu olmuĢtur. Ayrıca film cadı ve büyü 

konularıyla ilgili de örnek sahneler içermektedir. Konu kapsamında incelediğimiz diğer 

film olan 1976 ABD-Ġngiltere yapımı The Omen (Kehanet) filmi ise film afiĢinden 

jeneriğine kadar sahnelerin çoğunda korkutmayı sağlamak için Hıristiyanlıkta yer alan 

dini ögeleri kullanmıĢtır.  

 ġeytan baĢlığında incelediğimiz ve Ģeytan konusu ile bağlantılı olan Ģeytan iĢgali 

(exorcism) konusu ise, sadece Ģeytanın kullanıldığı korku filmlerinden daha da fazla ilgi 

görmüĢ ve bu konuda çok fazla film çekilmiĢtir. 1973 ABD yapımı The Exorcist 

(ġeytan) filmi ile Ģeytan iĢgali ve Ģeytan çıkarma ile ilgili filmler çekilmeye 

baĢlanmıĢtır. ġeytan çıkarma sırasında kullanılan haç, Kutsal Kitap, kutsal su, beyaz 

cübbe ve mor atkı gibi dini unsurlar bu filmde kullanılmıĢtır. 2005 ABD yapımı The 

Exorcism of Emily Rose (ġeytan Çarpması) ve 2011 ABD-Macaristan-Ġtalya yapımı 

The Rite (Âyin) filmleri de konu kapsamında incelenmiĢtir. Bu filmlerde de korkutmak 

amacıyla Hıristiyanlıkla ilgili ögelerin kullanıldığı tespit edilmiĢtir.  

 Dördüncü bölümde cadı ve büyü hakkında bilgiler verilmiĢtir. Cadı ve büyünün 

Hıristiyanlık içerisindeki tarihine, cadı avlarına, Engizisyon Mahkemelerine değinilmiĢ 

ve bu kavramların Hıristiyanlık için korku unsuru olduğundan bahsedilmiĢtir. Bu konu 

ile alakalı olarak 2015 ABD-Kanada-Ġngiltere yapımı The Witch: A New England-

Folktale (Cadı) filmi 2011 ABD yapımı Season of the Witch (Cadılar Zamanı) filmleri 

incelenmiĢtir. Bu iki filmin de cadılık ve büyücülük ile ilgili dini unsurlar kullanılarak 

izleyicilerde korkutma amaçladığı sonucuna ulaĢılmıĢtır.  

 ÇalıĢmamızın beĢinci bölümünde Hıristiyanlıkla birlikte diğer kültürler ve dinler 

açısından da önemli bir yeri olan günah kavramının korku filmlerinin alt türlerinde çok 

geniĢ bir Ģekilde kullanıldığı anlatılmıĢtır. Kavram tek baĢına Ģeytan ve cadı kadar 

korkutucu olmasa da özellikle genç oyuncular tarafından çoğunlukla gençlerin izlediği 

korku filmlerinde yer almıĢ ve sonucu itibariyle korkuyu sağlamıĢtır. 1976 ABD yapımı 

Carrie (Günah Tohumu) ve 1980 ABD yapımı Friday the 13th (13. Cuma) filmleri bu 

konu kapsamında incelenmiĢ ve filmlerde iĢlenen günahın sonucunda oyuncuların 

baĢlarına gelen korkunç olayların günah ögesiyle iliĢkisi anlatılmıĢtır.   
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 Her bölüm sonunda incelenen filmler görsellerle de desteklenmiĢtir. Bu 

görsellerde Hıristiyanlık için kutsal sayılan ve korkutma unsuru olarak kullanılan ögeler 

verilmiĢtir. Ayrıca bu filmlerde Ģeytan, cadı, büyü ve günah gibi korku unsurlarından 

kurtulmak için yine Hıristiyanlık için kutsal kabul edilen Tanrı, Kilise (özellikle Katolik 

kiliseleri), haç (özellikle Katolik haçı), kutsal su, Kutsal Kitap gibi dini ögelerin 

kurtarıcı güç unsuru olarak kullanıldığı tespit edilmiĢtir. Hıristiyanlık için kötü olarak 

kabul edilen unsurlardan kurtulmak için kutsal olan Tanrı'ya, Ġsa Mesih‟e, kiliselere, 

haça daha sıkı bağlanmak gerektiği vurgulanmıĢtır. Kötülüğün yenilmesi için en önemli 

silah kutsal olan dini ögelerdir.  

 Günümüzün materyalist dünyasında dine olan ilgi, kiliselere giden ve Tanrı'ya 

inanan insan sayısı azalmıĢtır. Buna rağmen sinemadaki görsel ve ses efektlerinin 

geliĢmesi ya da insanların her zaman içlerinde bulunan dini korkularının etkisiyle bu 

tarz korku filmlerine ilgi artarak devam etmektedir. Kutsal Kitap‟ın ya da tarihi 

kayıtların dâhilinde kaldığı sürece Ģeytan, cadı, büyü ve günah fazla bir ilgi görmemiĢ 

ve varlığını sürekli olarak hissettirmemiĢtir. Ne var ki bu kavramlar sinemanın 

cezbediciliği ile birlikte sunulduğunda izleyiciler için ilgi kaynağı haline dönüĢmüĢtür. 

Bu durumun sonucu olarak korku filmleri muhafazakârlaĢmıĢ ve dini ögeleri korkutmak 

amacıyla kullanan filmlerin sayısı artarak devam etmiĢtir.  
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