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OZET

Romaninin tarihsel gelisimi igerisinde modern diisiincenin ortaya ¢ikisi ile birlikte
manzum s6z varligt ve mit ile baglantisin1 tamamen kopartmis, modernitenin
dinamikleri ekseninde gelisimini siirdiirmiistiir. Roman ile siirsellik arasindaki
ayrimin net olarak belirginlesmeye baslamasit ise romanin bir sanat olarak
diistiniilmesi neticesinde onun igkin bir arayis igerisinde insan ve toplum hayatina
yonelisi baglamistir. Bu baglamda yazilan romanin temel islevi, akil merkezli, neden

sonu¢ odakli, ¢izgisel bir zamansalligin olusumu déahilinde gelisimini stirdiirmektir.

20. yiizy1l elbette bir¢ok diisiiniir i¢in, modernite krizinin ile birlikte postmodern
diisiincenin de modern diislince sistemine karsi bir bagkaldirinin ¢agidir. Diinya
savaslar1 ve gelisen kitle imha silahlartyla birlikte modernitenin akilci s6ylem ve
Ozgiirlestirici vaatleri gecerliligini yitirmis, toplum ve insan hayatini diizenlestirici
hemen her sey ideolojinin bir araci haline gelmistir. Bu evrede baglayan kriz ile
birlikte sanat, edebiyat, tarih ve bunlara bagh disiplin tiirleri tamamen ideolojinin

aract haline dontismiistiir.

Bir bunalim evresi olarak da tanimlanan bu yiizyilda burjuvazi ve kapitalizmin
giiclenerek tek yetkin hale gelmesi, ayn1 zamanda bilgi merkezlerine sizarak bilginin
tekellesmesinin Onii agilmistir. Bu baglamda olusturulan Kiiltiir Endiistrisi, toplumsal
hayattaki deger olusturan hemen her seyi metalastirmis, kisa siireli tiiketim
malzemesine doniistiirmiistiir. Sanat ve edebiyatin da ideolojinin giidiimiinde

aracsallasma bi¢imi, onu olusturan tiir olan roman: sanatin1 metalagtirmistir. Bu



baglamda bir tiiketim malzemesine doniisen roman metin kurucu 6zne olan yazarda

“estetik kaygimin™in yerini “ticari kaygiya” birakmistir.

Elif Safak’in romanlar1 merkezinde romanin metalasmasi ile birlikte inceledigimiz
bir diger postmodern evrede olusturdugu alternatif tarih yazma arayisidir.
Postmodern diisiincenin modern diisiinceye ait her seyi yikima ugrattigi bu evrede
tarihin yeniden yazimi baglaminda kronoloji de yikilmis, zamansallik eklektik ve
dongiisel bir duruma gelmistir. Modernite esiginin asilmasi ile birlikte yeni tarih
yazimi iizerinde Post-yapisalci diislincenin ortaya ¢ikmasi, tarihin zamansalligindaki
Oznellikten hareketle yapisalcilarin aksine tarihi bir bilim disiplini degil, anlatisal bir
yorum olarak nitelemislerdir. Dolayisiyla tarihi edebiyattan farklilagtirmayan bu
anlayis, tarihin yazimindaki yorumsalliktan yola ¢ikarak olgu ile kurgu arasindaki
kesin ¢izgiyi de yikima ugratmistir. Gelistirilen bu diisiincenin tarih yazimina yonelik
en biiyiik etkisi ise kronolojinin merkezden ¢ekilmesi, fantastik 6geler ve kolaylarla
tarihin bir oyuna doniistiiriilmesi seklindedir. Dolayisiyla Elif Safak’in tarihi
romanlarinda 6zellikle degindigimiz anakronik saptamalar, kurgusal yetersizlik ve

postmodern evrede metin kuran yazar 6znenin yap1 bozucu 6zelligi ile agiklanabilir.

Elestiriye agik olan bir diger konu ise yazarin kendi kiiltiir ve gelenek fenomenleriyle
bir bag gelistirememe halidir. Yazarin metin merkezli analizlerde saptandigi gibi,
olusturdugu karakterlerin kendi kiiltiir ve ahlaki kodlariyla yasadigi catisma durumu,
uyruklasma problemi ve kiiltiirel olarak aidiyetini Bati merkezli konumlama ile
alakalidir. Bu durum bir arayis olarak diisiiniiliirse Tanzimat’tan sonra Tiirk aydinin
yasadigi bu gerilim hali, batinin kiiltiirel kodlarina goére kendisini tanimlama ve bu

diizlemde soylem gelistirme seklidir.

Son olarak yazarin Bati merkezli gelistirdigi soylem bi¢imini Oryantalist Egilimler
bashigiyla elestirdigimiz boliimde, yazarin batili giic odaginin tesirinde konugsma ve
ona tek tarafli yonelme halini yine metin merkezli analizlerle incelemeye ¢alistik.
Foucault’'nun  gelistirdigi ~ “bilgi-gii¢” teorisinden hareketle oryantalizmin
kavramsallastiran Edward W. Said’in eser ve 6gretileri bu baglamdaki elestirilerimizi

delillendirme agisindan en etkin referans oldu.

Anahtar Kelimeler: Elif Safak, potmodern, oryantalist, anakronik, tarih.
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Abstract

With the emergence of modern thought within the historical development of his
novel, verse has been severed with the so-called and myth, and being modern, it
continues its development on the axis of dynamics. As the distinction between novel
and poetry began to become clearer, the novel became clearer as an art, and as a
consequence, its tendency towards human and social life began in its own immanent
quest. The main feature of the novel, which is written on this basis, continues its
development with the aim of forming a center of reason, cause and effect oriented,

linear temporality.

The 20th century is, of course, for many thinkers, the era of modernity crisis, as well
as postmodern thought, a period of rebellion against the modern thinking system.
Along with world wars and developing weapons of mass destruction, the rational
discourse and liberating promises of modernity have lost their validity, and almost
everything that regulates society and human life has become an instrument of
ideology. With the crisis that began at this stage, art, literature, history and the
related discipline types became completely mediators of ideology. In this century,
which is also defined as a phase of crisis, the bourgeoisie and capitalism become
stronger and become the only competence, and at the same time infiltrate information
centers, paving the way for the monopolization of knowledge. The Culture Industry
created in this context has commodified almost everything that creates value in social
life and transformed it into short-term consumer goods. Artistic and literary forms of
instrumentalization under the guidance of ideology, the novel that constitutes it,
commodified its art. In this context, the novel became a consumable material, and the
author, who was the founding subject of the novel, replaced ‘“aesthetic anxiety ya

with* commercial anxiety.



Elif Safak's novels are the search for alternative history writing in the postmodern
phase that we examine with the commodification of the novel in the center. In this
phase in which postmodern thought destroys everything belonging to modern
thought, chronology has also been destroyed in the context of the rewriting of
history, and the temporality has become eclectic and circular. The emergence of
post-structuralist thinking on the new historiography with the crossing of the
threshold of modernity described the narrative as a narrative rather than a historical
science discipline, unlike the structuralists, based on the subjectivity in the
temporality of history. Therefore, this understanding, which does not differentiate
history from literature, has also demolished the definitive line between fact and
fiction based on the interpretation of history. The greatest effect of this thought on
historiography is the withdrawal of chronology from the center, and the
transformation of history into a game with fantastic elements and ease. Therefore, the
anachronic determinations mentioned in the historical novels of Elif Safak can be
explained by the constructive feature of the author subject who constructs text in the

postmodern phase.

Finally, in the section where we criticize the author's Western-centered discourse
under the heading of Orientalist Trends, we tried to examine the state of speech and
unilateral orientation of the author under the influence of western power through
text-based analyzes. The works and teachings of Edward W. Said, conceptualizing
orientalism based on the theory of “knowledge-power* developed by Foucault, were

the most effective references in terms of proving our criticisms in this context.

Keywords: Elif Shafak, postmodern, orientalist, anachronistic, history.



ONSOZ

Elif Safak’in Romanlarinda Kiiltiir ve Gelenek Ac¢isindan Anakronizm baslikli tez
calismamizda arastirma ve incelemeye tabi tuttugumuz Elif Safak’in romanlari,
Tiirkiye’de binlerce baskisi yapilan ve milyonlarca satis rakamina ulasan bir yazarin
eserlerini ve degerini okuyucusuna nitelik bakimindan bir kez daha sorgulatma

amacini tasimaktadir.

Metin merkezli analizlere bagvurularak, yazarm Dogu toplumunu kurgularken
gelistirdigi Bati merkezli sdylemlerle birlikte Oryantalist egilimler ve Anakronik
yanilgilarin sebepleri iizerinde durulmus, ayrica kiiltiirel referans1 Bat1 kaynakli olan
yazarin yasadigi kurgusal bosluklar ve bu tir bosluklara yol agan hususlar

irdelenmistir.

Tezin hazirlanmasinda yardimlarini esirgemeyen danisman hocam Sayin Dog. Dr.
Adem Polat’a, metnin diizenlemesinde o6nerileriyle katkida bulunan Sayin Dog¢. Dr.
Mitat Durmus ve Dr. Ogr. Uyesi Azer Yavuz’a, entelektiiel bir bakis gelistirmem
konusunda elestirilerini sunmaktan imtina etmeyen Dogu Bat1 Yayinlar1 Genel Yayin
Yonetmeni  Sayin  Tagkin  Takis’a, son olarak metnin tashihi ve fikri
degerlendirmesinde yol gosterici konumuyla Sayin Prof. Dr. Nazim Hikmet Polat’a

tesekkiirii borg bilirim.

20/07/2019
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GIRIS

a) Geleneksel Devamlhk icinde Yapisal Kirlmalar: Kiiltir ve Gelenek

Bakimindan Elif Safak’in Romanlari:

Tirk romanin tarihsel seyri gelenege baglanis ve kurguyu bu diizlemde bir sisteme
baglama mantigiyla siireklilige kavugsmustur. Romanin sekillendigi kiiltiir ve gelenek
arasinda bag, modern donemde ancak romancinin bu baga siki sikiya tutunmasiyla
kabul gériir. Goethe eserlerini “gerceklik” denilen kavram iizerine oturtur. Once Don
Kisot ve diger Bati1 roman kanonlarinda “gerceklik” nedir? Hatta tarihi bir bakisla
[lahi Komedya-gerceklik iliskisi nasil tartisilabilir? Romanin mitostan ayrilip siirsel
olanin nesre doniismesi ve romanin yasamla bir tiir kurdugu mimetik iligki
kahramanin askin bir halden diinyevi bir maceraya atilmasi ile baslamistir.
Aydinlanma bunun ekseninde modern diisiincenin ortaya c¢ikisi, aydinlanma
filozoflarinin siddetle savundugu ve bir Ogreti bicimi haline getirdigi aklin
denetiminde bilgi kurma deneyimini toplumsal hayatin temel kurallar1 haline
getirmislerdir. Modern evrede ortaya ¢ikan roman ise, yine modern Ogretilerin
denetiminde kendinden 6nceki deneyim ve var olusg bi¢imlerine tepki olarak ortaya
cikmistir. Don Kisot’un macerasindaki bazi rastlantisal noktalarda “delilik” vurgusu
ve romans tlirline metinleraras1 yapilan gondermeler de, ge¢misteki edebi sz
varligina aydinlanmaci yazar tarafindan yapilan akil denetimli bir tenkit bigimidir.
Dolayisiyla modern romanin ortaya ¢ikis ve gelisim siirecinde akil merkezli bir yap1
olusturma ve bunu yasamin mimetik kodlariyla metne aktarma sekli temel olgu

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tirk edebiyatinin modern evresine gegildiginde roman dahilinde batinin kanonik
metin kurucu agirligi zaten Bat1 tesirindeki aydin ve onun kurdugu metin dahilindeki
etkisi yogun olmustur. Ibrahim Sinasi, Ahmet Midhat Efendi gibi batili ediplerden
yapilan ceviriler ve kendi olusturduklari metinler dahi Bati ve modern diisiincenin
biriktirdigi kodlarin izleri siklikla goriilmektedir. Akil denetimli metin kurma
seklinin Aydinlanmaci Bati diisiincesi merkezinden Tanzimat ile birlikte Tiirk

aydinina evrilisi, yine ayn1 kodlarla ve aklin dayatimindaki sinirlar icerisinde edebi



s0z sdyleme hali, ikinci kirilmanin yasanacagi Oguz Atay ve postmodern diisiincenin
dogusuna kadar hakliligimi ve agirhigini stirdiirecektir. Dolayisiyla akil merkezli
“gerceklik” arayisindaki mimetik yansitma hali modern diisiince kodlariyla da Tiirk
romana tesir etmis, bu arayis bi¢imi Tanzimat yazarlarindan baslayarak ana hatlariyla
devam etmistir. Fakat 6zellikle Namik Kemal ve Ahmet Midhat Efendi gibi Tiirk
edebiyatin1 erken donem yazarlarinda her ne kadar Bati etkisi kuvvetli olsa da
yazarin kurdugu metne miidahalesi baglaminda, yazarlar tarafindan kiiltiir ve

gelenegin izlerinin korunmaya calisildigini soylemek miimkiindiir.

Tarih ile romanin birbirinden ayr1 disiiniilmeye baslandig1 18. yiizyilda, tarihi
konular1 kaleme alan romanlarda “gergeklik” kavrami iizerinde kiiltiir ve gelenegin
tastyiciligl kurgunun 6nemli bir noktasim olusturur. Tolstoy gibi veya Walter Scott'
gibi tarihi roman kaleme alan yazarlarin kurgularindaki en etkin alan tarihsel
gerceklige bagh kalarak eserlerini olusturmalaridir. Tiirk edebiyatinda baslangictan
beri tarihi olaylar1 konu edinerek yazilan romanlar, tarihe yakin olmay1 dogru kabul
etmislerdir. Hatta bazi yazarlar romanlarina ekledikleri kaynak¢a ya da dipnotlarla
tarthin gercekligine bagli olduklarin1 gostermek istenislerdir. Bu durum aslinda
okuyucu ile yazar arasindaki gerceklik arayisimnin bir cevabidir.? O déneme kadar
tarihi bir olaym kurgusunda dahi tarihsel gergeklikten bagini koparmamis olmasi,
kurgunun ancak yansitma® kavramiyla desteklendigi bir kabul noktasi olusturacaktir.
Ciinkii tarihl romanin heniiz klasik diizlemde olusturuldugu doénemde, romancinin
gecmiste yasanip bitmis bir olaya yaklasmasi ve derece cinsinden “gerceklik”
kavramini yansitmaya odaklanmasi, kronolojik olarak bir mantalite ile siralanmasi

erken donem tarth-roman yaziliciliginin ana hatlarini olusturacaktir.

1[Ik tarihi roman Walter Scott’un, Waverley adli romani kabul edilmektedir. Dilek Yalgin-Celik tarihi
romanin gelisimi ile ilgili yaptig1 calismasinda; “Scott’'un 1814 yilinda yayinladigr Waverley
romaninda ilk kez, bilinen bir tarihi gercekligi kaleme almis ve onu roman kurgusu icerisine, kendi
yarattigr hikdyeyle yerlestirmistir.” seklinde verdigi bilgi ilk tarihi romanlarda kurgunun tarihsel
gergeklik adina ne derece 6nem tasidigimi gostermek i¢in Ornek teskil etmektedir. Bk. Dilek Yalgin-
Celik, Yeni Tarihselcilik Kurami ve Tiirk Edebiyatinda Postmodern Tarih Romanlari, Ak¢ag
Yay., Ank. 2005, 60.

2 Hiilya Argunsah, Tarihi Romanda Post-modern Arayisiar, ilmi Arastirmalar, S. 14, Yil: 2002, .18
¥ Romanin heniiz modernist daireden ¢ikmadigi dénemde olusumundaki temel dayanagi hayatin
gerceklerini kronolojik, neden sonug ve nesnellik eksenli bir iligkiyle kurgulanmasi, modern romanin
yansitma kuramiyla agiklanir. Hakan Sazyek, modern romanimn yansitma kuramiyla ilgili
degerlendirmesi soyledir: “Giiniimiizde de ornekleri verilmeye devam eden yansitmaci roman,
nitelikleri ¢ok net ¢izilen bir mantiki gercekligi icerik diizleminde isler. (...) Yansitmact yazar tanidik
oldugu hayatin caddelerinde elinde bir ayna ile dolastirir okurunu. Kisacast hayati yansitirken nesnel
gergekligin icerisinde yer alir...” Hakan Sazyek, Tiirk Romanmnda Postmodernist Yontemler ve
Yonelimler, Hece- Tiirk Romam Ozel Sayisi, S. 65/66/67, Mayis/Haziran/Temmuz 2002, s. 494.



Kendinden onceki edebiyat tiirleri geleneksel pratige uygunlugu hakikatin temel
Olciitii sayilmistir. Bu yiizden klasik donem epikleri olaylarin isleyis tarzini tarihten,
fabllardan almis ve anlatilarinin edebi adaba uygunluk gostermesini sanat degeri
acisindan birer Ol¢li kabul etmislerdir. Epigin akil dis1 6l¢eklerine karsi ¢ikan ilk
roman tiiriiniin ise baslica kistasi bireysel yasamin dogru sekilde anlatilmasi
olmustur. * Dolayisiyla romanin gerceklik esasina gore kurulmus olmasi da
kendinden once gelen epige itiraz iledir. Romans tiiriiniin epik 6geleri, mitolojinin
tinsel yapisi 18. yilizyilin basina gelindiginde toplumsal hayatin akil 6lgekli bir

giidiimiin tesirine girmesiyle birlikte edebiyat cephesinde de akilc arayiglar baslar.

Romanin gergeklik kavrami iizerine de yogunlasmasi pozitivizmin edebiyat
tizerindeki etkisi ile aciklanabilir. Eger cagin getirdikleri bize madde ve akil eksenli
bir diizen sunuyorsa edebiyatin da bundan etkilenmemesi olanaksizdir. Tarihi
romanin iSe yapisal olarak bir degisiklige ugramasi ancak 20. yiizyil ile olacaktir ki
bu da modern romanm ilk Ornekleri ile karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle Tiirk
edebiyatinda Tarihi romanin bir dnceki yiizyila nazaran 20. yiizyildaki seyri, distan
ice dogru akis gosteren bir yonelme halindedir. Tanzimat doneminde Namik
Kemal’in, Milli Edebiyat’taki Omer Seyfettin’in tarihi anlatilar1 toplumsal &lgekli
sOylemlerinden, Ahmet Hamdi Tanpinar’in veya Kemal Tahir ya da Tarik Bugra’nin
bireyin i¢ diinyasina yonelip bu dogrultuda bir sdylem gelistiren tarih-roman
yazimina evrilir. Yani romanci tarihi bir olay1 kurgularken insani, onun arzularini ve

i¢ diinyasini da anlatisina dahil etmistir.

Tarihin 19. yiizyilda akademik disiplin olarak statii kazanmasi tarihi, edebi anlati
diizeyi ve mitik efsanenin baglamindan kopararak denetlenebilen ve Onyargidan
arinik nesnel bir tarih yazimina yoneltir. Tarihin bilimsel bir kesinlikle incelenmesi
anlayisin1 ortaya atan Ranke’nin tarih yazziminda cevrelemis oldugu ana hatlar;
olgulara siki sikiya bagli, vaaz vermeyen, ahlaki isin disinda tutup, masallarla
siislemeyen yalin tarihsel gercegi aydinlatma konusunda kararli pozitivist bir tutumu
temsilen bir kaygiy1 ifade eder.’ Fakat tarihi antropolojik yonden yahtilamaz olusu,

her ne kadar bilimsel bir denetlenebilirligi amaclasa da gorecelik ve kurgu

* Lan Watt, Romamm Yiikselisi, Defoe Richardson ve Fieldin Uzerine incelemeler, Metis Yay., Ist.
2007,s. 14

> Georg G. Iggers, Bilimsel Nesnellikten Postmodernizme Yirminci Yiizyilda Tarih Yazimi, (Cev.
Giil Cagal1 Giiven), Tarih Vakfi Yurt Yay., Ist. 2011, s. 30.



baglamindan soyutlanamaz olusu 20. yiizyilin basinda Historisizm Bunalimi® adl1 bir
stireci baglatir. Tarihsel anlatilardaki olgu ile kurgu arasindaki sinirin tam anlamiyla
ortadan kalkis1 ise Il. Diinya Savasi sonucuyladir. Aslinda modernizmin nesnellik
dogrultusunda tarihin biiylik ve {ist insan anlatilarina kars1 yapilan bu itiraz tarihgileri
mikro-tarih arastirmasia yoneltir. Mikro-tarih arastirmasi, tarihin sistematik bir

yorum bilgisi oldugu kabuliinii pekistirmis ve edebi metinlerle baglantisint gittikce

giiclestirir.

Diinya savaglari, ekonomik buhran, Avrupa merkezli otoriter rejimlerin
uygulamalari, hiimanist ger¢eklik saplantisinda olan moderniteye olan inancin
sarsilmasma yol agar. Yine Bati yoriingesinde baslayan modern diisiincenin
dinamiklerine yonelik bu itiraz, insan diisiincesini radikal sorgulamalarin esigine
getirir. Bu durumun edebiyata yansiyan baslica etkisi, modern diisiincenin yerinden
oynayan gerceklik anlayisinin yeniden yorumlanmasi ile alakalidir. Romanin tarihsel
degisimi ile birlikte “yeni gerg:ekg:ilik”7 anlayisina paralel olarak tarihsel bir olay1
kurgulamada yorumsal degisiklige de gidilmistir. Tarihi bir yansitma olarak degil de
Kurgu olarak gorenler tarihi romani da tarihin yansimasi degil, onun yeniden
yorumlanmasi olarak goriirler. Romanin yapisindaki bu yeni arayis resmi tarih

sOylemine yapilan bir itirazin sonucudur. Ciinkii modern donemle birlikte gergeklik

® Tarihin daima ileriye dogrusal bir hareketlilik olarak gelistigi diisiincesini kabul eden Historisizm
kavrami, bir bunalim olarak 20. Yiizyilda tarih arastirmasinin goreceligini savunanlar tarafindan
“Historisizm Bunalim1” olarak ilan edilir. Klasik tarihselcilik anlayisim yadsiyan ‘“Historisizm
Bunalimi”nin gelisimi ile ilgili Georg G. Iggers’in agiklamalar1 soyledir: “I. Diinya Savasi'ndan
sonraki Alman arastirmalarinda gittikce daha popiiler bir konu bashgina doniisen ‘historisizm
bunalimi’ oncelikle entelektiiel gelismelerin bir sonucu olarak goriilmekteydi. (...) Ciinkii burada 19.
Yiizyll basinin ve ortasimin felsefi varsayimlari, ¢ogunlukla 20 yiizyilin gercekleriyle bagdasmaz
nitelikteydi. (...) 19. Yiizyilda ulusal ve toplumsal kimligin olusumunda ¢ok merkezi bir yere sahip olan
tarih bilimi, kamusal yasama ilgisini giderek yitirdi. Buna eslik eden 6gretim ve arastirmanin
kurumsallagmasi ve uzmanlasma yoniindeki baski, 19. Yiizyilin biiyiik siyasal tarih yazimini belirlemis
olan Wissenschaft ile Bildung arasindaki yakin iliskiyi giderek yok etti.” Georg G. lggers, Bilimsel
Nesnellikten Postmodernizme Yirminci Yiizyllda Tarih Yazim, (Cev. Gill Cagali Giiven), Tarih
Vakfi Yurt Yay., Ist. 2011, s. 30-31.

"18. ve 19. Yiizyil edebiyatinin kabul ettigi gergeklik anlayisinin Gtesinde gelisen bilimsel teknoloji ve
degisen toplumsal kosullar sonucu ortaya ¢ikmis, 20. Yiizyilin kabul goren gerceklik anlayisiyla
ilgilidir. Yeni gerceklik anlayisiyla ilgili Yildiz Ecevit sunlar1 sdyler: “20. yiizyil sonras: edebiyatin,
daha onceki ¢aglarin edebiyatlariyla olusturdugu koktenci karsithk da; iclerinde bilimsel Iteknolojik/
diisiinsel/ sosyolojik/psikolojik/ekonomik bilesenlerin bulundugu yeni bir yasam bilincinin/bi¢iminin,
kendisine bu yeni gergeklik icinde akabilecegi yeni bir yatak arayisimin sonucudur. Yeni sanat,
geleneksel goriisiin saviadigr gibi gercgeklikten uzaklagmis degildir; olusmakta olan bu ¢ok farkl
gerceklige kosut bir yasam alan olusturmaya ¢alismaktadr kendine yalnizca. Yeni sanat, yeni bir
gergekligin iiriiniidiir, yeni bir gergekgilik anlayisimin estetik diizlemdeki yansimasidir.” Bk. Yildiz
Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ilimlar, Iletisim Yay., Ist. 2001, s. 31.



kavraminin farkli yorumlanmasi, kisinin kendi gerceklik kavramini olusturmasiyla
biitiinlesmistir. Tarihi romanin gerceklikten sapmasi ve her yazarin kendi gerceklik
yorumuyla tarihi yeniden kurgulamasi “yeni tarihselcilik” kuraminin da kapisini

aralar.

“Yeni tarihselcilik” kurami tarihin, tarih¢inin yalnizca yorumundan ibaret bir
kurgulama isi oldugunu savunan yaklasimdir. Bu anlayisa gore tarih artik kronolojik
bir diizlemde siralanan, resmi sOylemin c¢izdigi smirlar igerisinde séz sdyleme
hakkina sahip, neden sonug iliskisi igerisinde bir tarih kurgulama isi degildir. Yeni
tarihselcilik kuramima gore roman gibi tarih de kurgudur ve tarih¢i gegmiste
yasanmis olay1 kendi bilgi ve kiiltiir ve ideolojik giidiimiiyle yorumlamistir. Nedim
Girsel’in George Lukacs’tan hareketle; “tarihse/ roman tarihi anlatan degil tarihi

yorumlayan romandur®

seklinde tarihi roman tanimi “yeni tarihselcilik” kuramina
paralel olarak kurgulanan, tarihi sistemli bir akis icerisinde incelemenin ¢ok otesinde
yazarin kendi yorumuyla yeniden yazilan hatta yeri geldiginde saptirilan ya da
akisin1 bozan bir diisiince olma c¢abasidir. Orhan Pamuk’un tarih-roman iliskisi
icerisinde savundugu tarih diislincesi, bahsettigimiz yeni tarihselcilik kuramini
destekler niteliktedir. “Tarihi ¢ekici yapan sey ona bagl olma zorunlulugu degil,
bagh olmama zorunlulugudur. Benim icin tarih giiniimiiz gibi anlamlandirilmast
gereken bir diinya degildir;, yalnizca bir imge deposudur. Bu hazineden isime
yarayacak ne c¢ekip c¢ikartabilirim diye diisiiniiriim. Tolstoy ya da Stendhal gibi
tarihte olup bitenlerin anlami nedir, diye diistinmem. Bu yiizden de tarihsel
gercekligin altinda ezilme tehlikesine diismem. Ote yandan tarihsel imgelerin
raflarindan dikkatle indirilip, paketlerinden titizlikle c¢ikarilip gerekli yere
verlestirmeleri gerektigini diigiiniiriim.” ® Aslinda bu durum tarihin postmodern
evrede yorumlanis bi¢imidir. 1980 sonrasi gelisen modern eksenli romana itiraz sekli
ayn1 zamanda modern romanin pozitivist, tutarli, ger¢ekci yapisina yapilan itirazdir.
20. yiizyilin ortalarina dogru postmodern diisiincenin romana girmesiyle tarihsel
diisiincenin de “yapisokiime” ugramasina yol acar. Tarih artik fantastik ogelerle,
metinlerarasilikla, uygulanan kolajlarla oyuna dondstiiriiliir. Yazar tarihi, bilimsel

Olcekli, tutarli, kronolojik bir akis icerisinde, yansitma amagh degil; tamamen kendi

8 Nedim Giirsel, Tarihsel Roman Tarihi Yorumlayan Romandir, Hiirriyet Gosteri, S. 197, Yil: 1997,
s. 74.
% Orhan Pamuk, Oteki Renkler Se¢cme Yazilar ve Bir Hikaye, iletisim Yay., Ist. 1999, 5.112-113.



hayal diinyasinda olusturdugu imgelerle, olaya absiirt unsurlarin da dahil oldugu, dil
bilgisi kurallarinin dahi “yapisokiime” ugradigi bir evrede bulusturur. Postmodern
diisiincenin modern diisiinceye karsit olarak gerceklik kavramini ters yiiz etmesi,
gorecelik kavraminin temelleri ile birlikte dogrunun ya da gercekligin biitlinsellikten
ayrildigi bir doneme isaret eder. Gergeklik kavraminin tersyiiz edilmesiyle
simiilasyon/hiper gerceklik™ denilen sanal olamin asil gergekligin yerine gegtigi bir
siire¢ yasanir. “Ozde varolmayan sanal olarak iiretilen bir gercekliktir bu; bir tiir
hipergergektir, ranta/paraya kilitlenmis medyanin suni giindem yaratarak, onu
topluma benimsetmesidir. Uretilen gercek, bir siire sonra yasanan gercege doniisiir.
Egemen giicleri/medya patronlarinin/paramin iirettigi yonlendirilmis gercek, icinde
yasadigimiz ¢cagin en iirkiitiicii olanlarindan biridir.”** Bu evreyle birlikte roman
sanatsal ve estetik bir yaratim tarzi olmaktan ¢ikmus, arz-talep iliskisi igerisinde, tiraj
odakli bir ekonomiye donligmiistiir. Postmodernin yapibozucu yonii kiiltiir ve
gelenegin edebiyat tizerindeki siirekliligini yikima ugranmakla kalmamis, geleneksel
kurgunun yap1 taslarini yerinden oynatmis, tarihi kurmaca bir oyun alanina ¢ekerek
pop-tarihe doniistiirmiistiir. Klasik donemin tarih bir gercekliktir savunmasi, modern
doneminde tarih yorumdan ibaret bir goreceliktir savunmasina, postmodern evrede
ise tarth anlaticinin kurdugu bir oyundur mantigina doniismiistiir. Gelenek ve
kiiltiirtin dogru kabul ettigi gercekligin kesintiye ugradigi, herkesin kendi gercegini

dogru kabul ettigi bir donem baglamustir.

Farkli donemlerde farkli anlamlandirmalarla kavramsallagtirilan avangard,

modernizmin estetik, sanatsal sinirlarini yikima ugratma ve gelenegin reddedilmesi

10 Hiper Gergeklik kavramini Simiilasyon ile birlikte kullanan Ali Akay’in degerlendirmesi su
sekildedir: “Simiilasyon dogru-yanls iizerine kurulu bir gercegin bittigini gésterir. Simiilasyon dogru
ve yanlis modellerini yok eder, ¢iinkii artik neyin dogru neyin yanls oldugunu bilemez duruma gireriz.
Roland Barthes giiniimiiz  aydinlarimin  ‘talihsizligini’ neyin yanhs neyin dogru oldugunu
bilememelerinde goriir.” Ali Akay, Postmodern Gériintii, Baglam Yay., ist. 1997, s. 25. Hiper
Gergekligi postmodernizm ile baglantili bir kelime olarak yorumlayan Jean Baudrillard’in agiklamasi
soyledir: “... hipergerceklik, postmodernitenin karakteristik bir tarzidir. Hipergergek alaninda
‘gergek’ ve imgesel, siirekli birbirinin icine goger. Sonug, gergeklik ve Baudrillard’in ‘simiilasyonlar’
adint verdigi seyin bir roller-coaster [lunaparktaki hizli eglence treni] siireci boyunca isleyerek-
farksiz bigimde deneyimlendigi yoniindedir. Simiilasyonlar, ¢ogunlukla gergegin kendisinden daha
gercek —U2 sarkisimin sozleriyle ‘gerceginden daha da iyi’ — olarak deneyimlenebilir.” Stuart Sim,
Postmodern Diisiincenin Elestirel Sozliigii, (Cev. Mukadder Erhan, Ali Utku), Ebabil Yay. Ist.
2006, s. 173.

11 y1ldiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ihmlar, iletisim Yay., ist. 2001, s.65.



anlamin kullanir. Ge¢ modernist donemde modernizme ve onun evrenselci yapisina
kars1 putkirici rol iistlenen avangard, Dada ve gercekiistiiciiliik gibi 20. yiizyilda
ortaya c¢ikacak olan anarsizm Oncelemesi akimlari beraberinde getirmistir.
Modernizmin yikimiyla birlikte onun kural koyucu diisturlarina karsi yeni dil, yeni
sanat yeni sdylem (ya da sdylem ile figiirli ortak kullanim) arayisina girilmis, imge
ve betilerde asiriliklarin Onii agilmistir. Gelenegin tek¢i ve smirlayict yapisinin
ortadan kalkmasiyla avangardist donemin bir sonraki agamasinda postmodernizmin
dogum sancilarin1 baslamistir. Avangard kelimesini postmodernizm ile birlikte
kullanan Thab Hassan, postmodernizm dedigimiz seyi biiyiik 6l¢iide ikinci Diinya
Savasi Oncesi avangardinin genisletilip cesitlenmesi % olarak yorumlamistir. Geg
Modernist donemde avangard diisiincesinin gelenek ve modernizm yapitaslarina
saldirisi, sanatin da dahil olmasiyla baslayan asiriliklar doéneminin kapisini
aralamigtir. Avangard disiince ekseninde gelistirilen sanatin gelenegin getirisinden
uzaklagmasi da burada baglamistir. Aslhinda burada sanatin yeni arayislara
girmesinden de bahsedilebilir. Ciinkii modernligin siirdiiriilebilirlik alaninin kesintiye
ugramasi, onun artik s6z sdyleme ya da toplumsal belirleyici roliinden uzaklasmast,
kural koyucu etkisinin islevsizlesmesi, bu anlamda yeni olusumlara girilmesine
sebebiyet vermektedir. Erken donemde modernlerle antikleri kars1 karsiya gelmesi ve
modernlerin Ustiinliigiiyle sona eren siire¢ gibi, bu donemde de modernler ve
postmodernlerin  karsilikli  ¢atigmasi1  birbirini  izlemis, postmodernizmin

tahakkiimiiyle “yeni duyarlilik” donemi baglamistir.

Modernitenin tahakkiim ettigi alanlarin etkisini yitirme emareleri gosterdigi evrede,
aydinlanma ve onun uzanti kavramlarina karsi ilk elestirel yaklasim Frankfurt
Toplumsal Arastirmalar Enstitlisi (Frankfurt Okulu) tarafindan getirilmistir. Aklin
tekrar 6znenin denetimine gectigi ve kavramsal olarak “6znel akil”in ortaya ciktigi
evrede modern diisiinceye yonelik elestiriler artarak etkisini hissettirmistir:

“Horkheimer ‘nesnel akil’'in ‘oznel akil’a dogru diisiistinii, yani akilct bir diinya

12 Avangard kavramumin 20. Yiizyilda adlandiriimasiyla ilgili Calinescu’nun tespiti sdyledir: “Sanatsal
bir kavram olarak avangard, estetik programlar: biiyiik ol¢iide gegmisi reddetmeleri ve yeni kiiltiine
girmeleri ile tamimlanan, su ya da bu degil, biitiin yeni ekolleri belirtecek kadar kapsamli bir hal
almisti. Ama yeniligin, bircok kez gelenegin yikilmas: gibi diiz bir siirecte elde edildigini goz ardi
etmemeliyiz; Bakunin’in anarsist diisturu ‘yrkmak yaratmaktir’ aslinda yirminci yiizyll avangardinin
bircok etkinligi icin gecerlidir.” Matei Calinescu, Avangard Diisiince, Modernligin Bes Yiizii
Modernizm Avangard Dekadans Kitsch, Postmodernizm, (Cev. Sabri Giirses), Kiire Yay., Ist.
2010, 5.130-153.



goriisiinden tiimiiyle teknik bir eyleme gegisi —akilcilik bu eylem dolayimiyla, ister
bir diktatoriin, ister tiiketicilerin olsun, artik akla ve aklin tipki dogal diizeni oldugu
gibi toplumsal diizeni ve diizenleyici ilkelerine tabi olmayan gereksinimlerinin
hizmetine sokulur- mahkiim edilmistir. Bu kaygi goriis agisinin tersine donmesi
sonucunu dogurur. Modernlik birden bire Horkheimer, Adorno ve onlarin
olusturdugu Frankfurt Okulu’nun olduk¢a otesinde, etkiledikleri kisiler tarafindan
“akhn ¢okiisi” olarak adlandiilir.”™ 20. ylizyilin bir bunalim ¢ag1 olarak ortaya
cikmasi, aynt zamanda modernite ve onun epistemolojik dayanaklarina karsi bir
durusu da beraberinde getirmistir. Ozellikle Aydinlanma elestirisi ile ortaya ¢ikan ve
bu elestirileri bir ekol olarak “Elestirel Teori” ad1 altinda kavramsallastiran Frankfurt
Okulu, akli kutsallastiran ve tekellestiren aydinlanma ve onun uzantis1 moderniteye

karsi ciddi bir baskaldir1 da bulunmuslardir.

Aydinlanma ve modernizmin savundugu ilerlemeci “pozitif akil” felsefesi, Kant’in
da belirttigi gibi “Insamin  kendi kendisini vesayete maruz birakmaktan

14
kurtulmasidir.”

tanimlamasi, bir anlamda Aydinlanmaci evreye ge¢ildiginde
kutsallastirilan tanrisal aklin yerini miispet aklin aldigi aydinlanma diisiincesine
atfedilecek olan temel yorumlar arasindadir. Modernitenin yeni kavramu ile birlikte
temel soylem haline getirdigi miispet akil; bilim, teknoloji, sanayi, siyasi, iktisadi ve
sosyolojik alanda hiikiim siiren disiplinlerin bu kavramlar ekseninde Ogretilerini
gelistirmesi bir nevi igeriksel anlamda da bu kavramlarin nesnelestirilmesine yol
agmistir. Bu nesnelestirme neticesi ve modernitenin vaatlerinin bir anlamda sonugsuz
kalmasi 19. ylizyila atfedilen ilerlemeci, pozitivist ve biitiinciil bir ¢cag sdyleminin 20.

ylizyllda savaglar ve iktisadi buhranlar neticesinde “modernite krizi” olarak

nitelendirebilecegimiz bir bunalim evresinde bulusmustur.

Frankfurt Okulu’nun 20. yiizyilda “Elestirel Teori” kavramini ortaya atmasindaki
temel etken bahsettigimiz “modernite krizi” ile is glidiimlidiir. Ciinkii Aydinlanma
ve modernite diislincesinin karanliktan ¢ikis olarak nitelendirdigi pozitif ilerlemeci
diislincesinin pratik bir asamaya kavusamamasi ve sdylenti diizeyinde kalan bu

diistincenin 6znel olarak neyi karsiladiginin tam olarak belirlenememis olmasi,

3 Alain Touramna, Modernligin Elestirisi, (Cev. Hiilya Ugur Tanriéver), Yap: Kredi Yay., ist. 2014,
s. 125.

% Immanuel Kant, Aydinlanma Nedir?, (Cev. Atilla Yayla), Liberal Diisiince, C. 10, No: 38-39,
Bahar-Yaz 2005, s. 225.



neticede bu okulun karsilasmis olduklar1 krize karsi alternatif bir diisiince iiretme

¢abasini zorunlu kilmstir.

“Elestirel Teori’nin modernite ve onun pozitif ilerlemeci fikrine karsit temel meydan
okuyus bicimi 20. yiizyildaki iktisadi ve siyasi buhranlar, kimyasal silahlar, kiiltiir
endiistrisinin gerilemesi neticesinde dogan kitle kiiltiirii, 6nemli rol oynayan etkenler
arasindadir. Ayni sekilde Aydinlanmanin karanliktan ¢ikis olarak simgesel bir giic
nitelemesinin 20. yiizyilda sonugsuz kalmasi, bu baglamda pozitivist diisiincenin 6ne
siirdiigii kesinlik¢i, ayni, tekei, biitlinlestirici gibi ¢ogu Oonermenin de bir anlamda
degillenebilir oldugunu Frankfurt Okulu’nun disiincesini saglam sistematik
arglimanlar ile gelistirmesine sebep olmustur. “Aydinlanmanin Diyalektigi” de ayni
sekilde sonugsuz kalan bir Aydinlanma diislincesinin elestirisi neticesinde ortaya
cikmistir. Adorno ve Horkheimer, Aydinlanmanin Diyalektigi’'nde sOylentiden ibaret
kalan aydinlanma vaatlerinin ve karsitliklar tizerine kurulan bu baglantinin amacina
ulasmadig1 gibi aksine mite donistiigiinii savunmuslaridir. “Habermas’a gore
modernlik, aragsal diisiincenin biiyiisiinti bozmak i¢in kendisinin gii¢-potansiyelini
kusanir. Iste tam olarak alanlarin bu farkhilagmasi:, bizlerin ‘Evet-Hayir’
konumlarint almamizi saglar. Herhangi bir kimse, diger bir ifadeyle fiili giic
iliskilerinin ~ mesru  olup  olmadigimi,  egemen fikirlerin  haklilastirilip
haklilastirllamayacagimi  tartisabilir.  Aydinlanmanin  Diyalektigi’'nde mit ve
Aydinlanmanin birbiriyle birlesmesi o halde bakis acisindan zaten etkili olan, bir
yandaki fiili giic, dogma ve kolektiften diger yandaki tartiyma ve bireysel olana
gecisi zayiflanr.”™ Bu iki ana kavramin yani aydinlanma ve mitin aynilastig1 nokta,
Ozgiirlesim ve farklilasim vaadiyle ortaya ¢ikan modern doktrinlerin bir noktadan
sonra kalipsal, tek¢i bir yapiya biiriinmesidir. Zaten Frankfurt Okulu’nun bu

baglamda kars1 ¢iktig1 temel etken, modernitenin baslangigta reddettigi argiimanlara

> Willem van Reijen, Aydinlanmanin Diyalektigi’'ni Alegori Olarak Okumak, Frankfurt Okulu, (Ed.
H. Emre Bagge), Dogu-Bati Yay., Ist. 2006, s. 169. Ayrica Adorno ve Horkheimer 6zelinde
aydinlanmanin zamanla mitsel bir 6zdesim haline geldigini belirten Dilan Ergin’in ise degerlendirmesi
su sekildedir: “Merkezde tarihsel aydinlanmanin asamali olarak gerceklesmesiyle birlikte
‘Aydinlanmanin mitolojiye doniistiigii’ seklindeki son derece iddiali ve kaygt uyandirict bir sav yer
almaktadir. Ileri siiriilen bu sav, Aydinlanmanin acik bir sekilde mitlerin reddinden ¢ok, ideallerin
mitlestirilmesi ve bilginin fantezi aracina doniistiiriilmesi tizerinde yiiriitiilmektedir. Aydinlanma ve
mit arasindaki iliskinin diyalektik formu, Adorno ve Horkheimer’in ortaya koymak istedigi diizen
bakimindan ana temayr olusturacaktir. Buna gore batil inanglardan kurtararak kendi 6z bilincinin
farkindaligin yaratacak siirecler dizisine hizmet eden Aydinlanma, zaman igerisinde batil olanin
etkisine doniiserek XX. yiizyil karanligimin her kbsesinde parildayacaktir.”” Dilan Ergin, Frankfurt
Okulu ve Aydinlanma Elestirisi, EFAD, C. 1, S. 1, Y. 2018, s. 73.



bir noktadan sonra kendisinin de saplanmasidir. Sézgelimi pozitivizmin kendi
Ogretilerini kutsallastirmas1t ve bunlari katt bir kuralmig gibi dayatma anlayist
Frankfurt ekoliine gore toplumsal degisimin Oniinde biiylik bir engel olarak
durmasidir. Dolayisiyla aydinlanma ve modernitenin insanin 6zgiirlesim ve pozitif
ilerlemeci diisiincesinin yalnizca bir sdylemden ibaret kalmasi, 20. yiizyila
gelindiginde bir tirlii pratige gegemeyen bu yapiya karsi bir itiraz ve baskaldiriyr

dogurmustur.

Modernizmin biitlinleyici ve evrensel sdylemi yeni insanligin yaratilmasi amaci,
teknolojinin refah diizeyini artirict sdylemlerinin II. Diinya Savasiyla gegerliligini
yitirmesi entellektiiel kesimde modernligin tiim getirilerine karsi yeni bir cereyanin
baslangicina sebebiyet verir. Bilyiik anlatilar ddhil modernizmin evrensel sdylemleri,
hiyerarsik yapisina, sosyal ve politik her tiirlii belirlenimciligine kars1 postmodern
teorisyenler goreceligi, farklilig1 ve tikelligi 6n plana ¢ikarir. Dolayisiyla modernin
kusandigi nesnelci, nedensel ve rasyonellige karsi postmodern teorisyenler her
zaman kusluyla yaklasmislardir: “Modern diisiincenin basta gelen unsuru, post-
modern bakis agisina gore, nesnel hakikatlerin ve evrensel degerlerin tespit
edilmesinin miimkiin oldugu inanct ve genellikle ilerlemeye duyulan giiclii inangla
baglantil bir diisiince olarak temelcilik (foundationalism) ile karakterize olmasidir.
Jean-Francois Lyotard (1984)post-modern durusu en kisa ve 0z bigcimde
Gistanlatiralara (metanarratiflere) karsi inanmazlik’ olarak ifade etmistir. O,
bununla, toplumu uyumlu bir biitiin olarak géren evrensel tarih teorilerine dayanan
tiim Ggreti ve ideolojiler hakkinda siipheciligi kastetmistir.” *® Bununla birlikte
modern kiiltiiriin alt-ist ayrimina karsi ¢ikan postmodern teorisyenler, bu hiyerarsik
benimsemeye karsi kitle kiiltiiriinii savunur ve pop-kiiltiiriin olusumuna miisaade
eder. Postmodern kiiltiiriin baslangiciyla ilgili Susan Sontag, modernin kurmacasi,
sanatin ve edebiyatin lislup bigemindeki anlam ve diizene duyulan yapisina karsi,
rasyonaliteden uzak keyfi sOyleyis tarzini benimseyen, anlamin yorumbilgisine
karsilik sanatin “erotika”simi imtiyazli kilan “yeni duyarlilik”!” aslinda Sontag’m

pop-kiiltire karsilik kullandigi kavramdir. Bu sdyleyis tarzindaki yenilik, ileride

16 Andrew Heywood, Siyasetin Temel Kavramlari, (Cev. Hayrettin Ozler), Adres Yay., Ank. 2015.
s. 139.

"7 Steven Best ve Douglas Keller, Postmodern Teori Elestirel Sorusturmalar, (Cev. Mehmet
Kii¢iik), Ayrint1 Yay., Ist. 2011, s. 24.
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yapisalci ve postyapisalci teorisyenlerin tartismasinda bulusacaktir. Temelde modern
ve postmodernin karsi karsiya geldikleri mevzular, postyapisalciligin yapisal analiz
savunmasina karsi gelistirdigi soylemler, onun biinyesinde gecerli olan her seyi alt

iist eden bir meydan okuma durumudur.

Yapisalcilara ve yapisalci analiz iiretimine itiraz eden postyapisalcilar, modernligin
tek¢i ve merkezi sdylem yapisina karst ¢ikarak farkliliklar1 6ne ¢ikardilar. Bununla
birlikte postmodern teorinin savunuculari, esasinda felsefe ve edebiyat gibi
disiplinlerin smirlarini1 ¢okertip pratikleri alt iist ederek daha oyuncul daha cesitli
yazim tarzlariin ortaya ¢ikmasina yol actilar.™® Yapisalcilarin kendilerini bilimsel,
pozitivist, ¢ikarimda tutarlilifi onceleyip nedensellik savunmasina ve tiirler arasi
disiplin uygulayici yaklasimina karsi postyapisalciligin goéreceligi savunmus ve
disiplinleri iptal etmislerdir. Yukarida da belirtildigi gibi dilsel, bicimsel, maddeci,
dinsel, edebi ya da felsefi her tiirlii disiplinin sinirlarint yok eden postyapisalci teori,
ayni zamanda anlatisina ¢ogulcu yapiyr dahil eden, metni oyunsulastirip eglencelik

bir yapiya biiriindiiren bir amaci listlenmistir.

Postmodernizmin yapibozucu Ozelligi ve bunun edebiyata yansimasi, sanal
goriintliniin gercekligin yerine nasil gegtigi, tarihin pop-tarihe nasil doniistiigiiyle
ilgili konugsmamizda “Elif Safak’in Romanlarinda Kiiltiir ve Gelenek Acgisindan
Anakronizm” isimli c¢alismamiz, bahsi gecen konularin saptamasini yapmak ve
postmodern evrede yazarin tarih, kiiltiir ve gelenek dairesinden ¢ikararak siirekliligi

“deconstruction”*®

a ugratis1 lizerinde durmak onem arz etmektedir. Yazarin tarihi
romanlart degerlendirmeye alindiginda gerek dil bilgisi baglaminda gerekse nesne
baglaminda anakronik saptamalar yapilmaktadir. Tartismamiz gereken Oncelikli
unsur yazarin tarihsel bir olay1 kurgularken diistiigii anakronik yanilgi, bilgi eksikligi
kaynakli midir yoksa postmodernizmin getirdigi yapibozuculuk kavramiyla nmu

aciklanabilir? Her ne husus olursa olsun ortadaki gercek tarihin akisinda gelenek,

18 Steven Best ve Douglas Keller, Postmodern Teori Elestirel Sorusturmalar, (Cev. Mehmet
Kiigiik), Ayrint1 Yay., ist. 2011, s. 40

9 John M. Ellis’in “Again Deconstruction” ismini verdigi ve Tiirkgeye “Postmodernizme Hayir”
olarak cevrilen kitabinda yazar decontruction, Tiirk¢e karsilig1 yapibozuculuk olan kavramla ilgili su
saptamay1 yapar: “Metinsel kuram ve incelemenin bir tarzi olarak ¢agdas yapibozuculuk, gelenegin
icindeki her seyi yitkmakta, gosterge ve dil, metin, baglam, yazar, okuyucu, tarihin rolii, yorumlama
calismasi ve elestirel yazimin bigimlerine iliskin benimsenmis diisiincelere soru agmaktadir.” Ellis’in
yorumuna gore decontruction gelisim modelinde gelenek sarsilma ve yikilma siireci yasar. Bk. John
M. Ellis, Postmodernizme Hayir, (Cev. Halide Aral Bakirer), Doruk Yay., Ank. 1997, s. 82.
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nesnellik ve neden sonug iligkisi agindan ¢ikilmis olmasidir. Yazar eserini
kurgularken eger romanina tarihte olup bitmis bir olayr dahil ediyorsa, diisiincemiz

yazarin tarihsel gerceklige bagli kalmasi1 zorunlulugudur.

Tirk edebiyatinda tarihsel baglamli eser kaleme alan Kemal Tahir, tarihi roman
kaleme almak isteyen yazarin kurgusundaki sinirlari su sozlerle ¢izmistir: “Belgesel
calismalar ne kadar saglam olursa olsunlar, kendi baslarina yetmezler. Salt
belgelerle yetinmek iiniversite arastirmacilarina uygundur. Romanct kendine gore
diinya goriisgii olan adamdw. Yani; bu diinya goriisiinii tanitlayan tutarli sistem
sahibi olmak zorundadir romanci. Belgeler gibi o belgeleri olusturan tarihsel
kosullar: da tarihsel kisileri de kendi tanitlayici, tutarll sistemi igerisinde yeniden

degerlendirmek zorundadir. 20

Romanci tarihi olaylastirirken yaptigi is her ne kadar
kurgu da olsa, tutarli olmak zorundadir. Ciinkii tarihi olay1r anlama ve anlamlandirma
gorevi listlenen yazarin okuyucusu ile olan miinasebetinde kurgu dahilinde aktardig:
bilgi gercekte kanitlanabilir olmalidir. Bu baglamda kiiltiir ve gelenek dairesi
icerisinde sorgulanan Elif Safak’in romanlari, tarihsel gergeklige baglilik noktasinda
elestiriye aciktir. Tarihi oyundan ibaret géren postmodernizm, baglangigta da
belirtildigi gibi gerceklik ilkesini sanal bir goriintiiye doniistiirlip biitiinsellik ve
akicilig1 yapibozuma ugratmistir. Yazarin postmodern diisiinceyle iirettigi romanlari
tarihsel siirekliligi sekteye ugrattigi icin anakronizm ! kelimesiyle karsilik bulur.
Ciinkii tarihte olup bitmis bir olayr kaleme alan yazar, romani yazarken tarihin
gerceklerini, o ¢aga ait verileri kullanarak degil, kendi kiiltiirel birikimi, ideolojik

diisiincesti, arz-talep dengesi, ticari ve tiraj giidiimlii temelde olusturmustur.

Edebiyatin postmodern ¢agda bu tiir egilimlere yonelmesi, yalnizca roman eksenli
degil medyatik bir tarza biiriinen popiiler tarihgilik olusumunu da baslatir. Ozellikle
1980 sonrasi postmodern evrede tarihe yonelik ilginin artmasindan sonra, pop-tarih
dedigimiz popiiler tarihg¢iligin geldigi nokta, toplumsal talebe gore filmler ve
dizilerin ¢ekilmesi, albiimlerin ¢ikarilmasi olur. 22 Arz talep iligkisinin artmasiyla

cikar-kar amacl bir yapiya biiriinen tarih, diigiin/kina organizasyonlarinda padisah

20 Ciineyt Kanat, Tarihin Medya ile imtiham Tarih, Medya ve Kurgu, Yeditepe Yay., Ist. 2012, s.
61.

2 Anakronizm kelime anlamu itibariyle tarihteki olaylar1 degerlendirmede yamlg: icerisinde olma ile
tanimlanir. Bk. TDK Tiirkce Sozliik, Tiirk Dil Kurumu Yay., Ank. 2010, s. 120. .

?2 Ciineyt Kanat, Tarihin Medya ile imtiham Tarih, Medya ve Kurgu, Yeditepe Yay., Ist. 2012, s.
18.
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ve yenigeri kiyafetlerinin kullanildig1 diizeyine indirgenmis, siinnet diiglinlerine para
karsilig1 ¢agrilan semazenin esrimesi kisir bir eglenceye doniismiistiir. Bu durumun
edebiyata, okuyucunun ilgisine gore konularin se¢ilmesi, begenisine gore kitap
kapaklarinin tasarlanmasi ve daha ileriki bolimlerde ele alacagimiz gibi birgok
sekilde yansimistir. Baslangicta belirttigimiz gibi tarih artik eglencelik bir oyuna23
donlismiis ve bu nedenle sanatsal degeri giidiiklesen, anakronik yanilgilarla dolu,

yapisinda kurgusal agidan bosluk igeren tarihi romanlar ortaya ¢ikmustir.
b) Olaylara Batimerkezli Yaklasim: Oryantalist Soylemler:

Kelime anlamu itibariyle oryantalizm, kendini Bati denilen bir siyasi ve kiiltiirel
olusuma ait hisseden birinin Dogu olarak betimledigi olusumun 6geleri hakkinda
konusmast olarak tammlanir.?* Edebiyat baglaminda oryantalizmin sdylem alani,
eserini Batil1 bir giidiimle olusturan ve kiiltiirel birikimini Bati1 temelli isleyen yazarin
Dogu’yu da ayni1 Batili eksende betimlemesidir. 1980 sonrasi postmodern evrende
eser kaleme alan yazarlarin Dogu kiilliyatina ait yazili metinlerini yapibozuma
ugratmasi, tipki tarih gibi geleneksel siireklilikte kirilmalara sebep olmustur. Ayni
sekilde kiiltiirel birikimini Bati’dan alan yazarin eserlerinde Dogu kiiltlirii ve
gelenegini isleyisinde 6zgiin olamamasi kaynakli anakronik yanilgi ve yapisal bosluk

dogmustur.

Oryantalizm ile ilgili bir diger husus Dogu’yu betimlerken 6teki imgeli sdylem
gelistirmesidir. Clinkii Dogu, Batinin en biiyiik kiiltiirel rakibidir®® ve bu sebeple
oryantalizm, Dogu toplumu ve kiiltiiriiyle ilgili aktarimlarda oteki bakis acisiyla ya
da otekilestirici tavir igerisindedir. Olaylara Batili giidiimle ve 6tekilestirici anlayisla
yaklasan yazarin en biiylik zaafi da eserini kurgularken 6zgiin olamamasidir. Renan

Miidafaanamesi adli eserinde Namik Kemal’in oryantalistlere yonelttigi elestiri

% Postmodern edebiyat1 oyun olarak degerlendiren Yildiz Ecevit, postmodern yazarlarin okuyucuyu
eglendirmek amaciyla eser olusturduklarini belirtir ve sunlari sdyler: Postmodern yazar segkinci
degildir. Sanatsal baglamda pek de segkin sayilmayacak trivial/eglencelik ozellikli edebiyat tiirlerine
rahatlikla el atar; popiilist diye damgalanmaktan korkmaz, onun okurunun metinden zevk almasi igin
bilingli olarak eglendirici/siiriikleyici 6gelerle donatir metnini.” Yildiz Ecevit, Tiirk Romaninda
Postmodernist A¢ithmlar, iletisim Yay., Ist. 2001, 5.73-74.

2 Oliver Kontny, Ucgenin Tabamini Yok Sayan Pythagoras: Oryantalizm ve Ataerkillik Uzerine,
Dogu Bati Diisiince Dergisi, S. 20, Y1l: 5, Agustos, Eyliil, EKim-1 2002, s. 121.

> Edward W. Said, Sarkiyatcihk Bat’mn Sark Anlayislari, Metis Yay., ist. 2013, s. 11.
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oklarinda, oryantalistlerin ele aldiklar1 konularda gok cahil olduklarim ileri siirer.”®
Islam kiiltiirii {izerinde Batil1 tarihgileri ele aldiklar1 konular1 yansitmada takindiklari
Ozentisiz tavr1 anlatirken oryantalistlerin Dogu’yu anlatirken takindiklar1 6zentisiz
tavir tizerinde durur. Dolayisiyla Dogu’ya Bat1 mercegiyle bakan entelektiiel, Namik
Kemal’in degimiyle Ozentisiz tavir igerisindedir ve bu durum edebiyata
baglandiginda Bat1 odakl1 yazari entelektiiel diizlemde tartismaya agar. Ciinkii Batili
kaynaktan beslenen yazarin Dogu’ya ait 6geleri islerken yasadigi 6zgiinliik problemi;

tarihsel, ideolojik ve kiiltiirel baglamda sapmalara sebebiyet verir.

Tarihsel bir olay1 iyi okuyamama ya da saptirma, kiiltiirel 6geleri dogru aktaramama
gibi daha bir¢ok sey, oryantalist diisiincenin yasadigi problemin 6rnekleridir. Eserini
bu diisiince baglaminda realitenin uzaginda Bati mercegiyle sekillendirmis yazar,
Julien Benda ve Edward Said’ce savunulan “entelektiiel ne pahasina olursa olsun
hakikati haykirma ve tarafsiz olma” ilkesinin de uzaginda bir tutuma girigmistir.
Cunkii Julien Benda, entelektiielin tarafsiz ve nesnel olmasindan bahsederken,
ihtiraslarina yenik diisiip ideolojik saplantisin1 tatmin etme ya da belli bir diisiince
grubunu memnun etme amacina yonelik diisiince iireten aydin 6rneginden ayrica
bahseder. Benda’nin savundugu, eserlerini siyasi amaglarina tabi kilarak olusturan bu
aydinlari, nesnellik cizgisinden sapmalari, olusturduklari kahramanlarin duygu ve
davranislarinda gergek gozleme degil kendi ihtiraslarina uymalaridir. 2 Aydin
konumuna sahip yazarin bu kavramin uzaginda sdylem gelistirmesi, eserinde
takinacag nesnellik tutumu ve hakikat ¢izgisini bozan bir konuma gelmesine sebep
olacaktir. Yine Edward Said, Julien Benda’dan hareketle tanimladig1 aydin i¢in; her
aydinin bir dinleyicisi ve bir de muhattab1 vardir ayrimina gider. Bu dogrultuda Said,
entelektiielin gorevini; meselenin dinleyiciyi sirf miisteri konumuna oturtup memnun
etmek i¢in diisiince olusturmak mi, yoksa amatdr bir kimlikle ne pahasina olursa
olsun hakikati aramaya ve dinleyicisini buna tesvik etmeye adayan diistiniir mii
sorulartyla tartismaya acar. 28 Dolayisiyla bu tanimlardan hareketle aydin,
muhatabinin ilgi veya memnuniyeti dogrultusunda degil, eserini ne pahasina olursa

olsun gercegi savunmaya adayan kisidir. Elif Safak’in eserlerindeki soyleyis tarzi ve

% Namik Kemal, Renan Miidafaanamesi, (Hzl. M. Fuad Képriilii), Milli Kiiltir Yay., Ank. 1962, s.
13-14.

2" JulienBenda, Aydimlarin ihaneti, (Cev. Cem Soydemir) Dogu Bati Yay., Ank. 2017, s. 37. )
Edward Said, Entelektiiel Siirgiin, Marjinal, Yabanci, (Cev. Tuncay Birkan) Ayrinti Yay., Ist.
2015, s. 81.
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konular1 ele alma bi¢imi tanimlanan aydin kavramiyla ne kadar uyum halindedir
sorgulanmasi gerekir. Yazar eserini olustururken gelistirdigi sOylemler Bati merkezli
midir yoksa bir aydinin titiz arastirmalart sonucu sundugu gergege yakin veriler
midir? Uzerinde énemle duracagimiz hususlar yazarin eserinde Batili giidiimle ve
Bat1 merkezli olaylar1 okuma, kiiltiir ve tarihi gerceklik baglaminda yazarin yasadig
uyum problemini sebepleriyle irdeleyip Tiirkiye’de binlerce baskisi yapilan,

milyonlarca satilan kitaplariyla yazarin degerini okuyucusuna sorgulatmaktir.
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BIRINCi BOLUM

ELIiF SAFAK’IN TARIHf ROMANLARINDA GELENEK
SORUNSALI VE ANAKRONIZM:

1.1.Palimpsest Tarih

Yeni tarihselcilik anlayisi ¢ergevesinde tarihin yeniden kurulmasi olarak tanimlanan
palimpsest tarih, yazarin olusturdugu diinyada kendi hayal giiciiyle kiiltiirel ve
bilimsel bilgisini de dahil ederek yeni tarih yazimi g¢abasina girismesidir. Mesru
tarihi farkli bir okumayla yeniden kurgulayan yazar, tarihin ger¢ek kabul ettiklerine
kars1 alternatif bir tarih yaratir: “Bilimkurgunun alternatif diinyalari, tiiriin
gerektirdigi ve kabul ettigi bariz farkliliklarla ya az ya ¢ok bu diinyayr érnek alirlar
ya da bizim tamdik diinyamizi diinya disi ya da bilimsel olarak olanaksiz bir baska
olay tarafindan degistirilmis parametrelerle temsil ederler. Bu alternatif bir diinya
degildir, alternatif bir tarihtir. Palimpsest tarih.”*® Almtida da vurgulandig1 gibi
yazar, var olan gergek tarih anlayisina karsi alternatif bir tarih yaratir. Palimpsest
tarth yaziciligi noktasinda giindem olan Salman Rushdie, tarthin bir kurmaca
varsayimindan yola ¢ikarak yazdigi, tarthi ve dini “biyiili gergeklik” ile
biitiinlestiren Seytan Ayetleri palimpisest tarihin 6rnekleri arasindadir. Postmodern
diisiincenin yeni tarihselcilik anlayisiyla tarihi yeniden kurgulayip yazicilik gorevini
istlenmesi gibi Rushdi de bu kitabinda Kur’an ayetlerine alternatif bir okuma yapar

ve sistematik bir dini yeniden kurgulayip yazma cesaretine girisir.

Postmodern diisiincenin tarihi romanlari, yansitmaci romanlar gibi hiyerarsik ve
kutsal bir diizlemde islenmemektedir. Modernizmi tek¢i, mutlak ve yapisalct yoniinii
yikima ugratan postmodernizm ayni sekilde toplumun ge¢misinde izler birakan
onemli sahsiyet ve olaylar1 da ironilestirme ve siradanlagtirma egilimindedir.
Postmodern diisiincenin tarih konulu anlatilarina deginen Hakan Sazyek bu egilimi

sOyle agiklar: “Biitiin bunlar gésteriyor ki, postmodernist romanin bu baglamda

 Yazar ayrica tarihin yeniden yazimu konusunda totaliter sistemlerin kendi tarihlerini yazmalarim
soyle degerlendirir: “Totaliter hiikiimetlerin, teokratik hiikiimetlerin, palimpsest tarihe karsi ¢ikmalari
bizi sasirtmamalidir. Sovyetler birliginde bu defalarca olmugtur. Béyle hiikiimetlerin kendileri hep
tarihi yeniden yazmakla megguldiirler ve onlarin palimpisesti kabul edilebilir olarak degerlendirilir.”
Umberto Eco, “Palimpisest Tarin” Yorum ve Asir1 Yorum, (Cev., Kemal Atakay), Ayrint1 Yay., Ist.
2016, s. 142-143.
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gerceklestirdigi en onemli islem, (tarihi olayy) swadanlastirmadir. O bunlar
araciligiyla yiice tarihin adeta igini bosaltir, onu profanize eder. Sonugta olusan,
ozguir oyun, yogrulabilirlik, ag¢ik ucluluk olacak bir tarih, tarih olmayacak bir
tarihtir.”® Dolayisiyla postmodern evrede olusturulan tarih konulu romanlarin diger
bir 6zelligi de tarih 6gelerini siradanlastirarak, ona atfedilen kutsiyetten ayristirarak
vermesidir. Tarih sahsiyetlerini gilinliik siradan insanlar gibi gostermek, tarihe damga
vuran olaylan basitlestirmek ya da tarihin yansitma gorevini kirik ayna seklinde

parcal1 ve katilik sekle biirtindiirmek postmodern anlaticinin ana problemidir.

Elif Safak’in postmodern diisiincenin anlatilar1 olarak kurguladig: tarihi romanlari da
tarihin yeniden yazimiyla paralel olarak palimpsest tarih Ornekleridir. Gelenek
dairesinde olusturulan tarihl roman, tarihin ger¢ekligini mimetik bir yansitma olarak
ele alip verilerini ona gore islerken, postmodern diisiince ekseninde olusturulan
kurgu, tarihi gercekligin mimetik bir yanilsama olduguna dikkat ceker.* Kiiltiir ve
gelenek kodlarindan siyrilan yazar tarihi temel olarak kurguladigi romanlarinda
sOylenmeyeni sdyletme, olmayani1 varmis gibi gésterme ya da kronolojik siirekliligi
yikima ugratma niteligine erigir. S6z gelimi 13. yiizyilda Tanrinin agkin varligina
hiimanist diisle ulasilabileceginin savunan Mevlana ve Sems-i Tebrizi’nin temsil
ettigi tasavvufi ekoliin konusunu isleyen Ask romaninda yazar kiiltiir ve gelenek

tastyicilig1 noktasinda bir¢ok kirilma yasamaktadir.

Yazar, Sems-i Tebrizi’nin Konya’ya gelip sehrin dar sokaklarindan, giin boyu
esnafin alin teri dokmesinden, her koOsede sohbet eden insanlarin alin teri
dokmesinden, her kdsede sohbet eden insanlarin Mevlana ile ilgili sdzlerinden
bahsederken Konya sehrinin adi kétiiye ¢rtkmis” mahallesine vasil olur. Ulastigi

mahallede, derme ¢atma bir evin 6niinde bir avug kadinin sohbet ettigini goriince;

“Yari tedirgin, yart muzip bir ifade sardi yiizlerini. Kadmnlarin

yamnda bir bahge vardi; akillart durgunluk verecek giizellikte katmer

%0 Hakan Sazyek, Tiirk Romaninda Postmodernist Yontemler ve Yonelimler, Hece- Tiirk Romani
Ozel Sayisy, S. 65/66/67, Mayis/Haziran/Temmuz 2002, s. 507.

1 Ahmet S. Akgay, “Postmodern Kurmaca ve Yeni Tarihselcilik” Kitap-hk, S. 111, Aralik 2007, s.
93. Ayrica modern tarih teorisine itiraz eden Foucault da, modernizmin nesnellik ve kesinlik
kuralciligima karsi postmodern teorinin belirlenemezlik ve gorecelik tutumunu savunur, bu dogrultuda
fenomenolojik 6zne teorileri gibi uzlagimsal tarih goriislerini de reddeder. Steven Best ve Douglas
Keller, Postmodern Teori Elestirel Sorusturmalar, (Cev. Mehmet Kiiciik), Ayrint1 Yay., Ist. 2011,
s. 59.
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katmer a¢muis giillerle dolu giil bahgesi. Bu bagin bagbani kim diye
merak ettim.

Bahgeye vardigimda evin bahgesi giimbiirtiiyle agildr ve izbandut gibi
bir kadin disari firladi (...)

“Sen de kimsin? Ne istersin?” diye sordu hiisna stipheyle (...)

Kendimi tamittim. (...) Bir eliyle sinek kovalar gibi kis kis yaparak,

“Buralar sana gore degil dedi” hiisna.

“Nedenmis 0?” diye sordum.

e . 2
Gormiiyor musun ayol, burast kerhane?”

Alintida goriildiigii gibi “kerhane” olarak belirtilen mekana baglantili olarak “giil
bahgesi”’nin yerlestirilmesi ile gelenek ve kiiltiir tasiyiciliginin kirilmis, tasavvuf
diisiincesiyse aym1  slireklilik icerisinde okuyucuya basarisi  bir sekilde
aktartlamamustir. Ciinkii tasavvufi ¢agrisim yoluyla giil bahgesi sembolik olarak; Hz.
Peygamberin de en sevdigi ¢igekler arasinda “giil”’ii temsil etmesi ve dolayisiyla ulu
kisileri meclisi, dergdh ya da cennet olarak yer edinmis bir kullanima sahiptir.
Mesela Fuzlli’nin Kanuni Sultan Siilleyman’a yazdigi Giil kasidesinde aym

kullanimin metaforik 6rneklerine rastlamamiz miimkiindiir:
“Adem isen bag seyrin eyle bu mevsimde kim
Bagi reng i buy ile kildi behist-dsar giil
((Akli basinda bir) insan isen bu mevsimde bagi seyret;
¢clinkii giil, bahgeyi rengi ve kokusuyla giile ¢evirdi.)
“Sebnem-i giilzar-i ruhsar-i Resullullahdur

Nesr-i itriyle kilur her dem ani ig’ar giil”

%2 Elif Safak, Ask, Dogan Kitap, istanbul 2009, s.145-146.
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(Giil Allahin Resulii’'niin giil bahgesine benzeyen

yiiziintin ¢ig tanesi oldugundan, sactigr giizel koku ile buna isaret

eder)”

Kasidenin Naat boliimiine ait olan beyitlerdeki ifadeler heniiz literatiiriin s6z sdyleme
sanatinin digina ¢ikmadigi doneme aittir. Geleneksel baglanisi tam olarak ifade eden
beyitlerde gorildiigii tlizere, bahar mevsiminin gelmesiyle c¢iceklerin agmasi,
toplumsal hayatin canlilik kazanmasi ve bu mevsimde agan giillerin renk ve
kokusuyla diinyay1 cennete ¢evirme imaji, ayrica giiliin Hz. Peygamber’i temsil eden
metaforik anlamda kullanildig1 yorumuyla yaklasirsak, baharin gelmesinin aslinda
peygamberin yeryliziine gelerek 1stirap, sikint1 ve keder igerisinde olan diinyay1 ya da
giil bahgesini cennete c¢evirdigi algisinin Fuzili tarafindan yaratilmis oldugu
izlenimine varilmaktadir. Ikinci beyitte vurgulanan “cig tanesi” ifadesi yine
egretileme yoluyla peygamberin terine benzetilmis, giil bahg¢esindeki gilizel koku ile
peygamberin teri arasinda iliski kurulmustur. Divan edebiyatinda tasavvufa ait
imgelerin geleneksel baglaminda kullanilisi yapt bozucu diisiincenin ve gelenege
kars1 tepkinin aydinca heniiz olusmadigin1 bize gostermektedir. Fakat postmodern
diisiincenin kiiltiirel degerler noktasinda ifade edilecek seylerin igini bosaltmasi,
yikima ugratmasi, gelenege ait olani, retorigi, imaj1 ve hassasiyeti de tahrip etmesiyle

sonug¢lanmistir.

Tarihi baglamli Ask romaninda yine ahlaki agidan Tiirk-Islam kiiltiiriiniin tasavvuf ile
0zdeslesmis kisileri arasindaki iliskiyi kurgulayan yazar, bu iligkileri geleneksel
siireklilige tabi tutma noktasinda kirilmalara ugratmistir. Yazar Kimya ve Sems’in

evliliklerinden sonra yasanilan cinsel psikozu yazar su sekilde kurgular:
“Elbette’ dedi ¢ol giilii. ‘Ne yapayim, séyle.’

‘Mesele Sems... Hi¢ yanima gelmiyor, yani geliyor da éyle gelmiyor.
Istiyorum ki beni sevsin (...) Ne olur bana égret.’
‘Neyi 6greteyim?’

‘Anladin iste kocami bastan ¢ikarmam lazim.”>*

* Ahmet Atilla Sentiirk, Osmanh Siiri Antolojisi, Yap: Kredi Yay., Istanbul 2013, s. 275-276.
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13. yiizyilda ilahi agkin temsilcisi Mevlana’nin kizi ve ayni zamanda tasavvufi
gelenekteki dervis modelinin bu yilizyildaki yansimasi Sem-i Tebrizi’nin esi olan
Kimya Hatun iizerinden verilmeye c¢alisilan bu algi romanimn kiiltiir ve gelenek
koruyuculugu konusunda yliriittiigli gayenin Safak anlatilar1 baglaminda sekteye
ugradiginin gostergesidir. Aslinda burada yazarin Sems {izerinden vermeye ¢alistigi
mesaj Hiristiyan Avrupa’da cinsel hazlari yasaklayici rahip geleneginin Islami
diisiincenin yapisina uymayacak sekilde verilmesidir. Dolayisiyla yazarin konuyu
islerken tasavvufla yan yana ¢agrisan karakterleri Dogu toplumunun kiiltiirel
hassasiyetinin disinda sekillendirmis olmasi, kendi kiiltiirel olarak beslendigi
kaynagin Bati merkezli iiretilen diislince sebebiyle oldugunu akillara getirir. Yazarin
Dogu toplumuna ait kiiltiirel ve dini hassasiyetleri aktarmada bu durum gerek bilingli
bir sapma gerekse kiiltiirel catisma durumu olsun Julien Benda perspektifinden
yorumlanan aydin yapisinin uzaginda tiirden sdylemlerdir. Halbuki entelektiiel; hangi
partiye veya gruba yakinlik duyarsa duysun, kiiltiirel olarak kendisini nereye bagl
hissederse hissetsin belli dogruluk standartlarindan sasmamasi gerekir. % Yazarin
Dogu ogeleri lizerinden konusurken yasadigi kiiltiirel baglanmazlik postmodernin
tarihi yeniden kurma, gerceklik goriintiisiinii sunilestirme cabasiyla oOrtiilmektedir.
Edebi eserin sanat degeri tasiyabilmesi i¢in gelenekle arasinda kurdugu bag temel
Olcli sayilabilir. Tarihi biitiinsellik icerisinde yansitmak isteyen sanatgi tarihin
kronolojik akigina uyum gostermekle birlikte kurguladigi toplumun kiiltiirel birikimi

ve gelenek baglantisini da g6z 6niinde bulundurmalidir.

Sonug¢ olarak tarthin bilimsel bir disiplin olarak sunma probleminin 20. yiizyil
ortalarinda yeni terihselcilik ekseninde, goreceli bir yorum bilgisine doniismesi, tarih
kurucu 6znenin tarihin zamansalligini ¢izgisel bir dogruluk igerisinde degil de kendi
dolayimindan gec¢irmis goreceli bir dongiisellik igerisinde ele almislardir. Eco’nun
palimpisest tarih olarak gelenek ve modern evrede “gerceklik” itkisiyle kronolojik
tarih kurma ¢abasinin “modernite krizi” ile birlikte “tarih bunalimina” doniismesi,
yikilan tarih dinamiklerine karsi alternatif bir tarih yaratma istek ve amacini
nitelemektedir. Dolayisiyla postmodern evrede disiplinlerin olusturdugu eklektik

yap1, modernitenin esiginin asilmasi ile birlikte salt akil tutucu 6znenin denetiminden

3 Elif Safak, Ask, Dogan Kitap, istanbul 2009, s. 378.
% Julien Benda, Aydinlarin ihaneti, (Cev. Cem Soydemir) Dogu Bat1 Yay., Ank. 2017, s. 37.
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styrilan bir tarih modeli gelistirilerek, fantastik olanin, metinlerarasiligin, kolajin da

metne dahil oldugu bir goreceli yap1 kurulmustur.
1.2 Kiiltiirel Bagsizhik:

Modern dénem agisindan bakilirsa eserlerin tematik yapisinda kiiltiir ve gelenek
tastyiciligimin hiikiim siirdiigli soylenebilir. Erol Gilingoér kiiltiiriin toplumsal ve
tarihsel baglantisin1 su sozlerle aciklar: “Bir cemiyetin kiiltiirii, birlikte yasayan
insanlarin  hayatin muhtelif problemlerine karsi denedikleri ¢oziim yollarindan
meydana gelmistir. Bu ¢oziim yollarmin bir kismi zamanla sabit hale gelerek
cemiyetin biitiiniine mal olur ve onun kiiltiiriinii teskil eder. Mamafih, sosyal
ilimlerde kiiltiirden bahsedilirken bu alet ve usullerden ziyade, onlarin arasinda
mevcut bulundugu farz edilen manevi unsurlar (inanglar, norm ve kiymet sistemleri)

»3 Kiiltiiriin degerler iizerinde hiyerarsisini korudugu yapisalct donemde

anlasilir.
edebi eser de bu sistematik yapinin igerisinde baglanma gerceklestirmistir. Fakat
postmoden evreye gelindiginde 6zellikle edebi eseler baglaminda taginan kiiltiir ve
gelenek siirekliliginde tepkisel c¢ikis meydana gelir. % Fakat Elif Safak’m
romanlarindaki kiiltiirel bagsizlik, Oguz Atay ya da Yusuf Atilgan gibi postmodern
evrede kalem oynatan yazarlarin entelektiiel tepkisiyle degil, tamamen catisma
fenomeniyle iliskilendirilebilir. Yazarin yasadigi bu ¢atisma postmodern diisiincenin
gelenege ait her seyi yikima ugratmasi ya da ¢evreyi Bati merkezli okuyan
oryantalist diisiincenin olusturdugu 6teki imgesiyle agiklanabilir. Bu baglamda Elif

Safak’in romanlart Dogu toplumuna Batili saikle bakan entelektiielin kiiltiirel

bagsizlik problemini yasamaktadir.

Olusturulan bir eserin yalnizca ge¢mis sarmalinda bir dongiiye takilip kalmasindan
bahsetmiyoruz. Savundugumuz diisiince, edebl deger tasiyan bir eser ¢agin
verileriyle biitiinleserek kurgulanirken bu eserin sosyal, siyasi ve tarihsel konumunu

kiiltiirel baglantisi ile birlikte yeniden islemektir. S6z konusu baglamda Eliot, eski ve

% Erol Giingdr, Tiirk Kiiltiirii ve Milliyetcilik, Otiiken Yay., ist. 2011, s. 35.

%" Postmodern yazarin anlatisinda kiiltiir ve gelenek tastyiciligmim yikilmasi konusunu degerlendiren
Adem Polat, konuyla ilgili sunlar1 sdyler; “Her seyden once ortak katilimla ayakta kalan kiiltiiv, inang,
norm ve kiymetler sistemiyle devam ederek ayakta kalir. Edebi eserler baglaminda sorulmast gereken
soru ise, bahsi gecen bir kiiltiir iceriginin var olup olmamasidir. Ciinkii Postmodern evredeki tepkisel
¢tkislar, sanatin ve edebiyatin yiiriirliikteki uygulama bi¢imlerini hem sanatsal hem de islevsel agidan
yarmus, doniistiirmiis belki ¢ogu manada islemez hale getirmistir.” Ayrica yazar entelektiiel tepki
sonucu olusan bu problemi, Kkiiltiirel bagsizlik olarak degerlendirir. Adem Polat, Oguz Atay
Anlatilarinda Baglam-s1zhik, Kesit Yay., Ist. 2018, s. 62.
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yeni eseri karsilastirirken yeni eserin gelenege sahip olmasi gerektigini su sozlerle
degerlendirir: “Yeni eserlerin, eski eserlere hi¢bir yenilik getirmeksizin benzemesi bu
gelenek anlayisimin disinda kalir. Bu élgiide bir benzeyis, onu sanat eseri olmaktan
uzaklastirtr. Ayrica yeni eser, sadece gelenege uygun oldugu icin de deger tagimaz.
Fakat onun gelenekle uyum halinde olusu, degerlendirilmesinde 6l¢ii olabilir.”®
Dolayistyla olusturulan eser statik diisiincenin s1g yapistyla degil, ¢agin verilerini
kullanarak ayni zamanda gelenekle uyum halinde olmalidir. Yazar bunlar1 yaparken
ayni zamanda gerceklik ¢izgisine tabi kalarak bu gorevi iistlenmelidir. Bahsettigimiz
konu baglaminda yazarin yasadig: kiiltiir ve gelenek problemini sebepleriyle birlikte

tahlil etmek i¢in metin merkezli analizlere bagvurmak gerekmektedir.

Yazarin Dogu toplumuna ait verileri 6zgiin olarak aktaramama ornegini Iskender
romaninda gérmek miimkiindiir. Romanda Iskender, annesinin babasmni baska bir

erkekle aldattigi sliphesiyle, durumu haberdar etmek i¢in babasinin yanina gider:
“Annem bir adamla bulusuyor.’
‘Ne?’
‘Duydun iste’ dedi Iskender. ‘Eve donmek zorundasin.’

Adem bir sigara ¢ikarip yakti, ogluna uzatti. Iskender’in yiiziindeki
saskinligr goriince buruk bir sesle ekledi. ‘Al hadi. Biliyorum

iciyorsun.’ Kendine de bir tane yakti. ‘Iyi bir adam miymug bari?”®

Yazarin kurgusunda bu tiirden kiiltiirel ¢atisma igerisine girmesi belki de aktarmak
istedigi kiiltiire kendini aitleme ya da yasadigi uyruklasma sorununun adidir. Her iki
durumda da yazarin girdigi bu kiiltiirel bagsizlik durumu eserlerinde anakronik
yanilg1 ve kiiltiirel sapma durumuna itilir. Insanin uyruklasama problemini bilgi-
kdken agisindan aciklayan Foucault’nun agiklamas: su sekildedir: “Insamn kékensel

yani, paradoksal olarak, onun dogumunun zamanini ve deneyinin en eski ¢ekirdegini

% Eliot ayrica gelenege sahip olmak isteyen yazarin gerekli olan “tarih suuru™nu gelistirmesinden
bahseder ve bu suuru geg¢mis ve bugiin ekseninde yorumlar: “Tarih suuru, sadece ‘ge¢mis’in
gecmisligini bilmek degil, fakat onun ‘hdl’de de var oldugunu anlamak demektir.” Eliot’un “ge¢misi
hal i¢inde hissetmek”ten bahsettigi mesele de gelenekle bugiin arasinda uyumu basarabilmis yazarin
gegmisi ile kurdugu séz konusu kiiltiirel bagdir. T. S. Eliot, Edebiyat Uzerine Diisiinceler,
Paradigma Yay., Ist. 2007 s. 2-4.

% Elif Safak, iskender, Dogan Kitap, istanbul 2017, s. 336.
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bildirmemektedir, onu onunla aym zamana sahip olmayana baglamakta ve ona
cagdas olmayan her seyi onda teslim etmektedir; seylerin ondan once basladiklarin
ve bu nedenden dtiirii, biitiin deneyi bu seyler tarafindan olusturulan ve simirlanan
ona, hi¢ kimsenin kéken belirleyemeyecegi araliksiz ve hep artan bir sekilde isaret

etmektedir.”*°

Kokenin geri ¢ekilisi olarak ifade edebilecegimiz bu durum yazarin
aynt zamanda kiiltiir ve gelenek noktasinda kendisine birakilan mirasin reddi,
Otelenme bic¢imidir. Dolayisiyla Elif Safak’in Tirk tarihi ve kiiltiirii tizerinde
kuramadigi bu aidiyet bag1 yazarin eserlerinde tarihi yeniden yazmaya, kurguladigi

toplumun kiiltiirel 6gelerinde yasayacagi catisma durumuna yol agar.

Kokenin geri ¢ekilisi ve kiiltiirel reddedis bigcimi Safak’in Araf romaninda da
kendisini hissettiren konular arasindadir. Iki kiiltiir arasinda kalisin konusunu isleyen
bu roman, ¢ok kiiltiiri yasam bi¢imini Boston’da yasayan bir 6grenci grubundan
hareketle kurgulamaya ¢alismistir. Kimlik ve yasayis olarak daima ikilem igerisinde
kalan karakterler arasinda en dikkat cekici olam ise Omer Ozsipahioglu adindaki
Tiirk gencidir. Safak’in yansitmaya c¢alistig1 bu Tiirk karakteri aslinda kendi kiiltiirel
kodlariyla bir nevi uyruklasma problemi yasayan bir karakter olarak karsimiza
ctkmaktadir. Yazar Omer Ozsipahioglu'nun Amerika’da yasadigi adaptasyon

stirecini sOyle anlatir:
“Kiiltiirel intibaka kendi kigisel intibakinin’ izledigi seyir boyleydi.

Cesitli etkenler bu siireci kolaylastirmis olmaliydi, ozellikle S-
etkenleri. Ne de olsa atesli bir Seinfeld tutkunu, sadik bir Sandman
okuru, The Simpsons ve ayni reddede olmasa da Saturday Night Live
miiptelasiydi; Surdance Film Festivali’nin éneminin gayet farkinda,
Southpark’a merakli, ayrica ounk kraligesi Patti Smith’in sadik bir
hayraniydi. Art Spiegelman’in Maus una, Tupac Shakur efsanesine,
Steppenwolf’un ‘Born to bi Wild ina hiirmeti sonsoz, ozellikle de Easy
Rider’in ilk sahnesindeki Peter Fonda'ya ve Stanley Kubrick’in
yaptigi her seye hayrandi, ger¢i seckin yonetmenin Spartakiis’ii neden

pek sahiplenmedigini de anlardi, S’ye ragmen. Ama oradan dogan S

0 Michel Foucault, Kelimeler ve Seyler, (Cev., Mehmet Ali Kiligbay), imge Kitabevi, Ank. 2017, s.
462.
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kaybint daima Susan Sarandon’a olan diiskiinliigiiyle telefi edebilirdi.
Amansiz kahve kolikligi sayesinde Starbucks’un miidavimi olmaya
adaydi. Mesafeyi korumakla birlikte Steven Pielberg ve Stephen
King’i gozden kacirmamus, seks skandali ve seri cinayet haberleriyle
de ilgilenmisti. Star Wars'in her boliimiiyle ilgili ayrintili haberler
vapmaktan hoslandigi halde tam manasiyla taptigt ve onu Salem’i
merak etmeye sevk eden Guguk kusu filmi hakkinda konusmamayt
tercih ederdi genellikle. Velhasil Omer Ozsipahioglu icten ice, yeni
kitada yolunu tikayabilecek, Hemsire Ratched-vari otoriter bir sahisla
miicadele etmeye hazirdi. Liste bu sekilde uzayip gittiginden S-
etkenleri  konusunda gorece donammli  goriiniiyordu. Cogu
Amerikalinin zannettiginin aksine bu yabanci, onlarin kiiltiiriine

kendisininkinden daha aﬂnaydl.”41

Romandaki kurgulanan karakterin kendi 6z kiiltine ve diger deger formlarina
mesafeli olusu, Tanzimat karakterlerinin Bati tesirinde kalmis olma durumu ile
0zdeslenebilecek husustur. Fakat elestiriye acik olan nokta, Tanzimat yazarlarinin
aynt durumu romanlarinda “alafranga” bir tutum olarak teshis edip tenkit ederken
Elif Safak’in batililasan ve kendi degerinden kopan Tiirk karakterini mesru bir
zemine oturtmasidir. Yazarin ¢cogu romaninda ¢ok kiltiirliiliik olarak lanse edilen
halbuki kiiltlirel kodlar1 ile baglant1 problemi yasayan Tiirk insani, aslinda kendi
kiiltiirel olgusu ile bir bag gelistirememe durumunun disa vurumu seklindedir. Son
climlede kullanilan; “Cogu Amerikalinin zannettiginin aksine bu yabanci, onlarin
kiiltiiriine kendisininkinden daha asinaydi.” ciimlesinden yola ¢ikildiginda, kiiltiir ve
gelenek acisindan somiirgelestirilen bir birey prototipi géze ¢arpmaktadir. Bu durum
ise yazarin aslinda aktarmak istedigi bir ikilem i¢inde bulunma hali olarak “araf’ta
kalma durumunu tam olarak karsilamamakta kiiltiir ve gelenek acisindan kendisini
Bati’ya aitlemeyi bir misyon edinmis genclik ornegini 6n plana cikarmaktadir.
Yazarin ilerleyen bolimlerde yine ayni karakter iizerinden yansittiklari,

bahsettigimiz konular1 destekler niteliktedir:

“Omer ¢ok gecmeden kendini bir siirii varolussal soru icinde

debelenirken buldu; ne yapiyordu (ugakta degil hayatta), nereye

*L Elif Safak, Araf, Dogan Kitap, Ist. 2015, s. 88.
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gidiyordu (gene ayni baglamda), neden memleketinden ayrilyyordu,
Amerika’da siyaset bilim doktorasi yapmak neyi degistirecekti, bu
ucakta olmasimin gercek sebebi bu muydu yoksa kendinden mi
kagryordu, falan fesmekdan. Atlantik okyanusu iizerinde bir yerlerde,
dibe-gomen-sorularin  yerini  yukari-¢eken-karalar alacakti. Ana

hatlariyla artik kendisi olmamaya karar vermisti.”*

Basvurdugumuz metin merkezli analizlerden hareketle yola ¢iktigimizda tizerinde
onemle durulmasi gereken problem romanda anlatilan bireyin kendisini kiiltiir ve
gelenek baglaminda yasadigi bir aitleme problemidir. Ozellikle siyaset kiiltiirii
acisindan toplum icerisinde var olan bireyin, beslendigi kiltiirel degerlerini
kaynaksal bakimdan yine kendi toplumundan almasi, insanin bilgi nesnesi konumuna
getirilmesi disinda ontolojik bir ahlaksal var olusu meydana getirir. Bireyin yasadigi
toplumun 6z degerlerini yansitan kiiltiir ve gelenek olgusuyla yasadigi uyruklagma
problemi, toplum i¢inde yetisen bireyin bu olgular diizleminde yasadig1 problem onu
daha 6zerk bir zeminde metin olusturma siirecine iter. Dolayisiyla gerek Elif Safak,
gerekse yarattigit Omer Ozsipahioglu karakterlerinin yagsamakta oldugu durum tam da

«

Foucault’un isaret ettigi gibi; “...bilme sekli olarak kendisini ¢evreleyenlere karst bir
kesinlikten gii¢ alan; bilimsel soylemin kurulusu ve isleyisine merkezilestirici iktidar
etkilerine baskaldir niteligindedir.”43 devletin, kiiltiirel, ahlaki, siyasi ve dini tiim
olgularina kars1 6zerklesen bireyin ¢atisma durumudur. Dolayisiyla iktidar ve birey
arasindaki bu kiiltiirel bagsizlik durumunun edebi metne yansima bigimi, kendi
kiiltiirel mirasindan soyutlanmis birinin arayis olarak Bati’min kiiltiirel olgusunu
kaynak olarak benimseme bigimidir. Bireyin iktidar ve iktidarin ona dayatmis oldugu
yiikiimliiliik bicimi ile yasadigi bu ¢atisma hali, kiiltiirel olarak kendisini yasadig:
toplumla bir konuma yerlestirememe haliyle ilgilidir. Safak’in romanindaki “araf”’ta
kalma halini; “Arafta stkisma’ duygusu aidiyetsizlik, gecimsizlik ve i¢te bosluk
hissetme ile yakindan ilgilidir ve bu hal, yazar ile romaninda yarattigi tipler

arasindaki baglantiyi belirginlestirir.”** seklinde, kiiltiirel olarak kendini toplumuna

aitleyememe durumu olarak yorumlayan Oguzhan Karaburgu, ayrica yazarin

»Elif Safak, Araf, Dogan Kitap, Ist. 2015, s. 91-92.

* Michel Foucault, Toplumu Savunmak Gerekir, (Cev. Sehsuvar Aktas), Yap1 Kredi Yay., Ist.
2013, s. 23.

* Oguzhan Karaburgu, Baba ve Pi¢ Romani ve Simetri, Arayislar insan Bilimleri Arastirmalari, Y.
10, S. 20, s. 53.

25



yasadig1r problemin ontolojik kokenine “baba” figiirlinii de eklemler. Dolayisiyla
yazarin giic odagiyla yasadigi catisma durumu, ontolojik bir arayis bakimindan
kalitimsal bir kdken arayisiyla ilgili problemdir. Yazarin kalitimsal yonden kokeni ile
yasadigi bu bagsizlik durumu, romanlarina ve romanlarinda kurdugu karakterlere,
iktidar 6znesiyle catisan birey seklinde yansiyacaktir. Ciinkii bahsedilen olgu ve
kavramlarla ortak payda yoniinden yoksun olma durumu bireyin ayni zamanda

tarihsel olarak da geri ¢ekilisini ifade edecektir.

Tarihsel bir Oteleme bi¢gimi anlaminda, yazarin kiiltiirel bagsizlik ve yasadig
entelektiiel bir ¢atismanin neticesi olarak tarihini 6teleme bigimini tarihsel olarak
geri ¢ekilis bi¢cimi olarak tanimlayacak olursak, bu oOteleyis bicimini Baba ve Pig

romaninin ilk sayfalarinda gorebiliriz:

“Bilir bilmesine de, temmuz ayimin bu ilk cumasinda, yani basindaki
tikanmis trafige inat kaldirimda kosturarak ¢oktan geciktigi bir
randevuya yetisebilmek icin telas ederken, dudaklar: kipir kipr,
agzina geleni soyliiyordu yine de. Soviiyor da soviiyordu Zeliha; kirik
kaldirim taslarina, yiiksek topuklu pabuglarina, pesine takilan adam
miisveddesine, kuru giiriiltiiniin trafigi a¢tigr goriilmedigi halde deli
gibi kornaya basan soforlerin cemi ciimlesine; vakti zamanmnda ne
gerek varsa su basa bela yiirege cefa Konstantinopolis sehrini
fetheden ve asirlarca da hatasindan doénmeyen tekmil Osmanli
Hanedani’na ve bir de yagmura... evet, su yere batast yagmuruna...

o ee . 4
soviiyor hepsine teker teker.” >

Yazarin glic odag ile yasadig Kkiiltiirel ¢atisma hali ve aitleyememe durumu
ontolojik olarak bir geri ¢ekilis ve kalitsal bir bap kuramama problemi kurguladig:
roman karakterlerine giicli bir bigcimde sirayet ettigini vurgulamistik. Bu
aitleyememe ve c¢atilma hali kiiltiirel bagsizligin nihai noktas: tarihsel bir dteleme
halini de dogurmaktadir. Esasen yazarin Zeliha karakteri {izerinden vermeye calistigi
durum bireyin toplumuna ait degerleri kabullenememe, bunlari reddetme ve
karakterleri vasitasiyla kendisini 6zerk hale getirme cabasidir. Metinde kullanilan,

kelimelerin tercih bi¢imi (Konstantinopolis), Fatih Sultan Mehmet “ve asirlarca da

*® Elif Safak, Baba ve Pi¢, Dogan Kitap, ist. 2017, s. 9.
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kendi hatasindan donmeyen tekmil Osmanli Haneda’ni” yonelik ifadelerin
hakaretamiz bir sekilde yer edinmesi, yazarin kiiltiirel deger ve kendi tarihi ile bir

bag kuramadiginin gostergesidir.

Ote yandan karakterlerin gii¢c odagina kars1 bu sekilde bir ¢atisma halinden bulunmus
olmasi, birey hayatinin her alanina bir kontrol mekanizmasi olusturan iktidar
mekanizmasina karsi bir tepkime durumunun sonucu olarak da yorumlanmalidir.
Gili¢ odagmnin birey ve onun davraniglar1 tizerindeki yiikli denetleme etkisi, onu
uysallagtirma, sekillendirme ve yonetme iliskisi ile i¢ ice ge¢mis bir durumdur: “Soz
konusu olan, bir yandan bireylerin kendilerine katildiklar: topluluklar: olusturmak -
denetleme esas olarak merkezilesmig bir Deviet aygitimin iginde toplanmig global normatif
modellere gore toplumu yoneten bir iktidarin ekonomisidir-; ote yandan da, aym sekilde,
kilcal iktidara geri donmek, yani her bireyi bicimlendirmeye ve onun varligini yonetmeye
kendini adayan bir bireysellestirme sistemi yerlestirmektir.”*® Ve dolayisiyla bireyin i¢inde
bulundugu bu kiiltiirel bagsizlik durumu, gii¢ odaginin birey tizerindeki miidahale bi¢imi ve
onu etkileme gilidiisiine kars1 6zerk bir durus sergileme halidir. Bu durum ayni zamanda
merkezilestirici gii¢ etkisine karsi otonom olusturmus bireyin tepki olusturma durumu olarak

da yorumlanmalidir.

Postmodern diisiincenin tarihi parcalayarak yeniden kurgulama egiliminin altinda
aydinin kiiltiir ve gelenek noktasinda yasadigi baglanma ve bu &gelere kendini
aitleme sorunu yatmaktadir. Ali Akay da tarthin postmodern evrende yeniden
kurgulanmasiyla ilgili; “Postmodern ge¢misten gelen bazi ogeleri, potansiyel olarak
tarih iginde duran bazi dgeleri yeniden giincellestirerek yeni belirli bir baglamda

47 jfadelerini kullanir. Postmodern diistincenin romant

veniden kullanmaya ¢alisir.
baglamdan koparmasiyla bagslayan siirecte sanat¢inin yasadigi kiiltiirel baglanma
sorunu romaninda kurguladigi diinya ve realite arasinda da ciddi ¢arpiklik olusturur.
Bu baglamda Safak’in yasadigi sorun, kurguladigi toplum ve o toplumun o6geleri

arasinda bag gelistirememesidir.

Yazarin yine Iskender romaninda benzer sekilde yasadig kiiltiir ve gelenek catigmasi
su sekilde goriiliir. Geriye doniis teknigiyle 1962 yili olarak aktarilan olayda; Adem,

askerde olan agabeyini ziyaret icin Anadolu’nun giineyinde bir kdye gelir. Bu ziyaret

* Judith Revel, Denetleme, Foucault Sozliigii, (Veli Urhan), Say Yay., Ist. 2012, s. 45.
A7 Al Akay, Postmodern Goriintii, Baglam Yay., Ist. 1997, s. 86.
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doniisii tesadiifen Firat nehri yakinlarindaki Mala Car Bayan kodyline gelir ve orada
bir kag¢ giin misafir olarak kalir. Kdyde yasadig: siire zarfinda mevsimin kis olmasi
yollarin da kardan kapanmasi dolayisiyla koyde misafir olarak kalma siiresi uzar.
Giinlerden bir giin gezinirken koyiin Cemile adli giizel kizim1 goriir ve asik olur.
Adem, Muhtardan araci olmasini, Cemile'yi babasindan istemesine aracilik etmesini
ister. Muhtar, araci olma istegini kabul eder ve gidip Cemile'yi babasindan Allah'in
emri Peygamberin kavliyle isterler. (Olaym bu kismina kadar romanda herhangi bir
carpik duruma rastlamamaktayiz.) Fakat babasi Berzo, Cemile'nin bakire olmadigini
ima eder ve onun yerine kardesi Pembe'yi almasini Onerir. Cevap karsisinda
sinirlerine hakim olamayan Adem kosarak Cemile'nin yanina gider ve karakterler

arasinda diyalog su sekilde sunulur:

“Baban bakire olmadigimi soyledi’ dedi Adem. Ashinda béyle

dosdogru olmak degildi niyeti ama agzindan ¢ikmis bulundu.
‘Oyle mi dedi sana?’ dedi Cemile gozlerini kacirarak. (...)
‘Peki ya sen’ diye sordu Cemile.

‘Ben ne?’

Sen ne dedin?’

Boyle bir soru beklemiyordu Adem. ‘Ben hakikati bilmek istiyorum!’

¢ oo se . 4
Sen nasil goriirsen odur hakikat.” 8

Aktarillan olaya baktigimizda, olusturulan topluma ait &gelerin yazar tarafindan
basarili sekilde yansitilamamasim1 gérmekteyiz. Anadolu'nun bir kdyilinde, babanin
kizin1 isteyen kisiye bakire olmadigini1 sdylemesi, o toplumun geleneksel yapisina
acikca ters bir durum olusturmaktadir. Benzer duruma yine Iskender romaninda bir

ok defa sahit olmaktay1z.

Aslinda Tiirk romanin temelleri, kiiltiirel etkinin uzaginda Batili bir O6zentiyle
baglamistir. Klasik ve folklorik birikimlerin Bat1 etkisi ile birlikte oldugu yerde

birakilmasi ve yenilesme faktoriine yonelis sonucunda yerel imgelerin yerini Bati

8 Elif Safak, iskender, Dogan Kitap, istanbul 2017, s. 209.

28



tesirli imgelerin almasi edebiyati kiiltiirel baglarindan koparmigtir. Halbuki Ahmet
Hamdi Tanpinar, edebiyatin kiiltiir tagiyiciligr iizerinde gereken dnemini su sekilde
vurgulamustir: “Ferdi kuvvetimiz ne kadar yiiksek olursa olsun, hayati kendimizden
tam bir mevcudiyet gibi duymamiz igin biitiin an’anenin yardimina bizden evvel
hazirlanmig bir yigin terkibin bizimle beraber ¢alismasina muhtaciz.”® Safak’in bu
baglamda yasadig1 problem de kiiltiirel miras tasiyiciligi konusunda iyi bir yonelim
gosterememesidir. Dolayisiyla aktardigr ifadelerde, Anadolu insanina atfen
olusturdugu romaninda topluma ait 6gelerin yazar tarafindan basarili bir sekilde
yansitilamamasinin sebebi budur. Anadolu'nun bir kdyiinde, babanin kizini isteyen
kisiye bakire olmadigini sdylemesi, o toplumun geleneksel yapisina agikga ters bir
durum olusturmaktadir. Aslinda iskender romaninin her iki alintisina da
baktigimizda sdylenecek olan yazarin Bati kiiltiiriinde mesru ve mazur goriilebilecek

olaylar1 Dogu toplumuna yerlestirme hatasidir.

Sonug olarak Elif Safak’in metinlerinde yarattigi karakterler {izerinden yasadigi
kiiltiirel bagsizlik durumu, toplum, kiiltiir ve gelenek otoritesiyle ¢atisan ve ona
yonelik uyruklasma problemi yasayan fonomenlerle ilgilidir. Yazarin metinde
gelistirdigi sdylemler ¢agin kiiltiirel verilerinin digina ¢ikan, kendisini sekillendirici
kanonik bilgi kodlariyla uyum problemi yasayan bireyin Foucault’'un kokenin geri
cekilisi olarak adlandirdigi kiiltiirel mirasin reddi ve bireysel 6zerklesmenin
gostergeleridir. Bireyin yasadigi bu catisma fenomeni kendi kiiltiirel kodlarindan
styrilis olarak diisiiniildiiglinde, entelektiiel bir arayis bigimin batiya dogru evrildigi

gercegiyle karsilagsmak, metin merkezli analizlerle saptanan durumlar arasindadir.
1.3. Kutsalin Yitimi ve Cogulculuk:

Modernizmin yerel ve dinsel olana itirazina paralel olarak postmodernizm
modernligin aksine bir gorlis gelistirmez. Evrensel diislinceye karsi goreceligi
savunan postmodernizm, ayni zamanda biiylik anlatilari da hedef alani haline
getirmektedir. Evrensel sdylemi icermesi bakimimdan Isldm’m da biiyiik bir anlat:
oldugu diisiiniiliirse, postmodernizm biitiin dinler gibi ayni zamanda Islim’in
yapisini da sarmaktadir. Modernizm sonrast postmodern evreye kiiltiiriin de dahil

olmas1 ve bunun sonucunda heterojen bir toplum yapisinin etkisiyle meydana gelen

* Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, Dergah Yay., Ist. 2015, s. 65.
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kiiresellesme, mevcut inang sistemlerinin dahili yapisini da sarsintiya ugratmaktadir.
Kiiltiiriin postmodernlesmesi> de dedigimiz bu siirecte toplum nazarinda gegerli
norm ve hiyerarsinin, metalasma ile birlikte gecgerliligini yitirdigi, bu baglamda
inancin erozyona ugradigi bir slire¢ yasanmaktadir. Bryan S. Turner’in “Oryantalizm
Postmodernizm ve Din” makalesinde, postmodernligin biiyiikk anlatilara itiraziyla
ilgili  degerlendirmesinde;  “Postmodernligin  toplumsal  sistemler  icindeki
gorecelestirici etkisi diinya dinlerindeki geleneksel dini pratik bicimlerine karst bir
meydan okumadir. Sayet postmodernizm biiyiik anlatilara nispetle elestirel bir
kuskuculuksa, o zaman yaygin dinlerin biiyiik anlatilart aymi sekilde ironi ve
parodinin birer hedefidirler.”! belirttigi gibi evrensel sdylemleri sarsintiya ugratan
postmodernizm ayni zamanda bunlar1 kullanarak parodi ve ironiye doniistiirmektedir.
Tarihin palimpsest tarih denilen alternatif kurgusal tarih olusturma big¢iminde
yeniden yazilmasina ek olarak dinsel olanmin da parodisinin yapilmasi bir
“palimpsest din” olusumuna yol a¢gmaktadir. Postmodern yazarlarin ¢ogulcu bir
diizlemde olusturdugu eserleri, dinsel 6geleri kendi evreninde yeni bir anlati haline

getirmesinin 6rnegidir.

Aydinlanma ¢agindaki sekiilerlesme ile birlikte dinsel fenomenlerin yaninda kiiltiirel
fenomenlerin ¢oziiliisii de 6nemli bir rol oynar. Kiiltiiriin sekiilerlesmesi ile birlikte
Islam diisiincesinde esyay1 ve kisiye yonelik kutsalliktan arinma ve kutsala mukabele
yoniinde duygusal bagimliliktan arinmay1 ifade eder. Entelektiielin postmodern
diisiince evresinde dinsel fenomenlere ve kutsal olana karsi gelistirdigi duygusal
baglilik modernizmden farklidir. Modernizmin dinsel ve metafizik 6geleri 6teleyip
akil ve determinizmi One ¢ikarmasina karsi, postmodern diisiince dinsel ve kutsal
olanin koklerine inip onlar1 yeniden yorumlamay: amaglar. Postmodernin dinsel
olanla silirdiirdiigli baglar Tlizerinde duran Vehbi Baser, konuyla ilgili
degerlendirmesinde su tespitlerde bulunur: “Modernizmin dinsel hakikati diglayan

tutumuna karsitlik postmodernizm etnik-dinsel koklere doniis, geg¢misle baglarin

% Kiiltiiriin Postmodernlesmesinin ana nedenini kiiresellesmeye baglayan Durheim’in bu durumun
olusturdugu sonucu iki sekilde aciklar: “Kentlesme ile birlikte ortaya ¢ikan norm bunalimi
anlamindaki, anomie analizlerini andiran ¢ok kiiltiirliiliik ve relativizm. Digeri ise bu ¢ogulculuk ve
cesitliligin siirekli bir iiretim-tedaviil-tiiketim mekanizmasina tabi olmak suretiyle degerleri, inanglari
ve her ¢esit katihig1 yumusatip buharlastiran bir tiiketim kiiltiirii.” Abdullah Topguoglu, Yasin Aktay,
Postmodernizm ve Islim, Postmodernizm ve islam Kiiresellesme ve Oryantalizm, (Der. Abdullah
Topguoglu-Yasin Aktay), Vadi Yay., Ank. 1999, s. 21.

*! Bryan S. Turner, Oryantalizm, Postmodernizm ve Din, Postmodernizm ve islam Kiiresellesme ve
Oryantalizm, (Der. Abdullah Topguoglu-Yasin Aktay), Vadi Yay., Ank. 1999, s. 56.
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surdiiriilmesi, kutsal, geleneksel iizerinde yeniden odaklanma big¢imleri, Miisliiman

entelektiieller acisindan oldukca anlamhidir.”>

Postmodernizm, modernizmin yaptigi
gibi kutsal olanla baglarin tamamen kopartilmasi yerine ya da modernizmin ilkel
gordiigli seylere yonelip onlara yeniden odaklanmayir amaglamaktadir. Fakat bu
odaklanma modernizmin alasag: ettigi kutsallig1 tekrar harekete gecirmek yerine,
onlar1 kendi evreninde yeniden sekillendirip anlatiya dokme anlayist igerisindedir.
Postmodernizmin ¢ogulculuk ilkesi ekseninde olusturdugu karma yapt da bu

anlayisin sonucunda olustugu izlenimi vermektedir.

Safak’in tasavvuf konulu dervis modelini isleyen bir baska roman1 Pinhan’da Islami
diisiincenin yapisiyla uyum sorunu yasanir. Postmodern diislincenin tarihin
biitiinliiglinii parcalayarak yeniden kurmasi, bu evrende kalem oynatan yazarin
yasadigr aitleme problemi, yeni bir gerceklik problemi yasamasma da sebep
olmustur. Merkezi tarih anlayisiyla yasanan bu ¢atisma durumu kiiltiirel kodlarindan
styrilmis aydinin Ornegini ortaya koyar. Bu durum ayni zamanda postmodern
diisiincenin simiilakr > da denilen gercegin yerini alan imgeler kavramiyla da
ortiismektedir. Ciinkli postmodern evrende dogru ve yanlis olarak nitelenenin
gorecelige indirgenmesi gibi gercekligin de aldigi hiper gerceklik hali “pop-tarih”

olusumunu baglatir.

“Pinhan’1 buraya getirig sebebi, onu evvela bol bol igirip, sonra boy
uzatma oyununa dahil ederek sirrimi agiklamasini saglamak iken,
kendi dili c¢oziilmiis ve Naks-1 Nigart sayiklamaya baslamist.
Pinhan’sa artik onu dinlemiyordu. Arada bir sarabi dudaklarina

gotiirtip, o buruk tatla dudaklarini 1slatmakla yetinmesine ragmen,

52 Vehbi Baser, “Modernizm ve Postmodernizm Arasinda Kutsalin Yitirilisi”, islamiyat U¢ Ayhk
Arastirma Dergisi, C. 4, S. 3, Temmuz-Eyliil 2001, s. 76-77.

>3 Simiilakr kavrami iizerine “gercegin yerini alan imgelerdir” tespitini yapan Ali Akay su
saptamalarda bulunur: “Simiilakr kopyanin kopyast degildir. Kopya ile simiilakr arasindaki doga fark:
sudur. Kopya benzetme tizerine kurulu bir imajdir. Bu nedenle kopyalarin benzerlerinin tiiredigi
aymimin  modeli, kopyalara hdkim olan modele gore simiilakrlart tamimlayamayiz. Simiilakr
degerinden diigmiis bir kopya degildir, hem orijinali hem kopyayi, hem modeli ve hem de yeniden
tiretimi yadsiyan pozitif giicii elinde tasir. Modelin kalmamasi demek (madem ki, siimiilakr modeli de
yadstyor) bir seyin modelin yerini almis olmasini gerektirebilir. Im (isaret) bir seyin yerini aldiginda
var olmayan, mevcut olmayan nesnenin yerinde mevcut etmek demektir. Derrida “defferance”
kavranmini agiklarken im denilenin “varolani yoklugu (na-mevcudiyeti) sirasinda temsil eden” olarak
sunar.” Ali Akay, Postmodern Gériintii, Baglam Yay., ist. 1997, s. 26.
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testi testi sarabi devirmis gibi doniiyordu basi. Oyle ayaga kalksa
9954

yiirtiyebileceginden emin degildi.
Elif Safak’in tarihi konular esas alarak olusturdugu Pinhan, tasavvufun postmodern
diisiince araciligiyla yansitildigl bir diger romanidir. Romanin postmodern evrene
gecisiyle birlikte yitime ugranan bir diger husus kutsalliktir. Yeni tarihselcilik
anlayisina paralel olarak ortaya ¢ikan bu durum, tarihsel olaylar1 kahramanlariyla
birlikte siradanlastirma ve kutsal olan1 degersizlestirme olarak ortaya ¢ikar. Zaten
kurgulama ekseninde kiiltiirel bag sorunu yasayan yazarin aktariminda gergeklik
sOylemi ve duygusunu yikmaktadir. Dolayisiyla dervis karakterini temsil eden
Pinhan’in meyhane ve sarap kavramlariyla yan yana kullanilmasi postmodernin tarihi
yalnizca basit bir kurgudan ibaret goriip, gerceklik Ogesini ve kutsalligi yitime
ugratarak vermesini Orneklemektedir. Dervis ya da tasavvuf kavramlarinin Klasik
donemde meyhane ve sarap kavramlariyla birlikte kullanimi 6rnegi vardir. Fakat
Klasik donemde kullanilan bu durum metaforiktir. Oysa yazar burada kurguladig
karakteri meyhaneye gotiirlip sarap i¢irmistir. Bu baglamda yazarin kullanimindaki
kutsal ve kutsal olmayan birlikteligi anlatinin ¢ogulcu® yapisini ortaya koymaktadir.
Ciinkii postmodern diisiincenin bir diger 6zelligi de anlatisinda zitliklar1 bir arada
kullanmasidir. Kutsallik ile birlikte hiyerarsiyi de yitime ugratan postmodern
disiince zit kavramlar1 siklikla bir arada kullanan bir yapiyla anlatisim

olusturmustur.

“Elini Yorgaki’nin yiiziinde gezdirdi. Onun yiizii bambaska bir dleme
acilan kapr gibiydi. (...) Teni yumusacikti, parmaklarimin arasinda
kadife gibi kayip gidiyordu. Yiiziinii yiiziine yaklastirdi; nefesini
nefesine karistirdi. Sol elinin ser¢e parmagindaki iiziim suyunu
Karanfil Yorgaki’'nin dudaklarina gétiirdii. Gozlerini kapayp kendini
bu sermestlige birakti. Sabah riizgdri iceri dolmusg, tenini yalamakta,

tath tath iirpertmekteydi adeta. Riizgdr giderek daha giiclii esmeye

> Elif Safak, Pinhan, Metis Yay., ist. 2005, s. 150.

% Postmodernin Cogulcu yapst ile ilgili Bedia Kogakoglu; “modern romamn belli bir hiyerarsi
icerisinde ele aldigi ¢oklu unsurlar, postmodern anlatida adeta demokratik bir ortam icerisinde
herhangi bir swra gézetmeksizin yan yana durur. Bu yaklasim da postmodernin en onemli ozellikgi
olan eklektik yapisint on plana ¢ikartir. (...) Postmodernin temelinde ‘ne olsa gider’ mantigi stk sik
zithklart yan yana getirmistir. Cogu anlatida modern ile ilkel, elit ile popiiler, dinsel olan ile
pornografik, Dogu ile bati birlikte anilmis ve islenmistir.” Bedia Kogakoglu, Anlamsizigin Anlami
Postmodernizm, Hece Yay., Ank. 2012, s. 116-120.
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basladi. Hava karardi, firtina ha ¢ikti ha ¢ikacak. Pinhan son anda
geri cekildi. Oylesine ani olmustu ki bu hareketi, Karanfil Yorgaki’yi
ne denli iizdiigiinii ancak daha sonra, gozlerini ac¢tiginda fark
edebildi. Iri, yesil, cocuksu gozlerinde biriken yagslar: gordii. Iste o

zaman Pinhan bagrinda sakladigi hangeri ¢ekip ¢ikardi.””

Yazarin Onceki alintida kutsal-kutsal olmayan kavramlart birlikte kullanimi
alintilanan bu paragrafta da kendini gosterir. Pinhan’in Karanfil Yorgaki ile
transeksiiel iligkisini olabilirlik iizerinden kuran yazar, postmodern diisiincenin
cogulculuk ilkesiyle agikladigimiz kutsalin yitimi ve zitliklarin birlikte kullanimi ile
ortiistir. Kiiltiir ve gelenek siirekligini kesintiye ugratan bu durum, deger noktasinda
kutsal olam1 da degersizlige ugratmistir. Edebiyatin postmodern evrene gegisi ile
birlikte roman gelenegin belirleyiciliginden ¢ikmis, siirdiirebilirlik alanin1 6zerk bir
diizlemde devam ettirmistir. Dolayisiyla belli bir belirleyicilik glidiimiinden
uzaklagan yazar romanini kurgularken hiyerarsi, akiskanlik ve gergeklik baglaminda
her tiirlii dayanirliktan uzaklasmistir. Degeri degersizlestirmis, gercegi oyunlastirmas,

tarihi yeniden kurgulayarak yeni bir tarih yaziciligi roliine biirlinmiistiir.

Sonug olarak postmodern diisiincenin tarih gibi dinsel ve kutsallik ifade eden seyleri,
kendi merkezinde yeniden kurgulayip, modern ve geleneksel din formlarina karsi
alternatif bir kutsallik yaratma arayisi igerisinde bulunulmustur. Bu durum edebi ve
tarihsel baglamda yazilan metinlerde kutsal kisi ve olaylarin siradanlagtirilmasi,

degersizlestirilmesi seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.
1.4. Romanin Metalasmasi:

Endiistriyel toplum ya da kiiltiir endiistrisinin kapitalizmin tahakkiimii ile birlikte
bireyi standartlagtirmasi ve bir kitle toplumuna doniistiirmesi, Frankfurt Okulu’nun
“Elestirel Teori” baglaminda vurgulamaya calistigi “kiiltiir endiistrisi” kavramin
giindeme getirir. Aydinlanma ve modernizasyonun 20. ylizyillin ortalarina
gelindiginde, bir bunalim evresine girdigi her ne kadar kabul edilse de, Avrupa’da
yiikselmekte olan sanayi ve 6zellikle Almanya’da nasyonal sosyalistler eliyle iktidar1

ele geciren Nazi Partisi, toplumu otoriter bir merkezden tahakkiim siireci olusturarak

% Elif Safak, Pinhan, Metis Yay., Ist. 2005, s. 159.
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burjuva ve kapitalist® modelin daha da yiikselmesine yol agtilar. Ayni yillarda
marksizmin zayiflamasi ile kapitalizm arasindaki bu ters oranti, artik biitiin gilicii
eline geciren burjuva sinifinin toplumun her alaninda giicii tekellestirmesine sebep

oldu.

Marksizmin zayiflamasi ile artik egemenlik alanini toplumun her kesimine yayan
kapitalist model, Frankfurt Okulu teorisyenlerinin 6ne siirdiigii “kiiltlir endiistrisi” ya
da “tiketim toplumu” tezlerini daha da giiclendirmistir: “Kiiltiir kavraminin en
baskin kavramlarindan biri ve okulun daha sonra toplum bilimleri alaninda
vapilacak olan ¢calismalarin olusumuna katki saglayacak olan ‘kiiltiir endiistrisi’
elestirisi temel olarak su argiimanlara dayanmaktaydi. Ozellikle kavramin mucidi
olan Horkheimer ve Adorno’ya gore, ileri kapitalist toplumda finans ve iiretici
glicler kiiltiir tekellerini de ellerinde bulundurmaktaydilar. Bu yapi temel olarak,
kiiltiirii metalastirarak, bireyleri kitle kiiltiiriintin tiriinleri araciligiyla ait olduklart
statii  gruplarina uygun tiiketim  bigcimlerine motive ederek  statiikoyu
rasyonellestirmek amaciydi.”*® Geg kapitalist dénemde pazar ekonomisinin iyice
etkisini hissettirmesi tiikketim toplumuna kapi aralayan bir olgu ile kars1 karsiya
kalinmistir. Kitle kiiltiiriiniin olusumu, zaten ideoloji haline getirilen her olgunun
bireyi standartlastirma c¢abasiyla bireyselligi yikmig ve nesnelesmenin de bir anlamda
yolunu a¢mistir. Bireye ait degerlerin standartlasmasi sonucu ortaya ¢ikan

nesnelesme durumu ise {iretici otoritenin tiiketici topluma yonelik tahakkiimiiniin

%" Kapitalizmin giidiimii altinda séylem kodlar1 olusturan 6znenin, siradanlasma ve benligini yitirmesi
iizerinde duran Niliifer ilhan, 6znenin nu baglanmasim etkileri iizerinde soyle durur: “Kapitalizmin
esiri olan ve iradesini ona teslim eden modern ozne, tiiketim carkinin igerisinde iiretim yetenegini
kaybederek kendinden uzaklasir ve bir hayalete doniisiir. (...) Akl rehberliginde sistem kuran
modernizm ve kapitalizm, dzneler arast bireysel farklhiiklar: ortadan kaldirmis ve ézneyi
siradanlagtirmakla onun ¢okiisiinii (decadence) hizlandirmistir.” Niliifer ilhan, 1960-1980 Arasi
Tiirk Romaninda Ozne ve iktidar iliskileri, Gece Kitapligi, Ist. 2018, s. 42-43.

® Mustafa Kemal San, ismail Hira, Frankfurt Okulu ve Kiiltiir Endiistrisi Elestirisi,
http://www.politikadergisi.com/sites/default/files/kutuphane/frankfurt_okulu_ve_kultur_endustrisi_el
estirisi.pdf, Er: 20.44, s. 7. Ayica Post-Endiistriyel donemde metalasan kiiltiir etkisine Tek Boyutlu
Insan makalesinde deginen Marcuse, kapitalizm ve kiiltiir endiistrisinin bileyin 6zgiirlesim ve
gelisgimine ket vurdugunu belirtir. Marcuse’nin bu diigiincesine yonelik agilimi Lulien Goldmann
Marcuse’yi Anlamak makalesiyle sdyle yapar: “Askinlik Bati kiiltiiriiniin kokenindedir. Ancak simdi
Marcuse’nin parlak bicimde gosterdigi gibi, bizler ilk defa yasam standartlarim yiikselterek ve
insanlarin zihnini yonlendirerek onlart daha fazla uyarlanabilir kilan ve askinliga yonelik diirtiiyii
azaltan katmanl bir topluma sahibiz. Boylece yaraticilik da, insan 6zgiirliigii kadar toplumsal
planlama canavart tarafindan tehdit edilir. Iyi iicret édenen, rahat, yalmzca diger insanlarin
kararlarint nasil uygulayacagini bilen ve tiikenen tek boyutlu insana sahibiz.” Lulien Goldmann,
Marcuse’yi Anlamak, Frankfurt Okulu, (Cev. Emre H. Bagge), Dogu Bat1 Yay., Ist. 2006, s. 313.
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hizlanmasina, bunun sonucunda ise gergek ihtiyaglarin yerini ideoloji giidiimlii sahte

ihtiyaglarin almas1 manipiilesine sebebiyet vermistir.

Insanin gercek deger ve ihtiyaglarimin Post-Endiistriyel > bir ekonomi evresinde
manipiile edilerek tamamen kar giidiisiiyle yaratilmaya calisilan, bireyi tiiketime

stiriikleyerek arz-talep iliskisini gelistirme amacindan farkli degildir.

Tamamen ge¢ kapitalist donemde ve ideolojinin sermayelesmis giidiisiiyle ortaya
cikan bu algi, sanat alan1 da dahil toplumun iiretim-tiiketim iliskisi ile bagdastirilacak
hemen her alanimi etkisi altina almustir: “Kiiltir endiistrisinin etkisi altina aldigt
toplumlarin bilin¢li ya da bilingsiz durumlarint inkdr etmek miimkiin olmasa da,
kitleler aslinda teknolojinin birer aygiti konumundadir. Sanat eserleri kar giidiisiiyle
sermaye birikiminin mantigina daha sistematik bir bicimde tabi tutulurlar.
Entelektiiel kiiltiiviin elestiri potansiyeli, kiiltiir endiistrisinin, bireyin kapitalizme
intibakint kolaylastiran konformist ya da ‘olumlayici’ iiriinleri tarafindan ortadan
kaldirilir.” ® Dolayisiyla ekonomideki Post-Endiistriyel dalgalanmanin sanat ve
edebiyat ¢ehresine si¢rayisi, temelinde edebi deger olarak atfedebilecegimiz “estetik
giizeli arama” fikri ve c¢abasmmin da bir anlamda ortadan kalktig1 diisiincesini
olusturur. Sanatin “estetik kaygi” giidiisiinlin bir “ticari kaygi”ya doniistiigii Post-
Endiistriyel donem, bir zamanlar kabul goren sanat ve estetik iligkisini
gudiklestirmistir: “Kitle iletisim araglart sanati, siyaseti, dini, felsefeyi, ticareti
uyumlu bir bicimde ¢ogu zaman el altindan birbirine karigtirmakla kalmuyor, bu
kiiltiir alanlarimi aymi zamanda ortak bir duruma bir ticari bigime indirgemektedir.
Giiziimiizde seslenen miizik bile ticari bir miiziktir. Sadece aligveris degeri onemli
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hale gelmekte, bunun disinda her sey onemini kaybetmektedir. Dolayisiyla

% Siyaset bilimi agisindan Postmodernizm ve Post-endiistriyalizm kavramlari birbiriyle iligkilidir.
Heywood, modern insanin postmodern evreye gecisini, iiretim odakli insandan tiikketim merkezli
insana geg¢isi olarak yorumlamistir: “Modern toplumlar, toplumsal kimligin biiyiik ol¢iide kisinin
tiretim sistemi i¢indeki konumuna gére belirlendigi ediistrilesme ve sunif toplumu ile yapilandriimig
olarak goviir. Ote yandan postmodern toplumlar gidttikce parcalanmis (fragmented), bireylerin
tireticiden tiiketiciye doniistiigii ve bireyciligin sinif, din ve etnik baghliklarin yerini aldigi ¢cogulcu
‘bilgi toplumlaridir.” Post-modernite bu nedenle, bir toplumun gelismesinin artik imalat endiistrisine
baglh olmadigi, fakat daha ¢ok bilgi ve iletisime dauyandigi post-endiistriyalizm ile iliskilidir.”
Andrew Heywood, Siyasetin Temel Kavramlari, (Cev. Hatrettin Ozler), Adres Yay., Ank. 2015, s.
138.

% David West, Kita Avrupa Felsefesine Giris, (Cev. Ahmet Cevizci), Paradigma Yay., Ist. 1998, s.
95-96.

%1 Herbert Marcuse, Tek Boyutlu insan, (Cev. A. Timugin-T. Tung¢dogan), May Yay. ist. 1975, s. 76.
Frankfurt Okulu temsilcilerinin gelistirdikleri elestirel teori kuramiyla “Elestirel Teori” ge¢ kapitalist
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edebiyatin da kiiltlir endiistrisinin tahakkiimii altina girmesi bir anlamda edebi eserin
tamamen arz talep iliskisi diizleminde kar ¢ikar amacli kurulumuna zemin
hazirlamigtir. Bu konuyu yine Elif Safak’in romanlarindaki metin merkezli
analizlerle 6rneklemeye giristigimizde ise “hafif edebiyat”, “basit edebiyat” olarak
tanimlayabilecegimiz birgok tiirden Ogeleri biinyesinde topladigin1 gorebiliriz.
Sozgelimi eserlerinin ¢ogunda, tam da post-endiistriyel mantigin istedigi tiirden
konulara yonelis bicimi, yalnizca o esere yoneltilen “estetik” degeri zayiflatmakla
kalmiyor ayn1 zaman da kar-¢ikar amagli bir olusuma 6n ayak oldugu i¢in de “basit

edebiyat”in kapisini araliyor.

Yazarin 6zellikle Mahrem romaninda “pedofili” igerikli cinsel konulara yer verisi,
belli bir popiilerlik yaratma adina edebiyat ve sanati ne denli basit bir konuma
indirgediginin en bariz Orneklerini sunmaktadir. S6z konusu roman biitlinline
bakildiginda her ne kadar fantastik bir roman izlenimi verse de isledigi konuda
yaratmaya calistigi gergeklik algisi, maruz goriilemeyecek igeriklere sahip oldugu

belirtilmelidir:

“Ebe “ikiiii!” diye bagirmigti. Tam o esnada, komiirliigiin oniinden
geciyordu ¢ocuk. Birden, Kirmizi Caka ¢ok uzak goriinmiistii goziine.
Fikrini degistirmisti. Hizla komiirliige dalip, kapyt arkasindan
kapatmusti.

Iceride bir baskasi daha vardi. Oyun disi biri.

Iceride bir adam vardi. Yabanciydi. Cami kuritk pencerenin altinda
giines 1sinlarimin takatten kesildigi yerde oylece duruyordu. Yiiziiniin
yarist aydinlikta, yarisi karanhktaydr. Surtimi duvara dayamis, basini
ellerinin arasina almisti. Olduk¢a endiseli goriiniiyordu. Yiiziiniin
yvarist aydinlikta, yarisi karanlktaydi. Sirtimi duvara dayamuis, bagini

ellerinin arasina almigti. Olduk¢a endiseli goriintiyordu.

doneminde toplumu Pazar ekonomisi haline getiren ge¢ kapitalizmi elestirmisler. Frankfurt Okulu’nun
bu elestirilerini siralayan Kurtul Giileng, kapitalist evrede metalasan degerleri siralarken sunlar1 da
belirtmistir: “Kapitalist iiretim seklinin egemenligindeki bir toplumda yasariz. Bu toplumun degisim
degeri iistine kurulmustur, bir meta toplumudur. Uriinler insan talep ve arzurlarini doyurma
kapasitesine gore degil, ozellikle kar ve deger olarak gerceklestirilebilirlikleri agisindan iiretilirier.”
Kurtul Giileng, Bir Mit Olarak Aydmmlanma: Aklin Diyalektigine Negatif Bir Bakis, Felsefe Soylesileri
V-VI, (Ed. Betiil Cotuksoken- Ahu Tungel), Maltepe Universitesi Yay. Ist. 2011/8, nu. 49, s. 44
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Belki de aglyordu. Ustii basi diizgiindii. Ayakkabilari, kémiirliigiin
kirine tozuna bulagmis olmalarina ragmen puril piril parlyordu. Belli
ki adam Cingene degildi. Cocuk C(ingenelerden uzak durmasi

gerektigini biliyordu. Cingenelerin ayakkabilar: béyle olmazdh.

()

Adamin gozleri o kuklanin gézlerinden ¢ok daha giizeldi, zeytin yesili.
Hi¢ kil yoktu yiiziinde, belki de koseydi. Cocuk hi¢ kipirdamadan,
gozleri adamda, kulagi sokaktaki ¢ocuklarin kavgasinda oylece
oturuyordu. Disarida ebe done dolasa hep aymi kiifiirleri basiyor, hep
aymi yerlere saklanan ¢ocuklar hep aynmi yerlerde sobelenip, hep ayni
bicimde mizitiyordu. Artik sesi duyulmadigina gore ebeyi paylamak
icin sokaga firlayan kadin da evine donmiis olmaliydi. Belli Ki oyun
sona eriyordu. Bu gidisle ¢ok sayida ¢anak ¢omlek patlayacakti.
Birazdan disari ¢ikmaliydi.

‘Benimle oyun oynar misin? Sayi saymaca oyunu. Oynamak ister

misin?’
Tipk gozleri gibi sesi de giizeldi.

‘Simdi seninle iice kadar sayacagiz,’ diye fisildadi. ‘Sayt saymasini

biliyorsun degil mi? Ne dersin, sayalim mi?’

Cocuk tabii ki saymayr biliyordu; kisa bir tereddiitten sonra basini
salladi. O zaman adam ¢ocugun yanagini oksad. Elleri giizeldi, tipki

gozleri ve sesi gibi.

‘Aferin! Ben ‘bir’ dedigimde goziinii yumacaksin. ‘Iki’ dedigimde
acacaksin. Ben ‘li¢c’ demeden oyun bitmez. ‘U¢’ demeden komiirliikten

ctkmak yok. Anlagtik mi?”’

Disarida, ¢ocuklar ona sesleniyordu. Aynt oyun yeniden baslayacatk,

baska biri ebe olacakt. Ismi onu ¢cagiriyordu. Cikmaliydi.

‘Biiir!’ dedi adam. “Yum goziinii!’
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Cocuk goziinii yumar yummaz karanlikta kalmisti. Dosdogru
karanhigin igine bakti ve orada rakamlardan Bir’i gordii. Alelade bir
rakam degildi Bir. Fevkaladeydi. Gebe kadinlara benziyordu, sadece
zaman meselesiydi tekligi. Yakinda bir baska can ¢ikartacakti
canmindan ve onun neye benzedigini bilmemenin endisesi daha
simdiden okunuyordu yiiziinden. Cocuk, Bir’e bakinca korkuya
kapildi. Simdi hemen, bir saniye bile beklemeden, aldigi karara
gecikmeden, Bir’in dogum vakti gelmeden ka¢maliydi buradan.
Kag¢mak igin evvela gozlerini agmalrydi ama ne yazik ki gozleri Bir’'de

takili kalmisti.

Eliyle elbisesini yokladi. Babaannenin aldigi elbise iizerinde oldugu
icin, hi¢ tammadigi bu yabanci adamin karsisinda ¢iplak kalmadig
igin biiyiik bir rahatlama duydu. Kémiirliigiin her tarafi kirtk camlarla
doluydu.  Elbisesiz  kaldiginda cam parcalarinin  viicudunu
kesmesinden korkuyordu. Ama en ¢ok dikis ignelerinden korkuyordu.
Babaanne onlarin yiiriiyebildigini soyliivordu. Bu dikis ignesi, hirt

diye insanin etine batar, sonra da damarlarindan yiiriiye yiiriiye gidip

kalbi delerdi.
Tkiii!” dedi adam. ‘A¢ goziinii!”

Cocuk goziinii agar agmaz aydinlikta kalmisti. Dosdogru aydinligin
icine bakti ve orada rakamlardan Iki’yi gérdii. Alelade bir rakam
degildi Iki. Fevkaladeydi. Tali bir yola benziyordu; anayolun
gilizergahindan ¢ekip koparmisti kendini. Basladigi yeri gormek kolay,
sapagi asikardi ama menzili megchul, nereye vardigini kestirmek ise
imkansizdi. Cocuk Iki’ye bakinca dehsete kapildi. Simdi hemen, bir
saniye daha beklemeden, aldigi karara gecikmeden, Iki’nin nereye
vardigini gérmeden kacmaliydi buradan. Ustelik artik gozleri kapali
da degildi ama ne yazik ki gozleri ikide takili kalmisti. Ve Iki’nin
oldugu yerde, hep bir baskast vardi.

Baskasi, pembe bir at par¢asiydi. Etrafi kivir kivir, siyah siyah killarla

kaplydi. Killarin ortasindan, susamis bir hayvamin dili gibi asagi
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sarkmisti. Et parcasi seyredilmekten hoslaniyor olmalwydi ki, ¢ocuk
ona baktik¢a, o da vakur bir edayla basini kaldirryordu. Yavas yavag
degisiyordu. Biiyiiyor, genisliyor, koyulasiyordu. Palazlantyordu;
damar damar. Kiymet Hamim Teyze'nin bacaklarindaki eflatun

kablolara zerre kadar benzemiyordu bu damarlar.

Cocuk, onun béyle biiyiimeye devam ettigi takdirde yakinda
komiirliige sigmayacagint diistinmeye baslamistt ki, et par¢asi
pattadak durdu. Durdu ve beklemeye koyuldu. Disarida saklambag
oynayanlar da durmus olmaliydr ki, ¢it ¢ikmiyor, yaprak
kapirdamiyordu. Cocuk, bu olgiinliigiin derinlerinde bir yerlerde, bir
¢ift gozbebeginin olan biten her seyi izledigini hissediyordu. Ne
kendisine, ne de yabanci adama ait olan; ne uzak, ne yakin... bir
baska yerden bakan. Seyrediliyordu, kim ya da ne oldugunu bilmedigi
bir canli tarafindan. Uzerindeki gozlerin kaynagimi bulmak isterdi
istemesine de, oyunbozanlik edemiyor, bakislarini et parc¢asindan

aywramiyordu.

Tam o esnada adam yaklasmaya basladi. Cocuksa kendi kendine,
korkacak bir sey olmadigini séyliiyordu. Nasil olsa, bir sonraki rakam
Uc'tii. Ve U hep Iki’den sonra geldigine gore, yakinlarda bir
yerlerde olmaliydi. Ciinkii o hi¢ gecikmezdi. Hatta dyle ¢cabuk gelirdi
ki, ebe Iki’deyken hdld saklanmay: basaramayan, Ug’te muhtemelen
agikta kalmis olurdu. Demek ki az kalmisti bu tatsiz tuzsuz oyunun
sona ermesine. Nihayet c¢ikip gidebilecekti Uc dendiginde.
Komiirliikten ¢ikacak ve bir daha adimini atmayacakti buraya. Bir
daha asla oyun oynamayacakti komiirliikteki yabancilarla. Cocuk
pisman olmustu olmasina da, azat edilmek icin Uc¢’ii bekliyordu.

Azicik daha... Kurtulacakti biraz sonra.

Oysa Ug’ten evvel, et parcasi geldi. Geldi be agzindan iceri girdi.
Agzinda adim adim ilerledi. Cocuk donakalmisti. Adamsa durmadan
hirlyyordu.  Hirldtilar  ¢ocuga  Elsa’yt  hatirlatmigti.  Gudisi
oksandiginda, Elsa da aynen boyle sesler ¢ikartirdi. Ama giderek
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hizlanyordu hirltilar. Cocuk simdi de, karsi evde oturan emekli tarih
ogretmenini hatirlamisti. Emekli ogretmen astim hastasiydi. Ne vakit
merdiven ¢iksa, o da aynen boyle hirlardi. Ama daha, daha da
hizlantyordu hiritilar. Bir miiddet sonra, hiriltilar 6yle hizlanmaus,
ovle cogalmislardr ki, cocuk artik onlari neye benzetebilecegini
kestiremiyordu. Pembe et parcasi bir ileri, bir geri gidip geliyordu
agzimin i¢inde ama g¢ocuk artik onu gérmiiyordu. Artik hicbir sey
gormiiyordu. Gozlerinin acik mi kapali mi oldugunu bile bilmiyordu.

Midesi bulaniyordu.

Derken, tam da midesi isyan bayragini ¢ekmisken ve iimidi kesilmek
tizereyken; tam da az evvelki kipirtisizligina inat inatla hizlanmigken
kdinat ve adamin hiriltilari boguk iniltilere doniigmiisken;, miadin
doldurdu bir rakam ve miadint dolduran her rakam gibi, o da bir

sonraki rakama 6ykiindii. Iki sona ermisti.

Et parcasi agzindan ¢ikti. Geride biraktigi bosluga tuhaf bir sivi akt.
Yapis yapisti. Tadi berbatti. Cocuk daha fazla dayanamayip, midesine
kapyt agti. Kusmaya basladi. Et par¢asinin agzina kustugunu, o da

disart kustu.

Artik act sudan bir sey kalmadigimi anladiginda, aglamamak igin
kendini zor tutarak basini kaldrdr. Dosdogru yoklugun icine bakti ve
Ug’iin  yoklugunun, hem Bir'den hem Iki’den ve hatta Ug’iin

kendisinden bile beter oldugunu gérdii. Ciinkii adam gitml;sti.”62

Romanda cinsel igerige dayali ifadelerin asirn kullanimi, “estetik yetersizlik™
acisindan adlandirma yapmak i¢in tek basina argliman degildir. Fakat bu cinsellik
olgusunu “transseksiiel”, “ensestlik” hatta “pedofili”’ye kadar uzanan yogunlukta
kullanilmis olmasi, edebiyat1 ucuzlastirmakta dahasi kitsch’lestirmektedir. Ozellikle
kiiltiir endiistrisi ve metalagsma ile yan yana kullanilan “hafif edebiyat” yani kitsch
kavrami, roman ve romancinin sermayenin ¢arkina nasil ve ne sekilde sokuldugunun

dikkatini sunmaktadir. Ciinkii “popiiler edebiyat” ya da popiilariteyi arttirmak i¢in

%2 Elif Safak, Mahrem, Metis Yay., Ist. 2009, s. 187, 188, 189, 190, 191.
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edebiyati bir kullanim araci olarak kullanma baglaminda “aragsallasan edebiyat”
olarak da tanimlayabilecegimiz eserlere, edebi deger atfetmek her ne kadar zor ise
de, bu eserlerin gelecege kalma potansiyelinin bir o kadar da niteliksizlestigi gercegi

meydandadir.

Elif Safak ise konuyla ilgili bir miilakatinda, kitabindaki “pedofili” konulu ifadelerle
kendisine yoneltilen elestirilerin ling kampanyasinin bir iriinii oldugunu belirtip,
“cinsel taciz” vakalarimin Tiirk toplumunun konusulamayan bir gercegi oldugunu
vurgulamistir. Yazar bu tiir vakalarin konusulmamasimin giderek mesru bir zemin
olusturma noktasina dogru evrildigini vurgulayarak bu tiir olaylara bir duyarlilik

kazandirma amactyla konuyu kurgusuna dahil ettigini agiklamistir:

“Cinsel tacizler toplumumuzun konusulamayan bir gercegi maalesef.
Konusulamadigi i¢in zaten ¢ok yasaniyor, mesrulastirilyyor ve
kurbanlar yapayalniz kaliyor. Ben bir edebiyat¢i olarak tam da
kurbamin yaninda yer aliyorum Ve onun hikdyesini onun goziinden
anlatiyorum. Herhangi bir seyi tesvik etmek, savunmak, hele pedofili
gibi korkung bir seyi savunmak burada asla soz konusu degil. Tam
tersine bir cinsel tacizin insan hayatini nasil etkiledigi, nasil
mahvettigi ve onun hikdyesinde nasil yer aldigi tamamen kurbanin
haklarint one ¢ikararak anlatilmaktadir. Edebiyat zaten bu konuda

sesi duyulmayana ses vermek zorundadir.

Maalesef 6yle biiyiik bir iki yiizliiliik var ki; Tiirkiye cinsel taciz
vakalarimin arttigr bir iilke ve bizim toplum olarak el ele verip
yvasalari, zihniyetleri, polisinden mahkemelere, mahkemelerdeki
hakimlerin kullandigi dile kadar, avukatlarin kullandig: dile kadar
pek ¢ok seyin degismesi gerektigi bir iilkede, kadin haklarinin zaten
yvendigi, cinsiyet ayrimciliginin neredeyse artik koklestigi bir iilkede

gidip edebiyata saldirmalari apayrt bir trajedi. 63

3 Elif Safak, Elif Safak ile Yazarhk, Tiirkiye, Demokrasi Uzerine Soylesi, (Roportaji yapan: Cagil
Kasapoglu), Tarih: 31. 05. 2019, BBC. Ayrica Safak miilakatinda kendisine yoneltilen elestirilere bu
baglamda sdyle cevap vermistir: “Benim biitin hayatim kadin haklarini, cinsiyet esitligini, ¢ocuk
haklarint savunmakla gecti. Ve biiyiin hayatimda eger okurlarsa, zaten bu tiir iddialar: ortaya atan
insanlar kitap okuru degiller... okumadan konustuklar i¢in ¢ok ileri geri laflar edebiliyoriar ne yazik
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Kendisine yoneltilen elestirilerin aslinda Tiirk toplumundaki isleyen sistemsel
normlara iletilmesi gerektigini vurgulayan Safak, miilakatin devaminda kendisinin
zaten “feminist” ve azinlik haklar1 savunucusu oldugunu ve hemen hemen eserlerinin
timiinde bu konulara yer verdigini belirtmistir. Kendisini her firsatta cinsiyet
esitligini savunan bir yazar olarak tanimlayan Safak, kenarda kalmis unsurlar ve
kisilere yer vererek bir anlamda onlarin sesi oldugunu vurgulamistir. Safak’in
rOportajinda tizerinde durdugu bir diger husus da “azinliklarin”, “otekilestirilenlerin
ve “ezilenlerin” haklarin1 savunmak, seslerini duyurmak oldugunu iddia etmesiydi.
Yazarin tasidigi bu amag aslinda 1960 ile birlikte edebiyatta gelisen “Toplumcu
Gergekgiler’in iizerinde 6nemle durdugu konular arasindadir. Fakat Safak’a bu
baglamda yoneltilecek elestiri bu konulara yonelik egilimi ya da bu konular
Onceleyis bicimi degil, anlattig1 konuyu objektif bir sekilde ger¢ekten de o toplumun
sesini metne 6zgiin bigimde tagiyacak nitelikte olmamasidir. Bu durumun ise en bariz
kaniti, romana dahil ettigi bir grup, azinlik ya da toplulugun romanina konu ettigi

boliimlerinde gozlenen kurgusal bosluk, anakronik yanilgi ve Onyargilarla dolu

sapmalarin varligidir.

Yazarin herhangi bir estetik kaygi giitmeden ve estetik kaygiyla sanat olusturma
gayreti igerisinde olan yazarlarin dahi roman kurgusu yapmaktan uzak tuttugu
konular1 eserinde apagik bir sekilde kullanim olanagi tanimasi popiilerlestirme ve
ticari kaygiya evrimle ¢abasi olarak yorumlanabilir. Bu durum aslinda olusturulan
eserlerin degeri ile birlikte okuyucu kitlesinin yazarina verdigi degeri bir kez daha

sorgulatma bakimindan 6nem tasimaktadir.

Estetik ve sanatsal kaygi agisindan herhangi bir 6nem ifade etmeyen bu romanlarin
basat 6zelligi, okuyucu ya da muhatabina gii¢lii bir eser sunmak degil, dzentisiz
icerik ve bayagiliklarla dolu bir tiikketim malzemesi sunmasidir.  Sanatin ve

edebiyatin bu baglamda giidiiklestirilmesi ve “kullan at” modeline doniistiiriilmesi,

ki. Ama okuyanlar bilir benim her biri romanim da her birinin konular: da farklidw. Ama ortak bir
kaygi vardir, ben hep kenara itilmis insanlara, hep ezilenlere, hep haksizliga ugrayanlara daha ¢ok
ses vermeye calistim. Hep otekilestirilen insanlarin sesini duyalim istedim. Kenardakileri merkeze
getirelim, haksizliklart konusabilelim... Onun icin benim ozellikle agirima giden, hayatim boyunca
esitlige inanmig ve esitligi savunan bir insamim. Hep azinliklarin, oOtekilestirilenlerin, ezilenlerin
haklarint savundum. Onlarin hikdyelerini onlarin goziinden anlatmak istedim. Ciinkii edebiyat sesi
alinan insana ses olmalidir.” Bk. agm.
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04 kavramina uygun diismektedir.

tam da postmodern evrede ortaya ¢ikan “Pop-art
Metalasma ve “Pop-art” iligskisine deginen Bedia Kogakoglu’nun degerlendirmesi su
sekildedir: “Kapitalist doniisiim ile birlikte nesneler hizla metalasirken, her sey
titketim esasina gore belirlenmeye bagslar, sanat da bundan payini alarak ‘giizel’ ve
‘estetik’ olandan ‘satilabilir’ ve ‘hizla tiiketilebilir’ olana dogru bir egrilme gosterir.
Pop-arti doguran bu sartlara gore artik her sanat eseri, giizel veya estetiktir. Hatta
sanat eserinde bu durumlarin aranmast bile gerekmez. Gergek olan tek sey eserin

65 Dolayisiyla postmodern evrede iiretilen bir eser, sanatsal agidan

satilabilirligidir.
hicbir deger ifade etmedigi gibi, “tiikketim” ve “tiraj” giidiisiiyle olusturuldugu i¢in de
muhatabina mesaj verme ya da sanatsal acidan giizel olan1 sunma gibi bir kaygisi
yoktur. Aslinda modern sanatin segkinci arayisina bir tepki olarak ortaya ¢ikan “Pop-
art” kavrami, toplumsal alt iist iliskisini yerle bir ettigi gibi sanat1 popiilerlestirerek

“kitle begenisi”’ni dnceleyen bir yapiya biirlindiirmiistiir.

Avangard tanimi adlandirilmasinda yaganan donemsel farkliliklar, kitsch kavraminin
adlandirilmasi i¢in de gegerlidir. Fakat Matei Calinescu’nun tanimindan yola ¢ikarak
kitsch’i estetik yetersizlik olarak tanimlayabilir. Sanatsal degeri diisiik ya da taklit
tanimlamasiyla da karsiligin1 bulan kitsch’in metalasan kiiltiiriin icerisinde arz talep
iligkisiyle yakinlasmasindan soéz edilebilir. Almanca kokenli kitsch kelimesini
trivalliteratur (hafifedebiyat) olarak isaret eden Calinescu, eglence amagl iretilen

seklinde niteledigi kitsch’in tiirlerine “para i¢in yazilan kitap”l66 da dahil etmistir.

% Sanatin bir tilketim malzemesine doniistiigii bu evrede ortaya ¢ikan “Pop-art” ile ilgili Erhan
Atiker’in yorumu su sekildedir: “Modern Sanatta siklikla vurgulanan ‘sanat sanat i¢indir’ anlayis
postmodern anlatilarda neredeyse ortadan kalkar. Zira postmodernizm tiiketimi desteklemek ve
gelistirmek icin giindeme getirilmistir. Bu durumda da sanata yiiksekten bakmak, ona elitist bir tarz
kazandirmak tiiketimi azaltacag i¢in ‘sanat titketim igin’ var olur. Bu nedenle sanat popiiler kiiltiirle
karistirlarak tiketilir hale getirilmistir.” Erhan Atikler, Modernizm ve Kitle Toplumu, Vadi Yay.
Ank. 1998, s. 66)

% Bedia Kogakoglu, Anlamsizhgim Anlami Postmodernizm, Hece Yay., Ank. 2012, s. 121. Ayrica
Kogakoglu, yazinin devaminda postmodern evreden roman kuran yazarlarin Pop-art unsurunu siklikla
kullandig1 icin, eserinde “pornografik” ifadelere siklikla yer verdiklerini de eklemistir. Bu baglamda
tam da bu noktada elestirdigimiz Elif Safak’mn “asir1 cinsellik”, “ensestlik” ve “pedofili” igerikli
konulara eserinde siklikla yer vermesi, Pop-art kavramiyla iligkilendirilecek durumlar arasindadir:
“Iste bu tavrin sonucu postmodern anlatilarda da kendini gésterir. Yazar, metne televizyon, reklam
sloganlari, argo ifadeler, pornografik ciimleler ve unsurlar, kiifiirler ekleyerek pop-art kiiltiiriinii
eserine dahil eder. Ozellikle pop-art unsuru olarak porno, anlatiya mutlak olarak alinir. Burada asil
amag, modern kiiltiiriin yiiceligini, tiiketim sektoriiniin siradanlastirmasi ve edebiyati halka indirme
cabasidir.” Bk. a.g.e. s. 122.

% «Su an kendimizi edebiyatla siirlandirirsak, her biri sonsuz sayida tiir ya da alt tiir iceren iki ¢ok
kapsamli kategori ayirt edebiliriz: (1) Propaganda igin iiretilmis kitsch (politik kitsch, dinsel kitsch
vb.) ve (2) daha ¢ok eglence igin iiretilmis kitsch (ask hikayeleri, Rod McKuen tarzi hediyelik siir,
para i¢in yazilan kitap, kuse dergiler vb.)” Matei Calinescu, Kitsch, Modernligin Bes Yiizii
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Kitsch, edebiyat baglamindan hareketle gergek sanat eserinin basarisiz bir taklidi,
kopyasi ya da sanat kaygisindan uzak ticarilesmis anlatinin degersizlesen yapisini
vurgular. Dolayisiyla sanatin postmodernlesme siireciyle birlikte ana izleginden
kopup yeni duyarlilik yaratma g¢abasi, kiiltiirlin metalasmasi ile birlikte de tiiketim

malzemesi haline getirmistir.

Postmoderni olumsuz anlamda irdeleyen Metin Cengiz, bu diisiincenin edebiyatla
iliskisini piyasaya piyasa edebiyati olarak tanimladig1r yazisinda romanin estetik
arayistan kopup meta miibadelesine nasil doniistiigiinii su sozlerle anlatir: “Ozellikle
de piyasanin edebiyati belirlemeye baslamasi, belirlemesi sonucu, ‘bir deger’ olg¢iitii
olarak da ¢ok satmak konusu onerilir. (...) Ote yandansa... Genis kitlelerin zevk ve
diinya goriigiine uygun, yani giidiilenmig, yalani gercek yerine yasayan, buna
kosullanmus biiyiik okur kitlelerinin kolayca alimladigi, kafa yormadan anladigi bu
eserler araciligiyla ideolojik agidan sistemi yeniden yaratmak, manipiilasyon da

8" Modern romandaki gerceklik arayisi diizleminde yansitma

amaclanmaktadir.
kurami, postmodern evrede mimetik yanilsama kuramina doniigserek itiraz ettigi
roman anlayisinin temek dinamiklerini de yerinden oynatmistir. Modernist donemde
sanatsal degerin estetikle dl¢iildiigii stireg, postmodern evrede tiilketim malzemesine
doniisen romanin deger 6l¢iitii, okuyucunun begenisi, kar-tiraj amacli giidiimiin tesiri
ve sanat kaygisindan uzak ekonomik dayanirligin belirlemesine doniigmiistiir.
Postmodern edebiyati olumsuz baglamda yorumlayan elestirmenlerin, postmodern
evrede kalem oynatan yazarlara itiraz1 da eserlerini estetik arayisindan uzak,

ekonomik duyarliligin golgesinde ve bu metalasma siirecinde eserini piyasa

sisteminin belirlemesiyle olugturmalaridir.

Postmodern evrede yeniden iiretilen roman etik acgidan sanatsal olana
eklemlenebilirligi de tartisma konusudur. Roman, toplumsal ve kiiltiirel baglamindan
kopusu teknolojik evrende tiiketim malzemesi haline gelir. Sanattaki degismeler,
kiiresellesme ve hiper gergeklik dedigimiz yapisalcilik sonrast sdylemler, 1980
sonras1 yazin kiiltiiriine eklemlendiginde arz talep iligkisi ve haz kiiltiirline evrildigi

goriiliir. Sanatin tiiketim malzemesine doniismesiyle ilgili Ahmet Oktay’in;

Modernizm Avangard Dekadans Kitsch, Postmodernizm, (Cev. Sabri Giirses), Kiire Yay., Ist.
2010, s. 261.
%7 Metin Cengiz, Kiiresellesme Postmodernizm ve Edebiyat, Siirden Yay., Ist. 2007, s. 157.
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“Hiyerarsilerin tiimiiyle yitkilmasi, “bu sanat yapitidir” denen her seyin sanat olarak
kabul edilmesi ve d&yle olarak alimlamp/tiiketilmesi varsayimi, sanat yapitinin
tizerindeki ayla’y1 (hdleyi) Walter Benjamin’in ongordiigii bicimde kaldirmiyor; tam
tersine sanat yapiti denilen seyi, tam da tiiketim ekonomisinin ve ideolojisinin piyasa
siireci icerisinde kitsch lestiriyor, mamule déniistiiriiyor.”®® tespiti, yazin kiiltiiri
baglaminda sanatin geldigi noktayr vurgulama bakimindan 6nemlidir. Metalasma
dedigimiz bu konu, sanatsal deger acisindan giidiiklestirilen romanin ticari kaygiya
ve okurun alimlamasina gore olusturulan nesnelestirme c¢abasidir. Romanin
metalagsmasi, yazarin ideolojik giidiimiin tesirinde dolayisiyla entelektiiel diizlemin
uzaginda yapit olusturma da ilgilidir. Fakat ideolojik tesirde sanat iiretme dedigimiz
sey, gelenegin dongiistindeki ideolojik yapitlardan farkli olarak ideolojinin ekonomi
dontisiimiine yapilan vurgudur. Ayrica romanin tiikketim ideolojisi iliskisiyle
kurgulanmig olmast kiiltiirel mirasin popiilerlestirilerek yeniden yazilmasi anlamina

gelir.

Safak’in romanlarinda igeriksel baglamda kurgusal bosluklarla dolu anlatimi ve
ileride gdrecegimiz iislup konusunda takindigi 6zentisiz tavir, bununla birlikte kitap
kapaklarinin ve isimlerinin okuyucunun ilgisine gore tasarlanmig olmasi daha bir¢ok
sey, postmodern evrende romandaki metalasmanin Orne8ini sunmaktadir. Aslinda
oryantalizmle agiklayacagimiz “6zentisiz tavir takinma” durumu da yazin kiiltiindeki
ticarilesmenin ideolojik etki golgesinde hareket etme durumudur. Ciinkii entelektiiel
kaygmin uzaginda cikar/kar iliskisiyle biitiinlesen roman; anakronik yanilgilarin,
kurgudaki paradokslarin ya da mantiki alt yapidan yoksun anlatimlarin 6niinii agar.
Ticari kaygiyla olusturulan romanmn en belirgin 6zelligi cinselligin 6n plana
cikartilmasidir. S6z gelimi Pinhan romaninda tiketimi destekleyici cinselligi 6n
plana c¢ikaran asir1 sdylemlerle eserini okuyucunun hazzina yonelik kurgular su

sekildedir:

“Deryakes nami yiirtimiis bir kabaday: idi. Giiclii kuvvetli, gozii kara

ve mertti. Raconu c¢ignemez, kahpelik etmez, arkadan saldirmaz,

%8 Ahmet Oktay ayrica sanatin tiketim malzemesine doniisiimii ile ilgili sunlar1 sdyler:
“Semantik/politik ve felsefi sorunsalin diglanmast gibi, duygusalin diglanisi da kavramsal sanat
tiriinlerini ister istemez kullan at sloganinda yetkin ifade bigcimi bulan tiiketim ekonomisinin mantigina
bitistiriyor. Yerlestirme (enstalasyon) yontemi de kitSch ve popiiler sanatin haklilastirmasi olanagini
saglayan any thing goes ‘ne yapsan gider’ ilkesinden ayrimlasmamus gibi goriiniiyor.” Ahmet Oktay,
Postmodernist Tahayyiile Itirazlar, inkilap Yay., Ist. 2010, s. 28.
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adabiyla isini goriirdii. Yalniz bir kusuru vardi. Adu iistiinde ¢ok icki
icer, son peymanede ¢oktan zivanadan ¢ikmis olurdu. O vakit gozii
hi¢chir seyi gormez, kavga c¢ikartmak igin tirlii bahaneler arar,
aradigini da her firsatta bulurdu. Serbazligiyla iin salmis bu adam,
gecenin bir vaktinden sonra ne kadar katlanilmaz olursa olsun, ertesi
sabah lokum kivamint alir; yaminda yoresinde kim varsa, hem

giilmekten kirar gegirir, hem de kendine hayran ederdi.

Giin geldi, Deryakes gonliinii fena kaptirdi. Evsafim isitir igitmez
Yorgaki’ye vuruldu. Ona “Karanfil” adini takti. Bir firsatint kollayp
Karanfil Yorgaki'yi ka¢wrdi. Kagirdi kagirmasina ama fesadindan
degil, baska bir yol yordam bilmediginden. Oglani karsisinda titrer
halde bulunca yaptigindan utandi. Ne var ki ok yaydan ¢itkmisti bir
kere. Yeni esvaplar aldi ona, gonliinden kus siitiinii eksik etmedi. Tatl
dille konusarak gonliinii hos tuttu. Karsiliginda tek istegi oglanin giil
yiiziinti seyrederek ickisini i¢cmek, demlenmekti. Deryakes, Karanfil
Yorgaki’ye el siirmedi. (...) Karanfil Yorgaki o gece hi¢ uyumadi.
Deryakes ’ten yayilan bu tamdik koku onu sarhos etmis, sasirtmis,
Yolundan saptirmisti. Simdiye dek sadece ilgisinden hosnut oldugu bu
adam simdi goziine farkli goriinmeye baslyordu. Artik ona bir iyilik
etmeyi degil, onu istiyordu. Tan yeri agarirken Karanfil Yorgaki
kararimi verdi. Deryakes’in iizerindeki ortiiyii aralayip yanina
sokuldu. Sert ve kaba ellerini avuglarimin icine alarak uzun uzun optii;

ve huzurla uykuya daldi.”®®

Yazarin postmoden diisiince diizleminde kiiltiir ve gelenek dinamiginin igini
bosaltarak tiiketim malzemesine getirdigi romani, yazar-okuyucu iliskisinin
ekonomiye doniismesiyle de izleyicinin alimlamasia yonelik sdylem gelistirmeler
baglar. Zaten sanatin postmodern evreye gecisi ile birlikte estetik bir gilidiimiin
otesinde eglencelik bir malzeme halini aldigin1 da belirtmistik. Dolayisiyla alicisinin
ilgi, begeni ve isteklerini oncelik yaparak ekonomiye doniistiiriilen sanatin en ¢ok

onceledigi kavrami da cinsellik olmustur. Yazarin tarihi unsurlari romana dahil

ederken one cikardig “transseksiiel” igerikli kurgular ayn1 amaci tasimaktadir.

% Elif Safak, Pinhan, Metis Yay., Ist. 2005, s. 159.
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Baba ve Pi¢ romaninin isminden de hareketle yazarin okuyucusu tarafindan ilgi
cekecek diizeyde olusturulmasi bahsettigimiz konular ekseninde romanin metalagsma
ve medyalasma seriiveni gostermektedir. Tiirk-Ermeni iliskilerindeki tarihsel ve
giincel sorunlar igleyen bu kitap, icerisine dahil ettigi cinsel asir1 olay ve argo
ifadelerle ekonominin giidiimiine giren sanatin drnegini sunmaktadir. Ticari kaygiyla
olusturulan sanat yapitinin elestirisine yapan Ahmet Oktay, bu saikle eser olusturan
yazarlara yonelik degerlendirmesi soyledir: “Biitiinlesmis piyasaya eklemlenmis olan
sanat tiretimi, ister istemez marketing yontemlerini benimsemek zorunda kalryor
bence. Eger cinsellik soylemi en ¢ok tiiketilen soylemse, yazarlar da oradan
konusmaya yoneliyor. Herkes daha cesur daha kiskirtici olmayr istiyor. Geng bir
oykiicii adayi, ana-ogul baba-kiz iliskilerini iceren ensest Oykiileri yaziyor ve
pornografik bir yaziya yoneliyor. Ama kalbi olmadigi icin sahte ve ézenti olmaktan
ileriye gidemiyor.” " Dolayisiyla yazarm cinsel asir1 sylemlere ydnelmesinde
postmodern diisiincenin yenilik olugturma g¢abayla igini bosalttigr sanati tiiketim
malzemesi haline getirmesi yatmaktadir. Baba ve Pi¢ romaninda agabeyinin kiz

kardese miitecaviz girisimi ayn1 mantiga hizmet etmektedir:

“Artik yirmi yasina gelmis olmasina ragmen c¢ocuklukla erkeklik
arasindaki mechul esine saplamp kalmis gibi hissediyordu kendini.
(...) Ne var ki yakin zamanda kendi disinda ve iradesinin ¢ok tistiinde
bir gii¢ tarafindan idare edilmeye baslamisti sol eli, pis eli, murdar
eli. Her sey iki sene evvel iiniversite sinavinda basarisiz olmasiyla
baslamisti.  Sonuclarin aciklanmasina kisa bir miiddet kala,
bastirilamaz bir hizla niiksetmisti Istek. (...) Istek her yerde, giiniin her
saatinde gelebiliyordu. Banyoda, bodrumda, tuvalette, yorganin
altinda, oturma odasinda, televizyon karsisinda ve etrafta kimseler
olmadiginda, kiz kardeginin odasinda; gizlice odaya siiziildiigiinde,

. . 71
onun yataginda, sandalyesinde, masasinda...”

Yazari romanlarindaki bu tiir cinsel asir1 sdylemlerin siklikla kullanilmasi, kiiltiir
endiistrisinin sanat1 bir tiiketim malzemesi haline doniistiirdiigli diisiiniiliirse, estetik

sanat iligkisini zayiflattig1 konusunda ciddi emareler sunar. Sanatin bir tiir ticari araca

" Ahmet Oktay, Postmodernist Tahayyiile itirazlar, Inkilap Yay., ist. 2010, s. 18.
"L Elif Safak, Baba ve Pi¢, Dogan Kitap, ist. 2017, s. 348-349.
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doniistiigli post-endiistriyel donem, edebiyati ve romani estetik kaygili sanat olusum
stirecinden ticari kaygili, sermayenin ¢arkina dahil edilmis, basitlestirilmis bir yapiya
bliriindiirmiistiir. Postmodern evrede ortaya c¢ikan pop-artin kiiltiir endiistrisi ile
birlikte sanat1 “kullan-at” modeline doniistiirmesi, bugiin 6rneklerine siklikla vurgu
yaptigimiz “hafif edebiyat” tabirini gecerli kilmaktadir. Sonug¢ olarak sanatin
estetikle iliskisini bu baglamda giidiiklestiren sey, ticari ve kitle toplumunun

alimlamasina gore yaratilmis eserlerin metalagsmasiyla gelinen sonugtur.
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IKINCi BOLUM
ANAKRONIK SAPTAMALAR

2.1.Modern Evrede Yapisalci Tarih Arayislari:

Geleneksel tarih yaziminda Antik Cag ve 19. yiizyilin bilimsel gergekligine dayali
yasanmishigr gercek kisi ve olaylarla ilintili olan bir siireklilik igerisinde olusum
gerceklestirilir. Modern aydinlanma diisiincesinin savundugu ve gelistirdigi deneysel
tarihselcilik, olaylarin ilk kaynagina dayanarak dogru sonucu elde etme amacini
tagimaktadir. Nesnel tarih anlayisina gore tarihi olgularin, somut ve tarafsiz bigimce
inceleyerek dogru sonuca varma inanci “akilci, bagimsiz ve tarafsiz” inceleme olarak
karsimiza ¢ikmistir. Fakat 20. yiizyila gelindiginde tarih yazimiyla ilgili gecmisteki
tecriibe ve islerlige iliskin ylriitmelerde kirilmalar yasandig1 gercgektir. 20. yiizyilin
ortalarinda aydinlanmanin 6nerdigi tarih seklinin ideoloji ve otoriteden bagimsiz
olmamasi, modern tarih anlayisinin vaat ettigi “akil ve tarafsizlik” ekseninde tarih

olusturma amacini yitirdigi konusunda birtakim sorular dogurmustur.

Ronesans modernizminin hiilkmedici etkisiyle ortaya c¢ikan akile1 ve maddeci
pestpektifte olaylara yaklasim bi¢imi, 6zellikle tarih ve edebiyat gibi disiplinlere de
sirayeti sonrasi olaylart yorumlama ve kurgulamada tutarli ve pozitivist bir itki
olusturmusg tarihte tek yon ve mantiga dayali siirekliligi zaman kavramiyla birlikte
kabul etmistir: “Eski gelenek ile sosyal bilim yaklasimlar: arasinda ikinci bir noktada
daha goriis birligi bulunuyordu. Her ikisi de tek ¢izgili zaman kavrami ile ¢alisiyor,
tarihte bir siireklilik ve yon oldugunu, aslina bakilirsa bir tarihler coklugunun
tersine, tek bir tarih bulundugunu kabul ediyordu. Bu tarih kavrami, daha dénceki
geleneksel tarih yaziminda, sonraki sosyal bilim yaklasimlarindan farkli bir bigcim
alwyordu. (...) Sosyal bilim tarihgileri de, en azindan, modern ¢ag tarihinin belirgin
bir yonde hareket ettigine inanma egilimi gosteriyordu. Tarihin yéniine iyicil nitelik
kazandwran bir ilerleme fikrini kabul eden pek az tarih¢i varken, tarihsel gelismeye
tutarlik kazandiran ‘¢agdaslasma’ ya da tedrici ‘akilcilasma’ kavramint biiyiik

cogunlugu benimsiyordu. Bu noktada modern bati imtiyazli bir konumdaydi. Diinya
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tarihi Batililasma ile (')'lgiiliiyordu.”72 Bu noktadan itibaren tarihin bilimsel bir
disiplin ekseninde yorumlanmasi ve 19. ylizyilda baslayan modernitenin

dinamiklerinden faydalanarak olusturulmasi esas alinmistir.

Modern diislincenin ilerlemeci tarih anlayisina gore, tarihin bilimsel bir evrede
olusturulacagi inanci ancak bilgiyi olusturan 6znenin kendi merkezi yapi kurucu
biciminden soyutlandig: takdirde gerceklesebilecegine olan inangtir. Ciinkli gegmisin
mitolojik anlatilarina akilc1 bir tepkime olarak ortaya ¢ikan modern diisiince, ayni
zamanda kurmus oldugu sistemi, tutarli ve tanitlanabilir bir evrede siirdiirmek
zorunlulugundadir. Modern diislincenin 6ne siirdiigli tarihsel goriis ise bu baglamda
akli 6n plana cikaran bir 6znenin kendisini ayni zamanda rasyonalite igerisinde
eritmesini savunur: “Tarihselcilik bir toplumun i¢ iglerinin isleyisinin o toplumu
modernlige gétiiren hareketle aciklandigini soyler. (...) Tarihin anlami ayni
zamanda hem yénii, hem de anlami/imgelemidir, ¢iinkii tarih modernligin bir yandan
karmasiklik, etkinlik, farklilasma ve dolayisiyla da akilcilasma, ote yandan da bizzat
kendisi kurulu diizene ve miras edinilen degerlere boyun egmenin yerini alan akil ve
iradeden bagka bir sey olmayan bilincin tistiinliigiinden olusan utkusuna yo"nelir.”73
Bu baglamda ilerlemeci tarih fikri olarak ortaya ¢ikan diisiincenin merkezilestirici
noktasi akilcilig1 temel dayanak haline getirmesidir. Modern tarih diisiincesinin basat
ilkesi konumundaki “zaman” kavramini da terimine déahil ederek kurmaya calistig1
modern tarih bilimi 6rnegi, ideolojik hale gelen 6znenin merkezilestirici giic odagiyla

kurdugu iligkiyi agik bir hale getirir.

Gelenekgi tarih diisiiniirleriyle postyapisalct diisiiniirler arasinda daha ilimli yorum
getiren Kloppenberg ise tarihin her ne kadar yorumdan ibaret oldugu yadsinamasa
bile, sunulan tezlerin karsilikli fikir siizgecinden gegirilerek iyi sonuca ulagsma
yolunda ciddi mesafeler kat edecegini de diisiiniir: “Tarihsel yorumlar gibi hipotezler
de mevcut tiim delillerle kontrol edilebilir ve tarihgiler toplulugunun
diizenleyebilecegi en ¢etin smavlara tabi tutulabilir. Eger gecici olarak
dogrulanmislarsa dayanmwrlar. Eger dogrulanmamuslarsa, yeni yorumlar ortaya

konmal: ve benzer sinaviara tabi tutulmalidirlar. Siire¢ miikemmel degildir, ama

"2 Georg G. Iggers, Bilimsel Nesnellikten Postmodernizme Yirminci Yiizyilda Tarih Yazimu,
(Cev. Giil Cagali Giiven), Tarih Vakfi Yurt Yay. st. 2011, s. 4.

® Alain Touremne, Modernligin Elestirisi, (Cev. Hiilya Ugur Tanriéver), Yapi1 Kredi Yay., ist. 2014,
s. 90.
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rastgele de degildir.”" Yani tarihi deliller her ne kadar diger bilimsel disiplinler
kadar delillendirme konusunda ciddi bir ¢caba dogursa da veya bu delillerin tamami
hipotezlere dayandirilmis olsa bile postyapisalci tarih fikrinin ideoloji ve gérecelige
dayandirarak yadsimaya calistig1 tarihsel nesnellik fikrinin kabul edilemeyecegini
savunmuglardir. Dolayisiyla tarihte ge¢miste yasanmis bir olay ile yazar arasinda
dogrudan bir tekabuliyet olmasa bile, gelenekgi tarih anlayisi eldeki delillerin tarihsel
gercekligi ortaya ¢ikarma konusunda 6nemli bir argliman i¢erdigine hemfikirdir. Bu
baglamda gelenek¢i tarihin One siirdligli savlar ile birlikte postyapisalci tarih
anlayisina yonelik elestirileri, tarihi gergekligi edebi forma biiriindiirerek ona
atfedilen gerceklik ve kutsalligin giidiiklestirilmesi seklinde olmustur. Ciinki
geleneksel tarih anlayisina gore postyapisalci anlayis tarihi edebi bir kurmaca
boyutuna indirgeyerek ge¢misi ve ona ait olgular: tahrip etmektedir.”” Bu diisiince
ampirizmin kat1 tarihselcilik anlayisi ile ortiisen bir durumdur. Ciinkii modern tarih
yaziciligi ile birlikte ortaya ¢ikan, tarihe ait nesnel bilginin elde edilmesi i¢in onun
deney yoluyla kanitlanma c¢abasi tarihi edebi bir anlati formu oldugu diisiincesini
reddeden ve onu bilimsel bir disiplin evresine yerlestirmeye c¢alisan pozitivist bir

anlayisla sistemlestirme amacidir.

Yapisokiimcii tarihe karsi ¢ikan modern tarih yazarlarinin bu konuda ciddi kuskulari
s0z konusudur. Postmodern tarih diisiincesine bu kusku ile yaklasan diisliniirlerin
temelinde; post olarak tarif edilen seyin modernizm ve onun sa¢ ayaklarini olusturan
dinamikleri yerinden etmesi ve onu i¢inden daha da ¢ikilmaz bir evreye siirliklenmesi

yatar.

Postmodern diisiincenin nesnel bilgiyi sistemsizlestirip, kendi yapisinda sorgulayarak
bu diisiinceyi devre dist birakmasina karsi ¢ikan modern tarih savunuculari, bilimsel

disiplin ve mantik gercevesinden gecen tarih anlayisinin nesnel ve dogru sonuca

™ Alun Munslow, Tarihin Yapisokiimii, (Cev. Abdullah Yilmaz), Ayriti Yay., ist. 2000, s. 124

"™ Gelenekgi tarih diisiiniirlerinden Elton, postyapisalcilara yonelik elestirisinde tarihin yapisokiimii
olarak nitelendirilen bu yaklasimin tarihsel gercekligi ne dl¢iide tahrip ettigi konusunu soyle agiklar:
“Tarih yazilmak zorunda oldugundan tek kayda deger tarihin genel bir dil teorisi ¢ergevesinde is
gordiigii inancidir ve bu éyle bir fikirdir ki ¢esitli baska kurmaci dayatmacilik tiirleriyle birlikte,
yapisékiim  ‘akilci, bagimsiz ve tarafsiz arastrma iddialarini’ zayiflatir. Elton’in  ge¢migin
gerceklerini tahrip etmek i¢in edebiyat kuramindan yararlanma gayretleri adini verdigi sey, tiim diger
kurmaci teori bicimleri gibi, tarih¢inin ilk gorevi olan geg¢misi miimkiin oldugu kadar nesnel ve
bagimsiz kurma giiciine zarar verebilir ancak.” Alun Munslow, Tarihin Yapisokiimii, (Cev.
Abdullah Yilmaz), Ayrint1 Yay., Ist. 2000, s. 133.
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gotiirebilecegi inancini tasimslardir.”® Bu baglamda modern tarih arayisi igerisinde
bulunan diisiiniirlerin, ilizerinde yogunlastigi temel sey; postmodern diisiiniirlerin
aksine tarihteki gecerli kavrayisin ideoloji ve bilimsel disiplinler ile de olusabilecegi
anlayisidir: “Bu tarihgiler dikkatli bir bigimde tarihsel nesnelligi fiilen ‘amacli ve
disiplinli bilgi arayisi gergevesinde toplumsal ¢ikarlarin, ideolojilerin ve toplumsal
uzlasimlarin ¢catismasindan’ ¢ikabilecegini ilan eder. Ona gore zaman ve dil i¢cinde
gomiilii kalmis olsa da bin bir zahmetle elde edilen hakikat, demokratik bir toplumda
yine de hakikattir.””" Dolayisiyla nesnel, gelenekgi tarihgilerin iizerinde ozenle
durdugu nokta, tarihin “bilenle-bilinen” arasindaki tarafsiz iliskiden ortaya c¢iktig
yolundadir. Bu konuda postmodern diisiiniirlere karsi duran gelenek¢i tarih
anlayisina bagl kisiler, her ne kadar bu iligki arasinda tekabuliyet disinda ideoloji ve
otorite iliskisini kabul etseler de, tarihin 6zne tarafindan isletilmesinin gercekligin
lizerini Ortmeyecegi diislincesini savunur. Yapisalci tarih diislincesinin en etkili
isimlerinden Elton ise; “... tarihsel hakikatin bilenle bilinen arasinda ki bagimsiz
iliskinin diriinii oldugunu ve tarihgilerin bu hakikate erigmeyi arzuladigini;, ama
tarih¢iler adina herhangi bir basarisiziigin ge¢mis olayin hakikiligini ortadan

»™8 postyapisalci anlayisa karsi yaptigi savunmada belirtir. Ciinkii

kaldirmayacagini
bu anlayis postmodern diislincenin sonucu olarak kabul edilen postyapisalct tarih
anlayisini bir giin biitiiniiyle Nietzsche’nin goreceli tutumuna bagl olarak, hakikatin
lizerini Ortme ¢abasi olarak yorumlamislardir. Tarihi bir edebi metin formuna sokan
ve giidiiklestiren post-yapisalct anlayis, gelenekei diisiiniirlerin nazarinda tarihin ve
tarth¢inin uzun ugraslar sonucu bilimsel disiplin icerisinde elde ettigi bilgiyi

basitlestirme egilimindedir.
2.2. Modern Tarihin Sonu

Modernitenin tahakkiimiine karsi postmodern evreye gecis, modern dinamikleri

yerinden oynatmakla birlikte onun gostermis oldugu tarih varsayimi ve yazicilig

"® Thomas Kunh ve Karl Poper Bilimsel tarih anlayisinin dogru sonucu nasil doguracagini savunan
gelenekgi tarih disiiniirleri olarak; “Bilimsel kanitin toplumsal ¢ercevesinde irdelenmesi gereken bir
sey oldugunu giindeme getirmistir. Nesnel bilginin bariz iflasina karsi ¢ikan Karl Poper, kendisinin
pozitivist olmadigini; ¢iinkii  bilimsel dogrunun ampripizmin kafa karisikligt yerine tarihsel
kurmacihigin  kapsayict  yasalarini  iiretebilecek olan yanlislanamaz mantik  siizgeci yoluyla
kavranabilecegini savunmustur.” Alun Munslow, Tarihin Yapisokiimii, (Cev. Abdullah Yilmaz),
Ayrint1 Yay., Ist. 2000, s. 120

7 Alun Munslow, Tarihin Yapisokiimii, (Cev. Abdullah Yilmaz), Ayriti Yay., ist. 2000, s. 120

’® Alun Munslow, Tarihin Yapisokiimii, (Cev. Abdullah Yilmaz), Ayrint1 Yay., ist. 2000, s. 122
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modelini de yikima ugratmistir. Siiphesiz bu durumun en 6nemlisi, geleneksel tarih
yaziciliginda somut bilgi ve kiiltiire dayanan zaman kavraminin postmodern evreye
gecildiginde kayba ugramasidir. Tarihsel zaman stirekliliginde tutarli olmay1 ve bunu
pozitivist ilkeyle biitlinlestirerek kurmayr amag¢ edinen tarih yaziciligi, modern
sonrasi donemde zaman kavraminin merkezden g¢ekilmesiyle anakronik, dikotomik

ve eklektik bir yapiyla, gecmis ile bugiin arasindaki sinirlart yikima ugratmistir.

Ozellikle 20. yiizyilin ortalarindan itibaren modernizm ve onun yapi taslarmni
olusturan faktorlere itirazin daha da artmasi mimari, politika, ilmi ve tarihsel bir¢cok
konuda daha koktenci yorumlamalara gidilerek bu kavramlarin yeniden yazimi
hususunda postmodern diislincenin 1srar1 artmistir. Tarihsel meselelerin ve onu tutarli
bir evrede yazma aligkanligini edinen modern tarih yaziciligmin, iist anlatilarin
cokiisli ile birlikte yeniden yorumlanmasinda bir zorunluluk dogurmasi, ayni
zamanda onun akil, tutarli ve kronolojik yapisinda da yeniden sorgulamalara yol
acmustir. Iste bu noktada Umberto Eco’nun iizerinde durdugu ve tarihin yeniden
yazimina isaret eden Palimpsest Tarih yazimi, modernizmin ve onun olusturdugu iist
metinlere kars1 alternatif bir tarih yazma endisesinin bir neticesi olarak ortaya ¢iktigi
goriigiinii giiclendirmektedir. Bu baglamda postmodern diisiincenin modern olana ve
onun getirilene bir itiraz olarak yorumlandiginda, bu evrede yazilan romanin dilsel

kirilma ve zamansal diizensizlikler yasadig1 gozlemlenecektir.

Stuart Sim’in Postmodern Roman’in basat O6zelliklerini siralarken ‘zamansal
diizensizlik” kavramina yaptigi atif bahsettiimiz durumu destekler niteliktedir:
“[postmoden yazarlar]in romanlarinda, ... gercekten de her sey ve herkes oyle
radikal bir bozulma ve sapma durumunda varolurlar ki, gercek diinyada
tiiretildikleri  kosullart ya da saptiklart diisiiniilecek  sagduyu standardim
belirlemenin hi¢hir yolu yoktur. Gergege uygunluk ve sagduyu uzlasimlar
gecersizlestirilmistiv. Karakterler, davranislarimin agiklanamayacak derecede keyfi
ve yargilanamaz hale geldigi bir yapisiz varlik boyutunu isgal ederler; c¢iinkii
romanin kendisi, goriiniiste tahriksiz ve haddi asan bir dengesizlik metaforu olarak

5 79

durur. Romanin yapisindaki bu degisim yeni bir arayis deneyimi olarak

" Stuart Sim, Postmodern Diisiincenin Elestirel Sozliigii, (Cev. Mukadder Erhan, Ali Utku), Ebabil
Yay., Ank. 2006, s. 146. Ayrica tarihin yeniden yazimi ve ger¢eklik kavraminda sapma yasayan
romanlarla ilgili Stuart Sim, Apokrifal tarih kavrammi, “dnlii olaylarin uydurma agiklamalari”
seklinde kullanmistir. Bk. a.g.e. s. 146.
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nitelendirilse de zamansal tutarliliktaki mantiksal ¢erceveyi ve kiiltlir birikimini
istikrarsizlastirma baglaminda elestiriye agik bir durumdur. Modern evredeki zaman
kavramima bagli yorumun postmodern evreye gecildiginde istikrarsizlastirilmasi
aslinda bir anlamda “ge¢mis-simdi-gelecek™ iiglemesinin de birbirine gecip eklektik

bir yap1 olusturmasini saglar.

Tarihin amprist bir olgu olarak agiklama arayisi igerisinde bulunan anlayis, ayni
zamanda onu neden-sonug ve belli bir kesinlik elde etme amacli kurmustur. Ozellikle
Marksizm’in, tarihi sinif merkezli iist anlatilar referansinda kurma arayisi, ¢ogunluk
merkezli makro-tarih diisiincesine denk bir yeri isaret eder. Tarihin modern merkezli,
neden sonug ilgisi odakli iist anlati kurma g¢abasi 20. yiizyilin ortalarina kadar
gecerliligini korurken, yapisalct ve epistemolojik arayis artik bir “bunalim” evresine
girerek post-yapisalci bir itiraza doniismiistiir; “Yapisokiimcii tarih anlamanin, yerine
gore, insan, insanlk, yazar ya da delil olarak adlandirilan bagimsiz bilgi-merkezli
bireysel ozneden kaynaklandigi yolundaki modernist amprist nosyona genel meydan
okuyusun bir parcasidir.”®® Modernizmin genel dgretileri ile birlikte epistemolojik
kaygi giliden tarih kurma amacinin ideolojik paradoksu ve ge¢misle kurulan empatik
bagin kesinlik ifade etmekten uzak olusu, yasanan tarih bunaliminin neticesinde
elestirel bir yaklagimin {riinii olan yapisokiimcii tarih anlayisinin dogmasina zemin
hazirlamistir. Ciinkii 20. ylizyilda hemen her seyin ideolojinin birer pargasi haline
gelmesi, bilimsel nosyonlara karsi nesnellik arama anlayisini biiyiik 6lgiide yikima

ugrattig1 gibi bu kavramlar1 6znelestirme yolunu daha da agmustir.

Aydinlanma ve modern diislinceye getirmis olduklar1 “Elestirel Teori” kapsaminda
kars1 ¢ikan Frankfurt Okulu da moderniteye yaptigi elestirinin basat etkinligi,
modernizmin 20. yiizyilda hemen her seyi ideolojinin bir pargasi haline
doniistiirmesidir. Bu baglamda Frankfurt Okulu’na gore ideolojinin bir pargasi
halene gelen kavramlarin zamanla nesnelliklerini yitirerek Oznelesmesi ve bu
ideolojinin toplumsal hayattan sanata, edebiyattan siyasete kadar her seyi tahakkiimii
altina almasi, agiklamaya galistigimiz tarih tazimi diislincesini de bu anlamda ideoloji
ve Oznenin bagimliligindan kurtulamadigr sonucunu dogurur. Kurtul Giileng’in de
aydinlanma-mit iligkisine degindigi makalesinde, aydinlanma evrenindeki

kavramlarin bir siire sonra ideolojinin tahakkiimiine yenik diistiigli su ifadelerle

8 Alun Munslow, Tarihin Yapisokiimii, (Cev. Abdullah Yilmaz), Ayrint1 Yay., ist. 2000, s. 22.
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belirtir: “Bilimin ideolojik karakteri onun bir iiretim giicii ve araci olarak toplumdaki
iligkileri, egemen giiclerin istek ve c¢ikarlari dogrultusunda iiretme ve yeniden
sekillendirme iizerinden kurmaktadir.”® Dolayisiyla modern evrede bilimin tarafsiz
bir etki ile vaat ettigi tarih diisiincesinin 6zneden kopamayisi, neticesinde ideolojik
bir eksende yoruma dayali ve anlati diizeyinde kalmasi ile agiklanabilir. Bilenle
bilinen arasindaki bu organik iliskide ideolojinin de katmerleserek merkeze alinmasi,
bu durumda modern diisiincenin tarihi bilimsel bir gergeklik olgusuna oturtma

cabasina ayrica golge diistirmektedir.

Ayni Sekilde Alain Touraine de modernizm ile birlikte 6znenin ideolojinin pargasi
haline gelmesini elestirerek, bu dogrultuda tiretilen bilginin ise mutlak surette giic
odaginin tesiri altinda olduguna dikkat ¢eker: “Ozne, bireyi herhangi bir evrensel
giice, Tanri’ya, akla ya da tarihe baglard:; ancak Tanr: 6ldii, akil aragsal bir nitelik
edindi, tarih ise mutlak devletlerin egemenligi altinda kaldi.”® Ozne ile birlikte
bilimsel argiiman olarak da sunulan olgularin teklestirici otoriter giic odaginin etkisi
altinda sekillenmesi, epistemolojik olarak atfedilen nesnellik baglantilar1 konusunda
soru isaretleri dogurmaktadir. Oyle ki Toureine’nin son ciimlesinde ifade ettigi
tarihin devlet denilen mutlak otoritenin etkisi altinda kaldigi seklindeki yorumu,
modern diisiincenin tarihi bilimsel bir zemine oturtma vaadine de elestirel bir
gonderme niteligi tasimaktadir. Bu baglamda tarihi bilimsel bir terim olarak sunma
amacindaki modern diislincenin argiimanlari, postmodern evrede fikir yiiriiten
diistintirlerin “bigi-gii¢” iligskisine hesaba katarak yaptiklar1 “tarih edebi formalarin

goreceli bir anlatisindan ibarettir” diisiincesini daha giiclii kilmaktadir.

Gelenekei tarih anlayisindan farkli olarak tartismaya acilan diger bir konu ise,
modern sonras1 evrede popiilerlestirilen tarih temali roman yaziminin niteligi ve
sinirlart olmustur. Romanin edebi bir kurgu tiiri oldugu ve tarihsel bir olayr konu
edinse bile, kurgu diizleminde yaklasilan tarihsel roman bi¢imine eklenen anakronik
ve fantastik unsurlarin mazur goriilebilecegi yaklasimi edebiyat elestirmenlerinin
bazilarinda savunula gelmistir. Fakat roman her ne kadar kurgu diizleminde bir yere

sahip olsa da ona eklenilen anakronik unsurlar tarihin dokusuna ne oGlgiide zarar

81 Kurtul Giileng, Bir Mit Olarak Aydinlanma: Akhn Diyalektigine Negatif Bir Bakis V-VI, (Ed.
Betiil Cotuksdken, Ahu Tungel), Maltepe Universitesi Yay., Ist. 2011/8, Nu. 49, s. 46.

82 Alain Touramne, Modernligin Elestirisi, (Cev. Hiilya Ugur Tanriéver), Yap1 Kredi Yay., ist. 2014,
s. 170.
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verebilir, asil diisiiniilmesi gereken olgudur. Yazarin tarihi bir olayr aktarirken ona
atfedilen tutarlilik kavramina yonelik yikimi, yine ona atfedilen gerceklikle birlikte
tarihin kutsalligimi da yerinden edecegi gercegi ile karsi karsiyadir. Bu baglamda
tarihin 6zne baglantili bir olgu oldugu her ne kadar yadsinamasa bile, tarihi salt edebi
bir anlati formundan ibaret goren postyapisalct diisiince sistemi ona atfedilen degeri
de yerinden etmistir. Dolayisiyla postmodern evrede olusturulan edebi tarih olusumu
da tarihin fantastik bir kurgudan ibaret oldugu varsayimini devam ettiren yazarlar

tarafindan, onun deforme edilmis ve siradanlastirilmis halini sunmustur.

Postmodern diisiincenin de modernitenin dinamikleri tizerinde kurulan tarih
nosyonunu ideoloji ve otorite baglantili olmasi nedeniyle elestirirken, ayn1 zamanda
modernizmin kural koyucu birtakim kanonik olgularina da meydan okuyarak yikim
evresine sokmustur. 1960 sonras1 postmodern diisiiniirlerinden Michel Foucault’nun
da tarih konusunda yaptig1 analiz, tarihin bilmeye dayali bir sey oldugunun ve bu
bilgiyi olusturucu odagin merkezlestirici iktidardan bagimsiz olamayacagint “bilgi-
iktidar” kurami ekseninde agiklamaya ¢alismistir. Foucault’ya gore tarih anlatisal bir
zeminde ilerler, fakat bu anlatisallik bir zamansal siireklilik igerisinde kronolojik
gozlemlerin nesnel bir analizi degil, daha ¢cok donemler igerisinde i¢ ice gegmis bir
0zne nesne iliskisinden ibarettir: “Foucault'nun séylemi iki durum arasinda gider gelir.
Bir yandan, tarih bir siire degil, fakat "birbirine karisan ve birbirinin icine giren bir siireler
coklugudur [...]. Yapisalcuik ve tarih siirenin ve tarihin bu biiyiik biyolojik mitolojisini terk
etme olanagini verir.” ® Foucault’nun bu elestirel irdelemesi asilanda modern
diisiincenin merkezilestirici giic odagina karst bir baskaldir1 durumunun neticesidir.

s 84

“Soykiitiikleri tasarisi olarak kavramsallagtirdigZt modern tarih igerisinde

8 Judith Revel, Tarih, Foucault Sézliigii, (Cev. Veli Urhan), Say Yay., Ist. 2012, s. 118. Ayrica
Foucault’'un Tarih yorumuyla ilgili dikkat c¢eken hususlar sunlardir: “Tarih’ terimi Michel
Foucault'nun eserlerinin bashklarinda bir¢ok kez goriinmekle birlikte, o ii¢ ayrt soylem eksenini
icerir. Birincisi Nietzsche'nin yeniden ele alinmasindan, yani tam anlamiyla siirekli, ¢izgisel, bir
baslangic1 ve bir telosu bulunan, "anitsal tarih" ve tarih-iistii gibi tarihgilerin séylemine iligkin
elestiriyle zenginlesmis bir tarih elestirisinden ibarettir. (...)Foucault'yu "soykiitiigii" terimini
benimsemeye iten bu Nietzscheci okumadir: aksine, siireksizligi ve olayi, tikelligi ve rastlantilari
yeniden bulmak; tarihsel bir ¢esitliligi azaltmayr kesinlikle istemeyen ama onun dile getirilmesini
isteyen bir yaklasim tipini formiile etmek soz konusudur.” BK. a.g.e. s. 117.

84 «“Soykiitiikleri tasarisi” ile Foucault'un anlatmak istedigi sey, bireyi kurumsallastiric1 gii¢ odaginin
etkisinden ve uyruklastiric1 faaliyetinden kurtarmaktir: “Soykiiyiigii dolayisiyla, bilmelerin bilime 6zgii
iktidarin hiyerarsisi icerisine kaydedilmesi tasarisina karsilik, tarihsel bilmeleri uyruktan kurtarmak
ve ozgiir kilmak, yani birlik¢ci, bicimsel ve bilimsel bir kuramsal séylemin zorlamasina karsi
durulabilir ve miicedele edilebilir amaci giiden bir tiir girisim olacaktir. Deleuze belki de buna minor
diyecektir- bilginin bilimsel asamalandwmasima ve oziindeki iktidar etkilerine karsi yeniden
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sistemlestirilen ve mesrulastirilan yapisalci diisiinceye karsi, “mindr” itiraz halinin
bilgiyi kusatict giic odagindan kurtarma niyeti olarak tanimlar. Bu itiraz1 doguran
etkenler ise 6zne konumunda bulunan gii¢ odaginin bilimi 6znellestirme siireci ile
ilgili yapilan elestiridir: “Soykiitiikleri, ¢ok kesin olarak karsi-bilimdir. Bu soy
kiitiiklerinin bilisizlige ve bilme-olmayana ifade hakki kazandirmak istemesinden
kaynaklanmaz, bilmeyi ya da heniiz bilmeyle elde edilmemis dogrudan deneyimin
biiyiilii etkilerinin adlandirilmasini, ortaya konmasint yasaklamak da degildir.
Mesele bu degildir. Bilmelerin baskaldirmasidir. Tam olarak bir bilimin iceriklerine,
yontemlerine ya da kavramlarina karst degildir, fakat her seyden énce, bizimki gibi
bir toplum igerisinde orgiitlenmis bir soylemin kurulusu ve isleyisine bagli olan

85 Dolayisiyla Foucault’nun

merkezilestirici iktidar etkilerine karst bir baskaldiridir.
da oOnerdigi tarih fikrinde modern diislincenin vazgecilmez katsayis1 olan
kronolojinin merkezden ¢ekilmesi, biiyiik olay ve anlatilar diizleminde kurulan tarihi
olusumlarin reddedilmesi bi¢imidir. Bu baglamda tarihi olusturan siiregteki bilen-
bilinen arasindaki organik bagin kopusa ugramasindaki imkansizlik hali, aym
zamanda metin kurucu Oznenin “bilgi-iktidar’ dahilindeki edimini epistemolojik
diizeyden, siibjektif bir metin kurucu giizleme gegisine olanak tanir. Tarihin edebi bir
metin olarak degerlendirildigi ve romanla i¢ i¢e gectigi bu evrede, zaman merkezli

tarth anlayisinin yikima ugratilmasi, gelenegin sekillendirdigi tarih anlayis: ile yeni

tarihselcilik arasinda bu baglamda bir kopus yasandig: goriilmektedir.

Paul Ricoeur’iin “Bellek” merkezli Tarih kuraminda zaman kavramini Gykiisel bir
anlat1 formu olarak tanimlamasi, tarih ile birlikte onu olusturan zaman etkeninin de
O0zne giidiimiinde olaylastigin1 belirmesi acisindan oOnemlidir. Selami Varlik’in
Ricouer’lin Tarth kuramiyla ilgili yaptigi degerlendirmede, diisiiniiriin zaman
kavramin1 Oykiisel olarak yorumlamasindan bahseder. Ciinkii Ricouer’e gore,
bahsedilen zaman hicbir zaman gergekligin mimetik bir yansimasi degil, anlati
stizgecinden ge¢mis hali oldugu i¢in Gykiisel olaydir. Ciinkii zamana 6zgii olaylar

anlati bigimindeki detaylandirma sekli ve 6znenin olaylar1 metaforlastirma bigimi,

canlanmasi: iste parg¢a par¢a dagmik soykiitiikleri tasarisi budur.” Michel Foucault, Toplumu
Savunmak Gerekir, (Cev. Sehsuvar Aktas), Yap1 Kredi Yay., Ist. 2013, s. 27-28.. '

8 Michel Foucault, Toplumu Savunmak Gerekir, (Cev. Sehsuvar Aktas), Yap: Kredi Yay., st.
2013, s. 25.
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selektif bir sekilde bir olay érgiisii ortaya cikartir.®® Dolayisiyla Bellek kuramindan
yola c¢ikilacak olursa, zaman kavrami ile kurulan bu tarihsel bagda ge¢misin 6zne
tarafindan Oykiilestirilmeye daima agik oldugu gozlemlenir. Bu baglamda tarihi
bilimsel bir islev oldugu diisiincesini reddeden Ricouer’iin hermeneutik bir ilke
olarak nitelemesinin altindaki sebep, iste bu zaman ile 6zne arasindaki organik

iliskide yeni Oykiiler yaratmasi seklindedir.

Gegmisteki zamanin biraktigi izleri doldurmaya ¢alisan 6znenin, ge¢mis ile kurdugu
bu ikili bagda, zamandaki bu ayrintili gercekligi hicbir zaman yakalayamadigi
goriislinii savunan Ricceour, tarihsel olarak tasvir edilen zamanin 6zne araciligiyla
Oykiisel bir anlati formuna sokuldugunu savunur. Bu durum zaman kavraminin
nesnel oldugu yoniindeki varsayimlara getirilen en biiyiik kuskucu ifadelerdir. Cilinkii
devamli bir olus halindeki zamanin otantik bir tasvirinin, onu yasayan &zne
tarafindan hicbir sekilde yapilamamasi, zaten zamansal bir siirecin neticesi olan tarih
kavramint da Ozne direktifi altinda sekillendiren bir yorumu dogurmaktadir.
Ricceour, zaman kavraminin 6zne-nesne iliskisi halinde spekiilatif bicimi yansittigin
su ifadelerle savunur: “Peki onu kuskuculugun saldirisi altinda tutan nedir? Her
zaman oldugu gibi yine dilin belirttigi, zekaninsa aydinlattigi deneyimdir: ‘Tanrim
yine zaman araliklarimi algiliyoruz (sentimus); onlart birbiriyle karistiryyor
(comparamus) ve kimilerine daha uzun, kimilerine daha kisa diyoruz. Ayrica hangi
zamanin hangi zamana gore daha kisa oldugunu olgiiyoruz (metimur)’ (16,21).
Setimus, comparamus ve metimur 'un buradaki karsi koyusu, bizlerin zaman 6l¢timii
konusundaki sirastyla duyumsal, zihinsel ve pragmatik etkinliklerimizin karst
koyusudur. Ama deneyim diye adlandirilmasi gereken bu seyin direnisi bizi, ‘nasil’
sorununda bir adim bile ilerletmez. Sahici (otantik) gergekligin icine sahte kesinlik

karisir her zaman.”®" Gegmisi bireyin belleginde biraktig1 bir iz olarak yorumlayan

8 Selami Varlik, Paul Ricouer’de Bellek ve Kendilik, (Mod. Emre San), Felsefe Seminerleri Dizisi,
Tarih: 30. 11. 2017, Saat: 18.30.

8 paul Ricceour, Zaman ve Anlati, (Cev. Mehmet Rifat, Sema Rifat), Yap1 Kredi Yay., Ist. 2007, s.
34. Ayrica Ricceour, 6zneye diisiiniis ve tasari bigiminin zaman kavramini nasil olaydrgiisii haline
getirdigini su ifadelerle savunur: “Tasari, kosullar, rastlanti arasindaki anlamsal iligkiler, kesinlikle
olayorgiisiiniin belirledigi seydir, ve bu bizim ayrisik olanlarin biresimi olarak betimledigimiz duruma
benzer. Anlatisal yapit praksis'imizi, yazimmizdaki gerceklesmis su ya da bu olayérgiisiiniin
diizenledigi bicimde gormeye c¢aguwr bizi. Eylemin igindeki simgelestirmeye gelince, yeniden-
simgelestirilenin ya da simgesizlestirilenin -veya simgesizlestirme yoluyla yeniden-simgelestirileninde
kesinlikle eylemin kendisi oldugunu séyleyebiliriz: Bu tiir bir simgelestirme olayr da paradigmalarin
tarihselligi tarafindan swrasiyla geleneksellesmis ve yikilmis sematizm sayesinde gerceklesir. Son
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Ricceour, bu izin bireyin dil vasitasiyla imgeye dontstiirdiigl tarihi, bir animsay1s
haline getirmede yasanan 6znel duruma vurgu yapar. Dolayisiyla Ricceour’e gore
tarih dedigimiz sey bilenle bilinen arasindaki ge¢misi kuran iliskinin imgeleminden
ibarettir. Ciinkii zaman olgusu 06znenin dolayimindan geg¢en anlati formu
kazanmaktadir. Yani tarihi 6zne kurar, zaman ise olusturur. Oznenin dolayimindan
gecen zamansal bir aktarma ise hicbir zaman nesnelligi icermeyecektir. Dolayistyla

zaman gibi onu olusturan tarih de rivayete dayanan bir olgudur.

Sonug olarak modern diisiincenin deneyselcilik olarak sundugu, tutarli neden-sonug
odakli arayis, tarihi birimsel bir eksende tanimlayip kurma amacinda bir olusumdur.
Yapisalct tarih anlayisinin bu baglamda kurdugu ve gelistirdigi anlayis, tarihi
yalnizla bilenle bilinen arasindaki tarafsiz iliskiden ibaret goéren yaklasim bicimi
onun kronolojik diizlemine akil ve deneysel bir arayisi da dahil etmistir. Dolayisiyla
yapisalci tarih anlayisinin muhabbetle benimsedigi goriis, tarih kurucu 6znenin
etkisiyle olusan metinselligin bilgi kurucu gii¢ odaginin ekseninde sekillenmesidir.
Tarihin bu yonde ele alinip sekillendirilmesine karsi ¢ikan ve modern diisiincenin
tarihi bu diizlemde olusturmasina imkan taniyan goriis ve Onerilere kars1 ¢ikan post-
yapisalct goriis ise, tarihin bir bilim degil, aksine 6zne odakli ve merkezilestirici
iktidar ekseninden sekillenmesinden dolay: bir anlati formunda diistinmiislerdir. 20.
yiizyillin otalarina gelindiginde Frankfurt Ekolii’niin de bunu 6nemle savundugu
ideolojilesen 6zne durumu, ozellikle post-yapisalct analizcilerin tarihin bir anlati
formu oldugu yoniindeki iddialarimi giiclendirmistir. Cilinkii 20. yiizy1l modernite
krizi ve kiiltiir endistrisi ile birlikte gelisen savaslar neticesinde her seyin ideolojinin
bir malzemesi haline geldigi ylizyila isaret eder. Her seyin ideolojinin bir araci haline
geldigi diinyada, bilgi de egemen giiglerin ve iktidarin egemenligi altinda kalmustir.
Tarih 6zneden kopamadig: gibi zaten ideolojilesen 6znenin tesirinde ideolojilesen bir
anlat1 formuna biiriinmiistiir. Bu baglamda tarihin bir bilim oldugu goriisii sarsintiya
ugramis, ampirik tarthin olmazsa olmazi zaman algis1 géreceli konuma getirilmistir.
Bu baglamda Foucault’nun tarihin diiz bir ¢izgide degil de anlatisal bir diizlemde
ilerledigi goriisii  giiclenmistir. Cilinkii tarth 6znenin direktifi altinda ve
merkezilestirici iktidarin denetimi altinda bilgi kodlar1 olusturulmus ve 6znenin bu

direktifler altinda metin kurucu 6zne durumuna ge¢mesi saglanmistir. Ayni sekilde

olarak da sunu belirtelim: Her seyden ¢ok eylemin zamanidir eylemlestirme ile yeniden-
bigimlendirilen.” BK. a.g.e. s. 158.
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zamanin 6znelligi meselesinden yola ¢ikarak bilimsel bir tarih yaziciliginin imkansiz
oldugu goriisiinii savunan Ricceour da, zamanin 6znenin deneyiminde ve onun
yorumuyla anlatisal veya oOykiisel forma doniistigiinii belirtmis, 6zne ve otorite
denetiminde metinlestirilen bir ge¢misin otantik olamayacagini ve bu baglamda

tarihin hermeneutik bir anlat1 formu oldugunu savunmustur.

Dolayisiyla modern ve postmodern evrede karsilastirmali olarak inceledigimiz tarih
yorumlarindan hareketle, postmodern evrede iiretilen tarih bi¢ciminin anlatisal bir
forma biiriindiigiinli, modernitenin bilimsel, neden-sonu¢ odakli, kronoloji merkezli
tarin metni kiurma c¢abasinin, artik kurgusal, fantastik ve anakronik unsurlarinda
dahil edilerek yapibozuma ugratildigini, metin merkezli analizlerle aciklamaya
incelemeye ¢alisacagiz. Modernitenin 6greti ve olgularindan siyrilan tarih modeli,
postmodern ya da postyapisalci dedigimiz bir evrede akli melekelerin devre dist
birakilmasi, tarihe ait kisi ve olaylarin siradanlastirilmasi, kutsalligin yitirilmesi ile
birlikte bazi anakronik yanilgilarin da Oniiniin agildigi gercegi hakimdir. Bu
baglamda inceleyecegimiz Elif Safak’in oOzellikle tarihi olaylar1 konu edinerek

yazdig1 romanlari bahsettigimiz konular1 6rnekleme agisindan dnemlidir.
2.3. Metin Merkezli Analizler:

Roman tarihi agisindan ikinci bir doniim noktasi Tiirk romaninin postmodern
diisiincenin tesirinde bulundugu 1960 sonrasi dénemdir. Ozellikle Oguz Atay ve
halefinin roman teknigi agisindan entelektiiel bir bi¢im arayis icerisinde bulunmasi
romanin modern versiyonundan bir kopus ya da “baglam-sizlik” olarak
nitelendirilmektedir. Fakat ayn1 durumu Elif Safak merkezinde diisiinecek olursak,
postmodern diisiincenin hakimiyetinde olsa bile anakronik unsurlar1 entelektiiel bir
arayls seklinde yorumlamak ayni zamanda entelektiiel yanilginin iizerini ortmek
anlamina gelebilir. S6zgelimi Tiirk- Islam tasavvuf ekoliiniin basat isimleri Mevlana
ve Sem-i Tebrizi’nin hayatlarin konu edinen Agk romani bahsi gegen tiirden

anakronik unsurlarin fazlaca saptandigi eserler arasindadir.

Eserin iki sekilde gelisen olay orgiisii; 1242 ve 1252 yillar1 arasinda Sems’in
Anadolu’ya gelerek Mevlana ile tanismasi ve ardindan ilahi olana giden bu yolda
Olimle sonuclanan hayati, ikincisi 2008 yilinda Ask Seriati kitabin1 okuyan

Amerikalt Ella karakterinin bu kitabin yazar1 Aziz ile tanisarak tasavvufa
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yonelmesidir. Burada olay orgiisiiniin ilk boliimiinden yola ¢ikarak yazarin isledigi
tarihi bir konuya gerceklik acisindan ne derece bagl kaldigi, kurguladigr donemin
toplumsal ve kiiltiirel yapisini ne denli basarili bigimde yansittigi inceleyecegimiz
baslica konular arasindadir. Metin merkezli analizlere basvurdugumuzda Elif
Safak’in 13. yiizyilin Bagdat ve Konya sehirlerini romana dahil ederken kullandig1

dilin donemin tarihsel yapisiyla ne denli ortiistiigii goriilecektir.

1242 yilinin Nisan ayinda Bagdat’ta gecen olay Comez adli karakter {izerinden sOyle

sunuluyor:

“Ayaklarimui siiriiye siiriiye mutfaga gegtim. Beni goriir gormez zalim
As¢1 Dede takir takir emir yagdirmaya baslamaz mi? ‘Nerede kaldin
tembel ¢omez? Cabuk tezgdahlari sil, yerleri siipiir! Bulasiklari yika!
Ocag temizle, duvardan isi yagi sok! Isin bitince fare kapanlarina
bakmayr unutmayasin sakin! Kol kadar sican gordiim kilerde, git

vakala mendeburu! Yoksa peynir yerine seni koyarim kapana!’

Asc¢t dede kafama bir tahta kasik firlatip avazi ¢iktigi kadar bagird.
‘Bana bak dervis olmaya niyetin varsa su tahta kasik kadar suskun
olacaksin evlat! Papug¢ kadar dil, miirit kisminin vasiflart arasinda

sayilmaz. Az konus ki ¢abuk pisesin!’

Gictk oluyorum su As¢t Dede’yve. Amma bir o kadar korkuyorum

ondan. Bir kez olsun séziinden gzkmamzsttm.”88

Yazarm binlerce yillik birikimi olan ve Allah’in agkin varligin ilahi agk ile varma
amaci tasiyan tasavvuf gelenegini ve bu gelenegin igerisindeki dervislik modelini
siradanlastirarak yansitmasi tarihteki gerceklik olgusunu bir kez daha tartismaya
acmistir. Postmodern diisiincenin kutsallik ve tarihe atfedilen biiyiikk olay ve
karakterler {izerinden tarihi yeniden yazma bi¢imi, 6zellikle din ve tarih nosyonuna
bagli bulunan biiylik anlatilara itiraz, bu 0Ogelere yonelik gelenegin degerleri
siradanlastirarak yikima ugratmaysa sebep olmustur. Asc1 Dede’nin siddete egilimli
tasviri iki karakter arasinda tasavvuf felsefesine aykir1 hing yiiklii temalar tarihsel

olaylarin aktariminda elestiriye agik bir durumdur. Ciinkii Tiirk-Islim tasavvuf

8 Elif Safak, Ask, ist. 2009 s. 84.
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Ogretilenin de onceledigi insani degerleri yliceltme vasfi tarihe atfedilen kutsalligin

yikima ugramasi ile birlikte ayn1 zamanda gercek baglamindan uzaklastirilmistir.

Metinde kullanilan kavramsal hatalarin etimolojik a¢idan incelemeye tabi
tutuldugunda anakronik tespitlerin fazlaca oldugu gergegi goriilmektedir. S6zgelimi
kullanilan A4g¢1 Dede kavramina 1242 yilinda heniiz rastlanmadigi, bu makamin
Sems’in Anadolu’ya gelip Mevlana ile tanistiktan sonraki tarihlere denk diistigii
bilinmektedir. Aymi sekilde etimolojik incelemeye tabi tuttugumuz ‘“-gicik” 89
kelimesinin ise 12. yiizyilda heniiz anlam kaymasina ugramadig: halen ilk anlamiyla

kullanildig: tespit edilmistir.

Elif Safak'n romanlarinda hakim bakisin hangi konumdan oldugu, anlaticinin
kurguladigi toplumu kiiltiirel ve geleneksel baglamda objektif olarak yansitmanin da
onemli sonuglarini verir. S6zgelimi eserin ana karakteri ile ilgili 6zellikleri hakim
bakis agisiyla siralarken yazarin kullandigi; "Ella genel olarak aliskanliklarina
diigkiin biriydi. Ailecek hemen her giin aym saatte kahvalti eder, hafta sonu ayn
alisveris merkezine gider ve her ayin ilk pazar komsulariyla mangal yapardz."go
cimlelerde oOzellikle Tiirk Kkiiltiirine dair bazi unsurlarin Amerika toplumunda
yetismis ve tamamiyla Bati'ya ait karakter iizerinden kurgulamaya calismasi, bu
paradoksun bir bagka noktasina sebebiyet vermektedir. Ciinkii Tiirk kiiltiiriinde yer
edinen geleneksellesmis bir olgunun kiiltiirimiizle uzak yakin alakasi olmayan kisiler
tizerinden verilmeye c¢alisilmasi, okuyucuya aktarilan gergeklik algisinin

saptirilmasina sebebiyet verecektir.

Yazarin roman1 objektiflik ¢izgisi ile birlikte kurmasi, esere duyulan sayginin ve
yazarin samimiyetinin okuyucu tarafindan artirilmasina sebebiyet verir. Bu durum
goriisii ve odaga aldig1 bakist neresi olursa olsun yazarin, gergek entelektiielin
boynunun borcudur kanaatindeyiz. Ayni durumu Ask romani i¢in de gegerli

kilabilecek miyiz sorusu bizce tereddiitle mahal verecek bir durumdur.
"Sems

Bagdat, 18 Eylil 1243:

% Bu kelimenin 12. Yiizyildaki kullanimi “gicik: kaginma, kasinti, uyuz hastaligi” seklindedir.
% E|if Safak, Ask, ist. 2009, s. 90.
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Gegen kis Sam'dan gelen ulag goriince hepimizi bir siiphedir ald.
Senenin bu donemi yogun kar yollart kapattigindan kolay kolay
yabanci kimse gelmez buralara (...) Ne bitmez ne c¢etin kis oldu.
Bahgeler kaskati dondu. Sonraki ii¢ ay kimseyle konusmadim. Her giin
tomurcuk a¢an bir agag gormek umuduyla karda uzun uzun yiiriidiim.

Ne ki kus beterdi.">*

Yazarin yollar1 kapatacak kadar yogun kar yagisina maruz kaldigi seklinde
kurguladig1 bolge; ¢ol ikliminin etkili oldugu, yazlarin kuru ve ¢ok sicak, kislarin
yumusak ve serin gectigi Bagdat, cografi iklim sartlar1 itibariyle yillik ortalama
yagisin da 1300 mm dolayinda ve yagmur seklinde diistiigii bolgedir. Dolayisiyla
yazarin buradaki temel zaafi, Sibirya soguklarmin etkili oldugu Erzurum-Kars
platosunun cografi 6zellikleri ile uyusabilecek kurgulamay1, kisin en diisiik sicakligin

ortalama ti¢ dereceye kadar diistiigli Bagdat tizerinden yapmis olmasidir.

Anakronizm, tanimi geregi ve elbette dogal olarak tarihsel ya da tarihle ilgili
metinlerde/sOylemlerde varliga gelir. Kimi zaman tarihsel bir karakteri yasadig
donemden farkli bir zaman biciminde yasatmak, ona '"yapamayacagi seyleri"
yaptirmak, bir nesneyi kendi zaman diliminden kopararak farkli bir tarihselligin
icerisinde monte etmek, bunlart bilingli ya da bilingsiz yapmak birer anakronizm
tjrnegidir.g2 S6zgelimi Amin Maalouf Semerkant adli eserinde aralarinda yaklasik
otuz bes kirk yas fark olan ii¢ tarihi kisiligi, Omer Hayyam, Hasan Sabbah ve
Nizamii'l- Miilk'ti sinif arkadags1 olarak gosterir. Anakronik romanin tipik bir 6rnegi
olan bu romani degerlendirmede Safak'in romanlariyla ayni diizeye indirip elestiride
bulunabiliriz. Ciinkii Semerkant romaninda anlaticinin tamamiyla kurgulamaya
calistig1 sey, tarihin akisi igerisinde de olsa romaninda sapmalara yer vermesidir.
Halbuki tarihi roman ya da anlatilarinda tarihi 6gelerden faydalanan yazar, 6zellikle
bu bir roman yazariysa, olusturacagi eseri okuyucu kitlesine anlatmaya, tarihi olay1

anlamlandirmaya ¢aligir.

"Comez

L Elif Safak, Ask, ist. 2009, s. 100-103. .
% Ciineyt Kanat, Tarihin Medya ile imtihan1 Tarih, Medya ve Kurgu, Yeditepe Yay., istanbul
2012, s. 60.
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Bagdat, 29 Eyliil 1243:

Bana sorarsaniz zaviye dervis olmak kolay. Ne var ki bunda? Sabah
aksam otur mir mwr dua et, tespih ¢ek, zikir ¢ek, Cocuk oyuncagi! Esas
zorluk ¢omez olmakta! Herkes dervisligin zahmetlerinden bir dem
vurur ama nedense kimse biz zavalli saliklerin ¢ektiginden bahsetmez.
Buraya geldim geleli it gibi c¢alistyorum. Bazi giinler o kadar
yoruluyorum ki dosege diistiigiimde kolumun bacagumin agrisindan
uyuyamiyorum. Ama kimin umurunda? Kimseden ne bir teselli
duydum, ne miisfik bir bakis gordiim. Ne kadar ¢alisirsam calisayim
bir tiirlii yaranamiyorum. Ismimi dahi bildiklerini sanmiyorum. ‘Cahil
talip’ diye sesleniyorlar bana, sanki adim sanmim yokmus gibi.

Arkamdan fisildasiyorlar: ‘Havug kafali gafil oglan!’
Giin dogumundan giin batimina durmadan emir yagdiriyor As¢i Dede:

Havug Kafa, yerleri sil! Tezgahlart parlat! Merdivenleri temizle!

Avluyu siipiir! (...) Domates, hiyar patlican dogra... 3

Yazarin alintida gecen ifadeleri tarihin akisi igerisinde siireklilik gosteren tasavvuf
ekolii ve onun uygulama bicimleri ile herhangi bir uyumluluk tagimamaktadir.
Ayrica alintida gecen "domates, hiyar, patlican" kelimeleri, yazarin kurgulamaya
calistig1 eserine tarihi gerceklik baglaminda golge diisiiren 6nemli bir durumdur.
Ciinkii bilindigi lizere 13.ylizyilda Anadolu ve Bagdat'ta domates heniiz sebze
tiriinde tiiketim nesnesi degildi ve 17. yilizyilda yeni diinyaya giden kasifler
tarafindan kesfedilmis 18. yiizyilda ancak Avrupa'ya tasinmistir. Domatesin
Tirkiye'ye gelisi ise 20 yiizyilin baslarindadir, Ahmet Vefik Pasa Lehge-yi
Osmani'de "freng patllcanl"94 seklinde tanimlanmistir. Baska bir tiiketim nesnesi olan
patlican ve salatanin anavatani ve tiiketim malzemesi olarak ne zaman kullanilmaya
baslandig1 konusunda tartigmali goriisler olsa da, Tarama Soézliigli'ne baktigimizda
13. yiizyilda bu kelimelere madde basi olarak rastlamadigimizi belirtmek istiyoruz.

Ayrica almtilama yaptigimiz ciimlelerdeki ifadelerin 2009 yili baskisina ait

% Elif Safak, Ask, Dogan Kitap, istanbul 2009, s. 112.
% Ahmet Vefik Pasa, Lehce-yi Osmani, (hzl. Recep Toparli) Tiirk Dil Kurumu Yay., Ankara 2000, s.
122.
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oldugunu, sonraki baskilarda ise s6z konusu ifadelerin "Havu¢ Kafa, yerleri sil!
Tezgahlar: parlat! Merdivenleri temizle! Avluyu siipiir! (...) Hiyar, patlican dogra..."

seklinde yazildigini, domates kelimesinin ise ¢ikartildigin1 gormekteyiz.
"Sems
Konya, 18 Ekim 1244:
Bagsimin iistiine bir dam bulmaliyim bu sehirde.

Koylii beni sehir merkezine atinca ilk isim kalacak bir yer bulmak
oldu. Gezdigim hanlar iginde Sekerci Han tam bana uygun bir yer
gibiydi. Hanct dort oda gosterdi odast en az olanmi segtim (...) Giizel
bir de manzarasi vardi. Balkondan bakinca tiim sehir, ¢evresindeki
tepelerin eteklerine varincaya dek uzanan bir uzanan bir agiklikla

goriiliiyordu. pos

Yazarin eserinde "balkon" kelimesini, 13. ylizyilin toplumsal hayatinda islevsel
acidan kullaniliyor seklinde gostermesi, kurgulayacagi donemi yeterli arastirmaya
tabi tutmadigindan kaynaklanmaktadir. Ayrica mazur goriilemeyecek Onemli bir
husus, Tiirk Islim mimarisinin  kiiltiirel ~agidan hassasiyetini  yazarin
yakalayamayisidir. Ciinkii olayin gectigi donemin Konya sehrinde, bir mimari yap1
olan balkon var ise Sezai Karakog¢'un "Dirilis" poetikasi baglaminda ve "mimari

kayg1" olarak modernizme kars1 olarak yazdig: Balkon siirinde;

"Gelecek zamanda

Oliileri balkonlara gémecekler
Insan rahat edemeyecek
Oldiikten sonra da

Bana sormayin boyle nereye
Kosa kosa gidiyorum
Alinlarindan opmeye gidiyorum

Evleri balkonsuz yapan mimarlarin"®®

% Elif Safak, Ask, Dogan Kitap, Istanbul 2009, s. 143
% Adem Polat, Ikinci Yeni Siirinin Felsefi Kaynaklari, Kesit Yay., Istanbul 2018, s. 254.

65



gecen "alinlarindan opmeye gidiyorum/evleri balkonsuz yapan mimarlarin"
dizeleriyle sair hangi zamani/donemi kastetmektedir. Dolayistyla modern mimariye
"balkon" kelimesiyle itiraz eden Karakog¢'un, dizelerinde kagis psikozu olarak
kullandig1 "alinlarindan 6pmeye gidiyorum" ibaresi, modern mimariye karsi klasik
Tiirk IslAam mimarisine baglanmay1 amaglayan bir tutum sergilerken, Safak'n 13.
yiizyil klasik mimarinde, donemin yapisina uymayan "balkon" tabirini tercih etmesi,
ciddi bir ikilem olusturmaktadir. Dénemin mimari ruhuna carpik bir 6rnek arz eden
bu tabirle birlikte, postmodern mimarinin Tiirk-Islam mimarisi ve onun kendine 6zgii
tislubunu da yok etme noktasinda ayrica elestirisi yapilmalidir. Ciinkii postmodern
mimari, tutarh siirekliligi ortadan kaldirdigi gibi belli bir amagtan yoksun kiiltiirel
kargasa ve kirlilik yaratir. Bu durum ise tarih bilincine ve tarihin kendisine zarar
verir. 7 Geleneksel mimariye modern unsurlar dahil edilerek yapilan bu tiir
carpikliklar, geleneksel mimarinin 6zgiin tarafinin yok edilmesine, ayn1 zamanda da
modern diinyanin kiiltiirel birikiminin de yok etmesine zemin hazirladigi goriiliir.
Modern diinyanin postmodern edebiyata da yansiyan bu yonii, gelenek ¢izgisinde bir
stireklilik gosteren edebiyati postmodern evrenin igerisine dahil ettikten sonra bu

stirekliligi kesintiye ugratmistir.

Elif Safak'in romanlarinda siklikla diistiigi anakronik unsurlar, 6zglin olam
yansitmada yasanilan bosluklar, koklerin topragindan kopuk olmasi ile
iligkilendirilebilir. Yeri gelmisken sunu da belirtmek durumundayiz ki bu noktada
amacimiz yazarin olaylara siyasi yaklagimini irdeleyip yeni bir tartigma bagslatmak
yerine, eserlerini roman sanati baglaminda degerlendirip Tirkiye'de bu denli ¢ok

satig rakamlarina ulasan yazara verilen degeri okuyucusuna sorgulatmaktir.

Bu dogrultuda Iskender romam, irdelemeye calistigimiz hususlari 6rneklemek
acisindan Onem tasiyacaktir. Yazar, okuyucusunu 1054 yilina gotiiriip Mala Car
Bayan kdyiinde kurguladig1 olay1 su sekilde aktarir: Igine cin girmis gibi hareketler
yapan kopek bir giin Pembe'yi 1sirir. Bolgede kuduz vakasi da goriildiigiinden koyiin
ic yaslis1 Pembe'nin hekime goétiiriilmesi konusunda babasina 1srar eder. Berzo ise
kizin1 alip, once bir minibiise sonra otobiise binerek biiyiik sehre Urfa'ya gider.

Doktor regeteyi yazarken hemsire de Pembe'nin karnina igne vurur, Pembe igne

% Turgut Cansever, Kubbeyi Yere Koymamak, iz Yaymecilik, istanbul 2002, s. 71.
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vuruldugu sirada bagira bagira aglarken babasi Berzo kizini susturmak i¢in sinemaya

gotiirecegi sOziini verir.

“Boylece Pembe, babasi Berzo ile birlikte once bir minibiise, sonra bir
otobiise binerek biiyiik sehre, Urfa’ya gitmis. (...) Doktor recgeteyi
vazarken hemsire ¢ocugun karnina igne yapmis. Feryadi basmuis
Pembe. Koridora ¢iktiklarinda hald bagira bagira agliyormus,
etraftaki yabancilarin ilgisi kahri katlamaktan baska bir ise
yaramamis. Iste o zaman Berzo eSer sakin olursa onu sinemaya

gotiirecegini soylemis.

Pembe’nin sesi aniden kesilmis, gozleri beklentiyle parildamis.
‘Sinema’ kelimesi parlak kagida sarili sekerler gibiynis: iginde ne

oldugunu bilmemekle birlikte tatli bir sey oldugundan eminmis.”®

Alintida sorgulayacagimiz ilk durum o donemin toplumsal ve ekonomik sartlar
bakimindan kdyden sehre ulagimda minibiisiin ve otobiisiin vasita olarak islev goriip
gormedigidir. Yasar Kemal'in Cukurova insanini ve bu yorenin hayat sartlarini
toplumcu gerceklik ilkesiyle yansittigi Ortadirek adli eserini, Iskender romaninda
alintiladigimiz boliim iizerinden mukayeseli gittigimizde iki yazarin kurgusunda
bliylik bir acgiklik géze carpar. Koca Halil seksen yasini devirmis olmasinin verdigi
acizlikle, ovaya inip pamuk mevsiminin basladigin1 koyliiye haber vermek igin
komsusu Ali'den atin1 yalvar yakar istemesi, yirminci yiizyillin ortalarindaki kdy

yasaminda ulasim i¢in minibiis veya otobiisiin kullanilmadiginin ipucunu verir.

Yazarin Ask romaninda da buna benzer durumlarin karsimiza ¢iktigini belirmek
istiyoruz. 1246 yilinin Konya'sinda Mevlana ve Sems Sema ayini diizenleyecekleri
sirada Kerra kimsenin buna tenezziil edip gelmeyecegi, gelse bile begenilmeyecegi
kaygisiyla raksi erteleme teklifinde bulunur. Sems ise Konyalilarin kendisini
sevmemesine ragmen Mevlana'nin hatir1 i¢in izlemeye geleceklerini savunur.
Sonucta; "Tam da dedigi gibi oldu. Ayin aksami bir de baktim ki meydanin etrafinda
hincahing dolu Tacirler, debbaglar, demirciler, halicilar, fare avcilari, parfiim

saticilart (...) bile orada"® dir. 1246 senesinde parfiim ve parfiim saticisina dair

% Elif Safak, iskender, Dogan Kitap, Istanbul 2017, s. 59-63.
% Elif Safak, Ask, Dogan Kitap, istanbul 2009, s. 329.
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yazarin yanilgisi o donemde kelimenin toplum hayatinda yer edinmemesi ile ilgilidir.
Kelimenin etimolojik olarak Fransizcaya dayanmasi ve Tarama Sozliigiinde madde
bas1 kelime olarak kullanilmamasi, 13. yiizyilla kadar gitmedigi tezimizi
giiclendirmektedir. 1890 tarihli Lehge-i Osmani ve 1901 tarihli Kamus-i Tiirki'de de
"parfim" kelimesine rastlanilmamasi, kelimenin Tiirk dilene ancak Cumbhuriyet

itibariyle girdigi sonucunu ¢ikarmaktadir.

Yine bagka bir ag¢idan Tanpinar, Tiirk edebiyatinda romanin yerini sorgularken
yazarlarimizin en c¢ok elestirildigi konular1 {i¢ madde ile siralar. Bunlarin ilki
yazarlarimizin toplum ve hayatimizla ilgili olmamasi; ikincisi Tiirk milleti, hayatini
bilmemesi, yazdiklar1 ile batili yazarlarin etkisi altinda bulunmalar1 ve son olarak
samimi olmamalaridir. '® Tanpinar'n sanatina, Ozglin deger veren husus ise
bahsettigimiz bu iic maddenin disinda olmasidir. Ciinkii Bati edebiyatinin Tiirk
edebiyat1 lizerindeki etkisinin yadsinamaz derecede gii¢lii oldugu donemde Tanpinar,
Huzur adli romanin1 Bat1 mercegiyle degil realitenin 15181inda sekillendirmis, toplum
hayatini, musikisini ve bu donemde yasanan ikilemleri kendi gozlemleri ile 6zgiin
sekilde ele almis olmasidir. Dolayisiyla bir yazarin eserine deger katan Onemli
argliman, romaninda toplum hayatimizla iliskisinden birlikte realiteyle olan
iliskisidir. Bu baglamda Safak'in siklikla diistiigii anakronik kusurlar ise kendi insan
ve toplumuna hakim olamama ve bu durumun getirdigi 6zgiin bigimde aktaramama

problemi ile yakindan ilintilidir.

Elif Safak'in tarihi olaylar1 konu edinerek kurguladigi Ustam ve Ben romaninda
olayin gectigi donemi sartlarina uygun sekilde aktarmada yasadig: kusurlar kendisini
acikca hissettirir. Romanda Mimar Sinan, onun zekasmn iiriinleri, yasadigi ¢
padisah déneminin saray ve Istanbul yasami konular islenirken olayin aktarildig:
baz1 boliimlerdeki anakronik izlenimlere burada da sahit oluruz. S6zgelimi Mimar
Sinan'in ¢iragi olarak romanda yer edinen Cihan'n Hindistan'dan istanbul'a gelip
Osmanli sarayinda filbaz olarak gorev aldigi zamanda, sarayin tasvirini yaparken

diistiigli tarihsel sapma soyledir:

100 Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, Dergdh Yay., istanbul, istanbul 2015, s.
47,
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"Topkap: derlerdi adina. Duvarlarin arasinda kag¢ canmin ikamet

ettigini tam olarak bilen yoktu."***

Fatih Sultan Mehmet'in Istanbul'u fethettikten sonra yapimina baslanan ve 1478'de
sona eren Topkap1 saray1l, Dolmabahge Sarayi'nin yapimina kadar Osmanli'nin idare,
sanat ve egitim merkezi olarak kullanilmistir. Elif Safak'in romanin kurgusuna kattig1
sarayimn o tarihlerde aktif olarak hizmet verdigi dogrudur. Fakat burada gbézden
kagirilan husus, o dénemde sarayin adina Safak'in bahsettiginin aksine Topkapi
denmemesidir. Cilinkii saraya Topkap1 isminin verilmesi, II. Mahmut donemine yani
19. yiizyila denk diismektedir. Safak'in ise 16. yiizyila dayandirarak olaylastirdigi
zamanda kullanilan Osmanli sarayi, o yiizyilda "Saray-1 Cedit-i Amire"” veya "Saray-1

1102

Hiimayun"""* seklinde adlandirilir.

Romanda tarihsel agidan olaylarin 6zglin bicimde yansitilamamasit durumu da
Osmanli donemde diizenlenen senlik -namelerin diizeni ile ilgili yapilan tasvirde
gercekle celisen hususlarin  kendisini  hissettirmesidir. Sarayda diizenlenen
"climbiisiin" biiyiikk bir kalabalik tarafindan seyredilmesi, olayin yazar tarafindan

detaylandirilarak aktarilmasi su soyledir:

"At Meydani. Bin yil zarfinda tamik oldugu ciimbiisiin haddi hesabi
yoktu — hep tika basa dolu, giiriiltiilii. Eglenceleri seyre gelenler her
vastan erkeklerdi. Sayet gosterileri begenirlerse kahkahayr basar,
bunda kendi paylar: varmig gibi gerinirlerdi. Gérdiikleri hoslarina
gitmezse ayaklarini yere vurur, kiifiirler savurur, ellerine ne gecerse
firlatirlardi.  Seyirci kismi, Bizans’tan bu yana pek degismemisti.

Giildiirmesi kolay, memnun etmesi zordu.

Uzakta, tahta siralarin ortasinda, parlak kumaslar ve altin piiskiillerle
siislenmis bir set kurulmustu. Ustiinde Sultan Siileyman Han, herkesi
gortip herkesge goriilebilecegi bir yiikseklikte bir tahta oturmustu.
Yaminda kiz kardesiyle evienmis olan Vezir-i Azam Liitfi Pasa ile

divan azalari vardi. Hiikiimdarin bulundugu yerden sirmali perdelerle

9L Elif Safak, Ustam ve Ben, Dogan Kitap, istanbul 2017, s.53.

192 Ali Degirmenci, "Topkapt Saray: ve Mimari Ozellikleri", Gelenekten Gelecege Kiiltiir Sanat
Dergisi, (http://www.gelenektengelecege.com/ali-degrimenci-topkapi-sarayi-ve-mimari-ozellikleri/
Er. 09. 06. 2019)
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ayrilmis kisminda Haseki Hiirrem Sultan ve maiyeti oturuyordu.
Kafesli paravanlar, onlart kalabaligin gozlerinden saklyyordu.

Sultamin kadinlar: haricinde cins-i latif yoktu ortalikta."%

Yazarin tasviri bu sekilde yapmasi, Osmanli oncesi Tiirk toplumunda -Dede
Korkut'un "Dirse Han Oglu Boga¢ Han Destam" hikayesinde de bahsi gegen-
beylerin toy adi verilen senliklerde otag kurup diger beylerini de ¢agirarak ziyafet
tertip etmesinin benzer kurgusudur. Burada iizerinde dikkatle durulmayan mesele,
padisahin toy ziyafetlerindeki gibi yanina yardimcisi ve hanimlarini alarak halktan
uzakta tahtalarin ortasinda oturtulmasidir. Halbuki Osmanli doéneminin senlik-
namelerini anlatan minyatiirlere dikkat edildiginde; padisahin, senligi "Hiinername"
adi1 verilen yliksekce bir yerden izlemesi ve yaninda sadece sehzadelerini
bulundurmasi, bu sirada Vezir-i Azam'm ise sehnisin adi verilen farkli bir yerde

gosteriyi seyretmesi alint1 ile ikilem yaratan ikinci bir durumdur.

Sonug olarak modern diisiincenin dayatmalar1 ve ethos haline getirdigi kural koyucu
bicimi postmodern evreye gecildiginde onu olusturan kulalar biitiinlinde de bazi
kirilmalarin yasandigir gergekligini  korumaktadir. So6zgelimi tarih olgusunun
modernitenin olusturdugu baglamin disinda yeni goriis ve tekliflere kap1 aralamasi,
modern tarihin olusturdugu kural ve metotlar1 da yikima yoneltmistir. Bu durumun
en bariz kanit1 ise, modern diisiincenin belli bir tutarlilik ve siireklilik icerisinde
sundugu zaman kavramini postmodern diisiincenin istikrarsizlagtirmasi ve goreceli
bir konuma indirgemesidir: “Buna gére postmodern zaman, kuralsiz, olgiisiiz, keyfi
ve belirsizdir. Ciinkii zaman insan dilinin ortaya koydugu bir seydir. Ve olabildigince
ozguir kullanilmali, belirli kurallara hapsedilmemelidir. Gergek olmasi ya da belirgin
olmast anlati yazarlari igin oldukca gereksiz bir seydir. ‘Benzersiz mutlak kavram’
diye bir sey yoktur. ‘zaman onu dlgen gozlemciye goére degisen daha kisisel bir

55 104

kavramdir. Dolayisiyla postmodern evrede zamanin daha 6znel bir konuma

193 Eif Safak, Ustam ve Ben, Dogan Kitap, istanbul 2017, s. 137.

194 pauline Marie Rosenau, Postmodernizm ve Toplum Bilimleri, (Cev. Tuncay Birkan), Ark Yay.
Ist. 1992, s. 120, 121. Ayrica postmodern evrede zaman kavraminin goreceli durum olusturmasina
deginen Bedia Kocakoglu da konuyla ilgili sdyle yorum yapmaktadir: “...postmodernistler zaman
algisimin ardisiklik ilkesi yerine gorelilik kavrami ile hareket ettigi ifade edilebilir. Buna gore ge¢mis
her zaman uzlamda kaybolan bir sey degil, aksine énemini yitirmeye baslayan simdidir. Zaman diiz
bir c¢izgiden c¢ok dairesel bir uzam halini almistir. Bu haliyle ona ‘genisleyen simdi’ demek
miimkiindiir.” Bedia Kog¢akoglu, Anlamsizhigin Anlami Postmodernizm, Hece Yay. Ank. 2012, s.
135.
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oturtulmasi, onu olusturan seyin 6zneden bagimsiz olamayacaginin isaretidir. Tam da
zaman kavraminin Oznellestigi noktada postmodern diisiincenin modern tarih
elestirisi baslamaktadir. Ozellikle Foucault’un teorisinden yola c¢ikan Alon
Munslow’un zaman gibi tarihi de géreceli bir konumla bulusturmasi, bilenle bilinen
arasindaki 0zne nesne iliskisinin i¢ ige gectigi bir tarih formunu ortaya
cikarmaktadir. Bu baglamda “tarihin yapisokiimii” olarak ortaya c¢ikan sey ise i¢ ige
gegmis O0zne nesne denkleminin “bilgi-iktidar” iliskisi ile mevcut bagidir: “Tarih salt
zihinsel ya da salt dilsel bir kendilik olmadig1 gibi nesnel de olamaz. Ge¢migsten bize
kalan izler vardir. Ama bu izler kendi basina dilsizdir. Onlar: dillendiren tarih¢idir.
Tarihgi, fiilen var olan ge¢mise aciklayici, ideolojik, siyasi nedenlerle hikayeler
dayatarak bir anlati, yani tarih anlatir. Daha dogrusu Foucault'un epistemlerinin
van yana dizilisi gibi, mecazlarin akisiyla yaratilan bir anlatiyla gerceklik etkisi
yaratir tarihgi. Dilin gercekligi ne karda yansitabildigi, tarih ve tarihginin neyi
anlattigi, tarihsel gerceklerin ne kadar ger¢ek oldugu sorulart ortadayken yine de
tarih yazilabilir mi? Yoksa soyle mi demeliyiz: Tarih miimkiin degildir ge¢cmis

olsun...” 105

Yazarin tarith tezinden alintilanan ifadelerden de yola ¢ikilarak
sOylenilebilir ki, postmodern diisiincenin tarih yazimini 6zne nesne iliskisinin
organik bagi olarak konumlandirmasi objektif bir tarth yaziciliginin miimkiin
olmadigmmin kamitidir. Peki o halde modern diisiincenin biiylik bir olgu bizlere
sundugu tarih nedir? Bu durum yine postmodern diislincenin ortaya attig1, bilinmez
ve goreceli oldugu i¢in tarihin sadece bir anlatidan ibaret oldugu savunusudur. Tarihi
bir anlati olarak goren bu diisiince modernitenin tarih-bilim iliskisi igerisinde
sundugu gerceklik dayatisina karsi c¢ikarak tarihi bir edebi metin formuna
biirlindiirerek kurgusallagtirir. Dolayisiyla bize tarihin ge¢mis donemlerinden bu

giine blylik bir gercekmis gibi anlatilan tarih, aslinda tarih kurucu 6znenin

kurgusundan farkl bir sey degildir.

105 Alun Munslow, Tarihin Yapisokiimii, Ayrint1 Yay. ist. 2000, s. 120.
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UCUNCU BOLUM
ORYANTALIST EGILIMLER

Edward Said’in Bati’nin Dogu anlayisi olarak kavramsallastirdigi Oryantalizm,

Foucault’'nun “bilgi-iktidar” 106

temas1 baglaminda yorumladigi; Bati’nin kendi
istiinliigiinii muhafaza ederek oteki olarak yaklastifi Dogu’yu bilgi nesnesi haline

getirmesi ve bu eksende onu yeniden kurgulamasi seklinde de aciklanabilir.

Foucault teorisinden hareketle Said’in kavramsallagtirdigi Oryantalizmi, yine
Foucault’nun “monologlastima” olarak nitelendirdigi kavramla agiklanirsa daha
kesinlik kazanacaktir. Foucault’nun “monologlastima” ya da monolog hale getirme
seklinde tanimladigi, bilgi kurucu gili¢ odaginin 6teki olarak imgeledigi sey iizerinde
tek tarafli konusmasi, onu tanimlamasi ve baskilamasi, bu yolda bir deneyim
olusturmasi seklindedir. Bati tarihinde bu tiir yarilmalara iki sekilde rastlanildigini
savunan Foucault, bu yarilmalarin 6rnekleri tizerinde dururken ilk olarak; erkegin tek
tarafli kadin iizerinde konugsmasi ile birlikte kadinlik dedigimiz bir deneyim
deneyimin kurulmasi, ikincisi ise Bati’nin Dogu iizerinde tek tarafli konusmasi ile
dogulu bir deneyimin kurulmasi seklinde aciklar. 107 Dolayistyla Edward Said’in
Foucault’nun “monologlagtirma” {izerindeki saptamasi, Oryantalizm dedigimiz bilgi
kurucu gii¢ 6znesinin yani batinin Dogu bilgi kurmasi, onu tek tarafli konugmasi ve
onun lizerinde deneyim olusturmasidir. Bu baglamda Edward Said’in Foucault’nun
“bilgi-iktidar” kuramindan hareketle yazmis oldugu Oryantalizm eserini, benzerlikler
yoniiyle aciklayacak olursak, Karlis Racevskis’in yorumunu da dahil etmek onemli
olacaktir: “Foucault’nun, metnin sadece semantik degil ayni zamanda maddi
gergekligini yani metni ortaya ¢ikaran ve yayan maddi kosullart dikkate alir. Bu

nedenle Said i¢in ‘Foucault’'nun yaptigi en énemli diisiinsel katki[mn], toplum ve

196 Eoucault’un teori olarak gelistirdigi “bilgi-iktidar” iliskisinde, nesne formuna déniistiiriilen bilginin
onu olusturan gii¢ ile arasindaki baglantiya dikkat gekilir: “Ozii bakimindan o yonetimsel bir iktidar
tipini icerir ki, bu iktidar tipi bilgiye bilme formunu empoze eder: evrensellik islevine sahip olan yiice
bir dzne ve orada olan olarak herkes tarafindan bilinmesi gereken bir bilme nesnesi. Oysa paradoks
kesinlikle, gercekte altyapi déniisiimleri tarafindan etkilenmis olacak olan bir bilme o6znesinin
bilgisinin degisimlerinin degil de, altyap diizeyinde islev goren, 6zne-nesne Ikilisi iizerine kurulmus
bulunan tarihsel bakimdan belirli bir bilme iliskisine yer veren iktidar-bilgi formlarmin séz konusu
oldugu olguya tutunur.” Judith Revel, Bilgi/Bilgiler, Foucault Sézliigii, (Cev. Veli Urhan), Say Yay.,
Ist. 2011, s. 129-130.

197 Ferda Keskin, Foucault ve Oznellik, (Mod. Tiirker Armaner), Felsefe Seminerleri Dizisi, Tarih:
26. 01. 2017, Saat: 18. 30.
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tarih igindeki egemen denetleme isteminin ayni zamanda kendini hakikat, disiplin,
akilcilik, faydaci deger ve bilginin diliyle ortme, gizleme ve ambalajlamanin bir
yvolunu nasil buldugunu anlamamizi saglamak’ oldugu acgiktir.” 108 Dolayisiyla
Foucault’'nun “metinsel” ve “metinsel olmayan”in yani “bilgi-iktidar iliskisinin”
eklektik bir yapi igerisinde biitlinleserek giic odag: tarafindan yeniden tanimlanmast,
Edward Said’in Foucault teorisinden yola ¢ikarak “6zne-iktidar” iligkisi dahilinde
detaylandirarak anlatmaya c¢alistigi Oryantalizm’in ana hatlaridir. “Ozne-iktidar”
iliskisi agisindan bu durum, gii¢ odagmin karsisindaki ya da oteki olarak
konumlandirdig1 seyleri 6znelestirmesi ve tek tarafli bilgi dayatimi sonucunda ise

kendisine tabi kilmasi anlamindadir.

Oryantalizm meselesi ele aldig1 konuya yaklasim ve onu algilayis bi¢imi agisinda iki
sekilde incelenmelidir. Birincisi Dogu arastirmalarini epistemolojik bir evrede
gerceklestiren, Dogu’ya ait ezoterik giigleri ve kiiltir 6gelerini agiga ¢ikarmak
gayretinde olan grup ile ikincisi tamamen Avrupamerkezci bir yaklasimla “bilgi
nesnesi” haline getirilen Dogu’ya somiirii giidiisiiyle yaklasan Oryantalistler bu

bakimdan meseleyi daha tartigmali hale getirmektedir.

Dogu’yu anlama, ¢oziimleme ve yonetme anlayisi, tarihin karanlik donemlerinden bu
yana ortaya ¢ikan Dogu-Bati ayriminin sonucundan farkli degildir. Bati’'nin Hach
Seferleri’nden bu yana Dogu iizerinde kurmaya calistigi tahakkiim geleneksel
Oryantalistlerin 18. yiizyila kadar olusturmaya calistig1 alg1 ile ilgilidir. Dogu ile
ilgili ortaya atilan fikirlerin Avrupamerkezci bir anlayisin {riinii olmasi, &teki
algisiyla imgelenen ve kavramsallastirilan Dogu’ya karst birgok onyargili tutum ve
nesnellikten uzak yaklasimi da beraberinde getirmektedir: Oryantalistlerin diistiigi
en biiylik hata, Dogu ile ilgili konularda tamamen kendi Avrupali meslektaglarin
kaynak almalar1 ve Dogu’ya yonelim yapilirken hicbir dogulu kaynak veya aydinin
referans konusu olmamasidir. Dolayisiyla Dogu’suz  bir Dogu toplumunu
konusturmak veya inceleme konusu yapmak gerek nesnellik gerekse modern tarih

yazimini gegersiz kilinmasina olanak saglayacaktlr.109 Avrupamerkezci bir anlayis ile

108 Karlis Racevskis, Edward Said ve Michel Foucault, Benzerlikler ve Uyumsuzluklar, Oryantalizm,
(Ed. Aytag Yildiz), Dogu Bat1 Yay. Ist. 2014, s. 183.

1% Enver Ebdiilmelik, Krizdeki Oryantalizm, Oryantalizm, (Ed. Ayta¢ Yildiz), Dogu Bat1 Yay., Ist.
2014, s. 56-57. Ayrica yazinin devaminda oryantalistlerin Dogu arastirmalarinda yalnizca Bati
kaynaklarini referans almasi ve yaratilmaya c¢alisilan Dogu hakkinda bilgi yetersizliginden dolayi, tiim
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Dogu toplumunu topyekun bir anlamlandirma c¢abasina girismenin yaratacagi en
biiyiilk hata, Dogu arastirmacilarinin ya da batili bir bakisla Dogu’yu anlatmak
isteyenlerin referans noktasini yine batili kaynaktan almasidir. Bu baglamda
elestiriye agik olan Dogu 6gelerine ait tarihi, siyasi, sosyolojik kuram olusturmanin

veya edebi baglamda kurgulanmaya calisilan bir eserin 6zgiinliigii konusudur.

Modernizmden sonraki evreye gelindiginde 6zellikle 20. yiizyilin ortalar1 Bati’nin
“bilgi-iktidar” iligkisi igcerinde Dogu ile ilgili birgok algi olusumunu biriktirerek
yansittigr bir doneme denk diistiigiinii sdylemek miimkiindiir. Cilinkii yiizyillardir
artarak devam eden Dogu arastirmalari, ayni sekilde artarak yigin haline getirilen
spekiilatif bir bilgi birikimini de olusturmustur: “II. Diinya savasindan sonra ortaya
ctkan ‘Avrupamerkezcilik’in modernist manifestosu, Dogu’nun sémiirgelestirilmis
tilkeleri ve Bati’'min emperyalist giicleri arasindaki mevcut ¢ekisme, Asya ve Afrika
konusunda uzmanlasmis yeni bir yazarlar ve gazeteciler alt grubunun olusumuna
sebep olmustur. Ayrica yanlis bilimsel formasyonlar, Dogulu halklarin dillerini goz
ardir etmek gibi bir yanlisa sebebiyet vermistir. Hem beldgat hem de bicembilim
yontemleri... Bati kamuoyu ve Dogulu entelektiieller icin, dogrudan ve ‘kalifiye’ bilgi
Kaynaklar: olarak addedilen, sahte ve aldatici yaywmlara iliskin bir garanti ve
platform ozelligi sunar.”* Dolayisiyla Dogu arastirmacilarinin o6teki itkisiyle ele
aldiklar1 konular1 nesnel olarak analiz etmekten uzak olmalari, ayn1 zamanda Dogu
ile ilgili katmanlasarak yaratilan bu bilgi agindan tiirlii spekiilasyon ve “bilgi
kirliligi”ni de dogurmustur. Bu durum 6zellikle incelemeye calistigimiz romanlarin
ve yazarin bati merkezli bilgiye dayanarak Onyargili yaklasimi sebebiyle

elestirecegimiz hususlara dayanak olacaktir.
3.1. Oryantalist Soylem Diizeyinde Metin Merkezli Analizler:

Oryantalizm kavramiyla Elif Safak’in romanlarini metin merkezli incelemeye

geemeden Once Dogu arastirmacilarinin 6teki olarak imgeledikleri Dogu’ya karsi

Dogu halklarina hitap eden kapsayici bir ¢alijmanin miimkiin olmayacag1 belirtilir: “Dogu’da
gerceklestirilen calismalar; ya cehalet nedeniyle (zira, sayilari devamli artan yaymlara ragmen, ister
istemez sinirlandirilmis belgelere dayal olarak —Arap, Cin, Asya, Latin Amerika, Islam Diinyast 'ndan
olusan- tim alamt kapsayacak kuramsallastirma ¢ok ¢ok zor hatta imkansizdir) ya da bilgi
konusundaki kuramsal tistiinliigiin devamini saglamak amaciyla, lekelenmeye devam edilecektir.” Bk.
a.g.e.s. 58

"9 Enver Ebdiilmelik, Krizdeki Oryantalizm, Oryantalizm, (Ed. Aytag Yildiz), Dogu Bat1 Yay., ist.
2014, s. 62.
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yaklasimlarinin sebepleri lizerinde duracak olursak, ozellikle Postmodern evrede
Foucault’un kuramsallastirdigi ve Edward Said’in eserini bu kuramin tematik
yapisina bagli olarak olusturdugu “bilgi-iktidar” iliskisi ile agiklamak tartistigimiz
meseleyi daha da anlamli kilmak bakimindan 6nemlidir. Edward Said’in “bilgi-
iktidar” kurami baglaminda olusturmus oldugu eseri, Bati’nin kendi giiclinii mevcut
kilarak, nesne konumuna oturttugu Dogu’yu anlamlandirma ve yeniden kurma
cabasma isaret eder: “Sark’in nesnelestirilmesi ve katlanarak biiyiitiilen bilgisi
voluyla ‘Sarklastiriimasi’, yani tek tip haline indirgenmesi, Sarkiyatciligin ana
diigiincesini olusturur. Bir yandan nesnelestirilen, bir yandan basmakalip hdle
getirilen Sark, kendi hakikatinden koparilarak “temsili” bir kimlige biiriindiiriiliir,
Bati’min direttigi bir “bilgi” kivamina getirilir, sonug olarak her defasinda bu mevcut

bilgiye dayanarak, yeni nesiller yeni ‘bilgiler” iiretilir.”*'"

Dolayisiyla Bati’nin 6teki
olarak adlandirdigi Dogu’ya karsi, dnce “bilgi nesnesi” konumuna indirgeyerek
sonrasinda kendi istiinliigli iizerinden anlamlandirma ve kurgulamaya girismesi,
kendi giiclinlin yarattig1 “6zveri” neticesinde ortaya ¢ikan bilgi durumudur. Dogu
arastirmacilariin gelistirdikleri bu sistem yalnizca siyasi, sosyolojik ya da tarihi bir
bilgi kurulumu degil, bu durum ayn1 zamanda Bati merkezci bir tutumla edebi eser
vermeye glidiisiinde olan bazi yazarlarda da karsimiza ¢ikmaktadir. S6zgelimi dogup
blytidiigii, kiiltiirel birikimini Nisantasi’nda almig olan bir yazarin Kars’ta ge¢irmis
oldugu birka¢ aylik siire, yazdigi eseri ne derece tutarli ve nesnel bir dolasima

soktugunu tartigmal1 hale getirecektir.

Tarihi yeniden yazma ve dini metinleri tefsir etme anlaminda Umberto Eco'nun
kullandig1 Palimpsest kavrami, temelde kendini belli bir zihniyete dayandirma ile
aciklanabilir. Bati’nin kendi imgeleminde yarattigi Dogu asir1 genellemelerin,
fantastik 6gelerin birbiriyle karistigi, egzotik, uzak, belirsiz yar1 diigsel-yar1 ilahi bir

112

cografyada kurulmustur.”™* Islam ve Osmanli'nin bilim ve kiiltlir diizeyinde Batidan

cok daha iistiin medeniyetin sinirlarina ulasmis olmasi Bati'da, Dogu'yu okuma,

11 B Babiir Tuna, Sarkiyatciigt Anlamak: Edward Said’in  “Sarkiyatcilik”t Uzerine Notlar,
Oryantalizm, Dogu Bat1 Diisiince Dergisi, Y. 5, S. 20, Agustos, Eyliil, Ekim-1 2002, s. 224. Ayrica
Babiir Tuna Batr’'nin Dogu’ya yonelik bu tiir yaklagimlarinin temelini soyle agiklar: “Sarkiyat
arastirmalarimin ve Avrupa’min Sark’a yaklasiminin temeline, ka¢inilmaz olarak Bati’'nin lehine bir
egemenlik ve iistiinliik konumu oturtur. Boylece Sark’in ve Sark insaninin ‘biz Avrupalilar’ tarafindan
hazirlanan, gerceklestirilen, her defasindan pekistirilen kimligi kesinlegir: Sark étekidir.” Bk. agm. s.
222.

12 Edward W. Said, Sarkiyateihk, Metis Yay., Istanbul 2013, s. 11.
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anlama ve yonetme politikasinin ve tarihi yeniden yazmanin temellerinin olustugu
bir donemle kesisir. 15. yiizyilda italyan Oryantalistlerin, donemin padisah1 Fatih
Sultan Mehmet'e yonelik Miisliiman olmadigi, halkina zulmettigi hatta escinsellige
varana dair yoneltilen ithamlar italyan Oryantalistlerinin yazdiklar1 temellidir. Fakat
Oryantalistlerin temel 6zelliklerinden biri, Dogunun tarihi ve kiiltiiriinii anlatirken
bunu 6zgiin bi¢imde yansitamamasidir. Sebebinde ise bu arastirmacilarin Doguya 6n
yargili yaklasimi ve Dogu hakkinda konusurken yetistigi zihniyetin etkisinden
kurtulamamas1 yatmaktadir. Dolayisiyla Strasbourg dogumlu yazarin romanini
kurmada yasadig1 zorluklar, diistiigii anakronik hatalar ve tislup problemleri yazarin

kiiltiirel olarak beslendigi kaynagin Bati1 oldugu sebebine baglanabilir.

Bu durum Iskender romaninda yazarin kurdugu olay orgiisiinde su sekilde goriiliir.
Olay tarihinin yaklasik 1955 olarak sunuldugu Mala Car Bayan kdyiinde yasayan iki
kiz ¢ocugunun Dilek Cesmesi'nin yanma gelerek tuttuklari dilekleri karsilikli

anlatmalar1 diyalog halinde sdyle sunulur:
"Pembe siritmisti. 'Ee, neymis bakalim senin dilegin?’

Cemile bir koseye sikistirildigini hissederek afallamisti. Bir giin
evlenmek istiyordu. Bir gelinlik ve sehirde yaptiklar: tiirden beyaz

kremall pasta harika olurdu."*

Olaym geriye doniis tekniginde anlatildigi, Anadolu'nun bir kdyiinde yasayan kizin
kremal1 pasta istemesi, donemin ekonomik ve toplumsal olcekli sartlar
diistintildiiginde gerceklige ne derece sadiktir sorusu bir tarafa yazar, kurguladig:
toplum yapisina acaba ne derece hakimdir sorusu onemlidir. Bu sorular sayesinde,
genis kitle tarafindan okunan, baskisi yiizleri asan, satis rakamlar1 ti¢ yiiz binleri
bulan yazarin yapitlarina, ayni zamanda Tiirk okuyucu kitlesinin bu yapitlara
duydugu ilgiye farkindalik yaratacagi diisiincesindeyiz. Ciinkii yazarin kurgusundaki
anakronik unsurlar ve tarihsel gerceklerden sapma konusunda ciddi izlenimler
okuyucu Kitlesini gergeklik ¢izgisinden farkl tarafa yonlendirecegi diisiincesi bizde

mevcuttur. Konuyla baglantili Iskender romaninda:

"12 Mart 1954

13 Blif Safak, iskender, Ist. 2017 s. 209.
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Fiwrat Nehri yakinlarinda bir koy

Okula baslamadan once diinyadaki herkesin Kiirt¢e konustugunu
sanirmiy Pembe. Ama durumun boyle olmadigini biliyormus artik.
Bazi insanlar hi¢ Kiirtce bilmiyormus. Mesela dgretmenleri.
Seyreklesen saglarint iki yana tarayan bu efkdarli adamin gézlerinden
Istanbul'da biraktigi hayata besledigi ozlem, boylesi iicra bir yere
gonderilmis olmaktan duydugu sitem okunurmus. OSrencilerin
soylediklerini anlayamadiginda ya da kendisi ogrencilerin aralarinda
yaptiklart Kiirt¢e sakalart kavrayamadiginda sinirlenirmig. Bir stire
once birtakim kurallar koymus. Swinifta her kim tek kelime Kiirtce
konusacak olsa tahtanin yaminda, swrti arkadaslarina doniik sekilde
tek ayak iizerinde duracakmis. Ogrencilerin ¢ogu orada birkag dakika
dikilir, ayin hatayt bir daha yapmamalar: kosuluyla affedilirmis. Ama
ara swra ogrencilerin orada unutuldugu ve biitiin dersi o vaziyette
gecirdigi olurmus."™*

Yazarin tarihi roman ¢ercevesinde inceledigimiz Ask romaninda diistiigli anakronik
ve lslup problemleri, burada isledigi toplumu 6zgiin yansitamama olarak karsimiza
cikar. Alberto Manguel'in Erzurum ile ilgili konusmasinda siirekli Ermenice ve
Arapga konusanlarin kisilerden bahsetmesi, Salman Riisdi'nin Seytan Ayetleri'nde
Kur'an tefsirini biiyiilii gergeklik ile yapmast ya da Orhan Pamuk'un Kar romaninda
Kars'in sokaklarinda gezdirdigi kara ¢arsafli kadinlar, yabanci olunan topluma Bati
merkezli yaklagimin ve olusturulmaya ¢aligilan siyasal algimin tipik drnegini sergiler.
Dolayisiyla Iskender romaninda Kiirtce konusan bir toplulugu baskilama ve bunu
devlet eliyle yapildiginin imajim1 verme, Edward Said'in Somiirge Entelektiiel

kavramina bizi gotiiriir.

Tarihi baglamli yazdig1 4sk romaninda da, Bati’nin Dogu iizerinde kurmaya calistig
algi1 ve bu algi sonucunda yonetme istegine uygun ciimlelerin gectigini sOylemek
miimkiindiir. Romanda Ella ve Aziz arasinda ge¢en bir mektuplasma olayini anlatan

yazarin bahsettigimiz konuya 6rnek olmasi agisindan 6nemlidir.

U4 Blif Safak, iskender, Ist. 2017, s. 60
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“Ella
Bosyon, 19 Haziran 2008

Baba Samed bu ruhani mekdnmin basiydi. Miithis bir adamdi; son
derece efendi, bilgili, gormiis ve zeki. Bana neden Mekke ve
Medine’ye gitmek istedigimi sordugunda cevap vermekte acele ettim.
‘Islam diinyast biz Batililar icin kapali bir kutu. Oysa insan bilmedigi
seyden korkar. Ortadogu’yu tamimiyor olmak korkularimizi, on
yargilarimizi artirtyor. Bir Batili fotografct Islamiyet’in en kutsal
sehirlerine gidip oradaki insanlari dinlese, goriintiilese; sonra bu
fotograf ve hikayeleri tiim diinyayla paylassa, dinler arast baris ve

diyaloga hizmet eden bir adim atmis olmaz mp 27

Bati’nin Dogu iizerinde tek tarafli konusmasi neticesinde gelistigi soylem durumu da
yine kendi giidiimiinde bir Dogulu s6ylem kurmasi anlamindadir. Bu sdylem alanlari
Bati’nin sdylem ve iktidar pratikleri ile iliskisi, onu yeniden tanimlama, ona yonelik
imgelem ve bilgi alanlar1 olusturma bu olusturdugu bilgi alanlar1 dayatma ve onu
yonetme amagliydi. Bu noktada Bati’nin Dogu iizerinde yeniden tanimlama ve

11 . . .
»116 sOylemi, vaat edilen

kurma baglaminda gelistirmek istedigi “dinlerarasi diyalog
cogulcu ve heterojen bir topluluk igerisinde biitiinlesme degil, aksine Bati’nin ve
oryantalizmin Dogu ve Islam toplumlarina ydnelik bir dejenerasyon ve deformasyon
girisimidir. Dolayistyla yazarin bu noktada yaptig1 ve gelistirdigi sOylem tarzi, batili
giic odaginin giidiimiinde sekillenen bilgi aglarinin yine batiya kodlanmis yazar

tarafindan metinlestirme bi¢imidir.

15 B1if Safak, Ask, ist. 2009, s. 287.

1 jlahiyat¢1 yazar Mehmet Bayraktar’in dinlerarasi diyalogun Islam’t Hiristiyanlastirmak gibi bir
misyon tasidigimi Papa II. John Paul’un ifadelerine dayanarak soyler: “(Papa) Il. John Paul,
‘Redemptosis Misso’ bashkli genelgesinde (dinlerarasi doyalogu) soyle tanmimlyyor: Dinlerarast
doyalog Kilise’nin biitiin insanlart Kilise’ye dondiirme amagh misyonun parcasidir... esasen
misyonla ve misyonun gekilleriyle diyalog arasinda ézel bir bag vardir. Bu misyon aslinda Mesih’i ve
Incil’i bilmeyenlere ve diger dinlere mensup olanlara yoneliktir. ...kurtulusun Mesih’ten geldigi ve
diyalogun evangelizasyondan (Incillestirme) ayrilmadigi gercegi gozard: edilmemistir. (...) Diyalog
Tanri’min Kralligi’'na dogru bir yoldur ve bunun siiresini mevsimini sadece baba bilse de, mutlaka
sonug verecektir.” Dolayisiyla Hiristiyanligin en st temsil noktasi olan Papa II. J. Paul’dan
alintilanan ifadelerde “dinlerarasi diyaloj” denilen seyin aslinda dinler arasi barig adi altinda
misyonerlik faaliyetinden bagska bir sey degildir. Mehmet Bayrakdar, Dinler Arasi Diyalog ve
Baskalastirilan Islam, islam Arastirmalar1 Dergisi, Y. 2007, S. 20(3), s. 285-286.
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Said'in degerlerine Bati itkisiyle bakan ve yabancilasan aydin i¢in kullandig1 bu tabir,
Batili'nin yonetmek istedigi devlet i¢in olusturdugu siyasal alginin argiimanlarini
verir. Dolayisiyla olaya bu perspektif ile yaklasan yazarin 6zgiin olamama hali,

olaylar islerken merkeze aldig1 konumun Bati olmasiyla agiklanabilir.

Renan Miidafaanamesi adl1 eserde Namik Kemal'in Oryantalistlere yonelttigi elestiri
oklarinda, Oryantalistlerin ele aldiklar1 konularda ¢ok cahil olduklarini ileri siirer ve
Bat1 tarihgilerinin Islam kiiltiiriinii yansitmalarinda diistiikleri hatayr su sekilde dile
getirir: "Yalniz Ernest Renan degil, Avrupa'da Sark ilimleriyle miinasebet gostermis
olanlarin Islam dini iizerine bahislerinde zihinlere hayret verecek kadar cahil
olduklarint pek kolay ispat edebilirim. (...) Tarih¢i Hammer, Islam dini bahsine
makalesinde atifta bulununca, Sark'a dair kitap okumayan yabancilar kadar ve
onlardan daha garip bir bilgisizlik gosterir. Hammer'in aktardigina gore,
Miisliimanlar zuhur namazini giinesin nokta-i zevale geldigi zaman kilmaz, ancak bir
iki dakika sonra kilar, bunun sebebi ise giiniin belli bir zamaninda, seytanin iki
boynuzu arasinda olduklarina inanmalaridir."**" Namik Kemal'in bahsettigi konu,
Batili Oryantalistlerin Doguyu arastirirken takindiklar1 6zentisiz tavri ispat etme
noktasinda onemlilik gostermektedir. Julien Benda, Aydinlarin Ihaneti eserinde
siyasal ihtiraslarin1 yapitlarima son derece bilingli bir sekilde katan aydinlardan
bahseder. Bu aydinlarin yaptiklari, eserlerini siyasi amaglarina tabi kilarak nesnellik
cizgisinden sapmalari, olusturduklar: kahramanlarin duygu ve davranislarinda gergek
bir gézlemle degil kendi ihtiraslarina uymalalrldlr118 der. Bu duruma belli bir diisiince
grubunu memnun etme ya da popiilerlik yaratma arzusunda olan aydinin kapildig
ithtiras da 6rnek verilebilir. Bir yazarin kendi toplumunu elestirmesi kadar dogal bir
sey yoktur diisiincesindeyiz fakat eserinin faydali hale gelmesi nesnellikten
kopmamasina baghdir. Sézgelimi Gogol, Olii Canlar romamnda Carlik dénemi
Rusya'sinda sosyolojik bir sorun haline gelen Olii ticaretini konu almis, Elg¢in
Efendiyev, Oliim Hiikmii' inde Sovyet Rusya'sinda mankurtlasan insani, olusturdugu
Abdul Gafarzade karakteri iizerinden elestirmistir. Iki eserinde ortak noktast,

yazarlarin gozlemlerini gercek bir aydn titizliginde yapmasi, kurgularini herhangi

17 Namik Kemal, Renan Miidafaanamesi, (hzl. M. Fuad Képriilii) Milli Kiiltiir Yay., Ankara 1962,
s. 13-14.
118 julien Benda, Aydinlarin ihaneti, (¢ev. Cem Soydemir) Dogu Bati Yay., Ankara 2017, s. 37.
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bir siyasi ihtirasin giidiimiinde veya herhangi bir grubu memnun etme cabasina

dayanmadan yapmalaridir.

Sonug olarak Tiirk aydininin Tanzimat ile baslayan modern gerilim alanlari, kendi
kiltiirel olgusu ile yasadig1 c¢atisma, geleneksel mirasin reddi ve uyruklasma
problemi ile ilintilidir. Oryantalizmin sistematik Avrupamerkezci bir Dogu aragtirma
giidiisiiniin bu baglamda en biiyiik etkisi, doguyu “bilgi nesnesi” konumunda tek
tarafli yorumlayip merkezilestirici gli¢ etkisiyle ve olusturdugu sdylemsel kodlarla
tanimlama ve yonetme arayisidir. Tiirk aydininin yasadigi kiiltiirel catisma fenomeni
aslinda kiiltiirel ve ahlaki kodlariyla yasadig1 problemin bir itiraz ve direnise ge¢cmis
bicimidir. Bu durumun en nihai sonucu ise Tiirk aydini baglaminda yeni bir arayis
gerceklestirme ve batiya aitleme sekline varir. Zaten Oryantalist diisiincenin Dogu
tizerinde gelistirdigi tek tarafli dogulu sdylem tarzi, ona bagimli hale gelen 6znenin
de kendisini bu sOylem tarzina gore tanimlayip yonlendirmesi anlaminda olmustur.
Bu baglamda Elif Safak’in romanlarinda gelistirmis oldugu sdylem tarzina dikkat
edilecek olursa, Avrupamerkezci bir giidiiyle doguyu okuma ve tasvir seklindedir.
Oryantalizmin burada yaptigi en biiylik hata tek tarafli konusmanin neticesinde
ortaya ¢ikan dogulu sOéylem tarzinin 6zgiin ve nesnel bir zemine oturtulamamasidir.
Tasvir etme konusunda yasanan kurgusal bosluklar, anakronik hatalar ve sapmalar

iste bu “bilgi-gii¢” merkezli gelistirilen sdylem bigiminin sonucudur.
3.2. Kokiin Topraga Bagh Olmamasi: Baba ve Pi¢ Romani

Bir yazarin koklerinin topraga bagli olmasi, toplumunu 6zgiin bi¢imde anlatmasinin
mihenk tasidir. Yazarin bunu kendi i¢ dinamiklerine sadik kalarak yapmasi ve bunu
yaparken de toplumunun hassasiyet noktasinda dikkatlerini gozetmesi veya en
azindan siyasi, Kkiiltlirel ve tarthi Ozelliklerinden bahsederken dogruluk
standartlarindan  sagmamas1  eserine sayginligi bir o kadar artiracaktir
diisiincesindeyiz. Bu bakimdan Elif Safak'n Baba ve Pi¢ romaninda

alintilayacagimiz pasaj, konuyu 6rnekleme agisindan 6nemlilik arz eder.

Baba ve Pig, 1915 Ermeni olaylarin1 konu edinen ve meseleyi farkli bir yorumla
kurgulayan yazarmm romanidir. Amerika'da yasayan Ermeni bir ailenin torunu
Armanus, 6zellikle biiyiikannesi Susan Nine ve diger aile fertlerinin Osmanli siirlari

igcerisindeki yasadiklari donemde maruz kaldiklar1 zorlu siireclerin hikayelerini
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dinleyerek biiyiir. Bu durumun kendisinde yarattigi Tiirk antipatisi ile birlikte,
okuyan bir kiz olmasmin verdigi etkiyle ge¢misteki atalarimin izini siirmek ve
meseleyi Tiirklerle yiiz yiize tartismak amaciyla Istanbul'a gelir. Istanbul'da misafir
olarak kaldig1 Kazanci ailesi, konumu acisindan Istanbul'un yerli ailelerindendir.
Armanus misafir olarak kaldigi siire icerisinde Tiirk toplumunu hem yakindan
gorebilme hem de 1915 olaylarmi Tiirklerle birebir tartisma imkanina kavusur.
Armaus'un 1915 olaylarini anlatirken bahsettigi Tiirklerin Ermenileri siirgiin ettikleri
hatta katliam yaptiklar1 iddiasini, Kazanci ailesinin kiiciik kizi Feride Teyze;

7" seklinde duygusal bir ruh hali ile

"Ayiptwr, giinahtir, insan degil mi bunla
karsilar, ailenin Yirmi Yillik Inkilap Tarihi hocas1 Cevriye Teyze ise; "Degil tabi,
bazi insanlar canavardan farksiz!" dedikten sonra olaya daha bilimsel yorum getirir;
"Osmanl Imparatorlugu'nu modern Tiirkive Cumhuriyetinden kesinkes ayirmaya
oyle aliskindi ki, biitiin hikayeyi baska bir iilkede cereyan etmis bir hadise gibi
dinlemigsti. Yeni Tiirk devieti 1923'te kurulmustu; bu rejimin miladi oydu. Bu tarihten
evvele denk diisen seyler baska bir devrin, baska bir memleketin, kisacasi
baskalarinin meselesiya’i."120 seklinde Osmanli'nin ile Tiirkiye arasina bir set c¢eker.
Kazanci ailesinin miitedeyyin karakteri olarak sunulan evin en biiyiik ablasi Banu
Teyze ise kafasindaki soru isaretlerini dagitmak i¢in daha kokten bir ¢6ziim yoluna
gider ve Agulu Bey adli bir cinden o donemde yasananlar hakkinda bilgi ister. Agulu
Bey, yasananlara sahit oldugunu sdyler ve Ermenilerin yasadig: siirglin ve sozde
katliam1 Armanus'un dedesi lizerinden anlatir. Cinin anlattigina gére Armanus'un
dedesi Ohannes Istanbuliyan, Istanbul'da taninmis bir yazar ve siyasetle uzak yakin
iliskisi olmadigr halde Osmanli tebaasi altinda yasayan Ermeniler {izerinde niifuz
sahibi bir insandir. Bir giin evinde oturmus Ermeni masallarindan derledigi kitab1
yazarken evi Osmanli askerleri tarafindan basilir ve evden goétiiriildiikten sonra
kendisinden bir daha haber alinamaz. Yine Agulu Bey adli cinin anlattigina gore
Ohannes Istanbuliyanin karis1 ve ¢ocuklar1 bu olaydan sonra Sivas'a nineleri ve
dedelerinin evlerine sigimir, oradan da askerler tarafindan siiriilir. "Yol buyunca
kokusmusg cesetler ve duman, ates ve ¢iglik dolu ahirlar gordiigiinde, Suriye ¢oliinde
koyunlar gibi otlarken, siirgiin yolunda kaybolmus yetimleri toplayan bir grup

Amerikan misyonerleri tarafindan kurtaridiklarinda, biitiin bu yolu geri doniip bir

"2 Elif Safak, Baba ve Pig, Dogan Kitap, Ist. 2017, s. 183.
120 Bif Safak, Baba ve Pi¢, Dogan Kitap, ist. 2017, s s. 183.
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siginak olarak islev géren Amerikan Koleji'ne getirildiklerinde"'** bile Agulu Bey
adli cin hep oradadir. Osmanli'nin son donemlerinde Ermeni ahalisinin yasadigi
sikintili giinler, doneme sahit olan bir cin tarafindan Banu Teyze'ye anlatildigi
kurgusu tarihi gerceklik ile biiyiilii ger¢eklik arasindaki sinirin yazarca tam anlamiyla
cizilememesini gosterir. Yazarin olaya bilimsel ve bilimsel olmayan seklinde cift
yonlii yaklagimi, Tanzimat'in Bati'ya a¢ilan yolda Tiirk aydinin karsilastigr ikircikli
tutumun bir gostergesidir. Bilgi merkezindeki epistemik degismeyle Tiirk aydini, bir
yandan kendinden kopmamaya ¢alisirken diger yandan 6tekine alismaya calisir. Bu
da zihni ve kalbi boliinmiisliik durumu yaratlr.122 Tarihi olaylar1 konu edinen yazar
eksenli diislintildiigiinde ise gegmiste yasanmig bir olayr anlatma ve anlamlandirma
noktasinda yazarin realiteden kopuk bir tercihe yonelmesi ayrica tartisilmasi gereken
bir husustur. Cevriye Teyze karakteriyle anlatilanlar ise Osmanli ve Modern
cumhuriyetteki tarih probleminin yazardaki izdigimidir. Cilinkii Osmanli'nin
Islamiyet oncesi Tiirk tarihini kendisine ait kilma konusunda gosterdigi direng ile
Cumhuriyet donemi jakobenlerinin Osmanli'y: tarihsel ve kiiltiirel olarak benimseme
konusunda gosterdikleri direng, aslinda Tiirk aydinin tarihini inkar problemidir.
Dolayisiyla Cevriye Teyze'yi Inkilap Tarihi Hocasi sifatiyla gosterip Osmanli ile
Tiirkiye Cumbhuriyeti arasmna c¢ekilen set bu baglamda bir tarih probleminin

metaforudur.

Tanzimat yazarlarimizin Divan siirinin kaliplarin1 kirarak Bati edebiyati eksenli
yaptiklari; soran sorgulayan, meselelere akil o6l¢ekli cevap arayan insan tipi
olusturma ¢abasi, modern romanin temelidir. Divan siirinin getirdigi akildis:
unsurlarin toplumsal diizeyde biitiin sorunlara kapali olmasi, kadin erkek teminin
kliselesmis kaliplar1 ve elestirel bir iisluptan uzak olus, Tanzimatg¢ilar tarafindan
itiraz edilen hususlar olmustur ki bu noktadan itibaren toplum hayatina fayda
saglayacak, insanin psikolojik ve sosyo-ekonomik sorunlarima egilecek eserler
olusturulmaya baslanmistir. Baba ve Pi¢ romani igeriginde yer edinen bu tiir
olaganiistli gobndermelerin roman gelenegimiz agisindan yerine dikkat edecek olursak
hangi soruna ¢dziim getirecek, dolayisiyla hangi meselelere fayda saglayacaktir. Bir

yazarin eserinde kullandig1 biiyiilii gergeklik ve fantastik unsurlar elbette ki hakkidir.

! Elif Safak, Baba ve Pig, Dogan Kitap, st. 2017, s. 264. )
122 Mitat Durmus, Omer Seyfettin'in Anlatilarinda Kendilik Bilinci ve Oteki, Karadeniz Dergi
Yay., Ankara 2014, s. 7.
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Fakat yazar burada "metafizigi", hem Aguste Comte'nin {i¢ hal kanununa; biiyiiye,
sihre ve eski ¢ag kahinligine indirgemesi gibi "dar bir kaliba"'?® sokar hem de
hassasiyetin bu derece yogun oldugu bir konuya deginilirken olayr tek taraf
yogunluklu, fikir odakli ¢6ziim sunma ilkesinden uzak ve realitenin ¢ok uzaginda
kullanir. Dolayistyla konuya tek tarafli yaklasilarak bu yonde bir olay akisina yer
verilmesi, giincelligini koruyan bir soruna merhem olmayacagi gibi toplumsal

hassasiyet noktasinda o yarayi da iyice derinlestirecektir kanisindayiz.

Yazarin kitabindaki bir¢ok pasajda kendi toplumunu Gteleme yoniinde olusturulmus
karakterler goze ¢arpmaktadir. Bat1 diisiincesine ait kafa yapisinin, Dogu toplumu ve
onu temsil eden kiiltiirel faktorleri 6teki imgelemi ile yorumlamasi, totaliterlesmis
Oryantalizm bilgisinin Tiirk aydinina da sirayet etmis noktasini olusturur. S6zgelimi
kitapta Alkolik Karikatiirist olarak tanimlanan karakterin su ifadeleri bahsettigimiz

konuyu 6zetlemek agisindan 6nemlidir:

“Sikinti  diye tekrarladi cafe lattesini kafasina diken Alkolik
Karikatiirist. ‘Dinmeyen ge¢cmeyen i¢ sikintist hayatlarimizin ozetidir.
Giinbegiin  bezginlige batip ¢ikariz. Kendi kiiltiiriimiizle, kendi
halkimizla travmatik bir karsilagsmadan korktugumuz i¢in bu tavsan
deligini tilikdik kaldik. Batililar da zannediyor ki, Bati ve Dogu
medeniyetleri arasinda bir kiiltiir ucurumu var. Keske bu kadar kolay
olsa! Gercek medeniyet u¢urumu Tiirkler ile Tiirkler arasindadir.
Bizimle onlar arasinda. Her tarafimiz magandalarla, hodiiklerle ve
koyliilerle sarilmis. Biz de bunun tam ortasindayiz, bir avug kiiltiirlii
sehirli eski  komsularimizi  ozlityoruz.  Istanbul ~ Ermenilerini,
Rumlarini, Yahudilerini... Onun yerine Anadolu kéyliileriyle komsuluk
etmek durumundayiz. Nereye kagacagimzi sasirdik. Stkigtik. Biitiin

sehirleri ele ge¢irdiler.”124

Alintilanan ciimlede yazarin Alkolik Karikatiirist lizerinden medeniyet ayrimini
“Tiirkler ile Tirkler” arasinda yapmast ve bu durumu biz ile onlar seklinde ayirma

hali, kaynagimi jakoben bir giidiiden alan aydmnin ifadeleridir. Tam da batililagmis

123 §ezai Karakog, Edebiyat Yazilar I, Dirilis Yay., Istanbul 2014, s. 7.
124 B1if Safak, Baba ve Pig, ist. 2017, s. 95
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diisiincenin Dogu’ya yonelik bakisi olarak ifade edilen climleler, kendi kiiltiir ve
insanin1 daha alt bir tabakaya ¢ekerken, kiiltiir 6gesini Ermeni, Rum ve Yahudilere
atfetmektedir. Bu durum ise irfan karsihigindaki kiiltiir kavramini Dogu’ya ait kilan
miitefekkirlerin aksine, Bati kiiltlirii ve diisiincesini kendisine atfetmis aydinin

varligini olusturan kokii ile bir bag kuramama problemini giin yiizline ¢ikartir.

Oryantalizm bahsinde Serif Mardin, Edward Said'in hi¢ deginmedigi "Dogu
Despotizm'i kavramina yer verir. Oryantalizm gibi tarih asir1 bir yaklasim olan
"Dogu Despotizmi" sdylemi, Eski Yunan'mm Dogu karsisinda kendini begenmesi
fikridir."® Yunan polis'i vatandasma huzurlu giivenlik saglarken otekiler, yani
Persler ve Dogulularin iradesi despotizme dayanir. Slogan olarak kullanilan bu
kavramin yansimasi XII. yiizyilda Bat'min Osmanli Imparatorlugu igin olusturdugu
imge olarak karsimiza ¢ikar. Mardin'in bahsettigi kavramin edebiyata yansimasi,
Cervantes'in Don Quijote eserinde benzer bigimde kendisini gosterir. Cervantes
romaninin yazarini Magripli bir Arap Seyyah olarak tanitir ve dykiiniin gercekligi
konusunda itiraz edilecek bir nokta varsa o da yazarinin Arap olmasina baglar.
"Cuinkii bu milletin ozelliklerinden biri, yalanciliktir.Ne var ki bize diisman
olduklarindan, hikayenin fazlasi degil, eksik olmast beklenir. (...) En hos hikayeden
beklenebilecek her seyin bu oykiide bulunabilecegini biliyorum, eger iyi bir sey eksik
olursa kendi adima eminim ki su¢ kahramanda degil kopek yazarinin
anlaywszzllgmdandlr."126 Ayrica eserde bu baglamda dikkat ¢eken en onemli taraf
ise Dogululara, 0Ozellikle Misliimanlara yapilan "barbar" ve "cariye"
yakistirmalaridir. "Barbar" kelimesinin bir terim olarak kullanimini ile "Dogu
Despotizmi" kavraminin yakindan iligkisi vardir ki aslinda bu terim, Yunanlilarin
heniiz uygarlasmamis Persler i¢in kullandiklar1 tabirdir. Elif Safak'in romanindaki
Ermeni meselesine atiflarin ise "Dogu Despotizm" sloganinin modern Oryantalistler
tizerindeki imgelemi seklinde oldugunu diisliniiyoruz. Olaylar tek tarafli ele almak,
giincelligini koruyan bir meseleye realitenin 15181 yerine Bat1 mercegiyle yaklasmak,
haddizatinda Bat1 diigiincesinin Dogu'ya yonelik algi olugturma cabasi ile Ortiisen bir

durumdur. Ciinkii olay: irdeleyen kisi kaynagindan degil yansimasiyla yorumlar ve

125 Serif Mardin, "Oryantalizmin Hasiralt Ettigi", Dogu- Bati Diisiince Dergisi, S. 20, Agustos,
Eyliil, Ekim- 1 2002, s. 118. '

126 Miguel de Cervantes Saavedra, Don Quijote, (Cev. Roza Hakmen) Yapi Kredi Yay., istanbul
2016, s. 94.
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tarihsel bir olaya atifta bulunurken tek merkezden yani Batinin yaptiklari ile mimetik

bir bag kurmadan bunu yapar.

Romanda Ermeni karakterlerin soyadi olarak tercih edilen Ismanbuliyan ve
Cakmakgciyan isimleri yurt kavraminin kdkensel dayanimina igaret eden eder. Eserini
Bati merkezli bir izlenimle sekillendiren Alberto Manguel de Bes Sehir eserinde,
gordiigl yerleri yalnizca Ermeni ve Mezopotamya uygarliklariyla siirli tutmasi Elif
Safak'in romanindaki kokensel dayanima isaretin benzer bir ornegidir. Sozgelimi
Manguel'in gezip baktig1r yerlerin odak noktast Mezopotamya kalintilari, barok
mimarisiyle yapilmig binalar ve sokaklarda Tiirk¢e, Ermenice ve Arapg¢a konusan
insanlarin varhigma dikkattir. Manguel'in kitabinda, onca Tiirk ve Islam kiiltiirel
mimari dururken yogunlagsmasini farkli bir kiiltiiriin kalintilarina  yapmast;
Tanpinar'in zevk ve estetiginden ¢ok uzak tiirden bir alg1 ve ideolojik giidiimlii suni
problem olusturma cabasidir.*?” Benzer durum Baba ve Pi¢ romaninda bu tiirden bir

alg1 olusturmaya yonelik aktarimlar su sekilde yer edinir:

"(...) Simdi turistlere gosterdiginiz o gérkemli camileri yapan mimar
kim? Sinan! Saraylar, hastaneler, hanlar, kemerler insa etti... Sinan'in
zekdsini somiirdiintiz. Resmi tarihimizin hi¢bir sayfasinda hakikatlere

yer vermediniz. Sinan'in Ermeni oldugunu inkar ettiniz.

Hadi ya? Mimar Sinanin Ermeni oldugun bilmiyordum dedi Asya

sasirarak. "Ama Sinan Tiirk ismi."%

Kelime baglaminda etimolojik olarak goézardr edilen unsurlara, etnik baglamda bir o
kadar da 6nem verilir ve yansitilan kisinin irksal dayanirligi tizerinde durulurken bir
zamanlar kafatasi inceleyen zihniyetin hassasiyetiyle ortiisen bir irdeleme yapilir.
Gozard: edilen ikinci bir husus ise yazarin tarihi degerlendirirken degerini yalnizca
irksal temelli algilamasi, kisiye yetistiren kiiltiir ve medeniyetin emeklerinin digarida
birakilmasidir. Osmanli'min kiiltiirel ve sosyolojik yapisi dikkate alindiginda ise irka
dayali bir ayrim yapmak, bu yapinin dokusu ile uyusmayacak bir 6zellik arz eder.

Fakat burada Elif Safak, Alberto Manguel'in gittigi irdelemeye gitmis ve

121 Adem Polat, "Bes Sehir Yanilgisi: Alberto Manguel'in Beg Sehir'ini Bir Palyaco'yla Dolasmak",
Yedi iklim Dergisi, S. 328, Temmuz 2017, s. 46.
128 Eif Safak, Baba ve Pi¢, Dogan Kitap, istanbul 2017, s. 285-286.
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konusturmasini her ne kadar Ermeni bir karakterin agzindan yapsa da tarih ve tarihi
sahsiyetler iizerinde Batinin Dogu iizerinde olusturdugu algiya benzer bir ideolojik
onceleme yapilmistir. Dolayisiyla yazarin eserinde olusturdugu ideolojik algi ve
olaya realitenin ¢izgisinden kopuk, Bati merkezli yaklagimi yazarin diistiigii temel
anakronik kusurlar ve iislup problemlerini dogal olarak beraberinde getirir. Yazarin
gerek hakim anlatict olarak konusmasinda gerekse karakterleri agziyla yaptigi
yorumlar, ait oldugu kiiltiirin 6znesiyle degil, sanki disaridan "6teki" hakkinda
verilen hiiklimler gibidir ve biitiin bunlarin toplami, bireyin kdklerinin topragindan

kopuk olmasinin getirdigi bir 6zgiin olamama halidir.

Yazarin romanin yazilis siireci ve romani olusturan kosullar1 anlattigi
Washingtonpost’a yazdigi bir makalesinde, Amerika’ya yerlesmesi ve burada
yakindan tanima imkéani1 buldugu Ermeni ailelerinin kitabina onemli Olcilide

kaynaklik ettigini belirtir:

“Yine 2002°de Amerika’ya gelinceye ve Ermeni-Tiirk entelektiielleri
agina katilmaya baglamadan, 1915°ten baslayarak, Tiirklerin 1,5
milyon Ermeni’yi oldiirdiikleri ve yiizlerce, binlercesini evlerinden
surdiikleri sucuyla ciddi sekilde yiizlesme ihtiyaci hissettim. Daha ¢ok
soykirim  konusunda ozellikle yasayan magdurlarin ifadelerine
yogunlastim. Zoryan Enstitiisii’'niin Toronto’daki Ermeni arsivierinde
cekilen film roportajlarimi  izledim. Ermeni biiyiikanneleri ile
konustum, uzlasma i¢in atélye ¢alismalarina katildim ve Ermeni
dostlarindan aile hatiralari ve sirlariyla bana giivenebilecek kadar
comert hikayeler topladim. Her adimda, yalnizca vahsilerin o korkung
zamanda isledigini degil, etkilerini takip eden sistematik inkdrdan
daha da kotiilestirdigini fark ettim. Bin insanin kederini tamimak ve

gecmisimizi yas tutmamiz gerektigine inanmak igin geldim.”129

129 Elif Safak, In Istanbul, a Crack In the Wall of Denial, Washingtonpost, Sunday, Sebtamber 25,
2005. Elif Safak ayrica bir roportajinda kitabin1 yazma siirecini tetikleyen unsurlardan bahsederken,
Amerika’da yasayan Ermeni ailelerin anlattiklar1 ve bu siirecte Ermeni diasporasi ile yasadigi yakin
iligkilerin kitabin olusumunda 6nemli bir yere sahip oldugunu belirtir: “Net bir tarih veremem tabii
ama bu kitap benim igcimde esas olarak 2003’te Amerika’ya gittikten sonra pismeye basladi. Her
yurtdisina ¢ikan Tiirk gibi hep bu soruna iliskin sorulara muhatap olmak da etkiledi bu siireci. Oteden
beri ilgi duydugum bir konuydu ama direnmis, sorusallasmis degildir. 2003 ’ten sonra bundan
kagcamayacagumi anladim, o tarihten itibaren malzeme ve bilgi toplamaya basladim. Kitaptan once
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Romanlarinda ¢ok kiiltiirliiliikk konularina siklikla yer veren yazarin, yine ¢ogulcu
eksende tarihi problemleri romanina tagimis olmasi, ayn1 zamanda yazar §znenin
tarihi bilgi kurucu gii¢ ekseninde yeniden kurgulayip sunmasi zaten tartismali
durumu daha da artiric1 bir rol iistlenmektedir. Ozellikle de yazarin bilgi kaynagini
Bat1 verilerinden almasi tarihi olaylar1 her ne kadar kurgu dahilinde de olsa belli bir
nesnellik olusumunu yikmasi bakimindan Oryantalist bir tutum sergilemesine
sebebiyet vermistir. Ozellikle yazarm makalesinde ve roportajlarinda bahsettigi
Toronto’daki Zoryan arsivi incelemesine dikkat edildiginde, zaten Ermeni iddialarin
diinyaya duyurmak i¢in propaganda amacgli kurulmus bir enstitiiniin verilerini
referans almak, kendi tarihine batili argiimanlarla yaklasan Tiirk aydini1 imajimni daha
da giiclendirmektedir. Dolayisiyla eserinde her siklikla cogulculuk ve ¢ok
kiiltiirliligi konu edinen yazarin tarafsizlik nosyonunu gelistirmesi agisindan,
Ermeni aileleri ile yakin temas1 ya da Ermeni diasporasi ile gelistirdigi yakin iligkiler
kadar Tiirk arsiv ve arglimanlarina dayali bir kaynak olusturmus olsaydi tarafsizlik

sO0zlemini daha gii¢lii kilacaktir.

Romanda kendi kiiltiir ve degerlerinden kopus, kokenin geri ¢ekilmesi ve bellek
yitimi olarak nitelendirilirse, yazarin kendisini olusturan etkenlerle bireysel ve
toplumsal agidan bir ¢atisma yasadigi goriilecektir. Bu durumun en bariz 6rnegini
“baba” figiirli gostermektedir. Safak’in babasi ile yasadigi catisma hali, onu
olusturan ve sekillendiren gelerle biitiinlesememe ve reddedis halini ortaya ¢ikarir.
Zaten romanina ismini veren temel faktoriin de babasizlik hali, koken olarak
kalitimsal bir bag kuramama, Baba ve Pi¢, kokensel baglari ile siirekli kagis temasini
yaratmakta ve yaratilan sugluluk psikolojisinin kendisini olusturan bireysel ve
toplumsal faktorlere karsi bir catisma ya da aidiyet kuramama halini giin yiizline
cikartir. S6z gelimi romanda babasiz karakter olarak tasvir edilen Asya’nin kendi ve
kokensel yanlariyla olusturdugu kagis durumu, yazarin yasamis oldugu problemin

metin lizerinden karaktere yansitilmis bi¢imidir:

Tiirk ve Ermeni entelektiiellerinin olusturdugu bir network’iin icindeydi. Ama Amerika’da olmatk,
Kanada’ya gidip gelmek bana Diaspora’daki Ermenileri birebir gozlemleme ve onlarla konugabilme
sanst verdi. Evlerine gittim, yemeklerini yedim... Sozlii arsivlere girdim, tehcirden kagan insanlarin
Oykiilerini kendi seslerinden dinledim.” Elif Safak, Ge¢mis Olmadan Anlam Uretemeyiz, Yeni Aktiiel,
S. 35, 9-15 Mart 2006.
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“Ben de oyle hissediyorum zaman zaman. Yani babam 6lmiis olsaydi
bu belirsizlik de sona ermis olacakti. Beni en ¢ok cileden ¢ikaran bu.
Kim oldugunu, neye benzedigini diisinmeden edemiyorum. Insanin
babasinin nasil bir adam olduguna dair hi¢bir fikir olmadiginda,
hayal giicii devreye girip boslugu dolduruyor. Diisiinsene belki de
karsilastik babamla. Belki de her giin televizyonda seyrediyor ya da
sesini duyuyorum, o oldugunu bilmeden yanmindan gegip gidecegim.
Babamla ayni otobiise binebiliriz; belki dersten sonra konustugum

hocadr, sergisine gittigim fotograf¢i ya da su seyyar saticidir... Kim

bilir.”*3°

Bireyin kokensel geri cekilisini bellek yitimi noktasinda bir kopus olarak
nitelendirecek olursak, kokensel yani ile ilgili yasadigi bur “famimama” ya da
“hatirlayamama” hali aydinin yasadigi amnezi durumu ve kiiltiirel bellek yitimini
ortaya ¢ikartan onemli bir etkendir. Bireyin bellek olusturma durumu, karsit olarak
“unutkanlik” kavramiyla karsilastirildiginda, Bergson felsefesinden yola ¢ikarak

13 tarifi bireyin kiiltiir ve

“...gecmisin simdide saklanmasi ve birikmesi seklindedir.
gelenek olusturucu kodlartyla “bellek” kavraminin i¢ i¢ce ge¢mis durumunu o6zetler
niteliktedir. Clinkii bireysel belligin sosyolojik ve tarihi diizleminden kullandigimiz
“kiiltiirel bellek” sdylemi, birey ve bireylerin olusturdugu toplumu geg¢mis ve
simdinin dinamizminde sekillenen birikimin neticesi olarak ortaya ¢ikar. Bu
baglamda dil-bellek iliskisi igerisinde ge¢misi ile kurdugu bagin bir neticesi olan
anty1 kendi 6znelligi ¢ercevesinde yeniden kurarak ontolojik temelli s6z olusturma
cabasi igerisine girer. Bu durumun ise metin kurucu 6znenin, yani yazarin tarih ve

edebi diizlemdeki sanatin1 bu kiiltiir ve gelenek 6gelerinin birikiminden yola ¢ikarak

olusturma bigimi demektir.

“Bellek”, “kiiltiirel bellek”, “unutkanlik”, “hatirlama”, gibi kavramlar1 Safak’in
metin merkezli analiz ettigimiz kavramlarn {izerinden yogunlastiracak olursak, Asya
karakterinin kokensel bir belirsizlik yasama durumu ayni zamanda bireyin kiiltiir ve
gelenek acisindan bir “bellek” birikimine sahip olmadigini kanitlar niteliktedir.

Dolayistyla bireyi toplumuna baglayan temel 6ge “kiiltiirel bellek”in Asya karakteri

130 B1if Safak, Baba ve Pig, ist. 2017, s. 150. .
131 Gilles Deleuze, Bergsonculuk, (Cev. Hakan Yiicefer), Otonom Yay., ist. 2010, s. 91.
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tizerinden geri cekilisi, kendi kiiltiir, gelenek ve tarihsel birikimi ile bir bag

gelistiremeyen bireyin 6zelliklerini yansitir.

Sonug olarak yazarin Baba ve Pi¢ romani, iki tarafli psikolojik etkenlerle kurulmus,
bir taraf ge¢mis odakli bir egilim yasarken diger taraf ise kendini ge¢cmisten
soyutlamaya, hatirlamama haline sokmaya c¢aligmistir. Yine Oryantalist diislincenin
Tiirk aydini iizerindeki tesirini yogun bigimde hissettigimiz bu romanda, gelistirilen
sOylem biciminin Avrupamerkezli bir eksenden oldugunu séylemek miimkiindiir.
Tarihi ve toplumsal olaylar1 batili giidiiniin gelistirdigi bilgi kodlar1 neticesinde
kurgulayan yazarin, basta da bahsettigimiz gibi bu etkenler neticesinde 6zgilin ve
objektif olamama hali en bariz bicimde gbéze carpmaktadir. Ciinkii anlatmaya
calistig1 toplum, eger Tiirk ve Ermeni toplumunun ge¢misi ile alakali ise, yazar bu
arastirmay1 yalnizca Ermeni aileler ve diasporast merkezinde yapmistir. Kendisinin
de miilakatlarinda ifade ettigi gibi Amerika’ya yerlesmesiyle baslayan bu konudaki
ilgisi Toronto’daki Zoryan Ermeni arsivini incelemekle daha da artmustir.
Dolayisiyla tek tarafli gozlem sonucu gelistirilen tek tarafli konugma bicimi, Baba ve
gic romanina gelistirilen tek tarafli sdylem seklinde yansimis ve bu diizlemde yazilan

roman tarafsizlik ilkesinin uzaginda kalmstir.
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Romanin tarihsel seyri, siirsellikten ayri distiniilmeye baslandigi donem itibariyle,
toplum ve insan odakli bir anlayisin mimetik yansitma tarzin1 amag¢ edinmistir.
Modern diisiincenin dogusu ile birlikte aydinlanmaci diisiince sinirlar1 akil ve deney
merkezli ¢izerken ayni zamanda edebiyat sahasina da tesir eden bu arayis, sdylem
diizeyinin kanonik yapisin1 olusturmustur. Modern roman kurgusunu aklin
giidiimiinde, neden-sonu¢ odakli, estetik arayis icerisinde bilgi verme odakli bir
anlayis merkezinde gelisimini slirdiirmiistiir. Modern evrede yazilan tarih igerikli
romanlarinda da bahsedilen kanonik ve modern diisiincenin kural konuyu dairesinde
olusturuldugu, 6zellikle Scott gibi erken donem tarihi roman yazarlarinin bu olgulara
sik1 siktya baglh kaldiklar1 gézlemlenmistir. Romanin mimetik bir arayis igerisinde
oldugu kabul edilirse tarihin de bu baglamda yazilan tarihi romanlarinda ge¢misteki
yasanmis olaylarin gerceklik iliskisi oncelenen hususlar arasindadir. Erken donem
tarihi roman yaziciliginda yazarlar tarihi konular1 kurgularina dahil ederken gergeklik
ilkesine de siki sikiya bagli kalmislardir. Bu gerceklik kanitlanmak i¢in anlatilan

olaym alintilanan kaynagina dipnot diisiildiigii goriilmiistiir.

19. yiizyila kadar bilimsel sdylem arayisindaki tarihi roman anlatis1 gegerliligini
onemli 6l¢iide korumus, Ranke gibi modern, yapisalci tarih yazarlariin ¢izdigi
hatlar tarih yaziminin belirleyici ilkesi haline gelmistir. Fakat 20. yiizyilin ortalarina
gelindiginde savaslar ve yikict etkisi giiclii olaylar neticesinde baslayan “modernite
krizi”, ayn1 zamanda ‘“Historisizm bunalim1” da denen tarih krizi ile kars1 karsiya
kalinmistir. Bu donemde moderniteye yonelen itiraz aynt zamanda onun kurdugu
dinamiklere ve dolayistyla modern tarih yaziciligina karsi da siddetle artmistir. Bu
yikici etkinin giliglenmesi ve giiclenen Post-yapisalci diisiince ile birlikte tarihin olgu-
ile kurgu arasindaki smirlar1 ortadan kalmis, modern diisiincenin bilim disiplinine

doniistiirmek istedigi tarih artik anlat1 diizeyine indirgenmistir.

Postmodern diisiincenin dogusu, ayn1 zamanda modern diislincenin kati, tekgi,
biitiinciil, neden-sonu¢ odakli, akil perspektifli tarih yazimina yonelik bir bunalimin
da basladig1 donemdir. Gii¢ odaginin merkezi sdylem bi¢iminin kodlariyla yazilan
“Makro tarih”, Postmodern diisiincenin merkezilestirici iktidar séylem bi¢imine itiraz

ile birlikte “Mikro tarih”e yonelmistir. Dolayisiyla tarih artik bilimsel ve neden-
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sonug odakl1 bir disiplin degil fantastik 6geler, metinlerarasilik ve kolajlarla oriili bir

oyuna doniismiistir.

Modernite esiginin asilmasi ile birlikte tarihin bir bilim degil de yoruma doniismesi,
Umbeto Eco’nun belirttigi gibi tarihi iktidar kodlarmma bagli bir tarih yazimi
modelinden ¢ikartarak alternatif bir tarih yazma modeline yoneltmistir. Palimpsest
tarth. Tarihin alternatif tarih yazimi giidiisiiyle ortaya ¢ikan ve tarihi yeniden
kurgulama bi¢iminin tanimina yerlesen Palimpsest tarih sdylemi, yapisalci tarih
diisiincesinin gelistirdigi tek¢i ve biitiinlestirici s0ylem bi¢iminin aksine gorecelik ve

farklilig1 6ne ¢ikarmigtir.

Alternatif tarih kurma ya da romana postmodern bir itiraz gdsterme amacindaki yazar
ve diisiinlir sinifi, belli bir entelektiiel kesimin merkezilestirici iktidar etkisine ve
onun gelistirdigi sdylem kodlarma yonelik bir itirazin ¢atisma fenomeniyle ilgili
oldugun yorumlanabilir. Ozellikle Elif Safak’in romanlarinda gelistirdigi karakterler,
kiiltiir ve bilgi gili¢ formlartyla asir1 bi¢imde gatisma yasayan bireylerdir. Kiiltiirel
olarak kendi gelenek ve toplumun normatif yapisiyla bagsizlik yasayan bireylerin
temel problemi ise bu noktada uyruklasamama ve kiiltiirel mirasin reddi ile ilintilidir.
Yazarin ¢ok kiiltlirlii kurgusu ve kiiltiirel kodlarindan siyrilmis karakterleri, mevcut
normatif kural koyucu otorite ile bir bag gelistirememe ve aydinin Tanzimat ile
birlikte halen yasamis oldugu modernite gerilimi sonrasi arayigin batiya aitlenme ile
neticelenmesidir. Kendi kiiltiiriine yabancilasma ve miras1 reddetme esigindeki
karakterler aslinda kiiltiirel kodlariyla uyum gelistiremeyen ve uyruklagma problemi

yasayan yazarin kendisini roman karakterleri tizerinden anlatis bigimidir.

Bireyin kiiltiir ve gelenek kodlariyla yasadigi bu catisma hali, ona ait degerlerin
reddedilmesi, otelenmesi ve siradanlastirilmasi ile Ortiisiir. Potmodern diisiincenin
biiylik anlatilar dahilindeki kutsal ve dini 6gelere saldiris1 ve onu yikima ugratma
hali, kural koyucu normatif tiim gii¢ odaklarina anarsik gelistirdigi anarsik bir direnis
halidir. Gii¢ odagimnin olusturdugu 6zneye tepkisel olarak gelistirilen karsi-6zne gii¢
odagina karsi direnislesme ve kimliksizlesme sonucu normatif kurallara yikict bir
etki gelistirmektedir. Bu baglamda kimliksizlesen 6znenin en biiyiik saldirisi, en
bliyiik kural koyucu gii¢ olan iktidar, din ve onun gelistirdigi sdylem big¢imini yikma

odaklidir. Bu baglamda postmodern diisiincenin en biiyiik saldiris1 ¢ogulcu adi
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altinda zitliklar1 bir arada kullanarak din ve tarihin kutsiyet atfettii bireyler
tizerindeki yikict etkisidir. Bu baglamda degerlerin degersizlestirilmesi, tarihin
bliyiik sahsiyetlerinin siradanlastirilmasi hatta onlarin cinsel asir1 sdylemlerle

gidiiklestirilme halidir.

Postmodern diisiincenin normatif sisteme karsi gelistirdigi direnis odaklari, kutsalin
yitimi ile birlikte belli bir sistemin sa¢ ayaklarini olusturan temel dinamiklerine kars1
da yikim olusturma halidir. 20. yiizyilin ortasinda baslayan diinya savaslari, kitle
imha silahlari, somiirii diizeninin gelismesi modernite krizinin baslamasina zemin
hazirlamig, gliglenen burjuvazi ve giiclin kapitalizmin elinde tekellesmesi sonucu
kiiltiir endiistrisi veya kitle toplumu yaratilmasinin 6nii agilmistir. Ozellikle Frankfurt
Okulu’nun gelistirdikleri “Elestirel Teori” ile ge¢ kapitalizmin Post-endiistriyel etki
ile birlikte her seyi standartlagtirmasi ve tiikketim araci haline donilismesi yani
metalagsmasi lizerinde durmuglardir. Bu baglamda elestirilen en etkili husus, 20.
yiizyilin ortalarinda modernite krizi ile birlikte 6znenin ideolojilesmesi ve aragsal
aklin ortaya c¢ikmasidir. Toplumsal hayatta ve belirleyici kosullarda her seyin
ideolojilesmesi ayni zamanda her seyin bir ideoloji aract haline donilismesinin de
Onilinii agmistir. Bu baglamda gelistirilen sanat da ideolojilesmis ve onun tahakkiimii
altinda kalmistir. Uretilen sanat eserin, yazilan roman, yapilan resim ideolojinin bir

araci haline doniismiis, edebiyat baglaminda “aragsallagan edebiyat”in 6nii agilmistir.

Sanat ve edebiyatin ideolojilesmesi ve zaten kapitalizm elinde tekellesmis gii¢ ile
birlikte istek ve beklentiler esliginde sanat iiretimi baslamis, kitlenin alimlamasi
onceleyen edebiyat baglamistir. Bunun neticesinde ortaya ¢ikan sanatin metalagsma
hali, “estetik kaygi”dan siyrilmis “ticari kaygi” ile gelistirilen bir sanat-edebiyat
modeli haline gelmistir. Dolayisiyla kitle kiiltiiriiniin gelismesi, kitle toplumunun
yaratilmasi aynt zamanda edebiyatin sermayenin ¢arkina dahil edilmesine sebep
olmus, yazilan roman ve siir metalasarak tiilkenen bir malzeme konumuna
indirgenmistir. Postmodern evrede baglayan ve popiiler kiiltiirtin gelisimi ile ortaya
cikan “pop-art” sanat estetik iligkisini glidiiklestirerek deger ve kiiltiir alanlarina
ticari bicimi eklemlemistir. Dolayisiyla bugiin ortaya ¢ikan “hafif edebiyat”, “basit
edebiyat” gibi kavramsallastirmalar, popiiler sanat ve edebiyat merkezinde ortaya

c¢ikan bir metalagsmanin sonucudur.
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Postmodern evrede tarihin bir yorum bilgisi olarak tanimlanip modern tarih yazimina
kars1 olusturulan alternatif tarih yazma diislincesini Palimpsest tarih olarak
tanimlamistik. Ayni1 zamanda tarihin anlatisal bir yorum olarak disiiniiliip bu
baglamda anakronik unsurlarin metne dahil edilmesi de bu tarih anlayis1 ekseninde
gelistirilen durumlar arasindadir. Aydinlanmaci  diisiincenin ~ modernitenin
dinamikleri esiginde yapisallagtirdigi tarih anlayis1 amprist, neden-sonug¢ odakli, akil
merkezli bir diizlemde gelisimine olanak verirken, 20. yiizyilin ortalarinda
ideolojilesen 6zne ile birlikte modern yapisalci tarih yazimi modeline bir Post-
yapisalci tepki geligsmistir. Cilinkii tarihi bilen ile bilenen arasindaki tarafsiz bir
iliskiden ibaret goren yapisalci diisiinis, tarihin anakronik zamansalligini tutarli ve
aklin direktifleriyle kesfetme olanagi icerisinde metinlerini kurmustur. Yapisalci
diisiincenin bu yOntemine itiraz eden Post-yapisalct anlatig, yapisalc1 tarih
kurucularinin aksine tarihin bilen ile bilinen arasindaki tarafsiz iligkiden ibaret
olmadigini, 6znenin otoritesi ve onun olusturdugu sdylem olanaklartyla yazildigini
belirterek tarithin bir anlatisal yorumdan ibaret oldugu goriisii iizerinde

yogunlagsmislardir.

Tarihin diiz bir zamansallik tasidig1 inancinin Post-yapisaler diisiiniirleri tarafindan
yikima ugratildig1 evrede, ayn1 zamanda tarihin zamansalligindaki tutarli ¢izginin de
miimkiin olmadigin1 belirtmislerdir. Ciinkii ideolojilesme neticesinde ortaya ¢ikan
egemen giiclerin ve otoritenin tesiri altinda gelisen bilgi, ayn1 zamanda 6znenin de
dolayimindan gectigi i¢in otantik bir bigime asla kavusamayacaktir. Bu baglamda
Foucault’un ortaya attig1 “bilgi-giic” teorisinden hareketle, merkezilestirici iktidar
giidiimiinde dogan bilginin nesnel bilgi diizeyine ulasamayacagi, zaten iktidarin
sOylemsel kodlarma gore kendini tanimlamis entelektiielin bagimsiz bir metin
kuruculugu yonelemeyecegini belirtmislerdir. Bu sebeple tarih hi¢bir zaman
kronolojinin dahilinde diiz bir ¢izgi olmadigi gibi daima anlatisal zeminde ilerleyen
bir kurgudur. Tarihteki zamansalligin 6zneden bagimsiz olamayacagimni savunan
Ricceour’da, zamanin olusumunda 6znenin alimlamasinin etkisine deginerek, zamani
Oznenin dolayimindan gecen Oykiisel bir forma baglar. Zaman Oykiiseldir, ¢linki
geemis hicbir sekilde mimetik bir gercekligi yansitamaz. Ciinkii olaydaki
detaylandirma sekli olay oOrgiisiiniin metaforik ifade bicimi hicbir sekilde metin

kurucu 6znenin istek ve beklentilerin bagimsiz degildir.
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Tarihin bu yonlii yapisdkiime ugramasi, onun ayni zamanda metin kurucu seg
ayaklarini olusturan, zamansallik, neden-sonu¢ ve mimetik yansitma amacint da
yikima ugratmistir. Modern evrenin tarihi diiz bir ¢izgi olarak kronolojik algilayis
bicimi bu donemde gorecek ve zamanin dongiiselligi iizerinde yogunlasilmistir. Bu
durumun ise en bariz argiimanit postmodern evrede diislinlilen tarih bi¢iminde
zamansalligin merkezden cekilmesi seklindedir. Tarih metninin 6nce yorum olarak
alimlanmasi, sonra bir anlati formuna biirlinmesi, daha sonra metin fantastik,
metinlerarasilik, kolajlar ile oyuna doniistiiriilmesi ayn1 zamanda tarihin anakronik
bir zeminde karsilasmasinin 6nii agilmistir. Tarihin yapisina uymayan seylerin metne
dahil edilmesi, zamansalligin eklektik, dikotomik bir hal olusturmasi, diiz bir ¢izgi
degil de i¢ ice gecmis eylemler biitiinliniin olusumuna imkan taninmasi, tarihin
yapisinda baglatilan sarsintilarla bulusmustur. Dolayisiyla Elif Safak’in 6zellikle
tarihi baglamda yazdig1 romanlar1 diisiiniildiigiinde yasanan ve kurgusal bosluk ve
anakronik saptamalarin metin kurucu 6znenin sanattaki yetersizligi ilk kosul
olusturmakla birlikte bu tiir saptamalarin siklikla goriilmesi postmodern evredeki
aydimin metin yikict etkisi olarak da diisiiniilebilir. Fakat Safak’in kurguladigi
olaylar, romanma dahil etti§i karakterler bakimindan bu tiir sapmalar roman
yazarmin bir bi¢cim arayisi olarak goriilmemelidir. Yazarin bilgi ve diisiince
olusturucu dinamiklerinin imkan1 dahilinde kurguladigi roman, ayn1 zamanda estetik

ve yeterlilik bakimindan da sorgulanmalidir.

Bat1 kaynakli Dogu arastirmalarinin sistematik bi¢imde olusumu 18. yiizyilin
ortalarma kadar gitmektedir. Edward W. Said’in Foucault’nun “bilgi-iktidar”
kuramindan hareketle tanimladig: ve kitabina bu ismi verdigi Oryantalizm Bati’nin
uzun yillar boyunca doguya odaklanip onu bilgi nesnesi haline getirerek yeniden
tanimlamas1 ve ona yonelik dogulu bir sdylem kurmasi seklindedir. Batili
merkezilestirici gli¢ odaginin kendi yarattig1 sistematik kodlar dahilinde bilgi aglarim
olusturmasi, kendini bu kodlara gore tanimlayan 6znenin batili kodlarla olusturdugu
kimlige gore kendisi sekillendirilmesi neticesine kavusur. Batinin Dogu iizerinde tek
tarafli konugmasi neticesinde olusan bu dogulu sdylem tarzi, batili kanon ve onun

giidiimiinde hareket eden aydin tipinin bu tesirle metin kurmasina yol agmistir.

Doguyu oteki olarak imgeleyip sdylem bi¢imini bu eksende kuran Batil1 diisiince,

haliyle birtakim 6n yarg1 ve spekiilasyonlarla gelistirdigi bilgi nesnel ve tarafsiz bir
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evrenin disinda kalacaktir. Batinin yarattigi bu sdylem kodlariyla kendisini
tanimlayan 6zne ise ayn1 sekilde Dogu iizerinde konusma bigimini tek tarafli ve yanh
yapacaktir. Dolayisiyla Tanzimat’tan itibaren Tiirk toplumunun batililagsma evresi
dikkate alindiginda, batinin yarattigi sdylem dahilinde kendini tanimlayan aydin
siifi her zaman varligim goéstermistir. Modern aydinin kendisini batiya aitlemesi ve
Avrupamerkezci bir anlayisla meselelere yonelis tarzi konustugu konu hakkinda
0zgiin olamama durumunu da ayrica doguracaktir. Namik Kemal’in Ernest
Renan’dan hareketle Oryantalistlerin konustuklar1 konular hakkinda cahilane
olmalari, yaklastiklart konular1 tek tarafli okuma, Onyargili yaklasma ve etik ve

ahlaki sinirlarin digindaki bir glidiiniin etkisinde kalmalariyla alakalidir.

Elif Safak’in kendi romanlarinda Dogu toplumu ve insanina yonelik gelistirdigi
sOylem tarzi, ayni sekilde batinin bilgi kodlarina eklemlenmis Tiirk aydininin
goriintiistinii sunmaktadir. Baba ve Pi¢ romant basta olmak ¢cogu romaninda goriilen
oryantalist egilimler, kendi kiiltiiriine yabancilagsmis bir aydin portresi ¢izmekle
birlikte kendi kiiltiir ve gelenegi ile arasinda bir bag gelistirememenin Ornegini
sunmaktadir. Yoneldigi toplumun tarihi ve sosyal izlerini gecmiste ararken, tek yonlii
konusmus, Ornegin Ermeni olaylar1 ve tehcirle ilgili yazdiklart ve sdylemleri
entelektiielin tarafsizlik ilkesine ket vurmustur. Bu baglamda Julien Benda ve
Edward W. Said’in iizerinde onemle durduklari, entelektiielin ne pahasina olursa
olsun hakikatin izini slirmesi gerektigi ilkesinden uzaklagilan, merkezilestirici Bati
diistincesinin gelistirdigi soylem olanaklar1 dahilinde metin kurucu 6zne durumuna

gelen bir entelektiiel tipi gdzlemlenmistir.
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