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OZET

Bu ¢alismanin amaci, Tiirk halk miiziginin 6nemli unsurlarindan biri olan uzun hava
gelenegine ait Barak aZzi uzun havalarinin bélgesel olarak karsilagtirilmasi ve incelenmesidir.
Bu baglamda Amik ovasi ile Barak ovasinda icra edilen Barak agzi uzun havalarimin icra ve
tistup 6zellikleri incelendikten sonra elde edilen benzerlikler ve farklihiklar ile ilgili detayli bir

degerlendirme yapimagtir.

Analizi yapilan eserlerin se¢iminde her iki bilgede de yaygin olarak bilinen ve bélgenin
mabhalli sanatgilar tarafindan icra edilen eserler dikkate alinmigtir. Bu baglamda ¢alismayla
ilgili en iyi sonucu elde edebilmek icin Amik ovasin temsilen Istanbul Kiiltiir Bakanlig: Tiirk
halk miizigi ses sanat¢is1 Asim Kuzuluk ile Barak ovasini temsilen Istanbul Kiiltiir Bakanligi
Tiirk halk miizigi ses sanat¢isi Mehmet Demir’in icralari iizerinden bir degerlendirme
yapilmigtir. Aym zamanda her iki sanat¢iyla yapilan detayli goriismeler de aragtirmanin

sonucuna katki saglamagtir.

fcralarin analizinde kullamlan y&ntem; Eserlerin notaya ahnmasi, uzun havalarda
lclileme sistemi olmadigindan zaman biriminin kullanilmasi, eser igerisinde belirgin olan
seslerin ve yapilan seyrin derecelendirme ile gdsterilmesi, ¢aligmanin en énemli bdlimiini
olusturmaktadir. Eserlerin incelemesini ve degerlendirmesini tek tek yaptiktan sonra maddeler
halinde karsilagtirmanin sonuncunda elde ediien verilere yer verilmistir. Amik ovasi ile Barak

ovasinda icra edilen Barak afzi uzun havalarinin miizikal analizi diginda Barak havalarinin
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ulusal anlamda bilinen yaygin icra sekli ve bu icraya Halit Arapoglu’nun etkileri ve katkilar:

ile ilgili bir degerlendirmede yapilmigtir.

Sonug olarak, Barak agzi uzun havalannin Amik Ovas: ile Barak ovasinda icra edilen
birgok eserin aym hikdyeden esinlenmesi ve ayni isim ile amlmasina ragmen icralarmin hem
siirinde hem de sbzlii icrada ki seyrin de farklilhiklar oldufu goriilmektedir. Varyant niteligi
tastyan bu eserlerdeki farkliliklarin miizikal analizin sonucunda elde edilen degerlendirmenin

yaninda b6lgese! yap1 ve insanlarin hayata bakis agisiyla da ilgili oldugu anlagilmaktadur.

Anahtar Kelimeler: Barak Agzi Uzun Havalar, Barak Havalar:, Barak Tiitkmenleri, Barak

Gelenegi.
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A COMPARISON OF BARAK FOLK SONGS WHICH ARE PERFORMED IN AMIK
AREA AND BARAK AREA

ABSTRACT

The aim of this study is to compare and analyze the “Barak agz1 uzun havalar” (Barak
accented free rhythm folk songs), which is one of the most important elements of traditional
Turkish folk music. In this context, a detailed evaluation has been made about the similarities
and differences obtained after examining the performance and stylistic features of “Barak agzi

uzun havalar” performed in Barak area (lowland) and in Amik area (lowland).

In the selection of the analyzed songs; The songs which are widely known in both
regions and performed by local artists of the region were taken into consideration. In order to
get the best results, an evaluation was made on the performances of the Turkish folk music
singer Asim Kuzuluk of the Istanbul Culture Ministry who is representing the Amik area
(lowland), and the Turkish folk music singer Mehmet Demir of the Istanbul Culture Ministry
who is representing the Barak area (lowland). At the same time, detailed interviews with both

artists contributed to the outcome of the research.

The methods that were used to analyze the performances like; Notation of the songs,
the use of time unit since there is no system of measurement in free rhythm folk songs and
showing the defining of sounds and performances with grading are the most important parts of
this study. After the analyze and evaluation of the songs one by one, the collected data were

compared and showed in substances as a conclusion. Beside the traditional performances of
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“Barak agz1 uzun havalar” in Barak area (lowland) and Amik area (lowland), an explanation of
the knowing of Barak folk songs nationwide (Turkey) and the effects and contributions of Halit

Arapoglu to Barak folk music were given as an evaluation.

As a result, it is seen that there a lot of songs performed in Barak area (lowland) and
Amik area (lowland) are affected from the same story and even known with the same title, but
showing differences at the lyriés and performances of the songs. It is aiso clear that these songs,
which can be seen as variations, are not only showing differences as a result of the musical

analyze but also indicates that the regional structure and people's view of life is making

differences.

Key Words: Bark Folk Songs, Barak Music, Barak Music Style, Barak Tradition.
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1. GIRIS

Bu ¢alismamn amaci Amik ovasi ile Barak ovasinda icra edilen Barak agzi
uzun havalarinin icra ve lislup ozelliklerinin kargilagtirmali olarak incelenmesidir.
Aragtrmacimin  bdlgeye kiiltiirel yakinlifi nedeniyle yérenin yapisi ve kiiltiirli
hakkinda dogal bir ilgiye sahip olmasi ¢aligmanin yapilmasinda etkili olmugtur.
Yd&renin kiiltiire! yapisini olusturan en Snemli dgelerden biri olan Barak havalan iie
ilgili yapilan bu ¢aligmanin sonraki aragtirmalar i¢in faydali olmas: timit edilmektedir.
Barak agzi uzun havalar: ile ilgili yapilan tez ¢aligmalan incelendiginde Mehmet
Evren Hacioglu ile Ziibeyde Hartavioglu’nun ¢aligmalar: dikkat ¢ekmektedir. Fakat
bu galigmalar bélgesel ve miizikal analiz ile yapilan bir kargifagtirmadan ziyade Barak
agzi1 uzun havalarinin geleneksel boyutu ile ilgilidir. Siiphesiz her iki ¢aligmada Barak
agz1 uzun havalarmin akademik perspektifte yapilacak yeni g¢aligmalara yol
gosterecektir. Nitekim bu ¢aligmada da kullanilan eserlerin icra ve iislup ozellikleri

bakimindan miizikal analizinde bu iki ¢aligmadan faydalanilmigtir.

Bu ¢aligmay1 yapmakta ki difer amacimiz ise Barak agz: uzun havalarnin
karsilastirilmali olarak incelenmesi ile ilgili yapilan ¢aligmalarin azlifidir. Dr. Savas
Ekici, “Serif Akbag ve Halit Arapoglu’nun icralann baglaminda Gaziantep’ten
Cukurova’ya Barak havalari iislibunu mukayese denemesi” lizerine yaymlamig
oldugu makaleyi, Barak havalarnm karsilastirilmasi ile ilgili yapilan nadir

arastirmalar arasinda gosterilebilir.

Barak ovasim olusturan Nizip, Oguzeli ve Karamg ilgelerinde icra edilen
Barak uzun havalarinin kaynak niteligi tagimas: ve bu kaynaktan etkilenen komsu
bolgelerin birbirleri ile etkilesiminden kaynakls bazi icra ve tislup farkliliklan g6ze
carpmakiadir. Incelenen eserlerde belirgin sdz ve seyir farkliliklar1 mevcuttur. Bir
bakima varyant niteligi de tagimaktadir. Bunlar ydre de en ¢ok bilinen ve icra edilen
drnekler arasinda yer alan Veled Bey, Ddnem zilltiflerin deste deste, Garip ve Ali
Pagadir. Ulusal anlamda bilinen Barak agzi uzun havalarinin klasik bir icra ve iislup
sekli vardir. Bu icra ve tislup sekli daha ¢ok Gavurdagi ve Amik bblgesini temsil eden

Halit Arapoglu tarafindan tamitilmigtir. Yapmig oldugu bireysel c¢aligmalar TRT



(Turkiye Radyo Televizyon kurumu) ve 6zel kanallar araciliiyla yurdun her tarafina
yayimigtir. Kendine ait kaset caligmalan da mevcuttur. Bu galigmalarda Arabesk
miizifinden fazlaca etkilenmis serbest ¢aligmalar ile birlikte Barak azi uzun
havalarinda bulunan motif ve kahplari kullanarak dénemin toplum yapisina uygun
stzler ile bestelenmis uzun hava formunda eserleri de mevcuttur. Bu eserler genellikle
hicaz makamu dizisi ile bestelenmistir. islenen konular daha gok agk ile ilgilidir. Uzun
havalarin a¢isinda kullanilan motif ve kaliplar hemen her agista birbirine benzer olarak
karsimiza gikmaktadir. Bu icra ve iislup dzelliji zaman igerisinde ulusal anlamda belli
bir algiya sebep olmustur. Ornegin Konservatuvarda enstriimam bajlama olan bir
Tiirk halk miizigi dgrencisinin, Barak agz1 uzun havalarma uygun bir agis yapmak
istedigin de Halit Arapoglu’nun agislarin da kullandifi motif ve kahiplara uygun bir
agls yaptiga goriilmektedir. Benzer durum birgok profesyonel Tiirk halk miizigi
topluluklarinda kargimza ¢ikmaktadir. Istanbul Kiiltiir Bakanhg: Sanatgisi: Mehmet
Demir ile yapilan gériigmede de Barak ovasi digma ¢iktifimizda Barak afzi uzun
havalarina agig yapan bir¢ok saz sanatgisinin yukarida bahsettifimiz klasiklegmisg
motif ve kaliplari hicaz makami dizisinde kullandifimi belirtmektedir. Uzun
havalarinin en 6nemli dzelliklerinden biri olan enstriimantal agig sanatgiy: eserin sozlii
icrasina hazirlar. Bu durumda eserin yapisina uygun bir agisin yapilmamasi icraciy1
olumsuz etkileyebilir veya yapilacak olan s3zlii icrada ses sanatgisinin ihtiyaci olan

duygu-durum yetersiz kalabilir.

Halit Arapoglu disinda Barak ajzi vzun havalarini Gavurdagi, Amik bélgesi
ve Kilis’te icra eden bircok mahalli sanat¢1 benzer sekilde kendilerine has 8zgiin
eserler ortaya koymugtur. Hepsi birbirinden etkilenmis, a1z ile ilgili bazi farkiliklar
olmakla birlikte, benzer icra ve iislup ozellikleri ile kargimiza ¢ikmaktadir. Fakat
Barak ovasi igin aymi durum gegerli degildir. 2010 yilinda arastirmaci tarafindan
yapilan saha aragtirmasinda y6re de bulunan mahalli sanatgilarin Barak agzi uzun
havalan konusunda yeniliZe daha kapali olduklar ve diger bdlgelerde icra edilen
Barak havalarini benimsemedikleri fark edilmistir. Burada sadece gelenekten gelen

eserler icra edilmektedir.

Hatayli mahalli sanat¢i Giil Ahmet Yigit ile yapilan bir goriigmede “Barak
Baragindir” sdziinden yola ¢ikarak Glineydogu Anadolu bolgesi ve Suriye de yasayan

Barakiiiar ayni agiretin mensubu olmakia birlikte iginde yagamig oldukiari cografi



konum ve kiiltiirel etkilesim Barak agzi uzun havalarinin icrasinda bir takim dogal

farkliliklara da sebep olmugtur. Bu farkliliklar daha ¢ok s&zlii icrada goriilmektedir.

Bu ¢aligma da su an hayatta olan veya olmayan Amik ve Barak bolgesini temsil
eden bircok mahalli sanat¢inin icralarinin bant kaydi incelenmistir. Bununla birlikte
her iki bolgeyi de en iyi sekilde temsil eden Istanbul Kiiltiir Bakanli31 ses sanatgilar
Asim Kuzuluk (Amik ovasi) ve Mehmet Demir (Barak ovasi) ile detayli bir gdriisme
teknigi kullamlarak veri toplanmustir. Asim Kuzuluk ile Mehmet Demir’in Barak agz1
uzun havalarinin icralan ‘iTunes’ argivleri ve ‘YouTube’ goriintiilii ses kaynaklan
tizerinden de@erlendirilmistir. Analizi yapilan eserler aragtirmac: tarafindan notaya
alinmis olup icra ve lislup 6zelliklerinin ne gekilde benzerlik ve farklilik g&sterdikleri
belirtilmigtir. Analizi yaparken eserin hangi perdelerde seyir yaptig, gii¢liisii ile karar
perdesinin ne oldugu derecelendirme ile g8sterilmistir. Bununla birlikte icra da yapilan
farkls ritmik kaliplar, triller, glissandolar, vibratolar, niianslar ve ag1z farkliliklar1 da

belirtilmigtir.



2. BARAKLARIN TARIHCESI

Bu bdliimde Barak isminin nereden geldigi, tarihsel akis igerisinde hangi
tnemli Kisiler, agiret ve topluluklar i¢in kullamldigi ve bunlarin gegmisten gilniimiize

nerede yagadikian ile ilgili bilgiler verilmektedir.

2.1. Barak Adimin Kaynag

Barak isminin kaynadi ve nasil kullamldif ile ilgili gegmisten gilnlimiize

birgok aragtirma yapilmgtir. Bunlardan bazilar1 su gekilde kargimiza gikmaktadir:

Barak sdzciigii; tarihimizin ve edebiyatimizin kaynak eserlerinden biri olan Oguz
Kagan Destani’nda “Kil Barak” ve “Kara Barak™ olarak karsimiza gikmaktad:r. Ebul
Gazi Bahadir Han’in Secere-i Terakime’ sinde Barak Han tamlamasinda kullamilan
Barak ismi, XI1I. Yiizyilda Battal Gazi Destani’nda “Ki Barak” olarak gecer. Barak
adinn, tarih boyunca Orta Asya, Iran ve Anadolu’dan baska, Dogu ve Orta Avrupa’ya
yetlesen Tiirk Boylan arasinda da yaygin olarak kullamldig: bilinmektedir. Laszlo
Raysoni “Tarihte Tiirkliikk” isimli eserinde Barak kelimesinin Macaristan’dan
Romanya’ya kadar uzanan genis cografyada bilinen ve kullanilan bir Tiirk ismi
oldufunu belirtmektedir. (T.C Gaziantep Valiligi, 2002: 5}

Barak s8zeiigii’niin kékeni eski Tiirkgede Yakutgaya dayanmaktadir. Yapilan
etimolojik aragtirmalarda bu sdzciigiin Tiirk¢e “bar-mak, varmak™ fiilinden ttiredigi
ortaya ¢ikmaktadir. Anlam bakimindan ise; “varan, ¢ok ¢abuk yiirliyen ve kosan”
demektir. (Ogel, 1993:191)



Tarihi siirece baktigimizda, genellikle belli bir topluluk ve bu toplulugun
yerlestigi bolge olarak kullanilan Barak sdzciigii; Devlet, siyaset ve sanatsal alanda
bilinen birgok kisive de iinvan olarak verilmigtir. Gaziantep Valiliinin Tiirk
Ansiklopedisinden aktardig: bilgilere gére “1266 yilinda, CaBatay Imparatorlugu
tahtina oturan Barak Han, Kirman’da yeni bir hanedanlik kuran Bafak Hacip,
Timur’un torunu Ulug Beg’e bas kaldiran Tiirk Beyi Barak Han ve Yesevi Dervisi Sar
Saltik’mn halifelerinden Barak Baba, Ozbek Hanlarindan Barak Han bu tanmnmig
kigilerdendir.” (Gaziantep Valiligi, 2002: 10)

Yukarida Barak Ovasinda Dokuzyol (Urus) kdyiinden Halaf ISBILIR
rehberliginde yapilan aragtirmalar sirasinda mahalli kiiltiirli temsilcileri olarak taminan
Barak hikéye ve tiirkiilerinin ustast Mehmet KILICOGLU (MAHGUL), Karkamis’tan
Tahsin CAKIR ve Sait UZUNASLAN “Barak” adinin kaynag1 konusunda su bilgi ve

agiklamalarda bulunmuslardlr:

1- Baraklar Iskimmn bayraktarlann olduklarindan “Bayraktar” kelimesi zamanla
degigiklige ugrayarak “Barak™ gekline déniigmiigtiir.

2- Baraklar giydikleri tiiylii guha ve kebe’den dolay1 almiglardir,

3- Yanlannda devamh bﬁlundurduklan bir cins uzun tiylii av kdpefiinden dolay
kendilerine bu iinvan verilmigtir.

4- PBarak kelimesi cesaret ve kahramanlik timsali olan kurtbag: anlamin tagir. {Sahin,
1962: 5) Aym yazar ayrica Ergenekon destaminda Orta Asya'da hild Barak
kelimesinin; cesaret, kahramanlik ve uguru temsil eden Bozkurt bagi anlamina geldigi
sdylenmektedir.

5-  Anadolu’ya gociip, Yozgat’a yerlegtiklerinde haklarinda yerli halk tarafindan padigah
IV. Murat’a yapilan asilsiz gikdyetler {izerine gdonderilen KadioBlu Yusuf Pasa,
arastirmalar sonucu padigaha goriiglerini aktarirken, “Sikéiyet edilen topluluk
Horasandan gég edip Yozgat’a yerlegen Tiirkmenlerdir. Konugtuklan dil tam bir bey
dili, aym soy ve akrabalardan tiireyerek gelmis insanlardan (Berrak) insanlardir.”
seklinde anlatmig olmasindan “Berrak” kelimesi de zamanla degigiklie ugrayarak
Barak adi olmugtur. (T.C Gaziantep Valiligi, 2002: 11)

Yukaridaki bilgilere ilave olarak; Barak kelimesi bircok kaynakta cesitli

anlamlarda kullanilmigtir:



1- Derleme S&zliigii'nde "¢ok kil insan" (Derleme sézliigii, 1965: 524)

2- Divan-1 Liigat-it-Tiirk'te “gok tiiylii kGpek" olarak agiklanmistir. Kaggarl
Mahmut Divan-1 Liigat-it Tiirk'te Barak kelimesini agiklarken: “Tiirklerin
inandiklarina gire, kerkes kusu kocayinca, iki yumurta yumurtlarms; bunlarin
iizerine otururmusg, yumurtanin birinden Barak ¢ikarmig. Bu Barak, kdpeklerin
en ¢ok kogani, en iyl avianani olurmug. Oblir yumuriadan da bir yavru
¢tkarmig; bu, son yavrusu olurmus” demektedir.

3- Dede Korkut kitabinda ise Borok adli bir kdpekten bahsedilmistir. (Ergin,
1986: 37)

4- Bahaeddin OGEL Barak sdziiniin, Tiirkge “bar-mak, var-mak” fiilinden
tiiredigini sSylemektedir, OGEL varan'm “gok ¢abuk yiiriiyen ve kogan”
anlamma geldigini, “Kuzey Sibirya’da yasayan Yakut Tiirklerinin
masallarinda gegen ve g¢ok siiratli yliriiyen mitolojik bir kisinin adimn da
Baragetr” oldugunu belirtmektedir. (Ogel, 1971: 191)

5- Omer OZBAS, Arastirmac:: “Gaziantep dolaylarinda Tiirkmenler ve Baraklar”
kitabinin Snsdziinde, Barak kelimesi igin: “Uzun tiiylii bir av képegine Barak
denmektedir, Cok eski ve yaygin bir efsaneye gore de gergek Barak, bir kug
yumurtasindan ¢tkarmig” demektedir. (Ozbasg, 1958)

6- OZBAS: Barak Asiretine eskiden Tiirkmen dendigini belirtmektedir.
Tiirkmenlerin bir kisminin iskin sirasinda ziraatla uiragmas: ve kdyler kurmasi
bulunduklan topraga baglanmalarina sebep olmugtur. “Daha sonra topraja
baglanan Tirkmenlere Barak denmis ve gdgebe olanlar da Tiirkmen ismini
korumaya devam ettirmiglerdir. Baraklara gore; iskdnin bayraktar olan bu

oymaga “Barak” denmistir.” (Ozbas, 1958: 1)

Barak Tiirkmenlerinin giliniimiizde yagadiklar1 yerler; “Nizip, Oguzeli ve
Karkamis ilge sinirlari igerisinde genis bir bolgeyi kapsayan Barak ovasi, Kilis ve
kuzey Suriye topraklan ile Reyhanl ve Amik ovasi’dir. Yerlesimlerinin 120 kdy ve
mezray1 buldugu belirtilmektedir.” (T.C Gaziantep Valiligi, 2002: 11)



Tablo 2.1 Tiirkiye’de Barak Adim Tagiyan Yerler

Adh Vasfi | Ilgesi Ini
Barakdagi Koy Karaisali Adana
Barakl1 Koy Dinar Afyon
Barak Koy Kesi(in Kirikkale
Barakobast K&y ' Késkin Kirikkale
Barakbil K&y Yusufeli Artvin
Baraklar Kay Gerede Bolu
Barakfaki K&y Merkez Bursa
Barakl Koy Merkez Bursa
Barak Koy Iskilip Corum
Baraf K&y Kesan Edirne
Barak Belde Nizip Gaziantep
Barak Muhtarlik Nizip Gaziantep
Barak Ova Nizip Gaziantep
Barak Dag Nizip Gaziantep
- Barakl K&y Cigekdag Kirgehir
Asafi Barak Koy Avanos Nevsehir
Belbarak Koy Avanos Nevsehir
Barakmuslu Koy llgin Konya
Asagi Barak Koy Erbaa Tokat
Yukari1 Barakh Koy Erbaa Tokat
Berag Koy Emet Kiitahya
Barakhi Koy Bogazliyan Yozgat

(T.C Gaziantep Valiligi, 2002: 12)

2.3. Barak Tiirkmen Obalan

Arastirmaci yazar Ali Riza YALGIN’1n “Cenup’ta Tiirkmen Oymaklari” adls
eserinde Barak Tiirkmenlerinin 12 obadan meydana geldigi belirtilmektedir: (Yalgin,

1977: 6-7)



Tablo 2.2 Ali Riza Yalgin’in Aragtirmalarma Gire Barak Tiirkmen Obalan

1; Torunlu 7-Hacikasimlt
2-Kirdiili 8-Mercanl
3-Eseli 9-Coksuruklu
4-Tiryakili - - 10-Marzibal:
5-Gégebakan 11-Cayrazh
6-Ali idrisli 12-Karakozakl

Tablo: 2 (Yalgmn, 1977: 6-7)

Arastirmaci Omer OZBAS, “Gaziantep dolaylarinda Tiirkmenler ve Baraklar”
adlh eserinde, Barak Tiirkmenlerinin esas olarak yedi obaya boliindiigiinii ve bu

obalarinda bir¢ok kollara ayrildigini agiklamaktadir. (Ozbag, 1958: 2)

1-Eseli
2-Karakozakli
3-Adiklt
4-Kiirdiilii
5-Ahdiirrezzakl
6-Torun

7-Bayindir

Bu obalardan en biiyiiklerinin; Torun, Abdiirrezzakh ve Kiirdiilii, Torun’un;

Rumlu Usag, Inal Usag, Halit Usagi, Hac1 Behzatli, Osman Ugagi, Muharremli,

Haditli Abdiirrezzakli’nin; Teryakili, Cayrazh, Kiirdiilii’niin ise Danaoglu,
Siirkizalli, Bozmurat, Gegiciler, Sultanusag: olarak dort kola ayrildig belirtilmektedir.



Gaziantep Valiliince Barak ydoresinde baglatilan arastirma g¢alismalar
sirasinda; Karkamig’dan Tahsin CAKIR 1n aragtirmalar ile halk ozam Haci Mehmet
KILICOGLU (MAHGUL) nun genglik ¢aglarindan beri, ¢alip séyledigi Barak hikdye
ve tiirkiilerinin incelenmesinde; Barak Tiirkmenlerinin dért obaya, bunlarinda kollara

ayrildif1 belirlenmisgtir.

Tablo 2.3 Tahsin Cakir’in Aragtirmalarina Gére Barak Tiirkmen Obalan ve Kollan

ABDURREZAKLI | TORUN KURDULU ADIKLI
(KILICLD)

1- Tiryakili 1- Rumlu Usag 1- Danaoglu 1- Karakozakli

2- Cayrazli 2- Inal Usag 2- Stirkizila 2- Birelli

3- Gogebakanli 3- Halit Usag 3- Bozmuratl 3- Ceceli

4- Coksuruklu 4- Haci Behzathi | 4- Sultan Usag1 4- Emirli

5- Batmanl 5- Osman Usagi | 5- Davut Usagn 5 Arap Kiranl

6- Mercanh 6- Muharremli 6- Capaogullar 6- Karamanli

7- Al Idrisli 7- Haditli 7- Marziyali 7- Cayirganh

8- Kizilcagarli 8- Seyf Usafn

9- Karahabal:

10- Mahmutlu ]

11- Asimli

12- Ceritli

(T.C Gaziantep Valiligi, 2002: 14)

2.4. Barak Tiirkmenlerinin Anadolu’ya Gégleri

Barak Tiirkmenlerinin nesilden nesile yayilan sozlii tarihleri onlarin gé¢
yonlerini, miicadelelerini ve kaynasmalarini anlatmaktadir. Bu yasanmigliklardan
beslenen halk ozanlar: soytedikleri hiklye ve tlirkiilerin sdzlii olarak giiniimiize kadar

aktarilmasina ve dilden dile yayilmasina katkida bulunmuglardir.

Barak Tiirkmenlerinin Anadolu’ya gdglerinin tarihgesi ile ilgili Gaziantep
Valiliginin yayinlamts oldugu “Orta Asya’dan Anadolu’ya bir gé¢iin tiirklisii Barak
Tiirkmenleri” adh c¢aligmada Barak Tiirkmenlerinin; Hazar Denizinin giiney
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dogusunda Horasan bblgesinde bulunan Barak Tiirkmenleri, Akkoyunlu Devleti’nin
Osmanl1 Devleti’ne Otlukbeli savaginda yenilmesi iizerine, Iran ve Anadolu’nun ig¢
boigelerine gé¢ ettikleri belirtilmektedir. Barak Tiirkmenleri ve Beg-dili Boyu
Oymaklar Seyit Salhattin’in ogullarindan Feriz (Firuz) beyi kendilerine reis segmeleri
tarihin akigi bakimindan biiyiik ¢nem tasimaktadir. Feriz bey Barak Tiirkmenleri
arasinda destansi bir anlam kazanrmakla birlikte, Baraklarin gé¢ ve iskén tiirkiilerinin

temelini olugturmaktadir.

Barak Tirkmenlerinin 15. Yiizyillda Orta Asya’dan Horasan’a geg¢meleri ile
birlikte bu bélgede belli bir siire yagadiklar: bilinmektedir. 16. Yiizy1lin sonlarinda ise,
Horasan’da yaganan kuraklik ve bazi siyasi kargikliklar sebebiyle Feriz Bey
onderliginde toplanan oymak beyleri, Horasan’dan Anadolu’ya gb6¢ karan
almaktadirlar. Asirlardir yasadiklar topraklardan ayrilmak zor da olsa bu gé¢ bir
zoruniuluk olarak goriilmektedir.

Boylece, seksen dort bin ¢adirla yapilan bu zorlu yolculuk, Barak
Tiirkmenlerinin ruhlarinda derin izler birakmigtir. Anadolu’nun gesitli bolgelerine
yayildiktan sonra Yozgat'tan baglayarak Szellikle iskan edildikleri Gaziantep-Halep
arasindaki bdlgede hatwalarm ve yasadiklanm gadwdan cadira saz ve sgzlerle
duygularini ifade etmigleridir. Yagadiklar: olaylar kugaktan kusaga ozanlarin usta ¢irak
iligkisi ile gliniimiize kadar aktarimugtir. (T.C Gaziantep Valiligi, 2002; 15)

Iskana tabi tutulan seksen dért bin ¢adir arasinda dort bininin halk arasinda

“Abdal” olarak bilinen miizisyenlerden (galgic1) olustugu bilinmektedir.

Dr. Goksel Tiryaki’nin “Feriz Bey Baraklarin go¢ ve iskdn hikayeleri” adli
kitabinda, Baraklarin Anadolu’dan Suriye’ye gt¢leri sirasinda yasadiklan zorluklarn

kendine has anlatimi ile su sekilde ifade etmektedir:

Baraklarin Anadolu’dan Suriye’ye gii¢ii 0 sene gliz bagina kadar siirddi. Sanurim tozlu
ve kury yollarin ne demek oldugunu ve o sicak yaz giinleri giinegin g&¢ eden bir kafile
i¢in ne denli agir bir yiik oldugunu baraklar ilk kez bu boyutta gdrdii ve yagads. Suriye

gdcil tek basina, daha dnce maruz kaldiklan o zahmetli giglerin tamaminin zorlufuna
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esit olmugtu neredeyse. Feriz beyin yam baginda, kargilagtiklar: her agir yike ve
zorluBa bizzat ahit olan ve birebir muhatap olan Barak baba ile Dedeoglu’nun bile o
akil ve giingrmilg sesleri kesilmis. Beklide baraklar igin tarihlerinin en az sohbet
edilen gégii olmugtu. Megakkatli Suriye teheiri. Dedemoglu yol boyu suskunlugunu
ve kana kana doyamadif1 serin sulara hasretini, tam Rakka ¢tllerine vardiklarinda
fistit bag1 toza ve tere batrmg bir haldeyken gok igli ve manal: bir siir ile climle aleme
duyurmugtu. Tiim zorluklara kargin ¢ihfn andiran gliglti bir sesle . yankilanan
Dedemoglu’nun szleri, duyanlarin zihnine nakig gibi iglenmigti resmen. Culab denen
corak Suriye topraklannda herkesin durakladifi bir anda tim gdcler boyunca
yagadiklan agir kogullann birer birer tarihbe not diiger gibi ve birazda mevcut
durymlarina isyan edercesine patlatti bu dizeleri Dedemogiu: (Tiryaki, 2018: 136)

DEDEMOGLU

“Ciktik Horasan’dan eyledik sékiin
Diisiirdiiler bizi tozlu yollara
Omuzda parliyor uzun silfeler

Agirdilar bizi karli daglara

Kih konduk kah géetiik yollardan
Bilip bilmedigimiz garip illerden
Kerbela yolundan su diiz ¢&llerden

Diiglirdiiler bizi gurbet ellere

Boliik béliik oldu yliklendi gogler
Atlandi ihtiyarlar yayandi gengler
Bagimiza geldi gordiigiim diigler

Bizden sonra bir nam kalsin dillere
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Oradan yiikledik geldik Culab’a
Seksendortbin erdir gelmez hesaba
Deve koyun ¢oktur insan kalaba

Susuz hayvan inilesir gollere

Dedemoglu derki askin bagindan
Agirdilar bizi Yozgat dagindan
Anadolu Sivas gehri sagindan

Diigiirdiiler bizi gu diiz ¢6llere.” (Tanyol, 1954: 73-74)
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3. BARAK HAVALARININ MUZIKAL VE KULTUREL
PERSPEKTIFTE INCELENMESI

Bu béliimde Barak agzi uzun havalarinin hangi bolgelerde icra edildikleri,
sozlii icrada ne gibi icra ve tislup &zelliklerinin olmas: gerektigi ve islenen konulanin
yaygin olarak ne oldugu ile ilgili bilgiler verilmektedir. Barak agz1 uzun havalarinda
kullanilan enstriimanlar ve Barak havalarinin Tiirkiye genelinde bilinen icra 6zellikleri
ile ilgili bilgilere de yer verilmistir. Son olarak Barak ovas1 ve Amik ovasinda icra
edilen Barak afzi uzun havalarinda ne gibi benzerlik ve farkliliklar oldugu ile ilgili
bilgi verdikten sonra mikrotonlarin (ses esnemeleri) kullanimi ile ilgili bir

degerlendirme yapilmustir.

3.1. Barak Agz1 Uzun Havalan

Barak agzi uzun havalan Tiirk halk miizigi icerisinde bulunan bir uzun hava
tiiriidiir. Icra edildigi bolgeler genellikle Gaziantep’in Barak ovasi, Hatay’in Amik
ovasi, Kilis, Osmaniye’nin bir kismm ve Gavurdagi bolgeleridir. Barak agzi uzun
havalarinin igledigi konular daha ¢ok agiretlerin birbirleri ile olan kavgalan, iskén,
5liim, yigitlik ve kahramanlik ile ilgilidir. Elbette Ask’ta islenen konular arasindadir
fakat siirekli go¢ halinde olduklarindan diger konular daha ¢ok islenmistir.

3.2. Barak Agz1 Uzun Havalarinin fcra Ozellikleri

Eserlerde icra edilen sozler Barak ozanlarina ait olup genellikle 11°1i hece
oleiisti kullanilmigtir. Birgok siirin son dértliisiinde halk ozaninin tapsirmasim

gbrebiliriz. Barak agzi uzun havalarimin sézlii icras1 genellikle tiz perdelerde ki seyir
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ile baglar ve karara dogru inici bir seyir ile iner. Bu uzun havalar icra eden kiginin ses
renginin tenor olmasi tercih edilir. Icray: yapan kiginin sesinin giiglii ve tiz olmasi
demek g sirasinda en arkada bulunan kisinin de bu icrayr duyabilmesi demektir.
Sézlii icra sirasinda kullanilan a1z, iislup ve tavir son derece dnemlidir (Atilgan,
2018). Oyle ki herkesin icra ettii Barak agzi uzun havalari ydre de kabul
gbrmemektedir. Istanbul Kiiltir Bakanlig Sanatgisi Mehmet Demir yaptigimiz

gdriismede bu konuyla ilgili sunlari séylemigtir:

Biz de “Abdal agz” vardir, Anadolu’ya 84000 cadir ile gelirken bunun 4000%
“Abdallar” idi, Abdallar daha gok zurna galarlar. Tiirkii s6ylemezler Barak havalari
okumazlar. Ben kendi yoremle ilgili Barak ovasiyla ilgili konugacak olursam abdallar
diigiinlerde k&y odalarin da veya halaylar da Barak okumazlar. Enstriiman calarlar
Davul gaiarlar, zurna ¢alarlar, kaval galarlar veya baglama calarlar. Ug telli baglama
calarlardi eskiden. Daha sonva keman da girdi igin icerisine fakat keman ¢alan bir
Barakl da tarumiyorum. Barakta ozanlar vardir. Bunlar Abdal degil. Dedemoglu,
Karacaoglan, Kiligoglu gibi kaynaklardan beslenmiglerdir. Ortak bir galigma ile
birbirlerine eslik ederler ozanlar ve abdallar, Abdallar Barak havalarim okndukiarinda
ortaya farkl: bir agiz ¢ikar ve buna “Abdal afiz1” deriz. Fakat yérede Abdal a1 cok
makbul goriilmez. Kilis, Amik ovas1 ve Gavurdagin da ki icralara baktifimizda
“Abdal agzina® ¢ok yakin bir okuma gisteriyorlar. Yani “Abdal agz1” orada biraz
daha yaygin. Ornegin Okkes Dehmenoghi, Aslan Sazcr, Halit Arabojlu ve Giil Ahmet
Yigit gibi mahalli sanatgilar zaman zaman Barak havalarmi okumuglar fakat Barak
ovasinda okunan tavir ile arasinda ¢ok biiyiik farkhhklar var, Bunlar Barak ovasmdan
etkilenmigler fakat kendilerine has bir icra ve fislup geligtirmigler. (Demir, Aktaran;
Gokhan Kirmazigill, 2019)

Gaziantep Universitesi Devlet Konservatuvarinda Ogr. Uyesi olan Dr. Savas
Ekici’nin “Serif Akbag ve Halit Arapoglu’nun icralart baglaminda Gaziantep’ten
Cukurova’ya Barak havalan lisiibunu mukayese denemesi” makalesinde “Abdal agz:

ile ilgili su ifadeler kullanilmigtir:

Barak balgesinin yerlilerinin oda toplantilan veya eglencelerdeki uzun hava séyleme

bigimine; “Barak agzi” veya “Bey apzi” denilmektedir.
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Bu diigiincelerden dolay: yéredeki (Nizip, Opuzeli, Kargamig) eglencelerde abdailara
tiirkii styletmezler zaten séylese de dinlemezler. Daha ¢ok; “Agiret a3z1” veya “Abdal
agz1” icralarda goriilen; of, aman, nedem, vb. gibi katma sdzler, sézdeki anlam
biitlinliFiinii bozdugundan ve ydrede acemiligin ifadesi sayldifindan “Agiret veya
Abdal agz” yirede bu nedenlerden dolayr pek makbul sayilmamaktadir. Tm
bunlardan baska, yarede farkl tiirkii sdyleme bigimlerini ifade eden fakat ancak yére
insanin fark edebilecegi “Daf agz” ve “Diiden afzn™ denilen afizlarda yérede
bilinmektedir. Fakat, burada abdallara kargs Gaziantep sehir merkezinde oldugu gibi
Barak bolgesinde de halkin yaklagiminin mesafeli oldufu goriilmektedir. (Ekici,

2018)

Barak adzi uzun havalarinin icras: belli bir agiz, hangere yapisy, {islup ve ustahik
gerektirmesi ile birlikte sozlii icray1 yapacak olan kisinin genig bir ses aralifina da
sahip olmas: gerekir. Eserin stzlil icrasini yapacak olan kiginin en az iki oktav ses
aralifna sahip olmas: gerekir. Hancere yapisi Barak agz: uzun havalarinin icrasina
uygun olmadii taktirde yapilacak olan icra yetersiz kalacak ve yore de kabul
gormeyecektir. Nitekim icrada uygulanmas: gereken triller, glissandolar, vibratolar,
carpmalar ve ses ile yapilan bazi dalgalanmalar Barak agzi1 uzun havalarmm icra

karakterini yansitacaktir.

Bu baglamda usta-¢irak iligkisinin dneminden de bahsetmek gerekir. Tipki
agiklik geleneginde oldugu gibi Barak adzi uzun havalarinda da usta-girak iligkisinin
sonucunda elde edilen gelencksel kazanim ile birlikte sonraki kugaklara aktarimin
yapilmasi saglanmaktadir. Prof, Dr. Armagan Coskun El¢i’nin “Yetistigi Ortam ve
Yetistiren Unsurlar Isiginda Miizik Yonili ile Asik Veysel” adli makalesinde Siileyman

Senel’ den aldigi1 gu bilgilere yer vermektedir;

Asiklik gelenefi kugaktan kusafa usta-qirak iligkisi ile aktaribr. Agsiklik yolunda
ilerlemek isteyen bir ¢irak, mutlaka usta diizeyindeki bir asiSin rehberlifinde
adimlarn: atar., Bu adimlardan en &nemlisi, slir ve miizik arasindaki uyumun
saglanmasina iligkin inceliklerin Sgrenilmesidir. Bu inceliklerin &grenilmesinde girak,

¢ogunlukla usta mali ezgi ve siirlerden yararlamir. (El¢i, 2009)
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Bu galismada hem Barak ovasi hem Amik ovasinda yukarida bahsetmis
oldugumuz icra dzellikleri ile ilgili karsilagtirmal bir degerlendirme yapilacaktir. fcra
da kullamlan agiz dzellikleri ile ilgili bir dil bilimcinin degerlendirme yapmas: daha
uygun olacagindan dolayr bu konuyla ilgili daha ylizeysel bir degerlendirme
yapilmaya ¢aligilacaktir.

Istanbul Kiilttir Bakanlig Sanatgisi Asim Kuzuluk Barak agzi uzun havalarinin
sdzlii icrasinda ki afiz ve dil yapisina dikkat ¢ekmek igin yaprus oldufumuz

goriigmede sunlar1 sSylemistir:

Insanlar yorenin dilini ¢ok iyi bilsinler, ybrenin dilene ¢aligsinlar. San icrasinda Snce
yorenin dili ve a1z yapisina galigsinlar. Bence icrada ki niianslardan daha énemtfi olan
ydrenin dilini bilmektir. Oregin Urfa’ya gittiginiz zaman “Kardas” dersiniz fakat
Eldzig’a gittiginiz de “Gardas” demelisiniz. “K™ harfi “G” ye doniigir. (Kuzuluk,
Aktaran: Gokhan Kirmizigiil, 2019)

3.3. Barak Agz1 Uzun Havalarinda Yaygin Olarak Kullamilan Enstriimanlar

Icray yaparken Kullanilan enstriimanlar Barak agzi uzun havalan i¢in biiyiik
tnem tagimaktadir. Bu enstriimanlarin icras1 sézlii icra da oldugu gibi genellikle tiz
perdelerden baslamaktadir. Kullanilan enstriimanlarin genellikle zurna, keman,

baglama, davul ve dilli diidiik oldugu goriilmektedir.

Geleneksel Barak diigiinlerinde ise kullanilan bashica enstriimanlar davul ile
zurnadir. Abdallar tarafindan icra edilen zavul ile zurna Baraklilar igin ayn bir 6nem
tagimaktadir. Ziibeyde Hartevioglu’nun Barak kiiltiirii ile ilgili yapmis oldugu yliksek
lisans tez ¢alismasinda yorede kullamlan enstriimanlar ile ilgili Melih Duyguludan

almig oldugu su bilgilere yer verilmistir.

Gaziantep’te yorenin benimsedigi davul-zurna galgicili: Abdallara birakilmgtr.
Zurnalan orta boy ve daima giimiiglil olur. Bir Abdai’in zurnasinin giimiigli olmas,

onun ¢alg iizerindeki becerisinin bir sembolii olarak goriiliir. Abdal’lar davul-zurna
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calgicihifindan bagka “ince saz” tabir edilen ciimbiig, keman darbukadan olusan saz
takimlarini da galarlar. Agik hava ve meydanlarda davul zurna, kapali mekanlarda ise
ince saz takimlar: eglencenin ayrilmaz parcalaride, Bir de yalniz bu ydreye 6zgil
“zambur” ad1 verilen bir liflemeli ¢algt vardir ki yine bunun da icracilari Abdallar’dir.
Leylek veya kartal kanadindan veya bacak kemiginden 25-30 em’lik iki kemigin yan
yana getirilmesiyle yapilir. 5 veya 6 deligi olur. Baz: kéylerde “gifie kamig™ da denilir.

Daha dnce de bahsetmis oldugumuz fizere uzun havalarda yapilacak olan agig
sozlil icranin hazirlanmasinda ¢ok biiylik nem tagimaktadir. Sozlii icray1 yapacak olan
kisi, agiy ile birlikte gerekli makamsal dizi yapisini 1srarli tekrarlar ile duyar ve ihtiyag
duydugu duygu durumuna kendisini hazirlar. Bu durumun gerg¢eklesebilmesi igin agigt
yapacak olan kisi mutlaka icra edilecek olan eserin tavir ve iislup yapisim gok iyi

bilmelidir.

TRT saz sanatgilari tarafindan icra edilen Barak agzi uzun havalarina uygun
acislar genellikle yiizeysel kalmaktadir. Kullanilan motif ve kaliplarda birbirini siirekli
tekrar eden ve icra edilecek olan eserin yapisina uygun olmayan, miizik piyasasinda
Barak dendiginde akla gelen klasiklesmis bir icra bigimi gdriilmektedir. Bu konunun
nedenlerine daha sonra ayrintili bir sekilde deginilecektir fakat konuyla ilgili merhum
Opuzeli’li Serif Akbag’in Istanbul Radyosunda saz sanatgisinin agis ile ilgili yasamig
oldufu sorunu Dr. Halil Atilgan su sekilde anlatmaktadir;

Merhum Barak Tiirkiileri ustasi Oguzelili Serif Akbag Istanbul Radyosunda Nida
Tiifek¢inin konugudur. Barak havalarim okumak iizere gelmigtir. Hogbesten sonra
merhumu o zamanin iyi agtg yapan sax sanat¢isiyla birlikte stiidyoya aliclar. Serif
Akbag repertuvarint hazirlamustir. flk tiirkiisti “Urumun Yollan”, Agis yapacak saz
sanatgist tirkiinlin makam seyrini kavramak, iyi agis yapmak i¢in Serif Akbag’a;
“Haydi iistat tlirkiinii oku bakalim™ der. Merhum eli kulaga atar “Urumun yollar’na”
girer. Saz sanatcis1 hayret eder. Daha hayatinda ne béyle tiirkil okuyan gérmiis ne de
boyle bir tiirkii dinlemis. Bir, bir daha derken Serif Akbag ve dinleyenler saz
sanat¢isinin uzun havaya eglik edemeyecegi kanaatine varir, Care... Care yok. Agig
yapilmadan solistin tiirkiiyli okumas: kararlagtiribir. Solist agzi ile agis yapacak, yeri
gelince de tiirkiiyil okuyacaktir. Diislince uygulanir. Merhum Serif Akbag agziyla agig
yaparak tiirkiiyli okur. Demek istedigim odur ki: Eger acgtg yapacak kisi igin ehli
degilse Barak Uzun Havasim okuyacak kigiye eglik edemez. (Atilgan, 2018)
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Benzer durum ne yazik ki birgok Tiirk halk miizigi toplulugunda halen devam

etmekte ve Barak agzi uzun havalarinin dogru icras: yansitilamamaktadr.

3.4. Barak Havalarmin Tiirkiye Genelinde Bilinen Icra Ozellikleri

Gaziantep Universitesi Ogr. Uyesi Dr. Savag Ekici “Serif Akbag ve Halit
Arapoglu’nun icralart baglaminda Gaziantep’ten Cukurova’ya Barak havalan
iislibunu mukayese denemesi” adli makalesinde Barak agz1 uzun havalarinin Tiirkiye

genelinde bilinen icra zellikleri ile ilgili sunlari ifade etmektedir:

Barak havalari Tilrkiye genelinde Gaziantep Barak bélgesi tislubu ile degil, daha ¢ok
Amik Ovas: ve Cukurova’rin dogu taraflarinda da bilinen “Amik agz” icra bigimi ile
tamnmig ve sevilmigtir. Bu icra bigiminin daha popiiler olmasimn nedeni; eserlerin
konularmin daha giincel, sdzlerin herkes tarafindan anlagilacak gsekilde ve ses
geniglifinin daha gok bir oktav civarinda olmas: diigiiniilebilir. Bu iisldbun ise en
Snemli temsilcilerinden birisi; 1943 yilinda Kudiis’te dogmus, fakat sanatsal anlamda
daha gok Gaziantep, Adana, Tarsus, Kirikhan, Hatay blgelerinde yetigmis olan Halit
Arapoglu’dur. Halit Arapojglu, plak ve kaset ¢alismalarinda kendi bestelerini de
okumusg fakat daha gok Barak havalarindaki icrasi ile taninmugtir. Aslma bakilirsa
Barak havalar1 da daha ¢ok Halit Arapoglu’nun icra bigimi ile daha ¢ok taninmig ve
sevilmistir. (Ekici, 2018)

Istanbul Kiiltlir Bakanli1 ses sanatgisi Asim Kuzuluk’un Halit Arapoglu’nun
Barak uzun havalarina etkisi hakkindaki diistincelerini yapmig oldugumuz gériismede
su sekilde aktarmugtir:

Halit abi Barak adinin tamitilmasinda, icrasal anlamda verdigi Grnekler az da olsa,
Baraklarin ulusa yayilmasinda ki katkilar yadsinamaz, Rahmetle antyorum kendisini.
Bu demek degildir ki Halit Arapoglu ydrenin biitiin eserlerine hakimdi ve bunlarmn
hepsini paylagmigtir. Kegke bu eserleri icra etseydi ve bizler de ondan feyz
alabilseydik. Bunun disinda Halit abi bélgede ki bu icranin 6nemli noktalarim ve
estetik kabultinil dl¢ii alarak ezginin iizerine kendi stzlerini yazarak bu tavn

kullanmustie. Icerisinde bulundufu ortam veya o zamann sartlari da kendisini béyle
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bir yoruma itmis olabilir. Kendisini tekrar rahmetle amiyorum. (Kuzuluk, Aktaran:
Gékhan Kirmizigiil, 2019)

Istanbul Kiiltiir Bakanli31 ses sanat¢isi Mehmet Demir’in Halit Arapogiu’nun
Barak uzun havalarina etkisi ve katkisi hakkindaki diiglincelerini yapmms oldugumuz

goriismede sunlari belirtmigtir:

Allah rahmet eylesin Halit Arapoglu giindemde ¢ok olmas: miinasebeti ile Barakla
bzdeglesmig bir isimdir. Fakat okudu@u Barak havalarina baktifimiz zaman genelde
dertli okumus. Dertli biz de ussak veya hiiseyni makaminda icra edilir fakat Halit
Arapoglu baraklan hicaz makaminda icra etmigtir. Halit Arapoglu’nun icra ettigi
baraklari inceledigimiz de bestecilik ySniiniin 6n plana ¢iktiSim goriiriiz. Zaten Barak
tavrinda okudugu eserler de ¢ok fazla degildir.

Bir Iskdn okumamigtir mesela. Hursit okumams, garip okumamis, Kerem okumannis,
Emrah okumamis. Baglamada hicaz ¢almast disinda barakta kullanilan motifleri
kullanmig fakat okumalar ¢ok farkli Baraklar havalarinin taninmasin da ki
katkilariyla ilgili konusacak olursak ebette faydas: olmustur. Barak isminin
duyulmasin da ve Barak tavrimin duyulmasinda elbette katkisi olmustur. Ama kegke
o zamanlar ydreyi daha fazla gezseydi ve bizim yorede ki yaglilari dinleyip ¢ok daha
cegitli Srnekler sunabilseydi Barak havalarina. Sunu agikea ifade edeyim bizim ydrede
yaglilar icrada hatay1 kabul etmezler ve hemen diizeltirler. Bu konuda gok katidirlar.
Bizim orada Halit Arapodlu’nun va da Aslan Sazci’min okudugu eserleri kabul
etmezler. Barak ovasinda gelenekten gelen bir icra oldugu igin gevreden gelen farkly
ya da yanls icralan kabul etmez yore halki. Hele ki yaghlanmiz ¢ok katidir bu
konuda. DiZer yorelere baktifimiz da Barak formunda bestelere gok rastlariz. Biz de
Barak havalarina kesinlikle bireysel bir gey katilmaz. Dedelerimizden yaglilarimzdan
nasil duyduysak o gekilde okuruz havalar. (Demir, Aktaran: Gékhan Kirmizigiil,
2019)

3.5. Halit Arapoglu’nun Barak Havalarinda Kullandifi Motif ve Kaliplara
Uygun Ornekler

Halit Arapoglu icra etmig oldugu eserler ile Barak havalarinin taninmasin da

biiytik bir etki yaratmistir. Eserleri hem bolgede yasayan insanlar tarafindan hem baska
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icracilar tarafindan benimsenmis ve icra edilmigtir, Bu agidan bakildiginda toplumun
Barak havalarim tanimasinda ¢ok biiyiik katkilari olmugtur. Fakat daha dnce de
belirttigimiz gibi Halit Arapoglu’nun icerisinde yagamig oldugu kosullar ve dénemin
en baskin miizik tarzlarindan biri olan arabeskten etkilenmesi, firetmis oldugu serbest
caligmalar ile birlikte Barak afz1 uzun havalarinin icrasina da etki etmigtir. Agislar da
kullanmis oldugu motif ve kaliplar birgok farkli eserde defalarca griilmektedir. Buna
Srnek olarak kendisi ile 6zdeglesen “Aman geze geze yilregime dert oldu” ve “Aman
gine evinin dniinde oturmus” adli eserler gdsterilebilir. Halit Arapoglu’nun icrada

kulland:z motif ve kaliplara 6rnek gekil 3.1°deki gibidir.

Sekil 3.1 Halit Arapoglu’nun agislarinda kullandigs motif ve kaliplara 8rnek.

Halit Arapoglu’nun kendine has icra ve islubu yillar icerisinde Barak agz1 uzun
havalarinin icrasiyla ilgili farkli bir algiya da sebep olmustur. Son birkag yildir Asim
Kuzuluk ve Mehmet Demir gibi ses sanatgilarinin yapmig olduklan ¢alismalar (Asim

Kuzuluk: Amik ve Barak uzun havalan ile Baraklar ve Amik agzi Tiirkmeniler,
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Mehmet Demir: Bad-1 Barak ile Diyar-1 Barak) Barak agz1 uzun havlarimn geleneksel

icra dzelliklerinin yeniden duyulmasma yardimei olmustur.

Geleneksel icralarin ulusal anlamda yeterince duyulmamasina sebep olarak,
eserlerin icrasal anlamda zorlugu ile birlikte ‘afiz’ ozelliklerinden kaynaklanan
s6zlerin anlagilmasindaki giigliik olarak da gosterilebilir. Bununla birlikte birgok:
eserin kayit altina alinmamig olmasi ezginin kaybolmasina ve sadece siirin giiniimiize
kadar gelebilmesine neden olmugtur, Zamaninda notaya alinmayan veya teknolojik
imkansizliklar sebebiyle bant kayd: yapilmamis eserlerin birgogu unutulup gitmistir.
“Zaman” kavramimn tiirkiiler {izerindeki etkisiyle ilgili Istanbul Teknik Universitesi
Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvarinda Ogr. Gorevlisi olan Silleyman Senel

“Muzaffer Sarisdzen” adl1 ¢alismasinda su ifadeleri kullanmaktadir;

Zaman; Her aninda, geleneffin unsurlarin: kendi ydntemlerince bir miktar degistirir,
sekillendirir, bigimlendirir ya da kisa silrede unutturur. Kimi hallerde mikro diizeyde
aslim/eskiyi hatirlatsa da ne vakit ve hangi ortamda aslin belirdigini tespit etmek
miimkiin olmaz. Ciinkii karsilagtirmak icin evvelkinin belgesi yoktur. Gelenek;
stitleri, tipleri, bigimleri, usulleri, tistuplari, ritleri, mitleri, adetleri, megkleri, dini ya
da din dis1 dénemlik mevsimlik siireklilikleri vs. ile kendini bir miktar korumaya
galigsa da bu acimasiz ¢arkin sonucu yine aymdir, defismez. Ve kimi durumlarda
onarici, -yenileyici, hatta yaratict kimligine kargilik halk yagantisimin dogal
devinimlerini, kendi dogal anuni ve gartlarim gozeterek kayit altina almak isteyenler
icin “zaman” miicadele edilmesi gereken bir canavar gibi giriiniir. Zamanin yaratt:g1
kayiplant yok etmenin yolunu arayan bilim-sanat adamlar;; yasadiklari am ilmi
yontemlerle kayit altina almakla bir miktar teselli olsalar da bu kez gelenek
tagtyicilifinin “zaman” kadar yok edici bir bagka ebedi tehlikesi olan “liim” ya da
“bedeni yok olug” onlar1 esir alir. Bu kez biisbiitiin garesizlik vardir. Zira halk
sanatin isimsiz tastyicilari, akip giden sonlu diinyay: terk ettiklerinde; bellek yoluyla

yagattiklar sanatlarim da bedenleri ile birlikte topraga gomerler. (Senel, 2018: Onsdz)
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3.6. Barak Ovas1 ve Amik Ovasinda icra Edilen Baraklarm lcra ve Uslup

Ozellikleri ve Farkhihklar:

Daha &nce de belirttiimiz gibi ySrede yagayan insanlar siirekli etkilesim
halinde olduklarindan zaman igerisinde birbirlerinden etkilenmiglerdir. Bu durum
sonug olarak kiiltiire ve dolayisiyla Barak afz1 uzun havalarma da yansimigtir. Yapmis
oldugumuz alan aragtirmalar1 ve gbriigmelerden sonra Barak ovasi ve Amik ovasi
bolgelerinde yapilan icralarda birtakim farkhiliklar oldugu gtzlenmektedir. Bu
farklilikiar notaya aldigimiz ve miizikal analizini yapmis oldufumuz eserlerin s6zlii

icrasinda da belirgin bir gekilde goriilmektedir.

Savas Ekici’ye gore, genel olarak Amik ovasi ve Barak ovasinda yapilan
icralardaki farkliliklar maddeler halinde agagidaki gibi belirlenmistir:

- Barak ovasmn da icra edilen Barak afizi uzun havalarinin szlerini anlayabilmek i¢in
Gaziantepli olmak yetmez, o bblgenin insami olmak gerekir. Amik ovasin da icra
edilen Barak havalarimn s8zleri ise herkes tarafindan anlagilmaktadir.

- Barak ovasinda icra edilen Barak agz1 uzun havalarinn ses aralif1 genellikle bir oktav
ve ‘iizerindedir. Amik ovasin da icra edilen Barak havalarinin ses araligi ise daha
dardr.

- Amik ovas: ve civant bolgelerde Barak a3z uzun havalan formunda bestelenmis
eserler goriilmektedir. Barak ovasin da ise bestelenmis eserler kabul gdrmez ve
tamamen gelenege dayali bir icra yapilmaktadir.

Amik ovasin da daha yumugak bir stizlii icra ve lislup goriilmektedir. Barak ovasin da
yapilan stizlii icra da ise daha tiz perdeler de yapilan seyir ile birlikte daha sert bir icra
goriilmektedir. (Ekici, 2018)

3.7. Halk Miiziginde Mikrotenlar ve Barak Agzi Uzun Havalarinda Kullanilan

Ses Esnemeleri

Diinyada var olan tiim miizik tiirlerinin sistematigin de kullanilan “kii¢iik

sesler” yani kiiglik araliklar ile elde edilen mikrotonlar gériilmektedir. Dogayla i¢ ice
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yagayan koyli toplulukiarda bu tiir “kii¢iik sesler” e ¢ok sik rastlanmaktadir. Bu
seslerin esnek bir yapiya sahip olmalari ise ses frekanslarinin her yeni icra da farklilik
gdstermesine neden olmaktadir. Pisagor’un bir oktavi 53 esit par¢aya ayiran ydntemini
esas alacak olursak; Halk miizi3i makam sitemi i¢erisinde sesler arasindaki mesafe ele
alindiginda kullandidimiz igaretler ve bu isaretlerin iizerine koydugumuz rakamlar

yaklagik ses degerierini vermekiedir.

Bu yapilanma hem insan sesi ile yapilan icrada hem de enstriiman ile yapilan
icrada gegerlidir. Her bir aralik bir Pisagor komasm ifade etmektedir. Ancak gerek
insan sesi ile yapilan icrada gerekse perdeleri sabitlenmis olarak degerlendirilen
baglamada ‘2’ komalik bemol i¢in kullanilan ‘Si bemol2’ perdesi aslinda ‘2’ Pisagor
komasini karsilamamaktadir. Koma degerleri icranin akisi igerisinde diger seslerle
olan iligkisine bagl olarak degigim gostermektedir. Fakat her sesi daha kiigitk
birimlerle 6l¢lip yeni bir birimle yazmak, Halk miizigindeki ses uygulamasina higbir
yarar saflamayacaktir. Ciinkii yapilan her icrada seslerin yeniden inga edildigi

goriilmektedir, (Duygulu, 2018: 41-42)

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Devlet Konservatuvar:
Miizikoloji Béliimii’nde Ogr. Gér. olan Melih Duygulu “Tiirkiye’nin Halk Miizigi
Makamlari” adli kitabinda Halk miiziginde kullanilan mikrotonlarla ilgili ayrica
sunlari ifade etmektedir:

Halk miiziginin ses yapisinda vazgecgilmez bir unsur olan mikrotonlar her icrada
yeniden sekillenmekte ve makam miizi3i geleneginin dogas1 geregi esnek bir anlayisla
uygulanmaktadir. Bu tiirden ses esnemeleri sabit perdeli oldugu varsayilan baglamalar
i¢in dahi kesin bir ses sistemine igaret etmez. Zira baglamalarda ki perdeler daima
ileri-geri oynatilabilen bir yapiya sahiptir. Uflemeli ¢algilarda da perde deliklerine
yapilan baskilar veya iifleme giddetiyle sesler esnetilebilmektedir. Ne var ki insan sesi
tiim bunlarin étesinde tiim mikro araliklan rahathikla ¢ikarabilecek bir yapiya sahiptir.
Bu sebeple makamlann olugumu ve en nihayetinde ses sisteminin varolugunda
calgilardan ¢ok insan sesinin durumunu esas almak daha dofru bir yol alacaktir.
{Duygulu, 2018: 43)
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Yukarda anlatilan bilgiler 1g18inda, Barak agzi uzun havalarinda bu tiir ses
esnemelerine hem agigta yapilan enstriimantal icrada hem de ses sanatgisinin yapmtsg
oldugu sdzlii icrada rastlamaktayiz. Bu esnemeler genellikle ‘Si perdesi’ ve ‘Do
perdesi® lizerinde goriilmektedir. Omegin; Donanim da goriilen “Si bemol3’ anizas:
esasinda bu esnemeler ile daha tiz bir duyuma sahiptir. Fakat ‘Si bemol2® ye karsihik
- gelen bir duyum ile kesinlikle esdeger degildir. Yani buna gdre 'baglz{médéld “Si
bemol3’ perdesi tizerinde ‘Si bemol2’ ye dogru yapilan ileri geri hareketler ile istenilen

ses esnemesi meydana gelmektedir.
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4, BARAK AGZI UZUN HAVALARININ ICRA VE USLUP
OZELLIKLERiI BAKIMINDAN MUZIKAL ANALIZI

Barak agzi uzun havalarinmm kendine has icra ve iislup &zellikleri vardir. Bu
Ozelliklerin bilimsel saptamasi i¢in gerekli miizikal analizler aragtirmaci tarafindan
yapilmig olup notalama teknikleri ile icrada yapilan icra ve iislup Szellikleri ve

bunlarin kargilagtirmali analizi agiklamali olarak degerlendirilmistir.

4.1. Notaya Alman Eserlerin Icra ve Uslup Ozellikierinin Inceienmesi ve

Kargilagtirnlmas:

Bu béliimde “Amik agz1” ve “Barak agz1” Barak uzun havalarinin icra ve lislup
ozelliklerinin miizikal analizi secgilen eserler fizerinden ayn ayr incelenmis ve
kargilagtirmali olarak degerlendirilmigtir. Bu baglamda Amik b&lgesini temsilen
Istanbul Kiiltiir Bakanlig: Tiirk Halk Miizigi ses sanat¢ist Asim Kuzuluk®un icra etmis
oldugu eserlerin sozlii icralar ile Barak bolgesini temsilen Istanbul Kiiltiir Bakanlig1
Tiirk Halk Miizigi ses sanat¢is1 Mehmet Demir’in sézli icralan kargilagtirilmis. ve
incelenmigtir. Kargilagtirmay: yaparken ydreyi temsilen orneklem olarak segilen
kaynak kisilerin sozlii icralart notalama teknikleri kullanilarak bati nota yazim ile
saptanmustir. Miizikal analizlerin terminolojiyle ilgili kavramsal gergevesi, Onur
Akdogu tarafindan hazirlanan Hiiseyin S. Arel’in *Ttirk Musikisi Nazariyati Dersleri’

adli ¢aligmasindan yararlanilmigtir.

Uzun havalarin notaya ahnmasimin Snemini ve gii¢liiklerini Mahmut Ragip
Gazimihal “Anadolu Tirkiileri ve Musiki Istikbalimiz” adl1 eserinde su sekilde ifade

etmektedir;

Uzun havalann notaya alimlarindaki giicliik dolayisiyla son zamanlara kadar ihmal

olunuyorlardi. Fakat tlirkiilerin en dikkate sayan numuneleri belki de onlardir. Ferruh

25



bey (Ferruh Arsunar) uzun havalar notaya almak hususunda cidden yilksek bir zekd
ve istidat giistermektedir. Bununia beraber tavir ve iisluplart haklinda evvelden fikir
edinilmeden notadan layikiyla ¢alimp s8ylenebilmelerine imkén bulunamaz.
(Gazimihal, 1928:; 174)

Barak agii uzun havalarmin notalama teknikleri bakimindan yapilan
incelemede: Triller; “Tonalite icinde bir iist notaya, nota degeri siiresince ¢ok ¢abuk
gidip gelme,” (Feridunoglu, 2004), Glissandolar; “Ses ile yapilan kisa veya uzun siireli
kaydirmalar”, Vibratolar; “Sesin diimdiiz degil, dalgali olarak uzamas1” (Torundan
aktaran Isiktas, 2000), Agiz dzellikleri; “Ayn: dil iginde ses, gekil, s6z dizimi ve
anlamca farklilikiar g@sterebilen, belli yerlesim bdlgelerine dzgii olan konusma dili”
(tirkedebiyati.org, 2007), Seyir yapis;; “Seslerin akiy yOnii veya ses Orglisii”
(Duygulu, 2018) ve Ses genliklerinin; “Dizi i¢indeki tiim sesleri kapsayan biitlin™
(Duygulu, 2018), karsilastirmali analizi yapilmistir. Ieracilarin seyir yapmis olduklart
perdeler derecelendirme ile géisterilmistir. Buna gére basinda ‘Sol’ anahtar1 olan bir
porte tizerinde Tiirk Sanat miizigi nazariyatinda Diigah (La) perdesini ifade eden ses,
birinci derece olarak kabul edilmigtir. Uzun havalarda Slglileme sitemi olmadigindan
incelememizi yaparken zaman birimi kullanlarak degerlendirme yapiimigtir. Zaman
birimi bakimindan yapilan degerlendirmede kullanilan ses kaynaklari ise ‘iTunes’
argivlerinden ve ‘YouTube’ goriintiilii ses kaynaklarindan elde edilmigtir, Asim
Kuzuluk ve Mehmet Demir tarafindan icra edilen ve kargilagtirmals olarak analizleri

yapilan eserler sunlardir;

Tablo 4.1 Analizi Yapilan Eserler

ASIM KUZULUK MEHMET DEMIR

1. Veled Bey 1. Veled Bey

2. Donem Ziiliiflerin Deste Deste 2, Dénem Ziiliiflerin Deste Deste
3. Halebi (Halep Garibi) 3. Garip

4. Halep’te Bir Giizel Grdiim (Ali 4. AliPaga
Pasa)
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4.1.1. Veled Bey, Asim Kuzuluk icrasimin Analizi

Asim Kuzuluk tarafindan icra edilen bu eserin ses aralig yaklagik bir oktavdir
ve toplamda yedi sesten olugmaktadir. Karar sesi birinci dereceyi ifade eden ‘La’
perdesidir. Eserin giicliisii ise dordiincii derece olan ‘Re’ perdesidir. Aldi31 arizalar ‘Fa
diyez3’, ‘Si bemol2’ ve ‘Mi beimol3’ tir. Agista kullamlan enstriimanlar sirasiyla

zurna ile kemandir, Eserin dizi olusumu sekil 4.1°de goriildiiji gibidir.
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Sekil 4.1 “Veled Bey” adh eserin dizi olusumu.

Bu eserdeki sozlii icranin incelemesini yaparken; Eseri, “girig” (birinci bdltim),
“geligme™ (ikinci béliim) ve “sonug™ (t¢lincii béliim) diye lige ayirabiliriz. Buradan
yola ¢ikarak eserin sozlii icrasiin girig b&liimii 0:58” inci saniyede baglamaktadir.
Birinci derecenin altinda ki ‘Fa diyez3® ve ‘Sol” perdeleriyle baglayan resitatif stylem
birinci derece de israr etmekte ve ‘Si bemol2’ iizerinde yapilan kisa kalglar dikkat
¢ekmektedir. ‘Si bemol2’ perdesinin duyumu, yapilan ses esnemeleri ile ‘Si bemol2’
ve ‘Si bemol3® perdeleri arasinda bir duyuma yol agmaktadir. “Si bemol2’ perdesinde
yapilan kahslarda ise ‘aman’ kelimesinin ‘ama-e-n’ olarak déniismesi a1z Szellikleri

bakimindan bir drnek ifade géstermektedir. Bu durum sekil 4.2°deki gibidir.
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Sekil 4.2 ‘aman’ kelimesinin ‘amaen’ olarak doniigmesi.

1:09” uncu saniyede iiglincii derece iizerinde devam eden 1srarl sdylem ikinci ve

{igiincil derece arasinda gidip gelmektedir. 1:14” iincil saniyede dikkat ¢eken tiglii
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kahplar ile birlikte bu kaliplarda yapilan dérdiincit derece ve digiincii derecede ki
¢arpmalar ile ikinci derece de ki vibratolardir. 1:17” inci saniyeye gelindiginde ise ‘Mi
bemol3’ perdesini ifade eden beginci dereceye bir ¢ikig gbriilmekle birlikte ikinci
dereceye dogru inici bir seyir goriilmektedir. Burada belirgin olan senkop’lu kalipta
yapilan gissando ile akabinde gelen tiglii kaliplardir. Resitatif climleler ile devam eden
eser 1:23” ilincii saniyede birinci derecenin iki derece altinda ki ‘Fa diyez3’ perdesine
inici bir seyir yapilmaktadir. Aym ciimlede, birinci derecenin altinda ki ‘Sol’
perdesinde yapilan kaligtan sonra 1:26” inc1 saniyede Keman ile yapilan kisa bir saz

icras1 goriilmektedir.
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Sekil 4.3 Birinci derecenin altinda ki sol perdesinde yapilan kahs.

Ardindan eserin en belirgin ve karakteristik boliimii olan ikinci bdliime yani 1:30”
uncu saniyeye gegildiginde besinci derecede icraci tarafindan yapilan kisa vibratolar
ile eserin giicliisit olan dordiincli dereceye inilmektedir. Dordiincii dereceye
gelindiginde ‘amaen’ kelimesindeki ‘e’ harfi belirginlesmektedir. Burada yaptlan uzun
bir kaligtan sonra nazal bdlgede besinci derece ve dordiincii derece arasinda gidip
gelerek yapilan icractya has bir hancere yapisi ile sert ve hizlr carpmalar
gorillmektedir. Ardindan 1.48” inci saniyeye kadar hizlica ifade edilen ciimleler eserin
giicliisii olan ddrdiincii derece ve civarinda yapilan seyir ile ikinci dereceye inilir ve
burada yapilan kaligtan sonra dértliik bir es ile ciimle son bulmaktadir, Burada dikkat

ceken bir diger unsur ‘gurdunay’ kelimesindeki y&resel agizdur.
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Sekil 4.4 Eserin ikinci béliimiiniin girigi.

1:49” uncu saniyede resitatif sdylem ile devam eden eser tiglii kaliplar ve glissandolar
ile eserin giicliisli olan dérdiincii derece ve yakinindaki seslerde yapilan seyif ile
devam etmektedir. 1:52” inci saniyedeyse ardi ardina gelen ii¢lil kaliplardan sonra
‘lim’ hecesinde yapilan bir glissando géritlmekle birlikte besinci dereceye kisa bir
vurgudan sonra eserin giigliisii olan d&rdiincii derece ve civarinda ki seyir 1.57” inct
saniyeye kadar devam etmektedir. 1:59” uncu saniye de ki ‘bes bin kese’ ifadesine
gelindiginde beginci dereceye yine bir vurgu yapilir ve eserin son bdliimii olan {iglincit
béliime, karar perdesi olan birinci dereceye dogru, mzh ciimleler ile inici bir seyir
izlenmekfedir. Burada dikkat ¢ekici olan icra dzellifii ‘agiret’ kelimesindeki iiglii
kaliplar ile glissandolardir. Eser birinci derece ve yakininda yapilan kisa bir seyir ile

birinci derecede karar vermektedir.

4.1.2. Veled Bey, Mehmet Demir Icrasmin Analizi

Mehmet Demir tarafindan icra edilen bu eserin ses genisligi yaklasik bir
oktavdir ve ses sahasi i¢erisinde toplamda yedi ses bulunmaktadir. Karar sesini ifade
eden perde birinci derecenin altinda ki ‘Sol’ (Rast) perdesidir. Giigliisii ise dordiincii
derecede ki ‘Re’ (Neva) perdesidir. Eserin aldig1 arizalar ‘Fa diyez3® ve ‘Si bemol2’

dir. *Si bemol2’ de gdriilen ses esnemeleri sebebiyle, ‘Si bemol2’ ve ‘Si bemol3’
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arasinda bir duyum elde edilmektedir. Agista kullanilan enstriiman zurnadir. Eserin

dizi yapis1 gekil 4.5’te goriilmektedir.
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Sekil 4.5 *Veled Bey’ adl1 eserin dizi olusumu.

Eserin sdzlii icrast 1:57” inci saniyeden itibaren bagiamaktadir. Icract birinci
dereceden eserin giigliisii olan dordiincii dereceye dogrudan bir gegis yaptiktan sonra
sesi dordiincii derece fizerinde uzatmaktadir. Devaminda 2:00” inci saniyeden sonra
dbrdiincll derece iizerinde besinci dereceye yapilan ¢arpmalar dikkat gekmektedir.
2:02” inci saniyede ddrdiincii dereceye yakin seslerde ki seyir ile tiglii kaliplardan
sonra ddrdiincii derecede bir kahs yapilmaktadir, Burada dikkat ¢eken diger bir unsur
ise gliglii {izerinde kalig yapilmadan &nce ki icra bicimiyle ilgilidir. Teract ‘ahnmaz’
kelimesinde ki ‘maz’ hecesinde liglincii ve dordiincii derecelerde siirekli gidip gelerek

ve yayarak yapilan bir icra g8stermektedir. Bu icraya 6rnek sekil 4.6 da ki gibidir.

Sekil 4.6 Mehmet Demirin “Veled Bey’ icrasinda ki girig baliimi,

2:17” inci saniyeden sonra eserin gligliisii olan dérdiincii derece ve yakininda yapilan
seyir ile birinci dereceye dogru inici bir seyir gériilmektedir. Burada en belirgin nokta
ise 2:22” inci saniyede ki ‘delinmez’ ifadesinde yapilan uzun glissando ve ‘oy’
ifadelerinde yapilan yayarak icra ile kiigiik ¢arpmalardir. 2:32” inci saniyede ti¢lii kalip

ile baglayan ciimle, ‘veled’ ifadesinde liglincii ve ddrdiincli derecelerde vapilan
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yayarak okuma ile devam etmektedir. 2:36” inc1 saniyeye gelindiginde ‘dirilmez’
ifadesinde ki ‘mez’ hecesinde dérdiincli ve liglincli dereceye yapilan kisa carpmalar
dikkat ¢ekmektedir. Devaminda ise 2:39” uncu saniyeden sonra ‘durmiyalim
yavrularim’ ifadesinde ki ‘lim* hecesinde ddrdiincit ve liglincii derece arasinda yapilan
yayarak icra ile ‘rim’ hecesinde ki ikinci ve iigiincti derece arasinda yapilan yayarak
jcra eserin karakterini yansitan bir kalip oldugunu gobstermektedir. Bu ifadeye drnek
sekil 4.7 de ki gibidir.
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Sekil 4.7 Eserin ana karakterini yansitan icra ve kaliplara Srnek.

2:41” inci saniyenin devaminda resitatif sdylem ile 2:52" inci saniyeye kadar devam
eden climlede, kendini birgok defa tekrar eden ‘camim’ ifadesiyle, eserin karar perdesi
olan birinci derecenin altinda ki ‘sol’ perdesinde bir kalig yapilmaktir. Agiz 6zellikleri
bakimindan dikkat ¢eken ifade ‘kurban’ kelimesinin baginda ki ‘k” harfinin ‘g’ harfine
doniismesidir. 2:52” inci saniyede ii¢iincii dereceden ikinci dereye yapilan glissando,
ardindan ikinci dereceden li¢lincii dereceye yapilan otuz iki’ lik kisa garpmalar ve
devaminda Uiglincii derece ile ikinci derece arasinda yapilan yayarak icra bigimi en
belirgin 6zellik olarak goriilmektedir. Ardindan ‘durmiyalim yavrularim bu ellerde
durmayalim’ climlesi 3:09” uncu saniyeye kadar bir tekrar ifadesi olarak karsimiza
¢ikmaktadir, Yapilan bu tekrar da icra ve tislup dzellikleri bakimindan bir farklilik
goriilmemektedir. Eserin devaminda, 3.10” uncu saniyeye gelindiginde, icraci ‘amanin
Hiinkara kargt gelmiyelim’ ifadesinde besinci dereceye bir vurgu yaptiktan sonra tiglil

kaliplar esliginde iigiincli derecede kisa bir kalis yapmaktadir. Hemen ardindan
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dordiincii dereceye son kez kisa bir vurgu yapildiktan sonra 3:21” inci saniyeye kadar
icerisinde ticlii kaliplar1 da bulunduran resitatif s§ylem ile eserin karar perdesine dogru
inici bir seyir yapilmaktadir. Eserin son b&liimiinde ise icraci siirekli tekrar edilen
‘camm’ ifadesi ile daha Once de gordiigiimiiz icra ve uslip Ozelliklerini
yinelemektedir. Eserin szl icrasi karar perdesi olan birinci derecenin altinda ki ‘Sol’

perdesi ile son bulmaktadir.

4.1.3. Veled Bey Adli Eserin Kargtlagtirmah Analizi

Sozlii icralar: tek tek incelenen “Veled Bey’ adli eserin kargilagtirmali analizini
yaptigimizda her iki yorumcunun da kendine has hangere yapisi ile icra yaptiklar
goriilmektedir. Bu durum elbette icrada ki yore farkliliklarindan ziyade kiginin
yaratilisi ile ilgilidir. Bu baglamda her insan dofustan gelen farkl ses rengi, farkl ses

araligy ile farkli hangere yapisina sahiptir.

Fakat ‘Veled Bey® adh eserin biitliniine baktigimzda Amik ovasi ile Barak ovasinda

yapilan icranin neredeyse tamamen farkh oldufu gériilmektedir:

Her iki icrada ses aralifi aym olmasina ragmen icra sirasinda izlenen seyir
birbirinden bagimsizdir.

- Kullanilan arizalarda farklilik gériilmektedir. Asim Kuzuluk’un icrasinda
besinci dereceyi ifade eden ‘Mi’ perdesi ‘bemol3’ arizas1 alirken, Mehmet
Demir’in icrasinda beginci dereceyi ifade eden ‘“Mi’ perdesi hicbir degisime
ugramayarak bir tam sesi ifade etmektedir. Her iki icrada da birinci derecenin
iki derece altinda ki ‘Fa’ perdesi ‘diyez3’ arizas: alirken ikinci dereceyi ifade
eden ‘Si’ perdesindeki ‘bemol2’ arizast duyum olarak ince bir farklilik
géstermektedir. Asim Kuzuluk’un icrasinda birinei derece ile ikinei derece
arasinda yapilan resitatif s6ylemlerde, ikinci derecede isteyerek yapilmig ses
esnemeleri ile daha pes bir duyum elde edilmektedir. Cikic1 bir seyir’e
gecildifinde ise ikinci derece daha tiz bir duyum gdstermektedir. Mehmet
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Demir’in icrasinda ise ikinci derece ile ilgili bir farklilik goriilmemekle birlikte
elde edilen duyum ‘bemol2’ arizasina uygunluk gostermektedir.

- Asim Kuzuluk’un icrasinda eser birinci dereceyi ifade eden ‘La’ perdesinde
karar verirken, Mehmet Demir’in icrasinda karar perdesi birinci derecenin
altinda ki ‘Sol’ perdesidir.

- Her iki icrada da eserin giigiiisii dérdiincii derecedeki ‘Re’ perdesidir.

- 1ki icrada da siir, ‘Veled Bey’ ile ddnemin Devleti ve yoneticileri arasinda
yaganan sorunu anlatsa da giir icerisinde kullanilan sézler birbirinden tamamen
farklidir,

- Icracilarin eser igerisinde resitatif sdylem diginda Uglii kaliplan sikga
kullandiklar1 gériilmektedir.

- Jcra siwasinda yapilan kisa ses kaydirmalari ile ¢arpmalar icranin temel
ozelliklerini yansitan en 8nemli unsur olarak goriilmektedir. Bununia birlikte
Asim Kuzuluk’un icrasinda triller, hangerede yapilan sert ve hizli ¢arpmalar
bir farklilik olugtururken, Mehmet Demir’in icrasinda glissandolar ve iki
derece arasinda gidip gelerek yapilan ve yayarak olusturulan bir icra farkhihig
goriilmektedir. Yukarida bahsedilen icra dzellikleri sekil 4.8 ve sekil 4.9°daki
gibidir.
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Sekil 4.8 Asim Kuzuluk’un hangerede yapmug oldugu sert ve huzh carpmalara Srnek.
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Sekil 4,9 Mehmet Demir’in ‘maz’ hecesinde yayarak elde etmig oldugu icra ile ‘mez’ hecesinde
yapmus oldugu glissandoya Srnek.

- Yore agziyla ilgili yapilan incelemede, dil bilimci olmamakla birlikte, her iki
icrada da ‘k’ harfinin ‘g’ harfine dtniigmesi goriilmektedir. Buna &rnek olarak
Asim Kuzuluk’un icrasinda, eserin 1:42” inci saniyedeki ‘gurdunay”® ifadesi ile
Mehmet Demir’in 2:44” tincii saniyedeki ‘gurban’ ifadesi gosterilebilir. Fakat
eserde sikga kullanilan ‘aman’ ifadesi incelendiginde Asim Kuzuluk’un ‘man’
hecesini uzatirken ‘a’ harfinin ‘e’ harfine doniistiigli gdriilmektedir. Mehmet

Demir’in icrasinda ise bdyle bir degisim goriilmemektedir.

4.1.4. Donem Ziiliiflerin Deste Deste, Asim Kuzuluk fcrasmin Analizi

Asim Kuzuluk tarafindan icra edilen bu drnekte eserin ses aralif1 bir oktavdan
fazladir ve ses sahasinda toplam on ses bulunmaktadir. Eserin karar verdigi ses birinci
dereyi ifade eden ‘La’ perdesidir. Giigliisii ise ddrdiincii dereceyi ifade eden ‘Re’
perdesidir. Ikinci dereceyi ifade eden ‘Si’ perdesi ‘bemol2’ arizasi alirken, altinc
dereceyi ifade eden ‘Fa’ perdesi ise ‘diyez3’ arizasi almaktadir. Eserin agiglarinda
kullamlan enstriimanlar keman ve zurnadir. Eserin dizi olusumu sekil 4.10°daki
gibidir.
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Sekil 4.10 ‘Dénem ziiliiflerin deste deste’, Asim Kuzuluk icrasinin dizi olugumu.
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Eserin sozlii icras1 0:58” inci saniyede baglamaktadir. Burada icract dokuzuncu derece
(‘Si bemol2’) ve onuncu derece (Do) lizerinde bir seyir yapmaktadir, Burada ki
belirgin 6zellik ‘aman ziiliiflerin’ ifadesinde ki ‘rin® hecesinde yapilan vibratolardir.
1:04” {incii saniye ve 1:09” uncu saniyede ki senkoplu kaltptan yapilan ¢arpmalardan
sonra 1:12” inci saniyede eserin sekizinci derecesinde bir kaliy yapilmaktadir.
Devamunda 1:16” inci saniyeye kadar keman ile yépllan kisa bir saz icrasi
goriilmektedir. ‘Donem ben derdinden’ climlesiyle devam eden eser onuncu derecede
ki perde ile baslayip resitatif sdylem ile sekizinci derece de kisa bir kalig yapmaktadir.
1:20” inci saniyeden sonra, sekizinci dereceden eserin giicliisii olan dérdiincii derecede
ki ‘Re’ perdesine kiicikk garpmalar ile inici bir seyir yapilarak kisa bir kalig
yapilmaktadir. Ardindan 1:26” inc1 saniyeden 1:35” inci1 saniyeye kadar iiglincti derece
ve civarinda, igerisinde ticlii kaliplar ve kisa triller bulunan ifadeler ile birlikte birinci

dereceye kadar inici bir seyir gériilmektedir. Bu ifade sekil 4.11°deki gibidir,
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Sekil 4.11 Igerisinde tiglii kaliplar ve carpmalarin bulundugu rnek.

1:36” inc1 saniyeden 1:38” inci saniyeye kadar baglama ile yapilan kisa saz icrasindan
sonra 1:39” uncu saniyede altinci dereceyi ifade eden ‘Fa diyez3’ perdesinden
baglayarak dokuzuncu derece ve onuncu derece arasinda nazal bdlgede iki nota
arasinda gidip gelerek yapilan hangeredeki sert ve hizli carpmalarla devam eden eser,
1:44” fincit saniyede sekizinci dereceyi ifade eden ‘La’ perdesi tizerinde kisa bir kalig

yapmaktadir. S6z konusu bu ifade sekil 4.12°deki gibidir.
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Sekil 4.12 Hangerede yapilan sert ve hizh ifadeye &rnek.

Devaminda tiz bilgede onuncu dereceyi ifade eden ‘Do’ perdesine son bir vurgu
yapilir ve eserin giigliisti olan dordiinci dereceye garpmalar il inici bir seyir yapilarak
dordiincii derecede ki ses uzatilmaktadir. 1:50” inci saniyeden itibaren ise ikinci derece
ve yakininda devam eden seyir iiglii kaliplar ve ‘igmez misin’ ifadesinde ki ‘sin’
hecesinde yapilan vibratolar belirgin olarak goriillmektedir. Devaminda ki icra tekrar
1:39” uncu saniyedeki ‘seker gerbet...” ifadesiyle baglayan climleye geri donerek ayni

icra ve Ustup 8zellikleriyle seyir yaptiktan sonra birinci derecede kara vermektedir.

4.1.5. Dénem Ziiliiflerin Deste Deste, Mchmet Demir Icrasimin Analizi

Mehmet Demir’in icra etmig oldugu ‘ziiliiflerin deste deste’ adli eserin ses
genisligi iki oktavdan az olmakla birlikte ses sahasi toplam on sesten olugmaktadir.
Eserin karar sesi birinci dereceyi ifade eden ‘La’ perdesidir. Giigliisii ise dordiincii
dereceyi ifade eden ‘Re’ perdesidir. Eserin ariza aldig: perdeler ‘Si bemol2’ ve ‘Fa

diyez3’ tiir. A¢ista kullanilan enstriiman dilsiz kavaldir. Eserin dizi olugumu 4.13’deki

gibidir.
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Sekil 4.13 ‘Ddnem ziiltiflerin deste deste’, Mehmet Demir icrasinin dizi olugumu.

Eserin sozlii icras1 1:08" inci saniyedeki ‘Ddénem ziiliiflerin’ ifadesi ile baglamaktadir.

Burada sekinci derecenin fizerinde ki tiz seslerde seyir yapilirken dokuzuncu dereceyi
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ifade eden ‘Si bemoi2’ ve onuncu dereceyi ifade eden ‘Do’ perdelerinde ki ‘rin’
hecesinde iki ses arasinda gidip gelerek yapilan bir yayarak icra bigimi goriilmektedir.
Yine dikkat cekici olan bagka bir unsur ise ayni hecenin sonuna bir ‘i’ harfi eklenerek

uzatiimasidir. Bu durum ayni zamanda ag1z §zelliklerine bir &rnek tegkil etmektedir.
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Sekil 4.14 rin” hecesinde ki icra ve fislup &zelliklerine trnek.

Devaminda 1:18” inci saniyeye gelindifinde dokuzuncu derece ile onuncu derece
arasinda yayarak yapilan icra sekli ile afiz dzellikleri bakimindan ‘deste’ kelimesinin
sonuna getirilen ‘yi’ ve ‘yini’ ifadeleri belirgin olarak goriilmektedir. 1:24” {incii
saniyede li¢lii kalrp ile baslayan ciimle kiig:'iik carpmalar ve onuncu dereceden sekizinci
dereceye yapilan glissando ile devam ederek eserin giicliisii olan dordiincii derece
iizerinde kalig yapmaktadir. 1:32” inci saniyeden sonra senkop’lu ve ii¢lii kaliplar
iceren ‘Donem ben derdinden’ climlesi ikinci derece ve yakininda yapilan seyir ile
birinci dereceye inmektedir. Burada dikkat ¢eken icra ozelligi ise ikinci derecede ki
‘den’ hecesinde yapilan belirgin vibratolardir. 1:36” mec1 saniyeye gelindiginde, yine
ikinci derece de 1srarla yapilan vibratolar ile birinci dereceye gecis yaparak kalig
yapilmaktadir. 1:44” {incii saniyede dilsiz kaval ile yapilan kisa bir saz icrasi
gdriilmektedir. Ardindan icraci1 1:48” inci saniyede ‘aman hele geker gerbet’ ciimlesi
ile dokuzuncu ve onuncu derece lizerinde seyir yaparak devam etmektedir. Burada ki
belirgin 6zellik senkop’lu kaliptan sonra iki ses arasinda gidip gelerek yapilan yayarak
icra bigcimidir. 1:54” {incli saniyeye gelindiginde benzer icra 8zellikleri ile seyire
devam edilir ve sekizinci dereceyi ifade eden ‘la’ perdesinde kalig yaptimaktadir,
Ciimle igerisinde ‘altin’ ve ‘tasta’ ifadeleri agiz 8zellikleri bakimindan ‘altiyin’ ve
‘tastayint’ ifadelerine doniigmesi dikkat ¢ekmektedir. Bu ozellik sekil 4.15°deki
gibidir.
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Sekil 4.15 ‘altin’ ve “tasta’ ifadelerinde ki a1z &zelliklerine drnek.

2:08” inci saniyede onuncu dereceye bir vurgu yapilarak eserin gii¢liisii olan dordiincii
dereceye inici bir seyir ile kalig yapilmaktadir. Devaminda ikinci derece ve yakiminda
ki sesler ile yapilan seyir 2:18” inci saniyeye kadar devam etmektedir. Ikinci derecede
yapilan vibratolar belirgindir. 2:12” inci saniyede birinci derece iizerinde kalig
yaptiktan sonra altinci dereceden baglayan liglii kalip ile tekrar onuncu dereceye bir
vurgu yapilmaktadir. ‘Altin’ ifadesinde ki ‘tin’ hecesinde onuncu dereceden sekizinci
dereceye yapilan glissando dikkat ¢ekmektedir. 2:31” inci saniyeye gelindiginde
‘tasta’ ifadesiyle dordiincii dereceye inici bir seyir gériilmektedir. Burada goriinen

belirgin icra dzelligi li¢lii kalipta yapilan ¢arpmalar ile ‘uyymi’ ifadesidir.
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Sekil 4.16 ‘tasta’ ifadesinde yapilan icra ve agiz dzelliklerine drnek,

Ardindan 2:36” inc1 saniyede d8rdiincii derece ve yakininda yapilan resitatif sdylem
ile inici bir seyir yapilarak birinci derecede kalig yapilmaktadir. 2:39” uncu saniyede,
ikinci derece lizerinde yapilan vibratolar dikkat ¢gekmektedir. Devaminda ikinci derece
ve yakininda yapilan seyir ile 2:50” inci saniyede birinci dereceyi ifade eden ‘La’

perdesi ile karar yapilmaktadur.
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4.1.6. Dénem Ziiliiflerin Deste Deste Adh Eserin Karsilastirmah Analizi

Karsilagtirmal olarak incelenen bu eserin icra ve iislup dzellikleri bakimindan bir
takim benzerlik ve farkliliklarin oldugu gérilmektedir. Bu durumla ilgili yapilan

analizde su sonuclar elde edilmistir:

- Asim Kuzuluk ve Mehmet Demir’in icralar: incelendiginde eserin ses aralig,
ses sahasi i¢erisinde kullanilan dereceler (perdeler), derecelerin almis oldugu
arizalar aynmidir.

- Her iki icrada da eserin karar sesi birinci dereceyi, giiliisii ise dordiincii
dereceyi ifade etmektedir.

- Eserin genelinde kullanilan sézler hemen hemen aynidir.

Soézlii icraya gecildiginde icracilarin onuncu derece ve dokuzuncu derece
arasinda seyir yaptiklar1 gdriilmektedir.

- Asim Kuzuluk icrayé ‘aman ziiliiflerin’ sdzleri ile baslarken, Mehmet Demir
icraya ‘Donem Zilliiflerin’ szleri ile baglamaktadir.

- Bu ifadenin sonunda Asim Kuzuluk onuncu derecede kalis yaparken, Mehmet
Demir sekizinci derece de kalis yapmaktadsr.

- Ayni ifadenin sonunda Mehmet Demir ag1z zellikleri bakimindan “ziiltiflerin’
ifadesinin sonuna ‘i’ harfi getirerek bir farklilik gdstermektedir.

Sozlil icranin baginda ki ‘Ziiliiflerin® ifadesinde Asim Kuzuluk onuncu ve
dokuzuncu derece de vibratolar yaparken, Mehmet Demir onuncu ve
dokuzuncu derecede yayarak yapilan bir icra Srnegi gdstermektedir.

- Devaminda ‘deste deste’ ifadesinde her iki da icra sekizinci derecede kalig
yapmaktadir.

- Aym ifade de Asim Kuzuluk vibrato yaparken, Mehmet Demir iki ses arasinda
yayarak yapilan bir icra bi¢imi ile ‘deste’ ifadesinin sonuna getirilen ‘yini’
harfleri ile agiz dzellikleri bakimindan farklilik géstermektedir. Bu &rnek sekil
2.9°daki gibidir.
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Sekil 4.17 ‘deste’ ifadesinde ki farkl afiz 8zelliklerine Srnek.

‘Dénem ben derdinden oldum hasta’ ifadesi iki icrada da benzer seyir
Ozellikleri gdstermektedir. Bu baglamda onuncu dereceye vurgu yapilirken
ifadenin sonunda eserin gii¢liisii olan dérdiincii derecede kalis yapilmaktadir.
Ayni ifade de kullanilan icra dzellikleri bakimindan Asim Kuzuluk ‘den’
hecesinde dordiincii dereceye ¢arpmali bir inici seyir yaparken, Mehmet Demir
onuncu derece {izerinde ¢arpma yapmaktadir,

Mehmet Demir ‘oldum’ ifadesinde glissando yaparken, Asim Kuzuluk aym
ifade de carpma yapmaktadir.

Agz dzellikleri bakimindan ise Asim Kuzuluk ‘hasta’ ifadesinin sonuna ‘y’
harfi ekleyerck ‘hastay’ derken, Mehmet Demir ‘yi’ harflerini ekleyerek
‘hastayi’ demektedir.

Devarminda her iki icrada da ikinci ve figiincii derecede ki seslerin daha 1srarh
kullanimi ile birinci dereceye seyir yapilarak kalig yapilmaktadir. Burada
dikkat 'geken durum ise Mehmet Demir’in liglemelerde ki ikinci derece

izerinde yapmig oldugu vibratolardir. Bu 6rnek sekil 4.18deki gibidir.
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Sekil 4.18 ikinci derecede yapilan vibratolara &rnek.

‘Seker gerbet’ ifadesine gegtigimizde Onemli icra farkhiliklan goriilmektedir.
Buna gére Asim Kuzuluk icraya altinci dereceden baglarken dokuzuncu ve
onuncu dereceye gelindiginde hangerede sert ve hizli garpmalar yaparak
sekizinci derecede kalig yapmaktadir. Mehmet demir ise dokuzuncu ve onuncu
derecede ki 1srari1 seyir iie iki ses arasinda gidip gelerek ve yayarak yapilan

icra ozelligi gGstermektedir.
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Sonraki ciimle de Asim Kuzluk ‘altin tasta’ ifadesi ile birinci dereceye inici bir
seyir yaparak kalig yapmaktadir. Inici seyir sirasinda “altin’ ifadesinde yapmig
oldugu ¢arpmalar dikkat gekmektedir. Mehmet demir ise tekrar ‘seker serbet’
ifadesiyle devam ederken on birinci dereceye kisa bir vurgu yaparak ‘altin
tasta’ ifadesine ge¢mektedir. Burada onuncu, dokuzuncu ve sekizinci derecede
yapilan vibratoiar belirgin olarak g&riilmekie birlikte ‘tasta’ ifadesinin sonuna
getirilen ‘uyim’ harfleri agiz 6zellikleri bakimindan farklilik gostermektedir.

‘Igmez misin gelin Déne’ ciimlesiyle devam ettifimizde ise Mehmet Demir
sekizinci derece ve yakininda seyir yaparak dordiincli dereceye inmektedir.
Ardindan aymi ciimle ile figiincii derece ve yakinmindaki sesler ile birinci
dereceye inerek karar yapma hissiyat1 vermektedir. Fakat tekrar ‘geker gerbet’
ifadesi ile baglayan climleye donerek ayni icra ve iislup 6zellikleri ile birinci
derecede karar yapmaktadir, Afiz ozellikleri bakimindan ise eser karar
vermeden dnce ki ‘Done’ ifadesinin sonuna getirilen ‘mi’ hafleri ile farklilik
gdstermektedir. Asim Kuzuluk ise ‘ah igmez misin gelin Déne’ ciimlesinin
icrasinda iigiincii derece ve yakinindaki sesler ile birinci dereceye vibratolar
egliginde seyir yapmaktadir. Ardindan tekrar ‘seker serbet’ ciimlesine donerek
ayn: icra 8zellikleri ile birinci derece de karar vermektedir. A1z Szellikleri
bakimindan ise karar vermeden evvel ‘Déne’ ifadesinin sonuna getirilen ‘y’

harfi dikkat ¢ekmektedir.

4.1.7. Halebi (Halep Garibi), Asim Kuzuluk fcrasmin Analizi

Incelenen bu eserin ses sahasi igerisinde toplamda alti ses meveuttur. Eserin

karar verdigi perde ikinci dereceyi ifade eden ‘Si’ perdesidir. Icra sirasinda ariza alan
perdeler; ‘Fa diyez3’ ve ‘Fa natiirel’ dir. Eserin giigliisii ise dSrdiincii dereceyi ifade

eden ‘Re’ perdesidir. Eserin dizi olugumu sekil 4.19°daki gibidir.
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Sekil 4.19 ‘Halebi’ (Halep Garibi), Asim Kuzuluk icrasinin dizi olugumu.
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Eserin sozlii icras1 1:12” inci saniyede baglamaktadir. Burada yedinci derece ve altinei
derece lizerinde resitatif bir sdylem goriilmektedir. Altinc1 dereceyi ifade eden ‘Fa’
perdesine ‘diyez3’ arizasi getirilmistir. 1:16” 1nc1 saniyede ticlemeden sonra gelen
‘ley’ hecesinde belirgin bir vibrato yapilmaktadir. 1:18” inci saniyeye gegildiginde
altinci derecede ki ‘Fa’ perdesi natiirel ariza ile bir tam sese déniigmektedir. Ayn: ifade
‘tizerinde yapilan triller dikkat ¢ekmekiedir. Devaminda 1:20” inci saniyede tiglemede

yapilan carpmadan sonra eser dordiincii derecede kalig yapmaktadir.
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Sekil 4.20 On besinci satirda ki icraya &mek.

1:25” inci saniyede yedinci derecede yapilan liclemeden sonra ‘ca’ hecesi ile ‘diyez3’
arizast almig altinci dereye glissandolu inisten sonra vibrato yapilmaktadrr. Ayr ifade
de besinci derece ile natlirel arizas1 almig altnci derece arasinda yayarak yapilan icra
ile sonraki ifadeye gecilmektedir. Burada yine ‘diyez3’ arizasi alan altiner derece
dordiincli dereceye inerken bir tam sese doniismektedir. 1:25” inci saniyeden sonraki

icra Szellikleri sekil 2.13’deki gibidir.
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Sekil 4.21 1:25” inci saniyede ki ciimlenin icrasina érnek.

1:30” uncu saniyeye gelindiginde dordiincii derecede kalis yaptiktan sonra beginci
derece ile yedinci derece arasinda ¢ikicr inici bir seyir gériilmektedir. Burada dikkat
geken unsur, ‘senin gara’ ifadesinde ki iiglemelerde, altinct derecede yapilan ariza
degisiklikleridir. 1:39” uncu saniyeden sonra beginci derece ve yakininda ki seslerde

yapilan resitatif sylem ve iiglemeler ile seyire devam edilmektedir. 1:46” mnct
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saniyede karar sesini ifade eden ikinci derece lizerinde vibrato ile kalig yapiimaktadir.
1:51” inci saniyeye gelindiginde dikkat ¢eken icra zelligi satirin baginda ki ticlemede
ve sonrasinda gelen otuz ikilik notalarda yapilan g¢arpmalardir. 1:58” inci saniyede
dordiincii derecede kalig yaptiktan sonra iiglemeler ile son bir kez yedinci dereceye
vurgu yapilir ve resitatif sdylem ile dérdiincii derece lizerinde kalig yapilmaktadir.
2:03” {incii saniye sonrasinda ise yine resitatif séylem ile “ellerden’ ifadesinde figleme
ve glissandolar ile israrlt bir sdylem goriilmektedir. Devaminda 2:10” uncu saniyede

‘oy’ ifadesiyle ikinci dereceyi ifade eden ‘Si’ perdesi izerinde karar yapiimaktadir.

4.1.8. Garip, Mehmet Demir Icrasinm Analizi

Analizi yapilan bu eserin ses sahasi alt1 sesten olugmaktadir. Eserin karar sesi
ikinci dereceyi ifade eden ‘Si’ perdesidir. Giigliisii ise dérdiincti dereceyi ifade eden
‘Re’ perdesidir. Ariza alan perdeler ise ‘Fa diyez3” ve ‘Fa natlirel’ dir. Eserin dizi

olusumu gekil 4.22°deki gibidir.
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Sekil 4.22 *Garip’, Mehmet Demir icrasimn dizi olusumu.

Eserin sozlil icrast 1:11” inci saniyeden itibaren baglamaktadir. Burada altmci ve
yedinci dereceler arasinda seyir yapilirken dikkat ¢eken iki 6zellik goriilmektedir,
Girigte ii¢lii kaliptan sonra altinci ve yedinci derecede yapilan yayarak icra bigimi ile
satirin sonunda °d1’ hecesinde iiglincii derecenin natiirel arizasi almasidir. Devaminda
1:16” mct saniyede besinci ile altinci dereceler arasinda yine yayarak yapilan bir icra
sekli gériilmekle birlikte dodrdiincii derecede ‘mi’ hecesi ile kalg yapilmaktadir.
‘Uyudum uyandim’ ifadesine drnek sekil 4.23°deki gibidir.
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Sekil 4.23 “‘Uyudum uyandim’ ifadesine drnek.

1:25” inci saniyeye gelindifinde dordiincii derece ve yakininda yapilan resitatif
sbylem gériiimektedir, Burada ag1z &zellikieri bakimindan ‘gérdiim’ ifadesinin sonuna
getirilen ‘U’ harfi dikkat gekmektedir. 1:27” inci saniyeden sonra ise arka arkaya gelen
ticli kaliplar belirgin olarak goriilmektedir. 1:31” inci saniyedeyse karar sesi ve
yakinin da yapilan seyirin devaminda ‘yar’ ifadesi ile karar sesi lizerinde kalig
yapilmaktadir. 1:36” inci saniyenin devaminda ‘giil yiizlii Senemy’ ifadesi eserin en
dikkat cekici boliimiinii olugturmaktadir. Sekizinci derecede yapilan israrh séylemin
ardindan yedinci ve sekizinci derecede yapilan yayarak icra gekli ile ‘diyez3’ arizasi
almug altinc1 dereceye inilmektedir. Devaminda yedinci ve sekizinci derecede yapilan
yayarak icra bi¢iminin ardindan senkoplu kalip gériilmektedir. Altinci ve yedinci
derecede yayarak yapilan icramin ardindan dordiincli dereceye inilip kalig
yapilmaktadir. Agiz dzellikleri bakimmdan ‘Senemi’ ve *Senemuy’ ifadeleri belirgin
olarak goritlmektedir. 1:36 inct saniyenin devamindaki icra $zellikleri sekil 4.24°teki

gibidir.
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Sekil 4.24 ‘Gl yiizii Senemi(y)’ ifadesine drnek..

1:50” inci saniyede yedinci derecede yapilan tiglii kalibin ardindan yine bir figlii kahp

gelmektedir ve altinct derecede ‘diyez3’ arizast gériilmektedir. Ayni kalipta yedinci
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dereceden beginci dereceye glissando’lu bir inig goriilmektedir. Devaminda dordiincii
derece ve yakininda yapilan tiglii kaliplar ile dordiincii derecede kalig yapilmaktadir.
1:56” inc1 saniyede lighi kaliplar iizerinde altinci derecede yapilan ariza degisiklikleri
sonrasinda resitatif séylem ile devam edilmektedir. 2:02” inci saniyenin devaminda
dérdiincii derece ve yakininda yapilan resitatif sdylem ile ii¢lii kaliplar belirgin olarak
goriilmekiedir. Ardindan ‘Oy’ ifadesi ile eserin karar sesi olan ikinci derecede kalg
yapiimaktadir. 2:06” inci1 saniyede ‘Giil yiizlti Senem)’ ifadesiyle devam eden eser
ficlii bir kalibin ardindan besinci derece lizerinde sesin uzatilmas: ile altinei derecede
yapilan ariza degigiklikleri sonrasinda eserin giicliisii olan ddrdiincii derecede kalig
yapilmaktadir. Tekrar bir Giglii kalip ile devam ettikten sonra on 2:12” inci saniyede
besinci ve dordiincii derece arasinda yayarak yapilan icra bigimi ile devam
edilmektedir. 2:15” inci saniyede dordiincii derecede kalis yapildiktan sonra son bir
kez ‘diyez3’ arizas1 almis altinci dereceye ve yedinci dereceye vurgu yapilmaktadir.
2:17” inci saniyede Highii kalip ile altinct dereceye ‘natiirel’ arizas: getirildikten sonra
resitatif s6ylem ve ‘amman’’ ifadelerinde yapilan glissando ile devam edilmektedir.
2:20” inci saniyeden sonra ii¢iincil ve ikinci derecelerde yapilan belirgin seyir ile ikinci

dereceyi ifade eden ‘Si* perdesi iizerinde karar yapilmaktadir.

4.1.9. Garip Adh Eserin Karsilagtirmah Analizi

Tiirk diinyasmin anonim halk edebiyatinda kendisine 8nemli bir yer bulan Asik
Garip ile Sahsenem’in ask hikayesi Barak agireti i¢inde bilyiik bir Snem ifade
etmektedir. Siir’in ezgi ile bulugmasi sonrasi dilden dile yayilarak glinimlize kadar
gelmis olan bu eserin hem Amik ovasi hem de Barak ovasinda yapilan s6zlii icralarinin

karsiliklr olarak incelenmesi sonucunda su sonuglar elde edilmigtir:

- Her iki icrada da eserin dizi yapis1 ve perdelerin aldig1 arizalar aymdir.

- Yapilan icralarda eserin gii¢liisit dérdiincii dereceyi ifade eden ‘Re’ perdesidir.
- Iki icrada da karar sesi ikinci dereceyi ifade eden “Si’ perdesidir.

- Asmm Kuzuluk ile Mehmet Demir’in icralarinda kullandiklan siirin sdzleri

tamamien birbirinden farklidir.
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‘Garip’ adli Barak agzi uzun hava, Amik ovasinda ‘Halebi’ veya ‘Halep
Garibi’ oiarak bilinirken Barak ovasinda ise sadece ‘Garip’ olarak
bilinmektedir.

A1z bzellikleri bakimindan Mehmet Demir icra sirasinda ciimlelerin sonunda
kaltg yaparken kelimelere ek harfler getirerek veya harfleri doniigtlirerek
farklihk gdstermektedir.

Ieracilar sézlii icranin girig bliimtinde aym dereceler iizerinde seyir yaparken
izledikleri seyir yapisi farklilik géstermektedir. Burada Asim Kuzuluk vibrato
ve kisa triller ile icra yaparken Mehmet Demir iki derece arasinda gidip gelerek
yapilan yayarak icra bigimi ile dikkat ¢ekmektedir. Fakat ciimlenin sonunda
Rer iki icracida dordiincii derecede kalig yapmaktadir. Burada dikkat ¢eken
bagka bir unsur ise Mehmet Demir’in icra sirasinda ‘Senemi’ sozclijtinil
‘Senemr’ olarak ifade etmesidir.

Devaminda benzer bir seyir yapisi igerisinde altinci dereceden dérdiinci
dereceye inilip kalig yapilmaktadir. Kalig yaparken Mehmet Demir ‘gérdiim’
ifadesinin sonuna ‘i’ harfi getirerek agiz 6zelliklerine bir farklihk olarak
gostermektedir.

Sonra ki climleye gegildiginde Asim Kuzuluk aitinc: derecede yapmig cldugu
aniza degisikiigi ile liglii kaliplarin yogun oldugu resitatif séylem yolu ile eserin
karar sesine inici bir seyir ile kahis yapmaktadir, Mehmet Demir ise altinci
derecede ariza degisikligi yapmadan iiglti kaliplarin yogun oldugu resitatif
stylem ile karar perdesine inici bir seyir ile gecip kalis yapmaktadir, Kalig
yapmadan evvel ‘yar’ ifadesinin ‘yaer’ olarak doniismesi agiz dzelliklerine bir
omek olusturmaktadir.

Ardindan gelen climle seyir yapisi bakimindan tamamen farklidir. Asim
Kuzuluk dérdiincii derece ve yakininda ki sesler ile seyire baslayip yedinci
dereceye vurgu yaptiktan sonra ¢arpmalar ile eserin giicliisii olan ddrdiincii
dereceye inici bir seyir ile kalis yapmaktadir. Mehmet Demiri ise icraya
dogrudan sekizinci dereceden baglayip burada vibrato ile bir siire devam
ettikten sonra yayarak yapilan icra ile dordiincii dereceye inici bir seyir ile kalig
yapmaktadir.

Bir sonra ki ciimleye gecildiginde Asim Kuzuluk ‘kélen’ ifadesi ile yedinci
dereceye ligli kalip ile vurgu yaptiktan sonra ¢arpmalar esiginde dérdiincii

dereceye inmektedir. ‘Kolen’ ifadesindeki ‘n’ harfi dilin arkaya itilmesi ile
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kapal1 bir duyum olusturdugundan agiz Szelliklerine yoresel bir drnek tegkil
etmektedir. Icract devaminda resitatif s§ylem ile climlenin sonuna geldiginde
eserin karar sesi olan ve ikinci dereceyi ifade eden ‘Si’ perdesinde karar
yapmaktadir. Mehmet demir ise yedinci derece ve yakininda ki seslerden
olugan iiglii kaliplar iizerinde glissando’lu bir icra gdstermektedir. Dérdiincii
derecede kalis yaptiktan sonra diger climleye gegmektedir. Burada Asim
Kuzuluk’un ‘kélen olam’ ifadesinde ki seyir yapisina benzer bir icra yaptiktan
sonra ikinci dereceyi ifade eden ‘Si’ perdesinde karar vermek yerine kalis
yapilmaktadir. Sonra ki ciimle de giil yiizlii Senemiyr’ ifadesiyle devam eden
icra altmci ve besinci derecede yapilan garpmalar ile dordiincli dereceye inici
bir seyir ile kalis yapilmaktadir. Devaminda ‘Tifliste gérdiim’ ifadesinde
besinci ve dérdiincii derecede yapilan yayarak icra dzelligi Asim Kuzuluk’un
eser igerisinde ki icra ve tislup 6zelliklerine kiyasla belirgin bir farklilik olarak
goriilmektedir, Sonrasinda gelen ciimlede Mehmet Demir daha dnce ‘gadasin
aldipim’ ifadesiyle baglayan ciimlenin aymsm icra ve iislup &zelliklerini
degistirmeden tekrar edip, eserin karar sesi olan ve ikinci dereceyi ifade eden

‘S’ perdesi iizerinde karar vermektedir.

4.1.10. Ali Pasa, Asim Kuzuluk icrasi

Analizi yaptlan bu eserin ses sahasi yedi sesten olugmaktadir. Eserin karar sesi

birinci dereceyi ifade eden ‘La’ perdesinin bir derece altinda ki ‘Sol’ perdesidir.

Giigliisii ise dordiincii dereceyi ifade eden ‘Re’ perdesidir. Ariza alan perdeler ise ‘Fa

diyez3’, ‘Mi bemol3’, ‘Mi natiirel’ ve ‘Si bmol2’ dir. Eserin dizi olugumu gekil

4.25°deki gibidir. Eserin agiginda kullanilan enstriiman baglamadir.
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Sekil 4.25 *Ali Paga’, Astm Kuzuluk icrasiun dizisi.
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Eserin sozlii icras1 0:59” uncu saniyede baglamaktadir. ‘Aman Halepte® ifadesiyle
baglayan climlede dordiincli ve besinci derecede yapilan resitatif sSylem
goriilmektedir. Besinci dereceye getirilen ‘bemol3’ arizasi dikkat ¢ekmektedir.
Devaminda eserin giicliisii olan dordlincli derecede yapilan vibrato ile ses
uzatilmaktadir. Ardindan iigiincii ve ikinci derecede yapilan ¢arpmadan sonra iiglineii
ve ikinci derecede yayarak yapilan bir icra bigimi gériilmektedir. 1:05” inci saniyeye
gelindiBinde nazal bélgede iigiincii ve ikinci derecede iki nota arasinda gidip gelerek
yapilan hangeredeki sert ve hizli garpmalar dikkat gekmektedir, 1:07” inci saniyedeki
iiclemede ii¢iincii ve ikinci derecede yapilan ¢arpmanin ardindan birinci derecenin
altinda ki ‘Sol” ve ‘Fa diyez3® perdeleri iizerinde izl bir tigleme ile ‘Sol’ perdesinde

kahg yapilmaktadir. Bu ifadeye &rnek sekil 4.26’daki gibidir.
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Sekil 4.26 ‘Aman Halep’te’ ifadesine 6rnek.

1:09” uncu saniyede dordiincii derecede ‘gdzel gordiim’ ifadesiyle eserin karar sesi
olan birinci derecenin altinda ki ‘Sol’ perdesine inci bir seyir yapilmaktadir. Burada
dikkat geken icra 6zelligi 1:10” uncu saniyede ligiincii derecede yapilan yayarak icra
ile 1:11” inci saniyede iigiincii dereceden birinci dereceye inici seyir ile yapilan
carpmalardir. 1:13” iincii saniyeye gelindiginde birinci derecede ses vibrato ile
uzatildiktan sonra 1:15” inci saniyede ikinci derecedeki °‘Si bemol2” perdesi
pestleserek ‘Si bemol3’ e doniigmektedir ve karar sesi lizerinde kalis yapilmaktadir.
Diger belirgin dzellik ise agiz dzellikleri bakmundan ‘giizel’ sozcligiiniin ‘gdzel’
olarak ifade edilmesidir. Yukarida bahsedilen ‘Gézel gordiim® ifadesine drnek gekil

4.27°deki gibidir.
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Sekil 4.27 “Gozel goirdiim’ ifadesinde ki icra 6zelliklerine 6rnek.

1:17” inci saniyeye gelindiginde dordiincii derecede yapilan sSylemin devaminda
besinci derecedeki ‘Mi natiirel’ perdesine vurgu yapilir ve dérdiincll derece tizerinde
ki ses vibrato ile uzatilmaktadir. 1:20” inci saniyede li¢lincii ve ikinei derecede yapilan
¢arpmanin ardindan yayarak yapilan icra bigimi goriilmektedir. 1:21” inci saniyede
nazal bilgede iiciincii ve ikinci derecede iki nota arasinda gidip gelerek yapilan
hangeredeki sert ve izl ¢arpmalarin devaminda tiglemede yapilan kisa ¢arpmalar ile
birinci dereceye inici bir seyir goriilmektedir. 1:25” inci saniyenin devaminda
iiclemelerde yapilan ¢arpmalarin ardindan karar sesi tizerinde kalig yapilmaktadir.
1:30” uncu saniyeden sonra ‘Ah gdzel gtrmek’ ifadesindeki iigiincti derece ve
yakminda yapilan iiglemeler ile karar sesine inici bir seyir gorlilmektedir. 1:34” incli
saniyeye gelindiginde ‘ister isen’ ifadesi ile eserin gli¢liisti olan dordiincii derecedeki
senkoplu kalip ile devam eden icra, 1:36” inc1 saniyede iigiincii dereceden karar sesine
yapilan inici seyirdeki carpmalar dikkat ¢ekmektedir. Hemen ardindan birinci
derecedeki sesin uzatilmasi ile ‘bemol3’ arizasi aimug ikinci dereceye kisa bir vurgu
yapilip karar sesi iizerinde kalig yapilmaktadir. ‘Ah g6zel grmek ister isen’ ifadesine

drnek sekil 4.28°deki gibidir.

Sekil 4.28 ‘Ah gozel giirmek ister isen’ ifadesinde ki icra dzelliklerine Srmek.
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1:42” inci saniyede ‘Day1 gel gbr Meyrem’ i’ ifadesi ile devam eden eser 1:45” inci
saniyede dordiincli dereceden ikinci dereye yapilan glissando ile dikkat gekmektedir.
Yapilan glissandonun ardindan iiglincii ve ikinci derecede yapilan yayarak icra bigimi
ile devam edilip 1:46” inc1 saniyede arka arkaya gelen trillerden sonra iicleme ile
birinci dereceye inilmektedir. Devaminda gelen tiglii kaliplardan sonra karar sesi
izerinde kalis yapilmaktadir. Burada dikkat ¢eken bagka bir Szellik ise ‘Meryem’
isminin ‘Meyrem’ olarak doniigmesidir. ‘Day1 gel gor Meyrem’ i’ ifadesine 6rnek gekil

4. 27°deki gibidir.
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Sekil 4,29 ‘Day1 gel gor Meyremi’ ifadesine rnek.

1:50” inci saniyeden 1:54” {incli saniyeye kadar baglama ile yapilan kisa ara saz
icrasindan sonra tekrar ‘Ah gozel gérmek’ ifadesine doniililr ve aym icra ve tislup
Szellikleri ile devam edilmektedir. 2:08” inci saniyeye gelindiginde ‘Day: gel gor
Meyrem’ i’ ifadesiyle devam eden icra dordiincll derecedeki iglemeden sonra ‘Mi
natiirel” perdesine kisa bir vurgu yapilmaktadir. Ardindan iiglemede yapilan
carpmalardan sonra 2:10” uncu saniyede liglincii derece ve ikinci derecede yapilan
triller dikkat ¢ekmektedir. Devaminda ‘Meyremi’ ifadesinde iiclemelerde yapilan
¢arpmalar ile eserin birinci derecesine inilir ve ‘Beyler’ ifadesi ile ‘Sol’ perdesi

iizerinde karar verilmektedir.

4.1.11. Ali Pasa, Mehmet Demir icrasi

Analizi yapilan bu eserin ses sahasi yedi sesten olugmaktadir. Eserin karar sesi

ikinci dereceyi ifade eden ‘Si’ perdesidir. Giigliisii ise dordiincli dereceyi ifade eden
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‘Re’ perdesidir. Eserin dizi olugumu sekil 4.29°daki gibidir. Eserin agiginda kullanilan

enstriiman baglamadir.
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Sekil 4.29 “Ali Paga’ Mehmet Demir icrasimn dizi olugumu.

Eserin sazlii icras1 0:39” uncu sanivede baglamaktadir. ‘Bulut gigiin sisesidir’ ciimlesi
ile baglayan eser yedinci derecede seyire baglayip sekizinci dereceye vurgu yaptiktan
sonra yedinci derecede vibrato ile sesi uzatmaktadir. 0:43” iincii saniyede yapilan
ticlemelerin ardindan yedinci ve sekizinci derecede yapilan triller ile birlikte eserin
giicliisti olan dordiincii dereye ¢arpmalar ile inici bir seyir yapiImaktadir. A1z
ozellikleri bakimindan ‘g&3tin’ kelimesinin ‘gdgiin’ olarak ifade edilmesiyle birlikte
‘sigesidir’ kelimesinin sonuna getirilen ‘i* harfidir. Yukarida belirtilen icra ve lislup

ozelliklerine drnek sekil 4.30°daki gibidir.
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Sekil 4.30 ‘Bulut géflin sisesidir® ifadesine &rnek.

0:49” uncu saniyede iicleme ile devam eden icra 0:52” inci saniyede altinc: dereceden
dordiincii dereceye yapilan glissando ile dikkat ¢ekmektedir. 0:55” inci saniyede
yapilan {iglemenin devaminda dordiincli derecede kahs yapilmaktadir. 1:00” nc1
saniyeye gelindiginde ‘yagmur olup’ ifadesi ile yedinci derecede yapilan liglemenin
ardindan yedinci dereceden dérdiincli dereceye yapilan ¢arpmalar ile inici bir seyir
gériilmektedir. 1:03” {incil saniyede licleme ile devam eden eser tigiincii ve dérdiincii

derecede yapilan trillerin ardindan Uglincli derece ve yakininda seyire devam
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etmektedir. 1:06” mnc1 saniyeye gelindiginde ikinci derecede ki liglemede yapilan
vibrato’ nun ardindan li¢iincii derecede kalig yapilmaktadir. 1:06 inct saniyeden 1:14”
{incii saniyeye kadar baZlama ile yapilan kisa bir icranin ardindan ‘insan daglar
mesesidir’ ifadesi ile devam edilmektedir. 1:15” inci saniyede ‘Insan daglar megesidir®

cilimlesinde ki icra yedinci derecede iicleme ile baslayip sekizinci dereceye yapilan

vurgunun ardindan yedinci derecedeki sesin vibrato ile uzatilmasiyla devam: .- -

etmektedir. 1:19” uncu saniyede altinci derecede yapilan cgarpmalarin ardindan
‘megesidir’ ifadesinde altinci dereceden dérdiincii dereceye kadar ¢arpmalar ile inici
bir seyir yaptiktan sonra kalig yapilmaktadir. Af1z 6zellikleri bakimindan dikkat geken
durum ise ‘mesesidir’ ifadesinin sonuna getirilen ‘i’ harfidir. ‘Insan daglar megesidir’

ifadesindeki icra ve tislup ozelliklerine &rnek sekil 4.31°deki gibidir.
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Sekil 4.31°Insan daglar megesidir’ ifadesine Srnek.

1:25” inci saniyede ticlemenin ardindan altinc: dereceden besinci dereceye yapilan
‘kisa bir glissando ile altinc1 dereceden iiglincil dereceye yapilan garpmali inici seyir
belirgindir. Devaminda 1:33” iincii saniyede yedinci derecede yapilan figleme ile
sonrasinda yedinci dereceden eserin giigliisii olan dérdiincii dereceye yapilan inici bir
seyir gorillmektedir. 1:37” inci saniyede ise altinci dereceden tigiincii dereceye yapilan
¢arpmali inigten sonra ii¢iincii ve dordiincii derecede yapilan triller dikkat ¢cekmektedir.
Devaminda 1:40” inct saniyede ikinci ve iiglincli derecede yapilan trillerin ardindan
eserin karar sesi olan ikinci derecede kalig yapilmaktadir. ‘Balta deger budar bir giin’

ciimlesindeki icra ve iislup 6zelliklerine 6rnek sekil 4.32°deki gibidir.
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Sekil 4.32 ‘Balta defer budar bir giin’ ifadesine drnek.

1:41” inci saniyeden 1:44” lincli saniyeye kadar baglama ile yapilan kisa bir saz
icrasinin ardindan ‘Ah insan daglar mesesidir’ ciimlesi ile devam edilmektedir. Burada
belirgin olan icra ozelligi ise besinci derecelerde vibrato ile sesin uzatilmasi ve
ardindan altinci dereceden {iglincli dereceye yapilan carpmali inici seyirdir.
Devaminda dordiincii derecede kalig yaptiktan sonra 1:55” inci saniyede yedinci
derecede iicleme ile devam edilip yedinci dereceden dordiincti dereceye ¢arpmalar ile
inici bir seyir goriilmektedir. 1:57” inci saniyede altinc1 dereceden ii¢iineii dereceye
carpmalar ile inig yaptiktan sonra iigiincti ve doérdiincii derecede yapilan trillerin

ardindan ikinci derecede karar verilmektedir.

4.1.12. Ali Pasa Adh Eserin Kargilastirmah Analizi

‘Ali Paga’ adli eserin icra ve iislup 6zellikleri karsilagtirmali olarak incelendiginde ayni
hikdyenin kaynagindan esinlenen fakat icralarinin farkli oldugu iki eser ile kars:
karsiya oldugumuz goriilmektedir, Bu baglamda yapilan deZerlendirmeler su

sekildedir:

- Asim Kuzuluk ile Mehmet Demir’in icralarinda kullandiklan siirin sézleri
tamamen birbirinden farklidur.

- Her iki eserin de dizi yapist birbirinden farkl: olup ses sahasi igerisinde
kullandiklari perdelerde de farklilik g&riilmektedir.

- Mehmet Demir’in icrasinda eserin karar sesi ikinci dereceyi ifade eden ‘Si’

perdesidir, Giigliisii ise dordiincii dereceyi ifade eden ‘Re’ perdesidir.
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Asim Kuzuluk’un icrasinda ise eserin karar sesi birinci derecenin altindaki
‘Sol’ perdesidir. Giigliisii ise birinci dereceyi ifade eden ‘La’ perdesidir.

Her iki eserde de eserin seyir yapisi inici olmakla birlikte icracilarin izledikleri
seyir yapisi birbirinden farklidir.

Asim Kuzuluk’un icrasinda triller, hancerede yapilan sert ve hizli carpmalar
ile yayarak yapilan icra bicimi belirgin olarak gdriilmekle birlikte eser
igerisinde kullanilan arizalar dikkat gekmektedir. Ornegin 0:59” uncu saniyede
baglayan eserin s8zli bdlimiin giriginde besinci dereceyi ifade eden ‘Mi’
perdesine ‘bemol3’ arizasi getirilmektedir. Devaminda ise {iglincii ve ikinci
derecede yayarak yapilan icra bigimi ile hangerdeki sert ve hizl: ¢arpmalar

goriilmektedir. Yukarida ki icra 6zelliklerine 6rnek sekil 4.33°deki gibidir.

bi r 20 ze

Sekil 4.33 Asim Kuzuluk’un ‘Ali Paga® icrasiun girig bdliimiine drnek,

Asim Kuzuluk icrasmm 1:15” inci saniyesine gelindiginde ikinci dereceyi
ifade den *Si’ perdesi ‘bemol3’ arizas1 almaktadir. Devaminda ise besinci
dereceyi ifade eden ‘Mi natiirel’ perdesine yapilan vurgudan sonra lgiincl
derece ve ikinci derecede yayarak icra bigimi ile hangerede yapilan sert ve hizli
garpmalar goriilmektedir. Yukaridaki icra &zelliklerine 8rnek sekil 4.34’deki
gibidir.
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Sekil 4.34 Asim Kuzuluk®un ‘Ali Paga’ icrasinin icra 8zelliklerine dmek.

- Asim Kuzuluk icrasimin 1:45” inci saniyesinde dikkat geken bir diger icra ve
iislup ozelligi ise dordiincii dereceden ikinci dereceye yapilan glissandonun
devaminda yayarak icra bi¢imi, triller ve ‘Meyremi’ ifadesi ile birinci derece
ve ikinci derece arsinda yapilan ticlemelerdir. Agiz dzelikleri bakimindan ise
‘Meryem’ ismi ‘Meyrem’ olarak ifade edilmektedir. Yukaridaki icraya drek
sekil 4.35°deki gibidir.
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Sckil 4.35 Asim Kuzuluk’un ‘Ali Paga’ icrasimn icra ve agiz dzelliklerine 8rnek.

- Mehmet Demir’in °‘Ali Paga’ eserindeki icra ve 1islup &zelliklerine
baktifimizda ise triller, glissandolar, vibratolar ve carpmalar ile yapilan
merdiven geklindeki inici seyir yapisi dikkat gekmektedir. Eserin sGzlii
bsliimiin giriginde 0:43” {incii saniyeye kadar yedinci derecede yapilan vibrato
ile sesin uzatilmas: ve devaminda gelen iiglemeler belirgindir. Ardindan
yedinci ve sekizinci derecede yapilan trilller ile dérdiinctl dereceye garpmalarla
yapilan inici bir seyir gorlilmektedir. 0:52” inci saniyede ise altinc1 dereceden

dérdiincii dereceye glissando yapilmaktadir. Agiz Szelikleri bakimmdan

55



‘gbgiin’ ve ‘sigesidir’i’ ifadeleri dikkat gekmektedir. Yukaridaki icra ve iislup
Szelliklerine dmek gekil 4.36’daki gibidir.

% I — E 2 — l w I I E E "l

Bulut g6 gi n si se

r—r—p—e—p——,_,_q_
%ﬂﬁ:ﬁ_‘—%’ﬂ

bu lt gé gl

+H

$ekil 4.36 Mehmet Demir’in ‘Ali Paga® adli eserin girig bliimiine drnek.

- Mehmet Demir’in ‘Ali Paga’ icrasinin 1:15” inci saniyenin devaminda gelen
ciimleyi analiz ettifimizde yine ayni icra ve Uslup &zellikleri g8riilmektedir.
Yedinci derecede vibrato ile uzatilan sesin ardindan triller ve garpmalar ile
merdiven seklinde dordiincii dereceye inci bir seyir gdrlilmektedir. Bu ifadeye

drnek sekil 4.37” de ki gibidir.
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Sekil 4.37 Mehmet Demir’in *Ali Paga® adli eserdeki icra ve iislup ozelliklerine 6rnek.
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5. SONUC

Biitiin bu ¢aligmanin sonucunda elde ki veriler ve miizikal analizler ig1finda
belli bir bélgeye ait olan kiiltiirel yapmin igerisinde birgok ortak dzelliklere sahip
olunabilecegi gibi, kendi igerisinde de biiyiik farkliliklara rastlanabilmektedir.

Calismamizda Amik ovas: ve Barak ovasinda icra edilen Baraklarin icra ve
iislup §zellikleri bakimindan kargifagtirmali olarak incelenmesi her iki bolgede de icra
edilen eserler iizerinden yapilmistir. Bunlar; ‘Veled Bey’, ‘Garip’, ‘Ziiliiflerin deste
deste’ ve “Ali Pasa’ adl: eserlerdir. 2010 yilinda bslgede aragtirmaci tarafindan yapilan
saha aragtirmasinda ve yoreyi cok iyi bilen Istanbul Kiiltiir Bakanhg Tiirk halk miizigi
ses sanatgis1 Asim Kuzuluk ile Istanbul Kiiltir Bakanligr Tirk halk miizigi ses
sanat¢ist Mehmet Demir’in icralarmin analizinden elde edilen sonuglar bizlere somut

veriler sunmaktadir.

Buna gére icra edilen eserler ayni kiiltiir ve hikdyeden olugsa da eser igerisinde
kullamlan giirin s8zleri ya tamamen farkl: ya da kismen farkliliklar icermektedir.
Ornegin Asim Kuzuluk’un ‘Veled Bey’ icrasindaki sdzler; Aman gine ben yanmayim
da kimler yansin derdime, aman aglama gine gorkarim ki diigman gelir benim yurduma
yar efendim oy... diye baglarken, Mehmet Demir’in ‘Veled Bey’ icrasindaki sozler;
Amanin bu gala bayiiktiir alinmaz, hele dibi mermerdir delinmez, tama bey veled 8ldit

dirilmez... diye baglamaktadir.

Analizi yapilan eserlerin icrasinda benzer bir hava gdriilse de sozlii icradaki
icra ve iislup 6zelliklerinde biiyiik oranda farkliliklar gériilmektedir. Barak ovasinda
glissandolar ve yayarak okuma bigimi daha yaygin olarak goriiliirken (Sekil 4.9°a
bakiniz), Amik ovasinda triller, hangerede yapilan sert ve hizli carpmalar ve vibratolar
daha yaygindir (Sekil 4.8’e bakiniz). Eserlerin dizi yapisinda, ses sahasi icerisinde

bulunan perdelerin aldiklan arizalarda, icracilarin izledikleri seyir yapisinda ve karar
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verdikleri perdelerde farkliliklar belirgindir. Her iki bolgede de icra sirasinda liglii ve

ikili kaliplar kullamilmaktadir.

Bolgede kullanilan enstriimanlarda ise farklilik goriilmemektedir. Agislarda
baglama, zurna ve keman yaygin olarak kullanilmaktadir. Agiz 6zellikleri bakimindan
ise Amik ovasi ile Barak ovasi arasinda belirgin baz1 farkhiliklar g6riilmektedir. Bu
bilgiler 1513inda miizikal analizle ilgili yapilan bu deZerlendirmeleri, belirtilen ses ve
goriintiilii  kaynaklar ile (iTunes-YouTube) eserin havasiu ve duygusunu

anlayabilmek i¢in mutlaka dinlenmesinde fayda olacagim belirtmek gerekir.

Miizikal analizlerin sonucunda elde edilen yukaridaki bilgiler diginda daha
genig bir ¢ergeveden bakildifinda ise, ydre insanlari ve icracilarr ile yapilan
goriigmelerde, insanlarin sosyolojik baglamda Barak agz1 uzun havalarina olan ilgisi

ve yaklasiminda da birtakim farkliliklar oldugu anlagilmaktadur.

Buna gére Barak ovasinda icra edilen Barak agzi uzun havalar mutlaka
geleneksel olmali ve belli bir disiplin igerisinde gelecek kugaklara tasinmalidir.
Geleneksel olmayip ve Barak agzi uzun havalari formunda yapilan bestelerin icra
edilmesi ydre halki tarafindan asla kabul gérmemektedir. Amik ovasinda ise iklim ve
sehrin yapisindan kaynaklanan Multicultural (¢ok kiiltiirliiliik/cok ¢esitlilik) yapu ile
disartya daha agik; Kilis, Adana, Kahramanmaras gibi sehirlerden etkilenen ve
yenilikleri zorlanmadan kabul eden bir anlayig gériilmektedir. Omegin Barak ovasinda
icra edilen eserlerin birgogunu Amik ovasinda da gorebilmekteyiz fakat Amik
ovasinda icra edilen ‘Seni sevende sevmesini bilmemis’ ve ‘Aman geze geze yliregime
dert oldu’ gibi ulusal anlamda kabul gormiis eserlerin icrasina Barak ovasinda

rastlayamamaktay1z.

Bununla birlikte merhum Halit Arapoglu’nun eserlerini de rnek gdsterebiliriz.
Halit Arapoglu yapmg oldugu Barak agzi uzun havalari formundaki besteleri biittin
yurda tamtabilmig ve sevdirebilmistir. Gavurdagh olan Halit Arapoglu’nun eserlerinin
bircogunu Amik ovasinda yagayan mahalli sanatgilarin icra ettigini gérebilmekteyiz.
Hatayli olan Asim Kuzuluk’un da iginde yasadii ¢ok ¢esitlilikten kaynakli olarak
Halit Arapoglu ile tinlenen bazi eserleri icra ettigi bilinmektedir. ‘Baraklar ve Amik
Agzi Tiirkmenler’ adli alblimiinde de Halit Arapoglu tarafindan icra edilen ‘Aman

geze geze yliregime dert oldu’ adli esere yer vermistir.
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Biitiin bu degerlendirmelerin sonucunda toplumlarin i¢inde yagadiklar kiitir,
iklim ve ekonomik yapmin hayatin her alanina tesir ettigi gibi toplumun miizigine de
etki ettigi goriilmektedir. Icra edilen eserlerde goriinen miizikal farkliliklarin yaninda
miizige olan bak:s agisinda da farkliliklar goriilmektedir. Lakin bu farkiiliklarla ilgili
yapilan degerlendirme bir tarafi daha geleneksel oldugu i¢in iyi gstermek, diger tarafi
ise daha az geleneksel veya yeniliklere daha agik oldugu igin gelenekselligin
bozulmasima sebep olacagini diisinmek ve kot gdstermek anlaminda goriilmemelidir.
Neticede her iki bélgede de geleneklerine bagl:, kiiltiirlerini yagamay: seven insanlar
bulunmaktadir. Ortaya gikan pozitif farkliliklan ise kiiltiirel zenginlik olarak gérmek
gereklidir. Halk miizigi dinamik bir yapiya sahip oldugundan slirekli gelisim ve
degisim icerisindedir. Icra edilen eserlerin sanatsal deger tasiyip tagimadigi veya
toplum nezdinde kabul goriip gérmeyecegi ise yillar sonra hatta asirlar sonra kesinlik
kazanacaktir. Cem Behar’a gore; “Musiki diinyasinda bir eserin ‘unutulma’ siireci

rastgele degildir, aym zamanda bir se¢im ve eleme siirecidir.”
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7TEKLER

7.1. EX 1: Istanbul Kiiltiir Bakanhg Tiirk Halk Miizigi Ses Sanatgisi, Mehmet

Demir ile Gériisme

Baraklarin Anadolu’ya Gelisi

Baraklar Anadolu’ya gé¢ eden son Tiirkmen boylari. En son gelen kafile 84000
cadirla horasandan I¢ Anadolu’ya oradan Sanlurfa Rakka tarafina daha sonra ise su
an bulunduklar1 Barak ovasma yerlesik diizene gegmigler. Tabi buradan tekrar ufak
tefek yayilmalar olmus I¢ Anadolu’ya, Hatay’a, Sivas’a, Yozgat’a. Barak ovasi
Karkams, Nizip, Oguzeli iiggeninden olugmaktadir. Bir bsliimii de Suriye’nin kuzey
tarafina yayilmugtir. Daha 8nceleri smirlar birlesik iken birkag Barak kéyli orada
kalmistir. Onlar da yine Barak kiiltiiriinii sonuna kadar yagsamaktadirlar.

Barak Havalar

Giiniimiizde ¢ok fazla yazili kaynaklara rastlayamiyoruz. Fakat Barak koy
odas1 kiiltiiriinde nesilden nesile sézlii anlatim ile ve daha sonra gesitli derleme
¢alismalari ile baraklar ile ilgili bilgi sahibi olabiliyoruz. 1950°li yrllarda Omer Asim
Ozbas’in ciddi ¢ahismalar: var mesela. Bu ¢alismalardan Barak Havalarinin Barak
Ovasindan ¢evreye yayildigim gorebiliyoruz. Etkilenen bolgeler ise Islahiye, Kilis,
Amik ovasi tarafi ve Gavurdad: tarafi olarak goriilliyor. Fakat tavir olarak bazi
tiirkiilerin isimlerinde, girtlak yapist ve give olarak farkliliklar da gisterebiliyor. Barak
ovasinda okunan Barak havalariyla Barak ovasmin c¢evresinde okunan havalar
arasmda bazen ¢ok ciddi farklilikiar bile olabiliyor. Mesela sunu sdyleyeyim; Amik

ovasi, Gavurdag ve hatta Kilis’te girtlak yapisi, hancere ve afiz farkhilik gdsteriyor.
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Havalarin isimleri de farklr olabiliyor. Ornegin biz de “Ali Paga” diye hava var. “Ali
Paga” Hatay tarafinda yani Amikte “Alou Pasa” olmusg. Niye bdyle olmus bilmiyorum
fakat okunurken de tavir farkli. Sézler farkly, melodi farkli ve icra da farkli. Bagka bir
‘Brmek daha vereyim. Mesela biz de Garip ikiye ayrilir; Normal bir diiz garip vardir
buna sadece “Garip” deriz. Bir de “Urum garibi” vardir. Fakat onlarda bu eserlerin
seyirlerinde ve tavirlarinda zaman zaman da sozlerinde farklilik gorebiliyoruz. Garip

i¢in “Halep garibi” diyorlar mesela biz de bdyle denmez.

Mesela Iskén da girtlak yapisi fakli, Onlarda ¢ok keskin hangereler kullanilmig
ve uzun tutulmus. Biz de daha ¢ok glissandolar, yayarak okuma benimsenmis. Iskanda

sivede de farkhliklar goriiliiyor.

Tabi bu yorumlart yaparken bizim yére de sdyle okunur onlarda bdyle okunur
gibi farkliliklara deginiyorum fakat dogal olarak iki bolge birbirinden etkilenmistir,
bir taraf merkezi bir konumda ama &biir tarafta buradan beslenirken farklilik
gdstermemesi dogasina aykir: bir sey. Cilnkii oranin sivesi farkli, girtlak yapisi farkl,

iklimi farkl:.

Abdal Agz1 Nedir?

Bunun disinda syle bir sey anlatayim. Biz de “Abdal agz1” vardir. Anadolu’ya
84000 ¢adir ile gelirken bunun 4000°i “Abdallar” idi. Abdallar daha gok zurna galarlar,
Tiirk{i sdylemezler Barak havalari okumazlar. Ben kendi yéremle ilgili Barak ovasiyla
ilgili konugacak olursam abdallar diigiinlerde kéy odalarin da veya halaylar da Barak
okumazlar. Enstriiman c¢alarlar Davul ¢alarlar, zurna calarlar, kaval ¢alarlar veya
baglama ¢alarlar. Ug telli baglama galarlard: eskiden. Daha sonra keman da girdi igin

icerisine fakat keman ¢alan bir Barakl: da tanimiyorum.

Barakta ozanlar vardir. Bunlar Abdal degil. Dedemoglu, Karacaoglan,
Kiligoglu gibi kaynaklardan beslenmiglerdir. Ortak bir ¢aligma ile birbirlerine eglik
ederler ozanlar ve abdallar. Abdallar Barak havalarimi okuduklarinda ortaya farkli bir
afiz ¢ikar ve buna “Abdal agz1” deriz. Fakat ydrede Abdal afzi ¢ok makbul gériilmez.
Kilis, Amik ovasi ve Gavurdagn da ki icralara baktigimizda “Abdal agzina™ ¢ok yakin
bir okuma gdsteriyorlar. Yani “Abdal agz1” orada biraz daha yaygm. Ornegin Okkes
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Dehmenoglu, Aslan Sazci, Halit Arapoglu ve Giil Ahmet Yigit gibi mahalli sanat¢ilar
zaman zaman Barak havalarini okumuglar fakat Barak ovasinda okunan tavir ile
arasinda ¢ok biiyiikk farkliliklar var. Bunlar Barak ovasindan etkilenmigler fakat
kendilerine has bir icra ve iislup gelistirmigler. Bozlaklardan da etkilenmigler. Biz de
bozlak olmaz. Bozlaga tavrina en en yakin “Kugu” denilen hava vardir. Barak
-ovasmda-ciddi gekilde sevilir ve okunur. Amik ovasiyla farklilik g&steren diger-

havalara &mek gésterecek olursak Hursit, dkstiz oglan ve Kiligoglu diyebiliriz mesela.

Barak Ovasi Diginda Ki Mahalli Sanatgilarin Barak Havalarinm Ulusa
Duyulmasinda Ki Katkilar: ve Halit Arapoglu ile Tlgili Diislinceleri

Allah rahmet eylesin Halit Arapogiu mesela Giindemde ¢ok olmasi miinasebeti
ile Barakla &zdeglesmis bir isim. Fakat okudugu Barak havalarina baktifimiz zaman
genelde dertli okumus. Dertli biz de ugsak veya hiiseyni makaminda icra edilir fakat
Halit Arapogiu baraklari hicaz makaminda icra etmistir. Halit Arapoglu’nun icra ettigi
baraklari inceledigimiz de bestecilik y&niiniin 6n plana gtktigini goriiriiz. Zaten Barak

tavrinda okudugu eserler de ¢ok fazla degildir.

Bir Iskin okumamustir mesela. Hursit okumamis, garip okumamis, Kerem
okumamug, Emrah okumamis. Baglamada hicaz ¢almas: diginda barakta kullanilan
motifleri kullanmig fakat okumalar ¢ok farkli. Baraklar havalarinin taninmasin da ki
katkilarryla ilgili konusacak olursak ebette faydasi olmugtur. Barak isminin
duyulmasin da ve Barak tavrinin duyulmasinda elbette katkisi olmugtur. Ama kegke o
zamanlar yoreyi daha fazla gezseydi ve bizim ydrede ki yashlan dinleyip ¢ok daha
cesitli drnekler sunabilseydi Barak havalarina. Sunu agik¢a ifade edeyim bizim ydrede
yaslilar icra da hatay1 kabul etmezler ve hemen diizeltirler. Bu konuda ¢ok katidirlar.
Bizim orada Halit Arapoglu’nun ya da Aslan Sazei’'nin okudufu eserleri kabul
etmezler, Barak ovasinda gelenekten gelen bir icra oldugu i¢in ¢evreden gelen farkli
ya da yanlis icralar1 kabul etmez y&re halki. Hele ki yaghlarimiz ¢ok katidir bu konuda.
Diger yorelere baktigimz da Barak formunda bestelere ¢ok rastlariz. Biz de Barak
havalarma kesinlikle bireysel bir gey katilmaz. Dedelerimizden yashlarimizdan nasil

duyduysak o sekilde okuruz havalari,
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Mehmet Demir Kimlerden Etkilenmistir?

Soyle soyleyeyim, gocuklugumda “K&r Ismail” diye biri vardi ¢iftlik kdyiin de.
Malesef ¢ok fazla kayitlar1 giliniimiize kadar gelmemis fakat kendisinin 1-2 kayd:
bende mevcut. Kendisini halaylarda ve diigiinlerde ¢ok dinlerdim. Onun disinda
amcam “Sakir Mustafa Demir” beni baglamastyla yénlendirir ve tavri 6grenmemde
yardimet olurdu iistiimde ¢ok emegi vard:r fakat kendisi pek okumazdi. Mesela “Gazi
Bayindurly” var Bayindirh kéiyiinde. Cok giizel baglama galar ve okur. Onun disinda
Mahgiil day1 var yine feyz aldigim. Akga k&yde “Salman Inal” var mesela. Baraklan
¢ok giizel tavrinda okur. Tiz bir sesi yoktur ama iyi okur. Bagka bir &mek daha
vereyim, Abdal Mustafa vardi zurna calardi. Ben o zurnamin tavrmdan da gok
etkilendim mesela, Kayitlar: giiniimiize kadar ulagmayan birgok yaslilarimiz vardi ve
kdy odalarinda icra yaparlardi. Cocukken onlar: dinlerdim hep. Maalesef teknolojik
sartlar nedeniyle giiniimiize kadar ulasmad: bu icralar. Kendimi bu ylizden ¢ok sansh
hissediyorm. Bir “Kér [smail’i” dinleyebildim bir Mahgiil dayty: dinleyebildim ya da
“Dertli Ibrahimi” dinleyebildim.

Mehmet Demir’in Barak Agzi Uzun Havalarmi Icra Etmek Isteyenlere

Tavsiyeleri

Bizim arzumuz baraklarin geleneksel yapisimin bozulmamasi ve orijinalliginin
korunmasi yoniinde. Maalesef ge¢miste baraklarla ilgi fazla ¢alisma yapilmamig. K8y
diigiinlerinden ve kdy odalarindan aldiumz bilgiler ve icralarla Barak kiiltiirii
giiniimiize kadar gelmis. Pek az aragtirmaci gelmis balgeye bu zamana kadar. Omer
Asim Ozbas gelmis 1950°li yillarda. Halil Atilgan yine bir takim giizel galigmalar
yapmis. Son zamanlarda Savag Ekicinin giizel galigmalar var, Fakat bu ¢aligmalarin
20-30 w1l 8nce yapilmas: gerekiyordu. Buradan yola ¢ikarak genclere sunu séylemek
isterim; Barak havalarini icra etmek isteyen gengler gidip bolgeyi gezsinler. Halay:
izlesinler. Artik diigiinler eskisi gibi yapilmiyor ne yazik ki fakat var olan kdy
odalarinda yashlari dinlesinler. Sadece sesiyle icra yapanlar degil. Baglamasiyla
baraklara e¢glik eden icracilar da y6reye gitsinler, Cogunda bir piyasa tavri hikim.
“Oksiiz Oglan’r” ¢alin dedigimde birakin ¢almayi ismini bile yeni duyduklarim ifade

ederler. Bir Barak agigt yap dediginiz zamanda hicaz makaminda hep aymt acist

66



yapiyorlar. Oysa ki barakta 55-60 kadar degisik seyirde Barak havalari mevcut.
Ydreye gidemiyorsamz eZer dogru kaynaklari bulup onlar1 dinlemeniz gerekir. Bunu
sadece baraklarla ilgili sdylemiyorum. Ses aralifiniz ve hangereniz miisait diye iki
okumayla ben Barak okuyorum, gurbet havasi okuyorum veya bozlak okuyorum
diyemezsiniz. Asil olan tavirdir. Yani demek istedigim eserleri gelecek kugaklara
yaniig a.ktarmayahm.'-Bai'ak ovasin da yaniis okunan eserlerin hos kargilanmamasi da
dogal bu yiizden. En ¢ok iiziildiigiim konu ise ydre de Barak okuyan genglerin
yetismemesi. Bunun sebebi de gsehre gé¢, kdy diiglnlerinin kdylerden diifiin
salonlarina tasinmast ve k8y odalarinin ¢ok azalmasi. Belki de 15-20 y1l sonra Barak
ovasinda yetisen ve Barak havalanm icra eden genglere rastlayamayacafiz. Yorede,
su gencte cok merakli diyebilecegim kimse yoktur maalesef. Abdallardan da yetisen
pek yoktur. Onlarda gegimlerini salamak i¢in mesleklerini birakiyorlar.

Sonu¢ olarak baraklari kimse okumasin demiyorum. Eibette etkilesimden
kaynakli farkliliklar olacaktir fakat dogru kaynag: dinlesinler ve orijinaline sadik
kalarak icra yapsinlar. (Mehmet Demir, 2018)
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7.2. EK 2: istanbul Kiiltir Bakanh: Tiirk Halk Miizigi Ses Sanatcisi, Asim
Kuzuluk ile Goriigme

Amik ovasin salt bir ova olarak diiglinmemek lazim. Amik ovasi bir i¢ goldiir
esasmda fakat g6l kurutuiduktan sonra orada ki dogal hayatin bir kismi da kesiidi.
Dolayisiyla ovanin gol endeksli kiiltiirii de ortadan kalkmig oldu. Tamamen sulu
tarima dayali daha teknik bir tarimin yapildifi bir ovaya déntigtitriildit. Aslinda ovadan
ziyade y8re kiiltiiriine damgasini vuran g8l halidir cranin. Biitiin bu sunulan miizikal
kiiltiiriin temelini de bu durum olugturur. Bu rSporiaj vesilesiyle bu duruma bir agikiik

getirmig olalim.

Amik ovas1 Hatay’in battsinda Amanos daglarinin oldugu, dogusunda Suriye
ile olugan bir cografya. Giineyi Antakya kuzeyi isc Gaziantep ve Marag’tan olugan,

Pazarciga kadar devam eden bir ovadir.

Bugiin Kilis, Antep ve Hatay arasina kiiltiirel bir smir ¢izmeyi ¢ok dogru
bulmuyorum. Kiiltiiriin yayilmasinda smirlar 5l¢ii degildir. Omegin bizim burada icra
edilen bazi eserler Suriye de bayir bucafina kadar olan Tiirkmen k&ylerinde de icra
edilmektedir. Bu sebeple bu bolgeler de icra edilen Baraklar birbirinin devami
niteligindedir. Etkiledigi ve etkilendigi alanlardir. Hataya baktigimiz zaman bolgede
bir Arap kiiltiirii vardir. Hristiyanlar var, Ermeniler var, Yahudiler var, alevi Araplar
var, Siinni Araplar vardir mesela Reyhanli bdlgesinde oldugu gibi. Barak
agiretlerinden uzanan Toros Tiirkmenleri, ova Tiirkmenleri var. Cok genis bir yelpaze
igerisinde kendini ifade eden bir kiiltlir yapisindan bahsediyoruz. Dolayisiyla burada
hikim olan iki tiir icra ¢ikiyor karsimiza. Bir; Antakya mabhalli kiiltiirden makamsal

icerikli icralar, birde; kirsalda icra edilen uzun havalar ¢ikiyor karsimiza.

fcra da farklilik olup olmadsg konusuna gelecek olursak, beslendigimiz gesitli
kaynaklar var elbette. Rehber alinan kaynaklar da farkli olacagindan dolay: birtakim
farklibklar da olacaktir. Usta ¢irak iligkisi ile beslenen bir megrepten geliyoruz.
Dolayisiyla bazi farkliliklarin olmasi dogal ve kaginilmazdir. Fakat eserde ki temel
yapiyt bozmadan olusan bir durumdan bahsediyorum. Bunun diginda ki farkli
durumlar ise, bazen eserde s6z degisebiliyor veya s6z ayni olup makam veya ezgi de

baz: farkliiklar olabiliyor. Fakat bu durum sadece bizim bdlgemize has bir durum
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degil tabi. Yani Barak ovas ile amik ovasmi kiyaslayacak olursak ¢ok biiylik farlilik
olmamakla birlikte cografi konum ve bolgelerde bulunan ustalarin icraya getirdikleri
birtakim dogal farkliliklar var elbette. Cografi konumu bakimmdan Amik ovasi daha
sicak, akdenize daha yakin, deniz seviyesine daha yakin, insanlarin daha ¢ok sosyal
oldugu, gdemen kuslarin orada bir kiiltiir olugturdugu gok verimli bir bdlgeden
bahsediyoruz. Bu farkiiiik insaniarin birbirleriyle daha kolay etkilegimde butunmasini
sagliyor. Eserleri icra ederken olugan farkli niians ve hangere yapilar da bu etkilegim
ile olmaktadir. Karkamug bdlgesi i¢in Srnegin ayni seyi sdyleyemeyiz. Icra edilen
eserlerde ki farklilikla ilgili belirgin olarak iskanlan Srnek gosterebiliriz mesela. Cok

farkli sbzler ile kargimiza gikar. Ezgi ayni olsa bile sézler farkhidir.

Asim Kuzuluk’un Halit Arapoglu’nun Barak Havalarima Yaphg Katkilar ile

Ilgili Diisiinceleri

Halit abi Barak adimin tanitilmasinda, icrasal anlamda verdigi dmekler az da
olsa, Baraklarin ulusa yayilmasinda ki katkilar1 yadsmamaz. Rahmetle amiyorum
kendisini. Bu demek degildir ki Halit Arapoglu y&renin biitiin eserlerine hakimdi ve
bunlarin hepsini paylagmigtir. Keske bu eserleri icra etseydi ve bizler de ondan feyz
alabilseydik. Bunun diginda Halit abi bélgede ki bu icrammn nemli noktalarii ve
estetik kabuliinll 6lgii alarak ezginin Uzerine kendi sozlerini yazarak bu tavn
kuilanmistir, Icerisinde bulundugu ortam veya o zamamn sartlan da kendisini boyle

bir yoruma itmis olabilir. Kendisini tekrar rahmetle antyorum.

Asim Kuzuluk Kimlerden Etkilenmigtir?

Ben genelde koy diigiinlerinden etkilendim. Birgok isimsiz kahraman var
etkilendigim. Fakat baglica etkilendigim mahalli sanatgilar ise Aziz tok, Motorcu
Kemal, Aslan Sazci, Serif Akbag, Kér Ahmet, Hamedin vs. ben bunlari dinleyerek
bunlarin igerisinden bir sentez yaptim zaman igerisinde. Fakat gerek dil yapisi gerek
mahalli icralar ¢ok miisait olamayabiliyor zaman zaman. Eserin sozleri
anlagilamayabilivor. Ben de bu eserlerin sozlerini daha anlagilir okumaya gayret

ediyorum. Ciinkii sézleri ve dili anlagilamayan bir eserin yasamas: miimkiin degil. Ben
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de dogal olarak bir 8gretmen edasiyla en ¢ok bu konuya dikkat ettim. Caligmalarim

da bu kaygi ile, eserlerin kalic: olabilmesi adina ve gelecek nesillere ulagabilmesi igin

yaptim.

Asim Kuzuluk’un Barak Agzi Uzun Havalarim Icra Etmek isteyenlere

Tavsiyeleri

Caligirken insanlar yorenin dilini ¢ok iyi bilsinler, y&renin dilene ¢aligsinlar.
San icrasinda once yodrenin dili ve agiz yapisina ¢aligsinlar. Bence icrada ki
niianslardan daha dnemli olan ydrenin dilini bilmektir. Omegin Urfa’ya gittiginiz
zaman “Kardas™ dersiniz fakat Eliz13’a gittiginiz de “Gardas” demelisiniz. “K” harfi
“G” ye doniiglir. (Asim Kuzuluk, 2018)
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7.3. EK 3: Asum Kuzuluk Veled Bey icrasimin Notas:

Velet Bey

- lera: Asim Kuzaluk
Yore: Amik Bolgesi Notaya Alan: Gokhan Kermazzgiil
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7.4. EK 4: Mehmet Demir Veled Bey icrasmin Notasi.

Velet Bey

leraci: Mehmet Demir
Yore: Barak Bolgesi —— Notaya Alan: Gékhan Kirmizgiil
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7.5. EK 5: Asim Kuzuluk Donem Ziiliiflerin Deste Deste Icrasinin Notas:.

Donem Ziiliflerin Deste Deste
lera: Asim Kizuluk
Yérve: Amik Bilgesi Moraya Alan: Gikhan Kirmengit
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7.6. EK 6: Mehmet Demir Donem Ziiliiflerin Deste Deste Tcrasinin Notasi

Dénem Ziliiflerin Deste Deste

{cra: Mehmet Demir

Ydre: Barak Bdlgesi . Notaya Alan: Gtkhan Kirmizigiil
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7.7. EK 7: Asim Kuzuluk Garip Icrasinin Notas:

Halebi

fcra: Asem Kuzutuk
Yore: Amik Bolgesi Notaya Alan: (G6khan Kirmrngiil
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71.8. EK 8: Mehmet Demir Garip icrasmin Notas:

Garip
fexa: Mehmet Demir
Yore: Barak Balgesi Nosaya Alan: Gokhan Kirmezigil
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7.9. EK 9: Asim Kuzuluk Halep’te Bir Giizel Gordiim (Ali Pasa) Icrasinin Notas

Halepte Bir Giizel Gordiim ( AH Paga)

fera: Aum Kuzoluk
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7.10. EK 10: Mehmet Demir Ali Pasa Icrasinin Notas

Ali Pasa
icra: Mehmet Dermir
Yore: Barak Bolgesi Notaya Alan: Gokhan Kimiagil
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