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TURK SAZ MUZIGINDE USTA iCRACILIK

Damisman: Prof. Dr. Ayten KAPLAN
Yazar: Hande TASCESME

(0Y/

Geleneksel Tiirk miizigi egitimi ve 6gretimi mesk sistemi ile aktarilmistir, glinimiizde de
nota kullaniminin yani sira sistematik yapisi geregi bu sekilde devam etmektedir. Gelenekte,
mesk sistemi ile birlikte s6zIii miizik icrasi, saz miizigi icrasina gore musiki mecmualari ve
usul kaliplar1 sayesinde daha kolay Ogrenilip icra edilmistir. Saz miiziginin 6grenim ve
aktarimi ise mesk gelenegine gore tamamen hafiza unsuru ile gelisebilmistir.

19. yilizyilin ikinci yarisi itibariyle bati notasinin Tiirk miiziginde yer etmesiyle birlikte, saz
icraciligt daha fazla ilgi gérmeye baslamis, teknik zorluklari 6n plana ¢ikan eserler
bestelenmistir. Tiim bunlar da saz icracilarinda bireysellesme olgusuna zemin hazirlamistir.
Boylelikle Bat1 miiziginde virtiidzite olarak kullanilan kavram, Tiirk miiziginde usta icraci
olarak karsimiza ¢ikmaistir.

Batili miizisyenler virtiiéz tanimina sahip olmak i¢in belirli bir metot egitimini bitirmis ve
cesitli kriterleri saglamis olmak zorundadirlar. Geleneksel Tiirk saz miizigi icraciliginin Bati
miiziginden bu noktada farki, usta icraci tanimina sahip olabilmenin 6n kosullarinin neler
oldugu, usta icracilarin bu tanima sahip olabilmek i¢in neler yapmasi gerektigi, alaninda usta
icract olarak adlandirilan yirmi bes uzman kisinin goriisleri dogrultusunda sonuglanmastir.

Anahtar sozciikler: Geleneksel Tiirk saz miizigi, virtiiéz, usta icraci, iistat, mesk.



MASTER PERFORMANCE IN THE TURKISH INSTRUMENTAL

MUSIC
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ABSTRACT

Traditional Turkish music education and teaching has been transferred through the “megk”
(traditional teaching) system, today continues in this way due to its systematic structure.
In tradition, performance of music with lyrics, along with the “mesk” system has been
more easily learned and performed by virtue of its music journals and procedural patterns
compared to the performance of instrumental music. Learning and transferring of the
instrumental music, on the other hand, has been developed with the element of memory
according to the tradition of “mesk”.

Beginning from the 20th century, with the western notation being included in our music,
instrumental performances became more and more popular and the works that bring
technical difficulties into forefront were composed. All of these paved the way for
individualization in instrumental performers. Thus, the concept used as virtuosity in
Western music has emerged as a master performer in our music.

Western musicians must have completed a certain method training and meet various
criteria in order to have the virtuoso definition. The difference of traditional Turkish
instrumental music performance from Western music at this point, what the prerequisites
of having the definition of master performer are, and what the performers should do in
order to have this definition will be presented in line with the opinions of twenty five
experts who are called master performers in their field.

Keywords: Traditional Turkish instrumental music, virtuoso, master performer, master,

“mesk”.
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GIRIS

Kiiltiir sdzctigiiniin tam olarak anlam smirlarini ¢izebilmek pek fazla miimkiin degildir.
Yapilan gozlemlerden yola ¢ikarak, kiiltiir sdzciigiin ¢esitli anlamlara sahip oldugu bilgisi
mevcuttur. Kiiltiir s6zciligiiniin “ ekin *“ anlamindan uygarlik anlamina ve bir sosyal/ kiiltiirel
degisim kuramina dogru bir evrimin tarihgesi oldugu goriisii hakimdir. Kiiltiiri tanimlamaya
calisanlarin onun bir 6gesi, siireci veya niteligine agirlik vermek zorunda kaldiklar1 6rnekleri
yine elimizdeki kaynaklarda goriilmistiir. Sosyal/kiiltiirel antropolojinin konusu olan
kiiltiiriin uygarlik anlamina gelirken igerisinde; uygarligin, genel veya 6zel olsun, egitim,
giizel sanatlar, ve teknoloji gibi kiiltiirel degiskenleri barindirdig1 gozlemlenmistir. Kiiltiir;
Ogrenilir, stireklidir, toplumsaldir, ideallestiricidir, doyum vericidir, uyum yapicidir, degisir

ve biitlinlestiricidir, vb. gibi (Giiveng, 2013, s.146).

Kiiltiirlin i¢inde var olan birlestirici unsurlardan birisi de miiziktir. Konuyla ilgili olarak
Kaplan’in ifadeleri asagidaki gibidir.

Miizik yapma ve dinleme davranisi da bir eylemdir ve bizde var olan Kkiiltiirel
degerlerimizden kaynaklanir. Miizik, sosyal yapiya dayali bir sosyal davranisin sonucunda
yaratilmaktadir. Bu nedenle yalniz bir ses sistemi degil, kiiltiirel bir yapinin olusturdugu,
belli bir davranisin sonucunu i¢inde tagimaktadir. Belli bir kiiltiir i¢inde yer alan sosyal bir
olaydir. Ureten ve dinleyen “o” kiiltiir icindeki insanlardir. Besteler, “o” kiiltiiriin ana
ilkeleri ve beklentileri kavranmadik¢a nigin “0” beste bigiminin kullanildigi
anlasilmayacak; iretilis felsefesi bilinmedikge de miizik eserinin degeri ve yeri
belirlenemeyecektir (Kaplan, 2013, s. 23).

Tiirk miizik kiiltiirii, tarih boyunca farkl kiiltiir miizikleriyle tanismis ve bu sayede de pek

cok zenginlige sahip olmustur.

Orta Asya’da gocebe hayat siirerken komsu Cin, Mogol ve Hint miizikleriyle Bat1 Asya’da
Fars miizigiyle karsilasan Tiirkler, Islamiyet’in kabuliinden sonra, Arap ve Farslarla birlikte
birtakim yeni miizik olusumlart meydana getirmisler, goglerle Ortadogu miizik kiiltiirlerine
giicli Asya’li dinamikler kazandirmiglardir. Tirklerin birgok miizik kiiltiiriiniin
harmanlandig bir yer olan Anadolu’da yerlesmelerinden sonra Selguklu doneminde gevre
miizikleriyle etkilesimler devam etmis ve daha sonraki Osmanli doneminde Ozellikle
Balkanlarda biiyiik miizik sentezlenmeleri yasanarak, Istanbul her yerden miizikgilerin akin
ettigi, Dogu’nun en biiyiik miizik merkezi haline gelmistir (Levendoglu, 2004, s. 132).

Kiltir mizik etkilesimi 06zellikle 19.yy Batililagma hareketlerin ortaya ¢ikmasiyla
baslamistir denilebilir. III. Selim Doénemi’nde Nizam-1 Cedid (yeni diizen) adiyla baslayan
batililagsma hareketlerinin miizigi etkilemesi ka¢inilmaz olmus, II. Mahmud’un toplumda
siyasal diizeni saglamak amagl ilga ettigi mehterhanenin yerine Muzika-y1 Humayun’u

kurmas1 bat1 bandosu, bati notasi ve bat1 iislubunun saraya girmesine yol agmistir. Ornegin



bu donemde Tiirk miizigi icralarina klarnet, piyano, vb. gibi bati miiziginde kullanilan

calgilar da seslendirmelere dahil olmustur.

Tiirk miiziginde 19.yy itibariyle batililasma baglaminda gézlenen modern yaklasimlar ise

mesk geleneginin yerine notali egitime gegilmesi, bat1 miizigindeki lied formuna benzer

yapidaki sarki formunun 6nem kazanmasi, bdylelikle kiiciik usullerin 6zellikle de vals

formuna denk gelen semai usuliiniin fazlaca kullanimi, divan edebiyatinin 6n planda

tutuldugu giifteler yerine giinceli ele alan hece vezninde siirlerin kullanilmasi, Cumhuriyet

donemi ile birlikte ulusalcr yaklagimlarin 6nem kazanmasi halk miiziginin yeniden ele

alinmasi, tekke ve zaviyelerin kapatilmasi, ayin bestekarligindan uzaklasilmasi, kalabalik

orkestrali yapilara gegilmesi, batili anlamda seflik yapan orkestralarda icracilarin

bulunmasi, Tiirk miizigi egitimi veren Dariil-Elhan, Dariil Musiki, Dariil Talimi Musiki vb.

gibi okullar, Radyo (1827), klasik korolar gibi miizigin icra edildigi yeni kurumlar agilmas,

Tiirk miiziginde modernizm adina 6nemli gelismelerdir (Esen Biger, 2019, s. 123).
Batil1 kiiltiiriin miizik iizerindeki etkisine bir diger 6rnek; ayni yillarda saray ile birlikte,
Istanbul halkinin ve 6zellikle kadinlarm da evden ¢ikip eglencelere katildigi, Tanburi
Mustafa Cavus’un “Kiigiiksu’da Gordiim Seni” gibi sarkilarina konu oldugu bir dénemdir.
Halk sanat ve zevk seviyesini sehir sanat ve zevk seviyesine ustalikla tatbik etmeyi bilmis,
sarki formunda actig1 yepyeni bir ¢igir ile bugiiniin anlayisina, zevkine, biitiin tazeligi ve
heyecani ile seslenen bir seviyenin sahibi, sarki formunun en 6nemli bestecilerinden biri olan
Tanburi Mustafa Cavus’un s6z konusu doneme kadar kullanilmamais kiigiik bir form olan
sarki formunda verdigi eserlerde donemdeki farklilasma olgusunun Onemli simgeleri

olmustur (Colakoglu Sar1, 2014, s. 31-34).

Tiirk miiziginde batililagma siireci buglinkii anlamiyla modernizm kavraminin getirilerinden
birine, bireysellesme olgusuna zemin hazirlamistir. Tirk miizigi ¢algilar1 19. yy’a kadar
solist icraciyla birlikte bir esere eslik amacini gliden dolayisiyla ajiliteli ve bireysel
performanslardan uzak, daha sade ve yalin seslendirmeler gergeklestirmislerdir. 19.yy’in
calgi icralarinda doniim noktas1 olmasi, Tanburi Cemil Bey ile bagka hiiviyetler kazanip,
calgilarin solist vasfina ulagsmasi ortaya ¢ikmustir. Isiktas Tiirk miiziginde bireysellesme ile
ilgili su ifadelere yer vermistir;

Bireysellesme olgusunun agik¢a goriildiigii saz musikisinde bestekarlar trettikleri saz

eserlerinde az da olsa aligilmishigin disina ¢ikmiglardir. Bunun 6rneklerini usul gegkileri,

0zgiin melodik motif degisikliklerinden anlayabiliriz. Bu déonemde yasamis olan Numan

Aga ve onun oglu Zeki Mehmet Aga sozlii eser bestelemenin yani sira son derece 6zgilin

melodiler igeren saz semaisi ve pesrevler de bestelemislerdir. Ayrica bu donemde sadece

saz eseri besteleyen sanatgilar da yetismistir. (Veli Dede, Tanburi Biiyliik Osman, Neyzen

Yusuf Pasa) Tim bu gelismeler saz miizigindeki bireysellesme olgusuna ve miizik

terminolojisinde virtiiozite (usta icract) olarak isimlendirilen kavrama alt yapt hazirlamistir

(Istktas, 2016 s.237).
Tiirk miiziginde virtiiézite Isiktas’in ifadelerinden de anlasilacag: iizere 19. yy’da ortaya
cikmistir. Fakat bu kavramin her zaman Tiirk kiiltiirii ve miizigi baglaminda calgi icracilarim
nitelemesi bakimindan Ortiismedigi, bazi miizik ¢evrelerince usta icraci olarak

nitelendirildigi ve tartisma ortami olusturdugu dikkati ¢cekmektedir.



Bu ¢alismada; 6ncelikle bati1 miiziginde virtiiozite olarak kullanilan kavramin nasil bir anlam
ifade ettigi, kriterlerin neler oldugu, Tiirk Miiziginde ise usta icracilik kavraminin ne anlama
geldigi ulasilabilen mevcut kaynaklardan arastirilmistir, daha sonra Tiirk miiziginde
virtiiozite kavraminin gelisimi konusunda calisilmis, iki kavram arasinda mevcut iliski
belirlenmistir. Calismanin problem durumunu olusturan Tiirk saz miiziginde usta icraciligin
kriterlerinin neler oldugu alandaki yirmi bes uzman kisi ile gériisme yontemi kullanilarak
tespit edilmis, usta icraciligin Tiirk saz miizigi kiiltliriine katkilar1 ve icracilarin virtiidzite ve
usta icracilik kavramlari arasindaki iliskiyi hangi noktada ayristirdigi ya da farkli bulmadig:

sunulmustur.
Problem Durumu

Geleneksel Tirk miizigi, ses ve saz miizigi olarak iki ana basliga ayrilmaktadir. Egitim,
Ogretim, aktarimi tamamen mesk sistemi ve hafiza unsuruna dayanmaktayken 19. yy ikinci
yarisi itibari ile artik notali egitim sistemine de gecis yapilmistir. Batililasma ve
modernlesme hareketleriyle birlikte miizigimizde yer alan, “goreceli olarak” Tanburi Cemil
Bey ile giin yliziine ¢iktig1 diisiiniilen virtiidzite kavraminin karsiligi, geleneksel Tiirk saz
miiziginde usta icract olarak yer bulmaktadir. Bati miiziginde kullanilan virtiioz tanimina
ulagsmak isteyen saz icracilari, belirli bir metodik ve sistematik egitim siirecini
tamamlamaktadirlar. Gelenek itibariyle ayni zamanda yapisi geregi tamamen mesk ile
sistemi gekillenen, bat1 miiziginde oldugu gibi keskin ve net sinirlar ¢izilmeyen geleneksel
Tiirk saz miiziginde, usta icracilik olarak kullanilan kavramin Tirk kiiltiirii baglaminda
kendi igerisinde kurallar1 ve kaideleri vardir. Bu baglamda arastirmanin ana problemi usta

icract kavraminin 6n kosullarinin neler oldugudur.
Alt Problemler
Problem durumu tespitinde, asagida belirtilen bazi alt problemler de ortaya ¢ikmustir.

1. Virtiidzite ve usta icraci kavramlari arasinda nasil bir iligki vardir?

2. Virtiidzite ve usta icracilik arasinda fark ve benzerlikler nelerdir?

3. Biricracinin usta olarak tanimlanabilmesi i¢in genel kriterler nelerdir?

4. Uzman goriisleri dogrultusunda usta icraci ve virtiioz olarak kabul edilen icracilarin,

geleneksel Tiirk miizik kiiltiiriimiizdeki etkileri nelerdir?
Amag

Bu calismanin amaci; Tiirk saz miiziginde kisinin usta icraci olarak tanimlanabilmesinin 6n

kosullarinin neler oldugunu saptamak ve bunun {izerinden bir durum tespiti yapmaktir.
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Dolayisiyla, ileride bu konuda yapilacak olan ¢aligmalara sistematik olarak kaynaklik etmesi

amacini tagimaktadir.
Onem

Bu calisma, ilk defa Tiirk saz miiziginde usta icraci olarak kullanilan kavramin igerigi, 6n
kosullariin neler oldugu sistematik bir bigimde arastirilip sonuglandirilmasi bakimindan

Onem tagimaktadir.

Bu arastirma, Tiirk saz miizigi adina yapilacak olan diger calismalara kaynaklik etmesi

bakimindan katk1 saglayacag diistiniilmiistiir.
Varsayimlar

e Kullanilan yontem arastirmanin amacina uygundur.

e Elde edilen veriler gergegi yansitan, giincel olarak da kullanilan verilerdir.

e Elde edilen bilgiler giivenli ve yeterlidir.

e Tiirk saz miiziginde usta icracilik ve virtiiézite kavramlar ileri icra teknikleriyle
birlikte ayn1 zamanda miizikaliteye sahip sazendeler i¢in kullanilan fakat igerikleri

itibari ile farkli kavramlardir.
Simirhihiklar
Bu calisma;

e Literatiir ve arsiv taramasi siirecinde ulasilabilen gorsel ve yazili kaynaklarla,

e Kiiltiir Bakanligi, TRT, YOK kurumlarinda gorev yapan ulasilabilen toplam yirmi
bes icraci ile,

e  Tirk saz miizigini herhangi bir kuruma bagli olmadan, uluslararasi platformda temsil

eden ve ulasilabilen saz icracilariyla ve onlarin gortisleriyle sinirlandirilmagtir.



1. BOLUM TURK MUZIGINDE VIRTUOZITE VE USTA
ICRACILIK KAVRAMLARININ GELIiSIMi

Oncelikle usta icracilik ve virtiidzite kavramlarinin daha iyi anlasilmasi baglaminda Tiirk
miiziginin tarihsel gelisiminden bahsedecek olursak, su 6zellikler dikkati cekmektedir; Tiirk
miizigi, olusumundan itibaren pek ¢ok farkli kiiltiir, duygu ve diislinceye ev sahipligi
yapmistir. Bu dogrultuda her yiizyil i¢inde degisimlerin yasandigi koklii bir mirasin sahibi
olmustur, yiizyillara gore ayirdigimizda, Tiirk miiziginin gelisiminde rol oynayan donemleri

inceledigimizde, Tiirk miiziginin gelisimine katk1 saglayan su yiizyillar dikkati gekmektedir;

15. yy geleneksel Tiirk miizigi adina 6nemli bir donem olmustur. Dénem padisahi I1. Murad
sanat ve fikir adamlarim1 desteklemis, himaye etmistir. Bu konunun 6rnekleri olarak “El
Edvar” isimli kitapta Hizir Bin Abdullah’1, “Muradame” isimli kitapta da Bedri Dilsad’1
gorebiliriz. Bedri Dilsad’in kitabinda iinlii musiki alimi Safiyuddin’in ortaya koydugu ses
sistemlerinden bilgiler gézlemlenmistir. Yine ilk nazariyat ¢aligmalarindan birini yapan
Abdiilkadir Meragi gibi isimlerle birlikte Tiirk miiziginin sistematik olarak yapilanmaya
baslamas1 bu dénemde gerceklesmistir. Fatih’in Istanbul’u fethinin ardindan, diinyanin
cesitli bdlgelerinden gayrimiislim miizisyenler Edirne, Bursa ve Istanbul’a gelmis bdylelikle

miizikal anlamda da etkilesimler yaganmustir.

16. yy’dan itibaren bugiin hala kullandigimiz Kar, Murabba beste, Nakis semai, Pesrev, Saz
semaisi gibi yapisal formlar iiretilmistir. Yine ayn1 donem igerisinde usul kaliplari, ¢algilar
ve makam tarifleri de yenilenmistir. Ayrica tasavvuf miiziginde de yeni ifade bigimleri ve

formlar olugsmustur (Behar, 2015, s. 13).

17.yy. Tiirk miiziginde en fazla gelisme yasanan donem olmustur. Bu dénemde bestekarlik
ve saz icraciligt ilerlemistir. Klasik Tirk miiziginin en biiyiik bestekarlarindan olan
Buhurizade Mustafa Itri Efendi dini ve din dis1 olmak iizere 6liimsiiz eserler bestelemistir.
Bu donemde gergeklesen en 6nemli gelismelerden biri de Edvarlar olmustur. Kantemiroglu
ve Ali Uftki Bey’in kaleme aldig1 bu kitaplar Tiirk miizigine 6nemli katkilar saglamistir

(Oztuna, 1987, s. 82-87).

17. yy’da yasanan ilerlemeler hiz kesmeden 18. yy’da da devam etmistir. Bu donem klasik
donem olarak adlandirilmistir. Padisahlar ve devlet adamlar1 miizisyenleri koruyup himaye
etmislerdir buna bagli olarak da Enderunda ciddi miizik egitimleri yapilmistir. Bu donemde

Tasavvuf miizigi ve Tiirk Halk miiziginde yeni form ve sanat eserleri meydana gelmistir. 18.
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yy. miizigi disiiniiliince akillara hemen donemin miizisyen kisilikli padisahi III. Selim
gelmektedir. Yeni makamlar, besteler, nota sistemleri gelistirilmistir (Oztuna, 1987, s. 87-

94).

Tim bu yiizyillarda Tiirk miiziginin aktarimi ve Tiirk miiziginde 6nemli rol oynayan
bestekar ve icracilar, usta ve hoca isimleri ile anilmigtir. 19. ylizyila kadar virtiiozite
kavraminin rastlanmadigi bu dénemde usta icraciligin kokenini olusturan mesk sistemine

deginmek yerinde olacaktir.
1.1. Mesk Sistemi

Mesk anlam olarak; Bir 6rnegi taklid etmek suretiyle 6grenmek ya da 6gretmek. Temessuk

= karsilikl1 6grenip dgretmek, birbirine mesk etmektir. (Oztuna, 2000, s. 250).

Mesk sozciligli TDK’da; usta asiklarin yeni yetisen ozanlara ders vermesi, saz ve kosuk
calmasi, seklinde agiklanmistir. Mesk aym1 zamanda TDK’da; bir 6gretmenin, aynisini
yazmalar1 i¢in Ogrencilere verdigi yazi ornegi (TDK Giincel Tiirkge Sozlik, erisim:

25.03.2019)

TDK’nin yaptig1 tamimlamadan da anlasilacagi gibi mesk, hem miizikte hem de hat sanatinda

kullanilan bir kavramdir.

Hat sanatinda, Osmanli doneminden giiniimiize intikal eden mesk 6gretilerinde; hocalarin
talebelerin caligmalarina yaptiklar1 diizenlemeler, hattat silsileleri ve icazetnameler bu
egitimin usta-c¢irak iliskisi i¢inde, mesk usulii ile, disiplinli ve sistemli bir sekilde
yiriitiildiiglinii gostermektedir. Mesk, 6grenmek i¢in yapilan ¢alisma ve alistirmay: ifade
ettigi gibi, talebenin 6rnek almasi i¢in hocasinin ders olarak yazdigi numune anlamina da
gelir. Hocadan bu numuneyi almaya mesk almak, onu 6rnek alarak yapilan ¢alismaya da
mesk etmek denir. Talebe verilen dersi ¢alisarak yazisini hocasina gosterir, hocasi da hatali
buldugu harf veya kelimelerin hemen altina, nokta dl¢iilerini ve kaidelerini gostererek dogru

sekillerini yazar. (Memis, 2018, s. 57).

Bir {ist paragrafta bahsedilen Hat sanatindaki e§itim-6gretim isleyisi, Tirk miiziginde de

ayni sekilde siirdiirtilmektedir.
Tiirk miiziginde mesk kavraminin iglevsel olarak kullanimini ise su satirlarla agiklayabiliriz;

Miizik yazilar1 hem goriiniir olgulari, hem de toplu icralar gerceklestirebilmek adina
birlestirici kurallar1 kapsayan 6zel isaretler sistemini kurar. Tiim bu sistemlestirilmis diizenle

birlikte, zamana ve degisimlere kars1 toplu bir miizik hafizas1 ortaya ¢ikar. Geleneksel Tiirk



miizigi yaklasik olarak 20. yy’a kadar yazilamamistir. Miizikolog ve miizik tarih¢isinin
vazgecilmez bilim malzemesi nota yazimi hemen hemen hi¢ kullanilmamistir. 20. yy
baslarina kadar nota kullanimi her zaman bir istisna olmustur. 20. yy baslarindan 6nce
musiki 6grenimi ve icrasinda hemen hi¢ nota kullanilmadig icin sifahi egitim, yani esas
olarak usta-girak iligkisine dayanan sistem mesk egitimi kullanilmistir. Musiki mesk etme
eyleminin bir diger ad1 da eser ge¢mek olarak hafizalarda yer etmistir. Talebeye eser
gecmek, hocadan eser gecmek, yani eseri, eserleri, repertuar1 aktarmak, intikal ettirmek,
baska bir kusaga gecirmek, gelenek zincirinin bir baska halkasina ge¢mesini saglamaktir.

(Behar, 2015, s. 19).

Mesk usulii Halk miizigi uygulamalarinda da 6nem teskil etmektedir. Fakat Halk miiziginde
daha ¢ok usta-cirak iliskisi isimlendirilmeleriyle kullanilmaktadir. Halk miizigindeki usta-
cirak iliskisi giiniimiizde de devam etmektedir. Hem Halk miiziginde hem de Klasik Tiirk
miiziginde, meski talep eden Ogrenciler ustalarin Ogretilerine ve sanat disiplinlerine

kosulsuzca bagl ve itaatkar olmalidir.

Genel anlamda mesk egitiminin igerigini tanimlayacak olursak; Tirk miizigi mesk
kavraminin uygulamalari, egitim, O6gretim ve aktarimi daha fazla hafiza unsuruna
dayanmaktadir. Mesk egitimine talip olan 6grenciden; giizel bir ses ve ¢alg1 yetenegi, iyi
bir hafiza, usul vurabilme yetenegi mutlaka beklenmektedir, tim bu bilesenler mesk

egitiminin olmazsa olmazlarindan kabul edilmektedir.

Prof. Dr. Alaeddin Yavasca mesk egitim ve 6gretimini su sekilde tanimliyor;

Hocanin 6niinde diz ¢okiiliir, mesk edilecek eserin usulii tekrar tekrar vurulur, hoca kendisi
vurur, beraber vururlar ve bdylece usul iyice yerlesirdi. Daha sonra eserin tek satir1 usul
vurmak suretiyle ezbere alinincaya kadar ¢alisilir ve ikinci satira da gegilmezdi. Hoca
talebesine bir tek satir1 usul vurarak ¢aligmasini ve ertesi giin gelmesini sdylerdi. Biiyiik bir
eserin meski neredeyse bir aya yakin siirerdi. Boyle meske katilmis kiside usul en ufak
detayina kadar yerlesir, bastigi perdeler ise kaymamak iizere saglam hale gelirdi. Su usuliin
su diim’line su hece geliyor, ‘diim-te-ke’ dedigi zaman su melodiye isabet ediyor, bu
boylece satir satir ¢calisilip yerlestiginde, kusursuz olarak da ezberlenmis oluyordu (Akt.
Haznedaroglu, 2015, s. 42).

Geleneksel Tiirk miizigi 20. yy’a kadar, yani notanin kullanilmaya baslanmasina kadar olan
siire, yalnizca mesk sistemi ile 6grenilip aktarilmistir. Bu sayede pek c¢ok eser giinlimiize
kadar belli bir Gislup ve tavir igerisinde intikal etmistir ve boylelikle de hem ses hem de saz
icraciligi agisindan belli ekoller olusmustur. Bu ekoller sayesinde, saz icraciligi agisindan
konumuzun temelini olusturan {stathk mertebesi mesk egitimi ile dogrudan

iliskilendirilmistir.



Kirsehri Edvarinda, mesk egitimi ve kisinin iistatlik mertebesine ulagabilmesi i¢in su satirlar
Nilgiin Dogrus6z tarafindan tanimlanmistir; Kirsehri “Edvar” diye adlandirdigi miizik ilmini
bilmenin yani sira uygulamanin gerekliligi tizerinde durur ve bugiin mesk denilen usulii dile
getirerek uygulamadan yani {istat hizmetine girip egitim almaktan s6z eder. Terkip
yapabilmek i¢in terkipleri, avazeleri ve bu ilmi iyi bilmek, bir tistadin hizmetine girip egitim

alip, tistat olmak gerekir (Dogruséz, 2007, $.128).

Geleneksel Tiirk miiziginde mesk egitimi ve 6gretimi her zaman temel egitim sistemi olarak
kabul edilmistir. Gliniimiizde her ne kadar miizik okullar1 kurulmus ve yaygilasmis olursa

olsun, nota ile verilen egitimin yan1 sira mesk egitimine halen devam edilmektedir.
1.1.1. Geleneksel Tiirk Miizigi Mesk Mekéanlari
Mesk egitimini ve tarihsel siire¢ i¢cinde mekansal olarak islevselligini inceleyecek olursak;

Osmanlilar zamaninda saraylarda miizik egitim ve Ogretimi son derecede Onemliydi.
Topkap1 Sarayi’ndaki i¢oglanlarina verilen musiki derslerinin 1630’lu yillardan itibaren
meskhane denen ve saray’in Ozellikle bu ise hasredilmis 6zel bir odasinda verilmeye

baslandigina o meskhanenin miidavimlerinden olan Evliya Celebi tanik olmustur (Behar,

2015, s. 20).

Devletin ana kurumlarinin isleyisinde 6nemli bir yere sahip olan Enderun’da da mesk
egitiminin verildigi bilinmektedir. II. Murad doneminde varlik gostermis olan Enderun ayni
zamanda Osmanlinin temel egitim ve dgretim birimi olmustur. Enderun’da miizik egitimi,
mesk ile gerceklesmekteydi. Dersler miizik egitimi i¢in gorevlendirilmis miizik hocalari
tarafindan verilmekteydi, zaman zaman disaridan da gorevlendirilmelerle miizik egitmenleri
egitim ve 6gretime katkilar saglamaktaydilar. Enderun mektebinde miizik egitimi disinda
cesitli faaliyetler mevcuttur, donemin 6nde gelen miizisyenleri padisah musahipligi yapmis
olduklariyla da bilinirler. Diizenlenen yemek ve davetlerde miizisyenler ¢esitli icralarda
bulunurlardi. Enderun’da miizik egitimine devam eden geng talebeler yetenekleri ve azimleri
dogrultusunda terfi aliyorlardi. Ayn1 zamanda Enderun’da miizisyen olarak gorev yapmis
bazi 6nemli isimleri sayacak olursak; Sakir Aga, Hasim Bey, Tanburi Biiyiik Osman Bey,
Zeki Mehmet Aga, Ismail Dede Efendi, Hac1 Arif Bey, Haci Faik Bey gibi isimleri
verebiliriz (Karatas, 2014, s. 876).

Mesk egitiminin verildigi diger bir mekan ise Mehterhane’dir. Osmanli doneminde askeri
miizik yapmakla sorumlu olan Mehterhane kurumunda ¢esitli musikisinaslar yetismistir.

Savas ve baris durumlarinda genellikle psikolojik destek saglama islevselligiyle de bilinen
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bu kurum II. Mahmud doéneminde kapandiktan sonra gérevine Muzika-1 Hiimayun olarak
devam etmistir. Mehterhane binalarinin igerisinde miizik egitiminin verildigi meskhane
denilen bir bolim olusturulmustur Enderun kismindan segilen 6grenciler burada miizik
egitimlerine devam etmislerdir. Mehterhane’de ilk olarak genellikle usil egitimiyle derslere
baglanmis, form bilgisiyle devam edilmistir. Ogrenciler daha sonra yetenekleri
dogrultusunda farkli farkli ¢algt siniflarina ayrilmiglardir. Zurna, boru, nakkare, zil, davul,
kos boliikleri Mehterhane’de miizik egitiminden sorumlu olan kisiye “mehteran basi”

denilmistir. (Somakg¢1, 2017, s. 175).
En 6nemli usta ¢irak iliskisi ve megk egitimi Mevlevi miiziginde gozlenmistir.

Osmanli devleti ve Tiirk milletinin Avrupa’da hatta tim diinyada tanitilip temsil edilmesine
oncii olan Mevlevilik kiiltiirii ve Mevlevihaneler Osmanli doneminde saraya bagli olmayan
miizik egitim merkezlerinden birisi olmustur. Ayni zamanda klasik Tiirk miiziginin en biiyiik
formlarindan “Mevlevi Ayini” formunun olusmasi Mevlevilik kiiltliriiniin miizikle baglantili
olmasi da bu formun ortaya ¢ikisina etki etmistir. Mevlevihanelerde miizik egitim sistemi de
mesk gelenegi ile “hiicre” ad1 verilen siniflarda siirdiiriilmiistiir. Mutrib heyeti denilen saz
topluluklartyla icralar yapilmistir, topluluk igerisinde kanun, ud, ney, kemence, tanbur,
daire, kudiim gibi sazlar yer almistir. Klasik Tiirk miiziginin Mevlevilik kiiltiiriyle etkilesimi
her zaman baglantil1 ilerlemistir, Osmanli doneminde yetisen pek ¢ok miizik adami ve
bestekar Mevlevihane denilen icra mekanlarinda yetismislerdir. (Toker ve Ozden, 2013, s.

113-114).

Mesk ve miizik egitim-6gretimi saray disina ve 6zel olarak tabir edilen mekanlarda da devam
etmistir. 17. yyda kiz cocuklar1 ve cariyeler 6zel ders veren hocalarin evlerine ve icra
mekanlarina konuk olmuslardir; boylelikle de hem saz icracilifi hem de biiyiik formlu
eserlerin 6grenimi yayginlasmistir. Ayni zamanda lonca olarak adlandirilan icra mekanlari
da bu konuda talep gormiistiir. Miizigin gelismesinde onemli bir yere sahip olan lonca

teskilatlarinda da miizik egitimi mesk usulii ile stirdiiriilmiistiir (Somake1, 2017, s. 177-178).
1.1.2. Saz icracihig Acsisindan Mesk Sistemi

Saz icraciligi meskinde egitim gorecek Ogrenci, dncelikle herhangi bir pesrev ya da saz
semaisi ile mesk’e baslamalidir. Fakat sazende kisi eser meskine heniiz baslamadan sazin1
tanimali, imkan ve siirliklarini bilmeli, sazin getirdigi teknik zorluklar1 asmalidir, daha

sonra mesk’e dahil olmalidir.



Saz icraciligi ve mesk gelene8i arasinda organik ve biitliinciil bir iliski mevcuttur.
Giliniimiizde de metodik ve nota ile birlikte egitim gergeklestirilmis olsa da, alanda s6z

hakkina sahip kisiler su ifadeleri sunmaktadir:

Gegmiste ve giiniimiizde de batili anlamda metodik egitim ¢ok fazla ragbet gérmese bile,
modernlesme ve batililasma hareketleriyle, mesk egitim ve 6gretim sistemine ek olarak,
cesitli calgl metodlart yazilmstir, bu anlamda ilk 6rnegi 1910 yilinda Ali Salah’i bey ud
metoduyla sunmugtur. Fakat ister hanende ister sazende olsun musiki hoca tarafindan
higbir zaman kitapla 6gretilmezdi, mesk edilirdi. Toplu icralarda ve calgi 6gretiminde
nota yazisi her ne kadar vazgecilmez bir arac¢ olarak goriilse de, klasik repertuarin ve
eserlerin sadece “yiizeyselligini” olusturmaktadir. Tam da bu noktada ¢algi egitimine
mesk egitim ve 6gretim gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir; niians, tislup ve tavir gibi dgeler
higbir zaman nota yazisiyla 6grenilememistir (Behar, 2015, 5.40).

Tiirk miizigi egitim, 6gretim ve aktarimi gelenekte megsk sistemiyle sekillenmistir. Yiizyillar
boyu devam eden bu 6gretim sistemiyle birlikte, s6zlii miizik icrasi, saz miizigi icrasina gore,
giifte mecmualar1 ve usul kaliplar1 sayesinde daha kolay Ogrenilip icra edilmistir. Saz
miiziginin 6grenim ve aktarimi ise mesk gelenegine gore tamamen hafiza unsuruna dayali
olarak devam etmistir. Sonug¢ olarak mesk sisteminde, hafiza en 6nemli unsur olarak kabul
edilmistir, hafiza unsurunun yaninda yazilan giifte mecmualar1 ve usul kaliplar1 megk

Ogrenimini kolaylastiran 6nemli bilesenlerden birkaci olmustur.

Giifte mecmualari ve usul kaliplari sayesinde s6z1ii musiki meski, saz musiki meskine gére
daha ¢abuk 6grenilip, daha kalic1 olarak icra edilmekteydi “Eser meskine basladiktan sonra
calgi talebesinin gectigi eserleri hafizasina iyice yerlestirmek i¢in basvuracagi yardimci
kaynak veya arag gere¢ yoktu. Giiftenin ve giiftenin hecelerinin melodiye taksimatinin
hatirlatic1 islevinden, ayrica yazili veya basili giifte mecmualarinin hafizaya sagladig:
kolayliklardan yararlanmasi da s6z konusu degildi. Calgi talebesinin eser icra ederken ayni
zamanda usul vurmasi imkansiz degilse bile ¢ok zordu. Bu nedenlerden dolay1 ¢algi
Ogrencisi hanendeye oranla ¢ok daha agir bir hafiza sorunuyla karsi karsiyaydi (Behar,
2015, s. 41)

Saz icracilarinin usul vuramadan eser icra etmesi, bir list paragrafta bahsedilen konunun
O6nemini vurgulamaktadir. Sonug olarak, hafiza unsuru sazendeler agisindan hanendelere
oranla daha fazla 6nem teskil etmektedir. S6z konusu durum, megk sisteminin, saz icracilig

acisindan —gorece olarak- daha mesakkatli oldugunu ortaya sunmaktadir.

Tim bunlarla birlikte sazende ve hanende iliskisini birlikte inceleyecek olursak; gelenek
miiziginde sazendeler genel olarak hanendelere eslik etmek i¢in icralarda bulunmuslardir,
fakat 20. yy’ la birlikte bu gelenek tamamen degismistir. 20. yy’dan itibaren modernlesme
ve batililagma hareketleriyle birlikte ve ayni zamanda bati notasinin miizigimizde yer
etmesiyle, saz icraciligi daha fazla ilgi gormeye baslamis, teknik zorluklar1 6n plana ¢ikan
saz eserleri bestelenmistir. Bireysellesmis ve alisilmisin disinda olan, teknik zorluklar
barindiran icralar1 tanimlamak ig¢in kullanilan s6z konusu “virtiiozite” kavrami da

miizigimizde kismen kullanilmaya baglamistir.
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1.2. Virtiiozite, Virtiiozliik, Usta icracilik ve Ustathk Kavramlar: Uzerine

Kisinin herhangi bir enstriimani icra edebilmesi i¢in iki tiir yeteneginin bulunmasi gereklidir.

Bunlardan ilki ruhsal yetenektir, digeri ise bedensel yetenektir.

Her toplumun kendi kiiltiiriine ait miizikal icra ve ifade unsurlar1 vardir. Zaman igerisinde
yasanan savaslar, gocler ve diinyanin gecirdigi gelisim ve degisim sonucunda pek ¢ok
kiiltiirel etkilesim yasanmistir. Miizik de bu etkilesimin araglarindan biridir. Bu etkilesimin
sonucu olarak da her kiiltiir kendi miizigine gore terminolojiler gelistirmistir, gelistirilen
terminolojik unsurlar zaman zaman etkilesim gosterse de kapsam ve igerikleri bakimindan

birbirlerinden bagimsizlardir.

Daha 6nce de bahsedilen miizikal yeteneklere sahip olma yetisi, list diizeyde gelisme
gosterdigi zaman, her toplumun kendi miizikal kiiltiir olusumunun sonucu olarak farkli farkl
tanimlanmaistir, enstriimanlari list diizeyde icra edebilme yetenegine sahip miizisyenlere bati

miiziginde virtiioz, Tiirk miiziginde ise usta icraci olarak tanimlamalar yapilmistir.

Her iki kavram igerik ve kapsam bakimindan g¢aligmamizin bu kismina Ornek teskil
etmektedir. Yapilan kaynak taramalar1 sonucunda, elde edilen bilgiler dogrultusunda, usta

icracilik, tstatlik, virtiiozite ve virtiiozliikk kavramlarinin igerigi alt baslikta sunulmustur.
1.2.1. Bat1 Miiziginde Virtiiozite ve Virtiiozliik

Virtiioz kelimesi ve kavrami oncelikle bat1 diinyasinda lider bir vasfi degerlendirmek i¢in
kullanmis 19. yiizyil itibariyle de bir¢cok alanda yaygin olarak kullanilan bir kavram
olmustur. Bu kavramin 6ncelikle kullanildigi miizik tiirii klasik bat1 miizigindeki yorumcu
ve bestekarlik alamidir. Daha sonra modernizm kaynakli olarak Tiirk kiiltiirii, sanati ve
miiziginde de yer bulan bu kavrami 6ncelikle bati miizigi tizerinden degerlendirerek Tiirk
miizigi ile iliskilendirmek yerinde olacaktir. Bu baglamda 6ncelikle kavramin 6zellikleri ve
anlami incelendiginde su bilgilere rastlanmaktadir; virtiioz kelimesi, italyanca virtuoso
Italyanca telaffuz: [vir'two:zo], Italyanca telaffuz: [virtu o:so] ya da virtuous, Latince ise
miikemmellik, yetenek veya mertlik anlamlarina gelen virtus ya da virtue) sozciiklerinden

gelmektedir. (Vikipedi Ozgiir Ansiklopedi, erisim: 20.02.2019).

Virtlioz kelimesi genel olarak bir kisinin meziyetlerini belirten bir sifattir ve igerisinde
bireyselligi barindirmaktadir. Bu kelime sadece miizik degil edebiyat, tiyatro vb... gibi
sanatin diger alanlarin yani sira siyaset gibi farkli alanlarda da kullanilan bir kavram
olmustur. Bu kavramin en 6nemli ortak 6zelligi bir konuda en iist diizeydeki vasfa sahip

olmadir. Virtiidzite bu 6zelliginin yani sira bilgelik, adalet, cesaret ve erdemli olmay1 da
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beraberinde getirmektedir. Miizikte virtiioz konusuna degindigimizde su bilgilere

rastlanmaktadir.

TDK’da virtiioz: herhangi bir miizik aracini biiyiik ustalikla ¢alabilen sanat¢1 (TDK Giincel
Tirkge Sozlik, erisim: 26.03.2019).

Say virtiiozite kavramini; iistiin, usta sanatc1 ve iistiin yetenekli ¢algi ve ses sanatgisi seklinde
tanimlamaktadir. Fransizca virtuose, Latince virtus, Italyanca ve Ingilizce virtuoso,

“Ustiinliik” anlaminda kullanilan terim, dilimize Fransizca sOylemiyle yer etmistir. (Say,

2005, s. 588).

Miizik ansiklopedisinde virtiioz: miizisyen icracilar, besteciler hatta teorisyenler igin
kullanilir. Ancak 18. yy sonlarinda bu terim biiyiik yetenekli sarkicilar ve saz sanatgilarini
onurlandirmak i¢in kullanilmistir. 19. yy ve sonrasinda daha karmasik bir hal alan virtiioz
terimi- gorece olarak- teknik olarak yetenekli ama tat (duygu) olarak eksik kalmaktadir.
Gilintimiizde de 19. yy solistleri Paganini ve Liszt {izerinden tanimlanarak kullanilmaktadir

(The Oxford Companion to Music, 2011, s. 1346).

Miizik sanatinda virtlidzite olarak adlandirilan bu kavram batili miizisyenler tarafindan sdyle
tanimlanmistir; Thomas Mark “virtiidzite; yalnizca, dogasi geregi ilging bir kavram degildir.
Ayni zamanda estetik bir teorinin sonucudur. Virtiiozite’nin en yaygin c¢aligma alani
performans sanatlaridir ama bunun yan1 sira diger sanatlarda da bulunur. Mark, Chopin’s
etiitleri 17. ve 18. yy’da Ornek olarak gosterir. Bu etiitler virtiiozite kavraminin
tamamlandigini, yerine getirildiginin kanitidir. Dahas1 da bu etiitler onlar1 {iretenlerle
sergileyenler arasinda grifttir. Yani bu calismalar: hem tliretmis olmak hem de calabilmek
becerisi dikkat ¢eker, ama yine de iiretim becerisi virtiiozliik kavraminin merkezi halindedir”

(Akt. Weirich, 1982, s. 327-328).
Mark’a gore virtiiozite;

e Yetenek gerektirir

e Yeteneklerini sergileyebilmek i¢in sahne gerekliliklerini yerine getirebilmek

e Onlart hemen hemen her alanda sergileyebilmektir (Weirich, 1982, s. 327-328).
Paul Weirich, ise Mark’in tanimlamasinda eksikler oldugundan bahsetmektedir. Paul
virtliozite yeteneginin taklit ile gelismesinin daha dogru oldugunu savunur ve virtiidzitenin
baglantili oldugu yetenek kriterinin ayn1 zamanda estetik degerlerle de ilgili oldugunu

vurgulamaktadir (Weirich, 1982, s. 327-328).
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J.N.Burk ifadelerinde kavrami su sekilde ifade etmektedir; konser salonlarinda sessizlik, agir
temkinli bir durus mevcuttur. Akrobatik hareketler, piyano ve kemanda, dikkat ¢eken
yeteneklerdir ve bu olgu virtiidzite olarak adlandirilir. Yetenek ve teknik beceriler lizerine
kuruludur. Baz1 kimseler bunu farkli isimlendirmeye ihtiya¢ duyarlar, “yliksek sanatlar”
gibi... Eglence miiziginden farkli olarak tamamen gergektir, hile yoktur ve sanatc¢ilar
kendilerini bu sanat ugruna adarlar. Giinde 9- 10 saat ¢calismak zorundadirlar. Virtiiozitede
ayni zamanda miizigin giliciiyle insanlar1 bir arada tutabilme becerisi vardir. Virtiidzite adina

konser programlari gok dnemlidir (Burk, 2017, s. 282-292).

Marc Pincherle ve Willis Wager'in tanimlamalariyla; virtiioz kelimesi, performans
sanatlarinda kullanilir. Bu kelime ¢ok genis anlamlar igerir, Kelimenin kdkeni Italya’dan
Fransa’ya kadar uzanir. Italyanlarm tanimladig: bu kelime, tiim bélgelerde hemen hemen
her yerde “miikemmel, iist diizey” olarak tanimlanir. Italyanlar bu kelimeyi giizel sanatlar
alaninda miikemmel mimar, harika ressam vs. olarak tanimlarlar. Francesco Galeazzi; ¢ok
calismanin gerekli oldugunu ekleyerek, iyi ¢alinmali, kole gibi teknik olarak ¢alisilmali,

dahice buluslar yapilmali bir tiir karakter olusturulmalidir.

Daha sonra yine ayni1 donemlerde yapilan ve derlenen tanimlara ek olarak kavramin anlami
kisitlandirilmagtir: fiziksel olarak giizel ve hos olmali, dahice yetenek, ajilite, kas aktivitesi,
insanlar1 biiylilemek, hiikkmi altin almak gibi kriterler bu tanima eklenmistir. 18.yy’da
miizikal yasam virtiidzite kavramiyla birlikte degismistir, konserlerde daha fazla izleyiciler
var olmustur, miizik yayinlari artmustir. Italya ve Hollanda da bestekar virtiidzler artmistir.
Virtiiozler izleyici ile var olurlar, izleyicisiz virtiiozler korelirler, dliirler... (Pincherle ve

Wager, 1949,s. 226-243).
1.2.2. Geleneksel Tiirk Miiziginde Virtiiozite ve Virtiiozliik
Virtlioz: herhangi bir miizik aletini biiyiik ustalikla ¢alabilen sanat¢1 (Baydu, 2016, s.439).

Mahmut Ragip Gazimihal’in yaptig1 tanimlamaya gore virtiidzliik kavrami;

Teknik iistadi. Teknikte biiyiik hiiner sahibi ses¢i veya sazci. Ortagagda ve XVII. Yiizyila
kadar en basta ses sanatinda virtiiozliik mevcuttu. Sazlar o ¢aglarda yeterli verim giicinde
olmadiklar igin, ancak laguta ve arpta miistesna kudretteki sohretlerini katabilmislerdir.
Sonra, XVI. Yiizyilda klavsen ve org virtiozligii basladi. XVII. Yiizyilda trompet ve
viola virtli6zlerine sahit olundu. Keman virtiidzleri ancak 1700 yillarinda boy gdstermeye
baglayabildiler: ¢iinkii Kremona isi nefis yayli sazlar o donemde s6hret kazanip
yayilabildiler ve Ogretime kavustular. Virtiioz kelimesinin asli Latince virtus’dur:
kabiliyet, kudret ve fazilet demektir... (Gazimihal, 1961, s. 267).

Cem Behar’a gore virtiiozite ve virtiiozlik olarak kullanilan kavram; sadece icra
tekniklerinde kullanilan somut beceri kriterleri degildir, virtiiozliik olarak adlandirilan bu

kavram i¢in icra pratiklerinin oldugu kadar, ¢algi 6gretim yontemlerinin, yani metodlarin ve
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virtiidzIligiin sergilenebilmesi icin ihtiya¢ duyulan icra repertuarinin da olmasi gereklidir.
Virtliozliik, kisisel ve zamanla yok olabilecek bir beceri gostergesi olamaz. Ayrica her “iyi
icract” bir virtioz degildir ama her virtii6z de her seyden 6nce “ iyi icrac1” olmak zorundadir.
Virtliozliik olarak tanimlanan, teknik becerilerin var olmalar1 ve siireklilik kazanmalar1 i¢in
s06z konusu miizigin dinleyicisi tarafindan talep edilmelidir. Tiim bunlarin yani sira virtiidzce
yapilan icralarin anlamli bir siireklilige kavusmasi, kurumlagmasi agagida yer alan ii¢ kriterin

varlig1 ve siirekliligi agisindan son derece 6nemlidir.

e Virtiioz icracilar yetistirmeye yonelik 6zel 6gretim yontemleri
o Ozel calgi icra teknikleri
e Virtliozliik becerilerinin sergilenmesine imkan saglayan bir ¢algi repertuar1 (Behar,
2015, s. 68).
Virtiidzitenin amaci, ¢alinan sazin teknik olanaklarini ve ses potansiyelini ¢esitli acilardan
zorlamaktir. Diger anlamda, ¢alginin var olan karakteristik 6zelligine zarar vermeden bazi
zamanlarda teknik becerilere, miizikalitesi tartigmali, gosterisli icralara bagvurarak ses ve

tin1 potansiyelini tamamini kullanabilmeyi hatta genisletebilmeyi amag edinir. (Behar, 2015,
S. 69).

Virtiiozluk bir arayistir. Daha zor bir ajilite ve daha ileri gitme arayisi bu siirecte belirleyici

ve baskin bir bireysel tavirdir. Yalniz bu bireysel arayis savruk ve tesadiiflere dayali

olmayip sistematik ve siirekli caligmay1 esas alan bir devamlilik icermelidir. Bunun igin

miizisyenin ister besteci ister icraci ¢algici kimligiyle olsun ¢alismasi ve devamli o arayist

destekleyecek bicimde aragtirmasi gerekir. Miizikte basarmin ve ileri seviyeye ulasmanin

anahtar1 ¢alismaktir. Ornegin Bach bu konuda “hayatta yalmz ¢alismak mecburiyetinde

oldugumu hissettim; benim gibi kendini ¢aligmaga verecek olan herkesin sanatta ayni

sekilde ilerleyecegi muhakkkaktir (Akt. Isiktas, 2016, s. 372).
Virtiiozite, 17. yy’da Avrupa miizik geleneginde bireyin kisisel olarak yaratici kimligiyle
ortaya ¢ikan, kisinin kendisini 6zgiir bir bigimde ifade edebilmesini temsil eden, gelenegin
disinda var olmus bir kavramdir. Bu kavramin insasinda Paganini ve Liszt gibi 6rneklere yer
verilmektedir. Virtiidzite, gogunlukla vurgulandig: gibi, yalnizca teknik olarak {ist seviyede
olmak ya da miizikal beceriler ile ilgili degildir. S6z konusu durum, miizigi kitle begenisine
sunma ve kabul gorebilmekle de ilgilidir. Kisacas: virtliozite teknik bir gdsteri ve saza

hakimiyetten daha fazla anlam igerir (Isiktas, 2016 (C), s. 52-53).

Hasan Ferid Alnar’in “Tiirk Musikisinin Hangi Dereceye Kadar Tekdmiil Etmesi
Miimkiindiir ve Bu imkan Nasil ‘Eser’ Haline Getirilebilir” isimli ¢alismasinda virtiioz

icraciin yetigme siireci ile ilgili olarak su sozleri sdylemistir:

Hakikaten ‘virtiioz’ yetismesi istenilen bir gencin istidadi da olmak sartiyla laakal dokuz
senelik bir musiki mektebi tahsilinde sebat edebilmesi lazimdir. Bu tahsile baslayabilmek
yani bir akademinin ilk smifina girebilmek igin de hi¢ olmazsa 23 senelik bir hazirlanma
ister (Alnar, 2003, s. 158).
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Virtiidziteden s6z edebilmek i¢in bazi evrensel kriterler mevcuttur; 6ncelikli olarak icraci
kisinin sazinda teknik agidan ileri bir seviyeye ulagsmasi gereklidir. Virtiioz kisi teknik olarak
ulastig1 iist seviyeyi metodlastirmali ve baskalarinin 6grenmesini saglayacak egitim 6gretim
materyallerine doniistiirmelidir. Son olarak da virtiidzliikk becerilerini sergileyebilecegi bir
repertuara sahip olmalidir. Paganini repertuar olusturma yoniiyle keman icrasinda bir

doneme isaret etmektedir (Isiktas, 2016 (C), s. 52- 60).

Virtiioz olarak kabul edilen bir icraci i¢in galgisina yonelik repertuar olusturma ve bu sayede
hem teknik iistiinliigiinii hem de miizikal yetkinligini ortaya koymak ve bunlari sergileyecegi
izleyici kitlesinin bulunmasi birinci derece kriterdir. Tiim bunlara ek olarak, virtiioz aday1

dogustan yetenekli olmanin yan1 sira ¢ocuk yastan itibaren saziyla ¢okca vakit gecirmelidir.

Virtiidzite tanimlamalarindan elde edilen bilgiler dogrultusunda, s6z konusu her iki miizik
tiriinde de bazi evrensel kriterleri mevcuttur. Bu kriterler maddeler halinde asagidaki
gibidir;

e Teknik yetenek ve bu yetenegi pratik bir bicimde sergileyebilmek

e Pratik icra becerilerini sergileyebilmesi icin repertuar bilgisine sahip olmak

e Pratik icra becerileri kadar 6gretim yontemlerine sahip olabilmek, bir anlamda kitap

veya metod sunabilmek

e lyi bir tin1 sunabilmek

o Ajiliteli icra sunabilmek

e Miizikal iiretimler ve onlar1 ¢alabilme becerisine sahip olabilmek

e Izleyici kitlesi ve konser ¢alismalarma sahip olabilmek
Bir iist paragrafta maddeler halinde siralanan kriterler, hem bati hem de Tiirk miiziginde de
mevcuttur. Virtiiozite kavramindan yola ¢ikarak ¢alismamizin aragtirma sorusunu olusturan
usta icraci olabilmenin 6n kosullarinin neler oldugu bilgisi, daha kapsamli olarak, uzman

kisilerin gortisleri ile ¢alismamizin diger boliimlerinde sunulmustur.
1.2.3. Usta fcracilik ve Ustathk

Mutlak olarak virtiizite ve virtiiozliik kavramlariyla ortak hususlart bulunan usta icracilik
ve lstatlik kavramlar geleneksel Tiirk miiziginde ¢esitli tez, makale ve kitap calismalarina
konu olmustur. S6z konusu kavramlar da ¢esitli kaynaklardan incelenmistir. Bu tanimlari

inceledigimizde su bilgilere ulasiimaktadir;

TDK tanimina gore usta; “eli uz, isinin eri, becerikli, mahir” olan kisilere verilen bir sifattir.
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Ustat kisinin tanimlanmasi TDK sitesinde; “ilim veya sanat alaninda {istiin bilgisi olan

yetenekli kimse” olarak yapilmistir (TDK Giincel Tiirk¢e Sozliik, erisim: 27.03.2019).

Calgida ustalik olarak dilimize gegen virtiioz terimi bir¢cok kaynakta teknik beceri, ajilite
gibi kavramlarla es goriilmektedir. Ancak, tiim bunlarin yaninda usta icracilik kavramiyla
birlikte, her hangi bir miizik tliriiniin {istin yorumlayis islubuna da sahip olmak
gerekmektedir (Sakar, 2017, s. 207).

Usta icracilik Kaya’nin ifadelerinde sdyle yer buluyor;

Usta icract; sazinda dogru tutus, seslendirme ve iyi ton g¢ikarabilme konularinda hakim
olabilen, sag ve sol el hakimiyetini en iist seviyeye tagimus, her ton ve makam seslerini net
ve temiz bir sekilde icra edebilen, transpozisyon konusunda kendini yetistirmis, miizikal
yaraticiliga sahip, soliste eslik konusunda basarili, solo performansta hem teknik hem de
artistik yonde kendini kanitlamig, miizik genel kiiltiiriiniin yaninda entelektiiel bir bakis
acisina sahip olan, yeniliklere agik, diinya miizik ve miizisyenlerinin takipgisi, icrasinda
kendine ait bir tavira (iisluba) sahip,farkli tarzlarda miizikleri icra edebilen dogaglama
miizikal gezintileri layikiyla yapabilen kisidir (Kaya, 2013, s. 325).

Dogrusoz’lin caligsmasinda {istat tanimina su sekilde yer verilmistir:

Miizik teorisinin oneminden soz ettigi kadar uygulamadan da sz edilen kitapta, uygulama
metin icerisinde amel terimi ile anlatilmaktadir. Ancak sazi ¢aligma isi idman olarak
nitelenmektedir. Is ve niyet anlami da tasiyan amel “amele getiirmek”, “amel eylemek”
fiileriyle kullanilmaktadir. Burada amel, uygulama, icra etme anlamina gelmektedir. Ustad:
tanimlarken onu kamil {istat olarak tanimlar ve bu tanima gore, kendi okumus, bilmis,
isitmis ve dgrenmis olan iistadin hizmetine girmekle basladigini; tistadin 6grenciyi egitip
gostermesi gerektigi, boylece kisinin miizigi bilip {istat olabilecegini belirtir (Dogrusdz,
2007, s. 127).

Goksu’nun caligmasinda st diizey icracilarla yaptigi goriismeler sonucunda, istatlik
kavraminin genel tanimlamasi; “teknik yeterliliklerin yani sira icract oncelikle sazindan
giizel ve temiz sesler ¢ikartabilmelidir ve bu elde ettigi sesler icracinin kendine ait olan bir
tonu ifade etmelidir, tiim bunlar i¢in de ¢ok calismis olmas1 gerekmektedir” (Goksu, 2014,
s. 193-194).

Isiktas’in listat yorumu ise su sekildedir:

Gelenek, iyi bir ¢algicinin ustaligini ve icra inceliklerini tanimlarken {istat tabirini kullanir.
Ustathigin en énemli gostergesi hafizaya naksedilmis eserlerin coklugu, ezbere alinmis
eserlerin sayisidir. Ustat miizisyenin dgretim ve aktarim zincirlerinin 6nemli bir halkasi
olabilmesine bu miiktesebat ve bu deneyim olanak verirdi. Ustatlik mertebesi i¢in gelenegin
getirdigi kural ve uyumluluk zorunluydu. Ornegin Atrabii’ii’l Asar’da iistatlik hakkinda
Es’ad Efendi iistatlik hakkinda yorumlar gelistirirken her seyden evvel kurallara uymasini
oncii kural olarak gormekteydi. Boylece miizik zanaatkarlari camiasinin bazi yerlesik,
standart, formel beklentilere tatmin edici cevaplar vermis olmasi gerekiyordu. Kisacasi
iistat yerlesik kaliplar1 zorlamamali, onlara itaat etmeliydi (Isiktas, 2018, s. 319).

Bu bilgilerin yani sira Isiktas usta icracinin niteliklerini soyle siralar; Diinya miiziklerini
takip etmeli, miizikal anlamda yeni diisiince ve fikirlere a¢ik olmali, icrasinda kendi tislup
ve tavrini ortaya koymus olmali, dogaclama 6zellikle de taksim formunda orijinal ve ileri

diizeyde olmasi usta icraciy1 tanimlayan 6zelliklerdir (Isiktas, 2018, s. 320).
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Usta icracilik ve iistatlik tanimlamalarinda, tiim bu goriislerin ortak noktasi; calgida
seslendiricinin {ist diizey beceriler gosterebilmesidir. Diger hususlar da sdyledir; iistiin
yorumlayis kabiliyeti, solist icraciya eslik edebilme yetenegi, icracinin kendine ait bir
sonoritesi olmasi ve taksim, dogac¢lama miizik yapabilme yetenegidir. Yine elde edilen
tanimlamalardan yola ¢ikarak, Tirk kiiltiirii ve Tiirk miizigi geleneginde ustalik ve iistatlik
kavramlarinin kiiltiirel boyutta da bir anlam igerdigi bilgisi elde edilmistir. Ozellikle Tiirk
Halk miizigi geleneginde ustalik ve iistatlik kavramlar1 hem icracilik hem de kiiltiirel
anlamda oldukg¢a 6nemli bir konuma sahiptir. Usta icraci ve onun 6grencisi olan icraci her
seyden Once talebe yani “talep” eden kisi konumunda olmalidir. Bu miizikal aligveris Tiirk

miizigi gelenegi ve Tiirk kiiltiirli igerisinde belirli hususlara dayanmaktadir.

Usta-girak iliskisinde en énemli husus Oztiirk’iin ifadelerin su sekilde yer bulmaktadir:

Ciragin segilmesini saglayacak olan “takdir sistemi”dir. Takdir etme, esasen miizik
kiiltiiriine katilma anlaminda iistathigm ayirt edici niteliklerinden biridir. Ustat, seger; eler;
“cirak” acisindan taninmaya onay verir. Bir anlamda iistat, ¢ciragin dniinde kap1 agan, ona
yol veren kisidir. Ustadin takdirini kazanma, miizik kiiltiiriine katilmanin da en gecerli ve
giivenilir yolu olmaktadir. Ustadin referansi, onayi, takdiri, vgiisii ve destegi, ciragm
taninmasi, kabulii ve benimsenmesinde son derece etkilidir. Ciinkii listat, miizik kiiltliriine
katilma siireci anlaminda kat edilecek yolu kisaltir. Tiirk miizik kiiltiirii i¢inde oldugu gibi
baglama icracilig1 geleneginde de bu geleneksel sistemin sayisiz 6rnegi bulunabilir (Oztiirk.
2012. s.4).

Tiim bu bilgiler 15181nda; usta icraciligin 6nemli bir kriterini de Tirk kiiltiiriniin kendi
icerisinde var olan degerlerinin olusturdugu gézlenmektedir. Bir sazendenin usta olmasi i¢in
sadece miizikal yeterlilikler degil, insani degerleri de tasimas1 gerektigi gozlenir. Ayrica
Tiirk miiziginde her ¢alginin ustalik belirtisi olan kriterler, ¢alginin ve repertuarin 6zellikleri
dogrultusunda belirlenebilmektedir. Ornegin; ney calgisinda ajilete yerine dnemli olan perde
hakimiyeti ve uzun ses iiretebilmek, kemence ¢algisinda ise ajilite, kivraklik, tiz bolgedeki
hakimiyet gibi, ¢alginin 6zellikleri dogrultusunda belirlenen ustalik kriterleri s6z konusudur.
Tiirk miiziginde usta icracida O6nemli olan ortak noktalar perde hakimiyeti, repertuar

zenginligi ve improvize (taksim) olusturabilme yetisine sahip olabilmektir.
1.3. Saz Miiziginde Bireysel Icra (Solist icraciik) Kavraminin Gelisimi

Hemen hemen tiim sanat dallarinda siklikla kullanilan “gelenek” ve “geleneksel” sozciikleri,
sanilanin aksine eskimis ve yaganilan donemin kosullarina uygun olarak anlamini yitirmis,
giincelligini kaybetmis anlamina gelmemektedir. Bu sozciiklerin miizik sanatindaki anlam
ifadesi; nesiller arasi, hafiza araciligiyla, miizigin kendine ait dinamiklerini olusturan perde,
niians, teori, pratik gibi unsurlarin kendi dokusu ve 6zelligini kaybetmeden aktarilmasi ve

yasatilmasi anlamina gelmektedir.
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Gelenek sozciigiiniin Islam ansiklopedisinde yer alan tanimi sdyledir: “Toplumda genel
kabul goren, siirekli veya baskin tatbikati bulunan sosyal davranig bigimleri ve dildeki
yerlesik kullanimlar anlaminda bir terim” (Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi,

erigim: 25.03.2019).

Behar gelenek kavramini su sekilde agiklamistir:

Gelenek, nasif ve bilingsizdir. Dogal ve konvansiyonel ayrimini yapmaz. Gorenek ve
gerceklik o denli i¢ ige gegmistir ki, bu ikisi arasinda nedensellik iligkisi ya da tarihsel
oncelik arastirilmaz. Mesrulugu sorgulanmayan kiiltiirel gergeklerin aktarildigi higbir
halkasi eksik olmayan bir zincir s6z konusudur” Klasik Tirk miizigi, 18. yy ikinci
yarisindan itibaren bazi yabanci etkileri 6ziimseyip adapte etmesini bilmistir. Tanburi Emin
Aga’dan Refik Fersan’a kadar stilistik evrim ¢izgisi, makam kullanimi, melodik yap1 ve
bigimlerdeki degisimler bunu belgeler (Behar, 1987, s.119-120).

Tiirk miizigi geleneksel icrasi itibariyle Mehter ve Mevlevi mutripleri harici, ikili ya da en
fazla ti¢lii gruplar halinde icra edilebilen bir miizik tiirii niteliginde olmustur, koro ile icra
edilen ya da biiylik orkestra gruplari ile icra edilen geleneksel miizik topluluklar1 Tiirk
miiziginin dogal yapist geregi genellikle tercih edilmemistir. Geleneksel Tiirk miizigi
gecmiste esas itibari ile insan sesine dayali bir miizik olmustur. insan sesi ona eslik eden
calgilardan daha 6nemli ve on plana ¢ikmistir. Hatta o donemlerde sdylenen ve dogrulugu
hemen hemen herkesce kabul edilen bir sdyleme gore; insan sesine yakin olan sesleri
cikartabilen (teknik imkan ve sinirlilik bakimdan) sazlara “tamam sazlar” c¢ikartamayan

sazlara da “eksik sazlar” olarak tanimlamalar yapilmistir.

Tirk miiziginde geleneksel icra bigimleri 19. yy’da degisim gostermistir, ¢linkii bu donem
Tiirk tarihinde batililagma olarak degerlendirilen, modernizm algisinin gelistigi donemi

nitelemektedir.

Modernizm Roland Barthes’a gore;

19. yy i¢inde, bir momentte toplanan, yeni siniflarin teknolojinin ve iletisimlerinin evriminin sonucu olarak
tireyen diinya goriislerinin ¢ogullagsmasidir. Portoghesi’ye goére ise modernizm “ge¢misten ve onun
sembollerinden bagimsiz bir siire¢” baslatma projesi olarak karsimiza ¢gikmaktadir. Modernizm kavraminin baska
bir 6zelligi; toplumun tiim dinamikleriyle birlikte, bu sanat alaninda etkili olarak ayni zamanda belirli bir estetik
anlayisint da nitelemesidir. Bu noktada modernizmin sanatsal anlamdaki tanimlart ise soyledir; Epstein
modernizm modernitenin son elli yilina damgasint vuran, onun bireyselliginin, biitincilliigiiniin yarattig
celigkilerin derinleserek aktarildigi gesitli felsefe ve sanat okullarini (sembolizm, ekspresyonizm, kiibizm,
stirrealizm gibi) da barindiran bir sanat kiiltiir akim olarak tanimlanmistir (Akt. Esen Biger, 2019, 5.20).

Modernizm tanimi Isiktag’a gore; 17. yy’da bati’da gelisen modernlik kavrami; yakin
zamana kadar cesitli sanat dallarina hakim olmus sanatsal faaliyetlerle birlikte anilan 6zel
bir kiiltlirel ve estetik bicemler dizisiyle ilgili bir siire¢ ifade edilir. Modernizm klasizm’e
kars1 bilingli olarak gelismis, hem deneyimin hem de ylizeydeki goriiniisiin ardindaki gizli
dogruyu bulabilme amaci tizerinde 6nemle durmustur. Anthony Giddens modernlesmeyi 17.

yy’da Avrupa’da baglayan, daha sonra hemen hemen biitiin diinyayi etkisine alan toplumsal
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yasam ve Orgiitlenme bicimleri olarak tanimaktadir. Modern bireylerde yeniliklere acik
olma, var olan kaliplarin smirlarin1 zorlama, programli bi¢imde yasama, ve gelecege

yonelim modern bireylerin ortaya ¢ikan 6zellikleri arasindadir (Isiktas, 2018, s. 18-19).

Modernlesme olgusu, sanat¢i kisiye aktarma ve temsil boyutunda bazi sorumluluklar
yiikleyecektir. Sanat¢1 kisisel yaraticiligini ortaya koyarken muhakkak 6zgiir ve 6zgiin
olacaktir. Tiim bunlarla birlikte algilayip, yorumlamak zorunda oldugu bir meselenin de
bulunmasi gerekmektedir. Sanatci i¢inde bulundugu toplumsal kosullarla birlikte eserini
iiretip, topluma yansiyacaktir. Yansitma olgusu, konuyla ilgili olarak, sanat¢inin yorumu,
onun kisisel misyonu olarak degerlendirilecektir. Bu misyon 6vgiiye ya da elestiriyle karsilik
bulabilir. Burada 6nemli olan kigisel bir mesajin ortaya ¢ikmasidir. Bu gibi sanatgilara 6rnek
vermek gerekirse; Beethoven, Schumann, Webern ya da Bernstein farkli zamanlarda
yasasalar da kisisel sanat yaraticiliklarini 6zgilin olmalarina bor¢lu olacaklardir. Tiirk
miizigindeki ornekleri Tanburi Cemil Bey, Serif Mubhittin Targan, Zeki Arif Ataergin,
Sadettin Kaynak ya da Hiiseyin Sadeddin Arel’de oldugu gibi. (Isiktas, 2018, s. 26).

Ali Utki Bey Osmanli-Tiirk Miizigi’nde batililasmanin ilk somut érneklerindendir. Ali Ufki
Bey, Osmanlica alfabenin kurallarina uyarak, sagdan sola yazim teknigini kullanmis olsa
bile, Osmanli-Tiirk Miizigi’nde bati notasi ile eser tespit etmis ilk miizisyendir. Batili nota
Osmanli’da kendisinden sonraki 200 y1l boyunca kullanilmamis olsa da; Ufki, donemine ait
pek cok eseri form ve tiir ayrimi1 yapmadan bu nota ile tespit etmeyi bilmistir. Ali Ufki’nin
Mecmua-i Saz i S6z (1650) adl1 conkii, hem donem repertuarini, hem de Osmanli’daki ilk
batililagma niivelerini temsil etmesi agisindan 17. ylizyila ait dnemli bir eser olma gérevini

tistlenmektedir. (Colakoglu Sar1, 2014, s. 35).

Batililagsma ve modernizm akimlarin etkileri Tiirk miiziginin egitim 6gretim kurumlarini da
etkilemistir. Mehterhane olarak bilinen askeri miizik egitimi veren kurum kapatilmis, yerine
Muzika-i Hiimayun kurulmustur. Klasik iisluba sahip bazi bestekarlar daha kisisel temalarin
islendigi, farkl ifade bigimlerinin gelistigi tisluplar benimsemislerdir. Bu durumla birlikte
Kar, Beste, Semai gibi formlarin yerine sarki formu daha fazla kullanilmis ve bu formda
eserler verilmeye baslanmistir. Ayrica bat1 miizigi ¢algilar1 Tiirk miizigine dahil edilmis, bu

calgilar Tanburi Cemil Bey’in icra teknikleriyle yeniden yorumlanmustir.

19. yy modernizm akiminin Tiirk miizigine etkilerini Thsan su ifadeler ile yorumlamistir;

...buyiizyilda saz eserleri yavas yavas s6zlii musikinin etkisinden styrilmis, saz semailerinde ve pesrevlerde daha
¢ok insan hanceresinin sahip oldugu motiflere rastlanmistir. Hatta 20 yy baslarinda bat1 etkisiyle bu degisiklik
daha da artmaya baglamistir. Bu konudaki ilerlemeler de Tanburi Cemil Bey ile ortaya ¢cikmistir diyebiliriz. 20.
yy’da bazi Tirk miizigi bestecileri Batililasma ve modernizmin etkileriyle daha ¢ok virtiidzlik becerileri
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gerektiren eserler bestelemislerdir, saz semaileri ve dordiincii haneleri 6zellikle ustaca beceri gerektiren
eserlerdir. Cemil Bey, Refik Talat Alpman, Hasan Ferit Alnar, Serif Muhittin Targan, Refik Fersan, Resat Aysu,
Omer Altug, Miinir Mazhar Kamsoy ortak duygu ve amag esere getirilen Avrupai uslup ve tavir olmustur.
Ornegin; Vals, Tango tiim bunlar Avrupa etkisinin ve bir “tiir teknik modernzmin” geleneksel Tiirk saz miiziginde
var olan sonuglart meydana getirmistir (Akt. Behar, 2005, s. 68-69).

Elde edilen bilgilerden yola ¢ikarak goriildiigii iizere; 19. yy ve modernizm akiminin
etkisiyle birlikte, daha Onceleri cogunlukla ses icracisina eslik eden saz icracilari
bireysellesmislerdir ve artik alisilmisin disinda icralar sunmaya baglamiglardir. 19. yy sonu
20. yy baslarina kadar Tiirk miiziginde virtiidzliik ya da usta icracilik kavramlarina pek fazla
rastlanilmamistir, aslinda sazendelerin de bdyle bir ama¢ dogrultusunda icralarda
bulunduklar1 gézlenmemistir. Sonug olarak modernizm akimi Tiirk miizigi saz icraciliginda
bir doniim noktasi yaratmistir denilebilir. Fakat bu konuyla ilgili olarak Tirk miizigi
¢evrelerinde s6z sahibi olan icracilar ve miizik bilimi insanlar1 arasinda virtiiozite ve usta

icracilik kavramlarinin anlam bakimindan farkli olduguna dair goriis ayriliklar1 dikkat

¢ekmektedir.
Derya Tiirkan’a gore;

Derya Tiirkan, Serif Muhiddin’in virtiioz taniminin Tiirk miizik gelenegi i¢indeki en 6nemli
temsilcisi oldugunu sdylerken bir yandan da terminolojik olarak bu kavramu tartismaya
acar. Konuyla ilgili sunlart sdyler: virtiiozite Bati kavrami virtiiozite bizim klasik
islubumuzda klasik egitim sistemimizde bdyle birsey olarak disiiniilmez biz {istatlik
seviyesine ulasmay1 hedefleriz. Ustatlikta Dogu diinyasinin vazgegilmezidir, yani saygidan
o artik yaptig1 sanatta iistiin seviyeye gelmis kisilere iistat denir zaten biz orda ne kadar
siiratli calmig veya ¢ok calinamayacak pasajlari ¢ok giizel calmis entonasyonu milkemmel
diye bakmayiz. Dogu felsefesinde orda ¢ikarttigi bir sesin pesinde kosar. Dolayisiyla
virtiiozite bize pek uymayan bir sey (Isiktas, 2016, s.381).

Bir bagka icrac1 Kaya’ya gore;

Klasik Bati miizigi, ¢algisal bir miizik yapisina sahip olmasindan dolay1 galgiya 6zel
dagarlara sahiptir. Bu virtiidzitenin bat1 miiziginde géze ¢arpan bir iinvan olmasini saglar.
Bunun yaninda Tiirk miiziginin s6ze dayal1 bir miizik olmasi, bu sebeple saz eseri dagarinin
yeterli sayida olmayisi usta icraci iinvaninin ¢ok fazla gdze carpmamasini agiklar (Kaya,
2012, s. 56).

Sakar’in ifadeleri ise sOyledir;

Hemen hemen tiim kaynaklarda ‘galgida ustalik® olarak agiklanan “virtiioz” teriminin
dilimize Fransizca virtuose’den gectigi belirtiliyor. ‘Teknik beceri, ajilite gibi
kavramlarla es goriilen virtiiozite, bunun yaninda iistiin yorum kavrayisint da temsil
ediyor. Bu baglamda virtiidzliik, yalnizca teknik beceri ve ajilite degil, yorumda da o
miizigin iislup ve tavirlarini bilmekle es anlamli olarak goriiliiyor. Virtiiozitenin bizdeki
karsilig1 da ‘usta icracilik’ olarak belirginlesiyor (Sakar, 2017, s. 207).

Her iki kavram arasindaki goriis ayriliklar1 ve bunlarin sebepleri, arasgtirmamizin ana
problem durumunu olusturan usta icracilifin kriterleri bilgisi, yirmi bes uzman kisinin

goriigleri dogrultusunda, ¢alismamizin bulgular ve yorumlar bdliimiinde sunulmustur.
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2. BOLUM: YONTEM

Bu boliimde, arastirmanin modeli, evren 6rneklem, veri toplama teknikleri ve verilerin tahlili

boliimleri ilgili basliklar halinde agiklanmustir.
2.1. Arastirmanin Modeli

Bu calisma geleneksel Tiirk saz miiziginde usta icracilik kavraminin kriterlerin neler olmasi
gerektigini tespit eden bir arastirmadir. Bu aragtirmada nitel aragtirma yonteminde var olan
goriisme ve icerik analizi, veri toplama ve ¢oziimleme teknikleri kullanilmistir. Arastirma

genel tarama modeline sahiptir.
2.2. Evren ve Orneklem

Bu calismanin evreni Tiirk saz miiziginde kullanilan biitiin sazlardir. Calismanin 6rneklem
grubu ise; Ud, Kemenge, Ney, Tanbur, Kanun, Keman ve Baglama’dir. Calismanin ikinci
orneklemi ise; ilk oOmeklemi olusturan sazlardan, TRT, YOK, Kiiltir Bakanlig
kurumlarinda ve herhangi bir kuruma bagli olmadan gorev yapan, her bir saz igin

ulagilabilindigi kadariyla secilen birer icracidir, toplam 25 icraciya tekabiil etmektedir.

Goriisme yontemi uygulanan icracilar; Sedat Oytun, Yurdal Tokcan, Giilgin Yahya Kagar
Emrah Tuncel, Derya Tiirkan, Furkan Bilgi, Emrah Hatipoglu, Celaleddin Biger, Sadreddin
Oz¢imi, Vasfi Hatipoglu, Kemal Caba, Evren Turna, Alper Uzkur, Tevfik Soyata, Murat
Salim Tokag¢, Emre Erdogan, Tahir Aydogdu, Goksel Baktagir, Cenk Giiray, Erol Parlak,
Okan Murat Oztiirk, Timugin Cevikoglu, Hakan Giingor, Baki Kemanci, Eyiip Hamis.

2.3. Verilerin Toplanmasi

Problem tespiti ve problemin ¢oziimiine yonelik kilavuzlar ve kaynaklar igin literatiir
taramas1 yapilmistir. Tez, makale, kitap, dergi gibi kaynaklarin yani sira internet veri tabanl
kaynaklardan da istifade edilmistir. Ornekleme konu olan saz icracilariyla birebir goriisme
gerceklestirilmistir. Gortismeler 26.04.2019 tarihinde baglamis 10.09.2019 tarihinde sona

ermistir.
2.4. Verilerin Analizi

Arastirmada 13 adet goriisme sorusu hazirlanmustir, TRT, YOK, Kiiltiir Bakanlig
kurumlarinda gorev yapan ve herhangi bir kuruma bagli olmadan, Ulusal ve Uluslararasi saz

icracist olarak gorev yapan, drnekleme konu olan sazendelere birebir goriisme yontemi
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uygulanmistir. Toplanan veriler betimlenerek analiz edilmis, bu analizler ek bdliimiinde

sunulmustur.
1. Virtiidzite ve usta icraci kavramlari arasinda nasil bir iligki vardir?

Bu alt problem, iki kavram arasindaki bir iliski var midir? belirlemek amaciyla tespit

edilmistir.
2. Virtiidzite ve usta icracilik arasinda fark ve benzerlikler nelerdir?

Bu alt problem, iki kavram arasinda bir fark var midir? varsa eger hangi hususlarda ortaya

cikmaktadir? Sorularina cevap bulmak igin tespit edilmistir.
3. Bir icracinin usta olarak tanimlanabilmesi i¢in genel kriterler nelerdir?

Bu alt problem, saz icracisinin usta bir sazende olarak tanimlanabilmesinin 6n kosullarinin

neler oldugunu tespit etmek amaciyla hazirlanmistir.

4. Uzman goriigleri dogrultusunda usta icraci olarak kabul edilen icracilarin, geleneksel Tiirk

mizik kultirimiizdeki etkileri nelerdir?

Bu alt problem, usta icracilik kavraminin Tiirk miizik kiiltiiriine ne gibi etkileri oldugunu

tespit etmek amaciyla hazirlanmistir.
2.5. Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Yapilan goriismelerde ses kayit cihazi kullanilmistir, kayitlarin her biri dikte edilmistir.
Goriisme kayitlarinin desifreleri anlam kaybina ugratilmadan, ctimleler diizeltilerek akici bir

metin haline getirilmigtir.
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3. BOLUM: BULGULAR VE YORUMLAR

Bu baghik altinda, icracilarin yapilan goriismelerde alt problemlere yonelik verdikleri

cevaplara yer verilmistir.

3.1. Ud icracilan

3.1.1. Kiiltiir Bakanhg Kurumunda Gérevli icraci Yurdal Tokcan

Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgular

Gortsiilen icract, her iki kavramin birbirlerinden bagimsiz oldugunu diisiinmektedir.
ikinci Alt Probleme Yénelik Bulgular

Gorlisme yapilan icraci, batt miiziginde kullanilan virtiidzite kavraminda belirli bir
sistematik yaklasim oldugu, Tiirk miiziginde kullanilan usta icracilik kavraminda sadece

mesk sistemin kullanildig1 bilgisini vermektedir.
Uciincii Alt Probleme Yénelik Bulgular

Usta bir icracida olmasi gereken Olgiitler; ilk olarak teknik olgunluk, repertuar bilgisi, en

onemlisi de dinleyicileri etkileyebilmektir. Bilgisi tespit edilmist
Dordiincii Alt Probleme Yonelik Bulgular

Usta icracilar geleneksel sazlar1 ve miizigi diinyaya tanitabilme noktasinda, miizik kiiltiiriine

onemli katkilar saglamaktadirlar. Bilgisi tespit edilmistir.
3.1.2. TRT Kurumdan Emekli icraci Sedat Oytun
Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgular

Gortisiilen icraci, her iki kavramin birbirlerinden bagimsiz oldugu, virtiiézite kavraminin

Tiirk miiziginde kullanilmadig1 goriisiindedir.
ikinci Alt Probleme Yonelik Bulgular

Gortisiilen icraci, Tiirk miizigindeki usta icracilik kavrami ile bati miizigindeki virtiidzite
kavramlariin farkli anlamlara sahip oldugunu diistinmektedir. Virtiioz olmak i¢in belirli bir
repertuar bitirmis olmak gerekirken, Tiirk miizigindeki usta icracilik kavraminda boyle bir

zorunluluk olmadig: bilgisini vermistir.

Uciincii Alt Probleme Yénelik Bulgular
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Usta icraciligin en 6nemli dl¢iitleri; teknik yeterlikler, repertuar bilgisi ve icracinin kendisine

ait tislup ve tavr1 olmasi gerekmektedir bilgileri tespit edilmistir.
Dordiincii Alt Probleme Yonelik Bulgular

Goriigiilen icraci, usta icracilarin Tiirk miizigi tislubunu yasatma ve aktarma hususunda

onemli bir role sahip olduklar1 bilgisini vermistir.

3.1.3. YOK Gérevli icrac Giilcin Yahya Kacar

Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgular

Goriisiilen icraci, her iki kavram arasinda kismen benzerlik oldugu goriistindedir.
ikinci Alt Probleme Yénelik Bulgular

Virtiiozite ve usta icracilik kavramlar1 arasinda sadece teknik olarak bir benzerlik vardir.
Usta icracilik kavraminda sadece teknik beceri Olgiitii yeterli olmamaktadir. Eserleri
yorumlama, anlam katabilme, kendi iislibu ve tavri ile seslendirme usta icraciligin

gereklerindendir
Uciincii Alt Probleme Yénelik Bulgular

Teknik donanimin yani sira; repertuar bilgisi, nazari bilgi usta icraciligin dlgiitleri

arasindadir.
Dordiincii Alt Probleme Yonelik Bulgular

Usta icracilar hem geleneksel kiiltiirii hem de miizik kiiltiiriinii aktarma ve yagatma acisindan

son derece dnem tasimaktadir.

Goriisiilen Teknik Kriterler Goriisiilen Teknik Olmayan / Estetik

. icracilar Kriterler
Icracilar

e Teknik olarak ileri
vurdal bir seviyede vurdal e Dinleyicileri

olmalidir. etkileyebilmelidir.

Tokcan Tokcan

Sedat Oytun

24



e Repertuar bilgisinin

ileri seviyede
olmalidir.

Giil¢in

Yahya e Nazariyat bilgisinin

Kacar ileri seviyede
olmalidir.

e Icracinin kendisine
ait tislup ve tavrinin

olmalidir.

Tablo 1. Ud Icracilarmin Usta icracilik Kriterleri Goriisleri
3.2. Kemenge Icracilar:
3.2.1. Kiiltiir Bakanhg Kurumunda Gérevli icraci Furkan Bilgi
Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgular
Gortsiilen icract, her iki kavram arasinda kiyaslama yapilmasini dogru bulmamaktadir.
ikinci Alt Probleme Yénelik Bulgular

Gorligme yapilan icraci, miizigin evrensel bir olgu oldugunu bu yilizden de iki kavram

arasinda kiyaslama yapilmamasi gerektigini diisiinmektedir.
Uciincii Alt Probleme Yonelik Bulgular

Goriisme yapilan icraci usta icraciligin Olgiitlerini; teknik yeterliklerin yani sira sazini

gelenekten gelecege aktarabilmek ve 6grenciler yetistirebilmek olarak siralamustir.
Dordiincii Alt Probleme Yonelik Bulgular

Usta icracilar kiiltiir ve sanatin gelenekten gelecege aktarilmasi bakimindan Onemli

kimselerdir bilgisi tespit edilmistir.
3.2.2. TRT Kurumunda Gérevli icraci Derya Tiirkan
Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgular

Gortigiilen icraci, Tirk miiziginde virtiiozite denilen kavramimin gegerli olmadigi

goriisiindedir.

Ikinci Alt Probleme Yonelik Bulgular
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Goriisme yapilan icraci, Tiirk miiziginde zaman zaman kullanilan virtiidzite kavramini kabul
etmemektedir. Bu noktada da usta icracilikla farkini su sekilde vurgulamaktadir; usta
icracihik kavraminda manevi duygu durumlart daha fazla agirlik kazanmaktadir,
virtliozitenin aksine teknik cambazliklar ¢ok fazla On planda degildir, goriisiini

savunmaktadir.
Uciincii Alt Probleme Yénelik Bulgular

Usta icracilik kavraminda olmasi gereken onemli dlgiitler; yaratici olmak, geleneksel tavra

ve iisluba sahip olabilmek, 1yi bir sonorite elde edebilmek olmalidir, bilgisi tespit edilmistir.
Dordiincii Alt Probleme Yonelik Bulgular

Usta icracilar ¢esitli miizikal iiretimlerle (saz eserleri, taksim) miizik kiiltlirtine katkilar

saglamaktadirlar, bilgisi tespit edilmistir.

3.2.3. YOK Gérevli icract Emrah Tuncel

Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgular

Gortsiilen icraci, iki kavram arasinda pek fazla fark olmadig goriistindedir.
ikinci Alt Probleme Yonelik Bulgular

Usta icracilik kavraminda, virtiioziteden farkli olarak dogaglama ve sonorite gibi kriterler 6n

plandadir, bilgisi tespit edilmistir.
Uciincii Alt Probleme Yonelik Bulgular

Gortsiilen icraci, usta icracilik kavraminin dlgiitlerinin heniiz belirlenmedigi fakat bir usta

icracidaki en 6nemli 6zelligin de sonorite olmasi1 gerektigini diisiinmektedir.
Dordiincii Alt Probleme Yonelik Bulgular

Usta bir icract miizigin nesiller arasi aktariminda 6nemli bir yere sahiptir, bilgisi tespit

edilmistir.
Goriisiilen Teknik Kriterler Goriisiilen Teknik Olmayan / Estetik
Icracilar Icracilar Kriterler
o Teknik vyeterlilikleri ileri ¢ Sazin1 gelenekten gelecege
seviyede olmalidir. Furkan Bilgi | aktarabilmelidir.
Furkan )
- e Ogrenciler
Bilgi
yetistirebilmelidir.
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e Geleneksel tavra ve

isluba olmalidir. e Yaratici olmalidir.
Derya . ) Derya
e lyi bir sonorite elde
Tiirkan ) o Tiirkan
edebilmelidir.
Emrah | ® Iyl bir sonoriteye sahip Emrah
Tuncel olmahduir Tuncel

Tablo 2. Kemenge Icracilarinin Usta Icracilik Kriterleri Goriisleri
3.3. Ney Icracilan
3.3.1. Kiiltiir Bakanhg Ney Icracis1 Sadreddin Oz¢imi
Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgular

Gortsiilen icraci, virtiidzite ve usta icracilik kavramlarinin farkli anlamlar ifade ettigi

diisiincesini savunmaktadir.
ikinci Alt Probleme Yénelik Bulgular

Goriisiilen icraci, usta icracilik kavraminda virtiioziteden farkli olarak sadece teknik

donanim ve {ist diizeylerde icra yapabilme yetisi yeterli degildir, bilgisini vermistir.
Uciincii Alt Probleme Yénelik Bulgular

Usta bir icract; diger sanat dallariyla da ilgili olmali, i¢ diinyasini bilgi ve felsefe ile

doyurmaly, 1yi bir sonoriteye, tavra sahip olmalidir, bilgisi tespit edilmistir.
Dérdiincii Alt Probleme Yonelik Bulgular

Gortisiilen icraci, usta icracilarin miizik kiiltiiriinde degisim ve doniisiim yaratacak kadar

onemli bir role sahip olduklar1 bilgisini vermektedir.

3.3.2. TRT Kurumunda Gérevli icraci Celaleddin Bicer

Birinci Alt Probleme Yénelik Bulgular

Goriisme yapilan icraci, iki kavramin birbirlerinden farkli oldugu bilgisini vermistir.
Ikinci Alt Probleme Yonelik Bulgular

Goriisme yapilan icraci, virtiiozite ve usta icracilik kavramlar arasinda, sadece geleneksel

miizigin diginda bir benzerlik olabilecegi bilgisini sunmustur.

Uciincii Alt Probleme Yoénelik Bulgular
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Usta bir icraci; taksim yetenegine sahip olabilmelidir, solist icractya eslik edebilmelidir,

gelenege bagli olabilmelidir ve iyi bir sonoriteye sahip olabilmelidir.
Dordiincii Alt Probleme Yonelik Bulgular

Usta icracilar, miizigi koruma ve aktarma noktasinda biiyiikk bir 6nem teskil etmektedir,

bilgisi tespit edilmistir.

3.3.3. YOK Gérevli icract Emrah Hatipoglu

Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgular

Goriisme yapilan icraci, iki kavramin kismen benzerlikleri olabilecegi bilgisini vermistir.
ikinci Alt Probleme Yénelik Bulgular

Gortsiilen icraci, virtiidzite kavraminin hiz 6zelligine sahip olmakla ilgili oldugunu, usta
icracilikta ise daha c¢ok perde hassasiyetine ve islup-tavir Olciitlerine agirlik verildigi

goriisiinii savunmaktadir.
Uciincii Alt Probleme Yénelik Bulgular

Usta bir icract; baghh bulundugu gelenegin inceliklerine ve detaylarina hakim olmali,

bunlarla birlikte kendi tavrini da ortaya koymalidir, bilgisi tespit edilmistir.
Dordiincii Alt Probleme Yonelik Bulgular

Usta icraci kisiler; saz icracilifinin gelisim gostermesi ve miizikal liretimin fazlalagmasi

bakimindan, miizige 6nemli katkilar saglamislardir, bilgisi tespit edilmistir.

Goriisiilen Teknik Kriterler Goriisiilen Teknik Olmayan /
fcracilar icracilar Estetik Kriterler
Sadreddi e lyi bir sonoriteye sahip o Diger sanat dallaryla
agreddin olmalidir. Sadreddin oili olmald

N . ilgili olmalidir.
Oz¢imi Oz¢imi o di bilei

e Belirli bir tislup ve tavra * ¢ dunyasin bugl ve
sahip olmalidir. felsefeyle
doyurmalidir.
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Celaleddin |e Taksim yetenegi ileri Celaleddin
Biger seviyede olmalidr. Bicer

e Solist icraciya eslik
edebilmelidir.

e Gelenege bagl olmalidir

e lyi bir sonoriteye sahip

olmalidir.

e lcraci kisi bagl bulundugu

Emrah gelenegin inceliklerine ve
Emrah
Hatiposlu detaylarina hakim
N olmalidir Hatipoglu

e Kendi tavrini ve iislubunu

ortaya koymalidir.

Tablo 3. Ney icracilarmin Usta Icracilik Kriterleri Goriisleri
3.4. Tanbur icracilan
3.4.1. Kiiltiir Bakanhginda Gérevli icract Murat Salim Tokag
Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgular

Goriisme yapilan icraci, iki kavram arasinda sadece temel bilesenlerin ortak olabilecegi

goriisiindedir.
ikinci Alt Probleme Yénelik Bulgular

Her iki kavram asgari noktada bazi benzerlikler tasisa da, bu kavramlarin kendi igerisinde
birbirlerinden ayrildig1 farkli 6lgiitler vardir. Ayrica virtiozite kavrami usta icracilik
kavraminin aksine, egitim ve 0gretim asamasinda belirli bir sisteme sahiptir, bilgisi tespit

edilmistir.
Uciincii Alt Probleme Yonelik Bulgular

Gortsiilen icraci, usta icraciligin siirekli gelismeyi ve ilerlemeyi gerektirdigi bilgisini
vermektedir. Bu bilginin yami sira; kriterlerin Olgiilmek istenene gore degisebilecegi

gorilisiinii de savunmaktadir.

Dordiincii Alt Probleme Yonelik Bulgular
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Usta icracilik kavraminin; gelenegin siirdiiriilebilir kilmas1 acisindan biiyiik 6nem tasidig:

bilgisi tespit edilmistir.

3.4.2. TRT Kurumunda da Gérevde Bulunan Emekli icraci Tevfik Soyata
Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgular

Gorligme yapilan icraci, iki kavramin birbirlerinden bagimsiz oldugu goriisiindedir.
ikinci Alt Probleme Yonelik Bulgular

Goriisme yapilan icraci, usta icraciligin herhangi bir kitap ya da metod araciligiyla

O0grenilmedigi bilgisini sunmustur, bu bilgiyle virtiiozite kavramindan farkini vurgulamistir.
Uciincii Alt Probleme Yénelik Bulgular

Usta icraciligin kriterleri arasinda; iyi bir sonoriteye sahip olabilmek, solist icraciya eslik
edebilmek, ajilite degil, sadece diizgiin perdeler basabilmek gerektigi bilgileri tespit

edilmistir.
Dordiincii Alt Probleme Yonelik Bulgular

Usta icracilarin miizik kiiltlirine miizikal iiretim anlaminda katkilar sagladig1 bilgisi tespit

edilmistir.

3.4.3. YOK Gérevli Icrac1 Alper Uzkur

Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgular

Gortistilen icraci, her iki kavramin birbirlerinden farkli oldugu gériisiindedir.
ikinci Alt Probleme Yonelik Bulgular

Virtliozite ve usta icracilik kavramlari arasinda farklar vardir. Bu farklar; virtiiozite
kavraminda fazla teknige 6nem verilir, usta icracilikta ise manevi ve ruhani derinlikler 6n

plandadir.

Uciincii Alt Probleme Yonelik Bulgular

Usta icraciligin 6nemli lgiitleri; repertuar bilgisi, solist icraciya eslik ve taksim yetenegidir.
Dordiincii Alt Probleme Yonelik Bulgular

Usta icracilarin, miizigi temsil etme ve dogru bir bigimde aktarma énemine sahip olduklari

bilgisi tespit edilmistir.
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Goriisiilen Teknik Kriterler Goriisiilen | Teknik Olmayan /
Estetik Kriterler

Icracilar Icracilar
e Teknik  olarak ileri e Siirekli olarak
seviyede olmalidir. Murat gelismeye ve
Murat Salim ) )
Salim ilerlemeye agik
Tokag
Tokag olmalidir.

e lyi bir sonoriteye sahip
olmalidir.

_ e Solist icraciya eslik| Tevfik

Tevfik Soyata ) o
edebilmelidir. Soyata

e Esas amac ajilite degil
diizgiin perde basabilmek

goriisiinde olmalidir.

e Repertuar bilgisi ileri
seviyede olmalidir.

e Solist icraciya eslik| Alper

Alper Uzkur o
edebilmelidir. Uzkur

e Taksim yetenegi ileri

seviyede olmalidir.

Tablo 4. Tanbur Icracilarmin Usta Icracilik Kriterleri Goriisleri
3.5. Kanun Icracilan
3.5.1. Kiiltiir Bakanhginda Gérevli icraci Goksel Baktagir
Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgular
Gortisiilen icraci, 1ki kavram arasinda ortak hususlar olabilecegini ifade etmistir.
ikinci Alt Probleme Yonelik Bulgular

Gortisiilen icraci, virtiiozite kavraminin igerisinde daha ¢ok teknik yeterlilikler olmasi
gerektigi bilgisini vermistir. Usta icracilikta ise; dogaclama miizik yetenegi ve
miizisyenlerin yasadiklar1 ¢agin miizik anlayislarini degistirecek kadar donanim sahibi

kisiler olmasi gerektigi diislincesini ortaya sunmustur.

31



Uciincii Alt Probleme Yonelik Bulgular

Gortgiilen icract usta icraciligin Olgiitlerini; teknik yeterlilikleri saglayabilmek, iyi bir
sonoriteye sahip olabilmek ve icra ettigi miizik ile etki yaratip mana derinligini de

dinleyiciye sunabilmek olarak siralamistir.
Dordiincii Alt Probleme Yonelik Bulgular

Usta icraci kisiler, miizigi dogru bir bi¢imde aktarabilme agisindan miizik kiiltiiriine hizmet

etmektedirler, bilgisi tespit edilmistir.
3.5.2. TRT Kurumundan Emekli Icraci Tahir Aydogdu
Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgular

Gortisme gergeklestirilen icraci, her iki kavram arasinda kismen benzerlikler olabilecegi

goriisiindedir.
ikinci Alt Probleme Yonelik Bulgular

Iki kavram arasinda, teknik bakimdan benzer noktalar olsa da, egitim 6gretim ve yetisme

stireci agisindan farkliliklar oldugu bilgisi tespit edilmistir.
Uciincii Alt Probleme Yonelik Bulgular

Usta bir icracida olmasi gereken Olgiitler; miizigi ve kendi kiiltiiriinii temsil edebilme
yetenegine sahip olabilmek, 6grenciler yetistirebilmek, sazin1 hem teknik hem de yapisal

anlamda 1yi taniyabilmektir, bilgisi tespit edilmistir.
Dordiincii Alt Probleme Yonelik Bulgular

Usta icracilar diinya miizikleriyle ilgili olmalidir ve ayn1 zamanda kendi miiziklerini de

diinyaya tanitmalidirlar, bilgisi tespit edilmistir.

3.5.3. YOK Gérevli icracit Emre Erdogan

Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgular

Goriligme yapilan icraci iki kavram arasinda ¢ok fazla farkliliklar olmadigini ifade etmistir.
ikinci Alt Probleme Yonelik Bulgular

Her iki kavram genel kriterler agisindan benzer bulunmustur.

Uciincii Alt Probleme Yénelik Bulgular
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Usta icracilikta olmasi gereken 6nemli dlgiitler; teknik gelismelerin yaninda, iyi bir sonorite,

eslik ve taksim yapabilme yetenegidir, bilgisi tespit edilmistir.
Dordiincii Alt Probleme Yonelik Bulgular

Usta icracilar miizik gelenegini yasatma agisindan onemli gorevler listlenmektedirler, bilgisi

tespit edilmistir.

Goriisiilen Teknik Kriterler Goriisiilen Teknik Olmayan /
Icracilar : Estetik Kriterler
Icracilar
e Teknik  yeterlilikler e icra ettigi miizik ile etki
Giksel Baktagir saglanmalidir. Goksel yaratip, mana derinligini

e lyi bir sonoriteye sahip | Baktagir de dinleyiciye
olmalidir. sunabilmelidir.

e Teknik olarak sazim e fcra ettigi miizigi ve
iyi tammali ve ileri| Tahir kendi kiiltliriinii temsil
seviyede olmalidir. Aydogdu edebilme yetenegine

Tahir Aydogdu .
sahip olmalidir.

e lyi bir sonoriteye sahip
olmalidir. Emre

e Solist icraciya eslik ve| Erdogan

Emre Erdogan . o
taksim yetenegi ileri
seviyede olmalidir.

Tablo 5. Kanun Icracilarmin Usta Icracilik Kriterleri
3.6. Keman icracilar
3.6.1. Kiiltiir Bakanhginda Gérevli icraci Evren Turna
Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgular

Gortisiilen icraci, her iki kavramin teknik anlamda ortak noktalarinin oldugu, fakat bire bir

olarak ayni kavram olmadiklar1 diisiincesindedir.
ikinci Alt Probleme Yonelik Bulgular

Virtiidzite kavraminda belirli bir egitim metodolojisi oldugu i¢in, usta icracilikla ayn1 anlami1

tasimadi@ bilgisi tespit edilmistir.
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Uciincii Alt Probleme Yonelik Bulgular

Gortsiilen icraci usta icraciligin énemli dl¢iitlerini; gerekli teknik donanimi saglayabilmek

ve 1yi bir taksim icracisi olabilmek seklinde siralamistir.
Dordiincii Alt Probleme Yonelik Bulgular

Usta icracilar, miizik kiiltiiriinii dogru bir bi¢imde aktarmada ve temsil etmede dnemli role

sahiptir, bilgisi tespit edilmistir.

3.6.2. TRT Kurumundan Emekli icract Kemal Caba

Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgular

Gorligme yapilan icraci, iki kavram arasinda kiyaslama yapilmamasi gerektigi goriisiindedir.
ikinci Alt Probleme Yénelik Bulgular

Gorlisgme yapilan icraci virtiidzite ve usta icracilik kavramlari arasinda kiyaslama
yapilmamasi gerektigi diisiincesini vurgulamaktadir. Bu diisiincesini de; iki kavram arasinda

egitim ve 0gretim agisindan farkliklar bulundugu i¢in savunmaktadir.
Uciincii Alt Probleme Yénelik Bulgular

Usta icraciligin Olciitleri; ileri bir seviyede nota okuyabilmek, makam ve transpoze
konulara hakim olabilmek, sazini iyi tanimak, sazin sinirlarini bilmektir, bilgisi tespit

edilmistir.

Dordiincii Alt Probleme Yonelik Bulgular

Usta icracilar miizigin gelecege aktarilmasindan sorumlu kisilerdir, bilgisi tespit edilmistir.
3.6.3. YOK Gérevli icrac1 Vasfi Hatipoglu

Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgular

Goriisme yapilan icraci, iki kavram arasinda benzer noktalar olsa da, bu kavramlarin

birbirlerinden farkli oldugu goriisiindedir.
ikinci Alt Probleme Yonelik Bulgular

Her iki kavram, teknik ve repertuar bilgisi bakimindan ortak hususlar barindirmaktadir.
Fakat usta icracilik kavraminda; ahlak ve erdem gibi unsurlar var olmaktadir, bundan dolay1

da bir fark olugmaktadir, bilgileri tespit edilmistir.

Uciincii Alt Probleme Yonelik Bulgular
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Bir usta icracida olmasi gereken olgiitler; ahlak, Tiirk miizigi makam, usul, form bilgisine

sahip olabilmek, saza hakimiyet ve 6grenciler yetistirebilmektir, bilgileri tespit edilmistir.

Dordiincii Alt Probleme Yonelik Bulgular

Usta icracilar, hem ge¢cmis miizik kiiltiiriinli aktaran hem de giiniimiizdeki miizik kiiltiiriinti

yorumlayip gelecege tastyan kisilerdir, bilgileri tespit edilmistir.

Goriisiilen

Icracilar

Teknik Kriterler

Goriisiilen

Icracilar

Teknik Olmayan /
Estetik Kriterler

Evren

Turna

Teknik olarak ileri bir
seviyede olmalidir.
Iyi bir taksim icracist

olmalidir.

Evren

Turna

Kemal Caba

Ileri seviyede nota
okuyabilmelidir.

Makam ve transpoze
konularia hakim olmalidir.
Sazini iyi tanimal1 ve

sinirlarini bilmelidir.

Kemal
Caba

Vasfi
Hatipoglu

Teknik olarak ileri bir
seviyede olmali, Tiirk
miizigi makam, form, usil
bilgisi konularinda
donamim sahibi olmalidir.
Ogrenciler yetistiriyor ve
alanda eksik olan kitap,
metod vd... yayimlamasi

gerekmektedir.

Vasfi
Hatipoglu

e Ahlak ve erdem
konularinda duyarh

ve hassas olmalidir.

Tablo 6. Keman Icracilarmin Usta Icracilik Kriterleri Goriisleri

3.7. Kiiltiir Bakanhgi Sanatg¢isi, Tiirk Miizigi Arastirmacis1 Timucgin

Cevikoglu

Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgular
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Gortistime gerceklestirilen icraci, her iki kavramin birbirlerinden farkli oldugunu ifade

etmektedir.
ikinci Alt Probleme Yonelik Bulgular

Virtiiozite kavraminin genel olarak anlam biitiinliiglinii teknik donanimlar olusturmaktadir.
Usta icracilik kavraminda ise teknik donanimlarin yani sira; hissiyat olgusu daha 6n

plandadir. Bu yiizden de iki kavram arasinda farkliliklar mevcuttur, bilgileri tespit edilmistir.
Uciincii Alt Probleme Yénelik Bulgular

Usta bir icracinin sahip olmasi gereken Olciitler; teknik yeterlilikleri saglamis olmak, Tiirk
miizigi makam, usul, form bilgilerine hakim olmak, iyi bir sonorite ve taksim yapabilme

yetenegi, olarak tespit edilmistir.
Dordiincii Alt Probleme Yonelik Bulgular

Usta bir icract ait oldugu miizik kiiltlirini hem sevdirmelidir, hem de aktarip
yasatabilmelidir goriisiinden yola ¢ikarak, usta icraciligin miizik kiiltiiriine katkilar tespit

edilmistir.

3.8. Herhangi Bir Kuruma Bagh Olmayan, Ulusal ve Uluslararasi Icracilar
3.8.1. Kanun icracist Hakan Giingor

Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgular

Goriisme yapilan icraci, iki kavramin birbirlerinden farkli oldugunu ifade etmistir.

ikinci Alt Probleme Yonelik Bulgular

Usta icracilik kavraminin virtiozite kavramindan daha kapsamli ve virtiidzite kavraminin

aksine daha ¢ok yetenege bagli oldugu bilgileri tespit edilmistir.
Uciincii Alt Probleme Yénelik Bulgular

Usta icraciligin 6nemli dlgiitleri; teknik olgiitlerin yan1 sira repertuar bilgisi, estetik zevk

istlinliigli olmalidir, bilgisi tespit edilmistir.
Dordiincii Alt Probleme Yonelik Bulgular

Usta icracilar geleneksel sazlar1 ve miizigi uluslararasi platformlarda temsil etme dnemine

sahiptir, bilgisi tespit edilmistir.
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3.8.2. Ney lcraais1 Eyiip Hamis
Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgular

Gorisiilen icraci, iki kavram arasinda benzer noktalar olsa da, tamamen ayni igerige sahip

olmadig1 diisiincesini savunmaktadir.

ikinci Alt Probleme Yonelik Bulgular

Gortsiilen icraci, kavramlarin sadece teknik olarak benzerlik gosterebilecegi goriisiindedir.
Uciincii Alt Probleme Yénelik Bulgular

Usta bir icract; ait oldugu miizik kiiltiirliniin miizik yapilari, form ve big¢imlerini

aktarabilmedir. Ayn1 zamanda da iyi bir taksim icracis1 olmalidir, bilgileri tespit edilmistir.
Dordiincii Alt Probleme Yonelik Bulgular

Usta icracilar yasadiklart toplumun kiiltiirel ve manevi degerlerini aktarabilmek agisindan

Onemli bir role sahiptir, bilgisi tespit edilmistir.

3.8.3. Keman icracis1 Baki Kemanci

Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgular

Gortsiilen icraci, iki kavram arasinda teknik olarak benzerlikler oldugu goriisiindedir.
ikinci Alt Probleme Yonelik Bulgular

Her iki kavramda da ajilite olgusu Ol¢iitler arasinda olsa da, usta icracilik kavraminda ajilite

olgusu virtlidzite kavraminin aksine birinci kistas degildir, bilgisi tespit edilmistir
Uciincii Alt Probleme Yonelik Bulgular

Usta bir icraci; Tiirk miizigi makam, usul, repertuar konularina hakim olmasinin yani sira,

1yi bir ekoliin temsilcisi de olmalidir, bilgisi tespit edilmistir.
Dordiincii Alt Probleme Yonelik Bulgular

Saz icraciligi, geleneksel miizik kiiltiiriinii dogru bir bi¢imde tanitma ve aktarma bakimdan

biiyiik 6nem tagimaktadir, bilgisi tespit edilmistir.

Goriisiilen | Teknik Kriterler Goriigiilen | Teknik  Olmayan /

fcracilar fcracilar Estetik Kriterler
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o Teknik yeterlilikler ileri o Estetik zevk
Hakan seviyede olmalidir. Hakan istinliigiine sahip

Giingor Giingor olmalidir.

e Ait oldugu miizik

e Iyi bir taksim icracisi kiltliriinii, form
Eyiip Hamis olmadir. Eyiip yapilarini gelecek
Hamis kusaklara

aktarabilmelidir.

e Tirk miizigi makam,

usul, repertuar konularina

Baki hakim olmalidir. Baki
Kemanci e Bir ekoliin temsilcisi | Kemanci
olmalidir.

Tablo 7. Herhangi Bir Kuruma Bagli Olmayan, Ulusal ve Uluslararasi icracilarin Usta icracilik Kriterleri
Goriisleri

3.9. Yiiksekogretim Kurumunda Gérevli Baglama Icracilar
3.9.1. Baglama icracis1 Cenk Giiray
Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgular

Gortisiilen icracy, kiiltiirel anlam bakimindan her iki kavramin birbirinden bagimsiz oldugu

goriisiindedir.
ikinci Alt Probleme Yonelik Bulgular

Virtiozite kavrami daha teknik ve metodik bir kavramdir. Usta icracilik kavrami teknik ve
metodik donanimdan ziyade, daha ¢ok bagli bulundugu kiiltiire hakim olmay1 ve o kiiltiirii

temsil edebilmeyi gerektirmektedir, bilgileri tespit edilmistir.
Uciincii Alt Probleme Yonelik Bulgular

Repertuar bilgisi, ait oldugu toplum kiiltiiriine hitabet, gelenegi aktarabilme ve kendine 6zgii
bir bicimde yaraticilikla tekrar iiretebilme usta icraciligin Olgiitleridir, bilgisi tespit

edilmistir.
Dordiincii Alt Probleme Yonelik Bulgular

Usta icracilar; geleneksel icralart yasatma ve aktarmanin yani sira, dogru icralar

yapilabilmesi i¢in notadan ziyade referans kisilerdir.
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3.9.2. Baglama icracisi Erol Parlak
Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgular

Goriisiilen icraci, her iki kavramin teknik olarak bazi ortak noktalar1 olsa da egitim siireci

bakimindan birbirlerinden bagimsiz oldugunu diisiinmektedir.
ikinci Alt Probleme Yonelik Bulgular

Ustalik, gelenek kiiltiirii ve gelenegin dogal ekosistemi icerisinde yetigmislik ile, virtiiozite
ise daha ziyade kent kiiltiirii i¢erisinde konservatif bilgi ve entellektiiel donanim ekseninde
yetismislik ile iligkili kavramlardir. Yani ustalikta asil olan; gelenegin dogal ekosistemi ve
sanatin dogal gelisimi igerisinde yetismis ve abartidan uzaklagarak sadelesmis icracinin
anlatimin; derinlikli, manali, estetik degerlerle yogrulmus bir olgunluga ve manaya
kavusmasi, sadelesmesi, derinlesmesi, virtiiozde ise benzer profilin entelektiielite ile

yogrulmast sonucu bir baska mertebeye evrilmesidir.
Uciincii Alt Probleme Yénelik Bulgular

Usta icract; baglh bulundugu toplumun kiiltiirel degerlerini 6ziimseyerek bireysel profilini
olusturmali, eserler iiretebilmeli ve kalic1 olmalidir. Usta icract ayn1 zamanda; teknik olarak
ileri seviyede, repertuara hakim, yorum giicii yiiksek, estetik anlayisa ve tarihsel perspektife,
kronolojik olarak ge¢misten bugiline gelen miizikal bilgiye sahip olmalidir, bilgileri

sunulmustur.
Dordiincii Alt Probleme Yonelik Bulgular

Geleneksel miizik ve miizik kiiltiirli usta icracilar tizerinden algilanmaktadir ve bu sayede de

gelecek kusaklara aktarilmaktadir.

3.9.3. Baglama Icracis1 Okan Murat Oztiirk

Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgular

Gortsiilen icract her iki kavramin birbirlerinden bagimsiz olmadig1 goriisiindedir.
ikinci Alt Probleme Yonelik Bulgular

Her 1ki kavram birbirleriyle ayn1 anlam igerigine sahiptir. Virtiiozite kavrami yalnizca batili

bir kavram olarak degil evrensel bir kavram olarak diigiintilmelidir.

Uciincii Alt Probleme Yénelik Bulgular
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Usta icraci; temsil ettigi miizik tiirlinli kendine mahsus bir sekilde sunmalidir, ayrica usta bir
icraci dinleyicilerin duygu ve begeni diinyalarina hitap edebilmeli, dogaclama, kendine 6zgii

nagmeler liretebilmelidir, bilgileri sunulmustur.
Dordiincii Alt Probleme Yonelik Bulgular

Usta icracilar rol model olan kisilerdir; ustalarin gelistirdikleri teknikler, o yoreyi calan diger

icracilara hem teknik hem de repertuar bakimindan model teskil etmektedir.

Goriisiilen Teknik Kriterler Goriisiilen | Teknik Olmayan / Estetik

icracilar fcracilar | Kriterler

e Ait oldugu toplumun
kiiltiirel yapisina hitap

Cenk Giiray |e Repertuar bilgisi ileri Cenk edebilmelidir.

seviyede olmalidir. Giiray | e Gelenegi aktarabilmeli ve

kendine 6zgii

yaraticilikla tekrar

yaratabilmelidir.

e Bagli bulundugu
toplumun Kiiltiirel

degerlerini 6ziimseyerek

e Eserler iiretebilmeli Erol bireysel profilini

ve kalict olmalidir. Parlak olusturmalidur.
Erol Parlak . _—

e Teknik olarak ileri o Estetik anlayisa ve
seviyede, repertuara tarinsel perspektife
hakim ve yorum giicii kronolojik olarak
yiiksek olmalidir. gecmisten bugline gelen

miizikal bilgiye sahip
olmalidir.
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Okan Murat
Oztiirk

¢ Dogaclama kendine
0zgii nagmeler

uretebilmelidir.

Okan
Murat
Oztiirk

e Dinleyicilerin duygu ve
begeni diinyalarina hitap
etmelidir. Temsil ettigi
miizik tliriinii kendine
mahsus bir sekilde

sunmalidir.

Tablo 8. Baglama Icracilarimin Usta Icracilik Kriterleri Goriisleri

Teknik olarak ileri bir seviyede olmalidir.

Iyi bir sonoriteye sahip olmalidr.

Taksim yetenegi ileri seviyede olmalidir.

Repertuar bilgisi ileri seviyede olmalidir.

Solist icraciya eslik edebilmelidir.

Geleneksel tavra ve lisluba sahip olmalidir.

Tablo 9. Ornekleme Dahil Olan Calgilarin Ortak Teknik Kriterleri

Icra ettigi miizik tiiriiyle etki yaratip dinleyicileri

etkileyebilmelidir.

Sazin1 gelenekten gelecege aktarabilmelidir.

Icra ettigi miizigi ve kendi kiiltiiriinii temsil etmelidir.

Yaratict olmalidir.

Tablo 10. Ornekleme Dahil Olan Calgilarin Ortak Teknik Olmayan/Estetik Kriterleri
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4. BOLUM: SONUC VE ONERILER

Bu boéliimde, bulgular ve yorum kisminda ulasilan sonuglara ve bu sonuglardan gelistirilen

Onerilere yer verilmistir.
4.1. Sonug

Tirk saz miiziginde usta icracilik kavrami ve Kkriterlerinin arastirildigi bu c¢alismada,
alaninda uzman olan 25 icraci ile birebir goriismeler yapilmistir, yapilan goriismeler dikte
edilerek metin haline getirilmistir. Bu ¢alismanin dahilinde olan dort adet alt problemin

sonuglari su sekilde sunulmustur;

Birinci alt probleme dair goriisler dogrultusunda; virtiidzite ve usta icracilik kavramlar
arasinda anlam bakimindan, kismen benzerlik oldugu, her iki kavraminda sadece teknik

Kriterler bakimindan ortak 6zellik gosterdigi sonucuna varilmistir.

Ikinci alt problemin sonucuna gore; bu iki kavramda tek ortak kriterin ajilite ve saza
hakimiyet oldugu, fakat Tiirk miiziginde de ajilitenin ¢ok gegerli bir Ol¢iit olmadig
saptanmigtir. Virtiiozite kavraminda sadece teknik yeterlilikler g6z 6ntinde bulundurulurken,
usta icracilik kavraminda daha c¢ok kiiltiirel dinamikler ve manevi olgular ortaya
cikmaktadir. Virtiidozite herhangi bir ¢algi icin hazirlanan repertuart icra etme gayesini
tasirken, usta icracilik kavrami belirli bir repertuar siralamasi ve o saza 0zel olarak
bestelenmis eserler siralamasini kabul etmemektedir. Virtiioz icracilar yetisme asamasinda
belirli bir sistematik ve metodik egitim siirecini tamamlarken usta icracilar yalnizca mesk
gelenegine tabi olmakta iislup, tavir, niians gibi Tirk miiziginin temel bilesenlerini daha
fazla dnemsemektedirler. Ayrica geleneksel Tiirk saz miiziginde kullanilan usta icracilik
kavraminda, sazendeler tek bir sese, perdeye yogunlagarak, virtiiozite kavraminin tam

tersine, teknik tistiinligii usta icraligin en 6nemli kriteri olarak kabul etmemektedirler.

Ucgiincii alt problemin sonucuna gore; gerektigi dlciide teknik yeterliliklerin yan1 sira, usta
bir icract repertuara hakim olmalidir. Sozlii eserleri ya da saz eserlerini ezbere icra
edebilmelidir. Eger sazende ezbere icralar yapabiliyorsa yorum giicii de yiiksektir, st
seviyede yorum giiclinlin olmas1 usta icraciligin gerekliliklerindendir. Bunun yaninda
hanendeye eslik edebilme olgusunun da usta icraciligin 6nemli kriterlerinden biri oldugu
sonucuna varilmistir. Usta bir sazendenin, repertuara ya da icra edilecek esere gore taksim

yapabiliyor olmasi, vardigimiz bir diger sonuctur. Tiirk saz miizigi icracilifinda daha ¢ok
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taksim formu birer ustalik belirtisi olmustur. Durumun bu sekilde olmasiyla birlikte, taksim
icralarinda virtiiozIliigiin kriterlerinden olan teknik beceri gostergeleri virtiidzite de oldugu
kadar aranmamustir. Icracilarm usta olmas1 hakkinda farkli kriterler ve estetik yargilar
mevcut olmustur. Her ¢algiin kendi iginde belirli kriterleri olusmustur. Ornegin; kanun ve

ney c¢algilarinda ustalik kriterleri birbirlerinden farkli olabilmektedir.

Gortisme kayitlarindan elde edilen verilere gore usta bir icracida olmasi gereken estetik
kriterler de; dinleyicileri 6nemli Olgiide, duygusal olarak etkiliyor olabilmek, talep
gorebilmek, gelenege bagl kalma sartiyla gelenegi yeniden yorumlayip yaratici olabilmek
ve kalict olabilmek. icra edilen miizigin bir felsefesini olusturabilmek, miizikal estetik ve

zevk sahibi olabilmek, entelektiiel olabilmek seklinde tespit edilmistir.

Aragtirmanin dordiincii alt problemine yonelik bulgularda usta icracilarin; geleneksel
sazlarin ve miizik kiiltlirliniin yasatilmasi, aktarilmasi ve gelenegin ger¢ek dokusunu
bozmadan tekrar yorumlanmasi agisindan 6nem arz ettigi bilgisi elde edilmistir. Ayrica hem
saz icralarinda hem de sozlii icralarda, geleneksel Tiirk saz miizigi icracisinin egitim ve
Ogretim asamasinda referans olarak kabul edildigi sonucuna varilmistir. Ayrica kiiltiirel
aktarimda ve kiiltliriin korunmasinda usta icracilifin 6nemi her zaman fazlaca olmustur.
Sanat ve gelenek, degisen zamana kars1 farkli kurum ve kurulus (¢esitli korolar, okullar
vd...) ile birlikte tekrardan yorumlanmis olsa da yine bireysel icralar, yani usta icracilik
kiiltiirii izerinden ilerleme kaydetmistir. Bu nokta da s6z konusu kurumlarda yetisen kentli
usta icracilar ve yerel gelenek iizerinde yetisen yerel usta icracilar ayrimina dikkat ¢ekmek

gerekli olmustur.
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e Teknik olarak Ileri bir seviyede olmalidir.

e Teknik olarak sazin1 iyl tanimali ve sazinin sinirlarini bilmelidir.
e lyi bir sonoriteye sahip olmalidr.

e Taksim yetenegi ileri seviyede olmalidir.

e Repertuar bilgisi ileri seviyede olmalidir.

e Solist icraciya eslik edebilmelidir.

e Nazariyat bilgisi kuvvetli olmalidir.

e Transpoze icralar yapabilmelidir.

e lleri seviyede nota okuyabilmelidir.

e Geleneksel tavra ve tisluba sahip olmalidir.

e Icracinin kendine ait bir iislubu ve tavri olmalidir.

e Esas olan ajilite degil diizgiin ve temiz perde basabilmektir. Diisiincesini

savunmalidir.

Tablo 11. Ornekleme Dahil Olan Calgilarin Genel Olarak Teknik Kriterleri

e lcra ettigi miizik tiiriiyle etki yaratip dinleyicileri etkileyebilmelidir.
e Sazii gelenekten gelecege aktarabilmelidir.

e lcra ettigi miizigi ve kendi kiiltiiriinii temsil etmelidir.

e Ogrenciler yetistirebilmelidir.

e Diger sanat dallariyla ilgili olmalidir.

e Yaratict olmalidir.

e ¢ diinyasmm bilgi ve felsefe ile doldurmalidr.

e Ahlak ve erdem konularinda duyarli ve hassas olmalidir.

Tablo 12. Ornekleme Dahil Olan Calgilarin Genel Olarak Teknik Olmayan/Estetik Kriterleri

4.2. Oneriler

e Usta icracilik kavrami ve kriterlerine daha fazla dikkat ¢ekilmelidir.

e Usta icracilik kavrami ve geleneksel sazlarimiz uluslararasi platformda daha fazla yer
bulmalidir.

e [Egitim Ogretim kurumlarinda usta icracilarin yetisebilme sartlarma daha fazla énem
verilmelidir. Yukaridaki tablonun kriterlerine ulasabilmek i¢in nasil bir egitim

verilmesi gerektigi hususunda miifredat gelistirilmelidir.
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Usta icraciyr usta icract yapan unsurlar (eslik, repertuar vd..) i¢in rol model
olusturulmalidir ve bunlarn miifredata aktarilmalidir. Bu icracilarin tekrardan
yetigebilmesi i¢in programlar yapilmalidir.

Egitimciler usta icracilarin yetisebilmesi icin eslik ve repertuar derslerine agirlik
vermelidir.

Mesk egitimi ve aktarim zincirlerine daha fazla dikkat ¢ekilmelidir.

fleri icra teknikleri olusturacak eserler bestelenmelidir.

Miizikal iiretim, gelenek dahilinde yeniden yorumlanabilmelidir.

Klasik gelenckte ve halk miizigi geleneginde usta icraciya atfedilen anlamlar gesitli

disiplinlerin gelenege atfettigi 6nem ve deger ile baglantili olmahidir.
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EKLER

EK-1: Goriisme Metinleri
Ud Icracis1 Yurdal Tokcan
(27.06.2019)
1. Geleneksel miizik kiiltiirii adina saz icracihigin sizce 6nemi nedir?

“Saz icrasmin temelinde ve icraciligin dogusunda insan sesini taklit etme olgusu vardir.
Giliniimiize geldigimizde biz bir eseri icra ederken okuyormus gibi adeta bir solist gibi icra
etmeye caligiyoruz. Sazimizda zaten bu olgunluga erismezek eger, icra kismen eksik kaliyor.
Sazimizla konusabilme, duygu ve diisiincemizi ifade edebilme ve aktarabilme saz icraciligi

ac¢isindan oldukca onemlidir.”

2. Geleneksel miizik kiiltiiriimiiz adina bireysel icranin 6nemi nedir? Hangi donemden

itibaren bu kavram ortaya ¢cikmistir?

“Cemil Bey’e kadar elimizde kayit olmadigr i¢cin Cemil Bey’i bir milat olarak kabul
ediyoruz. Sazendelige getirdigi yeni tanimlar, Uisliip ve farkli boyut bize ¢ok biiyilik mesajlar
vermektedir. Yine tekrar ediyorum; dncesinde maalesef kaynagimiz yok. Fakat bu durumda
ne yapmak gerekiyor? Sozlii eserlere, bestelere bakarsak oradan da fikir edinebiliriz. Bu
durumu suraya baglayacagim; bestecilik ilerledikce sazlarin da icra kabiliyeti degismeye
basladi. Pesrevlere ve saz semailerine baktigimizda sozlii eserlerin bir uzantis1 gibi olmaya
basladigini gozlemleyebiliriz. Yine ayni sekilde makamlar tarif etme noktasinda sozli
eserler ve saz eserleri benzerligi mevcuttur. Bestelenmis saz eserleri baglaminda daha
oncesinde istisnd olan birka¢ isim var; Kantemiroglu ve Gazi Giray Han. Zaten
Kantemiroglu saz miizigini toparlamis ve bir kiilliyat olusturmustur. Sonug olarak saz ve s6z
eserlerinin gelisimi paraleldir. Ayni sekilde yukaridaki durumun tersi gibi diisiliniirsek,
sazlarin teknik gelisimi arttikca bestekarlar da sinirlart zorlayan eserler bestelemeye
basladilar. Cemil Bey’den sonra Refik Fersan, Refik Talat Alpman, Serif Muhiddin Targan,
giiniimiize dogru Goksel Baktagir gibi isimler sayilabilir. Sonug olarak, bireysel icraciligin

gelismesiyle miizige katkilar, tiretim anlaminda fazlalasmistir.”
3. Mesk gelenegi agisindan, saz icracihigi egitim siireci nasil aciklanabilir?

“Mesk gelenegi, birebir yapildig: i¢in, icerisinde pek ¢ok fayda barindirir. Mesela hocamiz

Necdet Yasar bize Mesut Cemil, Yorgo Bacanos ile olan anilarini anlatirdi. Hocamizi bir
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anda yasayan bir tarih olarak karsimizda goérmek bizi son derece etkilerdi. Hoca bizi bir anda
gecmise gotiiriiyor, anilarini anlatryor. O zaman yaptigimiz miizigin daha anlamli oldugunu
disiinliyorduk. Klasik mirasin bilincine varip, sorumlulugu daha da yogun

hissedebiliyorduk.”
4. Usta icracilik kavramini nasil tammmlayabilirsiniz? Kriterleri nelerdir?

“Sozlerime su ciimleyle baslamak istiyorum; eger yaptiginiz miizik ile insanlar
etkileyebiliyorsaniz, onlara ilhdm verebiliyorsaniz, iste orada bir 6zellik vardir, yani ustalik
vardir. Buradan bir Asik Veysel 6rnegi vermek istiyorum; Asik Veysel teknik olarak ¢ok tist
seviyede bir icract degil ama yapmis oldugu miizik yillardir ilhdm kaynagi. Sazin iizerinde
teknik olarak ¢ok iist seviyeye gelirsin fakat hicbir sekilde ilhdm veremezsin, ama bazen tek
bir nota basarsin ve ilhdm kaynagi olursun. Bu ¢ok hassas bir olgu bana gore. Bir sazende
tabii ki teknik olgunluga erigsmeli... Benim bununla ilgili cok dnemli bir tecriibem var; okul
yillarinda -teknik olarak ¢ok ¢alisiyorum tabi- bir ud yapimcisinin yanina gittim. Rahmetli
Teoman Kaya. Orada bana ¢ok kiiciik bir ussak taksim yapti. O zaman ¢ok fazla etkilendim.
Adeta duvara carpmus gibi oldum. Sadece iki ii¢ ses iizerinde doland1 ama yiiregime gok
fazla dokundu. Bu benim i¢in bir doniim noktasidir. Ilk basta tabi ki teknik olgunluk, ondan
sonra insan oldugumuzu, yiiregimizi hissetmemiz gerektiginin bilincine varmak gerekir.
Daha sonra da yiizyillar 6tesinden gelen kiiltiirel mirasa, repertuara hakim olmak gerekir.

Bence bunlarin higbiri eksik olmamali...”
5. Usta icraci yetistirme siirecinde mesk sisteminin faydalari nelerdir?

“Sanirim bir 6nceki sorularda da buna benzer seyler sdylemistim. Yine bahsedelim; hoca
¢ok dnemlidir. Bizim hocamiz bir anda bizi 1900’lerin basina kadar gotiiriirdii. 1930’lar,
1940’1ar, Hafiz Kemaller, Samiler... Iste o zaman sanatin derinligi ortaya ¢ikardi. Bu
derinlikler de kitaplardan 0grenildigi zaman bu kadar etkileyici olmuyor bence. Ciinkii
bunlar karsilikli konusma ile olur. Ciinkii bizim miizigimiz yazili sisteme degil; mesk

sistemine bagli.”
6. Usta icracilik kavram agisindan repertuar bilgisinin 6nemi hangi boyuttadir?

“Miizik bir lisandir, her donemde her devirde kendine yeni seyler ekler. Bizim de bir icraci
olarak bu donemleri anlayabilmemiz i¢in elimizdeki en 6nemli sablon ve bilgi kaynagi, o
donemlerden kalan repertuarlardir. Bir de okuma kabiliyeti tabii ki. Okuma kabiliyeti
dedigim sadece nota okuma, solfej kabiliyeti degil, notalarin arkasindaki derinlige

ulasabilme kabiliyetimiz varsa ge¢misin lisanina ulasabiliyoruz. O donemleri incelemek,
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makamsal sistemi anlayabilmenin tek yoludur. O donemle ilgili eserler gegmek, repertuar
haznemizi genisletmek c¢ok Onemlidir. Eger bu repertuar gecilmezse makamlari
anlayamazsin. Bir sazende olarak taksim yapamazsin. Repertuar bilgisi her seyden 6nce bir
rehberdir, klavuzdur. Mesela soyle diisiinelim; yeni bir eser bestelemeye kalkarsaniz
repertuar bilginiz size yardim eder. Geg¢misten giiniimiize kadar bir silire¢, bir zincir
halkasi... Bu da repertuar bilgisiyle ortaya c¢ikiyor. Makamlari Ogrenebilmenin ve

aktarabilmenin tek yolu repertuar bilgisidir.”

7. Gelenege baghhk ve usta icracilik arasinda bir iliski var mdir? Eger varsa

aciklayabilir misiniz?

“Bizim zamanimizda okulumuzda Bekir Sitki Sezgini Aldeddin Yavasca, Nida Tiifekei,
Yiicel Pagmakci, Neriman Altindag Tiifek¢i bu isimler bizim derslerimize katilirdi ve
gelenegi bize birinci agizdan aktarirlardi. Bu yilizden dogru kaynaktan dogru sekilde gelenek

bilmek bence usta icraciligin dnemli bir kriteridir.”

8. Taksim kabiliyeti ve usta icracihk arasinda bir iliski var mudir? Eger varsa

aciklayabilir misiniz?

“Taksim yapmak bir sekilde emprovize bir beste yapmaktir. Bir sazendenin kendini ifade
edebilmesi i¢in en 6nemli formdur. Bunun i¢in bazi bilesenlere ihtiyac¢ vardir. Oncelikle
teknik beceri, nazari bilgi, repertuar bilgisi bunlarin 6tesinde insani vasiflari, duygulari,
heyecanlar usta bir icract sazindan yansitmalidir. Necdet Yasar’in bir hatirasini paylagmak
istiyorum; Yehudi Menuhin’in de oldugu bir seminere katiliyor Necdet Hoca. Bunun
yaninda ufak bir performans sergiliyor. Yehudi Menuhin bu performansin ardindan bir
konusma yapiyor; ‘‘Bir icract once goze hitab eder. Durus, oturus, tutus... miizik baslayinca
kulak devreye girer. Sonra goziin gordiigii, kulagin duydugunu beyin yorumlamaya baglar
ve kritik etmeye baslarsiniz. Fakat goziin gordiigii, kulagin duydugu, beynin yorumladigini

kalp de onaylarsa burada gergek sanat, gercek miizik vardir.”” Demistir.”

9. Usta icracihik kavram virtiiozite ile bir baglant1 tasir mi1? Benzerlik ve farkhiliklar:

nelerdir?

“Batinin virtiiozite kavraminda metodik yaklasimlar cok 6nemlidir. Kimi 6grenci orkestrada
keman sanat¢ist olmak icin, kimisi de virtlioz icract olabilmek igin yetistiriliyor. Bu
sistematik bir yaklagim. Bizde boyle sistematik bir egitim yok. Kisisel gayretler ve hocalarin
varligl, yonlendirmeleri Ogrenici belirli bir seviyeye getirebiliyor. O yiizden bizim

ustaligimiz ¢ok daha farkli emekler ve gayretler istiyor. Kendi yasadigim bir olaydan 6rnek
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vereyim; Almanya’da bir festivale katilmigtim. Bulgaristan’dan bir perkiisyon bir bas gitar
vardi. Buzuki solo olarak bir performans sergiledi. Gergekten ¢ok iistiin bir performansti.
Hem teknik hem de melodik, ritmik olarak yaklasik bir saate yakin siirdii. Arkasindan hemen
baska bir icraci geldi. Ona gore daha sakin ve daha az bir teknige sahipti. Konser bitiminde
herkes birbirine soyle diyordu; ‘Ne kadar giizel bir performansti. Adetd bir 6nceki
performanstan sonra bize bir meditasyon gibi geldi. Ruhumuz dinlendi...” Ustalik karsidaki
seyircilerle biitlinlesmeyi gerektiriyor. Bir de su var ki bizdeki dogaclama, emprovize

yetenegi bambagka bir zenginlik. Bizim kiiltiirlimiiziin bize kazandirdig1 en giizel olgudur. “

10. Usta icracilik kavraminin miizik Kiltiiriimiize dair aktarimdaki onemi nasil

aciklanabilir?

“Sazlarimiz1 ve geleneksel miizik kiiltlirlimiizii Diinyaya tanitabilme anlaminda usta

icracilik ¢ok 6nemli bir yer tutmaktadir, bizlere diisen gorev bu anlamda ¢ok biiytiktiir.”

11. Giiniimiiz egitim sistemi a¢isindan, miizik egitimi kurumlarinda usta icracinin

yetisebilme sartlari nelerdir? Bu sartlar mevcut mudur?

“Gozlemledigim kadariyla akademik kurumlar su an olmasi gerektigi yerde. Bu farkindaligi
olusturmak asamasinda ¢ok dnemli gayretler sergilemekteler. Ama dort yillik bir egitim usta
Icracinin yetisebilmesi i¢in maalesef yeterli degil. Serif Muhiddin’in ¢ok giizel bir s6zii var
bu konuyla ilgili; ““Sonu belli olmayan, ufka dogru yolculugumuzda bir adim bile kat
edebilmek ¢ok 6nemli bir sey.”” Bu bilingle 6grenciler yetistirilirse daha giizel olur. Bir de

geng kusagin okuyan, sorgulayan ve merak eden bir zihniyete sahip olmas1 lazim.*
12. Alanimizda usta icraci olarak tammmladigimz icracilar kimlerdir?

“Serif Muhiddin, Yorgo Bacanos, Kadri Sencalar, Nevres Bey, Cemil Bey, Hafiz Sami,

Hafiz Kemal...”
13. Usta icraci olabilmek i¢in ilk 10 saz eseri siralamaniz nedir?

“Belli bir siralama degil ama hedef siralamasi yapilabilir. Teknik olarak diisiiniirsek;
Nihavend longa, Sehnaz longa ve mandiralar farkli pozisyonlar ve farkli metronomlarla icra
edilmelidir. Daha sonra pesrev ¢almak, dogru pesrev icrasi bence ¢ok mithimdir. Ciinkii
pesrev icra edebilmek i¢in belirli bir miizikal kimligin ve birikimin olugsmasi gereklidir. Bu
sekilde diistiniirsek son olarak da gilinlimiizde tasfiri eserler hem duygu hem de teknik agidan

giizel zenginlikler igermektedir. Son olarak da bunlar icra edilebilir.”
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Ud icracis1 Sedat Oytun
(09.04.2019)
1. Geleneksel miizik kiiltiirii adina saz icraciligin sizce 6nemi nedir?

“Musikimiz saz ve s6z olmak iizere iki ana bilesmeden meydana gelmistir. Bu nedenle sazsiz

s0z musikisi diistiniilemez, s6z konusu olamaz.”

2. Geleneksel miizik kiiltiiriimiiz adina bireysel icranin 6nemi nedir? Hangi donemden

itibaren bu kavram ortaya ¢cikmstir?

“Jcracinin kendisini gosterebilmesi i¢in bireysel icra icab eder, bunlar i¢in de kapasite, iislup
ve tavir gereklidir. Bireysel icra da 6grendigimiz kaynaklarla 19. yy sonu 20. yy bas1 gibi

bir donemde ortaya ¢ikmistir.”
3. Mesk gelenegi acisindan, saz icracihigi egitim siireci nasil aciklanabilir?

“Mesk gelenegi, saz icracilig1 yetisme ve gelisme siirecinde ¢ok faydalidir. Kiiciik yaslardan
itibaren dogru ustalarin yaninda baslamak gerekir, ondan 6grenilecek tislup ve tavir ¢ok

onemlidir, icraciligin temelini olusturur.”
4. Usta icraciik kavramim nasil tammmlayabilirsiniz? Kriterleri nelerdir?

“Belirli bir teknik ve repertuar olgunlugunu gerektirir. Yukarida da bahsedilen lislup ve tavir

gibi olmasi gereken temel olgiitler de vardir.”
5. Usta icraci yetistirme siirecinde mesk sisteminin faydalari nelerdir?

“Geleneksel Tiirk miiziginde mesk sistemini bir okul gibi diistinmek gerekir, mesk’e refakat
eden hanende ve sazendelerle yapilan calismalar son derece 6nem teskil etmektedir. Bu

saydiklarimiz hem icra hem teorik acgidan faydalidir.”
6. Usta icracilik kavrami acisindan repertuar bilgisinin 6nemi hangi boyuttadir?

“Geleneksel Tiirk miiziginde usta bir icracinin sadece sazini teknik agidan iist seviyelerde
icra etmesi yeterli degildir, mutlaka her formda bestelenmis eserlerden olusan bir repertuara

sahip olmasi gerekir.”

7. Gelenege baghhk ve usta icracihik arasinda bir iliski var mudir? Eger varsa

aciklayabilir misiniz?
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“Biitiin klasik musikilerde klasik lislup ve tavr1 6grenmek bir esastir, ancak boylelikle
basaril1 bir icrac1 veya konumuzla ilgili olarak usta icraci olunabilir. Tanburi Cemil Bey’i

tanimayan bir saz sanatgisi ya da tanbur icracisi olamaz.”

8. Taksim kabiliyeti ve usta icracihk arasinda bir iliski var mmdir? Eger varsa

aciklayabilir misiniz?

“Usta bir icraci kesinlikle 1yi bir taksim performansi ortaya koymalidir. Kisa bir taksim de
bile gereklilikleri yerine getirmelidir. Taksim formu Beste formuyla benzerlik gosterebilir

icerisinde zemin, nakarat, meyan, nakarat gibi biitlinlestirici pargalar1 olmalidir.”

9. Usta icraciik kavram virtiiozite ile bir baglanti tasir m1? Benzerlik ve farkhihiklar:

nelerdir?

“Virtliozite kavrami Bati miizigine ait olan bir kavramdir, Tiirk miiziginde sahsim olarak
ben bu kavrami kabul etmiyorum. Virtiiézite o saza ait repertuart icra etmekle ilgili bir

gayedir. Tiirk miiziginde bdyle bir repertuara ben daha dnce rastlamadim.”

10. Usta icracihik kavrammmin miizik Kkiiltiiriimiize dair aktarimdaki onemi nasil

aciklanabilir?

“Tiirk miizigini, tislubunu hem saz hem de s6zlii olarak gelecek nesillere aktarilma acgisindan

son derece Onem arz etmektedir.”

11. Giiniimiiz egitim sistemi acisindan, miizik egitimi kurumlarinda usta icracinin

yetisebilme sartlari nelerdir? Bu sartlar mevcut mudur?
“Gozlemledigim kadariyla, konservatuarlarda gereklilikler yerine getirilmektedir.”
12. Alanimmizda usta icraci olarak tammmladigimiz icracilar kimlerdir?

“Bu soruyu kendi kusagimi dahil etmeden cevaplamak istiyorum; rahmetle andigim, Serif
Mubhiddin Targan, Yorgo Bacanos’dur. Bunlarin disinda ¢esitli kurumlarda da gorev almis

diger isimler de sayilabilir.”
13. Usta icraci olabilmek icin ilk 10 saz eseri siralamaniz nedir?
e Tanburi Cemil Bey Sedaraban pesrevi

e Tanburi Cemil Bey Sedaraban saz samasi
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e Mesut Cemil Nihavet saz semaisi

e Nevres Bey Hiizzam saz semaisi

e Sedat Oztoprak Suzidil saz semaisi

o Sadi Isilay Mahur saz semaisi

e Dilhayat Kalfa Evcara saz semaisi

e Sadi Isilay Sultani yegah oyun havasi

e Nadide makamlardan secilecek ve dort hane icra edilecek pesrev ve saz semaileri bunlara

ornek verilebilir.
Ud icracis1 Giilgin Yahya Kacar

(18.04.2019)

1. Geleneksel miizik kiiltiirii adina saz icraciligin sizce 6nemi nedir?

“Kiiltlir medeniyetin bir pargasidir, yiizyillar gerektiren bir silirecte meydana gelir. Kiiltiirii
olusturan en 6nemli unsurlardan biri masikidir. Masikinin i¢inde o toplumun degerlerini
barindiran tarih, edebiyat, gelenek, gérenek, yasam bigimi, toplumsal duygular1 mevcuttur.
Bu duygu ve diisiinceler nagmelerle hayat bulur. Musiki ses ve saz icraciligi ile birbirini
tamamlayan bir biitiindiir. Calgilar ait oldugu kiiltiiriin aynasidir. insan yasadigi medeniyetin
degerlerini farkli bicimlerde ifade edebilmek icin farkli miizik aletleri, calgilar tiretmistir.
Bizim medeniyetimize ait degerler; ud, kanun, ney, tanbur, kudiim kemenge, baglama,
kemane gibi ¢algilarin olusmasini saglamistir. Birbirinden farkli ses rengine ve derinligine
sahip bu calgilar sanatcilarin elinde bu kiiltiiriin seslendirilmesi, kiiltlirel degerlerin ortaya
konmasi agisindan 6nem kazanmistir. Misiki ilminin gelismesinden baslayarak, misiki
zevkinin olugsmasina kadar etkili olan saz icraciligr gelenegin aktariminda ve kiiltiirel
baglarin giiglendirilmesinde adeta bir har¢ gorevi gormektedir. Usta sazendelerin usta
icracilig1 sadece bir nagmenin aktarimi olarak goriilmemelidir. Saz icracisi ayn1 zamanda bu
nagmeleri aktararak bir kiiltiiri ve medeniyeti aktarmaktadir. Bir Mevlevi Ayini’nin icrasi,
bir Zeybek’in icrasi, bir Pesrev’in icrasi gelenegin aktarimidir. Saz icracisi bu kiiltiiriin
tirettigi sesleri, nagmeleri sazindan c¢ikardig1 seslerle gelecege aktarir. Seslerin ve
nagmelerin tespiti ve kayda ge¢mesi agisindan dnem tagimaktadir.”

2. Geleneksel miizik kiiltiiriimiiz adina bireysel icranin 6nemi nedir? Hangi donemden

itibaren bu kavram ortaya ¢cikmstir?
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“Bireysel icra Tiirk kiiltiirlinde Ozanlik gelenegi ile zaten mevcuttur. Ozan elinde ¢algisi ile
hem calar hem soyler. Ancak bunun sahneye tasinmasi ve sanata doniismesi ylizyillar
almistir. Selguklu donemi, Osmanli donemi, Cumhuriyet donemi gibi Tiirk kiiltiir{iniin farkl
cografyalarda ve farkl kiiltiirlerden etkilenerek ortaya koydugu musiki kiiltiirti i¢inde saz
icracilifinda sahne alinmasinin ilk 6rnegini Tanburi Cemil Bey ve Serif Muhittin Targan
vermistir. Bireysel icra, virtiiozite kavramini ortaya ¢ikarmistir. Bireysel icra hataya yer
vermeyen, kusursuz ve nitelikli bir icra ortaya koymay1 gerektirmektedir. Bu da sanatin
seviyesini yiikseltmektedir. Cok sayida ve farkli sazlardaki bireysel icraci geleneksel miizik
kiiltiirtindeki farkli renkleri farkli zenginliklerle ortaya koyacaktir. Bu da geleneksel miizik

kiiltiirinlin daha gii¢lii icra edilmesini ve devredilmesini saglayacaktir.*
3. Mesk gelenegi acisindan, saz icracihigi egitim siireci nasil aciklanabilir?

“Gerek geleneksel miizik egitiminde gerekse modern miizigi egitim diinyanin tiim
kiiltiirlerinde mesk olmadan musikinin olamayacagi bir gercektir. Usta ve ¢irak arasindaki
bu egitim siireci farkli asamalara sahiptir. On Hazirlik, Baslangic, Gelisme, Olgunluk
donemleri gibi adlandirabiliriz. Her donemin kendine gore bir egitim stireci bulunmaktadir.
Bu siire¢ 6grenilen calgiya, o ¢alginin kiiltiirel dinamiklerine, manevi dinamiklerine gore
degisir. Tiirk masikisi ¢alg1 egitiminde 6grenci ustasinin, hocasinin gelmis oldugu silsile ve
ekole gore egitim alir. Eger Hoca bir ekol sahibi degilse, bir silsileden gelmemis ise 6grenci,
alayli tabir ettigimiz veya karakucak dedigimiz egitime tabi olur. Eger ekol sahibi ve bir
silsileden gelen Ustad ise az 6nce bahsettigim donemleri uygular. Bu dénemlerin her birinde
bir kenarda musiki egitimiyle birlikte devam eden edeb ve adab egitimi mevcuttur. Calgi
baslangigta ikinci plandadir. Bu ayn1 zamanda tasavvufi bir yaklagimdir da. Calgi calmak ve
yetenek insana yaratici tarafindan bahsedilmis bir liituf olarak goriilmelidir. Bu egitim
siirecinde Ustad calgmin 6gretimini kademe kademe gergeklestirir. Sazende sazinin
gerektirdigi teknige ulastikga gelenekdeki Onemli eserlerle desteklenir ve repertuvar
kazandirilir. Modern egitimde teknik c¢alismalar daha da onem kazanmistir. Virtliozite
kavrami giiclii makamsal nagmeler yerine daha seri ve hizli ¢alabilme yolunda kismi klige

denilebilecek melodik yapiya yonelmistir.”

4. Usta icraciik kavramini nasil tammlayabilirsiniz? Olgiitleri nelerdir?

“Sazimin gerektirdigi melodik ve teknik her tiirlii icray1 yapabilmek.

Olgiitleri:

e Teknik anlamda ( sag ve sol el acisindan) sazina hakim olabilmek

56



e Melodik olarak sazina hakim olmak. Her turli akorttan sazini icra
edebilmek.
e Saglam bir nota ve nazari bilgiye sahip olabilmek.”

5. Usta icraci yetistirme siirecinde mesk sisteminin faydalari nelerdir?

“Notanin kullanilmaya baslanmasindan itibaren Tiirk masikisinde megsk sistemi
zayiflamaya baslamistir. Oysaki nota sadece hatirlatici isaret olarak kullanilmasi
gerekirken, duygulart bir kenara konmasmma neden olmus, icralar,
monotonlastirmis ve mekaniklestirmistir. Ancak birlikte icray1 da giiclendirmistir.
Usta, mesk sisteminde 6grencisine duyguyu, mesleginin ve icrasinin ince hassas
noktalarini tarif ederek, gostererek, duyurarak, yaparak aktarir. Ve 6grencisinden
bunlar tekrarlamasini ister. Bu siire¢ 6grencinin yeteneginin ortaya c¢ikarilmasi
acisindan da 6nemlidir. Nota 6grencisin yetenegini ortaya ¢ikarmaz. Ancak Ustanin
Ogretmis oldugu teknigi gorerek uygulamasi ve yapabilme basarisini gdstermesi
Ogrencinin yetenegini ortaya koyar. Bagka bir dnemi tislip ve tavir kazanabilmektir.
Ancak ve ancak dinleyerek ve taklit ederek miimkiindiir. Bunun da en iyi

kazanilacagi yontem Mesk’tir.”

6. Usta icracihk kavramm agisindan repertuar bilgisinin 6nemi hangi
boyuttadir?

“Usta icraci repertuvara hakim olmalidir. Genis repertuvar bilgisi musikide
kendisini farkli boyutlarda ifade edebilmesini saglayacaktir.*

7. Gelenege baghlik ve usta icracilik arasinda bir iliski var midir? Eger varsa

aciklayabilir misiniz?

“Evet vardir. Usta icract olmak i¢in toplum tarafindan da kabul gérmek gerekir.
Usta icract tinvanini verecek olan toplumdur. Toplum farkli kesimlerden; sanati
seven- sevmeyen, bilen-bilmeyen kesimlerden de olussa her degerin bir alicisi
vardir. Sanati ve sanat¢iyr takdir eden toplum ustasmi yiireklendirecek
giiclendirecek ve ustada gordiigii yetenegi, donanimi fark edecektir. Ona da bu
payeyi verecektir. Tiirk toplumu geleneginden beslenmeye devam eden giiclii bir
toplumdur. Bu nedenle ustanin icrasinda gelenegin izlerini goérmek isteyecektir.
Toplumun goénliinde yer edinebilmek onlarin goniillerine girebilmekle miimkiindiir.
Nagmelerle, duygularini ifade edebilmek, toplumun hislerini ortaya koyabilmek,

ayna olabilmek toplum agisindan 6nemlidir. Bu nedenle gelenegi aktarabilen tistad,
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usta icraci olarak toplumda yerini alabilir. Usta, toplumun goénliinde bdyle yer

bulabilir. Tanblri Cemil Bey gibi...”

8. Taksim Kkabiliyeti ve usta icraciik arasinda bir iliski var midir? Bu iliski hangi

boyuttadir agiklayabilir misiniz?

“Kismi olarak vardir. Gegmisteki usta icracilik kavrami ile giiniimiizdeki usta icracilik
kavrami farklilik gostermektedir. Gelenek cok teknik eser igermeyen, calim zorlugu
olusturmayan bir repertuara sahiptir. Batt misikisinin etkisi ile nagmelerde meydana gelen
degisim siireci ve nota icracilifi, usta icracilik kavramini farklilastirmistir. Miikemmel
taksim yapan, makamin tim ozelliklerini sergileyebilen bir icract oldugu halde Oniine
konulan bir eserin notasini icra edemiyorsa veya teknik olarak sazina hakim degilse usta
icract sinifinda yer alamadigini goriiyoruz. Kastedilen glinlimiiz usta icraciligi ise su sekilde
bakilabilir: Bir icract i¢in; misikinin farkli boyutlar1 bulunmaktadir. Taksim yapabilir ama
nota ¢alamaz. Veya belli bir nota diizeyine sahiptir, nota biliyordur. Ancak musikimiz igin
cok 6nemli olan farkli akortlardan icra edemiyordur. Ya da eser icrasinda ¢ok mitkemmeldir.
Eseri tlim akortlardan ve yorumlayarak calar ancak taksim alan1 miikkemmel degildir. Fakat
usta icracidir. Tirk masikisinde “Taksim”i bestecilik olarak diisiinmek gerekir. Taksim
irticali bir besteciliktir. Bir saz listad1 Taksim yapmaz ise; yani besteci degilse, bu onun usta
icraciligina etki etmemelidir. Zira makam gostermek ile taksim yapmak arasinda da farklar
oldugunu sdyleyebiliriz. Makamin nagmelerinde basit ezgilerle dolasan her icraciya listad
diyemeyiz. Zird o zaman her icraciy1 listad olarak kabul etmek gerekir. Her iki yetenege de
sahip usta icracilar: Udi Nevres Bey, Yorgo Bacanos, Tanburi Cemil Bey, Necdet Yasar,

Cinugen Tanrikorur, Niyazi Sayin, Thsan Ozgen 6nemli Taksim iistadlaridir.”

9. Usta icracihik kavram virtiiozite ile bir baglant1 tasir m1? Benzerlik ve farkhiiklar

nelerdir?

“Evet. Gelenekte “Usta Icrac1” dedigimiz kavram giiniimiizde “Virtiioz” olarak karsimiza

cikmaktadir.

Batili anlamda virtliozite kelimesi yiizde 70-80 oraninda teknik bir icray1 karsilamaktadir.

Ancak Tiirk masikisi kiiltiirimiizde virtiiozite: sazdaki teknik becerinin yani sira tavir

AAAAAA

Bu nedenle misikiyi yorumlama misikiye anlam katabilme, kendi iislibu ve tavr ile

seslendirme usta icraciligin gereklerindendir.”
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10. Usta icracilik kavramimmin miizik Kiltiiriimiize dair aktarimdaki onemi nasil

aciklanabilir?

Goriigiilen kisi bu sorunun cevaplanan sorularla baglantili oldugunu disiinerek diger

sorularla devam etmek istemistir.

11.Giiniimiiz egitim sistemi acisindan, miizik egitimi kurumlarinda usta icracinin

yetisebilme sartlari nelerdir? Bu sartlar mevcut mudur?

“Sanat egitimi-musiki egitimi veya sazendenin yetismesi tamamen arz —taleb iizerine
kuruludur. Eger 6grenci goniilden istiyorsa bu duygularinda samimi ise okullu veya okulsuz
bu alanda kendine bir yol ¢izecek ve kendini yetistirmek i¢in ugrasacaktir. Okul, diploma
aliacak bir kurum olarak goriildiigii taktirde usta icraci yetistirilmesi miimkiin degildir. Bu
nedenle giiniimiizde 6grenci; miizik kurumuna “Higbir yer kazanamadim bari miizik okuluna
gideyim” zihniyetiyle yaklastikca, lilkemizdeki miizik kurumlarindaki egitim, diploma
almaya yonelik vasifsiz icracilarla devam edecektir. Ogrencinin vizyon sahibi oldugunu ve
hedeflerinin oldugunu diisiiniirsek: kurumlardaki kitabi bilgi i¢inde, uygulamasi azaltilmas,
alanda pratigini ve uygulamasin1 yapamayan, konsere ¢ikmadan mezun olan 6grencilerden
usta icract olmasi beklenemez. Verilen miifredatin neticesinde Usta icracinin yetigmesini
beklemek beyhtidedir. Bu nedenle tip, mithendislik, mimarlik, hukuk alanindaki 6grencilerin
usta icracilar olarak karsimiza ¢iktigim goriiyoruz. Goniil isi oldugu muhakkaktir. Idealist

hocalar, devletin kiiltiir- sanat politikalar1 ve 6zel destegi ile 6zel usta icracilar yetisebilir.”
12.Alanmmizda usta icraci olarak tanimladiginiz icracilar kimlerdir?

“Udi Nevres Bey, Yorgo Bacanos, Serif Muhittin Targan, Cinugen Tanrikorur.”

13. Usta icraci olabilmek icin ilk 10 saz eseri siralamamz nedir?

“Makam ve perde kullanimi acisindan:

e Hiizzam Saz Semaisi / Udi Nevres Bey

e Arazbarbiiselik Saz Semaéisi / Refik Fersan

o Kiirdilthicazkar Pesrevi / Tanblri Cemil Bey
e Bayatiaraban Pesrevi / Hasan Ferit Alnar

e Sehnaz Saz Semaisi / Cinugen Tanrikorur

e Sevkefza Pesrevi / Cinugen Tanrikorur

e Nihavend Saz Semaisi / Mes’ud Cemil

e Hisarbtselik / Miinir Mazhar Kamsoy
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e Sedaraban Pesrevi / Refik Fersan
e Evcara Saz Semaisi / Dilhayat Kalfa.”

“Teknik acidan:

e 1.Serif Mubhittin Targan’in Tiim eserleri
e 2 Refik Fersan’in tiim eserleri

e 3.Resat Aysu’nun tiim eserleri,

e 4 Hasan Ferit Alnar’in eserleri

e 5.Cinugen Tanrikorur’un tiim saz eserler.”
Kemence Icracist Furkan Bilgi
(12.04.2019)
1. Geleneksel miizik kiiltiirii adina saz icracihi@in sizce 6nemi nedir?

“Ney, Kemenge, Kudiim, Bendir, Tanbur... Tiirk beslisi dedigimiz sazlar geleneksel
miizigimizde olmazsa olmazlarimiz. Bati’dan ve Ortadogu’dan devsirdigimiz keman ve
kanun da miizigimizin i¢inde yer aliyor. Bu s6z konusu sazlarla ne kadar besteler yaparsak,
icra edip talebeler yetistirirsek bu enstriimanlar gelisim gosterir ve talep goriir. Burada
icractya bliylik gorev diisiiyor. Gelenekten kopmadan gelecege tasimali. Yani kisaca
diyecegim ki; sazlarimiz ne kadar yasarsa o kadar ragbet goriir ve gelecege tasinir. Mesela
kopuz, 1klig... Bunlar da bizim geleneksel sazlarimiz ama maalesef bugiin 6zel ‘‘Special”’
saz haline geldi. Fazlaca talep yok. Lavta da boyle maalesef. Lavta’yr yalnizca ud ya da
tanbur ¢alanlar icra ediyor. Okullara gittiginizde neden lavta hocast yok? Ud, Tanbur, Ney,
kemenge var. Bunlar ne i¢in var? Ciinkii bunlara hala ragbet var. Yasiyor bu sazlar.
Dolayisiyla iiretim ¢ok miihimdir. Uretime aktarim da eklenir ve miizik bdylece yillar boyu

yasamis olur.”

2. Geleneksel miizik kiiltiiriimiiz adina bireysel icranin 6nemi nedir? Hangi dénemden

itibaren bu kavram ortaya ¢cikmstir?

“Bireysel icranin 6neminden bahsedecek olursak; mesela Cemil Bey. Onun yaklasik yiiz yil
onceki kayitlar1 bize hala 151k tutuyor. Cemil Bey’in icralarini referans olarak aliyoruz.
Perde, niians, teknik tartisiyoruz. Dolayisiyla bireysel icranin énemi burada ortaya ¢ikiyor.
Bir icraci ortaya bir seyler koydugunda takip edilmeye bagliyor. Sonra caldigi saz
irdelenmeye basliyor. Ardindan diger icracilar o saza farkli teknikler getirmeye c¢alisiyor.

Sonug olarak da saz ‘upgrade’ oluyor ve yine aktarim ortaya ¢ikiyor aslinda. Geleneksellik
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de bir noktada ayakta kalmig oluyor. Bireysel icra ilk olarak Cemil Bey ile ortaya ¢ikmustir.
1950 kusagindan sonra Niyazi Bey, Thsan Bey, Necdet Bey bu isimlere drnek olabilir.”

3. Mesk gelenegi acisindan, saz icracilig: egitim siireci nasil aciklanabilir?

“Mesk geleneginde bir talebe saz icraciliindan 6nce hocasinin hayat tarzini taklit etmeye
baslar. Sazini tanidik¢a hocasinin izninde ‘‘Benim hocam bu sazi nasil ¢aliyor? Nasil bir ton
elde ediyor? Nasil perde bastyor?’’ gibi sorularina cevaplar aramaya baslar ve belli bir siire

sonra kendini bulur, kimlik olusturur bu silsile de boylece gelisir ve devam eder.”
4. Usta icraciik kavramini nasil tammmlayabilirsiniz? Kriterleri nelerdir?

“Saz1 gelenekten gelecege tasiyabilen, 6grenciler yetistiren, alanda s6z sahibi olan kisiler
usta icracidir. Teknik ve melodik yeterlilikleri saglamis olmak tabii ki ¢ok onemlidir. Ama

kendi geleneksel miizigine kendi ruhundan mutlaka bir seyler katmak zorundadir.”
5. Usta icraci yetistirme siirecinde mesk sisteminin faydalari nelerdir?

“Oncelikle talebenin gercekten istekli olmasi cok 6nemlidir. Bu yola gergekten bas koydu
mu? Hoca ilk 6nce talebesini dener. Zaten bununla ilgili olarak karsilikl1 bir seyler yapildigi
icin her anlamda Ogrenci kazang saglar. Perde baskilari, sldp, tavir vesaire... Bizim
misikimizin olmazsa olmaz kurallarindan biri megk kuralidir. Hiizzamli, Segahli, Ussakl
perdeleri yalnizca mesk ile anlayabiliriz. Ben Cemil Bey’i ¢ok taklit ettim. Dolayl1 yoldan,
sanki birebir karsimdaymis gibi mesk ettim. Bu ylizden de c¢ok faydali oldugunu

diisiiniiyorum.”
6. Usta icraciik kavram acisindan repertuar bilgisinin 6nemi hangi boyuttadir?

“Bir sazende biitlin repertuar1 tamamiyla ezbere bilmek zorundadir demiyorum ama
gerektigi yerde gerektigi zaman ezbere icralar yapmak durumundadir. Saz eserlerini eger
ezbere biliyorsa yorum yapabilme yetisine ¢ok kolayca ulasabilir. Yorum da zaten bir
icracinin aynasidir. Necdet Bey’i hem rahmetle aniyorum hem de giizel bir soziini

hatirlatmak isterim; ‘50 tane saz semaisi 50 tane pesrev ezbere bilmeyen sazende degildir.”’

7. Gelenege baghhk ve usta icracihik arasinda bir iliski var mudir? Eger varsa

aciklayabilir misiniz?

“Bununla ilgili yine Necdet Yasar Hoca’dan bir anektot verebilirim; ‘“Nihavend c¢aliyorum,
Biselik caliyorum Yehudi Menuhin fazlaca tepki vermiyor. Ama tam Ussak calmaya
baslayinca ¢ildiracak gibi oluyor.”” Niye? Ciinkii Necdet Hoca kendi 6z mtisikisinden kendi

geleneginden bir seyler sunuyor. Yehudi Menuhin ‘‘Bu ne makam1? Bu nasil bir miizik?”’
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Diye soruyor. Giinlimiizden de bir 6rnek vermek isterim. Mesela Yeni Tiirkii. Hafif Bati
miizigi denilebilecek eserlerle kemenge sazini solist yapmis, o geleneksel motiflerle
harmanlamistir. Boylece geleneksel oldugu i¢in de c¢ok uzun soluklu olarak devam

edebiliyor.”

8. Taksim Kkabiliyeti ve usta icraciik arasinda bir iliski var mudir? Eger varsa

aciklayabilir misiniz?

“Bir icraci diistiniin ki her seyi ¢aliyor ama bana Nihavend bir taksim yap diyorsun, maalesef
yapamiyor. Makami anlatamiyor. Burada bir eksiklik var. Taksim Tiirk miizigindeki bana
gore biiylik formlardan birisidir. Zaten miizisyenin miizik hafizasin1 da ortaya koyuyor.

Dolayistyla taksim yapamayan icraci bence usta icract degildir.”

9. Usta icracilik kavram virtiiozite ile bir baglant1 tasir m1? Benzerlik ve farkhiliklari

nelerdir?

“Miizik ¢ok evrensel ve ¢ok ucu agik bir olgu, bati miizigi ya da herhangi bir miizikte

bulunan kavramlar arasi kiyaslama yapmay1 ¢ok dogru bulmuyorum.”

10. Usta icraciik kavrammmin miizik kiiltiiriimiize dair aktarimdaki onemi nasil

aciklanabilir?

“Cemil Bey, Mesut Cemil, Necdet Yasar, Niyazi Saymn, Serif Muhiddin, Yorgo Bacanos,
Ahmed Yatman, Halil Karaduman giliniimiize kadar bir zaman hiyerarsisi i¢inde ornek
isimler sundum su anda. Bu ustalar, 6grenciler yetistirerek hem bayragi devretmek hem de
gelenegi yasatmak adina ¢ok 6nemli isler ortaya koymuslardir. Bu is ustadan ¢iraga gecerek

devam etmistir. Sanat ve kiiltiir de bu sekilde aktarilmis ve yasamistir.”

11.Giiniimiiz egitim sistemi ac¢isindan, miizik egitimi kurumlarinda usta icracimin

yetisebilme sartlari nelerdir? Bu sartlar mevcut mudur?

“Glinlimiiz egitim sistemi agisindan megk sistemi maalesef git gide azaliyor. Bunun hemen
akabinde ortaya bir seyler sunulabilmesi bakimindan hocanin 6grenciye, 6grencinin de
hocaya inanmasi ¢ok onemli. Mesk sisteminin azalmasiyla birlikte Tiirk miiziginde temel
olan makamlar Ornegin; Saba, Ussak, Hiizzdm daha dikkatli ve daha ciddi sekilde
aktarilmali. Eslik derslerine agirlik verilmeli. Ogrenciler ayda bir kez ya da daha farkli

araliklarla ikili, Giglii gruplar halinde konserler vermeli.”

12. Alaninizda usta icraci olarak tammmladigimiz icracilar kimlerdir?
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“Cemil Bey, Mesut Cemil, Necdet Yasar, Niyazi Sayin, Serif Muhiddin, Yorgo Bacanos.

Bence usta icracilik vasiflarina sahiplerdir.”
13. Usta icraci olabilmek icin ilk 10 saz eseri siralamanmiz nedir?

“Bence eser siralamasi vermek ¢ok dogru degil. Az 6nce de bahsettigim gibi Tiirk miiziginde
kritik makamlar vardir. Bunlar1 dogru sekilde icra ediyor olabilmek ¢ok daha 6nemlidir. Bir
de sunu ekleyeyim; mesela Refik Fersan’in Arazbar Biselik eseri Kemengeye hem teknik
hem de biraz daha duygusuz kaliyor. Ama Tanburla 6yle mi? Muhtesem! Ciinkii Refik Bey

onu Tanbur i¢in bestelemis.”
Klasik Kemence icracis1 Derya Tiirkan
(11.04.2019)
1. Geleneksel miizik kiiltiirii adina saz icracihi@in sizce 6nemi nedir?

“Kayit teknolojisi ile elimize gecen plaklar bizim ses ve bilgi hafizamiz, en Gnemli
zenginligimizdir. Geleneksel miizik kiiltliriinii anlamak adina da 6nemlidir, ¢linkii yazili
kaynaklardan bunlari anlamamiz imkansiz. Ama isitsel olarak tabii ki daha farkli... hele ki
stirdiiriilebilir ise bizim geleneksel miizik kiiltlirlimiizii tanima ve yasatma adina 6énemli bir
bilgi kaynagi. Geleneksel miizik tiim diinyada donemlere ayrilir, her dénemin ve her
yasantinin getirdigi bir miizik vardir. Yasamla birlikte miizik de degisir, ben geleneksel
miizigimizin hala romantik donemde oldugunu diisiinliyorum, modern doneme ge¢gmedik.
Modern déneme ge¢mek i¢in gelenegi ¢ok iyi bilmek gereklidir ki iizerine yeni bir s6z
sOylenebilsin. Dolaysiyla miizigi gelecek nesillere aktarabilmek i¢in gelenek bilmek ve saz

icracilig biiylik 6nem arz etmektedir.”

2. Geleneksel miizik kiiltiiriimiiz adina bireysel icranin 6nemi nedir? Hangi donemden

itibaren bu kavram ortaya ¢cikmstir?

“Bizim miizigimiz biiyilk koro ve orkestralarla icra edilmiyor edilemez de, bugiin
baktigimizda ikili ya da ti¢lii gruplarla yapilan daha ¢ok ferdi icralar hakimdir. Ferdi
icralarda da bireysellesme On plana ¢ikar tabii ki, boylelikle de her icraci farkli seyler
sunabilir. Bu da miizigimiz adina biiyiik bir zenginliktir. Mesela ilk ulastigimiz kayitlarda
bile ikili ya da ii¢lii icralarda bile bireysellikler goriiliir. Cemil Bey’de de ayni durum vardir,
Cemil sanki tek basina ¢aliyor digerleri ona eslik ediyor gibi. Yani bireysel icra bizim

miizigimizin temel dokusudur.”

3. Mesk gelenegi acisindan, saz icracili@i egitim siireci nasil aciklanabilir?
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“Bizim saz icraciliginin egitim metodu zaten mesk sistemidir. Bugiin hala herkes tarafindan
kabul edilmis bir metod yoktur. Hoca Ogrenci arasinda gelisen bir sistem vardir.
Miizigimizde teknik ve pratik ancak mesk icrasi ile seviye kazanabilir. Bir de taviri iyi bilen

hocalara denk gelmek ¢ok dnemli. Ciinkii tislup ve tavir bizim miizigimizin temelidir.”
4. Usta icracilik kavramini nasil tammmlayabilirsiniz? Kriterleri nelerdir?

“Usta icracilik bence; geleneksel tavri ¢ok iyi bilen ve bunu bilmenin yaninda sazin
sinirlarini zorlayabilen. Usta icracilikta farkli miizikal derinliklere sahip olmak gereklidir ve
en dnemli nokta “yaratic” olmaktir bence. Mesela; Cemil Bey, Thsan Ozgen, Niyazi Saymn
cok biiyiik yaraticilar. Usta icract kime denir diye bir soru sorsak mesela, bilmem kag
saniyede nota basan m1? Yoksa insanlar1 goziinden yas getirebilecek kadar etkileyen mi?
Bati da bu noktada bunu diisiinmiistiir fakat Batiyla hicbir zaman ayn1 noktada degiliz. Iyi

bir sonorite ¢ok miihimdir, teknik cambazlik bunlarin ¢ok disindadir.”
5. Usta icraci yetistirme siirecinde mesk sisteminin faydalari nelerdir?

“Her seyden Once iyi bir hoca gereklidir. Fakat teknik olarak sazda tutus, oturus vs...
konularinda bazi farkliliklar ve geri gelmeyecek hatalar ortaya ¢ikabilir, bunun i¢in tutus,
oturus konularinda biraz daha sistematik olunmali ve elestiri mekanizmalarina agik
olunmalidir. Her sey daima daha ileri gitmek i¢in degil midir zaten? Yine bahsettigim tislup

ve tavir konulart mesk olmadan 6grenilmez.”
6. Usta icraciik kavram acisindan repertuar bilgisinin 6nemi hangi boyuttadir?

“Repertuar bilgisi ayn1 zamanda icranin iislup ve tavir bakimindan gelisimini saglayan
donem bilgisiyle paraleldir. S6yle bir 6rnek verebilirim 17. yy miizigi ve form anlayisi
bagkadir, 18, 19, 20. yy’larin miizigi ve form anlayis1 aynidir. Bizde iki donem vardir; 17.
yy kendi basina bir dénem 18, 19, 20. yy bir donemdir Bu durumu agmak isteyen varsa o da
Cemil Bey’dir, cok biiyiik yenilik¢idir, daha sonra Serif Muhiddin gelir ud’a yeni bir bakis
acist getirmistir, farklilasmak onemli bir seydir. Ayrica repertuar demek melodi bilmek
demek, emprovize ve Taksim edebilme zenginligidir. Sonug olarak repertuar bilmek demek

artistik eserler bilmek demek degildir, bana gore artistik eser ussak pesrevidir.”

7. Gelenege baghhk ve usta icracihik arasinda bir iliski var mudir? Eger varsa

aciklayabilir misiniz?
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“Usta icrac1 olabilmek i¢in gelenegi ¢ok iyi bilmek gereklidir ama yeniliklere de agik olmak
gerekir, entelektiiel olmak gerekir. Gelenegi bilmek de yetmez aslinda tamamen sindirmek

gerekir.”

8. Taksim Kkabiliyeti ve usta icraciik arasinda bir iliski var mudir? Eger varsa

aciklayabilir misiniz?

“Taksim yaraticilik kabiliyetli ile dogru orantilidir, 6grenilecek bir sey degildir aslinda...
Yeni melodiler tiretebilmek gereklidir, makam, repertuar bilmek gereklidir. Rahmetli Necdet
Yasar soyle soylerdi; her Edebiyat fakiiltesinden ¢ikan Yahya Kemal gibi Nazim Hikmet
gibi olmuyor siir yazmak i¢in de aslinda Edebiyat fakiiltesine gidilmiyor. Bundan sonrasi

yepyeni, kimsenin bilmedigi bir sdzii sdylemek iste bu da icracinin yetenegine kaliyor.”

9. Usta icracilik kavram virtiiozite ile bir baglant1 tasir m1? Benzerlik ve farkhiliklari

nelerdir?

“Tiirk miiziginde Istanbul miiziginde virtiidzliik diye bir kavram yoktur. Batr’da icracilar
bunun i¢in egitim goriiyor, metodik bir egitim bunun sonunda virtiiéz oluyor. Bizim tim
anlayisimiz dogu anlayisidir. Dogu mantalitesinde virtiozliik diye bir kavram yoktur,
istatlik vardir, ustalik vardir. Bunun bir de manevi tarafi vardir sana bir sey 6greten kisiyi
{istat, usta olarak goriiyorsun, ayr1 bir saygi ve bag kuruyorsun bu birinci noktamiz. ikinci
noktamiz; biz bir sesin pesinden kosuyoruz aslinda bunun pesinden kosan kisi {istat’dir,

usta’dir. Bir cok cambazligi degil, cok minimal bir miizikle insanlar1 etkileyen kisi usta’dir.”

10. Usta icraciik kavramimmin miizik Kiultiiriimiize dair aktarimdaki onemi nasil

aciklanabilir?

“Usta icrac1 demek, sazinda kimsenin yapamadiklarini yapmak demek degildir, s6z
sOyleyebilmektir, felsefesi olmak demektir. Cemil Bey’in en biiyilik farki yepyeni seyler
sOylemis olmasidir, Yorgo Bacanos da ayni sekilde, bugiin hala onun gibi ¢alanlar var ama
bunu ilk o soyledi. Mesela Cemil Bey’in yeniliklerine bir 6rnek vereyim; Sedaraban saz
semaisi bir etiit olarak bestelenmistir bana gore, zaten herkes de kendine gore bir seyler
bulmustur o eserde, eserin arkasinda ¢ok farkli bir felsefe ve fikir var. Sedaraban o doneme
kadar klasik olarak kullanilan bir makamdi fakat eser ortada, sonug olarak ¢ok modern bir
miizikle onu karsimiza ¢ikartti. Yeni bir seyler sdyleyen insanlara hep ihtiya¢ olmustur fakat
bu kisiler cokga ortaya ¢ikmazlar. Yeni bir seyler sdylendik¢e miizigin sekli degisir, degisim
hep vardir zaten. .. Ileride de bu bdyle olacaktir yeni sdylenen seyler gelenek olacaktir, iste

aktarimin 6nemi bu noktada ortaya ¢ikmaktadir.”
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11. Giiniimiiz egitim sistemi a¢isindan, miizik egitimi kurumlarinda usta icracinin

yetisebilme sartlari nelerdir? Bu sartlar mevcut mudur?

“Bence bugiin bu sistem biraz agir isliyor, ¢ok kiiltiirlii ve pedagojik yonden gelismis hocalar
gerekli bu bir. Ikincisi; miizik egitimi diger egitimlerden farklidir, kendine has bir 6gretim
modeli vardir. Diinyada pek ¢ok 6rnegi var ne yapmamiz gerektigi konusunda, bir sistem
gelistirmek gerekli, en faydali sistemimiz bugiin mesk sistemidir ama o da yavag yavas yok
olmaktadir. Bir de su var mesk yeni baslayan icraciya teknik olarak ¢ok fazla yardimci
olamaz, bu yiizden okullar 6ncelikle teknik olarak 6grencileri yeterli seviyeye getirmelidir

ve muhakkak mesk’e hazirlamalidir.”
12. Alanimizda usta icraci olarak tammmladigimz icracilar kimlerdir?

“Ihsan Ozgen, Niyazi Sayin’dir; ¢iinkii bu isimler hep yeni bir seyler sdyleme gayretinde
oldular, miiziklerinin arkasinda daima bir felsefe bulundu ve farkli bir miizik anlayis1 ile var

oldular.”
13. Usta icraci olabilmek icin ilk 10 saz eseri siralamamz nedir?

“Siralama yaparak eser ismi veremem, teknik olarak her sazin kendine gore zorlugu farklidir.
Ama s0yle bir sey var bu miizigi dogru bir sekilde icra etmek yani perdeleri dogru duymak
ve icra etmek gerekir. O ylizden bana kalirsa makam ismi verebilirim. En ters ve zor olan

makamlar; 1) Ussak 2) Bayati 3) Hiizzam 4) Saba 5) Bestenigar.
Klasik Kemence Icracisi Emrah Tuncel
(26.03.2019)
1. Geleneksel miizik kiiltiirii adina saz icracihgin sizce 6nemi nedir?

“Geleneksel Tiirk miiziginde sozlii miizik daha baskindir daha agirliklidir Bu miizigi
ogrenebilmek i¢in sadece saz ¢alabilmenin yeterli olabilecegi diisiincesinde degilim. Ayrica
1yl saz calabilmek icin sozlii kiilliyata da hakim olmak gerekir. Bu kiiltiirii yaymak,

yasatmak ve liretmek adina saz icraciliginin 6nemli bir noktada oldugunu diisiiniiyorum.”

2. Geleneksel miizik kiiltiiriimiiz adina bireysel icranin 6nemi nedir? Hangi donemden

itibaren bu kavram ortaya ¢cikmstir?

“Yine bir onceki soruda da sdylenilen gibi; bireysel icralar miizigi, daha dogrusu miizik

kiiltiirimiizii yaymak, yasatmak ve liretmek adina miithimdir. Bireysel icracilik Cemil Bey
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ile baslamigtir, daha 6ncesi hep sozlii musikidir. O zamanlarda donemin usta sazendeleri bir

araya gelip evlerde, ya da bazi mekanlarda icralarda bulunmuslardir.”
3. Mesk gelenegi acisindan, saz icracilig: egitim siireci nasil aciklanabilir?

“Bizim miizigimizde mesk olmadan kesinlikle olmaz, isin 6grenim kismi eksik kalir,
miizigimiz perde miizigi oldugu i¢in dogrudan duyma ile alakali, tam olarak da yazilamadig1

icin dogrudan mesk’le baslamak gerekir.”
4. Usta icraciik kavramini nasil tammmlayabilirsiniz? Kriterleri nelerdir?

“Bizim miizigimizde bunun heniiz kriterleri belirlenmedi, yani yazili olarak sinirlari
cizilmedi. Ama Bati miiziginde falanca kitaptan etiit caliniyorsa o kisi hakkinda hig
dinlenmese bile bir fikir sahibi olunabiliyor. Bizde boyle bir sey yok tabii ki, en 6nemli
mesele bence sonorite’dir. Ornegin; sedaraban saz semaisini iki icraci ¢alsm, hangisinin

sonoritesi, tinis1 farkli ve 6zel buna bakmak gerekir.”
5. Usta icraci yetistirme siirecinde mesk sisteminin faydalari nelerdir?

“Son derece onemlidir, olmazsa olmazdir hatta biraz dnce de bahsettik, birebir egitim ve
Ogretim oldugu i¢in yani bir kitap ve metod egitimi gibi degildir daha faydali daha

islevseldir. Bizim miizigimiz de mesksiz 6grenilmez zaten...”
6. Usta icraciik kavram acisindan repertuar bilgisinin 6nemi hangi boyuttadir?

“Usta icraci yalnizca saz eserlerini degil kesinlikle sozlii eser repertuart da bilmeli, bunlar

beylik denilen eserler i¢in de gecerli hem sozlii hem saz eserleri.”
7. Gelenege baghhk ve usta icracihik arasinda bir iliski var mdir? Eger varsa
aciklayabilir misiniz?

“Bugiin bir 6grenci kemence ¢almay1 6greniyorsa, 21. yy’da bestelenmis eserleri ¢alisarak
1yi bir Tiirk miizigi icracisi olamaz, ¢iinkii bu miizigin perdeleri ve kokeni ¢ok eskide sakli,
Meragi’ye kadar gider. Usta bir icraci da ge¢misten gelen bu kokli mirast sazina

yansitmazsa olmaz.”

8. Taksim Kkabiliyeti ve usta icracilik arasinda bir iliski var midir? Eger varsa

aciklayabilir misiniz?

“Taksim iyi bir miizik eseri besteleme gibi bir sey, Usta bir icraci olarak adlandirdigimiz

kiside olmazsa olmazdir.”
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9. Usta icraciik kavram virtiiozite ile bir baglant1 tasir m1? Benzerlik ve farklhihiklari

nelerdir?

“Ben pek farkli bulmuyorum aslinda, s6yle olabilir; bizdeki dogaglama yetenegi ve az dnce

de belirttigim gibi sonorite 6n plandadir. *

10. Usta icracilik kavraminin miizik Kiltiiriimiize dair aktarimdaki onemi nasil

aciklanabilir?

“Bu kavramin atfedildigi kisi aslinda ¢ok biiyiik bir role sahiptir. Nesiller aras1 bir aktarim

aracidir usta icracilik.”

11. Giiniimiiz egitim sistemi ac¢isindan, miizik egitimi kurumlarinda usta icracinin

yetisebilme sartlari nelerdir? Bu sartlar mevcut mudur?

“Teknik olarak mevcuttur, yasadigimiz su donemde ¢ok okul var aslinda bu hem sanstir hem

de sanssiz bir durumdur tabii, bunlarin hepsiyle birlikte nitelikli 6grenciler de gereklidir.”
12. Alanimizda usta icraci olarak tammmladigimz icracilar kimlerdir?

“Oncelikli olarak Cemil Bey tabii ki, onun ekolii ihsan Ozgen, 6grencisi Derya Tiirkan. Yine

cok kiymetli icracilar var tabii ama bu saydigim isimler ekol silsilesidir.”
13. Usta icraci olabilmek icin ilk 10 saz eseri siralamaniz nedir?

“Her saza gore bu degisir o ylizden bir siralama vermeyi dogru bulmuyorum. Mesela
kemengeye yeni baslayan bir 6grenciye “Yine Bir Giilnihal” eserinin kromatik sesleri zor

gelebilirken diger sazlara daha basit gelebilir, bu konuyla ilgili ufak bir 6rnekti tabii...”
Ney Icracis1 Sadreddin Oz¢imi

(01.05.2019)

1. Geleneksel miizik kiiltiiriimiiz adina saz icraciiginin sizce 6nemi nedir?

“Bizim miizigimiz ylizyillardir s6zIlii musiki olarak aktarilmistir, bunun yaninda saz miizigi
hi¢ yok mu? Tabii ki var, saz semaileri, oyun havalar1 vb... bestelenmis icra edilmistir. Bu
durum bati’da tam tersidir onlar da saz eserlerini daha fazla tiretmislerdir. Zaman gectikce
bizim miizigimizde de durum degismis kilit noktasi isimler ortaya ¢ikmustir, 6rnegin Tanburi
Cemil Bey. Dolayisiyla Cemil Bey gibi saz icracilarinin ortaya ¢ikip miizigin yoniinii olumlu
anlamda degistirmesi ¢ok 6nemli bir olaydir. Bu noktada da saz icraciliginin nemini gormiis
olabiliriz. Bu sayede de saz miizigi artik ragbet gormekte, genc icracilar da bu miizige hizmet

etmektedir.”
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2. Geleneksel miizik kiiltiiriimiiz adina bireysel icranin 6nemi nedir? Hangi donemden

itibaren bu kavram ortaya ¢ikmustir?

“Aslinda bir 6nceki soruyla hemen hemen paralel bir soru; bireysellesen icralarla birlikte,
tiretim de artmistir. Mesela Cemil Bey’in arkasindan birgok isim gelmistir; Serif Muhiddin
Targan, Refik Fersan gibi isimler saz eserleri liretimleriyle geleneksel Tiirk saz miizigine

katkida bulunmuslardir.”
3. Mesk gelenegi acisindan, saz icracilig: egitim siireci nasil aciklanabilir?

“Musiki’ye baslayan bir 6grenci her seyden dnce kendisine dogru bir hoca se¢melidir, ¢linkii
bundan sonraki siire¢ hem kisisel hem de hocayla birlikte gelisen gayretlerle ilerleyecektir,
bu yiizden dogru hoca se¢imi ¢ok mithimdir. Tam bu noktada da mesk denilen sistem
devreye girmektedir, yani biraz Once bahsettiklerimin tamami mesk’e dahildir. Tabii
giiniimiizdeki durum daha farkli, dnceden Cemil’i dinlemek istersen gramafon’a vs... kayit
araglara ulagmak gerekliydi, simdi ise internet ortaminda her bilgi mevcut. Bu internet

kayitlar1 sadece birer art1 olabilir talebelere ¢iinkii isin 6zii mesktir.”
4. Usta icraciik kavramini nasil tammlayabilirsiniz? Olgiitleri nelerdir?

“Usta icracilik aslinda diger sanatlarla da ilgilidir; bir usta icracinin i¢ diinyasinda, bu
sanatlardan ve felsefelerinden muhakkak bulunmalidir. Bu yiizden manevi diinya c¢ok
onemlidir, ben burada din anlamindaki manevi diinyadan bahsetmiyorum, i¢ diinya, insanin
ic diinyasi, yani insani degerlerden bahsediyorum. Bu degerleri bilgiyle, felsefeyle
doyurmadigimiz zaman bizden, sazimizdan ¢ikacak herhangi bir ses anlamsiz ve bos olabilir.
Bir de, tiim bu anlattiklarimla birlikte karsi tarafa tesir ediyor olabilmek ¢ok dnemlidir, siz
isterseniz sazinizla siirekli kosturan, yapilmaz olan1 yapmaya ¢alisan biri olursaniz higbir
anlami1 olmayabilir. Ozellikle bir konudan daha bahsetmek istiyorum; ses kapasitesini yani
aslinda renk meselesini, en giizel pozisyonu yakalamak lazim, o pozisyonda en giizel tonu
bulmak lazim. Bugiin mesela elli tane neyzen var, bunlarin igerisinde belki on tanesini ben
¢ok 1yi biliyorum mesela kim olduklarini da gérmeden aninda anlarim. Nereden anlarim; ilk
olarak ¢ikarttig1 tonundan anlarim, ikinci olarak da tavrindan anlarim. Yine bu on kisinin
igindekiler de kendi i¢inde ayrilir, onlar da benim igin ¢ok giizeldir. Bu kisilerden birisi de
benim i¢in Niyazi Saym hocadir, ¢ikarttigi sesi bugiline kadar kimse ¢ikartamamigtir.
Perdelere olan hakimiyeti de ayni sekildedir, hi¢cbir zaman o perdelerde falso olmamasi,

miithis bir dehadir bana gore. Usta icract taniminin kendisidir!”

5. Usta icraci yetistirme siirecinde mesk sisteminin faydalar: nelerdir?
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“Gliniimiizde yanlig bir algi var maalesef; mesk tamamen taklitten ibaret zannediliyor,
“benim kendi tavrim var o ne olacak” diye sdylemler duyuyorum. Tabii ki kendi tavrinizda
olacak efendim! Ama 6nce dogru bir mesk gerekli. Her sey taklitle baslar, neredeyse taklitle
olgunlagir, olgunlastiktan sonra senin sahsiyetin yavas yavas belirmeye baslar. Ayrica bizim
ses sistemimiz batidaki gibi ortaya konulamadigi i¢in, ancak dogru agizdan, -eskiler buna
“Fem-i Muhsin”- derlerdi, 6grenilebilir. Bu bakimdan bizim miizigimizde metod ve kitap
cok gecerli ve faydali bir sey degil diye diisliniiyorum ben sahsen. Yine ekleyeyim; duyunca
yazilamayacak bazi niianslar vardir bizim miizigimizde mesela ikili, {i¢lii carpmalar ya da

daha farkli niianslar bunlar ancak gorerek anlasilir, mesk olmazsa olmaz.”
6. Usta icraciik kavram acisindan repertuar bilgisinin 6nemi hangi boyuttadir?

“Simdi bu soruyla ilgili olarak sunu sdylemek isterim; biz bati miiziginin isimize gelen
taraflarini 6rnek aliyoruz isimize gelmeyenlerini gormezden geliyoruz. Mesela onlar ¢ok ¢cok
zor partisyonlu, ajilitesi ve teknik zorluklar yiiksek eserleri bile hep ezbere icra ederler ama
bizde ezber zayif maalesef. Boyle bir pozisyonda ortaya miizik ¢ikmasi ¢ok miimkiin
degildir. Usta bir icraci bilhassa saz eserlerini ezbere bilmek zorundadir. Ezbere yapilan
icrada mutlaka yorumlama kabiliyeti, gelisir notaya baktiginiz zaman yorum yapamazsiniz.

O yiizden usta icraciliginin vasiflarini sayarken bunu da saymak icab eder.”

7. Gelenege baghlik ve usta icracihik arasinda bir iliski var midir? Eger varsa
aciklayabilir misiniz?

“Gegmise bakalim, biiyiiklerimize ne yapmuslar ortaya yeni bir seyler koymuslar degil mi?
Ama 6zlerini kaybetmeden biz de gegmisi yok etmeden bunu basarmaliyiz.”

8. Taksim Kkabiliyeti ve usta icraciik arasinda bir iliski var mmdir? Bu iliski hangi

boyuttadir aciklayabilir misiniz?

“Kesinlikle usta icraciligin i¢inde taksim kabiliyetinin olmasi gereklidir. Baz1 6zellikler

eksik olsa da olur ama taksim en 6nemli 6lgiittiir bana gore.”

9. Usta icracihik kavramu virtiiozite ile bir baglant1 tasir m1? Benzerlik ve farkhiliklar:

nelerdir?

“Bati’da virtlizite denilen kavram bizde usta icraciliktir. Bir de biz bu kavrami birine
kendimiz atfederiz bunun i¢in ¢alisip yolun sonunda ben usta oldum diyemeyiz. Bir de su
var yukarida bir soruda bahsettik; bence virtiioz olmak demek yapilmazi yapmak demektir,

bizim miizigimizde yapilmaz olan1 yaparak virtiioz olmak hig¢ bir seyi ifade etmez.*
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10. Usta icracilik kavramimmin miizik Kiltiiriimiize dair aktarimdaki onemi nasil

aciklanabilir?

“Cemil Bey’den gelen bir miras vardir, bugiin onu anlamis olan miizisyenleri icralariyla ¢ok
farkli yerlerde goriirsiiniiz. Ama tam tersi bir durum ¢ok biiyiik eksiklikler baslatir. Bu
yiizden usta icract denilen kisilerin, bu yolda arkasindan gelecek olan kisilere ¢ok biiyiik

faydalar1 vardir. Cemil Bey saz musikisi adina ¢ok biiytik bir dontim noktasidir.”

11. Giiniimiiz egitim sistemi ac¢isindan, miizik egitimi kurumlarinda usta icracinin

yetisebilme sartlari nelerdir? Bu sartlar mevcut mudur?

“Maalesef biraz zor, Fem-i Muhsin denilen olay ortaya ¢ikiyor, bugiin ¢cok fazla bu sartlarin

mevcut oldugunu diistinmiiyorum.”
12.Alaninizda usta icraci olarak tanimladiginiz icracilar kimlerdir?

“Tanburi Cemil Bey, hemen akabinde Mesud Cemil Bey, Niyazi Sayin, Ihsan Ozgen, Hafiz
Sami, Uskiidarli Hafiz Ali Efendi diyebilirim.”

13.Usta icraci olabilmek i¢in ilk 10 saz eseri siralamamz nedir?

“Boyle bir siralamaya gerek yok bence. Neyzen oldugum icin higbir zaman Resat Aysu
calmadim, gerek gormedim ¢linkii Ney’in tavrina uzak. Cemil Bey’in eserlerini siirekli icra
ettim. Neyzen Salih Dede, Neyzen Yusuf Paga, Kantemiroglu, Gazi Giray Han bu isimler
Tirk saz miiziginde 6nemli bestekarlardir. Sazinizin tavri neyi gerektiriyorsa onu icra

etmelisiniz.”
Ney Icracis1 Celaleddin Bicer
(30.03.2019)
1.Geleneksel miizik kiiltiirii adina saz icracili@in sizce 6nemi nedir?

“Her saz1 bir kiiltiir aktarma araci ve kiiltlir temsilcisi oldugu boyutunu diisiiniirsek, saz
icraciliginin 6nemli bir noktada oldugunu gorebiliriz. Mesela Ney, bu konuya 6rnek olarak

Mevlevilik kiiltiiriiniin temsilcisidir diyebiliriz.”

2. Geleneksel miizik kiiltiiriimiiz adina bireysel icranin 6nemi nedir? Hangi donemden

itibaren bu kavram ortaya ¢ikmistir?

“Bireysel icralarla birlikte ileri icra teknikleri olusmustur, bu da saz icraciligt adina énemli

bir gelismedir. Bireysel icra Cemil Bey donemi ile ortaya ¢ikmigtir.”
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3. Mesk gelenegi acisindan, saz icracilig1 egitim siireci nasil aciklanabilir?

“Bundan 100 ya da 150 sene evvel bir sazende o saz1 6grenmek istiyorsa hocast onu ¢esitli
sinavlara tabi tutarmis, olduk¢a zor testlerden gegirirmis, herkes 6grenci olarak kabul
edilmezmis. O zamanlar nota ve kayit imkani yok maalesef, bu ylizden bilgi ¢cok kiymetli
olmus, ¢ok calisilmis herkes kendini ustaliga adamis. Giiniimiizde durum farkli tabii, ama
yine de kayit imkanlar1 da, nota da olsa bizim miizigimizde mesk egitimi temel egitim

sistemidir.”
4. Usta icraciik kavramini nasil tanimlayabilirsiniz? Kriterleri nelerdir?

“Oncelikle gelenege baglh olmak gerekir, hem saz hem de sozlii repertuar hakim olmak
onemlidir. Sonorite ¢ok biiylik bir 6l¢iit bence, bir de disa agiklik diinya miizigi formlarini
takip etmek gerekir. Eslik konusu 6zellikle dikkate alinmalidir ve en 6nemlisi Taksim tabii
ki.”

5. Usta icraci yetistirme siirecinde mesk sisteminin faydalari nelerdir?

“Glinlimiizde eskisi gibi devam ettiremiyoruz maalesef mesk egitim ve 0gretimini, mesk
demek sadece miizik 6grenmek degildir zaten, hocayla ayni havayr solumak, ayni yerde
yemek yemek gibi seyler de isin i¢inde vardir, bu yiizden ¢ok gereklidir. Dolayisiyla
O0grenme siirecini hocayla birlikte ge¢irmek oldukg¢a dnemlidir, giiniimiizde de pek miimkiin
degil maalesef. Ama teknoloji artik gorsel ve isitsel imkanlar sunuyor burada da is 6grenciye

diisiiyor.”
6. Usta icraciik kavram acisindan repertuar bilgisinin 6nemi hangi boyuttadir?

“Repertuar bilgisi ana unsurdur bence usta icracilik acisindan, biitiin gerekliliklerin

beslenme noktasidir repertuar bilgisi.”

7. Gelenege baghhk ve usta icracihik arasinda bir iliski var mudir? Eger varsa

aciklayabilir misiniz?

“Perde baskilar1 ve bir¢ok seyi yazili olarak ifade edemedigimiz igin gelenege baglh kalmak

zorunluluktur bir noktada, ama {izerine de yeni bir seyler koyulmalidir tabii ki.”

8. Taksim Kkabiliyeti ve usta icraciik arasinda bir iliski var midir? Eger varsa

aciklayabilir misiniz?

“Taksim bir icracinin kimligini ortaya koyan yegane aractir, bu yiizden de usta icraci

dedigimiz kiside Taksim edebilme yetisi son derecede kuvvetli olmalidir.”
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9. Usta icraciik kavramu virtiiozite ile bir baglant1 tasir m1? Benzerlik ve farklhihklari

nelerdir?

“Son donemlerde icracilik ve usta icracilik farkli yerlere gitmeye basladi, geleneksel
miizigin disina ¢ikiyoruz. Geleneksel miizigin disinda bir benzerlik vardir ama geleneksel

miizigimizle baglantis1 yoktur.”

10. Usta icracilik kavramimnin miizik Kiltiiriimiize dair aktarimdaki onemi nasil

aciklanabilir?

“Miizigimizi gelecege tasima ve bu kiiltiir mirasin1 koruma noktasinda, biitlin icracilar
sorumludur, ama usta icraci olarak adlandirilan kisi daha agir bir sorumluluk yiiklenmistir
diyebiliriz.”

11.Giiniimiiz egitim sistemi ac¢isindan, miizik egitimi kurumlarinda usta icracinin

yetisebilme sartlari nelerdir? Bu sartlar mevcut mudur?

“Daha iyi bir egitim ve 6gretim sunulabilir diye disiiniiyorum, tabii 6grencilere de bu

noktada ¢ok fazla gorev diisliyor.”

12. Alaninizda usta icraci olarak tanimladiginiz icracilar kimlerdir?

“Babam Arif Biger, Niyazi Sayin, ve Akagiindiiz Kutbay’dir.”

13. Usta icraci olabilmek i¢in ilk 10 saz eseri siralamamz nedir?

“Benim i¢in herhangi bir eser siralamasi yoktur perde baskilar1 ¢ok daha mithimdir.”
Ney Icracis1 Emrah Hatipoglu

(16.04.2019)

1. Geleneksel miizik kiiltiiriimiiz adina saz icracihginin sizce 6nemi nedir?

“Gelenekte Tiirk masikisinde saz icraciliginin bugiinkii kadar biiyiik bir 6neme sahip
olmadig1 anlagilmaktadir. Bilindigi gibi misikimizde s6z unsuru her zaman daha 6n planda
olmustur. Fakat giiniimiizde saz icraciliginin gelismesi ve buna bagli olarak sazin
ozelliklerinin kesfedilmesi, yeni eserlerin meydana getirilmesi miizik kiiltiiriniin daha ileri

boyutlara taginmasina vesile olmustur.”

2. Geleneksel miizik kiiltiiriimiiz adina bireysel icranin 6nemi nedir? Hangi donemden

itibaren bu kavram ortaya ¢ikmustir?
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“Bireysel icradan kasit; solo konser ve kayitlardan bahsedilmek isteniyorsa; tarihi siire¢
hakkinda kesin verilere dayali bir bilgim yok fakat elimizde bulunan kayitlara gore 20. asrin
baslarinda bireysel icranin 6nem kazandigini sdyleyebilirim. Bunun yaninda bireysel icranin
Onemi uslup ve tavir ile ortaya ¢ikar. Bir sazin icra sekillerindeki zenginlik ve farkl tadlar

Ister istemez bu igin bireyselligindeki 6nemi ortaya koymaktadir.
3. Mesk gelenegi acisindan, saz icracihigi egitim siireci nasil aciklanabilir?

“Konu Tiirk masikisi oldugunda, bir sazin egitim ve 6gretiminde en énemli yolun mesk
usuliinden gectigini anliyoruz. Icracilik egitimi, sabir ve taklit ile gergeklesir. Mesk’de taklit,
duyum ve hocaya giiven onemli unsurlardir. Yetenek ve istege gore bu siire¢ uzar veya

kisalir.”
4. Usta icraciik kavramini nasil tammlayabilirsiniz? Olgiitleri nelerdir?

“Miizikte ustalik, bagli bulundugu sanati biitiin incelikleriyle, olmasi gerektigi gibi
ogrenmek ve dgrendiklerini saz veya sesinde kendi tavri ile birlestirip ortaya yeni bir duyum
kazandirmadir. Olgiitleri de ister istemez bu minval iizerinedir. Usta kisi iislup ve tavir

hakkinda bilgi sahibi olmalidir. Klasik asarin siizgecinden ge¢mis olmalidir.”
5. Usta icraci yetistirme siirecinde mesk sisteminin faydalari nelerdir?

“feracilik egitimi, her zaman Usta-Cirak iliskisiyle sekillenebilmektedir. icraci adaymin
sanatiyla ilgili incelikleri 6grenebilmesi i¢in mesk usuliinden faydalanilmasi gereklidir.
Mesk; tislibu ve perde icrasini 6gretir. Taklit ile baglayan egitimin son safhasi kendi tavrini

bulmaktir. ”

6. Usta icracilik kavrami agisindan repertuar bilgisinin 6nemi hangi boyuttadir?

“Bir icracinin repertuvarl ne kadar zenginse icrada bazi hususlara o kadar hakim olur.
Repertuvar zenginligi, her seyden dnce nagme zenginligini yaninda getirir. *

7. Gelenege baghhk ve usta icracihik arasinda bir iliski var mudir? Eger varsa
aciklayabilir misiniz?

“Bir misikinin inceliklerini 6grenmek i¢in; gecmisten gliniimiize gegirdigi evreleri bilmek
zorundasimiz. Gelenege bagli bir miizik icrasi i¢indeyseniz elbette gelenege ¢ok aykiri
olmamalisiniz. Fakat bir ger¢ek var ki o da Tiirk misikisinde besteler bile bestekardan ¢iktig

gibi giinlimiize ulasmamistir. Her donemin musiki tavr ister istemez eldeki esere bazi

yenilikler katmistir. Bir icraci da her donemde icra tavrini ister istemez degistirecektir.
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Onemli olan burada her seyden once sadeliktir. Yoruma yeni bir seyler katmak amaciyla

sadeligi ortadan kaldirmak bence musiki eserine yapilmig en biiyiik haksizliktir.”

8. Taksim Kkabiliyeti ve usta icraciik arasinda bir iliski var midir? Bu iliski hangi

boyuttadir agiklayabilir misiniz?

“6. soruda ad1 gegen repertuar bilgisi burada da tekrar 6nem kazaniyor. Taksim her seyden
once nagme zenginligiyle olusturulabilen bir icra tiiriidiir. Bu sebeple de taksim kabiliyeti,
repertuar zenginligiyle dogru orantilidir. Bunun yaninda elbette ki dogal olarak yaradilistan
gelen bir yetenegi de gbz ardi etmemek gerekir. Asgari sartlara sahip olan herkes usta icract

olabilir fakat dinlenilebilir olmak ve insan zevkini oksayabilmek ise baska bir meziyettir.”

9. Usta icraciik kavramu virtiiozite ile bir baglant1 tasir mi? Benzerlik ve farklhiliklari

nelerdir?

“Daha 6nce de belirttigim gibi Usta icract bagli bulundugu sanatini biitiin incelikleriyle bilen
kisidir. Virtiioz olan kisi de zaten usta kisidir. Glinlimiizde virtiiozliige belki farkli olarak su
anlamlar yliklenmistir ki o da her miizik tiirline saziyla veya sesiyle eslik edebilmek veya
hiz 6zelligini kazanmis olmaktir. Yani saz veya sesine tam hakimiyet gerektirmekte ve
sinirlar1 zorlayabilmektir. Bir virtiiéz i¢in belki de hiz ve her miizik tiiriine eslik etmek
Oonemli olabilir. Fakat benim nazarimda usta kisi her seyden dnce perde hassasiyetine ve

tisluba sahip kisidir.”

10. Usta icraciik kavramimmin miizik Kiultiiriimiize dair aktarimdaki onemi nasil

aciklanabilir?

Goriisiilen kisi bu sorunun cevaplanan sorularla baglantili oldugunu diisiinerek diger

sorularla devam etmek istemistir.

11. Giiniimiiz egitim sistemi a¢isindan, miizik egitimi kurumlarinda usta icracinin

yetisebilme sartlari nelerdir? Bu sartlar mevcut mudur?

“Buna egitim ve meslek yoniinden bakabiliriz. Ulkemizde ne yazik ki usta icract
yetistirmeyle ilgili dSnemli adimlar atilmamistir. Oncelikle icracilik, erken yasta baslanilmasi
gereken bir alandir. Fakat giliniimiizde konservatuvar egitimi akademik anlamda
tiniversiteden basladigr igin istenilen sonuglar tam olarak elde edilememektedir. Ancak
aileden yetismis veya kii¢lik yastan bu ise meraki olan kisiler belli noktalara gelebilmistir.

Mesleki yonden ise durum daha vahimdir. Kendini icra alaninda yetistirecek kisinin mezun
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olduktan sonra bu isten para kazanmak maksadiyla profesyonellige atilmasinda gerekli

ortamlar yeteri kadar saglanmamistir.”
12.Alaninmizda usta icraci olarak tammmladiginiz icracilar kimlerdir?

“Alanimdan kasit Ney icrasi ise; Niyazi Saym ve Sadreddin Ozgimi isimlerini
sOyleyebilirim. Eger alanimdan kasit Tiirk Musikisi ise; ses icracilarindan pek ¢ok isim var.
Eskilerden hemen sayabilecegim; M.N. Selguk, Bekir Sitki Sezgin, Alaeddin Yavasca,
Meral Ugurlu ve Ahmet Hatipoglu.”

13. Usta icraci olabilmek icin ilk 10 saz eseri siralamanmiz nedir?

“Ben bu soruyu eser ismi vererek cevaplamak istemiyorum. Sunu soyleyebilirim ki eserde
icracty1 sinayabilecek ozellikler varsa ve bu ustaligini kanitlayabilecek nitelikteyse pek ¢ok
eser bu siralamaya dahil edilebilir. Onemli olan icrada neyi dlgeceginizdir. Usta bir icract
hem perde hassasiyeti olan hem de belli bir hizin altinda kalmayan icracidir. Perde
hassasiyeti, Tiirk msikisi i¢in en 6nemli husustur. Usta kisinin her makami icra edebilmesi
ve perdelere gerekli hassasiyeti gostermesi gerekir. Perde hassasiyeti konusunda makama
gore hareket etmek bence daha dogrudur. Bunun yaninda hiz gerektiren eserler de saza

hakimiyetini ispatlayan diger bir unsurdur. Bu 6zellige sahip herhangi bir eser segilebilir.”
Tanbur Icracis1t Murat SalimTokag

(07.05.2019)

1. Saz icracihiginin geleneksel miizik Kiiltiirii adina 6nemi nedir?

“Saz icracilifl, insanligin tarih boyunca izleyebildigimiz en eski buluntularinda dahi
kendisini gosteren onemli bir ifade araci olmustur. Dini, din dis1, askeri ya da toplumsal
bircok sahada kendini ¢esitli asama ve seviyelerde gosteren saz icraciligi, Tirk miizik
kiiltiirinlin de vazgecilmez bir unsurunu teskil eder. Agit, diiglin, téren ve senliklerinde
miizige her zaman yer verdikleri bilinen Tirk topluluklari, bugiin de varligimi ¢esitli
bicimlerde gdsteren bir¢ok calginin da icracisi ve kiiltiirel tasiyicisi olmustur. Tarih boyunca
miizik kurami kadar baslica calgilarin yapisi ve icra teknikleri hakkinda da bir¢ok bilgin
sayisiz eser kaleme almistir: EI-Kindi, El-Farabi, Safiyyuddin Urmevi, Abdulkadir Meragi,
Gazi Giray Han, Hafiz Post, Nayi Osman Dede, Ali Ufki Bey, Itri ve Kantemiroglu gibi.

2. Geleneksel miizik kiiltiiriimiiz adina bireysel icranin 6nemi nedir? Hangi donemden

itibaren bu kavram ortaya ¢cikmstir?
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“Tiirk miiziginin, kendi geleneksel ¢izgisi icerisinde, saray ¢evresi ve halk arasinda olmak
tizere iki ana koldan gelisme kaydettigini sOyleyebiliriz. “Havas” tabir edilebilecek kiiltiir
cevresinde ¢esitli sarki formlar1 ve bestelerde kendini gosteren bireysel bestecilik ve
icracilik, halk arasinda kosmalar, tiirkiiler, uzun havalar, oyun havalar1 ve agitlarla; kislada
askeri miizikle (mehter miizigi), camilerde, dergah ve tekkelerde ezan, sala, ilahi, nefes ve
tekbirlerle kendini gostermistir. Ote yandan Klasik Tiirk Miizigi ekseninde bireysel
etkinlikler bestecilik sahasinda 6n plana ¢ikarken halk miiziginde “asiklik” gelenegi ile
karsilagsmaktayiz. Bu bireysel icra gelenegi ise, ¢ok eski donemlere, Tiirk Miiziginin olusum

ve mayalanma donemleri olan milattan 6nceki III. yiizyila dek tarihlendirilebilmektedir.”
3. Mesk gelenegi acisindan, saz icracilii egitim siireci nasil aciklanabilir?

“Mesk gelenegi, tipki sazliktan kamist secip ¢ikardiktan sonra onu isleyen ve sekillendiren,
en glizele eristirmek i¢in emek veren bir usta ile o ustanin elinde tekamiil ederek siirekli
gelisen ve ilerleyen “cevher”in yani ¢iragin bitmeyen yolculugunu ifade eder. Adeta bir
“yasam boyu 6grenme” modeli olan mesk gelenegi, ciragin olgunlasarak sanatinda gerekli
tiim asamalar1 kaydedip hocasindan, yani ustasindan “icazet” alip kendisi de bir mesale
olmasina dek siirer. Bu noktadan itibaren de kesintiye ugramaz; hayat boyu devam ederek,
agaca yiirliyen can suyu misali 6greniciyi har daim besler ve diri tutar. Tiirk miizigi sazlar
da bir ustanin elinden ¢ikar, ¢iragin elinde kendi sesini bulur ve usta 6gretici marifetiyle gok

kubbede baki kalacak hos sadasina kavusur.”
4. Usta icraciik kavramini nasil tammlayabilirsiniz? Olgiitleri nelerdir?

“Usta icracilik, -bugiiniin egitim modeline gore yaklasirsak- her enstriimanin gerektirdigi
temel egitim siirecini tamamlamak, sazendenin kabiliyeti dl¢iisiinde sazin teknik imkanlarini
dogru tespit ederek, bahse konu sazin icradaki incelik ve avantajlarin1 ortaya ¢ikaracak
eserlerle siirekli ilerlemeyi ve gelismeyi ifade eder. Bununla birlikte her saz i¢in ustalik

seviyesini tayin edecek dlgiitler farklilik gosterecektir.”
5. Usta icraci yetistirme siirecinde mesk sisteminin faydalari nelerdir?

“Teknik imkanlar seviyesinde gelinen noktanin ortaya konulmasi, aksaklik ve tikanmalarin
yerinde tespiti ve giderilmesi, canli ve dinamik bir etkilesim ile her daim temasta olunmasi
adina mesk sistemi, adeta ustanin ¢irakta viicut bularak yeniden dogmasi misali, gelenekli

olan her sanat dali i¢in -gelenegi gelecege baglamak adina- gereklidir.”

6. Usta icracilik kavrami agisindan repertuar bilgisinin 6nemi hangi boyuttadir?
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Gortisiilen kisi 7. soru ile birlikte cevap vermeyi uygun gérmiistiir.

7. Gelenege baghhk ve usta icracihik arasinda bir iliski var mdir? Eger varsa

aciklayabilir misiniz?

“Repertuar bilgisi, icraciliga dair alan hakimiyeti yaninda, tarihsel gelisim siiregleri ve
yapilan isin dogasina iliskin yetkinligin de bir ifadesidir. Hem makamsal hem de usil
bakimindan dagarcigin ortaya konulmasi i¢in bir manevra alani belirler. Bir kapasitenin de
ifadesi olan repertuar bilgisi, gelenege bagliligir ve kokliiliigli temin ederek sanat dalinin

gelecegine iliskin saglam ipuglari sunar.”

8. Taksim kabiliyeti ve usta icracihik arasinda bir iliski var midir? Bu iliski hangi

boyuttadir, aciklayabilir misiniz?

“Bahse konu kabiliyet, kompozisyon yetenegi ve repertuar hakimiyetine bagli olarak

kendisini gosterir. Ayrica sazendenin irticali yetenegini de vurgular.”

9. Usta icraciik kavram virtiiozite ile bir baglant1 tasir m1? Benzerlik ve farkhiliklar:

nelerdir?

“Bizim musikimizde “usta icracilik” ve “virtiiozite” kavramlari biiyiik yakinlik tasir, diger
diinya miiziklerinde ise hemen hemen ayni1 standardi ifade eder. Bati miiziginde virtiidzitenin
sasmaz ve kendine ait bir metodolojisi ve standardizasyonu vardir. Usta icracilik ve
virtiiozite kavramlarmin her ikisi de temelde saza olan hakimiyeti ifade eder; sartlar ve
sathalar kendi i¢inde kesin ¢izgilerle ayrilmistir, icra seviyesi ile tespit edilir. Bununla

birlikte bizde tamamlayic1 baska unsurlar, incelik ve niianslar da vardir.”

10. Usta icracilik kavraminin miizik Kiultiiriimiize dair aktarimdaki onemi nasil

aciklanabilir?

“Aktarimin temel dinamigini, halkalarin saglamlig: teskil ettiginden; dgrenicinin istidat ve
kabiliyetine ustanin 6gretmedeki heves ve mahareti de eklendiginde gelenegimizi gelecege
tagiyacak olan koprii de insa edilmis olur. Bu noktada usta icracilik, nitelikli bir emsali tegkil

etmesi bakimindan, gelenegin stirdiiriilebilirligi adina hayati 6nem tasimaktadir.”

11. Giiniimiiz egitim sistemi acisindan miizik egitimi kurumlarinda usta icracimin

yetisebilme sartlari nelerdir? Bu sartlar mevcut mudur?

“Evvel emirde egiticinin standartlar1 belirlenip bu standartlar1 haiz egitici kadrolarin
tesekkiil ettirilmesine ilaveten, her bir enstriimanin gerektirdigi -temel ve ileri- icra

tekniklerini ihtiva eden bestelenmis eserler 1518inda, gelenegi temsil etmeye muktedir yeni
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eserler ortaya konulmasi icin bestecilerin sazlarin teknik imkalarini ¢ok iyi tayin etmeleri
gerekmektedir. Bu meziyetler ¢ok iyi kavranmalidir. Bizler bugiin i¢in bdyle bir

yapilanmanin cari olarak tedaviilde oldugunu séyleyemeyiz.”
12. Alaninizda usta icraci olarak tammmladigimiz icracilar kimlerdir?

“Usta icraci olarak tanimladigimiz kisileri; kendi hocalarindan tevariis edindikleri birikime
ilaveten, millf kimligi olusturan miizigi ¢ok iyi inceleyerek bihakkin taniyip bunun {izerine
uluslararasi miizik gruplari ile bir araya gelmeleri neticesinde edindikleri “yeni yaklasim ve
deneyimleri masikimizde nasil tatbik edebiliriz” sorusunu kendilerine sorarak ¢alismalarina
devam edenler olarak gormeliyiz. Bu kapsamda; Yurdal Tokcan, Derya Tiirkan, Hakan

Giling6r ve Aziz Senol Filiz gibi isimleri zikretmek yerinde olacaktir.”
13. Usta icraci olabilmek icin ilk 10 saz eseri siralamanmz nedir?

“En st diizey sanat algis1 ve bilgisi ile bestelenmis ve miizik gegmisimizde birer kilometre
tas1 gibi duran eserlerimizi burada tekrarlamak yerine, sunu belirtmekte fayda var ki; bugiin
gelenegi tam anlamiyla hazmetmis, sazlarin teknik ve miizikal kapasitesini ayni1 yetkinlikte
algilayabilmis kompozitorlere ihtiya¢ duydugumuz asikardir. Bu konuya daha fazlaca
egilmek, kokleri asirlar dncesine dayanan miizik gelenegimizin gelecegini teminat altina

almada ilk yapilacaklar arasindadir.”
Tanbur Icracis1 Tevfik Soyata
(27. 03. 2019)
1. Geleneksel miizik kiiltiirii adina saz icracih@n sizce 6nemi nedir?

“Ben saz miizigini s6zlii miizikten ayr1 olarak diistinemiyorum. Cemil Bey diyor ki; 1y1 bir
sazende ayn1 zamanda iyi bir hanende olmalidir. ikisi birbirini kapsayan énemli noktalardir.
Tiirk miizigi perde miizigi, makam miizigidir. Mesela Rauf Yekta diyor ki; “Tiirk miizigi
Tanbur musikisidir.” Bu ¢ok 6nemli bir anlam igerir, Tanbur sazinin iislubu, tavri Tiirk

miizigini tarif eder.”

2. Geleneksel miizik kiiltiiriimiiz adina bireysel icranin 6nemi nedir? Hangi donemden

itibaren bu kavram ortaya ¢cikmstir?

“Tiirk miizigi genelde s6z miizigi agirliklidir, Ama Cemil Bey gibi bir sazendeden sonra
bireysel icra ortaya ¢ikmistir, sohreti diinyaya yayilmistir. Tanburi Ali Efendi gibi bir isim
Cemil’i dinledikten sonra “Tanbur’u bir daha elime almam” demistir. S6zlii icrada da Miinir

Bey Cok 6nemli bir isimdir.”
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3. Mesk gelenegi acisindan, saz icracilig1 egitim siireci nasil aciklanabilir?

“Sozlii miizik i¢in “Fem-1 Muhsin” icra edilecek diye bir tabir vardir, yani giizel agizdan
Ogrenilecektir Tiirk¢esi. Bu durum saz icraciligi i¢in de gegerlidir, dncelikle gergekten iyi

bir hocaya tesadiif etmek gerekir ve sadece miizik degildir 6grenilen...”
4. Usta icracilik kavramini nasil tammmlayabilirsiniz? Kriterleri nelerdir?

“Ben bunu bir 6rnekle anlatayim; mesela Izzettin Okte narin ve nazik bir tavira sahipti, ajilite
sevmezdi ama onun c¢ikardig1r sonoriteye herkes hayran olmustur, bu da ustalifin bir
gostergesidir. lyi bir perde basmak hele ki bizim miizigimizde mesela Necdet Yasar bana
dedi ki; “Cemil Bey’i taklit ediyordum onun gibi hizli calarsam sazi yenecegimi
diisiiniiyordum” dedi. “Ama yillar gecti, Tiirk miiziginde sadece bir perdenin yerli yerinde
basabilmenin ne kadar zor oldugunu anladim” diye s6yledi. Bakin bu ¢ok énemli bir tespit,
lizerine saatlerce diisiiniilebilir. Diger bir karsilasmamizda da; “Evcara’da bir perde var ona
calistyorum” sadece bir perde, onu giizel hissettirebilmek i¢in c¢alistigini soyledi. Bunu
sOyleyen Necdet Yasar efsane bir Tanburi, yani kesinlikle ajilite falan degildir. Bizim
miizigimizdeki usta icracilik, perde ve kendine ait bir ton olusturabilmektir. Bunlarin
yaninda; repertuar bilgisi, iyi refakat ¢cok onemlidir, Vecihe Hanim’in bununla ilgili ¢ok
giizel bir sozii vardir; “sadece solist’e degil yanindaki sazlara da refakat edeceksin” diye
sOylerdi. Bir diger nokta kesinlikle ezbere icradir, ben ne Alaeddin Yavasca’nin, Bekir Sitki

Sezgin’in ve Necdet Yagar’in notaya baktigin1 gormedim.”
5. Usta icraci yetistirme siirecinde mesk sisteminin faydalari nelerdir?

“Bugilin Cemil Bey hayatta degil ama biitiin usta icra dedigimiz kimseler onun bastigi
perdelere kafa yormuslardir. Necdet Yasar, Niyazi Sayin yillarca onu talim etmislerdir.
Yorgo Bacanos, Rusen Ferit Kam bu isimlerde de hep Cemil’in izleri vardir. Bizim
miizigimizde metod falan gegerli degildir, bu yiizden de mesk zorunlu hale gelir. Ekol sahibi
bir icracidan megk etmek sizi de usta kilar, eger iyi bir icraci yetisecekse bu isin egitimi mesk

ile olur nota ve nazariyat teorisi size musiki 6gretmez.
6. Usta icracilik kavrami agisindan repertuar bilgisinin 6nemi hangi boyuttadir?

“Onceki sorularda da bahsettigim gibi hem s6z hem de saz repertuari iyice bilinmelidir, bol
bol pratik gereklidir, bu da repetuar bilmekle olur. Usta bir icract bunlarin hepsine hakim

olmalidir.”
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7. Gelenege baghhk ve usta icracihik arasinda bir iliski var midir? Eger varsa

aciklayabilir misiniz?

“Ustalasma yolunda gorerek, dinleyerek ve izleyerek gelenekle saglam bir bag
olusturulmali. Geleneksel icralart mutlaka anlayip kavramak gerekli, bir de usta icraci olarak

aktarmak lazimdir.”

8. Taksim Kkabiliyeti ve usta icraciik arasinda bir iliski var mudir? Eger varsa

aciklayabilir misiniz?

“Yiizde yiiz organik bir bag vardir, Taksim sazendenin kartvizitidir, Gazel de hanendenin.
Iyi bir alt yap1 gerektirir, ama usta bir icractysan zaten bu alt yapt mevcut olmalidir. Yilmaz
Pakalinlar bana sdyle anlatmisti; bir giin Necdet Hoca bir yerde bes tane hiiseyni taksim

yaptyor ama bes taksim de birbirine benzemiyor, hepsi ayr1 karakterde ve ayri motiflerde.”

9. Usta icracilik kavram virtiiozite ile bir baglanti tasir mi? Benzerlik ve farkhiliklar:

nelerdir?

“Biraz Once bahsettim bizim miizigimiz Bati’daki gibi kitap ve metod araciligiyla

Ogrenilmiyor, o yiizden ayn1 kavram diyemeyiz bunu s6ylemek ¢ok zordur.”

10. Usta icraciik kavrammmin miizik Kkiiltiiriimiize dair aktarimdaki onemi nasil

aciklanabilir?

“Usta icracilar tiretmeliler bence taksim ya da beste vs.. bu anlamda da miizigimize hizmet

etmis olurlar.*

11. Giiniimiiz egitim sistemi a¢isindan, miizik egitimi kurumlarinda usta icracinin

yetisebilme sartlar: nelerdir? Bu sartlar mevcut mudur?

“Gliniimiizde eskisinden daha i1yi oldugunu diisliniiyorum, ama daha da iyi olunabilmeli.

Ozellikle mesk egitimi agisindan.”
12. Alanimizda usta icraci olarak tammmladigimiz icracilar kimlerdir?

“Tanburi Cemil Bey, Izzettin Okte, Erciiment Batanay, Mesud Cemil gibi icracilardir.

Gilinlimiizde de 1yi icracilar mevcut gozlemledigim kadariyla.”
13. Usta icraci olabilmek i¢in ilk 10 saz eseri siralamamz nedir?

“Eser siralamasi bence gereksizdir, her saz kendine gore farkli zorluklara sahiptir. Ben daha
¢ok makam ve tin1’ya meftunum. Elbette Cemil’in Sedaraban 4. Hane 6nemlidir ama sadece

teknik olarak.”
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Tanbur Icracis1 Alper Uzkur
(26.04.2019)
1. Geleneksel miizik kiiltiiriimiiz adina saz icracihginin sizce 6nemi nedir?
“Eser liretme ve aktarma baglaminda Tiirk miiziginin temelini olusturmaktadir.”

2. Geleneksel miizik kiiltiiriimiiz adina bireysel icranin 6nemi nedir? Hangi donemden

itibaren bu kavram ortaya ¢ikmustir?

“Geleneksel miiziklerin tamaminda zaten bireysel icralar mevcuttur, bizim miizigimizde de
boyle, kalabalik icralar yoktur. Geleneksel Tiirk miiziginin karakteristik yapisi1 da boyledir
en fazla li¢ saz, halk miiziginde de bdyledir Neset Ertas baglamasiyla tek basina calar

sOyler.”
3. Mesk gelenegi agisindan, saz icraciligi egitim siireci nasil agiklanabilir?

“Miizik demek genel anlamda hafiza demektir bence, Dede Efendi’nin 6grenci kabul kriteri;
eserlerin ezbere olarak okunmasidir, bu saz icraciliginda da boyledir. Dolayistyla mesk’in

temelini hafiza olusturur.”
4. Usta icraciik kavramini nasil tammlayabilirsiniz? Olciitleri nelerdir?

“Bizim miizigimiz sozllii miiziktir, bu repertuara hakim olmak olabilmek bence ¢ok dnemli
bir olgiittiir. Aymi sekilde saz eserleri repertuarina da hakim olmak gerekir. Saz eserleri
aslinda nedir? fasillarin basinda ve sonunda calinan eserlerdir, yani demek istedigim; sozlii
miiziginin agirlikli olmasi, saz eserleri zaten fasillar i¢in bestelenmistir. Bir de 6nemli bir
husus esliktir bence, bu repertuara nasil eslik edecegini bilmek fasilda nasil eslik yapilir...
klasik bir takim icrasinda nasil eslik yapilir...son olarak da taksim var tabii, taksim kabiliyeti

de repertuar bilmekle gelisir, yani makam ve melodi zihniyetinin gelismesiyle sunulabilir.
5. Usta icraci yetistirme siirecinde mesk sisteminin faydalari nelerdir?

“Hafizaya dayal1 olarak yapilan icralarla birlikte mesk ve makam bilgisi gelisir. Dolayisiyla
diger unsurlar da gelisir ve beslenir. Tiim bunlarla birlikte hoca da ¢ok dnemlidir tabii ki, iy1

bir ekoliin temsilcisi ve aktaricist olmalidir.”
6. Usta icraciik kavram agisindan repertuar bilgisinin 6nemi hangi boyuttadir?

“Repertuar bilgisi olmazsa her sey eksik kalir diger sorularda da bahsettigimiz gibi, bugiin
fakindaysaniz teknik agidan hemen hemen herkes ilerde. Ama teknik denilen sey bizim

miizigimizde bir ara¢ sadece, saz1 kavramak ve gelistirebilmek bakimindan.”
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7. Gelenege baghhk ve usta icracihik arasinda bir iliski var mdir? Eger varsa

aciklayabilir misiniz?

“Bence usta icraciligin en dnemli kriterlerinden birisidir, gegmiste var olan ekollerin hepsi
usta icraci tarafindan bilinmelidir. Gelenek bilinmeli ve usta icract bunun {izerine bir seyler

katmalidir.”

8.Taksim Kkabiliyeti ve usta icracihk arasinda bir iliski var midir? Bu iliski hangi

boyuttadir agiklayabilir misiniz?

“En 6nemli kriterlerden birisidir bence, usta icraciligin biitiin bilgisini, donanimini taksim
formunda sergiler usta icraci. Taksim denilen olgu da; repertuardan beslenen, ruhta dolasan,

sazdan da dokiilen nagmelerdir.”

9. Usta icracilik kavram virtiiozite ile bir baglanti tasir m1? Benzerlik ve farkhiliklar

nelerdir?

“Bati’daki virtiiozite kavrami belli metodlari bitirmekle gerceklesir. Bizde bdyle metodlar
yok bizim miizigimizin bdyle bir yapist da yok, onlarin tamamen teknige dayali ¢aligmalari
var ve Oyle ilerlemisler zaten. Orada ¢ok seslilik ana motifken bizde tek seslilik ana motiftir
ve ruhani derinlik deger kazanmistir, bu anlamda teknikten ve metod gibi kavramlardan

bahsetmek konuya biraz tezat diisebilir.”

10. Usta icracilik kavraminin mizik Kiultiiriimiize dair aktarimdaki onemi nasil

aciklanabilir?

“Gilinlimiizde, maalesef dejenere olmus miizik ortamlarina, dogru miizigi aktarabilme adina

ve temsil etme boyutunda usta icracilik son derecede 6nemlidir.”

11. Giiniimiiz egitim sistemi agisindan, miizik egitimi kurumlarinda usta icracinin

yetisebilme sartlar: nelerdir? Bu sartlar mevcut mudur?

“Cok ozverili hocalarin gayretiyle mevcut olabilir, tabii hoca bir veriyorsa 6grenci de on

katmal1 bunun {izerine. Kisisel ¢caba 6nemlidir, sanat 6zellikle bunun hep daha fazla ister.”
12. Alaninizda usta icraci olarak tanimladiginiz icracilar kimlerdir?

“Tanburi Cemil Bey, Mesud Cemil, Refik Fersan, Erciiment Batanay, Izettin Okte, Necdet
Yasar.”

13. Usta icraci olabilmek i¢in ilk 10 saz eseri siralamanmiz nedir?
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“Bence herhangi bir siralama yapmak dogru degildir, ama Salih Dede’nin pesrev ve saz
semailerini icra etmek, Biiyllk Osman Bey’in pesrevlerini saz eserlerini icra etmek c¢ok

onemlidir, iyi bir sonorite ile.”
Kanun icracis1 Goksel Baktagir
(26.06.2019)
1. Saz icracihiginin geleneksel miizik kiiltiirii adina 6nemi nedir?

“Turk Miizigi geleneginde bir biitiine hizmet vardir. Daha ¢ok toplu icra anlayisiyla bir
gelenek olugsmustur. Agirlik olarak sozlii miizik formlarmin islendigi bir yapi igerisinde

sazlar bu biitiine hizmet etmislerdir.

Enstriimanlarin daha ¢ok refakat olarak konumlandirildig1 bir anlayis s6z konusudur. Basta
Pesrev, Kar, 1.Beste, 2.Beste, Agir semai, Yiirlik semai ve Saz Semaisi formuyla Klasik

Fasil tamamlanarak tamamen kollektif bir miizik anlayist, icra iislubu ve tavri hakimdir.

Sonu¢ olarak saz icraciligi toplu icra gelenegi igerisinde refakat olarak islevini

stirdiirmiistiir.”

2. Geleneksel miizik kiiltiiriimiiz adina bireysel icranin 6nemi nedir? Hangi donemden

itibaren bu kavram ortaya ¢cikmstir?

“flk sorunuza cevaben agikladigim gibi; toplu icra ve biitiine hizmet eden bir yapidan
bahsediyoruz. Klasik donemde bireysel icranin degil, toplu icranin islubu O6nem
tagimaktadir. Bireysel icralarin daha ¢ok 19. yiizyilin son ¢eyreginde basladigi ve 20.
yiizyllda daha ¢ok etkisini gosterdigi goriilmektedir. Ozellikle Tanburi Cemil Bey, Serif
Muhiddin Targan, Hasan Ferit Alnar, Yorgo Bacanos bireysel icralarin Onciileri

olmusglardir.”
3. Mesk gelenegi acisindan, saz icraciligi egitim siireci nasil aciklanabilir?

“Usta- Cirak egitimine dayali mesk geleneginde islenen eserler, Ustad’in (Usta) o eserle
alakali biitiin inceliklerini birebir uygulamali olarak aktarmasiyla gerceklesir. Islenen
formlarin miizikal karakteri, bestekarlarin ince hissiyatinin icraya bir usta tarafindan
aktarilmasi neticesinde, makamlarin en hassas perdeleri uygulama ve duygu yoluyla
yorumlanarak ulastirilmis olur. Boylelikle icra edilen eserler, iislup ve tavir bakimindan da
sazende ve hanende i¢in daha kalic1 bir sekilde oturmus olur. Mesk yontemiyle toplu icrada

biitliin musikisinaslar eseri daha ¢ok icsellestirerek kalplerine kazimis olurlar.”
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4. Usta icracihik kavramini nasil aciklayabilirsiniz, olciitleri nelerdir?

“Ortada bliylik bir deryay1 ifade eden Tiirk miizigi var. Tiirk miiziginde usta icraci olabilmek
icin bir¢ok merhaleyi tamamlamak gerekir. Gelenekteki icra yonteminin (Kar) islemek-
eklemek manasina gelen sozciikte oldugu gibi kuyumcu is¢iliginde islenmesi ve koklere
bagli icra islubunun iyice pekistirilme asamasi ¢ok 6nemli bir temeldir. ilk duyusta eli kolu
isleyen bir sazendenin usta olarak tanimlanmasi yanlis olur. Gliniimiizde teknigin 6n planda
olup nerdeyse koklerdeki cevherin islenmedigi ve Oziimsenemedigi bir tehlike soz
konusudur. Bu manada usta icracilik i¢in igneyle kuyu kazma misali, sazendenin bu dogru
temeller iizerinde yogrulmasi ¢ok onem tagimaktadir. Diger uygulamalarda, icraci hiinerli
olarak tanimlanabilir ama usta olmak i¢in koklerdeki derinlikle yogrulup, bugiiniin

anlayisini katarak miimkiindiir.

Bir Sazende icin en basta icra ettigi sazindan ¢ok iyi bir ton ¢ikarmasi 6nem tasimaktadir.
Tiirk miizigi hazinelerinden makamlarin seyirlerine, form yapisindaki ince niianslara
hakimiyet ve bu ¢esitli formlarin karakterine uygun icra yapabilme yetkinligi ve ¢ok iyi bir
sonoriteye sahip olmasi gerekir. Ayrica Sazende enstriimaninin biitlin imkanlarini
zorlayarak, virtliozite gdsterip, bircok formda eserin ayrica teknik ac¢idan da icrasina imkan
saglayacak bir asamaya kavusmasi gerekir. Usta bir sazendenin bu 6zelliklere sahip olmast
ve miizik sanatinin gereklilikleri olan, tertemiz icra sunabilmek haricinde, nota degil, eserin
ruhundaki manay1 icrasina katabilmek i¢in hassas bir goniil terazisinde miizigine hizmet

etmesi gerekir.”
5. Usta icraci yetistirme siirecinde mesk sisteminin faydalari nelerdir?

“Gortgiilen kisi bu sorunun cevaplanan sorularla baglantili oldugunu diisiinerek diger

sorularla devam etmek istemistir.”
6. Usta icraciik kavram acisindan repertuar bilgisinin 6nemi hangi boyuttadir?

“Repertuarin zengin bir gesitlilik icerisinde islenmesi, icra edilen miizigin ruhunu daha iyi
ortaya cikardigi gibi icrakar1 da o alanda mabhir kilar. Burada yine de dikkat ¢cekmemiz
gereken sey sudur; Ozellikle bir sazende sazinmn imkanlarini en iist kalitede, icraya uygun
hale getirmek durumundadir. Bu asamalardan ge¢cmeyen sazende repertuari ne kadar fazla
olursa olsun miiziginde miizikaliteyi ve usta icracilifi saglayamaz. Bu nedenle bati
miiziginde de oldugu gibi teknik gelisim en basta oturtulmalidir. Dogru bir teknik olustuktan

sonra sanata hizmet icrasi baslamis olur. Bu manada virtiiozite gerektiren teknik asamalari
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sazendenin goz ardi etmemesi gerekir. O temel adimlar atildiktan sonra ise ¢ok zengin bir

repertuarla donanimli hale gelmesi ger¢cek manada bir ustalik i¢in elzemdir.

7. Gelenege baghhik ve usta icracihk arasinda bir iliski var midir? Eger varsa

aciklayabilir misiniz?

“Cok severek kullandigim o6zlii s6zii hatirlatmak isterim. ‘Her Bitki Kendi Kokiinden
Beslenir.” Koklerden beslenerek yapilan icra, o temeller tizerinde kimligini olusturmus bir
icradir. Usta icrakar 6zde mevcut olan1 kendi bilgi birikimi ve tecriibesiyle i¢sellestirmistir.

Gelenek bu manada icraciya derinlikli bir kap1 aralar, damar olur.”

8. Taksim kabiliyeti ve usta icraciik arasinda bir iliski var midir? Bu iliski hangi

boyuttadir, aciklayabilir misiniz?

“Taksim formu c¢ok 6zel bir kompozisyon sanati ve ayricalikli bir 6zellik olup, bu formu
islemek her sanat¢ciya nasip olmaz. Tamamen icracinin o andaki hissiyatinin bir
kompozisyona déniistiigii miizikal bir inceliktir. Uretilen melodilerin giiclii bir tesir
uyandirmast ve kendi i¢inde ahenk olusturmasi gerekir. Bu alanda en Usta sanatkarlar
arasmnda Tanburi Cemil Bey, Izzettin Okte, Necdet Yasar, Niyazi Saym ve Erol Deran’1

sayabiliriz.”

9. Usta icracilik kavramu virtiiozite ile bir baglant1 tasir m1? Benzerlik ve farkhiliklar:

nelerdir?

“Etkisini 20. ylizy1l baglarinda daha fazla gostermeye baslayan bireysel icralar i¢in 6zellikle
hem kudretli icrasiyla, hem de taksim formunun usta mimar1 ve miithis eserler iireterek saz
miiziginde gii¢lii bir damar olusturmus olan Tanburi Cemil Bey’i bu donemdeki
katkilarindan dolay1 ““Tanburi Cemil Bey Devri “olarak yorumlayip, Tanburi Cemil Bey’i
bu doneme giiclii damga vuran bir sanatkar oldugunun altin1 ¢izmek istiyorum. Usta icracilik
kavraminin i¢ini dolduran en 6nemli sanatkar Tanburi Cemil Bey’dir. Teknik anlamda hem
Virtiiozite, hem makamlara hakimiyet, hem gelenege baglilik, hem de gelecege koprii olacak
bir anlayis ile estetik degerlerle yiiklii besteleri ile bu ayricalikli sanatkar: referans olarak ele

aldigimizda, soruya en dogru cevabi bulmus oluruz.”

10. Usta icracilik kavraminin miizik kiiltiiriimiize dair aktarimindaki 6nemi nasil

aciklanabilir?

“Soyle bir diisiinelim; makamlar1 olusturan perdelerin en ince niianslarini bir hocadan mesk

ettigimizi diisiinecek olursak, sadece nazari olarak konuyu iyi aktaran ama uygulamada
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kesinlikle dogru perdeleri basamayacak bir zayiflikta icra sunmasiyla, bu hocanin bize
verecegi nazari bilgiler her ne kadar fayda saglasa da uygulamada saziyla yada sesiyle yanlis
referanslarla aktarilmasi, bizleri o makamin inceliklerini 6grenemeyecek bir duruma
getirebilir. Bu nedenle Ustanin hem nazari olarak hem de sazinda ve sesinde ger¢cek manada
bir usta olmasi gerekir ki bu saglam icranin {izerine daha saglikli bir aktarim olmasi igin bu
onemli bir gerekliliktir. Ger¢ek manada usta olmayan birisinin aktarimiyla dgrenilecekler
s1g ve eksik olacaktir. Alaninda liyakat sahibi gercek usta sanatkarlarla ancak dogru bir

aktarim olabilir.”

11. Giiniimiiz egitim sistemi ac¢isindan miizik egitimi kurumlarinda usta icracinin

yetisebilme sartlari nelerdir? Bu sartlar mevcut mudur?

“Son yillarda 6zellikle baz1 akademik kurumlarda donemsel olarak ‘ Ustalarla Bulugsmalar
‘“ bashigr altinda workshop tarzinda programlar olusturulmaya baslanmistir. Zaten gergek
manada ustanin en biiyiik aktarim hazinesi birebir kendi uygulamasi ile olusturulacak fiziki
imkanlarla saglanir. Bu ortamda Usta kitaplara aktarilamayacak ince niianslar1 o anda kendi
icrastyla gerceklestirerek gelenekteki yapi gibi piif noktalarinin ¢dziime ulasacak bir imkan
sunar. Dolayistyla 6grenciye ciddi manada kapilar aralayacak bu faaliyetlerin siireklilik arz

ederek yogunlastirilmig sekilde uygulamaya alinmasi sarttir.”
12. Alanimizda usta icraci olarak tammmladigimz icracilar kimlerdir?

Gelenegimizi olusturan koklerimizdeki miizigimizden beslenip kendi sazlarinda ekol olan

sanatkarlar1 baslica soyle siralayabilirim:

e Tanburi Cemil Bey

e Mesut Cemil Bey

e Yorgo Bacanos

e Niyazi Sayin

e Necdet Yasar

e Erol Deran

e Ihsan Ozgen

13. Usta icraci olabilmek i¢in ilk 10 saz eserini siralamaniz nedir?

e Diigah Saz Semaisi (Serif Muhiddin Targan)
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e Evcéra Saz Semaisi (Dilhayat Kalfa)

e Sedaraban Saz Semaisi (Tanburi Cemil bey)

e Arazbarbuselik Saz Semaisi (Refik Fersan)

e Sedaraban Saz Semaisi (Refik Talat Bey)

e Hiizzam Saz Semaisi (Nevres Bey)

e Schnazbuselik Saz Semaisi (Resat Aysu)

¢ Nihavend Saz Semaisi (Mesut Cemil Bey)

e Suzidil Saz Semaisi (Sedat Oztoprak)

e Kiirdilihicazkar Saz Semaisi (Haydar Tatliyay)
Kanun Icracis1 Tahir Aydogdu

(05.04.2019)

1. Geleneksel miizik kiiltiirii adina saz icracihigin sizce 6nemi nedir?

“Geleneksel Tiirk miizigi genel itibari ile s6zlii musiki agirlikli oldugu i¢in, saz icracilig
acisindan refakat ¢ok dnemlidir. Sazende kisi bununla birlikte dénemleri bilmeli ve ona gore
eslik etmelidir, Vecihe Daryal ve Ahmet Yatman bu konuya 6rnek verilebilir. Mesela Yesari
Asim Arsoy Beyefendi ve Ahmet Yatman arasinda bir diyalog vardir; “bana bulutlarin
istindenmisgesine eslik etmenizi istiyorum” diyor Yesari Asim Arsoy Ve ne zaman, nerede
denk gelseler birbirlerine “efendim bulutlarin iistiinden selamlar” diyorlar. Vecihe hanim da

ayni konuya Ornek olarak; “riizgar gibi geriden takip edeceksiniz” diye sdylermis.”

2. Geleneksel miizik kiiltiiriimiiz adina bireysel icranin 6nemi nedir? Hangi donemden

itibaren bu kavram ortaya ¢cikmstir?

“Bizim miizigimiz zaten bireysel olarak icra edilebilecek bir miiziktir, ya da ikili, ti¢li
gruplar halinde icra edilebilir. Ben ¢ok kalabalik icralari ¢ok fazla benimseyemiyorum. Eger
icract kendi sazina hakimse, kendini ifade edebiliyorsa, diinya miizigini de takip ediyorsa
ancak bunlarla birlikte kendi miizigini temsil edebilir, bireysel icranin 6nemi bu hususlarda
ortaya ¢ikabilir. Cemil Bey bireysel icrayla kapiy1 agmistir, arkasindan Refik Fersan, Serif

Muhiddin, Cinugen Tanrikorur gibi isimler gelmistir.”

3. Mesk gelenegi agisindan, saz icracihigi egitim siireci nasil aciklanabilir?
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“Mesk olmadan alinan egitim kitaplara ve internet kaynaklarina sikisip kalir, bu durum da
saglikli olmaz. Saz icracilar1 usta olarak var sayilan kisilerin eger ki hayattalar ise onlarin

pesini birakmamalidir, ve bunlarin yaninda farkli ekolleri de tanimalidir.”
4. Usta icraciik kavramini nasil tammmlayabilirsiniz? Kriterleri nelerdir?

“Usta icraci olarak adlandirilan kisi; miizigi ve kiiltiirii temsil edebilme kapasitesine sahip
olmalidir, sazini iyi tanimalidir, hatta sazin hangi agactan yapildigini1 da bilmelidir, hava
sartlarina ve duruma gore. Iyi bir miizik kulagina sahip olmali, elektronik aletler
kullanmadan sazin1 akort etmelidir. Usta icract bildigini paylagsmali ve &grenciler

yetistirmelidir.”
5. Usta icraci yetistirme siirecinde mesk sisteminin faydalari nelerdir?

“Ben Erol Deran hocayi zaman zaman ziyaret ederim, yani mesk usta bir sazendenin
hayatinin sonuna kadar olmalidir buradaki mesk’ten kasit zaten tamamen miizikal o6gretiler

degildir. Kitaplar ve metodlar sizi pek fazla ileriye gotiiremez. “
6. Usta icracilik kavram agisindan repertuar bilgisinin 6nemi hangi boyuttadir?

“Sazendeyi besleyen en 6nemli unsurdur, usta bir icract repertuara ve donemlere hakim
olmalidir. Ben 6grencilerimden mesela bazen farkli repertuarlar da istiyorum, Caz ya da
farkli miizik tiirleri, ¢iinkii farkli miizik demek farkli zorluklar demektir, boylece de sazin

sinirlart zorlanmis oluyor.”

7. Gelenege baghhk ve usta icracihik arasinda bir iliski var midir? Eger varsa

aciklayabilir misiniz?

“Usta bir icraci kesinlikle gelenegi bilmelidir, ama sadece gelenek yetmez, bunu her zaman
vurgularim, farkli orkestralarla da miizik yapmak miizigimizi tanitmak farkli miizikleri de

tanimak gereklidir.”
8. Taksim kabiliyeti ve usta icracilik arasinda bir iliski var mdir? Eger varsa
aciklayabilir misiniz?

“Elbette baglant1 vardir ama ben ¢ok 1yi icract olup yeterli seviyede taksim yapamayani da
goriiyorum, o zaman usta icract degil midir? O kisim biraz ¢eliskili kalir... Taksim olgusu
cok bagka bir sey, farkli bir yetenek tabii ki, sunu da belirtelim eger usta icraciysa iyi bir

taksim yapmalidir.”
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9. Usta icraciik kavramu virtiiozite ile bir baglant1 tasir mi? Benzerlik ve farklhihiklari

nelerdir?

“Tam anlamiyla karsilamaz ama ortak yanlar1 vardir. Bizde usta icracilik vasfina ulasmak

icin su metodu ya da su kitab1 yayinlayalim diye bir husus yok tabii ki.”

10. Usta icracilik kavramimnin miizik Kiltiiriimiize dair aktarimdaki onemi nasil

aciklanabilir?

“Usta icracilar diinya miizikleri ile ilgili olmal1 ve diger miiziklerle olan ortak noktalar1 tespit
edip ortaya sunmalidir, mesela bu konuya 6rnek olabilecegini diisliniiyorum, bir albiim

yayinlamistik “Sufi’den Flemanco’ya” isimli.”

11.Giiniimiiz egitim sistemi ac¢isindan, miizik egitimi kurumlarinda usta icracinin

yetisebilme sartlari nelerdir? Bu sartlar mevcut mudur?

“Teknik metodlar olmas1 gerektigi kadar yaygin degil maalesef, basarili olan her icracinin
hangi asamalardan gecerek teknik ve pratik olarak incelenmeli, bu gorev de akademiye
diisiiyor zaten. Ben radyoda konservatuarlari tanitan bir program yapmistim, basarili ve
gelecek potansiyeli olan gencgler tanidim ama yine de daha detayli calisiimali diye

diisiiniiyorum.“

12.Alanimizda usta icraci olarak tanimladiginiz icracilar kimlerdir?
“Erol Deran ve babam Giiltekin Aydogdu’yu sayabilirim.”

13. Usta icraci olabilmek i¢in ilk 10 saz eseri siralamaniz nedir?

“Ben bir siralama cevabi verme taraftar1 degilim, makamlar1 ve perdeleri olmas1 gerektigi

gibi icra edebilmek daha miihimdir.”
Kanun fcracis1 Emre Erdogan
(29.04.2019)
1. Geleneksel miizik kiiltiiriimiiz adina saz icracihginin sizce 6nemi nedir?

“Saz icracilig1 ses icralarina refakat noktasinda biiyiikk 6nem arz etmektedir, s6zlii icray1

destekler, akort ve perde hassasiyeti noktasinda da 6nem tasimaktadir.

2. Geleneksel miizik kiiltiiriimiiz adina bireysel icranin 6nemi nedir? Hangi donemden

itibaren bu kavram ortaya ¢ikmustir?
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“Saz icraciligi ve ekol takibi agisindan son derece onemlidir. 20. yy baslarinda ortaya

cikmistir, ilk dncii ismi Cemil Bey’dir, kayit anlaminda daha oncesi yoktur maalesef.”
3. Mesk gelenegi acisindan, saz icracilig: egitim siireci nasil aciklanabilir?

“Bizim miizigimizde mesk yontemi olmak zorundadir. Kitap ve metodlar1 ancak
destekleyici olarak diisiinebiliriz. Ogrenci sazim Ogrenebilmek icin hocasiyla birebir

calismak zorundadir, birebir kelimesi de mesk’i karsilamaktadir zaten.”

4. Usta icracilik kavramini nasil tanimlayabilirsiniz? Olgiitleri nelerdir?

Dogru akort

Iyi bir sonorite

Perde hassasiyeti

Sozli icraya eslik

Bunlarin yaninda teknik gelismeler de olmalidir
5. Usta icraci yetistirme siirecinde mesk sisteminin faydalari nelerdir?

“Gorsel hafiza ve 6grencin kafasindaki anlik problemleri giderme agisindan oldukga verimli
bir egitim sistemidir. Mesk bizim miizigimizin temel egitim ve dgretim sistemidir.”

6. Usta icracilik kavram agisindan repertuar bilgisinin 6nemi hangi boyuttadir?
“Usta icraciligin en 6nemli kriterlerinden birisidir, dnemi tartigmaya bile agik degildir bence.

Bir saz icracis1 olarak beylik denilen saz eserleri ve pesrevler ezbere bilinmelidir. Ayni

sekilde sozli repertuar i¢in de bu boyledir, ayrica donemler de kesinlikle bilinmelidir.”

7. Gelenege baghhk ve usta icracihik arasinda bir iliski var mudir? Eger varsa

aciklayabilir misiniz?

“Eger usta icractysan bu tanim sana verilmisse, gelenek bilmek zorundasindir. Onceki
donemde ne yapilmis, hangi eserler nasil icra edilmis, makamlar nasil kullanilmis. Eger

gelenekle iyi bir bag kuramazsaniz gelecege de aktaramazsiniz.”

8. Taksim kabiliyeti ve usta icracihik arasinda bir iliski var midir? Bu iliski hangi

boyuttadir aciklayabilir misiniz?

“Bence bu soru da yoruma acik degildir, usta icract kesinlikle iyi bir taksim icracisi

olmalidir.”
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9. Usta icraciik kavram virtiiozite ile bir baglant1 tasir m1? Benzerlik ve farklhihiklari

nelerdir?

“Bu kavramlar birbirine benzetilebilir, ama virtiiozite biraz daha genisletilebilir. Genel
kriterler ile iligkilidir mesela akort ya da teknik donanim gibi. Farkliliklar1 noktasinda da

cevap bulamiyorum.”

10. Usta icracilik kavramimnin miizik Kiltiiriimiize dair aktarimdaki onemi nasil

aciklanabilir?
“Gelenegi yasatma adina son derece onemlidir.”

11. Giiniimiiz egitim sistemi ac¢isindan, miizik egitimi kurumlarinda usta icracinin

yetisebilme sartlari nelerdir? Bu sartlar mevcut mudur?

“Bence talep ilk olarak 6grenciden beklenir, 6grenci istekli ve azimli olmalidir, ama bunun
yaninda kurumda iyi bir hoca da olmas1 gerekir. Tiim bu sartlar bir araya gelirse yetismesi

miimkiin olabilir.*
12. Alanimizda usta icraci olarak tammmladigimiz icracilar kimlerdir?

“Klasik iislup temsilcisi olarak; Erol Deran 6nemli bir isimdir, glinlimiize dogru Ahmet

Meter, Goksel Baktagir gibi isimleri sayabilirim.”
13. Usta icraci olabilmek i¢in ilk 10 saz eseri siralamamz nedir?
e Benli Hasan Aga Rast saz semaisi
e Ismail Hakki Bey Ferahfeza pesrev
e Cemil Bey Muhayyer pesrev
e Nevres Bey Hiizzam saz semaisi
e Mesud Cemil Nihavent saz semaisi
e Necdet Yasar Kiirdilihicazkar saz semaisi
e Cinugen Tanrikorur’un biitiin eserleri
Keman Icracis1 Evren Turna
(18.05.2019)

1. Geleneksel miizik kiiltiirii adina saz icracih@in sizce 6nemi nedir?
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“Gegmise gore glinlimiizde saz icraciligimin daha ilerde oldugunu diistiniiyorum. Bir de
suradan bakmak gerekiyor; nota okumak ve toplu icralarda bulunabilme artmigtir. Nota
sayesinde daha giizel ve diizenli icralar yapilmaya baslanmistir. Bu ylizden de saz icraciligi

gecmise gore daha fazla ilerlemistir.”

2. Geleneksel miizik kiiltiiriimiiz adina bireysel icranin 6nemi nedir? Hangi donemden

itibaren bu kavram ortaya ¢ikmustir?

“Keman icracisi olarak 6rnek vermek istiyorum. Bence Haydar Tatliyay ile ortaya ¢ikmistir
ama daha evveli Tanburi Cemil Bey’dir tabii. Bireysel icralar yorum getirme kabiliyetini

arttirmistir.”
3. Mesk gelenegi acisindan, saz icracihigi egitim siireci nasil aciklanabilir?

“Uyumun ¢ok 6nemli oldugunu diisiiniiyorum. Tiirk miizigi alisverisinde meskin manasi da
uyumdur bence. Bir anlamda hocaya uyum saglama, eslik ettigi soliste uyum saglama gibi

olgularla agiklanabilir. Bu olgular da mesk sayesinde kazanilabilinir.”
4. Usta icracilik kavramini nasil tammmlayabilirsiniz? kriterleri nelerdir?

“Bu kavram, bir kisiye atfedildigi icin kisi kendi kendine bdyle bir sdylemde bulunamaz.
Eger bu noktaya ulastigin1 ve gercekten usta oldugunu iddia ediyorsa orada bir yanliglik
vardir. Demem o ki bunun tamamen sinirlar1 yoktur. Her an ¢alisma ve 6grenme vardir. Tabi
ki belli baslt kriterler vardir. Hem teknik hem de melodik. Ama bu isin en énemli kriteri
bence taksimdir. Ciinkii bir icracinin biitliin donanimmi yapmis oldugu taksimden

anlayabilirsiniz.”
5. Usta icraci yetistirme siirecinde mesk sisteminin faydalari nelerdir?

“Mesk sistemi her daim vardir. Miizisyeni her noktadan besleyen bir egitim sistemidir. Bir
nagme duyarsiniz, onu hafizaniza kaydedersiniz. Yeri geldiginde de kullanirsiniz. Bu da

dolayli yoldan megke bir ornektir.”
6. Usta icraciik kavram acisindan repertuar bilgisinin 6nemi hangi boyuttadir?

“Repertuar bilgisi icraciya her anlamda katki saglamaktadir. Hem s6z1ii hem de saz eserlerini

bilmek saza yorum anlaminda fazlaca katkilar saglanmaktadir.”

7. Gelenege baghhk ve usta icraciik arasinda bir iliski var mudir? Eger varsa

aciklayabilir misiniz?
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“Yine keman 6zelinde bakacak olursak cok fazla geriye gidemiyoruz. Ama Cemil Bey bu
anlamda Tiirk miizigi evreninde biitiinciil bir gelenek olusturmustur ki bu da her saza

referans olmustur.*

8. Taksim Kkabiliyeti ve usta icraciik arasinda bir iliski var mudir? Eger varsa

aciklayabilir misiniz?

“Taksim kabiliyeti oOzellikle nazari bilgiyle baslar. Makamlar1 bilmeden taksim
yapamazsiniz. Taksim biitiin miizik bilginizi ortaya koyar. Bir usta icracinin olmazsa

olmazidir.”

9. Usta icracilik kavramu virtiiozite ile bir baglant1 tasir m1? Benzerlik ve farkhiliklar:

nelerdir?

“Bat1 miiziginde belirli bir metodoloji siralamasi oldugundan dolay:r ikisi ayni kavram
degildir. Tabii ki ayn1 olan kriterleri mevcuttur ama tamamen ayni kavramlar oldugunu iddia

etmek yanlis olur.”

10. Usta icracilik kavraminin miizik Kiultiiriimiize dair aktarimdaki onemi nasil

aciklanabilir?

“Temsil etme boyutunda usta icracilik onemli bir goérevi listlenmektedir. Miizigin kendi

dokusu ve igerisindeki dinamiklerine zarar vermeden sunabilmek gereklidir.”

11.Giiniimiiz egitim sistemi ac¢isindan, miizik egitimi kurumlarinda usta icracinin

yetisebilme sartlari nelerdir? Bu sartlar mevcut mudur?

“Yas konusuna deginmek istiyorum. 19-20 yaslarindan sonra 6grenmeye bagladiklari sazla,

icracilarin ¢ok fazla ileri gidebileceklerini diisiinmiiyorum.”
12.Alaninizda usta icraci olarak tanimladigimiz icracilar kimlerdir?
“Haydar Tatliyay. Gilinlimiizde de Baki Kemanciy1 sayabilirim.”

13. Usta icraci olabilmek icin ilk 10 saz eseri siralamamz nedir?

“Bu siralama dlgiilmek istenen kritere gore degisir. Bu yiizden her eserin kendi iginde farkli
bir gerekliligi vardir. Ornegin; ajilite ya da makamsal zorluklar. Bu yiizden su an bir eser

siralamasi1 veremeyecegim.”
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Keman Icracisi Kemal Caba
1. Geleneksel miizik kiiltiirii adina saz icracihigin sizce 6nemi nedir?

“Saz icracisina diisen bir gérev vardir elbet; makamsal yapiyi iyi bilmeli ve ifade edebilmeli,

bunu da gelecek nesillere aktarabilmeli, mana ve anlam biitiinliigilinii koruyarak...”

2. Geleneksel miizik kiiltiiriimiiz adina bireysel icranin 6nemi nedir? Hangi donemden

itibaren bu kavram ortaya ¢ikmustir?

“Dartl elhan doneminde ¢ok 6nemli icracilar yetismistir. Daha 6ncesi de vardir tabii. Bu
icracilar taksim formunda ¢ok 6nemli eserler vermislerdir. Nubar Tekyay, Sadi Isilay, Necati
Tokyay, Emin Ongan, Cevdet Cagla gibi isimler bestekar olmalarindan dolay1 icralarinda
bireysellesen isimler olmuslardir. Dolayisiyla bestekar olmalar1 bireyselliklerini 6n plana

cikarmistir.”
3. Mesk gelenegi acisindan, saz icraciligl egitim siireci nasil aciklanabilir?

“Mesk gelenegi agisindan saz icraciliginin 6nemi c¢ok biiyiiktiir. Usta isimler islip ve
tavirlarin1 mesk gelenegiyle aktarabilmislerdir. Kisacasi bizim miizigimizi yasatan yegane

bir sistemdir, son bulmamasi gerektigini diistiniiyorum...”
4. Usta icracilik kavramini nasil tammmlayabilirsiniz? Kriterleri nelerdir?

“Usta bir icract her seyden Once iyi bir notist olmali, makamlari1 6ziimsemis olmali, transpoze
ve makam geckilerini iyi bilmeli, sazinin smrlarimi bilmeli, sazi ile ne yapip

yapilamayacagina hakim olmali.”
5. Usta icraci yetistirme siirecinde mesk sisteminin faydalar: nelerdir?

“Mesk egitimi, birebir yapildigi i¢in olaylara aninda miidahale vardir. Bu da egitimin
stirecini hizlandirmaktadir. Geleneksel miizigimizin aktarilmasi ve yasatilmasi i¢in son

derece 6nemlidir.”
6. Usta icraciik kavram acisindan repertuar bilgisinin 6nemi hangi boyuttadir?

“Saz icracis1 hem sozlii eserleri hem de saz eserleri repertuvarina hakim olabilmeli, eserlerin

siralama ve usillerine gore ezbere icralar yapabilmelidir.”

7. Gelenege baghlik ve usta icracihik arasinda bir iliski var mdir? Eger varsa

aciklayabilir misiniz?

“Tiirk miiziginin temel kriterleri hafizaya naksedilmeli ama tiim bunlardan yola ¢ikarak

icrac1 kendi {islip ve tavrini olusturmalidir. Ornegin; Resat Aysu eserlerini bilirsiniz. Fazlaca
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teknik gerektirir. Kendisi ziraat miihendisi bir kemanidir, bati miizigi egitimi almistir.
Eserleri teknik kabiliyet gerektirir. Bu eserlerin i¢inde Tiirk miizigi motifleri de fazladir.
Hatta makamsaldir diyebiliriz. Ornegin; Biselik bir eseri vardir. Simdi icide bati teknigi
oldugu i¢in bu icracinin gelenege bagli olmadigin1 m1 savunacagiz? Bence boyle degildir.

Bu yiizden de gelenek tanimi aslinda biraz esnektir bana gore.”

8. Taksim Kkabiliyeti ve usta icraciik arasinda bir iliski var mudir? Eger varsa

aciklayabilir misiniz?

“Iyi bir taksim edebilmek icin ¢ok saglam bir makam bilgisi gereklidir. Aym sekilde
transpozisyon da bilinmelidir ve tiim bunlarin yaninda iyi bir dinleyici olmak gereklidir.
Dolayistyla usta bir icraci tiim bu sayilanlara sahip olmali. Sonug olarak da kesinlikle ortaya

giizel bir taksim sunmalidir.”

9. Usta icracihik kavram virtiiozite ile bir baglant1 tasir m1? Benzerlik ve farkhihiklari

nelerdir?

“Batidaki virtiiozite kavramiyla Tiirk miizigini kiyaslayamayiz. Kiyaslarsak haksizlik etmis
oluruz. Ciinkii onlarin ajilite bakimindan daha donamimli ve bu yonde yetistirilmis
olduklarmi diisiinliyorum. Bizde 32°lik ve 64°liik tartimlar zaten fazlaca bulunmuyor. Bizim
miizigimizin yapisina da uymuyor, bizim miizigimizi yansitmiyor. Ayni zamanda bizim
miizigimizde usta bir icraci olabilmek icin herhangi bir kitap ya da metot bitirmis olmak

gerekmiyor.”

10. Usta icraciik kavramimmin miizik Kiultiiriimiize dair aktarimdaki onemi nasil

aciklanabilir?

“Hangi kiiltiirde olursa olsun miizik ge¢misten gelecege rafine bir sekilde aktarilmalidir ve

bir sorumluluktur. Ayrica gelecek kusaklara dogru bir sekilde aktarilmalidir.*

11. Giiniimiiz egitim sistemi a¢isindan, miizik egitimi kurumlarinda usta icracinin

yetisebilme sartlari nelerdir? Bu sartlar mevcut mudur?

“Malesef Dariil elhan déoneminden gelen bir kopukluk var. Ama giiniimiizde okullarda ¢ok
kiymetli hocalarimiz mevcut. Hem okullu olup hem de ¢ok iyi icracilar taniyorum.
Bunlardan birisi Derya Tiirkan. Ama okularda var olan eksik sudur ki mesela arsiv yok,
Ogrenciler gegmisin arsivlerine ulasabiliyor mu? bilmiyoruz. Sadece gilinlimiizde kitap ve

metod bu anlamda yeterli olmaz.”

12. Alanimizda usta icraci olarak tammmladigimiz icracilar kimlerdir?
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“Keman i¢in konusursak, Resat Ererler diyebilirim. Dedesi Neyzen Yusuf Pagadir. Resat bey
de Cemil Bey’le birebir mesk ortamlarinda bulunmustur zaten... Diger bir isim bana gore
Cinugen Bey’dir. Tirk miizigine hem saz icralariyla hem de besteleriyle biiyiik hizmetleri

olmustur. “
13. Usta icraci olabilmek icin ilk 10 saz eseri siralamamz nedir?

“Siralama yaparsak sinirlar i¢ine almig oluruz. Bu ylizden eser ismi veremeyecegim ama
bestekar soyleyebilirim. Cemil Bey ve Resat Aysu’nun gergekten ustalik gerektiren eserleri

mevcuttur.”
Keman Icracis1 Vasfi Hatipoglu
(26.03.2019)
1. Geleneksel miizik kiiltiirii adina saz icraciigin sizce onemi nedir?

“Tiirk miiziginde saz icraciligi bilindigi iizere belirli bir doneme kadar geri planda kalmas,
bu yiizden de daha fazla sozlii eserler ve onlarin kayitlar1 daha fazla var olmustur. Saz
icracilig1 son derece 6nemlidir; Osmanli doneminden giiniimiize kadar saz icraciligi hem

kiiltiir hem de miizik baglaminda aktarim araci olmustur.”

2. Geleneksel miizik kiiltiiriitmiiz adina bireysel icranin 6nemi nedir? Hangi donemden

itibaren bu kavram ortaya ¢cikmstir?

“Bireysellesme olgusu diinyadaki degisimlerle paralel olmustur, 6nce aydinlanma sonra
modernlesme. Bizde de modernlesme ve Tanzimat’la birlikte yani 18. yy sonlarinda ortaya
cikmigtir. III. Selim ve II. Mahmud bu donemin 6nemli isimlerindendir. Batililagsma ile
birlikte gelen bireysellesme olgusu kendi tavrini ortaya koymadir. Cemil Bey bu konuya

onemli bir ornektir, yaklasik 100 yil gecmis olmasina ragmen hala bir ekoldiir.”
3. Mesk gelenegi acisindan, saz icracilig1 egitim siireci nasil aciklanabilir?

Mesk gelenegi hanendeler icin daha kolay kavranabilen bir sistemdir, saz icracilar1 i¢in
maalesef biraz daha zordur, ¢iinkii sazendeler igin giifte mecmuasi, usul kaliplari vb...
yoktur, tek hatirlatict hafizasidir. Egitim siireci; hocanin yanina giderek, talebe olmakla
bagslar, yani talep etmek gerekir. Taklit ve tekrar ilk gilin baslar. Bir de s0yle bir durum géz
Oniline almabilir; mesk egitiminde sazende, eserlerin zorluk derecesiyle paralel olarak

gelisim saglayabilir.

4. Usta Icraciik kavramini nasil tamimlayabilirsiniz? Kriterleri nelerdir?

97



“Geg¢miste de mesk’e tabi olarak, 6grenci i¢in ilk olarak liyakat ve ahlaki karakter gozetilirdi,
ben giiniimiizde de usta icracilik kavramiyla birlikte ahlaki karakter ve erdem konularinin
cok miihim oldugunu diisiiniiyorum, bu birinci kriter olarak diisiiniilebilir. Ikinci olarak;
Tirk miizigini {i¢ boliime ayirabiliriz makam, usul, perde olarak bunlarin tamamina ¢ok iyi
bir sekilde hakim olmak gereklidir. Saza hakimiyet; usta bir icract sazini tanimalidir.
Gecgmise ve kendisinden dnceki icracilarin kayitlarina ciddi sekilde hakim olmasi gereklidir.
En 6nemli hususlardan birisi de repertuar bilgisidir ¢iinkii taksim yetenegi ve makam bilgisi
gibi konular repertuar bilgisinden beslenir. Ogrenciler yetistiriyor olmas1 gereklidir bence
bu da talep edildigin gdsterir. Kitap, kaynak yayimlamak yani alanda eksik olan noktalari

tamamlayabilmek. Son olarak da iyi bir sonorite ve tavir diye siralayabilirim.”
5. Usta icraci yetistirme siirecinde mesk sisteminin faydalar nelerdir?

“Mesk bizim miizigimizin olmazsa olmazidir. Ama notanin miizigimizde yer bulmasiyla
mesk bence daha fazla kuvvetlendi, biz akademide bunu tamamen yasatiyoruz, hem nota
hem meskten bahsediyorum. Malum, giiniimiiziin mottosu “zaman” notayla birlikte biz de
zaman kazantyoruz, hem de ezber giicli daha kolay artiyor, dolayisiyla yorumlama da...
Aslinda bu pencereden bakilirsa giiniimiiziin sartlartyla mesk kavrami yeniden
yorumlanmustir diyebiliriz. Mesela sanal mesk giiniimiiz kaynaklariyla yayginlasti, sesli ya

da gorintiili kayit imkanlar1.”
6. Usta icracilik kavrami agisindan repertuar bilgisinin onemi hangi boyuttadir?

“Repetuar bilgisi; Tirk miizigini anlama, kavrama agisindan farkinda olunmasini saglar
boylece iislup denilen olgu yerlesmis olur, ayrica makam bilgisi ve perde baskilarinin

Ogrenilecegi en dogru kaynaktir repertuar.”
7. Gelenege baghhk ve usta icracihik arasinda bir iliski var midir? Eger varsa
aciklayabilir misiniz?

“Gelenege bagli olmak zorunluluktur bence, ama yeniden, aykiri olmadan, gelegeni
bozmadan yorum getirebilme de ¢ok onemlidir. Mesela bundan 100 yil 6nce Cemil Bey
farkli icrayla ortaya ¢ikmisti, o zamanlar tepki cekmisti ama simdiki zamanin da ekol

icracist. Kisacasi gelenege bagli olunmalo ama gilinlimiiz sartlariyla da yorum getirmeli.”

8. Taksim Kabiliyeti ve Usta icracihk Arasinda Bir iliski Var midir? Eger Varsa

Aciklayabilir misiniz?
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“Kendi tavrini ortaya koyarak, irticali bir icra oldugu i¢in kisinin hazir bulunusluk diizeyiyle
ilgilidir, yorum giicti, teknik hakimiyet gibi bilesenleri i¢cinde barindirir. Bunlar da zaten usta
icracida olmasi gereken vasiflardir, bu yiizden de taksim yetenegi usta icracilikla dogrudan

alakalidir.”

9. Usta Icracibk kavram virtiiozite ile bir baglant1 tasir m1? Benzerlik ve farkhihiklar:

nelerdir?

“Bence usta icracilik kavrami virtiidzite denilen kavramdan daha iistiin bir kavramdir. Diger
soruda bahsettigim gibi ahlak ve erdem Ol¢iitlerini de i¢inde barindirmaktadir. Teknik ve
repertuar bilgisi bakimindan benzerdir fakat bizim miizigimizde virtiidzite diye bir kavram
yoktur. Sizin de tezinizde belli ettiginiz lizere usta icracilik diye bir kavram var. Virtiiozite
Batililagma ile alip kullandigimiz bir kavram. Sonug olarak bizim miiziginiz metod miizigi
olmadig1 i¢in usta icracilik virtiidziteyi i¢ine alan bir kavramdir, ilk basta belirttigim gibi
daha dustiin bir kavramdir. Yetisme asamasi da farklidir ¢linkii biz sadece miizik

Ogretmiyoruz meskle birlikte miizigin yaninda bir¢ok sey dgretiliyor.”

10. Usta icracihlk kavramimmin miizik Kkiiltiiriimiize dair aktarimdaki onemi nasil

aciklanabilir?

“Ben bu kavramin miizik kiiltiiriimiize dair katkilarin1 ¢ok fazla onemsiyorum; aktarim
baglaminda 6zellikle kiiltiir aktarimi agisindan son derece 6nemlidir. Usta icraci dedigimiz
kisiler, az 6nce de bahsettigimiz gibi hem ge¢mise hakimler hem de giiniimiizli yorumlayip

gelecege aktaran kisilerdir.”

11. Giiniimiiz egitim sistemi a¢isindan, miizik egitimi kurumlarinda usta icracinin

yetisebilme sartlar: nelerdir? Bu sartlar mevcut mudur?

“Once iyi bir talebeye ihtiyag vardir, okullar usta icraci yetistirme anlaminda iilkemizde ¢ok
onemli kurumlardir. Igerisinde Tiirk miiziginin tiim bilesenlerinin makam, usul, saz

hocalarmin bulundugu bir ortam mevcuttur. Gerisi de 6grencinin istegi ve azmine kalmistir.”
12. Alanimizda usta icraci olarak tammmladigimz icracilar kimlerdir?

“Tanburi Cemil Bey, Nubar Tekyay, Hakki Derman, Cevdet Cagla, Haydar Tatliyay, Sadi
Isilay gibi isimlerdir.”

13. Usta icraci olabilmek icin ilk 10 saz eseri siralamanmiz nedir?

e Udi Nevres Bey Hiizzam saz semaisi
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e Cemil Bey Sedaraban saz semaisi
o Refik Fersan Arazbar Buselik saz semaisi
e Cemil Bey Hicazkar semaisi
e Serif Muhiddin Targan’in Kapris isimli eserleri, Kosan Cocuk
e Kantemiroglu Sipihr pesrevi
e Cinugen Tanrikorur Nihavent ve Sehnaz saz semaileri ve Kdyde Sabah isimli saz eserleri
e Resat Aysu, Mutlu Torun, Ferit Alnar eserleri olarak sayilabilir.
Kiiltiir Bakanhgi Sanatgisi, Tiirk Miizigi Arastirmacisi Timugin Cevikoglu
(19.05.2019)
1. Saz icracihiginin geleneksel miizik Kiiltiirii adina 6nemi nedir?

“Bu soru ile "saz icraciligiin Tiirk miizigi gelenegi i¢inde nasil ve ne dl¢giide yer aldiginm
sormak istediginizi santyorum. Ciinkii diinyadaki biitiin miizikler, sazlarla ve insan sesleriyle
yapildigindan énemli olduguna siiphe yok zaten... Insanligin ilk devirlerinden beri yapila
gelen miizigin ilk sazinin insan sesi oldugu, hemen sonra sira ile vurmali, tiflemeli ve telli
sazlarin icad edilip kullanildigi kabul edilir. Tiirk miizigi geleneginde de en bastan beri saz
icraciliginin var oldugu muhakkakdir. Gegmisten bugiine ulasan Tiirk miizigi repertuar1 da
bunu kanithyor: Tiirk miiziginin folklorik, klasik, dini ve askeri tiim tiirlerinde sadece saz
ile icra edilen eserler var. Ayrica -Islamiyet sonras1 dénemde ortaya ¢ikan cAmi misikisine
ald baz tiirler disinda- tiim tiirlerde insan sesinin saz esliginde olmasi ve saz ile bir¢ok
improvizasyonlarin varligi, Tiirk miiziginde saz icracilifinin gelenekte biiylik 6l¢iide yer
aldigim1 gosteriyor. Klasik, folklorik, dini tiirlerin tiimiinde bdyledir. Askeri tiirlerin
geleneginde ise zaten insan sesi yoktur; yani tamamen saz musikisidir. Tiirk miiziginin askeri
kismmin M.O. Hunlar déneminden, II. Mesriitiyet’e kadar, tamamen saz misikisi olusu;
yine ayrica 17- 18. yy’dan gelen yazili kaynaklarda anlatilan, sadece sazlarla yapilan fasillar;
nota mecmula’larinda bulunan ¢okca saz eseri, saz icraciliginin Tiirk miizigi gelenegi icinde

genis bir kullanim sahasi oldugunu gosterir.”

2. Geleneksel miizik kiiltiiriimiiz adina bireysel icranin 6nemi nedir? Hangi donemden

itibaren bu kavram ortaya ¢ikmustir?

“Tiirk miizik geleneginin temeli, Korkut Ata’dan beri ozan gelenegidir; yani bireysel icradir.

Bugiine kadar gelen gelenek Tiirk miiziginin en 6nemli 6zelligidir.”
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3. Mesk gelenegi acisindan, saz icracihigi egitim siireci nasil aciklanabilir?

“Saz egitimi sliphesiz i¢inde bulunulan zamana, mesk edilen miizigin nev’ine, mesk edilen
saza, mesk yontemine (temel yapisi ayni olsa da mesk yontemleri sinirsizdir), 6greticiye-

Ogreniciye gore degisir; ancak mesk omiir boyu kesintisiz devam eder.”
4. Usta icraciik kavramini nasil tammlayabilirsiniz? Olgiitleri nelerdir?

“Bu soru ile aslinda “iyi bir Tiirk miizigi saz icracist nasil olmalidir?” diye sordugunuzu
zannediyorum. Bu, cevabi ¢ok uzun bir soru ama kisaca 6zetlemeye calisayim; 1yi bir saz
icracis1 her seyden once sazindan iyi bir ses ¢ikarmalidir. Bunun i¢in dogru oturuyor, sazi
dogru tutuyor, bu sayede sazi ile iist seviyede iletisim kurabiliyor olmahdir. lyi bir saz
icracisi, sazindan ¢ikardigi sesin fiziksel 6zelliklerine [giirliik (voliim), yiikseklik (frekans),
uzunluk ve renk (tin1)] tamamen hiikmedebilecek diizeye gelmis, yani tam hakimiyet
saglamig olmalidir. Iyi bir saz icracisi, Tiirk misiki sanatina 6zgii makam, usil, tiir-bicim
kavramlarini kavramis olmali ve ayrica gerekli repertuar bilgisine sahip olmalidir. Miizik bir
dil ve anlatim sanat1 oldugu i¢in iyi bir saz icracisi, -tipki iyi bir konugmaci gibi- ¢ikardigi
hosa giden sesi ifadeye gore tinisinit ve volliimiinii ayarlayip diizenleyerek, her nagmeyi
netlikle ve tdm olmas1 gerektigi gibi vurgulayarak sazini icra etmelidir.” Nasil sddece en
hizl1 konusan insan iyi bir konusmaci sayillamazsa, en hizli ¢alan saz icracisi da iyi bir
sazende degildir. Tyi bir sazendenin -tipk1 iyi bir konusmaci gibi- her seyden dnce sdyleyecek
sozil olmalidir yani s6z sdyleyecek bilgisi, gorgiisii, kiiltiirii, birikimi olmalidir. Iyi bir saz
icracist bir eseri icra ederken, hangi eseri icra ediyorsa, onun makam, usil, tiir-bigim
ozelliklerini; eski bir eserse yansittigi tarihi; sozli ise gilifte sahibini ve giiftenin edebi
ozelliklerini eserin anlattiklar1 ve anlatim dili yoniinden derinlemesine incelemis; eser sahibi

ile hemhal olmus olmalidir. Anlatilacak ¢ok sey var...”
5. Usta icraci yetistirme siirecinde mesk sisteminin faydalar nelerdir?

“Iyi bir saz icracisi, mesksiz yetistirilemez. Ogrenici, dgreticiyi icra ederken gérmeli ve onun
gibi icra etmeye caligmalidir. Bu arada 6gretici onu yonlendirmeli, hata ve yanlislarim
gidermelidir.” Ancak su unutulmamalidir ki, meskin en 6nemli faydasi aslinda miizik
yapacak insani yetistirmesi, miizik yapmaya uygun hale getirmesidir. Ciinkii 6grenici,
ogreticiden sadece miizigi mesk etmez; miizigin teknik yanlarinin yani sira uygulayicilarinin
gelenegini, tarzlarini1 ve davranigsal kodlarini da 6grenir. Yani 6mriinii msiki ile gegiren,

siire giden bir gelenegin parcasi olarak mesk yolunda yetismis bir kisinin nasil yiyip igtigini,
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nasil misafir agirladigini, konulara ve olaylara nasil baktigini, kisacasi nasil yasadigini goriir

ve ondan bagska birgok seyi 6grenir. Asil dnemli olan da budur.”
6. Usta icracilik kavrami acisindan repertuar bilgisinin 6nemi hangi boyuttadir?

“Siiphesiz ¢ok dnemli... Misikinin makam, ustl, tiir-bi¢im gibi 6zellikleri ancak repertuarin

incelenmesi ve icra edilmesi ile anlagilabilir, uygulamaya aktarilabilir.”

7. Gelenege baghhk ve usta icracihik arasinda bir iliski var mdir? Eger varsa

aciklayabilir misiniz?

“Baglilik ayr1 bir konu olsa da iyi bir saz icracis1 mutlaka o sazin ve o saz ile yapilan

masikinin gelenegini ¢ok iyi tanimig ve 6ziimsemis olmalidir. “

8. Taksim Kkabiliyeti ve usta icracihik arasinda bir iliski var midir? Bu iliski hangi

boyuttadir aciklayabilir misiniz?
“lyi bir Tiirk miizigi saz icracis1 yiiksek taksim yapma kabiliyetine sahip olmalidir.”

9. Usta icraciik kavramu virtiiozite ile bir baglant1 tasir m1? Benzerlik ve farkhiliklar:

nelerdir?

“Virtlioz aslinda 1iyi icraci demektir. Eger yaygin ve yanlis anlamini yani hizli ¢almay1

kastediyorsaniz onunla ilgili az 6nce konusmustuk.”

10. Usta icracihk kavrammmin miizik Kkiiltiiriimiize dair aktarimdaki 6nemi nasil

aciklanabilir?
“Miizigi ancak 1yi icracilar sevdirebilir, aktarabilir, yasatabilir, yayabilir...”

11. Giiniimiiz egitim sistemi a¢isindan, miizik egitimi kurumlarinda usta icracinin

yetisebilme sartlar: nelerdir? Bu sartlar mevcut mudur?

Bu sartlar mevcut degildir; mevcut okullar bahsettigimiz icraciyr yetistirecek durumda
degiller ve yetistiremiyorlar. Okulda iyi bir hoca var ise, o iyi hoca iyi bir 6grenci bulursa,

ona mesk ederek yetistirebilir ama tabii bu durumda o 6grenciyi, o okul yetistirmis olmaz.
12. Alanimizda usta icraci olarak tammmladigimiz icracilar kimlerdir?

“Tanburi Cemil Bey’dir. Bagka da var ama kimse Cemil Bey degil. Yasayan sorarsaniz, artik

icra edemiyor olsa da Niyazi Sayin s6ylenmeli.”
13. Usta icraci olabilmek i¢in ilk 10 saz eseri siralamaniz nedir?

“Bu sorunun hatal1 oldugunu diisiiniiyorum; bdyle bir siralama yapilamaz.
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Kanun icracis1 Hakan Giingor
(12.04.2019)
1. Geleneksel miizik Kkiiltiirii adina saz icraciliginin 6nemi sizce nedir?

“Sazlarimizi ve miizigimizi Uluslararasi platformda temsil edebilmek i¢in usta icracilara
biiyiikk gorevler diismektedir. Miizigimizi tanitip, miizigimize yabanci olan insanlarin
ilgisini cekebilmek ¢ok dnemli bir meziyettir bana gore. Ayrica usta bir icraci yabanci olarak
gittigi her ortama ayak uydurmalidir ki onun da miizigi dinlensin, miizigi talep edilsin.
Miizige ve kiiltiire hayranlik uyandirilabilmesi agsisindan, tiim bu sayilanlar biiyiik bir

sorumluluktur bana gore.”

2. Bat1 miiziginde kullamilan virtiiozite kavram ve Tiirk miiziginde kullanilan usta

icracilik kavramm arasinda bir iliski var madir?

“Biz batidan bazi noktalarda daha iyiyiz Ozellikle transpozisyon konusunda. Bizim
ustaliZimiz daha ¢ok yetenege bagli onlarin ise ¢alismaya, onlar zaten kiigiik yastan itibaren
virtlioz olabilmek i¢in ¢aligiyorlar, egitim anlaminda belirli bir sirlamaya eser siralamasina

sahipler.”

3. Usta icracilik kavramini nasil tanimhiyorsunuz bu tanima sahip olabilmenin 6lciitleri

nelerdir?

“Glinlimiize baktigimizda herkes her seyi ¢alabiliyor, sazlar ilerledi ama miizik geriledi.
Teknik acgidan herkes donanimli ama iiretim yok, beste yok vd... Teknik elbette olmali bu
esas kriterlerden birisi zaten, repertuar cok 6nemli tabii ki, usta bir icracinin miizikal estetik
ve zevki ¢ok iyi olmalidir. Kendini iyi ifade edebilmeli ve disa agik olmali. Usta olmanin
ayn1 zamanda aktarim rolii de vardir, dogru aktarim yapmak gerekir. Bir de hikayesi olmali
usta icracinin, ben Cemil Bey’in eserlerinin ¢cogunu inceledim hep mindr 6’11 ve 7°1i araliklar
var bence bu durum onun hikayesinin bir pargasi. Usta icract ayn1 Cemil Bey gibi ileriki

zamana kalabilecek kisidir.”

4. Tiirk miiziginde uygulanan mesk gelenegi ve usta icracilik arasinda nasil bir iliski

vardir?

"Bizim miizigimiz zaten mesk {izerine kurulmustur, ¢iinkii notamiz zayif...Gilinlimiizde saz
icracilarinin hala notasi zayif ben bdyle gézlemliyorum. Bir anlamda da zaten miizigimizde

yazilamayan sesler var, 6rnegin; rast makaminin 5. Derecesini Hicaz m1 Hiizzam m1 olarak
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calacagiz bunu yazamayiz yazsak da okuyamayiz. Bu durum da mesk gelenegini zorunlu

kilar.”
5. Nitelikli taksim yapabilme ve usta icracilik arasinda bir iliski var midir?

“Taksim yapabilmek i¢in usta olmaya gerek yok ama usta olmak i¢in taksim yapabilme
yetenegine kesinlikle sahip olmak gerekir. Miizikal zevk ve nazari bilgi gerektirir. ki tiir
taksim vardir bana gore; 1. sozlii ya da sozsiiz eserlerin 6ncesinde icra edilen 2. de az dnce
bahsettigim, ardindan herhangi bir eser icra edilmesi zorunlu olmayan bir hikayesi olan
taksimdir. Ik sdyledigim taksim ardindan gelecek olan icraya uygun olmali ve o eseri

anlatan melodilere sahip olmal1.”
Ney Icracis1 Eyiip Hamis
(19.05.2019)
1. Geleneksel miizik kiiltiirii adina saz icraciliginin 6nemi sizce nedir?

“Geleneksel miizikler, bir toplumun tarihsel siireci iginde onemli yer teskil eden sanat
dallarindan birisidir. Toplumun degerlerini, yasayis bi¢imini kisaca kiiltiiriinii miizik
baglaminda yetismis saz icracilari aktarirlar. Bu yiizden, ustalarin yapacagi icralar ile birlikte
geleneksel miizigin toplumda yer bulmasi, gelismesi ve uzun yillar canliligini korumasi ¢ok
onemlidir. Geleneksel miizikleri sdzsiiz olarak anlatabilmek, uzun yillar yasatabilmek bence

kolay bir sey degildir. Onun i¢in saz icracilarina biiylik gorevler diismektedir.”

2 Bati miziginde kullanilan virtiiozite kavrami ve Tiirk miiziginde kullanilan usta

icracilik kavram arasinda bir iliski var midir?

“Diinyanin her yerinde Ozellikle batida kendi geleneksel miizik tiirlerini icra eden saz
sanatcilar1 vardir, bunlar arasinda teknik kabiliyeti son noktaya ulasmis icracilara virtiiozliik
kavramui ithaf edilir. Bizdeki icracilara da usta denir, tistad denir. Bazi benzer noktalar1 vardir

ama birebir aynidir diyemeyiz.”

3. Usta icracilik kavramini nasil tammliyorsunuz bu tanima sahip olabilmenin dlgiitleri

nelerdir?

“Ustalik vasfina ulagsmis bir sazende oOncelikle; sazin1 iyi tanimali, icralarin1 ve ortaya
koydugu yapitlarini tam manasiyla sindirmis olmasi gereklidir, burada isin biraz manevi
boyutu ortaya ¢ikiyor. Sonug¢ olarak da tiim bunlart dogru bir sekilde, yapisini, formunu

bozmadan aktarmasi gerekiyor.”
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4.Tiirk miiziginde uygulanan mesk gelenegi ve usta icracilik arasinda nasil bir iliski

vardir?

“Tlrk miiziginin yasayip, giiniimiize kadar gelmesinde mesk geleneginin 6nemli bir yeri
vardir. Saz icraciligin yasamasi da tamamen mesk gelenegi sayesindedir, ¢ilinkii bizim
miizigimiz yazilamiyor. Tiim usta icraci dedigimiz kimseler tamamen bu mesk gelenegi

sayesinde gelisip ustalasiyor. Makamlar ve perdelerin anlasilabilecegi tek sistemdir.”
5. Nitelikli taksim yapabilme ve usta icracilik arsinda bir iliski var midir?

“Tirk miizigi saz icracilifinda taksimin yeri ger¢ekten apayridir. Taksim, icracilarin biitiin
yeteneklerini sergiledikleri alandir, saz icraciliginin zirvesidir. Nitelikli bir taksim i¢in de

zaten usta icraci olmak gereklidir.”
Keman icracis1 Baki Kemanci
(17.05.2019)
1. Geleneksel miizik kiiltiirii adina saz icracihiginin 6nemi sizce nedir?

“Miizik ve diger sanatlar, zaman gectikce maalesef anlamindan ve gercek formundan
uzaklagmaya basliyor, saz icracilari olarak bize diisen gorev; geleneksel miizigimizi dogru
sekilde aktarmak ve iilkemiz disindakilere tanitabilmek. Bu yiizden saz icraciliginin son

derecede 6nemli oldugunu diistiniiyorum.”

2. Bat1 miiziginde kullanilan virtiiozite kavramm ve Tiirk miiziginde kullamilan usta

icracilik kavram arasinda bir iliski var midir?

“Kismen benzer noktalar1 vardir; batt miiziginde ajilite vd... hususlar buna 6rnek olarak
gosterilebilir. Ama ajilite denilen olgu bizim miizigimizde birinci kistas degildir. Bu gibi

farkliliklar iki kavrami birbirinden uzaklastirmaktadir.”

3. Usta icracilik kavramini nasil tanmimliyorsunuz bu tanima sahip olabilmenin dlg¢iitleri

nelerdir?

“Keman adma konusacak olursak; keman bati miizigi sazidir bu yiizden ilk olarak bati
teknigini de bilmek gereklidir. Tiirk miiziginin temel bilesenleri; nazariyat, repertuar, usul
konularina tamamen hakim olmak gereklidir. Tiim bunlardan sonra bir ekoliin temsilcisi

olabilmek de ayr1 bir gerekliliktir.”

4. Tiirk miiziginde uygulanan mesk gelenegi ve usta icracilik arasinda nasil bir iliski

vardir?
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“Ben 18 yasimda radyoya girdigimde oradaki hocalarin icralarint kendime hep 6rnek aldim,
bugiin hala bunu siirdiirmekteyim. Mesk, Tiirk sanatlarinin hemen hemen hepsinde vardir,
miizik sanatinda iyi bir hanende veya usta sazende olacaksaniz yalnizca mesk ederek

olabilirsiniz, nota sizi bir yere kadar gotiirebilir.”
5 Nitelikli taksim yapabilme ve usta icracilik arsinda bir iliski var midir?

Taksim konusma gibidir, birisine mesela hal hatir sorma seklini ele alalim, samimi olmak,
icten olmak gereklidir o zaman konusmaniz ciddiye alinir degil mi? Usta icracinin da bu
lisan1 1yi bir sekilde sunmasi gerekmektedir, yoksa hi¢gbir zaman talep géremez dinleyici

edinemez.
Baglama Icracis1 Cenk Giiray
(31.05.2019)
1. Geleneksel miizik kiiltiiriimiiz adina saz icracihiginin 6nemi sizce hangi boyuttadir?

“Bizim miizik kiiltiirlimiiz biiyiik oranda sozli kiltlirle aktarilmig. Yani sozle bulusan
yapitlar ortaya c¢ikmis. Halk miiziginde ozanlik gelenegi ile klasik miizikte bestecilik
gelenegi biiylik oranda miizik kiiltiirinin aktarilmasini saglamistir. Bu anlamda saz
icracilif1 son ylizyila kadar cok fazla 6n planda goriinmiiyor. Usta icracilik anlaminda
sazendeler yok mu? Tabii ki var. Ama onlarin teknik 6zelliklerini ¢ok bilmiyoruz. Kayit
imkan1 ve notasyon ayrintilarinin olmamast bizi durumdan uzak kiliyor. Ama sdyle
diistinliyorum; geleneksel halk miizigi diinyasinda ‘halk danslari’ olarak tabir ettigimiz
kiiltiir diinyasinda, insanin iggiidiisel olarak dans edebilme yetisine yardimci olan saz
icraciligt Anadolu miizik kiiltiir diinyasinda her donem ¢ok 6nemli bir yer edinmistir. Biz
isim olarak teknik seviye olarak ¢ok fazla bunlari adlandiramasak da, halk danslari ve ona
eslik eden repertuar, halk miizigi repertuarinin ¢ok dnemli bir kismini olusturuyor. TRT
repertuarina baktigimizda, saz ezgileri o kadar fazla ki, bu ezgileri melodik anlamda
yapilarin1 kontrol ettigimizde, sozlii olanlarin aksine ezgiler, hareketin, islevselligin,
derinligin, karmasikligin halk danslar1 ezgileriyle birlikte paralel oldugunu
gozlemleyebiliyoruz. Klasik miizik gelenegiyle karsilastirirsak, halk danslari kiiltiiriintin de
etkisiyle halk miizigi repertuar1 ezgilerinin daha zor oldugunu diisiinebiliriz. Yani sonug
olarak saz icracilifinin repertuar anlaminda katkilar1 ¢cok fazladir. Bir de asiklik gelenegi

icinde sese eslik eden bir ¢algi olarak her zaman ¢ok kritik bir gérevi tistlenmistir.”

2. Geleneksel miizik kiiltiirii adina bireysel icranin 6nemi nedir, halk miiziginde hangi

donemden itibaren ortaya ¢cikmstir?
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“Aslinda ben Halk miizigi gelenegini klasik miizik geleneginden fazla ayirmiyorum. Bu
anlamda klasik Tiirk miizigiyle birlikte kentli kiiltiir ve folklor i¢inde bireysel icraciligin
17.yy i¢inde ortaya c¢iktigin1 gorebiliyorum. Bireysellesme olgusu Ali Ufki repertuarinda,
Nefiri Behram Aga, Sestarl Hasan Aga gibi isimlerle gorebiliriz. Mesela az 6nce baktigimiz
cerceveden Ornek verecek olursak sadece klasik repertuart temsil eden iracilar degil bu
isimler. Mesela Sestar; Halk miiziginde Baglama tiirevinde bir ¢algidir. Ozet olarak bu
kisilerin icra ettikleri sazlar1 lakap olarak almalari, yaptiklar1 isi i1yi bir sekilde

sunabildiklerinin géstergesidir.”

3. Ustalik ve usta icracilik kavramlarimi nasil tammlayabilirsiniz? Olciitleri nelerdir?

Halk miiziginde hangi donemden itibaren ortaya ¢cikmstir?

“Usta sdzil, ‘‘usta miizisyenler’’ icin kullanilir. Ornek verelim; etrafindakiler isminin basina
‘usta’ sOzciigli ekler. Adetd bir zanaat ustaligi gibi. Abdallar arasinda da bu bdyledir.
Muharrem Usta gibi. Hala da kendi aramizda konusurken ‘Muharrem Ertas Usta’, ‘Neset
Usta’ gibi... Ahilik kiiltiiriinden beri gelen usta zanaatkarlik fikrinin temsilciligidir aslinda
bir bakima ve kisilere toplum tarafindan verilmis bir ehliyettir. Bunun 0dlgiilerine gelecek
olursak; repertuar bilgisi ¢ok kritiktir. Ornegin; bir bdlgeye derleme yapmaya gidersek, usta
olarak varsaydigimiz kisiye sorariz repertuart. Ondan da sunu bekleriz; ona bir zeybek
soralim ‘biliyor musunuz?’ Diye. Cevab1 da, ‘Bizim ydrede su isimle su sekilde ¢alinir.
Diger yorede su isimle su sekilde ¢alinir.” Diye varyantlarini ve ince detaylarini bilmesini
bekleriz. Icra kondisyonlar1 ve saza hakimiyetleri ileri seviyede olmalidir ve cekici
olmalidirlar. Sundan bahsediyorum; abdallik kiiltiiriinde ya da koylerde bu insanlar
genellikle diigiin ¢aldiklari i¢in topluluga hitap ediyorlar. Bu yiizden de insanlarin eglence,
hiiziin, nese gibi isteklerine cevap vermek zorundadirlar. Mesela yore insani ¢ok hassastir.
Eger dans edecekse ¢ok kiiglik bir eksigi fark eder ve sizi aninda uyarir. Bu yiizden de saz
icracilar1 ustalarindan duyduklari gibi aktarmak durumundadir. Sonug olarak da yoresel ezgi
tislubunu kendi yetenegiyle birlestirerek list diizeyde sunmalidir. Ayrica geleneksel iislibu
da hatirlatacak ezgiler ortaya koymali ve bu icract i¢in demelidirler ki; ‘“Muharrem usta gibi
caliyor ama kendinden de kattigi noktalar var.”” Bence hepsinin 6zii algilamak, aktarmak, ve
tekrar iiretmek. Isin algilama boyutu herkeste olabilir, aktarma kisminda da gelenegi
hatirlatiyorsa tamamdir. Ama yeniden iiretme usta icracida olmazsa olmazdir. Repertuar
bilgisi, kondisyon, saza hakimiyet ve o kiiltiire hakimiyet olgularin1 gerektigi zaman halk
miizigi adina yeniden yaratma ve aktarma yetilerine sahip olmalidir usta icract dedigimiz

kisiler.”
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4. Gelenege baghhk ve usta icracihk arasinda bir iliski var mudir? Eger varsa

aciklayabilir misiniz?

“Biraz once de bahsettik aslinda. Algilama, aktarma, yeniden yaratma. Yeniden yaratma
kismi zaten gelenegi tekrar tiretebilmekle alakali bir sey. Gelenekle kurdugu bagla iliskili
bir durum. Usta icracilik perspektifinden de baktigimiz zaman, biitiin kiiltiiriin i¢inde olma
ve biitlin kiiltiirii temsil edebilme durumudur. Bu hem halk miizigi hem de klasik Tiirk
miizigi gelenegi adina bdyledir. Tiim bunlarla birlikte, usta icraci olarak kabul ettigimiz
kisiler, yaptiklar1 yeniligi gelenek i¢inde tutabilecek kadar estetik gegmisi bilen kisilerdir.
Mesela bazi usta icracilar hat sanati biliyor, Cini biliyor, Edebiyat biliyor... Yoksa diger
tirlii sadece teknik kalabilir bu noktada da sadece teknik detaylarin zenginligi kisiyi usta

icracilik seviyesine getirmeyebilir.”

5. Acis (taksim) kabiliyeti ve usta icracilik arasinda bir iliski var midir? Bu iliski hangi

boyuttadir aciklayabilir misiniz?

“Usta icract olan kisi herhangi bir zaman ve mekan boyutunda aidiyet duydugu kiiltiiriin
ozelliklerini kendi beyninde, kalbinde birlestirip ortaya 6zgiin olmasi beklenen ayni
zamanda gelenegi de yansitan bir miizik icrasi sunmalidir. Bu anlamda da Halk miizigi
kiiltiiri agisindan agis yapabilme, bozlak agisi yapabilme, barak agisi yapabilme ¢ok

onemlidir. “

6. Usta icracihik kavram virtiiozite ile bir baglant1 tasir m1? Benzerlik ve farklhihklari

nelerdir?

“Virtiiozite kavraminin kiiltiirel baglam boyutunun goriismenin bagindan beri konustugumuz
gibi ¢ok gii¢lii oldugunu diisiinmiiyorum. Ciinkii usta icraciligin gecmis altyapi ve kiiltiire
baglilig1, gegmisi algilama ve aktarma ve tekrar yaratma kismi virtiiozitede olmak zorunda
degil. Mesela bir zurnacinin bir diigiin ya da toplulukta o ydrenin biitlin repertuarini ezbere
bilmesi gerekiyor. Hatta ve hatta kendinden daha o6nce ¢alanlarin iislibuyla sunmasi
gerekiyor. Bir de bunlara ek olarak bir yaraticilik ve performans giicli ortaya koymast son
derece elzemdir. Gegmis repertuar, estetik bilgi, kiiltiirel hakimiyet... Yani tiim bunlar1 saza
yansitarak daha kiiltiirel bir icra sunmaktir usta icracilik kavrami. Virtiidzite ise; oniine
konulan bir eseri tiim niianslariyla birlikte teknik detaylara birebir hakim olarak
calabilmedir. Bir detay daha: bizim miizigimizde metodik bir egitim yoktur. Yaptigin bir

taksim ya da ¢aldigin bir zeybekle de usta icraci olarak anilabilirsin.
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7. Usta icracihk kavramimmin miizik Kiltiiriimiize dair aktarimdaki onemi nasil

aciklanabilir?

“Soyle bir 6rnekle baslayalim; mesela derste eser geciyoruz, elimizde bir nota, herhangi bir
perde iizerinde karar veremedik. Hemen ne yapariz? Acgariz kaydi, usta icraci denilen kisiden
0 eseri dinleriz. Bu durumda nota bizim igin bir kistas olmaktan ¢ikar. Bizim referansimiz
her zaman usta icracilar olmustur. Mesela 70’11 yillarda Halk miiziginde Muzaffer Saris6zen
Hoca, notalar1 ¢ok titiz yazdigi i¢in Sarisézen Hoca genel olarak dogru kabul edilirdi. Ama
maalesef yerel gelenegin varyant yapisi, ¢esitliligi her zaman tek bir notay1 dogru kabul edip,
onun lizerinden tek bir anlayis gelistiremeyecek kadar zengindir. Zamanla, degisimler ve
varyantlarla beraber yerel icranin 6nemini daha da anlamaya basladik. Bir eseri notayla
dinledikten sonra son halini mutlaka usta icraci denilen kisiden dinleyerek onaylariz. Bu

anlamda bizim i¢in nota degil; usta icrac1 birinci referanstir.”

8. Giiniimiiz egitim sistemi acisindan, miizik egitimi kurumlarinda usta icracinin

yetisebilme sartlari nelerdir? Bu sartlar mevcut mudur?

“Bugiin yaptigimiz goriismede usta icraciligin temel noktasinin kiiltiir oldugunu ortaya
cikardik. Bunun i¢in de egitim kurumlarinda, gelenege bagl olan kiiltiirii birinci agizdan
aktaran usta icracilar olmali, 6grencilerin de onlarla birlikte yetigsmis olmasi1 gerekmektedir.
Bunun i¢in de akademik yeterlilikle o kisinin iiniversite ortaminda olmasi durumunu ortadan
kaldiriyor. Bu durum erken donem miizik egitim kurumlarinda da boyleydi. Mesela Neset
Ertas hayati boyunca Muharrem Ertas Usta’nin yanindaydi. Bu anlamda kiiltlir birebir
paylasilmazsa egitimin olugsmasi pek miimkiin olmuyor. Bir de miifredat var tabi, okul
bitince varilmasi gereken, sonlanmasi gereken bir program. Boyle olunca da haftada bir ya
da bir kag saatle usta icracinin yetigsmesi biraz zor. Hem akademik hem de usta icraci olarak
bu kiiltiirli yagatmaya ve aktarmaya calisan hocalarimiz tabi ki var, ama yine de az. Tiim bu
anlattiklarim 6grenciler agisindan bir siginma noktasi olarak kabul edilemez. Bugiin Talip
Ozkan hoca ya da diger ekoller bir internet kaynagi kadar bir adim uzagimizda. Sanki onlar

yanimizdaymis gibi mesk edebiliriz. Bu anlamda da sansli oldugumuzu diisiiniiyorum.”
9. Alaninizda usta icraci olarak tammmladigimz icracilar kimlerdir?

“Ozay Gonliim, Yilmaz Ipek bunlar zeybek ekoliidiir. Radyo ekoliinde Zeki Atsiz, Mehmet
Erenler 6rnek verilebilir. Bunlardan bir sonraki kusak Okan Murat, Erol Parlak, Erdal

Erzincan. Daha geng bir kusak, Erdem Simsek. Tabi bir de unutmamamiz gereken bir ekol
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siralamas1 daha vardir. Arif Sag, Ali Ekber Cicek, Muhlis Akarsu, Yavuz Top, Thsan
Oztiirk.”

10. Usta icraci olabilmek i¢in belirli bir eser siralamaniz var midir? Varsa eger ilk 10

saz eseri siralamaniz nedir?

“Eser siralamasi degil de, belirli bir yoresel kiiltiir iizerinde ustalagmak diyebiliriz. Mesela;
Muharrem Ertas’dan X bir zeybegi ¢almasini beklemiyoruz ama bunu ¢almazsa usta icraci
degildir diyemeyiz. Baglama ulusal ve uluslararasi bir saz oldugu i¢in belirli bir noktada baz1
eserler bir ustaligin gostergesi olabilir. Mesela; Haydar haydar ya da Koca Arap zeybegi. Bu
eserler tabi ki cogaltilabilinir. Belirli bir eser siralamasi ¢ok fazla miimkiin degildir.
Yorelerin isimleriyle 6zdeslesmis, biitlinlesmis, o yoreleri temsil noktasina getirmis bazi
icracilar vardir. Mesela Arif Sag, bireysel icray1 ortaya koymustur. Onun sayesinde baglama

artik radyoda calinan bir saz degil, tek basina konser yapabilecek bir noktaya ulasmistir.”

Baglama Icracis1 Erol Parlak
(12.07. 2019)
1. Geleneksel miizik kiiltiiriimiiz adina saz icracihiginin 6nemi sizce hangi boyuttadir?

‘Saz’, yakin donemden beri ad1 ‘Baglama’ olarak telaffuz edilen kadim ¢algimizin yaygin
bilinen 6zel ismidir. Bu nedenle ben enstriiman kavramai i¢in saz yerine ‘¢alg1’ deyimini, saz1
da calgimizin 6zel ismi olarak kullaniyorum. Geleneksel miiziklerin ana tasiyicilart
calgilardir. Yani gelenek miizikleri ¢algilar ile, ¢algilarin itici giicli esliginde ilerler. Hele ki
sozli kiiltiirde; soylenen soziin ezgilerle birlikte daha etkili aktarimi ve icracinin calip-
s0yleme bi¢ciminde somutlasan olguda yaslandigi ana unsurun ¢algi oldugu goriilmektedir.
Bu nedenle gerek ¢alip-sdyleme gerekse sozsiiz icra bakimindan ¢algi icraciliginin 6nemi

buiyiiktiir.

2. Geleneksel miizik Kiiltiirii adina bireysel icranin 6nemi nedir? Hangi déonemden

itibaren ortaya cikmmstir?

Geleneksel miizigimiz var olusundan yakin donem Oncesine kadar ¢ogunlukla bireysel
ilerlemis olup toplu icra kavrami ¢ok sonralar1 gelismistir. Bir arada ¢alma kiiltiirii, mesk
kavrami gibi unsurlar yavas yavas devreye girdiginde toplu icra anlayis1 ve daha sonrasinda
da biiylik orkestralarla icra anlayislar1 ortaya ¢ikmistir. Ancak, bu asamalarda bile bireysel

icra hep stliregelmis, kesintiye ugramamistir. Bu baglamda su durum ¢ok carpicidir ki;
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orkestral caligmalar ne kadar ilerlese ya da gesitlense de sanat yine bireysel usta icracilar
tizerinden ilerlemektedir. Cumhuriyet doneminden itibaren bakacak olursak; alan
arastirmalar1 yapilmis, yapilan derlemelerin degerlendirilmesi noktasinda ‘Yurttan Sesler’
vd. cesitli topluluklar kurularak toplu icralar yapilmis ancak, sanat yine de gelenekten
yetismis ustalarla, bunlarin icralarint baz alan kentli entelektiiel bireysel icracilarin
calismalari tizerinden ilerlemistir ki bu durum giiniimiizde de degismemistir. Ciinkii kolektif
icra anlayisi/anlayislart daha heniiz yerli yerine heniiz oturmamistir. Yapilan c¢aligsmalar
yeterince gercekei, alan1 kapsamayan, sanatin kimyasini ve igerigini yansitan ¢aligmalar

olmadigindan fazlaca tercih edilmemektedir.

3. Ustalik ve usta icracilik kavramlarimi nasil tanimlayabilirsiniz? Olciitleri nelerdir?

Halk miiziginde hangi donemden itibaren ortaya ¢ikmstir?

Bana gore ustalik; icracinin 6zgiin bir kavrayis ve yaklasimla; sanatin ve i¢ ice yasadigi
toplumun karakteristiklerini, kiiltiirel birikimini ve bunlar1 olusturan dinamikleri iyi anlayip
yorumlayarak kendi bireysel profilini insa etme ve eserler iiretebilme siirecidir. Bu siireg,
olgunlasarak “belirli agsamalar1 kat etme”, toplumla biitiinleserek “kabul gérme” ve sonraki
kusaklar tarafindan da benimsenerek “kalic1 olma” gibi temel evreleri i¢eren uzun ve zorlu
bir yoldur. Bu zorlu yolu kat etmis bir ustadan beklenilen; sanatin ve igerisinden yetistigi
toplumun yasamsal ve sosyokiiltiirel dinamiklerini kavramis, abartidan tamamen arinmis,
mevcudun Otesine gecerek ¢cagi yakalamis hatta dtesine gegmis, rol model olmus; modern
bir zeka kavrayisi ve yaraticilik ile teknigi, yorum giicii, estetik anlayisi olan, kendi anlatima,
eserleri ve yorumuyla miinhasir bir kimlik yaratmasidir. Goriildiigi lizere ustalifin ana
ekseni yaraticiliga dayali 6zgiin bir kimlik ve miinhasir {iretimler ya da icralardir. Bir
icraciin kendine 6zgli kimligi ve iiretimleri gelismis bir ustaya doniisebilmesi yolundaki
bilesenler ise c¢esitlidir. Genel ustalik kiiltliriine, birikimine, repertuarina hakim olmasi,
tarihsel perspektife, kronolojik olarak ge¢misten bugiine gelen bilgiye sahip olmasi1 ve eski
ile yeni ustalarin ortaya koydugu birikim hakkinda kiyas ve yorum yapabilmesi gereklidir.
Bu da gelismis bir analitik diisiinceye sahip olmakla orantilidir ki, analitik diislince ustaligin

gelisiminde en 6nemli itici gligtiir.

Batida ustalik karsilig1 olarak “virtlidzite” kavrami kullaniliyor. Bizde de uzunca bir siireden
beri akademiler basta olmak iizere bir¢cok alanda virtiiozite kavramini kullanilmakta. Tiirk¢e
yerine batil jargonlarla konusmak makbul sayildigindan beri biraz da piriltili bir kelime olan
virtiidzite terimi sik¢a kullamlir oldu. Oyle ki bazi icracilar albiimlerin kapagima virtiiéz bile

yazdilar. Bu ornekler incelendiginde ise virtiiozite algisimin ‘ajilite’ yani hizli ¢alma
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ekseninde algilandig1 ortaya ¢ikmaktadir. Bir anlamda hizli calanlara virtiioz, lezzetli
calanlara usta denildi. Oysa, bana gore ustalik ile virtliozite arasinda bunun Gtesinde temel
farklar bulunmaktadir. Ustalik, gelenek kiiltiirii ve gelenegin dogal ekosistemi igerisinde
yetismislik ile virtiiozite ise daha ziyade kent kiiltiiri icerisinde konservatif bilgi ve
entellektiiel donanim ekseninde yetismislik ile iliskili kavramlardir. Yani ustalikta asil olan;
gelenegin dogal ekosistemi ve sanatin dogal gelisimi igerisinde yetigsmis ve abartidan
uzaklasarak sadelesmis icracinin anlatimin; derinlikli, manali, estetik degerlerle yogrulmus
bir olgunluga ve manaya kavusmasi, sadelesmesi, derinlesmesi, virtiiozde ise benzer profilin
entelektiielite ile yogrulmasi sonucu bir bagka mertebeye evrilmesidir. Sonugta her ikisi de

kendi alanlarinda degerli ve dnemlidir.

Bir drnekle agmak gerekirse; bireyin gelisimi dnce taklitle baglar. Bir yandan ustayi/ustalari
taklit ederken, bir yandan da ¢evrede duyduklarina yonelir. Kolaydan zora mevcut olup
biteni taklit edebilmek baslangi¢ icin en iyi dlgiittlir. Ancak bir siire sonra taklit olgusu yavas
yavas asilmaya ve bireyin kendi duygularinin devreye girdigi bir siire¢ baglar. Boylelikle
taklit icerisinde bile kendincelik olgusu belirir. Bu ilerleyisin igerisine bireyden bireye gore
degisen bir zamanlama ile analitik diisiinme, konservatif bilgi ile donanma sonrasi
entelektiielite girmeye baslar. Entelektiiel yaklasim icracinin gelisim ¢izgisini belirleyen
temel olgudur. Her miizisyen buna gore ya bir kiiltlir-sanat insanina ya da farkli seviyelerde

yol kat etmis solo ya da orkestra elemanina doniisiir. Bu bir tercih ve yetinme meselesidir.

Geleneksel miizik kiiltiiriimiiz iki ana kol olan ilim- irfan gelenegi {izerine kurulu “ustalik
kiiltiirii” {izerinden ilerlemektedir. Isin ilim kism1 da var ama basta derin ve kadim bir irfan
gelenegi bulunmaktadir. Yani bir anlamda miizigimiz belli bir kavrayisa dayali inang kiiltiiri
tizerinden ilerlemektedir. Bu kavrayisla ustalar, suna inanir ve derler ki; kainattaki en biiyiik
usta biitiin kainatin yaraticis1 olan “Hakk”tir; bu nedenle “Ustat” olan da sadece odur.
Ustatliktan sonra gelen sifat ustaliktir ve o da Hakk’in, gonliine ask naks’ettigi,
yaraticiligindan pay verdigi ustalarin sifatidir. Bu yiizden kimse birbirine ustadan Gteye listat
diye hitap etmez. Belli bir hiyerarsiyi ifade eden bu mistik, tasavvufi kavrayis ustalik
kiiltiiriiniin de ana eksenini belirlemektedir. Bdylelikle, cevherini ve ilhamini Ustat’tan alan
ustalar Hakk icin, Hakk yolunda calarlar, sdylerler. “Soyleyene degil sOyletene bak” denilisi
de bundandir.

Geleneksel miizigimiz tamamen ustalar ve ustalik kiiltiirii {izerinden ilerlemektedir. Bir
sanatin Ust seviyedeki temsilcisi kisi olan usta ve onun olgunluguna ve yetkinligine isaret

eden ustalik kavrami gesitli dlgiitleri olan basl basina konudur. Bu nedenle bir kisiye usta
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diyebilmenin de belli &lgiitleri bulunmaktadir. Ornegin, Anadolu’nun meslekten sanatkar
ustalarindan olan Abdallarda da sanat ¢iraklik, kalfalik ve ustalik devrelerini igeren ustalik
kiltiirii tizerinden ilerlemektedir. Ustalik seviyesinin bir {ist agsamasi ise “ustalar ustasi”dir.
Yani biitiin ustalar arasinda hepsinin ustast olmak bir anlamda erisilmez olmaktir. Bu
seviyedeki ustalar, ustalik ¢itasini o kadar yukar1 koyarlar ki; digerleri ustalik vasfina erigse
o zirveye ulagsmalar1 ve agsmalart ya ¢ok zaman alir ya da hi¢ miimkiin olmaz. Ciinkii bu
noktada artik tamamen kisinin kendi tavrina biiriindiigii, her seyiyle kendisine miinhasir bir
kilt olusur. Ustalar ustasi, kendinden once gelen “usta mali” eserleri alip yorumlamakta,
yasanilan ¢aga gore uyarlayarak yeni kusaklarla bulusturmakta, bir taraftan da yeni eserler
tiretmektedir. Tiim bunlar1 yaparken tamamen kendi kisisel karakteristiklerini yansitarak
ortaya koymasi, boylece tamamen 6zgilin bir profil ve seviyenin ortaya g¢ikmasi onu
erisilmesi zor bir ustalik seviyesi eristirmektedir. Mesela Muharrem Ertas, Neset Ertas,

Davut Sulari vb. ustalar bunlardandir.

4. Gelenege baghhk ve usta icracihik arasinda bir iliski var midir? Eger varsa

aciklayabilir misiniz?

Gelenege baglilik denilen husus, tarihsel perspektife hakim olarak gelenekten kopmadan,
ona dair deger yargilarim1 dikkate alarak hareket etmektir. Genel sOyleyisle gecmisten
bugiine gelenege hakim ve kalben bagli olmaktir. Doganin isleyisindeki diyalektik mantik
nedeniyle, her sey bir neden sonug iligkisi ile ortaya ¢ikmaktadir. Yani gelen hi¢ bir sey
tesadiifi olarak ortaya ¢ikip varligini siirdiirmemektedir. Bir diger sdyleyisle oturup 6zellikle
tasarlanmig degil, aksine kendiliginden, dogas1 geregi ortaya ¢ikip yasamakta ve aslinda
yasamsal dinamizmi ve giiciinii de buradan almaktadir. Miizik alaninda da durum bdyledir.
Yasama giicii bulup ¢aglar1 asarak giiniimiize ulagan her sey, gelenek dahilinde gelmektedir.
Yani bir icracinin 6niinde duran gegmise ya da bugiine dair her tiirlii birikim aslinda yolun
ve gelenegin verileridir. Bu verileri dikkatle anlamak, ona bagl kalmak, saygi gostererek
ilerlemek ¢ok 6nemlidir. Bu konuda biraz da esprili ama gergeklik pay1 olan bir s6z geldi
aklima; derler ki “cirak ustay: sollamaz ise sanat &liir, yanls sollarsa ¢irak 6liir”. Oyle ya
sanat gelisecek, ¢iragin ustasini agmasi lazim. Sanatin dogas1 bdyle. Somut soyut ne varsa
bu sekilde aktariliyor. Ustalikta da durum ayni. Ustanin birikimini alip iizerine yeni bir seyler
ekliyorsunuz. Iste buradaki yanlis sollama durumu gelenege dayali yolda saygi, hiirmet ve
kalbi bir baglilik igerisinde olmayistir. Ustalarin sdzlerine, tecriibelerine, 6gretilerine kulak
verilmeyip yanlis yollara sapildiginda; cevher ne olursa olsun maalesef zayi olup gidiyor.

Bizim c¢algi calma, hatta vokal icra kiiltiirimiiz i¢in de durum aynidir. Bu durum
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entelektiielite ile donanmis virtiioz adaylar i¢in de gecerlidir. Gelenege baglilik ayrica
icracinin toplumla, yeni kusaklarla, giincel olanla, hatta modern ¢ag ile bagmi da
kurmaktadir. Su kaotik ¢ag ve gliniimiiz modern diinyasi ile bag olusturmaya kalktiginizda
da gelenegin dogas1 size bunlar1 koru, ancak su kadar degistirebilirsin, bu sekilde adapte
edebilirsin gibi bir yon gosteriyor... Bunun en carpict O6rneklerinden biri Neset ERTAS
ustadir. Neset Usta gelenegin modern ¢ag ile iligkisini kurabilme basaris1 gosterdigi igin
bugiin toplumumuzun her kesimi tarafindan sevilir, eserlerini herkes bilir ve severek dinler.
Mesela Antep bolgesinde de ¢ok giiclii bir Abdal kolu vardir, Ege’de de bagka yerlerde de.
Fakat i¢lerinden Neset ERTAS gibi gelenek verilerini modern ¢ag ile bulusturup uygun bir
bicimde adapte edebilme basarisin1 gosterebilmis bir usta ¢ikmadigr i¢in neredeyse higbiri

taninmiyor, bilinmiyor.

Biz Tirk Halk Miizigini, bolge karakteri tasiyan belli bir gelenegin icerisinde yetismis
yoresel ustalar lizerinden algiliyor ve degerlendiriyoruz. Ancak, bunun yaninda bir de otantik
miizikleri baz alarak, kimyasmi, dokusunu, kiiltiirel, inangsal 6ziinii bozmadan bunlar
lizerine ¢aligmalar ve icralar yapan kentli icracilar var. Bu gurup en basta bicim olarak
otantik miizik yapmiyor, yore agzi kullanmiyor. Hatta yoreselligin Gtesine gegerek tiim
Tiirkiye’ye miizik yapiyorlar. Aslinda ben ve benim gibiler hep bu guruba aitiz.
Konservatuarlarda armoni, konturpuan, form bilgisi, felsefe, sanat tarihi, edebiyat gibi
bir¢ok dersi bosuna almis olamayiz. Elbette koken olarak dededen, atadan koylii olmakla
birlikte artik kentlerde yasayan egitimli bireyleriz. Bu baglamda yaptigimiz sey de tamamen
kir miizigi degil, kir miiziginin c¢esitli bilgilerle islenmis kentli yorumudur. Ben buna “
Sanatsal Halk Miizigi” diyorum. Ama buradaki basar1 da gelenege bagli olmakla orantilidir.
Yani, gelenege ve 6z’e samimiyetle ne kadar bagl kalip bu temel iizerine uygun birlesimler

elde ederseniz yaptiginiz sey de o kadar anlamli olup karsilik bulmaktadir.

5. Aqis (taksim) kabiliyeti ve usta icracilik arasinda bir iliski var midir? Varsa eger bu

iliski hangi boyuttadir aciklayabilir misiniz?

Bizdeki dogaglamanin Batili karsiligi emprovizasyon’dur. Fakat caz gibi daha serbest
formlara sahip miizik tarzlar1 diginda bu olgu batida fazlaca yoktur. Cogunlukla kurallara
dayali tasarlanmis kurgular ve yazili metinler iizerinden hareket edilir. Bizde ise durum
farklidir. Dogaglama anlayis1 ve yaklagimi nedeniyle ¢ok bilinen, oturmus bir eser bile
hemen her icrada degiskenlik gosterip farkli yorumlara kavusabilir. Ciinkii insanin ve onun
dogal bir siirecte yarattig1 geleneksel miizigin dogasi da bdyledir. insanoglu aldigi her bir

nefeste bir dncekinden farkl1 bir durum ve halde oluyor. iki nefes arasi ¢ok kisa bir mesafe
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ama orada bile degisiyoruz, kald1 ki bir giin ya da bir hafta sonra ruhumuz, algimiz,
hissedisimiz ¢ok¢a degismis oluyor. An’1 yasayarak her an yeniden bigimlenen dogal
degisimin bu niteligine bagli olarak kendini siirekli yenileyebilme refleksine sahip doganin
miizigi olan geleneksel miizikler de siirekli bir bicimde yeniden sekillenir, degisir. Ornegin
Davut Sulari gibi Neset Ertas gibi dogaglamanin zirvesine ulagmis ustalara baktiginizda ayn1
s0z ve miizikten olusan bir eserin farkli zamanlarda farkli icraya kavustuklari, bambaska
yorumlara, hatta ilk halinden uzaklasip ¢esitli varyantlara doniistiikleri goriiliir. Bu da

ustaligin zirvesi olsa gerekir.

Gelelim taksim ve ag¢is konusuna. Bilindigi gibi taksim ve acis temelde birbirlerinden farkli
kavramlardir. Taksim, daha ¢ok makam kiiltiirii, buna dair kurallar ile ilgili makamin seyir
vb. dzellikleri lizerinden belli yon ve hedefe sahip bir hareket tarzina isaret eder. Eserlerin
Oniline yapilan acis ya da bir uzun hava boyunca yapilan “yol gosterme” ise dogaclama

karakterde olup icractya biraz daha fazla 6zgiirliik alani taniyan bir tarzdadir.

Ustaligin dlgiitleri arasinda dogaclama, agis, taksim olmali mi1? Olmadan da yorum giicii
yiiksek usta icralar ortaya cikabilir ancak goriinen su ki bu konuda olmazsa olmaz gibi bir
anlayisimiz bulunmaktadir. Yani dogacglamasiz bir icraci profili eksik kalir. Zira
dogaglamaya dayali yaraticilik yonii giiglii olan ustalar 6n plana ¢ikip daha ¢ok kabul

gormektedirler.

6. Usta icracihk kavram virtiiozite ile bir baglant1 tasir m1? Benzerlik ve farkhiliklar:

nelerdir?

Egitim bizde hala dogasindan kaynakli dogal yol ve yontemlerle ilerledigi icin, usta icracilar
nasil oluyor da bu seviyeye geliyor diyemeyecegim. Ben bu konulara ¢okga kafa yormus
biriyim. Ornegin, karsiniza Ekrem Celebi, Serif Akbag, Enver Demirbag gibi profiller
cikiyor. Gelisim siireglerini gozlemleme firsatimiz olmasa da gelenegin dogal gelisim
stirecini bildigimiz i¢in kat ettikleri seviyenin nasil ilerlemis olabilecegine dair fikrimiz
bulunmaktadir. Usta- ¢irak sistemi bu dogal bicimlenisin gelenekteki en etkili, dinamik yol
ve yontemidir. Ornegin bir asik cikiyor, binlerce sozii, ezgiyi, siiri ustasi sayesinde
Ogreniyor, lizerine kendi yorum ve katkilarin1 ekleyerek daha ileri tasiyor ve hafizasinda
saklayarak kayipsiz bir bigimde bir sonraki kusaga aktariyor. Bunu da yazili kaynaklar
olmadan tamamen kulaktan kulaga aktarim yolu ile yapiyor. Bu miikemmel bir durum. Bu
yontemin tek eksik yonii yazili metinler ve metotlardir. Geleneksel miiziklerin yaziya

aktarilmamis olmasi bir yandan miizigi hep dinamik tutmustur. Bunun sonucu hafiza
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keskinlesmis, algi hep ac¢ik kalmistir. Ancak, bu olgu dikkatle tasarlanmis yazili metinler ve
metotlarla destekledigi zaman daha ¢ok daha etkili ve hizli bir aktarim ve egitim yontemine

doniismektedir.

7. Usta icracihk kavraminin miizik Kkiiltiirimiize dair aktarimdaki onemi nasil

aciklanabilir?

Miizigin ustalik kiiltiiri ve usta icracilar lizerinden algilanmasi ve buradan ilerlemesi hem

miizigin gelisimi hem de aktarimi adina bash basina 6nem arz etmektedir.

8. Giiniimiiz egitim sistemi ac¢isindan, miizik egitimi kurumlarinda usta icracinin

yetisebilme sartlar: nelerdir? Bu sartlar mevcut mudur?

Maalesef gelenek miizikleri i¢in bu sartlar yeterince olusmus degil. Zira onca gegen zamana
oranla buralardan yetiserek entelektiiel ustaliga ulasmis icraci sayisi o kadar az ki... Hele de
bunlarin ¢ogunun kendi gelisim siireclerini kendilerinin bigimlendirdigini diisiiniirsek bu
durum egitime dair yol ve yontem konusunda onemli eksiklerimiz ve yanlisliklarimiz

olduguna isaret etmektedir. Bu, iizerinde durulmasi ve diisiiniilmesi gereken bir konudur.
9. Alammmizda usta icraci olarak tammladiginiz icracilar kimlerdir?
Sayin hocam, birkag¢ isim saymistiniz aslinda Muharrem ve Neset ustalar...

Simdi bu isimler gelenekten yetismis, yasadiklari cag’a da damgasini vurmus ve giiniimiize
kadar ulagsmis ustalar. Ancak, bir de konunun kentli yiizleri olan ve kiymetli ¢alismalar1 ve
performanslari ile miizige ¢ok 6nemli katkilar sunan ustalar var. Bu noktada isim vermek

istemiyorum birini sayip digerini saymamak olmaz.

10. Usta icraci olabilmek icin belirli bir eser siralamamz var midir? Varsa eger ilk 10

saz eseri siralamaniz nedir?

Bu her doneme ve ¢ag’a gore degiskenlik gosteren bir konudur. Ornegin bizim saza
basladigimiz ilk dénemlerde birisinin saz’a hakimiyetini 6l¢mek ve anlamak i¢in “Konya
mizrab1” vurabiliyor mu, ya da kisaca “Konya ¢aliyor mu” diye sorarlardi. Ama su anda
neredeyse Konya calan kimse kalmadi. Bunun sonrasinda donemde ‘Haydar’ ¢alabiliyor mu
diye sorulmaya baslandi. Simdilerde ise kriter eser ya da eserler daha da baska. Hatta farkli
teknikler devreye girmis durumda. Bundan sonra da farklilasarak ilerleyecektir. Zira

dedigim gibi bu doneme ve ¢ag’a gore degisen kavrayis ve gelisimin dogal yansimasidir.
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Baglama Icracis1 Okan Murat Oztiirk
(10.09.2019)
1. Geleneksel miizik kiiltiirii adina saz icraciligimin énemi sizce nedir?

Tim diinya miizigi kiltiirlerinde calgilar ve onlar1 kullanan kisilerin temsil ettigi icra
bi¢imleri, miizik yapma tarzi ve belki daha etnomiizikolojik bir ifade ile sdylersek sese nasil
bir ifade kazandirdigi, yani icraci kisi sadece 0 sesi ¢ikarmakla mi1 kaliyor yoksa o ses’e
kiiltiirel bir anlam, ifade mi kazandiriyor. Dolayistyla bu kiiltiirel diinyanin, gevrenin sinirlari
iginde yetismis kisilere mesaj bakimindan, ifade bakimindan anlamli gelebilecek icra tarzi
ortaya koyabiliyor mu? bu bilesenlere bakmak gereklidir. Bunun bir ka¢ yolu vardir; bu
kiltir i¢inde yetismis olmak, o kiiltiiriin begeni veya estetik, giizel, etkileyici diye
nitelendirebilecegimiz boyutlarinda miizik yapabilen ve bunu yapma bigiminde de kendine
Ozgiiliik tasidig1 igin bir tiir ustalik, iistatlik dolayisiyla virtiidzite... yani bu seviyeye gelmis
bir kisi 0 miizik kiiltiirleri icerisinde siiphesiz ki emsalleri arasinda bir istisnai, ayricalikli
konu kazanmis demektir. Dolayisiyla da onun miizik yapma bi¢imi, bizatihi onun tstatlik
derecesini, seviyesini temsil eder durumdadir. Tiirkiye’de baktigimiz zaman bu cografyanin
cerceveledigi ve aslinda yakin pek ¢ok cografya ile birlikte yogun kiiltiirel bir iletisim
icerisinde oldugu, bir anlamda beki eski Bizans diinyasi, Osmanli diinyasinin etkileri
olabilir. Ciinkii buralarda miithis bir medeniyet siirekliligi, kiltiirel benzerlikler, estetik
anlamda begeni faktoriiniin sekillendigi ortakliklar mevcuttur. Dolayisiyla bu ¢ercevede bir
tanburinin, udinin, baglama ve kanun icracilarinin, kaval ve klarnet icracilarinin miizikte
tistatlik derecesine sahip olup olmadigi biraz 6nce belirttigim ¢ergevede yapip yapamadigina
karar veren insanlar soz ettigimiz kiiltiirii kazanmis, 6ztimsemis kisiler oluyor. Bu, tabii ki
karsilikli bir mesajdir, iiretmek ve almak ile ilgili. Kiiltiirel anlamda diisiindtigiimiizde bir
kod olarak kabul edebiliriz. Mesela siz bu kodu iiretirsiniz bu kodu ¢ozecek bir sistem yoksa
bu kod boslukta kalmig demektir. Ama eger varsa sizin niye oyle miizik yaptiginiz, nigin
Oyle bir tstatlik seviyesine geldiginiz ve bunun karsi taraftan nasil anlasildigi, neden takdir
edildigi, begenildigi tam bir kiiltiirel olgu olarak disar1 ¢ikmis olur. O zaman da Tiirkiye ve
cevre kiiltlirlerinde, miizik kiiltiirii adina saz icraciligimin hangi tiirden olursa olsun diger pek
cok kiiltiirde oldugu gibi 6nemli oldugunu sdyleyebiliriz. Bu anlamda farkli bir icraci olmak,
dinleyicilerde farkli bir etki birakmak tistathigin ve virtiidzitenin ayirt edici boyutunu

Olusturur.
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2. Geleneksel miizik kiiltiirii adina bireysel icranin 6nemi nedir? Halk miiziginde hangi

donemden itibaren ortaya ¢cikmistir?

Bence bu soru biraz problemli. Ciinkii tistatlik zaten 6znel bir olgudur. Bir icraci bir seyi
farkli yapar, 0 yapilanin sadece farkli olmasi degil, ayn1 zamanda insanlarin begeni
diinyasina hitab ediyor olmasi dolayisiyla kendi i¢inde bir orjinalite sunmaktadir. Bir asliyet
ve mahsusiyet, yani dzgiiliik tagiyor olmasi 6nemlidir. Belirleyici olan budur. Dolayisiyla bu
zaten 6znel bir mevzudur taklide dayaniyor olamaz. Ogrenme siiresinde taklitle baslamis
olsa bile; ustalik, tistatlik ve virtiiézite derecesine gelinirken kendine 6zgiiliik olgusunun
ortaya ¢ikmasi lazim. Ustaligin ayirt edici nokta burasidir. Eskiler buna  tarz-1 mahsus”
yani kendine ozgii bir tarz derlerdi. Hatta tartigmalar1 daha somut bir duruma
getirebilecegimiz bir mevzudur. Eger elimizde ses kayit tarihi bakimindan 6rnekler varsa,
buradaki hem etkilesimleri hem de farkliliklar1 teshis edebiliriz. Yani demek istedigim
sadece kisilerin ne sdyledigiyle ilgili olarak teshis edilemez bu tip konular. ikincisi de;
sorunun igerisinde var olan halk miiziginde hangi dénemden itibaren bu olgunun ortaya
¢ikist. Buna nasil hitkmedebiliriz Ki, ayni sey Klasik iislup i¢in de gecerlidir. Eger tanikliklari,
bir takim anekdotlari, anilar1 bir tarafa birakirsak elimizde gorsel veya isitsel olarak bir
malzeme olmasi lazim ki *“ donem” ifadesini kullanabilelim. 15. yy’da yasayan bir kisinin
virtiioz olmadigint kim iddia edecek? Neye gore iddiada bulunacak?  Sanirim
anlatabiliyorum... Kavramlarla, giiniimiizde nasil anlasildigi ve neyle iliskilendirildigine
dair tutumu birbirinden ayirt etmek gerekir. O zaman soyle bir 6rnek verelim; Muharrem
Ertas muhtesem bir miizik adami, oglu Neset Ertas, Ceki¢ Ali, Davut Sulari, Feyzullah
Cinar, Ramazan Giingor, Talip Ozkan bunlarin hepsi virtiidz bana gore, Tanburaci Osman
Pehlivan, o yiizden donemlendirmek ifadesi soru olarak problemli. Elde var olan ses kayt,
goriintii kayit tarihi igerisinde ilk etapta donemlendirme yapmaya baslayabilirsiniz, orada da
bakarsiniz Ki olaganiistii, yaptigi her seyi ¢ok sunabilen 6zgiin icracilar var oldugunu
gorebilirsiniz. Dolayisiyla onun éncesinde yoktu simdi bundan sonra var demek anlamsiz

olabilir.

3. Ustalik ve usta icraciik kavramlarimi nasil tammlayabilirsiniz? Olgiitleri nelerdir?

Halk miiziginde ustalik kavram hangi donemden itibaren ortaya ¢cikmistir?

Bu kavram bana gore her zaman vardir. Biz bu kavrami belgeleyebildigimiz dénem
icerisinde takip edebiliriz. Az 6nceki soruda ornek olarak verdigimiz isimler bu sorunun
cevabini agikliyor. Ustalik, istatlik, usta icracilik kavramlarinin bir miizik kiiltiirii i¢erisinde

temel ayirt edici vasfi; begenilen bir miizigin nasil yapildigim1 6grenmek sonra da bunu
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tamamen “tarz-1 mahsus” dedigimiz sekilde taklit olmayan bir sekilde ortaya koyabilmektir.
Daha da 6tesi insanlarin duygu ve begeni diinyalarina hitap edebilmektir. Tiim bunlar1 kendi
yetistigi kiiltlirle birlikte dogru, giizel ve estetik bir bicimde ifade etmeye calismalidir, fakat
tam bu nokta ¢ok gorecelidir. Soyle ki; begeni kitleniz ile alakali bu durum. Simdi arabesk
miizik dinleyen bir kisi igin, arabesk sarkicisi veya calgicisinin iyilik ve glizellik seviyesi
farkli oluyor, klasik kiiltiir igerisinde yetismis bir kisi i¢cin de ayn1 durum gegerli, yerel
geleneklerde de durum aynidir. Mesela; Kiitahya yerel miiziginden bahsediyor olsaydik Nuri
Cavus ile Hisarlt Ahmet s6z konusu iislubun icerisindeki en tistat kisiler olarak karsimiza
cikmaktadir. Kayseri ve Konya igin Silleli ibrahim’den bahsedebiliriz. Kastamonu’dan
bahsedecek olursak Yorgansiz Hakki Cavus diyebiliriz. Bu 6rnekler ¢ogaltilabilir, ayni
sekilde davul zurna icrasi i¢in aragtirma yapacak olursak Sadettin Dogan ydredeki icracilar
icin model olmus bir kisidir. Nasil ki Tanburi Cemil Bey dnce tanburiler i¢in daha sonra
kemengeciler ve udiler i¢in rol model olduysa, yine Yorgo Bacanos da ud icracilari i¢in ayni

noktadadir.

Gegmisten gelen birtakim silsileler var 6rnegin; mesk silsilesi, ustalik silsilesi dolayisiyla o
sanati kimden nasil &grendiniz? Ogrenme bigiminiz sadece taklit etmeye mi dayaliydi?
Ogrenme siireci ilk baslarda taklide dayalidir. Kisaca ben bu dénemlendirme sorularini ¢ok

yanlig buluyorum, dogru bulmadigimi da mutlaka tezinizde yazin.

4. Gelenege baghhk ve usta icracilik arasinda bir iliski var mudir? Varsa eger

aciklayabilir misiniz?

Iki Yonlii Iliski vardir hem gelenegi devam ettirir hem de gelenegi déniistiiriir. O yiizden
ustalik herkesin sahip olabilecegi bir vasif degildir. Saygin ustalar gelenegi sadece devam
ettiren ustalar degil ayn1 zamada doniistiiren, yeniliklerle hayatta kalma refleksini bizatihi
kendi varlig1 ile temsil eden kisilerdir. O yiizden gelenek ile iliskileri tek boyutlu degildir,
hem katildig1 gelenek igerisindeki 6grenmesiyle onu temsil eder hem de ona verdigi
hayatiyetle, yenileme ufku ile 6znel kapasitesi igerisinde, temsil boyutu bakimindan
gelistiren ve yenileyen bir kisidir. Ayrica miizikte yorum diye bir alan vardir. Batili modelde
orkestra, orkestra sefleri ve besteciler vardir, bir orkestrada standart olarak orkestra
liyesinden eseri yorumlamasini ister misiniz? Hayir. Beklenen nedir? Orkestra sefi orada
hangi niilans ve hangi tempoyla calmasini istiyorsa, eserin bestecisine ragmen orada
karsimiza yorumlayici bir unsur olarak ¢ikar. Besteci piano yazmis olabilir orkestra sefinin
sOyle bir hakki vardir; “ben buray: forte ¢galmak istiyorum” diye. Bunun tam tersi de solist

bir icracidan bir orkestra iiyesi gibi eseri ¢almasini beklemezsiniz, ¢linkii solist icraci
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yorumlamak iizerinden degerlendirmeler yapabilir, yine o esere bagkalarinin ¢aldigindan
farkli bir yorum katabilmektedir. Dolayisiyla o yorumun dinlenip tercih edilebilmesi i¢in bir
seyler yapmalidir. O vyiizden miizikte yorumculuk diye bir husus vardir. Bizim
gelenegimizde ve diinyanin pek ¢ok farkli yerinde iyi yorumcular o alanin iistat, virtiéz
temsilcileridir. Yani Tiirkiye’de ¢ok yanlis bir 6grenmeyle bizzat meslegin i¢inde olan

13

akademisyenlerin metod bitirmis olma ve hizli pasajlar ¢alabiliyor olmakla”
iliskilendirilmis olmalarin1 ben ¢ok biiylik bir bilgi eksikligi ve anlayis eksikligi olarak

goriiyorum. Bu sarth bir 6grenmedir, polarize olmus bir 6grenmedir dogru degildir.

5. A¢is (taksim) kabiliyeti ve usta icracilik arasinda bir iliski var midir? Bu iliski hangi
boyuttadir?

Bunu soyle bir o6rnekle aciklayalim; bir gramer hocasi diisiinelim dilin temel kurallarini
ogretebiliyor fakat hitabet yetenegi yok. Insanlarin karsisinda, toplum karsisinda bir metne
bagli kalmadan akici bir sekilde konusamiyor. Bir miizikte taksim yapabilmek insanlara
hitap edebilmektir. Eskiden hanendeler de gazel okuyarak bunu yaparlardi. Gazelhanlar da
sonugta bir dogaglama yapmis oluyorlar. Sonug olarak sdyle diyebiliriz; notaya bagli olmay1
bir tiir gramer ve yazilmis metne bagli olmak gibi diistiniirsek, taksim yani emprovizasyon
dedigmiz sey daha anlik ve hitabet yetenegi ile yapilabilen bir olgudur. Dolayisiyla anlamli,
akict biitlinligi olan melodiler orebilmek, degisik perde merkezlerinde, kendine 6zgii
nagmeler yapabilmek tabii ki iistadligin bir gostergesidir. Bu boyutuyla da virtiizite ile
yakindan baglantildir. Ustadligin derecesini anlamlandirabilmek bakimindan &nemli bir

gostergedir.

6. Usta icracilik kavram virtiiézite ile bir baglanti tasir m1 benzerlik ve farkhiliklar:

sizce nelerdir?

Bana gore bu iki kavram birbirleriyle aymdir. Virtiidziteyi bir kelime olarak sec¢ip bu
tamamen bat1 ¢algilarina ve oradaki icracilik anlayisina mahsus olarak gormek bir tiir
hiyerarsi kurmaktir. Hatta ayrimcilik yapmaktir. Burada suna bakilir; diinyada calgilar ve bu
calgilar1 calanlar var, her birinin kendi igerisinde begeni ve kiiltiirel temsil {izerine
gelistirdikleri ustalik kavrami vardir. Batinin bu bir takim kriterlere ya da araclara
baglayarak bu ancak bdyle olur diyebilme hakki sizce olabilir mi? insanlarm bunu bu seklide
rezerve etme imtiyazi olabilir mi? Bence olamaz. Burada kavrami dogru anlamak, ona kiiltiir

perspektifinden bakabilmek onemlidir. Simdi Endonezya veya Cin miizigi icra eden bir
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kisiye biz virtiioz diyemeyecek miyiz? Bir hiyerarsi kurma cabasi. Bana gore ¢ag disidir

boyle diisiinceler. O yiizden kendi mantig1 igerisinde kusurlu buluyorum.

7. Usta icracibik kavraminin miizik Kkiiltiirimiize dair aktarimdaki onemi nasil

aciklanabilir?

Miizik kiiltiirii sadece iistatlik tizerine aktarilmiyor. Yani miizik kiiltiirii icerisinde rol alan
amator, ileri seviyede ya da orta diizeyde, iyi sdyleyen, daha az iyi sdyleyen farkli
etkilesimlere tabidir. Herkes iizerinden aktarilir. Ama tistatlarin ayirt edicilikleri model
haline gelmelerinden izah ediliyor. Mesela bugiin arabesk baglama ¢alan bir icract mutlaka
Orhan Gencebay dinleyecektir. Onu kendine model olarak alacaktir. Diger bir &rnek; Ismet
Togu vardir mesela. Giiniimiizde de var birtakim icracilar Hint veya Ispanyol miiziginden
etkilenerek caliyorlar. Paco De Lucia gitar icracisidir, onu usta olarak kabul edip onun
pasajlarin1 ¢aliyorlar. Bunlarin her biri birer 6rnek teskil ediyor. Bu yiizden bizim miizik
kiiltiiriimiizde de usta icracilarin bir tiir tarfatar topladiklari, ustaliklari &grenenler
bakimindan birer model teskil ettikleri asikardir. Giiniimiizde de mesela bdyledir. Ayrica
ustalarin gelistirdikleri teknikler, o yoreyi ¢alan diger icracilara hem teknik hem de repertuar
bakimindan model teskil etmektedir. Mesela Tanburaci Osman Pehlivan, Talip Ozkan
baglamayla zeybek ¢almasalardi eger, zeybek tavri nasil olusabilirdi? Ayni sekilde Konya

tavri, Silleli Ibrahim O sekilde calmasaydi boyle bir sey séz konusu olamazd.

8. Giiniimiiz egitim kurumlar1 agisindan miizik egitimi kurumlarinda usta icracinin

yetisebilme sartlar: nelerdir? Sizce bu sartlar mevcut mudur?

Mevcut degildir. Bati’da konservatuarlarin ortaya c¢ikis sebebi sarkici ve ¢algic
yetistirmektir. Teorisyen ve besteciler sonradan yetistirilmeye baslanmistir. Bat1 miizigi
yazili bir kiiltiir iizerinden kendisini insaa etmistir ve bu yiizden metod vb... araclar ¢algi
Ogretimi bakimindan 6nem kazanmistir, boylece bir tiir gelenek olugsmustur. Yani aslinda adi
istlinde metod demek yol yontem demektir. Sen bir sey yapiyorsun, onu nasil yaptyorsun ya
da nasil yapilmasi gerektigini oneren bir model kuruyorsun. Dolayistyla giiniimiiz miizik
egitimi kurumlarinda, konsrevatuarlarda bile kisi kendisi 6zle calismiyorsa, okulun modeli
ile yetiniyorsa kolay kolay s6z konusu icracilarin yetisecegini diislinmem. Ama en basa
donelim virtiidz icraci, usta icract ya da iistat diyebilecegim kisiler nasil 6znel ve bireysel,
yani farkli bir doga sahibi ise, zaten sadece egitim ile yetismesi pek miimkiin goériinmiiyor.
Ciinkii okullar da belli bir standart takip etmek durumundadir. Eger 6grenci ¢cok gayretli bir

kisiyse hocasi bu konuda yardimci olabilir, bagka tiirli materyallerle gelisimine katki
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saglayabilir. Ama benim ¢evremde gordiiglim biitlin virtiioz icracilar kendi ¢aligmalarinin
sonucu olarak bulunduklar1 noktaya gelmislerdir. Yollarini kisaltan hocalar1 olmustur, bu da
onlarin lehine olmustur tabii ki. Ben giinlimiizde maalesef nota okuyan insanlar goriiyorum.
Miizigin ruhuna ve kiiltiiriine vakif olan icracilar ¢cok az. Calgi ¢almak o calgiyla siirekli
oynamak, mesgul olmaktir. Bir ruhunun olmasi ve siirekli yeni bir seyler aramay gerektirir.
Sadece fiziksel olarak da belli bir noktaya gelmek yetmez. Sese ifade katmak ve
hissedebilmek de ¢ok miihimdir. Dolayisiyla 6znel diinyada, okullu ve birtakim kurallara
baglanmis bir egitimden ziyade 6zveri gerektirir. Ama okul egitimi, belli teknik seviyede
orkestra ¢algicisi yetistirebilir. Usta icraci dedigimiz kisi belli bir egitimden ziyade mutlaka
kendi 6grenmesiyle, 6znel diinyasindaki hissedisi, yorumlayisi, farkli olma istegi arzusu ile

ancak iistat olabilir.
9. Alaninizda usta icraci olarak tammmladigimz icracilar kimlerdir?

Cok var. Hem yerel 6lgekte hem de bugiiniin kiiresel diinyasinda, ¢algisini bu diinyada var
etmeye c¢aligan, bizim miizigimizi en iyi sekilde temsil eden Derya Tiirkan, Goksel Baktagir,
Yurdal Tokcan. Baglama diinyasindan Erol Parlak, Cetin Akdeniz, Erdal Erzincan, bu
isimlerden énce Musa Eroglu, Talip Ozkan, Mehmet Erenler, Arif Sag hepsini sayabiliriz.

Bu isimleri sayabiliyorsak nedeni de ortadadir zaten, iistatlar yol agan model olan kisilerdir.

10. Usta icraci olabilmek icin belirli bir eser siralamaniz var midir? Varsa eger ilk 10

saz eseri siralamaniz nedir?

Gilinlimiiz egitimi boyle derecelendirmeleri dnemsiyor. Eski mesk gelenegindeki 6grenme
siireci ve kendi 6grenmemi hatirlayarak bakiyorum; ben basit bir parca ¢alayim diye
baglama ¢almaya basladigimi hatirlamiyorum, sevdigim, bende merak uyandiran, heyecan
yaratan bir ezgiyi ¢calmaya ¢alisirdim. Zorluk derecesini hi¢ diisiinmezdim. Ciinkii zorluk
dercesi tekrar ile asilabilen bir seydir zaten. Dolayisiyla biraz 6nce de bahsettigimiz egitim
modelleri standart bir icract i¢in kolaydan zora dogru asamalardan gecerek sonuca
varabilecegi bir sistemdir. Ustatlasma asamasinda metodik bir icerik kazanmaya
baslandiginda, lojik bir sistem devreye girer ve mantik kendi 6nceliklerini dayatmaya baglar
ama aslinda kiiltlirin igerisindeki 6grenmede bdyle bir sistem yoktur. Sizin zor bir yer olarak
diistindiigiiniiz bir yeri kiiltlirlin igerisinde 6grenmeye baslayan kisi zorlanmadan calabilir.

Boyle bir durumun kendi hayatimda da sayisiz 6rnegini gordiim.
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EK-2: Kuruma Bagh Klasik Tiirk Miizigi Icracilarina Ait Gériisme Sorulari

1. Geleneksel miizik kiiltiirii adina saz icraciligin sizce 6nemi nedir?

2. Geleneksel miizik kiiltliriimiiz adina bireysel icranin 6nemi nedir? Hangi donemden
itibaren bu kavram ortaya ¢ikmistir?

Mesk gelenegi agisindan, saz icraciligi egitim siireci nasil agiklanabilir?

Usta Icracilik kavramini nasil tanimlayabilirsiniz? Olgiitleri nelerdir?

Usta icraci yetistirme siirecinde megk sisteminin faydalar1 nelerdir?

o o > w

Usta icracilik kavrami agisindan repertuar bilgisinin 6nemi hangi

boyuttadir?

7. Gelenege baglilik ve usta icracilik arasinda bir iliski var midir? Eger varsa
aciklayabilir misiniz?

8. Taksim kabiliyeti ve usta icracilik arasinda bir iliski var midir? Bu iligki
hangi boyuttadir agiklayabilir misiniz?

9. Usta Icracihik kavrami virtiidzite ile bir baglant1 tasir m? Benzerlik ve
farkliliklar1 nelerdir?

10. Usta icracilik kavraminin miizik kiiltiiriimiize dair aktarimdaki 6nemi nasil
agiklanabilir?

11. Giiniimiiz egitim sistemi ac¢isindan, miizik egitimi kurumlarinda usta
icracinin yetigsebilme sartlari nelerdir? Bu sartlar mevcut mudur?

12. Alanmizda usta icraci olarak tanimladiginiz icracilar kimlerdir?

13. Usta icraci olabilmek i¢in ilk 10 saz eseri siralamaniz nedir?
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EK-3:

1.

10.

Kuruma Bagh Halk Miizigi Icracilarina Ait Gériisme Sorular:

Geleneksel miizik kiiltiiriimiiz adina saz icraciliginin énemi sizce hangi

boyuttadir?

Geleneksel miizik kiiltiirli adina bireysel icranin 6nemi nedir, halk miiziginde hangi

donemden itibaren ortaya ¢ikmistir?

Ustalik ve usta icracilik kavramlarmi nasil tanimlayabilirsiniz? Olgiitleri
nelerdir? Halk miiziginde hangi donemden itibaren ortaya ¢ikmistir?
Gelenege baglilik ve usta icracilik arasinda bir iligki var midir? Eger varsa
aciklayabilir misiniz?

Agcis (taksim) kabiliyeti ve usta icracilik arasinda bir iligski var midir? Bu
iliski hangi boyuttadir aciklayabilir misiniz?

Usta icracilik kavrami virtiidzite ile bir baglanti tasir m1? Benzerlik ve
farkliliklari nelerdir?

Usta icracilik kavraminin miizik kiiltiirimiize dair aktarimdaki 6nemi nasil
aciklanabilir?

Gilinlimiiz egitim sistemi agisindan, miizik egitimi kurumlarinda usta
icracinin yetigsebilme sartlari nelerdir? Bu sartlar mevcut mudur?
Alaninizda usta icract olarak tanimladiginiz icracilar kimlerdir?

Usta icract olabilmek i¢in belirli bir eser siralamaniz var midir? Varsa eger

ilk 10 saz eseri siralamaniz nedir?
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EK-4: Herhangi Bir Kuruma Bagh Olmayan Ulusal ve Uluslararasi

Icracilara Ait Goriisme Sorular

1.
2.

Geleneksel miizik kiiltiirii adina saz icraciliginin 6nemi sizce nedir?

Bat1 miiziginde kullanilan virtiiozite kavramiyla, Tiirk miiziginde kullanilan usta
icracilik kavrami arsinda bir baglant1 var midir?

Usta icracilik kavramini nasil tanimliyorsunuz? Bu tanima sahip olabilmenin
Olgiitleri nelerdir?

Tirk miiziginde uygulanan mesk gelenegi ve usta icracilik arasinda nasil bir
baglant1 vardir?

Nitelikli taksim yapabilme ve usta icracilik arasinda bir baglant1 var midir?
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EK-5: TRT Kurumundan Emekli Ud icracis1 Sedat Oytun’un istegi Uzerine
Kisisel Goriis Belirten Not

“Tiirk miizigi adina béyle giizel bir calismayt yiiriiten genglerimize, ozellikle Hande
Tascesme kardesimize ve emegi gecen herkese tesekkiirlerimi sunuyorum” Sedat

Oytun
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Yayimlama ve Fikri Miilkiyet Haklar1 Beyani

herhangi bir kismini, basilh ICEL LY

Enstli tarafindan onaylanan lisansusid lezimin tamamin) veya rini Hacell
ve elektronik formatta argivieme ve agagida venlen kogullarla kullamma agma iznini HAce EE?B
Oniversitesine verdigimi bildiriim. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklar ‘51'5|"d__3k'_t m

tamaminin ya da bir batamanin

fikri milkiyet haklarim bende kalacak. leziminfraporumun

gelecekieki ¢aligmalara
Tezin kendi orijinal ¢aligmam oldugunu, bagka
yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhit ederim. Tezimde yer alan,

sahiplerinden yazih izin  alinarak  kullamimasi

{makale, kitap, lisans ve patent vb.} kullanim haklan bana ait olacaklir,
lanmin haklanni iklal etmedigiml ve tezimin lek
lelif hakkl bulunan ve

zorunlu  metinleri yazh  izin  alnarak
ederim.

kullandigimi ve istenildiginde suretlerini Dniversite'ye teslim etmey taahhit
Yuksekddretim  Kurulb  tarafindan  yayinlanan  Lisansdsti Tazlerin  Elektronik

Ortamda . .
Toplanmasi Diizenlenmesl va Erigime Agimasina iligkin Yonerge* kapsaminda tezim

raporum agadida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.0. Kttaphaneleri Agik Erigim
Sisteminde erisime agilir.

O Enstiti/ Fakiite ysnetim kurulunun gerekgeli karan ile tezimin erigime agiimast
mezuniyet tarihimden itibaren 2 yil eftelenmisgtir. (1)

[1 Enstitlf Fakilte ydnetim kurulu karan ile tezimin erigime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

O Tezimle ilgili gizlilik karan verilmistir.

{3)

25/1042019

* isansiistd Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmas) Dizenlenmesi ve Erigfme Agilmasina

Tfiskin

(2

e

{3)

Yanerge

(1) Madde 6.1, Lisansustd tezle ilgili patent bagvurusu yapiimas) veya patent alma slrecinin

devam etmesi durumunda, tez damsmantnin $nensi ve enstitd anabilim dalimin uygun gariisa
izerine enstitl veya fakilte yonetim kurulu iki yil sOre ile tezin erigime agiimasinn

erelenmesine karar verebilir.

Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlann kullanildidr, henliz makaleye dénigmemis
veya patent gibi yontemlere korunmaini § ve internetien paylasilmas: durumunda 3. sahisiara
veya kurumlara haksiz kazang imkant olugturabilecek bilgi ve bulgulart i¢eren tezler
hakkinda 1ez danismaninin dnerisi ve enstitd anabilim dalinin uygun gérisa Gzerine enstitd
veya fakiilte y8netim kurulunun gerekcell karar ile alti ayl agmamak lzere tezin ergime

acilmas! engellenebilir.

Madde 7.1. Ulusal gikarlan veya glvenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve
glivenlik, sadlik vb. konulara iligkin lisansstQ tezlerle ilgili gizlilik karan, tezin yaptldid1 kurum
tarafindan verilir. Kurum ve kuruluglara yaplan isbididi protokolil ¢ergevesinde haziranan
lisans(stl teziere iliskin gizlilik kararl ise, ilgili kurum ve kurulugun dnerisi ile enstitd veya
fakiltanin uygun garlsl Uzerine (niversite ydnetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karan

verilen tezler Yiksekdgretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karar verilen tezler gizlilik sGresince enstitd veya fakUlte tarafindan gizlilik
kurallan ¢ergevesinde muhafaza edilir, gizlillk karanmn kaldinimasr halinde Tez Ctomasyon

Sistemine yiklenir.

Tez Danigmaninin Snerisi ve enstitl anabilim dalinin uygun gériisii (izerine enstitd veya
fakiilte y&netim kurulu tarafindan karar verilir.

131






