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Roman, tiir itibariyle icinde bulunulan déonemin siyaset, cemiyet ve sanat
hayatinin izdiisiimlerini farkhh goriiniimlerle biinyesinde barmdirir. Tiirk
toplumunun yakin tarihte yasadig1 degisim ve doniisiim sancilari, tiiriin
edebiyatimizdaki seriiveniyle es zamanh olarak ilerler. Tanzimat, yiizii Batr’ya
doniik bir hayat tasavvuru noktasinda onemli bir esik iken, yansimalan
giiniimiizde de hissedilen Dogu-Bati ikilemini beraberinde getirir. Bu ikilik
Tanzimat romaninda one siiriilen tezlerde, ideal kahraman ve karsit giiclerde ifade
bulur. Ardindan yasanan siirecte siyasi ve toplumsal gelismeler, romancilari sosyal
meselelerden uzaklastirirken diger taraftan bakislarin da tamamen Bati’ya
cevrildigi goriiliir. Bunu izleyen Milli Miicadele donemi ve asirlarin omuzlarinda
sasaali bir medeniyet ile hiikiimferma Osmanli’min hitam bulmasi, yeni filizlenen
Cumbhuriyet’in heyecani, Tirk romanmmin tematik seyrini belirleyen olaylardir. Bu
baglamda Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadar yasanan c¢ok boyutlu degisimlerin
tespitinde, Kilit bir nokta olarak kadin kimliginden bahsetmek zaruridir.

Yeni bir medeniyet dairesine dahil olma ve Batihlasma yolculugu,
geleneksel ve Kiiltiirel ¢oziilmeler, zihni kirllma noktalari, yeni ideal ve normlar,
kadin kimligi iizerinden okunup degerlendirilebilir. Ilk yerli romandan itibaren
parmakliklar ardindan mahcubiyetle disariy1 izleyen, iirkek Fitnat’tan, evliligini
cinsi ve narsist ihtiraslarina kurban eden Bihter’e ve esinde estetize edilmis
duygular arayan Suat’a, Istanbul’un isgalinde Milli Miicadele’nin sembol ismi
olan Ayse’den, Dame de Sion’lu Feride’nin kalp kirikhgiyla atildig1 Anadolu’daki
ogretmenlik macerasina ve Istanbul’un dar sokaklarindan birinde yetisip
miitevazi bir hayat siirerken Batih bir piyanist ile evlenen Hafiz Rabia’nmin kiiltiir
ve medeniyet baglaminda bir sentezi imleyen hikiyesine kadar bir¢ok farkh sima,
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toplumsal hayattaki safhalara ve modernlesme siirecine kurgusal diinyanin
imkéanlar: nispetinde sahitlik eder.

Cahismamiz, bireysel ve toplumsal zeminde genel dizgeler iizerinden
ayrintilandirilmis; amaci geregi Sinekli Bakkal’a (1936) kadar yaymmlanan
romanlarla simirlandirilmis ve kadin Kimligini dogrudan temsil eden eserler
secilme gayreti gosterilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Romani, Kadin, Batilllasma, Panoramik Bakis.
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As a genre, novels embody the projections of the politics, community and
art in the period they have been written. The change and transformation struggle
of the Turkish society in the recent history proceed simultaneously with the
adventure of the novels in the Turkish literature. When the Tanzimat (Political
Reforms in 1839) was an important verge on the Western-style realization of the
existence, it also brought East-West contradiction, which can be still sensed even
today, along with itself. The aforementioned contradiction finds its expression in
the ideal character and opposing forces in the suggested arguments. Then the
political and social developments of the relevant period distracted the novelists
from the social issues, and it can be observed that they showed tendency to apply
Western-style. Afterwards; the independence war and ending of the Ottoman
which has been ruling the region for centuries and with a magnificent civilization,
the enthusiasm of the newly-founded Republic are the events which determined the
thematic progress of the Turkish novels. In this connection, for the determination
of the multi-dimensional changes from Tanzimat to the Republic Era, it is
necessary to mention the concept of “women” as a key point.

Involvement to a new civilization concept and Westernization journey,
traditional and cultural resolutions, mental breaking points, new ideals and norms
can be observed and evaluated from the identity of women. From the nervous
Fitnat who watches the outside behind the fences in the first Turkish novel to
Bihter who sacrifices her marriage on her own sexual and narcissist ambitions and
to Suat who seeks aestheticized feelings in her husband, from Ayse who is a symbol
name of the Independence War during the Occupation of Istanbul to the teaching
adventure of Feride from Dame de Sion in Anatolia with a heartbreak and to the
story which implies the synthesis of culture and civilization of Hafiz Rabia who
grew up in the alleys of Istanbul and while living a modest life, suddenly got
married with a Western pianist, lots of different figures witness the stages of the


file:///C:/Users/Local%20Settings/Temp/teziç.doc%23abstact

social life and modernization process based on their own fictional world
opportunities.

This study was detailed through general system on the individual and social
bases; was restricted with the novels published to Sinekli Bakkal (1936) in
accordance with its aim and it was tried to select the novels representing the
identity of women directly.

Keywords: Turkish Novel, Woman, Westernization, Panoramic View.



ON SOz

Roman, gergekligi kendi metotlariyla doniistiiren, sekillendiren ve bunlari
kurgusal diinyaya eklemleyen edebi bir tiirdiir. Gergek hayatla olan sik1 miinasebetiyle
muhatabini kendine ¢eken bu tiir, romancinin dis diinyaya ait malzemeleri ¢ok yonlii,
karmagik bir islemle dokumasiyla ve sanatkar tasarrufundan gecirmesiyle viicut bulur.
O, mensup olunan devrin siyasi, toplumsal ve sanat hayatinin ¢ehresini belirli dlciilerde
yansitir. Bu, romanin fark edilmeyeni fark ettirebilmesi, kabaca bakilip gecilenleri
estetik bir zeminde yeniden irdeleyerek ince detaylari seyrettirebilmesi anlamina da
gelir.

Tiirk tarih ve medeniyeti, yakin zamandaki akisinda bir¢ok donemeg gegmis,
farkl1 kaynaklardan beslenerek muhteviyatini yinelemistir. Tanzimat, bu gidisatin
istikameti noktasinda ilk ciddi yonelim olmus ve yiizleri Bati’ya cevrili fiiliyat
silsilesini diizenlemistir. Bu hengamda bir taraftan Dogulu kimligi muhafaza etme
diisiincesi savunulurken diialist bir durusun tezahiirii de kaginilmaz olmustur. Ilk yerli
ornekleriyle bu gecis doneminde dogan Tiirk romani, bir zihniyet mahsulii olarak,
gelismelerle es zamanli tekamiiliini slirdirmiistir. Bu donemde kurgusal dﬁnyada
kendini pek gizlemeyen yazarlar, toplumu bilin¢lendirme gorevi iistlenmis, Dogu-Bati
meselesinde regeteler sunmus ve geleneksel degerlerin belirli 6lgiilerde korunarak
Bati’dan faydalanilabilecegini 6ne siirmiislerdir. II. Abdiilhamit doneminin sartlar
dogrultusunda toplumsal meselelerden uzak duran Servet-i Fiinlin romancilari,
gelenekle olan baglarmi kesmis, tereddiitsiiz bir tavirla Bati’ya yonelmislerdir. Bu
donemde bireysel konular islenmis, kiltiir, ahlak, inan¢ ve geleneksel degerler
biitiiniinden bir kopus gozlemlenmistir. Ardindan gelen Mesrutiyet ve Tirk milletinin
tarih sahnesindeki yerini tayin etme, var olma miicadelesi, romanlarda farkli yonleriyle
sunulmustur. Milli Miicadele déneminde roman k1sller1n1n durusu ve milli direnise
bakiglari, olumlu ve olumsuz temsillerle 6ne ¢ikarilmistir. Sonraki siirecte gehnen
noktada, kokleri asirlara uzanan Tiirk Islam medeniyetinin, Bati merkezli yeni hayat
islibu karsisindaki konumu ve gecerliligi tartismalar1 romanlarin satir aralarina
yansimistir. Kisa bir zaman diliminde Tiirk milletinin sahit oldugu ve bizzat yasadig:
biiylik tarihi olaylar ve toplumsal gelismeler, kurgusal diinyada yansima bulmaya
devam etmistir. Yeni Gimitlerin yiiklendigi Cumhuriyet yapilanmasinin bekledigi ideal
tipler ve bunlarin karsit giicleri, ilk donem Cumhuriyet romaninda siklikla yer
almiglardir. Bu dénemde rejim ve inkilaplarin benimsetilmesi gorevini iistlenen birgok
romanci, kahramanlarina bahis konusu vazifeden roller bigmistir.

Biitin bu seyrin bas dondiriici bir hizla ilerleyisini, etkilerini ve
doniistiiriiciiliiglint, kadin kimligi tizerinden okumak olduk¢a anlamhidir. Zira kadin,
kiltiirel ve geleneksel degisimlerden dogrudan dogruya etkilenir. Degisim, onun dis
gorliniisiinden esya, varlik ve hayat tasavvuruna kadar uzanir. Toplumsal c¢ehreyi
belirleyen birincil kimlik olarak kadin, bu minvaldeki tartisma ve sorgulamalara son
derece agiktir. Calismamizda edebiyat sosyolojisine uzanan ve kadin mercekli roman
okumalart baglaminda panoramik bir bakis sunabilme amacindan yola ¢ikilmistir.
Belirlenen donemde kaleme alinan romanlar icerisinde kadin kimligi temsilinin kuvvetli
oldugu eserler ¢alismamiza dahil edilmek istenmis; tezimiz segilen su on dokuz roman
tizerine bina edilmistir: Taassuk-1 Tal’at ve Fitnat, Feldtun Bey ile Rakim Efendi, Heniiz
On Yedi Yasinda, Muhddardt, Intibah, Araba Sevdasi, Mai ve Siyah, Ask-1 Memnu, Kirik
Hayatlar, Eylil, Yaban, Sodom ve Gomore, Kiralik Konak, Atesten Gémlek, Handan,
Sinekli Bakkal, Yaprak Dokiimii, Acimak ve Caltkusu.

Calismamiz dokuz ana bolimde tesekkiil etmistir. Giris bolimi, “Tirk
Edebiyatinda Kadinin Serencamina Dair”, “Osmanli’da Kadin Kimligi” ve “Batililagsma
Siirecine  Giris” alt basliklartyla detaylandirilarak esas incelemelere bir zemin
hazirlanmak istenmis; ikinci boliimde ise konuya iliskin daha 6nceki g¢alismalardan
genel hatlarla bahsedilmistir. Romanlarin kadin kimligi odaginda panoramik bir bakisla
degerlendirilmesi, tiglincli bolim itibariyle baslamis; temel ve alt basliklar tizerinden
okumalar yapilmistir. Kadinlar; ailedeki cesitli suret ve rolleriyle, duygu diinyas1 ve ask
eksenindeki yasantilariyla, ahlaki degerlere yakinlik ve uzakliklariyla, Batililasma
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seyrindeki durus ve konumlariyla, Milli Miicadele karsisindaki tavirlariyla, toplumsal
hayattaki farkli cephelerde izlenen varliklariyla ve psikolojik  yonleriyle
degerlendirilmeye tabi tutulmustur. Bu dizgelerde Osmanli’dan Cumhuriyet’e kadin
kimliginin degisimi, doniisiimii, kimi yonlerden muhafazas1 ve yasanilan sosyolojik
siireclerin kadina yansimalari, kurgusal diinya {izerinden belirlenmeye ¢alisiimistir.

Calisma stirecimde danigsmanligimi iistlenen ve yardimlarini esirgemeyen degerli
hocam Dr. Ogr. Uyesi Mehmet Fetith YANARDAG’a, fedakarliklarmi ve destegini
gordiiglim esim Ibrahim Halil DURMUS’a, tesekkiirlerimi sunarim.

Meleknur OZDORUK DURMUS
Haziran- -2019
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GIRIS Meleknur OZDORUK DURMUS

1. GIRIS
1.1. Tiirk Edebiyatinda Kadinin Serencamina Dair

Bir edebi eseri degerlendirebilmek icin eserin bizzat kendisi ve sanatkarin
mesrebinin yani sira, eserin nesv Ui nema buldugu fiziki ve kiiltiirel cografyayi, mensup
olunan milletin geglrdlgl tarihi siiregleri, yasanan sosyo-kiiltirel donistimleri, dini ve
ahlaki kabulleri, kisacas1 maddi manevi degerler manzumesinin seyrini dikkate almak
gerekmektedir. Tiirk toplumunun yiizyillar boyu yasadigi sosyal, siyasal ve kiiltiirel
degisimlerin edebi metinlerdeki tezahiirlerini izlemek, Tanzimat ile girilen yeni
medeniyet dairesini; bu dairenin sekillendirdigi bireyi ve degisimlerin bizzat aynasi olan
kadin't anlamak noktasinda 6nem arz etmektedir. Mehmet Kaplan, milletimizin yasadigi
kokli degisimlerin gidisatiyla iliskili olarak, edebiyatimizdaki kadin’i {i¢ kronolojik
baglamda degerlendirmistir:

« Islamiyet dncesinde _gogebeligin hakim oldugu dénem,

» Yerlesik hayatin ve Islamiyet'in etkisiyle sekillenen dénem,

* Bati uygarlig1 etkisinin goriildiigii donem (M. Kaplan,1988: 25).

Gégebeligin hakim oldugu donemde sozlii kiiltiir {irlinii olan, baz1 devrelerden
gegerek giiniimiize kadar gelen efsane ve destanlarda kadinlarin fedakar, yigit, namuslu,
gozli pek, giizel, goz alict gibi disa doniikliik ve giizellikle behrglnlesen vasiflarla
betimlendigi goriiliit. Manas Destan: 'nda anlatilanlar, Islamiyet oncesi Tiirk kadmnmin
konumuna ayna tutar. Burada aileyi koruma gorevini erkekle paylasan kadin, yigit bir
edayla One ¢ikar. Oyle ki, destanda kahramanlar ciddiyet ve sogukkanhhklarlnl
kaybederek yanlis bir ise meylettikleri zaman devreye giren ve duruma miidahale eden
kadindir. Bu destanda yine dikkat ¢eken en 6nemli noktalardan biri erkegin, kadin
soziinii dinlemedigi vakit liimle yiiz yiize gelmesidir (Inan, 1987: 274-280).

Islamiyet Oncesinde kadmin toplumsal konumuna dair fikir verebilecek
orneklerden bir digeri de, Yaratilis Destani’nda Tanri’ya yaratma ilhamin1 Ak Ana’nin
vermesidir. Ote yandan Altay Destanlari’nda ise bagarili eril kimligin gelisiminde, kadin
rolliniin 6nemi belirtilir: “Kahramanlar karisinin yahut hemsiresinin sadakat ve gayreti
sayesinde Oliimden, felaketten kurtulur. Denilebilir ki destani kahramanlarin hepsi
annelerinin yahut hemsirelerinin terbiye ve nezaretinde biiyiirler” (Inan, 1987: 275).

Eski Tiirklerde aile, giiniimiizdeki gibi, sosyal mekanizmanin en kiiciik ¢ekirdegi
mesabesindedir. Budun ve boydan sonra en kii¢iik toplum birimi olarak aile gelir ve
ailenin temeli kadmn ile kaimdir. Tirklerin yikilan bir devletin ardindan hemen
teskilatlanma yoluna giderek yeni bir devlet kurmalari, aile sistemlerinin biitiinliik ve
saglamlig ile izah edilmektedir.

Orta Asya'dan Dogu Avrupa'ya yayilan Tirk boylarinda sosyal yapinin, kadina
oldukca etkin bir rol bicen ve kiymet atfeden birtakim 0Ozellikler barmndirdigi
bilinmektedir. Orhun Abideleri’'nden destanlara ve Dede Korkut Hikayeleri’ne
varincaya kadar kadin, edebi metnin kendine has diinyasinda kiymet goren ve erkek ile
esitlenen konumu ile gozlemlenir. Muharrem Ergin, Dede Korkut Hikdyeleri'ndeki
kadinlar i¢in sunlar1 kaydeder:

Kadinlara ¢ok saygi gosterilir. Gerekince, Begil'in karisinin yaptig1 gibi,

kocalarina akil ogretirler. [...] Kocalar karilarina sevgilim diye hitap

ederler. Evin islerine, ziyafetlere kadin nezaret eder. Cok kuvvetli bir ana
sevgisi vardir. Babalar da cocuklarina c¢ok diiskiindiirler. [...] Bey
karilariin maiyetinde kirk ince belli kiz bulunur. Agir isleri hizmetciler
goriirler. Kar1 kocanin karsilikli davranis ve seslenisleri igten ve saygilidir.

Aile baskan1 baba olmakla beraber bir koca baskis1 yoktur (Ergin, 1997:

27).

Tiirklerin Karahanlilar’dan itibaren Islamiyet'i kabul etmesiyle yeni bir dénem
baslamus; bilhassa Goktiirklerle baslayip Uygurlar zamaninda ciddi bir gelisme gosteren
Tirk kiltir ve medeniyeti, Islam kiiltiir ve medeniyeti ile kaynagmis; Tirk-Islam
Medeniyeti ad1 verilen olusumun temelleri atilmistir. Bu ifadedeki Tiirk, bir kiiltiir
cografyasina, Islam ise Miisliimanlarin kiiltiirel ve tarihi mirasina isaret etmektedir. Zira

1



GIRIS Meleknur OZDORUK DURMUS

bir esere Islamilik vasfini yiikleyen &zellik, Kur’an ve Siinnet’ten beslenmesinin yani
sira, o esere uislup ve karakter kazandiran tarihi ve kiiltiirel mirasla ilgilidir.

Karahanlilar doneminde ilk iirlinlerini veren bu edebiyat, Selguklular

doneminde gelismis ve Osmanli doneminde klasiklesmistir. Bu tarihi seyir,

edebi eserin 6ziinde herhangi bir degisiklige sebebiyet vermez. Clinkii bu

iic donemde de sanatkar, Islam ilimlerinin ve diisiincesinin imkéanlarindan

yola ¢ikarak eserini yazmistir. Diinya goriisii, hayat ve varlik anlayisi,

sanata yiikledigi anlam, edebi eserden beklentileri gibi temel konular

aynidir (Kemikli, 2010: 18).

Beylikler Donemi’nde toplum igerisinde kadina 6nemli gérevler verildigi
bilinmektedir. Kaynaklar Osmanli Devleti’nin kurulus yillarinda Bactyan-1 Rum adi
verilen kadin teskilatindan bahsetmektedir. Ahiligin kadinlar kolu olarak nitelenen bu
teskilatin, daha ¢ok uclardaki Tiirkmen asiretlerinin silahli savas¢r kadimnlarindan
olustugu, Asikpasazade tarafindan nakledilmektedir. Anadolu Beylikleri doneminde de
faal oldugu belirtilen bu kadin teskilatinin, askerlerin giyecek, yiyecek ihtiyaglarini
karsiladiklar1 ve savaslara cesitli yardimlarla dahil olduklar1 anlatiimaktadir. Ote yandan
kimsesiz kadinlar1 da himaye eden bu kurum, siyasi, askeri, ekonomik ve kiiltiirel
faaliyetleriyle taninmaktadir (L. Kaplan, 1998: 2). Kimi arastlrmacﬂar ise Baciyan-1
Rum’un Bektasi tarikatina bagli kadinlardan olustugunu belirtmektedirler.

Islami hayat iislibu geregince Osmanli toplumunda mahrem alanlar diginda
kendini setreden ve cemiyet hayatina bu nevi hassasiyetler nispetinde katilan kadin,
Divan edebiyatinin koklii gelenegi ve zevk biitiinliigli icerisinde tiirli mazmunlar
vasitasiyla, miicerret bir goriiniimle ifade bulur. Buna gore, kadin miisahhas olmaktan
uzaktir ve idealize edilmis vasiflartyla belirir. Klasik Tiirk edebiyatinin 6zellikle XI.
asirdan baslayarak toplum iizerinde genis bir niifuz alan1 bulan tasavvufi anlayistan
derin manada etkilenmesi, onun kadina yaklasimina da yansimistir. Islam’in batini
yoniinii teskil eden tasavvuf geleneginin, bu edebiyatin temel konusu olan askin ele
alimginda etkili olmasi, sevgili tipinin tesekkiiliinii de belirler. Ilahi sevgiliye giden
yolda bir koprii olarak goriillen mecazi ask hemen asilmasi gereken bir merhaledir.
Bundandir ki, “sufiler de kadin1t Meryem safiyetinde gérme egilimindedirler ve mecazi
aski bile cinsiyet disina cekmeye calismislardir” (Ayvazoglu, 1997: 63-64).

19. yiizyilla kadar sanatkirin hayat, varlik ve esya tasavvuru, hadiseler
karsisindaki durusu ve bu minval iizere sekillenen sanat telakkisi kendi 1g1nde cesitlilik
gostermekle birlikte, belirli bir ortakhiga tabidir. Islam kiiltiiriinden beslenen bu
gOriiniim, Tanzimat’ la birlikte kirilmaya ugrayacaktir. Bati’da gelisen bilim ve sanat
anlayislari, din algilari, maddeye dayali esya ve hayat yonelimleri zaman i¢inde Tiirk
aydmini etkisi altina alir. Boylece bizde de sekiiler bakisin gézlemlendigi yeni bir sanat
anlayis1 gelismeye baslar. Uzun siiren tartisma ve sancilarin yani basinda gerceklesen bu
zihni temayiiller, gelenegi biitiiniiyle reddedenlerin yani sira, onun muhafazasina
calisanlar1 da etkilemis; tesiri glinlimiize kadar gelen diializmi glindeme getirmistir.

Tanzimat romani, tarihi seriivenimizin yepyeni bir kapiyr araladigi sirada
dogarken, gelisimini de bu siirecin biitiin doniistiiriicii kaideleriyle birlikte olusturmaya
calisir (Baki, 1993: 19-20), Emin Nihat Bey’in Miisameretname’si ve bazi halk
hikayeleriyle beliren bir ge¢is doneminden sonra Tiirk edebiyati yerli roman 6rneklerini
vermege baslar. Bu yeni ve yabanci tiiriin edebiyat diinyamiza birtakim tereddiitlerle
girdigi ve bununla giindeme gelen zihni, edebi hareketin mesriiiyyet zemininin epeyce
tartisildigr goriliir. 19. ylizyilin hala genel itibariyle kapaliligint muhafaza eden
geleneksel Osmanli toplumunda roman tiirii, ¢ocuklar, gengler ve kadinlar i¢in ahlaki
zafiyete yol agabilecegi diisiincesiyle bazi kesimlerce zararli goriilmiistii. Donemin
romanlarinda siklikla rastlanan ahlaki ogiitler ve romani gegerli kilmaya yonelik
tutumlar, bu kabilden tereddiitlerin yansimasi olarak degerlendirilebilir.

M. Fatih Andi, 19. asrin Osmanli okuyucusuna daha ziyade hissi romanlarin
cazip geldigini belirterek yiizlerce yildir mesnevileriyle, gazelleriyle, sarkilariyla vs. ask
temini islemis bir edebiyatin muhatab1 olan okuyucu ziimresinin bu tarza nigin ragbet
gosterdiklerini agiklar. Buna gore, maddesel olanin reva¢ bulmasina karsin nefsi bir
egilim s6z konusudur:
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Aski bir ‘mevhibe-i ilahi’ goren, hatta cismani agki bile ilahi agkin

basamag: olarak diisiinen, hicran1 ve cefay1r ‘agk derdi’nin cilveleri diye

tantyan, visalden daha c¢ok visalin hayalini kendisi i¢in avuntu vesilesi
yapmayr ve her haliikdrda mahremiyet hudutlar1 iginde siirlar
zorlamadan asik olmayi ideal sayan bir edebiyat geleneginin icinden

gelen bir toplum i¢in ihtiras ve sehvetin ¢ogu kez one ¢iktigr flortli,

thanetli ve alabildigine cismani bir ask anlayis1 ilk planda epeyce

farkliydi. Ve roman, Osmanli okurunun o zamana kadar edebi eserler
vasitasiyla haberdar olmadigi nefse hos gelecek bir diinyanin kapilarini

araltyordu (Andi, 2010: 53).

Tanzimat’tan bu yana yasanan Batililagma siirecindeki degisimlerin kadin
lizerinden tespiti miimkiindiir. Kadinlar cemiyet hayatindaki varoluslari, aile i¢indeki
konumlari, hatta giyim kusamlariyla baska bir medeniyet dairesini imlerler. Bu siirecte
toplumda kadin ve kadin haklarina iligskin sdylemlerin arttig1 ve bu yondeki ¢aligmalarin
bir ivme kazandig1 goriilir:  “Bati’da kadin haklarini ilk savunanlarin erkekler olusu
dikkat ¢eker. Bu durum Tiirkiye’de de ayn1 sekilde gelisecektir. Nitekim, bu gelismelere
kayitsiz kalamayan Tiirk aydinlari, Tiirk kadininin durumunu degistirmek i¢in ¢aba
harcamayi, modernlesmenin temel vasiflarindan sayarak benimseyecektir”(Kurnaz,
1991: XV). Batililasmaya gayret eden Osmanli Devleti’ndeki ciddi gelismelerden biri,
kadina bir sembol misyonu yiiklenerek, onun modernlesmesi i¢in ¢aba harcanmasidir:

Toplumumuzda degisim siirecinde en ¢ok etkilenen ve degisimi en c¢ok
yansitanlar, kadinlardir. Tiirkiye’de kadin meselesi, Tanzimat’tan beri kurumsal ideoloji
tarafindan, modernlesmeci bir zihniyetle ele alinmis ve kadin, toplumun geri
kalmisliginda bir odak olarak seg¢ilip toplumsal bir kalkinma i¢in ¢oziilmesi gereken bir
‘mesele’ nazartyla farkl agilardan giindeme tagmmustir (Giilendam, 2006: 14).

Bu dénemde devletin kurtulusu icin One siiriilen ideolojilerin, kadin algisi
tizerinde de rol oynadigi goriilii. Kendini Baticilik, Tirkgtlik ve Islamcilik icinde
konumlandiran aydnlar, bagli bulunduklar: ideolojinin dogrularina gére kadin modelleri
ortaya koymuslardir. Ote yandan Islam dininin, yasam bigimi iizerinde belirleyici
oldugu Osmanli toplum yapisinda kadin roliinii beh_rleyen donemin aydin erkekleri,
yazilarinda dini argiimanlara atifta bulunmuglardir. Islam’in erkegi {istiin kllmadlgl,
bilakis kadina ayricalikli bir kiymet verdigi, kadin1 haklarindan mahrum birakan
sebeplerin dini kaynakli olmadig: siklikla ifade edilmistir. Mesela Ahmet Mithat Efendi
eserlerinde, Islam hukukunun Bati’ya nazaran kadina daha genis haklar verdigini
delilleriyle aglklamlstlr

Donemin kadin romancilarindan Fatma Aliye Hanim da meseleye Islami bir
pencereden bakar. Yazara gore, Osmanli kadinlari, ideal Miisliiman kadinlar,
kendilerine model se¢melidirler. “Ancak Osmanli kadmlarl bu kadinlari tammadlklarl
icin kendilerine baska diinyalardan 6rnek kadinlar aramaktadirlar. Bu noktada, kadinlara
unuttuklarmi hatirlatmak gorevini de Fatma Aliye Hanim erkeklere yiiklemektedir”
(Canbaz, 2005: 25). Bu nevi beyanlarla, modernlesme tartigmalarinda giindeme gelen
kadin haklar1 hususunda Miisliimanlig1 elestiren diislincelere karsi ortak bir miidafaa
gelistirilmistir.

Cumbhuriyet Donemine kadar iilkeyi kurtarmak igin ¢oziim iireten cesitli
kesimlerin ortak fikri, toplumun egitimli, aydin ve modern annelerin elinde yeniden insa
edilmesi gerektigidir.

1.2. Osmanl’da Kadin Kimligi

Osmanli’da kadina dair meselelerin halihazirda gilincelligini korudugu ve buna
iliskin degerlendirmelerin farkli bakislarla sekillendirildigi goriilmektedir. Oryantalist
yaklagimin izahiyla, haremde parmakliklar ardinda tasvir edilen ve her tiirlii haktan
mahrum birakilarak tecrit hayati siiren kadin portresiyle sik¢a karsilagilmaktadir. Buna
gore, manevi derinligi olmayan ve fikri, ilmi sahalarin ¢ok uzaginda intibai uyandiran;
yalnizca kadinliga mahsus ahvalinin miibalagali —¢ogu kez hakikatine aykiri- olarak
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vurgulandigi kadin, disaridaki tesettiirlii giyim kusamiyla da bazi kesimlerce tahkir
edilmistir. Diger bir portre ise Osmanli siyaset hayatinda yozlasmayir imleyen ve
hiikiimet islerine miidahil, fitnebaz kadinlara aittir.

Oryantalist bakisa gore, Osmanli’da kadin sdylemlerindeki bircok tahfif edici
hususun inceden inceye Islamlyet le iliskilendirildigi malumdur. Bunu temin eden
sebeplerden biri, Islamiyet oncesi Tiirk kadmmin Miisliiman kadimla bir kiyasa tabi
tutulmasidir. Heniiz topraga bagli olmayan, gocebe hayat sartlarin belirledigi eski
kiltiiriimiizde hane reisi olan babanin yaninda anne de disa doniik ve faal bir kimlige
sahiptir. Ata binen, silah kullanan ve savagabilen kadin, yasadig kiiltiirel cografyanin ve
mensubu oldugu milletin temel dinamiklerince belirlenén bir rol istlenmistir. Tiirklerin
kitleler halinde Islamiyet’le sereflenmesi, yerlesik hayati benimseyis dénemlerine
tekabiil etmektedir. Bu siirecte Islamiyet’in sehirlesmeyi ve yerlesik diizeni tesvik
etmesinin pay1r mithimdir. Osmanli’nin kurulug zamanlarinda kadinin 6nceki devirlerden
varisi oldugu bazi dzellikleri korudugu, fakat Islami bir hayat {islubuna da biiriindiigii
goriiliir.

Anadolu Selguklular1 déneminde kurulup Osmanli devletinin ilk zamanlarina
kadar varligimi siirdiiren Baciyan-1 Rom adli kadin teskilati, Asikpasazade nin
Osmanli’nin kurulusunda ve temellerinde etkili olarak saydigi dort temel yapilanmadan
birisidir. Bu teskilatin kdylerde, sehirlerde ve uglarda gesitli faaliyetlerde bulundugu
nakledilmektedir. Dini- tasavvufl etkinlikler, donemin kosullar1 nispetinde kadinlara
yonelik egitim verilmesi, baz1 askerl hizmetler, orgiiciiliik, dokumacilik gibi zanaatlar,
kimsesizlere ve yoksullara yonelik calismalar, imece usulil yiiriitiilen isler bu teskilatin
hizmetlerindendir (Bayram, 2008: 81). Klasik doneme geciste bilhassa sehirlerde
kadinlarin bazi faaliyetleri hane i¢ine yonlendirilmistir. Bu durum bir hak mahrumiyeti
gibi algilansa da, Osmanli toplumuna miinhasir mahremiyet ilkesinin insasi, kadina
cemiyet icinde nezafetli, itibarli, 6zel bir mevki temin etmistir.

Osmanl kadinina dair edinilen bilgilerin 6nemli bir boliimii yabanci seyyahlarin
gozlemlerine dayanmaktadir. Ancak ekseri erkek olan bu seyyahlar, kadinlarin sadece
disar1 hayatini izleyebilmisler yahut bagka milletlere mensup kadinlarin aktarimlarindan
yararlanmiglardir. Ne var ki, bu aktarimlarin ¢ogu zaman sathi ya da tarafgir oldugu
belirtilmektedir (Bas, 2006: 23).

Ote yandan Osmanli Devleti’ni ziyaret eden bazi seyyahlar da Bati’nin 6n
yargilarinin aksine, Osmanli kadiminin muteber konumundan bahsetmisler ve bu
konumu kendi ulkelermdek1 mevcut durumlardan c¢ok daha makbul goérmiislerdir
(Akman, 2011: 47). 1836 yilinda Istanbul’a gelen Ingiliz kadin gezgin Julia Pardoe,
sunlar1 nakletmistir:

Eger hepimiz 6zgiirliigiin mutluluk demek olduguna inantyorsak, o zaman

Tiirk kadinlar1 ¢cok mutlular, ¢iinkii imparatorlukta yasayan en 6zgiir kisiler

onlar. Daha dnce de belirttigim gibi, Osmanli’da kadinlara kocalarina kars1

kendilerini ilgilendiren bir konuda s6z sdyleme, onlara sitem etme, onlar1

yonlendirme hatta bu konularda 1srar etme hakki verilmistir (Akman, 2011:

50).

Bir Osmanli sehri olan Bursa’da kadinin sosyo-ekonomik konumunu inceleyen
Haim Gerber’in ¢aligmas1 da, bu konudaki 6n yargilara bir cevap kabilindedir. Gerber
arastirmasmi XVIIL. asir Bursa’sinin ser’iyye sicillerine dayandirmaktadir. Buna gore,
2000 terekeden sadece 20’sinde ¢ok eslilige rastlanmis, kadinlarin mirastan Islam
hukukuna gore pay almalarinda hassas davranildigi ortaya konmus, el zanaatlar ile
ugrasan kadinlarin sehrin ekonomik ¢ehresini etkiledigi tespit edilmis ve bu baglamda
bir¢ok husus tizerinde durulmustur (Gerber, 1980: 231-244; aktaran Erten, 1998: 338):

XX. yiizy1l dncesindeki Islam toplumundaki kadmin_ statiisiiniin —sayet ciddi
bilgi yoksa son derece zayif oldugu seklindeki yaygin kani devam ediyor. Bilim
adamlan genellikle bu konuda ihtiyath olmalarina ragmen oryantalistlerce paylasilan
yaygin kani, goriildiigli tizere bir sorundur. Kadinin diisiik statiisiiniin Islam toplumu
stiresince, sosyal yapinin bel kemigi zannedilen ataerkil aile ger¢eginden kaynaklandigi
ifade edilir. Zannedildigi lizere kadin, ekseriyetle haremlerde soyutlanmis ve sosyal
hayatin paylasimindan engellenmistir. Bu, kadinin ekonomik tasarruflar1 kullanamadig,
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ya da mahkemeye gidip yasal haklarini ve menfaatlerini savunamadiklari anlamindadir.
Ustelik Islam dncesi Arap kabile hukiikunun asiriliklarini azaltan klasik Islam huktku
tarafindan kendilerine bahsedilen iyiliklerden mahriim edildikleri, genel bir kanaat
olarak gériiliir. Béylece Islam, erkege evlenmeye izin verdigi kadin sayisini, onlara daha
iyi muameleyi temin etmek i¢in dorde indirdi. Ayn1 zamanda Islam, kadmin genel
mirastan mahrimiyetini kinadi. Ve her ne k adar erke§e mirastan tahsis edilenden az
olsa da kadinlara 6len kimsenin mirasindan pay tahsis etti. Genelde kabul edilmistir ki,
kadinin pozisyonunun bu ilimli tekamiilii, dogrusu hi¢bir zaman basarilamadi (Gerber,
1980: 231-244; aktaran Erten, 1998: 327-343).

Osmanli’da kadin mevzusunun bir yonii de egitim ve evlilikle alakalidir. Kiz
cocuklariin egitimi bes alti yaslarinda sibyan mektebinde baslamakta ve birka¢ yil
burada devam ettikten sonra ailelerinin tasarruf ve imkanlarina gore bir gidisat
belirlenmektedir. Bazen yetkin bir babanin refakatinde siiren bu egitim, kimi zaman da
0zel bir hocanin rahle-i tedrisinde devam eder. Osmanli cemiyetinde bilhassa ulema
siifindan olan babalarin kizlarmin egitimlerinde hassas davrandiklar1 goriilii. Bu
sinifa mensup olanlarin muhaftazakar bir yaklasimla kiz cocuklarinin egitimine mesafeli
olmalari, biyografik incelemelere gére dogru degildir. Mesela XVIIIL. asrin iinlii sairesi
Fitnat Hanim meshur seyhiilislam Ismail Hakk: Esat Efendi’nin kizidir (Ortayl1, 2001:
54-55). Bir tarikat dergahina devam edip cesitli ilimlerin yaninda siir ve musikide hiiner
devsirmek ve gostermek de egitimin bir yiiziidiir. Kastamonulu bir kadi kizi olan saire
Zeynep Hanim, Baki’nin hanimi saire Tuti Hatun ve sarayda yetisen bestekar Dilhayat
Kalfa, 1yi egitim almis, meshur kadinlardan birkacidir.

Kaynaklarda “Kadin Mektebi” ad1 verilen mekteplerden de bahsedilmektedir. Bu
mekteplerin hocalari, “zamaninda iyi okumus, talim-i ibtida derecesinde ders gormiis,
cogu Kur’an-1 Kerim’i ezberleyerek hafiza olmus, hatta ildhi ve kasideleri ustil-i musiki
ile okuyup 6gretebilecek hale gelmis, yasini bagini almis hanimlardir” (Abdiilaziz Bey,
2000: 100). Bu hanimlarin kendi evlerini talebelere agtiklar1 belirtilmigtir:

Bu kadin mekteplerinde okuma tekniginden baska, Envarii’l Asikin (Osmanlica
bir tasavvuf eseri), Hulviyyat (tatlilar {izerine bir eser), Ahmediyye (Osmanlica manzum
siyer), Muhammediyye ( Birgivi'nin Tarikat-i Muhammediye adli eseri), Diirr-1 Yekta
(ilmihal), Mizrakli [Imihal kitaplar1 okutulurdu. Usali masiki ile Mevlid-i Serif, Kaside-
i Biir’e (Imam Busayri’nin peygamber aski dolu siiri), ilahi ve Nat-1 Serif-i Nebevi
okutulmaya ¢alisilirdi. Kizlara siiliis ve nesih yazilar1 6gretilir “ketebe” alan geng hanim
kizlara ¢ok parlak ketebe cemiyetleri yapilirdi. Ketebe almig hanimlar iginde Mushaf-1
serif, sifa-i serif, deldil-i serif ve hilye-i serif ve cesitli levhalar1 yazmis olanlar da vard.
Mdsikisinas Osmanli hanimlarindan bu kadin mekteplerinde haftalik {icretle kiz
talebelere misiki dersi verenler de vardir (Abdiilaziz Bey, 2000: 100).

Osmanli toplumunda aile kurumunun tesekkiilii ve devamina hassasiyetle gayret
edilmis, bu kurum ser’i ve 6rfi hukuk kurallartyla muhafaza edilmistir. Tereke defterleri
lizerinde yapilan arastirmalara gore, Osmanli’da ¢ok esliligin zannedildigi nispette
yaygin olmadigi goriiliir. Cok eslilige daha ziyade bazi kamu gorevlilerinde ve askeri
smifta rastlandigi, fakat bu oranin da % 2-5 arasinda seyrettigi ifade edilmektedir.
Cemiyetteki ¢ok eslilik oran1 oldukca az olsa da, bunun gayr-1 ahlaki ve gayr-1 kanuni
bir diizleminin olmadigint belirtmek gerekmektedlr Ote yandan Klasik dénem alimi
Kinalizade Ali Celebi, meshur Ahlak-1 Alai isimli eserinde ¢ok eslilik i¢in Osmanl
toplumundaki olumsuz yaklasimdan bahsetmistir. Sosyo kiiltiirel dokuyu yansitan bu
esere gore, Osmanli ailesi umumiyetle ¢ok esli degildir (Ortayli, 2001: 90).

Ser’iye sicilleriyle ilgili ilk ciddi ¢alismay1 yapan yabanci arastirmaci Ronald
Jennings, XVII. asrin Kayseri’sinde Anadolu kadminin adli, miilki ve iktisadi
sahalardaki varligmi degerlendirmistir. Jennings’in bu arastirmasi, 1590-1630 yillar
arasindaki bin sekiz yiizii agkin Kayseri mahkeme kayitlarina dayanmaktadir. Buna gore
Anadolu kadint sanildiginin aksine olarak ig¢timai hayatin digina itilmis ve hukuki
haklar1 elinden alinmis degildir. Dava acabilmekte ve baskas1 tarafindan dava
edilebilmekte olan kadin, esinden dahi sikayet¢i olabilmektedir (Bas, 2006: 1-2).

Basbakanlik Osmanli Arsivi’nden edinilen veriler, bor¢ veren, emlak satin alan
veya satan, miilkiinii isletebilen, vakif kuran, ticari faaliyetler yliriitebilen ve cesitli
zanaat kollarinda c¢alisabilen kadinlardan bahsetmektedir. Bilhassa tagra kesiminde
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kadinlar, kanunlar ve sosyal normlar nispetinde tarim, el sanatlar1 ve atdlyelerde
iretimde faaldirler. Bag-bahce ve ¢iftlik isletmeciligi, diikkan, firin, hamam
isletmeciligi, miitevellilik, ebelik, hocalik kadinlarin istihdam alanlarindandir, (Bas,
2006: 51) Tanzimat donemindeki sosyo ekonomik degisimler ile kadinin is hayatindaki
etkinligi daha da artmistir. Bunun yaninda savaslarla ortaya ¢ikan ailevi ve iktisadi
problemler de bu etkinligi pekistirmis ve kadinin ¢alisma sahasini genisletmistir.

Batililagsma siirecinin énemli bir adim1 olarak kabul edilen Tanzimat doneminin
kadinlara bakan g¢ehresi, birtakim degisim ve yeniliklerle belirginlesmektedir. Yenilesme
doneminden itibaren yapilan kanuni diizenlemelerin yaninda kadina iligskin sdylemlerin
de arttigr goriiliir. Toplumdaki Avrupailesme egilimi, Batililasmanin her sahada ivme
kazanmas1 ve iilkeyi kalkindirma gayretleri, kadin eksenli meseleleri giindeme
getirmistir. Dahasi bu doniistimiin 6nemli bir kahramani olan kadin, kendini sorgulama
ve Batili hemcinsiyle kiyaslama yoluna gitmis; bu baglamda gergeklesen
icsellestirilemeyen bazi sathi degisimlerin Otesinde, 6z’le celismenin sonucu olarak
zihni kirilmalar yagamaktan kurtulamamustir.

1.3. Batilllasma Siirecine Giris

Bati uzun yillar boyunca Ortacag’in karanlik diinyasinda aclik, sefalet, cehalet,
zuliim igerisindeyken; Osmanli biitiin o sasaa ve ihtisamiyla hiikiimferma zamanlarini
yasar. Ne var ki, savag meydanlarinda alinan yenilgiler ve birtakim kurumsal, toplumsal
coziilmeler Osmanli’nin nazarini, bu kez Reform ve Ronesans’1 yasamis olan Bati’ya
yoneltir. Batililagsma cabalarinin tohumlar1 Osmanli’nin toprak yitirmeye basladig
hengamda, askeri, toplumsal ve ekonomik diizenin bozulmasina karsi bir kurtulus
recetesi olarak ortaya c¢ikar. Devlet idaresindeki eski usul ve esaslarin yeni asrin
ihtiyaglart i¢in kafi gelmemesi ve Avrupali devletlerin de baskilari sonucu, birtakim
yeniliklerin kabulii elzem goriiliir. 1750’11 yillardan itibaren yapilan reformist hareketler,
ozellikle devlet kurumlarin1 Bati’daki 6rneklerine gore diizenleme amacini tagimaktadir.

Kaynaklar Osmanli’da Batililagsmanin resmi tarihi olarak Tanzimat Fermani’nin
ilan edildigi 3 Kasim 1839’u gostermektedir. Tanzimat, ana ¢izgileriyle sosyal, siyasal
ve edebi mecralardaki degisim ve diizenlemeleriyle Tiirk tarih ve kiiltiir hayatinda
onemli bir yer teskil eder. Bu siireci Osmanli toplumunda salt biirokratik bir yenilesme
hareketi olarak degil, toplumun her alanina yayilan bir degisim furyasinin esigi, dahasi
hayat tasavvurunun bagka bir yone ¢evrilmesi olarak degerlendirmek gerekmektedir.

Batililasma kavrami ve muhtevasi lizerindeki tartismalar halihazirda da devam
etmektedir. Bu kavrami bazi1 aydinlar modernlesme, yenilesme, cagdaslasma, medeniyet
degistirme gibi ifadelerle karsilamislardir. Son kertede, aydinlanmayla ilgili bir kavram
kargasas1 yasandigini sdylemek miimkiindiir. Tiirk tarihinde yenilesme ve aydinlanma,
bir nevi rasyonalizasyon ile es tutulmus; aklin yliceltilmesi, onun elestirel bakisa
kapatilmasina sebep olmustur.

Kanunnamelerin c¢ikarilmasi, ordunun Bati normlarina goére islahi, bilim ve
teknikteki ilerlemeler, sosyal alanda yapilan bir dizi yenilikler toplumun her
kademesinde bir dinamizm saglama amacia yoneliktir. Bati ile miinasebetlerde
diplomasiye olduk¢a 6nem veren Osmanli, biirokrasiye yabanci dil bilen eleman
yetistirmek i¢in Terclime Odasi’n1 kurar. Bu kurum, modernlesme siirecinin énemli bir
yiiziidiir ki, Bati’y1 takip edebilmeyi hizlandirir. Ote yandan 1832°’de Viyana’da
maslahatgiizarlik ag¢ilir. Tanzimat’in mimarlarindan Mustafa Regit Pasa 1834’te elci
olarak Paris’e gonderilir. Resit Pasa, Paris’teki gozlemlediklerini Istanbul’a doniistinde
uygulamaya koyulur.

Tanzimat donemiyle birlikte egitim alaninda da bir¢ok diizenleme yapildig:
gorilmektedir. Ilk olarak Ebe Mektebi (1843), Kiz Sandyi Mektebleri (1864), Kiz
Ogretmen Okulu gibi mesleki okullar agilmistir. Kiz okullarma 06gretmen
yetistirebilmek amaciyla kurulan Dariilmuallimat (1870), Tiirk egitim tarihi agisindan
onemli bir yere sahiptir. Darulmuallimat’in ac¢ilmasi, Tiirk kadininin resmen caligsma
hayatina girmesi sonucunu dogurmustur. Buradan mezun olan kadinlar 6gretmen olarak
gorev almiglardir. Boylece Tiirk kadininin resmi olarak calisma hayatina girisi egitim
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alaninda olmustur. Ayrica ebe mektebinden mezun olanlar da calisma hayatina
girmislerdir. Bu dénemde ag¢ilan sanat mektepleri sayesinde, kadinlar kii¢iik sanayi ve
miiesseselerde ¢alismaya baslamiglardir (Aydingor, 2006: 131).

Kiz ¢ocuklarina orta 6grenim imkani ilk defa Tanzimat devrinde saglanmistir.
Donemin egitim alaninda bir diger kayda deger girisimi, II. Abdiilhamit doneminde yine
kizlar i¢in agilan ilk idadidir. Avrupa standartlarina gére egitim verilen bu okullarda
genel kiltir, Tiirkge, Fransizca, Almanca gibi dersler okutulur. Idadilerin sayisinin
yeterli derecede olmadigini sdyleyen Sefika Kurnaz, bunun temel sebebini okullara olan
ilginin yetersizligiyle ve halkin bu konudaki tasarrufuyla agiklar: “Kizlar idadide
okuyacak yasa gelinceye kadar evleniyorlardi. Evlenmeseler bile, halk kizlarini o yasta
okula gondermek istemiyordu. Okutmak isteyenler de Kiz Ogretmen Okulunu tercih
ederek, onlar1 bir meslek sahibi yapmay1 gaye ediniyordu” (Kurnaz 1991: 18).

Tezakir-1 Cevdet ve Ma’ruzat adli eserlerinde devrin siyasi, toplumsal ve ahlaki
yapisindan bahseden Cevdet Pasa, Kirrm Muhaberesi sonrasi Istanbul’da degisen
yasamu anlatir. Ahmet Hamdi Tanpinar, Istanbul’da baslayan debdebeli ve israfli hayat:
tasvir eden Ahmet Cevdet Paga’dan bu durumu soyle aktarir: O, “Zengin Misirh pasa,
bey ve hanimlarin eski bagkente gelip yerlesmelerinin, alafranga yasayls modalarinin
sehirli arasina girmesinde biiyiik tesiri oldugunu ve biraz sonra baslayan Kirim
muharebesi dolayisiyla ecnebilerle temas genisleyince bu cereyanin biisbiitiin
genisledigini sdyler” (Tanpinar, 2003: 133).

Bunlarin disinda askeri, idari, hukuki, ilmi ve i¢timai sahalarda yenilik ve
diizenlemeler yapilmistir. Bu gelismeler fiiliyatla kalmamis, zihni diizlemde de bazi
dalgalanma ve kirilmalar1 beraberinde getirmistir. Eskinin muhafazasiyla birlikte
yenilesmeyi zorunlu gorenler, eskiyi topyekiin reddederek Bati’nin hayat tarzini taklide
calisanlar, baz1 gerekcelerle Batililasmaya sirt g¢evirenler... Bu farkli temayiillerin
sosyolojik gerilimi giinlimiize kadar stiregelecektir.

Tanzimat doneminin karakteristik 6zelligi olan ¢agdaslasmanin insan hayatinin
her sathasina yayildig1 gézlemlenir. Yenilik, birey ve toplumun i¢ ve dis diinyasinda
degisik sekillerde kendini gosterir. Avrupai tarzda hayat arzusu ve muaseret kurallarinin
degisimi, azinliklardan baslayarak toplumun st katmanlarindan halka dogru yayilr.
Heniiz Tanzimat’tan 6nce Avrupa -0zellikle Fransiz- modasi Istanbul’da hayatin her
alanina girer. Osmanli aristokrasisindeki bu degisim, zamanla Bati taklidi bir yasami da
beraberinde getirir. Mesela 1754°te Istanbul’a gelen Baron De Tott’un karisi, ziyaretine
gittigi Uclincii Ahmet’in kizinin yasadigi mekanmin Fransiz {islibuyla dosendlglm
hayretle izler (Barbarosoglu, 1995: 110).

Osmanli’da bir siire devam eden bu dinamizm zamanla gii¢ kaybeder. 19. ve 20.
yiizyillardaki savaslar, Bati’min sOmiirgelestirme faaliyetleri, azinlik isyanlari,
yeniliklerdeki alt yap1 eksikligi ve zamanin kisithilig1 dolayisiyla yenilesmenin istenilen
diizeye gelmesi miimkiin olamaz. Bati medeniyetinin kosulsuz taklidinin Aydinlanma ile
es tutulmasi, Batililasma seriivenimizin temelini olusturur. Bu noktada da
oryantallesme meselesi giindeme gelir.
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2. KONU ILE ILGILI ONCEKi ARASTIRMALAR

Aydin (1995), “Tanzimat Donemi Romaninda Kadin” isimli yiiksek lisans
tezinde hak, adalet, miisavat esintilerinin giindemi sekillendirdigi Tanzimat yillarinda
kadinin 6nem ve roliinii, donem romanlar1 lizerinden okumay1 amaglar. Arastirmaci,
oncelikle tarihi ve dinl baglamda kadin konusunu genel hatlarla degerlendirip, buna
yonelik kisa bir bibliyografya verir. Aydin, calismasinin esasimi teskil eden ikinci
boliimde, donemin on bes romanini, miistakil ve kronolojik bir sira takip ederek inceler.
Incelemeler romana dair kisa bilgilerle baslayip genis vaka 0Ozetleri, kadin
kahramanlarin tahlili, yazarin kadina bakis1 ve eserinde kadini nasil yan51tt1g1na iliskin
degerlendirmelerle devam eder. Sonug¢ boliimiinde ise fonksiyonlari baglaminda
kadinlar, kadinlara yonelik meseleler ve bahsi gecen yazarlarin kadina yaklagimlarina
dair genel tespitler, ana basliklar dahilinde sunulur.

Altinkaynak (2004), “Milli Miicadele Romaninda Kadin Tipleri” isimli yiiksek
lisans tezinde, milletimizin bir iilki birligiyle birbirine kenetlendigi Milli Miicadele
siirecinin, romanlarin kurgusal diinyasina kadin iizerinden yansimalarini ele alir.
Degerlendirilen on bes romanda kadinlar, Kurtulus Savasi baglaminda olumlu ve
olumsuz duruslariyla bir tasnife tabi tutulmus; savas magduru kadinlar da ayr1 bir
baslikta incelenir.

Karabulut (2008), “Batililasma Ag¢isindan Tanzimat Dénemi Tiirk Romani” adli
doktora ¢alismasini, Tanzimat romanlarini Batililasma ve modernlesme baglaminda
degerlendirerek temellendirir. Tezde, yeni bir medeniyet dairesine gecis, kiiltiirel
degisim ve sancilari, Dogu-Bati ikilemi, Bat1 taklit¢iligi ve bu minvaldeki meselelerin
Tiirk romanindaki izdiistimleri degerlendirilir.

Has Er (1994), “Tanzimat Devri Tiirk Romaninda Kadin Kahramanlar” isimli
yaymlanan doktora c¢aligmasini, Tanzimat romanim1 biitiinciill bir bakisla
degerlendirmenin yaninda, onun tesekkiiliindeki unsurlarin tespiti amacina dayandirir.
Ote yandan yazar, modernlesmekte olan Tirk kadinmin Tanzimat romanlarindaki
goriiniimlerini belirleme gayesinin bu ¢alismayr sekillendirdigini ifade eder. Boylece
kadinin ¢esitli acgilardan bugiinkii konumlandirilisi, diin’iin aydinlatilmasiyla daha
ziyade anlam kazanir. Calismada donemin 6ne ¢ikan romanlarinin tetkiki, kronolojik bir
sirayla dikkatlere sunulurken, kadin kahramanlar iizerinden bir tiplestirme metodu da
goriliir.

Kirtil (2002), “Servet-1 Fiinln Romaninda Kadin” isimli yiiksek lisans tezinde,
feminist edebiyat elestirisinin Tiirk edebiyat tarihine yeni bir agilim getirecegi fikriyle
yola ¢ikar ve mevcut edebiyat tarithimizdeki bu baglamda eksikliklere dikkat ceker.
Kirtil, caligmasinda feminist edebiyat elestirisi yontemi, kadin yazin1 ve 6rnekleri, XX.
yiizyillda feminist edebiyat elestirisi kapsamindaki metinler, Osmanli’da kadin ve
Tanzimat’in getirdigi degisim, Tanzimat ve Servet-i Fiinlin romanina dair incelemeler
yapar. Ardindan Servet-i Fiinun doneminin 6nde gelen ismi Mehmet Rauf, Ara Nesle
mensup Mehmet Celal ve bir kadin romanci olarak 6ne ¢ikan Fatma Aliye Hanim’in
birer romanini bu temel dogrultusunda inceler.

Korkmaz (1998), “Servet-i Fiinlin Romaninda Kadin” ismindeki yiiksek lisans
tez ¢alismasinda Tanzimat romaninda kadin konusunu genel bir bakisla degerlendirir,
ardindan Servet-i Fiiniin doneminde kaleme alinmis on bes roman iizerinde kadin
kimligi incelemeleri yapar. Calismada kadinlar, olay orgiisiindeki fonksiyonlariyla,
fiziki 6zellikleriyle, toplumsal hayattaki rolleriyle, kiiltiir baglaminda goriiniimleriyle ve
psikolojik diinyalariyla incelemelere yon verirler.

Soy6z (2016), “Cumhuriyet Oncesi Tiirk Edebiyatinda Kadin Olusum Romani”
baslikl1 yiiksek lisans tez ¢alismasini, geng bir ferdin mensubu oldugu toplumda kendi
0z kimligini insa etme hareketini anlatan olusum romani (bildungsroman) kavramiyla
temellendirir. Buna gore i¢-dis diinya, bireysellik-toplumsallik, kisisel-kamusal alan
ikilikleri ve catismalar1 olusum romanindaki genel izleklerdir. Caligmada 1896-1922
yillart arasinda yazilan bes roman, modernligi imleyen bir anlati olarak kadin olusum
romani ¢er¢evesinde degerlendirilir.
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Giinaydin (2012), “Cumhuriyet Oncesi Kadin Yazarlarin Romanlarinda
Toplumsal Cinsiyet ve Kimlik Sorunsali (1877-1923)” bashgiyla calistigi doktora
tezinde, yeni kadin kimliginin rasyonelligi ve kadin direncini belirginlestirdigi fakat
toplumun genel zihni yapisim1 temsil eden eril bakisin bu yeni kadinla barigamadigi
fikrinden hareket eder. Arastirmaci, bu uzlasmazligin neticelerini kadin bakisiyla
kurgulanan romanlarda degerlendirmeyi amacglar. Buna gore kadin romancilar,
toplumsal doniisiim i¢in en temel basamaktan bahsederler, dikkatleri cinsiyet
kimliklerine yoneltirler. Tezde, romanlardaki ortak izlek, motif ve duyuslar tespit
edilmeye calisilir, kadin yazarlarin kaleminden ¢ikan otuz tane roman bu baglamda
degerlendirilmeye tabi tutulur.

Yilmaz (2012), “1923-1940 Aras1 Kadin Romanlarinda Kadin ve Cumhuriyet”
adli yiiksek lisans tezini, tarihi siirecte dnemli bir donemeg¢ olan Cumhuriyet’in ilanini
esas alarak sekillendirir; ¢calismasina kadinin Cumhuriyet’ten 6nceki statiisiinii ve tarihi
perspektifteki degisimini degerlendirerek baslar. Bunu kadin haklari {izerinde yapilan
caligmalar ve bu yeniliklerin yansimalari, sosyallesme seyrindeki farkli fikirler,
Tanzimat ve Mesrutiyet’in kadma katkilar1 ve Feminizm akiminin Osmanli’ya nastl
yansidig1 hakkindaki arastirmalar takip eder. Calismanm Ikinci Béliimii’nde kadin
yazarlarin yeni kadin’a dair degerlendirmeleri ve 1923’ten 1940’e kadar kaleme
aldiklar1 romanlarda, kadin’a nasil yaklastiklar1 farkli basliklar ile anlatilir. S6z konusu
yazarlar Halide Nusret Zorlutuna, Siikfe Nihal, Halide Edip Adivar ve Miifide Ferit
Tek gibi donemin 6nde gelen kadin simalaridir.

Giilendam (2006), “Tirk Romaninda Kadin Kimligi” baslikli ¢alismasin
1946°dan itibaren basilan eserler iizerine bina eder. Tiirk siyaset, diisiince ve sanat
hayatinin yeni bir donemece girdigi, ¢ok partili hayatin baslangici kabul edilen ve biitiin
diinyay1 etkileyen II. Diinya Savasi’nin sonuna tekabiil eden 1946 yili, edebiyat
arastirmalart i¢in de Onemli goriiliir. Calismada Tiirk kadini, modernligin gdstergesi
olarak degerlendirilir ve bunun romanlara yansiyan ¢izgileri izlenmeye ¢alisilir. Eserde,
1946’ya kadar Tiirk romaninda kadina dair genel bir bakis sunulduktan sonra, secilen
romanlardaki kadin kahramanlar aile, evlilik, sosyal ve siyasi hayat, ¢alisma hayat1 ve
egitim hayat1 baglaminda alt bagliklarla detaylandirilarak incelenir. 1946-1960 yillartyla
sinirlandirilan inceleme, kirk iki romancinin doksan alti romaninin kadin kimligi
cihetinden okunmasini ve tetkikini ihtiva eder.
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3. AILEDEKI SURETLERIYLE KADIN

Aile, cok eski donemlerden bugiinlere Tirk toplum yapisinin tesekkiiliinde
oldukca Onemli gorilmiis; yiizyillar boyu yasanan kiiltiirel alandaki ve hayat
iislubundaki degisimlerle suretini ve muhtevasini yenilemistir.

Tanzimat’la birlikte yeni medeniyet dairesine giris silirecinde ve sonrasinda,
toplum hayatinin ¢ekirdek yapilanmasi olan aile kurumunun, bircok degisim ve
dontisiime gecit oldugu goriiliir. Degisim siirecinin sancilarini, zihinsel karmasalari,
Dogu-Bati ikileminin ¢ikmazlarini ve degerlerin yozlasmasini ailenin tesekkiiliinde, aile
fertleri arasindaki iligkilerde, eslerin rollerinde ve toplumun aile kurumuna bakis
acisinda izlemek miimkiindiir. Tanzimat doneminde kadin merkezli sorgulamalar
siiregelirken, geleneksel toplum hayatinin ige doniik yapisi, biiylik 6l¢iide muhafaza
olunur. Birtakim sosyal tartismalar yapilirken ve zihni kirilmalar yasanirken roman
yazarlari, aile ocaginin bu karmasadan olumsuz yonde etkilenmesini istemezler.
Sorumlu birer aydin vasfiyla hareket eden Tanzimat yazarlari, saglam ve selametli bir
aile diizeninin, istikametli ve kuvvetli bir topluma isaret ettigi diislincesiyle
halihazirdaki bazi hususlar elestirmis, ideal olani gosterme yoluna gitmislerdir. Bu
baglamda Dogu ve Bati kiiltiirii ikileminin aile hayatina yansimasi, geleneksel yapinin
bazi aksakliklarinin degerlendirilmesi, evlilik siirecinin baslangici ve es vasfiyla kadinin
ailedeki rolii gibi konular iizerinden kadina yaklagilmistir. Tiirk kiiltiiriiniin yiizlerce
yillik mazisindeki, ailenin kaim ve daim olmasi fikri, bu donemde biiylik Olciide
korunmugtur. Fakat donemin romanlarinda Osmanl ailesini yansitan, canli bir aile
goriinlimiine rastlamak giictlir. Romancilar, aileyi ve 6nemini daha ziyade elestirdikleri,
yanlig bulduklar1 6rnekler tizerinden anlatma yoluna giderler.

Servet-i Flinun donemine gelindiginde roman yazarlari, ylizlerini tamamen
Bati’ya cevirmis, Tiirk kiiltiir ve geleneklerini dikkate almamislardir. Avrupai hayat
tarzinin tamamiyla benimsenmek istenmesi, hizli bir degisim arzusu, kiiltiirel ve
sosyolojik bir zemine oturtulamaz. Nurullah Cetin, bu tavrin kisa bir siire sonra kismi
olarak degistigini kaydeder. Cetin, Tiirk tarih ve kiiltiirlinden bu uzaklig1 birtakim
sebeplere baglar. Servet-i Fiinun edebiyatcilarinin sert bir muhalefetle degerlendirdikleri
II. Abdiilhamit yonetiminin Orfler, gelenekler ve degerler biitiiniine dayanmasi, bu
tutumun One siiriilen en belirgin sebebidir. Ote yandan tarihi birikimden beslenen
Romantizme kars1 bir tepkisellik i¢eren Realizmin getirdigi tarihten sirt cevirme egilimi,
bu baglamda 6ne ¢ikar (Cetin, 2009:1222-1223).

Tiirk aile kurumu, XIX. yilizyildan beri siiregelen toplumsal ve Kkiiltiirel
degisimlere ayna olmustur. Tanzimatgilarin daha ziyade toplumsal problemlere yonelik
¢Oziim receteleri, yerini Servet-i Fiinun romancilarinin, ailede sahsi ozgiirliiklerin
sinirlarinin genisletilmesi ¢abasina birakir. Bundan sonra Cumhuriyet donemine kadar
uzanan siiregte de Bati kiiltiirliniin etkisiyle bireyselligin yiiceltilmesi ve geleneksel
¢oziilme, 6ziinde fedakarlik, digergamlik, sadakat, vefa temelleri {izerine kurulu aile
hayatin1 sarsmistir. Romanlarda gittikce belirginlesen ahlaki yozlagma tablolar1 goriiliir.
Bu baglamda kisisel zevk ve arzular, ihtiras, hirs ve menfaatler 6n plana ¢ikarak aile
saadetini engeller. .

Yenilesme doneminde baglayan modernlesme arzusu, Islam Hukuku’nun
Otelenmesini, tam anlagilamamasini ve Bati’da saglam ve bize uygun bir hukuk
sisteminin varlig1 yanilsamasini dogurur. Kiiltlirlinden, inancindan, degerler sisteminden
uzaklasan modern insan, nihayetinde kendisine de yabancilasacaktir. Bosanmalardaki
artis, gayr1 ahlaki birlikteliklerin ¢ogalmasi, geleneksel ¢oziilmeler, kiiltiirel kimlik
kaybi, manevi kaynaklardan uzaklagma, ruhsal sorunlar gibi aileden topluma dogru
yayilan sikintilar, aile merkezli bir degerlendirmeye tabi tutulmasi gereken meselelerdir.

Kazim Yetis’in Tiirk romanini aile mercekli okumasi, daha ilk eserlerle baglayan
bir sun’iligi belirler. O, hayatin ayrintilarina ayna tutma misyonundaki romani, ilk
edebiyatcilarimizin kaleminde ibtidai bir tiir olarak goriir. Bu ibtidailik, roman diline de
aksetmis ve onu hayattan koparacak bir sun’ilige itmistir:

Klasik devrenin hem siir hem de nesir dili hayata uymayan kaliplagsmis

ifadelerle dolu idi. Bunun i¢in de ilk romanlarimizin dili, en az teknigi
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kadar ibtidai idi. Dolayisiyla da toplum hayatinin en kii¢lik ocagi, niivesi

olan aileyi, aile fertleri arasindaki iligskiyi anlatacak bir dilimiz maalesef

yoktu. Ote yandan kapali bir toplum olan Tiirk toplumunda aile yapisina

bliylik bir mahremiyet hakimdi. [...] Nitekim Semsettin Sami’nin Taassuk-

1 Talat ve Fitnat, Namik Kemal’in /ntibah, Ahmet Midhat Efendi’nin

Felatun Bey ile Rakim Efendi hatta Nabizade Nazim’in Zehra

romanlarinda hep sun’i aileler vardir. Yani esasta anlatilan olayin

kahramanlari normal bir ailenin degil sun’i, yazarin kafasinda tamamen

sun’i olarak kurguladig ailelerin fertleridir (Yetis, 2002: 314).

Yetis, Tanzimat romaninda gercek Tiirk ailelerine rastlanmadigini belirledikten
sonra Servet-i Fiinlin doneminin ileri gelen romanlarinda da gergekei aile modelinin
degil, aileden kacis egiliminin goriildiigiinii tespit eder. Buna gore Ask-1 Memnu ve
Kirik Hayatlar, aile kurumunun yikilisinin kanitlari iken, Mai ve Siyah’ta donemin
prototipi Ahmet Cemil, hayalleri pahasina ailesinin mahvina seyirci kalir. Bu siireg,
sanat¢ilarin toplumla degil, Batili anlayisla cevrili diinyalartyla mesgul olduklar1 bir
zaman dilimidir. Yetis, Milli Edebiyat donemi ve sonrasi i¢in de romanimizda Tiirk
ailesine rastlanamadigimni soyler. Halide Edip’e gelindiginde, onun da Tiirk ailesini
gercekei bir bakigla yansitamadigi, belki parca parca unsurlar yakaladigi ifade edilir.
Mesela Sinekli Bakkal’da Selim Pasa’nin konagi siyasi anlasmazliklara feda edilmistir.
Yetis’e gore, Rabia-Peregrini evliligi de geri kalmis bir irki ilerletmek amaciyla yapilan
asilama fikrini cagristirir. Kiralik Konak’ta Karaosmanoglu kendisinin dahil oldugu
kokli aristokrat aile yapilanmasimin tiikenisini anlatir, kurtulusun halk ile miimkiin
olacagina isaret eder fakat halkin en kiigiik kurumu olan aileyi tanimadig1 i¢in, bunu
yansitamaz. Yaban’da da romancinin gergek Tiirk ailesinden kopuklugu anlasilmaktadir
(Yetis, 2001: 315-317). ilerleyen siirecte de karsilastigimiz romanlarda aileye dair kismi
giizellikler, parca parga ayrintilar yakalanabilmis olsa da biitlinciil anlamda toplumu
yansitan numuneler yoktur:

Cumhuriyet doneminde yazilmis romanlarda artik ne eski aileyi, ne yeni

tip aileyi ne de yonelinilen Anadolu’daki aileyi bulabiliriz. [...] Su halde

sonu¢ olarak sdylemek gerekirse bize roman, XIX. yiizyilin son ¢eyreginde

yani degismeyi, hatta bagkalasmay1 yasadigimiz bir donemde gelmis; bu

degisme, yozlagsma, baskalagma oldugu gibi romanimiza aksetmistir.

Elbette toplumda bu baskalagsmaya kars1 direng noktalari, direnen unsurlar

vardi. Belki de genel olarak bakildiginda bu noktalardan biri de aile idi.

Yalniz roman yazarlarimizin hemen tamami bu degismeyi cok isteyen,

toplumu edebiyat yoluyla degistirmeyi diisiinen veya degismeyi bizzat

yasayan insanlar oldugu icin bu diren¢ noktalarin1 ya gormediler ya da
gormek istemediler. Bunun i¢in romanimizda dagilan, bozulan, bozuk,
hasta, hastaliga yakalanma siireci yasayan aileler arz1 endam ederler. [...]

Bunun i¢in de yaratilan ailelerin ¢ogu sun’idir, toplumu, bizi, bizim

insanimiz1 ve ailemizi aksettirmez. [...] Burada sunu sdylemek gerekir ki

bizde romancilarin pek ¢ogu, insan1 ve hayati degistirmek i¢in bir kurgu
kurmuslar, yeni bir hayat diizenlemisler, romanin yapisinda olan kurmaca
yaptyr zihinlerindeki kafalarindaki ideoloji veya saplantiya gore

olusturmuglardir (Yetis, 2002: 317-318).

Calismamizda aile i¢indeki anne, es ve geng kiz rolleri lizerinden kadina egilmek
ve bunun romanlardaki tezahiirlerini belirlemek amacglanmistir. Evliligin tesekkiilii
noktasinda geleneksel bir yol olan goriicii usuliiniin bilhassa Tanzimat déneminde itibari
diinyada tartisilmasi, meseleye bir alt baslikta bakmamiza sebep olmustur. Ote yandan
kadimin es vasfiyla evlilik hayatinda varligi ve bunun tarihi serencami izlenmeye
calisilmig; akde sadakat hususunda inceledigimiz romanlarda siklikla karsilagilan
aldatma ve aldatilma meseleleri kadin canibinden degerlendirilmek istenmistir.

11



AILEDEKI SURETLERIYLE KADIN Meleknur OZDORUK DURMUS

3.1. Gen¢ Kizlik Donemi

Geng ve genglik kavramlarina dair tanimlamalarin, daha ¢ok belirli bir yas
donemiyle ilgi kurularak yapildiklari; biyolojik ve kronolojik bir bakisa tabi tutulduklari
sOylenebilir (Baran, 2013: 9). Genel anlamda g¢ocukluktan yetiskinlige gecis siireci
olarak degerlendirilen genglik evresi, ¢esitli 6zellikleriyle bireyi hayata hazirlar ve bir
kimlik ingasini imler. Kadin kimligi incelemelerinde ¢ocukluk, ilk genglik ve genglik
donemlerine dair ayrintilar, konuya daha genis ve yerinde agilimlar getirir.

Ik yerli romanimiz olarak kabul edilen Taassuk-i1 Talat ve Fitnat romaninin
baskisisi Fitnat, iivey babasiyla yasayan, 0ksiliz bir geng¢ kizdir. Otoriter ve disiplinli bir
yapiya sahip olan {livey babasi Hacibaba’nin kurallar1 ve geleneksel hayatin etkisiyle
Fitnat, disa kapali bir yasam siirdiirtir. Gezmege, misafirlige, cemiyet i¢i davetlere,
akraba ziyaretlerine hatta komsulara dahi gitmeyen geng¢ kiz, vaktinin tamamini evde
gecirir. Hacibaba kimselere giivenemediginden kizini hicbir yere gondermez. Bu
sartlarda Fitnat’in en sevdigi ugras dikis nakis ve gergef isleridir. Geng¢ kizin hayatinin
biitiin heyecani, sevki adeta bu el islerinde toplanmistir. Zaten o, uysal, miitevekkil
kisiligiyle bu durumdan sikayet¢i de degildir. Ancak bir giin pencereden Talat’1 goriip
ona ilgi duymasiyla Fitnat’ta ruhi dalgalanmalar agiga cikar. Bir dizi olayin nihayetinde
sevdigi insana kavusamamasi ve istemedigi biriyle nikdhlanmasiyla Fitnat,
baslangictaki uyum saglayan edilgen roliinden siyrilarak, yasamina son verme
girisimiyle pahasi ¢ok agir olan bir tepkisellik ortaya koyar. Fitnat’in bu trajik sonu,
bilmeyerek 6z babasiyla nikdhlanmasi olay1 dolayisiyla, bireysel bir agk macerasinin
Otesinde, toplumsal bir elestiri olarak okunur. 031590

Romanda Fitnat’la goriisebilmek i¢in kadin kiligmma giren Talat, sokakta
yuriirken ilk kez bir kadinin disarida neler yasayabilecegine taniklik eder. Daha dnce bu
yonde bir fikriyati olmayan Talat, Ragibe’nin aynasindan toplumsal bir sorunu izler ve
i¢ konusmasina izlenimlerini yansitir:

-Ah bicare kadinlar, neler ¢ekerlermis! Biz erkekler onlar kukla

mesabesinde kullaniyoruz. Yolda serbest ve rahat yiirlimelerine mani

oluruz. Bu ne rezalet! Ne kiistahlik! Bir erkek, tanimadig1 bir baska erkege

rast gelse, yiiziine bakmaz, s6z sdylemez. Lakin tanimadig1 ve hi¢ bagka

defa gormedigi bir kadina rast geldigi gibi, giilerek yiiziine bakmaya ve s6z

sOylemeye Alafranga baglar ve kovsalar bile yanindan ayrilmaz. Demek

oluyor ki, biz karilar1 insan sirasina koymayiz. Kendimizi eglendirmek i¢in
onlarin ruhunu sikariz. Serbest gezip seyr etmelerine ve eglenmelerine
mani oluruz ve bir taraftan da kendimizi onlara giildiiriiriiz. Ciinkii bazi
kurnaz kadinlar bulunur ki, ,,Bu ne budalaymis: dur bununla biraz
eglenelim!* diyerek bizi maymun gibi oynatirlar. Seyirlerinden, evlerinin
kapisina dek arabanin arkasindan tozlar dumanlarin iginde gotiirtirler

(Semseddin Sami, 2018: 57).

Felatun Bey ile Rdkim Efendi romaninda Rakim Efendi’nin cariyesi Canan,
geng, giizel, yumusak huylu, giizel ahlakli ve kabiliyetli bir kizdir. Azmi, caliskanlig1 ve
Rakim Efendi’nin destegiyle piyano ve Fransizca dersleri alarak kendini yetistirir.
Zamanla Rakim Efendi’nin ilgisini ¢eker. Geng cariyenin kendisi de Rakim Efendi’ye
hayranlik beslemekte ve duygular1 giderek aska doniismektedir. Birbirini seven ¢iftin
evlenerek mesut olmalari, yazarin yuva kurulabilecek ideal geng¢ kiz tipi ilizerindeki
tezini dogrular. Ote yandan Felatun Bey’in kardesi Mihriban Hamim’in alafrangalik
meraki, hoppalig1 ve sevgilisi Polini’nin ahlaki yozlugu, kétiiciil karakteri karsisinda
Canan’nin zahiri ve batini giizellikleri daha da belirginlesir. Ahmet Mithat Efendi melek
misal bir geng kiz olarak one ¢ikan Canan vasitasiyla, Osmanli’da cariyelik kurumuna
iliskin tartismalara da deginmis olur.

Mai ve Siyah romaninda Ahmet Cemil’in kardesi Ikbal, romanin baslangicinda
zenginlikten uzak, kendi halinde bir aile icerisinde evin tek kizi roliiyle karsimiza cikar.
0O, maddi yoksunluk yasasa da ufak tefek seylerle mutlu olan, gelecege dair golgeli de
olsa timit besleyen bir kizdir:
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Ikbal -kiz ¢ocuklarin1 daima validelerinin eteklerine sevk eden bir hisle

annesinin yaninda mesela babasinin eskimis para kesesine kaim olmak

lizere yeni bir kese oOrer; ara sira bu dort kisiden birinin agzindan
cikivermis bir serseri kelime muhasebeye vesile olur, Ahmet Cemil basini

kaldirir, Ikbal giiler, babasi bir hikaye soyler (Usakligil, 2016: 45).

Romanin olay orgiisiinde Ikbal’in dogrudan etkin rol almadigi ve kendisine
yonelik fazla ayrintiya yer verilmedigi goriiliir. Onun, igine kapanik, duygusal, kirillgan
ve fedakar bir yapiya sahip oldugu anlasllrnaktadlr Oyle ki, gdzyaslari daima
bosalmaya hazir gibi beklemektedir. Yoksulluk, ge¢im sikintist ve bunlarin actig1 yaralar
Ikbal’in bakis agisina geng yasta bedbinlik bulastlrmlstlr Ahmet Cemil’in goziinden kiz
kardesinin tasviri soyledir:

Kardesinin bu kadar cazibesi olduguna dikkat etmemisti. Zavalli ¢ocuk,

bari bahtiyar olsa! Acik kestane giir saglar1 altinda zarif basi; kulaklarinin

etrafindan, altindan, asi, perisan, ¢ilgin sac kiimeleri arasinda biraz kiigiik,

sobu goriinen simasi, bu yasta genc¢ kizlarin g¢ehrelerine mahsus bir

stizglinlik altinda hafif bir donukluk ile mumtezic penbe rengi, biraz

viicuduna erkekge bir yiiksek vazi’ veren genis omuzlar, uzunca bir boy,
henuz tekelliim etmemis bir kiz viicudu ki noksanlar1 i¢inde cazibe ile ve

onun i¢in siir ile dolu (Usakligil, 2016: 186).

Evlenerek mutlu bir yuva kurma istegi, Ikbal’in gen¢ kizlara mahsus
hayaller1ndend1r Geng kiz iken yoksullugun getirdigi cesitli sikintilar ¢eken Ikbal, buna
ragmen siikiinetli —hatta babasinin vefatina kadar- mutlu bir hayat stirmiistiir. Romanda
romantik durusu ve mai hiilyalariyla tanitilan Ahmet Cemil, kiz kardesi hakkindaki
isabetli endisesini soyle dile getirir:

Merhametten, sefkatten miirekkep bir nazarla onu ihata ettikge; gozleri bir

katre muhabbet giryesi gibi- fakat kim bilir nasil- bir kadin olmaya

mitheyya duran bu zayif kizin iizerine diistiikce kalbinden “bari mesut

olsa!” diyordu. Onun saadetinden emin olabilse, degil ufak tefek istirahat
esbabini, demin sekteye ugrayacagindan korktugu hayat siikiinunu belki

biitiin istikbal emellerini feda ederdi (Usakligil, 2016: 187).

Evlilik arifesinde agabeyi, kiz kardesinin bedbaht olacagini sezmisgesine boyle
karmagik hisler igerisindeyken, ¢ok kisa bir zaman sonra Ikbal’in evliliginin biitiiniiyle
talihsiz bir se¢cim oldugu anlasilit. O, esi yiiziinden elim bir sona dogru hizla
yaklasacaktir.

Aski Memnu romaninda hayat tecriibesinden uzak olan Nihal gayet hisli,
kirilgan, ismiyle miisemma bir gen¢ kizdir. O, narin, naif, masum bir ¢ocuk edasiyla
cizilmistir. “Biitliin viicudu, biitlin simas1 ince seylerden miirekkep” goriinen Nihal’in,
“garip bir tesadif latifesiyle isminden bile ince ve uzunca boyuna fazla bir narinlik
sirayet ediyordu” (Usakligil, 2015: 414). Annesini kaybetmis olmanin ruhsal yalnizligi,
onu babasina fazlaca meyyal kilar. Babasmmin Bihter’le evliligi, cocukluktan gencg
kizliga gecis doneminde olan Nihal’i bir hayli etkiler ve hayatinda yeni bir donemeci
beraberinde getirir. Cesitli bahanelerle yaliya yerlesen Firdevs Hanim’in varligindan
rahatsiz olan Nihal, duruma aligmaya ve bir¢ok hosnutsuzlugu olsa da babasinin hatirina
susmaya calisir. Babasinin ikinci evliligi haberinden basindan beri hoslanmayan Nihal,
annesini de kiigiik yasta kaybetmesi ve babasina son derece diiskiin olmas1 dolayisiyla
onu paylasmak istemez. Fakat tatsizliga sebebiyet verecek bir davranista da bulunmaz.
Bihter’in yaliya gelmesiyle babasinin kendisine karsi ilgisinin azalmasi, hizmetgi ve
calisanlarin teker teker evden ayrilmalari, annesinin yadigar kardesi Biilent’in goziiniin
oniinden uzaklastirilmasi gibi sebepler, Nihal’deki ongoriileri dogrular nitelikte olup
icten ice bir nefreti de besler. O, ¢ok yakin oldugu miirebbiyesi Mlle de Courton’un
yalidan ayrilmasiyla da biitiin biitiin bir yalnizliga itilir.

Nihal, evlilik cagina neredeyse gelmis olmasina ragmen, bu mevzulara
yabancidir. Akrabasit Behliil ile izdivaglar1 latife olarak konusuldugunda, bu fikre
evvela mesafeli yaklasir. Geng kiz, Behliil’iin odasina giderek, ona evlilikle ilgili sorular
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yoneltir. Behliil de 6teden beri tartisip durdugu, saf ve kiigiik bir ¢ocuk nazariyla baktigi
Nihal’e gen¢ kiz goziiyle yaklasmaya baglar. Nihal’in Behliil’e yonelttigi sualler,
kendisinin ¢ocuksuluguna isaret eder. Nihal’in ¢ocuksu yami ve tecriibesizligi, bu
konuda dosyas1 epey kabarik olan Behliil’e cazip gelmistir. Nihal boylece kendisinde bir
kipirt1, bir uyanig hisseder fakat tam anlamiyla ¢ocukluktan siyrilmis degildir. Onun
masumiyeti imleyen ¢ocuksulugu, Behliil’e sordugu sorudan da anlagilabilir: “—
Nisanl1 bey, dedi: bana anlatir misiniz? Nigin sanki evlenirler” (Usakligil,2015: 413).
Zihnine diisen soruyu yine bir ¢ikis yolu ararcasina kendisi cevaplamaya caligir:
“Evlenmek i¢in sevmek lazimdir degil mi? Bunu biliyorum, hatta bu sevmek, anlasilan
benim babami, Biilent’i, sunu, bunu sevisimden bagka bir sey! Su halde bu nedir, rica
ederim ki o bir sevmeklere benzemiyor” (Usakligil,2015: 414). Nihal, kars1 cinse
duyulan duygusal hissiyatin farkli bir sevgi tiiri oldugunu sezer fakat meselenin dyle
uzagindadir ki, bunu tam olarak anlamlandiramaz:

Nihal’in maneviyatina da bu cismaniyetin mahfazasindan [kutusundan]

miiebbet bir ¢ocukluk sirayet etmis idi. Bugilin on bes yasinda bir geng kiz

iken herkes i¢in bir ¢ocuk kalan Nihal yarin bir kadin, bir zevce, bir valide

sifatlariyla yine ¢ocuk kalmaya mahkiim gibiydi. Behliil bu ¢ocukluklarin

en yakin bir sahidi idi (Usakligil,2015: 415).

Aska, evlilige dair bilgisiz olan siizgiin, soluk simal1 bu geng kiz, bir giin Firdevs
Hanim ve Bihter ile beraber bir diigiin merasimine katilir. Daha 6nce bu tiirden bir
ortama katilmamanin verdigi bir yabancilikla, merakla gittigi bu diigiinden evlilik
hakkinda olumsuz fikirler ve intibalar edinerek doner. Kendini o ortama ait hissedemez,
yabancilik ¢eker. Onda uyanan bu intibada, disiplinli yetisme tarzi ve i¢e doniik, kismen
yalitilmig bir hayat siirmesi etkilidir. Diiglin merasiminde etrafiyla nasil uyum saglamasi
gerektigini kestiremez ve bunalir. Geng¢ kizin bu merasimde, kadin diinyasina dair
yepyeni seyler 6grenmesi hakim anlaticinin bakistyla sdyle ifade bulur:

Nihal i¢in bu diigiin o vakte kadar sarahatle [aciklikla] anlasilamamus,

yalniz hissedilerek miiphem kalmis bir¢ok hakikatlerin birden inkisafi

[agiga c¢ikmasi] hiikkmiinde olmus idi. Hep gordiikleri tamidiklar1 hayatin

uzaktan goriilmiis mahdut [belirli] koseleriydi. Insanlari, hususuyla

kadinlari, kendi aleminin kadinlarint bu derece yakindan gérmemisti.

(Usakligil,2015: 294).

Geng kizin, katildig1 siradan merasimden bu denli etkilenmesi, mensubu oldugu
toplumdan uzak olusunun sonuclariyla aciklanabilir. Geleneklere, orflere ya da sosyal
ritiiellere yabancidir Nihal. O, babasinin yalisindaki oldukg¢a sinirli sayida ve belirli
kisiler haricinde kimselerle goriismez. Dolayli ve dogrudan bir tecriibe kazanma firsati
bulamamis, bunun i¢in gayret de sarf etmemistir:

Nihal hayatt mahdut [simirli] bir daire icinde gecen, hayattan ancak

babasiyla miirebbiyesinin  [0gretmeninin], kitaplariyla dadilarinin

sOyledikleri kadar malumat alan, bilgic refikalara sahip olmayan alelumum

[genellikle] on iki yasinda ¢ocuklardan fazla bir sey bilmezdi. Hayata dair

bildikleri biitiin tesadiifle isitilmis, sokakta araba ile gegerken goriilmiis

seylerden kiiclik muhakemesinin miisevves istintaclarina miinhasir kalmis

idi [karisik sonuglariyla sinirlanmist1] (Usakligil, 2015: 125).

Bihter yaliya gelmeden evvel Nihal, giiniiniin biiyiik bir kismimi miirebbiyesi
Mlle de Courton ile beraber gegirir. Miirebbiyesi, onun egitim akisina yon verdigi gibi,
giinliik zamanin1 planlar. Dersleri, okunacak kitaplari, 6grenilecek besteleri secer ve
diizenler:

Hemen hemen biitiin hayatlar1 bu odada gecerdi. Sabahleyin uyandiktan

sonra yikanirlar, giyinirler; Mlle de Courton’la beraber asagiya yemek

odasina inerek siitlii kahvelerini igerler; giizel havalarda bir saat kadar
bahcede gezerler, Biilent, Besir’le kosar, Nihal biiyiik kestane agacinin
altinda Matmazel’le beraber oturur, sonra ihtiyar kiz higbir vakit
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gbgsiinden eksik olmayan kii¢iik saatine bakarak haber verir: Vakit geldi!

der, tekrar iceriye girerler ve odalarina ¢ikarlar (Usakligil,2015: 97).

Nihal miirebbiyesinin yonlendirmesiyle oOncelikle ahlaki metinler {izerinde
calisir. Kisa metinler terciime eder, nazmi nesre ¢evirme c¢alismalar1 yapar, mektuplar
yazar. “Nihal aksamlar1 babasina tashih ettirilmek {izere kiigiik ahlak parcalar terciime
ediyor, kolay manzumeleri nesre tahvil ediyor, cari hayata dair esaslar iizerine
mektuplar yaziyordu” (Usakligil,2015: 98).

Nihal, Adnan Bey’in Bihter’le evlilik fikri kesinlesince ve ¢ift evlendikten sonra
birtakim degisimlere acilmis olur. Bu degisim ruhi diizlemde oldugu kadar cismani bir
yonii de ihtiva eder. Mesela Bihter’in etkisiyle gen¢ kizin giyim kusami degisime
ugramaya baslar. Mlle de Courton’la 6nceki samimi iligkisini siirdiiremez. Geng kiz, eve
gelin gelen Bihter’e evvela gayet giizel muamele eder. Ancak icten ice babasini suclu
bulan geng kiz, icinde bir yerlerde sizlayan boslugu livey annesiyle doldurmaya gayret
eder. Ne var ki bu yakinlasma fazla uzun stirmez. Bir yilin sonunda artik Nihal Bihter’i
ve ailesini sevmemekte, onlar1 samimi bulmamaktadir.

Zaten anne yoksunlugu ceken Nihal’in hayat1 Bihter, Firdevs Hanim ve Behliil
gibi sefkat yoksunu, nihilist kisiliklerle rastlasmistir. Ote yandan gayet pasif ve
farkindalig1 olmayan bir baba, heniiz hayat tecriibesi belirli roman satirlarindan ibaret
olan kizin esirgeyememistir. Daha diigiin esnasinda Firdevs Hanim’la ilgili hos
olmayan sdylentiler, babasinin yash oldugu dedikodusu ve daha bagka sdylemler
Nihal’in kulagma gitmistir. Bu digiinde gordugii kadin erkek miinasebetleri kendisine
pek sevimsiz ve nahos gelir. Dahasi, evlilikle ilgili kendi masum diinyasinda bir yere
yerlestiremedigi, anlamlandlramadlgl gayet yaban diistiigii sOylentileri isiten geng kiz,
evlenmeme karar1 almistir.

Hi¢ evlenmemis olan Mlle de Courton, bir dngoriiyle Nihal’i Behliil konusunda
ikaz eder. O, Bihter’in yaliya gelmesinden bir zaman sonra isinden ayrilmak durumunda
birakilir. Gitmeden bir aksam evvel, uyku halindeki Nihal’in kulagina Behliil’den uzak
durmasi gerektigini sOyle fisildar: “— Nihal, dedi; sana yalniz son bir nasihat olmak
lizere soOylliyorum, buna dair benden izahat istemeyeceksin. Ve bir saniyelik bir
tevakkuftan [duraksamadan] sonra ilave etti: Behliil’den sakin” (Usakligil,2015: 383).

Firdevs Hanim’in Behliil ile Nihal’in evlenmesine dair ortaya attig1 fikir ve bu
yondeki soOylentiler duyuldugunda Nihal, Courton’un ikazin1 perdeli bir sekilde
hatirlayacaktir:

Nihal’in kalbinde bir ses vardi ki ona: Behliil’den sakin, diyordu. Bu ses

Mlle de Courton’un sesine benziyordu. Sahih o kendisine bdyle bir sey

sOoylemis miydi? Pek iyi tahattur etmiyordu [hatirlamiyordu]. Bir gece,

sanki riiyasinda, onun kulagina birisi, galiba Mlle de Courton, egilmis ve

bu iki kelimeyi fisildamis idi. (Usakhigil, 2015: 422).

Nihal’in, ¢ocuksulugunu ve masumiyetini roman sonuna kadar muhafaza ettigi
sOylenebilir. Evlenip yuva kurmaya yanagsmamasi, hayatini baba evinde siirdiirmek
istemesi ve toplumun geleneksel yasayisindan kopuklugu ve gercek hayata dair bir¢ok
seyden haberdar olmayisi, bu baglamda degerlendirilebilir. Yine de baslangica nazaran
Nihal’de bir kipirdanig, kismi bir olgunlasma gerceklestigi belirtilmelidir. Bihter
Nihal’in diger genc kizlar gibi carsafa girme vaktinin geldigini sdylediginde, bu fikir
Nihal’e cazip gelmistir. “Artik bir gen¢ kiz olmak fikri Nihal’i hazzindan sasirtt1”
(Usakhigil, 2015: 141).

Nihal, babasina olduk¢a diiskiindiir. Oyle ki Firdevs Hamim’in akrabasmin
diigliniinden dondiikten sonra aldig1 evlenmeme kararina, babasiyla yasamak arzusunu
da ilave eder: “Kiiclik Nihal gelin olmayacak. Hani ya bana kiiciikken sorardiniz: Nihal
kime varacaksin, derdiniz. Ben, siliphesiz, ciddi bir kanaatle: Size, derdim... Telas
etmeyiniz, simdi o fikirde degilim, fakat sizin yanmizda kalacagim, anliyor musunuz,
baba? Her zaman sizinle beraber” (Usakligil, 2015: 307). Geng kizin, hayatta babas1 ve
kardesinden bagka tutunacak bir dali olmamasi ve yakin zamanda edindigi evlilige dair
gozlemleri diisliniildiiglinde, bu arzusunun sasirtic1 olmadig1 goriiliir.

Nihal’in Bihter’le ilk ciddi tartismasi, kardesi Biilent’in evden ayrilmasi iizerine
yasanir. Geng kiz, hoslanmadigi bu fikrin arkasindaki Bihter’e Ofkesini ve nefretini
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ifade etmekten kacinmaz. Zira Biilent, geng kizin hatirasi yiireginde sakli olan annesinin
yadigaridir. Fakat Nihal bu konuda evde kimseden bir destek géremez ve biisbiitiin igine
kapanir. Piyanosuna ve miizige sigiman Nihal’de bir 6liim arzusu belirir.

Kurtulus Savasi’na Anadolu koyiinden bakan Yaban romaninda geng kizlar ve
kadinlar glizellikten, zarafetten, nezaketten uzak bir ahvalde, kabaliklar1 ve olumsuz
vasiflartyla belirirler. Bati kiiltiiriine asina olan Istanbullu Ahmet Celal, koydeki kizlar
en giizel elbiselerini kusandiklar diiglinde bile pek begenmez.

Iste, kdy kadmlarinin, kdy kizlarinin hepsi gdziimiin dniindedir ve hepsi de

yeni, sisli diginliik esvaplarim1 giymislerdir. Dizi dizi altinlan

basliklarinin etrafinda kirik zil parcalar1 gibi birbirine ¢arpiyor. Cogu

bicimsiz, biiciir, yusyuvarlak veya liizumundan fazla iri olmakla beraber
aralarinda kat kat kumas yi1ginlarina ragmen, insana narin, kérpe ve tombul
hissini veren viicutlar da yok degil. Fakat bunlarin ellerine, ayaklaria

bakilinca o hafif tatli his hemen dagiliveriyor (Karaosmanoglu, 1996: 51).

Romanda Emine isimli gen¢ kiz, Ahmet Celal’in dikkatini ¢eker. Kendisini

yalitilmis ve yapayalniz hisseden, bir kadmin sefkatine ihtiyag duyan Ahmet Celal,
Emine’ye &gik olur. Halbuki Emine egitimli, kiltirli, bakimli olan geng subaym degil,
siradan bir koylii olan Ismail’in evlenme teklifini kabul eder. Ahmet Celal’in biittin
koyliiniin nazarinda yaban olmasi, Emine’nin tercihini de etkilemistir.

Yakup Kadri’nin Kiralik Konak romaninda Seniha geng¢ ve giizel bir kizdir.
Ucgiincii neslin temsilcisi Seniha, hayatim1 alafranga Uslup ile sekillendirir. Moda,
tiiketim, davet ve eglenceler Seniha i¢in hayatin anlamini ifade eder. Birincil amaci da
babasi1 Servet Bey’den, romanlardan, muhitinden 6grendigi Avrupai yasam tarzina tam
olarak ulagabilmek ve Avrupa’ya gidebilmektir. Ailesi ve dedesi Naim Efendi tarafindan
sevilen geng kiz, “daima en son ¢ikan moda gazetelerindeki resimlere benze”mektedir
(Karaosmanoglu, 2014: 16).

Tanzimat itibariyle toplumda goriilen Bati hayrani, kendi kiiltiirel birikimiyle
kopukluk yasayan ve boylece kendiligini muhafaza edecek degerlerin reddini ilan eden
tipler, Batr'nin gizil stratejilerinin de etkisiyle giderek artmistir. Kiralik Konak’ta
Seniha, yiiziinii Bati’ya Oyle cevirmistir ki, kendi iilkesindeki savaslarla ve toplum
ruhuyla aladkadar olmaz. Hatta, kendisini Faik Bey ile yakinlastiran etken, onun
Avrupa’yla miinasebeti ve Batili hayati benimsemis olmasidir. Seniha’nin kendi
vatanina bakis1 “batil akidelerin, riyanin, korkunun bu kadar siddetle hiikiim siirdiigi
boyle karanlik bir memleket” (Karaosmanoglu: 2014, 208) sozleriyle ifade bulur.

Bitip tiikenmeyen istekleri biiyiik oranda karsilansa da Seniha, pesinde kostugu
zenginlige sahip olamamanin 1stirabin1 duyar. Onun havai masraflari, dedesinin
maasinin iki katina tekabiil eder. Fakat yine de memnuniyetsiz bir tavir taklnan geng
kizin tepkileri, Naim Efendi’yi tasalandirir (Karaosmanoglu 2014: 31). Istedigi her seye
sahip olmak isteyen Seniha hakkinda anlatict1 “ger¢i, arzularinin birgogu tatmin
ediliyordu. Fakat o kadar agir bir tarzda ve giicliikle ki, hepsinin sonunda ilk sevkinden
bir sey kalmiyordu. Zaten maymun istahliydi; birgok giiriiltii, bir¢cok 1srar ve inat ile
istedi8i seyler olur olmaz, kalbine derhal bir bikkinlik gelir(di)” (Karaosmanoglu 2014:
29-30) der. Esasen 1(;1ndek1 boslugu doldurmak, bunalimlarin1 6rtmek ve mutsuz oldugu
diizenden siyrilmak i¢in stirekli tiiketen Seniha, aradigini bir tiirlii bulamaz. Ote yandan
Seniha’nin maddi israfinin yaninda daha b1r<;0k seyl acimasizca harcadig goriliir.
Sevgiyi, vefayi, iliskileri, kendisine verilen degerleri hep yipratmak suretiyle tiiketir.
Kitaplar, kendisine i¢inde yasamaktan bunaldigi gercekligin hiikiimranligindan onu
kurtaran bir diinya sunar. O, bu diinyadan kendisine rol modeller secer, dostlar edinir ve
onlara ykiiniir. Yabanci1 romanlar, tiyatro metinleri, Avrupa’nin bazi mizahi mecmualari
geng kiza yoldaslik ederler. “Gyp, ona bir ikinci ana, bir ikinci miirebbiye olmustu. Bu
muharririn romanlarindaki serbest tavirli, yart oglan, yar1 kadin geng kizlar, iizerlerinde
ruhunu bigtigi modellerdi” (Karaosmanoglu 2014: 17).

Resat Nuri’nin Acimak romaninda Zehra’nin buruk gecen g¢ocuklugu, ailesi
eksenindeki olaylar, kahramanin 6gretmenlige uzanan seriiveni ve yasadigi degisim
anlatilir. Zehra otuz yasinda, ¢aligkan, basarili, sevilen bir 6gretmendir. Cocukluk ve ilk
genglik yillarinda yasadigi olumsuz olaylar, onda etkisini devam ettirmektedir.
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Babasinin ¢abasiyla kotiiciii  anne ve biiylikk annesinin elinden kurtarilip
Dartilmuallimat’a yerlestirilen Zehra, bu hakikati bilmemektedir. Geng¢ kiz,
talebeliginde “kitaplarindan basini kaldirmiyor, kimse ile ahbap olmuyordu. Kendi
yasinda c¢ocuklara mahsus olan neselerden, hiiziinlerden, hoppaliklardan onda eser
yoktu, yash bash bir insan gibiydi. Kalbi biitiin sevgilere, timidlere kapanmisti”r
(Giintekin, 2018: 47). Babas1 Miirsit Efendi’nin annesi ve biiyiik annesi tarafindan
kendisine ayyas, yalanci, bagibos ve zalim bir adam olarak tanitilmasi, Zehra’da derin
izler birakmistir. O, mektep hayatinda ve sonrasinda kendisini herkese yetim olarak
tanitmis, babasim1 reddetmistir. Bu reddin arkasinda, Zehra’nin, babasmin ic¢inde
bulundugu perisan halden utanmasi, ¢ocuklugundan beri kendisine anlatilan yalanlar
dolayisiyla babasini zalim biri olarak tanimasi ve ona kin duymasi sebepleri yatar. Geng
kizin bir giin babasiyla mektep gezisinde karsilastigi hazin tablo romanda soyle anlatilir:
Dariilmuallimat'ta kaldig1 bes sene esnasinda babasindan haber almamis
gibiydi. Sade onun hapisten c¢iktigini, serseri ve sarhos, Otede beride
stirtindiiglinii biliyordu. Kizin1 arayip sormak i¢in bir giin bile mektebe
ugramamisti. Zehra ona bir kere ¢arsida bir kere de bir mektep gezintisi
esnasinda tesadiif etmisti, goz goze gelmislerdi. Fakat Miirsit Efendi son
derece sarhostu. Bacaklar1 birbirlerine dolasiyordu. Sag¢i sakalina
karigmisti. Elbiseleri lime lime, {istiinden dokiiliiyordu. Bulanik gozleriyle

bir an kizina bakmisti. Fakat bereket versin ki onu tantyamamisti. Zehra o

dakikada dlecek gibi olmustu. Ya bu serseri, kizim diye yanma yaklasmis

olsaydi ne olacakt1? Mektepte onu yetim biliyorlardi. Mamaafih babasinin

onu araylp sormamasit daha iyi olmustu. Ikide birde parca parca

elbiseleriyle yirtik potinler uzamis sakaliyla mektep kapisina gelse ne

yapard1? Zehra, arkadaslarina kendini babasiz bir ¢ocuk olarak tanitmisti

(Glintekin, 2018: 47).

Zehra henliz kiiglik bir cocukken geceleri annesinin ¢igliklariyla, aglamalariyla
yatagindan firladigi, babasinin eve sarhos geldigi giinleri hi¢ unutamaz. Biiyiik annesi,
babasim1 dyle kotilemistir ki, kii¢iik bir ¢cocuk dimagi bu zalimlikten Olesiye nefret
etmis, i¢ diinyasinda birtakim yaralar almistir. Miirsit Efendi’nin hatira defterinde o
doneme ait bir¢ok hiiziinlii not vardir:

Biiyiik annesine, annesine gore ben sefahatten, kadin ve kumar

eglencelerinden donen bir adamdim. Sarhos ve zalimdim. Onlar1 doviip

oldiirmememe hi¢bir mani yoktu. Bu yorgun ve bezgin saatlerimde
karsima ¢ikan, tlirlii hakaretler ve mantiksizliklar beni kudurtan kaynanam

ve karim bazen de suf sirretliklerinden korkmus gibi yaparlar, odalara

kacisarak kapilar1 siirmelerlerdi. Bu sahneleri géren Feriha®nin benden

korkmamasina, igrenmemesine nasil ¢are olurdu? Hatta ona nispetle ¢cok
giirbiiz, sen ve giiriiltiicii bir cocuk olan Zehra bile beni goriince biiyiik

annesinin yanina kagiyor, etekleri altina gizleniyor (Giintekin, 2018: 141).

Romanda Zehra’nin kendisinden dort yas biiylik olan ablasi Feriha, annesi ve
anneannesinin yetistirmesinin etkisiyle serbest tavirli, kiiclikliigiinden beri siislenmeye
merakli bir geng kizdir. Babasi evde onun agk mektuplarini bulur ve sonra kendisini bir
geng ile beraber gorlir. Miirsit Efendi kizinin gidisatin1 begenmeyerek endiselenir ve
ona evden disar1 ¢ikmayi yasak kilar. Bir siire sonra Feriha hastalanarak yataklara diiger.
Meveddet ve annesi, 6lmek iizere olan Feriha’nin bu durumundan babasinin sorumlu
olduguna Zehra’yr ve komsular: inandirirlar. Nihayetinde veremden yasaminm yitiren
geng kizin cenazesi bile, sorumlu tutulan babasina gosterilmez.

Miirsit Efendi, Fertha’nin Oliimiiniin ardindan Zehra’yr annesi ve biiyiik
annesinin elinden kurtarmak ister. Bir giin vapurda rastladig1 okul arkadasi Cevdet’ten
ilkin utansa da, samimi davranan bu eski dostundan kizini1 yatili okula kaydetmesini rica
eder. Bunun iizerine Zehra’nin Marabet mektebine kaydi yapilir. Yillar gectikten sonra
Zehra, gevresinde gayretiyle, basarisiyla takdir toplayan bir 6gretmen olmus; fakat
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gecmisin izleriyle hatalar1 affedemeyen, zaaflara tahammiil gosteremeyen, insanlara
merhamet edemeyen bir kisilige biiriinmiistiir. Aradan yillar gegtikten sonra olaylarin
hi¢ de sandigi gibi olmadigim1 anlayan Zehra, babasinin sugsuzlugunu ve biitiin
bildiklerinin bir yanilsamadan ibaret oldugunu Miirsit Efendi’nin hatira defterinden
okuyarak o6grenir. Artik o, merhamet duygusunu ve insanlara anlagilmak i¢in firsat
verilmesi gerektigini, bu aci tecriibeyle 6grenmistir.

Yaprak Dokiimii romaninda Osmanli’dan Cumbhuriyet’e ge¢is doneminde,
toplumun son yillarda yasadigi hizli donilistim sancilarinin bir aile iizerinden yansimasi
anlatilir. Ali Riza Bey’in ailesindeki birtakim ailevi problemler, ahlaki ¢dziilmeler,
maddi diiskiinliik, kusaklar arasi catigmalar ve bunlarin yol actig1 yikimlar, kurgusal
diinyanin smirlar igerisinde ortaya konulur. Ali Riza Bey’in biiyiik kiz1 Fikret, -
Acimak’taki Zehra gibi- fiziksel anlamda giizel addedilen kizlardan degildir. Fikret’in
evlenme c¢aginda bir geng kiz olarak, gosterisli bir giizellige sahip olmamasi, zaman
zaman anne ve babasini diistindiirtir. Bu bakis acisi, toplumda evlilik ¢agindaki geng
kizlarin fiziksel giizelligine onem verildigine isaret eder. Ote yandan s6z konusu
yaklagim, Halide Edip’in pek cazip bir gériiniime sahip olmayan Handan karakterini ve
annesinin kizina yonelik endiselerini hatirlatir. Fikret’i itibari diinyanin anlaticist ilkin
sOyle tanitir:

Bu, on dokuz yasinda ufak tefek bir kizdi. Fakat otuz yasinda bir insandan

daha agirdi. Evde annesi i¢cin en kiymetli bir yardimci aralarindaki

ehemmiyetsiz yas farkina ragmen kardesleri i¢in bir ikinci anne idi. Fikret

giizel degildi. Fazla olarak sag goziinde bir leke vardi. Bu leke zavalli
kizin I¢ Anadolu memleketlerinden birinde ¢ektigi uzun bir goz

hastaligindan yadigardi (Giintekin, 2015: 40).

Fikret ahlakl, diiriist, ¢aliskan ve kendini yetistirmis bir kizdir. Babasi, onu oglu
Sevket’e benzer olarak titizlikle biiyiitmiis, terbiyesine ihtimam gostermistir: “Fikret’te
Oyle emsalsiz bir ahlak giizelligi vardi ki, onun biitiin kusurlarin1 kapardz. [...] Ali Riza
Bey kizinin meshur sanatkarlardan, meshur eserlerden bahsettigini, hayat hakkinda
agirbaghh miitaldalar yiriittiiglini  gordiikge, iftiharindan agz1 kulaklarina varirdr”
(Giintekin, 2015: 40, 41).

Fikret’in olaylara bakis1 babasi ve agabeyi Sevket’inkine kismen benzemekle
birlikte, kendisinin daha tepkisel ve sert bir tutum gelistirdigi goriiliir. O, ailesinde
yasanan sikintilar1 ve bunlarin sebeplerini fark eder, kardeslerinin hatalarini siddetle
elestiri. Evde hat sathaya ulasan tiiketim, eglence ortamlarinda kardeslerinin ve
yengesinin gayr1 ahlaki tavirlar1 ve babasmin biitiin bunlar karsisinda engelleyici ve
aktif bir rol al(a)mayisi, hatta annesinin de her seye g6z yuman tavri, Fikret’i lizer ve
hir¢inlastirir. Oyle ki, Fikret’in nazarinda esas suglu, ailede otoritesini kurup fertleri
yonlendiremeyen babasidir. O, her giiniinii kardesleri ve annesi Hayriye Hanim ile
tartisarak gecirir ve giderek yalnizlasir. Bir miiddet sonra odasindan disari dahi
cikmamaya baslayan Fikret, ailenin bir uguruma dogru yuvarlanisini goriir, elinden
geldigince tepki gosterir fakat yapabilecekleri kavga ve giiriiltilyle sinirlt kalir. Ustelik
babasiyla eski yakinligini da kesmis, ona kars1 soguk ve 6fkeli davranmaya baglamistir.
Geng kizin ailedeki bu gidisata tahammiil edemeyisi, dul ve ii¢ ¢ocuk sahibi Tahsin Bey
ile evlenip Adapazari’na gitmesiyle neticelenir.

Ali Riza Bey romanin basinda sirketten istifa ettikten kisa bir siire sonra evde
once gizli miinakasalar baslar. Sonrasinda bu miinakasalar iyiden iyiye alenilesir ve
fertler arasindaki saygi bagi kalkar. Bu, ihtiyar ve maddi sikintilar ¢eken babanin
cocuklar iizerinde niifuzunun kalmamasina isarettir. Leyla ve Necla ailelerinin yasam
tarzin1 begenmemeye baslamis, asrin tiirlii modalarina meraklart artmastir:

Bu iki kiz, oteki kardeslerine nispetle daha hoppa, nazli ve simarik

biliylimiislerdi. Ali Riza Bey, onlarin fikir ve terbiyeleriyle fazla mesgul

olmamigti. Bu kadar giizel kizlarin miimkiin degil uzun siire kendilerine
birakmayacaklardi. Daha nihayet {i¢, bes sene misafirdiler. [...] Biitiin

tedbir onlar1 kapali biiylitmekten ibaret kalmisti. Kizlarin fazla sokaga
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¢ikmalarina, agirbasl taninmayan ailelerin kizlariyla arkadas olmalarina

izin yoktu (Glintekin, 2015: 56).

Ali Riza Bey’in ailesinde tartismalar gitgide biiyliyerek kavga nobetlerine
dontisiir. Leyla ve Necla gece gilindliz aglayip sizlar, ayilip bayilarak isteklerini
siralarlar. Onlar, etrafta gordiikleri kizlar gibi giyinip siislenmek, sosyeteye karismak,
danslarla ve eglencelerle genclik zamanlarimi gegirmek emelindedirler. Kizlarin bu
arzularina dayanak noktasi ise sOyle agiklanir: “Kendi baslarina birakilirlarsa belki birer
hayirli koca bulur, canlarlm kurtarirlardi. Boyle zamanda kimin kapisini galip
‘evlenecek kiziniz var m1’ diye soruyorlardl (Gilintekin, 2015: 59). Disa agilarak iyi
birer es bulmak, zamanin bir geregi olarak gen¢ kizlar i¢in elzem goriiliir. Hayriye
Hanim, evin zaruri ihtiyaglarini kisarak onlarin siis malzemelerine, isteklerine para
yetistirmege calisir. Bu duruma siddetle karsi ¢ikan Fikret, kendisinin ve kiiciik kardesi
Ayse’nin haklarinin ¢ignendigini ileri siirer. Fakat o, babasini ve agabeyini kendisine
destek¢i bulamaz. Zira artik bir “bostan korkuluguna donen ihtiyar baba, tehlikeleri de
heniiz kestiremediginden ve evin ge¢imini tam olarak saglayamamanin utanciyla geri
planda durmayi tercih eder. Ali Riza Bey, kavga giiriiltii zamanlarinda odasina veya
disariya kagarak evlatlariyla yiiz g6z olmak istemez.

Leyla ve Necla, asri hayat pesinde kosarken esas emellerini elde edemeyen,
alafrangalagan ama sicak bir yuvaya sahip olamayan kizlardir. Ahlaki ve geleneksel
degerleri yitirmeleri lizerine babalariyla ve Fikret ile kismi catisma yasarlar. Bu ¢atisma,
toplumsal calkantilarin ve degisimlerin gerceklestigi bir donemde karsilagilan yeni bir
geng kiz tipinin kimlik sorununa isaret eder.

Fikret’in kardeslerine gosterdigi sert tepkilerin altinda, onlarin fiziksel
giizelligine kars1 kendisinde uyanan bir kiskanclik damart oldugu da sdylenebilir. Zira
babas1 Ali Riza Bey, kizinin kardeslerine siddetli ¢ikislarini bir vakit buna yorar. Birkag
yil Oncesine kadar evde akilli uslulugu ve malumatlariyla kendisini kanitlayan ve
hirmet goren Fikret, kardeslerine hep bir anne tavriyla yaklagmistir. Kardeslerinin
bilytimesi, eve yengesinin gelmesi ve ailede baslayan yeni bir donem ile beraber eski
itibar1 kalmayan Fikret, annesine, babasina, -evin en kii¢ligii Ayse hari¢- kardeslerine ve
yengesine karsi hiddetlenir. Gen(; kiz, (;areyi kendisinden yasga ¢ok biiylik, dul ve
cocuklu biriyle evlenerek evden kagmakta bulur. _

Resat Nuri’nin Caltkusu romaninda Calikusu, Ipekbocegi, Giilbeseker
isimleriyle anilan Feride’nin ask, kiskanglik ve inat hislerinden toplumsal duyarlilia
uzanan, sikintilarla Oriilmiis seriiveni anlatilir. O, kiiclikliiglinden beri yerinde
duramayan, neseli, canli bir kiz olarak kendini gosterir. Askerlik vazifesindeki babasinin
Arabistan’daki isleri dolayisiyla ¢ok kiigiik yaglarda burada yasamis, annesinin hastaligi
ve vefat1 sonrasi ilkin bir dadi, ardindan da babasinin neferi olan Huseym tarafindan
ilgilenilmistir. Sonrasinda istanbul’da biiyiilkannesinin yaninda bir siire yasamis ve
dokuz yaslarindayken onu da kaybedince babasi tarafindan yatili olarak Dame de Sion
mektebine gonderilmistir.

Feride, heniiz on iki yasinda dordiincii sinifa giden bir kiz iken, Fransiz muallim
Sor Aleksi’nin verdigi bir vazife ile hatiralarin1 yazmaya baslar. Onun hatira defterine
diisen ilk satirlar, etrafta uyandirdig1 geveze, hareketli ve yazamaz intibainin sonucu
olarak, okuldaki durumuna dairdir: “Hi¢ unutmam, yaramazligimdan, gevezeligimden
bikan Sorler, o sinifta beni arkadaslarimdan ayirmislar, bir kdsede tek kisilik bir kiigiik
siraya oturtmuslardi. Miidirenin sdyledigine gore ‘ders esnasinda komsgularimi lakirdiya
tutmamayi, uslu uslu muallimi dinlemeyi 6greninceye kadar’ orada bir siirgiin hayati
gecirmeye mahkiimdum” (Giintekin, 2013: 7).

Feride, ¢ok eskiden babasinin gorevi dolayisiyla Musul’da yasadiklarini ve daha
iki buguk yasindayken annesinin burada hastalanarak birka¢ yil icinde vefat ettigini
geriye doniis teknigiyle anlatir. Buna gore, ¢evre kdylerden birinde Fatma isminde
cocugunu yeni kaybetmis, kimsesiz, Arap bir kadin, kiigiikk Feride’ye bakmasi igin
getirilir. Fatma ve Feride, iki garip olarak birbirlerine kalplerini acarlar. Arabistan’in
c¢ollerinde ve hurma bahgelerinde gezerek, agaglarla ¢evrili bir suyun i¢inde oynayarak
epeyce zaman gegirirler. Feride dort yasindayken Fatma’ya iyi bir kismet cikar.
Nihayetinde Feride feryat figan i¢inde dadisindan ayrilir. Ardindan Feride’yle babasinin
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Hiiseyin isminde bir siivari neferi ilgilenmeye baslar. Kendisiyle heyecanli, hareketli
oyunlar oynayan, kislada onu gezdiren, babasindan gizli ata bindiren ve tiirli
haylazliklarda ortagi olan Hiseyin’e kii¢iik Feride’nin aligmasi ¢ok kisa siirer. Ne var
ki, bu arkadaslik da iki yil kadar devam eder. Babasi, Feride’yi Hiiseyin ile beraber
istanbul’a anneannesinin yanina gonderir. Alti yasmdakl bu kuguk kiz c¢ocuguna,
Fatma’dan sonra siki bir bag kurdugu Hiiseyin’le ayrilmak, ¢cok agir gelir. Feride, etkisi
biitlin hayatina yansiyan o eski giinlerini hatira defterine soyle kaydeder:

Ne zaman derin bir {izlintiiye kapilsam gozlerim parlar, tavir ve

hareketlerim neselenir, i¢im i¢ime sigmaz olur. Diinyayr hige

saytyormusum gibi kahkahalarla giilerim, tiirli gevezelik ve delilikler
yaparim. Maamafih Oyle sanmiyorum ki, yakin kimsesi ve baskalarina
acilmaya kabiliyeti olmayan insanlar i¢in bu daha iyi bir seydir.

Hiiseyin’den ayrildiktan sonra da boyle yaptigimi hatirliyorum.

Yaramazliktan kuduruyor, beni eglendirsin diye getirdikleri akraba

cocuklarina saldirarak canlarini yakiyordum (Gtintekin, 2013: 22).

Boylelikle Feride’nin anneannesinin yalisinda kah agaclarin tepesinde daldan
dala atladigi, kah su kuyusunda, havuzda 1slandigi, hasariliklarla dolu yillar1 baslamis
olur. O, hatiralarina ailesinde ve akraba cevresinde Oksiiz ¢ocuklarin yaramazliklarina
miisamaha gosterildigini yazar. Oyle ki, Feride’nin eve yerlesmesiyle, hasta ve yash
biiylik annesinin istirahate dahi vakti kalmaz. Torununun her  tirli zahmetine,
hasariliklarina ragmen, bu yash kadm icin Feride bir teselli kaynagi olur. Ote yandan
her an bir muziplik pesinde kosturan bu kiiciik kiz, akraba cocuklariyla pek uyum
saglayamaz. Feride akranlarini yorar, hirpalar fakat Besime teyzesinin oglu Kamran’dan
cekinir. Kdmran hem kendisinden yasc¢a biraz daha biiyiik, hem de olgun bir ¢cocuktur.

Giinler, aylar Feride’nin afacanliklariyla hizla gecerken biiyiik annesinin vefati
gerceklesir. Kiiciik kiz dokuz yasindadir. Babasi onu pesinde kislalarda siiriiklemeye
veya teyzelerine emanet etmeye razi olamaz, nihayetinde yatili olarak on yil boyunca
kalacagi Dame de Sion’a kizin1 kaydeder. Haylazliklarin1 burada da son siirat siirdiiren
baskahraman, aga¢ lizerindeki mesaileriyle ¢altkusu lakabini alir. Bu lakap 6yle kabul
goriir ki, Feride’nin aile ¢evresinde bile yayginlasir. Calikusu, on iki yasina geldiginde
mektebe gelen bir haber ile babasini kaybettigini 6grenir. O, duygularini disa yansitan
bir ¢cocuk olmadig1 ve kiiciikliikten beri boyle ayriliklara idmanlt oldugu i¢in dlrayeth
davranir. {lkin biraz durgunlasir, aksam yemek yemeden uyuyup kalir fakat ertesi giin
goriinliste ayn1 ¢alikusu olarak her seye devam eder.

Tatillerini Besime teyzesinin kdskiinde geciren Feride, akraba ¢evresinde de
afacanliklariyla nam salar. Kuzeni Kamran’in kendisinin zidd1 olarak sergiledigi kibar,
titiz, agirbash tavirlar1 Calikusu’nun ilgisini ¢eker. O, on besine geldiginde mektepte
arkadaslar1 arasinda kendisini herkesten farkli hissetmeye baslar. Arkadaglarinin
tatillerde erkeklerle olan kurlarini birbirlerine heyecanla anlattiklarini isitirken, Calikusu
kendi miinasebetsizliklerini, haylazliklarini diislintir. Bunun {izerine, arkadas1 Misel’in
diger kizlarin kendisine yonelik intibalarmni sdylemesi de eklenince, Feride gururunu
kurtarmak ve zavalli konumuna diismemek i¢in bir plan yapar. Bu intibaya gore
okuldaki kizlar, Feride’nin erkeklerle duygusal bir yakinlik kurduguna ya da bir ask
macerasinin  kahramani olabilecegine inanamayacak kadar, kendisini bu konularin
uzaginda sayarlar. Feride, izzetinefsine dokunan bu izlenimi yikmak i¢in bir ¢irpida
kuzeni Kamran ile birbirlerine kur yaptiklart masalini uydurur. Ilerleyen siiregte
Kamran’in sik sik okula ziyarete gelmesi ve gelirken Feride’nin sevdigi sekerler,
cikolatalar hediye getirmesi, bu masali inandirict kilar. Goriinlirde buna memnun olan,
arkadaslarinin sorularindan ve ilgisinden Onceleri hoslanan gen¢ kiz, aslinda
anlamlandiramadigi bir huzursuzluk hisseder:

Ben o gece herkes yattiktan sonra yatagimda agladim. Fakat zannederim

ki, bu seferki yaslar rol i¢in degil, kendi kendime kizginligimdandi.

Mademki arkadaslarima bir gourde olmadigimi ispat i¢in bir yalan

uydurmaya karar vermistim, diinyada baska insan kalmamig gibi nicin
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kuzenimi, diinyanin muhakkak en igrendigim insani1 olan Kamran’1 ileri

stirmiistiim (Giintekin, 2013: 60).

Feride, arkadaslarina anlattiklarinin da etkisiyle kiigiikliigiinden beri bir bakima
cekindigi Kamran’1 hakikaten igten igten sevmeye baslar. Fakat o, hislerini 6fkeyle ve
alayla orterek bastirir. Geng kiz, duygularini kendisine itiraf edemese de koskteyken
kuzenini siirekli seyre dalmasi ve onu Neriman adli gilizel, dul bir kadinla goriip
kiskanmasi buna isaret eder. Bir yaz tatilinde Tekirdag’daki teyzesine giden Feride,
samimi oldugu teyzesinin kizi Miijjgan’a Kamran ile ilgili arkadaglarina anlattiklarin
paylasir. Olgun bir kiz olarak 6ne ¢ikan Miijgan, Feride’nin ger¢cek duygularini agiga
cikarmaya c¢alisir. Bu giinlerde Kamran da Tekirdag’a gelir ve Mijgan’in da
cesaretlendirmesiyle beklenmedik bir sekilde Feride’ye evlenme teklif eder. Boylece
cift, aileyi de haberdar ederek nisanlanir. Bes yil kadar siirecek nisanlilik doneminin
dort yili Kamran’in Avrupa’daki sefaret katipligi vazifesiyle geger. Feride’nin mektebi
biter, Kdmran yurt disindan doner ve koskte diigiin hazirliklar1 yapilir. Feride’nin mizag
itibariyle akranlarindan farkliligi nisanlilik donemindeki tutumlarma da yansir. O,
Kamran ile bir araya gelmekten, ona duygularini agmaktan ve ilgisini hissettirmekten
sakinir, utanir. Yine diiglin hazirliklar1 esnasinda terziyle prova yapmak, siislii kiyafetler
giymek, misafirler karsisinda ciddi goériinmek ve nisan-diiglin merasimi yapmak
Calikusu’nu bunaltir. Geng kiz mutludur, heyecanlidir fakat cocuksu ve masum yapisi
onu bu siiregte de haylaz bir ¢ocuk gibi davranmaya sevk eder. Zaman, geng kizin tiirli
muziplikleriyle ilerlerken diigiine tam ¢ giin kala koske gelen esrarengiz bir kadin, bu
slirecin seyrini degistirir. Bu yabanci kadin, Feride’ye Kdmran’in Avrupa’da Miinevver
isminde bir kadinla iliskisinin oldugunu anlatir. Duyduklarina Kamran’in kaleminden
yazilmis bir ask mektubu kanitiyla inanan gelin adayi, olduk¢a sarsilir fakat sair
zamanlarda oldugu gibi hislerini digsa yansitmamaya calisir. O, derhal hazirlanir ve
arkasinda kisa bir not birakarak koskii terk eder.

Feride, yeni hayatina bir giiven teminati olarak gordiigli diplomasina sarilarak
adim atar. Donemin toplumsal sartlar1 diistiniildiigiinde, gen¢ kizin her seyi birakarak
evden ayrilisi, ciddi bir cesarete isaret eder. Ustelik izini herkese kaybettirme diisiincesi
de kendisinin yakin tanidik veya akrabalara siginmasini engeller. Maddi sermayesi de
pek olmaymca, hizli bir plan yapmak durumunda kalan Calikusu, hi¢ ise
yaramayacagint diigiindiigii kurdeleli diplomasiyla Anadolu’da Ogretmenlik yapmaya
karar verir. Bir geceligine eski bir tanidik siitninede kalan Feride, oradan rahmetli
annesinin dadis1 Giilmisal Kalfa’nin yanina geger ve Istanbul’dan ayrilana kadar bu
emniyetli yerde kalmaya karar kilar. Feride, kendisini artik gercekten hayata atilmus,
sorumluluk yiiklenmis olarak hisseder. O, simdiye kadar ev isi gdrmemis, yemek
pisirmemistir. Gen¢ kiz, bundan sonraki hayatinin biitiin levazimatindan kendisi
sorumlu oldugundan, Giilmisal Kalfa’dan baz1 konularda kendisini yetistirmesini ister:

O giin aksama kadar, Giilmisal Kalfa ile ev isi gordiik. Ben, simdiye kadar

hep hazirdan yemistim. Bir giin bir yumurta bile pisirmemistim. Bu, artik

degismeliydi. Bundan sonra, as¢iyr hizmetgiyi nerede bulacaktim? Hazir

Giilmisal Kalfa elimdeyken ondan nasil yemek pisirilecegini, bulasik ve

camasir yikanacagini, hatta, sdylemesi ayip ama, nasil sokiik dikilip ¢orap

yamanacagmi Ogrenmeliydim. Iskarpinlerimi, coraplarimi cikardiktan
sonra ige girismistim. Kalfanin isyanlarma, feryatlarma kulak asmadan,
kuyudan kova kova su ¢ektim. Tahtalar1 sildim yahut batirdim. Sonra, yine

kuyu basina oturarak onunla beraber zerzevat ayikladim. Zerzevat

ayiklamak deyip geceriz, ama o ne ince ismis! Kalfa, soydugum patatesleri

gordiikge feryat ediyor (Giintekin, 2013: 156).

Feride, kalfanin evindeyken Besime teyzesine, 6z duygularinin tamamen ziddini
yansitan bir mektup yazar. Amaci, teyzesinin kendisini aramamasi ve yegeninin oglu
yiiziinden diigiin arifesinde bedbaht olusuna iiziilmemesini saglamaktir. Mektubunda
Kamran’1 hi¢ sevmedigini, onu simarik bir zengin ¢ocugu olarak gordiigiinii, Calikusu
namiyla bir hata ederek kendisiyle nisanlandigini ve artik akli basima geldigini yazan
Feride; aldatilma hikayesinden ise hi¢ bahsetmez. Boylece saygisiz sozleriyle teyzesini
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kendisinden sogutmayi, onu miiteessir etmemeyi hedefler. Fakat gen¢ kizin hissiyatini
hi¢ yansitmayan ve muhatabina kars1 hiirmetsizlik iceren bu mektup, Feride’nin hep
utang ve liziilme vesilesi olacaktir:

Seninle acik konusacagim, teyze. Kamran, bana higbir zaman bir sey

sOylemedi. O, benim icin hi¢bir zaman kendini begenmis, simarik,

manasiz, ruhsuz, karaktersiz bir konak ¢cocugundan baska bir sey olmadi.

Zayif, mini mini, ¢erden ¢Opten bir insan. [...] Ben, onu higbir zaman ne

begendim, ne istedim, ne de bagka tiirlii bir his duydum. [...] Bu lakirdilar1

isittikten sonra, artik, benim adimi agzimiza almak kiiciikligiinden
kendinizi sakinacagmizi umarim. Yine bilmelisiniz ki, bu agza alimmaz
lakirdilar1 utanmadan, ¢ekinmeden bile size yazan nankor ve terbiyesiz

kiz, kars1 karsiya gelecek olursaniz, bir ¢amasirci kadin kavgasi yapmaya

da kadirdir. [...] Ben yirmi yasinda, postunu sudan kurtarmis bir insanim,

canim nasil isterse Oyle yasarim (Giintekin, 2013: 158, 159).

Feride, vakit kaybetmeden Maarif Nezareti’ne muallimlik istemek i¢in gider.
Fakat biiyiikk bir timitle gittigi, islemlerinin hemencecik hallolacagini zannettigi bu
devlet dairesinde tiirlii zorluklarla karsilasir. Bu kurumda tanidik olmadan isini bitirmek
oldukga giic goriinmektedir. Yazar, donemin biirokratik carpikliklarin1 Feride’nin
yasadiklar1 iizerinden anlatir. Muamelelerini bir tiirlii yaptiramayan ve bu kalabalik
kurumda saskina donen geng kiz, kendisiyle ilgilenen mavi gézlii yaglica bir hanim
hoca yardimiyla ilgililerle irtibata geger. Bir iki giin sandig: siirecin bir ay1 gegmesi de
onu iimitsizlige sevk etmistir. Ote yandan kdske kesinlikle dsnmemeyi diisiinen Feride,
Anadolu’nun her yerinde c¢alismaya razi oldugunu ifade eder. Bu fikir, ilgili gorevhlen
sasirtir. Zira kimse kolay kolay Istanbul disina ¢ikmaya razi olmamaktadir. Nihayetinde
gen¢ kizin B... vilayetinin merkez riistiyesinde, cografya ve resim 0gretmenligi i¢in
tayini yapilir. Fakat o, buraya gelince ayni kuruma bir baskasinin da tayin edildigini
Ogrenir. Feride, Hayriye Hanim ismindeki bu 6gretmenle okulda karsilasinca neye
ugradigin sasirir. Olanlar1 6grenen Hayriye Hanim, ¢irpinip doviiniiyor, kendini yerden
yere atiyor ve Feride’ye tiirlii hakaretler ediyordur. Maarif Miidiirliigii, Istanbul’a
durumu bildiren bir yazi1 yazar ve Feride’ye bir cevap gelinceye kadar beklemesi
sOylenir. O, giinlerce devam eden bu siire zarfinda kaldig: kiiciik otelin odabasis1t Hac1
Kalfa ve oda komsusu Manastirli bir kadinla ahbaplik eder. Ermeni kokenli olan Haci
Kalfa’min ailesiyle tanisir. Bu aile Feride’yi oldukga sever. Oyle ki, geng 8gretmenin
malumatlarina da hayranlik duyar, etrafta onu methederler. Ote yandan Istanbul’dan bir
tirld haber gelmemesi ve Hayriye Hanim’in sizlanislar izerine Maarif Midurd, ikna
ettigi Feride’nin tayinini yakinlardaki Zeyniler Koyii’'ne ¢ikarir. Midiir, bu koyii tabiat
giizellikleriyle, halkinin iyilikleriyle Oyle bir anlatir ki, Feride’nin goziinde Isvigre
koyleri canlanir ve i¢ine diistiigi miigkilattan kurtulmak icin, buray1 kabul etmek
durumunda kalir. Fakat Feride, birkag saat sonra, bir oyuna getirildigini anlar. Esasen
bir giin evvel Istanbul’dan Merkez Riistiye’de de kalma emri gelmig ama oradaki
ilgililer Hayriye Hamim’1 kayirdiklar1 i¢in Feride’yi bundan haberdar etmemisler ve
kimsenin gitmek istemedigi ticra bir kdy olan Zeyniler’e tayinini ¢ikarmislardir. Feride,
otelde Hac1 Kalfa’nin itirazlari, haykirmalari lizerine, iistii kapali olarak Kamran’a sitem
eder ve Zeyniler’de de mutlu olabilecegini soyler “Adam sen de! Insani en yakin
akrabalar1 kalpsizce vurduktan sonra yabancilar vurmus ne ¢ikar? Ben, o Zeyniler’de de
mesut olmasini bilecegim. Goniiller sen olsun” (Glintekin, 2013: 206). Feride’yi yolcu
eden Haci Kalfa ve ailesi, ondan ayrilacaklarina oldukga fiziiliirler. Feride’nin kisa
siirede bu saf insanlarla kurdugu dostluk, onun farkli ortamlara uyum saglayabilmesine
ve insani yoniine isaret eder.

Feride, midiiriin iki saat mesafede oldugunu sdyledigi Zeyniler’e gitmek igin,
sabahin erken saatlerinden geceye kadar siiren bir yolculuk yapar. Burasi, hayalinde
canlandirdig1 yemyesil Isvigre koylerine benzer bir yer degil; bakimsiz, karanhk ve
virane bir koydiir. Ustelik ahalisi de Feride’nin simdiye kadar karsllasmadlgl Anadolu
koyliileridir. O, Istanbul’un varlikli bir aile ¢evresinde ve yatili Fransiz mektebinde
yetismistir. Cahkusu burada epeyce bir miiddet olduk¢a zorlanir. Fiziki sartlar onun
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barinmasina ve egitime son derece elverissizdir. Ayrica gurbet, yalnizlik ve yabancilik
sarmalinda bunalir. Fakat heniiz yirmi yasini1 yeni ge¢mis bu gen¢ kiz, sermayesinin
cesaret oldugunu diisiinerek var giiciiyle meslegine ve ogrencilerine yonelir. Siirekli
calisip ¢abalayarak sinifini, okulunu bir diizene oturtma gayreti, kisa siirede meyvelerini
vermeye baglar. Ote yandan geng Ogretmenin hatiralarinin satirlarinda Kamran’1 hig
unutmadig1 ve yasadigi istiraplara karsi dirayetini onun nefretiyle besledigi goriiliir.
Esasinda bu nefret, kiiskiin bir kalbin sevgisini 6rtme ve kirilan gururunu sagaltma
gayretinden bagka bir sey degildir.

Feride, smifindaki kiiciik, mahzun bir kiz 6grencisine duygusal bir yakinlik
duymaya baslar. Munise isminde bu kiigiik kiz, onda annelige mahsus bir sefkat
duygusunu aciga cikarir. Munise, {ivey annesi tarafindan itilip kakilan, doviilen ve 6z
annesinin kotli namindan dolay1 arkadaglar1 arasinda da pek sevilmeyen bir kizdir. Bir
giin livey annesinin eziyetlerinden sakinmak i¢in evden kagan Munise, biitiin giin
koyliiler tarafindan her yerde aranir ve havanin soguk, karli olmasiyla da kendisinden
umitler kesilmeye baglanir. Gece vakti Feride’nin evine siginan kiigtik kiz, yari baygin
ve perisan vaziyettedir. Bu olay tlizerine Feride, ertesi giin muhtarla goruserek Munise’yi
evlat edinir. Ikisi de sevingten ne yapacaklarlm bilemez. Bu c¢ocuk, Feride’nin kiiskiin,
buruk gonliine iyi gelmis, hayata daha siki sarilmasini ve yeniden iyimser bir bakls
gelistirmesini saglamistir.

Bir giin Zeyniler’e gelen Maarif Miidiirti, mektebi teftis eder ve ahirdan ¢evrilme
bu bakimsiz mekanda egitim verilemeyecegine kanaat eder. Miidiir, mektebin
kapatilmasina karar verir. Karar1 duyan koyliiler, talebeler Feride’nin yanina kosar ve
cok lizgiin olduklarin dile getirirler. Esasen burada ¢ektigi onca sikintiya ragmen Feride
de koyliilerle birlikte hiizlinlenmistir: “Yeryiiziinde Zeyniler’den daha kotii bir kdye
diismemin miimkiin olmadigini1 bildigim halde bu teessiir, bana sirayet ediyor”
(Giintekin, 2013: 278).

Munise’yi ve Coban Mehmet’in hediye ettigi ke¢i yavrusunu yanina alarak
B...’ye giden Feride, Maarif Miidiirliigli'nde yine tiirlii sikintilarla karsilasir.
Bagkatibin kirtasiyeci zihniyeti ve saatlerce bekletilmesi onu yorar. Miidiir Bey’in bos
yer olmadigini, ancak isterse Zeyniler’den daha elverissiz olarak bilinen Cadirhi
Koyli’'ne tayininin yapilabilecegini sdylemesi, Feride’yi kabule mecbur birakir. Zira
artik o, sadece kendinden mesul degildir, kiiciik bir kizin annesi konumundadir. Ayrica
elindeki avucundaki de azalmis, heniiz ciiz’i olan ayligin1 dahi alamamistir. Bu esnada
erken gelen miidiiriin Fransiz misafirlerinden biri, Feride’nin sevdigi eski bir okul
arkadas1 c¢ikar. Kristiyan isminde bu geng¢ kadin, Feride’yi goriir gormez tanir ve ona
cok sicak davranir. Feride’ nin diizgilin Fransizcas1 ve yabanci misafirlerle sohbeti Maarif
Miidiiri’nii etkiler ve kendisini merkezdeki Darililmuallimat’a Fransizca hocas1 olarak
gorevlendirir.

Feride Dariilmuallimat’taki talebelerinden, arkadaslarindan olduk¢a memnun
olur. Kisa siirede herkesin sevgisini kazanan gen¢ muallime, Munise’yle beraber kiiciik,
sirin bir eve yerleserek bir hayalini de gerceklestirmis olur Calikusu’nun B...’deki
lakab1 Ipekbdcegi’dir. Feride Vllayete mektebe ve talebelerine hepten aligmisken
yasadig1 bir olay neticesinde, B... den ayrilmak durumunda kalir. Saygi duydugu ve bir
agabey mesabesinde seVdigi mektepteki musiki hocas1 Seyh Yusuf Efendi, Feride’ye
asik olmustur. Mahir bir bestekér olan Yusuf Efendi, ince ruhlu, hassas mizagh biridir.
Ustelik o, birka¢ yildir agir bir hastalikla miicadele i¢indedir. Yusuf Efendi, bir gece
vakti agirlasir ve son nefesini verir. Bunun iizerine disarida ve mektepte kendisi
hakkinda duydugu sOylentilere tahammiil edemeyen, utanip sikilan Feride, baska bir
memlekete naklini ister:

O vakadan sonra tabii burada kalamazdim. Sehirde herkes benden

bahsediyor, herkes, beni merak ediyordu. Mektebe gidip gelirken kag kisi

pesime takildi, kag kisi artik iki kat drtmeye basladigim pegemin altindan
yliziimii se¢ebilmek i¢in yolumu kesti: ka¢ saygisizin, biraz sesini
alcaltmaya bile lizum gérmeden:

-Ipekbocegi bu ha? Zavalli Seyh! dedigini isittim (Giintekin, 2013: 346,

347).
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Feride, bu sehirden ayrildiktan sonra, yeni tayin edildigi C...’nin Merkez
Riistiyesi’'nde goreve baslar ve kiigiik bir ev tutarak buraya yerlesir. Mektepte
arkadaslari, talebeleri arasinda sevilir. Sehrin yemyesil manzaralarini, havasini ve
suyunu seven Feride, artik hayatin1 diizenli bir sekle oturtmak arzusundadir. Fakat o,
burada da giizelligiyle dikkat ¢ekerek kisa zamanda C... erkeklerinin diline diiser ve
Giilbeseker lakabimi alir. Buraya yerleseli bir yi1l olmusken, mektep talebelerinden
zengin bir pasanin kizi olan Nadide’nin ailesi, Feride’yi israrla konaklarina davet
ederler. Esasen bu aile, zaman zaman biitiin 6gretmenlere konakta davet diizenler,
varliklarinin sasaast ve servetlerinin gosterisiyle herkesin basmi dondiiriirler.
Arkadaslarinin 1srarmma ragmen bu davetlere katilmayan Feride, bdyle ortamlardan
hoslanmaz. O, yoksul c¢ocuklarin ayakkabilarinin baglarin1 baglar, c¢amurlarini
temizlemekten geri durmaz fakat bu zengin kiiciik hanima hig yiiz vermez:

Zavalli arkadaglarim, orada gordiikleri debdebe ve saltanati, yedikleri

yemekleri, hanimefendilerin tuvaletlerini sOyleye sOyleye bitiremezler.

Arkadaslarimin bu hali beni hem giildiiriir, hem igrendirir. Bu Abdurrahim

Pagalarin ne ruhta insanlar oldugunu anladim. Debdebeleri, saltanatlariyla

birtakim gorgiisliz, ehemmiyetsiz insanlarin goziinii kamastirmaktan zevk

alan, kaba birtakim ne oldum delileri (Giintekin, 2013: 361).

Feride, bir 6gle vaktinde konaga 6zel olarak davet edilmis, emrine bir araba
tahsis edilmistir. Geng¢ Ogretmen, onlara bir ders verme amaciyla davete katilir.
Kendinden emin ve vakarli bir durusla, servetlerinin debdebeleri karsisinda lakayit kalir,
onlarin kaba zevksizliklerini ifadeden ¢ekinmez. Feride Istanbullu, asil bir gen¢ kiz
olarak durusu, bilgisi ve Fransizcasiyla karsisindakileri etkiler. Fakat bu davetin esas
amacinin Feride nin, Nermin Hanim’in amcazadesi Thsan Bey ile goriistiiriilmek oldugu
anlasilir. Hatta Nermin Hanim, Thsan Bey’in evlilik arzusunu Feride’ye dogrudan soyler.
Feride’nin kesin ret cevabi ise, herkesi sasirtir.

Feride’nin ihsan Bey ile konakta konusmasi hadisesi, etrafta duyulduktan sonra
gen¢ kiz agisindan talihsiz bir olay daha yasanir. Nazmiye ismindeki bir 6gretmen
arkadagi, nisanlisinin teyzesinin Subasi’ndaki ziyafetine Feride’yi israrla davet eder.
Feride, biitiin bahanelerine ragmen Nazmiye’nin yalvarmasina karsin davete gitmek
durumunda kalir. O, bu bag koskiine laubali buldugu Burhanettin Bey ile tanistiriimak
icin davet edildigini anlayarak sikilir, bunalir. Sesler, 1siklar, ortamin agirligi, Feride’yi
baygimn diigiirir ve gece, son derece karanlik bir atmosferde, Feride’nin gozyaslariyla
tamamlanir. Sabahin ilk 1s1klariyla dogru Miidire Hanim’1n evine giden Feride, emniyet
duydugu bu kadina basindan gegenleri utana sikila, oldugu gibi anlatir. Miidire, bir anne
sefkatiyle bu yapayalniz, gen¢ Ogretmene yaklaslr ve nasihatler eder. Nazmiye,
Burhanettin Bey gibi kisilerin esasinda iyi niyetli olmadiklarini, kendisini aglarina
diistirmek istediklerini anlatir. Miidire, Feride’ye dedikodularin hizla yayildigi bu
sehirde daha fazla kalamayacagini séyleyerek, onu Izmir’e gonderir.

Izmir’de isleri istedigi gibi gitmeyen Feride, zor giinler geg¢irir. C...’deki
midirenin yonlendirdigi kisileri bulamaz ve Maarif Miidiirliigi’niin yollarin1 agindirir.
Bir Fransizca muallimligi i¢in diizenlenen miilakat sinavina girer fakat muvaffak
olamaz. Bir yandan da annesinden yadigar son altin1 bozdurur. Calikusu bu giinleri
anlatirken hayatinda ilk defa a¢ kaldigini, hatta bu sebeple kiiciik bir baygimlik
gecirdigini hatiralarina utanarak kaydeder. Boylece limit kapilar1 kapanirken Maarif
Miidiirliigi’nde tanistigi Resit Bey’in kizlarina Fransizca hocaligi yapmasi teklifiyle
kargilagir. Feride, mirebbiyelige sicak bakmadigindan bu teklifi ilkin reddetmeyi
diisiinse de, Resit Bey in samimi 1srar1, kendisinin artik biitiin biitiin maddi zaafiyete
diismesi ve Munise’nin sorumlulugu g1b1 nedenlerle bunu kabul eder. Nlhayetmde
Feride, Resit Bey’in gosterisli koskiine Munise ile beraber yerlesir. Burada gorevi,
Ferhunde ve Sabahat isimli yetiskin geng¢ kizlara ders vermektir. Feride, onlarla iyi
anlagsa da Resit Bey’in oglu Cemil Bey’den olduk¢a rahatsizlik duyar. Otuz
yaslarindaki sorumsuzca hareket eden bu geng, bir aksam Feride’yle yakinlasmak ister
fakat onun sert tepkisiyle geri cekilir. Bu olaym iizerine kdgkten ayrilmak isteyen
Feride, gidecek yeri ve parasi olmadigi i¢in hemen harekete gecemez. Fakat kisa bir
stire sonra koskteki bir hizmetliden Resit Bey icin uygun bir kismet aradiklarini
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duyarak, kendisine yonelik bir imay1 ve beklentiyi sezinler. Hizmetliye kendisinin
nisanli oldugunu ve hemen evlenecegini, koskten ayrilacagini sdyleyerek ertesi giin
orayi terk eder.

Feride’nin Izmir’den sonraki duragi Kusadasr’dir. Buradaki mektebin
miidiiriinden yetkiyi devraldiktan sonra var giiciiyle calisarak kendisini meslegine verir.
O, kisa siirede Ogrencilerini ve mektebi bir intizama sokmus, giizel isler basarmistir.
Geng Ogretmen, gayretine karsilik bagmuallimin Ovgiisii lizerine bir i¢ muhasebesi
yapar:

Zavalli kadm, kendi kara gozleri i¢in calisti§imi zannediyor, minnettar

oluyordu. Caligmak, biitiin ruhuyla, kendini baskalarina vermek ne giizel

sey! Calikusu tamamiyla eski Calikusu oldu. Ne o C...deki miiphem

yasamak yorgunlugu, ne Izmir’deki isyanlar, bunlarin hicbiri kalmads, bir

yaz semasina musallat olmus gecici bir bulut gibi hepsi dagildi. Saglarim

birer birer agarincaya kadar baskalarinin ¢ocuklarina, onlarin saadetlerine

kendimi vakfetmek artik beni korkutmuyor. Iki sene evvel, bir sonbahar

aksami, gonliimiin i¢inde oOldiriilen kiigiiklerin bos yerini baskalarmin

cocuklaria verdim (Giintekin, 2013: 422, 423).

O, Kamran’a olan duygularini unutmak, kalbinin buruk sesini dinlememek i¢in
biitiin giicliyle meslegine yonelmeye c¢alisir. Feride, Kusadasi’na alismisken ¢evreden
duydugu savas hakkinda bazi sdylentiler vuku bulur ve muharebe Kusadas: yakinlarina
kadar gelir. Bunun fiizerine Feride’nin mektebi gegici bir hastaneye doniistiiriiliir.
Kendisini bir boslukta hisseden, ne yapacagini bilemeyen Feride, burada
Zeyniler’deyken tanistig1 bir askeri doktor ile karsilasir. Doktor Hayrullah Bey, giileg
yiizlii, samimi, babacan bir adamdir. Doktor Bey, Feride’ye bu hastanede hastabakicilik
yapmasini teklif eder. Bos kalarak kendisiyle bas basa kalmaktan korkan Feride, bu
teklifi hemen kabul eder ve ise koyulur. Hayrullah Bey, artik biitiin 6nemli
ameliyatlarinda Feride’yi yardimer olarak gorevlendirmeye baslar. Calikusu, bir giin
karsisinda C...de tamstig1 Binbas:1 Thsan Bey’i yarali bir halde bulur. Yakin zamanda
tanidigr bu magrur, heybetli adamin hasta ve mahzun hali, Feride’de bir sefkat hissi
uyandurr, doktorun da istegiyle onun hastabakiciligin iistlenir. Thsan Bey’in saglik
durumu giin gegtikge iyiye gider fakat yliziinlin yarisin1 kaplayan kotii bir yaranin omiir
boyu kalic1 oldugunu bilmek, onu psikolojik anlamda sarsar. Thsan Bey’e evlenme teklif
eden Feride, onun bu iimitsiz halinden etkilenmis ve artik Kémran’it sevmedigini
ispatlamak istemistir. Ne var ki, Ihsan Bey “-Feride Hanim, beni, iimitsiz bir alile kars1
duyulmus bir merhametten baska saiki olmayan bir agk sadakasii kabul edecek kadar
diigmiis, bitmis bir adam mi1 saniyorsunuz” (Giintekin, 2013: 441) diyerek geri cekilir.

Feride’nin mektebi bir siire sonra tekrar agilir. Feride, bu kez miidirelik gorevine
getirilmistir. Bu arada Hayrullah Bey emekli olmus, gariplerle ve ¢evre koylerdeki
hastalarla 11gllenmekted1r Gilinler hizla ge¢mekteyken Feride, bir sabah Munise’yi
hasta, bitkin goriir ve kii¢iik kizin durumu giderek agirlasir. Iki giin igerisinde kendini
tamamen kaybedip hasta yataginda dylece baygin duran Munise’nin hastaligi, ona bir
bakima annelik yapan Feride’yi ziyadesiyle iizer. Hayrullah Bey ve birka¢ doktorun
biitiin cabalarina ragmen Munise vefat eder. Bu olay iizerine Feride tam on yedi giin
boyunca baygin kalir. Bu stiregte ve nekahet doneminde Hayrullah Bey’in Feride’yi hi¢
yalniz birakmadigi, onunla yakindan ilgilendigi goriiliir.

Feride, Munise’nin vefatiyla ¢ok sarsilsa da kendisini toparlamaya gayret eder,
gozyaslarint i¢ine akitir. O, kiicliglinii kaybettikten sonra uyudugu giinler boyunca,
onunla ilk karsilagsmasini, karli bir gecede kendisine siginisin1 ve daha birgok hatirayi
bir riiya aleminde tekrar yasar. Geng kiz, kiigiigiiniin topraga verilisi, mezarinin yeri gibi
konular1 dahi epey miiddet sonra Hayrullah Bey’e sorabilir:

Munise, Akdeniz’e kars1 bir tepecigin iistiinde, kendi gibi incecik bir

kiiclik servinin altinda yatiyor. Saatlerce yaninda oturduk. Hastaligimdan

beri ilk defa olmak iizere doktorla onu konustuk. Kii¢liglimiin nasil

oldiigiinii, nasil gomildiigiinii bilmek istiyordum. Biitiin 1srarlarima

ragmen Hayrullah Bey bana tafsilat vermedi. Yalniz bir sey 6grenebildim:
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Gomiildiikten sonra imam, Munise’nin annesinin ismini sormus, bunu tabii

kimse bilmiyor. Doktor, benim bu kiigiik kiz i¢in hemen hemen bir anne

oldugumu hatirlamis, ismimi vermis. Yavrumu “Munise bin Feride” diye

topraga teslim etmigler (Giintekin, 2013: 457).

Munise’nin vefatindan sonra, Hayrullah Bey’in Feride’nin hastalifiyla yakindan
ilgilenmesi ¢evrenin dikkatini ¢eker. Yapilan dedikodular, maarifteki buna yonelik iftira
ve sorusturmalar {lizerine Feride, Hayrullah Bey ile kagit iizerinde olmak kaydiyla
evlenir. Doktor Bey, boylece geng¢ kizin istikbalde mahrumiyete diismesinin 6niine de
gecmis olur. O, biitiin babacanlifiyla Feride’nin bu sikintili zamanlarinda hamisi olmus,
geng kizin sirlarina da vakif olmustur.

Romanin son boliimiinde Feride’nin hatira defteri bitmis, anlatimi oldukca genis
perspektife sahip hakim anlatict devralmistir. Bu bolimde Kéamran ve Feride,
Tekirdag’da bulusur, hakikatler giin yiiziine ¢ikar ve ¢ift vuslata erer. Hayrullah Bey,
O0lim dosegindeyken miihiirledigi bir paketi Feride’ye vererek, bunu Kéamran’a
vermesini vasiyet eder. Bu kapali pakette her seyi Kdmran’a anlatan bir mektup ve
Feride’nin hatira defteri saklidir. Feride, kendisine bunca iyilik yapan ihtiyar kocasinin
(dostunun) vasiyetini yerine getirmek icin, icinde ne oldugunu bilmedigi bu emaneti
Kamran’a gotiiriir. Feride’nin tiirlii sikintilarla, 1stiraplarla ve gézyaslariyla gegirdigi
ayrilik stireci bir riiya atmosferiyle sona ermis olur.

Sinekli Bakkal romaninin bagkisisi Rabia, babasini on bir yasma kadar hig
gdrmemis, annesi hamile oldugu esnada esinden bosanmlstlr Onun ¢ocuklugu, yaninda
yetistigi biiyiik babasi Imam ilhami Efendi’nin taassuba uzanan terbiyesiyle sekillenir.
Imam Efendi, gece giindiiz cehennemden ve 6liimden bahseden, diinyaya ait biitiin
zevklere yolu kapayan, masum bir neseyi dahi giinah addeden, katt bir adamdir. O,
kendi nazariyelerini kizi Emine’ye ve torununa tasdik ettirme yoluna gider, bilhassa
Emine cephesinde basarili olur. Emine, sert duruslu, miisfik olamayan bir anne olarak
One c¢ikar.

Rabia, mahallesinde diger ¢ocuklar gibi bes yaslarindayken tabla dokmeye, ufak
tefek isler gormeye, yedi yasina geldiginde epeyce ev isi yapmaya ve biiylikbabasinin
hizmetine bakmaya baslar. Bu tablo, Sinekli Bakkal sakinleri i¢in alisilmis bir
goriiniimdiir fakat kiiciik kizin dimaginda yer eden ve onu akranlarindan ayiran sey,
Imam Efendi’nin siiregelen dogmatik anlatilaridir:

Bagka cocuklar, o yasta nasil bayram salincagi, kukla oyunu ile asina

iseler, Rabia da o kadar cennet ve cehennem denilen yerlerle asina idi.

Imam Haci Ilhami Efendi torununa bu iki yeri kendisine gore biitiin

hususiyetleriyle tanitti. Cehennem onda daha derin alaka uyandirdi.

Biiyiikbabas1 sdylerken disleri kilitlenir, arkasi tirperirdi. Fakat gozlerini

acar dinlerdi. Evvela Imam, Dante’yi solda sifir birakacak bir dehsetle bu

ukubet diyarini canlandiriyor, sonra babasinin, ezeli yurdu orasi oldugunu,

stiphe gdtiirmez bir katiyetle sOyliiyordu (Adivar, 2012: 31).

Rabia, ¢cocuklugunu sinirlandirmalarla kusatilmis bir cemberde gegirirken, daima
kendisinden beklenildigi gibi davranmis, mahallelinin ¢ocuklarina numune-i imtisal
gosterilmistir. Kiiclik kizin annesine ve dedesine bu tabi olusu, cocukluk hatiralarina bir
kalp buruklugu ile gecen bez bebek yaramazligi haricinde seyrini bozmamistir. Onun
tek asiligi, ciddiyetten uzaklasip bir oyuncak bebek sevdasina diigmesidir. Rabia, gizlice
bir bez bebek diker ve giinah oldugu gerekcesiyle kendisine yasaklandigini bildigi i¢in
onu saklar. Fakat nihayetinde suri ifsa olan kiigik kiz, dedesinin yaktigi bebeginin
ardindan sadece tiziilmekle yetinir ve bir daha bdyle bir sevdaya diismez. Hakim anlatic
Rabia’nin ¢cocukluguna bu elim hadiseyle bakisini gevirir:

Dimaginin ilk tasavvurlar1 bu kadar ¢etin olan bu kiigiik kiz, hayatinin ilk

senelerini etrafi memnuat duvarlariyla ¢evrilmis, boyle bir muhitte gecirdi.

Belki bundan dolay1 ¢ocukluk hiilyalarin1 kafasinda saklamaya, yiiziiniin

ifadesine kadar hakim olmaya, yani iradesini kendi kendisine terbiye

etmeye mecbur oldu. Bu devirde muhitine bir tek isyan1 oldu. O da bebek
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dikmeyi “suret halk etmeye” miisavi bir giinah addeden biiylikbabasinin

emirlerine ragmen, misir piskiilinden yapilmis uzun sagli, mavi boncuk

gbzlIii bir tek kirmizi boncuktan agiz konulmus bir bez bebek dikti, sakladi.

Emine’nin keskin gozleri bu glinahin1 kesfedince biiyiikbabasiyla kars

karsiya geldi. Hac1 Ilhami Efendi’nin mektup hocalig1 giinlerinden kalma,

degnekle yedigi ilk ve son dayagi seneler gectikge unuttu. Fakat bebegin
camasir kazaninin altinda yanmasi, mavi boncuklarin beyaz bezden
ayrilmasi; bunlar1 sahiden bir ¢ocuk yanmis gibi hissetti. Bogazinda ac1 bir
yumru, gozleri kupkuru, yliziikoyun mutfagin taslarima kapandi, uludu

(Adivar, 2012: 31-32).

Imam Efendi, kiz1 Emine’nin Tevfik ile tanismasina mektebin vesile oldugunu
diisiinerek Rabia’y1r okula gondermez, evde kendisi yetistirmek ister. Imam Efendi,
namaz surelerini 6gretmeye baslamasiyla Rabia’nin son derece kabiliyetli oldugunu fark
eder ve bu nadir rastlanan hifz etme ve kavrama yeteneginin degerlendirilmesi
gerektigine kani olur. Boylece baba kiz hemfikir olarak kiiclik Rabia’nin hafiz olmasina
karar verir ve ise koyulurlar. Boylece Rabia, kiiciik rahlesiyle biiylikbabasinin dizi
dibine her giin oturur, Kur’an’in ahengiyle iki tarafa sallana sallana hifzin1 ikame eder.
O, kendisine evvelce biraz giic gelen ezberlerin tamamini on birindeyken basariyla
tamamlar, boylece Istanbul’un en minik fakat en latif sesli hafiz1 olarak tilavetini tiirlii
mekanlarda dinletir:

Evvela bilmedigi bir lisanda bu kadar uzun ezberleme ona biraz gii¢ geldi.

Fakat bu da ¢abuk gecti. Arap dilinin ahengi, tilavetin icap ettirdigi yarim

seslerden gecen makamlarin tesiri, ayet sonlarinda hummal1 bir nabiz gibi

sesin son heceye vurusu, bunlar, hep onu gasyeden bir musiki heyecani

verdi. Yesil benekli, altin gozlerini duman biirliyor, ince ylizii sarariyor,

dudaklar1 kuruyor, ta kalbe giden piiriizsiiz sesi, selaleden dokiiliir gibi
ahenk dokiiyor ve kiigiik viicudu bu ahenge uyarak genis zaviyelerle
yandan yana, onden arkaya bir saat rakkasi intizamiyla sallaniyor,
sallantyordu. Tevfik’in kiz1 on bir yasinda hifzin1 dinletti ve Istanbul’un en
kiigiik, fakat latif iisliiplu ve en yanik sesli hafiz1 olarak tanindi. Biiyiik
mevlidlere agir ve ilahi, selatin camilere Ramazanda mukabele i¢in biiyiik

ticretlerle cagriliyordu (Adivar, 2012: 33).

Rabia hafizliginin ilk Ramazan’inda, biiyiikbabasinin iki senede zor kazandigi
kadar para kazaninca, Imam Efendi bu isten ziyadesiyle memnun olur ve kiigiik kizin
babasina degil, kendisine benzedigini iftihar ile sdylemekten geri durmaz. Ote yandan
Rabia da “camilerde etrafina yigilan cemaatten, sesinin uyandirdigi heyecandan
bilmeyerek muvaffak olan bir sanatkdr hazzi” hisseder (Adivar, 2012: 34). Onun ilk
basaris1 ve sohreti, Selim Pasa’nin karisinin dikkatini ¢ektigi Valde Camii’ndeki
mukabelesiyledir.

Rabia’nin Sinekli Bakkal’dan farkli bir diinyaya acilmasmin ilk ciddi adimi,
Selim Pagsa Konagi’na devam etmeye baslamasiyla olur. Kiiciik hafiz, burada bambagka
bir diinyayla karsilasir. Kisa bir siire sonra ondaki kabiliyetin kesfi, Selim Pasa, hanimi
ve Hilmi’nin mutabakatiyla giindeme gelir ve bu yetenegin degerlendirilmesi igin
hususi dersler aldirilmasina karar verilir. Imam Efendi ile de goriisiiliip memnuniyeti
temin edildikten sonra, Rabia’nin konaga 6gleden sonralar1 gelmesi ve Arapga, Farsca,
musiki egitimi almas1 saglanir. O, artik “gliniin yarisin1 konakta gecirmeye baslarken bir
nevi hayat gorgiisii ve hocalardan 6grenilmeyen bir hayat tahsiline” baglamis olur
(Adwvar, 2012: 68). Sabiha Hanim’in ¢ok yakininda olmak, ev halkina karigmak,
Rabia’da farkl tecriibelere ve agilimlara kapi aralar.

Rabia’nin bir Mevlevi seyhi ve musikisinas olan Vehbi Dede’den ders almaya
baslamasi, onun i¢in tamamiyla yeni bir diinyayla tanigmak anlamina gelir. Kii¢lik kiz,
kendisini bildi bileli biiylikbabasindan duydugu cehennem, ceza, ahiret minvalli
sOylemlerle sekillenen dini anlatilarin ¢ok Otesinde 1limli, kucaklayict bir inang
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iklimiyle karsilasir. Hosgorii ve sevgi temelli bu yaklasim, Rabia’nin din tasavvuruna
niifuz eder. Ote yandan o, hocasina duydugu emniyet hissiyle kabiliyetlerinin inkisafina
uygun bir zemin bulmus, musikide siiratle yol kat etmeye baslamistir. Kisa bir siire
sonra Selim Pasa’nin oglu Hilmi, Rabia’nin yeteneginin farkina varir ve muhakkak
Batili bir hocadan ders almasi gerektlgl diislincesiyle, onu Peregrini ile tanistirir.
Romanin kurgusuna y&ne verecek olan Peregrini, Istanbul’un belirli muhitlerine mensup
ailelere hususi miizik dersi veren, gevrede tanmmus Italyan bir mu21syen ve aforoz
edilmis eski bir papazdir. Sark medemyetme ilgi duyan bu italyan miizisyenin kiiciik
hafiz ile tanigmasi, hakim anlaticinin bakisiyla soyle ifade bulur:

Birdenbire golgelere dalan ve loslukta hatlar1 birbirine karisan esya

arasinda Rabia’nin ylizii bir Meryem Ana tasviri gibi goriindii. O vakit

iistad ellerini ovusturarak:

-Beatris, Dante’ye ilk defa boyle gortinmiis olacak, diyordu (Adivar, 2012:

80).

Rabia’nin gilinleri konaga gidip gelmekle gegerken beklenmedik bir olay
meydana gelir ve babasi Tevfik, siirgiinden doner. Rabia’nin babasiyla kargilagmasi,
daima i¢inde gizli besledigi sevgiyi pekistiren ve hakli ¢ikaran bir esik olur. Tevfik’in
samimi, neseli, sicak ve sevgi dolu tavirlari, Imam tarafindan yillarca Cehennem’e
mahkiim olarak gosterilen bu ¢ocuk ruhlu adam1 kiz1 nezdinde temize c¢ikarir. O,
evdekilerden gizli olarak babasiyla goriisiir, hasret giderir baba sevgisinden —hatta anne
sefkatinden de- yillarca mahrum kalan kalbindeki yaralar1 sagaltmaya calisir. Ardindan
Tevfik’in geldigini Ogrenen Emine ve Imam, Rabia’yr sikistirir, onun babasiyla
goriismesini engellemek isterler. Fakat kuguklugunden beri onlara bir isyan1 veya asiligi
goriilmemis olan Rabia, bu noktada kararli bir durus sergiler ve babasiyla yasamak
istedigini soyler. Mesele mahkemeye tasinmadan Selim Pasa’nin hakemliginde ¢oziiliir.
Buna gore Rabia, kendi tercihiyle babasinda kalacak, Tevfik’in de Onerisiyle kiiglik
kizin hafizlik kazanci yine Imam Efendi’ye verilecektir. Boylece baba-kiz mazinin
acisimi ¢ikarircasina, mahallede ¢inlayan, iclerine sigmayan bir saadete gark olurlar.
Onlarin bu mutluluguna tigiincii bir ortak da, Tevfik’in kadim dostu Rakim’dir:

Uglerin diikkan hayati, ertesi olmayan bir bayrama benziyordu. Onlara

gore, kirik kaldirimli, pis kokulu, karanlik Sinekli Bakkal, yalniz nese ile

giimbiir glimbiir atan canli bir kainatin ruhu, merkezi oluvermisti. Onlar
hayatla kedi yavrularinin ipek yumaklarla oynadiklari gibi oynuyorlar,
ipeklerin bir giin ellerine, ayaklarina dolasabilecegini akillarina hig

getirmiyorlardi (Adivar, 2012: 109).

Rabia’nin bakkal diikkaniyla ilgilenmesiyle birlikte isler yoluna girer, miisteriler
artar. Bir yandan da Vehbi Dede ve Peregrini ile dersler devam eder. Anlatici,
baskahramanin yeni hayatindaki vaziyetini ve degisimlerini, iki yonli bir goriiniim ile
sunar. Buna gore onun “eski ve yeni hayat1 iist {iste konulan fakat tamamen birbirini
bozamayan iki medeniyet tabakasi gibi” goriiniir. (Adivar, 2012: 117). Rabia, iginde
bastirilmis bir yasam arzusuna ragmen ciddi ve sakin goriiniir, yiiziinde eski hayatindan
cizgiler vardir. Anne ve babasindan gelen irsi 6zellikler, onun simasinda ve ruhunda zit
tesirlerin miicadelesi olarak okunur:

Kizin tabiatinda riyazete temayiil vardi, manevi bir perhizkarlik vardi, siiratle

diisiiniip salim kararlar almak kablhyetl vardi. Bunlar hep ilk senelerin cetin

miicadelesi, siki terbiyesi ve Imam’la Emine’den gelen irsi tesirlerin
muhassalasnin eseriydi. O kadar nefret ettigi anasindan ona hayli kuvvetli seyler
gecmisti. [...] Rabia’nin giinesli, neseli taraflar1 sanat istidadi Tevfik’den
geliyordu. On bir yildan fazla gece giindiiz din, ahret diye her seyin fevkinde iki
mefthum Ogretmeye calismislardi. Fakat o, fikirlerinden ziyade insanlara,
yasayan seylere bagli, sevdigi vakit oliime kadar sever, en kiigiik sefkat

tecellisiyle kalbi atar bir kadin olacakti (Adivar, 2012: 119).

Rabia’nin bu muamma hali, Peregrini’nin dikkatine bir alim tecessiisli takar ve
giinden giine kendisini tetkike yoneltir. “Peregrini onunla firsat diistiikce konusur,
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sualler sorar, kiiciik gozleri kizin yliziinii delip dimagina batmak istiyormus gibi
Rabia’nin gozlerine bakar”( Adivar, 2012: 119).

Rabia’nin yetisip evlilik caginda giizel ve vakur bir gen¢ kiz olmasi, serbest ve
dik durusu, mahallelinin ilgisini ¢eker. Akranlarindan daha farkli olan ve delikanlilarda
icten ice bir aldka uyandiran bu geng kiz, tavirlariyla kendisine temkinli yaklasilmasini
saglar. Sinekli Bakkal sakinleri, kimseleri hem ona uygun goéremez hem de bdyle bir
girisime cesaret edemezler. “Hafizligindan gelen yar1 mukaddes vaziyeti, serbest tavri,
bilhassa keskin, hazir cevap miitecaviz dili geng, yash her erkege kendini saydiriyordu.
[...] Kiz Sinekli Bakkal’in erkek diinyasina meydan okuyan bir bayrak gibi”’dir (Adivar,
2012: 142). Ote yandan Rabia’nin biiyiimesi herkes gibi Peregrini’nin de zihnini mesgul
etmeye baslar. O, bir aksam piyanosunun basinda duran bu kizin, bir zamanlar piyanoya
boyu ancak yetisen bir ¢ocuk oldugunu hatirlayarak farkli hislere biiriiniir. Rabia da
bliylidiigiinii Peregrini’nin kesfetmesini, onun bakislarindan anlayarak tuhaf bir utang
duyar. Boylece “aralarinda yillar siiren sade ve gayri sahsi rabita ilk defa yiireklerine
carpint1 olan bir bag” (Adivar, 2012: 151) halini alir. Bu giinden sonra Rabia’nin zihni,
Peregrini ile ziyadesiyle mesgul olur. Geng kizin Sabiha Hanim’a heniiz on ii¢iindeyken
yonelttigi “bir Miisliman kizi, bir Hiristiyan’la evlense ne olur” (Adivar, 2012: 153)
sorusu, onun roman kurgusuna yone veren fikri karmasasina ve yillar sonraki evliligine
isaret eder.

Rabia, kendine has bir hayat {islibu olan, ¢evresine kars1 duyarli, bir¢ok mesele
karsisinda fikir yliriitebilen, yasima gore oldukca olgun bir kizdir. Miitevazi, sade bir
yasamdan hoslanmasi ve mahallesine bagliligi, eline tiirlii maddi imkanlar gectiginde
bile degisime ugramamistir. Zira onu Peregrini nazarinda cazip kilan, —musiki
noktasindaki tesirinin yaninda- gen¢ kizin koklerine olan bagliligi, gelenege bakan
yiizidiir.

Tanzimat’tan Cumbhuriyet’e uzanan siire¢te romanimizda geng kizlarin hayat,
esya ve olaylar karsisindaki duruslarinda birtakim degisimler goriiliir. Nitekim
toplumun degisim ve doniisiim sancilari, her kesime yansimistir. Bunun geleneksel
yapidan uzaklagma, Batili tarzda bir hayata yonelme fakat bunu tam anlamiyla
gerceklestiremeyip alafrangalasma ve kimlik sorunsali yoniinde detaylandirilmasi, genel
hatlar dahilinde miimkiindiir. Cumhuriyet itibariyle de idealist, bilin¢li gen¢ kizlar,
filizlenen yeni yapilanmanin iimit vaat eden tipleri olarak diisliniilebilir. Fakat degisim
ve Batililagma siirecinin tam anlamiyla igsellestirilememis olusu ve son derece hizli
seyri, bu karakterlere de g¢esitli acilardan yansimistir. Bireysellesmenin oldukga
sivrilmesi ve geleneksel toplum diizenini biitiinliyle tehdidi, pozitivist diislincenin
etkileri, stiregelen ikiliklerin devami bu ¢ergevede dikkat ceker.

3.2. Evlilik ve Kadin

Ailenin tesekkiilii, toplumsal yapilanmanin diizeni ve bekas1 i¢in 6nemli goriilen
evlilik, sosyo-kiiltiirel kodlarla oriilen bir akittir. Tanzimat donemi itibariyle Tiirk
romaninda en sik karsilasilan izleklerden biri, evlilik ve bu kurumun sekillenmesi;
evliligin seyri ve aile hayati igerisindeki yansimalaridir. Devrin zihni kirilma
noktalarinin aksettirdikleri, Dogu ve Bati kiiltliriiniin bu meseleye farkli bakislarinin
tezahiiriidiir. Evliligin Osmanli toplumunda erken yaslarda baslamasi, inancin ve
gelenegin mayaladig1 bir hayat telakkisi ile aciklanabilir. Geng yasta bir yuva kurma
saadetini yakalama, islevsel bir kimlik kazanma ve bunu kuvvetlendirme, istenmeyen
davraniglardan muhafaza olunma ve diizenli bir hayat seyri ile caligsma verimini arttirma
gibi sebepler toplumsal yapida evliligi cazip kilmistir. Ancak modernlesme siireciyle
birlikte evlilikten beklentilerin degistigi, siirecin biitiin asamalarinda ve esas amaclarda
bireyselligin yiikseltildigi goriiliir. Boylece tartisilan konularin yonleri de degisir.
Tanzimat romaninda oyuna getirilerek nikahlanan geng¢ kiz 6rnegi, Servet-i Fiinlin’da
yerini disarida maddi hazlar pesinde kosan evli kadinlara birakir. Milli Miicadele
doneminde ise evliligin yolu ilki birligiyle kesisir. Evliligin tesekkiilii noktasinda
geleneksel bir yol olan goriicli usuliiniin bilhassa Tanzimat doneminde itibari diinyada
tartisilmasi, meseleye bir alt baslikta bakmamiz gerektirmistir. Ote yandan kadinin es
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vasfiyla evlilik hayatinda varlig1r ve bunun tarihi serencami izlenmeye c¢alisilmis; akde
sadakat hususunda inceledigimiz romanlarda siklikla karsilasilan aldatma ve aldatilma
meseleleri kadin canibinden degerlendirilmek istenmistir.

3.2.1. Es Seciminde Bir Gelenek Elestirisi Olarak Goriicii Usulii Evlilik

Goriicii usulii evlilik, ailenin kurulmasi i¢in es adaylarinin aile, akraba ya da es
dost araciligiyla tanistirilmasi, goriistiiriilmesi yahut tavsiyelerinin dikkate alinmasi gibi
yontemlere basvuruldugu geleneksel bir evlenme modelidir. Yiizyillar boyunca bu
usuliin ¢esitli uygulamalarla gercgeklestirildigi bilinmektedir. Kapali bir toplum
yapisinda evlilik usullerini sekillendiren bu yontemin kiiltiirel muhtevas1 ve kendi
blinyesinde ¢esitli geleneksel normlart oldugu muhakkaktir. Fakat modernlesme
stirecinde bireyin hayat tasavvuru, beslendigi kaynaklar1 degistirdigi i¢in geleneksel
toplum yapisinin sundugu usuller, kabul gérmemeye ya da doniismeye baglamustir.
Belirtilmelidir ki, halihazirda bile evliliklerin ciddi bir kismi, ¢evrenin araciligt ile
gerceklesmekte yahut tecriibi nasihatlerden yararlanilmakta ve mutlu evliliklere giden
yollar bu baglamda sosyolojik tartigmalara konu olmaktadir.

Toplumsal zihniyetin yansimalari olan romanlar, itibari bir diinyada mevcut
sorunlarin tartigildigi, doniisiimiin ve degisimin sancilarinin aksettirildigi metinlerdir.
Tiirk romaninda Tanzimat’tan itibaren, gelenegi sorgulama suretiyle, goriici usulil
kurulan evliliklere yonelik tenkitler goriiliir. Bu tenkitlerin mizahi tavirlardan trajik
diizleme varan seyri, farkli roman kahramanlar1 {iizerinden dikkatlere sunulur.
Romanlarda bu yontemle gergeklestirilen evlilikler, Tanzimat’tan sonra epeyce azalir.

Taassuk-1 Talat ve Fitnat bu baglamda degerlendirilen romanlarin ilkidir.
Roman, bazi orf ve adetlerin nasil vahim sonuclart beraberinde getirdigi tezi
dogrultusunda kurgulanir. Yalniz yasamaya karar veren orta yaslardaki Ali Bey’in,
Serife Kadin’in kendisine tavsiye edip methettigi gen¢ kiz Fitnat ilgisini ¢eker. Bu
ilginin arkasinda, Ali Bey’in merhum haniminin 6zellikleriyle bu geng¢ kizin benzerligi
yatmaktadir. Oyle ki Ali Bey, kiz1 gormeden icten ice sevmeye baslar ve kizin kimsesiz
olusu da kendisinde bir sefkat hissi uyandirir. Talat’t seven Fitnat ise yiiziinii bile
gormedigi biriyle evlendirilecegini duyunca fenalasir. Hacibaba ve dadi, onu ikna
etmege caligsalar da beyhude ugrasirlar. Nihayetinde Fitnat’in nikahi kendi iradesi
olmadan perde ardindan kiyilir. Gen¢ kizin hileyle nikdhlanmasi yine dénemin
evliliklere yonelik elestirel bakisinin bir tezahtirtidiir.

Diigiinden sonra Fitnat’i goren Ali Bey, aradaki benzerlikten dolay1 rahmetli
hanimim goriir gibi hisseder. Farkli duygularla dolup tasan, kiza besledigi muhabbeti
artan Ali Bey, Fitnat’in baskasini sevdigini anlar. Hatta seven genglerin kavusmasi i¢in
bir an yardim etme fikrine kapilsa da, bu vaz gecis nefsine agir gelir. Ali Bey Fitnat’in
boynundan hi¢ ¢ikarmadigt muska ig¢indeki notu okuyunca, durumun korkung
vehametiyle yiizlesmis olur. Bu, Fitnat’in annesinin acikli seriivenini anlattigr bir
mektuptur. Buna gore Zekiye Hanim, kizinin emniyeti geregi babasinin 6ldiigiinii
sOylemistir. Halbuki o, bir iftira sonucu esi tarafindan bosanmis, bosanirken hamile
oldugunu gizlemis, sonra basgkasiyla evlenmis, eski esinin pismanlik iginde barigsmak
icin aracilar gonderdigini ¢ok sonra annesinden duymus ve kederinden hastaliga
tutulmustur. Zekiye Hanim, Fitnat’in babasinin ismini ve adresini mektupta yazmistir.
Isin diigiim noktas1 burada belirir ki, bagkahramanin babasi Ali Bey’in ta kendisidir.
Roman, intihar eden Fitnat, buna dayanamayip oracikta vefat eden geng¢ asik Talat ve
aklin1 kaybedip vefat eden Ali Bey’in trajedisi ile noktalanir. Semseddin Sami, goriicii
usulii, zoraki yapilan bir evliligi boyle vahim bir sonla neticelendirerek tezini
saglamlastirir.

Romandaki en eski kusagin temsilcisi, Rifat Bey’in annesi Kamile Hanim,
kizlarin evlilige adim atarken yasadigi durumu, devrinin tanmig1 olarak kazandigi hayat
tecriibesiyle sOyle anlatir:

Ah bigare biz karilar!.. Bizi hi¢ insan sirasina koymazlar! Babalarimiz,

istedikleri adamlara bizi hediye verircesine verirler. O adamlarin tabiatini

sormazlar. Biz o adamlarla ge¢inecek miyiz? Orasini hi¢ diisiinmezler. Bizi
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bir defa “Filan adam1 koca ister misi?” yahut “Kimi koca istersin?” diye
bir sormak yok. Bize derler: “Iste, seni filan adama verecegiz, “Biz siikut
ederiz. Ama gonliimiiz ne der? Yarabbi, babamin bu sdyledigi efendi geng
olsun, giizel olsun, iyi tabiatli olsun. Filvaki, baz1 defa dyle ¢ikar. Lakin
baz1 kere de biitiin biitiin ziddina... Gider bakariz ki, bize koca olacak
adam altmis yasinda, yahut bir gézden kor, yahut burunsuz, yahut sarhos,
yahut ahmak... Ah siz erkekler ne zalimsiniz! Bir kizcagazin bir gozii
biraz sas olsa, yahut bir ayagi ciliz’i topal olsa, bicare evlenmeksizin
ihtiyarlar gider. Kimse almaya tenezziil etmez! Ama sizin en fenasi, en
ugursuzu, en sakati, bakarsin ki, kizlarin en giizelini uslusunu alir da

bigareyi esir eder (Semseddin Sami, 2018: 15).

Romanda goriicii usulii evliligi hos karsilamayan bir diger kadin da Talat Bey’in
annesi Saliha Hanim’dir. Zira kendi izdivaci da karsisindakini taniyarak, ona muhabbet
besleyerek gerceklesmistir. Ona gore gelin adaymin fiziksel giizelliginin 6tesinde giizel
ahlak, nezaket, olgunluk gibi 6zellikleri nazara alinmalidir. Ayrica ¢iftlerin birbirini
begenmeleri, bir hayat siirmeye goniillii olmalart onemlidir. Aksi takdirde birtakim
uyumsuzluklar, sikintilar kagmilmaz goriinmektedir. Saliha Hanim, anne babalarin
evlilik mevzusunda evlatlarina baskici tutumlarinin ve onlar1 kendi arzularmma gore
yonlendirme ¢abalarinin aile kurumunun temelini zedeledigini diisiinmektedir. Ona gore
evliligin gerceklestirilmesi, ailenin saglamlastirilmasi, istikbaldeki ¢ocuklarin terbiyesi
ve aile saadeti hep muhabbetle kaim olabilir.

Evlilik 6ncesi goniil iliskilerinin getirdigi olumsuzluklar ve es se¢imine iliskin
baz1 meseleler, ilk kadin romancimiz Fatma Aliye Hanim’in Muhddardt romaninda
Fazila karakteri araciligiyla anlatilir. Kadina dair meselelerin hararetli tartigmalarla
giindeme tagindig1 bir donemin kadin kalemi olarak yazar, mutlu bir yuva kurabilmenin
temelleri hakkinda romanda degerlendirmeler yapmustir. Fazila ile Mukaddem,
cocukluklar1 beraber gecmis, birbirlerini seven gengtir. Calibe, Fazila’nin {ivey
annesidir ve kotiiclil 6zellikleriyle 6ne ¢ikar. Mukaddem, Calibe’nin iftirasina maruz
kaldiginda, nisanlis1 Fazila ile evlenemeyecegini anlayip hastalanirken, genc¢ kiz
dirayetliyle dikkat ¢ceker ve kalbi firtinalar igerisinde bocalamaz. Burada erkegin kadina
nazaran hissi zaafiyeti ve buna bagli olarak serinkanli davranamamasi s6z konusudur.
Anlatici, baskahramaninin his kontroliinii, evlilik Oncesinde goniil iliskisini
sinirlamasina ve Fazila’nin i¢ denetimini bu yonde islettirmesine baglar: “Mukaddem
Bey’1 begeniyordu. Her halini takdir ediyordu. Seviyordu da! Fakat zeki kiz ¢ildirasiya
muhabbeti, fikr i hayalini daim onunla mesgul etmegi tezevviiciinden sonraya
sakliyordu. Ask denilen kahraman, su geng¢ kizi tamamiyla maglib edip de istedigi gibi
kullanamiyordu” (Fatma Aliye Hanim, 1996: 123).

Sai Efendi, karis1 Calibe’ye olan kosulsuz itimadinin etkisiyle attigi iftiraya
inanarak, kizint Mukaddem’e vermekten vazgectiginde Fazila zor durumda kalir. O,
Calibe’nin eski sevgilisi Siiha ya da kardesi Nabi ile evlendirilmesi giindeme gelince,
bir ¢ikis yolu arayarak karsisina ilk ¢ikan talibi Remzi Bey’le evlenme yoluna gider.
Fazila’nin karsisina bu kez de baska sorunlar ¢ikar. Gen¢ kadin, mecburen evlendigi
kocasina alismak ve onu sevmek icin oldukga ¢aba sarf eder. Gosteris diiskiinii ve bencil
bir erkek olan Remzi ile aralarindaki bagi temin edecek ortak yon ve paylagimlarin
pesine diiser. Fakat bu tutum pek kolay degildir. “Fazila neyi sevse, Remzi ondan
hoslanmiyordu. Remzi’nin eglendigi sey, Fazila’nin sikildigi seydi” (Fatma Aliye
Hanim, 1996: 172). Bir kacis olarak gordiigli bu evlilikte mesut olamayan Fazila’nin
macerast Beyrut’ta devam eder. Gen¢ kadin, karsilastigi olaylar ve problemler
karsisinda kendisine farkli ¢oziim yollar1 arayan, miicadeleci bir kisilige sahiptir. O,
romanin sonunda Sebib ile evlenerek saadeti yakalayacaktir.

Halit Ziya’nin Mai ve Siyah romaninda on yedisindeki Ikbal, cevrenin nazarinda
evlilik vakti gelmis bir geng kizdir. Etraftan goriiciiler Ikbal’i sormaya baslarlar. Bir giin
Ahmet Cemil’e kiz kardesine bir talip ¢iktigr haber verilir. Gen¢ adam, her seyin en
giizelini layik gordiigii kardesi Ikbal icin endiselenmektedir. Zira ailenin ne niifuzlu bir
bliyligii ya da babasi, ne de maddi zenginligi vardir. O, Vehbi Bey i¢in yapilan bu teklifi
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evvela reddetmeyi diisiinse de kardesiyle ilgili bir i¢ muhasebesi yaparak, teklife
yakinlagir:

Ahmet Cemil zihninden hesap ediyordu. Ikbal simdi on yedisine basmusti.

Bu memlekette kizlarin tam izdivag zamani. Zavalli Ikbal!.. Acaba her

vakit talih kismetine bir miisait ¢ehre arz edecek mi? Bu sual Ahmet

Cemil’in zihnini bu izdiva¢ meselesine ait hatiralara sevk etti. Birkag¢ kere

annesinden goriiciiler geldigini isitmisti, fakat hi¢gbirinin heves edilebilecek

bir sey oldugunu tahattur etmiyor, hatta bir kere bir karisindan ayrilmis iki

cocuklu kirklik bir komsunun annesi gelmisti de Ahmet Cemil’in biitiin

vakar ve gururu mecruh olarak giinlerce ikbal’e baktik¢a aglamak istemisti

(Usakligil, 2016: 180).

Nihayetinde Vehbi Bey ile goriicii usuliiyle evlenen Ikbal, saadeti hi¢ tadamaz
ve bedbaht olur. Vehbi Bey, ikbal’i her firsatta tahkir eder, kirar, incitir. Ustelik karisini,
tivey annesiyle aldatacak kadar ahlaki duskunluk icerisindedir. Ikbal, ailesine
yasadiklarin1 hissettirmemeye calissa da giinden giine solgunlasir ve sonu acikli bir
olime varir. Geng kadin, hamileyken esinden aldigi bir darbe sonucu yaralanir ve
kurtarilamaz. Romanda Ikbal’in matemli hikayesi bilmeden, tanimadan gergeklestirilen
bir evliligin hiisran1 olarak okunur ve romandaki elemli, karma$1k bir sonun da habercisi
olarak yorumlanabilir.

Handan romaninin bagkarakteri, birgok ortak ilgisi bulunan ve begendigi
Nazim’in evlilik teklifini reddederek beklenmedik bir davranista bulunur. O,
¢ocuklugundan bu yana toplumun eril bir anlam yiikledigi vasiflariyla tanmmistir. Iste
bu miinasip goriinen evliligin reddi, bir gen¢ kiz ruhunun 6zel hayatinda erkeksi
kimliginden siyrilmak istemesiyle aglklanabilir. Zira Nazim, ilkiistinii, maksadini
birlikte omuzlayabilecek bir kadin olmasi miinasebetiyle Handan’it secer. Fakat
Handan’1n i¢indeki bir kadin olarak sevilme, begenilme arzusu, “maksadin kiz1” olmay1
kabullenemez. Yazarin entelektiiel kadinin da ilgi ve sevgiye ihtiyact oldugunu
anlatmak istemesi, Handan’1n bu tercihi lizerinden okunur.

Evlilige dair geleneksel yapilari birbirinden farkli usullerde gérmek miimkiindiir.
Goriicti usulii evliligi de toplumda tirli suretlerde goriiriiz. Ciftin birbirini hig
gormedigi durumlardan, gorlip de ailenin ya da ¢evrenin etkisiyle gayet yiizeysel bir
secime gidildigi goriismelere kadar uzanan farkli yapilar s6z konusudur. Handan
romaninda geleneksel tarzda gergeklestirdikleri evlilikleriyle, Refik Cemal ve Neriman
cifti bu baglamda degerlendirilebilir. Refik Cemal, Neriman’1 zahiren begenir, ailevi
yapisini tanir fakat onun ruhsal diinyasindan ¢ok uzaktir. Geng adam, evlenmeden 6nce
nisanlisinin kendi karakteriyle uyumunu pek nazara almaz, dahasi buna firsat da
taninmaz. Keza Neriman da evlenecegi genci dis goriintiisiiyle begenir lakin sahsiyetine
dair ayrintili fikri yoktur. Aileler aracilik ettiginden genglerin birbirini taniyabilmek icin
yiiz ylize goriigmeleri nahos bir durum olarak hissettirilir. Ciftin birbirini gormesi,
isteme faslindan hemen ertesi giin yapilan nikdhin ardindan gergeklesir. Biiytiklerin
vesilesiyle goriicii usulii kurulan bu evliligin sonrasinda, Ongoriilemeyen sorunlar
yasanmaya baglar. Neriman’in entelektiiel mecraya ilgisizligi, sanat, tarih, felsefe gibi
alanlara yabanciligi, Refik Cemal ile arasini acan bir probleme doniisiir. Refik Cemal,
sekiz aylik evliyken Server’e yazdig1 mektupta esinden soyle bahseder:

Hayatimda Neriman’da yegine bulamadigim bir sey varsa o da bu,

kendisince pek nazari buldugu bu seylerle istigalimi anlamiyor. Carklar1

artik levsten, ihmalden ve kan pihtilarindan déonmek istemeyen ve belki bir

giin zordan kirilacak olan bu memleketin makinesini gérmiiyor. Kendi

yesil ve sakit yuvasinin haricinde bir sey bilmek istemiyor. Analari, biiylik

analar1 gibi burada sakit yasayip oliirken etrafinda biitiin bir irkin, biitlin bir

miilkiin dokiildiigiinii, sefaletten, her tiirli fena ve c¢aresiz dertten

dokiildigiinii duymuyor bile (Adivar, 2008: 27).

Kirtk Hayatlar romaninda Omer Behi¢ ve esi Vedide, cevrelerinde gordiikleri
aile hayatlarindaki sikintilardan etkilenirler. Romanda toplum hayatin1 sarsan aile ve

32



AILEDEKI SURETLERIYLE KADIN Meleknur OZDORUK DURMUS

birey merkezli ¢oziilmelerin farkli ytlizleri anlatilir. Ciftin sahit olduklar1 kirik hayatlara
sebep olan bir nokta da evlilige baslangi¢ asamasidir. Buna gore heniiz oldukga toy,
tecriibesiz gencler erken yaslarda hemen evlendirilmeye calisilmaktadir. Sorumluluk
alip alamayacagi belirsiz olan bu gengler, ¢cevrenin miiriivvet géormek gayesiyle bir an
evvel evlendirilmek istenmekte ve bunun i¢in goriiclilere ¢ikarilmaktadirlar. Oysa heniiz
kisiligi oturmamis, ruhsal ve zihinsel olgunluk kazanmamis gencglere, mektebi bitirir
bitirmez evlendirilerek es, anne veya baba olma sorumlulugunu yiliklemek, bedbaht
hayatlara ve kirik dokiik iliskilere davetiye ¢ikarir:

—Ah! bu yolda izdivaglar cemiyet (toplum) hayati i¢in ne miithis, ne

miihlik (6ldiiriicii) bir marazdir (hastaliktir). ! Sonra, bunun ne kadar

kayitsiz, masum duygularla yayildigina, stinnet edilir, mektebe baslattirilir

gibi miiriivvet gérmek i¢in, bu miiriivvet kelimesinin etrafinda kurulan

izdivaclarin nasil yapildigina dikkat edilse insan sasar. Miiriivvet ! Bilseler

bu miiriivvet kelimesinin altinda ne cinayetler saklidir, titrerlerdi. Cocuk

mektepten cikar ¢ikmaz, hatta ¢ikmadan, biraz biyiklari terliyor goriinse

etraf telasa diiser, yetisti, biiyiidii, artik yavrularini oksamaz zamani geldi

denir, bu ¢ocuktan bir koca, bir baba yapmak isterler. Lakin ondan evvel

yapilacak bir sey var, her seyden evvel onu bir adam, karisi i¢in bir koca,
cocuklart i¢in bir baba olabilecek bir adam yapmiz. Bugiin izdivag
tellalligryla mahalleden mahalleye, kapidan kapiya siirten kadinlarin
ellerinden pusulalariyla resimleri toplansa, bu miiriivvetleri goriilecek
zavallilardan ne tuhaf, garip, tuhafligiyla, garabetiyle (garipligiyle) beraber
cemiyet i¢in ne aci, ne korkun¢ bir mecmua (topluluk) viicuda gelirdi

(Usakligil, 2010: 123).

Yaprak Dokiimii romaninda Ali Riza Bey ailesinin biiyiik kizi Fikret, babasi
tarafindan iyi yetistirilmis, zeki, iyl ahlakli bir gen¢ kizdir. O, fiziksel anlamda giizel
bulunmamasinin yaninda, kii¢lik yaslarda bircok konuda bilgi sahibi olmus, akranlarina
nazaran olgunluk kazanmistir. Agabeyi Sevket’in Ferhunde adindaki ahlaki zaaflari olan
alafranga bir kadinla evlenmesiyle birlikte, 6teden beri asri hayat yasama arzusundaki
goriimceleri Leyla ve Necla’y1 etkileyerek yonlendirmesi, ailenin huzurunu biisbiitiin
kagirir. Buna haddi agan israfin getirdigi maddi zorluklar, bitmek bilmeyen istekler ve
doyumsuzluk ve bu zemindeki aile i¢i ¢atigsmalar eklenince aile bireylerinin deyimiyle
ev bir cehenneme doner. Alacaklilar kapiya gelir, mutfakta bir tencere kaynamadigi
giinler yasanir. Diger taraftan da kizlar ve yengeleri cay davetleri ve eglenceler
diizenlerler. Ailenin elzem ihtiyaglar1 dururken bu eglencelere, kizlarin siis ve
giysilerine para verilmesi, Fikret’i ¢ildirtir. Ote yandan bir zamanlar kendisine gok
yakin hissettigi, sevip saydlgl babast Ali Riza Bey’in bu olaylar karsisinda gii¢
yetiremeyisi, evde otorite kuramayip kiiskiin bir sekilde kosesine cekilmesi, Fikret’i
ciddi anlamda {izer. Annesi Hayriye Hanim da sele kapilmis, ¢ocuklarina koca bulmak
maksadiyla onlara uyum saglamistir. Biitlin bunlar Fikret’i tek basina bir ¢catigmaya iter
ve yalnizlagtirir. O, bir glin uzun zamandir dargin oldugu babasini yanina ¢agirarak bir
haber verir:

Evin st katinda kendi kendine yasayan, yalniz ara sira kavga etmek igin

disar1 ¢ikan Fikret bir gece babasini yanina c¢agirdi. Hi¢ mukaddeme

yapmadan:

-Ben evleniyorum baba, dedi (Giintekin, 2015: 85).

Fikret, babasinin sert bir tepki verecegini diisiinmiisken, onun tek bagina alinan
bu karara siik(inetli yaklasimina sasirir. Ali Riza Bey’in sorularini yanitlarken geng
kizin, evliligi bir kagis yolu olarak gordiigli anlasilir. Oyle k geng kiz, ii¢ gocuklu, ellilik
ve dul olan bu adami gérme geregi bile duymamigtir. Babasinin “Ya begenmezsen”
sorusuna “Beni bu cehennemden kurtaracak adam kim olursa olsun kabul etmeye
raziyim” (Giintekin, 2015: 87) cevabini verir. Babasinin bagka bir sorusu iizerine geng
kiz, hizli evlilik kararinin detaymni anlatir:

33



AILEDEKI SURETLERIYLE KADIN Meleknur OZDORUK DURMUS

Bu adam komsumuz Neyyir Hanim’in akrabasi oluyormus... Bu adam
gecenlerde Istanbul’a gelmis...”Karimin dliimiinden sonra ev altiist oldu.
Cocuklarima analik etmeye razi iyi bir kizcagiz bulursam evlenecegim,”
demis. Hig¢ tereddiit etmeden: “Beni alsin,” dedim. Mektup yazdilar; diin
cevap gelmis... iki haftaya kadar Adapazari’na gidecegim (Giintekin,

2015: 87).

Fikret, babasimna soyledigi iizere iki hafta sonra Adapazari’na gider. Evden
ayrilirken kardesleriyle vedalasmaz, kendisine sarilmak isteyen annesini iter, aileden
birinin gidecegi yere refakat etmesine miisaade etmez. Sadece Ali Riza Bey ve kiicilik
kardesi Ayse, onu tren istasyonuna kadar yolcu ederler. Bu evlilik sessiz sedasiz,
mahzunane baglamis, gen¢ kiz hi¢ bilmedigi ve yabanci bir diinyaya yangindan mal
kacirir misali kendini birden ativermistir. O, baba evinde bulamadig1 saadeti baska bir
yerde bulma iimidinden ziyade, iginde bulundugu cehennemden kurtulma g¢abasiyla
adeta canhiras bir atilim yapmustir. Ustelik diger geng kizlar gibi evlilik ritiiellerinden de
uzak kalarak gitmis, adeta evi terk etmigtir. Bu evlilik sekli, goriicii usulii evliligin de
Otesinde goriilir. Romanin sonunda Ali Riza Bey’in caresiz kalarak Adapazari’na
gitmesiyle, Fikret’in evinde durumun pek i¢ acici olmadig: anlasilir. Oyle ki, garesiz
ithtiyar baba bu evi de baska tiirlii bir cehenneme benzetir. Erken yasta ¢6kmiis goriinen
gen¢ kadin, biitlin giiniinii kayimvalidesi, iivey cocuklari, kocasi ve ¢ocuklu dul
goriimcesi ortasinda kosusturma icinde gegirir. Ali Riza Bey, Fikret’in evinde huzur
bulamaz ve buraya sadece on bes giin tahammiil edebilir.

Caltkusu’nda Feride’nin ilk goérev yeri Zeyniler Koyii’'ndeki 6grencisi on iki
yasindaki Zehra, kimsesiz kalinca Coban Mehmet ile evlendirilir. Feride, sinifindan bir
kizin evlendirilecegini ilk duydugu vakit, gelinlik kiz 6grencisinin olmadigini
sOyleyerek sasirmistir. Koy ebesi Nazife Molla durumu garipseyen Feride’ye soyle der:
“Ilahi kizim, on iki yas kiiclik mii? Ben, koseye oturdugum zaman on bes yasimdaydim
da, bana evde kalmis kiz dediler” (Guntekln 2013: 249). Nazife Molla, bu kizin kimsesi
olmadlgmdan evlenmesini miinasip gordiiklerini ve ona aralarinda blrkag parga esya
temin ettiklerini sdyler, Feride’den de eski bir entarisini diigiinde geline giydirmek i¢in
ister. Kadinlar kina gecesi yapar, mevlit okutulur. Koy meydaninda da Coban Mehmet
mahzun olmasin diye biraz davul zurna ¢alinir ve Zehra muhtarin evinde evlendirilir.
Anadolu’da kimsesiz, garip genglerin ¢evrenin destegiyle evlendirilmesi adeti Gteden
beri vardir. Feride’nin taniklik ettigi bu evlilikte dikkat ¢eken bir husus, kizin yaginin
oldukega kiiciik olusu ve bunun koyliiler i¢in siradan ve normal karsilanan bir durum
olusudur.

Inceledigimiz romanlarda genel manada goriicii usuliiyle kurulan evliliklerde
cesitli problemlerin nazara verildigi goriiliir. Bu yolla aile kurmanin yakin veya uzak
vadede baz1 istenmeyen sonuglar dogurabilecegi fikri, degisen hayat tislubunun ailenin
tesekkiiliinii ve bireylerin ihtiyaclarini etkilemesiyle desteklenir.

3.2.2. Es Vasfiyla Kadin ve Evlilik Hayati

Miisliiman Tiirk toplum yapisinda ailenin mahiyeti ve onun kadina bakan yiizii
son derece Onemli goriilmiig, aile diizeninin temini birtakim usul ve esaslara
baglanmistir. Kadinin saadeti aile saadetine isaret eder ve buradan da cemiyet hayatinin
huzur ve diizenine, toplumsal kalkinmaya, verimlilige, nesillerin kuvvetine kadar bir
genisleme goriiliir. Yenilesme donemi itibariyle degismeye baslayan toplum hayati, aile
ve kadin iizerinden agiklikla okunabilir. Zira baslangictan beri Batililasma ve degisimin
odaginda hep kadin vardir. Tanzimat’tan Cumhuriyet’e uzanan siiregte modernlesme ve
bireysellesme, kadinin disa agilmasini ya da beklentilerinin yon degistirmesini de tesvik
etmistir. Bunu Tirk romani {izerinden diisiiniirsek Fazila, Canan, Ikbal, Bihter, Suat,
Handan ya da Rabia gibi kadinlarin evlilikten beklentilerinin veya es olarak
kimliklerinin ayristig1 goriiliir.

Taagsuk-1 Talat ve Fitnat’ta mutlu bir yuva 6rnegi olarak Talat Bey’in annesi
Saliha Hanim ile merhum esinin evliliklerini goriiriiz. Cift, yirmi ii¢ sene birbirlerini
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incitmeden mesut bir aile hayati siirmiistiir. Disar1 hayatindaki tiirlii eglenceler, gezip
tozmalar onlara cazip gelmez. Onlarin yegane eglenceleri kendi evlerinde zaman
gecirmek, birbirleriyle sohbet etmektir. Hele ki tek evlatlar1 Talat dogduktan sonra
aralarindaki muhabbetle 6riilen samimi bag kuvvetlenir. Sevgi, saygi ve sadakatle yillar
gecerken bu mesut evlilik hayati, Talat alt1 yedi yaslarindayken Rifat Bey’in vefatiyla
sonlanir.

Ote yandan romanda Fitnat’mn annesi Zekiye Hanim’in kisa siiren evliligi de
mutlu bir gidisatla siirerken, esi Ali Bey’in bir meseleden hanimina darilip, kizginlikla
onu bosamasi iizerine sonlanir. Zekiye Hanim esinin yapisini bildiginden, yumusamasi
icin beklemek istese de evden kovulur. Geng kadin esini hala seviyordur ve kendisinin
de sevildigini hissetmektedir. Hal boyleyken olanlara anlam veremez ve aglar sizlar.
Ustelik kocasinin bilmedigi bir sey vardir ki, Zekiye Hanim bebek beklemektedir.
Kocasi tarafindan kovulan lakin onu sevmege devam eden Zekiye Hanim’in evlilikte
kadin erkek konumlandirilmasina dair soyledikleri, donemin toplum hayatinda
evliliklerdeki eril hakimiyete isaret eder:

-Ah zalim...Ah hain!..Ben o kadar seviyordum! O ise beni aldatmak i¢in,

severim meverim, diyordu. Yalandan bir muhabbet gosterirdi. Beni

gercekten seveydi, boyle sebepsiz kovar miydi?.. Ah!..Erkeklerin
muhabbetine inanmak!..Onlarin sadakatine aldanmak! Ne biiyiik kabahat!..

Ah zavalli biz karilar! Biz, evlendigimiz vakit de zannederiz ki, bir koca,

bir refik aliyoruz. Halbuki erkekler bize o nazarla bakmiyorlar. Onlar,

evlendikleri vakit, karilarina verdikleri ehemmiyet, satin alacaklari bir

beygir yahut bir arabaya verdikleri ehemmiyetten azdir!.. Evet... Haklari

var a... Ciinkii, bir beygir alacaklar, eger iyi ¢ikmazsa, yine satmaya

mecbur olacaklar. Lakin aldiklar1 fiyatla belki satamazlar. Iste bir zarar

korkusu var. Fakat, kadinlar1 1yi ¢ikmazsa (!), tab’larina muvafik gelmezse

(!) hicbir zarar etmeksizin onlar1 birakirlar; bagkalarini, daha iyilerini (!)

alirlar. Iste bizi hayvan mesabesinde bile tutmazlar. Ne yapalim? Hiikiim

onlarin elinde. Nasil isterlerse dyle yaparlar (Sami,2003 :78).

Tanzimat romaninda sik karsilasilan frenk mesrep tiplerin yiizeysel Batililiginin
elestirisini, Muhadarat romaninda Remzi Bey’in sahsinda okuruz. Oyle ki o, herkesin
begenecegini diislindiigli parlak biriyle evlenmis, hanimina bir siis esyast muamelesi
yapmaktan geri durmamigstir. Kocasiyla sosyal, kiiltiirel ve duygusal bir paylagim i¢in
sarf ettigi gayretlerin sonucunu alamayan Fazila, bu gidisattan bunalir. Ancak kahraman,
kocasimin kendisine uygun olmadigini anlar anlamaz pes etmez. Ne var ki Remzi’nin
bayagiliklari, disar1 diigkiinliigii, kendisini sevmemesi ve aleni olarak rencide etmesi
sonucunda yeni bir kap1 aramak zorunda kalir. Eve bagka bir kadin getirilmesi ve baba
evinin kapilar1 kendisine kapanmasi, gen¢ kadini intiharin esigine siiriiklese de, Fazila
bunu bir zayiflik olarak degerlendirir ve toparlanir. Bu ¢etin sartlarda bile kahramanin
ruhsal bir bosluk igine diiserek fevri bir adim atmamasi, serinkanliligini muhafaza
etmesi 6nemlidir. Yazar adeta gen¢ kadinin biitiin yollarint kapar ve kendisine yeni bir
yol agmasini ister. Elbette bu yolun temiz olmasi1 ve kahramanin vakarini zedelememesi
Oonemli goriilmistiir. Fazila calisarak hayatini temin etmeyi diisiiniir, lakin kocas1 ve
babasi tarafindan yalniz birakilan bir kadin i¢in bunun pek miimkiin olamayacag:
kanisina varir. Sonunda, ¢areyi esir pazarinda kendini sattirmakta bulan gen¢ kadin,
Peyman takma ismiyle Beyrut’taki bir Tiirk aileye cariye olarak satilir. Boylece orada
hizmet ederek hayatin1 idame ettirecek ve emniyetle kalabilecegi bir ev bulmus
olacaktir. Ote yandan yazarin cok eslilige iliskin yorumunu, kocas1t Remzi’yi elestiren
Féazila’dan dinleriz. Buna gore erkegin kadindan giizellik, bilgi, kiiltiir, zekd ve asalet
bakimindan epeyce iistiin olmasi durumunda ikinci bir kadinla evlilik i¢in miisaade
edilebilir. Burada cok esliligin filitursuzca tercih edilemeyecegine isaret edilir. Geng
kadin, fikrini izah ettikten sonra esiyle kendisi arasinda bu yonde bir kiyas dahi
olamayacagin1 miistehzi bir tavirla soyler (Fatma Aliye Hanim, 1996: 204).

Romanda diiriist, ¢aligkan, agirbaglh bir erkek olarak olumlu 6zelliklerle tanitilan
Sebib, Fazila’nin evli oldugunu bilmeyerek, ona evlenme teklif eder. Kocasi tarafindan
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aldatilmis oldugu halde evliligine sadik kalan Fazila’nin bu teklife miispet cevabi,
kocasmin 6liim haberinden sonradir. Hislerini kontrol altinda tutan geng¢ kadin, gayr
iradi gerceklesen duygusal meyilleri tasvip etmez ve buna meydan vermez. Zira Remzi
ile hala evlidir. Onun, olas1 bir ahlaki diiskiinliige miisaade etmeden ihtiyatli davrandigi
goriiliir, Iyi yetismis ve bilingli bir kadin olan Fazila, Sebib ile iliskilerinin sinirlarini
kendisi tayin eder. Gen¢ adamin intiharini engelleyen ise yine Fazila’dir. Kocasinin
Oliim haberinden sonra Sebib’le evlenmeyi kabul eden Fazila’nin ikinci kez evlenmesi
ve sevebilmesi, mutlu olabilmek ic¢in yeniden baslanabileceginin delili olarak
diistiniilmelidir. “Aslinda burda hi¢ kimsenin énem vermedigi bir konu var. O da bir
geng kizin sadece ilk sevdiginden bagka hicbir kimseyi sevemeyeceginin sanilmasidir”
(Muhadarat, 1996: 173). Donemin aydin ve oncii yazar1 Fatma Aliye Hanim, c¢esitli
problemler yasayan bir kadinin ahlaki degerlerini koruyarak kendisine ¢izdigi yollar1 ve
kurtulusunu anlatir.

Intibah romaninda kadinlara dair malumati neredeyse yok denebilecek toy bir
geng olan Ali Bey, asik oldugu kétiiciil kadin Mehpeyker’e evlilikten bahseder. Evlilik
bahsinden diger hemcinsleri gibi memnun olacagi yerde, aksine rahatsiz olan
Mehpeyker, sert bir tepki vererek bu teklifi reddeder:

— Biz, dedi, daha bugiinden isin sonunu diisiinmeye basladik... Cok rica

ederim bir daha bu bahsi agmayiniz ve dyle hemencecik evlenme iimidine

filan da kapilmayiniz!... Bu, en sonra diislinecegimiz bir sey... Hem benim

ontimde Oyle bir feldket ugurumu var ki, onu asip da bir yuva

kurabilecegimi hi¢ zannetmiyorum... Agzinizdan bir kere daha evlenme

lafi isitirsem beni kiyamete kadar goremezsiniz (Namik Kemal, 2017: 49).

Mehpeyker’e bu fevri tepkiyi verdiren gii¢, kendisine yonelik kiiclik bir
sorusturmada gercek kimliginin ortaya ¢ikmasi korkusuyla agiklanabilir. Zira o, diismiis
bir kadindir ve toplumda bdyle kimliklere itibar edilmemekte hatta cogu bakisa gore
onlar, 6teki konumuna itilmektedir. Fakat bu kurnazca hesaplardan bihaber olan Ali
Bey, evlenme fikrinin boyle sert¢e reddedilmesini anlamsiz bulur, {iziiliir.

Mai ve Siyah romaninda evliligi kendisini elim bir sona siiriikleyen Ikbal, ilk
zamanlardan beri meyustur. Ige déniik, sakin bir yaplya sahip Ikbal’in evliligi gltglde
kendisini ve ailesini bir cendereye iter. Ikbal ile esi Vehbi Bey arasinda muhabbet,
sefkat, sadakat bagi yoktur. Vehbi Bey kendi sahsi menfaatlerine odaklanmas, Ahmet
Cemil’in calistigi matbaanin ortagi olmanin pesine diismiis, hanimini bir arag, bir
hizmet¢i olarak saymistir. Ustelik o, gen¢ kadinin her isine, biitiin ahvaline kusur bulur,
zamanla kabaligini arttirir. Vehbi Bey, hanimim dogm diizgiin konusturmaz; ona sz
hakki vermedigi gibi insanca bir nezakete layik goérmez. Bitiin bu nahog muameleler,
Ikbal’in kendine olan saygisini, ozgiivenini zedeler. Geng kadn, konusmaya ¢ekinen,
cesurca kendini ifade edemeyen bir vaziyete biiriiniir. Vehbi Bey, karisin1 livey annesi
ile aldatacak kadar algalir. Ikbal, olaylarin bilyiimesini, ailesinin iiziilmesini
istemediginden kimseye bir sey hlssettlrmemege calismis, kaderine razi olma yolunu
se¢mistir. Geng kadinin esinin eziyetlerini Ortbas etmege calismasi, onu aklamak i¢in
ailesine yalanlar soylemesi, ger¢eklerden kagisin da aldmetidir. Fakat giinbegiin
stkintilarin artmasiyla, bastan beri damadini pek sevmeyen Ikbal’in annesi her seyi fark
eder. Nihayetinde Ikbal, hamileyken kocasindan yedigi bir tekme sebebiyle agir
yaralanir ve kurtarllamaz aciklt bir sonla vefat eder. Bu evlilik, romandaki realist
bakisla sekillenen siyah cihetin bir pargasidir.

Mai ve Siyah romaninda esi yiiziinden mazlum konumundaki kadinlardan biri de
Ahmet Cemil’in ig arkadasi Raci’nin esidir. Kendini begenmis, etrafindakiler tarafindan
sevilmeyen, kiskang ve duygusuz bir adam olarak tanitilan Raci, ailesine karst da son
derece ilgisizdir. O, karisina sert ve zalimce muamele eder. Esini, ¢ocugunu
onemsemeyerek Alman asilli bir kadmin pesine takilir. Ustelik bu kétiiciil adam,
ailesinin rizkin1 gayr1 mesru yollara harcar. Raci, ailesini 6nemsemeden gece yarllarlna
kadar mubhtelif yerlerde gezer, eglenir. Evi yokmusgasma davranir, ¢ogu kez bagka
yerlerde geceler. Esini endigeyle, merakla ve kirginlikla arayan kadincagiz, defalarca
matbaaya kadar gelip kocasini sorar. Bes alt1 yaglarinda babasindan ilgi goremeyen ve
stirekli kendisini soran masum bir ¢ocuk ve sefih bir hayata miiptela olup bagska
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kadinlarla miinasebetini silirdiiren ahlaksiz bir koca arasinda sikisarak, hayatin yiikii
altinda caresiz kalan bir hanimdir Raci’nin esi. Geng kadin, oldukga erken yaslarda
gelin olmus, talihsiz bir izdivacin sonucunda yipranmistir. Beyhude yere aglayip inler,
ne yapacagini bilemez. Alkolik olusu ve yasadigr sefahat, Raci’nin mahvini hazirlar.
Nihayetinde o, ¢alistif1 yerden kovulur, vereme tutularak oliir.

Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda Mihriban Hanim, babasi vefat etmis bir
geng kizdir. Agabeyi Felatun Bey, eviyle ilgilenip ailesine babalik vazifesini ifa edecek
biri degildir. Alafrangalik pesinde kosan gen¢ adamin eve bile ugramamasi {izerine
Mihriban Hanim, konu komsunun ogiitleriyle evlenir. Mihriban Hanim da biraz
agabeyine benzemekte, hoppaliklariyla dikkat ¢ekmektedir. Oyle ki bir yiizbasi olan
kocasi, esinin bu ugariliklarindan hoslanmaz. Ancak bir vakit sonra gen¢ adam, nasihat
ve telkinlerle esinin miispet yonde degisimine vesile olur. Artik ¢iftin arasindaki
sikintilar biter, saadete ererler:

Pederinin vefatindan sonra Felatun Bey artik eve barka ugramamaya

baslayimnca konu komsu, kiza nasihat vermeye baslayarak, otuz yasinda,

akli basinda, mektepten ¢ikmis, alemin her kdse ve bucagini 6grenmis bir

asker ylizbasisina varip, kocasi, evvel emirde kizcagizi pek hoppa bularak

sevmemis ve begenmemis idiyse de terbiye kabul etmeye istidadini
goriince bu bicare kizi terk etmek, terbiyesine himmet eylemek kadar
mertlik olmadigini hiikiimle kiza nice baba nasihatleri, nice kardes
tavsiyeleri, ne kadar sadik bir koca irsatlar1 arzederek hoppaligi biitiin
biitiin bertaraf ettikten maada kendisini dahi bir yar-1 sadik olmak iizere

kiza sevdirmistir (Ahmed Mithat Efendi,2000a: 136).

Servet-, Fiinun doneminde ailede kadinin es vasfiyla konumlanmasinda ve
beklentilerinde bazi degisimler goriiliir. Tiirk romani, bu siirecte yoniinii tamamiyla
Batiya ¢evirir, geleneksel ve kiiltlirel mirastan uzaklasir. Ask-1 Memnu’da sasaali,
pariltili bir hayatin ortasinda mutsuz olan Bihter, evlilik hayatiyla ve es roliiyle yeni bir
kadin tipine isaret eder. Baglangigta her sey 1siltili bir diinyay1, imrenilecek bir yasami
cagristirtyor gibidir:

Adnan Bey’le izdivag demek Bogazi¢i’nin en biiyiik yalilarindan biri; o

onilinden gecilirken pencerelerinden avizeleri, agir perdeleri, oyma Louis

XV ceviz sandalyeleri, iri kalpakli lambalari, yaldizli iskemleleriyle

masalari, kayikhanesinde iizerlerine temiz ortiiler1 ¢ekilmis beyaz kikle

maun sandal fark olunan yali demekti (Usakligil, 2015: 44).

Ote yandan Adnan Bey’in toplumda kabul goren, kibar, seckin ve saygin
vasiflariyla 6ne ¢ikmasi, Bihter i¢in oldukea caziptir. Bihter’in onunla yapacag evlilik,
annesinin olumsuz s6hretinden siyrilip yeni bir hayata kap1 aralamasina vesile olacak
bir firsattir. Ancak gosterisli, biiylik bir yalinin s6z sahibi hanimi olmasi, esi Adnan Bey
tarafindan sevgi ve saygi gérmesi onu mesut etmege yetmemistir. Bihter gercek bir yuva
kuramamis, ne esine ne ailesine ruhen yakinlagabilmistir. Bilakis o, kocaman yalida
giderek daha da yalmzlasir. Oyle ki burada dostane muhabbet ettigi bir kisi dahi yoktur.
Bihter, hizmetkarlarin nezdinde bile temkinli davranilmasi gereken, yabanci biridir.
Boylece biitin o mutantan zenginlikle gz kamastiran hayat, ulasildiktan sonra
ehemmiyetini yitirmis; tliketilen bir metaya donmiistiir. Esasinda her sey, kocasiyla
hemhal olamamak, gonliinii gonliine yaslayamamak sorunundan dogmustur. Bihter’in
evlilikten bekledigi mutluluga kavusamamasi, sadece maddi zenginligin insani
doyurmaya yetmedigine isaret eder. Halbuki genc¢ kadin, evlenirken Adnan Bey’in
maddi servetine talip olmus, zenginligin hatirma farkli yodnlerden uyumu
onemsememistir. Ote yandan Melih Bey takiminin menfi sdhreti adeta gen¢ kadinin
kaderine sinmis gibidir. Bihter, Adnan Bey ile evlendikten kisa bir siire sonra, evliligini
sorgulamaya baglar. Biitiin bunlarin etkisi ve genclik heveslerinin tazyikiyle gen¢ kadin,
kendini Behliil ile gizli bir iliskinin i¢inde bulur. Hayatin1 tiiketen ac1 bir sona dogru
adim adim ilerler:
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Geng kizlik hayatinda biitiin sevda riiyalari, miiphem hatlarla ¢izilmis
bulutlardan ibaretti; fakat izdiva¢ higbirini tatmin etmemeksizin o vakte
kadar mektum kalan emelleri uyandirmis, higbirine ¢are getirmis
olmaksizin ruhunun sevda ihtiyaglarini tutusturmus idi. Demek izdivag

bunlardi ve onun izdivaci bunlardan biri degildi. Oh! Ne yanilmis idi!..

Ona sevmek, sevmek lazimdi, sevemeyecek olursa olecekti. Fakat nasil

sevecek? Sevmek, bu artik kendisi i¢in memnu, muhal bir sey degil miydi

(Usakligil, 2015: 218-219).

Kirtk Hayatlar’da esini seven, iki ¢ocuguyla mesut bir aile hayati siiren Vedide,
cevreden duydugu ihanet hikayelerinden, sahtekarliklardan, kirik dokiik evlilik
hayatlarindan etkilenerek, kendi yuvasina iliskin vehimlere kapilir. Sigli’de yaptirdiklar
evin alt katinda esinin muayenehanesine gelip sikintilarin1 anlatan insanlar, bu vehimleri
iyice tetikler. Etrafta aile saadetini muhafaza eden cift neredeyse yoktur Kadinsal
sezgilerinin tesiri gittikge artan Vedide, aglayip sizlamalarina karsin esi Omer Behi¢’in
lakayitligina oldukca {iiziiliir. Bir vakit sonra da sebebini anlayamadigi baz1 durumlari
sezen, vehimlerinin gergeklestigini anlayan gen¢ kadin, kisa silirede patlama noktasina
gelir.

Kirik Hayatlar romaninda temel izlek ailedir. Romanda geng bir doktorun gerek
cevrenin etkisiyle gerek kendi iradesine hakim olamayarak aile saadetini giderek
zayiflatmasi, bir ihanet lizerinden anlatilir. Arzularnin riizgériyla yasak bir iliskide
siiriiklenen Omer Behig’in ailesinde en ¢ok zarara ugrayan, evin kiiciigii Leyla’dur.
Eskiden ge¢irdigi zatiirrenin niiksetmesi, babasinin gayr-1 mesru iliskisinin ilerlemesine
es zamanl olarak daha da §1ddetlenerek Leyla’y1 bitap eder. Nihayetinde trajik bir son
ile kiiciik kiz vefat eder. Oyle ki babanin basit, siifli hevesler pesinde kosmasi, aile
kurumunun yiiksek gayelerine ve pakligina gélgeler digtiirmiistiir. Kugiik kizmin kaybr,
toplumun onaylamadig: bir iliskinin faili olan Omer Behi¢ i¢in manidardir.

Ote yandan Kirik Hayatlar romaninda Omer Behic-Vedide cifti ekseninde
toplum diizenini etkileyen evlilik problemlerini, aile kurumunu yipratan ¢arpik iliskileri,
yuvalarin huzurunu bozan ahlaki ¢6ziilmeleri okumak miimkiindiir. Meslegini seven,
basarili ve genc¢ doktor, hastalarmnin sorunlarina karst olduk¢a duyarhidir. O,
hastalarindan tiirlii hikayeler dinlerken toplumda yayilan yaralarin teshisini de yapar.
Geng doktor bunlara manevi rahatsizliklar nazartyla yaklasarak, derman olamamaktan
dolayr caresizlik hisseder. Ona gore insanlarin hayatin1 karartan sebeplerin basinda
evlilik hayatlarinin kirik dokiik bir hal almasi gelir: “Sonra onu bu hastaliklarin, bu
sefaletlerin fevkinde (iistiinde) diger bir sey, daha miihim, daha miithis (korkutucu) bir
hastalik, daha zehirli, daha kotii bir sefalet, izdivag alemi (evlilik yasantisi) ve aile
hastaliklari, tagkin bir asab hassasiyetiyle (sinir bozukluguyla), ¢ildirtirdr” (Usakligil,
2010: 39).

Omer Behig, boyle diisiinen suurlu bir es olsa da kisa bir siire sonra karisini
aldatmaktan kendini alamaz. Ailesine deger verdigi, onlar1 Onemsedigi halde
heveslerinin, cinsi arzularinin esiri olur. Sevdigi kocasinin bu héline ¢ok {iziilen ve hasta
evladiin durumuyla dertlenen Vedide, bu siirecte olduk¢a yipranir. Geng kadin, yine de
evine ve ¢ocuklarina sirt cevirmez. Kendi kendine diisiiniir, bir zamanlar mesut oldugu
esinin yaptiklarina hayiflanir. O, i¢ diinyasinda kendisiyle tartigir durur ve nasil bir tavir
takinmasi1 gerektigini sorgular. Hassas, duygulu bir mizaca sahip olan Vedide, ugradig
ithaneti kabul etmekte zorlanir, yuvasina diigsen ihanet karanligindan kagmak ister:

Kag kez Vedide kendi kendisine —kocasinin hainligi konusunda esas olarak

karara vardiktan sonra- bu kanisina bir ikinci agsamay1 da astirmak istemis:

“Acaba kimdir?” diye sormustu. Ve buna karsilik verebilmek icin olasi

yilizleri aklindan gecirmeye giic bulamayarak arastirmaktan vazge¢mis,

tistelik kendi kendisinin bu elemli kanisina bir kagamak noktasi bulmak
isteyerek: “Belki daha ortada sadece bir bunalim var; 6zbenliiyle bir
cekisme var. Belki yarin iistesinden gelecegi ve bdylece sona erdirecegi bir
savagim var...” diye bir olasilik umudu birakmisti. O halde her seyi oldugu
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gibi akisina birakmak, higbir gercegin Oniine ¢ikmamak, vaktinden once

olayr karsilamamak gerekiyordu. Bekleme durumunda kalmaliydi

(Usakligil, 2010: 328).

Romanin sonunda Omer Behi¢’in hatasini anlayarak evine donmesi iizerine
ciftin evliliginde temiz bir sayfa acilacagi hissi uyanir. Fakat Vedide’nin bembeyaz
olmus saglari, gen¢ kadinin evlilik siirecindeki yorgunlugunun, kederinin gostergesi
olarak sunulur. Ustelik yavrulari Leyla da hayatini kaybetmistir.

Tafsilath psikolojik tahlilleriyle one ¢ikan Eylil romaninda, baskahraman
Suat’m evlilik hayatindaki buhrani, Mai ve Siyah’taki Ikbal’in ya da Raci’nin haniminin
durumundan farklidir. Suat onlar g1b1 fiziksel ya da sozlii bir siddetle karsilasmamus,
ihanete ugramamis, dahas1 mazlum konumuna itilmemistir. I¢li ve duygusal bir yapiya
sahip olan Suat’i, esi tarafindan ihmal edildigi hissi onu igten ige yipratir.
Beraberliklerinin gunluk telaglar i¢inde heyecanini yitirmesi, duygularinin canliligini
kaybetmesi gen¢ kadmi tlizer. Bunlarin miisebbibi olarak Siireyya’nin benmerkezci
kisiligi, esinin kalbini kazanacak bir girisimde bulunmayisi, kendi zevk ve
aliskanliklarindan styrilamayip haniminin ilgilerine bigane kalisi ve biitiin bunlarin
ciftin ruhsal mesafesini giinbegiin derinlestirmesi, Suat’i yalmzlastinr. Oyle ki
haniminin musiki ilgisi, piyano calmasi dahi Siireyya’nin istihza igeren sozleriyle
karsilik bulur. Evde piyano g¢alinmasi musiki ile idama, bunun faili Suat ise eziyet
melegi’ne doniisiir. Oysa kendisinin deniz ve sandal miidavimligi, esinin goziinde
haddini agsa da alay konusu olmamaktadir.

Bes yillik esiyle his, zevk ve duygu diinyasinin uzakligini gittikce daha fazla
fark eden Suat, buna ragmen esiyle ve ailesiyle saygin bir iliski kurmaya gayret
etmekte, yasadlgl bunalimlar1 kendi i¢ alemine hapsetmekte, rahatlamak belki de
unutmak icin ev isleriyle fazlaca mesgul olmaktadir. O, ne kadar iiziilse de hir¢inlagmaz,
kirict olmaktan sakinir. Zaten gen¢ kadin, romanda sevgi dolu, sefkatli, sadik,
yardimsever, saygili, iffetli, duygusal vasiflariyla 6ne ¢ikarak ideal bir hiiviyet kazanir.
Romanin ilk sayfalarinda kocasi, Suat’a giizelligiyle 6ne ¢ikan biitlin kadinlardan daha
cok deger verdigini, onda kimselerde olmayan bir hal oldugunu, biitiin kaygilarinin
esinin yaninda son buldugunu ve onunlayken ruhi bir siikinet duydugunu soyler (Rauf,
2003: 19). Siireyya’nin esine deger vermekle, onu sevmekle birlikte bircok yonden
hissiz, bencil bir goriinim ¢izdigi dikkat c¢eker. Karisinin Necip ile duygusal
yakinlagsmasini, dahasi yasanan platonik agki bir tiirlii fark etmez. Necip ile Suat’in bag
basa kalmalarini ya da ortak yonlerini kiskanmaz. Oysa kendisi deniz meraki pesinde
kosarken evde Suat ve Necip yakinlagsmasi i¢in miisait bir ortam olusmaktadir. Bir es
olarak bu durumu sezemeyecek kadar diiz ve sathi bakishdir. Kendi ince, zarif ve nazik
mizacinin tezahiiriinii evliliginde gérememesi, Suat’1 slikiit-u hayale ugratsa da geng
kadinin esine hiirmetini daima muhafaza ettigi goriiliir.

Stireyya, maddi yetersizligi sebebiyle kaymnpederinin parasiyla yali kiralar.
Yaliya yerlestikten kisa zaman sonra bir sandal kiralayan Siireyya, denizde oldukca
fazla kendini mesgul eder. Esinin mutlulugunu onemseyen Suat ise, onun denizden
gelmesini kaygili, endiseli bir hal ile bekler. Zira o, esine, yuvasina ihtimamla yaklasir.
Stireyya’nin sikilip bunalmasini istemez ama onun zevklerine istirak da edemez, kaldi
ki deniz kendisini tutmaktadir. Hatta olasi tehlikelerden dolayr kocasi adina endise
duyar. Fakat o, Siireyya kotrasiyla denizdeyken, endiseli bekleyisinden karsiyr tedirgin
etmemek i¢in bahsetmez. Suat’in hali siikGit ve sabir ile ifade edilebilir. Bu siralarda
Suat evde musikiyle hemhal olurken Necip de ona eslik eder. Bu, ikisinin yakinlagsmast
icin son derece miisait bir zemindir. Suat’in evliligine 111§k1n kaygilar1, endiseleri
giderek derinlesir fakat bunlar1 kocasiyla paylagsma yoluna gitmez. Ote yandan Necip ile
hissi baglamda bir yakinlagma yasasa da Suat’in evliligine sadakati galip gelir. Geng
kadin, siifli yonelimlere kapilmaz ve karakterindeki safligt muhafaza eder.

Bahar ve yaz mevsimi yalida gecirilmis ve artik konaga doniis vakti gelmistir.
Suat’in kisin da yalida kalma fikrine Siireyya sert¢e karsi cikar. Boylece cift, evlilik
hayatlarinin_ilk kavgasini etmis olur. Bu tartismanin ardindan Suat’in kocasina bakisi
degisiverir. I¢ diinyasinda onu bencillikle, sevgisizlikle suglar ve Necip ile karsilastirir.
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Suat, ismiyle miisemma bir hayat siirememis, romanin sonunda da akibeti
belirtilmese de yangiin ortasinda kalmistir. Isminin manas1 mutluluk, saadet olan geng
kadin, evliligiyle ve ileriye doniik iimit vaat etmeyen platonik askiyla bedbaht olmustur.
Necip 1 sevmeden evvel dahi aile hayatinin siik(inetli gériinmesine ragmen Suat, ruhsal
bir doyuma ulasamamis, esine ask bagiyla baglanamamistir. Aralarindaki bag, asktan
ziyade dostluk ve arkadaslik ile izah edilebilir. Ote yandan evladini kaybetmesi, Suat’ta
bir sarsintiya sebep olmustur.

On plana ¢ikmasa da Ey/il romaninda bahsedilen bir baska evlilik, Siireyya’nin
kiz kardesi Hacer’in evliligidir. Hacer, agirbagliliktan uzak, biraz kabaca hoppa
ahvaliyle taninan, agabeyi tarafindan acuze olarak goriilen bir kadindir. Necip’in ve
Stireyya’nin nazarindan bir basitlik ve degersizlik atfedilen Hacer, ¢evresince Suat ile
kiyaslanmaktadir. Hacer’in esi Fatin ile evliligi sevgi saygi temellerinden uzaktir. Fatin,
bayaglhklarlyla tanmir, sevilen bir kisi degildir. Oyle ki esi bile onu kendine layik
gérmez, icinde kocasina kars1 bir nefret besler. Cift, evliliklerinin heniiz ilk yilinda bu
duruma diigmiistiir. Oyle ki Hacer, baska erkeklerle ilgilenmekten, yoldan gegenlere
bakmaktan kendini alamaz hale gelmlstlr

Halide Edip’in Handan romaninin baskisisi, kadinst bir hissiyatla Nazim’in
evlilik teklifini reddetmistir. Bir kadin olarak ilgi gérmek, begenilmek isteyen Handan,
kendisinin sadece fikriyati, entelektiiel birikimi ya da becerileri i¢in kendisiyle
evlenilmek istenmesini reddeder. Nazim’in kendisini bir dava arkadasi olarak gérmesi,
ayni idealleri paylasmalar1 Handan i¢in yeterli gelmez. O, eskiden beri kardesleri gibi
giizelligiyle, kadinliga mahsus halleriyle ilgi gdérmeyi igten i¢e arzulamistir. Umdugu
alaka ve yaklagimi Nazim’da gérememek Handan’i yaralar. Neriman’a yazdigi su
satirlarda esasinda ilgi duydugu bir erkegin teklifini geri ¢cevirmesinin sebebini sdyler:

Bana teklif ettigi bu izdivacta eksik bir sey vardi: beni maksadiyla

evlendiriyordu, beni kendiyle degil! Ne bir rikkat kelimesi, ne bir sefkat

nazar1![...] Ne olur gitmem diye idi; ne olur, biraz, ne bileyim nazariyla
ruhumu 1sita idi, elleri ellerimi maksadini yasatacak bir makine degil,

Handan’in zavalli, aciz kadin elleri diye elleri i¢inde tuta idi; biraz, biraz.

Hi¢ olmazsa benim i¢in beni sevdigini sOylese idi (Adivar, 2008: 70-72).

Handan, sonraki siirecte ise kendisini giizel bulan, bir kadin olarak begenen
Hiisnii Pasa ile evlenir. Ne var ki o, umdugu saadeti yakalayamadig: gibi, liziicii olaylar
da yasar. Nihayetinde baska kadinlarla ihanete ugrar ve terk edilir. Hiisnii Paga,
Handan’1 birakmasiyla alakali bir mektup yazar. O, burada esinin vakur durusundan,
baskin kisiliginden rahatsiz oldugunu, kendisinin bir kadmin giiciiyle ezilmek
istemedigini yazar. Paga’nin “Sende bana en miitevazi1 dakikalarinda bile ytliksekten bir
bakis var ki, bu beni titizlendiriyor, cildirtiyor” (Adivar, 2008: 112) demesi, evlilik
hayatinda erkegin ¢esitli agilardan kadinin altinda kalmak istememesini gostermektedir.
Ote yandan kuzeninin esi Refik Cemal’i icten ice sevmesi ya da kocasinin ihanetleri,
Handan’1 ahlaki bir diiskiinliige sevk etmez. O, yasadig: biitiin sorunlar1 igine atar ve
hastalanir.

Romanda geleneksel usullerle evlenen Neriman ve Refik Cemal ¢ifti, kisa bir
siire zarfinda birtakim sikintilarla karsilagir. Karisinin sanat, felsefe, tarih gibi alanlara
ilgisizligi, Refik Cemal’i iizer. Geng adamin arkadasina yazdigr mektubun satirlarina, bu
hosnutsuzluk soyle yansir:

Neriman’1 biraz miitalaalarima bigane buluyorum. Igtimaiyattan sikiliyor,

tarthi az seviyor, hele felsefe okusam agiktan agiga uyuyor. [...] Fakat

seninle ve arkadaslarla o kadar ruhumuzu yakan erkek riiyalarimizla onu
miisterek gormek bir hayal; o herkes gibi bu memleketin yetistirdigi bir

ruh degil, bir ot, bir ¢igek, bir sey (Adivar, 2008: 27).

llgilendigi meselelerle alakali karisiyla kuramadigi yakinlik ve buna dair
paylagimlar, Refik Cemal’i entelektiiel meraki olan Handan’a yoneltir. Boylece
yetersizlik hissine kapilan Neriman’in serzenigleri {izerine, esinin gonliinii almaya
calisan Refik Cemal, i¢indeki boliinmiisliigli de yansitmis olur:
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- Budala olma Neriman’cigim. Efkarimi, ihtisasatimin bir kismini tatmin

etmek i¢in mutlaka karim olmasi lazim degil. Bir kadin sifatiyla da o olur.

Zaten Handan’la sen birbirinizi ikmal ve itmam ediyorsunuz. O efkarimin

kardesi, esi; sen, sevgilim, hayatima, kalbime hakim kadin, her seyim,

arkadasim ve sevgilim! (Adivar, 2008: 109, 110).

Resat Nuri’nin Acimak romaninda Miirsit Efendi’nin evlilik eksenli trajedisini,
kendisinin hatira defterinden okuruz. Meveddet, esine saygi duymayan, onu hakir
goren, esinden ¢ikarlari i¢in faydalanan ve bir tirli memnun olmayan bir kadindir. O,
saf ve iyi niyetli olan Miirsit Efendi’yi bastan itibaren sevmemis, annesi Makbule
Hanim’in tesvikiyle evlenmistir. Miirsit Efendi biitlin gayretiyle esine ve
kaymvalidesine yaranmak, onlart mutlu etmek icin ¢abalar durur. Ancak Meveddet’i
memnun etmek miimkiin olmaz. Her seyden c¢abuk sikilip asabi bir tavir takinan
Meveddet, kocasinin kendisi i¢in yaptiklarint gérmez, yapmadiklar tizerinde durur ve
hayat1 zindana cevirir. Zevk u sefa diigkiinii bu kadin, doyumsuzluguyla, gecimsizligiyle
hirslanarak aglar, feryat eder. Esine siirekli kizan, onu azarlayan, siirekli basit, degersiz
bir adam muamelesi yapan Meveddet, riyakar, ahlaksiz ve yalanci bir kadindir. Esinin
nazarinda siirekli hor goriilmek, saygi duyulmamak Miirsit Efendi’yi igten ice yaralar.
Ayrica Miirsit Efendi, bir zamanlar siki sikiya bagli oldugu deger ve ilkelerden ihtirash
karisin1 ve kayinvalidesini memnun etmek ve kendini ispatlamak i¢in giderek uzaklasir.
O, bir zamanlar diiriist, ¢aliskan, temiz bir hayat silirerken alcalmaya baslar. Zira evdeki
kadinlara yetememekte, onlar yliziinden yiikli borclara girmektedir. Namuslu bir
memur iken herkese el agan, hakaretlere ve asagilamalara maruz kalan biri haline gelir.
Yine karis1 ve kayinvalidesinin 1srarlariyla ne yapip edip Istanbul’a yerlesen Miirsit Bey,
burada da gec¢imini temin etmek i¢in azami ¢alisir. Yine de borglarin oldukca kabarmast,
onu hirsizliklara ve riigvetlere yoneltir. Meveddet, ahlaki degerlerini yitirmis, kotiictil
bir es ve anne roliindeki kadini temsil eder; aile ve toplum hayatinin diizenini bozan bir
kadin tipi olarak cizilir.

Yaprak Dokiimii romaninda Hayriye Hanim, yirmi bes yaslarindayken kirk
yasindaki Ali Riza Bey ile evlenmistir. Ciftin alti ¢ocugu diinyaya gelmis, bir tanesi
kiiciikken hastalanarak yasamini yitirmistir. Hayriye Hanim, temiz, ¢aliskan, fedakar bir
kadindir. Kocasina sadiktir. Ev i¢i ylikiimliiliikkler, Hayriye Hanim’a aittir. Esinin Altin
Yaprak Anonim Sirketi’ndeki isinden ahlaki bir meseleden dolay: ayrilmasiyla, karisinin
ona karsi tutumu bir bakima degisir. Istifa eden kocasina, ¢ocuklarinin menfaati i¢in,
yasanan olayr gormezden gelmesinin daha 1yi olacagini sdyler. Bu olay itibariyle
Hayriye Hanim’1n bakis agis1 ortaya konmus olur. Kararini destekleyip kendisini teselli
etmeyen karisina karsi, Ali Riza Bey’in ¢cocuksu bir edayla hirginlastigr goriiliir:

Ali Riza Bey, yliz yiize kavga etmeye cesaret ettigi tek insan karis1 oldugu

icin, cocuk gibi hir¢inlagir:

-Sen, zaten boylesin... Insanin icine sindirmezsin. Insallah geberirim de

kurtulursun! Diye bagirip ¢agirirdi. [...]JAncak, karisinin birkag tath sozii

idi ki, onu bir dereceye kadar sakinlestirecekti. Fakat aksi kadin, Ali Riza

Bey’in hayatta en siki ve aci bir glinlinii yasadigini1 anlamiyor, kaslarini

catarak somurtmaya devam ediyordu. [...]

-Hanim, bana bak! Dedi; bugiin dyle bir muamele ediyorsun ki, dlsem

unutmayacagim... Yazik sana (Giintekin, 2015: 36).

Ali Riza Bey, karisindan bekledigi manevi destegi, goniil oksayici tesellileri
roman boyunca neredeyse hi¢ goremez. Esine sadik, evde calisip didinen bu kadin,
kocasimin fikirlerine olumlu yaklasip onu motive etmedigi i¢in, onun edilgen kisiligini
de pekistirmis olur. Ote yandan esinin emeklilik sonrasi evde yalnizlasmasi ve
bunalmasi, -diger meselelerin yaninda- karistyla tam uyum saglayamamasindan da ileri
gelir. Hayriye Hanim, roman boyunca kizlarimin maddi acidan rahati ve birer es
bulmalart i¢in birtakim kurallar1 yok saymayi, hatalara géz yummayi yegler. Bu
yaklasimiyla Ali Riza Bey ile bir catisma yasar. Kizlarinin iyi birer es bulabilmeleri
ugruna evde diizenlenen ¢ay partilerine, eglencelere ses c¢ikarmadigir gibi, mutfakta
misafirlere biifecilik vazifesi yapar. Ahlaksizliga varan hareketlerin sergilendigi bu
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ortamlardan kocasiin rahatsiz olmasi iizerine de zamanin bdyle gerektirdigini, eve
hapsolan kizlarin evlenemediklerini savunur. Bu minvaldeki kar1 koca g¢atismasi Ali
Riza Bey’i olduk¢a bunaltir ve hirpalar. Maddi sikintilarla, evdeki kavgalarla gegen
giinler, Hayriye Hanim’1 yanina yaklasilmaz bir kadin haline getirir. Thtiyar kadimin bu
ruhsal durumu, en ¢ok kocasina yansir ve boylece iki kalbin arasindaki mesafe
giinbegiin artar. Hayriye Hanim’1n yasananlar karsisindaki durusu, meselelere bakisi net
bir ¢izgide degildir. Neyin dogru oldugunu sezinlemekle birlikte, kizlarin1 yonlendiren
ve kocasini destekleyen ciddi bir tavir gelistiremez. Bilakis onun bu arada kalmishigi ve
kocastyla birlikte harekete gecemeyisi, aile efradinin felaketlerine zemin hazirlar.

Romanda Ali Riza Bey’in titizlikle yetistirdigi ve kendi varisi olarak oldukc¢a
giivendigi, evin tek oglu Sevket, calistig1 bankadaki evli bir kadin olan Ferhunde ile
evlenir. Bu evlilige babasi kesin surette karsi ¢cikmis, Hayriye Hanim’1n 1srar1 ve konuyu
bir namus meselesi olarak gostermesiyle nihayetinde kabullenmek durumunda kalmastir.
Ferhunde, aileye gelir gelmez evi tirbeye benzeterek perdelerin, kapilarin agilmasini
sOyler ve olaylarin gidisatindaki roliiyle ilgili ipucu vermis olur. “Bu geng kadin, zeki
oldugu kadar da hilekar ve cesurdu. Birkag¢ giin icinde idareyi eline ald1 ve tek basma
hiikmetmeye bagsladi” (Giintekin, 2015: 75). Ferhunde ¢ok ge¢meden eve yenilikler
getirerek goriimcelerinin diisledigi asri hayati aileye sokmus olur. Ali Riza Bey’in
evinde artik haftada iki aksam dostlara ¢ay daveti verilir, iki ii¢ kez de baskalarinin
davetine karsilik verilmeye baslanir. Bir miiddet siiren asir1 tiiketim ve doyumsuzluk,
evin ge¢imini omuzlayan Sevket’i olduk¢a bunaltir ve nihayetinde geng adam bankada
usulsiizliik yaparak hapse girer. Boylece evin maddi sikintilar1 biisbiitiin artar ve aile
aras1 catigmalar da siddetlenir. Bastan beri menfaatgiligi ve hesaplh kisiligiyle
belirginlesen Ferhunde, esi mahkimken bir mektup birakarak evi terk eder. Oysa Ali
Riza Bey ve karisi, kocasi hapiste olan gelinlerine gayet iyi davranmis, ogullar1 yokken
herhangi bir problem yasanmamasina 6zen gdstermislerdir. Mektupta sefalete, fakirlige
daha fazla tahammiil edemedigini aciklayan geng¢ kadin, esinden ve ailesinden yeterince
nemalanmis olmanm verdigi hissiyat ile ardina bile bakmaz. Zira isteklerini
karsilayabilecek herhangi bir meblag kalmamistir. Ferhunde’nin gidisi basta Ali Riza
Bey’i, Sevket’i ve sonra digerlerini memnun eder. Hakim anlaticinin diliyle Ali Riza
Bey’in, gelinine iliskin bakis1 sdyle dikkate sunulur:

Ali Riza Bey daha ilk giinden beri biitiin fenaligin gelinleri Ferhunde’den

geldigini biliyordu. O olmasayd: evi bu hale gelmez, cocuklar1 bu kadar

bozulmazdi. Sonra Sevket’in hirsizlik etmesine, hapse girmesine de o

sebep olmustu. Ihtiyar adam, buna ragmen oglunun mahk{imiyetinden

sonra onu eskisinden daha hos tutmaya gayret etti (Giintekin, 2015: 118).

Sinekli Bakkal romaninda Emine, kendisinden oldukga farkli bir yapiya sahip
olan, mahallede haylazligi, zenneligiyle meshur Kiz Tevfik’e on yedi yasinda kagar.
Onlarin miinasebeti, esasen mektep doneminde baglamus, ayni rahle 6ntine diz ¢okerek
ders almislardir. Emine, babas1 imam ilhami Efendi’nin dini taassubuyla, her tiirlii zevk
ve eglenceyi, gulmenln her c¢esidini yasaklayan dogmalar1 ve cehennem iizerine
anlatilartyla yetismistir. Tevfik ise, mizacindaki serbestlik; giilme ve gilildiirme istidad1
ve keyfe diiskiinliigii ile 6ne ¢ikar. Bu iki apayri insanin evliligindeki problemlerin
oldukca kisa bir siirede kendini gostermesi, sasirtict olmaz. Bu sikintilar daha ziyade
Emine cenahindan goézlenmektedir. O, Tevfik’i babasiyla kiyaslamakta ve diizenini,
caligmasini, umumi ahvalini be§enmemektedir. Tevfik’in islerine, temizligine ve
bilhassa para kazanmaya kars1 lakayithi§ina bir siire sonra tahammiilii kalmayan Emine,
bakkalin basina kendisi gececegini soyler:

Emine nihayet son soziinii sdyledi. Tevfik 1slah olmazsa, kendisi tezgah

basma gececek, bakkallik edecek, onu da ¢irak gibi kullanacakti. Ve bir

giin arkasinda yeldirme, basinda bag ortii geldi, tezgah basina gecti. Cok

gegmeden Emine’nin idaresinde, diikkan Mustafa Efendi’nin giinlerinden

fazla islemeye basladi. Artik diikkanin igi, dis1 tertemiz, mallar yerli

yerinde, mal, miisteriye gore cikiyor, her miisteriye baska dil dokiiliiyor.
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Kimse, sirf ¢ene yaristirmak icin diikkana gelemez oldu (Adivar, 2012:

22).

Emine’nin diikkanin basina ge¢cmesiyle birlikte kocasiyla iligkilerinin mahiyeti
de degisir. Tevfik, karisinin elinin altinda bir ¢irak kabilinden getir gotiir islerini gortir,
s0z dinlemezse tekdire ugrar, arkadasglarin1 dahi bakkala ¢agiramaz olur. Geng kadinin
titizligi, diizeni ve gayretiyle miisteriler artmis, isler diizelmistir fakat onun bu
tahakkiimii, esini icine kapanmaya ve sessizlige siirtikler. Giinler boylece gecerken bir
gece yarisi, duydugu seslerle irkilip yatagindan kalkan Emine, asag1 katta kocasinin,
arkadaslarina bir oyun sergiledigini goriir. Bu oyun, gen¢ adamin karisinin tiirlii ahvalini
taklidinden ibarettir. Kendisinin tezgah oniinde satis yaparken halini, ardindan da ayna
karsisinda elinde cimbizla hareketlerini canlandiran kocasi, gen¢ kadinin izzetinefsine
dokunmustur:

Diikkan sahnesi bitince, Tevfik, Emine’nin yatak odasindaki halini taklide

basladi. Tezgdhin istiindeki teneke kutuyu ayna gibi karsisina almis,

diliyle iist dudagin1 sisirmis, tist dudaginin tiiylerini muhayyel bir cimbizla
yoluyordu. Bu dogrudan dogruya bir kadinin mahremiyetine tecaviizdii.

Hangi Miisliiman helalini boyle teshir edebilirdi ( Adivar, 2012: 24)?

Emine, bu olay iizerine evi terk eder ve babasinin yanina siginir. Tevfik ise
karisinin hassas bir noktasina dokundugunun farkina varir fakat giinlerce siirecek olan
aglayip inlemeleri, af dilemeleri beyhudedir. Gen¢ adam, karisinin bazi huylarin
sevimsiz bulsa, onu taklit ederek eglense ve kendi erkeklik gururunu karisinin
tekdirlerine kurban verse de Emine’nin yoklugundan korkar, ona baglh oldugunu
hisseder. Ancak nihayetinde o, kayinpederi Imam Efendi’nin mahkemeye miiracaatiyla
karisindan bosanmak durumunda birakilir.  Ote yandan Emine, hamile oldugunu
babasinin evinde fark eder. Fakat bu gelisme de Tevfik’i affettlrmege yetmez.

Mahallede yana yakila karisina olan sevdasini ve derdini herkese anlatan Tevfik,
¢cok gecmeden adab-1 umumiyeyi ihlal ettigi gerekgesiyle karakolda kotii bir sekilde
hirpalanir ve ardindan ortalikta epeyce goriinmez olur. Bir miiddet sonra Saray’a kadar
uzanan ve biitiin Istanbul’a yayilan orta oyunundaki sdhreti, Tevfik’i Sinekli Bakkal’m
giindemine yeniden tasir. Tevfik’in tasarlayip oynadigi “Bakkal Ciragr” isimli oyun, her
kesim tarafindan ilgiyle izlenmektedir. Bu oyun, bakkal isleten bir kadin ile ¢irak olan
kocas1 arasindaki seriiveni anlatir. Bakkal Ciragi’ndaki rollerin hakiki temsilcilerinin
Tevfik ve Emine oldugu herkesce malum olur. Tevfik, yasadiklarin1 sanatkar
muhayyilesiyle sekillendirerek oyuna dokmiistiir. Fakat bu durum, tiirlii dedikodulara
sebep olur, mahremiyetin ihlali ve ahlakin bozulmas: iizerine soylentiler ve jurnaller
artinca Tevfik, Istanbul’dan siirgiin edilir.

Romanin ana eksenini tayin eden olaylarin basinda Rabia ve Peregrini evliligi
gelir. Goriintiste birbirlerinden bir hayli farkli olan bu ¢ift, musiki zemininde birlesirler.
Peregrini, Rabia’dan yasca oldukca biiyiik olup, Bati medeniyetine mensup, eski bir
papazdir. O, eskiden alakadar oldugu kadinlarda bulamadiklarin1 Rabia’da bulur. Rabia,
kendisini cinsi 6zellikleriyle goriiniir kilmaz; Dogu’nun mistik hamuruyla yogurulmus,
kendine 6zgii bir sahsiyeti vardir. Koklerinden beslendigi birikim, Rabia’nin kimligini
sekillendirirken, Sark kiiltiriine ilgi duyan Peregrini’yi de etkisine alir. Ote yandan geng
kizin stikGnetli, dingin ruh iklimi, Peregrini’nin zitliklarla bogusan i¢ diinyasi i¢in bir
huzur zemini gibi gbzukiir.

Peregrini’nin annesinin Oliimii iizerine memlekete gitmesi ve aylarca orada
kalmasi, Rabia’y1 iizer, diisiinmeye sevk eder. Heniiz duygular s6ze dokiilmemisken
yasanan bu ayrilik, taraflarin ice donmelerine, hislerini degerlendirmelerine firsat verir.
Bu siirecte geng¢ kiz, onu sevdigini anlar ve zihninde kendince bir evlilik fikri dolasir.
Uzunca bir bekleyisin ardindan ¢ikip gelen Peregrini, nihayetinde Rabia’ya emin bir
tavirla evlenme teklif eder:

-Ben sizsiz yasayamayacagimi anladim, sizinle evlenmek istiyorum!

Hay seytan hay! Bu ne bi¢im izdivag teklifi? Rabia’nin ipek kirpikleri

birdenbire kalkti. Gozlerindeki samimiyet ve ciir’et Peregrini’yi sasirtt1.
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-Bana da sizsiz yasamak ¢ok giic geldi. Fakat nasil evlenebiliriz?

Dinlerimiz ayr1 (Adivar, 2012: 324).

Esasen hi¢bir dinin kaydina girmek istemeyen Peregrini, Rabia’nin bu konudaki
hassasiyetini (Evliligimiz) “o halde kabil degil” (Adivar, 2012: 324) cikisiyla teyit
ettikten sonra, her seyi kabul ettigini sdyler. Boylece evlenebilmek i¢in Miisliiman olan
Peregrini, Rabia’nin secimiyle Osman ismini alir. Ustelik bu yeni dine mensubiyet de
yetmez; Sinekli Bakkal’a yerlesmeyi, Rabia’nin degistirmek istemedigi hayatina dahil
olmay1r da kabul eder. Zira baskisinin, kokleriyle olan saglam bagi, onu sevdigi
nazarinda cazip kilan bir niteliktir. Peregrini’nin yurtdisinda kaldig1 ayrilik siirecinde
biitliin bunlar1 zihninde birer birer diistiniip degerlendirdigi ve hepsini kabule hazir bir
sekilde geldigi anlasilir:

Onu yabanci bir topraga dikip yeniden filiz saldirmak imkani yoktu.

Halbuki Peregrini’nin kendisi ezeli serseri. Biitlin manialar1 atlayip kiza

ulasmak ona diisliyor. Rabia’y1 alacaksa yalniz onun dinini kabul etmek

kifayet etmeyecekti. Onun yasadig1 sokakta, evde, ayni tarzda yasamak
lazimdi. Biitlin bunlar1 goéziine aldiktan sonra, Sinekli Bakkal’a gelmisti

(Advar, 2012: 325).

Osman, maddi imkanlar1 olduk¢a genis olmasina ragmen alisik olmadigi bir
hayata baslamak, kiiciiciik bir evde yasamak, hatta mahalleye sicak giinlerde bile araba
sokamamak durumunda kalir. Yasadigi bu tiir zorluklar, karisinin Sinekli Bakkal
mubhitinden gecici olarak dahi ayrilmay1 kabul etmemesi ve basit goziiken degisimlere
bile kars1 ¢ikmasi, Osman’1 bir anlamda yorsa da sevgisine golge diisiirmez. O, sevdigi
icin elinden geleni yapmaya calisir, mahalle kahvesine bile devam eder. Rabia da esine
kars1 miisfik davranir, ihtimam gosterir. Aksamlar1 kocasinin piyanoda yeni havalar
calmasi, evlilige ve Sinekli Bakkal’a alisip alismadigi konusunda baskisinin onu tetkik
etmesine yardimer olur. S$Oyle ki, Osman’in Sark melodilerini siklikla ¢almasi, yeni
hayatina aligtig1 ve uyum sagladlgl biitiin biitiin Bat1’nin ¢aprasik, karigik armonilerine
yer vermesi ise onun memnuniyetsizligi ve bunalmishigr anlamina gelir. Osman, heniiz
iki haftalik evli iken yeknesak giden yeni hayatinda bir hareketlilik arzusuyla, Rabia’ y1
endiselendiren yabancit makamlar ¢alar. Bunun {izerine hakim anlatici, ¢iftin miizikten
ruha uzanan karmagik duygularini anlatirken geng kadinin kocasina besledigi hislerin en
gliclii daman sefkat oldugunu soyler: “Hig siiphe yok ki Rabia ona ¢ok merbut. Higbir
kadin Osman’a, Rabia’min dikkatiyle, itinasiyla bakmamusti. Adeta siitninesini
hatirlatacak bir itina. Eger kiz onu seviyorsa bu sevgide en hakim cephe sefkat cephesi”
(Adwvar, 2012: 353).

Selim Pasa’nin Zaptiye Nazirligi’ndan istifa etmesi lizerine konaklarindaki
selamlig1 kiraya vermek istemeleri, oldukca dar bir evde yasamaktan bunalan Osman’1
harekete gecirir ve selamliga talip olmak istedigini hanimina heyecanla soyler. Fakat o,
bu fikrin Rabia’y1 ne kadar hiddetlendirecegini diisiinemez ve gen¢ kadinin oldukga sert
tepkisine liziiliir. Bu mesele, tamamen ciftin bakis acilarindaki farklilikla ilgilidir. Rabia,
kocasmin Sinekli Bakkal’1 ve evlerini begenmedigini diisiiniir. Ote yandan Selim Pasa
ailesinin eski debdebeleri lizerine oturmak, Rabia nazarinda edepsizlik gibi gelir. O,
kendisini bunca yildir Pasa’nin evinde g6zii varmig gibi hisseder. Halbuki Osman biitiin
bunlar diisiinmemistir bile. Bu farkli bakis agilari, ikili arasinda ilk kez bu denli soguk
rlizgarlar estirir:

-Sen, iki goziim, konaklarda yasamaya alisik bir kiz almaliydin! Ben

oldugum yerden suradan suraya gitmem. Anlasildi mi1?

-Anlagildy, kii¢lik hanim. Sen konak denilen seyin benim goziimde yeri var

santyorsan yaniliyorsun. Bu selamlik bizim usak dairesi...[...]

- Daha ala ya! Oldugun yerden neye ¢iktin? Seni asilzade bey... Mirasyedi

bey... Bana simdi de frengistandaki konaklarinla m1 6viineceksin? Her

seyi alinlarinin teriyle kazanan adamlar arasinda senin isin ne? Sen, sen

bizden olmak i¢in kirk firin ekmek yemen lazim... Seni zip¢ikti, mirasyedi

(Adwvar, 2012: 416).
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Rabia-Osman ¢iftinin bu tartismasi ve ilk defa bdylesine yiikselen sesleri,
taraflar arasina kalbi bir mesafe koyar. Osman birdenbire Sinekli Bakkal’in darligini,
kirliligini, kotii kokusunu her zamankinden daha farkli bir bakisla zihninden gegirir ve
kendini bir Omiir oraya mahkim hisseder. Bunun yaninda, “giiya Sinekli Bakkal’da
bakkal olmak, asalet siniflarina mensup olanlar1 istihfafa, hakarete layik gérmeye
kafi”dir(Adivar, 2012: 417). Rabia ise, bir dmiir fukara sinifindan ayrilmamayi i¢inden
murat ederek sair zamandan daha magrur bir edaya biiriiniir.

Evlenmelerinden bir buguk yil kadar sonra Rabia’nin riskli gebelik siireci
baslar. Boylece yasanan kiiglik tartismalar ve sorgulamalar tamamen unutulur. Oldukga
sikintili gegen bu zaman diliminde Osman, karisinin sihhati i¢in epeyce ¢abalar. Esasen
doktorlarin 6liim tehlikesine karsit uyarilari, hamileligin sonlandirilmasi {izerinde
yogunlasir fakat gen¢ kadinin karar1 kesindir. Rabia, kocasinin, ¢evresindekilerin ve
hatta fikirlerine son derece hiirmet ettigi Vehbi Dede’nin bile bu yondeki ikazlarini
kabul etmez. O, heniiz tliyli bitmedik yavrusunu ameliyat yoluyla diinyaya getirme
konusunda kararhdir. Bu gebelik siireci, ¢iftin evliligi baglaminda degerlendirilirse,
aralarindaki goriinen goriinmeyen gatlsmalarm yok oldugu ve bilhassa Osman’in
karisina olan bagliliginin ve sevgisinin daha ziyade belirginlestigi goriiliir. O, hanimina
gelebilecek bir zarar fikri karsisinda adeta titrer. Nihayetinde romanin sonunda Rabia,
bebegini diinyaya getirmistir. Ciftin evliligi Dogu-Bat1 sentezine, sikintilarla diinyaya
gelen bebek ise bu sentezin sancili da olsa gerceklestirilebilecegine isaret eder.

Rabia ve Peregrini/Osman’t birbirine en ¢ok yaklastiran unsur, taraflarin
birbirlerinin sanatina duyduklar1 hayranliktir. Musiki, onlarin evliliginde ve ruhsal
yakinliklarinda bir har¢ gorevi goriirken, Dogu Bat1 ikilemini de yumusatan, eriten bir
yaptya doniisiir. Peregrini’nin romanin sonlarmma dogru iizerinde calistigi besteye
Rabia’nin birtakim notalar bulmasi, bu biitiinlesmeyi somutlastirir. Bestenin Rabia’nin
icad1 seslerle tamamlanmasi, ¢iftin hayat, varlik, esya tasavvurlarindaki birbirini
biitiinleyen ana yapiya isaret eder:

-Iste bu Osman. O firtina orkestrasinin arasinda bu iki buguk sesi ¢ekig

vurur gibi bidiiziye vurmali.

Osman durdugu yerde dinledi. Kendisi bu sesleri tekrar etti. Piyanoya gitti,

caldi... Harikulade. [...] Rabia, kiymetli bir emaneti sahibine teslim etmis

bir huzur ile piyanonun arkasindaki koltuga oturmus, Osman’1

sasirtmamak ic¢in nefes bile almaya korkuyor. Nihayet Osman da geldi,

karsisina oturdu. Rabia’ya gozlerinde yepyeni bir ifade ile bakti. Simdiye
kadar kizin viicudunu degil, etinin kemiginin arkasindaki varligini bu
kadar derin ve vazih hissetmemisti. Kiz yalmiz sevgilisi, karis1 degil.

Hayat1 onun anladig1 gibi anlayan ezeli esi (Adivar, 2012: 458).

Yenilesme siireciyle beraber degisen hayat tasavvuru, kadimin bir es olarak
varolusunu etkiler. Kadinin evlilikten ve esinden beklentileri zamanin
donustiriciliigine maruz kalir. Tanzimat romaninda daha aziyla mesut olabilen kadin
hiiviyeti, Servet-i Fiinun romani ve sonrasinda daha farkli beklenti ve doyum noktalari
arayisina girer. Ote yandan esiyle ruhsal ve kalbi bir biitiinliik icinde olan kadilarin
huzurlu, siikinetli bir hayat siirdiikleri; evliliginde ciddi problemler yasayan, tahkir
edilen ya da duygusal bosluga diisen kadinlarin ise melankolik bir kisilige
biirlinebildikleri, ¢esitli psikolojik sarsintilar gegirdikleri goriiliir.

Calismamizda evlilik akdine sadakat noktasinda birgok ¢iftin cesitli problemler
yasadigr goriliir. Aile ve evlilik hayati ilizerinde durulurken, bu ciftlere sadakat
baglaminda aldatan ve aldatilan kadin merceginden yaklasmay1 uygun gordiik.

3.2.2.1. Akde Sadakat Problemi ve Aldatan Kadinlar

Aldatma soz, nisan, nikah gibi akitlerle birbirlerine bagli olan bireylerin, sadakat
sinirlarinin dlslna glkarak bagka kisilerle kurduklari ¢esitli miinasebetlerdir. Insanlar
arasindaki giiveni sarsan, aile i¢i huzuru ve toplumsal diizeni ciddi anlamda tehdit eden
bu eylem, farkl boyutlarda izlenebilir.
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Ask- Memnu romaninda serbest bir c¢evrede yetismis, giyim kusami ve
tavirlariyla ilgi ¢eken, meshur seyir yerlerinde gezen Bihter, geng bir kizdir. Gosterisli,
refah bir hayat1 arzulayan gen¢ kiz konumundaki Bihter, hali vakti gayet yerinde olan,
sagaal1 bir hayat1 temine giicii yeten fakat dul, iki ¢gocuklu ve orta yasli Adnan Bey’den
evlilik teklifi alir. Arzu ettigi hayati sunabilecegi itimidiyle bu teklif Bihter’i
heyecanlandirsa da, annesi Firdevs Hanim’1 tuhaf bir sekilde rahatsiz eder. Zira Adnan
Bey’in 1s1ltil1 yali hayatina kendisini daha layik goren anne, kiziyla arasinda esecek
rekabet riizgarlarina kapi aralar. Yas farkini 6ne siiren annenin bu evlilige itirazi, kizi
Bihter nezdinde dikkate alinmaz ve ¢iftin diiglinii yapilir. Ne var ki bu heyecan oldukca
kisa stirer ve Bihter umdugu mutlulugu yakalayamaz. Sevme sevilme istiyaki, genglik
hevesleri, yalida kimseyle dost olamayip yalniz kalmasi gibi sebepler, onu geng,
yakisikli, kadinlarla goniil eglendirme konusunda ihtisasli olan Behliil’e dogru sevk
eder. Gen¢ kadin, bir tiirlii es olarak sevip kabullenemedigi Adnan Bey’den
uzaklastik¢a, kendine yeni ve macerali bir av bulan Behliil’e yakinlagir. Adnan Bey’in
akrabas1 olan Behliil, ahlaki zaaflarinin esiri olan bir genctir. Bu zeminde baglayan
memnu iliski, romanin temel gerilim ¢itasini olusturur.

Bihter, evlendikten kisa bir siire sonra Adnan Bey’e es olmaktan yaliya hanim
olmaktan, gosterigli ama durgun bir hayatin heyecansizligindan iyiden iyiye sikilir. Bir
giin Behliil’in odasina siparis ettigi sekerlerini sormaya gider. Yasak iliskiye giden bu
ilk adim, Behliil’iin los odasindaki fiziksel yakinlagmayla bagslar.

Yalniz sobanin kapaginda iki kirmizi g6z soniik, hemen biisbiitiin

ortiilecek bir nazarla onlara bakarak, giiliimsiiyor gibiydi. Birden ikisi de

titrediler; surada, bu karanlik odanin mahrem havasinda, ikisi de aym
saniyede Oyle bir sey hissettiler ki onlar1 bir kelime sdylemekten, bir
hareket etmekten {irkiitiiyordu. Tehlike dolu bir riiya i¢inde gibiydiler; bir
kiiciik sey bilinemez nasil bir tehlikeye sebep olacak zannediyorlardi

(Usakligil, 2015: 240).

Esasen Goksu’ya topluca piknige gittikleri bir giin, evli olan ablas1 Peyker’e
Behliil’iin alenen yaptig1 sarkintilik, Bihter’i bu konuda ikaz eder niteliktedir. “Ta o
giinden beri, o0 Goksu aleminden beri bu adamdan kagmak lazim gelecegine hiilkmetmis
iken, evet buraya ne i¢in gelmis idi ve hususuyla hald ne i¢in buradan kagip
gitmiyordu?” (Usakligil, 2015: 243). Bihter, Behliil’den sakinmas1 gerektiginin farkinda
olmasina ragmen dirayet gosteremez. Nihayet ¢ift, gizli bulusmalarina baslar. Bihter, bu
bulugmalarin fark edilmemesi icin birtakim tedbirler almay1 da ihmal etmez. Ilk olarak
Nihal’in miirebbiyesi Mlle de Courton’un gérevine son verilmesine sebep olur.

Her ne kadar esine gonliinii veremese de yaptigi ihanet, Bihter’i igten ice
rahatsiz eder. Payina diisen yazgiy1 ve sefahate bulagsmis hayatiyla bu yazginin gidisatini
tayin eden annesini suclu bularak, kendini ve vicdanin1 aklamaya calisir. Bir miiddet
sonra yalidan ayrilmayan Behliil, planlar1 dogrultusunda biitiin bir geceyi Bihter’le
gecirir. Ne var ki, gen¢ adamin macerali buldugu Bihter ile miinasebetinden sikilmasi
fazla stirmez. Gonil iliskileriyle kendisinden s6z ettiren Behliil i¢in yeni liman Nihal
olacaktir. Onceleri Firdevs Hanim’1n lafiyla glindeme gelen Nihal-Behliil yakistirilmasi,
ciddi bir vaziyet aldik¢a Bihter’in durumdan rahatsizlig: artar. Halbuki Bihter, Behliil ile
iligkisi boyunca, onun disaridaki kacamaklarina, kadinlarla eglenmesine goz
yummustur. Lakin Nihal-Behliil yakinlagsmas1 ve yakistirilmasi, onu 6fkelendirir. Geng
kadin, annesi Firdevs Hanim’1 bu bahsi sonlandirmasi i¢in tehdit edip hir¢inlasir.

Geleneklerin yasak kildig1 bir birlikteligi yasadigi icin pismanlik duyan Bihter,
nihayetinde sugunun ifsa olmasiyla intihar ederek kendini cezalandirmis olur. Bihter’i
bu elim sona siiriikleyen farkli sebepler sayilabilir. Bihter’in yetistigi ortam ve aile
yapisi, karsi koyamadig i¢ diirtiileri ve evliligindeki bastan itibaren tahmin etmek gii¢
olmayan mutsuzluk sebepleri, gen¢ kadini trajik bir noktaya siiriiklemistir. Bihter’in
Melih Bey takimi gibi olumsuz sohrete sahip bir siilaleye mensubiyeti ve annesinin
hafif mesrepligi bu cercevede degerlendirilebilir.

Bihter’in yirmi ikisine basmasina ragmen ciddi bir evlilik teklifi almamas1 yahut
kendisine goriicii gelmemesi, annesinin sohretine bagli olarak diisiiniilmektedir. Bihter
bu gercegin bilincindedir: Romanin baslarinda annesiyle tartisirken kendini “kabahat
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kendisinin olmadig1 halde, kim bilir nasil sebeplerle koca bulmaktan timidini kesen bir
kiz”(Usakligil, 2015: 55) olarak tanimlar. Zira Firdevs Hanim, toplumun siki sikiya
bagli oldugu degerleri kendi diinyasinda alasagi etmistir. Evliligi siirerken dahi farkli
erkeklerle miinasebetini devam ettirmesi, hafifmesrep tavirlar1 ve sefahate egilimi, onda
kot bir intiba birakmistir. “Eglenmekte [...] Firdevs Hanim’la kizlariin ne dereceye
kadar ilerlediklerini herkes tamamiyla tayin edemezdi [belirleyemezdi]. Onlan
Istanbul’un zevk hayatinda tefevvuk [iistiin olma] mertebesine ¢ikaran hususi bir sohret
vardl ki sebepleri pek arastirilmaksizin herkesge kabul olunmus idi” (Usakhgll 2015:
30). Ustelik o, toplumun nazarmi hige sayarak kendisini rahatlatmaya calisir: “Halka
bakarsaniz hl(;blr sey yapmamak lazim gelir; bence insan halk i¢in degil nefsi icin
yasamalidir!” (Usakligil, 2015: 31). Iste ait oldugu kiiltiirel mirasa bu denli aykir
hareket eden ve oOrfleri hige sayan Firdevs Hanim’1n nami, kizinin evliligi ve saadeti i¢in
bir engel hiikmiinde goriilebilir. Sayet kiiltiirlimiizde, bir adaydaki giivenin temini,
ailesinin ahlaki durumuyla da saglamlagir. Ote yandan romanda Bihter’in aldatma
sebebi biraz da kaderi bir diizleme oturtulmustur. Annesinin babasini aldatmasi, geng
kadin1 kacinilmaz gibi goziiken varislik yoluyla bir gidisata siiriikledigi algisi olusur.
Bihter’in aklina Behliil diistiigiinde hep annesinin macerasini hatirlar ve nefretle karisik
bir benzeme korkusuna kapilir. Nitekim yasak beraberlige adim attiktan sonra da bu
baglamda bir hissiyatla, annesiyle aynilesmis olmaktan igrenir:

Simdi nefsinden igreniyordu; hayattan her seyden igreniyordu. Nihayet

Firdevs Hanim’in kizi olmus idi; [...] bu adamin kollarinda miilevves

[kirli] bir kadin olmus idi. Baska bir sebep bulmuyordu. Demek onun

kaninda, kaninin zerrelerinde bir sey vardi ki onu bdyle siiriiklemis,

sebepsiz, Oziirsiiz Firdevs Hanim’1n kiz1 yapmais idi (Usakligil, 2015: 256).

Bihter’in trajik sonunu belirleyen aldatma olgusunun altindaki aile faktori, iyi
bir terbiye alamamasinin yaninda, annesi Firdevs Hanim’la kader planinda bir ortaklik
yasamasi olarak ifade edilir. Zira kiiciiklilkten beri Bihter’in ablas1 Peyker fiziksel
anlamda babasina, Bihter ise annesine benzetilmistir:

Kendi kendisine, i¢cinden, annesine benzememek icin yemin ederken aklina

bagka bir sey geliyordu. Ta Kkiiciikliiklerinden beri Peyker’e babasina

benzer, Bihter i¢in annesine ¢ekmis derlerdi. Mademki bunu séylemekte
herkes miittefikti [birlesikti], demek hakikatte o annesine benziyordu. Bu
miisabehetten [benzerlikten] korkardi. Kalbinde bir sey vardi ki cismani
miisabehetin hayatlarint da benzettirecegini zannettirir ve titretirdi

(Usakhgil, 2015: 210).

Ramazan Kaplan, ihanetini annesine baglayan Bihter’in, natiiralist bir
yaklasimla iradesinin saf d1§1 tutuldugunu ifade eder: “Bihter’in, Firdevs Hanim’in kiz1
olmasimin mazeretine siginmasi, onun iradesinin natiiralist bir tutumla devre dis1
birakildigr anlamina gelir. Bu durum, yasadig yasak iliski i¢inde istenilen tarzda bir
Bihter kimligi ortaya koymada yazar i¢in de uygun bir yoldur” (R. Kaplan, 2002: 675).
Kaplan, romandaki aldatma eyleminin bir iist iradeyle gergeklestigine isaret eder ve
bunun sebeplerini ¢ift arasindaki yas fark: ile kaliim dolayiminda sorgular. Buna gore
Bihter-Adnan Bey ciftinin yas farki ihanet i¢in kuvvetli bir gerek¢e degildir. Zira
toplumdaki evliliklerde yas farki ve mutluluk denklemi, orantinin her zaman gegerli
olmadigini sdyler. Bu evliligin akibeti, kalitimsal ge¢isin belirleyiciligindedir:

Romanin iletisini su noktada aramalidir: Insan, kisisel ihtiras, arzu ve

beklentilerini  bir noktaya kadar kendi iradesi dogrultusunda

gerceklestirmeye muktedirdir. Fakat, iradesi ne kadar 6zgiir ve gii¢lii olursa
olsun, sanki onun iradesini agsan bir “iist irade” vardir. Bu romanda sozii
edilmemekle beraber bu “iist irade” kimi zaman Tanridir, romanda
karsilasilan bicimiyle de “kalitim”dir. Oyleyse insan en &zgiir oldugu
durumlarda bile, kalittim yoluyla kendisine diisen paym etkisinden ve
kendisi i¢in hazirladigi gelecekten kurtulamaz (R. Kaplan, 2002: 675).
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Firdevs Hanim’in payma Melih Bey takiminin s6hretinden epey diigsmiistiir. O,
gezip eglenmeyi aile saadetinden daha miihim gorerek yasar. Esi hemen yani
basindayken dahi diger erkeklerin hediyelerini, iltifatlarin1 almaktan geri durmaz.
Nihayetinde ¢ekmecede karisinin ask mektuplarina rastlayan zavalli adam, kederinden
bir haftaya kalmaz vefat eder (Usakligil, 2015: 27). Bu 6liimden heniiz bir ay gecmistir
ki, Firdevs Hanim seyir yerlerindeki miidavimligine devam etmege baslamistir. Zaten
onun evliligi, “elbiseleriyle arabalarinin masarifini karsilayacak bir kese” (Usakligil,
203: 24) bulmak amacina doniiktiir.

Behliil, iliskilerinin yeni basladig1 zamanlarda Bihter’e romantizmin ¢evreledigi
imgesel bir askin ifadesi olan sdyle sozler soyler: “bu sevda kosesi o kadar cennetten bir
parcaya benzeyecekti ki 6liim bile onlar1 unutacakt” (Usakligil, 2015: 291). Behlil’i
harekete gegiren, heyecanlandiran olgu, Bihter’le yasadig iliskinin yasak olusu ve bu
yasagin yali gibi herkesin ortak kullanimindaki bir mekanda yani Adnan Bey’in
miilkiinde yasanmasidir. ilk zamanlar “onlar1 titreten, korkutan seyler oluyor(du);
birbirine tamamiyla temelliik edinceye kadar, muasakalarlnda daha kat olunacak
mesafeler, géze almnacak tehlikeler kaldik¢a, tatmin olunacak emellerin heyecan
hararetini hissederler” (Usakligil, 2015: 344). Fakat kisa bir siire zarfinda bu bulusmalar
cazipligini kaybetmege baslar. Istedigini elde eden Behliil, yeknesak ilerleyen ve bir
miicadele gerektirmeyen asklardan hosnut olmama huyuyla belirir. Hakim anlatic1 geng
adamin memnu agktan sikilmaya baslamasin1 sdyle hissettirir: “[A]yn1 saatlerde
sOylenen ayni sozler, ayn1 vefa yeminleri ile teati olunan ayni buseler, izdivaca mahsus
bir tarzda ve bir mealde zemzemelerle stiriip gidecek miydi” (Usakligil, 2015: 343).

Bihter, bir zaman gectikten sonra Behliil’ii sevdigine kendisini ikna eder.
Boylece yasak askin giinahini da bir nebze temizleyecek, iliskilerini safi bir diizleme
tagiyacaktir. Bu yanilsama, gen¢ kadinin hayal kirikligmi arttirir. Hatta ¢iftin bir
miinakasas1 esnasinda Behliil, beraberliklerini “miilevves bir sey” olarak tanimlar
(Usakligil, 2015:420). Halbuki ilkin “mukaddes bir sey” (Usakligil, 2015: 420) olarak
tarife caligilan bu ask, Bihter’i gerceklerle yiizlestirme zamanini yasamaya baglamistir.
Yasak aski siirdiiren ¢iftin son kavgasin1 Nihal ve Besir isitir. Boylece derin bir hiiziin
hisseden Bihter, herkesin nazarinda “miilevves bir aliifte zilletiyle [kirli bir fahise
alcalmastyla]” diistiigli konumu hayal eder. Bu tabloya gore; “iki giin i¢inde bu vaka
halka yayilacak, bu memleketin havasinda, etrafinda handeler serperek, ¢alkanacakti. O
zaman, Bihter i¢in Firdevs Hanim’in hayatl baglayacakti” (Usakligil, 2015: 505-506).
Boylesme bir acityla korktugu basmna gelmisgesine kivranan Bihter, annesine
benzememe ve iffetli kalma arzusunu yerine getirememistir. Yasamina son vermeden
once kocasina ve cevresine —aslinda kendisine- karst oynadig riyakar roliinden nefret
ederek kacar:

Belki heniiz higbir sey meydana ¢ikmamisti... O anda bu riya fikrine kars1

bir nefret duydu. Artik bu riya yetismemis miydi? Kiiciik dolaba kostu,

cekmecesini cekti. Iste orada idi. Ald1 ve onu eline alirken diisiindii ki,

thtimal simdi kocas1 da gelecek, onu arayacakti. Bu, pek mimkiindii.

Lakin madem ki ortada oldiiriilecek bir miittehim [suglanan] var, —bunu

diistintirken vahsi bir tebessiimle giiliiyordu—bu vazifeyi o, kendisi ifa

edecekti [yapacakti (Usakligil, 2015:508).

Bihter intihar1 segerek bir anlamda giinahini temizleme yoluna gider ve artik
tahammiil edemedigi ikiyiizliliiglinden de kurtulmus olacaktir. Gen¢ kadinin bu
baglamda annesi Firdevs Hanim’dan ayrildigini sdylemek miimkiindiir. O, roliinii
annesinden devralmis goziikse de kader planinda kendisinden farklilagir. Firdevs
Hanim’in esi, haniminin esyalar1 arasinda buldugu gizli mektuplarla thanete ugradigini
Ogrenir. Durumu kaldiramaz ve hastalanip bir hafta zarfinda vefat eder. Firdevs Hanim
heniiz bir ay sonra mesire yerlerinde seyre c¢ikmaya baslar. Kendisini hirpalamaz.
Bihter’in hikayesinde ise yapilan hataya kefaret kabilinden bir intihar vakasi goriiliir.

Yakup Kadri’nin Yaban romaninda kocasi Siileyman’1 aldatan Cennet ismindeki
kadin, koydeki diger kadinlardan daha farklidir Bu ayrim, Cennet’in disa
dontikliiglinde, suh tavirlarinda belirginlesir. Esi ¢ocuksu, oldukga safdil, gariban bir
adamdir. Kendisine bagli olan esini ezen, kiiclik diisiiren Cennet, bu halini onun gozii
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oniinde baska erkeklerle goriisecek kadar ileri tasir. Kocasiin kendisi yliziinden dayak
yemesine goz yumar. Cennet, askerden kagan sevgilisini saklayarak su¢ ortagi olur.
Hareketli, girisken, cesur tavirlariyla kendinden s6z ettiren gen¢ kadin, Ahmet Celal’in
goziinden soyle sunulur:

Cennet, levent, gelgelli, kahkahasit bol ve keskin bakisli bir kadindir.

Kaslarina rastik ¢eker ve ellerine kina yakar. Baska kadinlar gibi erkekten

iirkiip kagmaz. Herkesin ic¢inde, hattd benim bulundugum yerlerde bile

elini kolunu sallayarak, gogsiinii gere gere dolasir. Tarlada c¢apa

capalarken, evde yemek pisirirken, derede ¢amasir yikarken durmaksizin

sarki ¢agirir. Karisinin yaninda Siileyman, boynu biikiik ve hep siritan bir

cocuktur. Derler ki, Cennet’in arasira ona, iki tokat attigi da olurmus

(Karaosmanoglu, 1996: 68).

Acimak romaninda Makbule Hanim’1in kotii ahlaki, kizlarinin kisiliklerinde de
goriiliir. O, kiz1 Ruhsar’1 hali vakti yerinde orta yasl bir adamla evlendirmistir. Fakat
kizini, 6zilinde iyi biri olan esine kars1 siirekli doldurusa getirir. Boylelikle kocas1 igin
bir azaba donen bu evlilik, Ruhsar’in ihaneti lizerine noktalanir. Kocasi, kendisini
aldatan karisin1 vurarak oOldiirlir. Bu aldatma hikayesi, biliylik anne Makbule Hanim
tarafindan torunu Zehra’ya tamamen farkli bir surette anlatilmis, kis gecelerinde kiiciik
kiza defalarca tekrar edilmistir. Zehra’da biiyiik bir yanilgi olusturan bu yalanlar, onu
asla evlenmeme kararina sevk etmistir. Makbule Hanim, kizi Ruhsar’in ¢ok masum
oldugu ve esinden yillarca zuliim gordiigii yalaniyla kiiciik torununu etkilemistir. Zehra
babasinin hastalifinda Istanbul’a gitmek zorunda kaldigi tren yolculugunda biiyiik
annesinden isittiklerini diisiinlir durur:

Zavall1 Ruhsar teyzenin neler c¢ektigini, nasil 6ldiigiinii bu biiyiik
anneden dinlemisti. Kis gecelerinde tekrar tekrar anlatilan bu facia
ihtiyar kadinla torununu yanak yanaga saatlerce aglatirdi. Zehra'nin
daha o vakit erkeklerden gozii korkmustu. Biiylik annesine, oliinceye
kadar evlenmeyecegini soylerdi. Onun goziinde erkekler bastanbasa
zalim ve katildi (Giintekin, 2018: 39). )

Romanda diger aldatan kadin Zehra’nin annesi Meveddet’tir. Ustelik kocasi
Miirsit Efendi, esinin mutlulugu icin yillarca calisip didinmis, kayinvalidesinin de
etkisiyle Meveddet’i bir tiirlii memnun edememistir. Esasinda Meveddet, kocasini higbir
zaman hakiki anlamda sevmemis ve ona hiirmet de etmemistir. Miirsit Efendi bir giin
evde evrak ararken dolabin kosesinde saklanan bir tomar agsk mektubu bularak
aldatildigini anlar. Meger Meveddet, komsulart olan Necip Bey ile yillardir kendisini
aldatmaktadir. Oldukca sarsilan adam, karisint bosamayi diisiinse de ¢ocuklarinin
toplum nazarinda diismiis bir kadinin evlatlar1 konumuna itilmesini istemez. Zira
evlatlarinin goéziinde hirsiz damgasi yiyen bir baba olarak saygmligi da yoktur.
Annelerinin de kotii bir damga ylyerek kizlarin utang kaynagi olmasini istemediginden
susmus, sadece bu aileyle goriismeyi yasaklamistir. Meveddet, ahlaki ve geleneksel
degerlerden uzak, yoz ve menfaatgi bir kadin tipidir. Iyi bir es olamamanin 6tesinde,
kotiiciil bir anne olarak one ¢ikar.

Yaprak Dékiimii romaninda ahlaki degerleri yok sayarak one ¢ikan Ferhunde,
bankadaki mesai arkadas1 Sevket ile kocasini aldatir. Bunu 6grenen geng kadinin kocast,
onu bosar ve sokaga atar. Kurguda Ferhunde’nin kocasindan, evliliginden ve aldatma
meselesinden ayrintili olarak bahsedilmez. Olay, Sevket ve ailesi cenahindan
degerlendirilir. Sevket’in babasi Ali Riza Bey, ihtimamla yetistirdigi evladinin bdyle
biriyle evlenmesine razi olmaz. Fakat kisa bir siire zarfinda karisinin israriyla ve
konunun bir namus sorumluluguna dénmesi vehmiyle Ali Riza Bey, evliligi kabullenmis
olur.

Kadmi aldatmaya yonelten bir¢ok psikolojik, diislinsel ya da sosyolojik unsur
saymak miimkiindiir. Geleneksel, kiiltiirel, dini ve ahlaki degerlerden kopma;
Batililagmanin  yiizeysel ve taklit yoluyla gerceklesmesi; kimlik sorunu; asir
bireysellesmenin toplumsal rolleri zedelemesi; maddi hazlar ve ihtiraslar; ruhsal
calkantilar ve sapmalar aldatmanin alt yapisinda okunabilen durumlardir. Inceledlglmlz
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romanlar dahilinde aldatma izlegi en yogun olarak Servet-i Fiinun doneminde
gorilmiistiir.

3.2.2.2. Akde Sadakat Problemi ve Aldatilan Kadinlar

Evlilik hayatinda aldatilmanin kadin diinyasindaki yansimalart gurur incinmesi,
kendini degersiz ve yetersiz hissetme, kandirilma ve kabullenememe gibi hislerle
ortlidiir. Toplumsal ¢oziilme ve yozlagmanin baskinlagsan goriiniimii, kurgusal diinyanin
kisilerinden de okunabilir. Aileden topluma yayilan carpik iliskiler agin1 aldatilan bir
kadin tizerinden ortaya koyan Kirik Hayatlar romani, bu baglamda degerlendirilirken
aldat(1l)ma izlegiyle belirginlesir.

Kiwritk Hayatlar romaninda Vedide, kocast Omer Behi¢ ve Selma ile Leyla
ismindeki kizlariyla huzurlu bir yuvada yasamini siirdiirmektedir. Basarili, geng bir
doktor olan Omer Behig, dar gelirli bir ailede zorluklar ¢ekerek yetigsmis, kendi
gayretleriyle tip kitaplart alarak okumus ve bu gilnlere gelmistir. Tahsilini
tamamladiktan sonra emekli bir albayin kiz1 olan Vedide’yi goriip begenmis ve onunla
evlenerek uzun zamandir hasretini ¢ektigi mesut bir yuvaya kavugmustur. Ardindan bir
gaye olarak uzun uzadiya tasarlad1g1 eve para biriktirerek sahip olmustur. Bu ev, geng
doktor i¢in ¢ok mithimdir. “Kahramanin evini, bdyle hayatinin biricik gayesi haline
getirmesi, onun maddi degil, manevi degeri sebeblyledlr Zira Omer Behic icin ev veya
evi, dis diinyanin karmasasi, giiriiltiisii, catigsmalari, kavgalari, ¢irkinlikleri ve
pisliklerinden kurtulup siginilacak bir mutluluk, huzur ve masumiyet yuvasidir” (Cetisli,
2000: 101).

Kisa bir zaman sonra her seyin yolunda goriindiigii bu mesut aile hayati
sarsilmaya baglar. Omer Behic ve karisi, etraflarinda gordiikleri aldatmalardan, carpik
iliskilerden, kirik hayatlardan oldukg¢a etkilenirler. Hatta gen¢ miitehassis, yapilan
ihanetlere, duydugu hatalara i¢ten ige kizar, bu insanlari kinar. Omer Behig, mektep
doneminde pek sevmedigi ve sonrasinda da hemen yakinlik kuramadig arkadasi1 Bekir
Servet ile karsilagir. “Pi¢ Bekir” lakabiyla anilan bu adam, toplumsal degerleri
onemsemeyen, yasak sehevi zevklere meyyal biridir. O, geng¢ doktor ile arkadaslk
iliskileri saglamlastik¢a, onu etkisi altina almakta gemkmez Boylece Omer Behi¢’in
icinde bir yerlerde saklanan farkli beklentilerin uyandig1 goriiliir. Bu, ahlak, aile ve nefis
arasindaki bocalamalarin baslangici olarak kabul edilebilir. Ahlaki zafiyetleriyle taninan
Veli Bey ailesine yonelik duyduklarindan etkilenen Omer Behig, eskiden tasdik
etmedigi, hatta yadirgadig1 erkeklerle benzer bir konuma hizla siiriiklenir.

Bir yandan arkadas1 Bekir Servet’in anlattiklarindan ve kendisine yonelik cesaret
veren telkinlerinden gii¢ alan, diger taraftan da esiyle iliskilerinde sogukluk yasayan
geng doktor, Neyyir adindaki heniiz gérmedigi bir kizi hayal etmege baslar. “Artik
Omer Behi¢ bu hayale karsi mukavemetten (direnmekten) aciz, nefsini teslim ediyor,
son vak’anin damarlarindan ates akitan hatirasimi tekrar yasamaktan mest oluyordu.”
(Usakhgil, 2010: 176). Bir giin hastalik yalaniyla kendisini ¢cagiran Veli Bey’in kiigiik
kizi Neyyir ile gen¢ doktorun evde yalmz kalmast saglamr. Bu ilk karsilagma,
Vedide’nin fiilen ilk aldatilmasi olur. Iradesine hakim olamayarak esini ilk defa aldatan
gen¢ adam, vicdanen rahatsizlik duyar. Nihayetinde o, bu gizli ve yasak iliskiyi
pismanhkla, kendinden igrenerek de olsa siirdiiriir. Arkadasl Bekir Servet’in kadinlarla
maceralarini dinlerken geng¢ doktorun diistligii cendere, i¢ konusmalarinda ifade bulur.
Bu sozlerde sanki istemeyerek bir suca alet olup, sonrasinda bu su¢a miiptela olmus bir
kader mahkiimunun hezeyanlari isitilir.

Ooh! Bilmiyorsun, diyecekti; ben de takdir olunacak, benzemeye

0zenilecek hig, higbir seyler kalmadi. Senin girmek istedigin o siir ve ask

dergahindan ben yalanla, hiyanetle ¢iktim; sikilmayarak, utanmayarak,
hiyanetin zevkini, nesvesini (nesesini) savura savura ¢ikiyorum...lIste bir
aydan beri hep yalan iginde yasiyorum, yarin yine oraya kosacagim,
hayatimin yalanina gidecegim, yine onun sinesinde murdar (pis) bir sarhos
gibi uyuyacagim, hatta su dakikada, yukarida aldatilan bir kadin, bir ana,
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hasta ¢ocugunun yaninda kivranirken ben burada seni ona dair soz

soylemeye sevk edebilmek i¢in firsata miiterakkip (bekleyip) duruyorum

(Usakligil, 2010: 272).

Omer Behi¢, bir zamanlar mikroba bulanmis olarak addettigi bu ahlaki
¢okiintiiyli artik kendisi bizzat yasar; bunun enkazi altinda aile saadetini harap eder.
Siirekli tovbe etse, kendine telkinler verse de benligini bu gidisata tiimiiyle kaptirir. Ote
yandan kiigiikken zatiirreye yakalanan kizi Leyla’nin hastaligi niiksetmistir. Bu
hastaligin siddetlenmesi, Vedide ile kocasini biraz daha birbirinden uzaklastirir. Boylece
esiyle eskisi gibi mesut olamayan ve kiiciik kizinin hastaligiyla daha ¢ok efkérlanan
Omer Behig, Neyyir ile 1g:1ndek1 boslugu doldurmaya, avunmaya ve sikintilarindan
kagmaya calisir. Kisa bir siire sonra Neyyir zengin biriyle evlenerek Bebek’e tasinir.

Romanin sonunda gen¢ doktor kiz1 Leyla’yr kaybeder. Omer Behig, yasadig
kotii seylerin ve aile saadetinin bozulmasimin miisebbibi olarak Neyyir’i gorse, hatta
onu Oldiirmeyi bile aklindan gecirse de yonetemedigi arzularinin riizgariyla iki kere
daha evlenen gen¢ kadinin oturdugu yere gitmeye kalkar. Fakat nihayetinde
suuraltindaki karmasik hissiyatini kontrol altina alarak, biitlin benligiyle evine dénmeyi
basarir. Omer Behi¢ burada, yasadigi acilarla saclari bembeyaz olmus kederli bir es,
mahzun bir anneyle kars11as1r

Kirik Hayatlar romaninda Vedide-Omer Behig ¢iftinin arka planinda anlatilan
baska kirik hayatlar da goriiliir. Yazar, daha 6nceki romanlarindan farkli olarak burada
ele aldig1 cevreyi genisletmis, toplumsal ve ahlaki bir ¢ozlilmenin gittikce genigleyen
halkalarina bakisini1 ¢evirmistir. Bu baglamda mercek altindaki ailenin etrafinda veya
gerisinde degisik hayatlarin anlatilmasi, ana izlegi netlestirmistir. Vedide ve Omer Behig
ciftinin, Sigli’deki evlerinin {ist katindan disarty1 seyrederken gordiikleri Sekiire
Hanim’1n hikayesi bunlardan birisidir. O, kendisine ihanet eden esini annesiyle beraber
aramaktadir. Oysa heniiz bir yil 6nce Vedide ve esi bu ciftin diigliniine istirak
etmislerdir. Kizin babasi, bir yildir ¢apkinliklariyla kendini gosteren damadina, kizinin
diizelir iimidiyle mani olmasi lizerine zor sabretmektedir. Geng doktor ve karisinin sahit
oldugu daha pek ¢ok bu kabilden hikaye vardir. Kadinlarin aldatildig1 veyahut bizzat
eslerine ihanet ettikleri bu kirik dokiik maceralar, bir zaman sonra onlar1 igrendirir:

Artik anlayan Vedide kalbinde bir istikrah (igrenme) hissiyle, daha ziyade

gormek istemeyerek, pencereden biraz c¢ekildi. Bunu temasadan

eglenmekten ziyade tiksinmisti. Biitlin bu az ¢cok murdar, az ¢ok aci, daha
bilinmemis, isitilmemis, biiyilk sehrin kim bilir mechul koselerinde
kaybolmus seylerin mevcudiyetini (varligmni) tahmin ettirerek onun
nazarinda aile hayatin1 hep hiyanetlerden miirekkeb, elim esrar (ac1 veren
sirlar) ile dolu, miilevves (kirli) bir facia hiikkmiine getiriyordu (Usakligil,

2010: 75).

Mai ve Siyah romaninda Raci’nin esi, kocasinin deger vermedigi, ilgilenmedigi
ve aldattig1 bir kadindir. O, ¢ocuguyla birlikte matbaaya kadar gelip kocasini sorar, bir
basina aramaya calisir. Raci, kazancin1 baska kadinlarla harcayan, evine ve ¢ocuguna
tamamen 1lgisiz, ayrica ¢evre tarafindan da sevilmeyen, kotiiciil bir adam olarak 6ne
cikar.

Handan romaninin bagkisisi, kendi iradesiyle sectigi esi tarafindan aldatilir.
Refik Cemal’e hissi bir yakinlik duymasina ragmen, bir kadin olarak begenilmek ve
sevilmek arzusuyla, kendisine uygun olmayan Hiisnli Pasa ile evlenir. Handan’in bu
evlilikte mesut olamayis1 sasirtict degildir. Zira Hiisnii Pasa’nin zevk i sefadan
hoslanan karakteri Handan’in giiclii, entelektiiel kimligini tasiyamaz. Kisa bir zaman
sonra aldatilan Handan, bunu 6nemsememis gibi davranir: “Neme lazzim? Kiminle
istersen. Gittikten sonra kiskanmak, dyle mi? Pek acayip biitliin diinya kadinlar1 olsa
kiskanmam” (Adivar, 2008: 102).

Genellikle yabanci olan bir¢ok kadinla aldkasi olan Hiisnii Pasa, bunlardan biri
olan Mod ismindeki kadin ile daha ziyade yakinlasir. Mod, Hiisnii Pagsa’nin hayatinda
gelip gecici, glnii birlik eglenilen bir kadin olmak istemez. Bu kadmin amaci
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zenginliginden faydalandig1 evli sevgilisinin nikahi altina girmektir. Dolayisiyla o,
Hiisnii Pasa’y1 karisindan daha ziyade uzaklastiran, yuva yikici kadin roliiyle 6ne ¢ikar:

Hiisnii Paga’nin yeni aski, vaktiyle Handan’in femme de chambre’1 varmas.

Iste 0. iki kumru gibi her aksam Hyde Park’ta geziyorlarmis. Mod’a yok

yok! Siklanmis, otomobillerde geziyormus. Fakat en tuhafi galiba Mod,

Hiisnii Paga’nin metresi degil. Galiba Tiirklerin iki evlenecegini

bildiginden kendini nikdh ettirmek istiyormus. Mod suh bir kizmig

(Adwvar, 2008: 111).

Handan, ¢ocuklugundan beri etrafindaki pek c¢ok kiz gibi gilizel bulunmamis,
akliyla, zekasiyla ve kabiliyetleriyle 6ne ¢ikmistir. Handan’1in romanin sonlarinda atesli
ve yar1 baygin bir vaziyetteki sayiklamalari, yillarca suuraltinda bastirdigr kompleksi
yansitir. Buna gore, Hiisnii Pasa’nin kendisini aldattigi Mod, sarisin ve mavi gozliidiir.
Handan’in giizellik algisin1 gerek sarisin ve begenilen kuzeni Neriman ile gerek Mod ile
aynilestirerek sekillendirdigi goriiliir:

- Bekle Hiisnii, bekle. Yeni bir kimyager gozleri boyuyor. Gozlerim mavi,

saclarim sar1 olacak. Ellerim de tipki onun gibi ince ve damarli. (...) Ben

sana demedim mi ki ben Handan degilim, Hiisnii? Bak ellerim ne kadar

zayif, bak saclarim nasil sar1 (Adivar, 2008: 159, 165).

Hayatim akli bir diizleme oturtma gayretinde olan ve gii¢lii bir durus sergileyen
Handan, gerek kocasinin onur kirict davraniglariyla gerekse kuzeninin esi Refik
Cemal’e duydugu caresiz askla, yavas yavas yipranir ve hastalanarak hayatini kaybeder.

Caltkusu romaninda Feride, ilk tayin edildigi B... vilayetinde kiiciik bir otelde
kalirken komsu odada kalan bir kadmla tanisir. Baskahramanin bu yapayalniz
giinlerinde sohbetiyle odasina bir ses katan bu Manastirli kadin, otelde kalma sebebini
ve yasadiklarini Feride’ye anlatir. O, zamaninda hali vakti yerinde Manastirl bir ailenin
pek ¢ok talibi olan bir kiziyken, fakir bir zabit ile evlenmeyi tercih etmistir. Bir siire
sonra zabit, 31 Mart’ta Hareket Ordusu ile Istanbul’a gitmis ve ii¢ cocuklu karisini bir
daha arayrp sormamustir. Bir giin Istanbul’a giden bir ahbaptan kocasinmn B..
vilayetinde yerlestigini ve buranin yerlilerinden bir kadinla evlendigini 6grenir. Kadm,
bir miiddet iiziiliip yakindiktan sonra ¢ocuklarini toparlayip bu vilayete gelir. Fakat bu
durumdan hi¢ memnun olmayan kocasi, kendisine yalvaran karisin1 ve c¢ocuklarini
onemsemez ve onlari memleketlerine gondermek ister. Feride otel komsusunun
hikayesini dinlerken dayanamayip sdyle miidahale eder: “A hanimcigim, siz de nigin
sizi istemeyen bir insan lstline bu kadar diisiiyorsunuz? O sizi tekmeliyorsa siz de onu
tekmelersiniz, olur biter” (Gilintekin, 2013: 189). Komsusunun verdigi cevap, Feride’ye
kendi durumunu hatirlatarak onu hiddetlendirir: “A hemsirecigim, géziimii agtim, onu
gordiim. Bunca yil bir yastiga bas koyduk. [...] Anadan gegilir, yardan ge¢ilmez”
(Giintekin, 2013: 189). Feride, dertli komsusunu bir tiirlii ikna edemez. Manastirl
kadin, kocasina biiyii yapildigini, bu yiizden ona bir tiirlii kendini kabul ettiremedigini,
kendini kocasina begendirebilmek i¢in ¢cocuklarinin rizkindan kesip siislendigini anlatir.
Feride, bu kadina tuhaf bir goriiniim veren rastiklari, diizgiinii, makyaj1 altindaki acinasi
haline iiziliir.

Feride, otelden ayrilmadan 6nceki gece, korkung giiriltiiler ve ¢1glik sesleriyle
yatagindan firlar. Kap1 araligindan Manastirli komsusunun kocasi tarafindan yerden
yere siiriiklenerek doviildiigiinii goriir. Adam, karis1 ve ¢ocuklarini memlekete
gondermeye karar vermis, hazirlik yapmasini haber vermek icin otele gelmistir. Fakat
karis1 raz1 olmuyor, kocasindan bosanmak ve memlekete gitmek istemiyordur. Bunun
lizerine iri yar1 clissesiyle karisini 6lesiye doven adam, sabah erkenden otele gelerek
onu ve ¢ocuklarini memlekete génderir.

3.3. Kadinin Annelik Seriiveni

Tiirk toplum hayatinda kadinin anneligi, onun varolugsal kimligini sekillendiren,
kendisine ayricaliklt bir deger atfeden ve farkli sorumluluklar yiikleyen bir roldiir.
Merhamet, hosgorii, fedakarlik gibi manevi degerlerin yani sira kiiltiirel mirasin
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muhteviyati da biiyiik oranda anne kanaliyla topluma yayilir ve genisleme bulur.
Yenilesme siirecinin sorunlar1 ve yeni toplumun nitelikleri tartisilirken kadin, 6ncelikle
aile kurumu ve annelikle iliskilendirilme yoluna gidilmistir. Ote yandan modemlesme
seyrinde kadinin annelik hiiviyeti, geleneksel yapimizdaki baskinligi kadar belirgin
gorinmemeye baslar. Bunun yaninda toplumsal ¢6ziilmenin, annelik konum ve
olgusunun kiiltiirel bellegimizdeki kutsiyetini bir anlamda tahfif ettigi de goriilmektedir.

Taagsuk-1 Talat ve Fitnat romaninda Talat Bey’in annesi Saliha Hanim, oglunun
lizerine titreyen, sefkatli, fedakar bir anne olarak 6ne ¢ikar. O, esini oglu kiigiikken
kaybetmis, bir¢ok zorlukla karsilassa da ogluna babasinin yoklugunu hissettirmemeye
caligmistir. Zira Salitha Hanim, c¢ok sevdigi rahmetli kocasindan kalan yadigar bir
emanet olarak goriir oglunu. Ayrica o, kendi ailesini, kaymvalide ve kaympederini de
kaybettigi i¢cin hayatta tutunacak bir dal olarak biricik evladi Talat Bey’e sarilir.
Terbiyesi, egitimi i¢in elinden geleni yapar. Sibyan mektebinden riistiyeye ve oradan da
kaleme uzanan egitim ve meslek siireclerinde, Talat Bey’in yegane destekgisi annesi
olur.

Romanda Saltha Hanim’in diinyaya gelip biliylidiigii aile ortamindan da
bahsedilir. O, ge¢ evlenen, sevgi dolu bir ¢iftin uzun zaman bir bekleyisten sonra
diinyaya gelen evladidir. Sicak bir yuvada yetisen Saliha Hanim’in annesi hosgoriilii,
yeniliklere agik ve kati kuralli olmayan bir yapiya sahiptir. Oyle ki kiiciik kizinin
mektepteki erkek arkadaslariyla konugmasina, okula onlarla beraber gitmesine miisaade
eder. Donemin sartlar1 ve toplumun yapisal ¢ehresi dikkate alindiginda bu esnekligin
olumlanan bir tutumla sunulmasi1 kayda degerdir.

Romanda kayinvalide konumunda olan Kamile Hanim, oglu Rifat Bey’in Saliha
Hanim’la evliligini, oglunun iggiiveyi olmasini istemediginden onaylamaz. Kamile
Hanim, gencler evlendikten {i¢ y1l sonra da vefat eder.

Diger taraftan Hacibaba’nin livey annesi Emine Kadin, ogullugu ile mesafeli bir
iliski icerisinde karsimiza cikar. ileri yasina aldirmadan Hacibaba’nin ve evin ufak tefek
isleriyle ilgilenmesi, ogluyla sicak ve samimi bir bagi olmamasi, aralarindaki iliskiyi
resmilestirir. Bu durum Hacibaba’nin otoriter-eril roliiniin yamnda kendisinin 6z anne
olmamasiyla ve 0z annenin vefati Uzerine evde cariyelikten hanimliga gecisiyle
aciklanabilir. Emine Kadin, vaktini umumiyetle Fitnat ile beraber gegirir, gen¢ kizi
yalniz birakmamaya 6zen gosterir:

Bu kadin, evlad-1 Cerakese’den olup Hacibaba’nin anasi dldiikten sonra

nikah kiymisti. Bu kadincagiz, sa¢1 bembeyaz ve agzinda bir disi yok. [...]

Emine Kadin’in vazifesi giinde bir defa mutfaga inip bir sahan yemek

yapmak ve Hacibaba’nin yatagini kaldirip odasini diizeltmekten ibaretti.

Fakat Emine Kadm, Fitnat Hanim’1 pek cok sevdiginden, sabahleyin,

kalktig1 gibi, odasina gidip masala baglardi ve masal sdylemege dalard1 ki,

Fitnat Hanim hatirina getirip mecbur etmeyeydi hi¢bir vakit masali birakip

isle mesgul olmak hatirima gelmezdi. Hacibaba, tabii, titiz oldugundan,

Emine Kadina daima ¢ikisirdi. Hele, yemekte biraz kusur buldugu vakitte,

“Seni masallar birakmaz ki bir is yapasmn” diyerek, kiyameti koparirdi

(Semseddin Sami, 2018: 55-56).

Fitnat’in rahmetli annesi, kizina on sekiz yasinda agip okumasi i¢in kapali bir
muska birakmis, bu emaneti hususunda Emine Kadin’1 sikica tembihlemistir. O da bu
vasiyeti layikiyla yerine getirmis, muskanin muhafazasin1 ve Fitnat’in boynundan hig
citkmamasini saglamistir. Fitnat’a anne merhametiyle yaklasan Emine Kadin, kendi evlat
sevgisi ihtiyacin1 da bodylece doyurmus olur. Evde Hacibaba’nin kurallar1 disina
cikilmaz, ev halki dis diinyaya neredeyse kapali olarak giinliik hayatlarini strdiirtirler.
Oyle ki Hacibaba’nin hassasiyeti sebebiyle Emine Kadin ve Fitnat komsuya dahi
gitmezler. Ne de olsa zaman degismis, kimseye giiven kalmamistir. Emine Kadin’in
yasama sevinci Fitnat’tir. O, gen¢ kizin nesesiyle neselenir, hiizniine ortak olur. Zira biri
annesiz, biri ¢ocuksuz olan bu ikili, birbirlerinde bu boslugu doldururlar. Romanin
sonunda Fitnat’in hazin sonuna Emine Kadin’in yash ve yorgun yliregi dayanmaz ve
vefat eder.
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Taagsuk-1 Talat ve Fitnat romaninda Fitnat Hanim’in annesi Zekiye Hanim, ilk

esinden ayrilip on dort y1l gectikten sonra Hacibaba’nin ikinci hanimi olarak kendisiyle
evlenmis, fakat bir sene sonra vefat etmistir. Zekiye Hanim biitiin varligim1 kiz1 Fitnat
Hanim’a birakmistir. Zekiye Hanim’in acikli hikadyesi ¢ok sevdigi esiyle bazi1 sorunlar
yasamasi lizerine sekillenir. Geng kadin, basit bir meseleye Ofkelenen esi tarafindan
evden kovulur. Zekiye Hanim’in annesi de damadi Ali Bey’in, kizina yaptiklarina
icerler. Ali Bey hatasini anlayip barismak i¢in Zekiye Hanim’a aracilar gonderir. Fakat
kayinvalide, damadina olan 6fkesinden dolayr Zekiye Hanim’a sezdirmeden aracilari
savar. Zekiye Hanim, bir siire sonra kederinden oliir. Boylece bir kayinvalidenin
damadina olan 6fkesi ve kendi evladina olan sefkati elim bir son ile kesistigi goriiliir.
) Felatun Bey lle Rakim Efendi romaninda Rakim Efendi Can ve Margrit isimli
Ingiliz kiz kardeslere 6zel ders vermektedir. Kizlar Rakim Efendi’nin derslerini takip
ederken, kendisine karsi biiyiik bir hayranlik beslerler. Bir zaman sonra Can’in
hastalanmas1 ve giderek solmasi, ailesini oldukga iizer. Kizinin hastaliginin duygusal
bir sebepten kaynaklandigini bilen Can’in annesi, onun sifasinin Rakim’la evlenmesine
bagli oldugunu, ask acisindan hastalandigini 6grenir. Lakin Miisliiman biriyle kizinin
evlenmesine razi olmaz. Sert bir tavir sergileyen anne, en sonunda kizinin 6liime
varabilecek hastalifina g6z yumamaz ve esiyle hemfikir olarak, bu evlilige miisaade
eder. Mensup olunan milletlerin ve inanglarin farkliligi, nihayetinde anne sefkatinin
Ontine gecemez. Ne var ki, anne riza gosterse de bu evlilik gerceklesmez.

Intibah’ta bir yardimer karakter olarak karsilastigimiz Fatma Hanim, kendisini
tek evladinin saadetine adamis, evin disindaki diinya ile miinasebeti olmayan, gayet
miisfik bir annedir. Tanzimat doneminde siklikla karsilasilan yetim kahramanlar,
annelerinin sefkat ve himayesiyle hayatlarini siirdiiriirler. Annelerin de babasiz ¢ocuk
yetistirme gayreti, onlar1 daha miisamahakar yapar. O, hayat arkadasini kaybedince
oglunun bundan ziyadesiyle etkilendigini gorerek, onu Camlica’da gezintilere sevk
eder:

Kocasinin 6liimii ve arkasindan oglunun bu kederli durumu karsisinda o da

kendini salip koyuverecek olursa, sevgili esinden uzak diistiigii gibi, simdi

de yavrusunu kaybedecegini biliyordu. Bundan dolay1 biitiin acilarini igine

bosaltiyor, kocasmnin yokluguna aglamayi bile, sanki bir su¢cmus gibi,

gizlemek zorunda kaliyor; ici kan aglarken yiizii giilimsemeye ¢alistyordu.

Oglunu, distiigii melankoliden kurtarabilmek i¢in bin bir ¢esit vasita

diistindiigii sirada, evlerine ¢ok yakin olan Camlica’yr da hatirladi (Namik

Kemal, 2017: 23).

Fatma Hanim, oglu Ali Bey’in dnceleri alakasina, hiirmetine mazhardir. Ne var
ki gen¢ adam, Camlica’da goriip asik oldugu Mehpeyker’le miinasebeti dolayisiyla eve
gecikmege, annesine yalan sdylemege ve onu lizmege baglar. Fatma Hanim, oglunu bu
diismiis kadindan kurtarmak icin, oldukca giizel bir cariye olan Dilasup’u eve getirir.
Fakat Ali Bey, cariyeyle hi¢ ilgilenmedigi gibi, annesiyle tartisir, kalbini kirar:

Bigare kadin ne bilsin ki, nankdr ¢ocuk kendini ruhu gibi karninda tasiyan,

besiginin basucunda uykusuz geceler gegiren, omriinlin lezzetleri gibi

vefali kucaginda biiyiiten sefkatli bir anneyi, gercekten bir fahigenin
yalanci giiliimseyislerine feda edecek kadar sehvet diiskiiniiydii... Zavalli
anne, havsalasina nasil sigdirabilsindi ki, bu sefih oglan, yine kendi
haysiyetini korumak ve selametini saglamak yolunda canini bile fedadan
cekinmeyen koruyucu melegi, ayiplarimi gormezlikten gelmedigi igin,
tahkire ciir’et edecek kadar kiistah ve kirilast gururuna esirdi (Namik

Kemal, 2017: 101).

Fatma Hanim’in oglunu yonlendirebilen, ondaki yozlasmay: engelleyebilen bir
otoritesi yoktur. Yine de oglunun saadeti i¢in fedakarliktan ¢ekinmeyen Fatma Hanim,
Ali Bey’in hazin sonuna dayanamayarak hastalanir ve vefat eder. Tanzimat romaninda
esini kaybeden annenin edilgenligi ya da evladina yonelik disiplinden uzak tutumu,
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genellikle olumsuz sonuglari, hatta felaketleri doguran bir etken olarak diisiiniilebilir.
Ali Bey ve Bihruz Bey’in hikayeleri bu kabildendir.

Araba Sevdasi’nda annesine etraflica vakit ayiramayan ve diicar oldugu ask
hastaligiyla biitiin biitiin onu ithmal eden Bihruz Bey, umursamaz tavirlariyla annesini
tizmektedir. Gecenin bir yarisinda veya sabah vaktinde ayakiistii bir selam verdigi ya da
onu da beceremedigi annesi, evladimin rahatsizlandigin1i duyunca, gonliiniin
buruklugunu 6nemsemeyip yanina kosar. Romanda gen¢ adamin annesi, kocasindan
kalan miras1 oglu Bihruz Bey’in tasarrufuna kayitsizca sunmasi dolayisiyla, kendisine
lyilik zanniyla fenalik yapmustir. Hatta mirasin degerlendirilmesi hususunda oglunun
kisitlanacagint  diisindiigli i¢in akrabalarinin yardimini dahi almamis, konakta
calisanlarin masraflarini ve oglunun borglarin1 bile kendisi {iistlenmistir. Geng ve
tecriibesiz olan Bihruz Bey’e sunulan bu maddi imkan, sahsi i¢in muzir bir araca
donlismistiir. Romanin her seye hakim anlaticisi, Bihruz Bey’in yaptigi hatalarin
sebeplerini agiklarken, annesinin edilgenligini de ifade eder:

Bihruz Bey, validesinin tek evladi oldugu i¢in zaten hep simartilarak

biliyiimiistii. Pederinin serveti, oglunun her arzu ettigi seyi kolayca elde

edebilmesine miisait oldugu gibi, gencliginden kaynaklanan egilimleri
hi¢bir sekilde, bir giin bile engellenmedigi i¢cin Bihruz Bey sonralari
kaleme gidip gelmeyi pek seyreklestirmisti. [...] Validesi hanimefendinin
mahdum bey hakkinda eskiden beri hi¢bir hitkkmii, hi¢bir tehdidi etkili
olamazdi. Pederinin vefatinda ogluna kalan servetin idaresi i¢in akrabadan

baz1 sahislar1 ise karistirmak gibi tedbirler de diisiindii, ancak sonugsuz

kalacagini anladigindan ¢ocugu biitiin biitiin kendi heveslerine birakmak

zaafim gosterdi. Ustelik genc beye o acidan da bir sikint1 ¢ektirmemek
iizere, konagin mutfak masraflarin1 ve hizmetlerinde devam eden bazi
emektar calisanlarin maaglarin1 bile kendi kazancindan o6demeye razi

olmustu (Recaizade Mahmut Ekrem, 2015: 16-17).

Mai ve Siyah’ta Ahmet Cemil ve Ikbal’in annesi Sabiha Hanim, ¢ocuklarinin
lizerine titreyen, duygusal bir hanimdir. Romanda tafsilath bir tasviri yapilmamastir.
Sabiha Hanim’1n saadetli yuvasi, esinin vefatiyla golgelenmis ve cetrefilli, zor donemler
baglamigtir. Pek sevdigi biricik oglu Ahmet Cemil’i, egitimini yarida keserek evin
maigeti i¢in yonlendirmesi, yaklasan en kederli donemlerlmn basidir. Ote yandan kizi
Ikbal’in mutsuz evliligi de giinden giine Sabiha Hanim’i etkilemektedir. Siirecin
basindan beri damadi Vehbi Bey’e i1sinamamasina, kizin1 bedbaht edeceginden
korkmasina ragmen icsel bir motivasyonla her seyin iyi olacagina kendisini inandirmak
ister. Fakat kizinin elim hali yliregini kanatir ve nihayet 6fkesini ifadeden geri durmaz.
Zira annelik hisleri onu yaniltmamis, biitlin hiisnii zan gayretleri bosa ¢ikmis, damadi
coktan haddini agsmis ve ahlaksizlig1, eziyetleri ayyuka ¢ikmaistir:

Simdi bu anne igeride yeisinden kivranan kizi i¢in surada artik nefsini zapt

etmiyor, ruhunun biitiin tutugsmus ihtiyaci ile gdzyaslarini saliveriyordu.

Ahmet Cemil dudaklarini sikiyor, annesini gérmemek i¢in yere bakiyordu.

Nihayet Sabiha Hanim sdylemeye bagladi; birinci defa olarak yiiregini

bosaltmak, biitiin hissettiklerini oraya, ortaya dokiivermek istiyordu. O

zamana kadar kendisini aldatmak istemis, kizin1 bahtiyar zannetmek i¢in

nefsine cebretmisti. [...] Damadinin aleyhine sehadet eden vakalar1 hep
bdyle miisait tefsirlerle telakki etmis, fena gordiiklerini iyi gormek i¢in

ugrasmusti; fakat artik miimkiin degildi (Usakligil, 2016: 282).

Ikbal’in 6lime varan ¢ilesi Sabiha Hanim’i derinden sarsmistir. Acili anne,
mahzun hickiriklartyla kizini topraga verirken evlat acisimi yiireginin en derininde
hissetmistir. Bu elim hadise, Sabiha Hanim’in oglu Ahmet Cemil’e daha ¢ok
baglanmasini beraberinde getirir. Ana ogul arasindaki hiirmetle, muhabbetle Oriilmiis
olan baga bdylesine bir acinin paylasimi eklenir. Ikisinin de birbirlerinden gayr1 kimsesi
kalmamigti. Ahmet Cemil de tipki kiiglikken oldugu gibi basini annesinin dizlerine,
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omzuna yaslayip hadiselerin dehsetinden kagarak, sigmilacak bu limana sokulur. Ote
yandan Ahmet Cemil, oturduklar1 evi matbaadaki makineleri alabilmek i¢in rehin
vermis, Vehbi Bey’in planlariyla biitiin bor¢ Ahmet Cemil’e yiiklenmis ve tek sahip
olduklar1 miilk olan yadigir evleri de elden gitmistir. Artik Ahmet Cemil’in Sabiha
Hanim’la beraber Istanbul’u terk etme ve ac1 hatiralardan kagma zamani gelmistir.

Romanda esinin kotii ahlakina, ihanetlerine ¢gocugu i¢in tahammiil eden Raci’nin
karisi, kiiciik yasta evlendirilmis ve bu izdivagtan hayir gormemis, mazlum bir kadindir.
Raci’nin igkiciligi, eve gelmemesi ya da ge¢ gelmesi, baska kadinlarla eglenmesi ve
riziklarii onlara yedirmesi, iistelik eve gelince de karisina eziyet etmesi bu evliligi
hepten ¢ekilmez kilmistir. Evladini babasiz birakmak istemeyen ve tutunacak bir dali
olmayan bu annenin sabri, tahammiilkarlig1 geleneksel bir durusu hatirlatmaktadir.

Serveti Flinlin doneminin farkli 6zelliklerini biinyesinde tasiyan romani Agsk-1
Memnu’da Firdevs Hanim, hafifmesrep durusu ve Melih Bey takimimin tipik
ozelliklerini yansitmasiyla daha onceki anne portrelerinden daha farkli bir goriiniim
cizmistir. Burada Firdevs Hanim’in kendi sahsiyetine miinhasir 6zelliklerinin Gtesinde,
annelik vasfina dair hususiyetleri ve annelik makamin1 temsili oldukg¢a dikkat ¢ekicidir:

Firdevs Hanim, Melih Bey takiminin hususi s6hretinden en ziyade hissesi

olan bir ¢ehredir ki iste otuz seneden beri —on bes yasindan kirk bes yasina

kadar- biitiin mesirelerin en maruf hayat temasilinden biridir. Istanbul’un

seyranlar1 takviminde ismi silinemeyen, hala silinemeyecek goriinen,
hayatindan her sene gectiker genglige daha ziyade asilan bu kadin,
beyazligin1 saklamak icin sariya boyadigi saglariyla, taravetinin izmihlalini
ortmek icin diizglinlere sivadigr simasiyla kendisini o kadar aldatmuis,
heniiz tazeligi vehminin igine dyle bir fikir dalaletiyle nefsini tevdi etmis

idi ki Peyker’le Bihter’in yaglarini —birinin yirmi bes, otekinin yitmi iki

senesini unutarak- onlar1 biitiin bu tebessiimlerden, bu takiplerden hisse

alamayacak kadar ¢ocuk zannederdi (Usakligil, 2015: 19).

O, kiz1 Bihter’in kendisine benzemekten korkacak ve annesinin varligindan dahi
rahatsiz olacak kadar menfi nitelikleriyle one ¢ikar. Gosterise diiskiin, ahlaki zaaflarina
esir, kibirli, bencil, kizlariyla iliskisinin dahi rekabet ve kiskancglik temeline dayandigi,
sefkat yerine gizli intikam duygulariyla ¢epecevre olan bir annedir Firdevs Hanim.
Bihter annesine benzemekten oteden beri ¢ekinir, korkar. Bu korku esasen ihanet
endisesiyle beslenir. Lakin Bihter’in de akibeti annesi gibi thanet ile belirlenecektir.

Bu, iki kizla valide arasinda ebedi bir cenk ve istihza zemini idi ki

tamamen vuzuh ve sarahat kesp edememekle beraber hemen her giin

tekerriir eder; Peyker’in manali bir kelimesi, Bihter’in insafsiz bir
tebesstimii giiya bu iki gen¢ viicudun genglik muzafferiyetini hald geng
kalmak isteyen bu validenin harap ve fersude kirk bes senesine carpardi

(Usakligil, 2015: 19-20).

Nihal, on dort yasindayken kardesi Biilent’e hamile olan annesinin ciddi bir
hastalikla gecirdigi iki seneye sahitlik eder. Hasta ve solgun kadin, kendisi i¢in
hazirlanan odanin bir kosesinde, evlatlarin1 annesiz birakacak olmanin 1stirabiyla
giinlerini gecirir. Biilent’in dogumundan sonra hastaliginin siddeti siiratle artan anne,
eve yeni gelen miirebbiye Mlle de Courton’a ¢ocuklarini emanet eder: “Nihal size yetim
kalmis bir cocuk hiikmiinde birakiliyor demektir. Siz onun i¢in bir muallimeden ziyade
bir valide olacaksiniz” (Usakligil, 2015: 89). Sonraki siiregte Mlle de Courton, Nihal’e
kars1 kalbini acar ve miisfik bir tavir takinir.

Adnan Bey’in yalisinda evin sicakligini ve ailenin diizenini temin eden,
merhametli, muhabbetli bir annenin yoklugu hissedilmektedir. Geleneksel Tiirk
ailesindeki babaanne, anneanne, dede gibi birincil akrabalarin evde yoklugu ve
annelerinin vefatiyla ¢ekirdek ailenin de daralmasi, Nihal ve Biilent’i yalnizliga itmistir.
Bihter ve annesi yaliya gelmeden evvel, evin diizeni gorevliler ve miirebbiye ile
saglanmaya calisilsa da annesizligin getirdigi psikoloji ¢ocuklarda gozlemlenebilir.
Nihal’in babasina fazlaca diiskiinliigii ya da Behliil’e birdenbire ilgi duymasi, bir anne
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bosluguyla iliskilendirilebilir. Ote yandan Bihter’in ya da Firdevs Hanim’in bu anne
boslugunu doldurmak sdyle dursun, yalinin eski huzurunu da kagirdiklari, gorevlilerin
isten ayrilmasina sebep olarak Nihal’in yalnizligin1 daha da pekistirdikleri goriiliir.

Yakup Kadri’nin Kiralik Konak romaninda koklii bir geleneksel yapiya dayanan
imparatorluktan, birtakim siireglerle ulus devlet diizenine gecis asamasinin ii¢ nesil
tizerindeki kismi yansimalar1 anlatilir. Geleneksel hayat iislubuyla yetismis, torunlarina
diiskiin dede Naim Efendi, Avrupai hayat slirmek ve kayinpederinin golgesinden
kurtulmak isteyen damat Servet Bey, yeni kusagi temsil eden Seniha ve Cemil
ismindeki torunlar ve evlat, es, anne kimligiyle konakta merkezi bir konumda olan
Sekine Hanim, konagin sakinleridir. Geleneksel aile kurumunu imleyen bu konakta, ii¢
neslin bakis acilari, arzulari, endiseleri, giindelik hayatlar1 birbirinden farklidir.
Torunlarinin davranmiglarindan, mubhitlerinden, eve gecikmelerinden, yaptiklar1 asiri
israftan rahatsiz olan yalnizca Naim Efendi’dir. Bunlar1 normal karsilayan damadi,
Naim Efendi’yi gericilikle suglarken, Sekine Hanim kocasiyla zitlasmayarak sessizligini
muhafaza eder ve biitiin bunlar1 onaylamis olur. Sekine Hanim, ¢ocuklari tizerinde etkili
ya da onlar1 yonlendirme gayretinde olan bir anne degildir.

Mehmet Rauf’un Ey/iil romaninda sekil itibariyle gelenekseli yansitan genis aile
tipi goriiliir. Stireyya ile Suat cifti, Fatin Bey ve Hacer cifti, isimleri verilmeyen
beyefendi ve hanimefendi ile aym ¢ati altinda hayatlarini siirdiiriirler. Geng ailelerin
cocuklar1 yoktur. Suat ve Siireyya, ¢ocuklarimi kaybetmislerdir. Bu olaydan oldukga
etkilenen Suat, ¢ocuksuzlugun eksikligini zaman zaman hisseder. Hacer ve Fatin Bey
cifti ise boyle bir sorumlulugu kaldirabilecek olgunluga sahip degillerdir. Zira geng
ciftin boyle bir arzusu olmadig1 gibi, evlilikleri de saglam bir yapidan uzaktir. Romanda
sabri, hosgorisii, tevekkiili ile Osmanli’daki anne modelini yansitan tek kadin
Stireyya’nin annesidir. O, aile iiyeleri arasinda bir koprii vazifesi gortir, aileyi ayakta
tutmaya c¢alisir. Suat’in Necip’e asik olduktan sonra evdekilere yabancilik hissettigi
zamanlarda, evde kendisine en yakin hissettigi ve hiirmet duydugu kisi hanimefendidir.

Halide Edip’in Handan romaninda Handan’in annesi Sabire Hanim, kizinin
egitim konusundaki istek ve basarisina karsin kadinlara mahsus bir durustan
uzakligindan ve dikkat ¢ekici bir giizelliginin olmayisindan sikayetcidir. Geleneksel bir
tarzda yetisen Sabire Hanim, kizinin iyiligi i¢in bir an evvel yuva kurmasini arzu eder.
Ona gore hanimlarin ileri bir tahsile ihtiyaglar1 yoktur. Sabire Hanim, kiz1 hakkindaki
endiselerini soyle dile getirir: “Kizimin bir erkekten ¢ok akilli olduguna kuskum yok,
onda eksik olan akil degil ki. Zaten hep bu baska kizlara benzemeyen halleri, onu evde
birakacak diye korkuyorum. Bu delilikleri affettirecek kadar bari giizel olsa” (Adivar,
2008: 60, 61).

Resat Nuri Giintekin’in Acimak romani, baglangicta hayatin1 ahlaki kurallara
uyarak siirdiirmek isteyen ve memlekete hizmet etme arzusundaki Miirsit Efendi’nin,
cevresiyle ve ailesiyle yasadigi catigmalar sebebiyle trajik bir sona dogru gidisini ve
degisimini anlatir. Onun trajedisini hazirlayan birincil kisiler karis1 Meveddet ve
kayinvalidesi Makbule Hanim’dir. Makbule Hanim ve kiz1 Meveddet, bencil, kurnaz,
yalanci, ahlaksiz birer kétiiciil anne ve es rolleriyle karsimiza ¢ikarlar. Makbule Hanim,
sinsi, hesapli kisiligiyle kizlarim1 ve torunlarint uydurdugu yalanlara inandirarak,
kontrolii kendi elinde tutmaya ve boylece istediklerini elde etmeye ugrasir. O,
baslangigta iyi davranarak temiz yiirekli damadinin glivenini kazanir. Ardindan da
ihtiraslar1 ugrunda Miirsit Efendi’ye her tiirli seyi yaptirmaya azmeder. Esi ve
kayinvalidesinin gonliinii yapabilmek ve onlar nazarinda itibar kazanabilmek igin
Miirsit Efendi, inandig1 degerlerden uzaklasmaya, kisiligine uygun hareket etmemege
baslar.

Makbule Hanim, art niyetli olmayan, safca mizaca sahip Miirsit Efendi’den
istekleri dogrultusunda faydalamr Namus diiskiinii, saf bir kadin rolii oynayan Makbule
Hanim, planlarin: sinsice uygulamaya koyulur. ilkin pahali bir eve yerlesirler, eve as¢i
tutulur, tiirlii masraflar yapilir. Ardindan ¢esitli oyunlarla, kurnazliklarla damadini epey
borg altina sokar. Ote yandan o, damadmi yanls yonlendirerek dairede arkadaslariyla
arasinl agar, i yasamini mahveder. Tirlii yalanlarla yonlendirdigi Miirsit Efendi,
kayinvalidesi yiiziinden valinin biiyiik tekdirine maruz kalir. Uzun yillar boyunca sicak
bir aile yuvasina hasret kalan Miirsit Efendi, iyi niyetiyle ailesinin saadeti ve refahi i¢in
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haril haril ¢aligir, ugrasir. Fakat yine de karsi tarafin arzularina cevap veremeyince bas
egmege, zelil olmaya, birtakim yolsuzluklar yapmaya baslamakta gecikmez. Bu iki
kadinin kdétiiliikleriyle trajik bir sona dogru siiriiklenen Miirsit Efendi disinda, hayati
etkilenen iki kisi daha vardir. Bunlar Meveddet-Miirsit Efendi ciftinin kizlarndir.
Makbule Hanim, koétiiciil, ihtirashi bir annedir. Kendi ahlaki diiskiinligii kizlar
Meveddet ve Ruhsar’a da sirayet etmistir. Sonunda bu ahlaki miras Meveddet’in kizi
Fehame’ye kalmistir. Kiigiik kiz Zehra ise babasinin gayretiyle evdeki kotii atmosferden
kurtularak yatili okula gitmistir. Ancak anneannesinin ve annesinin etkisi kisiliginde
birtakim izler birakmistir. Anneanne ve annesi, Zehra’ya ¢ocukluk yillarinda babasim
kotiilemis, onunla ilgili iftiralara dayanan olduk(;a kotii bir imaj olusturmuslardir. Ileriki
yillarda basarili ve sevilen bir 6gretmen olan Zehra’nin, ¢evresine karst merhamet
duygusunun eksikligi ve hatalar1 affedemeyisi, dahasi babasini 6liim ddseginde bile
reddedisi, yillar 6nceki yasantilarina dayanir.

Makbule Hanim ve Meveddet, annelige mahsus seciyelerden uzaktirlar. Bu
kadinlarin aile iliskilerindeki fedakarlik, sefkat, merhamet gibi degerlerin yerini riya,
iftira ve ihtiraslar alir. Ote yandan geleneksel kiiltiiriimiizde annelik mevhumuna
yiikklenen temizlik ve masumiyet c¢agrisimlari, Zehra’nin annesi ve anneannesiyle
bagdasmaz. Romanda ailede anne figiiriiniin rolii ve 6nemi, Miirsit Efendi ailesinin
dram1 {lizerinden belirginlesir. Kizt Ruhsar ve torunu Feriha’nin olimi, Miirsit
Efendi’nin mahvi, Meveddet’in kocasini aldatmasi, hep Makbule Hanim’in kotiiye
tesvikinin bir sonucudur. Ailenin huzuru, nesillerin selameti, bireyin aileden aldig
manevi gii¢ ile toplumsal hayatta basarili olabilmesi ve kendisini gerceklestirebilmesi,
ahlaki degerlerin muhafazasi gibi 6nemli meseleler, sarmal bir diizenle anne faktoriine
baglanir. Bu meseleler, fertten cemiyete dogru genisleyen dairelerde toplum huzurunun
ve muvaffakiyetinin zeminini yapilandirir. Romanda olumsuz anne modelinin nasil
yikimlara sebep olabilecegi somutlastirilmistir.

Acimak romaninda Miirsit Efendi’nin annesi cefakar, emektar bir annedir.
Oglunu zor sartlar altinda calisip didinerek okutmustur. Miirsit Efendi, egitimini
tamamlay1p ise basladigi esnada kendisini zahmetle yetistirip okutan merhume annesini
hiiziinle hatirlar:

Annem beni okutup adam etmek igin senelerce tiirli mahrumiyete

katlandi. El dikisi dikti, bekar camasir1 yikadi, tiirli hakarete ugradi.

Hepsine sabretti: "Miirsit, insallah bir glin adam olursun. Elin ekmek tutar.

Garip annene evinde bir kosecik gosterirsin. Baban beni giildiiremedi.

Insallah senin vyiiziinden giilerim. Bu ¢ektiklerimi unuturum!" derdi.

Bicarenin bekledigi giinler geldi. Ne care ki kendi onlara yetisemedi

(Acimak, 58).

Miirsit Efendi’nin ismi verilmeyen annesi, geleneksel yapidaki fedakar, sabirl,
gayretli Ozellikleriyle one c¢ikan bir anne modelidir. O, Meveddet’in annesinden
tamamuyla farklhidir. Miirsit Efendi, maddi yoksunluk igerisinde, tiirlii sikintilarla hayat
siiren annesini diislindiikce bir burukluk hisseder. Mektep diplomasini aldigi giin,
annesinin bugiinleri ve istikbali goremeyisinden duydugu hiiziin, kahramanin ig
konusmasina soyle yansir:

Annemin hatiras1 sade bugiin degil her zaman beni zehirleyecek... Ne

zaman ¢oluk cocugumla sicak bir odada giizel bir sofra basinda yemek

yesem onun soguk mutfaklarda ayakiistii sogan ekmek yedigini gérecegim.

Lokmalar bogazima dizilecek. Evet diinyada tam saadet olmuyor. Ne

olurdu su yaldizl1 diplomay1 annemin ¢amasir yikamaktan c¢atlamis, sismis

zavalli ellerine verebilseydim (Acimak, 59).

Yaprak Dékiimii romaninda Hayriye Hanim, sefkatli, fedakar, iyi niyetli bir anne
gbriinlimi ¢izse de cocuklarmin ahlaki zafiyetlerine, her tiirlii hatalarina géz yuman ve
oldukca esnek davranarak onlarin yanlisa siirliklenmelerini kolaylastirabilen bir
kadindir. O, olaylar ve meseleler karsisinda edilgen bir tavirla durur. Cocuklarinin
gelecekteki maddiyati ve rahati i¢in geleneksel ve ahlaki degerlerden kopmalarina riza
gosterir. Romanin basinda Ali Riza Bey’in Altin Yaprak Anonim Sirketi’ndeki isinden
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ahlak dis1 bir iligkiyi 6grenmesi lizerine ayrilmasi, hanimimi rahatsiz eder. Hayriye
Hanim, kocasina ¢ocuklarin hatir1 i¢in namus meselesini gormezden gelmesi gerektigini
ve kendi ge¢imlerinin daha 6nemli oldugunu sdyler. Cift, bu olay iistiine ciddi anlamda
miinakasa eder. Hayriye Hanim’a gore, hayat pahaliligi artmistir ve ¢ocuklarin
ihtiyaclarinin tedariki i¢in bazi ilkeler feda edilebilir.

Evin tek oglu, babasinin titizlikle yetistirdigi Sevket’in, ¢alistig1 bankadaki evli
bir kadinla olan miinasebeti 6grenilince, anne ve babasinin tutumunun tamamen zit
oldugu goriiliir. Sevket, konuyu annesine agarak babasini bu evlilige raz1 etmesini ister.
Ali Riza Bey, oglunun bu macerasini, dahasi bu tarz bir kadinla evlenmek istedigini
duyunca oldukga gerilir, kalbi sikisir. Bu evlilige asla miisaade etmeyecegini, aksi halde
oglunu evlatliktan reddedecegini sdyleyen Ali Riza Bey’e karsin, Hayriye Hanim bu
evlilige 1limh yaklasarak kocasini ikna etmege calisir. Bu tavriyla cocugunun saadetini,
intihara siiriiklenmemesini isteyen anne, esasinda ailenin felakete siiriiklenmesinde rol
oynayan Ferhunde’nin gelin olarak kabuliine hizmet etmis olur.

Bireylerin toplum hayatindaki etkinlikleri ve sahsi olgunluga ulasmalari, biiyiik
bir dl¢iide gecmisteki aile yasantilariyla ve heniiz ¢ok kiiclik yaslardayken anneden
aldiklar terbiyeyle ilintilidir. Hayriye Hanim’1in, ¢cocuklarinin yetistirilmesine yeterince
thtimam gdsteremedigini sdylemek yanlis olmasa gerektir. Romanda zaman zaman
geriye donilis teknigi kullanilsa da cocuklarin kiigiikliikklerine dair ayrintili bilgi
verilmemis, ilk genclik yillarinda yasananlar okura sunulmustur. Hayriye Hanim’in
esiyle farkli bakis acisina sahip olmasi ve esiyle siirekli catismasi, ¢ocuklara da
yansimig, problemleri pekistirmistir. Zira Ali Riza Bey’in ihtiyarladik¢ca ve yasanan
olaylar dogrultusunda ziyadelesen edilgen mizaci, kendisine destek vermeyen es ile
karsilaginca, ailede bir otorite boslugu hissedilmistir. Bu anlamda o, ¢ocuklarina iyilik
zanntyla fenalig1 dokunan bir anne olarak degerlendirilebilir. Fakat gerek kocasina karsi
takindig1 sert tavrin, gerekse ¢ocuklarinin hatalarina g6z yuman esnekligin arkasinda,
Hayriye Hanim’1n saflig1, cahilligi yatar. Baska deyisle o, kurnaz ve hesapli bir kadin
degildir. Evlatlarina olan muhabbeti, yasadigi ¢ikmazlar ve kocasmin edilgenligi,
kendisini bir bakima bdyle davranmaya sevk etmistir. Ali Riza Bey, zaman zaman
icerledigi, kizdigi ve hatta kendi yetememezliginden dolayr mahcubiyet hissettigi
haniminin 6ziinde iyi biri oldugunu bilmektedir:

Omriinii dért duvar arasinda gecirmis, cocuklarindan baska insan
ylizii gérmemis temiz bir ev kadininin birdenbire degismesine imkéan
yoktu. Bu degisikligin sebebini belki de onun bu cocuklara olan fazla
muhabbetinde aramak lazim gelirdi. Ne de olsa diislincesiz, saf bir kadindi.
Fazla ilerisini gormeye kafacigt miisaade etmemis, sirf hisleriyle
cocuklarin ne pahasma olursa olsun, aglamalarina mani olmak isteyen
zayif ana hisleriyle hareket etmisti. igrendigi muhakkak olan birgok
seylere, sirf onlar istiyor diye, onlar1 mesut etmek i¢in mutlak lazim diye
katlaniyor, bunca senelik kocasini hirpalamaktan ¢ekinmiyordu. Evet ikisi
de ¢ocuklarini ihtimal ayn1 kuvvette seviyorlardi, fakat ne yazik bu sevis
tarzlar1 baska idi (Giintekin, 2015: 73).

Ali Riza Bey, Sevket’in evliligini karisinin 1srar1 ve namus meselesi yoniindeki
telkinleriyle kabul etmek durumunda kalir. Diiglin gecesinde tiirlii diisiincelere kapilan
bu ihtiyar babanin, Hayriye Hanim’in mutfakta misafirler i¢in ¢irpinmasina acimasi, i¢
konusmasina goyle yansir:

Bu zayif kadi, bu bes cocugu yetistirinceye kadar neler ¢ekmemisti?

Vazifesini bitirmis bir insan silikinetiyle bir koseye oturacagi, rahat bir

nefes alacagi bir zamanda, boyle mutfak koselerinde didinip ¢irpinmast,

her giin bir sikint1 i¢cinde kendini helak etmesi dogru mu idi (Giintekin,

2015: 72).

Leyla, Necla ve Ferhunde’nin evdeki ¢ay partileri, davetleri, gezip eglenmeleri
ve ahlaksiz tutumlar1 sinirt astikca Ali Riza Bey’in sinirden kopilirmesine karsin,
Hayriye Hanim, zamanin bunu gerektirdigini, kizlara ancak bu yoOntemle koca
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bulunabilecegini sdyler. israf, gosteris ve gereksiz harcamalar yiiziinden ailede fukaralik
gittikce artar. Zaruri gereksinimlerin karsilanamadigi, aile fertlerinin birbirine girdigi,
alacaklilarin kapiya dayandigi, evde tencere kaynamadig giinlerin arttig1 zamanlar gelip
cattiginda bile, evde dansli eglenceler ve cay davetleri diizenlenir. Hayriye Hanim’in bu
davetlerde mutfakta maliyeti diisiik mezeler hazirladigi, bayat veya ciirlik yiyecekleri
degerlendirerek ikramlar yaptigi, bulasik ve diger isleri tistlendigi goriiliir. O, kocasiyla
tartisirken tek bir amacgla bu hizmetleri gordiiglinii sdyler. Yash kadin, bir an evvel
kizlarini evlendirme arzusundadir.

Hayriye Hanim, romanin sonuna dogru bir yaprak dokiimii gibi dagilan
evlatlarinin arkasindan bakarken, ne kadar yorulup yiprandiginin farkina varir. O,
cocuklarini biiyiitiip dinlenecegi, rahata erip torun sevecegi donemde, hi¢ hayal
etmedigi isler altinda ezilmistir. Ustelik ¢ocuklarmin saadetini gérmek de miimkiin
olmamustir. Fikret’in ellilik, dul ve ¢ocuklu biriyle kagarcasina, kiiskiince evlenmesi,
Sevket’in hapse diismesi, gelininin evi terki, Necla’nin Suriyeli bir adamla evlenip
biisbiitiin kandirildigin1 gérmesi ve nihayetinde Leyla’nin evli bir avukatla olan
birlikteligi ilizerine babasi tarafindan reddedilmesi, Hayriye Hanim’in anne yliregini
harap eder. Fakat bu harabiyet ve yorgunluk, onun romanin sonundaki ironik rahatligina
mani olmaz. Leyla, yasak beraberlik yasadigi avukatin Taksim’de kendisi icin tuttugu
eve yerlesir, hali vakti yerinde bir hayata baglar. Ali Riza Bey’in ¢aresizce Adapazari’na
Fikret’in yanina gitmesi iizerine, evi kiraya veren Hayriye Hanim, kiiclik kiz1 Ayse ile
beraber Leyla’nin yanina yerlesir. Ardindan Adapazari’nda umdugunu bulamayan Ali
Riza Bey, Istanbul’a doner ve hastalanir. Hayriye Hanim ve Leyla, onu kolayca ikna
ederek Taksim’deki eve getirirler. Artik bu apartman dairesinde yasli kar1 koca i¢in yeni
ve varlikli giinler baglamis olur. O, bu kez sicak ve sik bir mutfakta komsulara liiks
mezeler hazirlarken goriiniir. Eskiden yoksulluk i¢indeki giinlerde, soguk bir mutfakta
bayat malzemeleri degerlendirmeye ¢alisan Hayriye Hanim, boylece maddi refaha ermis
olur:

Leyla’nin avukati haftada ancak bir iki gece cadaloz karisindan

kurtulabildigi i¢in zavalli cocuk koca apartmanda bir hizmet¢i kizla hemen

hemen yalniz yastyordu. Leyla’nin hali vakti ¢ok yerinde idi. Zengin olan
avukat, ona ayda birka¢ yiiz lira para veriyordu. Ne c¢are ki kendisi
tecriibesiz bir ¢ocuk oldugu icin, kullanmasini bilmiyordu. Simdi Allah

raz1 olsun annesi, onun evine kilit kiirek ve bogaz tokluguna, miikkemmel

bir kdhya kadin olmustu (Giintekin, 2015: 160).

Caltkusu romaninda Feride Zeyniler Koyli'nde 6gretmenlik yaparken sinifinda
oldukc¢a mahzun goriinen, sevimli, kiigiik bir kiz ¢cocuguyla karsilasir. Munise ismindeki
bu ¢ocuk, sikilgan ve lirkek olmasina karsin, kendisine ettigi tebessiim, Feride’nin
kalbinde sicak hisler uyandirir. Bir miiddet sonra kiiclik kiz, 6gretmeniyle yakinlasir ve
onun sorularina cevap vermeye baglar. Gurbet, yalnizlik ve kiiskiinliik sarmalinda
giinlerini gegiren Feride’de Munise’ye karsi farkli bir sefkat duygusu belirir. Munise’nin
bakimsizligina, diger cocuklar arasinda ezilisine ¢ok tiziiliir ve onun hikayesini 6grenir.
O, annesi bir erkekle kactigi, sonrasinda daga kaldirildigi icin koyliller tarafindan
dislanmakta ve iivey annesinden eziyet gérmektedir. Yine bir giin Munise ‘“abam”
dedigi iivey annesinden ¢ok korkmus, kendini digar1 atmistir. Kar kis ortasinda koyliiler
her tarafi arar fakat onu bulamazlar. Artik timitler de neredeyse kesilir. Gece kapida
duydugu inleme sesine kosan Feride, Munise’yi perisan ve baygin vaziyette bulur.
Kiiclik kiz, ambardaki samanlarin arasina saklanmis, ¢ok aciktigi i¢in 6gretmenine
siginmistir. Hiinglir hiingiir aglayan Feride, onu alir, 1s1tir, karnin1 doyurur ve uyutur. Bu
kalbi kirik, yarali gen¢ kiz, kiiclik ¢ocukta bir teselli, hayata kars1 bir imit kaynagi
bulmustur. Biitiin gece zihninde planlar yapar, kendisine nutuklar hazirlar. Calikusu,
sabah Hatice Hanim ile birlikte muhtarin yanina giderek yar1 korku yari timitle
Munise’yi evlat edinmek istedigini soyler. Kendisinin umdugundan daha kolay bir
surette emeline kavusan Feride, Munise’nin babasiyla da goriiserek gonliinii alir.
Calikusu, uzunca bir zamandan beri boylesine mesut ve sen olmamistir. Ote yandan
daha evvel hi¢ tatmadig1 annelik duygusunu bu kii¢iik kizla tanimis, hayatinda yepyeni
bir 151k yandigina inanmistir. Bu giinler, Feride’nin hatira defterine kendisi ve Munise
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i¢in en giizel bayram ve senlik zaman1 olarak kayda gecer. Ikili, okulda sevinglerinden
ne yapacaklarini sasirirlar:

Zeyniler’in fakir, karanlik mektebi bugiine kadar, boyle bir bayram, boyle

bir senlik gormedi. Bundan eminim. Munise ile sevincimizden odalara,

sofalara sigmiyorduk. Kahkahalarimiz, sacaklarda uyuyan kuslan

uyandirtyor gibi tavanlardan sen civiltilar geliyordu. Munise, birkag¢ saat
i¢inde nazl1 bir kii¢iik hanim hali almisti. Al faniladan bir elbisem var ki,

ben giyemezdim. Onu bir par¢a daraltip kisaltarak ona koket bir kostiim

yaptim. Kiz, bu elbise i¢inde, nasil anlatayim, bir i¢im su, agza alininca

eriyen fondan sekerleri gibi bir sey oldu (Gilintekin, 2013: 260).

Feride, Munise’ye kendi 6z kizi mesabesinde bakar. Kadin yaradilisindaki
annelik duygusunu, bu minik kiz agiga ¢ikarmistir. O, derslerinden kalan biitiin vaktini
Munise ile ilgilenerek, oynayarak gecirir. Biitiin bildiklerini ona 6gretme arzusuyla,
giinde bir iki saat de Fransizca derslerine baslar. Munise, Feride icin taptaze bir iimit,
parlak bir hayat 15181 olur. Bir giin gelen miifettisin okulu kapatma karariyla Feride
Munise’yle beraber yollara diisecektir.

Feride, Zeyniler Koyli’'nden ayrilmadan bir giin dnce Munise’nin annesiyle
tanmisma firsat1 bulur. Kiiciik kiz, annesiyle gizlice goriistiigiinii saklasa da, Feride’nin
srartyla utana sikila bunu itiraf eder. Nihayetinde Feride, bu kadinla Zeym Baba
Tirbesi’nde gozlerden irak olarak konusur. Once korkan, geklnen ve utanan kadin,
Feride’nin samimi ve hosgoriilii tutumuyla rahatlar ve hlkayesml anlatir. O, Istanbul’ da
kiigiik bir memurun kizidir. Kiigiik yasta anne ve babasini kaybedince hali vakti yerinde
olan kibar bir aileye evlatlik olarak verilir. Burada gayet iyi muamele goriir, kiigiik bir
hanim olur. Fakat i¢ten ice evin kiigiik oglunu sevmekte, siirekli onu takip etmektedir.
Bir yaz mevsiminde bu mektepli gen¢le olan gizli macera duyulunca o, evden
uzaklastirllmak istenir. Munise’nin annesi, bOylece Zeyniler yakininda ihtiyar bir
kadinin evine yerlestirilir, burada Munise’nin ablasini diinyaya getirir. Cocuguyla ortada
kalma korkusuyla, aglaya sizlaya ihtiyar biriyle evlenmek zorunda kalir. Bu ihtiyar
adam bir siire sonra Zeyniler’e tagininca, gen¢ kadin burada ¢ok bunalir ve psikolojik
sorunlar yasamaya baslar. Bu arada Munise’nin ablasi hastalanarak vefat eder ve
Munise diinyaya gelir. Kadin, zaman gectik¢e sararip solmaktadir. Bu esnada koyde
cadir kuran jandarma kolundan geng bir asker, gen¢ kadini1 begenerek gizlice takip eder.
Kadin, i¢ine diistiigii ruhsal bunalimlarin da etkisiyle zabite karsilik verir ve evini
birakarak onunla kacar. Boylece o, koyliiler tarafindan lanetlenerek anilmaya baglanir.

Feride, kederli ¢ehresi, yorgun bakisiyla karsisinda duran Munise’nin annesine
merhamet eder. Bu kadin, koyliiler tarafindan darp edilmek ihtimalini g6z Oniine alarak
gizlice kizint gormeye gelmektedir. Bilhassa Munise’nin annesiyle goriistiiglinii
gizlemesi, hatta onu sevdigini saklamasi, toplumun kiiciik bir ¢ocuk kalbine kadar
sirayet eden baskisina isaret eder. Kdyliiler nazarinda diismiis bir kadinin anne de olsa
dinlenilmeye, affedilmeye, sevilmeye liyakati yoktur. Heniiz otuz-otuz bes yaslarindaki
bu annenin anlattiklar1 ve 6z kiziyla yiirek burkan iligkisi, Feride’yi etkiler. Bu mahzun
anne-kiz, Feride’ye kiiciik yaslarda kaybettigi annesini ve Oksliz gecen Omriinii
hatirlatir:

Bu sade hikaye, bilmem neden, bana ¢ok tesir etti. Aksam yaklasiyordu.

Munise’yi annesiyle yalniz birakarak mektebe dogru yiirlimeye basladim.

Belki de artik birbirini géremeyecek olan bu iki insanin bu ayrilik

dakikasinda birbirlerine sdyleyecek bir seyleri olurdu. Yahut da benim

goziimiin Onilinde istedikleri gibi kucaklasip aglayamazlar, iglerinde bir
hicran yaras1 kalirdi. [...] Munise, ben seni asil kimsesizligin,
yapayalnizligin i¢in sevmis, sana daima acimistim. Maamafih, su dakikada

seni kiskaniyorum. Senin sefil, diiskiin bir kadin, fakat ne de olsa bir anne

olan anneni kiskaniyordum. Sen dogdugun, biiylidiigiin yerlerden

ayrilirken gozlerinde bir anne bakisinin hatirasini, dudaklarinda anne

yaglarmin ac1 lezzetini gotiirecektin (Giintekin, 2013: 286, 287).
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Feride’nin uzun seriiveni boyunca Munise, ona bir can yoldasi olur. Calikusu
karsilastig1 olay ve durumlar dolayisiyla Zeyniler’den sonra sirasiyla B..., C..., Izmir
ve Kusadasi’nda yasamak durumunda kalir. Bu siirecte gurbet, yalnizlik, yabancilik
sarmalinda ¢esitli sikintilar yasayan Feride, Munise’nin varliginda teselli bulur, onun saf
cocuk kalbiyle kendi kirik kalbini 1sitir. Kiigiik kiz, on {i¢ on dort yaglarina geldiginde
Feride, ona ilk carsafim elleriyle dikmeye koyulur, onun i¢in bir karyola alir ve onu
bebek yatagi gibi siisler. Kusadasi’nda bir sabah Munise’nin epeyce bitkin ve hasta
oldugunu goren Feride, iki giin zarfinda kiigiigiiniin yataklara diisiisiine, eriyip bitisine
ve nihayetinde vefatina sahit olur. Bir gen¢ kiz edasina biiriinen kiigiik kiz, ilk ¢arsafini
giyemeden gozlerini diinyaya kapatmistir. O gilinler, Calikusu’nun hatira defterine iki
bucuk ay sonra su satirlarla yansiyacaktir:

Munise’yi son defa 6pmek istiyordum. Cesaret edemedim, yalniz ¢iplak

kolunu tuttum. Kiicliglim, ara sira ellerimi tutar, avuglarimi cevirerek

iclerinden Operdi. Ben de onun gibi yaptim. Bu zavalli burusuk avuglarinin
icinden kiigiik kiigiik buselerle Optiim, abasina ettigi biitlin iyilikler i¢in
tesekkiir ettim. Bu dakikadan sonra Munise’yi bir daha goremedim. Beni
yatagimin {izerine uzattilar ve yalmiz biraktilar. (...) Sonra yavas yavas
ortalik karardi. Gozlerimin 6nlinde Munise’nin kar firtinasinda kayboldugu

o karanlik gecenin hayali titriyor, kii¢liglimiin kapiya vurdugunu, firtinanin

icinde ince sesiyle inledigini duyuyordum. (...) Biiylikce bir beyin

hummas1 gecirmisim (Gtintekin, 2013: 453-455).

Feride, annelik duygusunu kendisinde tattigin1 s6yledigi Munise’yi kaybettikten
sonra on yedi glin baygin kalir. Ardindan ise bunu, hastaligin nekahet dénemi takip eder.
Fakat Feride’nin olim karsisindaki tavri, isyankar bir hal degildir. O, hastaliginin
tesirini de atlattikga Oliimii kabullenmeye ve hayata olumlu bakmaya baslar ama
kiigiigiinii hi¢ unutmaz.

Sinekli Bakkal romaninda Emine, babasi Hac1 ilhami Efendi’nin terbiyesi altinda
yetismis, onun diinyaya bakisini, dlslphmm benimsemis bir gen¢ kizdir. O, romanin
itibari anlaticisinin goziiyle soyle tasvir edilir: “Bu, beyaz gergin tenli, pembe yanakli,
fare kapani gibi simsiki kapanan ince dudakl, kiigiik kara gozlii bir kizcagizdi. Temizdi,
hamaratti, titizdi, mahalle cocuklariyla oynamaya tenezziill etmezdi. Suratsizdi,
giilmezdi, Imam’in akidesinin biricik timsali gibiydi” (Adivar, 2012: 16, 17) Emine,
babast Imam Efendi’nin kendisine sirayet eden taassubuna, tutuculuguna ragmen, on
yedisindeyken mahallenin haylazliklariyla meshur, zenne ve orta oyuncusu Kiz Tevfik’e
kacarak kaderin ironik bir donemecinden gecer. Cok ge¢meden Emine ve Tevfik’in
evliligi sarsilmaya, ayr1 diinyalarin insanlari olan ¢iftin birbirinden farkliliklart
sivrilmeye baglar. Bir gece yarisi, duydugu tikirtilarla yatagindan firlayan Emine,
diikkan tarafindan gelen seslere dogru ilerler ve kocasini birkag erkegin karsisinda kendi
taklidini yaparken goriir. Gordiiklerini, bir erkegin helalinin mahremiyetini teshir etmesi
olarak yorumlayan gen¢ kadin, evi terk ederek babasina siginir. Oysa Emine, hamile
oldugunu yeni fark edecektir.

Kocasiin giinlerce siiren biitiin yakarislarina kayitsiz kalan ve ondan bosanan
Emine’nin Rabia isminde bir kiz1 diinyaya gelir. Bu sirada Tevfik siirgiindedir, Rabia
annesi ve dedesinin himayesindedir. Okula gonderilmeyen Rabia, dedesi Imam
Efendi’nin malumatlar1 ve disiplini altinda biiyilir. Emine, babas1 gibi sert mizagl, kati
kuralli o6zellikleriyle 6ne ¢ikar ve anneligi de bu baglamda sekillenir. Bdoylece
cocuklugunun uzun yillarmi baba mahrumiyetiyle geciren Rabia, annesinin de kati
tutumu ve asir1 kisitlamalariyla karsi karsiya gelir. Ustelik cehennem, zebani, 6liim
anlatilartyla gocuk dimaginmin doldurulmasinda iThami Efendi’nin yanmda Emine’nin de
rolii yadsinamaz. Oyle ki yillarca evde babasinin kendisine kotiilenmesine karsin,
Rabia’nin Tevfik’in siirgiinden dondugiinii 6grenmesi, ¢ocugun onun yaninda yasamaya
karar vermesini beraberinde getirir. Rabia, hakemlik yapan Selim Pasa’nin kimin
yaninda kalmak istedigini sormasi lizerine, tereddiitsiiz bir cevapla babasini tercih
ettigini sdyler. Kiicliik kizin bu karari, annesiyle arasindaki bagin tetkiki agisindan
dikkate degerdir. O, diinyaya goziinii agtigindan beri annesinin yaninda biiylimiis,

62



AILEDEKI SURETLERIYLE KADIN Meleknur OZDORUK DURMUS

babasini on bir-on iki yasinda yeni gérmiis ve kendini bildi bileli annesi ve dedesi
tarafindan babasi kétiilenmis bir cocuktur. Buna ragmen Rabia, anlayamadig bir sekilde
babasini igten ige sever ve goriir gormez kendisini ona ¢ok yakin hisseder, yanindan
ayrilmak istemez. Selim Pasa, Rabia’nin babasinin yaninda kalmasina, hafizlik
kazancinin da —Tevfik’in teklifiyle- dedesine verilmesine karar verir. Bunun {izerine
baba-kiz kavusmasinin Sinekli Bakkal’1 ¢inlatan nesesi, adeta her yeri saran bir saadete
doniisiir. Onlarin bu mutlulugunu paylasan iigiincii kisi de Tevfik’in kadim dostu
Rakim’dir:

Uclerin diikkan hayati, ertesi olmayan bir bayrama benziyordu. Onlara

gore, kirik kaldirimli, pis kokulu, karanlik Sinekli Bakkal, yalniz nese ile

giimbiir glimbiir atan canli bir kainatin ruhu, merkezi oluvermisti. Onlar
hayatla kedi yavrularmin ipek yumaklarla oynadiklar1 gibi oynuyorlar,
ipeklerin bir giin ellerine, ayaklarina dolasabilecegini akillarina hig

getirmiyorlardi (Adivar, 2012: 109).

Bir giin Rakim’in Rabia’ya hayatta en ¢ok kimi sevdigini sormas1 iizerine, kii¢iik
hafiz olduk¢ca emin ve kesin bir suretle, babasini sevdigini sdyler. Rabia’nin i¢
diinyasina hakim olan anlatici, Rakim’in “ni¢in?” sorusunun cevabini detaylandirir.
Buna gore kiigiik kizin annesiyle olan baginin zayifligi, onu babasina yaklastiran bir
sebep olarak ifade edilir: “Benlige kok salan goniil baglarint kim tarif edebilir? Tevfik
cocugun kuru bir ¢6l zannettigi hayatta gordiigii ilk vaha, tatmin edilmemis emellerini
sahsinda toplayan biricik insan. Mahrum oldugu ana sefkatini, beraber oynamak istedigi
muhayyel arkadasin tuhafliklarin1 onda bulmus™ (Adivar, 2012: 121). Rabia, yillardir
ruhunun mahrum oldugu sevgiyi, sefkati babasinda bulmus iken, onlarin bu mesut
hayatin1 mahalleliden duyan Emine, glinden giine i¢inde besledigi kinle dolup tasar. Bu
kin, Emine’nin 6teden beri Tevfik’i, kendine ait olarak bilmesinden ve Rabia’nin araya
girerek bu aidiyeti tamamen bozmasindan kaynaklanir:

Herhalde Rabia’ya olan hinci Tevfik’e giittiigli kinden daha siddetliydi.

Eger kendi de bilmeyerek bir giin Tevfik’in ona avdetini bekliyor idiyse, o

iimidi simdi tamamen s6nmiistil. [...] Sefil ve serseri bir Tevfik, nadim ve

bedbaht bir Rabia... Bunlar1 affetmese de lakayt kalabilirdi. Fakat onlarin

mahalleye destan olan saadetleri, Emine’nin gayzini, damarlarin1 atese

cevirmisti (Adivar, 2012: 128).

Emine, 6z kizina besledigi bu kin ile her giin namazlarindan sonra ona bagirarak
beddua etmeyi ihmal etmez, bir siire sonra komsulara da dert yanmaya baglar. Bir
aksam gen¢ bir hanimdan Tevfik’in Cingene Pembe ile yakinlasmasimi duyan Emine,
ertesi giin Istanbul Bakkaliyesi’ne gitmekten kendini alikoyamaz. Diikkanda Rabia’y1
yalniz bulan annesi, babasi evlenirse Rabia’nin kendisine muhta¢ diisecegini sdyler
fakat kizindan istedigi cevabi alamaz. Emine, esasen bakkala Tevfik’in kendisine olan
zaafin1 uyandirmak, yine eskisi gibi onu kapisinda siiriindiirmek i¢in gitmistir. Boylece,
kendini yeniden tatmin edecek, kizindan da intikam alacaktir. Ne var ki, Rakim’in
Rabia’y1 uyarmasi {izerine o, annesinin bu garip ziyaretini babasina anlatmaz. Boylece
Tevfik’in eski zaafi canlanmaz ve Emine’nin bekledigi kap1 6nii serenatlar1 plani akim
kalir ve arzusu doyurulmaz. Bir kis bdylece gegtikten sonra komsular, Emine’nin
¢Okmiis, hastalikli durusunu begenmeyerek Tevfik’e durumu haber verirler. Rabia, hig
istemese de babasinin zorlamasiyla annesinin elini 6pmeye gider. Kederli, tiikenmis
vaziyetteki kadin, kizin1 goriince biiylik bir hisgimla onu lanet yagmuruna tutar. Rabia,
komsularin 6niinde boylesi bir muameleyle karsilasinca, kendisinde annesinin bigare
haline merhamet hissi uyanmaz, bilakis ¢ocuklugundaki mesakkatli giinlerini hatirlar.
O, kendisini merakla bekleyen babasina higkiriklarla haykirir: “Bizi istemiyor... Ben
sana demedim mi” (Adivar, 2012: 132). Bu, ana-kizin son goriismesidir.

Rabia’nin pencereden annesinin tabutunun tagindigini gérmesi, geng kizda farkli
hisler uyandirir fakat bu karmagik hisler, onu bir iki damla gdzyas1 akitmaya sevk
edememistir. Sonraki zamanlarda da Rabia, annesini sevgiyle, 6zlemle ya da hiirmetle
yad etmez. Emine, kizinin rilyalarina genelhkle bir kabus dekoruyla girer, onda hep
korku uyandirir. O yillar sonra esi Osman’la beraber dogup biiyiidiigii Imam’in evini
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gezerken annesinin odasinda eski piiskii bir besik bulur. Fakat bir tiirlii Emine’nin,
kiiciikliigiinde kendisini bu besikte salladigini, ninni sdyledigini hayalinde
canlandiramaz. Emine, Rabia i¢in ¢ocuklugunu calan bir figiirden ileri gitmez. Bu eski
evde dolasirken Rabia’nin biiylikbabasi ve annesinin ardindan sergiledigi soguk tavri,
onun kalpsizligine yoran Osman, haniminin hissiyatin1 tam olarak kestiremez. “Ona,
Imam’in ve Emine’nin riiyalarim isgal eden korkung hayallerinden, tesirlerinden
birdenbire halas olmus, sifa bulmus hissi gel”ir (Adivar, 2012: 427). Ote yandan bir siire
sonra gen¢ kadin, -gordiigli bir riiyanin tesiriyle- annesinin ve ge¢mislerinin ruhuna
haftalik Yasin okumaya baglar.

Emine, geleneksel Tiirk ailesindeki miisfik, fedakar, sevgi dolu anne tipinin
uzaginda; soguk, sevgisiz, merhametsiz ve kati bir goriiniimle belirginlesir. Onun
yasliliginda dahi degismeyen bu annelik sureti, evladinin babasina besledigi keskin kin
ve Ofke ile kismen izah bulabilir. Ayrica Emine’ ye babas1 Imam Efendi’den miras kalan
mizag¢ ve karakterin de onu miispet bir anne kimliginden uzaklastirdig1 sdylenebilir.

Romanin sonuna dogru Rabia’nin kendi annelik seriiveninin baglangici da
anlatilir. O, Osman’la evlendikten bir bucuk y1l kadar sonra bebek beklemeye baslar.
Gebe oldugunu fark edisi de Osman’la beraber imam’in evini gezdigi vakte tekabiil
etmesi manidardir. Gen¢ kadin, annesinin odasindaki kirik besige bakarken, iginde
hissedilemeyecek derecede usulca kimildayan hayat belirtisini kesfeder ve gebeligini
anlar. Osman’in bundan bihaber olarak “Anneni artik hayirla sefkatle yad et” (Adivar
,2012: 425) demesi lizerine, gen¢ anne adayi, “Bundan sonra dyle olacak” (Adivar,
2012: 425) der. Denilebilir ki onun, kendisinin anne adayir oldugunu anlamasiyla,
annesine olan 6fkesi bir nebze dlnmlstlr

Diger taraftan Rabia’nin hamileligi olduk¢a ciddi saglik sikintilariyla
gecmektedir. Doktorlar, hayati tehlikelerden bahsederek bebegi almak isterler fakat geng
kadin, basta kocasinin olmak iizere herkesin ikna ¢abalarina muhalif hareket eder. Olim
riskini goze alarak ameliyat yoluyla bebegini diinyaya getirmeye kat’i surette karar
veren Rabia, bu siirecte adeta disi bir kurt gibi yavrusunu himaye eder ve ondan vaz
gecmez. Rabia ve Osman’mn aski Dogu Bati sentezine isaret ederken, Rabia’nin biiyiik
sikintilar ¢ekerek ¢ocugunu diinyaya getirmesi, bu sentezin sancili bir siirecle de olsa
miimkiin olabilecegi seklinde okunabilir.

Anne konumundaki kadin kahramanlar ¢cogunlukla, sefkat, hosgorii, fedakarlik
olgulartyla belirginlesirlerken, geleneksel mirasin muhteviyatini da tasima ve aktarma
roliinii tstlenirler. Inceledigimiz Tanzimat romanlarinda anne tipi, bu minvalde —
genellikle- olumlu ve kendisinden beklenilen nitelikleriyle cizilmistir. Hatta bu
donemde siklikla karsilasilan babasiz evlat yetistirme sorumlulugu, annelerin
omuzlarindadir. Taassuk-u Talat ve Fitnat’taki Saliha Hanim, Hacibaba’nin iivey annesi
Emine Kadm, /ntibah romanmdaki Fatma Hanim ve Araba Sevdasi’nda Bihruz Bey’in
annesi, fedakar merhametli anne Ornekleridir. Servet-i Fiinin doneminin 6ne ¢ikan
romant Ask-1 Memnu’da Firdevs Hanim, zihinlerdeki bu olumlu anne imajin1 tamamen
sarsar ve ahlaki zaaflarini biitiiniiyle anneligine yansitir. Boylece kizi Bihter’in elim
akibetinde hatir1 sayilir bir rol iistlenir. Olumsuz vasiflariyla beliren bir anne tipi de
Acimak romaninda Makbule Hanim ve kizi Meveddet’tir. Buradaki menfi rol, yine
kahramanlarin ahlaki degerlerle olan baginin zayifligiyla ilgilidir. Evlad1 {izerinde menfi
izler birakan bir anne de Sinekli Bakkal’1n Emine’sidir ki, o, geleneksel degerlere bagl
goziikiir fakat kizina gereken sefkat ve anne sicakligini veremez. Bunlarin diginda
edilgen kisiliginin etkisiyle ¢cocuklarina kismen zarari1 dokunan pasif anne tipi, Yaprak
Dokiimii’ndeki Hayriye Hanim ile 6rneklendirilebilir.
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4. ASK EKSENINDE KADIN

Toplum, kiiltiir ve bakis agisina gore degisebilen ask tanimi, bireysel, sosyolojik,
dini, psikolojik ya da noropsikolojik verilerle sekillenebilir. Beseri diizlemdeki ask,
genel anlamda yakinlik, giiven, sevgi, baglanma gibi girift his ve duygularla
iligkilendirilir. Calismamizin bu béliimii, kadmin ilgili duygu ve yonelim karsisindaki
konumu dikkate alinarak ask ve kadin catis1 altinda “Asik Kadin”, “Karsiliksiz Askin
Mubhatab1 Kadin” ve “Kiskanclik, Narsizm ve Kadin” basliklartyla detaylandirilmistir.

4.1. Asik Kadin

Zamanin kiiltiirel ve geleneksel dokudaki tesiri, toplumsal degisim ve
dontistimler tizerinden izlenebildigi gibi, bireyin i¢ diinyasina uzanan farklilasmay1 da
beraberinde getirir. Elbette aska yliklenen anlam ve algilar, beklenti ve kirilma noktalari
da buna tabidir.

Taassuk-1 Talat ve Fitnat romaninda Saltha Hanim ve Rifat Bey’in birbirine
ilgisi, daha kii¢iikk birer mektep talebesiyken baslamis, aralarindaki duygusal bag
zamanla gelisip koklesmistir. Mektep yillarinda okula birlikte gidip gelir, ders calisir,
uzun uzun sohbet ederler. Hatta ikisinin de baska konusup goriistiigli arkadas1 yoktur.
Saliha Hanim, Rifat Bey’e goniilden baghdir. Gayrin lakirdilarindan bunalan Saliha
Hanim, sevdiginin sozlerini can kulagiyla dinler, eve gelince de tekrar tekrar
konusmalarim1 hatirlar. O, duygularmin karsilikli oldugunun bilincindedir. Rifat Bey,
kendisini okula baglayan bir giigtiir. Delikanli, okuldaki yasca en biiyiik ve en bilgili
talebedir. Saliha Hanim, Rifat Bey’le ¢cocukluk yillarinda baslayan duygusal seriivenini
Ayse Kadin’a soyle anlatir:

Rif’at Bey ile bir derste idik, beraber okurduk. Ben onu ¢ok severdim.

Higbir baska kiz veyahut ¢ocukla konusmazdim. Onunla konugmaya can

verirdim. Bagkalarinin soyledigi sozler, bana biitiin biitlin sacma

goriinlirdii. Beni sikardi. Rifat Bey’in so6zlerini ise, pek ma’nali bulurdum.

Hocanin so6zlerinden de Rifat Bey’in sozlerini daha &kilane bulurdum.

Glindiiziin onunla sdyledigim sozleri, gece tekrar tekrar dilime vird gibi

getirirdim. Rifat Bey’in hayali bir dakika zihnimden eksik olmazdi. Gece

daima riiyamda Rifat Bey’i goriirdiim. [...] Anlamistim ki, Rifat Bey dahi

beni severdi (Semseddin Sami, 2018: 23).

Rifat Bey, Saliha Hanim’in anne babasiyla da tanigsmis, onlarin nazarinda da
takdir toplamistir. Saliha Hanim’1n, babasina duygularini anlatmaya ¢aligmasi da kapali
bir toplum yapist i¢in oldukca cesurca bir yaklagimdir. Geng kiz babasina hélini arz
ederken heyecanlanir, sesi ve rengi degisir. Fakat hissiyatinin kuvvetiyle kendini ifade
edebilmeyi basarir.

Saliha Hanim sevdigini gorebilmek i¢in sabahlar1 okula gitmeyi iple ¢ekerken,
yakinda okuldan alinacagini, araya mesafeler girecegini, hatta bagka birileriyle de
evlendirilme ihtimalini diislindiik¢e biitiin keyfi kacar. Rifat Bey’e bir siire sonra
mektepten alinacagini, giyiminin artik tam bir geng¢ kiz edasina biirlinecegini, goriisme
imkanmin kisitlanmasinin kendisini korkuttugunu ifade eder. Cift, goniil baglarinin
kopmayacagina, baska bir kimseyle asla evlenmeyeceklerine, zoraki bir durumla
karsilastiklarinda da kendilerine kiyacaklarina yemin ederler. Bu s6zlerin niganesi birer
kagit imzalayip tistlerinde tasirlar. Bu kagit parcalari, ¢iftin arasinda bir ahitname, bir
nisan olmustur. Salitha Hanim, musambaya sarip tam sekiz yil cebinde tasidigi bu
nisaneye ne gozyaslar1 doktiiyse de sadakatini bozmamis, sebat gostermis ve sevdigini
beklemistir. Geng kiz on altisina geldiginde evlenme vaktinin gelmesiyle servet sahibi
bir beyin kendisini Allah’in emri, peygamberin kavliyle istettigini annesinden 6grenir.
Saliha Hanim, bu teklifin sevdiginden olabilecegine bir an ihtimal verse de diisiindiigl
gibi olmadigin1 6grenince siiklit-u hayale kapilir. Dadisina hélini anlatir ve baskasiyla
evlenemeyecegini net bir ifadeyle sdyler. Bunlar1 Saliha Hanim’in annesine anlatan
dadi, olumsuz bir vakanin yasanmamasi i¢in yardim etmis olur. Anne de kizlarmin
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saadeti icin esini razi1 eder ve Rifat Bey ile izdivact uygun goriilir. Bu mutlu sonun
yasanmasinda Saliha Hanim’in sadakati ve azminin yaninda, ailesinin kizlarinin
mutlulugunu maksat edinmeleri son kertede 6nemlidir. Nihayetinde ¢ift evlenebilmis ve
sekiz sene sakladiklar1 imzali kagitlari, altin kiliflara koyarak sevgilerinin nisanesini
gelecege intikal ettirmeyi amaclamiglardir.

Romanda biitiin vaktini gergef basinda el isleriyle geciren baskisi Fitnat Hanim,
bir glin pencereden goriip begendigi bir delikanlidan etkilenmistir. Geng kizin akli fikri
dagilms, artik stirekli bu delikanliy1 diisiiniir olmus, zevkle isledigi gergefler bile ona
yetmez olmustur. Pencerede oturup begendigi Talat isimli bu delikanliy1 tekrar
gorebilmek arzusuyla beklemek, ona diger biitiin ugraslarindan daha cazip gelir
olmustur. Romanin genis perspektifli hakim anlaticisi, Fitnat’in asik olma siirecinin
baslangicini soyle 6zetler:

Meger bir giin, saat dort sularinda odasinda gezinirken, gozi sokaga gider.

Gayetle parlak bir sey, yani pek giizel bir oglan goziine carpar. Ihtiyari

olmayarak pencereye yanasir, goziinii su oglana diker, géziiyle onu tesyi

eder. Oglan goriinmez oldugu gibi giines gurib ettikten sonra ufk-1 arzda

goriinen melalete miisabih bin hiiziin Fitnat’in riyunda niimayan olur.

Ibtidadan beri siit limanlik olan bahr-1 efkarindan bir telas dalgasidir peyda

olur. Gonlii, gergefte islemek cok istemiyor. Pencerede oturmasini istiyor.

Yarim saat kadar cumbada oturur. Gordiigii adama benzer bir daha gormek

ister (Semseddin Sami, 2018: 60-61).

Fitnat, kendisini stirekli kuytu bir yerlerde diisiincelere dalmis olarak bulur. Bir
stire sonra Talat’in kadin kiligina girerek kendini Fitnat’a Ragibe olarak tanitmasiyla,
Fitnat i¢in yeni bir heyecan ve mesgale baslamis olur. Zira geng kiz, bu yeni arkadasini
pencereden gorlip hayalini kurdugu delikanliya ¢ok benzetmis, ikisinin kardes
olabileceklerini diistinmiistiir. Nitekim Ragibe’den kendisinden bir yas biiyiik bir
agabeyinin oldugunu ogrenerek, bu fikrini teyit etmistir. Zihni tiirlii diisiincelerle
karisan Fitnat, Ragibe’ye agabeyini pencereden izleyip durusunu, mahcubiyetini ve
kendisini pek begendigini itiraf eder. Dahasi iki kardesin fiziksel anlamda belirgin
benzerlikleri, Fitnat’a huy ve ahlak bakimindan da benzeyebileceklerini diisiindiiriir.
Ragibe’nin yumusak huylulugu, sohbeti, hali, tavri, gen¢ kizin hosuna gitmektedir.
Onlar gibi temiz, 1y1 insanlarla evlilik suretiyle bag kurmak arzusundadir.

Ote yandan Fitnat’in olaylara tam hakim olamamasi, kendisini bazi vehimlere
siriikler. Ragibe’nin, agabeyini kiskandigin1 diisliniir ve temkinli davranarak
duygularini gizlemeye calisir. Fakat yine Ragibe’yi de cok sevmektedir. Bu sevgi ve
heyecan {lizere kalbi dopdoluyken, tanimadigi birinin kendisine talip olmasiyla ne
yapacagint sasiran Fitnat, olup biteni Ragibe ile paylasir. Dahasi1 gen¢ kiz, onun
agabeyini sevdigini, geceleri riiyasinda gordiigiinii, heyecanla yolunu gozledigini itiraf
eder. Buna karsin Ragibe de gercek kimligini agiklayarak sirrin1 sdylemis olur.
Karsisinda kadin giysisini ¢ikaran Talat’in yiiziine utancindan bakmaya cekinen Fitnat,
bu oyun dolayisiyla kirginlik duymadigi gibi biitiin benligiyle kendisinden af dileyen
Talat’a kulak verir. Cift, hiinglir hiingiir aglayarak hissiyatlarin1 dile getirir.

Hacibaba, Fitnat’in rahat bir hayata kavugmasi i¢in, onu zorla da olsa Ali Bey ile
evlendirme kararindadir. Fitnat, gece giindiiz aglar, yemeden i¢gmeden kesilerek sararip
solar. Hacibaba ve Emine Kadin, Fitnat’1 kandirmak suretiyle, onu Ali Bey’in konagina
gotiiriirler. O, kendini harap etse de kimseye derdini anlatamaz. Ali Bey’in yiiziine bile
bakmaz, kendisiyle konusmaz. Oyle ki, gen¢ kizin istirab1 ve kederi, Ali Bey’i de
miiteessir eder ve diislindiiriir. Fitnat, buradan Talat Bey’e mektup yazar, durumundan
sevdigini haberdar eder ve duygularini séze doker:

Eve girmez denevvel isi anladim. Anladim ama ne yapabilirdim?..

Agladim, sizladim, hatta bayildim bile. Az kald1 6lilyordum!.. Fakat kime

ne?.. [...] Onun yliziinii bile gérmemisim. Odama gelir. Lakin o, odamda

durdukca, bana kabus mu diyeyim... Sar’a mu1 diyeyim... Oyle bir hal

gelir. Higbir vakit gozlerimi kaldirip yiiziine bakmamisim. Lakin o da
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agliyor. Hem odamda iken, hem odasina gittikten sonra daima aghyor,

diyorlar!.. [...] Tal’at’im, ben boyle yasayamam... Gece giindiiz bir diiziye

agliyorum... Buraya geleli bir haftadir da bir kere gozlerimi kaldirip etrafa
bakmadim. Nerede oldugumu bilmem!.. [...] Olecegim ama, bir daha seni
géormeden canim ¢ikmaz!.. Ah! Bir daha seni gorsem (Semseddin Sami,

2018: 143).

Romanda Fitnat’in nikahinin Ali Bey ile kiyildig1 sahnede, geng kiz iimidini hala
kaybetmedigini, Talat’t sevdigini sOyler. Duygularimin coskunluguyla giiclii, sadik,
kararli bir tavra biirlinmiistiir. Zira bu kararli durus, onu ve sevdigini 6liim ile de olsa
visale gotiirecektir. Fitnat, romanin sonunda sevdigine kavusamayacagini anlayinca
canina kiyar. Talat’in, sevdigini al kanlar i¢cinde gormesi ve onun son nefesine sahitlik
etmesi iizerine oracikta kederinden kaskati1 kesilip teslim-i can eylemesi, romana trajik
bir anlam yiikler.

Fatma Aliye Hanim’in Muhddarat romaninda evlilik 6ncesi asik olmak, insanin
otokontroliinii elinden alan ve bazi durumlarda cesitli sorunlar dogurabilen bir egilim
olarak degerlendirilir. Mukaddem ve Sebib’in yasadiklari, bu fikri ispatlar niteliktedir.
Fazila’nin basina gelenlere karsin —bazi zorluklar ¢ekse de- perisan olmamasini veya
tehlikeli bir yola girmemesini temin eden en 6nemli sebep, kahramanin evlenmeden
evvel aska mesafeli durmasidir. Romanda askin evlilikle birlikte mesruluk kazanacag:
diisiincesine isaret edilir. Bu, Osmanli’nin son dénemlerinden bir kadin aydininin
bakisidir. Fazila okuyarak veya etraftan duyarak edindigi dolayli tecriibelerle agktan
sOyle bahseder:

O bir kere tath tath insani kendisine kole yaptiktan sonra; ondan sonra

erkege bir kadinda, kadina da bir erkekte kendini gosterir ki iste o zaman

ondan korkmal1 ve kagmalisin! Yoksa o ask insani1 her seyden gegirir. insan
hoslandig1 isleri yapamamaya baglar. Elin ayagin isten giicten kesilir.

Insanlar1 ¢ilgina ceviren, asiklarinin giizel yiizleri, hos endamlar1 mdir

santyorsun yavrum. Ask ne kadar soguk c¢ehreleri ve egri bligrii bedenleri

giizel gosterip de insani onlara asik eder de zavall asiklari, “Adam, bu da
sevilecek sey mi? Ne kadar da budalaymis” diye herkesin diline diisiirtir.

Alemi kendisine giildiiriir. Senin gibi miniminileri de iste bdyle aglatir!

Uykusuz birakir! Ondan uzaga kagmali (Fatma Aliye, 1996: 233, 234).

Feldtun Bey ile Rakim Efendi’de iki yabanci kiz kardes Can ve Margrit, ders
aldiklar1 hocalar1 Rakim Efendi’den etkilenmekte, onu sevmektedirler. Bu hissiyatla
eski eglencelerinden, tiyatro, bale gibi faaliyetlerden uzak kalmak, daha ziyade evde
derslere yonelmek arzusundadirlar. Bir yandan da kiskanglik hisleriyle Canan’a karsi
ofke beslemektedirler. Bir zaman sonra Can, agsk marazindan kaynaklanan bir hastalia
diicar olur. Geng kiz, biitiin nesesini yitirir, adeta eriyip tiikenmeye baglar. Bu hali goren
kizin babasi, bir servet mukabilinde Rakim Efendi’den kiziyla evlenmesini ister. Fakat
Canan’dan dolayr Rakim’in kendisini hakiki manada sevemeyecegini diisiinen Can, bu
teklifi reddeder. Ayrica baska bir kiz1 bedbaht etmek istemedigini ifade eder. Kizinin
durumunun agirlasmas1 ve diger kizi adina da endiselendigi igin, babalar1 onlari
Iskenderiye’ye gotiirmeye karar verir. Burada yavas yavas toparlanip iyilesen Can,
hislerinin degistigini ve hocasindan ders alma arzusunu dile getirir. Oyle ki, dayisinin
ogluyla nisanlanmasi bu ifadelerini teyit eder. Durumun degistigini goren Rakim Efendi
ise derslere tekrar baglasa da kizlarin etkilenmemeleri i¢in, okudugu siirlerin tafsilatina
fazla girmeyerek temkinli davranir.

Hayata bakisin1 ve fikirlerini idealize ettigi ve karsit giic konumundaki
kahramanlarin ¢atismasi lizerinden yansitan Namik Kemal, /ntibah’ta bir agk hikayesini
merkeze alarak farkli konulara da gonderme yapar. Romanda kadin ve erkege bigilen
toplumsal roller, ideal kadin portresi ve bunu belirginlestirme vazifesindeki ahlaki
zafiyetiyle One ¢ikan diismiis kadin tipi, donemin tartismaya agilan mevzusu kolelik
kurumu gibi meseleler, mirasyedi, toy bir gencin ekseninde anlatilmistir. Kadinlarla
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ilgili malumati pek sirl, toy bir delikanli olan Ali Bey, devrin meshur seyir
yerlerinden Camlica’da ilk kez gordiigii Mehpeyker’ e asik olur.

On, on bes adim kadar yaklasinca arabanin iki tarafli iki kapisi birden

acildi. Ali Bey'in tarafina agilan kapidan kumru gogsii feraceli bir kadin

cikti. Mukabilindeki kapidan da iki cariye goriindii. Cariyeler arabaci ile

birlikte bir kenara cekildiler. Kadin Ali Bey'e dogru gelmeye basladi

(Namik Kemal, 2017: 37).

Hirsinin esiri olup tiirlii entrikalar pesinde kosan ve romanda olabildigince
kétiiciil bir rol bigilen Mehpeyker vakadaki hareketlilik, ¢catisma ve gerilim olusturma
islevini tistlenen kadin kahramandir. Ali Bey, kendisiyle evlenmek istedigi bu es adaymni
hakim anlaticinin belirttigi gibi yanlis se¢mistir: “Mehpeyker, evlenip yuva kuracak,
omrii boyunca kendini bir tek erkege vakfedecek kadinlardan degildi. Diinyada hig isine
gelmeyen bir sey varsa o da boynuna nikah halkasi takip sadece bir erkegin kadini
olmakt1” (Namik Kemal, 2017: 49).

Insani, ahlaki degerlerden nasipsiz olarak ¢izilen Mehpeyker, diismiis kadini
temsil eder. Dahas1 vicdani da hirs ve 6fkesinin elindedir. Geng kadini bu denli seytani
vasiflara biirlindiiren etkenlerden biri de, yazarin bu yonde okura ders verme arzusu ve
ideal kahraman Dilasub’un portresini belirginlestirme gayesidir. Onun, olumsuzlanan
karakterine kars1 miidafaaya kalkismasi etkili olamaz. Ote yandan Mehpeyker Ali Bey’e
baglandiktan sonra bagka erkeklerle miinasebetini keser. Suriyeli Abdullah Efendi ile
goriigmek istememesi buna ornektir. Zira o, Ali Bey’i ger¢cekten sevmis, askinda samimi
olmak istemistir. Fakat bu kadart Mehpeyker’i masum ¢ikarmaya yetmemis, geng¢ kadin
askin1 da kotii ahlakina, hirs ve ihtiraslarina kurban vermistir. Ali Bey’i kaybetmenin
ofkesiyle, kiskanglik ve yenilgiyi kabullenememe hisleri birleserek Mehpeyker’i 6liim
yoluyla intikam almaya sevk etmis; askin iizeri Ortiilmiistiir.

Intibah romaninda goniilden sevip cani pahasina fedakarlik yapan Dilasub, Ali
Bey’in annesi tarafindan eve getirilen cariyedir. Mehpeyker tipinin karsit1 olarak giizel
ahlakli, terbiyeli, sadik ve fedakardir. O, ¢ok sevdigi Ali Bey’t Mehpeyker’in
tuzagindan kurtarmak i¢in kendi canini feda eder.

Servet-1 Fiinlin romaninda kadinin i¢ diinyasinin ve dolayisiyla agk karsisindaki
konumlanisinin bazi degisimlere ugradig1 sdylenebilir. Eyliil romaninin zarif, hassas ve
duygulu kadin kahramani Suat, evliliginde esiyle ruhi, hissi bir doygunluga ulasamaz.
Esi Siireyya, his, duygu ve zevk biitiinliigiiyle karisinin benligini kucaklayamamaistir.
Boylece belirginlesen ve gittikce derinlesen icsel bir bosluk hali, gen¢ kadinin
duygularini, kendisine yakin hissettigi Necip’e yoneltmesine zemin hazirlamistir. Necip,
Suat’in ¢ok sevdigi teyzesinin kizi Neriman’in esidir. Bu karsilikli ve duygusal yakinlik,
zamanla derinlesse de ikili, sadakatin golgesinden ayrilmamus, hissiyatlarini soze
dokmekten c¢ok biiylik Ol¢lide uzak durmuslardir. Ahlaki bir yozlasmanin c¢agrisimi
olacak her hangi bir ihanet egilimini, kendi sahsiyetiyle bagdastiramayan Suat,
iradesiyle de olumlanan bir portre ¢izmistir. Zira geng kadin, evliligine iligkin buhranlar
gecirse ve hatta yakinlik duydugu bir baska erkek karsisina ¢iksa ve bu ihanet i¢in
miisait bir ortam olsa bile, ahlaki bir diiskiinliik gostermekten kaginmastir.

Suat ve Necip’i birbirine yaklastiran ve hatta iletisimi saglayan énemli bir unsur
musikidir. Suat, konakta ve yalida Necip’e piyano calar. Suat’in caldig1 eserler
karsisinda mest olan Necip, Siireyya’nin aksine sanattan, musikiden hoslanmaktadir ve
bu konuda malumata sahiptir. Hatta Suat’in eskimis notalarim1 gordiikten sonra, pek ¢ok
yeni nota tedarik eden Necip, gen¢ kadin1 bu siirpriziyle oldukca sevindirir. Ciftin
duygularina tercliman olan besteler, gittikce onlar1 birbirine baglayan bir bag ve dis
diinyadan kendilerini tecrit ettikleri bir sigmak olur. Necip’in bakisiyla miizik,
Stireyya’nin varligint dahi unutturur. Buna gore ikili i¢in miizik, kaba ve can sikici
gerceklikten estetik, romantik bir diizleme kagisin kapisi olarak yorumlanabilir.

Ve o kadar seviyorlard1 ki onunla diinyayi, diinyanin her seyini, hatta onu,

Stireyya’y1 unutuyorlardi. O zaman sade ikisinin ruhu yalniz, hem-agus

dolasiyorlar, orada yalmiz kaliyorlar. Siireyya bile oraya gelemiyordu. O

zaman musiki ona baska ma’nalar baska vazifelerle goriinmeye, ruhlarin
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miellifi, kalplerin miilhemi gibi gelmeye basladi. O bir cihan, bir cihan-1

perestis oluyor, ve orada Suad’la beraber olmak, bu fend diinyada

olmamiglarsa hi¢ olmazsa orada birlesmis olmak, onu mest ve bi-his

ediyordu (Rauf, 2003: 174).

Necip baslangigta Beyoglu'nun eglence hayatina miidavim, gezmeyi seven,
evlilikten uzak kalmayi yegleyen biridir. O, bir¢ok kadin tanimis fakat giizel ruhlu
olanina pek rastlamamistir. Basindan gecen ask maceralarinda kendisini zehirlenmis
olarak bulur. Simdiye kadar kadinlarda aradigini bulamamasi, ¢evrede gordiigii olumsuz
ornekler, geng adamin evlilikle mesafesini agmistir. Suat’1 tanidik¢a sevmis, kendisinin
de sevildigini anlayinca, eski hayatim kupkuru bir c¢ole benzetmistir. Suat’in
sanatkarane ruhu, dinginligi, temiz ahlaki, sadakati, masumiyetiyle Necip’i cezbeder. O,
geng kadinin siikiinetinde derin manalar bulur. Suat, kendisinin Beyoglu'nda gordiigii,
goristiigii kadinlardan ¢ok farklidir. Zamanla o, geng adamin evlilige dair olumsuz
diisiincelerini  bile degistirir. Necip icinden “bu nazari, bu sesi, bu kadmi
bulabilsem”(Rauf, 2003: 127) diye gecirir. Onun, duygulari1 saklamasi da Suat’ta
olumlu hisler uyandirir. Bu beklentisizlik ve hislerin gizli tutulmasi hali, Suat’in agkina
adeta bir nezahet yiikler.

Necip ve Suat ikilisinin uzak kaldiklar1 zamanlar, ¢iftin, kendi i¢ diinyalarina
egilmelerine sebep olur. Aradaki 6zlem duygusu, asklarini teyit eder. Bir hafta boyunca
koskte bulunmayan Necip’i merak eden Suat “Ah bu ask ne ac1 bir yaraymis, ne mesum
(ugursuz) bir sey imis!” (Rauf, 2003: 397) diye i¢inden gegirir. Sonrasinda Necip, ciddi
bir rahatsizlik gecirir. Hastalig1 miinasebetiyle yalidan bir siire uzaklasan Necip, iyilesir
ve nihayet yaliya geri doner. Bu siire zarfinda Necip’i ziyarete giden Suat’in, kendi
eldiveninin tekini onda gormesi tizerine, geng adamin sirrt ifsa olmustur. Fakat Suat’in
stiregelen agirbasl halini devam ettirmesi, Necip’in hayranligini bir kez daha pekistirir.
Ote yandan geng¢ kadin da onun, sirini muhafaza edisine, hiirmetkarhigina takdirle
yaklasir. Cift, soze dokemedikleri bu hislerini musiki vasitasiyla beyan ederler (Rauf,
2003: 232).

Nihayet yalidaki giinler son bulup konaga doniis yaptiklarinda Suat, Necip’in
ziyaretlerini bir sebepten dolay1 istemez olur. Ciftin i¢ konugsmalara yansiyan 1stirap
hali, Suat cephesinden kiskanclikla agiklanabilir. Goriimcesi Hacer’den otiirii bir
kiskanglik riizgarina kapilan Suat, bakislariyla bir seyler ima ederken Necip de
sevilmeme vehmiyle kivranir. Necip ve Hacer’in piyano basinda eglenmeleri,
sakalagmalari, giilmeleri, konusmalar1 Suat’i oldukca iizer. Diger taraftan Necip de
Suat’in, kendisine sadece basit bir ilgi beslemis olabilecegi stiphesiyle giinlerini gegirir
(Rauf, 2003: 390). Nihayetinde bir giin koske bitap vaziyette gelen gen¢ adam,
hanimefendiye esas sevdigini unutma maksadiyla Beyoglu’na giderek buradaki
kadinlarla gorlistiiglinii aglayarak anlatir. Suat bunlar1 duyarak iiziiliir, kendisini mesul
goriir ve pismanlik duyar.

Askini maddi heveslere kapilarak yasamayi, esini aldatarak bayagilagmay1
istemeyen Suat da, akrabasinin hanimina gonliinii kaptirmanin agirligini hisseden Necip
de bu agkin 1st1rab1n1 cekerler. Kurgu igerisinde Suat- Necip ¢iftinin birbirlerine agikca
duygularim ifade ettikleri, kavusma istegine doniik diyaloglari —bir kisim harig-
goriilmez. Romanin son kisminda Necip’in Suat’a biraz sitemkar fakat caresiz bir halde
arz-1 hal ettigi su sozler, gen¢ adamin aldig1 cevap ilizerine noktalanir: “ ‘Beni 6ldiirdiin
Suad, beni 6ldiirdiin’ diye feryad etmeliyim... Zira sen gergekten beni 6ldiirdiin Suad...
Sana benim nasil inandigimi, benim i¢in ne biiyiik bir kuvvet, nasil bir hayat oldugunu
bilmis olsaydin” (Rauf, 2003: 431).

Necip, karsisinda kalbine mukabil bir kalp gérme arzusuyla doludur. Esasen
sevdiginden, pak olan askina golge diislirecek, onu lekeleyecek bir tavir ummadigi
halde bu sozleri sarf eder. Belki sevildigini duymak ve bir sonuca varmaksizin
beklemek bile onun nazarinda kiymetlidir. Gen¢ adam, “Halad seviyorum, fakat
korkuyorum deseniz, ben sizin i¢in aylarca ateslerde yanar, saadet ve timitle beklerdim”
(Rauf, 2003: 432) der. Boylesine duygulanm galeyana getiren sozler karsisinda
dayanamay1p gozyaslar1 i¢inde kalan Suat’ géren Necip, kendisini uzaklara kagmaya
ilk kez davet eder. Bu teklif iizerine Suat, esi Siireyya’ya boyle bir ihanet
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edemeyecegini soyler. Necip bir defaya mahsus yaptig1 bu teklifin agirligi altinda
kalarak mahcup olur ve sevdigine hak verir. Yine de sevildiginin ve daim sevileceginin
teyidini duymayi arzular: “Fakat beni sev Suad, beni sev! (...) beni sevecegini va’d et”
(Rauf, 2003: 438). Necip ilk vakitler kendisini suglu hissetmesine ragmen zaman
ilerledik¢e duygularinin karsilikli oldugunu anlar ve muhatabini da mesul tutar.
Birbirlerine hislerini agikga ifade ettikleri bu konugsmada gen¢ adam, Suat’in ilk olarak
hayran oldugu ellerine bir buse kondurur ve nihayetinde asik oldugu derin bakislarin
kaynag1 gbzlerine de bir buse kondurmaktan kendini alamaz (Rauf, 2003: 439).

Nihayet Arslan, Suat ve Necip agkini irade dis1 bir olusum olarak gérmedigini
belirtir. Slireyya’nin esini kiskanmayis1 ve Necip-Suat ikilisinin bu duygusal olusuma
bir nevi zemin hazirlamasi, biitiin sorumlulugu iradeye teslim eder:

Romandaki olay akisi hatirlanacak olursa, Suat’la Necip arasindaki agk,

istemlerinin diginda gelmemistir baslarina. Onu besleyen, biiyliten ortamu,

Siireyya basta olmak {izere, kendilerinin thmali yaratmistir. Dolayisiyla

sorumluluk, Siireyya’nin zaten sorumsuz kisiligi diisiiniiliirse, Suat ve

Necip’e aittir. Ozgiir iradeleriyle bu aska siiriiklenmislerdir. Sonunda

geldikleri nokta ise, yine 6zgiir iradeleriyle durumlarini belirleme, bir karar

asamasidir. Suat i¢in bu askin, romanin sonuna kadar bir tutku diizeyine
¢ikmadigl, daha ¢ok kendini sevilmeye bir birakis oldugu hatirlanirsa

verdigi karar sasirtic1 degildir (Arslan, 2002: 695).

Handan romaninin giiclii durusuyla 6ne ¢ikan bagkarakteri Handan, teyzekizi
Neriman’in esi Refik Cemal’e asik olur. Refik Cemal ile ilgilendikleri meseleler,
hoslandiklart mevzular ortaktir. Fakat kardes gibi biiyiidiigii, sevip saydig1 kuzeninin
kocasin1 —iistelik kendisi de evli iken- sevmek, gen¢ kadini vicdanen rahatsiz eder.
Kendisini ahlaki zaafiyete siiriikkleyecek bir davranis sergilemez. O, her zamanki gibi
mantiZinin yonlendirmesiyle hareket eder. Ancak Handan’in iradesi fiilleri {izerinde
etkili olsa da duygularini hikimiyet altina alamaz ve gitgide psikolojik bir buhrana
stiriiklenir. Kocasiyla yasadig: kotii evlilik hayatinin da etkisiyle nihayetinde hastalanir
ve yasamini yitirir.

Ategten Gomlek romaninda esini ve ¢ocugunu [zmir’in isgali sirasinda kaybeden
Ayse’nin Milli Miicadele’de sergiledigi cesur ve onurlu durus, bir agk hikayesiyle
oriilerek anlatilir. Binbag1 Ihsan’dan evlenme teklifi alan Ayse, evlenmesinin miimkiin
olmadigini ve vatanin kurtulusu icin kendisini adadigini séyler. Sonrasinda Thsan’m
yaraliyken kendisine zarar vermesi, onun fikrini degistirir. Ayse’nin bu izdivaca razi
olusu, gen¢ adama verdigi degerle ve ikilinin tlki birligiyle ag:1k1anab111r Geng kadin
Thsan’a hayir diyemese de, kendi sahsi saadetini vatan agkinin dniine gegirmez ve ancak
[zmir’in diisman 1§gahnden kurtulmasiyla kendisiyle evlenebilecegini ifade eder.

Ug neslin hikayesinin romam Kiralik Konak’ta alafranga geng kiz tipinin temsili
Seniha, pazartesi giinleri konakta c¢ay partileri tertip eder. Toplandiklarinda kumar
oynayan, dansli eglenceler diizenleyen bu davetlilerin zaman zaman Beyoglu’nda,
Ada’da bulustuklar1 da anlatilir. Yoz yonleriyle belirginlesip romanda catismanin
ticlincii ve en sivri ayagini temsil eden Seniha’nin, bu alafranga mubhitte, yillardan beri
Avrupa’nin mubhtelif sehirlerinde dolasmis Faik Bey le ilgilenmesi sasirtici degildir.
Oyle ki, genc kiz geleneksel degerleri muhafaza etmege calisan dedesinin konaginda
arzu ettlgl gibi yasayamadigini, dilediklerinin ancak Faik Bey gibilerinin araciligiyla
miimkiin olabilecegini disiiniir. Seniha’nin daha ¢ok siislenmek, daha ¢ok gezmek ve
eglenmek hevesi icin boyle Avrupai ve zengin bir erkek olduke¢a caziptir. Istanbul’un
her yerinde ¢iftin birlikteligi duyulur. Ne var ki, kisa siire sonra Seniha i¢in bir siik{it-u
hayal yasanir. Faik Bey, kumar borcu icin ondan para ister. Bu tavir, gen¢ kizin
nazarinda sevgilisini algaltir. Ote yandan ailesinin sundugu maddi imkanlarla
yetinemeyip, disaridan beklentilerini karsilamaya tesebbiis eden geng¢ kiz, bdyle bir
durum karsisinda askinin da yaralandigini fark eder. Zaten Seniha’nin aski da 67 kimligi
gibi yozlagmistir, samimi ve icten degildir.

Calikusu romaninin bagkisisi Feride, hatira defterinde biiyiik annesinin yalisinda
gecen cocukluk donemini anlatirken, kendisini son derece hareketli, haylaz ve kabina
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sigmayan bir ¢ocuk olarak tanimlar. Akraba ¢ocuklariyla gecinemeyen, onlara kavga
kiyamet satagan ve hepsini bezdiren kii¢ciik Feride, sadece Besime teyzesinin oglu
Kamran’dan anlasilmaz bir sekilde ¢ekindigini kaydeder. Feride’nin, Kamran ile ilgili
ilk notlar1 soyledir: “Ona ¢ocuk demek de pek dogru olamazdi. Bir kere yas¢a benden
bliyliktii. Sonra ¢ok uslu agirbasl idi. Cocuklarin arasina karigmaktan hoslanmaz, elleri
ceplerinde kendi kendine deniz kenarinda dolasir, yahut agaglarin altinda kitap okurdu”
(Giintekin, 2013: 24).

Dokuz yasindayken biiyiik annesini kaybeden Feride, babasi tarafindan Dame de
Sion’a yatili olarak kaydedilir. Boylece romanin baskisisi i¢in on yil kadar siirecek olan
haylazliklarla dolu bir egitim siireci baglamis olur. O, tatillerini Besime teyzesinin
Kozyatagi’ndaki koskiinde gegirir. Feride on dort on bes yaslarina gelmis, fakat
cocukluk doneminin hasariliklarini Gistiinden atamamustir. Teyzesinin evinde Feride’nin
dikkatini ¢eken Kamran, sakinligi, kibarlig, titizligiyle 6ne ¢ikan bir genctir. Feride
kendisine itiraf edemese de ona icten ice ilgi duymaktadir. Bir aksam Feride, yine
ortamdan sikilir, bahcedeki biiyiik ¢inarin tepesinde oturur ve kdskteki misafirlerden
geng, giizel bir dul olan Neriman’in Kamran ile beraber bu ¢marin altina geldiklerini
goriir. Oldugu yerde piirdikkat onlarin yakinlagmasimi izleyen Calikusu, saskinlik,
kizginlik ve aci ile dolu karmasik bir ruh haline biiriiniir. Bir miiddet sonra Feride nin
cikardig1 istemsiz ses lizerine Neriman hizla kacar, Kémran ise biiyiik bir telasla
kendisiyle konusmaya calisir. Fakat Feride, Kdmran’1 dinlemek istemez, kendisinden
s0z isteyen kuzenine, gordiiklerini kimseye anlatmayacagina dair s6z verir. O, farkinda
olmayarak Kamran’1 ¢ok kiskanmis, fakat hissiyatini disa vurmamastir.

Etkisinden kurtulamadigi bu olaydan sonra mektebe donen Feride, artik birer
geng kiz olarak birbirlerine maceralarini anlatan arkadaslar1 arasinda kendisini onlardan
farkli hisseder. Bilhassa erkek arkadasi olan kizlarin fisildasmalari, birbirine kur yapan
genclerin seriivenleri Feride’de bir eksiklik psikolojisi olusturur. O, arkadas1 Misel’in,
mektepteki kizlarin kendisine bakis acisin1 sdylemesi, onu duygusal meselelerden ¢ok
uzak gordiiklerini dile getirmesi {lizerine yasadigi buruklukla bir yalan uydurur. Buna
gore Feride, kuzeni Kamran ile birbirlerine kur yaptiklarini sdyler ve o gece gordiigii
Neriman-Kamran tablosuna kendisini yerlestirerek izlediklerini nakleder. Bu yalan geng
kizin, kuzenini igten ice sevdigine isaret eder. Bunu heniiz kendisine bile itiraf
edememisken, arkadaslar1 arasinda izzetinefsini kurtarmak i¢in bu masali 6ne stirmiis
olur. Ote yandan Kémran’in da Feride’yi mektepte sik sik ziyaret etmeye baslamasi ve
gelirken hediye olarak sik sekerlemeler, c¢ikolatalar getirmesi, bu yalani besler ve
biiyiitiir. Artik Feride, arkadaglari arasinda nisanlanmaya hazir bir gen¢ kiz olarak
goriilmeyi basarmis, gururunu kurtarmisti. Misel’e anlattiklarindan gizli bir zevk
duydugunun da farkindadir ancak yine de i¢indeki gizli sizlamalara mani olamaz.

Feride, bir yaz tatilini farklilik yaparak Tekirdag’daki Ayse teyzesinde gegirir.
Burada teyzesinin kendisinden ii¢ yas biiyiik kiz1 Miijgan ile giizel vakit ge¢irir ve onu
kendine yakin hissettigi i¢in bir¢ok seyini paylasir. Bu paylagimlardan en can alicisi,
Feride’nin duygularmi ele veren, mektep arkadaslarina uydurdugu masaldir. Miijgan
beklenmedik bir tavirla, Feride’ye Kamran’i gercekten sevdigini soyler. Fakat
Calikusu’nun bu tespite tepkisi, sanina yakisir cinstendir. O, kendi hislerini bir tiirlii
kabul etmek istemez ve Miijgan’a sert ¢ikisir. Olay, ben anlaticinin notlarina su
diyaloglarla yansir:

-Zavalli Feride’cigm. Sen Kamran’1 sahiden seviyorsun, dedi.

Bir ¢iglik kopararak Miijgn’in istiine atildim, onu kuru otlarin igine

yuvarlayarak tartaklamaya basladim:

-Ne dedin abla, ne dedin? Ben sinsi sar1 ¢1yant...

Miijgan soluk soluga kendini kurtarmaya ¢alistyor, debeleniyor (Giintekin,

2013: 84).

Feride’nin tatili dagda, bayirda, deniz kenarinda Miijgan’la gezip tozarak
gecerken Kamran!in yanlarina gelisi beklenmedik bir siirpriz olur. Miijgan’la da uzunca
konusan Kamran, nihayetinde harekete gecer ve Feride’ye kendisiyle evlenmek
istedigini sdyler. Boylelikle gengler, biiyiik bir mutlulukla nisanlanmis olur. Feride’nin
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nisanlisina karsi olan tutumlar1 da ¢ocuksuluk ve utangacligini muzirliginin arkasina
saklayan mizaciyla sekillenir:

Nisanliligimin ilk haftalar1 herkesten kagmakla gecti. Bunlarin basinda

Kamran geliyordu. O benimle yalniz kalmak, beraber gezinmek ve

konusmak istiyordu. Zannederim bu her nisanli gibi onun da hakkiydi.

Fakat ne care ki, ben diinyadaki nisanlilarin en acemi ve vahsisiydim.

Kamran’in bana dogru geldigini gérdiigiim zaman tirkmiis bir at gibi patir

patir kaciyordum, arkamdan sapan tasi yetisemiyordu. Miijgan vasitasiyla

ona bir iiltimatom vermistim. Kars1 karsiya geldigimiz zaman benimle

nisanlt gibi konusmayacakti. Soziimii tutmazsa her seyi bozacagimi

yeminlerle soylityordum (Gtintekin, 2013: 107).

Feride, kendisiyle konugmak veya zaman gegirmek isteyen Kamran’1 her firsatta
atlatir. Oyle k1 nisanlisinin mektepte kendisini sik¢a ziyaret etmesine bile sozleriyle
mani olur. Ote yandan Avrupa daki amcasi, Kdmran’t kendisine sefaret memurlugu
vazifesi vermek igin yanma ¢agirr. Bu goéreve, Istanbul’dan ve nisanlisindan ayrilmak
istemeyen Kamran mesafeli yaklagsa da Feride’nin tesvikiyle kabul eder. Esasen Feride,
Kamran’1 uzaklara gondermek degil, tecriibe etmek niyetindedir. Gen¢ kizin arzusu
nisanlisinin, yanit basindan ayrilmamayi tercih etmesini gormektir. Bilakis gidigat
Feride’nin umdugu gibi olmaz ve Kamran i¢inde bir buruklukla Avrupa’ya gider. Bu
Avrupa seyahati, iki taraf i¢cin de zannedildiginden daha cabuk gecer. Tam dort yil sonra
Feride Dame de Sion’dan mezun olur ve Kamran’in da memlekete doniisiiyle koskte
haril haril diiglin  hazirliklart  yapilmaya baslanir. Evdeki diiglin merasimi
kosusturmalarindan bunalan Feride, tiirlii afacanliklar pesinde kosarak gelin olmadan
onceki son giinlerinin hakkini verme niyetindedir.

Diigline tam ii¢ giin kala koske Feride ile goriismek iizere gelen bir kadin,
anlattiklartyla onu aksi istikamette bir donemece stiriikler. Feride, tanimadig1 otuzlu
yaslardaki bu kadinin, Kamran ile ilgili soylediklerine ilkin ehemmiyet vermez,
ardindan nisanlisinin yazisini bir ask mektubunda gérmesi, onu duyduklarina ikna eder.
Kémran’in, Miinevver ismindeki bir kadina “Sar1 Cigegim” seklindeki hitab1 ve onu
sevdigine dair sozleri, bu anlatilanlarin kanit1 olur. Buna gore Kamran, bu gelen kadinin
Miinevver adli bir arkadasiyla Avrupa’da bir ask maceras1 yasamistir. Bu kadin,
arkadasi Miinevver’in Kamran ile evlenemezse hastaligin pengesi altinda Glecegini
sOyler. Diigiine ii¢ giin kalmigken bdyle bir olayla karsilasmak Feride’yi oldukca sarsar
fakat o, her zamanki magrur tavrimi takinarak duygularin1 bastirir. O, Kamran’a su kisa
notu birakarak koskii terk eder: “Kamran Beyefendi, ‘Sar1 Cigek’ romanini bastan basa
ogrendik. Bir daha oOliinceye kadar birbirimizi gérmek yok. Senden nefret ediyorum”
(Gtintekin, 2013: 143).

Feride, biiyiik bir cesaretle basladig1 yeni hayatinda bir¢ok problemle karsilagir.
Isleri zannettigi kadar kolay ilerlemez. Fakat her sikintisinda, Kimran’in kendisine
yaptig1 bu kétiiliigii diisiinerek kederinden Adeta metanet devsirir. Ucra, harap bir kdy
olan Zeyniler’deki ilk gecesinde virane odasinda duydugu tikirtilar ve uzaktan gelen
fisilt1 sesleriyle {irperirken, yine eski nisanlisini hatirlayarak ugradigi haksizligr diistiniir
ve kendini telkin eder: “Calikusu, haydi yat artik. Gecenin iginde gizli gizli sOylesen bu
seslerden korkma. Onlar ne kadar zalim olsa, ‘Sar1 Cigekleri’ne yetim teyze kizlarini
cekistiren dudaklar kadar sana fenalik edemez” (Giintekin, 2013: 222).

Feride, Zeyniler’deyken soguk bir kis gilinlinde dort tane mektup alir ve
mektuplarin iizerlerindeki yazidan Kémran’dan geldiklerini anlayarak biiyiik bir aci
duyar. Geng kiz, onlar1 agmak istemez ve burusturarak bir kenara atar. O, kdyde Munise
ile giizel vakit gecirmeye, ortama alismaya baslamisken boylece hiiznii tazelenir. Iki giin
boyunca uyuyamaz, i¢cindeki meraki 6rtmeye calisir. Nihayetinde kendisine kizar ve bir
bakima gururunu korumak, kendisine unuttugunu ispatlamak i¢in mektuplar1 atese verir.
Bunu yaparken gururunu diriltmis olsa da derin bir hiizlin i¢inde kivrandigi goriiliir.
Munise, onun bu hiizniine dayanamayarak dordiincii mektup hentiz kiil olmamisken,
onu kurtarir. Feride, ancak son kalan mektubun birka¢ satirimi okuyabilir. Bu da
teyzesinin kendisini ¢ok merak ettigini, onu mutlaka gérmek istedigini yazan kisimdir.
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Feride’nin Zeyniler’den sonra yasadigi B..., C..., Izmir ve Kusadasi’nda
karsisina birgok talip ¢ikmis, farkli kisiler tarafindan begenilmis, iltifat gérmiis ve
sevilmistir. Fakat o, elleri miirekkepli bir mektep talebesiyken sevdigi kuzenini higbir
zaman unutamamig, bagka kimseleri gozii gormemistir. O, Kamran’1 daima sevdigini
gururu yiiziinden saklasa da, hatira defterinin sonunda bu hakikati itiraf etmistir:

Bu son ayrilik saatinde ni¢in hakikati saklamali? Bu okumayacagin defteri

ben senin i¢in yazdim Kamran. Evet, ne sdyledim, ne yazdimsa hep senin

icindi. Yanlis, cok yanlis bir is tuttugumu bugiin artik itiraf edecegim. <ben

her seye ragmen seninle mesut olabilirdim. Evet, her seye ragmen

seviliyordum, sevildigimi de bilmiyor degildim; fakat bu bana kafi

gelmedi, istedim ki ¢ok, pek ¢ok sevileyim, kendi sevdigim kadar degilse

bile —¢linkii buna imkan yok- ona yakin sevileyim. Bu kadar sevilmeye

benim hakkim var miydi? Zannetmem, Kamran. [...] Kamran, ben seni

sevmesini, senden ayrildiktan sonra 6grendim. Hatta yaptigim tecriibelerle,

baskalarin1 sevmekle sanma sakin (Giintekin, 2013: 479).

Feride’nin iimitsizlik girdabindaki sadakati, romanin son bdliimiinde
beklenmedik duygusal bir vuslat ile sonug¢lanir. Geng kizin hatira defteri bitmis ve bu
besinci boliim, hakim anlaticinin genis perspektifiyle sunulmustur. Buna gore, esi vefat
eden Kamran, Tekirdag’a gelir ve burada on yil dnce Feride’yle nisanlandigi eski
hatiralar1 hiiziinle yad eder. O, enistesi Aziz Bey’e Feride’yi higbir zaman unutmadigini,
diinyada hi¢ kimseyi onun kadar sevmedigini, kendisinden timidi kestikten sonra hasta
olan Miinevver’e actyarak onunla evlendigini fakat Feride’nin de yashi bir doktorla
evlendigi haberini alarak ¢ok {iziildiiglinii anlatir.

Tekirdag’da bir aksam vakti beklenmedik bir gelisme yasanir ve Kamran,
kargisinda Feride’yi bulur. Yillar sonraki bu kargilagma, ¢iftin uzun siiren ayriliginin
sonunu mijdeler. Feride, akrabalarmi ¢ok ozledigini, esinin kendisine onlar ziyaret
edebilmek i¢in bir miiddet izin verdigini ve kendisinin Istanbul’da kimseleri
bulamayinca buraya geldigini sdyler. Ginler hizla gegerken Feride’nin bu hig
beklenmedik ziyareti ev halkini ziyadesiyle memnun etmistir. Ote yandan hakikat,
Feride’nin gldecegl gunun gecesinde, teyzeklzl Miijgén araciligiyla ortaya ¢ikar. Feride,
eski sirdagi Miijgan’a kocasin bir siire dnce vefat ettigini, kendisine ailesini gérmesi
ve bir paketi Kdmran’a teslim etmesi icin vasiyet ettigini anlatir. Bu paketi kendisinin
vapura bindikten sonra Kamran’a vermesini tembihleyen Feride, bu veda gecesinde
Miijgan’la biraz dertlesir. Bazi seyleri sezinleyen ve kuzenlerinin saadetini isteyen
Miijgan, paketi Kadmran’a ertesi giinii beklemeden getirir. Miihiirlii paketin i¢inden
c¢ikan Hayrullah Bey’in mektubunu ve Feride nin hatira defterini iki kuzen sabahin ilk
1s1iklaria dek okurlar. Feride’nin yasadig: istiraplar, ¢esitli sikintilar, Hayrullah Bey ile
kagit tizerindeki evliligi ve Kdmran’1 daima nasil sevdigi boylece anlagilmis olur. Eniste
Aziz Bey’in de yardimiyla Feride’nin defterini okuyan kadi, onu Kémran ile giyabinda
nikahlar. Nihayetinde iki yarali geng, bir saadet riiyasina dalar ve vuslata ererler:

Feride, uyumaya hazirlanan bir cocuk gibi, kirpiklerinde yas damlalari

titreyen gozlerini kapiyordu. Bu heyecanli yorgunluklardan oyle bitap

diismiistii ki, dizleri kesiliyor, viicudunun biitiin agirligii Kémran’in
kollarina birakiyordu. Bir riiya i¢inde, hemen hemen yalniz dudaklarinin
hareketiyle:

-Gortiyorsun artik, Calikusu miiebbeden 6l1dii, dedi.

Geng adam, basini daha ziyade yaklastirdi, ayn1 hafif ses:

-Ziyan1 yok, ben Calikusu’nun biitiin askin1 bir bagkasina, Giilbeseker’e

verdim, dedi (Giintekin, 2013: 540).

Feride’nin ask seriiveninde dikkat ceken bir husus, sevdiginden ayrildiktan
sonraki siiregte gen¢ kizin duygularinin olgunlagsmasidir. Havai, deli dolu o mektep
talebesinin aski, uzun firak gecelerinde, yasanan 1st1raplarda cesitli merhaleler
atlamistir. Calikusu bunu “Kémran, ben seni sevmesini, senden ayrildiktan sonra
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o0grendim” (Giintekin, 2013: 479) diyerek ifade eder. O, sevdasimi vefa ve sadakatiyle
muhkem kilmistir.

Ismail Cetisli, Feride’nin askini eserin olay drgiisiine yon veren ana etken olarak
gorlir ve bu askin biitiiniiyle romantik ve platonik olduguna dikkat ¢eker:

Resat Nuri, eserini ¢ok biiylik 6l¢iide Feride-Kamran arasinda yasanan

romantik kalbi aldka iizerine oturtmustur. Ask temasi, hemen hemen her

“metin tabaka”sinda su veya bu vesile ile ya dogrudan dogruya ya da

dolayli bir bi¢imde giindeme getirilmistir. [...] Sonuna kadar duygularina

sadakat gosteren Feride’nin romana hakim olan agki, biitiiniiyle platonik,
santimantal ve romantiktir. Hicbir zaman maddi ve cismani bir nitelik
tasimaz. S6z konusu agk, gerek bu yoniiyle, gerekse olay orgiisiindeki seyir
bicimiyle geleneksel hikayelerimizde anlatilan asklara benzer (Cetisli,

2009: 212-213).

Sinekli Bakkal romaninin bagkisisi Rabia, olduk¢a mutaassip ve baskici bir
ortamda biiylimiis, sahsiyetinde ¢ocukluguna dair cekirdekler ona miinhasir olarak
filizlenmis ve boylece karakterinde gelenekle siki sikiya baglar koklesmistir. O, sesinin
latifligi, sanatinin efsunuyla ¢evresindekilerin dikkatini ¢ekmis, istikbal vaat eden bir
yolda ilerlerken kendisinden zahiren c¢ok farkli gdriinen Peregrini’ye gonliinii
kaptirmaktan kendini alikoyamamustir. Selim Pasa konagina gidip gelmeye basladiktan
sonra hayatin canliligina, ahengine bizatihi katilan kii¢iik Rabia, heniiz boyu piyanoya
ancak yetistigi bir zamanda Peregrlm yi tanimis, yasi kendisinden bir hayli biiyiik olan
bu gayrimiislim piyanistten ilk dnce biraz ¢ekinmistir. Fakat Italyan piyanistin Rabia’ya
kars1 sicak, samimi tavri, kiiciik kizin bu mesafeli durusunu hemencecik yumusatmis ve
miizikteki maharetl sanatkarane ruhu piyanistte derin tesirler olusturmustur. Rabia’nin
biiylimesiyle ikili arasindaki bag kuvvetlenmis, bu bag adeta aralarinda soze
dokiilmeyen, gizli bir anlasmay1 saklamistir. Oyle ki, evlilik ¢agina gelen Rabia’nin
zihninde taliplerine firsat tanimak ya da farkli birilerinden beklenti igine girmek so6z
konusu dahi olmamustir. O, esasinda daha kii¢iik bir cocukken, Sabiha Hanim’a bir giin
Hiristiyan bir erkekle Miisliman bir kizin evliliginin miimkiin olup olamayacagini
sorarak, yetiskinlikteki bilingaltini ortaya koymustur. Ote yandan Peregrini de zaman
gectikce Rabia olmadan yasayamayacagin1 anlamis, onda biitiin eski alakadar oldugu
kadinlardan ¢ok farkli seyler bulmustur. O, Rabia’nin bircok hemcinsi gibi cinsi
kimligini 6n plana ¢ikarmamasindan, kokleri Dogu medeniyetinde yogrulup kendine
has bir yap1 kazanan sahsiyetinden oldukga etkilenmistir. Dahas1 Sark’in sade, dingin,
stik(inetli ¢izgilerinin Rabia’nin ruh iklimindeki yansimalari ve bunun sanatindaki
miihrii, Italyan piyanisti biiyiilemistir. Zira kendisi, Bati’nin ¢ok sesli, girift bir
orkestrasini hatirlatan, zithiklarla 6riilii bir ruh iklimine sahiptir ve Rabia’da bir nevi
huzuru bulmustur. Peregrini, duygularini ilk olarak Vehbi Dede’ye agar: “Mesela, Rabia
Hanim i¢in arada icime gelen garip his... Adeta asik oldum gibi giiliing bir fikre
kapiliyorum. Sonra bunun fikir halinde bile bir giinah olacagin1 zannediyorum” (Adivar,
2012: 252).

Peregrini’nin sik sik Tevfik’in evine gelisi ya da Istanbul Bakkaliyesi'ne
ugramasi, Rabia’da heyecan uyandirir. ikisi de birbirlerinin en ¢ok sanatkarhigindan
etkilenerek birtakim karsithklar barindiran bir askta birlesirler. Peregrini’nin annesini
kaybetme51 iizerine aylarca Istanbul’dan ayr1 kalisi, Rabia’y1 sarsar. Aslinda bu ayrilik
stirect, taraflarin kendi iclerine donmeleri ve duygularini tetkik etmeleri i¢in 6nemli rol
oynar. Rabia, ondan haber alamadan, onu géremeden gecirdigi bu zaman diliminde
oldukca zorlanir ve zihnini evlilik mesele51yle mesgul eder. Zira Peregrini de Istanbul’a
doner donmez Rabia’ya, artik onsuz yasayamayacagini itiraf ederek evlenme teklif eder.

Rabia, yagca kendisinden bir hayli biiyik, farkli bir kiltir ve medeniyet
cografyasmda yetismis olan Peregrini’nin Misliman olmasiyla, evlenmeyi kabul eder.
Italyan plyanlstln ismi, Rabia’nin belirlemesiyle artik Osman’dir. Osman, askindan
aldig1 giic ile sadece yeni bir dine mensup olmakla kalmaz, Rabia’nin 1steg1y1e Sinekli
Bakkal muhitine de dahil olur. Maddi imkam oldukca genis olmasina karsin Rabia’nin
aligkanliklarindan  kopamamasi, onu kiiciiciik bir evde yasamaya, mahallenin
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sokaklarma yaz glinleri bile araba sokamamaya mahk(im eder. Dahasi o, mahalle
kahvesine gitmeye, mahalleliyle kaynasmaya baslar. Kirkli yaslardaki Osman’in hig
alisik olmadig1 bu yeni hayat ve Rabia’yla aralarindaki yasam tarzi farkliligi, onu belirli
acilardan oldukga zorlasa da sevgisinden bir sey eksiltmez. Ote yandan bir siire sonra
baslayan Rabia’nin sikintili gegen hamilelik stireci, diger biitiin meselelerin
kapanmasina sebep olur.

Romanda Rabia ve Peregrini/Osman aski, Halide Edip’in diger romanlarinda da
izini stirdiigli Dogu ve Bat1 sentezi fikrine agik¢a isaret ederken, ¢iftin hayati risklerle
diinyaya gelen cocuklari, bu sentezin, sancili bir siiregle gergeklesse de miimkiin
olabilecegini gosterir.

Rabia ve Peregrini/Osman’1t birbirine en ¢ok yaklastiran unsur, taraflarin
birbirlerinin sanatina duyduklar1 hayranliktir. Musiki, onlarin evliliginde ve ruhsal
yakinliklarinda bir harg gorevi goriirken, Dogu Bati ikilemini de yumusatan, eriten bir
malzemeye dontiisiir. Peregrini’nin romanin sonlarina dogru iizerinde c¢alistig1 besteye
Rabia’nin birtakim notalar bulmasi, bu biitiinlesmeyi somutlastirir. Bestenin Rabia’nin
icad1 seslerle tamamlanmasi, giftin hayat, varlik, esya tasavvurlarindaki birbirini
biitiinleyen i¢ diinyalarina isaret eder:

-Iste bu Osman. O firtina orkestrasinin arasinda bu iki bucuk sesi ¢ekic

vurur gibi bidiiziye vurmali.

Osman durdugu yerde dinledi. Kendisi bu sesleri tekrar etti. Piyanoya gitti,

caldi... Harikulade. [...] Rabia, kiymetli bir emaneti sahibine teslim etmis

bir huzur ile piyanonun arkasindaki koltuga oturmus, Osman’1

sasirtmamak i¢in nefes bile almaya korkuyor. Nihayet Osman da geldi,

karsisina oturdu. Rabia’ya gozlerinde yepyeni bir ifade ile bakti. Simdiye
kadar kizin viicudunu degil, etinin kemiginin arkasindaki varligim1 bu
kadar derin ve vazih hissetmemisti. Kiz yalmiz sevgilisi, karist degil.

Hayati onun anladig1 gibi anlayan ezeli esi (Adivar, 2012: 458).

Incelemelerimizde agk canibinden kadina baktigimizda, bu duygunun sadakat,
fedakarlik ve kontrol altina alimmasi giic bir meyil ile mayalandig1 goriiliir. Miispet
kisilik yapisiyla one ¢ikan kadinlar, s6z konusu muhataplarina bu minvalde bir hissiyat
ile baglilik duygusu beslerler. Duygularinda samimi olan kadinlar, karsilastiklar1 mesele
ve durumlarda son derece cesurca bir tavir takinirlar. Ote yandan aski cismani
heveslerle aynilestiren yahut ¢esitli ihtiras, kin ve karmasik egilimleriyle his diinyas1 ve
davraniglarina yon veren kadinlar da vardir,

4.2. Karsihiksiz Askin Muhatabi1 Kadin

Bu boliimde, bir erkek tarafindan kendisine duygusal yakinlik beslenen fakat
kendisinde bu hislerin karsilig1 olmayan itibari diinyanin kadinlarindan bahsedilecektir.
Bu kadinlardan bazilarinin maddi menfaat ya da ¢esitli amaglar i¢in muhatabinin ilgi ve
yonelimine kars1 sahte bir rol takindiklar goriiliir ki, bunlar genellikle koétiiciil kadinlar
olarak one cikarlar. Diger bir kismi ise i¢ diinyalarinda karsiligi olmayan duygular
riyakarlikla ortaya koymazlar.

Araba Sevdas: romaninin toy ve alafranga kahramani Bihruz Bey bir giin
Camlica’da gezerken, her zamanki gibi gosterisli arabalari ilgiyle izlemektedir. Tam bu
sirada stislii ve lilks bir araba gorerek heyecanlanir. Bihruz Bey bu sari landonun
icindeki sarigin kadini goriir gérmez etkilenir. Bir anda renkli hayallere dalan Bihruz
Bey, boyle ihtisamli bir arabada oturan kadinin asil, kibar ve alafranga bir aileye
mensup oldugu vehmine kapilmakta gecikmez. Hélbuki Perives’in bindigi bu araba,
kiraliktir. Sonraki siirecte de Bihruz Bey, tek tarafli agkin faili olarak Perives Hanim’in
pesinde kosar durur. Hayal diinyasinda Perives Hanim’1 asil bir ailenin kizi1 olarak
kurgular. Kendisine agsk mektubu yazmak icin, Fransizca kitaplardan medet umar. O,
yarim yamalak Fransizca kelimeler serpistirdigi konusmasiyla, asik oldugu Perives
Hanim’dan s6yle bahseder:
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Bu nasil botel (demet)! Uzaktan giines gibi goriiniiyor... Gozleri

kamastirryor... Yakindan ay gibi parliyor, Insanin baktikca bakacag

geliyor!.. Ne kadar poetik (siirsel) bir botel (demet). Ya o konservasyonun

(konugma) giizelligi! [...] Acaba adi nedir?.. Ah! Aceleyle soramadim.

Emosyon (diisiince) birakmiyordu ki (Recaizade Mahmut Ekrem, 2015:

39).

Bihruz Bey, gezintiye ¢iktigi bir giin rast gelip hemencecik asik oldugu ve
aslinda hakkinda higbir malumati olmadig1 halde, gece giindiiz kendisini diisledigi
Perives Hanim ile ilgili ciddi planlar yapar. Askinin karsilikli oldugu zannina kapilan
geng adam, arabasmin gosterisinden ve fiziksel giizelliginden etkilendigi bu kadinin
ahlaksiz biri oldugundan habersizce onunla evlenme hevesine kapilir. Oyle ki o, evlilige
iliskin masraflar1 ve lazim olan maddiyati hesaplamaya koyulmakta gecikmez:

Artik valide hanim buna karigmasm... O benim babamdan kalan bir sey!...

Bir dort bin lira daha elime gecerse, bin lirasiyla bor¢lan éderim. Ug bin

lira ile de konsolide(tahviller) alsam, epeyce entere(faiz) getirir... Artik

bundan sonra sefihligi de birakmali... Artik evlenecegim... Evlilere yakisan

da saj(akilli) olmaktir.... Me'yus olacak bir hal yok... 1al 1alla 1al 1al... 14l

lalla 1al 1al... 1al 1al 1alla (Recaizade Mahmut Ekrem, 2015: 88).

Bihruz Bey’in Perives Hanim’a yazdigi mektup, donemin alafranga tipinin ask
anlayisint da yansitir. Bu, goriir gormez asik olan bir gencin terenniimii, duygularin
alafranga bir kaliba sokarak zarif ve kibar oldugunu addedisinin 6rnegidir. Gen¢ adam,
yaldizlarla ve pembe giil ile siislii bir kdgida 6zene bezene i¢ini doker, mektubuna
Fransizca bir siir ilave etmekten de geri durmaz: “Evet, kii¢iik hanim! Bir goriiste asik
olunabiliyor. Tekmil hayat i¢in perestis olunabiliyor; o miiennese ki yalmiz siiratli bir
gblge gibi goriilmiistiir. Bunun isbati sizsiniz ey cism-i latif’( Recaizade Mahmut
Ekrem, 2015: 61).

Tahsilini tamamlayamayan ve diinyadaki en biliylik {i¢ zevkinden biri,
konusmalarmnin arasina bolca Fransizca tabir eklemek olan Bihruz Bey, Perives Hanim
ile ilgili i¢ diinyasinda konusur durur. Bu konusmalar, alafrangaligin yarim yamalak bir
Fransizcayla duygularina yansimasidir. Oyle ki, kahramanin aski dahi alafrangadir. Hal
boyle olunca, yasanilan zihinsel karmasa ve buna bagl olarak tezahiir eden kimlik
sorunu, duygularl da samimiyetten uzaklagtirip taklit bir zemine kaydurir.

Mai ve Siyah romaninda Servet-i Fiiniin edebiyatinin marazi ruhunu temsil eden
baskisi Ahmet Cemil, yakin dostu Hiiseyin Nazmi’nin kardesi Lamia’y1r kimseye
hissettirmeden sevmektedir. Geng ve romantik mizaglhi Ahmet Cemil, planina gore,
yepyeni bir tarzda eserini tamamlayip sohrete ve refaha erecek, nihayetinde en yakin
dostu Hiiseyin Nazmi’nin kardesi Lamia ile evlenerek mesut olacaktir. Geng kiz, daha
on besini yeni doldurmus, cocuksu edasindan tam siyrilamamistir. Disa doniik, ¢ocuksu,
neseli mizaciyla belirginlesen Lamia varlikli bir aileye mensup, Batili tarzda yetismis,
son derece sen bir kizdir. Bu héliyle baskahramanin ve romanin “mai” kanadin1 da
temsil eder. Bununla beraber Lamia ile ilgili fazla tafsilata girilmez. O, Ahmet Cemil’in
bakisiyla, hayallermm stizgecinden gegen mai gergekliklerle sunulur: “O geng kiz ki
tanimziyor, bilmiyor, gérmemis, viicudundan vuzuh ile haberi yok; fakat seviyor, biitiin
gengllgm sevdadan mahrum gecen ihtiyaci ile, biitlin ask kabiliyetinin hasretiyle
seviyor” (Usakligil, 2016: 114).

Lamia, Ahmet Cemil’in yokluk ve sikintilar igindeki solgun kiz kardesi Ikbal’in
z1dd1 olarak one ¢ikar. Ahmet Cemil, kendisiyle ilk defa evlerinde ve bir kez de
magazada karsilasmis, sonralari Huseyln Nazmi’nin ziyaretine gittik¢e onu hep gérmeyi
arzulamistir. Lamia yepyeni, 0zgiin bir siir kurma arzusundaki Ahmet Cemil’in siir
defterinin sonuna “Tebrik ederim” notu yazarak bes nokta koyar. Bu kisa not ve isaret,
geng sair icin ziyadesiyle bir umut olmustur. Oyle ki Lamia’nin bu tebrigi, siirlerinin
begenilmesinden Ote, agkina mukabele edildigini diisiindiirmiistiir Ahmet Cemil’e.
Aslinda bagkisi, Lamia’nin sahsindan ¢ok, askin bizzat kendisine istiyak duymaktadir.
Romantik sair, bu istiyak ile hayalinde aska dair tiirlii seyler kurmus, bunlari
muhayyilesinde derinlestirip siislemis, boyamis ve biitiin hepsini Lamia’da temerkiiz
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ettirerek birlestirmistir. Bu hayali agk seriiveni ilk olarak Lamia’nin, kosklerinin
salonunda piyano c¢almasiyla baslamistir. Bir giin Ahmet Cemil’in siirleri edebiyat
diinyasindan segkin kisilerin katilimiyla Hiiseyin Nazmi’nin evinde tanitilir. Siirleri
Oviilen Ahmet Cemil i¢in, o “mai” aksam, iki cihetle giizeldir: Eserinin begenilmesi ve
sOhret olma yolunda bir adim atmanin yani sira Lamia’nin tebrik notu, Ahmet Cemil’i
mutlu etmistir. Esasinda Ahmet Cemil’in duygulari, donemin romantik sair tipinin
yansimasidir. Geng sairin gerceklikten kopuk bir yonelis ve tiirlii vehimlerle, aslinda
icten ige kendisini mukayese ettigi Hiiseyin Nazmi’nin ailesine mensup bir kiz1 sevmesi
manidardir. Sevme ve sevilme arzusunun nesnesi Lamia olmustur. Tek tarafli seyreden
bu duygular romanin sonunda bir giin Ahmet Cemil’in koske dertlesmek i¢in gelmesiyle
tarumar olur. Geng kiz, her seyden habersiz olarak bagka biriyle nisanlanmistir. Ahmet
Cemil bu haber karsisinda tepkisiz kalarak aldatildigini diisiiniir. Halbuki bu agk i¢in
hayal kurmaktan 6te bir girisimde bulunmamistir. Ne kizin kendisine, ne agabeyine
duygularint agmistir. Bir glin sohret oldugu zaman duygularini agiklamay1 diisiinmiistiir.
Fakat her sey bekledigi gibi gitmemistir. Kahramanin evin maisetini temin etme pesinde
kosturmasi, kiz kardesinin 6liimle noktalanan bedbaht evliligi ve enistesinin yaptiklari
sonucunda siyah mai’ye galip gelmistir.

Ahmet Cemil igten ice bir kiskanclik, aldatilmislik ve rekabet hissiyle Ldmia’nin
nisanlisinin fotografina bakar. Hiiseyin Nazmi’nin gosterdigi fotografa ayrintisiyla
bakmaya cekinir. Sair zaman oldugu gibi, o geceyi de Hiiseyin Nazmi’nin koskiinde
geciren Ahmet Cemil, gecenin bir vakti kiitiiphanedeki resme tekrar bakmak i¢in usulca
koyulur. Bir su¢ isliyormuscasina kendisini huzursuz hissederek fotografa dikkatlice
bakar: “Onu pekiyi gormemisti. Bir daha gormek istedi. Kiitiiphaneye giderek
cekmeceyi cekti, Hiiseyin Nazmi resmi oraya koymustu. Alarak utanilacak bir sey
yapiyormus, bir sirkat ika ediyormus korkusuyla muma yaklasti ve bakti. ‘Gtizel degil!’
diyordu, giizel olmadigini kendisine iknaya calistyordu” (Usakligil, 2016:265).

Boylece ¢ok uzaklara gitme arzusu duyan gen¢ adam, artik sevdiginden bir
veda bakis1 bile alamaz. Ahmet Cemil, iist iiste hayal kirikliklar1 yasadig: ve biisbiitiin
timitsizlige kapildigi sirada bin bir umutla yazdigi eserinin sayfalarmi bir bir atese
atarken Lamia’nin yazdig: tebrik notunu goriip hayiflanir.

Ask-1 Memnu romaninda heniiz ¢ocukluktan siyrilamamis masumiyetiyle one
c¢ikan Nihal, Besir tarafindan “ayaklar1 altinda 6lmek™ (Usakligil, 2015: 359) pahasina
sevilir. Nihal ve Behliil’iin evlenmesi diislincesi evde konusuldugu esnada, Besir son
derece rahatsiz olur. O, bu konunun bahsi ilk agildigi esnada ‘“hareketsiz, nefessiz,
donuk gozlerle” (Usakligil, 2015: 403) duraksamistir. Fakat genc kiz, yalidaki sadik
gorevli Besir’in askindan bihaberdir, onunla ilgilenmez. Habes Besir, verem
hastaligindan yagamini yitirir.

Kiralik Konak romaninda asri geng kiz Seniha’ya duygusal bir yakinlik besleyen
Naim Efendi’nin kardesinin torunu Hakki Celis, giinden giine ona asik olur. Geng adam,
duygusalligi, romantik durusu ve siirleriyle Fecr-i Ati sairlerine benzer. Ne var ki geng
kizin ilgisini Hakki Celis gibi samimi, hassas tipler degil, Faik Bey gibi kumarbaz
kisiler ¢ceker. Geng adam Seniha’nin nazarinda “birgok siirleri baz1 mecmualarda ¢ikmis
olmasma ragmen, (...) parmaklart miirekkep lekeli ve pantolonunun dizleri ¢ikmis
zavalli bir mektep ¢ocugu gibi” goziikiir (Karaosmanoglu, 2014: 23). Geng kiza abla
diyerek seslenen Hakki Celis’in duygular1 dikkate dahi alinmaz. Memleketin vaziyetine
kayitsiz kalamayan Hakki Celis, goniilli katildig1 savasta sehit diiser. Bu haberi bir
davette alan Seniha i¢in degisen bir sey yoktur:

Seniha, bir ziyafet gecesinin ortasinda, Hakki Celis’in 6liim haberini alir.

Hakki Celis bir zaman Once savasa goniillii gitmistir. Cephedeki sehit

diisiis, sofrada, genc bir subay tarafindan anlatilmaktadir. Seniha {ist {iste

su icer... Roman, yitirilmis hayatlar1 ve incelikleri, irkiltici bir eglence

gecesinin giirtiltiistine, patirtisina bogarak sona erer (Ileri, 2015: 125).

Yakup Kadri’nin Yaban romaninda kibar, Istanbullu bir subay olan Ahmet
Celal’in asik oldugu koylii kiz1 Emine, saf, iirkek, ¢cekingen yapisiyla 6ne cikar. Esasen
o da Ahmet Celal’e kars1 ilgisiz degildir. Fakat gen¢ adamin yaban’ligi, gen¢ kizin
omriinde gordiigii biitiin erkeklerden farkli olusu kendisini trkiitiir. Baskahramanin
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Emine’den bahsederken kullandig1 kus, ceylan, kedi, geyik benzetmeleri, onun,
kendisini sakinan c¢ekingen tavirlarindandir. Bu koylii kizin yabaniligi, sehirli subayin
ilgisini gekmistir:

Ben yerken, ¢alisirken veya kahvemi icerken, onun ayakta beklemesini hos

goriirdiim. Alafranga asiktasliga mahsus 0pme ve oksamalarin higbirini

ona gostermemekle beraber, arasira, bir iri Van kedisi gibi onunla

oynasmaktan haz alirdim. Van kedisinden ne farki var? O da bir Van kedisi

gibi hasmetli ve ahenktar degil mi? Tabiata onun kadar yakin bulunmuyor

mu? Ona da bir Van kedisi gibi tabiatin canli bir siisii denilemez mi?

Emine’m, o da bir Van kedisinden daha akilli degildir (Karaosmanoglu,

1996: 117).

Ahmet Celal kendisini yapayalniz hissettigi ve insanlarin arasina karisamadigi
bu kiiciik kdyde Emine’ye duygusal bir yakinlik hisseder. Yemyesil bir manzarada,
agaclarin arasinda rastladigi bu kiz, Ahmet Celal i¢in bir vaha gibidir. Hayatindaki en
biiylik eksikligin bir kadin oldugunu anlayan gen¢ adam, yasadifi acilar karsisinda
siginilacak bir liman olarak Emine’yi goérir ve onunla evlenmek ister. Ne var ki,
Emine’nin kendisini reddetmesi ve —halasinin da istegiyle- koyliilerden Ismail isminde
biriyle evlenmesi iizerine gen¢ adam c¢ok iiziilir ve Ofkelenir. Kisa bir silire sonra
evliliginde pek mutlu olamadigin1 anlayan Emine ile Ahmet Celal tekrar bir yakinlagsma
yasarlar. Bir giin koyii basan saldirgan Yunan askerlerinden kurtulmanin tek yolunun
kagmak oldugunu diisiinen Ahmet Celal, sevdigini de yanma alarak koyden
uzaklagmaya baglar. Bu yakinlasma, Ahmet Celal i¢in felaketten dogan bir saadettir. Ote
yandan c¢iftin birlikte hareket etmesi, aydin ve halkin biitiinlesmesine bir gonderme
olarak okunabilir. Yolda vurulup yaralanan Emine, hayatin1 kaybeder. Kendisi de yarali
olan gen¢ adam ise giinliigline birkac climle kaydederek, defterini sevdigine teslim eder
ve oradan uzaklasir.

Calikusu’nun baskisisi Feride, B... vilayetinde Dariilmuallimat’ta Fransizca
muallimligi yaparken burada Seyh Yusuf Efendi isminde bir musiki hocasiyla tanisir.
Seyh Yusuf Efendi, ¢evresi tarafindan ¢ok sevilen, hisli bir bestekar ve bir Mevlevi
seyhidir. O, birka¢ yildir verem hastaligina tutulmus, bunun etkisiyle yorgun diismiistiir.
Bir¢ok enstriimani etkileyici sekilde ¢alabilen ve her halinden ince bir melal hissedilen
Seyh Yusuf Efendi, Feride’ye kalbi bir yakinlik besler. Bir giin Feride’nin kullanilmayan
bir mektep odasinda, eski bir orgu kendinden gegercesine calmasini isiten ve sessizce
dinleyen Yusuf Efendi, gen¢ 6gretmenden son derece etkilenir. O, dinledigi bestelerden
hareketle Feride’nin ince ruhlu, hassas biri oldugunu kesfetmis, onunla kendisi arasinda
bir bakima aynilesme kurmustur. Mahir bestekar, Feride’nin org icrasini, hassas bir
kalbin melali olarak yorumlar:

-Kendime bir istad-1 sanat diyemem, fakat bir musiki parcasindaki

meziyetlerden hangisinin bestekéra, hangisinin musikisinasa ait oldugunu

tefrikte yanilmam. Sesler gibi parmaklarin da bazi ihtizazlar1 vardir ki,
ancak bir hassas kalbin melalinden akar. [...] Samimi bir melal mahsulii

olan bazi parcalarim var ki, kimseye ¢almadim. Anlamayacaklarindan

emindim. Onlar1 ingallah bir giin size ¢alarim (Gtintekin, 2013: 322).

Feride, Yusuf Efendi’yi bir agabey kabilinden hiirmet ve takdirle ¢ok sever.
Fakat biitiin vilayetin dilinde dolasan bir hakikati, kendisi en son bir arkadasindan
ogrenecektir. Yusuf Efendi, Feride’ye asiktir. Feride, herkesin diline diistligline ¢ok
mahcup olur, bir yandan da zaten hasta olan bestekar i¢in tiziliir. Yagmurlu bir gece
vaktinde Feride’nin kapisi telagh bir tikirtiyla ¢alinir. Gelen Seyh Yusuf’un ablasidir.
Endiseli kadin, kardesinin ¢ok agirlastigini, 6liim doseginde oldugunu, aksamdan beri
Feride’nin ismini sayikladigini ve son kez onu gormek arzusunu anlatir. Bunun iizerine
Feride, kendisini yagmurun altinda dar sokaklarda bulur ve nihayet bir enstriiman
miizesini andiran Yusuf Efendi’nin evine varir. Yataginda baygin bir vaziyette yatan
Yusuf Efendi, Feride’nin odadaki biiyiik¢e orga birka¢ dokunusuyla mavi gozlerini son
kez aralar ve hayata veda eder.
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Feride, bu olaydan sonra vilayetten ayrilmaya karar verir. Yolda giderken
kendisini merak edip takip edenlerden, saygisin1 bozanlardan, Seyh Efendi’ye yonelik
laf sdyleyenlerden usanmis, arkadaslarina ve talebelerine karst mahcup olmustur. O,
tayinini baska bir memlekete ister, hatta daha az maasa razi1 oldugunu da miiracaatinda
belirtir.

Karsiliksiz askin muhatabi olan kadinlarin bazilarinin sevildiklerinden bihaber
olduklari, bazilarinin bunun farkinda olup kayitsiz kaldiklari, kimilerinin ise karsi
tarafin duygularma kendi menfaatleri dogrultusunda cevap verdikleri goriiliir. Bu
hususta belirleyici olan, kadinin sahip oldugu ahlaki kabullerdir.

4.3. Kiskanghk, Narsisizm ve Kadin

Kiskanglik, deger atfedilen bir iliskinin tehdit altinda hissedilmesine karsin,
verilen karmagsik tepkileri ifade eder. Bir diger anlamiyla da kiskanglik, benlik saygisini
zedeleyici bir tutum olarak bireyin, muhatabinin ¢esitli yonlerini kabullenememesi
halidir. Kiskanglik ve narsisizmin bazi durumlarda birbirini biitiinleyici ya da birbirine
dondstiirlicti  yonleri oldugu sdylenebilir. Narsisizm, psikolojinin farkli dallarinin
inceleme konusu olarak degerlendlrllen ve modern g:agdan itibaren sik¢a giindeme gelen
bir kavramdir. Genel anlamda 6z benlige duyulan asir1 hayranlig: ifade eden narsisizm,
bireyin tutum ve davranislarini etkileyen, onu yanilsamalara diisiirebilen ve 111$k11er1n1
yonlendiren bir egilimdir.

Intibah romaninda kurgunun aksiyonunu saglayan temel izlek olarak ask,
kahramanlarin karakterlerine baghi olarak kiskanglik duygusunu belirginlestirir.
Mehpeyker, erkekler tarafindan begenilen, iltifat goren, istedigini elde edebilme
noktasinda gii¢lii ve hirshi bir kadindir. Nitekim Ali Bey tarafindan da ¢ok begenilmis,
agzindan ¢ikan sozler bile kutsanmis, dahasi evlenme teklifi almis ve boylece bir ask
baslamistir. Fakat bir siire sonra sevdigi kadin hakkinda nahos malumatlar edinen Ali
Bey, onceleri askindan vazgegemese de, onun, geceyi bilmedigi bir yerde gegirmesi
tizerine 6fkelenir ve iligkisini noktalar.

Ali Bey, genc ve giizel cariye Dilasub ile yeni bir hayata baslamak iizeredir ki,
Mehpeyker’in hirs, 6fke ve intikamla ordiigii kiskangligl, romanin gidisatina elim bir
yon vermege baslar. Cevresinin ilgisine, begenisine alisik olan gen¢ kadin, kendi
kadinsal cazibesinin farkindadir. Mehpeyker, fiziksel giizelliginin revag bulmasiyla i¢
diinyasinda bir tatmin yasamakta, narsist bir kisilige biiriinmektedir. Baska birinin
kendisinden daha giizel olma ihtimaliyle hing dolar ve onu gérmek i¢in harekete geger.
Oyle ki, rakibinin ruhi, manevi yonleriyle degil, dncelikle zahiri giizelligiyle alakadar
olur. D1lasub u tetkik eden Mehpeyker, onun giizelliginin sasaasini bizzat teyit etmis ve
bu malumat onu daha da 6fkelendirmistir. Kiskanghigin tetikledigi bu hirs onu, iftiralara
ve tuzaklara sevk ederken, Ali Bey ve Dilasub c¢ifti i¢in de bir ayrilik ve yikim baslamis
olur. O, icindeki kinin firtinasiyla Dilasub’a iftira atar ve planlar yaparak Ali Bey’i
oldiirtmek ister. Halbuki gen¢ kadin, Ali Bey’e asik olmus, bir siire once diger
erkeklerle iligkisini aski i¢in bitirme yoluna gitmistir. Fakat araya Dilasub girince
kiskanglik hiddetiyle, kotiiliikte had tanimamistir. Mehpeyker, narsist kisiligine golge
diisiiren Dilasub’u siddetle kiskanmistir. Bu, asik oldugu adami da kiskanmayla
birlesince, gen¢ kadinda intikam almak, kuvvetli bir kotilik motivasyonuna
doniigsmiistiir.

Kirtk Hayatlar romaninda geng ve basarili bir i¢ hastaliklar uzmani olan kocasini
kiskanan Vedide, kendisiyle ilgili yetersizlik hissine kapilir. Gerek tahsil bakimindan
gerek fiziksel olarak kendisini esi Omer Behi¢’in gerisinde hissederek, sevdigi kocasini
kiskanir. Vedide’nin asagilik kompleksi, kisa siirede kendini gerceklestiren bir kehanet
olarak dogrulanir. Elbette geng¢ kadini tedirgin eden noktalardan biri, ¢evreden duydugu
kirik dokiik aile hayatlari, bozulan yuvalar ve ihanetlerle ¢cevrelenen carpik iliskilerdir.
Hakim anlatici, geng kadinin yetersizlik ve kiskanglik hissini soyle ifade eder:

Kendi kendisine aralarindaki irfan mesafesini o kadar uzak goérmekten

miitevellid (dogan) yeisleri (liziintiileri) olurdu. Onun tanidigi, hemen her

giin gordiigli kadinlar arasinda kim bilir ne kadar miimtaz (iyi) terbiye
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alanlarin mevcudiyetini, Omer Behi¢’in onlardan sonra kendisini kim bilir

ne kadar zelil (asag1) gorerek hissesine sade (siradan) bir kadinin diismiis

olmasindan tahassiirleri (liziilecegi) ihtimalini diisiinerek derin bir 1stirap

ile kalbi sizlar, uzaktan uzaga kendisine faikiyyetlerini (istiinliigiinii)

hissettigi, hususuyla onun tarafindan tarif edilirken medh olunmus

(6viilmiis) kadinlar i¢in bir kin duyard:1 (Usakligil, 2010: 82).

Ask-1 Memnu romaninda kocasini aldatan Bihter, yasak ask yasadigi Behliil’li ve
Behliil ile yakistirilan livey kizi Nihal’i kiskanir. Esi Adnan Bey ile evliliklerinde
aradigr mutlulugu yakalayamayan gen¢ kadin, bekarken kendisini heyecanlandiran
sagaali, gosterisli hayattan ¢ok ¢abuk sikilmistir. Karisina karsi ilgili davranan Adnan
Bey’in sevgisi, yalidaki pariltili zenginlik ve o muhite mensubiyetin verdigi haz,
Bihter’in i¢indeki boslugu doldurmaya yetmez. O, son kertede genclik heveslerinin
tazyiki, tutkulu bir agk yasama arzusu ve cinsi hazlara olan meyli gibi sebeplerle Behliil
ile gizli ve yasak bir birliktelige siiriiklenir. Ancak kadinlara diiskiinliigii ve bu yondeki
maceraperestligiyle meshur olan Behliil i¢in, ilk siralarda heyecanl ve cazip gelen bu
yasak agk, kisa zamanda duragan ve miilevves bir hale biiriiniir. O siralarda Nihal ile
Behliil’iin evliligine dair yalida konusmalar ge¢cmesi ve ikilinin yakinlagmasi, Bihter’i
cileden ¢ikartir. Gen¢ kadin, ¢cocuksu, saf, temiz, heniiz hayat karsisinda olduk¢a toy
olan Nihal’i ve kendisinin yasak iliski siirdiirdiigii Behlil’ii bir arada diisiinmeye
tahammiil edemez. Hatta annesi Firdevs Hanim’1 Nihal-Behliil yakistirmasini ortaya
attig1 icin sertce ikaz eder. Bihter’in bu siddetli kiskanglik hissi, sevdigini paylasamama
diirtiisiinden daha ileridir. Geng¢ kadin, fiziksel giizelligine iliskin daima iltifat
gormiistiir, kendisindeki caziplik ve alimliliktan olduk¢a emindir. Romanda ayna
karsisinda kendini izlemesi, gilizelligini diisiinmesi, Bihter’deki narsist tavra isaret eder.
Kiskangligin bir diger boyutu ise Nihal’in, kendisiyle karsit olan birtakim niteliklere
haiz olusu ve bundaki tahammiilsiizliik olarak okunabilir. Nihal’in temiz, saf bir cigek
gibi olusu; Bihter’in glinahini, ihanetini, kurnazligin1 daha da sivriltir. Bu durum, arka
planda kaderi bir sorgulama ya da 6z kimligini kabullenememe ve reddetme arzusu
olarak okunabilir. Zira Behliil’iin disaridaki bazi c¢apkinliklarina géz yuman Bihter,
konu Nihal’e geldiginde sevgilisini paylagmak istemez.

Yaprak Dokiimii'nde Leyla, nisanlist Abdiilvehhap Bey’in kendisinden vaz
gecerek kardesi Necla’ya talip olmasini kabullenemez. Leyla ve ailesi, zengin
zannettikleri Abdiilvehhap Bey’e davranislarinda kusur etmemeye calisirlar. Fakat
evlilik zaman1 yaklasirken bir giin ¢ift, sudan bir sebeple tartisir ve darilirlar. Bunun
tizerine Abdiilvehhap Bey, Leyla ile evlenmesinin miimkiin olmayacagini, miisaade
edilirse Necla ile evlenebilecegini ifade eder. Kizlarin babasi Ali Riza Bey, buna izin
vermek istemese de Necla’nin arzusuyla bu evlilik gerceklesir. Leyla ve Necla, birlikte
biiylimiis, her seyi paylasmis, akran sayilan iki kardestir fakat kiskan¢lhigin ve Leyla’nin
yetersizlik hissinin sonucunda iligkileri bozulur:

Necla ile Leyla arasinda kardeslikten daha fazla bir sey vardi. Yag farklar

azdi. Yizleri, ahlaklar1 birbirine benzerdi. Bir yatakta yatmislar, beraber

biiylimiisler, beraber giiliip aglanmiglardi. Ali Riza Bey’e gore onlar

birbirinden ayr1 yasamasina imkan tasavvur edilemeyecek bir ¢ift, kan ve

aile bag1 denen seyin en miikemmel bir numunesi idiler. Halbuki, bir daha

yiiz yiize gelmemesiye kanli iki diisman gibi ayrildilar (Giintekin, 2015:

133).

Leyla nisanlisinin, kendisini terk ederek kardesiyle evlenmesini kabullenemez ve
hastalanir. Leyla’nin bu hissiyati esasinda Abdiilvehhap Bey’e olan askindan ileri
gelmez. Zira Abdiilvehhap Bey’e Leyla ve ailesinin nazarinda yiiklenen deger, tamamen
bu adamin maddi zenginligiyle ilgilidir. Geng kiz, kardesinin bdyle bir harekete tenezziil
etmesini kabullenemedigi gibi, biitiin zenginlik hiilyalar1 da en yakimi tarafindan
yikilmis olur. Fakat Leyla’nin hastaligin1 atlatmasi ve bir siire sonra da Necla’y1
affetmesi uzun siirmez. Necla’nin ailesine gonderdigi mektupta, biisbiitiin yanildigini,
kocasmin esasen zengin olmadigin1 ve karmasik islerle ugrasan bir adam oldugunu;
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kendisinin bir alay ¢cocugun ve entarili bir kaymmbabanin yanina is yapmak i¢in kuma
olarak getirildigini yazmasi, ablasin1t merhamete getirir.

Calikusu romaninda Feride, C...’de 0gretmenlik yaptig1 esnada bir talebesinin
zengin, sasaali konagina davet edilir. Kendisine edilen 1srarlar {izerine oradaki gosteris
meraklisi, zenginligiyle iftihar eden insanlara bir ders vermek niyetiyle hazirlanmaya
koyulur. Gen¢ kizin ayna karsisinda kendisini uzun uzun seyretmesiyle i¢inden
gecenler, kahramanin ruhsal durumuna iliskin notlara doniisiir. O, hatira defterinin
kimse tarafindan okunmayacagimi diisiindiigii i¢in, aynadaki yansimasinin
diistindiirdiikleri konusunda diiriist davranir:

Mademki defterimi benden baska kimse okumayacak. Ni¢in hepsini itiraf

etmemeli? Onu giizel, hem de dikkat ettik¢e insani saran bir giizellikle

giizel buluyordum. [...] Bu yiizde ne giizel, ne ince cizgiler vardi. Insana
aglamak arzusu verecek kadar giizel seyler. Kusurlarinda bile simdi bir
sevimlilik goriiyordum. [...] Bana B...de Ipekbdcegi, C...de Giilbeseker
dedikleri zaman ne kadar iziilmis, titizlenmistim. Simdi, aynada
gordiigiim geng kiza, bu seher aydinligi gibi berrak, kiragilarla islanmis
nisan giilleri gibi taze mahlika, bu isimleri vermekten ¢ekinmiyordum. Bir
aralik goriinmekten korkuyor gibi etrafima baktim, sonra kendi kendimi,
gozlerimi, yanaklarimi, ¢enemi Opmek icin aynaya uzandim (Giintekin,

2013:364).

Incelemelerimizde  kiskanglik baglaminda kadina baktigimizda, onun
hissiyatindaki samimiyetin bu egilimin yoniini belirledigi goriiliir. Esini seven bir
kadinin onu kiskanmasi ile tiirlii menfaat ve ihtiraslarla duygularini besleyen bir kadinin
kiskangligr farklilik arz eder. Ote yandan kiskanglikla narsisizm arasindaki iligki, bazi
kadinlarin kendi benliklerine duyduklar1 gizli hayranlik ve gayri Oziiniin ilerisinde
gormeye tahammiilsiizliik ile izah bulabilir.
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5. AHLAKI DEGERLER BAGLAMINDA KADIN

Ahlak, “bir toplum i¢inde kisilerin uymak zorunda olduklar1 davranis bigimleri
ve kurallari, aktore, sagtore”(TDK, 12.04.2019, www.tdk.gov.tr) veya “insanin kendisi
dahil, varlikla ve insanlarla iliskilerinde nasil davranmast ya da davranmamasi
gerektlgml gosteren deger yargilari biitiini” (DIiB, 12.04.2019, www.diyanet.gov.tr)
olarak tanimlanmaktadir. Kadin ahlaki, toplum ahlakini birincil derecede belirleyen bir
onciil olarak degerlendirilir. Cahsmamlza dahil olan romanlar, “Ahlaki Olgunluga Sahip
Kadinlar”, “Ahlaki Zafiyetiyle One Cikan Kadinlar” ve bunun bir alt basliginda
“Diismiis Kadinlar” seklinde genel bir bakisa tabi tutulmustur. Fakat unutulmamalidir
ki insan, hayat serliveninde yeknesak ilerlemez; ¢esitli hadise ve durumlara muhataptir.
Bu baglamda onun ahlaki sapmalara, farkli egilimlere, pismanliklara ya da degisim ve
dontisiimlere son derece agik oldugu hatirlanmalidir. Kurgusal diinyanin sinirlarinda da
bu hakikatin karsiligr —farkli diizeylerde- elbette vardir. Zira insan1 merkeze alan edebi
eser, onu biitiin cephe ve derinlikleriyle anlatma ve itibari diinyadaki gerceklik hissine
hizmet etme gayretinde olmalidir.

5.1. Ahlaki Olgunluga Sahip Kadinlar

Ahlaki olgunluk, insanin duygu, diisiince, egilim, yargi ve davranislarinda ahlak
dis1 yonelimleri ve sapmalari sezinleyerek, bunlar1 bir otokontrole tabi tutmasi ve ahlaki
normlara uygun yasama gayreti gostermesi olarak tanimlanabilir. Ahlaki olgunlugun
cesitli dereceleri ve farkli tezahiirleri oldugu bilinmektedir. Bu kavramin genel manada
bireylere giivenilir, sadik, diiriist, merhametli, hosgoriilii, saygili, adil, insancil gibi
vasiflar yilikledigi goriiliir.

Taassuk-u Talat ve Fitnat’in baskahramami Fitnat, terbiyeli, nazik, zarif,
yumusak huylu, halim selim bir geng kizdir. Az konusur, giilerken dahi sesi ylikselmez,
tebesstim eder. Ahlaken methedilen Fitnat, huysuzluguyla taninan iivey babasiyla dahi
giizelce gecinir, onu kirmaz, nasihatlerine kulak verir. Zira oldukga titiz ve disiplinli
olan Hacibaba da kendisinden razidir ve ona karsi sefkatlidir. Zamanin tirli
katiiliiklerinden uzakligl ve dedikodu, fitnebazlik gibi aliskanliklar yerine vaktini dikis
nakis gibi el isleriyle degerlendirmesi, biiyliklerine hiirmet gostermesi gibi 6zellikleri
Fitnat’in masumiyetine isaret eder.

Fitnat Hanim gayetle halim olup, hiddet ve gazabin ne oldugunu bilmezdi.

Nezaket ve letafet ona mahsus seyler. Pek az soyler, sesi gayetle ince ve

giizel. Hicbir vakit kahkahayla giilmeyip, ancak tabiatin acayibinden olan

inci gibi dislerini gosterecek kadar bazan tebessiim ederdi. Ahlakini uzun

uzadiya tarif etmektense, Hacibaba gibi titiz ve hadidii’l mizac bir adamla

imtiza¢ edip, Merkum’u hicbir vakit giicendirmedigini ve emr i tenbihi
haricinde ebedi hareket etmedigini zikr etmekle kifayet etsek daha iyidir,

zannederim (Semseddin Sami, 2018: 58).

Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda Rakim Efendi’nin cariyesi Canan,
agirbagly, iyi huylu ve edepli bir kizdir. Evde Fedai Dadi’ya bir yoldas olmus, haneye
nese katmistir. Rakim Efendi, onu kiigiik bir cariye olarak almis, istidadi da olan geng
kiza birtakim dersler vermis, piyano egitimi aldirmistir. Gittikge gilizellesen Canan,
Rakim Efendi’nin ilgisini ¢ekmisg; ahlakiyla, becerileriyle de begenisini kazanmustir.
Ayni zamanda geng kiz da Rakim Efendi’yi i¢ten ige sevmistir. Bdylece birbirini seven
cift, evlenip mesut olmuslardir. Canan, Felatun Bey’in kotiiciil sevgilisi Polini’nin
tamamen karsitidir, ideal bir tip olarak romanda rol almistir. Ote yandan o, cariye
olusuyla da Osmanli’daki cariyelik miiessesesine dair bir bakisi temsil eder.

Intibah romaninda Fatma Hanim, oglu Ali Bey’i ahlaksiz bir kadindan korumak
icin Dilasub adindaki geng, giizel cariyeyi alir. D1g goriiniisiiyle olduk¢a begenilen geng
cariye, karakteriyle de iyi olani temsil etmektedir. O, sadakati, iyi huylulugu, giizel
ahlaki, iffetli durusuyla methedilirken, kurguda Mehpeyker’in karsit ekseninde rol alir.
Mehpeyker ne denli kétiiclil ide Dilasub o nispette iyidir. O, toplum hayatinda
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beklenildigi gibi olan, evine bagl, geleneksel degerleri tasiyan, iyi bir es ve anne
modelidir. Dilagub, son nefesine dek ihanet ve katiiliikklerden uzak kalmis, yazarin ve
toplumun normlartyla idealize edilmistir. Geng cariye, romanin sonunda fedakarlik ve
sadakatiyle Ali Bey’i korkung¢ bir tuzaktan kurtarir ve hikayesi dliimle sonlanir. Ote
yandan gen¢ kadinin psikolojik derinligini ortaya koyan tahlillere eserde yer
verilmemistir. Kendisi, yazarin bakis agisin1 sunmasina matuf olarak ¢izilmis bir kadin
kahramandir.

Zeynep Kerman, Namik Kemal’in romanlarinda 6ne c¢ikan kadinlarin kendi
zamanlar1 baglaminda egitimli, aileleri ugrunda 6liimle karsilasabilecek kadar fedakar
olduklarini ifade eder. Ne var ki Kerman’a gore yazarin bu tutumu miibalagalidir ve bu
romanlarda kadin karakterlerin kendilerini ortaya koymasma miisaade edilmez.
(Kerman, 1998: 260) Ote yandan Berna Moran’a gore Taassuk-1 Talat ve Fitnat
romanindaki Fitnat, /ntibah romanindaki Dilasup, Feldtun Bey ile Rdkim Efendi
romanindaki Canan gibi kahramanlar devrin ideal surete biiriindiiriilmiis kadinlaridir.
Bunlar Tanzimat doneminin melek huylu, i¢ giizelligi disa yansimis, itaatkar kadinlari
olarak erkek romancilarin bakisiyla sunulmus kisileridir. Bunun karsisinda da, eril bir
toplumsal yapilanmada otoriteden bagimsiz hareket eden kadin tipi goriiliir ki, o, okura
bir seytan vasfiyla tanitilir (Moran, 2001: 253).

Kadinin itibari diinyada bagimsiz bir birey kimligiyle var olmaya baslamasindan
bundan sonraki siirecte bahsedilmektedir. Aydin bir kadin bakisiyla karakterlerini
sekillendiren Fatma Aliye Hanim, bu siirecte dnemli bir isim olarak degerlendirilebilir.
Fatma Aliye Hanim’in Muhddardt romaninda Fazila, kadin kimliginin niteliklerini
belirginlestiren seriiveninde ihtiyati, dirayeti, serinkanliligi ve iyi huyluluguyla
karsilagtigi hengameleri atlatmada muvaffak olur. O, olgunluguyla bir¢ok sorunun
iistesinden gelir. Gergeklerin giin yiiziine ¢ikmasiyla kahraman babas1 Sai Efendi ile
barisir ve Sebib’le evlenerek mutlu bir yuva kurar. Ote yandan Enise ile evlenen
Mukaddem de Fazila’nin yonlendirmesiyle karisimi ve kizini sevmeyi Ogrenir.
Romandaki erkek kahramanlarin istidatga Fazila’nin gélgesinde kalmalari, merkezdeki
ideal kadin goriiniimiinii netlestirir. Mukaddem ve Sebib’in yasadiklar1 duygusal
bocalamalar, Remzi’nin bayagiliklari, Sai Efendi’nin safdilliginden kaynaklanan
ithtiyatsizli1, ve Calibe’nin yonlendirdigi Siitha’nin ahlaki diistikliigii gibi durumlar,
baskisinin seriiveninde kesisir ve ona ideal kimlik kazandirmada rol oynarlar.

Romanda Fazila’nin yani sira miispet vasiflara haiz diger kadin kahraman,
Mukaddem Bey’in annesi Miinevver Hanim’dir. Miisfik, olgun ve iyi ahlakli olusu;
yalniz basma iyi bir evlat yetistirmesi ve yasamini onuruyla idame ettirmesi; yalniz
kalarak o6rnek bir kadin olabilmeyi basarabilmesi, Miinevver Hanim’1 6ne c¢ikaran
ozelliklerdir. Sai Efendi, bu duruma soyle isaret eder: “Takdir edilmesi gereken bir evlat
yetistirdiniz. Evladiniza hem baba hem anne! Dairenize hem erkek hem kadin!
Umudunuzu hem korudunuz hem de olmayacak seyler i¢in kendinizi kandirmadiniz”
(Fatma Aliye, 1996: 41).

Eyliil romaninda Necip ile arasindaki duygusal yakinlagsmanin etkisinde kalan
Suat, bu ruh halinin ihtirasa donlismesine izin vermez. Daima i¢sel kontroliinii korur ve
ahlaki zafiyete diismez, mispet kisiligiyle 6ne ¢ikar. Gen¢ kadin, duygular ve ahlaki
degerlere bagli olan kisiligi arasinda bir catisma yasar. Ote yandan Necip de kendi i¢
diinyasinda benzer bir miicadele i¢indedir. Onlar i¢in bu i¢ miicadelenin en sivrildigi
zaman dilimi, hissiyatlarinin birbirlerine ifsa olmasiyla baslar. Suat’in kendi kayip
eldivenini, Necip’in hasta yataginin basucunda gérmesi hadisesi, gizli ger¢egi agiklasa
da onlar, bir siire daha birbirlerinin hislerinden habersiz gibi davranirlar. Sonralar
duygularini dile getirseler de, mevcut sartlar elvermedigi i¢in, ikili temkinli olma yoluna
gider. Zira evlilik akdlyle baska birine bagl olanlarin eslerine ihanet etmeleri, toplumsal
ve ahlaki kurallara gore kesin surette yasaktir. Ote yandan Suat, hoppa goriimcesi
Hacer’in tuhaf ve ¢ig davranislarina, kayinpederinin huysuzluklarlna katlanacak kadar
olgundur.

Handan romanmmin baskahramani Handan, egitimli, kiltiirlii, gelisime acik,
toplumsal meselelere duyarli ideal bir tiptir. Ayrica oldukga giiclii, dirayetli bir goriinim
sergiler. Akli motivasyonuyla hayatini sekillendirme c¢abasi, onun ruh diinyasinda
yasadig1 firtinalar1 Orter. Esiyle mutsuz giden evlilik hayati, terk edilerek son bulan
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Handan, ¢ok deger verdigi kuzeni Neriman’in esi olan Refik Cemal’e ilgi duyar.
Handan ahlaki anlamda bir dirayet gosterir ve olumsuz bir davranista bulunmaz. Ancak
bu caresiz agk acis1 ve esi tarafindan aldatilmak, geng¢ kadini oldukga yipratir. Handan,
bu iiziintiilerin sonunda hastalanarak yasamini yitirir.

Calikusu romaninda Feride’nin hareketli, serbest tavirli yapisi one ¢ikmakla
beraber, onun ahlaki degerlere yonelik olumsuz bir tutumu ya da hiirmetsizligi yoktur.
Cocukken Istanbul’da biiyiikannesinin yanindayken birgok yaramazlik yapmasia
karsin, biiyiiklerine kars1 kotii bir muamelede bulunmadigi goriiliir. Ileriki yasantisinda,
Ogretmenlik seriiveninde rahat tavirlar1 sebebiyle bazi yanlis anlasilmalara sebebiyet
verse de gen¢ kiz, dik durusunu, namusunu hep korumustur. Feride, Maarif
Miidiirligii’'ndeki karisik ve usulsiiz isleri goriince sasirir, iiziiliir fakat kendisi etraftan
bir menfaat beklemez. O, Anadolu’nun g¢esitli yerlerinde dertlilerin derdini dinler,
yoksullara, diigkiinlere yardim etmeye c¢alisir, garipleri goézetme gayretindedir.
Meslegini layikiyla ifa etmeye calisan geng 6gretmen, kendini talebelerine vakfetmekte
bir mutluluk bulur. Ayrica kendisi Batili bir anlayisla yetistigi, Dame de Sion’da
tahsilini tamamladig: halde, gittigi farkli yerlerde insanlarla kaynagmaya ve toplumsal
degerlere uygun davranmaya calisir. Miitevazi ve igtendir. Ote yandan karsisina maddi
imkanlar1 oldukca yerinde olan ¢esitli adaylar ¢ikmasina ragmen, o, riyakarliga tenezziil
etmez. Ciinkii Kamran’1 hep sever ve ona sadik kalir.

Sinekli Bakkal romaninin bagkisisi Rabia, ¢cevresindekilerin takdirini toplayan, i¢
kontrol mekanizmasi giiclii, diirtist, geleneksel degerleri 6nemseyen bir karakterdir. O,
inandi81 ve yasadig1 degerlere dini paradigmalarla ve orflerle baglidir. Gosterisli, zengin
hayat sahnelerinin oldugu mubhitlere girip ¢iktig1 halde oralara mensup olma istegi
giitmez ya da gordiiklerine dykiinmez. O, sasaali konaklardan donerken yine kendi dar,
kotii kokulu Sinekli Bakkal muhitini aynmi baglilikla seviyordur. Yine varlikli bir erkekle
evlendigi halde, ondan maddi anlamda faydalanmay1 kesinlikle diisiinmez, bilakis esini
kendi miitevazi hayatina dahil eder. Cevresinin sorunlarina, dertlerine duyarli olan
Rabia, Ciice Rakim’in yasam sevinci, Sabiha Hanim’in dostu, mahallelinin kiymetlisi
olur: “Osman Rabia’nin yalniz, yalniz kendisiyle mesgul olmasini istiyordu. [...] Kag
kisi onun dostluguna, vefasina muhtacti. O tevekkeli Sinekli Bakkal’da dogmamusti!
Sabiha Hanim, dmriiniin sonuna gelen Selim Paga, mahzun gozlii clice Rakim” (Adivar,
2012: 397).

Rabia’nin ahlaki olgunlugu, biiylikbabasinin yillarca telkin ettigi korku ve ceza
merkezli din anlayisindan ileri gelmez. Bilakis o, bir Mevlevi seyhi olan Vehbi
Dede’nin, Allah’in (cc) Rahman, Rahim, Vedd isimlerinin ilhamlariyla agikladig:
hosgorii, merhamet ve sevgi odakli bir inanca yaklagir. Bunun yaninda kahramanda
babasinin tesiri de kalitimsal bir gecis olarak diisiiniilebilir. Zira Tevfik, kimseye
kotiilik yapmayan, riisvet kabul etmeyen ve tiirlii iskencelere maruz kaldigi halde
arkadaglarina vefasizlik yapmayan biridir. O, birtakim zaaflariin yaninda son derece
insancil, merhametli ve vefakar biri olarak 6ne ¢ikar ve bu 6zelliklerini kizina da miras
birakir.

Ahlaki olgunluga sahip kadinlarin iyi huyluluk, diriistliik, yardimseverlik,
iffetlilik gibi vasiflarla 6ne ¢iktiklar1 goriiliir. I¢ denetimi kuvvetli olan bir¢ok kadin,
yasadig1 hadiseler karsisinda iradeli bir durus sergileyerek ahlaki degerlerinden taviz
vermemeye gayret eder.

5.2. Ahlaki Zafiyetiyle One Cikan Kadinlar

Ahlaki diiskiinliiklerin psikolojik ve sosyolojik sebepleri, i¢ ve dis diinyaya
bakan bir¢ok farkli yonleri saptanabilir. Tanzimat romanindan ilk dénem Cumbhuriyet
romanina uzanan siiregte, ahlaki yozluguyla beliren kadin karakterlerin bazi ortak
niteliklere sahip olduklar1 goriiliir. Bunlar genel hatlariyla toplumsal ve Kkiiltiirel
degerlerden uzaklasma, 6z benlik sorunsali, sahsi menfaatler i¢in her yola bagvurabilme,
milli suurdan yoksunluk ve yanlis Batililasma meseleleriyle izah bulur. Bunun yaninda
ahlaki zafiyet goOsteren kadinlarin tamamina yakininda alafrangaliga yaslanan
problemler izlenir.
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Bati’nin 1s1ltili yiiziinlin ardinda gizlenen sefih hayat felsefesi, eglenceyi ve
hazzi, bencilce tiiketilen bir malzeme olarak goriir ve onu adeta kutsar. Batida oldukca
eskiye dayanan ahlaksizliklarin, Avrupa sovalyelerinin ahlak dis1t maceralarinin dillerde
dolasmasiyla teyit edildigi bilinmektedir. Dolayisiyla Batililagma seriivenimizle beraber
gittikce siddetlenen ahlaki ¢oziilmeleri bu bakisla yorumlamak miimkiin goriinmektedir.

Fatma Aliye Hanim’in Muhddardt romaninda menfaatleri dogrultusunda hareket
eden iivey anne Calibe Hanim, maddi giizelliginin altindaki aldatici ve sinsi karakteriyle
one cikar. Buradaki zahiri giizelligin perdeledigi ahlaki yoksunluk ile madde-mana
sorunsalina isaret edildigi sdylenebilir. O ayn1 zamanda kiskang, bencil, yalanci gibi
sifatlartyla toplumsal bellegimizdeki menfi ivey anne figiiriinlin temsilidir. Maddi ¢ikar
icin Sai Efendi ile evlenen Calibe, eski sevgilisi Siiha ile goniil iliskisini siirdiirmek
niyetindedir. Kendini ele vermemek i¢in evin gen¢ kizi Fazila’yr konaktan
uzaklastirmak ister ve bunun i¢in de hileye, iftiraya bagvurmaktan ¢ekinmez. Fakat
Célibe’nin kot tutumlarini, baskahramani olgunlastiran etkenlerden biri olarak
degerlendirmek miimkiindiir.

Modernlesme gayretinin ivme kazandig1 bir esikte cemiyet hayatina yon verme
gayretinde olan yazarlar, bir¢ok konuda soz sahibidir. Bu baglamda Tanzimat Donemi
romaninda iizerinde durulan ve farkli acilariyla degerlendirilen konulardan biri de
ahlaki yozluktur. Donemin hoca vasfiyla 6ne c¢ikan yazari Ahmet Mithat Efendi
toplumsal ¢oziilmenin farkli yilizlerini romanlarinda degerlendirirken, mezkir konuya da
yer verir. O, Bati’nin sefih hayatinin modernlesme siirecinde taklidini ve bunun getirdigi
ahlaki ¢ozlilmeyi romanlarinda ele alir, karsit tipler lizerinden nasihatler verir. Ahmet
Mithat, Bat1 mukallitligini elestirirken toplumsal diizen ve huzur i¢in elzem goriilen aile
kurumunun saglamlig1 ve bekasina dikkat ¢eker. Buna gore modern ¢agin baskahramani
olan kadin, i¢timai huzurun teminatin1 saglayan ailenin biricik dayanagi olmalidur.

Ahmet Mithat’in sathi modernligiyle meshur kahramani Felatun, zamaninin
cogunu tiyatroculuk yapan Polini isminde yabanci kékenli bir kadinla gegirir. Polini,
Felatun’u yani basindan hi¢ aymrmak istemez. Bir erkegi nasil yonetebilecegini,
isteklerini nasil yaptiracagimi ¢ok iyi bilen tecriibeli kadin, tamamen menfaatleri
dogrultusunda hareket eder. Onun gercek yiiziinii goremeyen Felatun, gen¢ kadin i¢in
bolca para harcar. Kumarda ¢ok para kaybettigini sdyledigi bir giin Felatun’u evden
kovarak tehdit eden Polini, bunu da yine kendi amaglari i¢in yapar. Giinlerce yalvarip
yakaran gen¢ adam, sonunda pahali elmaslarla goniil alir. Geng¢ kadin, yine bir giin
Felatun’u kumara tesvik eder ve maglubiyetini saglar. Kendisi ise, oyundaki rakiplerle
onceden bunu planlamistir. O, Felatun’un kaybettigi meblagdan hissesini alarak,
parasini Fransiz bankalarina yatirmakta ge¢ kalmaz. Felatun Bey’i iflasa siiriikleyen
Polini, Rakim Efendi’yle mesut bir aile kuran Canan’in karsit1 olarak romanda yerini
almistir.

Romanda Mihriban Hanim, agabeyi Felatun ile ortak o6zellikler tasiyan, hafif
mesrep bir geng kizdir. O, geleneksel ugraslardan hoslanmadigi gibi, piyano ¢almay1 ve
Fransizca 6grenmeyi de basaramaz. Serbest tavirlari, alayci, hoppa davranislariyla
tanitilan Mihriban Hanim, babasinin vefati, agabeyinin pek eve gelmemesi sebepleriyle
ilgisiz kalmistir. Bu durum iizerine komsgularin yardimi ve o&giitleriyle bir askerle
evlenir. Mihriban Hanim’in olgun olmayan davranislari ilkin esinin hosuna gitmez ve
evliliklerinde birtakim sikintilar yasanir. Ancak bir siire sonra kocasimin nasihatleri
dogrultusunda degisen geng kadin, evliligini de bir diizene sokmus olur.

Araba Sevdasi romaninin mirasyedi genci Bihruz Bey’in bir goriiste asik oldugu
Perives Hanim, zannedildigi {izere asil, se¢kin bir aileye mensup degildir. O, kasik¢1
esnafindan namuslu biri olan babasini on alt1 yaginda kaybeder ve yirmi {i¢ yasinda
kocasindan bosanir. Sonrasinda validesiyle yoksulluk icinde yasayan gen¢ kadin,
giizelligiyle dikkat ¢eker. Fiziksel giizelliginin Cengi Hanim tarafindan kesfedilmesiyle
birlikte s6hreti yayilir. Bir glin havai ve piir heves halleriyle taninan, Kudemadan bir
pasanin egitimini tamamlamamis toy oglu Bihruz Bey ile alafrangalik diiskiinii olanlarin
gozde meskeni Camlica’da karsilasirlar. Geng adam, hayalindeki sevgili portresiyle
gordiigii bu sarisin, giizel kizi1 hemen birlestiriverir ve artik ona asiktir. Bundan sonra
Bihruz Bey’in seriiveni, yalanlariyla meshur mesai arkadasit Kesfi Bey’in
uydurmalariyla sekillenir. Kesfi Bey, ilk olarak kendisine Perives Hanim’1 tanidigini
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soyler. Yalan =zinciri, gen¢ kadinin Oliimiiyle ve ablasinin 6len kardesine ¢ok
benzemesiyle devam eder. Her anmi sevdigini diisiinmekle gegiren ve hislerinin
karsilikl1 oldugunu zanneden Bihruz Bey, bu 6liim haberiyle sarsilir. Ancak onu daha da
sarsan hadise Perives Hanim ile bir giin karsilasmasi iizerine vuku bulur. Zira o,
sevgilisinin O6lmedigi ve dahasi kendisinin hi¢ sevilmedigi, hatta askindan bihaber
olundugu hakikatiyle yilizlesir. Romanda Perives Hanim platonik bir agskin muhatabi
durumundadir. Bihruz Bey, bu ask1 hayal diinyasinda tek bagina yasamustir.

Intibah romaninda deneyimsiz, toy bir geng olan Ali Bey’in ihtiraslarla driilmiis
bir ask macerasinda kétii bir sona siiriiklenmesi anlatilir. Romanda Ali Bey’i hazin sona
siirikleyen kisi, Namik Kemal’in sertce elestirdigi ve bu dolayimda okura ahlaki
telkinlerde bulundugu kadin kahraman Mehpeyker’dir. O, toplumsal diizenin disinda bir
hayat siirerken, yasanan ahlaki ¢6ziilmenin bir hattini teskll eden yerde durur. Oyle ki
cemiyet hayatmm sthhati icin bir tehdit unsuru olarak goriiniir. Romandaki temel izlek
olarak ahlaki degerlerin ¢oziilmesini diisiiniirsek, Mehpeyker, bu izlegin ifade bulmasi,
detaylandirilmas1 noktasinda ideal kadin Dilasub ile bir ikilem olusturup menfi kutbu
temsil eder. Ali Bey’in, kendisini birakarak geng, giizel ve iyi huylu cariye Dilasub’la
yakinlagmasi, Mehpeyker’de siddetli bir 6fke, intikam ve hirs ile yansima bulur. Geng
kadin, bu ruh haliyle iftira atmakta, baska hayatlar1 karartmakta, tuzak kurmak ve
oldiirmekte zorluk ¢cekmez. Mehpeyker, hayat tecriibesinden yoksun, zengin gencleri
zehirleyip onlart mahveden, gayri ahlaki bir diizene mensup kadinlardandir:

Kadinin adi Mehpeyker’di. Terbiye ve ahldk bakimindan Ali Bey’in

tamamen ziddiydi. Algak ve namussuz bir aileden yetismis; daha on dort,

on bes yasina gelmeden rezaletin her ¢esidini 6grenmis; kendini bu yolda

yetistirenleri fersah fersah geride birakmisti. On besini bitirdigi zaman

artik profesyonel bir asifteydi (Namik Kemal, 2017: 39).

Mai ve Siyah romaninda Ahmet Cemil, Raci’yi ararken ugradigi bir eglence
merkezinde gordiikleriyle, toplumsal bir ¢6ziiliisiin kadina bakan yiiziine taniklik eder.
Burada yazarin nazarinda sefahatin kadini nasil etkiledigi ortaya koyulurken, toplumsal
doniisiimiin seyri ve donemin kadin telakkisi de ifade bulur:

Bir kadin bir kere ugurumlardan yuvarlanmaga basladi m1 artik sukutuna

hatime verecek nokta yokdur, ne kadar asag1 diiserse diisecek yerler o

kadar cogalir. Nihayet diisii diise bu zavalli mahlik nerelere kadar

diisecek? Halbuki bu bicare bu kahvenin su kohne sahnesine diismek igin

kim bilir nerelerden ge¢misdir? [...] Sonra yavas yavas sukut,

yorgunlukdan miitevellid bir ihtiyarlik, hergiin ¢ehresinde tamir olunacak

bir fazla harabi... disler bozulmus, sesi karilmig, yanaklar ¢okmege

baslamis, nihayet iste su miistekreh kari... Acaba heniiz saf bir geng kiz

iken; ya bir magazada satic1 ya bir ¢igek imalgahinda isci iken, heniiz

hayatindan bir ask hiyaneti gegmeden bu neticeyi gostereydiler: “Iste,

annenin dizinden kacacak olursan buraya geleceksin!* diye idiler, bugiin
surada siibhesiz bedbahtligin biitiin aciligin1 hissetdigi halde giilerek
bagirmaga c¢alisan bu mahlik mesud bir aile annesi olmaz miydi

(Usakligil, 2016: 134-134).

Ask-1 Memnu’da yillarin tiiketemedigi genclik hevesleriyle piir ihtiras bir kisilige
sahip Firdevs Hanim, hafif mesrep kadin tipinin temsili olarak one c¢ikar. O, agaran
saglarini1 sartya boyayip, yashligi ihtar eden yliziinii makyajlayip kendini farkli bir
genclik aleminde zannederek aldanan ve genc erkeklerle kur yapmaktan hoslanan bir
kadindir. Erken yasta yaptigr evlilikte mesut olamamis, esini aldatmistir. Eginin
aldatildigin1 6grenmesi ve kahrindan 6lmesi ile dul kalan Firdevs Hamm, daima zengin,
sasaal1 bir hayat ve bu hayat1 temin edebilecek bir es arayisindadir. O, “hoppaligiyla ve
diinyada giizel giyinmekten ve miimkiin oldugu kadar eglenmekten bagka bir seye
chemmiyet [6nem] vermeyen” tavirlariyla tanmnir (Usakligil, 2015: 23). Oyle ki, kiz1
Bihter’e talip olan Adnan Bey’in ilk once kendisiyle evlenmek istedigini sanmustir.
Boyle bir beklentiyle hayal kirikligina ugradigi zaman da kizinin izdivacina
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sevinememis, bilakis engel olmak istemistir. Firdevs Hanim, kizlarim1 kendisine rakip
telakki edecek kadar annelik vasiflarindan uzaklasmais, ahlaki zafiyete diismiistiir.

Romanda Adnan Bey yalisina gelin olarak gelip, kocasini aldatan geng ve alimli
bir kadin olan Bihter, esere ismini veren memnu askin bagroliidiir. O, ayn1 zamanda
yalidaki hakimiyeti elinde tutmaya calisan fakat kimsenin ben1mseyemed1g1 biridir. Ote
yandan gen¢ kadin, Biilent ve Nihal’e miisfik bir anne olamadig1 gibi, onlarin hayatina
olumlu yonden dokunamamlstlr. Kendisinden yasca bir hayli biiyiik olan kocasiyla
evliliginden aradigini bulamayan Bihter bundan boyle “bir vakitler dnlinden gectikce
pencerelerinden tantanasini hissettigi bu koca yalinin tek hakimesi” (Usakligil, 2015:
206) olmak suretiyle tatmin olmaya c¢alisir. Fakat bu sasaali zenginlik, kendisini ¢ok
kisa zaman oyalayabilmistir. Geng¢ kadin, Adnan Bey’in akrabasi ve ¢apkinligiyla 6ne
cikan Behliil ile yasak bir beraberlik yasayarak geleneksel ve ahlaki degerleri alasagi
etmistir. Bihter’in, kendini gerceklestiren bir korkuyla annesiyle benzerligi, romanin
sonundaki intihar1 sebebiyle, ondan ayrilir. O, Firdevs Hanim’in nam ve gohretiyle
anilmak istemez ve kendini 6liimle cezalandirir.

Kiwrik Hayatlar romaninda Omer Behi¢ ve Vedide ciftinin yuvasina golge
diigiirlip, aile saadetine mani olan Neyyir isimli kadin, ahlaki anlamda yozlagmistir. Veli
Bey’in kizi Neyyir, gen¢ doktor Omer Behig¢’in zaaflarmi kullanarak onu etkisi altina
alir. Neyyir, bir giin muayene bahanesiyle gen¢ doktoru ¢agirdigi evde, planli olarak
onunla bas basa kalir. Bir zamandir hayal diinyasinda diisledigi bu gen¢ kadina kars:
iradesini yonetemeyen evli ve iki ¢ocuk babasi Omer Behig, boylece pismanlik dolu
iliskisine fiilen baslamis olur.

Omer Behig, Neyyir ile ilk yakinlagmasinn ardindan eve geldiginde karisi
Vedide’nin iffeti, masumiyeti, cocuksulugu karsisinda Neyyir’in ahlaki diiskiinliigiini,
kurnazligini dﬁsﬁnerek bu iki kadin arasinda bir mukayeseye gider. Vedide, kocasindan
hediye aldig1 zaman, ¢ocukluk yillarindan yadigar bir tavirla onun elini 6pecek kadar
saygilidir. Buna karsin Neyyir, gen¢ doktor icin bir aragtan Oteye ge¢mez. “O
Neyyir’den ne bir siir emeli, ne yiiksek hayal gayesi (amaci) bekliyor degildi”
(Usakligil, 2010: 195).

Neyyit, Ask-t Memnu romanindaki Melih Bey takimina benzerligiyle taninan
Veli Bey ailesinin kizidir. Bu aile, ahlaki yozlagsmayi bir¢ok yonden yagamakta, boylece
kendilerine mahsus bir sohret ile 6ne ¢ikmaktadir. Ablas1 Nebile, evli olmasina ragmen
Bekir Servet’le miinasebetini devam ettirmektedir. Evin kiigiik kiz1 Neyyir, romanin
sonuna dogru annesiyle kendisinin eski as181 Sakip Siileyman vasitastyla Misirl bir
zengin ile nisanlanir. Bu siirecte de Omer Behig ile alakasim siirdiiren Neyyir, bu
durumuyla gen¢ doktorda bir ofke uyandirr. Oyle ki geng kadmin evlilik
hazirliklarindan, oturacagi Bebek’teki yalidan bahis agmaya baglamasi, onu geng
adamin goziinde daha da alcaltir. Bunun yaninda ten hazlarina miiptela olan Neyyir, bu
beraberligi siirdiirmek ister. Fakat karmakarigik hisleriyle Omer Behig, hayatini
zehirledigini diisiindiigi bu kadindan artik kurtulmay: arzu eder. Romanin sonunda
evine, bir zamanlar birlikte mesut oldugu esine donen Omer Behig, karsisinda kaybettigi
yavrusunun acisityla ve bozulan aile saadetinin ¢ilesiyle saglar1 bembeyaz olmus,
yipranmis bir kadmn gortir.

Ug kusagin hikayesine mercek tutan Kiralik Konak romani, istikbale doniik bir
kaygis1 bulunmayan, yalniz anin hazziyla dolmak isteyen, sahsi menfaatlerden Otesini
goremeyen neslin mahiyetini kimliginde temerkiiz ettiren Seniha, ahlaki degerlerin
yipranarak belirsizlesmesi seyrinde degerlendirilebilecek bir kadin kahramandir. O,
biitiin hayatin1 Avrupai dostlariyla ¢ay partilerinde, piyano baslarinda, moda
dergilerinde tiiketir. Ustelik memlekette sicak savas ortami devam ederken, hayatini
bdylesine sahsi eglencelere mahkim etmesi ve sevgilisi Faik Bey ile gayri ahlaki
birlikteligi, geng kizdaki kalin bir duyarsizlik perdesine isaret eder.

Acimak romaninda yalan, riya, iftira ve ahlaksizligiyla, masum ve iyi niyetli olan
Miirsit Efendi’nin mahvina sebep olan Makbule Hanim ve kendisine benzettigi kizi
Meveddet, kotiiciil kadinlardir. Makbule Hanim, damadi Miirsit Efendi’yle tanisir
tanismaz hesaplarini yapar ve kendisini namus diiskiinii, masum bir kadin olarak tanitir.
O, cikarlart ve istekleri dogrultusunda Miirsit Efendi’yi ydnlendirmeye, ondan
faydalanmaya baslamakta gecikmez. Makbule Hanim, kiz1t Meveddet’i de stirekli yanlis
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davraniglara tesvik eder. Baglangigta ilkeli, diiriist bir memur olan Miirsit Efendi, bu iki
kadinin bitmek bilmeyen isteklerine cevap verebilmek i¢in kurallarindan taviz vermeye
baslar. Geng adam, uzun siiredir hasretini ¢ektigi sicak yuvanin saadetini temin etmek
icin ¢abalar durur fakat onlara yaranamaz. Kisa siirede borglar1 yigilan Miirsit Efendi,
baskalarindan medet umar hale gelerek zelil olur. Ustelik kayinvalidesinin oyunlar1 ve
kiskirtmalar1 sonucunda is hayatinda hata istiine hata yapar, herkese rezil riisva olur.
Yine Makbule Hanim ve kizinin oyunuyla Diyarbakir’dan Istanbul’a tayinini aldirmak
icin her kapiya miiracaat eder, herkese yalvarir. Bu siirecte biriken borglar1 icin
kendisine yardim eden yerli zenginlerden evkaf miidiirii Abdiissamet Bey, Miirsit
Efendi’nin haline acir ve ona ailesiyle ilgili hakikatleri anlatir:

Biitiin Diyarbakir’a rezil oldun... Hem sade bu meselede mi? Seni

bogazina kadar borca yatirdi. Diyarbakir’in en zengin yerli ve memur

aileleriyle bas kosmaya kalkti. Sana kazancinin bes misli para sarf ettirdi.

Sonra seni kendi bitip tilkenmez dedikodularina, pisliklerine alet etti.

Onlarin yliziinden Oniine gelenle kavga ettin. Hakaret gordiin. [...]

Kaynananla karmn dyle insanlardir ki kocalarmi hirsizliga, katillige kadar

sevk etmekten ¢ekinmezler... Istanbul’da belli bash bir is bulamazsan

hemen Allah sana acisin...Vukuat nasil olsa gozlerini agacak... Fakat ben

bir ayak evvel bu hakikati sana anlatmak istedim... Nereye gittigini, ailem

diye sevdigin insanlarin ne makule mahliklar oldugunu bilirsen belki bir

dereceye kadar goziinii agarsim... Iste Miirsit... Ben bunlar1 sdylemekle bir

insanlik, arkadaslik, babalik vazifesi yaptigima kaniyim. Benden bu kadar.

Allah muinin olsun (Giintekin, 2018: 127,128).

Bir zamandir igten ige sezinledigi gergekleri duyan Miirsit Efendi, artik is isten
gectigini diistiniir. Makbule Hanim ve kizi, maskelerini Istanbul’da ¢ikarirlar. Biiytlik bir
gayretle calisip didinen Miirsit Efendi’nin felakete dogru yuvarlanmasina adeta
azmederler. Bor¢ bataginda ne yapacagini bilemeyen Miirsit Efendi, daha biiyilik
yolsuzluklar yapmaya baglar ve ardindan yaptig1 hirsizlik ortaya ¢ikinca hapse atilir.
Hapis sonrasi da issizlik ve yoksullukla sekillenen istirapli bir siire¢ baglar. Makbule
Hanim ve Meveddet’in ahlaki diisklinliigli bunlarla da smirli degildir. Meveddet,
annesiyle birlikte kizlara siirekli babalar1 Miirsit Efendi’yi koétiiler, cocuklarin
babalarindan nefret etmelerine sebep olur. Kaldi ki, kendisi sevgi dolu, sefkatli bir anne
olmanin ¢ok uzagindadir. Buna Meveddet’in kocasina ihaneti de eklenince, onun
toplumsal ve ahlaki degerlerden ne derece kopuk oldugu gortiliir.

Yaprak Dokiimii romaninda Ali Riza Bey, Altin Yaprak Anonim Sirketi’nde
calisirken, eskiden tanidigi bir orman miidiiriiniin kizi Leman ile bir giin iskelede
karsilasir. Geng kiz, bes yil Once babasimi kaybetmis, annesiyle beraber gec¢im
sikintisina diismistiir. Ali Riza Bey, durumunu acikca soyleyen Leman’a aciyarak ona
sahip ¢ikmak ister. Diizenli bir tahsili de olmayan Leman, Ali Riza Bey’in yardimlar
sayesinde Altin Yaprak Anonim Sirketi’nde daktilo memuru olarak ise baslar. O, bir
haftaya kalmaz hafifmesrep tavirlariyla, erkekler arasindaki nahos sakalariyla Ali Riza
Bey’i rahatsiz eder. Hatta birka¢ kez agirbasli davranmasi konusunda Leman’1 uyaran
Ali Riza Bey, en sonunda ondan beklemedigi sert bir tepki alarak iiziiliir ve bir daha
kendisine karismama karar1 alir. Kisa bir siire sonra Leman, sekiz-on giin boyunca
sirkete gelmez. Meraklanan Ali Riza Bey, karsisinda iizgiin ve 6fkeli olan Leman’in
annesini bulur. Annenin anlattiklar1 karsisinda Ali Riza Bey’e neredeyse inme inecek
gibi olur. Meger Leman ve sirketin sahibi Muzaffer Bey arasinda gizli bir beraberlik
yasanmis, Leman Muzaffer Bey’den cocuk diisiirmiistiir. Caresiz annenin anlattiklar
karsisinda “Ali Riza Bey’in teessiirii bir capkinin bir kiz1 mahvetmesinden degil, bu ise
dolayisiyla kendisinin vasita olmasindan ileri geli”r (Giintekin, 2015: 19). O, diisiiniir
tasinir ve nihayetinde olumlu cevap alacagim1i umarak, Muzaffer’e Leman’la
evlenmesini teklif eder. Fakat Muzaffer’in beklenmedik tepkisi ve anlattiklar karsisinda
ne yapacagini bilemez. Leman hakkinda kendisinin bilmedigi bu malumatlar, Ali Riza
Bey’in geleneksel terbiyeyle sekillenen bakisina ¢ok agir gelir:
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Leman zannettiginiz gibi masum bir kiz degildi... Oniine gelenle diisiip

kalkiyordu. Isterseniz bunu size ispat da edebilirim. Hatta dogacak

cocugun babasi oldugum da siipheli idi. Fakat her nedense, belki de
mevkiim sebebiyle, o seref Oteki babalardan ziyade bana layik
goriilmiistiir. Ah Ali Riza Bey... Diinya keske sizin bildiginize benzeseydi

(Giintekin, 2015: 23, 24).

Ali Riza Bey, Muzaffer’in kat’i surette verdigi olumsuz cevabin etkisiyle
oldukca sarsilir ve Leman’1 sirkete aldirmakla bdyle bir olaya kendisinin vesile
oldugunu diisiinerek {iiziliir. Herkesin kendisi hakkinda ne diislineceginin tasasiyla,
temiz hayatina bir leke siiriilmesini istemez ve sirketten ayrilir.

Romanda hesapli ve kurnaz kisiligiyle 6ne ¢ikan Ferhunde, evli oldugu halde
calistig1 bankadaki Sevket ile beraberlik yasar. Ardindan da onunla evlenmek i¢in 1srar
ederek aksi durumda intihar edecegini soyler. Ali Riza Bey, titizlikle yetistirdigi, iyi bir
terbiye verdigini diislindiigii oglu Sevket’in boyle bir kadinla evliligini onaylamaz.
Ancak karisinin ve oglunun 1srar1 iizerine ve durumun namus meselesine
dontistiiriilmesiyle, bu evliligi kabullenmek durumunda kalir. Ferhunde’nin aileye dahil
olusuyla kara gilinlere dogru giden hizli bir doéneme¢ gecilmis olur. Ferhunde,
goriimceleri Leyla ve Necla’yt olumsuz anlamda etkiler. Zaten alafranga hayat
hevesiyle dolup tasan geng kizlar, yengelerinden kuvvet bularak eglence toplantilarina,
cay partilerine miidavim olurlar. Yine Ferhunde’nin etkisiyle evdeki israfin, tiiketimin
ard1 arkasi kesilmez. Geng kadin, kocasi Sevket’i bor¢ batagina sokarak en sonunda
hirsizliga ve oradan da hapse siiriikler. Ote yandan onun davraniglarindaki kiistahlik,
saygisizlik ve piskinlik, tahammiil sinirlarin1 asar niteliktedir. Eve gelin olarak
gelmeden oOnce Ali Riza Bey, karsisinda mahcup ve minnettar bir kadincagiz
bekliyordur. Fakat o, Ferhunde’yle tanisir tanismaz onun tepeden bakan, kibirli
tavirlarindan rahatsiz olur. Sevket’in mahkiimlugu esnasinda evde Ferhunde’ye oldukca
iyl muamele yapilir. Fakat o, bu iyi muamelelere karsilik vermez, sudan sebeplerle
kavga cikarir:

Fakat su vardi ki onlar kar1 koca ne kadar asagidan alirlarsa Ferhunde o

kadar kafa tutuyor, hi¢ yoktan tiirlii tiirlii giiriiltiiler ¢ikariyordu. Geng

kadin Ali Riza Bey’i eskiden bir dereceye kadar saydigi halde, simdi
onunla biisbiitiin ylizgdz olmustu. Kaynanasi gibi ona da tiirlii hakaretler

ediyor, yahut terbiyesiz terbiyesiz egleniyordu (Giintekin, 2015: 118).

Ferhunde, Sevket’in hapse girmesiyle biisbiitiin sefalete diisen aileyi terk eder.
Geride biraktigi mektupta fukaraliga dayanamadigi yazilidir. Ardina bile bakmadan
evden kacan gen¢ kadinin, artik somiirecek bir kaynagi kalmamistir. Istediklerini
yaptirmis, kocasini hirsizliga siiriiklemis, aile i¢i ¢atigmalara yol agmis, goriimcelerini
monden hayata alistirmis, aileye bliylik borglar yiiklemis ve buradaki vazifesini
tamamlamistir. Ali Riza Bey’in, Ferhunde’nin kactigini hapisteki Sevket’e sdylemesi
lizerine, geng adam adeta ezici bir yiikten kurtulmus gibi memnun olur. Geng adam,
kendisini ve ailesini olduk¢a olumsuz yonde etkileyen karis1 hakkinda ilk kez babasina
i¢ini doker:

-Ilk zamanlarda bu kadin1 sevmiyor degildim. Yalniz her giin bir ¢irkin

tarafini, bir yabancilifin1 gére gore sogumaya, tiksinmeye basladim. (...)

Hasili, dyle bir zaman geldi ki, bu kadinin yanimda nefes almasina bile

tahammiil edememeye basladim. “Boyleydi de neye senelerce dayandim?

Neye bizi ve kendini bu hale getirinceye kadar sabrettin?” diyeceksin.

Bunu bagkalarina anlatmak giic ama sen ihtimal anlarsin. Vazife diye

istiime aldigim bir seyi kolayca silkip atabilecek mayada bir insan degilim

(Giintekin, 2015: 122).

Yaprak Dékiimii’nde ahlaki degerlerin yitimi baglaminda dikkate sunulan diger
kadin kahramanlar, Ali Riza Bey’in ortanca kizlar1 Leyla ve Necla’dir. Bu kizlar,
romanin basinda i¢inde bulunduklar1 ortamdan bunalan, alafranga yasamin hasretini
ceken fakat kapali bir aile hayatina mensubiyetleri dolayisiyla emellerini
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gerceklestiremeyen tiplerdir. Kizlarin asri hayata olan siddetli hevesleri, eve yengeleri
Ferhunde’nin gelisiyle aksiyoner bir boyut kazanir. Artik onlar, alabildigine hoppa,
gosteris diiskiinli, miisriflikte sinir tamimayan simarik kizlar oluverirler. Ayn1 zamanda
Leyla ve Necla biiyiiklerine saygi duymayan, anne baba hatir1 saymayan, istekleri
ugrunda baskalarinin mahvini 6nemsemeyen bencil kisilikleriyle 6ne ¢ikarlar. Evde
diizenledikleri aksam davetlerinde kizlarin serseri goriiniimlii erkeklerle sarmas dolas
halleri, Ali Riza Bey’i utang igerisinde kivrandirirken kendileri umursamaz tavirlariyla
dikkat cekerler. Leyla ve Necla, geleneksel ve ahlaki degerlerden adeta yalitilmis
gibidirler. Onlar, ¢evrelerine hissi bir duyarlilik beslemedikleri gibi, ailenin felaketlerine
sebep olurlar. Oyle ki, ¢ocukluktan beri birbiriyle en yakin dost olan bu iki kardes,
zengin zannettikleri Abdiilvehhap Bey icin birbirine diigserler. Necla’nin, kendisinin
nisanlisiyla evlenmesi, Leyla’y1 hasta disiiriir. Nihayetinde o da evli ve ¢ocuklu bir
avukat ile yasak bir beraberlige baslar. Boylece Leyla’ya yuva yikan o6teki kadin niteligi
de yiiklenmis olur.

Calismamizda ahlaki zafiyetiyle 6ne ¢ikan kadinlarin genellikle bencil, riyakar,
etrafina duyarsiz ve yapmacik olduklar1 dikkat ¢eker. Bazilar1 sefahat hayatina miiptela
iken kimisi de 6z evladina kars1 dahi miisfikligini tamamen yitirmistir. Bilhassa maddi
menfaatler bu kadinlar1 sahte suretlere biirlindiiren tahrik edici bir unsurdur. Onlarin
nezdinde toplumsal, geleneksel veya dini kabullerin bir 6nemi kalmaz.

5.2.1. Diismiis Kadin

Islamiyet’in fuhsu kesin cizgilerle yasaklamasi ve buna yodnelik caydirict
cezalarin uygulanmasi, bu hiikiimlere tabi olan Miisliiman toplumlarin
sekillendirmistir. ~ Asirlar  boyunca Islam’in  bayraktarhigini  yapan Osmanh
Imparatorlugu’nda da fuhsun 6nii kapatilmis, buna yonelik c¢esitli tedbirler alinmis,
umumhane agilmasina miisaade edilmemistir. Son kertede XIX. asirda toplum hayatinin
bircok ylizii degismege baslamasiyla beraber, umumhanelerde Miisliimanlarin istthdami
miimkiin olmamak suretiyle, buralarin isletilmesi gormezden gelinmege baslamustir.

Tanzimat’in getirdikleriyle beraber tanisilan yeni medeniyet dairesini tanima ve
yeniliklere adapte olma siirecinde, topluma verilmek istenen birtakim mesajlarin
sOzculiiglinii istlenen basat yazarlardan Ahmet Mithat Efendi, diismiis kadin meselesini
romanlarinda degerlendirir. O, boyle kadinlara merhametle yaklasir, icinde bulunduklari
duruma nasil geldiklerini sorgular ve ¢ikis yolu sunmaya calisir. Heniiz On Yedi Yasinda
romani, yasadigi c¢esitli olaylarin ardindan kendisini umumhanede bulan Kalyopi’nin
giizel bir sonla noktalanan seriivenini anlatir.

Romanda 1yi1 niyetli, kiiltiirlii bir adam olan Ahmet Efendi’nin yogun yagislt bir
aksam vaktinde arkadasmin teklifiyle, geceyi gegirecek bir yer olarak umumhaneye
siginmast Uzerine, burada g¢alisan heniliz ¢ok gen¢ ve kederli goziiken Kalyopi’nin
hikayesi anlatilmaya baglanir. Boyle ortamlarin yolundan dahi gegmekten hicap duyan
ve giizel ahlakiyla bilinen Ahmet Efendi, bu mahzun kizi tanimak, basina gelenleri
ogrenmek maksadiyla bir siire umumhaneye gelir gider. Kalyopi, licretini vermesine
ragmen kendisine yaklagsmayan ve oldukca iyi davranan bu beyefendiye giivenerek
basindan gegenleri anlatir. Kalyopi’nin babasi bir zamanlar maiseti iy1 bir tiitiincii iken,
zamanla ge¢imi zorlagir ve bir meyhane ¢alistirmaga baglar. Kiigiik Kalyopi, heniiz on
ticiindeyken meyhanenin miidavimlerinden Yiimni Bey, onu begenir ve evlenirler.
Kocas1 Kalyopi’den din degistirmesini, Islam’a gegmesini istememistir fakat ¢evreden
bazi Rum ahbap, bu yonde sdylentiler yayinca, gayrimiislim aile rahatsiz olur. Ortalik
karisir ve nihayetinde Kalyopi bosanmak durumunda kalarak baba evine doner.
Gelgelelim bu Rum ailenin maddi sikintilar1 oldukca artmis, gecimlerini temin edemez
duruma gelmislerdir. Bu duruma bir ¢are arayan Kalyopi, terzilik yapan Amelya isimli
tanidiklarindan yardim ister. Kalyopi, esasen Amelya’nin kotii yoldan para kazandiginm
bilmemektedir. Bir miiddet sonra Kalyopi, ne yapacagini bilemez bir halde durumu
ablasina acgar. Ablasi da kiz kardesinin dul olmasindan dolayr evlenemeyecegini
diisiindiiglinden, gecinebilmek i¢in bagka {imitlerinin kalmadigini anlatarak ondan 6ziir
diler. Ardindan Kalyopi’nin ablasi, bir adam tarafindan bigaklanarak 6ldiiriiliir. Kalyopi,
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bu siirecte ablasinin tedavisi i¢in ugrasir ve boylece epey borglanir. Geng kadin, hem
ablasin1 kaybeder hem de borglarini veremediginden kendini umumhanede bulur.

Kalyopi’nin umumhaneye uzanan yolda gecirdigi olaylari miisfik bir baba
tavriyla dinleyen Ahmet Efendi, bu talihsiz kiz1 i¢ine saplandigi batakliktan kurtarmak,
onun elinden tutmak ister. Bu merhametli adam, Kalyopi’ye artik temiz bir hayat
siirmesi kosuluyla borg¢larin1 6demeyi teklif eder. Nihayetinde umumhaneden kurtulan
Kalyopi, yedi sekiz ay sonra da Ahmet Efendi’nin vesilesiyle bir Rum ile beyazlar
giyerek evlenir. Romanda Ahmet Efendi’nin fuhsu Tirkliikle ve Miislimanlikla
bagdastiramadigini, bu kotii isin Bat1 kaynakli olarak memlekette zuhur ettigini ifade
eden sozleri, Ahmet Mithat’in da meseleye bakisini yansitir: “Ben diyorum ki Tiirkliikte
ve Islamlyette ve Osmaniyette bu miistekreh sey yoktur. Mahza Frenklikten gelmistir. O
sapkalar yok mu sapkalar? Iste onlar herhangi memlekete girmislerse orada bu
murdarlik tiiremistir” (Ahmet Mithat Efendi, 2000b: 121).

Ahmet Efendi’nin bu so6zleri birkag kez tekrarlamasiyla, romanda bir leit motif
gibi okura sunulan bu fikriyat, fuhsun Turk Islam hayatinda dayanag1 olmadiginin altin1
cizer. Buna gore fuhgun memlekete girmesinin miisebbibi gayrimiislim kadimnlardir. Zira
Osmanli’nin ser’i hiikiimlere gore idare edildigi ve Islam’m zinanm her tiirliisiinii kesin
cizgilerle yasakladig: diisiiniiliirse, bu kanaatin teyidi saglanir:

Fakat iste Kur’an-1 Kerim’de zina i¢in cezalar muayyen olmas1 dahi ispat

eder ki Islamda bu fi’l-i kerih yokmus. Zira bir sey cinayet olmak iizere

telakki olunursa o sey hilkkmen ve oOrfen yok demektir. Var olsaydi

viicuduna cevaz verilerek cezasi da olmazdi. Simdi Beyoglu'nda oldugu

gibi Adeta miibah addolunurdu. Ne hacet? Iste Anadolu, iste Asya! Heniiz

sapkalarin girmemis oldugu yerlere gidiniz de haydi bakalim bir karhane

bulunuz! Giindiiziin ziyasindan korkarak ve gecenin zulmetine iltica
ederek evvelce bin beld ile tehyie edebilmis oldugunuz bir siifli kariya
gidecek olsaniz bile halk haber alacak olursa hemen basilip ya riisvay-1

alem olursunuz veyahut Oliim derecelerinde beldlar dahi muhtemeldir

(Ahmet Mithat Efendi, 2000b:121).

Romanda s6z konusu yerlerde calisan kadinlarin, miisterilerin geneline
“kocacigim” seklinde hitap etmeleri dikkat ¢ceker. Bu s6ziin cagrisimi oradaki erkeklerin
ve kadmlarin psikolojik durumunu etkiledigi ve bu amacgla kelimenin kasten sarf
edildigi disiiniilebilir. Boylece erkek, karsisindaki kadini himayesi altindaki mahremi
hissedip kendisini daha rahat ve gii¢lii addedecek; kadin ise i¢inde bir yerlerde hasretini
kurdugu sicak yuvanin ve namuslu hayatin ¢agrisimiyla anlik olarak mesut olabilecektir.

Umumbhanedeki izlenimlerinden ve Kalyopi’nin hazin hikayesinden etkilenen
Ahmet Efendi, bu husus iizerine tafsilatiyla kafa yorar. Buna gdre toplumun bu
batakhanelerden kurtulabilmesi icin farkli fikirler uygulanabilir. Evvela erkekler bu
ortamlara girmemeli, oraya diisenlere de menfaatleri dogrultusunda bakmamali, onlara
merhamet nazariyla muamele edilmelidir. Oyle ki, umumhanelerde (;ahsanlardan
pisman olup namuslu bir hayat yasamak i¢in niyet edenlerle evlenilebilmelidir. Bir
kadin o ortama diistiiyse kendisinden sirt ¢evirmek, onu batakhaneye mahkim etmek,
insani bir yaklagimdan uzak oldugu gibi, toplumda daha vahim sonuglara yol agabilir.
Ahmet Mithat Efendi’nin bu yaklasimi, her zaman iyiligi emreden ve kotiiliikten
sakindiran Islam inancina uygun bir tavirdir. Zira Miisliimanlarin diisen insanlara
yardim etmeleri, dogru yolu gdstermeleri ve hatasinda pisman olanlar1 kinamamalari
esas kilinmustir.

Heniiz On Yedi Yasinda romaninda yazar, toplumsal diizenin sarsilmasinin
arkasinda yatan temel sebebi, Batinin medeniyet kisvesinin ardinda gizledigi
ahlaksizliga baglar. Ahmet Mithat Efendi bunu, Balkan milletlerine mensup kadinlarin
Osmanli hakimiyetinden uzaklastiktan sonra Avrupa’nin genel ahlaki anlayisinin etkisi
altinda kalmalariyla izah eder. Onceleri fuhus ve zinay1 bilmeyen bu kadinlar, Batinin
gayriahlaki yasantilarinin tesiriyle namuslarini kaybetmislerdir. Ahmet Mithat’a gore bu
tezin kaniti, Islamiyet’in zinayr kat’i surette yasaklamasidir. Zira o ddénemde
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umumbhanelerin yalniz Osmanli’nin Avrupa’ya doniik yiizii olan Beyoglu semtinde
calistirildig1 ve o ¢evrede Frenklerin yogunlugu da bu yaklagimi destekler:

-Akvam-1 sarkiyyeyi akvam-1 garbiyye bozmustur. Idare-i Osmaniyye

altinda bulundugu zaman Yunanistan'da Solyotlar, Manyotlar, gercekten

kahraman bir kavimdiler. Kadinlar1 kizlar1 adeta baska milletlerin
erkeklerinden daha kahramandilar. Fuhus ve zina hemen malimlar
olmayip muasaka-i mesrtianeleri bile kahramananeydi. Simdi ise Atina'ya

Sire'ye git de bak. Besleme ve hizmetkar kizlarin kaffesi “dagli” namiyla

yad olunan kizlardandir ki bunlar meyaninda Solyot ve Manyotlar dahi

coktur. (Ahmet Mithat Efendi, 2000b:123).

Mustafa Nihat Ozén, s6z konusu romandaki psikolojik tahlillerin basarisina
dikkat ceker ve realitenin boyle dosdogru ¢izilmesini bugiinden bir bakisla oldukga
onemser (Ozodn, 2009: 269). Ahmet Mithat Efendi, romaninda gecimini umumhaneden
temin eden diismiis bir kadina, insani bir bakisla, seﬂ<atle yaklasmis, bu yola istemeden
de disiilebilecegini anlatmls ve kurtulus c¢areleri Onermistir. O, dinlemeden,
sorgulamadan boylelerini 6tekilestirmemek; bilakis onlar1 topluma kazandirmak i icin bir
duyarlilik gelistirmek gerektigi iizerinde durmustur. Selim Ileri, yazarin bu yaklagimimi
devrin sartlar1 baglaminda cesur bulmustur:

Heniiz On Yedi Yasinda —hiiziinlii adinin vurguladig: gibi- fahise olmaya

zorlanmis bir gen¢ kizin seriivenidir. [...] Toplumun c¢esitli sebeplerden

olugma kat1 ahlaki karsisinda bireyin ¢aresizligini irdelemis, yeni ve daha
insani bir ahladki Onermistir. Zor bir girisimdi bu. Namik Kemal’in

Intibah’ta adeta masal cadisina doniistiirdiigii yosmanin yani basinda,

Ahmet Midhat on yedi yasindaki Kalyopi’yi, bu geng fahiseyi kurtarmak

cabas1 icindedir; dénemi i¢in ¢ok yanlis anlasilabilecek bir sefkat! [...] On

dokuzuncu yiizy1l sonunun tutucu ortami diisiiniiliirse, evrimci Ahmet

Midhat Efendi bir Tiirk kizi yerine bir Rum kizini dogal olarak tercih

etmis, ama onu fahiselikten kurtarmak goziipekliginden uzak durmamistir

(ileri, 2015: 38).

Heniiz On Yedi Yasinda romaninda kadin, toplumu ayakta tutan ahlaki degerlerin
temsilcisi, tasiyicisi, namusun sembolii olarak sunulmustur. Yazar, kadinin tiiketim
carkinin bir malzemesi olarak goriilmesinin gelenek, kiiltiir ve toplumumuzda kabul
edilemeyecegine isaret eder.

Caltkusu romaninda Feride’nin Zeyniler Koyli’'nde evlat edindigi Munise isimli
kiiciik kizin annesi, koyli tarafindan siddetle kinanmakta ve reddedilmektedir. Feride,
koyliilerden bu kadin hakkinda asagilayici, kotiileyici sozler igitir. KOy mektebi
kapatilma karar1 alindiktan sonra vilayete gitmek lizere hazirlik yapan gen¢ 6gretmen,
buradaki son giliniinde Munise’nin annesiyle tanigma firsati bulur. Feride, herkes
tarafindan diglanan bu kadinla gézlerden 1rak olarak koy mezarliginda konusur. Zira bu
kadinla konusmasinin duyulmasi, kendi ismini de alcaltacaktir. Fakat o, bunu goze
alarak ¢ok sevdigi Munise’nin annesiyle konusmak ister. Ilkin Feride’den Qeklnen suclu
vaziyetinde titreyen bu otuz-otuz bes yaslarindaki kadin, muhatabinin samimiyeti ve
verdigi emniyet hissiyle rahatlayarak hikayesini anlatir:

Bu kadmm sade fakat hazin bir sergiizesti vardi. Istanbul’da

Rumelikavagi’'nda dogmustu. Kiiciik bir memur olan babasiyla anasi

birbiri arkasina Oliince onu Bakirkdy’de kibar bir aileye evlathk

vermislerdi. Evin ¢ocuklariyla beraber biiylimiis, hemen hemen bir kiiciik
hanim muamelesi gormiistii. On bes on alt1 yasina geldiginde ona adeta iyi
kismetler ¢ikmaya baslamisti. Fakat o higbirisini istemiyor, hepsine bir
bahane buluyordu. Ciinkii onun bir sevdigi vardi: Evin kii¢iik beyi, o vakit

Harbiye Mektebi’ne giden, biyiklar1 heniiz terlemis bir geng. Gergi bir

timidi yoktu, ne olsa bir evlatlik parcasi oldugunu biliyordu. Fakat hafta
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baslarinda onun yiiziinii gérmeyi, sesini isitmeyi simdilik kar sayiyordu

(Giintekin, 2013: 285).

Bir yaz mevsiminde genglerin gizli maceralar1 aile iginde duyulur. Bunun
lizerine Munise’nin annesini evde tutmak istemeyen aile, onu Zeyniler’e yakin
koylerden birine, ihtiyar bir kadinin yanina gonderir. Geng¢ kadin, dort yasinda
kuspalazindan kaybedecegi ¢cocugunu burada diinyaya getirir. Bu vaziyette ¢ocuklu bir
hanimi kimse kabul etmeyeceginden o, aglaya sizlaya yaslica bir orman memuruyla
evlenmek durumunda kalir. Onceleri kaderine razi olan bu geng¢ kadin, kocasinin
Zeyniler’e yerlesmesinden sonra olduk¢a bunalir, giin gectikge sararip solar. Bu
siralarda kdye eskiya takibi amac1y1a gelen ve burada cadir kuran jandarma kolundan
bir zabit, gen¢ kadin1 begenir ve bir stire takip eder. Kadin da bir bosluga diiserek evini
birakir, Zabitle kacar. Gen¢ kadin, boylece o giin bu giindiir koyliiler tarafindan
lanetlenir. Fakat ¢ocugunu 6zledigi, ling edilme riskini goze alarak da olsa arada bir
gizlice onu gérmeye geldigi anlasilmaktadir. Feride, “bu sade hikadye, bilmem neden,
bana ¢ok tesir etti” (Glintekin, 2013: 286) diyerek karsisinda gordiigii eski kiyafetli,
simasinda derin bir keder okunan bu kadina acir. O, bilhassa Munise’nin ¢ocuk kalbiyle
annesini sevmemeye ugrasmasina, onu sevmekten utanmasina iziiliir. Kiiclik, saf bir
dimag bile toplum nazarmda dislanan annesini sevmemesi gerektigini distndr.
Munise’nin halindeki ne zamandir goriilen hiiziin, minik kalbinin annesini sevmesine
karsin aklinin bunu bastirmasindan ¢ikan gatlgmada gizlidir.

Incelememizde kadinlarin bazen iradeleri haricinde ve talihsizliklerle
istenmeyen, utang¢ verici bir hayatin i¢ine dahil olabilecekleri fikriyle karsilasilir. Bu
kadinlara nezih bir hayat i¢in firsat tanima ve onlar1 bdyle ortamlara iten cesitli
sebepleri nazara alma gibi yaklagimlar, itibari diinyanin satir aralarinda okunur.
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6. BATILILASMA VE KADIN

Arastirmacilar, Osmanli’da Batililagsma siirecini Lale Devri ile baslatmis, sonraki
siirecte ¢esitli safhalarla yapilan 1slahatlarin bu seyirdeki 6nemini kaydetmislerdir.
Biitiin yonleriyle Bati’dan ayrilan Osmanli medeniyet ve kiiltiirii, 19. yiizyil itibariyle
Bat1 tesiriyle doniisme ve degisme donemecine girmistir. Oldukca kisa silirede
genisleyen bu ¢alismalar, Batili hayat iislibundan miilhem esintilerin, toplum hayatinda
hissedilmesiyle yansima bulmustur. Geleneksel Tiirk insan1 duyus, diisiiniis, hissedis ve
yasayisiyla yeni bir medeniyet dairesine yaklagsma yolunda ilerlemistir. Bu seyirle
birlikte etkisini giinlimiizde de devam ettiren ve Dogu-Bat1 kaynakli hayat tarzlariin bir
karsithik icerisinde, toplumda bir arada goriilmesine dayanan ikilik/diializm meselesi
giindeme gelmistir. Bu ikiligin temel dayanagini olusturan Dogu ve Bati medeniyeti,
farkl1 dinlerden beslenerek tesekkiil etmistir. Dolayisiyla hizli ve 6ziimsenmeden
gerceklestirilen Batililasma hareketlerinin, Miisliiman Tiirk toplumunda belirli sancilar
doguracag sasirtict degildir. Zira Osmanli medeniyeti, Bati gibi Hristiyanlik temellerine
dayanmamis, Islamiyet ile abad olmustur.

Toplumun her kademesini hizla kusatan Batililasma c¢abasinin edebiyattaki
yansimasi, Tanzimat doneminde baslaylp Servet-i Fiinln doneminde oldukca
yiikkselmistir. Tanzimat romaninda toplumu bilinglendirme vazifesini iistlenen
romancilar, Batililasma konusunda dogru ve yanlis 6rnekler sunmuslar, diisiincelerini
roman kahramanlar1 Vas1ta51yla somutlastirmislardir. Servet-i Flinun doneminde ise
aydin ve yazarlarn yizii tamamen Bati’ya donmis, geleneksel kiiltiirden uzaklasma
yolu sec¢ilmistir. Batililasma seyrinde bireyin, 6z deglslml ve hayatindaki yansimalarini
ve bu tesirin hayat telakkisini degistirerek, cogu kez gerceklerden kopuk, bombos
vehimlere saplanmasini, 6z varligi ve dis diinyaya dair birtakim yanilgilara sevk
edilisini goriiriiz. Geleneksel birikimin reddi, gayelerin soyutlasarak bir bakima
gerceklikten kopusunu beraberinde getirir. Milli Miicadele ve erken donem Cumbhuriyet
romaninda ise, milli bir suur uyandirilmak istenmis, asir1 Batililagan tipler elestirilmis,
diializme isaret eden noktalardan bahsedilmistir.

Calismamizda Tiirk romaninda kadin kahramanlarin Batililasma seyrini,
“Alafranga Kadin” ve “Entelektiiel Kadin” bagliklar1 altinda takip etme yoluna
gidilmistir. Kargilagilan roman sahislarinin olumlanan, ideallestirilen veya kotiiciil
goriiniimleriyle elestirilen yonleri ve bu yonlerin Batililasmayla iliskileri, s6z konusu
ayrimi gerektirmistir.

6.1. Alafranga Kadin

Tabir olarak Avrupal tarz anlamina karsilik gelen alafrangalik, Bati’nin
kullandig1 alaturka kavraminin ziddidir. Tanzimat sonrasinda degisimin genis bir
yelpazede ve siiratli olusu, dikey bir acilimla takibi, Tiirk aydininin halihazirda bile
devam eden trajedisi, alafrangalik kavramini 6ne ¢ikarmis ve bu kavramin kodlarina
birgok anlam yiiklemistir. Bati’nin yasadigi doniisiim seyri, sosyo kiiltiirel muhteviyati,
bilimsel birikimi, biitiinsel bir bakisla degerlendirilip kendi 6z varligin1 taniyarak ve
mevcut durumunu degerlendirerek, Bati’ya ait arglimanlarin uygun olanlarinin analizini
yaparak bir degisim siireci yagamak esas olmaliyken, oldukca sathi bir bakigla ve
alelacele hareket edildigi goriilmiistlir. Biitiin bunlarin edebiyata yansiyan yiiziini, -
bilhassa tiirlin imkanlar1 dolayisiyla- romanda gormek miimkiindiir. Tanzimat
romanindan beri karsilagilan kimlik problemiyle 6ne ¢ikan tipler, belirli bir kiiltiirel
mensubiyete aitlik sorunu yasamislardir. Tanzimat donemi romanlarinda elestirilerle
baslayan Batililasma konusu, Servet-i Fiinin doneminde daha net bir yaklasim ve
kabullenis ile karsimiza ¢ikar.

Edebiyatimizin ilk roman orneklerinde kiiltiirel kimlik bunalim1 yasayan, iki ug
arasinda bocalayan, daha ¢ok zahiri bir taklitle Batili olmaya ¢aligsan tipler goriilmiis;
bunun karsit1 olarak da geleneksel kiiltiirden kopmayarak Bat1’y1 tanimaya ¢alisan ideal
tipler sunulmustur. Tanzimat’tan sonraki siirecte de bu meseleye yer verilmeye devam
edilmistir. Ancak zaman igerisinde yazarlarin konuya yaklasimi tabiatiyla degigsmeye
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baslamis; kahramanlar derinlik kazandikg¢a farkli portrelerle belirginlesmislerdir. Buna
bagli olarak meseleye yeni bakislar eklemlenmis, tiiriin edebi seyrinde belirli noktalarda
olgunlagsma goriilmiistiir. Ote yandan Tanzimat aydininin gelenekleri Otelemeyen,
Bati’ya kars1 temkinli tavri, Servet-i Fiinun doneminde Tiirk kiiltiirline ve geleneksel
birikime sirt ¢eviren, tamamen Batiya yaslanan bir tutum ile degismistir. Ardindan gelen
Milli Miicadele yillarinda ve sonrasindaki yeni devletin kurulma siirecinde, milli suurun
canlanmasina yonelik bir anlayis gelistirilmeye ¢alisilmstir.

Tanzimat Donemi itibariyle eski hayat lislubundan siyrilma ve bunun yerine
modern yasamin ikamesi gayreti, toplumun genelini etkiledigi gibi Miisliiman Tiirk
kadinini da bir kimlik bunalimina itmistir. Bu baglamda karsilagilan alafranga kisiler, ne
Batiy1 yeterince taniyabilmis, ne de kendi 6z degerleriyle barigabilmislerdir.

Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninin alafranga ziippe tipi Felatun’un kiz
kardesi Mihriban Hanim, agabeyiyle benzer bir usulde, alafranga hayat tarziyla terbiye
edilmeye gayret edilir. Mihriban Hanim, geleneksel hayata dair higbir unsura yakin
olamadig1 gibi Batili bir durus da serglleyemez Dikis nakis, oya islerinden, yemek
pisirmekten hazzetmez, bu islerin seviyesiz oldugunu diisiiniir. Fakat kendisinin okuma
yazmaya yahut mus1k1ye de aginalifr yoktur. Oksiizligin de etkisiyle tahsilini
tamamlayamayan Mihriban Hanim, babasinin tuttugu piyano hocasindan faydalanamaz.
Opyle ki hocasini bile sasirtacak kadar piyanoda basarisizdir:

Sair kizlar gibi Mihriban Hanim oya yapmasini bilmez. Zira alafrangada

oya yoktur. Kese ¢orap vesaire drmesini dahi bilmez. Ciinkii onlar1 modist

kizlar1 orer. Nakisi dahi onlar isler. Yapma cicekler Beyoglu'nda cok!

Bunlar1 yapmak i¢in neye zahmete girsin? Camasir yikamak, itiilemek

hizmetkarlarin ve yemek pisirmek dahi as¢inin isidir. Hatta kendi basim

taramak bile alafranga olmayip mahsusan periikar kar1 gelir tarar (Ahmet

Mithat Efendi, 2000a: 9).

Romanda Felatun Bey, geleneksel tarzdaki kizlardan hoslanmaz. O, piyanodan,
Fransizcadan anlamayan kadinlar1 hakir goriir. Alafranga kadinlara neden iltifat ettigini
ise Tiirk kadinlar1 ile mukayese yoluyla sdyle ifade eder:

-Neye yarar o Tiirk karist ki, tavrindan, azametinden gec¢ilmez. Giiya nim

handesiyle, insan1 ihyd edecekmis gibi, bunu dahi ketm {i imsak ederek

cehresinden diisen bin parca olur. Sakasi lezzetsiz. Bilirsin ya a kardes,
bilirsin yal... Ama bir cariye al. Artik bizim gibi serbest, hiir adamlar bir

esirden ne lezzet alabilir? (Ahmet Mithat Efendi, 2000a: 74).

Halide Edip, alafranga kadinlan tafsilatli bir egitim almamis veya malumatini
sindirememis, eglenceye, miizige merakli fakat okumay1 pek sevememis, siislerine pek
diiskiin tipler olarak 6ne cikarir. Fakat Atesten Gomlek romamni itibariyle tavrini
sertlestirerek, bu kadmlarin bombos, yozlasmis, idraksiz tipler olarak topluma higbir
yarar saglamadiklar1 yoniinde bir tutum benimser. Isgalden sonraki yillarda
faaliyetleriyle 6ne ¢ikan Istanbullu hanimlar, farkli gruplar olusturmuslardir. Atesten
Gomlek romaninda bu kadinlardan en meshuru ve itibar edileni, ittihatgilara diisman
Salime Hanim’dir. Cevresinde kendisine bagli bir¢ok kadmn vardir. Onun temsil ettigi
kitle, Ingiliz mandasinin ihtirasli savunucusudur. Salime Hanim”dan anlaticinin
bakisiyla sdyle bahsedilir:

Pembe, keskin hatli bir ylizii vardir; muntazam agik kanatli burnu daima

etrafinda iistiine atilacak hafif kalpli ittihat¢i kadin avi koklar. Kendisi

siddetle ve samimiyetle ittihat¢1 diismanidir. Bu ihtirasinda bazen insani

bir samimiyet vardir. Vapurda, salonda, her yerde ayni facia tavriyla

konusur (Adivar, 2003:18).

Yazarim bu tutumu, Milli Miicadele esnasinda milli suurdan uzak olup
alafrangaligin  s1§ sularinda bogulmus, bencil kadinlarin varligindan duydugu
rahatsizliga dayanir.

Atesten Gomlek’teki alafranga kadinlar icin lisan bilmemek cehalet gostergesidir.
Oyle ki Sisli hanimlarindan meshur Salime Hanmim’a gore Fransizca veya Ingilizce
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bilmeyen bir kadinin kiymeti hi¢ hiikmiindedir. O, bundan dolay1r Milli miicadele
ruhunu tastyan Ayse’yi siradan, Oonemsiz bir kadin olarak goriir. Salime Hanim’in
magrurlugu, bagkalarini degerli géormemesine ve merhametsizlige yol agmustir.

Tanzimat’tan itibaren siliregelen Bati’nin yararli birikimini takip ederek
kendimize uyarlama ve kendi 6z kimligimizi muhafaza ederek ilerleme fikri, bir¢cok
yazar tarafindan ileri siiriilmiis ve bu minvalde romanlar kurgulanmistir. Bu baglamda
Yakup Kadri’nin eserleri de dikkate deger o6rnekler igerir. Yazarin yayinlanan ilk romani
Kiralik Konak’ta imparatorluk baskentinden bir ¢okiis dekoru 6nilinde cemiyet hayatinda
hissedilen zihinsel sancilari, kusaklarin birbirleriyle yasadigi catismayi; Batililagma
siirecindeki yanlis telakkileri ve bunun neticesindeki kimlik kaybin1 ve bunun trajik
hikayesini okuruz. Buradaki ¢atismanin kurgusu, alafrangalik iizerinden ilerler.
Geleneksel toplum Kkiiltiiriiyle bi¢imlenen hayat {isliibu ve Bati’dan devsirme, taklide
dayanan bir sefahat yasami Naim Efendi’nin konagi merkezinde karsi karsiya
getirilmistir. Geleneksel birikime dayanan muhteviyat, Naim Efendi’nin sahsinda,
yasayisinda, fikirlerinde ve mekan baglaminda konakta goriiliir. Biitiin 1s1ltisiyla dikkate
sunulan asri hayat zevk ve anlayisi, kismi olarak yine bu konaga sigdirilma gayretinde
olunur ki, kurgunun ana c¢izgisini sarmalayan catismalar ayni mekin zemininde
belirginlestirilmistir.

Yakup Kadri Seniha’nin temsilcisi oldugu iciincii nesli genisleterek, konakta
tertip edilen ¢ay partilerinde kumara veya piyanoya dalan insanlar1 anlatir. Bu grup,
Beyoglu gibi donemin muhtelif eglence mekanlarinda geceleyen, hayata iliskin ciddi bir
kanaat gelistirmekten ¢ok uzak duran, topluma mesafeli ve sefih hayatin tatlariyla
mahmurlagmis bir vaziyette Omiir tiikketen bir kitledir. Romanda catismanin diigiim
noktasini olusturan ve ii¢iincii neslin temsili olarak one ¢ikan Seniha, donemin alafranga
egilimlerini, diisiince ve zevklerini biitiinliyle yansitir. Ote yandan Tanzimat donemi
itibariyle alafrangalifiyla tanitilan bircok roman kahramanindan bahsetmek
miimkiindiir. Lakin disa kapali olan Osmanli toplumunda alafrangaligin tezahiiriinii, ilk
olarak daha ziyade erkek roman kisileri veya gayrimiislim kadinlar iizerinden okuruz.
Sonraki siirecte alafrangalifin ve yanlis Batililasmanin kadin kimligindeki tesirleri daha
ayrintili olarak ifade bulur. Bihter, Ferhunde, Seniha gibi roman kisileri modernlesme
stirecinde birgok sikintiyla yiizlesen bir toplumun, kendi muhitlerinde sivrilen ve aitlik
sorunu yasayan kadinlaridir.

Seniha, kiiltiirli, bakis ag¢isi, tutum ve davraniglari, giyim kusami, eglence ve
sefahate diigkiinliigii, dost ve ahbabiyla tam manasiyla alafranga bir geng kiz portresinin
icini doldurur. Batililasma seriivenindeki ikinci nesle mensup olmasi, Seniha’y1 babasi
Servet Bey ve neslinden ayirir. Avrupail goriinmek, hatta Avrupa’ya gidip orada bir hayat
stirebilmek gayesiyle dolup tasan Seniha’da Dogululara has bir emare bulmak muhaldir.
Nitekim bir stireligine Avrupa’ya kacan Seniha, konakta kalmaya devam etseydi intihara
dogru siiriikklenecegini ifade eder.

Toplumsal deger yargilari, Seniha’y1 diistindiirecek ya da yonlendirecek bir tesir
olusturmaya muktedir degildir. Oldukca rahat bir ortamda yetistirilmistir, kararlarini
bizzat kendi iradesiyle verir. O, Miislimanliktan ve Tiirkliikkten nefret eden redingot
devrinden Servet Bey’in kizidir. Servet Bey, modernlesme donemindeki ikinci nesle
mensup, alafrangalig1 zilippelikle karisan bir tiptir. Dahasi Seniha’nin terbiyesinde,
yetismesinde dedesi Naim Efendi haricinde etrafindaki hemen herkes bu mesreptendir.
Ne var ki Seniha dedesiyle hi¢ anlagamadigi gibi, fikirlerini, davraniglarmi giiliing
olarak degerlendirdigi babasi Servet Bey ile de c¢atigma halindedir. Hal boyle olunca
konakta kendisine huzurlu bir yasam alan1 bulmak imkansiz hale gelmektedir.

XVIIL. asir itibariyle Tiirk toplum hayatinin seyrini yakinen etkileyen yeni
medeniyet dairesine dahil olma hadisesi, Tanzimat’in ilantyla olduk¢a belirginlesmis,
Mesrutiyet donemiyle de toplumdaki yansimalarint arttirmigtir. Mesrutiyet’ten sonra
geleneksel hayat ve kiiltiiriin devamliligint arzu edenler ile Batililagmanin esiginde
esaslt bir degisimden yana olup, deyim yerindeyse redd-i miras egilimindekiler
arasindaki uyumsuzlugun izleri hissedilir derecede artmistir. Bu reddi bir¢ok cepheden
yasaylp bir kendilik karmasasiyla karsilaganlar, ruhi buhranlar gecirmekten
kurtulamamuislardir. Seniha’nin on dordiinden beri beliren kagmak, kurtulmak arzusu,
disa olan meyli esasen kendinden bir kagisin somutlamasi olarak diisiiniilebilir. O,
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gelenegin sembolik bir yapist olan konaktan ka¢gmak isterken, gecmise ait biitiin
koklerini de kesmek, benligini reddetmek arzusundadir. Konakta diizenledigi eglenceler,
Avrupai tarzdaki yasam tarzi, giyim kusami ona bir tiirlii yeterli gelmez. Higbir seklide
tatmin olamayan Seniha’nin i¢ine diistiigli cendere, kimlik sorununun girdabidir.

Gelenege ait olan her seyin ve Kkiiltiirel birikimin reddi, bunlarin yerine ikame
edilmeye ¢alisilan anlayislarin ya da tsluplarin varligina ragmen bir bosluga sebep olur.
Bu yeni anlayis ve degerler de belirli sathalardan ge¢cmemis, igsellestirilmemis olup
taklide dayandigindan, gelenegi ve degerleri reddeden modern insan bosluk, sikinti,
anlamsizlik i¢ine diismekten kurtulamaz. Kiralik Konak’ta geleneksel degerlerin
reddinin en somut seklini, yeni neslin temsilcisi Seniha ile Osmanli terbiyesiyle
yetismis Naim Efendi arasindaki ¢atismada goriiriiz. Harem selam usuliiyle biiyiimiis
Naim Efendi, torununun Faik Bey ile olduk¢a samimi, sinir tanimayan miinasebetine
tahammiil edemez. Geng¢ kiz, Biiyiilkada’da halasinin evinde banyo kiyafetleriyle
sevgilisiyle denize gider. Yine Faik Bey’le rahat edebilmek icin Taksim mevkiinde ev
kiralarlar. Bu arada ¢iftin dedikodular1 ¢evrede yayilir. Seniha, model aldigi Avrupali
kadinlarin ve alafranga muhitinin etkisiyle iliskisinin bilinmesinden bile ¢ekinmeyecek
kadar rahattir. Dahasi Seniha’nin, evliligi de ozgiirliik Oniindeki bir engel olarak
gormesi dedesiyle konusmasina sOyle yansir: “ben mutlaka kendi hayatimi yasamak
istiyorum. Igte bunun icindir ki, sevdigim bir adami kendime hayat yoldas: yapmaktan
cekiniyorum, zira biitiin hazlarimda, zevklerimde, keder ve heyecanlarlmda tamamiyle
valniz kalmak tamamiyle benligimi muhafaza etmek emelimdeyim” (Karaosmanoglu,
2014:110). Ote yandan Servet Bey, kizinin iligkisini hos karsilar, kaympederi Naim
Efendi’yi gericilikle itham eder. Seniha’nin Ozgiirliik, serbestlik arzusu, esasinda
kendisini ¢eligkili bir yola iter. Arayis icine girerek zengin ve Avrupai bir erkegin
kaydina baglanmak ister. Onun, giderlerini karsilayacak bir adamla iliski kurmasi,
evlenme vaadiyle oyalanip terk edilmesi ve ardindan baska bir erkege alaka duymasi
hep bu kayith 6zgiirliigiin seriivenleridir.

Sodom ve Gomore romaninda alafrangalik meselesi Leyla ve onun sahsindaki
diger kadinlar iizerinden degerlendirilir. O, zengin, Bati mukallidi bir ¢evreye ve aileye
mensuptur. Dahas1 miitareke yillarinda Istanbul isgal altindayken isgalci Ingiliz
askerleriyle ahlak dis1 iliskiler kuracak kadar diismiis ve yoz bir haldedir. Leyla
dayismin oglu Necdet ile nisanl olsa da Ingiliz subayr Jackson Read ile de yakinen bir
dostlugu vardir. Necdet’in {ilkenin durumu hakkindaki diisiinceleri nisanlisindan ve
bulundugu ¢evreden daha farklidir. O, digerlerinin kii¢iimsedigi Kuva-y1 Milliye’yi
desteklemekte, icinde bulunulan ahvale tiziilmektedir. Ne var ki edilgen kisiligi ve sahsi
durusunu kuvvetlendirememesi gibi sebeplerle kararsiz, hosnutsuz bir halde yagamaya
devam eder. Leyla’nin bazi tutum ve davraniglarin begenmemesme onaylamamasina
ragmen duygularina hakim olamayan Necdet, lilkenin kurtulusu icin harekete gegmek
gerektigini diistinse de bunlan fiiliyata gegiremez. Oyle ki nlsanhsmln isgalci bir
subayla arkadasligini ilerletmesine sessiz kalan Necdet, bir giin Major Will’in
yalisindaki eglencede, onu yine ayni subayla samimi bir sekllde gorerek dayanamaz ve
Leyla’dan uzaklagmaya karar kilar. Fakat bir zaman gectikten sonra Leyla, evlilik
konusunda 1srar etmek {izere Necdet ile bir araya gelir. Leyla, artik nisanlilik siirecinin
uzadigy, iliskilerine bir yon vererek evlenmenin dogru olacagi yoniinde israr etse de,
Necdet buna yanasmaz. Necdet’in bu tutumuyla gen¢ kadin, yabanci subaylarla, zengin
adamlarla alakasini arttirir. Boylece her gegen giin batakliga biraz daha saplanan Leyla,
etrafindaki alafranga kisilerin, hatta Read’in dahi hos gérmedigi kimselerle dolagmaya
baglar. Necdet sahit oldugu bu ileri seviyedeki hafifmesrep haller ve ahlaki siikiit
karsisinda duygularinmi tartmaya, kendini suglamaya devam eder. Leyla, Ingilizlerden
nefret eden nisanlisina, kendisini sdyle miidafaa eder:

Sen de “klik”’e girsen, goreceksin ki, aramizda basit “mondanite”

gereklerini asan higbir sey yoktur... Bu kadarin1 da yapmaya gelince,

dogrusunu soyleyeyim, Necicigim, elimde degil; eglenmek istiyorum. Bu
benim yasimin hakkidir. Sonra... sonra, biliyorsun, babamin her isi
yabancilarladir. Bu mubhitteki baglarin1 devam ettirmek onun i¢in bir parca

da gecim meselesidir. Bu hususta kendisine nasil kars1 koyabilirim? Giiniin
97



BATILILASMA VE KADIN Meleknur OZDORUK DURMUS

birinde kendi evimiz oldugu vakit istedigimizi kabul ederiz,

istemedigimizi etmeyiz. Fakat simdi, se¢cme veya red hakki bende degildir

(Karaosmanoglu, 2002:73).

Ote yandan Leyla, Seniha’ya nazaran daha yoz, daha alafranga ve ahlaki
diskiinliigii daha siddetlidir. Ge¢cen zaman, modernlesme doneminde alafranga hayat
tislibunu iyice belirginlestirmis, ahlaki ¢oziilmeyi hizlandirmigtir. Kimlik bunalimi
stireci kendiligini reddetmeye kadar varmis, baska bir hiiviyete biirlinmeyi beraberinde
getirmistir. Leyla’nin yakin ahbaplik ettigi yabanci subaylarin, kendisini diger Avrupali
kadinlarla bir tutmasi, bdylesine bir reddin ve biirlinmenin tezahiiriidiir. Jackson Read’a
gore Leyla, Ingiliz kiiltiir ve gelenegine olduk¢a yakindir.

Bundan bagka Leyla’nin bir dakikalik bos ve rahat zamam yoktu ki,

kalbinin hareketlerini incelemeye ve ¢oziimlemeye ve kendini dinlemeye

ve kendini sormaya firsat ve imkan bulabilsin! Aksam caylari, sabah

gezintilerini, sabah gezintileri gece eglencelerini takip ediyor ve bu arada

Necdet’le o ihtirasl bulusmalar1 da hesaba katmak lazim geliyordu. Geng

kiz adeta bir sitma ndbeti i¢inde yasiyor gibiydi. Bu nébet onun kisiligine

on Leyld kuvvetinde bir duygulanma ve heyecanlanma giicii katmisti.

Necdet’le olan gizli ve atesli baglarinda bagka bir zevk, Jackson Read’le

devam eden Ingiliz isi hafif ve zarif flortlerinde baska bir zevk ve

“mandonite” basarilarini herkesin gozii 6niinde bir bir sermekte bagka bir

zevk duyuyor, erkekler tarafindan kiskanildik¢a daha havai, daha suh

oluyordu (Karaosmanoglu, 2002: 87).

Miitareke doneminin Istanbul’unda ahlaki siikQit yasayan, diismiis konumdaki
Tiirklerin tablosu Necdet’i karamsarliga iter. Bu tablolardan birini Necdet sOyle
miisahede eder: Bacaklarin1 kaybetmis bir gazi tramvayda ilerlemege calisirken, bir
Ingiliz askeriyle birlikte hafifmesrep bir Tiirk kizi, kendilerine yer ararlar. O sirada kiz,
Tirk askerinin yerdeki eline basar. Geng kiz o derece vicdani bir yozluk igerisindedir ki,
tiziilmek ya da yardimci olmak soyle dursun, bu vaziyetteki insanlarin tramvaya
binmesini yadirgar. Necdet ise bu gordiikleri karsisinda oldukga etkilenir, kalkip
miidahale etmek istese de buna muvaffak olamaz. O, gozlerinden akan birka¢g damla yas
ile donar kalir.

Leyla, etrafindaki kadinlar tarafindan kiskanilarak davetlere cagirilmamaya
baslanir. Bu monden cevrede itibarin1 kaybeden Leyla, bir yemek daveti diizenlese de
davete katilim gerceklesmez. Bunu kabullenemeyip Ofkelenen Leyla sinir krizleri
gecirir ve hastalanir. Bunun iizerine doktorun Avrupa seyahati tavsiyesini maddi sikinti
yasayan babasi iistlenemez. Necdet yardim ederek bu seyahati karsilar. Leyla seyahatten
dondiiglinde miitareke donemi sona ermis, Milli Miicadele galibiyet ile sonuglanmais,
isgal birlikleri geri c¢ekilmek durumunda kalmislardir. Tirk milleti bliylik bir zafer
kazanmistir. Necdet bu zaferin mutluluguyla, altinda ezildigi yiiklerden kurtulmus,
rahatlamisti. Romanin sonunda Necdet’in Leyla ile olan son sahnesi, gen¢ adamin
birtakim yasantilar sonucunda hissiyatinin nasil degistiginin gostergesidir. Elbette o zor
donemde Leyla’nin sergiledigi suursuz tutum ve ahlaksizliklar, gen¢ adamin askini
coktan bitirmistir.

Sodom ve Gomore romani, ismini Hz. Lut’un kissasindan almis, muhteviyatinda
edep dis1 hallerin u¢ noktalara vardigini bu isimle imlemistir. Isgalci askerlerin dikkatini
cekmeye calisan Azize Hanim, evli oldugu halde bir Fransiz ile ahlak dis1 iliski kurar.
Yine esini aldatanlardan biri de Sehnaz Sultan’dir. Kolej 6grencisi Nermin de, Amerikan
basminda gorevli bir kadin olan Fanny Moore ile lezbiyen birliktelik kurar. Major
Will’in Yenikoy’deki liikks yalisi da bu ¢evrenin diizenledigi tiirlii eglencelere, ahlak disi
sahnelere ve sefahat hayatinin kirli yliziine taniklik eder.

Romanda bagskahraman Leyla’nin mubhitindeki kadinlardan biri de Azize
Hanim’dir. O, balolarin, davetlerin miidavimi, her ortamda kendisine bir asik bulmak
isteyen, evli bir kadindir. Captain Marlow isminde yabanci birinde buldugunu sandig:
ask, kocasmin da eklemlenmesiyle farkli yone evrilir. Romana ismini veren Hz. Lut’un
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kissasina bir gonderme olarak okunabilen bu ahlak dis1 vaziyetler, o monden cevrede
normal goriilmeye baslanir. Atif Bey ile Captain Marlow bu tarz bir miinasebete
baslamisken Azize Hanim da Fransiz bir deniz subayiyla goriismeye baslar. Ancak kisa
bir miiddet sonra Milli Miicadele zaferle neticelenir ve gen¢ kadin da Fransiz zabitten
ayrilir.

Bir pasa karis1 olan, padisahin yegenlerinden Sehnaz Sultan da Captain G.
Jackson Read ile gizli bir beraberlik yasar. Rastlant1 sonucu tanigip goriismeye baslayan
ikili, beraberliklerini ilerletirler. Jackson Read’in goziinde Sehnaz Sultan akilli olmadigi
gibi, hayvan benzetmeleriyle kiiglimsenerek tasvir edilir: “Gtlizel oldugu kadar akilli
degildir. Beyni heniiz tabii gelisimini bitirmemis gibidir. Tamamiyla enstriktif
(icgiidiisel) bir mahlik... Konusmasi bir kusun civiltilarina ve hareketleri bir kedinin
kimildanislarina benziyor” (Karaosmanoglu, 2002: 156). Bu kii¢iik diisiiriicli bakis,
esasen alafrangalikta sinir tanimadan baskalasan bir insanin, Batili birinin nazariyla da
ne kadar itibarsizlastigini gosterir.

Boylesine bir ahlaki, vicdani siikiit yasayan, “pislige bulagsmis” bir kesim elbette
Tiirk toplumunun genelini temsil etmez. Yazar bu kesim icerisinde olup onlara igrenerek
bakan Necdet vasitasiyla bu bozulmus insanlarin disinda temiz, namuslu, fedakar, alm
acik, bas1 dik bir millet oldugunu da ifade eder. Bir giin bir davetteyken sehrin ote
kiyilarini izlemek i¢in yalniz basina bir kenara cekilen Necdet, milletin esas yiizlinii
yansitan giizel insanlar tasavvur eder. Uzaktaki o kadinlar Leyla’ya, Nermin’e, Azize
Hanim’a veya Madam Jimson’a benzemezler. Onlar, eslerini savasa ugurlamis,
bebeklerinin besigini sallarken vatan i¢in hayir duasi eden iffetli kadinlardir.
Bedenlerini Allah’in emaneti bilip koruyan kizlar, biitiin miisfikligiyle nurlu nineler,
vatanla ilgili giizel haberleri yazan gazete parcalarini gogsiinde tasiyip halka iletmegi
kendine farz addeden, temiz yiirekli yoksul insanlar... Romanin ¢izdigi karamsar
atmosfer, Necdet’in aklindan gecen bu diisiinceler ile bir nebze degismistir.

Resat Nuri’nin Yaprak Dokiimii (1930) romani, Osmanli’nin son seneleri,
degisimler, Birinci Diinya Savasi, Milli Miicadele, ve Cumhuriyet’in ilk yillar
donemecinde gecis siirecinin sancilarini, Batililagsmay1 yanlis yorumlayan bireyin hayata
bakisin1 ve yasam bigimini seklllendlren temel cizgileri sorgular. Donemin alafranga
hayat tarzinin elestirisi ve geleneksel degerlerin ¢oziiliisli, toplumun en kiigiik birimi
olan aile kurumu merkezinde dikkatlere sunulur. Geleneksel Osmanli terbiyesiyle
yetismis Ali Riza Bey’in ortanca kizlar1 Leyla ve Necla ile gelini Ferhunde, yozlagmis
asrl kadmn tipini modellerler. Onlarin hayat tasavvuru ciddi ve selim kaynaklardan
beslenmez. Hayatin anlamini giyinip siislenmek, gezip eglenmek mesabesinde goriirler.
Leyla ve Necla, havai istekleri, eglenceleri, bencilce tiiketimleri ve harcamalariyla aile
ekonomisini sarsar; ahlak disi tutumlariyla aile serefini zedelerler. Kizlarin liiks
diiskiinliiklerine, gereksiz mesguliyetlerine biitge yetismez. Giinden giine artan sefalete,
degerlerin hizla yitimi eslik eder. Nihayetinde Yaprak Dokiimiinden geriye ironik bir
gevseme hali kalir.

Ali Riza Bey’in ihtimamla yetistirdigi oglu Sevket, heniiz yirmi bir yaslarinda
diiriist, ahlakli, toy bir geng iken, ailesinin memnuniyetiyle bir bankada ise baslar. Artik
Ali Riza Bey, gﬁvendigi ogluna bilhassa ge¢im konusunda ailenin sorumlulugunu
devretmistir. Kisa bir siire sonra Sevket, bankada daktilo memurlugu yapan ve evli olan
Ferhunde ile yakinlasir. Aralarinda baslayan gizli agkin anlagilmasiyla kocasi tarafindan
bosanan Ferhunde, Sevket ile evlenmek i¢in baski yapar ve onu intiharla tehdit eder. Ali
Riza Bey, ilkin bu evlilige sertce karsi ¢iksa da karisinin namus temizleme yoniindeki
ikna cabalarindan sonra, bu fikri kabullenmek durumunda kalir. Ferhunde hoppa,
hafifmesrep, kurnaz, hesapl bir kadin olarak eve gelin gelir gelmez kontrolii eline
almaya calisir. O, Leyla ve Necla ile beraber evde cay partileri ve eglenceler diizenler.
Eglence masraflari giderek artmaya baslar. Cevrede gosterigli bir intiba uyandirma
ihtirasi, modaya ayak uydurma, davetlerde One ¢ikma istegi gibi yonelimler, asrin
gereklerme uyum olarak yorumlanir. Leyla, Necla ve yengeleri Ferhunde, haftada iki
aksam davet diizenler, iki ii¢ aksam da arkadaslarinin davetlerine katlhrlar. Kendilerini
basgkalariyla kiyaslayip ailelerinin hayat tarzini, imkanlarini eski bularak begenmez,
Avrupai hayatlara 6zenirler. Canli, sasaali, hareketli, serbest ve Batili bir hayat tarzinin
hasretini ¢ekerken evde huzursuzluga ve catismaya sebep olurlar. Onlar, ¢alisarak bir
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seyler elde etme, iiretebilme, var olana kanaat gosterebilme gibi amaclardan oldukca
uzak olduklar1 gibi; namus, seref, ahlak, erdem gibi degerlere de yabancilasmislardir.
Oysa Ali Riza Bey, kizlarin1 kapali ortamda, evde yetistirmis, disaritya ¢ikmalarina
miisaade etmemistir. Hatta kizlarin herkesle rastgele arkadaslik etmeleri yillarca
kisitlanmistir. Evde ise istedikleri her sey temine ¢alisilmistir. Ne var ki, Leyla ve Necla
ilerleyen zamanlarda baska kizlarin goniillerince gezip eglenmelerini kistas gostererek
ev hayatindan bunaldiklarini ifade ederler. Monden hayat arzusuyla evde bir ¢atismaya
sebep olan kizlar, babalariin biitgesini sarstiklar1 gibi doyum da yasayamazlar. Ailenin
en zaruri ihtiyaglarim karsilayamadigi, evde tencere bile kaynamadigi giinlerin
cogaldigi, kavgalarin ayyuka ¢iktig1 glinler geldiginde, hala cay davetleri verilmesi ve
biitlin bu sorunlarin unutulup hazirliklarin yapilmasi ve sen kahkahalarin duyulmasi, bir
karsithik olarak kendini gosterir. Leyla, Necla ve yengeleri Ferhunde, iginde
bulunduklar1 durumun vehametini, danslarda, balolarda tamamen unutur, kendilerini
eglenmeye teslim ederler: “Ali Riza Bey’in anlamadig1 seylerden biri de en aci sefalet
icinde kivranan birbirlerini yiyen bu insanlarin eglence saati gelince birdenbire her seyi
unutmalar1 hicbir sey olmamis gibi giiliip eglenmeye baslamalariydi. Demek ¢ocuklari
hissiz, haysiyetsiz, ¢gingene gibi bir sey olmuslard:” (Giintekin, 2015: 82).

Leyla on sekiz, Necla on alt1 yasinda giizel kizlardir. Babalar1 onlarin erkeklerle
danslarini, fazla samimi hallerini, giiliip eglendiklerini ve ahlaksizliklarin1 goérdiikce
kederinden kendisini yer bitirir. Fakat onlara engel olamayan Ali Riza Bey, zamanla bu
duruma biraz aligarak, kizlarinin bari bu yolla iyi birer es bulmalarini diler. Bir siire
sonra zengin oldugu diisliniilen Suriyeli Abdiilvehhap isminde bir Arap, Leyla’ya talip
olur. Aile, bu zengin damat vasitasiyla maddi durumlarini1 diizelteceklerini {imit ederken
yasanan kiiclik bir tartisma sonucu Abdiilvehhap, Leyla’dan vazgecip Necla’yi ister.
Ailesi bu fikre karsi ¢iksa da Necla isteklidir. On bes giinliik bir zaman zarfinda geng
kiz, kirk bes yasindaki Abdiilvehhap ile evlenerek Suriye’ye gider. Fakat bir siire sonra
Suriye’den kotii haberler gelmeye baslar Necla, meger karisik isler ¢eviren yoksul bir
adamun ti¢lincii esi olarak bir alay cocugun ortasina, kiimes gibi bir eve gelin gitmistir.
Ustelik dlen bir esin iki gocuguna bakmak iizere gehn alindigimmi anlamis, tamamiyla
stiklit-1 hayal yagamistir.

Romanin sonuna dogru nisanlisin1 kardesine kaptirmanin bunalimini yasayan
Leyla, kisa bir siire sonra evli ve ¢ocuklu bir avukatla yasak beraberlik yasamaya baslar.
Bunu kahvedeki bir ahbabindan 6grenen Ali Riza Bey, utancindan ne yapacagini
bilemez ve kizin1 reddeder. Avukat, Leyla’ya Taksim civarinda kiiglik bir ev tahsis eder.
Bu arada Ali Riza Bey, ¢aresiz kalarak Adapazari’na biyiik kizi Fikret’in yanina gider
ve burada da umdugu huzuru bulamayarak on bes giin zarfinda Istanbul’a geri déner. O,
artik iyiden iyiye yorgun diigsmiis, yipranmis ve iimitleri tiikenmis bir babadir. Zaylf
kalan bedeni hastalanir. Kocas1 Adapazari’ndayken evi kiraya vererek kii¢lik kiz1 Ayse
ile beraber Leyla’nin yanina yerlesen Hayriye Hanim, hasta kocasinin yanina gider.
Leyla’nin ve karisinin 1srartyla Ali Riza Bey’in de Taksim’deki eve yerlesmeye ikna
olmast zor olmaz.

Romanda alafranga hayati temsil eden kahramanlarin, umduklarim
bulamadiklar1 ve mutlu sona erisemedikleri goriilir. Boylece yazarin zamanin
gereklerine uyum saglama arzusuyla degerleri reddeden anlayislarin selamete
eremeyecegi tezi dogrulanmig olur. Leyla ve Necla alafranga hayat sevdalariyla
erisebilecekleri saadetin hiilyalarina dalarken, benliklerini biitiiniiyle bu riizgara
kaptirirlar. Onlar, fiiliyatlarii durup diistinmek sdyle dursun, i¢inde bulunduklar: elim
vaziyetlerin hissini bile yasayamazlar. Ailedekileri iizmek, onlari zor durumlarda
birakmak, hatta utan¢ vesilesi olmak, kendilerini etkilemez. Bu bir tiir duygusal
yahtllmlsllktlr ki, eglence alemlerinin rltmlyle uyusarak perginlesir. Ote yandan Leyla
ve Necla, kurduklart hayallere ulasamadiklar1 gibi, mevcut durumlarindan daha kétii bir
konuma siiriiklenirler.

Degerlendirdigimiz romanlarda rastlanilan alafranga kadinlar, modernlesmenin
yiizeysel bir taklit ile miimkiin olabilecegi yoniinde hareket ederler. Yeni hayat tarzinin
gereklerini yerine getirdikce, geleneksel hayat iislubunu benimseyen dnceki kusakla ya
da bizzat bu degerlerle bir c¢atigma yasayan kadin kahramanlar, Tanzimat’tan
Cumhuriyet’e dogru ilerleyen siiregte temsil suretlerini kuvvetlendirirler.
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6.2. Entelektiiel Kadin

Kavram olarak modern donemde giindeme geldigi bilinen entelektiiellik,
toplumun bilim, felsefe, din, siyaset ve fikir diinyasiyla ilgilenen kesimi tavsif eder
(Tokat, 2017: 12)

Ik kadin romancimiz olarak bilinen Fatma Aliye Hanim, modernlesmenin
sembolii olarak goriilen kadin meselelerine, islam’dan ve geleneklerden beslenen bir
kadin yazar nazariyla egilir. O, bu yaklaslmla kadina dair egitim, istthdam, evlilik, ¢ok
eslilik ve Islam’da kadin haklari gibi konular1 degerlendirmistir. Onun ideal kadin
tasavvuru iffetli, iradeli, donanimli ve miinevver olma gibi vasiflarla sekillenir. Buna
gore Miisliiman kimligini muhafaza eden kadin, Bati’'nin zihni terakkisini kendi 6z
degerlerinin siizgecinden gegirerek igsellestirebilmelidir. “Oryantalist bakis agisina
hemen her eserinde karsi ¢ikan Fatma Aliye, Bati ve Dogunun {istiin yanlarinin
mezcedilmesinden dogan yeni bir Tiirk kadininin hayalini kurmustur” (Demir, 2013:
1061). Donemin diger aydinlari gibi kadinin konumunu, hak ve sorumluluklarini
anlatan Fatma Aliye Hanim, her hususta oldugu gibi kadina 111$k1n hususlarda da Islam
seair ve kaidelerinin referans alinmast gerektigini savunmustur. Baz1 kesimlerin bu
yondeki sorgulamalarini da gerek makalelerinde agiklayarak, gerek kurgusal eserlerinde
orneklendirerek cevaplandirir. Nisvan-1 islam adli eseri, yazarin Terciiman-1 Hakikat
gazetesinde tefrika edilen bu baglamdaki yazilarindan mutesekklldlr

Muhddarat (1892) adli romanda ismiyle miisemma kahraman Fazila etrafinda
gelisen olaylar, donemin Osmanli toplumunu bilinglendirme amacina yonelik esaslarin
belirlenmesi noktasinda miihimdir. Fazila’nin kiigiik yasta annesini kaybetmesi ve
safdilligiyle one ¢ikan babasi Sai Bey’in kotii bir kadinla evlenmesi ile yasanan bazi
sancilar, kahramanin olgunluk, irade, ihtiyat, 6ngorii gibi ozelliklerle beliren kadin
kimliginin tesekkiiliinde etkili olmustur. Bunun yaninda kendisini yetistirmesi ve 0z
benlik bilinciyle modern anlayisin terkibindeki basarisi, kahramani ideal kadin olarak
one ¢ikarir.

Halide Edip’in ¢izdigi ve yeni donemde entelektiiel kadin tipinin 6zelliklerini ve
bir bakima trajedisini sahsinda somutlastiran Handan karakteri, cesitli acilardan 6ne
cikar. O, mevcut beklentiler 15181nda zihni degisimini saglamis yeni kadin tipidir. Fakat
degismekte olan toplumsal diizen igerisinde kimligini bir yere oturtamayisin verdigi
sanctyla cirpinirken, bedbaht bir dmrii boylece hiizlinle noktalamis olur. Handan’in
trajedisi, anlasilamamasi ve kadinlarla yakinlasamayisi; meveut diizende kendini ifade
edemeyisi ve harekete gegemeyisi; i¢indeki kadinsi yiizlin arzuladigi sevilmek, sefkat
gormek, siginmak ve begenilmek istiyakinin esi nezdinde mukabele gérmeyisi; ask-
ahlak catigsmasinda duygularin1 bastirmak durumunda kalis1 gibi mevzularin kiskacinda
sikigmasi ile ortaya ¢ikar. Biitlin bunlar, nihayetinde onu fiziksel manada da ¢okertir.

Handan’in geng kizlik donemi, azim ve gayretiyle kendisini yetistirdigi, etkin
olarak hayatinda sz sahibi oldugu bir siirectir. O, diger geng kizlardan farkli oldugu
i¢in annesini kaygilandirir. Kizinin bitmek tilkenmek bilmeyen 6grenme istiyaki, siirekli
farkl1 hocalardan dersler almasi1 ve sair kizlarin ilgilendikleri konulardan uzak olusu,
annesi Sabire Hanim’1 tedirgin eder:

- Handan’in Nazim’dan bu yaz ders almasi kararlasiyor gibi. Sabire, ne

dersin Handan’1n tahsiline?

- Simdilik pek miinasip degil. Artik ettigimiz masraf yetismez mi? Hem

Handan’1n bildikleri de yetisir.

- Tiirk edebiyat1 bilmiyormus. Ben de bilmem ya, Nazim soyliiyor.

- Bilmiyorsa bilmiyor, Nazim’a ne (Adivar, 2008: 64, 65).

Sabire Hanim geleneksel terbiyeyle yetigmis bir kadln oldugu i¢in geng bir kizin
bir an evvel yuva kurmasi gerektlglm diistintir. Kizinin fiziksel giizelligiyle degil,
kiiltiirel donanimiyla, egitimiyle 6ne ¢ikmasi, bu kayginin asil sebebidir. Bu baglamda
donemin yerlesik bir zihniyetini veya eski bir bakisini gérmek miimkiindiir. Annesi,
kizina yonelik degerlendirmesini agik¢a sdyler: “Kizin bir erkekten ¢ok akilli olduguna
kuskum yok, onda eksik olan akil degil ki. Zaten hep bu baska kizlara benzemeyen
halleri, onu evde birakacak diye korkuyorum. Bu delilikleri affettirecek kadar bari giizel
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olsa!” (Adivar, 2008: 60, 61). Bu yaklasim, geng bir kiza giizelligi, ahlaki ev islerinde
mahareti gibi Olgiitler nispetinde kiymet verir. Oysa Handan’in sahsiyeti, etrafindaki
diger kizlarin nitelikleriyle daha c¢ok netlesmektedir. Kendisiyle oOnceleri ayni
dogrultuda egitim alan kuzeni Neriman, kitaplardan, kiiltiirel sohbetlerden ve toplumsal
mevzulardan olduk¢a bunalir. Neriman ve onun sahsindaki diger kadinlar, Batililagsmay1
yilizeysel bir boyutta yasamiglar, daha ziyade sinema, eglence ve miizikle belirli
Olctilerde ilgilenmislerdir.

Mesrutiyet’in ardindan memlekete yeni donen ve ihtilalciligiyle one c¢ikan
Nazim, Handan’dan oldukga etkilenir. Nazim’in bu hisleri karsiliksiz degildir. Handan
da onun idealistliginden, sahsiyetinden ve birikiminden etkilenir. Handan’1 yetistirmek,
donanimin ziyadelestirmek isteyen Nazim, nihayetinde onu davasinin bir yoldasi olarak
gormegi arzu eder. Bu amaca doniik olarak gen¢ adam, Handan’a evlenme teklif eder.
Nazim’in evlenme teklifi karsisinda i¢ diinyasinda bir sinanma yasar Handan. Bu
stnanma bir erkegin nazarindan kendisini gérmek ile baslar. Evet, Handan Nazim’1
kendisine miinasip bir es aday1 olarak goriir. Fakat karsi tarafin nezdinde kendi
konumunu tayin etmek ister. Kendisinin yalnizca bir dava arkadasi olarak
konumlandigini, sadece fikirlerinin, donaniminin 6nemsendigini diislinerek bu teklifi
reddeder. Bu teklifte kadinli§ina mahsus bir yaninin oksanmasini bekledigi i¢in de hayal
kirikligina ugrar. Zira begenilmek, sevilmek, setkat gérmek gibi ihtiyaglar, idealist bir
kadinin da beklentisidir. Halide Edip yeni donemin modern kadininin sosyal kimliginin
yaninda, kendine 6zgii varliginin da devaminin gerekliligini hatirlatir.

Kendisi de ifade ettigi lizere kadinliga mahsus giizellikten nasibini pek alamayan
Handan, daha farkli bir caziplige sahiptir. Bu cezbedici giig, fiziksel 6zelliklerden degil,
bilgiye ve Ogrenmeye olan tutkusundan ve durusundan beslenir. Devrin hakim
zihniyetinin kadindan bekledigi de tam olarak budur; 6grenme istiyaki. Modern kadinin
kimligi bu entelektiiel merak ile sekillenmelidir. Modern kadinlarin ideallestirilmis tipi,
Bati’nin kiiltiirel, sanatsal birikimine hakim; Batililasmay1 yiizeysel, taklide dayali
tutumlardan ayirt eden; malumatini igsellestirme siirecinden gegiren; etrafindaki
meselelere duyarli, dis diinyaya acik kadindir. Buna kargin Neriman oldukca alimli ve
giizel bir kadin olarak cizilmistir. Ancak o, entelektiiel meraka sahip degildir. Bu
karsitlik, entelektiiel-alafranga kadin uclarinin zahirdeki hali olarak diisiiniilebilir.

Diger hemcinslerinin heyecanla aldkadar oldugu isler, Handan’in ilgisini celp
etmez. O, akranlarindan ziyade babasinin dostlariyla hasbihal eder. Hal bdyle olunca,
toplumun kendisine ytikledigi sorumluluklar ve roller ile ¢atisma yasar.

Ote yandan gen¢ kadin evlendikten sonra esiyle yasadigi problemler altinda da
ezilir. Kiymet bilmez, aldatan, kaba bir adama evliligin devamini 6nemsedigi i¢in
tahammiil etmek durumunda kalir. Sadakate inanan Handan, herkesin begenisini
toplayan entelektiiel birikimine, giiclii durusuna ragmen bosanmay1 diisiinmez, aile
kurumunun siirekliliginden yanadir. Bu karar, bir kadin olarak evlenecegi erkegi
Ozgiirce secmek, sonrasinda yasanabilecek sikintilar1 da bizzat omuzlayabilmek, bir
nevi tercihinin sorumlulugunu alabilmek anlaminda da yorumlanabilir. Handan’in es
secimindeki etkin tavri, evliligindeki problemlere sabretmesini beraberinde getirmistir.

Handan donemin degisim seyrindeki kadin tipini temsil eder. Donilisme siireci
belirli noktalarda sancilidir. Toplum bodyle bir doniisiimii heniiz yagamamistir. Kadin, bir
kimlik sorgulamasiyla disa doniik bir rol {istlenmenin serencaminda bir uyumsuzluk
yasar. Handan’1n, iginde gittik¢e biiylittiigii gaye Anadolu’ya gitmek, tasrada bir dirilis
ruhu uyandirmak; vatanin istikbali i¢in benligini bu potada eritmektir. Bu sevk ile
heyecana gelen, idealist bir kadin olarak degerlendirmek miimkiindiir onu.

Fakat ben de, Neri, ¢alisacagim, calisacagim. Parlak ve meshur olmazsam

bile, hi¢ olmazsa insanlari hi¢ kimsenin sevemedigi bir sefkat ve

fedakarlikla sevecegim, onlara ruhumun son zerresine kadar verecegim.

Bu karanlik ve bedbaht memleketin basindan basina dolasarak benden

evvel gelen biiylik ve giizel ruhlarin insanlara mirasi olan seyleri

memleketimin insanlariin ruhuna akitacagim ve ruhum biitlin arzular1 ve

kabiliyetleri ile memlekete dokiilecek. Sonra ruhumu alanlar da onu kendi

102



BATILILASMA VE KADIN Meleknur OZDORUK DURMUS

ruhlariyla daima bir nesilden 6tekine verecekler, ben de her nesil yiikselip

biiytlidiik¢e biiyiiyiip ylikselecegim (Adivar, 2008: 48, 49).

Fakat gen¢ kadin, bir tiirli bu yonde harekete gecememis, Anadolu’ya
gidememistir. Handan, bilinglenmis fakat kabugunu tam olarak kiramamis bir Tiirk
kadimdir.

Ote yandan Neriman, esi Refik Cemal’e belirli acilardan yetmediginin bilincine
varip, ona tam anlamiyla miinasip olarak kuzeni Handan’1 diisiliniir. Zira Handan, Refik
Cemal ile ruhi bir yakinlik kurabilecegi gibi ideallerin fiiliyata gecirilmesinde de iyi bir
yol arkadasi, dava yoldasi olabilecek vasiflar1 tasimaktadir. Zaten Handan da Refik
Cemal’e asik olmustur. Fakat gen¢ kadinin ahlaki duyarliligi, bu yonde bir adim
atmasina izin vermez. O, yasadig1 ask acisinin ¢aresizligiyle hastalanir.

Resat Nuri’nin Acimak romaninda Dariilmuallimat mezunu Zehra, c¢aliskan,
disiplinli ve basarili bir 6gretmendir. Heniiz gencecik yastayken Anadolu’nun bir
kasabasinda talebelerine faydali olmak icin canla basla calisir. O, kasabanin en
giivenilir, en saygin kisilerinden olmustur. Onun biitlin hayati, meslegi olmustur. Geng
Ogretmen, bagmuallimi oldugu okulunun her tiirlii ihtiyaciyla bizzat ilgilenir. Kasabali
onun okuluna “Zehra Hanim Mektebi” der. Kisitli maddi imkéanlarla Lizumlu isleri
goriir. Kasabay1 vatan, mektebini ev olarak benimseyen Zehra, yeni devletin idealist
egitim neferini temsil eder:

Bundan dort sene evvel kiiciik bir kiz, minimini bir Darlilmuallimat

mezunu olarak buraya gelmis... Ilk zamanlarda ¢ok sikint1 cekmis... Fakat

meyus olmamis... Kasabay1 kendine vatan, mektebi bir aile ocagt yapmas...

O kadar azim ve gayretle calismis ki terfi ve terakkisine mani

olamamislardir... Daha yirmi bes yasina gelmeden basmuallim yapmaslar,

eline kocaman bir kiz mektebi teslim etmigler... Simdi yirmidokuz otuz

yaslarinda vardir... Kasabanin en sevilen, emniyet edilen, hatir1 sayilan bir

insanudir. [...] Parasiz higbir sey olmaz, deriz... Esas itibariyle dogrudur...

Fakat calisan ve irade sahibi bir insanin da az para ile ne biiyiik isler

yapabilecegine bu mektepten gilizel misal gosterilemez... Mesela badana,

dam, cam tamiri, filan gibi seyler i¢in para veririz. Eteklerini beline dolar,

bu isleri kendi goriir. Zaten elinden gelmeyen is yok gibidir. Arttirdig1 para

ile bilfarz yemekhaneler icin sofra takimi, yahut siniflar i¢in ders aleti

tedarik eder (Giintekin, 2018:9,10).

Zehra Ogretmen, 6grencilerini miikemmeliyetci bir tavirla yetistirir, onlara giizel
ahlak vermeye azmeder. Diriistliik, dogruluk, caligkanlik, fedakarlik gibi degerleri
yiiceltir, bunlar1 zaafa ugratacak en kiiciik bir egilime miisamaha gdstermez. Geng
Ogretmenin bu yaklagimi, babasinin ilk meslek deneyimlerindeki idealist durusunu
cagristirir. Zehra, ahlaki bir diigkiinliige kesinlikle tahammiil edemez. Onun hatalara ve
zaaflara karsi sert ve acimasiz tavrinin sebebi, cocukluk yillarinda yasadiklarina
dayanir. Geng kiz, ailesine iliskin gercekleri bizzat 6grendikten sonra, kendisinde eksik
olan merhamet duygusunu da edinmis ve gelistirmis olur.

Resat Nuri’nin Caltkusu romaninin bagkisisi Feride, Tanzimat itibariyle
Batililagma siirecinde portresi ¢izilen kadin tipinin bir yansimasidir. O, uzun yillar
savaslarda, miicadelelerde yorgun diismiis, sanli Osmanli’nin yikiligina sahitlik etmis ve
gecis doneminin sancilarint yasamis bir milletin Onilinde beliren, metanetli bir
Cumhuriyet kadmi goriiniimiine sahiptir. Annesi ve biiyiik annesi vefat ettikten sonra
babasi tarafindan Dame de Sion’a kaydedilir. O, kendisiyle 6zdeslesen “Calikusu”
lakabin1 alacagt bu Fransiz mektebinde on yil kadar kalir. Siiphesiz Feride’nin
kimliginin sekillenmesinde bu egitim siirecinin dnemi biiyiiktiir. Burada iyi derecede
Fransizca oOgrenen Feride, Batili bir tarzda yetistirilir Diger taraftan tatilleri
teyzelerinin, akrabalarinin yaninda gegirmesi ve akraba muhitinin de Istanbullu olusu,
Calikusu’nu Tiirk kiiltiir ve geleneklerine asina kilar. Feride, gorev yaptigi kurumlarda
son derece azimli, 0zverili ve fedakardir. Cevresine karsi duyarli, yardimsever ve
miitevazidir.
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Incelemelerimizde Batililasmanin kadin canibindeki yansimalarinin genellikle
olumsuz yiiziiyle ve alafrangalik vasfiyla 6rneklendirildigi goriiliir. Olumlu niteliklerle
One cikan, entelektiiel kadinlarin ise okumaya, 6grenmeye ve gelisime agik olduklari
dikkat ceker. Entelektiiel kimligin kadina ayri bir giiven verdigi ve sorumluluk

yiikledigi de bilhassa Cumhuriyet doneminin yeni kadin Ogretmen tipi Feride’de
hissedilir.
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7. MiLLi MUCADELE VE KADIN

Tarih, edebi metinlere bir kaynaklik teskil ettigi gibi donemin edebi zihniyetini
ve estetik anlayisini degisebilen yonelimlerle belirleme giicline sahiptir. Toplumsal
gelismelerle ve devrin panoramasiyla siki bir iligki igerisinde olan roman tiirii, elbette
tarithi olay ve durumlardan yalitilamaz. Kurgusal diinyanin kapilari, ¢ok eski
zamanlardan beri tarihe agiktir.

Kokleri asirlarin omuzlarinda muhkemlesmis Tiirk tarihi i¢cin Milli Miicadele,
yakin zamandaki bir doniim noktasidir. Milletin 6lim-kalim miicadelesi, Kurtulus
Savas1t namiyla, galibiyetle sonug¢lanir. Sonraki siire¢, Cumhuriyet’in ilani, yeni yonetim
anlayisinin amaglarina dontik olarak inkilaplarin yapilmasi ve diger yenilikler ile ilerler.

Milli Miicadele’yi konu edinen romancilar, kahramanlarin1 genel anlamda, bu
milli direnise kars1 takindiklar1 tavra gore konumlandirmiglardir. Caligsmamizda Halide
Edip Adivar’in Atesten Gomlek (1922), Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Sodom ve
Gomore (1928), ve Yaban (1932) romanlarindaki kadin kahramanlar, Kurtulus
Savas’in1 desteklemeleri ve duyarsizliklart baglaminda degerlendirilmistir.

7.1. Milli Miicadeleyi Destekleyen Kadinlar

Kurtulus Savasi’nin ilk roman1 Atesten Gomlek’te kahraman durusuyla 6ne ¢ikan
baskisi Ayse, 1deallest1r11m1$ kimligiyle belirginlesir. Onu diger bir¢cok vatansever roman
kigisinden ayrran bir yonii de aksiyoner bir kadin olmasidir. Geng kadin, Izmir’in
diisman kuvvetlerince isgali esnasinda ailesini kaybetmis, biitiin halkimiz g1b1 cesitli
acilar yasamistir. Ayse kendi evladi ve esinin kaybindan 6teye gecerek, iilkenin i¢inde
bulundugu zor durum ile dertlenir. O, vakarli durusunu muhafaza ederek, milli bir suur
ve adanmus bir ruh ile harekete geger.

Esini ve evladimi Izmir isgalinde kaybeden gen¢ kadin Istanbul’a gelir. Ertesi
giin oldukga buyiik bir katilim ve coskuyla Sultanahmet mitingi gergeklestirilir. Ayse,
Peyami ve Cemal’in de katildig1 bu biiyiik mitingde vatan, bagimsizlik ve millet ugruna
binlerce kisi birlesir. Ulkenin isgal altinda olusu, farkl1 kesimlerden insanlar1 ayni
gayede bir araya getirmistir. Miting alanindaki kadinlardan s6yle bahsedilir:

Ipekli bol carsaflar1 i¢inde burusuk yanaklarma yaslar akarak nineler

geliyor. Sarili kirmizili basma entarisinin yeni ¢arsafindan firlamis,

yemenilerinin oyalar1 gériinen kiime kiime, gozleri kirmizi, yiizleri Fransiz

Ihtilali’nde Versailles’a hiicum eden kadinlar alayinin tablosu gibi o kadar

cok kadin var ki...Hi¢ biri ne Oniinii, ne arkasini goriiyordu. Hamal ile

gen¢ miinevverin, Karagiimriiklii is¢i, Istanbul’lu kadmla yiiksek okgeli

stislii kadinin, omuz omuza, yiiz yiize geldigi bir glindii (Adivar, 2003: 27).

Miting esnasinda on binlerce insan, ayni heyecani paylasirken, bir yandan
diisman ucaklar1 da bu alanda gidip gelmektedir. Hedefleri, tek ses olmus miting halkina
gozdag vermek suretiyle, alan1 dagitmaktir. Oysa karsilarinda o ucaklar1 gérmeyen,
isitmeyen, cesaretini vatan sevdasindan almug bir milletin numunesi durmaktadir. Ayse
ve Ayse gibi bakislarinda simsekler ¢akan nice kahramanlar, meydana ruh katarlar.

Ayse, Istanbul’da ilkin bir akrabasinin yanina yerlesmls, bir siire sonra ¢alisarak
ayr1 bir eve tasmmistir. Geg¢imini temin etmek icin 6gretmenlik yapar, ufak tefek el
isleriyle ugrasir. Yalniz yasadig: siiregte kazandigi parasini pulunu hep vatani milleti
icin sarf eder.

Ayse, karamsarliga kapilmayip yiiksek bir gayeye matuf bir hayat siirdiirmek
arzusundadir. Fiilen sicak savasa katilmig, Sakarya Savasi’nda cephede hemsirelik
yapmustir. Yakinlik duydugu Binbasi Thsan’in evlilik istegini Izmir’in bagimsizlik
miicadelesinin galibiyeti kosuluna baglamistir. O, bireysel saadetini vatanin necati i¢in
feda etmeyi bilmistir. Ayse, bagimsizliga tam inanan, gayesi ugruna korkusuzca kendini
vatana siper eden, cesur Tiirk kadininin semboliidiir.

Ayse, Anadolu’daki halkin milli savunma gayretine yonelik calistigi, Kuva-i
Milliye birliklerine yardim ettigi gerekc¢eleriyle divan-1 harpte yargilanmak {izere aranir.
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Idam1 veya hapsi diisiiniilen geng¢ kadmn, Anadolu’ya gidip bizzat savasa katilmak ister.
Bir miiddet bekleyisin ardindan nihayet Ahmet Rifki ve sekiz arkadasiyla Dogancay
mevkiindeki Sarilar Koyii’'ne giderler. Ayse koydeki evden doniistliriilmiis kiigiik bir
hastanede hemsire olarak gorev yapmaya baslar. “Ayse kollar1 sivali girer, ¢ikar, agaglar
arasindan gelip, giden beli fisekli, arkalarn tiifekli dolasanlara ya ilag ya da akil
vermekle mesguldiir” (Adivar, 2003: 77). Siiregelen savastaki catismalar bu koylin
etrafina kadar ilerlemistir. Ayse burada kah cepheden yarali olarak getirilen askerlerin
tedavisini yapar, kah ameliyata girer, bazen de hastalara moral verir. Bir miiddet sonra
da Eskisehir’e, cephede hemsirelik yapmaya giden Ayse, burada da milli miicadeleye
fiilen katki saglamls, var giicliyle calismistir. Buradayken Ankara’ya giden Peyami’ye
Birinci, Ikinci Inénii Savaslari’ndan bahsettigi mektuplar yazar. Bu mektuplarda
Ayse’mn yasadiklari, yaptigi hizmetler, hasta askerlerle diyaloglar1 yer alir. Seyyar
kuvvetlerle Haymana tarafina g(’)nderilen Ayse, kisith imkanlarla, cesitli giicliiklerle
calismaya devam eder. O, birliklerin Hemsire Ayse’si, yara bere iginde inleyenlere
uzanan bir sefkat eli olmustur Yaral1 diismiis bir askerin Ayse’ye “ Guzum Hemsire
Hanim,. BlZl hemsire olan bir hastaneye gondert, insana bacilar bakarsa yaralar daha
cabik geglyor > (Advar, 2003: 74) demesi, merhametli ellerin hastalara manevi bir ilag
hiikmiinde oldugunu gdsterir. Ayse’ nin gﬁnleri bdylece gegerken bir giin Hagsmet Bey’in
kendisine verdigi, dogrudan savas cephesine katilacagi haberini alir. Ayse’nin cevabu;
“Hemen beni beraber gotiiriiniiz... Ben silah atan muharip bir insan olamam. Fakat
[zmir yolundakllerln yarasini sarar, istirabini hafiflestiririm ve Allah isterse onlarla
beraber Oliirim” (Adivar, 2003: 145) olur. Nihayetinde gezici kuvvetlere dahil olan
Ayse, ihtiya¢ dogrultusunda farkl yerlere de gonderilir.

Atesten Gomlek romaninda sehit bir asker kiz1 olan Kezban da savasa katilmak
ister. Thsan Bey ve kuvvetleri, beraberlerinde Ayse ile koye geldikleri zaman Kezban’n
hareketleri Peyami’nin dikkatini ceker. Kezban’in, Ayse’nin yaninda kalarak kendisini
yetistirmesini isteyen Thsan Bey, bu diisiincesini gergeklestlremez Kezban’in Ayse’yi
kiskandigl ve onunla yan yana gelmek istemedigi gorilir. Nihayetinde birliklerin
koyden ¢ikma vakti geldigi zaman, Kezban da onlara katilmak i¢in yalvarir. Thsan Bey
onu yanlarina almak istemese de kendisini begenen Mehmet Cavus, onu erkek kiligiyla
goniillii bir asker olarak kayitlara yazdirir. Kezban bu sekilde milli birliklere katilir. Ote
yandan Mehmet Cavus Kezban’a ilgi duyar ve onunla evlenmeyi arzu eder. Kezban ise
Thsan Bey’i sevmektedir. Ancak Ihsan’mn onu cepheden geri ¢evirmesi iizerine, art arda
gelisen bir dizi olay yasanir. Kezban tarafindan istenmeyen Mehmet Cavus’un, milli
kuvvetlerden ayrilip bir ¢eteyle ortak hareket etmesi ve Thsan Bey’i kiskanarak ondan
intikam almak i¢in bir plan yapmasi ile gerilim yiikselir. Nihayetinde [hsan Bey’in bu
cete ve koyliiler tarafindan hapsedilmesi ve Oldiiriilmek istenmesi iizerine Kezban,
Kuva-yi Milliye kuvvetlerine haber vererek onlardan yardim ister. Pusu kurrnus
saldirgan bir ¢eteyi ihbar eden Kezban, bir¢ok tehlikeyi goze alarak hatta hayatini
ortaya koyarak yaptigi ihbarla ihsan’1 da blrhglm de kurtarmis olur.

Ayse, bir glin Karadag tarafinda lhsan’in cephede sehit edildigini duymus,
sthhiye cadirindan alelacele firlamis, giderken rastladigi yarali bir askerin kanayan
yarastyla ilgilenirken kendisine isabet eden bir top parcasiyla son nefesini vermistir.
Denilebilir ki o, savasin hararetli sathalarinda gerek cephe berisinde, gerek sihhiye
c¢adir1 6niinde fiilen bulunmus, cesur bir nefer gibi gérevini yapmustir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Sodom ve Gomore romaninda savas yillarinda
milli suurdan yoksun, vatan sevgisinden bihaber ve 6z kimligini kaybetmis tipler
anlatilir. Ote yandan ahlaki yozluguyla u¢ noktalara varan kahramanlarin muhitinin
disinda da temiz bir diinya oldugu nazara verilir. Milli direnise goniilden destek veren,
canhiras miicadelelerin ortasinda olan kadinlardir bunlar:

Orada, buranin Madam Jimson’larina, Leyld’larina, Major Will’lerine, de

Rochepierre’lerine,  Azize  Hanimlarma,  Nermin’lerine, Fanny

Moore’larina, Orhan Bey’lerine, Captain Marlow’larina karsilik babalar

savasa gitmis yavrularinin besigini saglayan temiz ve sabirli kadinlar,

viicutlarint Allah tarafindan kendilerine teslim edilmis bir kutsal emanet
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gibi saklayan genc¢ kizlar, bunlarin {istiine sefkatle titreyen nineler vardi

(Karaosmanoglu, 2002:192).

Milli Miicadeleyi destekleyen kadinlar vatansever, fedakar, gozii pek ve cesur
nitelikleriyle belirginlesirler. Donemin tarihi tablosu, itibari diinyadaki bu kahraman
kadinlarin hakikatte de karsiliklar1 oldugunu soyler.

7.2. Milli Miicadeleye Duyarsiz Olan Kadinlar

Miitareke zamaninin roman1 Atesten Gomlek’te Bati hayrani, modernlesme
gayretinde olan kadinlar “Sisli hanimlar’” tabiriyle anilir. Halihazirdaki savunma
ruhundan nasipsiz, memlekete dair meselelere duyarsiz olan bu kadmlar biitiiniiyle
alafrangalik pesinde kosarlar. Salime Hanim’in bir Ingiliz muhabirine karsi tutumu,
herkese tepeden bakan nazarini onun karsisinda egip biikmesi, Tiirk milletine gdzdagi
vermeye calisan muhabiri ikna cabasi, Sisli hanimlart namindaki kadinlarin milli
miicadeledeki paylarini gozler oniine serer. Heniiz sicak savag bitmemisken Salime
Hanim’in diisman tarafindan gelen bir muhabire kars1 boylesine ezilip biizlilmesi ve
stirekli af dileyisi, orada bulunan Ayse’yi de hiddetlendirir. Salime Hanim ve Inglhz
muhabir Mister Cook arasinda gecen diyalogda, Canakkale’de binlerce Ingiliz’in
oldiiriildiigiinii, Ingiltere’nin Tiirkleri affetmesinin artik gok zor oldugunu ve en dogru
kararin Ingiliz himayesine girmek oldugunu sdyleyen muhabirden Salime Hanim
defalarca af dileyerek artik ittihatg1 kalmadiini sdyler. Dayanamayan Ayse sozii alarak
muhabirin beklemedigi bir yanit verir: “Ingilizler aflarin1 talep edenlere versinler
Mosyo, affi zalimler, mazlumlar verir. Canakkale’de doviislirken ne asi, ne esirdik.
Namuslu bir millet gibi doviistiik, 61diik, oldiirdiik. Ne zamandan beri ve hangi milletle
harp edilir de maglup oldugu zaman ona katil denilir?” (Adivar, 2003: 38) Bunun
lizerine konusmanin seyrini begenmeyen Salime Hanim ve muhabir, ortami terk ederler.

Salime Hanim Tanzimat itibariyle ilk 6rnekleri goriilen, Bati’ya yiizeysel bir
hayranlik duyan, geleneksel ve Kkiiltiirel degerlerini reddeden nesle mensuptur. O,
milletimizin esas giiciiniin kendi 6ziinde oldugundan bihaber olarak, kurtulus icin
yabanm devletlerden {imit beslemektedir. Oyle ki Tiirk milletinin Canakkale zaferini, bir
Ingiliz’in karsisinda mahcubiyetle, af dilemeyle golgeleyecek kadar algalir.

Yaban romaninin baskahramani Ahmet Celal’in, emir eri Mehmet Ali’nin
koyline yerlestigi siralarda vatan isgali hala devam etmekte Istanbul, Bat1 Anadolu,
Giliney Dogu Anadolu hep diisman istilasiyla miicadele etmektedir. Canakkale
cephesinde savagirken kolunu kaybetmis olan Ahmet Celal, vatanin dort bir yanindaki
canhirag direnisten, milli his ve heyecanlardan bu kdy halkin1 pek uzak goriir. Zeynep
Kadin da koylin geneline benzer olarak milli miicadeleye kayitsizdir. Zeynep Kadin’in
biitiin hayat1 ¢alismak ve hasat elde etmek {izerine kuruludur. O, giin boyu gelinleriyle,
kizlartyla didinip durur. Diigmandan, savastan habersiz gibi yasar. Oglunun askere ikinci
kez c¢agirilmast iizerine, bu yas1 geckin kadin sadece yapilacak isleri ig¢in
endiselenmekle kalir:

“Zeynep Kadin atildi:

-Oyle ama, simdi tam is zamani. Hep dyle yaparlar. Bebelerimizi tam is

zamaninda alirlar” (Karaosmanoglu, 1996: 72).

Bir kdy agasi, Zeynep Kadin’in kocasi hayatta oldugu zamandan beri yillarca
ekip bictikleri tarlada hak dava eder. Oglu Mehmet Ali, diismanla savagsmaya giderken
dahi tek damla gozyas1 akmayan Zeynep Kadin, bu toprak pargasini kaybedecegi igin
hiingtir hiingiir aglar (Karaosmanoglu, 1996: 79). Mala miilke diigkiinliigii ile taninan bu
kadin, diismanlarm koyii yagmalamalar1 hadisesinde dahi kaybettigi maddi birikimi
diistiniir. Oyle ki, parasini pulunu kaptirdiktan sonra caninin da bir kiymeti kalmadigini
sOyler:

Yalniz Zeynep Kadin aglamadi. Bir Orta Anadolu kiraghigini andiran

cehresi her zamankinden daha sert, daha yal¢indi ve sesi bir disi kurdun

ulumasina benziyordu:
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- Evimi yaktimiz. Harman yerindeki bugdayimi yaktiniz. Biitiin paramu,

altinlarimi  aldiniz. Gelinlik kizlarimin boyunlarindaki Mahmudiyelere

kadar neyimiz varsa ¢aldiniz. Simdi de gelmissiniz; su altimdaki yatagi
yorgant almaga calistyorsunuz. Donguzlar, donguzlar...

Fakat Zeynep Kadin bir nevi cezbe halinde idi.

- Mal gittikten, yiyecek, i¢cecek kalmadiktan sonra canin ne hitkmii olur?

Simdi de namusumuza, irzzimiza el uzatmaya basladiniz. (Kizlara ve

gelinlerine donerek) Ne susuyorsunuz? Sdyleyin be (Karaosmanoglu,

1996: 208).

Diisman karsisinda meydanda korku ve telasla bekleyen koyliiler, sus pus olmus
bir vaziyette iken, etraftan sadece Zeynep Kadin’in sesi isitilir. Ne var ki dlimden
korkmuyormuscasina konusan bu kadmin cesareti, vatan sevgisinden degil, ugradigi
zararin ve kagan huzurunun verdigi hirginlik ve 6fkeden ileri gelir.

Yaban’da Emeti Kadin da Zeynep Kadin ve diger koyliler gibi Kurtulus
Savast’na ilgisiz ve buna dair bir¢cok gelismeden habersizdir. Onun diisman ile dostu
ayirt edecek bilgisi dahi tam olarak yoktur. Oyle ki koyii basan diisman askerlerine,
Rumca yazilar yazan birtakim belirsiz kagitlar mukabilinde yiyecek i¢ecek dagitmaktan
geri durmaz. Ayn1 “yazili kagitlar karsiliginda bir timit besleyerek, Zeynep Kadin da
diismana yiyecek vermistir. )

Sodom ve Gomore romaninda Miitareke donemi devam ederken Istanbul’un bazi
cevrelerinin, milli direnis ruhundan yoksun olarak diisman birliklerinin asker, subay
veya generallerine yakinlagsmalari, sahsi menfaat pesinde kosmalar1 ve sefahat hayatlari
anlatilir. Roman, imparatorluk baskentini Tevrat’ta bahsedilen Sodom ve Gomore
sehirleriyle aynilestirir; kozmopolit, yozlasmis kisilere mercek tutar. Ote yandan bu
cevrelerin kendilerine bir konum elde etmek, sayginlik kazanmak veya Batili olabilmek
kompleksiyle isgal kuvvetleriyle yakinlastiklari, goriistiikleri gozlemlenir. Babasi
alafrangalik meraklis1 emekli bir adam olan Leyla, ahlaki zafiyeti, milli direnise karsi
ilgisizligi ve dahas1 diisman subaylar ile miinasebetleri ile One ¢ikar. O, akrabas1 Necdet
ile evlenme hazirliklar1 yapan bir nisanliyken, Captain G. Jackson Read ile gorisiir,
yakinlasir. Bu yakisikli ve mevki sahibi erkek ile ahbapligi, gen¢ kizin kendisini daha
degerli hissetmesini saglar. Leyla’nin ve o ¢evredeki alafranga kizlarin ilgi odagi olan
Jackson Read’in cazibesi, Madam Jimson’un bakisiyla sdyle agiklanir:

Bugiin Istanbul’da kadilar arasinda en ¢ok siiksesi olan genc Ingiliz zabiti

sizsiniz! Bu yenilmis ve isgale ugramis sehirde 6nce bir ingiliz zabiti

olmak, sonra da sizin giizelliginize sahip bulunmak o kadar dayanilmaz iki
cazibedir ki bunun tesirinden ka¢inmak oldukga giictiir. Hele Leyla gibi
snob, gosterisci bir kiz icin sizin dostlugunuz hayallerin {istiinde bir
monden itibar kaynagidir. Onun sizde aradigi ve buldugu sey iste bundan

ibarettir (Karaosmanoglu, 2002: 128).

Leyla’nin da iglerinde oldugu Istanbul’daki bu Sisli Hanimlari, higbir
mukaddesat1 onemsemeyen, kiiltlirlinii, gelenegini, inancini, bayragint ve milli kimlige
ait biitlin degerleri ayaklar altina alan tiplerden olusur. Bu kadinlarda 6z benlik kayb1 ve
yabancilasma olgular1 o kadar siddetlidir ki, kendi mubhitlerinin disindaki diinyay1
algilayamaz, anlayamazlar. Leyla Avrupa seyahatinden dondiigiinde memlekette Milli
Miicadele’nin galibiyet havasi vardir. Fakat bu zafer sevinci Leyla’nin nazarinda
anlaml degildir. Milli duygulardan, vatan ve bagimsizlik suurundan yalitilmis olan geng
kadin, Tiirk askeri hakkinda su sozleri sarf eder:

Ne fena giyinmis, ne kaba saba bu adamlar!...Hepsi de bir yaban

hayvanlar1 avindan donmiis gibi toz toprak icindedirler; lakin her yerde

saygi ve itibar gorenler de bunlardir! Ne acaip, ne mantiksiz hal!...Sakin

yeni devrin efendileri bunlar olmasin? Ve bu diisiincelerle Leyla’nin

yiiregine bir derin tasa ¢okiiyordu (Karaosmanoglu, 2002: 289).

Sodom ve Gomore’de Milli Miicadele’nin zaferi, Nisantas1 ve Sisli’deki bu suh,
yozlasmis ve milli ruhtan yoksun kadinlarin korkup koselerine ¢ekilmelerine sebep olur.
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Yaptiklarindan otiirii disarida dolagsmaya bile ¢ekinen bu kadinlarin ahvali, bir uyanis
yasadiklarindan degil, ihanetlerinin korkusundan kaynaklanir:

En hafif hareket, en ehemmiyetsiz giiriiltii onlara kalp ¢arpintis1 veriyor.

Umacidan korkan iirkek ¢ocuklar gibi kulaklarini tikayip, gozlerini yumup

hepsi bir koseye sinmis, kalmistirlar. Sanki kafataslarinin i¢inde bir

tehlikenin gelisini haber veren bir ¢an ara vermeden ¢alip durmaktadr. Iste
bunlarin bir kismi kendi ruhlarinin seldmetinden emin olmayan
stiphelilerdir. Bir kism1 cezayr muhakkak bilen giinahlilardir. Bu kadinlar

da mukaddes vatan kapisinin anahtarlariyla bir oyuncak gibi oynayan ve

namuslarimi yok pahasina yabancilara satan birtakim beyinsiz mahliklardir

(Karaosmanoglu, 2002: 271).

Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Kiralitk Konak romaninda vak!a zamani,
Trablusgarp, Balkan Savaslar1 ve sonrasinda gergeklesen I. Diinya Savasi zamanidir.
Osmanli Imparatorlugu’nun yikilisi ve Milli Miicadele’ye dogru hizla uzanan siirec,
konak halkinin giindeminde bile degildir. Konak sakinleri kendi rutin hayatlarina devam
ederken, sahsi zevklerinin, hesaplarinin, beklentilerinin pesindedirler. Bir yandan uzun
stiredir kotiiye giden iilke ekonomisi, varlikli ailelerde bile yansima bulurken, Naim
Efendi ve ailesini de etkiler. Buna bir taraftan tiiketimde siir tanimayarak iilkenin
durumuna aldirig etmeyen torunlar da eklenince, aile ekonomisi iyiden iyiye sarsilir.
Nihayetinde titiz, tasarruflu olan Naim Efendi, siire¢ i¢inde biitiin birikiminin zayi
olmasinin Oniine gecemez. Ote yandan romanda, devam eden savasla beraber gelen
olumsuz havadan bahsedilse de aile efradi iilkede yasanilan hadiseleri gérmezden
gelirler. Diigman askerlerinin kol gezdigi Istanbul’da eglencelerde, davetlerde glinlerini
geciren tipler, milli ruhtan yalitilmisligi imler. Bu kayitsizlik, Hakki Celis’in sehit
edilmesini haber alan Seniha’nin, her zamanki gibi “giizel ve siisli” goriintiisiiniin
korunmasinda agikc¢a hissedilir (Karaosmanoglu, 2014: 217).

Milli Miicadele karsisinda duyarsiz olan kadinlarin yozluk, menfaatperestlik,
ahlaksizlik, suursuzluk ya da cehaletle iliskilendirildikleri goriiliir. Bazilar1 sahsi
c¢ikarlarin1 vatanin kurtulusunun 6niine gecirirken kimisi de diigmani dahi tanimaz. Milli
ruhtan tecrit edilmislik, bu kadinlara isgalci subaylari bile sevimli gdsterir.
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8. TOPLUMSAL VE PSIiKOLOJIiK YONLERIYLE KADIN

Bireyi tanimak, onu toplumsal paradigmalar iizerinden degerlendirmeyi ve onun
ice doniik 6zelliklerini, ruh iklimini okumay1 gerektirir. Elbette insan olduk¢a karmasik,
degisken ve girift bir yapidadir; i¢ ve dis diinyasina dair yapilan incelemelerin kismi ve
yiizeysel kalabilecegi g6z Oniinde tutulmalidir. Calismamizda esasen buraya kadar
yapilan incelemeler, kadin kahramanlarin toplumsal ve psikolojik yonleriyle birebir
iliskilidir. Bu boliimde kadinin, mensup oldugu toplum hayatindaki konumuna,
etkinligine, onun ruhsal yapisina ve psikolojisine dair okumalar yapilmak
amaglanmistir.

8.1. Toplumsal Hayatta Kadin
8.1.1. Egitim ve Kadin

Islam dini, kadin ve erkegin kamusal alanda ve sahsi hayatta rollerinin ¢izilmesi
noktasinda belirli esaslar ortaya koymus, bu rollerin toplum hayatindaki isleyislerini
diizenleyen hiikiimler sunmustur. Islami bir hayat iislubu zemininde terakkiyi amag
edinen Osmanli Devleti’nde askeri, siyasi, hukuki, kiiltiirel yapilanma bu amaca
matuftur. Dolayisiyla Osmanli’da egitim Ogretim meselesi de bu baglamda
degerlendirilmelidir. Islamiyet, -oryantalist bakisin zannettigi gibi- kadin egitimine
yonelik kat1 kurallar, yasaklayici uygulamalar getirmemis; cemiyet hayatini diizenleyen
birtakim usul ve esaslar ¢ercevesinde, belirli hassasiyetlerin muhafazasiyla egitimi
tesvik etmistir. Zira Kur’an-1 Kerim’deki okumaya, bllmeye diisinmeye, ¢aligmaya ve
ilme yonelik kat’i suretle yapilan emir ve telkinler, cinsi bir ayrim gdzetmemistir. Keza
Islam tarihinde yiiksek tahsil gérmiis, ilim ehli kadmlarm varlig1 da bilinmektedir.

Osmanli’da kadinin kamusal alanda birtakim usullerle belirlenen rolii, daha
ziyade ice/aileye doniik yiikiimliiliiklerle sekillenmistir. Bu baglamda sosyal islev
acisindan, kiz ¢ocuklarinin egitiminin belirli bir yonde gergeklestirildigi goriliir. Ote
yandan Yenilesme donemi oncesinde egitim, Miisliimanlarin iki cihan saadetine vasil
olma idealine yaslanir. Bu yaklasimla egitim, sibyan mektepleri ile baslar. Sonraki
stirecte de istidatlar ve ailelerin imkanlar 6l¢iisiinde evde hususi dersler alinabilir yahut
bir tarikat dergdhinda musiki ve siirde hiiner elde edilebilir, Arapca ve Farsca
Ogrenilebilir. Modernlesme hareketleriyle birlikte kadinin igten disa/kamusal alana
yonelimi egitimde de yansima bulur. 1842°de bir ebe mektebi, 1858°de kizlara yonelik
bir Riigdiyye ve 1870’te Dariilmuallimat mektebi agilir.

Avrupai hayat islubunun Osmanli igtimai diizenini etkilemesiyle, yeni
medeniyet dairesinden bazi hususiyetlerin toplumun c¢esitli kesimlerine yayildigi
goriiliir. Yenilesme donemiyle birlikte evlatlarinin egitimine 6nem veren ve ekonomik
yeterliligi olan aileler, ¢ocuklarinin yabanci dil 6grenmesi i¢in, onlara yabanci kdkenli
miirebbiyeler tutarlar. Miirebbiye mevzusu toplumun belirli kesimlerinde kisa bir zaman
zarfinda yayilir, bilhassa niifuzlu ailelerde bir moda halini alir. Miirebbiyeler, ige doniik
bir hayat cizgisine sahip Osmanli aile gelenegi icin disa agilisin bir gostergesi ve
kiiltiirel diializmin de sebeplerindendir. Donemin romanlarinda miirebbiyelerin sik¢a
goriilmesi, tlirlin kurgusal diinya ekseninde gergek hayatla iliskisine isaret eder.

Taassuk-1 Talat ve Fitnat romaninda, okuryazar bir kadin olan Talat’in annesi
Saliha Hanim’in basarilt bir okul hayati geglrdlgl anlatilir. Buna gore mektebe pek
hevesli olan kiigiik Saliha, bes yaslarindayken okula gonderilir. Ug dort yil gibi kisa bir
stire sonra arkadaslari arasinda birinci olur ve daha da azmederek mektepteki ikinci
hoca olur. Fakat on bes yasma geldiginde artik bir gen¢ kiz olmasi hasebiyle okuldan
almir. Cevresinin ikna ¢abalarina ragmen bu duruma riza gostermez, aglayip sizlar.
Kendisine kizlarin belli bir yastan sonra serbestce disar1 ¢ikamayacagi, derslere istidadi
oldukga evde calisip ilerleyebilecegi, hatta evde hocalardan ders alabilecegi sdylenir.
Doénemin egitim kosullarinda kizlara yonelik uygulamalarin kisitli oldugu, kadin
hocalarin yetersizligi veya yoklugu vurgulanarak sosyal bir elestiri yapilir.
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Romanda kizlara dikis nakis 6greten Serife Kadin’in kizlarin egitimine bakis,
s0z konusu donemde bir kesimin fikirlerinin tezahtiriidiir. Ona gore, kadinlar katiplik ya
da miiderrislik nev’inden bir meslek yapamayacaklar1 i¢in okuma yazma bilmeleri de
sart degildir. Ona gore elzem olan alan, dikis-nakis gibi el isleridir. Oyle ki Serife
Kadin, Ragibe’nin okuma yazmaya ne kadar merakli oldugunu, dikis nakis konusunda
ise hi¢bir sey bilmedigini 6grenince oldukca hayret eder.

Fitnat’in terbiyesi bizzat livey babasi Hacibaba’nin ehemmiyetle belirledigi bir
tarzda sekillenir. Bes yasindayken mektebe giden Fitnat, higbir zaman kendi basina
gonderilmez. Kendisini takip edecek birileri gérevlendirilir. Sekiz yasinda da mektepten
alinip evde gayet otoriter bir anlayisla biiyiitiiliir. Komsulara bile gitmesi Hacibaba
tarafindan kisitlanir. Ote 'yandan nakig hocasi Serife Kadin, Fitnat’in okuma yazmadaki
eksikliginin ve Ragibe’nin de dikis nakistaki yeter51zhg1n1n birbirlerinden faydalanmak
suretiyle telafi edilebilecegini diisiinmiistiir. Ikisini tanistirmak istedigini, birbirlerinden
faydalanarak yeni seyler 6grenebileceklerini kendilerine anlatan Serife Kadin, ikisini de
mutlu etmis olur. Okuma yazmaya oldukga ilgi duyan Fitnat, dlledlglnce okuyup
yazabllecegml Ragibe’ye de gergef islemeyi ogretlp yeni arkadaslyla hosca vakit
gecirecegini  diisindiikge heyecandan ne yapacagini bilemez. Gazete, kitap
okuyabilmek, diledigini yazabilmek Fitnat i¢in giiniinden beri heyecan uyandlrnnstlr

Hacibaba’nin iivey annesi Emine Kadin tahsil gormemistir, okuma yazma
bilmemektedir. Fakat Ragibe’nin bu konuda i1yi olmasini takdirle karsilar. Hatta Ragibe
ile evlenecek kisiyi bu anlamda c¢ok sanshi bulur. Yash kadinin konuyla ilgili bu
diisiincesi donemin zihni temaytillerinin tespiti noktasinda énemlidir. Kendisi okul yiizii
gérmemis olsa da bir kadinin okuma yazma bilmesini destekler.

Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda cariyelik miiessesesini temsil eden
Canan’in, evde bir dizi egitime tabi tutuldugu goriilir. Rakim Efendi’den eski yazi,
Arapga, Farsg¢a dersleri aldigi, okuyup gelismeye ilgi duydugu anlatilir. Baslangicta
Tiirkge’yi yarim yamalak bilen Canan, kisa zamanda ilerleyerek basarili olur. Sekiz ay
gibi dar bir zamanda Fransizca’y1 da 6grenir.

Yine Rakim Efendi’den dersler alan Ingiliz kékenli Can ve Margrit Arapga,
Farsca, Tiirkce ve Fransizca Ogrenirler. Tiirkge 6grendikten sonra kizlarin Tiirk siiri
meraklari hepten artar. Fransiz siirinden bile vazgegerler. Daha sonra Farsca da
ogrenerek Hafiz’1n gazellerini biiyiik bir hayranlikla okurlar.

Servet-i Fiinlin romaninda sahis kadrosunun ekseriyetle modern hayat iislubuna
yonelen ve bunun kaynagi olarak Avrupai bakisla beslenen yasantilarin panoramasini
goriiriiz.. Ask-1 Memnu romaninda Nihal, vaktinin biiylik bir kismini1 miirebbiyesi Mlle
de Courton ile beraber gecirir. Miirebbiyesi, onun egitim seyrine yon verdigi gibi, biitlin
zamanini planlar. Glinliik ¢alisilacak dersleri, okunacak kitaplari, 6grenilecek besteleri
secer ve diizenler:

Sabahleyin uyandiktan sonra yikanirlar, giyinirler; Mlle de Courton’la

beraber asagiya yemek odasma inerek siitlii kahvelerini igerler; giizel

havalarda bir saat kadar bahcede gezerler, Biilent, Besir’le kosar, Nihal
biiyiik kestane agacinin altinda Matmazel’le beraber oturur, sonra ihtiyar

kiz hicbir vakit gogslinden eksik olmayan kiiclik saatine bakarak haber

verir: Vakit geldi! der, tekrar iceriye girerler ve odalarina cikarlar

(Usakligil, 2015:97).

Nihal, miirebbiyesinin planlamasiyla oncelikle ahlaki metinler {izerinde g¢aligir.
Fransizcadan kisa metinler terciime eder, nazmi nesre g¢evirme alistirmalar1 yapar,
ictimai hayatta gerekebilen mektuplar yazar. Inangli bir Hristiyan ve titiz, disiplinli bir
miirebbiye olan Courton, Nihal’in okuyacagi kitaplar1 6zenle belirler iken, roman
tiirinii bu listeye dahil etmez. O, Nihal’in roman okumasina miisaade etmez. “Geng
kizlara roman okutmamak Mlle de Courton i¢in en ziyade tatbiki bir terbiye kaidesi idi
ki siddetle Nihal hakkinda meriyetini [ylrirliiliigiinii] muhafaza ederdi” (Usakligil,
2015:103). Fakat miirebbiye, zamanla bu kurali biraz esneterek kendisinin 6n
incelemesi suretiyle bazi hikayelerin okunmasina izin verir. Miirebbiyenin gen¢ kizin
romanlardan ahlaki agidan olumsuz yonde etkilenebilecegini diisiinmesi, donemin tiire
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hala temkinle yaklasan bir kesimin tutumuyla agiklanabilir. Bu bakis Bati menseli olup,
bizde de uzun zaman siiren roman- ahlak- egitim odaginda tartismalarda izlenmistir.

Nihal’in tasavvurundaki hayat, yazar anlaticinin “ihtiyar kiz” tabiriyle bahsettigi
dindar bir Hristiyan olan Mlle de Courton’dan edindigi bilgiler ve izlenimlerle
sekillenmistir. Hi¢ evlenmemis, asil ailesine yakigsmayacak ahlak dis1 davranislardan
uzak kalarak onurlu yasamayi tercih etmis olan miirebbiye, Nihal’in davranislarinda
etkili olmustur. Ote yandan miirebbiyenin Avrupali olusu, Nihal’in Bati kiiltiiriine
asinaligiin hatta yakinliginin birincil sebeplerindendir. Annesiz olan geng¢ kiz,
miirebbiyesi ile yakinlagmis, onu bir bakima model olarak gérmiistiir.

Handan romaninda Cemal Bey’in kizlari namiyla Handan, kardesleri ve
teyzesinin kiz1 Neriman, evde pek ¢ok hocadan ve Ingiliz bir murebblyeden 0zel dersler
alirlar. Bunlar Islami, ilmi dersler yamnda yabanci dil, miizik ve kiiltiirel dersleri de
ihtiva eder. Kizlar, eve kadar gelen “sakalli, sakalsiz, sarikli Kur’an ve Arabi hocalari,
bazan ¢ilgin, hoppa bazan kuru ve korkun(; Inglhz miirebbiyeleri; Erment, Macar
Italyan daha bilmem ne cins musiki hocalarindan” (Adivar, 2008: 41) farkl1 bllgller
Ogrenirler. Handan, modaya uymak ya da ders almis olmak i¢in degil, 6ziindeki
O0grenme arzusuyla derslerine calisir. Bilhassa kizlarin babalar1 bu derslerin alinmasi
noktasinda isteklidir. Anne Sabire Hanim ise kizlarin belli bir ¢ergevede ve sinirli ders
almalarma itiraz etmemekle birlikte kizlarin bu yonde egitimini elzem gérmemekte,
hatta Handan’in derslerde siirekli ilerlemesini elestirmektedir. O, geleneksel kiiltiirii
temsil eden bir anne olarak, bir gen¢ kizin okuma yazma tahsilini tamamladiktan sonra
hayata hazirlanmasimi, evlilikle ilgili kendini yetistirmesi gerektigini diisliniir. Zira
egitim siireci uzadikca asil olan izdivacla birlikte baslayacak hayat gecikmekte, boylece
kizlarin buna hazirlanmalar1 da miimkiin olmamaktadir. Tafsilatli dersler kadinin fiilen
isine yaramayacaktir. Fakat annesinin isteksizligine ragmen Handan’da bir i¢
motivasyon ile beslenen bilme, 6grenme, ilerleme arzusu duraksamaz:

“Onda 6grenmek bir ihtirasti. (...) Bir- iki lisan 6grenip biraz piyano ¢alip

cekildikten sonra onun 6grenmek istiyaki her giin daha siddetle artiyordu.

Ona daha alim, daha yiiksek hocalar tutuyorlardi. Ve nihayet en son hocasi

da zavalli Nazim oldu. Musiki, edebiyat, felsefe, igtimaiyat, daha bilmem

ne hep onunla ikmal etti ” (Adivar, 2008: 41).

Handan’in ilmi, fenni, i¢timai mevzulara istiyaki ve istidadi, cevresince
goriilmektedir. Nazim, bunu kesfettikten sonra onu hayata hazirlama, dimagim
yonlendirme arzusuyla hareket eder. Nazim’in hazirladigi programda o6zellikle
sosyoloji, felsefe, tarih, edebiyat gibi beseri bilimler ve miizik dersleri yer alir. Bu
egitimdeki birincil gaye, Handan’in toplumsal meselelerde bilinglenmesi, memleketin
ahvaliyle dertlenmesi ve ¢6ziim iiretme noktasinda ¢alismasidir (Adivar, 2008: 68).

Sabahleyin erken kalkacakmisim, evvela bir saat tarih ve edebiyatla

mesgul olacakmisim, sonra bir buguk saat piyanoda etiit yapacakmisim,

yemekten sonra bir saat istirahat, sonra bir saat sosyoloji ve felsefe
okuyacakmisim ve ondan sonra giinii tatil edecekmisim. Nazim burada
bulundugu miiddetce her giin fakat eve gittikten sonra haftada iki gece
muntazaman bize gelecekmis. Bunlarin hepsini okutacak, yalniz musiki

icin Don Pedrelli gelecekmis (Adivar, 2008: 53,54).

Handan, sahsi meyli ve kabiliyetiyle devrinin genel ¢ehresine nazaran daha ileri
boyutta bir donanim firsat1 yakalamis ve bunu degerlendirmistir. Nazim’in da etkisiyle
onun hayata bakis1 boylece sekillenir, O, toplumsal meseleleri ihata edecek bir kavrayis
kazanir. Ne var ki, yaptig1 evlilik dolayisiyla idealleri dogrultusunda miicadele etmesi
miimkiin olmaz. Sosyal duyarliligi, diisiinsel diizlemde kalir.

Romanda iilkenin sosyal, siyasal durumuna duyarsiz kalan, kiiltiirel, tarihi ve
felsefi meselelere ilgisiz olan kadinlar elestirilir. Ustelik bu llgISIth sadece okumamls
kadinlara mahsus degildir. Belirli bir egitim siireci gecirmis, Bati’y1 taniyabilme
firsatin1 yakalamis kadinlarda da fikri konulara uzaklik goriilebilmektedir. Iste
Ogrenilenlerin muhakemeye tabi tutulup igsellestirilmedigi durumlarda, ideal kadinin
yerini, Batililasmay1 yiizeysellikle yorumlayan alafranga kadin alir. Bahsi gegen
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romanda Refik Cemal, Neriman’dan bahsederken “ot gibi bir sey” tabirini kullanir. O,
bir dava adami olarak, yanindaki kadinin da kendisiyle paydas olmasini arzu eder:

Fakat seninle ve arkadaslarla o kadar ruhumuzu yakan erkek riiyalarimizla

onu miisterek gdrmek bir hayal; o herkes gibi bu memleketin yetistirdigi

bir ruh degil, bir ot, bir ¢icek, bir sey! Memleketin hayatindan -ne kadar

elim, ne kadar siyah ne kadar inkiraza miiheyya olsa- bihaber. Beni o kadar

cok isgal eden bu muazzam fakat {imitsiz seye onu istirak ettiremiyorum.

Hayatimda Neriman’da yegane bulamadigim bir sey varsa o da bu,

kendisince pek nazari buldugu bu seylerle istigalimi anlamiyor. Carklar1

artik levsten, ihmalden ve kan pihtilarindan donmek istemeyen ve belki bir

giin zordan kirilacak olan bu memleketin makinesini gérmiiyor. Kendi

yesil ve sakit yuvasinin haricinde bir sey bilmek istemiyor. Analari, biiyiik

analar1 gibi burada sakit yasayip Oliirken etrafinda biitiin bir rkin, biitiin

bir miilkiin dokiildiiglint, sefaletten, her tiirli fena ve caresiz dertten

dokiildiiglinii duymuyor bile (Adivar, 2008: 22, 23).

Atesten Gomlek’in bagkahramani Ayse‘nin egitimine dair ayrintili bilgi verilmese
de onun, hayat tecriibesinden ileri gelen bir fikri yoniiniin bulundugu, kendisini genel
anlamda yetistirdigi, saglik ve egitim alaninda da belirli bir donanim edindigi ve lisan
bildigi anlagilir. Oyle ki Ingiliz muhabirle réportaji, geng kadmin diizgiin Fransizcasina
isaret eder.

Resat Nuri’nin Acimak(1928) romaninda geng ve idealist bir 6gretmenin hayat
seriiveni anlatilirken donemin egitim ortami da romanda yansima bulur. Zehra,
kiigiikken kotiiciil annesi ve biiyiik annesinin elinden kurtulmasi i¢in babasi tarafindan
Dartilmuallimat’a gonderilmistir. O, Cumhuriyet’in ilk yillarinda Anadolu’da canla
basla calisan bir egitim neferidir. Onun_ biitiin diinyas1 mektebi ve talebeleridir. Ote
yandan uzun siiren savaslar, yeni devletin kurulmasi ve buna bagli olarak iilkenin
sartlari, olduk¢a kisithh imkanlar1 beraberinde getirmistir. Zehra, var giiciiyle bu
imkanlar1 genisletmeye c¢alismakta, ihtiyaclari temine ¢abalamaktadir. Geng 6gretmen,
kah okulun badanasini, tamirini bizzat yapar, kah kasabadaki esrafin okula yardimini
saglar:

Parasiz hicbir sey olmaz, deriz... Esas itibariyle dogrudur... Fakat ¢alisan

ve irade sahibi bir insanin da az para ile ne biiyiik isler yapabilecegine bu

mektepten giizel misal gosterilemez... Mesela badana, dam, cam tamiri,

filan gibi seyler icin para veririz. Eteklerini beline dolar, bu isleri kendi

goriir. Zaten elinden gelmeyen is yok gibidir. Arttirdig1 para ile bilfarz

yemekhaneler i¢in sofra takimi, yahut simiflar i¢in ders aleti tedarik eder.

Yerli zenginlerden bir kisminin yardimiyla binayi biiylittli, tamir ettirdi,

bahgesini genisletti. Esraftan biri vefat eden anasi i¢in tiirbe seklinde bir

miikellef mezar yaptiracakti. Zehra Hanim giinlerce gitti, geldi. Bu tiirbe
projesini mektep bahgesinde bir projeye tahvil ettirdi. Ne yapti, ne soyledi

bilemiyorum (Giintekin, 2018:10).

Romanda dénemin miispet ilimler gercevesinde sekillenen egitim felsefesi de
Zehra Ogretmen vasitasiyla ifade bulur. O, Ogrencilerine akla dayanmayan, batil
addedilen hi¢bir sey anlatmaz. O, “Cocuklarimiza verdigi terbiye de ayni1 derecede
temiz ve milkemmeldir. Bir kere ¢ok miispet kafali bir kadm... Hurafe ve hayal ile
miitemadiyen miicadele eder, talebesine ancak ilmin en miispet hakikatlerini 6gretir”
(Giintekin, 2018: 11).

Calikusu romaninda Feride, heniiz kiigiik yasta annesini, dokuz yaslarindayken
de biiyilik annesini kaybedince, babast Nizamettin Bey tarafindan yatili olarak Dame de
Sion’a kaydedilir. Calikusu “Sor Mektebi” dedigi bu Fransiz okulunda on yil kadar
okur. O, kiiciik bir mektep ¢ocuguyken yerinde duramayan, hareketli, neseli,
dudaklarinda ve parmaklarinda daima mor miirekkep izleri olan, hasarl bir kiz olarak
one cikar. Oyle ki, 6gretmenleri “Calikusu” lakabini verdikleri bu dgrenciyi, sinifin
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arkasinda tek kisilik bir siraya oturtmakla sinif diizenini temine ¢alisir, yine de basarili
olamazlar.

Kiiclik Feride, okulun miidiresi ve en yash Ogretmeni Sor Siiperiyor ile bir
diyalogunu anlatirken, ogrencilere karst gosterilen merhametli tavrin kendisine tesir
ettigini soyler. Sor Siiperiyor, Calikusu’nun yine bir haylazligin1 yakalamis, fakat ona
dogrudan ceza vermek yerine onu anlamaya ¢alismis ve mevcut soruna karsi bir ¢oziim
sunmustur. Bunun {izerine Calikusu, sevildigini anlamis ve bu i1limli yaklasimdan
etkilendigini sdylemistir:

Hayatta kimse galiba bu kadin kadar beni sevmedi. Sor’lerin buna benzer

hareketleri o zaman yelin kayaya tesiri gibi bir seydi, hasarilifima,

intizamsizligima mani olacaga benzemezdi. Fakat zamanla, gizli gizli
iceriye islemis, bende silinmez izler sifasiz bir zaaf ve rikkat tortusu

birakmis olmasindan korkarim (Gtintekin, 2013: 30).

Feride’nin Dame de Sion’da okudugu dersler hakkinda bazi bilgiler, giinliigiine
yansir. Buna gore Fransizca, Resim, Cografya, Roma Tarihi, buradaki dersler arasindan
bahsi gegenlerdir. Genel anlamda okulda ¢ok basarili sayilmayan Calikusu’nun resme
0zel bir ilgisi vardir. Onun ¢ocuklugu, mektep ve kosk duvarlarini boyayip azar isittigi
hatiralarla doludur. Feride, yetiskinliginde de ara sira resim yapmaya devam edecektir.

Ote yandan Feride’nin, egitimini Hristiyanliga mensup egitmenler ve arkadaglar
arasinda tamamlamasi, onun hayata bakisini etkiledigi yoniinde bir yorum yapmak
miimkiindiir. Romanda buna dair dogrudan bir veri olmamakla birlikte, Feride’nin
cocuk dimagini sekillendiren etkenler arasinda hatir1 sayilir bir siire devam ettigi bu
mektebin ve buradan aldig: terbiyenin pay1 6nemlidir. Mektebin los dehlizlerindeki Isa
ve Meryem tablolari, hoca ve dgrencilerin Isa ve Meryem karsisinda dua edercesine
duruglar1 Calikusu’nun hafizasindan yillarca silinmez. O, seneler sonra B...’de
ogretmenlik yaparken mektepte 6grendigi kantik denilen bir nevi ilahi tiirii besteleri, org
ile Seyh Yusuf Efendi’ye calar.

Calikusu romaninin bagkisisi Feride, uzunca silirecek olan 06gretmenlik
seriivenine Bati Anadolu’daki Zeyniler Koyii’nde baglar. Gen¢ muallimenin buraya
gelisi de Maarif Miidiirliigli'nde yasadig1 bazi sikintilardan sonradir. O, diplomasiyla
liyakat kazandigini diisiindiigli vazifesine baslamadan oOnce biirokratik carpikliklar,
kirtasiyecilikten kaynaklanan problemler ve adaletsiz verilen hiikiimler ile karsilasir.
B...’de ugradig haksizlik ve kendisinin tecriibesiz olusu, onu iicra, virane bir Anadolu
koyli Zeyniler’e sevk eder.

Romanda Feride’nin ilk gorev yeri olan Zeyniler kdyilindeki cocuklarin,
cocukluklarini yasayamadiklari, koyiin umumi karanlik atmosferinden etkilendikleri
goriiliir. Feride, onlar neselendirmek, eglendirmek icin bildigi gilizel oyunlar
Ogretmeye caligsa da ¢ocuklarin ilgisini ¢ekemez. Bu ¢ocuklarin zevk aldiklar1 oyun,
icinde kabir, tabut, tenesir gibi kelimelerin gectigi ilahiler sdylemektir. Bir de kendi
icatlar1 olan cenaze oyununu severek oynarlar. Bu oyun, Feride’nin riiyalarina bile girer.
Buna gore bir ¢ocuk hastalanir, kizlar basinda dua okurlar, zemzem igirirler. Sonunda
arkadaslari, rol icabi1 Olen g¢ocugu kefenler ve tahta parcasindan yaptiklar1 tabuta
bindirirler. Oyun, bir baska ¢ocugun sala vermesi, namaz kildirmasi1 ve oliiye telkin
vermesiyle sonlanir. Yaglari alt1 ile on iig-on dort arasinda degisen kdy cocuklarinin bu
oyunlari, kdy halkinin karamsar bir tabloyla sunulan yasamina isaret eder.

Zeyniler’de koy mektebi, bir giin ansizin gelen Maarif Miidiirii tarafindan
egitime elverigli bulunmayarak kapatilir. Bu mektep, birkac degisiklik yapmak suretiyle
bir ahirdan dontstiriilmistiir. Karanlik, bakimsiz, virane bir binadir; burada uygun bir
sinif, yeterli sira dahi bulunmaz. Her seye ragmen kapatilma karariyla birlikte koyliiler
ve Ogrenciler Feride’nin yanina kosup iiziintiilerini dile getirirler. Geng 6gretmen, bu ilk
gorev yerinin sartlarini iyilestirebilmek i¢in var giicliyle calismis, genel isleyise,
derslige, bahgeye belirli bir diizen koymaya muvaffak olmustur.
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8.1.1.1. Kadin Egitiminin Ice Doniik Yiizii

Osmanl1 toplum hayatinda kiz ¢ocuklarinin egitiminin belirli bir seviyeye kadar
mahalle mektebinde gergeklestirildigi  bilinir. Ardindan onlarin  istidadina,
muvaffakiyetine ve ailenin imkanlarina gore evde 6zel dersler almak suretiyle, egitime
devam edilebildigi kaydedilir. Tanzimat doneminden sonra da yabanci kokenli
miirebbiyelere bilhassa varlikli cevrelerde siklikla rastlanilir. Ote yandan &rgiin
egitimde de gelismeler kaydedilir; 1842°de bir ebe mektebi, 1858°de kizlara yonelik bir
Riisdiyye ve 1870’te Dariilmuallimat agilir. Cumhuriyet déneminde de icten disa dogru
acilan hayat yonelimlerinin etkisiyle orgiin egitim yayginlastirilir, evde egitim giderek
azalir.

Taassuk-u Talat ve Fitnat romaninda Hacibaba, olduk(;a titiz ve disiplinli bir
yaklasimla Fitnat’1 yetistirme gayreti géstermistir. Ona gore bir kiz evlat biiylitiirken
zamanin sartlar1 dogrultusunda en miisait yer evdir. Oyle ki etraftaki konu komsunun
kendisinin bu tutumuna y6nelik tenkitlerini, cimrilik isnatlarin1 6nemsemez. Zira i¢timai
hayatta edebe aykir1 ve gayri ahlaki ahval artmistir. Hacibaba gibi donemin geleneksel
nazara sahip ebeveynleri kiz evlatlarini hane i¢inde tutma, burada yetistirme ve hayata
hazirlama tasarrufunda bulunmuglardir. Onlar gezip eglenmek icin gidilen seyir
yerlerinin dahi uygun olmadig: kanaatindedirler.

Hacibaba’nin taassubu kizin1 komsuya bile gobndermemege kadar varir. Cevreye
ve zamana olan glivensizligini, tereddiitlerini Serife Kadin ile paylasir. Serife Kadin,
Fitnat’in nakis hocasidir. Evlerine gelerek dikis nakis ve gergef isleriyle ilgili kendisine
dersler verir.

Feldatun Bey ile Rakim Efendi romaninda Rakim Efendi’nin cariyesi Canan,
oldukga kabiliyetlidir. Rakim Efendi’nin yonlendirmesiyle piyano, Fransizca dersleri
alir. Bu dersler Jozefino ismindeki yabanci kokenli bir hocanin eve gelmesi suretiyle
gerceklesir. Felatun Bey’in kardesi Mihriban Hanim da 6zel dersler alir fakat basarili
olamaz. Donemin romanlarindan da anlasilacag: iizere yabanci dil ve piyano dersleri
almak, Tanzimat itibariyle oldukca yaygin hale gelmistir.

Servet-i Finun donemi ve sonrasinda geng kizlarin yine ev ortaminda egitim
aldiklar1 goriilir. Mai ve Siyah’ta Hiiseyin Nazmi’nin kardesi Lamia ve Ask-1 Memnu’da
Nihal evde ¢esitli dersler alirlar.

Sonraki siirecte Handan romaninin baskisisi ve etrafindaki diger akraba kizlar
evlerinde bir¢cok hocadan ders almiglardir. Fakat bu dersleri giiniin revac¢ bulan ugrasi
olarak gérmeyip, gercek bir 6grenme istegiyle hareket eden ve basarisiyla dikkat ¢eken,
geng kizlar arasinda sadece Handan’dir.

II. Abdiilhamit donemi romani olan Sinekli Bakkal’da egitim siirecini i¢
mekanda tamamlayan Rabia, edindigi malumatlar1 kendi sahsi duyus ve diisiiniisiiyle
birlestirerek doneminde farkli bir kisilik olarak 6ne ¢ikar. Onun egitimi, bilylikbabasinin
rahle-i tedrisinde Kur’an’1 hifzederek baslamis; Selim Pasa’nin konaginda bir Mevlevi
seyhinden O&grendikleriyle, Arapca-Farsca ve musiki dersleriyle devam etmis;
Peregrini’den aldig1 Bati miizigine dair ilhamlarla zenginlesmistir. Bunun yaninda bir
orta oyuncu olan babasi Kiz Tevfik’ten Rabia’nin 6grendigi hayat tecriibelerini de
dikkate almak gerekir. O, biitliin bunlar1 kendi bakis ve mizaciyla i¢sellestirerek kendine
mal etmeyi bilmis, Dogu ve Bat1 karsisindaki mesafesini bizzat tayin etmistir.

Geleneksel kiiltiiriin i¢ge doniik muhteviyati, Yenilesme doneminde disa dogru
yonelimler ile doniismeye baslar ve Cumhuriyet doneminde cemiyet hayatinin disa
kapalilig1 tamamen sarsilir. Bunun kadin egitimine bakan vechesi de i¢ mekandan diga
ve umuma dogru agilan maarif yapilanmasidir.

8.1.2. Inan¢ Baglaminda Kadin

Romanin tiir olarak edebiyatimiza dahil olusu, Batililagma donemine tekabiil
eder. Bu donem, etkisi ¢ok uzun zaman siirecek olan zihinsel kirilmalarin, geleneksel ve
kiiltiirel degerlerden uzaklasmanimn goriildiigii; dahasi hayat tasavvurunun degismeye
basladig1 bir zaman dilimidir. Asirlarca Islamiyet’ten beslenerek koklii ve sasaali bir
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medeniyet inga eden Tiirkler, modernlesmenin heniiz esigindeyken pozitivist hayat
felsefesinden etkilenmislerdir. Boylece dini unsurlarin ve inang dgelerinin yeri, giderek
salt akilla kavranabilecek olgulara birakilmaya baslamistir. Batililasma hareketi stiratle
devam ederken, inceledigimiz romanlarda dini duyarlilig1 ya da Islami yasayis emaresi
bulunan kahramanlara nadiren rastlanir. Bunlarin neredeyse tamamina yakini da
olumsuz baglamda ele alinmistir. Roman tiirliniin topluma ayna tutma Ozelligi
diisiintildiiglinde, Miisliiman Tiirk milletini temsil eden karakterlere rastlanilmamasi bu
anlamda dikkat ceker. Oyle ki, zor durumlarda dua eden, namaz, orug gibi temel
ibadetleri ifa eden ya da hayat karslslnda miitevekkil bir durus serglleyen kahraman, -
birkag yaslh kisi harig- neredeyse yoktur. Ote yandan inceledigimiz romanlarm
tamamina yakininda genis mekan Istanbul’dur. Ezan sesleriyle, sasaali minareleriyle
kaim olan bu medeniyet sehrindeki manevi hava, Istanbul romanlarinda tecride tabi
tutulmus gibidir.

Durali Yilmaz, XIX. asrin onde gelen romancilarindan Dostoyevski ve
Tolstoy’un eserlerinde dini argiimanlardan siklikla yararlanildigini ifade eder. Yine XX.
yiizyilin 6zglin romancist James Joyce, Hiristiyanliktan olabildigince faydalanarak
insana egilir. Yilmaz, Bati’da biiylik yazarlarin insan ruhunu yansitabilmek, insan
anlayabilmek i¢in, onun inan¢ diinyasina egildiklerini ifade eder. Bizde ise insani din
baglaminda ele alma ve ruhsal boyutunu inan¢ aynasindan gérme gayreti goriilmemistir.
Arastirmaci, bunu Hiristiyanliktaki giinah ¢ikartma ritiielinin Miisliimanlikta olmayisina
baglasa da ¢ikis yolu olarak tasavvufi kaynaklar1 gosterir. Zira Tiirk insanini tanimak,
biitiinciil bir bakigla anlamak, Islam’1 ve tasavvufi gelenegi bilmekle miimkiin olacaktir
(D. Yilmaz, 2011: 38-39).

Insanimizin ruhu tiim ciplakhigiyla gozler oniine serildikten sonradir ki,

toplum meselelerinin roman kahramanlari agisindan algilanis1t  ve

degerlendirilisi gelecektir. Insan ruhuna en kestirme yoldan dinle girilebilir.

[...] Bizim romanimizda dinden yola ¢ikma yoktur. [...] Kilisenin insan

ruhunu bagkalarina bir ayna gibi yansitmasina karsilik cami, kimseye en

ufak bir sir vermiyor i¢inde toplananlarin ruhundan. Bu durumda Tiirk

romancisinin dinden yararlanarak insan ruhunu yakalamasi nasil olacaktir?

Burada tasavvuf c¢ikiyor karsimiza. Asirlardir insanimizin  ruhunu

cirilgiplak onlimiize sermis olan tekkeler ve zaviyeler duruyor oniimiizde.

[...] Biitiin bu aciklamalardan sonra, artik rahatlikla sdyleyebiliriz ki,

romanlarina gergek Tiirk insanini koymak isteyen bir yazar, Islam dinini

cok 1yi bilmek zorundadir. Misliiman olmalidir, dindar olmalidir

demiyoruz. Islam dinini bilmelidir diyoruz. Tiirk insanmnin olusumu Tiirk

tasavvuf tarihinde, tekkelerde, zaviyelerde, dergahlarda aranmalidir

diyoruz. (D. Yilmaz, 2011: 37-40).

Taassuk-1 Talat ve Fitnat romaninda inangli bir kadin olarak Dadi Kalfa 6ne
cikar. Diinyanin faniligini, esas baki alemin ahiret oldugunu, siikiir ve sabir ile Omiir
siirmenin gerekliligini konusmalarinda ifade eder. Araba Sevdasi’nda ise bagkahramanin
annesi Ramazan’da camilere gider.

Mai ve Siyah, Ask-1 Memnu, Kirtk Hayatlar, Eylil gibi onde gelen Servet-i
Fiinun romanlarinda ne inan¢ meselesi konusulur, ne de dini bir unsur géze ¢arpar.
Kahramanlarin hayata bakisi, beslendikleri kaynaklar genel itibariyle sekiiler zeminde
temellenir. Bu romanlardaki alafranga ya da Batililasmis kahramanlarin Islami
hassasiyet ve egilimleri goriilmez.

Handan romaninda, birtakim zihni kirilmalar yasayan, donemin kadin aydin
tipine benzeyen Handan’1n sahsiyetinin tesekkiiliinde dini yonelimlerin, cocuklugundaki
kat1, ylizeysel telkinlerle sekillendigi goriiliir. Ceza, korku ve baski bu telkinlerin
eksenini olusturur. Sonradan Selim Bey’in sevgi ve hosgorii temeline dayanan inang
tasavvuru onu etkilemis, kahramani ge¢misindeki tahayyiil ve fikirleriyle mukayese
yoluna gotiirmiistiir. Handan, Selim Bey’in tesiriyle i¢ diinyasindaki inan¢ mevhumunu
yeniler:
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Onun dinden bahsedisini pek severim. Onun inandig1 Allah hi¢ de benim

cocuklugumda soyledikleri gibi bu kadar ¢ok insana bu kadar ¢ok ceza

eden mabuda benzemez. Cocuklugumda tasavvur ettigim Allah, kadir-i

mutlak surette gilinahlari, sevaplar tartardi, miithis olan adaletine hic¢ de

merhamet karistirmazdi. En kiigiik yaramazliklar1 bile goriinmez bir goziin
gozetledigini ve belledigini hissederdim. Cocuklugumun biitiin nesesini

kaciran bu kudrette korkung ezeli bir giizellik vardi (Adivar, 2008: 44).

Halide Edip, Handan’in bu mukayese ve hissiyatindan toplumdaki yanlis din
egitimine uzanmis ve konuya kahramani araciligiyla elestirel bir bakis sunmustur. Buna
gore, inang egitimi korku ve yasaklarla sekillendirilmemelidir:

Iste Islamiyet, Selim Bey’in Islamiyet’i: Kimseyi cennetten kovmuyor.

Kimseye, ama hi¢ kimseye iskence etmiyor. Aylarca gecelerim cehenneme

gidecek milyonca insanlarin igkencesi hayaliyle nasil karanlik bir sira azap

kabusu olmustu. Ne kadar yanmis, aglamistim. Hatta ¢ok zaman namaz
kilarken Allah’a, beni bagkalar1 yerine ebediyen yaksin da onlar1 kurtarsin

diye yalvarmistim. Simdi Selim Bey’i dinlerken biitiin insaniyete kapisini

acan bir dine mensubiyet hissi geliyor. Hepsi, giinahkarlar ve sefiller,

hepsi, hepsi yanmaktan kurtulacak ne gilizel, ne samedani bir siikranla

doluyum”  (Adivar, 2008: 46).

Yaban romaninda koyliilere dair hemen her 6zellik gibi, dini unsurlarin da
cehalet, hatta ihanet ile biitiinlestirilerek kaydedildigi dikkat ¢eker. Koyde diismanla
isbirligi yapan seyh, koyliileri etrafinda toplayip Milli Miicadele aleyhinde konusur.
Zeynep Kadin, Emeti Kadin gibi kadinlarin ve digerlerinin bu seyhe inandiklar1 goriiliir.
Ayrica Ahmet Celal’in giinliik islerini yapan Emeti Kadin’in batil inanglara sahip
oldugu, biblo ve resimlerden korktugu ve bunu inan¢ kaynakli bir tutum olarak
sergiledigi ifade edilir:

Gene bunun i¢in degil midir ki, Emeti Kadin, kag¢ aydir benim hizmetimde

olmakla beraber bir kere odamdan igeri ayak atmamistir. Resimler, tablolar

ve birkag biblo bulunan bu odaya girerse ¢arpilacagini saniyor. Bana,

bunlar arasinda yasadigim icin hayret, korku ve biraz da vesveseyle

bakiyor! Ilk geldigi giinler kapmin araligindan tam karsiya rastlayan
dolabin tistiindeki Sokrat’in biistiinii isaret ederek:

- Gece bundan korkmayon mu hee? diye sordu (Karaosmanoglu, 1996:

131).

Rarzlazan Giilendam, Tiirk romancisinin dine ve din adamlara bakisini

degerlendirirken, Kurtulus Savas1 yillarint anlatan romanlarin ¢ogunlukla konuya tarafh
yaklastiklarindan bahseder ve Yaban romanini da bu anlamda degerlendirir:

Tiirk toplumunda sosyal hayati diizenleyici role sahip unsurlardan biri olan
‘din’in ve onun temsilcilerinin (din adamlarinin) veya yasantisini ona gore
diizenlemeye calisan dindar insanlarin, Tiirk romaninda ¢ogunlukla ger¢ek
veya gercege yakin yonleriyle ele almp islendigi soylenemez. Ozellikle
Marksist bakis agisiyla kaleme alinan kdy romanlari ile Milli Miicadele’yi
konu edinen romanlar diisiiniiliince, bu hiikmiin dogrulugu daha da iyi
anlagilir. [...] Yakup Kadri’nin tezli romami Yaban’daki oryantalist
kahraman1 Ahmet Celal’e gore, Milli Miicadele’nin yapildig1 yillarda
kurak bir toprak goriiniimiindeki ‘tutucu ve gerici’ Anadolu’da higbir
iyi/giizel insan yasamaz. [...] Yillar sonra yazilacak kdy romanlarina 6rnek
teskil edecek Yaban’daki Ahmet Celal’in 6fkesinden Anadolu’daki herkes
nasibini alir; tabii ki en ¢ok da din adamlari. [...] Gerek kdy romancilarinin
gerekse Yakup Kadri, Resat Nuri ve Halide Edip gibi romancilarimizin
dindarlara ve din adamlarmma kars1 takindiklari “genellemeci” tutum,

117



TOPLUMSAL VE PSIKOLOJIK YONLERIYLE... Meleknur OZDORUK DURMUS

gergekei degildir. [...] Yapilan inkilaplar dogrultusunda bir sanat, ekonomi

ve politika olusturma amaciyla ortaya ¢ikan Kadro hareketine mensup olan

Yakup Kadri, devrimleri, yillarin getirdigi aliskanliklarin da tesiriyle

hemen benimse(ye)meyen Anadolu insanim1 aklinca bu romanda

cezalandirir (Glilendam, 2002: 353-357).

Calikusu romaninin baskisisi Feride, ilk gorev yeri olan Zeyniler Kdyili'ne gelir
gelmez muhtar vasitasiyla Hatice Hanim isminde yaslica bir kadinla tanmisir. O, koy
mektebinin eski hocasidir. Maarif Miidiirliigii kendisine kiigiik bir iicret baglamus,
mektebin bakimindan, temizliginden onu sorumlu tutmustur. Muhtar Efendi, kdyde
cenaze, mevlit ve diger dini islerde hep Hatice Hanim’in kosturdugunu sdyleyerek,
hakkinda Feride’ye malumat verir. Ayrica o, gen¢ Ogretmene dini derslerin Hatice
Hanim tarafindan okutulursa daha uygun olacagini sdyler:

Simdiye kadar buradan birka¢ hocanim ge¢mis; fakat nafile, higbirisinin

Kur’an-1 Kerim’e, ilmihale, kafi derecede vukufu yokmus. Bu Muhtar

Efendi, Hatice Hanim’dan hosnutluk getiriyordu. Ben, bu dersleri yine bu

saliha, akile, zahide, abide hanimcagiza birakarak kendim baska dersler

okutursam koyili daha ziyade memnun edermisim (Glintekin, 2013: 216).

Hatice Hanim, Feride ile tanistigi gece, onu karsilarinda bulunan eski
mezarliktaki Zeyni Baba Tiirbesi’ne gotiiriir ve tiirbeyle ilgili bildiklerini anlatir. Yagh
kadin, ayaginin tozuyla Feride’nin tlirbeyi ziyaret etmesinin hayirli olacagini soyler.
Zeyni Baba, ¢ok eskiden Zeyniler diye taninan kdy sakinlerinin biiyiikleri olarak
bilinmektedir. Zamaninda Zeyni Baba, tiirbenin i¢cine gdmiilmiis bir mahzende yedi yil
giines gormeden cile doldurmus, vefatinda iizerine bir sandukca yapilarak, cilehane
tirbeye c¢evrilmistir. Etraftan hastalarin, koétiiriimlerin, dertlilerin tlirbeye gelip dua
ettiklerini ve muratlarina erdiklerini anlatan Hatice Hanim, her gece buraya gelerek
tirbeye ii¢ kandil yaktigim1 soyler. Yasli kadin, o gece l¢iincii kandili de Feride’ye
yaktirarak ekler: “Kdyde birisi 6lecegi vakit, Azrail aleyhisselam, evvela Zeyni Baba’ya
misafir olur, o vakit bu 151tk kendi kendine soner. Simdi kizim, Zeyni Baba’dan
isteyecegini iste” (Giintekin, 2013: 221). Bunun iizerine Calikusu, daha 6nce alisik
olmadig1 bdyle bir ortama dahil olmanin acemiligiyle, dudaklarindan ziyade kalbiyle
sOyle yakarir:

Zeyni Babacigim, dedim. Ben, kiiclik, cahil bir Calikusu’ndan baska bir

sey degilim. Sana nasil yalvarmak lazim geldigini bilmiyorum. Kusuruma

bakma. Senin hosuna gidecek seylerden higbirini bana 6gretmediler.

Isittim ki, sen yedi sene giines gérmeden, burada cile doldurmussun. Sakin

sen de, insanligin zalimliginden, vefasizligindan kag¢mis olmayasin?

Babacigim, senden biiyiik bir sey isteyecegim. Bu yedi sene i¢inde elbette

giineslerin, riizgarlarin hasretini ¢ektigin zamanlar olmustur. Seni o

dakikalarin acisina katlandiran o melek sabrindan bana da ver. Inlemeden,

aglamadan ¢ilemi doldurayim (Giintekin, 2013: 222).

Romanda Hatice Hanim’in, mektebin bodrum katindaki izbe odasinda gece
yarilarma kadar tespih ¢ekip ibadet ettigi ve tarikat mensubu oldugu ifade edilir. O,
mektepte ¢ocuklara siirekli 6limii hatirlatir, diinyanin fani oldugunu belirten ilahiler
okur. Oyle ki, dershanedeki iskelet maketini kabirdeki insana benzetir ve buradaki
azaptan bahseder. Yilan levhasini ¢cocuklara sahmeran olarak tanitir ve hasta koyliilerin
isimlerini sahmeranin karsisina yazar, onlari iyilestirmeye calisir. Feride, talebelerinin
bu anlatilardan ve bu karanlik koOyiin atmosferinden ne kadar -etkilendiklerine,
cocukluklarin1 yasayamadiklarina dikkat eder. Onlara neseli oyunlar 6gretmeye,
muzipliklerle onlar1 giildiirmeye calissa da muvaffak olamaz:

Cocuklar1 yarim saatte, bir saatte bir bahgeye ¢ikariyorum, eglenceli,

merakli oyunlar 6gretmeye calistyorum. Nedense, bir tiirlii bunlardan haz

duymuyorlar. O vakit, caresiz onlar1 kendi hallerine birakarak bir kdseye
cekiliyorum. Bu mihnet ¢ekmis, yashi basli insanlara benzeyen yorgun
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¢ehreli, donuk gozli kiz ¢ocuklarinin en biiyiik eglenceleri, bahgenin bir

kosesine toplanip Oliim, tabut, tenesir, zebani, kabir gibi korkung

kelimelerle dolu korkung ilahiler okumaktan ibaret (Gl'intekin, 2013: 235).

Bir gece vaktinde dagdan gelen cakal ulumalarindan iirperen Feride, Hatice
Hanim’in kiif kokulu, bodruma benzeyen odasinda kendini bulur fakat gordugu
manzara, geng kiza uluma seslerinden bin kat daha korkung gelir: “Ihtlyar kadin, bastan
basa beyazlara biirlinmiis, bir seccadenin iistiinde kendinden ge¢mis gibi, boguk bir
sesle bir seyler okuyarak, iki yana sallanarak esma tesbihi ¢ekiyordu” (Giintekin, 2013:
237). Feride, Zeyniler halkinin dini ritiiellerini iirkiitiicii bulur. Dénemin umumi
havasim ve Islam’a yaklagimmi Feride tzerinden okumak mimkiindir. O, yeni
Cumhuriyet yonetiminin benimsedigi ideal 6gretmen tiptir; yazarinin ve yeni rejlmin
din karsisindaki durusunu agikga yansitir:

Gerek Resat Nuri icin, gerek donemin &teki yazarlari i¢in Cumhuriyet

doneminin genel siyasal havasindan yansiyan onemli bir sinirlamay1

belirtmemiz gerekir. O da yeni rejimin, bir dnceki doneme ve o déonemin
belirleyici toplumsal kurumlarmin basinda gelen Islam dinine bakisindaki,
neredeyse “diismanca” denebilecek tutumdur. Yeni ve “cagdas” bir “ulus”
olusturmada “limmet” gelenegini engel goren yeni yonetimin bu ugurda bir

dizi devrim yaptigini: kilik-kiyafetten oOlgiilere, takvimden yaziya,

hukuktan gorgii kurallarina hemen her alanda Avrupa’yr 6rnek almaya

calistigin1 biliyoruz. Boyle bir ortamda edebiyat da “giidimlii” kilinmak

istenir (Demirci, 2002: 77).

Sinekli Bakkal romanimin baskisisi Rabia, cocukluk yillarmi biiyiikbabasi Imam
Haci ilhami Efendi’nin kasavetli telkinleri, oldukg:a kat1 disiplini ve gece giindiiz
tekrarlanan Oliim, cehennem, ahiret minvalli soylemleriyle gecirir. Imam’in dini
telkinlerinde {imit vaat eden bir 151k ya da affa acilan bir kap1 yoktur. Zira ona gore
Rabia’nin babasi, hatta Sinekli Bakkal sakinlerinin tamamu kesinkes cehennemliktir.
Imam Efendi, kiigiik torununa oynamayi ve giilmeyi dahi yasaklamistir. Rabia’nin
hafizasindan yillar sonra bile ayrintilar1 silinmeyen, gizlice yaptig1 bez bebeginin giinah
oldugu gerekgesiyle yakilmasi hadisesi, onun biricik yaramazligi olmustur. Ote yandan
torununun parlak bir zeka ve bambagka bir kabiliyete sahip oldugunu kesfeden Imam
Efendi, onu Kur’an-1 Kerim hafiz1 olarak yetistirir. Rabia, hifzin1 on bir yasinda
mukabelelerde dinletir.

Rabia’nin siirgiinden donen babasiyla yasamaya baslamasi ve ardindan yasanan
siireclerde, onun, cocuk dimagina yerlestirilen ¢ekirdekleri, kendisine has bir tasavvurla
yeniden sekillendirdigi goriiliir. Bu degisimde, baskisinin hayatinda 6zel bir yer edinen,
bir Mevlevi seyhi ve musikiginas olan Vehbi Dede’nin rolii olduk¢a miihimdir. Vehbi
Dede, merhamet ve muhabbet eksenli, ilimli ve kucaklayici inang anlayisiyla Rabia’y1
etkller Boylece o, Islamiyet’e iki zit yaklasimi degerlendirmis ve Vehbi Dede’nin
mistik inang 1k11m1ne yaklasmis olur.

Muhakemesini en evvel terbiye eden imam ve onun kati, gaddar ilahiyyati

bile maddeye istinat etmiyordu. Onun Rabia’ya tamittifi ilk Halik’i

Kahhar, Miintakim fakat Halik. [...] Bu eski inanigin tesiri altinda bir hayli

inledikten sonra, onlar1 tadil eden, zehrini gideren, daha yeni bir tesirle

teselli bulmaya calisti. Biiyiikbabasinin kuru naslarini insanilestiren Vehbi

Efendi’nin telkin ettigi, seven ve miisfik bir kuvvete yliziini cevirdi

(Advar, 2012: 318).

Namaz, orug gibi dini vecibelerini aksatmadig: ifade edilen Rabia, esya, varlik
ve hayat karsisindaki durusuyla Imam ve Emine’nin kendisine telkin ettigi ¢izgiden
ayrili. Mesela biiyiikbabasinin giilmeyi katiyetle biiyiilk glinahlardan addetmesi,
babasini tanidiktan sonra diledigince giilmeyi 6grenen baskisiyi artik etkilemez. Ayrica
onlarin men ettigi musiki, Rabia’nin diinyasinda olduk¢a ehemmiyetlidir. Ote yandan
Rabia’nin toplumsal hayattaki kendisinden emin, vakur tavri, bir serbestligi de
beraberinde getirir. O, gerektiginde mahallenin kiilhanbeyi Sabit Beyagabey’e kafa
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tutabilir, bakkalda rahatca caligsabilir ve bu durus, kadin kimligini dini sebeplerle arka
plana ¢eken bakis agisini reddeder. Esasen bagkisinin bagortiisiiniin altindan sarkan siki
sa¢ Orgiilerinin goziikmesi, onun bazi dini konulardaki miisamahakar durusuna isaret
eder.

Rabia’nin kaza ve kader konusuna yaklasimi, karsilastigi birtakim hadiseler
karsisinda takindigi serinkanli tavirlar lizerinden okunabilir. Mesela Tevfik’in Sam’a
siirglin edilmesiyle oldukc¢a sarsilan ve bir miiddet i¢cine kapanan Rabia, zamanla
meseleyi kader planinda okumaya baslar ve boylece rahatlamay1 basarir:

Ama Tevfik’ten hi¢ bahsetmiyorlardi. Unutmus degildi. Suurunun alt

tabakasinda hala Tevfik hakim, hala onun yoklugu i¢ini bigak gibi kesiyor.

Fakat o, cocuklugundan beri kadere, kazaya nafile bel baglamis degildi.

Sabir ve tevekkiil denilen seyi hayatinin ilk yillarindan beri, nafile

ogrenmis degildi (Adivar, 2012: 265,266).

Romanin sonuna dogru Rabia’nin oldukea riskli bir gebelik gegirmesi lizerine,
doktorlarin tavsiyesiyle siire¢c sonlandirilmak istenir ve bu karar i¢in bagta Osman olmak
tizere herkes gen¢ kadini ikna etmeye calisir. Vehbi Dede’nin, bdyle bir uygulamanin
saglik mevzu bahis oldugu i¢in giinah sayllmayacagini soylemes1 bile, onun kararini
degistiremez. Rabia, meseleyi i¢ diinyasinda ¢6zmiis ve tevekkiil yolunu secerek her
tirlii tehlikeye ragmen ¢ocugunu diinyaya getirme yolunda ilerleme karari almistir.
Kahraman, bu saglam durusunu bir annenin kadere teslimiyetiyle beslemistir.

Romanda Selim Pasa’nin karist1 Sabiha Hanim, neseli, yasamayi, sazi, sozii
seven sen bir hanimdir. O, yasini aldig i¢in kocasi dahil olmak iizere gevresmdekllerm
zamanint artik uhrevi 1$lere hasretmesi gerektigi yoniindeki telkinlerinden bunalir.
Ahiretin yaklastigi imalarindan hazzetmeyen Sabiha Hanmim’in bu hissiyati anlatici
tarafindan soyle izah bulur: “O, burusuk yiiziinii daha burusturuyor, ahret diisiincesini
hi¢ sevmiyordu. Solucani, akrebi bol, rutubetli, kara ve soguk topraklar... Sayet ruhu
oradan cennete giderse? O da pek keyifli bir yer degil. Herhalde saz, soz, saka, alay
orada memnu” (Adivar, 2012:, 37).

Sabiha Hanim, sen mesrebine yakin hissettigi i¢in, Mevlevi tekkelerine devama
baglar. Zira Mevlevi seyhleri, insanlarin zaaflarina miisamaha gosteren, affiyla muamele
eden ve seven bir Halik’tan bahsederler. Sabiha Hanim’in 6zellikle Mevlevi bir
musikisinas olan Vehbi Dede’yi takibi ve takdiri, onun bu kucaklayici ve ilimli bir inang
ikliminden bahsi dolayisiyladir. Sabiha Hanim, halayiklara ve {ivey kizina musiki
hocalig1 yapmasi i¢in ona teklifte bulunur ve bdylece bu seyh, konakta artik sik sik
gortliir. Vehbi Dede’nin perhizkar hayatini tatbik edemeyecegini bilen Hanimefendi,
onun insanlara kars1 hosgériilii yaklasimini begenir. Ote yandan o, dini muhtev1yat11
musikiden de oldukca hoslanir. Zira Rabia’y1 konaga ¢agirmasi, kuguk kizin etkileyici
Kur’an tilavetinden hoslandig: icindir ki, kisa bir siire sonra Rabia, aksamlar1 Sabiha
Hanim’mn odasinda yeni 6grendigi ilahi yahut farkli besteleri icra ederek ihtiyar kadini
mest eder.

Cingene Penbe, her gece Rabia’nin yatsi namazimi siikiinetle kilisin1 seyreder,
onun her giin bu zahmetli is1 nasil yaptigina sasirir. Hakim anlatici, Penbe’nin
dinsizliginden degil de tembelliginden dolayr 6mriinde hi¢ namaz kllmadlglm sOyler.
Ote yandan onun tiirbelerle ve buralardaki ritliellerle arasi gayet iyidir. Penbe’nin
evliyalar1 sik ziyareti, dileklerini onlara iletmesi ve birtakim batil inanglari, toplumun
bir kesiminin inang¢ diinyasina igaret eder:

Hem o kadar biiyilk ve yiikseklerdeki Allah zavalli bir Cingene’nin

namazini ne yapsin! Eger insanin Allah’tan bir dilegi olursa, evliyalar ne

giine duruyor? Tiirbelere kandiller yakmiyor mu? Pencerelerine bez

parcalart baglamiyor mu? [...] Penbe’nin bir istegi olunca bir taraftan da

bakicilar, biiyiiciiler vasitasiyla perilere, cinlere basvururdu. Onlara ne
kadar horoz gotiirmiis, ne kadar kirmizi krepte bagli lohusa sekerleri

tagimist1 (Adivar, 2012: 266).

Tanzimat’tan erken donem Cumhuriyet donemine Tiirk romaninda kadinin inang
diinyasina yonelik ayritilar bulabilmek bazi romanlarda gii¢ goziikiirken, dini zeminde
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varolusunu belirleyebilecegimiz kadin kahramanlar da gériiliir. Inceledigimiz Tanzimat
romanlarinda genellikle yasca biyiik kadinlarin inan¢ diinyas: kader, tevekkiil, sabir
baglaminda seklllemr Servet-i Fiinun romanlarinda ise kadin kahramanlarda islami bir
yonelim veya cagrisima rastlamak zordur. Milli edebiyat ve Cumhuriyet romanlarinda
devrin zihni temayiilleri kadinin dine yaklasimlarini ve inanglarini belirler. Erken
donem Cumhuriyet romanlarinda kadin, pozititvist egilimlerin etkisindedir. Dini kabul
ve esaslara karsi siipheci ve sorgulayici bir tavir takinir.

8.1.3. Sanat ve Zanaat Dallarinda Kadin

Tanzimat’tan Cumhuriyet’e uzanan siirecte Tiirk romaninda kadin kahramanlarin
bazilarinin dikis nakis, oya, dantel tiiriinden el isleri yaptiklari goriiliir. Geleneksel
kiiltiirimilizde, bu tiirden el islerinin kimi zaman giindelik ihtiya¢lar1 karsilamanin
oOtesinde, kadinin ince maharetine, sanatsal yatkinlifina uzanan yonii unutulmamalidir.
Ote yandan bu tarz el islerinin daha ziyade geleneksel kiiltiire dayanan bir ugras olmasi,
roman karakterlerindeki ayrimi belirgin kilar. Modernlesmis ya da alafrangalagmis
kadinlarin dikis nakistan, oya islemelerinden anladigi veya onlardan hoslandigi pek
goriilmez. Bir mesgale olarak el isleri, asamali olarak yerini miizik ilgisi, dans, yabanci
dil 6grenme, roman okuma gibi farkli alanlara birakir.

Taassuk-1 Talat ve Fitnat romaninda disiplinli, titiz bir adam olarak 6ne ¢ikan
Hacibaba, ¢evreye, insanlara giivenmediginden Fitnat’1 hi¢bir yere gondermez. Fitnat
okuldan alindigindan beri disar1 ¢ikmamis bir gen¢ kizdir. Bu durum, etrafin
Hacibaba’ya yonelik dedikodularina, elestirilerine yol agsa da, yasli adamin bu
tutumunda herhangi bir degisim olmaz. O, heniiz yas:1 kiiciik, kotiiliikklerden bihaber,
giizelligiyle dikkat ¢eken bir kiz babasi olarak baglarina gelebilecek istenmeyen bir
durum veya olaydan korkmakta; bu sebeple kendisi nazarinda tehlike arz eden dis
diinyadan kizin1 uzak tutmaktadir. Oyle ki, Fitnat’1 komsulara bile gondermek istemez.
Bu durumda geng kiz ancak, Hacibaba’nin livey annesi Emine Kadin, eve gelen nakis
ustas1 Serife Kadin ve onun tanistirdig1 Ragibe ile goriistir.

Ask derdine diismeden ve Ragibe ile tanismadan oOnce Fitnat’in en biiyiik

glencem gergefinin Oniinde dikis nakis islerine dalmak, ciddi bir ihtimamla saatlerce el
emegi goz nuru dokmektir. Oyle ki, gen¢ kiz bu islere daldiginda, yanma gelip her
zamanki gibi masal anlatan Emine Kadin'a bile kulak kesilemez. Fitnat'mn vakti, her
giin boylece gecer. Ardindan da Serife Kadin nezaretinde islerine devam ederek,
noksanliklaria hayiflanarak bakar. O, begendigi farkli modellerden 6rnekler ¢ikarmaya,
eksikliklerini de gidermeye c¢alisir. El isleri, Fitnat icin serbest zaman etkinliginden ¢ok
otede, mithim bir megguliyet alanin1 ifade eder. Hacibaba’nin disiplinli tutumunun
etkisiyle, dis diinya ile miinasebeti olmayan, ige/eve doniik bir hayat stiren Fitnat’in, bu
mesguliyetiyle ruhsal bir doyum sagladigi sdylenebilir.

Romanda Serife Kadin, dikis nakis ustasidir. Hacibaba’nin izniyle Fitnat’a
gergef isi, dikig-nakig talimi verir. Ayrica Talat’in annesi Saliha Hanim’1n da dikis nakis
yaptig1 ifade edilir.

Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda esini kaybeden Rakim Efendi’nin
annesi, gecimini temin etmek i¢in dikis nakis, oya isleri yapar. Ge¢im sorumlulugunu
iistlenen kadin, digsar1 camasir isine de gider. Romanin Fedayi Dadi’s1 mendil, mendil
kilift ve tiirlii dikisler diker, nakis ve cevre isler. Asciligr da methedilen dadi, bunun
yaninda ¢amasira ve tahta silmeye de devam eder. Piyano derslerinde basarili olan
Canan da devrin diger kadimlar1 gibi dikis bilir, camasir yikar, bah¢e bakimindan anlar
ve lale yetistirir. Ote yandan Felatun Bey’in kiz kardesi Mihriban Hanim ise el islerinde
maharetli degildir, diger hanimlarin hevesle yaklastiklar1 bir¢ok ise ilgi duymaz.
Alafranga tavirlariyla romanda belirginlesen Mihriban Hanim, geleneksel birikime ait
seylerden hoslanmadigl i¢in, yasanilan gergek hayata yaban kalmistir.

Romanda Rakim Efendi’nin yonlendirmesiyle piyano dersleri alan Canan, bu
konuda kisa siirede yol kat eder. Oyle ki, Fransizca sarkilar1 cabucak ezberleyecek kadar
miizige ilgilidir. Romanda Felatun Bey in kardesi Mihriban Hanim ise babasimin
tesvikiyle 6zel hocadan aldig1 derslerde, ilgisizliginden dolayr muvaffak olamaz. Ayrica
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Rakim Efendi’den ders alan yabanci kokenli kiz kardesler Can ve Margrit, enstriiman
(piyano ve mizika) calar ve sarki sdylerler.

Servet-i Fiinin neslinin roman1 Mai ve Siyah’ta varlikli bir ailenin kizi olan
Lamia, donemin revacta olan enstriimani piyano ¢alar ve dersler alir. Yine Agsk-1
Memnu’da Nihal, miirebbiyesiyle piyano ¢alar, yeni besteler 6grenir. Fakat ikisinin de
geleneksel kiiltiirii ¢agristiran dikis nakis isleriyle ilgilendigi goriilmez. Zira onlar,
yliziinii tamamen Batiya ¢eviren bir edebiyat anlayisinin ve déneminin roman
kisileridirler.

Mai ve Siyah’ta piyano ¢alan Lamia’nin akrani olan Ikbal, dikis dikmeyi, kiigiik
el isleri yapmay1 bilir. Evdeki bu tarz isleri kendisi yapar. Mesela agabeyi Ahmet
Cemil’in sokiik gomlegi, yirtik mendili, babasinin yipranmis para kesesi onun elinden
gecer. Onun, eski bir gaz lambasina yesil boyayla zarif, giizel bir kalpak yaptig1 anlatilir.
Ikbal’in maddi imkanlar1 Lamia’ninki gibi genis olmadigi i¢in o, modern zamanin
ugraglariyla ilgilenememis, annesinden gordiigii mesguliyetleri ihtiyaglar dogrultusunda
devam ettirmistir.

Eyliil romaniin izleklerinden biri olan musiki, kurguyu estetik bir zeminde
belirginlestirirken, one c¢ikan kahramanlarin sanatkdrane bir ruh haliyle birbirine
yakinlagmasini saglar. Iyi piyano c¢alan Suat, musiki araciligiyla, goriinen gergekligin
kirici, yorucu yonlerinden kurtulmus, kaba gercekligi kendi estetik algisiyla torpiilemis,
sekillendirmis olur. Bdylece dis diinyanin ruhu sikan hadiselerinden veya esyanin
nazara karanlik gelen manzarasindan da uzaklagmis olur. Ayrica esiyle ruhi bir yakinlk
kuramayan, ailede ¢ok etkin bir varlik gdsteremeyen Suat i¢in piyano, onun 6z benligini
aktif bir konuma tasir. Esi Siireyya’nin zaman zaman istihza ettigi piyano, gen¢ kadin
i¢in bir nevi hayatin1 anlamlandirmasina ve varhigma deger atfetmesine vesiledir. Ote
yandan Suat’in miizik ilgisi, Necip ile de duygusal bir paylasima kap: aralar. Suat ve
Necip’in musiki zevklerindeki biitiinliikk, hayati, esyayr alimlama ve yorumlama
birligine evrilir. Bu duyus, diisiiniis ve hissedis ortakligi, cifti cevredeki &teki
insanlardan biraz daha tecrit etmis olur.

Handan romanimin bagkahramani, diger bir¢ok geng¢ kizin ilgi duydugu alanlara
oldukca uzaktir. Onun geleneksel el isleriyle alakasi yoktur. Gen¢ kiz iken biitiin
zamanini farkli alanlarda dersler alarak, yeni malumatlar edinerek gegirir. Bu durumu,
annesi Sabire Hanim hari¢, gen¢ kizin cevresindekiler takdirle karsilar. Entelektiiel
meraka sahip yeni kadin tipini temsil eden Handan, dis diinyadaki meselelerle ilgilenme
gayretindedir.

Caltkusu’nda Feride, Dame do Sion’da okurken org c¢almayi 6grenir, resim ile
mesguliyetini ilerletir. O, yillar sonra B...’de 6gretmenlik yaparken bir Mevlevi seyhi
ve musikisinas olan Seyh Yusuf Efendi’yi, orgla icra ettigi, kantik denilen bir tiir
ilahilerle mest eder. Seyh Yusuf Efendi’nin, cok sevilen bir bestekdr nazariyla,
Feride’nin icrasina yaptigi su yorum 6nemlidir: “-Sizde ne derin bir istidad-1 musiki, ne
hassas bir kalp varmis Feride Hanim! Bir ¢ocuk ruhunun bu engin hiiznii nasil blldlgme
miitehayyirim” (Giintekin, 2013:321). Ote yandan daha kigiiciik bir ¢ocukken biiyiik
annesinin koskiinde kiy1 koseye, duvarlara resim yapan Calikusu, bu ilgisini okulda ve
yetiskinlikte de stirdiiriir. Oyle ki, boya fircasini da kalem gibi agzina alan Feride’nin,
mektepteyken dudaklarindan boya ve miirekkep lekeleri eksik olmaz. O, yillar sonra
cok sevdigi kii¢iilk Munise’nin sulu boyal1 bir tablosunu yapacaktir.

Sinekli Bakkal romaninin baskisisi Rabia, henliz mektep ¢agindayken
buyukbaba51 Imam Efendi’nin, kendisinin bambaska bir kabiliyete sahip oldugunu
kesfetmesi tlizerine hafizlik derslerine baglar. Rabia, her giin Imam Efendi’nin rahle-i
tedrisinde hifzina calisir, on bir yasina bastiginda Istanbul un en kiiciik ve en yanik sesli
Kur’an hafizi olarak camilerde, mevlitlerde etkileyici tilavetiyle arz-1 endam eder.
Boylelikle hatirt sayilir paralar kazanmaya baglayarak biiyiikbabasini da memnun eden
kiiciik kiz, bir Ramazan mukabelesinde Valde Camii’nde Selim Pasa’nin karis1 Sabiha
Hanim’in dikkatini ¢eker. Donemin niifuzlu ve Saray’a yakin mubhiti olarak 6ne ¢ikan
Selim Pasa’nin ailesi, Rabia ile aldkadar olur. Bu, Rabia i¢in yeni bir donemin
baslangicidir. Konak efradi, onun farkli kabiliyeti ve istidadi noktasinda mutabiktir.
Selim Pasa, Rabia’nin kandil giinii konagi c¢inlatan sesini dinlerken bu cocugun
degerlendirilmesi gerektigini diisliniir ve bu fikrini karisiyla paylasir:
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Okuyusu, tam klasik bir Arap tarzi. Daimi bir legato ile her sesi —ne kadar

uzun olursa olsun- otekine bagliyor. Gunneli, tecvitli fakat ne kadar

sanatina hakim bir ses ve sahsi bir iislup! [...]

-O ses, mutlak iyi bir misiki mualliminin eline diigmeli.

-Imam ne der?

-Memnun olsun, kizin hafiz olarak kiymeti artar.

Selim Pasa, sakalin1 karistirarak o sesin, Dede’nin semailerini ne giizel

okuyacagini tahlil ederken kendi kendine mirildand: (Adivar, 2012: 54-

56).

Artik kiiciik hafiz diizenli olarak konaga gidip gelmekte ve burada Arapcga,
Fars¢a, musiki dersleri almaktadir. Bir Mevlevi seyhi ve musikisinas olan Vehbi Dede
ile tanigmasi, Rabia i¢in bambagka, efsunkar bir atmosfere asinalik kazanmak anlamina
gelir. Kiigiik kiz, kendini bildi bileli biiyiikbabasinin cehennem, ceza, azap minvalli dini
telkinleriyle biiyiidiigli i¢in, Vehbi Dede’nin yaklasimindaki 1limli, kucaklayici,
miisamahakar inan¢ ikliminden oldukca etkilenir. Boylece Rabia’nin musikiye olan
istidadi, nesv ii nema bulmak i¢in uygun ve emniyetli bir zemin bulmus olur. Onun ¢ok
kisa bir siirede ilerlemesi ve kavrayisi, babasi Tevfik’in sanatkdr ruhundan ve
kabiliyetinden kendisine kalan miras olarak da goriiniir. “Ve g¢ocuk teften sonra ud,
kanun, hemen alaturka sazlarin hepsini, Vehbi Dede’yi hayran birakan bir siir’atle,
kabiliyetle 6grendi. Bir zaman sonra teli sazlari, hocasi kadar maharetle ¢almryorsa bile,
pek kendisine mahsus bir atesle, heyecanla ¢aliyordu” (Adivar, 2012: 76,77).

Selim Pasa’nin oglu Hilmi, Rabia’nin muhakkak Batili bir miizisyenden ders
almas1 gerektigini diisiinerek, onu Istanbul’da belirli muhitlerde taninan piyanist
Peregrini ile tanigtirir. Dogu kiiltiiriine gliniinden beri ilgi ve merak duyan Peregrini,
Rabia’nin bu kiiltiir ve medeniyetin niivelerini sahsinda barindirdigini hisseder. Ayrica
Rabia’nin musiki alanindaki yetene8i, bu miizisyenin son derece ilgisini ceker.
Rabia’nin sanatkarlik ¢ehresi, Italyan piyanisti onun hakkinda c¢esitli tahliller yapmaya
suriikler:

Fakat onu en ¢ok hayran eden kizin musikiye olan istidadiydi. Kulaklar

her saday1 tam muhafaza ediyor, emsalsiz sesi her saday1 tam veriyor ve

zevki herhangi iistadi tatmin edecek kadar diiriist ve salim. Bunun i¢in

Peregrini her yeni kompozisyonunu evveld ona calar, onun fikrini

ciddiyetle sorar, dinlerdi (Adivar, 2012: 119, 120).

Tevfik’in ikinci kez siirgilin edilmesiyle ruhsal bir bosluk yasayan Rabia, bir siire
sonra kadere riza gostererek toparlanir ve Vehbi Dede’nin yonlendirmesiyle sanatkarlik
seyrinde yepyeni bir sayfa agmanin heyecanini yasar. Bu heyecan, gen¢ kizin, Mevlid’i
kendisine has bir sdyleyis ile yorumlama gayretindedir. Esas sohretini mukabelelerle
kazanan bagkisi, Mevlid’in dogum kismini geleneksel okuyusun disina ¢ikarak, cosku
ve sevingli bir islipla okuma c¢aligmalar1 yapar. O, sabahlari rahlesinin iistiinde
Mevlid’i acar ve daha 6nce hi¢ duyulmamis bir makamin izini siirer. Rabia, bu yeni
makamla bir cemiyette Mevlid’i okurken herkesi kendine hayran birakir.

Romanda sanat -6zelde musiki-, Rabia ve Peregrini/Osman yakinlagmasinda
merkezi bir gorev istlenir, ¢iftin evlilige uzanan agk seriivenini sekillendirir. Onlarin
one ¢ikan, sivrilen farkliliklar1 sanatla torpiilenir, kalpler birbirine daha ziyade yaklasir.
Bu, yazarin Dogu-Bati sentezi fikrinin bir yansimasi olarak okunabilir. Osman’in
lizerinde calistigi besteye Rabia’nin birtakim notalar bulmasi, bu biitiinlesmeyi
somutlastirir. Bestenin Rabia’nin icadi bir makamla tamamlanmasi, ¢iftin hayat, varlik,
esya tasavvurlarindaki birbiriyle biitiinlenen ana yapiya isaret eder:

-Iste bu Osman. O firtna orkestrasinin arasinda bu iki bucuk sesi ¢ekic

vurur gibi bidiiziye vurmali.

Osman durdugu yerde dinledi. Kendisi bu sesleri tekrar etti. Piyanoya gitti,

caldi... Harikulade. [...] Rabia, kiymetli bir emaneti sahibine teslim etmis

bir huzur ile piyanonun arkasindaki koltuga oturmus, Osman’1

sasirtmamak i¢in nefes bile almaya korkuyor. Nihayet Osman da geldi,
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karsisina oturdu. Rabia’ya gozlerinde yepyeni bir ifade ile bakti. Simdiye

kadar kizin viicudunu degil, etinin kemiginin arkasindaki varligimi bu

kadar derin ve vazih hissetmemisti. Kiz yalmiz sevgilisi, karis1 degil.

Hayat1 onun anladig1 gibi anlayan ezeli esi (Adivar, 2012: 458).

Kadmin sanata olan meyli Tanzimat’tan Cumhuriyet’e farkli goriiniimlerle
devam eder. Pencere kenarinda gergef isleyen kadin portresi, zamanla piyano basinda
etrafindakileri etkileyen bir kadina yerini birakir. Ote yandan musikinin kadin ve erkek
arasinda duygusal bir yakinlagsmaya vesile oldugu; kadinin ruhsal derinligini ayan
kildig1 goriiliir.

8.1.4. Miadim Dolduran Bir Kurum: Cariyelik

Ictimai hayatin sekillenmesinde insanlarm farkli diizlemlerde ve gesitli rollerle
yer almasi, -glinlimiizde modernlik kertesinde farkli sekil ve yonlerle karsimiza ¢iksa
da- ¢ok eskilerden beri s6z konusudur. Toplumdaki farkli uglarin olusturdugu ikilem,
Oziinde tirlii acizlikler barindiran insan benliginin kendini giiglii hissetmesi,
noksanliklarin1 Ortbas etmesi gibi amaglara hizmet etmistir. Osmanli’da cariyelik
kurumu, isleyisi ve buna dair fikriyat, {izerinde ¢ok durulan bir konudur. Tanzimat
Donemi ile yiiziinii Batiya donen Osmanli’da insan haklari, esitlik, adalet, hiirriyet
kavramlar1 6ne c¢ikmistir.  Tanzimat romaninda cariyelik, hiirriyetin karsithgiyla
belirginlestirilerek ele alinir. Mesele, Namik Kemal ile romanin itibari diinyasinda
sorgulanip Ahmet Mithat Efendi, Recaizade Mahmut Ekrem, Samipasazade Sezai ve
Mizanct Murat gibi yazarlarin bakisiyla sunulmaya devam etmistir. Servet-i Fiinlin
donemine kadar farkli roman kahramanlari iizerinden cariyelik konusu karsimiza ¢ikar.

Orhan Okay Tanzimat romancilarinin melankolik yaklagimindan bahsederken,
Ahmet Mithat Efendi’nin bu trajik havaya kapilmadigin1 sdyler. Buna gore yazarin
erken donem romanlar1 hari¢, kurguyu mutlu sonla bitirdigi goriiliir (Okay, 1991:152).
Cariyelere merhametle yaklasan Ahmet Mithat, onlarin da birer insan olmak hasebiyle
kiymetli olduklarmi ve ilgilenilirse farkli alanlarda basarili olabileceklerini gosterir. Zira
Osmanli medeniyetini Bat1 toplumlarindan farkli kilan son derece miihim bir husus,
insanin bizatihi kendisine atfedilen degerdir. Yazar gore Osmanli’da cariye olan kisi,
hane halkindan telakki edilir.

Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda, Rakim Efendi cariyesi Canan’a giizel
muamele eder, onu incitmez. Kendisine deger verir, egitimiyle, yetistirilmesiyle bizzat
ilgilenir. Sonunda da Rakim Efendi ile Canan, birbirlerini severek evlenirler. Canan,
kendi sahsiyetini arka plana atip kendini sadece Rakim Efendi’nin hizmetkar1 olarak
gormekte iken, Rakim Efendi ona degerli bir birey oldugunu hissettirir. Rakim’in
cariyelige yaklasimi bu yonde iken, gen¢ kiz da kendisine karsi minnettarhik ve
muhabbet beslemektedir. Ev halkindan biri gibi olan Canan’1 goren Ingiliz misafirler,
oldukca sasirirlar: “Salonda valide ile kizlar Canan’a sasmaga basladilar. Onlar, esir
denilen sey Amerika’da oldugu misilli adetd behayim gibi tavlaya baglanir zanninda
bulunduklarindan bu esirin nasil bir esir olduguna sasmakta mazur idiler” (Ahmet
Mithat Efendi, 2000a: 125). Rakim’in talebeleri olan Can ve Margrit ismindeki bu
kizlar, Osmanl toplumundaki cariyelik kurumunu algilamakta giicliik ¢ekerler. Ciinkii
astrlar boyunca siiren Batidaki kdlelik anlayis1 oldukga kati hiikiimlere dayanmastir.

Rakim Efendi ile yakindan aldkadar olan Fedayi Kalfa, Arap kokenli bir
cariyedir. Rakim, babasini heniiz bir yasindayken kaybetmis, kendisini yetistirme gérevi
annesi ve Fedayi dadisina kalmistir. Rakim Efendi’nin validesi, Fedayi ile omuz omuza
vererek onu besler biiylitiir. Fedayi Kalfa, evin erkegi vefat ettikten sonra yillarca ¢aba
gosterip emek vererek calisir. Rakim’in annesinin el islerini ¢arsida satar, camasir isine
gider. Ayrica Rakim, kalfada bir anne sefkati bulmustur. O da Rakim’in sevinglerini,
hiiziinlerini paylasir. Geng adami mesut géormek, kendisini cok memnun eder. Kiiclik
bey on altisindayken annesini de kaybedince, dadisiyla beraber hayatlarina devam
ederler. O, heniiz hayata atilmamis olan bu Oksiiz ve yetim geng¢ icin elinden geleni
yapar; kendisine anne babasinin eksikligini hissettirmemege calisir. Fedayi Kalfa’nin
vefasi, sadakati anlatic1 dilinden ifade bulur: “Sadik Fedayi hala dikis diker, mendil,
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cevre isler, kahve torbasi diker, camasira, tahta silmege gider. Aldigi paradan hanesinin
idare-i zarGriyesini bittefrik kiisurunu ‘delikanli parasiz kalmasin diye’ hemen Rakim’a
verirdi” (Ahmet Mithat Efendi, 2000a: 11).

Canan’in eve gelisi, Fedayi Kalfa’y1 ¢cok sevindirir. Can yoldasi olarak gordiigii
Canan’in her seyiyle kendisi aldkadar olan Fedayi Kalfa, ona Ogiitler verir. Geng
cariyenin hastaligiyla, bakimiyla, giyimiyle yakindan ilgilenir. Bir anne sefkatiyle geng
kiza yaklasir, ona sirdas olur. Ayn1 zamanda, dizinin dibinde biiyiittiigli Rakim’1n bir an
evvel bu kizla izdivacim1 arzu eder. Bir miiddet sonra Rakim ile aralarinda bir
yakinlagsma oldugunu paylasan Canan, kalfay1 olduk¢a memnun eder.

Romanda Felatun Bey’in kiz kardesi Mihriban Hanim’in validesinin dogumdan
sonra vefati iizerine eve yaslica bir cariye gelir. Baba bir daha evlenmemis, kizin
bakimini iistlenmesi, onunla alakadar olmasi i¢in bu cariyeyi tutmustur.

Taagsuk-1 Talat ve Fitnat romaninda yasi tam olarak bilinmeyen Arap bir kadin
Dad1 Kalfa, Talat Bey’in ikinci annesi mesabesinde olup hane halkindan goriilmektedir.
Ad1 Ayse Kadin olan Dadi Kalfa, mektebe gitmemis olsa da gérmiis gecirmis, tecriibe
sahibi olmustur. O, geleneksel hayat lislubunu benimsemis bir yardimeci ve can
yoldasidir. Yirmi bir yildir bu evde c¢aligmakta, Saliha Hanim’in yardimciligini
iistlenmektedir. Daha gencecik bir kiz iken anne ve babasina sdyleyemedigi seyleri
dadistyla konusan Saliha Hanim, dadisini sirdas edinmistir. Dad1 da kendisine derinden
baglidir. Hanima kiyamaz, tecriibelerinden nasihatler verir, onun iyiligini ister. Ayse
Kadin, hanimimin Rifat Bey’e olan sevgisini dinler, derdine ortak olur. O, evdekilere
kars1 gayet cana yakin ve sadiktir. Talat Bey’e dogumundan itibaren miisfik bir anne
edasiyla muamele etmis, yeri geldigi zaman onun i¢in telaslanmis, lziilmis ve
mutluluguyla sevinmistir. Kalfa, Talat Bey’den hikayeler dinlemeyi sever, farkli
sivesiyle yorumlar yapar. Kiigiik beyin Fitnat’a asik olmasi iizerine, kendisinin basinda
bir sevda rlizgarinin estigini hisseder ve zamane kizlaria giivenmedigi i¢in endiselenir.
Diinyanin faniligini bilen Dadi Kalfa, kiiciik beyin her daim yaninda olamayacagi
sebebiyle de onun bir an evvel mesut bir yuva kurmasini temenni eder. Ayse Kadin,
gecirdigi hayat seriivenini sdyle anlatir:

-Ne bilir ben, hanim. Ben ufak kiz idi. Mamlakatta ana var, baba var,

karindas, buyuk kiz karindas, ev dolu benim. Bir gun ben baska kizlar

beraber seyre sikdi. Kasabadan uzak, us saat, dort saat uzak... Orada us
adem galdi. Ecderha gibi at binmis. Uzun sungu elde. Bizi aldi. Amma
aldatti bizi, “Anaya gider babaya gider”, dedi. On gun, on bes gun gitdik,

Misir“a galdik! Ah Misir! Buyuk kasaba, guzel. Baska kiz Misir’da satti.

Ben aldi, gamiye kodi, Tunus“a goturdi. Tunus da guzel kasaba. Ah,

Tunus‘“ta beni satti. Bir efendi aldi. Buyuk efendi. Buyuk saray var. iki yuz

hélayik arab.. Bayaz... Usak, kul sok... Atlar ne kadar... Ne kadar... Kirk

sofra, elli sofra kurulur her gun. Orada yirmi sene oturdi ben. Sonra 4zad

oldi. Buraya galdi. Simdi kas sene oldi, hanim aman  (Semseddin Sami,

2018: 6).

Romanda Fitnat’in istemedigi biriyle evlendirilme hadisesinde, Ali Bey’in
cariyesi Serfinaz, gen¢ kizin kederli haline iiziiliir. Fitnat’in kederini paylagmak isteyen
cariye, ona 1srar ederek icini dokmesini saglar. Konusurlarken ikisi de gozyaslarina
bogulur. Serfinaz, sonralar1 geng¢ kizin Talat’a mektup yazmasma yardim edecek, bu
siirecte Fitnat’a sirdas olacaktir.

Ali Bey’in bir diger cariyesi Serife Kadin’dir. O, on ii¢- on dort yaslarinda giizel
bir kiz iken Ali Bey tarafindan yetistirilmis, terbiyesine dnem verilmis ve yillar akip
giderken nihayetinde keman ve dikis nakis ustas1 olmustur.

Hacibaba’nin iivey annesi Emine Kadin Cerkez asillidir. Hacibaba’nin babasi
tarafindan kiiciik yasta cariye olarak alinmis, birka¢ sene sonra evin haniminin vefati
tizerine kendisine nikah kiyilmistir. Fitnat’a ¢ok diiskiin olan Emine Kadin’in evdeki
vazifesi, glinliik yemek yapmak ve Hacibaba’nin yatagini toplayip odasina ¢eki diizen
vermektir. Yash kadin, hafizasinda bir¢ok masal saklar ve bunlar1 Fitnat’a anlatmaktan

125



TOPLUMSAL VE PSIKOLOJIK YONLERIYLE... Meleknur OZDORUK DURMUS

zevk alir. Hatta ufak tefek islerini bazen masallara dalip unutur. Fakat geckin yasta
olmasina ragmen yine de disiplinli ve titiz mizagli Hacibaba’dan ¢ekinir.

Namik Kemal Osmanli aile ve sosyal hayatinda kadinin konumuna iliskin
degerlendirmeler yaparken, donem zihniyetinin kadin iizerindeki yansimalarina ve bu
yondeki birtakim anlayislara da deginir. Bu baglamda esaret ve ozgiirliikk meselesinin
muhakemesini gordiigiimiiz bir roman da [Intibah’tir. Sahsi Szgiirliigli dnemseyen
Namik Kemal, bu fikrini, ¢izdigi kahramanlarinin yazgilariyla tecessiim ettirir. [ntibah
romaninda oglunu istenmeyen kadin Mehpeyker’in etkisinden uzaklastirmayi
amaclayan Fatma Hanim, geng, glizel bir cariye alarak oglunun dikkatini baska yone
cevirmek ister. O, bir anne olarak Mehpeyker’den gelecek felaketleri sezmisgesine toy
evladim korumak, kotli bir kadin yiiziinden basina gelebilecek belalar1 6nlemek igin
miicadele eder.

Bir arayis siirecinin ardindan hayalindekinden daha da alimli, giizel bir cariye
bulan Fatma Hanim, tiirlii fedakarliklar yapar ve onu satin alir. Dilagub adindaki bu kiz,
sarigin, masmavi gozlii ve acik tenlidir. Onun fiziksel cazibesi Ali Bey’in ilgisini
¢ekmekle birlikte Mehpeyker’in  varligl, bu cazibeyi perdelemistir. Ali Bey’in
Mehpeyker’e korii koriine bagliligi, bu giizel cariyeyi geri plana itmesine sebep olur.
Oyle ki Fatma Hanim’in, ogluna Dilasub ile evlenmesini tavsiye etmesi, gen¢ adami
ofkelendirmis, annesine saygisizca davranmasina sebep olmustur. Fakat bir gece
Mehpeyker’in, evine gelmemesiyle siiphelenen ve onunla tartisan Ali Bey, gercekleri
fark ederek Dllasub ile yakinlagmaya baslar. Terk edilen ve Dilasub’u kiskanan
Mehpeyker, dfke ve hirsinin esiri olur. Bu kin onu, Dilasub’a iftira atmaya ve Ali Bey’i
oldiirtme girisimine sevk eder. Ne var ki kurulan tuzakta olen Ali Bey degil, sadik,
fedakar ve vefakar cariye Dilasub olur. Ustelik o, Ali Bey’i koruma amacina déniik
olarak, bizzat kendi tasarrufu ile bunu seger.

Intibah’ta Ali Bey’i diismiis bir kadmin tuzaklarindan korumak igin dikkatini
baska bir yone sevk etmek gayesiyle satin alinan Dilasub, kendi hayat seyrinde miidahil
olamaz. Namik Kemal’in bakis agis1 Ahmet Mithat gibi romantik olmadigindan
Dilasup’un kaderi Canan’inkinden ayrilir. Alinip satilan, gayet edilgen bir rol bigilen
Dilasub araciligiyla, kolelik kurumuyla ilgili baz1 tenkitler de ifade edilmistir. Ali Bey,
asil bir aileye mensuptur. Annesi Fatma Hanim, ogluna niifuzlu bir aileden gelin
aldiklar1 takdirde vaz gegme seceneklerinin olmayacagini, fakat bir cariye ile yapilan
evlilikte istenildigi sekilde onu yonlendirebileceklerini agiklar:

Ev bark sahibi olacak zamanin geldi. Hatta geg¢iyor bile... Simdi sana

yiiksek aileden bir kiz bulsam nikahtan once yliziinii goremeyeceksin...

Nikahtan sonra sayet hoslanmazsan Omriiniin sonuna kadar azap icinde

kalacaksin... Bu bir... Evin i¢inde iki hanim olacak... Belki de gelin

kaynana gecimsizlikleri baslayacak... Bu, iki... Ama bu cariyedir; hosuna

giderse koynuna alir, istedigin gibi terbiye edersin (Namik Kemal, 2017:

100).

Fiziksel olarak oldukca begenilen bir goriiniime sahip olan Dilasub, iyi huylu,
yumusak bagl, terbiyeli ve vefakardir. O, biitiin bu nitelikleriyle idealize edilmis,
kotliniin temsili Mehpeyker’in karsithginda, 1yi olanin tecessiimudiir. Ne var ki
Dilasub’un cariyeligi 6liimiine dek devam eder. Omriiniin son demlerinde Mehpeyker
tarafindan satin alinir ve Ali Bey’e sadakatinin, sevgisinin gostergesiyle canim feda
etmekten sakinmaz.

Dilasub ile kaderi bir noktada benzeyen Mehpeyker de heniiz on ii¢ yasina
varmadan akrabalari tarafindan para kazanmak maksadiyla satilir. Bu talihsiz olay, onun
hayat seyrini belirleyecek, kotii yola diismesini kolaylastiracaktir. Mehpeyker farkl bir
yasam istese de, bir kez Otekilesmistir. Buna muvaffak olamayinca da kendisini ve
kendisiyle yolu kesisenleri elim bir sona siiriikler.

Muhddardt romaninda da deginilen konulardan biri cariyeliktir. Fatma Aliye’nin
oryantalist bakisi elestiren makalelerinde degindigi konulardan biri de, cariyeligin
Batililarca yanlis anlasildigi hususudur. Romanda bir cariye olan Peyman’in yani
Fazila’nin, kendisine yoneltilen evlilik teklifini reddetmesi, cariyelerin se¢im hiirriyeti
konusunda fikir vermektedir. Basindan geg¢en olaylar nedeniyle gercek kimligini
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saklayarak cariye kiligina giren Peyman, Sebib’in evlenme teklifini, ancak kocasinin
oliimiinden sonra kabul eder. )

Halit Ziya’nin Mai ve Siyah romaninda Ikbal’in yanindan hi¢ ayrilmayan cariye
Seher, haniminin her sikintisini bilir ve onunla hemdert olur, iiziliir. Evliliginde bedbaht
olan Ikbal’i in, esine kars1 icten ice 6fke duyar. Seher, hanimina kars1 sadik, merhametli
ve muhabbetlidir. Hanimmm kederini sezer, dinler ancak kendi sirlarmi ikbal’e
anlatmaz.

Cariyelik meselesinin itibari diinyaya tasindigi en yogun dénemin Tanzimat
oldugu goriiliir. Bu donemde mezkir konuya, elestirel bir bakis ve farkli tartismalarla
yaklasilir. Cariyelik miiessesesinin yenilesmekte olan toplum diizenine dahil
edilemeyecegi, diger taraftan cariyelere iliskin baz1 miibalagali zanlarin Osmanl i¢timai
yapilanmasinin karsisinda olumsuz bir tavir belirleyen bakis tarafindan one siirtilebildigi
ortaya konulur. Zira cariyelerin rastgele uygulamalar hengdminda, mazlum konumda
gosterilmesinin dogru olmadigini Ahmet Mithat Efendi, Fatma Aliye Hanim gibi devrin
one ¢ikan aydin ve romancilar1 ifade ederler. Servet-i Fiinun romaninda da cariye
kahramanlara rastlanilsa da bunlarin olay orgiisiiniin tesekkiiliinde agirlikli rolleri
yoktur.

8.1.5. Yabanc Kadinlar

Yabanci kokenli kadinlarin, romanlarda cogunlukla ¢atigma kutuplarini besleyen
karsit glic olarak yer aldiklar1 ya da miirebbiyelik vazifesiyle kurgusal diinyaya dahil
olduklar1 goriiliir. Bunlarin disindakiler de fon karakter olarak degerlendirilebilir.

Feldtun Bey ile Rakim Efendi romaninda Madam Jozefino, Canan’a piyano
dersleri veren Fransiz bir miirebbiyedir. Kirkli yaslardaki murebblye gayet giizel
goriiniimlii, endamli ve zarafet sahibidir. Dersler vesilesiyle bir Tiirk hanesine misafir
olmus, Tiirklere ait hayat tarzin1 g6zlemleme firsatt bulmustur.

Ote yandan Rakim Efendi’ye meyleden Jozefino, onunla sir gibi saklayacaklari
kisa siireli bir iliski yasar. Her ikisi de bunun duyulmasm1 istemez. Zira etrafta
biraktiklar1 saygin intibalari, gizli beraberliklerinin isitilmesine miisaade etmez.
Jozefino kendini bilen, gorgiilii, olgun ve serbest bir Avrupalidir. Birgok kadin gibi Tiirk
erkeklerini elde etmek i¢in tiirlii planlar yapip tuzaklar kuran bir kadin degildir. Rakim’a
dost¢a davranir, Canan’it kiskanmaz. Bilakis, onun Rakim’a daha uygun oldugunu
diisiiniir. Bu sakli ve kisa iligkide Rakim Efendi’nin zaafi ortaya ¢ikmis olur.

Tiirk kiiltiirtinii ve Dogu medeniyetini gézlemleyen Jozefino, izlenimlerini Bati
medeniyeti ile kiyaslar. Tiirklerin hayat {slibu, gelenekleri, kendisinde hayranlik
uyandirir. Geng kadin misafirperverlik hususunu 6rnek vererek, insanlara kapi aralayip
onlara ikramda, hiirmette kusur etmeyen Tiirkler gibi insancil bir milletin Avrupa’da
olmadigini ve onlarin bu tarz bir yaklasimin ¢ok uzaginda olduklarini anlatir.

Romanda yanlis Batililasmay1 temsil eden Felatun Bey, heniiz merhum
babasinin acisin1 unutmadan Polini adinda Fransiz bir aktrise asik olur, onunla evlilik
dis1 bir hayat siirer. Geleneksel degerlere saygili, Batililagma siirecine taklitle degil, akli
bir yaklagimla dahil olan ideal tip Rakim Efendi, ahlak dis1 beraberliklerin bizim
kiiltiiriimiizde yeri olmadig1 konusunda Felatun Bey’i ikaz etse de amacinda muvaftak
olamaz. Polini’yi cazip kilan vasiflar, Felatun Bey’in sozleriyle soyle ifade bulur: “Sorar
misin ya? Ses biilbiil, piyano emsalsiz! Hele ‘elokans’ eda-y1 kelam! Agzindan ballar
akar. Racine, Molieré¢ gibi suard-y1 bendmin asarindan birisini eline alir mi; insani
gasyeder. Ben boyle okuyus da gérmedim ki. Hi¢ Fransizca bilmemis olsan, yine
anlarsin”( Ahmet Mithat Efendi, 2000a: 71).

Felatun Bey bir giin Rakim Efendi’yi de alarak Polini’nin kaldig1 otele misafir
olarak gider. Alkollii icecekler ikram eden Polini, Rakim Efendi’nin bunu reddetmesi

! Cariye olan yabanci kadmlar, “Miadini Dolduran Bir Kurum: Cariyelik” bashgn altinda
incelenmistir.
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tizerine kendisiyle alay eder. Rakim Efendi kahveyi tercih ederken, iki sevgili igkili
icecekler alirlar. Son derece serbest tavirli ve ahlaki yozluk igerisinde olan bu kadin,
Felatun Bey’in alafrangalik diiskiinliigiinii daha da pekistirir.

Ask-1 Memnu romaninda Matmazel de Courton asil bir Fransizdir. Agirbasl,
oturakli, bilgili, temkinli ve i1yi kalpli bir miirebbiyedir. O, tiim malim1 miilkiinii at
yariglarinda heba eden babasinin ardindan temiz bir hayat siirmek, kimseye muhtag
olmadan vakur bir seklide ge¢imini temin etmek icin ¢alisir. Fransa’nin kirsalinda ¢ocuk
bakiciligiyla hayatin1 idame ettirirken Istanbul’a gelmistir. Rum bir ailenin yaninda
yaptig1 miirebbiyelikten sonra yolu Adnan Bey’in yalisina diismiistiir. Nihal’in giinliik
yasamindan okudugu kitaplara, dinledigi miizige, aldig1 derslere, gezdigi yerlere varana
kadar biitiin yasam alanlarinda etkin olan, geng¢ kizi yonlendiren Mlle de Courton,
anlatict tarafindan “ihtiyar kiz” olarak tanimlanir. Kendisi, kiliseyle bagini kuvvetli
tutan dindar bir Hristiyandir. O, Nihal’in Bat1 kiiltiirlinii tanimasi, Avrupai hayat tarzina
asina olmasi noktasinda etkin bir rol Ustlenmistir. Ayrica ciddi durusunun yaninda geng
kiza kars1 miisfik, korumaci bir tavr1 vardir. Oyle ki miirebbiyelik isi sonlandirilinca
yalidan ayrilmadan 6nce, yar1 uykulu olan Nihal’e Behliil*den uzak durmasini nasihat
eder. Fakat bununla ilgili aciklama yapmak istemez. Sonralar1 evde Nihal’in evliligine
yonelik konugmalar gegince geng kiz, Courton’un bu 6giitiinii hayal meyal hatirlar.

Mlle de Courton’un Nihal’i Behliil’den korumak istemesi, Behliil’iin kadinlara
olan diiskiinliigiiniin herkes¢ce bilinmesiyle, dahasi Bihter ve Behliil’tin gizli
beraberliginden miirebbiyenin haberdar olmasiyla aciklanabilir. Yalida bir diigiin
merasimine katilmak icin hazirliklarin devami esnasinda Bihter ve Behliil, sonraki
aksam bir araya gelmek iizere sozlesirler. Aralarindaki gizli soézlesmeyi Mlle de
Courton’un duydugundan siiphelenen Bihter telasa kapilir. Miirebbiyenin bu bulusma
planim duydugu, daha sonra kendisinin Bihter’i Behlil’in odasinda yalniz basina
gormesi Uzerine anlagilir. Mirebbiyenin, kendi surini bildiginden hep siiphelenen
Bihter, iyiden iyiye rahatsiz olur. Sonraki siirecte Mlle de Courton i¢in Adnan Bey
yahsmdakl isinin sonlandirilmast siirpriz olmaz: “ihtiyar kiz buna her zaman, fakat asil
diigiine gidilecek giin aranilmamis bir tesadiifle Bihter’le Behliil’iin sirlarina vakif
oldugu ve o sirada kapisin1 vaktiyle kapayamadig1 dakikadan baglayarak intizar etmis
1di” (Usakligil, 2015: 378).

Halide Edip’in Handan romaninda, esere ismini veren baskahramanin esi Hiisnii
Pasa ile gayr1 mesru bir birliktelik siirdiiren Mod isimli kadin, yabanci uyruklu diiskiin
kadinlar1 temsil eder. Zenginliginden faydalanmak istedigi Hiisnii Pasa’nin evli
oldugundan haberdar olmasina ragmen, kendisiyle miinasebetini siirdiiren bu kadin,
onunla nikahlanmay: arzulamaktadir. Sarigin, gosterisli bir goriiniime sahip olan Mod,
zaten yolunda gitmeyen bu evlilik hayatina daha fazla zarar vermis; yuva yikici bir rol
istlenmistir.

Yakup Kadri’'nin Sodom ve Gomore isimli romaninda, Leyla’nin
cevresindekilerden biri Madam Jimson’dur. Jimson’un babasi, zamanlnda Istanbul’a
gelip yerlesmis Beyrutlu bir Katoliktir. Esi M6sy0 Jimson ise ylllarca Avrupa’da kalmas,
bankerlik yaparak zengin olmustur. Madam Jimson, evli olmasma aldiris etmeden
yabanci generallerle, zabitlerle iliski yasar. Yeni sevgililerini muhitine takdim etmek
icin davetler diizenlemekten zevk alir. Bir glin beyin kanamasiyla kivranan kocasini
umursamadan, yeni sevgilisi Colonel de Rochepierre i¢in bir davet diizenler. Bu esnada
esinin Olimi gergeklesir ancak Madam, misafirlerin keyfini bu haberle kacirmak
istemez ve durumu agiklamaz. O ve g¢evresindekilerin vicdanen bu kadar al¢almasi,
romanin ismini daha da manidar kilar. Zaten ge(;mlste de esini dnemsemeyen Madam
Jimson, bu noktadan itibaren tamamen Ozgir, zengin ve dul olarak ahlaki siikat
1gerlslnde stirtiklenir. O, esinin 6liimii lizerine miras i¢in resmi muameleler esnasinda,
olen kocasmin Ingiliz ve Macar uyruguna bagl oldugunu soyler Ancak kayltlarda
kocasinin Tiirk uyruklu oldugunun séylenmesi, Madam Jimson’u ¢ok kizdirir. Zira ona
gore Tirkliikk, rezaletin ta kendisidir: “Madam Jimson ne vakitten beri namusu,
temizligi, haysiyeti aleyhinde sOylenen seylerin higbirine bu kadar kizmamist1”
(Karaosmanoglu, 2002:205).
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8.1.6. Tasrah Kadin

Tasra, mekan baglaminda merkezin disinda, biiyiik sehrin uzaginda kalan mubhiti
ifade eder. Yakin doneme gelinceye kadar Istanbul disina isaret eden ‘“tasra, sehrin
ortaya cikisiyla birlikte var olan kirsal art alanlari, kdy ve kasabalari, daha énemlisi
burada hakim olan geleneksel hayati tasvire imkan verir” (Celik, 2017: 27).

Milli Miicadele romanina kadar Tiirk romaninda genis mekanin Istanbul olusu,
kurgusal diinyada tasrali kadinlara rastlanilmamasini beraberinde getirir. Ele aldigimiz
romanlarda Milli Miicadele donemine kadar ©One c¢ikan Anadolulu bir kadina
rastlanilmaz. Atesten Gomlek, Yaban ve sonraki donemde Calikusu ve Acimak
romanlarinda karsilastigimiz tagrali kadinlar, yazarlarin farkli bakislariyla sekillenirler.

Yakup Kadri’nin Yaban romaninda I. Diinya Savasi’nin Canakkale cephesinde
savasa katilip gazi olmus Ahmet Celdl’in yasadiklar1 anlatilir. O, savasta kolunu
kaybetmis, emir erinin daveti lizerine Porsuk Cay1’nin yakinlarindaki kdyiine gelmistir.
Bu koydeki insanlar Ahmet Celal’in bakisiyla sunulur. O, koylii halkin deyimiyle
“yabanin biri’dir. Shakespeare, Truva, Odise, Frikya, Hamlet gibi isimlerden
bahsetmesinin yaninda, hal ve hareketlerinden Bati kiiltiiriine oldukca asina oldugunu
anladigimiz Ahmet Celal, koyliilerin arasma karig(a)mamistir. Bunun da etkisiyle,
genelde koyde ve koyliide —6zelde kadinlarda- olumsuz vaziyetler gormiistiir. Romanda
kadinlar, zarafet, nezaket, giizellik, letafet gibi olgulardan uzak olarak tanitilmistir.

Ahmet Celal’i koyline davet eden emir eri Mehmet Ali’nin annesi Zeynep
Kadin, kdy yasami ve kiiltiiriiniin etkisi, ailesinin ge¢imini temin etmesi ve mizacinin
tesiriyle oldukea sert tavirli, duygulariyla hareket etmeyen, eril goriiniimlii bir kadindir.
Hazirladig1 gilizel mahsulleri ev halkina tattirmak istemeyecek kadar merhametsiz bir
hali vardir. Ahmet Celal’in, kendisinden iki kat ticret ddeyerek aldig1 peynir, yogurt gibi
iiriinlerini yine de pazarda satmayi yegler. Zira o, eskiden beri pazardaki kazancin
bereketli olduguna inanir:

Mehmet Ali’nin anasi, evde yaptig1 biitlin iyi seyleri, yemez, icmez, hig

kimseye tattirmaz, alir kasabaya gotiirtir. Ben geldigim giinden beri gergci,

bunlarin bir miktarin1 evde alikoyabiliyoruz. Ben yagi olsun, yogurdu
olsun, peyniri veya sucugu olsun, kasabadaki fiyatinin iki mislini verip
almaga muvaffak olabiliyorum. Bu suretle de kadin gene memnun
gorlinmiiyor. Mirildaniyor. Ciinkli onca, paranin bereketlisi, pazarda
kazanilandir. Onun i¢in, ¢ok zaman hi¢ kimseye haber vermeden,

sabahleyin, safakla beraber sivisir (Karaosmanoglu, 1996: 48).

Romanda Zeynep Kadin’1n gii¢lii, erkeksi, cesaretli, ¢aligkan yapis1t olumlanmaz.
Bu vasiflar onda hirs, merhametsizlik, taassup, duyarsizlik, cimrilik nitelikleriyle
tezahiir eder.

Yaban romaninda koylii kadinlar arasinda dikkat ceken bir baska karakter de
Emeti Kadin’dir. O, gecimini temin etmek i¢in Ahmet Celal’in islerini goriir, tarlada
calisgir. Emeti Kadin, sorumluluklari gogiisleyen, miicadeleci yapisiyla beliren bir
annedir. Ne var ki cehaletten kaynaklanan bazi tutumlari vardir. Batil inanglarinin
etkisiyle Ahmet Celal’in evindeki biblo ve resimlerden ¢ekinir:

Gene bunun i¢in degil midir ki, Emeti Kadin, ka¢ aydir benim hizmetimde

olmakla beraber bir kere odamdan iceri ayak atmamistir. Resimler, tablolar

ve birka¢ biblo bulunan bu odaya girerse ¢arpilacagini saniyor. Bana,

bunlar arasinda yasadigim icin hayret, korku ve biraz da vesveseyle

bakiyor! Ilk geldigi giinler kapmin aralifindan tam karsiya rastlayan
dolabin tistiindeki Sokrat’in biistiinii isaret ederek:

- Gece bundan korkmayon mu hee? diye sordu (Karaosmanoglu, 1996:

131).

Ahmet Celal iyi bir egitim almis, vatansever, kibar bir aydindir. Orta
Anadolu’daki bu kdye gelmeden evvel, buraya ve halka dair gayet olumlu diisiincelere
sahip oldugu anlagilmaktadir. Ne var ki, burada yasadig1 her giin hayal kirikliginin daha
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da arttig1, kahramanin tuttugu giinliikten anlasilir. O, romanin sonuna kadar halkin
nazarinda “yaban” olarak kalmaya devam edecektir. Mehmet Kaplan, sehirli geng bir
subay olan Ahmet Celal’in koylii kadinlarda giizellige, zarafete, nezakete dair bir belirti
bulamadigini sdylerken bu durumu kahramanin psikolojisiyle agiklar: “Ona gore koy
kadininda bir ruh ve beden giizelligi bulmak miimkiin degildir. Ahmet Celal’in bu
diisiinceleri —Emine’yle olan goniil iliskisine ragmen- kdyde ve koyliide, kisaca i¢inde
bulundugu c¢evredeki her seyde cirkinlik, basitlik goérmeye yatkin psikolojisine
baglanabilir” (M. Kaplan, 1997: 115).

Koyde Ahmet Celal’in diger kadinlara nazaran daha zarif gordiigii ve bir goniil
iliskisi kurdugu Emine, halasiyla yasayan bir gen¢ kizdir. Ahmet Celal, bu balgikla
bulanmis, yozlasmis ortamda Emine’ye saf ve masum bir paye bicer. Onun igin
kullandig1 yabani ve korpe bir geyik benzetmesi de manidardir. Ne var ki Ahmet
Celal’in yabanlhig1 ve digerlerinden farkliligi Emine’yi Urkiitiir. Geng adam, kendisi
yerine baska bir koylliyli secen Emine’nin tercihine anlam veremese de, romanin
sonunda diisman askerlerinden onunla birlikte kagma heyecanini yasar. Fakat yarali olan
gen¢ kadmin kagarken 6lmesi ilizerine, Ahmet Celal yoluna tek basina devam etmeye
mecbur kalir.

Calikusu’nda tasrali kadinlar, Feride’nin Anadolu’daki O6gretmenlik macerasi
anlatilirken fon karakter olarak goriiniirler. Bilhassa Zeyniler Kdyii’nde -cahillik,
yoksulluk ve olumsuz sartlar igerisindeki kadinlar bir anlamda Yaban’da Ahmet Celal’in
hatiralarma kaydettigi koyliileri kismen andirir. Fakat Feride’nin gezdigi diger
vilayetlerde, olumsuz nitelikleriyle 6ne ¢ikan kadinlarin yaninda yardimsever, bilingli,
fedakar gibi insani vasiflarla degerlendirilen kahramanlar da vardur.

Incelemelerimizde tasrali kadinlarin kurgusal diinyada masumiyet, saflik,
caliskanlik, vatanseverlik gibi niteliklerle biitiinlesebildikleri gibi; daha ziyade cehalet,
bagnazlik, bencillik kabilinden vasiflarla rol aldiklar1 goriilir. Bunun yaninda
degerlendirdigimiz romanlarda olay Orgiisiiniin seyrinde belirleyiciligi olan veya
baskahraman konumuyla sunulan tagrali kadin - iki roman disinda- goéremeyiz. Bahsi
gecen romanlar da Milli Miicadele donemi eserleridir.

8.2. Psikolojik Yoniiyle Kadin

Genel itibariyle Tanzimat romanlarinin ana omurgalar1 vakalardan beslenir. Bu
donemde kahramanlarin psikolojik diinyalari, ruhi ¢alkantilari, i¢ ritimleri ve mizaglari,
daha ziyade vakalarin seyrindeki durus ve goriiniimleriyle anlagilabilir. Servet-i Fiinlin
donemine ge¢ildigi zaman kahramanlarin psikolojik 6zellikleri, varoluslarini tayin eden
bir zemin olarak tasarlanir ve bu baglamda detaylandirilarak sunulur. Devrin sartlari,
toplumsal meselelerden uzaklagmay1 beraberinde getirdigi gibi, romancilar1 bireyin i¢
diinyasina egilmeye sevk eder. Ruhsal ciheti taninip anlamlandirilabilecek kisiler, itibari
diinyada one ¢ikan kahramanlardir. Ote yandan buraya kadar kadina dair sundugumuz
panoramik bakis, onun ruh alemine ait ¢esitli izler ihtiva eder. S6z gelimi evlilik, ask ya
da annelik ekseninde kadina yaklastigimizda elbette onun psikolojik hiiviyetini de
nazara aliriz.

Taagsuk-1 Talat ve Fitnat romaninda gen¢ kiz Fitnat, daima evde vakit
gecirmekten usanmaz. Kendi kiiciik mesguliyetleriyle kurdugu diinyasi, dis alemden,
kotiiliiklerden, kesmekesten azadedir. Son derece sikilgan, sessiz ve ¢ocuksu bir mizaca
sahiptir. O, gergefi, dikisi, nakisiyla gayet sakin ve mutlu bir hayat stirmektedir.
Hacibaba’nin kurallari, otoritesi kendisine agir dahi gelmez. Gelgelelim bu siik(inet hali
gonliinii Talat’a kaptirincaya kadar siirer. Pencere Oniinde bu delikanliyr beklemeler,
geceleri hep onu diisiinmeler baglayinca Fitnat’in halet-i rihiyesi de hareketlenmeye,
dalgalanmaya baslar. Eskiden askla yaptig1 el islerinin zevki artik pek azalmistir.
Ardindan gerceklesen olaylar gen¢ kizin biitin keyfini kagirmis, kisa siirede
zayiflamasina, solmasina sebep olmustur. Nihayetinde askina olan sadakati ve vefasiyla
olimii secerek etrafindakilere de bir baskaldir1 gostermis olur. Bu, edilgen gibi goziiken
kisiligin bir bakima etkinlesmesidir. Fitnat, iradesi yok sayilarak istemedigi biriyle
evlendirilse de, hayat1 pahasina bu siirece daha fazla dahil olmama yolunu seger.
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Kendisine annelik payesi bicilen kadin, fitratindaki nahif, nazik yapisiyla belirir.
Ancak hayat seriiveninde ¢esitli durum ve olaylarla karsilasan ve tirlii catigsmalar
yasayan kadin, bir¢ok degisime de son derecede aciktir. Taassuk-i Talat ve Fitnat
romaninda Rifat Bey’in annesi Kamile Hanim, ahlaki ac¢idan hassas ve fiziksel anlamda
giizeldir. Ne var ki kiymet bilmez esinin yiiziinden bedbaht olmustur. Stirekli alkol alan,
kumar oynayan ve miisrif olan kocasi, babasindan ve esinden kalan meblagin tamamini
carcur etmistir. Geri kalan kii¢iik bir miktar1 da Kamile Hanim kontroliine alir, esinin
har vurup harman savurmasini bir nebze 6nlemis olur. Fakat nihayetinde kalan para da
tikkenir. Cefakar anne, ¢ektigi acilara ragmen yasama sevincini oglu Rifat ile mesgul
olmakta bulmus, terbiyesiyle titizlikle ilgilenmistir. Evladiyla avunurken kocasinin
zulmiine sabretmis, ancak dertlerle hem dem olan ruhunda bir tiir agirlik belirmistir.
Zihninde akip giden tiirli diisiincelerin golgesi, onun kederli simasinda okunur
olmustur.

Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda Rakim’a derin bir sevgiyle bagli olan
Canan, eve geciktiZi zaman onu merak eder. Endiselenerek aglamakla gecen
bekleyisleri geng kizin agkindan ileri gelir. Romanda sessiz, sakin, yumusak basl, giizel
ahlakli olarak belirginlesen Canan, Dogulu bir kadin portresidir. Polini’nin aksine ice
doniik ve agir baslidir. Kendi kabiliyet ve azmi, Rakim Efendi’nin tesviki ve destegiyle
kendini gelistirir. Piyano ve Fransizca 6grenme konusunda oldukca yol kat eder.

Romanda Felatun’un kiz kardesi Mihriban Hanim, ugari, havai ve gimariktir.
Oyle ki kizin sert ¢ikislarina, nahos tavirlarina muhatap olmamak i icin babas1 ve agabeyi
onunla konusurken zaman zaman cekinirler. Mesela gen¢ kizin giyimi hususunda
hir¢inlagsmamasi i¢in olumsuz yorum yapamazlar. Mihriban Hanim’in annesi olmadigi
icin sevgiden, sefkatten tam anlamiyla nasibini alamamistir. Bu durum da psikolojik
diinyasin1 etkilemistir.

Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda piyano ve Fransizca dersleri veren
Jozefino, kiiltiirel kimliginin de etkisiyle olduk¢a rahat tavirli ve disa doniik bir
kadindr. Sarkllardan tiyatrodan, eglenceden, mastikadan hoslanir. Sen sakrak
davraniglariyla 6n plana c¢ikan Jozefino, Rakim’a ilgi duyar ve onunla gizli bir
beraberlik yasar. Ote yandan Rakim’in Canan ile evlenecegl haberine de kizmaz. Geng
kizi Rakim’in esi olmaya kendisinden daha uygun goriir. Batili bir kadin olarak
Jozefino nun, yasadig1 bu siiregte durdugu nokta ve bakis acis1 farklidir. lgi duydugu,
yakinlastig1 ve herkesten gizli goriistiigii erkegin baska bir kadinla olan miinasebetini
hos karsilar.

Eylil romanda kahramanlarin hisleri ve duygu diinyalarinin nakli, olaylarin
seyrinden daha miithimdir. Bu yiizdendir ki eser, edebiyatimizda ilk psikolojik roman
kabul edilmistir. Suat agirbasli, duygulu, hassas ve i¢ derinligi olan gen¢ bir kadindir.
Evliliginden umdugu saadeti yakalayamayisi, onda duygusal bir bosluk ve huzursuzluk
hali olusturur. Esiyle ruhsal bir ahenk yakalayamamalari, onu gitgide yalnizliga ve
bunalima siiriikler. Bu siirecte, musikinin gizli lisaninda anlastig1 Necip ile aralarinda
bir ask baglar. Ahlaki zafiyete yol agacak davraniglardan sakinan Suat’in i¢ diinyasinda,
daha girift duygu durumlari, daha keskin dalgalanmalar yasanir.

Ask-1 Memnu’da Bihter’in aynaya olan diiskiinliigli, narsistik bir tutum olarak
degerlendirilebilir. Geng kadin, kendi giizelliginin farkindadir ve igten igten kendine
hayranlik besler. Oyle ki esiyle mesut olamamasi, genglik heveslerinin tatmin olmamasi,
bilingaltinda bdyle bir giizelligin kargilik bulamamast ve heba olmasi anlamna gehr
Boylece giizelliginin, gencliginin mukabili olarak dis diinyadan bir muhatap ile
yakinlagmaktan kendini alamaz. Burada narsist bir kisilik 6zelliginin yasak aski
tetikledigini sdylemek miimkiin gériinmektedir. Geng ve giizel olan Bihter, annesinin
gerek sahsina, gerek yasadigi yazgidaki roliine benzemekten ¢ekinir. Kaderinin
annesiyle kesismesinden korkan gen¢ kadin, bu miicadelede nefsini, belki de narsist
yanini1 maglup etmek ister. Sadece annesine bile baksa hafif mesrep olusun, dahas1 gayri
ahlaki ahvalin ¢irkin yiiziinii gormesi kac¢inilmazdir. Bunun bilincindedir de. Bihter,
Firdevs Hanim’1 kinarken dahi kendisinin benzer konuma diisme riskini hisseder. Fakat
ne var ki, yaptig1 evlilikte deyim yerindeyse kendini gergeklestiremez, derinlerinde bir
yerde kendi kendisine acir. Biitiin bagka sebeplerin yaninda aldatmanin bu yiizii de
diisiiniilmelidir.
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Vicdani sorumluluklar1 ve gittikce siddetlenen ask hasreti ikileminde ¢irpinan
Bihter, kendisini Behliil ile yasak bir birliktelikten alamaz. Bir siire kendini kirlenmis,
suglu, bayag1 bir mahluk olarak hisseder. Dahas1 karakteri oturmamis, havai ve capkin
bir gen¢ olan Behliil’e karsi derin bir ask beslemediginin de farkindadir. Oyle ki
kendisine miinasip olmayan kocasi, gen¢ kadinin narsist yanini doyuramamis iken,
kendine acir hale gelen Bihter, hakiki anlamda asik olmay1 da bekleyememis, kendini
salt sehevi bir iliskiye birakivermistir.

Mai ve Siyah’ta Ahmet Cemil’in ruhi ¢alkantilari, hayalleri, kirginliklar1 ve
timitleri ayrintilandirilarak verilir. “Bir ceridede sefaletten intihara mecbur olmus bir
aile pederine, sokakta kolu kirik bir ¢cocuga, mezaristana on bes yasinda verem bir kizin
kabrine tesadiif etse diinyaya kiismek hassasiyetinde yaratilmis olan bu rakik sair”
(Usakhgil, 2016: 92) doneminin genel anlamda ice doniik tipini yansitir. Romanda
Ahmet Cemil’in yakin arkadasinin kiz kardesi ve ayn1 zamanda asik oldugu kiz olan
Lamia, nahif, g¢ocuksu, neseli bir kizdir. Lamia, Ahmet Cemil’in diinyasindan
yans1t11arak tanttilir, Onun cocuksu yapisi, kendisine bir masumiyet yiiklemistir. Piyano,
miizik ve siirden hoslanan Lamia, misafirlige geldigi zamanlarda Ahmet Cemil’e piyano
calar. Ne var ki, geng sairin hislerinden bihaber olarak farkl: biriyle sozlenir.

Ahmet Cemil’in kiz kardesi Ikbal, heniiz on dérdiinde, kisiligine iliskin fazla
tafsilat verilmemis, olaylarin seyrinden tamdlglmlz kadin kahramandir. Ikbal, genis
imkanlara sahip olamamus, tiirlii sikintilar ¢ekmis ve talihsiz evliligiyle bedbaht olmus,
hazin bir sona stiriiklenmistir. O, i¢e doniik, sessiz sakin, karamsar durusuyla 6ne ¢ikar.
Miitevazi, dar gelirli bir ailenin tek kiz1 iken herkes gibi mesut bir yuva kurma hayaliyle
bekleyis i¢indedir. Agabeyinin nazarinda “siir dolu” bu geng¢ kiz, kiiclik diinyasinda
kendini avutabilmis, ge¢cim sikintilarinin getirdigi zorluklara ragmen gelecege dair
imitvar olmaya g¢aligmistir. Fakat yasina gore olgun durusu ve cocuksu simasinin
altindaki agirbaghligi elbette yazgismin havailige firsat tammamasiyla alakalidir.
Bugulu gozlerinden her an akiverecek intibai uyandiran yaslar, Ikbal’in saadetine izin
vermeyen sebeplerin tezahtirlidiir. Ahmet Cemil’in kardesine kars1 derin bir merhametle,
sefkatle cevrilen bakisindaki vehimler, istikbalde yasanacak olan bedbahthklarm
habercisidir. O, kardesinin mesut olacagma inansa her seyini feda etmege hazirdir.
Romanda elim gergekleri imleyen siyah’a boyanmug hakikatler, sirayla yasanir.
Nihayetinde Ikbal’in kocasi kaba saba, ahlaksiz, zorba bir adam olarak kendini gosterir.
Heniiz yenice evliyken baslayan zulumler glderek artar. Kaderi ¢izgiye inanan, ailesinin
lizilmesini istemeyen Ikbal, yasadiklarini ortbas etmege ¢aligsa da kisa siirede durumlar
agabeyi ve annesi tarafindan anlasilir. Geng kadin, hamile iken esinden yedigi tekmeyle
cocugunu diisiiriir ve kendisi de kurtarilamaz.

Romanda Raci’nin hanimi, esinin sorumsuzluklarina, ilgisizliklerine ragmen
hastalik zamaninda destegini kocasindan esirgemez. Vefakar kadm yillarca kendisine
zulmetmls, sefaletle yasatmuis ve bagkalariyla aldatmis olan esini bagislar. Oyle ki
¢ocugunun istikbali i¢in muhafaza ettigi senetleri, nihayetinde kocasinin sthhat bulmasi
i¢in bozdurur.

Handan romaninda diga doniik karakteriyle taninan Handan, gilinlinden itibaren
idealist ve baskin kisiligiyle bilinmektedir. O, amaglar1 dogrultusunda calisan, gayretli,
azimli ve kendisini bir¢ok hususta gelistirmis bir kadindir. Evlilik konusunda ise
duygusal anlamda beklentileri olan Handan, bir kadin olarak begenilmek ve sevilmek
istemekte; kii¢iikliigiinden beri kendisini etkileyen erkeksi kimliginden evlilik hayatinda
styrilmay arzu etmektedir. Kendisiyle ortak bir {ilkii ugruna gayret gésterme emelindeki
Nazim’n evlilik teklifi, Handan’1 farkli agilardan diisiindiiriir ve nihayetinde geng kizca
reddedilir. Zira Nazim kendisine bir dava arkadasi, idealleri i¢in gayretli bir yoldas
aramaktadir. Halbuki bu teklif Handan’1 kirmistir. O, gen¢ adamin teklifinde sefkat ve
ask bulamaz. Halide Edip burada giiclli, egitimli, idealist kadinlarin da sevme ve
sevilme, begenilme ihtiyacinin oldugunu kahramani {izerinden anlatmak istemistir.
Handan duygusal bir yakinlik hissettigi ve begendigi Nazim’1, hislerini oksayacak bir
girisimde bulunmadigindan geri cevirir. Hatta kendisiyle pek uygun olmayan Hiisnii
Pasa’nin evlilik teklifini de, bir kadin olarak i¢indeki begenilme arzusunu doyurmak
icin kabul eder. Ne var ki, bu talihsiz evlilik de hiisranla neticelenir. Handan, her ne
kadar giiclii ve idealist kisiligiyle 6ne ¢iksa da yasadigi olumsuz gelismelerin altinda
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ezilmekten kendini kurtaramaz. Hiisnii Pasa ile evliyken esiyle yasadigi sorunlar ve
baskalariyla aldatilmasi, kuzeni ve dostu olan Neriman’in esi Refik Cemal’e asik olusu,
onu ask-ahlak-evlilik sarmalinda ruhsal bunalimlara siiriikler. Bdylece gen¢ kadin,
yasadig1 beyin hummasi, hafiza kaybi, ruhsal ¢okiintli ve hastalik siirecinin ardindan
hayatin1 kaybeder.

Resat Nuri’nin Acimak romaninda ¢ocukluk yillarinda annesinin  ve
anneannesinin yanlis yonlendirmeleriyle babasini reddeden Zehra, kendisini Anadolu’da
meslegine adar. Maarif Miidiirii gen¢ 6gretmen hakkinda “Zehra Hanim kimsesiz bir
kadindir... .Bes seneye yakin bir zamandan beri tanirim... Bana babasi filan oldugundan
hi¢ bahsetmedi” (Giintekin, 2018: 7) diyerek onun baba reddindeki ciddiyeti okura
hissettirir. O, yillarca anneannesinden ve annesinden babasinin kotiiliiklerini,
zultimlerini dinlemistir. Nahif bir ¢ocuk kalbine bu kadar kotii bir baba tasavvuru agir
gelmis, Zehra’nin ruhsal kisiliginde bir agidan merhametsizlik egilimi olusturmustur. Bu
durum Tevfik Bey’in tespitiyle sdyle ifade bulur:

Dogruluk, temizlik, fedakarlik hastaligi onda insanligin en kiymetli bir

kabiliyetini o6ldirmiistiir Acimak kabiliyeti... Zehra Hanim'a hissiz bir

kadin denemez... Bildkis genis bir ruhu var. Giizel, dogru, temiz seyleri
cilginca sevebiliyor, onlar i¢in her fedakarligi yapiyor. Fakat zaafa,
diiskiinliige, c¢irkinlige acimiyor. Sadece kiziyor, hir¢inlasiyor. Kabahatli
insan, digkiin insan onun goziinde ekin tarlalarinda bitmis muzir bir ot

gibi. Onu acimadan sokiip atiyor. Yapilmis bir fenalikk i¢in mazeret

tanimiyor (Giintekin, 2018: 12).

Zehra, babasindan ve ge¢misinden kacmak istemis, kendisine temiz bir hayat
kurmak i¢in uzaklara gitmistir. Babasiyla ilgili hakikatleri aragtirma, bilme gayreti
gostermek sOyle dursun, bilakis onu hayatindan tamamen silmistir. Bu kagis, geng
Ogretmenin bir anlamda kendi benliginden de bir uzaklagma egilimi olarak okunabilir.
Zira gecmisi unutma arzusu, kendisini siirekli birtakim islerle mesgul etme ya da mekan
degistirme gibi suretlerle gerceklesirken, zihni kemiren diislincelerin, sorgulamalarin
hep bilingaltina itilmesi s6z konusudur. Zehra, babasiyla ilgili anlatilan kotli seylerin
muhasebesini yapmaz, ya da onlar1 arastirma yoluna gitmez. Kabul ettigi {iziicii olaylari
zihninin  gerilerine iterek mesguliyetlerine dalar. Iste kendisindeki, zaafa
tahammiilstizlik ve acimasizlik halleri, kahramanin bilingaltina ittigi bu kalintilarin
tezahtiriidiir. Ancak babasinin 6liim doseginde oldugu haberiyle kendisinin ¢agirilmasi
lizerine ge¢misi hatirlar:

Bu adam ailemizi mahvetti... Bir ben kendimi kurtarabildim... O da ne

giicliikle... Bilemezsiniz.. Sekiz sene evvel bir yangindan, bir bozgundan

kacar gibi kendimi bir kasabaya attim. Izimi kaybettirdim, kendimi
unutturdum. Daha dogrusu dyle imit ediyordum. Ciinkii hayat1 benim i¢in

bir leke olan bu adamin 6limii daha biiylik bir leke olacak (Giintekin,

2018: 34).

Zehra, hayatinda temiz bir baslangic yapmak, babasinin utancini silmek i¢in
calisip didinir. Kendisini ¢esitli zevklerden mahrum eder. Bagkalarinin mutlulugu igin
kendi hayatin1 adayan kahraman, bdylece mazideki babasmna dair yasantilardan da
uzaklasmis olur.

- Kendi insanligimi, kendi haklarimi unuttum. Hayatimi bagkalarmin

saadetine vakfettim. Kendimi kendi ihtiyarimla en basit emellerden,

zevklerden mahrum ettim. Kiigiicik bir c¢ocuk oldugum yastan beri
didindim, ¢irpindim. Biitlin bu mahrumiyetlerle bu lekeyi temizledim
santyordum. Halbuki ben, ac¢ik alinla yasamaya en layik bir insanim

(Glintekin, 2018: 34).

Yaprak Dokiimii romaninda daha ziyade baskisi Ali Riza Bey’in psikolojik
durumu, buhranlar1 ve ruhsal ¢alkantilar1 iizerinde durulur. Hakim anlatici zaman zaman
olaylarin satir aralarinda diger kahramanlarin ruhsal durumlar1 hakkinda da bilgi verir.
Necla ve Leyla, cesitli hiilyalar pesinde kosan, modern hayat yasama arzusuyla dolup
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tasan, oldukca toy kizlardir. Stirekli zamanin béyle gerektirdigini, kendilerinin de
baskalarl gibi gezip eglenmek, siislenmek istediklerini ifade ederler. Oyle ki, onlara
gbre zamana uyum saglamayan kizlarin koca bulmalari bile miimkiin gorunmemektedlr
Oysa Ali Riza Bey, kizlarini yetistirirken fazla disar1 ¢ikmalarini kisitlamis, tanimadigi
ailelerin ¢ocuklariyla goriismelerini yasaklamistir. Fakat kizlarin ev igerisinde istekleri
yerine getirilmeye ¢alisilmis, bdylece disar1 hayatina meyletmeleri 6nlenmek
istenmistir. Kizlarin ahlaki yapisina, hal ve hareketlerine bakildiginda, bu tarzda kapali
bliyiitiilmenin amaca hizmet etmedigi, hatta ters etki olusturdugu goriiliir. Zira Leyla ve
Necla’nin gidisatina yon veren en biiyiik etken, siddetli bir 6zenme ve taklit etme
egilimleridir. Onlar kiiltiiriimiizin degerler biitiinlinden koparan unsur, sosyeteye taklit
yoluyla dahil olma g¢abasidir. Kizlarin bu konudaki atilimlar1 da yengeleri Ferhunde’nin
eve gelisiyle gerceklesir. Leyla ve Necla, yengelerinden gii¢ alarak ve yonlendirilerek
kendilerini alafranga eglencelere teslim ederler. Ailenin ¢esitli zorluklar yasadig1 ve
maddi sikintilarla kivrandigi siireclerde, eglence hayatindan taviz vermemeleri,
danslarla giiliip eglenmeleri de dikkat ¢ekicidir. Onlar, eglence hayatinin sarhosluguyla,
ailelerinin i¢inde bulundugu vahim durumun farkina varamazIlar.

Hayriye Hanim, kizlarinin iyi birer evlilik yapmalarini isteyen, bu ugurda
inandig1 bir¢cok degerden uzaklasan bir annedir. Romanin bagindan itibaren gergin
durusu hissedilen Hayriye Hanim, kocasi1 Ali Riza Bey ile siirekli siirtlisiir. Ihtiyar
kadinin ruhsal durumu, kocasina muamelesinden okunur. O, gerek evin yiikii ve maddi
sikintilar, gerek art arda yasadig1 kotii olaylar dolayisiyla yorgun diiser. Ustelik yillarca
calisip dldmmlstlr ve torun sevecek yasta olmasina karsin cocuklarin saadetini de
gorememistir. Romanin sonunda Hayriye Hanim, biitiin yasananlarin yiikiiyle bir
kabullenis yasar ve evli bir avukatla beraber olan kizi Leyla’nin yanina yerlesir. Ihtiyar
kadinin bu rahat evin sicak mutfaginda misafirlere hazirladigi mezeler, ironik bir
mutluluk atmosferi i¢cinde anlatilir.

Yaprak Dokiimii’nde Ali Riza Bey’in biliylik kizi Fikret, kardesleri kadar
begenilen bir fiziksel giizellige sahip degildir. O, bir¢ok kitap okuyarak kendisini
gelistirmis, geleneksel degerlere bagli bir kizdir. Evde kardeslerinin ve yengesinin
alafranga hayat tarzina siddetle muhalefet eder ve bu konuda neredeyse biitiin aile
fertleriyle c¢atisma yasar. Babasina otorite kuramadigi i¢in kizarak, onunla eski
yakinligin1 keser. Babasi, gen¢ kizin bu oldukga sert tutumunu, kardesleri kadar giizel
olmamanin verdigi hisse baglar. Fikret, annesine de kardeslerine destek oldugu i¢in
ofkelidir. Boylece o, ailede giderek yalmizlasir, odasmna kapanir. Komsularinin
aracilifiyla elli yasinda dul ve ¢ocuklu bir adamla evlenmeyi kabul etmesi, gen¢ kizin
icinde bulundugu ruhsal durumu agiklar niteliktedir. Fikret, cazip bir giizellige sahip
olmadiginin bilincindedir. Ote yandan evdeki ortam da onu ciddi anlamda bunaltir. O,
bir kagis olarak evliligi firsat bilir, tercih eder. Evden ayrilirken ailesine olan tavri da
onlara olan 6fkesine isaret eder. Kendisine hi¢ kimsenin refakat etmesine izin vermez.
Kardegsleriyle vedalasmaz ve annesine sert davranir: “Gidecegi giin yalniz babasiyla
Ayse’nin Haydarpasa Istasyonu’na kadar beraber gelmelerine raz1 oldu. Evden ¢ikarken
kardeslerine veda etmedi, aglayarak boynuna sarilmak isteyen annesini sinirli bir
hareketle gogsiinden itti” (Guntekm 2015: 88).

Calzku;u romaninda Feride’nin Beyrut’tan Istanbul’a, oradan da Anadolu’ya
uzanan seriiveni anlatilir. Annesini ¢ok kiiciik yasta kaybetmem babasimin meslegi
geregi kendisine yeterli vakit ayiramayisi, ardindan biiyiik annesini kaybedisi, onda
sefkate ve ilgiye daima muhta¢ bir taraf olusturmustur. Onun biitiin hareketliliginin,
serbest tavirlarinin ve haylazliklarinin altinda hassas, kirilgan bir kalp gizlidir.
Teyzesinin oglu Kamran ile yasadigi goniil macerast ve bunun yol actigr kalp
buruklugu, onu 1ss1z Anadolu kdselerine kadar siiriikler.

Feride, gururunun hislerini ve duygularimi orttiigii bir gen¢ kizdir. O, gergek
hislerini kendisine dahi itiraf edemez. C... ‘den ayrilirken besledigi kuslar1 Miidire
Hanim’a teslim eden Feride’nin, onlar1 azat edebilecegini sOyleyen Miidire’ye verdigi
cevap, kendisinin Calikusu narmyla gecirdigi sergiizeste ve mahzunluguna isaret eder.
Calikugu, bir sonbahar yapragl misali oradan oraya savrulurken, eski yerlesik diizenine
ve sevdigine duydugu 6zlemi, bu basit gdziiken mesele iizerinden dile getirir:
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-Hayir, Miidire Hanim, dedim, ben de sizin gibi zannederdim. Fakat artik

fikrimi degistirdim. Kuslar, ne istedigini bilmeyen zavalli, akilsiz

mahluklar. Kafesten kacincaya kadar tiirli tiirlii {iziintiiler iginde
cirpimiyorlar. Fakat, sanir misimiz ki, disarida daha fazla bahtiyar
olacaklar? Hayir, buna imkan yok. Ben, 0yle santyorum ki, bu bigareler,

her seye ragmen kafeslerine alisiyorlar, agik havaya kavustuklari zaman

bir dal iistiinde, baslarin1 kanatlar i¢ine gizleyerek gecirdikleri gecelerde

sabaha kadar bu kafesi disilinliyorlar, kiiciik gdzlerini pencerelerin

aydmligina dikerek hasret ¢ekiyorlar. Kuslar1 zorla kafeslerde alikoymall,

Miidire Hanim, zorla, zorla (Giintekin, 2013: 397).

Sinekli Bakkal romaninda Rabia’nin ¢ocukluk yillari, yaninda yetistigi biiyiik
babasi Imam Ilhami Efendi’nin sert bir taassuba dayanan terbiyesiyle gecer. Imam
Efendi, gece gilindiiz cehennemden ve 6liimden bahseden, diinyaya ait —mesru olsa dahi-
biitiin zevklere kapiy1 kapayan, masum bir neseyi bile gunah addeden, kat1 bir adamdr.
O, kendi nazariyelerini kiz1 Emine’ye ve torununa tasdik ettirme yoluna gider, bilhassa
Emine cephesinde basarili olur. Béylece Emine, sert duruslu, miisfik olamayan bir anne
olarak One ¢ikar:

Bagka cocuklar, o yasta nasil bayram salincagi, kukla oyunu ile asina

iseler, Rabia da o kadar cennet ve cehennem denilen yerlerle asina idi.

Imam Haci Ilhami Efendi torununa bu iki yeri kendisine gore biitiin

hususiyetleriyle tanittt. Cehennem onda daha derin alaka uyandirdi.

Biiyiikbabas1 sOylerken disleri kilitlenir, arkasi iirperirdi. Fakat gdzlerini

acar dinlerdi. Evvela Imam, Dante’yi solda sifir birakacak bir dehsetle bu

ukubet diyarini canlandiriyor, sonra babasinin, ezeli yurdu orasi oldugunu,

stiphe gotiirmez bir katiyetle sOyliiyordu (Adivar, 2012: 31).

Rabia, ¢ocuklugunu smirlandirmalarla kusatilmig bir ¢ercevede gecirirken,
daima kendisinden beklenildigi gibi davranmug, mahallelinin gocuklarina numune-i
imtisal gosterilmistir. Kii¢iik kizin annesine ve dedesine bu tabi olusu, cocukluk
hatiralarina bir kalp buruklugu ile gegen, bez bebek yaramazligi haricinde seyrini
bozmamistir. Onun tek asiligi, cocukken ciddiyetten uzaklasip bir oyuncak bebek
sevdasina diismesidir. Rabia, gizlice bir bez bebek diker ve kendisine gilinah oldugu
gerekcesiyle yasaklandigini bildigi i¢in onu saklar. Fakat nihayetinde sirr1 ifsa olan
kiiclik kiz, dedesinin yaktig1 bebeginin ardindan iiziilmekle yetinir ve bir daha bdyle bir
sevdaya diigmez, dersini almistir. O, bu hadiseyi yillar ge¢se de biitiin canlilifiyla
hatirlayacaktir.

Bagkahramanin kisiligi boyle bir zeminde tesekkiil ederken on bir yasinda babasi
Tevfik’in siirgiinden donmesi, hayatinda aksi istikamette bir yone dogru ilerleme
stirecini baglatir. Rabia, gonliince giilmeyi bu neseli, samimi adamla tanistiktan sonra
Ogrenir ve uysal, muti gecen ¢ocukluk yillarina isyan edercesine artik Tevfik’in yaninda
yasamaya karar verir. Kiigiik kizin buradaki kesin karar1 ve iradesi, bundan sonra hayat
seriivenindeki 0z tasarruflarinin, etkin durusunun ilki olarak diisiiniilebilir.

Sonraki siiregte Rabia’nin Selim Pasa konagima gidip gelmesiyle bambagka bir
diinyayla iinsiyet etmesi, Vehbi Dede ve Peregrini ile tanismasi, musiki derslerinde hizla
ilerlemesi, ona yeni ufuklar acar. Rabia, i¢cinde bastirilmis bir yasam arzusuna ragmen
ciddi ve sakin goriiniir, yiizinde eski hayatmdan cizgiler vardir. Anne ve babasindan
gelen irsi 6zellikler, onun simasinda ve ruhunda zit tesirlerin miicadelesi olarak okunur:

Kizin tabiatinda riyazete temayiil vardi, manevi bir perhizkarlik vardi,

stratle diislinlip salim kararlar almak kabiliyeti vardi. Bunlar hep ilk

senelerin getin miicadelesi, siki terbiyesi ve Imam’la Emine’den gelen irsi
tesirlerin muhassalasinin eseriydi. O kadar nefret ettigi anasindan ona hayli
kuvvetli seyler gecmisti. [...] Rabia’nin giinesli, neseli taraflar1 sanat
istidad1 Tevfik’den geliyordu. On bir yildan fazla gece gilindiiz din, ahret
diye her seyin fevkinde iki methum o6gretmeye ¢alismislardi. Fakat o,
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fikirlerinden ziyade insanlara, yasayan seylere bagl, sevdigi vakit 6liime
kadar sever, en kiigiik sefkat tecellisiyle kalbi atar bir kadin olacakti

(Adivar, 2012: 119).

Rabia’nin, dini duyarliligina ragmen bir gayrimiislim olan Peregrini’yi sevmesi,
onu evlilik kararima dogru sevk eder. Fakat o, salt hisleriyle hareket etmedigi i¢in,
Peregrini’yi Osman olmadan Once kabul etmez. Hatta Peregrini’nin Rabia ile
evlenebilmesi i¢in Miisliman olmast da yetmez, onun muhitine dahil olur,
aligkanliklarina agina olur. Esasinda Rabia’nin bu koklerine bagliligi, 6z kimligini
muhafaza gayreti ve bunlart Sark medeniyetine mensubiyetle kuvvetlendirmesi
Osman’a cazip gelir.

Bagkisginin bu vakur kimliginin arkasinda bir sanatkdr hassasiyeti, duyus,
diistinlis ve hissedislerinde derinlik sezilir. O, Osman’in piyanoda caldigi bestelerin
makamlarina bakarak, Sinekli Bakkal’a alisip alismadig1 konusunda fikir yiiriitecek ve
sonuca gore mesut olabilecek yapidadir. Etrafindakilerin sorunlarina, dertlerine karsi
duyarlidir, ciice Rakim’in neredeyse biitiin yagama sevinci, Sabiha Hanim’in dostu,
mahallelinin kiymetlisi olmustur. Bazen c¢ocuksu, sen, bazen ketum, kimi zaman da
ciddi ve sogukkanli goriinlimleriyle olaylar karsisindaki tavrini belirleyebilecegimiz
Rabia, roman boyunca ilk ¢ocukluk yillarinda bulamadigi sevgi ve sefkatin izini siirer.

Sinekli Bakkal romaninda Zaptiye Nazirt Selim Pasa’nin karis1 Sabiha Hanim, II.
Abdiilhamid donemi niifuzlu pasalarinin hanimlarini temsil eder. O, neseli, rahat tavirl,
bazen kalender mesrepli, bazen otoriter goriiniimlii bir konak hanimmidir. Yasina,
toplumsal mevkiine bakmaksizin 1sindig1 her ¢esit insanla dostluk kurar, boylece konaga
dalkavuklarin dolmasia sebebiyet verir. Sabiha Hanim, giilimsemeyi bilmeyen,
sakadan anlamayan kisilerden hoslanmaz. Hanimefendi namiyla konakta hiikiim siiren
bu altmiglarindaki kadin, romanin hakim anlaticisinin genis bakisiyla sdyle tahlil edilir:

Hay1r sahibi bir kadin, merhametli ve atifetli, sag elinin verdigini sol eli

duymaz... Bu, Selim Pasa’nin karis1 Sabiha Hanim’in bir cepheden

gorlintisii. Fakat onun dedikoduya sebebiyet veren baska bir yiizii daha
vardir. Saza, soze diigkiin, basina bir siirii dalkavuk toplar, dalkavuklardan
cargabuk bikar, bir dalda durmayan bir kadin! Dedikodu en ziyade bikip
attig1 dalkavuklardan ¢ikar. Fakat bunlarin higbiri Sabiha Hanim’1
miiteessir etmez. Kahkahasi daimi, nesesi mikrop gibi yakinlarina gecer

(Advar, 2012: 35).

Sabiha Hanim, altmisina geldigi i¢in cevresindekilerin arik uhrevi islerle
ilgilenmesi gerektigine dair telkinlerinden bunalmistir. Ahiret bahsinden pek
hoslanmayan, diinyevi zevklere meyyal bu kadin, kendisine en yakin hissettigi dini
anlayis olarak Mevlevileri goriir. Bilhassa bir Mevlevi seyhi olan Vehbi Dede’nin dini
meselelerdeki hosgorii ve sevgi temelli yaklasimi ile musikisinasligi Sabiha Hanim’1
etkiler. Ote yandan o, bir Ramazan mukabelesinde Rabia’y1 Valde Camii’nde dinleyerek
begenir, konaga devamli gelmesini teklif eder. Rabia’nin konakta Arapca, Farsca ve
bilhassa musiki dersleri almasin1 saglar ve onunla yillarca siiren bir dostluga da
baslamis olur. Boylece ihtiyar kadin, Rabia’nin latif sesinde kimi zaman bir Kur’an
tilavetiyle gasyolur, kimi zaman bir musiki icrasinda mest olur.

Kadmin psikolojik diinyasi, genetik miras ve kendi ferdi mizaciyla tesekkiil
ederken karsilagilan hadiselerle de yogrulur. Hayat serlivenindeki ddénemecler,
arzulanan, istenmeyen, reddedilen yahut bir kagisa sevk eden realite, kadinin ruhsal
diinyasini birebir etkiler ve onun varolussal kimligini tahrik ederek daha belirgin kilar.
Tanzimat’tan Cumhuriyet’e uzanan siiregte kadinin kendi i¢ diinyasin1 genellikle daha
kolay yansitabildigi sdylenebilir. Bu yansitmanin yonii bazen sadece tek tarafli olarak
kendi benine dogru iken, bazen de dis diinyaya bakar. Ayna karsisinda veya pencere
oniinde kendisiyle uzun uzun konusup itiraflarda bulunan kadin, artik ruhi ahvalini
yakin hissettigi birileriyle de paylasabilir. Bircok Tanzimat romaninda i¢ine kapanan,
hissiyatin1 kendisine bile itiraftan ¢ekinen kadin portresi, zamanla dis diinyaya kendini
acabilen bir goriiniim kazanr.
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9. SONUC VE DEGERLENDIRME

Tanzimat’tan erken donem Cumbhuriyet yillarina kadar Tiirk romaninda kadin
kimliginin tetkiki, konuya farkli agilardan egilmeyi zorunlu kilar. Calismamizin giris
boliimii, yapilacak okumalara bir zemin olarak diistiniilmiis; tarih, kiltiir, edebiyat,
roman ve kadin baglaminda genel bir tablo ¢izme gayreti gosterilmistir. Ikinci béliimde
Tiirk romaninda kadin kimligine dair yapilan ¢alismalardan oldukga genel hatlarla
bahsedilmistir. Tezimizin T{g¢ilincli bolimii itibariyle de incelememize esas olan
romanlardaki kadin kahramanlar, panoramik bir bakisla ele alinmaya baslanmustir.
Kadinlar; ailedeki ¢esitli suretleriyle, duygu diinyalar1 ve ask eksenindeki yasantilariyla,
ahlaki degerlere yakinlik ve wuzakliklariyla, Batililasma seyrindeki durus ve
konumlariyla, Milli Miicadele karsisindaki tavirlariyla, toplumsal hayattaki farkli
cephelerde izlenen wvarliklariyla ve psikolojik yonleriyle degerlendirilmeye tabi
tutulmustur. Bu dizgelerde Osmanli’dan Cumbhuriyet’e kadin kimliginin degisimi,
dontigiimii, kimi yonlerden muhafazasi ve yasanilan sosyolojik siireglerin kadina
yansimalari, kurgusal diinya iizerinden belirlenmeye calisilmistir.

Cok eski donemlerden bu yana, geleneksel toplum yapilanmamizda aile
kurumuna hususi bir deger atfedildigi, milletin huzuru, istikbali ve bekasi icin ailenin
muhafazasi fikrinin devam ettirildigi goriilir. Ailenin tesekkiilinde ve mahiyetinde
kadinm varlik alani olduk¢a genis ve nesillerin istikametindeki belirleyiciligi katidir.
Yeni bir medeniyet dairesine gecisi imleyen Tanzimat ile birlikte, bircok alandaki farkli
tartismalar gibi, aileye iliskin meselelerin de sorgulanmaya a(;lldlgl ve sonrasindaki
stireglerde stiratle degisen hayat tislubuyla beraber bunun daha da keskinlestigi goriiliir.
Batililagmanin bireyin esya ve varlik tasavvurunu sekiiler bir alana tasimasi, fert ve
cemiyet tizerinden okunan degisimleri giindeme getirir. Bunun ailedeki tezahiirleri,
kahramanlarin genclik ve yetisme donemleri, evlilik hayatina gecis ve bir es vasfiyla
varlik gostermeleri, annelik seriivenleri sathalariyla karsimiza ¢ikar.

Anne konumundaki kadin kahramanlar ¢ogunlukla sefkat, hosgorii, fedakarlik
olgulartyla belirginlesirlerken, geleneksel mirasin muhteviyatin1 da tasima ve aktarma
roliinii Ustlenirler. Inceledigimiz Tanzimat romanlarinda anne tipi, bu minvalde —
genellikle- olumlu ve kendisinden beklenilen nitelikleriyle ¢izilmistir. Hatta bu
donemde siklikla karsilasilan babasiz evlat yetistirme sorumlulugu, annelerin
omuzlarindadir. Taassuk-u Talat ve Fitnat’taki Saliha Hanim, Hacibaba’nin iivey annesi
Emine Kadm, /ntibah romanmdaki Fatma Hanim ve Araba Sevdasi’'nda Bihruz Bey’in
annesi, fedakar merhametli anne Ornekleridir. Servet-i Fiinin doneminin 6ne ¢ikan
romant Agk-1 Memnu’da Firdevs Hanim, zihinlerdeki bu olumlu anne imajin1 tamamen
sarsar ve ahlaki zaaflarini biitliniiyle anneligine yansitir. Boylece kizi Bihter’in elim
akibetinde hatir1 sayilir bir rol dstlenir. Olumsuz vasiflartyla beliren bir anne tipi de
Acimak romaninda Makbule Hanim ve kizi Meveddet’tir. Buradaki menfi rol, yine
kahramanlarin ahlaki degerlerle olan baginin zayifligiyla ilgilidir. Evladi lizerinde menfi
izler birakan bir anne de Sinekli Bakkal’in Emine’sidir ki, 0, geleneksel degerlere bagl
goziikiir fakat kizina gereken sefkat ve anne sicakligini veremez. Bunlarin disinda
edilgen kisiliginin etkisiyle ¢ocuklarna kismen zarart dokunan pasif anne tipi, Yaprak
Dokiimii’ndeki Hayriye Hanim ile 6rneklendirilebilir.

Kahramanlarin yetistigi ortam, ¢ocukluk ve ge¢mis yasantilari, kadin kimligi
incelemelerine farkli agilimlar saglayabilen ayrintilar igerir. Bu pencereden bakildiginda
yapilan bireysel tespitlerin sosyolojik boyutlarda da izlenebildigi goriiliir. Yenilegsme
dénemiyle birlikte gen¢ kizlarin giinliik yasantilari, ugras ve ilgileri, geleneksel
degerlerle baglar1 zamanin degisimine uyum saglamistir. Ilk yerli roman olarak 6ne
cikan Taassuk-1 Talat ve Fitnat’ta biitiin hayatin1 evde geciren, dikis nakis isleriyle
mesguhyetl seven Fitnat’tan, cay partilerinin, dansli eglencelerin miidavimi olan Yaprak
Dokiimii’niin Leyla ve Necla’ sina, gen¢ kizin tamamiyla degisen yiizli goriiniir. Bu ug
noktalar arasinda duran farkli 6rneklerin de varligin1 hatirlayarak, bu hizli degisimde
Batililagmay: yiizeysel olarak alimlamanin somutlastiriimasindan toplumsal ¢éziilmenin
stiratine uzaniriz. Geng kizlarin ahlaki ve kiiltiirel degerlerden kopuklugu, alafranga
hayatin sarhoslugu ve 6z benliklerini saglam bir zemin iizerinde temellendiremeyisleri,
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Seniha, Necla, Leyla gibi farkli roman kisilerinin sahislarinda dikkatlere sunulur. Ote
yandan vaka zamami II. Abdiilhamit dénemi olan Handan ve Sinekli Bakkal
romanlarinda ayn1 yazarin bakisindan, ortak yonleri de olan iki farkli baskisinin genglik
donemini okuruz. Entelektiiel meraki kuvvetli, Bat1’y1 taniyan ve akranlarina nazaran
oldukca 1yi yetismis olan Handan, idealistliginin Oniline birtakim bastirilmis
duygularinin gegmesiyle talihsiz bir evlilik hayatina atilir. Sanatkar istidadiyla herkesi
etkileyen Rabia ise, gelenekle olan siki bagi, onu kendi sahsiyetinde yineleyerek
igsellestirmesi ve Dogu-Bat1 sentezine isaret eden evliligi ile gii¢lii bir durus sergiler.

Cumbhuriyet itibariyle de idealist, bilingli gen¢ kizlar, filizlenen yeni
yapilanmanin timit vaat eden tipleri olarak diisiiniilebilir. Fakat degisim ve Batililagsma
siirecinin tam anlamiyla igsellestirilememis olusu ve son derece hizli seyri, bu
karakterlere de cesitli acilardan yansimistir. Bireysellesmenin olduk¢a sivrilmesi ve
geleneksel toplum diizenini biitliniiyle tehdidi, pozitivist diisiincenin etkileri, siiregelen
ikiliklerin devami1 bu ¢ercevede dikkat ¢eker. Calikusu’nda Dame de Sion’lu Feride’nin
duygusal bir buhranla idealist bir hiiviyete biiriinerek atildigi Anadolu’daki 6gretmenlik
macerasi anlatilir. O, ilkin kisisel ve duygusal bir sebeple Anadolu’ya kagsa da, oradaki
gayreti ve hizmeti, geng bir 6gretmenin azmi, idealistligi yoniinde okunur. Yine Acimak
romaninda da gen¢ ve basarili bir 6gretmen olan Zehra’nin anne ve babasinin gercek
kisilikleriyle yiizlesmesi ve duygu diinyasindaki buna bagli degisim anlatilir.

Kadinin evlilik kurumu ¢ergevesinde degerlendirilmesi, bu kurumun baslangici,
onun evlilik hayatindaki konumu ve akde vefa meselelerini giindeme getirir. Tanzimat
romaninda bir gelenek elestirisi olarak ortaya konulan goriicti usulii evlilik, sonraki
siirecte de degismeye baslayan hayat {islibu icgerisinde bir problem seklini alir. Bu
tenkitlerin mizahi tavirlardan trajik diizleme varan seyri, farkli roman kahramanlari
tizerinden dikkatlere sunulur. Romanlarda bu yontemle gergeklestirilen evlilikler,
Tanzimat’tan sonra epeyce azalir. Muhatabini taniyamadan, bagkalarinin aracﬂlglyla
evlenme sorunu, Mai ve Siyah romanindaki Ikbal’in, Handan romanindaki Neriman’n,
Yaprak Dokiimii’nde Fikret’in evliliklerinde de orneklendirilir.

Itibari diinyada kadinin evlilik hayatindaki saadeti, ¢esitli noktalarla
iligkilendirilerek kodlanir. Tanzimat romaninda alafrangalik meraklisi, ahlaki zafiyeti
olan, miisrif ve gosteris diiskiinii kadinlar, mutlu bir evlilik i¢in uzak durulmasi gereken
tipler olarak sunulur. Buna gére mesut bir yuva Rakim Efendi’nin, yetismesine yardimci
olup evlendigi Canan gibi agirbasli, iyi huylu, temiz kalpli ve gelisime agik hanimlarla
kurulabilir. Hafifmesrep ve Batililagmay1 ylizeysel boyutta anlayip alafrangalasan
tiplerle mutlu olunamayacag: fikri, Servet-i Fiinln donemi ve sonrasinda da devam
eder. Firdevs Hanim, Bihter, Ferhunde Seniha, Necla ve Leyla bunu dogrularlar. Ote
yandan geleneksel aile yaplslndakl kadm roliiniin de birtakim degisikliklere ugradig:
goriiliir. Kirtk Hayatlar’da Omer Behic ve Vedide ciftinin sahit oldugu bir¢ok
paramparga evlilik hikdyesi anlatilir. Ahlaki yozlagma, aile hayatindaki ¢oziilmeleri
Oyle hizlandirmistir ki, Vedide de aldatilan kadinlardan olmanin 6niine gegemez.

Kadin ve evlilik konusuna iligkin dikkate deger meselelerden biri de kadinin
evlilikten beklentilerinin zamanla farklilasmasi ve kendi kisiligine muvafik olarak
bunlarin sekillenmesidir. Bu durumun kadmin evlilik saadetini dogrudan etkiledigi
goriiliir. Istemedigi biriyle evlendirilen Fitnat’tan esiyle ruhsal bir uyum igerisinde
olmayr arzulayan Suat’a ya da cinsi ihtiraslarinin ve narsist yoniinliin pesinden
savrularak kocasini aldatmaktan kendini alamayan Bihter’e yahut istikbal vadeden geng
ve glizel bir hafiz iken kendisinden oldukca biiytik, Batili piyanist Peregrini ile evlenen
Rabia’ya, elbette birey ve toplumun degisen cehresi ve beklentilerin doniistimii
yansimistir.

Calismamizda kadmin es vasfiyla evlilik hayatindaki varligi ve bunun tarihi
serencam1 genel bakigla izlenmeye c¢alisildiktan sonra, akde sadakat hususunda
inceledigimiz romanlarda siklikla karsilasilan aldatma ve aldatilma meseleleri kadin
canibinden degerlendirilmek istenmistir. Kadin1 aldatmaya yonelten bir¢ok psikolojik,
diisiinsel ya da sosyolojik unsur saymak miimkiindiir. Geleneksel, kiiltiirel, dini ve
ahlaki degerlerden kopma; Batililagmanin yiizeysel ve taklit yoluyla gergeklesmesi;
kimlik sorunu; asir1 bireysellesmenin toplumsal rolleri zedelemesi; maddi hazlar ve
ihtiraslar; ruhsal calkantilar ve sapmalar aldatmanin alt yapisinda okunabilen
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durumlardir. Inceledigimiz romanlar dahilinde aldatma izlegi en yogun olarak Servet-i
Fiinun doneminde goriilmiistiir. Evlilik hayatinda aldatilmanin kadin diinyasindaki
yansimalar1 ise gurur incinmesi, kendini degersiz ve yetersiz hissetme, kandirilma ve
kabullenememe gibi hislerle oriiliidiir. Toplumsal ¢6ziilme ve yozlasmanin baskinlasan
gorliiniimii, kurgusal diinyanin kisilerinden de okunabilir. Aileden topluma yayilan
carpik iliskiler agin1 aldatilan bir kadin {izerinden ortaya koyan Kirik Hayatlar romant,
bu baglamda degerlendirilir ve aldat(i1l)ma izlegiyle belirginlesir.

Kadmin ask seriiveni, ¢alismamizda beseri ask baglamini ihtiva eder. Konu,
kadmin bizzat asik ve karsiliksiz bir agkin muhatabi konumunda oldugu iki vegheden
izlenebilir. Incelenen romanlarda kadin kahramanlarin hissiyatlari, farkli yansimalarla
ifade bulur. Beseri olan bu egilimlerin ortak 6zellikleri olabildigi gibi, kisilerin sahsi
duyus ve disiniislerinin ask duygusunu boyadigi da muhakkaktir. Ask, kadin
karakterlerde ¢ogunlukla fedakarlik, sefkat, sadakat ve baglilik duygulariyla beslenir.
Fitnat’in Talat’a olan baghiligt ve duygularindaki samimiyeti, basina gelenler
neticesinde onu intihara siiriikler. Yine Canan’in, Dilasub’un, Vedide’nin, Feride’nin ve
Rabia’nin i¢ diinyalarinda bu duygular ask ekseninde —farkli gériiniimlerle- hissedilir.

Belirtilmesi gereken bir husus da, duygularinda samimi olan kadinlarin cesur ve
gui¢lii bir yapiya biriinmeleridir. Dllasub a feda-y1 can ettiren, Feride’yi Anadolu’nun
ticra koylerine sevk eden ve Rabia’yr kendisinden oldukca buyuk eski bir papazla
evlendiren kuvvetin kaynagi, duygularin muhkemligidir. Bunun yani sira askin bazi
kadinlar tarafindan salt maddi hazlarla anlamlandirildigr goriiliir. Kars1 cinse olan
ilgisini cinsi boyuta indirgeyen ve bunun buhranini yasayan kadin tipi, bilhassa Agsk-1
Memnii ve Kirtk Hayatlar romanlarinda one ¢ikar. Hayata musikinin ilham ettigi
duyusla yaklasan Ey/il romaninin baskisisi Suat da esiyle bu minvalde bir ortaklik ve
paylasimda bulunamayinca, hislerine sanat yoluyla hissedar olan baska bir erkege asik
olmaktan kendini alamaz. Ancak Suat’in ahlaki olgunlugu ve duygularinin yonii, onu
Bihter’le benzer bir kaderi yasamaktan men eder. Evli bir erkege duygusal hisler
besleyen fakat toplumsal degerleri ferdi saadetinden {istiin tutan diger bir kadin,
Handan’dir. O, yasadig: talihsiz evlilik, normlarin onaylamadigi ask ve kendini tam
olarak gercgeklestirememek sarmalinda buhran gecirir ve hikayesi 6liimle noktalanir.
Bir Milli Miicadele roman1 olarak 6ne ¢ikan Atesten Gomlek’te ise kisisel mutlulugun
onti, bu kez milli bir suurla kesilir. Ailesini diisman isgalinde kaybeden Ayse, karsisina
cikan yeniden mesut olma firsatini degerlendirmeyi erteler. Zira giin, kiiciik sahsi
saadetlerin vatanin istikbaline feda edildigi giindiir. Bu, bilingli bir kadmin dirayetli
durusunu gosterir.

Karsiliksiz askin muhatabir olan kadinlarin bazilarmin sevildiklerinden bihaber
olduklari, bazilarinin bunun farkinda olup kayitsiz kaldiklari, kimilerinin ise karsi
tarafin duygularma kendi menfaatleri dogrultusunda cevap verdikleri goriiliir. Bu
hususta belirleyici olan, kadinin sahip oldugu ahlaki kabullerdir. Bu baglamda 6ne ¢ikan
Feride ve Rabia, kendileriyle evlenmek isteyen, sevmedikleri erkeklere -herhangi bir
beklentiyle- karsilik vermezler. Ayrica Nihal, Lamia, Seniha gibi asik olundugunun
farkinda olmayan ya da kars1 tarafa lakayit olan kadinlar da vardir.

Kiskanglik baglaminda kadina baktigimizda, onun hissiyatindaki samimiyetin bu
egilimin yoniinii belirledigi goriiliir. Esini seven bir kadinin onu kiskanmasi ile tiirlii
menfaat ve ihtiraslarla duygularin1 besleyen bir kadmin kiskanghg farklilik arz eder.
Ote yandan kiskanglikla narsisizm arasindaki iliski, bazi kadinlarin kendi benliklerine
duyduklart gizli hayranlik ve gayr1 6ziiniin ilerisinde gérmeye tahammiilsiizliik ile izah
bulabilir.

Tirk romaninda Tanzimat’tan itibaren beliren ve giderek daha aleni
goriiniimlerle  karsilasilan ahlaki  zafiyet igerisindeki kahramanlar, birtakim
benzerliklerle one ¢ikarlar. Kadinlarin ahlaki diigkiinliigii genellikle yanlis Batililagma,
alafrangalik, kisisel menfaatler, bencillik, sefahat ve cehalet etrafinda sekillenirken;
bunlarin etkileri asir1 miisriflik, yalan, iftira, aldatma ve yuva yikicilik sonuglarina kadar
uzanir. Geleneksel degerlerden kopmus, toplumsal sihhati temin eden kurallar1 yok
sayan bu kadinlar, sosyolojik agidan tehdit unsuru olarak sunulurlar. Tanzimat
romaninin Polini, Mehpeyker, Perives gibi kadinlari, mirasyedi ya da varlikli, toy
erkekleri menfaatleri i¢in kullanan, fiziksel giizelliklerinin ardinda olduk¢a menfi
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kisilikler saklayan simalardir. Ahlaki ¢oziiliis, sefih yasam ac¢iliminda Ask-1 Memnu,
Kwrik Hayatlar ve Yaprak Dékiimii ile dairesel olarak genislerken, Sodom ve Gomore
romaninda olduk¢a ug¢ noktalara yiikselir. Romanda, Lat kavmine gonderme yapilir.
Ayrica Milli Miicadele’ye duyarsiz olan, milli suurdan yoksun kadimnlar, Yaban’da
cahillik, bencillik ve ¢ikarcilikla; Sodom ve Gomore, Atesten Gomlek romanlarinda da
ahlaki bir diiskiinliik ve sapkinlikla ¢izilir, ihanet noktasinda kesisirler.

Incelememizde kadin kahramanlarin bazen iradeleri haricinde ve talihsizliklerle
istenmeyen, utang¢ verici bir hayatin i¢ine dahil olabilecekleri fikriyle karsilasilir. Bu
kadinlara nezih bir hayat i¢in firsat tanima ve onlar1 bdyle ortamlara iten ¢esitli
sebepleri nazara alma gibi yaklasimlar, itibari diinyanin satir aralarinda okunur. Diismiis
kadin1 anlamaya g¢alisan bu miisamahakar tavir, Ahmet Mithat Efendi’nin Heniiz On
Yedi Yasinda romaniyla miicessem kilinir.

Tanzimat, Bati medeniyetine yakinlasma anlaminda énemli bir esik olarak kabul
edilir. Toplumsal hayatimizin seyrini belirleyen bu esik, halihazirda bile siiregelen
birtakim problemleri beraberinde getirmistir. Tiirk romani, ilk 6rneklerinden itibaren
Batililasma meselesine farkli kurgu ve kahramanlarla yer verir. Bu, yanlis Batililagma,
alafrangalik, geleneksel birikimden uzaklasma, kusak c¢atismasi, tiiketim ve kimlik
bunalimi minvalindeki konular etrafinda sekillenen, kapsayici bir alandir. Dikkate
sunulan bir husus da Batililasmanin -bilhassa ilk donemlerde- genellikle olumsuz
orneklerle ifade bulmasidir. Ahlaki ¢dziilmenin somutlastinldigi kadinlar, ¢ogunlukla
Batililasmay1 yiizeysel anlamis ve asri hayata kendini sorgusuzca kaptlrrms kisilerdir.
Ik dénem romanlarinda karsimiza ¢ikan Perives Hanim ve Mehpeyker’den sonra Ask-1
Memnu, Kwik Hayatlar, Kiralk Konak, Sodom ve Gomore, Yaprak Ddkiimii
romanlarinda Bati’nin sefahat hayatini taklit ederek 6z benliginden uzaklasan kadin
kahramanlar goriiliir. Yeni hayat tarzinin gereklerini yerine getirdikce, geleneksel hayat
islubunu benimseyen dnceki kusakla ya da bizzat kadim degerlerle bir ¢atisma yasayan
kadin kahramanlar, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e dogru ilerleyen siirecte temsil
suretlerini kuvvetlendirirler.

Bati’nin entelektiiel birikiminden farkli diizeylerde faydalanip yeni bir kimlik
ingasin1 imleyen kadinlar da kurgusal diinyada yerlerini alirlar. Suat, Handan, Zehra,
Feride ve —bagka bir a¢ilimla- Rabia, bu zeminde degerlendirilebilir. Olumlu niteliklerle
one ¢ikan, entelektiiel kadinlarin okumaya, 6grenmeye ve gelisime acik olduklar: dikkat
ceker. Entelektiiel kimligin kadma ayr1 bir giiven verdigi ve sorumluluk yiikledigi de
bilhassa Cumhuriyet doneminin yeni kadin d6gretmen tipi Feride’de hissedilir.

Milli Miicadele karsisinda kadimnlarin tutumlari, milli suura sahip olmak ve buna
duyarsiz kalmak seklinde iki yonlidir. Atesten Gomlek, Kiraltk Konak, Sodom ve
Gomore ve Yaban romanlarinda bu konu belirli diizeylerde itibari diinyaya girer. Ancak
¢ogu kadinin milli direnisin kargisinda yer aldigi, bazilarinin ise bu mithim konuya son
derece kay1ts1z kaldig1 gorilir. Milli Miicadeleyi destekleyen kadinlar vatansever,
fedakar, gozii pek ve cesur nitelikleriyle belirginlesirler. Donemin tarihi tablosu, itibari
dunyadakl bu olumlu kahraman kadinlarin hakikatte daha ziyade karsiliklar oldugunu
sdyler. Sodom ve Gomore’de Istanbul isgal edilirken diisman subaylarla yasak iligkiler
yasayan, vicdani ve insani damarlari kurumus kadinlarin hikayesi, Yakup Kadri’nin
bakisiyla anlatilir. Yazar, Yaban’da ise nazarini menfaat diiskiinii ve cehalet
pencesindeki koyliilere cevirir. Bahsi gegen romanlarda Anadolu’daki miicadeleye
katilan tek kadin Ayse’dir. O, Halide Edip’in idealize ettigi aksiyoner kadindir.

Kadin egitimi, erken donem Cumhuriyet romanina kadar ¢cogunlukla evde hususi
dersler almak suretiyle saglanir. Mahalle mektebini tamamlayan kiz ¢ocuklari, imkan ve
istidatlar1 nispetinde egitimlerine ev ortaminda devam edebilirler. Bunun ilk 6rnegi,
Fitnat’in aldig1 dikis nakis dersleridir. Bat1 kiiltiiriine asinalik arttikga bu egitimlerin
muhteviyatt degisir ve miirebbiyeler yahut ¢esitli hocalar vasitasiyla Fransizca, piyano
dersleri reva¢ kazanir. Canan, Lamia, Nihal, Suat, Handan ve Rabia, cesitli dersler
almak i¢in imkan bulmus ve bunu degerlendirmis kisilerdir. II. Abdiilhamit zamaninda,
entelektiiel ilgisiyle 6ne ¢ikan Handan, Arapga, Farsga, Fransizca derslerinin yaninda
tarih, sosyoloji, felsefe gibi cesitli alanlarda kendini yetistirir ve bu 6grenme seriivenini
donemin modasina uyum saglamak amaci glitmeksizin, samimi bir istiyakla gegirir.
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Geleneksel kiiltiiriin ice doniik muhteviyati, Yenilesme doneminde disa dogru
yonelimler ile donlismeye baslar ve Cumhuriyet doneminde cemiyet hayatinin disa
kapalilig1 tamamen sarsilir. Bunun kadin egitimine bakan vechesi de i¢ mekandan disa
ve umuma dogru agllan maarif yapllanmas1d1r Cumbhuriyet déoneminde karsilastigimiz
Zehra ve Feride, Grgiin egitim goriip Ofretmen olarak gorev yaparlar. Ozellikle
Feride’nin egitim siirecine romanda ayrintili olarak yer verilir, neredeyse on yil siiren
Dame de Sion macerasi, baskisinin hatiralarinda ayr1 bir nemle muhafaza olunur. Batil
ve Hiristiyanlia mensup egitimcilerin yonlendirdigi bu egitim-6gretim seyrine dair
cesitli notlar romanda kaydedilir. Feride ve Zehra, Cumhuriyet’le birlikte beklenen yeni
kadinin 6zelliklerini tasirlar. Onlar, pozitif bilimlere ve sekiiler alana yasladiklar1 diinya
gorislerini miicadeleci kimlikleriyle birlestiren kadin 6gretmenlerdir.

Tanzimat’tan erken donem Cumhuriyet donemine Tiirk romaninda kadinin inang
diinyasia yonelik ayrintilar bulabilmek bazi romanlarda gii¢ goziikiirken, dini zeminde
varolusunu belirleyebilecegimiz kadm kahramanlar da gériiliir. Inceledigimiz Tanzimat
romanlarinda genellikle yasca biiyiik kadinlarin inan¢ diinyas: kader, tevekkiil, sabir
baglaminda sekillenir. Servet-i Fiinun romanlarinda ise kadin kahramanlarda Islami bir
yonelim veya c¢agrisima rastlamak zordur. Milli edebiyat ve Cumhuriyet romanlarinda
devrin zihni temayiilleri kadinin dine yaklasimlarini ve inanglarini belirler. Erken
donem Cumbhuriyet romanlarinda kadin, pozititvist egilimlerin etkisindedir. O, dini
kabul ve esaslara kars1 siipheci ve sorgulayici bir tavir takinir.

Halide Edip Adivar ve Resat Nuri Giintekin’in bazi kadin karakterlerinin dini
degerlerle olan bagi ve durduklar1 nokta, temsile yaslanir. Feride’nin ilk 6gretmenlik
yaptig1 ticra koy Zeyniler’de, dini ritiieller veya c¢agrisimlar soguk, trkiitiicii bir
atmosfer icerisinde verilir. Zaten Feride de bunlara mesafeli durur. Acimak romanindaki
Zehra ise, biitiin hurafelerin ve batil inanglarin karsisindadir fakat sahsi inang diinyasi
hakkinda ayrintiya yer verilmez. Yaban’da da Milli Miicadele karsiti, bilingsiz kisilerin
dini bir gerekceleri vardir. Romanda olumsuz kisilik 6zellikleriyle cizilen kadinlarin
dinle iliskilendirildikleri goriiliir. inceledigimiz romanlar dahilinde kadmin inang
diinyasimn1 ve dini degerlerle olan iliskisini en genis ¢ercevede ele alan roman Sinekli
Bakkal’dir. Romanda bagkisi Rabia’nin ¢ocuklugunu sekillendiren cehennem ve ceza
minvalli oldukg¢a kat1 bir dini anlayistan, bir Mevlevi seyhi olan Vehbi Efendi’nin
hosgorii ve sevgi merkezli inang iklimine gegisi anlatilir. Hafizligiyla ve yerine getirdigi
vecibelerle Misliman kimligi belirginlesen Rabia, durusu ve hayata bakisiyla da yeni
bir tavra isaret eder. O, geleneksel birikime baghdlr fakat yeni ¢evresiyle ve mizaciyla
eski’yi yeniden seklllendlrerek hayattaki durusunu tayin eder.

Ilk donem romanlarindan Cumbhuriyet’e uzanan ¢izgide, kadinlarin giinliikk
hayattaki ugraslarinda, sanat ve zanaat ile aldkalarinda bazi degisiklikler dikkat ¢eker.
Kadmlarin dikis-nakis, oya, dantel gibi el islerine olan ilgilerinin zamanla azaldig:
goriiliir. Geleneksel kiiltiirde 6ne ¢ikan bu tiir el islerinin giindelik gereksinimleri
karsilamanin Gtesinde, ince bir maharete ve sanatsal istidada isaret ettigi sdylenebilir.
Bunun yaninda degisen hayat tarzinin etkisiyle geleneksel el sanatlarina ragbet azalmas,
bilhassa gen¢ kadinlar arasinda bunlar neredeyse hic ilgi gdrmemeye baglamistir.
Fitnat’in biiyiik bir dikkat ve 6zenle isledigi nakis ve gergef isleri, Nihal’in, Lamia’nin
ya da Handan gibi karakterlerin diinyasinda yer almaz. Kronolojik seyirde Fitnat’tan
sonraki kadinlarin, dénemin one ¢ikan enstriimani piyanoya yoneldikleri goriiliir.
Degerlendirdigimiz romanlarda kadinin sanatkar kimligiyle varolusu, en belirgin olarak
Eyliil ve Sinekli Bakkal romanlarinda ifade bulur. Musiki, Ey/iil romaninin 6nemli bir
izlegidir ve baskisi Suat’in, esiyle arasindaki duygusal mesafeyi oldukca agar; geng
kadin1 sanatkarane bir duyusu olan Necip’e yakinlastirir. Musiki, Suat i¢in dis diinyanin
sikict hadiselerinden, varlik ve esya karsisindaki karamsarliktan bir kagisa isaret eder.
Sinekli Bakkal’da da sanatkarane bir ruh derinligine sahip olan Rabia, Mevlid’e
tamamen yeni bir yorum getirerek, onu kendine has bir icraya muvaffak olur. Ayrica
musiki, Rabia’y1 Peregrini/Osman’a yaklastiran ve ¢iftin evlilige uzanan ask hikayesini
sekillendiren bir unsurdur. Dogu-Bat1 sentezini imleyen bu evlilikte Dogu ve Bati’nin
kendine 6zgili musikileri de girift bir tablonun biitiinleyici pargalar1 hiikmiindedir.

Tanzimat romaninda siklikla rastlanilan, miadin1 doldurmus bir kurum olarak
cariyelik meselesi, romancilarin farkli bakislariyla degerlendirilir. Ahmet Mithat Efendi,
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cariyeligin esasinda yanlis anlasildigi fikriyle Canan’in mutlu biten hikayesini
anlatirken, Namik Kemal de Dilasub’un hazin sonuyla konuya keskin bir elestiri getirir.
Tanzimat sonrasinda cariyelige iligskin kurgulara rastlanmadigi ya da izlegin romanlarda
one ¢ikarilmadigr goriiliir. Degisen hayat tislibunun aynasindaki yenilesen toplumsal
diizen, zaten eskiyen bazi yapilar1 geride birakmuistir.

[lk dénem Cumhuriyet romanma kadar Tiirk romaninda genis mekanin
cogunlukla Istanbul olusu, kurgusal diinyada tasrali kadinlara pek rastlanilmamasini
beraberinde getirir. Ele aldigimiz romanlarda Milli Miicadele donemine kadar 6ne ¢ikan
Anadolulu bir kadinla karsilasilmaz. Atesten Gomlek, Yaban ve sonraki donemde
Calikusu romanlarinda karsilastigimiz tasrali kadmnlar, yazarlarln farkli bakislariyla
sekillenirler. Atesten Gomlek’te Izmirli Ayse’nin vatan ugruna fedakarligi ve
miicadelesi anlatilirken; Yaban romaninda koyli kadinlar cehalet, bilingsizlik, menfaat
olgulanyla cizilir ve Milli Miicadele karsit1 olarak One glkarlar. Calikusu’nda tasrali
kadinlar, Feride’nin Anadolu’daki 6gretmenlik macerasi anlatilirken fon karakter olarak
goriinlirler. Bilhassa Zeyniler Koyii’nde cahillik, yoksulluk ve olumsuz sartlar
icerisindeki kadinlar bir anlamda Yaban’da Ahmet Celal’in hatiralarina kaydettigi
koyliileri andirir. Fakat Feride’nin gezdigi diger vilayetlerde olumsuz nitelikleriyle 6ne
cikan kadinlarin yaninda yardimsever, bilingli, fedakar gibi insani vasiflarla anilan
kahramanlar da vardir.

Tanzimat romaninin ana omurgasi, giliciinii vakalardan alir. Bununla birlikte
kisilerin biitliniliyle 1yi veya kotiiyii temsil ettigi Tanzimat romaninda, ruhsal 6zelliklerin
de buna gore sekillendigi goriliir. Fitnat, Canan, Dilasub gibi olumlu nitelikleriyle 6ne
cikan kadinlar, iyi huylu, fedakar, sakin ve i¢ce doniiktiirler. Bunlarin karsiti olarak
sunulan Polini, Mehpeyker, Perives gibi kadinlar da hirsli, hilekar ve kotii ahlaklidirlar.
Kahramanlarin psikolojik diinyasi, Servet-i Fiinlin doneminden itibaren ayrintisiyla
sunulmaya calisilr. Bu dénemde kadmin ruhsal calkantilarina, i¢ buhranlarina ve
duygularma en genis actyla yer veren roman Eylil’diir. Oyle ki, bu romanim kurgusu
vakadan degil psikolojik tahlillerden beslenir. Suat’m bir kadm olarak hissiyati,
sanatkar duyuslari, beklentileri ve kalp burukluklari ayrintisiyla anlatilir. Milli
Miicadele donemine gelindiginde kadinlarin Kurtulug Savasi karsisinda durduklari
nokta one ¢ikarildig i¢in, i¢ diinyalar1 bu nispette kurgusal alana yansir. Milli suurdan
yoksun ve yozlasmig kadinlarin ruhsal anlamda da zenginlikten nasipsiz, menfaatperest
tipler oldugu goriiliir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda iki 6gretmen olarak tanidigimiz
Zehra ve Feride’nin mizaglari, i¢ calkantilari, keder ve sevingleri, detaylandirilarak
yansitilir. Kendinden emin, girisken ve cesur duruslu bu yeni kadin portresi, Fitnat’tan,
Dilasub’tan ya da Ikbal’ den oldukga farklidur.

Kadmin psikolojik diinyasi, genetik miras ve kendi ferdi mizaciyla tesekkiil
ederken Kkarsilagilan hadiselerle de yogrulur. Hayat seriivenindeki donemegler,
arzulanan, istenmeyen, reddedilen yahut bir kagisa sevk eden realite, kadinin ruhsal
diinyasini birebir etkiler ve onun varolussal kimligini tahrik ederek daha belirgin kilar.
Tanzimat’tan Cumhuriyet’e uzanan siiregte kadinin kendi i¢ diinyasini genellikle daha
kolay yansitabildigi sdylenebilir. Bu yansitmanin yonii bazen sadece tek tarafli olarak
kendi benine dogru iken, bazen de dis diinyaya bakar. Ayna karsisinda veya pencere
onlinde kendisiyle uzun uzun konusup itiraflarda bulunan kadin, artik ruhi ahvalini
yakin hissettigi birileriyle de paylasabilir. Birgok Tanzimat romaninda i icine kapanan,
hissiyatin1 kendisine bile itiraftan ¢ekinen kadin portresi, zamanla dig diinyaya kendini
acabilen bir goriiniim kazanir.

“Osmanli’dan Cumhuriyet’e Tiirk Romaninda Kadin” isimli ¢alismamiz, 1872-
1936 yillar1 arasinda yaymnlanan, kadm kimliginin temsil kuvvetini nazara alarak
sectigimiz eserler ilizerine bina edilmistir. Bilindigi gibi bu zaman araliginda, yakin
donem Tiirk tarihinin 6nemli doniim noktalar1 mahfuzdur. Degisim ve doniisiim,
giindelik hayat pratiklerinden baslarken insanin ontolojik durusuna uzanan bir seyre
uzanir. Yiizlini artik Bati’ya ¢eviren bu durus, yiizyillardir beslendigi kaynaklarla olan
rabitasint zafiyete ugratmistir. Tezimizde bireye ve topluma bakan temel konular
tizerinden degismekte olan bu hayat tasavvurunun kadin cephesi panoramik bir
degerlendirmeye tabi tutulmustur. Calismamizin edebiyat sosyolojisine uzanan ve kadin
mercekli roman okumalar1 baglaminda bir bakis sunabilecegi kanaatindeyiz.
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Edebiyat arastirmalar1 kapsaminda bu minvalde ¢alisacak olan arastirmacilara
Tiirk tarihinin ilgili siireglerini ve bu siireglerin sosyolojik yansimalarini ihtiva eden;
fert olarak kadinin cemiyet hayatinda varolusu, diger fertlerle iliskileri hakkinda farkli
bakiglar sunabilen ve onun sahsi duyus, diisiinlis ve hissedislerini sezinleyebilmek
acisindan psikolojik diinyasin1 anlamlandirabilecek okumalar yapilmasi nagizane
tavsiye olunur. Bu okumalara ilave olarak oryantalizm {zerinden ve Kkiiltiirel
hafizamizdaki kadin sureti baglaminda meselelere yaklagsmanin, nihayetinde romanlarda
bu farkli kutuplarin akislerini izlemenin ¢alismaya derinlik kazandiracagi fikrindeyiz.
Ote yandan konumuzun bir hayli genis muhtevaya sahip olusunun, farkli zorluk ve
problemlere kapi1 aralayabildigi soylenebilir. Bunlar, panoramik bir bakisin esas
tutuldugu tezimizde asilmaya c¢alisilmistir. Elbette bu tarzdaki konularm, belirlenen
yon(ler)den smirlandirilmasiyla daha ziyade detaylandirilabilecegi hatirlatilmalidir.
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