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OZET

GRAFIK TASARIM VE SANATTA KADIN IMGESI: DiRiM ESIN TUTKU
Ayse OZTURK
Sanatta Yeterlik / Grafik Tasarim Ana Sanat Dah
Damisman: Prof. Selahattin GANIZ
Temmuz, 2019 - 142 sayfa

Tarihsel siireg igerisinde insan, i¢ ve dis dogasiyla baglantilari, zihinsel deneyimi
ve dirimsel enerjisiyle islevsel bir etkinlik igerisindedir. Duyusal izlenimler ve duyu
organlariyla dogay1 kesfederken, cosku, haz gibi duyumlar araciligiyla da gevresiyle
etkilesir. Digsal kosullar, olaylar ve farkli etkilenmelerle bilgisini gelistirirken, bilincini
yiiceltir. Insanmin dirimsel enerjisi, icerden ve disardan gelen tepkilerle, yasamini
devinim i¢inde ger¢ek dogrulara yoneltmistir. Giizellik ve haz alma duygulari, yasanilan
toplumsal degerlere meydan okuma ve yaraticilik, sanatsal ve kiiltiirel degisimlere yol
acar. Insan, sanatsal iiriinleri tutkusuyla gerceklestirerek, sanatin yasami daha giizel
estetik deger ortamlarina tagimasini saglamistir. Hayatin i¢inde kadin duyarliligiyla
yasama dokunma giidiisii, kadinin i¢inde var oldugu yasam ve bu yasamin kadin
tizerindeki baskisi, denetim ve yonlendirme gibi olgular karsisinda sanat, Sanatsal

tiretim, sanat iirtinlerinin tiretiminde kullanilan kadin imgesi degerlendirilmistir.

Sanat, moda, kozmetik, reklam ve basmin, kadmin tiim yasam degerlerini
yonetme arzusu, kadin iizerindeki ideolojik saldiri, kimligi iizerindeki tartigmalar,
toplumsal kiiltiirlere gore kadimi bigimlendirme cabalar1 konularinda sorunlara yanitlar
aranmistir. Yiizyillar boyunca kadinin sikistirildigi kaliplar ve giliniimiizdeki baskilara
kars1 durus, insanin insanlagsma siirecini duyumsayan, destekleyen baskaldir1 konularina

yonelik sanatsal ¢aligmalarla ortaya konulmustur.

Kadina kars1 siirdiiriilen yerlesik, ideolojik baski ve yonlendirmeler irdelenmis,
anlatim dili olarak resimsel grafik calismalardaki imgeler incelenmis, sanatsal kimlik
olgusu sorunsali arastirilmistir. Yasam ve yagsamdaki kadin olgusu, toplumsal deger
yargilari, egitim sorunu, kimlik arayisi, 6zgiirliik, esitlik, empati, sevgi gibi konular

islenmistir.

Anahtar Kelimeler: Grafik tasarim, sanat, kadin imgesi, dirim, esin, tutku.



ABSTRACT

WOMAN IMAGE IN GRAPHIC DESIGN AND ART: LIVING INSPIRATION
PASSION

Proficiency in Art / Department of Graphic Design
Supervisor: Prof. Selahattin GANIZ
July, 2019 - 142 pages

Throughout the historical process, man is in a functional activity with his
connections with his inner and outer nature, his mental experience and his vital energy.
While exploring nature with sensory impressions and sensory organs, he interacts with
his environment through sensations such as enthusiasm and pleasure. It exalts its
consciousness while developing its knowledge through external conditions, events and
different influences. The vital energy of man has directed his life to real truths in motion
through internal and external reactions. Feelings of beauty and pleasure, defiance of
social values and creativity lead to artistic and cultural changes. By realizing artistic
products with passion, human has enabled art to carry life to more beautiful aesthetic
value environments. Art, artistic production and the image of women used in the
production of art products were evaluated in the face of such phenomena as women's
sensitivity to life, the motive to touch life, the life in which women exist and the

pressure of this life on women, control and direction.

Art, fashion, cosmetics, advertising and the press's desire to manage all life
values of women, ideological assault on women, debates on identity, efforts to shape
women according to social cultures were sought answers. The patterns that women have
been pressed through for centuries and the stance against today's pressures have been
revealed through artistic works on the issues of rebellion that support and support the

humanization process.

The resident, ideological pressures and orientations against women were examined, the
images in pictorial graphic works were examined as the language of expression and the
problem of artistic identity was investigated. Topics such as women in life and life,
social value judgments, education problem, identity search, freedom, equality, empathy

and love are covered.

Key Words: Graphic design, art, woman image, life, inspiration, passion.
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ONSOZ

Grafik tasarim ve sanatta kadm imgesinin, dirim, esin, tutku tzerinden
arastirilmasin1 amaglayan bu caligma, insanin doga ve diger canli varliklardan
istlinligind, dirimsel enerjisi sonucu ulastig1 deneyim ve bilgileriyle yiikselen bir deger
oldugu olgusunu saptamaktadir. insanlik, tarihsel siireglerdeki asamalarla gelisirken,
toplumsalligmi, bilinci ve onuruyla taglandirmis, ¢agdas uygarliga yonelmistir. Insanin,
yasama bagliligi, dirimsel enerjisinin yogunluguyla, edindigi bilgi, beceri ve degerleri
yasamina katmasi, paylasmak {lizere sanata yonelisi degerlendirilmistir. Grafik tasarim
ve sanatin olusumunda yer alan sanatsal esinlenme ve yaratma siireglerine
yogunlagilarak, gorsel imge olarak kullanilan kadin konulari islenmistir. Sanatsal
yaratim ve tutku cergevesinde kadin duygularini yansitmaya calistigim yapitlara yer
verilmistir. Kadin varliginin, sanatsal olusumlarda imge olarak yer almasi, elestirel bir

bakis agisiyla sunulmustur.

Calismamin akademik kurallara uygun duruma getirilip sekillenmesindeki katki
ve yol gostericiliginden dolayr danisman hocam saym Prof. Selahattin GANIZ’e,
calismalarim siiresince tesvik ve onerilerde bulunan tez izleme komisyonundaki hocam
Dr. Ahmet Siireyya KOCTURK’e ve izleme komisyonu iiyesi hocam Dr. Nuri

SEZER’e yardimlari, katkilar1 ve onerileri i¢in tesekkiir ederim.

ISTANBUL, 2019 Ayse OZTURK
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1. BOLUM
GIRIS
1.1. Giris

Insanin evrimsel gelisimi, ilkellikten uygarliga yiikselisi, temel i¢giidiilerinin
ortaya ¢ikardigi gereksinimlerinin doyurulmasinda, iggilidiisel davranislariyla,
fiziksel ihtiyaglarmin karsilanmasi ugrundaki cabalari, yetilerinin gelismesinin
nedenidir. Insanhigin gelisme diizeyine giden ilerleme asamalarinda, kadinlarin
geligimi, gliglii ve basarili olma, sayginlik kazanma, 6zgiirliik istemi, erkek egemen
diisiinceye karsi savasim vermesiyle miimkiin olmustur. Yasamda ve sanatta insan
iliskileri, kadin-erkek arasinda, es diizeyde rekabet edebilecekleri ortama heniiz

ulasamamustir.

Bilme, anlama, algilama, gercege ulagsma, doganin gizlerini kesfetme,
giicliilik ve cesaret insanin ortak degerleridir. Kadinlarin insanca gelisim
asamalarinda, tim giiclerini es degerlerle gelistirmeye 6zendirilerek, sadece sanatsal
nesne olmaktan dteye, kadinliginin disinda ortak insanlik degerlerine ulasmalar
gerekir. Yasam, sosyal, ekonomik, egitim ve sanatsal yonden her sartta uzlasiya
gereksinim duyar. Uzlasi, sanatsal agidan yaratilan degerlerin ortaklagsmasiyla

anlamli kilinabilir.

1.2. Konuyu Tamimlama:

Sanat ve grafik tasarimda, kadin imgesinin dirim, esin ve tutku yoniinden
irdelenerek, sanatsal yaratinin kiiltiir ve yasam iligkileri agisindan degerlendirilmesi;
tasarim ve yaraticilik siireclerinde, imge olarak kadin figiiriniin kullanilma alanlari

ile sanatsal esin, tutku ve hazzin degerlendirilmesi yer almaktadir.

Sanatsal yaraticilik ve yaratma siireclerinde, yaratici kisiligin olusumu,
gelisimi ve sanatsal iiretim asamalari, toplumsal yapr ve roller, grafik tasarim ve
sanatta kadin imgesi baglaminda ele alinmis, bu kapsamda sanatsal tipografik

denemelere yer verilmistir.



1.3. Calismanin Amaci ve Sinir

Sanat ve grafik tasarimda kadin imgesini dirim, esin ve tutku yoniinden
degerlendirme amaci, toplumsal ayrimciliga ugramis kadmin, sanatsal etkinliklerde
yer alan imgesini, estetik ve sanat dili araciligiyla ag¢iklamaktir. Bu amagcla, kadin
imgesi ve yasamdaki yeri, grafik tasarim ve sanat konularinda yer alig bigimi

incelenmistir.

Tez konusu, sanatsal yaraticilikta yagsam enerjisinin irdelenerek sanata, grafik
tasarima yansimalarini, insan, doga, sanat etkilesimini, karsilasmalarin ve esin

kaynaklarinin grafik tasarim ve sanatta tutkuyla eserlere dontistiiriilmesini kapsar.

1.4. Yontem ve Yapi

Bu arastirmada, insanligin gelisim siireglerinde, sanatsal yaraticilikta yasam
enerjisinin coskusal yaratma tutkusuna doniismesi, doga, farkli yasam, sezgi ve
duyuslarin izlerinden esinlenen sanatsal ve grafiksel tasarimlar iizerindeki
yansimalar, konu ve tslup kapsaminda incelenmis, konu ile ilgili yazili kaynaklar,

slireli yayinlar, internet ortamindaki makale ve tezlerden yararlanilmustir.

Tez kapsaminda kadin imgesi, sanatsal tipografik denemelerle, ondiilin

mukavva tizerine akrilik boya kullanilarak yansitilmistir.

1.5. Kavramlar

Dirim: Yasam, hayat. Yasama giicii (Tirk Dil Kurumu, 1983: 311).

Dirimbilim: Canlilarda dirimin baslangicini, tiirlerin evrimini, lireme ve gelismeyi

inceleyen bilim, biyoloji (Tiirk Dil Kurumu, 1983: 311).

Dirimsel: Dirim ile ilgili yada dirime bagl olan, hayati, biyolojik (Tiirk Dil Kurumu,
1983: 311).

Acunsal Enerji: Canli varlikta dirimsel enerji (yasam enerjisi) adini alan bu enerji
1936-1940 yillarinda yaptig1 arastirmalarda Wilhelm Reich tarafindan bulunmustur
(Reich, 1985: 9).



Duyumsal: Duyu organlart ile ilgili (Tirk Dil Kurumu, 1983: 339).
Cevrimsellik: Siirekli ve diizenli degigsme. Cevrimle ilgili olan (Tiirk Dil Kurumu,
1983: 240).

Organizma: Canli bir varlig1 olusturan organlarin tiimii (Tirk Dil Kurumu, 1983:
904).

Oznellik: Oznel olma durumu, nesnellik karsit: (Tiirk Dil Kurumu, 1983: 934).

Tin: Birtakim fizikotesi kurucularinin, gercegi ve evreni agiklamak igin her seyin
0zii, temeli ya da yapicisi olarak benimsedikleri madde dis1 varlik (Tiirk Dil Kurumu,

1983: 1191).
I¢giidiisel: icgiidii ile ilgili (Tiirk Dil Kurumu, 1983: 557).

Itki: Tepi (Tiirk Dil Kurumu, 1983: 604).
Isteng: Istenilmis olani gergeklestirme, karar verme, yerine getirme giicii (Tiirk Dil

Kurumu, 1983: 593).

Imge: Zihinde tasarlanan ve gergeklesmesi 6zlenen sey, diis. Duyularla alinan bir
uyaran sz konusu olmaksizin bilingte beliren nesne ve olaylar, hayal, imaj (Tirk Dil

Kurumu, 1983: 577).

Imgelem: Gecmis yasantilara 6zgii 6gelerle simdiki yasanti arasinda bag kurma

giicli. Bir nesneyi, o nesne olmaksizin tasarimlama yetisi (Tiirk Dil Kurumu, 1983:
577).

Algr: Bir seye dikkatini yoneltmek, bilince varmak, idrak etmek (Tiirk Dil Kurumu,
1983: 41).

Optik: Gorme ile ilgili olan. Fizik biliminin 1gik olaylarini inceleyen kolu (Tiirk Dil
Kurumu, 1983: 902).

Ide: Uzay ve zamanm 6tesinde, 6znenin disinda, kendiliginden var olan, duyularla
degil yalnizca tinsel olarak algilanabilen asil gergeklik, diistince, fikir (Tirk Dil
Kurumu, 1983: 360).



GRAFIiK TASARIM VE SANATTA KADIN IMGESI: DiRiM ESIN TUTKU

2. BOLUM
DIiRIM
2.1. Dirim Ve insan

“...Insanlik daha asag1, daha 6zel ve daha belirsiz bir hayat anlayisindan, daha
yiice, daha genel ve daha belirgin bir hayat anlayisina dogru dur durak bilmeyen bir
hareket halindedir. Ve her harekette oldugu gibi bu harekette de ilerici, dncii olanlar
vardir: Hayatin anlamini 6tekilerden daha agik anlayanlar... ve bu Onciilerin iginde de
daima biri vardir ki, hem sozle, hem de yasayisiyla hayatin anlamini &tekilerin
hepsinden daha agik, daha yalin, daha gii¢lii bir bi¢imde dile getirir... (Tolstoy, 2015:
55).”

Insan, tasarlama giicii ve yaraticih@iyla yasamini gelistirmis; sezgisi, iiretici
tavri, bulus yapma giiciiyle de ilkellikten modernlige uzanan zorlu, yogun ugrasisi,
bilim, teknoloji, kiiltiir ve sanat ve diger alanlardaki cabalariyla giiniimiiz yasam

standartlarina ulagmustir.

Sanat, antik ¢aglardan beri, kimi ¢agrisimlarla insani biiyiileyen, akilct ve
aydinlatict yoniiyle sezgi ve yarg: giiclinii gelistirendir. Sanat bitiinligiiyle kitlelere
heyecan veren, kendini baskasinin yasamiyla gorebilmeyi ve bagkalarinin da bu
yasantilart benimsemesini saglayandir (Diiz, 2017). Sanat, mimarliktir, yontudur,
miiziktir, tim tlrleriyle siirdir. Sanatin, ortalama insan, sanatsever ve hatta sanatci
tarafindan ayn1 bi¢gimde anlagilan bir konu oldugu varsayilirsa da ortaya cikacak tek

tanim; sanatin, gilizeli yaratan etkinlik oldugudur (Tolstoy, 2015: 12-13).

Sanat ve tasarim, bilingli ¢alisma ve sergileme yontemi, bilingli bir planlama
stirecinin Urilinii olarak degerlendirilse de sanat eseri olarak nitelendirilen magara
resimleri sanatin sadece bilingli bir sergileme olmadigini, bilingalt1 bir isleve de
sahip oldugunu gosterir. Derin ve ulasimi zor magara duvarlarindaki resimlerin
bilingli olarak sergilenmedikleri akla yatkindir. Insanlarin, gelisim siireglerinde sanat
ve tasarim iriinlerini {iretmek ve tiiketmekten, bilingalt1 bir zevk aldiklarimi kabul

etmek gerekir (Barnard, 2010: 165-169).

Francis Bacon’na gore, “doga disildir.” Yasamin ortaya ¢ikisiyla ¢ogalma,
bereket, paylasma, iyi ve kotiiniin betimlenmesi gibi durumlarin simgelestigi

imgeler, kadin bedeni figliriiyle yansitilir. Paglia, kadmin, giliciinin ve
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dogurganliginin doga ile benzerligini vurgulayarak, kadin imgesini, erken déonem
sembolizminin merkezine yerlestirmistir. Kadin imgesi, insanlik tarihi siiresince
farkli kavramlar1 yansitabilme potansiyelinden otiirii yogun bi¢imde kullanilmas,
doga, dogurganlik, bereket, tanrisal gii¢, giinah, sehvet, adalet, 6zgiirliik, tanriga,
azize, ideal giizellik, ¢iplaklik, estetik anlayis gibi konulari igermistir. Ruh doganin
bir pargasidir. Kadin bedeni ve ruhu da doga giizelligini, karmasikligini,

dokunabilirligini, gizemini, dogumu ve 6liimii sembolize eder (Ardahanli, 2015).

Dirim: yasam, yasama giiciidiir. Dirimbilim canlilarda hayatin baslangicini,
tiirlerin evrimini ireme ve gelismeyi inceleyen “biyoloji” bilimidir. Dirimbilimcilik,
gercekligi dirimbilimsellik bakimindan inceleyen ve organik yasamin kavramlarini

diger gerceklik alanlarina da uygulayan goriistiir (Tiirk Dil Kurumu, 1983: 311).

Yasamin dogasi, varolusu korumak ve siirdiirmek iizerinedir. Canlilarin
dogadan gelen varliklarin1 koruma egilimleri, ruhbilimcilerce iggiidii olarak
tammlanir. Insan, yasama eregini doga yasalarina uygun gerceklestirirken, 6z
niteliklerini kendi tiiriiyle paylasir. Parmak izlerinin birbirlerinden farkli olusu gibi,
karakterleri, istem ve yetileri farklidir. Insanlarin yeteneklerini bireysellikleriyle
gergeklestirip kendi olma, “birey” durumuna ulagsma gorevleri vardir (Fromm, 1982:
30-31). Insan, sorunlarla ugrasirken duygu, diisiince ve tasarimlarla var olur. Kendini
kusatan sorunlarina giicli oraninda ¢oziimler aramak zorundadir (Eyiiboglu, 1991:
224). Cevresiyle uyum gosteren diisiince ve davraniglar; insan ve hayvanlarda i¢giidii
ya da aligkanlik biciminde kendini gosterir. Insanin istemle ya da istem dist
hareketleri, zihnindeki goriintii ve viicudunun aldig: sekille olusur. Insan, tasarlayip
hesapladig1 eylemlerle hareket eder. Heykeltras, eserinde tasarladigi viicut egrisini
modeli inceleyen goziiyle; heykele dokunan parmaklari arasinda bir bag kurarak
viicuduyla diisiiniir (Maurois, 1997: 14). insanligimn ilk dénemlerinde doganin zorlu
sartlarindan korunmak i¢in magara ve aga¢ kovuklarina sigian, gereksinimleri i¢in
evler yapan, elbiseler giyen insanin, giiniimiizde biyolojik ve psikolojik ihtiyaclarina

yonelik ¢abasi siirmektedir (Erkul, 1996: 9).

Insanmn yasammi agiklamak igin, yasami varligmin bir parcasi olarak
degerlendirmek gerekir. Yasam, fiziki yonden evrendeki olusumun bir halkasi ve
kendini asan biitiiniin parcasidir. Biyolojik olarak ise karmasik bir diriligin sasirtan

evrimidir. Fizyolojik bakimdan belli yapilardaki organizmalarin karsilastiriimasi



sonucu belirlenen islevler diizeni, psikolojik yonden de gelisim siirecinde karsilagilan
olaylarla erisilen asamalar zinciridir (Uygur, 1993: 94). Sanat, insan yasamini
aciklamak bakimindan degerlidir. Tarihi olaylar, insanin evrimi ve gelisimi, giinliik
yasami, arkeolojik eserler ve sanat yapitlari araciligiyla degerlendirildiginde sasirtici
bulgulara rastlanir. Kadin imgesinin, bolluk ve bereket simgesi olarak kullanilmast,

Anadolu uygarliginin anlasilmasi agisindan énemlidir.

Kadmlar, tarim toplumunun olusmasiyla etkinlik ve saygmliklarinin
yiiceligine eristiler. Paylasimci ve esitlik¢i ilkelere sahip olmamakla birlikte ailenin
ortaya c¢ikistyla etkinlik gosterdiler. Kadinlarin ¢iftcilige ve el iriinleri iliretmeye
baslamalari, disi yaraticihigin yiikselmesiyle birlikte, tanriga ya da bereket tanrigasi
deyislerinin ortaya ¢ikmasi, kadin etkinligini ve saygmlhigini anlatmaktadir (Reed,
1982: 180). Insan yasami ¢aglar boyu siiren bir dykiidiir. Yasam Oykiisii denilen
olgu, insanin evrimini, tarihini ve gelisimini algilamay1 saglayan gercekliktir.
Bilinemeyenlere kars1 dogada caresiz olan insan, yasamini etkileyen ve yonlendiren

olaylara kars1 degisik diisiinme bi¢imleriyle yanit verir.

Insanin yasamimm siirdiirmesi, insanhigmin devamliligi; bedenini ve aklini
gelistirme siiregleridir. Yagamindaki tiim eylemleri, dis diinyasinin kosullarina karsi
yamtlaridir. Insan her olusuma verdigi yamtlarla, iiyesi oldugu toplumun yasamina
katki sunar. Insanhigimi gelistirmek, toplumsal yasama uyum, paylasim bilinciyle
hareketi, onu dogaya egemen kilmistir. Insanlar ata miraslarmin yasamlarina
katkilarin1  bilirler. Islenmis topraklar, yollar, binalar, tarihi eserler, yasam
deneyimlerinin sonucu gelenekleri, bilim, teknoloji, felsefe ve sanat etkinlikleri gibi

pek ¢ok sey insanligin gegmisten gelen miraslaridir (Adler, 2003: 15-19).

Insanca eylemler etkili kilinmak isteniyorsa; deneyimler, bellenmis ve
gozlenebilen duyular araciligiyla algilanabilenler bilince yerlestirilir. ~ Sinir
dizgesindeki kosullanmalarin disinda; dogru, yanlis, iyi, kotii, giizel, ¢irkin olgu
olarak dururlar. Toplum yapisina, kalitima, kisisel bellek ve ihtiyaclara gore
siralanan bu degerlere toplumsallik egemendir. Zira toplumlar varliklarii stirdiirmek
icin kendi degerlerine boyun egdirme egiliminde olurlar. Insanm karsilastigi
toplumsal baskilara ve dis diinyanin saldirganligina karsi, beynin imgesel yapisi

kendini savunma olanagi yaratmistir (Laborit, 1996: 12-13).



Insanin toplumsal cevresini etkileme giicii, diger canlilara oranla gelismistir.
Ongoriisiiniin gelismisligi, ¢evresini iyilestirme ugrasisi, hareketliliginin sonucudur.
Ugraglari, glivenlik duygusu ve yasam zorluklariin asilmasinda saglam durus ve
zaferle ¢ikma egilimidir. Egzersizin, egitimin ve temizligin 6nemini kavrar; amacina
yonelik tim g¢abalarinda aklinin bedenine sagladigi olanaklari kullanir. Bedenin her
deviniminde aklin amacina uygun, duyu organlarin1 kullanmasinda bir anlam vardir.
Anlamin 6ziinii akil olusturur (Adler, 2003: 31-32). Nitelikli bir varlik olan insan,
ge¢misini animsayarak gelecegini kurma bilinciyle hareket eder. Bilingliligi;
geemisini animsama, gelecegi goziiniin Oniine getirme, nesne ve edimleri simgelerle
gosterme yetenegi; diinyayi algilama ve anlama ugrunda akli ve duyulariyla alaninin

Otesine erigsebilmesi insani niteliklerini gelistirmesini saglamistir (Fromm, 1982: 50).

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/david-alfaro-siqueiros/proletarian-mother-1929
Resim 2.1. David Alfaro Siqueiros, Is¢i Anne, 1929.

Doga ve yasam birlikteligi; insani, Olgen, tartan, degerlendiren, elestiren,
yaratict varlik yapar. Insan davranislarini ve yasammi gdzlemleyen, sembol ve
imgeleri eserlere doniistiiren sanatgilar, calismalariyla gorsel tarihi olusturmaya

onculik ederler.


https://www.wikiart.org/en/david-alfaro-siqueiros/proletarian-mother-1929

2.2. Dirimsel Enerji

“..Ben’in coskusal biitiinliiglinii olabildigince derinlere indirebildigimiz,
olabildigince c¢ok gerceklestirebildigimiz zaman, kiiciiciik bir pargasi oldugumuz
dirimsel enerji okyanusunun anlam ve isleyisini yalniz deneyim ve duyguyla degil,
ayni zamanda karanlik da olsa anlagimizla kavramay1 6greniriz. <<Ben>> bir parca
orgenlesmis acunsal yasam enerjisi oldugundan, kendi benligimizin bilincine varis,
daha derin bir goriinge igerisinde, dirimsel enerjinin kendisinin islevsel gelismesinde
ileri dogru atilmis bir adim olmaktadir. Biz yasama enerjisini, zarh bir dizge ig¢indeki
devingen dirimsel enerji diye tanimladik. Biitiin 6biir islevler, anlak ya da diisiinme
yetisi gibi en <<ylice>> islevler bile iste bu temel isleyisten ¢ikmaktadir. Temeli
acisindan, akil yiiriitme iglevi dirimsel enerji akisina ne karsittir, ne de onunla ¢elisir.
Biiylik kasiflerin, diisiinlirlerin ve din Onciilerinin yasamoykiileri, 0zgiin
diistincelerinin kendi dirimsel islevlerini acunsal olaylar gibi yasayislarindan
kaynaklandigini gostermektedir (Reich, 1985: 300).”

Insamn etkinlikleri bilgisi ve bilinciyle sinirli; diisiinceleri ise duyularryla
edindigi bilgi birikimiyledir. Algilar 6ziimsenerek yeni imgeler olusturur. Okunan,
duyulan ve goézlenenlerin farkli degerlendirilmesi, beynin yapisiyla degil, kavrama
giiciiyledir. Zeka, insanin benliginin farkinda olmasi, giiglii ve giigsiizliiglinii bilmesi,
yardima gereksinimini anlamasidir. Insanin yasamini {istiin kilma, {iretme istegi
yasamsal enerji gerektirir.

Insanin i¢ ve dis dogasiyla baglantisini siirdiiren zihinsel deneyimi; dirimsel
ve islevsel etkinligidir. Insan, degerlendirmeler ve elestirilerle toplumsal evrime
onciilik ederken; etkinlikleriyle kendisi de degisir. Dirimsel doga bilimi; yasam
enerjisini, canli isleyisin ve dirimin 6zii olarak belirtir. Canli isleyis, dogal bir gii¢
olan canli varligi derinlemesine incelemek, kavramak ve korumak anlamindadir
(Reich, 1985: 27-28).

Insan, dogay1 ve i¢ diinyasini, duyusal izlenimleriyle anlayabilir. Duyusal
izlenimler, duyu organlarinin algiladigi duyumlardir. Duyu organlarinin hareket ve
tepkileriyle ¢evreyi algilayan insan, dis diinyadan aldig1 cosku ve izlenimlere anlaml
yanitlar verir. Doganin incelenmesinde, algilama ve duyumsal izlenimlerin, coskusal
islevlerle kaynasmasini saglayan énemli ara¢ duyumlardir. Organ duyumu, doganin
anlasilmasinda onemlidir. Duyarli organ duyumunun yogunluguna sahip kisi, nicel
degisimleri kolaylikla algilar. Gozlem ve yargi bedensel diizenle ilgilidir. Nesnelerin
i¢ hallerinin bilinmeyisi, duyusal organlarin dogal yapisindandir. insanlar, dirimsel
enerji algilamasiyla, duyumun islevini ve dogasinin derinligini kesfederek nesneleri

algilarlar (Reich, 1985: 79-80).



Sanatc1 ve bilim insanlarmin gozlem ve deneyimleriyle olaylar1 yorumlama
ve varsayimlar ¢ikarma ¢abalari, iistiin ve yogun enerjiyle, nitelikli eser ve buluslara
doniisiir. Gozlem ve olaylarin baglantilar1, yeni varsayimlarin esin kaynagidir. insan,
diigsel diinyasini, diisiinceleri ve izlenimleriyle somutlastirarak renklendirirken;
yaratici yetisiyle 0ziimseyen, sorgulayan, yeniden diizenleyendir. Sanat¢i i¢ ve dis
diinyasinin duygulariyla yarattigi yapitla hayranlik uyandirir, yasama hosluk ve
duygu yogunlugu katar.

Insan bir kiiltiir varligidir. Varliginin dogal yani canliligii siirdiirmek igin
dogal gereksinimlerini karsilamasi yaninda, duyum ve duygulariyla ilgilenerek
kendini ve doga ile arasindaki uyumu gelistirmek zorundadir. Insan doganin iistiinde
yer alir; doga insan i¢in bir hammadde ve bir malzemedir. Dogay1 tiim olanaklariyla
bilen; dogadaki malzemeleri islemeyi beceren ve bu malzemeyi diledigince kullanma
yetisi insana Ozgiidiir. Bir anlamda insan dogaya egemendir ve dogadan daha

giiclidiir (Uygur, 1997: 224-225).

Insanlar dogalarinin derinliklerindeki duygu, arzu, istem ve diisiincelerini disa
vurup tretici konuma gecerler. Gozlemleriyle derledikleri oOykiileri bir esere
dontistiirebilir, esinlendigi dogay1 ve toplumsal olaylar1 resmeder ya da karsilastig
doga olaylarindan etkilenerck tasarimlar yapabilir. Yasamin giizelligi sanatin diliyle
izleyiciye sunulurken, duygu, duyum ve algilar, i¢sel yasam enerjisini harekete

gecirerek giizelliklerin derinden hissedilmesini saglayan sanat yapitlarina doniisir.

Sandro Botticelli sanatin diinyayr anlamak ve yeniden anlamlandirmak
oldugunu; diinyaya benzer yanlarinin olmasiyla birlikte bazen de benzemeyecegini
sdylemektedir (Wundram, 2008: 15). Boticelli’nin “ilkbahar” adli yapitinda seffaf
giysiler i¢inde figiirler karanlik arka plandan ©ne dogru ¢ikmaktadir. Kadin
figiirlerinde giizellik tanricasi gibi motiflere yer verirken, figiirler ince, zarif ve

hareketler ayrintilidir (Wundram, 2008: 38).

Boticelli’nin ilkbahar adli yapiti, se¢kin bir zeka ve duyarhilik {iriinii olarak
yasamin canlili§ini, enerjisini sunan diigsel bir olaylar zinciri olmasina karsin, {istiin
bir ahenkle giizellik duygusu verir. Sanatci, doga ve insan iliskilerini resmederken

coskuyu, gilizelligi olaganiistii bir betimlemeyle sunmaktadir.



Kaynak: https://resimbiterken.word.press.com/2014/08/07/sandro-botticelIinin—Ia—primavera—eseri/
Resim 2.2. Sandro Botticelli, Ilkbahar (Wundram, 2008: 39).

Yasamin etkileyicisi olan insanin en 6nemli amaci canliligini siirdiirmektir.
Besinler aramasi, dogal ve kimyasal etkilerden korunmasi, tiiriinii siirdiirmesi, onu
toplumsal varlik kilan degerlerdir (Laborit, 1996: 19). Insanin kendine 6zgii varligs;
0z benligi ile 6zdeslesmesi sonucudur. Olgun ve iiretici birey kendini giicliyle 6zdes
goriir ve kimlik duygusunu ©6ne c¢ikarir. Insamin kimligini anlama siireci,
oynayabilecegi tiim rollerin toplamiyla olanaklidir. Sayginlig: ve toplumsal durumu,

birey olarak taninma olgusu, kimligini olusturan 6gelerdir (Fromm, 1982: 84).

Dewey, insan benligini yasantinin 6znesi ve olaylarin parcast olarak gortir.
Insanin doga iizerindeki yetkinlikleri ve fiziksel varliklarmin giicii, dogaya egemen
olusu; icindeki dogay: baskilama istegiyle ortaya ¢ikan direnme ve tepkisi uygarligin
icindedir. Canliligini siirdlirmek i¢in yasami olusturan tiim olay ve durumlara karsi
tepki veren insan, insanlik tarihi boyunca diisiinsel, psikolojik yetenekleri ve maddi
degerlerle evrimlesmistir (Horkheimer, 1994: 119-120). insanin duyumlar ve
algilamalarla olusan yargilara kars1 gosterebilecegi tepkiler, duyumsama bi¢imindeki
farkliliklara baghidir. Gorme ve duyma bigimine bagli olan yarg: ve tepkiler, diinya
goriisii olarak adlandirilabilir (Reich, 1985: 74).
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Bireyin ¢evresindeki nesneleri algilayip bag kurmasi duyumsal izlenimleriyle
olanaklidir. Duyumlar, nesnenin varligini ve hareketini belirlerken; bilingle nesnenin
ne oldugunu anlama sonucunda diisiince olusur. Nesnenin kokenine ve gelecekteki
yap1 degisikliklerine karsi, ongoriiyle sezgiler ortaya cikar. Yaratici birey, dogal
kosullarda yasayan, bilinmedik olaylarda sezgi giiciinii kullanandir. Nesnelerin kendi
yapisal ozellikleriyle algilanmasi sonucu; sevimli ya da sevimsiz, ¢ekici veya itici,

hos ya da nefret duygularinin tasinip tasinmadig belirlenir (Jung, 1994: 71-73).

Vazquez, insan dogasiin gereksinimler alani i¢inde yasamui siirdiirecegini;
insanin toplumsallasma siirecindeki insani gereksinimleri alaninin genisleyecegini,
gereksinimlerinin artacagint belirtir. Aclik, cinsellik, barinma, beslenme gibi
icgiidiisel gereksinimler ve toplumsal siire¢lerde ortaya c¢ikacak yeni gereksinimlerin
olabilecegi diisiincesindedir. Insanmn, etkin bir varlik durumuna gelmesi,
gereksinimlerini karsilama diirtiisii sonucundadir. Etkinlikleri insandan bagimsiz
olamayacak gelismis bir diinyayr yaratmaya neden olur. Vazquez, yaraticilikla,
yasam siirecindeki tiretim arasinda bir bag oldugunu one siirerken; insanin yaptigi
islerin, 6zgiirliigliniin arac1 ve giivencesi oldugunu ve gereksinimleriyle baglantili
olusunu da vurgulamaktadir. Yasam, zorunlu etkinliklerle is ve ¢alismay1 temel alan,
yaratict etkinlikle siiren, sanatsal calismalari da diger is tiirliyle ayn1 zeminde
gormektir. Vazquez, kadin1 ve erkegi yaratict doganin ifadesi olarak degerlendirir;

sanat ve is1, insan 0ziiyle iligkili benzesmeler olarak belirler (Wollf, 2000: 22).

“Insan, dogada gordiigii her seyin- okyanus derinliklerinin soguk, 1slak
yabansi- duygular uyandiran dilinyasi, buz kiitleleri, bataklik siirtingenleri,
ortimcekler ve akrepler, yasam izine rastlanmayan gezegenlerin ¢olleri- kendi i¢inde
bir karsitt oldugunu kesfetmelidir. O halde, insan, doganin bu “ arka yiiziiniin” ve
onun kendisinde uyandirdig1 dehsetin de “ben” oldugunu kavrayana dek biitiin bir
insan degildir. Zira, bizi kusatan diinyada hayranlik duydugumuz ya da nefret
ettigimiz tiim nitelikler, icimizdekinin — her ne kadar, otelerde, biling dis1, engin,
bilinmez olan bir i¢imizdekinin de olsa- yansimalaridir (Watts, 2001: 83).”

Kadin imgesinin sanatsal yapitlarda islenmesi, yasamdaki yerini anlamak
acisindan degerlidir. Yasamda kadinin varligi, toplumdaki yeri ve sorunlari, yasam
tarzlart goriiniirdiir. Sanatsal alanlarda, duygu istemleri konu olarak ele alinan

kadinlarin yasamlar siirekli irdelenir. Kadin, yasamina odaklanan sanatsal konular,
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toplumsal bakimdan ¢ogu kez ayrimci ve saplantili bicimde sunulur. Paul Gauguin’in
“Tahitili Kadinlar” eseri, izleyicide hiiziinlii bir duygu birakirken, figiirlerde durgun,
diislinceli, caresizlik ifadeleri goriiliir. Sanatsal agidan yansitilan duygular, insanlarin

duygularini, bagkalarinda anlamlandirma yetenegidir.

Kaynak: https://www.pivada.com/paul-gauguin-tahitili-kadinlar-1891 )
Resim 2.3. Paul Gauguin, Tahiti’li Kadinlar, 69x91.5 cm.Tuval Uzeri Yagli Boya,
1891.

Insanin coskulu yasami, iginde barindirdigi canli 6z doganim bir pargasidir.
Doganin incelenmesi, tiim yasamsal etkinliklerinin temelidir. Dirimsel islev, dogay1
arastirirken bilgileri derinlestirip hem dogay1 hem de kendini anlamay: saglar. I¢ ve
dis diinyanin algilanmasi s6z konusu oldugunda, insanin duyumsal islevi onem

kazanir. Igimizdeki canli 6z, dis doganin bir parcasidir (Reich, 1985: 115-116).

Yasam etkinlikleri insan1 yeni kesiflere, sanatsal yaratima, diislinsel ve felsefi
zenginlige gotiiriir. Sanatsal trlinler maddeye sekil veren aklin erdemiyledir.
Maddede olmayan, iireticisinde bulunan ve ilkesel olarak madde disinda birlige
yonelen akil, giizelligi yaratir. Farkindaliklar ve buluslar yogun dirimsel enerji
glicliyledir. Sanatsal yaratimda; duyu organlarinin algilariyla yiikselen dirimsel enerji

giicii, sanatciy1 yeni hedeflerine ulastirir (Lenoir, 2005: 52).
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Insani etkinliklerin tiim alanlarinda kendini gosteren teknik ve bilimsel
devrim, estetik ve sanat kuraminda ve diger bilim yontemlerinde de yararlanilmak
seklinde yasama yansimasi, bilginin giinlimiizdeki evriminin gerekliligidir (Ziss,

1984 24).

“I¢imizde her zaman canli, her zaman kipir kipir bilgi susuzlugu var; yasam
(dirim) karsisinda ister olumlu ister olumsuz tutum takinsinlar, biitiin diisiin
bilimlerden (felsefelerden) daha giiglii bir bilip dgrenme arzusu var. Bu yangin
duyularimizin bedenimizin daracik ¢ergevesinin disina tagmasi olarak algilanabilir; o,
varolusun dogaétesi kavranisindaki akilsal yanlar1 yakalamamiza izin verir. Bilme,
her giin biraz daha 6grenme, hem de daha kesinlikle 6grenme, bizden dnce gelenlerin
bilgilerine sahip ¢ikma elde edebildigimiz kiiciik gizleri bizden sonraki kusaklara
aktarma arzusuyla yanip tutusuruz...Bilgi ardinda kosma, canli varliktaki dirimsel
enerjinin kendini anlamak, kendinin bilincine varmak i¢in yaptigi umutsuz
girisimleri dile getirmektedir.. Kendi varolus bigim ve yollarin1 anladigi zaman,
birdenbire ortaya c¢ikan, arastirict Ve coskular1 sarmalayan acunsal yasam enerjisi
okyanusunu anlamay1 da 6grenmektedir (Reich, 1985: 299).

Toplumsal bilincin gosterdigi  bigimler, gercek yasamdaki g¢esitliliktir.
Gergeklik icinde var olan goriiniisler, bagintilar ve iligkiler bilgilerin ve farkli
yansima bi¢imlerinin ortaya ¢ikmalarini saglar. Sanat ve sanatin yasami yansitma
bi¢imi, toplumsal bilincin nesnel diinyadaki 6zgiil olaylarindan olusan alanin varlig
igindedir (Ziss, 1984: 39). Yasama islevi insanin ¢evresinde, i¢inde, duyularindadir.
Bu islev, hayvanlarda, bitkilerde agik¢a goriilebilir. Insanin yasama dair islevi,
bedeninde, kaninda duyumsanir. Dirimsel tiireyim ve dirimsel enerji, insan

tarafindan kolayca algilanabilir (Reich, 1995: 17).

Insanlar dirimsel ihtiyaglarmin bilincine varamadiklar1 ve dzgiir olduklarini
sandiklar1 siirece, degisme olasiliklart azdir. Her seyden once insanin hayvansal
yaninin bilincine varmasi, onu yasama (dirime) ve diger hayvan tiirlerine baglayan
seyleri algilamasi gerekir. Yasamsal kosullanmayi asmak bu bilingte olmasina
baghdir (Laborit, 1996: 92). Insanin ve toplumun yaratici giicii, cevresini denetimi
altina almasi, yasama baglilig1 ve yasamsal sorunlarina karsi iistiin bir dirimsel
enerjiyle ¢oziimler iiretmesine baglidir. Yasamsal enerji hayatin tiim alanlarinda

insan1 deger kilan sonuclar yaratmasina katki sunar.
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2.2.1.Yasam Enerjisi Deneyim Ve Bilgi

“Kiiltiir-toplum-tarih, calisan insanlarin yaratisi. Her yerde, her yerde emek,
alinteri, yorgunluk: Bizim, bizden oncekilerin, bizden sonrakilerin eli, kolu, kafasi,
gonli, tutkusu, sevgisi, umudu. Duran evler, 1ssiz yollar, uzak tarlalar, sessiz
duvarlar-hepsinde tiimen tiimen insan enerjisi (Uygur, 1993: 152).”

Canli varliklarin yasama istegi, kayalarin arasindan figskiran bitkiler, 6lmemek
i¢cin didinen hayvanlar ve yasami korumak i¢in tehlikeleri goze alan insanlarin ortak
egilimidir. Canli varliklar, biitiinlesme ve birlesmeyle, karsitlariyla kaynasarak,
yapisal gelisme gosterirler. Birlesme, biitiinlesme sadece hiicre biiylimesi anlaminda
degil, duygu ve diisiinceler alaninda da yasam siirecinin belirleyicisidir. insanlarin
yasam kaynagi olan kaynasma gereksiniminin 6z, erkek disi kutuplasmasidir. Doga
insana bu iki kutbun kaynasmasiyla yogun bir haz duygusu verir (Fromm, 2016: 38).
Insanin dogal yapisini olusturan ve yasamdaki yerini belirleyen &zellikler; bilme,
degerlendirme, eylem, tasarim gibi etkinlikleridir. Bu etkinlikleri gergeklestirirken,
yasam amaglar1 dogrultusunda bilingli hareketlerle toplumsal iliskilerindeki degerleri

olusturur (Kuguradi, 1999: 170-171).

Bilgi, insanlarin toplumsal ¢alismalari, tiim bireylerinin deney ve fikirleriyle
olusur. Bilgi edinme siireci, sinama ve eleme ¢alismasiyla bilgilerin dogrulugunu
saptamaya calismaktir. Toplumsal bilgi bireylerin edindikleri bilgiden daha
biiyiiktiir. Nesiller boyu birlikte yasayan insanlar, bireylerin elde edebileceklerinden
daha ¢ok bilgi iretmislerdir (Cornforth, 1993: 193). Bilgi iretmek, saklamak ve
aktarmak insana Ozgii bir tutumdur. Insamin bu 6zelligi, zihinsel gelismesine
nedendir. Insanligin yiicelmesi ve gelismesi ugruna katki sunan bilim ve sanat
insanlari, sonsuz yasam enerjisiyle irettikleri degeri insanhigin gelecegine

sunmuslardir.

Insan, dogaya hiikkmetme giicii ve doganin gizlerini ¢dzme araci olan
“akli”yla gururludur. Disleri ve olaganiistii anlatimlariyla iyi bir diinya yaratma
arzusundadir. Insanin amaclarina uygun iiretim kosullarin1 gergeklestirmesi, fiziksel
giiclerini harekete gecirmesi sonucudur. Arzularina tam olarak erisememisse de;
amaglarina yaklasabildigi ve sorunlarma ¢oziim bulmay siirdiirdiigli goriilmektedir.
Insan, tarihsel siirecler icinde dogaya egemen olma diisiinii biiyiik olgiide

gerceklestirmistir. Gelismis araglar yaratirken, bu araglarin esiri olarak zorluklarla da
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karsilasmistir. Maddeler hakkinda biriktirdigi tiim bilgilere karsin, varolusunun en
temel sorunlarindaki bilgisizligi stirmektedir (Fromm, 1982: 14). Bilgisizlik, giincel
dogrularinin yerini zaman iginde yeni dogrulara birakmasidir. Aragtirict ve

sorgulayici yonii insan1 yeni ufuklara gotiirmektedir.

Iyi, kotii, dogru, giizel kavramlar1 soyut kavramlardir. Nesneyi, gercegi,
olaylar1 eylem biitiinliigiiyle kavrayan insan, soyutlamalar sonucu elde ettigi
kavramlarla gerceklere ulasir. Insan, varhigiyla bilgi ortamini olusurmus ve
gelistirmistir. Bilgi, siireklilik iginde yetkin dogruyu arama ugrasisi olan eylemdir.
Insanla ilgili ve evrenle baglantili gelismeleri anlama durumu bilgi eylemi olarak
degerlendirilir (Eyiiboglu, 1991: 102-103). Insan, deneyimlerini bilgiyle drgiitleyerek
bilim yapar. Sanatsal anlamda, duyum ve deneylerin birlestirilmesiyle sanat ve
sanatsal eserler olusur. Gelismemis toplumlarda, bilim ve sanatin olmadigi, sadece
bliyli yapma durumunun var oldugu bilinmektedir. Bilimin ve sanatin dogusu,
gelisimi, meta dretimini, kafa ve kol emeginin ayrilmasini, toplumsal smiflarin

olusum siireglerinde gerceklestirmistir (Thomson, 1998: 25).

Canl - iistii
varhk Alam
(Kiiltiir)

Insanin
Yeri

Canh
Varhklar

Cansiz
Varliklar

Yasam -
Yuvar

Kaynak: N, Hartmann’dan (1945) Uyarlama, (Giiveng,1994: 276).
Sekil 2.1. Varlik Alanlar1 ve Insanin Evrendeki Yeri.

Evrim siirecinde geliserek; “canli-iistii” varlik alanlan, kiiltiirler, uygarliklar
yaratan insan; Oliimlii oldugu halde yarattig1 varlik alanlar1 6ncesiz ve sonrasizdir.

Canli, cansiz varliklarla insanin diizenli iliskileri vardir. Diller gelistirerek aletler
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yapmasi, dogaya egemen olusu, ulastig1 yerlerde yasam cevresi kurarak; yasamini
siirdiirme becerisi diger canlilardan farklihgidir (Giiveng, 1994: 275-277). “Insanin
0zli” bilgi’dir. Bilgi; gergeklikler arasinda duyularla algilanan insanca iliski tiirtidiir.
Toplumsal biitiiniin pargasi olan insanin tiim bilgisi; gecmis ve yasayan insanlarin,
biriktirdigi bilgiler arasindaki ilintinin sonucudur. Insan bilgisi sadece kendi
belleginin degil, dili aracilifiyla genis zamana bagli olgu ve iligkilerin yaratimiyla,
belleginde toplanmis bilgilerin karisimi ve 6zgilin yapilanmasi sonucudur (Laborit,
1996: 33-34). Uretim bigimleri, tarihsel siireclerde kiiltiirel ve bilimsel degisimlere
nedendir. Dogayr koruma bilinci, hayvan haklarma karst duyarlilik, dogal
zenginlikleri dengeli ve olgiili kullanma arzusu, evrendeki varlik alanlari arasindaki

denge ve uyumu gozetmede belirleyicidir.

Dissal olaylar ve kosullar insanlar1 farkli bigimlerde etkiler; ayni ortamda
olmalarina karsin duyus ve goriis birlikteliginde olmazlar. Tasarim, duygu, diisiince,
bilgi birikimleri, i¢sel duygu, anlayis ve kavrama giiglerinin izin verdigi olcilide
etkilidir. Yasanilan ¢evre, kavrayis, diisiiniis farklihig; dar, sig, ilging ya da zengin
anlamlarla doludur. Insanin tasarlayabilecegi her sey dolaysizca bilincinde vardir;
onemli olan bilincin niteligidir. Zihinsel gii¢ sinir1, haz alma yetisini belirler ve kalict

hazlar, zihinsel hazlardir (Schopenhauer, 2017: 4-6).

Insan, haz, ozlem, kaygi, &fke, gibi hislerini duyumsadigi 6lciide
anlamlandirarak kavrar. Kavrayis siireci, kiiltiirel ve sanatsal olgular1 gelistirir.
Sanatcilar, hazzi1 ararlarken her baslangicta derin acilar ve yaratim sikintilar
icindedirler. Eserlerini tamamlayana dek yogun, gii¢ ve zorlu siireglerle karsilasirlar.

Yaratma siireclerinde aldiklar1 hazzin giicii, eserlerindeki basarilarina yansir.

Bilme, duyarliigin igindedir. Insandaki duyarlihgm agirhg, bilgisindeki
zihinsel hazlart alma yetkinliginin  Olglisiiyledir.  Seyretmek, diisiinmek,
duyumsamak, edebiyat, miizik, resimle ilgilenmek, okumak, 6grenmek, tasarlamak
gibi tim duyarhliklar ne denli keskinse; alinan hazlarda o denli biiyiiktiir. Zeka,
doganin en degerli ve en yiiksek {riinii olarak duru bilinci ortaya ¢ikarir; diinyay1
daha anlasilir bigimde algilamay1r saglar. Boyle bir bilingle donatilmis kisi,
yeryiiziindeki en soylu en degerli hazlara ulasir (Schopenhauer, 2017: 28-31).

Insanin evrimi ve gelisimi; yaratic1 diis giicii, buluslar ve kiiltiirel ugraslarla

gerceklesmistir. Ortaya ¢ikan yeni kavramlarin dogrulugundan kuskulanilma, bilimin
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gelismesine nedendir. Insanin tiim enerjisiyle sorunlarii ¢dziimleme cabasi, yaratici
diis giiciiyle yeni fikirler {iretmesi: bilgisel biitiinliigli, zenginligi ve yeni bicimler

yaratma olasiligini giiglendirmistir (Laborit, 1996: 98-99).

Insan iiretimle yasamini saglar; dogurma yoluyla da yeni yasamlar yaratir.
Insanligmn iiretim gegmisi; yontulmus tastan alet, ucak, uzay gemisi yapmaya varan
teknolojinin siirekliligidir. ilkel toplumlarda kadin, yiyecek saglama, biriktirme,
cesitlendirme ve buldugu yiyecekleri koruma konusunda ileri asamalart gelistirmis;
yiyeceklerin saglanmasi ve yeni bitkilerin ortaya c¢ikisina Onciiliik etmistir.
Hayvanlarin evcillestirilmesinde kadinin baslattigit bakim ve koruma, ilk egitim
deneyiminden bagka bir sey degildir. Kadinin ¢aligmasi; topragi islemesi ve diger
yandan siirli hayvanlarinin evcillestirilmesi c¢abasi, insanligin yabanliktan uygarliga
yiikselmesinin temelidir. Atesten yararlanilmasi, kadin emek etkinliginin sonucudur.
Bitkiler hakkinda bilgilerinin saglikta kullanimi, tarihteki ilk hekimlerin kadinlar
oldugu savim giiclendirir. Halat yapimindan dokumaya, elislerinden, sepet liretimine
kadar, doganin zanaat icin Onlerine koydugu kaynaklar1 kullanmiglardir. Derinin
tabaklanmasi1 ve tliylerinin ayrilmasi ilkel kadinin tstiin becerilerindendir. Tarihsel

stiregte ilk canak yapimi ve ilk siisleme sanat¢isinin kadin oldugunu belirten bilgilere

rastlanilmistir (Reed, 1982: 149-167).

Yasama iliskin bilgilerin benimsenmesi, denenerek yasanmasina baglidir.
Bilgiler, denenme ve zorluklarina katlanmayla degerlenir. Biiyiik bir enerjiyle bilme,
anlama, bulma, O6grenmeye doniik ugraslar i¢inde yasami anlamlandirmaya,

degerlendirmeye caligan insan, siirekli deneyerek dgrenir (Uygur, 1993, 8-9).

Insanlar arasi isbirligi, {iretimdeki temel isbirliginden dogarak gelismis; bu
isbirliginin sonucu, bilginin gelismesiyle toplumsal iiretim gelismistir. Uretim
stireglerindeki ilerlemeler diisiince ve bilginin gelismesine neden olurken, toplumsal
gelisme ile Uretimdeki gelisme asamalarini birbiriyle bagimli kilmistir. Doga ve
topum bilgisinin kazanimi, degisik toplum kesimlerinin ekonomik, politik, bilimsel,

sanatsal ¢aligsmalarinin sonucudur (Cornforth, 1993: 194-195).

Doganin zor kosullarina karsin, insanin kazanimlari yasamsal enerjiyle,
zorluklar1 agmada gosterdigi giice baghdir. Yasamsal enerji, insanin daha iyiyi
aramast siirecinde, deneyimleriyle yeni bilgiler edinmesini saglarken edindigi bilgiler

yeni olusumlara kapi aralar.
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2.2.2. Yasam Enerjisi Ve Biling

“Bilincin s6zde temel olgular1 salt temel olgular olmakla kalmaz. Haz ve
hosnutsuzluk boyutunda bu temel olgulara bedensel unsurlar niifuz eder. Diyalektik
diisiincenin motoru olan biitlin 1stirap ve olumsuzluk aslinda bir¢cok kez
dolayimlanmis olan, bazen taninmayacak sekilde tezahiir eden fizikselliktir, ayni
sekilde mutluluk da duyumsal diizeyde ifay1 hedefler ve o ifada nesnellik kazanir.
Mutlulugun bu vechesi degistirilirse o arttk mutluluk olmaz. Oznel olarak
duyumsanabilen verilerde, tinin kendisiyle ¢elisik vechesi olan bu boyut zayiflatilir
ve adeta kendi epistemolojik kopyasina doniistiiriiliir (Adorno, 2016: 188).”

Insan bilinci, tim diisiinsel etkinlik ve zihinsel islevlerle olusan, zihinde
kalict ya da gecici diisiince iriiniidiir. Yargiyr bilincin kosullarina bagli olarak
disiindiigiimiizde, her genel yargi sonucu ortak biling belirir. Bilimin, sanatin ve
felsefenin ortak ozelligi, insan yasamindaki degiskenliktir. Biling, degisen diinya
kosullarinda 6zne i¢in degiskenlik gostererek; begeni yargilariyla evrenselligi etkiler
(Timugin, 1998: 83-84). Toplumsal yap1 i¢inde bireysellesme, bilgiyle, bilingle ve 6z
bilingle olanaklidir. Bilgi edinilerek ve deneyimlerle biling gelistirilir. Bilincin
kapasitesi bireysellikle sinirlidir. Birey olmak, belirli diizeyde bir bellek ve bilince
sahiplik, farkliligin bilincinde olmaktir (Stauth ve Turner, 2005: 144-145).

Duyularin 6nceligi, dirimsel enerji duyusunun bozulmamisligidir. Dogru,
dirimin bir aracidir ve organ devingenligi ile duyularin olusturdugu araclarla birlikte
calisir. Canli varligin igindeki ve disindaki enerji; duyumsama, 6grenme, baglanti
kurma ve etkilenmeyle ilintilidir. Dogru yasayan varliklar, deneyimlerini artirarak
biiytirler, bliyiimeyen varliklar, kendi dirimsel enerjilerinin gereksinimlerine uyum
saglayamayanlardir. Yasam enerjisi, coskusal agidan canlandirici, titrestirici ve

yasam dolu bir gergekliktir (Reich, 1995: 209-213).

Avristotales’e gore, “Yasam, devinim i¢inde vardir.” Fiziksel yasam, devinim
i¢inde ve devinimle siirer. Igsel ve zihinsel yasam, siirekli ugrasi, iiretim ve diisiinme
gerektiren bir olgudur. Engelleri asmak, insanin varolusunun en temel hazzidir.
Etkinlikle ugragmak, iiretmek, diizenlemek ve oOgrenmek, mutluluk i¢in
vazgecilmezdir. Insan, enerjisiyle basarisim gormek, algilamak ve biiyiikk doyum
saglamak ister. Bu acidan bakilirsa en biiyiik doyum, bir yapitin ellerinde gelisip
tamamlandigin1 gormek istegi, insana dolaysiz bir mutluluk, doyum ve haz saglar.

Bir sanat yapit1 ya da bir el isi, bunu saglayabilir (Schopenhauer, 2017: 154).
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Insan etkinlikleri, toplumsal ortamlarda gergeklesir ve toplumsal diizenle
belirlenir. Toplumsal yap1 ve orgiitlenme bigimi; eylemliligi gerekli kilar ve atilimci
tutumlarin gelismesine katki sunar. Etkinlik ve yaraticilik, toplumsal yapinin

belirledigi ve doniisiimlii olarak toplumsal yapiyr da etkileyen ¢evrimsel bir iligkidir
(Wolff, 2000: 15).

Insanin 6ziiyle ilgili goriislere gore: “Insanm 6zii diye bir sey yoktur,
kendisine bicim veren kiiltiir drgiitlerinin iiriiniinden baska bir sey degildir. Insanin
0zii belli bir maddedir ve ortaya ¢ikisindan bu yana degisiklik gecirmemistir.” diyen
evrim dis1 ve tarih dis1 bir goriisle; “insanin siirekli degistigini ortaya koyan evrimci
goriis” tlir. Aristotales’e gore, insan siyasal bir hayvan, Neitsch’ye gore, soz
verebilen bir hayvan, Marks’a gore, ongorii ve imgelemleriyle iiretim yapan bir
hayvandir. Bu tanimlar, temel niteliklerin disinda, insanin 0Oziinii anlatmayan
tanimlamalardir. Insanm 6zii, nitelik ve madde olarak degil, varolus bigcimindeki
celiskidir, diye tamimlanabilir. Insanm icgiidiisel donatimi, hayvanlarla
karsilastirilirsa eksik ve yetersiz goriilebilir. Yasamda kalabilmesi, araglar {iretmesi,
dil ve geregler gelistirmesi; zeka ve zihinsel niteliklerinin, gegmisinin ve 6liim denen
geleceginin farkindaligi, kiiclikliigli ve giigsiizliigiiniin bilincinde olmasindandir.
Insan, yasamin farkindadir; doga icinde, doga yasalarmi arastiran ve bilen olarak
onlart agmak i¢in ugrasir (Fromm, 2016: 106-107). Dogali degistirerek, dogaya karsi
ustiinlik saglayan insan; tasarlama arzusu, giici ve enerjisiyle nesneleri
bi¢cimlendirip, biyiili bir diinya yaratmistir. Baslangictan beri insanin
basarabildikleri olaganiistiidiir. Insanin kiiltiirel gelisiminde aklmi ve bilincini

Ozgiirliige kavusturan temel organi, elidir (Fischer, 1995: 17-18).

Insanin dogayla, insamin insanla, insanin kendiyle olan catismalari; 6zii
bakimindan farklidir. Insanin dogayla catismasi fizik bilimi ve teknoloji, insanla
catismasi politika ve savas, kendiyle ¢catismasini din yonetmekteyken; giiniimiizde bu
catismanin ¢dziimii psikanaliz ve bilimsel yontemlerledir. insanin insanla ¢atismast,
birbirini 6ldiirmek yerine anlagsma ve baris yoluyla degerlenmistir (Russell, 1982:
184-186). Sanatin giiciiyle bireyler arasindaki iliskileri giliglendirme, degerlerin,
giizelliklerin korunmasi ve paylasilmasi olanaklidir. Insanlari birbirine baglayic
duruma getirmek, sanatin dilini kullanarak olumlanir. Sanat ge¢misten gelecege

uzanan bir ¢izgide degerler ve yasanti ¢esitliliklerini aktarma goérevini de iistlenir.
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Doga ve insan iliskileri, insanin bilingle denetledigi siireclerdir. Insan bilinci,
birey ile dogal gevresi arasindaki iliski degil; toplum ile ¢evresi arasindaki iliski
bi¢cimlerinin, kendinde yansiyan toplumsalligidir. Duyumlarinca etkilendiginde, tiim

iliskileri toplumsal bi¢im alir (Thomson, 1998: 21-22).

Sanat eserleri simgesel nitelikte anlatimlar1 olan yapitlardir. Bilingli bir
simgecilik, sanat eserinin yaratiminda dolayli bir etkendir. Bir anlatim sorunu olan
bilin¢li simgecilik, sanat¢inin diizen anlayist ve estetik nitelik duyarliligina baghidir.
Sanat eserindeki duygu anlatimi, sanatsal niteliklerle birlesmeden de§er kazanmaz
(Tansug, 1982: 192). Estetik obje olan sanat yapitlarinin temelinde bulunan bilgi,
sezgiye dayanir. Dogada gercek olan varliklardir. Tablolara yansiyanlar, goriiniistiir.
Goriiniiglerin estetik degeri olmasina karsin, var olanla 6zdes degildir. Sanat
kiiltiirline ait sanat yapiti, izleyen ya da dinleyen bir 6znenin var olmasina baglhidir.
Ozne, seyrettigi yapita bir anlam verebilendir. Yapit1 estetik olarak algilayabilecek
bilincin olmasi, sanat yapitimin anlagilmasini saglar. Gergege dayanan ve gergek
nesnelerin gorilintiisii olan sanat yapitlari, anlam varligi olarak bireyselligin bir
triinidir (Ersoy, 2002: 16). Sanatgilar, donemlerine baglantili eserlere yonelir,
tarihsel konum yaraticiligit bu anlamda kosullandirmustir. Ciinkii, insan bilinci,
yaraticiliktaki entelektiiel esnekliginin yiizeyselligiyle degil, 6zne-nesne ayrimini
kapatan bir diizeyde diinyayla karsilasir. Baska bir anlatimla yaraticilik, bilinci
yogunlagmis insanin kendi diinyasiyla karsilasmasidir (May, 2007: 75-76).

Insan, gercekligi duyulariyla dogrudan algilasaydi, dogrudan iletisime
girebilseydi, sanat gereksizdi. Cevrede insanlik i¢in varligimi siirdiiren, anlami
kavranilmayan ¢ok sey vardir. Doga ile insanin arasinda ne olabilir. Bireyin kendisi
ile kendi bilinci arasinda bir perde vardir. Cogu insan i¢in bu kalin bir perde, sanatg1
ve sair i¢in ise ince, neredeyse saydam bir perde gibidir. Yasamin siirdiiriilmesi i¢in
baz1 gereksinimler ilgi Ol¢iisiinde kavranilir. Duyular ve biling gergeklikten bir
boliim sunabilir. Neyin olabilecegini diisiinmek akilla, neyin oldugunu diisiinmek ise

duyularla olanaklidir (Lenoir, 2005: 177).

Yasami bilin¢le degerlendirme islevi, insanin i¢inde ve disindaki yasamsal
enerjiyi harekete gecirip hissetme, Ogrenme, diis kurma sonucu, {iretme ve

farkindaliginin bilincinde olmaktir.
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2.3. Yasam, Sanat, Tasarim Ve Kiiltiir Etkilesimi

Sanat ve tasarim birlikte diisliniildiigiinde bilingli bir ¢alisma ve sergileme
yontemi ve planlama siireglerinin tirlinlerini kapsamakta oldugu goriiliir. Resim,
heykel ve diger sanat olarak kabul edilen her sey biitlin tasarim iirlinlerini igerir.
Planlama stireci sonucunda film, televizyon, dans ve gesitli gosteri sanatlar1 da sanat

ve tasarim Uriinleri kapsamindadir (Barnard, 2010: 166).

“Insan, kiiltiiriin istiine metnini yazabilecegi bos bir kagit parcas1 degildir. O
giicle dolu bir varliktir ve Oyle 6zgiil bir yapiya sahiptir ki kendisini uyarlarken dis
kosullara 6zgiil ve anlasilabilir bigimlerde tepki gosterir. Eger insan dis kosullara
kendisini kendi 6z dogasin1 degistirerek yani bir hayvan gibi autoplastic bir sekilde
uyarlamis olsaydi ve yalnizca 6zel bir uyum sagladigi bir dizi kosul altinda
yasayabilseydi, her hayvan tiiriinliin yazgisi olan o kor icgiidiisel gecide ulagmuis,
boylece tarihi distalamis olacakti. Ote yandan, eger insan, kendisini dogasina karst
olanlarla savagmaksizin, tiim kosullara uyarlayabilseydi o zaman da bir tarihi
olamayacakt1. Insansal evrim, insanin kendini uyarlayabilme yetisinden ve dogasimin
onu kisisel gereksinmelerine daha iyi uyan kosullari durmaksizin aramasi igin
zorlayan, yok edilemez niteliklerinden kaynaklanir (Fromm, 1982: 34).”

Gliglii ve Ozgiin bir varlik olan insan, bilingli ve bilingsiz olarak cesitli
tiretimlerde bulunur. Kendini anlama ve anlatmaya uygun ara¢ ve yontemler
gelistirmistir. Uygarligr gelistirme cabalarinda deneme ve yanilmalarla daha iyi

kosullar1 aramasi, niteliginin gelismesine nedendir.

Genellikle sanat olarak nitelendirilen magara resimleri s6z konusu oldugunda,
sanatin sadece bilingli bir sergileme olay1 oldugu diisiincesi gecerliligini yitirir. Yani
derin, ulagilmasi zor magaralardaki resimlerinin bilingli olarak sergilenmedikleri
diisiincesi akla yakindir. Buna benzer olarak insanlarin sanat ve tasarim iiriinlerini
tiretmek ve tiiketmekten bilingaltinda zevk aldiklarin1 kabul etmek gerekir (Barnard,
2010: 168-169).

Claude Levi — Strauss’a gore, kiiltiir doganin bir pargasidir. Bu kaniya
varmak icin ¢evredeki tiim belirimleri birlikte diisinmek gerekir. Kiiltiirii olusturan
dil, gelenek ve kurumlarin toplumlarca farkli bigimde yapilandirilmas: bir bakima
dogayla iliskilidir (Strauss, 1995: 176). Insan1 anlamak i¢in eylemlerini kavramak ve

yasam ortamint bilmek gerekir. Yaratici eylemlerde bulunan, gelecegi kurmaya
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calisan insanlarin yaninda, giinliik davraniglarla sinirli yagam siirenler de vardir.
Insanin yaraticiligy, siirekli eylemler icinde olmasi, atilim ve davramislarmi dogru
yonlendirmesi, ¢aginin anlamini bilmesindendir (Eyiiboglu, 1991: 58-59). Yasamak
ve varolusunu siirdiirmek isteyen insan; dogayla, sosyal ve Kkiiltiirel cevresiyle
savasmak i¢in Orgiitlenmistir. Insanin kurdugu 6rgiit, ne kadar kiigiik ve dar ise o
kadar yoksul, genis ise o denli giicliidiir. Ticaret ve mal aligverisleri yaptig1 gibi,

kiltiirlesme stireglerinde de kiiltiir aligverisinde bulunur (Giiveng, 1994: 264).

Sanat gercegin giizelliginden zevk ve haz alarak yasama katki sunma, gilizeli
yaratmadir. Estetik goriislerin igsellestirilmesi, sanatsal yetilerin gelismesinde 6nemli
rol oynar. Yasamda sanat, yaraticilik isleviyle yasami dontstiiriip gelistirir. Gergegin
Oziinii somut bigimle kavrama yetenegi veren sanat, toplumsal bilinci gelistiren bir
olgudur (Ziss, 1984: 57-58). Sanat, tiimiiyle yasamin yorumudur. insan, kaynak
olarak bu yorumun sanat yapitina doniismesinde, gerceklestirici ve bir giigtiir.
Sanatci, doganmin anlamimi kavradigi siirece yasadigi toplumun degerlerinin
tistiindedir. Gergek sanatgi, yarattigr iirlinlerle gelecegi yapan, ¢aginin dorugu ve

gelecek kusaklar1 aydinlatandir (Eyiiboglu, 1991: 82).

Toplumsal yapi bilinmeden toplumla sanati yorumlama olanagi yoktur.
Toplumsal yapinin degisiminde, sanatin roliinii ve etkisini degerlendiren Sosyolog
Hyppolyte Taine, sanat¢iyi, sanat eserini ve izleyiciyi, bulundugu ortam, ik ve
donemin etkiledigini, toplumsal kosullarin belirledigini soylemektedir. Taine’nin
diistincesine karsin, 1rk etkeninin toplumlarin sanatin1 etkilemeyecegi bilimsel
calismalarla ortaya konulmustur. Sanatci, sanat eseriyle topluma belli diisiinceleri
yerlestirebilir. Dilleri ve kiiltlirleri farkli toplumlar, sanat eserleri karsisinda ayni
duyguyu hissedebilirler. Sanatgilar, yoneticilerin politik davranislarini elestiren
yapitlar vererek toplumlarimi etkileyebilirler. Cagimizda medya, politik, sanatsal,
kiiltiirel olaylar1 halka duyurma ve yonlendirmede en etkili alandir. Kiiltiir, bireysel
ve yoresel ya da ulusal ve evrensel etkinlik alanlarina gore siniflandirilabilir. Kavram
olarak da insana ait degisen ve gelisen sanat etkinlikleriyle, evrenselligin temelini
olusturan birbirine bagli olgulardir (Yilmaz, 2011: 39-44).

Kiiltiir, insanlarin etkinlik bi¢imleri sonucu yarattiklar1 ve tirettikleri degerler
biitiintidiir. Toplumsal ve ekonomik yapilarla birlikte tiretim bi¢imi, kiiltiiriin 6zii ve

icerigiyle ele almirsa anlasilabilir (Teber; 1995: 145). Kiiltir, insan varolusunun
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onemli ogelerinden biri ve onu diger canlilardan ayiran oOzelligidir. Kokeni ve
amagclar1 yoniinden, insan varligiyla birlikte, 6nem ve yayginlik kazanip degisik
boyutlardaki 6gelere ulasir. insanligin ortak degeri olmasina karsin, her ulus degisik

kiiltiirel yapilar gosterir (Uygur, 2006: 17-18).

Kaynak: http://www.klimt.com/en/gallery/women.html )
Resim 2.4. Gustav Klimt, Bildnis der Rose von Rosthorn-Friedmann, Tuval Uzeri

Yagli Boya, 180x140cm.1900.
Kaynak: http://www.klimt.com/en/gallery/women.html

Resim 2.5. Gustav Klimt, Bildnis der Adele Bloch-Bauer I1, Tuval Uzeri Yagh
Boya, 190 x 120, 1912.

Sanatsal gelismeler toplumsal yasami ve iliskileri belirler. Sanat¢inin kiiltiird,
gelenekleri, toplumsalligi, eserlerinde belirleyicidir. Toplumlar sanatcilariyla
uygarligin gelisimine katki saglar. Gustav Klimt, eserleriyle diinya sanatgilarina esin
kaynagi olurken, degerli yapitlar veren sanatgilar arasinda yerini almistir. Klimt’in
kadin figiirlerinde isledigi giysiler, doneminin toplumsal kiiltiir ve yasamin1 yansitan
Ozellikleri barindirir. Yapitlarinda ¢evresinin 6zelliklerini, yasam ve diisiince

yapisiyla ortaya koymasi, toplumsal yasamin sanatciy1 etkilediginin 6rneklerdir.
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Kiiltiir, temel biyolojik gereksinimler sonucu dogan ve diger gereksinimleri
onemli Olctide karsilayan bir olgudur. Kiiltiirlerin degisimi ve uyum siirecleri, zaman
icinde dogal ¢evre ile uyumu, yayilma, 6diing alma, dykiinmelerle komsu kiiltiirleri
de etkiler (Giiveng, 1994: 102- 104). Kiiltiirler tarihsel siire¢lerde ortaya cikar ve
bagli olduklari toplumlarin pargasi olurlar. Toplumsal ve ekonomik yapilar, tiretim
tarzinin Ozelliklerini gosterir. Toplumsal ve ekonomik yapi, kiiltiir iiriinlerinin
anlatimidir ve liretim tarzinin sonucunda ortaya c¢ikan diisiincelerin 6zelliklerini de

igerir (Caliglar, 1983: 9).

SANAT VE TOPLUM

— -

/ SANATCI \_\ o

/

Kaynak: Heinich, N. (2013). Sanat Sosyolojisi. T. Arnas (gev.), istanbul: Baglam Yayincilik, 26.
Sekil 2.2. Sanat ve Toplum.

Sanatin toplumsal islevi, sosyal bilimler agisindan ele alindiginda, toplum
disinda belirlenmis bir sanat1 ya da insan deneyimini diisiinmek olanaksizdir. Ciinkdi,

sanat ve toplum birlikte olusarak kendi 6zelliklerini tagir (Heinich, 2013: 55-56).

Insanligin ge¢misiyle yasit olan sanat, insana 6zgii eylemdir. Gorsel sanatlar
tarthsel stirecte geliserek, realistik, modern, ¢agdas sanattan, gilincel sanata
evrilmigtir. Sanat calismalari, yeni kusaklar1 egitip bilgilendirerek, degisim ve
gelisme yoniinden toplumu yonlendiren, farkindalii ve hazzi artiran esin kaynagidir.
Albert Einstein, hayal giiciiniin, bilgiden daha 6nemli oldugunu belirterek, sanatin
giiciine vurgu yapmistir. Elliot W. Eisner, sanatsal ¢alismalar1 yeni bir olusum, bir
deneyim ve yasami canlandirma yetenegi, olarak belirtir. Eflatun, sanati, kopyay1
kopya etmek, imgeyi tekrarlama, yansitma, Aristotales ise sanati, madde ve onun
bulanik sekli, saf soylu ve ruhsal giicii ortaya ¢ikaran ilke olarak tanimlarlar. E.H.

Gombrich, sadece sanatcilarin var oldugunu, sanat diye bir seyin olmadigini belirtir.
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Herbert Read, sanati, bir anlatim ve bilgi tarzi, giizellik ve haz sunumundan baska
amaci olmayan bir gii¢ olarak gormektedir. Sanatin hayata ve kiiltiire etkisi: ¢evre
duyarliligin1 gelistiren, miicadele giiciinii kazandiran, yasamin enerji kaynagi;
tiretme, takdir etme becerileri, yapici, yaratici birey davranislart ve yasamin temel

duygusu haz alma olarak saptanmaktadir (Ozsoy, 2015: 6-12).

Kiiltiir ve sanat, insanin iligkileri ve yaratimlari sonucu, dig diinyaya biraktig
tiriinlerdir. Kiiltiirler, toplumlarin tinsel 6zellik, duyus, diisiinis birligi ve gelenekleri,
yasayis, diisiince yapilar1 ve sanat varliklarinin degerler biitiiniidiir. Gelismekte olan
toplumlar1, gelismis toplumlarn kiiltiirel degisimleri etkiler. Insanm, kiiltiir
Ogelerinden yararlanmasi, toplumsal birey olma ¢abasidir (Sisman, 2011: 65). Sanat,
akla kars1 dis gilictinii, gergeklik karsisinda diisii, bilingle bilingaltini, tasarimla
yaratiyr gosterendir. Her sanatin kendine 6zgii dili, siyasi durusu, akilci, eylemle
giice meydan okuyusu vardir. Deleuz’e gore sanat, direnen, hayata teslim olmayan ve
yasami teslim almaya ¢alisan; modern anlamiyla da tasarlayip yonetilemeyen, 6zerk

ve Ozgilir olandir (Artun, 2011: 71-72).

Sanat, yasamin, duygularin, istemlerin, acilarin ve sevinglerin ortasinda yer
alir. Yasami renklendirme ve giizellestirme amact giider. Sanatin dili, imgelerdir ve
duyumsamalara dayanir. Yasam diizeyinin gelismisligi, saglik, egitim, dinlenme ve
sanatsal calismalarin niteligiyle tanimlanabilir. Insanlara 6zgii bir calisma alani olan
sanat, gelecekte de yasamin vazgegilmezi, evrensel diliyle de toplumlar1 birbirine
kaynastirma islevini siirdiirecektir. Sanat, sanat¢i1 ve yapit, toplumsal yapiy1 anlama

acisindan irdelendiginde, sosyal yasami agiklayan olgular da ortaya cikarir.

Sanat, insani, toplumsal g¢evresindeki iliskiler karmasasinin dogal sonucu
olarak kaginilmaz bir bicimde etkilemektedir. Insan yasaminda, sanatin gerekliligini
ya da gereksizligini tartisma konusu yapmak, dogru degildir. Zira, insan1 sanatsal
bigimleri yaratmaya iten nedenler; sanat olgusunun, insanlarin varlig:r ve toplumsal
iligkilerinin birlikteliginden dogmakta oldugudur. Bilimsel ve teknik gelismelerin
insanlan etkileme giicii sonucu yogunluk kazanmasi, sanat etkinliklerini gereksinim

durumuna getirmistir (Tansug, 1982: 173).
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2.3.1. Yasatic1 Gii¢ Ve Sanat

Toplumlar, gegmis ¢aglarin olaylari ve 6zelliklerine gore; yasama ve diisiince
bicimlerini, kiiltiir degerlerini yansitan sanat eserleri ortaya c¢ikarmislardir. Sanat
eserleri, her toplumun yasam kosullarini, din, kiiltiir ve sosyo-ekonomik yonlerini
yansitir. Toplumsal yap1 farkliliklari, sanat eserlerinde birbirlerinden ayr1 6zellikler
gosterir. Sanata esin veren degerler, bireylerin, gelistirdikleri gelenek ve
goreneklerin, folklor o&zelliklerinin ve kiiltiirlerinin sonucunda olusan yasam
bi¢imleridir (Yilmaz, 2011: 51). Sanat etkinliginde insan1 yoneten yetenek, diis giicii
ve duyusal gercekligi degistirmeyle, yaratma etkinligine doniisiir. Var olanin disinda
hayal giiclinlin nesneleri degistirmesiyle, sanat¢inin yarattigi 6zgiin bir varlik olan
sanat eseri, Marxist teoriyle bakildiginda bir diizen gosterir. Her sanat yapitinda
cokluga dayali bir birlik vardir. Sanat¢inin rastlantilara verdigi diizen, i¢ tutarlilik,
mantik, yapitin sanatsal yapisinda dile gelir. Yapiti kavramak, goriiniisten derinlige,

On plandan arka plana gitmektir (Tunali, 2007: 79-80).

Insan, gelismis birey olarak, dirim bilimin ve toplumsal ¢evresinin yasalarina
uyum saglar. Doganin iginde varhiginin Ozlinii kavrama ugrasisi veren insan,
toplumsal varhiginin disinda binlerce yil yanlis diislincelerle de ugrasmistir.
Yanilgilarin1 agmak i¢in baskaldir1 icinde olmasi, tepkiler gostermesi, bazen de
birtakim ¢ikarlara zarar vermesi onu zora sokar. Insanin yanilgilarindan biri de kendi
0z dogasini, genel olarak doganin 6ziiyle karistirmasidir. Bu saptama, bilim 6ncesi
eski ¢aglar i¢in degil, glinimiizde de gegerli ve diisiincenin temellerini etkileyen
onemli bir yanilgidir. Insanin, &zel diinyasini algilama bigimi irdelenirse, dogal
islevlerini derinlestirmek ve doga ile iliskilerini dzenle incelemek gerekir. Insanligin
ve doganin var olusu, insanin sorguladigi yasam ve toplumsal siire¢lerdeki var
olusuyla aciklanabilir. Diisiinme, algilama ve yargilama yetisi insanin yasama kattig1

degerlerdir (Reich, 1985: 42-43).

“Bacon, “Sanat, tabiata ilave edilmis insandir... Ars est homo additus
naturoe” diyordu. Tabiat tablonun, heykelin, siirin, trajedinin hammaddelerini saglar;
insan bu maddeleri sekillendirir ve ruhunun ihtiyaglarini tatmin etmek iizere onlar
diizenler. Bu nefis tarif eger benimsenirse, bir sevme sanatinin oldugu da acik¢a
kabul edilmis olur (Maurois, 1997: 45).”

26



Yaratma eyleminin aydinlik iirlinii olan sanat, yaratict insanin emegidir.
Insan, yaratic1 ve dogrucu eylemleriyle, ¢agini sanatla asma, gelecege sanatla ulasma
ugrasisindadir. Gergek niteligi, yaratmak ve var etmek olan sanat, diisiince
yogunlugu ve Yyaraticisinin kendini asma istegiyle, evrensel sanata eylem niteligi
kazandiran iiriinler ortaya ¢ikarir (Eyiiboglu, 1991: 71). insanin doga sevgisiyle dolu
olusu, gilicli yapisi, dogadan iirettigi maddelere verdigi sekillerle sanatsal yapitlar

olusturmustur.

Sanata yaklasim tarzinin belirgin 6zelligi, halkin ve profesyonellerin yapita
ilk bakisi, saflik derecesindedir. Saf diisiincenin ilki, sanati yapitla 6zdeslestirerek
kiiltiirel, simgesel ya da sadece ekonomik, bagimsiz bir varlik olarak gérmektir. ilk
bakiga zit olan bir saflik daha vardir ki sanat1 iletisim araglari, bilgi ve moda ile
rekabete sokan ve biitiiniiyle yagsamin igine alan bir durumdur. Sanatgimin etkinligi,
yapitlar tiretmek diginda, eylemlerden ve iletisimden olusursa, halka ulasma ve halki
sanatla bulusturma disinda islevi de s6z konusudur. Giiniimiiz sanati, Simgesel
etkinliklerle, gizemden arinma, toplumsal ve kiiltiirel alanlarin, dinsel kurum ve
sembollerin etkisinden uzaklasma siirecidir. Sanatsal iletisim konusundaki

gelismeler, sanatsal etkinligin sinirlar1 genisletmistir (Perniola, 2016: 7-10).

Sanat, insanlarin ve toplumlarin kendilerini anlatimlarinda, maddesel olgu ve
giiclerle birlikte, ideolojik giiclerin bileskesi gorevini de iistlenir. Doganin, sezgiler
yoluyla kesfedilmesini saglayan bilgilerin diizenlenmesiyle birlikte, dis
gorliniislerden daha genis bir anlatimla, goriiniislerin icermedigi bilgiler bilingle
degerlendirilir. Yasama giizellikler katan, gergegi yaratma egilimini yansitan sanat
eserleri, sanatg1 sezgisi, duygululugu ve zekasiyla olusan soyut bir yaratigin disinda,
doganin taklidi degil, yeniden olusturulusudur. Sanatin yasatict giicii, kiiltiirel
degerleri somut ve dogru bir bigimde temel alip; sanati, dogay1, toplumsal iliskileri

yonetmesidir (Billiet, 1966: 9-11).

Uretim iligkileri sonucu, insann yaraticiligi ve tasarimlari dogaya yeni
diizenler getirir. Tasarimlariyla yasamina kattig1 rahatlik, refah ve konfor artmakta ve
teknoloji destekli iiretimlerle, ergonomik gelismeler goriilmektedir. Yaraticiligin
insana 0zgi bilingli bir gli¢ olmasi, tasarimlarin ¢ogalmasini saglamakta, insanligin
yarattigi uygarlik diizeyi ylikselmektedir. Eserlerine bi¢cim verme ve diisiince

diinyasina ait sembolleri kullanma ¢abasi, iistiin enerjiyle bilingliligidir.
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Kaynak: Heinich, N. (2013). Sanat Sosyolojisi. T. Arnas (¢ev.), Istanbul: Baglam Yayincilik, 37.
Sekil 2.3. Toplumda Sanat.

Toplumsal ve kiiltiirel olgular, birbiriyle iliskilidir. Toplumsal yagamin refahi,
mutlulugu i¢in ugrasan sanat ve bilim insanlari, toplumsal olguyu kiiltiirle
birlestirirler. Sanatgilar ve bilim insanlari, yapitlar ve buluslar araciligiyla yasama
giizellik, zenginlik katarlar. Sanatci, yapitlariyla toplumunu etkileyerek degisime ve
gelisime ivme kazandirirken, sanat toplumlar1 degerli kilan 6nemli olgu olarak
yasamin i¢indedir. Gorsel sanatlar alaninda iiretilen resim, heykel ve grafik tasarim
tirlinleri Sanat diinyasinin zenginlikleridir. Sanatci, bilinen bir deyisle bakmak ve

gormek farkini yansitandir.

Insanligin ilerlemesi igin, sdzciiklerle diisiincelerini, sanat aracihigiyla da
duygularini diger insanlara ileten; simdiki zamani degil, gegcmis zamani ve gelecegi
kapsayan iletisim yolu olan sanat, insana 6zgiidiir. Sanattan yoksunluk, toplumlarin
yapismin gelismemesine neden olur. insandan insana sanat yoluyla aktarilan en yiice

duygulari, yasama olanagindan yoksun birakir (Tolstoy, 2015: 193).

Sanatci, toplum i¢in ¢alisan ve betimlenmemis duygulari, iliski ve kosullar
betimleyendir. Sanat, insan1 parcalanmigliktan kurtarip birlesmis biitiinliige tasiyan,
gercekleri anlayan ve dayanilir kilan, insanligt yiicelten toplumsal gercekliktir.
Caginin gerceklerinin bilincindeki sanatgi, gelecege bi¢im verme amaciyla her tiirlii
celigkiyi, ¢iiriimeyi yansitmak zorundadir. Toplumsalligi ve {istlendigi gorev,
degisime yardim etmektir (Fischer, 1995: 46-48). Yasamdaki gibi, sanatin kendisinde
de olumsuzluklar ve bagkaldir1 vardir. Sanat¢i, toplumlarin yonlendirilisinde uygun
ortamlar1 buldugunda, bilingli yaratimlariyla katkisin1 giliglendirir. Yaratis giicli olan
sanat, degisime oOnciiliik eder (Billiet, 1966: 31-32).
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Kaynak: https://www.dalipaintings.com/salvador-dali-paintings.jsp

Resim 2.6. Salvador Dali, Yanan Ziirafa, 1937.
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/salvador-dali/galatea-of-the-spheres
Resim 2.7. Salvador Dali, Kiirelerin Galatea’s1, 1952.

Salvador Dali, ¢alismalarinda hayallerini, isteklerini, bilingalt1 ¢atigmalarini
sira dig1 yapitlara dontstirmiistir. “Yanan Zirafa” adli yapitinda gergekiistii
ozellikleriyle iki figiir, renk egemenligi ve imgesel kurgunun gorsel bir solene
doniistimiidiir. “Kiirelerin Galatea’”s1 eseri, esi Gala’nin portresidir. Sanatsal yapitlar
estetik haz duygusu verirken, yasamin deger anlamlarini sunar. Sanat, insan
yasamina ait Ustiin degerler, kendini tanima, topluma uyma, sosyallesme alanlarinda
dersler verir. Insanin yiicelmesini saglar, yasama bilincini gelistirir. Dogada
kesfedilmeyi bekleyen pek ¢ok sey, sanatgilarin, yaratict yetileriyle, algilanip
tasarlanarak anlamlandirilir. Dis giicli, konulara ve olaylara odaklanma, kavram
olusturma ve kavramlar iliskilendirme becerisi, esnek ve ¢abuk diisiinme, farkli

olma gibi ozellikler, yaraticilig1 gelistirir.

Sanatin yasama etkisi, arzularin doyumudur. Arzular doyuruldugunda
yaratilan sanat yapitlar1 giizeldir. Sanat eserinin hedefledigi arzu ve gereksinimler,
bireylerce farkli algilandiginda anlamsiz, garip ve anlasilmasi zor olabilir. Giizel
bulunan sanat eseri, hazzin ve bireysel yasamsalligin Onyargisi, bireyin yasam
degeridir. Dogada bulunan hareket ve formlara kars1 duyulan haz, ilgi ve hoslanma

duygusu, sanatsever toplumlarda gergeklesir (Ernest, 1999: 94-95).
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Bilim insanlari, insanin doga-nesnel iliskilerini, sanatcilar ise insanin diger
insanlarla olan Oznel iligkilerini degistirme ugrasindadir. Yasamin sorunlarini,
bilimsel varsayimlarla ¢6zmeye ¢alisan bilim insanlaridir. Sanatgilar da yapitlariyla
insanlarin i¢ diinyalarina iliskin ¢eligkilerini analiz ederler. Bu bakimdan bilim ve

sanat toplumsal diinyanin ayrilmazlaridir (Thomson, 1998: 105).

“Insanlar yasamlarmi giivenli ortamlara alip ihtiyaclarini giderdikten sonra
kalan zamanlarinda tekrarladiklar1 oyunlarla mesgul olmuslardir. Sanat ve oyun,
insanlar giindelik yasamlarinin sikintili anlarindan kurtararak ona 6zgiirliikk duygusu
verir. Herbert Spencer, Friedrich Schiller gibi diisiiniirler sanatin kaynaginda oyun
oldugunu savunmuslardir. “Sanat, genglige terbiye, yasliliga avuntu, yoksullara
zenginlik ve zenginlere de siis verir” diyen Schiller’e gore, insan 6nce fiziksel, sonra
estetik ve ahlaksal ii¢ asamadan ge¢mistir. Insan, insan oldugu zaman oyun oynar ve
oynadig1 zaman boyunca tam insan olur. Schiller’e gore, estetik insan ancak oyun
icinde 0zgiir olan insandir. O biricik oynayan varlik, yani 6zgiir varliktir. Spencer,
sanatin oyun gibi yasamin ve diinyanin bir siisii oldugunu belirterek oyun kuramini
genisletmistir (Sigsman, 2011: 36).

Sanat ve sanatsal yaklagimlar, insanin i¢ diinyasinin derinlesmesine, kendi
icinde yiikselmesine, cagini yakalama ve agmasina, uygarligi yaratip gelistiren yapict
ve yaratici eylemlerde bulunmasina nedendir. Insan, arastirici ve degerlendirici tavri,
derine inme arzusu sonucu eylemleri ve atilimlariyla, diisiince ve sanat iriinlerini

ortaya ¢ikarmistir. (Eyiiboglu,1991: 124).

Yasam ve sanat birlikteligi, estetik zevklerin gelismesi ve giizelligin
i¢sellestirilip yasama katilmas1 sonucunu saglar. insanlari cevrelerinin sikintilarindan
uzaklagtiran, hosluk yaratan, eglenirken bilgilendiren, diisiindiiren, kisiliklerinin
yiicelmesinde rol oynayan, sosyal yasami renklendiren sanat, vazge¢ilmez bir
gerceklikle yasamdaki gorevini siirdiirmektedir. Gelismis, saglikli toplumlar estetik
degerleri igsellestirmis, duragan degil, dinamik yapiya sahip olmalarmi, kiiltiirel ve

sanatsal ¢aligmalarin yogunluguna borgludurlar.

Sanatsal ve kiiltiirel ¢caligmalar, toplumlarin 6grenme siireclerine katki yapan

onemli olgular olarak yasam gergekligi icinde yer alir.
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2.3.2. Yasam Olgusu Ve Sanatsal Yarati

“Sanat1 dogru tanimlayabilmek i¢in her seyden 6nce onu bir haz araci olarak
gormekten vazgegcmek, onu insan yasaminin kosullarindan biri olarak gérmek gerek.
Sanati boyle gérmeye baslarsak, onun insanlarin birbiriyle iliski kurmalarinin
araclarindan biri oldugunu goriirliz. Her sanat yapiti, onu algilayan kisiyle o yapiti
iretmis ya da iretmekte olan arasinda, yapittaki sanatsalligi algilamis ya da
algilayacak olanlar arasinda belli bir iliski kurar. SOz, insanlarin diislince ve
deneyimlerini aktarmaya yarar; boOylece o insanlari bir araya getirmenin,
birlestirmenin aract islevini goriir; sanatin islevi de tipki bunun gibidir. Sanatin
insanlar arasinda kurdugu iliskinin s6ziin kurdugu iliskiden farki, s6ziin insanlarin
birbirlerine diislincelerini, sanatin ise duygular1 aktarmanin araci olmasidir. Sanat, bir
baskasinin yansittigit duygulart gorerek ya da duyarak algilayan birinin, bu
duygularin aynisin1 yasamasi temeline dayanan bir etkinliktir (Tolstoy, 2015: 48-
49).”

Gorsel kiiltir anlatiminda kullanilan nesnel, tarafsiz, sanat ve tasarim tanimi
yoktur. Tarafsiz ve nesnel tanimlama olmadigina gore, sanat ve tasarim igin higbir
tanimlama olamayacagini da sdylemek miimkiindiir. Hatta, gorsel kiiltiir tizerindeki
caligsmalarin, ya da bir tanimlama getirmenin yararli olmayacagi da iddia edilebilir.
Bu diigiinceler gorecelidir. Eger sanat ve tasarim, giizellik ya da estetik duygu olarak
degerlendirmelerle, kiiltiirel zaman ve mekana gore degisiklikler gosteriyorsa, sabit
higbir bilgi ya da analiz olamaz. Insanlar, gorsel kiiltiir iiriinleri iiretmekten
vazgecmedikleri gibi, bunu analiz etmekten ve tanimlamaya calismaktan da
vazgegmemelidir (Barnard, 2010: 173). Insam, yasami ve toplumu yansitan sanat,
yasam i¢in vazgecilmezdir. Sanat eseriyle iletisim basladiginda giizellik, hosgorii,
0zlem, umut gibi yasama dair olumlu duygular hissedilebilecegi gibi, dehset, korku,
endise gibi duygularda yasanabilir. Insanlarin sanat yapitlarina karst duydugu

tepkiler 6zneldir ve bireylere gore degiskenlik gosterirler.

“Sanatgiy1 (ve hepimizdeki sanat ruhunu) kendini Orneklerle anlatmaya
gotiiren psikolojik sebepler fizyoloji yoluyla pekala aydinlatilsa bile yine de
karanliktir. Elbisemize liizumsuz diigmeler dikmemize, ¢orapla kravat veya sapkayla
paltolarimiz1 birbirine uygun se¢me, saati rafin ortasina yerlestirme ve maydanozu
soguk etin etrafina koyma gibi i¢imizden gelen egilimler sanat¢inin motifleri drnege
gore dizme egiliminin ilkel ve egitilmemis kipirtilaridir (Read, 1974: 27).”
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Yasamak ve sadece var olmak arasindaki farki yaratan ve belirleyici olan, var
olmanin iggiidiisel oldugu, nitelikli olmadigidir. Yasamak beceri, tutum ve
yeteneklerle benzersiz bir deneyimdir. Nitelikli bir yasam yaratmak i¢in kullanilan
beceriler, yasamdaki iliskileri anlama ve kontrol etme yetisidir. Bagka bir anlatimla
bilgiyi istedigimiz seylerin olmasi i¢in kullanmaktir. Bu durum gergeklestirilenlerin
nasil, neden yapildigini, basarisizliklarin nedenlerini, basarili insanlarin neden ve
nasil basarili olduklarimi 6grenmek anlami tasir ve nitelikseldir. Bilgi, gercek
yasamdaki yarigma ortamlarinda Ustiinliik saglayan ve yasamin kosullarini ileriye

gotiiren gercekliktir (Mcgraw, 2001: 40-41).

Bireyin doga ile tanigmasi, 6grenmenin baglangicidir. Sanatsal 6grenmenin
temeli dogadir. Bir gorsel sanatlar miizesi olan dogayi, insanin inceleme tutkusu
kacinilmazdir (Ayaydin, 2016). Doga algisindaki degisimler, doga ve sanat arasinda
yeni baglar gelistirmis, yasam ve sanat arasindaki iliskiyi degistirerek, sanatciyi
farkl diisiince ve sanatsal anlayislara yonlendirmistir (Akkol, 2018). Dogaya yonelen
insan, doganin sakladig1 yaratic1 giiciin 6ziinii kavradikca basarili olur. insanin sanat
alaninda basarisi, kisiligini tiim agirhigiyla ortaya koyma, gelecege ydnelme,
duyarllikla etrafindaki eylemlerin farkina varmasiyla olanaklidir. insan1 yaraticiliga
gotliren Oziindeki yaratict giictlir. Sanatin dogurdugu yaratici giig, sevgi niteliginde
ortaya c¢ikar. Nietzsche’ye gore, sanatin 6ziinde, sinirsiz insan sevgisi vardir. Bu
engin sevgi evreni, biitiin insanlig1 kapsayan gergeklestirici bir gili¢ olarak insani
yaraticih@a yonlendirir (Eyiiboglu, 1991: 85-87). insan yasamimin degerli olmast,
mutlulugunun ve 6zgiirliigiiniin saglamligi sevme yetisiyle gii¢lenir. Erdem, ilgi,
saygi ve sorumluluk duygusu bilgiyle gelismekte, yaratici ve yiiceltici sevgi, bireyin

kendini sevmesi baskalarini da sevmesiyle deger bulmaktadir (Fromm, 1995: 61).

“Insanlik, bir deger olmadan once bir olgu, bir erdem olmadan 6nce bir
tiirdiir. Bir deger ya da erdem (insanligin, insaniyetsizligin tersi olmasi1 anlaminda)
olabilirse bu, 6ncelikle bu olguya ve tiire sadakatten kaynaklanir. “her insan, insanlik
sartimin tiim seklini tasir,) diyordu, Montaigne. I¢imizdeki en kétiisii bile bundan
yoksun degildir. Zuliimden, vahsetten, barbarliktan dolayr duygusuz olan insanlar
vardir. Fakat varlik da onlarin insanlhiga ait olduguna onlar kadar karsi koyar. insan
doguyoruz, insan oluyoruz. Insan olmay: basaramayan, sanki ondan daha az insan
degildir. Insanlik yaratilmadan ya da yaratict olmadan 6nce edinilir. Kiiltiirlii
olmaktan 6nce, dogallik s6z konusudur. Bu, bir 6z degil, bir soy zinciridir: Insan,
¢linkii insanin ogludur (Comte-Sponville, 2006: 128).”
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Insanlar, tasarimlariyla kendilerini asmakta; yapit, tasarim, eylem ve
davranglariyla da var olusu siirdiirmektedir (Sartre, 1988: 144). Insan, yasamin
kendisine kazandirdig1 bireysel 6zelliklerle var olur. Toplumsal iliskilerde, bireysel
Ozellikler herkes tarafindan kabul edilmeyebilir; kimseden bireysel o6zelliklerini
degistirmesini istemek etik degildir. Bireyler, ahlak ve karakterini, bilgi giiciinii,
mizacini bir anda degistiremez. Kisilerin varligini biitiiniiyle yargilamamak gerekir.
Baskalarmin var olma hakki, kosulsuz tanimmmalidir. Birlikte yasayabilmek igin
herkesin kendine 6zgii bireyselligini sartsiz kabul etmeli, onlara yapilar1 izin verdigi
bicimde davranilmalidir. On yargiyla hareket edilmeksizin, kisa siirede bu tiir
insanlarin degismeleri beklenmemeli, sabirli olunmalidir. Yasama ve yasatmanin
gergek anlami budur (Schopenhauer, 2017: 161). Cagdas yasam, birlikte yasama
arzusu, anlayis ve giiven gerektirir. Bireylerin birbiriyle ¢catismadan geginebilmeleri,
yalnizligin  yarattigit huzursuzlugu azaltma umutlari, izinti ve korkularni

paylasmalariyla olanaklidir (Fromm, 1995: 24-25).

Kaynak: https://artisticiunkie.c_pm/deqas—paintinqs—artworks/

Resim 2.8. Edgar Degas, Utii Yapan Kadin, Yagl ve Pastel Boya, 54.3x39.4 cm.
1884.

Kaynak: https://artisticiunkie.com/deqas—'paintinqs—artworks/ )

Resim 2.9. Edgar Degas, Sahnede Iki Dansg1, Tuval Uzeri Yagli Boya, 46x62 cm.
1877.
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Edgar Degas, yapitlarinda insanlarin deger duygularimi yansitirken, bireyleri
toplumsalliga ve Ozgiirlige tasiyan anlatimlarda bulunur. Doéneminin toplumsal
yapisin1  degerlendirerek, gercek¢i anlatimla islemistir. Yasamin acilarina,
sorunlarina karsi, giizelliklere duyarliligi, sanatin diliyle yasama dokunma duygusu
yapitlarinda kendini gdstermektedir. Sanat¢inin yapitlarindan olan “Utii Yapan
Kadin” tablosu hayatin i¢inde, kadin imgesini konu alan eseridir. Sanatin diliyle
ortaya konan gorsel gilizellikler, yasamin zorluguna karsi gogiis germeyi, isyani

anlatir.

Toplumsal is boliimleri: sanatsal yaratiy1 ve 6zel becerilerin gelisme siirecini
dogurmustur. Degisimin hizli olmasinda yonetim bigimleri ve iist yap1 kurumlar
etkilidir. Toplumun yapist sanatsal gelisme ile dogrudan iliskili; sanatsal gelisim ve
degisim ise: toplumsal degisimin hizi ile orantilidir. Sanat¢ilar da eserlerini
toplumsal iligkilerle ilintilerler. Sanat eserleri, sosyolojik, ekonomik, kiiltiirel
degisim siiregleriyle olusur (Sisman, 2011: 45-48). Ulkelerin sanatcilari, belli
donemlerde yasamin olaylar1 ve kavgalarindan uzak durduklari halde, bagska
devirlerde de kavga iginde kendilerini bulurlar. Bu durumun nedeni, dis diinyanin
onlara farkl gorevler yiiklemesi degil, toplumsal sartlarla olusan duygu diinyalarinin
degisimi sonucudur. Sanatcilarda yaraticilik, sanatsal egilimlerinin gliclenmesine

neden olan toplumsal kosullarin varlig: olarak goriilebilir (Plehanov, 1987: 18).

Gergege ulagmak isteyen sanatgi, doganin gosterdigi bicimlerin salt
yiizeylerin sundugundan daha derinle ilgilenir. Sanat¢i, dogadaki igsel olanin
ortiistinii kaldirir, siradan goriiniisle yetinmeden daha derinlerde olan gergegi su
yiiziine c¢ikarir. Doganin goriinislerindeki eksiklikleri aslina uygun, duygu ve
diisiinceleriyle kendi bagina resmeder. Baska bir deyisle, dogay1 kesfeden sanatci,
onun eksik yarattigini1 tamamlar ve yetkin bir bicimde ortaya koyar. Boyle bir sanatg1

kuskusuz dahiden bagska biri degildir (Soykan, 1995: 139-140).

“Sanat, metafizikg¢ilerin dedikleri gibi gizemli bir diisiincenin, giizelligin,
Tanr’nin tezahiirii degildir; yine sanat, fizyolog estetik¢ilerin dedikleri gibi insanin
birikmis fazla enerjisini akitmak i¢in basvurdugu bir oyun da degildir; sonra sanat,
duygularin birtakim isaretlerle disa vurulmasi da degildir; gilizel nesneler tiretilmesi
hi¢ degildir ve en 6nemlisi haz duymak degildir. Sanat, hayat i¢in zorunlu olan, tek
bir insanin ve biitiin insanligin esenlige yiiriiyiisii i¢cin zorunlu olan, insanlar1 ayni
duygular ¢ercevesinde birlestiren iliskiler ortamidir (Tolstoy, 2015: 51).”
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Sanat yapitlari, onceden var olami canlandirir. Sanatci, disler kurarak,
diisiincelerini somutlastirir. Yasamda var olani canlandirma islevinde basarili olursa
hayranlik uyandirir, basarisiz oldugunda yerilir. Uretim asamasinda yaratmakta
oldugu yapitin, yani kendi yapitinin izleyicisidir. Sanatsal yarati, oncelikle bigim
verilmesi gereken malzeme ve yapit yasalarinin, eser ortaya ¢ikmaya basladiginda
kesfedilmesidir. Alain’e gore, Sanat yapiti, canlandirma yetisinin gii¢slizliiglinden
dogar, olusacak olan yapit heniiz ortada yoktur. Diis giiciine 6zellik veren, zenginlik
degil tersine, 6zde var olan yoksunluktur. Yaratma kavrayis1 6zgiinlik tasir (Alain,
2005: 100-101).

Sanatin insanlar1 egitim ve gelismislik diizeylerinden bagimsiz etkilemesi;
yani bir resmin, sesin ve imgenin giizelligi, kisinin egitimi, gelismislik diizeyi
sorgulanmaksizin herkesi etkiler. Sanat, anlagilamaz, alimlanamaz olani, anlasilir ve
alimlanir hale getirme islevidir. Sanatsal etki altinda kalan kiside, etkilendigini

biliyormus da anlatamiyormus duygusu egemendir (Tolstoy, 2015: 111).

Biiyiik sanatcilar, 6zgiin karakterlerdir. Deha, sanatginin dogadan aldigi bir
yetiyle ¢ogu insanmn giigliikle yapabildigini kolaylikla yapandir. Insanin biiyiikligii,
giicliilligii deha yaraticiligiyla degerlenir (Ersoy, 2002: 11). Gergekligin dogrudan
algilanamayis1, bireylerin kendileriyle dogrudan iletisime ge¢ememeleri, sanata ve
sanatgiya gereksinimi dogurmustur. Yasam objeleri, insanlar1 gereksinimlerine ilgisi
Olciisiinde kavramaya iter. Yasamak, nesnelerin yararlilik izlenimi veren yanlarin
kabul etmek ve uygun tepkilerle yanit vermektir. Duyular ve biling, gergeklikten
yalnizca kullanilabilir basit boliimler sunar. Farkina varilan, objelerin renginden ve

bi¢ciminden ¢ok siniflandirmalardir (Lenoir, 2005: 177-178).

Sanatci, yaratici giicliyle algiladiklarmi yansitir. Fernando Botero’nun
figlirlerinde yer verdigi kadin imgelerindeki hacimli goriintiiler, izleyicinin bakis
acisin1 degistirmekte ve sorgulayici bir diisiince kazandirmaktadir. Dans eden figiiriin

Olctileri, dansa uygun mu sorusunu aninda diistindiirtir.

Kolombiyal1 sanat¢1 Fernando Botero, “Bir elma ya da portakal ¢izdigimde,
insanlarin bu elma ya da portakalin, bana 6zgii oldugunu ve onu benim ¢izdigimi
fark edeceklerini biliyorum. Benim yapmaya g¢alistigim sey, ¢izilen her dgeye, en
yalin olanina bile, derin bir inangtan kaynaklanan bir kisilik verebilmektir,” demistir

(cnnturk. com, 2010).
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Kaynak: https://www.wikiart.org/en/fernando-botero/dancers-at-the-bar

Resim 2.10. Fernando Botero: Barre’de Dansg1, 2001.

Kaynak: http://www.the—athenaeum.orq/art/detaiI.php?lD:2g903

Resim 2.11. Fernando Botero: Dort Kadin, Tuval Uzeri Yagli Boya. 192x206cm.
1987.

“Sanat eserleri, insanlar igin, insanlar tarafindan yaratilmaktadir. Insanimn bir
tiretimidir ve insanlar i¢in olusturulmaktadir. Sanatin olusturulmasi ise, esas olarak
sanat¢inin, kendisini ifade etme ihtiyacindan kaynaklanir. izleyiciler de, eserde
bulunan biiyiiniin, ondaki 6limsiizliigiin, giizelligin etkisi ile ona yaklagsmaktadirlar.
Bu biiyli bilinen degil, duyulan ve hissedilendir. Bu sayede insanin ¢ok yonlii
gelismesi, kendini tanimasi gergeklesmektedir. Sanat eserinin izleyicileri, eser
karsisinda oliimsiizlik keyfini yasarken, sanatin kuramlarina ve bilgilerine
kacinilmaz olarak ihtiya¢ duymaktadirlar. Giderek sanatsal duyarliligin gelismesine
paralel olarak, kisinin bilgilenme sorumlulugu da olusmaktadir (Sisman, 2011: X).”

Sanatcinin yarattig1 giizel, sanat izleyicilerince ayrigtirmaci gézle incelense de
sanatgr kadar degerlendirilemez. Giizelin yaraticis1 olan sanatgr bu konunun
uzmanidir. Tiim bireyler sanat yapitlarindan estetik diizeyde haz alarak giizeli
igsellestirir. Sanat¢inin sezgi ve yargilariyla, yarattigi gilizeli toplumuna sunma
cabasi, yasam gergegi icerisinde kendine yer edinir (Timugin, 1998: 5-6). Yasama ait
deger yargilar1 ve gergek yasantilar sunmaya calisan sanatgilar, insanlarin giizelle
karsilagsmalarini, giizeli severek degerli bulmalarimi, yasamdaki zorluklardan

arinmalarini, estetik hazza ulasmalarini hedeflerler.
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2.3.3. Yasam Sanat Ve Sanat Yasam Iliskileri

“Nesiller boyunca toplumlar, yaratmak, tasarlamak, ifade etmek, iletisim
kurmak gibi amaglari1 ve diisiincelerini degisik sekillerde ve ortamlarda
somutlastirmaya c¢alismislardir. Tasarim diislincesi veya bilgisi, bir sekilde insan
hayatinin her noktasiyla ilgili olarak kurgusal bir biitiinliik kurmaya baslar. Bu
kurgusal biitiinliik, “insan” algisinin betimledigi her tiirlii 6znel ve nesnel varlikla i¢
ige bir durum sergilemektedir (Ertan ve Sansarci, 2016: 82).”

Insanlarin algilarini, ideoloji, yanls bilinglenme, yabancilasma olgusu ya da
toplumsal iliskiler etkileyebilir. Gelismeye agik ve yeterli teknik donanima sahip
insanlar, yasam siireclerinde ger¢ege ulasirlar. “Diistince” ve “6znellik” kavramlari
maddeci diisiinmenin diginda olgulardir. Yanilsamanin niteligi, felsefi, siyasal ve
ekonomik sorunlarin dogmasina nedendir. Yansima veya yanilsama ya da ozgiir
irade, tercih, teori ad1 verilen degerlerle diisiince veya 6znellik, her asamada ortaya
¢ikar. Yansima teorisinin ana kaynagi, insan duyularidir. Psikolojik anlamda duyular,
diinyanin ve zihinsel yasamin yapi taslar1 olmak yerine; karmasik, soyut yapi
stiregleridir. Duyusal yasantinin insan bilincine yansimayan, 6zne nesne etkilesimi

stirmektedir. Duyular da bu etkilesimin tirliniidiir (Horkheimer, 1994: 32-33).

“...Doga canl varliklara bigim verir ama bunu rastgele yapar, sanat¢1 cansiz
ama anlam kazandirilmis varliklara bigim verir, doga ger¢ek varliklar yaratir, sanatgi
varliklart goriintii olarak yaratir. Doganin ortaya koydugu yapitlarda, onun
uyandirdig1 duyguyu, diisiinceleri ve ruh tizerinde biraktig1 etkiyi izleyicinin o yapita
katmas1 gerekir; sanat yapiti s6z konusu oldugunda, biitiin bunlar1 yapitin i¢inde
bulmak ister ve bulmasi gerekir. Dogaya hi¢bir durumda kusursuz olarak 6ykiinmeye
olanak yoktur, sanatgidan beklenen, yalnizca bir goriiniigiin yilizeyini yansitmasidir.
Dis ylizey, manevi ve duyarl tiim giiclerimize seslenen canli biitiin olan, arzularimiz
uyandiran, zihnimizi yiicelten ve sahip olusumuzun bizi mutlu ettigi, yasam dolu,
kanli canli, kusursuzca bicimlendirilmis ve giizel-sanatg1 iste tiim bunlara
yonelmelidir (Lenoir, 2005: 57).”

Rastlantisal ve 6znel iliskilerde insanlar, dylesine 6zneldirler ki kendilerine
uymayan kabul etmede zorlanirlar; kolay incinir, giicenir, dalgin ve iizgiin olurlar.
Herhangi bir konuda nesnel diisiinceler karsisinda tavir alirlar; akli diisiinmeyi bile
hakaret olarak duyumsarlar. Her seyi kendileri ile iligkilendirerek kendilerine
dondiirmeleriyle sonuglanan 06znelligin en biiyiik kaniti, uzaydaki yildizlan

kavgalariyla iliskilendirmeleridir (Schopenhauer, 2017: 166-167). Insanlar arasindaki
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iligkiler rastlantisaldir. Aralarindaki iligkilerin biitlinliigii, kisinin bagkalarina yonelen
eylemleriyle birlikte var kildig etik iliskidir. Toplumsal iliskiler, kisinin i¢ine girdigi
hukuksal iligkilerle toplumsal yapiy1 olusturur. Yasamda gercek toplumsal iligkiler,
kisi eylemlerinden bakildiginda, etik bir iliskiyle siirdiiriiliir. Bu iliskilerin 6zelligi,

yagananlarin gercek olmasi ve gergek kisilerce yaganmasidir (Kuguradi, 1999: 5-8).

Kiiltlir evriminin gergeklesmesi, insan aklinin gelisimiyle olusan gatismalar
sonucudur. Yasamin yaraticit giicii, anlatim, tasarlama ve gerceklesme formlariyla
yapitlar treterek, Kkiltiiri olusturur. Anayasalar, medeni kanunlar, din, bilim,
teknoloji ve sanat eserleri, kiiltiirel birikimledir. Kiiltiirel doniisiim, yasama digsal
varolus kazandirir, degisim ve gelismelere nedendir (Simmel, 2004: 57). Sanatei,
davraniglardan etkilenir, deneyim, bilgi ve goriislerle isbirligindedir. Cevresel algi,
alg1 alani, alg1 yetisi, ilgi ve begeni, insan davraniglarini olusturan temel unsurlardir.
Algilarla hayata farkli bakilir ve gozlemler olaylar1 yorumlamada nesnel
davranilmasini saglar. Etkilesim alanlari, eylemlerde se¢me 6zgiirliigiinii, yasami

yorumlama bi¢imini etkilemektedir (Ertan ve Sansarci, 2016: 79).

Her sanat dali, giizeli kendine, olanaklarina, yontemlerine, teknik olasiliklara
gore belirleyip bigimlendirir. Sanat¢ilarin kullandig1 geregler ¢esitlidir. Sanatcilar,
tahta yontar, boyalar1 karigtirir, sozciiklerle oynarken amaglar1 ortaktir. Malzemeler,
sanat¢ilarin  elinde, zihninde, ruhunda bi¢cim bulur. Estetik nesneyi dogal
olusumlarindan farklilagtiran, farkliligi belirleyen ozellikler 6zgiinliiktiir. Sanat
yapitlar1 yaraticisina 6zglilenmistir. Sanatci, kisiligiyle iliskili 6zgilinliigiinii kendisine
has biceme getirdigi yeniliklerle ortaya koyar. Rembrandt’in 151k golge teknigi, Van
Gogh’un fir¢a vurusu 6zgiin yetileridir (Diiz, 2017).

Sanat yapitlari, diinyadaki nesneler arasinda en ¢ok gz Oniinde olandir.
Kullanima sunulmamis olmasi, kaliciligi, diger nesnelerin gerek duydugu kaliciligin
tizerindedir. Diinyanin siirekliligi i¢inde sanat yapitinin dolaysiz kaynagi, insanin
diisiinme yetisidir. Sanat yapitlari, diisiinceye 6zgli nesneler olmakla birlikte, diger
nesnelerle esdegerdir. Diisiinme siireci kendiliginden somut nesneler, kitap, tablo,
yontu iiretemez. Kullamm olgusu, kendiliginden iiretim gergeklestirmez. Onceden
gelen diisiinceye bagintili ve diisiinceleri gerceklik haline getiren, diisiince
nesnelerinin tiretimini saglayan, 6zgiin ugrastir. Temel olan gergeklik, insanin el

becerisinin kalic1 nesneleri ortaya ¢ikaran ugrasisidir (Lenoir, 2005: 115-119).
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Schiller’e gore, ahlakin anlam tagimasi, 6zgiirlilkle olanaklidir. Kat1 ahlake1
diisiinceler, sanatin, insanlari ahlaklastirmasin1 Onerir. Sanatcilara, konu se¢me
Ozgiirliigli vermeyen bu anlayis, zorbalikla yaraticiligi engeller. Sanatla ahlakin
uyusumu, onlarin ayrimlarimi ve ozglrliiklerini onaylamakla olanaklidir. Salt bir
sekilde ahlak anlayisini One alan sanat, sanat degildir ve sanat¢inin gorevi de
erdemlige hizmettir. Sanat i¢in asil olan ise giizel ve fikri duygular gergeklestirmek,
tanitmaktir. Hiinerli, ruh yapisi saglam ve yetenekleri giiclii olan sanatci; egitimsel

tepkilerle toplumunu aydinlatabilir (Ersoy, 2002: 62-63).

Nietzsche, baz1 seylerin iyi ve kotiliiglini 6ne siiren anlayisi, koruyucu
ahlak; yasamdan 6¢ almak amaciyla yoz kisilik yapisin1 da geleneksel ahlak diye
niteler. Sanatgi, kendine sinir koymayan, yeteneginin yaninda da duyarliliga sahip
bir yaratim o6zgirligii i¢cinde olmalidir. Sadece ahlak ve sosyal gereksinimleri
hedefleyen sanat anlayisi, sanatin gergek islevinden uzaklasmasina nedendir
(Sisman, 2011: 68-69). Sanat yapitlarinin kendine 6zgii kurallari, diizenleri vardir.
Yapitlar bu oOzellikleriyle 0zgiin sanat varliklaridir. Sanat¢i 6zgiin anlatimiyla

kendini, sdylemlerini giiglii bir anlatimla sunar.

Kant’a gore, deha Oyle bir yetenektir ki kendisine gosterilemeyecek kurallar
bulunan yapitlar iiretir. Yaratici 6zne, derinlerde bulunan ve yapitlara kurallar
getiren, diizen veren gizli bir giiciin tam ortasindadir. Aslinda konu edilen derin gii¢
dogadir; fakat doga zaman ve mekana bagli nedensel yasalarin gegerlikte oldugu
doga degildir. Ozgiir yaratmanm tinsel ilkelerini tasiyan sanatci, baskalarinin
duyulartyla algilayamayacagi ve kavrayamayacagi yapiy1 ortaya koyan bir varliktir.
[zleyenlerin estetik yargisi, deha ile sanat yapit1 iliskisinden ortaya ¢ikan yargilardir
(Diiz, 2017).

Oznellik, sanatginin  6zgiinliigiinii ve bireysel yaratimindaki {islubunu
gosterir. Stendal; iislup. Ayni seyleri soylerken, her ressama 6zgii olan tarzdir, der.
Stendal’a gore, biitiin biiyiik ustalarin amaci; izleyicinin, okuyucunun ruhunda &zel
izlenimler birakmasidir. Her sanat¢inin ve tasarimcinin kendine 6zgii durusu, ¢alisma
deneyimi, duyarliligi, estetik bigimleri, heyecani, idealleri, ilgi ve begenileri
bulunur. Bu 6zellikler sanat¢1 ve tasarimcinin ortaya koydugu ¢alismay essiz, kilan
Ozelliklerdir. Yasami ayni tarzda algilayan ve duyan iki sanat¢1 bulunamaz. Sanat

yapitlarina essiz 6zgiinliigii veren de budur (Ziss, 1984: 92-93).

39



“Sanat yapiti, doga gercekligi icinde rastladigimiz, taslar, agaclar ve
hayvanlar gibi, var olanlar arasinda herhangi bir var olan degildir. Sanat varliklarini,
ya da sanat yapitlarini insan, doga varliklarini 6niinde hazir buldugu gibi hazir olarak
bulmaz. Sanat yapit1 ya da sanat varligi, 6zel bir etkinlik isidir. Bu etkinlige sanat
etkinligi, sanat yaratmasi dendigi gibi, bu yaratma isinde bulunan kisiye de, sanatg1
ad1 verilir. Yaratma 6zel bir etkinligi gosterir, yaratma siradan bir siije-obje iliskisi
degildir. <<Sanat yaratmasi, ‘sanat i¢erigi’ olarak kurgulandiktan sonra, ancak, belli
bir ‘sanat bi¢imi’ i¢ine sokulabilir. >> Yaratma, bilgi olayinda buldugumuz herhangi
bir siije-obje ilgisi tiiriinden bir ilgi degildir. Boyle bir bilgi ilgisi, Marxizm i¢in bir
yansitma olduguna gore, sanat yaratmasi, yansitmay1 asan bir etkinliktir. <<Insan >>
diyordu Marx, << giizellik yasalarina gére bi¢im verir.>> Bdyle bir etkinlikte insan
yoneten yeti, hayal giliciinii kullanarak, duyusal gercekligi degistirerek, duyusal-
somut gergekligin bir yansiticisi olmaktan kurtulur ve etkinligi de bir yaratma
etkinligi olur (Tunal1, 2007: 79).”

Sanat, ozgilin bilgi ve beceri etkinlikleridir. Sanatsal yetkinlige ulasmanin
degisik yontemleri ve kurallari, diizen igerisinde uygulanir. Yasam, genis bir sanat
alani, gii¢ ve karmasik bir olgudur. Insan yasamindaki sanatsal konular, yetenekleri
Ol¢iisiinde gelisme gosterir. Sanatta yaratici yetiyle eser veren insan, ayni zamanda

sanatinin objesi olarak yasamin igindedir (Fromm, 1982: 28-29).

Sanat eserleri, insana Ozgii yapitlardir. Sanatci, bireysel c¢abasi, Ozgiin
diisiince ve duygulariyla plastik degerleri harmanlayarak kurgusal diizenini olusturur.
Anlatimda vurgulanan estetik degerlerle, izleyiciyi kendi alanina ¢ekerek sanatin
etkisini duyumsatir. Sanat eseri ve izleyici arasinda kurulan bag estetik algidir.
Sanatg1 eseriyle izleyicileri etkileyerek haz ve duygu yogunlugu yasatirken,
izleyicilerin ¢ok yonlii gelisimlerine katki sunar. Sanat, insan iliskilerinde, insana ait

degerleri gelistiren ve duyulara seslenen gizemli bir disiplindir.

Sanat¢inin hosa gitme arzusuyla bigimler yaratma gayreti, duyular arasindaki
bicim ve baglantinin birligini ve ahengini saglar. Giizellik duygusu hosluk, cirkinlik
ise hosa gitmeme durumudur (Read, 1974: 18). Saf ve yiice giizellik, ancak akil
yoluyla iiretilen bir sanat yapitinda var olur ve derinlige sahiptir. Gergek giizellik

dogada degil, sanattadir (Tunali, 2007: 166).

Yasamin sanatin i¢ine alinmasi, sanatcilar i¢in ugras alamidir. Sanat
yapitlarinda, gilinliik olaylar diizen igerisine alinarak, figiirlerin karakterlerine

gerceklik goriintlisli kazandirilir.
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Kaynak: https://fr.wikipedia.org/wiki/Salon_de la_rue des Moulins
Resim 2.12. Toulouse Lautrec: Rue des Moulins Salonunda. 1894, Tuval
Uzeri Yagli Boya.

Toulouse Lautrec: ‘‘Cevremde gordiiklerimi ideallestirerek degil, olduklar
gibi resmetmeye calistim” derken, yasadigi donemde esin kaynagi modellerinin ve
sokak kadimnlarinin yasamini yansitmakta gercekeidir. Yapitlarindaki fiziksel
benzerlikle birlikte, psikolojik benzerlikleri vurgulayabilmesi i¢in modellerinin en
hazirliksiz oldugu bir andaki izlenimlerini tuvale yansitmistir (Serullaz, 1983: 196).
Sanatin 6zii, insancil ve toplumsal gercekligi géz Oniinde bulundurmaktir. Sanat

eserleri yasami yansitan, degerlendiren dgeleri icinde barindirir.

Hess’e gore, sanat belirli bir zamanda toplum iginde olussa da yeniden
kesfedilebilir; sonraki dénem toplumlarini, uygun kosullarla etkileyebilir. Fischer,
sanatin dogas1 gereg8i ¢evresini asarak, tiim toplumlarin bireylerine ulagsma 6zgiicli

tasimasi onu onemli kilar, demektedir (Wolff, 2000: 73).

Sanatin igerigini ve islevini belirleyen toplumsallik, bireylerin yasamlarini da
etkiler. Sanatg1, toplumsalliga 6nem verir. Sanat yasami, ayna gibi yansitmaz. Sanat
ve sanat¢cinin duyulara yiikledigi islevler, bi¢im ve icerikle ayni degildir. Sanat,
diinyanin bir pargast olarak, gercegi betimleme disinda, diger etkinlikler ve
yasantilarla iligkilidir (Baynes, 2004: 28).
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Sanat eseri, izleyicisini yasadigi ortamin ger¢ekliginden uzaklastirarak kendi
diinyasinin gergekligine gotiiriir. Sanatin bu konudaki yarari, eseri izleyenin kendi
yasaminda olmayani duyup, yasamasidir. Estetik zevklerin gelistirilmesi, insanlarin
baglayict birlikteliginin olusturulmasinda 6nemlidir. Ulusalliga ve evrensellige
yonelen dogru diistince ve davranis gelisimi, sanatin evrensel dili sayesinde giiglenir.
Yasantilar1 tekdiizeligin digina ¢ikarmada Onemli islevi olan sanat; ge¢misten

gelecege kiiltiir ve estetik gorevleri tasima siirecini de tistlenir (Sisman, 2011: 37).

Sanat yapitlari, sanat¢inin i¢ ve dig diinyasinin olusturdugu deger yargilarini
yansitan olgulardir. Eserler, tutarsizliklar ve celigkilerle yaraticisinin sikintilarini,
eksikliklerini ve yetkinligini de anlatir. Bir diigliniir olan sanat¢i, diinyay1 sadece
kavramsal diizeyde degil; yapitlariyla diisiince diizeyinden eylem diizeyine de
gecirir. Duygu yogunlugu sanatsal kavrayisa baglidir. Sanat eserindeki duyum,
duygu ve diislince dengesi, yaratiyr kavramada nesne-6zne bagini anlamli kilar

(Timugin, 1998: 144-146).

Giizellik tanimima goére duygular, heyecanlarn animsanmasindan ya da
sezilmesinden olusmaz. Belirsiz ve ¢ok genel anilardan kuvvet alan sanat, yasamin
coskularindan ve giindelik duyuslardan gizlenenlere varabilir. Sanat, duyusun zaman
ve mekanda heyecan giiciiyle elde edilmesi, heyecanlarin ruhlarda biraktig: izlerdir.
Sanatin islevi, gilinlik yasamlari animsatmadan, heyecanlarin yankisin1 duyurmaktir

(Read, 1974: 49).

Sanat, is, cinsiyet, dogru, ahlak, askinlik ve sevgiyle ilgilenmesine karsin,
kendine 6zgii pariltili bir yasamin var olusudur. Alain Robbe- Grillet “ sanatin
gorevi, onceden bilinen bir dogruyu ya da bir soruyu betimlemek degil, heniiz
kendilerince bilinmeyen belli sorular1 diinyaya getirmektir” demektedir. Sanat
gergegin kurulusu degil, gergegin bir par¢asinin yaratimidir (Baynes, 2004: 28-31).
Sanatin yaratimdan dogdugunu belirten goriis, insanin bu olanaklara sahipligi ve
olmayan1 aradig1 seklindedir. Benedetto Croce’ye gore, sanat¢1 yaratmaya, dogaya,
yagsama, insana ve topluma ait olan izlenimleriyle baslar. Zihninde ve ruhunda bu
izlenimleri ayiklayip diizenler, birlestirir ve sunar (Sisman, 2011: 36). Sunulan eser,
tasarimcinin imgelemleriyle diinyayr anlama ve algilamasinin goriintiisiidiir ve

gorsel, zihinsel, duyussal izlenim 6geleri barindirir. (Tuna, 2011: 168).

42



Marc Chagall, giiclii renkleriyle sirklerde yapilan gosterilerden esinlenerek
bicime onem vermeden, duygularinin etkisiyle siirsel eserler vermis ve izleyenleri

masals1 anlatim diinyasina ¢ekmeyi basarmaistir.

Kaynak: http://www.solakkedi.com/resim%20okumalari/074.html

Resim 2.13. Marc Chagall, Mavi Sirk, 1950, Tuval Uzeri Yagli Boya, 40x27.
Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-c/chagall-marc/marc-chagall-
dogumgunu/

Resim 2.14. Marc Chagall, Dogum giinii, 1915, 80,6x99,7.

Sanatsal gelisim, toplumsal yapinin gelisimiyle iligkili bir siirectir. Toplumsal
yonetim bi¢imlerinin etkiledigi sanat, kendisine yiiklenen gorevleri de {istlenir.
Toplumsal degisimlerde, sanatsal gelismeler degisimin izlerini tasir. Sanatg1, bireysel
diistinse de toplumunun bir parcasi olarak, eserlerinde toplumsal olaylar1 ve toplum
iligkilerini isler. Eserlerinin toplumca kabul gérmemesi, sanat¢inin {iretimini etkiler.
Toplumlarin yagamlarindaki donemsel degisiklikler, verilen eserlerde yonlendirici
etkiler tasir. Taine, bir toplumun toplumsal ve entelektiiel durumu, sanat¢i i¢in bir
standart olusturur, sanatcilar toplumdan izole yasamazlar, der. Sanat, bireyleri diinya
sikintilarindan  arindirip, hedefledigi  biiytlii bir diinyaya gotiriirken, kisilik
olusumuna katkilarda bulunur. Bireylerin {izerindeki etkisi, toplumsal yasamda

yapici gorevlerle insanlarin zevk noktalarini olusturur (Sisman, 2011: 45-49).
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2.3.4. T¢sel Itki Akil Duyu Iliskisi Ve Sanat

Insanim bilingliligi, akil ve diis giicii yetisi, hayvansal var olusu gdsteren
uyumun disindadir. Evrende dogal olmayan bir yaratik durumuna gelen insan, doga
yasalarina boyun egmesine karsin, diger varliklar1 asan giice sahiptir. Aklin1 doganin
ve kendinin sahibi oluncaya dek gelistirmeyi siirdiiren en onemli varliktir. Insanin
ussal var olusla kurdugu diinya, ulastigi her hedef ve hosnutsuzluk yeni ¢oéziimlere
yonelmeye zorlamigtir. Dogustan gelen “itki” yoklugu, insanliginin ilerleme
asamasinda ¢eliskisidir. Bilgi boslugunu iistiin bir ugrasla doldurmus, var olusunun

anlamini yiiceltmistir (Fromm, 1982: 51-52).

Tin, insan1 insan yapar. Yunanlilar bu ilkeye akil demislerdir. Scheler, insan1
insan yapan ilke i¢in, akil sozciigii yerine, genis ve kusatici oldugunu iddia ettigi
<<tin>> sozcigiini kullanmistir. Tin: akil kavraminin yaninda idelerle diistinme, 6z
icerik yonelisi, iyilik, sevgi, saygi, pismanlik gibi 6zellikler ve edimi de kapsayan
tanimdir. Insan, nesneler diinyasmi duyu organlariyla algilayip; deneyerek nesnelerin
ozelliklerini kavrayan, tinin tasiyicisi, kendi iizerine egilen ve biling yaratandir.
Nesne haline getirebilme giicii, tinin tagiyicisi olan insanin 6zelligidir. Tin tagiyan bir
varlik, kendini ¢evre baglarindan kurtararak, giidiilerine bagli olmadan dis
gercekliklerin farkindadir. Tinin tasiyicist insan, 6zveri gosterebilir, “hayir” diyebilir,
protesto edebilir, varliginin sinirini, gergekliginin siurlarint agsmak ve kirmak igin
cabalayarak; alg1 diinyasina kars: bir diisiince diinyas: gelistirebilir. Itki enerjisini, tin
etkinligi ile yiiceltebilir (Akarsu, 1998: 42-46). Insan1 kendiliginden eyleme iten, itici
neden olarak adlandirilan igsel itki, insanin akli ve duyularinin edindigi izlenimlerle
birleserek insanlar1 yasantilarini c¢esitlendirme ugrunda harekete gecirip sanata
yoneltir. Sanata yonelis, diisiinsel, algisal boyutlar1 yaninda insan ruhunu besleme ve

yasanilan diinya ile bag kurma agisindan da 6nemlidir.

Algilar, ruhun ve bedenin neden oldugu olgudur. isteng (irade) algisi, tasarim
ve diisiincelerin tiimiinii olusturur. Istenilen algilanmadik¢a o sey istenmez. Bir sey
istemek ruhsal acidan etkinliktir, diger yandan istenilenin algilanmasi edilgenlik
olarak degerlendirilir. Algilar ve istekler, aym seyi adlandirma olarak
dillendirildiginden, bu istege edilgenlik degil de etkinlik denmesi olagelmistir. Ruh
var olmayani diislediginde ve salt ya da diisiiniilene yogunlastigindaki algilama,

iradeye bagli, edilgen degil, etkin algilamalara doniisiir (Descartes, 2015: 38-39).

44



Diistinsel duyarliligin artigi, insani incitir. Duyarlilik azalmasiyla incinme
azalirken, haz duyma yetisi de azalir. Duyarlilik, yogun kirilganlik olusturur. Doga,
insana doyurulmasi olanaksiz arzular vermisken; aci1 ve zorluklara kars1 duyarliligini
saglayan yetilerle de donatmistir. Bilinglilik, zevk ve aci ile ilgilidir; acilar
dislayarak zevkleri istemek, bilingliligin yitirilisidir. Ac1 ve zevkin duyumsanmasi,
insana Ozgiidlir. Aciya duyarli olmadan zevke duyarli olunmaz. Zevk alma yetisi,
acidan korkma ve bilinmeyenden iirkme yetisiyle karsilanir (Watts, 2001: 24-29).
Insan igin temel varolussal durum, yasam ve oliim arasindaki ikiye béliinme
gercekligidir. Oliim, insanin degistiremeyecegi bir olgudur. Yasamin tam karsit: olan

6liim, yagsama deneyiminin uzlagilamayan karsiligidir (Fromm, 1982: 53).

Insan yasami, degerler biitiiniidiir. Deger, insanlarda ve farkli toplum
yapilarinda  degisik anlamlar alir. Insan ve toplumlar kendi degerlerini
gelistirirlerken, bilinglerinde farkli bigimlerde diizen olustururlar. Degerleri
belirleyen etken, kiiltiir ve kiiltiirlerin belirledigi kavrayis bigimleridir. Estetik
degerler, haz ve diisiinsellikle ilgilidir ve sanatsal gilizellik estetik olarak gecerli
olandir (Timugin, 1998: 50-51). Duygulu insan, bir sanat eserini izlediginde ilk
goriiste hoslanir ya da hoslanmayabilir. Eser izleyene etki yaparken, izleyicide
goriilen duygusal ve heyecansal refleks bunu destekler. Spinoza’ya gore, “heyecan,
acik ve kesin bir fikir haline getirilir getirilmez heyecan olmaktan ¢ikar.” Duygular,
izleyenin bulduklarina ve kavradiklarina bagli, baski altinda veya dizginlenir (Read,

1974 31).

Aklin kendi &nemini abartmasi, arzulanmayan sonuglar dogurabilir. Insan
aklinin gorevi, bedenini hastaliklardan koruma ve cesitli islevsel hatalar1 onleme
yoniinde tutarlilik  gostermesidir. Bedensel durumlar, duygusal yanitlarla
karsilanirken bireyin duygulari, anlamla bigcimlenip, yasam hedefleri dogrultusunda
gelisir (Adler, 2003: 38). Beyin, diisiinme ve hesaplama merkezleriyle hareket eden
bedenin Onemli bir orgamidir. Beynin islevi, insani seriiven pesinde gitmeye
yoneltmek degil; gercek ve dogru olana tasimaktir. Zihinsel gerilim, yorgunlugun
diisinme ve planlama  yetersizligi = yapmasidir.  Insanlar  diisinmeye
yogunlastiklarinda, beyinlerini itaat etmeye zorlarlar. Gerilim aninda, zihnin beyinsel
yanitlarina gliven duyamayiz. Oysa mantiksal sorunlara ugras gostermeksizin
¢Oziimler bulmak beynin gorevidir. Beyin, dogru c¢alistiginda icgiidiisel bilgeligin
degerlerini ortaya koyar (Watts, 2001: 54-55).
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Yapisalcr anlayisa gore, bireyler bir sosyal yapinin unsuru ve farkli yapilara
gore degisik davranislarda bulunabilirler. Cogunlukla varligin1 bilmedikleri,
gormedikleri ve farkinda olmadiklar1 yapilara gore, diisiiniir, konusur ve eylemde
bulunurlar. insan zihnindeki bu biling dis1 yapi, sosyal diinyanin seklini de belirler
(Strauss, 1995: 11-12). Tarihsel siireclerde toplumsal g¢evrenin degisimi, aykiri
diisiincelerin yayilmast ve kendini kabul ettirmesiyle olanaklidir. Diisliniirler ve
sanatcilar cagdaslar tarafindan ya hi¢ taninmamis ya da dislanmig alaya alinmistir.
Diisiinsel etkinlikler ve olgular toplumlara zorla benimsetilemez. Degisim ve gelisim
ortamlariin gergeklesecegi anlar beklenir. Eylemler giincel, diisiinse yarinlari i¢ine
alan bir olgudur. Diislin ve eylem iliskisi devrimlere, toplumlarin degisimine neden

olmustur (Laborit, 1996: 44).

Akil, hem bilgi, hem de kaniyla ilgili tiim diistinsel yetilerimiz i¢in gerekli
kavrayis ve sonug ¢ikarmayi igerir. Us, kavrayisla bir sey bulur, baglantilar kurarak,
iki ucu birlestirecek bigcimde diizenler. Cikarim asamalarinda, fikirler arasindaki
baglantilarin algilanmasiyla, zihnin iki fikir arasindaki kesin uyusmasi ya da
uyusmamasiyla bilgi elde edilir. Duyu ve sezgiler sigdir. Bilginin biiyiik boliimii
cikarima ve ara idelere baglidir. Bu durumlarda birinin keskinligini, digerinin de
olasiligin1 saptamak icin gerekli araclar1 bulmak, onlari dogru uygulamak akl
gerektirir (Locke, 1996: 387-388). Akil, tiikkenmek bilmeyen bir ¢abayla sinirlarini
genisletir. Aklin dostu da diisman1 da akildir. Her an insanin i¢inde kaynayan 6fke,
kizginlik, kiskanglik, istek, korku, tutku, sevgi, burukluk gibi duygular akil
stizgecinde degerlendirilir. Sagduyu, insan aklinin erdemiyle degerlenir.
Yanilmadigina inanan akil 6ze iliskin bilince varmamis akildir. Akil, yanlistan

yanilmalardan 6grenir (Uygur, 1993: 25-26).

Anlamak, kavramak, sezmek, basarmak, giice ulasmak gibi arzular, insan
aklinin ve mantiginin degerlendirmesiyle, yasam olgusu igerisinde yaratici
yetenekleri harekete gecirip, sanatsal {irlinlere doniisiir. Yasamdaki tiim sanatsal ve
tasarimsal yapitlar, insanin igsel giidiisii, akil ve duyular1 araciligiyla, belirlenen
imgelerin ve dzgiir aklin yasama sunulusudur. Insan, i¢ ve dis diinyasinin bilincine
vararak, akilct diislincelerle ¢evresini tanima ve giizellestirme cabasiyla bilingli bir
yasami Kurar. Sanat yapitlari, yaraticisinin istengli ugraslari sonucunda ortaya

konulan tutarli, 6zgiin, benzersiz iiriinlerdir.
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3. BOLUM

ESIN

3.1. Grafik Tasarim Ve Sanatta Esin

Esin, heyecan duygusuyla bigimlenmis, biitlinliikli cosku; sadece fikir degil,
Ozneyle nesnenin 6zel bulusma noktasidir. Esin 6znenin, nesnelere dokundugu ve
onu kendine ait hissettigidir. Ozel bir duygusallik ve diisiinsellik bagi olan esin,
yapitin en genel simgesi, yapiti kuracak belirleyicidir. Esinin kokleri dis diinyada
yani nesnede bulundugu kadar; yaraticisinin i¢ yasaminin derinliginde, diislerinde ve
anilarindadir. Yapiti duyuran diisiincenin sezgisel niteligi olan esin, doyumsal bir
diistinselliktir (Timugin, 1998: 57-58).

Cevreye ve dogaya iliskin edinilen her konu, g¢evreden gelen uyarilarin
algilanmasma baglidir. Insan, cevresinden yansiyan mesajlara, uyarilara duyu
organlartyla hakim olur. Cevreden yansiyan mesajlarin hizi, yogunlugu, siddeti,
nicelikleri ve etkilesim giicti 6nemlidir. Moles’e gore, etkilesimin insan ve gevre
boyutu “insan davranislari, kalitim ve tarihsel gelisimi yaninda, en genis anlamiyla,

icinde bulundugu ¢evresi tarafindan bigimlendirilir” (Ugar, 2004: 12).

Insan, gordiiklerini 6zgiin bir dil ve algisal yap1 derinligi ile olusturur. Yarat:
siireci, iletisim boyutunun da yaratilmasidir. iletisim, gdstergeler yoluyla ve ayni
zamanda sembolik algi iletisimidir. Bilgi ve sezgi duyarliligiyla, iletisim boyutu 6ze
ulasir. Alg1 ve anlama siireci, bilgi ve duyarlilik istiine yiikselir. Gorsel iletisim
tasarimcisi, esinlendiklerini, gorsellik, ilging semboller ve figiirlerle sunar. Buda’nin

“..gozleri kapaliyken goremeyen, acsa da bir ise yaramaz...

diisiinsellikle agiklamaktadir (Ugar, 2004: 11).

sozleri esinlenmeyi

Cagdas diinyada tasarim, insan ve c¢evresi i¢in Onemlidir. Tim ayrintilar
diisiiniilerek uygulandiginda, daha iyi ve giizel bigimler olusturulur. Tasarimin ciddi
bir konu olmasi, tasarlananlarin genis kesimlerce elestirilmesine nedendir. Modaya
uygun, abartili tekrarlar, tasarimin temel sorunlaridir (Heskett, 2017: 9). Bilgi
yaratma ve paylasma, diinyayr anlamli kilan insani siirectir. Iletisim, bilginin,
diistincelerin, duygu ve becerilerin simgelerle anlatimi; bir kisiden ya da gruptan
digerine tutum ve duygularin iletimi, mesajlar araciligiyla gerceklestirilen toplumsal
bir etkilesimdir (Tiirkoglu, 2004: 21).
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Niklas Luhmann, sanati, modern toplumdaki bilim, politika, hukuk gibi
islevsel sistemlerle karsilastirirken, bu sistemlerde var olan kendi islevini kesfetme
ve odaklanma diirtiisliniin sanatta da oldugunu ileri stirer. Luhmann’a gore, “sanatin
benzersiz 6zelligi dili degil, algilar1 kullanarak, diger iletisim formlarindan ayrilmasi;
anlasilmasi zor olani, toplumsal iletisim aglar icerisinde anlatmasidir” (Stallbrass,
2009: 105). Sanat, karisikliktan ahenk yaratarak anlagilamayan niceligi ve ¢oklugu
anlagilabilir kilma, birlige doniistiirmedir. Diizensiz olana diizen getiren sanat, bilim
ve felsefenin de temelidir. Belirsizi agikliga kavusturarak, artistik yaratimla 6nceden
diizensiz goriileni secme, ayiklama ve birlestirmeyle yeni bir yaratiya doniistiiriir.
Duyguyu diisiinceye ve diisiinceyi de duyguya doniistiiren sanatin mantigi, estetiktir

ve estetigin one aldig1 giizelliktir (Boydas, 2004: 5).

Estetik giizellik, sanatsal tasarimlarda gelisen teknolojinin olanaklariyla;
grafik tasarim, endiistriyel tasarim, tipografi, animasyon, reklam ve ¢izgi filmler gibi

alanlarda, el emegi disinda tasarlanarak makine liretimlerine doniigsmiistiir.

Sanatc1, On yargisiz doga karsisina gegcmez. Benimsedigi betimleme ve bu
kavramlara bagl sekilleri, sanat¢1 gézlemleri disinda, edindiklerinden farkli eserlere
donistiirlir. Sanatg1 igin bilimsel analizcilik degil, dekoratif yaraticilik 6nemlidir. Her
sanat goriisii, belirli bir dekoratif semaya bagl goriilenlerle birlikte; sanat¢inin esin
ve duygularini birlestirerek, yeni bir yon ortaya ¢ikarir. Zira sanatci siirekli istedigini

basarir (Wolfflin, 1990: 272).

Tasarimcilar, bicim yaratirlar ve bigimle anlatimda bulunurlar. Tasarimcilarin
baslica sorunu, bigim yaratmak ve yaratilan bi¢cimle begeninin olugsmasidir. Sanatsal
begeninin giindem dis1 kalmasinin nedeni, kiiltiirel yozlasmanin disinda, kiiltiiriin
farkli sistematiginin olugsmasi1 ve farkli yapida olmasidir. Kiiltiirel iiriinler, teknikler,
tiretim modelleri ve farkli ogelerle gerceklesir. Elle, boyayla resim yapilmamasi,
kiltiirel nesneler iiretilirken doga ile iliski kurulmamasi; kiiltiir iiretimi digindaki
sistemlere ge¢is, begeni sorunu yaratir. Kiiltiirel tirtinler, kiiltiir endiistrisinin 6geleri,

ekonomik, sosyal ve politik baskilarla iiretilir (Erzen, 2011: 153-154).

Grafik tasarim ve sanatta bilisim teknolojilerinin sundugu olanaklar, esin
kaynaklar1 tizerindeki degerlendirmeleri g¢esitlendirir. Grafik tasarimlar, esinlenilen

kaynaklara gore yaraticisinin zihnindeki nesnelere baglantili olarak tiretilir.
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Bilimsel ve sanatsal tasarimin ve Kavramlarin 6zii diistinmedir. Tasarim ve
kavramlarin hareketliliiyle diisiinme, gozlemlerden daha ¢ok diinyayr ve yasami
degistiren degerdir. Insan bilincindeki amilar, resimler, bigimler, diisiincelerde

canlanir ve eylemle somutlasir (Bochenski; 2005: 51).

Sanat¢cinin  diisiincesi, diislerinden, dogadan, olaylardan, duygulardan
esinlenmesiyle degiskenlik gosterir. ilham kaynaklari, yaratma siireclerinde sanatciy
etkiler. Dogadaki fiziki nesneler, pozitif ve negatif ylizeyler, renkler, goriiniimler,
duygusal beraberlik ve sekillendirme sanatciy1 etkiler. Esinlendiklerinin goriinlim ve
malzemelerini anlatim 6zelligiyle birlestirir. Yaratim siirecinde yiizey sekillendirme,

icerik, 6z, anlam ve yeni gercek, tasarimi olusturandir.

Ilham Ilham
SANATCI
wﬁwcnsi
DEGISKENLIK
A4 v
DOGA YARATMA
v SANATCI v

Duyzusal Beraberlik
(Katilma)
PLASTIK SUNUS
(3ekillendirme)

2- Goérinam

b- Malzemenin
anlatim Szellizi

> Resim Yiizeyi
Fizik Nesne Sekillendirme
Pozitif Yiizey
Negatif Yiizey
Renk GORUNUM

Muhteva - Oz - Mana
Yeni gercek

SANAT

Kaynak: Peker, E. ( 2005). Yiiksek Resim Kursu. Izmir: Peker Reklameilik, 96.
Sekil 3.1: Sanat¢1 Diisiincesi.

Sanatsal ve bilimsel tasarimlarda, esin duygusu risk almayr gerektirir.
Uretken risk alma, sorunu tanima, ¢éziim girisiminde bulunma, yararlanilacak araclar
ve bilgi gerektirir. Sanatsal ve bilimsel yaraticilikta, ¢oziimiin deneysel gecerliligini

olusturan kanitlara ulasmak 6nemlidir (Herskowitz, 2009: 202).
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Insan yapimi diizenin olusturulup tasarlanmasinda ilk eylem, ¢evreye, diger
eylemse bireye doniiktiir. Cevreye karsi eylem, yasam siireglerinin baglamini diizenli
kilar. Bireye doniik eylemler ise giidiileri ve amaglar1 sekillendirir.  Yasanilan
cevrenin diizenli kilinmasi, belirli davranislar ve mantikli eylemlerledir. insanin diis
giiclinli, belli gldiileri ve amagclariyla harekete gegirmesi, bireylere yoneliktir.
Toplumsal ve bireysel yasam siiregleri, insanlarin gilidiilerini ve amagclarini, ¢evrenin
degistirilip diizenlenmesi ve gelistirilmesi yolunda kullanmalaridir. Diizenli g¢evre
yaratma ve koruma, basari ve hosnutluk, toplumun onayr ve Ovgisiinii alan
eylemlerdendir. Diizgiin isleyen ve insan hayatinin ¢ogunu ge¢irdigi ¢evre; diizenli

kiiltiirel tasarimlarin ve se¢imlerin tirliniidiir (Bauman, 2017: 180).

Gorsel bigimler, yaratilan imgenin duyulara, duygulara ve bilince doniik,
anlamli iletileridir. Insan, siirekli kendini yonlendirecek, yeni olusumlar yaratacak,
gelecege tasiyacak imgeler yaratmaya caligir. Sanatsal imge, insanin i¢ diinyasindan

gelen i¢ diirtiiyle, dig diinya arasinda iletisim kurar (Goktiirk, 1987: 117-118).

Guyeu ve John Ruskin, sanatin 6ziinii, doganin varlig1 ve insanin kattigi
toplumsal degerlerin olusturdugunu agiklar. Sanat, doganin giizelligi ve giizellik
duygusunun birligi, yapitta goriilebilirligidir. Dogay1 tiim olarak kavrayamayan
insan; soyutlamalar, kavramlar, yasalar, bilimsel diinya goriisii ve yaraticiligiyla
dogaya yakinlasir. Doganin zengin kaynaklari, onu yorumlayan ve degerlendiren
insanin; yetenek ve icgiidiileriyle, duyulabilen, algilanabilen nesnelere doniisiir.
Insan emegi, sanat yapit1 ile doga iiriinleri arasindaki ayrim; sanatla gerceklestirilen
diisiinceyle bigimlenerek yaratma ile sonuclanir. Sanat¢1, dogayr goriis slizgecinden
gecirerek, kendine yarayan Ogelerden yararlanir. Dogadan esinlendigi renkleri ve

bi¢imleri, doga goriintiilerine ekledigi anlamlarla sunar (Ersoy, 2002: 45-46).

E. Burke’ye gore, giizellik duyu ile kavranir. Duyu toplumsal igtepi, cinsel
sevgi ve haz almayla ayn1 anlamdadir. Shaftesbury’e gore, evren uyumu ve yagamin
ozii, ic duyumla kavranir. i¢ duyum, bi¢imin birligi, giizelligi, karakter gercekligidir.
Dissal giizellikler, simetrik ve orantisal i¢ duyumla kavranir. H. Home’ye gore,
estetik 6zel duyunun varligi, hazlar ve bunlarin temelindeki duyularin ¢esitliliginden
olusur. Fiziksel duyular altta, zihinsel duyular iist sirada yer alirken, diizenin
kavranmasindan dogan hazlar ise ortadadir. insan zihninden dogan haz ise en iisttedir

(Tunal1, 2007: 31). Insan, yaratic1 bir varlik olarak dogada olanlar1 bulur, olmayani
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tasarlar. Toplum sorunlarindan esinlenerek, ulusal ve 6zgiin bigimler ortaya ¢ikarir.
Sanat, yasami yansittigina gore; ulusal 6zgiirliigii ve halklarin ulusal karakterlerinin
degisime ugramasiyla da degisim gosterir (Ersoy, 2002: 68). Toplumsal siiregler
etkilesim icindedir ve sanat yapiti iginde bulundugu toplumun kosullarindan
etkilenirken, diger kurumlara da etki eder (Akman, 2014). Toplumsal siire¢lerde
etkilesim alanlarindaki konular, sanat¢inin ve tasarimcinin yaratma etkinliklerinde

esin kaynagini olusturabilir.

Sanatcilar, yasami farkli algilayabilir; duygularla, giizellikleri ve ¢irkinlikleri
duyarlilik ve incelikle kavrayabilirler. Sanat¢i kimliginin olusumunda, toplumlarinin
iist ve alt yapilarindan etkilenme goriiliir. Bu etkilenmenin 6l¢iisii, sanatginin estetik
tavrint da Dbelirler. Olumlu ve olumsuz olusturulan duygu ve diisiinceler
yogunlagarak, eserlere doniisiir. Sanat¢inin bilgi birikimi, eserinde kisisel yetenek ve
duyarhiligi yansitir. Insan 6zgiirliigiine tutkuyla bagl olan sanatci, diis giiciiyle
yaraticihiginin - siirlarii  sonsuzluga tasir (Sisman, 2011: 28-29). Sanatcinin
toplumsal duyarlhiligi, hiimanist disilincelerle yogrulmus bilinci, tasarlama

asamasinda etkilendigi olaylardan esinlenerek yapitlara doniisiir.

Benjamin Constant: “Her tiirlii glizelin gdzleminde bizi bizden ¢ikaran bir sey
vardir. Bu sey bize yetkinligin bizden daha degerli oldugunu duyurur ve bu inangla
bize anlik bir kopus esinleyerek, bizde adanmanin giiciinii uyandirir” demektedir.
Esin, bir taslak ve fikir sonucu duyulan heyecandir. Insanin disinda, onu sasirtan ve
denkliginin bozuldugu yerde, esin vardir. Esin, kendini askinlik duygusu olarak her
zaman bir digerini diisgiindiirtir. Sezgi, esin duygusudur. Delacroix, kendimizi kendi
listlimiize yiikselmis ve asilmis duydugumuz zaman, ancak kendimizi esinlenmis

duyariz, demektedir (Timugin, 1998: 184-185).

Sanatsal yasamda, eserin yapilisinin bilinmesine dayanan seving duygusu;
degerlerin ve yapmin bilinmesi degildir. Degerler duyulan ve etkilenilenlerdir.
Gergekte sanat yasami, duygusallik ve diisiinsellik ortasinda yer alan bir durumdur
(Geiger, 1985: 50). Sanat yapitinin sanat¢i tarafindan esinlenip kurgulanmasinda;
esinlenilen duygunun bilinmesi, 6nemli degildir. Her izleyici, izledigi sanat eserinde,
bilgi birikimi ve goriisleri dogrultusunda anlamlar ¢ikarir. Onemli olan izleyenin eser

karsisindaki duyum ve duygularidir.
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Paul Gauguin’e gore, sanat bir soyutlamadir. Dogadan esinlenme ve doga
oniinde diis kurma sonucu, ortaya ¢ikacak goriintiilerin disinda, yaratmanin kendisine
odaklanilmasidir. Maurice Denis sanati, gorsel duyarlilik ve fotograf degil; yaratanin
kendi ruhunun sekillendirdigi bir yarati olarak tanimlar. Gauguin’in “gozle ¢alismak
yerine, diisiincelerimizin gizemli odagini aramaliyiz” sozii, Baudelaire’in “arzu
edilen ve hayal giiciiyle birlestirilen yetenekler, en gilizeli yaratmada iistiin hale gelir”

diistincesiyle pekismektedir (Antmen, 2010: 30-31).

Fen bilimi ve biyoteknolojiden esinlenen sanatgilarin, bilimin giiciinden mi ya
da teknolojinin imge zenginliklerinden mi esinlendikleri tartigilir. Danimarkali
Olafur Eliasson, sanat ve bilimi birlestiren sanat¢ilarin taninmisidir. Eliasson, deniz
biyologlarinin akinti arastirmalari i¢in kullandigi yontemden esinlenerek, kentteki

irmaklart yesile boyamistir (Saehrendt, Kittl, 2012: 43).

“Cagdas tasarim, doganin bir alternatifi ve insansal bir kozmik yap1 olarak
temelini geometriden alir. Bu, yalniz epistomolojide degil ayn1 zamanda sanata kadar
uzanan bir varlik anlayisinda somutlasir. Ger¢i daha Platon’un yaslilik doneminde
idealar kozmosunu bir matematik kozmos olarak anlamasini ve ilk felsefe okulu
olarak akademia’sinin kapisina yazdigi “geometri bilmeyen iceri giremez” sozlerini
20. Yiizyilm bilimi ve sanati da kanitlar. Ornegin; Cézanne’nin bir &grencisine
yaptig1 “Dogayi silindir, koni ve kiire seklinde ele al” 6giidii bir yandan, Mondrian
ve Malevich’in resimdeki uygulamalar1 6biir yandan, ¢agdas sanati bir geometrik
soyut varlik olarak temellendirmesi, ¢agdas Kkiiltlirde geometrinin bir eksen
olusturdugunun kanitlaridir (Tunali, 2004: 15).”

Duyu nesneleri olan sanat eserleri, 6ziinde akilsal bir kavrayisa hizmet eder;
akl etkileme ve akilda doyum saglama islevini siirdiiriirler. Sanat eserlerindeki
duyusal ogeler, 6zgiir bigimde duyusal nesneler olmasina karsin, insan zihninde
bliylik o6l¢iide vardirlar. Duyusalligin insan i¢in 6nemi; duyusal olanin, akilla
baglantili olmasidir (Hegel, 1994: 35-36). Tasarimlar, sanatsal olaylar, insanin
varligini, yasamini, diislerini, yeni diisiince bi¢imleri ve kendine 0zgii ifadelerle
yorumlamay1 hedefler. Insan bilgilenme ve bilinciyle gii¢lii olurken, sanatindan,
tasarimlarindan ve teknolojinin gelisimi sonucu, farkli kiiltiirel ve sanatsal olaylardan
esinlenerek etkilenir. Sanatg1, ilgi duydugu konulara yeni esin kaynaklariyla, ¢esitli

nesneleri algilama ve kavrama bi¢imiyle yonelir.
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Resim 3.1. Ayse Oztiirk, Gizem, Mukavva Uzeri Akrilik Boya, 67x50, 2018.

Sanat eserleri, dogduklar kiiltir ve diger kiiltiirlerden etkilenerek gelisir.
Uzak kiiltiirlerin etkilesimleri, iilke sanatinin gelisimine ¢ok yonlii katk: sunar. Sanat
kiltlirii, uluslararas1 dokudan olusur. Sanatin anitsal degerlere ulasmasi i¢in folklor
gibi degerlerle simirli kalmamasi gerekir (Turani, 2011: 7-8). Sanatin genis halk
kitlelerine doniik olmasi, toplumsal kosullar sonucudur. Zevk ve begeni, egitim ve
gorgii, sanatsal yapilarin niteliklerini ortaya cikaran tasarim Ozellikleridir. Sanatsal
programlar, resim, heykel ve mimari yapilara, kent alanlar1 ile seramik, siisleme,
kuyumculuk ve diger tiim sanatsal ¢aligmalara da yansimaktadir (Tansug, 1982: 22-
23). Tasarim, bir insan yaratimi ve insani gelistiren temel 6zelliklerinden biridir.
Yeni tasarimlarda, insanin yasami boyunca yaptigi her seyde, etkilenmenin
belirtilerini gormek olanaklidir. Tasarim, yasamin her alanina iiretim ve tiikketime etki

eden bir gergekliktir (Heskett, 2017: 11).

Kadin bedeninin sanat nesnesine imge kilinmasi, eril kosullanmishigin
disinda, normlasmis beden nesnesine doniismesindendir. Gorsel —gergeklik,

otekilestirilenin kadin oldugunu gosterir. GoOrmenin, kadin bedeninde anlatilan
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anlami, 6znenin sundugu imge ile hesaplagsmasi ve simgeyi sorgulamasidir (Karkin:
2010). Diisler ve 6zlemlerle gelen esin kaynagi, yaratici yeti ve tasarim giiciiniin

birlesimi, derin ve heyecanli bir coskuyla dykiiye doniiserek yaraticisini asar.

’“Hlll' i lj
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Resim 3.2. Ayse Oztiirk, Ozlem, Ondiilin Mukavva Uzeri Akrilik Boya 99x80 cm.

Teknolojik, orgiitsel ve kiiltiirel gelismeler, gereksinimleri, tretimi
farklilastirirken,  tasarim degismez bigimde insanin gosterdigi bir yeti olarak
siirmiistiir. Insan, gevresini degistirmeye basladiginda, tasarim yetenegini kullanmus;
bu siireclerde elleriyle bi¢imlendirme ve degisime doniik islevler gergeklestirmistir.
Aletlerin tasarlanmasinda, elin 6zelliklerinden yararlanilmis; aletler, elin islevlerine

uygun tasarlanmistir (Heskett, 2017: 19-20).
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Tasarim ve yaratma giicili, yogun bir inang tagtyan ve direng giicii olan insana
ozgiidiir. Uretken olarak yaratilan insan; bilgi, deneyim ve becerisiyle esinlendigi
imgeleri, tasarim yetenegini kullanarak eserlere dontistiiriir. Yasami kolaylastiran
yeni araglar tasarlayabildigi gibi, esinlendigi yeni konularla tasarimlar tiretmeyi

surdurir.

Diislinceyi gorsel bicimde sunan tipografi, temel yap1 elemanidir, tasarimin
karakteri ve duygusal niteligini etkiler. Grafik tasarim ve resim sanatinda
kullanildiginda, tutkular1 harekete gegirebilir, semboller olusturabilir ( Ambrose ve
Harris, 2014: 6). Theodore Roethke, “Gozili, goriinmeyenden baska hangi sey
sarsabilir” der. Yaraticilik, gizemli, Sikintili olusum donemidir. Kontrol edilemeyen
ve teslim olunan esinlenme sonucu, yaraticiligin merkezi gizemlidir (Cameron, 2012:
281-282).

“Esin bir goriilen ve yapit tam olarak gerceklesene kadar bir daha
goriilmeyecek olan bir baslangi¢ noktasi gibi diisiiniilmemelidir. Sanat¢1 yaratma
siirecleri boyunca degisik esinleri yasayacaktir. Esini yalnizca saire ilk dizeyi
yazdiran, ressama ilk taslagi duyuran bir baglangi¢ noktas1 diye almamaliyiz. Temel
fikir g¢esitlilenir, fikirlerden fikirlere gegilir, bu bize yeni esinleri, yeni heyecanlari
getirir. Esin yaratma siirecleri boyunca karsi konulmaz bir heyecan iginde sik sik
ortaya cikabilir. O yaratmayi baglatan etkinlik olmanin 6tesinde yaratmayi siirdiiren
itici bir giigtiir (Timugin, 1998: 186).

Oscar Wilde’a gore, “Diinyanin gercek gizemi goriinendir, goériinmeyen
degil” (Cameron 2012: 57). Yasamda goriilenlerin farkindalikla anlatima,
bilinmeyenlerin diisiiniilmesi, merak edilenlerin ortaya c¢ikarilmasi, tasarimciyi,
sanatciy1 besleyen yogun duygularin, yaratici etkinli§in sonucudur. Rastlantilar,
sanat¢inin ¢evresindeki degisken imgeler, duygular, bircok olgu ve deneyimle biiyii
tastyan gizemi barindirirlar. Yaratilan imgeler tasarimcinin, sanat¢inin gérme ve

algilama bi¢imine, esin duygusuna baghidir.

Icinde yasanilan diinyanin bi¢im ve yapisi, insan tasariminin sonucudur. Iyi
ve ya kotii kurgulanmis olsalar da tasarimlar teknolojik siireglerle , toplumsal yapilar
ve ekonomik sistemlerce belirlenmemistir. Tasarim, insanin kararlari, sec¢imleri
sonucunda olusur. Tasarimlarda belli kosullar hissedilse de tasarim pratiginin tim

diizeylerinde insana ait kararlarin var oldugu goriliir (Heskett, 2017: 15-16).

55



3.2. Sanatsal Yaraticilik, Yaratma Siirecleri Ve Tasarim

Yaraticilik, ge¢miste edinilen bilgiler ve deneyimlerle ya da bilingsiz bir
sekilde ortaya cikabilir. I¢sel bir durum olan yaraticilik, elde edilen deneyimlerin,
bilgi birikimlerinin farkli bir yaklasimidir. Insanoglunun yaraticiligi, gecmis
deneyimlerin katkilar1 ve igsel giidiilerin birlesmesiyle olanaklidir. Giiniimiizde
karsilagilan sorunlar1 ¢6zmek amaciyla, yaratict fikirler diisiiniilebilir. Yasami
kolaylastirmak ve yasanir kilmak i¢in yapilan isten zevk alinmasi ve kisilerin
yaraticiliklarin1 kullanmalart gerekir. Yasami kolaylastiran tim tasarimlar, yaratici
fikirlerin tirlinleri olarak, gorsel agidan yasami giizellestirip zenginlestirir. Hollandali
tasarimet Griffioen’in tasarimlari, alisik olunmayan uygulamalardir. Giinliik yasamda
kullanilabilen gelecege doniik tasarimlar farkindalik yaratirken, yasamin icinde
simgesel deger olarak var olurlar. Griffioen, tasarim yaparken, Onceki
tasarimlarindan yararlandigini, her yeni tasarimin bir sonraki tasarimi getirdigini,
tasarimlarinin tlimiiyle iggiidiisel oldugunu, kendi kurallarimi yikip, diis giiciiyle

birlikte yeni tasarimlarinin ortaya ¢iktigini belirtmektedir (ilisulu, 2013).

Yaraticilik, diizen kavraminin 6gelerindendir. Yaraticilik siirecinde tasarlanan
fikirler formu, bu tasarimin bi¢imlere dontlisimii de diizeni olusturur (Gokaydin,
2002: 61). Yaratict siireglerin bilesenlerini; duyular, imge, algi, bellek, imgelem,
kavramlar gibi ussal siireglerle ve ussal siiregte islenen malzemenin disa vurumu
olusturur. Imgelerin birlesmesi algilar1 olustururken, imgelerin yenileriyle birlesmesi
nesnenin taninmasini saglar. Algilar, yaratma siireglerinde etkin rol oynayan segici,

ayiklayici olgulardir (Kirisoglu, 2005.173).

Imgeler arasinda kurulan farkli, yeni baglantilar, yaratici imgelemdir.
Alansal yetkinlik, odaklanma ve deneysel iiretim gibi tavirlar araciligiyladir (Isildak,
2008). Imgelem, yeniden canlandirma siirecidir ve bellekte kurgulanan imgeler,
yaraticilikla birleserek iiriinlere doniislir. Sanat¢inin yapita doniistiirdiigii imgeler,
izleyicinin bellegindekilerle birleserek, yeni biitiinlere ulasir. Imgelem giicii, yeni

tasarimlarin baglangicidir (Bayav, 2009).

Algilarla kazanilan simgeler, mantiksal ilke ve kurallarla yeni bilgi ve
davraniglara dontigiir. Diislince siireglerinde, yeni simgeler yaratimiyla engeller
astlarak sorunlarin ¢6ziimii saglanir. Mekanik yollara bagvuran insan; deneme,

yanilma, kusaklarca aktarilan, belleklerde saklanan tiim bilgi ve davranislar
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sayesinde engelleri asar. Sorunlarin ¢oziilmesinde gegerli ve gercekei bigim, yaratici
diistinceyle olusur (Koknel, 1987: 82). Fisher, yaraticiligi; akileilik, esneklik,
Ozgiinliik ve ayrintilama becerisi olarak tanimlar. Sternberg, yaratici diisiinme
becerisini, bir problemi tanimlama, karar verme ve ¢oziimii igeren ¢ok asamali bir
stire¢ olarak ifadelendirir. Guilfort, problem ¢6zme ve yaraticilik iliskisini
tanimlarken, yaratici diisiinmenin yeni sonuglar iiretecegini ve problem ¢ozme

islevindeki tepkileri, yaratict bakis olarak degerlendirir (Cubukgu, 2014: 318-319).

Entelektiiel zeka ya da duygusal zeka derecesinin yiiksek olmasinin yaninda,
diisiik entelektiiel zekaya sahip kisilerde de yaratic1 6zellikler goriilebilir. Oyun ve
eglence nitelikli faaliyetlerde, yaratict diizeyin arttigi gozlenmektedir. Yasam
stireglerinde, yaraticilik donemleri yasa bagli olarak azalma gosterebilecegi gibi
egitim siirecleriyle gelistirilebilmektedir. Yaratici davranigin sonradan kazanilip
kazanilamayacagi tartisilmaktadir. Buzan, yaratici zekayi, hayal giicii, davranislar ve
verimlilik bakimindan {stiinliik ve yeni fikirler gelistirme olarak tanimlarken,
yaratici zekanin degisik faktorlerle artirilabilecegini savunmaktadir. Rawlinson, her
insanin yaraticilik yeteneginin oldugu goriisiindedir. Yaraticiligi artiran etkinlikler,

tiim gelisim siireglerinde, beyinsel yaraticilik agisindan énemlidir (Elden ve Ozdem,

2015: 47-49).

Insanin diislem, imgelem biciminde, gerceklere uymayan ve doyum
olanagindan yoksun amaclari, beklentileri ve istekleri diisler kurarak doyuma ulagir.
Diislem diizeninde kisiler, yaratici tasarimlarla duygu ve diisiincelerini yiiceltir.
Imgelem ve tasarima dayali diisiinceler, gergeklerden esinlenilerek kurgulanir.
Yaratici diisiince, davraniglari ve insani yiiceltirken, baska insanlar1 da etkilemektedir
(Koknel, 1987: 82-83). Yaraticilik, insana 06zgii deger tutumlaridir. Uygarligin

gelismesi, yaratici deger davraniglarinin sonucu ivme kazanmaktadir.

Yaraticilik, yasamin her alaninda diisiinme bicimi ve diis giicliyle baglantili
bireylerin, yeteneklerini akilci bicimde kullanmalaridir. Yaratici siireglerde ekleme,
cikarma, diizeltme, degistirme ve pargalaylp yeniden birlestirmeler yer alir.
Yaraticilik, deneme ve kaliplardan kurtularak, kendini tanimlayabilecek gergeklige
ulagmadir. Sanatsal anlamda yaratma, dogadan &zgiin bigimler olusturmaktir. Insana
0zgii yaraticilik ise var olani diisiin giicliyle yeniden 6zgiin nesnelere doniistiirmektir

(Ozsoy, 2015: 130).
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Jesus Raphael Soto’ya gore, sanatgiin bilimsel kavramlar1 ve uygulamalar
birlestirmesi, sanat-bilim iligkisini agiklamaz. Sanat, bilimsel fikirlerin siislemesi
degildir. Sanatla bilim arasinda sebep sonug iliskisi olmadan, evrensel sorunlarla
yiizlesen iki ayr1 alan olarak uzam-bosluk, boyutlar, Gl¢timler, davranislar gibi

konularla ilgilenmeleri paralellik gosterebilir (Aver Tugal, 2012: 208).

Alman ressam August Macke, bigimlerin iligkilerini algilayip 6zgiin bigime
ulagilabilecegini belirtirken; yasamin anlagilmasit ve yorumu konusunu one alir.
Insanin kendini ifadesi, yarattig1 bigimlerledir. Sanatsal yarati, i¢sel diinyanin
yansimasi, dogadaki varliklarin 6zgiin bigimlerde yeniden ifadesidir. Bigimlerin
yasamin giiclii anlatim1 oldugunu; anlatimdaki cesitlilikleri malzeme, soz, renk, ses,
tas, ahsap, metal vb. kaynaklarin oldugunu; bigimin bos ve temelsizligi durumunda,

sanatin olamayacagini sdylemektedir (Antmen, 2010: 42-43).

Grafik tasarim, 6zii geregi soyutlamadir. Gergekten uzak imgesel karakterleri,
¢izginin giici, nitelikli ve masals1 bir kesinlige gotiirtir. Grafik tasarimin temelinde,
bicim oOgelerine verilen agirlik, goriinenlerin gercek¢i gozle tasvirinden uzaktir.
Bigim ogesi olarak kullanilan noktalar, ¢izgiler, yilizeysel ve uzamsal enerjidir. Kalin
uclu bir kalemle ¢izilen ¢izgi, belirgin bir enerji anlatimidir. Uzamsal 6ge olarak
boya dolu bir fir¢a, degisik tonlarda farkli yansimalarla, bulutumsu sisli bir leke
yaratabilir. Cizgiler, lekeler, noktalar, fircayla ya da ¢izgiyle olusturulan yiizeylerin
anlattig1 dalga devinimleri, duvar oOrgiileriyle ¢ok sesli hafifleyen ve yeniden
giiclenen cizgiler, bir yapitin, bir siirii 6geden olusmas1 gerektigi anlaminin disinda,

ogelerin bigimleri olusturmasi ve varliklarini siirdiirebilmesi i¢in 6nemlidir (Klee,

1978: 154-160).

Insanligin ilerlemesi bulus ve yeniliklerle, dnceden kazamilmis bilgilerin ve
becerilerin yeniden degerlenmesi ve gelistirilmesiyle olanaklidir. Diis giicii ve
¢Oziimleme yetisi, yaratici diisiinceyi besler. Rhodes’e gore, yaraticilik, “kisinin iiriin
diye isimlendirecegimiz bir takim fikirlerle iletisim i¢ine girmesidir.” Bartlett’e gore
ise de “ana yoldan ayrilmak, deneye agik olmak, kaliplardan kurtulmaktir” (Vural,
2011: 172). Yaraticilik, bicimde degisiklik olmadan an1 yakalayarak; sadece sanatsal
yaraticiligin degil, bilimsel i¢ goriiniin de olusumudur. Deney, bilginin kaynagidir.
Buluslarin artmasi i¢in, deney tasarimcilarin1 ¢ogaltmak gerekir. Bulusu yaratan

gozlem ve deney, aklin {irtintidiir (Herskowitz, 2009: 201).
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Uygulayimer insan ve yaratict insan konusundaki ayrimin bilingle ele
alinmasi; yaratict insanla kafa ya da kol emeginin Karistirilmamasini gerektirir. insan
beyninin, eline emir géndermesi; ticari kazang getiren mallar1 elin yaratmasini
dogurmustur. Elin eylemini kestiren, ona yon veren, islevini siirdiirmeyi saglayan
beyindir. Beynin isleyisi, bir ¢alisma alanidir. Ciraklik yoluyla bellenmis bilgilerin
birikiminden yararlanir. Toplumsal diizlemde diis kurma ve tasarlama hazzi, insan
bilgileri arasindaki iliskilerle yeni yapilar yaratmaya doniisiirse, yaratici insanin
etkinlikleri, alet ve kazang tirlinlerini yaratma etkinligine dontisecektir. Yaraticiligin
gelismesini saglayacak ortam ve yiireklendirmeler, yeni bulusgularin yetismesinin bir

adimmudir (Laborit; 1996: 86-87).

Sanat yapitlarinda yenilik, yaraticilik ve 0zgiin yaratimlardir. Tarihsel
stireglerde, kosullarin yarattigi gereksinimler sonucu ortaya ¢ikan olusumlar, gercek
bir yenilik niteligi tasir. Sanatta yeni, yasanilan toplumsal ve nesnel iliskilerin
oziimsenmesi gercekligidir. Gergekligin yansitilmas: disinda, benzerini iiretme

ugrasist yenilik degildir (Calislar, 1983: 176).

Sanat¢inin goriislerini yansitmasi, esinlendiklerini biitiin halinde toparlayip
sunma igidir. Biitiin haline getirme, yapitta islenilen O0gelerin sistemlestirilmesidir.
Sanat yapitlarindaki mantik; hem c¢agcil olmali ve hem de sanat¢inin yaratim
becerisini sunmalidir. Dis zorlamalar olmaksizin, kendi duyus ve algilariyla yaratilan
yapit, zor ve gii¢lii ugraslar sonucu olusur (Turani, 2008: 13). Sanat yapiti, sanatgi
icin gercekligi arama, aragtirma, ve yorumlama aracidir. Etik ve estetik bir varolusla

iriinler veren sanatgi, i¢ diinyasini da yansitir (Gokge, 2016).

Sanatsal {irlinlerin yaratim siireci, sanat¢i i¢in birlesim, ayrisim, yeniden
diizenleme; imgelem olusturma, 6zgiin ve 6zel yapiya ulagsma asamalaridir. Sanatci,
yeni diizenler tasarlarken, dogaya yonelme, kavrama, insan1 tanima, anlatma; imgeler
diinyasiyla yeni biitiinler kurma ve duygusal, diisiinsel, haz verme ugrasindadir.
Sanat¢1 yeni bicimlerle; anlatimini seslere, renklere, cizgilere, sozlere doniistiirerek,
estetik bir yapiya ulagsmayr hedefler. Yapitinda i¢ goriisiinii ve dig diinya

gbzlemlerini bir diizenle tasarlar (Timugin, 1998: 179).

Estetik yaratimda B. Croce’ye gore, ¢ikis noktasi izlenimlerdir. Sanatci ve
tasarimci, izlenimlerini birinci asamada geregler olarak belirler. Sentez, yaratma

siirecinde ikinci asamadir. Izlenimler degerlendirilip, yeni biitiinlerle estetik ifadelere
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ulagilir. Uglincii asamada yaratilan estetik ifadeler, tasarimci ya da sanatgida haz
duygusuna doniisiir. Sonucta olusturulan estetik ifadeler, yapitlar ve tasarimlardir
(Tunali, 2007: 186-187). Fransiz matematik¢i Poincare’nin gelisim siireci teorisi,
yaraticiligin Orneklerindendir. Yaratici siireg; siki ¢alisma, dinlenme, aydinlanma,
tekrar sik1 caligma ve bulusu dogrulayan diger bir aydinlanma agamasindan olusur.
Yaraticilik, var olan1 degisik sekillerde algilamadir. Var olmayan anlam-anlama, yeni
baglar-baglantilar, yeni c¢agrisimlar ve yeni uygulama alanlar1 bulmak, yaratici

diisiinme siireclerinin unsurlardir (Ozden, 2014:181).

Stephen Nachmanovitch, “en giiglii ilham perisi i¢imizdeki ¢ocuktur” der.
Sanat¢inin yaratici bilinci, kendisiyle igindeki yaratici ¢ocugun, yani gelisim
stirecinin beslenmesi, kendisinin ve i¢inin anlatimi; diger bir anlatimla i¢indeki

yaratici ¢ocugun yaratima katilim siirecidir (Cameron; 2002: 50).

Sanatin insan {izerindeki etkisi, estetiksel deneyimleri sunmasi ve
derinlestirmesidir. Sanatsal anlatimlarda gorselligin, s6z ve yaz1 karsisinda iistiinliik
tasidig1 soylenebilir. Izleyenin duygu yogunlugu, gérsel imgelerle yeni ilintiler
olusturmasi, goriintiiniin zihinde kaliciligindandir. Sanat eserlerinin biyiikligi,
sahiciligi, izleyicinin duyum ve duygularini degistirip gelismesine neden olur.
Sanat¢inin gevreye aktarmaya calistiklariyla izleyicinin algisina gegenler, estetik

yasant1 denilen olguyu gelistirir.

William Bridges, “gercek baslangiclar, dis firsatlar tarafindan dikkatimiz
onlara ¢ekilmis olsa bile icimizde baslar” der. Eyleme girismek, baslangicinda bir
korku unsurudur. Utang ise kontrol edici bir durum olarak belirir. Sanat eseri
yapmak, biiyiik bir sirrin ifsasi gibidir. Sirr1 agiklamak, dogasinda utang ve korkuyu
icerebilir. Ozellikle merak edilen ve kesfedilenler, sosyal, cinsel, tinsel konularda
utan¢ duygularimin hissettirildigi 6zel durumlardir. Sanat toplumu aydlatir,

gizleneni agiga ¢ikarir, Karanliga 11k tutar (Cameron, 2012: 115-116).

Kadmin toplumdaki yeri ve yasam kosullari, psikolojik durumlari, esin
kaynagi olarak sanatsal ve tasarimsal ¢alismalarda islenmektedir. Kadin bedeninin ve
cinselliginin konu alinmasi diginda, davraniglarindan anlamlar ¢ikarmak, duygusal
cirpinmalari, diis kirikliklari, 6fkesi ve kizginliginmi betimlemek gibi durumlar da

tasarim ve sanat ¢alismalarinda yer alir.

60



Resim 3.3. Ayse Oztiirk, Korku, Mukavva Uzeri Akrilik Boya, 67x50, 2018.

Korku, diisiinceler, kuskular, hezeyanlar bi¢imiyle var olan tutsakligin

altinda, duygusal yagamla ilgili takint1 ve saplantilardir (Koknel, 1982: 259).

Icsel gerilimleri ortadan kaldirmaya déniik davranislar; ilgi, sevgi, korku gibi
duygular, sanatsal yaratim ve tasarimlarda esin kaynagidir. Insani cevreleyen
gercekler diinyasi, sanat yapitlariyla yansitilabilir. Yaraticisinin yansitma bigimi,
kendine 6zgli deger duygularinin ortaya konulmasi ve i¢ diinyasinin duyumlariyla
Ozdes olabilir. Tasariminda yansittig1, gercegin kendisi ya da benzeri olmayabilir.
Esinlenilen imgenin yaratim asamasinda, duyulabilecek belirli bir korku ve
basarisizlik duygusu soz konusudur. Sanatsal yaratim ve tasarimlarda
hissedilebilecek korku ve kaygilari asmak 6zgiiven gerektirir. Kaygi, sikinti ve panik
durumuyla karsilagsma, duyulan endiselerden kaynaklanabilir. Yapit ortaya ¢iktiginda

yaratmanin hazzi bu endiseleri dagitir.
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3.2.1. Karsilasma Olgusu Esin ve Cosku

Giizelligin kaynagi dogadadir. Sanat yapiti insan eliyle doganin kopyasinin
yaratimi olurken; giizelligi akilla iliskilendirenler i¢in dogadaki ham giizelligin sanat
eseriyle olaganiistiiliie ulasmasidir. insanin duyumsadigi doga giizelligi, doga ile
biitiinlesmeye duyulan 6zlemindedir. Aklin egemenligiyle, degisime ugrayan insan—
doga iliskisi, doga giiglerine duyulan korkunun asilmasiyla, insanin dogay1 sade bir
nesne olarak algilamasindandir. Theodor W. Adorno’ya gore, doga giizelliginin fark
edilmesi; dogay1 Oziimseyerek, doga nesnesinin sanatsal iiriinlere doniismesidir.
Nesnenin i¢inde, nesnelere oncelik kazandiran, sanatsal deneyim yasanir. Sanatgi
icin doga giizelligini, kendi i¢inde olusturup yakalayabilme ve eserlerinde goriiniir
kilma onemlidir. Arayis, kendi i¢inde olus, taklitten uzak, heniiz var olmayan ve
bilinmeyeni, 6zne araciligiyla belirleyip gergeklestirmedir. Kendi i¢inde olus;
doganin dili ve bu dili dogayla barisik ¢6zen sanatci, doga goriiniisiiniin derinligine

dalarken, coskuyla esinlendigi dogay: konusturabilir (Ondin, 2011: 163-164).

Schopenhauer’a gore, sanat yapiti derin bir disiinmeyle, kesfedilmisin,
yeniden olusturulmasidir. Sanat yapitini, diisiinceyle, estetik zevki olusturan bilgi
olarak tanimlarken, doganin {iretimini, sanatsal liretimden ayr1 gérmektedir (Lenoir,

2005: 63).

Goethe, “yasam ve giizelligin 6z olarak birbirinden ayrildigini; sanatin
doganin boyundurugunda olmadigini, sanatin giizel yapitlarla, doganin canh
organizma iiretmesiyle yarista oldugunu” sdylemektedir. Giizelligi arayan kisinin
goziine, canli varliklarin tutarli boliimleri bile ¢irkin gortinebilir. Goethe, sanat
yapitinin yasalarini, dogada aramay1 umutsuz ¢aba olarak goriir. Doganin sanatgilara
esin verebilirligini kabul etmekle birlikte, sanatin gerektirdigi bilgilerin doga
disindaki bilgi alanlart oldugu ve bu iki bilgiyi birbiriyle karigtirmanin dogru
olmadig1 goriisiindedir (Lenoir, 2005: 54).

Sanatsal iiretimlerde ve tasarimlarda doga varliklari, sanatcilarin gézlemleri,
bilgisi, bilinci ve becerileriyle doniisiime ugrar. Karsilagmalarin, tasarimci ve
sanat¢ilara duyumsattigi, duygu yogunlugu, yeni bi¢imler olusturma siireglerinde
derin cosku ve yaratici cesaret olarak algilanir. Sanat¢inin yaratma cesareti, dogaya

kars1 Uistiinliik ugrasisi sonucu, yeni yaratilari ortaya koyar.
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“Nietzche “Degerler degisimi yaraticilarin degisimidir. Yaratmak zorunda
olan her zaman yikar” diye diisiiniir. Sanatcinin duyarliligi kapsayict ve koktenci
tutumuyla biitiine kavusmaya calisirken derine iner. Biiyiik 6l¢iide kavrayici oldugu
kadar biiyiik ol¢lide yadsiyicidir. Dufrenne’in belirledigi gibi, estetik nesnede, en
yiiksek diizeyde estetik nesne olan sanat yapitt da hem olmak istedigi seyle, hem
olmaya karst oldugu seyle belirlenir. Estetik nesnenin belirlenmesi bir se¢gme
edimidir. Sanat¢1 araliksiz glizellikler derleyen biri olmaktan ¢ok tartismaya egimli
bir uyarsizdir, bir kavgacidir. Estetiklestirme bir se¢im isidir. Bir seyi bir seye yeg
tutmakla gergeklesir. Bicim bozma ya da yeni oranlar getirme isi bile koklii bir se¢im
etkinligidir. Se¢imler yapmak, ayn1 zamanda var olana kars1 bir tutum icine girmek
demektir, Nietzche’ci anlamda yikici olmak demektir (Timugin, 1998: 141).

Sanat yapitlar1, duyularin hareketiyle seving ve tat almay1 amaglar. Ogrenme
ve bilme sevinci, dogruya ulasma sevinci degildir. Yonelinen nesne ve anlayis giici,
yetkinlik olusturdugunda, anlamli sevince ulasir. Bilgi ve anlayis giiciiniin ulastigi
seving, sanatin giizellik 6gelerini asan sozciiklerle sinirli degildir. Sanat nesnesinin
anlami; sevince ulagma, giizellikleri tatma, genislik, zenginlik ve yiiceliktir. Giizel
olanin sagladigr seving, gercek olanin yeniden iiretilmesiyle, dykiinme yetkinliginin
disindadir. Ritim, ses, ¢izgi, renk, bigim ve imgelerle ruhun algiladigi bigime sokulan

her sey, yapitlarin giizelligini zenginlestirir (Lenoir, 2005: 85-86).

Begeni estetik bir yargidir. Bilgi ve ahlak yargilar nesnel, estetik yargi ise
Ozneldir. Kant’a gore, estetik yargi ilgilerden uzak olmalidir. Objenin varhigr ile ilgili
yargilar, estetik yargi olamaz. Hoslanma, ilgiye bagli duyum aracidir. Hos, zevk
veren sey, giizel, hosa giden sey, iyi ise degerli olandir. Begeni, hoslanma ya da
hoslanmama, tiim ilgilerden uzak bir yargilama yetisiyle, giizel olarak adlandirilandir
(Tunal1, 2007: 250-252). Uyarlama, yaratict diisiinmenin dogal yapisidir. Cevresel
etkenler, doga olaylar1 ve sanatsal olaylar, tasarimin dogal esin kaynagidir. Bir fikir
ya da resim yaratmada imgelem 6nemlidir. Imgelem; zihinde olusturulan sayisiz fikir
kaynaklaridir. Tasarim {iriinleri, uyarlama ile hayal giicii ve yaratici tiriinlerle geligir

(Ozden, 2014: 195-196).

Sanatsal imge, cosku, us, duyu ve diisiince igerir. Sanatsal imge insan
duyarhiligina doniik oldugundan sevgi, nefret, kin, {izlintii, gozyas1 gibi coskusal
tepkiler uyandirir. Plekhanov’a gore, “sanat daima cosku ve duygu i¢inde olandir.
Sanattan coskusal yogunlugu ve gerilimi ¢ikarirsaniz; geriye kuru bir anlatim kalir ve

imge tek basina anlatim dilinin zenginligini yansitamaz” (Ziss, 1984: 97-100).
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Resim 3.4. Ayse Oztiirk, Yitim, Ondiilin Mukavva Uzeri Akrilik Boya, 67x55, 2018.

Cocukluk ve genglikte edinilen bilgiler, akilla ve bilimsel olgularla birlikte,
bir orgiitlenme diizeyinde benimsenir. Birikmis bilgilerin karistirilmasi, yaratici
cagrisimlarla yeni yapilar dogurur. Bilgiler, giincel durumlarda kesin gizgilerle
tanimlanirsa da; zihnin temel ozelligi olan bilgileri yapilandirma yetisi, heniiz
kavranilamayan, yaratmanin Onceden belirlenisidir (Laborit, 1996: 100-101).
Duygulanim i¢ ve dis uyarimlarin disinda, zihinsel islevlerin degisimi sonucu olusan
etki ve tepkilerdir. Coskular, kaygilar, ofke, bezginlik ve durgunluk gibi
ifadelendirilen durumlar, zihinsel islev alaninin digindaki duygulanim alanlaridir.
Duygular yogunlastikca heyecanlar, diger bir anlatimla duygulanim siddetlenir ve
coskuya doniigiir. Duygulanim ve cosku, nitelik ve niceliklerine gore diisiinceye

yanstyarak haz ve hareketi artirir (Koknel, 1982: 65-66).
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Resim 3.5. Ayse Oztiirk, Biiyii, Karigik Teknik, Akrilik Boya, 67x50, 2018.

Kadinlar diger kadinlarin imgelerine bakarlar, ¢iinkii bu imgeler bir anlamda
ayna islevi gorlir. Resimler de ayna gorevi gorerek kadinlarin imgeleriyle
biiyiilenmelerine nedendir. Imgeleriyle mesgul kadmlar, gogu kez memnuniyetsizlik
duyarlar. Kadinlarin, kiiltiirel ideallerle ve kendi imgeleriyle iliskileri kiiltiirel idealin
bakisiyla yipranabilir ve ¢ogunlukla kitlesel olarak tiiketilen, yaygin kadin imgesinin
etkisi altinda kalirlar (Coward, 1993: 82-83).

Duygu ve coskular, sanat¢1 igin uyarici etkilerle; yaratim giiciinii harekete

gecirir, tasarimlara hayat verir, istemlerin gerceklestirilmesine neden olur.
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3.2.2. Farkindahgin Yogunlasmasi

Insanm, dis diinya hakkindaki duyular1 dogrudan, sezgileri ise dolayli olusur.
Duyular, izlenimleri olduklari gibi degerlendirirler, sezgiler ise izlenimleri gelecege
dontik olasiliklar iizerinde yogunlastirir. Jung, algi ve yargilarin ige ve disa doniik
olustugunu ve ige doniik bireylerin, yaratici 6zelliklerinin daha fazla oldugunu ortaya
koymustur (Unver, 2002: 26). “Insan” kavrami, toplumsal duygu konusundaki tiim
diisiinceleri barindirir. Toplumsal ilgi, insanin en Onemli barinagidir. Yasamda
farkindalik; mantik, akil, dil anlayis iyi ve glizele yonelme, insan1 diger canlilardan
ayirir. Insan, 6viing duyulan bu 6zelliklerini, ancak diger bireylerle etkilesimiyle
gelistirir (Adler, 1999: 115-117).

Insanin eylemleri, baskalarmin eylemleriyle yorumlanir, yargilanir, anlama ve
anlatilmaya c¢alisilir. Roller ve normlar diye nitelenen, iyi ya da kot olanlarin
algilanmasi, toplumsal diizenin insa ettigi goriis ve kategorik davranislarin
anlamlarinin ¢dztimlenmesini gerektirir. Akil, duyu iliskisi ile edinilen fikirler, gii¢li
gerekliliklere anlamlar verir. Tiikketim davraniglarinin disinda, distan gelen dilek ve
isaretlerle, ¢esitli duygularin hissedilmesi, s6z konusudur (Touraine, 2008: 190-191).
Moderniteye bagl 6zgiirliik duygusu, farkindaligi igerir. Modern insan, kendisinin
farkina vardigr gibi toplumunun yaraticisi olarak, geleceginin de farkindadir.
Degisimin farkinda olma, degisime uyum saglama sorununun ortaya cikardigi
olgudur. Bilimsel ve teknolojik gelismeler, diinyanin eskiyen yiiziinii degistirirken,
sosyal ve kiiltiirel kosullar1 da etkileyip yeni yasam bicimlerini sekillendirir (Ondin,
2003: 161).

Farkindalik i¢e doniisle baslayan ve ig-dis catismalarin zorlu, yorucu
stireciyledir. Duyu organlarinin pasif ve aktif farkindalik durumu “bakmak-goérmek;
duymak-isitmek, dokunmak-hissetmek, koklamak-koku almak, tatmak-tat almaktir.
Farkindalik, bilingle artan sorumluluk 6lctistiyle gelisir. Birey farkindalik kazanirsa,
gercek gereksinim ve isteklerine nasil ulasacagini saptayabilir. Farkindalik, insanlart
degisime ve gelisime zorlar, cevreyi etkileyip degistirme eylemi, farkindaliginin
sonucudur (Sabah, 2011: 142-143).

Duygu ve algilarla edinilen duyumlar, 6nseziler ve deneyimle edinilmis her
sey, i¢sel doganin Oziinli olusturan diisiince sistemiyledir. Bilincin tim kiitlesi,

zihinsel canlilikla dogru orantilidir ve siireklilik gosterir. Farkindalik, imgelemlere
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acik ve resimlere ya da sozciiklere dokiilen belirgin, bilingli fikirlerdir. Diisiinme ve
karar verme, disaridan elde edilen ve sahip olunan fikirlerle bigimlenerek, zihnin

derinliklerinde gerceklesir (Schopenhauer, 2014: 99).

Yaratic1 davranig, karsilasma ile baslar. Sanat¢inin diisiindiigii, hayal ettigi
konu, manzara ya da fikirle karsilasmasi; yogun farkindalik, biling artis1, cosku gibi
duygulari yasamasidir. Karsilasma, bilingli, istemli veya istem dis1 olabilir.
Farkindaligin yogunlagsmasi, her zaman bilingli olmadan, biling disinda diisler
yoluyla da goriilebilir. Karsilasma sonrasi diisiinme, bi¢cimlendirme, yapma gibi

yaratici eylemler, bilingli ya da bilingsizce siirer (May, 2007: 65-69).

Insanlarin heyecanlarmi, tutum, 6zellik ve yeteneklerini algilamada belirsizlik
olabilir. Insam saran cevresel giiclere déniik algilardan sonuglar ¢ikarmak;
davraniglara nedensellik yiikler. Stanley Schachter, “insanlarin kendilerini ve
diinyalarim anlamaya giiclii bigimde giidiilendiklerini” belirtir. Insanlar, 6znel
yasantilarinin agik bir bicimde degerlendirmesini isterler. Degisik heyecanlardan
kaynaklanan fizyolojik belirtiler, ruhsal durumlar ve bu duruma neden olan dissal
uyaranlar, gézden gegcirilerek taninir. Schachter, heyecansal yasantinin fiziksel
uyarilmayla uygun bir bilissellige ulastigini; herhangi bir heyecanin yasanmasini,
genellestirilmis uyarilma ve heyecan uyaricisina baglamaktadir. Insanlar,
davraniglarinin digsal etkilerle uyarilmasi, duygularmi kontrol edilebilmesi ve
heyecaninin ne olmasi gerektigine duyumlariyla karar verirler (Freedman ve Sears
ve Carlsmith, 1989: 107-108).

Insan, yeteneklerini asmay1 olagan karsilarken, tesadiiflerle olusan durumlar
karsisinda saskindir. Akil erdirme ve anlama, duyu organi tepkilerinin, insan
beyninde yarattig1 etkinin bilincine varma durumudur. Duyu organlarinin yarattig
akil erdirme disinda, altinct his denilen bir durumun var oldugu 6ne siiriiliir. Duyum
dis1 anlama igin gosterilen deliller, dogmatik goriisleri zayiflatirken; duyum dist
idraka inananlarla, inanmayanlarin, tartismalar1 siirmektedir. W.H. Thorpe’ye gore,
“iki ayr1 zihin durumu,” bilinen beyin fizyolojisinin agiklayamayacagi big¢imde
etkilesimidir. Bilimin ulastig1 seviyeye bagli olarak bu konu agiklanamamaktadir

(Smith,1979: 348-349).

Estetik yasam ile ige ve disa yonelik yogunlasma, karsit tutum icindedir.

Duygusallik, ige doniik yogunlasmaya ornektir. Yogunlasma, goriintiinlin disinda
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uyanan duygularla, yasanir. Goriintii, duygulara yonelik ruhsal yapmin disindadir.
Goriinenin degil, duygularin yasanmasi; ruhsal agirhigin duygularda olmasi, ice
doniik yogunlasma durumunun, duygular acisindan 6nemini gosterir. Disa yonelik
yogunlasma ise; 6zel estetik bir tavirdir. Bir sanat yapiti, disa doniik yogunlasma,
tasidig1 degerler ve yapi1 ozelligi ile kavranabilir. ice déniik yogunlasmada ilgi
kaynagi, sanat yapitt degil; yapit araciligiyla duyulan cosku, yiikselme duygusu,
kendinden geg¢me, duyarlilik ve tutkunluk, ige doniikk yogunlasma araglaridir

(Geirger, 1985: 32-33).

Algilananlarda zihnin 6zellikleri ve diizeni goriiliirken, tiim varliklarin ortak
bir diizene sahiplikleri ve ortakliklar1 sonucu, zihin algilari, dogru algilar olarak
netlesir. Zihinsel etkinliklerin disinda, bedenin varlik olarak diger varliklarla iliskisi,

bi¢im ve algilarin sezilmesini saglar (Erzen, 2011: 30).

Insanin kendine o6zgii bilinci, diger varliklardan ayrilmasi sonucunu
dogururken, doga icin, insanin kimliginin 6nemi yoktur. Doganin bir kimliginin
olmayis1 ve sessizligi; insanin doganin sessizligi karsisindaki i¢ deneyimleri ve
canlilig1 bu sessizligi doldurur. Dogay tiim boyutlariyla algilamak, doga olaylariyla
yiizlesmekten duyulan korku, hiclik ve var olmama korkusudur. Doga karsisinda
edinilen deneyimler, ¢ogu zaman endiselere yol acarken; yaratici bicimde dogayla
biitiinlesme giicliiliigii gerektirir (May, 1997: 71-73). Insanin 6grenme ve bilme
istegi, ilgiye susamishigi, olumlu ya da olumsuzluga kars1 tavirlari, giiclii dirimsel
enerji gerektirir. Istemleri, onu arzusuyla duyularinin sardigi bedeninin disina tasan,
algilanabilir var olugunun doga Otesi kavramsalligini, akilsal bigimde yakalamaya
gotiiriir. Bilme ve yogun 6grenme olgusu, bilgi ve deneyimleri gelecek kusaklara

aktarma arzusu, bilgi gereksiniminin yogunlugundandir (Reich; 1985: 299).

Jung’a gore, insanin psikolojik islevleri “duygu, duyum, sezgi ve diisiinme”
dir. Diinya kosullarina kars1, kimi durumlarda zitlik i¢inde olsalar da bu islevler, bir
arada gorevlerini siirdiirebilir ve farkindalig1 ifade ederler. Dis diinyadan tiimiiyle
bagimsiz olan duygular, 6zneldir ve bir tiir yargilamadir. Duygu yogunlugunun
artmast bir etki yaratir. Etkiyle duygulanim ayrimini yapmayan Jung, “yiiksek
yogunluktaki duygularin, fiziksel katki sonucu kuvvetlenmesiyle, duygulanim

diizeyinde artig gosterdiklerini” soylemektedir (May, 2007: 29).
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Sanat¢inin  Ozgiinii aramasi, deneyimleriyle, 6zgiin ve yeniyi, yeniden
tasarlamasidir. Sanatgilar, aligkanliklarini ustalikla 6zdeslestirir; ustaligi, diistindigi,
kurdugu ve gelistirdigi aliskanliklaridir. H. Delacroix’ya gore “aligkanlik kendini
diistinmeyen diistiincedir” ve “kendini diisiinen diisiinceye baghdir.” Anlama ve
O0grenme siirecleri; diisiinsel aliskanlik, mekanik ve biyolojik aligkanlikla anlagilir.
Insanlarda 6grenme ve anlama islevleri birliktedir. Karsilasilan durumlar, doga
olaylar1 ve sorunlara yanitlar arayan sanatci; gozlemledigi obje ve Ogelerden
hareketle; sikintili, heyecanli arastirmalar icindedir. Sanat¢inin 6zglinliikk arayisi,
bilinenlerin disinda bigimler ortaya koymasidir. Sanatgi, estetik nesneyi kesfederken,
sanatiyla ilgili yeni buluslara yonelir. Gerg¢egi arayan sanatci, renkli, ayrintili

anlamlarla dolu diinya yaratir; yarattig1 insanin en gercek diinyasidir (Timugin, 1998:

136-138).

Insan, cevresiyle olusturdugu dogal dengeler, i¢ ve dis ortamlardan aldig1
uyarilar sayesinde bilgilenir. Kiiltiirliyle 6zdeslesme olanaginin disinda arayislarda
bulunan insan, bireysellesme ¢abasi ve karsi durusla sanata yonelirken sikinti, duygu
ve yetenegini faydaya cevirir. Toplumsal farkindaligin yogunlagsmasiyla insanlara

yon veren sanatgilar, sira dist ve dnctidiirler (Erkul, 1996: 23-24).

“Sanatta yaratici giicin kaynagini insanin disla dokunusmasinda aramak
gerekir. Insan estetik duyuyu gocukluktan yetiskinlige gegisin karmasik siirecleri
boyunca dis diinya deneyleriyle gizlilikler ya da belirsizlikler i¢inde kazanir. Ayrica
cocukluk sanata yatkinligin ilk ocagy, ilk yuvasidir. Sanatta dis diinyaya agilmanin ve
dis diinyayr duyumsamanin biiyiik bir yetistirici gii¢ ortaya koydugu, buna gore
biiyiilk bir 6nem tasidigi kesindir. Dis diinyaya yonelis bi¢imimiz bilincimizin
renklerini ya da 6zelliklerini olustururken bizi sanata yatkin kilabilir, sanata uzak da
diistirebilir. Estetik ¢abay1 kosullayan yatkinliksa, estetik duyuyu saglayanda dis
diinya deneyidir. Sanat¢1 dis diinyaya agiktir, dis diinya karsisinda dikkatli ve
tutkuludur. Diinya sanat¢inin tek ve sonsuz laboratuvaridir (Timugin, 1998:131).”

Insanin  gelisimine hiikmedisi, 06zgiirliigii ile anlamlanir. Kendini
sekillendirme kapasitesi dzgiirliiktiir. Ozgiirliik ise benlik bilincidir. Benlik bilinci,
etkilenme ve tepkinin disinda sogukkanli olma ya da kosullart degistirme, tartma,
6lgme ve degerlendirme farkindaligidir (May, 1997: 150-151). Gergeklik, duragan ve
degismez degildir. Gergekligin, siirekli aragtirmalarda bulunanlar i¢in tiilkenmez bir

0zl vardir. Gergeklik siirekli degisirken, degisimi gorebilenleri gercek bir dogrultuya
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yoneltir. Gergeklesen olgularla yeni 6zler ortaya ¢ikar, eski kaybolarak yerini yeniye
birakir. Arastirici, gergekligin degisimiyle, anlagilmamis egilimleri, ortaya cikarir.
Yeni bi¢imlerin gelismesi, etkin ve siirekli aragtirmalara bagl bir olgudur. Ttiim sanat

eserleri, bu gelisme ¢izgisini izleyerek degerlendirilebilir (Lukacs, 1975: 112-113).

Insan, yasami deneme yanilmayla kavramaya ¢alisirken, bilgisi objelerin dis
goriiniistiyle sinirhidir. Algisal bilgi asamasi, objelerin 6ziine inme durumu; zihinsel
veya mantiksal bilgiyledir. izlenimler, algisal bilgiden gelismis kavramlara dayanan
ve algisal bilgiye geciste; bilginin gelismesini saglayan en belirgin evredir. Algisal
bilgiden akilsal bilgiye gecis, ¢oziimleme ve biresimle gerceklesir (Thomson; 1998:
49-50). Algt nesnelerine odaklanmak ve yeniden odaklanmak, yogunlasma stirecidir.
Dikkat, amagli bir eylemdir, dikkatsizligin amaci yoktur. Amaglanana yogunlagmak,
gozden kagirilan ve animsanmayanin, duyulmayanin fark edilmesidir (Bolla, 2006:
70-71). Farkindaligin artmasi, sorumlulugu da artirir. Bireylerin, boyle bir bilingle
farkindalik gelistirebilmeleri; ¢evrelerini diizenlemeleri, tiim olumsuz duygularindan
kurtulmalariyla olanaklidir. Yasamini, g¢evresini ve diinyayr degistirme ugrasisi,

farkindalig: yiiksek bireylerin 6zelligidir (Sabah, 2011: 42-43).

Caga 0zgl bicimlenen sanat akimlari, toplum igin daha insancil kosullari
hedefler. Izleyiciyi etkileme istegiyle yapitlar yaratilirken, izleyenlerde diisiinsel ve
eylemsel katilim amaglanir. Alisilmamaisi, alisilmis gérme bigimlerinden ayirma, yeni
bir algilama giiciiniin keskinlesmesidir. Giiniimiiz insani, yogun iletisim araglariyla
diinyayr ve yasami algilarken, yasam bi¢imi ve davranislariyla da farklilagsmistir.
Zorunlu olarak diigiince ve eylemlerinde sanattan ve sanat iiriinlerinden kagcamaz.
Sanatla iliski, sergi ve miizelerdeki eserleri izlemek degil; sanatin diisiinsel
dinamiklerinin yaratic1 goriisle algilanmasi, tiretilen degerlerin yasama katilmasidir

(Erbil, 1997: 149-150).

Diisiinemeyen ve 0zgiir olmayarak yasama baglayan insan, 6nce varligiyla,
sonra farkindaligiyla karsilastigi krizleri, bunalimlar1 asarak biiyiir. Deneyimleri ve
yiiksek sezgisel olusumlar, erisebildigi biitiinsellik dogrultusuyla farkindaligini
tamamlar. Farkindaligi, insanmi giliglendirir, yiiceltir ve hayatin1 se¢imlerine gore

yonlendirip yonetmesini saglar (May, 1997: 253).
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Resim 3.6. Ayse Oztiirk, Karakaygi (Melankoli), Ondiilin Mukavva Uzeri Akrilik
Boya, 70x50, 2018

Kisilik, insanin iligkilerindeki tiim tutum ve davranislaridir. Diisiince, duygu
ve tutum gercekci olmadiginda, bir maske arkasma sigmilir. Bu durum, insanin
kendini istedigi ya da istendigi gibi gosterme ¢abasidir. Kisiligin olusmasinda duygu,
diisiince, yetenek, ilgi, tutum, davranis ve eylemler baslica dgelerdir. Insanin kendine
0zgl ozellik ve davranislar, kisilik 6zellikleriyle baglantilidir. Cabuk duygulanma,
ofkelenme, alinganlik, hizli diisiiniip karar verme, iyi konusma gibi 6zellikler, baslica
tutum ve davraniglardir. Kisiligin 6znel ve nesnel yanlar1 arasindaki tutarlilik,

saglikli olmanin ve giigliiliigiin temelidir (Koknel, 1982: 24-25).
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3.2.3. Sanatsal Yaraticihikta Bicim Icerik Iliskisi

Sanat yapitlari, bicim ve igerige baghdir. Bir yapitta igerigi, uygulama bigimi
olustururken, soyut olan somuta doniisiir. Oznel ile nesnel arasindaki karsithig1 asma
zorunlulugu, 6z ve bicim olarak sanatta belirgindir. Bi¢im icin, uygun bir igerik
olmasi gerekir. Bicimin yasa ve kurallart uygulanirsa, insanin nesneler ilizerinde
{istiinliigii goriiliir. Yeni bi¢imler yaratmada, 6ze ihtiya¢ vardir. Oz, varliklarin
donilistimii sonucu olusur. Karmagik bir yaraticiligin {iriinii olan sanat yapiti,
¢oziimlendiginde igerik ve bigime donlik karsilikli gecislere ulagilir. Sanat
eserlerinde, bigimler igerigi de olusturur (Ersoy, 2002: 134-135). Big¢im ve igerik
toplumsal kosullarla birlikte, eserin amaci, konu, kullanilacak malzeme ve teknik,
toplumsal durumun gosterdigi ekonomik ve kiiltiirel yapiya goére saptanir. Sanat
yapitinin bigimi, tiim kosullarin bileskesiyle olusur. Bigimler, belli zaman siirelerinde
ortak kabule dayanan anlayislari, belli yazi tipleri, resim konulari, bezeme motifler,

teknik, islevsel ve diger etkilerle ortaya c¢ikar (Kuban, 2012: 15).

Yaraticilikta imgelerin gorsel bigimleri, duyular ve duygularla beyindeki
iletilerdir. Aligkanliklara karsit olusan iletilerin ¢dziilmesi, insanit yeni imgelere
yoneltir. Varliginin en 6nemli diirtiisii olan arayis, sanatsal simgeyi, i¢ diirtiiyle ve
dis diinya iletisimine yol acan dis ¢evreyi, icten gelen betimlemelerle sunar. insana
ait duygudashk, seving, aci, korku, umut, umutsuzluk, o6zlem, bas kaldir1 gibi
egilimlerle bigcimler olusturulur. Onemli sanat yapitlari, duyular diinyasinin bilinmez
diizenini, hayallerle kavrar. Kavrayis siireci, diisiince ve duygularin temelinde
yasantilarin  6ziidiir. Toplumca alisilmamis, yadirganabilen sanatsal bigimler,

gelecekte giindelik yasamin alisilan 6gesi olurlar (Goktiirk, 1987: 117-118).

Bi¢cim, Oviilen ve vyiiceltilen, objeleri giizellestiren, goriiniim degisikligi
saglar. Sanatsal agidan gecerli olan bicim ise gercekten bir obje ile iliskili; baglanti
kurulan malzemenin disinda ve deger olarak yonelinendir. Bigimin anlamini hazci
yorumlardan baska bir sekilde aciklayan ve anlamamizi saglayan icerik ogesidir
(Bartin, 2005: 298). Soyut ya da somut olsun, tiim sanat yapitlarinda bigim vardir.
Bi¢imin algilanmasi, duyu yoluyla anlama ve duyulara seslenme durumudur.
Sanatgmin 6zgiin eserinin bigimi, duyular yoluyla izleyenlerin duygularina seslenir

(Sisman, 2011: 6).

72



Uretme eylemi, genellikle yaraticilik ve ozellikle de sanatsal yaraticilikla
birlestirildiginde; iiretilenin yaraticis1 gergek sanatgilardir. Tiim sanat¢ilarin {iretici
oldugunu sdéylemek olanaksizdir. Izlenimci bir bakisla, gordiigiinii fotograf
gercekeiligiyle tuvale aktarma, teknik bir beceridir. Beceri olmaksizin goriilebilir,
hissedilebilir ve diistiniilebilir. Etkinlik, gii¢ harcama sonucu degisiklik yaratan bir
davranistir. Insanlar var olan1 degistirme ve etkilemede yeteneksizse, edilgin olarak
tanimlanirlar. Cagimizda etkinlik kavrami, harcanan giiciin olusturdugu degisiklikleri

degerlendirir (Fromm, 1982: 96-97).

Sanatta icerik, yasamin yansitilmasiyla olusan nesnel gercekliktir. Sanatcilar,
yasam olaylarini tasarimlarken, duygularini, kavram ve diisiincelerini degerlendirip,
estetik, ideolojik deger bigerler. Yasami kavrayislari, tavirlari, diinya goriisleriyle
birlikte, yapitlarinda canli bir biitiinliik kurarlar (Ziss; 1984: 121). Sanat, sanat¢inin
sadece yapitiyla degil, kisiligine odaklanip; sanat¢i ile eseri arasindaki mesafeyi
ortadan kaldiran bir durum ve geleneksel sanat anlayisinin disinda bir yap1 olusturur.
Onemli olan sanatginin eylemidir ve bu eylemin sanat yapitina yansimasi, izleyiciyi

etkilemesidir (Ondin, 2003: 165).

Sanatta igeriksel yapinin 6zellikleri, bigimsel olusumla degerlendirilebilir.
Sanatsal 6z ve bigimi birbirinden ayirmak olanaksizdir. Sanatsal yaratimda bilingli
davraniglar ve kendiliginden gerceklesen edimler, bilincin belirleyiciligiyle olusur.
Sanatsal aligverislerde iletilen duygu ve diisiinceler, biling aligverisleridir. Oznelle,
nesnel sanatin igindedir; nesnele gotiirilmemis 6znelin anlagilmasi olanaksizdir.
Nesnele, 6zneli katmak ya da nesnel Oznel biitiinlesmesini saglamak gereklidir.
Yaratma slireglerinde sanatcilar, kazandiklar1 deneyimleri gelistirerek, bilinglerinde

kendilerine 6zgii, anlatim giicii olustururlar (Timugin, 1998: 193-194).

Tasarimin olusumunda, bi¢im ve icerik iligkisi, algilanan her bigimle,
yorumlanan bi¢imin olusturdugu anlam biitiinliiglinde olmalidir. Tasarimin bigimsel
yapisinda, icerik ve bicimle iletilmesi istenilen anlam ve mesaj bulunmali; tasarim
alaninda bi¢im ve igerik birbiriyle ayr1 olsa da etkilesim yaratmalidir. Grafik tasarim
disiplininde konu; amag¢ dogrultusuyla iletisim kurarken, anlatilmak istenen duygu,
olay ve diisiinceler, anlamin igerigine doniiktiir. Bi¢im, tasarim yiizeyinde bulunan
resim, yazi, fotograf, geometrik sekiller ve diger degerlerle yaratilan denge, biitiinliik

ve diizendir (Ertan ve Sansarci, 2016: 196). Malzemelerle gerceklestirilen bigimler,
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icerikle iligkilendirilerek; icerigin bicimine doniisiir. Sanatginin {irettigi eser,
yaraticiliginin goriintiisiine doniistiikten sonra, malzeme olmaktan ¢ikarak, yapitin

smirlarini asan biitiinliige ulasir (Bahtin, 2005: 342).

Sanatta bigimin karsiligi, zihinde beliren giizellik duygusudur. Bigim,
degismeyen duyarlilik ve degisen algilarla soyut olarak kurulan bir anlayistir.
Sanat¢inin bi¢imi yaratirken kurdugu diizenle kendini dizginlemesi, anlatim
ozelligidir. Bu 0Ozellik, sanatcinin Ol¢liyii, dengeyi, ritmi, harmoniyi ayirabilme
yetenegine ve sezgi giicline dayanir. Sanat¢cinin heyecani iggiidiisel bir coskudur.
Giizeli yaratmak “bi¢im i¢giidiisi”’nden dogmus olabilir ve bigimi iggiidiiden

ayrramayiz (Read, 1974: 22-23).

Sanatci, ideolojik ve estetik yaklagimlarla tasarladigi yapitinda, yargisini
belirtir. Degerlendirmelerini sanatinda estetik ve duygusal nitelikle sunar. Yargilama
giicli, sanat yapitinda, igerigin vazgecilmezidir. Anlatilmak istenilenler, konunun
degerlendirilmesinde birbirine bagli bigcim sergiler. Anatoli Lunacarski, icerigin
Onemsenmesini Onermekte; icerigin, tiim sanatgilar: ilgilendiren bir konu oldugunu,
yasami incelemeyi ve yasamdan dersler ¢ikarmayi gerektirdigini belirtmektedir.
Lunacarski’ye gore “sanatgi, ari, agik ve zengin bigimi arastiran, yagami inceledigi

olglide gercekei bir anlatimla sunabilendir” (Ziss, 1984: 133-134).

Sanat yapitinin 6zgiinliigli, yapiti olusturan nesnenin {iretiminin disinda
bi¢cimi ve nesnenin algilaniginda géze carpmayanin anlatildigi bir yapr gerektirir.
Sanat dilinin en O©nemli oOzelligi, gosterilen ve gdsteren yapilar arasindaki
benzesmenin derinligidir. Sanat yapitlarinda, nesneler gosterilirken bir anlamlama
yapist yaratilir (Strauss, 1995: 140). Sanat eserlerinde, imgelerin kazandiklari
anlamlama ile kendilerine 6zgii igerikleri, izleyenin tanimlamalarina bagli olmadan,

bu anlamu belirleyen diger faktorler de onemlidir. (Leppert, 2002: 25).

Shaftesbury, akilsal incelemelerin ve ruhsal ice bakisin, insami giizelin
ylizeyinde biraktigini, 06zlin odagina gotiirmedigini, hoslanmanin  diginda
bicimlendirme ve yaratma siirecinin 6nemli oldugunu sdylemektedir (Arat, 1987:
181). Sanat yapitinda anlam ve Oziin konuyu asabilecegi durumlarda, konuya
gereken 6nem verilmelidir. Konu se¢imi, toplumsal kosullar1 ve bireysel duyarlilig
yansittigl olc¢iide, sanat¢inin kisiligine ve goriisiine yakin olur. Bi¢im, icerige bagimli

ve ona hizmet eden 6ge, igerikle biitiinlesen eserin bir parcasidir. Bigimin sanatsal

74



deger tagimasi; duygu, diisiince ve ruhsal anlatimla zenginlestirilmesidir. Bigim,
icerigi sekillendirdiginden ikinci planda degerlendirilir. Yapit1 izleyenlerin
algilamalar1 ise 6nce bigim, renk ve hacim, sonra yapitin derinligine inilerek sanatsal

icerigin anlasilmasidir (Ersoy, 2002: 138).

Sanat varlik ve yapilari, doga varliklar1 gibi hazir degil; ¢aba ve emek isteyen
sanat etkinliklerinin sonucudur. Sanat yapiti1 var olan1 degil; hayal giicliniin nesneleri
degistirmesi sonucu yaratimdir. Tasarimc1 ve sanatgir farkli parcalari bir diizenle
birlestirerek c¢okluga dayali bir birlik olusturur. Sanatsal hayal giicii, i¢ tutarlilik,
mantik 6zellikleri ve imgelem giiciiyle, karakteristik, kisisel igerikli diizen olusturur.
Sanat ¢alismalarini anlamak, kavramak goriiniisten derinlige, 6n plandan arka plana
gitmeyi gerektirir. Toplumsal biling, yiizeysellige basvurmadan bireysel ve toplumsal

karsitliklarin bilincine varmaktir (Tunal1,1993: 195-197).
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Resim 3.7. Ayse Oztiirk, Esin, Ondiilin Mukavva Uzeri Akrilik Boya, 89x70, 2019.
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3.2.4. Sanatsal Yaraticilikta Derinlik ve Oz

Cezanne’a gore, “Doga yiizeyselde degildir, tersine derinliktedir. Renkler, bu
derinligin yiizeydeki ifadesidir, renkler diinyanin derinliklerinden yiizeye dogru
cikarlar.” Nesnelerin i¢ yiiziinii resmetme istegi, sanatta akilsalliktir. i¢-yiiz varligim,
evrenin derinligindedir. Mutlak ve degismez olan ise varligin 6zii ve bu 6ziin varligin
derinliginde bulunmasidir. Teo van Doesburg’a gore, sanat, varligin derinligini,
varligin 6ziinli kavramak ve bigim vermektir. Derinlik, sanat yapitinin 6zii, varhigin
Oziidiir. Yaratict giiclin sanat¢iyr gotiirdiigli derinlik, ruhsal alanlari asar. Sanat
yapitinin varligi, bigimsel ve aklin giicliyle somutlagarak derinlige uzanir. Sanat
yapitinda goriinen 6z, kaynak olarak derinliktir. Nesneler, duyusal gercekligi,
genigligi gosterirken sanat yapitlari, derinligin aynasidir. Duyusal varliklar, nesneler
diizeyinde degil, varligin derinligindedir. Oz, temel varliktir, derinlik ise iistiin bir

varlikta, sanat yapitinin varliginda ortaya ¢ikar (Tunali, 1989: 146-148).

Betimlenen insan yiiziindeki ¢izgi, kirisiklik ve hareketlerin varligi, yapittaki
6z icin anlamlidir. Oz, bir deger olarak betimlenir. Sanatsal algilamada 6z, nesnel ve
diistinsel olarak kavranilmaz, 6znel bir anlam igerir. Sanat¢i, yaratici eyleminde
derinlere iner, 6ziin yeniden sunulmasini isler. Bilineni ve varolusu etkilemeden,
gordiiklerini, izleyenin duyus ve goriislerini, keskinlestirme amacina yoneltir. Ozii,
yeniden olustururken; zorluklar1 agma, bilinenlere hayat verme ve izleyiciye yeni,
tanidik goriintiiler sunma eregindedir. Yasam kaynaginin nerede oldugunu bilen ve
zorluklara katlanan sanat¢i ig¢in 6z baskadir. Sanatgilar, objelerin 6zilinli degisik

bi¢imlerle sunarlar (Geiger, 1985: 98-99).

Robert Motherwell’e gore “isini yapmakta olan fir¢a bir ara, kisinin kendi
basina yapamadigini ortaya ¢ikaracaktir.” Insan yasami, kendi i¢ seslenmelerine ve i¢
yonlendirmelerine acgiktir. Zorluklarin ve tikanikliklarin asilabilmesi, 6grenilen ve
dersler c¢ikarilan deneyimler sonucudur (Cameron, 2012: 21). Digsal maddi
ozelliklerin sanatg1 tarafindan algilanmasi sonucu, kalip ve bigimlere uygun algilar,
estetik anlayisla diizene kavusur. Diisiince, duygu, amag¢ ve tepkiler, sanat¢inin

yaratim giicliyle esere doniigiir (Sisman, 2011: 4).

Sanatin 6zii, mutlak olani goriinlise sunustur.. Sanatin varligi, yapitlardaki
derinligin bir kaos olmadigi, tersine doga oOtesi gergeklikle, duyusal gergekligin

birlikte diizen olusturdugudur (Tunali, 1989: 145). Sanat¢inin anlatmak istedigi 6z,
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bi¢imin disa yansiyan gergekligindedir. Sanat¢inin 6znelligi, gergeklik iginde
maddeyi bicime kavusturma sentezidir. Aristotales, bigimi sanatin ana elemant, 6zii
ise gercekligi yansitmaya yetecek bir eleman gibi gorerek, gercekligin temelinin
bicim oldugunu belirtmistir. Yapittaki 6z, konu se¢iminden baglayan, anlama dek
uzanan Ozellikleri tasir. Ortak bir konuyu isleyen sanatcilar, gorlis, duyus ve
diistintisleriyle farkli sonuglara ulasirlar. Sanatta 6z, neyin ifade edildigi degil, nasil
bir ortamda bireysel ve toplumsal sunumla anlamlandirildigidir. Sanat eserindeki 6z,

yaraticisinin duygu ve diisiinceleriyle ulasmak istedigidir (Sisman, 2011: 185-186).
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Kaynak: https://culture.pl/tr/article/aklinizi-basinizdan-alacak-21-afis

Resim 3.8. Mieczyslaw Wasilewski, Kontakt Theatre Festivali Afigi- 1995.
Kaynak: https://www.google.com/search?g=Y usaku+Kamera:+Nikon+Mikron+Binoculars
Resim 3.9. Yusaku Kameku: Nikon Mikron Binoculars, 1955 (Cift Gz Mercekli).

Grafik tasarim, teknolojik olanaklarla g¢arpici nitelikte {riinler olusturur.
Tasarimlardaki 6z, yaraticisinin ortaya koydugu diistinsel gercekligi sunmada carpici,
etkileyici ve distindiriicii derinliktedir. Mieczyslaw Wasilewski ve Yusaku
Kameku’nun afisglerindeki tasarimlar 6z ve derinlik olarak olaganiistii nitelikli

yapitlar olarak goriiliir. Kadin imgesi basarili bigimde konu edilmistir.
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3.3. Gorsel Imge Ve Kadin

Gorsellikle olusturulan imgeler, algilama giiciiyle edinilen tim degerleri
kapsar. Kadin konularina iliskin irdelemeler onlarin davraniglari, fiziksel 6zellikleri
ve karakter ¢oziimlemelerinin sunumlaridir. Gézlemler ve degerlendirmeler, algilama
giiciiyle bilgiye, bilissel ¢abalara ulasir. Insan bilincinin dayanagi olan duyusal
izlenimler ve deneyimler, sanat¢i bilinciyle imgelere doniisiirken, kadmin fiziksel

goriintiisii ile birlikte, ruhsal durumu da sanatsal eserlerin konusu olur.

“Kiiltiirimiiziin yarattig1 ideale dogada rastlamak zordur. Biiyiik bir ¢aba
harcamadan bu bi¢cime ulasabilen ¢ok sayida olgun kadin yoktur. Hemen hemen
biitiin kadinlarin bu bi¢gimde olduguna bizi inandiran reklam imgeleri, fotograflar
vs.’dir. Fakat ideal, yapay olarak olusturulur. Ilan tahtalarin1 dolduran modellerin
sayist da ¢ok smirlidir ve biitin fotograf teknikleri bu miikemmel viicut
yanilsamasini yaratmaya yoneliktir. Bircok kadin bu imgenin olanaksiz oldugunu,
gercekten ulasilabilir olmak yerine kiiltiirimiiziin isteklerine uygun oldugunu
bilmektedir. Ancak buna ragmen imge bizi tuzagina cekiyor. Ciinkii kiiltiiriimiiz,
viicudumuzu her biri kendine gore c¢ok biiyiilk olan alanlara ayirip parcalayarak
siddetli bir sismanlik nefreti yayiyor. Ancak paradoksal bir bicimde bizi
timitsizlikten kurtaran da bu parcalanma. Kadinlarin ¢ogu ideal imgeyle iki anlaml
bir iligkiyi siirdiiriiyorlar, -tamamen redde pek rastlanmiyor- kendini donistiirme
fantezileri yayiliyor... Coward, 1993: 49).”

Kadini seyir nesnesine doniistliiren reklamlarda, eril bakis agisiyla istenilen
Olgiilerde ve kaliplarda temsili saglanirken, kimligiyle degil, baskalar1 tarafindan
bicilen kimlikle yer almaktadir. Reklamin hedef kitlesi olmalarmin disinda,
bagkalarmi etkilemek ve ikna etmek i¢in kullanilan kadin imgeleri, 6zellikle son
yillarda, toplum igi statii degisikliyle birlikte, yalnizca ev isi yapan degil, ¢aligarak

evine bakan anne konumunda goriintiilenmektedir (Sar1, 2013).

Kadin olarak dogmak, egemen diislince yapisinin belirledigi kosullandirilmig
ortamda olmaktir. Kendini denetleme ve izleme zorunluluguyla, seyirlik nesne olarak
sunulan bu imgeyle ustalikla yasar. Kadmin igindeki gbzleyen ve gozlenen kisiligi,
kimligini olusturup birbirinden ayr1 bu iki 6ge ile kendini denetler (Biiker ve Kiran,
1999: 58).
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Sanat ve tasarimlarda psikolojik terim olan imge kullamlir. imge, duyu
organlarinin digaridan algiladiklarinin, insan zihninde temsilidir. Olus ve uyanis
bi¢imi, zamana bagli olmaksizin yakin andan ve ge¢misin animsanmasina kadar
diissel giiciin yettigi konulara yayilmistir. Imge, yeniden yaratilmis ve iiretilmis
goriiniim  diizenleri, diissel ilgilerle ge¢miste saklananlarin goriiniisiidiir. Imge
olusumu; igsellik, algi bicimi ve kavrama alani ile anlamlandirmay1 icerir. imge,
sadece gorme duygusu ile degil; tiim duygu ve duyu alanlariyla baglantili, insana ait
olusumdur (Lekesiz, 2003: 63). Imge, gdérme bigiminde, yeniden yaratma ve
tiretmede aractir (Berger, 2005: 10). Ger¢ek diinyanin nesnelerinden yaratilarak
kurgulanan yeni bir diinyay1 anlatir. Imge yaratimi, var olan nesnelerle yapildig1 gibi;
hayal, riiya, istek ve arzu gibi etkenlerle de olusturulur. Imgenin anlatim dili: Film,
resim, fotograf, video, afis gibi araclarladir. imge bilincin, kiiltiiriin ve tarihin

triiniidiir (Leppert, 2002: 14).

Imge sdzciigii, benzer olma ya da taklidi gibi olma ve andirma olarak da
tanimlanir. Gorme, gozlemleme ve anlamin farkindaligi ve ¢oziimlemeyle olusur.
Imge; grafik, optik, algisal, zihinsel, sézlii imgeler, olarak gruplandirilabilir. Grafik
imge: resimler, heykeller ve tasarimlar, optik imge: aynalar, projeksiyonlar, algisal
imge: duyu bilgileri, cinsler, dis goriiniisler, zihinsel imge: riiyalar, anilar, fikirler,
diissel fikirler, sdzlii imge: egretilemeler ve tasvirlerdir (Parsa, 2004). Insanin bes
duyu organiyla izlenimleri, imgelem ve diisiincelerle, bellek, konusma gibi igsel
yeteneklere ulasir. Beynin hayal giicline ulagmasi, duyu izlenimlerinin 6l¢iiliip

degerlendirilmesine baglidir (Lekesiz, 2003: 132).

“Imgelem; zihnin uzanisidir. Imgelem; bireyin, bilingli zihninin 6n biling
esliginde dogup gelen fikirler, itkiler, imgeler ve her ¢esitten diger psisik olguyla
topa tutulusunu kabullenebilme yetisidir. “Diis diisleme ve gorii gorme’’, birbirinden
farkli olanaklar1 degerlendirme ve bu olanaklari elinde tutmanin yarattidi gerilime
dayanma vyetisidir. Imgelem; ipleri koparmak, kisinin &niinde acilan ufukta yeni
demir atma sanslarmin var oldugu inancina sarilisidir. Yaratict girisimlerde imgelem
bicimle yan yana g¢alisir. Bu girisimler basarili oldugunda, bu basari, imgelemin
bigime kendi vitalitesini asilamis olmasindan gelir. Soru: Imgelemimizi nereye kadar
salabiliriz? Dizginleri ona birakabilirmiyiz? Diisiiniilemezi diisiinmeye cesaret
edebilir miyiz? Yeni goriimlere gebe kalip, onlarin i¢inde diislip kalmaya cesaret
edebilir miyiz? (May, 2007: 131-132).”
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Imge bilgisi, anliktan kaynaklanan ve beyinde ¢ogalarak maddi izlenimlerle
imge bilincine doniisiir. D1s nesnelerin olusturdugu beyin hareketleri, dogustan var
olan ancak, bilingle ortaya ¢ikan duygulari uyandiran gosterge, beden ile ruhsal
durum arasindaki eylemlerdir (Sartre, 2017: 11). Sanatgi, imgelemleri yaratirken,
¢evresini ve yasam olgularini degistiren, yeni bi¢cimler bulan ve olusturdugu bicimle
yeni konular yaratandir (Ziss; 1984: 81). Bir nesnenin ve olgunun gorsel anlatimini
saglayan maddesel bi¢im, gostergedir. Sanatin dili gostergeler araciligiyla izleyiciye
ulasir. Sanat¢1, bilincinde olusturdugu diinyayi1, sanatsal imgelere doniistiiriir.
Zihinde olusan imgeler, maddesel bir yapiyla nesnelesip, gostergeler dizgesiyle

tiriinlere dontisiir (Ziss, 1984: 112).

“Kadimlarin yillarca biiylik bir hosnutluk i¢cinde geleneksel edilgin, eve ait
kadin imgelerini yarattiklart ve tiikettikleri dogrudur. Ancak kadinlarin popiiler
kiiltiir imgeleri {izerindeki kontrolleri arttik¢a, bu imgelerin daha az edilgin ve eve ait
hale geldikleri, kadinin ev disindaki ¢alismasini ve baglarin1 daha fazla yansitmaya
basladiklar1 da dogru gibi goziikmektedir. Tersinden sdylenirse erkeklerin belli bir
zamanda belli bir arag¢ iizerinde etkileri cogaldikc¢a, imgeler daha geleneksel ve c¢ag
dis1 hale gelir (Rakow; 1995: 23).”

Imgelerle diisiinme, sanatsal yaratimi agiklamasa da temel niteligiyle; sanatin
toplumsal yasamdaki roliinii belirlemede, etken yansima kuramina dayanir. Yansima
kurami, bilgiyle gercegin, sanatsal tasarimdir. Imge, gercekligin sanatsal bakisla
diisiiniilmesi, sanatginin bilincinde belirledigi nesnel ¢evrenin, soyutlamayla
tasarimsal yansimasidir. Imgelerin gercegi yansitmast, bilincin tiim degerlendirme ve
bireysellikten genele varma islevi, somut olaylar1 kesfetme yetenegindendir. Yaratici
diigiincenin 6zlinde, genelin bir 6gesi barmir. Gozlem ve soyutlama sonucu, sanatsal

imge, diisiincenin 6zelliklerini birlestirendir (Ziss, 1984: 71-74).

Sanatin baglangic doneminde imgelerin amaci, dogaya karsi giic
kazanmakken, giinimiizde duygularin anlatimidir. Beden ve 6zellikle kadin bedeni
bereket, giizellik ve cinsel obje anlatimiyla, sanat ve tasarim alanlariin
vazgecilmezidir. Toplumlara, kiiltiirlere ve donemlere bagli anlayiglarla kadin
imgesine yiiklenen anlam ve temsili bigimler, degisim igindedir. Binlerce yil
oncesine tarihlenen heykeller, donemlerinin 6zelliklerini tasirken; yasamin geliserek

stirdligline taniklik ederler.

80



Kadinlarin sanat hareketleri i¢indeki durumu, kadin tarihinin erkegin tarihi
olusundan kaynaklanir. Zira erkeklerin kadin imgesini hem kendileri hem de kadinlar
i¢in tamimlamalari, bilim ve sanat, sézciik ve imge, moda, mimari ve sosyal alanlarda
kullanmalarindandir. Erkeklerce belirlenen kadin imgesi, tiim alanlara yansimis ve
sekillenmigtir. Kadinlar belirledikleri 6z imgeye ve toplumsal islevlerine uygun bakis
acilarina ulasamamislardir. Kadinlarin iletisim alanlarinda olmalari, gercekligin
kurgulanmasi siirecine katilmalar1 zorunludur. Binlerce yil siiren erkek egemen
degerlerinin yansitildigi, erotizim, cinsellik, giizellik konularinda, heykel, resim,
roman ve film gibi sanat alanlarinda, kadin bilinciyle yeni imgeler olusturma ¢abasi
verilmelidir. Sanatlarin genellikle erkek yaratimi, yasam konularini dar anlatimla
sunmalari, yanitlart ve ¢oziimlerini de kendileri agisindan vermeleri sorundur.
Kadinlar, sanat alaninda iddialarin1 6ne siirmeli, sevgi, sadakat, aile, annelik, dostluk
gibi degerleri duyarliklarina ve arzularina gore yonlendirmelidir. Sanatsal
calismalarda, kadin imgesine doniik yeni degerler yaratma zorunlulugu vardir

(Antmen, 2010: 245-246).

Kiiltiir, insanin duygularindan toplumsal degerlerine kadar, olgularin diizenini
olustururken, kadinlara yonelik toplumsal diisiinceleri bigimlendirmede de etkin rol
oynar. Kadin imgesi, ¢cagdas sanatin tiim alanlarinda form ve bigim 6gesi olarak yer

almaktadir (Cevik, 2016).

Glinlimiiz  sanatinda erkek egemen sanat anlayisi, ¢ogu erkegin
diisincelerinde yer ettigi bicimde kadin imgesi, trkditiicii bir figiir ya da sihirli bir
yaratik bi¢giminde yorumlanmaktadir. Baudelaire, “giizel bir kadin1 diisiiniirken, ayni
zamanda onun biyiik bir tehlike oldugu duygusunu da yagsamadan edemem” derken,
kadini tehlike olarak gérmektedir. Belgikali ressam Felicien Rops, eserlerinde kadin

figtirlerini tehlike, dehset ya da bir gii¢ olarak resmeder (Adler, 1999: 126-127).

Cogu reklamlarda kadin figiirli nesneye doniismiistiir. Acik giysiler giyerek,
kokular siirerek siislenen kadin imgesi, sadece nesne olarak kalmaz, erotik bir
nesneye de doniistiirtiliir. Reklamlar, kadini seyirlik nesne durumuna getiren, cinsel
kimligini tehdit eden, ezen bir anlayisla hazirlanip topluma sunulmaktadir (Biiker ve

Kiran, 1999: 137-138).
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YAZARJEA L KENTER

Kaynak: http://www.yurdaeraltintas.com

Resim 3.10. Yurdaer Altintas, Ay Uzerine Cesitleme, 60x45, Yagh Pastel / 2009.
Kaynak: http://www.yurdaeraltintas.com
Resim 3.11. Yurdaer Altintas, Tiyatro Oyunu Afisi, “Mary Mary” 100x140 / 1962.

Giiniimiizde kitle iletisim araglariyla, reklamlarda kadina yonelik ayrimci
bakis acist sunulur. Kadin imgesinin reklamlarda Gykiilenen bi¢imindeki anlatim;
geleneksel bilgilerle, biyolojik ayrimi 6ne alan bir yap1 igermektedir. Kadinlari, itaat
eden, bagimli, gligsiiz, garesiz, beceriksiz ve kiskirtict cinsel kimlikleriyle sunan bir
anlayistir. Kadinlar, bilingli ya da bilingsizce izledikleri reklamlardan etkilenmekte
ve reklam kahramanlarinin davraniglariyla 6zdeslesmektedirler. Geleneksel kisilik
pozlart i¢inde huzurlu ve mutlu tavirlar gosteren reklam figiirlerinde kadinlarin
bacaklar1 Ozellikle vurgulanirken, gizemli, haz dolu, ¢ekici gosterilmektedirler

(Biiker ve Kiran, 1999: 56-57).

“Insan bedeninde “yiiz en yiiksek noktada &zsel birlige sahip olan seydir,” der
Georg Simmel. Insan bedeninin tiim alanlarindan “yiiz en vyiiksek degerleri
yogunlagtiran bolgedir: Kimlik duygusunu yansitir; giizellik ya da ¢irkinligin sayisiz
nilanslarinin ve cekiciligin yer edindigi 6zdeslesme matrisidir. Oylesine yiiceltilmis
bir degerdir ki; bir dram gibi yasanan lezyonun goriiliir olan izini gdsteren yiiziin
baskalagmasi bir kimlikten yoksun olma gibidir.” Oyleyse yiiz en tekil goriiniisii
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icinde kendisini hatlarin uyumunda gosterir. Boylece bizi ¢eker, biiyiiler ya da iter,
tiksindirir ve rahatsiz eder. Hi¢ kuskusuz, bedene iliskin yapilan arastirmalara gore
“yiiz genel fiziksel c¢ekicilik varyansinin (bedenin bi¢imi i¢in olan %20’ye karst)
sadece %28’ini ifade eder.”Yine de giizelligin ve bdylece cirkinligin
degerlendirilmesinde en biiylik isaretlerden biri olarak kalir ve bu en geng¢ yaslardan
beri de boyledir (Sagaert, 2017: 170).”

Kaynak: https://www.google.com/search?g=:++Diane+Arbus,+Sharon+Goldberg.&rlz=
Resim: 3.12. Diane Arbus, Sharon Goldberg. N.Y.C. 1965 / Siyah-Beyaz Fotograf
(Ozdogan, 2010: 42).

Diana Arbus’un fotograflarinda gerceklikten koparilmis anlar an degil, sonsuz
zithgm siirekliligidir. Beden, fotograftaki maddesel varliktan kopmus gibidir.
Bedenin ciiretkar durusuyla 6ne ¢ikmasi, modelin rahatligi, kendini diledigi bigimde
sunmas, objektife meydan okur niteliktedir (Ozdogan, 2010: 41-45).
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3.3.1. Fotograf, Dergiler, Moda Ve Kadin imgesi

Fotografin kesfedilmesiyle gerceklik ve zamanin kayit altina alinmasi,
fotografi belge niteligine doniistiirmiistiir. Fotograf, fotografcinin kurgusu degilse,
gercekligin bir pargasidir. Sanatci, kurguladigi bir fotografta, amaci1 dogrultusunda
gorme bigimini yonlendirir. Kurgulanmis fotograf, sanatginin, ¢evresini duyumsayis,

yorumu ve imgelerle diizenlenmis bilincinin aktarrmidir (Orgel ve Ozturan, 2016).

Kaynak: https://www.icp.org/browse/archive/objects/hyde-park-london

Resim 3.13. Henri Cartier-Bresson Hyde Park, London.

Kadin bedeninin, sanat tarihi boyunca {iretilen bircok eserle birlikte fotograf
ile de iliskilendirilmesi, gorsel agidan izleyicide biraktigi etkiyi vurgulamaktadir.
Ozellikle fotograf séz konusu oldugunda, sanatcimin iiretim kavrayisi ve arayist
farkliliklar gosterir. Zihinlerde imgeler yaratabilme yollarindan biri, gorsel verilerdir.
Fotografik kayitlar, belgesel bir islev goreviyle sanatcilari, {iretimlerinde baska
kavrayislara yoneltir. Freund’a gore, sanat¢inin goriis acisim1 degistirmekle birlikte,
sanatla ilgilenenlerin bakis agis1 da degismistir. Bir heykelin ya da bir resmin
fotografin1 ¢ekme bicimi, fotografi ¢eken kisiye baglidir. Kadraj ve aydinlatma,

fotografcinin bir nesnedeki ayrintilari vurgulama bigimi, nesnenin goriinimiinii
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tiimden farklilastirabilir (Gorgiilii, 2017). Fotografi ¢eken kisinin yorumu yaninda,
izleyenlerin yorumlar: farkli olabilir. Tasarim agisindan bakilirsa fotograf, diisiinme,
tasarlama, iiretme siirecini destekler. Farkli kiiltiirlerden derlenen fotograflar, kiiltiirel
farkliliklarin belirlenmesine, tasarimda yeni fikirlerin gelistirilmesine katki sunar.
Fotograf, teknolojik gelismelerle iiretimi ve paylasimi kolaylasmis gorsel bir tirlindiir
(Mura, 2014). Fotograf, igerdigi mesajla toplumlar1 etkileyen, olaylara karsi harekete

geciren iglev goriir.

Yasanilan toplumsal degerler, alinan egitim, yasama bakis a¢is1, diisiiniilen ve
inanilanlara goére gorme edimi bi¢im kazanir. Fotograf, resim, reklam, video
goriintiileri, gergeklikleri iginde barindirirken; nesnel gergekligin insan zihnindeki
yansimasi, imgeyi olusturur. Tarih boyunca, sanatgilarin yapitlarinda sunduklari tiim
kadin bedenleri imge durumuna gelerek, kadina ait Ozellikler tek bir imgede
toplanmistir. Sanatta kadin temasi, “cinsellik” kavrami {izerinden metalastirilip,
siirekli yinelenerek {iretilmistir. Leppert, olusturulan kadin imgesini bir temsil,
yeniden sunum olarak nitelemistir. Cinsellik iizerine temsil edilen kadin imgesi,
gercek diinyadan bir kesit gibidir. Gosterilen imge, kadinla ilgili olan ideali temsil
etmektedir. Kiiltiirel bigimlenmelere gore olusturulan bu imge, gergeklikten uzaktir.
Ciinkii olusturulan imgeler, insan bilincinin bir kurgusudur. Sanat da bu kiiltiirel
inganin etkisiyle, s6z edilen kavramlar1 kendi alaninda sergilemeyi siirdiirmektedir

(Candemir ve Candemir ve Oz: 2017).

Modanin 6zii, 1yi goriindiigli varsayilan seyde hemen hemen yillik ve
genellikle bilingaltinda algilanan bir degisikligi temsilidir. Giysilerin rengi, uzunlugu
ve bicimi her yil degisir. Kadinlara giizelligi ve ¢ekiciligi sunan kadin tipleri de
degisiklige ugrar. Yillar boyunca idealize edilen kadin imgeleri ile olaganiistii viicut
bicimi, gorsel sunumlarla islenir. Reklamcilik, fotografcilik, kadin imgesini ve
cinselligini konu alan temel alanlardir. Kiiltiirel ideallerle kabul goren kadin tipleri,
belirli boy uzunlugu, ince ve din¢ goriiniim, uzun bacaklar ve bronz tene sahip
olmaktir. Altmiglardan beri moda ve giizellik iizerine konu olan yazilar ve
betimlemelerde “Twiggy” imgesiyle yiikseltilen kadin bedeni, ideali sunulur
(Coward, 1993: 42). Tasarimlarda kadin imgesi, cogu kez ideal olarak sunulan kadin
tipleri lizerinden islenir. Spor viicutlar, moda giysilerle donatilmisg, ideallestirilmis
imgelerle algilanan duyumlar, imgeyle iliskilendirilerek, toplumun moda bigimine

atfettigi degerlerle sunulur.
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Yazi, insan belleginin 6nemini azaltarak sozel kiiltirii belgelemistir. Eski
destanlarin siirle ifade edilmesi, yazi 6ncesidir. Siir, duyumlarin yakindan ifadesidir.
Yazili olmasi bellege gerek duyulmamasini saglamistir. Diger bir gelisim ise
matbaadir. Fotografin ortaya cikisiyla sanat¢inin rolii de8ismis ve ressamlarin
fotograf makinesi gibi resim yapmalar1 konu olmaktan ¢ikmis, el becerisi 6nemini
kaybederek diisiince ve yorum Onemsenmistir. Onemli bir degisim ise dijital
teknoloji gelisimidir. Dijital sistemde, fotografta olmayan biitiin imgelerin temel
biriminin ayni1 oldugu, ayninin siirekli tekrarlandigi, farkli niteliklerin disinda bir
yaratim goriilir. Dijital teknolojide nitelik degil, niceligin belirleyiciligiyle
betimleme dislanir. Dijital sistemlerde, bigim ve anlamdan kopukluk s6z konusudur.
Bigim ve anlamla birlikte, etik de kopar ve her sey, her anlama gelebilirken bir
bakima anlamda yok olur (Erzen, 2011: 160-161).

Kaynak: https://www.cardcow.com/243042/lily-brik-moscow-1924-celebrities/

Resim 3.14. Alexander Rodchenco, Lily Brik, 1924.

Kaynak: http://furkanucar.com.tr/konstruktivizm/ .

Resim 3.15. Alexander Rodchenco Leningrad Devlet Yayinevi I¢in Poster Tasarimi,
1924.

Giindelik yagam bigimlerini, belirli 6lgiilerde goriintiilerle sunma isleviyle
bilgi aktaran fotograf, zamanla sadece insanin kendisi hakkinda bilgi verir hale
gelmistir. Sanatcilar, fotografla genis bir aciyla ilgilenmigler, toplumun iiretim
nesnesi ve sanatsal fikirlerin belgesini kaydetmenin bir yolu olarak gérmiislerdir.
Sanatcilar i¢in fotograf, anlik bir goriintiiyli ve ayrintiyi, insant derinden etkileyen

bir duyguyla, kalic1 olarak saptama sanatidir (Yiicel, 2012: 132).
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Estetik kaygilar giidiilerek dogadan ¢ekilen her yeni fotograf bir kesfedistir.
Dogada higbir sey bir digerine benzemez. Kesfedilmeyi bekleyen ¢ok sayida konu ve
bunu diisiinen fotograf¢i bulunur. Fotografcilardan bazilar1 bu goriisii sanat degil,
fotograf olarak goriir. Sanat fotografi, yogun bir yaratim siirecinden gecer diye
disiiniiliirken, yaratim silirecini besleyen, 0zgilin bir sanat¢i diinyasinin olmasi
gerekir. Eger fotografci, 6zgiin bir lislubu olusturmayi basarirsa; fotografi sanat eseri
olur. Bilgisayar teknolojisiyle yapilan denemeler, gelencksel fotografin birikimlerini
sarsmistir (Ertug, 2011: 116).

Henri Cartier Bresson fotografi soyle tanimlamaktadir.

“Bana gore fotograf, bir olayin anlamini, ayn1 zamanda olaya en uygun,
gercek anlamini veren bigimlerin kesin, kusursuz organizasyonunu saniyenin
boliimleri igerisinde ‘aninda tanimadir.” Ben suna inanirim, yasama olayi siiresince,
kisinin kendini bulmasi, tanimasi, bize bi¢im veren, ana ayni zamanda bizim
tarafimizdan etkilenen ¢evremizdeki diinyanin kesfi ile ayn1 zamana rastlar. Bigim
icimizde ve distmizdaki bu iki diinya arasinda bir denge saglanmasi demektir.
Siirekli birbirinin yerine gegerek ilerleme sonucunda, bu iki diinya tek bir diinya
olustururlar. Ve iste, bizim baglanti kurmamiz gereken bu diinyadir. Diislinme,
fotografi cekmeden Once ve ¢ektikten sonra yer almasi gereken bir siiregtir. Fotograf
cekilirken asla diisliniilmemelidir. Basari, kisinin genel kiiltiir diizeyine, deger
yargilarina, zihnin berrakligina ve canliligina baghdir. En ¢ok korkulmasi gereken
tehlike, yapay diizenlemeler, yasama aykiri olan seylerdir (Bresson, 1977: 29).”

Fotografin sanatsal diizeyde saptadigi gercekler, duyularin ortaya koydugu
sevingli ve dertli yanlar olabilir. Optik miidahalelerle fotograf, bigimsel bir biiyii
halini alabilir. Fotograf yapiminda deneysel yollar1 kullanmayanlarin yaklasimlari,
bir amag birligiyle daha iyiyi yakalamaktir. Fotografin cagdas ve pratik katkisi,
gorsel imge diizeyinin ilettigi ya da sundugu mesajin kavranmasi gergekligidir.
Fotografi, ¢agin en biiyiik ve etkin sanat alanlarindan biri olarak gorebiliriz (Tansug,
1982a: 38).

Bilimsel kesifler, gelisen uygarlik ve gergeklesen devrimlerle, insanligin
kendini anlatma big¢imleri degismis, renkli fotograf, film kamerasi, popiiler
romancilik, tiyatrolar gibi etkinliklerle sanatta gorsel, duygusal ve diger konularin
islenmesini etkilemistir. Gorsel gergekligin yogunlagma siireci, renkli fotografin

icadiyla; portre tablolarin karsisinda, fotografin ustiinliigiinii saglamistir. Fotograf
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¢ekmek, kisa siirede ve portre resminden daha gergekgi bir benzerlikle ve daha ucuza
mal olmakta, portre ressamligi da islevini yitirmektedir (Antmen, 2010: 62-63).

Fotograf, Onemi giin gectikce belirginlesen, tiim alanlarda yararlanilan
toplumsal hayatin vazgegilmezidir. Dis gergekligi birebir {ireterek kullanilan
tekniklere bagli, belgesellik niteligiyle fotograf, toplumsal yasamin giivenilir
aracidir. Goriintiiniin 6zellikleri, her seferinde fotografi ¢ekenin gérme bigimiyle ve
fotograflananin istegiyle belirlenir. Fotografin 6nemi, bir yaratim olmasinin disinda
diisiinceyi yonetmek, davranislar1 diizenlemek amaciyla da yararlaniimasidir.
Gorintiiler, insanin kendi bireyselligine anlatim kazandirarak, gereksinimlerine
yanit verir. Fotograf cekmek, duygunun disa vurumu bir tiir yaratimdir. Giiniimiizde
kullanim alanlar1 genisleyen fotograf, kadinlara ait olan ya da kadinlarla ilgili dergi,

gazete gibi basin organlarinda ve reklam alanlarda 6nemli yer tutmaktadir (Freund,

2007: 7-10).

Reklam iletileri, iletisimin etkisini artirmak, iknayi iist diizeye getirmek, etkili
algilama ve Ogrenme saglamak i¢in dilin stratejik kullanimini gerektirir. Sosyal
psikoloji, dil, edebiyat, ikna gibi alanlarin icinde bir kodlama bi¢imini ifade eden
disiplin, alicida onceden belirlenen davranig ve tutum degisikliklerini saglamay1
amaglar. Televizyon, sinema, moda ve eglence endiistrilerinin olusturdugu kurgusal
evrende, bedenin temsil bigimi ve tiikketimle igkinlestirilmesi gibi kadin bedeninin
retorik bir agidan mesrulastirilarak ele alinmasini saglamistir. Reklam imgelerindeki
kadin bedeninin temsil ettigi ve igerdigi figliratif dil unsurlari, cinsel retorik

kullaniminin 6rnekleridir (Bati, 2010).

Gorsel imge saplantisi, duyusal etkilerden cok gorsellige Oncelik taniyan
kiiltiir nedeniyledir. Gorsel sistem egemenligi, iletisim araglar1 sayesinde artmakta,
sinema, fotograf ve televizyon, gorsel imgelerin dolagimini, satisini eglence ve
iletisim bicimini, kadin imgeleri {izerinden sunmaktadir. Gorsel araglari elinde
tutanlar, reklam, film ve teknoloji endiistrisinde, fotografcilikta, kadin imgesini erkek

goriis acistyla sunar (Coward, 1993: 78).

Grafik tasarim, afis, reklam filmi gibi alanlardaki ¢alismalara konu olan kadin
imgesi, kadmlarin denetleyemeyecegi bicim ve iceriktedir. Ideal olarak gosterilen

kadin bedeni, dogallikla gelisen, ulasilabilirligi zor 6zellikler tasimaktadir.
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by Tim Walker

Kaynak: http://www.harpershazaar.com.tr/galeri/moda/en-sevdigimiz-moda- fotograflari/24
Resim 3.16. Tim Walker, Vogue, UK.

Kaynak: https://hufmagazine.com/dark-angel-photography-tim-walker-vogue-uk/

Resim 3.17. Tim Walker, Dark Angel, Vogue, UK.

Kadin olmak: incelenmek, hitap edilmek, moda diinyasinda, edebiyat ve
sanatta, kitaplarda, dergilerde, film, televizyon ve radyolarda konu olmak, kadinlarin
istemlerinin tanimlanmasi, arzularinin arastirilip satin alinmasi ve tilketim konularimi
icerir. Kusursuzluk gerekgesiyle yaratilan kadinlik imaji, ideal viicut dlgiileri, saglar
ve iligkileri yonlendirilerek gercekte olmayacak idealler, fotograf tekniklerinin
tirtinleri olarak sunulur. Alis veris yapan, yemek pisiren ve Uretilen giysileri giyen
kadin figiirlerinin sunumuyla birlikte; kadinin toplumsal yap1 i¢indeki konumunu
pekistiren; aileyi besleme, ¢ocuk sorumlulugu, yasanilan ev diizeninin saglanmasi

gibi isler de kadinlarin arzular1 gibi benimsetilir (Coward; 1993: 16-17).

Sanatsal yaraticilik, yasamsal olaylara 6zgilin bakisi, alisiimamus iliskileri
kurabilme yetenegini ortaya koymaktir. Sanatsal tasarimlara konu olan kadin figiiri,
yaraticisinin istem, duygu, diislince ve kiiltiirel birikimiyle islenir. Egemen kiiltiiriin
tim ogeleri, kadin bedeni tizerinden islenerek benimsetilir. Reklam, moda, dergi ve

fotograflar ile sozsel ve gorsel kiiltiir sunumlarinda bu gerceklik goriilmektedir.
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Izlenmek, ilgi ¢ekmek amaci tasiyarak g¢ekilen fotograflarda, cinsellik ve
kadin bedeni 6nemli imgedir. Tiiketim toplumlarinda reklam ve cinsellik arasindaki
bag, reklam sektoriinde kadin imgesini 6ne ¢ikarir. Reklamlarda kullanilan gorsel
imgeler, sozel ifadelerle birlikte anlatimi giiglendirip, agik¢a verilemeyecek
mesajlarin iletimini kolaylastirir. Reklam {riiniiniin cinsellikle ilgisi olmasa dahi,
kadin fotograflariyla markaya, iiriine cinsellik objesi eklenerek, hedef kitleye iletiler
verilmektedir. Toplumsal ve kiiltiirel yapinin deger yargilari, kadina verdigi annelik,
giic, zenginlik gibi rolleri ve kaliplagsmis davranis sekilleri, fotografin diliyle aktarilir.
Toplumsal rolleri belirlenmis beden, tiiketim kiiltiirii i¢inde statii ve itibar unsurudur.
Bedenin, 6zellikle kadin bedeninin arzu edilir bir forma sahipligi 6nemlidir. Reklam
endiistrisinin erotizm ve cinsellik temasint siirekli kullanim1 ve kadin bedeninin

metalastirilmasi elestiri konusudur (Gorgiilii, 2017).

Modern kadin tanimi, son yiizyilda zenginligi belirten anlatimdir.
Giliniimiizde kadmin modaya uymasi, egemen cinsel idealleri kabul etmek olarak
adlandirilmaktadir. Son yillarda kadin modasinin ¢esitli erkek giysileriyle birlesmesi,
moda diisiincesinin nasil islediginin 6rnegidir. Spor giysiler, atlet elbiseleri, takim
elbiseler, is¢i ve bahgivan tulumlari, modaya doniik hareket 6zgiirliigl, ¢aligmanin
onemi ya da sokak 6zglrliiglinlin isaretleridir. Sokagin ve is hayatinda kadinlarin
goriilmesi modaya degisik anlamlar da yiikler. ince topuklar ve dar giysiler, kadmin
baski altina alinmasi, Ozgiirliigiiniin kisitlanmasi durumuna uygun Orneklerdir.
Giyimin moda endiistrisi ile birlesmesinin asil nedeni, modanin yikimdan c¢ok
cliretkarligt sunmasidir. Modanmn kadinlara yonelik asiriliklar;, giiniimiizde
giyinmeye yonelmis, modaya uygunluk reklam kampanyalariyla islenmektedir.
Modanin taklidi veya reddi, kadin davraniglarindaki yaygin, standart ideallere
yonelimi saglar. Moda, zora dayali giyinme olmamakla birlikte, modaya uygun
olmak, yeni ve ciiretkar imgelerin olaganiistiilik duygusu yaratarak kadinlara

sunulma ¢abasidir (Coward, 1993: 37-39).

Cinsel kimlikler, tarihsel siireglerde bicimlenmistir. Ozellikle kadinlarin
erkeklere gore “Oteki” olmasi, yakin tarihe kadar kaliplasmig goriistiir. Bu yarginin
zayiflatilmasi ve yikilmaya zorlanmasi, erkeklere ragmen daha ¢ok kadin ¢abalariyla
olusturulmustur (Cevik, 2016). Kadin sanat¢ilar, esitsizlige kars1 duruslariyla

kendilerini egemen diislinceye karsi anlatma ¢abasinda yer almayi siirdiirmektedirler.
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Kaynak: https://www.bjp-online.com/2018/10/solve-sundsho-beyond-the-still-image/
Resim 3.18. Solve Sundsbo, Edita Stripes, Mart 2008,
Kaynak: http://thefashionography.com/molly-bair-solve-sundsbo-vogue-italia- september-2015/

Resim 3.19. Solve Sundsbo Vogue, Eyliil 2015

Fotografi sanat dali olarak goren, fotografla yasamini kazanan akademik
kadrolar ve elestirmenler, degisik goriislere sahip olabilirler. Fotografcilarin tizerinde
anlagmalar1 gerektigi; birey hayatinda 6zel ve mahrem sayilan ya da onur kirici
hallerin fotograflari, etik olarak asla taraf bulmamalidir. Fotografcilik etik ¢alismay1
gerektiren zorlu bir alandir. Gazetecilerin “Once insanim, sonra gazeteciyim” sO0zi
tiim mesleklerdeki ugrasilar i¢in ve yasamin tiim alanlarinda degerlidir, dnemlidir.
Fotografi sanat eseri yapan sanat¢inin yaraticilii, kimligiyle ortaya koydugu
nesnenin niteligidir. Sanat eseri olup olmama eserin kendisiyle dillenir (Ertug, 2011:
122-127).

Kadin imgesinin en ¢ok yer verildigi alan fotograf sanatidir. Magazin
dergileri ve gazete tasarimcilari, Sayfalarinda kadin ve cinselligi kullanarak tiraj
yiikseltme amaci tagirlar. Sanatsal agidan degerli olan kadin fotograflarinin yaninda,
tekstil ve sanayi iirtinlerinin pazarlanmasi asamalarinda da kadin fotograflarinin

yogun olarak kullanildig: bilinmektedir.
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3.3.2. Afis Ve Reklamlarda Kadin imgesi

Reklam filmleri ¢agrisim yoluyla izleyicide kimi duygular1 harekete gecirir,
kisileri duygusal bir ¢ember i¢ine alir. Goriintliniin igerigi ilgi ve begeni gerektirir.
Ozellikle devingen reklam goriintiileri, kimi islevleriyle izleyiciyi biiyiilemek
kendinden gegirmek amaci glider. Tutku baglaminda bu islevlerden en Snemlisi,
Roman Jakobson’un siirsel islev adini verdigi goriintiiler, giizel duyusal yoniiyle
aciga cikan izleyici duygularimi uyarir. Goriintii teknikleri devreye girerek, gilizel
duyusal 6zellikler, varsil haline getirilir, istenen duygusal ortam yaratilir. Gizli ve

kandirici televizyon reklamlarinin ana iglevi budur (Sari, 2012).

Kadin imgesi, tarihsel ve toplumsal siire¢lerde, sanat alaninda donemlere gore
sekillenmistir. Kitle iletisim araglarinin gelisimi ve yayginlagsmasi ile baslayan
medya, ekonomik ve kiiltiirel etkileri ve kiiresellesme siireglerinde kadin imajin
iceren, toplumsal kodlamalar yaratmistir. Tiiketim toplumuna evrilen diizenler, yeni
degerler sistemine doniismiistiir. Tiiketim kiiltiiriine dayali politikalara kars1 durusla
sanatgilar, sanatsal nesneden daha c¢ok toplumsal alana odaklanip, eserlerini
sekillendirmislerdir. Beden ve tiiketim iligkisi, beden goriinlimiiniin gostergelerle
yeniden kodlanmasi sunucu olusan imajlar ilizerine kurulmaktadir. Olusturulan
imajlar, kadinin toplumsal cinsiyet roliiniin alanlariyla ilgili oldugunu, nelerle
ilgilenmesi  gerektigini  reklamlar araciligiyla sunarken, kadin imajinin
icsellestirmesini saglamaya doniiktiir. Beden tiiketim iligkisi {izerine olusan kadin
imaj1, hem reklam hem de sanatsal gostergelerle izlenmektedir. Reklamlarda kadin
imaj1, markayla yaratilan imajla birlestirilerek sunulmakta, {iriin ve marka tarafindan
istenilen doyumlara iligkin bilgiler igermektedir. Postmodern tiiketici, icerik yerine
bicime Onem veren haz ve tatmin arzusunu Onceleyen, kendini tiiketime hazir bir

imaj durumuna getirmistir (Candemir ve Candemir ve Oz, 2017).

Reklamlar, dokunabilirligi kolaylastiran bir dille, yalnizca ele gegirmeyi
hedefler. Ele gecirme eylemi tiim etkinliklerin yerini alirken; sahiplenme duygusu,
diger duygularin istiindedir. Olaganiistii etkileme giiciiyle reklam, 6nemli siyasal

olgudur. Her iirtinle, biiyiilii ve yinelenen umutlar sunulur (Berger, 2005: 153).

Reklamlarin konusu kadin oldugunda bakimli, giizel ve mutlu gériinen kadin
imgelerinin panolarda, dergilerde, televizyonlarda yer aldigi gorsellerin, belli

amaglarla sunuldugu goriilmektedir. Kadin imgeleri ele alinarak tasarlanan reklam,
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afis gibi araglar, kiiltiir diizeyinin geleneksel ve yerlesik durumlartyla islenirken,
reklam igeriklerinde barindirilan simgeler, ortiilii bicimde kiskirtma ve siddet unsuru
da igerebilmektedir. Reklam fiiriinlerinde kadinlara doniik sunumlar; estetik
boyutlarla islenerek mutluluk, zenginlik ve cinsiyet farkliliklarini belirginlestiren bir
tislupla vurgulamaktadir. Dis diinya gergekligine uygun olmayan bir diis diinyas1

yaratma, tasarlanan reklam tirlinlerindeki kadin imgelerine egemendir.

Reklamlarda cinselligin sunumu, reklam filmindeki modelin giysisi tizerine
yogunlagmaktadir. Seksi giysiler ve insan viicudunu sergileyen poz ve hareketler,
temel cinsel mesajlar igerir. Bu tiir reklamlarda vaad edilen, tiiketiciye cazibe
saglama, cinsel yakinlagsma olanagi, tiiketicinin kendini seksi ve sehvetli
hissetmesidir. Diinyada en kapsamli iletisim bi¢imi olan reklam; 6zellikle cinsellikle
bir araya geldiginde giiglii bir bilesen olusturarak, tiiketicilerin kendilerini daha iyi
hissetmesini saglar. Bilingaltina yonelik cinsel imgeler, gizli ve ikna edici reklam
unsurudur. Sakli cinselligin kullanilmas1 ve mesajlar verilmesi, ¢iplak bir viicuttan
boliimler ile seks sozciigiinlin gizlendigi sozciik oyunlariyla, bilingaltina yonelik

cinsel mesajlar ¢cagristirilir (Dumanli, 2011).

David Bernstein’e gore reklam, tiiketiciyi satin almaya yoneltmek amaciyla,
{iriinler hakkinda fikirler olusturulmasi ya da iletilmesidir (Foster, 1991: 7). Insanlar1
rahatsiz eden, tiikketimi koriikleyen, duygular1 yozlastiran unsur olarak kabul edilen
reklamlar, yeni bi¢imlerle sunulmaktadir. Neyin ne zaman, nasil alinacagina dair
secenekler sunan, bazen giiliimseten ya da olaganiistiiliik tasiyan, yaratici olan
reklamlarin, toplumu bilinglendirme, bilgilendirme ve ekonomik yasamin
canlanmasina destek bir olgu olup olmadig: tartigilir. Gorsel reklamlardaki yaratici
strateji, hedef Kkitlelere, gorsel tasarimiyla bir ticari faaliyet olarak sunulmasidir.
Tasarimlar, sanatsal olma disinda ticari boyutlariyla sekillenir (Elden ve Ozdem;
2015: 11).

Reklam yayin ortamlarinda; televizyonlarda hareketli goriintii ve ses, radyo
ortamina Ozgili ses, gazeteler ve dergilerde ise yazili ve fotograf gercekliginde
geleneksel yontemlerle haber alan kitleleri hedefleyen reklamlar tasarlanir. Bir bagka
reklam ortami olan dergiler, hedef kitlelere seslenme acisindan tercih edilen reklam

ortamlaridir (Elden ve Ozden, 2015: 29-31).
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Resim 3.21. Werner Jeker, Saison, 2000-2001.

Tiiketicilere iiriinleri pazarlarken bir yasam tarzi, davranig bi¢imi de sunan
reklamlar, kadini bir sOmiirii nesnesi ve metast olarak kullanir. Kadin imgesinin
kullanim1 ataerkil bakis agisinin oldugu sistemlerde, alisilmis uygulama seklidir.
Tiiketici ile duygusal bag kurmay1 hedefleyen; aile yasantilari, mutlu evlilik, iliskiler
ve yasantilar sunan reklamlar, kadin1 hem hedef hem de arag olarak ele alir. Kadin1
tiketim unsuru olarak gostermek, erkege gore tiikketimle daha c¢ok
ozdeslestirilmesindendir. Ideal kadin bedenine ulasmayr hedef gostermek, kadim
stirekli tiikketime yoneltir. Bu davranis hem kadinin kendisine hem de toplumun diger

tiyeleri erkeklere satin alma eylemini yaptirabilecegi olgusundandir (Kurt, 2016).

Endiistriyel gelismeler sanat alanina girdiginden beri sanatsal degisimler s6z
konusudur. Sanat yapitlar1 endiistriden etkilenmis, bu etkilesimin sanata yansimalari
yogunluk kazanmistir. Kadin imgesinin brosiirlerde ve dergi kapaklarinda ilgi ¢ekici
fotograflarla sunulmasi, reklam diliyle kampanyalarda kullanilmas1 ve duvarlardaki
dev posterler, fuar tanitimlari, gazete ve dergilerdeki kadin fotograflari, sokaklardaki

genglerin giysileri ve omuzlarinda reklami sunulan ¢antalar degisim ¢agrisidir. Biitiin
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dergi ve gazete reklamlarinda agik olarak “gelin degisin” demektedir. Endiistri
sanati, reklamdaki igerik ve platformdur. Platform ve bigim, reklamda uyum
igindedir. Kadin imgelerinin, reklamlarda sunumu ve duvar posterleri, diistinsel

anlamda reklamin giiclinii gosterir (Soyer, 1982: 40-43).

Duyarliliga hitap eden fotograf, kazandigi inandiricilikla maniipilasyon
yapmak isteyenlerce bilingli olarak kullanilmistir. Goriintiiyli hem tiiketen, hem de
iretenler i¢in gergekligi deklansore basarken goriir, tiiketenlere ulagan baskilarda bu
gerceklik  tekrar iretilmis oldugundan, fotografin gergekliginden siiphe
edilmemektedir. Ciinkii, fotograf tartismaya yer birakmayan bir kanit olarak
algilanir. Fotografin ikna edici 6zelligi, 6zellikle reklam alaninda bir gii¢ olmasini

saglamistir (Freund, 2007:190-191).

Kadin imgesinin her tiirlii tilketim tiriinlerinin tanitim brostirleri ve hareketli
reklam panolarinda, televizyonlarda kullanimi, tiikketimi kadinlar iizerinden tesvik

etmeyi, bilingle ortaya koyan bir durumdur.

Reklam ajanslari, bilimsel yaklagimlarla arastirma ve testler uygularlar.
Uluslararas1 diizeye yayilan medya planlar1 ve {inlii sanat yonetmenleriyle ve baski
teknikleriyle, yaratici, basili reklam iiriinleri olustururlar. Reklam sanayisi, ayrica
logo, grafik ¢izgiler ve ambalajlarla da ugrasir. Reklamciliga kars1 tepki duyan grafik
sanat¢ilar kusagi, kiiltiirel ve kamu yararina dair islere yonelmis, 1990’larda pop
miizikle birlikte gorsel imgelerin moda olmasiyla, bilgisayar teknolojisi kullanarak

onceki uygulamalari degistirmistir (Weill, 2015: 98-103).

Reklamlart ve ozellikle televizyon reklamlarini izleyen kadmlar, reklam
imgesi kadinla asir1 6zdesleserek, reklamdaki kadini kendisine yakin hisseder.
Ciinki, reklamlardaki kadin imgeleri, kendi yasam sartlarin1 konu eder. Reklamda
nesne konumundaki kadinla, farkinda olmadan 6zdeslesir ve sunulami igsellestirir
(Biiker ve Kiran, 1999: 139).

Reklam, yiizeysel goriiniisii degismis, kiskanilacak durumda insanlari
gostererek degisikliklere inandirmaya g¢aligir. Cekici olmak kiskanilacak durumda
olmaktir. Reklamcilik, cekicilik liretme siirecidir. Reklamin yarattig1 etki, gercege
yaslanmasindandir. Reklamlarda zevk alinan tiim gercekler, insanin i¢inde yatan

dogal zevk aclhigini isler. Reklamlar, bilinen bir zevkin alictya tattirilmasi degildir.
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Reklamin satmaya ¢alistig1 liriinler, her zaman gelecekteki alictya seslenir. Alicilara
sunulan iiriinlerde, ¢ekicilik kazanmis olan imge yansitilir. Sunulan imge ile aliciya,
kendisinin gelecekte olabilir durumunu igsellestiren bir kiskanglik duygusu
uyandirilir. Zevk ve mutluluk vadeden reklamlar, kiskanilmanin getirdigi mutluluk
ve c¢ekicilik yaratir. Gergek olmayan mutluluklarin 6zii, ¢ekiciligin giiciindendir.
Kiskanglik, begenme duygusunu gii¢lendirir. Reklam imgesi, alicidan onun kendisine
duydugu sevginin ¢alinmasi, sonrasinda bu sevginin tekrar kendisine alacagi {iriine
O0deyecegi bedelle satilmasidir (Berger, 2005: 131-134). Reklam tasarimcilar1 kadin
imgesini, kadin duygular1 ve deger yargilarina dayal diistincelerle islerler. Tutkulari,
duygulari, zaaflari, iiretilen tasarimlarda yer bulur. Kadin kimligi ve cinselligi,

tasarimcilarin ilgilendigi ve esinlendigi temalardir.

Reklamcilik, tiikketimi 6zendirmek igin kapitalist ekonominin bir aracidir.
Reklamlar, yaraticiligi diglayan, propaganda aracidirlar. Grafik tasarim ise evrensel
yaklagimlart bulusturan kiltir giiciidiir.  Grafik sanatlar, felsefi ve estetik
diisinceleri yansitma ugrast igindedir. Reklam, hipnoz pesinde, grafik tasarim,

sanatsal giicii artirma ugrasisindadir (Weill, 2015: 134).

Reklamlar, ekonomik kosullar1 diisiinmeden, hedeflenen Kitlenin tiikketim
istegini ve sahiplik duygusunu artirmayr amagclar. Reklami yapilan {iriinle, tiiketici
arasinda bag kurularak imaj yaratilir. iletisim araclari reklamlarla, yasamda rol
modeller gostererek, toplumsal egilimler vermeye ¢alisir. Modern kadin imgesinin
ana ilkeleri; her alanda aktif roller, aile, ev, is liggeninde denge saglama, saglik ve
yenilikleri benimseme ve teknolojiyle ilgili olmaktir. Reklamlar araciligiyla giizellik

annelik, ev kadinlig1 sunulan baglica rollerdir (Karaca ve Papatya, 2011).

Kadin, reklamin hedef kitlesidir ve baskalarini etkileyecek dnemli bir meta
olarak goriiliir. Reklamlarda sunulan kadin imaj1, giizel, ¢ekici, anne, yash ve ¢alisan
olarak gruplanmaktadir. Belirlenen hedefle, kullanilacak kadin imaji, hem seyirlik
hem de aliip satilan bir imge olarak islenir. izleyici ile reklamlarda sunulan kadin ve
iriin arasinda bag olusturularak, tiiketicide aliskanlik degisikligi kazandirma cabasi
goriiliir (Dumanli, 2011). Reklam iirtinleri, kadin1 gorsel imge olarak kullanmakla
birlikte ayn1 zamanda tiiketici konumdaki kadinlari, kendilerinin konu oldugu reklam
diinyasi i¢ine ¢ekerek, tiiketime tesvik eder. Tiiketim toplumlarinda kadin istem ve

duygulari, bilingli olarak her alanda ticari meta olarak kullanilmaktadir.
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Resim 3.22. Ayse Oztiirk, Cagr1, Karisik Teknik, Akrilik Boya, 67x55, 2019.

Duygular insan1 eyleme geciren diirtiilerdir. Duygusal iletilerin ¢ogu
sOzslizdiir. Yiiz ifadelerine yansiyan korku, 6fke, tiziintii ve zevk evrenseldir. Reklam
goriintiilerinde; dzellikle sozsiiz iletisim, yani beden dili egemendir. Iinsanin her tiirlii
etkinliginde yer alan tutku kavrami, televizyon iletileri ve reklamlariyla belirli

tutkularin izleyicide canlanmasini amagclar (Sar1, 2012).

Sanat ve tasarim alanlarinda konu olan kadin imgesi, kadinin yasamini
sekillendirmeye doniik bir anlayisin, sosyo-ekonomik ve kiiltiirel boyutlarla birlikte
yaratilan bir diinya olarak benimsetilmesi siirmektedir. Kadin sanatgilarin bu
konulardaki elestirel ve tepkisel davranislari, duyarlhiliklarimin aktarimi, farkindalik

yaratmaya dontiktiir.
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4. BOLUM

TUTKU

4.1. Sanatsal Tutku

Ruhun igsel hareketi olan tutkular, insanlari kararlara ve eylemlere yoneltir.
Birey, ussal igerigin esasini ve insanin ruhunu dolduran seyleri, anlamak ister. Tutku,
insan varliginin kendinde ve kendisi i¢in en gii¢lii 6gesidir. Digsallik ve dogal ¢evre
gibi etmenler, tasarimin katiksiz nesnesini olusturan tutkuya esin verir. (Hegel, 1982:
125-126). Yaraticilik tutkusu, yogun bir istek ve motivasyon gerektirir. Yaraticilik,
gercek anlamda bir meydan okuma ve sinirsiz bakis agisidir. Yasam dongiisii i¢inde
insanlar, yaratict ¢oziimler gelistirirlerken, bunlarin ne kadarinin bilingli ya da
aliskanlik oldugu onemlidir. Ginsberg, yaraticiligin, giinlimiizden gelecege doniik
0zglin bir yonelis oldugunu soyler. Gergekte yaraticilik, sinir tanimayan bir tavirdir
ve hayata deger katan unsurdur (ilisulu, 2013). Sanat eserinin yaratiminda sanatg1,
yaptigindan zevk almakla birlikte, tutkuyla isine yonelir. Yaratim siirecinde ve

sonrasinda aldig1 zevk, yaratma tutkusunu gelistiren en 6nemli olgudur.
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Resim 4.1. Ayse Oztiirk, Arzu, Ondiilin Mukavva Uzeri Akrilik Boya, 99x120, 2019
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Insanin, yasama ve olaylara direnis Oykiisii; eylemlerine doniik bilgisini,
diisiincesini, duyarliligini yansitmaktir. Yaratict eylemler, bireylere hosnutluk
saglarken, yasam sorunlarini dile getirme arzusu, tutkuya doniisiir. Yaratict kisi
yerlesik kurallara boyun egmeyerek, insanliga yeni seg¢enekler sunan ve elestirel bir
dille gelecegi kurmayi hedefleyen tavir ve davraniglarii tutkuyla harekete gecirir.
Yasam deneyimlerini ve i¢sel duyumlarini, duygu ve ongoriilerini iistiin bir iradeyle

sunma ¢abasi, tutkuya dénilisen yasam anlayisinin sonucudur.

Arzu duygusu insan ruhunun yarattigi ve gelecekte kendine uygun olani
istemeye doniik duygudur. Insanlarin baslarina gelebilecek kotiiliiklerin yok olmast,
arzu ettikleridir. Arzu ya da 6zlemler olarak tanimlanan tim duygular, insanlar i¢in
kétii olandan sakinma istegidir. Tyi olan1 isteme diirtiisii, ayn1 zamanda kotiiden kacis
olarak nitelenir. Bilme, 6grenme arzusu insanlar igin meraktir, sohret kazanma
arzusundan daha farklidir. Begenilerden dogan arzular, irkilme diye adlandirilan
duygulardan dogan arzulardan farklilik gosterir. Ciinkii, birbirine zit begeni ve
irkilme arzular1, nesne olarak degil, ruhu iki heyecani ve birbirinden farklilig
aramaya yonelten arzulardir. Begeniden dogan arzularin nitelikleri ise, dogas1 geregi
begenilerin verdigi hazlardan, sahip olunanlarin en biyligiidiir. Ciceklerin giizelligi
onlara bakma istegi uyandirirken, meyvelerin giizel olmasi ise insana yeme istegi
verir. En kuvvetli arzu, hem insanlara hem de akil yoksunu hayvanlara bahsedilen
cinsiyet ayriminin olusturdugu arzudur. Doganin sundugu iyiyi arama duygusu,
insani, iyl insana yoneltir. Bu yonelim begeniden dogan sevgi hissinden ayrilarak,
aska yani tutkuya doniigiir (Descartes, 2015: 92-96). Tutku ve arzular insan
yasaminda en onemli yeri olan duygulardir. Sanata ve sanat¢iya yon veren, isine

askla bagliligidir.

Sanat¢1, zorluk ve ¢ile dolu ugrasisiyla yaraticilik {iriniinii ortaya koyar.
Yaratma diirtiisii, sanat¢1 i¢in vazgecilmezdir. Dogasinin geregi olarak, tiim
zorluklara karsin yapitin1 gergeklestirir. Sanatsal yaratmayi, haz i¢in gergeklesen bir
etkinlik olarak diistinmenin disinda, derin ve karmasik olan degiskenlerle baglantil
olan bir siireci; basite indirmek ve siglastirmak demektir. Sanatsal yaratim, yaratici
kisilik 6zelligi ile sanat¢1 icin vazgegilmez bir istek ve tutkudur. Yaratma ugrasist,
Oyle bir tutkudur ki, yasanilan tiim sarsintilara ve giicliikklere karsin, sanatciyi

hedefinden vazgegiremez (Bender, 2014).
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“Aristoteles’e gore, tutku, eyleme karsittir ve ruhun disaridan aldigi her
seydir tutkular biitiiniiyle duygularimizla ilintili, ylire§imizle ilintilidir; mantig
biitiinler, hem akla hem de duyulara seslenir. Eflatun i¢in tutku ruhsal bir olgudur,
insan1 mantiktan uzaklastirir, aklini tiiketir, tutku anlamda bir boyunduruktur; Kant
tutkular1 sanal ve 6znel 6geler olarak nitelendirir; Montaigne’e gore, tutkular ¢ok
derinlerde goniilde olusur; Pascal, tutkunun toplum karsiti bir olgu oldugunu
savunur, ona gore, tutku bosuna bir ¢irpinma, bir sikinti nedenidir; Diderot bir
insanin ruhunun ancak tutkulartyla yiicelebilir oldugu kanisi tasir; Balzac  tutkularin
tiim insanlig1 kapsadigini soyler (Sar1, 2012.).”

Tutku, insanlik i¢in yeni hedeflere ulasma ¢abasinda insana 6zgii bir olgudur.
Tutkulu insanlar, yasama renk katan yaraticiligin iist seviyelere ¢ikmasinda 6nemli
rol oynar. Toplumsal ve sanatsal anlamda tutkulu bireylerin katkilari, insanligin

yiicelmesine, uygarligin gelisimine nedendir.

Diislince yogunlugu; igsel diinyayr harekete gegirerek yaratma giicii ve
diirtiisiiyle, duyarlilik ve siddetli bir irade sonucu tutkuya doniisiir. Cosku ve heyecan
giiciiyle birlikte, zihinsel ve bedensel durumlara kars1 siirekli artan duyarlilik, tiim
engellere ve rahatsizliklara karsin, tasarimlar, diis giicii ve istemle ortaya konur. Aci
ve Uziinti duyumsansa da istek ve arzulara tutkuyla ulagsma cabasi vardir
(Schopenhauer, 2017: 21). Diisiince, bilgi igeren, inang ve istemle birlikte bilgiyle
biitliinlesen bir olgudur. Bilgi, yasam alanlar1 ve etkinlikleriyle, anlam ve anlatim
giicliyle zenginlesir. Arastirma ve incelemeler sayesinde zenginlesen bilgi, 6grenme
tutkusuna dondigiir.  Sanatci, diigiincelerini  yogun bir tutkuyla yapitlara

dontistiirlirken, arastirmalarla kendini gelistirir.

“Stiphesiz bu uzun arastirmalardan sonra sanat¢i, bir tecriibe, bir el ve tislup
eminligi kazanir; bu durum onun, bazi anlarda ve neyi ortaya koymak istedigini
bildigi vakitlerde, meslekten olmayan kisiye mucize gibi gelen bir ¢abuklukla, anlik
bir basariyla bunu yapabilmesine imkan saglar. Whistler, falan tabloyu bir saatte
¢izmis olmasindan otiiri kendisini ayiplayanlarla alay ederdi. O tabloyu bir saat
i¢inde ¢izebilirdi, ¢linkii hayat1 boyunca onu hep ¢izmisti (Maurois, 1997: 103).”

Tasarimlar, sanatsal yapitlar, giiclii irade ve tutku gerektiren ugraslardir.
Yogunlagsma siireci, 6grenme tutkusuna bagli yetkinlik duygusudur. Sanatgilar,

giincelin sinirlarin1 agan diisiincelerini yansitmanin disinda yasadiklar1 doneme
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taniklik ederken, yarattiklar1 eserlerde sunduklari diisiincelerin izlerini bulmak
olanaklidir. Sanat¢inin yaratim yetenegi ve bilgisi, duyarliligi bir anlamda amaglanan

yasanilabilir bir diinya olusumuna katki sunmasi isteginden dogmaktadir.

Insan, yasamini bicimlendirmek, anlamli kilmak ugrasisindadir. Hayati
siiresince, bosluklart doldurmak ugruna yanlislara diismesi, isin 6ziinii bozmaz.
Yaratmak icin duyulan tutku, gereksinim ve arzulart doyurma O6zlemidir. Bigim
tutkusu ve yaratma siiregleri birlestirildiginde, anlam yaratma tutkusuna doniisiir.
Sanat ve tasarimda yaraticilik; sanata tutkuyla bagli sanatgilarin bi¢cim verme
siirecleridir. Diinyay1 tanima ve tekrar bigimlendirme islevinde, entelektiiel anlayisin
imgelem ve duygulanimlarin roli biiyiiktiir. Tutku, akil ve biling esliginde arzu istem
ve hissetmektir. Dinamik ve erotik egilimi de kapsayan tutku sozclgii, sanatsal
anlamda bi¢cim tutkusudur. Big¢im tutkusu, yasamin anlamini bulma ve kurma

ugrasistyla yaraticiliga evrilir (May, 2007: 140-142).

Sanatci, esinlendigi duygularla kendisini asarsa ya da asilmis duyarsa,
izleyiciler de giizelin gozleminde ayni agsma duygusunu tasirlar. Giizelle karsilagsma
ve Oziimleyis, tam anlamiyla askinlik durumudur. Askinlik duygusu, bireyin kendi
disina ¢ikmasidir. Asma istegiyle asilan sey, gilizelin kendisi ve bireydir. Giizelin
gozleminde bireyi asan, alisik olunmayan bir yetkinlik duygusudur. Yaratici etkinlik,
insanin kendisini bagkalarina anlatmaya yoneliktir. Yaratma, dehanin zorunlu
etkinligi cercevesinde ve yetkin bilincin Uriintidiir. Yaratic1 etkinligiyle, insanliga
bilincinin Uriiniini sunar. Yaratict deha, insanlhigin istiinde ve diginda degildir.
Gilizeli yaratan sanat tutkusu, sanat¢inin emegidir. Sanatci1 sadece kisiligi ile degil,
yetkin bilinciyle de ortaya koydugu gorme ve kurma giiciinii, tutkuyla sunar
(Timugin, 1998: 189-191).

Sanattaki giizel ile ilgilenildiginde; estetik olarak ¢irkinlikteki giizeli bulma
egilimi, yapittaki degerleri yiiceltir. Cagdas estetik kuramcilari, cagimizda sanatlari
belirleyenin yalniz giizellik kavrami olmadigini, trajik, igneleyici, dehset verici gibi
giizel olmayan duygularinda bu alanda yer aldigini belirtirler. Zira, giizellik kadar
cirkinlikte, estetiktik olarak negatif ve pozitif degerlerle biitiinlesir. Sanat felsefesi,
hos olanla, yiice olanla, soylu olanla da ilgilenir. Estetigin konusu olarak, giizelin
yaninda ¢irkin olan da degerlidir. Cirkinlik, olumsuz olmakla birlikte sanatsal estetik
degerdir (Diiz, 2017).

101



Sanatla ugrasma hazzi, yasamdan haz alimmasimi saglarken, eserin iiretim
asamasinda, sorunlarini yansitma, stres ve travmatik olusumlarla bas edebilme bilinci
yiikselir. Yasam stiresince, ozellikle simgesel siddete ugrayan kadin, olumsuz
etkilerin barindirdigr yasantisini, sanatin sagaltict ve iyilestirici boyutlariyla da
sekillendirerek, yaralar1 kiigiiltebilir. Sanatsal anlatim olanagi bulamayan, cinsiyet
esitsizliginden dogan varlik gosteremeyis, kadinin sanat alaninda yer bulmaya
baslamasiyla degisime ugramistir (Celebi Erol, 2016). Sanat yapma tutkusu, kadini
her sanat dalinda var olmaya itmis, farkli sanat alanlarinda 6zenilen, degerler
yetismistir. Kadin sanatc¢ilar, yasamlarina ait deger ve olgulara, gilizellik ve
cirkinliklere, toplumsal esitsizlik ve dengesizlige yapitlarinda verdikleri mesajlarla

duygu ve diisiincelerini eserlerinde géstermislerdir.

Kadinin, 6zgiirlesme istegi karsisinda, edilgen olarak degerlendirilip sistem
tarafindan bi¢imlendirilisi stirmektedir. Kadinlar, tizerlerindeki baskiy1 hissederler ve
edilgen durumdadirlar. Bireysel kimliklerini kanitlama ve yaratimlarda bulunmalari,
20. yiizyiln baglarinda yaptiklart resimlerin biiyilk ¢ogunlugunun otoportre
olmasiyla baglamistir. Sanat tarihi siiresince, tablolarda yer alan kadinlar, seyirlik

kadin imgeleridir (Cevik, 2016).

Kadin imgesi, insanlik tarithi boyunca farkli kavramlarla yansitilmigtir.
Dogurganlik, doga, bereket, tanrisal gii¢, ilk giinah, sehvet, adalet, o6zgiirliik,
ayartma, tanrica, azize, rahibe, ideal giizellik, ¢iplaklik, estetik gibi konular
tizerinedir. Agirlikli olarak erkek egemen sanat anlayisiyla kadin imgesi doga,
miizik, erotizim ve mitoloji konulariyla islenir. Yasamin ortaya ¢ikisi, cogalma, iyi
ve kotiiniin betimlenmesi, bereket ve paylagsma kavramlarinin simgelestirdigi figiir,
kadin bedenidir. Resim sanatinda, kadina eslik eden bitki ve ¢igek imgesi, glizellik
arzusu ve eril duygular1 uyandirmay1r amaglar. Kadin bedeni ve ruhu da doganin
giizelligini, karmasikligini, dokunabilirligini ve niifuz edilemezligini, gizemini,
dogumu ve 6liimii sembolize eder. Sanat yapitinda kullanilan bitki motifleri, askin
safligi, sehvetin, giinah ve erotizm yiiklii diisiincelerin sembolii olarak yer alir.
Doganin kendini kadin bedeninde géstermesi: toprak analigi, bereketi, ¢iplakligi ve
doyumsuz giizellikleri en ¢ok kadin imgesiyle gosterilir. Tasarimlarda siklikla
kullanilan kadin imgeleri, bir baglamda da bilgi ve haz verici durumda gosterilir

(Ardahanli, 2015).
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Torrance, yaraticiligr sorunlara, eksik olan bilgilere, yiten unsurlara, ve
uyumsuzluklara kars1 duyarlilik gosterme, zorluklari tanima ve ¢oziimler arama,
tahminlerde bulunarak yeni varsayimlar kurma, degistirme ve yeniden denemeyle
sonuglari inceleme bi¢iminde tanimlamaktadir (Yolcu, 2004: 171). Yaratma tutkusu
yasama katildiginda, deger tasiyan, farklilik yaratan niteliklere doniisiir. Sezgi, haz,
mutluluk, huzur, igsel yaratict gii¢, bilme, eylemlerde bulunma, degerlendirme ve

yogun calisma istegi, insana 6zgiidiir.

Resim 4.2. Ayse Oztiirk, Tutku, Ondiilin Mukavva Uzeri Akrilik Boya, 100x70.
20109.

Tutkulu bir baslangi¢, yogun ve zor bir ugrasla yapita doniistiigiinde, tutku
tirlinii olarak var olur. Tutkuya doniisen arzular, yaratma isteginden alinan hazlarla
yaraticisinda mutluluk duygusuna doniislir. Sanat¢inin mutlulugu, farkindaligini
duyumsamasidir. Yapitindan aldigi haz, yaratma siireglerindeki sikintisini,
heyecanini, korku, tedirginlik ve gerilim gibi durumlarin1 asma giiciiyle, sanat¢inin

beklentisini karsilayan yapit1 tiretme ¢abasi, tutkudan 6zgiirliige gegisin sonucudur.
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“Sanata ait olan sey, duyusal tasarimdir: sanat, duyusal bir bi¢im altindaki
hakikati bilince gosterir. Duyusal bir bi¢cim altinda yer alan goriiniis kuskusuz i¢inde
derin bir anlam1 da saklar, ama bu duyusal arac1 ile kendi genelligi i¢indeki Ide’yi ele
gecirmeyi diigiinmez; ¢iinkii Ide’nin bu birligi ve bireysel goriiniis tam olarak giizelin
Oziidiir ve onun sanattaki tiriiniidiir (Hegel, 1982: 100-101).”

Icsel yaratici giigle yogunlasan sanatci, diisler ve 6zlemlerini gerceklestirme
ugruna, kendini dis diinyadan soyutlayarak yaraticiligimmi tutkusuyla gelistirir.
Tutkusu olmadan deger olusturmasi beklenemez. Sanatgilar ve bilim insanlari
etkinliklerini, yaratma, bilme, anlama &grenme, arastirma ve imceleme tutkusuyla

gerceklestirirler.

Sanatgi1, diis giicliyle yeni duygular ve bigcimler sunarken, 6zgiin tasarimlari
olabilir. Kendine 6zgii yeni bir yolu, tutkuyla yliceltme, kesfetme, yeni bir yasam ve
inan¢ anlayis1 yaratma, taklit¢ilikten uzak, kendi sanat kiiltiirlinii artirip genisletme
ugrasisindadir (Ersoy, 2002: 12). Sanat¢inin giizeli arayis tutkusu, zamanla
bicimlenmis duyumsal, duygusal ve diisiinsel 6gelerin kavranilmasidir. Her yapit,
0zel olarak yaraticisini, genel olarak da insani igerir. Glizel, insanin ve insanligin
ozelliklerini tagir. Sanatginin anlatim giicii, giindelik dilin 6zelliklerini agan bir dildir.
Herkesin gorebildiklerinin diginda, kendi goziiyle goriilmesini, anlamlandirilmasini
ve anlagilmasini istedigi yapitlar verir. Sanat¢inin en biiylik tutkusu giizeli arama ve

yaratma istegidir (Timugin, 1998: 24-25).

Montaigene’e gore, bilme tutkusu dogal bir tutkudur. insan, bilgiye ulasacak
her yolu denerken, diisiincelerinin yanilgisiyla yeni deneyimlere bagvurur. Olaylarin
benzer sonuglarina giivenmeden yeni olay ve olgularin benzemezliginden hareketle
Jfarklilik ve ¢esitliligini 6nemsemek gerekir. Sanat, benzerlige ulasmaz (Montaigne,
1983: 352). Sanat¢i yaratma tutkusuna, dogadaki nesnelerin benzersizliginden
esinlenerek yon verir. Benzer olmayani yaratma arzusu, tiim sanatgilarin 6zgiin
diistinceleri sonucudur. Sanat¢ilar, tasarimeilar yogun ve gergek yasantilarin disinda,

yapitlarini bilingle kurarlar.

Bilingliligin gelisim seriiveninde insan, hem kendisiyle hem de diinyayla
siirekli hesaplasir. Bilingte diinya ve <ben> biitiine kavusur. Bilginin evrenselligi,
Ozneyle diinyanin dokunustugu noktada ve algida aranir. Kant, algmin bilgideki

yerini, kosullar ¢ergevesinde belirlemistir. Zihnin kavrayisini asan bakisla, deneysel
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bilgiye temel olan verilerin, digsallikla icselligin birlesiminden olustugunu belirtir
(Timugin, 1998: 86). Sanatci, toplumsal gergeklere dikkati ¢ekerken, kendini asan
eylemlerinde ve kararlarinda, bilingli bir yargi sonucu tutkusunu ortaya koyar.
Yapitiyla izleyicisinin biitiinlesmesini amaglarken topluma kazandirmak istedigi
deger duygularmi gorsel, isitsel sunumlarla vermenin hazzindadir. Sanat¢1 tutkusu,

yaratisinin, 6zgiinliiglinlin anlagilmasi ve kendini agsma duygusunu hissetmesidir.

Diislinme, algilardan dogan bir eylemdir. Algilama, dis nesnelerden pasif
izlenimler edinme disinda, duyumun geliserek algiy1 olusturmasi ve aktif iliskinin dis
diinyayla birlikte gelisiminin triiniidiir. Algilama igerigi ve degiskenliginin
karmasikli1, organizmanin gevre ile iliskisine baghidir. Insan algisinin genisligi,
duyumlarina karsilik bulan etkilenmelerle diislinebilme; fikir ve algilarini gelistirme,
gercekligidir. Insanin faaliyeti gelistikce, cevresiyle bagintisinin zenginligi de gelisir.
Fikirler ve duyumlarin karsilikli etkilesimi, algimmin biiyik o6l¢iide gelismesini,
fikirlerinin ilerlemesini saglar (Cornforth, 1993: 48-49). Insanin yaratma tutkusu,
cevresiyle olan iligkilerinden etkilenerek ortaya ¢ikar. Sanat¢inin yaratma eylemi,
giiclli bir isteng sonrasi disiinsel siireglerle birlikte, algilart eyleme doniistiirmede

cesaret gerektirir. Cesaret, insani degerler arasinda 6nemli bir olgudur.

“Sanatcilar genellikle kendi i¢ imgeleri ve hiilyalarina dalmis yumusak huylu
insanlardir. Ama tam da bu onlar1 baskicit bir toplum i¢in korkulu kilar. Ciinkii
sanatcilar, insanoglunun siiregelen kafa tutma giiciiniin tasiyicilaridir. Kendilerini,
Tanr’nin Yaratilis’ta kaostan bigcimi yaratmasi gibi, kaosun i¢ine ona bi¢im vermek
icin gdmmeyi severler. Giindelik, duygusuz, alisilageldik olandan hi¢bir zaman
hazzetmeyerek devamli yeni diinyalara dogru ileri atilirlar. Bdylece “soyun
yaratilmamis vicdani’nin yaraticilari olurlar (May, 2007: 57).

Balzac’a gore, yaratma cesaret isidir. Sanat, insan beyninin yaraticiligini
kapsarken elde edilen basarmin 6nemli bir kismi, zihinlerin kolayca algilamayacagi
tutkuyla biitiinlesen cesarettir. Yapitlar planlamak, hayal etmek hostur. Oysa
tiretmek, emek vererek eseri bilylitmek yogun ve titiz ugrasi gerektirir. Sanat giiclii
kisilikler tarafindan sevgiyle, hem de korku veren bir ugrasin yorucu sonucudur.
Sanatc1, ugrasisina kendini adar (May, 1997: 209-210). Bilgi, cesaretli olmaya gii¢
verir. Insan kendini degerlendirirken, eylemlerinin sonuglaridan etkilenir.

Etkilenme, catisma yaratir. Tavir ve davraniglar yeni eylemlere yol agar.
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Resim 4.3. Ayse Oztiirk, Etki, Karisik Teknik, 70x50, 2019.

Sanatta cosku, imgenin olusuna eslik eden bir etken degil, icerigin gerekli bir
Ogesidir. Sanatsal imgenin dogasinda duygusal bir bilesen ve duygu yogunlugu
bulunur; sanattaki imgelerin dogrudan insan duyarliligina doniik olmasi, coskusal
tepkileri uyandirir: Sevgi ya da kin, duygu yakinligi ya da soguklugu, seving ya da
tiziintii gibi duygular benzer tepkilerdir (Ziss, 1984: 99-100).

Toplumsal etkilenmeler, sanatsal esin kaynaklari olarak yaratici sanatsal
tiretimin konusudur. Etkilenme, sanatg1 i¢in yaratici siirecin baslangicinda yer alan
Oonemli 6gedir. Sanat eserlerinde sunulan sanat¢inin diisledigi bigimlerdir. Sanatin
duygulara seslendigini bilen sanatc1, eserinde duygularini yansitmanin disinda estetik
zevklere doniik yaratimda bulunmayi da g6z oniinde tutar. Duyular yoluyla insanlara
ulasan sanat eserleri, duygulara seslenerek izleyenin algilarina bi¢im verme

¢abasindadir.
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4.2. Guzellik Tutkusu Ve Yaratic1t Haz

Estetik anlayista; giizelligin temeli, duyularla edinilendir. Sanatin duyulara
dayanmasi dogaldir. Duyular, karmasik ve diizensizligi; giizellik ise en yiiksek
diizeni anlamlandirir. En yiiksek diizen olan giizelligi belirleyen, duyular iistii akildir.
Her sanat, duyularla ilgili ise de hi¢cbir zaman giizel, duyusal bir fenomen degildir.
Gergekgilere gore, giizellik diisiinsel bir sorundur. Izlenimciler ise giizelligi duyusal

bir anlayisiyla degerlendirirler (Tunali, 1989: 97).

Cernisevski’ye gore, giizellik, gercek giizel, tek basmna giizeldir, diger
yandan da, hayatin giizel olmas1 gerektigi, hayata dair kavramlara uygun diisenlerin
insanlara giizel goriindiigiidir. Objelerin, kendi baslarina giizel olmadigini One
stirerken yanilir. Cernigevski, obje ile silije arasindaki gercek bagi bulmayi, fikrin

akisini objelerin akisiyla agiklamay1 gérememistir (Plehanov, 1987: 119).

Sanatci, giizeli kendindeki ve dis diinyadaki gozlemleriyle yapitinda
kurarken, ayn1 anda giizeli bulur, eseri olusturdugunda, giizeli bulma duygusunu da
gerceklestirir. Sanatg1 i¢ ve dis diinyasini gozlemlerken, giizeli arayisinda ve giizelle
karsilastiginda kendinden ge¢mis, ya da yabanci duran seye ulasmis gibidir. Yaratma
stirecinde, yaratict hazzi ve heyecani Ust diizeylerde yasayan sanatgi; haz almaktan
daha fazla heyecanlhidir. Esin kaynaginin olusturdugu heyecan, haz almayla
sonuglanacagindan, heyecanla i¢ igelik tasir (Timugin, 1998: 183-184).

Glizeli yaratma haz ve heyecani; sanat¢i ve tasarimciyr yeni arayislara,
yaratma tutkusuna, yeni esinlenmelere, etkinliklerle taslak ve tasarimlara yoneltir.
Tasarimci, sorunlara bilinenlerden farkli ¢oziimlerle yaklasir. Sanat¢i yaklagimi,
konu ve bi¢im yoniinden farklidir. Diislincelerini yeniden diizenlerken, yorumlama,
deneme ve bilinen yontemlerin yerine, yenilerini koyma isleviyle haz duyar. Giizeli
yaratma hazzin yogunluguyla basarilir. Haz alinarak yaratilan her yapit, sanatgi

Ozglinliigiiniin siirlarini genisletir.

Sanatsal giizellik, doga giizelliginin insan ruhunda olusturdugu giizelliktir.
Yaraticilik, doga goriiniisiinden daha iist diizeyde olan sanatsal giizelliktir. Estetik
tavir ve algilar, estetik hoglanmadir. Duyusallikla, estetik hoslanma arasindaki iligki,
dis uyaricimin varligi ve uyaranla siirer, uyarici kayboldugunda hoslanma biter.

Estetik haz, insanin duyu alanindan dogarak, bu alani asan, kisiligin biitiinliigline
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yonelen hazdir. Duyusal haz, her an olumlu etkiler verirken, estetik hazda acili
duyular olsa da yine haz alinabilir (Ersoy, 2002: 7). Hosnutluk duygusu, sanat
yapitini yaratanda ve izleyende ayni duygu yogunlugunu tasimayabilir. Haz alma

duygusu, 6znel bir durum igerir.

Sanat, giizeli 6ze alan bir alandir. Cirkinlikle sanat, bagdasmayan kavramlar
olarak yalnizca gergeklikteki gilizeli yansitmaz, i¢erisinde sonsuz g¢esitliligi barindiran
yasami yansitir. Rembrandt’in tablolar, figiirlerin yiizleri ¢irkin, yasamin aci
izleriyle dolu olsa bile yine de giizeldir. Eserler, yaratilan sanatsal giizelle ilgilidir.
Yasamdaki giizelligin yeniden {iretilmesi, sanatsal giizelliktir. Sanatsal giizelligin
kaynagi, gercekligin giizelligidir. Sanatta giizellik, yasamdaki giizelligi derinden
taniy1p, kavrama yetisi ve haz duymayi olusturur (Ziss, 1984: 184-185).

Duygular, gozlerin ifadesiyle anlasilabilir. Duygularla olusan yiiz ifadesi,
ozgiin ve belirgindir. Ofkeliyken catilmis kaslar, kizginken ve alay ederken burunda
ve dudaklarda beliren hareketler gibi durumlardir. Ruh duygusu gizlenmek istenirse,
karsit bir duyguyu, hayal ederek yiiz ifadesi degisebilir. Bundan 6tiirli yiiz ifadeleri,
duygulan gizledigi gibi, duygular1 agiga vurmaya da yarayabilir (Descartes, 2015:
112-113).

Sanat yapiti, bir yaratim {iriinii ve kendine 6zgii nitelikleri olan biitiindiir.
Yaratict diis giicti, igyapr ve dis diinya arasindaki karsitliklarin uzlagisiyla estetik
giizeli olustururken, karsitliklarin harmonisinden sanat dogar. Bilingli bir ¢alisma
bicimi olan sanat yapitlari, bazen tesadiiflerle ortaya cikan diis ve diisiincelerle
birlikte, olaylarin akisini degistiren yone donebilir. Estetik bir obje olan sanat
yapitinin temelinde, sezgiye dayanan estetik bilgi bulunur. Ger¢ege dayanan sanat
yapiti, nesnelerin goriintlisiiyle bir anlam varligina doniistirken bireyselligin tiriinii
olarak genele ve bitlinliige ulasir (Ersoy, 2002: 15-16). Tolstoy’a gore sanat,
insanlarin yasantilarini belli isaretlerle bilerek digerlerine gec¢irmek ve bu duygular
insanlarin yasamlarina katmaktir (Read, 1974: 181). Giizellik tutkusu ve hazla
yaratilan sanat yapiti, eseri izleyenin yasamindaki duygulari harekete gecirerek,
giizelden hoslanma ve haz almayi amaglar. Estetik zevkin gelistirilmesi, sanat
tutkusunu evrensellestirir. Tutku, igsel yogun bir diistiniisle, istemlere karsilik bulma
ve doyum saglama durumudur. Sanat¢i ve tasarimci, tutkularinin pesinde yeniyi ve

degerliyi arama ¢abasin giiglii bir sekilde siirdiiriir.
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Resim 4.4. Ayse Oztiirk, Duyum, Ondiilin Mukavva Uzeri Akrilik Boya, 118x87,
2018.

Kant’a gore, gilizelden duyulan haz ve hoslanma, zorunlu bir haz veya
hoslanmadir. Estetik duygu, ortak duygunun ve begeni yargisinin dayanagidir.
Begeni, yani glizel yargisi, ideal bir norm olarak tiim insanlarda vardir. Kiiltiirlerin
birbirinden ayrilmasi, objelerin yorum ya da kavrayisi, diinya goriisii, dinsel goriis ve
karakter ozellikleri, deger yargilarinda ve estetik begenide kendini gosterir. Sanat
yapitlari, duyulur ve goriiliirliigiin lizerinde, estetik ve kiiltlirel varliklardir. Begeni
yargilari, degisik kiiltiirler arasinda oldugu gibi ayn1 kiiltiir ¢evresinde de degisiklik
gosterir. Begeni, donmus, statik bir sey degil, tersine gelisen ve egitime gereksinme
duyan yetidir (Tunali, 2007: 261-264). Sanat¢1 ve izleyici etkilesimi, begenilerinin
gelismesi ve yetkinlesmesinde, sunulan eserin gergek sanatsal degerini gorebilecek

seviyeye ulasilmasinda 6nemlidir (Sigsman, 2011: 67).
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Resim 4.5. Ayse Oztiirk, Dirim, Ondiilin Mukavva Uzeri Akrilik Boya, 107x70,
2019.

Ruskin’e gore, “el, kafa ve yiirek birlikte ¢alisirsa sanat giizeldir.” Duygu ve
diisiince diinyasiyla, teknigin biitiinlesmesi, duyguyla diislinceyi bigime doniistiiriir.
Sanat yapitlarina yansiyan biitiinsellik, insanlar1 duygusal ve diisiinsel 6zellikleriyle
etkiler. Insanin, diisiince, duygu ve istemlerinden beslenen gergek giizel, diisiinsellik
ve duygusallikla biitiinlesmis giizeldir. Gergek giizel, sicak, kolay, yalin, siradan ve
insancildir (Timugin, 1998: 11-12). Giizeli arayan ve yaratan sanatci, aldigi hazzi
yapit1 ve tasarimiyla sunarken, tutkusunu izleyicisine aktarmayi hedefler. Estetik
giizelin pesinde olan izleyici, begeni Ol¢iisii, diinya goriisii ve gorenekleri, bilgi,
biling ve bakisiyla giizeli anlamlandirir. Gilizel izlenirken alinan haz, yaratici
tutkunun gelistirilmesinde 6nemlidir.

Will Durant’a gore, giizellik, sahip olana hosluk yaratan bir nesne ve sekildir.
Nesneler, giizel oldugu ve sahip olundugu i¢in degil, haz verdigi i¢in giizel bulunur
(Gegtan, 2013: 105). Giizel, sanat¢inin bigim yaratma siirecindeki diizendir. Olgii,
denge, ritim, harmoni gibi yapisal 6zellikleri bulunan bigimin yap1 tasi sezgidir ve

bicim elemaninin insandaki siirekli karsilig: giizellik duygusudur. (Read, 1974: 22).
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Sanat yapitlarinin, hangi ruhsal islevlere yonelik oldugunu anlamak igin;
duyusal ve algisal, devinimsel ve tepkisel, imgesel ve ¢agrisimsal, mantiksal ve
diistinsel islevler konularim1 anlamak gerekir. Estetik degerlendirmelerle, ruhsal islev
ayrimlar1 tanimlanirsa, psikolojik etkilerin ideolojik etki yarattigi goriiliir. Sanat

psikolojisi, bireyle tarihsellik iligkisi tizerinedir (Hadjinicolaou, 1998: 29-30).

Sanat izleyicileri, giizeli sanat¢1 kadar degerlendirmeyebilir. Sanatgi, gilizeli
hangi kosullarda yakaladigini ve kurdugunu, sadece eserin yaraticist olan kendisi
bilir. Ciinkii, giizeli tiim boyutuyla yasayan ve yasatan yaratici, uzman ve usta odur.
Izleyenler, yapittan estetik haz alabilir ve estetik degerlendirmeler yapabilir. Giizelin
tiiketicisi olan izleyici, sanatcinin kendisi igin giizeli var ettigini bilir. Izleyicinin
aldig1 estetik haz, gilizeli yaratan sanat¢inin haz ve tutkusuna ulasamaz. Gilizeli
yaratan sanatci, estetik lizerine en dogru yargiy1, sezgiyi ortaya koyabilendir. Giizel,
sanatginin  diinyasiyla olusur, bigimlenir, gelisir ve ortaya c¢ikar. Van Gogh,
“insanligin korkung tutkularini renklerle anlatmak istedim” derken, ortaya koydugu
giizel, <ben> den daha ¢ok insanlig1 esinlendirir, demektedir. Sanat yapiti, sanat¢inin
ruhsal durumunu sergilerken, yapitinda kurdugu bi¢im ve betimleme bilincinin
rtiniidir (Timugin, 1998: 6-7).

Insana haz veren olgular ve olaylarda, yasamin igindeki giizeli belirlemek
kolay; neden giizel olduklarinin belirlenmesi ve giizelin 6ziiniin tanimlanmast,
karmasiktir. Aritoteles’e gore, giizeli belirleyen Olcili, insanin kendisini, oranlari,
olanaklar1 ve gercekligi algilayisidir. Kant’a gore, giizellik, nicelik, nitelik, yon ve

baginti agisindan ruha gore bigim ve deger alir (Sisman, 2011: 70-72).

Insan mutlulugunun asil kaynagi, iginden fiskiran her tiirlii haz, etkinlik ve
kuvvettir. Doganin insana sundugu kuvvetlerin amaci, onu tehdit eden her tiirlii
aclikla savasma giidiisiidiir. Haz alma, arzu edilen sonuca ulasarak, erdemli etkinligi
olusturur. Insanim tilkenmez kuvveti istenctir. Isteng, tutkularin heyecaniyla ortaya
konulan ugrasiya karsi, baskin ¢ikan kuvvetin tiiriine gore, resim, miizik siir gibi
sanatin alanlarina yonelir. Insani kuvvetin disa vurumunun kokenine inildiginde, bu
kuvvetler her insanda bir ya da daha ¢ok kuvvetin baskin ¢ikmasina uygun bigimde
haz kaynaklaridir. Yeniden tiretme islevinde, kuvvetinin hazzi, birinci tiirden hazdir.
Heyecanlanabilme hazlari; seyretmek, diistinmek, duyumsamak, sanatla ilgilenmek,

okumak, felsefeyle ugrasmak duyarlilik hazlaridir. Insana bagli olan hazlarin
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stirekliligi, mutluluk ve onu belirleyen kuvvetin tiirii ve biiylikliigiiyle artar. Bilme
kuvveti, duyarliliga dahil, bilgide var olan zihinsel hazdir. Voltaire’e gore, “gercek
gereksinimler olmadan, ger¢ek hazlar alinamaz, bu yiizden gereksinimler, doga ve
sanat giizellikleriyle her tiirden zihinsel {iriinlere acik hazlardir. Entelektiiel yasam,
kavrayis ve bilginin sonucu; olusma siirecindeki sanat yapitina benzer kalici bir
yiikkselme, kusursuzlagsma, biitiinliige ve olgunluga ulagsma hazzidir (Schopenhauer,
2017: 27-32).

Gizellik tutkusuyla yaratilan yapitlar, sanat¢inin yaratict hazzinin dorugudur.
Sanat¢inin yaratici giicii, glizeli yaratma c¢abasiyla secgtigi konuyu, sanat disiplini
icinde isleme, dislerini benzemezlige tasiyarak sunma gayreti, bigim yaratmadaki

giizellik duygusu, 6zgiin tasarim ve anlatim giiciinii sergilemesine baglidir.

“Estetik yapitlarinda sanattaki giizel, bazen imge ile estetik fikrin, bicimle
icerigin birligi diye tanimlanir. Bu tanim, yanlis denemezse bile, tam ve uygun
degildir. Bi¢imin igerige denk diigmesi, bir sanat yapitin1 giizel kilmaya yetmez. Bu
iki yanin birligi, bicim ve igerik¢e zayif bir yapitta da goriilebilir; s6z gelimi, birinin
yetersizligi 6tekinin yetersizligine yol a¢tiginda. Demek ki sanattaki giizellik, oldugu
gibi, hemen bigimle icerigin birliginde degildir; gilizel bir ideale dayanarak
gercekligin hakikate uygun ve derin bir tasarimini veren, ayni1 zamanda, kendisine
denk yetkin bi¢gimlerde somutlasan bir iceriktir (Ziss, 1984: 190).

Sanatc1, yogun duygu ve istekle yapitini olusturmaya baslar. Istek, istenilen
sonucun Onceden tasarlanmasidir. Eserin yaratiminda, sanat¢inin yaptigi isten zevk
almasi gerekir. Eserlerin yaratim siireclerinde olusan zevk istegi bireylerin, toplumsal
degerlerin, sanat eserine gereksinim duyma istegiyle degerlenir. Sanatin 6zii ve
geregi, sanat¢inin zevkle eserini olusturmasi, toplumun sanat eserine gereksinimiyle
birlesir. Yaratici siireglerde sanat¢1 hazzi, yeni eserlerin iiretilmesine olanak saglar

(Sisman, 2011: 40).

112



4.2.1. Sanatsal Gereksinim Ve Haz Iliskisi

“Insan hangi gereksinme ile sanat eserlerini iiretir? Baska bir deyisle, sanat
yapitlarin1 liretmeye insani hangi gereksinimler yoneltir? Sanatin bu {irliniini bir
yandan rastlantinin, durum ve kosullarin yalin bir oyunu gibi benimsemek ve bu
oyunun i¢inde kendisini 6zgiir bir bi¢imde ortaya koyup koyamadigini diisinmek
olasidir; ¢linkli sanatin kendisinin sundugunu tamamlayacak ve onun verebildigi
doyumdan daha st diizeyde ve onem kazanmig bir seyle insam1 kendisine
cekebilecek baska diger, hem de iyilerinden araglarin ve big¢imlerin oldugu
diisiiniilebilir. Ama, 6te yandan sanat, bir egilimden, c¢ok incelmis, ylicelmis
gereksinimlerden kaynaklaniyormus gibi de goriinebilir; hatta c¢esitli donemlerde
sanatin diinya anlayislarina baglandigi ve en genel dinsel tasarimlara uydugunda en
istiin hazzi, salt hoslanmayi sagladig1 da sanilabilir; nitekim bu gibi durumlara ¢esitli
donemlerde cesitli halklarda rastlanmistir...(Hegel, 1982: 74-75).”

Sanatin tiim olanaklariyla sundugu haz ve zevk gereksinmesi, iistlin bilince
sahip insan olgusuna dayanir. Insan, akliyla dogadaki tiim bigimlerin iistiindedir.
Kendini seyreden, kendini tanitan, kendini diisiinen ve kendi varligimi kuran
etkinlikleriyle insan, aklin ve bilincin {rintdir. Tim gizlerin, egilimlerin ve
devinimlerin bilincine varmast; kendi iizerine egilmesi, katlanmasi, seyretme istegi
farkliligindandir. Sanatsal gereksinim ve haz alma, kendisine sunulan ya da aracisiz
olarak verileni yeniden tanima ve bulma, kendi i¢selligi ve duygusuyla digsal seyleri
degistirir (Hegel, 1982: 75). Estetik haz, karmasik ve ¢ok yonliidiir. Duyusal temele
bagli, gérme ve isitme organlariyla olusan hoslanma ve haz, estetik siirecin

vazgecilmezidir (Tunali, 2007: 44).

Ernst Fischer’e gore, sanat biiyliiden kaynaklanir, biiyii gibi toplumsal inanca
baghidir. Sanat varliklarinin korunmasi ve gelistirilmesine olan ortak toplumsal inang
sayesinde, sanatin ve sanat eserlerinin korunmasi gergeklesir. Ayni1 konular1 isleyen
sanat¢ilar, temalarindaki farkliliklarla sanatin 6ziindeki hassas noktay1 belirtirler.
Digsal ve igsel baski unsurlari, yapitlarin konu ve temasini belirleyen 6zellikleri tagir.
Sanatsal ¢aligmalar, goriinen diinya algilamas1 ve sanat¢i kisiligin bu alg1 tizerindeki
etkisiyle siirer. Sanatin biiyiisii, insani degerleri kucaklayan, zorlu ve duyulara
seslenen, gizemli sonsuzlugundandir (Sisman, 2011: 40-42). Sanatsal yaratimin
gelisimi, toplumun sanat {irlinlerine gereksinimi ve haz almasiyla iligkilidir. Sanat
eserlerinin sergilendigi mekanlarin niteliginin artirilmasi, miize ve sergi alanlarinin
varligi, miize ve sergilere ulasimin desteklenmesi, sanatsal hazzin toplum

katmanlarina yayilmasina neden olur.
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Uygarlasan insan, bi¢im, davranig ve diger digsal goriinlis degisimleriyle
tinsel bir kiiltiirii olusturur. Sanata duyulan gereksinim, i¢ ve dis diinyanin bilincine
varma istegi ve akilsalliktir. Insanin, akilsal Ozgiirlik temeli sanattir. Sanat, insanin

kendini bulmasini, eylem ve bilgisinin gelisimini saglar (Hegel, 1982: 76-77).

Resim 4.6. Ayse Oztiirk, Haz, Ondiilin Mukavva Uzeri Akrilik Boya, 102x88, 2018.

Mutluluk arayis1 arzu ve korkuyu igerir. Haz, korku, istirap ve anilarda
kalanlar, bireyleri etkiler. Aci ve istiraplarin diisiincelerde biraktiklart korku, ister
fiziksel, isterse de diislinsel olsun, bir tiir korunma direnisleridir. Ulasilamayan
arzular, ac1 ve 1stirap verir. Gereksinimlerin karsilanmasiyla olusan rahatlik, yeni
gereksinimlere dek siirer. Tutkuya doniisen arzular, tedirginlik ve aci kaynagidir. Haz
duyma, acidan kurtulma duygusudur. Mutlulugun olusturdugu hazlar1 duyumsama
istegi, bireylerin ortak Ozelligidir. Hazzin 6zii, haz duyanla, duyulanin, diisiince
birligidir. Siirekli haz arayis1 ve tutku, bireyin mutlulugu ve farkindaligi, bilincinde

yer bulan huzurun ve hazzin tadilmasidir (Benazus, 1997: 98-101).
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Bireylerin  mutlulugu, hazlari duyumsamalart ve toplumsalliklariyla
olanaklidir. Insanin, dis diinyanin sikintilarindan uzaklasmast, kisiliginin olusumu ve
diger bireylerle zevk anlayisinin yakinlasmasi, arzularmi ve tutkularini doyurur.
Sanatsal olaylarda sergilenen cosku ve heyecan, insana Ozgidiir, izleyici sanat

olaymin i¢inde kendini bulur, yasar.

Duyum ve diisiiniimiin elde ettigi haz ve aci, bedendeki duyumun zihni
diisiince algisiyla agiga ¢ikmasidir. Haz, aci, hoslanma ya da tziintii, iyi ya da
kotiiniin degisik bigimlerde etkilenmesiyle, duyumsanan diistincelerdir. Bedenin ya
da zihnin haz ve acilari, diisiincelerin diizensizliginden dogar. Igsel duyumlarin
tirettiklerini gozlemlemekle, tutku olusur. Sevgi, nefret, dilek, seving, iizlintii, umut,
korku, umutsuzluk, kizginlik, kiskanglik zihnin ortaya ¢ikardigi olgulardir.
Tutkularin tiimii, ac1 ve hazla son bulmakta, acinin yok olmasi ya da azalmasi, hazzin
yok olup azalmasinin da bir act oldugu varsayilmaktadir. Tutkularin tiimii dogrudan

ac1 ve hazla son bulduklarina gore, tiim insanlarda bulunur (Locke, 1996: 147-149).

Estetik duyum, bireylere haz veren nesnedir. Algilar, nesneleri degistirmeden
haz konusu yapar. Sevingli olmak kadar, nefret duygusu da giizel bir yiiz ifadesiyle
insana estetik gelebilir. Haz ve heyecan verici olan estetik nesneler, heyecanlari ve
hos goriinenlerin disinda, hosa gitmeyen ve itici alanlar1 da kapsar. Estetik haz,
anlami belirginlestirir, insanlart duyum diizeyinde etkileyerek, duygu ve diisiincede

ele gecirir (Timugin, 1998: 147).

Lessing, sanati insanlar1 eglendirmek ve oyalamak seklinde niteler. Sanatin
estetik haz verdigi, eglendirdigi insan1 oyalayarak yasaminda ona yardimci degerler
sundugunu ifade eder. Sanat, insan ruhunu aydinlatarak, ger¢ek yasamda onu istiin
kilacak yasam yasalarmin 6grenilmesini saglar. Insanlarda ayni duygu ve heyecanlari
uyandiran sanat, topluma kisilik ve biling asilar, yasami zenginlestirir, genisletir ve

anlamlandirir (Ersoy, 2002: 40-41).

“Sanat eserleri sosyal yasamin bir sonucudur. Sosyal yasamdaki dinsel,
duyusal, ulusal, evrensel hedefli pek ¢ok fayday: yerine getirebilir. Bireysel olarak
iretilen sanat eseri, bireysel olarak tiiketilir. Bu aligveris i¢inde sanatin mesaji el
degistirir. Sanat eserini tiikketenlerde, mesajin paylasilmasindan baslayarak bir dizi
diisiinsel ve ruhsal olusumlar ortaya ¢ikar (Sigsman, 2011: 37).”
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Resim 4.7. Ayse Oztiirk, Cosku, Ondiilin Mukavva Uzeri Akrilik Boya, 115x98,
2019.

Sanat eserinden alinan haz, eserin 6zgiinliigli, duyulara seslenis bicimi ve
harekete gecirmesi, saglam bir mantikla olusmasi, yarattigi giizeli begeniye sunma ve

paylasma istegindendir. Cosku duygusu sanat¢inin vazgegilmezidir.

Sanat eserleri, kendilerine 6zel bigimlere uygun deger duygulari barindirir.
Bu duygular, yasamdaki diger duygulara benzemeyen davranislarin, fikirlerin ve
inanglarin disinda duygular uyandirir. Eserde giizel denilen, hayatta giizel olarak
adlandirilanlarin  disinda duyumsanan etkidir. Sanattan beklenilen duygular,
biitiinliikle izleyiciye ulasandir. Biitiinliiglin yarattig1 sanat etkisini, giizel seylerin
uyandirdig1 duygulardan ayirmak gerekir. Eserin biitiinliigiiniin ve anlatim birliginin
yarattig1 etki, gercek deger olarak haz verendir. Sanat¢inin sezgisi ve deneyimi,

eserini tek ve orijinal kilar (Peker, 2005: 46-47).
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Insanlarin  sorunlarmi ¢ézmede kiiltiir iceriklerini yogun bir sekilde
kullanmalari, yalnizca esinlenmek i¢in degil, kagis veya eglenceyle de olur. Kiiltiir
igerikleri, eglendirirken egitebilir, izleyenlerin sorunlariyla ylizlesmesini saglayabilir

(Gans, 2007: 194).

Sanat, insanlar arasindaki iletisim ve yonelimin izleyiciye gegisidir. Haz ve
slirpriz, eseri olusturan pargalardir. Sasirtict ve zengin bir izleme bigimi, net olarak
bir sanat eserinde yer alir. Diinyay: algilama, duyumsama ve gérme yonlendirmesi,
sanatginin gorevidir. Sanatsal eylemlerde binlerce yorum ortaya ¢ikar. Kendine 6zgii
goriintii tasarlamak ve olusturmak, sanat i¢in Onceliklidir. Haz ve siirpriz, eserin
icerisinde birlikte yer alir. Eserlerdeki iletisim olgusu, estetik degerle iletilmeli,
sasirtict ve zengin izleme bi¢cimi sunmalidir. Kiltiir verileri, diinyay1 algilamaya,

duyumsamaya ve gérmeye yonlendirir (Peker, 2005: 106).

“Sanatin bir diger islevi de, insanlara yasanti ¢esitlemeleri sunmaktir. Sanat
eseri ile bireyin yasaminda belki de hi¢ karsilasamayacagi ornekler kendisine
sunulur. Bu yaniyla sanat, tarihin gecmisinden gelecege dogru kiiltiir, estetik degerler
ve yasantt g¢esitliligi ulastirma gorevi iistlenir. Gegmisten giiniimiize ulasan sanat
eserleri, yapilis donemlerinin anlayis ve bilgilerinin edinilmesinde yardimci bir
gorevi de yiiklenmis olur. Ayrica zamanlar arasinda da bir koprii olusturarak tarihin
dilimleri arasinda bir araya gelemeyecek insanlarin iletisimini saglar (Sigman, 2011
37).

Hegel’e gore, sanat, insanin bir gereksinmesi olup, tinsel ve duyusal olanin
uyusmasidir. Akil, sanat yapitinda somut olan maddeselligi, arzuyla dile getirilen
organik nesnelerin kavranilarak, duyusallikla i¢sellestirilmesidir. Duyusal islevi olan
sanat, dogal nesnelerin gergekligiyle, diisiince ve duyusallikla bir ortam olusturur.
Sanat yapitlarindaki duyusallik, diisiinsellikle ortak niteliktedir. Duyumlarin hos
buldugu seyler, sanatin bildigi giizellikle ilgili degildir. Sanatin yarattigi bigimler,
sesler, sezgilerle duyusalligin, yiizeysel ve yapay goriiniisiiniin disinda, bir sey
sunmadan sanat yapitina varlik kazandiran sanatgi, ayni zamanda akilsal ilgiyi,
tatmin etmek ugrasindadir. Sanat, duyusal olani, akilla birlestirerek goriiniise sunar

(Hegel, 1982: 79-81).
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4.2.2. Duyusal Ve Zihinsel Haz

Insanin diger insanlara ve sanat yapitlarna ilgisi ruhsal ve duygusaldir.
Insanlarla ve sanat yapitiyla iliskiler, ruhsal ve akilsal doluluk igerir. Yiiziine bakilan
bir insanda nese, act, umut, umutsuzluk gibi ruhsal durumlar kavranilir. Ciinkii, her
insan, ruhsal ve akilsal niteliktedir. insanlarla kurulan ortak duygudaslik, J. Volkelt’e
gore, dzdesleyim olgusunu olusturur. Ozdesleyim olgusu, insan1 ya da sanat yapitini
izleyen ve seyredenlerce algilanan varlikla ortiisme olusturur. Ozdeslesilen ve
algilanan nesneler ve ruhsal durumun 6zdeslesmesiyle uyum s6z konusudur. Lipps,
Ozdeslesmeyi, insanin kavrayict etkinligi olarak tanimlamakta, duyulur olarak
algilanan objelere, kavrayici etkinlikle, tinsel-duyusal nitelik katilacagini ve objelerin
canlilik elde edecegini belirtmektedir. Lipps, yasami, kuvvet, igten ¢alisma ve
cabalama ve sozle etkinlik olarak algilar. Etkinlikler engellemeden gergeklesirse,
kiside 6zgiirliik duygusu dogurur. Ozgiirliik ve haz duygusu, bireyi estetik hazza
ulastirir. Lipps’e gore, estetik haz, bir objeden duyumsanir. Bireylerin kendilerinde
duyduklar1 haz, obje karsisinda deger yargisina doniisiir. Deger teorisinin dayandigi
temel, estetik hoslanma ve estetik haz iizerinedir. Estetik hoslanma ya da estetik haz,
karmagik ve ¢ok yonliidiir. Estetik yasant1 ve tavirlar, duyusal temellere dayanir.
Gorme ve isitme duyulari, hoslanma ve hazzin duyumsanmasinda on alir.
Duyusallik, estetik tavir ve yasanti i¢in zorunlu bir etmendir. Duyusal hoslanmalar,

dis uyaricinin varhigia baglidir (Tunali, 2007: 42-45).

Duyum, animsama ve i¢ gozlem; zihnin eylemleriyle diisiinme olgusuna
dontisiir. Degisim ve gozlemler, digsal nesnelerin yarattigl izlenimlerle algilanir ve
duyusallik olusur. Diislince ve olgularin, digsal duyularla nesnelerin islemi olmadan
yeniden ortaya ¢ikmasi durumu, animsamadir. Animsama, dikkatli bir incelemeyle
ortaya cikan i¢ gozlemdir. Digsal nesnelerin ya da bilinen olayin uyarisindan
dogmayan ve bir anda ortaya ¢ikan ideler, kendinden ge¢me denilen bir olusumdur.
Zihnin en 6nemli islemleri, diistinmenin kipleri olan uslama, degerlendirme, isteng ve

bilgidir. Zihin, nesnelerin gdzlemiyle baglanti ve kosullar1 belirler, algilar iiretir
(Locke, 1996: 145-146).

Hoslanma duygusu, duyularin hareketiyle olusur. Hoslanma duygusuna eslik
eden harmoni diislinsel degil, duyusaldir. Estetik haz kaynagi, duyusal

hoslanmalardir. Duyusal hoslanma, estetik hazzin yogunlugunu belirler. Duygularin
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belirledigi estetik haz, diisiinsel hazdan farklidir. Estetik ve diislinsel hazlarin zitligi,
farkli oluslarindan kaynaklanir. Duyularin harekete ge¢cmesiyle olusan estetik haz,

gerceklige dayanan diisiinsel hazdan farklidir (Tunali, 1989: 102-103).

Sanatc1 eseriyle toplumuna Karisarak bireylerle karsilasir, okuyani, dinleyeni,
seyredeni etkileyerek estetik durum olusturur. Sanat eseri, izleyiciyle karsilastiginda,
bir seyre dalisla etrafindaki tim seyler kaybolur ve bir tarafa birakilir. Estetik
heyecan, seyre dalinan seyin cikarsiz algisindan gelmektedir. Bir doga parcasinin
seyrine dalinmasi, onu bir sanat yapit1 gibi gérme algisi, estetik heyecandir. Duyum,
bu heyecanin ilk sartidir. Estetik heyecan, duyusal hazzin bi¢imsel ve duygusal
hazlarla birlesimidir. Duyular1 harekete geciren duyumlar, aklin degerlendirmesiyle
estetik heyecana doniislir (Yolcu, 2004: 69-70). Hazzi tetikleyen goriintiiler,
nesnelere odaklanma ile olusur. Odaklanilan nesnelerden bilyiileyici, coskusal ve
ruhsal hazlar alinir. Aristoteles’e gore, “taklit sayesinde iiretilen seyirsel haz, zengin
bir sanat pinaridir.” Sok edici goriintiiler, sanatsal bir goézle carpici bigimde
diizenlenirken, iiretilen eser hosa gitmeyebilir. Sanat, uygarlasma aracidir; sanatgi
kisiligiyle begenilmese de, yarattiklar1 ve iirettikleriyle bireyleri, toplumu ka¢inilmaz

olarak yiiceltir (Lentricchia ve McAulife, 2004: 22-23).

Sanatci, toplumsal degerleri dogal ve acik sekliyle sunar. Insanin tiim
duygularin1 ve olaylarin i¢ yliziinii agia ¢ikaran sanatci, yalin ve gercegi, mutluluk
ve mutsuzlugu, ac1 ve sevinci, kaynastirarak bicimlendirir. Bigimler, sanatginin
dogadan edindigi diisiinceler ve ruhsal durumla yaratilir. Insanlari sasirtan,
diisiindiiren, yasamin igindekileri izleyip sunan sanat¢i, bu etkilenmelerle giizellik
anlayisini bi¢imlendirir (Ersoy, 2002:120). Sanat bireyin kapasitesini artirir, 6zgiir ve
sorumluluk duyan insana ulasmay1 hedefler. Ozgiinliik, yaraticiliktan kaynaklanan
davraniglart yiiceltmek, bireysel farkindalik saglayarak 6zgiirliige ulagsmaktir (May,
1997: 210). Sanatg1, yapitini kurarken esinlendigi imgeyi, estetik ve diisiinsel hazla
sunmaya ¢alisir. Kadin diinyasim1 yansitan tasarimlarda, kadinin duygusal
yansimalariin sunumu, renk, 151k ve gdlgelerle bigimlenen harmoni, izleyeni ¢iplak
beden algis1 disinda, duyusal ve bicimsel hazza doniik duygulara goétiiriir. Kadin
imgesini ele alig bi¢imi, kadinin beden varliginin, bedeni tizerinden degil, onun

duygu yansimalarinin aktarilmasini amaglamaktadir.
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Resim 4.8. Ayse Oztiirk, Diissel Harmoni, Karisik Teknik, Akrilik Boya, 104x83,
2019.

Yasamda kadin ciplakligi, bakma ya da bakmamay: igerirken, sanat
eserlerindeki figiirlerde ciplaklik, 6zellikle bakilmasi istenilendir. Ciplak insanlara
sadece goz ucuyla bakilirken, sanattaki ¢iplaklik; tam tersine, yalnizca ¢iplaklig
gormek ister. Ciplaklik, kadin imgesinde 6ne ¢ikan sanat konusu, aslinda ¢iplakligin
kendisi degil temsilidir. Sanatsal ¢iplakligi izlemek, ¢iplak bedenle, temsil edilen
tarza bakma istegindendir. imgenin tiim enerjisini, izleyenin diisiinii ve arzularm
tetiklemeye, yogunlasmaya ugratmasi, bir nii resmin etkililiginin kanitidir (Leppert,
2002: 318). Kadin bedeninin imge olarak kullanildigi sanat yapitlarinda ¢iplakligin
yogun olarak konu alinmasi, sanat tarihi siiresince kadinin nesneye doniistiirildiigi
kanisiyla tartisilmistir. Sanatsal 6z tasiyan yapitlarin disinda teshir amagli yaratimlar,

sadece ilgi cekmek amaciyla tiretildiginde estetik deger dis1 olarak kalir.
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Resim 4.9. Ayse Oztiirk, Empati, Karigik Teknik, 100x70, 2019.

Sanatin, tliketici tarafindan edinilmesinde, sanat¢inin aklindan gegenlere hig
uymayan anlamlar dogabilir, dahasi yapitin degisik alicilarinda ayni olmayabilir.
Eser, yaraticisinin anlattigindan daha fazla anlam igerebilir. Yapitin degisik
yorumlari, yapita 6zdes olmayan agilardan ve diizeyden yaklasilmasidir. Sanatsal
gostergenin biitlinliikle algilanmasi, bilingteki akilsal ve duyusal alanlar etkiler; zira,
bireysel ve zihni yapilar tiim cesitlilikle hareketlenir, anlamlama ve gegisler alicinin

cosku ve ¢agrisim deneyimiyle birlesir (Ziss, 1984: 116-117).

Sanat eserini izleyenin sanat¢iya duydugu saygi, kendi sorun ve duygularina
¢Ozlim arama cabasinda, sanat¢cinin eseriyle sundugu diisiincelerin izleyende yanki

bulmasidir (Read, 1974: 185).
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4.2.3. Bilin¢ Ve Tutku

Sanat¢1 ve tasarimci icin en Onemli isbirlik¢i insandir. Insanin 6z yapisi,
icgilidiisel algilanmak ve algilamak istegiyle doludur. Sanat¢i, hayati siiresince
duydugu, gordiigii sorunlarla birlikte, bilingli bir sekilde cevresi ile isbirligindedir. I¢
ve dis diinyasiyla kurdugu neden sonug iligkisi, algisidir. Tasarlama eylemi,
zihnindeki diisiinceyi, tutkuyla gerceklestirmedir. Planladigi ve tasarladigini bu
siireclerde bir diizen i¢inde kurar. Bilingle, zihninde olusan diisiincenin, somut esere

doniismesiyle, diizen igindeki mesaji, tasarimi igerir (Ertan ve Sansarci, 2016: 192).

Tasarlama ve yaratma istegi, sanat¢i bilincindeki disa vurum isteginin
sonucu; kalict eserler verme arzusu tutkuya doniisiir. Anlayisini, anlatimini, diisiiniis
ve tarzim1 gelistiren, farkli anlatimlar1 ve konulari sunmaya ¢alisan, bilinen
malzemelerden degisik sonuglara ulasmayi hedefleyen sanatci; eserinde sanatsal
etkiyi, tutkusuyla gergeklestirir. Kisisel tarzin1 gelistirmek, ruhundaki duyarlilik ve
diinyay1 algilama, anlatim 6zelligi, toplumsal yapiy1 irdelemesi, sanat¢inin gevre ve

ruhsal durumunun olusturdugu bilinglilik, diizeyiyle belirgindir.

Insan, zihnin, aklin ve bilginin biitiin gereglerini deneyimlerinden almistir.
Algilama, diisiinme, kuskulanma, inanma, uslama, bilme, isteme zihnin eylemleridir.
Zihinsel eylemlerin bilincine varmak i¢ gbézlemle olanaklidir. Duyular cisimlerden
etkilendigi gibi; zihnin i¢sel eylemleriyle de etkilenilir. Diigiiniim adi verilen igsel
eylemler, zihnin i¢ islemleri sonucudur. Duyum nesneleri dissal, diisiiniim nesneleri,
zihnin i¢ islemleridir (Locke, 1996: 85-87). Insanin gelismesi ve yiicelmesi bilgisi
Ol¢iistindedir. Giidiiler, aract olan bilgiden gecerken, olaganiistii bir ¢esitlenmeyle
genisler ve diizeltilir. Tiim bilgiler, gorgili araciligiyla, aklin egitilmesinde dnemlidir
(Schopenhauer, 1998: 62).

Gozlem, nesnede filizlenen 6z bilgiyi gérme, algilama durumu ve nesne
bilincinin kendisidir. Ironik gézlem diye adlandirilan durum, bilmeyis, seyredis, daha
Iyi bilme gibi nesne ile 6zdes haline gelme durumudur. Bilgide nesnel ve 6znelin
ortiisme durumu ise, dogruyu algilamadir. Nesnelere iliskin bilgiler, ayn1 zamanda
nesnenin asil olusumlaridir. Nesne bilgisinin temel ilkesi, bilinmesi gerekeni,
bilindigi yapan siirectir (Benjamin, 2010: 114). Tutkulu olmak, biling triintdiir.
Tutkulu insanlar, bilgilerini harmanlayip bilingli olmaya yonelirler. Duyum, diisiince,

sezgi be duygular benligin olugsmasinda 6nemli faktorlerdir.
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BEN
\o_/

Kaynak: Jung,C.G. (1994). Biling ve Bilingaltinin Islevi,78.
Sekil 4.1: Biling ve Bilingaltinin Islevleri ve Yapilari, Sema I.

A’

Bireyin dis diinya ile iliskilerini gdrmesi, kendini ¢evresi i¢inde tanimasidir.
Bilincin merkezi <<ben>> dir. Nesneler, bene ulasamazsa biling disidir. Ben, son
derece karmasik bir yiiceliktir. Verilerin ve duyumlarin birikimi ve yogunlagsmasidir.
Bireyin, kendini en yogun bicimde duyumsamasi, en keskin bi¢cimde, kendi bilincine
varmasi, bir duygu etkisinde kaldiginda gerceklesir. Biling, duygu etkisi sonucu

belirir (Jung, 1994: 70).

Insan diisiincesinin ilk yetenegi, zihnin duyularla, dis nesnelerden izlenim
almasidir. Digsal nesnelerden duyularla alinan izlenimler, i¢ gozlemlerin nesnesi ve
kendine 06zgli giiclerden dogan islemler, bilginin kaynaklaridir. Cevredeki tiim
cisimler, duyu organlarini etkilerken, zihin bu izlenimlerle ilistirilmis ideleri algilar
(Locke, 1996: 93-94). Bilimsel diisiinme, asamalari olan diisiinme bigimidir.
Diistinmenin diizen iginde olmasi, diisiinenin kavram ve tasarimlar1 0zgiir
birakmadan, amacladig1 yola siiriiklemesi, hedefini dogru saptamasi gerekir. Bilimsel

diisiinme, diizene sokulmus dogrudan bilgiye yoneltilmis diistinmedir (Bochenski,
2005: 52).

Insanimn bellegi, yararlanabilecegi giicle doludur. Yasam olaylarinin akigini
degistirmek, irade giiciinii kullanmakla olanaklidir. Diistinmek, gormek, bakmak,
ongoriide bulunmak ya da belli duygular1 yasamak istegi, iradeye bagldir. Irade,
duyumsanma ve 6zgiir kalma kavramlarini tagtyan bir giictiir. [radenin 6zgiir niteligi,
bireyde var olan yaratici giicii harekete gegirir. Ozgiirliik duygusu, insan yiireginde

bekleyen, yok edilemeyen nitelikte, essiz ve 6zgiil bir veridir. <Ben> g¢evresinde yer
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alan duygu, sezgi, diisiince ve duyumlarin sinirlayabilecegi bir yapiy1 yansitir (Jung,
1994: 77-78). “Ben”in, kendi Oziiniin bilincine varmasi 6z bilingtir. Objelerin
bilincine varma istegi, bilgi yetenegi ile karsilanir. Bigimler, objelerin var olusunu,
nesneye doniisebilmesinin kosullarin1 olusturur: bu kosullar zaman, mekan ve
nedenselliktir. Bireylerin bilingliligi, i¢clerinde var olan bigimin 6z biling disinda daha
cok nesnel bilgilere ve diger seylerin bilincine varma zorunlulugudur. Sozciiklerle

yaratilan kavramlar, bilesimlerle diisiinceleri olusturur (Schopenhauer, 1998: 18-19).

Schelling’e gore, insan eylem i¢in dogmustur. Fikirleri, 6zgiir eylemlerinin
nesneleridir. Insan icin o6zgiirlikk, i¢c zorunluluktur. Gercek ozgiirlilkk, bilgide
duyumsanan degerli bir zorunlulukla uyumludur; ¢iinkii, bu 6zgiirliikk, kendine 6zgiir
yasa ile bagli bulunan aklin, irade ve istemle onayladig1 bir 6zgiirliiktiir (Soykan,

1995: 72-73).

SEZGI

DUSUNCE DUYGU

DUYUM

Kaynak: Jung,C.G. (1994). Biling ve Bilingaltinin Islevi, 80.
Sekil 4.2: Biling ve Bilingaltinin [slevleri ve Yapilari, Sema II.

Sezgi, diisiince, duygu ve duyum birey i¢in ana islevlerdir. Sema II’de sezgi
ana islev olarak gosterildigi gibi daire 90 derece dondiiriildiigiinde diger ii¢ islevde
ana islev gibi goriilebilir. Birey, duyguya yer verirken diisiincelerden vaz gecer.
Diislinceye konu olan nesneler bir siire degerler alanindadir. Duygular, bireylere
bagl olarak nesne degerini sorustururken anlagsmazliklar disinda kalan islev, bilincin

sinirlt alanindadir. Diisiince ya da duygu bir gorev yiiklendiginde karsit islev devre
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disindadir. Sezgi ve duyum, birbirlerine karsittir. Bu dort islev ikili ikili birbirine
karsittir. Birey karsitliklarin ortasinda yer alir. Kisiligi olusturan isteng, 6zgiil giicle
yiklidir (Jung, 1994: 80-81). Birey, sezgi, diisiince ve duygulariyla yogun

duyumlardan etkilenerek bilinglenir.

Biling, uzun siirecler sonucu gegirilen evrimle, ¢alisma ve toplumsallagmayla
olusan durumlarin gesitli 6rgiitlenmelerle somutlasarak, insan beyninin gelisimiyle
olusan bir islev {iriiniidiir. Insan beyninin akilsal faaliyetinin iiriinii olan biling,

toplumsal degerlerin ve kosullarin lizerinde gelisip sekillenmistir (Teber, 1995: 188).

Insan kendi yasamm bilgisiyle kurmustur. Sezinlemeler sonucu, benlikte
olusan bilginin boslugu ve acisiyla yiizlesebilir. Sezinleme sonucu arastirmalar
yapabilir. Olumlu ya da olumsuz duygularla dolu olarak sorumluluk tasiyabilir.
Diinya, sezinlenmemis kapasiteler ve insanin kesfedecegi olgularla doludur. Bilingle
yasanilan diinyanin, gereksinim ve sartlarin1 degerlendirip gelistirmek insanin
sorumlulugudur. Yagsamin her aninda kendini gergeklestirip, algilayan degerler haline
gelmek, sezinlenmemis yolculuklara ¢ikmak, sezinlenmemis benligin goriiniir

nitelikte olmay1 istemesidir (Buscaglia, 2011: 29-31).

Insanlarin diinyay1 aym bicimde gérmeme ve algilamama gercegi: diger
insanlarin farkli yonleri ve niteliklerindendir. Ayni nitelikler i¢in farkli sozctikler
kullanma, iizerinde anlasilamayan noktalar1 dogurur. Insanlarin kisilik 6zellikleri,
farklilik gosterir; baskalarina iligkin izlenimleri, 6zgiin degerlendirmeler sonucudur.
Dil, bir bilgi kaynagidir. Insanlarin yiiz ifadeleri, sozsiiz iletisimin dili
kullanmaksizin bilgi aktarimini kapsar. Mimikler, sesin perdesi, yiiksekligi, ¢ekimi,

bilgi aktarma unsurlardir (Freedman ve Sears ve Carlsmith, 1989: 88).

Insanin  gergeklestirebilecegini diisiindiigii yasantilar, insanligin tiimiiyle
basindan gecen seyleri kapsar. Sanat, bireyin yasami algilamasi, bu kapsayisi
irdelemesi, boylece biitiinle kaynasmasi i¢in, insanin sinirsiz birlesme, yasant1 ve
diisiinceleri paylasma yetenegini icinde barindirir. Sanatci, yasami yakalar, bellegine
alir, anlatima sunarak geregleri bicime doniistiirlir. Sanatci i¢in duyusun disinda;
bilgi ve bilingle yaptig1 isi sevme, kurallara uyma, incelik, bigim ve yontemleri
tanima ve yaratma Ozgiirliigli dnemlidir. Gerilim ve ¢atismalardan beslenen sanat,
sanat¢cinin eseri kurma asamasiyla birlikte nesnellik kazanip, bi¢ime doniisiir. Bilgi

ve bilinci, sanat¢iy1 ustaliga yiikseltir (Fischer, 1995: 10-11).
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4.2.4. Bicim, Imgelem Ve Tutku

Karsilasmanin 6z niteliklerinden olan tutku bir yogunlagmadir. Duygulanimin
niceliginin disinda, kendini verigin niteligiyle olusan tutkudur. Tutku yetisi olan
birey, gec¢ici ve kisa deneyimlerin duyarliligiyla onemli isler yapabilir. Hans
Hoffmann’a gore, yetenegin yol bulmasina karsin, tutkunun eksikligi birgok anlamda

yaraticilik probleminin esasidir (May, 2007: 103-104).

“Bi¢im ve igerik iliskisi bir tasarimin olusumunda ana unsur olmustur. Bir
tasarimda gorme yoluyla algillanan her sey bicim, bicimin yorumlanmasi ve
ilettiklerinin dogru algilanmasi sonucunda olusan anlam ise iceriktir. Tasarim, kendi
icerisindeki diizenlemeden, sozden, renkten, tondan, hareketten, ritimden baska bir
sey degilmis gibi algilanabilse de, bir tasarimin bigimsel yapisinda igerikle ilgili bir
kodlama, dile getirilen bir anlam, iletilmesi amaglanan bir mesaj vardir. Bu nedenle
bicim ve igerik birbirleriyle ayr1 gibi olsalar da tasarim alaninda etkilesim
halindedirler (Ertan ve Sansarci, 2016: 196).”

Sanat yapitlarinda anlatim ve tasarim araglari, sanatsal bigimin anlasilmasinda
onemlidir. Sanat yaratiminda eser gergeklestirilirken, anlatim ve tasarim araglari ile
belirlenmis teknik yontemlere bagvurulur. Seg¢ilmis geregler ve anlatim teknigi,
tasarinin  somutlagtirillmasinda 6nemli etkendir. Anlatim giici ve duygusal giic,
yapitin tasarisina uygun sekilde secilir. Sanat¢inin kullandigi tasarim yontemleri,
sanatsal imge yaratimina ulastiginda somutlagir. Tiim sanatlarda yaratici, anlatim ve
tasarim yontemleri kullanilirken, sanat¢inin teknigini gelistirmesi, sanatindaki
ustaligi gosterir. Sanatsal bi¢im, anlatim ve tasarim yontemleri ve g¢evresel
etkilesimle, yapit iceriginin 6z yapisint betimler gibi goriiniirken; igerik, somut
bicimde kendini disa vurur, estetik ve somut olarak duygusal giic kazanir (Ziss,
1984:135-139).

Nesne, 0znel bir tiirdense zihindedir ve dissal algilanabilir seye benzemeden,
ancak zihnin kendi 6z etkinligi ile iiretilir. Cogu kez tasarimlar, dznel bir hoslanma
ile baglantili duyumlardir. Disa dontlik sezgiler, gozlemler ve algilar, aldatict ve
hatali olsalar da kars1 konulmaz bi¢imde, tutkuyla icsel tasarimlar bi¢ciminde yer

bulurlar (Hegel, 1994: 23-24).
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Insan, imgelemi biitiinii bicimlendirmek ve anlamli kilmak icin olusturur.
Bi¢im i¢in duyulan tutku, diinyayr gereksinim ve arzulara uygun duruma getirme
0zlemini, daha ¢ok insanin kendini 6nemseyisini ve yasami degerli kilma arzusudur.
Diinyay1 bilme ve anlama siirecinde, bigimlendirme ve tekrar bicimlendirmelerde rol
oynayan sadece akil degil, itkiler ve gereksinimlerle olusan biling esigidir. Biling
esigi, bu islevi arzu ve niyetlilik temelinde yapar.  Bireyler diinyalarini
bi¢imlendirirken, isteme ve hissetme duygularin1 yogun olarak yasarlar. Bu yogun

istemler ve duygular, bi¢im yaratma tutkusundandir (May, 2007: 140-142).

Yaratict imgelem, insanin zgiirliigiiniin éniindedir. Onceden belirlenemeyen
ve bilinemeyen diizeyde, disiiniirlerin tutarli 6ngoriilerini degistirme giicii, yaratici
diis giiciidiir. Yaratma, sonu gelmeyen bilgi toplamadir. Bilgiselligin zenginligi, yeni
bicimleri yaratma olasiligin1 giiclendirir. Buluslar, agir ve sancili bilgi edinme
ugraglaridir. Tutkuyla benimsenebilen bilgiler, yaratma siireglerine onciiliik ederler

(Laborit, 1996: 100-101).

Insani, sanatla ugrasmaya, estetigi aramaya iten, varlig1 gerceklikten soyma
istegidir. Diinyadan ve kendi beninden kagarak estetik olanin gelismesine ve sanata
siginan sanatci, yasantisini betimler. Sanat¢inin ger¢ek yasantisinin agirligindan
kurtulma istegi, yasantisina sanatla yeni bi¢im verme ugrasist Ve bunalimlarina
tepkisidir. Sadece yaratma olayr degil, sanat yoluyla ger¢ekliginden soymadir.
Gergeklikten soyma, duyarliligin uyarilmasiyla 6n plandadir. Sanat yapitinin varligi,
anlam igeriginin kavranmasi; bicimsel ritim, rastlantisal 6z, ruhsal ve yasamsal
Ogelerin kavranmasidir. Amaclanan i¢in, gerceklikten soyutlama ara¢ olarak
kullanilir. Gergek yasantinin agirligindan kurtulma istegiyle, Sanatin dolu varolussal

yasantisina sigmilir (Geiger, 1985: 123-124).
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5. BOLUM

SONUC

Insanmn, diger canli varliklardan farkliigi dogaya karsi egemenligini
saglamis, dirimsel enerjisiyle de yasamini sekillendirip gelistirmistir. Ilkellikten
uygarliga ulagma siirecinde: duyu, duyum, algilar ve zihinsel gelisim sonucu ortaya
cikan bilgi birikimi, dil, yazi, sanatsal, kiiltiirel ve bilimsel gelismeler sonucu,

evrensellige ulagsma ve gelecegi kurma gabasi sadece insana aittir.

Insan, yasamsal enerjisiyle gelisim gosterirken, gecmisini degerlendirme,
bilgisini, deneyimlerini bilingle tag¢landirma, teknoloji, bilimsel ve sanatsal
gelismelerle olusan kalici eserleri insanliga sunma, gelecege aktarma gorevi
istlenmistir. Doga ve toplumsal iliskilerinde; 1yiyi, dogruyu, giizeli ararken, zevk ve
hazla sanat ve tasarimi olusturmus, gliglendirmis, kiiltiirel etkilesimlerle uygarligini

gelistirmistir.

Yasami daha iyi ve diizenli kilma ugrasindaki insan; deneyimlerinden, cansiz
varliklar ve kendi disindaki canli varliklardan da yararlanma 6lgiisiinde olusturdugu
kiiltiirel birikimiyle yiicelmistir. Yasamin sanatla degerlenmesi; insanin mutlulugu,
refahi, ruhsal sagligi, doga ve nesne yiginlari karsisindaki tavri, ozgilirlesme ve
direnme ¢abalarindaki giigliiliigii, eylemleri, bilgi birikimi ve izlenimlerini bireysel

yetenekler 6l¢iisiinde sunma ugrasisi sonucudur.

Toplumun sanata gereksinimini, sanat¢i Ozgiirliigli cergevesinde ele alan
sanatgilar; sanatsal yaratma giidiisiiyle 6zgiin yapitlar liretmis, toplumsal sorunlari
dile getirme islevini iistlenmislerdir. Insan1 degerli kilan sanatsal ve bilimsel
caligmalar sayesinde, siirekli giiclenen duyu, duygu ve duyumlarin olusturdugu

cagdas sanatsal yapi1, sanatgty1 toplumsal varlifin vazgecilmezi yapmustir.

Diisiinsel agidan uygarligin gelisim siireglerinde yasamin gergekligini aktaran
sanatsal yaratimlar ve tasarimlar, yapitlar araciligiyla toplumlar etkilemis; insanlarin
diisiinsel gelisimlerini, birbirlerini anlamalarini, yakinlagmalarim1 saglayan olgular

degerlendirilmistir.

Giniimiiz insaninin atalarina karsi stiinliigli, tiim tarihsel siireglerdeki

birikiminin genisligi; bilgi ve se¢im olanaklarinin cesitliligi, gelisen ozgiirliik
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stirecleriyle iistlin bir yasam enerjisini dogurmasi; iyiyi, dogruyu, degerliyi yaratma

ve sunma iradesi sonucu ortaya ¢iktigi kanisina varilmistir.

Modern sanatin yasamdaki yeri, teknolojideki gelisimlerle sanatsal {iriinlere
ulagsma kolayligiyla derinlesmistir. Sanatin, gilinlik insan yasamini ve toplumsal
yasami kaydetmesi, elestirmesi, degerlendirmesi; diinyay1r ve insan diinyasini,
degisim ve gelismeye gotiirme islevi, sanatin ve sanat¢inin duyarliligi ve direnisiyle

oldugu degerlendirilmistir.

Sanat, tasarim ve bilimsel ugraslar sonucu bilgi aktarimi; sanat¢inin ve bilim
insanlarinin degerli kisilikleri ve yogun ugraslar1 sonucudur. Sanatcilarin diisleri ve
ozlemlerini yetenekleri olglisinde sunma ve dile getirmeleri, yasamin sanatla
glizellesmesini saglarken; 6zgiir, 6zenli, direnme giiciiyle de aydinlanma siireglerinde

katkilarinin oldugu ve ¢abalarinin stirdiigii goriilmektedir.

Insan, etkinlikleri, eylem ve davranislariyla; yasamsal niteligi, akil, diis giict,
yetisi ve bilinglilik diizeyiyle de canli varliklar arasindaki iistinligiini degerlilige,
var olusunun anlamliligina tasimistir. Sanatsal yaraticilik, esinlenme ve tasarim,
yasamin her alaninda yarar saglayarak sonuclar dogmaktadir. Sanat yapitlari, yaratici
ve Ozglin tasarimlar, yaratict bilincin sanatsal yaratima katilim siiregleriyle

degerlenmektedir.

Gorsel anlatim ve grafik tasarimlarda kadin imgesinin kullanim, kitle iletisim
araclartyla kadin diinyasinin bigimlendirilmesi, egemen ideolojinin sdylemlerinin
sanatsal igeriklerle yogun bir bi¢imde yansitilmasi degerlendirilmistir. Kadinin sanat
nesnesi disinda 6zne olarak sanata yonelmesiyle, deger anlayisini ve duygularini

yansittig1 yapitlar araciligiyla, kendisini anlatma c¢abalari stirmektedir.

Sanatsal iiretim, sanatginin karsilagtigi olgular tizerindeki gézlemleriyle, bilgi
ve becerisi dogrultusunda duyumsadigi coskusal hazzin sonucudur. Sanatginin

sundugu sanatsal nesneler seving, hosluk ve zenginlik sunma ¢abasidir.

Cagdas insan, akil ve duyu iliskisiyle farkindaligini artirmak, 6grenme ve
bilme istegini doyurmak suretiyle yeni bigimleri gelistirme, objelerin &ziine inme,

mantiksal bilgiye ulasarak, tirettigi degerleri yasama katma ¢abasiyla var olmaktadir.
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Sanatsal yaratimda bicim ve igerik, toplumsal kosullart igeren, karmasik bir
yaraticiligin iriinii olan eserlere doniisiir. Grafik tasarimlar olusturulurken sanatin
tiim alanlarindan esinlenip ¢ikarimlar yaparak, duyulara seslenen sanat iiriinleri,

toplumsal iletisimi saglar.

Yaraticilik siire¢lerinde sanat¢1 duyarliligi, diisiince ve yetisi, sanat varliginin
Oziine duyusal gergekligi katarak, yapitta derinligi yansitir. Sanatsal yaraticilik
stireglerinde 6z olusturulurken, yapitlarin sanatsal degeri, sundugu estetik diisiince

derinliginin toplumsallig: 6lgiisiinde yiicelir.

Yaraticilik tutkusu, yasamin tiim alanlarinda farkli diisiince ve fikirlerin
yasama gecirilmesi, kisiye 0zgiin yonelis ve gercekliktir. Sanatsal yaratimda sanatci
icin vazgecilmez olan, akil ve biling iistiinliigii ile duyumsadiklarini, arzu ve tutkuyla

sunma ¢abasidir.

Tutkulu olmak, insanin ve insanligin degerini bilmek; eylemlerle yasantinin
ulasabilecegi seviyeye katkida bulunmaktir. Tutkulu bir yasam, biling ve bilgi
ozellikleri {istiin bireylerin, toplumuna kazandirdiklar1 ve gergeklestirdikleriyle
degerlenir. Giiglii ve yaratici kisilikler, yaratici eylemleriyle gercekleri kanitlama ve
tutkuyla yapitlar olusturarak sunma ¢abasindadirlar. Sanatsal tutku, heyecan,

coskuyu ve farklilig: dile getirme ugrasisinin gortilebilirligidir

Sanatsal yaratim siireglerinde, zihinsel, duyussal ve gorsel izlenimler, yogun
psikolojik yaklasimlar, arama, arastirma, yorum ve yargilama, giizeli yaratma
tutkusuyla bicimlenir. Giizeli yaratma tutkusu, yaraticisinin yogun haz duygusunu
yiiceltirken, yeni yaratma siiregleri tutkuyla siirdiiriiliir. Tutku, karsilagmanin 6z
niteliklerinin yogunlagmasi sonucu, yaratmaya doniik nitelikli islevin basarisinda,

onemli unsur olarak yer alir.

Toplumsal gelisim, yasamdaki sanat ortamlarinin varligi sonucu, sosyal
yasamin gelismesi ve zevk alinan alanlarin olugmasiyla olanaklidir. Sanat {iriinlerini
izlemek, izlediklerini degerlendirmek ve kiiltiirel iliskileri stirdiirmek, toplumlarin

ve uluslarin gelisimine nedendir.
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