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Tiirk edebiyatinda iiretken bir yazar olmasina ragmen heniiz akademik
anlamda eserleriyle ilgili toplu bir calisma bulunmayan Selma Findikl’nin yedi
roman ve dort hikdye Kkitabim inceleyerek eserlerinin edebi kiymetini ortaya
koymak bu arastirmanin amacidir. Findikli’min anlatilarim hem yapisal hem de
izleksel acidan tahlil ettiimiz bu ¢aliymada yazarin hayatindan bagimsiz olarak
bir degerlendirme yapilmistir. Romanlar ve hikayeler yapi ve izlek ana bashklar
altinda ayr1 ayr ele alinarak incelenmeye calisiimstir.

Selma Findikh, anlatilarinda zaman dilimi olarak gecmisi merkeze alirken
tarihi yalmizca bir dekor olarak kullamir. Yazar, o donemlerde yasams farkh
kiiltiirden ve inan¢tan insanlarin asklari, acilari, mutluluklar1 ve umutsuzluklari
cercevesinde yasanan ¢catismalar: farkh bakis agilarindan okura sunmustur.

Yazarin genel olarak Osmanh ve Cumhuriyet Donemi toplum yasamindan
farkh kesitler sundugu anlatilarimin merkezinde kadin-erkek iliskileri yer alir. Bu
nedenle anlatilarda izlek olarak ask/sevgi 6n plana cikar. Ask/sevgi izleginin arka
planinda tarihi bir atmosferi olusturabilmenin gerekliligi olarak donemin one
cikan siyasi, ekonomik ve toplumsal degisimleri verilir. Boylece yazar gecmiste
yasanilanlarin unutulmamasim saglayarak gecmisle bugiin arasindaki bag:
giiclendirmis olur.

Anahtar Kelimeler: Selma Findikli, Roman, Hikaye, Tarih, Ask, Kadin.
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The aim of this study is to reveal the literary value of the writings by Selma
Findikli, whose works were not net academically and collectively studied despite
being a productive writer in Turkish literature, by examining her seven novels and
four storybooks. In this study, where we analyzed the narratives of Findikh in
terms of both structure and theme, an evaluation was made independently of the
life of the writer. It was attempted to examine novels and stories under the main
topics of structure and theme.

In her narratives, Selma Findikli uses history merely as decor while
fictionalizing past periods as timeframes and the experiences of the people who
lived in those periods. The aim of the writer is to be able to present the conflicts
that occurred within the frame of the passions, sorrows, joys and despairs of the
people from different cultures and beliefs who lived in those times to readers from
different perspectives.

Male-female relationships are in the center of the writer’s narrative, in
which she presents various portraits from the social life during the Ottoman and
Republican Periods in general. For this reason, love/passion stands out as a
recurring theme in the narratives. The prominent political, economic and social
changes of the period are presented as a necessity of creating a historical
atmosphere in the background of the theme of love/passion. Thus, the writer
strengthens the connection between the past and the present by ensuring that the
happenings of the past time periods are not forgotten.

Keywords: Selma Findikli, Novel, Story, History, Love, Woman.



ON SOZ

Yaklasik olarak yirmi yillik bir siire¢ igerisinde Selma Findikli’nin yayimladig:
yedi roman ve dort hikaye kitabinin yapisal unsurlari ile izleklerinin ele alindig1 bu
calisma, yapisalci ¢ozlimleme esas alinarak tahlil edildi. Yazarin yasam oykiisiiyle ilgili
kisitl bilginin olmasi ve yapisalci kuramin geregi olarak eserler yazarindan bagimsiz
olarak irdelendi. Yazarin eserlerini bir biitiin olarak ele alip inceleyen akademik bir
calismanin heniiz yapilmamis olmasi nedeniyle eserleri akademik agidan toplu bir
sekilde incelemek bu ¢alismanin birincil amacidir.

Ug ana boliimden olusan calismamizin ilk béliimiinde yazarin hayati, edebi
kisiligi ve eserleri hakkinda bilgiler verildi. Hakkinda kisitl bilgiye sahip oldugumuz
yazarin daha onceden yapilmis roportajlart ve eserlerinden yola ¢ikilarak hayati ve
edebi kisiligi kisaca ele alindi. Selma Findikli’nin eserlerinin kiinyelerine ait bilgilere
ise ilk basim ve son basim yillarina kadar ayrintili olarak yer verildi.

Ikinci boliim olan Selma Findikli'nin romanlarinda yapr ve izlek béliimiinde
yazarin yedi romani ilgili basliklar altinda ayri1 ayri1 incelendi. Calismanin son
boliimiinde ise yazarin dort hikayesi yap1 ve izlek basliklar: altinda yine ayr1 ayri ele
alindi. Yap1 kisminin ¢éziimlenmesinde bir¢cok kaynaktan faydalanilirken yine izlekler
kisminda da felsefe ve psikoloji gibi farkli disiplinlere ait kaynaklardan faydalanildi.
Yap1 boliimii, zaman, mekéan, anlatic1 ve sahis kadrosu bakimindan ele alindi. Ayrica
Selma Findikli’nin anlatilarinda dil ve iislubu nasil kullandig1 ve dil ve iislubun anlati
icerisindeki islevi belirlendi. Roman ve hikdyelerin olay orgiisii, kisiler diinyasi, zaman,
mekan, anlatic1 ve izlek bakimindan benzerliklerine deginilerek bu benzerlikler ortak
yap1 basligr altinda degerlendirildi. Selma Findikli’nin anlatilarinda ulasilan yargilar ve
yorumlar sonug¢ kisminda belirtildikten sonra son olarak tez arastirmasinda kullanilan
kaynake¢a kismina yer verildi.

Calismam sirasinda bana yol gdsteren ve destek olan saygideger hocam Dr. Ogr.
Uyesi Selami CAKMAKCI'ya, yiiksek lisans Ogrenimim esnasinda akademik
gelisimime katki saglayan degerli hocam Dr. Ogr. Uyesi Ahmet OZPAY’a, kiymetli
onerileriyle tezimin gelisimine katki saglayan Dr. Ogr. Uyesi M. Fetih YANARDAG’a,
her zaman yanimda olan desteklerini benden hi¢bir zaman esirgemeyen canim aileme ve
bu siiregteki en biiyiik motivasyon kaynagim yegenim Necati Kaan’a sonsuz tesekkiir
ederim.

Melike CIFTCI
Agustos-2019
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SELMA FINDIKLI’NIN HAYATI, EDEBI KiSILIGI... Melike CIFTCI

BiRiNCi BOLUM
1. SELMA FINDIKLI’NIN HAYATI, EDEBi KiSiLiGi VE ESERLERIi
1.1. Hayati

19 Kasim 1965 tarihinde Eskisehir’de dogan Selma Findikli, aslen Erzurumlu
Elmas Hanim ile Erzincanli Mehmet Findikli’'nin kizidir. Yazarin Koy Enstitiisii
mezunu babasmin gorevi geregi Anadolu’nun farkli sehirlerinde yasayan ailenin bes
cocugundan her biri farkli sehirde dogar. Eskisehir’de dogan Selma Findikli ise lise
yillariin sonuna dek bu sehirde yasar. Daha sonra Findikli, Ankara’da Hacettepe
Universitesi Fransiz Dili ve Edebiyati Béliimii’nii bitirir. Selma Findikli, iiniversiteyi
bitirdikten sonra TRT Ankara Radyosu’nda dramaturg olarak caligmaya baslar.

Rus isgali ilizerine baglayan Ermeni katliamlar1 sirasinda Selma Findikli’nin
anneannesi ve —annesine 6z babalik yapan- iivey dedesi Iran sinirmi gegerek orada
gizlenirler. Daha sonra dondiiklerinde ise anneannesinin ailesinden kimsenin
kalmadigin1 goriirler. Kirk kisilik bir konakta yasayan ailenin hepsi Ermeniler
tarafindan oldiriiliir. Yazarin Goziim Yast Tuna Selidir Simdi adli romanindaki kimi
ayrintilar bu aile trajedisinden ilham alinir (Demiryiirek, 2015: 109). Kendi ailesinde
bdyle bir olaya sahitlik etmis olmalarina ragmen yazar, yapitlarinda zaman zaman yer
verdigi Ermeni komitacilarin yaptig1 taskinliklar ve katliamlarla birlikte Tiirkiye’yi
vatan olarak benimseyen Ermeniler arasindaki farki da ortaya koyar. Findikli, gecmiste
bu insanlarin insanca bir arada yasadiklarimi belirterek tarafsiz bir sekilde olaylara
yaklagmaya galigir.

Yazdig1 yedi roman ve dort hikaye kitabiyla edebiyat diinyasinda adin1 duyaran
Selma Findikli, heniiz geng sayilabilecek bir yasta 28 Mayis 2015 tarihinde Ankara’da
vefat eder.

1.2. Edebi Kisiligi

Universiteyi bitirdikten sonra kendi kendine 6ykiiler yazmaya baslayan ancak
Kimseyle paylasma fikri yokken bir arkadagmnin “neden radyo oyunlari yazmay1
diistinmiiyorsun?” Onerisi lizerine Selma Findikli bu yola girmeye karar verir. Boylece
yazmaya 1983 yilinda radyo oyunlariyla baslayan Selma Findikli’nin zamanla degisik
tiirlerde otuzu askin oyunu yaymlanir. Tk oyunu Umut Oren Cocuk ismiyle yayimlanir.
1986 yilinda ise TRT Ankara Radyosu’nda dramaturg olarak ¢aligmaya baslar.
Dinmeyen Firtina, Giin Uzun Yollar Uzak (Arkast Yarm), Sardunyali Pencere (Radyo
Tiyatrosu) Ankara Radyosu arsivlerinde bulunan 6zgilin oyunlar1 arasinda yer alirken;
Guy De Maupassant’in Ge¢ Gelen Mutluluk, Jules Amca ve Koéye Gelen Yabanci,
Alfred De Musset’in Titiano 'nun Oglu, Hector Malot’un Kiigiik Kiz Kardes, Alphonse
Daudet’nin Kii¢iik Sey, Jacques Brenner’in Paris in Yabancisi Fransizca’dan gevirerek
uyguladig1 oyunlar arasinda yer alir (Radyovizyon, 2015: 9). Findikli’nin Atatiirk’iin
Ankara’ya gelisini, ilk Meclis’in agilmasinin ardindan baglayan Milli Miicadele
doneminde Ankara halkinin gosterdigi ¢abayi, 6zveriyi anlatan Kurtulus Diigiinii adl
iki perdelik sahne oyunu ise 2008 yilinda Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiirliigii Edebi
Kurulu tarafindan oy birligi ile repertuvara alinir. Selma Findikli, radyo oyunlar ile
ilgili stirect bir roportajinda sdyle dile getirir:

Yazmaya 1983 yilinda radyo oyunlart ile bagladim. Bes yil siireyle daha

cok Fransizca romanlardan, dykiilerden ¢eviri uygulama, daha sonra da

1
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0zgiin oyun dalinda, Radyo Tiyatrosu, Arkast Yarm, Cocuk Bahgesi

tiirlerinde oyunlar yazdim. Bugiine kadar yapimi TRT Ankara, Istanbul

ve Izmir Radyolar1 tarafindan gergeklestirilen otuzu askin oyunum

yayinlandi. Bunlarin arasinda Klasik Tiirk Miizigi bestecilerinden Dede

Efendi, Leyla Hanim, Sevki Bey’in yasam &ykiisiinlii dramatize ettigim,

miizikleri Prof. Dr. Nevzat Athig yonetimindeki Kiiltiir Bakanlig1 Istanbul

Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu ve solistleri tarafindan

gerceklestirilen, ayrica Ankara Radyosu’nun eski miidiirii ve Klasik Koro

Sefi Rusen Ferit KAM ile yine Ankara Radyosu Yurttan Sesler

Korosu’nun kurucusu ve sefi Muzaffer Saris6zen’in hayatin1 kaleme

aldigim Arkasi Yarin tiirtinde bes oyunum yayimlanarak TRT Radyolar1

arsivine alinmigtir. Radyo oyunlar1 konusunda TRT Ankara Radyosu’na
yillarca emek vermis iki ustanin, Vasfi Ugkan ile Sahika Giinsel’in ¢iragi

olarak yetisip 1986 yilinda ayn1 yerde birlikte ¢aligma sansini elde ettim.

O gilinden beri de Ankara Radyosu Tiyatro Yayimnlar1 Midiirligi’nde

dramaturg olarak gorev yaparak bizlere 1940’lardan emanet edilen bu

sanat dalinda yeni yazarlara yol gdOsterici olmaya c¢alisiyorum

(Radyovizyon, 2009: 18).

Selma Findikli’nin radyoculugu yazarligini besleyen ana kaynak olur. O, oyun
yazarak basladigi edebiyat hayatina roman ve hikdye yazarak devam eder. Oyun
yazarlig1 sirasinda bir¢ok yazarla tanisarak hem cevresini hem de ufkunu genislettigi bir
donemde kendisinde ilk romanini yazma cesareti bulur. Yazarin 1994 yilinda ilk basimi
Sel Yaymcilik tarafindan yapilan ilk roman1 Nereye Yiiregim’dir. Selma Findikli’nin
yapitlaryla ilgili olarak pek ¢ok elestirmen olumlu yorumlarda bulunur. Ozellikle
Nereye Yiiregim yazarin ilk romani olmasina ragmen anlatimindaki ustalik dikkat ¢eker:

Alisilmis roman hacminden kisa sayilabilecek bu ilk romaninda Selma

Findikli, kurgu, tislup, anlatim tekniginde ustaligini1 kanitlarken icerigi de

onemsiyor ve konu- bigim uyumunu basariyla sagliyor. Odak figiir gibi

oteki figiirleri de c¢ok boyutlu isliyor, yalnizca Cihan’in degil,

yakinlarimin ~ da  kaderini  zaman-mekan = sartlarim  sezdirerek

canlandirmay1 biliyor (Aytag, 1999: 3).

Selma Findikli’nin “Nereye Yiiregim”i bir iki kii¢iik kusur disinda usta

151 bir romandir. Ve okuyanin -6zellikle kadinlarin- begenecegi, sevecegi;

Istanbul’un, Bursa’nin yetmis seksen yillik gegmisinde biraz hiiziinlii,

biraz kirik yasantilar bulacag: ve ninelerinin anneannelerinin, dedelerinin

kaderlerinden figkiran ipuglariyla karsilasacaklari ¢ok iyi yazilmis bir

yapittir (Buyrukcu, 1996: 10).

Yazarin 2012 yilinda yayimlanan son eseri ise Tiitiin Iskelesi’nde Bir Kéhne
Vapur adini tasir. Yazarin romanlart konularini yakin dénem Tiirk tarihinden (Giindiiz,
2007: 68) alir. Bununla birlikte yazarin, Ankara Istasyonu (1998), Imbatta Karanfil
Kokusu (2006), Tiitiin Iskelesi'nde Bir Kéhne Vapur (2012) hikaye kitaplarmin
ierisindeki bazi hikayeler de Birinci ve Ikinci Diinya Savasi, Miitareke Dénemi ve
Kurtulus Savasi gibi konularini yakin donem Tiirk tarihinden alir. Ancak yazar roman
ve hikayelerinde tarihi yalnizca bir dekor olarak kullanir: “Benim yazdiklarimda insan
hayatimin geri plamindaki tarihsel atmosfer var. Tiyatrodaki dekor gibi. Tarih romani
degil asla” (Zileli, 24. 01. 2019, www.irmakzileli.com.tr). Osmanli ve Cumbhuriyet
tarthinin farkli zamanlarindan kesitler sunan ve tarihten siklikla faydalanan yazar bu
durumu, “ders olarak sevmedigim tarihi, kitaplarimda zaman dilimi olarak kullanmak
hosuma gidiyor. Bizden once yagsanmis hayatlarin, olaylarin giin 1s18ina ¢ikmasindan
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zevk duyuyorum” (Demirylirek, 2015: 110) seklinde agiklar. Baska bir roportajinda ise
Findikli, hikdye ve romanlarimin kurgularinda neden gecmis donemlerden
faydalandiginin altindaki nedenleri soyle ifade eder:

Insan i¢inde bulundugu zaman dilimindeki olaylar1 ¢ok net gdremiyor,

degerlendiremiyor sanki... Ya da bana dyle geliyor. Aradan yillar, hatta

yiizyillar gectiginde kendi c¢aginda bilinmeyen, gizli kalan tarihsel
gergekler ortaya c¢ikip olaylar1 aydinlatiyor. Yani bir tabloya dibinden

degil de biraz uzaktan baktiginizda ¢ok yakindan bakarken kaybolan bazi

ayrintilar1  gorebiliyorsunuz. Ayrica, ge¢misin unutulmamasina, o

donemde yasayan insanlarin etiyle, kaniyla, kiiltiiriiyle canli kalmasina

bir parca katkim oluyorsa, bu beni mutlu ediyor, heyecanlandiriyor. Ben

yiiz, yiiz elli y1l 6nce yasamis insanlarla akraba oluyorum adeta (Zileli,

24. 01. 2019, www.irmakzileli.com.tr).

Selma Findikli’nin anlatilarinin kurgusunu ge¢gmis donemlere yaslamasiyla ilgili
olarak Muzaffer Buyrukcu sunlar1 sdyler:

Goriliiyor ki Selma Findikli, gegmisi kurcalayan, ge¢cmisle bugiliniin

birlesip ayrildigi noktalarin pesine diisen yazarlardan biridir. Mekan

olarak da zaman olarak da ge¢cmisi se¢mis, tezgahini oralara kurmustur

ve lrettigi her iirlin gecmisin birikiminden ¢ikartilmistir. Evet, Selma

Findikli, gegmisten bugiine giiriil giirtil akan selleri, o sellerin bireylere,

toplumlara getirdiklerini izler ve onlarin yogunlastigi alanlara yonelir.

Nesli tiikenenlere, yavas yavas tilkkenmekte olanlara, anilariin

mezarliginda yatanlara, bugiinle baglarin1 her yonden koparanlara 151k

tutar “belki bugiline bir seyler kazandiririm” diye. Sanki bir yandan da

sOyle der gibidir. “Bugiin onlarin degildir, bugiin onlara yabancidir.

Sadece diin onlarindir”. Bu sézler Selma Findikli’nin hangi yasamlar

sectiginin 6zeti gibidir (Buyrukeu, 1998: 10).

Yazar tarihi donemleri anlatirken bu donemlere taniklik etmis siradan insanlarin
asklarini, acilarini, mutluluklarini, umutsuzluklarimi ve ¢esitli zorluklarla miicadelelerini
o donemin bakis agisindan vermeye calisir. Kisa siirede on bir kitap yayinlayarak
iiretken bir yazar olmay1 basaran Findikli, yazma siireciyle ilgili sunlar1 soyler:

Zamani iyi degerlendirmek benim i¢in ¢ok Onemli. Firsat buldugum

zaman, eger bir bosluk varsa, yazacagim ciimleler aklimda hazirsa,

mutlaka 6nce calisirrm. Ama bazen Oyle olur ki ¢alismay1 ¢ok istedigim

halde, bosluk da buldugum halde kafam takilmistir, bir ciimle ileriye

gitmez. Ne yapsam ilerletemiyorum. Oyle oldugu zaman yazmakta 1srar

edersem yazdigim climleleri 6nce kendim begenmiyorum. O zaman en

1yi care birakmak. Bazen ii¢ bes giin, bir hafta sonra, bazen bir ay sonra

su climleyi soyle degistirsem olurmus diyorum, daha 6nce goremedigimi

bir an sonra ¢oziiyorum. O anda ¢ok emek sarf edip de yapamiyorsaniz

onu orada birakip beyni dinlendirmek lazim (Zileli, 24. 01. 2019,

www.irmakzileli.com.tr).

Selma Findikli’'nin kaleme aldigi dort hikdye kitabindan tigiinde aldig cesitli
odiiller, eserlerinin edebi mahiyetini gostermesi agisindan énem arz eder. Yazar, Los
Sokagin Kadinlar: ile Haldun Taner Odiilii’nii (1996), Ankara Istasyonu ile Is Bankasi
Edebiyat Biiyiik Odiilii’'nii (1998), Imbatta Karanfil Kokusu’yla da Sait Faik Hikaye
Armagani’n1 (2007) kazanir. Sait Faik’in hikdye anlayisina kendisini yakin hisseden
Selma Findikli, onun adina diizenlenen bir yarigmadan 06diil almanin 6nemini su
sozleriyle ifade eder:
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Sait Faik bizim 0&ykiiclliigimiizde c¢ok canli kisilikleri, yasayan,
icimizden ¢ikan kisilikleri hem diliyle, hem anlatimiyla, hem kisi
ozellikleriyle o kadar giizel anlatan bir 6ykiiclimiiz ki, ona yetismek, o
cizgiye ulagmak benim i¢in miimkiin degil. Ama —6diil toreninde de bunu
sOyledim— onun yolunda bir halka olabildimse bu tabii ki benim i¢in ¢ok

giizel bir sey (Zileli, 24. 01. 2019, www.irmakzileli.com.tr).

Sait Faik’in hikayelerindeki canlilik ve sanki kendi sesinden anlatiliyormus hissi
Findikl’nin Sait Faik’in hikayelerinde en ¢ok dikkatini ¢eken oOzelliklerdir. Selma
Findikli’nin eserlerinde de anlaticinin sesi hissedilir. Yazarin bu amagla bazi
hikayelerinde meddah iislubunu tercih etmesi, okuyucuyu okuma eyleminden alip masal
havasi yaratarak okuyucunun dinleme eylemini aktif hale getirir.

Yazarin roman ve hikdyelerinin tamaminda ben anlaticiyr kullanmasi onun
eserlerinde 6ne ¢ikan bir bagka Ozelliktir. Bu anlatim tarzinin kisitlayic1 6zellikleri
nedeniyle yazar, bazi1 eserlerinde c¢ogul anlaticiya bagvurarak kisith bakis agisini
genisletmeye ¢alisir. Onun kitaplarinda yalnizca ben anlaticiyr kullanmasinda bu
anlaticinin daha gergekgi bir lisluba sahip olmasi 6nemli bir etkendir:

Kitaplarimda sadece birinci tekil kisili anlatictyr kullandigim dogru.

Ciinkl tugilincti kisi agzindan anlatirsam, ben olaya disaridan baktigim

halde, roman ya da oykii kisilerinin kafasindan gecen diisiinceleri

aktaramam, bu mantiksiz bir sey olur, diye diislindiim. Gergek hayatta

birbirimizin kafasindan gegenleri okuyabiliyor muyuz? Hayir. Yazar da

kisilerinin diislincesini anlatmamali bence (Zileli, 24. 01. 2019,

www.irmakzileli.com.tr).

Anlatilarinda ge¢mis donemlerde yasamis siradan insanlarin hayatlarini
kurgulayan Selma Findikli, kisa zamanda ele aldig1 on bir eseriyle Tiirk edebiyatinda
onemli bir yer edinmeyi basarir.

1.3. Eserleri
1.3.1. Romanlar

e Nereye Yiiregim

— Baska: Sel Yaymcilik, Istanbul, 1994, 208s.

— II. Baska: Sel Yaymcilik, Istanbul, 1995, 208s.
— III Baska: Sel Yaycilik, Istanbul, 1999, 208s.
— IV. Baski: Remzi Kitabevi, Istanbul, 2006, 208s.
e Goziim Yasi Tuna Selidir Simdi

— Baska: Sel Yaymcilik, Istanbul, 1997, 140s.

— 1II. Baski: Remzi Kitabevi, Istanbul, 2005, 140s.
e Saray Meydani’nda Son Gece

— Baski: Remzi Kitabevi, Istanbul, 1999, 159s.
— 1I. Baski: Remzi Kitabevi, Istanbul, 2000, 159s.
e Giimiislii Marti

— Baski: Remzi Kitabevi, Istanbul, 2001, 160s.

e Gecenin Yalnizhginda

— Baski: Remzi Kitabevi, Istanbul, 2002, 158s.

e Kum Giilii

— Baski: Remzi Kitabevi, Istanbul, 2004, 144s.

e Vardar Riizgin
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— Baski: Remzi Kitabevi, istanbul, 2009, 267s.
1.2.2. Hikayeleri

¢ Los Sokagin Kadinlar

— Baska: Sel Yaymcilik, Istanbul, 1995, 94s.

— 1II. Baski: Remzi Kitabevi, Istanbul, 2004, 94s.

e Ankara Istasyonu

— Baska: Sel Yaymecilik, Istanbul, 1998, 89s.

— 1I. Baski: Remzi Kitabevi, Istanbul, 2004, 89s.

¢ Imbatta Karanfil Kokusu

— Baski: Remzi Kitabevi, Istanbul, Ekim, 2006, 154s.
— 1I. Baski: Remzi Kitabevi, Istanbul, Kasim, 2006, 154s.
e Tiitiin iskelesi’nde Bir Kéhne Vapur

— Baski: Remzi Kitabevi, Istanbul, 2012, 157s.
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IKiNCi BOLUM
2. SELMA FINDIKLI’NIN ROMANLARINDA YAPI VE iZLEK

2.1. Romanlarda Yapi

Anlatma esasina bagli metinlerde yap1 konusu ele alinirken “her sistemin
kendisini meydana getiren birimlerden olustugunu diisiinmek, bu birimler arasindaki
iligkinin varligint kabul etmek gerekir” (Aktas, 2015: 40). Yap1 konusunda ele aldigimiz
bu birimler bir olay 6rgiisli ¢er¢evesinde olusan kisi, zaman ve mekan diizleminde ele
alinir. Bu birimler ayn1 zamanda kendi icerisinde anlami1 ve degeri olan parcalar olarak
bir biitiin teskil ederler. Metinlerdeki bu diizeni saglayan unsurlarin da bir anlatim
yoluyla gergeklestigi diisliniiliirse yapinin meydana getirilisinde dilin rolii de 6nem
kazanir. Bunlarla birlikte yazarin toplamda yedi romaninin kimligi ile ilgili bilgiler
verilerek romanlarin kiinyelerine ait tanittm yapilmistir.

2.1.1. Romanlarin Kimligi

Nereye Yiiregim, Selma Findikli’nin 1994 yilinda yayimlanan ilk romanidir. Bu
roman, onun edebiyat hayatina adim attig1 ilk eser olmasi bakimindan 6nem tasir.
Roman, hayat1 savas yillarinda ge¢cmis ve toplumsal degisim siirecinde yasadigi biitiin
olumsuzluklara ragmen onlar1 kabullenerek hayata umutla bakmaya devam eden bir
kadin {izerine kurgulanir. Nereye Yiiregim’in ilk ii¢ baskis1 1994, 1995, 1999 yillarinda
Sel Yaymncilik tarafindan yapilir. Incelenen eser ise dordiincii basimi Remzi Kitabevi
tarafindan 2006 yilinda yapilan kitaptir.

Goziim Yas1 Tuna Selidir Simdi savas doneminde gecen ve savasin yarattigi
felaketi baska bir boyutuyla gosteren yazarin ikinci romanidir. Yazar romaninda savas
nedeniyle go¢ etmek zorunda kalmis bir ailenin bu siiregte yasadiklari zorluklar
anlatilir. Kitabin birinci basimi Sel Yaymcilik tarafindan 1997 yilinda yapilir.
Incelemeye esas olan romanin ikinci basimi ise Remzi Kitabevi tarafindan 2005 yilinda
yapilir.

Saray Meydani’nda Son Gece romaninda savas ikliminin hakim oldugu bir
cografyada yasayan ve bir yandan hiirriyet miicadelesi verirken diger taraftan kimsenin
bilmedigi askin1 cepheden cepheye i¢inde tagiyan bir erkek ile yine kimsenin bilmedigi
sevdasi i¢in bir kere daha gorebilme umuduyla biitiin zorluklara katlanan bir kadinin
aski anlatilir. Romanin ilk basim1 Remzi Kitabevi tarafindan 1999 yilinda yapilirken,
incelenen ikinci basimi ise 2000 yilinda yapilir.

Giimiiglii Martr’da 1se IV. Murat doneminde kalyoncu nakkasi olan ve yasadigi
bir olaydan sonra kaderi degisen bir erkegin manastirda filizlenen aski anlatilir.
Romanin birinci basimi Remzi Kitabevi tarafindan 2001 yilinda yapilir. Selma
Findikli’nin eserlerinin bir kisminin yeni basimlar1 yapilmayip eserlere ancak ikinci el
kitapgilardan ulasilabilmektedir. Giimiislii Mart: da bu Kitaplardan birisidir.

Gecenin Yalnizliginda romaninda XIV. ylizyilin sonu ile XV. yilizyilin baglarinda
yasayan {inli Tirk musikisi bestekdr1 ve icracisi Abdiilkadir Meragi’nin yasami
boyunca kendisini esaret altinda hissettigi ve siirekli 6lim korkusuyla yasadig:i hayati
ele alinir. Romanin birinci basimi 2002 yilinda Remzi Kitabevi tarafindan yapilir.

Kum Giilii romani, II. Abdiilhamit doneminde Urfa’ya siirgiin edilen bir ailenin
kiz1 olan Siireyya ile Kazzaz Mihman Aga’nin oglu Memduh arasindaki ask seriiveni
gibi goziikse de roman o donemin olumsuz sartlarinin bireyler iizerindeki etkisini de
yansitir. Kitabin ilk basimi 2004 yilinda Remzi Kitabevi tarafindan yapilir.
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Vardar Riizgdr: roman1 da yine bir savas doneminde gecer. Memleketinde esen
Vardar riizgarmin her seyi savurdugu gibi Cenap Fehmi de sehirden sehre savrulur.
Romanda savruldugu sehirlerden biri olan Istanbul’da goriip asik oldugu Dimitra ile
yasadig1 askin arka planinda verilen kurtulus miicadelesi konu edilir. Kitabin birinci
basimi Remzi Kitabevi tarafindan 2009 yilinda yapilir.

2.1.2. Olay Orgiisii

Olay, “herhangi bir alaka ile bir arada bulunan veya birbiriyle ilgilenmek
mecburiyetinde kalan fertlerden en az ikisinin karsilikli miinasebetlerinin tezahiiriidiir”
(Aktas, 1991: 48). Anlatma esasina bagl tiirlerin en temel ve vazge¢ilmez unsurlarindan
birisi olan olay oOrgiisii, “olaylar arasindaki neden-sonug iliskisidir” (Forster, 2016:
128).

Selma Findikli’nin ilk romani olan Nereye Yiiregim 'de Aksaray’da dogup hayati
savas yillarinda gegmis ve kaderine boyun egmek zorunda kalmis bir kadinin kendi
Ozelinde verdigi i¢ savas anlatilir. Roman, yazar tarafindan dokuz boliime ayrilir.
Baskisinin hayatinin Bursa ve Istanbul’da sekillenmesi itibariyle romanin olay drgiisiinii
iki boliime ayirabiliriz:

I. Boliim

- Cihan’in kocas1 Resit Bey’le birlikte Istanbul’dan Bursa’ya gitmesi,

- Zamanda geriye doniilerek Cihan’in babasi Ali Riza Bey’e Resit Bey’le
evlenmek istemedigini sOylemesi,

- Cihan’in Resit Bey’le ilk tanistiklar1 giinii hatirlamasi,

- Resit Bey’in Istanbul’a diigiiniine gelmeyen ¢ocuklarmin Bursa’ya geldiklerinde
de Inegol’e gitmis olmalari,

- Evliliklerinin {izerinden sekiz ay ge¢mesine ragmen hald ¢ocuklarinin
olmamasinin Cihan tarafindan dile getirilmesi,

- Cihan’in annesi Melek Hanim’in mektuplarinda bu konuya deginmesinden

Cihan’n rahatsiz olmasi,

- Resit Bey’in oglu Servet’in hir¢in davranislarda bulunmasi,
- Numan’m esi Giizide’nin ¢ocugu olmadigi i¢in Ebekaya’ya gitmek istedigini

Cihan’a sdylemesi,

- Evliliklerinin ikinci yili olmasina ragmen aradigi huzuru bulamayan Resit

Bey’in geceleri tek basina otururken ge¢misiyle ilgili anilarini hatirlamasi,

- Hastaligindan dolay1 zamaninda askere gidemeyen Resit Bey’in otuz alt1 yaginda

I. Diinya Savasi nedeniyle askere gittigi giinleri ve yasadigi zorluklar

hatirlamasi,

- Cihan’la aralarindaki soguklugun Resit Bey’in hastalanmasi {izerine biraz olsun
azalmasi,

- Resit Bey’in ayrilmaya karar verdigi Cihan’1 baba evine gotiirmesi,

I1. Bolim

- Cihan’in annesi ve teyzesinin bu ayrilikla ilgili her giin konusarak bir suglu
arayisinda bulunmalari,

- Cihan’in babasi Ali Riza Bey’in kizinin ¢ocukken ateslenmesi iizerine sokak
sokak limon aradig1 giinleri hatirlamasi,

- Cihan’in yasadig1 bu zor giinlerde de icecegi bir limonatayla i¢indeki yanginin
sonecegini diisiinmesi,

- Ali Riza Bey’in evde ayrilik konusunun konusulmasina son vermesi,

- Ali Riza Bey’in hastalanmasi,
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Cihan’in Resit Bey’in hastaliginda Doktor Kerim’in evlerine geldigi gilnii
hatirlamasi,

Enistesi Ferit’in, Resit Bey’in Cihan’a bosanma davasi agmak istedigini
sOylemesi,

Cihan’1n Istanbul’da Doktor Kerim’le karsilasmasi,

Kerim’le L6 Bon pastanesine gidip sohbet etmeleri,

Kerim’in Cihan’a agkini itiraf etmesi ancak Cihan’in tekrar Bursa’ya gitmek
istememesi,

Kerim’in annesini kaybetmesi,

Kerim’in Resit Bey’lere gittigi giinii hatirlamasi,

Kerim’in eve gelen arkadasi Edip’le Cihan konusunda dertlesmesi,

Kerim’in Istanbul’a Cihan’m yanmna gitmeye karar vermesi,

Zamanda sigrama yapilarak Kerim’le Cihan’in evliliklerinin {lizerinden alt1 yil
gegmesi,

Cocuklarinin olmamasi iizerine Kerim’in Cihan’a doktora gitmeyi teklif etmesi,
Aradan gegen yillardan sonra ¢ocuklarinin olacagini 6grenmeleri,

Kerim’in Melek Hanim’la aralarinda gecen tartismadan dolay {i¢ giindiir evine
gitmemesi,

Sarhos olan Kerim’in geceyi Eleni adinda bir kadinla gecirmesi,

Kerim’in muayenehanesine gittiginde binanin sahibi Neveser Hanim’la
tanigmasi,

Cihan’in Kerim’in muayenehanesine gelerek onu eve donmeye ikna etmesi,
Cihan’in dort bes aydir Kerim’in davraniglarinda farklilik oldugunu hissetmesi,
Cihan’in annesi ve teyzesiyle Hristo Efendi’nin diikkanina gittiklerinde
Sofia’nin annesinin kulagina bir seyler fisildamast,

Cihan’in ayr1 bir eve ¢ikma diisiincesini annesiyle paylasmasi ve buna Melek
Hanim’in kars1 ¢ikmasi,

Kerim’in ayr1 eve ¢ikmaya eskisi gibi istekli olmamasi,

Cihan’m kocasinin ihaneti ve 6liimiiyle kars1 karsiya kalmasi.

Goziim Yast Tuna Selidir Simdi romaninda 93 Harbi zamaninda memleketleri

Saraybosna’dan gd¢ etmek zorunda kalmis bir ailenin go¢ siirecinde ve sonrasinda
yasadiklar1 kayiplar, liziintiiler, yalnizlik ve 6zlem konu edilir. Roman, dort ana boliime
ayrilir ve bu boliimlerde yine kendi igerisinde kiigiik isaretlerle (***) yirmi yedi alt
béliime ayrilir. Olay orgiisiinii Saraybosna, Istanbul ve Bursa hattinda gegen bir hayat
cergevesinde gog siirecinde ve sonrasinda yagananlar bakimindan iki kisma ayirabiliriz:
I. Bolim

Osmanli’nin Bosna vilayetinin yonetimini Nemg¢e Cesar1’na birakmasi,

Baskisi Firuz Aga’nin zamanda geriye donerek dedesinin ona Budin’i nasil
kaybettiklerini anlattig1 giinii hatirlamasi,

Firuz Aga’nin Budin gibi toz toprak olup ¢ignenmemek icin bir ¢are arayisina
girmesi,

Firuz Aga’nin Saraybosna’dan go¢ etme fikrini ¢ocuklariyla paylagsmasi,
Saraybosna’dan gitmeden once Firuz Aga’nin malin1 miilkiinii yakin arkadasi
Stanko’ya satarak nakit para ihtiyacini karsilamasi,

Firuz Aga’nin damadi Mustafa’nin onlarla gitmek istememesi {izerine Fatma’nin
kiigiik kiz1 Meryem’i de alarak evden kagmasi,

Mustafa’yr ikna etmek i¢in onun yanina giden Firuz Aga’nin amacina
ulasamamasi,
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Memleketlerinden ayrildiklar1 ilk geceyi baba dostu Mustafa Aga’nin
Visgrad’daki evinde gecirmeleri,

GoO¢ yolundayken Fatma’nin hamile oldugunu anlamalar1 ve dogacak ¢ocugu
kardesi Sefika’ya verecegi yonilinde anlasmalari,

I1. Bolim

Firuz Aga ve ailesinin Bursa vilayetinde yasamaya baslamasi,

Zamanda geriye doniilerek Firuz Aga’nin Istanbul’da gecirdikleri giinleri
hatirlamasi,

Firuz Aga’nin Saraybosna’daki ¢cocukluk giinlerini hatirlamasi,

Fatma’nin kardesi Sefika’ya verdigi c¢ocugunu ondan kiskanmaya baslamasi
tizerine Sefika’nin Fatma’y1 babasina sikayet etmesi,

Firuz Aga’nin torunu Meryem’i kahveci Selim’in istemesi lizerine Firuz Aga’nin
buna sinirlenmesi,

Firuz Aga’nin ge¢mise donerek gog yolunda yasadiklarini hatirlamast,

Zamanda ileriye atlanarak Firuz Aga’nin torunu Salih’in Oliimiiniin lizerinden
bir yilin ge¢mesi,

Firuz Aga’nin torunu Salih’in karahummadan hastalandig giinleri hatirlamasi,
Firuz Aga’nin 6limd.

Olay orgiisii birden fazla zincirden meydana gelen bir baska roman ise Saray

Meydani’nda Son Gece’dir. Baskisi Fikret’in hayatiyla baglayan olaylar dizisi Didar’la
hayatlarinin kesismesi sonucu yeni bir boyut kazanir. Kesisen hayatlar, Fikret’in
Istanbul’a gitmesiyle tekrar ayrilir. Daha sonra Didar, kendi hayatin1 anlatmaya baslar.
Son olarak Fikret’in hayatina tekrar doniilerek Didar’in hala kendini bekliyor olacagi
umuduyla roman son bulur. 19. yiizyilin sonlarinda, savasin ve sefaletin hakim oldugu
bir iklimde hiirriyet ve bagimsizlik miicadelesinin arka planinda yasanan bir aski
anlatan romanin olay orgiisiinii bes boliime ayirabiliriz:

I. Boliim

Istanbul’a gitmek iizere yola ¢ikacak olan Fikret’in dogup biiyiidiigii sehir olan
Erzincan’da son gecesini gecirmesi,

Erzincan’da son gecesini gegiren Fikret’in geg¢mise donerek askeri riistiye
yillarini, anne ve babasiyla ilgili anilarin1 ve onlar1 nasil kaybettigini hatirlamasz,
Fikret’in babasinin 6liimiinde kendisini de suclu gérmesi,

Kazim Bey’in Istanbul’a tayini ¢ikmasi iizerine Fikret’i Erzincan’da yalmz
birakmak istemeyip onu da Istanbul’a gétiirerek agabeyi Niizhet’e teslim etmek
istemesi,

I1. Bolim

I11. Bol

Istemedigi bir erkekle evlendirilen Didar’in gelin odasinda tutsak olmast,
Didar’in zamanda geriye donerek dayis1 Kazim Bey’le Fikret’in evlerine geldigi
giinii hatirlamasi ve Fikret’e sevdalanmasi,
Didar’1in bagka biriyle evlendirilecegini 6grendigi zaman yasadig1 soku ve Fehim
Bey’le evlendikleri giinii hatirlamasi,
Fehim Bey’in bagka birini sevmesinden dolayi ikinci evliligini yapmak istemesi,
im
Fikret’in ayagindaki nasirlar icin Mdsyd Antuan’in eczanesine gitmesi,
Fikret’in eczanedeyken Bekiraga Boliigii'nde kendisine yapilan iskenceyi
hatirlamasi,
Kazim Bey’e gelen zarfta Didar’in evlenecegi haberinin oldugunu G68renen
Fikret’in biiyiik bir sok yasamasi,
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Fikret’in Kazim Bey’e Didar’a goniil verdigini itiraf etmesi ancak vatan
sevdasina diislip ileride basina hangi dertlerin agilacagini bilmiyorken bu
hayatina Didar’1 almak istememesi,

Fikret’in Kazim Bey’in dava arkadasi Naim Efendi’yle vatanin iginde
bulundugu durum iizerine sohbet etmesi,

Naim Efendi’nin Kazim Bey’in evlerine giderek ayaklanma c¢iktigi haberini
Vermesl,

IV. Bolim

Didar’larin Erzurum’dan Sivas’a zorunlu gog etmeleri,

Didar’in zamanda geriye donerek go¢ yolunda olan olaylar1 hatirlamasi,
Didar’m komsularimin ¢ocugu Serkis’in heniiz yedi yasindayken kendisine
sOyledigi sozii hatirlamasi,

Didar’in gb¢ yolunda onlerini kesen Ermenilerden birinin Serkis oldugunu fark
etmesi,

Gog¢ yolunda Didar’in annesini kaybetmesi,

Didar’in karsisina ¢ikan dervisin Fikret hakkinda bilgi vermesi,

Didar’'in gizli gizli Nisan Efendi’nin diikkanma girerken gordiigli Maran’in
kendisine ihanet ettigini diistinmesi,

Didar’in suglayici tavirlariyla karsi karsiya kalan Maran’in evi terk ederek onu
yalniz birakmast,

V. Bolim

Cepheye gitmis olan Fikret’in savasin bitmesiyle birlikte geri doniis yolunda
olmasi,

Fikret’in cepheye giderken Kazim Bey’in ona Didar’in adresinin oldugu sar1 bir
kagit pargasini verdigi giinli hatirlamast,

Fikret’in Dordiincii Piyade Boliigii Kumandanligina tayin ve terfi ettirilmesi,
Fikret’in savas yillarinda kendisine kardes kadar yakin olmus Aziz Cavus’u
kaybetmesi,

Fikret’in savasta yaralanmasi ve hastanede bir siire tedavi edilmesi,

Ugrunda binlerce can verilen Bagdat’inda kaybedilmesi,

Savasin bitmesi iizerine Fikret’in de memleketi Erzincan’a donmesi,
Memleketinde higbir seyi eskisi gibi bulamayan Fikret’in Didar’1 bulabilmek
umuduyla Narmanli’ya dogru yola ¢ikmas.
Osmanli déneminde Istanbul’da yasamis bir kalyoncu nakkasinin manastirda

filizlenen askinin konu edildigi Giuimiislii Marti romaninda olay Orgilisii geriye
dontiglerle anlatilir. Romanin bagkisisi Yusuf ile birlikte sevdigi kadin Anna’nin da
anlatict konumuna gegmesi nedeniyle olay orgiisiinii {i¢ ana bdliimde ele alabiliriz:

I. Boliim

Sol ayagmi kaybetmis olan nakkas Yusuf’un kiliseye resimler yapmaya
baglamasi,

Yusuf’un zamanda geriye giderek ayagini kaybettikten sonra gotiiriildiigii yeri
hatirlamasi,

Yusuf’un annesinin veba hastaligina yakalanmasi {izerine babasinin onun saraya
nakkas olarak gitmesine karar verdigi olay1 hatirlamasi,

Yusuf kalyoncu nakkasi olarak tersanede ¢alisirken seferin gecikmesi nedeniyle
istlerine saldiran yenigerilerin ayagini kestikleri olay1 hatirlamasi,

Yusuf’un annesinin veba hastaliginin ¢ocuklara da bulagabilme ihtimalinden
dolay1 kardesi Giilnlis’u da komsu Resul Aga ile evlendirmelerini hatirlamasi,
Yusuf’un uzun siiredir gérmedigi Nizam Usta’nin yanina gitmesi,
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Nizam Usta’nin Yusuf’u da alarak bir hana gitmeleri,

Yusuf’un kardesi Giilnlis’un evine gittigi giinii hatirlamasi,

Zamanda geriye gidilerek Yusuf’un Sulu Manastir’da goriip hoslandigi Anna’y1
hatirlamas1 ve bu nedenle manastirla bagin1 koparmamak i¢in buraya resimler
yapmasl,

II. Bolim

Anna’nin Surp Mayrik Asdvadzadzin yortusunun ayinine katilmak istememesi,
Anna’nin zamanda geriye giderek Yusuf’un manastira getirildigi giinii
hatirlamasi,

Anna’nin boynundaki hagi kaybettigi bir giin Rupen’in ona baska bir hag
verdigini hatirlamasi,

Rupen’in sevdigi kadin i¢in yaptigi ancak veremedigi altin ha¢i da Anna’ya
hediye etmesi ve ona “sevmekten korkma” diye 6glit vermesi,

Anna’nin Yusuf’la ilk konustuklari zamanda yasadiklarini hatirlamasi,

Anna’nin Rupen’in intihar ettigi glinli hatirlamast,

Manastir disina ¢iktiklari bir glin Diruhi’nin Anna’nin bir sikintist oldugunu
diistinmesi,

Diruhi’nin herkesten gizledikleri Rupen’le olan sevdasini Anna’ya anlatmast,
Diruhi’nin Anna’daki garipligi sezip Yusuf’a duygularini belli etmesi i¢in onu
cesaretlendirmesi,

III. Bolim

Zamanda ileriye atlanarak esi Anna’y1 kaybetmis olan Yusuf’un kizi Meryem’le
yalniz kalmasi,

Yusuf’un, kardesi GiilnGs’un Anna’yr “kafir” diyerek istemedigi zamani
hatirlamasi,

Yusuf’un, kardesi Giilnlis’un Anna’yr evden gonderebilmek icin tiirli
huzursuzluklar ¢ikardigr zamanlar1 hatirlamasi,

Yusuf’un Anna’yr kaybettikten sonra hastaliginin da etkisiyle hirginlagsmasi ve
kiz1 Meryem’e kizmasi,

Zamanda geriye gidilerek Yusuf’un Anna’nin dogum yaptig1 giinii hatirlamasi,
Nizam Usta’nin torunu oldugunu sdyleyen birinin Yusuf'un evine giderek
kendisine kefil olmasini istemesi,

Nizam Usta’'nin torunu oldugunu soOyleyen kisinin davraniglarindan
hoslanmayan Yusuf un kizin1 yegeni Rabia’nin evine gotiirmesi,

Yusuf’un yolda karsisina ¢ikan bir dervisin annesinin yedigi incirden 6ldiigiini
sOylemesi tlizerine Yusuf'un da esinin GiilnGs’un yedirdigi incirden Olmiig
olabilecegini diisiiniip 6fkelenmesi,

Yusuf’un dertlerini biraz azaltabilecegini diisiinerek Konstantin’in meyhanesine
gitmesi,

Meyhaneden doniiste Nizam Usta’nin torununu evlerinin 6niinde goriince onu
dovmesi,

Yusuf, 6ldiigli zaman kizinin korumasiz kalacagini diisiinerek onu manastirdaki
basrahibe Diruhi’ye emanet etmesi.

Gecenin Yalnizliginda adli romanda XIV. ylizyilin sonu ile XV. yiizyilin

baslarinda yasayan ve hayati boyunca sultanlarin emrinde saraylarda yagamini devam
ettirmis olan Uinlii Tirk musikisi bestekar: ve icracis1 Abdiilkadir Meragi’nin hayati ele
alimir. Bes ana boliime ayrilan roman, her boliimde tekrar kendi igerisinde kiigiik
isaretlerle (***) otuz dokuz alt boliime ayrilir. Bu boéliimler, olay orgilisiiniin ana
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hatlarini belirlemekten daha ¢ok vaka birimleri arasindaki baglantiy1 saglamak amaciyla
yapilir. Romanin olay 6rgiisii bes ana boliime ayrilir:
I. Bolim

- Abdiilkadir ibni Gaybi’nin hiinerinden haberdar olan Sultan Uveys’in onu
Tebriz’deki sarayina ¢agirmasi,

- Gayb1’nin, babasinin onu ¢ocukken gotlirdiigli Meraga’daki esir pazarinda goriip
yiiregini si1zlatan o korkun¢ manzaray1 hatirlamasi,

- Zengin bir tacirin oglu olan Resit’in Abdiilkadir Ibni Gaybi’yi Tebriz’e
gitmeden Once miineccime gotiirmesi,

I1. Bolim

- Abdiilkadir Ibni Gaybi’nin Sultan Uveys istediginde ona bestelerini sunmasi ve
bu nedenle kendisini kdle gibi hissetmeye baglamasi,

- Sultan Uveys’in hastalanip lmesi,

- Sultan Uveys’in yerine oglu Hiiseyin’in tahta gecmesi ve kardesleriyle taht
miicadelesi yagamasi,

II1. Bolim

- Ahmet Bahadir’in agabeyi Hiiseyin’i 6ldiirtiip taht1 ele gegirmesi,

- Ahmet Bahadir’in Timur karsisinda yenilip Tebriz’i kaybetmesi ve Bagdat’a
gitmeleri,

- Kendisini Feramis olarak tanitan birisinin Abdiilkadir Ibni Gaybi’yi Bagdat’taki
esir pazarina gotiirmesi,

- Abdiilkadir Ibni Gaybi’nin Bagdat’taki esir pazarinda gordiigii kadmnla yillar
once Meraga’da esir pazarinda gordiigi kisinin ayni oldugunu diisiinerek onunla
evlenmek istemesi,

IV. Bolim

- Timur’un Bagdat’1 da Celayirlilerin elinden almasi,

- Ahmet Bahadir’in Memluk sultanina siginmasi ve Celayir halkinin Semerkant’a
dogru kagmak zorunda kalmasi,

- Abdiilkadir ibni Gaybi’nin Timur’u siirleriyle éverek canini bagislatmas: ve
Timur ogullarinin kapisinda hizmet etmeye baslamasi,

V. Bolim

- Tebriz’e ikinci defa ayak basan Abdiilkadir Ibni Gaybi’nin Miransah’in akil
sagligim1 kaybetmesi ve Timur’un bu olaydan c¢evresindekileri sorumlu tutup
6ldiirecegini 6grenmesiyle oradan kagmasi,

- Sultan Sahruh’un tahta gegmesi ve Abdiilkadir ibni Gaybi’nin ailesiyle birlikte
Herat’ta yasamaya baglamasi,

- Horasan diyarindan gelen veba salgininin Herat’a yayilmasi,

- Abdiilkadir Ibni Gaybi’nin veba hastaligindan dolay1 hayatini kaybetmesi.

Olay orgiisli birden fazla zincirden meydana gelen bir bagka roman ise Kum
Guili’ diir. Romandaki bu vaka zincirleri bazi noktalarda kesisir, sonra ayrilir ve romanin
sonunda en son olarak tekrar birlesir. Romanda Oncelikle bagkisi olan Memduh’un
vakas1 nakledilir ve daha sonra hikayenin diger anlaticis1 olan Siireyya’nin vakasina
gecilir. Bu vakalar belli noktalarda kesiserek -Memduh ve Siireyya bir araya gelerek-
olay orgiisii tek zincire dontigiir. Romanda birden ¢ok vaka zinciri olmasi nedeniyle olay
orgiisii romanimin ana mekanlar1 olan Istanbul ve Urfa ¢evresinde gelismesi bakimindan
ikiye ayrilabilir:
I. Boliim: Urfa

- Memduh’un 18 wyildir 6ldii diye bildigi annesinin yillar sonra Slmedigini
ogrenmesi,
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Memduh’un hizmetgileri olan Giilnar’dan annesiyle ilgili daha 6nce hig
duymadig bilgiler edinmesi,

Toreye kars1 gelmeyip annesini bir bilinmez yola gonderdigi icin Memduh’un
babasina kizmasi,

Memduh’un babasinin fitik rahatsizligindan dolayr hastaneye yatirildigini
O0grenmesi,

Urfa’ya siirgiine gonderilen Cemil Sekib Bey ve ailesinin Urfa halkinin
ayiplayan ve dislayan muameleleriyle kars1 karsiya kalmalari,

Memleketindeki insanlarla ayni diisiinceye sahip olmayan Memduh’un Cemil
Sekib Bey’le ilk defa konusmasi ve onu sevmesi,

Ishak’in Memduh’a babasini rahibeler evinde gordiigiinii sdylemesi,
Memduh’un Cemil Sekib Bey’in evinin Oniindeki kalabalifa bakarken birden
Siireyya’y1 gérmesi ve ona asik olmast,

Cemil Sekib Bey’in vefat etmesi,

Memduh’un evlerine girip ¢ikan rahibe kiligindaki kadinin annesi oldugunu
Ogrenmesi,

Memduh’un babasinin felg¢ gecirip vefat etmesi,

I1. B6liim: istanbul

Cemil Sekib Bey’in padisaha kars1 gelmesi nedeniyle ailesi ile birlikte Urfa’ya
stirglin edilmesi,

Siireyya’nin siirgiin nedeniyle egitiminin yarida kalacagini diistinmesi,
Babasmnin 6liimiinden sonra Siireyya’nin ailesiyle birlikte tekrar Istanbul’a
donmesi ve yarim kalan egitimini tamamlamasi,

Siireyya’nin kardesi Siiheyla’nin evlenip Edirne’ye tasinmasi ve Siireyya ile
annesini de yanina ¢agirmasi,

Memduh’un da annesiyle birlikte Istanbul’a tasinmast,

ki yi11 boyunca her yerde Siireyya’yr arayan Memduh’un sonunda amacina
ulagmas1 ve Siireyya’nin da ona asik olmasi,

Memduh’un Siireyya’larin evine gidip Istanbul’un resmen isgal edildigini haber
verip onlar1 uyarmasi,

Memduh’un savas nedeniyle cepheye gitmesi ve gazi olmasi,

Cephe sonrast Memduh’la Siireyya’nin evlenmesi ve yillarca bekledikten sonra
cocuklarinin olacagini 6grenmeleri.

Vardar Riizgdr: romaninda Selanik’teki ailesinden ayrilmak zorunda kalip

sonrasinda Istanbul’da tanistigi bir Rum kizina 4sik olarak yeni bir hayata baslayan
ancak memleketinde baslayan savas nedeniyle cepheye gitmek zorunda kalmis bir
Kisinin bu siiregte yasadiklar1 ele alimir. Bagkisinin dogdugu sehirde esen Vardar
rlizgari, her seyi savurdugu gibi onun hayatin1 da savurur. Bu riizgar, onu Selanik’ten
Istanbul’a oradan Canakkale’ye oradan da son durak olan Ankara’ya savurur. Romanin
olay orgiisiinii mekan degisiminde yasanan vakalara bagli olarak ii¢ boliime ayirmak
miimkiindiir:

L. Béliim: Istanbul

Dimitra’nin bir sabah uyandiginda Cenap Fehmi’yi yaninda gérememesi iizerine
terk edilme korkusuna kapilmasi,

Dimitra’nin Kalyopi Teyze’nin oglu Panayot’un kendisine tecaviiz ettigi giinii
hatirlamasi,

Dimitra’nin Cenap Fehmi’yle ilk tanistiklar1 zamani hatirlamasi,

Cenap Fehmi’nin Dimitra’ya Selanik’ten ayrilmasinin asil nedenini anlatmasi,
Dimitra’nin bir daha bebeginin canina kiymayacagina dair karar almast,
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Dimitra ile Cenap Fehmi’nin dinlerinin farkli olmasi nedeniyle evlenememeleri,
Cenap Fehmi’nin Dimitra’nin hamile oldugunu anlamasi,
Cenap Fehmi’nin Dimitra’nin hamile olmasi nedeniyle ¢aligsmasini yasaklamasi,

II. Boliim: Canakkale

Cenap Fehmi’'nin memleketinde baslayan savas nedeniyle Canakkale
Cephesi’nde gorevlendirilmesi,

Cenap Fehmi’'nin Selanik’teyken mektepten ciktiktan sonra babasiyla Vardar
Caddesi’nde gezdikleri giinii hatirlamasi,

Zamanda geriye doniilerek Cenap Fehmi’nin ¢ocukluk aski Lena’yla gegirdigi
giinleri hatirlamasi,

Cenap Fehmi’nin cephedeki askerlerin yasadigi sefaleti ve zorluklari dile
getirmesi,

Enver Pasa tarafindan Canakkale Cephesi’nin en yetkili askeri konumuna
getirilen Alman kumandani Liman von Sanders’in Tiirk kumandanlara taarruzla
ilgili bilgiler vermesi,

Yarbay Mustafa Kemal’in Alman kumandanin goriislerine katilmayarak
beklenen taarruzun bagka bir hedeften yapilacagini diisiinmesi,

Cenap Fehmi’nin musiki muallimi Recep Bey’in kendisine yol gosterici olan
konusmasini hatirlamasi,

Cenap Fehmi’nin Dimitra ile ilk tanistiklari glinii hatirlamast,

Harbin baglamasiyla birlikte Liman von Sanders’in tahminlerinin yanlis
ciktiginin anlasilmasi,

Cenap Fehmi’nin diisman askerinin kursunuyla yaralanmasi,

Cenap Fehmi’nin ameliyat olduktan sonra cepheye geri donmesi,

Savagta siddetli carpigmalarin yasandigi bir anda Cenap Fehmi’nin bacagina
isabet eden sarapnel nedeniyle sakat kalmasi,

I1I. Boliim: Istanbul

Cenap Fehmi’nin sakatligi nedeniyle artik ise yaramadigini diisiiniip kendisini
caresiz hissetmesi,

Cenap Fehmi’nin arkadasi Sermet’in cocuklari olan Claude Riza ve Claire
Miijgin’in anne ve babasmin &lmesiyle birlikte Istanbul’da barmmalarinin
zorlagsmasi nedeniyle Fransa’ya dogru yola ¢ikmalari,

Istanbul’da isgalin resmen baslamast,

Cenap Fehmi’nin savastan dondiikten sonra baglayan hir¢gin davranislarinin
Istanbul’un isgal edilmesiyle birlikte iyice artmasi,

Dimitra ile Cenap Fehmi’nin birlikte gazilik maasimni almaya gitmeleri ancak
elleri bos donmeleri,

Cenap Fehmi’nin dort bir yanlarmi saran diisman askerleri nedeniyle
Istanbul’dan ayrilip Ankara’ya tasinma diisiincesini Dimitra’yla paylagmasi,
Ankara’da Maarif Vekaleti Tahrirat Kalemi’nin en yasli memuru olarak calisan
Cenap Fehmi Ser¢ili’nin ailesiyle birlikte kalan hayatlarina burada devam
etmeleri.

2.1.3. Zaman

Romani zamandan ayr1 tutmak miimkiin degildir. Zaman, olaylarin akisini

hissettiren ve maddesi olmayan bir unsurdur. Anlatida zaman, “kendisine yer verilen
olaylarin gectigi, olup bittigi, cereyan ettigi nesnel, vaka ve anlatma zaman dilimlerini
karsilayan bir kavramdir” (Cetin, 2015: 128). Forster, “her romanda bir saat vardir”
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(2016: 123) der. Bu sebeple kurgusal metinler, belirli veya belirsiz mutlaka bir zamanda
gerceklesir.

Nereye Yiiregim romaninda zaman, yazarin diger bes romaninda oldugu gibi
boliim baslarinda belirtilmez. Vaka zamani Cihan’la Resit’in evlenip Bursa’ya gittikleri
giin baglar. Romanin zaman araligi iki diinya savasi arasinda gec¢se de Cihan’in
cocukluk anilarini hatirlamasiyla birlikte zamanda Balkan Savagsi yillarma kadar gidilir.
Romanin dort anlaticist da simdiki zamani aktarirken geriye donerek gegmislerinden
kesitler sunar. Cihan ¢ocukluk anilarmi, Ali Riza Bey kiziyla ilgili anilarini, Kerim
tiniversite yillarini, Resit Bey ise savas doneminde memleketin durumunu anlatirken
geemise doner:

Canindan bezgin kadinlar, kizlar; baslarindaki carsafin, ylizlerindeki

yasmagin ac¢ildiginin bile ayirdina varmadan ruh gibi dolasiyorlar

arabalarin ¢evresinde. Hilali Ahmer de hangi birine yetisecegini sasirmis.

Yerli halk desen, yoksulu ¢ok, varliklis1 az. Basinin {istiinde bir dam

varsa bile; giyecegi bezi, yiyecegi —Allah’a gii¢ gelmesin- camura benzer

ekmegi zor buluyor. Bu halkla m1 gireceksin savasa be hey gafil? Bu

orduyla m1? Oniimiiz kis. Diisman dért bir yandan kusatmis. Kemirir

durmadan. Gidenleri birak da kalani koru 6nce (Findikli, 2006a: 45).

Romanda “Yerebatan'da ilk kez Tiirk¢e Kur'an okunmasi”, “diinya giizeli
secilen Keriman Halis” ve “Alman ordusunun sabaha karsi Polonya topraklarina
girdigi” gibi donemin sosyal, siyasal ve askeri 6nemli olaylarinin belirtilmesiyle birlikte
daha kesin bir zaman dilimi ortaya ¢ikarilir. Metinde Cihan’la Kerim’in evlenmeleri ve
sonrasindaki siire¢ anlatilmaz. Zamanda alt1 yillik bir sigrama yapilir ve aradan gecen
Oonemli vakalar geriye doniilerek aktarilir. Yine Cihan’la Kerim’in L6 Bon pastanesinde
sohbet ettikten sonraki siirecte neler oldugu da anlatilmaz. Ilk konusmalarindan sonra
aradan iki y1l dort ay geger. Bu siirede annesini kaybeden Kerim, Cihan’1 unutamamasi
lizerine tekrar Istanbul’a gitmeye karar verir. II. Diinya Savasi’nin bittigi haberinin
verilmesi ile de hem roman hem de Cihan’in hayatla vermis oldugu savas biter.

Goziim Yast Tuna Selidir Simdi romaninda vaka zamani otuz bes yillik bir
zaman dilimini kapsar. Yazarin bu romaninda da zaman boliim baslarinda belirtilmez ve
metnin igerisine yerlestirilir. Romanin vaka zamani 93 Harbi yillarinda baglar. Osmanl
ile Rus arasinda olan bu savas hicri olarak 1293 yilinda yapildig i¢in bu ad1 alir. Miladi
takvime gore 1877 yilina denk gelen bu yillarda Firuz Aga ve ailesi savas nedeniyle
daha giivenli bir bolgeye yerlesmek amaciyla gé¢ etmek zorunda kalir. Firuz Aga
romanin basinda elli li¢ yasindadir. Romanin vaka zamani basladiginda bagkisi artik
hayatinin c¢ocukluk ve genclik donemini tamamlamis oldugu icin romanda geriye
dontisler yazarin bu romaninda da siklikla bagvurdugu bir teknik olur. Romanin
anlatiminin biiylik bir kismu geriye doniislerle yapilir. Geriye doniiglerin bu denli ¢ok
yapilmasinin bir nedeni de kendini yalniz ve mutsuz hisseden bir kisinin gecmisindeki
giizel anilara si@inma ihtiyacidir. Firuz Aga, ailesi ve arkadasi Stanko ile gecirdigi
yillara 6zlem duyar ve vaka zamanini ¢ocukluk yillarina kadar geriye gotiiriir. Romanda
olay Orgiisii igerisinde yer alan bazi vakalar atlanilir ve gegen zaman 6zetleme yapilarak
verilir:

Koskoca bir yil ge¢mis aradan. Bizi diyardan diyara siiriikleyen, Ismihan’1

topraga diistiren bir ugursuz yil... Boyle ilkyaz ortalariydi karar verdigimde.

Sekiz can ¢iktik yola, yine o kadariz... Fatma’ya bir hal olmadi. Geride kalanin

yerini tutmasa da yeni bir Murat var kucagimizda. Bedesten’de eni boyu on

adimlik diikkkancigimiz... Yikildim yikilacagim diyen kiigiiciik bir evimiz...

Ama Ismihan yok (Findikli, 2005: 47).
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Romanda Firuz Aga’nin esi Ismihan’i kaybettikten sonraki siirece Ve
torunlarinin evliliklerinde gerceklesen olaylara yer verilmez. Zamanda sigrama
yapilarak bu olaylar 6zetleme teknigi ile aktarilir.

Saray Meydani 'nda Son Gece romaninda vaka zamani II. Abdiilhamit’in Istibdat
Dénemi’nin sonlarinda baslar ve I. Diinya Savasi’nin bitmesiyle sona erer. Iki ayr1 vaka
zamantyla baglayan romanda Fikret’in hikayesi 1906 yilinda baslar. Ancak Fikret’in
askeri riistiye yillarim1 hatirlamasiyla zamanda ti¢ yil kadar geriye gidilir. Zamanda
kronolojinin kirillarak ge¢mise sik¢a doniilmesiyle vaka ile anlatma zamani arasindaki
bosluk da artar. 1907 yilinda basglayan Didar’in hikayesi yedi yasindaki anisini
hatirlamasiyla birlikte sekiz yil kadar daha geriye gotiiriiliir. Yapilan geriye doniislerle
Fikret ve Didar’in ge¢cmisine ait daha ayrintili bilgilere ulasilir. Roman, Fikret’in
Erzincan’dan ayrilacagi giinle baslarken yapilan geriye doniislerle bu ayriligin sebebi de
ortaya cikarilir.

Roman karakterlerinin i¢inde bulunduklari sikintili giinlerde zaman onlara ¢ok
uzun gelmektedir. Fikret’in Bekiraga Boliigii’nde bes gilin boyunca iskenceye maruz
kaldig1 giinler, yasadig1 aci sebebiyle ona daha uzun gelir. Didar iginse 1907 yili ve
sonrast ¢ok zor gececektir. Dayis1 Kazim Bey’le sevdigi erkek olan Fikret’i gondereli
heniiz on yedi giin olmasina ragmen ayriligin verdigi ac1 ve 6zlem duygulariyla bu kisa
zaman ona bir asir kadar uzun gelir. Didar i¢in o kis her zamankinden daha zor
gececektir. Derdinden kimsenin haberdar olmadigi kara giinler istiine yagacaktir. Bagka
biriyle evlendirilecegini 6grendiginde ise kis onun i¢in bin kat daha zor gececektir.

Giimiiglii Marti romaninda vaka zamani 1636 yilinda baglar. Romanda olaylar ii¢
padisahin déneminde geger: I1I. Osman, IV. Murat ve I. Ibrahim. Romanin zamani
boliim baslarinda belirtilir. Osmanli doneminde gegen romanin zamani da bu doneme
uygun olarak hicri takvime gore belirtilir. Romanin diger anlaticisi olan Anna’nin
olaylar1 anlattig1 kisimda ise zaman miladi takvime gore verilir. Romanin biiyiik bir
kism1 geriye doniislerle aktarilir. Baskisi Yusuf’la diger anlatici olan Anna geriye
doniislerle vaka zamanini genigletirler. Anna, vaka anlatimina bagladigi 1636 yilinda
yirmi dort yasindadir. Ancak sekiz yasindaki anisini hatirlayarak vaka zamanini 1620’11
yillara kadar gotiiriir. Kundakta bir bebekken kilisenin kapisina birakilan Anna’nin 6gle
ile aksam arasindaki zaman dilimi ruhsal durumunu olumsuz etkiler. Ikindi vaktinde
hep i¢ine bir sikinti ¢oker. Bu zaman diliminde kendini daha da yalniz hissetmeye
baslar: “Baska zamanlarda kimsesiz oldugumu unutmugcasina ogle ile aksam arasinda
daha bir yalniz hissederdim kendimi. Acaba béyle bir yaz ikindisinde mi kilisenin
kapisina birakmiglard beni? Yine o dayanilmaz agirlik ¢okiiyordu yiiregime” (Findikli,
2001: 74). Romanin bazi vakalarinda ise atlamalar yapilarak 6nemli vaka zincirleri
geriye dontislerle sunulur. Romanin vakast Yusuf'un kizi Meryem’i manastira
birakmasiyla 1648 yilinda sona erer.

Yazar, Gecenin Yalnizliginda romaninda da diger anlatilarinda oldugu gibi
siklikla geriye doniis tekniginden faydalanir. Bu teknikten faydalanilmasi ise dykiilenen
zamanin genisletilmesini saglar. Romanda olaylar 1373 yilinin yaz mevsiminde baslar
ve 1435 yilmin ilkyazinda sona erer. Metnin baskisisi olan Abdiilkadir Ibni Gaybi
romanin basinda 17 yasindadir. Daha sonra ¢ocukluguyla ilgili bir anisin1 aktaran roman
kisisi burada heniiz 9-10 yaslarindadir. Dolayisiyla yedi sene kadar geriye gidildiginde
romandaki zamanin 1366 yillarina kadar genisletildigi goriiliir. Anlatict siirekli olarak
simdiki zamanla ge¢mis zaman arasinda gidip gelmektedir:

Dokuz-on yaslarindaydi ancak. Ben de o kadar iste... Seytan suratl

kahya elini kolunu sallayarak babama bir seyler anlatiyordu. Oniimiizde

dikilen kizi Oviiyordu belki... Satin almayacagimizi bilsem de
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konusmanin ¢ok uzun siirmesi icin dua ettim. Obiiriinii biraz daha

gorebileyim diye... Sirtindaki elbise kirk yerinden yirtilmisti. Gece

karas1 saglarmin bit dolu oldugundan da kuskum yoktu. Yine de bir peri

kiztydr benim goziimde. Dokunsam yitirecektim... O sirada babamin

ayaktaki koleyle ilgilenmedigini goren esirci, hemen onun arkasindakine

yaklasti... Benim yildizima (Findikli, 2002: 81).

Hayati boyunca o6lim korkusuyla yasayan Abdiilkadir Ibni Gaybi veba
hastaligindan dolay1 1435 senesinde seksen yila yaklasan dmriiniin sonuna gelir. Geriye
dontisle yaklasik olarak 1366 senesinde baslayan roman 1435 senesinde sona ermis
olur. Yazar, Abdiilkadir ibni Gaybi’nin gercek hayattaki yasaminin kronolojik akigini
kurmaca metnine de hemen hemen ayn1 sekilde yans1t1r1.

Kum Giilii romaninda vaka zamani yaklasik olarak yirmi yillik bir siireyi kaplar.
Ancak geriye doniislerle bu zaman dilimi genisletilir. Cok zincirli olay orglistine sahip
roman, 1906’da Memduh’un hayatiyla baglar ve 1926’da Memduh’la Siireyya’nin
evlenmeleriyle son bulur. Siireyya’nin vaka zamani ise 1907°de baglar ancak Siireyya
ev sahipleri Madam Avedis’in ilk kirasini vermek i¢in evine gidip sohbet ettikleri
zamant hatirlayarak zamani bes yil kadar Onceye gotiiriir. Roman kisileri II.
Abdiilhamit’in istibdat donemi ile baslayip savaglarla devam eden yillara denk gelen
Omiirlerinde bu donemin yansimalarini hem psikolojilerinde hem de yasayis sekillerinde
goriirler. Padisaha kars1 geldigi igin ailesiyle birlikte siirgline gonderilen Cemil Sekib
Bey’e siirgiiniin verdigi aci digaridan bile fark edilmeye baslar. Siireyya ise bitirmeyi
cok istedigi halde egitimini yarida birakmak zorunda kalir.

Stireyya’nin  kardesi  Stiheyla, babasinin 6liimiinden sonra yasananlari
mektuplagsmalarinda ozetleyerek verir. Bu sayede aradan gegen yillar 6zet halinde
sunulmus olur. Mektup tekniginin kullanilmasi ise hem olaya canlilik katarken hem de
romandaki diger karakterlerin diislincelerini bizzat onlarin agzindan 6grenme firsati
VErir:

Hatirlar misin abla, o aksam pek inanmamistin sdylediklerime. Annemle

carsiya ciktigimiz bir giin, arkadasini ararken yanlislikla bizim kapiyi

calmasi aklina yatmamisti. Oysa dogruydu hepsi. Sordugu ailenin bizden
bes-alt1 adim Gtede baska bir apartmanda oturdugunu 6grendigi halde
ayrilmak istememisti Sevki karsimdan.... Zaten Mesrutiyet’le birlikte
pecelerimiz  incelmisti.... Bir zamanlar gitmeye can attiZim
darlilmuallimatin degeri kalmamistt goziimde. Sevki vardi artik..

Yanilmamistin, miilazimd: hassa ordusunda.. Evlenince Istanbul’dan

ayrilmayacaktim.. Araya Cihan Harbi girmeseydi.. Sevki Yemen’e

gonderilmeseydi (Findikli, 2004a: 98).

Vardar Riizgdri romaninda vaka 1909 yilinda baslar ve 1943 yilinda romanin
sonunda hélen devam etmekte olan II. Diinya Savasi yillarinda son bulur. Romanin
vakasi otuz dort yillik bir zaman dilimini kapsarken roman karakterlerinin ge¢mise
donmeleriyle birlikte zaman daha da genisler. Romanin bagkisisi Cenap Fehmi,
Selanik’te ailesiyle ve ¢ocukluk aski Lena’yla gecirdigi giinlere sik sik geri doner: “O
kadar da kiiciik degiliz, on ii¢ yasindayiz ikimiz de” (Findikli, 2009: 91). Cenap
Fehmi’nin esi Dimitra ise, ailesiyle gecirdigi giizel giinlerle birlikte Panayot’un hayatini
kararttigi giinii de hatirlayarak vaka zamaninin genisletilmesini saglar. Romandaki
vakalarim 6nemli bir kisminin I. Diinya Savasi ve sonrasindaki isgal yillarinda
gecmesiyle birlikte o donemde cephedeki askerlerin ve cephe gerisindeki halkin

! Abdiilkadir Meragi’nin hayati i¢in bkz. Kolukirik K., Abdiilkadir Meragi ve Serhu’l-Edvar’1, Atatiirk
Kiiltiir Merkezi Yayimi, Ankara, 355s.
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yasadiklar1 gézler 6niine serilir. Cephedeki askerler bir yandan aglikla, diger taraftan ise
zorlu iklim sartlarina uygun olmayan kiyafetleri nedeniyle yasadiklari zorluklarla
miicadele ederler. O dénemde halk biiyiik bir sefalet igerisindedir. Isgal yillarinda ise
imkansizliklar artarak memlekette biiyiik bir kithk baslar. Anadolu’dan Istanbul’a
bugday sevkiyatinin yapilamamasi o donemde halkin ekmegi bile zor bulabilir hale
gelmesine neden olur. Halkin biiyiik bir kismi1 yokluk igerisinde yasarken savastan
etkilenmeyip tam aksine bu durumdan faydalanan insanlar da vardir:

Savagtan etkilenmeyen, aksine faydalanan namussuzlarla dolu bu sehir.

Halkin bir kism1 siiplirge tohumu, ¢avdar unu karisimindan yogrulmus

kapkara ekmek yerken francala eksik olmayanlarla... Cocuguna bir avug

seker, birka¢ porsiimiis meyve alamayanlara karsilik Pera Palas ya da

Tokatliyan otellerinden ¢esit ¢esit pastalar, fondanlar, Hact Bekir’den hos

kokulu bonbonlar, ¢ikolatalar, badem ezmeleri, 1smarlayanlarla...

Misliman oldugu halde c¢arsafi, peceyi firlatip diisman askerlerinin

koluna takilan kadinlarla... Durmadan bir yenisi ag¢ilan kafe-santanlarda

pahali mezeler, viskiler, saraplar, sampanyalarla kendinden gecip basi

doniinceye kadar dans eden utanmazlarla (Findikli, 2009: 193).

Romanda ge¢mis zamanin anlatildigi bolimlerde 6zetleme tekniginden
faydalanilirken ayni zamanda romanin zamaninda atlamalar da yapilir. Canakkale
Savasi baslamadan Onceki zaman dilimiyle birlikte Istanbul’'un isgalinden sonra
ailesiyle birlikte Ankara’ya gitme karar1 alan Cenap Fehmi ve ailesinin o dénemden
sonraki siirecte yasadiklar1 anlatilmaz. istanbul’un isgal yillarindan sonra 1943 yilina
gidilerek ailenin ve memleketin genel durumu 6zetleme teknigi yapilarak verilir.

2.1.4. Mekan

Romani meydana getiren unsurlardan birisi de mekandir. Mekan, “pasif, bos bir
sey olarak ya da ‘iiriin’ gibi, karsilikli miibadelede bulunmaktan, tiikenmekten ve yok
olmaktan baska anlami olmayan bir sey olarak diistiniilemez” (Lefebvre, 2015: 24).
Romanda, “ister gergek, ister hayali olsun mekan, aksiyona ve zamanmin akigina bagh
olarak, kahramanlarla stk stkiya bagh ve kaynasmis durumdadir” (Bourner ve Quellet,
1989: 99). Bu mekan gercek bir yerden yola ¢ikilsa dahi daima kurgusaldir. Ramazan
Korkmaz, mekani algisal ve ¢evresel olarak ikiye ayirir:

1. Cevresel mekan: Olay merkezli anlatilarda kullanilan ve iizerinden

gecilen bir yerdir. Kisi yer 6zdesikligi heniiz tam olarak saglanamamustir.

2. Algisal mekan: Kisi-yer iligkisini sorunsal agidan yansitan,

doniistiiriilmii, anilastirilmis yerlerdir; yalnizca topografik bir yer degil,

anlam tireten, anilar1 barindiran, kisinin i¢ diinyasini yansitan bir degerdir.
2.1. Labirentlesen diinya ya da kapal1 ve dar mekéanlar
2.2. Smirlar1 sonsuza agilan mekéanlar; agik ve genis mekanlar

(Korkmaz, 2015: 82-83).

Metinlerdeki mekan incelemesi Ramazan Korkmaz’in bu mekan tanimlamalari
cercevesinde irdelenecektir.

2.1.4.1. Cevresel Mekan

Nereye Yiiregim romaninda Bursa ve Istanbul olmak iizere fiziksel anlamda iki
genis mekan vardir. Romanin bagkisisi Cihan’in, Istanbul’un Aksaray semtinde dogup
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bliylimiisken kocasi Resit Bey’le evlenmesi iizerine romanin olay orgiisii Bursa’da
baslar:

Bursa’dayim... Diis mii degil bu. Dudagimi kanatircasina 1sirdim kag

kez. Actyor... Istanbul dylesine uzagimda artik. Gokteki yildiz kadar.

Aksam alacas1 da soOniiyor yavas yavas. Kapiya vardigimizda zifir

karanligit m1 olacak? “Biraz daha yolumuz var,” demisti az Once

(Findikl1, 2006: 5).

Cihan, on sekiz yasinda geldigi Bursa’da kocasindan ayrilmasi {izerine sadece {i¢
yil kalir. Romanin bir diger anlaticis1 olan Kerim’in de Bursa’dan Istanbul’a gitmesiyle
birlikte bundan sonraki vaka zinciri Istanbul’da meydana gelir. Kum Giilii romanindaki
cevresel mekanlardan birisi olan L& Bon? pastanesi, bu romanin kurgusunda da
kullanilir. Istanbul’un ilgeleri ve semtleri de romandaki diger ¢evresel mekanlardir.

Goziim Yasi Tuna Selidir romaninda olaylar Saraybosna, Istanbul ve Bursa
ticgeninde meydana gelir. Saraybosna’da baglayan olaylar dizisinde baskisi Firuz Aga,
Saraybosna’nin Nemgelilere birakilmasi {izerine ileride olacaklar1 diisiinerek ailesiyle
birlikte buradan go¢ etmeye karar verir:

Giines sag kiyida egilmeye baslamis. Az sonra siiziiliir gider Goriga’ya

dogru. Biz de bdyle eriyecegiz. Yok olup gidecegiz su derenin iki yakasi

arasinda. Saraybosna, yiizyillardan sonra Nemge diyar1 olacak. Oyleyse?

Diistinmek istemiyorum. Kok topraktan oynamis bir kez, otesini ister

diisiin, ister diisiinme. Ya kalip kuruyacagiz ya da (Findikli, 2005: 7).

Firuz Aga ve ailesinin buradan sonraki ilk durag istanbul olsa da bu yerde gok
fazla barmmamazlar. Bunun iizerine damadi Aliya’nin Onerisiyle Saraybosna’ya g¢ok
benzedigi sOylenen Bursa’ya gitmeye karar verirler. Firuz Aga, memleket ve torun
hasretiyle gegirdigi dmriiniin kalan kismini burada tamamlar. Bu {i¢ mekénin disinda
Cumurya Kopriisii, Milacka Deresi, Okiizbogan Sokagi, Visgrad ve Tuna Nehri
romanda adi gecen diger mekanlardir.

Saray Meydani’'nda Son Gece romaninda olaylarin merkezinde yer alan
mekanlar Erzincan, Erzurum, Istanbul, Sivas ve Bagdat’tir. Erzincan ve Erzurum
disindaki mekanlar romanin ¢evresel mekanlaridir:

Gecen yilin bu zamanlarinda, yine bdyle kar beyazi bir sabahta

kapisindan girdigimiz Sivas’in bir yamacinda, lislimiig, umarsiz bir halde

buluyorum kendimi. Maran, ¢ali siipiirgesi ile ke¢i yolundan dar bir gegit

acmis avluda. Egri biligrii taslar iistiinde toz kadar ince serpinti kalmis

yalmizca (Findikli, 2000: 92).

Bu mekanlarin 6zelinde yer alan Saray Meydani, Halilullah Mahallesi, Kemah,
Narmanli Mahallesi, Bugday Meydan1 ve Pera Eczahanesi diger ¢cevresel mekanlardir.

Giimiiglii Marti romaninda olaylar yazarmn diger romanlarindan farkli olarak
sadece Istanbul’da geger. Bu sehir romanda Islambol ve Estambol adiyla geger:

Annem gegmisini bilmiyor; babam bildigini anlatmiyordu. Ogrenmemizi

istemedigi bir seyler mi vardi acep Islambol’daki hayatinda? Kimi

zaman, adimizdan kuskulanip Yahudi kavminden olabilecegimizi bile

diisiiniiyordum (Findikl1, 2001: 12).

Bunun disinda romanda Istanbul’un ilgeleri ve semtleri daha 6zel mekanlar
olarak yer alir. Beyazit, Kasimpasa, Samatya ve Kirkgesme bu cevresel mekanlardan

2 “Istanbul’da Lobon, Paris’teki Litere Cafelerin benzerleri olarak —Kirim Savasi’ndan sonra- Fransiz
Biiyiikel¢isinin  Onciiliiglinde ac¢ilmisti. Omriini bir asir siirdiirmiis olan bu pastahane, Tiirk ve
yabancilarin sohbet yeriydi” (Merig, 2000: 90).

19



SELMA FINDIKLI’NIN ROMANLARINDA YAPI VE iZLEK Melike CIFTCI

bazilaridir. Romandaki olaylar Yusuf’un evinde baglayarak onun kizi Meryem’i
biraktig1 Sulu Manastir’da son bulur.

Gecenin Yalnizliginda romaninda “cografi nitelikte bir giizergah olmaktan éteye
gecemeyen” (Korkmaz, 2015: 82) yerler, Abdiilkadir ibni Gaybi’nin dogup biiyiidiigii
yer olan Meraga ve sultanlarin pesinde onlarin yazgilarini paylasmak zorunda kaldigi
Tebriz, Semerkand ve Herat’tir. Romandaki asil olaylar sultanin Tebriz’deki sarayina
Abdiilkadir Ibni Gaybi’yi ¢agirmasiyla baslar. Daha sonra sultanlar nereye giderse
Gaybi de onlarla birlikte o yere dogru siiriiklenmek zorunda kalir. Hayati boyunca 6liim
korkusuyla yasayan Gaybi’nin hayat yolculugu Herat’ta sona erer:

Herat’a felaket gonderen Horasan diyarini, esigimizde yalin kilig

bekleyen Azrail’i kafamdan silmeye cabalayarak bestemi okumaya

baslayacagim; “Dervis-i reca-yi nagehani nekoned”... Ama aklim hig

rahat birakmiyor dilimi (Findikli, 2002: 143).

Kum Giilii'nde Istanbul ve Urfa olmak iizere fiziksel olarak iki ana mekan
vardir. Bunun disinda romanin karakterleri Memduh ve Siireyya’nin yasamini
sekillendiren daha 06zel mekanlar vardir. Memduh’un evi, Ellisekiz Meydani,
Kirkmagara Mahallesi, Halepli Bah¢esi, Hamidiye Hastanesi ve Halep Memduh’un olay
Orgiisiiniin etrafinda sekillenen; Madam Avedis’in apartmani, Le Bon pastanesi,
Urfa’daki ve Istanbul’daki ev Siireyya’nin cevresini olusturan romandaki cevresel
mekanlardir:

— Le Bon pastahanesine gotiireyim sizi.. Istanbul’a geldik geleli

cocuklar gormedi dyle bir yer..

— Yapmayin Allahagkina.. Bizim kiligimizda kimse yoktur orada..

Frenk usulii giyinmigler arasinda Siireyya ile beni giiling duruma
diisiirmeyin (Findikli, 2004: 45).

Vardar Riizgdr: romaninda ise yazarin diger romanlarina gére mekan cesitliligi
daha fazladir. Baskisi Cenap Fehmi’nin etrafinda gelisen olay orgiisiinde yer alan ana
mekanlar Selanik, Istanbul, Canakkale ve Ankara’dir:

Dinledigi tiirkiilerle act dolu bir yolculuk yapmaktayd: Cenap Fehmi

Sergili... Selanik’ten Istanbul’a... Istanbul’dan Canakkale’ye... Sonra da

Ankara’ya... GoOziinden akan yaslari elinin tersiyle silerek biraz daha

yaklagti Strade marka lambali radyoya... Biifenin yanina dayadig: koltuk

degneklerine de uzun uzun bakti o sirada... Iki sadik dost gibi onu
yillarca tasimig tahta parcalari tiim savas anilarini canlandirtyordu

belleginde (Findikli, 2009: 267).

Romandaki bu sehirlerle birlikte daha 6zel mekanlar da vardir. Istanbul’da
baskisinin ve esinin ¢alistig1 mekanlar olan Concordia, Palais de Cristol ve Espérance;
baskisinin Selanik’teki okulu Feyziye Mektebi ve babasiyla birlikte gezdikleri Vardar
Caddesi; baskisinin Canakkale Cephesinde iken siddetli carpigsmalarin yasandigi
Ariburnu, Kabatepe, Seddiilbahir, Kumkale ve Surla romandaki ¢evresel mekanlardir.

2.1.4.2. Algisal Mekan
2.1.4.2.(1). Kapal ve Dar Mekanlar

Kapal1 ve dar kelimelerinden “fiziksel anlamda kapali ev, apartman, hastane,
kosk vs. anlasilmamalidir. Bu tarz bir tamimlamanin yiizeysel ve karakter baglantili

olmadigimi éncelikle soylemek gerekir. Zira algisal mekan anlayisinda, fiziksel boyutlar
degil, anlati karakterinin o andaki ruhsal durumu, baglami ve mekant nasil algiladigi
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asil belirleyici unsurdur” (Korkmaz, 2015: 83). Selma Findikli’nin romanlarinin zaman
dilimi olarak ortak yonii olan savas donemi, roman kisilerinin ruhsal durumunu olumsuz
etkiledigi i¢in buna bagli olarak mekanlar da genellikle dar bir hiiviyet kazanir.

Nereye Yiiregim romaninda Resit Bey’in Bursa’daki evi, bagkisi Cihan i¢in dar
mekandir. Zaten istemedigi bir evlilik yapmis olan Cihan, bir de siirekli Nihal’in
ninnilerini kulagmin dibinde sdylemesinden ve yine onun kocasi Servet’in hir¢in
tavirlarindan bunalir. Oyle ki Cihan evin igerisinde yalniz kalmaktan bile korkar hale
gelir:

Odama girmek istemiyorum. Yalniz kalmak istemiyorum... Bilseydim

diikkana gitmedigini... Ogle ¢abuk olsa da Resit Bey gelse... Giizide

oturma odasinda midir? Oradadir. Yanma insem... Baslarsa yine
ablasinin ¢ektiklerinden, ¢ocukluklarindan... Buradan uzaklasayim da
hele... Titreyen dizlerimle merdiveni inerken Nihal kosarak geliyor
yukariya. Yliziime bakmiyor yanimdan gegisinde... Bir anlasam benimle

ne derdi oldugunu... Ya Servet’in? “Annesi gelir bakar... Merak etmeyin

siz...” Ne anlama geliyor sozleri? “Bagkasinin ¢ocugundan sana ne?”

demek mi bu? “Dogurabiliyorsan kendin dogur...” Bogazimi bir el

sikiyor sanki... A¢ik havaya ihtiyacim var... Bahgeye ¢ikacagim. Zehra

Hanim da orada. Nicin bu denli korkuyorum yalmiz kalmaktan? Ne

yapabilirler bana? (Findikli, 2006a: 30).

Resit Bey’in ¢ocuklar1 geldigi giinden itibaren ona sicak davranmazlar. Cihan,
Ozellikle Nihal’in kendisiyle ne derdi oldugunu anlayamaz. Cihan, Resit Bey’le ayni
evin igerisinde iki yabanci gibidir. Resit Bey’e kars1 bir duygu beslemedigi ve ¢ocuklari
tarafindan da benimsenmedigi i¢in Cihan, kendini o eve ait hissedemez. Romanin diger
bir anlaticis1 olan Kerim i¢inse lniversite yillarindayken kaldigi ev dar mekéndir.
Kerim’in odas1 geceleri karabasanlar gibi iistiine gelir. Okuldayken sinifa ilk kez ceset
getirildigi giinden sonraysa onun i¢in odasi daha karanlik ve sessiz bir hale biiriiniir.
Odanin duvarlarinda o aksama dek gormedigi golgelerin varligini hisseder. O giinden
sonra Kerim geceleri sabaha dek 15181 kapatamaz.

Géziim Yasi Tuna Selidir Simdi romaninda Istanbul —romandaki adiyla Istambol-
baskisi Firuz Aga icin kiiciikken hayalini kurdugu riiya bir sehirken sonrasinda hayat
arkadasini elinden alan dar bir mekana dontisiir. Firuz Aga, cocukluk diislerinin masal
sehrinde o6liimden bagska bir sey gérememeye baslar. Savas yillarinda gecen bir hayat ve
goge maruz kalmak onun psikolojisini olumsuz etkiler. Yurdunda bey iken burada
asagilayici tavirlarla karsilasmak zoruna gider. Istanbul, onun igin tam bir hayal kiriklig1
olur: “Ugan haliya binip gelmek istedigim Istambol, bu rezil sehir miydi? Burasi
Istambol’sa ben kimim? Bosna esrafindan Firuz Aga... O ¢oktan oldii” (Findikli, 2005:
76). Istanbul artik onun goziinde sadece esi Ismihan’in naasini barindirdig1 igin degerli
olan bir yerdir. Firuz Aga ve ailesinin bir sonraki duragi olan Bursa, Saraybosna’ya
benzerligi ile Firuz Aga’yr heyecanlandirsa da Omriiniin son demlerini gegirdigi
Bursa’y1 da sevemez:

Bursa’yr sevmiyorum. Giizel Sehir. Sultan sehriymis... Saraybosna’ya

cok benzermis... Yesilligi benziyor. Evleri, carsilar1 da belki. Ama

benim gdziime hos gorliinmiiyor. Bosna’daymisim gibi gelmedi bana bir

giin olsun. Benimle sdylesen Milagka Deresi var m1 bu memlekette?

Cars1 yakasii karsi sahile baglayan o giizelim kopriiler... Her sabah

ortalik agarirken bugu altinda diis tilkesi gibi gégeren, giin batiminda

ebrulanan yamaglar... Hepsine lanet olsun, Ismihan yok... Onu da

Istambol ald1 elimden (Findikli, 2005: 47).
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Bir insana yasadig1r yerin giizel ve huzurlu gelebilmesi o yerde gecirdigi
yasanmigliklarla dogru orantilidir. Firuz Aga’nin ¢ocukluk ve genclik doneminin en
giizel giinlerini gecirdigi ve ailesiyle bir arada oldugu memleketi Saraybosna’nin yerini
bu nedenle higbir sehir tutamaz. Firuz Aga, memleketinde buldugu ruhu istanbul ve
Bursa’da bulamaz. Bu sehirler ona bir seyler kazandirmak yerine ondan hep bir parca
koparir. Otuz yil ayni yastifa bas koydugu hayat arkadasini istanbul’da kaybetmesiyle
bu sehirden daha da uzaklasir. Firuz Aga, yillarca geride birakmak zorunda kaldiklari
torunu Murat’in bir giin gelebilecegi diislincesiyle yasar. Bekledikleri gerceklesseydi
belki o zaman bu sehirler onun i¢in huzurlu bir atmosfere biiriinebilirdi. Ancak onun
bekledigi ortam bir tiirlii olusmaz.

Saray Meydani’nda Son Gece romaninda baskisi Fikret’in memleketi olan
Erzincan, romanin dar mekanlarindan birisidir. Savas bittikten sonra dogup biiyiidiigi
sehre geri donen Fikret, bu sehri dondiigiinde taniyamaz. Fikret cocukluk anilariyla dolu
olan bu sehirde hicbir seyi eskisi gibi bulamaz: sehri kaplayan o6lim sessizligi ve
viraneye donmiis evler... Sokaklarinda dolastig1 yerin memleketi Erzincan olduguna bir
tirlii inandiramadigi yiiregi, burada bir gece bile gecirmek istemez. Kendisini bogan bu
sehirden bir an dnce uzaklasip sevdigi kadina kavusmak ister:

Uzaklagmaliyim bu yabanci diyardan. Hava karariyor. At, araba

bulamam belki bu saatte, ama yliriiyerek de olsa terk etmeliyim. Yoksa

bogacak beni buralar. Onu bulamazsam Erzurum’da... Erzurum’da
degilse, Sivas’ta. Degilse Bozok sancaginda. Degilse diinyanin Obiir
ucunda... Yeter ki bende olsun gonlii... Sagim, sakalim agarincaya kadar

ararim (Findikli, 2000: 158).

Bekiraga Boliigii ise Fikret’in tiirli igkencelere maruz kaldigr hem bedenen hem
de ruhen yaralanmasina sebep olan dar mekandir. Bes giin bes gece boyunca siiren
iskenceler ona ¢ok uzun bir zamanmis gibi gelir. Miilkiye Mektebi’nin 6grencilerinin
Mercan Idadisi’nin 6niine gelerek herkesi ayaklandirmasi iizerine onlarla birlikte
Fikret’te sokaga ¢ikar. Elinde hiirriyet bildirileri, cebinde ise Tevfik Fikret’in “Bir
Ldhza-i Teahhur” siiriyle yakalanan Fikret, milleti ayaklandirmaya calisanlar arasinda
yer aldig1 i¢in dayanilmaz bir iskenceye maruz kalir:

Cmar gibi babayigitler dayanamadi, sen mi dayanacaksin? Sinek

viziltisim1 andiran igren¢ bir sesti kulagimin dibindeki... Cok zaman

gegmedi onu tanimam i¢in. Sirma kordonlar, parlak seritler, yildizlar
arasinda bok bocegi kadar ufak goriinen kolagasi —bilmem kaginci kez-
basima dikilmisti. Ayak ucuna, kayislar1 sikmaya; kollarimi, bacaklarimi
ayirmaya girisenler emir kuluydu yalnizca... Buyruk, tepemde vizildayip

duran zavallidan geliyordu; “Sikin... O kadar ki gebermesin simdilik...”

Siktilar... Ama artacagina azaliyordu sanki aci... Ya da ben

Oliiyordum... Yavas yavas... Kiifli tavandan bir sivanin daha kopup

diistiiglinii gordiim... Kasiklarimin {stliinde pargalara ayrildi... Buz

kiriklar1 gibiydi... Cirilgiplaktim demek... Basimin arkasinda dikilen

bocek mi kemirmisti elbiselerimi? (Findikli, 2000: 67).

Romanin diger karakteri Didar icin fiziksel anlamda genis bir mekan olan
Erzurum carsis1 zorla evlendirilecegi kisiyi gordiigiinde darlasir. Didar i¢in bu kisiyle
bir 6miir boyu birlikte yasayacak olma fikri dayanilmaz bir seydir. Kalbi baska bir
erkek icin atarken ve onu bir 6miir boyu da olsa beklemeye raziyken istemedigi biriyle
evlenmek onun icin Oliimle es degerdir. Didar, evlendirilecegi kisiyi bu carsi da
gérmesinden dolay1 “Erzurum cars1 pazar” tiirkiisiinii de artik sevmez olur.
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Guimiislii Marti romaninin baskisisi olan Yusuf’un “kiilbe-i ahzan” olarak
nitelendirdigi evinde zaman zaman igerisine bir sikint1 ¢oker. Evindeki huzurun kaynagi
olan esini kaybettikten sonra Yusuf, biiyiik bir bosluga diiser. Onun yoklugunda bu ev
gonliinii daraltan bir mekana dontisiir:

Ben de bir gariplik var bu sabah, puslu havadan bile korkuyorum.

Yiiksek duvarlarla cevrili los avlunun tek canli varligi dut agaci bir

zebani olmus lstiime geliyor sanki... Cocuklugumdan beri tatli suyunu

ictigim kuyu da cehennem deligi... Yaklasirsam igine ¢ekecek beni...

Dibi ates dolu... Daglardan eli kolu bagli indirilen bir Celali gibi, diri diri

gomiilecegim santyorum (Findikli, 2001: 107).

Yusuf’un romanda yiiregini daraltan bir baska mekan ise Nizam Usta’nin onu
gotiirdigl evdir: “Asla ¢ikamayacagim bir zindandayim sanki... Génliim daraliyor ...
Tavan iistiime ¢okmiisgesine bir agirlik var bedenimde” (Findikli, 2001: 39). Yusuf’un
Once anne ve babasini kaybetmesi ardindan yiireginde de bir yaraya yol acan ayagini
kaybetmesi ve son olarak ¢ok sevdigi esini kaybetmesi onun ruhsal durumunu olduk¢a
yipratir. Bu nedenle de onun iginde bulundugu mekanlar, yasadigi acilarin ve
yalnizliginin etkisiyle darlagir.

Gecenin Yalnizliginda romaninda fiziksel anlamda genis bir mekan olarak
tanimlayabilecegimiz ve olaylarin biiylik bir boliimiiniin gerceklestigi saraylar, romanin
baskisisi Abdiilkadir Ibni Gaybi igin kisiler baglaminda kendisine siirekli &liim
korkusunu hatirlatan bir yer olmasi sebebiyle dar bir mekandir. O, bu biiyiik ve
kalabalik mekan igerisinde kendini yalniz hissetmektedir. Bunlardan en 6nemlisi olan
Sultan Uveys’in sarayimnda yasadigi gosterisli hayat ona bir bakima kolelik gibi
gelmektedir. Hayati boyunca hangi sultanin hayatina son verecegi diislincesi ve
korkusuyla dmriiniin biiytik bir cogunlugunu sultan emri altinda geglren Gaybi, yasadlgl
olim korkusuyla gerektiginde kor, sagir ve dilsiz olmayr 6grenir. Sultan Uveys in
6liimii lizerine saray da onun arkasindan yas tutar gibi biitiin gosterigine son verir:

Sultan Uveys’i can yakici haykirislarla ugurlayan —cogu Kipti-

aglayicilar,  kabartmalarin,  bezemelerin, kakmalarin,  pencere

pervazlarinin, kap1 tokmaklarinin, dolaplarin, merdivenlerin kuytularina

ac1 birakip ¢ekildiler ortaliktan. Halilardaki renk renk nakislar soldu...

Sedirlerden sarkan ipek yaygilar yiiziinii burusturdu... Incili yastiklar,

kaytanli kadife minderler durdugu kdsede biiziildii... Altin samdanlara

dikilmis kalin mumlar eridi... Sadirvanlarda mermer kurnalara akan

suyun siriltist azaldi... Yemislerin tadi kalmadi... Serbetler buruklasti

(Findikli, 2002: 48).

Romandaki bir diger dar mekan ise Meraga’daki esir pazaridir. Abdiilkadir Tbni
Gaybi dogruyu yanligtan ayirt edebilecek yasa geldiginde hem héline siikretmesi hem de
boyle insanlara kars1 yufka ytirekli olmasi i¢in babasi onu bu pazara gdtiiriir. O, pazarda
gordiigli a¢ ve yar ¢iplak insanlara yapilan zulmii ve insanoglunun ne kadar vahsi bir
yaratik olabilecegini ilk kez burada goriir. Cocuklugunda yasadigi yliregini sizlatan o
korkun¢ manzaray seyrettikten sonra zihninden buray1 silemez.

Kum Giilii'nde Istanbul ve Urfa sehirleri romanm ana mekanlarmi olusturur.
Romanin ayni zamanda anlaticis1 da olan Siireyya, hayatinin sekiz yilin1 gegirdigi ve
cok sevdigi dgretmenlik meslegini yapabilme firsatim kendisine veren Istanbul’u ¢ok
sever. Ancak zabit olan babasinin siirgline gonderilme cezasit nedeniyle bu sehirden
ayrilmak zorunda kalarak bir zabitin onlara siirgiin emrini getirecegi zamani biiyiik bir
1ztirap ve endiseyle beklemeye baslarlar. Istanbul’a veda etmek zorunda kaldiklar1 giin
Istanbul da onlarin ruh hallerine biiriiniir. Onlarm yasadifi bu gergin saatlerde
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Istanbul’daki sis de giderek yogunlasir. Siireyya, Tevfik Fikret’in yazdig “Sis " siirini
bu sabaha ¢ok yakistirir. Istanbul, Adeta onlar1 siyahlara biiriinmiis yash bir kadin gibi
ugurlar:

Alabildigine yagmurla yikaniyor Beyoglu sokaklari.. Gece baslayan

saganak sabaha dek siirdii.. Gidisimize gozyasi dokiiyor sanki gok

kubbe.. Sahurdan sonra yatmadim. Uyumadan saga sola donmektense

Istanbul’da safak sokerken son kez gokyiiziinii seyretmek daha giizel,

diye diisiinmiistiim. Oysa tan agardigindan beri pek az aydinlanabildi

ortalik. Kapkara bir perde cekilmis Dersaadet iistiine. Kalkacaga da

benzemiyor. I¢im daraliyor alacakaranlikta (Findikli, 2004a: 50).

Yillar sonra annesiyle bu sehre tekrar donen Siireyya, Istanbul’u hep ¢ok sevmis
olsa da kendisine siirekli ac1 vermis olan bu sehirden gitmek ister. Bu koca sehir artik
Stireyya’nin ruhuna agir gelmeye baslar. Romanin bir diger dar mekan ise Urfa’dir.
Cemil Sekib Bey ve ailesi aldiklari siirgiin cezasit sonucunda bu sehirde yasamaya
baslarlar. Urfa halki, bu aileyi pek sevmez ve Cemil Sekib Bey’e “Gavur Zabit” adini
takarlar. Bu sehrin yasayis sekline uyum saglamamalar1 ve onlara benzememeleri bu
adlandirmay1 almalarina sebep olur. Siirgiin edilmenin acisiyla ugrasirken bir de halkin
ayiplayan bakislarina katlanip toplumdan kendilerini diglayarak dort duvar arasina
stkismak zorunda kalirlar. Cemil Sekib Bey’in dliimiiyle zaten onlarin ruhuna dar gelen
bu sehir, daha da kasvetli bir hale doniisiir. Bunun iizerine ailecek tekrar Istanbul’a
donerler. Burada annesini de kaybeden Siireyya, Memduh’un cepheden donmesiyle
birlikte tekrar Urfa’ya gidip kendisine sevdigi erkegi veren bu sehre ikinci bir sans
vermek ister.

Vardar Riizgdr: romaninda bagkisi Cenap Fehmi, sahsiyetini kaybedip idadi
mezunuyken verdigi cabalarin bosa gitmesine neden olacak bir catisma yasar. Onun
dogup biiyiidiigii yer olan Selanik, onun bu ¢atismanin igerisine girmesine neden olan
yerdir. Bu dar mekanin igerisinde sikisan ve kendi benligini yitirmek iizere olan Cenap
Fehmi, ailesinin iizerinde uyguladigi baskilar1 yok sayarak rahata ulagsmak ister.
Diisiince olarak ailesiyle olaylara aynmi1 acidan bakamayan Cenap Fehmi, ailesinin onu
mezun olmasma yakin bir zamanda daha Once yliziinii bile gérmedigi bir kizla
evlendirmeye kalkmasi tizerine memleketini terk eder. Selanik, ge¢mise doniip
baktiginda artik onun i¢in aci veren bir tablodan bagka bir sey degildir.

2.1.4.2.(2). Acik ve Genis Mekanlar

Anlatilardaki acik ve genis mekanlar, “ictenlik mekanlaridir. Ictenlik, mekdn:
icten disa dogru c¢eviren ve acan bir niteliktir. Bu mekanlarda karakter, kendisiyle,
cevresi ve biitiin evrenle uyusum igindedir. Kapali ve dar mekanlar nasil c¢atisma
mekanlari ise, agik ve genis mekdnlar da uyumun ve huzurun mekanlaridr” (Korkmaz,
2015: 83). Selma Findikli’nin romanlarindaki olay orgiisii genellikle savas yillarinda
gectigi icin roman kisileri de buna baglh olarak g¢evrelerinde ¢ok fazla genis mekan
goremezler. Iglerinde bulunduklari psikoloji onlarin mekénlar1 genis algilamasina izin
vVermez.

Goziim Yast Tuna Selidir Simdi romaninda bagkisi Firuz Aga i¢in memleketi
Saraybosna huzurun mekanidir. Firuz Aga, ¢ok sevdigi Saraybosna’dan sonra higbir
sehri sevemez ve kendisini orada gibi hissedemez: “Bosna’daymisim gibi gelmedi bana
bir giin olsun. Benimle soylesen Milacka Deresi var mi bu memlekette? Carst yakasini

% Sarmus yine afakini bir diid-1 muannid,
Bir zulmet-i beyza ki peyapey miitezayid (Kaplan, 1986: 68).
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karst sahile baglayan o giizelim kopriiler... Her sabah ortalik agarirken bugu altinda
diis tilkesi gibi gogeren, giin batiminda ebrulanan yamaclar (Findikli, 2005: 47). Firuz
Aga, savas nedeniyle go¢ etmek zorunda kaldigi memleketine siirekli bir 6zlem duyar.
Insanlar, yasanmusliklarinin oldugu ve kendisini oraya ait hissettigi sehirlerden
ayrilmakta zorlanirlar. Firuz Aga da her ne kadar memleketinden ayrilmak istemese de
icinde bulundugu sartlar onu bu duruma siiriikler. Saraybosna’da gegen giizel yillardan
sonra baskisi i¢in gidecegi hicbir yer memleketinin yerini tutamaz. Saraybosna’nin
kendinde biraktig1 izleri gittigi yerlerde bulamamasi nedeniyle oraya hep biiyiik bir
O0zlem besler. Saraybosna’yla birlikte torunu Murat’t da geride birakmak zorunda
kalmast buraya duydugu 6zlemi bir kat daha artirir. O, memleketinde glimiis ustasi
Firuz Aga olarak bilinip ¢evresi tarafindan itibar gordiigii giinleri unutamaz.

Saray Meydani’'nda Son Gece romaninda Didar i¢in baglangigta dar bir mekan
olan gelin odasi, olaylarin yoniiniin degismesiyle birlikte genis bir mekana doniisiir.
Didar, bu odada baslangicta kendisini tutsak gibi hisseder. Istemedigi bir erkegin
kendisine dokunmasindansa onun i¢in Sliim bir kurtulus yolu olur. Didar, Erzurum
halkinin bin yil boyunca kendisini kinayan hikayesini anlatacaklarini ve baba evine bir
daha donemeyecegini bilse de bu odadan kagip kurtulmak ister. Ancak odadan kacip
gitmeyi distlinlirken kocast Fehim’in sozleriyle birlikte oda birden bayram yerine
doniiverir: “Yavas yavas sevinci duyumsamaya baslamisti yiiregim. Sonra aklimi da
uyandwrdi; birlikte ¢iktilar bayram senligine. Biri davul ¢aliyor, 6biirii Siimmani’den ses
veriyordu” (Fmdikli, 2000: 61). Fehim’in kendisine yar olamayacagini, gonliiniin
baskasinda oldugu ve anne babasinin zoruyla bu evliligi yaptigin1 6§renmesi iizerine
Didar i¢in bu oda genis bir mekana doner.

Giimiislii Marti romaninda Surp Asdvadzadzin Manastirt —Miisliiman halk
arasinda Sulu Manastir olarak bilinir- bagkisi Yusuf ve Anna igin genis mekandir. Yusuf
icin hayatinin kurtarildig1 bu mekan biiyiik bir dneme sahiptir. Onun goziinde bu mekan
igerisinde sevdigi kadin1 da barindiran biiyiilii bir saraydir:

Tuzlu su ¢ikan ayazmasi, yer altindaki sarnic1 nedeniyle Miisliimanlarca

boyle bir ad verilmisti Samatya sirtlarindaki kutsal yapiya. Oysa kendi

dillerinde, Surp Asdvadzadzin Kilisesi —ya da patrikhane katedrali- olan,

kesislerin, rahibelerin, evli olmayan papazlarin kaldigi bir yerdi burasi.

Manastir, gosterisli tapinagin bir boliimilydii yalnizca. Benim goziimde

ise, artik ise yaramayacak, sakat bir adam oldugunu unutturmaya galisan

efsunlu bir saray (Findikli, 2001: 40).

Anna ise kendini tutsak gibi hissettigi bu mekénda Yusuf’un gelmesiyle birlikte
adeta Ozgiirliige kavusur. Yiregine ¢oken sikintilar, onu gormesiyle birlikte geger.
Anna’nin cesaretini toplayip Yusufla goz goze geldikleri ilk anla birlikte onun
ruhundaki degisim mekanin atmosferini de degistirir: “/lk kez gz géze geliyoruz.
Giiliimsiiyor bana... Ogle giinesi bahgenin tam ortasina diismiis... Her sey isildiyor ...
Agaglar... Cigekler... Kilisenin, manastirin kararmis tag duvarlari bile” (Findikli, 2001:
104). Yusuf'un gelisiyle birlikte mekandaki kasvet giderek ferahliga kavusur. Yusuf
icin ise Anna’nin bulundugu her mekan genistir. Yusuf, gonlii her daraldiginda
golgesine s1gindig1 ve cennet bagindan farksiz gordiigii odalarina gider. Onun i¢indeki
sikintilara ancak esinin hatiralariyla dolu olan bu oda merhem olabilir.

Gecenin Yalnizliginda romaninda baskisi Abdiilkadir Ibni Gaybi i¢in Bagdat
sehri baglangicta olumsuz bir algiya sahip olup dar bir mekan teskil ederken sevdigi
kadinm1 kendisine veren bu sehir onun bakis agisinda birden genis bir mekana doniisiir.
Gaybi, ilk zamanlar ¢6l1 sicaklarinin hakim oldugu, Timur yiiziinden zorunlu olarak go¢
etmek zorunda kaldiklar1 ve Celayirli devletinin iki biiylik kalesinden —digeri Tebriz-

25



SELMA FINDIKLI’NIN ROMANLARINDA YAPI VE iZLEK Melike CIFTCI

birisi olan Bagdat sehrini sevmez: “Bagdat sehri simdiden boguyor beni” (Findikl,
2002: 63). Ancak Gaybi, dogup biiylidiigii sehir olan Meraga’da yillar dncesinde goriip
bakislartyla biiyiilendigi kisiyi, Bagdat’taki esir pazarinda tekrardan bulup muradina
ermesi sonucunda mekana karst algis1 degisir ve sehri sevmeye baslar. Onun igin artik
bu yerde ¢oliin kizgin kumlari arasinda bir giil filizlenir.

Vardar Riizgar: romaninda baskisi olan Cenap Fehmi, savastan dondiikten sonra
yasadiklarinin etkisiyle hir¢in bir kisilige biiriinlir. Elinde olmadan c¢evresindeki
insanlara karsi kirict olmaya baslar. Dimitra, onun davranislarindaki bu degisimden
dolayr zaman =zaman esini tanimakta zorluk c¢eker. Yasadiklar1 evde ¢ikan
huzursuzluklar Dimitra’y1 rahatsiz etmeye baslar. Sevdigi erkegin bu tavirlar1 onun
kirilip lziilmesine sebep olur. Ancak Cenap Fehmi’nin her giiliisii Dimitra’nin
yiireginde tekrardan umut yesertir. Karanlik ve hiiziin dolu evleri Cenap Fehmi’nin
giiliisiiyle birlikte aydinlanarak i¢inde bulunduklar1 mekan1 genisletir.

Cenap giiliiyor! Bu ne giizel bir degisim bdyle. Giiliiyor. Giinlerdir

gormemistim gildiigiinii... Yoksa aylar m1 oldu? Simdi giiliiyor iste...

Hiiziin dolu evimiz aydinlaniyor... Gilines dogmus gibi... On yi1l Once

verdigim kararin ne kadar yerinde oldugunu bir kez daha anliyorum. .. lyi

ki dogurmusum ben bu ¢ocugu. .. lyi ki (Findikl1, 2009: 244).

Roman karakterleri savag donemi olmasindan dolay1 zor sartlarda yasamlarini
siirdiirmeye ¢alisirken birbirlerine sdyleyecekleri tek bir gilizel s6z veya bakis onlarin
bulunduklar1 mekan1 ferahlatmaya yeter.

2.1.5. Anlatic1 ve Bakis Agisi

Anlatida meydana gelen olay ve durumlarda anlaticinin ve bakis acisinin etkisi
biiyiiktiir. Romanda 6nemli bir isleve sahip olan bakis agisi, olaylara farkli cephelerden
bakilmasini saglar. “Bakis agisi, anlatma esasina baglh metinlerde olay érgiilerinin ve
bu orgiilerin meydana gelmesinde kullanilan mekdan, zaman, kisiler gibi unsurlarin kim
tarafindan goriildiigii, idrak edildigi ve kim tarafindan, kime nakledilmekte oldugu
sorularina verilen cevap olarak degerlendirilebilir” (Aktas, 2015: 71).

Nereye Yiiregim romaninda olaylar birinci tekil (ben) anlatici tarafindan aktarilir.
Ancak romanda ben anlatici sayist birden fazladir. Cogul anlaticinin kullanildig:
romanda dort anlatic1 bulunur. Baskisi Cihan, babas1 Ali Riza Bey, ilk esi Resit Bey ve
ikinci esi Kerim romanin anlaticilaridir. Birden c¢ok karakterin romanin akisina
katilmas1 vakalara farkli cephelerden bakabilme firsati verir. Romanin anlatict
koltuguna ilk olarak Cihan oturur. Cihan sevgisini, mutlulugunu, pismanligini, acisin
ve ugradig ihaneti kendi agzindan aktarir. Kerim anlatici konumuna gectiginde ise
Cihan’a olan askini ve bu askin nasil giderek tiikkendigini anlatir. Boylece okuyucu iki
tarafin da olaylara bakis acisin1 tarafsiz bir bicimde goérmiis olur. Ali Riza Bey ise kizini
istemedigi bir erkekle evlendirdigi i¢in duydugu pismanlig: kendi agzindan dile getirir.
Resit Bey de evliliginde bekledigi mutlulugu yakalayamayisini ve Cihan’la yaptig
evliligin bir hata oldugunu fark edisini kendisi ifade eder. Boylelikle okuyucu vakalari
tek bir anlaticinin agzindan degil de farkli anlaticilarin bakis agilarindan gérmiis olur.

Goziim Yasi Tuna Selidir Simdi romaninda da olaylar ben anlatict tarafindan
aktarilir. Bu romanin anlaticisi romanin ayni zaman da baskisisi de olan Firuz Aga’dur.
Olaylar1 bizzat yasayip anlatan Firuz Aga, cocukluk anilarini anlatirken ve yasadigi
andan Oncesine dair olaylar1 aktarabilmek i¢in siklikla gegmise doner. Firuz Aga, diger
karakterlerin ruh diinyasina ait diisiincelerini sadece tahmin yoluyla aktarabilir.
Kendileriyle go¢ yoluna niye gelmedigine anlam veremedigi damadinin inat yiiziinden
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bu yolu sectigini distiniir: “Giinlerdir diistintir dururum, bulamadim akla yatkin bir gey.
Olsa soylerdi zaten. Yalniz inat yiiziinden. Yaradilisinda var dik baslhilik” (Findikli,
2005: 31). Metinde inangli biri olan Firuz Aga’nin devletin kendilerini gozden
cikarmasina ve Tanr1’nin onlara yardim etmemesine kizip isyan noktasina geldiginde i¢
monolog teknigi kullanilarak karakterin i¢ diinyasinda yasadigi hesaplasmayla okuyucu
kars1 karstya birakilir:

Sasirip kaliyor Aliya... Sasirsin... Ayiplasin isterse... Bunca yil kullukta

kusur etmedim... Terazimi dogru tuttum... Haram yemedim... Goniil

yikmadim... Orucumu, namazimi bosladigim olmadi higbir giin...

Hepsine kars1 tek dilegim oldu... Mustafa yola gelsin diye her namazda

el agip yakardim... Yerimizden, yurdumuzdan —mezarlarimiza serpilmek

iizere- bir kese toprak alip ayrilmak bile bdylesine yakmazdi belki

yliregimi... Arabalar hareket edinceye dek sokagin basindan ayirmadim

gbéziimii... Murat’in elinden tutmus, kosa kosa geldigini hayal ettim

Mustafa’nin... Bitti her sey... Acimiza aci katildi... Fatma boynu biikiik

cikt1 yola... Murat aglar durur simdi evde... Bundan sonra cehenneme

direk olacagimi bilsem... Tovbe de Firuz... Demeyecegim... Elinden

geleni koymasin ardina (Findikli, 2005: 42).

Cogul bakis agisinin kullanildigt Saray Meydani 'nda Son Gece romanindaki iki
anlaticidan birisi aynt zamanda romanin baskisisi de olan Fikret’tir. Romanin diger
anlatici ise Fikret’in asik oldugu Didar adindaki kadin karakterdir. Bu iki roman kisisi
kendi hikayelerini yine kendileri aktarir. Romanda anlatict konumuna ilk olarak Fikret
yerlesir. Hayati hiirriyet miicadelesi vererek ve savasarak gecen Fikret, memleketin
icinde bulundugu buhranli giinlere sebep olan kisileri siklikla elestirir. Eserde Enver
Pasa -padisah II. Abdiilhamit’ten sonra- elestirilere en ¢ok maruz kalan kisi olur:
“Devleti tek basina omuzlayp yardan asagi yuvarlayan; karm ag, surti ¢iplak gengleri
cepheden cepheye kirdirarak siiriikleyen kit goriislii pasa hemen yanmmizdaydi sanki”
(Findikli, 2000: 126). Fikret zaman zaman 6z elestiri yapmaktan da ¢ekinmez. O, bir
yandan diigmanla, aglikla ve oliimle savasirken diger tarafta hala Didar’1 diisiiniiyor
oldugu icin kendisine kizar:

Birden basima tokmak indirilmiscesine utandim diistindiiklerimden.

Ordu, yenilginin, kolunu, bacagini yitirmis askerler simdiden sonra

yasanacak zor yillarin derdine diismiisken ben nelere kafa yoruyordum?

Kendi gelecegim de belirsizdi iistelik. Savas daha ne kadar siirecekti?

Sag kalabilecek miydim? Kalsam da Didar’it bulabilecek miydim?

Erzurum’da miydi1? Sevdigi ben miydim? Eger Gyleyse... Bunaldim

distinmekten. Bir sevda eksikti bunca dagdaga i¢inde... Bir o eksikti

(Findikl1, 2000: 151).

Yazar tarafindan alt1 boliime ayrilan romanin ikinci ve dordiincii boliimlerinde
Fikret, s6zii diger anlatic1 olan Didar’a emanet eder. Fikret’le ilk tamistiklar1 giinii ve
onun fiziksel gdriiniimi ile ilgili bilgileri Didar’ i bakis acisindan 6greniriz. Didar da
Fikret gibi devlet yoneticileriyle ilgili olarak tenkit yonelten bir bakis agisina sahiptir:

Cepheye gitmemek i¢in higbir ¢aresi kalmayacakt1 asker elbisesi giydigi

zaman... Aslinda boyle de yok ya... Her yastan, her isten erkekler gitti.

Oliimden c¢ocuk gibi korkan Fehim Efendi bile... Kimi Yemen’e kimi

Canakkale’ye kimi de Sarikamis’a... Ah o Sarikamis... Orada eriyip

gitmeseymis askerimiz, Rus ordusu inip gelmezmis iistiimiize. Bir deli

pasa, doksan bin akillinin kanina ekmek dogramis Kafkas daglarinda.

27



SELMA FINDIKLI’NIN ROMANLARINDA YAPI VE iZLEK Melike CIFTCI

Ad1 neydi pasanin? Aman, neyse ne? Kendi adimi unutmusum neredeyse

(Findikl1, 2000: 96).

Giimiiglii Marti romaninda da ¢ogul bakis a¢is1 kullanilarak baskisi Yusuf’la
birlikte Anna’nin da bakis agisindan faydalanilir. Romanin ilk anlaticisi olan Yusuf,
olaylar1 kendi goriisiinden yorumlar. Onun diger karakterlerin diisiinceleriyle ilgili
yorumlar1 ise tahminden 6teye gidemez. Kardesi Giilnlis’un esi Anna’y1 istememesinin
altinda yatan nedenleri ancak yasadiklarindan yola ¢ikarak tahmin edebilir:

Tiksindigi kocast ile karindasini kiyashiyor; kendi Resul Aga’da neler

bulamamissa, Andelib de benim gonliimde ayni1 seyleri arayip bulmasin

istiyordu. Aksini gordiik¢e kin duyuyordu hakli olarak. Hi¢ olmadigi

kadar dine diigkiinliik géstermesinin de, bir Hristiyan’la ayni ¢at1 altinda

yasamasini  glinah saymasmmin da nedeni buydu anlasilan...

Nikahlandigim rahibeyi asagilamak i¢indi, elbet biitiin bunlar (Findikli,

2001: 117).

Anna ise ilk goriisten itibaren hoslandigi Yusuf’a olan hislerini kendi agzindan
dile getirir. Boylelikle Yusuf’la Anna arasindaki aska iki cepheden de bakma firsati
verilir. Hristiyan olan Anna, manastirin geleneklerini ve burada yasananlari, rahibelige
sevdigi erkek icin katlanigini ve yine onun i¢in neleri goze aldigini kendi bakis
acisindan okuyucuya sunar:

Hafifce omuz silkiyorum, aklimdan hicbir sey gecmedigini anlatmak

istercesine. Kayiktan s6z edemem ki ona. Manastirda yasamaktan

hoslanmadigimi —az ¢ok biliyor ya- rahibelige olmayacak bir diis ugruna

katlandigim1 s6yleyemem. Bir yandan da, yiiregimi agsam, hak verir mi,

diye diistiniiyorum. Ben de senin gibi, parlak kumaslardan elbise

giymeyi, dahas1 gerdanliklar, bilezikler takmay1 bile giinah saymiyorum,

desem... Boynumdaki altin hagin anisin1 da gizlemesem artik (Findikls,

2001: 91).

Gecenin Yalnizliginda roman1 da birinci tekil (ben) anlatici tarafindan aktarilir.
Anlatici, hem eserin vakasini yasayan hem de degerlendirerek anlatan ayni zamanda
romanin baskisisi de olan Abdiilkadir ibni Gaybi’dir. Roman, bu s6z konusu kisinin
bakis agisindan okuyucuya yansir. Biz onun yasadiklari, bildikleri ve hissettikleri
dogrultusunda dar ve sinirli bir bakis agisiyla olaylar1 6greniriz:

Birden yolun kiyisinda calisanlar1 disaridan gozetleyen iri yapili bir adam

goriiyorum. Aslinda beliriyor, desem daha dogru olur. Bir soluk once

yoktu ciinkii... Bana arkast doniik. Adimlarim haber veriyor

yaklagtigimi. Fazla ilgilenmeden yiizlinii ¢eviriyor. Mavi gozleri i¢imi

iirpertiyor... Hani neredeyse o, diyecegim... Napoli’den gelme bilici...

Buralarda isi ne? Saskinlikla bakarken elini koynuna atip siyah beze

sartlt kiigiik bir sey cikartiyor. Gelecegi bildiren resimler... Oysa

yaniltiyor beni... Uzeri gizgiler, yazilarla dolu genis bir kagit tabakas1 bu

(Findikli, 2002: 54).

Romanda ben anlatic1 zihninde tasarladiklarini aktarirken ¢ogu zaman diyalog,
i¢ monolog ve biling akis1 tekniginden faydalanir. Anlatimda i¢ monolog teknigi
kullanilarak anlatima hem dogallik kazandirilir hem de kahramanin i¢ diinyasiyla karsi
karsiya gelinir. “Kisinin bilincine sizmamiza yarayan” (Moran, 1994: 41) bu teknik
bireyi daha iyi tanimamiza yardime1 olur:

Ben Ikbal’imi unutup zevkime dalmadim ki hi¢. Nasil soyler bunu

Nureddin? Hem ondan bir yakinma duymadim kirk iki yildir. Duyman m1

gerekirdi Abdiilkadir? O bir koéleydi evlendiginde. Aciliydi. Sessizdi.

28



SELMA FINDIKLI’NIN ROMANLARINDA YAPI VE iZLEK Melike CIFTCI

Korkakti. Kollarmma siginmak, hos¢a tutulmak yetiyordu belki...

Kabullenmeli miyim glinahimi1? Bagka umarin yok... Cok sevdim onu...

Siislii bir oyuncak yapmak istedin... Bakiglariyla biiyiilenmistim... Ya

cirkin olsaydi? Yine biiyiilenecek miydin? (Findikli, 2002: 152).

Cogul bakis agisinin kullanildigi Kum Giilii romaninda da iki anlatic1 vardir.
Bunlardan biri ayn1 zamanda romanin baskisisi de olan Memduh’tur. Digeri ise yine
romanin bagka bir onemli karakteri olan Siireyya’dir. Memduh ve Siireyya kendi
cevrelerinde gerceklesen vakalart kendileri aktarir. Bu anlatim tarzi anlatimdaki
tekdiizeligi de kirar. Romanda sinirsiz bir bilmeye sahip olmayan anlaticilar, daha ¢ok
tahmin ve tespit eden bir bakis agisiyla olaylara yaklagir:

Pecge arkasindan bile gérmiis degilim yiiziinii.. Sarisin midir o da? Belki

babasina hi¢ benzemiyor, annesi esmerdir de ona ¢ekmistir.. Gururludur

herhalde.. Havaya kalkik bir burnu vardir.. Beni kiiciimser.. Keske
idadide okurken taginsalardi Mektup’¢unun evine.. Setre pantolon, kalipl

fesle ¢iksaydim karsisina.. Begenir miydi? Cuha salvar, piskiillii posu,

sal aba giyinmis bir oglandan iyiydim yine... Bu halimle miirekkep

yalamisligim neremden belli? O hep siislii elbiselerle gezer herhalde

(Findikli, 2004a: 82).

Romandaki anlaticilar olaylar1 anlatirken siklikla geriye doner ve olanlar1 ancak
zihinlerinde kaldig1 kadartyla aktarabilir. Eserde kullanilan 6zetleme, diyalog ve mektup
teknikleri sayesinde anlaticinin sinirli gérme ve sezme giicii genisletilir. Romanin
vakasin1 hem yasayan hem de degerlendiren kisi olan Memduh, babasinin onu yanindan
ayirmak istemeyip korkak bir birey olarak yetistirmek istemesine kars1 ¢ikar. O, Urfa’da
cevresinde sadece ipekgilikten, bakirciliktan konusmak degil memleket meseleleri
lizerine tartigmak, gerekirse bu ugurda hapis yatmak ister. Ancak bu diisiincesinden
cesur bir kisilige sahip olmamasindan kaynakli tereddiit eder. Memduh, kendi hayatiyla
ilgili degerlendirmeler yaparken 6z elestiride de bulunur:

Ben de var m1 o yigitlik? Halep’e gidip annemi aramay: bile goze

alamiyorum. Dogrusu biraz da sag bulamamaktan korkuyorum ya.. Hem

gercegi Ogreneli birka¢ saat oldu daha.. Aylar, yillar gegse adim
atabilecek miyim? Bir karga cirkin Otiisiiyle tepemden siyirip geciyor.

Salakligima giiliiyor sanki.. ishak’m dedigi gibi kendi gélgemden korkan

bir mektepli miyim ben? Yakinda idadiyi bitirip kibar, iirkek bir kalem

efendisi olacagim.. Ya da muallim.. Ama arkamda konugmay siirdiiren o

tic adam kadar yiirekli degilim (Findikli, 2004a: 25).

Vardar Riizgdr: romaninda da yazarin romanlarinin birgogunda oldugu gibi
cogul anlaticidan faydalanilir. Dort ana boliime ayrilan romanin iki boéliimiinde anlatici
Dimitra iken Canakkale Savasi’nmin anlatildigi boliimii bizzat kendisi de cephede
savasan ve ayni zamanda romanin baskisisi de olan Cenap Fehmi anlatir. Romandaki
olaylarin anlatiminda en biiylik pay sahibi olan Dimitra, kendi inang¢larindan
bahsederken bilgi verici bir anlatimdan faydalanir:

Miislimanlarin kutsal saydigi Cuma giiniine paraskevi diyoruz biz.

Biiytlik perhizimiz Tessarakosti’nin sonunda, Efendimiz’in ruhunu teslim

ettigi savato yani cumartesi glinii yas tutulur her evde. Gece de kiliseye

dua etmeye gidilir. Kiriaki dedigimiz pazar giinii 6gle vaktinde ise,

aksamdan hazirlanmig yemeklerle paskalya ¢oregi yenir. Sogan

kabuklarinda kaynatilarak kirmiziya boyanmis yumurtalar tokusturulur

(Findikl1, 2009: 61).
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Yazarin savas izlegini iceren diger romanlarinda oldugu gibi bu romanda da
hiikiimdar ve devlet adamlar1 agir bir sekilde elestirilir. Savas doneminde verdigi yanlig
kararlardan dolay1 bu elestirilerin odaginda en ¢ok Enver Pasa yer alir. Cenap Fehmi,
Canakkale Cephesi’nde esi ve cocugunun durumuyla ilgili bilgi alip kendi durumundan
onlara bahsederken mektup tekniginden faydalanilir. Romanin {i¢ sayfalik son
boliimiinde ise hakim bakis agis1 kullanilarak o donemde Ankara’da yasanan olaylara ve
Cenap Fehmi’nin hayatma panoramik acgidan bakilmasi saglamir: “Biiyiik Onder
Mustafa Kemal Atatiirk’iin beginci 6liim yildoniimii... Ikinci Diinya Savasi da coktan
baslamis... Alman ordusu biitiin acimasizligiyla Avrupa’yi ¢igneyerek Tiirkiye’ye
vaklagmakta” (Findikli, 2009: 265).

2.1.6. Sahis Kadrosu (Karakter Yapilarina Gore)
2.1.6.1. Baskisi

Biitiin anlatilarda olaylar kisilerin etrafinda sekillenir. “Bir eserdeki kisiler
sistemi, eserin icerigini ortaya c¢tkarw; kisiler sistemi, eserin kompozisyonunun
(diizenlenisinin) baslica bir yamdir” (Pospelov, 2014: 216). Kisiler sistemindeki
baskisi, olaylarin gelismesinde ve sekillenmesinde en 6nemli role sahiptir. “Bir roman
ve oyunda bagkisi, eserdeki degisme siirecini yasayan, ilgi merkezi olan ve yapiy
olusturan biitiin unsurlarin merkezi olan kisidir” (Stevick, 2017: 143).

Nereye Yiiregim romanin baskisisi Cihan’dir. Cihan, Istanbul’'un Aksaray
semtinde yasayan geleneklerine bagl bir ailenin kizidir. Anne ve babasi Cihan’a ¢ok
gec sahip olurlar. Artik yaslandiklarii diistindiikleri i¢in de kizlarini giivenebilecekleri
bir kisiyle evlendirmek isterler. Cihan, enistesinin arkadasi Resit Bey’le aralarinda
yirmi yedi yas olmasina ragmen evlendirilmek istenir. Ancak Cihan, bu evlilige
olumsuz bakar. Babasi ise kirillgan bir yapiya sahip kizina ancak boyle birisinin es
olabilecegini diisiiniir. Ali Riza Bey, kiymet bilen bir insan olarak gordiigii Resit Bey’in
kizin1 hos tutacagini diistintir:

Resit Bey’i goziim tutmamis olsaydi, zamansizligimiza aldirmaz

baslamadan bitirirdim bu isi. Bitirmemissem de vardir elbet bir bildigim.

Dilinden herkes anlamaz senin. Yel esince her yapragi bir yana savrulan

gelincik ¢icegi gibisin. Hoyrat ellerde bagkalarindan tez solarsin. Lakin

Resit Bey yiirek sahibi. Orselemez, incitmez seni. Isindir sen de yiiregini

0 adama yavas yavas (Findikli, 2006a: 10).

Diisiincelerinde yanildigini anlayan Ali Riza Bey, zorla giizellik olmayacagini
gec de olsa anlar. Resit Bey’e de ¢ocuklarina da saygida kusur etmemek icin hep susan
taraf olan Cihan, hosgoriilii bir kadindir. Fakat biitiin ¢abalarina ragmen Cihan’1n yiiregi
ayn1 evin igerisinde iki yabanci gibi yasadigi Resit Bey’e bir tiirlii 1stnamaz. Resit Bey
de yaptig1 hatanin farkina vararak bu evliligi daha fazla siirdiirmek istemez ve bir siire
sonra bosanirlar. Cihan, yasadigi bu olumsuzluklardan sonra ise Kerim’in karsisina
cikmasiyla aradigr aski ve mutlulugu bulur. Cihan’mn annesi Melek Hanim ise bu
iliskiye basindan beri ¢ok sicak bakmaz. Bu nedenle Cihan, kendini siirekli annesi ve esi
arasindaki ¢atigmanin i¢inde bulur. Yasanan son tartismadan sonra ise aralarindaki bag
yavas yavas kopmaya baslar. Cihan evliliginin giderek Resit Bey’le olan birlikteligine
benzedigini diislinerek evliligini sorgulamaya baslar:

Bu ne bicim evlilik boyle? Evlilikten de 0&te, ne bicim sevgi...

Soramiyoruz, konusamiyoruz... Sanki gitgide Resit Bey’le... Diisiincesi

bile korkun¢ ama dyle. Benzemeye basladi onunla evliligimize. Roller
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degisti yalniz... O sormaya c¢ekinir, ben konugsmaktan kag¢inirdim...

Simdiyse... Ince ilmikler degil, timden mi ciiriimeye yiiz tutmus da

baglarimiz, haberimiz yok? Belki de bir pargasi ¢coktan koptu (Findikli,

2006a: 191).

Cihan, kocasmin dort bes aydir davraniglarinda farklilik oldugunu hisseder ve
sonunda biiyiik bir agkla bagli oldugu kocasinin ihaneti ve 6liimiiyle kars1 karsiya kalir.
Boylece ikinci Diinya Savasi’nin bittigi zamanda Cihan’in savasi da bitmis olur.
Yasadiklar1 nedeniyle biiyiik bir sarsinti yasayan Cihan, kendini ¢ok bitkin hisseder.
Cihan’a gore bu savasin yeneni de yenileni de kendisidir.

Goziim Yasi Tuna Selidir Simdi romaninin bagkisisi Saraybosnali bir giimiig
ustast olan Firuz Aga’dir. Firuz Aga, memleketi Saraybosna’nin yiizyillardan sonra
Nemge diyar1 olacagini bir tiirlii kabul edemez. Savagsmadan yurtlarini terk etmek
zoruna gider. Firuz Aga kendi i¢inde biiyilk bir catisma yasar. Zora diistilkce
bedeninden bir pargayr daha sokiip atan Osmanli’ya roman boyunca sitemde bulunur.
Hatta bazen daha da ileri giderek Osmanli yonetimine lanet eder: “Lanet olsun sana
Osmanli... Tacina da tahtina da” (Findikli, 2005: 88). Diger taraftansa elindeki tek
giivenli liman olan Osmanli’nin etegini yakalamaya calisir. Firuz Aga, ne Istanbul’a ne
de Bursa’ya aligamaz. Fatma disinda ailenin diger iiyeleri bulunduklar1 ¢cevreye zamanla
aligsalar da Firuz Aga cevresiyle yasadigi uyum problemini bir tiirlii asamaz. Gog
yoluna ¢ikmaya karar verdikleri giinden beri kendilerini zor giinlerin bekleyeceginin
farkinda olan Firuz Aga’nin yasadigi olumsuzluklardan sonra inanci biiyiik bir
sarsintiya ugrar. Dogdugu topraklari ve torunu Murat’1 geride birakmak onu bir ¢itkmaza
siriikler. Firuz Aga, zaman zaman Allah’a isyan noktasina gelse de yine de siikiir
etmekten vazgegmez:

Gonliimiin fagfur sisesini tasa ¢alip bin parcaya bolmiis olsan da bu gece

sana siikretmek geliyor i¢cimden ulu Tanri... Canma zarar gelmeden

buralara ulastirdigin ailem i¢in. Verdigin nimet igin... Gdlgesine

sigindigimiz sancak i¢in... Bir de Muti’nin 6zlemini kaldirirsan aradan

(Findikli, 2005: 71).

Firuz Aga yasadigi inan¢ sorunundan kimseye bahsetmez. Tanri’ya onun
yasadig1 sorunlar1 gérmedigini diisiindiigii icin kirgindir. Karis1 Ismihan’in Slmesiyle
birlikte ise artan acilar1 onu daha da biiyiik bir sarsintinin igerisine sokar. Ancak Firuz
Aga, eger acilarin dindirirse tekrar Tanr1’yla barismaya hazirdir: “Kime yakariyorsun?
Kiistiigiin Tanri’ya? Bir giin barisirim belki... Acilarimizi biraz olsun dindirirse... Neler
diyorum? Kullugumu unutmus pazarlik ediyorum. Ama haklyyim. Bu diinyada ¢ektigin
vetmedi mi” (Findikli, 2005: 58). Firuz Aga, yast yetmise dayanip giimiis diikkkanim
kapattiktan sonra ise iyice bunalima girer. Onun i¢in 6liim sadece toprak altina girmekle
olmaz. O, yasadig1 acilar nedeniyle hayattayken 6liimii yasadigini diisiiniir.

Saray Meydani’'nda Son Gece romaninda hayatini vatanina adamis Fikret,
romanin bagkisisidir. Romanin basinda on bes yasinda olan Fikret, hocas1i Kazim Bey’le
ayn1 yolda ytiriiyerek ilk olarak memlekete hiirriyeti getirebilmek i¢in miicadele verir.
Romanda toplam yedi kez tekrarlanan “Hiirriyet, Miisavat, Adalet” kelimeleri Fikret’in
verdigi bu miicadeleyi gosteren bir leitmotivdir. O donemde “Hiirriyet, Miisavat,
Adalet™ kelimeleri “Megrutivet’in slogam” (Daglar, 2008: 144) olarak kullanilir.
Romanda da Miilkiye Mektebi 6grencilerinin Mercan Idadisi oniine gelerek herkesi

* ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin “amaglar1 arasinda hiirriyetin ilaninin yani sira herkese miisavat ve
adalet vermek de vardir. Cemiyet, Fransiz Ihtilali’nin ‘liberte-egalite-fraternite’ dévizinden etkilenerek
‘hiirriyet-miisavat-adalet’ prensiplerini kabul etmistir” (Aslan, 2010: 12).
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ayaklandirmasiyla birlikte Fikret de sokaga dokiilen isimlerden biri olur. Fikret,
hiirriyeti getirmek i¢in padisaha karst omuz omuza c¢arpisanlarin daha sonra ayni
padisahin saltanat1 altinda birbirlerini zindanlara atip siirglinlere gondermelerine anlam
veremez. Bu nedenle Fikret artik kimseye giivenemez olur. Fikret, her zaman
memleketinde bir giin sabahin olabilecegine inanarak miicadele eder. Ancak {ist liste
basarisiz sonuclar alindik¢a bu inancini kaybeder:

Sabah hi¢ mi olmayacak bu memlekette? Goziinii yumdugu giine dek

safag1 bosuna bekledi Tevfik Fikret. Aziz Cavus da... Umdugu tansik da

ger¢eklesmedi. Dicle bas yukar1 akmadi hig... Basra korfezine alip

gotiirmiistiir sular kanli bedenini. ingiliz askerlerinin her giin kulag atti1

—yetmezmis gibi bir de isedigi- sicak sularda yliziiyor olmali simdi

pargalart. Hayir, sabah olmayacak. Neredeyse dort yildir, can pahasina

tutunmaya c¢abaliyoruz, c¢oktan altimizdan c¢ekilmis pis topraklar

iizerinde. Oysa tan agardigini hi¢ gormedim. Hi¢ (Findikli, 2000: 130).

Hiirriyet i¢in sokaga ciktiklar1 giin elinde hiirriyet bildirileri, cebinde ise Tevfik
Fikret’in siirleriyle yakalanan Fikret, bes glin bes gece boyunca agir iskencelere maruz
kalir. Ancak o hi¢bir zaman verdigi bu miicadeleden vazge¢mez. Her diisiisiinde daha
da giiclenerek miicadelesine devam eder. Bir yandan memleketi i¢in miicadele ederken
diger tarafta sevdigi kadini bir an olsun aklindan ¢ikaramaz. Cephedeyken bile onu
diisiinen Fikret, kendi igerisinde bir catisma yasar. Bir yandan Didar’1 isterken bir
yandan da onu kendisini yakan atesin icerisine ¢ekmek istemez. Vefali bir asik olan
Fikret, cepheden dondiikten sonra ise artik kararlidir ve onu ne pahasina olursa olsun
bulacaktir.

Giimiislii Marti romaninin bagkisisi kalyoncu nakkasi Yusuf’tur. Yusuf, roman
boyunca kimlik sorgulamasi yaparak koklerinin nereye dayandigini merak eder. Yusuf
kendini “koklerinin nereye kadar uzandigini hi¢ 6grenememis, yirmi bes yillik bir garip
agag¢” (Findikli, 2001: 10) olarak tanimlar. Her insan diinyaya belli bir dinin, irkin ve
ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelir. Yusuf ise anne ve babasi disinda kokenine ait
hicbir bilgiye sahip degildir. Yusuf kim oldugunu, nereden geldiklerini 6grenmek istese
de annesinin kole, babasiin ise devsirme oldugundan baska bir bilgiye sahip olamaz.
Yusuf’un bu sorgulamay1 yapmasinin altinda kendini bulma isteginin yaninda kendini
bir yere ait hissetme ihtiyaci vardir. Kokenini bilmek ge¢misine ait bilinmezligi ortadan
kaldirarak onu psikolojik olarak rahatlatacaktir.

Yusuf, annesinin veba hastalifina yakalanmasi iizerine ise evden uzaklagmasi
icin saraya gonderilir. O, boyun egip padisahin etegini Opecek yaratilista olmadigi i¢in
kendini tutsak gibi hissedecegi saraya gitmek istemez. Bir silire sonra onlarin
kaliplasmis ¢izim kurallariin disina ¢iktigi icin Yusuf’un sanati begenilmez ve onu
tersaneye gonderirler. Yusuf, tersanedeki kalyonlar1 boyayip nakisladigi bir giin seferin
gecikmesi nedeniyle gelen yenigerilerin saldirilar1 neticesinde sol ayagini kaybeder. Bu
olay, onun hayatinin doniim noktasi olur. Yusuf, sol ayagini kaybeder ama diger tarafta
yasadigi bu olay onun hayatinin agkini bulmasmi saglar. Yusuf, sevdigi kadinla
aralarinda c¢ok biiyiik engellerin oldugunu bilse de ondan asla vazge¢cmez. Yillarca onu
sadece birkac dakikaligina da olsa gorebilmek icin kiliseye resimler yapar. Anna’nin
varli§l, onun hayata tutunmasini saglar. Romana adin1 da veren romanin simgesi
glimiislii mart1 ise Yusuf’un her onemli aninda yaninda olur. Onun goriinmesi bir
seylerin olacagmin habercisi gibidir. Glimiigli marti, Yusuf ayagini kaybetmeden
hemen Once yan1 basindadir. Anna’nin Yusuf’un geleceginden timidini kesmigken ¢iglik
cigliga lizerinden gecen martilar, ddeta onun gelecegini haber verir. Her yerde
goriinmeyen glimiislii mart1, onlarin ilk g6z goéze geldikleri ana da taniklik eder:
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Ik kez goz gdze geliyoruz. Giiliimsiiyor bana... Ogle giinesi bahgenin

tam ortasina diigmiis... Her sey isildiyor... Agaglar... Cicekler...

Kilisenin, manastirin kararmis tas duvarlar1 bile... Kocaman bir marti

ciglik cigliga ucup yiiksek pencerelerden birine konuyor... Durdugu

yerden ikimizi seyrediyor... Rupen’in aziz ruhu olabilir mi?...

Urperiyorum bunu diisiiniince (...) Goziimii yeniden pencereye

ceviriyorum; mart1 gitmemis. Hemen anliyor nereye baktigimi. I¢li bir

saragan gibi yliregime huzur veren sesiyle mirildaniyor; “Gilimiislii marti

0... Her yerde goriinmez” (Findikli, 2001: 104).

Gecenin Yalnizliginda romaninin baskisisi, gen¢ yasina ragmen {inlii Meraga’y1
asip da Tebriz’e ulasan hafiz besteci Abdiilkadir Ibni Gaybi’dir. Gaybi, beste tiirlerinin
en zoru olarak kabul edilen nevbet-i miirettebi bile kolaylikla hazirlayabilecek essiz bir
yetenege sahiptir. Cevresinde hisirdayan kavaklardan yel degirmenlerine, kilise
canlarindan nal sakirtilarina kadar sehri giin boyunca dolduran birgok tin1 varken onun
icin musiki yaratmak zor olmaz:

Gokyiiziine ¢evirdim gozlerimi. Pembe bulutlarin arasi yavas yavas

mavilesmekteydi. Her renk ayr titresimler yaratiyordu igimde. Nagmeler

de o titresen dallara konmus, hi¢ durmadan yer degistiren kuslar gibiydi.

Biri 6biiriinii itip basa ge¢mek istiyor; daha otelerden kosup gelen bir

baskas1 da onu diisiiriiyordu. Sozler de Oylesine degiskendi. Ustelik,

ciraginin hiiner kazanmakta ¢abuk davranmasini isteyen huysuz ustalarin

sabirsizlig1 vardi hepsinde (Findikli, 2002: 16).

Abdiilkadir Ibni Gaybi, dil bilincine sahip birisidir. Bu nedenle de Arap
harfleriyle yazmaktan ve besteleyecegi giifteleri Farsca siirlerden se¢mek zorunda
olmasindan rahatsizlik duyar. Ancak sanat diinyasinda bagka tiirliisiiniin begenilmeyip
yadirganacag diisiincesi nedeniyle —her ne kadar Tiirk¢e’ nin bir kenara itilmesine gonlii
razi olmasa da- eserlerini bu dilde olusturmaya devam eder. Arap kavminden
hoslanmayan Gaybi, miskin olarak nitelendirdigi bu kavmin dillerinin ve
edebiyatlarinin nasil bu kadar varsillagtigina, biiyiilk musiki bilginlerinin nasil bu
topraklardan ¢iktigina hayret eder:

Limon, nar bahgelerinin, hurmaliklarin arasinda yavas yavas ilerliyorum.

Yesil vadiye ayaklarini uzatmis, irmakta arinan, baglarin, bostanlarin

sayesinde beslenip siiriilerini otlatan uyusuk irka bakiyorum da; bu denli

tembel yaradilista bir kavmin, Tiirkistan’dan Hindistan’a, Diyar-1

Rum’dan daha otelere akinlar yapmuis, iilkeler fethetmis olabildigini

aklim almiyor. Ya dilleri, edebiyatlar1 nasil varsillagsmis boyle? Biiyiik

musiki bilginleri nasil yetismis? Goksel dinler neden hep bu topraklarda

dogmus? Benim ¢ézemedigim bir giz mi var bu miskin goriiniislii

insanlarda (Findikli, 2002: 70).

Meraga’da dogup biiyilyen Gaybi, iiniiniin bu topraklari asip Sultan Uveys’in
sarayina ulagmasi ile birlikte 17 yasindan itibaren sultan buyrugu altinda yasamaya
baslar. Abdiilkadir ibni Gaybi, Meraga’dan Tebriz’e, Tebriz’den Bagdat’a, Bagdat’tan
Semerkant’a ve en son Herat’a kadar 6mrii boyunca sultanlarin buyrugunda bir yasam
stirer. O, babasiyla ayn1 yazgiyr paylagmak iizere yetistirilir. Paralarinin daha fazla
olmasmmin disinda kolelerden bir farklarinin olmadigini diisiiniir. Orta-Dogu’da
sultanlarin bilim adamlarin1 ve sanatkarlar1 saraylarma davet etmesi lizerine Halil
Inalcik sunlar soyler:

Orta-Dogu’da da, bir hiikiimdar i¢in en sohretli bilgin ve sanatkarlar

sarayima ¢ekebilmek gerekirse onlar1 zorla alip getirmek olagan bir seydi.
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Timur istila ettigi her memlekette en sohretli bilgin ve sanatkarlari
toplaylp Semerkand’a gotlirmiis, Yavuz Selim Tebriz ve Kabhire’yi
aldiginda yiizlerce sanatkari Istanbul’a siirmiistiir (Inalcik, 2003: 12).

Kum Giilii romanmin baskisisi ise Memduh’tur. Roman, on sekiz yasindayken
onun annesiyle ilgili yanhs bildigi gergekleri 6grenmesiyle baslar. Babasi, onu yillarca
annesiyle ilgili bilgiler 6grenmesine engel olmak icin carsidan uzak tutup mektebe
gonderir. Ancak idadi bitince ve Memduh gergekleri 6grenince onu dizinin dibinden
ayrrmak istemez. Memduh ise hayati boyunca Urfa’nin bir kdsesinde ipek biikerek
yasamak istemez. O, aydin insanlarla memleket meselesi lizerine sohbet edip tartigmak
ister. Babasinin kendisini korkak yetistirmesinden dolayr Memduh cesur birisi degildir.
Halep’e gidip annesini bulmak istese de buna cesaret edemez. Babasinin kendisine kars1
neden bu kadar kati bir tutum besleyip engel olmaya calistigina ise anlam veremez:

Adam olanin yiiregi yufka gerekmis.. Kendi bana karsi nigin kati

Oyleyse? Annem Olmemis.. On yedi yil sonra bildirdi.. Halep’te imis..

Belki.. Kapiyr vurup gidemeyecek kadar sessiz yetistirdi beni.. Korkak

demeliyim aslinda.. Onun da cevabi hazir.. Atalara bas kaldirmak hiiner

degilmis.. Hem Istanbul’a gitmek, dariilfinunda okumak da ne yakisiksiz
hevesmis.. Ne isim varmis Kafdagmin ardinda?.. Hakli.. D6rt mevsim

Bedesten’in kuytusunda, yasli komsularimizin beni ilgilendirmeyen

sOylesilerini, her giin yeniden anlata anlata eski hali gibi nakiglari

solmus, ilmikleri kopmus hikayelerini dinlemek dururken (Findikl,

2004a: 66).

Istanbul’da Dariilfiinun’da okuma sevdalis1 bir gen¢ olan Memduh, babasinin
buna izin vermemesi iizerine bir siire bu hayalini gerceklestiremez. Ancak yillar sonra
babasinin vefat etmesi iizerine annesiyle birlikte Istanbul’a gider ve hayallerine kavusur.
Urfa’ya babasindan dolay: siirgiin olarak gelen Siireyya’ya asik olan Memduh, on bir
yillik bir bekleyis ve aramadan sonra onu bulur ve evlenirler.

Vardar Riizgar: romaninin baskisisi, savasin dehsetini gorlip yasamis ve onun
olumsuz etkisiyle sarsilmis olan Cenap Fehmi’dir. Cenap Fehmi, Selanik’te dogup
biliyiimiigken ailesiyle yasadigi fikir uyusmazliklar1 neticesinde memleketinden ve
ailesinden ayrilmak zorunda kalir. istemedigi bir evlilife zorlanmak onu ailesiyle
kisiligi arasinda bir se¢im yapmak zorunda birakir. Geg de olsa karakteriyle uyugsmayan
bir baski ortaminin igerisinde yasamaktansa kendi hayat miicadelesini tek bagsina
vermeyi tercih eder. Bu siirecten sonra okuldaki musiki muallimi Recep Bey’in
kendisine verdigi 6giitler neticesinde ¢calmaya basladigi keman, onun hem dostu hem de
ekmek kapisi olur. Selanik’ten ayrildiktan sonra ise ailesinden bir daha haber alamaz.
Hayati boyunca onlara biiylik bir hasret duysa da tekrar memleketine donemez.
Istanbul’da karsisina ¢ikan ve bir Rum kizi olan Dimitra, onun hayatin1 yeniden
sekillendirir. Dimitra’yr ilk gordiiglinde sevdalanan Cenap Fehmi, dinlerinin farkl
olmasindan dolayr onunla evlenemez. Cenap Fehmi i¢in Dimitra, yasadigi biitiin
olumsuzluklara ragmen rengini ve kokusunu kaybetmemis bir giil gibidir: “Kararmg
tas duvarlarin arasinda... Eskimis siyah mantosu, yirtilmaya baslams tiillii sapkasiyla
masal prensesi Cinderella’yt hatirlatti bana... Tecaviize ugramis bir Kiilkedisi...
Fakirlesmis bir soylu” (Findikli, 2009: 144). Savas yillar1 herkes gibi Cenap Fehmi’nin
psikolojisini de olumsuz etkiler. Dimitra ise cepheden dondiikten sonra daha asi ve
kiricr olan kocasiin durumunun farkindadir:

Belli ki uyumaya cok ihtiyaci var. Ben de yanina ilisiyorum. Elini simsik1

tutuyorum. Bagka tiirlii dalamiyor ¢iinkii. Cepheden dondiiglinden beri

garip huylar edindi. Evde yalniz kalmaktan bile korkuyor da belli
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etmemeye calisiyor. Kendini yalniz, kimsesiz hissediyor herhalde.

Ailesinin izini bulamamak i¢in i¢in kemiriyor yiliregini. Bazen gizlice

agladigmi goriiyorum. Utandirmamak i¢in goérmezlikten geliyorum.

Keske onu avutacak bir seyler yapabilsem (Findikli, 2009: 202).

Cenap Fehmi, idadi mezunu olmasina ragmen Istanbul’da memuriyet hayatina
baslayamaz. O donem yoOnetimde yasanan kargasalarla birlikte dogru bildigini
soylemekten ¢ekinmeyen bir kisilige sahip olmasi onun bu isi yapmasina engel olur.
Yillar sonra Istanbul’un isgali {izerine Ankara’ya go¢ eden Cenap Fehmi, kalan hayatini
Maarif Vekaleti Tahrirat Kalemi’nin en yaslt memuru olarak devam ettirir.

2.1.6.2. Norm Karakterler

Norm karakterin roman igerisinde pek ¢ok gorevi vardir. Norm karakter, “roman
baskisisinin kusurlarimi yansitan bir ayna gibi kullanilabilir. Bazen derinlemesine
anladig1 gercekleri yansitarak, bazen de sagduyunun ve akli basinda gergegin sozciisti
olarak roman bagkisisinin moral korliigiinii ve hatalarini aydinliga ¢ikarabilir”
(Stevick, 2017: 186).

Nereye Yiiregim romaninin norm karakteri Cihan’in babasi Ali Riza Bey’dir. Ali
Riza Bey, kizinin narin bir yapiya sahip oldugunu bildigi icin onu mutlu edecegini
diistindiigii Resit Bey’le evlenmesini ister. Cihan’in istemeyerek yapacagi bu evliligin
gerceklesmemesi i¢inse tek umudu babasidir. Babasi Cihan’t o zamanlar anlayamaz ve
bu evliligi yapmasini ister. Ancak sonrasinda kizin1 olmayacak bir olaya zorlayanlarin
tarafinda oldugu i¢in pigsmanlik duyar. Annesiyle teyzesinin evin igerisinde Cihan’in
ayriligiyla ilgili suglamalarda bulunmalarina izin vermez. Bir aksam “bu yas bu gece
bitecek” (Findikli, 2006a: 77) diyerek daha fazla diinyay1r kizinin basina yikmalarina
izin vermez. Sagduyulu bir kisi olan Ali Riza Bey, zaten bitkin durumda olan kizinin
daha fazla yipranmasina miisaade etmez. Cihan, babasinin oliimiinden sonra onun
yoklugunu ¢ok fazla hisseder:

Annem kipirdanmaya basladi. Kalkacak mi acaba? Diisiinde babami

goriiyor sik sik. Benimkine dyle seyrek giriyor ki. Nasil artyorum seni

baba... Ne annem gonliimce anlayabildi beni ne teyzem. Bir kalkan
olmustun aramizda eve dondiigim zaman. Beni hirpalamalarina
katlanamiyordun. Sonra bir aksam susturdun ikisini de. Ateslendigim,
limonata istedigim aksam... Arkandan asagiya indigimi bilmedin.

Konustuklarimizi duyuyordum bir bir. “Zindan etmeyin kiza diinyay1”,

diyordun. Direndiler bir zaman su¢lulugumda. “Bu yas bitecek bu gece,”

diye kesip attin sozii. Bitti. Bir daha suglamadilar beni (Findikli, 2006a:

97).

Kerim’in L6 Bon pastanesinde sohbet etmek istediginde Cihan, babasinin fikrine
ithtiya¢ duyar: “Baba... Sen ne yapmami isterdin? ‘Sakin gitme’ der miydin” (Findikl,
2006a: 103). Yeni bir birliktelige adim atmaktan korkan Cihan, babasinin eger hayatta
olsaydi bu konusmaya izin verecegini diigiiniir ve Kerim’in teklifini kabul eder.

Goziim Yasi Tuna Selidir Simdi romaninin norm karakteri Firuz Aga’nin damadi
Aliya’dir. Firuz Aga, Aliya’y1 baslangigta pek sevmez. Onun hakkinda hep olumsuz
diisiincelere sahiptir. Go¢ yoluna ¢ikmaya karar verdiklerinde de onun bu ise karsi
cikacak tek isim oldugunu diisiinlir. Ancak diislindiigii gibi olmaz ve Aliya, Firuz
Aga’nin diisiincelerini onaylar: “Insallah efendi baba... Bir yanimda anam, atam, 6biir
yamimda can yoldasim olduktan sonra gam degil hi¢bir sey...” (Findikli, 2005: 17).
Aliya, Firuz Aga’nin gog siirecinde ve sonrasinda sag kolu olur. Firuz Aga, baslangicta
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pek hoslanmadigr damadinin desteklerinden sonra hakkini nasil 6deyecegini diisiinmeye
baslar. Aliya, bircok konuda Firuz Aga’ya akil verir. Aliya, go¢ yolundayken gittikleri
yolun tehlikeli olabilecegini diislinerek baska bir yoldan gitmeleri gerektigini Firuz
Aga’ya soyleyerek onlari olasi bir tehlikeden uzaklastirir. Ramiz’in Istanbul’da yanlis
yollara sapmasi {izerine ise Bursa’ya gitmeyi de yine o teklif eder. Firuz Aga’ya oranin
Saraybosna’ya benzedigini ve orada daha kolay barinabileceklerini sdyler. Firuz Aga,
bir zamanlar diger damadi olan Mustafa’y1 Aliya’dan daha iistiin tutsa da hayat sartlari
onun bakis agisin1 degistirir:

Aliya’y1 diistiniiyorum ona bakarken. Altmisina geldi, yine tiitiin

icmekten kaginir yamimda. Ben iistelerim her zaman. Ickiyle arasi

nasildir, bilmem daha. Kirk yildir ailemizin i¢inde ama bilmem.

Sefika’ya da sormadim hig. Iger belki de. Boyle utanmazca degil...

Bunca aciy1 ¢ekmemiz gerekirmis birbirimizi tamimamiz igin...

Kokiimiizden sokiilmemiz... Mustafa’y1 ona yeg tutardim bir zamanlar...

Ickinin damlasini koymazdi agzina zikkim igesi. Gebermistir insallah...

Tomurcuklanmamis dalimiza balta vurdu (Findikli, 2005: 128).

Saray Meydani’nda Son Gece romanindaki norm karakterler Didar ve Kazim
Bey ve Maran’dir. Baskisiden sonra en fazla oneme ve derinlige sahip olan ve
baskisinin agsk duygusunu tamamlayan norm karakter Didar’dir. Didar, Fikret’in kendi
icerisinde ¢atigma yasamasini saglayan ve Fikret gibi vefali olan bir karakterdir. Didar,
Fikret’i daha ilk gordiigii an ona sevdalanir. Istemedigi biriyle evlendirildikten sonra
bile onu aklindan ¢ikaramaz. Yillarca onu tekrar gorebilecegi umuduyla yasar. Bu
zaman diliminde kapaginm al kadifeyle kapladig1 ve dayisinin yazdirdig: siirlerle dolu
olan kagit yigini, derdinden anlayan tek dostu olur. Simge bir deger olan bu defter, onun
yalnizligin1 gidererek yaralarinin sizisin1 az ¢ok dindirecek bir merhem olur. Onun
cocukluk anilar1 igerisinde 6zel bir yere sahip olan giilabdanlar ise mutsuz olan Didar
icin gocuklugundaki giizel giinleri ve heniiz hayatin zorluklariyla karsilagmamis masum
bir cocukken kurabildigi giizel diisleri hatirlatan bir simgedir. Didar, gé¢ yolculugunda
bile siir defteri ile ¢cocukluk anilar1 arasinda kendisine doyulmaz giizellikler yasatmis
giilabdanlar1 yanindan ayirmaz. Romandaki bakir bir masrapanin iizerindeki “Mevia
gorelim n’eyler/ N’eylerse giizel eyler” yazis1 bir baska simge degerdir. Didar gog
yolunda bile yanlarinda olan bu masrapadan nefret eder. Cocuklugundan beri gordiigii
bir nesne olmasina ragmen istemedigi bir kisiyle evlendirilecegini 6grendigi giinden
sonra bu magrapa goziline batmaya baglar. Glinden giine kotii hallere diiserken hayatinda
hicbir sey iyiye gitmezken artik umutsuzluga diiser. Mevla’nin hayatinda hicbir seyi
kendisi icin giizel eylemeyecegine inanir. Magrapadaki bu yazi1 onun umutsuzlugunu ve
caresizligini hatirlatan bir karsideger simgesi olur.

Kazim Bey, romanin diger norm karakteri olup Fikret’in askeri riistiyeden
ogretmenidir. Bagkisinin yasamina yon veren Kazim Bey, Fikret’in yalnizligina ortak
olurken ayni zamanda onun vatansever bir gen¢ olarak yetismesini saglar. II.
Abdiilhamit’i sevmeyen Kazim Bey, ayn1 duygular: Fikret’e de asilamaya calisir. Fikret,
babas1 6ldiikten sonra hi¢ gormedigi Niizhet agabeyi ile bir baginin kalmadigini diigiinse
de Kazim Bey ona hak vermez. Ne olursa olsun yerinin onun yani oldugunu sdyler ve
Istanbul’a giderken yaninda Fikret’i de gétiiriir. Kazim Bey, ona bu diinyada yasamanin
bir anlam1 olmasi gerektigini sdyler:

Daha Erzincan’da, evine tasindigim ilk giinlerde bir sey Ogretmisti

Kazim Bey, diinyaya gelmenin de, yasamanin da derin bir anlami

olmaliydi. Gozle goriilmeyen canlilar bile kendilerince bir gérevi yerine
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getirmekteydi bu karmagik diizen i¢inde. Ben nicin geri duracaktim

kavgadan? Ni¢in 6limii géze almayacaktim (Findikli, 2000: 77).

Vatan sevdasiyla yanip tutusan bir geng yetistirmeyi basaran Kazim Bey, daha
sonra yasananlardan dolay: Fikret’i Istanbul’a getirip atesli bir ihtilalci yarattigindan
pismanlik duysa da Fikret, Erzincan’da anahtar deliginden baktig1 hayata, simdi
koskoca bir pencereden bakabildigini diisiindiigli i¢in pismanlik yasamaz. Dokuz yil
boyunca bu iki erkek birbirlerine hem baba ogul hem de can yoldasi olurlar.

Maran ise Didar’larin emektar hizmetgileridir. Didar’in Fikret’e olan hislerini
anlayan Maran, Fikret’ten kendisine yar olmayacagini1 sdyleyip akli baginda gercegin
sozciisii olur. Oziinde iyi bir insan olan Maran’in Didar’a ¢ok iyiligi dokunur. Annesini
kaybeden Didar’a hem anne hem baba olur. Ancak Maran’in bir giin arkasindan is
cevirdigini diigsiinen Didar, ona agir ithamlarda bulunur ve higbir sucu olmadigini
sOyleyen Maran, Didar’in yaptig1 bu hatay1 kabullenmeyerek onu terk eder:

Dontip bakmiyor bile. Hayal gibi silinip gidiyor gdziimiin Oniinden.

Annem... Babam... Dert ortagim... Sirdasim... Memleketim... Hepsi

gidiyor Kaleardi’'ndan uzaklara... Oliim désegine de yatsam gelmeyecek

artik... karsimda yavas yavas beliren karli daglar... Sizler kadar yalnizim

simdi... Sizler kadar dilsizim (Findikli, 2000: 123).

Giimiiglii Marti romaninin norm karakterleri Anna ve Rahibe Diruhi’dir. Anna,
Yusuf’un sevdanin golgesi bile diismemis yiireginin eksik olan yoniinii tamamlayan
kadindir. Anna, daha bebekken manastirin kapisina birakilir. Yillar sonra yarali olarak
manastirlarina gelen Yusuf, onun hayatin1 degistirir. Anna, cesaretli, vefali ve fedakar
bir kadindir. Yillarca manastirlarina gelen Yusuf’la aralarinda gizli bir bag kurulur. ilk
goriiste hoslandig1 bu kisi i¢in Anna biitiin zorluklar1 goze alarak ilk adimi atar. Yusuf,
Anna’nin kendi i¢in ne kadar ¢ok seyden vazgectiginin farkindadir:

Oysa benim yliziimden neler yitirmisti kara mercanim? Patrik tarafindan

dinsiz ilan edilmis; ailesi olarak benimsedigi manastir halkindan, bir daha

gérmemecesine kopmustu. ‘Anna’ yerine, ‘Andelib’ diye ¢agrilmak da

incitiyordu elbet gonliinii. Bense, yeni adindan pek hoslanmistim.

Zalimlik bu ya... Giinler gecip de bdyle bir s1z1 duymak hesapta yoktu.

Sagia kir diismiis, tahta ayakli bir deliye es olmak ugruna ne ¢ok seyden

vazgectigini simdi diisiinebiliyordum ancak (Findikli, 2001: 109).

Diger norm karakter Diruhi ise manastirda Anna’yla birbirlerine dert ortagi
olurlar. Ikisi de kimseye aciklayamadiklari sirlarini yalmz birbirlerine acarlar. Diruhi’de
Anna ile aym kaderi paylasir. Sevdigi erkek olan Rupen, ona olan sevgisinden dolay1
din adamligindan uzaklastirilmay1 bile goze alir. Ancak Diruhi’yle kavusamazlar.
Diruhi’de Anna ile Yusuf’un kaderlerinin kendilerine benzememesi i¢in Anna’yl
sevgisinin pesinden gitmesi i¢in cesaretlendirir:

Yine de cesaret bulamiyorum vyiiregimde. Bir de o, “Git,” dese...

Kendimi vazgegirebilmek icin yeni bir bahane bulmakta gecikmiyorum;

“Mayrik Eliza ne der?” “Aptallik etme... Git hadi...” “Ama dinden

cikmaz miymm? Kiliseden kovulmaz miyim?” Gozleriyle yiliziimi

tirmalarcasina  bakiyor karsimda. Hemen seziyorum bakislarinin
anlammi. “Sanki dinine ¢ok mu diigkiinsiin?” demek istiyor. Hakli
oldugunu bilsem de adim atamiyorum. Hala kipirdamadigimi goriince
kolumdan tutup itiyor beni. Basrahibe’den korkmasa eliyle gotiirecek
ayazmaya dogru. Birden cesaretimi toplayip masadan bir demet feslegen
aliyorum (Findikli, 2001: 104).
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Vefal1 bir asik olan Diruhi, Rupen’in mezarina gizlice her gece koz doldurarak
sevdiginin karla kaplanmis kara toprak altinda iisiimesine engel olmak ister. Diruhi,
Anna 6ldiikten sonra onun kizina sahip ¢ikarak vefali bir dost oldugunu da gosterir.

Gecenin Yalnizliginda romaninda norm karakterler birden fazladir. Romanin en
onemli norm karakteri bagkisinin yalnizligina son verip ona hayat arkadashigi yapan
Ikbal’dir. Ikbal, Baharat Yolu tacirleri tarafindan kacirilip ipek kervanlarina satilan
Hintli kéle bir kadindir. Gaybi, onu heniiz dokuz on yaslarindayken Meraga’daki esir
pazarinda goriir ve biyiilenir:

Dokuz-on yaslarindayd: ancak. Ben de o kadar iste... Seytan surath

kahya elini kolunu sallayarak babama bir seyler anlatryordu. Oniimiizde

dikilen kiz1 o6viiyordu belki... Satin alamayacagimizi bilsem de

konusmanin ¢ok uzun siirmesi igin dua ettim. Obiiriinii biraz daha
gorebileyim diye... Sirtindaki elbise kirk yerinden yirtilmisti. Gece

karas1 saglarinin bit dolu oldugundan da kuskum yoktu. Yine de bir peri

kiztydr benim goziimde. Dokunsam yitirecektim... O sirada babamin

ayaktaki koleyle ilgilenmedigini géren esirci, hemen onun arkasindakine

yaklasti... Benim yildizima (Findikli, 2002: 81).

Yillar sonra Bagdat’taki esir pazarinda ise o, tekrar karsisina ¢ikar. Onun bir ¢ift
siyah goziinii unutamaz ve onu i¢inde bulundugu esaretten ¢ikarip alarak esi yapar.
Romaninin baskisisinin sarayda yasadigi hayatin da kendi tanimiyla bir esaret oldugu
diisiiniiliirse esiyle bir bakima ayni kaderi paylastigi da sdylenebilir.

Diger norm karakter Abdiilkadir ibni Gaybi’yi Hint yildizina kavusturan
Feramig’tur. Bu kisi, {irkiitiicli ve ayn1 zamanda gizemli birisidir. Gaybi, onu hayati
boyunca o6lim korkusuyla yasamasina sebebiyet veren Napolili biliciye benzetir.
Ferdmus, Gaybi’nin aklindan gecenleri dile getirerek onun gergeklerle yiizlesmesini
saglar:  “Sultan soytarisi sayiirsin bir bakima... ‘Cal,” dediginde ¢almak, “‘Sus,’
dediginde susmak zorundasin” (Findikli, 2002: 77). Feramts, Bagdat’taki esir pazarina
Gayb1’yi gotiirerek onun yillar 6nce biiyililendigi agkin1 bulmasini saglar.

Giyaseddin Gaybi romanin bir baska norm kisisidir. Abdiilkadir Ibni Gaybi’nin
babasidir ve o da esi bulunmaz bir hafizdir. Oglu da onunla ayn1 yazgiyr paylagmak
izere yetistirilir. Gryaseddin Gaybi, ogluna Tebriz saraymna giderken sultanlara saygi da
kusur etmemesi ve atasina yakisir bir edep iginde bulunmasi gerektigini Ogiitler.
Abdiilkadir Ibni Gaybi’nin oglu Nureddin, babasmin kusurlarini yansitarak bir ayna
vazifesi gdren dier norm karakterdir. Abdiilkadir Ibni Gaybi, yillar dnce annesinin
babasi tarafindan yalniz birakilip bir kdsede unutuldugundan yakinirken ayni1 davranisi
kendisi esine ve g¢ocuklarina karsi farkinda olmadan sergiler. Nureddin, babasinin
islerinin telagina diiserek ailesini unutmasini kiigiik bir sitemle dile getirerek babasinin
hatasin1 gérmesini saglar:

Ne garip, cocuklugumda annemin tek basina yasiyormuscasina

stirdlirdiigii silik hayat yiliziinden babami i¢in i¢in suglayan ben, kendi

karima aym insafsizhig yapmisim... Ibni Gaybi degil miyim? Sanatta

hiiner kazanip bas taci edilmenin bedelini ikimiz de bdyle 6demisiz iste

(Findikli, 2002: 152).

Kum Giilii romanin norm karakterleri, Siireyya, Cemil Sekib Bey, ihsan Serif
Bey ve Kusbaz Ishak’tir. Baskisi Memduh’un yasamini sekillendiren Siireyya, romanin
Memduh’tan sonra en 6nemli karakteridir. Bu iki kisi arasinda yasanan agk, baskisinin
olgunlagmasint saglar. Romanin basinda 6ldiigli zannettigi annesini Halep’e gidip
arayamayacak kadar korkak bir kisilige sahip olan Memduh, aski i¢in ayn1 korkakligi
gostermez. Memduh’a gore daha cesur bir kisilige sahip olan Siireyya, babasinin
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dliimiinden sonra yarim kalan egitimini tamamlamak i¢in Istanbul’a geri doner. Siireyya
ile aym1 hedefi gergeklestirmeye calisan Memduh da Istanbul’a giderek yillarca hayalini
kurdugu Dariilfiinun’a ge¢ de olsa gider. Boylelikle Memduh, hem askina hem de ¢ok
istedigi 6gretmenlik meslegine kavusur.

Baskisinin kisisel olarak gelisiminde eksik kalan yanlarmi tamamlayan
ogretmeni fhsan Serif Bey ve Siireyya’nin babas1 Cemil Sekib Bey, romanda inandiklar:
degeri dile getirmekten ve bunun i¢in ¢abalamaktan vazgecmeyen kisilerdir. Memduh
da onlar gibi devletin dirligi lizerine tartismak hatta vatan ugruna hapse girmek ister
ancak cesur bir kisilige sahip olmadigi i¢in bu diislincelerinin sonucundan korkar: “Ya
Mithat Pasa’minkine benzerse kaderim? Siirgiin yolunda canimi alirlarsa? Hem
Urfa’min bir késesinde, kendi halinde yasayip gitmek dururken bu merak niye?”
(Findikli, 2004a: 73). Thsan Serif Bey ve Cemil Sekib Bey memleketin ilerlemesine
yonelik her tirli yeniligin kendisine bir zarar1 dokunabilir diisiincesiyle Osmanl
siirlarindan igeri girmesini yasaklayan ve baskici olarak niteledikleri II. Abdiilhamit’i
sevmezler. Hiirriyet asig1 olan bu kisiler, padisaha kars1 gelmeleri sonucunda Urfa’ya
stirgiine gonderilirler.

Memduh’un arkadas1 Kusbaz Ishak ise Memduh’la zit bir karaktere sahiptir.
Memduh’un aksine diinyayr umursamayan hovarda ruhlu biridir. ishak, arkadasmin
eksik olan yonlerini onun yiiziine vurmaktan asla ¢ekinmez: “Mektepli beyzadelerin
hiineri yoktur dyle islerde.. Kendi golgenizden bile korkarsiniz siz” (Findikli, 2004a:
14). Babast Memduh’u yanindan ayirmayarak onun korkak biri olarak yetismesine
sebep olurken Ishak, onun aksine cesur bir ¢ocuktur. Memduh’un babas1, oglunun aklmi
celmesinden korktugu icin olsa gerek Ishak’la goriismesini istemez. Bu sebeple
Memdubh, ishak’la gizli gizli goriismek zorunda kalir. Ishak, Memduh’a akil vermekten
hicbir zaman vazge¢mez. Kendisini biraz istiin goriip ukalalik yapsa da Memduh
kendisine can yoldasi olan arkadasini ¢ok sever.

Vardar Riizgdri romaninin norm karakteri Cenap Fehmi’nin yasamin
sekillendiren esi Dimitra’dir. Dimitra’nin “kara suratli yaratik” olarak nitelendirdigi
vaftiz annesinin oglu Panayot’un kendisine tecaviiz etmesi iizerine daha 16 yasinda
ruhunda hig¢ silinmeyecek bir yara agilir. Onun hayatin1 karartan bu olay Tanr1’dan yiiz
cevirmesine neden olur. Yasadig: acilardan dolay1 zaman zaman isyan noktasina gelir:

“Goklerdeki  Babamiz...”mis! Ben tanimiyorum dyle  birini!

Yetimhanede biiyiimiis kimsesiz, drahomasiz Alexandra’nin Frangopulo

ailesi tarafindan asagilanmasina, kapidan kovulmasina engel oldu mu?

Kocasiyla, kiziyla uzun yillar mutlu yasamasina izin verdi mi? Alt1 aylik

bebegi 0Oksiiz birakirken hi¢c acidi mi1? Hastasin1 kurtarmak i¢in

Kumkap1r’ya kosan babami duvarlarin altindan sag kurtardi mi1? On bir

yasinda yapayalniz kalan, vaftiz anasina siginarak yasayan cocuga baska

bir yardim génderdi mi? On altisina yeni basmis zavalli Dimitra tecaviize

ugrarken Panayot’un tepesine gokten bir yumruk indirdi mi? Yalnizca

Bakire Meryem’in babasiz dogurdugu ¢ocugu sahiplenmek midir gorevi?

Dogrusu, onu da sahiplendigi sdylenemez ya! Carmihta iskence ¢ekerek

can verirken gormezlikten gelmemis mi Efendimiz’i? “Goklerdeki

Babamiz...”mis (Findikli, 2009: 24).

Ancak Dimitra, Tanri’nin zor zamanlarinda karsisina Cenap Fehmi’yi ¢ikararak
bu sefer ona yardim ettigini diistintir:

Aptal Dimitra! En caresiz kaldigin anda yardim gelmedi mi Goklerdeki

Babamiz’dan? Temiz bakish, iyi yiirekli bir adam sayesinde Pera’nin

Concordia’dan bile iinlii gazinosu Palais de Cristal’de ise alinmadin mi1
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bu aksam? Cebin yeniden para gormeyecek mi? Daha ne yardim

bekliyorsun (Findikli, 2009: 31).

Dimitra, Cenap Fehmi’den baska kimsenin kalmadigi c¢evresinde tekrar
yalnizliga mahkGm olup c¢aresiz kalmaktan korkar. Bu ylizden igerisinde hep bir terk
edilme korkusu yasar. Giiniin birinde Cenap Fehmi’nin ailesinin hasretine
dayanamayarak Selanik’e donebilme ihtimali onu korkutur. Bu yiizden de onun bir giin
kendisini yliz iistii birakabilme korkusundan dolay1 ii¢ kere hamileligine son verir.
Cenap Fehmi’nin yliziini her asik gordiigiinde, her olumsuz bir ifadeyle baglayan
climlesinde onun aklina ilk gelen terk edilme korkusudur: “Ne diyor bu adam? Devletin
¢okiistinden dert yanarken... Ayrilik zamant midir yoksa? Acik¢a dile getiremiyor da
gidecegini, lafi dolastirtyor belki” (Findikli, 2009: 52). Cenap Fehmi ile nikahlarinin
olmamas1 ondaki bu endiseyi daha da artirir. Dimitra ile Cenap Fehmi dinleri farkli
oldugu icin evlenemezler ancak bu onlarin birlikte yasamalarina engel olmaz. Esini ¢ok
seven Dimitra, savas sonrast huy degistiren esini tanimakta zorluk ¢eker: “Bes yildir
bambaska biri var sanki karsimda... Bir giin miisfik, merhametli olsan, bes giin ofkell,
kirict, acimasiz bir adam oluyorsun” (Findikli, 2009: 239). Dimitra, kimi zaman esinin
kendisini kizdiran ve kiran davranislar1 nedeniyle onu eskisi kadar sevmedigini diisiinse
de duygularinda yasadigi bu dalgalanma esinin tek bir giiliisii ve sicak bakisiyla yok
olup ylireginde yeniden sevgi yesertir.

Dimitra, kii¢iik yaslarda annesini ve babasini kaybetse de evlerinin duvarlarinda
asili duran anne ve babasinin oldugu fotograf, onlarin yoklugundaki yalnizligin1 biraz
olsun giderir. Bu fotograf g¢ercevesi, Dimitra’nin ruh haline gore degisim gosterir.
Dimitra mutlu oldugunda fotograftaki anne ve babasinin ona giiliimseyerek baktigini
hissederken mutsuz oldugunda ise igindeki hiizniin onlarin yiiziine yansidigini diisiiniir.
Dimitra, zor bir karar asamasindayken anne ve babasinin fotografina bakarak i¢inde
olusan hissiyata gore karar verir.

2.1.6.3. Kart Karakterler

Kart karakterler, “tek bir karakteristik ozelligin viicut bulmugs seklidir”(Stevick,
2017: 181). Bu karakterler, “olay oérgiisiiniin dogal akisi i¢inde gerekli olduklar: yerde
derhal peydahlamirlar. Okuyucu onlarin goriindiigii yerde mutlaka temsil ettikleri
duyguyla ilintili gelismelere sahit olacagini anlar” (Korkmaz, 2015: 238).

Nereye Yiiregim romanindaki kart karakterler Kerim, Melek Hanim ve Resit
Bey’dir. Kerim, her ne kadar Cihan’1in agk duygusunu tamamlasa da ona ihanet ederek
karsit gii¢ grubunda yer alir. Cok severek evlendigi Cihan’in eskisi kadar kendine dikkat
etmedigini diisiindiigli icin ve Cihan’in annesi Melek Hanim’la girdigi tartismalardan
sonra Kerim, mutlulugu digsarida aramaya baslar. Kerim, Melek Hanim’la girdigi son
tartismada kendisini yalanlayip arkasinda durmayan Cihan’a ¢ok kizar ve onu “cahil ve
kisiliksiz” bir kadm olarak gérmeye baslar. Kerim, ugruna Bursa’dan Istanbul’a
gelmeyi bile géze aldig1 Cihan’a olan sevgisinden artik siiphe etmektedir:

Bana yenik goriinmemeye c¢alistyor aklinca. Ben de olanlart ¢ok

umursamazmis goriinmeye calisarak ayni seyi yapmiyor muyum? Iki

hasim gibi... Bu denli ¢abuk mu tiikettik biz sevgimizi? Yoksa sevgimiz

mi kavgaya, siteme kars1 koyamayan ciliz bir sevgiymis? Bir tlirkiiniin

sozlerini animsiyorum: ‘Buna sevda derler sitem gotlirmez...” diyor.

Gotirmez mi gergekten? Ayrilikla, 6zleyisle eksilmeyen —tersine

cogalan- sevgiyi sitem mi ¢iiriitityor (Findikli, 2006a: 169).
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Kerim, Cihan’1 birgok kez aldatarak onun kendisine karsi olan sevgisine ihanet
eder. Cihan’in gosterdigi sadakati gosteremeyerek onu biiylik bir yikima ugratir. Diger
kart karakter Cihan’in annesi Melek Hanim’dir. Melek Hanim, toplum degismeye
baslasa da deger yargilarini asla degistirmeyecek biridir: “Biz Beyoglu, Sisli hanimlar
gibi alafrangalasamayiz birden, Aksaray kaldirmaz” (Findikli, 2006a: 13). Melek
Hanim, kiz1 istemedigi halde kendinden yirmi yedi yas biiyiik birisiyle evlenmesine izin
verir. Ancak evlilikleri istenildigi gibi gitmez. Bursa’ya giderken Cihan’in koynuna
doldurdugu muskalar da Resit Bey’le aralarindaki soguklugu gidermez. Cihan’in Resit
Bey’den ayrilmasi tizerine -Ali Riza Bey onlar1 susturana dek- kardesiyle birlikte her
giin onlar1 konusup suglarlar. Melek Hanim, Kerim’in aksine dinine ve geleneklerine
bagli bir kadin oldugu i¢in Kerim’le siirekli ¢atisma yasarlar. Kerim’i basindan beri
sevmeyen Melek Hanim, Kerim’in Oniine evlilik i¢in bir¢ok kosul siralarken sanki
ileride olacaklar1 gormiis gibidir:

Ama ne kosullar siiriiyordu annem Kerim’in Oniine... Ayr1 ev

istemezmis. Saygi beklermis kusursuz. Seve seve evlenip de ii¢ giin sonra

karisinin istiine giil koklayanlari, igkiye kumara miiptela olanlar1 da ¢ok

gormiismiis (Findikli, 2006a: 137).

Melek Hanim’la Kerim’in arasindaki en biiyiik tartisma ise ¢ocugun kulagina
ezan okunmadig1 i¢in ¢ikar. Melek Hanim damadina “kdpek soyu” dedigi i¢in Kerim {i¢
giin boyunca eve gelmez ve burasi romanin kirilma noktasi olur. O giinden sonra da
hicbir sey eskisi gibi olmaz. Romanin diger kart karakteri Cihan’in istememesine
ragmen onunla evlenen ondan yirmi yedi yas biiylk olan Resit’tir. Eski esi Aliye
Hanim’la mutlu bir evlilik gegiren Resit Bey, Cihan’da bu saadeti ¢ok cabalamasina
ragmen bulamaz. Evliligi umdugu gibi olmadig1 i¢in pismanlik duyar: “Kirkindan sonra
da bir akil yetmezmis meger insana” (Findikli, 2006a: 38). Resit Bey, kendi odasina sug
isler gibi girmekten bikar. Cihan’da kendini diislinsiin deger versin ister. Ancak
evlilikleri boyunca —hasta oldugu zaman disinda- ondan istedigi ilgi ve sevgiyi bulamaz.
Evlenirken fikrini sormayan Resit Bey, bosanirken ise karar1 Cihan’a birakir. Resit Bey
evliligin bir “imtizag” meselesi oldugunu ge¢ de olsa anlar.

Goziim Yast Tuna Selidir Simdi romaninin kart karakteri Firuz Aga’nin damadi
Mustafa’dir. Firuz Aga, ondan hi¢ beklemedigi bir tepkiyle karsilasir ve diger damadi
Aliya’nin go¢ etmeye kars1 ¢ikacagin diisiintirken darbeyi hi¢ beklemedigi yerden alir.
Mustafa, Firuz Aga’larla go¢ yoluna gitmek istemez. Firuz Aga ise kiz1 Fatma’y1 ve
torunlarini arkasinda birakamayacag icin Mustafa’y1 ikna etmek ister. Ancak bekledigi
gibi olmaz ve kizi Meryem’i de alip evden kagan Fatma, oglu Murat’1 arkasinda
birakmak zorunda kalir. Firuz Aga, roman boyunca sitem ettigi Mustafa’nin sirf
kendisine kars1 gelmek i¢in bu yolu sectigini diisiiniir:

Belliydi... Halinden, konusmasindan belliydi domuzun boyle edecegi...

Yanilmadim. Fakat bir neden yok bu edepsizligi yapmasi i¢in... Giinlerdir

diislinir dururum, akla yatkin bir sey. Olsa sdylerdi zaten. Yalniz inat

yliziinden... Yaradilisinda var dik baghlik... Benim séziime uymamak biitiin
davasi... Zalim kdpek seni... Oglan yaninda, kiz kocakarinin koynunda... Peki,
ne halt edecegim simdi? El kadar sabiyle bos diismiis kizimi nerelere

sigdirabilecegim? Ya Murat (Findikli, 2005: 31).

Mustafa, hem onlarla gelmeyerek hem de oglu Murat’t vermeyerek onlara en
biiyiik kotiiliigii yapar. Firuz Aga ve kizi1 Fatma, yillarca bir glin Murat’in gelebilecegi
hayaliyle yasar.

Saray Meydani’nda Son Gece romanindaki kart karakterler Murassa Hanim,
Fehim Efendi ve Mihri’dir. Didar’in annesi olan Murassa Hanim, kizinin istemedigi bir
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kisiyle evlenmesine izin vererek onun yillarca tutsak bir hayat yasamasina neden olur.
Didar’in bu konuda fikrini dahi almaz. Kardesi Kazim’in ise bir yandan evlenmesi i¢in
ugrasirken diger yandan padisaha karsi geldigi i¢cin boynunun bir giin ipe gitmesinden
korkar. Murassa Hanim, Kardesi Kazim Bey’le zit goriise sahiptir. II. Abdiilhamit’ten
nefret eden ve distlincelerini dile getirmekten hi¢bir zaman ¢ekinmeyen Kazim Bey’in
devlet islerine karigsmasini ve padisaha karst gelmesini istemez ancak Kazim Bey onu
dinlemez. Murassa Hanim, Erzurum’u Ruslarin isgal etmesi lizerine ¢iktiklar1 gog
yolunda vefat eder.

Fehim Efendi, romanin diger kart karakteridir. Didar, bu kisiyle zorla
evlendirilir. Gonlii bir baskasindayken onunla evlenmek Didar’a olim gibi gelir.
Ailesinin zoruyla bu evliligi yapan Fehim Efendi’nin de gonlii baska birindedir. Bu
nedenle Didar’a dokunmaz ancak sevdigi adama da asla kavusamayacagini ve bir dmiir
yaninda tutsak gibi yasayacagini soyler: “Ak belikli bir kadin olsan bile kavusamazsin
sevdigine” (Findikli, 2000: 62). Didar, her ne kadar bu durumdan biraz tedirgin olsa da
Fehim’in génliiniin baskasinda olduguna sevinir. Fehim Efendi, aradan bir y1l gectikten
sonra Mibhri ile ikinci evliligini yapar.

Fehim Efendi’nin ikinci esi olan Mihri ise Didar’i birtakim dolduruslara
getirerek Maran’la Didar’in arasimin agilmasina sebebiyet verir. Mihri, ¢ok rahat bir
kadindir. Memlekette yarimin ne olacagi belirsizken ve kocasi cephedeyken o
cocuklartyla eglenip giilmekten geri kalmaz. Didar, ayn1 evin igerisinde onunla yiiz
yiize gelmekten bile kaginir ve ondan nefret eder. Ancak Maran’in evi terk etmesiyle
birlikte koca evde Didar, bu kadin ve ¢cocuklariyla yalniz kalir.

Gecenin Yalnizliginda romaninda ¢atismanin meydana gelmesini saglayan kart
karakterler Resit, Napolili bilici ve bagkisinin 6zglirligiinii engelleyen sultanlardir.
Resit, zengin bir tacirin ulema sinifina gegsin diye Gaybi’nin babasinin yanina egitim
almasi i¢in getirdigi ogludur. Ancak Resit, yeteneksiz bir ¢ocuktur ve Gaybi onu hig
sevmez. Abdiilkadir Ibni Gaybi bir giin Meraga carsisinda dolasirken Resit karsisina
cikar. Gaybi’nin Tebriz’e gidecegini Ogrenince onu zorla her c¢esit esyanin alinip
satildig1 carsidaki bir diikkana gotiiriir. Bu diikkandaki Napolili bilici kagittan baktigi
falda Gaybi i¢in tehlike oldugunu sdyler. Gaybi, miineccim ve Resit yiiziinden hayati
boyunca 6liimiiniin ne zaman ve kimin elinden olacagi korkusuyla yasar:

Keyifsizligimi a¢iga vuramam... Gonliimiin darhigini belli edemem...

Oliim var ucunda... Lanet olsun sana tacirin soytar1 kilikl1 oglu... Sana

da Napoli bilicisi... Keske nedenini de bildirseydi... Ne sdyleyip de

kizdiracagim hiikiimdar1? Yoksa Sultan Uveys degil mi fermanmm

yazacak olan? Sert adimlariyla karlar1 ezerek yanima yoldaslik eden on
altisina yeni basmis delikanliya bakiyorum g6z ucuyla; katlimi tilkesinin
hayrina yoracak olan o mudur, diye soruyorum kendi kendime. Belki de

cok yakindir tahta ¢ikmasi... Babasi da bu yaslarda oturmamis mi1 Hasan

Biiziirg’iin biraktig1 yaldizli koltuga? Dogrusu Sultan Uveys, daha otuz

dordiinde, gen¢ bir adam ama dogacak giinlin neler getirecegini kim

sOyleyebilir? Seytan suratli biliciler var ya... Acep hangisi olacak

celladim? Ne kadar zamanim kaldi (Findikli, 2002: 40).

Romanda genel olarak biitiin sultanlarin Gaybi’nin 6zgiirliiglinii engelleyip bir
bakima esaret igerisinde yasamalarina sebep olduklar i¢in karsit giic grubunda yer
aldiklar1 sodylenebilir. Abdiilkadir ibni Gaybi, kendisinin de kolelerden hicbir farki
olmadigini diisiiniir ve kula kulluk etmek zoruna gider. O, d6mrii boyunca hangi sultanin
hayatina son verecegi diislincesiyle yasar: “On dért yildir kafamin icinde sik sik kurulan
daragaci bozulmadi ki... Yalniz Azrail’in adi degisti bu kez. Sultan Uveys ya da Hiiseyin
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va da Ahmet Bahadir degil, Kazan Han damad: Timur” (Findikli, 2002: 59). Gaybi,
daragacindan kurtulabilmek i¢in zaman zaman kendi karakterinden bile 6diin vererek
gerektiginde kor, dilsiz ve sagir olur.

Kum Giilii’'nde baskisinin degerlerinin karsisinda yer alip onunla catigma
igerisine giren kart karakterler: Nine, Kazzaz Mihman Aga ve Kazzaz Himmet Aga’dir.
Memduh’un ninesi sert mizagh bir kadindir. O, Mihman Aga’nin Memduh’un annesi
olan Beriha’y1 Halep’ten alip evlerine getirdigi giinden beri Siiryani oldugu i¢in onu
gelin olarak istemez. Bu kadina iki y1l boyunca Mihman Aga’nin ilk esi Cemile’yle ¢ok
zuliim ederler. Sevdigi erkek i¢in adin1 ve dinini bile degistirmek zorunda kalan Beriha,
ninenin bu eziyetlerine daha fazla dayanamaz ve torelere aykir1 davranigta bulundugu
icin Memduh’u da birakip gitmek zorunda kalir. Béylece Nine, Memduh’un annesiz
olarak biliylimesine neden olur. Memduh, annesine karsi bir nefret duygusu besleyen
ninesinin kendisine karsi da -Siiryani gelinin oglu oldugu i¢in- ayni duygulari
besledigini diislinliir. Memduh’un hi¢ giiliimsedigini hatirlamadigi bu kadin giyimiyle de
o sert mizacini tamamlar:

Dilindeki aguyu akittiktan sonra zaten yanimizda durmaz; upuzun boyu,

cogunlukla karali kumaslardan dikilmis entarisi, beline inen beyaz

basortiisiiyle ardinda dev bir karaltiy1 siiriikleyerek dolasirdi evin iginde.

Bir bakardim haremlikte, bir bakardim selamliktaydi. Sadirvanli havuzun

kenarinda oturdugu zaman yansiyan goriintiisiinden su bile tirkecek, yerin

altina cekilecek sanirdim. Ya annem de dyle korkmussa (Findikli, 2004a:

20).

Memduh’un babasi olan Kazzaz Mihman Aga, romanin diger kart karakteridir.
Bu kisi, hem Memduh’un annesiz biiyiimesine neden olurken hem de ¢ok istemesine
ragmen onun Dariilflinun’a gitmesine engel olarak baskisinin hedefledigi yere
varmasina izin vermez. Ayrica o, Memduh’un ¢ok sevdigi arkadasi Kusbaz Ishak’la
goriigmesini de istemez. Kisacasi onun sevdigi her seyi yasaklamaya calisir. Memduh,
on sekiz yasma gelince annesinin aslinda 6lmedigini 6grenir ve gercekleri ondan
sakladig i¢in babasina kizginlik duyar. Memduh’un korkak bir kisilige sahip olmasinda
da onu dizinin dibinden ayirmak istemeyen babasinin etkisi vardir. Kazzaz Himmet
Aga’da romanin bir baska kart karakteridir. Cemil Sekib Bey’e “Gavur Zabit” adin
takarak siirgline gonderilmis bu aileyi Urfa halkiyla birlikte kinarlar. Bu kisiler, zaten
siirgliniin acisin1 yasayan bu ailenin daha da iclerine kapanmalarina neden olurlar. Bir
bucuk yil boyunca hastalikliymis gibi bu aileden uzak dururlar. Kendileri gibi
giyinmeyip kendileri gibi yasamamalar1 onlarin bu cahilce yakistirmalar: yapmalarina
neden olur. Aradan yillar ge¢ip de Memduh’la Siireyya Urfa’ya dondiigiinde, Himmet
Aga’nin onlara kars1 olan diisiincesinin degismedigi goriiliir:

Vali konaginin karsisinda, zarif siitunlar {iizerinde yiikselen eski

mutasarriflardan Nusret Bey’in sehre armagani olan Mustafa Kemal Pasa

anit ¢esmesini, aynt adi tasiyan iki yani ¢igcekli caddeyi yavas yavas

ardimizda birakirken yolun Obiir tarafindan gelen asik yiizlii ihtiyar

adami goriince canim sikildi. Bir zamanlar Bedesten’de diikkan
komsumuz Kazzaz Himmet Aga, babamdan birka¢ yas biiylik olmasina

karsin hala yasiyordu. Bastonuna dayanarak gecip giderken goz ucuyla

bize bakti. Cekinmese uzaktan tiikiirecekti. Hakliydi dogrusu.. Hiristiyan

donmesi annemi yeniden bulup bagrima basmakla bagislanmaz giinaha

girmigken, bir de Frenk bi¢imi giyinen, basi agik bir kadin 6gretmenle —
istelik Gavur Zabit’in kiziyla- evlenmis olmam, sokaklarda dolasirken

baska erkekler gibi karimi birka¢ adim geride birakmayip koluma almam
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ona gore Mihman Aga’nin kemiklerini sizlatiyordu herhalde (Findikli,

2004a: 136).

Giimiiglii Marti romaninin kart karakterleri ise Topal Recep Pasa ve bagkisi
Yusuf’un kardesi Glilntis’tur. Topal Recep Pasa, ¢evresine korku salan ve buyruklarina
kimsenin kars1 gelemedigi ve hesap soramadigi birisidir. O, padisahin seferinin
gecikmesi lizerine tersanede calisanlarin iizerine yenigerileri salar. Yenigeriler kalyonda
calisan insanlarin iizerine yiiriirken hedefteki bir isim de Yusuf olur. Topal Recep Pasa,
bu olayda Yusuf’un sol ayagini kaybedip bir 6miir onun eksikligini tasimasina neden
olur.

Fiziki anlamda Yusuf’un bir benzeri olan diger kart karakter Glilnlis ise ¢ocuk
yasta istemedigi bir evlilikle tutsak edilir. Yillarca kendisinin rizasi olmadan yapilan bir
evlilige katlanmak zorunda kalir. Giilnlis, agabeyi Yusuf’'un Anna’yla evlenmesine “Bir
kafirle ayni ¢ati altinda yasayamam” (Findikli, 2001: 112) diyerek karsi ¢ikar. Giilnts,
Anna’y1 dininin farkli olmasindan dolayr dislayip kiiciimser ve onu evden gondermek
ister. Yusuf ise onun 6l¢iisiiz davranislarinin altinda yatan nedenin farkindadir:

Otuzundan sonra huyu degisir miydi insanin? Garipsedigim delice

hallerine bir de fitnelik karismisti simdi. Aslinda derdini biraz

seziyordum. Mide bulandirict bir evliligi sdyle boyle yirmi yil ¢ekmis;

colde serap bile gormeden yasamisti. Tiksindigi kocasi ile karindasini

kiyasliyor; kendi Resul Aga’da neler bulamamigsa, Andelib de benim

gonliimde ayni seyleri arayip bulmasin istiyordu. Aksini gordiikce kin
duyuyordu hakli olarak. Hi¢ olmadigi kadar dine diskiinlik
gostermesinin de, bir Hristiyan’la aym1 cati1 altinda yasamasini gilinah

saymasinin da nedeni buydu anlasilan (Findikli, 2001: 117).

GiilnGs’un Yusuf’la Anna’nin evliliklerine bu kadar karsi ¢ikmasinin altinda
haset duygusu yatar. Yirmi y1l boyunca hayatinin en giizel giinlerini kendinden yasca
cok biiyiik birisiyle ayni cati altinda gegirmek zorunda kalmisken Anna’yla Yusuf un
ask1 ona kendinde eksik kalmis duyguyu hatirlatir. Kendinin tadamadig: bir duyguyu
baska birinde gormek ona karsi kinlenmesine neden olur. Bu nedenle de Giilnis,
Anna’y1 zayif noktalarindan yakalayip asagilamaya calisir. Yusuf, kardesi oldugu i¢in
ona bir sey sOyleyemese de yolda karsina ¢ikan bir dervisin sozleriyle saskina doner. Bu
dervigin yeni dogum yapmis annesinin kanamasini artiran incir yiiziinden 6ldiiglini
anlatmasiyla Yusuf’un dizlerinin bag ¢oziiliir. Yusuf, Anna’nin dogum yaptig1 giin
GiilnGis un bir tepsi incirle geldigini hatirlayinca 6fkeden deliye doner. Esinin 6liimiine
sebebiyet verdigini diisiindiigli kardesinden intikam almak istese de artik Giilnls
Olmiistiir.

2.1.6.4. Fon Karakterler

Fon karakterler, “bir an i¢in ilgi merkezi yapilabilir ve derinlik kazanabilirler,
fakat bireysel anlamda onem ve boyut kazanmaksizin tamamen isimsiz birer ses olarak
kalirlar. Fon karakterler, sadece, romanda yapiyi isleten carklarin disleri gibidirler”
(Stevick, 2017: 180).

Nereye Yiiregim romanindaki fon karakterler, Cihan’in enistesi Ferit, teyzesi,
Faika Hanim, Resit Bey’in ogullar1 Servet ve Numan, Resit Bey’in gelinleri Nihal ve
Giizide, Cemal Kalfa, Resit Bey’in eski esi Aliye Hanim, Resit Bey’lerin hizmetgisi
Zehra Hanim, diger hizmetg¢i Rabia, Resit’in ablasi Ferhunde, Hristo Efendi’nin karisi
Sofia, Sucu Deli Hasan, Kerim’in arkadasi Edip ve Kerim’in Cihan’1 aldattig1 kadinlar
olan Eleni ve Neveser’dir.
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Goziim Yasi Tuna Selidir Simdi romaninin fon karakterleri, baskisi Firuz
Aga’nin esi Ismihan, oglu Ramiz, kizlar1 Fatma ve Sefika, torunlari, Murat, Meryem,
Muradiye ve Salih, halas1 Lebibe, dedesi, biiylikannesi, arkadasi Stanko, Aliya’nin
babas1 Ramadan Aga, Kahveci Selim, Firinci Siikrii Efendi ve oglu Cemil, Meryem’in
esi Rifki ve Muradiye’nin kocas1 Omer’dir.

Saray Meydani’nda Son Gece romanindaki fon karakterleri, romanin bagkisisi
Fikret ve romanin diger anlaticis1 Didar’in etrafinda sekillenen vakalar itibariyle ikiye
aytrabiliriz. Fikret’in etrafindaki fon karakterler: Annesi Vesile Hanim, Babas1t Mahmut
Efendi, kedisi Gece, halas1 Gililzade Hanim, sinif arkadasi Siireyya, halasinin oglu Serif
Efendi, eczaci Mdsyd Antuan, 6gretmenleri Memduh ve Sefik Bey, tiitiincii Naim
Efendi, Binbas1 Miimtaz Bey ve asker arkadasi Aziz Cavus. Didar’in etrafindaki fon
karakterler ise: Babasi Raif Efendi, komsular1 Bogos Efendi, Bogos’un oglu Serkis ve
Maran’in esi Nisan Efendi’dir.

Giimiislii Marti romaninin fon karakterleri, bagkisi Yusuf ve esi Anna’nin
cevresindeki kisilerdir. Yusuf’un annesi Cemaliye ve babasi Yakup, nakkas ustasi
Nizam Usta, ablasinin esi Resul Aga, yegeni Rabia, Papaz Karakin, Basrahibe Eliza,
Hekim Vartadin, Kesis Garo, Despot Rupen, Yusuf’un kizi Meryem, Nizam Usta’nin
torunu ve meyhaneci Konstantin romanin fon karakterleridir.

Gecenin Yalnizliginda romanindaki fon karakterler kole Abdullah ve onun karisi
Hannan, Abdiilkadir ibni Gaybi’nin ogullari Nizameddin ve Abdiilaziz, esirlerin
kahyasi, mimar ve saraydaki fasil heyeti olayn akisina dogrudan ve fazla etkisi
olmayan, yalnizca dis goriintiiyii tamamlayan “dekoratif unsur durumundaki” (Aktas,
2015: 49) kisilerdir.

Kum Guiilii 'nde yer alan fon karakterleri romanin hem kisileri hem de anlaticilart
olan Memduh ve Siireyya’nin etrafinda kiimelenmeleri bakimindan ikiye ayirabiliriz.
Memduh’un etrafindaki fon karakterler: Annesi Beriha Hanim, sadik hizmetgileri olan
Gililnar hanim, dede, 6gretmenleri Hasan Efendi ve Avni Efendi, halalari Zeliha ve
Nigar, Ishak’m annesi Sara Hanim, Doktor Mosy® Ralidis ve 6gretmen arkadas: Servet.
Stireyya’nin etrafindaki fon karakterler: Annesi Seniyye Hanim, kardesi Siiheyla,
Stiheyla’nin esi Sevki, yegenleri Halide ve Neside, Madam Avedis, arkadasi Adviye,
Adviye’nin abisi Hulusi, Naim Bey ve Ogretmenleri Naime Hanim ve Fikriye
Hanim’dur.

Vardar Riizgdri, yazarin sahis kadrosu en genis romanidir. Bu romanin fon
karakterleri baskisi Cenap Fehmi ve esi Dimitra etrafindaki kisilerdir. Cenap Fehmi’nin
babast Fehmi Efendi, annesi ve kardesleri, oglu Ferhat, arkadasi Sermet, onun esi
Simone Vaillant ve c¢ocuklar1 Claude Riza ve Claire Miijgan, Cenap’in yiiziinii hi¢
gormeden evlendigi karis1 Feride, ¢ocukluk aski Lena, musiki muallimi Recep Bey,
Alman kumandani Limon von Sanders, Cenap Fehmi’nin cephedeki silah arkadaglari:
Sabit Cavus, Yarbay Sefik Bey, Esat Pasa, Miilazim Izzet Bey, Onbas: Selim, cephedeki
haberci ¢cocuk Muzaffer ve savasin gidisatin1 degistiren Mustafa Kemal. Dimitra’nin
babas1 Doktor Apostol Frangopulo ve annesi Alexandra, vaftiz annesi Kalyopi Teyze,
tezgahtar arkadas1 Ester, patronlar1 Kir Teodor ve Jakop Levi, Concordia’daki
temizlik¢i kadin Zabel, komsular1 Karabet Peremeciyan, terzi Katerina ve kizlar1 Thekla
ve Maria bu romanin fon karakterleridir.
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2.1.7. Dil ve Uslup

2.1.7.1. Dil

Romanda kullanilan dil, dilin zenginleserek gelismesine katki sagladigi icin
Oonem arz eder. “Romanda ve diger edebi tiirlerde estetize edilmis, ¢agrisim degerleriyle
donanmus, imgelerle yiiklii bir tist dil olan ‘kurmaca dil’ kullanilir. Dolayisiyla roman
dilinin basarist olgiiliirken kullanmalik dili ne ol¢iide kurmaca dile doniistiirebildigine
bakilir” (Cetin, 2015: 258). Devrik climleler, samimi hitap ifadeleri, deyim, atasozii,
ikilemeler, yoresel sozler, terimler ve simgelerden olusan dil unsurlar1 kurmaca dile
doniistiiriilebildigi dl¢lide basarili olur. Metnin yapilarinda bilinen kuralarda degisiklik
yaparak yazim ve noktalama, kelime ve ifade, dilbilgisi kurallarinda degisiklikler
yapmak ise dile aykiri sapmalar olarak degerlendirilir. Selma Findikli’nin romanlar1 da
bu dogrultuda incelenerek onun romanlarinda dili nasil kullandig: irdelenecektir.

Selma Findikli, ilk roman1 Nereye Yiiregim de dahil olmak {izere kaleme aldigi
yedi romaninda da iislup ve kullandig1 anlatim teknikleri bakimindan ustaligin1 gosterir.
Yazarin daha ilk eserinden itibaren gostermis oldugu bu basarida onun daha Oncesinde
oyun yazarligi yapiyor olmasinin etkisi biiyiiktiir. Bu durum onun anlatilarinin tislubunu
olusturabilmede bir kolaylik saglar. Findikli, anlatilarinda kurgusunu her ne kadar
gecmis donemlere yaslasa da anlatilarin kurgusunu o donemin diliyle degil de yalin bir
dil kullanarak olusturmayi tercih eder.

Yazar, Tiirk¢enin yapisiyla oynayarak kendine gore bir dil yaratmaya calisan
kisilere kars1 ¢ikar. Oyle ki o, Tiirkcede karsilig1 bulunan kelimeler yerine dilimize Bati
dillerinden, Arapga ve Farsca’dan girmis sozciikleri kullanmay1 dogru bulmaz. Ancak
anlattigt dénem ve konu itibariyle donemin atmosferine uygun diisen kelimeleri
kullanmaktan da ¢ekinmez:

Kutnu kumasindan eski perdeyi kaldirip c¢iviye tutturuyorum. Ardi

kesilmeyen gilimbiirtiilerle sehrayin ge¢gmekte Bogaz’dan... Revan

seferinden zaferle donen padisah, Uskiidar’a ayak basar basmaz
sehzadesinin dogum haberini de alinca, hasekisinin oturdugu kasra
kapanmig; her yani kandillerle donatip kars1 yakaya gelmek

istemezlenirmis (Findikli, 2001: 6).

Findikli, romanlarim1 genellikle kisa ve anlasilir ciimle yapilar ile olusturur.
Bununla birlikte yazar, konusma dilinin zenginliklerini yazi diline aktararak hem tek
diizeligi kirmak hem de gergeklik algisini olusturabilmek adina devrik climlelerden
siklikla faydalanir:

Belli ki aglamamak i¢in zor tutuyor kendini. Kapkara kaslarinin, sert

bakislarinin ardinda duygulu bir ytirek tasiyor olmali. Fazla tanimiyorum

onu acikgasi. Sik sik bir araya gelsek de, hep savas yontemleri iistiinde

konusmus, emir alip vermisizdir sadece. Sohbet etmeye ne zamanimiz

var ne de hakkimiz (Findikli, 2009: 116).

Selma Findikli’'nin romanlarinda atasézii kullanimi yok denecek kadar azdir
ancak dili canli kilmak ve zenginlestirmek adina deyimlere yer verilir. Onun
deyimlerden siklikla faydalanmasi hem karakterlerin ifadelerini gii¢lendirirken hem de
anlatima daha igten bir sOyleyis kazandirir. Halk kiiltiirlinii yansitan bu kaliplagmis
ifadelerin kullanimi metinlerdeki kurgusal gercekligi artirir:

Bir an cesaretimi toplaylp neden rahibe oldugunu sormaya

niyetleniyorum, ama dile getiremiyorum bir tiirlii (Findikli, 2001: 91) /

Bedenim buz kesiyor bir anda (Findikli, 2001: 158) / Isitecegim kotii
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sozleri gbze alip soruyorum (Findikli, 2002: 55) / El, etek Optiirecek

birazdan (Findikli, 2002: 67) / Gonliinii eglendirmekten basgka bir ise

yaramadigimi yilizime vurdugunu diistinliyorum (Findikli, 2002: 58) /

Isleri bittiginde hep kendi kabuguna cekilirdi (Findikli, 2004: 74) /

Dizlerimin bagi ¢6ziilmiis (Findikli, 2004: 86).

Findikli, kullandigr ifadelerin anlamini ve etkisini kuvvetlendirmek igin
romanlarinda siklikla ikilemelere bagvurur. Onun romanlarindaki ikilemelerin dagilimi
su sekildedir:

1. Ayni sozciigiin tekrarlanmasiyla olusan ikilemeler

“Hafif hafif, sicak m1 sicak, agir m1 agir, yavas yavas, tiirli tiirli, ¢esit cesit, tek
tek, usul usul, giizel giizel, kipir kipir, savura savura, piril piril, lapa lapa, sik sik, uzun
uzun, kolay kolay, 1s1l 1s1l, tik tik, sinsi sinsi, Gstiime Ustiime, avu¢ avug, bile bile,
titreye titreye, diri diri, kat kat, durup durup, tikir tikir, renk renk, derin derin, tomur
tomur, geri geri, savura savura, gizli gizli, i¢in i¢in, kopiik kopiik”.

2. Ayn1 anlamli sézciiklerin ek almasiyla olusan ikilemeler

“Sirt sirta, bas baga, yan yana, goz goze, iyiden iyiye, ¢i1glik ¢igliga, acar agmaz,
atar atmaz, biter bitmez, gériir gormez, boydan boya, alir almaz, der demez, iger igmez,
soluk soluga, giinden giine, iyiden iyiye, boylu boyunca, alisir alismaz, kalkar kalkmaz,
acar agmaz’’.

3. Yakin anlaml1 s6zciiklerle kurulan ikilemeler

“T1ka basa, ugsuz bucaksiz”.

4. 71t anlamli sozciiklerle kurulan ikilemeler

“Alt tst, irili ufakli, yaz kis, gece giindiiz, bata ¢ika”.

5. Yansima sozciiklerle kurulan ikilemeler

“Hir1l hinil, kiitiir kiitlir, ptfiir ptfiir, civir civir, vicik vicik™.

6. Biri anlaml1 biri anlamsiz s6zciikten olusan ikilemeler

“Sagma sapan, boyu bosu”.

Yazar, metinlerinde halk ve divan siirleri gibi farkli donemlerden alintilar
yaparak anlatilarinin dilini besler. Eserler olusturulurken kendinden 6nce olusturulan
metinlerden izler tasir. Findikli, da metinlerarasilik yonteminden faydalanarak
romanmin kurgusunu gelistirmeye calisir. Ask izleginin eserlerinde yogun olarak
islenmesi onun sarkilardan ve halk siirinden faydalanmasini vazgecilmez kilar.
Metinlerarasilikta faydalanilan metinle ana metin arasindaki uyuma uygun bir sekilde
dizeler, beyitler kullandig1 goriiliir:

Ask kaydma gecti ciimle asiklar / Stimmani’yi derkenare yazmuslar

(Findikl1, 2000: 53).

Biiti darem ki gird-i giil zi siinbiil sdyeban dared

Behar-1 arizes hatti be hin-i erguvan dared

Hoda ra dad-i men besitan ez G ey sahne-i meclis

Ki mey ba-digeri hordest u ba-men ser giran dared

Ci ozri baht-1 hod guyem ki an ayyar-i sehr-asib

Be telhi kost Hafiz ra vii sekker der dehan dared (Findikli, 2002: 115).

Metinlerarasilik yontemiyle romanlarin kurgusuna serpistirilen bu unsurlar,
romanlarin vaka kurgusunu gelistirerek romanin daha ilgi ¢ekici bir hale biiriinmesini
saglar.

Selma Findikli, Anadolu insaninin samimi tavirlarini, kendi kiiltiirlerine has
konusma dilini romanlarinda kullanarak hem yasamla kurgu arasindaki gerceklik bagim
saglar hem de iislubuna canlilik katar.
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2.1.7.2. Uslup

Yazarin dili kullanis sekli olan tslup, “‘romanci romant nasil anlatiyor?’
sorusunun cevabidir ve ortak dilin kigisel olarak kullanilmasidir. Uslup, herkesin
kullandig1 genellesmis mevcut dil malzemesini kisisel ama 6zgiin bir ifade hdline
getirme ¢abasidir” (Cetin, 2015: 273). Yazar, her ne kadar bir romanda birden fazla
tislup tliriine yer verebilse de romanin tamaminda baskin olan bir {islup tiirti vardir.
Selma Findikli’nin da romanlarinda kullandigr dil &zelliklerinden yola ¢ikilarak onun
hangi tislup tiirleri lizerinde yogunlastig1 belirlenmeye ¢alisilacaktir.

Selma Findikli’nin romanlarinda bireyin kendisiyle ve cevresiyle ¢atigma
hallerinin baskin olmast onun romanlarinda dramatik {islubun baskin olarak
kullanildigint  gosterir. Kisi, “birbirine zit duygu, diisiince ve beklentilerinin
carpismasina sahne olur ve bunlar arasinda tercihlerde bulunur. Kisi zaaflariyla, giiclii
vanlariyla, eksiklikleri, fazlaliklar, yanlislar: ve dogrulariyla bir biitiin olarak sunulur”
(Cetin, 2015: 277). Goziim Yast Tuna Selidir Simdi romaninin bagkisisi Firuz Aga’nin
hayatinda yeni gevresiyle yasadigi uyum sorunu, torununu geride birakmis olmanin
verdigi 1zdirap gibi birtakim olumsuzluklarin iist iiste gelmesi ve bunlarin {izerine onun
inan¢ konusunda da bir sarsintt yasayip kendisiyle bir ¢atismanin igerisine girmesi
dramatik iisluba 6rnek olarak gosterilebilir:

Bunca yil kullukta kusur etmedim... Terazimi dogru tuttum... Haram

yemedim... Goniil yikmadim... Orucumu, namazimi bosladigim olmadi

hicbir giin... Hepsine karsilik tek dilegim oldu... Mustafa yola gelsin

diye her namazda el agip yakardim... Yerimizden, yurdumuzdan —

mezarlarimiza serpilmek {iizere- bir kese toprak alip ayrilmak bile

boylesine yakmazdi belki yiiregimi... Arabalar hareket edinceye dek
sokagin basindan ayirmadim géziimii... Murat’in elinden tutmus, kosa

kosa geldigini hayal ettim Mustafa’nin... Bitti her sey... Acimiza aci

katildi... Fatma boynu biikiik ¢ikt1 yola... Murat aglar durur simdi

evde... Bundan sonra cehenneme direk olacagimi bilsem... Tovbe de

Firuz... Demeyecegim... Elinden geleni koymasin ardina (Findikl,

2005: 42).

Nereye Yiiregim romaninda ise Cihan, zaaflari, giiclii yanlari, yanliglar1 ve
dogrulariyla bir biitlin olarak sunulur. Kocasiyla ask evliligi sonucunda yasadiklar1 fikir
catismalar1 ve evlilikten beklentilerinin artik birbirini karsilamamasi ¢iftin arasinda
catisma yaganmasina neden olarak metindeki dramatik tislubu gii¢lendirir:

Icime dolan 1liklik cogaliyor gitgide. Birikiyor. Tastyamaz oluyor

yliregim agirhigmi. Bogazimda bir diigim ¢oziliiyor... Arkasi

kendiliginden geliyor. Bendini yikan bir irmak gibi ¢agil ¢agil bosaniyor
gozpiarlarim. Koynum, kollarim 1slaniyor. Islandikg¢a iirperiyorum.

Urperdikge ¢ogaliyor yaslar... Besbelli ilk aglayisim bu. ilk ¢dziiliisiim.

Ama zayifliyorum gittikge. Seni hala sevdigimi inkar edemez oluyorum.

Nasil sevebiliyorum peki bunca acidan sonra? Nefret etmem gerekirken

ozliiyorum. Yiregime hi¢ s6z geciremeyecek miyim? Onurum yok mu

benim? Annemin yiktigin1 sandigim onurum... Yoksa ben de o

kiiglimsedigim, nikdhin kendinde olmasiyla Oviinen aptal kadinlardan

miydim? Bu denli mi gurursuzum? Oysa Oyle bir orseledin ki beni

(Findikli, 2006: 204).

Selma Findikli’'nin romanlarinda 6zellikle devlet yonetiminin ve devlet
adamlarinin eksik ve aksak yonlerini ortaya koyarak hiciv iislubundan beslendigi
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goriiliir. Romanlarda memleketi idare edenlerin devleti yonetememesi elestirilir. Savas
doneminde verdigi yanlis kararlardan dolayr bu elestirilerin odaginda donemin
padisahiyla birlikte en ¢ok Enver Pasa yer alir:

Devleti tek basina omuzlayip yardan asagi yuvarlayan; karni ag, sirti

ciplak gencleri cepheden cepheye kirdirarak siirlikleyen kit goriislii pasa

hemen yanimizdayd: sanki (Findikli, 2000: 126).

Her yastan, her isten erkekler gitti. Oliimden ¢ocuk gibi korkan Fehim

Efendi bile... Kimi Yemen’e, kimi Canakkale’ye, kimi de Sarikamis’a...

Ah o Sarikamis... Orada eriyip gitmeseymis askerimiz, Rus ordusu inip

gelemezmis tistiimiize. Bir deli pasa, doksan bin akillinin kanina ekmek

dogramis Kafkas daglarinda (Findikli, 2000: 96).

Yazarin romanlarinda kisilerin hatirlamalara ve ¢agrisimlara dayali olarak
birbiriyle kopuk ve baglantisiz duygu ve diisiinceleri daginik bir bigimde sergiledikleri
biling akimi dslubunu da gérmek miimkiindiir. Nereye Yiiregim romaninda ruhsal bir
travma geciren Cihan’in i¢ diinyasinda yasadig1 karmasiklik dogrudan dogruya aktarilir:

Bebek tramvayinda... Kag¢ yildir... Orospu... Kopar yakasindan... Ne

dik yokus... Hisar Mahallesi... Yagmurda fayton... Zaman ge¢memis...

Rus lokantasinda... Resit Bey yanimda... Sofia demisti. Zehra Hanim’in

mangal... Saat vuruyor. Yollar buz... Kag¢ yildir... Tirse yiinliim

yiiziinden... Resit Bey soguk... Mangal yagmurda... Sarmas dolas...

Oldiirse Resit Bey’i... Demisti Sofia... Vahlayacak ne... Yakasindan

kopar diye... Ka¢ yildir... Doguramaz miymm... Despina bebek...

Sarmas dolas... Omer Riza olsun... Ceset Resit Bey’in...

Giillimserken... Rus tramvayinda (Findikli, 2006a: 201).

Yazarin Vardar Riizgdri romaninda ise Dimitra’nin kendi inanglarindan
bahsederken bilgilerin bir arastirma yazisi havasinda aktarildigi diisiince islubundan
faydalanildigi goriliir:

Miislimanlarin kutsal saydigi Cuma giliniine paraskevi diyoruz biz.

Biiytlik perhizimiz Tessarakosti’nin sonunda, Efendimiz’in ruhunu teslim

ettigi savato yani cumartesi giinii yas tutulur her evde. Gece de kiliseye

dua etmeye gidilir. Kiriaki dedigimiz pazar giinii 6gle vaktinde ise,

aksamdan hazirlanmig yemeklerle paskalya ¢Oregi yenir. Sogan

kabuklarinda kaynatilarak kirmiziya boyanmis yumurtalar tokusturulur

(Findikli, 2009: 61).

Selma Findikli, romanlarinda dramatik, biling akimi, hiciv ve diisiince iislubu
gibi farkli islup tiirlerinden faydalanarak kendi bakis acisini ve diinya goriisiini
eserlerine yansitir.

2.2. Romanlarda izleksel Kurgu
2.2.1. Ask

Ask, cok cesitli duygulari i¢inde barindiran ve ancak yasanilarak anlasilabilecek
karmagik bir duygu yogunlugudur. Bu duyguyu yasamayanlar i¢in bu durumun
anlasilmasinin miimkiin olmadigi Marcel Proust tarafindan soyle dile getirilir: “Asik
olmayan insanlar, zeki bir adamin olduk¢a siradan bir kadin yiiziinden nasil acilar
cekebilecegini anlayamazlar. Bu, bir kimsenin, yaygin goériilen bir bakteri kadar
onemsiz bir yaratiktan kolera kaptigina sasirmaya benzer” (2017: 35). Bugiine kadar
bu duygunun birgok tanimi1 yapilmis olmakla birlikte askin evrendeki konumu siirdiikce
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yeni tanimlar1 yapilmaya da devam edecektir. Askta ortak bir paydada birlesilen
konulardan birisi onun bilingli olarak bir karar verme durumu olmamasidir. Ciinkii
“ask, ates gibidir, istencin hi¢bir payr olmadan dogar ve yok olur” (Stendhal, 1998:
20). Askta her ne kadar bilingli olarak hareket edilmese de bilingaltinin kiginin asik
olacag1 insani1 belirleme de 6nemli bir rolii vardir. Ik goriiste askin gercekligi de ancak
bu durumda gegerli olabilmektedir. Alain de Botton bununla ilgili olarak sunlart sdyler:

Boylesi bir hizla asik olunuyorsa, bunun nedeni belki asik olmak

arzusunun, asik olunan kisiden once gelmesidir —gereksinim, kendi

sonucunu dogurmustur. Asigin ortaya ¢ikmasi 6nceden duyulan (ama
hemen biitiiniiyle bilin¢altinda yatan), birisine asik olmak gereksiniminin

ikinci evresidir yalnizca- ask ac¢lhigimiz o birisinin  6zelliklerini

sekillendirir, arzularimiz onun tlizerinde billurlasir (Botton, 2005: 21).

Edebiyatta en cok islenen izleklerin basinda gelen ask, Selma Findikli’nin
romanlarinin da ana temini olusturur. Gecenin Yalmizliginda romaninda Abdiilkadir Ibni
Gaybi, yirmi iki yasinda olmasina ragmen hald yalmiz bir erkek olmasindan dolay:
rahatsizlik duyar ve yalmizlik kaygisindan kurtulmak icin evlenmek ister. Ancak o
sadece bu duygusunu gidermek i¢in degil bir 6miir huzurla ve agkla yasayabilmek i¢in
evlenmeyi diigiiniir. Gaybi, heyecansiz ve siradan hayatini bir ¢ift bugulu goze duyacagi
askla renklendirmeyi arzular:

Yalan! Ne gonca gormiigliigiim var ne de giil... Yapragina bile raziyim...

Benden baska yirmi iki yasinda yalniz bir adam yok bu saltanat otaginda.

Benim yiire§imde yerinden oynamak, yolunu sasirmak istiyor artik.

Bagkalarinin adima sectigi kizi odamda buluvermek degil (Findikli,

2002: 52).

Gaybi, Meraga’daki esir pazarinda gordiigi 1511 1511 kapkara gozleriyle
biiyiilendigi kiigiik kole bir kizi, yillar sonra tesadiifen gittikleri bir esir pazarinda tekrar
gormesiyle saskina doner. “Heniiz var olmayan bir seye delicesine bir tutkuyla
inanarak, onu kendimiz yaratiriz. Yeterince arzulamadigimiz bir sey, var olamaz”
(Kafka, 2017: 24). Gaybi de yillarca hayalini kurdugu aska biiyiik bir istek duyarak
kavusur. Geriye sadece sultana da onu kabul ettirmek kalir. Gaybi, sultanin onu kabul
etmeyecegini diiglinerek tiirlii yollar arar. Ancak O6liim pahasina da olsa ondan
vazgegmemekte kararlidir. Abdiilkadir Ibni Gaybi, sonunda asik oldugu kadinla evlenir.

Kum Giilii romaninda Istanbul’dan Urfa’ya siirgiine gonderilen bir ailenin kizi
olan Siireyya ile Memduh’un aski, romanin izleklerinden birisini olusturur. Memduh,
Stireyya ile ilk kez goz goze geldiklerinde Memduh’un adeta dizlerinin bagi ¢oziiliir ve
Stireyya’yr goriir gormez asik olur. Birisine karst duyulan bu ilk goriiste askin
bilingaltiyla ilgisi vardir:

Sunu ileri siirmek miimkiin goriiniiyor: asik olan kisi, dnceden, nasil

birine asik olacagimi bilmektedir, belki bu bilis tiimiiyle bir biling

diizeyine ulagsmamis olabilir, ama en azindan bilingaltindan kisi nasil

birine ilgi duyacagim kestirebilmektedir ve gergek hayatta boyle biriyle

karsilastign anda: “Iste aradigim buydu!” diyebilmektedir. Aksi takdirde,

birinin ilk kez karsilasti§1 bir baskasina nasil asik olacagi sorusu ortada

birakilird1 (Ozdendren, 2017: 79).

Cemil Sekib Bey’in vefatindan sonra Siireyya’larin tekrar Istanbul’a
taginmasiyla birlikte Memduh, asik oldugu kadina hislerinden bahsedemeden ayr1 diiser.
Ancak Memduh askindan vazge¢meyerek yillar sonra Istanbul’a sevdigi kadin1 bulmaya
gider. 1ki yil boyunca Siireyya’yr bulabilmek i¢in Harbiye Nezareti’nin kapismi
asindiran Memduh, sonunda amacina ulasir ve asik oldugu kadin1 bulur. Memduh’un
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hislerinden habersiz olan Siireyya ise Urfa’da yasadiklarindan dolay1 baslangigta ona
kars1 6n yargili davransa da Memduh’u tantyinca o da Memduh’a asik olur. Memduh,
Stireyya’yr biiyiik bir tutkuyla isteyerek kendi sevgisinin yansimasini Siireyya’da
gbérmiis olur:

Sevdigimiz zaman, agsk bize o kadar biiyiikk gelir ki tlimiiyle i¢imize

sigmaz. Boylece asik olunan kisiye dogru yayilir, orada iginden

gecemeyecegi, kendisini baslangi¢c noktasina geri dondiirmeye calisan bir
yiizeyle karsilagir; iste karsimizdakinin bize olan hisleri diye
adlandirdigimiz sey, aslinda bizim kendi hislerimizin bize dogru geri
tepmesidir ve bu doniisiin bizi gidisten daha ¢ok biiyiilemesinin sebebi

ise, kendimizden ¢iktigini fark edemeyisimizdir (Proust, 2017: 65).

Vatanperver bir geng olan Memduh, gittigi cepheden gazi olarak doner. “Ask,
tipkt ilk basta tutkuyla sekillendigi gibi, sonrasinda da yalnizca aci dolu endiselerle var
olmayr siirdiiriir” (Proust, 2017: 72). Hem bedeninde hem de ruhunda silinmeyecek
izler tasiyan Memduh, Siireyya’nin kendisini bdyle kabul etmeyecegini diislinerek
endiseye kapilir. Ancak Siireyya, onu sadece dis goriiniisiine bagl olarak sevmedigi i¢in
bu durum onun sevgisinde bir degisiklige neden olmaz ve Memduh ve Siireyya romanin
sonunda evlenir. Romana da adini veren kum giilii ise sevginin ve vefanin simgesi olur.
Bu tas parcasi karakterlerin ruh héllerine gére ya pembeligini yitirip soluklasir ya da
daha pembe ve saydam bir hale biiriiniir. Memduh’un annesine esi Kazzaz Mihman Aga
tarafindan hediye edilen kum giilii, on dért yasindan beri kendisini hi¢bir yere ait
hissetmeyen bu kadimnin tek siginagi olur. Memduh cepheye gittiginde ise annesi onu
Siireyya’ya vererek Memduh’un bu sevda tilsim1 sayesinde ona geri gelecegine inanir.

Saray Meydani’'nda Son Gece romaninda Fikret, Didar’larin evine misafir olarak
geldigi giin birbirlerine asik olurlar. Birka¢ davramisla bu duygularimi belli etmeye
caligsalar da birbirlerinden ¢ekindikleri i¢in niyetlerini agiklayamazlar. Didar, sevgisini
cevresindeki insanlara agik¢a sOyleyebilirken Fikret ayni cesareti gosteremez. Vatani
icin tlirlii miicadeleler veren bir geng olan Fikret, her ne kadar Didar’a asik olsa da onu
kendi ugurumuna dogru siiriiklemek istemez. Vatan agkiyla yanarken tiistlendigi gorevi
birakip ona iimit veremez. Ancak Fikret’i bulundugu ugurumun kiyisinda tutan da yine
Didar’a olan agki olur. Her ne kadar kendine itiraf etmekte zorlansa da Kazim Bey’e
gelen zarfta Didar’in gelin olacagi haberinin verildigini 6grenince Fikret, biiyiik bir
sarsint1 yasar:

Tas1 elimden diisiirecektim neredeyse... Oylesine kesilmisti kollarimin

dermani. Az once kalktigim yere ¢okercesine oturdum. Sarsildigimi belli

etmemeye c¢abaliyordum, ama becerebiliyor muydum acaba? Bir sey
soracak olsa sdyleyecek sozliim yoktu. Simdilik benimle ilgilenmiyordu

aslinda. Kendi kendine mirildanip duruyordu (Findikli, 2000: 74).

Fikret, Kazim Bey’in zorlamalariyla gonliiniin Didar’da oldugunu agiklayabilse
de vatan sevdasina diisiip canin1 atese atmisken Didar’1 da bu atesin igerisine ¢ekmek
istemez. Didar’1 hi¢bir zaman da unutamayan Fikret, cepheden cepheye kosarken bile
Didar’1 aklindan ¢ikaramaz. Oyle ki savas ortamindayken ordu yenilginin, askerler yiten
uzuvlarinin derdindeyken hala Didar’1 diisiinliyor olmasindan dolay1 kendinden utanir.
Didar ise Fikret’e gore daha cesurdur. Daha ilk zamanlardan itibaren duygularini
hizmetcileri Maran’a acar. Maran buna siddetle karsi ¢iksa da o sevdasindan asla
vazgecmez. Didar, asik Siimmani’nin bir siirinde “Ask kaydina gegti ciimle dsiklar/
Stimmani’yi derkendre yazmislar” (Findikli, 2000: 53) dedigi gibi Fikret’inde kendisini
derkenara yazmis olabilecegi umudunu tasir. O umut ettikce umutlarin odagindaki
Fikret, goziinde daha da biiyiir. Istemedigi bir kisiyle evlendirilen Didar, bu kisinin
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kendisine dokunmasina izin vermeyerek Fikret’e karsi olan vefasin1 korur. ikisi de
birbirinden vefali olan bu iki asik, yillarca birbirinden habersiz bir sekilde ask atesiyle
yanarlar. Fikret, cepheden dondiikten sonra sevdalandigi kizin hala kendini bekliyor
olacagi umuduyla onu bulmak iizere yola ¢ikar ve bu belirsizlikle roman son bulur.
Onlarin kavusup kavusmayacagi ise okuyucunun hayal diinyasina birakilir.

Nereye Yiiregim romaninda Kerim ile Cihan ilk goriiste birbirlerinden
etkilenirler. Ancak Cihan’in o donemde bagka biriyle olan evliligi onlarin hislerini agiga
vurmasina engel olur. Onlarin agklarinin kiviletmlanmasini saglayan ise kiigiik bir
tesadiif olur. Cihan’in Kerim’le Istanbul’da karsilasmasi sonu evlilikle bitecek
asklarinin baglamasini saglar. Kendine dahi hislerini itiraf etmekte zorlanan Cihan, her
ne kadar duygularin1 gizlemeye calissa da askin insan fizyolojisindeki etkisine engel
olamayarak heyecanlanmaya baslar:

O anda arkamdan gelen bir darbeyle yere kapaklanacak gibi oluyorum.

Kil payr kurtuluyorum diismekten. Iriyar1 bir kadinmis ¢arpan... Oziir

dilemeye gerek duymaksizin geg¢ip gidiyor yanimizdan. Kolumdan

tutuyor, camekanin dibine ¢ekiyor beni. Elinin sicakligi kumagin altindan
tenime gegiyor. Urperiyorum. Neden elimi tuttugunda bdyle olmadim?

Ne oldugunu bilecek durumda miydin o an? Demek o da beni unutmamis

goriir gormez (Findikli, 2006a: 100).

Bir¢ok ask gibi Cihan’la Kerim’in aski da evlilikle sonuclanir. Ancak her sey
hayallerdeki kadar giizel olmaz ve evliliklerinde yasanan c¢atismalarla Cihan’la
Kerim’in aralarindaki bag kopmaya baslar. Giizellik mi agki dogurur, ask m1 giizelligi
sorunsali cergevesinde Kerim Cihan’in eskisi kadar giizel olmadigini diistinmeye baslar.
[lk zamanlar Cihan kendine 6zen gosteren bir kadinken son zamanlarda kendine dikkat
etmemeye baslamasi Kerim’in askin1 korelten bir baska neden olur. Kayimnvalidesi
Melek Hanim’la Kerim’in yasadig1 ¢atismalar ve Cihan’in annesi ve esi arasinda bitaraf
olamamast nedeniyle Kerim mutlulugu ve huzuru disarida aramaya baslar. “Ask,
hiisrana ugranildigi igin degil, aksine, elde edildigi i¢in anlamsizdir. Sevdigimiz kisiler,
onlara sahip oldugumuz zaman yavanlasirlar” (Proust: 2017: 17). Bircok kisi ask
hedefine ulagildiktan sonra ask duygusunun giderek yok oldugunu diisiiniir. “Asigin
hedefine ulasmasi, yani sevdigini elde etmesi (yatakta ya da baska bir sekilde) aski
kiillendirir” (Botton, 2005: 65). Biitiin bunlarin sonucunda Cihan, askla bagli oldugu
Kerim’in ihaneti ile kars1 karsiya kalir. Cihan, ayn1 zamanda sevdigi erkegin 6liimiiyle
de biiyiik bir sarsint1 yasar. Cihan, Kerim’in goziinde aslinda zaten coktan Olmiistiir.
Aralarindaki 6liim ugurumu uzun bir siiredir vardir. Marcel Proust kisilerin arasindaki
ask bittiginde onlarin zaten bizim i¢in 6lmiis olduklarini sdyler:

Uzun yillar sonra tanistigimiz kadinlara olan askimiz bittiginde, artik

bizim diinyamizda var olmadiklar1 kadar, askimizin bittigi gercegi

yliziinden onlarin eskiden olduklar1 kisiler ya da bizim eskiden

oldugumuz kisi de 6lmiis say1ldig1 i¢in onlar ve bizim aramizda bir 6liim

ucurumu olusmaz mi1 (Proust, 2017: 44).

Giimiiglii Mart: romaninin bagkisisi Yusuf, yirmi bes yasina geldiginde sevdanin
golgesi bile diismemis yiiregini heyecanlandiracak bir agk arar. Onun hayatindaki eksik
olan bu yonii tamamlayacak kisi ise Anna olur. Manastirda ilk goriiste filizlenen sevgi
giderek aska doniisiir. Yusuf’un Anna’y1 ilk gordiigiinde heniiz on ii¢ yaslarinda bir
cocuk olmasi i¢indeki kipirtilara engel olup kendinden utanmasina neden olur. Yusuf’un
fiziki goriiniisiindeki kusur, aralarindaki din ve yas farki onun su an kendisini sevse bile
ileride pigmanlik duyabileceginden dolay1 endise etmesine yol acar. Bir kisiye kars1 “ne
kadar ¢ok ilgi duyuyorsak, karsimizdaki kiside buldugumuz miikemmeliyet o denli bir
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asagiltk duygusuna neden olur” (Botton, 2005: 35). Yusuf'un kendinde gordiigii
eksiklik “ona kiyasla ben kimim ki” sorgulamasimi yapmasina neden olur. Anna ise
gozlerini kor eden sevgisinden dolayr onun higbir kusurunu gérmez. Yusuf’un nefret
ettigi tahta ayaginin ¢ikardigi sesler Anna i¢in kavusma mustusu olur. “Kadin igin
sevmek bir efendi ugruna her seyinden vazge¢mektir” (Krich, 1998: 196). Kadn,
iliskide her zaman fedakardir. Clinkii “sevilen i¢in yapilan fedakarlik insanin kendisi
icin yaptigir fedakarlik olur” (Krich, 1998: 229). Yapilan fedakarliklar aslinda yine
kendi sevgisine hizmet eder. Anna da aski i¢in adindan, dininden ve manastirdaki
¢evresinden vazgecer:

Oysa benim yliziimden neler yitirmisti kara mercanim? Patrik tarafindan

dinsiz ilan edilmis; ailesi olarak benimsedigi manastir halkindan, bir daha

gérmemecesine kopmustu. ‘Anna’ yerine, ‘Andelib’ diye ¢agrilmak da

incitiyordu elbet gonliinii. Bense, yeni adindan pek hoslanmistim.

Zalimlik bu ya... Giinler ge¢ip de bdyle bir s1z1 duymak hesapta yoktu.

Sacina kir diismiis, tahta ayakl bir deliye es olmak ugruna ne ¢ok seyden

vazgectigini simdi diisiinebiliyordum ancak (Findikli, 2001: 109).

Romandaki bir baska ask ise Diruhi ile Rupen arasindadir. Onlarin sevgisi de
imkansizliklar icermesi nedeniyle Anna’yla Yusuf’un sevgisine benzer. Bu iliskide daha
cok fedakarlik gdsteren isim ise Rupen olur. Rupen, sevdigi ugruna din adamligindan
uzaklagtirllmay1 goze alir. Onun kendince dogru oldugunu diisiindiigli davranisi
yapmast manastirda tutsak edilmesine neden olur. Diruhi ise kurtulusu rahibe olmakta
bulur. Rupen’in Anna’ya verdigi altin ha¢ ise sevginin simgesi olur. Rupen’in
zamaninda Diruhi i¢in yapti§1 ancak veremedigi hag, Anna’nin ger¢ekleri dgrenmesi
lizerine ge¢ de olsa sahibine ulasir. Rupen, “sevmekten korkma... Birileri sana yasak
etse bile” (Findikli, 2001: 66) diyerek Anna’nin sevgisinin pesinden gitmesini ona
ogiitler. Diruhi’de Anna’y1 sevgisini dile getirmekte ge¢ kalmamasi i¢in cesaretlendirir.
Rupen ve Diruhi kendi yasayamadiklarini onlarin yagsamasini ister. Asklarinin pesinden
gitmeyi secen Anna ve Yusuf biitlin zorluklar1 goze alarak evlenirler.

Vardar Riizgar: romaninda bagkisi Cenap Fehmi ile Rum kiz1 Dimitra arasinda
yasanan agk, romandaki izleklerden birisini olusturur. Kiiciik yaslarda anne ve babasini
kaybeden ve yasadigi tecaviiz olayiyla hayati alt {ist olan Dimitra’nin Cenap Fehmi’yi
tanimasiyla hayati tamamen degisir. Onun varligt Panayot’un kararttigi hayatini
belleginden silmesine yardim eder. Cenap Fehmi ise Dimitra ile tanistiktan sonra
yasadigt duygu degisimini anlamlandirmaya c¢alisir:  “Hem  yaniyorum hem
tirperiyorum... Nasil bir hal bu boyle? Hastaliktan farksiz. Sevdaya mi diistiim
birdenbire” (Findikli, 2009: 145). Cenap Fehmi’nin ilk ¢ocukluk aski da Dimitra gibi
Hristiyan’dir. Cenap Fehmi, Lena adindaki bu kiz1 ¢ok sevse de o zamanlar bir “gavur
kiz1’yla nikahlanamazdi. Kader onun karsisina yillar sonra yine bir Rum kiz1 ¢ikarir:
“Cocuk kalbimi kipir kipir costuran Lena’dan sonra ilk defa yastyorum béyle bir
duyguyu” (Findikli, 2009: 148). Cenap Fehmi, Dimitra’yr goriir gérmez sevdalanir.
Birbirlerini ¢ok sevmelerine ragmense dinlerinin farkli olmasindan dolay1 evlenemezler.
Dimitra koyu dindar bir Hristiyan olmasa da papazin ‘“giinaha girersin sevgili
kizkardesim, Goklerdeki Babamiz da, Efendimiz de seni bagislamaz, o6biir diinyada
vanina kabul etmez” (Findikli, 2009: 47) sozlerinden sonra evlenmek i¢in din
degistirmeyi goze alamaz ancak birlikte yasamaya devam ederler. Cenap Fehmi ve
Dimitra ailelerinin yoklugunda birbirlerine hem aile hem de can yoldasi olurlar.
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2.2.2. ihanet

Selma Findikli’nin ihanet izleginin 6n plana ¢iktig1 Nereye Yiiregim romaninda
ihanete ugrayan bir kadindir. Biiyiik bir agkin sonucunda hi¢ beklemedigi bir ihanetle
sarsilan kadinin tepkisi cinsiyet farkinin vakaya bakistaki ayriligin1 ortaya koyar.
“Erkegin sadakati yapaydir, kadiminki dogaldwr; dolayisiyla da, kadinin ihaneti, nesnel
olarak sonuglart bakimindan oldugu kadar, oznel olarak dogaya aykirihigr bakimindan
da erkeginkinden ¢ok daha az bagislanabilir bir ihanettir” (Schopenhauer, 2003: 40).
Sadakat ve ihanet kavramlarinin iki cins agisindan farkli yorumlanisi romandaki kadin
karakterin verdigi tepkileri de anlasilir kilar.

Nereye Yiiregim romaninda ihanete ugrayan kisi Cihan’dir. Birbirlerine asik
olarak evlenen Cihan ve Kerim’in evliliklerinde yasanan tartigsmalarla birlikte
iliskilerindeki ilk kirilmalar baslar. Cihan’in annesi Melek Hanim’la zit bir karaktere
sahip olan Kerim, bircok konuda onunla anlagmazliga diiser. “Cocugun kulagina ezan
okunmas1” hadisesinden sonra ise evliliklerindeki ipler yavas yavas kopmaya baslar.
Cihan’in bu kavgada taraf olamamasi ve evin igerisindeki siirekli huzursuzluk Kerim’in
kendini yalniz ve mutsuz hissederek evden sogumasina neden olur. Kerim’e gore Cihan
artik eskisi gibi kendine de dikkat etmemektedir: “Yine giizel ama oyle bir saliverdi ki
kendini birka¢ yildir” (Findikli, 2006a: 154). Kerim, ¢ok sarhos oldugu bir giin
genelevdeki Eleni adinda bir kadinla birlikte olarak Cihan’a karst ilk ihanetini
gerceklestirir. “Sevdigimiz kadin, bizim biitiin ihtiyaglarimizi karsilayamaz, bu nedenle
onu, sevmedigimiz bir baska kadinla aldatiriz” (Proust, 2017: 23). Kerim, Cihan’in
eskisi kadar kendine dikkat etmemesi ve kendini yalniz hissetmeye baglamasindan
dolay1r mutlulugu baska yerlerde aramaya bagslar. Kerim, daha sonra muayenehanesine
gelen igyerinin sahibi Neveser Hanim’la tanisir ve onunla gizli gizli gériismeye baslar.
Melek Hanim’1n bu olaydan haberi olsa da gegici bir heves olarak gordiigii bu iliskiden
kizina bahsedip onu lizmek istemez. Cihan ise Kerim’in davranislarindaki gelgitlerin
farkindadir ancak c¢ok giivendigi kocasinin kendisini aldatacagini aklindan bile
gecirmez:

Kimi zaman eli elimde, gozii géziimdeyken bile uzak bana; kimi zaman

istedigimden fazla yakin... Yadirgtyorum o yakinligim da. Zorluyor

sanki kendini... Daha neler? Oyle ama... Eve dondiikten sonra buzlar

yavas yavas ¢Oziilmiis, o eski, deli dolu seven Kerim geri gelmisti. Sonra

degisti... Su son dort, bes ayda... Acaba ayr1 bir eve taginma diislincesini

gecistirdim, destek c¢ikmadim diye mi igerliyor? Yok, oOylesi degil...

Sikintis1 bu olsa susmazdi. Hele bir kadeh igince dilini hi¢ tutamaz —ya

da 151 sarhosluga dokerek- soylerdi aklina her geleni. Daha baska bir sey

var... Ama ne? Belki de higbir sey... Dogrusu ona yiikleyebilecegim, ad1

konulabilir bir kusur yok ortada. Bu dyle bir sey ki (Findikli, 2006a:

173).

Kocasindan haber alamamas: lizerine Neveser Hanim’in evine giden Cihan,
boylelikle kocastyla aralarindaki uzakligin ve kocasinin gelgit sevgilerinin sebebini
ogrenmis olur. Cihan, kocasinin hem ihaneti hem de 6liim acisiyla biiyiik bir ruhsal
cokiintli yasar. Cihan’in zehirlenerek dlen Kerim ve Neveser’i bir arada gordiiglinde
viicudu kaskati kesilir. Cihan’in biitiin varligini teslim ettigi kocasinin sevgisine layik
bir erkek olmadigim1 gérmesi onda biiylik bir diis kirikligina sebep olur. Ruhsal bir
travma gegiren Cihan’in i¢ diinyasinda olanlar biling akis1 teknigi kullanilarak dogrudan
dogruya aktarilir:
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Bebek tramvayinda... Kag¢ yildir... Orospu... Kopar yakasindan... Ne

dik yokus... Hisar Mahallesi... Yagmurda fayton... Zaman ge¢memis...

Rus lokantasinda... Resit Bey yanimda... Sofia demisti. Zehra Hanim’1in

mangal... Saat vuruyor. Yollar buz... Kag¢ yildir... Tirse yiinlim

yliziinden... Resit Bey soguk... Mangal yagmurda... Sarmas dolas...

Oldiirse Resit Bey’i... Demisti Sofia... Vahlayacak ne... Yakasindan

kopar diye... Kag¢ yildir... Doguramaz miymm... Despina bebek...

Sarmas dolas... Omer Riza olsun... Ceset Resit Bey’in...

Giiliimserken... Rus tramvayinda (Findikli, 2006a: 201).

Cihan, ¢ok sevdigi kocasinin ihanetine ugramis olmasina ragmen ona hala gok
bliyiik bir agk besledigi i¢in ondan nefret edemez. Bir yandan da yasadigi bunca acidan
sonra hala onu nasil sevip 6zledigine anlam veremez. Kerim, Cihan’1 hi¢ beklemedigi
durumlarla kars1 karsiya biraksa da Cihan’in goziindeki konumunu kaybetmez. “Zaman
insanlart degistirir fakat insanlarin géziimiizdeki yerini degistiremez” (Proust, 2017: 8).
Bir iliskide sevginin devam edebilmesi i¢in basat 6ge konumunda olan giiven duygusu
yikilmis olmasina ragmen Cihan’in Kerim’e duydugu sevgi azalmaz. Bunun nedeninin
kadinin ve erkegin aska bakis agilarindaki farkliliktan kaynaklandigini sdyleyebiliriz:

Her seyden once, erkegin dogasi geregi askta vefasizliga, kadinin ise

stirekli sadakate egilimli oldugu gercegi bu incelemeye girer. Erkegin

aski, doyum buldugu andan itibaren belirgin bir bi¢imde azalir: Hemen

hemen biitiin 6teki kadinlar onu, sahip olmus oldugu kadindan daha fazla

cekerler: Erkek degisiklik ozler. Kadinin agki ise, 6zellikle o andan sonra

artmaya baslar (Schopenhauer, 2003: 38).

Kerim, insan1 kor eden ask perdesinin kalkmastyla birlikte Cihan’la aralarindaki
uyumsuzlugu da gormiis olur: “Iste bu uyumsuzluklar, zaten zorunlu oldugu icin, onlar
bir araya getiren kuruntu ortadan kalkinca su yiiziine ¢ikarlar. Bu nedenle de ask
tizerine kurulmus evlilikler kuralda mutsuzluklarla sonuglamirlar” (Schopenhauer,
2003: 72). Sonug olarak Ikinci Diinya Savasi’nin bittigi giinlerde yasanan bu vaka ile
Cihan da kendi i¢ savasini bitirir.

2.2.3. Oliim

Olim hayatimizin igerisinde yer alan ve inkdr1 miimkiin olmayan bir
gercekliktir. “Oliim kesindir; bu demektir ki her zaman miimkiindiir, her an
miimkiindiir, ama onun ‘ne zaman’1 bu nedenle belirsizdir. Eksiksiz oliim kavrami boyle
olacaktir: en kendine o6zgii olasilik, asilmaz, yalmz birakan, kesin, belirlenimsiz
olasilik”’(Levinas, 2011: 53). “Kotiiliiklerin en biiyiigii, her yerde tehdit edebilecek en
kotii sey oltimdiir; en biiyiik korku oliim korkusudur” (Schopenhauer, 2016: 53). Selma
Findikli’nin romanlarinda da o6liim ve Oliimiin bireyde birakti§i korku/endise dile
getirilir.

Gecenin Yalmzliginda romanmda Abdiilkadir Ibni Gaybi’yi bir miineccimin
gelecegi hakkindaki tehlike isaret eden sdzlerinden sonra Oliim korkusu kaplar.
Gaybi’nin hayat1 kendi ayagiyla bile bile 6liime gidecegi diislincesiyle sarsilir ve 6mri,
kendisini nasil bir sonun bekledigini diisiinmekle gecer: “Ya beni nasil bir son
bekliyor? Ansizin hangerle mi gelecek oliim? Yoksa daragacina ¢ikacagim giinii bir
zindan da mi bekleyecegim” (Findikli, 2002: 39). Abdiilkadir ibni Gaybi, &liimiiniin
sultanlarin elinden mi yoksa fasil heyetindeki kendini kiskandigini diisiindiigi
insanlarin elinden mi olacagini siirekli diisiinmektedir. “Oliim algilanamaz; hele zihinde
canlandirilmasi ya da temsil edilmesi daha da zordur” (Bauman, 2000: 11). Bu nedenle
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de “herkes dliimden sonra neler olacagindan endise eder” (Cicero, 2016: 44). Bu
korkuyu stirekli olarak tasimak ise Gaybi’nin hayattan zevk alarak yasamasina engel
olur. “Her ruhta éliim korkusundan kaynaklanan moral bozuklugu vardw” (Cicero,
2016: 77) ancak Gaybi, bu korkuyu hayatinin merkezine oturtarak yasamini acinilasi bir
hale getirir. Oliim korkusu, ona gerektiginde kor, sagir ve dilsiz olmay1 emreder. Gaybi,
Meraga’y1 ve ailesini ¢ok 6zlese de 6liim korkusuyla bu hasretini bile dile getiremez.
Bu korkusunu unutup onunla bas etmeye calissa da en ufak bir fikri degisiklik kendisini
yine daragacinda diisiinmesine neden olur. Seksene yaklasan Omriiniin neredeyse
tamamini1 bu korkuyla geciren Abdiilkadir ibni Gaybi, 6liimiiniin hangi kisinin elinden
olacagini diisiiniirken 6liim onun hi¢ beklemedigi bir yerden karsisina ¢ikar. Herat’ta
ortaya ¢ikan veba salgini neticesinde dmrii bu dermansiz illet yiiziinden son bulur.

Saray Meydani’'nda Son Gece romaninda 1. Diinya Savasi yillarinda cephedeki
askerlerin yasadig1 6liim korkusu ve iiziintiisii dile getirilir. “Oliimle ilgili korktugumuz
sey en basta daha déte bir varlik umudunun olmamasi, yokluga, hi¢lige, karanliga
gomiilme olasiligidir” (Schopenhauer, 2016: 20). Cephedeki askerler bir taraftan aglikla
ve elverissiz iklim sartlartyla miicadele ederken diger taraftan silah arkadaslarini
topraga vermenin acisin1 yasarlar. Bagkisi Fikret de silah arkadasi Aziz Cavus’u
kaybetmenin iiziintiisiinii yasar. Ona hep bir giin bu memlekette de sabah olacagin
soyleyip arkadasini da buna inandirmak istese de onu kaybetmesiyle birlikte kendisi de
bu inancini kaybeder:

Dicle’ye son kez bakip asker selamiyla Aziz Cavus’a veda ediyorum.

Hem de 6ziir diliyorum, askerleri yiireklendirsin diye siperlerde kim bilir

ka¢ kez okudugu ‘O siir’ i¢in. Bu memlekette asla sabah olmayacak

Cavusum. Bunu iyice anladim artik... Kandirmisim seni... Bos yere

avutmusum... Bagisla... Hosca kal (Findikli, 2000: 153).

Fikret, Osmanli’nin yedi cepheden altisinda basarisizliga ugramasi iizerine
gelecege dair umutlarini kaybeder. “Umutsuziuk éliimciil hastaliktir”(Kierkegaard,
2004: 27). Vatan ugruna verdigi miicadelenin basarisizlikla sonuglanmasi Fikret’in
ruhsal ¢okiintli yasayarak bu O6liimciil hastaliga yakalanmasina neden olur. Savastan
basarisiz olarak ¢ikilmasina ragmen askerler ise mutludur. Ciinkii dort y1l boyunca yani
baslarinda olan 6liim onlar1 teget gectigi icin artik 6liim korkusundan kurtulurlar.
Askerler cephedeki savas kaybedilse de O6liim-kalim savasini kazanip sevdiklerine
kavusacak olmanin sevincini yasarlar. Oliim sadece cephede degil cephe gerisinde de
insanlarin yakasimi birakmaz. Rus askerlerinin Erzurum’u ele gecirmesiyle birlikte
zorunlu olarak go¢ etmek zorunda kalan insanlar, go¢ yolu boyunca tanidigi tanimadigi
bir¢cok insan1 aga¢ diplerine ve su kiyilarina gémmek zorunda kalirlar. Romandaki
karakterlerden Didar’da bu go¢ yolculugunda annesini kaybeder.

Vardar Riizgari romaninda Canakkale Cephesi’nde savasan askerler, vatanin
parca parca ellerinden kopup gitmemesi icin miicadele ederken Oliim her an yam
baslarinda yer alir. Oliimiin souk nefesini her an enselerinde hissetmeleri psikolojik
olarak da zaten zor sartlarda miicadele eden askerlerin 6liim korkusuna kapilmasina
neden olur. Aslinda hemen hemen hepsi 6liimii ¢ok fazla umursamazlar. Onlarin
canlarim1 yakan daha cok ailelerine duyduklar1 hasrettir. Bu nedenle bazi askerler zaman
zaman cepheden kagmaya kalkigir. Cephede savasan askerler vatan askiyla 6liime dogru
kosarken tereddiit bile etmezler. Savastaki ¢atismalarin artmasiyla birlikte 6lim giderek
onlara daha yakin hale gelir: “Oliim hizla yaklasiyor artik. Hayir, o yaklasmiyor, biz
ona dogru kosuyoruz” (Findikli, 2009: 156). Askerler, bu hayatta artik ka¢ gilinlerinin
hatta kag saatlerinin kaldigin1 bilmeden korkusuzca vatan i¢in canlarini verirler.
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2.2.4. Yalmzhk

Hemen hemen her insan hayatinin belli doneminde yalnizlik duygusuyla karsi
karsiya kalir. Kimi zaman tek bagina kimi zaman da kalabaliklar arasindayken yalnizlik
hissedilir. “Yalnmizligin c¢esitli tanmimlar: vardir ama bazi seyler hep ortaktir: aci ya da
tiziintti duyumu, kendini yalmiz basina ya da tek basina algilamak, baskalarina
vakinligin fark edilir yoklugu” (Svendsen, 2018: 25). Selma Findikli’nin romanlarinda
yalnizlik, bireylerin kayiplarindan sonra yasanir.

“Duruma bagli yalnizliga, yakin bir arkadasin ya da bir aile iiyesinin 6lmesi,
romantik bir iligkinin sonlanmasi, ¢ocuklarin evden uzaklagmasi vb. gibi hayattaki
degisimler neden olur” (Svendsen, 2018: 39). Saray Meydani 'nda Son Gece romaninda
anne ve babasinin 6liimiinden sonra yalniz kalan Fikret, kendi evinden baska bir yere
sigamaz. Higbir yer onu kendi evindeki rahatlikta ve huzurda hissettiremedigi igin diger
yerler ona yabanci kalir. Bu yabancilik hissini yasamaktansa da tek basimna kalmayi
tercih eder. Fikret, ne ihtiyar halasinin yaninda ne hi¢ gérmedigi abisinin yaninda ne de
kendisini bir tutsak gibi hissedecegi yatili okulda kalamaz. Bu nedenle de yalnizliga
alismak zorunda oldugunu hisseder. Bir yandan da babasinin 6liimiine sebep oldugunu
diistindiigii icin bu yalnizligini ona verilmis olan bir ceza gibi goriir. Kendisi gibi yalniz
olan askeri riistiyeden 6gretmeni Kazim Bey ise bu caresiz giinlerinde Fikret’i yalniz
birakmak istemez. Ona birkac secenek sunsa da higbirine sicak bakmayan Fikret’e son
olarak birlikte kalmay1 teklif eder: “Cok zamandir yalmizlik kdar eylemisti canmima...
Gonliimce bir yar bulamadim gitti... Para biriktireyim filan diye geciktim ya... Baba
ogul gibi yasayip gideriz seninle bahara kadar” (Findikli, 2000: 24). Kazim Bey’le
Fikret, yillarca birbirlerinin yalnizligina ortak olurlar. Kazim Bey, Fikret’in hem babasi
hem arkadasi hem de verdikleri hiirriyet miicadelesinde omuz omuza yiiriidiigii yoldasi
olur.

Romanin bir diger karakteri Didar ise zorla evlendirildigi kocasinin evinde
kendisini yalniz hisseder. Fehim Efendi’nin cepheye gidisinden sonra annesi de vefat
edince kocasinin ikinci esi olan Mihri ile bas basa kalir. Degil bir arada oturmak, yiiz
yiize gelmekten bile kacindigr bu kadinin varligi, yalnizligina ortak oldugu igin artik
gbziine batmaz olur. Didar’in kendi annesini kaybettikten sonra tek dayanagi ise
hizmet¢ileri Maran olur. Ancak Maran’in arkasindan gizli isler ¢evirdigini diisiiniip ona
birtakim sug¢lamalarda bulununca yillarca hem sirdast hem de yoldasi olan Maran,
Didar’1 kendi yalnizligina mahktm eder.

Nereye Yiiregim romaninin karakterlerinden birisi olan Kerim, annesi Muradiye
Hanim’1 kaybedince kendisini ¢ok yalniz hisseder. Kerim, annesinin yokluguna
alismakta zorluk ¢eker: “Yalmizlik cekilir dert degil. Ustelik, ogrencilik yilarimda,
ahirdan bozma odamda yasadigim yalnizliga da benzemiyor bu. Bir baska tiirliisii”
(Findikli, 2006a: 115). Sevdigi kadin olan Cihan’in da Bursa’ya gelmeyi reddetmesi
onun yalnizligini bir kat daha artirir. Bir insanin yalnizlik duygusu yasamasi etrafinda
bulunan insan sayisiyla baglantili degildir. Doktor olan Kerim, aslinda kalabalik bir
cevreye sahip olmasina ragmen yalmzlik yasar. “Yalniz bireylerin, baska insanlarla
baglanti kurma kabiliyetlerine balta vuran karakter ozellikleri vardw” (Svendsen,
2018: 31). Onun kolay kolay dost edinemeyen bir yapiya sahip olmasi onu yalnizliga
iter. Universite yillarinda da yakasma yapisan yalmzlik, aslinda onun kaderi gibidir.
Kerim, Cihan’la aralarindaki sorunlar nedeniyle Istanbul’da da yalmizlik duygusuna
kapilir. Kerim, yalmiz kaldiginda bir arayis icerisine girmektedir. O, annesinin kaybinda
yasadig1 yalmizlik duygusunu Cihan’la giderirken; evliliklerindeki sorunlarin artmasiyla
yasadig1 yalnizlik duygusunu ise Cihan’1 baska kadinlarla aldatarak giderir.
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2.2.5. Esaret

Insanoglu, kendi iradesiyle 6zgiirce karar alamadig1 zamanlarda kendisini tutsak
gibi hisseder. “Insamin ézgiirliigii insamin oziinden énce gelir ve onu miimkiin kilar,
insan varliguin 6zii, onun ozgiirliigii icinde askidadir. Dolayisiyla bizim 6zgiirliik
dedigimiz seyi insan ger¢ekliginin varligindan ayirmak imkansizdir” (Sartre, 2010: 75).
Yazarin Gecenin Yalnizhiginda ve Saray Meydani’'nda Son Gece romanlarinda kendi
iradeleri disinda 6zgiirliikleri ellerinden alinmis bireylerin yasadiklari ele alinir.

Gecenin Yalmizliginda 6n plana ¢ikan izleklerden birisi de esarettir. Esaret
romanda iki sekilde ele alinir. Ik olarak esir pazarindaki kélelerin durumu gozler dniine
serilir. Abdiilkadir Ibni Gaybi’yi babasi heniiz daha dokuz on yaslarinda bir ¢ocukken
hem kendi hayatina siikretmesi hem de boyle caresiz insanlara kars1 insafli olmasi i¢in
esir pazarina gotiiriir. Zengin insanlarin garip ve caresiz bir bi¢imde karsilarinda duran
insanlara mal goziiyle bakip insafsizca davranmalar1 Gaybi’nin c¢ocuk ruhunda
sarsintilara yol acar. Gaybi, gordiikleri karsisinda insanoglunun ne kadar vahsi ve
vicdansiz bir yaratik oldugunu disiiniir. Her persembe kurulan bu pazardaki caresiz
kolelerin elinden ise hi¢ olmazsa yumusak huylu bir kisinin eline diismek ic¢in dua
etmekten bagka bir sey gelmez. Gaybi, ¢ocuklugunda gordiigii o korkung manzarayi
seyrettikten sonra kendi koleleri olan Hannan’a da istedigi bir seyi yapmadigi zaman
“Hannas™ diye seslendigini diisiiniince hayiflanir.

Abdiilkadir Ibni Gaybi, sarayda yasadig1 gosterisli hayatin da bir bakima kolelik
oldugunu diisiiniir. “Daima oldugu gibi bugiin de iki grup insan vardwr: Koéleler ve
ozgiir insanlar. Giintin iigte ikisini kendi i¢in kullanmayan, ne yapiyorsa yapsin (devlet
adami, is adami, memur veya profesor), bir kéledir” (Nietzsche, 2018: 84). Gaybi i¢in
de bestelerini sultanlara begendirmeye calisirken yaptigr isin kolelikten hicbir farka
yoktur. Gaybi’nin kendi arzusu olmadan sadece verilen gorevleri yerine getiren bir kole
gibi diislinlip hissetmesi onun fikri olarak yok olma siirecinin zemini hazirlar. Kendisini
sultan “cal” dediginde calip “sus” dediginde susarak sultanin hosca vakit gecirmesini
saglayan bir soytar1 gibi goriir. Ona gore babasi da zamaninda sultanlara hizmet etmis
bir esirdir:

Kim kimin gercek efendisiydi bu diinyada? Beylerden, sultanlardan ¢agri

gelip de babamin Kuran okumak ya da musiki 6gretmek lizere huzura

cikmadig, taht 6pmedigi goriilmiis miiydi hi¢? Hasta oldugunda, yorgun

distiiglinde  bile... Ben de aym yazgiyt paylasmak ig¢in
yetistirilmekteydim. Oyleyse ne farkimiz vardi tarlalarimizda ¢alisan

rengberlerden? Belki paramiz daha ¢oktu o kadar (Findikli, 2002: 43).

Abdiilkadir Ibni Gaybi, Bagdat’taki esir pazarinda kole olarak satilmak
lizereyken asik olup evlendigi ikbal’le de aym kaderi paylastigini ve birbirlerinden
farklar1 olmadigini diisiiniir. Kendisi de sarayda hiikiimdarlarin hizmetinde bulunmak
zorunda olan bir tutsaktir. Yasami boyunca hiikiimdarlarin yazgisin1 paylasarak onlar
nereye gitmek zorunda kalirsa o da onlarla birlikte siiriiklenir. “Hayatin en biiyiik ii¢
saadetini yani saglk, genclik ve ozgiirliigii fark etmeyiz ne zaman ki kaybederiz ancak o
zaman ayiwrdina varwiz onlarin” (Schopenhauer, 2010: 14). Gaybi’de Ozgiirliigiin
degerini kaybedince anlar ancak Oliim korkusu yliziinden 0Ozgiirliigline tekrar
kavusamaz.

Saray Meydani’'nda Son Gece romaninda Didar, sevmedigi bir erkekle
evlendirilmesi iizerine yasadigi evde kendisini tutsak gibi hissetmeye baslar. Fehim

® Seytan (Devellioglu, 2010: 375).
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Efendi’yle evlenmek ona 6liimden bile zor gelir. Gelin oldugu gece o evden sonucu ne
olursa olsun kagip kurtulmak ister. Sonunda 6liim olsa da bu onun i¢in bir kurtulus yolu
olacaktir. Fehim Efendi’nin goénliiniin bir baskasinda oldugunu sdéylemesiyle Didar,
yasadigr korkudan biraz olsun uzaklasir. Ancak eli eline degmemis olan Fehim
Efendi’nin de her ne kadar Didar gibi gonlii baskasinda olsa da Didar’in tekrar evine
donmesine izin vermez: “Oliinceye kadar tutsaksin artik... Ak belikli bir kadin olsan
bile kavusamazsin sevdigine” (Findikli, 2000: 62). Didar, Fikret’i gordiiglinde
duygularini tutsak edip ona hislerini gizleyerek kendi esaretini kendisi yaratmig olur.
Vefali bir kadin olan Didar, gonlii Fikret’te oldugu i¢in Fehim Efendi’yle ayni evin
icerisinde bir yabanci gibi yasar. Didar, Fikret’in olmadig1 bir hayatta mutsuzdur ancak
onunla bir giin bir araya gelecekleri diisiincesiyle igerisinde hep bir umut besler.

2.2.6. Siirgiin

Siirgiin kelimesi “ceza olarak belli bir yerin disinda veya belli bir yerde oturan
kimse” (Giilensoy, 2011: 825) anlamina gelir. Tarihe bakildiginda gegmisten giliniimiize
dek bir ceza yontemi olarak siirgiinden siklikla faydalanildigi goriiliir. Osmanli Devleti
de kendi bekasmni saglayabilmek adma bu uygulamaya basvurur. Ozellikle II.
Abdiilhamit donemi ile Ittihat ve Terakki Firkasi’nin iktidar da oldugu dénemde siirgiin
olayr yogun bir sekilde yasanir. “Siirgiin cezast Osmanli otokrasisinin siyasal
nedenlerle en ¢ok kullandigi cezalardan biriydi. O zaman Asya, Avrupa ve Afrika nin
birlestigi bir cografya bolgesinde epeyce yaygin topraklarda bulunan bu imparatorluk,
siyasi stirgtinleri iilke disina degil; fakat iilke icinde uzak yerlere gonderiyordu. Bu yer
Karadeniz kiyilarinda degilse de, Anadolu’nun i¢leri, ¢ogunlukla da Arap
Yarimadasi 'nda ya da Kuzey Afiika’da oluyordu” (Ozlii, 1991: 79).

Siirgiine gonderilen yer hayat sartlar1 bakimindan kisilerin daha 6nce ikamet
ettikleri yerlere gore daha zor sartlarin oldugu mekanlardir. Buradaki amag kisilerin
merkezden uzak olmalarini ve gittikleri yerde tehlike olusturabilecek unsurlardan uzak
durmalarii saglayabilmektir. Osmanli’da da yonetime muhalif olan gorevliler zararh
olduklar1 gerekgesiyle siirgiine gonderilirler. Kum Giilii romaninda da Osmanli’da zabit
olarak gorevli olan bir kisinin siirgiine gonderilme vakasi ele alinir. Cemil Sekib Bey,
Tevfik Fikret’in II. Abdiilhamit’e yapilan bombali suikast girisiminin basarisizliga
ugramasindan yakimip kaleme aldig1 “Bir Lahza-i T eahhur”® siirini okumasi tlizerine
ailesiyle birlikte siirgiine gonderilir. Abdiilhamit yonetiminin tehlikeli buldugu kisileri
gonderdigi uzak ve tenha yerlerden birisi olan Urfa’ya Cemil Sekib Bey ve ailesi
gonderilir.

Romanda bir diger siirgiin hayat1 yasayan kisi ise Memduh’un 6gretmeni olan
Thsan Serif’tir. O da II. Abdiilhamit’e karsi ¢iktig1 igin Urfa’ya siirgiine gonderilir.
Stirglin hayati yasayan bu roman kisileri ya Mesrutiyet’in ilaniyla yasadiklar1 yere
tekrar donebilmisler -Thsan Serif Bey gibi- ya da Cemil Sekib Bey gibi gittikleri yerde
Olmiislerdir. Yasadigin yerden kalkip hi¢ bilmedigin baska bir yere ne zaman geri
donecegini bilmeden gonderilmek romandaki kisilerin psikolojisini olumsuz etkiler.
Cemil Sekib Bey’e siirgiinliiglin verdigi acinin psikolojisinde yarattigr etki kizi
Siireyya’nin dikkatinden kagmaz:

Babamin oksiiriigii duyuluyor o sirada. Evde olabilece§ini ummamistim

nedense. Bunu diisiiniirken kendi beliriyor hole acilan dar koridorda.

Omuzlar1 daha m1 ¢okmiis Sali aksamindan bu yana? Asker elbisesi

® “Ey sanl1 ave, ddmini beyhiide kurmadin
Attin. .. fakat yazik ki, yaziklar ki vurmadin” (Akyliz, 1985: 258).
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sirtinda olmadigindandir belki.. Sirmali piiskiilleri, parildayan ii¢ yildizi

ile goz kamastiran apoletleri yok ¢ilinkii su anda.. Hayir. Kendimi

kandirtyorum.. Miralay {niformasi1 giyinmis olsa da goriinlimiinii

degistiremezdi.. Bana dogru yaklastik¢a yanilmadigimi anliyorum..
adimlar1 bile yavaslamis.. Giin gectikge mi igine oturuyor siirgiinliigiin

acis1 (Findikli, 2004a: 48).

Cemil Sekib Bey ve ailesi siirgiine gonderildikleri Urfa’da uyum sorunu
yasarlar. Ciinkii siirglin, “sadece aileden ve asina mekanlardan amagsizca dolasmaktan
ote bir seydi, ayni zamanda kendini hi¢bir zaman evinde hissetmeyen, etrafina hi¢ uyum
saglayamayan, ge¢mise yatistirilamaz bir aciyla, bugiine ve gelecege burukla bakan
biri, stirekli toplum disi olan biri olmak anlamina da geliyordu” (Said, 1995: 53). Urfa
halki siirglin edilen bu aileye adeta clizzamli gibi davranarak onlarin toplumla baglarini
koparirlar. Bu nedenle Cemil Sekib Bey ve ailesi ne yeni ortamla birlesebilir ne de eski
yasantilarindan kopabilirler. Siireyya, babasi o6ldiikten sonra orada daha fazla
barinamayacaklarimi diisiindiigii icin yapacagi ilk is eski yasantilarina geri donmek olur.
Iclerinde onlara sadece romanin baskisisi Memduh yakin davranmak istese de bu
istegini hayata gecirip kararli bir durus sergilemede biraz ge¢ kalir. Hatasinin farkinda
olan Memduh, Siireyya’larin arkasindan Istanbul’a giderek hem kendini dogru ifade
etme hem de sevdigi kadina hislerini agiklama firsat1 elde eder. Boylelikle siirgiiniin tek
olumlu tarafi Memduh’la Siireyya’nin asik olup evlenmeleri olur.

2.2.7. Savas

Savag, insani ve toplum hayatini birgok yonden olumsuz etkilemis ve hala da
etkilemekte olan bir olgudur. Savas, “devietler veya deviet gruplari tarafindan, milli
gili¢ unsurlarimin tamamimin veya bir kisminin kullanilmasi suretiyle icra edilen ve
taraflarca savas niteligi kabul edilen, kuvvet kullanilmasint iceren diismanca niyet
ve/veya eylem” (Varlik, 2013: 119)’dir. Diinyada insanin var olugsundan bugiine kadar
insanlar orgiitlenmis bigimde birbirleriyle savasmaktadir. Devletler her zaman savag
icin bircok sebep bulabilmekle birlikte her haliikarda savas, insanoglu i¢in kan ve
gozyastyla sonuclanmaktadir. Osmanli topraklart da kurulusundan yikilisina dek diger
devletlerle pek ¢ok savasin igerisine girmistir. Ozellikle Osmanli Imparatorlugu’nun 19.
yy. da i¢inde bulundugu siyasi ve ekonomik buhranlar, savas yillar1 ve bunlarin insanlar
tizerindeki etkisi bir¢ok edebi esere konu olur. Selma Findikli’da bu bunaliml1 ve zor
yillarin topluma ve toplumun yasayisina yonelik etkisini isleyen yazarlardan birisidir.
Findikli, bu yillarda yasananlar1 karakterlerin hayat hikdyelerinin igerisine yerlestirerek
VErIr.

Kum Giilii'nde 1I. Abdiilhamit’e karsi bir tutum icerisinde olan ve padisah
devrilirse devletin basindaki ugursuzlugun bitecegini sanan roman kisileri Ittihat ve
Terakki Firkasi’ndan da umduklarini bulamazlar. Metinde memleketi idare edenlerin
devleti yonetememesi elestirilir. Romanin baskisi Memduh’un da i¢inde bulundugu
milli miicadele, romanin son kisminda 6n plana c¢ikar. Memduh’ta diger tiim
vatanseverler gibi gizlice Anadolu’ya gecerek kurtulus miicadelesine katilir. Cephe
gerisinde Istanbul’un resmen isgal edilmesiyle birlikte halkin ekmek parasmi bile
bulamadig1 ve sefaletin yogun olarak yasandigi vurgulanirken cephede ise askerlerin
icinde bulundugu vahim durum goézler oniine serilir:

Yeniden hareket ettik. Karanlik biraz hafiflemisti. Sabah yakindi elbet.

Yine horlamalar, ¢irpinmalar, sayiklamalar basladi. Kiminin goziini

sarapnel parcalamis, kiminin kolu ya da bacagi kopmustu. Ben talihli
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sayllirdim. Sirtimda, karnimda, bir de sol sakagimda silinmez izler

tastyordum yalnizca. Ama hepimizin ortak bir yani vardi; ruhumuz

yaraliydi. Zafere ragmen yaraliydik. lyilesecek miydik bilmem?

Arkadaglarimiz gozlimiiziin 6niinde can verirken doniip bakamamistik.

Ustelik sevdiklerimizle haberlesme bagimiz da kesilmisti uzun zamandir.

Bizi evlerimize yaklastiran lokomotif bu kadar hizli gitmese daha m1 iyi

olurdu acaba? Annem sag miydi? Ya Seniyye Hanim? Yalniz Siireyya

giilimsiiyordu uzakta...Sabirsizdi (Findikli, 2004a: 125).

Saray Meydani’'nda Son Gece romanmin son bdliimleri 1. Diinya Savasi
yillarinda gecer. Romanda, o donemde cephede yasanan aclik, sefalet ve Oliim ele
alinirken diger taraftan cephe gerisinde kalan insanlarin yasadig zorluklara yer verilir.
Cephe gerisinde olan insanlarin aylarca uzaklarinda olan savas, artik diplerine kadar
gelir. Savas nedeniyle insanlar, bulunduklar1 topraklar1 da terk etmek zorunda kalir.
Ruslarin Erzurum’a girmesiyle birlikte halk 6liim korkusuyla go¢ etmeye baslar. Ancak
ciktiklart go¢ yollarinda da 6liim onlarin yakalarini birakmaz. Roman karakterlerinden
Didar, bu duruma sebep olarak gordiigii Enver Pasa’yi elestirir:

Her yastan, her isten erkekler gitti. Oliimden gocuk gibi korkan Fehim

Efendi bile... Kimi Yemen’e, kimi Canakkale’ye, kimi de Sarikamig’a. ..

Ah o Sarikamis... Orada eriyip gitmeseymis askerimiz, Rus ordusu inip

gelemezmis tistiimiize. Bir deli pasa, doksan bin akillinin kanina ekmek

dogramis Katkas daglarinda (Findikli, 2000: 96).

Romanda, kendilerini Basra’dan yukari siire siire Bagdat’a hapseden Ingilizlere
agir bir darbe yasatmak istenir. Yasanan onca kayiptan sonra Irak cephesindeki en
saglam kale olan Bagdat da kaybedilmek istenmez. Ancak ugrunda binlerce can verilen
Bagdat da, ii¢ kez yitirilip {ic kez geri alinan Kut-iil Amare de Ingilizlere terk edilir.
Fikret, yillardir yedi cephede asker kiyan bu amansiz kavganin artik bitmesini ister.
Maglubiyetle biten savasin sonucunda Fikret, memleketi Erzincan’a geri donse de artik
hicbir seyi eskisi gibi bulamaz. Savas, yiten onca insanla birlikte sehirleri ve anilar1 da
yok eder.

Nereye Yiiregim romani iki diinya savagi arasinda gegmesine ragmen savas izlegi
on planda degildir. Romanin anlaticilarindan birisi olan Resit Bey’in anilarini
hatirlamasiyla birlikte savas yillarinin etkisi ortaya ¢ikarilir. Resit Bey, zamanda geriye
donilip otuz alt1 yasindayken I. Diinya Savasina katildigr zamani hatirlayarak halkin o
donemde yasadigi zorluklardan ve ordunun kirila kirila siirekli geri ¢ekilmesinden
bahseder. Savas nedeniyle evlerinden ayrilmak zorunda kalan erkeklerin savasta gecen
zamanlart kayip yillar olur. Ozellikle evli erkekler eslerini ve cocuklarmi geride
birakarak aileleriyle birlikte gecirecekleri zamani cephelerde gegirmek zorunda kalir.
Resit Bey de savas nedeniyle biiylime ¢agindaki ¢ocuklarinin yaninda olamaz. Resit
Bey, oglu Servet’in hir¢in karakterinin altinda yatan neden olarak o déonemde onlardan
uzak kaligini goriir. Babadan yoksun olarak biiylimek ¢ocuk zihinlerinde bir sarsintiya
sebep olur. Resit Bey, karis1 Aliye’nin 6liimiinden sonra kimseyle evlenmemek icin de
savas bahanesine siginir. Ablasinin buldugu talipleri bu sebeple reddeder:

Gidisat korkutuyor goziimii. Seferberlik igindeyiz artik. Aliye beni iki

cocukla birakti gitti. Ya ben de bir giinahsizi1 ardimda koyup cepheye

gidersem. Donmek de var hesapta donmemek de. Renginin uctugunu,

bagin1 One egdigini gorlince daha yireklilikle variyorum {stiine.

Kizcagiza da yazik olur abla. Biraz bekleyelim hele. Gorelim devran ne

gosterecek (Findikli, 2006a: 44).
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Savas, insanlarin kagindigi ve korktugu bir olay olsa da Resit Bey, savasa
gitmekten ve 6lmekten korkmaz. Onun tek korkusu arkasinda iki kii¢lik cocuguyla yasl
babasini yalniz birakmaktir. Cihan’in babasi Ali Riza Bey’de ge¢cmise donerek savas
doneminde yasadiklar1 zorluklart hatirlar. Kitligin ve hastaligin kol gezdigi memlekette
artik savaslarin bitmesini ister.

Vardar Riizgdr: romaninda ise ayni izlege sahip diger romanlara gore savasta
yasananlar daha ayrintili bir sekilde verilir. Romanda Canakkale Cephesi’nde verilen
insaniistii miicadele baskisi Cenap Fehmi’nin goziinden verilir. Cephedeki askerler bir
taraftan acglikla ve zorlu iklim sartlariyla miicadele ederken diger taraftan ailelerine
duyduklart 6zlem duygusunu bastirmaya calisir. Savastaki her birlik mevcuduyla
yetinerek glicilinlin iizerinde miicadele etmeye calisir. Baskisi Cenap Fehmi, kendi
milleti zor sartlarda miicadele ederken Alman askerlerinin durumlarindaki tezatliga
dikkat ¢eker:

Alman askerleri domuz gibi beslenirken, bizim kismetimiz sabahlari

yavan mercimek c¢orbasi, 6gle aksam kemik suyundan pisirilmis bulgur

pilavi ile liziim hosafi... Bizim kaputlarimiz, ¢izmelerimiz delik desik,

coraplarimiz, ¢amasirlarimiz yirtik, onlar zirhli sévalye misali. Bizim

serpusumuz sicak iklime gore dikilmis kabalak, onlarinki kiirkle kapli...

Olsun, ad1 yeter bizimkinin Enveriye! Bahriyelilerinki de Cemaliye imis!

Talat Pasa’nin adim tasiyan bir kiilah neden yok? Ug biiyiikbas, ii¢ cesit

baslik yakisirdi sanli ordumuza! (Findikli, 2009: 100).

Romandaki bazi askerler savasin dehsetine dayanamayarak kagma tesebbiisiinde
bulunsalar da askerlerin bu azinlik disindaki hemen hepsi yasanan agliga, uykusuzluga,
elverigsiz iklim sartlarina ragmen son giigleri bitene kadar cepheden ayrilmazlar.
Onlarin yasadigi en biiyiikk zorluk, psikolojik olarak yipranmalarma neden olan
ailelerine duyduklar1 hasrettir. Onlardan ne zaman cevap alacagini bilmeden beklemek
savas sartlarin1 daha da zorlastirir. Savasin bu zorlu sartlari hem fiziki hem de psikolojik
acidan askerlerde biiylik hasarlar birakir. Cenap Fehmi’nin ruhunda ve bedeninde
cephede yasanan dehset derin izler birakir. Cenap Fehmi’nin savastan sonra davranislari
hirginlasarak etrafindaki insanlar1 sozleriyle kirmaya baglar. Dimitra ise onun bu
davraniglarini zaman zaman kabullenmekte zorlansa da esinin yasadigi zorluklarin
farkinda oldugu i¢in bu durumunu hos gérmeye calisir.

2.2.8. G¢

Insanlar tarih boyunca zorlu iklim kosullari, giivenli bélge arayisi ve ekonomik
sorunlar gibi ¢esitli sebeplerden dolay1 goce maruz kalirlar. G6¢, “ekonomik, toplumsal
veya siyasi sebeplerle bireylerin veya topluluklarin bir iilkeden baska bir iilkeye, bir
verlesim yerinden bagska bir yerlesim yerine gitme isi” (Parlatir, 1988: 863) olarak
tanimlanir. Goglerden sinirlart Anadolu’dan Avrupa’ya kadar uzanan Osmanli Devleti
icerisinde yasayan halk da etkilenir:

1789 Fransiz Ihtilali'’nden sonra giines batmayan imparatorluklar,

kralliklar biiyiik sarsintilarla allak bullak olmustur. Koélelige haksizliga

bagkaldirma edimi ve bireyin Oziindeki insani uyandirma hareketi,

Osmanlt miilkiine de sicramig, o miilkiin gercek sahibi halklar

bagimsizlik savasimini baslatmislardir. Bu savasimlar i¢ savaslari

alevlendirmis, Osmanli Devleti’ndeki dokuyu gevsetmistir. Iplik iplik
sokiilen birlik dagilmakta, ¢oziilmenin hiz1 durdurulamamaktadir. Bunlar
olurken adini tarihe yazdiran 93 Harbi Balkanlar’daki Tiirk’leri can, mal
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kaygisina dislirmiis ve —hala oykiileri anlatilan- destansi1 gii¢, birden

biitiin sorunlarin istiine ¢ikmustir. Ya dislerini sikip kalacaklar,

kendilerine reva goriilen kotiiliiklere boyun egecekler ya da cehenneme

donme egilimi gerceklerle bitisen yerden, bir an once uzaklasacaklardir

(Buyrukegu, 1997: 13).

Alistig1 diizeni birakip zorunlu olarak bir yerden bir yere go¢ etmek kisilerin
psikolojileri iizerinde olumsuz etkilere neden olur. Bu nedenle Selma Findikli goc
izlegini ele alan romanlarinda gdgiin bireyin psikolojisinde yarattigi tahribati ele alir.
Selma Findikli’nin Goziim Yast Tuna Selidir Simdi romaninda go¢ olgusu ana izlegi
olustururken; Saray Meydani’'nda Son Gece romaninda ise savas nedeniyle zorunlu
olarak go¢ eden bir halkin yasadiklar dile getirilir. Her iki romanda da gog siirecinde ve
sonrasinda yaganan dram gdzler oniine serilir.

Goziim Yas1 Tuna Selidir Simdi romaninda memleketleri Saraybosna’nin
yonetiminin el degistirmesi sonucunda Firuz Aga ve ailesi go¢ etmek zorunda kalir.
Gog, ozellikle farkli bir ortamda dogup biiyiimiis ve kendini o topraklara ait hisseden
Firuz Aga’nin ruhunda derin sarsintilara yol agar. Geldigi topraklarda giimiis ustasi bir
aga olarak goriiliirken go¢ ettigi topraklarda ayni statiisiinii koruyamamasi onun bir
bunalimin esigine gelmesine neden olur. Firuz Aga, torununu geride birakmis olmanin
verdigi 1zdirab1 ise Glene kadar yasar. Yasadiklari olaylar neticesinde Firuz Aga’nin
inanc1 biiyiik bir sarsinttya ugrar. Hayatinda bir giin bile ibadetini aksatmayan Firuz
Aga, basia gelen olaylardan sonra Allah’in ona yardim etmedigini diisiinerek isyan
eder:

Bunca yil kullukta kusur etmedim... Terazimi dogru tuttum... Haram

yemedim... Goniil yikmadim... Orucumu, namazimi bosladigim olmadi

hicbir giin... Hepsine karsilik tek dilegim oldu... Mustafa yola gelsin

diye her namazda el agip yakardim... Yerimizden, yurdumuzdan —

mezarlarimiza serpilmek lizere- bir kese toprak alip ayrilmak bile

bdylesine yakmazdi belki yiiregimi... Arabalar hareket edinceye dek
sokagin basindan ayirmadim goziimii... Murat’in elinden tutmus, kosa

kosa geldigini hayal ettim Mustafa’nin... Bitti her sey... Acimiza aci

katildi... Fatma boynu biikiik ¢ikt1 yola... Murat aglar durur simdi

evde... Bundan sonra cehenneme direk olacagimi bilsem... Tovbe de

Firuz... Demeyecegim... Elinden geleni koymasin ardina (Findikli,

2005: 42).

Hig¢ hesaplarinda olmayan bu go¢ ailenin yasantisimi alt iist eder. Firuz Aga ve
kiz1 Fatma bu gogten en ¢ok etkilenen kisiler olur. Fatma kendini oglu ve ailesi arasinda
tercth yapmak zorunda kalacagi bir catismanin icerisinde bulur. Esi Mustafa’nin
memleketinden ayrilmak istememesi iizerine Fatma oglunu geride birakmak zorunda
kalir. Oglunu geride birakmanin verdigi aci, gurbette olmanin verdigi hiiziinle birleserek
onu bir ¢ikmazin igine siirlikler. Firuz Aga, hayati boyunca memleketi Saraybosna’y1
Ozleyerek yasar. Saraybosna’da gecen giizel yillardan sonra gidecegi hicbir yer onun
0zlemini dindiremez. Sila 6zlemi yeni ortamlarina uyum saglamakta giigliik ¢eken Firuz
Aga ve kizinin yiiregini yakar. Firuz Aga, dogup biiyiidiigii topraklardaki anilarim
hatirlayarak acisini biraz olsun dindirmeye calisir.

Saray Meydani’'nda Son Gece romaninda go¢ olaymin yasanmasina sehre
girmek iizere olan Rus ordusu sebep olur. Ruslarin Erzurum’a girmesiyle Didar’lar da
Erzurum halkiyla birlikte go¢ etmek zorunda kalir. Bu go¢ onlar icin ¢ok zor olsa da o
bolgeyi terk etmekten baska careleri yoktur. Didar ve ailesi yanlarina aldiklar1 birkag
parca esya ile evlerini, yurtlarmi belki de bir daha hi¢c donmemek iizere birakmak
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zorunda kalirlar. Nereye gideceklerini bilmeden c¢ikilan bu yolculukta 6nemli olan
diisman zulmiinden kagabilecekleri bir yere siginabilmektir. Didar’lar gé¢ yolu boyunca
sefalet, ac1 ve Oltimle kars1 karsiya kalirlar. Gog¢ sirasinda yollarin1 kesen Ermeniler,
halkin korkup kactig1 Rus ordusundan da zalim ¢ikarak kafilede olan orta yaslt erkekleri
acimadan Oldiiriir. Didar’in en ¢ok canimi yakan da bunlar1 yapanlarin sularini,
ekmeklerini paylastiklar1 komsulart olmasidir. Bunlardan biri de kardes gibi biiytidiigi
Serkis’tir. Serkis’in daha yedi yasindayken kendisine sdyledigi sdzler onlarin bugiinleri
yasayacaklarinin isareti gibidir: “Erzurum yalniz bizimdir... Gidecekmissiniz bir giin
buralardan” (Findikli, 2000: 104). Yola ¢iktiklar1 bir¢ok insanla birlikte Didar, annesini
de goc yolunda kaybeder. Acimasiz go¢ yolculugun sonunda Didar, Maran, Mihri ve
cocuklariyla birlikte Sivas’a yerlesir.

2.3. Romanlarda Ortak Yapi

Selma Findikli, oyun yazarligiyla bagladigi edebiyat hayatina roman ve hikaye
yazmaya baglayarak devam eder. Yazarin inceledigimiz yedi romaninda ortak izlekler,
konular, anlatimlar, zaman ve mekanlar bulmak miimkiindiir. Olusan bu benzerlikler
romanlarin ortak 6zelliklerini bir baslik altinda toplamay1 gerekli kilar.

Yazarin romanlarinda ¢cogunlukla birbirine yakin donemleri ele almasi izlek,
mekan ve zaman baglaminda romanlarinda bir biitiinliik saglar. Onun romanlarinda her
olay belli bir zaman ve mekanda cereyan eder. Gecenin Yalnizliginda, Nereye Yiiregim,
Goziim Yas1 Tuna Selidir Simdi, Giimiislii Mart: ve Vardar Riizgdr: hikayelerinde tek
zincirli olay Orgilisii kullanilirken, Kum Giilii ve Saray Meydani’nda Son Gece
hikayelerinde ise olay orgiisii birden fazla zincirden meydana gelir. Bu vaka zincirleri
bazi noktalarda kesisir, sonra ayrilir ve en son olarak tekrar birleserek tek zincire
dontisiir.

Romanlarin bir diger ortak yoni gecmis donemleri ve gecmis donemlerde
yasayan insanlarit anlatmasidir. Zaman dilimi olarak romanlarin biiylik bir kisminda
Osmanli Devleti’nin hiikiim siirdiigii yillar ele almir. Bununla birlikte savas
donemlerinde cephede yasanan zorlu sartlardaki miicadelelerle birlikte cephe
gerisindeki insanlarin yasadiklar1 zorluklara da deginilir. O donemdeki kadinlarin cephe
gerisinde aglik, kithk ve sefaletle miicadelesi, cephede ise askerlerin biitiin
imkansizliklar igerisinde gosterdikleri miicadeleler ele alinir.

Romanlarda kisilerin ruhsal diinyast1 mekénin da atmosferini degistirir.
Romanlarin daha ¢ok savas donemlerinde gegmesi ve bireylerin esaret, siirgilin, go¢ gibi
insan psikolojisini olumsuz etkileyen durumlarla karsi karsiya kalmasi mekanlari
siklikla darlastirir. Bireylerin i¢inde bulunduklart olumsuz durumlar nedeniyle genis
mekanlar romanlarda daha az yer tutar. Bu baglamda Findikli’nin romanlarinda mekan-
insan iligkisinin islevsel bir bigimde kullanildig s6ylenebilir.

Selma Findikli’nin romanlarinin tamaminda ben anlatici kullanilir. Bu anlaticilar
ayni zamanda romanlarin baskisileridirler. Bu anlaticinin sinirli bir bakis agisina sahip
olmasma ragmen yazar tarafindan bu kadar tercih edilmesinin nedeni ben anlaticinin
birebir agzindan olaylar1 aktararak kisilerin diislincesini aracisiz olarak okura yansitip
metni daha gercek¢i bir yapiya kavusturmaktir. Romanlarinda farkli bakis agilarindan
da olaylara bakabilmek icin birden fazla karakter anlatict konumuna yerlestirilerek ben
anlaticinin sinirli bilme yetisinden biraz daha uzaklagilir. Boylelikle olaylar farkli
karakterlerin bakis acilarindan da yansitilarak tarafsiz bir sekilde olaylara yaklagilmaya
calisilir. Kum Giilii, Saray Meydani’nda Son Gece, Nereye Yiiregim, Giimiislii Marti ve
Vardar Riizgdri romanlarinda yazar, ¢ogul bakis agisini kullanir.
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Romanlarda en ¢ok islenen izlek ise asktir. Goziim Yasi Tuna Selidir Simdi
disinda yazarin biitiin romanlarinda agk izlegi vardir. Ask izlegi romanlarda ya temel
vaka olarak ya da temel vakay1 destekleyici izlek konumunda islenir. Kadin ve erkek
arasindaki bu ask iliskisi genellikle ilk goriiste gergeklesir. Romanlarda bagkisi olarak
genellikle erkekler 6n plana ¢iksa da kadinin kendi i¢inde yasadigi ¢atisma ve onun i¢
diinyas1 da metne yansitilir. Kadin ve erkeklerin ask seriivenlerinin yaninda dénemin
atmosferi de yansitilmaya ¢alisilir. Romanlarda agklar evlilikle sonug¢lanir ve bir roman
disinda bu evlilikler mutlu bir sekilde devam eder. Yazarin bazi anlatilarinda siklikla
degindigi bir konu olarak farkli inanglardan insanlarin yapacagi evliliklerde din
farklilig1 bir engel olarak kisilerin karsisina ¢ikar. Ancak bu kisiler bu farklilig
birbirlerini sevmeleri i¢in bir engel olarak gérmezler. Karsilarina ¢ikan sorunlarla ise
birbirlerine duyduklar1 derin sevgileriyle bag etmeye calisirlar. Bu durumda farkli dine
mensup olup dininden vazge¢mekle sinanan hep kadimnlar olur. Bazi kadinlar sevgileri
ugruna dinlerinden vazgegseler de kimisi bu konuda daha kati bir tutuma sahip olarak -
her ne kadar ¢ok dindar olmasalar da- bu degisikligi kabul etmezler.

Yazarin gecmisle baginin kuvvetli olmasi gibi anlat1 kisilerinin de kuvvetlidir.
Roman kisileri her ne kadar bugiinii yasasalar da akillari, goniilleri hep ge¢mise takili
kalmistir. Bu nedenle de romanlarda geriye doniis teknigi ¢ok fazla kullanilir.
Metinlerde olaylara ortadan baslanilir daha sonra eskide olmus olaylar aktarilir ve tekrar
simdiki zamana doniilerek olaylar bir sonuca baglanir. Bu kisiler diiniin katmanlarinda
gezinmekten vazgegemezler. Ciinkli orada bugiiniin acilarindan, mutsuzluklarindan
kurtulabildikleri giizellikler saklidir. Bazilar1 ise bugiinkii dramlarin1 yaratan olaylarin
koklerine inerek kendilerinde derin izler birakan olaylar1 animsarlar. Bu kisiler geriye
donerek kendilerini ve gegmislerini yargilarlar. Selma Findikli’nin anlatilarinda geriye
doniis teknigini ¢ok fazla kullanmasi anlatilan zamanin genisletilmesini sagladig1 gibi
diger taraftan romanin anlasilirligini olumsuz etkiler. Bu durum, bazi romanlardaki
olaylar arasindaki neden-sonug iliskisinin de zayiflamasina neden olur. Yazar, geriye
doniis teknigi disinda, mektup, diyalog, monolog gibi bir¢ok anlatim tekniginden
faydalanir. Bu tekniklerle birlikte karakterlerin i¢ diinyalar1 aracisiz bir gsekilde
okuyucuya yansitilmaya c¢aligilir. Yine bazi romanlarinda yazar montaj tekniginden
faydalanarak anlatilarina bir zenginlik katmaya ¢aligir.
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UCUNCU BOLUM
3. SELMA FINDIKLI’NIN HIKAYELERINDE YAPI VE iZLEK

3.1. Hikayelerde Yapi

Selma Findikli’nin romanlarinda oldugu gibi hikaye kitaplarinda da olay
orgiisi, kisi, zaman, mekan, bakis agisi, dil ve tslup gibi yapisal sisteme ait unsurlar bu
boliimde tek tek ele alinarak yazarin dort hikaye kitabindaki otuz sekiz hikayenin edebi
mahiyetleri ortaya ¢ikarilmaya caligilmistir.

3.1.1. Olay Orgiisii

Yazarin ilk hikaye kitab1 olan Los Sokagin Kadinlar: sekiz hikayeden olusur. Bu
hikaye kitabinda los bir sokakta yasayan ya da bir sekilde yolu bu sokakla kesigsmis olan
sekiz farkli kadinin hikayesi yer alir. Kitaptaki hikayelerin tamami tek zincirli olay
orgiisiiyle yazilir. Kitabin ilk hikayesi olan “Bagislayiniz Beni Madam..”da yasl bir
Rum kadmin esini, ¢cocugunu ve kardesini kaybettikten sonra yasadigi yalnizlik ile
birlikte hikayenin anlaticisinin yasadiklari sokakla ilgili ondan bilgiler almaya c¢alismasi
anlatilir. Hikayenin vaka birimlerini su sekilde siralayabiliriz:

- Hikayenin anlaticis1 olan kadinin daha 6nce de geldigi yashh bir Rum kadinin
evine tekrar gelmesi,

- Yash kadmn iki ay once 6lmiis olmas1 nedeniyle komsu kizin evin anahtarin
gizlice ona vererek eve bakabilecegini sdylemesi,

- Anlaticinin bir y1l kadar 6nce bu eve geldiginde yasli kadinla yaptiklari
konusmay1 hatirlamasi,

- Ben anlaticinin bu sokagi en iyi yash kadmin bildigini diisiinerek ona bir takim
sorular sormak istemesi,

- Yash kadinin kendi hayatiyla ilgili anilarindan bahsetmesi {izerine anlaticinin
tekrar bu sokakla ilgili konusmak istedigini belirtmesi,

- Yash kadimin kiif kokan karanlik bir sokakta onun neyin ilgisini ¢ektigine anlam
veremeyerek bu yerden gitmesini istemesi,

- Anlaticinin -simdiki zamana tekrar donerek- yash kadmin evine saygisizlik
olacagini diislinerek girmekten vazgegmesi,

- Ben anlaticinin yash kadinin soziinii dinlemeyerek bu los sokakta yasayanlari
tanimaya karar vermesi.

Yine Yesillendi Nigde Baglari hikdyesinde anne sevgisine hep muhta¢ kalmas,
hayatin ylikiinii daha kiigiik yaslardan itibaren omuzlamis ve heniiz otuzlu yaslarinda
geng bir kadin olmasia ragmen bir o kadar daha yasamisgasina yorgun bir kadinin
hikayesi ele alinir. Hikayenin vaka birimleri su sekilde siralanir:

- Ben anlaticinin sokagin basinda elinde bir bavulla gérdiigli geng bir kadinla
konusmaya baslamasi,

- Geng kadinin bu sokakta daha fazla yasayamayacagi i¢in memleketi Nigde’ye
gitmeye karar verdigini sdylemesi,

- Kadinin annesinin en sevdigi ¢i¢ek olan ve ayn1 zamanda ¢ocuklugundan kalan
tek hatira olan feslegen saksisini unuttugunu fark edip onu almak icin geri
donmesi,

- Zamanda geriye doniilerek kadinin bes-alt1 yaslarinda kiigiik bir kiz ¢ocugu iken
annesinin kotii yola diismiis bir kadin olmasindan dolayr amcasinin onu
Nigde’den kagirdig: giinii hatirlamasi,
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Amcasinin evinde yagamaya baslayan kii¢iik kizin annesinin yoklugu nedeniyle
stirekli aglamasi iizerine amcasinin ona feslegen tohumu almasi,

Amcasinin serseri oglunu ancak yegeninin g¢ekebilecegini diislinerek kadinin
amcasinin ogluyla evlendirilmesi,

Kocasinin bigaklanip o6ldiiriilmesinden sonra amcasinin da oglunun acisina
dayanamayarak 6lmesi,

Bu karanlik ve kiif kokan sokakta kendisini baglayan higbir sey kalmamasi
tizerine kadinin en azindan c¢ocuklugunu bulabilecegini diisiindiigi Nigde’ye
dogru yola ¢ikmas.

Umarsiz Insanlar Oteli’nde mutsuz bir yuvada biiyiiyen, bunun sonucunda kétii

yola diisen ve hayati boyunca degersiz goriilmiis bir kadmn, diistiigii bu bataktan
kendisini ¢ikarabilecek birisine ihtiya¢ duyar. Hikdyenin vaka birimleri sunlardan

olusur:

Hikayenin anlaticis1 kadmin, sokaga soluk soluga gelen geng¢ bir kadinla
karsilagmast ve gen¢ kadmin anlaticiya burada kasketli ve iri yapili bir erkek
goriip gébrmedigini sormast,

Geng kadinin biriyle dertlesmek istemesi lizerine hikdyenin anlaticisi kadinla
birlikte kaldig1 yere gitmeleri,

Geng kadinin ii¢ giin once taniyip sevdalandigi erkegin gelmeme ihtimali
lizerine tasidig1 endiseyi ben anlaticiyla paylasmasi,

Geng kadinin nasil kotii yola diistiiglinii anlatmast,

Anlaticinin  oturduklar1 izbe odada bunalmasi sebebiyle oradan ayrilmak
istemesi,

Anlaticinin karanlik merdivenden inerken geng¢ kadinin odasina dogru ¢ikan bir
erkekle ¢arpismasi.

Selanik I¢inde hikayesinde II. Abdiilhamit déneminde Selanik’te varlikli bir

hayat siirerken esinin azledilip Istanbul’a génderilmesi iizerine los bir sokakta yasamaya
mahkim olmus yash bir kadinin yasadigi yalnizlik anlatilir. Hikayenin vaka birimlerini
su sekilde siralayabiliriz:

Ben anlatic1 sokakta dolasirken kendisine seslenen bir kadinin tamidigi biri
oldugunu diisiinerek evine davet etmesi iizerine ben anlaticinin onun evine
gitmesi,

Yalniz yasayan yash kadinin eski bir dostlar1 zannettigi ben anlaticiy1 goriince
mutlu olmasi,

Yasli kadinin anlaticiya Selanik’teki giinleriyle ilgili anilarin1 anlatmast,

Yasli kadinin Selanik’te varlikli bir hayat siirdiiriitcken nasil bu sokaga
geldiklerini anlatmasi,

Yapilan kisa sohbetten sonra yash kadinin anlaticiya tekrar gelmesi i¢in davette
bulunduktan sonra vedalagsmalari.

Erguvan Agaci’nda sarkiciliga baslamasi iizerine ailesi tarafindan dislanmis ve

sevdigi erkek tarafindan da kandirilmis bir kadin, hayati boyunca bagka bir insam
sevemeyerek yalnizliga itilir. Bu hikayenin vaka birimleri su sekilde gosterilebilir:

Ben anlaticinin daha o6nceden tanidigi bir sarkici kadini sokakta erguvan
agacinin altinda goriince sasirmast,

Anlaticinin sarkict kadmin sesinin giizelligiyle ilgili olarak iltifatta bulunmasi
tizerine kadinin sevdigi erkegi hatirlamasi,

Kadinin sarkiciliga baslamasi lizerine ailesinin onu sildigini sOylemesi,

Cok sevdigi eski sevgilisinin kendisini oyalayicit tavirlari nedeniyle ona
giivenemeyerek ayrildigini belirtmesi,
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- Aynliklarinin tizerinden kirk yil gegmesine ragmen onu hala unutamamasi,

- Sarkict kadinin anlaticiya bir giin onu goriirse kendisinden selam sdylemesini
isteyerek kiif kokan sokaktan ayrilmasi.

“Hi¢ Zamamm Kalmadi”, Misliman olan esiyle evlenebilmek i¢in din
degistirmis ancak gordiigii kabuslar lizerine hayati zehir olmaya baslamis ve esinin
icinde bulundugu ruhsal ¢okiintliyli anlamamasi iizerine de intihar1 tek ¢oziim yolu
olarak bulmus bir kadinin hazin hikayesidir. Bu hikayenin vaka birimleri soyledir:

- Aslini neslini bilemez bir hale gelen ¢aresiz bir kadinin anlatici kadinin istegi
lizerine ge¢misini anlatmaya baglamasi,

- Siiryani olan kadinin henliz on alti yasindayken Miisliman bir erkege
sevdalanmasi {izerine onunla evlenebilmek icin her seyden vazgecip din
degistirmesi,

- Din degistiren kadinin her uykuya daldiginda lanetlenmis oldugunu goriip
bunalima girmesi,

- Hi¢ kimseye acamadigi bu derdinden mekan degisikligi yaparak kurtulabilme
ihtimali {izerine kocasinin teklifi {izerine Van’dan Istanbul’a tasinmalari,

- Burada da korkulu diislerinden kurtulamayan kadinin careyi tekrar dinine
donmekte bulmasi,

- Bunu 6grenen kocasinin sinirlenmesi ve aralarinin agilmasi,

- Baska bir ¢ikar yol bulamayan kadinin ¢ocuklariyla birlikte intihar etmeye karar
vermesi.

Goniil Hanesi Kumdan Kaledir hikayesinde diigiin gecesinde sevdigi kisiyle
kacmaya niyetlendigi i¢in toplum tarafindan ayiplanan bir kadin, babasi tarafindan yash
birisiyle zorla evlendirilerek mutsuz bir hayatin esiri olur. Hikdayenin vaka birimleri
sunlardir:

- Ben anlaticinin kendilerine baktigini goriince anlatma sirasinin kendine geldigini
anlayan bir kadinin basta terslese de sonrasinda kararini degistirerek onu evine
davet etmesi,

- Kadin isi oldugunu soyleyerek anlatict kadma bir kutu igerisinde yer alan
fotograflar1 vererek yasadiklarmi fotograflara bakarak kendinin anlamasini
istemesi,

- Kadmin diigiiniin oldugu giin sevdigi erkekle kagmayi planlamasi,

- Sevdigi erkegin o giin planlanan yere gelmemesi {izerine babasinin namusunu
kurtarmak diisiincesiyle onu Urfa disindan yash bir adamla evlendirmeye karar
vermesi,

- Elbisesini degistirip tekrar odaya gelen kadmin bir bekleyeninin oldugunu
sOyleyerek anlaticinin artik gitmesini istemesi,

- Ihtiyar kocasma daha fazla dayanamayan kadmin kendisini seven bir erkekle
bulusmak i¢in ilk defa bu sokaktan ¢ikacak olmasi,

- Kadinin tam evden ¢ikacagi sirada sarhos kocasinin eve gelmesi.

Duvarin Otesi hikdyesinde ise ¢ocuklugundan beri evlerindeki bahge duvarmimn
Otesinde ne oldugunu merak eden ve yasadigi biitiin zorluklara ragmen kendisine
dayatilmis sartlar1 kabul etmeyerek sorgulayan bir kadinin hayat1 konu edilir. Hikayenin
vaka birimlerini su sekilde siralayabiliriz:

- Digerlerinin yapamadigii yapip duvarlar1 yiktigim1 sdyleyen bir kadinin gelip
gormesi i¢in ben anlaticiy1 evine ¢cagirmast,

- Anlaticinin diger evlerden farkli olarak giines goren bu evin kiif kokmadigim
gorunce sasirmasi,
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Cocukluk yillarina doénen gen¢ kadinin o zamanlarda duvarlarin Gtesini
gorebilmek i¢in verdigi ¢abay1 anlatmasi,

Geng kadiin annesinin 6liimiinden sonra evin biitlin yiikiiniin {izerine binmesi
lizerine bunalarak bu sokaktan gitmek istemesi ancak cesaret edememesi,
Kendisini begenen babasinin ¢iragiyla duvarlar1 yikma sartiyla evlenmeyi kabul
etmesi,

Kadinin yikilan duvarlarla birlikte avluya dolan giines sayesinde ¢ocuklugundan
beri hayalini kurdugu yemyesil bah¢eye kavusmasi.

Yazarm ikinci hikdye kitab1 olan Ankara Istasyonu toplamda sekiz hikdyeden

meydana gelir. Hikaye kitabinda 1918-1944 yillar1 arasinda Ankara’da yasayan ve
devrin siyasi, askeri, sosyal ve ekonomik sartlarindan etkilenen bireylerin hayatlarindan
birer kesit sunulur. Kitabin ilk hikdyesi olan Ankara Istasyonu’nda 1918 yilinda 1.
Diinya Savast’nin bitmesiyle cepheden donen Fahri Cavus, savas sonrast degisen
Ankara’ya dondiigiinde ge¢mis giinlerini hatirlar. Hikdyenin vaka birimlerini su sekilde
siralayabiliriz:

Cepheden donen Fahri Cavus’un Ankara istasyonuna gelmesi,

Fahri Cavus’un savastan sonra Ankara’nin goriiniimiiniin degistigini diisiinmesi,
Zamanda geriye doniilerek Fahri’nin on yasinda bir cocukken komsular1 Habibe
Hanim’1n evlerine geldikleri giinii hatirlamasi,

Habibe Hanim’in hoca bulamamasi nedeniyle Fahri’nin annesi Tef¢i Safiye’den
gelininin dogum mevlidini okumasini istemesi,

Safiye’nin, her ne kadar “Tef¢i Safiye’den Hoca Safiye olur mu” c¢atismasi
yasasa da cocuklarina daha iyi bakabilmek icin kendisine yapilan teklifi kabul
etmesi,

Fahri’nin annesi ve kardesiyle Karaoglan Carsisi’na gittikleri bir giin babasinin
uzaktan akrabasi olan Sekerci Hasan Efendi’nin babasinin hasta oldugunu
sOylemesi,

Fahri’nin kardesi Elife’yi de alarak babasinin evine gitmesi ancak babasinin
¢oktan vefat etmis olmasi,

Tefci Safiye’nin oglu Fahri’yi istemeyerek de olsa cepheye gondermesi,

Simdiki zamana geri donen Fahri Cavus’un istasyon binasina dogru yliriirken
kapidaki Fransiz askerleri tarafindan iistiiniin aranmasi.

“Kemal Pasa Gelecek.. Aksama, Sabaha..” hikayesinde diisiincesi sorulmadan

yapilan bir nisani, yine nisanlisinin Mustafa Kemal Pasa yanlisi olmasi nedeniyle
kendisine sorulmadan bozmaya kalkisan ailesinin bu sefer aldigi karara uymayarak
sevgisi i¢in miicadele eden bir kadinin hikayesi anlatilir. Hikdyenin vaka birimleri
sunlardan olusur:

Baskisi Miifide’nin bozulacak nisan nedeniyle erkek evine gonderilecek olan
nisan sepetinin baginda oturup diisiinmesi,

Miifide’nin anne ve babasinin nisanlisi Salah’t sirtinda bir un c¢uvaliyla
gormeleri lizerine nisan1 atmaya karar vermeleri,

Miifide’nin nisanin bozulmasin da un ¢uvalinin degil, Salah’in Mustafa Kemal
Pasa yanlis1 olmasinin etken oldugunu anlamasi,

Ailenin yardimcist olan Durhanim’in nigan sepetini karsi tarafa goétiirmek tizere
evden ayrilmasi,

Miifide’nin yiireginin sesini dinleyerek Saldh’a gergekleri anlatabilmek i¢in
onun diikkanina gitmesi,

Salah’in hi¢ beklemedigi Miifide’yi karsisinda goriince saskina donmesi,
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Salah’in Miifide’nin gelisine sevinip milli miicadeleyle ilgili olarak neler
yapacaklarin1 Miifide’ye anlatmasi,

Salah’in Miifide’ye bekledikleri giin gelene kadar kendisini beklemesini ve
ondan simdilik higbir sey olmamis gibi evine gitmesini istemesi.

Askeri Hastane hikayesinde cepheden agir yarali olarak gelen ve Ankara

Samanpazari’ndaki bir askeri hastanede yatan Yiizbasi Cemil’in ve hastanedeki diger
askerlerin yasadigi acilarla birlikte donemin imkansizliklari nedeniyle yasanan
giicliikler konu edilir. Hikayenin vaka birimleri sunlardir:

Savagta agir yaralanan ve hastaneye kaldirilan Yiizbasi Cemil’in bedenini
hissetmemesi,

Yiizbagt Cemil’in yasadig1 acilarin etkisiyle zaman zaman kendinden gegip
rilyalar gormesi,

Morfin ve ilacin olmadigi bu hastanede yarali askerlerin feryatlar1 duyulmasin
diye hastanedeki bir kisinin stirekli tiirkiiler soylemesi,

Yiizbas1 Cemil’in Siikran’1 tekrar riiyasinda goriip sohbet etmesi,

Hastalarin balik istifi gibi yattiklarini1 goren Kemal Pasa’nin hastaneye yatak ve
karyola géndermesi,

Iyilesme siirecinde olan Yiizbas1 Cemil’in gozlerini agmasi.

Terzinin Kocasi hikayesinde ise 1. Diinya Savasi Donemi’nde bir kadinla birlikte

kacan kocasimnin on yil sonra esaretten kurtulan bir savas kahramani gibi geri
donmesiyle oOfkelenen Terzi Esma’nin yasadiklari konu edilir. Hikayenin vaka
birimlerini su sekilde ayirmak miimkiindiir:

Terzi Esma’nin savas doneminde bir kadinla kacan kocasinin on yil sonra tekrar
gelerek komsularina kendini esaretten donmiis gibi anlatmast,

Kaynanasinin Terzi Esma’nin yasadigt 6fkenin farkinda olup onu
sakinlestirmeye ¢aligsmasi,

Terzi Esma’nin hi¢bir sey olmamis gibi kendine yaklagmaya c¢alisan kocasini
terslemesi,

Ofkelenen Terzi Esma’nin, kocasinin yiiziinii gormemek igin kendini dikis
diktigi kiiciik odaya kapatmasi,

Terzi Esma’nin riiyasinda yillar 6nce vefat etmis annesiyle konusarak onunla
dertlesmesi,

Uyaninca yanina gittigi hasta kaynanasinin kendisine eliyle bir seyler anlatmaya
cabaladiktan sonra 6lmesi,

Terzi Esma’nin kaynanasinin vasiyetini yerine getirmek i¢in kocasina haber
vermeye gittiginde kocasinin tahta bavulunu da alarak evden gittigini anlamasi.
Altinlar hikayesinde ise ¢ok cocuklu ve fakir bir ailenin kizi olan Lusi’nin,

ailesine yardimci olabilmek i¢in ¢aligmaya bagladigi varlikli bir kadinin yaninda etnik
kimliginden ve fakir olmasindan dolayr siirekli olumsuz ithamlarla kars1 karsiya
kalirken evin beyinin kendisine asik olmasiyla birlikte tamamen degisen hayati konu
edilir. Hikayenin vaka birimleri sunlardan olusur:

Hikayenin baskisisi olan Lusi’nin kendisini “baht1 kara” olarak nitelendirirken,
kaderinin nasil olumlu anlamda degistigini anlatabilmek i¢in ge¢mis zamana
donmesi,

Yoksul bir ailenin kizi olan Lusi’nin ailesine yardimci olmak i¢in zengin bir
kadin olan Hayriye Hanim’1n evinde ¢aligmaya baslamasi,

Lusi’nin Hayriye Hanim tarafindan horlanmasi ve siirekli birtakim ithamlarla
kars1 karstya birakilmasi,
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Lusi bu durumdan rahatsiz olup o eve bir daha gitmek istemese de Hayriye
Hanim’1n esi Muhiddin Bey tarafindan tekrar o eve gotiiriilmesi,

Hayriye Hanim’in Lusi’yi etnik kimliginden dolayr tehdit edip goziini
korkutmasi,

Muhiddin Bey’in evden gitmek isteyen Lusi’ye hislerini belli ederek gitmesine
engel olmak istemesi,

Hayriye Hanim’1n Lusi’yi altinlarini calmakla suglamasi,

Muhiddin Bey’in esinin 6liimiinden sonra Lusi’yi babasindan istemesi,
Muhiddin Bey’in eski evlerini satip Lusi ve iki ¢ocuguyla yeni bir yerde
hayatlarini siirdiirmeleri.

“Dedemg¢esmesi'nde Bir Gece..”’de hem 0Oksliz hem de yetim olan hikdyenin

baskisisi Kamer, kimsesiz olusundan dolay1 istismara ugrar ve on alt1 yasindan beri
cengilik yaparak hayattan bir beklentisi olmadan yasamaya devam eder. Hikayenin vaka
birimlerini su sekilde siralayabiliriz:

Bagkisi Kamer’in Ankara’da bir bag evine ¢engilik i¢in gitmesi,

Kamer’in o giin igerisinde olusan korkuya anlam verememesi,

Kamer’in raks ederken Muallim Bey adinda birinin dikkatini ¢ekmesi,

Kamer’in odasina dondiikten sonra Muallim Bey’in de bir emanetini vermek
icin yanina gitmesi,

Muallim Bey’in Kamer’e karsi olan hislerini ifade etmesi,

Kamer’in Muallim Bey’in sozleri karsisinda saskina donmest,

Kamer’le Muallim Bey’in birlikte olmasi ve Muallim Bey’in arkasinda bir
mektup birakarak gitmesi,

Kamer’in mektupta ne yazdigin1 6grenmeden onu yok ederek hayatina devam
etmesi.

“Cerginin Diigleri..”, diigiin gecesinde kaybettigi esi Makbule’yi {izerinden

yillar gegse bile unutamamis ve onun yerine kimseyi sevemeyerek hayallerinde bile onu
yasatan vefali asik Cer¢i Ali’nin hikayesidir. Hikdyenin vaka birimleri su sekilde
siralanabilir:

Cercilikle ugrasan baskisi Ali’nin Ankara’nin Gazi Caddesi’nde tezgahini
kurarak ince mantosu ve nakish coraplariyla oradan gececek kizi beklemeye
baslamasi,

Cer¢i Ali’nin miisteriler i¢in bulundurdugu cilli aynada babasin1 goriip hayallere
dalmasi,

Babasindan sonra esi Makbule’yi ilk gordiigli giinii hatirlamasi,

Cerci Ali’nin hayallerinden kendine seslenen bir kadinin sesiyle siyrilmasi,

Cer¢i Ali’nin bekledigi kiz1 karsisinda bulmasiyla mutlu olmasi,

Geng kizin begendigi kiipelere bakmak icin aynay1 eline aldiginda gordiigii tizeri
gelinlikle Ortiilmiis bir kadindan korkmasi tizerine kiipeleri almaktan vazgegerek
oradan uzaklagmasi,

Cerci Ali’nin korkmamasint sdyleyip kizin pesinden giderken bir inzibat
neferinin kendini uyarmasi ile birlikte hayalindeki kizin gézden kaybolmasi.
“Erzincan’1 Dolan Gel..” hikayesinde esini, cocuklarini, ablasin1 ve yegenlerini

1939 Erzincan depreminde kaybeden bagkisi Ethem’in yasadigi yiirek sancisi, ailesine
duydugu hasret ve pismanliklar konu edilir. Hikdyenin vaka birimleri su sekilde
siralanir:

Bakircilikla ugrasan hikayenin baskisisi Ethem’in bakir siirahinin islemesini
yaparken ge¢misini animsamasi,
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Ethem’in esi Siikriye’nin sofraya cagirmasiyla isini yarida birakarak elini
yiiziinii yitkamak i¢in bahg¢eye dogru gitmesi,

Ethem’in, esi Nedime ve ¢ocuklarini kaybettigi Erzincan’da yasadiklar1 deprem
felaketini hatirlamasi,

Ethem’in Ermeni komitacilarin kendilerini bir binanin igerisine yerlestirip
oldiirmeye kalkistiklar1 dehset dolu giinii hatirlamast,

Ethem’in elinde peskir tutan kiz1 Ulker’e 6len kiz1 Aliye’nin adiyla seslenince
esi Stikriye’nin kizmasi,

Ethem’in esi Nedime’nin {izerine evlenmis olmasindan dolayr sugluluk
duygusuna kapilmasi,

Siikriye’nin o aksam kendi istekleri dogrultusunda davrandigini goriince
Ethem’in Erzincan’a yaptig1 yolculuktan ¢ikmasi.

On iki hikaye ile yazarin diger kitaplarina kiyasla icerisinde en c¢ok hikayeyi

barindiran yazarin iiciincii hikdye kitab1 /mbatta Karanfil Kokusu’dur. Bu hikaye
kitabinda 1863-1939 yillarinda Sultan Abdiilaziz devrinden II. Diinya Savasi yillarina
kadar gecen siirede izmir’de yasayan ve donemin sartlarmin etkisi altinda kalan
insanlarin hayatlar1 ele alinir. Kitabin ilk hikdyesi olan Aldyisten Hazzetmem
Efendim’de 1863 yilinda Izmir’de yasayan, karisin1 kaybettikten sonra yalmz kalan ve
kirk yedi yi1l boyunca haber alamadigi kizindan bir giin mektup gelmesi umuduyla
yasayan Nizam Bey’in hikdyesi ele alimir. Hikdyenin vaka birimleri su sekilde
siralanabilir:

Nizam Bey’in sabah alacasinda duydugu bir glimbiirtiiyle sigrayarak
uykusundan uyanmast,

Nizam Bey’in anlam vermeye calistiZ1 bu sesin Sultan Abdiilaziz’in sehirlerine
gelmesinden dolay1 atilan toplardan kaynakli oldugunu anlamasi,

Sultan Abdiilaziz ile ilgili konusurken Nizam Bey’in ge¢mise donerek babasini
hatirlamasi,

Nizam Bey, 6lmeden once kizi Nihal’den bir mektup gelmesini arzu ederken
karis1 Miinire ile kizlar1 hakkinda yaptiklari konugmay1 hatirlamasi,

Nizam Bey’in sekiz yasindayken annesiyle birlikte Falc1 Katina’ya gittikleri
giinii hatirlamasi,

Nizam Bey’in ailesiyle ilgili anilar1 arasinda gelip gitmesi,

Nizam Bey’in eve gelen emektar hizmetkarlar1 Serife Hanim’dan kizindan yine
mektup gelmedigini 6grenince kizina ¢ok benzettigi bir Ermeni kiz1 gérmek i¢in
tiyatroya gitmeye karar vermesi.

Karanfil Miilazim hikayesinde farkli dinlere sahip olan ancak bunu birbirlerini

sevmeleri i¢in bir engel olarak gormeyen Rasel’le Feridun’un agki konu edilir.
Hikayenin vaka birimleri sunlardan olusur:

Ragel’in giin batarken bir Jon Tiirk olan sevgilisi Feridun’un eve gelip
gelmeyecegi endisesini tagimast,

Ragel’in gegmis ramazan ayinda sevgilisi Feridun i¢in kurdugu iftar sofrasini
hatirlamasi,

Kulagi kapida olan Rasel’in ¢alan kapiy1 actiginda karsisina ¢ikan bir ¢ocugun
Feridun tarafindan gonderilen notu Rasel’e vermesi,

Ragel’in komsular1 Beti Teyze’nin evlerine geldigi bir giin kendisine sdyledigi
bir szii hatirlamasi,

Rasel’in Feridun’un gonderdigi kagitta Istanbul’a gitmek zorunda oldugunu ve
ne zaman doneceginin belli olmadigin1 belirttigi yaziyr diisiindiik¢e bir yandan
act bir yandan 6tke duyarken karsisinda bir anda Feridun’u bulmasi,
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Feridun’u Rasel’in kendisini gercekten sevdigini anladiktan sonra mesrutiyet
diizeninin kurulmas: icin Istanbul’a giderken yaninda Rasel ve annesini de
gotiirecek olmasi.

Arrivederci Smyrna, Venedik’ten Izmir’e gelen ve aradan gecen on iki yila

ragmen memleketine ve orada birakmak zorunda kaldig1 sevdigi kadin Mona’ya olan
Ozlemi her gegen giin biraz daha katlanarak artan Pierino’nun hikayesidir. Hikayenin
vaka birimleri soyledir:

On iki y1l 6nce Venedik’ten Izmir’e gelen Pierino’nun memleketini ve sevdigi
kadin Mona’y1 6zlemesi,

Pierino, evine gelen arkadasi Medico Cemil’le sohbet ederken Mona’nin esinden
dolay1 Venedik’e tekrar donebilmesinin miimkiin olmadigini s6ylemesi,
Pierino’nun artik ezberinde olan Mona’nin mektuplarini hatirlamasi,

Pierino’nun Medico Cemil’le tanistiklar1 giinii hatirlamasi,

Pierino’nun artik Izmir’de daha fazla yasayamayacagmi diisiinerek ne olursa
olsun Venedik’e Mona’nin yanina gitmeye karar vermesi.

Kus Kanadi Kalem Olsa hikayesinde Osmanli haremine satilmis Giircii bir kole

olan Sehbal’in evlendirilip saray disarisina ¢ikarilarak bundan sonraki hayatlarinda
esiyle birlikte Ozgiirce yasamasi konu edilir. Hikdyenin vaka birimleri su sekilde
stralanir:

Osmanli haremine satilmis bir Giircii kiz1 olan Sehbal ve Akif Efendi’nin
evlendirilip ¢cirag edilerek izmir’e yerlesmeleri,

Sehbal’in kendisi gibi sarayda bir koéle olan esi Akif Efendi’yle izmir’e
geldikleri ilk giinii hatirlamast,

Sehbal’in sultanin kizi olan Refia Hanim’in kendisine isterse evlenerek saray
disarisina ¢ikabilecegini sdyledigi giinii hatirlamasi,

Izmir’de bir evleri olan Sehbal ve Akif Efendi’nin dogacak cocuklarmin adimi
Refia koymaya karar vermeleri.

Kendi Halimde Bir Adamim Ben hikayesinde 1914 yilinda Izmir’de yasayan bir

Ermeni olan Kapril Bezciyan’in o donemde yasanan gatigmalarin etkisi altinda kalmasi
nedeniyle yasadigi sikintilar konu edilir. Hikayenin vaka birimleri sunlardan olusur:

Korkulu bir diis goren Kapril Bezciyan’in bir siire bu diisiin etkisinden
kurtulamamasi,

Karisini ve kizlarmi Istanbul’da bir akrabalarinm diigiiniine gonderen Kapril
Bezciyan’in onlarin yoklugunda otelde kalmasi,

Eczaci olan Kapril Bezciyan’in ilag hazirlarken hekim arkadasi Kevork
Nazaryan’in diikkana gelerek Ermeni komitacilarla devlet arasinda yasanan
catismadan s0z etmesi,

Kapril Bezciyan’in zamanda geriye donerek Abdiilhamithan’a diizenlenen
suikastta Ermenilerin suclu goriilmesi nedeniyle zaptiyelerin kendisini karakola
gotiirdiikleri glinii hatirlamasi,

Kapril Bezciyan ile Kevork Nazaryan’in Ermeni komitacilarin yaptiklarin
dogru bulmayarak yasananlardan rahatsizlik duymalari,

Kapril Bezciyan i¢inde bulundugu sikintili durumu diisiiniirken ailesinden aldigi
mektupla birlikte rahatlamasi.

Cinderella hikayesinde ise sinematografthanede makinist olarak ¢alisan

Yannis’in sevdigi kadin tarafindan ihanete ugramasi konu edilir. Hikdyenin vaka
birimleri su sekilde siralanir:
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- Pathé Sinematograthanesi’nde makinist olarak ¢alisan Yannis’in kendisinden ve
ailesinden bahsetmesi,

- Yannis’in sinematografthanede oynayan Cinderella filmini izlerken sevgilisi
Mariamu’yu hatirlamasi,

- Yannis, isini kiigiimseyen ve Miisliimanlarla yakin olmasindan dolay1 rahatsizlik
duyan Mariamu’nun iivey ablasinin kayimbiraderi Evangelos’tan &vgiiyle
bahsetmesi iizerine rahatsizlik duymasi,

- Mariamu’nun Evangelos’la evlenmesi iizerine Yannis’in Mariamu’ya aldigi
hediyeleri kiz kardesi Eleni’ye vermesi.

Muhacirin Mahallesi hikayesinde Milli Miicadele déneminde izmir’de yasayan
Sadiye’nin achigin ve kitligin yasandigr bu donemde yasl haliyle verdigi miicadele
anlatilir. Hikayenin vaka birimleri su sekilde siralanabilir:

- Savag donemi olmasi nedeniyle yasanan kitlikta Sadiye’nin asevinden yemek
almaya giderken ge¢misini hatirlamasi,

- Esini ve damadin1 kaybetmesi nedeniyle ii¢ torunuyla birlikte yasam miicadelesi
veren yasli kadmin, oglunun da Inénii Cephesi’nde olmasi nedeniyle ailece zor
giinler gecirmeleri,

- Harbin hem sehirde hem de kendilerinde yarattig1 tahribattan s6z eden yash
kadinin padisahlarin devleti yonetememesinden yakinmasi,

- Asevinden evine donen yashi kadinin evlerinin Oniindeki eglenceye anlam
vermeye calisirken Inonii Savasi’'nda ordunun zafer kazandigini anlamasi
tizerine artik kurtulusun ¢ok yakinlarinda olduguna inanmasi.

Asri Bir Hanim ’da sevmedigi bir erkekle nisanlanan Faika’nin nisanlisiyla farkli
bakis agilarina sahip olmalar1 nedeniyle bdyle birisiyle bir dmiir birlikte olamayacagini
anlayarak nisani bozmaya karar vermesi konu edilir. Hikayenin vaka birimleri su
sekilde siralanir:

- Faika Muhiddin’in, filmi yapilan Atesten Gomlek romanindaki Ayse roliinii
oynayan Bedia Muvahhid’e adinin soyleyisini benzeterek ondan bahsetmeye
baslamasi,

- Faika’nin nisanlisina Bedia Muvahhid’in oynadig1 sinema filminden bahsetmesi
ancak nigsanlisinin bu konuya karsi ilgisiz davranmasi iizerine bu durumdan
rahatsizlik duymasi,

- Nedim’in kendisini sevmedigini diisiinen Faika’nin, askin nasil bir sey oldugunu
diisiinerek onun hayalini kurmasi,

- Faika’nmin sevmedigi birisiyle bir Omiir gegiremeyecegini anlayarak nigani
bozmaya karar vermesi.

Cumhuriyet Balosu’nda 1926 yilinda Cumbhuriyet’in igiincii yildoniimii
vesilesiyle yapilan baloya hazirlanan Semseddin Bahri’nin bu sirada gegmise donerek
savas doneminde yasanan sikintilar1 hatirlamasi konu edilir. Hikyenin vaka birimleri su
sekilde siralanabilir:

- Fransiz miitercimi olan Semseddin Bahri’nin esiyle birlikte Cumhuriyet’in
ticiincll y1ldoniimii vesilesiyle yapilacak olan balo i¢in hazirlik yapmalari,

- Semseddin Bahri’nin, esi Nesibe nin balodaki en sik ve en giizel dans eden ¢iftin
kendilerinin olmasini1 istemesi nedeniyle balo igini nasil yapacaklarini
diistinmesi,

- Miidafaa-y1 Hukuk Cemiyeti’nin iiyesi olan Semsettin Bahri’nin ayni cemiyette
ilye olan ve daha sonrasinda ayrilmak istedigini sOyleyerek kendilerini ucuz
kahramanliklarla suglayan Serif Bey’1 hatirlamasi,
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Semseddin Bahri’nin Yunanlilarin Izmir’i isgal ederek kendilerine eziyet
ettikleri gilinleri hatirlamasi,

Eski giinlere dalip gittigini fark eden Semseddin Bahri’nin tekrar balo
meselesini nasil halledeceklerini diistinmeye baslamasi.

Ah Petersburg hikayesinde iilkelerinde ¢ikan karigikliklar sonucunda ailesiyle

birlikte Izmir’e siginmak zorunda kalan Tatiana Vasilovna’nin memleketine ve kizina
duydugu 6zlem dile getirilir. Hikayenin vaka birimleri su sekilde siralanir:

Tatiana’nin kizinin géndermis oldugu mektubun igerisindeki fotografa bakarken
memleketi Petersburg’u hatirlamasi,

Tatiana’nin Petersburg’un karisacak olmasi nedeniyle esi Andrey’in istegi
lizerine Istanbul’a s1iginmaya karar verdikleri giinii hatirlamast,

Tatiana’nin kendileri gibi devrimin 6niinden kaganlarm doldurdugu Istanbul’da
daha fazla kalamayacaklarin1 anlayarak izmir’e gitmeye karar verdikleri giinii
hatirlamasi,

Tatiana’nin kiz1 Olga’nin annesine yazdigi mektupta sevdigi cocuk Angelos’un
ailesinin zamanimnda Mavri Mira Cemiyeti’ne hizmet etmeleri nedeniyle
Izmir’den kagtiklarmi sdylemesi,

Kizin1 6zleyen Tatiana’nin Pire’ye kalici olmasa da kizim1 ve torununu
gorebilmek i¢in gitmeye karar vermesi.

Kandiyelizadeler hikayesinde Hayreddin Bey’in oglu Recai ile yasadigi soyadi

tartismas1 ve esi Izabel (Hasene) ile aski hikdyenin konusunu olusturur. Hikdyenin vaka
birimleri sunlardan olusur:

Torunu Sefika’yr evlendiren Kandiyeli Hayreddin Bey’in yoruldugu igin
dinlenmek tizere odasina ¢ikmasi,

Hayreddin Bey’in odasinda ge¢mis yillarimi hatirlarken oglu Recai’nin odaya
gelmesi,

Recai’nin aralarindaki soyadi segcme meselesi yliziinden babasinin kendisine
kirgin olup olmadigini 6grenmeye calismasi,

Hayreddin Bey’in ¢ocukluk yillarin1 ve esi izabel’le tanistig1 giinii hatirlamast,
Hayreddin Bey’in genglik déneminde izabel’in iizerinde gordiigii elbiseyi bir
anda esine ¢ok benzeyen torunu Fazila’nin iizerinde goriince heyecanlanmasi,
Hayreddin Bey’in Canakkale Cephesi’nde kaybettigi oglu Nizam’1 hatirlayarak
onun Tiirkmenoglu soyadin1 almasin1 onaylayacagini diisiinmesi iizerine goniil
rahathigiyla tekrardan torununun diigiiniine donmesi.

Radyomuz Olsaydi hikayesinde ise 1939 yilinda Izmir’de birbirlerine asik olup

evlenmeye karar veren Hilal ile Munis’in agki konu edilir. Hikdyenin vaka birimleri su
sekilde siralanir:

Kiz Lisesi’nin son simnifinda 6grenci olan Hilal’in Tirklerin de II.Diinya
Savasi’na siiriiklenme ihtimalinden korkmasi,

Gazi Pasa’nin d6liimiinden sonra babasinin sinirlenerek radyolarini pargalamasi
nedeniyle olaylardan ayrintili haberdar olamamalari,

Hilal’in Gazi Pasa’nin 6limii nedeniyle iilkece yasadiklar1 biiylik liziintiiyi
hatirlamasi,

Hilal’in teyzesine gitmek i¢in bindigi vapurda Munis’le nasil tanistiklarini
hatirlamasi,

Ailesine Munis’i tek bagina anlatamayacagi i¢in Hilal’in enistesinden yardim
istemesi ve onu enistesinin bir tanidig1 gibi ailesine tanitmasi,
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Munis’in Istanbul’a tayini ¢ikmasi iizerine Hilal’in ailesinden ayrilacagi igin bir
yandan fiiziiliirken bir yandan da Istanbul’da {iniversiteye gidebilecegi igin
heyecanlanmasi.

Yazarin son hikaye kitab1 Tiitiin Iskelesi’'nde Bir Kéhne Vapur’un igerisinde on

hikaye yer alir. Hikdye kitabinda Mustafa Kemal Pasa’nin Samsun’a ¢iktigr 1919
yilindan 1952 yilina kadar gegen siirede donemin sartlarinin etkisi altindaki farkli
sehirlerdeki farkli kisilerin hayatlarina yer verilir. Hikaye kitabina da adim1 veren Tiitiin
Iskelesi'nde Bir Kohne Vapur ilk hikdyedir. Bu hikdyede, Mustafa Kemal Pasa’y1
Samsun’a gelisinde karsilayan tek kadin olan Sakine Hanim adli tarihe taniklik etmis bir
kisinin o donemdeki isgalcilere karst verilen direniste bir kadin olarak biiyiik
fedakarliklar gostererek verdigi miicadele anlatilir. Hikdyenin vaka birimleri su sekilde
stralanir:

Sakine’nin duydugu silah sesleriyle korkuyla uykusundan uyanmasi,

Zamanda geriye doniilerek Sakine’nin Erzurum’da koylerini basan Ermeni
cetecilerden ¢ocuguyla birlikte nasil kurtulduklarini hatirlamasi,

Sakine’nin oglu Liitfii ile birlikte yol boyunca bir¢ok atli araba degistirerek baba
ocagl Samsun’a vardiklar1 giinii hatirlamasi,

Sakine’yi canlari, mallar1 ve memleketleri tehlikedeyken uyku tutmamasi,
Sakine’nin oglunun rahatsizligini tedavi ettirmek igin gittigi hastanede
hastabakicilik yaptig1 giinleri hatirlamast,

Hastaneyi Amerikali hekimlerin teslim almasiyla birlikte orada calisan biitiin
Tirklerin kovulmasi,

Sakine’lerin evine gelen komsu Fatma Hanim’in Mustafa Kemal Pasa’nin
gelecegini onlara miijdelemesi,

Sakine’nin de Mustafa Kemal Pasa’yr karsilamak iizere Tiitiin Iskelesi’ne
gitmek istemesi ancak annesinin buna karsi ¢ikmasi,

Sakine’nin annesinin soziinii dinlemeyerek Mustafa Kemal Pasa’y1 karsilayan
kalabaligin arasina tek kadin olarak katilmasi,

Sakine’nin vatanin kurtulmas: i¢in bir baglangic olan bu karsilamanin
devaminda hiirriyet i¢in miicadele edecek olmasi.

Oriente Exspresse’te meslegi gazetecilik olan ve bu nedenle de isgal altinda

bulunan Istanbul ile ilgili bilgi toplamas1 amaciyla gorevlendirilen Fransiz gazeteci
Jacques Marchand’in Osmanli Devleti’ne bakis agisiyla birlikte evlilik ve ask hayati
konu edilir. Hikayenin vaka birimleri su sekilde siralanabilir:

Jacques Marchand’m Paris Istanbul arasinda sefer yapan Oriente Exspresse
treninde seyahat ediyor olmasi,

Jacques Marchand’in yolculugu boyunca yanindan ayrilmayan Ingiliz meslektasi
Edward Collins’ten rahatsizlik duymasi,

Jacques Marchand’in Edward Collins’in kendisini daha fazla lafa tutmasina
engel olmak i¢in kitap okumak istediginde kitabin arasindan diisen kurumus bir
giiliin sevgilisi Héléne’yi hatirlatmasi,

Jacques Marchand ile Edward Collins’in Osmanli’nin durumu ve kendi
iilkelerinin olaylara bakis acisi ile ilgili olarak karsilikli sohbet etmesi,

Jacques Marchand’in sevgilisi Héléne ile belki ileride Istanbul’da
yasayabileceklerini diisiiniirken ayrilmak istedigi karist Sophie’yi hatirlayarak
ondan nasil kurtulacagini diisiinmesi,

Yolculugun sonuna dogru gelinmesiyle birlikte Jacques Marchand ile Edward
Collins’in tekrar karsilagsmak dilegiyle vedalagsmalari,
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Trenden inen Jacques Marchand’in gordiigii ii¢ kalpakli erkekten birinin Edward
Collins oldugunu goriince saskina donmesi,

Edward Collins’in Tiirk oldugunu anlayinca onun tren boyunca casusluk
amaciyla kendisiyle konustugunu anlamasi,

Jacques Marchand’in Ingilizlerin Istanbul’a kendi iilkesinden daha egemen
olmasindan dolay1 bu noktada gazeteye bilgi gondermesinin pek bir anlam ifade
etmeyecegini diislinerek sevgilisi Héléne ile bir giin burada yasayabileceginin
hayalini kurmaya baslamasi.

Bahgeden Bahgeye hikayesinde savas sirasinda sol bacagini vatan ugruna feda

eden ve buna ragmen cephe gerisinde memleketi i¢in miicadele etmeye devam eden
Hilmi’nin hem vatanina hem de -isgal altinda olmalarina ragmen engel tanimayan-
sevdigi kadina kars1 duydugu ask konu edilir. Hikdayenin vaka birimleri sunlardan

olusur:

Cephede savasirken sol bacagini vatan ugruna feda eden Hilmi’nin evlerinin
bahgesinde babasiyla konusmasi,

Hilmi’nin milli miicadeleyi engellemeye ¢alisan eski mutasarrif Serezli Hilmi
Bey’le ayni ismi tastyor olmaktan dolay1 rahatsizlik duymasi,

Hilmi’nin Malhatun Sokagi’ndaki bir evde goniillii olarak cephe gerisinde
hizmet eden Kuvayr Milliyeci arkadaslariyla toplanmak icin yola ¢ikmaya
hazirlanmasi,

Hilmi’nin sevdigi kadin Feride’yle bah¢ede konustuklar: glinii hatirlamast,
Hilmi’nin annesi oglunu kaybetme korkusuyla yaninda kalmasini istese de
Hilmi’nin vatanin kurtulusu i¢in miicadele etmekten vazgegcmemesi,

Hilmi’nin sokakta oynayan ¢ocuklart goriince kendi ¢ocuklugunu hatirlamasi,
Malhatun Sokagi’na yaklastiginda iki Yunan askeriyle karsilasan Hilmi’nin bir
yandan onlarin hesaplarin1 gorecekleri giinii diislerken diger taraftan sevgilisi
Feride’yle konusabilmenin hayalini kurmasi.

Aglama Fidan Boylum, sevmedigi bir kisi ile evlendirilecegi i¢cin kendisini

mutsuz hisseden ve akli hala yillar 6nce goriip asik oldugu serseri goriiniimlii bir gengte
olan, sonrasinda ise aslinda sevmedigi nisanlisiyla asik oldugu gencin aynmi kisiler
oldugunu o6grenmesiyle hem sasiran hem de mutlu olan bir kadinin hikayesidir.
Hikayenin vaka birimleri su sekilde siralanabilir:

Makbule’nin biitiin ev halki uyuduktan sonra g¢eyizlerine bakmak icin ¢eyiz
odasina gitmesi,

Makbule’nin sevmedigi bir kisiyle evlendirilecegi i¢in mutsuz olmasi,

Zamanda geriye doniilerek Makbule’nin ot toplamak icin gittikleri Namazgah
Tepesi’nde gordiigli kopuk giyimli bir erkegi hatirlamasi,

Dikkatini ¢eken bu kisiye Makbule’nin ilk goriiste asik olmast,

Makbule’nin babasina yemek gotiirmek i¢in diikkanina gitti§inde asik oldugu
kisiyi gordiigii glinii hatirlamasi,

Aradan ii¢ yil gegmis olmasina ragmen Makbule’nin onu halad unutamamis
olmasi,

Sevmedigi birisiyle evlenecek olmasindan dolayr iiziilen Makbule’nin top
sesleriyle irkilerek sofaya ¢ikmasi,

Ailecek ne oldugunu anlamlandirmaya calisirken Makbule’nin evlendirilecegi
kisi olan Cevdet’in yanlarina gelerek Cumhuriyet’in ilan1 nedeniyle top
atislarinin yapildigini sdylemest,

Makbule’nin sevdigi kopuk giyimli erkegin aslinda nisanlis1 Cevdet oldugunu
O0grenmesiyle mutlu olmas.
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Yeni Serpus’ta savas doneminde herkes gibi ailesi ile birlikte tiirlii zorluklarla

miicadele eden Ismet’in yillar sonra sehirlerini ziyarete gelen ve yeni serpusuyla halki
selamlayan Reisicumhur Mustafa Kemal Pasa’nin herkeste bir heyecan ve saskinlik
yaratmasi hikayenin konusunu olusturur. Bu hikayenin vaka birimleri sdyledir:

Ismet’in odasinda uzaklar1 seyrederken odasma giren Mektupguluk Kalemi
Serkatibi Nureddin Bey’in Gazi Mustafa Kemal Pasa’nin sehirlerine gelecegini
haber etmesi,

Gegmis yillara donen Ismet’in savas déneminde Umit vapuruyla gelen
cephanelikleri Ankara’ya gonderilmek tizere tasidiklar: giinti hatirlamast,
Ismet’in evlerine gelen Niko’nun kasabayr bombalayacaklarin1 haber vermesi
lizerine evlerinin siginaginda beklemeye basladiklari giinii hatirlamast,

Ismet’in cepheye giden ve geri donmesini dort gozle bekledikleri babasi ve
enigtesinin 6lim haberinin geldigi zamani hatirlamasi,

Ismet’in Kastamonu halkiyla birlikte yillar dénce Inebolu’ya cephane getiren
Umit vapurunu bekliyor gibi sabirsizlanarak Mustafa Kemal Pasa’y1
beklemeleri,

Mustafa Kemal Pasa’y1 goriince ¢cok heyecanlanan Ismet’in, Pasa’nin gdgsiine
bastirdig1 serpusu goriince sagirmast,

Nureddin Bey’in Ismet’e Mustafa Kemal Pasa’nin yeni serpusunun fes, kalpak
devrini bitirdigini sdyleyerek kendilerinin de bu serpustan yaptirmalar
gerektigini sOylemesi.

Mendilim Deste Oglan hikayesinde babasinin okuma yazma mektebine kizini

gondermeye 1limli yaklagsmasi nedeniyle nisani atilan Elmas’in sonrasinda mektepte
iken baglattigr kiiciik bir oyunun sevgiye doniismesi konu edilir. Hikayenin vaka
birimleri su sekilde siralanabilir:

Elmas’in Frenk harfleriyle okuma yazma oOgrenmek amaciyla mektebe
baglamasi,

Elmas’in komsu kiz1 Saide’nin evlerine gelerek belli yas araligindaki herkesin
okuma yazma 6grenmek zorunda oldugu haberini verdigi giinleri hatirlamasi,
Nisanlt olan Elmas’in babasinin ya da nisanlisinin ailesinin okula gitmesine
kars1 ¢ikabilecegi icin endiselenmesi,

Elmas’in babasinin kizin1 mektebe gondermeye ilimhi yaklastigini sdylemesi
tizerine erkek tarafinin nisan bohgasini génderdigi zamani hatirlamasi,

Elmas’in sinifa gelen 6gretmeniyle birlikte diislerinden siyrilmasi,

Elmas’in sirasinin altinda buldugu gece talebelerinden birinin unuttugunu
diistindiigli defterde yazili olan maniyi goriince ona bir cevap yazmasi,

Sira arkadasi Asli'nin Elmas’a agabeyinin fotografini gdstererek manilerine
cevap yazdigi kisinin kendi agabeyi oldugunu sdylemesi,

Asli’nin agabeyinin kendisinden hoslandigin1 6grenen Elmas’in fotografin arka
yliziine niyetini bildiren bir mani ekleyerek Asli’ya vermesi.

Seyyare hikayesinde Memduh’un sevdigi kadinin kendi sevgisi yerine liikks bir

hayat1 tercih etmesi sonucunda yasadigi hayal kirikligi hikdyenin izlegini olusturur.
Hikayenin vaka birimleri su sekilde siralanabilir:

Memduh’un sevdigi kadin Seyyare’yi gérmek igin Istanbul’a gidecek olmasi,
Memduh’un annesi tarafindan miskin miskin oturdugu icin kendisine serzeniste
bulundugu giinii hatirlamast,

Memduh’un Seyyare ile birlikte vakit gecirdikleri zamani hatirlamasi,

Koltukta miskin miskin oturan oglundan rahatsizlik duyan kadmin ogluna o
kadindan kendisine hayir gelmeyecegini 6giitlemesi,
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Memduh’un Seyyare’ye evlilik teklifinde bulunacagi giin Seyyare’nin baska bir
adamla evlenecegini sdylemesi lizerine Memduh’un biiylik bir hayal kiriklig
yasadigi o giinii hatirlamasi,

Vapuru beklerken daldig: diisiincelerden siyrilan Memduh’un binecegi vapurun
batmasi iizerine Seyyare’yi unutmaktan baska ¢aresi olmadigina karar vermesi.
Yesil Kurbagalar Oter Géllerde hikayesinde 1939 yilinda yasanan Erzincan

depreminde sevdiklerini yitiren Radife’nin goéziinden o donemde yasanan aci ve
caresizlik dile getirilir. Hikayenin vaka birimleri su sekilde siralanabilir:

Radife’ nin Istanbul’a is i¢in giden kocasinin yolunu gdzlemesi,

Radife’nin oglu Zafer’in besigini sallarken yasanan depremle birlikte goziinii
hastanede agmasi,

Radife’nin hastanede goziinii actiginda ilk olarak oglu, kaynanasi ve kaynatasini
sormasi,

Hastanedeki hekimin Radife’ye ailesini kaybettigini sOylemesiyle birlikte
Radife’nin diinyasinin basina yikilmast,

Radife’nin 1939 yilinin ugursuz bir yil oldugunu diisiiniirken Gazi Mustafa
Kemal Pasa’y1 kaybettikleri bir y1l 6ncesini hatirlarken gecen yilin da bundan
farkli olmadigini diisiinmesi,

Reisicumhur ismet Pasa’nin deprem bélgesine gelerek halkin sikintilarmin bir
an Once giderilecegini sdylemesi,

Radife’nin yasadigi aciya daha fazla dayanamayarak aglamaya baslamisken
karsisinda kocasi Serif’i ve kardesini goriince biraz olsun toparlanmasi,
Radife’nin her ne kadar memleketinden ayrilmak istemese de baska careleri
kalmadigindan yeni bir hayat kurmak icin esi ve kardesiyle Erzincan’dan
gitmeye karar vermeleri.

Salapurya hikayesinde birbirlerinin gocukluk aski olan Sekip’le Mebrure’nin

birbirlerini yanlis anlamalarindan dolay1 bir araya gelememeleri ancak yillar sonra gelen
bir itirafla ge¢ de olsa birbirlerine kavusmalar1 konu edilir. Hikayenin vaka birimleri
sunlardan olusur:

Sekip’in doktora giden esi Mebrure’nin gelmesini beklerken meraktan iginin
daralmasi,

Sekip’in II. Diinya Savasi’nin yasanmasi nedeniyle yasanan kitliktan s6z etmesi,
Sekip’in  Mebrure’nin  babasinin izin vermedigi i¢in okumaya devam
edemedigini s0yledigi zamani hatirlamasi,

Zamanda geriye donen Sekip’in yaklagik yirmi yil sonra yeniden goérdugii
Mebrure’den gelen ask itirafiyla yaptiklar1 yanhsin farkina vardiklar giinii
hatirlamasi,

Yaptiklart hatanin farkina vararak evlenen Sekip’le Mebrure’nin on iki yillik
evliliklerinde ¢ok istemelerine ragmen ¢ocuk sahibi olamamalari,

Doktordan gelen Mebrure’nin Sekip’e c¢ocuklarinin olacagi miijdesini
vermesiyle Sekip’in saskina donmesi,

II. Diinya Savasi’nin da bitmesiyle birlikte Sekip’in de ii¢ kisilik bir aile olarak
tekrardan Biiyiikada’ya donebilmenin hayalini kurarak mutlu olmas.

Vardim Yarin Bahgesine hikayesinde kadina karsi devam eden toplumdaki

geleneksel bakis agisina karsilik egitimli bir kadimin giiclii durusu nedeniyle bireyler
arasinda yasanan catigsma hikdyenin konusunu olusturur. Hikayenin vaka birimleri su
sekilde siralanabilir:
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- Meftune’nin 6gretmenlik yaptig1 okuldan ¢ikarak evine dogru giderken aksam
kendisini istemeye gelecekleri igin igini bir heyecan kaplamasi,

- Eve gelen Meftune’nin, Kore Savasi nedeniyle askere ¢agrilma kaygisi tasiyan
kardesine rahatsizligi nedeniyle zaten askere higbir zaman gidemeyecegini
sOyleyememesi,

- Meftune’nin odada tek basina otururken ge¢misine donerek diisiincelere dalmasi,

- Hep bir sevdigi kisi olmasinin hayalini kuran ve goriicii usuliiyle evlenmek
istemeyen Meftune’nin karsisina ¢ikan bu talibi hem annesinin dilinden hem de
evde kalmaktan kurtulmak diistincesiyle kabul etmesi,

- Meftune’yi istemeye gelen ailenin farkli goriislere sahip olmasi nedeniyle iki
ailenin ¢atigsma yasamasi,

- Iki aile arasinda yasanan tartisma sonucunda Meftune’yi istemeye gelen ailenin
evden ayrilmasi.

3.1.2. Zaman

Los Sokagin Kadinlar: hikaye kitabinda hikayelerin anlatildigi zaman ile
vakanin gergeklestigi zaman farklilik gosterir. Hikadyelerin anlaticis1 vaka zamaninda
karakterlerin yagsamina taniklik etmez. O, sadece olaylarin kendisine aktarildigi zamana
taniklik eder. Hikayelerde bazen ge¢mise doniiliip vaka zamanina ait olaylar aktarilirken
tekrar anlatma zamanina doniiliir. Hikayelerde anlatma zamani birkag saatlik bir zaman
dilimini kapsar. Kadin karakterlerin anlaticiyla hikayelerini paylastiklari zamanla ilgili
olarak birka¢ hikayede bilgi verilir. Kitabin ilk hikayesi olan “Bagislaymniz Beni
Madam..”da 1936’da kardesinin 6ldiiriildiigiinii sdyleyen ve o donemde heniiz yeni evli
olan kadin karakter elli iic yillik bir evlilik yasar. Bu bilgilerden yola ¢ikilarak
hikdyenin anlatma zamaninin 1990°l1 yillar oldugu soylenebilir. Erguvan Agact
hikayesinde baskisinin Kore Savasi yillarinda sevgilisinden ayrilisinin {izerinden
yaklasik kirk yil gegmesi bilgisinden yola ¢ikilarak yine anlatma zamaninin 1990’h
yillar oldugu anlasilir.

Karakterlerin ge¢mis yasantilarin1 anlattiklari vaka zamani ise her hikayede
degisiklik gosterir. Geriye doniis teknigiyle kadin karakterler yasadiklari 6nemli
olaylari, bu los sokakla yollarmin nasil kesistigini Ozetleme yoluyla aktarirlar.
“Bagislaymmiz Beni Madam..” hikayesinde anlatict daha onceden ziyaret ettigi yash
kadinin evine bir yil sonra tekrar gider. Yasl kadinin iki ay Once vefat etmesi lizerine
anlatict onunla bir y1l 6nce yaptiklar1 sohbeti hatirlayarak ge¢mise doner. Yash kadin,
esi, oglu ve kardesiyle ilgili anilarin1 hatirlarken elli ti¢ y1l kadar geriye gider: “Bu hagi
giderken birakmisti bana.. Yeni evliydim o zamanlar.. ‘Ugur getirir’ demisti. Elli ii¢ yil
mutlu yasadim kocamla.. Bes yil oluyor oleli” (Findikli, 2004b: 15). Yine Yesillendi
Nigde Baglari’nda baskisi bes alti yaslarinda kii¢iik bir kizken amcasi tarafindan
annesinin yanindan alindig1r ve karanlik bir sokaga mahkim olmasina neden olan o
yillart; Umarsiz Insanlar Oteli’nde baskisi esiyle Selanik’te yasarken gegirdikleri giizel
giinleri hatirken gegmise doner. Erguvan Agac: hikayesinde ise ge¢mis zamanla ilgili
olarak donemin onemli bir askeri olayindan s6z edilmesiyle birlikte net bir tarih
sOylenebilir: “Hem bakarsin kardesim de Kore'den doner bu baharda.. Her yil
degistireceklermis bizim tugayin askerlerini” (Findikli, 2004b: 58). Bu ipucundan yola
cikilarak bagkisinin ge¢mise doniip hatirladigi anmilarin 1950°11 yillara denk geldigi
goriiliir. “Hi¢ Zamanim Kalmadi”da bagkisi aslint neslini bilemez bir hale gelmesine
neden olan yasadiklarini; Goniil Hanesi Kumdan Kaledir’de diglin gecesinde sevdigi
erkekle kactig1 ve bu sokakta yasamasina neden olan olaylari; Duvarin Otesi’nde ise
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baskisi ¢ocukluktan beri i¢ini bunaltan avlu duvarmin yikilma hikayesini anlatirken
gecmise doner.

Ankara Istasyonu hikaye kitabinda yazar, 1918’den 1944’e kadar gegen siirede
Anadolu halkinin verdigi hayat micadelesinden, acilarindan, sevgisinden ve
umutlarindan birer kesit sunar. Zaman, hikayelerin basliginda yazar tarafindan belirtilir.
Ankara Istasyonu, “Kemal Pasa Gelecek.. Aksama, Sabaha..” ve Askeri Hastane
hikayeleri 1918-1921 yillar1 arasinda memleketin igerisinde bulundugu isgal ve savas
donemlerinde ge¢mesi nedeniyle bu donemin bireyler lizerindeki etkileri de hikayelerde
goriliir:

Yamali torbami sirtima vurup istasyon binasina dogru yiiriiyorum. O

sirada iki yabanci asker beliriyor kapinin 6niinde. Fransiz subayi ikisi de.

Buralara da gelmisler. Ankara’ya varincaya dek, treni adim basinda

durdurup arama yapanlar Ingiliz’di. Simdi de Fransizlar.. Her yerde

bunlar var artik. Limanlarda, istasyonlarda, sokaklarda.. Elini havaya
kaldirarak durmamu isaret ediyor biri. Duruyorum. Aranacagim yine

didik didik. Tefci Safiye Hanim, alacakaranlik bir odada gelin edemedigi

kizina sarilmis, korku i¢inde bekliyor olsa da (Findikli, 2004b: 107).

Ankara Istasyonu, Terzinin Kocasi, Altinlar, “Cercinin Diisleri..” ve
“Erzincan’t Dolan Gel..” hikayelerinde zaman andan ge¢mise ve ge¢misten ana
uzanarak akronik bir sekilde verilir. Hikayelerde asil vakanin anlatilabilmesi igin
Ankara Istasyonu hikayesinde baskisinin on yasindaki zamanma, Terzinin Kocasi
hikayesinde on alt1 yil Oncesine, Altinlar hikayesinde on yil Oncesine, “Cerg¢inin
Diisleri..” hikayesinde yirmi ti¢ yil dncesine, “Erzincan’t Dolan Gel..” hikayesinde ise
otuz yil kadar Oncesine doniiliir. Yazar, geriye doniislerle hikayelerin izleklerini
olusturur. “Kemal Pasa Gelecek.. Aksama, Sabaha..”, “Dedemc¢esmesi 'nde Bir Gece..”,
Askeri Hastane hikayelerinde ise zaman kronolojik bir siireg takip eder.

Imbatta Karanfil Kokusu hikaye kitabinda Sultan Abdiilaziz devrinden II. Diinya
Savasi’nin ilk yillarina kadar devam eden siiregte farkli dile, dine, 1irka sahip insanlarin
bir arada yasadig1 Izmir’den birer kesit sunulur. Hikayelerin vaka zamanlar1 1863-1939
yillart arasinda farkli zaman dilimlerinde gecger. Her hikayenin vaka zamani hikayenin
basinda belirtilir. Hikdyelerde geriye doniis tekniginden siklikla faydalamlir. Aldyisten
Hazzetmem Efendim’de doksan yasindaki Nizam Bey, sekiz yasindaki anisini; Karanfil
Miilazim’da Rasel, komsular1 Beti Teyze’sini; Arrivederci Smyrna’da Pierino, izmir’e
ilk geldigi zamanlari; Kendi Halimde Bir Adamim Ben’de Kapril, zabitlerin evlerine
gelerek arama yaptiklari giinii, Cinderella’da Yannis, sevgilisi Mariamu ile gegirdigi
giinleri; Cumhuriyet Balosu’'nda Semsettin, Izmir’in isgal edildigi yillar;; Ah
Petersburg’da Tatiana, Izmir’e gelme nedenlerini; Kandiyelizadeler’de Hayreddin
Tirkmenoglu, c¢ocukluk ve genglik yillarini; Radyomuz Olsaydi’da Hilal, sevgilisi
Munis’le tanistiklar1 zamani hatirlayarak gegmise doner.

Yazar, son hikdye kitabi1 olan Tiitiin Iskelesi'nde Bir Kéhne Vapur’da 1919
yilinda Mustafa Kemal Pasa’nin Samsun’a gelisiyle birlikte baslattigi bu kitaptaki
hikayelerinin vaka zamanin1 1952 yilinda sonlandirir. Vaka zamani, yazar tarafindan
hikayelerin basinda belirtilir. Gegmise donerek gecmis anlar1 hikdye zamanina tagsima
bu hikdye kitabinda da 6ne ¢ikar. Tiitiin Iskelesi’'nde Bir Kohne Vapur’da Sakine,
Ermeni cetelerinin koylerini basip yaktiklari giin ogluyla kacarak nasil zor sartlarda
Samsun’a geldiklerini hatirladiginda; Oriente Exspress’de gazeteci Jacques Marchand,
esi Sophie ve sevgilisi Héléne ile yasadiklarii hatirladiginda; Bahgeden Bahgeye’de
Hilmi’'nin sevgilisi Feride’yle konustuklar1 gilinii hatirladiginda; Aglama Fidan
Boylum’da Makbule’nin 4sik oldugu kisiyi hatirladiginda; Yeni Serpus’ta Ismet’in savas
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doneminde verdikleri miicadeleyi hatirladiginda; Mendilim Deste Oglan’da Elmas
mektebe gitmesine karsi c¢ikan nisanlisinin ailesiyle yasadiklarini hatirladiginda;
Seyyare’de Memduh, sevgilisi Seyyare ile ilgili anilarin1 hatirladiginda; Yesil
Kurbagalar Oter Gollerde’de Radife, bir y1l dnce kaybettikleri Mustafa Kemal Pasa’y1
hatirladiginda; Salapurya’da Sekip, esi Mebrure’yle birlikte olan anilarim
hatirladiginda; Vardim Yarin Bahgesine’de Meftune, ailesiyle birlikte gegirdikleri
giinleri hatirladiginda geg¢mise donerek zamani genisletirler. Karakterler, hatiralar
arasinda yaptiklar1 bu yolculukta gecen onemli olaylari hatirlayarak geg¢mis zamani
Oykiileme zamanina tagimis olurlar.

3.1.3. Mekan
3.1.3.1. Cevresel Mekan

Los Sokagin Kadinlar: hikaye kitabinda Istanbul’daki los bir sokak hikayelerin
ana mekanidir. Hikaye kitabinin ¢evresel mekanlari ise Nigde, Van, Bursa, Selanik ve
Urfa’dir. Yine Yesillendi Nigde Baglari hikayesinde Nigde baskisinin ¢ocuklugunu
gecirdigi ve amcasi tarafindan zorla koparildigi bir mekandir. Hikayenin sonunda
baskisi yasadigi los sokaktan kurtulup yasayamadigi cocuklugunu bulabilecegi
Nigde’ye tekrar doner. Selanik Icinde hikayesinde Selanik, baskisinin esiyle birlikte
gecmiste varlikli bir yasam stirdiirdiikleri bir mekandir. Goniil Hanesi Kumdan Kaledir
hikayesinde ise Urfa fiziksel bir mekan olarak yer alir. Erguvan Agaci’nda Bursa, “Hig
Zamanim Kalmadr’da ise Van fiziksel mekan olarak hikayelerde yerlerini alirlar:

Goriiyorsun  iste, yeni geldik biz bu sokaga.. Yerlesemedik..

Yerlesemeyecegiz de.. Kocam Oyle toplar gotiiriir denkleri.. Nereye

diyeceksin.. Van’a.. Oradan geldik {i¢ glin once.. Yerlisi sayiliriz

(Findikl1, 2004: 64).

Ankara Istasyonu hikdye kitabinda mekan cesitliligi azdir. Biitiin hikayelerin
ortak mekan1 Ankara’dir. Savas donemi ve sonrasindaki Ankara’nin farkli yillardaki
durumu, hikdye kisilerinin hayatlarindan birer kesit olarak sunulur. Bunun disinda
Askeri Hastane hikayesinde gegen Izmir, ¢evresel bir mekan olarak yer alir. Bu mekan
savas sonrasinda agir yaralanan bir askerin riiyasinda esinin izmir’e doniip kendisini
beklemeye devam etmesini isterken yer alir:

Yol uzundu.. Yalmzim.. izmir’den bindim trene.. Sora sora buldum

izini.. Ankara’da dediler.. Samanpazari’nda, Askeri Hastane’de yatiyor...

Yapayalmzim ben Izmir’de.. Kimsesizim.. Ne sen de ana baba, ne ben

de.. Cocugum da yok.. Bir sana sigindim.. Almasinlar elimden (Findikl1,

2004: 121).

Imbatta Karanfil Kokusu hikdye kitabindaki biitiin hikayelerin ortak mekam
Izmir’dir. Hikayelerde Karsiyaka, Kadifekale, Konak, Basmahane, Bornova,
Kordonboyu, Kokaryali, Sogukkuyu Mahallesi, Muhacirin Mahallesi gibi Izmir’in ilge,
semt ve mahalleleri yer alir:

Konak’tan Kadifekale’ye ¢ikincaya kadar ben desem on, siz deyin on bes

defa durup dinlendim. Laf aramizda, Hilal-i Ahmer asevinden yemek

almaya iniyorum 6gle vakitlerinde. Yaglh bir kadinim ben a canim... Her

giin bu yolu gidip gelmek hem zor oluyor, hem de utandiriyor (Findikls,

2006: 79).

Baz1 hikdyelerdeki karakterler ise gegmis yillarini hatirlarken Izmir’in digarisina
cikarlar. Bu mekanlar sunlardir: Diyarbekir, Istanbul, Venedik, Petersburg ve Girit.
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Bununla birlikte hikaye kitabina da adini1 veren karanfilin, biitiin hikayelerde ortak bir
detay olarak kullanilmasi, zaten ortak mekan kullanilarak birbirine baglanmis hikayeleri
ayni zaman da leitmotiv olarak degerlendirilebilecek bu unsurla da baglamis olur:
“Lavanta, karanfil tohumlart serpistirilmis ¢eyiz sandiklarimizi mi” (Findikli, 2006b:
80), “Gelirken iki pembe karanfil dalint sikintiyla ezmisim avucumda’ (Findikli, 2006b:
149).

Tiitiin Iskelesi’nde Bir Kéhne Vapur hikdye kitabinda mekan cesitliligi diger
hikaye kitaplarina gore fazladir. Istanbul, Ankara, Erzurum, Eskisehir, Izmir, Paris ve
Diyarbakir bu hikaye kitabinin ¢evresel mekanlaridir:

Aslinda, Diyarbakir bu mevsimde yagmura alisgkin degildir ya, bu da

Tanri’nin bize sasirtmacasi herhalde! Eve yaklastikga heyecan kapliyor

icimi. Aksam beni istemeye gelecekler. Oglani uzaktan tantyorum.

Hukuk Fakiiltesi’ni  bitirmis. Yedek subaylik gorevinden sonra

Diyarbakir Carsisi’nda, babamin saatci diikkdnindan az ileride yazihane

actt (Findikli, 2012: 143).

Tiitiin Iskelesi’nde Bir Kohne Vapur hikdye kitabinda Samsun’da baslayan
olaylar dizisi, Diyarbakir’da son bulur. Hikdyelerde mekanlarin ayrintili tasvirleri
yapilmaz.

3.1.3.2. Algisal Mekan
3.1.3.2.(1). Kapal ve Dar Mekéanlar

Selma Findikli’nin hikayelerinde mekan islevselligi agisindan 6nemli bir géreve
sahiptir. Hikaye kitaplarinin isimlerinde de 6n plana ¢ikan mekéan isimleri bu 6nemi
gosterir niteliktedir. Hikayelerdeki mekanlarin biiylik bir cogunlugu karakterlerin ruh
hallerine uygun olarak karanlik, insan1 bogan ve yutucu 6zelikler gosteren kapali ve dar
mekanlardir. Bu mekanlar, “genellikle mutsuz bilincin trajik bir siiregte gelisen tiikenis
oykiisiinti yansitir” (Korkmaz, 2015: 93). Kapali ve dar mekénlarda yasayanlar,
mekanin atmosferine uygun olarak karamsar, bunalimli, umutsuz, ¢aresiz ve yalniz
kisilerdir.

Yazarm ilk hikaye kitab1 olan Los Sokagin Kadinlari’nda kitaba adin1 da veren
“los sokak” hikayedeki karakterlerin ruh halleriyle bir biitiinliik teskil eder. Bu yer,
adeta karakterlerin bunalimli hallerine uygun bir atmosfer olusturarak dar mekana
dontisiir. Bu sokakta 6n plana ¢ikan ve icinde yasayan insanlarin karamsar, limitsiz ve
caresiz kimlikleriyle 6zdeslesen ise kiif kokusudur. Hikayelerdeki kadin karakterlerin
kiiflenmis hayatlarinin kokusu sokaga da sinmis gibidir. Bu sokakta kiif kokusunun
hakim olmasinin asil nedeni ise hi¢ giines gérmemesidir. I¢inde yasayan kadinlar da
tipki sokak gibi hayatlarinda hi¢ giinesli bir giin gérmemistir. Aslinda higbiri bu sokakta
yasamak istemese de yasadiklar1 zorluklar neticesinde burada yasamaya mahk(m
olurlar. Hikayelerdeki bazi kadin karakterler ise ge¢ de olsa kiif kokulu bu sokaktan
kurtulma cesaretini gosterir: “Kalmam.. Yasanmaz bu sokakta.. Giinesin dogdugundan
battigindan haberin olmazsa yagamak mi denir buna?.. Bir de kiif kokusu.. Usul usul
zehirliyor insam” (Findikli, 2004b: 22). Ancak kendilerine bogan bu sokaktan
kurtulmak i¢in ugrasan bazi kadinlarin verdikleri ugraslar bir ¢oziim yolu degil sadece
i¢clerinde bulunduklar: esaretten kacistir.

Yine Yesillendi Nigde Baglari’nin baskisisi, giin boyunca giinesin eksik olmadigi
bir yerden sonra hi¢ glines gormeyen karanlik bir sokakta yasamaya baslar. Esini ve
amcasini kaybettikten sonra ise bu karanlik sokaktaki yasamina son verip kendine yeni
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bir yol ¢izmeye karar verir. O, her ne kadar annesini kaybetmis olsa bile kaybettigi
cocuklugunu tekrardan bulabilme umuduyla memleketi Nigde’ye yeni bir hayat i¢in
gitmek ister. Onu buraya baglayacak hicbir sey kalmamisken bu sokaktan gitmek bile
onun i¢in bir kurtulus olacaktir.

Umarsiz Insanlar Oteli’nde ise baskisinin kaldig1 otel odasi, tipki sokak gibi i¢
karartic1 bir yapiya sahiptir. Eski koltuklar, kirli ortiiler serilmis birka¢ masa ve odaya
sinmis kiif kokusuyla birlikte bu yer bagkisiye bir mezar gibi goriiniir. Bu dar mekan
anlatici tarafindan soyle tasvir edilir:

Ozenli toplanmamis yataga otururken yanin1 gosteriyor eliyle.

Ilisiyorum.. Cevreme gbz gezdiriyorum bir yandan da.. Boyalar

soyulmus tahta bir masa, bir de ona benzer iskemle disinda esya yok

odada.. Sagda solda sagilmis beklesen iki bavul, biiyiiklii kii¢liklii birkag

canta ortama uygun bir bi¢cimde yoksunlugu, igretiligi simgeliyor..

Bakinirken sesiyle irkiliyorum (Findikli, 2004b: 35).

Geng kadinin yillarca farkli sehir ve kasabalarda dolastiktan sonra son duragi bu
los sokak olur. Yillarca siirekli farkli yerlerde yasamanin zorlugunu ¢ektigi icin hig
olmazsa siirekli ayn1 yerde kalabilmek diisiincesiyle bu sokaga katlanmaya calisir. Tek
diinyasi artik bu los sokaktir: “Diinyam bu sokak oldu simdi.. Bu karanlik, pis sokak..
Bir de calistgim izbe.. Bir fark yok aralarinda.. Ikisi de i¢ bulandirici.. Yasadigini
anlamazsin buralarda” (Fidikli, 2004b: 38).

Erguvan Agaci hikayesinde ise biiyiik hayallerle Bursa’dan cikip Istanbul’a
gelen bagkisinin hayat1 istedigi gibi gitmez. Hikaye kitabindaki diger kadin
karakterlerden farkli olarak bu hikdyenin kadin karakteri los sokakta kalmaz. Ancak
hayatin1 devam ettirdigi yer de buradan farkli degildir: “Degil.. Uzaklarda, baska bir
sokakta.. Ama farki yok buradan.. Béyle daracik, karanlik bir sokak.. Soluk aldirmiyor
insana” (Findikli, 2004b: 61). Onun yolu bu yere yasanabilecek giizel bir yer ararken
diiser. Ancak bu gibi sokaklarda yasamak onun kaderi gibidir. Bursa’da yasadiklar1 ev
de buradan farksizdir. O zamanlar da kendini bunaltmaya baslayan o yerden kagarak
ferah bir mekan arayisina girer ancak hayat yine onu benzer bir sokaga mahk(im eder.
Hikayenin anlaticisi, daha 6nceden tanidigi bu kadini los sokakta bir erguvan agacinin
altinda goriir. Baharin miijdecisi olan erguvan agacinin essiz giizellige sahip cigekleri
her zamanin aksine sonyazda ciceklenerek bu kiif kokan sokaga baharin kokusunu
getirir. Ancak anlatici kadin, gencliginde neseli ve hayat dolu bir kadin olan bagkisinin
o sokaktan ayrilmasiyla bu mevsimde nasil olduguna anlam veremedigi bu c¢icekli
agacin “kiif kokan” bir sokakta olamayacagini anlar.

“Hi¢ Zamamm Kalmadi” hikayesinde ise esine olan sevgisi i¢in fedakarlik
gostererek ailesinden ve dininden vazgecen bir kadin, gordiigii koti diislerin etkisiyle
hi¢bir yere sigamaz olur. Uyumak ic¢in her goziinii kapattiginda yasadigi acilar, onu
uyumaktan alikoymaya baglar. Yasadiklarin1 esi dahil kimseyle paylasamamak onu
daha da biiyiik bir ¢aresizlige stirlikler. Kadin karakterin sikintilarinin farkinda olan esi
ise mekan degisikliginin ona iyi gelebilme ihtimali dogrultusunda Van’dan Istanbul’a
tasinma fikrini esine soyler. Ancak korkularinin Van’da kalacagim diisiinerek geldikleri
bu yer, diisledikleri gibi olmaz ve baskisi korkulu diislerini bu mekana da tasir. Aradigi
huzuru higbir yerde bulamayan ve artik ruhsal olarak tiikenen bu kadin son c¢areyi
6liimde bulur.

Ankara Istasyonu hikaye kitabinda 6n plana ¢ikan mekan, kitaba adin1 da veren
Ankara’dir. Bu yerin 1918-1944 yillarindaki savas donemlerini de kapsayan bir
donemdeki Ankara olmas1 mekéan1 darlagtiran ana etken olur. Hikaye kitabina adin1 da
veren ilk hikdye olan Ankara Istasyonu’nda cepheden donen baskisi Fehmi Cavus’un
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gordiigli Ankara, dort yi1l 6nce gordiigli Ankara’dan ¢ok farklidir: “Ankara istasyonu,
dort yil once, cepheye giderken gordiigiimden daha séniik, daha hiiziinlii gériiniiyor
goziime. Ben de oyleyim” (Findikli, 2004b: 98). Savas doneminde Fehmi Cavus’la
birlikte Ankara’da oldukga yipranir. Mondros Ateskes Antlasmasi’nda basilan miihiir
memlekete adeta 6liim sessizligini getirir.

Askeri Hastane hikayesindeki dar mekén ise Ankara Samanpazari’ndaki Askeri
Hastane’dir. Yatak sayisinin hasta sayisiyla es olmadigi bu mekanda yarali askerler,
balik istifi gibi st iiste yerlestirilirler. Dénemin imkansizliklarindan dolayr morfin ve
ilag bulunmayan hastanede yarali askerlerin feryadi duyulmasin diye bir kisi siirekli
olarak tiirkii sOyler. Askerlerin ¢igliklarinin aci sesi tiirkiilerle bastirilmaya galigilir:
“Ben bu tiirkiileri, gazelleri bagira ¢agira soylemesem, ne olur biliyor musun Yiizbagi?
Yarali askerler birbirinin feryadinda bogulur, gider.. Baska ¢arem yok.. Morfin yerine
gazel, merhem yerine tiirkii..” (Findikli, 2004b: 122).

“Erzincan’1 Dolan Gel..” hikayesindeki dar mekan ise Erzincan’dir. Hikayenin
baskisisi Ethem i¢in Erzincan, geride sevdiklerini biraktig1 acilarla dolu bir yerdir. Daha
on sekiz yasindayken dogup biiyiidiigii memleketinde yasadigi ilk ac1 dolu deneyim
Ermeni komitacilar tarafindan bir binanin icerisine yerlestirilip 6ldiiriilmek istendikleri
zamandir. Burada insanlar kendilerini agila kapatilmis bir hayvan siiriisii gibi
hissederler. Oliimiin artikk ¢ok yakinlarinda olmasi onlarin biiyiikk bir sarsinti
yasamalarima neden olur. Erzincan’da 1939 yilinda yasanan ve sehrin neredeyse
tamaminin yikilmasina neden olan deprem, baskisi Ethem i¢in bu mekanin daha da
darlagmasina neden olur. Bu yer adeta bir mahser yerini andirir:

Annemin sesiyle iirperiyorum.. Otesini bir daha dinlememek i¢in usulca

kalkip kapisini araliyorum c¢adirin. Tam bir kiyamet sahnesi goziimiin

onilinde.. Toz gibi kar iniyor, kimi ddviinen, kimi saskin bakislariyla

gezinen insanlarin {istline.. Hava o denli soguk degil mi, ne? Kar yagdigi

icin yumugsamig olmali.. Birka¢ adim atiyorum disari.. Sol yanda,

cadirlarin arasinda kalmig biiyiik bir boslukta toplanmis kadinlar

goriiyorum.. Ortalarinda da bir adam.. Fotr sapkali.. Pasa.. Ismet Pasa..

Kalkip gelmis Erzincan’a.. Ikinci babamiz, Gazi Pasa’dan sonra.. Yaslica

bir kadin, boynuna sarilmis agliyor.. Sonra Pasa da elini cebine atip

mendilini buluyor (Findikli, 2004b: 178-179).

Ethem’in o sirada Istanbul’a gitmesi onun bu felaketten sag ¢ikmasini saglar.
Ancak FEthem; esi Nedime’yi, ¢ocuklarini ve kardesi Gililzdde ile yegenlerini bu
depremde kaybeder. Ethem’in yiire§i yasadig1 bu sarsintinin etkisiyle bliyiik bir yara
alir. Ethem’in anilar1 da yasanan bu depremle birlikte topraga gdmiiliir. Onun i¢in artik
Erzincan’in hi¢bir 6nemi yoktur. Ciinkii Erzincan ona sadece yasadigi act dolu giinleri
hatirlatmaktadir.

Tiitiin Iskelesi’nde Bir Kéhne Vapur hikdyesinde Erzurum ve Samsun dar
mekanlardir. Bagkisi Sakine, koylerini yakip yikan Ermeni cetecilerden ogluyla birlikte
son anda kurtularak hayatta kalir. Koyden alevler, dumanlar yiikselirken Sakine oglu
Liitfii’yli de alarak yasadigi biitiin zorluklara ragmen bu dar mekandan kagmay1 basarir:
“Samsun yakinmig artik. Arabaci 6yle diyor. Gegtigimiz koyler hep issizdi. Agaglara
astlmig, kaziklara oturtulmus Tiirkler... Yagmalanmig, yakilmis evler... Aglamaktan
gozlerim kurudu. Oglumu koynuma bastirdim, gérmesin diye” (Findikli, 2012: 12).
Ancak Sakine, huzura kavusmak i¢in ailesinin yasadigi Samsun’a geldiginde de durum
degismez. Savas doneminde olmalar1 nedeniyle canlar1 ve mallar1 tehlikedeyken
Sakine’nin goziinii uyku tutmaz. Burada da siirekli duyulan silah sesleri onlarin diken
tizerinde yasamalarina neden olarak huzurlarini kagirir.
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Oriente Exspresse hikayesinde ise Jacques Marchand’in esi Sophie ile birlikte
kaldiklar1 ev bagkisi i¢in dar bir mekandir. Ailesi tarafindan zorla evlendirildigi ve bir
tiirlii sevemedigi esiyle ayn1 evde yasamaya calismak onun icin biiylik bir 1zdiraba
donligmeye baglar. Sevmedigi esinin yaptig1 her sey Jacques Marchand’in goziine batip
rahatsiz etmektedir. Jacques Marchand esi Sophie ile ayrilarak i¢inde bulundugu
sikintili durumdan kurtulmak istese de Sophie ondan ayrilma fikrine sicak bakmaz.
Jacques Marchand i¢inse mutlu olmadiklar1 bir evliligi siirdiirmek giderek bir iskence
haline doner: “Boyle yasamak neden yalniz bana aci veriyor? Bu ev ona da bogucu”
(Findikli, 2012: 36).

Yazarin anlatilarinin biiylik bir kisminin savas yillarinda gegcmesi nedeniyle
hikaye karakterleri i¢in mekan siklikla darlasir. Hikayelerde savas doneminin yikici
etkisinden mekanlar da nasibini alir. Mekanlarda kalan izler, yasanan olaylara sahitlik
eder: “Su oturdugum kirik siitun, su yikik duvarlar dile gelse de anlativerse, ne
carpismalar gecmistir buralarda... Ne cok kan dokiilmiistiir... Insanciklar nerelerden
nerelere savrulmustur” (Findikli, 2006b: 83).

Bahgeden Bahgeye hikayesinde de Kurtulus Savasi yillarinda savasin ortasinda
kalmis c¢aresiz insanlar, siirekli tedirgin bir sekilde yasamlarinmi siirdiirmeye calisirlar.
Bu insanlar, her an 6liim korkusuyla i¢ i¢e yasarlar. Bu nedenle de normal bir zamanda
genis bir mekan olabilecek Hilmi’nin evlerinin bahgeleri, savas doneminde dar bir
mekana doniisir:

Tepsi gibi dolunay var gokyiiziinde; bahcenin her kdsesini aydinlatiyor.

Hava sicak. Ortalik sinir bozucu bi¢imde sessiz. O kadar ki, dalinda

olgunlagan kayisilarin, zerdalilerin pit pit topraga diistiiglinii

duyabiliyorum. Bagska zaman olsa, insana giizel seyler diisiindiirebilir

bdyle bir gece. Ama isgal altindayken sadece oliimii hatirlatiyor! Can

korkusuyla evinde bile yiiksek sesle konusamayan insanlari...

Derinlesemeyen uykulari... Her an uzakta ya da yakinda patlayabilecek

silahlar1 (Findikli, 2012: 46).

Yeni Serpus hikayesinde de biitiin memlekette oldugu gibi Kastamonu halki da
savas doneminde bir yandan tiirlii zorlularla miicadele ederken diger taraftan cephe
gerisinde vatanin kurtulusu icin genciyle, ihtiyariyla, ¢ocuguyla miicadele eder.
Yasadiklar1 sikintili slire¢ baskisi basta olmak iizere biitiin halk i¢in mekani darlastirir.
Savas sonrasi yitirilen canlarla birlikte herkesin hayat sekli de degisir. Kurulan hayaller
yikilir, en zengin aileler bile perisan duruma diiser: “Aslinda, yorgun, acili ihtiyarlar,
ticareti ogullart kadar iyi yiiriitemediginden savag bittiginde en varlikli aileler bile
perisan duruma diismiistii. Zenginlerin de sofrasi tam takirdi, yoksullarin da” (Findikls,
2012: 73). Kastamonu, Canakkale Savasi’ndan itibaren verilen miicadelede en fazla
sehit veren sehirlerden birisi olarak hikayede yer alir.

Yesil Kurbagalar Oter Géllerde hikdyesinde yazar, ikinci defa Erzincan
depremini vaka kurgusunda kullanarak bireyin yasadigi acilar1 bu sefer bir kadinin bakis
acisindan tekrar dile getirir. Burada yasanan felaketin boyutu o kadar biiyiiktiir ki
Radife, yasadig1 bu korkung olay karsisinda diis mii ger¢ek mi catigmasi yasar:

Kar yagiyor lapa lapa... Yikintilarin arasinda elleri koynunda, aglayarak

dolasan kadinlar... Kafasi, kolu sargili oldugu halde enkaz kaldirmaya

yardim eden erkekler... Askerler... Kotii bir riiya m1 goriiyorum ben
yoksa? Hemen dilimi 1siriyorum; aciyor... Ger¢ek bu felaket...

Dayanamayip iceri giriyorum. Benden daha agir yarali kadinlara

bakiyorum. Kimi kendini bilmeden yatiyor, kimi sizlaniyor. Biri de

yatagin icinde oturmus agit yakiyor (Findikli, 2012: 116).
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Bu biiylik ve yikict depremden sonra Erzincan’da tas ve toprak yiginlarindan
baska bir sey kalmaz. Cocugunun ve ailesinin 6ldiiglinii 6grenen Radife iginse asil o
zaman diinya basina yikilir. Burada mekan kisinin ruhsal durumuyla 6zdeslesir ve
mekanla birlikte insanlar da tiikenir.

Kendi Halinde Bir Adamim Ben hikayesinde Kapril Bezciyan, ailesini kisa
siireligine Istanbul’a géndermesi {izerine Izmir’deki evlerinde yalniz kalamayacagini
anlayarak Tirkiye Oteli’nde kalmaya baslar. Burada gordiigii bir diis sonrasinda ise
Kapril Bezciyan i¢in bulundugu her mekan darlagsmaya baglar. Bu diis onu o kadar
etkiler ki hikaye boyunca Kapril, bir leitmotiv olan bu climleleri zaman zaman animsar:
“Uyan Kapril Bezciyan... Bize katil ge¢ olmadan... Uyan Kapril Bezciyan” (Findikli,
2006b: 55). II. Abdiilhamit doneminde gegen hikdyede Ermeni komitacilarin o donemde
cikardiklart olaylar, bir Ermeni olan Kapril Bezciyan’in sikintili diisler gérmesindeki
ana etkendir. O donemde azinlik halkla Tirkler birbirine diisman edilmeye calisilir:
“Din ayrihgimi, kavim farkliligini insafsizca kullanip halkin arasina zehir serpiyorlar.
Devlete karst ayaklandirip bagimizin ezilmesini istiyorlar” (Findikli, 2006b: 68). Kapril
Bezciyan’in hikayenin sonunda esinden aldig1 mektupla birlikte rahatlamasi ise mekani
tekrar genisletir.

3.1.3.2.(2). Acik ve Genis Mekanlar

Duvarin Otesi’nde Los Sokagin Kadinlar: hikaye kitabmin tek genis mekana
sahip hikayesidir. Mekan, diger hikayelerle ortak olmasimma ragmen bu yer diger
hikayelerde oldugu gibi kiif kokmaz. Bu durum biitiin hikayelerde kiif kokusunu
duyumsayan anlaticiy1 da sasirtir:

Sasirdin degil mi? Hem de nasil?.. Olsa olsa on bes- yirmi adimlik

dortgen bir zemin.. Cigeklik dort yani.. Ortas1t Yemyesil.. Kiif kokusu..

Yok.. Sokagin losluguna alismig gozlerim parlak giinesi yadirgiyor..

Hangi mevsimin giinesi ama bu?.. Sokakta sonyaz hiikmiinii siiriiyordu..

Zamani da kestiremiyorum.. Ogle olabilir mi?.. Yoksa ikindi?.. Elimi

siper edip bakiniyorum.. Iki kdsede bir aga¢ gérilyorum.. Kiraz ikisi de

(Findikli, 2004b: 86).

Hikayenin kadin karakteri kiigiikliigiinden beri kendisini bunaltan bu duvardan
kurtulmak ister: “Boguluyordum boyumdan yiiksek duvarlarin arasinda.. Ama kimse
anlamiyordu derdimden.. Kardesim biiyiimiiyordu.. Ben hizla biiyiiyordum.. O
biiyiimiiyordu” (Findikl, 2004b: 90). Hikayenin baskisisi annesi gibi kendisine ¢izilen
diinyada yasamak yerine en azindan evlerinin duvarini yikabilme cesareti gostererek
giines dolan bahgelerinden kiif kokusunun uzaklagmasini saglar ve dar mekani genis
mekana ¢evirmeyi basarir. Bu duvar aslinda toplumun kadin tizerinde kurdugu baskinin
semboliidiir. Hikayenin bagkisisinin bu duvar1 yikarak attigi kiiciik adimla birlikte
aslinda kadinin 6zgiirliigiine kavusabilmek icin kendine koyulan tabular1 yikabilecegini
gostermek ister. Bunun i¢in de kadiin kendisine sunulan hayati bir alinyazisi olarak
kabul etmeyerek miicadelesine devam etmesi gerekliligi vurgulanmak istenir.

“Kemal Pasa Gelecek.. Aksama, Sabaha..” ve Altinlar hikayelerinde Ankara dar
bir mekanken genis mekana doniislir. Hikayelerdeki Ankara’yr genis mekéana
dontistiiren isim ise Mustafa Kemal Pasa’dir. Mustafa Kemal Pasa, Ankara’ya gelisiyle
birlikte kurtulus miicadelesine giden yolda halkin 15181 olarak onlar1 ferahliga
kavusturacaktir: “‘Kemal Pasa gelecek Miifide’'m’, diyor. ‘Yamina Heyet-i Temsiliye-yi
alip gelecek Sivas tan.. Isigimiz o olacak.. Kurtaricumiz o olacak..”” (Findikli, 2004b:
118). Savas doneminde her bir kosesinden alevler ylikselen bu sehirde Kurtulus
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Savasi’nin Mustafa Kemal Pasa’nin 6nderliginde kazanilmasiyla birlikte Ankara genis
mekana doniisiir. Memleket huzur ortamina kavusunca halk da huzura kavusur.

Oriente Exspresse hikayesinde kendisine verilen gorev dogrultusunda Istanbul’a
gonderilen gazeteci Jacques Marchand’in iki buguk giin siiren tren yolculugu bir masal
gibi geger. Bu tren, evinin bogucu atmosferinden kurtulan Jacques Marchand igin
biiyiileyici bir ortamdir. Mekan, Jacques Marchand tarafindan soyle tasvir edilir:

Yol hi¢ bitmeseydi keske! Iki bucuk giin boyunca bir masal diinyasinda

yasadim sanki... Cilali ahsap kaplama duvarlar, Ispanyol derisinden,

yatak haline getirilebilen yumusak koltuklar, dantel ortiiler, ipek

carsaflar, piiskiillii brokar perdeler, 15181 milyonlarca parcaya bolen billur

lambalar, Italyan mermeriyle kaplanmis banyolar, malikane hizmetkarlar1

gibi siislii giyinmis, perukali ugaklar, giimiis ¢atal bicak takimlari, kristal

kadehler, leziz yemekler, en 1yi cins sampanyalar... Eh, masallarin da bir

sonu vardir degil mi? (Findikli, 2012: 24-25).

Salapurya hikayesinde ise Sekip icin Istanbul’daki evleri igerisindeki esyalarmn
sanki lizerine geldigi ve ruhunun bunaldig1 dar bir mekanken, karisindan aldig1 miijdeli
haberle birlikte hikdyenin sonunda genis mekana doniislir. Sekip’in  karisi,
rahatsizligindan dolayi gittigi doktordan ge¢ doniince bu siirede Sekip meraktan oldukca
stresli bir zaman gecirir. Ancak karisi, yillardir bekledikleri ve artik timitlerini kestikleri
bir anda evlerine bebek miijdesiyle donerek disaridaki bahar1 i¢c mekana tasir: “Bu ne
giizel ilkbahar boyle! Savasin bitmesi de fazla siirmez artik. Yiiregim ¢ostuk¢a cosuyor.
Tam Mebrure’nin dedigi gibi goniil iskelemize yanasan salapuryaya binip pupa yelken
gidecegiz. Ver elini Biiyiikada” (Findikl, 2012: 142).

3.1.4. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Selma Findikli, hikayelerinin tamaminda ben anlatictyr kullanir. “Birinci tekil
sahis agzindan yazilan kitaplar, saf okuru “ben” diyen kiginin yazar olduguna
inanmaya yoneltir. Elbette bu yazar degil, Anlatici, daha dogrusu Anlatan-Ses’tir”
(Eco, 2017: 27). Yazar bu tercihiyle ilgili olarak sunlar1 sdyler: “Bana daha sicak
geliyor, daha dogru geliyor. Benim sizin aklinizdan gecen bir diisiinceyi otekine
aktarmaya hakkim var mi? O anda soyle soyle yapmay: diisiindii demek insanin
dogasinda var mi?” (24.01.2019, www.irmakzileli.com). Bu nedenle de yazar, ben
anlaticiy1 tercih ederek hikdyelerin daha gergekei bir atmosfere biiriinmesini saglar.

Yazarin, ilk hikaye kitabi1 olan Los Sokagin Kadinlarr’nda farkli bir anlatim
kullanilir. Sekiz hikdyenin yer aldigi kitapta biitiin hikayelerin anlaticist ayni kisidir.
Ben anlatic1 gegmisteki olaylar1 kisilerden anlatmasini isteyerek yasananlari okuyucuya
diyalog teknigi ile aktarir. Bu hikdye kitabinda anlatici olaylarin yasandigi zamana
taniklik etmez. Sadece kadin karakterlerin anlatma zamanina ait dikkatleri nakledilir.
Adi ve kendisiyle ilgili pek bilgi verilmeyen kadin anlatici, burada yasayan kadinlarin
gecmislerinin kiillerini savurarak onlar1 yazmak istedigini sdyler. Bu los sokagin
gizemli hali ile birlikte hissedilen yogun kiif kokusu onda merak uyandirir. Ben anlatici,
ilk gittigi evdeki yash kadinin uyarisina ragmen onun s6ziinii tutmayarak bu los sokagin
ierisindeki insanlari tanimaya karar verir. ik hikdyedeki yash kadinm bu sokakla ilgili
olarak “Neden ilginizi ¢ekti bu kadar? Kiif kokan, karanhk bir sokak iste... Yok
olmusluk duygusu verir insana. Hiiziin verir... Icinde yasayanlar da oyle” (Findikli,
2004b: 17) sozlerine ragmen anlatict kadini buradan uzaklastiramaz. Tam tersi bu
sokaktaki hiiziin ve kiif kokusu onu daha ¢ok ceker. Bu yer o kadar bunaltici bir
atmosfere sahiptir ki bu sokaktaki kasvetli evlerin odalari, kisa siireli kalsa dahi bazen
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ben anlatictyt da bunaltir: “Oda gitgide karariyor mu ne?.. Daha fazla
katlanamayacagim.. Cikmak istiyorum buradan.. Bunaliyorum.. Boguluyorum”
(Findikli, 2004b: 39). Ben anlatici, sekiz hikdyede sekiz farkli kadinin hikayesini
anlatirken hikaye karakterlerinin anlattiklar1 kadar bir bilme yetisine sahiptir. Her kadin
kendi hayat miicadelesinde 6n plana ¢ikan olaylar1 anlatici kadinla paylasir. Yalnizca
Goniil Hanesi Kumdan Kaledir hikdyesinin baskisisi yasadiklarini1 anlatmaz. Anlaticinin
eline tutusturdugu fotograflardan bakarak hikayesini kendi agzindan dinlemisgesine
kendisinin anlamasini ister.

Ankara Istasyonu hikdye kitabinda bulunan sekiz hikdyede yer alan ben
anlaticilar aynt zamanda hikayelerin bagkisileridir. Hikayelerin anlaticilar1 Ankara
Istasyonu’nda Fahri Cavus, Askeri Hastane’de Yiizbas1 Cemil, “Cer¢inin Diisleri.. ’nde
Cerci Ali, “Erzincan’t Dolan Gel.. ’de ise Ethem erkek karakterlerken; “Kemal Pasa
Gelecek.. Aksama, Sabaha..”da Miifide, Terzinin Kocasi’'nda, Terzi Esma, Altinlar’da
Lusi ve “Dedemgesmesi’nde Bir Gece..”de ise Cengi Kamer hikayelerin kadin
karakterleridir. Bu karakterler hikdyelerin ayn1 zamanda bagkisileri de olduklar i¢in
olaylar1 hem yasayan hem de nakleden kisi konumundadirlar. Alfinlar hikayesinin
anlaticist Lusi, basindan gecen olaylar1 naklederken diger hikdyelerden farkli olarak
meddah tarzi bir Gslup kullanir. Karsisinda biri varmis gibi konusarak olaylar1 anlatan
bu kisi, anlatim1 daha dikkat ¢ekici bir hale biiriindiiriir:

Nasil efendim? Komsularimiz m1? Ha, elbette yadirgadilar, hizmetcilik

ettigim eve hanim olmami.. Ama onun da ¢aresini buldu Muhiddin Bey..

Satihk  Kaleig¢i’ndeki  evi, buraya Koyunpazari’na tasindik..

Kecioren’deki bagi da satalim diyoruz ya, bakalim artik.. Aa, durun

efendim, asil davami anlatmadim size.. Hayriye Hanim’in altinlarini..

Kecioren deyince aklima geldi.. Hani, bag evine gdoctiikleri son yaz

kaybolmustu ya biitiin takilari; mutfakta, bir tagin altina saklamis meger

(Findikli, 2004b: 148).

Hikayelerdeki ben anlaticilar, diger karakterlerin diislincelerini kendi
zihinlerinden gecirirken i¢c monolog ya da i¢ diyalog teknigini kullanirlar. Ben
anlaticilar, siirli bir bilme yetisine sahip olduklar1 i¢in bireyin yasadiklarini ancak
tahmin edebilirler. “Dedem¢esmesi’'nde Bir Gece..” hikdyesinin baskisisi Cengi Kamer,
bulundugu mekandaki hizmetginin kendisiyle ayni mekanda bulunmasindan yola
¢ikarak onun da umarsiz bir insan oldugunu tahmin eder:

Hizmetgi aciyarak bakiyor halime. Nedense, geldigim zamanki gibi

kanima dokunmuyor bakislari. Sessizce korundugumu bile diisiindiiriiyor

aksine. Deli miyim, neyim ben? Bir dyle diyor aklim, bir boyle.. Belki de
yalnizligimdan..  Kimsesizligimden.. Onun hali nedir acaba?

Ihtiyarliginda giinah meclislerine hizmet ettigine gore, umarsizin biri o

da.. Beyin oglu evinden getirmis olamaz. Anasi ya da karis1 vardir; izin

vermezler Oyle bir is etmesine. Olsa olsa, bir aksamligina cagrilmis,

yoksul ama hiinerli bir kadin bu.. Cocuklari, torunlar1 agtir belki evde..

Artan yemekleri de onlara.. Hey akilsiz Kamer, kafan1 yoracak baska sey

mi kalmadi? (Findikli, 2004b: 155).

Imbatta Karanfil Kokusu hikdye kitabinda yer alan on iki hikdyede de ben
anlatic1 kullanilir. HikAyelerdeki ben anlaticilar sirasiyla soyledir: Aldyisten Hazzetmem
Efendim’de Nizam Bey, Karanfil Miilazim’da Rasel, Arrivederci Smyrna’da Pierino,
Kus Kanadi Kalem Olsa’da Sehbal, Kendi Halimde Bir Adamim Ben’de Kapril,
Cinderella’da Yannis, Muhacirin Mahallesi’'nde Sadiye, Asri Bir Hamim’da Faika,
Cumhuriyet Balosu’nda Semsettin, Ah Petersburg’da Tatiana, Kandiyelizadeler’de
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Hayreddin Tiirkmenoglu, Radyomuz Olsaydi’da Hilal. Hikayelerin tamaminda yazar,
diger hikaye kitaplarindan farkli olarak meddah tslubu kullanir. Hikayelerin hem
anlaticis1 hem de baskisisi konumunda bulunan ben anlaticilar, sanki karsilarinda birisi
varmig gibi bir lislup takinirlar:

Bendeniz Sehbal Efendim... Buralarda bana; “Sarayli Sehbal Hanim”

diyorlar. Bilmem gililsem mi, aglasam mi1 buna? Hanedana mensup

degilim; evlendirilerek ¢irag edilmis eski bir kdleyim anlayacaginiz.

Devrik padisah ikinci Abdiilhamid zamaninda, heniiz on iki yasindayken

hareme satilmig bir Glircii kiziydim. Bin {i¢ yiiz sekiz Rumi senesinde...

Frenk takvimine gore hangi yil ise, bir zahmet siz hesaplayiverin artik

(Findikl1, 2006b: 45).

Aman dostlar, yiirimekten dizlerimin dermani kesilmis billah.

Kemeralti’nda girip ¢ikmadigimiz sokak, bagimizi uzatmadigimiz diikkan

kalmadi. Neden mi? Arz edecegim efendim. Hele su benceleyin rengi

solmus, tiiyleri dokiilmiis berjer koltuga gdomiiliip zevcemin pisirdigi az
sekerli ikindi kahvesinden bir yudumcuk alivereyim de miisaadenizle...

Nesibe’cigimin ellerine saglik, pek giizel tutturur kararmi. Dogrusu,

yemeklerinin de tadina doyulmaz. Simdi mutfakta, aksam sofrast i¢in

hazirlik yapiyor. Fakat, cok recd edecegim, aramizda kalsin bu husus.

Kimseye s6z etmeyin hiinerinden. Ayiptir sdylemesi, misafirlerimiz hi¢

eksik olmuyor da (Findikli, 2006b: 96).

Arrivederci Smyrna ve Ah Petersburg hikayelerinin anlaticilar1 olan Pierino ve
Tatiana yabanci asilli olduklar1 igin Tiirkceleri zayiftir. ikisi de Tiirkgeyi tam manasiyla
konusamaz. Anlaticilarin bu sebepten dolayr kesik ve kisa konusmalar1 hikayelerin
akiciligint olumsuz etkiler: “Salliyor bas Cemil... Giriyor holde... Turco sofa yani...
Birakiyor fesi... Cravatta siki... Gevgetiyor az... Yorgun hep... Perché... Ciinkii malati
epidemici ¢ok... Hastaliklar salgin... Uziiliir fazla... Almaz denaro yoksuldan... Aglar ...
Degil hastalara yalniz... Oldii kendi figlio... Oglu Sahir 6ldii...” (Findikli, 2006b: 35).
Bu hikayelerde mektup tekniginden faydalanilmasi ise hikayelerin anlasilirligina olumlu
etki eder. Ah Petersburg hikayesinde Olga’nin annesi Tatiana’ya gonderdigi mektuplar
ile olaylar hakkinda ayrintili bilgiye sahip oluruz:

Hani kandirmistiniz beni, Karadeniz kiyisinda babamin bir arkadaginin

koskii varmis diye... Kisa bir tatil i¢in oraya gidiyormusuz sézde...

Inanmadim ki... Yaz mevsiminde bile calismalarii aksatmayan Andrey

Vasilov kis ortasinda boyle bir sey yapmazdi ¢linkii... Ne liniversitedeki

caligmalarint yarim birakirdi, ne de gozlemevindeki arastirmalarini,

Petersburg yavas yavas ardimizda kalirken doniisiimiiz olmayacagini

biliyordum. Bana hi¢ anlatmasaniz da sosyalist devrimciler ¢arlik

diizenini ytkmadan Rusya’y1 terk etmeliydik. Ug hafta boyunca yiiziiniiz

hep gergindi. Saklanarak yol aliyorduk. Bazen trenle, bazen ath

arabayla... Bazen de yaya... Savas kosullarinda bu tiir zorluklar

yasandigini sdyliiyordunuz, sessizce kabulleniyordum. Yalniz sehirden

sehire gecerek giineye dogru indik¢e korkunuz hafifliyordu sanki

(Findikl1, 2006b: 116).

Yazarin Tiitiin Iskelesi’nde Bir Kéhne Vapur hikaye kitabinda yer alan on
hikayenin anlaticis1 ayn1 zamanda yine hikayelerin baskisileridir. Hikaye kitabinda yer
alan bes hikdyenin anlatict konumunda yer alan karakterleri kadinken; diger bes
hikayenin anlaticilar ise erkek karakterlerdir. Hikayelerin anlaticilar: sirasiyla soyledir:
Tiitiin Iskelesi’nde Bir Kohne Vapur’da Sakine, Oriente Exspresse’de Jacques
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Marchand, Bahg¢eden Bahgeye’de Hilmi, Aglama Fidan Boylum’da Makbule, Yeni
Serpus’ta Ismet, Mendilim Deste Oglan’da FElmas, Seyyare’de Memduh, Yesil
Kurbagalar Oter Géllerde’de Radife, Salapurya’da Sekip, Vardim Yarin Bahcesine’de
Meftune.

Yesil Kurbagalar Oter Géllerde’de yazar daha once de isledigi bir konuyu bu
defa bir kadinin bakis agisindan tekrar ele alir. “Erzincan’t Dolan Gel..”de oldugu gibi
bu hikayede de Erzincan’da 1939 yilinda yasanan depremin hem sehirde hem de
insanlarda yarattig: hasar dile getirilir. O donemin reisicumhuru olan Ismet Pasa’nin
Erzincan’a gelisi bu sefer bir kadinin bakis agisindan daha ayrintili olarak verilir:

Kalabalikta bir hareketlenme bagliyor. Enkazin, cadirlarin ¢evresinde

dagmik olan halk bir araya toplaniyor; sonra iki yana agilip karsidan

gelen birilerine yol aciyor. Iste o anda Reisicumhur Ismet Pasa’y1

goriiyorum. Siyah palto, siyah sapka var {stiinde. Yaninda bir

kumandan... Vali Osman Nuri Bey... Baska devlet adamlari... Agrili
bedenimle kalkip onlara dogru yiirliyorum... Yiizleri toz toprak ig¢inde,

acili kadinlar, erkekler ¢evresini sartyor. Elini Opiiyorlar. Ama yash bir

kadin boynuna sariliyor. Higkira hickira aglayarak basini gdgsiine

yaslhiyor (Findikli, 2012: 119).

Los Sokagin Kadinlari hikaye kitabinin disindaki hikayelerde yer alan ben
anlaticilar, ayn1 zamanda olaylarin merkezinde yer alan birinci derecede etkiye sahip
kisilerdir. Bu bakis acisinin olaylarin tek bir kisi tarafindan aktarilmasindan kaynakli
olarak sinirl kalmis yonleri olmakla birlikte diger bakis acilarina kiyasla anlatima daha
gercekei bir hava kattig1 da yadsinamaz.

3.1.5. Sahis Kadrosu
3.1.5.1. Kadinlar
3.1.5.1.(1). Genel Olarak Kadinlar

Selma Findikli’nin hikayelerinde kadin karakterler kurguya yon veren temel gii¢
konumundadir. Oyle ki Los Sokagin Kadinlari tamamiyla kadin karakterler {izerine
kurgulanmis bir hikdye kitabidir. Bu hikaye kitabinin kadin karakterleri caresiz,
kaderine boyun egen, bunalimli, umutsuz ve yalniz kadinlardir. Kendini ve igerisinde
bulunduklar: sartlar1 sorgulamayan bu kadinlar, kendilerine ¢izilen diinyanin disarisina
cikamazlar. Bir¢cogu ruhsal olarak tiikendigi icin amagsiz yasantilar icerisindedir. Kadin
karakterlerin evlerini ¢evreleyen biiylik duvarlar, onlar1 kendi yalnmizliklarina hapseder.
Hikaye kitabindaki bir kadin disinda higbiri kendisine dayatilan yasami sorgulamayarak
caresizlik igerisinde yasamlarini stirdiiriirler.

Yazar, baz1 hikayelerinde degersiz goriilen, reddedilen, kotii yola diisen ve
yazgisini kabullenen kadin karakterlere yer verirken bazi hikayelerde ise bunun tam
tersi bagkaldiran, miicadele eden ve sorgulayan kadin karakterlere yer verir.
Hikayelerdeki hayatlar1 boyunca hep hor goriilmiis olan kadinlar, bu durumlarindan
yakinirlar: “Kimse umursamadi beni bu diinyada.. Hi¢ kimse.. Annem bile” (Findikl,
2004b: 29). Bu yiizden de g¢evrelerinden gordiikleri ufacik bir sevgi ya da ilgi onlarin
hayatlar1 boyunca hep 6rselenmis olan kadin ruhlarinda olumlu bir etki birakir.

Umarsiz bir hayat yasayan kadin karakterlerin bu durumlarinda erkek baskisi
altinda olmalarinin da onemli bir payr vardir. Bu hikayelerde erkekler her ne kadar
ikinci planda gibi goziikseler de aslinda kadinlarin mahkim olduklar1 hayata stiriikleyen
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erkeklerdir. Erkegin kadin iizerinde uyguladigi bu baski kadinin gelecegine olumsuz
yonde yansiyarak onlarin hayatlarini ¢ogu zaman alt iist eder. Goniil Hanesi Kumdan
Kaledir hikayesinin kadin karakteri babasinin siddetine maruz kalarak kendisine ¢izilen
kadere boyun egmek zorunda kalir. Bu kadin, sevmedigi ve kendinden yasca ¢ok biiyiik
bir erkekle babasinin kaybettikleri namuslarini kurtarabilmek diisiincesiyle bir evlilige
zorlanir. Bu kadin, giizel bir gelecegin hayalini kurarak sevdigi erkekle kagma cesaretini
gostermisken karsi tarafin bu cesareti gésterememesi {lizerine bliylik bir hayal kirikligi
yasar. Sevdigi erkegin cesaretsiz davranisinin bedelini ise karanlik bir hayata mahkiim
olarak kendisi oder. “Hi¢ Zamanmim Kalmad:” hikadyesi de bir baska erkek baskisinin
ornegidir. Sevdast i¢in dininden ve ailesinden vazgegmeyi goze almis bir kadm,
kocasiin ¢ektigi ¢ileyi anlayamamasi nedeniyle bir ¢ikmazin igerisine girer. Kocasinin
tekrardan dinine donmesine karsi ¢ikmasi {izerine ise intihara siirtiklenir.

3.1.5.1.(2). Tiplerine Gore Kadinlar
3.1.5.1.(2).(a). Fedakar Tipler

Tiitiin Iskelesi’nde Bir Kohne Vapur’un kurgusunu olustururken yazar, tarihe
taniklik etmis bir kadin karakterin yasam Oykiisiinden esinlenir. Hikayede Sakine,
yasadigl tiim olumsuzluklara ragmen yilmadan hayat miicadelesine devam eden giiclii
bir kadindir. Sakine, esini Yemen cephesinde, esinin ailesini ise kdylerini basan Ermeni
cetecilerin katliami sonucunda kaybeder. O, Mustafa Kemal Pasa’nin Samsun’a
gelecegini 6grendiginde onu karsilamaya gidecek kalabaligin igerisinde olmak ister.
Annesi ise onun kalabalik bir erkek toplulugunun igerisinde yeri olmadigini sdyleyerek
buna kars1 ¢ikar. Ancak, vatanin kurtulusu icin her bireyin fedakarlik gostererek elinden
geldigince miicadeleye katilmasinin gerekliliginin farkinda olan Sakine, Mustafa Kemal
Pasa’y1 karsilayan kalabaligin igerisindeki tek kadin olarak adin1 tarihe yazdirir. Sakine,
milli miicadeleye biitiin zorluklara direnerek destek vermeye kararhidir:

Bundan otesi... Vazifemiz degil mi? Sadece seyretmeye mi geldik

Mustafa Kemal Pasa’nin Samsun’a ¢ikisin1? Hayir! Bir seyler

yapmaliyim. Yapmaliyiz. Herkese anlatmaliyim direnmemiz gerektigini.

Canimiza, malimiza, vatanimiza goz koyan isgalcilere kars1 kadinlar

uyandirmali, bir araya toplamaliyim. Mahalle mahalle, ev ev dolasip

Kemal Pasa’ya inanmalarini saglamaliyim. Annemden baglayarak...

Tiitiin Iskelesi’ndeki bu karsilama bir savasa doniismeli (Findikli, 2012:

23).

“Hi¢ Zamanmim Kalmad:” hikayesinin baskisisi sevdigi kisi i¢in ailesinden ve
dininden vazge¢mis fedakar bir kadindir. Bu kadinin riiyasinda siirekli olarak giinahkar
olup lanetlendigini gormesi ise hayatini kabusa ¢evirir. Ancak korkusundan kocasina
bile yasadig1 bu sikintilar1 anlatamaz. Bir giin kocasinin tekrar kendi dinine dondiigilinii
gormesi iizerine ise aralar1 agilir. Zamaninda sevdigi kisi i¢in bir¢ok fedakarlik yapan
kadin, esinden ayni fedakdr davranisi ve anlayis1 goremez. Din konusunda yasadig:
hassasiyetin anlagilamamasi ise onu tek cikar yol olarak gordiigii intihara stiriikler:

Diisiindiim diislindiim.. Derken bir 151k yandi kafamda.. Belki kiisenler

baristi, bagisladi da yolumu aydinlatti.. Bir yer varmis gidebilecegimiz..

Oyle bir yer ki, orada bulamaz bizi.. Miimkiinii yok bulmasmin.. Geri

dondiiremez.. Cocuklarimi alamaz yamimdan.. Gidecegiz.. Ee.. Ne

bakiyorsun daha yliziime?.. Bitti.. Buraya kadar iste.. Sonrast yok.. Hadi,

kalk, git artik.. Isim var benim.. Zamanim da kalmadi.. Kocam her an
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gelebilir.. Cabuk olmaliyim.. Zor degil.. Cesaretini toplaymnca bes

dakikalik is.. Yeter ki git.. Yalniz birak beni c¢ocuklarimla.. Git..

Zamanim kalmadi diyorum.. Hi¢ kalmadi (Findikli, 2004b: 74).

Ankara Istasyonu ve Terzinin Kocas: hikayelerinin kadin karakterleri benzer
yasantilar sonucunda ¢ocuklari i¢in fedakarliklar yaparlar. Terzinin Kocas: hikayesinde
Terzi Esma esinin kendini baska bir kadinla aldatip gitmesinden sonra evin hem annesi
hem de babasi olur. Esma, anne ve babasi oldiikten sonra kiigiik yaslardan itibaren
calismaya baslamus giiclii bir kadindir. iki kiz1 Feride ile Saide’yi gece giindiiz demeden
calisarak gelin eder: “Iki kiz gelin ettim ya.. Hem de araba dolusu ceyizle.. Ne
Feride 'min eksigi kaldi ne Saide’'min.. Ignenin ucuyla kuyu kazdim yillar yili.. Gaz
bulamadigim geceler mum 1518inda diktim zengin hanmimlarin tango ¢arsafini, elbisesini,
geceligini.. Horlamirlar, dogru” (Findikli, 2004b: 130). Esma, kocasmin kendine
yaptiklarini bilir ancak yine ¢ocuklarimi diisiinerek onlarin el kapisinda horlanmasina
engel olabilmek i¢in sesini ¢ikartamaz. Kizlarmin gelecegi icin kendi isteklerini yok
sayar. Ankara Istasyonu hikdyesinde yine esinin ihanetiyle sarsilan bir kadm, iki
cocugunu biiyiitebilmek i¢in biiyilk fedakarliklar gosterir: “Sesimle doyurdum,
givdirdim sizi.. Diigiinlerde, kina gecelerinde, zengin hanimlar: eglendirerek” (Findikl,
2004b: 100). O, komsularinin mevlit okumasini istemesi ilizerine ise gegimini
saglayabilmek icin hocalikla ilgili ¢cok bilgisi olmamasina ragmen c¢ocuklar1 i¢in Hoca
Safiye olmayr da kabul eder. iki “anne” de kendilerini yiiziistii birakip giden
kocalarindan sonra tek basina kaldiklar1 bu hayatta ayakta kalabilmek i¢in bir¢ok
miicadele verirler. Bu iki anne de bireysel kaygilarin1 unutarak kendilerini ¢ocuklaria
adarlar. Bu kadinlar, yaptiklar1 fedakarliklarla daha da giiclii bir kadin konumuna
gelirler.

3.1.5.1.(2).(b). Ahlaki A¢idan Bozulmus Tipler

Bir toplumdaki kisilerin karakterleri, hayata bakislar1 ve beklentileri farklilik
gosterir. Toplumdaki bu cesitlilik icerisinde de yazarin hikayelerinin kurgusunu
olustururken faydalandigi olumlu ozelliklere sahip kadin karakterleri oldugu gibi
olumsuz ozelliklere sahip kadin karakterleri de vardir. Yazarmn biitiin hikaye kitaplari
icerisinde yalnizca bir hikayesinde boyle bir 6zellige sahip kadin karaktere rastlanilir.
Seyyare hikayesinin kadin karakteri olan ve ayni zamanda hikdyeye de adini veren
Seyyare, ¢evresindeki insanlara gdsteris yapmaktan baska bir amaci1 olmayan, para ve
gosteris ugruna ahlaki 6zelliklerini kaybeden dejenere olmus bir tiptir. Seyyare, ask ve
sevgl gibi insan hayatindaki 6nemli degerleri maddiyat karsisinda daha degersiz bir
konuma getirir. Seyyare, her ne kadar Memduh’u sevdigini soylese de onun hayatindaki
oncelikli diisiince liikks icerisinde yasayabilmektir. O, yalnizca siislii bir hayatin
icerisinde olmak i¢in yapay davraniglar sergilemekten kacinmaz:

— Ug giin énce gordiik ya o filmi.

— Olsun. Kibar insanlar geliyor o sinemaya. Kendimi havali
hissediyorum onlarin arasinda. Hem Misir kraligesinin ihtirasl hayati
hosuma gitti.

— Sonu felaketle bitiyor ama.

— Her istedigini elde ettikten sonra.

— Peki, gidelim.

— Yarin da hava yagmurlu olmazsa Inciralt1 Plaji’na gétiir beni. Yeni
bir mayo aldim. Ates kirmizis1 (Findikli, 2012: 105).
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Seyyare, kendisini ¢ok seven ve evlenmek isteyen Memduh’u babasi yasindaki
cok zengin bir adamla evlenebilmek ugruna terk eder. Dolayisiyla onun evlilige bakist
tamamen menfaate dayalidir: “Ben o adami degil, o hayati istiyorum Memduh. Bir
hizmetginin kiziyim, ama simdi evimde hizmetgiler calisacak... Hanim olacagim...
Annemi de yamima alacagim” (Findikli, 2012: 109). Onun i¢in sectigi yolun sonucunda
ne tir sikintilar, pismanliklar yasayacagi degil, yalnizca hayalini kurdugu hayati
yasayabilmek oOnemlidir. Burada sevgi, bireyin konum ve mevkisine itibar eden bir
kadin karsisinda yenilgiye ugratilarak kiigtimsenir.

3.1.5.1.(3). Sosyal Durumlarina Gore Kadinlar
3.1.5.1.(3).(a). Diismiis Kadinlar

Yazarin hikayelerinde ailevi sorunlar yasayan kadin karakterler, kendilerini
farkli bir diinyanin igerisinde bulurlar. Umarsiz Insanlar Oteli hikdyesinin baskisisi
sarhos bir babayla iivey annenin yaninda mutsuz bir yuvada biiylir. On bes yasindan
sonra ise daha fazla dayanamayarak evden kacar ve kotli yola diiser. Daha kiigiik
yaslarda kendini acimasiz insanlarin elinde, kotii bir hayatin igerisinde bulur. Bu kadin,
hayat1 boyunca kendini hep degersiz hisseder. Ona sevdalanan bir erkek sayesinde ise
yiiregi ilk defa bir heyecan yasar. Kadinin onu yasadigi pis diinyadan ¢ikarip kurtaracak
biri olarak goérmesi ona daha ¢ok baglanmasina neden olur. Yitirilecek higbir seyi
kalmamigken bir de onun tekrar gelmeme ihtimali yasadigi igren¢ diinyadan g¢ikma
thtimalini de ortadan kaldiracag: i¢in ruhunda biiyiik bir sarsintiya yol acacaktir:

Sana bir sey soyleyeyim mi, diyor. ‘Eger gelirse.. Soziinde durursa, ise

gitmeyecegim bu gece.. Ne bu gece ne baska geceler.. Her istedigini

yapacagim.. Yeter ki alsin gotiirsiin beni buralardan.. Bu izbe sokaktan,
midemi bulandiran kiif kokusundan kurtarsin.. Balik kokan sokaklarini
6zledim Inebolu’nun.. Oralara dénemem ya.. Denizi olan bir yere

gotiirsiin, raztyim.. Penceresine al karanfil saksilar1 dizecegim bir eve.. O

da severmis meger karanfili.. Ama gelmezse.. Kandirirsa beni essek oglu

essegin evladi (Findikli, 2004b: 39).

Yine Yesillendi Nigde Baglar: hikayesinin baskisisi olan kadin da annesinin k&ti
yola diismiis bir kadin olmasindan dolaytr olumsuzluklara maruz kalir. Kiigiik yasta
amcasi tarafindan annesinin kotii yola diigmiis oldugu gerekgesiyle koparilir. Ancak
annesiyle yasadigi hayattan koparilmasi onun “o kadinin kiz1” olarak anilmasini
engelleyemez. Annesinin i¢inde bulundugu olumsuzluklar nedeniyle ona sevgisini
yeterince gosterememesi ve sonrasinda annesinden ayrilmasi anne sevgisinden mahrum
kalmasina neden olur. Bu nedenle de anne sevgisine olan ihtiyaci, hayatinin her
doneminde eksikligini hissettirir. Hayatiyla ilgili alinan onemli kararlarda ise higbir
zaman onun fikrine basvurulmaz. O, sadece kendisine ¢izilmis olan hayati caresizce
yasar. Ancak cevresinde kendisine engel olabilecek baglarin ortadan kalkmasiyla
birlikte kendi igin 6zgiirce karar verebilme firsatini elde eder.

“Dedemg¢esmesi’'nde Bir Gece..” hikayesinde Kamer, anne ve babasin
kaybettikten sonra onun kimsesiz kalmasii firsat bilen kisiler tarafindan istismara
ugrar. Bu kotii olay onun yasaminda bir doniim noktasi olur. Kamer, 16 yasinda tek
basina kalinca cengilik yapmaya baslayarak ge¢imini saglamaya calisir. Yasadigi
caresizlikler nedeniyle istemedigi bir hayatin parcast olur. Kamer, toplumun
dayatmalarin1 o kadar caresizlikle benimsemistir ki kendisini sevdigini sdyleyen bir
adama “yakisir mi hi¢ size? Goniil diisiirecek baska kadin mi bulamadiniz gezdiginiz
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onca vilayette” (Findikli, 2004b: 159) diyerek karsi ¢ikar. O, kendisini sevmeye,
sevilmeye layik bir kadin olarak goremez. Kamer, hayat miicadelesinde o kadar
yipranmistir ki gonliinden bagka yitirilecek higbir seyinin kalmadiginin farkindadir.
Ancak artik gonliniin de kimseyi sevebilecek hali yoktur: “Ne korkuyorsun ki?
Yitirilecek neyin kalmig? Gonliim.. Sersem.. Kimseye verilecek hali var mi onun artik?
Hem kilidi pas tutmustur, a¢ilmaz simdiden sonra” (Findikli, 2004b: 157).

3.1.5.1.(3).(b). Yabanc1 Kadinlar

Selma Findikli’nin Karanfil Miilazim, Ah Petersburg ve Kus Kanadi Kalem Olsa
ve Altinlar hikadyelerinin hem anlaticilart hem de bagkisileri konumunda bulunan kadin
karakterleri yabanci asillidir.

Karanfil Miilazim’da Rasel kehribar gozlii, tar¢in sagli giizel bir Yahudi kizidir.
Rasel’in Miisliiman olan sevgilisi Feridun ile farkli inanglara sahip olmalart onlarin
birbirlerini sevmelerine engel olamaz. Din degistirmeye karsi olan Rasel, ileride bunun
bir ayrilik sebebi olabilmesinin endisesini tasir: “Bir Yahudi kizimt nikahlamas: orduda
va da ¢alistigi gizli cemiyette hos karsilanir mi? Din degistirmemi isterler belki...
Asla... Hem bu konuda onu zorlamiyorum ki... Zaman ne getirir, kader ne gosterirse”
(Findikl1, 2006b: 24). Ancak farkli dinlere mensup bu ¢ift birbirlerinin inanglarina saygi
duyarak yasamay1 basarir.

Ah Petersburg’da Tatiana, dokuz yil 6nce iilkelerinde yasanan Bolsevik ihtilali
sonucunda ailesiyle kacarak énce Istanbul’a oradan da Izmir’e sigman Beyaz Rus’tur.
Orada varlikli bir hayat siirmeleri yasamlarimi tehlikeye attii icin bu yolu se¢mek
zorunda kalirlar. Hikdyede Tatiana’nin Tiirkgesi zayiftir ve bu durum hikéyenin
anlagilirigini olumsuz etkiler. Dokuz yildir Izmir’de olan Tatiana, memleketini ¢ok
ozler.

Kus Kanadi Kalem Olsa hikayesinde diger hikayelerdeki kadin karakterlerden
biraz daha farkli bir durum vardir. Sehbal, heniiz on iki yasindayken Osmanli haremine
satilmig bir Giircli kizidir. Sehbal’in Giircii olmas1 disinda ge¢misiyle ilgili her sey
zihninden silinerek kendi benligine yabancilastirilir:

Giircii oldugumdan baska geg¢misimle ilgili bir sey Ogrenemedigimi

anlatmigtim. Hayvan misali tikildigimiz bir vapurda beni koynuna

bastirmig, aglayan kadimnin annem olabilecegini... Giinlerce ates
icerisinde kavrulup bogulurcasina 6ksiirdiigiinii... Sonra ansizin ortadan
kayboldugunu... O zamanlar simdi tek kelimesini hatirlamadigim bagka

bir dilde konustugumu... Esirligin degismez kurali olarak efendilerimin

kafamdaki  her  seyt  sildigini... Beni  kendi  benligime

yabancilagtirdiklarmni... Dogrusu hiclestirdiklerini... Igreti bir elbise
giydirircesine her kapida bagka bir isim verdiklerini (Findikli, 2006b:

48).

Altinlar hikayesinde ise yoksul ve Ermeni bir ailenin kizi olan Lusi, ailesinin
maddi durumunun kotii olmasi nedeniyle hasta bir kadina hizmet etmeyi kabul etmek
zorunda kalir. Lusi, bu evde evin hanimi tarafindan kiskanilarak etnik ayrimciliga
maruz birakilir. Ancak Hayriye Hanim'in esi Muhiddin Bey, esinin Lusi’ye attid
iftiralar1 ve din farkliligini1 6nemsemeyerek Lusi’nin giizelligine ve insani vasiflarindaki
listlin yonlere asik olur. Lusi, evin hanimi tarafindan siirekli horlanarak birtakim
ithamlarla kars1 karsiya birakilmasina ve Ermeni olmasi nedeniyle tehdit edilmesine
ragmen Muhiddin Bey’e olan agki sayesinde yaganilanlar1 gormezden gelir.
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3.1.5.1.(4). Yaslarina Gore Kadinlar
3.1.5.1.(4).(a). Yash Kadinlar

Yazarin Selanik Icinde ve “Bagislayiniz Beni Madam..” hikayelerindeki yaslh
kadinlar, tutsak olduklar1 bir sokakta yasamanin ne oldugunu bilmeden sadece geriye
kalan hayatlarin1 devam ettirirler. Bu kisilerin hayattan artik ne bir beklentileri ne de bir
istekleri kalmamustir. Esglerini kaybetmis olan bu kadinlar, hayat yorgunudurlar ve
diinyadan umutlarii keserek kendi kabuklarina c¢ekilirler: “Soylememe gerek yok ama
yine de soyleyeyim hanmimefendi, sik sik gelin bundan sonra... Burada oldugumu
biliyorsunuz artik.. Hi¢ disart ¢ikmiyorum ben.. Cikip da ne yapacagim su zindan gibi
sokaga” (Findikli, 2004b: 50).

Selanik I¢inde hikayesinin yash kadin karakteri esini kaybettikten sonra kimsesi
kalmamis ve artik hafizasini kaybetmeye baslamistir. Selanik’te yasadiklari donemde
varlikli bir aileyken esinin azledilmesi sonucunda karanlik bir sokakta yasamaya
mahkm olurlar. Bunamaya baglayan yash kadin, ge¢gmisine duydugu 6zlemin baskin
rol oynamasindan dolay1r daha once hi¢ gdérmedigi ben anlaticiyr eski bir dostlari
zanneder. Onun bu duruma diismesinde yasadigi acilarin ve yalmizliginin etkisi de
biiyiiktiir.

“Bagislayiniz Beni Madam..” hikayesinin seksen yaslarindaki kadin karakteri de
esini, cocugunu ve kardesini kaybettikten sonra yalmiz kalir. Yash kadin, elli ii¢ yil
mutlu bir evlilik gegirdigi kocasinin vefat etmesi lizerine karanlik ve kiif kokan bir
sokakta tek basina yagamaya baslar. Hikayenin ben anlaticis1 merak ettigi bu sokagi en
iyi tantyan kisinin yash kadin oldugunu sdyledikleri i¢in ondan bilgi almak ister. Ancak
yasli kadin ac1 dolu bir diinya barindiran bu sokakla ilgili ona bilgi vermek istemeyerek
onu hiizin dolu bu yerden uzak tutmak ister. Evinde yalniz yasayan bu yash kadin
yalniz da oliir.

Muhacirin Mahallesi hikdyesinin kadin karakteri Sadiye ise esini ve damadini
kaybetmesi tlizerine kiz1 ve ii¢ torunuyla birlikte zor giinler gegiren yash bir kadindir.
Savas donemi olmasi nedeniyle yasanan aglik ve kitlikta yash kadin, zor da olsa her giin
asevine yemek almaya gider. Isgal edilen sehirlerini Yunan askerleri sarmisken kizinin
ve torunlarinin bagina bir sey gelmesinden korktugu i¢in her giin ayni yolu ¢ekmeye razi
olmaktan bagka caresi yoktur: “Sehrin her tarafinda Yunan askerleri cirit atyyor. Adim
bast durdurup sorguya cekiyorlar bizi. Hal béyleyken kizcagizimi sokaklara salamam
ki. Torunlarim da korpecik fidan... Hangisinin eline sefertasini verip gondereyim Hilal-
i Ahmer’e? Ne gelecekse benim basima gelsin, kiyamam genglere” (Findikli, 2006b:
83). Oglu da Indnii Cephesi’nde asker olan bu yaslh kadin, her seye ragmen gelecekten
umutludur.

3.1.5.2. Erkekler
3.1.5.2.(1). Genel Olarak Erkekler

Selma Findikli’nin 23 hikayesinde asil vaka kadin karakterlerin bagindan geger.
Geriye kalan 15 hikdyede ise asil vaka erkek karakterler tizerine kurulur. Ayni1 zamanda
hikayelerin anlaticilar1 da ayni kisilerdir.

Selma Findikli’nin savas yillarinda gegen hikayelerindeki erkekler, miicadeleci,
kararl1 ve inangli bireylerdir. Bu kisilerin bazilar1 cephede tiim giicleri ile miicadele
ederken bazilar1 da cephe gerisinde farkli kiliklara girerek, halki bilinglendirmek i¢in
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miicadele ederler. Bu erkekler savasta bazi uzuvlarini kaybetseler dahi geri plana
cekilmek yerine farkli sekillerde inandiklari degerler ugruna hizmet etmeye devam
ederler.

Bazi hikayelerde ise kadinlarin erkeklerden daha giiglii bir yapiya sahip
olduklar1 goriiliir. Dolayisiyla bu hikayelerde erkekler, daha silik bir yapidadir.
Kadinlar, bu erkeklerin yapamadiklarin1 yaparak onlarin eksik yonlerini tamamlarlar.
Hikayelerde sadakatsiz, sorumsuz ve bencil erkekler de 6nemli bir yer tutar. Evinden ve
esinden uzaklagmaya baglayan bu tipler mutlulugu disarida aramaya calisirlar. Geride
biraktiklar ailelerinin ne durumda oldugu onlar i¢in 6nemli degildir.

Yazarin oOzellikle Los Sokagin Kadinlar: hikaye kitabinda yer alan erkekler
ikinci planda kalsalar da aslinda onlar kadinlarin umutlarini, hayallerini yikip aydinlik
diinyalarin1 karartan onemli birer etkendirler. Bu erkekler, aldatmis, terk etmis ve
kadinlarin kétii yola diismesine neden olmus suglu tiplerdir.

3.1.5.2.(2). Tiplerine Gore Erkekler
3.1.5.2.(2).(a). Idealist Tipler

Selma Findikli’nin hikayelerinin biiyiik bir ¢ogunlugunun savas donemlerinde
gecmesi nedeniyle erkek karakterlerin de bazilari cephede bazilar1 da cephe gerisinde
miicadele eder. Idealist tipler, tutkuyla inandiklar1 degerler ugruna miicadele ederek
kendilerini bir idealin ugrunda savasirken bulurlar. “Kemal Pasa Gelecek.. Aksama,
Sabaha..” hikayesinin cesaretli, miicadeleci ve kararli erkek karakteri Saldh, Mustafa
Kemal Pasa yanlisi vatanperver bir gengtir. Bu idealist geng, savas doneminde
memleketin i¢cinde bulundugu c¢ikmazdan ancak Kemal Pasa gibi bir liderin
onderliginde ¢ikilabileceginin farkindadir. Bu ugurda birtakim sikintilarla karsilagsa
dahi bunlarin higbiri onu yolundan alikoyamaz. Bu siirecte korkmadan gizlice yapilan
caligmalara katilarak vatani kurtarmak i¢in miicadele edenlerin tarafinda olur:

Ne kadar silah bulabilirsek toplayacagiz.. Cephanelik gibi olacak

Ankara’da pek ¢ok ev.. Duyduguma gore, Sadullah Seyhan Bey, malinin

ylizde kirk besini Milli Miicadele i¢in bagislamis.. Yarin baska

yurtseverler de ¢ikacak.. Giiciimiizii toplayinca, Istanbul hiikiimetini

tanimiyoruz, diyecegiz.. Ne padisaht ne Meclis-1 Meb’usan’t (Findikli,

2004b: 118).

Miifide ile nisanli olan Saladh, inandig1 degerler ugruna miicadele ettigi i¢in
padisah yanlist nisanlisinin ailesi tarafindan dislanir: “Meger Padisah Efendimize karst
gelenlerdenmis bu da.. Kemal Paga dedikleri bozguncu takimindan.. Diisiinceleri zehir
sagryormus su giil gibi memlekete” (Findikli, 2004b: 109). Salah’in disiinceleri ailenin
diisiinceleri ile ¢akistigl i¢in bu durum nisanin bozulmasina neden olur. Ancak birbirini
seven iki geng, sevdalar1 ugruna miicadele etmekten de vazgegmezler. Vatanin
kurtulusuyla birlikte onlarin sevdasi da kurtulusa erecektir.

Bahgeden Bahgeye hikayesinde Hilmi, 93 harbinden sonra Balkanlar’dan gog
eden muhacir bir ailenin ¢ocugudur. Hilmi, vatanin kurtulusu i¢in sol bacagini feda
eden buna ragmen memleketine dondiigiinde cephe gerisinden de yardim edebilmek i¢in
elinden geleni yapan yigit birisidir. Her ne kadar annesi oglunu kaybetme korkusuyla bu
islerden uzak tutmak istese de Hilmi hiirriyetsiz bir yasamin olamayacaginin
farkindadir: “Millet helva yemese de olur anne. Yavan ekmekle, suyla, bahgelerimizdeki
otla, kokle doyariz, ama hiirriyetsiz yasanmaz” (Findikli, 2012: 49). Hilmi, olaylara
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daha genis bir bakis agisindan bakarak her ne yasamis olursa olsun inandig1 degerler
ugruna savagmaktan vazgecmez.

Aglama Fidan Boylum hikayesinde Cevdet ise cephe gerisinden vatanin
kurtulusu i¢in miicadele eden birisidir. Cevdet, vatani i¢in kopuk kiligina girerek
vataninin kurtulusuna hizmet eder: “Istihbaratcilik etti Kuvayr Milliye’ye. Kopuk
kiliginda sokak sokak dolasir, isgalcilerin burnunun dibine kadar girermis swlarini
ogrenmek igin” (Findikli, 2012: 62). Yeni Serpus hikayesinde ise Ismet, Inebolu’dan
Ankara’ya cephanelik gonderilirken halkla birlikte verilen miicadele de yer alir. Bu
erkekler milli miicadele doneminde yilmadan, korkmadan her tirli fedakarligi goze
alarak miicadele ederler.

3.1.5.2.(2).(b). Sadakatli/Sadakatsiz Tipler

Selma Findikli’nin hikayelerinde eslerine igten bir bag ile bagl erkekler, onlar
kaybettikten sonra bile yerlerine kimseyi koyamazlar. Bu kisilerden bazilar1 aradan
yillar dahi gegse esinin yerine baska hi¢ kimseyi koyamaz. Diger tarafta ise bazi
hikayelerdeki erkekler, eslerine ihanet ederek onlar1 ortada birakan sadakatsiz kisilerdir.
Yazar, her iki erkek tipine de hikayelerinde yer verir.

“Cerginin Diigleri..” hikayesindeki Ali, diiglin gecesinde gelinligini bile
cikaramadan kaybettigi esinin iizerine kimseyi sevemez. Babasinin biitiin israrlarina
ragmen esine biiyiik bir bag ile bagli olan Ali, aradan uzun yillar gegmesine ragmen
kimseyle evlenmeyi kabul etmez: “Makbule ' min iistiine giil koklayamazdim baba..
Gelinliginden soyunmak bile kismet olmadi.. Yiiregi de kiiciikmiis meger bedeni gibi”
(Findikli, 2004b: 165). Ali, dislerinde bile yalnizca Makbule’yi goriir. Baska biriyle
evlenmektense yalniz bir sekilde yaslanmay1 tercih eder.

“Erzincan’1 Dolan Gel..” hikayesindeki kiginin durumu ise biraz daha farklidir.
Esini ve ¢ocuklarini Erzincan Depremi’nde kaybeden Ethem, yeni bir evlilik yapmasina
ragmen onlar1 bir an olsun aklindan c¢ikaramaz. Esini, ¢ocuklarini, kardesini ve
yegenlerini kaybeden bu kisinin yiirek sancis1 bir an olsun bitmez. Oyle ki sanatini icra
ettigi bakir siirahilerin islemelerinde bile onlara duydugu 6zlemin yansimalari vardir.
Komsularinin ve annesinin zoruyla yaptigi evlilik, onun karisina ihanet etmis gibi
hissetmesine neden olarak sugluluk duygusuna kapilmasina sebebiyet verse de ona olan
baglilig1 hi¢bir zaman azalmaz:

Ister miydim iistiine evlenmeyi Nedime’m? Boyle degildi sdziimiiz,

biliyorum. Hesap sorar gibi yikma sar1 kaslarini mavi goziine.. Cok

istlime geldi konu komsu.. Vallahi yalanim yok.. Kirkimi gectigimi de
umursayan olmadi.. Onun yas1 da az degilmis.. Bekar yasanmazmis
oliinceye dek.. Neredeyse gelinligini giydirip zorla kapimdan igeri
atacaklardi kizi.. Annem de bir yandan tutturdu, “Olmeden yeni bir torun

goster,” diye (Findikli, 2004b: 180).

Ankara Istasyonu ve Terzinin Kocas: hikayelerindeki erkekler, ailevi
sorumluluklarini yerine getirmeyerek eslerini ve ¢ocuklarini bir baska kadin icin terk
eden sadakatsiz kisilerdir. Ankara Istasyonu hikayesinin erkek karakteri, bir cocugunu
besikte bir ¢ocugunu da annesinin kucaginda birakarak baska bir kadinla yasamaya
baglar. Ailesinin nasil bir gecim miicadelesi verdigi ve ne tiir zorluklar yasadiklar
umurunda bile degildir. Bu kisinin ¢ocugu hayatinda sadece iki kere gordiigii sorumsuz
babasini su sekilde tasvir eder:

Babam.. Bugiine dek yiiziinii yalnizca iki kez gordiigiim adam, “O kadin”

icin bizi terk eden, saz benizli, Oksiiriiklii adam.. Birinde, mektebe
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giderken ¢ikmisti karsima.. Bir de Balik Pazari’nda.. Basimi1 oksamis,

elini cebine atmist1 ikisinde de, para verecekmis gibi.. Sonra da omzuma

hafif¢ce vurup uzaklasmisti.. Babam.. Cok hasta (Findikli, 2004b: 105).

Terzinin Kocasi hikayesinin korkak ve bencil erkek karakteri de savas
doneminde esini ve cocuklarimi terk ederek bir kadinla birlikte Arap illerine kagar.
Karisi, ¢ocuklarin1 zorlu yasam kosullarinda biiyiitebilmek ig¢in tiirlii fedakarliklar
yaparken o her seyden bihaber sekilde yasamini siirdiiriir. Bu hikayenin erkek karakteri
esini aldatmakla kalmayip bir de ¢evresine kendisini sanki esaretten kurtulup da gelen
bir kahramanmis gibi yansitir. Karisinin géziinde bu adam su sekilde tasvir edilir:
“Ortalarinda da ak sagh, kizil yiizlii bir adam.. Kocam.. Pis sigara kokulu.. Sarap
kokulu.. On yil énceki gibi” (Findikli, 2004b: 129). Bu insanlar, salt kendi bireysel
yasantilarini 6nemseyen diisiincesiz karakterlerdir.

3.1.5.2.(3). Sosyal Durumlarina Gore Erkekler
3.1.5.2.(3).(a). Yabanc1 Erkekler

Selma Findikli’'nin &zellikle imbatta Karanfil Kokusu hikaye kitabinda yabanci
asilli erkekler 6n plana c¢ikar: Arrivederci Smyrna’da Pierino, Kendi Halinde Bir
Adamim Ben’de Kapril Bezciyan, Cinderella’da Yannis. Tiitiin Iskelesi’nde Bir Kohne
Vapur hikaye kitabinda yer alan Oriente Exspresse’de ise Jacques Marchand yabanci
asillidir.

Arrivederci Smyrna’da on iki y1l énce Venedik’ten izmir’e gelmis olan Pierino,
memleketine ve geride birakmak zorunda kaldigi agki Mona’ya kars: biiyiik bir 6zlem
duyar. Pierino, bu siirecte ¢evresindeki herkese Italyanca dgretmis olsa da kendisi -
gonlii hala Venedik’te oldugu icin- Tiirkceyi cok iyi dgrenemez. Sevgilisi Mona ile
evlilik dis1 birliktelik yasadiklari i¢in korkan Pierino, on iki y1l aradan sonra ne olursa
olsun artik onsuz daha fazla yapamayacagini anlayarak Italya’ya donme karari alir.

Kendi Halinde Bir Adamim Ben’de asli Ermeni olan ancak dogma biiylime
[zmir’li olan Kapril Bezciyan, Ermeni komitacilarla devlet arasmnda yasanan
catismalardan dolay: sikintili zamanlar gegirir. Istemedigi iki durumdan birisini segmek
zorunda birakilmak catigma yasamasina neden olur: “Istedikleri destegi versek, devlet
cezalandiracak bizi, vermesek isyancilar” (Findikli, 2006b: 60). Yasadigi korkular onu
riiyalarinda bile yalmiz birakmayarak huzursuz eder. Onun yasadiklar1 karsisinda tek
tesellisi ise ailesinin varligidir.

Cinderella’da Rum bir erkek olan Yannis, Pathé Sinematografthanesi’nde
makinist olarak ¢alisir. Yannis, asi bir karaktere sahiptir: “Bana ‘Deli Yannis’ demisler
Haci Istilyo Mahallesi 'nde... Kizdirmayin bu kafay1” (Findikli, 2006b: 73). Asik oldugu
kadinin isini kiiclimseyerek baska biriyle evlenmeye razi olmasiyla ise Yannis, hayal
kirikligina ugrar.

Oriente Exspresse hikayesinin hem anlaticisi hem de baskisisi olan Jacques
Marchand, Fransiz asillidir. Fransiz gazeteci Jacques Marchand Le Figaro gazetesinin
muhabiri olarak kendisine verilen gorev dogrultusunda Istanbul’a gonderilir. Ailesinin
zoruyla evlendirildigi esini hi¢ sevmeyen ve ondan ayrilmak isteyen Jacques Marchand,
Istanbul’a yapti§1 yolculuk boyunca sevgilisi Héléne’nin hayalini kurar. Jacques
Marchand, sik giyimiyle herkesin dikkatini ¢ekebilecek bir kisidir:

Kompartimandan ayrilmadan once aynada sOyle bir baktim kendime;

Paris’ten geldigim her halimden belli oluyordu. Siyah {istliine ¢izgili

kumastan sik redingot, kolali gomlek, saten kravat, parlak ayakkabilar
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icinde Le Figaro muhabiri Jacques Marchand degil de, satosundan

¢ikmaya hazirlanmis kont hazretlerine benziyordum! Kitaplarim, not

defterlerim kolumun altinda, giimiis kalemim ceketimin iist cebinde,

yemekten ¢ok parfiim kokan restoran vagonuna gectigimde, kadinlarin

g6zl hep lizerimdeydi. Her giinkii gibi... (Findikli, 2012: 25).

Selma Findikli, hikayelerinde yabanci kokenli karakterlere de yer vererek
Osmanli Devleti igerisinde yasayan Rum, Ermeni, Yahudi gibi azinlik durumundaki
halkin da o donemde yasadiklarini onlarin bakis agisindan vermis olur.

3.1.5.2.(4). Yaslarina Gore Erkekler
3.1.5.2.(4).(a). Yash Erkekler

Aldyisten Hazzetmem Efendim ve Kandiyelizideler hikayelerinin yash erkekleri
miitevazi ve yaslarma uygun olarak giingormiis kisiler olarak yer alir. Aldyisten
Hazzetmem Efendim’de esini kaybettikten sonra yalniz kalmis 90 yasindaki Nizam Bey,
hayatinin son giinlerinde kizindan gelecek bir mektubun iimidiyle yasar: “Yasimi
arzeylemigtim efendim, iistelik bir basina kalinca daha bir tirkeklesiyor insan. Zevcem
sizlere omiir... Bir kizim var Diyarbekir’de... Nicedir beklerim, mektubu gelmez!.. Daha
tizmese bari babacigini... Fi'l hakika yalnizlik Allah’a mahsus” (Findikli, 2006b: 8).
Nizam Bey, genclik yillarindan beri gosteristen hoslanmayan ve sade yasami seven
birisidir. Nizam Bey, kimsesiz olmas1 nedeniyle siklikla ge¢gmis anilarina siginir. Kirk
yedi yildir haber alamadigi kiz1 ise onun en biiyiik lizlintlistidiir.

Kandiyelizadeler hikayesinin yasl erkek karakteri Hayreddin Tiirkmenoglu ise
Soyadi Kanunu’nun ¢ikmasiyla birlikte kendi soyadlarina karar verme konusunda
ogluyla ters diiser. Anlayish birisi olan Hayreddin Bey, ogluna bu konuda kizsa da onu
istedigi soyadin1 segme hususunda o6zgiir birakir: “Su bizim Recai’nin tutarsizligina
bakin hele. Ben de kizdim efendim; ‘Kendin hangi ismi takimirsan takin bana da
karisma’ deyiverdim. Kardegsler, babalar, ogullar, birbirinden farkli adlar
alabilivormug. Devlet hi¢hir sakinca gormiiyormus bunda” (Fmdikli 2006b: 129).
Kaybettigi diger oglunun bu konuda kendisiyle ayn1 goriise sahip olacagimi diisiinmek
ise onun dogru bir karar verdigine inanip mutlu olmasini saglar.

3.1.6. Dil ve Uslup

3.1.6.1. Dil

Selma Findikli, hikayelerinde genel olarak acgik ve anlasilir bir dil kullanir.
Yazar anlatilarinda her ne kadar ge¢gmis donemleri ele alsa da o donemi kendi diliyle
oldugu gibi vermeye ¢alismaz. Ciinkii o donemde yasamis kisilerin konusma dilini
sadelestirmeden aktarmak bugiiniin okuyucu agisindan giicliik yaratacaktir. Bu nedenle
de Findikli, miimkiin oldugu kadar acik ve duru bir anlatim benimser. Bununla birlikte
donemin atmosferini hissettirecek birtakim siislii sozciikler ekleyerek anlatimdaki
kurgusal gercekgiligi yakalamaya galisir. Burada amag¢ donemin ruhunu yansitan bir
anlatim olusturabilmektir:

Birbirine hi¢ muvafik olmayan iki insan... Bir yerde pasa konaginin

alayisi, debdebesi, bir yanda ulema ¢ocugunun devlet kapisindan aldig1

akceyle gecindirdigi harcialem bir hayat... Her an bir yere

gidecekmisgesine siislii elbiselerle kosesinde gergef isleyen, tek
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hizmet¢imiz Serife’ye tiz sesiyle emirler yagdirmaktan zevk alan giizel

bir kadin... Karnin1 doyuruyoruz diye hizmet beklemekten utanan, kendi

isini kendi gérmek isteyen, alayisten hazzetmeyen bir adem (Findikli,

2006: 18).

Yazarn anlatilarina  gergekgilik  goriinlimii  verebilmek adma d6zellikle
hikayelerinde belli bir yorenin dil 6zelliklerinden siklikla faydalandigi goriiliir. “Kisileri
gergek hayatta oldugu gibi yoresel dil ozellikleriyle konusturmakla, roman ve kisilere
sahici bir gercgeklik kazandirilmis olur. Bu tutum, romancimin konusunu ve kisilerini
kafasindan uydurmayip bizzat tamiyip bildigi ¢evreleri yazmis oldugunu gosterir”
(Cetin, 2015: 262). Aym1 zamanda yazar, dili tek diizelikten kurtararak dilin
zenginliklerini ve farkliliklarmi gostermeye calisir. Findikli, hikayelerinde cografi
konumlarina gore kisileri konusturarak yerel soyleyislere yer verir. Boylelikle yazar,
karakterlerin kiiltiirel 6zellikleri ile konusmalar1 arasinda bir uyum yakalamaya calisir.
Yazarin farkli kesimlerden insanlarin sive farkliliklarina, agiz 6zelliklerine yer vermesi
anlatilarin inandiriciligini da artirir:

Gecenleede atlaan1 hokomet gonagunun gapusuna dooru siilimiis ¢etele. ..

Bir firlanip getmislee... Gorhu veriyolla agullarinca (Findikli, 2012: 18).

Sen de dasu ogul. Atalarunla giran girana doviisedursah da, bizle igeriide

birbirlimiize giivencegliz, omuz vircegiiz. Yarin onlaa ¢ehiip gedeceh, biz

gene yliz ylize bagcaguz (Findikli, 2012: 68).

Sen ne diysen hanim? Bu halilarin kimini gelin olanda babam evinden

getirmisem, kimini de erim almigtir. Acem halisidir hepsi. Avrat olup eyi

baharsan, aha bele yeni kalir (Findikli, 2012: 156).

Yazarm birkag¢ Oykiisiinde goriilen farkli etnik gruplardan kisilerin Tiirk diline
hakimiyetlerindeki yetersizlikten kaynakli kendi dilleriyle karisik kisa ve kesik
konusmalar1 her ne kadar hikayelerin akiciligini olumsuz etkilese de yazar bu sekilde
anlatilarina gergeklik goriiniimii kazandirir:

Venezia... Ah, Venezia... Citta dell’amore... Asiklar kenti... Biraktim geride...

Mona kaldi... La mia amata... Sevgilim... Ma lazimdi kagmak... “Ma” sizin

dilde ama... Mona sposata... Yani evli... Karis1 baska adamin... Iki de

bambini... Oglan ¢ocuklar... Koca briccone... Siz diyorsunuz Oylesine efe...

Bigkin... Var cepte pistola... Tabanca... Hem coltello... Bigak... Duyacak

dedim bir giin de... Olecek Mona... Yaziktir... Gitmeli Pierino... Bende bir

gondola eski... Canzoni sentimantali... Sarkilar hisli... Bir de yiirek... Ma
kocaman... Aglar ikimiz... Yok sonu... Pierino irremediabile... Caresiz

(Findikli, 2006: 35).

Hikayelerde alt kiiltiir gruplarinin da yer almasindan dolay1 kisilerin genellikle
kizgin anlarinda kullandiklar1 kiifiir ve ayip sozlere de yer verilir. Her ne kadar bu dil,
toplum tarafindan ayiplanan bir konusma sekli olsa da yazarin ele aldigi toplum
kesiminin giinliilk konusma dilindeki gercekeiligi yansitmasit bakimindan yazar
anlatilarinda bu tarz sozlere az da olsa yer verir:

Annemin haberi olmadi, ama ben i¢imden hep sdylemeye devam ettim:

“Pi¢ Osman... Pi¢ Osman...” (Findikli, 2012: 51).

Hay zikkimin kokiini igesen... Aslan kimi erini birahmis da bagka herifle

oynagsi... Tuh sana! Avratlarin yiiz karasi... Amma erinde de sug var...

Serbest biraki kariyi... Tezahtan terazinin pohtan oli darasi (Findikl,

2012: 150).

Haklisin.. Hep dyle baslar.. Dogustan orospu olunmaz ki (Findikli, 2004:

37).
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Sevdasina bel baglanir m1 ii¢ giin Once karsina ¢ikan pezevengin

(Findikl1, 2004: 36).

Findikli, anlatilarinda dili canli kilmak, zenginlestirmek ve anlatimim
giiclendirmek adina atasozleri ve deyimlerden faydalanir. Metinlerde yazarin daha ¢ok
deyimlerle 6riilii zengin bir dil kullandig1 goriiliir:

Cil yavrusu gibi dagild1 (Findikli, 2012: 9) / Elimiz de armut toplamiyor

(Findikl1, 2012: 10) / Caresizlikle boyun biikiiyor (Findikli, 2012: 13) /

Goziimi budaktan sakinmadigim i¢in bagim beladan kurtulmayacakmis

(Findikl1, 2012: 20) / De hele, erkek evlat buna g6z yumar m1? (Findikli,

2012: 21) / El ele verirsek (Findikli, 2012: 33) / Ekmegine yag siiriildii

adamin (Findikli, 2012: 43) / Kanina dokunuyor insanin (Findikli, 2012:

45) / Gus ugmaz kervan yoriimez yerde (Findikli, 2012: 71) / Hafifce

burun kiviriyor karsilarken (Findikli, 2004: 150) / iglerine oturmustu

(Findikli, 2006: 130) / Bazen de yorgunluktan i¢im geciverir (Findikls,

2006: 130).

Findikli, kullandigr ifadelerin anlamini ve etkisini kuvvetlendirmek igin
hikayelerinde de siklikla ikilemelerden faydalanir. Onun hikayelerindeki ikilemelerin
dagilimi su sekildedir:

1. Ayn1 sozciigiin tekrarlanmastyla olusan ikilemeler

“Dove dove, yavas yavas, baka baka, hizli hizli, kipir kipir, ev ev, yok yok,
diken diken, pis pis, gizli gizli, renk renk, zangir zangir, akin akin, usul usul, dik dik,
miskin miskin, mahzun mahzun, kiit kiit, cayir cayir, kira kira, azar azar, zaman zaman,
siirline sliriine, par¢a parca, kipir kipir, agik acik, ince ince, sapsal sapsal, aci aci,
biiklim biikliim, agir agir, sik sik, tane tane, tek tek, uzun uzun, derin derin, 151l 151,
kucak kucak, cirpina ¢irpina, gele gele, i¢in icin, yeni yeni, tikir tikir, yesil yesil, azar
azar, baka baka, acik agik, korka korka, adim adim, rahat rahat, bigim bigim”.

2. Ayni anlamli s6zciiklerin ek almasiyla olusan ikilemeler

“Bas basa, i¢ ice, yerli yersiz, yiiz yiize, list liste, yan yana, iyiden iyiye, goriir
gormez, goz goze, ¢eker gekmez, girer girmez, boylu boyunca, giinden giine, art arda,
girer girmez, tiklatir tiklatmaz, el ele, koyar koymaz, derinden derine, git gide, uzatir
uzatmaz”.

3. Yakin anlaml1 sozciiklerle kurulan ikilemeler

“Ev bark, ezile biiziile, bagira ¢agira”.

4. 71t anlaml1 sozciiklerle kurulan ikilemeler

“Gidis gelis, kiicuiklii biiytikli™.

5. Yansima sozciiklerle kurulan ikilemeler

“Firl fir1ll, miril maril, piifiir piifiir, kikir kikir, fisir fisir”.

6. Biri anlaml1 biri anlamsiz sozciikten olusan ikilemeler

“Ufak tefek, stisliim piislim”.

Selma Findikli, karakterlerin yasadiklart donem ve g¢evrelerinin dilinden
faydalanarak kendine 6zgii bir anlatim olusturur. Halk1 yasadiklar1 mahalli kiiltiire gore
konusturarak Tiirk dilinin unsurlartyla oriilii bir dil kullanir.

3.1.6.2. Uslup
Selma Findikli’nin romanlarinda oldugu gibi hikayelerinde de farkli tislup
tirlerinden faydalandigi goriiliir. Yazar hikayelerinde dramatik Gislup, diistince iislubu

ve hiciv lislubundan yararlanir. Yazarin hikdyelerinde daha ¢ok bireyin kendi kendisiyle
ve cevresiyle catisma halinde sunuldugu dramatik lisluptan yararlandig goriiliir. “Hig
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Zamamm Kalmadi” hikayesinde sevdigi erkek icin dininden vazgegen bir kadinin bu
durumun ruhunda yarattig1 baskiya engel olamayarak kendisiyle ve ¢evresiyle girdigi
catismadan tek yol olarak gordiigii intiharla kurtulmaya ¢aligsmasi dramatik tislubun bir
ornegidir:

Diisiindiim diisiindiim.. Derken bir 151k yandi kafamda.. Belki kiisenler

baristi, bagisladi da yolumu aydinlatti.. Bir yer varmis gidebilecegimiz..

Oyle bir yer ki, orada bulamaz bizi.. Miimkiinii yok bulmasimnm.. Geri

dondiiremez.. Cocuklarimi alamaz yanimdan.. Gidecegiz.. Ee.. Ne

bakiyorsun daha yiiztime?.. Bitti.. Buraya kadar iste.. Sonras1 yok.. Hadi,

kalk, git artik.. Isim var benim.. Zamanim da kalmadi.. Kocam her an

gelebilir.. Cabuk olmaliyim.. Zor degil.. Cesaretini toplayinca bes

dakikalik is.. Yeter ki git.. Yalniz birak beni c¢ocuklarimla.. Git..

Zamanim kalmadi diyorum.. Hi¢ kalmadi (Findikli, 2004b: 74).

“Kemal Pasa Gelecek.. Aksama, Sabaha..” hikayesinin bagkisisi Miifide,
sevdigi adamla ailesi arasinda kalarak kendisini bir ¢atismanin igerisinde bulur. Miifide,
her ne kadar giiclii bir kisilik olmasa da s6z konusu sevdigi erkek olunca ailesini
dinlemeyerek kendi kararini verebilmesi hikdyede dramatik iisluptan yararlanildigini
gosterir:

Bir sey soylemesine zaman vermeden de pegemi indirip yiiriiyorum.

Aklim yiiregimle el ele vermis, fisildiyor hi¢ durmadan; yanlis yolda

degilsin Miifide’cik... Baska kolundan tutup kaldiran1 yok memleketin...

Senin de... Ne olursa Salah gibilerden olur... Ofkeli kalabalig1, bir énder

gibi diikkanindan firlayip halki basina toplamig Sadullah Seyhan Bey’i

ardimda birakarak yiiriiyorum (Findikli, 2004: 113).

Yazarin Ozellikle farkli dinden kisilerin hikayelerini kurgularken onlarin
inanglarina dair bilgilerin diistince tislubu kullanilarak verildigi goriiliir:

Atalarimizin Misir’dan ¢ikisini kutlamak igin her yil yinelenen Cardaklar

Bayrami’dir Sukot. Yedinci ayin tam on besinci giinlinde, memleketin

mahsuliinii devsirmis oldugunuz zaman, yedi giin Rab’bin bayramim

tutacaksiniz; birinci giinde tam rahat ve sekizinci giinde tam rahat
olacaktir. Ve birinci giinde kendiniz i¢in giizel agaclarin meyvesini,
hurma dallarin1 ve dere sogiitlerini alacaksiniz ve Tanriniz Rab’bin
ontinde yedi giin senlik edeceksiniz. Ve Rab’be bayram olarak yilda yedi

giin tutacaksiniz; nesillerinizce ebedi kanun olacak, onu yedinci ayda

tutacaksimz. Yedi giin cardaklarda oturacaksiniz; Israil’de biitiin yerliler

cardaklarda oturacaktir; ta ki Israilogullartmi  Misir diyarindan
cikardigim zaman, onlar cardaklarda oturttu§umu nesilleriniz bilsinler

(Findikli, 2006: 27).

Findikli, zaman olarak Cumhuriyet sonrasi donemi ele aldigi hikayelerinde
toplumun yanlis gelenek, goreneklerini ve kadinin egitim hayatinda yer alisim
kabullenemeyen kisileri elestirir. Kadinin egitimi konusunda geleneksel bakis agisinin
halen devam ettigi Mendilim Deste Oglan hikayesinde hiciv tislubu kullanilir:

—XKarisini, gelinlik kizin1t o mektebe génderen adam dinden imandan

ctharmis, sen de gonderecen mi, diyer...

—Eyi halt yiyer! Sen ne cilivap vermissen?

—Daha karar vermemisem, diisiinirem, dedim.

—Kemal Pasa, hele bi yol diisiiniin, dememistir efendi. Su yastan su

yasa herkes gidecek demistir (Findikli, 2012: 84).
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Yazar bazi hikayelerinde ise devlet yonetimi yaninda yeni hareketlere karsi
¢ikan bilingsiz olarak nitelendirdigi halki da elestirerek hiciv tislubundan faydalanir:

Bir avu¢ Osmanli aydin1 disinda kalan cahil, zavalli halk, Jon Tiirkler

hareketi hakkinda higbir bilgiye sahip degil. Adin1 duymus olanlar varsa

bile cemiyetin ne yapmaya calistigindan habersiz. Ya ilgilenmiyorlar ya

da padisaha karsi gelen din diismanlar1 goziiyle bakiyorlar hepsine

(Findikl1, 2006: 33).

Selma Findikli, hikayelerinde dramatik, hiciv ve diisiince tislubu gibi farkli iislup
tiirlerinden faydalanarak kendi bakis acisini1 ve diinya goriisiinii eserlerine yansitir.

3.2. Hikayelerde Izleksel Kurgu
3.2.1. Yalmzhk

Insanlar hayatlari1 devam ettirebilmek igin baska insanlara ihtiyac duymak
zorunda degildir. Ciinkii bir insan tek basina da hayatin1 belli kosullarda devam
ettirebilir. Ancak sosyal bir varlik olarak insan, hayatini daha anlamli bir hale
getirebilmek icin insanlarla iletisim kurma ihtiyaci hisseder. Kendi tercihleri
dogrultusunda ice kapanan bireyler ise kalabaliklar arasinda dahi kendilerini yalniz
hissetmeye baglar.

Los Sokagin Kadinlar: hikaye kitabindaki kisiler de cevrelerindeki duvarlari
yikamayarak iletisimsizlige bagl bir yalnizlik yasarlar. Hikaye kitabinin yasl kadin
karakterleri ise sevdiklerini kaybettikten sonra diinyadan timitlerini keserek kendi
kabuklarma gekilirler. Bu hikaye kitabindaki hemen hemen biitiin kadinlar yasamlarini
sorgulamayarak kendi kabuklarina ¢ekilir ve toplumdan kendilerini soyutlayarak
yalnizhigr tercih ederler. Baz1 kadin karakterler sadece ruhsal olarak bu yalnizlig
yasarken bazi kadin karakterler de hem fiziksel hem de ruhsal anlamda kendilerini
yalniz hissederler. Hikdye kitabinin yash kadin karakterleri bu yalmizligi her iki
anlamda da yasarlar. Hikaye kitabinin ilk hikayesi olan “Bagislayiniz Beni Madam.. ’da
seksen yaslarindaki Rum bir kadinin kardesini, evladin1 ve esini kaybettikten sonra
yasadig1 yalnizlik hikayenin izlegini olusturur. Yash kadin, yalniz yasadigi evinde yine
yalnizken hayata veda eder.

Selanik Icinde hikayesinde esini kaybettikten sonra biiyiik bir yalnizhigin
igerisine giren yash bir kadinin hikayesi konu edilir. Varlikli bir aileyken esinin
azledilmesi sonucu Istanbul’un “Yedikule zindan1” gibi sokaginda yasamaya mahk{im
olmus kadin, esinin yasadigi durumu hazmedememesi iizerine onu kaybeder. Bu
noktadan sonra ise yaslt kadin, zindan gibi bir sokaga ¢ikmaktansa kendi diinyasinda
yalnmiz ve huzurlu bir sekilde yasamayr tercih eder. Ancak siirekli olarak kendini
cevreden soyutlamak onun geg¢misine siginmasina neden olur. Oyle ki aslinda hig
tanimadig1 hikayenin anlaticis1 kadini eski bir dostu sanarak onunla ge¢gmise dair sohbet
etmek ister. Onun hi¢ tanimadigi birisini daha onceden tanmidigi biri zannederek —
yagliliginda etkisiyle- evine c¢agirmasit kendini bagkalarina a¢ma ihtiyaci
duymasindandir. Yash kadinin yalmiz ve hiiziinlii gonliinii onunla kurdugu bu iletisim
biraz olsun senlendirir.

Los Sokagin Kadinlar: hikaye kitabindaki kadin karakterlerin bir kism1 yalnizlik
duygusuyla daha kiiciik yaslarda tanisir. Yine Yesillendi Nigde Baglar: hikayesinin
baskisisi daha bes-alt1 yaslarinda kii¢iik bir kiz ¢ocugu iken annesinin odasina
kapanmas1 nedeniyle kendini yalniz hissetmeye baglar. Aksam karanliginin yalnizken
korkusunu artirmasi1 nedeniyle de ne aksamlari ne de yalnizligi sevmez: “Ben
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korkuyorum.. Sevmiyorum aksami.. Yalniz kalmayr da sevmiyorum” (Findikli, 2004b:
24). Bu zamanlarda annesi ona yalniz olmadigin1 hissettirebilmek i¢in siki siki sarilsa da
annesinin onu evde yalniz birakip gittigi zamanlarda yine yalnizdir.

Hikayelerdeki kadin karakterleri yalnizliga iten nedenlerden birisi olan terk
edilme duygusu onlarin bunalti yasamalarina neden olur. Hayallerinin ve beklentilerinin
tilkkenisi ile birlikte hayata karst yenik bir tavir takinan kadin karakterler ice donmeye
baglarlar. Bu durumla birlikte kadina karsi olan geleneksel bakis agisinin sebep oldugu
baski onlar1 bunalimli bir ruh haline siiriikler.

3.2.2. Sevgisizlik

Sevgi, insanin dogdugu andan Olimiine dek ihtiyacini hissettigi ve bireyin
kendini degerli hissetmesini saglayarak mutlu bir yasamin temelini olusturan bir
duygudur. Los Sokagin Kadinlari hikaye kitabindaki kadmnlar o kadar sevilmeye
mubhtactirlar ki gosterilen ufacik bir sevgi onlarin ilgisini ¢ekmeye yeter.

Umarsiz Insanlar Oteli’ndeki kadmn karakter, heniiz taniyali bir hafta olmasina
ragmen sevdalandigir erkegin tekrar gelip gelmeyecegi endisesini tasimaya baglar.
Ondan gormiis oldugu kiiclik bir ilgi hayati boyunca itilmis, yok sayilmis ve degersiz
goriilmiis bu kadini mutlu etmeye yeter. Bir tek bilezigi disinda hi¢cbir maddi dayanagi
olmayan bu kadin ondan gordiigii ilginin devam etmesi i¢in onu bile satip sevdigi erkegi
memnun etmek i¢in harcar. Ancak bu kisinin tekrar gelmeme ihtimali onda korkuya ve
endiseye yol acar. Bu kisiyi i¢inde bulundugu los sokaktan ¢ekip kurtaracak biri olarak
gormesi ona daha da ¢ok baglanmasina neden olur. Bu kadin o kadar biiyiik bir
sevgisizlik icerisinde yasar ki karsi cinsten gordiigli kiiciiciik bir ilgi onun sevilme
ithtiyacini karsilamaya yeter.

Insanin temel ihtiyaclarindan birisi olan sevginin yoklugu bireyde degersizlik
duygusuna yol acar. Yine Yesillendi Nigde Baglar: hikayesinde hayati boyunca anne
sevgisine muhtag olarak biliylimiis bir kadin benzer bir durumla kars1 karsiyadir: “Kimse
umursamadi beni bu diinyada... Hi¢ kimse.. Annem bile” (Findikli, 2004b: 29). Hayat1
boyunca hi¢ kimse tarafindan 6nemsenmemis olmak onun ruhunda biiyiik bir tahribata
yol agar. Ne diisiindiigli ne hissettigi hicbir zaman 6nemsenmeyen kadin, adeta baskalar1
tarafindan kendisine ¢izilen hayati yasayan bir oyuncu gibidir.

Cocukluk yillarinda yeterince doyurulamamis sevgi ve aidiyet duygusu ileriki
donemlerde bireyin tekrar bu duyguya kars1 aghik hissetmesine neden olur. Amcasi
tarafindan kiigiik yaslarda kotii yola diisen annesine benzememesi i¢in onun annesinin
yanindan koparilmasi ona karst siirekli bir 6zlem duymasina neden olur. Onun
yoklugunda annesinin ¢ok sevdigini bildigi feslegenleri ise yanindan ayirmaz.
Annesinin ¢ok sevdigi feslegenlerini kendisinden daha ¢ok sevdigini, ilgilendigini
diisiindiigli i¢in onlar1 kiskansa da annesinin kokusunu tagidiklarini diisiindiigii i¢in
onlara bakmaya devam eder:

Delice kiskaniyormus feslegenleri kiigiik kiz.. Cinleri tepesindeyken

kendi yiiziine bakmayan annesi, onlardan hi¢ esirgemiyormus sevgisini..

En sikintili gecelerin sabahinda bile su veriyor, yapraklarini oksuyormus

tek tek.. Hem onlar birgokmus.. Kendi gibi yalnizlik da ¢ekmiyorlarmas..

Ne var ki, kiskandig1 kadar seviyormus da hos kokulu feslegenleri

(Findikli, 2004: 25).

Bu feslegenler ilerleyen yasaminda yasadig yerdeki kiif kokusuna inat hayatini
giizellestiren tek varlik olur. Bu sevgi eksikligi onda o kadar baskindir bu eksikligi
giderebilme diisiincesiyle yillar sonra yasadigr yerde kendisini engelleyebilecek bir
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durumun kalmamasi lizerine memleketi Nigde’ye tekrar donmeye karar verir. Annesi
O0lmiis dahi olsa en azindan yitirdigi ¢ocuklugunu bulabilme umudu onun bu karari
almasini saglar.

Erguvan Agaci hikayesinde ise ¢ok sevdigi erkegin oyalayici tavirlart nedeniyle
ona olan inancin1 kaybederek ayrilmak zorunda kalan bir kadin, aradan yillar gecse de
onu unutamaz. Bu kadin gencken neseli, hayat dolu ve cevresindeki sogugu bile
hissetmeyen birisiyken artik her mevsimde her elbiseyle {isliyecek kadar hem ruhen hem
de fiziki anlamda yaslanir. Bir zamanlar i¢ini 1sitan sevgi duygusundan artik yoksun
olusu i¢ini Urpertir. Sevgiye o kadar muhtactir ki eski sevgilisinin hala kendini seviyor
olabilme ihtimali yillar sonra kisa siirede olsa i¢ini 1sitmaya yeter. Sevdigi insan
tarafindan kandirilmak onun yikilan hayallerini tekrar kurmasina engel olur. Gomniil
Hanesi Kumdan Kaledir hikayesindeki kadin karakterin sdyledikleri onun hissiyatini
Ozetler niteliktedir: “Goniil hanesi kumdan kaledir.. Yel eser savurur, sel gelir yikarsa
bir daha bina kurmasi zordur” (Fidikli, 2004b: 84). O da kirilan gonliinde sevdigi
erkegin yerine baska birini koyamaz ve bir daha da baska birini sevemez.

3.2.3. Caresizlik

Los Sokagin Kadinlar: hikdye kitabina adin1 da veren sokakta caresiz insanlar
kalir. Hikayelerin anlaticisinin da bir hikdyede bu yere “Umarsiz Insanlar Sokag1” adim
koymak istemesi bu caresizlik duygusunu yansitir. Insanlar yasam igerisinde birtakim
zorluklarla miicadele etmeye ¢alisir. Bazi insanlar bu miicadelede bir noktada bosluga
diistiiklerini hissederler ve yasam onlar i¢in anlamsiz bir héle gelmeye baslar.
Umutsuzluga distiikleri bu anda ise ¢6ziim yolu olarak bazilari intihara karar verir.
“Hi¢ Zamamm Kalmad:” hikayesinde de din degistirmenin ruhunda yarattigi baski
altinda ezilmeye baslayan bir kadin, ¢6ziim/kacis yolu olarak intihar1 tercih eder. Din
degistirmesi nedeniyle karakterin yasadigir korkulu diisler, onu bir ¢ikmaza siiriikler.
Yasadigi ruhsal sikintiya son verebilmek i¢in bulunan ¢6ziim yollarindan biri olan bagka
bir yere gitmek de onun ruhundaki esareti gidermez. Esinin de kendini anlamamasi
izerine yasadig caresizlik duygusuyla ruhunu i¢inde bulundugu ¢ikmazdan kurtaracak
tek yol olarak oliimii goriir. Bu kadin, yasami {izerinde karabasana doniisen dinden
¢ikma hadisesi nedeniyle ruhunun kurtulusunu yalnizca liimde bulur:

Diisiindiim diistindiim.. Derken bir 151k yandi kafamda.. Belki kiisenler

baristi, bagisladr da yolumu aydinlatti.. Bir yer varmis gidebilecegimiz..

Oyle bir yer ki, orada bulamaz bizi.. Miimkiinii yok bulmasinim.. Geri

dondiiremez.. Cocuklarimi alamaz yanimdan.. Gidecegiz.. Ee.. Ne

bakiyorsun daha yiliziime?.. Bitti.. Buraya kadar iste.. Sonras1 yok.. Hadi,

kalk, git artik.. Isim var benim.. Zamanim da kalmadi.. Kocam her an

gelebilir.. Cabuk olmaliyim.. Zor degil.. Cesaretini toplaymnca bes

dakikalik is.. Yeter ki git.. Yalniz birak beni cocuklarimla.. Git..

Zamanim kalmadi diyorum.. Hi¢ kalmadi (Findikli, 2004b: 74).

Caresizlik icerisinde bulunan bu kadin i¢in 6liim, yasadigi i¢c catismadan
kendisini kurtaracak son ¢oziimdiir. Hayat1 boyunca kendini diisiinmeyen bu kadin,
olimii isterken bile kendinden 6nce cocuklarini diisiiniir. Kendi duygularinit hice
sayarak cocuklariin aci ¢ekip ¢ekmeyecegi tek sorunu olur. Bu hayatta onun goziinde
cocuklarindan baska hig¢bir seyin 6nemi kalmaz. Caresizligin verdigi aciyla biiytlik bir
bunalima giren kadin, ruhunun ancak 6liimle 6zgiirliige kavusacagini diisiintir.

Goniil Hanesi Kumdan Kaledir hikayesinin bagkisisi sevdigi erkegin verdigi
sOzii yerine getirmemesi lizerine hayal kiriklig yasar:
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Manastirin kuytusunda tarifsiz {rpertiler iginde bekliyor.. Hi¢ aklina
getirmemisti boylesini.. Korkuyor.. Ne bulugsma yerinde aldanma var ne
saatinde.. Yok.. Karanlik manastirin bir kap1 kuytusunda tek basina..
Yaslar iniyor yiiziine.. Yol bulup agzina doluyor kimisi.. Tiikiiriiyor tuzlu
damlalari.. Onu i¢ine akitmaya bile degmez.. Bir an “Ya sugu yoksa?”

diye diisiiniiyor.. “Bir engel ciktiysa..” Inanmiyor.. Kim engel olacak.

Bilen yok ki.. Bir onun annesi.. O da kagmalarindan yana.. Hem ne tarafa

gideceklerini konusmak istememisti. Goze alamadigindanmis meger.. “it

oglu it,” diyor dislerini sikarak.. Sonra acisini yatistiracakmis gibi bir

daha, bir daha yineliyor bunu.. Yaslar ¢ogalarak iniyor yiiziine (Findikls,

2004b: 80).

Diigiin gecesi ailesini ¢igneyerek sevdigi erkekle kagmay1 goze alan kadin, ayni
cesareti karsi tarafin gésterememesi tizerine tekrar evine donmek zorunda kalir. Cevresi
tarafindan ayiplanmasi nedeniyle de babasi tarafindan kendinden yas¢a ¢ok biiylik bir
erkekle evlenmeye zorlanir. Bagka bir secenegi olmayan kadin ise garesizce bu duruma
boyun egmek zorunda kalir.

Askeri Hastane hikayesinde savas donemi olmasi nedeniyle yasanan
caresizlikler hikayenin izlegini olusturur. Hikayede bir askeri hastanede tedavi olmayi
bekleyen askerler, yatak yetersizligi nedeniyle balik istifi gibi iist iiste yatarlar. Bu
donemde her seyin kithiginin yasanmasi sebebiyle askerlere verilebilecek bir ilag dahi
yoktur. Askerlerin yasadiklar1 ac1 nedeniyle feryatlarini hafifletebilmek icin ise oradaki
bir kisinin elinden tiirkli sdylemek disinda bir sey gelmez: “Ben bu tiirkiileri, gazelleri
bagira ¢agira soylemesem, ne olur biliyor musun Yiizbasi1? Yarali askerler birbirinin
fervadinda bogulur, gider.. Baska ¢arem yok.. Morfin yerine gazel, merhem yerine
tiirkii..” (Findikli, 2004b: 122).

Yesil Kurbagalar Oter Gollerde hikdyesinde ise 1939 yilinda Erzincan’daki
yikict deprem sonrasinda yasanan caresizlik hikayenin izlegini olusturur. Erzincan
depremi sonrasinda Radife, ailesinin biiyiik bir kismini bu depremde kaybeder. Yasanan
bu felaketle birlikte tas iistiinde tas kalmayan sehirde biiyiik bir kitlik yagsanir. Nerdeyse
biitlin sehrin yikima ugramasi sonucunda hem yiyecek hem de su sikintisi yasanir.
Depremden kurtulan insanlar, caresizce bir yandan kaybettikleri yakinlarinin acisini
yasarken diger taraftan da hayatta kalma miicadelesi verirler. Radife’nin hissettigi ac1 o
kadar biiytiktiir ki sahit olduklar1 karsisinda diis-gercek catismasi yasar:

Kar yagiyor lapa lapa... Yikintilarin arasinda elleri koynunda, aglayarak

dolasan kadinlar... Kafasi, kolu sargili oldugu hélde enkaz kaldirmaya

yardim eden erkekler... Askerler... Kotli bir riilya m1 goriiyorum ben
yoksa? Hemen dilimi 1sirtyorum; aciyor... Gergek bu felaket...

Dayanamayip igeri giriyorum. Benden daha agir yarali kadinlara

bakiyorum. Kimi kendini bilmeden yatiyor, kimi sizlaniyor. Biri de

yatagin i¢inde oturmus agit yakiyor (Findikli, 2012: 115).

Radife, her seye ragmen yasadiklar1 aciy1r sineye ¢ekerek yeniden baharin
gelecegini hayal edip yasamaktan bagka c¢areleri olmadigini bilir:  “Acilarimizi
bagrimiza gomiip yasamaya devam edecegiz. Var mi baska ¢aremiz?” (Findikl, 2012:

126).
3.2.4. Baskaldin

Duvarin Otesi hikdyesinin kadin karakteri, aymi hikdye kitabindaki diger
kadinlar gibi ¢aresizlikleri nedeniyle karamsarligi ve umutsuzlugu kabul etmeyerek
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cesaretli bir kadin olmak i¢in miicadele eder. Bu hikayedeki kadin, kaderlerine boyun
egip sorgulamadan yasamlarina devam eden los sokagin diger sakinlerinden farkli
olarak bulundugu duruma baskaldirir. “Verilmisi geri ¢evirebilmek, gerceklere hayir
diyebilmek, insana ozgii bir istir. Cevresi ile kendisi arasina uzaklik koymak, icinde
bulundugu gercekligi asmak, olumsuzladigr diinyanin étesine uzanmak insan bilincine
vergidir” (Hilav, 2008: 19). O, c¢evresindeki diger kadinlarin ve annesinin
sorgulamayan tavrin1 kabullenmeyerek karsi ¢ikar:

Ama bir giin olsun yakinmadi.. Ne duvarlarin yiiksekliginden ne de tas

avlunun soguklugundan.. Benimde kendine benzememi istiyordu.. Farkl

olamazdim.. Olmamaliydim (Findikli, 2004b: 88).

Bu kadin, kendisine ¢izilmis hayati yagsamak yerine daha 6zgiir yasayabilmek
adina ¢evresindeki insanlara kiyasla biiyiik bir adim atar. Kendisine bir kadin olarak
dayatilan yasami kabullenmeyerek yasadiklarmni sorgulamaya baslar. I¢inde yasamak
zorunda oldugu karanlik diinya onun bunalmasina neden olur. Yasadiklart bu karanlik
sokaktan kurtulmay:1 diisiinse de evlerinin disinda bir hayat gérmemis olmasi onu
caresizlige siirlikler:

Bagimi alip gitmek istedim ka¢ kez.. Yapamadim.. Bu evin disinda bir

hayat, bu karanlik sokagin disinda bir diinya gormemistim.. Cikis yolunu

bilmiyordum.. Kimse bilmiyordu.. Bizim sokakta yasayan hi¢ kimse

(Findikli, 2004b: 91).

Bagka bir yerde yasayamama ise onu kendi diinyasini degistirmeye zorlar.
Kendisine dayatilmis diizeni yikarak hayatini daha aydinlik bir hale getirmek ister.
Onun yaptig1 baskaldirinin simgesi ise “duvar”dir. Adeta kadinlarm hayallerine ve
umutlara engel olup dis diinya ile baglarmi koparmak i¢in Oriilmiis gibi duran bu
duvarlardan biri bu hikdyedeki kadinin ¢ocuklugundan beri kurdugu hayaller sonucunda
yikilir. Bu cesaretli davranisiyla da sokaktaki diger karanlik ve kiif kokan evlerin aksine
ciceklerle bezenmis, aydinlik bir evin sahibi olur. O, duvarlarin yikilmasiyla birlikte
aslinda hi¢ bilmedigi 6zgiirliigline kavusur.

3.2.5. Umutsuzluk

“Dedemg¢esmesi’'nde Bir Gece..” hikdyesinde ¢engilik yaparak hayatini devam
ettiren bagkisi Kamer, anne ve babasini kaybettikten sonra hayatta yalniz kalir ve zorlu
savas yillarinda hayat miicadelesini bir basina vermeye c¢alisir. Onun kimsesiz
olusundan faydalanan kisiler tarafindan istismara ugramasi ise hayatinin dontim noktasi
olur. Cengilik isine basladig: tarihten sonra artik o, yasayan bir oliidiir. Bu ylizden de
onun artik hayattan bir beklentisi kalmamistir. Kamer, hayatta yitirilecek geriye bir tek
gonlii kalmisken onu da kaybetmekten korkar ve bu yilizden sevgisinin pesinden
gitmeye cesaret edemez. Bu yiizden de yillar 6nce bir oturak aleminde kendisini gorerek
asik olan Muallim Bey’in sevdasina karsilik veremez. Muallim Bey, giderken arkasinda
bir mektup biraksa da Kamer, hayata kars1 umutlarin1 o kadar kaybetmistir ki bir hayal
kiriklig1 daha yasayacak giicii kalmadigr i¢cin Muallim Bey’in kendisine biraktigi
mektupta neler yazdigin1 6grenmek istemez:

Merak etmiyorum neler yazdigmi.. Yalan.. Korkuyorsun.. Istesem,

giivendigim birine okuturum.. Okul kapisinda tanimadigim bir ¢ocuga..

Cesaretim yok.. “Yolumuz buraya kadardi Kamer Hanim,” diye yazmistir

belki.. “Visalinizle beni niir eylediniz.. On dort yillik bekleyisime degdi..

Ama bitti..” Ya Oyle degilse? “Bundan sonra ancak oliim ayirir beni

sizden,” diyorsa? Korku meraktan agir bastyor (Findikli, 2004b: 162).
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Gonliinden baska yitirilecek higbir seyi kalmayan Kamer, onun da kimseye
verilecek halinin kalmadigimin farkindadir. Bu yiizden de her ne kadar hayatinda ilk
defa birisi kendini heyecana siiriikklese de bunun pesinden gitmez. Kendisini seven
adamin giderken biraktigi mektubu, artik hayattan higbir umudu kalmadigi icin hig
okumadan yok eder.

3.2.6. Ask/Sevgi

Ask/sevgi, insana hayat1 anlaml1 kilan degerlerdir. Insan1 birbirine baglayan bu
degerlere yazar, romanlarinda oldugu gibi hikayelerinde de 6nemli bir yer verir.
Ask/sevgi, bireyin igerisinde yasanip biten bir eylemdir. Hikayelerde karakterlerin
birbirlerine duyduklar: ask ¢ogunlukla evlilikle sonuglanirken; “Cer¢i ‘nin Diisleri..” ve
“Erzincant Dolan Gel..” hikayelerinde ise kaybettikleri eslerine hala blyiik bir
ask/sevgi besleyen erkeklere yer verilir.

“Kemal Pasa Gelecek.. Aksama, Sabaha..” hikayesinin bagkisisi Miifide ile
nisanlist Saldh’1i, Miifide’nin ailesi kendi diisiincelerine aykir1 gelmesinden dolayi
ayirmak ister. Bunun iizerine Miifide, sevdigi adamla ailesi arasinda kalarak bir
catismanin igerisine girer. Miifide, Salah’1 ti¢ aylik nisanlilik siirecinde sadece bir kere
gormesine ragmen onu nasil bu kadar sevebilmis olmasina anlam veremez. Sevgilinin
yitirilme korkusu onun bitkin diismesine neden olur:

Esmerdi Salah.. Orta boyluydu.. Dikkati c¢ekecek bir yani yoktu..

Begenilmeyecek yani da.. Siradan bir nisanlyd: iste.. Oyleyse simdi

yiiregimi sokiip gotiiren ne? Bilmiyorum.. Bitkinim.. Darmadagin bir

haldeyim.. Kavga bile yapamadim annemle. Ter i¢inde kalmigim..

Kirliyim tepeden tirnaga.. Yikanmaliyim.. Arinabilsem eger.. Asagi

insem hemen, Durhanim sepeti alip gitmeden yakalasam.. Sicacik su

hazirlasin bana.. Bu kiiciiciik odada, yiikligiin i¢indeki dar hamamliga
kapanip yikansam doyasiya.. Ben armmmaya ugrasirken mangala koz
doldursa Durhanim mutfak ocagindan.. Sicacik olsa igeri.. Usiiyorum..

Temiz bir carsaf sersem alcak sedire.. Uzanip diistinsem. Cok diislinsem.

Ya is isten gegmis olursa? (Findikli, 2004b: 110).

Miifide, birlikteliklerinin simgesi olan nisan sepeti geri verilmek iizere
gotiirlilirken sanki yiireginden de bir parga kopmus gibi hisseder. Miifide, o giine dek
kendi kararlarimi alamamis birisidir. Ancak ilk defa anne ve babasiin biitiin karsi
cikislarina ragmen ylireginin sesini dinleyerek sevdigi adamin arkasindan gitmeye karar
Verir.

Aglama Fidan Boylum hikayesinde ise Makbule, kadinlarla ot toplamak i¢in
gittigi Namazgah Tepesi’nde gordiiglii kopuk kiligindaki birisine ilk goriiste asik olur:
“Icimden 1lik 1lik bir seyler akiyor. Bahar giinesi gibi hem iirpertiyor hem de yakiyor.
Sevdalanmak béyle mi olur acep? Bir goriiste... Bir kopuga...” (Findikli, 2012: 56).
Makbule, gonliinii kaptirdigi bu kisiye kendini begendirmeye calismasindan dolay:
kendisinden utanir. Makbule, babasinin bdyle birisine kiz vermeyecegini bilse de
gonliine soz gegiremeyerek kendisini bir ¢atismanin igerisinde bulur. “Sevdigi anda,
sevgilinin kusurlart da, aninda meziyete doniigiir. Baskast icin ve nesnel olarak tespit
edilebilecek kusurlar, sevenin indinde c¢oktan meziyet haline doniismiistiir bile”
(Ozdenéren, 2017: 68). O, etrafinda hep duydugu ancak nasil bir his oldugunu bilmedigi
sevdanin ne oldugunu bu kisiyi gérdiiglinde anlar. Sevmedigi komsularinin ogullariyla
evlenecegi i¢in mutsuz olan Makbule, kiilhanbeyi kilikli kisinin nisanlis1 Cevdet
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oldugunu ogrenmesiyle birlikte biiylik bir saskinlik yasar. Makbule ve Cevdet
memleketin de kurtulusuyla birlikte cifte diigiin yaparlar.

Salapurya hikayesinde de birbirlerini yanlis anlamalarindan dolay1 ge¢ kavusan
Sekip ile Mebrure’nin aski konu edilir. Sekip, daha kiiclikken giizelligiyle dikkat ¢eken
Mebrure’ye asiktir: “Bana gore Ada’min en giizel kizi. Ya da en alimlisi. Sart saglar
dalga dalga omuzlarina dokiilmiis... Sirtinda u¢uk mavi bir elbise... O da benim gibi on
dordiinde” (Findikli, 2012: 132). Ancak Mebrure’nin Sekip’e olan hislerini hi¢ belli
etmemesi Sekip’in kendisini sevmedigini diisiinmesine neden olur. Mebrure’nin Sekip’e
kars1 hislerini belli etmemesinin altinda ise kadinin geleneksel bakis acisiyla olaylara
yaklagmasi yatar: “Erkek kadimin iistiine diiser bizim bildigimiz... Kadin istemez
goriiniip nazlamir...” (Findikli, 2012: 138). Yillar sonra tekrar karsilasan Sekip ve
Mebrure birbirlerine yaptiklar1 agk itirafiyla nasil bir hata yaptiklarmin farkina varirlar
ve geg de olsa birbirlerine kavusurlar.

“Cer¢i’nin Diigleri..” hikayesinde c¢ergilikle ugrasan bagkisi Ali, esini
kaybettikten sonra kimseyi onun yerine koyamaz. Diigiin gecesi kaybettigi esine o kadar
biiyiik bir sevgi ve sadakat duygusuyla baglanmistir ki aradan gegen yirmi ii¢ yila
ragmen onu unutup da baska birini sevmek istemez. Babasi Ali’nin Makbule’yi unutup
kendisine bir torun vermesi ig¢in yeniden evlenmesini istese de vefali es babasinin bu
istegine karsi c¢ikar: “Makbule’min iistiine giil koklayamazdim baba.. Gelinliginden
soyunmak bile nasip olmad.. Yiiregi de kiigiikmiis meger bedeni gibi” (Findikli, 2004b:
165). Ali’nin gbzii kavusamadan kaybettigi esinden baska hi¢ kimseyi goéremez. Bu
yiizden diislerinde bile yalniz o vardir.

“Erzincan’t Dolan Gel..” hikdyesinde ise baskisi Ethem, 1939 Erzincan
Depremi’nde ¢ok sevdigi ailesini kaybeder. Ethem, c¢evresinin baskisiyla esi
Nedime’den sonra yeni bir evlilik yapsa da bu evlilik eski esine duydugu sevgiyi ve
6zlemi hicbir zaman unutturamaz. Sevdigi kadindan sonra yeni bir evlilik yapmas: ise
onun zaman zaman sugluluk duygusuna kapilmasina neden olur:

Ister miydim iistine evlenmeyi Nedime’m? Boyle degildi sdziimiiz,

biliyorum. Hesap sorar gibi yikma sar1 kaslarint mavi goziine.. Cok

istlime geldi konu komsu.. Vallahi yalanim yok.. Kirkim1 gectigimi de
umursayan olmadi.. Onun yas1 da az degilmis.. Bekar yasanmazmis

Olinceye dek.. Neredeyse gelinligini giydirip zorla kapimdan igeri

atacaklardi kizi.. Annem de bir yandan tutturdu, “Olmeden yeni bir torun

goster,” diye (Findikli, 2004b: 180).

Ethem, ailesini unutamadig i¢in bazen simdiki evliligini 6ncesiyle kiyaslayarak
pismanlik duyar. Bakircilik isiyle ugrasan ve bir an olsun ailesini aklindan ¢ikaramayan
Ethem, ailesine olan sevgisini ve 6zlemini sanatina da yansitir. Ethem’in bedeni her ne
kadar artik Ankara’da olsa da ruhu Erzincan’da kalmistir.

3.2.7. ihanet

Terzinin Kocas: hikdyesinin kadin karakteri Terzi Esma, kocasi tarafindan
thanete ugrar. Memlekette savasin baslamasiyla birlikte Esma’nin korkak ve bencil
kocas1 bagka bir kadinla birlikte Arap illerine kagar. Esinin ihanetiyle sarsilan Esma, her
seye ragmen savasin ve kithgm oldugu bir donemde iki kizin1 da terzilikten kazandig
parayla biiyiitlip evlendirir. On yil sonra gelen kocasmin higbir sey olmamis gibi
kendisini etrafa esaretten kurtulan bir kahraman gibi géstermesi Esma’y1 ¢ildirtir: “Cik,
diyor sokaga seytan.. Bagir da duysun Taceddin Mahallesi.. Ey komgsular, isin ash
bildiginiz gibi degil.. Sonra in ¢arsi igine.. Ankara esnafi da 6grensin onun ne mal
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oldugunu” (Findikli, 2004b: 130). Ancak kizlarinin babalarinin yaptig1 yanlistan dolay1
kocalar1 tarafindan horlanmalarindan korkan Esma, kocasiyla ayni ortamda bulunmaya
her ne kadar tahammiil edemese de kimseye gergekleri anlatamaz. Esma, kocasindan
nasil kurtulacaginin hesabini yaparken kocasi bir giin tahta bavulunu da alarak evi yine
terk eder.

Ankara Istasyonu’nun kadin karakteri Tefgi Safiye’de Terzinin Kocasi
hikayesindeki Terzi Esma ile benzer bir kadere sahiptir. Safiye’de esi tarafindan ihanete
ugrayarak iki ¢cocugu ile tek basina yasam miicadelesi vermeye calisir: “Baban olacak
haywrsiz, birinizi kucakta, obiiriiniizii de begsikte birakip gitti o kadina.. Tek kurusunu da
gormedik sunca yildr” (Findikli, 2004b: 100). Safiye, diigiinlerde tef ¢alarak ge¢imini
sagladig i¢in ¢evresi tarafindan Tef¢i Safiye olarak bilinir. Bir giin komsusu gelininin
dogumu i¢in ondan mevlit okumasini istemesi onun i¢in biiylik bir firsat olur.
Cocuklarina daha iyi bir yagsam sunabilmek adina Tef¢i Safiye olmaktansa Hoca Safiye
olmayi1 tercih eder. Mevlitlerden topladiklari lokumlari, akideleri satmak igin esinin
uzaktan akrabasinin diikkanina gittiklerinde bu adam, Tefci Safiye’nin oglu Fahri’ye
babasinin ¢ok hasta oldugu bilgisini verir. Fahri, kiiciik yasta kendilerini terk ederek
baska bir kadina giden babasini hayatinda sadece birkac kere gormiistiir: “Babam..
Bugtine dek yiiziinii yalnizca iki kez gordiigiim adam, “O kadin” i¢in bizi terk eden, saz
benizli, oksiiriiklii adam.. Birinde, mektebe giderken c¢ikmisti karsima.. Bir de Balik
Pazari’nda” (Findikli, 2004b: 105). Bu yilizden de Fahri, her ne kadar babasini goriip
gormemek 1ilgili bir ¢atisma yasasa da her seye ragmen kendilerini birakip giden
babalarini son kez gérmeye karar verir.

Seyyare ve Cinderella hikayelerinde ise diger hikayelerden farkli olarak ihanete
ugrayan erkektir. Seyyare hikayesinde Memduh, yasadigi biiyiik ask sonucunda sevdigi
kadin tarafindan ihanete ugrayarak hayal kiriklig1 yasar. Memdubh, bilgili ve kiiltiirlii bir
erkektir. Seyyare ise gozii sadece ihtisamli ve liiks yasamlarda olan ve bunlar iginde
degerlerini yok sayarak her seyi yapabilecek ahlaki agidan bozulmus bir kadindir.
Memduh’un annesi, “sirfint1” olarak nitelendirdigi ve ogluna yakistirmadigi bu kadinin
Olclisiiz davraniglarindan haberdar olmasi lizerine oglunu ondan uzak durmasi yoniinde
uyarsa da Memduh kalbine s6z geciremez. Seyyare ile aralarinda higbir ortak nokta
bulunmamasina ragmen onu sevmekten vazgecmeyen Memduh, Seyyare’ye saplantili
bir sekilde baglanir: “Carliston!... Rumbal... Niye farkli seyler seviyoruz? Askin en giizel
yvani ortak zevkler degil midir? Sonra aramizdaki yas farkini diistiniiyorum. Otuz iki
vasindaki adam, on dokuzundaki kiza ayak uydurabilir mi? Haksizlik ediyorum belki...”
(Findikli, 2012: 101). Memduh, asik oldugu kadinla evlenmenin hayalini kurarken
Seyyare ise yalnizca zengin oldugu i¢in baska biriyle evlenmeye karar vererek
Memduh’a ihanet eder. Seyyare her ne kadar Memduh’u sevdigini sOylese de 0
c¢ikarlarimi sevgisinden iistiin tutan bir kadindir:

Silip atmadim Memduh. Seni halad seviyorum, ama herkesin hayatta

aradig1 baska seydir. Yoksa adam senin gibi yakisikli, senin gibi kibar

degil. Benden tam yirmi bes yas biiyiik. Ilk karisindan benim kadar

cocuklart varmis... Ben o adami degil, o hayati istiyorum Memduh

(Findikli, 2012: 108).

Hikayenin izlegine uygun bir sekilde secilen ve hikayenin biitliniine hakim olan
Seyyan Hanim’m “Mazi Kalbimde Yaradir” tangosu ise Memduh’un yasadigi hayal
kirikligini 6zetler: “Baskasina yar oldu, eller bahtiyar oldu / Génliim hep bastanbasa
viran bir diyar oldu” (Findikli, 2012: 111).

Cinderella’da ise Pathé Sinematograthanesi’nde makinist olarak ¢alisan Yannis,
sevgilisi Maria’y1 ¢ok sever. Ancak Maria, onun isini kiicimseyerek onunla c¢alistig
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yerde goriismekten rahatsizlik duyar: “Sikiliyorum bu karanlik yerde... Icim
daralyor...” (Findikli, 2006b: 73). Maria, Yannis’in Miislimanlar1 kardes gibi
gormesinden dolayi ailesinin kendisini ona vermeyecegini sdyler. Maria, sevgisi yerine
zengin olan Evangelos’la evlenerek Yannis’e ihanet eder.

3.2.8. Bagimsizlik Miicadelesi

Anadolu, ylizyillar boyunca savasin her héline sahitlik etmis bir cografyadir.
Selma Findikli’da isgale ugrayan, zaman zaman yenilgiyi tadan ancak bitmek bilmeyen
miicadele azmiyle yasanilan tiim zorlu sartlara ragmen savaslardan zaferle ¢ikmayi
basaran bu cografya insanlarinin verdikleri bagimsizlik miicadelesini hikayelerinde
yogun olarak isler. Bu hikayelerinde Osmanli Devleti’nin ¢okiise gegmesiyle birlikte
topyeklin miicadeleye baslayan bir milletin biitiin unsurlariyla nasil savastigi ve savas
siirecinde yasanan sikintilar ele alinir. Tiitiin Iskelesi'nde Bir Kéhne Vapur, Oriente
Expresse, Bahgeden Bahgeye, Aglama Fidan Boylum, Ankara fstasyonu, “Kemal Pasa
Gelecek.. Aksama, Sabaha..”, Askeri Hastane ve Muhacirin Mahallesi hikayelerinde,
hiirriyetsiz  yasamanin imkansiz oldugunun farkinda olan bir milletin biitiin
imkansizliklara ragmen yilmadan verdigi miicadele ve savas donemi olmasi nedeniyle
yasanan kitlik ve sefalet hikdye karakterlerinin bakis acisindan sunulur. Hikayelerde
cocuk, geng, yasli demeden herkes verilen bagimsizlik miicadelesinde bir gorev alir.
Tiitiin Iskelesi’nde Bir Kohne Vapur gibi baz1 hikayelerde kadin karakterler bu donemde
giicli duruslartyla 6n plana ¢ikarken Bahgeden Bahgeye hikayesinde oldugu gibi bazi
hikayelerdeki erkek karakterler ise cephede aldiklar1 yaralara ragmen miicadelelerine
cephe gerisinde de devam ederler. Hikaye karakterleri her seyin yoklugunun yasandigi
bu donemde hiirriyet yoksunlugunda yasanamayacaginin farkinda olarak savas verirler:
“Millet helva yemese de olur anne. Yavan ekmekle, suyla, bahgelerimizdeki otla, kokle
doyariz, ama hiirriyetsiz yaganmaz. Diin Asagi Mahalle de diikkanlar: yagmalayip atese
veren gavurlar, bugiin ya da yarin evlerimizi de tutusturacak” (Findikli, 2012: 49).

Mustafa Kemal Pasa’ya Milli Miicadele’nin onderi olmasi ve biiyiik kurtarici
olarak goriilmesi nedeniyle hikayelerde siklikla yer verilir. Her ne kadar bazi
hikayelerde padisah yanlilar1 tarafindan elestirilse de bircok kisi i¢cin Mustafa Kemal
Pasa, halki igerisinde bulundugu kara gilinden ¢ikarip alacak tek kisi olarak goriiliip
yiiceltilir. “Kemal Pasa Gelecek.. Aksama, Sabaha..” hikayesinde Salah i¢cin Mustafa
Kemal, i¢cinde bulunduklar: kotii gidisata dur diyecek tek kisidir: “ ‘Kemal Pasa gelecek
Miifide’'m’, diyor. ‘Yamna Heyet-i Temsiliye-yi alip gelecek Sivas’tan.. Isigimiz o
olacak.. Kurtaricimiz o olacak..”” (Findikl1, 2004b: 118).

Hikayelerde, cepheden cok cephe gerisindeki halkin vermis oldugu miicadele
gozler dniine serilir. Isgal altinda olan memleketlerini kurtarabilmek icin insanlar baska
kiliklara girerek tiirlii fedakarliklar1 goze almaktan ¢ekinmezler. Aglama Fidan Boylum
hikdyesinde Cevdet, cephe gerisinden vatanin kurtulusu igin kopuk kiligina girerek
miicadeleye hizmet eder: “Kopuk kiliginda sokak sokak dolasir, isgalcilerin burnunun
dibine kadar girermis sirlarini ogrenmek i¢in” (Findikli, 2012: 62). Savasin sebep
oldugu yikim, yoksulluk ve aclhia da hikayelerde deginilse de vatanin kurtulusu
yolunda gekilen bu gileler gérmezden gelinir. Clinkii biitiin halk, bagimsizliklarini
kaybetme ihtimali dogrultusunda verdikleri miicadelenin aslinda bir 6liim-kalim savasi
oldugunun farkindadir.
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3.2.9. Toplumsal Yasamdaki Degisim ve Doniisiimler

Tirk toplumunun Cumhuriyet sonrasi donemdeki siyasi ve sosyal yasantisi
hikayelere de yansir. 1919’da Mustafa Kemal’in Samsun’a c¢ikisiyla baslayan Milli
Miicadele’yi ele alan hikayelerde Cumhuriyet’in ilamiyla birlikte birbirini izleyen
inkilaplar ve toplumsal yasamdaki degisimler de gdzler oniine siiriilerek doneme ayna
tutulur. Yeni Serpus, Mendilim Deste Oglan, Vardum Yarin Bahgesine, Asri Bir Hanim,
Cumhuriyet Balosu ve Kandiyelizddeler hikayelerinde yazar Cumhuriyet sonrasinda
yasanan yeniliklere ve bu yeniliklere uyum gostermeye calisan kisilere yer verir.
Bununla birlikte bazi hikdyelerde ise her tiirlii toplumsal ve kiiltlirel degismeye karsi
cikarak, kurulu diizenin devam etmesini isteyen kisilerin o donemde yasananlara karsi
bakis agilarina da yer verilir.

Yeni Serpus hikayesinde Mustafa Kemal Pasa’nin 1925 yilinda Kastamonu’ya
yaptig1 ziyarette elindeki yeni serpusu halka gostererek kiyafet devriminin ilk isaretini
verir. Hikaye bastan sona tamamen bu olay lizerine kurgulanir. “Osmanli erkeginin
bashigr ve bashktaki degismeler toplumsal hayata siyasal tavrin miidahalesi olarak
degerlendirilebilir. Baslk her donemde siyasal bir simge olarak kabul edilmistir. Ayni
zamanda Osmanli-Cumhuriyet modernlesmesinin farklilastigt alanlardan birisini
gostermesi agisindan da onemlidir” (Merig, 2000: 53). Cosku ve sevgiyle Mustafa
Kemal Pasa’yr karsilayan halk ise bu olayr olumlu karsilayarak Inebolu doniisiinde
tekrar Kastamonu’ya ugrayacak olan Mustafa Kemal Pasa’y1r yeni serpuslariyla
kargilamaya karar verir:

— Pasa hazretleri, bu gece Terzi Emin Aga’nin konaginda istirahat
buyurduktan sonra Inebolu’ya gegecek, iki giin orada kalip tekrar
Kastamonu’ya doneceklermis. Su zaman zarfinda basimiza onunki
gibi siperli bir serpus takmaliy1z.

— Nereden buluruz 6yle serpusu Nureddin Bey?

— Bulamayiz, ama benzerini yaptiririz Ismet Bey oglum... Terziler ne
giine duruyor? Reisicumhur Hazretleri bu yeni serpusu basina
koyduguna gore fes, kalpak devri bitiyor, demektir (Findikli, 2012:

76).

Mendilim Deste Oglan hikayesinde 1928 yilinda halkin okuryazarliginin
olmamasi nedeniyle Frenk harfleriyle okuma yazma O&grenmesi icin Millet
Mekteplerinin ac¢ilmasi ve bu durumun toplumun bir kesimi tarafindan hos karsilanirken
bazi1 kesimler tarafindan ise siddetle reddedilmesi ele alinir. Oyle ki baskisi Elmas’in
nisan1 yalnizca bu mektebe gidecegi i¢in bozulur. iki aile bu konuda diisiince olarak
birbirinden ayrigir. Tutucu bir yapiya sahip olan nisanl evi, “karisini, gelinlik kizint o
mektebe gonderen adam, dinden imandan ¢iharmis” (Findikli, 2012: 82) diyerek
yenilige karsi ¢ikar. Elmas’in babasi ise diiniirlerine inat kizin1 bu mektebe gonderir.

Vardim Yarin Bahgesine hikayesinde ise kadina karsi toplumdaki geleneksel
bakis acisina karsin Meftune’nin gii¢lii durusu s6z konusudur. Cumhuriyet’ten sonra
okumus ve meslek sahibi olmus kadina karsi toplumun bakis agisi1 bazi ¢evrelerde
olumsuzluklar gostermeye devam eder. Kadinin evlilik yasi, evlenme sekli, toplumdaki
s06z hakki konusunda bakis agisinin héalen degismedigi goriiliir: “Dili bir karis, yiizii
kiicelerde yirtilmis geline yakigmi miicevher... Demah onun i¢in bele evde kalmissan”
(Findikli, 2012: 157). Meftune’nin kendisini ifade etmeye ¢aligmasi geleneksel diisiince
yapisina sahip kisiler tarafindan hos karsilanmayarak yadirganir.

Asri Bir Hanim’da Cumbhuriyet sonrasinda kadinin bircok konuda hak elde
etmesi sonucunda toplumsal diizende yasanan diisiince farkliliklar ele alinir. Faika ile
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Nedim zit goriislere sahip iki bireydir. Dariilbedayi’nin geng artisti Bedia Muvahhid’e
hayranlik duyan ve onun gibi olmanin hayalini kuran Faika, nisanlisina da bu isimden
bahseder. Ancak Faika’yla ayni goriise sahip olmayan Nedim, onun davraniglarini
yadirgar. Nedim, Faika’nin caligmasin1 gereksiz goriir. Faika ise hayallerinin yikilarak
kolesi olacagi bu kisiyle bir 6miir gegiremeyecegini diisiiniir:

Bedenim buz kesiyor bir anda... Isten ayrilmani dért gozle bekliyor.

Diigiinli de ¢abuklastiracak o zaman. Hemen kolesi olacagim bu ruhsuz

adamin. Hayallerim silinecek... Rahmetli babacigim annemi kendine es

tutmustu hayati boyunca; oysa Nedim bana Oyle davranmayacak...

Arzularimi hige sayacak... Diinyaya ayni pencereden bakamayacagiz...

Evlilik bu mu? Saadet bu mu? (Findikli, 2006b: 93).

Nedim, kadina ve erkege bigilen geleneksel rollerin savunucuyken Faika, kadin
erkek esitligi gercevesinde kadmin her konuda aktif olabilmesini savunur ve erkege
bagimli bir hayat slirmeyi reddeder. Nedim’i sevmeyen Faika, onunla ayni1 bakis agisina
sahip olmamalar1 nedeniyle anlasamayacaklarini diisiinerek nisan1 bozmaya karar verir.

Cumhuriyet Balosu hikayesinde Cumhuriyet’in {iglincli y1ldoniimii vesilesiyle
yapilacak olan Cumhuriyet Balosu hikdyenin konusunu olusturur. “Bati tandasl
eglenceler —balo, dans, kadin/erkek birlikteligi- Cumhuriyet’in siyasal ve toplumsal
degisiminin en giiclii gosterim alanidir. Cumhuriyet balolar, siyasal elitlerin en medeni
bulusma yerleridir” (Merig, 2000: 61). Semseddin Bahri de esiyle birlikte bu baloya
katilabilmek icin hazirlik yapar. Esi Nesibe, yapilacak bu baloyu ¢ok dnemser: “Baloda
herkesten sik olmalvyiz... En giizel biz dansetmeliyiz...” (Findikli, 2006b: 98). Yeniden
dirilisin miihrii olan Cumhuriyet Bayrami’n1 kutlamak Semseddin Bahri ve esi icin bir
ibadet gibi goriiliir. Yasanan kilik kiyafet degisimi Semseddin Bahri i¢in medenilesme
yolunda atilan bir adimdir: “Nesibe ‘cigim ¢arsafi, peceyi ¢oktan atti, basi agik geziyor
artik. Bendeniz de fotr sapka ile... Hani, Gazi Pasa’mizin ‘Sems-siperli serpus’
dediginden... Gériiniistimiiz Avrupalidan farksiz. Kupon kumas, ucuz ayakkabt alsak da
kibarligimiza diyecek yok dogrusu” (Findikli, 2006b: 111).

Kandiyelizadeler hikayesinde ise her Tiirk vatandasina bir soyadi tasima
yikiimliiliigi getiren Soyadi Kanunu’nun bir aile yapisi i¢erinde nasil karsilandig: ele
almir. Kandiyelizadelerden olan Hayreddin Bey, ilk olarak g¢evresi tarafindan boyle
bilinmeleri nedeniyle Kandiyelizadeler soyadini almak istese de oglunun Tiirk¢e isim
segmeleri gerektigini sOylemesi iizerine Tiirkmenoglu soyadina karar verir. Ancak
Hayreddin Bey’in oglu buna da karsi ¢ikarak soyadlarinin Bornovali olmasimni ister.
Bunun iizerine oglunun tutarsizligina kizan Hayreddin Bey oglunu bu konuda serbest
birakir. Kardesler, babalar, ogullar birbirinden farkli adlar alabildikleri i¢in de
Hayreddin Bey Tiirkmenoglu, Recai’de Bornovali soyadini alir: “Kardegsler, babalar,
ogullar birbirinden farklh adlar alabiliyormus. Devlet hichir sakinca gormiiyormus
bunda. Iste boylece bendeniz ‘Hayreddin Tiirkmenoglu’ diye yazildim kiitiige. Tabii
refikam da beraber ... Bizim ukala Recai de ‘Bornovali’ oldu” (Findikli, 2006b: 129).

Hikayelerde Cumhuriyetle birlikte toplumda yasanan degisim ve doniisiimlere
toplumun ayak uydurmaya galistig1 ancak bazi kesimlerin 6zellikle kadinin egitimi ve
toplumda s6z sahibi olmas1 konusunda daha tutucu davrandig: goriiliir.

3.3. Hikayelerde Ortak Yapi
Yazdigi roman ve hikayeleriyle taninan Selma Findikli, aldig: ii¢ 6diille birlikte

hikayelerinin edebl degerini kanitlar. Yazar, romanlarinin ¢ikis noktalarini olusturan
birtakim izlekleri hikayelerine de tasir. Yazarin hikayelerin genelinde ask/sevgi izlegi
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on plana ¢ikar. Bununla birlikte hiirriyet ve bagimsizlik miicadelesi gibi toplumsal
konularla birlikte yalnizlik, umutsuzluk, ihanet gibi izlekler bircok hikayenin temel
kurgusunu olusturur. Ilk goriiste ask romanlardaki kadar olmasa da hikayelerde de
goriiliir. Bununla birlikte evlilikle sonuglanan asklarin zamanla yerlerini daha kalic1 bir
duygu olan sevgiye biraktigi goriiliir. Yazar, olaylar1 agk/sevgi izlegi etrafinda
derinlestirerek karakterlerin psikolojik durumlarini tahlil eder. Miitareke donemiyle
baslaylp II. Diinya Savasi yillarina dek devam eden siirecte kisilerin yasamlarin
derinden etkileyen bir degisim silirecinde yasanan asklar, acilar, mutluluklar ve
umutsuzluklar anlatilir.

Hikayelerinin zaman dilimi genel olarak Osmanli Donemi’yle II. Diinya Savasi
yillar1 arasinda gecer. Yazarin hikayelerinde savas yillarim1 da i¢ine alan tarihi
donemleri ele almasi nedeniyle bireylerin donemin sartlarindan olumsuz etkilendikleri
goriliir. Hikayelerde o donemdeki toplumun sorunlar1 genis bir ¢ercevede irdelenir.
Savas nedeniyle halkin yasadigi sefalet ortaminda kadinlar, cepheye gonderdikleri
babalarinin, eslerinin, ogullarinin ardindan tek basina miicadele etmeye ¢alisir. Halkin
yasadigt bu olumsuzluklar nedeniyle hikdyelerin tamaminda genellikle bagkisi
tarafindan donemin yonetimi agir olarak elestirilir. Diger tarafta Mustafa Kemal Pasa,
halki bulundugu zor sartlardan kurtaracak bir 6nder olarak yansitilir. Karsit goriisli bazi
kesimlerce Mustafa Kemal Pasa, elestiriye ugrasa da yine de o ¢ogunluk tarafindan
halki igerisinde bulundugu kara giinlerden ¢ikaracak tek kisi olarak goriiliip yiiceltilir.
Bu anlatilarda bir tarafta Mustafa Kemal 6nderliginde baslayan Milli Miicadele ve onun
yarattig1 giiven ortami; diger tarafta Osmanli yonetimine ve bu yonetimin hain, korkak
ve akilsiz yoneticilerine duyulan 6fke ve sitem vardir. Yazar, hikayelerinde de bu tarihi
atmosferden faydalanarak tarihi bir dekor gibi kullanir. Hikayelerde isgal yillarinda ve
sonrasinda halkin vermis oldugu tiirli miicadelelerle birlikte arka planda yasanan
asklar/sevgiler de anlatilir.

Yazar, hikdyelerinin bircogunda zaman olarak Cumhuriyet Donemi’ni tercih
ettigi icin donemin toplumsal yagamdaki degisim ve doniisiimleri de hikayelere yansir.
Bir ask izleginin arka planinda yasanan bu degisim ve doniisiimler hikayenin kurgusuna
yansitildigr gibi hikaye tamamiyla bu konu {izerine de olugabilir. Yasanan degisimlerle
birlikte 6zellikle kadinin toplum yasaminda etkin rol almaya baslamasi, s6z hakki elde
etmesi ile birlikte kadinin toplumsal alandaki yasaminda degisiklikler goriiliir. Bazi
tutucu ailelerin ise kadmin yasamdaki degisen rollerine karsi olumsuz bir tutum
sergilemeye devam ettikleri gortliir.

Selma Findikli’nin hikayelerinde mekan islevsel olarak kullanilir. Hikaye
kitaplarinin isim icerik bakimindan biitiinliiglinli mekanlar saglar. Los Sokagin
Kadinlarr’'nda “los bir sokak™ igerisindeki kadinlarin ¢ikmazlarina yer verilir. Yazar,
Ankara Istasyonu’nda Ankara’yi; Imbatta Karanfil Kokusu hikaye kitabinda ise Izmir’i
ortak mekan olarak kullanir. Ankara Istasyonu’nda 1918-1944 yillar1 Imbatta Karanfil
Kokusu’nda ise 1863-1939 yillar1 arasindaki donem sanki bir yelpazenin dilimleri gibi
ilerler. Yazar, yillar arasindaki sirali bu gecisi bilingli olarak tercih eder. Tiitiin
Iskelesi’nde Bir Kéhne Vapur'da ise Mustafa Kemal’in Milli Miicadele’yi baslatmak
icin adim attig1 Samsun’da bulunan bir iskele, yine hikaye kitabina adin1 veren bir bagka
mekandir.

Hikayelerde anlatilan olaylarin gerceklikle ilgisi 6zellikle konularin gectigi
donemle ilgili olarak fazladir. Onun anlatilarindaki ¢ogu olaylar yasanmis ya da
yasanabilecek kriterine uygundur. Her ne kadar yazar hikayelerinde tarihi donemlere
yer verse de hikayelerin kisileri tarihi kisilikler degil, o donemlerde yasamis siradan
insanlardir. Bununla birlikte yazarin Tiitiin Iskelesi'nde Bir Kohne Vapur hikayesinde
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oldugu gibi tarihe taniklik etmis kisilerin hayat hikayelerinden yola ¢ikarak kurguladigi
hikayeleri de vardir. Yazar, bu yasanmis olayr fiktif alemde kendi mizacina uygun
olarak yeniden kurgular.

Yazar, hikdyelerinde kadinlara oldukga biiyiik bir yer ayirir. Oyle ki Log Sokagin
Kadinlar: kitabindaki hikayeler tamamiyla sadece o sokakta yasayan kadinlarin
hayatlar1 iizerine kurgulanir. Bu sokakta yasayan kadinlarin ¢aresiz ve umutsuz
kisilikleri, onlar en biiylik ortak noktasidir. Onun hikayelerinde bir tarafta goniilleri
yaralanmis, aldatilmis, terk edilmis, unutulmus, hep baskalarinin istekleri dogrultusunda
yasamis c¢aresiz kadinlarla birlikte diger tarafta yasadigi olumsuzluklara ragmen
yilmadan miicadeleye devam eden, ailesinin destegini arkasinda hisseden ve kararlara
saygl duyulan kadinlara da yer verilir. Yazarin hikayelerini birbirine baglayan ortak
noktalardan birisi de her hikaye kitabinda yabanci veya azinlik halktan bir karakterin
yer almasidir. Findikli, hikaye kitaplarinda da Tiirk, Rum, Ermeni ve Yahudi gibi farkl
milletlerden kisilere yer vererek onlarin doneme bakis agilarini da hikayelere yansitir.
Bu kisilerin konusmalariin farkli milletlerden olmalari1 nedeniyle aslina uygun olarak
verilmesi he ne kadar hikayelere bir hareket katsa da kisa ve kesik konugmalar
hikayelerin akiciligini olumsuz etkiler.

Hikayelerin tamaminda ben anlatici kullanilmas: metinlerin bir diger ortak
ozelligidir. Yazar, ben anlaticinin samimi ve gergekei tislubundan dolay1 bu anlaticiy1
anlatilarinin bir vazgec¢ilmezi olarak kullanir. Hikayelerde ayn1 zaman da yazar, meddah
tislubunu da siklikla kullanir. Oyle ki bir hikdye kitab1 tamamen bu iislupla yazilir.
Yazarin bu iislubu kullanmasinda onun oyun yazarlig1 yapmasinin da bir etkisi oldugu
diisiiniilebilir. Karsisinda biri varmis gibi konusan ve olaylar1 nakleden anlatici, olay1
daha dikkat ¢ekici bir iisluba biiriindiiriir. Boylece anlatim, daha canli ve hareketli bir
hale kavusturulmak istenir.
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SONUC

Tiirk edebiyatinda bazi isimler popiiler kiiltiiriin de etkisiyle kisa slirede adini
genis kitlelere duyurarak yaygin bir sohrete kavusurken kimi isimler ise hak ettikleri
yeri ve degeri daha gec elde ederler. Selma Findikli da eserlerinin edebi kiymetini her
ne kadar aldigi odiillerle kanitlanmis olsa da degeri daha az bilinen yazarlar
kategorisinde degerlendirilebilir. Yaklasik yirmi yillik edebiyat hayatina yedi romanla
birlikte dort de hikdye kitab1 sigdiran Selma Findikli, Tiirk edebiyatinda iiretken bir
yazar olmayi basarir.

Edebiyat hayatina 1983 yilinda radyo oyunlartyla baslayan yazarin bu yonii,
onun roman ve hikayelerini olusturabilme de beslendigi ana kaynak olur. Selma
Findikli, roman ve hikayelerinde zaman dilimi olarak kendi taniklik ettigi donemler
yerine genellikle Osmanli Devleti’nden II. Diinya Savasi’na kadar uzanan bir dénemi
ele alir. Bu tarihsel dokuyu verebilmek iginse yazar, o donemlere ait arastirmalar yapar.
Yazarin gecmis donemlere anlatilarinda bu kadar yer vermesinde olaylara uzaktan
bakarak ayrintilar1 daha net gorebilme cabasindan kaynaklandigi sdylenebilir. Yazar,
taniklik ettigi donem yerine farkli donem ve kiiltiirleri anlatarak ge¢miste yasamis
insanlarla bag kurmaya ¢alisir. Farkli irktan, dinden ve dilden insanlara da yer verilerek
gecmiste bu insanlarin bir arada nasil dostca yasadiklar1 da gosterilmeye caligilir.
Boylelikle o donemde yasamis art niyetli kisilerle digerleri ayr1 tutularak objektif bir
bakis acisiyla olaylara yaklasilir. Bununla birlikte anlatilarda donemin yoneticileri
aldiklar1 kararlar nedeniyle oldukga elestirilir. Tarihi siire¢ igerisinde yer alan eserlerde
Osmanli’nin ¢okiisii siirecinde yanlis kararlar almalar1 nedeniyle yonetimdeki kisiler
elestirilirken, diger taraftan Milli Miicadele doneminde Atatiirk’iin 6nderliginde verilen
miicadeleler oviiliir. Tlirk milletinin var olus miicadelesindeki birligi, sarf ettigi cabalar
ve yasanan biitiin olumsuzluklara ragmen gosterilen miicadele ruhu gdzler oniine serilir.
Cumhuriyet sonrasinda devlet diizeninden, kilik-kiyafete, egitim sisteminden yasam
bi¢cimine kadar bir¢ok alanda yapilan devrimler bazi hikayelerin kurgusunda 6n plana
cikarilir. Y1l yil ilerleyen hikayelerde toplumun her anlamda yasadigi degisimi de
gormek miimkiindiir. Yasanan bu degisimler olumlu bir durum olarak anlatilara yansir.

Yazarin romanlart ve hikayeleri ele alindiklar1 zaman, mekan, izlek ve kisiler
diizleminde benzerlikler gosterir. Hem romanlarin hem de hikayelerin biiyiik bir
cogunlugu savas yillarinda Anadolu’da gecer. Milli Miicadele doneminde gegen
anlatilarda hiirriyet ve bagimsizlik miicadelesi 6ne ¢ikar. Bununla birlikte savas
nedeniyle kisilerin yasadiklar1 acilar, mutsuzluklar, caresizlikler ele alinirken diger
taraftan yasanan agklar, ihanetler, yalnizliklar anlatilarin ana izlegini olusturur. Yani
Selma Findikli, tarihi yalmizca bir dekor olarak kullandigi anlatilarinda esas olarak
kadin-erkek iligkilerini ele alir. Bu nedenle de anlatilarda ask/sevgi izlegi 6n plana
cikar. Bununla birlikte bireyi esas alan anlatilarda yalnizlik, ihanet, umutsuzluk,
sevgisizlik, caresizlik gibi olumsuz izleklerin yasanilan donemle de baglantili olarak
nicelik bakimindan fazlalig1 dikkat ¢eker.

Anlatilardaki kisileri genellikle orta ve alt tabakadan insanlar olusturur. Bu
cogunlugun nedeni tarihi donemleri ele alan yazarin, savasin toplumu siiriikledigi
sefaleti, agligi, yoklugu yansitmak istemesinden kaynaklamr. Ozellikle kadimlarin
eslerini cepheye gondermeleriyle zaten kit kanaat gecindikleri hayatlarinda omuzlarina
arti bir yiik daha yiiklenir. Findikli, o donemin sartlarinda gergege uygun olarak
yansitilan bu kisileri, kendi kurgu diinyasinda yeniden sekillendirerek okuyucunun
gecmis donemlerdeki zorlu yasam sartlarini gozlemleyebilmesini saglar.
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Selma Findikli’nin hikayeleri her ne kadar birbirinden bagimsiz gibi goriinseler
de birtakim ortakliklarla hikayeler adeta goriinmez bir bag ile baglanir. Ankara
Istasyonu ve Imbatta Karanfil Kokusu hikaye kitaplarida yazar ayn1 mekanda yasayan
insanlar1 farkli zamanlarda ve farkli hikayelerde ele alir. Los Sokagin Kadinlari’nda ise
ayn1 mekanda ve aym zaman dilimlerinde yasayan kisiler anlatilir. Ozellikle bu
hikdyeye de adim1 veren kadinlar, Findikli’nin anlatilarinin 6nemli bir unsurudur.
Yazarin otuz sekiz hikdyesinin yirmi iiglinde kadin karakterler hikayelerin hem
anlaticilart hem de baskisileri konumundadir. Yine diger hikaye ve romanlarda da kadin
karakterler olaylarin merkezinde yer alarak onun anlatilarinda 6nemli bir konuma sahip
olurlar. Findikli, bir taraftan ¢aresizliklerine boyun egen kadinlarin umutsuz diinyalarini
yansitirken diger tarafta donemin sinirh sartlarinda yilmadan miicadele eden ve olmasi
gerekenin gosterildigi idealize edilmis kadimlara anlatilarinda yer verir. Ozellikle
yazarin bazi hikayelerindeki kadinlarin yasadiklar1 travmatik siirecler, onlarin
kendilerini bir hi¢ gibi hissederek Omiirlerinin ayni karamsar ortamda tamamlanacagi
umutsuzluguna kapilmalarina neden olur. Onlarin umarsiz bir hayat yasamalarinda
erkek baskisi altinda yasamalarinin ve hi¢bir zaman deger gérmemis olmalarinin da
pay1 vardir. Bu baski onlarin 6zgiir karar almalarini engelleyerek hayallerinin 6niine bir
duvar oriilmesine neden olur. Bazi hikayelerde ise kadinin tek basina kalsa dahi maruz
kaldig1 olumsuzluklardan isterse tek basina dahi olsa ¢ikabilecegi ve bu giiciin
kendisinde var oldugu mesaj1 verilmeye calisilir. Kadinlarin aldiklari egitimle birlikte
ise lzerlerindeki baski azalarak toplumda s6z sahibi olmaya baslarlar. Ailelerinin
destegini arkalarinda bulan kadin karakterlerin ise daha rahat karar alabildikleri goriiliir.

Yazar anlatilarinda kisileri daha cok ruhsal yonleriyle ele alirken mekanlar1 da
buna uygun olarak bagdasik ve islevsel olarak kurgular. Ozellikle hikdye kitaplarmin
isimlerinde 6n plana c¢ikan mekin isimleri mekanin anlatilardaki Onemini gosterir
niteliktedir. Yazarin eserlerinin biiyilk bir ¢ogunlugunun savas doneminin zorlu
kosullarinda ele alinmasindan dolay1r mekanlar da buna uygun olarak genellikle dar bir
hiiviyet kazanir. Bireylerin yasadiklart ¢atisma durumlart mekanlarin  6zellikleri
kullanilarak belirginlestirilmek istenir. Bununla birlikte dar mekanlara kiyasla daha az
da olsa bir askin basladigi, ge¢misteki mutlu anilarin yasandigr ve savasin bitip
insanlarin huzura kavustugu genis mekanlara da rastlanilir.

Yazar, anlatilarinda Tiirkler disinda Rum, Rus, Ermeni ve Yahudi gibi farkl
milletlerden kisilere de yer verir. Bunda ozellikle Istanbul ve Izmir gibi gecmisten
bugiine farkli irklara ve inanglara mensup insanlarin yasadigi kozmopolit sehirlerin
mekan olarak secilmesinin payr vardir. Yazar, 6zellikle hikayelerinde ayni sehirde
yasamis farkli milletlerden kisilere de yer vererek donemi onlarin bakis acgisindan da
gormemizi saglar. Farkli dine mensup insanlarin birliktelikleri ise yazarin anlatilarinda
fazlaca degindigi bir konu olur. Kum Giilii, Giimiisli Marti, Vardar Riizgar
romanlarinda ve Hi¢ Zamamm Kalmadi, Altinlar, Karanfil Miilazim, Kandiyelizadeler
hikayelerinde farkli dinlere mensup olmalarina ragmen birbirlerini sevmeleri i¢in bunu
bir engel olarak gérmeyen bireylerin yasadiklar ele alinir. Kum Giilii, Giimiislii Marti
ve Hi¢ Zamamm Kalmadi’da sevdigi erkekle evlenebilmek igin dinlerinden,
isimlerinden ve ailelerinden vazgegerek fedakarlik gosteren kadinlar; Vardar Riizgadri,
Altinlar, Karanfil Miilazim ve Kandiyelizadeler’de ise dinlerinden vazge¢meyi asla
diistinmeyen kadinlarin bu siirecte goze aldiklar1 zorluklar islenir. Burada sevdikleri i¢in
dinlerinden vazgegen kadinlarin yasadiklart mutsuz sonlarda yazarin da bu duruma kars1
olmasindan kaynakli oldugu sdylenebilir.

Yazar, kadin-erkek iliskilerini ele aldigi anlatilarinda her iki tarafinda bakis
acisindan yararlanarak olaylar1 tarafsiz bir gsekilde yansitmaya calisir. Yazarin bazi
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anlatilarinda yarattig1 erkek karakterlerle ilgili olarak her ne kadar bazi kesimlerce
“stinepe” erkek tipleri yarattig1 elestirilerinde bulunulmasina ragmen yazarin aslinda
davraniglari, duygu ve diisiinceleriyle nezaketli erkekleri metinlerinin merkezine almaya
calistig1 goriiliir. Boylelikle yazar, kadin ve erkegin birbirlerine nasil davranmalari
gerektigini ve en giizel sekilde nasil bir arada yasayabileceklerini géstermeyi amaglar.
Diger taraftansa yazarin bazi hikayelerinde diisiincesiz, sorumsuz ve sadakatsiz
davraniglar1 nedeniyle kadinlarin yagamlarini gli¢lestiren erkek tiplerine de rastlanilir.

Yazarm anlatilarinin ¢ogunlugu zaman dilimi olarak ge¢mis donemleri ele alsa
da yazar, donemi kendi diliyle bire bir vermeye ¢alismaz. O, okuyucuyu diisiinerek agik
ve duru bir anlatimi tercih eder. Bununla birlikte donemi yansitacak birtakim sozciiklere
yer vererek hem donemin atmosferini yansitmaya c¢alisir hem de anlatilarin kurgusal
gercekligine katkida bulunur. Birkag oOykiide ise farkli etnik kokenden kisilerin
Tirkgeye hakimiyetlerindeki eksiklikten kaynakli kisa ve kesik konusmalar1 hikayelerin
akiciligint olumsuz etkiler. Hikayelerin siradizimsel olarak verilmesi ilk hikdye ve son
hikdye arasindaki zaman diliminde dilin ugradigi degisimi de gosterir. Yazarin
Anadolu insanin1 anlattigi anlatilarinda karakterleri yorenin agiz ozelliklerine gore
konusturarak anlatima canlilik kazandirir.

Sonug olarak Tiirk edebiyati icerisinde hak ettigi degeri heniiz gérememis bir
yazar olan Selma Findikli, kisa siiren edebiyat hayatinda ele aldigi eserleriyle insani
tarihi donemler arasinda bir yolculuga ¢ikarir. Findikli, o donemlerde yasamig farkli
kiiltiirlerdeki insanlarin ortak duygularini, diisiincelerini okuyucuya yansitarak ge¢misle
bugiin arasindaki bagi giiglendirmemizi saglar.
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