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TURKIYE’DE MUZIK ARSIVLERININ YENIDEN URETIMI
BAGLAMINDA KALAN MUZIK ARSIV SERIiSI ORNEGI

OZET

Bu tez c¢alismasinda, Kalan Miizik’in “Arsiv Serisi” bashigi altinda yayimladigi
albiimler, hem arsivi kavramsal olarak tartigmak, hem de miizikte arsiv bi¢cimlerini ve
yaklagimlarin1 anlamak iizere araci kilinmistir. Boylesi bir sorgulamanin, iizerinde
uzlasilmig degerlerin ve deger sistemlerinin nasil tasarlandigini anlamak i¢in dnemli
veriler saglayacagi diisiiniilmiistiir. Dolayisiyla ¢alisma, arsiv kavraminin kendisi ile
Kalan Miizik’in “Arsiv Serisi” olmak iizere iki ana eksene sahiptir. Bu iki eksen
dogrultusunda arsiv kavramu tarihsel siire¢ icinde ve giincel tartigsmalar 1518inda ele
alinmig, Kalan Miizik’in Tirkiye’deki miizik endiistrisi i¢indeki konumu irdelenmis
ve “Arsiv Serisi”nden caligmanin amacina gore secilen 11 albiim, igerik olarak ve
albiim kitapgiklarinda aktarilan bilgiler bakimindan analiz edilmistir. Dolayisiyla
caligma, en genel ifadeyle kavramsal yaklagimlarin ve yorumlayici aragtirmanin dne
ciktig1 nitel bir aragtirmadir.

Calismada analiz edilen albiimler, “Arsiv Serisi” i¢in gelistirilen bir siniflandirmaya
gore secilmistir. Buna gore Kalan Miizik’in “Arsiv Serisi” kapsaminda yayimladig:
albiimlerde arsivi 5 kategoride tanimladig1 goriilmiistiir. Bu kategoriler, (a) bir miizik
tiirliniin arsiv olarak isaret edildigi albiimler, (b) popiiler bir icracinin ya da kiiltiir
tastyicisinin arsiv olarak isaret edildigi albiimler, (c) geleneksel miizik iginde bir
bolgenin repertuvarinin arsiv olarak isaret edildigi albiimler, (d) geleneksel miizik
icinde belirli bir toplulugun miizik kiiltiiriiniin arsiv olarak isaret edildigi alblimler,
(e) geleneksel bir ¢alginin kendisinin arsiv olarak isaret edildigi albiimlerdir.

Bu smiflandirmaya gore ¢aligma kapsaminda igerikleri analiz edilen albiimler ise
sunlardir: Gegmisten Giintimiize Tangolarimiz (1996), Kantolar (1905-1945) (1998),
Deniz Kizi Eftalya — Kadikoylii (1998), Safiye Ayla (2004), Lale ve Nerkis Hanimlar
(1998), Rumeli Bektasileri (2000), Tahtacilar (1997), Yoriiklerde Bogaz Calma ve
Miizik (1998), Pomak Gé¢menlerde Miizik ve Pesna (1998), Urfa’dan Uc Musiki
Ustast —Kel Hamza, Mukim Tahir, Bek¢i Bakir (2004) ve Asya I¢lerinden Balkanlara
Saz (1998).

Calismada bahsedilen ana eksenlerin disina ¢ikmamak kaydiyla Kalan Miizik’in
miizik endiistrisi i¢cindeki konumunu belirleyen uluslararast dinamikler, akademik
iiretim, kurumlar ve endiistriyel aktorler arasindaki iligkiler de ele alinmistir.

Arsiv lizerine yapilan kavramsal tartismalar ve “Arsiv Serisi’nin i¢inden segilip
icerikleri incelenen albiimler gdstermektedir ki, Kalan Miizik “Arsiv Serisi” ile Félix
Guattari’'nin kiltiirii tanimlama bi¢imimizi sorgulamaya g¢agiran siiflandirmasina
gore bir deger kiiltiirli (value culture) yaratmistir. Deger kiiltiirti, Guattari’nin kiiltiiri
olusturdugunu 6ne siirdiigii li¢ semantik ¢ekirdekten biridir. Genel ifadeyle deger
kiiltiirii kavrami, kimin kiiltlire sahip olup olmadigina dair bir deger yargisina denk
diiser. Dolayisiyla miizikte deger kiiltiirii, lizerinde uzlasmanin oldugu belli yargi ve
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normlara karsilik gelir; miizik eserlerinin kendisiyle degil onlara bu degerleri atfeden
aktorler ve atfedilme siirecleriyle ilgilidir. Buna gore “Arsiv Serisi” kapsaminda
ozellikle 78 devirli kayitlar1 yeniden yayinlamak, muhafaza edilmesi gerekene dair
bir yarg1 ortaya koyar. Ancak muhafaza edilmek isteneni ayni zamanda degisimin de
bir parcast haline getirir. Baska bir deyisle eski olan1 yeni bir 6nerme olarak sunar.
Guattari’nin diger iki semantik cekirdegi, kolektif ruh kiiltirli (collective soul
culture) ve meta kiiltiiriidiic (commodity culture). Kolektif ruh kiiltiiri, deger
kiiltiirtinden faydalanarak kiiltiir iirlinlinii, i¢inde ¢ogulluklarin bulundugu bir alana
ceker; Guattari’nin ifadesiyle onu “demokratiklestirir”. Fakat ayni zamanda deger
kiiltiiriiniin insa edildigi zeminlerden biri olarak eskiyi otantiklestirir, yeni olan1 da
estetik bir norm haline getirir. Baska bir deyisle, deger kiiltiiriiniin i¢inde yeni yargi
ve normlarin ortaya ¢ikmasini saglar. Kabaca kitle kiiltiiriine karsilik gelen meta
kiiltiirii ise kiiltiirtin bir mal varlig1 (assef) oldugu sahadir ve diger iki semantik
cekirdekten kendine referanslar ¢eker. Kalan Miizik’in “Arsiv Serisi”, Guattari’nin
tim bu semantik c¢ekirdeklerinin nasil birbiriyle iliski i¢inde olduklarinin
orneklerinden biridir.

Yine arsiv lizerine yapilan kavramsal tartigmalar, arsivin iktidar nosyonuyla olan
iliskisini ortaya koyar. Buna gore arsiv malzemesini iireten ve onu muhafaza etme
ayricaligina sahip olanlar ayn1 zamanda yonetme hakkina da sahip olurlar. Iktidarin
tekelci yanimmi ortadan kaldirmayir ve arsivi bir bakima demokratiklestirmeyi
hedefleyen an-arsiv kavrami ise iktidarin tekil giicii altinda sessizlesenlerin
tanikliklarinin da arsiv olarak kabul edilmesi fikrini igerir. Ancak “Arsiv Serisi”’nin
ozellikle 78 devirli plak kayitlarini iceren albiimleri, bdylesi bir taniklig1 ortaya
cikarmaz.

Anahtar Kelimeler: Arsiv, Kalan Miizik, Arsiv Serisi, Deger Kiiltiirii



THE CASE OF KALAN MUZIK ARSIV SERIiSI IN THE CONTEXT OF
REPRODUCTION OF MUSIC ARCHIVES IN TURKEY

ABSTRACT

In this study, the “Arsiv Serisi” albums released by Kalan Miizik have been used as a
tool both to discuss the archive conceptually as well as to understand approaches to
the archive in music. It was thought that such questioning would provide important
data to understand how the agreed-upon values and value systems were designed.
Therefore, the study has two main axes as the archive concept itself and “Arsiv
Serisi” of Kalan Miizik. In accordance with these two axes, archive phenomenon has
been discussed in the historical process and in the light of contemporary debates as a
concept, and the position of Kalan Miizik in the music industry in Turkey is
examined. 11 albums selected from the “Arsiv Serisi” in accordance with the purpose
of study were analyzed in terms of content and the information transferred in the
booklets. Therefore, the study is a qualitative study with the most general expression
where conceptual approaches and interpretive research stand out.

The albums analyzed within the scope of the study were selected according to a
classification developed by the writer within the “Arsiv Serisi”. Accordingly, it has
been observed that the archive concept of the series has been defined and
exemplified in 5 categories. These categories include albums in which (a) a music
genre is marked as an archive, (b) albums where a popular performer or a person
who can be described as a cultural bearer is marked as an archive, (c) albums where
the repertoire of a region is marked as an archive in traditional music, (d) albums in
which music culture of a particular community is marked as an archive in traditional
music, and (¢) albums where a traditional instrument itself is marked as an archive.
According to this classification, the albums analyzed in context of the study are as
follows: Geg¢misten Giiniimiize Tangolarimiz (1996), Kantolar (1905-1945) (1998),
Deniz Kizi Eftalya — Kadikoylii (1998), Safiye Ayla (2004), Lale ve Nerkis Hanimlar
(1998), Rumeli Bektasileri (2000), Tahtacilar (1997), Yoriiklerde Bogaz Calma ve
Miizik (1998), Pomak Gé¢menlerde Miizik ve Pesna (1998), Urfa’dan Uc Musiki
Ustasi — Kel Hamza, Mukim Tahir, Bek¢i Bakir (2002) and Asya Iclerinden
Balkanlara Saz (1998).

Provided that not going beyond the main axes of the study mentioned, the
relationship between international dynamics, academic production, institutions and
industrial actors, which determine the position of Kalan Miizik in the music industry
has also been discussed.

The conceptual debates on the archive and the albums selected from the “Arsiv
Serisi” and the contents of which are analyzed show that Kalan Miizik has created a
value culture according to Félix Guattari’s classification which calls for questioning
the way we define culture. The value culture is one of the three semantic cores that
Guattari claims to constitute the culture. In general, the concept of value culture
corresponds to a value judgment on who has a culture or not. Therefore, the value
culture in music corresponds to certain jurisdictions and norms with which there is
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the consensus; it is not related with the musical works itself, but with the actors
attributing these values and the processes of attribution. Accordingly, the re-release
of especially 78-RPM recordings in the context of “Arsiv Serisi” sets forth judgment
on the need to be kept. But it also authenticates the old as one of the grounds where
value culture is built, it makes the new one an aesthetic norm. In other words, it
presents the old one as a new proposition.

The other two semantic cores of Guattari are collective soul culture and commodity
culture. The collective soul culture benefits from the value culture and draws the
cultural product into an area of plurality. In Guattari’s words, that “democratizes "it.
But it also authenticates the old as one of the grounds where value culture is built, it
makes the new one an aesthetic norm. In other words, it provides the emergence of
new judiciary and norms within the value culture. Roughly, the commodity culture
corresponding to mass culture is the field where culture is an asset and it draws
references from two other semantic cores. The “Arsiv Serisi” of the Kalan Miizik is
one of the examples of how all of the semantic cores of Guattari have interacted with
each other.

The conceptual debates on the archives reveal the relation of the archive with the
notion of power. Accordingly, those who produce the archival material and have the
privilege to preserve it also have the right to manage at the same time. The concept
of an-archive aiming to eliminate the monopolistic side of power and democratize
the archive in a way includes the idea that the testimonies of those who are silent
under the singular power should be considered as an archive. However, the albums of
the “Arsiv Serisi” especially including 78-RPM recordings do not reveal such
testimony.

Keywords: Archive, Kalan Miizik, Arsiv Serisi, Value Culture
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1. GIRIS
1.1 Tezin Amaci

Bu tez ¢alismasi, 1991 yilinda kurulan Kalan Miizik’in “Arsiv Serisi” baslig1 altinda
yayimladigr alblimleri konu etmektedir. Caligmada Kalan Miizik’in 1996 yilinda
Gegmisten Giiniimiize Tangolarimiz baslikli albiimiiyle basladig1 “Arsiv Serisi”’, hem
kavramsal olarak arsivi hem de miizikte “arsiv” yaklasimlarini tartismak i¢in araci
kilimmigtir. Calisma, Kalan Miizik’in en basit sekliyle c¢esitli koleksiyonerlerden
ulagilan, genellikle 78 devirli plaklar (tas plaklar) ile radyo kayitlarinin yeniden
yayimlanmasi ve istisnai denebilecek sekilde alan arastirmalarindan elde edilen
kayitlarin yayimlanmasi olarak tarif edilebilecek “Arsiv Serisi”’yle, hangi icra, icraci,
miizik tiirleri ve repertuvarlarimi “arsiv niteligine sahip” olarak isaretledigini
gostermeyi, bu isaretlemeyi nasil yaptigini, hangi unsurlart arsiv nitelemesinden ve
“Arsiv Serisi”nden ayr1 tuttugunu ortaya koymayi amaclamaktadir. Boylesi bir
sorgulama son tahlilde, iizerinde uzlasilmis degerlerin ve deger sistemlerinin nasil

tasarladigin1 anlamaya yarayacaktir.

1.2 Tezin Kapsam

Calisma, Kalan Miizik’in “Arsiv Serisi”nde yer alan albiimleri ele aldig1 i¢in iki ana
ekseni bulunmaktadir: Arsiv kavraminin kendisi ve Kalan Miizik’in “Arsiv Serisi”.
Bu dogrultuda “Arsiv Kavrami ve Miizikte Arsiv Uzerine” baslikl1 ikinci bdliimde
once arsiv olgusu ve kavramu tarihsel siire¢ i¢inde ele alinmais, arsivle ilgili giincel
kavramsal tartigmalara yer verilmistir. Ardindan Kalan Miizik’in “Arsiv Serisi’nin
degerlendirilmesi i¢in &nem teskil etmesi nedeniyle Osmanli Imparatorlugu’dan
Tiirkiye Cumhuriyeti’ne gegiste ses kayit tarihinin ve miizik endiistrisinin ilk yillarin
belirleyen kovan ve tas plak donemi ele alinmistir; zira icralar1 kovan ve tas plaklara
yanstyan isimlerin ne kadarmin bugiine ulasabildigini, bu kayitlardan ne kadarinin

bugiin erisilebilir oldugunu ancak bdylesi bir sorgulamayla anlayabiliriz.
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“Kalan Miizik ve ‘Arsiv Serisi’” baglikli iiglincli boliimde Kalan Miizik’in “Arsiv
Serisi”’ne  odaklanilmistir.  “Arsiv  Serisi’nin  kendi i¢inde 5 kategoride
incelenebilecegi goriilmiis; ¢alisma icin her kategoriden iradi 6rneklem yoOntemiyle
albiimler secilmis ve bu albiimler igerdikleri eserler, icracilar ve albiim
kitapgiklarinda yer alan bilgilere gére analiz edilmistir. Iradi &rneklemede daha
onceden belirlenmis bir 6rnekleme gercevesine gereksinim duyulmaz (Senol, 2012, s.
385; Robinson, 2014, s. 5244). iradi 6rneklemede birimler tesadiifi olarak secilmeyip
arastirmacinin amact dogrultusunda bilingli olarak secilir (Orhunbilge, 1997, s. 8).
Bu yontem, c¢alismanin amacina bagli olarak bilgi acisindan zengin durumlarin
(information-rich cases) secilerek derinlemesine arastirma yapilmasma olanak
tantyarak belli Olciitleri karsilayan veya belli 6zelliklere sahip olan bir veya daha
fazla 6zel durumlarda calisilmak istendiginde tercih edilir (Bliyiikoztiirk vd., 2014, s.
90). Bu noktada saptanan ve asagida verilen kategoriler arasinda gegislerin miimkiin
oldugunun, baska bir deyisle bir kategoride degerlendirilen bir albiimiin baska
bakimlardan diger bir kategorinin i¢inde de degerlendirilmesinin miimkiin oldugunun
alt1 ¢izilmelidir. Dolayisiyla kimi albiimler, birden fazla kategoriye girebilmektedir.

Calismada “Arsiv Serisi” i¢in olusturulan kategoriler sdyledir:
1- Bir miizik tiiriiniin arsiv olarak isaret edildigi albiimler,

2- Popiiler bir icracinin ya da kiiltiir tastyicisi olarak tanimlanabilecek bir kisinin

arsiv olarak isaret edildigi alblimler,

3- Geleneksel miizik i¢inde bir bodlgenin repertuvarinin arsiv olarak isaret

edildigi albiimler,

4- Geleneksel miizik i¢inde belirli bir toplulugun miizik kiiltiiriiniin arsiv olarak

isaret edildigi albiimler,
5- Geleneksel bir ¢alginin kendisinin arsiv olarak isaret edildigi albiimler.

Calisma kapsaminda yukarida belirtilen kategorilere gore igerik olarak analiz

edilen albiimler ise soyledir:

1. Gegmisten Giiniimiize Tangolarimiz (1996) ve Kantolar (1905-1945) (1998)

albiimleri (bir miizik tiiriiniin arsiv olarak isaret edildigi albiimler kategorisi

igin)



2. Deniz Kizi Eftalya — Kadikoylii (1998), Safiye Ayla (2004), Lale ve Nerkis
Hammlar (1998), Urfa’dan U¢ Musiki Ustasi — Kel Hamza, Mukim Tahir,
Bekg¢i Bakir (2004) albiimleri (popiiler bir icracinin ya da kiiltiir tasiyicisi
olarak tanimlanacak bir kisinin arsiv olarak isaret edildigi albiimler kategorisi
igin)

3. Tahtacilar (1997), Yoriiklerde Bogaz Calma ve Miizik (1998), Pomak
Gogmenlerde Miizik ve Pesna (1998) ve Rumeli Bektasileri (2000) alblimleri
(geleneksel miizik i¢inde belirli bir toplulugun miizik kiiltiiriiniin arsiv olarak

isaret edildigi albiimler kategorisi i¢in)

4. Urfa’dan U¢ Musiki Ustasi — Kel Hamza, Mukim Tahir, Bek¢i Bakir (2004,
hem 2. maddede belirtilen kategori i¢in hem de geleneksel miizik i¢inde bir

bolgenin repertuvarinin arsiv olarak nitelendigi albiimler kategorisi i¢in n)

5. Asya Iclerinden Balkanlara Saz (1998) albiimii (geleneksel bir calginin

kendisinin arsiv olarak isaret edildigi albiimler kategorisi i¢in)

Kalan Miizik’in 1990’larda miizik enddistrisi i¢indeki yiikselisinin ve kazandigi
itibarin ard alani, bash basina ele alinabilecek kapsamda olsa da hem Kalan Miizik’i
hem de “Arsiv Serisi’ni degerlendirirken gdrmezden gelinemeyecek bir yan
eksendir. Bahsedilen bu eksen, diinya miiziginin (World music) bir miizik endiistrisi
kategorisi olarak uluslararasi alanda 6ne c¢iktig1 konjonktiirden bagimsiz degildir.
Yine de bu konunun c¢alisma kapsaminda ancak ana eksenler baglaminda ele
alindigmi belirtmek gerekir. Dolayisiyla diinya miizigi yan ekseniyle ilgili konular
ayrt bir boliimde degil, Kalan Miizik’le ilgili literatiiriin degerlendirilmesi
baglaminda “Literatliriin Ag¢tig1 Kapidan Kalan Miizik’e Bakmak” baslikli alt-
boliimde ve akademik iiretimler, kurumlar ve endiistriyel aktorler arasindaki iliskiler
baglaminda “Miizik Arastirmasi, Miizik Arsivleri ve Miizik Endiistrisi” baslikl1 alt-

boliimde ele alinmustir.

Dordiincli boliimde, Félix Guattari’nin  kiiltiiriin  semantik ¢ekirdekleri olarak
adlandirdig1 deger kiiltiirii, kolektif kiiltlir ve meta kiiltiirii siniflandirmasi ele alinmis
ve bu cekirdeklerin “Arsiv Serisi” ile iliskileri yorumlanmistir. Besinci ve son

boliimde ise ¢calismadan elde edilen sonuglar paylasiimistir.

Calismanin Ek’inde ise Kalan Miizik’in “Arsiv Serisi’ni olusturan alblimler ve

iceriklerinin yer aldig1 ¢izelgeye yer verilmistir.



1.3 Tezin Yontemi

Calisma, en genel ifadesiyle nitel bir arastirmadir. Her ne kadar literatiirde nitel
aragtirmanin iizerinde uzlasilmig bir tanimi1 olmasa da ve kavram daha ¢ok bir
semsiye kavram islevi gorse de nitel aragtirmayi, teorik yaklagimlarin ve yorumlayici
aragtirmanin one ¢iktig1, farkli etnografik yontemlerin kullanildig bir ¢aligma tiirii
olarak tanimlayarak calismanin arsiv kavrami {izerine odaklanan kisimlarinin
yorumlayici ve tanimlayici arastirma oldugu; Kalan Miizik’in “Arsiv Serisi”nden
secilen albiimlerin icerik analizinin yapilmasini ise etnomiizikoloji igin giincel
onermelerden biri olan tarihsel yontem iginde degerlendirilebilecegi sdylenebilir.
Calisma kapsaminda analiz edilen “Arsiv Serisi” alblimlerinin pek c¢ogunda
“yapime1”, “danisman” vb. nitelemelerde ismi gecen Cemal Unlii ile yiiz yiize
goriigme yapilarak hem “Arsiv Serisi” projesi hem de s6z konusu albiimlerin igerik

analizleri i¢in veri elde edilmistir.

1.4 Literatiiriin Actig1 Kapidan Kalan Miizik’e Bakmak

Kalan Miizik’in yayinladig: albiimler ve alblimlerin isaret ettigi genis ¢ergeveler pek
cok Ingilizce ve Tiirkge makalede ele alimustir. 78 devirli plaklarin yeniden
yayinlanmasiyla akademik alanda &zellikle 2000’lerle birlikte bir “Kalan Miizik
literatiirii’niin olustugundan bahsetmek miimkiindiir. Bu literatiiriin bir kism1 dolayli
ya da dolaysiz olarak Tiirk¢ce disindaki ve Anadolu’nun farkli etnik topluluklarinin
iretimlere odaklanirken bir kismi da Cumhuriyet Dénemi politikalariin etkisiyle
homojenlestirme siirecine sokuldugu iddia edilen Tiirkiye miizik sahnesinin
elestirisine odaklanir. Elbette bu literatiire Kalan Miizik’in yayinladig1 albiimler igin
kaleme alinan degerlendirme yazilari ile alblimler araciligiyla akademik ilginin
giindeminde iist siralara yerlesen konular1 da eklemek gerekir. Caligmanin bu
kisminda Kalan Miizik iizerine kaleme alinmis literatiir hakkinda bilgi verilirken bu
caligmalarda deginilmeyen, ancak Kalan Miizik’i degerlendiritken goz Oniine
alinmas1 zorunlu goriilen noktalara da isaret edilecektir. Dolayisiyla bu boliimde
mevcut literatiirde deginilen ve deginilmeyen konular1 bir arada ele almak, boylece
Kalan Miizik ve yayinladigi albiimlere dair daha kapsamli bir degerlendirmeye

ulagmak amac¢lanmaistir.



Her ne kadar yukarida bahsedilen kapsamda Kalan Miizik’le ilgili literatiir, nicelik
olarak 6nemli sayilabilecek miktardaysa da Ulusal Tez Merkezi’nde yapilan tarama,
Tiirkiye’de dolaysiz olarak Kalan Miizik’e odaklanan sadece bir tane tez oldugunu
gosterir.' Merih Erol’un, Prof. Dr. Niliifer Gole’nin damsmanliginda yazdig: “New
Modes of Certain Public Space: The Case of Kalan Music” baslikli bu yiiksek lisans
tezi, Osmanli-Tiirk Miizigi’nin ve ¢esitli Anadolu kiiltiirlerinin kayip geleneklerine
kars1 yeni duyarliliklarin ve miizik begenilerinin ortaya ¢ikisinin sosyolojik anlamini
irdelemeyi amaglar (2001, s. 1). Erol’un c¢aligmasi, Cumhuriyet Dénemi miizik
reformu ve miizigin kamusal alanlardaki temsili {izerine bir literatiir taramasi, Hasan
Saltik’la yaptig1 goriismeler, Kalan Miizik’le ilgili yazili basinda ¢ikmis makaleler ve
Kalan Miizik’in internet sitesinde sunulan malzemenin analizi iizerine kuruludur.
Halkevleri, Ankara Devlet Konservatuvart ve Cumhuriyet balolarini, Cumhuriyet
Donemi degerlendirmesi i¢in miizigin kamusal alanlardaki temsilcileri olarak alan
Erol, geleneksel miizik begenisini ise radyo icralarmin sekillendirdigini savunur.
Erol, Kalan Miizik’in Lazuri Birahape / Heyamo (1997), Nefes — Feyzullah Cinar
(1997) ve Kardes Tiirkiiler ve Dogu (1999) alblimlerini ise resmi sdylem tarafindan
sekillendirilmis begeniye kontrast olusturan alternatifler olarak ele alir. Calismasinda
Kalan Miizik’in kurucusu ve sahibi Hasan Saltik’i “Tiirkiye’deki politikacilarin
hassas noktalarina dokunan” (2001, s. 58) bir “Don Kisot” olarak anan (2001, s. 4)
Erol’a gore Saltik’in bu konumunun ve ortaya ¢ikan yeni duyarliliklarin arkasinda
1920’ler ve 1930’larin ulusale1 politikalar1 tarafindan kamusal alanin disinda
birakilan seslerin yeniden kesfedilmesine duyulan arzu ile Unkapani piyasasi
aktorlerinin Arabesk ve popliler miizik prodiiksiyonlarina yonelerek geleneksel

miizik alaninda bir bosluk birakmasi bulunmaktadir.

Erol’un tezinin alt-bolimlerinden biri “Kalan Miizik’in amiral gemisi” olarak
niteledigi (2001, s. 4, 51) “Arsiv Serisi” iizerinedir. Erol’a gore serinin arsiv niteligi,
oncelikle ve temelde geleneksel Osmanli-Tiirk Miizigi’ni iceren 78 devirli plaklarin
(tas plaklarin) temizlenerek yeniden yayimlanmasindan kaynaklanir (2001, s. 3, 51,
56). Tas plaklara olan ilginin eski Istanbul’a duyulan nostaljik bir &zlemle de

iliskilendirilebilecegini’ yazan Erol (2001, s. 3, 55) serinin halk miizikleri

! https://tez.yok.gov.tr adresinden 05.04.2019 tarihinde yapilan taramaya gore.
? Yine de “Arsiv Serisi”nin danismanlarindan biri olan Cemal Unlii, Erol’un dinleyici agisindan ortaya
koydugu nostaljik 6zlem goriisiine katilmaz. Serinin iireticilerin biri olarak ¢abasii “90 yillik, hatta
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kategorisini ise Cumhuriyet Donemi’nde bloke edilmis geleneklerin yeniden
giindeme getirilmesi ¢abasiyla iliskilendirir (2001, s. 56). Dolayisiyla Erol,
Cumhuriyet Donemi miizik politikalarina getirilen elestiri, 1980’lerin Arabesk
furyasinin sehirli orta sinif tizerindeki olumsuz etkisi (2001, s. 3), Hasan Saltik’in
Tiirkiye’de miizigin yozlagmasina duydugu tepki (2001, s. 50) ve miizik piyasasinda
gordiigii boslugun (2001, s. 49, 51) birlestigini, dolayisiyla miizik dinleyicisinin

Kalan Miizik’e gosterdigi ilginin giiclendigini savunur.

Erol’un, Kalan Miizik’in miizik endiistrisi i¢indeki yiikselisini agiklamaya yonelik bu
analizine, hem Unkapani’nin 1990’larda holdinglesme ve kiiresel sermayeye agilma
nedeniyle yasadigi kriz hem de uluslararas1 miizik endiistrisini oldugu kadar
Tiirkiye’deki resmi tavri da etkileyen, hatta belirleyen 1990’larin uluslararasi
konjonktiirii ile miizik endiistrisi 6zelinde endiistrinin varligin1 devam ettirmek i¢in
gelistirdigi stratejilerin de katki sunmus oldugu eklenmelidir. 1990’larin basinda
Sovyetler Birligi ve Varsova Pakti’nin dagilmasi, yeni devletleri ortaya ¢ikardig: gibi
daha once tek bir devlet altinda yasayan cesitli topluluklarin yeniden giindeme
gelmelerine, boylesi topluluklarin kendilerini yeniden tanimlama ve ifade etme
bicimleri aramalarina neden oldu. Diger taraftan 1950’lerden sonra ivme kazanan
uluslararasi gociin etkisiyle de ulus-devlet potasinda eridigi diisiiniilen fakat temelde
ulus-devleti asan kimliklerle ilgili sorgulama da 1990’larin diinyasina egemen oldu.
Bireysel Ol¢ekte dahi birden fazla ulusal, etnik, cinsel, kiiltiirel ve smifsal kimligin
bir arada var olabildigi, kimligin bunlarin toplamindan olustugu fikri, gerek giindelik
yasamda gerekse akademik liretimde giderek daha fazla benimsendi. Bilisim ve
iletisim teknolojilerinin gelismesi, finans kapitalizmine gecis ve sermaye hareketliligi
ile birlesen bu iklim, miizik endiistrisinde belki de en acik sekliyle diinya miizigi

(World music) kategorisinin icat edilmesiyle kendini gosterdi.

Merih Erol’iin tezinde gorece az degindigi bu uluslararasi konjonktiir, Koray
Degirmenci’nin “Turkish World Music: Multiple Fusions and Authenticities” baglikli
doktora tezinde ele almir. Degirmenci tezinde direkt olarak Kalan Miizik’e
odaklanmasa da Kalan Miizik’in de dahil oldugu diinya miizigi konseptinin Tiirkiye
ayagini konu eder; Tiirkiye’de yerelin kiiresel olan tarafindan nasil tariflendigini ve

inga edilen alanda hangi sOylemsel mekanizmalar araciligiyla iiretildigini sorgular

¢ok daha fazla bir tarih yiikli” olan plaklar1 yok olmaktan kurtarmak olarak ifade eder (Erol, 2001, s.
56).



(2008, s. v). Calisma i¢inde Kalan Miizik ve Doublemoon sirketleri ve yayiladiklar
albiimler, 6zellikle mekan ve otantisite dnermelerinin iki farkli temsili ve temsilcisi
olarak ele alinir. Erol’un ¢alismasinda oldugu gibi Kalan Miizik ve Hasan Saltik,
Tiirkiye’deki miizik endiistrisi icinde ana-akimin disina ¢ikmaya “cesaret edebilen”
(2008, s. 73), ana-akimdaki Arabesk ve fantezi miizik modasina tepki duyan ve kars1
duran (2008, s. 74), Cumhuriyet Donemi halk miizigi calismalarindan dislanan
Kiirtlerin, Zazalarin, Anadolu Ermenilerinin, Lazlarin ya da Rumlarin sesinin
yeniden kesfedilmesine araci olan (2008, s. 74) tekil bir 6rnek olarak anilir. Bagka bir
ifadeyle, her iki calisma da Kalan Miizik’e benzer kabullerle yaklasir: Kalan
Miizik’in miizik endiistrisi i¢indeki basarisi, resmi kurumlarin, caligmalarin ve
sOylemin bos biraktig1 alanlar1 doldurma kapasitesinde yatmaktadir. Yine de
Degirmenci’nin ¢aligmasinda Kalan Miizik ayni1 zamanda kiiresellesme ve kiireselin
yereli ve otantik olani nasil tanimladigina dair yiiriitiilen tartigmanin aracisidir; bu
baglamda Kalan Miizik’in de dahil oldugu diinya miizigi kategorisi, kiiresellesmenin
yerelle olan iliskisinin tezahiirlerinden biridir. Sonu¢ olarak Degirmenci, Kalan
Miizik’i kiiltiirel miras1 koruma, ¢esitlilik ve kiiltiirel arsiv sdylemleri ile ticari bir
diinya miizigi kategorisinin birlestigi noktaya yerlestirir. Nitekim Degirmenci, Kalan
Miizik i¢in kirilma anlarindan birinin Hasan Saltik’in 1992’deki Almanya seyahati
sirasinda bir miizik magazasinda Amerikan firmas1 Saturn tarafindan yayinlanan
Tanburi Cemil Bey ve Udi Hrant gibi ustalarin alblimlerini gérmesi oldugunu da
aktarir (2008, s. 74). Her ne kadar Erol kendi ¢alismasinda Hasan Saltik’1 bu alana
yonlendiren olayin yurtdisinda gordiigli rembetika, fado ve chanson alblimleri
oldugunu yazsa da (2001, s. 51) Kalan Miizik’in ¢izgisini belirleyen siirecin
uluslararast  miizik  endiistrisinin  yoneliminden bagimsiz olmadigr  fikri
degismeyecektir. Benzer sekilde Saltik’in, 78 devirli plaklari temizleme konusunda
onceleri Traditional Crossroads’la isbirligi yaptigini belirtmesi (2001, s. 52), Cemal
Unlii’yle yapilan kisisel goriismedeki aktarimr’, Kalan Miizik’in “Arsiv Serisi”ni
olustururken sektdriin uluslararasi aktorlerini takip ettigi ve onlarla iletisim halinde

oldugunu gosterir.

 “1995-1996°da Yapi Kredi icin Tas Plak Sergisi'ni hazirlarken Hasan Saltik, Kalan Miizik’i
kurmustu ve Amerika’dan Traditional Crossroads’un 4 tane Compact Disc’ini (CD) getirmisti; bir
tanesi Udi Hrant 'ti, digeri Women of Istanbul’du. Hasan Saltik bu CD ’leri gériince bir cesaret sahibi
oldu ve “yapalim, edelim” dendi. Amerika’dan gelen ithal plaklarin disinda yerli bir sey yapmak
istedik. Ben de Yunanistan'daki rembetiko kayitlariyla ilgili yaymnlar: biliyordum, béyle igler yapmak
istiyordum.” Cemal Unlii ile kigisel goriismeden, 17.04.2019.
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1992 yili, ellerindeki malzemeyi nasil en iyi satilabileceklerini tartigmak i¢in 11
bagimsiz kayit sirketinin Temmuz 1987°de Londra’daki Empress of Russia adli
barda bir araya gelmeye baslamasindan 5 yil sonrasmna denk diiser. 1987 yilinda
bdylesi bir toplantiya neden olan giindem, Bati-dis1 sanatcilarin kayitlarina ilginin
artmas1 fakat bununla beraber miizik endiistrisinin bdylesi albiimleri belirli bir
kategori altinda pazarlayamiyor olmasiydi. Nitekim diinya miizigi kategorisi, Batili
terimlerle siniflandirilamayan tiirdeki albiimleri bir kategori altinda toplamak igin
icat edilmisti (Frith, 2000, s. 305). Her ne kadar Londra’daki barda bir araya gelen
kayit sirketleri 6ziinde ana-akim rock diinyasindan kendini ayr1 tutan miizisyenlere
agirhik verse de diinya miizigi kategorisinin kapsami kisa siirede rock albiimlerinin
Otesine gecti. Sadece birka¢ yil icinde diinya miizigi kategorisindeki alblimler
uluslararasi pazarda 6nemli bir oran1 karsilar hale geldi; kategori, “cok satanlar”, “en
fazla dinlenenler” gibi listeler, odiiller ve festivallerle yerlesik (Degirmenci, 2008, s.
24-25) fakat sinirlart oldukca genis ve kimi zaman muglak bir kategori ve tiir haline

geldi.

Kategorinin kapsami genislerken de alternatif rock miizisyenlerinin, belirli miizik
formlar1 hakkinda bilgiyi, miizisyenin yerel gelenek ve pratiklerle iliskilerini ve
kapsamli biyografileri iceren albiim kitap¢igr hazirlama teamiilii, halk sarkisi
derlemelerinde 06zgilin olanin pesinden gitme ve uzmanlarin katilimini saglama
gelenegiyle birleserek diinya miizigi etiketli tiim albiimlerin kitapgiklarina da sirayet
etti. Nitekim Koray Degirmenci de doktora tezinde albiim kitapgiklarinin diinya
miizigi kategorisindeki yaynlar icin kritik bir rol oynadigina dikkat ¢eker (2008, s.
30-32). Gergekten de diinya muizigi kategorisindeki albiimlerle neredeyse bir
akademik etkinlik haline gelen albiim yapimeciligi, danigmanlig1 ve kitapgik yazarligi,
etnomiizikologlar1 ve etnomiizikolojik ¢alismay1 miizik endiistrisine dahil etti. Kalan
Miizik’in yayinladig1 albiimlerde de bu entegrasyon goriilebilir. Akademisyenlerin,
etnomiizikologlarin ve etnomiizikolojik ¢alisma yapanlarin Kalan Miizik’in albiim
projelerine katilimi, sirketin pazarlama stratejilerinden biri olarak kullanildigi gibi
Kalan Miizik’e miizik endiistrisini agan bir iglev ve prestij atfedilmesini de sagladi.
Nitekim 7ime Europe dergisinin 2004 yilinda Hasan Saltik’it “halk miizigi
antropologu” olarak anmas1 (Degirmenci, 2008, s. 75) hem Kalan Miizik’in hem de

Saltik’in miizik endiistrisinin disina tasan bu konumuna isaret eder. Elbette bu



durum, yine resmi kurumlarin ve onlarin ¢atis1 altinda yapilan ¢alismalarin disarida

biraktig1 alanlar1 Kalan Miizik’in doldurdugu kabuliinden kaynaklanmaktadir.

Bu noktada bahsedilen kabullerin ve Kalan Miizik ile Saltik’a atfedilen nitelemelerin
yerinde olup olmadigini bir kenara birakip etnomiizikologlar basta olmak iizere
akademi, akademisyenler ve ticari uzmanlik arasindaki iliskiyi sorgulamak gerekir.”
Bdylesi bir sorgulama, 6zellikle ¢alismanin ana konusu olan Kalan Miizik’in “Arsiv
Serisi”ni anlamak, konumlandirmak ve degerlendirmek i¢in kritik 6nemdedir, ¢linkii
daha Once bahsedildigi gibi Kalan Miizik’in yayimladig1 albiimlere uzmanlarin
katilimi, firmanin “akademik” imajinin bir parcasidir ve bu kapsamda Erol ve

Degirmenci’nin anilan ¢aligmalarinda ele alinmamustir.

Etnografik ¢alismalar ile miizik endiistrisi arasindaki iliskinin heniiz 1880’lerde ses
kayit teknolojilerinin gelistirilmeye basladigi doneme dek uzandigi, dolayisiyla
aralarinda birbirlerini belirleyecek denli yakin iligkiler oldugu sdylenebilir.” Nitekim,
1900’larin basinda ¢aligma bakimindan kayit teknisyeni ile etnomiizikolog arasinda
pek fark yoktu; sadece, kayit teknisyeni etnomiizikologlarin ilgilenmedikleri
icracilar1 da kaydediyordu (Gronow, 2014, s. 40). Etnomiizikologlarin alan kayitlari
eskiyi, eski deyisleri ve “06zel” miizigi igerirken kayit teknisyeninin ticari kayitlar
daha “komiinal” stil ve repertuvarlari da i¢eriyordu (Ann & Norm Cohen, 1977’den
aktaran Gronow, 2014, s. 40-41). Yine de 1980’lerin ortasindan sonra plak
firmalartyla etnomiizikologlar arasindaki iligki ve isbirligi, Oncekinden daha
karmagik bir hal aldi. Bir tarafta miizik endiistrisinin tiretim giderlerini azaltma istegi
bulunurken diger tarafta etnomiizikologlarin akademik ¢aligmalarini yayina
doniistiirmek ve daha genis bir kitleyle paylagmak i¢in kendilerine uygun bir arag ve
aract bulma arayiglart bulunuyordu. Bu iki yonlii arzunun tecelli ettigi ilk
orneklerden biri Elizabeth May’in 3 kasetle birlikte yayimlanan Musics of Many
Cultures (1980) baslikli ¢aligmasidir (Cottrell, 2010, s. 17). May’in ¢aligsmasinin
actig1 kapidan ilerleyen etnomiizikologlar kendilerini miizik endiistrisinin gériinmez
kildig1 miizik kiiltiirlerinin “koruyucular1” olarak tanimladi ve konumlandirdi. Yine

de miizik endiistrisiyle yapilan bu isbirligi, 2000’lere dogru etnomiizikologlar

* Etnomiizikoloji basta olmak iizere akademik disiplinler ve miizik endiistrisi arasindaki iliski ayrica
“Miizik Arastirmasi, Miizik arsivleri ve Miizik Endiistrisi” alt-boliimiinde ele alinmistir.

> Ses kayit teknolojilerinin gelismesi ile etnografik calismalar arasindaki iliski, Erika Brady’nin 4
Spiral Way: How the Phonograph Changed Ethnography (1999) bashkl kitabinda ayrintili sekilde ele
alimmustir.



acisindan tartisilmasi gereken bir yere dogru ilerledi. Etnomiizikologlar, kendilerini
kisa stirede bu endiistri i¢indeki rollerinin ne oldugunu sorgulamaya doniik etik bir
tartisma ic¢inde buldular. Tartismanin merkezinde ise bu isbirligini baslatan
dinamiklerin ve etnomiizikologlarin, 6ziinde karsi durduklari bazi eski hiyerarsilerin
yeniden iiretiminin sorgulanmasi da bulunuyordu:
Diinya miizigi [albiimleri yayinlayan] kayit sirketleri, miiziksel gayretleri bakimindan
etkinliklerini mesrulastirmakta ufak bir sikint1 yagtyorlardi fakat akademi meraklilart da
kisa siirede diinya miiziginin bir satis kategorisi olarak arkasinda yatan varsayimlar ve
etkiler hakkinda endise duymaya baslamisti. Satilan seyin otantikligini garanti altina
almak i¢in etnomiizikolojik uzmanlhga ihtiya¢ duyuldugu gercegi, otantiklik fikrinin
yerindeligini sorgulatiyordu. Ornegin kisa siirede anlasild1 ki, ticari terimlerle “otantik”,
egzotik olanin yeniden tanimlanmasiydi. (Frith, 2000, s. 307-308)
Boylesi bir tartisma yine de etnomiizikolojiyle miizik endiistrisi arasindaki iligkinin
kopmasina neden olmadi. Tam tersine giderek daha fazla sayida etnomiizikolog,
kendilerine miizik endiistrisinin etkinlik alan1 i¢inde yer buldu. Stephen Cottrell tam
da bu nedenle etnomiizikolojinin kendisinin artik bir miizik endistrisi haline gelip
gelmediginin ve miizik endiistrisinin diger unsurlariyla hangi kapsamda iliski
kurdugunun sorgulanmasi gerektigini savunur ve ortaya ¢ikan durumu Pierre
Bourdieu’nun terminolojisini kullanarak akademik alanda artan bilginin, etkin
pozisyonlar ve prestij araciligiyla sembolik sermaye birikimine yol veriyor olmasiyla
aciklar (Cottrell, 2010, s. 27). Cottrell’e gore etnomiizikologlarin ve alandaki
enstitiilerin geridoniisiime soktuklar1 bilgi, miizik endiistrisinin ekonomik sermaye
iiretmek amaciyla bagka alanlarda geridoniisiime soktugu bilgiyle baz1 benzerlikler
tasir:
.. az sayida bilim insaninin ve enstitiiniin etkinliklerinden hatir1 sayilir bir maddi kar
elde ediyor olusu ve pek ¢oklarmin bdylesi bir destekleyiciye ihtiyag duyuyor olmasi
nedeniyle apagik bir maddi karin s6z konusu olmadigi diigiiniilebilir. Yine de bilginin
hem ekonomik sermayeye hem de diger sembolik giic bigimlerine etnomiizikolojik
olarak daha incelikli sekilde doniismesi, bahsedilen bigimlerin her birinde
gozlemlenebilir: Ornegin ekonomik olarak kurumsal aglar iginde kapasitelerinden yayim
sayisinin yiikselmesi ve s6z konusu kiiltlir grubu i¢inde uzman olarak konumlanmalari
temelindeki maas artirnmlarina dek bireylerin kariyer insa edislerinde gézlemlenebilir.
Urettigimiz kitap ve makaleler ile kitapgik notlarmi yazdigimiz miiziksel galigma
arkadaglarimizin katkilarinin farkinda olabiliriz fakat bu c¢alisma arkadaslarimiz

genellikle onlardan bizim gibi fayda saglamiyorlar (ne de kiigiik dahi olsa bdylesi

yayinlardan elde ettigimiz telif licretlerinden fayda sagliyorlar). (Cottrell, 2010, s. 27)
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Cottrell’in miizik endiistri, etnomiizikologlar ve etnomiizikolojik ¢aligmalar
hakkindaki yorumu bizi, etnomiizikolojik alan kayitlar1 ile ticari ses kayit tarihinin
ilk yillarina ait kayitlarin, 6zellikle de tas plak olarak adlandirilan 78 devirli plaklarin
yaymlanmasiyla ilgili telif haklar1 meselesinin, yani konuyla ilgili etik ve yasal

meselelerin degerlendirilmesi gerekliligine gotiirtir.

Etnomiizikolojik alan kayitlarinin sahibinin kim oldugu veya etnomiizikologun
alanda kaydettigi malzeme tizerinde hakkinin olup olmadig: sorusu, yine 1990’lardan
itibaren, yani miizik endiistrisi ile etnomiizikologlarin iligkisinin ticari bakimdan
daha da yakinlagsmaya basladig1 donemde ve yeni bir ¢ercevede ortaya ¢ikti:
Alandan ayrildigimda, sahiplik meselesinde yeni sorunlar ortaya c¢ikti. Kayitli ses
malzemesini kim kontrol ediyordu? Malzeme, kisisel arastirmam sirasinda benim
tarafimdan kaydedildigi i¢in “benim” miydi? Kesinlikle pek ¢ok alan arastirmacisinin
yaptig1 kayitlara karsi hissettigi duygu budur. Fakat arastirmam National Institutes of
Health (NIH) tarafindan maddi olarak desteklenmisti. O halde kayitlar NIH’e mi aitti?
Yoksa NIH destek fonu, tiniversiteye verildigi i¢in kayitlar bana o fondan yararlanma
olanagi veren University of Chicago’ya mi aitti? Ya da bu kayitlar hala onlar
kaydetmeme izin veren Suya topluluguna mu aitti? Yoksa arastirma yapmama izin veren
ve Suya toplulugunun nitelikli temsilciler oldugunu iddia eden Brezilya hiikiimetine mi
aitti? (Seeger, 1992, s. 350).
Etnomiizikolojik alan kayitlarindakine benzer bir sahiplik tartigsmasi, 78 devirli ticari
plaklar, yani kabaca 1900 ile 1950 yillar1 arasindaki ticari kayitlar i¢in de
ylriitilmektedir. Bu tartismanin ortaya ¢ikmasinin nedenlerinden biri —her ne kadar
konu iizerine yapilan ilk sistematik calisma Roberto Bauer tarafindan gramofona
yansiyan opera kayitlar1 lizerine 1936°da (Historical Records) yapilmissa da—
bahsedilen donemlere ait kayitlara gosterilen bilimsel ilginin 2000’lerle birlikte
artmasidir (Gronow, 2014, s. 42-43). Bu tarihten itibaren miizikoloji ve
etnomiizikoloji giderek daha fazla ticari kayit tarihinin ilk yillarina, kayit altina
alinmis repertuvar ve stillere karsi tarihselci olarak tanimlanabilecek bir ilgi
gostermeye basladi. Kuskusuz bu ilginin kaynaginda uluslararasi literatiirde “tarihsel
kayitlar” (historical records) olarak anilan 78 devirli plaklarin eskisine oranla daha

kolay ulagilabilir hale gelmesi ve bazen de bu kayitlarin yeniden yayinlanmasi vardir.

78 devirli plaklardaki kayitlarla ilgili telif uygulamalari, iilkeden iilkeye farklilik
gosterir. Ornegin Amerika Birlesik Devletleri’'nde (ABD) kitaplar, makaleler,

yaymlanmis kayitlar, fotograflar ve diger yaratici eserler 50 y1l boyunca korumalidir
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ya da yazarm vefatindan sonraki 70 y1l boyunca korunur. Ancak 1972’den 6nceye ait
ses kayitlarinda durum farklidir. 1976 tarihli Telif Haklar1 Yasasi1 (/976 Copyright
Act-Section 301/c]) ile 1972°den Onceye ait kayitlar, dnce 2047 ye, sonra da 2067’ ye
dek koruma altina alindi. Dolayisiyla 2067°ye dek bu kayitlar, kamu mali (public
domain) olarak kabul edilmeyecektir. ABD’de bu kayitlar1 yeniden yaymlamak, telif
hakkini elinden bulunduranlarin inisiyatif ve yetkisindedir. Ancak Tim Brooks’un
2005 yilinda Library of Congress ve National Recording Preservation Board igin
1890-1964 yillar1 arasindaki 1500 kayitlik bir 6rneklem {izerinde yaptig1 ¢alisma, bu
tarihsel malzemenin % 84’liniin kontroliinlin telif haklarini elinde bulunduranlarda
oldugunu gosterir. Bu haklar1 elinde bulunduranlar ise ¢ogunlukla biiytiklii kiiciikli
plak firmalar ile bazen kayitlarda yer alan icracilarin varisleri ve koleksiyonerlerdir.
Ornegin Victor ve Columbia’nin ardili olan SonyBMG, Ikinci Diinya Savasi
oncesinde ABD’deki yapilmis kayitlarin biiylik bir kismini lizerinde hak sahibidir.
Brooks’un ¢aligma 6rnekleminin sadece % 14°ii, dolaysiz olarak ya da lisanslanarak
erigilebilir durumdadir ve bu durum tiim miizik tiirleri i¢in hemen hemen ayn1 oranda
seyretmektedir. Yine de en az yeniden yaymlanan kayitlar, “etnik miizik”
kategorisindedir, yani en az yayinlananlar azinliklara ve gé¢men topluluklarina ait
kayitlardir. Brooks’un verdigi bilgiye gore bu kayitlarin sadece % 1’1 bugiin
erisilebilir haldedir (Brooks, 2009, s. 128-129).

Tiirkiye’de ise 78 devirli plaklardaki kayitlar, ABD’deki gibi 6zel bir kanunla
korunmazlar. Dolayisiyla korunma siireleri, 5846 Sayili Fikir ve Sanat Eserleri
Kanunu’na gore eser sahibinin yasadigi miiddetge ve Sliimiinden itibaren 70 yildir.
Eser sahibinin birden fazla olmasi durumunda ise hayatta kalan son eser sahibinin
Oliimiinden itibaren 70 ylldlr.6 Yine de tarihsel onem atfedilen kayitlar, eserler,
icracilar, icralar, varisler ve yapim giderlerini diislirmek icin telif 6demek konusunda
olduk¢a ¢ekimser olan aktdrler sz konusu oldugunda tartismali ya da istisnai
durumlar da ortaya cikabilmektedir. Bunun en giizel orneklerinden biri Miinir
Nurettin Selguk’tur. Miinir Nurettin Selguk’un varisi Timur Selguk, Miinir Nurettin
Bey’in eserlerinin yorumlanmasi i¢in 70 yillik koruma siiresi boyunca gecerli olacak

sekilde yasal haklarin1 kullanmaktadir (Url-1). Ozetle Tiirkiye’de 78 devirli plaklarin

6 Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu’na 11.03.2018 tarihinde
http://www.telifhaklari.gov.tr/resources/uploads/2014/11/19/2014 11 19 _741448.pdf adresinden
ulasilmistir.

12



yeniden yayinlanmasmin c¢ogunlukla plaklar1 koleksiyonunda bulunduran kisinin
inisiyatifinde oldugu sdylenebilir. Nitekim bu koleksiyonerler, Kalan Miizik kadar

unutulmus ya da gérmezden gelinmis geleneklerin “koruyucular1” olarak dviiliirler.
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2. ARSIV KAVRAMI VE MUZIKTE ARSIV UZERINE

2.1 Arsiv Kavram Uzerine

Arsiv, birgogumuzun giindelik yasaminda farkli bi¢cimlerde karsisina ¢ikan ve/veya
farkli anlamlarda kullandigi, dolayisiyla semantik olarak zengin, kapsami ve tanimi
kismen muglak bir kavramdir. Kavram, sosyal bilimlerde kullanildiginda da durum
benzerdir. Buna ragmen arsivi bir kavram olarak derinlemesine irdeleyen metinler de
yok denecek kadar azdir. Yirminci ylizyilin ikinci yarisinda ilk kez felsefe alaninda
kavrama dikkat kesilinmis ve arsiv, kavramsal olarak problem haline getirilmisse de’
hala disiplinlerarasi genel-geger bir tanima sahip oldugu sdylenemez. Fakat kavramin
kendisinin de indirgenmeye direngli bir yanm1 oldugu goéz ardi edilmemelidir.
Zygmunt Bauman’nin Kiiresellesme: Toplumsal Sonuclar: kitabinda degindigi gibi,
“[B]itiin moda sozciikler benzer bir kaderi paylasir: Seffaflastiklarini iddia ettikleri
deneyimler ne kadar ¢ok olursa, sdzciiklerin kendisi o kadar bulaniklasir” (2014, s.
8). Arsiv, Bauman’in kiiresellesmenin farkli tezahiirleri ve genisleyen kapsami
izerine bu goriisii ile ayn1 kaderi paylasir. Uzlaginin ortaya ¢ikmamasinin diger bir
nedeni, arsiv kavrammin kendisinin de —kavramlarin dogasi geregi— aslen
siniflandirici olmasidir. Ayrica arsiv, bir kelime olarak baska kelimelerin Oniine ya
da sonuna eklenerek de daha bagka, derin, kimi zaman Onemli derecede farkli
anlamlara da kap1 agar: Hazine-i Evrak, Topkap1 Sarayr Miizesi Arsivi, kiitliphane

arsivi, dijital arsiv, kisisel arsiv vb. isim ve nitelemelerde goriilebilecegi gibi.

Bir diger 6nemli nokta, kimi mekan sunuslarinin, arsiv ile baginin goriinenden daha
karmasik olmasidir. Ornegin eski bir cezaevinin miize olarak sunulmas® aslinda
denetime dayali degisimin gostergesidir. Mekanin eski hali, “goézetleme” ve
“cezalandirma”nin tezahiiri iken miizeye donistiiriilerek turizme ickin bir

kurmacanin’ pargas: haline getirilir.

7 Yirminci yiizy1l, I. ve II. Diinya Savasi sonrasinda 6zellikle Avrupa ve Anglo-Sakson iilkelerinde
eszamanli olarak “list”/iin kiltiirlerinin yikildig1 bir yilizyildir. Bu yikimdan arta kalan moloz y1gimim
goren sanatgilarin disavurdugu iiretimleri ile diigiiniirlerin yeniden insa edilecek olan akademinin
yontemlerine dair getirdikleri elestiriler ve yapisal analizler, bu dénemin itriinidiir.

¥ Miize haline déniistiiriilen Sinop Cezaevi akla ilk gelen 6rnektir. Sabahattin Ali’nin bu hapishanede
yattig1 oda ve diger bir kogus, artik onu anlatan belgeselin gosterildigi, siirlerini besteleyen Sezen
Aksu ve Volkan Konak’in sarkilarinin ¢alindigi bir “miize”dir.

’ Kurmacanin énemine dair Michel Foucault’dan yola ¢ikan Gilles Deleuze, “[K Jurmacadan baska bir
sey yazmadim... Ama kurmaca hi¢bir zaman bunca hakikat ve gergeklik liretmemistir. Foucault’nun
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Arsiv sOzciigiiniin  6zel bir alanin1 gosteren ve onu kavramsal bir diizlemde
irdeleyenler arasinda Michel Foucault bulunur. Foucault’nun Bilginin Arkeolojisi
(L’archéologie du savoir, 1969; Tiirk¢e ¢ev. Veli Urhan, 1999), Gilles Deleuze’iin
Foucault’un 6liimiinden sonra kaleme aldig1 Foucault baslikli kitab1 (1986, Tiirkce
cev. Burcu Yalim & Emre Koyuncu, 2013), Giorgio Agamben’in belirgin bir sekilde
Foucault’nun disiincesinden yararlanarak ve Foucault’dan alintilar kullanarak
kaleme aldig1 Auschwitz’den Artakalanlar: Tanmik ve Arsiv (Quel che resta di
Auschwitz: L’archivo e il testimone: Homo sacer III, 1999; Tiirkce ¢ev. Ali Ihsan
Baggiil, 2014) baslikli kitab1, yirminci ylizyilin ikinci yarisinda arsivi kavramsal
olarak irdeleyen caligmalarin basinda gelir. Ayrica Jacques Derrida’nin 1994’°te
psikiyatri {izerine yaptigi, Fransizca “Mal d’archive” (1995), Ingilizce “Archive
Fever” (1995) bashgiyla yayimlanan konusma metni (Url-2) gizliden de olsa arsiv
iizerine ve neredeyse Foucault’un giin yiiziine ¢ikardigi temel ilkelerden ya da
yasalardan hareket eden, arsivin etimolojik kdkenlerini irdeleyen ve kendine has yeni
kavramlar iireterek ele alan g¢aligmalardandir. Goriildigli iizere arsivi kavramsal
olarak ilk defa derinlemesine irdeleyen ya da giindeme getiren Foucault’dur;
Foucault, kendinden sonraki diisiiniirler ve sosyal bilimcilerin tiretimlerine de {istii
kapali ya da agik bir sekilde kaynak olmus, pek ¢ogu tarafindan referans
gosterilmistir. Calismanin bu kisminda Once Derrida ile baslayip ardindan
Agamben’in Yahudi kamplarinda iskence sonrasi sessizlesenlerin arsivlenemeyen
tanik/s1zlig1 lizerinde durulacak; son olarak da Deleuze’iin arsivden diyagrama gecisi
ele almacaktir. Farkli alanlarda arsiv lizerine bagka c¢alismalar olsa da g¢alisma

kapsaminda sadece arsivi kavramsal olarak irdeleyen diisiiniirlere yer verilecektir.

Arsivin etimolojisini tarih igerisinde benzesen ve/veya degisen sozciiklerin yan
anlamlan ile birlikte ele alan Jacques Derrida olmustur. Derrida dncelikle arsivin
kendi iginde arkhe kelimesinin hatirasini barindirdigini dile getirir. Arkhe mekan,
belge ve onu yodneten, muhafaza eden, yasa koyan kisileri de kapsayan coklu

anlamlar bitinudir;

muazzam kurmacasii nasil anlatiriz? Diinya birbiri istiine binmis yiizeyler, arsivler veya
katmanlardan olusmustur” (Deleuze, 2013, s. 140), diye yazar.
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Archontes (ylksek yargiglar) en basta bu belgelerin muhafizlaridir. Sadece
deponun/emanet edilenlerin ya da dayanagin [¢ev. kaydedildikleri malzemenin] fiziksel
giivenligini saglamazlar. Onlara ayrica hermendtik hak ve ehliyet de bahsedilmistir.
Onlarm arsivleri yorumlama kudreti vardir. Boyle archontes’a emanet olarak teslim edilen
bu belgeler gercekten de yasayr sOyler. Yasayr hatirlatir (rappeler) ve yeniden yasaya
davet eder (rappleler a). Bu yasayr sdylemenin yargi yetkisi [¢ev. Jurisdiction (“yasa”
anlamindaki Latince iuris’tan ius, ve “konusmak, séylemek” anlamindaki dicere) belirli
bir sorumluluk sahasi dahilinde adaleti saglamak etmek {izere yasal bir organa verilen
uygulama yetkisi] alaninda bu sekilde muhafaza edilmeleri i¢in hem bir muhafiz ve hem
de bir yer tayini/yerlesim (domiciliation) gerekiyordu. Arsivler, muhafizliklarinda ve
hermenétik  geleneklerinde bile ne dayanaksiz/malzemesiz ne de meskensiz
olabiliyorlardi. (Url-2)
Derrida oncelikle arsivin iktidar nosyonuyla ilintili yanin1 vurgular. Yani halkin
ulasamadig1 bilgilerin ve belgelerin ancak onlar1 muhafaza etme statiisiine sahip
olanlarca {iretildigini, bu statiiye sahip olanlarin insani faaliyetlerin diizenlenmesi

icin yasalar olusturdugunu, bu bilgi ve belgeleri yorumlamakla kalmayip onlar

diizenlediklerini aktarir.'

Ayrica Derrida arsivin, Latince archivum veya archium, Fransizca archive olarak
tekil ve eril olarak kullanildigini dile getirir. Yine ayn1 kelimeden tiireyen, bir ev, bir
mesken, bir adres anlamima gelen Yunanca arkheion kelimesi de benzer sekilde

iktidarla iliskili mekan ve belediye saray1 anlamina gelir.

Derrida konusma metninin sonunda Freud’un evinin miizeye ¢evrilmesini ele alir. Bu
doniistimle birlikte 6rnegin Freud’un evini muhafaza etmenin ve korumanin yani sira
evin bagka kurallara tabi hale gelisine de dikkat ¢eker. Derrida, bir yazar olarak
Freud’un anlattiklarindan ziyade yapitlarinin bir objeye (metaya), evinin de bir
miizeye doniistiiriilmesini, kurumsal bir yapinin yasal denetimine sokulmasi olarak
yorumlar ve bu doniisiimiin altindaki ekonomik kosullar1 vurgular. Bu tam da
Deleuze’iin fki Konferans: Yaratma Eylemi Nedir? — Miizikal Zaman (Qu est-ce que
["acte de création? — Le temps musical: une conférence de Gilles Deleuze a I’lrcam,

1996; Tirkce cev. Ulus Baker, 2003) baslikli kitabinda disiplin toplumundan,

' Umberto Eco’nun Giiliin Adi (Il nome della Rosa, 1980) adli romani1 da benzer bir meseleyi,
Ortagag’da bilginin bir grubun elinde olusunu, bu gruba ait olmayanlardan saklanigini ve bilgiye
ulagmanin zahmet ve/veya statii gerektirisini ele alir.
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enformasyon toplumuna'' gecisin anlatisidir. Bir devletin tren raylarmi neye gore
yaptigindan ¢ok, 6znenin 0zgirliigiinii diledigi istasyonda inmesiyle bagdastirmasi,
denetim ile 6zne iligkisinin 6rnegidir. Boylece ¢izilen glizergahin denetiminin 6nemi
kalmaz, herhangi bir istasyonda inmenin 6zgiirliigli 6zne i¢in yeterlidir. Tiim bu yan
anlamlarla birlikte Derrida iiretimlerin, 6znelerin ve mekanlarin yasa koyucularin
tekeline gectigini ve dolayisiyla belirli yasalarla denetimlerinin de merkezi

yonetimlere aktarildigini savunur.

Son olarak Derrida’yr tamamlamak i¢in Foucault’nun arsivi, “ilkin, sdylenebilen
[soylemsel olan]'* seyin ilkesi, ifadelerin bireysel olaylar olarak ortaya ¢ikisini
yoneten sistemin pozitif boyutu'®” (Foucault, 1999, s. 168) olarak tanimladigi
belirtmek gerekir. Derrida, yeni kelimeler, kavramlar tliretmeyi seven bir
diistintirdiir; nitekim an-arsiv de Derrida tarafindan one siirtilen kavramlardan biridir.
Derrida’nin anarsi sozciigii ve kavramiyla benzestirerek olusturdugu an-arsiv,
iktidarin tekelci zihniyetten ¢ikarilip demokratiklestirilmesi ya da yasalarin baglayici
kurallarindan siyrilip paylasimer bir alana ¢ekilmesinin gerekliligine isaret eder.
Ses/sessizlik gibi arsiv/an-arsiv de basit bir diyalektige indirgenebilir. Daha agik bir
ifadeyle Derrida, arsivin olumlu yanlarindan ziyade, onun tarih i¢indeki olumsuz

taraflarin1 ortaya koyar; an-arsivi iktidar nosyonuna karsi bagka bir iktidar nosyonu

"' Enformasyon tam anlamiyla bir denetim sistemidir (Deleuze, 2003, s. 34). Michel Foucault,
enformasyon toplumuna yakin iki tiir toplumu incelemisti: Birini hiikiimranlik toplumu, digerini
disiplin toplumu olarak adlandirtyordu. Foucault, Napolyon Doénemini hiikiimranlik toplumundan
disiplin toplumuna geg¢isin tipik drnegi olarak goriiyordu. Disiplin toplumunu, toplumun “kapatiima”
yerlerinin ortaya ¢ikmasiyla agikliyordu: Hapishaneler, okullar, at6lyeler ve hastaneler. Foucault’ya
gore disiplin toplumlarinin bu yerlere ihtiyact vardi. Béylece Deleuze ve Foucault’dan hareketle ¢ tip
toplum oldugu soylenebilir: Hiikiimranlik toplumu, disiplin toplumu ve denetim toplumu.

2 Foucault’ya gore bilimler tarihinin sorunsallastirilmasini saglayan ii¢ ana eksen vardir: Bilgi, iktidar
ve etik. Ortaya ¢ikan her deneyim, belli kavramlar ve kuramlar igeren ve irettigi dogruluklarla
ifadesini bulan bir bilgi alan1 (séylemsel pratikler), belli normlar ve kurallar iizerinden isleyen bir
iktidar alani (sOylemsel olmayan pratikler) ve bu bilgi ve iktidar alanlar1 baglaminda bireyin
kendisiyle kurdugu belli bir iliski bi¢imini bir araya getirirr Bu anlamda ornegin deliligin
sorunsallastirilmasi, delilik olarak adlandirilan davranig bigimlerinin belli sdylemsel pratikler
(psikoloji, psikiyatri, psikopatoloji gibi bilimsel sdylemler) ile sdylemsel olmayan pratikler (akil
hastanesinin kurulmasi, isleyisini diizenleyen bir kurallar sisteminin gelistirilmesi, belli idari
tasarruflar vb.) tarafindan bir dogruluk oyununa sokulmasidir; yani bir diisiince nesnesi haline
getirilerek delilik hakkinda belli dogruluklarmn iiretilmesidir (Keskin, 1999, s. 17). Deleuze’e gore
Foucault, Bilginin Arkeolojisi’nde iki tlir pratik formasyon arasinda bir ayrim One siiriiyordu:
Sozcelere karsilik gelen “sdylemsel” olanlar ile ortamlara karsilik gelen “séylemsel olmayan”lar.
Sozgelimi, on sekizinci yiizyilin sonundaki klinik tip, sdylemsel bir formasyondur fakat sdylemsel bir
formasyon olarak bagka bir tiir formasyona ihtiya¢ duyan ve sdylemsel olmayan ortamlar, “kurumlar,
siyasi olaylar, ekonomik pratik ve siiregler” gerektiren kitleler ve popiilasyonlarla iligki i¢indedir
(Deleuze, 2013, s. 50-51). Ozetle, sdylemsel olan ve sdylemsel olmayan birbirlerine indirgenemezdir
ancak her zaman sdylemsel olanin 6nceligi vardir. Yani 6nce sdylemsel olan formasyon, sonra ona
gore kurumlar, mekanlar, binalarin insas1 ve deneyimler gelir.

" Foucault i¢in sdylemsel olan pozitif, soylemsel olmayan ise negatiftir.
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olarak konumlandirir ve kendi kavramini olumlu hale cevirir. Burada bir niiansi
kagirmamak gerekir: Ister arsiv ister an-arsiv diyelim, yine de dil felsefesi agisindan
her iki kavramin i¢inde pozitif bir boyut bulunmaktadir. Dolayisiyla Derrida,
gosterilenin karmasikligindaki iist-anlama agikca itiraz edebilmek icin an-arsiv

kavramin yaratmigtir.

Giorgio Agamben, Auschwitz’den Artakalanlar: Tanmik ve Arsiv (2014) baslikh
kitabinda fikirlerinin daha ¢ok Foucault ve onun ¢agdasi olan dilbilimci Emile
Benveniste’den kaynaklandigin belirtir. Kitapta tanik ve arsiv kavramlarini toplama
kampu ile dil ve 6zne hareketinin ya da haraketsizliginin dile gelemeyen ifade/sizligi
iizerinden ele alir. Agamben, oncelikle dilbiliminin klasik tanimlarini derinlemesine
sarsan Emile Benveniste’yi tamtir: 1969°da Collége de France’da dilbilim hocas:
olan Benveniste, Paris’te aksam vakti saldirtya ugradiktan sonra afazi hastaligma'®
yakalanir ve 1972 yilinda hayatin1 kaybeder. Olmeden &nce hastaliginin da etkisiyle
Semiotica dergisinde “Dilin Gostergebilimi” (“La subjetivizacion de la semidtica”)

baslikl1 makalesini yayimlar. Agamben, Beneviste’nin makalesini sdyle yorumlar:

Benveniste, Saussurecii dilbilimin alt edilmesinin iki yolla basarilabilecegini 6ne siirer:
ilk yol, gosterge paradigmasma dayanan anlamlandirma kuramindan ayri bir sdylem
anlambilimidir ve son derece anlasilirdir; bizi asil ilgilendiren ikinci yol ise, “bir
sozceleme anlambilimi temelinde insa edilecek olan bir iist-anlam-bilimin gelistirilmesi

araciligtyla metinlerin ve yapitlarin dil-6tesi analizi”’ne dayanir (Benveniste 1974: 65).

Bu formiillestirmede ickin olan agmaz iizerinde biraz daha durmamiz gerekiyor.
Bildigimiz kadariyla, sdzceleme, telaffuz edilen seyin metnine degil, bizatihi séylemenin
gerceklesmesini ifade ediyorsa, dilin fiili sdylem olarak kendisine saf gonderiminden
baska bir sey degilse, bir sozceleme “anlambilimi”nden s6z etmek hangi anlamda
miimkiindiir? Elbette, s6zceleme alanmin yalitilmasi, bir ciimlede sOylenen sey ile
sOylemenin gergeklesmesi arasinda ayrim yapmayi miimkiin kilar oncelikle. Peki ama
sozceleme, tam da bu belirlemeden dolay1 anlamsal-olmayan bir boyutu temsil etmiyor
mudur? “Ben”, “sen”, “simdi”, “burada” degistiricilerinin anlam1 gibi bir seyi tanimlamak
elbette miimkiindiir (6rnegin, “‘Ben’, ‘Ben’in kapsandig1 su anki konusmay1 yapan kisiyi
ifade eder”); fakat bu anlam, diger dilsel gostergelerin sozlik anlamina biitiiniiyle
yabancidir. “Ben” ne bir kavram ne de bir tozdiir ve sézceleme, sdylemde ne sdylendigi
ile degil, saf ‘sdylenme’ olgusu ile ilgilidir; tanimi geregi kisa omiirlii olan dil olay: ile

ilgilidir. Felsefecilerin Varlik kavrami gibi sdzceleme de, en benzersiz ve en somut olan

14 . . . . o
Afazi, beynin hasar gérmesi sonucu, hastanin konusma bozuklugu, konusulant anlamama, okuma ve
yazma gibi becerilerde hasar olusmasidir.
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seydir, ¢iinkii edimde kesinlikle tekil ve tekrarlanamaz sdylem olayini ifade ediyordur;

ama ayn1 zamanda, en bos ve en genel seydir de, ¢linkii herhangi bir s6zliiksel gerceklige

iligtirilmesi miimkiin olmadan da her zaman yinelenebilir. Peki bu perspektiften

bakildiginda, bir sézceleme anlambilimi iizerinde temellenmis bir {istanlambilimden sz

etmek ne anlama gelebilir? Benveniste’in, afaziye yakalanmadan once kavradigi sey

nedir?” (Agamben, 2004, s. 137)
Agamben, “kampta bir tutsag1 hayatta kalmaya itebilecek nedenlerden biri de tanik
olma diislincesi”dir, der. Ona gore hayatta kalanlarin hayatta kalmay1 istemelerinin
nedeni, tanikligin yok olmamasini saglamaktir (2004, s. 15); dilin artik baslangicta
olmadig1 yerde, sirf taniklik etmek i¢in oradan uzaklastigi yerde dogdugunu dile
getirir (2004, s. 39). Diger yandan kamptaki insanlarin bilingli bir sekilde der
Muselmann olarak adlandirdig: kisilerin, dilin ve arsivin agiklayamadigi bir bagka
bosluga isaret ettigini sdyler. Taniklik edilmemis, taniklik edilemez olanin bir adi
vardir ve bu ad kamp dilinde der Muselmann, yani “Miisliiman”dir (Agamben, 2004,
S. 54). Muselmann’lar, yasamdan timidini kesen, “6lii gibi dolasan”, iskenceye kars1
diren¢ gostermeyen, kampta kimseyle konusmayan, dissal olana dair taniklig1 bile
carpitan, dil ve hareket/siz ifadeye dair farkli bir paradigmanin goriiniir oldugu
kisilerdir (Agamben, 2004, s. 54-57). Soylenmemis-olan ve sdylenmis-olan
arasindaki iliskiler sistemini ifade eden arsivin tersine, dilin igi ve dist arasindaki, her
dilde soylenebilir-olan ve sdylenemez-olan arasindaki —yani, konugmanin
potansiyelligi, varolusu ve konusmanin olanakliligi ve olanaksizlig1 arasindaki—
iligkiler sistemine tamikltk adini verir Agamben (2004, s. 145). Boylece taniklik,
arsivde korunan ifadenin olgusal dogrulugunu degil, tersine onun arsivlenemezligini,
arsiv karsisindaki digsalligini —yani dilin varolus olarak hem bellekten hem
unutulmaktan kurtulma zorunlulugunu— garanti altina alir. Yalnizca konusmanin
olanaksiz oldugu yerde taniklik oldugu i¢in, sadece 6znelligin yok ediliginin oldugu
yerde tanik olundugu i¢in, der Muselmann tam anlamiyla taniktir ve hayatta kalan ile
der Muselmann birbirinden ayrilamazdir (Agamben, 2004, s. 145). Ozetle Agamben,
konusmasi1 olanaksiz olan kisilerin tam tanikligmin ve bunu yazan Kkisinin,

arsivlenemezIligin bir parcasi ve aktorii haline geldigini savunur.
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Foucault ise bilimler tarihinin paradigmasii elestirir. Tarih bizi Foucault’'nun
episteme"” adin1 verdigi kurallar biitiinii yoluyla hep belirli sekillerde diisiinmeye
zorlar. Ciinkii konugmaya basladigimizda veya diinyayr kavramsallastirmaya
basladigimizda, kendimizi a priori’® kurallar biitini i¢inde bulur, onu belli
sOylemlere gore kavramsallastiririz. Dolayisiyla bu biitlin, bizi belirli bir sekilde
diistinmeye, belirli bir sekilde diinyay1 kavramsallastirmaya mecbur eder. Foucault
bu sebeple arkeolojik ve jeneolojik (soybilim) bilgilerin, yani iktidar pratiklerinin
analizini ya da elestirisini yapar. Bu baglamda “[A]rsiv hareketsizlesmis ifadelerin
tozunu derleyen ve onlarin yeniden dirilisleriyle ilgili muhtemel mucizeye olanak
veren sey de degildir; ifade-seyin aktiiellik bigimini tanimlayan seydir; isleyisinin
sistemidir” (Foucault, 1999, s. 168). Ayn1 zamanda arsivi bu ifadelerin olusum ve
doniisiim sistemi olarak ele alan Foucault, tarihsellestirme ve tarihten silme eylemini
de arsivin yerine getirdigini dile getirir (Foucault, 1999, s. 169). Dolayisiyla Michel
Foucault’ya gore arsiv higbir zaman ne “bir toplumu, bir kiiltiiri ya da bir
medeniyeti” ne de “bir cag1” her yoniiyle betimleyemez:
Eger arkeolojiyi daha once kurulmus olan bunca baska sOylemlerin arasina
yerlestiriyorsam, bu, kendi kendisini ortaya koymaya yetili olmayacagi bir statiiden,
bitisme ve bulasmayla oldugu gibi, onu yararlandirmak i¢in degildir; hareketsiz bir
alanlar toplulugu iginde, apacik belirtilmis bir yeri ona vermek i¢in degildir; fakat
sOylemsel olugsumlari, pozitiflikleri, ifadeleri, bunlarin olusum kosullarini, 6zel bir alani,
arsivle birlikte, ortaya ¢ikarmak igindir. (Foucault, 1999, s. 169)
Arsivleri olusturan kiilliyat, yani belgeler, episteme ve epistemik mekanlar adi
verilenden ayr1 degildir. Foucault'nun tammladig1 bigimiyle dispositif'’, sdylemler,
kurumlar, mimari bi¢imler vb. yine Foucault’nun daha 6nce belgesel malzeme olarak
adlandirdig1 ve arkeolojik ¢aligmanin nesnesi olan belgeler biitiiniidiir. Dolayisiyla
hi¢ de sasirtict olmayan bir bi¢imde Foucault, sdylemsel olusumlarin arkeolojik

analizinde merkezi bir yer tutan episteme kavramimi yeniden tanimlar. Foucault

' Episteme, bilgiyi miimkiin kilan paradigmalardir. Foucault’ya gore Bati séyleminde “ben” olgusu
on dokuzuncu yiizyilin baginda ¢ikmistir. Bu déonemde Kant’ta felsefi anlatimini bulan goérgiil-askin
bir dznenin yani insanin ortaya ¢iktigini ve bu olgunun modern epistemeye bagli oldugunu ve yakin
bir zamanda bagka bir epistemenin ortaya ¢ikistyla birlikte insanin bilgi alanindan ¢ikacagini belirtir
(Yakupoglu, 1999, s. 83).

'® Kant’dan farkli olarak Foucault’ya gore a priori bize diinyay: diisiinebilmek igin gerekli kavramlar
biitiinii olarak evrensel degil, tarihseldir (Url-3).

"7 Foucault’ya gore dispositif, soylemler, kurumlar, mimari bigimler, diizenleyici kararlar, yasalar,
idari tasarruflar, bilimsel, felsefi, ahlaki 6nermelerden olusan heterojen biitiinlerdir. Bunlar, sdylemsel
ve sOylemsel olmayan 6geler arasindaki iliskilerin olusturdugu sistemlerdir (Keskin, 1999, s. 21).
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sorunsallastirmalarin bilgi, iktidar ve etik eksenleri bir araya getirdigini; bilginin,
yani dogru sdylemin olusumunu belirleyen kurallar1 aragtirmanin séylemsel olmayan
bir dizi 6geyi, yani iktidar iligkilerini de kapsamas1 gerektigini; iktidar iligkilerinin
ise iktidarla dongiisel bir iliski icinde olan bilgi ekseni olmadan anlasilmayacagin
soyler (Keskin, 1999, s. 21-23). Konuyu anlayabilmek icin Once her tiirli
evrenselciligi, tozcli ontolojileri reddetmek ve analizi yapilan seyi daima bir iligkiler
biitiinii olarak ele almak, sonra bu iliskiler biitiinliniin bir tarihi oldugunu iddia
etmek, son olarak da bu tarihin asla ¢izgisel olmadigini ve kirilmalarla gittigini
sOylemek gerekir (Url-3). Dolayisiyla Foucault ancak boylesi bir ¢oziimlemeyle,
arkeoloji ve jeneoloji disiplinlerini bir araya getirip simdinin tarihini

anlayabilecegimizi savunur.

Gilles Deleuze ise Foucault’un Oliimiiniin ardindan yaymladigi monografisinde
(2013) kendine oOzgii tasvirler ve betimlemeler kullanmak ya da Foucault’nun
fikirlerini agiklamak yerine kendi itirazlarim1 ortaya koyar. Deleuze’lin ilk itirazi,
Foucaoult’nun yalnizca Batinin disiplin toplumu {izerine odaklanmasidir. Deleuze bu
nedenle yalniz disiplin toplumu degil hiikiimranlik, denetim toplumu ya da kadim
topluluklar i¢in de gecerli olacak diyagram kavramini gelistirir, dolayisiyla
kavramsal olarak arsivden diyagrama gecer. Bagka bir deyisle Foucault’'nun dokunup

gectigi diyagram kavramini derinlemesine irdeleyen Deleuze olmustur.'®

Deleuze oncelikle her toplumun kendine has bir diyagraminin oldugunu sdyler. Hatta
tarihte her sosyal alanin (uzay-zaman diliminde) kendine has diyagrami oldugunu
belirtir ve diyagramlar1 kuvvet yogunlugu olarak dispositiflerin katmanlar1 olarak
goriir. Deleuze’e gore diyagram, tarihin her doneminde kuvvet iligkilerine gore yeni
hakikatler iireten, oldukca diizensiz ve akiskan olan, siirekli olarak madde ve

fonksiyon mutasyonlar1 yaratacak sekilde harmanlanan, toplumlar arasinda olus

' Foucault diyagram kavramma basvurdugu zaman, bunu iktidarin biitiin alanlar1 kontrol ettigi
modern disiplin toplumlariyla iligkili olarak yapar. Foucault bir yerde bunun adimi en net sekilde
koyar: “Bu bir ‘diyagram’dir, yani ‘biitiin engellerden veya siirtiinmeden soyutlanmig ve her tiirlii
spesifik kullanimdan koparilmasi gereken bir isleyis’tir, der. Diyagram artik sessel ya da gorsel bir
arsiv degil, biitiin toplumsal alani kateden bir kartografi, bir haritadir. Bu soyut bir makinedir. Formel
olmayan fonksiyonlar ve maddelerle tanimlanan bu soyut makine, igerik ile ifade arasinda ve
sOylemsel formasyon ile sdylemsel olmayan formasyon arasinda forma dayali her tiirlii ayrimi yok
sayar. Gosteren de konusturan da kendisi olsa da, adeta dilsiz ve kor bir makinedir (Deleuze, 2013, s.
54).
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halindeki bir makinedir (2013, s. 50-58). Ornegin, yersiz-yurtsuzlastirilan
topluluklarin baska bir toplulugun diyagramina entegre oluslar1 aslen bir mutasyon

halidir; yalnizca bir devlete ait olmayan kiiresel bir isleyistir.

2.2 Miizigi Arsivleme

Miizigi arsivleme lizerine yapilacak bir konusma, miizikoloji ve etnomiizikoloji
disiplinlerinin kendine 6zgii tarih yazzimiin ve bakiginin irdelenmesiyle baglar. Bu
irdeleme bir yaniyla arkeoloji ve jeneoloji disiplinlerine de uzanir. Yine de bu
boliimde miizikoloji ve etnomiizikolojinin dirsek temasinda oldugu diger disiplinlerle
bagini agiklamaya ya da yorumlamaya girisilmeyecek; miizigin arsivlenme bigimleri,
Foucault’nun kavramsallastirmas:t ve yaklasimi takip edilerek soylemsel olan ve

soylemsel olmayan pratikler lizerinden tartigilacaktir.

Miizigin arsivlenmesinde insanin kendisi, soylemsel olan pratikleri yaratir; baska bir
deyisle insan, sdylemsel olan pratiklerin merkezindedir."” Miizik, hem bireysel hem
de kolektif bir pratiktir. Dolayisiyla miizigi yaratan ve icra eden insanin kendisi, bir
arsiv bi¢imidir. Bu arsiv bigimine, miizikoloji ve etnomiizikoloji disiplinleri, tarihsel
kurgularin, belirli geleneklerin, doénemlerin, kimliklerin vb. olusturulmasi ig¢in
bagvurur. Insanin karsisina konumlanmakta olan yapay zekanin sdylemsel bir pratik
liretip tiretmedigi ise ayr1 bir tartisma konusudur ¢iinkii yapay zeka, en azindan su an

icin insan faktoriinden bagimsiz degildir.

Miizigi arsivlemede sOylemsel olan bir diger pratik, gorsel bicimlerde karsimiza
cikar. Magara resimleri, tag, mermer, tahta, metal gibi dayanikli malzemeler {izerine
yazilan kitabeler, mezar taslari, resimler, heykeller, ¢algilar, nota yazim sistemleri
vb. miizigin gorsel olarak arsivlendigi big¢imlerdir. Foucault’'nun Ornegin akil
hastanesinin kurulmasinin ya da isleyislerini diizenleyen kurallarin gelistirilmesini
sOylemsel olmayan pratikler olarak tanimladigi (Keskin, 1999, s. 17) gz Oniinde
bulunduruldugunda miizik kiitiiphanelerinin, miizelerin ve arsivlerinin ancak miizigin
gorsel bicimlerinden bazilarmin depolandigi mekanlar olduklar1 ve bu nedenle

sOylemsel olmayan pratikler kapsaminda olduklar1 sdylenebilir.

' Ulus Baker, Gilles Deleuze’iin Iki Konferans Yaratma Eylemi Nedir? Miizikal Zaman adli kitabinin
¢evirisinin dnsdziinde, “sesin her haliyle mekan ve bir araziyi isgal ettigini” yazar (2003, s. 11). Bu
saptama, insan etkinligi olan miizigin mekandan bagimsiz diisiiniilemez oldugunu da anlatir.
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Sozli aktarim, dolayisiyla insan bellegi ve toplumsal bellek disinda nota yazim
sistemlerinin kullanilmaya basladig1 ani, miizigi somut olarak arsivleme gayretlerinin
basladig1 an olarak kabul etmek miimkiindiir. Bu gozle bakildiginda Tanriga Nikkal’e
yazilmis ve ¢ivi yazisiyla bir kil tablet iizerine kaydedilmis olan ilahi,”® giiniimiize
ulagan en eski arsiv malzemesidir. Yine de kil tabletler, nota el yazmalar1 veya basil
nota defter ve koleksiyonlarin, miizigi olusturan unsurlar1 belirli oranda muhafaza
ederken tiim unsurlarin bir araya geldigi miizik icrasin1 muhafaza edemedikleri
hatirlatilmalidir. Tam da bu noktada, bagka bir sdylemsel olan pratik, miizigin isitsel
ozellikleriyle arsivlenmesi devreye girer; gorsel bicimlerde oldugu gibi bu bigimlerin
depolandigi malzeme ve platformlarin (plaklar, kasetler, CD’ler, sanal miizik
miizeleri, Itunes, Spotify, Soundcloud vb.) sdylemsel olan pratikler oldugu
belirtilmelidir. Benzer sekilde Youtube gibi gorsel ve isitsel malzemeye ayni anda

erigimi saglayan platformlar da sdylemsel olmayan pratikler kapsamindadir.

Belirli bir yer ve andaki miizik icrasinin muhafazasi, baska bir deyisle miizik
icralarinin somut sekilde arsiv malzemesi haline gelmesi ancak on dokuzuncu
yiizyilda sesi kaydetme girisimlerinin baslamasiyla miimkiin oldu. Bu dogrultuda ilk
anlamli sonu¢ 1857°de Edourd-Léon Scott de Martinville’in fonotografi icat
etmesiyle alindi. Icadin ardindan de Martinville, 9 Nisan 1860 giinii bir kadin
tarafindan sOylenen Fransiz halk sarkisit “Au Claire de la lune, mon ami Pierrot”yu
kaydetti; boylece Thomas Alva Edison’un 1877 tarihli iinlii “Mary Had a Little
Lamb” kaydiyla beraber (Goodall, 2013, s. 237-238’den aktaran Maor, 2018, s. 80-

81) miizik icrasinin somut arsiv malzemesi olusuna giden yolu acti.

Edison’un 1877°de diger icatlar telgraf ve telefonla baglantili olarak fonografi icat
etmesiyle hem ses kayit tarihi hem de miizigin arsivlenmesinde yeni bir evreye
girildi. North American Review’de Haziran 1878’de yayinlanan “Phonograph and Its
Future” baglikli yazisinda Edison, fonografin 6zellikle is yasamindaki iletisimi
kolaylagtirmasina vurgu yapmakla birlikte miizigin yeniden iiretiminde de
kullanilabilecegini isabetli olarak éngdrmiistii (aktaran Unlii, 2016, s. 27). Yine de
fonografin miizigin yeniden iiretiminin hizmetine tam anlamiyla girisi ancak 10 yil

sonra, 1888’de oldu; North American Phonograph Company ticari silindirleri

%% Nikkal ilahisi, bugiin Suriye sinirlar1 i¢indeki Ras Shamra’daki Ugarit Kral Sarayi'nda 1950 yilinda
yapilan kazilarda bulunan 36 kil tabletin en eskisidir; tabletin M.O. on dérdiincii yiizyila ait oldugu
diigtiniilmektedir.
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piyasaya siirdiigiinde ise takvimler 1892’yi gosteriyordu (Robert & Celia Dearling,
1984, s. 28). Ancak 1888’de Emile Berliner’in gramofonu icat etmesi, fonografin
altin ¢aginin kisa siireceginin de habercisiydi. Nitekim 1900’lere gelindiginde
fonograf yerini gramofona birakmaya baslamisti. Fonograftan gramofona gegis,
miizikte arsiv bicimlerinde de kovandan (silindirden) plaklara gecis anlamina

gelmekteydi.

2.2.1 Osmanh imparatorlugu’ndan Tiirkiye Cumhuriyeti’ne Kovan ve Tas Plak

Donemi

Miizigi ve miizik icrasin1 somut olarak arsivleme gayretlerinden ilkinin, yani
fonograf ve kovanin Osmanli Imparatorlugu’nun topraklarina ne zaman ulastig:
biiylik oranda belirsizdir. Yazar, gazeteci ve tarih¢i Ahmet Rasim’in (1864-1932)
1885 yilinda Fransizcadan c¢evirdigi, yazari belirtilmeyen “Bedayi-i Kesfiyat ve
Ihtiradt-1 Beseriyeden Fonograf — Saday1 Tahrir ve [dde Eden Alet” baslikli 16
sayfalik risale, konuyla ilgili mevcut en eski belgedir (Ayvaz, 1996, s. 9; risale icin
ayrica bkz. Unlii, 2016, s. 95-102); ancak yeni bir icad: tanitmak amaciyla cevrilen
yazinin ayn1 zamanda fonografin Istanbul’a gelis tarihine isaret ettigini sdylemek
miimkiin degildir. Gazeteci, yazar ve karikatiirist Sermet Muhtar Alus (1887-1952)
ise “Fonograf’tan Radyo’ya” bashikli yazisinda fonografin Istanbul’a gelis tarihi
olarak 1895 yilin1 verir. Alus’un verdigi bilgiye gore ilk fonograf dnce piyano saticisi
Ernest Kommendiger Beyoglu — Cadde-i Kebir’deki (giiniimiizde Istiklal Caddesi)
magazasinda goriiliir, ayn1 yilin Ramazan aylarinda ise Direklerarasi’nda Kolaci
Ziver’in bitisigindeki diikkanda halka dinletilir (Ayvaz, 1996, s. 10; Sahin, 1992, s.
2). Benzer sekilde Cemal Unlii de Vecdi Seyhun’un Santuri Ethem Efendi igin
1948°de kaleme aldig1 kitapciktan yola cikarak fonografin Sigmund Weinberg
tarafindan 1895°te Istanbul’a getirildigini yazar. Ay kitapgikta Bahgekapr’daki
Giilistan Magazas1’nda fonograf kovanlarinin satildigi, Udi Nevres ve Uskiidarli Fuat
Bey gibi miizisyenlerin Santuri Ethem’in evinde kovan doldurduklar1 da yazilidir
(2016, s. 84-85). Erciiment Ekrem Talu’nun fonografin istanbul’a gelisi i¢in verdigi
tarih ise 1896-1897 yillaridir. Talu’nun verdigi bilgiye gore fonograf, Parmakkap1’da
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eczanesi bulunan Dellasuda Faik Pasa tarafindan getirilmisti*' (Ayvaz, 1996, s. 10;
Sahin, 1992, s. 2; Akgura, 1990, s. 11). Dolayisiyla anilan yazilarda verilen en erken
tarihi, yani 1895 yilmi, fonografin Istanbul’a gelis tarihi olarak saptasak bile bu bilgi
bizi, ses kayit tarihinin Tirkiye’yi ve Tiirkiye’deki repertuvarla ilgili doneminin
1895 yilinda basladig1 sonucuna ulagtirmaz. Nitekim yirminci yiizyilin ilk yarisinda
ABD’de Columbia, Victor, His Master’s Voice gibi firmalarin ‘“yabanci dil”
serilerinde Liibnanli, Suriyeli, Filistinli ve 6zellikle Tiirkiye Ermenilerinin kayitlar
yaptig1 bilinmektedir (Rasmussen, 1997, s. 158). Ornegin Zeynep Ayvaz, 1893’te
Chicago’da, 1896’da New York’ta “Tiirk repertuvariyla” plaklar yapildig: bilgisini
verir (1996, s. 11); benzer sekilde The Gramophone Company’nin Misir
kataloglarinda da Tiirkce eserler bulunuyordu (Gronow, 1981, s. 257). Cemal Unlii,
Neyzen Tevfik’in Kahire’de yaptig1 kayitlardan bahsederken aslinda “Tiirk
repertuvarinin” kayit tarihini saptama gayretlerinin Istanbul’la smirlanmasimin

miimkiin olmadigin1 hatirlatir (2016, s. 118).

Fonografin Istanbul’a gelisi ve giiniimiiz Tiirkiye’sindeki ses kayzt tarihinin miladim
saptama konusunda farklilasan aktarimlar ve goriisler, Istanbul’da fonograf kayd:
yapan miizisyenler s6z konusu oldugunda ise birlige doniisiir. Konuyla ilgili bilgi ve
rivayet aktaran, yazi kaleme alan ya da caligma yapan tiim arastirmacilar, Udi
Nevres, Uskiidarli Fuat Bey, Tanburi Cemil, Hafiz Sami, Hafiz Osman, Karakas
Efendi, Bahriyeli Sahap, Hafiz Asir ve Zurnazen Arap Mehmet’i kovan dolduran
baslica miizisyenler arasinda sayar (Unlii, 2016, s. 118; Baslanti, 2016; Karabey,
1999, s. 168).

Istanbul’da ilk gramofon kayitlar1 ise 1900°de The Gramophone Company teknisyeni
William Sinkler Darby tarafindan tek yiizlii 7 inglik plaklara yapilir (Bressler, t.y).
Hem Muammer Karabey hem de Cemal Unlii, ilk gramofon kayitlarmin tiirkii,
taksim, gazel, operet, tango, koro eserleri ve fasil gibi pek ¢ok farkli miizik tiiriinii ve
Kiirt¢e, Arnavutca, Arap¢a, Ermenice ve Pontus Rumcasi gibi farkli dilleri igerdigini
yazar (Karabey, 1999, s. 169; Unlii & Duygulu, ty.). Benzer sekilde Odeon
firmasinin 1905 yili katalogunda Tiirk¢ce, Rumca ve Arapca eserler bulundugu gibi

Sefaradca ticari kayitlarin da 1906 ya da 1907 yilinda Salomon Algazi’nin Odeon

*! jtalyan asilli Dellasuda Faik Pasa’nin asil adi Francesco della Suda idi ve 1866 yilinda vefat etmisti.
Dolayisiyla Talu’nun bahsettigi “Dellasuda Faik Pasa”, Francesco della Suda’nin kendisi degil, 1835-
1913 yillar1 arasinda yagamis olan oglu Giorgio della Suda olmasi gerekir.
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firmas: icin Noche Buena’y1 kaydetmesiyle Istanbul’da basladigi, 1906-1913 yillar:
arasinda dort farkli plak firmasinin 215’e yakin Sefarad sarkist kaydettigi
bilinmektedir. The Gramophone Company’nin, 1900-1910 yillar1 arasinda istanbul
ve Izmir’de yaptigi toplam kayit sayisi ise 1.925°tir (Perkins, Kelly & Ward,
1976°dan aktaran Gronow, 1981, s. 255). Bu plaklarin bazilari** The Gramophone
Company etiketiyle, bazilar1 da Zonophone etiketiyle yayinlanir (Bressler, t.y.).
1910’1u yillardan itibaren Tanburi Cemil, Hafiz Asir, Hafiz Sami, Hafiz Osman,
Sehab, Sururi ve Aski gibi meddahlari, Snork Efendi, Karakas Efendi, Pepron
Hanim, Samran Hanim, Peruz Hanim, Cingene Nassib, Giilistan Hanim, Sevkidil
Hanim ve Arap Mehmet’i tas plaklardan dinlemek miimkiindii (Unlii & Duygulu,
t.y.).

Tiirkiye merkezli ilk plak firmas1 Orfeon ise daha dnce Zonophone (1902-1903) ve
Odeon’un temsilciligini yapan Julius ve Hermann Blumenthal Kardesler tarafindan
1910°da kurulur. Ilk yillarinda 78 devirli plaklari Almanya’da bastiran Blumenthal
Kardeslerin 1912’de Ferikdy’de kendi fabrikalarini kurmalari, Tiirkiye’deki miizik
piyasasi i¢in 6nemli adimlardan biridir. Yine de Blumenthal Kardesler bir siire sonra
fabrikayr Columbia’ya satarak firmanin temsilciliini dstlenir. Ayni yillarda
Griinberg Ailesi Odeon’un, Geseryan Ailesi ise artik His Master’s Voice adini alan
The Gramophone Company’nin temsilcisidir. Bu ii¢ firma 1931°de EMI adiyla
birlesene dek Tiirkiye’deki miizik piyasasma yon verirler (Unlii & Duygulu, t.y.).
Odeon, Tanburi Cemil, Hafiz Sami, Hafiz Osman, Hafiz Asir ve Bahriyeli Sahap’in;
Orfeon, Hafiz Yasar, Hanende ibrahim, Hafiz Mustafa, Haim Efendi ve Klarnet
Ibrahim Efendi’nin; Sahibinin Sesi ise Miinir Nurettin, Refik Bey, Mesut Bey,
Nevres Bey ve Yorgo’nun plaklarini yaymlar (Karabey, 1999, s. 169-170). Yine de
“A  Resounding Issue: Recordings of Turkish Music, 1923-1938” baglikl
makalesinde Cumbhuriyet Oncesi ve sonrast Odeon ve His Master’s Voice
kataloglarin1 (Odeon 1906 ve His Master’s Voice 1934/35) karsilastiran John M.
O’Connell, Cumhuriyet sonrasinda 0&zellikle Rum miizisyenlerin plaklardaki
varliginda dramatik bir diislis oldugunu, miizik piyasasinin olustugu yillarda etnik

pazarlara yonelik plaklarin Cumhuriyet sonrasinda neredeyse ortadan kalktigini,

2 Koleksiyonlardaki en eski tas plak kaydi Cingene Nassib Hanim’in 1903 tarihli plagidir. Hugo
Strétbaum Koleksiyonu’ndaki en eski Tiirk kayitlarindan biri Kemani Memduh’un 1913 tarihli Hicaz
Taksim plagidir (Unli, 2016, s. 43).
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Tiirkiye’de tiim tiirlerde Tiirklestirme oldugunu, bununla beraber 6zellikle miibadele
sonrasinda uluslararas1 miizik piyasasinda bir Tiirk diasporast olustugunu yazar
(2003, s. 200-202). Ozetle, yirminci yiizyilin basinda Tiirkiye’den ayrilan farkl
topluluklardan miizisyenler gerek Avrupa’da gerekse de ABD’de “Tirk
repertuvarin1” plaklara kaydettiler, bu repertuvarla konserler verdiler. Columbia’nin
1926, 1928 ve 1930 kataloglarina gore bu diaspora Ermeniler, Araplar, Yahudiler ve
Rumlardan olusuyordu (O’Connell, 2003, s. 203). Ayn1 dénemde ise Odeon, Hafiz
Ahmet, Afife (Tanyeli), Semahat Hanim, Mahmure Handan, Bedi Riza (Giz),
Hamiyet Yiiceses, Ifahat Hanim, Mihrimah Hanim, Necla Hamm ve Siikiife
Hanim’in plaklarmi yayinliyordu (Unlii, t.y.), Columbia’nin yildiz1 ise Safiye
Ayla’ydi (Karabey, 1999, s. 170).

Plak iiretimi Ikinci Diinya Savas: yillarinda diisiise gecip yerini radyoya birakmaya
baslasa da 1950’li yillarda elektrikli gramofonlar (pick-up) ortaya ¢iktiginda miizik
piyasast yeniden canlandi. Mihran Giirciyan ve Agop Urgiipliioglu'nun kurdugu
Grafson ve Ismail Sengalar’in kurdugu Sencalar gibi firmalar piyasada etkin olmaya
basladi; Behiye Aksoy, Nesrin Sipahi, Nuri Sesigiizel, Perihan Altindag ve Zeki
Miiren gibi plak yildizlart dogdu. 1960’larda iiretilmeye baglayan 33 ve 45 devirli
plaklar, 1965’lere gelindiginde 78 devirli plak tiretimini durduracak sekilde piyasay1
domine ediyordu (Unlii, ty.); tas plak devri tamamen kapanmaya basladiginda

Tiirkiye’de 20’ye yakin plak firmasi bulunuyordu (Karabey, 1999, s. 172).

2.3 Miizik Arastirmasi, Miizik Arsivleri ve Miizik Endiistrisi

Miizik arastirmasi, miizik arsivleri ve miizik endiistrisi iizerine konusabilmek i¢in
oncelikle miizik ve arsivle iliskili olarak kullanilan bazi nitelemelerin ve kavramlarin
iceriklerinden bahsetmek gerekir. Miizik arsivi nitelemesi en genel sekliyle miizikle
ilgili belge, gorsel, isitsel ve gorsel-isitsel malzemelerin bulundugu kurumlar igin
kullanilir; baska bir deyisle miizik arsivi nitelemesi, Oncelikle malzemenin
bulundugu —ve muhafaza edildigi— mekana ve kurumsal yapiya isaret eder. Bu
malzemenin kim tarafindan tiretildigi, miizik arsivinin bu genel anlami i¢inde ikinci
siradadir. Ancak miizik arsivi, ikinci bir anlamda, bibliyografyacilarin “koleksiyon”
ya da “kiitiiphane” olarak adlandirdiklar1 biitiinler i¢in de kullanilir. Pek c¢ok
koleksiyon, dar anlamiyla tarihsel olarak Onemli bir kisiye ait giiniimiize ulagmis

belgeleri igerir (Lesure, Bowers, Haggh & Vanrie, 2001). Baska bir deyisle miizik

28



arsivinin bu ikinci anlaminda vurgu, bu arsivdeki malzemenin iireticisinde ya da onu

toplayandadir.

Birinci anlamdaki miizik arsivinin ge¢misi devletin kendi belge mirasin1 korumakla
gorevli oldugu diisiincesinin giiclendigi on sekizinci yiizyila dayanir. 1789’da
Fransa’da Archives Nationales’in ve 1796’da Archives Départementales’in
kurulmasiyla baglayan bu hareket, yayilmis malzemeyi merkezilestirmek ve bdylece
ulusal ve bolgesel arsivler icin birlesik bir yonetim yaratmak isteyen pek ¢ok devlet
tarafindan benimsendi. Bdylesi arsivler, o iilkenin tarihini yansitan ulusal kurumlar
olarak tanimlandi, bu yaklasimla sekillendirildi ve kutsandi: “Arsivlerin insanlarin
yagamin1 degistirme kapasitesi vardir. Arsivler, demokrasi kiiltiirimiiziin,

toplumumuzun ve kisisel kimligimizin temel siperidir.” (Shepherd, 2009, s. ix)

Ikinci anlamdaki miizik arsivinin tam olarak neleri kapsadigi tartismalidir. Otto
Albrecht ve Stephen Roe, yirminci ylizyil basinda kamuya veya kurumsal miilkiyete
gecmemis koleksiyonlarin ne olduguyla ilgili bir tanim yapmanin kolay olmadiginm
sOyler. Albrecht ve Roe, Ozellikle arsivlerin merkezilestirilemedigi {iilkelerde el
yazmasi ticaretinin ve miizayedeciligin yiikselise gegmesiyle malzemenin stirekli bir
akis i¢ine girdigini, pek ¢ok 6zel kurulusun ya da bireyin, kisisel koleksiyonlarinda

bulunan malzemeye dair net bir goriis sahibi olamadigimizi da hatirlatir (2001).

Avrupa’da miizik arastirmasinda arsive ve arsiv kurumlarina basvurma, on
dokuzuncu yiizyilin tarihselcilik anlayisi icinde Giuseppe Baini, Francesco Caffi,
Luigi Francesco Valdrighi, Giuseppe Radiciotti ve Angelo Solerti gibi isimlerle
baslamis, onlar takip eden Lionel La Laurencie, Jules Ecorcheville, Michel Brenet
ve Henry Pruniéres gibi bir sonraki kusaktan isimlerle miizikolojik c¢aligmaya
katilmistir (Lesure, Bowers, Haggh & Vanrie, 2001). Anilan isimlerin pek ¢ogu el
yazmas1 notalart inceleyerek gecmis donemin icra pratiklerini anlamaya g¢alismas,
Palestrina gibi bestecilerin “belgeli biyografilerini” olugturmus, Avrupa sehirlerinin

ve saraylarinin miizik yasamuiyla ilgili tarihsel bilgileri ortaya koymaya ¢aligmistir.

On dokuzuncu ylizyilin sonunda oOncelikle antropologlar ve etnologlar, alan
arastirmalarinda transkripsiyonun kismen temsil edebildigi miizik icrasim1 kaydetme
avantajiyla ses kayit teknolojilerini kullanmaya basladilar. 1890°da etnolog Jesse
Walter Fewkes, Maine’deki Passamaquoddy Yerlilerinin sarkilarini kaydetti; bu
kayitlar alandaki en eski gramofon kayitlariydi. Fewkes’in ardindan 1892’de Béla
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Vikar Macaristan’da, 1897°de Waldemar Jochelson Sibirya’da ve 1898’de C. S.
Myers Torres Strait’te farkli topluluklarin sarkilarini kaydetti. Yirminci yiizyilin
basinda ise Cecil Sharp, Jaap Kunst, Béla Bartok, Zoltdin Kodaly ve Constantin
Brailoiu’nun halk sarkilar1 kayitlar1 hem karsilastirmali miizikoloji ¢alismalarinin
belkemigini olusturdu, hem de arsivleme eylemine yeni bir bigimin dahil olmasina ve
degerli kayitlarin bulundugu ses arsivlerinin kurulmasina neden oldu. Bu arsivler
elbette kaybolacagindan endise duyulan miizik geleneklerini de koruma endisesiyle

muhafaza etmeyi hedefliyordu.

Ik ses arsivi fizyolog Sigmund Exner’in tesvikiyle 1899°da Viyana’da kurulan
Phonogrammarchiv-Akademie der Wissenschaften’dir. Kisa bir siire sonra, 1900°da,
Carl Stumpf tarafindan Berlin Phonogrammarchiv kuruldu; bu arsiv Avrupa ve
Kuzey Amerika’daki diger ses arsivleri i¢in de bir model oldu. Nitekim Berlin
Phonogrammarchiv’de ¢alisan George Herzog daha sonra Columbia’da bir ses arsivi
kurdu; bu arsiv ise 1948°de Indiana’ya tagindi ve Archives of Traditional Music adini
aldi. Benzer sekilde 1900-1945 yillar1 arasinda Londra’daki British Institute of
Recorded Sound (daha sonra National Sound Archive adini aldi), Roodepoort’taki
International Library of African Music, California’daki Standford Archive of
Recorded Sound, New York’taki Rodgers and Hammerstein Archives of Recorded
Sound ve New Haven’deki Yale Collection of Historical Sound Recordings gibi pek
cok arsiv kuruldu (Post & Threasher, 2001). Bu ses arsivlerinin pek c¢ogu
antropologlar, etnologlar, karsilagtirmali miizikologlar ve etnomiizikologlar

tarafindan yapilan kayitlari igerir.*

Yirminci yiizyilin basinda kendilerini alanda yapilan kayitlarla sinirlayan ses
arsivleri, farkli bolgelerin ve stillerin miiziklerini iceren 78 devirli ticari plak
kayitlarma uzun siire ilgi gostermedi®’, oysa yaklasik olarak 1900-1955 yillari
arasinda altin ¢agini yasayan ve diinya genelinde en az 1 milyon adet iiretilen 78
devirli ticari plaklar, akademisyenlerin yaptig1 alan kayitlarindan daha genis erimli
oluslariyla ve “6zel alan” ve “eski deyislerin” pesinde olan akademik ilgiyi “kamusal

alan” ve “giincel popiiler stillerle” tamamlayislartyla da onemliydiler. 78 devirli

> Arsivler, arsiveilik ve arsiv bilimi ilgili bilgi igin bkz. Justrell, 2013 ve miizik arsivleriyle ilgili bilgi
icin bkz. Nural, 2015.

** Pekka Gronow, alan kayitlar1 kadar ticari kayitlara da ilgi gosteren nadir ses arsivlerinden birinin
Berlin Phonogrammarchiv oldugunu belirtir zira Erich von Hornbostel, Almanya’da Asya pazari igin
basilan “egzotik” plaklar1 da Berlin Phonogrammarchiv igin toplamist1 (2014, s. 43).
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ticari plaklar ancak bu teknoloji kullanimdan kalktiktan sonra ses arsivlerine dahil
edilse de piyasaya siiriilen plaklarin ne kadarinin bugiin arsivlerde bulundugu
bilinmemektedir. Bu plaklar1 sistematik sekilde ele alan, bu kayitlara farkl
bolgelerin ve repertuvarlarin icra pratiklerini anlamak i¢in yonelen miizikolojik
caligmalar ise ancak 1970’lerden sonra yapilmaya baslamistir (Gronow, 2014, s. 31-
44). Bugiin yirminci yiizy1l basinda alan kayitlar1 yapan arastirmacilar ile plak
firmalarimin miizik pratiklerini tanima, tanitma ve yasamin siirdiirme konusunda
sembiyotik® bir iliski i¢inde olduklar1 daha sik dile getirilmektedir (Cottrell, 2010, s.
2).

Diger taraftan plak firmalarinin sadece profesyonel miizisyenlerin ticari kayitlarini
yayimnlamadigi, yirminci yilizyilin basindan itibaren etnografik kayitlara da yer
verdikleri belirtilmelidir. Ornegin 1902-1903 yillarinda Fred Gaisberg’in daha sonra
His Master’s Voice adim1 alacak olan The Gramophone and Typewriter Limited
firmasi i¢in Hindistan, Burma, Siyam, Java, Cin ve Japonya miiziklerini kaydettigi

veya Columbia’nin 1903’te Meksiko’da kayit yaptig1 bilinmektedir.

Karsilagtirmali miizikoloji ile donemin “isitsel kapitalizm patlamasi” arasindaki
iliskinin nasil ¢ozlimlenebilecegi sorusuna Cottrell’in verdigi ilk cevap, ilk kayit
teknisyenlerinin daha sonraki donemin etnomiizikologlarina benzer sekilde ¢alistyor
olmalaridir. Karsilagtirmali miizikologlarin ¢ok azi derleme gezisine ¢ikiyordu;
bunun yerine ya bulunduklar1 yere gelen Avrupa-disi topluluklar1 kaydediyor ya da
baskalar1 tarafindan kaydedilmis malzemeler iizerine g¢alisiyorlardi. Plak firmalari
icin ¢alisan kayit teknisyenleri ise tamamen ticari amaclarla da olsa miizigi yerinde

kaydediyorlardi (Cottrell, 2010, s. 10).

1948°de Folkways Records’un, 1957°de ise Ocora’nin kurulmasi, geleneksel
miiziklerden olusan plaklarin miizik piyasasinda bir brans olarak yer edinmesinde
onemli rol oynadi. Her iki firma da etnomiizikologlarla ve ses arsivleriyle yakin iliski
icinde plaklar yayinladi. Akademik kanadin katilim1 bazi firmalara ve plaklara ekstra

deger saglarken kar amaci giitmeyen akademik calisma ile ticari etkinlikler

> Sembiyoz, biyolojide iki canli tiiriiniin birbirine bagimli bir iliski yasamasim tarif eder. Ancak
boylesi sembiyotik bir iligki, her iki taraf i¢in muhakkak yararli bir iliski bi¢imi de degildir; bir
canlmin digerini kendi lehine kendisine bagimli hale getirmesi de miimkiindiir.
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arasindaki ¢izgi bulaniklasti (Cottrell, 2010, s. 14). Nihayet 1980’lerin sonlarinda
diinya miizigi kategorisinin yiikselisiyle etnomiizikolojik ¢alisma ve malzeme miizik

piyasasiyla daha fazla entegre hale geldi.

Bahsedilen entegrasyonun direkt olmasa da 6zellikle ses kayitlar1 araciligiyla onunla
ilintili bir yonii de etnomiizikolojik ¢aligmalarda tarihsel yaklasim ve ydntemlerin
benimsenmesi oldu. Stephen Blum, Philip V. Bohlman ve Daniel M. Neuman’in
editorligiinii yaptig1 Ethnomusicology and Modern Music History (1991) baslikli
kitabin yayimlanmasi, tarihsel yontemin etnomiizikolojik ¢alismalarda kullanilmasi
bakimindan 6nemli bir doniim noktas1 oldu. Daha 6nce yapilmis ses kayitlari tizerine
calisma da dahil olmak {iizere ele aliman konularin ge¢misine yonelik arastirma
yapma, giincel olarak alanda karsilasilanlarin yorumlanmasinda giderek daha etkin
bir konuma yiikseldi. Bdylece bahsedilen kitapta Neuman’in da belirttigi gibi
etnomiizikolojinin tarihsel olmadigina (non-historical) doniik algi, ana-akim
tartigmalarda varligim1 devam ettirse de iyi etnomiizikolojik caligmalar, tarihsel
bilingle sekillendirilmektedir (1991, s. 270). Herbert ve McCollum, alanin 6nemini
teslim ederek kayit altina alinmis ses malzemesi {lizerine yapilan c¢alismalarin,
antropoloji oryantasyonlu aragtirmacilar tarafindan 6zellikle 1950’lerden sonra masa-
basi etnomiizikolojisi seklinde anilarak etnomiizikolojik calismadan neredeyse
diglanmas1 iizerinde yeniden diislinmek gerektigini soyler. Yazarlar, tarihsel
miizikoloji, sistematik miizikoloji ve miizik arastirmasinin diger alanlarinda ¢ok daha
once yapilan tarihsel yontem tartigmasinin etnomiizikoloji i¢inde de yapilmasim
onerir ve Ann Buckley’in editorliigiinii yaptigi Hearing the Past: Essays in
Historical Ethnomusicology and the Archaeology of Sound (1988) baslikli
sempozyum bildirilerinden olusan kitabi, Dale Olsen’in Music of El Dorado: The
Ethnomusicology of Ancient South American Cultures (2002) baslikli kitabini
etnomiizikoloji ¢aligmalarinda kullanilabilecek tarihsel yontemlere dair bagvurulacak
ornekler olarak gosterir (2014, s. 39-40). Her iki kitap da etnomiizikologu hem
arkeolojik alan ¢aligmasinin hem de yazili ve gdrsel malzemenin i¢ine yonlendirir.
Fakat bu calisgma kapsaminda daha 6nemli olan vurgulari, mevcut gorsel-isitsel

malzemenin yeniden ele alinmasinin adeta etnomiizikologlar tarafindan alandan
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diglanmasidir. Bu noktada Pekka Gronow’un “diinyanin en genis tarihsel kayit
arsivi” olarak kabaca 1900-1955 yillar1 arasinda yayimlanan 78 devirli ticari plaklar
isaret ettigini (2014, s. 32) belirtmek, Kalan Miizik’in “Arsiv  Serisi’nin

irdelenmesinin de bir zorunluluk oldugunu ortaya koyar.
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3. KALAN MUZIK VE “ARSIV SERiSi”

3.1 Kalan Miizik’in “Arsiv Serisi”’ne Genel Bakis

Kalan Miizik’in “Arsiv Serisi”, ilki 1996’da yayinlanan 52 albiimden (bkz. Ek A)
olusur. Bu albiimler, tiir bilgileri, yaymlanma tarihleri ve tracklist’leriyle birlikte
firmanin internet sitesinde listelenmektedir. Bu sitedeki bilgilere gore, “Arsiv

Serisi”ni olusturan albiimler su tiirlere ayrilmaktadir:

* Klasik Tiirk Miizigi

* Tirk Halk Miizigi

* Tiirk Diinya Miizigi

* Geleneksel Halk Miizigi

* Tirk Klasikleri

* Enstriimental Miizik

* Tirki

* Geleneksel Tiirk Miizigi

* Diinya Miizigi

* Tarihi Halk Miizigi (Url-4)

Yukarida verilen tiirlerden bazilar1 miizik tiirleri siniflandirmasinda kullanilan genel-
gecer tiir bagliklarindan olsa da “Tiirk Diinya Miizigi” ve “Tarihi Halk Miizigi” gibi
tir basliklar1 yenidir. Kalan Miizik’in internet sitesindeki tiir siniflandirmasi, bu
tiirlere ait olarak listelenen albiimler dikkate alindiginda daha karmasik hale gelir.
Omegin Gegmisten Giiniimiize Tangolarimiz (1996) ve Istanbul Tiirkiileri (1997)
albiimii, “Klasik Tiirk Miizigi”; Rumeli Tiirkiileri (1997) albiimii, “Tiirk Diinya
Miizigi”; Rumeli Bektasileri (2000) albiimii “Tarihi Halk Miizigi”, Deniz Kizi Eftalya
— Kadikoylii (1998) albliimii ise “Enstriimental Miizik” olarak listelenmistir.
Gortliyor ki, Kalan Miizik’in “Arsiv Serisi” ic¢in kullandig1 tiir siniflandirmasi,
herhangi bir sistematik yaklagimi takip etmemekte ya da genel-geger terminolojinin
disinda kalmaktadir. Nitekim Cemal Unlii de, “Arsiv Serisi”nin bilingli sekilde

olusturulmadigini belirtir:
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Hasan Saltik, Biilent Aksoy’la iliski kurmustu; halk miizigini de Melih Duygulu
yapiyordu; ii¢ koldan gitmeye basladik. Aslinda ¢ok akillica bir politika ve biling yoktu,
el yordamiyla gidiyorduk. Biilent Aksoy 'un ve benim yaptiklarimla halk miizigi yayinlar
arasinda fark vardi; oOrnegin biz tas plaklart ve radyo kayitlarini yeniden
yaynliyorduk.”’
Bu c¢aligmada Kalan Miizik’in tercih ettigi tiir basliklar1 ya da genel-geger miizik
tiirleri terminolojisine gore degil, albiimiin isaret ettigi arsivin ne olduguna yonelik
bir siniflandirma yapilmistir. Buna gore Kalan Miizik’in “Arsiv Serisi’ni olusturan

albiimlerde arsiv, 6 farkli birimi veya kapsami isaret eder:
1- Bir miizik tiiriiniin arsiv olarak isaret edildigi albiimler,
2- Popiiler bir icracinin arsiv olarak isaret edildigi albiimler,

3- Geleneksel miizik i¢inde bir bdlgenin repertuvarinin arsiv olarak isaret

edildigi albiimler,

4- Geleneksel miizik i¢inde belirli bir toplulugun miizik kiiltiiriiniin arsiv olarak

isaret edildigi albiimler,

5- Geleneksel miizik i¢inde bir icracinin ya da kiiltiir tasiyicis1 olarak

tanimlanabilecek bir kisinin arsiv olarak isaret edildigi alblimler,
6- Geleneksel bir ¢alginin kendisinin arsiv olarak isaret edildigi albiimler.

Bu kategorilerin birbirinden tamamen farkli olmadigi, tekil olarak ele alindiginda bir
albiimiin birden fazla kategori i¢inde degerlendirilebilecegi belirtilmelidir. Ornegin
Urfa’dan U¢ Musiki Ustast — Kel Hamza, Mukim Tahir, Bek¢i Bakir (2004) albiimii
hem geleneksel miizik i¢inde bir bdlgenin repertuvarinin arsiv olarak isaret edildigi
albiimlerdendir, hem de geleneksel miizik i¢inde bir icracinin ya da kiiltiir tasiyicisi
olarak tanimlanabilecek bir kisinin arsiv olarak isaret edildigi albiimlerdendir.
Benzer sekilde Rumeli Bektasileri (2000) albiimii, hem geleneksel miizik i¢inde bir
toplulugun hem de bir bolgenin repertuvarinin arsiv olarak isaret edildigi
albiimlerdendir. Bu noktada Hasan Saltik’in isbirligi yaptig1 bilinen ve 1993 yilinda
Harold Hagopian tarafindan kurulan Traditional Crossroads’un da ilki 1994’te
yayinlanan “Archival Remasters” baslikli bir serisi oldugunu belirtmek gerekir. Bu

seri, sadece Tiirkiye i¢in degil farkli iilkeler ve gelenekler icin de arsiv niteliginde

%% Cemal Unlii ile yapilan kisisel goriismeden, 17.04.2019.
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oldugu diislinlilen, bu nedenle de temizlenerek yeniden yayimlanan 78 devirli
kayitlar1 icermektedir. Traditional Crossroads’in Tiirkiye kategorisindeki “Archival

Remasters” serisinde 6 albiim, 2 film ve 1 belgesel bulunur:
1- Tanburi Cemil Bey (4264, 1994)
2- Istanbul 1925 (4266, 1994)
3- Tanburi Cemil Bey, Vol. I & III (4274, 1995)
4- Women of Istanbul (4280, 1998)
5- Tanburi Cemil Bey, Vol. IV & V (4308, 2003)
6- Udi Yorgo Bacanos (4287, 2005)
7- Son Beste — Zeki Muren (7002, 1955 yapimi film, DVD formatinda)
8- Sihirli Define — Muzeyyen Senar (7003, 1950 yapimi film, DVD formatinda)

9- My Sweet Canary — Roza Eskenazi, Queen of Rembetika (8000, 2012 yapimi
belgesel, DVD formatinda)

Kalan Miizik’in “Arsiv Serisi”, kimi zaman akademi i¢inden kimi zaman da akademi
disindan miizik arastirmacilarinin yapimci, prodiiktér, damisman ya da yaym
sorumlusu olarak alblimlerde yer almasiyla da 6n plana ¢ikar. Aralarinda Bayram
Bilge Tokel, Cemal Unlii, Melih Duygulu, Kubilay Dékmetas, Biilent Aksoy ve Ulas
Ozdemir’in bulundugu bu arastirmacilar, bahsedilen gorevleri kimi zaman albiimde
yer alan parcalar1 kendi koleksiyonlarindan ya da farkli koleksiyonerlerin
koleksiyonlarindan temin edip yayima hazirlayarak ve albiim kitap¢iklarini kaleme
alarak ifa ederler.”” Albiim kitapgiklarmda bu koleksiyonlarin hemen hepsi “arsiv”
olarak anilir. Baz1 alblim kitapgiklari, parcalarin hangi “arsivlerden” alindig1 bilgisini

ve eger yeniden yayinlanan bir plak kaydi ise orijinal katalog bilgisini igerir; ancak

*7 Kalan Miizik ile etnomiizikolojik alan kayitlar1 yayimlama konusunda uluslararas: alanin en énemli
firmalardan biri olan Folkways Records’un (bugiinkii adiyla Smithsonian Folkways Recordings)
yayinlart bu baglamda karsilastirilabilir. Folkways Records’un direkt olarak Tirkiye ile ilgili 12
yayini vardir ancak bunlardan 1 tanesi Dikmen Giiriin’iin seslendirdigi masallardir; iginde
Tiirkiye’den 6rneklerin de yer aldigi ayrica 9 albim daha vardir. Direkt olarak Tiirkiye’yle ilgili 11
albiim i¢indeki kayitlarin Ursula Reinhard, Volker Reinhard, Laura Boulton ve Ralph S. Solecki gibi
isimler tarafindan yapildig: belirtilir; Tirkiye’den 6rneklerin de yer aldigi albiimlerde ise Amnon
Shiloah tarafindan yapilmis bir kayit vardir. Bu albiimlerde koleksiyonlarindan faydanildig belirtilen
koleksiyonerler ise Harry Smith ve Henry Cowell’dir. Albiim kitapgiklar: biiylik oranda alan
kayitlarmin ne zaman ve nerede yapildig1 bilgilerini ve kaydedilen eserlere dair kisa miizikolojik
degerlendirmeleri igerir. Ancak koleksiyonerlerden elde edilen kayitlarin kaynagina dair bilgi yoktur.
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bu bilgilendirme “Arsiv Serisi”nin tiim albiimlerinde bulunmaz. Bu baglamda en
bulanik nokta, “Kalan Miizik Arsivi”dir. Kalan Miizik’in “arsivinin” neleri igerdigi
ve nasil olustugu bilgisi, hi¢bir albiim kitapgiginda yer almaz. Ornegin Asik Ali Izzet
Ozkan (2000) albiimii kitap¢iginda “arsiv, bilgi ve yardim i¢in” ilhan Basgdz, Melih
Duygulu ve Ozkan’in ailesine tesekkiir edilmekte, albiimiin “plaklardan ve ozel
muhabbetlerden kaydedilmis” bir secki oldugundan bahsedilmekte, ilhan Basgdz’le
birlikte “Kalan Miizik Arsivi’ndeki kayitlarin albiimde yer aldig1 bilgisi
verilmektedir. Ancak albiim kitap¢igi, hangi kaydin hangi “arsiv’den alindigi vb.
bilgileri icermemektedir. Yine de hangi parcalarin yeniden yayinlanan plak kaydi
olduklari, diskografi taramasiyla saptanabilmekte, bodylece hangilerinin Kkisisel
“argiv”’lerden alblime dahil edildigi veya hangi derleme calismalariyla iliskili
olduklarina dair tahminlerde bulunabilmektedir.”® Cemal Unlii de, Kalan Miizik
Arsivi’nin Hasan Saltik’in kisisel koleksiyonu oldugunu séyler (Unlii ile yapilan
kisisel goriismeden, 17.04.2019). Bu noktada Hasan Saltik’in Tiirkiye Radyo
Televizyon Kurumu (TRT) arsivlerine ABD’den, digerlerine de 6zel
koleksiyonlardan ulastigin1 sdylemesi ve Tirkiye’deki yasal izin siireclerine dair
ifadesi aydinlatici olabilir:

Kurumlardan bunlarin yasal iznini almak miimkiin degil. Kurum dedigim konservatuarlar,

TRT veya arastirma vakiflari, dernekleri (...) Kurumlarm arsivlerine nasil ulastigimizi

sorarsan, bize has gesitli yontemlerimiz var. Istiyoruz, verenler var, vermeyenler var,

zoraki aldiklarimiz var, hirsizlik yaptiklarimiz var! (Erol, 2001, s. 51-53)

3.2 Secilmis “Arsiv Serisi” Albiimlerinin icerik Analizi

Bu boliimde Kalan Miizik’in “Arsiv Serisi’nden segilen albiimler, igerdikleri kayitlar
ve icracilar baglaminda ele alinacak; albiim kitapgiklarinda yer alan ve almayan
bilgiler, farkli kaynaklara bagvurularak degerlendirilecektir. Kimi albiimler, yabanci

firmalar tarafindan yayinlanmis, ayn1 icractya ya da ayni repertuvara odaklanan farkli

** Ornegin albiimde 1. track olan “Miihiir Gozliim” ile 2. track olan “Mecnun’um Leylam’1t G6rdiim”,
biiyiik olasilikla Melodi Plak’in 33-111 katalog numarali Miihiir Gozliim Long Play’indendir (LP).
Albiimiin, 3.-6. track’leri, Ali Izzet Ozkan’in TRT Tiirk Halk Miizigi (THM) Uzun Havalar
Repertuvari’nda Muzaffer Sarisézen tarafindan derlenen ve Ozkan’in kaynak kisi olarak anildig
eserlerle paralellik gosterir, 7.-17. track’lerin Ilhan Basgdz, Ozkan’m ailesi veya “Kalan Miizik
Arsivi”’nden albiime dahil edildigi yoniinde bir tahmin yapilabilir.
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albiim yayinlariyla karsilastirilmistir. Bu karsilastirma, arsiv niteligine sahip oldugu
diistintilen icrac1 ve repertuvarlarin, alternatif okuma ve kurgulara agik oldugunu,
Kalan Miizik’in “Arsiv Serisi’nin bu okuma ve kurgulardan sadece bir tanesi

oldugunu gostermek amaciyla yapilmstir.

3.2.1 Ge¢misten Giiniimiize Tangolarimiz Albiimii (1996)

1996 tarihli Gegmisten Giiniimiize Tangolarimiz albiimii, Kalan Miizik’in “Arsiv
Serisi” kapsaminda yayimladig: ilk albiimiidiir; albiim “Klasik Tiirk Miizigi” olarak
nitelenmistir (Url-4). Nedim Eragan tarafindan hazirlanan albiim, 1932 yilindan
giiniimiize Tiirk¢e tango kayitlarini igerir. Alblim olusturulurken her solistten bir
tangonun alimmast dngoriilmesine ragmen albiimde Seyyan Hanim’in seslendirdigi
ti¢ tango bulunur (bkz. Cizelge 3.2.1.1). Eragan, bu durumu albiim kitap¢iginda plaga
kaydedilen ilk tango olan “Mazi”nin, Fehmi Ege’nin plaga kaydedilen ilk tangosu
olan “Mehtapli Bir Gece’nin ve profesyonel besteci olmayan, bir donem Adalet
Bakanligi Ceza Isleri Genel Miidiirii olan ve Cumhuriyet Bagsavciligi da yapan
Nusret Hergliner’in “Bag Basa” tangosunun Seyyan Hanim tarafindan seslendirilmis

olmasiyla aciklar (Eragan, 1996, s. 3).

Nedim Eragan, albiim kitap¢iginda kendi kusagi kapsaminda Arjantin tangosuyla
Tiirkce tangolar arasinda net bir ayrim yapar; bu ayrim albiimiin icerigini de belirler:
Bizim kusak, Ulkemizde TANGOLARLA biiyiidii ve yasadi, bunu inkar edemeyiz.
Bazilar1 der ki bilgi¢ bir tavirla “TANGO arjantin tangosudur, Tirk¢e tangolarda
neymis...” Biz bu iilkede dogduk, biyiidiik. Cevremizden, radyolarimizdan Tiirkge
sarkilar ve Tiirkge TANGO’lart dinledik. Onlarla yasadik ve yasiyoruz. Bu topraklar ve
sarkilar ve bu TANGO’lar bizim. Bizi bize anlatiyor onlar. (1996, s. 3)
Eragan’dan yapilan yukaridaki alinti gosteriyor ki, albiimiin kapsami Tiirkge
tangolarla sinirlandirilmistir.  Nitekim Tiirkiye’de de popiiler olmus Arjantin
tangolari, Arjantin tangolar1 c¢alan orkestralar, yabanci miizisyenlerin ve dans
orkestralarinin Tirkiye’de yayinlanan plaklar1 ve Rumca tangolar, albiimiin disinda
birakilmigtir. Albiimiin ilk Tiirk¢e tango olan “Mazi”nin Seyyan Hanim tarafindan
plaga kaydedilme tarihi olan 1932°den sonra kaydedilmis Tiirkce tangolar1 bir araya
getirmesi, Eragan’in belirttigi kapsamla biiylik oranda uyumludur. Yine de Eduardo

Bianco ve orkestrasinin 1937/1938 ve 1951°de Tiirkiye’ye geldigi, Izmir
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Enternasyonal Fuari’nda ve Istanbul’da konserler verdikleri®, Istanbul Park
Orkestrasi’nin ve Orhan Avsar’in 6zellikle Arjantin tangosunun taninmasi, sevilmesi
ve benimsenmesinde oynadigi roller géz Oniine alindiginda (Url-5) ve Galatasaray
Lisesi 6grencilerinden olusan iz Caz Orkestrasi ile Necdet Koyutiirk Orkestrasi gibi
orkestralarin alblimde yer almadigi diislintildiiglinde Tiirkiye’deki tango tarihinin
onemli bir kolunun (Akgiin, 1993, s. 119-123) albiimiin disinda tutuldugunu
belirtmek gerekir. Ge¢misten Giiniimiize Tangolarimiz albiimii, Oriente Musik’in Old
World Tangos serisinin 4. CD’si olan ve Cemal Unlii ile Gékhan Akcura’nin
editorligiinii yaptig1 Istanbul Tango 1927-1953’1e (2012, RIENCDSO0, bkz. Cizelge
3.2.1.2) karsilagtirildiginda Eragan’in sinirlt bir donemi yine sinirli bir kavrayisla ele
aldig1 gortlecektir. Istanbul Tango 1927-1953, Muhlis Sabahattin’in “Tango Tiirk /
Tango Turque’iiyle baslar. Eragan’in da belirttigi gibi Tiirk¢e tango tarihini
“Mazi’nin kayit yili nedeniyle 1932’den baslatmak genel kabule uygunsa da Mubhlis
Sabahattin’in “Tango Tiirk / Tango Turque”ii (Url-6) bestelenme ve kayit edilme
bakimindan daha eskidir. S6zsiiz bir ¢alisma olan “Tango Turque”, Sahibinin Sesi
firmasinin 1927/1928 yili katalogunda AX 0467 numarasiyla kayithdir. Benzer
sekilde Muhlis Sabahattin’in 1929 yilinda besteledigi Ayse opereti, Afife Hanim ve
Avni Bey’in plaga kaydettigi “Seni Goriince” (Odeon RA 202532) tangosunu da
iceriyordu. Yine Afife Hanim 1930°da Avrupali miizisyenlerce bestelenen fakat
Tiirkge sozlerle uyarlanan “Giil Tango” (Odeon A 202025) ve “Sivekar” (Odeon A
202083) gibi tangolar1 plaga kaydetmisti. Muhlis Sabahattin’in tangodaki Oncii
konumu, Istanbul Tango 1927-1953 albiimiinde yer alan Fikriye Hanim’in

*¥ Gokhan Agura’min verdigi bilgiye gore Bianco, 1920°1i yillarda Bianco-Bachicha Orkestrasi olarak
isim yapmus, ilk kez 1928’de Istanbul’a gelmisti. Orkestranin Opera Sinemasi ve Tepebast Garden
Bar’daki ilk konserlerinin izleyicileri arasinda, repertuvarlarini genisletmek amaciyla konsere giden
ve konser sirasinda notlar alan Galatasaray Lisesi’nin toplulugu iz Caz da vardir. Topluluk
tiyelerinden Feridun Baysan’in ricasini kirmayarak kendilerini dinleyen Bianco, “[B]en bu parcalara
ne bir virglil ekleyebilirim, ne de ¢ikarabilirim, miikemmel c¢aliyorsunuz” diyerek orkestray1
kendisiyle bir konserde ¢almaya davet eder (2012). istanbul Sanayi Odasi’nin 11 yil bagkanligimi
yapan Fazil Zobu, 4 Eyliil 1986 yilinda yayinlanan bir roportajinda 1940’11 yillara dair su bilgiyi verir:
“O yillarda Istanbul’da aileler igin Park Otel’den baska eglence yeri yoktu. Oranin da malum bir
miisterisi vardi, hatta her cumartesi kimin hangi masada oturacag: bile bilinirdi. Arjantinli Eduardo
Bianco Orkestras1 tango calardi.” (Taha Toros Arsivi’nden ulasilan 001506342006 numaral1 gazete
kupiirii). Benzer sekilde Giovanni Scognamillo da tarihi belirtilmeyen bir gazete yazisinda 1930’larda
Saray Sinemasi’nin sahnesi hakkinda sunlari yazar: “‘Saray’in sahnesi ayni zamanda Istanbul’a
gelmis birgok iinlii y1ldizin merkeziydi de: Josephine Baker, tangolar ustast Eduardo Bianco, Maurice
Chevalier, Charles Trenet, Zarah Leander gibi oyunlar, sayisiz yorumcular ve tiyatro topluluklarinin
(Taha Toros Arsivi’'nden ulasilan 001581061010 numarali gazete kupiirii). Saray ayni zamanda
Istanbul Senfoni Orkestrasi’nin Cemal Resit Rey yonetiminde 13 Aralik 1945°teki halka agik ilk
konserini verdigi salondur (Freely & Freely, 2014, s. 205).
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1932/1933’te kaydettigi “Sar1 Samur” tangosuyla kendine yer bulur. Ge¢misten
Giintimiize Tangolarimiz’da eksikligi dikkati ¢eken orkestralar, Istanbul Tango 1927-
1953’te yer alir. Ornegin Seyyan Hanim’m 1933/1934’te Fehmi Ege Orkestrast’yla
kaydettigi “Inci”, yine 1933/1934’te bu kez Telsiz Caz Orkestras’yla kaydettigi
“Ozleyis”, 1934/1935°te Necip Askin Orkestrasi’yla kaydettigi “Ne Tath Bir An”,
Birsen Alan’in muhtemelen 1936’da Eduardo Bianco Orkestrasi’yla kaydettigi “O
Siyah Gozler”, muhtemelen 1937°de Park Otel Orkestrasi’yla kaydettigi “Zehra” gibi
tangolar Istanbul Tango 1927-1953te yer alir. Sonug olarak Ge¢misten Giiniimiize
Tangolarimiz albiimiiniin 0zellikle 1932 yil1 oncesinde, 1932 sonrasinin habercisi
olan kimi ¢alismalari, bu tarihten sonra aktif olan Bedriye Tiiziin, Fazilet Hanim ve
Ayla Biiylikataman gibi solistlerin kayitlarini icermedigini belirtmek gerekir. Her iki
albiimiin de kitapciginda kayitlara hangi koleksiyonlardan ulagildigi bilgisinin

yeralmamasi ise bilgi ve varsa telif haklar1 bakimindan belirsizlik yaratmaktadir.

Cizelge 3.2.1.1: Ge¢misten Giiniimiize Tangolarimiz Albtimii Tracklist’i.*’
Track | Eser Besteci Soz Sarkici Plak Kayit Koleksiyon™
Yazarn Firmasi ve Tarihi
Katalog
Numaras:®'
1 “Mazi” Necip Necdet Seyyan [Sahibinin 1932
Celal Risti Hanim Sesi AX
Andel 1322]
2 “Mehtapli | Fehmi Fehmi Seyyan [Sahibinin 1936
Gece Ege Ege Hanim & | Sesi AX
[Mehtaph Agop 1812]
Bir Cakirct
Gecede]”
3 “Bas Nusret Seyyan [Sahibinin
Baga” Hergiiner Hanim Sesi AX
1997]
4 “Sarho- Kadri Kadri [Mahmur
sum Cerrah- Cerrah- e Hanim]
Sarhos” oglu oglu
5 “Mavi Ibrahim | Liitfiye [fbrahim | [Odeon
Kelebek” | Ozgiir Cakmak | Ozgiir] 270447]
6 “Ayse” Fehmi Fehmi [Birsen [Odeon
Ege Ege Hanim)] 270290 —
Sahibinin
Sesi AX

0 Ge¢misten Giiniimiize T angolarimiz, 1996, Istanbul: Kalan Miizik.

! Albiim kitapgiginda orijinal kayitlart yayinlayan plak firmasi ve katalog numarasi bilgisi
verilmemektedir. Bu nedenle Pan Yayincilik’in Tas Plak Katalogu’ndan (Url-7) yapilan taramayla
ulasilan bilgiler koseli parantez iginde verilmistir. Pan Yayincilik’mn Tas Plak Katalogu, bugiine
ulasan plaklarin listesi degildir, bugiine ulasan kataloglarda yayimlandig: bilgisi verilen plaklarin
listesidir.

*% Albiim kitapgiginda kaydin hangi koleksiyondan albiime alindig1 bilgisi verilmemektedir.
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Track | Eser Besteci Soz Sarkici Plak Kayit Koleksiyon™
Yazarn Firmasi ve Tarihi
Katalog
Numarasr®'
2222]
7 “Kiskani- | Fehmi Fehmi Celal [Sahibinin 1948-
yorum” Ege Ege Ince Sesi AX 1949
2461]
8 “Papatya” | Necdet Necdet Secaattin | [Columbia 1948
Koyutiirk | Koyutiirk | Tanyerli | 17853]
9 “Mavi Emin Emin Seyyide | [Columbia
Gozler” Cenkmen | Cenkmen | Poroy 17753]
10 “Sevgiden | Fehmi Fehmi Zeki
Usanmad: | Ege Ege Miiren
Deli
Goniil”
11 “Ask Mehmet | Kadri Zehra 1937-
Denizi” Sait Cerrah- Eren 1940
Altiata oglu
12 “Dediler Fehmi Fehmi Saime
Ki” Ege Ege Kentmen
13 “Yillarca | Fehmi Fehmi Yasar [Sahibinin 1940°
Sabrettim | Ege Ege Gilivenir | Sesi AX lar
” 2621]
14 “Emelim” | Fehmi Fehmi Mefharet
Ege Ege Atalay
15 “Benim Necip Necip Hulusi
Sarkim” Celal Celal Oktem
Andel Andel Korosu
16 “Gegmis Necip Necip Mualla 1957
Zaman Celal Celal Saylik &
Olur Ki” Andel Andel Gokhan
Ayelli
17 “Damla Necip Necip Secaettin
Damla” Celal Celal Tanyerli
Andel Andel
18 “Ozleyis” | Necip Necip Nedim
Celal Celal Eragan
Andel Andel &
Bedri
Noyan
19 “Ne Olur” Erol
Biiyiik-
burg
20 “Simsiyah | Kadri Kadri Giiven
Bakiglarin | Cerrah- Cerrah- Aydin
” oglu oglu
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Cizelge 3.2.1.2: Istanbul Tango 1927-1953 Albiimii Tracklist’i.”

Track | Eser Besteci Soz Sarkici Plak Kayit Koleksiyon™
Yazarn Firmasi ve Tarihi
Katalog
Numarasr®'
1 “Tango Muhlis [Sahibinin 1927
Tirk / Sabahattin Sesi AX
Tango Ezgi 0467]
Turque”
2 “Sar1 Muhlis Fikriye [Sahibinin 1932/
Samur” Sabahattin Hanim Sesi AX 1933
Ezgi 1248]
3 “Inci” Muzaffer Seyyan [Sahibinin 1933/
Koksal Hanim & | Sesi AX 1934
Fehmi 2015]
Ege
Orkestra-
s1
4 “Ozleyis” | Necip Seyyan [Sahibinin 1933/
Celal Antel Hanim & | Sesi AX 1934
Telsiz 1841]
Caz
Orkestra-
s1
5 “Ne Tatli | Climbiis Seyyan [Sahibinin 1934/
Bir An” Mehmet Hanim & | Sesi AX 1935
Necip 2172]
Askin
Orkestra-
s
6 “O Siyah | Eduardo Birsen [Odeon Muhte-
Gozler” Bianco Alan & 270216] melen
(aranje) Eduardo 1936
Bianco
Arjantin
Orkestra-
s1
7 “Zehra” M. Birsen Mubhte-
Souyigul Alan & melen
Park Otel 1937
Orkestra-
s1
8 “Tango H.O. Birsen Mubhte-
Nocturno | Borman Alan & melen
(Diisiin Park Otel 1936/
Bir Masaric 1937
Gece)” Orkestra-
s1
9 “Cemile” | Papadopou Birsen [Odeon Muhte-
-los Alan & 270290] melen
Park Otel 1936/

3 Istanbul Tango 1927-1953,2012, Almanya: Oriente Musik.

** Albiim kitapgiginda orijinal kayitlart yayinlayan plak firmasi ve katalog numarasi bilgisi
verilmemektedir. Bu nedenle Pan Yayincilik’in Tas Plak Katalogu’ndan (Url-7) yapilan taramayla
ulasilan bilgiler koseli parantez iginde verilmistir.

** Albiim kitapgiginda kaydin hangi koleksiyondan albiime alindig1 bilgisi verilmemektedir.
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Track | Eser Besteci Soz Sarkici Plak Kayit Koleksiyon™
Yazarn Firmasi ve Tarihi
Katalog
Numarasr™
Mesarik 1937
Caz
Orkestra-
s
10 “Kalbim | Emin Colom- [Columbia Mubhte-
Senindir” | Cenkman bia Cazi 17742] melen
Orkestra- 1933
s
11 “QGit Dramali Drama- | Hikmet [Columbia Mubhte-
Artik” Hasan 1 Hanim & | 17590] melen
Giler Hasan Seven 1938/
Giler Stars 1939
Band
Cazi
Orkestra-
s
12 “Glinler” | Necip Bedriye [Columbia Muhte-
Celal Antel Tiiziin & | 17600] melen
Seven 1935
Stars
Band
Cazi
Orkestra-
s
13 “Bitme- Ibrahim Muhte-
yen Ozgiir melen
Riiya” 1938-
1940
14 “Sénmedi | Ibrahim Ibrahim | [Odeon Muhte-
Atesim” | Ozgiir Ozgiir 270486] melen
(uyarlama) 1938-
1940
15 “Unut- Necdet Celal [Sahibinin Mubhte-
mak Koyutiirk Ince Sesi AX melen
Istiyorum 2501] 1952/1
” 953
16 “Siiphe” Necdet Celal [Sahibinin Mubhte-
Koyutiirk Ince Sesi AX melen
2501] 1952/1
953
17 “Ayrilik” | Fehmi Ege Celal [Sahibinin Mubhte-
Ince Sesi AX melen
2526] 1952/1
953
18 “Sana Fehmi Ege Celal [Sahibinin Muhte-
Nerden Ince Sesi AX melen
Goniil 2561] 1953
Verdim”
19 “Papatya” | Necdet Necdet | Secaatin | [Columbia Muhte-
Koyutiirk Koyu- Tanyerli | 17853] melen
tirk 1949/1
950
20 “Yillar Necdet Secaatin | [Columbia Mubhte-
Var Ki” Koyutiirk Tanyerli | 17939] melen
1951/1
952
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Track | Eser Besteci Soz Sarkici Plak Kayit Koleksiyon™
Yazarn Firmasi ve Tarihi
Katalog
Numarasr™
21 “Ne Fehmi Ege Zehra Muhte-
Olurdu Eren melen
Sen 1953
Benim
Olsaydmm”
22 “Dinle Necdet Zehra
Sevgili” Koyutiirk Eren

3.2.2 Kantolar (1905-1945) Albiimii (1998)

Biilent Aksoy, Muammer Karabey ve Cemal Unlii’niin damismanhginda “Arsiv
Serisi” kapsaminda ve “Klasik Tiirk Musikisi (Tag Plak Kayitlar1)” ibaresiyle
yayimmlanan Kantolar (1905-1945) alblimii, alblim kitapgiginda da belirtildigi gibi
kolektif bir ¢alismanin iiriiniidiir (1998, s. 2). Bunun altinda yatan en 6énemli sebep,
bir dénemin en popiiler tiirlerinden biri olan kantoyla ilgili bilgi ve kayitlarin
kurumsal arsivlerdense kisisel koleksiyonlar aracilifiyla giinlimiize ulagmasidir.
Albiim kitapgiginda Cemal Unlii’niin “yorgun plaklar” olarak tarif ettigi (1998, s. 5)
bu plaklarin yorgunlugu da popiilerliklerinden kaynaklanir. Ancak tam da bu
popiilerlikleri nedeniyle Tiirkiye’deki miizik tarihi yazimi i¢inde adeta gelip-gecici
bir heves muamelesi gérmiislerdir:
Tiirk miiziginde kanto, birtakim isanlarm “ayp olur” kaygisiyla tutkularmi itiraf
edemedikleri ve adi gegince “Ha, o mu? onemli degil. Ciddi bir sey degil” diye
gecistirmeye calistiklart bir sevgiliyi andirr. Ciinkii kanto biitiin  6zellikleriyle
“saygidegerlik” idealinin karsiti degilse disindadir, ayn1 zamanda da gok sevilmis bir
tirdiir. (Belge, 1998, s. 17)
Cemal Unlii albiim kitapgiginda kantoyu, erken dénem kantolar ve Cumhuriyet
sonras! kantolar olmak iizere iki doneme ayrir; erken dénem kantolarini, istanbul’un
eglence merkezlerinin ve bu merkezlerin gediklilerinin belirledigini yazar. Buna gore
“tersane topgu neferlerinden, sitkma potur iistiine kukuletali salon giyimli natirlardan,
tellaklardan, hafiyelerden, mavnaci, salapuryalilardan”, “kalem miimeyyizlerine, on
dort on bes yaslarinda ¢ocuklara varincaya dek” herkesin ugrak yeri olan Galata
tiyatrolart ve “ayak takiminin pek ugramadigi Direklerarasi” tuluat tiyatrolari, erken
donem kantolar1 belirleyen mekanlardir (Ahmet Rasim’den aktaran Unlii, 1998, s. 9-
10). Sula Bozis de on dokuzuncu ylizyilin son g¢eyreginde Galata’nin igkili ve
miizikli kafe santanlar1 (café chantant), miizik icra edilen kahvehaneler olan kafe

amanlari, meyhane ve genelevleriyle eglence alaninda basi ¢ektigini, Galata’y1
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Pera’nin Yenisehir Mahallesi ile Biiyiikyol’un arka sokaklarinin takip ettigini yazar.
Bozis’in aktardigina gore Galata’nin en inlii kafe santanlari, Amerika (Theatro
Amerikis) ile Evropa’ydi (Theatro Evropi); 1900’lerin basinda bunlara Apollon
Tiyatrosu (Theare Apollon) eklenmisti. Trokadero, Kristal Palas ve Bizantion ise

seckin kafe santanlardandi (2011, s. 171).

Eglence mekanlarinda sahneye cikan kadinlara bakildiginda Osmanli toplumunun
ozellikle gayri miislim kadinlarmin 6ne ¢iktig1 goriiliir; Miisliiman kadinlar bdylesi
mekanlarda ancak 1924’ten sonra sahneye ¢ikacaktir. Minion ya da Kii¢iikk Verjin
(Virjin) adiyla taninan Virginia, onu kanto sdylemeye tesvik eden Ermeni Peruz
(Peruj) Terzakyan/Tezekyan, Virginia’nin meslegini devam ettiren ve daha sonra
iinlii komedyen Nasit ile evlenen kizi Amelya (Amalia), Samran (Kelleciyan) Hanim
ve Anjel gibi kantocular, ddoneme damgalarini vururlar. Dénemin kantolu reviilerinde
giindelik yasam, yeni Avrupai gelenekler, ask, tramvay gibi yeni ulasim aracglar
hicvedilir (Bozis, 2011, s. 171-172). Nitekim Murat Belge de kantonun, toplumda bir
degisimin iirlinii ve aym1 zamanda iiriinii oldugu degisim hakkinda bir yorum
(commentaire) oldugunu belirtir (Belge, 1998, s. 21). Hem Murat Belge (2011, s.
308) hem de Cemal Unlii (1998, s. 14), 1930’lu yillarda gramofon ve tas plak
sanayisinin gelismesinin kantoya yeni bir boyut kazandirdigini yazar. Donemin
miizik endiistrisinin kantonun kisa siiresi ile ortalama 3 dakikalik plaklara uyumunu
ve glincel olan1 yakalayip hicvetme 6zelligini fark etmesiyle plaga kaydedilen kanto,
gorselliginden styrilir, sadece isitsel olarak islevini siirdiiriir, bundan boyle bir sahne
gosterisi olmaktan ¢ikip bir miizik tiirii haline gelir’® (Sen, 2013, s. 28), daha dikkat
cekici olarak plak firmalarinin siparisleri nedeniyle kantolarin artik bestecileri vardir:
Kaptanzade Ali Riza Bey, Refik Fersan, Dramali Hasan, Sadettin Kaynak, Climbiis
Mehmet, Mildan Niyazi Bey (Unlii, 1998, s. 15-16). Fakat ayn1 zamanda miizik
endiistrisinin kantoya ydnelmesi, plaklardaki kadin icraci sayisinda da bir artisa
neden olur. Once Peruz ve Samran Hanimlarla plaga aktarilan kantolara ilgi arttik¢a
farkli geleneklerden gelen kadin icracilar ve hatta erkekler, 6zellikle de hafizlar da

kanto sdyleme modasina uyum sagladilar. Genisleyen kanto icracisi profili, kantonun

%% Nitekim Murat Meri¢ de kayitlarin “sahnedeki” kantoyu aktarmadigini, sahne seremonisinin ancak
dénemin romanlarindaki aktarimlardan okunabilecegini séyler (2011, s. 56).
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stil olarak da farklilasmasina neden oldu. Nitekim Cemal Unlii, tiim bu farkl stiller
icinde Peruz ve Samram Hanimlarin kantolarinin Direklerarast havasini yansitan

0zglin icralar olarak farklilastiklarini vurgular (2016, s. 150-151).

Kalan Miizik’in “Arsiv Serisi” kapsaminda yaymlanan Kantolar (1905-1945)
albiimii, agirlikli olarak 1930 sonrasina ait olmak iizere toplam 21 kantoyu igerir
(bkz. Cizelge 3.2.2.1). 1900’lerin basindan, yani Cemal Unlii’niin erken donem
kantosu olarak adlandirdigi donemden ise 4 6rnek bulunur. Bu 6rnekler Peruz ve
Samram Hanimlara aittir. Ahmet Rasim, Peruz’u sdyle anlatir:
Peruz daha igveli, daha siveli, daha marifetli, daha sehvetli, daha cana yakin
goriiniiyordu. Onun igin tiyatronun sahneye yakin tarafi dopdolu olurdu ... O zaman
Peruz i¢in derlerdi ki; “Cok kimsenin katili olmus, ¢ok gencin canini yakmis bir
kahpedir!” Sarkisini bitirdi miydi localardan, sandalyelerden ¢igekler, buketler, fiyonklu
mektuplar atilir; sangirtidan patirtidan bina yikilacak zannedilirdi... (aktaran Freely &
Freeley, 2014, s. 50-51)
Kimi kantolarin anonim olarak isaretlenmesi lizerinde durmak gerekir, zira albiim
kitap¢iginda da kimi zaman belirtildigi gibi kantolarin ¢cogunlukla onlar1 icra edenler
tarafindan besteleniyor oldugu bilinmektedir:
Peruz Hanim vardi kantocu, Samram’dan evvel. Bu Peruz Hanim o zamanin en birinci
kantocusuydu. Hem de beste yapar, giiftesini de kendisi yazardi. “Dimbiilli” diye bir
kanto sdylerdi. Buna bir gazel ilave ederek sdylemeye basladim. ‘Diimbiillii, Dimbiilli,
Gabarala, mabarala, Dimbillii” diye oynardik. Boylece Diimbiillii ad1 iizerimde kaldu.
(Ismail Diimbiillii’den aktaran Ermert vd., 2007)
Benzer sekilde Brendan Freely ve John Freely de aslen Sivasli olan Peruz’un
1880°de, daha 14 yasindayken Istanbul’da kanto sdylemeye basladigimi, kendi
sarkilarin1 kendisinin yazip besteledigini aktarir (2014, s. 51). Bu noktada kadinlarin
—Diimbiillii’niinkine benzer gibi ender rivayetler disinda— besteci olarak anilmasinin
ontindeki engellerden ya da “isimsizlik”e yol agan durumlardan bahsedilebilir. Yazil
kaynaklara yansiyan miizik yasaminda ve plak endiistrisinde kadinlarin varligi

tartismasizdir; ancak bu varlik, agirlikli olarak icraci etiketiyledir.’” Ornegin on

7 Osmanli imparatorlugu’nda kadinlarm ve kadinlardan olusan topluluklarin, kadmm mahremligi
nedeniyle kamusal alandan ¢ok &zel alanda miizik yaptigi, kadinlarin miizik etkinliklerinin ancak
Tanzimat Donemi’nde kamusal alanda goriinlir hale geldigini hatirlatmak gerekir. Osmanli-Tiirk
miiziginde bilinen ilk besteci kadin, Kantemiroglunun Kitab’iil [Imii’l Misiki ald Vechii’l
Hurifdt'inda adi gegen ve on yedinci ylizyilda yasayan Reftar Kalfa’dir. Bununla beraber gerek
padisahin hareminde gerekse de kamusal alanda aktif olan kadin miizisyenlere on dokuzuncu yiizyilda

47



yedinci yiizyila ait Eremya Celebi’nin Istanbul Tarihi'nde Rum ¢ingene kadimlarin
sokaklarda sarki sdylediginden bahsedilir (Komiircliyan, 1952, s. 24); benzer sekilde
Sermet Muhtar Alus, on dokuzuncu yiizyilin sonlarinda {in kazanan Nasib Hanim,
Soygun Hatice Hanim, Besiktagli Sofi, Haskoylii Eter, Kuzguncuklu Sarika ve
Bakirkdylii Verjin’den, Mahmut Demirhan ise Arap Sidika Hanim’dan bahseder
(aktaran Akgura, 2001, s. 23-26). Yirminci yiizyilin baslarinda Istanbul’a gelen Pathé
firmasmin Safinaz Hanim, Sohret Hanim, Eleni Hanim, Siinbiill Hanim, Servet
Hanim, Seker Hanim, Mari Nivart Hanim ile Lale ve Nerkis Hanimlarin da
aralarinda bulundugu kadin sarkicilarin ¢ogunlukla kantolari, kimi zaman da operet
sarkilarini, alaturka sarkilar1 ve tiirkiileri igeren plaklarmi yayinladiklar
bilinmektedir’® (Unlii, 2016, s. 282-284). Tiim bunlar bir arada diisiinildiigiinde
Kantolar (1905-1945) alblimiiniin dikkat c¢ekici ozelligi, albiimde yer alan tiim
kantolarin Tiirk¢e olmasidir. Oysa genis anlamda kantonun, Tiirk¢e digindaki dillerde
de —6rnegin Rumca, Arapca, Ermenice— sozler igerdigi Pan Yayincilik’in Tag Plak
Katalogu’nda (Url-7) gozlenebilirdir'® ve bu durum, Cumhuriyet oncesindeki
kantonun kavranmasi kadar Cumhuriyet Dénemi’nde kantoya bakisin ardinda yatan
nedenleri gdrmeyi de engellemektedir, zira kantonun Osmanl Imparatorlugu’nun
Yunan ve Ermeni vatandaslar1 tarafindan gelistirildigi, Cumhuriyet Donemi’nde
gayri misliimlerin baskinligr nedeniyle kanto basta olmak {izere popiiler tiirlerin
gormezden gelindigi yorumlarma literatiirde rastlamak miimkiindiir (Erol, 2001, s.
56). Nitekim John M. O’Connell da bu alblimiin biiyiikk oranda Cumhuriyet
sonrastyla sinirli oldugunu ve Rumca ornekleri disladigi yorumunu yapar (2003, s.

208).

rastlanir. Benzer sekilde kadin hareketleri on dokuzuncu yilizyilin sonunda 6zellikle imparatorluk
baskentine ulasmis, kadin dernekleri ve Hanimlara Mahsus Gazete ve Kadin gibi kadmlara yonelik
yayinlarda ivme goriliir (Yosmaoglu, 1996, s. 13-14).

* Tamamen kantoya odaklanan bir albiim olmamakla birlikte tas plaklarda yer alan kadinlara dair
alternatif bir bakis i¢in Women of Istanbul (Traditional Crossroads, 1988) baslikli albiime bagvurmak
miimkiindiir. Albiimii yaymna hazirlayan ve kitapgik notlarim1 yazan Hagop Hagopian, 1927-1940
yillart arasinda Istanbul’un eglence yasaminda tiirkii, sarki ve kanto gibi popiiler tiirleri icra eden, tas
plaklarda yer alan kimi unutulmus kimi tinlii pek ¢ok kadin icracidan bahseder: Faide Yildiz, Saadet
Hanim, Nebile, Kii¢iik Melahat, Siiheyla Bedriye, Hikmet Riza, Belkis, Afitap, Hage, Nevin Hayriye,
Hikmet Ekrem, B. Rasim (Hagopian, 1998, s. 2).

%% Cemal Unlii’niin de isabetle belirttigi gibi yirminci yiizy1l basinda geleneksel olanmn disindaki her
seyi “kanto” olarak niteleme egilimi de vardi (Unlii ile yapilan kisisel gériismeden, 17.04.2019).
Dolayistyla belirli bir tiirii isaret eden kanto ile geleneksel olanin disindaki kanto nitelemesi arasindaki
fark da bu noktada énemlidir. Ozetle, Pan Yaymcilik’in Tas Plak Katalogu’ndaki Tiirkce disindaki
orneklerin tiir olan kantoya girip girmedigi ayri bir tartisma konusudur.
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Plaklara yansimamasi vb. nedenlerle kanto 6zelinde Cumhuriyet sonrasi doneme
odaklanma, ilk kantocularin yetistikleri ve bir parcasi olduklar1 miizik yagamina dair
eksik degerlendirmelerin ortaya ¢ikmasina neden olur. Fakat belki de daha 6nemlisi,
bu ilk kantocular arasindaki ¢ok-boyutlu iligkilerinin miizige etki etmis olabilecegini
gozden kacirmaktir. Oysa erken donem kantoculardan bazilarinin yazili
kaynaklardaki kisa yasam Oykiileri dahi, Peruz Hanim’in kendinden sonraki
kantocular1 nasil bu alana cektigine, deyim yerindeyse yetistirdigine dair dnemli
ipuclarini igerir. Ornegin Samram Hanim, Peruz Hanim’1n kuzenidir ve Peruz Hanim
aracilifiyla kantoya baslamistir; benzer sekilde Zarife Hanim da Peruz Hanim’in
uzaktan akrabasidir ve yine kantoya Peruz Hanim araciligiyla yonelmistir (Ermert
vd., 2007). Peruz Hanim’in yonlendirmesinin sadece bir is alan1 agmaktan ibaret
olmadigini, bu yonlendirmenin miiziksel bakimdan da adeta bir ekol olusmasina

neden olabilecegini varsaymanin 6niinde engel yoktur.

Cizelge 3.2.2.1: Kantolar (1905-1945) Albiimii Tracklist’i.*

Track | Eser fcraci Besteci Plak Kayit Koleksiyon
Firmasi ve Tarihi
Katalog
Numarasi*'

1 a) “Dilerim Sen Zarife a)veb) b) 195? Arif Erkin
Dahi Bir Zalime” | Hanim Anonim
b) “Kosa Kosa,

Yana Yana”
2 “Bayan Bana Neriman Dramali Columbia 1940,42 | Cemal Unlii
Bak Bayan” Besiktaslh Hasan 17306 ?
Kemal Giler
Senman
3 “Kara Kiz” Bayan Dramali Columbia 1940,42 | Cemal Unlii
Neriman Hasan 17306 ?

4 “Gitti Yarim, Necmiye Anonim Polydor 1947 Muammer
Gitti Evden Hanim 50989 Karabey
(Dondurmaci)”

5 “Kar1-Koca Fahire Dramali Columbia 1942 Merih
Kantosu” Hanim Hasan 17198 Ozaltmer

Dramali
Hasan

6 “Kadin Sofor Bayan Fahriye Columbia Cemal Unlii

(Dijet)” Semiha - ? | Aslan 17317 1943-44
?

7 “Capkin Sarhos Mahmure Refik Columbia 1940-42 | Merih

(Diiet)” Suat Fersan 17200 ? Ozaltmer
Hanim
8 “Prozit” Mahmure Cemal Unlii

* Kantolar (1905-1945), 1998, Istanbul: Kalan Miizik.
I Albiim kitapgiginda verilmeyen katalog bilgileri Pan Yaymcilik’in Tas Plak Katalogu’nda (Url-7)
yapilan tarama ile koseli parantez i¢inde verilerek eklenmistir.
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Track | Eser Icraci Besteci Plak Kayit Koleksiyon
Firmasi ve Tarihi
Katalog
Numarasi*'
Suat
Hanim
9 “Daktilo” Seyyan [Sahibinin Cemal Unlii
Hanim Sesi AX
2172]
10 “Horoz Kanto Makbule Anonim Columbia 1932-33 | Cemal Unlii
(Bu Senenin Enver 18556 ?
Hanimlar1)” Hanim
11 “Sarhosum Ama | Makbule Anonim Columbia 1932-33 | Cemal Unlii
Hig¢ Raki1 Enver 18555 ?
Icmedim” Hanim
12 “Leblebici Bursali Anonim Columbia 1932-33 Cemal Unlii
Kantosu” Hamid Bey 18156 ?
(Dikses)
13 “Haydi Dostlar Mahmure Dramali Sahibinin 1933-34 | Cemal Unlii
Rumba” Senses Hasan Sesi AX
1845
14 “Saclar Samur” Fahire Rakim Columbia 1940- Murat Belge
Hanim Elkutlu 17194 1943 ?
15 “Bana Yan Mahmure Refik Sahibinin 1933-34 | Cemal Unlii
Gozle Bakt1” Senses Fersan Sesi AX ?
1832
16 “Tavsan Kogcek” | J. Hanim Kaptan- Columbia 1942 Cemal Unlii
zade Ali 18714
Riza Bey
17 “Degirmenci Gilistan Anonim D.P. 1904-5 2 | Cemal Unlii
Kantosu” Hanim Zonophone
X 103062
18 “Rampa” Mahmure Kadri Odeon 1936-37 | Murat Belge
Handan Sencalar 270050
Hanim
19 “Beyaz Gerdan” | Samram Anonim D.P. 1904-5 ? | Arif Erkin
Hanim Zonophone
X 103188
20 “Falc1 Cingene Samram Anonim D.P. 1904-5 ? | Arif Erkin
(Diiet)” Hanim — Zonophone
Peruz X 104042
Hanim
21 “Ah Oliiyorum Samram Anonim D.P. 1904-5 Arif Erkin
Efendim” Hanim Zonophone

3.2.3 Deniz Kizt Eftalya — Kadikoylii Albiimii (1998)

“IIk plak yildizzmz” (Akgura, 2001, s. 28), belki de “sahnelerin ilk assolisti” (Unlii,
1998, s. 8) Eftalya’nin yeniden kesfedilmesinde Kalan Miizik’in 1998 yilinda “Arsiv
Serisi” kapsaminda yayinladigi Deniz Kizi Eftalya — Kadikéylii albiimiiniin roli
biiyiiktiir. Hem albiimiin sorumlu yonetmeni olan hem de Biilent Aksoy ve
Muammer Karabey’le birlikte danismanlarindan olan Cemal Unlii, albiimiin

kitap¢iginda Eftalya’dan herkesin “gliya adin1 bildigi” fakat “sesini duymadigi,

199 ¢

resmini gérmedigi”,

50
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Gergekten de Eftalya, yasadigi donemdeki taninmiglhigina ve etkisine ragmen Gokhan
Akcura, Ayhan Aktar, Cemal Unlii ve Muammer Karabey’in calismalariyla genel
olarak tas plak kayitlarimin yeniden giindeme tasimmasma dek cok az kisinin
hatirladigi énemli figiirlerden biridir. Ustelik Eftalya’min miizik kariyeri, hem
Osmanli Imparatorlugu’nun son yillarin1 hem de Cumhuriyet’in ilk yillarini kapsar;
dolayisiyla Eftalya’nin kariyeri farkli devlet yapilari, farkli toplumsal yapilar, farkli
repertuvarlar ve stiller arasindaki ge¢is donemine konumlanir. Nitekim 1952 yilinda
Baki Siiha Edipoglu, Eftalya 6ldiikten sonra sesi onun kadar giir ve kendinden emin
okuyan bir hanendenin ¢ikmadigini, bir bakima Hamiyet Yiiceses’in Eftalya’nin
“cok iyi terakki etmis bir izleyicisi” oldugunu yazar (aktaran Higyilmaz, 1995, s.
367). Gokhan Akgura da Eftalya’nin limiiyle birlikte kadin sesinin ge¢cmige ait bir
doneminin noktalandigini, artitk Cumhuriyet’in yeni seslerinin, Fikriye (Sakrakses),
Safiye (Ayla), Hamiyet (Yiiceses), Miizeyyen’li (Senar) yillarin basladigin1 yazar
(2001, s. 34). John M. O’Connell ise kayitlarin Osmanli-Tiirk Miizigi pratiginin stil
acisindan karmagik yapisim1 ve cokkiiltiirlii karakterini yansittigini belirtirken
Eftalya’nin bir koprii olarak siirekliligi ve farklilasmay1 temsil ettiginin altim1 ¢izer

(2003, s. 200).

Cemal Unlii’niin hazirladigr albiim kitap¢igi, Eftalya’nin yasami ve kayitlariyla ilgili
cogunlukla kisisel arsivlerden ulasilabilen malzemeleri igerir. Yasadigi donemdeki
sOhretine ragmen Eftalya’yla ilgili bilgiler, 6zellikle de kariyerinin ilk yillar1 (1925-
1932), bu yillarda kaydettigi plaklar, hangi tarihlerde nerelerde konser verdigiyle
ilgili bilgiler bulaniktir. Bosluklardan bazilarini1 gazete arsivleri, Deniz Kizi Eftalya —
Kadikéylii albimiinden sonra yayinlanan kimi ¢aligmalar, esi kemani Sadi Bey’in
(Istlay) kendi yasamuyla ilgili aktardigi bilgiler ve &zellikle Istanbul’un miizik
yasamini ve Istanbullu Rumlar1 konu edinen kaynaklardaki bilgilerle kismen

doldurmak mimkiin olabilmektedir.

Asil adi Atanasia Yeorgiadu olan Eftalya’nin (Url-8) 1891 yilinda Istanbul-
Biiyiikdere’de dogdugu (Unlii, 1998, s. 7; Higyilmaz, 1995, s. 359; Akcura, 2001, s.
28), babasinin jandarma yiizbasis1 oldugu (Unlii, 1998, s. 7; Higyilmaz, 1995, s. 358)
ve admin Yorgiyadis Efendi (Unli, 1998, s. 7) oldugunda® pek ¢ok kaynak
hemfikirdir. Albiim kitap¢iginda da verilen, 1933’te Hikmet Feridun Es’le yaptigi

*2 Taha Toros Arsivi’nden ulasilan ve 001522368006 arsiv numarali, yazari belirtilmemis “iki Biiyiik
Sohret” baslikli yazi.
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roportajda 5-6 yasindan beri “deniz kiz1” olarak anmildigini, hatta Eftalya adini
yadirgadigim sdyleyen Atanasia’nin (aktaran Unlii, 1998, s. 16; aktaran Akgura,
2001, s. 28), ilk alkiglarin1 babasinin evde diizenledigi bir musiki meclisinde Tatyos
Efendi’nin “Ehl-i agkin nesvegahi kuse-i meyhanedir” parcasini sdyledikten sonra
duydugunu ise Ergun Hicyillmaz’'m Son Istanbullu kitabindan &greniriz (1995, s.
359). Istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros Arsivi’'nde bulunan fakat
yaym tarihi ve bilgisi bulunmayan gazete kupiirinde® sahneye ilk kez II.
Abdiilhamid déneminde (1876-1909) ¢iktig1 yazilidir. Hem Higyilmaz (1995, s. 359)
hem de Unlii (1998, s. 7) ve Akcura (2001, s. 28) énce Galata’daki ¢algili kahvelerde
sarki soOyledigini, Sula Bozis ise Amerikan Tiyatrosu da dahil olmak {izere
Eftalya’nin Galata’daki pek ¢ok kafe santanda kanto sOyledigini aktarir (2012, s.
171-172). Cemal Unlii ise Eftalya’nin Galata’nin galgili kahvelerinde kanto degil
sarki ve tlirkii soyledigini, zira Eftalya’nin adinin donemin kantocular1 arasinda
geemedigini yazar (1998, s. 7). Yine de O’Connell, Duhani (1990), Hi¢yilmaz
(1999), Rasim (1958) ve Sevengil’e (1962) atifta bulunarak Eftalya’nin kanto da
sOyledigini savunur (2003, s. 203-204).

Eftalya’nin 1920’lerde Paris’e gittigi ve burada Pathé firmasi icin ilk plaklarini
kaydettigi kesindir** (Unli, 1998, s. 7; Akbayar vd. (ed.), 1993, s. 135) fakat
kaynaklarin verdigi tarihler farklidir. Sula Bozis 1925-1926 tarihlerinde (2011, s.
172), Cemal Unlii ise 1920-1926 veya 1923-1926 yillar1 arasinda (Unlii, 1998, s. 7; s.
37) kemani Sadi Bey, kemengeci Aleko (Bacanos) ve Hafiz Sadettin (Kaynak) ile®
(Akgura, 2001, s. 33) Paris’e giderek konserler verdigini yazar. Yine de Sadi Bey’in
1922-1926 yillar1 arasinda Izmir’de 6gretmenlik yaptigi gdz oniine alindiginda
(Oztuna, 1990b, s. 374) Paris’e 1926’dan &nce gitmis olmasi zor goriinmektedir
(O’Connell, 2003, s. 204). Sadi Bey’in verdigi bilgiye gore li¢ buguk sene Pathé
firmas: adina Avrupa ve Arabistan’da konserler verirler®®, filmler gevirirler ve
Avrupa’da yasayan Osmanli Ermeni, Rum ve Yahudilerinin yakin alakasini goriip

Istanbul hasretlerini dindirirler (Higy1lmaz, 1995, s. 361). Baska bir gazete haberinde

* Taha Toros Arsiv, nden ulasilan ve 001527632006 arsiv numarali, yazari belirtiimemis “Deniz Kizi
Eftalya neden kagirildi?” baglikli gazete yazisi.

* Taha Toros Arsivi’nden ulasilan ve 001527631006 arsiv numaral, yazari belirtilmemis “Eftelya
Hanim kalbine yenildi” baslikli gazete yazisi.

*> Taha Toros Arsivi'nden ulasilan ve 001522382006 arsiv numarali, Saldhaddin Géngér’iin kemani
Sadi Bey’le yaptig1 roporta;.

% Taha Toros Arsivi'nden ulasilan ve 0015223364006 arsiv numaral, Sadeddin Gokgepimar
tarafindan kaleme alinan “Sadi Isilay” baslikli gazete yazisi.
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ise o donemde gittikleri iilkeler arasinda Hindistan, Iran, Misir, Suriye, Kibris ve

Irak’in da ad1 verilir.*’

Cemal Unlii albiim kitapgiginda Eftalya’nin Pathé igin 20 kadar tek plak yaptigin
yazar (1998, s. 33) ve 18’ini listeler: Didi Dilber Aglama, A¢mam Ag¢amam, Rize
Havasi, Allah’t Seversen, Mail Eltafin, Kefiyemi Kestiler, Terenniim Et, Derdin Ne
Ise, Inan Inan ki Ey Giizel, Var mi Hacet, Sevdi Gonliim, Hicrinle Aglar, Atesin
Gozler, Ben Sana Vakf, Affeyle Giinahim, Kopiirsiin Badeler, Uzun Saglarin, Gider
Iken Kundurama (1998, s. 37). Bununla beraber Eftalya’nin ismi Sadi Bey’le birlikte
1925 tarihli 3 Pathé plaginda gecer; bunlardan bir tanesi Unlii’niin verdigi listede
bulunan Rize Havasi’dir ancak tek plak degildir, diger yiiziinde “Misali Yar” bulunur
(X. 76299, Url-9). Diger ikisi ise “Miimkiinmiidiir?” / “Sinemde Bir Tiitlismus”
sarkilart (X. 76298, Url-10) ile “Anlat Bana” / “Allaht Unuttun” sarkilarini (X.
76296, Url-11) igerir.

Diger taraftan Eftalya’nin Bibliothéque national de France’in Départment
Audiovisuel boliimiinde bulunan ve Cizelge 3.2.3.1°de verilen Pathé plaklar1 da
vardir; bu plaklar icinde Cemal Unlii’niin verdigi listede bulunmayan 12 plak daha

bulunmaktadir.

Cizelge 3.2.3.1: Eftalya’nin Bibliothéque National de France, Départment

Audiovisuel’deki Plaklarmin Listesi.*®

Yil Plak Ad1 Katalog Numarasi

1928 Calive Olsam; Feérahfeza: seyr itmek (78 AP-3288
devirli)

192. Raste: boulounmaze bir nazirin; Mahour: ben | AP-3047
tchiftligué (78 devirli)

192. Ouchak: bezmi djemdé; Kurdi hedjazkiar: ehli | AP-3049
achkin (78 devirli)

192. Kurdili Hédjaz: e umur azdir;, Kurdi AP-3112
Hedjaskar: her quimdé

192. Didi Dilber; Mahour: setremin oumouzlari (78 | AP-3050
devirli)

192. Hedjaz: hidjrinlé; Ched Araban: raxe et (78 AP-3069
devirli)

192. Nivahend: mouniss nazarinde; Mahour: AP-3070
sabahi tarbi vefaden (78 devirli)

192. Ched Araban: calmamichi; Ched Araban: AP-3089
geuzimden geuhlimenden (78 devirli)

192. Seguah: inan inan; Huzam: nail eltafin (78 AP-3048

*" Taha Toros Arsivi’nde ulasilan ve 00152238006 numarali Saldhaddin Géngér’iin kemani Sadi
Bey’le yaptig1 roportaj.
“ Url-12.
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Yil Plak Ad1 Katalog Numarasi
devirli)
192. Sultani Yeguah: boulmadi tcharé; Mehayer AP-3088
Sunbulé: ey gentché (78 devirli)
192. Raste: ichté sinemde; Seguah: bakoub ahvali AP-3087
peérichanimé (78 devirli)
192. Anatol Havassi / Aksarayli Hafiz Yechar Bey; | AP-2991
Sari Zeibek / Deniz Kizi Eftalia Hanoum (78
devirli)

192. Cardijgar Charki: Bahar Girdi / Orik Effendi; | AP-2984
Geusterub Agyaee Loutfin / Deniz Kizi Eftalia
Hanoum (78 devirli)

192. Hedjazguiar Charki: Neyledu Gueur Bana / AP-2983
Orik Efendi; Bir Meleksin / Deniz Kizi Eftalia
Hanoum (78 devirli)

Sula Bozis ve Cemal Unlii, Eftalya’ni 1927-1930 yillar1 arasinda “Soprano” adiyla
25 plak doldurdugunu, 1930-1933 yillar1 arasindaki plaklarda ise “Hanim” adiyla
amldigin1 yazar (Bozis, 2011, s. 172; Unlii, 1998, s. 9; Hanim adiyla yayinlanan
plaklarin listesi i¢in bkz. Cizelge 3.2.3.2). Nitekim Eftalya, Darii’l-Elhan adina plak
dolduran ilk ve tek gayrimiislim kadindir (Eftalya’nin Darii’l Elhan plaklarmin listesi
icin bkz. Cizelge 3.2.3.3). Darii’l-Elhan’in 1927-1930 yillar1 arasinda Columbia igin
kaydettigi 56 plaktan 25’¢ yakininda Eftalya’nin Tanburaci Osman Pehlivan
esliginde soyledigi tiirkiiler bulunur (Unlii, 1998, s. 8; Higyilmaz, 1995, s. 360;
Akgura, 2001, s. 29); kimi plaklarda ise Eftalya’ya Darii’l-Elhan Saz Heyeti eslik
eder (Unlii, 1998, s. 9). Eftalya, 1930’lu yillarm ortalarindan sonra doldurdugu
Columbia plaklarinda artik adini gizlemez; bu tarihten sonraki plaklarda adi “Deniz
Kiz1 Eftalya Sadi Hanim” olarak verilir (Eftalya’nin adinin bulundugu Columbia

plaklariin listesi i¢in bkz. Cizelge 3.2.3.4).
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Cizelge 3.2.3.2: Eftalya’min “Hamim” Adiyla Yayinlanan Plaklarmin Listesi.*’

Eser Katalog Numarasi
“Avluya Vurdum Columbia 12077
Kazma”

“Matem” Columbia 12680
“Sevgilim” Columbia 12680
“Yaziktir Gamzene” Columbia 12681
“Sevdigim Vuslat” Columbia 12681
“Kel Emin” Columbia 12682
“Yarali Gontil” Columbia 12682
“Kayada Keklik” Columbia 12683
“Aksine Donderdi” Columbia 12683
“Adadan Selamlar” Columbia 18621
“Ask Oksiizii” Columbia 18626
“Talihli Cocuk” Columbia 18626
“Melale” Columbia 18638
“Hicran” Columbia 18638
“Leyla (Bir ve Ikinci

Kisim)”

“Bir Hatira”

“Kagsam Birakip”

“Nuri Vechin”

“Veresiye Raki Sarap”

Cizelge 3.2.3.3: Eftalya’nin Columbia Tarafindan Yayinlanan Darii’l-Elhan Halk

Sarkilar1 Kayitlarinin (1927-1930) Listesi.™

Eser

Katalog N umarasr’'

“Gelin Getirme Havasi (Sirin Yar)”

Columbia 12005 [12668]

“Hovecik Yollarinda”

Columbia 12006

“Hamidem Findik Topluyor”

Columbia 12006, Columbia 12663

“Ak Koyun Kara Koyun” Columbia 12007

“Sar1 Giilim Var” Columbia 12008 [12665]
“Urfaliyim” Columbia 12665

“Kozanoglu” Columbia 12014, Columbia 12671
“Geyik Av1” Columbia 12018 [12675]
“Kizilirmak” Columbia 12019 [12676]

“Keten Gomlek”

“Serbest Olur Anadolu Usag1”

Columbia 12014 [12671]

[

[
Columbia 12010 [12667]

[

[

“Emmiler” Columbia 12016 [12673]
“Yemenimde Hare Var” Columbia 12016, Columbia 12673
“Yine Yesillendi” Columbia 12018 [12675]
“Kimigin Yollar” Columbia 12019 [12676]

“Aksam Oldu Yine Basti1 Kareler”

Columbia 12027

“Ay Karanlhk”

Columbia 12037

* Unlii, 1998, Kalan Miizik, s. 38. Cemal Unlii, kendisiyle yapilan kisisel goriismede, Columbia’nin
“Hanim” adiyla yayimladig1 plaklarin aslinda baska bir icraciya ait oldugunu sonradan farkettiklerini,
bu hata nedeniyle albiimiin yeniden yayimlanmasini durduklarini belirtmistir (17.04.2019).

*0 Unlii, 1998, Kalan Miizik, s. 37.

! Katalog numaralar1 Pan Yaymciik Tas Plak Katalogu’ndan (Url-7) alinmustir; koseli parantez
icinde ise Swlanmis Sesler Compact Disc’inin (CD) kitapgiginda yayinlanan katalog numaralar
verilmigtir.
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Eser Katalog N umarasr’'

“Evlerinin Onii Lale Bag1” Columbia 12039

“Vardim Baktim Kapi Siirgiili” Columbia 12039

“Bir Of Cektim” Columbia 12041

“Yaram Sizlar” Columbia 12041

“Sepetgioglu” Columbia 12055, Columbia 12081
“Yar Pmar Baginda” Columbia 12055, Columbia 12081
“Annem Garip Annem” Columbia 12669

“Bebek (I. Kisim & II. Kisim)” Columbia 12711

“Evlerinin Onii Handereli”

Cizelge 3.2.3.4: “Deniz Kiz1 Eftalya Sadi Hanim” Adiyla Yaymlanan Columbia

Plaklarinin Listesi.>

Eser Katalog N umarasr’
“Yalova Sarkis1” Columbia 17169
“Bu Yaz Gegen Glinlerimiz” Columbia 17169
(ayrica “Hamim” olarak Columbia 17171)
“Kadikoyli” Columbia 17172
“Zehra” Columbia 17172
“Rak1 Ver” Columbia 17180
“Ben Seninle Bagbaga” Columbia 17180
“Sagindan Oriilii Bir Aga” Columbia 17190
“Heybeliden Bir Mehtap Hatiras1” Columbia 17190
“Yarim Kalan Sark1” Columbia 17191
“Zaif mi Sigman m1” Columbia 17191
“Unuttum Seni Yiiziime Giilme” Columbia 17262
“Kapi1 Caldik¢a Oynuyor Yiiregim” | Columbia 17262
“Biz Heybelide Her Gece” Columbia 17346

Cemal Unlii albiim kitap¢iginda Eftalya Hanim ile Sadi Bey’in muhtemelen 1920
yillarinda evlendiklerini yazar (1998, s. 33); Sadi Bey ise evlilik tarihlerini 1928 yili
olarak verir. Yine Sadi Bey’in aktardigina gore 1932’de Tiirkiye’ye temelli donerler
ve “piyasa sahnelerinde” ¢alismaya baslarlar.”® Bdylece Eftalya, Cumhuriyet

Dénemi’nde sahneye ¢ikan ve plak dolduran ilk gayri miislim kadmn olur.™

Eftalya Hanim’la ilgili sik¢a aktarilan anekdotlardan ikisi, Eftalya’nin kariyerinin
sadece Tiirkiye ve Istanbul’la siirli olmadigini, aksine 1920’lerde Eftalya’nin nasil
uluslararas1 bir sarkici oldugunu anlamak i¢in Onemli ipuglar1 verir. Bu

anekdotlardan birisi Gazi Mustafa Kemal’in Eftalya Hanim’1 Belvii Gazinosu’nda

*2 Unlii, 1998, Kalan Miizik, s. 38.

>3 Katalog numaralar1 Pan Yayincilik Tas Plak Katalogu’ndan alnmustir (Url-7).

>* Taha Toros Arsivi’nden ulasilan ve 0015223364006 arsiv numaral, Salahaddin Glingor tarafindan
kaleme alinmis “Sadi Isilay” baslikli gazete yazisi.

> Taha Toros Arsivi’nden ulasilan ve 001527631006 arsiv numarali, yazar belirtilmemis “Eftelya
Hanim kalbine yenildi” bashkli gazete yazisi.
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dinlemesi, digeri ise Dolmabahge Sarayi’nda Eftalya Hanim ile Safiye Ayla arasinda

yapilan gizli yarigmadir.

Kaynaklarda Belvii Gazinosu, Eftalya’nin Tiirkiye’ye dondiikten sonra sahne ¢iktigi
yerlerden biri olarak anilir. Fransizca “giizel manzara” anlamina gelen belle vue’den
tiiretilen Belvii, Istanbul’un manzaralarla dolu pek ¢ok mekaninin ismidir. Bunlar
arasinda Harbiye’®, Emirgan ve Fenerbahge’de faaliyet gostermis Belvii gazinolar
vardir. Gazi Mustafa Kemal’in Eftalya’yr 1 Temmuz-30 Eylil 1927 tarihleri
arasmndaki ilk Istanbul gezisi sirasinda Fenerbahce’deki Belvii Gazinosu’nda
dinlemesi, Eftalya’nin yasamoykiisii kapsaminda vurgulanan olaylardan biridir
(Solmaz, 2013, s. 40). Tam tarihi bilinmemekle birlikte 1927 yilinda Gazi’nin
Fenerbah¢e Spor Kuliibii’'niin Belvii Gazinosu’nda diizenledigi bir yaz balosuna
katildigi da bilinmektedir (Url-14); dolayisiyla Gazi’nin Eftalya’yr bu baloda

dinlemis olmas: yiiksek bir olasiliktir.

Hafiz Yasar’in Yirminci Asir’da 29 Aralik 1955’te yayinlanan anilarina dayanan
diger bir anekdot, 1929’da gerceklestigini belirttigi Dolmabahge Sarayi’nda Safiye
Ayla’yla gizlice yaristirilmasidir (Akgura, 2001, s. 30). Gazi, 7 Agustos-19 Eyliil
1929 tarihleri arasinda Istanbul’dadir. Dolayisiyla Hafiz Yasar’m verdigi 1929 tarihi
dogruysa gizli yarismanin bu tarihler arasindaki bir gecede olmasi gerekir.”’ Yine de
Sadi Bey’in Tiirkiye’ye temelli doniis tarihi olarak 1932 yilin1 anmasi, Safiye
Ayla’nin Gazi’nin 6niinde sarki sdylemeye basladigi tarihi 1931 yili olarak vermesi
(Tan, 1986, s. 7; Cilizoglu, 8 Nisan 1987, s. 7; Giingor, 1996, s. 8) kafa karistiricidir.
O’Connell da Eftalya’min 1929 yilimin biiyilk kismimi Paris’te  gecirdigini,
Dolmabahge’deki gizli yarismanin 1931°den sonra gerceklesmis olmasinin daha
yliksek bir ihtimal oldugu goriisiindedir (2003, s. 204); Safiye Ayla’nin 1931 yilinda
Dolmabahge’de degil, donemin belediye reisi muavini Nuri Bey’in evinde Gazi’nin
oniinde soyledigini ve sonraki 4 sene boyunca Gazi’yi gormedigini anlatmasr®®

diisiiniildiiglinde tarihi daha ileriye almak dahi miimkiindiir. Tarih karmagasina

*% Harbiye’deki Belvii Gazinosu, Radyoevi’nin arka tarafina denk geliyordu (4ksam Gazetesi, 10 Mart
1947). 1946-47 yillarindaki imar planlarinda yikilacak binalar arasinda Belvii Gazinosu da vardir
(Aksam Gazetesi, 29 Ocak 1946). Simdilerde “Kongre Vadisi” ismiyle anilan bdlgenin esas adi “2
Numarali Parktir. Henri Prost, 1937 yilinda Istanbul nizim planini yaparken bu bélgeyi sehir parki
olarak tasarlamisti, Belvii Gazinosu bu bélgede bulunmaktaydi (Url-13).

" Hafiz Yasar, anilarmin baska bir boliimiinde de is Bankasi’nin kurulus yildoniimii nedeniyle Ege
Vapuru’yla yapilan bir mehtap dleminde Gazi’'nin Eftalya’y1 bir kez daha dinledigini aktarir (Akgura,
2001, s. 31).

% Taha Toros Arsivi’nden ulagilan, 001526281006 arsiv numarali, yazar1 belirtilmemis gazete yazisi.
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ragmen tim bunlar ve 1920’li yillarda Avrupa ve Ortadogu iilkelerinde konser
verdigi goz Oniine alindiginda Eftalya Hanim’in ozellikle 1920°1i yillarin ikinci
yarisinda uluslararasi alanda etkin bir sarkici oldugu fark edilir. Nitekim 1930’larda
plak sirketleri, piyasaya ¢ikan kadin sarkicilarin Tiirk kokenli olmasina dikkat
etmektelerse de Eftalya’nin sesi ve kariyerinin bu kriteri goz ardi ettirecek boyutta
oldugu anlasilir (Akgura, 2001, s. 30). 1930’larda Tiirkiye’de Eftalya Hanim, Miinir
Nurettin’le (Selguk) birlikte Sahibinin Sesi’nin yildizidir (Eftalya Hanim’in
Sahibinin Sesi plaklarinin listesi i¢in bkz. Cizelge 3.2.3.5); ayn1 donemde Columbia
ise Eftalya’ya kars1 Safiye Ayla’nin plaklarini yayinlamaktaydi, her iki sarkici benzer
eserleri seslendiriyorlardi (Cak, 2016, s. 63).

Cizelge 3.2.3.5: Eftalya Hanim’mn Sahibinin Sesi Plaklarmin Listesi.”’

Eser Katalog Numaras1®
“Diimtek” AX 1630
“Cigaranm1 Yak Gidelim” AX 1630
“Karli1 Daglar” AX 1634
“Dizlerine Kapansam” AX 1634
“Sar1 Kizin Ayaginda Yemeni” | AX 1638
“Ne Olur” AX 1638
“Aydmn Kiz1” AX 1644
“Yesil Ordek” AX 1644
“Bana Bir Tath Haber” AX 1645
“Prozit-Serefe” AX 1645
“Koylii Kiz1” AX 1653
“Benli” AX 1653
“Daktilo” AX 1682
“Isterim” AX 1682
“Yozgat’a Gelin Gederken” AX 1694
“Beni Bagtan Cikardin” AX 1694
“Gel Bana Bu Yaz Aysem” AX 1718
“Dilber Ziihre” AX 1718
“Avare Goniil” AX 1739
“Derdinle Cektigim” AX 1739
“Naimem” AX 1798
“Oglan Gel Gel Yanima” AX 1798

Biilent Aksoy, Muammer Karabey ve Cemal Unlii’niin danismanliginda yayinlanan
Deniz Kizi Eftalya — Kadikéylii albiimii, Eftalya’nin Aksoy, Karabey ve Unlii’niin
koleksiyonlarindaki plaklardan alinan 22 eserden olusmaktadir (bkz. Cizelge
3.2.3.6).

> Unlii, Kalan Miizik, 1998, s. 38.
60 Katalog numaralar1 Pan Yayincilik Tas Plak Katalogu’ndan (Url-7) alinmustir.
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Cizelge 3.2.3.6: Deniz Kizi Eftalya — Kadikéyli Albtimii Tracklist’i.®!

Track | Eser Besteci Plak Firmasi Kayit Tarihi | Koleksiyon
ve Katalog
Numarasi

1 “Kadikoylii — Refik Fersan Columbia RT. | 1930-1932 Muammer
Nihavend Fantezi” 17172 Karabey

2 “Kagsam Birakip — Mehves Hanim | Columbia 1928-1929 Cemal Unlii
Nihavend Sark1” 12298

3 “Bu Yaz Gegen — Yesari Asim Columbia RT. 1932-? Muammer
Ussak Sark1” [Arsoy] 17169 Karabey

4 “Bir Hatira — ? Columbia 1928-1929 Cemal Unlii
Nihavend Fantezi” 12298

5 “Sar1 Glilim Var Anonim Columbia 1928-1929 Muammer
Benim — Ussak 12008 Karabey
Tiirkii”

6 “Istanbul Yosmasi Yesari Asim Columbia GT. | 1930-? Cemal Unlii
[Bakip Ne Durursun] | [Arsoy] 18606
— Ussak Fantezi
[Diiet]”

7 “Leyla [Nazar] — Kemal Niyazi Columbia 1928-1929 Muammer
Segah Fantezi” [Seyhun] 13105 Karabey

8 “Terenniim Et — Nasibin Pathé 11763 1922-1926 Muammer
Stizinak Sarki” Mehmet [Yiiri] @) Karabey

9 “A¢mam Agamam Nasibin Pathé 11769 1922-1926 Muammer
Soyleyemem — Mehmet (?) Karabey
Hiizzam Sark1”

10 “Yalova Sarkis1 — Yesari Astm Columbia RT 1930-1932 Cemal Unlii
Segah Sarki (Yesari 17169 @)

Asim Arsoy’la)”

11 “Zehra —Rast Refik Fersan Columbia RT 1930-1932 Muammer
Fantezi” 17172 @) Karabey

12 “Bir Giin Ne Olur — | Yesari Asim Columbia GT 1930-? Cemal Unlii
Hiizzam Sark1” [Arsoy] 18606

13 “Gelin Getirme Anonim Columbia 1928-1929 Muammer
Havasi [Sirin Nar]” 12005 Karabey

14 “Gamsiz Yasarim — Yesari Astm Columbia RT 1932-? Muammer
Hicaz Sark1” [Arsoy] 17171 Karabey

15 “Yine Daglar Anonim Columbia 1928-1929 Muammer
Yesillendi — Hiizzam 12018 Karabey
Tiirkii”

16 “Bu Gece Camlarda | Artaki Candan | Sahibinin Sesi | 1934-1935 Muammer
Kalsak — [Ne Olur] AX 1638 Karabey
Karcigar Sarki”

17 “Evlerinin Onii Lale | Anonim Columbia 1928-1929 Muammer
Bagi — Erzurum 12039 Karabey
Tiirkiisii”

18 “Vardim Baktim Anonim Columbia 1928-1929 Muammer
Demir Kap1 Siirgiilii 12039 Karabey
— Kayseri Tiirkiisi”

19 “Veresiye Raki Anonim Columbia 1930-1934 Cemal Unlii
Sarap — [Lofcali] RT17726 ®)

Tiirkiisii”

20 “Inan Inan — Selanikli Pathé 11 367 1922-1926 Muammer

Hiizzam Sarki Ahmet ) Karabey

%! Deniz Kizi Eftalya — Kadikéyli, 1998, istanbul: Kalan Miizik.
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Track | Eser Besteci Plak Firmasi Kayit Tarihi | Koleksiyon
ve Katalog
Numarasi
[Dijet]”
21 “Gel Ey Denizin Aleko Bacanos | Sahibinin Sesi | 1945-? Cemal Unlii
Nazli Kiz1 — AX 2605
Acemagiran Sarki
(sOyleyen: Sabite
Tur)”
22 “Atesin Gozleri Sadi Isilay Pathé 76357 1922-1926 Biilent
Ruha — Kemend @) Aksoy
Etme — Mahur
Sark1”

Alblimde yer alan eserlerden “Terenniim Et”, “A¢mam Acamam Soyleyemem” ve
“Inan Inan”, Eftalya’nin Pathé igin yaptig1 ilk plaklardan; “Sar1 Giiliim Var Benim”,
“Gelin Getirme Havas1 [Sirin Yar]”, “Yine Daglar Yesillendi”, “Evlerinin Onii Lale
Bag1” ve “Vardim Baktim Demir Kap1 Siirgiili”, Columbia tarafindan yayinlanan
Dariilelhan Halk Sarkilar: plaklarindandir; “Kagsam Birakip” hem eski yazili hem
de yeni yazili etiketleriyle koleksiyonlarda sikga rastlanilan bir plaktir (Unlii, 1998, s.
22); “Bu Yaz Gegen Giinlerimizin” ise “Hanim” adiyla Columbia tarafindan
yayimlanan bir plak kaydi (17171) daha bulunmaktadir; “Istanbul Yosmasi”nin
biiyiik olasilikla baska kaydi bulunmamaktadir (Unlii, 1998, s. 26); “Leyla [Nazar]”,
Miinir Nurettin tarafindan da plaga okunmus bir fantezidir (Sahibinin Sesi FE 0082).

Alblimde en fazla eseri yer alan besteci Yesari Asim (Arsoy)’dur. Yesari Asim’in
“Bir Gilin Ne Olur” sarkisi, bugiin pek calinip sdylenmeyen fakat donemin miizik
zevkini yansitan sarkilarindan biridir (Unlii, 1998, s. 30); benzer sekilde “Gamsiz
Yasarim” sarkisi da Columbia firmasinin miizik direktorligiinti yiriitmekteyken
besteledigi, ancak zaman iginde unutulmus eserlerinden biridir. Albiimde ayrica
Refik Fersan, Kemal Niyazi Seyhun, Nasibin Mehmet Yiirii, Artaki Candan ve
Selanikli Ahmet’in eserleri bulunur. Dolayisiyla denebilir ki, Eftalya Hanim’mn en
azindan plaklara yansiyan repertuvari daha ¢ok cagdasi bestecilerin eserlerinden
olusmaktaydi. Yine de Salahaddin Giingor, Eftalya Hanim’in repertuvarinda Itri’den
Mesut Cemil’e kadar eski ve yeni biitiin istatlarin eserlerinin bulundugunu,
Eftalya’nin plaga kaydettigi eserler icinde en ¢ok albiimde de yer alan “Bu Gece
Camlarda Kalsak”, “Yalovanin Sen Kizi1” ile albiimde yer almayan “Ehli Askin

Nesvegah1” ve “Dizlerine Kapansam™ sevdigini yazar.*®

62 Taha Toros Arsivi’nden ulasilan ve 001522382006 arsiv numarali, Saldhaddin Giingdr tarafindan
kaleme alinan “Baki kalan bu kubbede bir hos sada imis!” baslikli gazete yazist.
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Cemal Unlii, albiimiin kitapgiginda Aksoy ve Karabey’in koleksiyonlariyla
Eftalya’nin neredeyse tiim plaklarina ulastiklarini, sarkicinin Pathé icin yaptig1 ilk
kayitlarinin  6nemine ragmen firmanin yapim hatalar1 nedeniyle kullanilir
olmadiklarini, bu nedenle de sadece Ornek olarak bulunmasi amaciyla albiime
eklediklerini belirtir (1998, s. 4). Benzer sekilde Sahibinin Sesi tarafindan yayinlanan
plaklarin da patlamali ve hisirtili olmasi nedeniyle agirligin Columbia tarafindan
yayinlanan plaklara verildigini de vurgular (1998, s. 5). Unlii’niin aktardigina gére
Columbia ve Darti’l-Elhan igbirligiyle yapilan plaklarda c¢ogunlukla Tanburaci
Osman Pehlivan esliginde tiirkii soyleyen Eftalya’nin bu kayitlar1 ise sarkiciy1 halk
miizigi i¢ine hapsetmemek adimna tasarrufla kullanilmistir (1998, s. 5). Dolayisiyla
albiim, Eftalya Hanim’in ilk plaklari, Dar’til-Elhan kayitlar1 ve nihayet 1930’lu

yillarda Columbia firmasi i¢in yaptig1 kayitlardan drnekleri icermektedir.

3.2.4 Safiye Ayla Albiimii (2004)

Biilent Aksoy tarafindan yayima hazirlanan 2004 tarihli ve iki CD’den olusan Safiye
Ayla baslikli albiim, Biilent Aksoy, Murat Belge, Tiilin Yakar Celik ve Cemal
Unlii’niin koleksiyonlarindan ulasilan plak kayitlarini igerir (bkz. Cizelge 3.2.4.1).

Cizelge 3.2.4.1: Safiye Ayla Albiimii Tracklist’i.*’

Track | Eser Besteci Plak Firmas1 | Kayit Tarihi | Koleksiyon
ve Katalog
Numaras®**

CDh1

1 “Acemasiran beste — | Zekai Dede Kalan Miizik
Bin cefa gorsem ey
sanem senden”

2 “Isfahan sarki — Sen | Udi Hasan Bey Kalan Miizik
de mi hala esir-i
ziilf-1 yar
olmaktasin”

3 “Isfahan sarki — Rahmi Bey Kalan Miizik
Etme beyhude
figan”

4 “Bayati sark1 — Ne Rakim Elkutlu | [Columbia Kalan Miizik
bahar kald1 ne giil, 22174]
ne de biilbiil sesi

29

var

5 “Hiiseyni yiiriik Kara Ismail Kalan Miizik
semai — Goniiller Aga

8 Safiye Ayla, 2004, istanbul: Kalan Miizik.

64 Albiim kitapgiginda orijinal kayitlart yaymlayan plak firmast ve katalog numaralari
verilmemektedir. Bu nedenle Pan Yayincilik’in Tas Plak Katalogu’ndan (Url-7) yapilan taramayla
ulasilan bilgiler koseli parantez iginde verilmistir.
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Track

Eser

Besteci

Plak Firmasi
ve Katalog
Numarasi®

Kayit Tarihi

Koleksiyon

ugrusu bir yar-i bi-
amanim var”

“Hiiseyni sarki —
Gorliniir mii gayri
alem dideme”

Rifat Bey

Kalan Miizik

“Hiiseyni sarki —
Senden bilirim yok
bana bir faide ey
giil”

Tanburi Ali
Efendi

Kalan Miizik

“Hiiseyni sarki —
Zaman olur ki anin
hacle-i visalinde”

Lem’i Ath

[Columbia
22156 /22179]

Biilent Aksoy

“Ussak sarki —
Asikindan sen nasil
biktin?”

Nasibin
Mehmet

[Columbia
22117 /22142]

Kalan Miizik

10

“Karcigar sarki — Bu
gece ¢amlarda
kalsak ne olur”

Artaki Candan

[Columbia
22139]

Kalan Miizik

11

“Hiizzam sarki —
Manada giizel ruhta
giizel tende
giizelsin”

Sadi Isilay

[Columbia RT
506]

Kalan Miizik

12

“Hiizzam sarki —
Aksam doniisii
gectim o esrarli
bagindan”

Marko
Colakoglu

[Sahibinin Sesi
AX 2042]

Biilent Aksoy

13

“Evi¢ sark1 —
Kalbimde agilmig
dagilan bir kuru
giildiin”

[zak Varon

[Columbia
22123/
221497]

Cemal Unli

14

“Kiirdilihicazkar
sarki — Nerdesin sen
gonliimiin nazlt
civani nerdesin”

Mustafa Sunar

[Columbia
22161]

Kalan Miizik

15

“Kiirdilihicazkar
sarki — Bir gizli
yalan sdyle”

Selahattin
Pinar

[Columbia
22129]

Kalan Miizik

16

“Kiirdilihicazkar
sarki — Nes’eyle
gecen Omrimi
eyvah heder ettin”

Yorgo Bacanos

[Columbia
22137]

Kalan Miizik

17

“Kiirdilihicazkar
sarki — Muntazir
tesrifine hazir
kayik”

Haci1 Arif Bey

Kalan Miizik

18

“Kiirdilihicazkar
sarki — Gidelim
Goksu’ya”

Lavtaci Hristo

Kalan Miizik

19

“Nisaburek sarki —
Varsin goniil askinla
harab olsun
efendim”

Lem’i Ath

[Columbia
22174]

Kalan Miizik

20

“Mabhur sark1 — Hala
lablimii kanayan
kalbimi”

Yorgo Bacanos

[Columbia
221377]

Murat Belge

21

“Nihavend sarki —
Giizel bir g6z att1

Osman Nihat
Akin

Kalan Miizik

62




Track

Eser

Besteci

Plak Firmasi
ve Katalog
Numarasi®

Kayit Tarihi

Koleksiyon

beni bu derin
sevdaya”

22

“Nihavend sarki —
Bakmiyor gesm-i
siyah feryade”

Haci Arif Bey

Kalan Miizik

CD2

Kalan Miizik

“Ussak bektasi
nefesi — Ben
melamet hirkasini...”

[Columbia
22185]

Tilin Yakar
Celik

“Ussak sarki —
Omriin su biten
nesvesi taam olsun
erenler”

Stileyman
Erguner

Murat Belge

“Saba sarki — Bu
aksam ay 1518inda
bulugalim”

Stikrii Tunar

Kalan Miizik

“Nihanvend sarki —
Hayal iginde akip
gecti omr-il
derbederim”

Rakim Elkutlu

[Columbia
22180]

Kalan Miizik

“Nihavend sarki —
Menekselendi sular”

Sadettin
Kaynak

[Columbia
22163/
221727]

Murat Belge

“Kiirdilihicazkar
sarki — Yash
gozlerimi kuruttun
by gece”

Osman Nihat
Akin

Kalan Miizik

“Kiirdilihicazkar
sarki — Bir Harbiyeli
Camlica’da gonliimii
caldr”

Yesari Asim
Arsoy

[Columbia
221227]

Biilent Aksoy

“Mahur sarki — Ben
glizele giizel demem
glizel benim
olmayinca”

Sadettin
Kaynak

Kalan Miizik

“Bayati gazel —
Yarin bu kadar cevri
gelir miydi hayale?”

Kalan Miizik

10

“Hicaz Kalender”

[Columbia
221567]

Biilent Aksoy

11

“Hiimayun sarki —
Sen bu yerden
gideli”

Sevki Bey

Kalan Miizik

12

“Hiizzam sarki —
Aksam oldu yine
bast1 kareler”

[Columbia RT
509]

Kalan Miizik

13

“Muhayyer tiirkii —
Esmerim kiyma
bana”

[Columbia
22151]

Biilent Aksoy

14

“Bayati sarki —
Gemim gidiyor
bagtan”

Sadettin
Kaynak

Kalan Miizik

15

“Karcigar kogekce —
Yabandan geldim”

[Columbia BT
22151 -WTZ
5135]

Biilent Aksoy

16

“Gerdaniye kocekce

[Columbia

Kalan Miizik
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Track | Eser Besteci Plak Firmas1 | Kayit Tarihi | Koleksiyon
ve Katalog
Numaras®**

— Yine de kaynadi 22154 /22162]
costu daglarin tag1”

17 “Evi¢ Rumeli [Sahibinin Sesi Biilent Aksoy
tirkiisii — Sahane AX 20257]
gozler”

18 “Hicaz Rumeli [Sahibinin Sesi Biilent Aksoy
tirkiisii — Koskiim AX 20257]
var deryaya karg1”

19 “Hicaz Istanbul Kalan Miizik
tirkiisti —
Pencereden kus
uctu”

20 “Saba Istanbul [Columbia Kalan Miizik
tiirkiisti — Sallasana 22183]
sallasana mendilini”

21 “Zavil tiirkil — Kalan Miizik
Yoriik de
yaylasinda”

22 “Diigah istanbul [Columbia RT Kalan Miizik
tirkist — 509]
Aksaray’dan
gecerken...”

23 “Katibim Tiirkisi” Kalan Miizik

Biilent Aksoy, albiimde yer alan sarkilarin se¢iminde Safiye Ayla’nin “icra dagarinm
temsil edebilecek bir se¢me hazirlama kaygisini” duyduklarini yazar. Aksoy’a gore
Safiye Ayla’nin icra dagari, “has klasik eserler”, “Haci Arif Bey’in {islubunun
izindeki bestecilerin eserleri”’, “kendi doneminin sarkilar1 ve fantezileri” ile
“kdgekceler, Rumeli ve Istanbul tiirkiileri’nden olusmaktadir (2004, s. 25).
Dolayistyla Aksoy’un tiirler iizerinden bir siniflandirma yaptig1 ve bu tiirler iginde
Safiye Ayla’nin icra dagarini temsil edebilecek eserleri albiime kattig1 sdylenebilir.
Elbette Aksoy’un tiirlere gore yaptigi smiflandirmadan baska bir siniflandirma
yapmak ve bdylece Safiye Ayla’y1 ve icra dagarini temsil edebilecek bagka bir eser
listesi olusturmak da miimkiindiir. Ornegin Murat Bardake1, Safiye (2017) baslikli
kitabinda Safiye Ayla’nin yasaminin dort donemde degerlendirilmesi gerektigini
yazar. Buna gore birinci donem, Muganniye Safiye Hanim olarak tanindig1 genglik
yillarmi; ikinci ddnem Istanbul’un miizik mekanlarmdaki icralar1 ve plaklartyla admi
duyurdugu, sohretin zirvesinde oldugu ve olgunluk sesine ulastigi yillari; ti¢lincii
donem, Serif Muhittin Targan’la evli oldugu, ¢ogunlukla radyoda sarki soyledigi,
bazen de profesyonel sekilde organize edilmis konserlerde sahneye ¢iktigi yillari;
dordiincii ve son donem ise Serif Muhittin Targan’in 1967°deki vefatindan sonra
profesyonel miizik kariyerine dondiigii ve ucar1 bir geng¢ kiz havasinda gegirdigi son

yillarini igerir (s. 7). Bardak¢i’nin dénemlestirmesini ve Safiye Ayla biyografisinde
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(2017) aktarilanlar1 takip ederek Aksoy’un yayima hazirladigi Kalan Miizik’in Safiye
Ayla albiimii karsilagtirmali olarak degerlendirilebilir. Boylesi bir karsilastirma,
Bardake¢i’nin ve Aksoy’un Safiye Ayla kavrayislarinin ortakliklarini ve farkliliklarini
saptayarak konunun 6znel yOniiniin ne denli belirleyici oldugunu ortaya koymak

bakimindan 6nemlidir.

Bardake¢1’nin Safiye baslikli biyografisinde Safiye Ayla’nin ilk plaginin, Yesari Asim
Arsoy’un “Sevda yaratan gozlerini her zaman Opsem” ve “Sen gdzlerinin ndrunu
ictimdi o aksam” baslikli eserlerini yorumladigi plak (Columbia 18538 / 22118)
oldugu belirtilir (2017, s. 41). Dolayisiyla bu plak, Bardak¢i’nin Ayla’nin ikinci
donemi olarak isaret ettigi yillarin baslangict olan kabul edilerek Safiye Ayla
antolojisine dahil edilebilir. Benzer sekilde Safiye’de (2017) vurgulanan ve Safiye
Ayla’nin da dikkat ¢ektigi belirtilen “Giines” ve “Mehtap” gibi Alabanda
Reviisii'nden (1942, Ekrem Resit Rey, Cemal Resit Rey ve Sadettin Kaynak [8
sarki]) bazi1 sarkilar da Safiye Ayla’nin icra dagarinin temsilcileri olarak
yorumlanabilir. Daha 6nemlisi Alabanda Reviisii’nde yer alan sarkilarin bdylesi bir
antolojiye dahil edilmesi, Safiye Ayla’nin yagami boyunca farkli alanlardan sanatc1
ve miizisyenlerle temas halinde olan bir icract olusunun vurgulanmasi ve donemin
miizik tiirleri hiyerarsisinde farkli yerlere konumlandirilan tiirlerin aslinda ne denli i¢
ice oldugunu gosterme anlamina da gelir. Elbette bu noktada anilan sarkilarin plaga
kaydedilmis ya da gilinlimiize ulasmis olmasi kriteri devreye girecektir. Pan
Yaymcilik’in Tas Plak Katalogu’nda, Alabanda Reviisii'ndeki Kralice Mimoza
roliindeki Safiye Ayla’nin sdyledigi 5 sarkiyr igeren 2 plak listelenir: “Ciya Ciya”
(Columbia 22166), “Portakal Sarkisi” (Columbia 22166), “Mehtap” (Columbia
22167), “Dursun Reis” (Columbia 22168) ve “Yasasin Hayat” (Columbia 22168).
Kalan Miizik’in Safive Ayla (2004) albiimiinde bu yonde bir ibare olmamakla
birlikte, ikinci CD’nin 14. pargasi olan “Gemim gidiyor bastan”, Alabanda
Reviisii’ndendir. Fakat daha once bahsedildigi gibi Sadettin Kaynak’imn “Gemim
gidiyor bastan”inin Safiye Ayla antolojisinde yer alisi, ancak Alabanda Reviisii’niin
donemin popiiler sahne yagsami, miizik tiirleri hiyerarsisi ve bununla ilgili konular
baglaminda anlasilir bir hal alir. Nitekim Safiye Ayla’nin “icra dagarini temsil etme
kaygis1”, daha net bir ifadeyle Safiye Ayla’y1 temsil edecek bir repertuvar
belirlenmesi noktasinda, Ayla’nin kariyeri boyunca Arapca eserler de sdyledigi,

Ummiigiilsiim ve Marie Jubran’mn soyledigi sarkilar1 da yorumladig: da goz &niinde
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bulundurulmalhidir (Bardakei, 2017, s. 207). Benzer sekilde kaydin ulasilabilirligi
konusundan bagimsiz olarak Safiye Ayla’min icraciliginin golgesinde kalan
besteciligi, 6rnegin “Goniil sarkilar1” (Columbia 22180; Bardakei, 2017, s. 189) ile
bdylesi bir antolojide temsil edilmelidir. Son olarak Safiye Ayla’nin da 6zel bir yeri
oldugunu ifade ettigi (Bardakei, 2017, s. 101) Sadettin Kaynak’in besteci “Yanik

Omer”65

ile Ayla’yal 6zdeslesen, bir donem dava konusu dahi olan (Bardake1, 2017,
s. 293) “Cile biilbiiliim”{in (Columbia 22169) de Safiye Ayla antolojisinde yer almasi

gerektigi sdylenebilir.

Safiye Ayla albiimiinde (2004) Biilent Aksoy tarafindan kaleme alinan Safiye Ayla
biyografisi, Murat Bardak¢i’nin = Safiye (2017) baslhikli  biyografisiyle
karsilagtirildiginda deyim yerindeyse bir tiir “resmi biyografi”dir. Bardak¢i, Ayla’nin
yagsaminin ilk yillarinin kendisi tarafindan bulaniklastirildigini, farkli zamanlarda
farkli anlatimlar igerdigini vurgulasa da (2017, s. 9) Aksoy’un kaleme aldig:
biyografi bu bulanikliklari, “kesin bilgiler” olarak aktarir.

3.2.5 Lale ve Nerkis Hanimlar Albiimii (1998)

Kalan Miizik’in Biilent Aksoy’un danismanliginda yayinladigi Lale ve Nerkis
Hanimlar albiimii, “Arsiv Serisi” icinde ayriksi bir yere sahiptir. Oncelikle Lale ve
Nerkis Hanimlar, yasadiklari donemde iyi bilinen ve saygi duyulan icracilar olmakla
birlikte zaman i¢inde unutulmus, ancak Kalan Miizik’in Lale ve Nerkis Hanimlar
(1998) albiimiiniin etkisiyle yeniden kesfedilmis icracilardir. Bu yeniden kesfin
ardinda ise Biilent Aksoy’un 1993 yilinda Istanbul Ansiklopedisi'nin miizik
maddeleri editorliigiinii tistlenmesi ve bu nedenle Lale Hanim’in oglu Merih Sezen’e
ulagsmasi1 yatar (Aksoy, 1998, s. 10). Dolayisiyla Lale ve Nerkis Hanimlarla ilgili
bilgiler de Aksoy’un yaptig1 ¢aligmayla net sekilde ortaya koyulmus, albiimiin

yayinlanmasindan sonra akademik ilgi de Lale ve Nerkis Hanimlar’a yonelmistir.

Lale ve Nerkis Hanimlar, Cumhuriyet’in ilk yillarinda kendilerini gizleyerek plak
dolduran kadin icracilardandir. Adlari, Sahibinin Sesi 1931-1932 Katalogu’nda
“L.1.” ve “N.1.” olarak verilir; bu nedenle Lale Hanim’1n soyadinin da Ipekg¢i oldugu

sanilsa da Ipek¢i soyadi sadece Neyyire Hanim’indir. 1895 dogumlu ve asil adi

6 Eser, Cemal Unlii ve Melih Duygulu’nun Kalan Miizik adina Ekinciler Holding A.S. igin

hazirladig1 1900°den 2000°e 100 Yillik Ses Kayit Tarihimize Miizikle Yolculuk kitabina ekli 2. CD’de
yayimlanmistir.
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Neyyire Ipekci olan Nerkis Hanim ile 1896 dogumlu ve asil adi Lebibe Thsan (Sezen)
olan Lale Hanim, liseye kadar Selanik’te okumus iki kardestir (Aksoy, 1998, s. 17).
Balkan Savasi’ndan (1912-1913) sonra Istanbul’a yerlesen aile (Colakoglu, 2013, s.
212; Cak, 2016, s. 64), Neyyire ve Lebibe kardeslere, miizige yetenekli olduklarini
fark edince 1920’li yillarda Istanbul’da yasayan St. Petersburg Konservatuvar
ogretim tliyesi Monganova ile Paris Konservatuvari 6gretim iiyesi Madam Namer’den
piyano ve san dersleri aldirilir (Aksoy, 1998, s. 17); Udi Nevres Bey’den de

Osmanli-Tiirk Miizigi’ni 6grenmeleri saglanir.

Kiz kardesler 30’lu yaslarinda plak doldurmaya baslar; ilk plaklari Pathé, Columbia
ve Sahibinin Sesi firmalar1 tarafindan yayinlanir. Beraber ve solo olarak 1928-1937
yillart arasinda toplam 128 kadar eseri 78 devirli plaklara okurlar (Aksoy, 1998, s.
17-18). Bu plaklarda hem Dede Efendi, Ahmed Aga, Kemani Ali Aga, Sermiiezzin
Rifat Bey, Hasim Bey, Hac1 Arif Bey, Sevki Bey, Enderuni Ali Bey, Nevres Pasa ve
Nikogos Aga gibi gecmis donemlerin bestecilerinin eserlerini hem de Lem’i Atli,
Sadettin Kaynak, Selahattin Pmar ve Artaki Candan gibi donemin bestecilerinin
eserlerini soylerler; Udi Nevres Bey, Kemani Nubar Tekyay, Kemani Sadi Isilay,
Kemengeci Niyazi Seyhun, Kanuni Artaki Candan ve Mesut Cemil gibi miizisyenler
kendilerine eslik eder (Aksoy, 1998, s. 13). Lale ve Nerkis Hanimlar donemin
taninmig piyanisti Voskovi ile kemanci Zirkin esliginde Bati miizigi plaklar1 da
doldururlar, boylece Tiirkiye’de plaklara opera aryalarim1 ve Lied’leri kaydeden ilk
sarkicilar olurlar (Aksoy, 1998, s. 18).

Lale ve Nerkis Hanimlarin sahneye ciktiklarma dair bilgi yoktur. 1930’larin
sonlarindan itibaren plak doldurmamislarsa da yasamlar1 boyu miizik ve
miizisyenlerle iligkilerini kesmezler. Nerkis Hanim, Magka’daki evinde miizik
toplantilar1 diizenler. Bu toplantilara Lale Hanim basta olmak {izere, Miinir Nurettin
Selcuk, Mesut Cemil, Refik Fersan, Fahire Fersan, Serif Muhittin Targan, Safiye
Ayla, Selahattin Pinar, Diirri Turan, Necmi Riza, Niyazi Sayin ve Necdet Yasar gibi
taninmis miizisyenler katilir. Lale Hanim, 1 Subat 1971°de, Nerkis Hanim 12 Mayis
1975°te Istanbul’da vefat eder (Aksoy, 1998, s. 16).

Biilent Aksoy’un Kalan Miizik’in “Arsiv Serisi” kapsaminda yayina hazirladig1 Lale
ve Nerkis Hamimlar albiimii, 25 eserden olusur (bkz. Cizelge 3.2.5.1). Aksoy’un
Safiye Ayla (2004) albiimiinde oldugu gibi Lale ve Nerkis Hanimlar’in icra dagarin

temsil edebilecek bir secki yaratmayir amagladigi sdylenebilir. Albiimde yeniden
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yayinlanan tiim tas plaklar ve gorsel belgeler, Lale Hanim’imn oglu Merih Sezen’e
aittir; plaklarin kayit tarihi albiim kitap¢iginda belirtilmemistir. Biilent Aksoy albiim
kitap¢iginda yer alan “Bu plak tizerine” baslikli yazisinda Niyazi Sayin’in Lale ve
Nerkis Hanimlarin meclislerinde bulundugunu, yasamlariyla ilgili bilgiyi Niyazi
Saym’dan aldigin1 ve kendisinde pek ¢ok plaklarinin bulundugunu nakleder (1998, s.
9). Niyazi Saym, Lale ve Nerkis Hanimlarin yorumlarinin degerli icra Ornekleri
olduguna ve temiz tisluplarinin gen¢ miizisyenler icin faydali olacagina inandigin1 da
aktarir Aksoy’a (1998, s. 9-10). Nitekim kendisi de Lale ve Nerkis Hanimlarin
plaklariin “arsiv degerinin Gtesinde, tasidiklart icra degerleri, hatta yorumlariyla da
ciddiye alinmasi gereken bir kaynak niteliginde” oldugunu, “piyasa lislubunun ¢ok
disinda, en ufak bir bayagilik bile tasimayan, ¢ok temiz bir icra” oldugunu yazar

(Aksoy, 1998, s. 13).

Cizelge 3.2.5.1: Lale ve Nerkis Hanimlar Albiimii Tracklist’i.*®

Track | Eser Besteci Sarkici Plak Firmasi ve Katalog
Numarasi

1 “Sevk-u Tarab Sermiiezzin Nerkis Hanim Sahibinin Sesi (140-886),
Aksak Sarki: Rifat Bey FQ 15
Geldi revnak, ey
benim kag-1
hilalim meclise”

2 “Bestenigar Agir | Hasim Bey Lale ve Nerkis Columbia BT 22116
Aksak Sarkt: Hanimlar
Kagma

mecburundan ey
ahi-1 vahsi, ilfet

et”

3 “Bestenigar Sarki: | Kemani Ali Aga | Nerkis Hanim Columbia (2052) D 22110
Kerem kil bu dil-i
zare”

4 “Segah Aksak Lavtac1 Hristo Nerkis Hanim Columbia (24095) 12699

Sark1: Sty-i
Kagithane’de
mecnun-misal”
5 “Hiizzam Aksak Bimen Sen Nerkis Hanim Columbia (24096) 12699
Sarki: Siikiinda
gecer Omrim
seyri gibi
enharmn”

6 “Sevkefza Aksak | Lavtaci Hristo Lale Hanim Columbia (2080) D 22111
Sarki: Cihan ley-i
nehar aglar benim

¢lin”
7 “Sevkefza Aksak | Ahmed Aga Lale ve Nerkis Columbia (2076) D 22111
Sarki: Gegip de Hanimlar

kargima gozlerin

% Lale ve Nerkis Hanimlar, 1998, Istanbul: Kalan Miizik.
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Track | Eser Besteci Sarkici Plak Firmasi ve Katalog
Numarasi

siizme”

8 Stznak Tiirk Mustafa Nafiz Lale Hanim Sahibinin Sesi (40-1558) FQ
Aksag: Sarku: Irmak 34
Sensiz bu sabah
bir ac1 riiyayla
uyandim”

9 “Hicazkar Agir Bimen Sen Nerkis Hanim Columbia (2047) D 22107
Aksak Sarkt:
Kirsa bin tel naz
ile terk-i esaret
eylemem”

10 “Hicazkar Sengin | Nasib’in Nerkis Hanim Columbia (WT) 2136, RT
Semai Sarki: Mehmed Bey 17217
Gormezsem eger
sevdicegim hiisn-i
mir’atin”

11 “Hicazkar Artaki Candan Lale Hanim Sahibinin Sesi (140-1070)
Curcuna Sarki: FQ 26
Latfeyle giizel gel
de benim
gonliimii sad et”

12 “Nisaburek Garbis Efendi Nerkis Hanim Columbia BT 22138
Sengin Semai
Sarki: Gérmek
ister daima her
yerde ¢esmanim
seni”

13 “Hicaz Aksak Haci Arif Bey Lale ve Nerkis Columbia (WT 2081) D
Sarki: Kurdu Hanimlar 22113
meclis agikan
meyhanede”

14 “Hicaz Kalender: Lale Hanim Columbia (WT x 2) BT
Ebrulerinin zahm- 19453
i nihandir
cigerimde”

15 “Hicaz Aksak Dede Efendi Lale ve Nerkis Columbia (WT 2011-4) D
Sarki: Yine Hanimlar 22113
yesillendi daglar
cemeni”

16 “Ussak Agir Sevki Bey Lale Hanim Columbia (WT 2421) RT
Aksak Sarkt: 17217
Kimseler gelmez
senin feryad-1 ates
bagrina”

17 “Ussak Aksak Lale ve Nerkis Columbia (24099) 12700
Sarki: Girdim Hanimlar
yarin bahgesine
ayvalik narlik”

18 “Ussak Evfer Tanburi Mustafa | Lale ve Nerkis Sahibinin Sesi (140-710) FQ
Sarki: Cavus Hanimlar 5
Yavrucagim
giizellendi”

19 “Hiiseyni Sarkt: Faiz Kapanci1 Lale ve Nerkis Columbia (CTZ 5404) RT
Aman daglar” Hanimlar 17329

20 “Gil’izar Aksak Dede Efendi Lale ve Nerkis Sahibinin Sesi (140-882) FQ
Sarki: Bi-vefa bir Hanimlar 13

¢esm-i bi-dad ne
yaman aldatt
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Track | Eser Besteci Sarkici Plak Firmasi ve Katalog
Numarasi

beni”
21 “La Bohemienne: | P.I. Caykovski | Lale Hanim Columbia (32118) 19452
Gece ¢oktli soner
artik ocaktaki bu
ates”

22 “Apres un réve: Gabrielle Fauré | Nerkis Hanim Columbia (32119) 19452
Hayalimde mes’ut
bir riiya”

23 “Cavalleria P. Mascagni Lale Hanim Columbia (22984) D 22106
Rusticana
operasindan bir
sark1: Eyliili ey
taze gonca-i
bahar”

24 “Hoffmann’in Jacques Lale ve Nerkis Columbia (24 C 88) D
Masallari Offenbach Hanimlar 22106

operasindan
Barcarolle: Giizel
sevda gecesi, giil
bizim mestimize”
25 “Widmung: R. Schumann Nerkis Hanim Deneme plagi olan bu plak,
Canimdan aziz piyasaya siiriilmemistir.
olan ey sen / Ne
¢ok sevildigini bir
bilsen”

Gozde Colakoglu, “20. ylizyilin mihenk tas1 iki bestecisi” olan Sadettin Kaynak ve
Selahattin Pinar’in eserlerinin de Lale ve Nerkis Hanimlar alblimiinde bulunmasi
gerektigi elestirisini getirirken, albiimiin Biilent Aksoy’un katkilariyla Gilivercin
Miizik’in ayni isimle ¢ikardigi iki ayr1 albiime de halef oldugunu ve bu albiimlerde

Kaynak ve Pinar’in da eserleri oldugunu ekler (Colakoglu, 2013, s. 215).

3.2.6 Pomak Go¢cmenlerde Miizik ve Pesna Albiimii (1998)

Kalan Miizik’in “Arsiv Serisi” kapsaminda 1998 yilinda yayinlanan Pomak
Gogmenlerde Miizik ve Pesna albiimii, Kalan Miizik’in internet sitesinde (Url-4)
“Tirk Diinya Miizigi” kategorisinde listelenmistir. Pek rastlanilmayan bu
adlandirmanin diinya miizigi kategorisi iginde Tiirkiye’ye odaklanan bir alt-
kategoriyi ifade etmek i¢in olusturuldugu yorumu yapilabilir. Adlandirmanin
isabetliligi bir tarafa birakilirsa albiim, “Arsiv Serisi” i¢inde etnomiizikolojik alan
kayitlarinin yaymlandigi bir alt-kategoriye denk diiser ve bu nedenle alandaki
uluslararasi firmalarin yayinladigi etnomiizikolojik alan kayitlariyla ayni kategori

icinde degerlendirilebilir.
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Albiimiin prodiiktérliigiinii de yapan Ibrahim Yavuz Yiikselsin’in kaleme aldig
albiim kitapgiginda kayitlarin kendisi, Levent Ergun ve Yetkin Ozer tarafindan Subat
1995 — Mart 1997 tarihleri arasinda, Izmir’in Kemalpasa ilgesine bagli Bayramli,
Bayindir ilgesine baghh Cmardibi (eski adiyla Kavakalan) kdyleri ile Manisa’nin
Karaagagli kasabasinda yapildig1 yazilidir (1998, s. 5, 27). Kitapgikta genel hatlariyla
Pomaklarin kokenine dair tartismali goriisler aktarilir ve 1877°deki Osmanli-Rus
Savagi’nin ardindan baglayan ve 1980’lere dek devam eden Anadolu’ya gdg siiregleri
ele alinir; pesnanin®’ bugiin Anadolu’da yasayan Pomaklarmn kendilerine 6zgii miizik
kiiltiiriinii temsil ettigi, etnik kimliklerinin bir par¢ast oldugu ifade edilir (1998, s. 3).
Alblimde yer alan kayitlarin (bkz. Cizelge 3.2.6.1) “arsiv’” niteligi ise bu ezgilerin

Filibe ve Nevrokop’tan bugiine ulasan dagarin pargasi olmasindan kaynaklanir.

Cizelge 3.2.6.1: Pomak Gé¢menlerde Miizik ve Pesna Albiimii Tracklist’i.®

Track Eser Soyleyen

1 “Risim’im Oglum Risim’im” Ismail Kurtulus
2 “Siikrii Pasa Istanbul’da” Ismail Kurtulus
3 “Biitlin Hacilar Yola Ciktilar” Ismail Kurtulus
4 “Acep Riizgar M1 Esiyor” Ismail Kurtulus
5 “Seleye Kiraz Topladin M1” Ismail Kurtulus
6 “Yeni Neler Neler Oldu Da” Ismail Kurtulus
7 “Sus Hafifce Cekistir Anacigim” Cemile Celik

8 “Sevigiyorduk Yavrum Aldatiyorduk” Cemile Celik

9 “Selim’im Oglum Selim’im” Cemile Celik
10 “Imeceye Gittim Diin Aksam Cemile Celik

Fatminka”

11 “Kizim Le Mori Giizel Kizim” Bayram Badali
12 “Hangi Kusum Tiirkii Soyliiyor” Bayram Badali
13 “Su, Benim Geldi Gdzlerime” Bayram Badali
14 “Tagdelik (Arzu ile Kamber)” Bayram Badali
15 “Pinar Senin Sag Yaninda Sazlar Var” | Bayram Badali

3.2.7 Yoriiklerde Miizik ve Bogaz Calma Albiimii (1998)

Pomak Gog¢menlerde Miizik ve Pesna (1998) albiimiinde oldugu gibi Yoriiklerde
Miizik ve Bogaz Calma (1998) albiimii de Levent Ergun, Yetkin Ozer ve ibrahim
Yiikselsin’in alan arastirmalarindan elde ettikleri kayitlardan olusmaktadir. Ekip,

alan calismasint Mayis 1996-Subat 1998 tarihleri arasinda Toros Daglar1 ¢evresinde

67 Bulgaristan’dan Anadolu’ya tasman ve biitiniiyle sozel olan Pomak gd¢menlerinin miizigi

(Yiikselsin, 1998, s. 3).
8 Pomak Gé¢menlerde Miizik ve Pesna, 1998, Istanbul: Kalan Miizik.
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yasayan Yoriikler arasinda gerceklestirmis® ve bu alan ¢alismasindan elde edilen 30
esere albiimde yer vermistir. Albiim kitapgigini kaleme alan Yetkin Ozer ve Levent
Ergun, albiimdeki se¢kinin “Ydriik miiziginin iilke ¢apindaki resmini biitiin olarak
vermeyi amaglamayip, bunun yerine 6zel bir vokal edim olan bogaz calmaya”
odaklandigin1 6zellikle belirtirler (1998, s. 10). Yine de albiimde, kitapcikta
Yortiklerin miizik kiiltlirleriyle ilgili verilen bilgilerle uyumlu olarak sadece bogaz
calma ornekleri degil, bogaz havalarmin calgisal yorumlar1 da 6rneklenmistir (bkz.
Cizelge 3.2.7.1). “Arsiv Serisi” i¢indeki muadilleriyle karsilastirildiginda kayitlara
dair bilgiler ile ezgilerin dykiilerinin verilmesi, albiim kitap¢iginda Y oriiklerin yagam
bicimi ile miizik kiiltiirleri ve pratikleriyle ilgili verilen bilgilerin kayitlarla
orneklenip desteklenmesi baglaminda Yériiklerde Miizik ve Bogaz Calma (1998)
alblimii istisnai bir Ornektir. Albiim, Cumhuriyet Donemi halk miizigi derleme
caligmalar1 i¢cinde neredeyse her zaman glindemde olan ve Béla Bartok ve Kurt
Reinhard dahil olmak iizere pek c¢ok etnomiizikologun yoneldigi Yoriiklerin, en
azindan kayit altina alinmis miiziklerini 60-70 yillik bir donem icinde

degerlendirilmeye de hizmet etmektedir.

Cizelge 3.2.7.1: Yoriiklerde Miizik ve Bogaz Calma Albiimii Tracklist’i.”’

Track | Eser Icraci Kayit Yeri”'

1 “Acis ve Bogaz Havasi Mehmet Sakir Acipayam-Denizli
(Kemane)”

2 “Bogaz Havasi (Kemane)” Mehmet Sakir Acipayam-Denizli

3 “Bogaz Havasi (Ses) — Dere Ummiihan Celik Aksu-Antalya
dere gezerin”

4 “Bogaz Havas1 (Ses) — Yoriik | Ummiihan Celik Aksu-Antalya
yurdudur yurdumuz”

5 “Iki Bogaz Havasi (Ugtelli) Aziz Y1 Acipayam[-Denizli]

a) Guzbasi bogazi
b) Kolanl bogaz1”

6 “Bogaz Havasi (Ses) — Zeynep Koken Désmealti-Antalya
Gara devem gatar gitar”

7 “Bogaz Havasi (Ses) — Zeynep Koken Désmealti-Antalya
Aksuda balik yan gider”

8 “Acis ve Zortlatma (Kaval)” | Hasan Su Aksu-Antalya

9 “Dayanak Havas1 (Kaval)” Hasan Su [Aksu-Antalya]

10 “Yayik sogudan (Kaval)” Hasan Su [Aksu-Antalya]

11 “Comlek Kirdiran (Kaval)” Hasan Su [Aksu-Antalya]

% Alan ¢aligmasinin yapildigi bélge, albiim kitapgiginda haritalarla da desteklenerek belirtilmistir
(Ozer & Ergun, 1998, s. 27).

0 Yériiklerde Miizik ve Bogaz Calma, 1998, Istanbul: Kalan Miizik.

"' Albiim kitapgiginda ilgili maddelerde belirtilmemekle birlikte daha énce yer bilgisinin verildigi
icracilarin bulundugu kayitlar i¢in kayit yeri bilgileri koseli parantez iginde verilmistir; albiim
kitapgiginda Cemile Unay’dan yapilan kayitlarin yer bilgisi verilmemistir.
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Track | Eser Icraci Kayit Yeri”'
12 “Karakoyun Efsanesi Hasan Su [Aksu-Antalya]
(Kaval)”
13 “Hasi¢i Bogazi (Kaval)” Hasan Su [Aksu-Antalya]
14 “Agit (Kaval)” Hasan Su Aksu-Antalya
15 “Iki Hada (Ses) Ahmet Can Aziziye-Burdur
a) Akkoyunum yiizolsa
b) Tabancami
doldurdum da”
16 “Gurbet havas1 ve oyun Veysel Tekin Acipayam[-Denizli]
havasi (Sipsi)”
17 “Gog Oykiisii” Ramazan Cankaya Gebiz-Antalya
18 “Deyis” Ramazan Cankaya Gebiz-Antalya
19 “Bogaz Havasi (Kemane)” Ramazan Cankaya Gebiz-Antalya
20 “Bogaz Havasi (Kemane)” Ramazan Cankaya Gebiz-Antalya
21 “Bogaz Havast (Ses)” Cemile Unay
22 “Bogaz Havast (Ses)” Cemile Unay
23 “Teke oyun havasi (Kemane | Mehmet Sakir — Veysel Acipayam-Denizli
ve sipsi)” Tekin
24 “Cezayir (Kemane ve sipsi)” | Mehmet Sakir — Veysel Acipayam-Denizli
Tekin
25 “Hada (Kemik diidiik)” Sevket Celer Aziziye-Burdur
26 “Karinom (Kemik didiik)” Sevket Celer Aziziye-Burdur
27 “Hollu (Ses)” Iraz Toy Akine-Anamur
28 “Hollu (Ses)” Iraz Toy Akine-Anamur
29 “Hada (Kaval)” Ali Yarali Cumra-Konya
30 “Konyal1 (Kaval)” Ali Yarali Cumra-Konya

3.2.8 Tahtacilar Albiimii (1997)

“Arsiv Serisi” kapsaminda 1997 yilinda yayinlanan 7Tahtacilar albiimiiniin 1.-4.
track’lerinde bulunan eserler, Melih Duygulu tarafindan kaleme alinan kitapgikta
verilen bilgiye gore Fransa’da yaymlanan bir LP’den alinmistir; diger eserler ise
Duygulu’nun kendi derlemeleri sirasinda yaptig1 kayitlardir (1997, s. 2; bkz. Cizelge
3.2.8.1). Albiim kitap¢iginda Tahtacilarin cografi dagilimiyla ilgili genel bilgi
verilmekle birlikte derlemelerin yapildig1 yerler ve derleme tarihleri verilmemistir.
Kitapgigin  “Miizik ve Danslar” baglikli kisminda Tahtacilarin, dini alanda
kendilerine 0zgii bir miizik stilleri olmasina karsin dindis1 alanda boylesi bir
durumun s6z konusu olmadigi, dindist alandaki icralarin Abdal ya da Cingen olarak
adlandirilan  profesyonel miizisyenler tarafindan yapildigi yazilidir. Ancak
kendilerine 6zgii olarak nitelenen dini alandaki miizik stillerinin de yoresel stiller
icinde oldugu belirtilir (1997, s. 4). Albiimde derlemenin yapildig1 bolgeden Abdal
ya da Cingen olarak adlandirilan profesyonel miizisyenlerden 6rnek olmamasi,
kayitlarin yapildig1 yer ve tarih bilgilerinin verilmemesi, bu iki énemli saptamay1
sorgulanmaya agik hale getirir. Ornegin Tiirkiye’nin tiim bolgeleri i¢in gegerli tek-tip

bir Abdal ya da Cingen miiziginden bahsedilemeyecegine gore Tahtacilarin dindigi
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miiziklerinin belirli bir bdlgenin stil 6zelliklerini tasimadigi sonucuna ulagilamaz.
Benzer sekilde dini miizigin yoresel stillerle bagi olduguna doniik saptama da
derleme yeri ve tarihi bilgisinin yokluguyla boslukta kalir. Aktarilan bilgiler ile
kayitlar arasindaki bir diger uyumsuzluk, kitapg¢ikta bahsedilen semah ¢esitlerinin

albiim i¢inde 6rneklenmemis olmasidir.

Cizelge 3.2.8.1: Tahtacilar Albiimii Tracklist’i.””

Track Eser icract Kayit Yeri ve Tarihi”
1 “Gergek Erenler” Halil Akca
2 “Bir Giizel On Yasina Ahmet ?
Girince”
3 “Diinyanin Uzerinde Kurulu | Mehmet Civaroglu [Akgaenis-Antalya]”
Direk”’*
4 “Olsa Ne Fayda”
5 “Koroglu” Saadettin Dogan, Ali
Dogan, Ali Bigak
6 “Pirim Abdal Musa” Mehmet Erig, Ali Koca,
Ali Erig
7 “Hakikat Kervant Gegiyor” Mehmet Erig, Ali Koca,
Ali Erig
8 “Karsida Goriindii Dostun Mehmet Eris, Ali Koca,
Baglarn” Ali Erig
9 “Aysam” Celal Bakar'® / Mengi
10 “Ote Yakanin Sogiidii” Celal Bakar / Mengi
11 “Cay Zeybegi” Silifke Yore Ekibi

3.2.9 Rumeli Bektasileri Albiimii (2000)

2000 yilinda Kalan Miizik’in “Arsiv  Serisi” kapsaminda yayinlanan Rumeli
Bektagsileri albiimii, kayitlarin yapilma bigimiyle geleneksel halk miizigi
kategorisindeki diger albiimlerden ayrilir. Albiimii yayima hazirlayan ve albiim
kitap¢igin1 hazirlayan Melih Duygulu’nun belirttigine gdre uzun siire repertuvar
se¢imi ilizerine ¢alisilmis, dnce cem evinde mini bir stiidyo kurmak denenmis, ses

verimi istenilen nitelikte olmadig1 i¢in stiidyonun cem evine doniistiiriilmesine karar

7 Tahtacilar, 1998, Istanbul: Kalan Miizik.

7 Albiimde kayit yeri ve tarihi belirtilmemistir. Baska kaynaklardan ulasilan bilgiler koseli parantez
icinde verilmistir.

™ Albiimde Asik Mehmet Civaroglu, “Diinyanin ortasinda kurulu direk” misrasiyla baslayan semahi
sOylemektedir; kitapgikta sehven Pir Sultan’a atfedilen “Diinyanin iizerinde kurulu direk” olarak
yazilmig olmalidir.

P Url-15.

76 Celal Bakar, “Arsiv Serisi”nin bir baska albiimii olan Gaziantep Tiirkiileri’nde (1997), Kurtulus ve
Cephe Tiirkiileri (1998), Mahpushane Tiirkiileri (2003) ile Ulus Miizik’in yaymladig1 Tiirkiilerle Mus
(2012) albiimiinde de yer almaktadr.
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verilmis; dogal bir ortam yaratmak i¢in stiidyoya lokmalar, demler, dosekler
getirilmis ve “kayit, tamamiyla dogal ortaminda” yapilmis (2000, s. 3). Bagka bir
deyisle albiimde yer alan kayitlar, se¢ilmis bir repertuvarin cem evinin big¢imsel
ozelliklerinin aktarildig1 bir stiidyoda gerceklestirilmis. Albiimde tercih edilen
yontem, ticari bir kayit i¢in ideal olsa da etnomiizikolojik bakimdan tartismaya
aciktir zira Duygulu’nun da belirttigi gibi “dogal ortamindan kopartilan bdylesi
Ozglin gruplarin stiidyo uygulamalarindan orijinal ve verimli sonuglar elde etmek

neredeyse miimkiin degildir” (2000, s. 3).

Duygulu tarafindan hazirlanan albiim kitap¢igi, konuyla ilgili literatiire dayanarak
Bektasilik ve Rumeli Bektasilerine dair kimi temel bilgileri igerir; ancak ritiiellere
dair bilginin kitapgikta yer almadigimi da belirtmek gerekir. Kitapgigin o6zellikle
“Rumeli Bektasilerinde Miizik ve Semah” (2000, s. 9) baslikli kisminda aktarilan
bilgiler ile albiimde yer alan secki arasindaki baglant: bulaniktir. Ornegin ilgili
kisimda, Rumeli Bektasilerinin o6liim nefesi, Kerbela nefesi, Nevruz nefesi
(Nevruzziye) soyledikleri bilgisi verilir ancak albiimdeki hangi nefeslerin bu tiirlerde
oldugu bilgisi verilmez. Benzer sekilde Duygulu’nun kendisinin derleme
caligmalarinda denk geldigini belirttigi ve “Dogruca Semah1”, “Kirklar Semah1” ve
“Asik Dortler Semah1” gibi 6zel isimlerle anilan semahlarin alblimde yer alan
seckiyle iliskisi yok gibi goriinmektedir. Albiim kitapgiginda verilen bilgilerle
alblimde yer alan secki arasindaki bir diger uyumsuzluk, calgilarla ilgilidir.
Kitapgikca Rumeli Bektasilerinin esas olarak cesitli boylardaki baglamay1 kullandigi,
bazen ise ud, keman ve kanun gibi calgilardan olusan bir topluluga rastlanildigi
yazilidir, ancak alblimdeki kayitlarda bdylesi bir 6rnek bulunmamaktadir. Son olarak
albiimde yer alan seckinin, Rumeli Bektasilerinin dini repertuvarlarindan olustugu,

dindis1 alanla ilgili herhangi bir eserin albiimde yer almadig: belirtilmelidir.

Alblim kitapgiginda Bektas Baba (Bahtiyar) disinda albiim kaydinda yer alan Rumeli
Bektasilerine”’ dair bilgi bulunmaz; Bektas Baba’nin Bulgaristan kokenli bir Bektasi
oldugu ve Rumeli Bektasilerinin “goniil bagi bakimindan yakin olan grup iiyeleri’nin
“miizikal bakimdan da uyum i¢inde” (2000, s. 2) olduklar ifadesinden albliimde yer

alan diger isimlerin de ayn1 toplulugun tiyeleri oldugu anlasilir.

7 Giiliimser Bahtiyar, Emrullah Yilmazgiic, Fahriye Yilmazgii¢, Metin Bulut, Umran Bulut, Emine
Arslan, Bahattin Arslan, Hediye Arslan, Nurettin Arslan, Ziihre Arslan, Havva Kahraman, Sema
Kahraman (Rumeli Bektasileri, 2000, s. 18).
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Albiim kitapcigi, albiimde yer alan eserlere (bkz. Cizelge: 3.2.9.1), eserlerin
yaraticilar1 olarak atfedilen kisilere dair bilgi icermez. Yine de Bektasilik literatiiriine
bagvurularak bazi bilgiler edinilebilir ve bdylece albiime secilen eserlerin, genel
Bektasi edebiyati ve repertuvari icindeki konumlar1 yorumlanabilir. Ornegin
“Bektasilik kolay zannetme nin atfedildigi Cemali Baba’nin 1836’da Tekirdag’da
dogan bir Bektasi ozani oldugu, asil adinin Hasan, mahlasinin ise Cemali oldugu ve
Kiird Memiszade Hasan Efendi olarak tanindig diisiiniilmektedir (Ozmen, 19984, s.
549). Saz calan, Istanbul ve Trakya’da tanman Cemali Baba’nin ¢ok kisiye el
verdigi, Miisliman olmayanlarin da Bektasi olmasini sagladigi rivayet edilmektedir.
Turgut Koca’nin aktarimina gore son yiizyilda diizenlenmis yazma Bektasi
dergilerinde bir hayli nefesi bulunmaktadir ve bazi nefesleri bestelenmistir (1994, s.
647). Yilmaz Cetiner’in 26 Subat 1966 tarihli Cumhuriyet gazetesinde yayinlanan
“Bilinmeyen Arnavutluk” yazisinda Bektasilik’e giris toreni tizerine sunlar aktarilir:

Ayin sirasinda zeytinyagindan kor bir kandil yanar, ortalik yar1 karanlik olurdu. Ayin

biter bitmez diger mumlar ve kendiller derhal yakilinca her taraf 1s18a bogulurdu.

O zaman “Yeni Can” Bektagi Dede’den basliyarak her imamin postu 6niinde durur,

once postu, sonra lizerinde oturan babanin elini dig’dan degil, i¢ tarafindan &perdi..

Iste bundan sonra zikirler calgilarini ellerine alip, ii¢ yerinden dperek akord ederler,
namzedin kurbani olan kog veya teke ortaya getirilir, tuz ve su gosterilirdi. Arkasindan
zakirler nefes ve diivaz okumaya baglarlardi.

Bektasilik kolay zannetme Asik

Tarik-i nazenin sirr1 (La feta)

Eline, beline, diline sidik
Olmayan Bektasi, taklid’dir Cana!

Bu, Cemal-i Baba’nin bir nefesiydi. (s. 5)
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Cizelge 3.2.9.1: Rumeli Bektasileri Albtimii (2000) Tracklist’i.”®

Track Eser

1 “Giilbank”

2 “Bektasilik kolay zannetme”

3 “Mesrebidir herkese”

4 “Muhabbet agilsin (Duvaz)”

5 “Pmarimiz vardir (Abdal Musa)”
6 “Gelin ey nazenin canlar”

7 “Be hey gafil”

8 “Sevdim seni mabuduma”

9 “Zabhit bizim tarikimiz sorarsan”
10 “Sakahiim sirrint”

11 “Asik senin kiya kiya bakigin (Ya Sah)”
12 “Bizim igtigimiz dolu”

13 “Ben su meclislerde”

14 “Semah”

15 “Giilbank”

Tiirk Halk Edebiyati’nda biri on dordiincii yiizyilda yasamis Hurufi inangli, Bagdath
ve Halep’te derisi yiiziilen; digeri ilk kez Cahit Oztelli'nin 1969 tarihli Onyedinci
Yiizyil Tekke Sairi Kul Nesimi kitabinda yasamiyla ilgili bilgi verip siirlerini
yayimladig1, on yedinci ylizyilda yasamis, daha ¢ok hece dlgiisiiyle yazan, Hurufi ve
Bektasi olan olmak tizere iki Nesimi bulunur. Kul Nesimi olarak anilan ikinci
Nesimi’nin asil ad1 Ali’dir (Ozmen, 1998c, s. 14). Rumeli Bektasileri albiimiinde Kul
Nesimi’nin “Mesrebidir herkese” ile baslayan bir nefesi bulunur. Cahit Oztelli
tarafindan yayimlanan nefes ile albiimde yer alan nefesin metni karsilastirildiginda

aralarindaki farkin az oldugu goriilebilir (bkz. Cizelge: 3.2.9.2)

Cizelge 3.2.9.2: “Mesrebidir herkese” Metin Karsilastirmasi.

Cahit Oztelli, Kul Nesimi, 1969, s. 78-79 Rumeli Bektagileri Albiimii, s. 12
Mesrebidir herkese yaran olur Bektasiler Mesrebidir herkese
Kimse bilmez sirlarin, seyran olur Bektasiler Yaran olur Bektasiler
Kimse bilmez sirlarini
Sofrasinda nan u nimet dopdolu sam u seher Settar olur Bektagsiler

Vari sarf etmege merdan olur Bektasiler
Oldiiler 5lmezden evvel
Oldiiler 5lmezden evvel, buldular Hakki ayan Buldular Hakk’1 ayan
Zimre-i irfan i¢inde can olur Bektasiler Zimre-i irfan i¢inde
Can olur Bektagiler
Dest-i pirden bir kadeh nds ettiller bezm-i elest

Daima esriik geziip mestan olur Bektagiler Dest-i pirden bir kadeh
Ns ettiler bezm-i elest

Hac1 Bektas Veli’nin bendesi, efkendesi Daima sermest gezip

Tekke-i agkta bu giin mihman olur Bektasiler Mestan olur Bektasiler

"8 Rumeli Bektasileri, 2000, Istanbul: Kalan Miizik.
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Cahit Oztelli, Kul Nesimi, 1969, s. 78-79

Rumeli Bektagileri Albiimii, s. 12

Téc u pelh, tig, teber miirside teslim oldular
Ey Nesimi, sinesi uryan olur Bektasiler

Tac-1 rehi tigbent ile
Miirside teslim olur

Ey Nesimi sinesi
Uryan olur Bektasiler

Rumeli Bektasileri albiimiinde yer alan “Agsik senin kiya kiya bakisin”, Alevi-Bektasi
Siirleri Antolojisi’nde de Pir Sultan’a atfedilerek notasiyla birlikte yayimlanmistir
(1998e, s. 282-283, bkz. Resim 3.2.6.1, Cizelge 3.2.6.3). Ancak albiimdeki kayit,

Alevi-Bektasi Siirleri Antolojisi’ndekinden farkli, 5 zamanli usullii bagka bir ezgidir.

Cizelge 3.2.9.3: “Asik senin kiya kiya bakisin” Metin Karsilagtirmasi.

Alevi-Bektasi Siirleri Antolojisi, 1998e, s. 282-
283

Rumeli Bektagsileri Albiimii, s. 15-16

Asik senin kiya kiya bakisin
Kardes mevaliye benzer gozlerin
Asiklar1 agk oduna yakigin
Kardes mevaliye benzer gozlerin

Bildim sahim bildim sahip nazarsin
Istekli agik1 dilde yazarsin

Ali Sahim deyii deyii gezersin
Kardes mevaliye benzer gozlerin

Ustaddan m1 aldin sen bu kemali
Bakigina deger diinyanin mali
Ya Imam soyusun ya nesl-i Ali
Kardes mevaliye benzer gozlerin

Dervis olan hirka alir destine
Seher vakti ugrar yolun iistiine
Krymayin kardesler Ali dostuna
Kardes mevaliye benzer gozlerin

Dervis oldum ben okudum heceden
Diz ¢okiip dersimi aldim hocadan
Ya Hasimi, ya giirith-1 naciden
Kardes mevaliye benzer gozlerin

Erenlerin yolu incedir ince
Karinca galisir halli halince

Pir Sultan’im gezer hakki bulunca
Kardes mevaliye benzer gozlerin

Asik senin kiya kiya bakisin
Kardas mevaliye benzer gozlerin
Asiklar1 agk o’duna yakisin
Kardas mevaliye benzer gozlerin

Bildim sahim bildim sahip nazarsin
Sevdigim as1g1 dilde yazarsin

Ali Sahim deyu deyu gezersin
Kardas mevaliye benzer gozlerin

Ustaddan m1 aldin sen bu kemali
Bakisina deger diinyanin mali
Ya Imam soyusun ya nesli Ali
Kardas mevaliye benzer gozlerin

Erenlerin yolu inceden ince
Karinca galisir hali halince

Pir Sultanim gezer Hakk’1 bulunca
Kardas mevaliye benzer gozlerin
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Resim 3.2.9.1: Alevi-Bektasi Siirleri Antolojisi, Gerdaniye.”

Rumeli Bektasileri albiimiinde yer alan “Bizim ictigimiz doludur” nefesi, Istanbul
Konservatuvar1 yaymi Tiirk Musikisi Klasiklerinden serisinin dordiincii cildi olan
Bektasi Nefesleri-I'in iginde (Rifat vd., 1933a) No. 153’te yayimlanandan hem metin
bakimindan farkliliklar igerir (bkz. Cizelge: 3.2.9.4), hem de yayimlanandan farkl
bir ezgiyle sdylenir (bkz. Resim: 3.2.9.2). Bektasi Nefesleri-I’de Nesimi’ye atfedilen
nefesin birinci ve son kitalarinda 6l¢ii ve kafiye oldugu, diger dortliiklerin “adeta
(mani) tarzinda ve ayr1 ayr1 olmakla beraber” ikinci kitanin 8, digerlerinin hep 7
heceli oldugu, “Pir Sultan siir kaidelerine vakif bir sair oldugundan bu nefesin,
esasen onun olsa bile, sdylene sOylene degismis ve baska pargalara karigmis bir
halde” oldugu notu bulunur (s. 185). Nitekim nefes, Cahit Oztelli’nin Onyedinci
Yiizyil Tekke Sairi Kul Nesimi (1969) kitabinda da yer almaz; Ismail Ozmen’in Alevi-
Bektasi Siirleri Antolojisi’nde ise Pir Sultan’a atfedilir (1998b, s. 243).

721998e, s. 759.
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Cizelge 3.2.9.4: “Bizim i¢tigimiz dolu” Metin Karsilagtirmasi.

Bektasi Nefesleri-I, 1933a, s.

185

Rumeli Bektagsileri, 2000, s. 16

Alevi-Bektasi Siirleri
Antolojisi, 1998b, s. 243

Igtigimiz bu dolular
Dolularin dolusudur
On iki Imam Sah Ali
Hep Ali’nin korusudur

Yezitler aralandilar
Miiminler siralandilar
On iki imam Sah Ali
Bu yolda paralandilar

Hak bize nasip verdi
Lokmanin hasin verdi
Yezide cevrii cefa
Bize safasin verdi

Sahdan gelen gaziler
Gontil miirsit arzular
Bu giin bayramdir bize
Her giin seyrandir bize

Kirmiz: giyen gelsin
Allar1 giyen gelsin
On sekiz bin dlemin
Kismetin veren gelsin

Pir Sultan’1m halime bak
Mansur ipin boynuma tak
“Nesimi” oldu Hakla hak
Yiiziilen bir derisidir

Bizim igtigimiz dolu
Dolularin dolusudur
Oniki imam sah Ali
Sah Ali’nin kuzusudur

Dost bugiin bayramdir bize
Her dem de seyrandir bize

Alleri giyen gelsin
Kirmizilar giyen gelsin
Onsekizbin alemin
Kismetin veren gelsin

Dost bugiin bayramdir bize
Her dem de seyrandir bize

Algacik yemis dalt
Altinda yesil hali

Ver bizim muradimizi
Ya Muhammed ya Ali

Dost bugiin bayramdir bize
Her dem de seyrandir bize

Pir Sultanim gaziler
Yazildi nurdan yazilar
Dizildi analica kuzular
Miirsid de pirin arzular

Dost bugiin bayramdir bize
Her dem de seyrandir bize

Bizim igtigimiz dolu
Dolularin dolusudur
Ela gozlii mestaneler
Sah Ali’nin kuzusudur

Sah’tan gelen sol gaziler
Goniil de miirsit arzular
Bu giin de bayram bize
Her giin bayramdir bize

Hak bize nasip eyledi
Lokmanin hasim verdi
Yzid’e cevr-ii cefasin
Miimine sefasin verdi

Algacik yemisin dali
Altinda yesil bir hali
Ver muradimi benim
Ya Muhammed ya Ali

Yezitler araland1 ya
Miiminler siraland1 ya
On iki Imamla, Sah Ali
Bu yolda paraland: ya

Kirmiz: giyen gelsin
Yezid’leri kiran gelsin
On sekiz bin alemin
Nasibini veren gelsin

Pir Sultan’im ey gaziler
Yazildi nurdan yazilar
Dizildi anal1 kuzular
Miirsit te pirini arzular
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Haseyni makaminda Nefes
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Resim 3.2.6.2: Bektasi Nefesleri-I, Hiiseyni Makaminda Nefes.™

Benzer sekilde albiimde yer alan “Ben su meclislerde” nefesi, Bektasi Nefesleri-II’de
(Rifat vd., 1933b) 205 numarada yayimlanan (s. 238-239) ve Dervis Yunus’a [Yunus
Emre’ye] atfedilen bir nefestir (bkz. Cizelge 3.2.9.5 ve Resim 3.2.9.3). Albiimdeki

kayitla Bektasi Nefesleri-II’de yer alan nefes, biiylik oranda aynidir.

Cizelge 3.2.9.5: “Ben su meclislerde” Metin Karsilastirmasi.

Bektasi Nefesleri-II, 1933b, s. 238-
239

Rumeli Bektagsileri, 2000, s. 16-17

Alevi-Bektasi Siirleri Antolojisi,
1988e, s. 724-725

Ben bu meclislerde ibretler gordiim

Uyurdum uyandim ben iyan gérdiim

Kalbimi nur ile boyanmis gordiim
Nakarat

“Muhammedin kosii ¢alinir bunda”

“O serverin ismi yadolur dilde”

Yiiriik degirmenler gibi dénerler

El ele vermisler Hakka giderler

Goniil kabesini tavaf ederler
Nakarat

“Muhammedin kosii ¢alinir bunda”

“O serverin ismi yadolur dilde”

Hep turnalar gibi yiiksek ucalar

Kanadile halka rahmet sagarlar

Ab1 Kevser sarabindan igerler
Nakarat

“Muhammedin kosii ¢alinir bunda”

“O serverin ismi yadolur dilde”

Dervis Yunus gor ne hal oldu sana

Bu atesin aski dokunur cana

Aklin1 bagina devsir divane
Nakarat

“Muhammedin kosii ¢alinir bunda”

Ben su meclislerde ibretler gordiim
Uyurdum uyandim ben ayan gérdiim
Kalbimi nur ile boyanmis gordiim
Muhammed’in kosii ¢alinir burda

Ol selverin ismi yad olur burda

Hep turnalar gibi yiiksek ucarlar
Kanadiyla halka rahmet sagarlar
Abu kevser sarabindan igerler
Muhammed’in kosii ¢alinir burda
Ol selverin ismi yad olur burda

Yoriik degirmenler gibi donerler
El ele vermisler Hakk’a giderler
Goniil kabesini tavaf ederler
Muhammed’in kosii ¢alinir burda
Ol selverin ismi yad olur burda

Be hey Yunus gor ne hal oldu sana
Bu agkin atesi dokunur cana
Aklin1 bagina devsir divane
Muhammed’in kosii ¢alinir burda
Ol selverin ismi yad olur burda

Semah
Algacik kiraz dallari

Ben bu meclislerde ibretler
gordiim (Allah)

Uyurdum uyandim ben
gbrdim (‘Allah) (“Hii)
Kalbimi nur ile boyanmis gériim
(Allah)

iyan

“Muhammedin kosii ¢alinir bunda
(Allah)
“Ol serverim ismi yad olur dilde
(Allah)

Yiiriik degirmenler gibi dénerler

El ele vermisler Hakka giderler

Goniil kabesini tavaf ederler
Nakarat

Hep turnalar gibi yiiksek ugarlar

Kanadile halka rahmet sagarlar

Al-i kevser sarabindan igerler

Nakarat

(Dervis Yunus) gor ne hal oldu
sana

801933a, s. 185.
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Bektasi Nefesleri-II, 1933b, s. 238-
239

Rumeli Bektagsileri, 2000, s. 16-17

Alevi-Bektasi Siirleri Antolojisi,
1988e, s. 724-725

“O serverin ismi yadolur dilde”

Dibinde yesil halleri (Ask Ali H{i)

Ya Muhammed ya Ali

Sen gosterdin bu yolu (Dost Ya Ali
Hua)

Bu yol erenlerin

Hem semah donenlerindir
Bu yola egrilik sigmaz
Dogruca gidenlerindir
Rengberler ekerler arpay1
Bir de severler kdrpeyi
Zakirler agsin ortay1
Meydana dénmeye geldik

Sah bize nefsini verdi
Ademe nefesin verdi
Yezide cevru cefay1
Mii’mine sefasin verdi

Bir nefesgik sdyleyeyim
Dinlemezsen neyleyim
Ask deryasin boylayayim
Ummana dalmaya geldim

Ummana daldim yoruldum
Kazana girdim kavruldum
Hem elendim hem savruldum
Meydana yenmeye geldim

Ben Hakk’m edna kuluyum
Kem nazarlardan beriyim
Cemiyatin biilbiililyliim
Didara 6tmeye geldim

Pir Sultanim yeryiiziinde
Eksiklik var m1 soziinde
Eksigim kendi 6ziimde
Darma durmaya geldim

Su diinyanin 6tesine
Vardim diyen yalan séyler
Bastan basa sefasini
Siirdiim diyen yalan sdyler

Avlar avlar havasi
Hakk’a ederler niyazi
Giinde bes vakit namazi
Kildim diyen yalan sdyler

Pir Sultanim’a varilmaz
Varilsa da doniilmez
Miirsiitsiiz yollar bulunmaz
Buldum diyen yalan sdyler

Bu atesin aski dokunur cana
Aklin1 bagina devsir divane

Nakarat
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Haseyni makaminda Nefes
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Resim 3.2.9.3: Bektasi Nefesleri-II, Hiiseyni Makaminda Nefes®'.

3.2.10 Urfa’dan U¢ Musiki Ustast — Kel Hamza, Mukim Tahir, Bek¢i Bakir
Albiimii (2004)

Kalan Miizik’in “Arsiv Serisi” kapsaminda Abuzer Akbiyik tarafindan hazirlanan
Urfa’dan U¢ Musiki Ustas: — Kel Hamza, Mukim Tahir, Bek¢i Bakir albiimiiniin
kitap¢iginda Akbiyik, albiimiin yine Kalan Miizik’in “Arsiv Serisi” kapsaminda
1997°de yayinlanan Tenekeci Mahmut Giizelgéz albiimiiniin devami niteliginde
oldugunu belirtir ve amacint “[K]Jaybolmaya yiiz tutmus eserleri gelecek nesillere
aktarmak”™ olarak ifade eder (2004, s. 6). Albiim kitap¢iginda, Kel Hamza (Senses),
Mukim Tahir (Oturan) ve Bek¢i Bakir’t (Yurtsever), Mehmet Senses, Nafi Budak,
Cemil Cankat, Izzet Delioglu (Demir Izzet), Mahmut Giizelgdz (Tenekeci Mahmut),

#11933b, 5. 238. Aym nota, ismail Ozmen’in Alevi-Bektasi Siirleri Antolojisi’nin 5. Cilt’inde (1998¢)
s. 724’te yayimlanmistir.
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Stkrii Cadirct (Stukrii Hafiz), Bedirhan Kirmizi, Hamit Belli (Hamit Hafiz),
Sthmiisliim Gorgiin (Necim $ih), Ahmet Uzungdl (Ahmet Abe), Halil Uzungdl
(Halil Hafiz), Mahmut Akagiin (Dellek Mahmut Hafiz), Yusuf Bilgin, Mustafa
Kiris¢ioglu (Fazo’nun oglu Mustafa), Sevki Altingéz (Cevki Hafiz) ve Akif
Baybostanct (Akif Hoca) ile birlikte 1930-1970 yillar1 arasinda Urfa’nin miizik
yasaminda etkili olan miizisyenler arasinda anar®* (2004, s. 2). Kel Hamza, Mukim
Tahir ve Bek¢i Bakir’in 6nemini Ciirre Mehmet (1840-1927), Kiris¢i Halil (1868-
1933), Keke¢ Mubhittin (1885-1924), Damburact Dervis (1877-1957), Haci Ibis
Efendi (1864-1926), Haci1 Nuri Hafiz (1886-1971) gibi bir onceki kusak Urfal
ustalarin geleneksel miizik meclislerinde bulunmus olmalar1 ve onlardan feyz alarak
yetismis olmalariyla vurgular; bu {i¢ miizisyenden kaynak kisi olarak istifade
edildigini, onlarin sesinden bir¢ok ezginin TRT arsivine kazandirildigini belirtir
(2004, s. 7). Dolayisiyla albiimiin arsiv niteligi, bu {i¢ miizisyenin bir gelenegin
devami1 ve uzantis1 olmalarindan ve TRT’nin de onlar1 boyle degerlendirmis
olmalarindan kaynaklanir. Akademik {iretim alaninda Miinevver Ozdemir, “Sanlurfa
Miizik Hayatinda Iki Usta Sanat¢i: Mukim Tahir ve Bakir Yurtsever” (2001) baslikli

tezinde de benzer bir yaklasimi benimser.*

Akbryik, albiimde yer alan Kel Hamza, Mukim Tahir ve Bekg¢i Bakir’a ait kayitlarin
(bkz. 3.2.10.1) Halil Binbasioglu Ses Arsivi, Kubilay Dékmetas Plak Koleksiyonu,
Kalan Miizik Ses Arsivi, Milli Kiitliphane Ses Arsivi, Musa Kaldi Ses Arsivi,
Ramazan Yurtsever Ses Arsivi, Rifat Kaya Plak Koleksiyonu, TRT Ses Arsivi’nden
albiime eklendigini belirtir. Yine kitap¢ikta verilen bilgiye gore alblimde yer alan
kayitlar, iic miizisyenin 1928 yilindaki ilk plak kayitlari, 1938 yilinda Urfa’da
yapilan derleme c¢aligmasindaki kayitlar ve daha sonraki senelerde kaydedilen

plaklardan olusmaktadir® (2004, s. 7). Yine de albiim kitapgiginda Mukim Tahir’e

52 Akbiyik’m yayima hazirladigi ve bu saptamasiyla baglantili gériilebilecek Urfali Cemil Cankat ve
Ahmet Cankat (2011) baglikli bir albiim daha vardir, ancak albiim “Arsiv Serisi” kapsaminda
yayimlanmamastir.

%3 Pan Yaymncilik’in Tas Plak Katalogu'nda (Url-7) yapilan taramaya gore tas plaklarda yer alan Urfal
miizisyenler sunlardir: Cemil Cankat (Columbia), Urfal1 A. M. (Odeon), Nafi Giin (Sahibinin Sesi),
Mehmet Kalfa (Sahibinin Sesi), Urfali Bay Mehmet (Sahibinin Sesi), Urfali Muhittin (Sahibinin Sesi),
Ismail Urfal: Baysu (Sahibinin Sesi), Bedirhan Kirmizi (Sahibinin Sesi), Urfali Kardesler (Sahibinin
Sesi) ve Mehmet Giiglii (Sahibinin Sesi).

% Zeynep Ayvaz halk miiziginin, ¢esitli etnik topluluklarin miizikleri seklinde ilk plak kayitlarinda yer
aliyor olsa da sayisal olarak Cumhuriyet dncesinde dnem tasgimadigini, halk miiziginin plaklardaki
esas yogunlugunun 1930’larda ortaya ¢iktigini ve bunun da ardinda resmi kurumlarin yaptig1 derleme
¢aligmalarmin bulundugunu savunur. Ayvaz’a gore bu degisim 1935’lerde belirginlesir ve bu tarihten
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ait 1938 derleme gezisi® kayitlari ve birkag eser disinda hangi eserin ne zaman ve
nerede kaydedildigi, kaydin hangi arsivden edinildigi bilgisi yer almiyorsa da
kitapgikta yer alan ii¢ miizisyene ait plak ve TRT THM Repertuvari listeleriyle (bkz.
Cizelge 3.2.10.2, 3.2.10.3 ve 3.2.10.4) karsilastirarak tahmin yiiriitmek miimkiindiir.
Ornegin Ankara Devlet Konservatuvari’nin 1938 yili derleme gezisinde Mukim
Tahir’den (Oturan) alinan plak kayitlarinda “Abdo: Abdoyun odasi takali camli”
(Plak No. 353/A, 11.07.1938), “Kesik Kerem: Havaidir deli goniil havai” (Plak No.
354/A-1, 11.07.1938), “Carsida Nise Ha Begim” (Plak No. 358/B-2, 12.07.1938),
“Bu Pinar Egsme Pmar” (Plak No. 359/A-1, [12.07.1939]) bulunmaktadir (Kaya,
2014, s. 142-143). Goriiltiyor ki, 1938’de Mukim Tahir’den alinan kayitlarin hepsi
bu albiimde bulunmaktadir. Diger taraftan albiimde yer alan “Ayaginda Kundura”,
“Hiisntin Senin Ey Dilber”, “Elleri Pambug”, “Kapuyu Calan Kimdir”, “Yaram
Sizlar” ve “Kirmizi1 Kurdele”, Mukim Tahir’in ¢esitli firmalardan yayimlanan plak
kayitlaridir (bkz. Cizelge 3.2.10.3). Urfa’dan U¢ Musiki Ustasi — Kel Hamza, Mukim
Tahir, Bek¢i Bakir alblimiinde yer alan Kel Hamza’ya ait kayitlar ise miizisyenin
Sahibinin Sesi firmasindan yaymlanan plaklarindan almmistir (bkz. Cizelge
3.2.10.2). Diger taraftan alblimde yer alan Bek¢i Bakir’a ait kayitlardan “Bende
Mecnundan Fiizun”, “Mezarim1 Yol Ustiine Kazsmlar”, “Hiisniin Senin Ey Dilber
Nadide Kamer Mi”, “Daglar Bas1 Kislad1”, “Bir Kara Kas”, “Caya Indim Agladim”,
“Estere Bindim [Ordumuz Gitti Mus’a Dayandi]”, “Tamburam Rebap Oldu”,
“Havayi Deli Goniil” ve “Buradan Bir Atli Gegti”, Bek¢i Bakir’in Sahibinin Sesi
firmasindan ¢ikan plaklarindan alinmig olabilir (bkz. Cizelge 3.2.10.4), “Muradi
Boyle”, “Bu Yoldan Hanim Geger”, “Aglarim Giilenim Yok”, “Bi Tanem”,
“Urfa’min Daglar1 Kardir Gegilmez”, “Isfahandir Bizim Asl Elimiz”, “Séyleyin Su
Biilbiile”, “Ben De Bu Dagin Agaciyam”, “Yerde Yanim”, “Ah Niceler Talibi Feyzi

itibaren plaklarda Udi Nevres ve Mesut Cemil gibi isimlerin yerini Konyali Bayan Makbule veya
Anadolulu Hayriye gibi isimlerin aldigini belirtir (1996, s. 15).

% Ankara Devlet Konservatuvari’nin 1938 yilinda gergeklestirdigi ikinci derleme gezisi, ilk derleme
gezisinde oldugu gibi iki ayr1 heyet tarafindan yiiriitiilmiistiir. Gliney Anadolu’da ¢alisan grup Ulvi
Cemal Erkin, Nurullah Sevket Tagkiran, Muzaffer Saris6zen ve teknisyen Arif Etikan’dan olusuyordu.
Caligmalara 1 Temmuz’da Malatya’da baslayan ekip, 6-7 Temmuz’da Diyarbakir’a, 9-12 Temmuz’da
Urfa’da, 14-23 Temmuz’da Gaziantep’te, 26-31 Temmuz’da Marag’ta ve 2-5 Agustos’ta Adana’da
derleme yapt1 (Kaya, 2014, s. 12-13). Ayn1 gezide ayrica Omer Saglamol, Mehmet Bardak¢1, Mehmet
Tiirkoglu, Mehmet-Ahmet Kiiciiksiislii, Nuri Basaran, Hakim Ercan, Durak Kara, Mehmet Toptan,
Mehmet Siikrii Cadirci, Abdullah Dogan, Emin lyigiin, Fehmi Parhan, Kadir Tekok, Ismail Aksoy,
Niizhet Ergun/Elgiin, Kadir Yilmaz, Osman Yanikses, Balo Atar, Mehmet Celik, Bekir Kaymaz,
Saniye, Omer alay ve Hiiseyin Giimiis¢iioglu’ndan derleme yapilmistir (Kaya, 2014, s. 140-143).
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Muhabbet Olmak Isterler”, “Sakin Terk-i Edepten Kuyi Mahbubu Hudadir Bu” ise

kitapgikta belirtilen ses arsivlerinden birinden temin edilmis olmalidir.

Cizelge 3.2.10.1: Urfa’'dan U¢ Musiki Ustasi — Kel Hamza, Mukim Tahir, Bekci
Bakir Albiimii Tracklist’i.®

Track Eser Soyleyen Arsiv Kayit Tarihi
CD1
1 “Kislalar Doldu Bugiin” Kel Hamza
2 “Diyarbakir Bu Mudur” Kel Hamza
3 “Urfa Daglarinda [Ali Tirkiisii]” Kel Hamza
4 “Aya Bak Yildiza Bak” Kel Hamza
5 “Askin Ne Derin Yareler A¢t1” Kel Hamza
6 “Adanalim Esmer Olur Yan Bakar” | Kel Hamza
7 “Duman Duman Olmus” Kel Hamza
8 “Mendil Baglarim Yandan” Kel Hamza
9 “Kirmiz1 Giil Goncasini” Kel Hamza
10 “Aman Fatma Etme Naz [Kiz Adin | Kel Hamza
Fatma Giizel]”
11 “Ne Hos Olur Mahpushane Kel Hamza
Havas1”
12 “Ay Dogar Agmak ister” Kel Hamza
13 “Ayaginda Kundura” Mukim Tahir
14 “Hiisniin Senin Ey Dilber” Mukim Tahir
15 “Elleri Pambug” Mukim Tahir
16 “Kapuyu Calan Kimdir” Mukim Tahir
17 “Yaram Sizlar” Mukim Tahir
18 “Kirmizi Kurdele” Mukim Tahir
19 “Abdo’nun Odas1” Mukim Tahir 1938 Derleme
Kaydi
20 “Carsida Nise” Mukim Tahir 1938 Derleme
Kaydi
21 “Havayi Deli Goniil Havayi” Mukim Tahir 1938 Derleme
Kaydi
22 “Bu Pmar Esme Pinar” Mukim Tahir 1938 Derleme
Kaydi
CD2
1 “Murad: Boyle” Bekei Bakir
2 “Bu Yoldan Hanim Geger” Bekei Bakir
3 “Bende Mecnundan Fiizun Agiklik | Bekgi Bakir
Istidad1 Var”
4 “Aglarim Giilenim Yok” Bekei Bakir
5 “Mezarmmi Yol Ustiine Kazsinlar” Bekei Bakir
6 “Bi Tanem” Bekei Bakir
7 “Urfa’nin Daglar1 Dardir Bekgi Bakir
Gegilmez”
8 “Hiisniin Senin Ey Dilber Nadide Bekgi Bakir
Kamer Mi”
9 “Isfahandir Asli Bizim Elimiz” Bekei Bakir
10 “Daglar Bas1 Kiglad1” Bekei Bakir
11 “Soyleyin Su Biilbiile” Bekei Bakir
12 “Bir Kara Kas — Ben Bu Dagin Bekei Bakir
Agactyam”

86 Urfa’dan U¢ Musiki Ustas: — Kel Hamza, Mukim Tahir, Bek¢i Bakir, 2004, Kalan Miizik.
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Track Eser Soyleyen Arsiv Kayit Tarihi

13 “Yerde Yanim” Bekei Bakir

14 “Ah Niceler Talibi Feyzi Muhabbet | Bekg¢i Bakir
Olmak Isterler”

15 “Caya Indim Agladim” Bekgi Bakir

16 “Sakin Terk-i Edepten Kuyi Bekgi Bakir
Mahbubu Hudadir Bu”

17 “Ya Rabbi Bil Mustafa Bellig Bekgi Bakir
Mekasidena”

18 “Ey Giil Bilmezdim” Bekei Bakir

19 “Estere Bindim [Ordumuz Gitti Bekei Bakir
Mus’a Dayandi]”

20 “Buradan Bir Atli Gegti” Bekei Bakir

21 “Havayi Deli Goniil” Bekei Bakir

22 “Tamburam Rebap Oldu” Bekei Bakir

Cizelge 3.2.10.2: Hamza Senses’in Plaklari®’ ve TRT THM Repertuvari’nda Kaynak
Kisi Olarak Gosterildigi Eserler.*®

Eser Plak Firmasi ve Katalog TRT THM Repertuvar
Numaras1® Numarasr’’

“Adanali esmer olur yan Sahibinin Sesi [AX 2178]

bakar”

“Adam agladan oldum” TRT THM Rep. No. 5 ([Muhalif

Hoyrat]; Derleyen: Abuzer
Akbiyik, Bakir Karadagli)

“Askin ne derin yareler acti Sahibinin Sesi [AX 2279] TRT THM Rep. No. 49 ([Plaktan

cigerimde” Yazildi; Mesnevi Havast],
Derleyen: TRT Miizik Dairesi
Bagkanligi)

“Aya bak yildiza bak (Leylam | Sahibinin Sesi [AX 2266]

Leylam)”

“Ay dogar agmak ister Sahibinin Sesi [AX 2266]

(Nazmiye Tiirkiisii)”

“Diyarbakir bu mudur” Sahibinin Sesi AX 2139 TRT THM Rep. No. 1761

(Derleyen: Nida Tiifekei)

“Duman duman olmus kargiki | Sahibinin Sesi [AX 2192]

daglar”

“Kiz adin Fatma giizel” Sahibinin Sesi [AX 2095]

“Kislalar doldu bugiin (Urfa Sahibinin Sesi AX 2139 [TRT THM Rep. No. 287, Plaktan

Besiri Hoyrat1)” Yazildi, Hoyrat]

“Mendil baglarim yandan Sahibinin Sesi [AX 2279] [TRT THM Rep. No. 4218;

(Opmeye de kiyamadim)” Derleyen: Rifat Kaya]

“Nere gidim kardas nerem TRT THM Rep. No. 316

var” (Derleyen: TRT Miizik Dairesi
Bagkanligi)

“Ne hos olur mahpushane Sahibinin Sesi [AX 2095] TRT THM Rep. No. 312 [879]

havas1 (Mahpushane (Derleyen: Bakir Karadagli)

Tiirkiisii)”

%7 Akbyik, 2004, s. 18.

% Kaya, 2014, s. 18-19.

¥ Urfa’dan U¢ Musiki Ustasi — Kel Hamza, Mukim Tahir, Bek¢i Bakir albiim kitapgiginda verilmeyen
katalog numaralari, Pan Yayincilik’in Tag Plak Katalogu’ndan (Url-7) alinmistir.

% Kitapgikta yer almayan bilgiler koseli parantez iginde verilmistir.
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Eser

Plak Firmasi ve Katalog
Numaras®™

TRT THM Repertuvar
Numaras:’’

“Urfa daglarinda gezdigim
caglar (Urfali Ali Tirkiisii)”

[Sahibinin Sesi AX 2178]

TRT THM Rep. No. 362
(Derleyen: Muzaffer Sarisdzen)

“Kirmiz: giil goncasini”

Sahibinin Sesi [AX 2192]

Cizelge 3.2.10.3: Mukim Tahir’in Plaklar’’’ ve TRT THM Repertuvari’nda Kaynak
g P y

Kisi Olarak Gosterildigi Eserler.

Eser Plak Firmasi ve Katalog TRT THM Repertuvar
Numarasi Numaras:’’
“Ayaginda kundura” Sahibinin Sesi 2290/A TRT THM Rep. No. 1958 (Plaktan
Yazildi)
“Kapiy1 ¢alan kimdir” Sahibinin Sesli 2290/B TRT THM Rep. No. 1163 (Plaktan

Yazildi)

“Hiisniin senin [ey dilber-i
nadide kamer] (Gazel)”

Columbia 17696/A

TRT THM Rep. No. 248, Derleyen:
Mehmet Ozbek

“Elleri pambug”

Columbia 17696/B

“Kirmizi kurdele”

Columbia 17817/A

TRT THM Rep. No. 1926 (Plaktan
Yazildi)

“Yara sizlar (hoyrat)”

Columbia 17817/B

TRT THM Rep. No. 378, Derleyen:
TRT Miizik Dairesi Baskanlig:

“Cay i¢inde adalar”

TRT THM Rep. No. 459, Derleyen:
Muzaffer Saris6zen

“Gele gele geldik bir kara
tasa”

TRT THM Rep. No. 701, Derleyen:
Muzaffer Saris6zen, Derleme
Tarihi: 24.06.1948

“Guvercin vurdum kalkmaz”

TRT THM Rep. No. 1035,
Derleyen: Muzaffer Sarisozen

“Pinara varmadin m1”

[TRT THM Rep. No. 8407,
Derleyen: Muzaffer Sarizszen

Cizelge 3.2.10.4: Bakir Yurtsever’in Plaklar’’® ve TRT THM Repertuvart’ndaki
g P

Karsiliklari
Eser Plak Firmasi ve Katalog TRT THM Repertuvar
Numarasi Numaras’*

“Aglarim giilenim yok”

TRT THM Rep. No. 11
[Derleyen: TRT Miizik
Dairesi Bagkanligi]

“Ben de yetim [sen 0ksiiz ben
de yetim]”

[TRT THM Rep. No. 725,
Derleyen: Mehmet Ramazan
Yurtsever]

“Bende Mecnun’dan fiizun”

SS 163; Efes Plak 1970

“Bir kara kas [ela g6z]”

Columbia”; [Odeon
270511]

I Akbiyik, 2004, s. 44.

%2 Kitapgikta yer almayan bilgiler koseli parantez iginde verilmistir.

% Akbiyik, 2014, s. 71-73. Bakir Yurtseven’in oglu Ramazan Yurtsever, babasimin 40 kadar plak
yaptigini aktarmaktadir. Ayrica “Gel benim tenim iginde gizli canim paresi”, “Ey avci ne gezersin bu
dagda” ve “Bu felek asma felek” eserlerini de plaga okudugunu belirtse de Akbiyik plaklara
ulasilamadigini yazmaktadir (2014, s. 77).

% Kitapgikta yer almayan bilgiler koseli parantez iginde verilmistir.
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Eser

Plak Firmasi ve Katalog
Numarasi

TRT THM Repertuvar
Numaras’*

“Bu yoldan hanim gecer”

TRT THM Rep. No. 2420,
[Derleyen: Muzaffer
Saris6zen]

“Buradan bir ath gegti”

IS 126; Sencalar 1969;

[TRT THM Rep. No. 510,
Derleyen: TRT Miizik Dairesi
Bagkanligi]

“Caya indim agladim”

Odeon 270119

“Ciftgiyem harmanim yok”

[TRT THM Rep. No. 886,
Derleyen: Mehmet Ramazan
Yurtsever]

“Daglar bas1 kisladi[r]”

Columbia; Odeon 270511;
MIFAD Arsiv No. 302,
Derleyen: Yagar Doruk

“Derde diistiim caresiz”

Palanddken 706

“Don beri don beri de yiiziin
goreyim”

TRT THM Rep. No. 473,
[Derleyen: Muzaffer
Saris6zen]

“El zanneder ben deliyem”

TRT THM Rep. No. 678

“Garip bir kustu génliim”

TRT THM Rep. No. 2292,
[Derleyen: Muzaffer
Saris6zen]

“Gtine diistiim (Garibem bu
vatanda) [Giline diistiim vala
gardag giine diistiim]”

IS 269; Sencalar 1969;

[TRT THM Rep. No. 937,
Derleyen: Rifat Kaya (Plak
Arsivi)]

“Havayidir deli goniil havayi”

Odeon 270228

“Hiisniin senin ey dilber
nadide”

SS 163; Efes Plak 1970

“Isfahandir bizim asli elimiz”

IS 126; Sencalar 1969

TRT THM Rep. No. 257

“Keman aglar [gardas yay
ceker]”

[TRT THM Rep. No. 841,
Derleyen: Mehmet Ramazan
Yurtsever]

“Mezarimi kazan aglar”

Palanddken 706

“Mezarimi derin edin”

“Mezarimi yol iistiine

SS 162; Efes 1970

TRT THM Rep. No. 306

kazsinlar” [Derleyen: TRT Miizik
Dairesi Bagkanligi]
“Murad1 boyle” TRT THM Rep. No. 3013,

Derleyen: TRT Miizik Dairesi
Bagkanligi

“Nar giiliyem [Nar giiliiyem]”

[TRT THM Rep. No. 682,
Derleyen: Mehmet Ramazan
Yurtsever]

“Ordumuz gitti Mus’a dayandt | Odeon 27011[9] TRT THM Rep. No. 3013
(Estere bindim oldum siivari)”
“Tamburam rebap oldu” Odeon 270228 TRT THM Rep. No. 1671,

[Derleyen: Muzaffer
Saris6zen]

% Albiim kitapgiginda bu uzun havanin SYSNO 0482778 arsiv numarastyla Milli Kiitiiphane’de
kayith oldugu, diger yiiziinde “Daglar bas1 kigladi” tiirkiisiniin bulundugu ve plagin Columbia’dan
ciktigr yazilidir (Akbryik, 2014, s. 77-78), yine de Pan Yaymcilik’in Tas Plak Katalogu’nda (Url-7)

her iki eserin Odeon firmasindan ¢iktig1 bilgisi mevcuttur.

% Albiim kitapgiginda “Havayidir deli goniil havayi” ile “Tamburam rebap oldu” tiirkiisiiniin ayni
plakta bulundugu, plagin SYSNO 0482783 arsiv numarastyla Milli Kiitiiphane’de kayitli oldugu
yazilidir (Akbiyik, 2014, s. 78). Bahsedilen plak, Pan Yayincilik’in Tag Plak Katalogu’na (Url-7) gore

Odeon firmas tarafindan yaymlanmaistir.
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Eser Plak Firmasi ve Katalog TRT THM Repertuvar
Numarasi Numarast’

“Peygamber efendimiz iizerine” | Urfa’nin Sesi — USP 40

“Sakin terk-i edepten” Urfa’nin Sesi - USPE 38

“Seher oldu uyan yar” [TRT THM Rep. No. 888,
Derleyen: Mehmet Ramazan
Yurtsever]

“Su ¢imende (Ah demeden) [Su [TRT THM Rep. No. 887,

¢ineden gardas sucular su Derleyen: Mehmet Ramazan

¢imenden]” Yurtsever]

“Soyleyin su biilbiile”

“Urfaliyam dagliyam” TRT THM Rep. No. 707

“[Ogul] Yaradan var” [TRT THM Rep. No. 848,
Derleyen: Mehmet Ramazan
Yurtsever]

3.2.11 Asya I¢lerinden Balkanlara Saz Albiimii (1998)

Kalan Miizik’in internet sitesindeki bilgiye gore “Arsiv Serisi” kapsaminda 1998
yilinda “Tiirk Halk Miizigi” tiiriinde yaymlanan Asya Iclerinden Balkanlara Saz
albiimii, seri kapsaminda bir ¢alginin arsiv olarak isaret edildigi istisnai bir rnektir.”’
Melih Duygulu tarafindan hazirlanan albiim kitap¢igr da bu dogrultuda organolojik
bilgi agirliklidir (1998). Albiimde Melih Duygulu’nun arsivinden (1998, s. 2) 19 eser
yer almaktadir (bkz. Cizelge 3.2.11.1) ancak kitapcikta bu kayitlarin nereden
alindiklar1 ya da nerede kaydedildikleri bilgisi bulunmaz. Bu eksiklik 6zellikle
orijinal olarak Kiril alfabesiyle yayimlanmis kimi kayitlar ve icracilarla ilgili
bilgilere ulagsmay1 giiclestirir. Yine de diskografi taramasiyla bazi1 sonuglara ulagmak
miimkiindiir. Ornegin albiimdeki “Karagéz” kaydi, etnomiizikolog Jean During
tarafindan 1978-1992 yillar1 arasinda yapilan kayitlardan biridir ve 1993 yilinda
Archives Internationales de Musique Populaire tarafindan isvicre’de yayinlanan Asie
Centrale /Central Asia — Les Maitres Du Dotar / The Masters of the Dotar
albiimiinde (AIMP XXVI, [“Bayat, Qara Koz”]) yer almaktadir. Asya Iclerinden
Balkanlara Saz albiimiinde yer alan “Kusc¢inar’in icracisi olarak verilen T. Alimatov,
1922-2008 yillar1 arasinda yasamis Taskentli Turgun Alimatov’dur. Alimatov bir
dutar, tanbur ve sato ustasidir; Ozellikle sato calarken stilinde Hint miizigi etkisi
goriiliir. Nitekim Alimatov da bu etkinin Orta Asya ile Hint Yarimadas1 arasindaki
kiiltiirel iletisimin uzun ge¢misine baglamaktadir (2002, s. 22); dolayisiyla
Alimatov’un belirli bir iilke sinirlar1 i¢ine hapsedilemeyecek bir stili oldugundan

bahsedilebilir. Alimatov’un “Kuscinar” kaydi, énce Le Chant Du Monde tarafindan

97 Albiim, Hasret Giiltekin’in anisina hazirlanmistir (Duygulu, 1998, s. 2).
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yine organolojik bilgilerin yer aldig1 bir kitap¢ikla birlikte yayimlanan Voyage en
URSS baslikli LP setinin®® 3. LP’sinde (Ouzbekistan / Tadjikistan, CM 335), sonra da
1996 yilinda Wotre Music Distribution tarafindan yayimlanan From Samarkand to
Bukhara — A Musical Journey Through Uzbekistan (Long Distance — 122038)
baslikli albiimde (“Kosh-chenar” olarak) yer almistir. Albiimdeki “Kopuzum” adh
parcanin icracist olarak verilen Canar Aycankizi’yla ilgili baz1 bilgilere ise ancak
ismi Latin alfabesiyle “Janar Aijanova” olarak yazildiginda ulasilabilmektedir. Buna
gore Aijanova, kimi televizyon dizilerindeki rolleriyle de Eski Sovyetler Birligi
cografyasinda taninan sanat¢ilardan biridir. Albiimde yer alan “Kopuzum”un
(“Kobyzim”) nerede kaydedildigi veya daha Once nerede yaymlandigi bilgisine
diskografi taramasiyla ulagilamamis olsa Aijanova’nin daha yakin tarihli bir
“Kopuzum” icrasina Youtube iizerinden ulagsmak miimkiindiir (Url-16). Bir énemli
nokta da Aijanova’nin albiimde yazildig1 gibi Kirgiz degil, Kazak olmasidir. Asya
Iclerinden Balkanlara Saz albiimde “Kerbuka” kaydiyla yer alan A. (Aytcan /
Aitzhan) Toktaganov, Kazak dombra icracisidir. Toktaganov’un “Kerbuka” kaydi ilk
olarak, 1964’te kurulan ve o donemde Sovyetler Birligi disina da plak satis1 yapan
yegane firma olan Melodiya firmasi tarafindan yayimlanan 1991 tarihli 2 LP’lik sette
(C30 31473 008, C30 31475 004) yer almaktadir. Modjeh Ensemble’n seslendirdigi
“Ay Shah-e Shahan-e Jahan” ise 4 Kasim 1994’te Sorbonne Universitesi La Grande
Amphitheare’daki konserinin The Nour Foundation tarafindan ayni yil yayimlanan
Persian Sacred Music (KJX 4165) baslikli albiimde yer almaktadir. Mark Pashku
tarafindan ¢alinan “Valle e Lezhes”, ingiliz Topics Record firmasi tarafindan 1966
yilinda LP olarak, 1994 yilinda CD olarak Folk Music of Albania (TSCD904) baslikli
albiimde yayimlanmistir; albiimdeki tiim kayitlar derlemeci A.L. Lloyd (1908-1982)
tarafindan yapilmistir. Benzer sekilde “Minore You Teke”, Yunan FM Records
firmas1 tarafindan The Greek Folk Instruments serisinin “Bouzouki — Tzouras —
Baglamas™ baglikli 9. albiimiinde (FM 686) yayimlanmistir. Eser ayni zamanda
Kalan Miizik’in Rebetika-1I (1994) baslikli albiimiinde “Taksim-Zeybekiko™ ile
birlikte yer almaktadir.

% Bahsedilen set, 1990 yilinda CD olarak da (LDX 274 920/25) yayimlanmustir.
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Asya Iglerinden Balkanlara Saz albiimiinde yer alan Tiirkiye’den &rneklerin yine
nerelerden temin edildigi ya da hangi alan ¢alismasi sirasinda kaydedildigi konusu
bulanik kalmaktadir. Ornegin Ulali Ali Riza (Zorlu, 1892-1959) tarafindan icra
edilen “Ula Zeybegi”, albiim kitap¢iginda “elimizdeki en eski kayitlardan biri”
(1998, s. 19) olarak tanimlanmistir. Gergekten de kayit, bu sekilde belirtilmese de
Darii’l-Elhan kayitlarindan biridir (5493, Url-17). Benzer sekilde Tanburact Osman
Pehlivan tarafindan icra edilen “Kadin Havas1” da bir Darii’l-Elhan kaydidir (22241),
albiim kitap¢iginda bdlge olarak Rumeli verilmekle beraber Darii’l-Elhan kaydinda
bolge Balikesir olarak belirtilmistir (Url-17).

Cizelge 3.2.11.1: Asya I¢lerinden Balkanlara Saz Albimii Tracklist’i.”’

Track | Eser fcract Ulke

1 “Karagdz” Abdurahim Hamidov | Ozbekistan
(dutar)

2 “Kuscimar” T. Alimatov (tambur) | Ozbekistan-Tacikistan

3 “Kopuzum” Canar Aycankizi Kirgizistan
(vokal ve kopuz)

4 “Kerbuka” A. Toktaganov Kazakistan
(dombra)

5 “Tanbour ve Ay Shah” Mojdeh Ensemble fran
(vokal ve tanbur)

6 “Koroglu” SI ismailov (vokal ve | Azerbaycan
saz)

7 “Gezinti ve Saz Havas1” I. Memo Temiz (saz) | Tiirkiye (Malatya)

8 “Kadin Havas1” Tanburac1 Osman Rumeli
Pehlivan (tambra)

9 “Ula Zeybegi” Ulal1 Ali Riza (cura) Tiirkiye (Mugla)

10 “Corten Bogaz1” Ramazan Giingor Tiirkiye (Fethiye)
(cura)

11 “Ac1s ve Avsar Havas1” Hasret Giiltekin Tirkiye (Ege)
(baglama)

12 “Kocaarap Zeybegi” Talip Ozkan Tiirkiye (Ege)
(baglama)

13 “Yori Glizel” Neset Ertas (vokal ve | Tirkiye (Kirsehir)
saz)

14 “Yandim Seker” Nida Tifekgi Tiirkiye (Orta Anadolu)
(baglama)

15 “Haydar” Ali Ekber Cigek Tiirkiye (Erzincan)
(vokal ve divan)

16 “Topal Oyun Havas1” Arif Sag (baglama) Tiirkiye (Burdur)

17 “Valle e Lezhes” Mark Pashku Arnavutluk
(¢iftetelli)

18 “Taksim-Zeybekiko” M. Vamvakaris Yunanistan
(buzuki), Stratos
(baglama), Sp.
Periteris (gitar)

19 “Minore You Teke” Halikdas (buzuki) Yunanistan

9 Asya Iclerinden Balkanlara Saz, 1998, Istanbul: Kalan Miizik.

92




4. FELIX GUATTARI VE KULTURUN SEMANTIK CEKiRDEKLERI

Calismanin bu boliimiinde Kalan Miizik’in “Arsiv Serisi”, Félix Guattari’nin
“Kiiltiir: Gerici Bir Kavram?” (2008, Tiirkce ¢ev. 2014) baglikli yazisinda dnerdigi
cergeve ve kavramlara bagvurularak ele alinacaktir. Ancak miizikoloji ve
etnomiizikoloji literatiirii icinde Guattari’nin bahsedilen makalesindeki c¢erceve ve
kavramlarina yonelen bir ¢alismaya rastlanmadigi i¢in bu girisim, miitevazi bir adim

olarak goriilmelidir.

Konunun yorumlanmasi i¢in Guattari’nin ¢izdigi ¢ercevenin ve kavramlarin tercih
edilmesindeki en Onemli nedenlerden biri, “Arsiv Serisi’nin Ozellikle tag plak
kayitlar1 yeniden yayimlayarak, muhafaza edilmek isteneni ayn1 zamanda degisime
ugratiyor oldugunun ya da bagka bir deyisle eski olani yeni bir dnerme haline

getirmekte oldugunun goriilmesidir.

Guattari yukarida bahsedilen makalesinde, Karl Marx’in “doganin yarattiklarina
karsilik insanoglunun yarattigi her sey” (Giiveng, 1979, s. 97) seklindeki kiiltiir
tanimin1 sorunlastirip derinlestirmeye ¢alisir. Bunu yaparken formal mantiktan da
styrilmak ister. Ciinkii Guattari, “[B]izim olamayan toplumlar1 ve deger tiplerini
degistirmek i¢in” kiiltlir gibi baz1 “hileli kelimeler” yaratildigini savunur ve bu hileli
kelimeleri, olgularin ve siireclerin “ger¢ekligini anlamay1 6nleyen engel-mevhumlar”
olarak goriir. O’na gore oOncelikle kiiltiiri tanimlama big¢imimizi sorgulamamiz

gerekir.

Ludwig Wittgenstein’in dedigi iizere “iyi bir benzetme zekayi tazeler” (2017, s. 120).
Guattari’nin kiiltiir {izerine yaptig1 bu sorgulama, Marx’in ekonomi-politik iizerine
inga ettigi meta kavraminin bir “benzetmesi” olarak degerlendirilebilir. Marx’in Das
Kapital’inin 1. Cilt-1. Boliimii’'nde anlattig1 iizere meta, kullanim degeri, degisim
degeri ve nispi degeri igerir. Guattari de ekonomi-politik iizerine insa edilen meta
kavramini, kiiltlir sahasina uyarlar; bahsedilen yazisinda kiiltiirii A, B ve C olmak
iizere ii¢c anlamda, baska bir deyisle li¢ semantik ¢ekirdekte ele alir. Bu noktada
Guattari’nin “popiiler kiiltiir”, “tst-kiiltiir” ya da “alt-kiiltiir” gibi kiiltiirle ilgili tali
kavramlara itiraz ettigini, boylesi kavramlarin Guattari i¢in s6z konusu dahi

olmadigin1 vurgulamak gerekir. O’nun i¢in {i¢ semantik ¢ekirdegin i¢ine sizmis tek

bir sey vardir: “Kiiltlir esittirdir kapitalizmdir”. Dolayisiyla bu ii¢ semantik
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cekirdegin, ayni sistem i¢inde her daim es-zamanli olarak var oldugunun altini gizer.
Guattari, kiiltiirlin tarihsel olarak en eski anlamini, yani zihni kiiltiirliilestirmeyi/ekip
bigmeyi [cultivating the mind] “Anlam A” olarak adlandirir ve buna deger kiiltiirii
(value culture) der; ¢linkii Guattari’ye gore “deger kiiltiirii, kimin kiiltiire sahip olup,
kimin olmadigma dair bir deger yargisina” denk diiser: “Birinin kiiltiirlenmis,
otekinin kiiltiirlenmemis olmast ayrimmi dogurur.” Guattari’nin deger kiiltiirii
kavrami, miizikte belli yargilar ve normlara karsilik gelir. Boylece deger kiiltiirt,
hangi miizik tlirliniin degerli, hangisinin degersiz olduguyla degil kimin ona bu
degeri verdigi ya da vermedigiyle ilgili hale gelir. Deger kiiltiirii, bu yargilar, normlar
ve onlar ortaya koyan aktorler tarafindan olusturulur. Baska bir deyisle deger
kiiltiirii, bir tiir degerler sistemi biitiiniidiir. Fakat daha 6nemlisi deger kiiltiiriiniin
geleneksel ya da avantgarde miiziklerin kendileriyle degil, onlara kimi degerleri
atfeden stirecler ve aktorler tarafindan yaratilmasi ve dolayisiyla onlarla ilgili
olmasidir. Bu baglamda deger kiiltiirli, bir miizik tiiriine ya da eserine herhangi bir
degeri atfedenlerle atfetmeyenler arasindaki tarihsel ve giincel iligkilerinin
toplamindan olusur; ¢iinkii deger kiiltliriinii yaratan bu aktorler ve siiregler,

birbirinden izole degildir ya da bagimsiz hareket etmezler.

Guattari, ikinci semantik cekirdek olan kolektif ruh kiiltiiriinii (collective soul
culture) “Anlam B” olarak adlandirir. Guattari’ye gore uygarlikla es anlamli olan

kolektif ruh kiiltlirii demokratiktir, ¢linkii:

Artik sahip olma/olmama ikiligi yoktur: herkes kiiltiire sahiptir. Bu son derece
demokratik bir kiiltlirdiir: herkes kendi kiiltiirel kimligini talep edebilir. Bu, bir tiir a
priori kiiltiirdiir: insanlar siyah kiiltiiriinden, yer alt1 kiiltiirlinden, teknik kiiltirden vb.
bahsediyorlar. Bu “ruhun” olduk¢a muglak bir tiiriidiir, kavranmasi zordur ve tarihin
akiginda her tiir belirsizlige katkida bulunur. Zira bu semantik boyut hem Hitler’in
partisinde, Volk (halk, millet) teriminde, hem de kendi kiiltiiriinii ve kiiltiirel gegmisine

yeniden sahiplenilmeye ¢alisilan birgok 6zgiirliik hareketinde ayni anda bulunur.

Guattari’ye gore kolektif ruh kiiltiirli, deger kiiltiiriinden yararlanarak onu
¢ogulluklarin oldugu bir alana ¢eker. Miizikten bir 6rnekle agiklamak gerekirse, Asik
Mahzuni Serif’in eserlerinin, bir donemin ve smifin sosyal ve siyasal tarihini
yansittigina ve bu nedenle 6nemli olduguna dair yargi, deger kiiltiiriiniin parcasidir.
Ancak Kardes Tirkiiler’in bu deger kiiltiiriinden hareketle Mahzuni’nin eserlerini

yeniden yorumlamasi ya da yeniden iiretmesi, Mahzuni’yi ve eserlerini kolektif ruh
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kiiltiiri alanina ¢geker. Bu ornekte de goriilebilecegi gibi kolektif ruh kiiltiirli, deger
kiiltiirlinden yararlandiginda eski olan: otantiklestirir, yeni olant da estetik bir norm
haline getirir. Ozetle, kolektif ruh kiiltiirli, deger kiiltiiriinden yararlanir, onunla
iletisim halindedir fakat ayni zamanda deger kiiltiiriiniin i¢inde yeni yargi ve

normlarin ortaya ¢ikmasina da neden olur.

Guattari, son semantik ¢ekirdek olan meta kiiltiiriinii (commodity culture) “Anlam C”

olarak adlandirir, buna gére meta kiiltiirti:

...kitle kiltiirtine karsilik gelir. Burada higbir deger yargisi ve Anlam A ve B’de oldugu
lizere, az veya ¢ok kiiltiiriin sakli kolektif yeryurtlari da yoktur. Kiiltiir tamamen mal
varligidir [assets]: biitiin binalar (6rnegin kiltiir merkezleri), biitin insanlar (bu
merkezlerde ¢alisan uzmanlar), onlarin caligmalarina dair biitiin teorik ve ideolojik
referanslar -kisacasi, belirli bir mali dolasim piyasasinda veya devlet sektdriinde
dolasima sokulmus, semiyotik nesnelerin iiretimine katkisi olan her sey (Ornegin
kitaplar ve filmler). Bu kiiltiir, Coca-Cola, sigaralar, arabalar ya da herhangi bir seyle

ayni bicimde yayilmistir.

Guattari’nin ¢izdigi c¢erceveden hareketle Kalan Miizik’in “Arsiv  Serisi”
alblimleriyle bir deger kiiltlirli yarattig1 dusiiniilmektedir. Yaratilan bu deger
kiiltiiriinde deger yargis1 kimi icralar, icracilar ve repertuvarlarin “arsiv”’ degerinde
oldugudur. “Arsiv  Serisi’nin biiylik oranda tas plak kayitlarin yeniden
yaymlanmasindan olustugu gbéz oOniine alindiginda yarginin ana kolonlarinin eski
olanin otantik oldugu ve otantik olanin da en iyisi oldugu fikri oldugu goriiliir.
Serinin tas plak kayitlarin1 icermeyen albiimlerinde ise yerel olan, otantik olanla ve

oz olanla esitlenir:

Yasayan, yani hala okunan tiirkiiler oldugu halde neden “arsiv”’ dizisi iginde
degerlendirdigimize gelince... Bu tiirkiiler tabii ki gliniimiizde de Unkapan1 konjonktiirii
icinde bir bigimde dillendiriliyor, ancak bu yapilirken stilize ediliyor, 6ziinden
kaybediyor. Oysa yerinde yaptigimiz ¢aligmalar, bu tiirkiilerin hepsinin, kendine has bir
derinligi, orijini ve ge¢mis oldugunu gosteriyor. Bu yiizden, heniiz yerel agizlar
okuyorken, bunlart belgesel bir ¢alisma anlayisiyla kazanmaya, arsivlemeye ¢abaliyoruz.”

(Nokta, 30 Agustos-5 Eyliil 1998°den aktaran Erol, 2001, s. 68).

Bu noktada eski olan otantik ile yerel ve 6z olan otantik arasinda dikkate deger bir
durum karsimiza ¢ikar: Eski olan otantik, meta kiiltliriiyle; yerel ve oz olan otantik

ise, Guattari’nin de isaret ettigi gibi hem kolektif ruh kiiltiirii hem de meta kiiltiiriiyle

95



iligki halindedir. Yine de her ikisinin de diger semantik cekirdeklerle iliskisinin

goriinmez olusu, “Arsiv Serisi”nin ulastig1 basarinin bir parcasidir.

Yine de bu basarinin igeriginin acgiklanmasi gerekir. Calismanin “Literatiiriin Actig1
Kapidan Kalan Miizik’e Bakmak™ kisminda aktarildigi gibi Kalan Miizik, hem miizik
endiistrisi i¢indeki hem de bu endiistriyle yakin temasta halindeki akademik ortam
icindeki miizisyen ve diger aktorler tarafindan etnik gruplari 6n plana ¢ikaran (Erol,
2001, s. 57), “devletin yapamadigini yapan” (Broughton, 2000’den aktaran Erol,
2001, s. 58), “Cumhuriyet Donemi’nin homojenlestirici tavrina direng gdsteren”
(Libération, 16 Agustos 1998’den aktaran Erol, 2001, s. 58) bir kurum olarak
nitelenir. Bu nitelemeler Kalan Miizik’in de kendisini tanimlama ve tarif etme
bicimiyle parallellik gosterir. Ger¢ekten de Kalan Miizik’in yayinlarina biitiinsel
olarak bakildiginda bu nitelemelerin somut karsiliklarinin oldugu goriiliir. Ancak
“Arsiv Serisi” 6zelinde bakildiginda anilan nitelemeler, tartismali hale gelir. Calisma
kapsaminda incelenen alblimler gosteriyor ki Kalan Miizik’in “Arsiv Serisi”, etnik
gruplar1 6n plana ¢ikarmaz, Cumhuriyet Donemi’nin homojenlestirici tavrina direng
de gostermez. Ornegin Yahudice (2003) albiimii, Anadolu Ermeni Halk Miizigi —
Grup Knar (2006) alblimii, Tunceli Dersim Tiirkiileri (2013) alblimii, “Arsiv
Serisi”nin i¢inde yer almaz'®’; ya da 6rnegin Safiye Ayla’nin Arapea icralari, Safiye
Ayla (2004) alblimiinde yer almaz, albiim kitap¢iginda bu bilgi verilmez. Benzer bir
durum, Osmanli Imparatorlugu’nun irili ufakli etnik unsurlarmin miizik kiiltiirleri
icin de gecerlidir. Ornegin Kalan Miizik’in farkli sarkilarin yer aldig1 cesitli
rembetika alblimleri vardir: 1994 yilinda yaymlanan Rebetika albiimii, 1996 yilinda
yayinlanan Rebetika II albiimii ve NTV Tarih dergisinin armagani olarak verilen,
2007 yilinda yaymlanan Rembetika albiimii. Bu albiimlerden higbiri, “Arsiv Serisi”
kapsaminda yayinlanmamistir. Dikkat cekici bir diger konu da “Arsiv Serisi”nin
Klasik Bat1 Miizigi’ni neredeyse tamamen diglamasidir. Akla gelen nedenlerden biri,
daha once de belirtildigi gibi “Arsiv Serisi’nin aslinda tarihsel kayitlarin yeniden
yayimlanmas: mantigiyla kurgulanmis olmasidir elbette. Bununla beraber plak
kayitlar1 mevcut olan operetlerin “Arsiv Serisi” kapsaminda yayimlanmamis olmasi,
bir baska nedeni de ortaya cikarir. Cemal Unlii’niin aktardigina gére kendisinin

boylesi bir albiimii Is Bankas1 Kiiltiir Yaymlar1 igin daha once yapmis olmasi

1% Konunun “Arsiv Serisi” igindeki nadir 6rneklerden biri Pomak Gé¢menlerde Miizik ve Pesna

(1998) albiimiidiir.
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nedeniyle Kalan Miizik’in “Arsiv Serisi” kapsaminda yayimlanacak malzeme

halihazirda azalmistir:

Cumhuriyet’in 75. yilina denk gelen albiimler yapmistim, Yalgin Tura’nin “Alaturka”
diye bir serisinin alafranga versiyonunu yapmak istemisti is Bankasi. Ben de operetler,
kantolar ve tangolarla ilgili 3 CD hazirlamistim. Yayimlanmis diye Kalan’a pek bir sey

kalmadi. (Unlii ile yapilan kisisel goriismeden, 17.04.2019)

Yine de 6rnegin Edgar Manas — Kutsal Sunu (2017) gibi bir alblimiin “Arsiv Serisi”
etiketiyle yayinlanmasi, arsive ilisik iktidar nosyonunu kiran ve bdylece an-arsive de
yonelen bir yaklasimin somutlasmasi anlamima gelebilirdi. Dolayisiyla “Arsiv
Serisi”’nde homojenlestiri tavra direng gdstermekten ¢ok bu tavrin yarattigi deger

kiiltiiriiyle uyum halinde hareket edildigi goriiliir.

“Arsiv Serisi” albiimlerine uzmanlarin katilimi, Kalan Miizik’e miizik endiistri
disinda atfedilen islevin, hatta kimi zaman devletle eslestirilen akademinin de
yapamadigimi yapiyor olma fikrinin en Onemli dayanagidir. Bununla beraber
ozellikle “Arsiv Serisi” albiimlerinin kitap¢iklarinda uzmanlarin katilimina ragmen
pek cok bilgi boslugu ya da muglaklik bulunur; bu durum Kalan Miizik’in
uluslararas1 muadillerinin yayimladig albiimlere bakildiginda daha da dikkat cekici
bir eksiklik haline gelir. Ancak Kalan Miizik’in “Arsiv Serisi”ni her yoniiyle hem
uluslararas1 hem de ulusal diger yayinlarla karsilastirmak bizi son tahlilde boylesi
yaymlarim, olasilikli okuma ve kurgulardan bir tanesi oldugu sonucuna ulagtirir.

Ustelik Cemal Unlii’niin de ifade ettigi gibi bu okumanin kapsami da smirlidir:

Grafiker probleminden dolayr son asamaya gelen Hayali Kiigiik Ali’nin Karagéz ve
meddah oyunlari, yarim kaldi. Yine giristigimiz ve beceremedigimiz Muhlis
Sabahattin’in operetleri, Ayse, Caresaz, Mon Bey, Asaletmaab, yani Siireyya operetleri,
olmadi ¢esitli nedenlerden dolay1. Neveser Kokdes, yarim kaldi ... 18.000’e yakin plak
yayimlanmis, 6zellikle 1910 Oncesine ait kayitlarda ¢ok kayip var, ¢ok azina sahibiz.
Favorite, Orfeon, Odeon, Zonophone filan... Daha ¢ok 1926-1927’den sonrasina
sahibiz, ondan Oncesi koleksiyonlarda yok. Asagi yukar1 18.000 plak kaydinin ancak
1000 bile yayimlamadik. (Cemal Unlii ile yapilan kisisel gériismeden, 17.04.2019)

“Arsiv Serisi”nin sinirli kapsamda bir okuma ve kurgu 6nermesi oldugunu Birol

Topaloglu da ifade etmektedir:
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Arsiv Serisi’nin saglikli sekilde gelismesi i¢in [devlete ait] bu kayitlara ulasilmasi
gerekiyor. TRT’nin kendi arsivini agmasi, kendi derlemelerini arastirmacilara sunmasi
gerekiyor. Bizim yaptiklarimiz ne diizeyde olursa olsun, bu kurumlar kendi arsivlerini

agmazlarsa bu seri tamamlanmaz. (Erol, 2001, s. 65)

Bugiinkii Tiirkiye Cumhuriyeti sinirlart icindeki miizik kiiltiirleri ve gelenekleri s6z
konusu oldugunda devlet kurumlarinin yaptig1 ¢alismalarin konunun merkezinde
oldugu, Kurt Reinhard, Ursula Reinhard, Dieter Christensen ve Wolf Dietrich gibi
yabanci aragtirmacilarin derleme calismalari ve alan kayitlarinin da goz Oniinde
tutulmasi gerektigi ve Kalan Miizik’in “Arsiv Serisi’nin arsivin sadece bir yoniinii
yansittig1 daha net ortaya ¢ikacaktir. TRT Arsivi’nin yayimlanmasiyla ilgili 2008
yilinda TRT ile Kalan Miizik arasinda bir anlasma yapilmis olmasina (Hizlan, 27
Temmuz 2008) ragmen, proje hayata gegmemistir. Yabanci arastirmacilarin
caligmalar1 ise Tiirkiye’deki akademisyenler ve miizik dinleyicileri tarafindan
neredeyse hi¢ bilinmemektedir. Bu arastirmacilarin alan kayitlarinin pek c¢ogu
yurtdisindaki kurumlarin koleksiyonlarinda bulunmaktadir; bazilar ise kurumsal cati
altina hi¢ girmemistir. Dolayisiyla bilgimiz bu aragtirmacilarin yayimladiklar

albiimlerle simirlidir.
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5. SONUC

Kalan Miizik’in “Arsiv Serisi’ne odaklanan bu calismada arsivi kavramsal olarak
tartigmak, “Arsiv Serisi” ile hangi icralarin, icracilarin ya da repertuvarlarin arsiv
niteligine sahip olarak igaretlendigini anlamak ve bu isaretlemenin nasil yapildigini
ortaya koymak hedeflenmistir. Bu dogrultuda once “Arsiv Serisi”ni olusturan
albiimlerde arsivin kag tiirlii tanimlandig1 anlasilmaya ¢alisilmistir. Buna gore “Arsiv
Serisi”’nde kimi zaman taninmis bir icracinin kendisi, kimi zaman bir miizik tiirt,
kimi zaman belirli bir repertuvar, kimi zaman da anilan unsurlardan birka¢1 arsiv
olarak nitelenmistir. Calisma kapsaminda yapilan albliim incelemeleri gosteriyor ki
“Arsiv Serisi”’nin temel 6zelligi, 78 devirli plak kayitlarinin yeniden yayinlanmasidir.
Uluslararas: literatiirde ¢ogunlukla “tarihsel kayitlar” (historical records) olarak
adlandirilan bu kayitlar ile bu kayitlar1 koleksiyonlar1 arasinda bulunduranlar, yani
Kalan Miizik ve Kalan Miizik aracilifiyla yeniden yayimlayanlar arasinda arsivin
etimolojisinin de isaret ettigi bir iliski s6z konusudur. Arsiv iizerine yapilan
kavramsal ¢aligmalar, arsivin hem belgeyi iiretene hem de o belgeyi muhafaza etme
ayricaligima sahip olana, yonetme hakkinin da teslim edildigini gostermektedir.
Arsivin Ozellikle iktidar nosyonuyla ilintili yanina dikkat ¢cekmek isteyen an-arsiv
kavrami ise tam da bu nedenle iktidarin tekil yapisin1 ortadan kaldirmayi, onu
demokratiklestirmeyi ve iktidarin giicii altinda sessizlesenlerin de tanikliklarinin
arsiv olarak kabul edilmesi gerektigi fikrini igerir. “Arsiv Serisi’nin Ozellikle 78
devirli plak kayitlarinin yer aldigi albiimleri, bu nedenle arsivin iktidar nosyonuyla
ilintili yanim yansitan ve Foucault’nun arsivin hi¢bir zaman ne “bir toplumu, bir
kiiltiiri ya da medeniyeti” ne de “bir cag1r” her yoniiyle betimleyemeyecegini
hatirlatan (Foucault, 1999, s. 169), an-arsivin isaret ettigi alan1 teget gecen
alblimlerdir; an-arsiv kavrami, “Arsiv Serisi”nde degil Kalan Miizik’in serinin

disindaki yayinlarinda karsiligini bulur.

Félix Guattari, “Kiiltiir: Gerici Bir Kavram?” (2008, Tirkce ¢ev. 2014) baslikl
yazisinda toplumlar1 ve deger tiplerini degistirmek i¢in “kiiltiir” gibi baz1 “hileli
kelimeler” yaratildigim1i  savunurak Oncelikle kiiltiirii tanimlama bigimimizi
sorgulamamiz gerektigini belirtir. Buradan hareketle Guattari, ekonomi-politik
izerine insa edilen meta kavramini, kiiltlir sahasina uyarlar ve kiiltiirti, deger kiiltiirii

(value culture), kolektif ruh Kkiiltiiri (collective soul culture) ve meta Kkiiltiir
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(commodity culture) olmak lizere ii¢c semantik c¢ekirdege ayirir. Guattari’nin ¢izdigi
cergeveden hareketle Kalan Miizik’in “Arsiv Serisi” albiimleri, bir deger kiiltiirii
yaratmaktadir. Yaratilan bu deger kiiltlirlinde deger yargisi, kimi icralar, icracilar ve
repertuvarlarin  “arsiv”’ degerinde oldugudur. Biiyilkk oranda tas plak ve radyo
kayitlarinin yeniden yayimlanmasiyla olusturulan “Arsiv Serisi” baglaminda yarginin
ana kolonlari, eski olanin otantik oldugu ve otantik olanin da en iyisi oldugu fikridir.
Serinin tas plak kayitlarin1 icermeyen albiimlerinde ise yerel olan, otantik olanla ve
0z olanla esitlenir. Bu noktada eski olan otantik ile yerel ve 6z olan otantik arasinda
dikkat ¢ekici bir durum karsimiza ¢ikar: Eski olan otantik, meta kiiltiiriiyle; yerel ve
0z olan otantik ise, hem kolektif ruh kiiltiirii hem de meta kiiltiiriiyle iliski halindedir.
Ancak her ikisinin de diger semantik ¢ekirdeklerle iligkisinin adeta goriinmez olusu,

“Arsiv Serisi’nin basarisinin temelidir.
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EKLER

EK A: Kalan Miizik’in “Arsiv Serisi” Kapsaminda Yayinlanan Albtimler.

Yaymlanma Albiim Tracklist
Tarihi
1996
15 Kasim Gegmisten Giintimiize 1- Mazi, Seyyan Hanim
Tangolarimiz 2- Mehtaplh Bir Gece, Seyyan Hanim
3- Bas Basa, Seyyan Hanim
(Klasik Tiirk Miizigi) 4- Sarhosum Sarhos, Mahmure Hanim
5-  Mavi Kelebek, Ibrahim Ozgiir
6- Ayse, Birsen Hanim
7-  Kiskantyorum, Celal ince
8- Papatya, Secaettin Tanyerli
9- Mavi Gozler, Seyyide Poroy
10- Sevgiden Usanmadi Goniil, Zeki Miiren
11- Ask Denizi, Zehra Eren
12- Dediler Ki, Saime Kenmen Serbetgi
13- Yillarca Sabrettim, Yasar Giivenir
14- Emelim, Mefharet Atalay
15- Benim Sarkim, Hulusi Oktem Korosu
16- Gegmis Zaman Olur Ki, Gékhan Ayelli
& Mualla Saylik
17- Damla Damla, Secaettin Tanyerli
18- Ozleyis, Nedim Eragan
19- Ne Olur, Erol Biiyiikburg
20- Simsiyah Bakiglarin, Giiven Aydin
1997
21 Ocak Nefes — Feyzullah 1- Senden Bagka Sahimiz Yok
Cinar 2-  Yaralar Beni
3-  Otme Biilbiil
(Tirk Halk Miizigi) 4- Embiya I¢inde Sahku’l Kamerin (Uzun
Hava)
5- Gezdim Su Alemi
6- Dost Katina Vardi Ise
7- Bana Lanet
8- Gelin Canlar Bir Olalim
9- Merhaba
10- Su Aleme Bir Nur Dogdu
11- Vardim Kirklar Kapisina
12- Kirat Semahi
13- Ozgiirliigiin Kutsal Tac1
14- Hudey Hudey
31 Mart Tahtacilar 1-  Gergek Erenler
2- Bir Giizel On Yasina Girince
(Turk Halk Miizigi) 3- Diinyanin Uzerine Kurulu Direk
4- Olsa Ne Fayda
5- Koroglu
6- Pirim Abdal Musa
7- Hakikat Kervan1 Gegiyor
8- Karsida Goriindii Dostun Baglar1
9- Aysam
10- Ote Yakiin Sogiidii
11- Cay Zeybegi
2 Nisan Rumeli Tiirkiileri — 1- Sahane Gozler
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Yaymmlanma Albiim Tracklist
Tarihi
Uskiidar Musiki 2- Sabah Oldu Uyansana
Cemiyeti 3-  Kirmizi Giiliin Ali Var
4-  Ayagima Giymis Sedef Nalini
(Tiirk Diinya Miizigi) 5- Gil Agacy, Giil Agaci
6- Elveda Dost Deli Goniil Elveda
7-  Cikayim Gideyim Urum Eline
8- Daglar Daglar
9- Alisimin Kaglar1 Kare
10- Kdskiim Var Deryaya Kars1
11- Penceresi Yola Kars1
12- Bulut Gelir Seher ile
2 Nisan Istanbul Tiirkiileri — 1- Cavus (Uskiidar’dan Istanbul’a)
Uskiidar Musiki 2- Pencereden Kar Geliyor
Cemiyeti 3- Findikli Bizim Yolumuz
4-  Yemenimin Oyast
(Klasik Tiirk Miizigi) 5-  Yangm Olur Biz Yangma Gideriz
6- Seni Sevdim Seveli
7- Katip (Uskiidar’a Gideriken)
8- Telgrafin Tellerine Kuglar m1 Konar
9- Darildin m1 Giilim Bana
10- Arabaya Tag Koydum
11- Sandalim Geliyor
12- Su Gelen Atli Midir
2 Nisan Gaziantep Tiirkiileri 1- Ceren
— Mustafa Cinkili¢ & 2- Telli Turnam
Celal Bakar 3- Lingo Lingo Siseler
4- Garip
(Geleneksel Halk 5-  Mineli Minikli
Miizigi) 6- Sirin Nar
7- Karacaoglan
8- Antep Ovmesi
9- Bahgada Mis Mis
10- Cepikli
11- Tersi
12- Bebek Agiti
13- Turnam- Iskan Tiirkiisi
14- Yolumuz Ugradi Mah-1 Giizele
15- Egildim Bir Dolu Igtim
16- Gitti Ki1s Geldi Bahar
17- Yazan Katip Yanlis Yazmis
18- Alleben’in Diiziine
19- Gelin Agit1
20- Hasil Tirkisii
21- Kina Havasi
22- Oduncular
23- Barak Agis
13 May1s Gazeller — 78 Devirli 1-  Asuman Aglar, Hafiz Kemal
Tas Plak Kayitlar 2- Makber (Her Yer Karanlik), Hafiz
Burhan
(Tirk Klasikleri) 3- Simsir-i Nigdhin, Hafiz Kemal
4- Aska Diistiim, Hafiz Sadettin Kaynak
5- Pek Mustaribim, A. Celal Tokses
6- Can Hasta Diisiip, Hiiseyin Hiisnii Bey
7- Diisse Ziilfiinden, Hafiz Sadettin Kaynak
8- Mehcur Yasarim, A. Celal Tokses
9- Didemden Nigehban Oldum, Bursali
Hamid Dikses Bey
10- Nigeh Giilgin-i Hasret, Hafiz Kemal
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11- Seni Kim Gorse, Hafiz Sami
12- Uzun Saglarin, Hafiz Ahmet
13- Tazelendi Tab-1 Alem, Bahriyeli Sehab
14- Her Dem Séziim Efsus Ile, Hafiz Asir
15- Seni Kim Gorse, Hafiz Yasar
16- Mesut Cemil’in Konugmasi, Mesut
Cemil
17- Her Zaman Bir Vamik / Mesut Cemil’in
Konusmasi (Devami), Hafiz Osman &
Mesut Cemil
13 May1s Gazeller 11 -78 1- Kalbim Zemini Ask Miinir, Nurettin
Devirli Tas Plak Selguk
Kayitlar 2-  Mest-i Nazim Kim Biiyiittii Boyle, Hafiz
Sadettin Kaynak
(Tiirk Klasikleri) 3- Hasretle Bu Seb, Hafiz Kemal
4- Hicran-1 Elem, Hafiz Sadettin Kaynak
5- Dil Verme Goniil, Hafiz Osman
6- Hacerii-1 Esved Imis Kabe-i
Ruhsarindaki Ben, Udi Marko
7-  Bakmiyor Cesmi Siyah, Hafiz Sami
8- Tavlada Beslerler Bir Sa¢i Doru, Hafiz
Asir
9- Sana Dil Verdimse, 1zak Algazi Efendi
10- Feryad Ediyor Bir Giil i¢in, Hafiz
Kemal
11- Kadifeden Kesesi (Yeni Kadife), Hafiz
Burhan
12- Bana Mey Sunma Saki, Hafiz Memduh
Imre
13- Yiziindiir Cihan1 Miinevver Eden, A.
Celal Tokses
14- Asik Oldur Kim, Hafiz Kemal
15- Seni Ben Gordiigiim Anda, Hafiz Kemal
16- Beni Endiseye Saldi, N. Bey
17- Bakmiyor Cesmi Siyah, Hamiyet
Yiiceses
18- Uymuyor Talihim, Nevzat Akay
16 May1s Kiitahya 'nin 1-  Fecaremin Ucu Sirma
Pinarlari — Hisarli 2-  Su Karsiki Dagda Bir Kuzu Meliyor
Ahmet 3- Leyla’m Ziiliiflerin Cengeldir Cengel
4- Ben Kendimi Giiliin Dibinde Buldum
(Turk Halk Miizigi) 5-  Yasemin Dalin1 Yar Neden Egmeli
6- Kara Koyun Koyunlarin Beyidir
7- Aydin Meseleri Dallar1 Yerde
8- Iki Biilbiil Derelerde Hiin Eder
9- Havada Durna Sesi Gelir
10- Meseden Gel A Siirmelim
11- Bedestene Vardim Salvar Isterim
12- A Hamamci Bu Hamama Giizellerden
Kim Gelir
13- Altin Tas I¢inde Kinam Ezdiler
14- Kar m1 Yagd: Kiitahya’nin Dagina
15- Mustafam Kaglarin Kara
16- Siyirdilar Serpusumu Basimdan
17- Eremedim Vefasina Diinyanin
18- Aya Bak Yildiza Bak
19- Merhaba
20- Elveda

111




Yaymmlanma Albiim Tracklist
Tarihi
21- Sabah Sala’s1
22- Yagmur Yagar Her Dereler Sel Alir
23- Kiitahya’nin Pinarlan Akigir
5 Aralik Fethiyeli Ramazan 1-  Zeybek Diizeni
Giingér ve Ug Telli a) Agir Zeybek
Baglamasi — b) Metelik
Ramazan Giingor 2- Kocaoglan
3- Zurna Ciftetelli
(Tiirk Diinya Miizigi) Bozuk Diizen
4-  Oyun Havasi
5-  Gelin Oksama Havasi
6- Nine Torun
7- Pesrev
Ciftetelli Diizeni
8- Ciftetelli
Bogma Diizeni
9- Kervan Uzun Havasi
10- Agir Zeybek
11- Hareketli Zeybek
12- Zeybek Oyun Havasi
Kopuz Diizeni
13- Oyun Havasi
14- Pesrev
15- Agir Zeybek
16- Zeybek Oyun Havasi
17- Mendil Sardim Urgana
18- Bogaz Havasi
19- Hac1 Bekir Karist
20- Zeybek Oyun Havasi
21- Comlek Kirdiran Havasi (Sar1
Mehmet’in Hikayesi)
22- Uziim Aldim Bal Oldu
23- Comlek Kirdiran Havasi
9 Aralik Yagar Yagmur — 1-  Gah Cikarim Gokyiiziine
Burhanettin Talip 2-  Yiice Dag Basinda
Ozkan 3- Karabas Koyunu
4- Yagar Yagmur
(Turk Halk Miizigi) 5- Havada Turna Sesi Gelir
6- Suda Balik Oynuyor
7-  Rumeli Horonu
8- Pinarin Baginda Destin Varmis
9- Hocaarap Zeybegi
10- Girdim Yarin Bahgesine
11- Diiz Horon
12- Mahimi Gordiim Diigsiimde
13- Topal Sipsi
1998
8 Ocak Asya I¢lerinden 1- Karagoz
Balkanlara Saz — 2-  Kusgmar
hazirlayan: Melih 3- Kopuzum
Duygulu 4- Kerbuka
5- Tanbaour ve Ay Shah
(Turk Halk Miizigi) 6- Koroglu
7- Gezinti ve Saz Havasi
8- Kadin Havasi
9- Ula Zeybegi
10- Corten Bogazi
11- Acis ve Avsar Havasi
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12- Hocaarap Zeybegi
13- Yori Giizel
14- Yandim Seker
15- Haydar
16- Topal Oyun Havas1
17- Valle e Lezhes
18- Minore You Teke
4 May1s Deniz Kizi Eftalya — 1- Kadikoyli
Kadikoylii — Cemal 2- Kagsam Birakip
Unlii 3- Bu Yaz Gegen Giinlerimiz
4- Bir Hatira
(Enstriimental 5-  Sart Giiliim Var Benim
Miizik) 6- Istanbul Yosmasi [Bakip Bakip Ne
Durursun]
7- Leyla [Nazar]
8- Terenniim Et
9- Ag¢mam Acamam Soyleyemem
10- Yalova Sarkis1
11- Zehra
12- Bir Giin Ne Olur
13- Gelin Getirme Havasi
14- Gamsiz Yasarim
15- Yine Daglar Yesillendi
16- Bu Gece Camlarda Kalsak
17- Evlerinin Onii Lale Bag1
18- Vardim Baktim Demir Kap1 Siirgiilii
19- Veresiye Raki Sarap [Lofcali] Tiirkiisii
20- Inan Inan
21- Gel Ey Denizin Nazli Kiz1
22- Atesin Gozleri Ruha Kemend Etme
16 Temmuz Necdet Yasar 1- Ussak Taksim
2-  Ussak Saz Semaisi
(Klasik Tiirk Miizigi) 3- Kiirdilihicazkara Gegis Taksimi
4- Hicaz Taksim
5- Hicaz Pegrev
6- Nihavend Taksim
7- Segahtan Hiizzama Gegis Taksimi
8- Suzidil Saz Semaisi
9- Kiirdilihicazkardan Nihavende Gegis
Taksimi
10- Bestenigardan Hiizzama Gegis Taksimi
ve Nevres Bey’in Hiizzam Saz Semaisi
11- Arazbarbuselik Taksim
12- Hiiseyni Taksim
13- Diigdh-Muhayyersiimbiile Taksim
14- Neveser Saz Semaisi
28 Agustos Pomak Gégmenlerde 1- Risim’in Oglum Risim’im
Miizik ve Pesna — 2-  Siikrii Pasa Istanbul’da
Ibrahim Yavuz 3- Biitiin Hacilar Yola Ciktilar
Yiikselsin 4-  Acep Riizgar M1 Esiyor?
5- Seleye Kiraz Topladin Mi1?
(Tiirk Diinya Miizigi) 6- Yeni Neler Neler Oldu Da
7- Sus Hafifce Cekistir Anacigim
8- Sevisiyorduk Yavrum Aldatiyorduk
9- Selim’im Oglum Selim’im
10- Imeceye Gittim Diin Aksam
11- Kizim Mori Giizel Kizim
12- Hangi Kusum Tiirkii S6yliiyor
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13- Su Benim Geldi G6zlerimi
14- Tasdelik
15- Pinar Senin Sag Yaninda Sazlar Var
16- Kareler De Deymis Yastadir Basi
28 Agustos Ozdal Orhon (1941- 1- Kirdilihicazkar Agir Aksak Sark1
1986) Sineler Askinla Inler
2- Kirdilihicazkar Agir Aksak Sarki Kalbi
(Tiirk Diinya Miizigi) Sevda Zedeler Ah ile Daim Inler
3- Kiirdilihicazkar Curcuna Sarki Bir Gamli
Hazanin Seherinde Israra Ne Hacet Yine
Biilbiil
4- Kiirdilihicazkar Yiiriik Semai Sarki Ince
Bir Bulut Gibi Siyah ipek Pegesi
5- Hicazkar Semai Sarki Neden Giicendin
Sen Bana
6- Hiizzam Aksak Sarki Zamani Var Ki Her
Bezmim Anarsin
7- Hiizzam Curcuna Sarki Sebabim
Durmadan Gegti
8- Hiizzam Diiyek Sarki Umitlerim Hep
Kirildi
9- Hiizzam Diiyek Sarki Su Gogsiim
Yirtilip Baksan Dikenler Ayni Giildendir
10- Karcigar Agir Aksak Sarki Gittigin
Yerde Unutma
11- Rast Diiyek Sarki Senden Uzak
Giinlerim Zindan Oluyor
12- Nisaburek Raks Aksagi Sarki Ben
Gormedim Boyle Giizel
13- Ussak Diiyek Sarki Her Aksam
Muhakkak Tesadiifiimiiz Yolumun
Ustiinde Yine Sen Varsin
14- Ussak Curcuna Sarki Gizli Derdim
Kalbimdedir Onu Yalniz Bilen Bilir
15- Hicaz Aksak Sarki Beni Sev Ruhumu
Sar
16- Hicaz Nim Sofyan Sarki Ufuklara
Yaslanmis Yorgun Daglar Sirayla
17- Hicaz Diiyek Sark: Artik Bu Solan
Bahgede Biilbiillere Yer Yok
18- Saba Curcuna Sarki Siizdiik¢e Giizel
Gozlerini Kalbimi Yaktin
19-  Acemkiirdi Nim Sofyan Sarki Sularda
Kaybolurken Hayaller Birer Birer
20- Sultaniyegah Semai Sarki Hiilyaya
Dolar Sonra Perisan Uyanirdim
21- Sultaniyegah Aksak Sarki Geldi
Kuslarla Yesil Dallara Yaz
22- Nihavend Miisemmen Sarki Sorma
Bana Soylemem Kalbimin Feryadim
23- Nihavend Semai Sarki Nedir A
Sevdigim Séyle Bu Halin
24- Nihavend Diiyek Sarki Ates Gibi Bir
Nehr Aktyordu
25- Nihavend Curcuna Sarki Gonliimle
Hasbihal
26- Nihavend Aksak Sarki Beni Hicranlara

Terk Eyleyerek Gitti O Yar
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27- Nihavend Sengin Semai Sarki Baktim
Da Hazan Aksaminin Ufkuna
28- Nihavend Aksak Sarki Haftalar Aylar
Var Ki Hasretinle Uzgiiniim
28 Eyliil Nida Tiifek¢i — 1- Sabahinan Esen Seher Yeli Mi? (Siirmeli
Stirmeli Cesitlemesi)
2-  Alli Durnam
(Tirk Halk Miizigi) 3-  Sen Olasin Urgiip
4-  Ali Dagi
5-  Yildiz Aksamdan Dogarsin
6- Asker Yolu Beklerim
7- Kislalar Doldu Bugiin (Besiri Hoyrat)
Neriman Altindag Tiifekei ile
8- Hey Onbegli Onbesli
9- Ak Sinne
10- Dersini Almig Da Ediyor Ezber
(Stirmeli Cesitlemesi)
11- Camligin Baginda Tiiter Bir Tiitiin
(Ziya’nin Agitr)
12- Yesil Ayna
13- Bayram Giinleri (Divan)
14- Kenardan Gegeyim (Aslan Mustafa)
15- Su Derenin Alict
16- Misket
17- Fidayda
25 Kasim Kalkti Gog Eyledi — 1- Kalkti G6¢ Eyledi Avsar Elleri
Muharrem Ertag 2- Ela Gozlerini Sevdigim Dilber
3- Goniil Ne Gezersin
(Turk Halk Miizigi) 4-  Ag Ellerin Sala Sala Gelen Yar
5- Mezar Arasinda
6- Yagmur Yagd: Yine Bulandi Hava
7- Giderim Giderim
8- Kova Kova Indirirler Yaziya
9- Ag Odana Kara Taban Yatirdim
10- Bana Giil Diyorlar
11- Egil Daglar
12- Su Yalan Diinyadan Usandim
13- Ald1 Dert Beni
14- Biter Kirgehir’in Giilleri
9 Aralik Asitk Olan Durmaz 1- Birakmad1 Sevdan Beni
Aglar — Muhlis 2- Ah N’olayd: Bizim Kdyde
Akarsu 3- Duvaz Imam
4- Ne Sevdigin Belli
(Turk Halk Miizigi) 5-  Vay Go6ziini Sevdigimin Diinyasi
6- Bu Yaray1 Dosttan Aldim Ezeli
7- Karli Daglar
8- ki Durna Kalkti Kése Dagi’ndan
9-  Yakma Beni Oldiiriirsiin
10- Asik Olan Durmaz Aglar
11- Kerbela Agidi
12- Sikayetim Sana
13- Ayirma Bizi Kendinden
14- Medet Sevdigim
Lale-Nerkis 1- Geldi Revnak Ey Benim Kas-1 Hilalim
Hanmimlar Meclise
2- Kagma Mecburundan Ey Ahd-i Vahsi,
(Tiirk Halk Miizigi) Ulfet Et
3- Kerem Kil Bu Dil-i Zare
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4- Siy-i Kagithane’de Mecnun-Misal
5-  Siikinda Geger Omriim Seyri Gibi
Enharin
6- Cihan Ley-ii Nehar Aglar Benim Ciin
7- Gegip De Karsima Gozlerin Siizme
8- Sensiz Bu Sabah Bir Ac1 Riiyayla
Uyandim
9- Kirsa Bin Tel Naz ile Terk-i Esaret
Eylemem
10- Gormesem Eger Sevdicegim Hiisn-i
Mir’atin
11- Liitfeyle Giizel De Benim Gonliimi Sad
Et
12- Gormek Ister Daima Her Yerde
Cesmanim Seni
13- Kurdu Meclis Asikan Meyhanede
14- Ebrulerinin Zahm-i Nihandir Cigerimde
15- Yine Yesillendi Daglar Cemeni
16- Kimseler Gelmez Senin Feryad-1 Ates
Bagrina
17- Girdim Yarin Bahgesine Ayvalik Narlik
18- Yavrucagim Giizellendi
19- Aman Daglar
20- Bi-vefa Bir Cesm-i Bi-dad Ne Yaman
Aldatt1 Beni
21- Gece Coktii Soner Artik Ocaktaki Bu
Ates
22- Hayalimde Mes’ut Bir Riiya
23- Eylilii Ey Taze Gonca-i Bahar
24- Giizel Sevda Gecesi, Gul Bizim
Mestimize
15- Canimdan Aziz Olan Ey Sen — Ne Cok
Sevildigini Bir Bilsen
1999
12 May1s Haci Tasan — Alli 1-  Alli Turnam
Turnam 2- Bugiin Ay Is181
3- Degirmenin Bendine
(Turk Halk Miizigi) 4- Bizim Elden Gogtii M’ola
5- Giden Ay Tutulur Mu
6- Aksamdan M1 Gegtin
7- Billur Piyalelim
8- Arzu Kamber Halay1
9- Agtim Perdeyi De
10- Keskin Samahi
11- Pencereden Bakiyor
12- Agil Ey Omriimiin Vari
13- Yaylalar iginde
14- Ankara’da Yedim Taze Meyvay1
15- Cavus
16- Cerit Bozlag:
17- Ne Giizel Yakigsmis
18- Liray1 Bozdurayim
10 Ekim Selahattin Pinar 1- Baki Siiha Ediboglu’nun Sunusu
2- Hatiralar
(Turk Halk Miizigi) 3- Ben Yiiriiriim Yare Yare
4-  Aksam Yine Golgenle Sabah Etti Bu
Gonliim
5-  Ne Gelen Var Ne Haber
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6- Elimde Mel’alem Dilimde Nagmen
7-  Ellerine Kimler Yakt1 Kinay1
8- Goniil Derdi Cekenleri / Gizlice Yas
Dokenleri
9- Bir Bahar Aksami Rastladim Size
10- Yiiziim Giilse De Kizlar igimde Yara
Sizlar
11- Ayrilik Yart Olmekmis
12- Hatiralar
13- Dile Diistiim Senin Yiiziinden Yine
14- Umidi Kirpiklerine Bagladi Génliim
15- Gecenin Matemini Askima Ortiip
Sarayim
16- Anladim Sevmeyeceksin Beni Sen Nazli
Cigek
17- Soylemek Istesem Goniildekini Dilime
Dolanan Istirap Olur
18- Bakis1 Cagirir Beni Uzaktan
19- Gel Gitme Kadin
20- Hala Yasiyor Kalbimin En Gizli
Yerinde
21- Sondi Yadimda Akisler Gibi Askin
Seheri
13 Ekim Sabite Tur Giilerman 1- Evcara Havi Beste
2- Evcara Aksak Semai Sark1
(Turk Halk Miizigi) 3- Evcara Yiiriik Semai
4- Hicazkar Lenkfahte Beste
5- Hicazkar Agir Semai
6- Hicazkar Yiiriik Semai
7- Hicazkar Aksak Sarki
8- Hicarbuselik Yiiriik Semai
9- Sevkefza Sarki
10- Acemagiran Sarki
11- Neva Agir Aksak Semai
12- Bayati Agir Aksak Sarki
13- Siiznak Sengin Semai Sark1
14- Siiznak Semai Sark1
15- Siiznak Curcuna Sarki
16- Nihavend Yiiriik Semai
17- Nihavend Semai Sarki
18- Nihavend Curcuna Sark1
19- Nihavend Semai Sarki 1
20- Nihavend Semai Sarki 2
3 Kasim Kirsehirli Ceki¢ Ali — 1-  Kizilirmak
Kizilirmak 2-  Cubuguna Liileyim
3- Dogar Yaz Aylan
(Ttirkii) 4-  Traftaki Siniler
5- Sar1 Yazma
6- Hey Nari
7- Basinda Pare Pare Karin Var
8- Care Yoktur
9- Nerde Kald1 Vatanimiz Elimiz
10- Girdim Tiinele
11- Cubuk Uzun
12- Zeyneb’e Agit
13- Anam Aglar Basucumda Oturur
14- Yoruldum da Yol Ustiinde Oturdum
15- Aziziye
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16-
17-
18-
19-
20-

Deverek Dag1 — Uzerinde Keklik Gibi
Corabin Enine Bak

Su Yalan Diinyadan Usandim Doydum
Biter Kirgehir’in Giilleri

Siipiirgesi Yoncadan

15 Kasim

Osmanlt Marslart

(Tirk Klasikleri)

1-
2.

3-

4.

5-
6-
7-
8-
0-

10-

11-
12-
13-
14-
15-

16-
17-
18-
19-

20-
21-

Resadiye Mars1, Odeon Orkestrast
Mebusan Mars1, Mizakiy-1 Hiimayiin
Orkestrast

Millet-i Osmani Marsi, Miizakiy-i
Hiimaytin Orkestrasi
Askeri Mars, Miiziakiy-i Hiimayiin
Orkestrast

Izmir Mars1, Odeon Orkestrasi
Arap Mars1, Odeon Orkestrast

Cezayir Marsi, Necip Yakup Orkestrasi
Plevne Mars1, Hafiz Yasar

Vive Constantinople Marche, Mizakiy-i
Hiimaytin Orkestrasi

Mars-1 Ali Hamidi, Mizakiy-i Hiimayiin
Orkestrast

Marche Khedivie, Odeon Saz Heyeti
Marche Hamidie, Odeon Saz Heyeti
Marche Vatan, Hafiz Yasar

Marche Yadiguari Millet, Hafiz Yasar
Sivastopol Oniinde Yatar Gemiler,
Hafiz Yasar

Ordu Marsi, Hafiz Yasar

Vicani Muazzam, Hafiz Yasar

Sefkat Mars1, Hafiz Yasar

Vatan Mars1, Mizakiy-i Hiimayiin
Orkestrast

Osman Pasha Marche, Odeon Orkestrasi
Hareket Ordusu MArsi1, Hafiz Yagar

10 Aralik

Kendi Sesinden Hafiz
Sadettin Kaynak

(Tiirk Diinya Miizigi)

1-
2-
3-
4-
5-
6-
7-
8-
9-
10-
11-
12-
13-
14-
15-
16-
17-
18-
19-
20-

Nar-1 Nicrane Diistip

Ziilft Stimbiil

Feryad-1 Figan

Yar Misalini Ne Zemin {i Zaman
Aglasin Biilbiilleri

Goziimde Daim Hayali Cana
Nazir Olmaz Sana Alemde
Giille Hem Bezmi Visaliz

Diisse Ziilfiinden

Hicran-1 Elem

Bir Sule Olup

Vardim ki Yurdundan

Aksam Oldu Yine Basti1 Kareler
Ey Gonca Acil

Ici Yemisler Dolu

Mersiye

Ey Habibi Kibriya

Esselat

Ezant Muhammedi

Tiirkge Ezan

Kani Karaca

1.CD:

Sevk-u tarab Takim

1- Bas taksim, Niyazi Saymn

2- Zencir beste, III. Selim

3- Hafif beste, Kii¢iikk Mehmet Aga
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4- Agir aksak semai, I1I. Selim
5- Yiiriik semai, III. Selim

Vech-i arazbar Takim: Vardakosta Ahmet Aga
6- Bas taksim, Necdet Yasar

7- Cember beste

8- Hafif beste

9- Agir aksak semai

10- Yiiriik semai

Dilkeside Takim: Ahmet Avni Konuk

11- Devr-i kebir pesrev, Neyzen Emin Yazici
12- Zencir beste

13- Lenk fahte beste

14- Agir aksak semai

15- Ara taksim, Mesut Cemi (viyolonsel)

16- Yiiriik semai

17- Nevakiirdi ara taksim, Niyazi Sayin

18- Nevakiirdi yiiriik semai, Zekai Dede

2.CD:

Tahirbuselik Takim: Haci Faik Bey
1- Bas taksim, Necdet Yasar

2- Zencir beste

3- Hafif beste

4- Agir aksak semai

5- Yiiriik semai

Bayatiaraban Takim: Hamparsum Limoncuyan
6- Zencir beste

7- Agir gember beste

8- Agir aksak semai

9- Yiiriik semai

Rahatii’l-ervah Takim: Ahmet Avni Konuk
10- Hezec beste

11- Darb-1 tiikri beste

12- Agir aksak semai

13- Yiiriik semai

14- Nisabur yiiriik semai, Tanburi Ali Efendi

2000

16 Subat

Ciineyd Orhon

1-  Yegah’ta Rast’tan Irak’ta Segah’a
Taksim

2- Irak Saz Semaisi

3- Segah Saz Semaisi

4- Segah Saz Semaisi

5- Hiizzam Saz Semaisi

6- Saba Saz Semaisi

7- Nihavend Saz Semaisi

8- Nihavend Saz Semaisi

9- Hiiseyni Saz Semaisi

10- Hiiseyni Taksim ve Cegen Kiz1

11- Rast Taksim

12- Karcigar Makaminda Birlikte Taksim

13- Karcigar Saz Semaisi

14- Hicaz Taksim

15- Hicaz Saz Semaisi

16- Hicaz Sirto

119




Yaymmlanma Albiim Tracklist
Tarihi
17- Nihavend’den Mahur’a Birlikte Taksim
18- Mahur Saz Semaisi
19- Sedaraban Saz Semaisi
20- Nihavend Makaminda Birlikte Taksim
21- Nihavend Saz Semaisi
25 Subat Oliimiiniin 150. 1.CD:
Yilinda Dede Efendi 1- Hiizzam Pesrev, (I. Hane) / Hiizzam
— Hiizzam Ayini ve Mevlevi Ayini / Maye ilahi / Segah Ilahi
Dindisi Ederleri — / Son Yiiriik Semai
Istanbul Devlet 2- Buselik Kar
Klasik Tiirk Miizigi 3- Buselik Sarki
Korosu, Nevzat Atlig 4-  Kanun Taksimi
5- Hicaz Sarki
(Enstriimental 6- Hicaz Sarki
Miizik) 7- Ferahfeza Sarki
8- Ferahfeza Sarki
2.CD:
1- Ney Taksimi
2- Siznak Beste
3- Shznék Yiirik Semai
4- Rast Kar-1 Miisterek
5- Rast Sarki, Semsi Efendi
6- Rast Sarki
7- Rast Sarki
8-  Mahur Sarki
9- Keman Taksimi
10- Evc Sarki
11- Evcara Sarki
12- Evcara Sarki
13- Evc Sarki
14- Hicaz Sarki
15- Hicaz Sarki
16- Ussak Sarki
17- Karcigar Sarki
25 Subat Davut Sulari — Bugiin 1-  Bugiin Bayram Giinii Derler
Bayram Giinii Derler 2- Efendiler Bagi Bes Giil Agact
3- Ug Telli Turna
(Turk Halk Miizigi) 4-  Yaban Giilii Miisiin...
5- Bulaga Yagdi Piyan
6- Tan Yildiz1
7- Baktim Su Cihanin Temasesine
8- Cek Kateri Ben Gelirem
9- Necef Deryasi (Semah)
10- Cihan Bizim Dedik
11- Bir Giizelin Asikiyim
12- Siyah Per¢emini Dokmiis Yiiziine
13- Kiz Senin Derdinden Derbeder Oldum
14- Tercan Ellerinden
15- Havalanmis Gonliim
16- HO Mevla
17- Pir Abdiilkadir Geylani
18- Kirklar Semahi
19- Cikar Yiicelerden
20- Dada
21- Bir Tag Attim Cegile
5 Nisan Feyzi Aslangil — 1-  Sdzidil Pesrev
Piyano lle Saz 2-  Ara Taksimi ve Slizidil Semaisi
Eserleri ve Taksimler 3- Kiirdilihicazkar Pesrev
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4- Mahur Saz Semaisi
(Enstiimental Miizik) 5- Sultaniyegéh Saz Semaisi
6- Sedaraban Saz Semaisi
7- Ferahfeza Pesrev
8- Taksim, Ferahfeza Saz Semaisi
9- Nihavend Pegrev
10- Nihavend Saz Semaisi
11- Ara Taksimi
12- Nikriz Sirto
13- Cargéh Sirto
5 Nisan “Hi¢”in “Azdb-1 1- “Geger” Kendi Sesinden
Mukaddes’i — Neyzen 2- Saba Taksim
Tevfik 3- Ferahnak Taksim
4- Hiiseyni Taksim
(Tiirk Diinya Miizigi) 5- Nihavend Taksim
6- Rast Taksim
7- Bestenigar Taksim
8- Suzinak Taksim
9- Rast Taksim
10- Nihavend Taksim
11- Hiiseyni Taksim
12- Dilkeshaveran Taksim
13- Rast Taksim
14- Bestenigar’dan Evig’e Taksim
15- Acemasiran Taksim
16- Rast’tan Bestenigar’a Taksim
17- Segah Taksim
18- “Geger” (Remix)
9 Mayis Tiilay German — 62- 1- Burgak Tarlast
67 Burcak Tarlas: 2-  Mecnunum Leylami1 Gordiim
3- Kizilciklar Oldu Mu
(Turk Halk Miizigi) 4-  Gelin Ayse
5- Tombalacik Halimem
6- Aras Uste Buz Uste
7- Olam Boyun Kurbani
8- Giinlerimiz
9- Yigidim Aslanim Burda Yatiyor
10- Mecnunum Leylami Gérdiim / Nuhun
Gemisine Biihtan Edenler / Uzun Ince
Bir Yoldayim / Bir Allah’1 Taniyalim
11- Sarkisla
12- Dogrul Kogum Dogrul (Yilmaz Giiney
i¢in)
13- Yalan (Si J’étais Sur)
14- Sevmem Bir Daha (Kumbaya)
15- Senin Sarkini Soyliiyorum
16- O Eski Giinler (The Way It Used To Be)
17- Mutlu Giinler (Podmoskovnye
Vyechera)
18- Yarinin Sarkisi
19- Summertime
20- Gelin Canlar Bir Olalim
21- Tiilay Germen Tiirkiisii
2001
2 Subat Bayram Araci — All 1- Alli Yazma Baginda
Yazma 2-  Asagidan Aci Poyraz Acilar
3- Atim Arap
(Geleneksel Tiirk 4- Basma Baglamig Karali Yazma
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Yaymmlanma Albiim Tracklist
Tarihi
Miizigi) 5-  Su Kavak Mese Kavak
6- Biilbiile Su Verdim
7-  Evlerinin Onii
8- Cimdalli
9- Hafiz Mektepten Gelir
10- Hiidayda
11- Kars1 Bagda
12- Oyali Yazma
13- Sazim Diistii Duvardan
14- Su Siziyor
15- Yandim Seker
16- Seytan Bunun Neresinde
17- Su Corum’un Giizelleri
18- Tahtakurusu
11 Nisan Mackali Hasan Tung 1-  Yaylanm Cimeninde
— Divine Asik Gibi 2- Ben Seni Sevdugumi
3- Divéne Agik Gibi
(Turk Halk Miizigi) 4- Dertliyim Kederliyim
5-  Asker Ettiler Beni
6- Kirandan Asan Aydir
7- Oy Benum Sevdicegum
8- Bir tiirkii Diyecegum
9- Tamzara’min Uziimii
10- Yali Gidelim Yali
11- Yaz Geldi Bahar
12- Mensure Dedikleri
13- Akayi Tash Dere
14- Tiirki Diyerum Sana
15- Adam Adami Yesa
16- 1ki Tas Arasinda
9 May1s Urgiiplii Refik 1-  Elinde Siit Kiilegi
Basaran — Sen Olasin 2-  Gurbet Ellerinde Alma Canimi
Urgiip 3-  Sen Olasin Urgiip
4- Bacacilar Yiiksek Yapar
(Turk Diinya Miizigi) 5-  Kayseri Mektebinde
6- Liray1 Bozdurayim
7- Gece Yanar Manastirin Cirasi
8- Siipiirgesi Yoncadan
9- Ag Gelin
10- Gesi Baglan
11- Konya Develisi
12- Avsar Giizeli
13- Siire Siire Indirdiler Yaziya
14- Dam Basinda Sar1 Cigek
15- Ayvaligin Kara Tas1
16- Kars1 Bagda Sira Sira
17- Kayseriler Mavi Yazma Biiriiniir
18- Kekligin Kayada Sektigi Sekis
19- Keten Gomlek
20- Naciyem
9 May1s Asik Veysel 1- Kara Toprak
2-  Giizelligin On Par’etmez
(Turk Halk Miizigi) 3- Ben Gidersem Sazim Sen Kal
4- Kerbelad Mersiyesi
5-  Kirat Semahi
6- Mesakkatin Ad1 Murat
7- Atatiirk’e Agit
8- Uzun ince Bir Yoldayim
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Yaymlanma
Tarihi

Albiim

Tracklist

9-

10-
11-
12-
13-
14-
15-
16-
17-

Mecnunum Leylami Gordiim
Derdimi Déksem Derin Dereye
Seherde Aglayan Biilbiil
Havalanma Telli Turnam
Dedim Dilber Didelerin Islanmis
Cigdem Der Ki
Kekligidim Vurdular
Yiice Dag Basindan Kar Var
Dostlar Beni Hatirlasin

16 Kasim

Kemani Haydar
Tatlyay

(Diinya Miizigi)

1-
2-
3-
4-
5-
6-
7.
8-
9-
10-
11-
12-
13-
14-
15-
16-
17-

Nihavend Sirto

ol Kiz1 (Nihavent)
Ussak Oyun Havasi
Ussak Sarki (Omriim)
Kiirdilihicazkar Sirto
Rast Taksim

Diiriyem (Melahat Mardinli ile)
Rast Saz Taksim
Acemagiran Taksim
Acemagiran Saz Semaisi
Hicaz Taksim

Hicazkar Saz Semaisi
Sehnaz Saz Semaisi
Gegis Taksim

Ciftetelli Oyun Havasi
Arap Oyun Havasi
Ussak Taksim

2002

2 Subat

Zarali Halil Séyler

(Tiirk Halk Miizigi)

1-
2-
3-
4-
5-
6-
7.
8-
9-
10-
11-
12-
13-
14-
15-
16-
17-
18-
19-
20-
21-
22-

Asker Agam

Bugiin Giinlerden Cumadir Cuma
Yola Gel

Bahgalarda Badem Var

Eridi Kalmadi Daglarin Kar1
Yandim Allah Yandim

Kara Gozler

Yine Yiikselecek Tiirk Hava Kusu
Baba Bugiin Tersine Mi

Sabah Giinesi Dogdu

Kaslarin Ince Mince

Kaleden Inis M’olur

Ezim Ezim Eziliyor

Ey Hamamci

Karadir Kaglarin

Go6¢ Gog Oldu

Aksam Olur

Kan Agliyor Erzincan
Narmandan Gelirken

Itikatin Tam Tut

Cadir Almig Nerelerden Gelirsin
Kiremit Bacalari

2004

30 Nisan

Erzincanlh Hafiz Serif

(Halk Miizigi)

1-
2-
3-
4-
5-
6-
7-
8-

Esimden Ayrildim

Kaslarim Ince Mince

Bir Oda Yaptirdim

Kement Attim Dala (Kiirdi Hoyrat)
Leyla (Cikar Yiicelerden)

Cay Asag1 Adalar

Babey

Ug Giizeller
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Yaymmlanma Albiim Tracklist
Tarihi
9- Bugiin Bir Dilberle
10- Kiistlirdiim Barigamam
11- Nasil Methedeyim
12- Keklik Tasta Ne Gezer
13- Ordegisen Gole Gel
14- Beline Baglamis
15- Bir Giil igin
16- Daglar Agardi Karden (Kiirdi Hoyrat)
17- Keklik Gibi
18- Mecnunum Leylami Gordiim
19- Narman Kazasinda
5 Mayis Safiye Ayla 1- Bir Melamet Hirkasini
2-  Omriin Su Biten Nesvesi Taam Olsun
(Tirk Klasikleri) Erenler
3- Bu Aksam Ay Isiginda Bulugsalim
4- Hayal Iginde Akip Gegti Omr-ii
Derbederim
5-  Menekselendi Sular
6- Yasli Gozlerimi Kuruttun Bu Gece
7- Bir Harbiyeli Camlica’da Gonliimii
Caldi
8- Ben Giizele Giizel Demem Giizel Benim
Olmayinca
9- Yarin Bu Kadar Cevri Gelir Miydi
Hayale
10- Hicaz Kalender
11- Sen Bu Yerden Gideli
12- Aksam Oldu Yine Bast1 Kareler
13- Esmerim Kryma Bana
14- Gemim Gidiyor Bagtan
15- Yabandan Geldim
16- Yine Kaynadi Costu Daglarin Tas1
17- Sahane Gozler
18- Koskiim Var Deryaya Karsi
19- Pencereden Kus Uctu
20- Sallasana Sallasana Mendilini
21- Yoriik De Yaylasinda
22- Aksaray’dan Gegerken
23- Katibim Tiirkiisii
5 Temmuz Ozay Génliim — Arsiv 1-  Benim Ustam Olmadi
Kayitlar 2- Sobalarinda Kuru da Mese Yaniyor
3- Arabaya Tas Koydum
(Turk Halk Miizigi) 4- Nine’nin Mektubu-1
5-  Elif Dedim be Dedim
6- Daglarin Bagindayim
7- Topal Kosma
8- Elindedir Baglama
9-  Ort Ustiine Yorgani
10- Karahisar Kalesi
11- Cemile’nin Gezdigi Daglar Meseli
12- Gicrr Gierr Gelir Yarin Kagnisi
13- Manisay’la Bergama’nin Arasi
14- Nine’nin Mektubu-2
15- On Ikidir Su Burdur’un De’rmeni
16- Giris Ezgisi
5 Temmuz Ozay Génliim — Arsiv 1-  Sultan Seccadesi
Kayitlar: 2 2- Genglik Heyecant
3- Dumani Da vardir Su Daglarin Basinda
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Yaymmlanma Albiim Tracklist
Tarihi
4-  Hikkidik Duttu Beni
5-  Giris Ezgisi
6- Yiice Dag Basinnda Bir Koyun Meler
7- Nine’nin Mektubu-3 / Ayse Giz
8- Seherde Bir Baga Girdim
9-  Evlerinin Onii Bulgur Kazani
10- Burma Burma Duman Tiiter
11- Iki Keklik
12- Giissiin
13- Nine’nin Mektubu-4 / Meram Baglari
14- Cikma Disarlara
15- Hat¢a’m Cikmis Giil Dalina
16- Gimildaniver
17- Bogaz Havasi
18- Nine’nin Mektubu -5 / Noel
13 Agustos Mesut Cemil (1902- 1. CD:
1963) 1-  Viyolonsel le Hiiseyni
Taksim
(Klasik Tiirk Miizigi) 2- Tanburla Hicaz Taksim
(2CD) 3- Tanburla Stzidil Taksim
4- Tanburla Sehnaz Saz Semaisi
5- Kiirdilihicazkar Pegrev (Kahire Arap
Musikisi Kongresi Kayitlari)
6- Hicazkar Saz Semaisi (Kahire Arap
Musikisi Kongresi Kayitlar)
7-  Tahir Taksim, Tahir Aksak Sark1
(Kahire Arap Musikisi Kongresi
Kayitlarr)
8- Nikriz Taksim, Nikriz Zeybek (Kahire
Arap Musikisi Kongresi Kayitlar1)
9- Hicaz Taksim, Hicaz Madra (Kahire
Arap Musikisi Kongresi Kayitlar1)
10- Muhayyer Aksak Zeybek / Sar1 Zeybek
(Kahire Arap Musikisi Kongresi
Kayitlarr)
11- Rehavi Pesrev ve Tanburla Rast Taksim
(Kahire Arap Musikisi Kongresi
Kayitlarr)
12- Suznak Devr-i Kebir Beste (Kahire
Arap Musikisi Kongresi Kayitlar1)
13- Viyolonsel ile Hicazkardan Nihavende
Gegis Taksimi (Kahire Arap Musikisi
Kongresi Kayitlar1)
14- Miistear Pesrev (Kahire Arap Musikisi
Kongresi Kayitlari)
15- Tanburla Miistear Taksim (Kahire Arap
Musikisi Kongresi Kayitlari)
16- Viyolonsel Ile Rast Taksim (Kahire
Arap Musikisi Kongresi Kayitlar1)
17- Hiizzam Agir Aksak Semai (Kahire
Arap Musikisi Kongresi Kayitlar1)
2.CD:
1- Tanburla Rehavi Taksim
2- Isfahan Pesrev, Tanburi Cemil
3- Tanburla Tahir Buselik Taksim
4- Bestenigar Taksim, Mesut Cemil
5- Tanburla Neveser Taksim
6- Ferahfeza Saz Semaisi
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Yaymmlanma Albiim Tracklist
Tarihi

7- Kiirdilihicazkar Pesrev, Tanburi Cemil
10 Eyliil Urfa’dan U¢ Musiki 1. CD:

Ustas1 — Kel Hamza,
Mukim Tahir, Bek¢i
Bakiwr

(Tiirk Halk Miizigi)

1- Kislalar Doldu Bugiin, Kel Hamza (Senses)
2- Diyarbakir Bu Mudur, Kel Hamza (Senses)

3- Urfa Daglarinda, Kel Hamza (Senses)

4- Aya Bak Yildiza Bak, Kel Hamza (Senses)

5- Askin Ne Derin Yareler Agt1 Cigerimde, Kel
Hamza (Senses)

6- Adanalim Esmer Olur Yan Bakar, Kel Hamza
(Senses)

7- Duman Duman Olmus, Kel Hamza (Senses)
8- Mendil Bagladim Yandan, Kel Hamza (Senses)
9- Kirmiz1 Giil Goncasini, Kel Hamza (Senses)
10- Aman Fatma Etme Naz (Kiz Adin Fatma
Giizel), Kel Hamza (Senses)

11- Ne Hog Olur Mapushane Havasi, Kel Hamza
(Senses)

12- Ay Dogar Asmak Ister, Kel Hamza (Senses)
13- Ayaginda Kundura, Mukim Tahir (Oturan)
14- Hiisniin Senin Ey Dilber, Mukim Tahir
(Oturan)

15- Elleri Pambug, Mukim Tahir (Oturan)

16- Kapuyu Calan Kimdir, Mukim Tahir (Oturan)
17- Yaram Sizlar, Mukim Tahir (Oturan)

18- Kirmizi Kurdele, Mukim Tahir (Oturan)

19- Abdo’nun Odasi, Mukim Tahir (Oturan)

20- Carsida Nise Ha Begim, Mukim Tahir
(Oturan)

21- Havayi Deli Goniil Havayi, Mukim Tahir
(Oturan)

22- Bu Pinar Esme Pinar, Mukim Tahir (Oturan)

2.CD:

1- Murad1 Boyle, Bekgi Bakir (Yurtsever)

2- Bu Yoldan Hanim Geger, Bekg¢i Bakir
(Yurtsever)

3- Bende Mecnun’dan Fiizun, Bekg¢i Bakir
(Yurtsever)

4- Aglarim Giilenim Yok, Bek¢i Bakir
(Yurtsever)

5- Mezarimi Yol Ustiine Kazsinlar, Bekgi Bakir
(Yurtsever)

6- Bitanem, Bek¢i Bakir (Yurtsever)

7- Urfa’nin Daglar1 Dagdir Gegilmez, Bekgi
Bakir (Yurtsever)

8- Hiisniin Senin Ey Dilber, Bekg¢i Bakir
(Yurtsever)

9- Isfahandir Asli Bizim Elimiz, Bek¢i Bakir
(Yurtsever)

10- Daglar Bas1 Kisladi, Bekg¢i Bakir (Yurtsever)
11- Soyleyin Su Biilbiile, Bekg¢i Bakir (Yurtsever)
12- Bir Kara Kag / Ben Bu Dagin Agaciyam,
Bekgei Bakir (Yurtsever)

13- Yerde Yanim, Bekg¢i Bakir (Yurtsever)

14- Ah Niceler, Bekgi Bakir (Yurtsever)

15- Caya Indim Aglarim, Bekei Bakir (Yurtsever)
16- Sakin Terki Edepten, Bek¢i Bakir (Yurtsever)
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Yaymlanma
Tarihi

Albiim

Tracklist

17- Ya Rabbi Bil Mustafa, Bek¢i Bakir
(Yurtsever)

18- Ey Giil Bilmezdim, Bekgi Bakir (Yurtsever)
19- Estere Bindim (Ordumuz Getti Mus’a
Dayand1), Bekgi Bakir (Yurtsever)

20- Buradan Bir Atli Gegti, Bekgi Bakir
(Yurtsever)

21- Havai Deli Goniil, Bekgi Bakir (Yurtsever)
22- Tamburam Rebap Oldu, Bek¢i Bakir
(Yurtsever)

28 Kasim

Mahmut Erdal — Yaz
Kardegim Yaz

(Tiirk Halk Miizigi)

1- Ne Sorarsin Behey Gardas
2- Perisan

3- Bu Giizel Yurduma

4- Kerbela Agit1

5-  Pir Sultan Derler

6- Bu Nasil Istir

7- Dedikodu

8- Herkes Bir Yol Tutmus

9- Kara Sevda

10- Etme Utan

11- Boyle Gelmis Boyle Gitmez
12- Bir Kus Konmusg

13- Gece Giindiiz G6z Yasimi
14- Mevladan Gayriye

15- Ahu Gozliim Sana

16- Ne Olur Soylesen

17- Yaz Kardesim Yaz

2006

1 Mart

Aldeddin Sensoy —
1960-1976 Kayitlar

(Klasik Tiirk Miizigi)

1-  Meyhane Oldu Meskenim

2- Artik Bu Solan Bahgede Biilbiillere Yer
Yok

3- Gozlerin Komiir Senin

4- Nasil Gegti Habersiz

5- Ela Gozlerine Kurban Oldugum

6- Ask Bu Degil Yapma Giizel

7- Bir Ihtimal Daha Var

8- Inleyen Nagmeler

9-  Unuttun Beni Zalim

10- Gokyiiziinde Yalniz Gezen Yildizlar

11- Armm Balim Petegim

12- Nihansin Dideden

13- Darildin M1 Cicim Bana

14- Nigin Baktin Bana Oyle

15- Ask Istirab1 Leyla

16- Leyla Bir Ozge Candir

17- A¢mam Acamam

18- Kiskanirim Seni

19- Askimiz Bitti

20- Diiriiyemin Gligiimleri

8 Agustos

Yorgo Bacanos 1900-
1977

(Geleneksel Halk
Miizigi)

1-  Selmek Taksim

2-  Segah Taksim

3- Mahur Sark: (Giilsen-i Ezhar Acti)

4- Mahur Taksim

5- Hiizzam Gazel (G6zii Diinya M1 Goriir
Asik-1 Didar Olanim)

6- Hiiseyni Taksim

7- Nihavend Taksim

8- Hicazkar Taksim

127




Yaymlanma
Tarihi

Albiim

Tracklist

9-

10-
11-
12-
13-
14-

15-
16-
17-

Sedaraban Pesrev

Hicaz Taksim

Mahur Taksim

Acemkiirdi Taksim

Hiiseyni Taksim

Sultaniyegéh Pesrev ve Sultaniyegah
Saz Semaisi

Stiznak Oyun Havasi

Nikriz Sirto

Hicazkar Taksim

8 Agustos

Rumeli Tiirkiileri —
Uskiidar Musiki
Cemiyeti

(Tarihi Halk Miizigi)

1-
2-
3-
4-
5-
6-
7.
8-
9-
10-
11-
12-

Sahane Gozler

Sabah Oldu Uyansana
Kirmizi Giilin Al Var
Ayagina Giymis Sedef Nalin
Giil Agaci, Giil Agact

Elveda Dost Deli Goniil Elveda
Cikayim Gideyim Urum Eline
Daglar Daglar

Alisimin Kaglar1 Kare
Koéskiim Var Deryaya Kars1
Penceresi Yola Karst

Bulut Gelir Seher ile

8 Agustos

Rumeli Bektasileri

(Tarihi Halk Miizigi)

1-
2-
3-
4-
5-
6-
7.
8-
9-
10-
11-
12-
13-
14-
15-

Giilbank

Bektasilik Kolay Zannetme
Mesrebidir Herkese

Muhabbet A¢ilsin (Duvaz)
Pinarimiz Vardir

Gelin Ey Nazenin Canlar

Be Hey Gafil

Sevdim Seni Mabuduma

Zahit Bizim Tarikimiz Sorarsan
Sakahiim Sirrimi

Asik Senin Kiya Kiya Bakisin (Ya Sah)

Bizim Igtigimiz Dolu
Ben Su Meclislerde
Semah

Giilbank

2013

11 Mart

Stikrii Tunar (1907-
1962)

(Enstriimental
Miizik)

1-
2-
3-
4-
5-
6-
7.
8-
9-
10-
11-
12-
13-
14-
15-
16-
17-
18-
19-
20-

Nihavend Taksim
Kordon Zeybegi

Hicaz Raks
Ussak Taksim

Yunt Dag1 Zeybegi
Saba Taksim

Hovarda Zeybegi
Hiizzam Taksim
Anadolu Oyun Havasi
Ussak Taksim

Ussak Ciftetelli

Aydin Zeybegi

Rast Taksim

Rast Arap Tarz1 Ciftetelli
Hiizzam Taksim
Hicazkar Taksim
Anadolu Oyun Havasi
Kiirdilihicazkar Longa
Sultaniyegah Sirto
Halay Havasi
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Yaymlanma
Tarihi

Albiim

Tracklist

21-
22-

Ege Zeybegi
Maya

2014

29 Ocak

Astk Mustafa Zengin

1-
2-
3-
4-
5-
6-
7.
8-
9-
10-
11-
12-
13-
14-
15-
16-
17-
18-
19-
20-

Diistince Karanliga

Bana Diyorlar Ki

Omriimiiz Ciiriidi

Yuvasiz Garip Kus Gibi

Seher Vakti Ciktim Baga
Arkadasim Oyle Kolay Belleme
Sakin Her Giizele Goniil Baglama
Koca Diinya Dar Geliyor Bagima
Zamaninda Kiymetini Bilmedim
Bizim Yaylalarin Da Bahar1 Geldi
Acry1 Cileyi Derdi

Eglensinler Oynasinlar

Oyle Géresim Geldi Ki

Giizelim Gel Kagma Benden
Senin Diislincende

Evliyalar Menzilidir

Kars1 Daglar Dolmus Beyaz Karman
Dereden Duman Kalkt

Teste Caldim Yogurdu

Fatogum Da Darende’ye Asagi

12 Subat

Asik Veysel 2

(Tiirk Halk Miizigi)

1-
2-
3-
4-
5-
6-
7-
8-
9-
10-
11-
12-
13-
14-
15-
16-
17-

Anam

Yeni Mektup Aldim

Talih Cile Kader S6zii Bir Etmis
Gine Mi Agladin

Zamanede Bir Hal Gelmesi

Bizim Eller Yaylasina Yiiriimiis
Eger Benim ile Gitmek Dilersen
Takdirden Gelene Tedbir Kilinmaz
Gel Ey Talip Bu Bir Esrar-1 Hak’tir
Dostum Beni Nigim Zar Incitirsin
Kul Olayim Kalem Tutan Ellere
Sabahinan Sabahinan

Bozlak

Semsi fle Kamer

Kahpe Felek Sana Ne’ttim

Aras Kenarmin Ince Dumam
Nagme Gelin

129







OZGECMIS

1986 yilinda Kocaeli’'nde dogdu. Orta 6gretim ve lisede
yillarinda Perihan Karakurt’la dért yil baglama, Izmit

Belediye Konservatuvari’'nda Cem Aksel’le bir y1l bateri,

Nurettin {lhan’la iki y1l baglama, Sitk1 Sencer Ozbay’la
iki yil bas gitar calisti. 2008 yilinda girdigi Kocaeli Universitesi Devlet
Konservatuvari’ndaki bir yillik miizikoloji egitiminin ardindan, 2009 yilinda Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Devlet Konservatuvarr Miizikoloji
Bolimii Genel Miizikoloji Anabilim Dali’'nda 6grenim goérmeye bagsladi ve 2013
yilinda mezun oldu. 2014 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisi Miizikoloji Anabilim Dali Etnomiizikoloji ve Folklor
Programi’nda yiiksek lisans egitimine basladi. Sokak Bir Sahne (2014) adli bir kisa
metraj belgeseli bulunan Onder, Cazibeler Montaji adi altinda kurdugu miizik
topluluguyla beraber ayrica Siikrii Ozcelik’in Gé¢ (2010) ve Annemin Estetik
Anlayist (2012) adli kisa filmlerinin miiziklerini besteledi. 2017 yilinda Cagdas
Cagri’nin Gegmis adli uzun metraj filminin miizik yonetmenligini iistlendi. 2018
yilinda Omiir Senol’la birlikte yazdigi “Hozat’ta Miizik Kiiltiirii” baslikli makale
Zeliha Hepkon ve Siikrii Aslan’in editorligiinii yaptigi Hozat kitabinda yer aldi.
2018 yilinda Isvigre yapimi Sancar ilhan’m Wer nicht arbeitet, soll nicht essen (Kim
calismiyorsa, Yememeli) adli kisa metraj filmine Wecker (Calarsaat) adli
elektroakustik tiirinde miizik besteledi. Onder’in kurucusu oldugu Ensemble
Artizan, 2018 yilinda Isvigre’de Aula Magna De L unmiversité tarafindan konsere
davet edildi. 2019 yilinda Ankara’da Galeri Torun’dan yayma ve yayilma konulu
panele davet alarak “Kiiltiirel Konumlanmanin Repousser, Retarde, Ajourner,
Differer Terim ve Kavramlar1 Uzerinden Tezahiirii (Manifester)” baslikl1 konusmay1
sundu. Halen ¢esitli sinema ve albiim ¢alismalarina miizik yonetmenligi ve beste
yapmakta, 6zel bir kurumda kuramsal ve uygulamali dersler vermekte, derleme

caligmalarina ve arastirmalarina devam etmektedir.

131



