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INTIHAL SAYFASI

Yiiksek lisans tezi olarak sundugum, bu ¢alismay1. bilimsel ahlak ve geleneklere
aykar: diisecek bir yol ve yardima bagvurmaksizin yazdigimi. yararlandigim eserlerin
kaynakgada gosterilenlerden olustugunu ve bu eserleri her kullanisimda alint1 yaparak
yararlandigimi belirtir; bunu onurumla dogrularim.
Enstitii tarafindan belli bir zamana bagli olmaksizin, tezimle ilgili yaptiZim bu beyana
aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki
sonuglara katlanacagim bildiririm.
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ABSTRACT

In this study, two important areas of visual arts, the caricature and illustration
art, were compared. Firstly, the definitions of both art, characteristics, relationships
with art, historical development in Turkey and in the world, areas were examined.
Then structural and semantic features were compared with descriptive analysis.
Finally, the usage areas were compared and the points where they were separated and

simulated were tried to be determined.

Key Words: Caricature, Illustration, visual art usage areas
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OZET

Gorsel sanatlarin iki onemli alan1 olan karikatiir ve illlistrasyon sanatlarinin
karsilastirildigi bu calismada, her iki sanatin tanimlari, 6zellikleri, resim sanati ile
iliskileri, diinyada ve Tiirkiye’deki tarihsel gelisimi ve kullanim alanlar1 incelenmis;
yapisal ve anlamsal 6zellikleri betimsel analizle karsilastirilmis; son olarak kullanim
alanlar1 karsilastirilarak ayristiklar1 ve benzestikleri noktalar tespit edilmeye

calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Karikatiir, illiistrasyon, gorsel iletisim kullanimlari



TESEKKUR

Hazirlamis oldugum ¢alismamdaki amacim; Cumhuriyet sonras1 Tiirkiyede
ve diinyada karikatiir ve illlistrasyon sanatlarini ayr1 ayr1 ele alip gelisimini incelemek,
gecmisten bugline insanlarin kiiltiirel ve sosyal yagamlarindaki roliinii inceleyip

ortakliklar1 ve ayristiklar: noktalar: belirlemekti.

Calismam da destegini esirgemeyen zamanim kisitlida olsa bana bu
caligmay1 tamamlayabilecegim hususunda yiireklendiren ve icimdeki ¢izim yapma
arzusunu yeniden canlandiran degerli hocam Dr. Ogr. Uyesi Giirbiiz Dogan
EKSIOGLUNA, pozitif enerjisiyle her daim &grencilerinin yaninda olan, ¢ok
sevdigimiz degerli hocamiz Demet KARAPINAR’a, ve bugiine gelmemin temellerini
olusturan, lizerimde emegi biiyiik olan ¢ok degerli hocam Sema ILGAZ TEMEL e,
son olarak da yogun bir ¢alisma sezonunda olmamiza ragmen, ¢aligmami
tamamlayabilmem adina bana gerekli izin ve kolayliklar1 saglamis olan sirketim ve
degerli yoneticilerim, Nevin COLAK ve amirim Nurten TURGUT a tesekkiirii borg

bilirim.
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GIRIS

Ilkel gaglardan bu yana gérsel unsurlar, insanoglunun dogayla ve birbirleriyle
olan iletisiminde oncelikli unsurlardan birisidir. Saglikl1 bir insanin gorsel iletisime
gecmesi igin gozlerini agmasi yeterlidir. Diger duyu organlarinin da etkisiyle ¢evreden
aldigi iletileri yorumlayan insan, yine gorsel becerilerini kullanarak iletisime
gecmektedir. Insanlik tarihine dair ilk iletisim &rneklerine de magara resimlerinde
rastlanmistir. Heniiz yazma becerisi s6z konusu degilken, duygularini ifade etme

bi¢imi olarak gorsel bir iletisim araci olan resim kullanmustir.

Gilintimiize gelindiginde ise, 6zellikle sosyal medyanin giindelik hayat
pratiklerinin bagat 6gelerinden biri oldugu diisiiniildiigiinde, yine gorsellik odakli
iletisim bigimlerinin baskinligindan sz edilebilir. Aradan gegen binlerce yilda
insanoglu, sanatin ve teknigin en yiiksek seviyelerinden, ilkel insan basitligindeki
orneklere varincaya kadar sayisiz gorsel iletisim yontemi kesfetmis ve kullanmustr.
Bu calismada, gorsel iletisim yontemlerinden ikisi olan karikatiir ve illiistrasyon

sanatlar1 karsilastirilacak ve kullanim alanlarindaki farkliliklar incelenecektir.

Her sanat alaninda oldugu gibi, gorsel sanatlarda da, sanat¢inin durusu,
edindigi deneyimler, yasamindan esinlenmelerin kendinde biraktig1 izler, bicimsel
olarak belirli bir disavurum seklinde viicut bulmustur. Resim sanatinin da, bigimsel
oynama ve abartilarin (deformasyonlar), génderme ve hicivlerin oldugu ironik imge
ve simgeler yoluyla ortaya koydugu, genellikle mizahi igerigi olan gérsel anlatim

bigcimi karikatiir olarak ortaya ¢ikmustir (Ozkanli, 2006: 2).

16. ylizyilin sonunda, Annibale Carraci’nin atolyesinde bir oyun olarak
ortaya ¢ikan karikatiir sanatinin (Lekesiz, 2003: 20) zamanla sanatsal ve toplumsal

kullanim alan1 giderek genisleyerek, reklam, egitim, siyaset ve propaganda gibi



faaliyetler i¢in kullanilmaktadir. Charlie Hebdo ve Danimarka’daki Jyllands- Posten
gazetesi orneklerinde oldugu gibi, radikal siyasi sdylemler i¢in arag olarak kullanilan
karikatiir diinya giindemini sarsan olaylara zemin olusturabilmektedir (Koger ve

Yazici, 2018).

Resimleme olarak da ifade edilen illiistrasyon ise metinlerdeki igerigin ifade
edilmesi, cizilerek gorsellestirilmesi ve agiklanmasi amaciyla en ¢ok kullanilan
resimleme tiirlerinden birisidir. Diger bir deyisle, bir konu, fikir ya da olaym
fotograflamak yoluyla gorsellestirilmesidir (Tuna, 1997). Fotografin gergekeiligi
iletmeye yeterli olmadigi mesajlarin iletilesinde kullanilan illistrasyon (Citav, 2015),

egitim, edebiyat, reklam, bilim ve teknik konularda yogun olarak kullanilmaktadir.

Calismanin birinci boliimiinde karikatiir sanati ve ikinci boliimiinde ise
illiistrasyon sanati detayl1 olarak ele alinacaktir. Her iki sanat alani ile ilgili literatiirde
yer alan tanimlara yer verilecek ve resim sanati ile iliskileri incelenecektir. Daha
sonra, karikatiir ve illiistrasyon sanatinin diinyadaki ve Tiirkiye’deki tarihsel gelisimi
ile ilgili genel bilgiler verilecektir. Bu noktada tez konusunun zamansal sinirin1 ifade
eden Cumhuriyet sonras1 donem her iki sanat dali i¢in ayr1 ayr1 detayl olarak ele
almacaktir. Karikatiir ve illiistrasyon sanatinin tarihsel arka planindan sonra kullanim
alanlar1 detayl olarak ortaya konulacaktir. Kullanim alanlar1 ile ilgili olarak
Cumhuriyet sonras1 ddonemdeki 6nemli sanatgilar ve eserlerinden 6rnekler
verilecektir. Son olarak karikatiir tiirleri ve illiistrasyon teknikleri kendi boliimlerinde

ele alinarak ¢calismanin uygulama boliimiine gegilecektir.



1. KARIKATUR SANATI

Ortaya ciktig1 donemden itibaren kendine has bir dil kullanarak etkili bir
gorsel iletisim bigimi olan karikatiir sanati, giildiirme islevinin yaninda politik amagla
kullanildiginda gii¢lii bir silah, pazarlama i¢in kullanildiginda satig ve reklam unsuru,
halkla iligkilerde tanitim ve mesaj verme araci ve en faydali bi¢imiyle bir egitim

enstriiman1 olabilme potansiyeline sahiptir (Ozer, 1994: i).

Bu boéliimde karikatiir sanatina dair yapilan tanimlara, mizah ve resim
kavramlart ile olan iligkisine, yapisal ve anlamsal 6zelliklerine, tarihi gelisimine,

kullanim alanlarina ve tiirlerine deginilecektir.

1.1. Karikatiir Kavrami

Etimolojik olarak Latince caricare kelimesine dayanan karikatiir, daha sonra
caricatura haline doniismiistiir. Literatiirde caricare kelimesinin “yiiklemek”, “asir
yiikklemek™, “abartmak”, “saldirmak”™ gibi farkli anlamlara geldigi goriilmektedir
(Maroj, 2018: 250; Topuz, 1997: 41). Tiirkceye ise Fransizcadan caricature halinden
geemigtir (Giineri, 2008: 68). Tiirkge Sozliikte, “insan ve toplumla ilgili her tiir olay
konu alarak abartili bir bi¢imde veren, diistindiiriicii ve giildiiriicii resim”, iKinci
anlam olarak da “beceriksizce yapilmis sey, taslak” olarak gegmektedir (Tirkge

Sozliik, 2011: 1332).

Karikatiir, Stephanie Ross (1974) tarafindan, bir mesajin kisa, 6zlii ve kolay
bir sekilde tanimlamansi i¢in abarti, carpitma ve taklitin kullanildig: bir sanat olarak
tanimlanmaktadir. Ross’un bu tanimlamasi, minimalist bakis agisin1 yansitan “less is
more” (az ¢oktur) mottosunu yansitmaktadir. Karikatiir, az igerik ile cok sey anlatma

becerisidir (Ross, 1974: 285).



Karikatiirist ve akademisyen Atila Ozer, karikatiirii, kisaca “cizgi ile yapilan
sanat” olarak ifade etmektedir. Ona gore karikatiir icinde giilme 6gesi bulunan, ayrica
igneleyici, alayci, uyarici, elestirel ve toplumdaki ¢elisik durumlari yakalayan,
giildiiriirken diistindiiren bir sanattir. Karikatiiriin ¢izgi ile sanat yapma 6zelligini,
“cizgiye konusma eklemek degil, ¢cizgiyi konusturmak” seklinde detaylandiran Ozer,
cok gereksinim duymadikea karikatiire s6z koymaktan kaginilmasi gerektigini
savunmaktadir. Daha genel bir ifade ile iyi bir karikatiiriin, islenen konu, diisiiniilen
espri ve ortaya ¢ikan eserin niteliklerine gore, ¢izgi ve soziin agirliklarinin oranli bir

sekilde kullanilmasiyla ortaya ¢ikacagini ifade etmektedir (1994: 2-3).

Bergson’un siirsel taniminda karikatiir, toplumsal hayat i¢cindeki belli belirsiz
goriinen fakat fark edilmeyen durumlarin bir mercek araciligiyla biiyiitiilerek goziin

gorebilecegi hale getirilmesidir (Bergson, 2006: 22).

Karikatiir bir durumun 6ziinii anlatan, gereksiz ve yararsiz olan climle,
kelime veya diisiincelerden arinmis ve indirgenmis bir anlatim tiiriidiir. Diger deyisle

“gergekligin bir tiir semalastiriimasidir” (Ustiin, 2015: 5).

Karikatiirde genelde bir kavga ve yikici bir baskaldirt durumu s6z konusudur.
Toplum diizeni ile toplumun kurum ve kurallariyla alay eder (Topuz, 1997: 10). Ik
zamanlar insanlarin goriiniislerini deforme ederek ve abartarak belirli karakteristik
ozelliklerin 6n plana ¢ikarilmasi seklinde ortaya ¢ikan karikatiir, ¢izginin kitleleri
etkileme giicliniin fark edilmesiyle birlikte toplumlarin egemen giiclere kars1 ¢ikisin

ve hicvetmenin basat araclarindan biri haline gelmistir (Ozocak, 2011: 264).

[lk karikatiirlerin gogu portre ¢izimine dayali ¢alismalardir. 17. yiizyiln iinlii
sanat kuramcis1 Filippo Baldinucci, 1681 yilinda yayimlanan Sanat S6z1igli’'nde

karikatiir imgesini s0yle tanimlamaktadir (Lekesiz, 2003: 20):



Ressamlarin ve heykeltraglarin bu imgeden anladiklari, bir portre yapma
yontemidir. Bu yontemi uygulayan sanatgilar, olusturulan biitiiniin
resmedilen kisiye olabildigince benzemesini amaglar; ancak bu arada
sakadan hoslandiklarindan ya da kimi zaman alay etmek i¢in, resmettikleri

cizgilerdeki aksakliklari agir1 biiyiitiip vurgularlar.

1.2.  Resim ve Karikatiir iliskisi

Arapgada “isaretleme, iz, damga, simge” anlamlarina karsilik gelen rasm
kokiine dayanan resim kelimesi sozliikte, “(1) varliklarin, dogadaki goriiniislerin
kalem, fir¢a gibi araglarla kagit, bez vb. lizerinde yapilan bi¢imleri”; (2) “bunu
yapmak i¢in gerekli yontemleri 6greten sanat” olarak gecmektedir (Tiirkge Sozliik,
2011: 1975). Resim sanati, kullanilan ara¢ ve gereg, uygulanan yontemler ve yiizeyler
acisindan farkli bicimlere sahip olan ve sanat dallar1 i¢inde en eski olanlardan birisidir
(Yardimet, 2010: 28). Paleolitik, Mezolitik ve Neolitik donemlerde magaralardaki
kayalara ¢izilmis resimlere ulagilmistir. Topuz (1997: 15), milattan dnceki
donemlerde kutsal anlamlara sahip oldugu diisiiniilen bu resimlerin giiniimiiz
insanlarma komik geldigine dikkat ¢ekerek bunlar1 resimde mizaha 6rnek olarak

gostermistir (bakiniz Sekil 1.1).

Sekil 1.1. Misir’da Algitas1 Uzerine Cizilmis Kaz Cobani Goriiniimiinde Kedi
M.O. 1120)
(Kaynak: Topuz,1997: 15).



Orta Cag’n karanlik donemlerinde kilise baskisi ile kars1 karsiya kalan
Avrupa’da 15. ylizyil ile birlikte bu duruma tepki gostermek adina kiiltiir ve sanat
alaninda yeni arayiglara girilmistir. Ronesans olarak anilan bu donemde karikatiir
sanatinin temelleri de atilmis; 19. yiizyilda sanayi devrimi ile birlikte daha genis bir
etkiye sahip olan sanat¢ilarin 6zgiir hareket edebilme potansiyeli resim sanatinda
farkl1 formlarda eserler verme imkan1 vermistir. Ozgiir irade ile eserler iiretme cesareti
kazanan sanatgilar, ¢cevrelerinde algiladiklart her seyi kendi siizgeglerinden gegirerek
0zglin bir bakis acisiyla degerlendirmis ve kendi dilini bulmustur. Bu sayede
toplumsal bir sorumlulugu da tistlenen sanatgi, sanatini elestirel bir bakis acisiyla
mevcut toplumsal diizene kars1 bir meydan okuma ya da kars1 ¢ikma araci olarak

kullanmaya baglamistir (Shiner, 2004: 330).

Biitiin sanat dallarinda oldugu gibi, resim sanatinda da sanat¢inin durusu,
sahip oldugu sosyal ¢evre, yasam deneyimlerinin kendinde biraktigi izler bigimsel
disavurumunu etkilemistir. Nasil bir tiyatro yazari, drama tekniginin olanaklarini
kullanarak elestirel ve mizahi oyunlar yazarak sahneye koyuyorsa, resim sanatgisi da,
bi¢cimsel oynamalar, abartilar, deformasyonlar, gondermeler ve yergileri barindiran
ironik simgeler kullanarak eserlerinde hiciv, eglence ve elestiriyi yansitmistir. Bu yeni
bi¢cimsel anlayisin ortaya ¢ikmasiyla birlikte kendine 6zgiin bir alan yaratan resim
sanatcilarinin i¢inden karikatiir olarak nitelendirilebilecek eserler verenler olmustur
(Barnard, 2002: 167). Ayrica Ekspresyonizm (Disavurumculuk), Dadacilik,
Stirrealizm gibi akimlarin temel motivasyonu da karikatiir sanatinin argiimanlarini
destekler niteliktedir. Nitekim bilingaltinin etkisiyle daha ¢ok sezgisel ve duyusal
disavurum seklinde ortaya ¢ikan bu akimlarda goriilen imgeler, deformasyonlar,
bi¢cimsel anlamda karikatiir 6zellikleriyle ortiisebilmektedir. Bu sanatgilarda var olan

alternatif bir diinya kurma arzusu, psikolojik bir tepkisellige bagl olarak gercek



durumlarin yadirganmasi, kabullenilmemesi, alayci, elestirel ve rahatsiz etme niyeti

tasiyan kaygiyla plastise etmesi de ayn1 amaca hizmet etmektedir (Ozkanl1, 2006: 2)

Bu anlamda ilk karikatiir benzeri 6rnekler bir Ronesans sanatgisi olan
Leonardo Da Vinci tarafindan verilmistir (Topuz, 1997: 30). Resim sanatinin yani sira
antropoloji, anatomi, miithendislik vb. bir¢ok alanda ¢aligmalar1 bulunan Da Vinci
tarafindan c¢izilen “grotesk baglar”, sanat¢inin insan anatomisi ile ilgili ¢aligmalarinin
bir sonucu olarak goriilebilir. Giizel yiizleri ve viicutlari tablo haline getiren Da Vinci
ayn1 zamanda “cirkin” olanin 6zelliklerini de aragtirmis, bigimsiz ylizlerin
canlandirilmasi i¢in ¢alismis ve bdylece fizyonominin 6nciisti olmustur. Cirkin kisileri
konu edinen “giizel” eskizler ortaya ¢ikarmistir (bakiniz Sekil 1.2.). Karikatiir olarak
degerlendirilen bu ¢alismalarda, 6zellikle sectigi belli olan ezik burunlu ve ¢eneli,
carpik boyunlu, sisman, yash insanlarin resimlerini ¢izerken belirli mizah anlayisi
giittiigii bilinmese de karikatiiriin 6zellikleri olan deformasyon ve abartiya basvurdugu

goriilmektedir (Vezzosi, 2002: 70).

RN N

Sekil 1.2. Leonardo Da Vinci 'nin Grotesk Bagslar
(Kaynak: Venozzi, 2002: 70).

16. yiizyilda insanlar1 hicivli olarak canlandirmaya yonelik Italyan ressam
Giuseppe Arcimboldo’nun eserleri dikkat cekmektedir. insan yiiziine monte edilen
meyve, sebze, ¢icek, hayvan motifleri ile olusturdugu kompozisyonlar sanat¢inin

0zgiin mizah anlayisini1 yansitmaktadir (Topuz,1997: 38).



Sekil 1.3. Giuseppe Arcimboldo’nun Spring (Bahar) ve Summer (Yaz) isimli Eserleri
(Kaynak: https://www.giuseppe-arcimboldo.org/, 2019).

18. yiizy1l sonlarinda yasamis Ispanyol ressam Francisco José de Goya,
grotesk deformasyona yer vermis sanat¢ilardan bir digeridir (bakiniz Sekil 1.4).
Goya’nin sasirtict imgelem giicli yapitlarinda kullandig1 6zgiin renk ve 151k anlayisiyla
daha etkili kildig1 grotesk imgeleri, ¢cagdasi ve kendinden sonra gelecek sanatgilari
biiyiik 6l¢tide etkilemistir. Goya’nin resimlerinde yer verdigi garip insan goriiniimleri,
canavar, seytan ve dev figiirleri akilla kavranan maddi gergekligin 6tesine gegen i¢

diinyasinin karanlik ve gizemli karmasasinin yansimalaridir (Ozkanli , 2006: 35).

Sekil 1.4. Goya’nin “Paket Amca” ve “San Isidro Pinarim Ziyaret” Tablolar
(Kaynak: (Ozkanl1 , 2006: 35).

18. yiizyilda yasayan bir diger ressam Ingiliz William Hogarth’dir. Bask1
resimlerinde kullandig: hiciv dili, abartili insan portreleri, anatomik detaylari ile
insanin ruhsal yapisini ortaya koymak istemistir. Sekil 1.5’te goriilen “Karakterler ve

Karikatiirler’(Characters and Caricaturas) eserinde bu yansimalar goriilmektedir.


https://www.giuseppe-arcimboldo.org/

Sekil 1.5. Ressam William Hogarth’in Characters and Caricaturas eseri
(Kaynak: Ozkanl1, 2006: 37).

Bu dénemde matbaanin ve basinin yayginlagmasi ile karikatiir gazetelerde
yer almaya baslamistir. Klasik habercilik anlayisinin disina ¢ikilarak giindeme dair
politik mesajlarin mizah ve ironi yoluyla verilmesi, karikatiir i¢in hem yeni bir alan

olusturmus hem de anlamsal doniisiimiine katkida bulunmustur (Yardimei, 2010: 30).

Fransiz ressam Honore Daumier de karikatiir sanatinin bugiinkii halini
almasina katkida bulunan sanat¢ilardan birisidir. Daumier, La Caricature isimli
karikatiir dergisinde burjuva sinifinin zaaflarini, adaletteki ¢lirlimeyi, siirekli hata
yapan hiikiimetin yetersizligini hicvetmistir (bakiniz Sekil 1.6). Bu derginin yani1 sira
tas baski eserleri ve pismemis kil kullanarak yaptigi mizahi heykelleri ile iinlii bir

sanat¢idir (Topuz,1997: 53).

Sekil 1.6. Honore Daumier’in Yargi¢lar ve 3. Sinif Vagon Karikatiirleri
(Kaynak: Ozkanl1, 2006: 39-40).
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Resim sanatinin dev isimleri Rembrandt, Vincent Van Gogh, Salvador Dali
ve Pablo Picasso gibi sanatgilarin deneysel karikatiir caligmalar1 olmustur.
Disavurumcu, Dadaist ve siirrealist resim sanatlar1 da karikatiiriin gelisimine katkida

bulunmuslardir (Yardimei, 2010: 30).

20. ylizyilin baglarinda, sanatin yapisi ve islevi lizerine yogun tartismalar
baslamis, varlik gerekgesi konusuna agiklik getirmesi diisiiniilen onermeler ortaya
atilmistir. Gergekte sanat, toplumdaki oteki alanlarla digsal bir iliski i¢inde olan
bagimsiz bir alan olarak goriilmektedir. Bir kesim sanati, “estetik duyarlilik
sahiplerinin asagilik ve maddiyat¢1 bir toplumdan kacarak siginabilecekleri apayri bir
tinsel diinya” olarak goriirken, diger bir kesim “toplumu degistirmekte kullanilacak
giiclii bir iletisim arac1” olarak gdrmiistiir (Shiner, 2004: 337). Ozgiin bir disiplin,
disavurum ve elestiri araci olarak karikatiir olgusunun yapilanmaya, varligini kabul
ettirmeye baslamasi da yine bu doneme denk diismektedir. Karikatiir, edebiyat ve
benzeri sanatlardan etkilense de “resim agacinin gévdesinden beslenen bir daldir” ve
varlik kokenini biiytlik 6l¢iide resme bor¢ludur. Karikatiiriin bir sanat olarak
degerlendirilisi ve kendi i¢inde disiplinize edilisi, bununla birlikte resim sanat¢ilarinin
da bu alana yonlenmeleri tesadiifi ya da altyapisi olmayan bir durum degildir. Gorsel
simge ve dili kullanan karikatiir sanatgilari, dncelikle zengin bir gorsel bellek, teknik
bilgi ve beceri konusunda saglam bir temele sahip olmalar1 gerekmektedir. Nitekim
birgok karikatiir sanatcisi, dncelikle iyi bir resim ve ¢izim egitiminden ge¢cmis ya da

bu konuda kisisel olarak belli bir siire ¢aba harcamistir (Ozkanl1, 2006: 3-4).

1.2.1. Karikatiiriin Yapisal Ozellikleri

Gorsel sanatlarin tamami, temel anlamda gorsel gostergeleri bir arag olarak

kullanirlar. Bu temel araglar ise bir amag¢ dogrultusunda farkli sembolik imgelere
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doniisebilme potansiyeli vardir. Resim ve karikatiir, tagidiklari sembolik imgeler
dogrultusunda yapisal olarak farkli dilsel, anlamsal ve bi¢imsel 6zelliklere sahiptir.
Sanatsal eserleri bi¢imlendiren arag-gereclerle ulasilmak istenilen amaglar gz oniine
alindiginda karikatiir de tipk1 bir yaz1 gibi okunabilecek; bu da resimde de gegerli olan
gorsel gostergelerin ¢ozliimlenebilmesi seklinde miimkiin olabilecektir. Resmi ya da
karikatiirii “okumak”, onlar1 olusturan dgelerin yapisal ve anlamsal iligkisini goz
oniinde bulundurarak yapilan degerlendirmedir. Ornegin bir miizik eserinin yapisal
araci ses iken anlamsal 6gesi ise eserin bireyde yasattig1 seving, liziintii, sakinlik gibi
duygulardir (Ozkanl1 , 2006). Karikatiiriin yapisal 6zellikleri de ¢izgi, deformasyon,

renk, leke ve kompozsyondan olugmaktadir.

1.2.1.1. Cizgi

Resim sanati, “renklerin dili” olarak ifade edilmeden 6nce doganin
gercekligini yansitan ¢izgisel bir form olarak ortaya ¢ikmigtir. Resmi olusturan temel
elemanlardan biri olan ¢izgi, yilizey lizerinde bir bigim olusturmak i¢in 6ncelikli
unsurdur. Ik resim formlari olarak goriilen magara resimleri temel olarak ¢izgilerden
olusmustur. S6z konusu ¢izgilerin bir figiir, desen ¢izme ¢abasindan 6te bir
haberlesme, bir durumu iletme c¢abasi tasidigr anlasilmaktadir. Resmin bir sanat olarak
ifade edilmeye baglamasiyla birlikte, ¢izgiler ile olusturulan “desen”, sanat¢inin doga
ile 1liski kurmasina ve gordiiklerini yorumlamasiyla gorsel bellegini
zenginlestirmesine olanak saglamistir. Desen, bi¢imsel olarak resmin temelini
olusturarak, ¢izgi ¢alismalari, oran, perspektif, kompozisyon gibi unsurlarindan
olusmaktadir. 16. yiizyila kadar yavas yavas gelisen bir seyirde renklerin, 15181n ve
gblgenin 6nemli bir etken olarak resim sanatini doniistiirmesi ¢izginin egemenligini

azaltmamistir. Cizginin, renklerin egemenligine girmesi, renklerin gz kamastirici
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diinyasinda, onlarin Ortiileri altina gizlenerek resmin altyapisini olusturdugu gercegini
degistirmemistir. Bu durum, ¢izgisel tislubun yok olmasi degil, bir baska iislubun
dogusuna temel olacak sekilde yeni iislupla kaynasmasidir. Disiplinsiz ¢izgisel
denemeler dahil, ¢izgisel iisluba ge¢isin Onderlerinden Piero della Francesca,
Leonardo da Vinci ve Michelangelo Buonarotti’nin ilk donem ¢aligsmalarina hakim
renk siyah ve beyazdir. Cizgisel tislup, s6z konusu iki zit rengin ayni ylizeyde
bulusturulmalari prensibinden dogdugu i¢in bu renkler ¢izgi sanatinin vazgecilmez
renkleri olmuslardir. Cizgisel iislup, kesin bir sinirlama teknigi olarak var olmaya
devam edecek ve karikatiiriin dogusuyla birlikte resimle karikatiir arasinda kendine
yeni bir yer agip, bu iki sanat tiiriinii besledigi kadar onlardan da beslenerek yepyeni
bir sanatin ad1 olacaktir. Karikatiir ile ¢izgi sanatinin iliskisi agisindan g6z ardi
edilmemesi gereken en 6nemli husus, karikatiiriin ¢izgi sanatinin bir tiirevi olmasidir.
Cizginin form duygusunu yansitan 6zelligi, psisik etkileri, ylizey tizerinde yarattigi
hareket, ritim, yon, denge, dinamizm gibi etkiler karikatiir sanatg¢is1 i¢in son derece
degerlidir (Lekesiz, 2003: 13-20; Ozkanli, 2006: 9). Modern karikatiiriin dnciilerinden

olan Saul Steinberg’in karikatiirlerinde bu etkiler goriilmektedir (bakiniz Sekil 1.7).

Sekil 1.7. Saul Steinberg’in ¢izgisel formun hakim oldugu, New Yorker dergisinde
¢izdigi karikatiirlerden birisi
(Kaynak: https://www.art.com/products/p38417721865-sa-19822982/saul-steinberg-
new-yorker-cartoon.htm?upi=PWAILO0&PODConfigID=8419449, 2019).



https://www.art.com/products/p38417721865-sa-i9822982/saul-steinberg-new-yorker-cartoon.htm?upi=PWAILO0&PODConfigID=8419449
https://www.art.com/products/p38417721865-sa-i9822982/saul-steinberg-new-yorker-cartoon.htm?upi=PWAILO0&PODConfigID=8419449
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“Toplumsal, siyasal ya da giindelik olaylarin yergisel ya da mizahi tasviri”
olarak tanimlanan; ¢izgi ile yapilan bir mizah tiirli olan karikatiiriin ¢izgisel 6zelligi
sanat¢isinin goriis agisini yansitmaktadir. Bu 6zellik genellikle sanatgisiyla birlikte
anilan bir form bi¢imine doniisiir. Karikatiir, resme konu olan kisinin nitelikleri ve
sanat¢isinin formuyla birlesince, yergiye yonelik amaglarin da gerceklestirilmesini

saglar (Giineri, 2008: 68).

Her ne kadar, karikatiirde temel yap1 elemani ¢izgi ise de, resim 6zellikle son
yiizyilin basindan beri, yeni olanaklarla, farkli malzemelerle tanisir ve giiniimiize
kadar bu ¢esitlilik, artan bir ivmeyle siirer. Bu anlamda, karikatiir 6gelerinin de
resimde yer almasi, kaginilmaz ve yadirganmaz bir duruma doniisiir. Asil problem, ne
kullandig1 degil, o malzemenin, ifade edilmek istenilen duygu veya diisiince
dogrultusunda nasil kullanildigidir artik. Dolayisiyla, kullanilan araglarin ¢esitliligi,
sanat¢inin bu araglara da yabanci olmamasi, onlara hakim olmasi geregini de ortaya

koymaktadir (Ozkanl1 , 2006).

Cizgi, resmin temeli olmasinin yani sira yazinin da temelidir .Cizgisel
anlatimla basladig1 varsayilan dil, 6nceleri dogada bulunan 6gelerin isaretlerle ifade
edilmis (hiyeroglif), daha sonra ses olgusunun kesfi ile s6z ve ardindan da zaten var
olan ¢izgi deneyimiyle yazi olarak tabir edilen kendine has ¢izgisel bi¢cime
kavusmustur. Her toplumun kendi hafizasinin haritasi durumundaki yazi kurallari,
estetik harf bicimlerine (kaligrafi) hatta Arapg¢a’daki hiisn-ii hat gibi sanatsal formlara
dontismiistiir (Lekesiz, 2003: 25). Bu anlamda, bir ¢izgisel ifade bi¢imi olan yazi da
karikatiirlin bir parcasi olarak degerlendirilmektedir. Her ne kadar yazisiz karikatiir
bi¢imleri s6z konusu olsa da karikatiirdeki anlamin pekistirilmesi ve desteklenmesi

icin yaz1 yogun olarak karikatiirlerde kullanilmaktadir.
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1.2.1.2. Deformasyon

Karikatiir kelimesinin etimolojisi incelenirken ifade edildigi gibi “asir1
yiikklemek”, “abartmak™ gibi anlamlar (Maroj, 2018: 250; Topuz, 1997: 41)
karikatiiriin deformasyon 6zelligine isaret etmektedir. Resim sanatinin gelisiminde ilk
baslarda eglenme amagli olarak insan figlirlerin abartili ve deforme edilmis halde
sunulmasi, daha sonra karikatiir sanatinin ortaya ¢ikmastyla birlikte temel 6zellik
halini almistir. “Bigimsel bozulma” olarak tanimlanan deformasyon (Tiirk¢e Sozliik,
2011: 606), bir sanat eserinde betimlenen bir figiiriin baz1 yerlerinde bagvurulan
figliri taninmama derecesine vardirmadan bozulmaya ugratilmasi olarak ortaya
cikmistir. Resim sanatinda nesnelerin bigimlendirilisindeki keyfilik, goriintiiden
ibarettir. Bozulmus ¢izgisel bi¢cimler ya da yanlis resimlenis, kendi i¢inde belli bir
bicimselligi gerektirmektedir, hatta sistemli bir bozulus bi¢cimidir. Resim sanatinda
“yanlis resimleme” diye tanimlanan bilingli bigim bozmalara resmin dogusundan bu
yana ¢esitli sebeplerle zaman zaman bagvurulmustur. Ronesans sanatinin kusursuz
anatomik tanimlamasina kars1 ¢ikan bazi sanatcilar bu yolu denemislerdir. Hatta bir
Ronesans sanatgist olan Da Vinci de eskizlerinde deformasyona bagvurmus ve bu
caligmalari ilk karikatiir 6rneklerinden oldugu ifade edilmektedir. Barok donem ile
baslayan bu kars1 durus, Maniyerizm anlayisiyla belirginlesmis, klasik resim
anlayisinin dogal gergekligi, ideal oran disiplini ve giizellik tilkiisiiniin diglanmasi
egilimi ile birlikte, resim sanatinda gozle algilanan bir doniisiim olarak
gbézlemlenmistir. Disavurumculugun ortaya ¢ikmasiyla birlikte spontane bir sekilde
niiveleri olugsmaya baslayan romantizm akimindan modern ve postmodern sanata
degin kendine genis bir alan bulan deformasyon, ayni1 zamanda ifade 6zgiirliigliniin ve
sanatc1 bagimsizliginin bir yansimasi olarak da goriilmiistiir. Paul Klee, Oskar

Sclemmer, Giorgio Morandi, Carlo Carra, Diego Rivera, Salvador Dali, René
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Magritte, Joan Miro, Pablo Picasso vb. resmin ustalar1 tarafindan da yeni resimsel 6z
ve iislubun kaginilmaz yonelisi olarak kullanilmistir (Lekesiz, 2003: 18; Ozkanl,
2006: 24-25). Deformasyonun kullanildig1 resimlere 6rnek olarak, Pablo Picasso

tarafindan ¢izilen meshur Guernica tablosu gosterilebilir (bakiniz Sekil 1.8).

(Kaynak: Ozkanl1, 2006: 84).

Karikatiir sanatinda deformasyon ile ilgili Ustiin Alsa¢’m karikatiir tanimi
aciklayici bir mahiyettedir: “karikatiir; insanlarin, varliklarin, olaylarin hatta duygu
ve diistincelerin dogala ters diigen, olaganla ¢elisen, giiliing yanlarini yakalayip
bunlart (kimi zaman da yaziyla desteklenmis) abartili ¢izimlerle bir giilmece
anlatimina doniistiirme sanatidir” (Alsag, 1999). Karikatiirde var olagelen bigim
bozma anlayisi ile resim sanatinin problem olarak ele aldig1 deformasyon arasinda
temelde farklilik vardir. Karikatiirdeki deformasyon, mizahi ifadeyi 6n plana
cikarmak i¢in kullanilmaktadir (Toka, 2013: 166). Resimde ise gozle algilanan
bicime yorumsal gozle bakmak ve goriinenin ardindaki ger¢ege ulagsmaktir amag.
Resimde goriilen deformasyon genelde giiliing gelmez ama karikatiirde amag giiliing
olmaktir. Charles Philipon’un 1832’de dénemin Fransa kral1 Louis Philippe’yi armut
biciminde ¢izdigi metamorfik deformasyon caligmasi, bir kisiye kars1 hissedilen
kizgmligin yansimasini tagimaktadir (bakimiz Sekil 1.9). Anlamsal boyutundaki bu
gonderme, icerdigi mizah, deformasyon ve ironi ile desteklenince buglinkii anlamda

karikatiire 6ncii olarak gosterilebilecek niteliktedir (Ozkanli , 2006: 38-45).
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Sekil 1.9. Charles Philipon’un Fransa kral1 Louis Philippe’yi ¢izdigi karikatiir
(Kaynak: Yardimei, 2010: 30).

Genellikle diger gorsel sanatlara kiyasla daha basit formlarda olmasina
ragmen ¢ogu zaman fotograf ve resimlerden daha kolay taninan ve algilanan
karikatiir, bu 6zelligini ¢iziminde kullanilan vurgulama ve bastirma tekniklerinin,
insan beyninin ¢alismasi ile paralellik gostermesine bor¢ludur. Yapilan psikolojik
arastirmalar, insan beyninin kisileri ortalama bir ylize gore sahip oldugu sapmalar
iizerinden kodlayarak algiladigini1 gostermektedir. Karikatiirlerde kisilerin ortalama bir
yiizden sapmalarinin deformasyon yoluyla abartilmasi ile olustugundan bu ¢izimlerin

fotograf ve resimlere kiyasla daha kolay tanindig1 diigtiniilmektedir (Abact, 2015: xx).

Karikatiirde kullanilan deformasyon, sadece abartma veya ¢arpitma yoluyla
degil, ayrica siibstitiisyon (yerine koyma) ve metamorfozla veya bunlari temsil etmeye

yarayan kombinasyonlari ile de saglanabilmektedir (Moyle, 2004: 32).

1.2.1.3. Renk ve Leke

Insanoglunun, kendi varligini ve evreni anlayabilme yolculugu éncelikle,
gorme, gordiiglinii kaydetme ve gorerek diisiiniip, diislincelerini aktarma yetisiyle
baslamistir (Ozkanli, 2006: 49). John Berger, “Gorme Bigimleri” (Ways of Seeing)

eserinde bu durumu soyle ifade etmektedir:
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Gorme konusmadan 6nce gelmistir. Cocuk konusmaya baglamadan 6nce
bakip tanimay1 6grenir. Ne var ki bagka bir anlamda da gérme
sozctliklerden once gelmistir. Bizi ¢evreleyen diinyada kendi yerimizi
gorerek buluruz. Bu diinyay1 sozciiklerle anlatiriz ama szciikler diinyayla

cevrelenmis olmamizi higbir zaman degistiremez (Berger, 1995: 7).

En basta bir iletisim araci olarak kullanilan resim, 6nce ¢izgiyle var olmus,
daha sonra renk ve lekenin kullanimi ile yeni bir boyuta ulagsmistir. Renk, sanatginin
duyusal izlenimlerini tastyan dogayla 6zdeslesme, dogada gordiiklerini resim yoluyla
idealize etme ve soyutlastirma siirecinde imgeler olusturmak i¢in kullandig1 temel
araglardandir (Avci, 2014: 54). Renk, yilizeyde olusturulan ritim ve hareketlerle insan
psikolojisi iizerinde etki gostermektedir. Ayrica renklerin, tiirlerine, kullanim
siddetlerine ve doygunluklarina gore degiskenlik gosteren sicak, soguk, aktif, pasif,
hafif, uyarici, dinlendirici, neselendirici, liziicii etkileri de s6z konusudur. Cesitli
kiiltiir ve inang sistemlerinde de renklere farkli anlamlar verilmektedir. Bu nedenle
sanat¢inin sahip oldugu renk algis1 ve o anki psikolojisi renk kullanimi ile meydana

gelecek duygusal etkiyi etkilemektedir (Ozdemir, 2005: 392; Ozkanli, 2006: 49).

Leke kelimesi, sozliikte birinci anlam olarak “kirliligi gésteren iz”’; ikinci
anlam olarak da “bir yiizde tiirlii sebepler dolayisiyla olusan farkli renk” olarak
gecmektedir (Tiirkge Sozliik, 2011: 1581). Resim sanatinda kullanilan leke kavrami
ikinci anlamdaki gibi ifade edilmektedir. Leke, “resim yiizeyinde boya ile yapilmis iz”
olarak gecmektedir. Leke, ylizey renginden farkli olarak goriinecek herhangi bir
malzemenin ylizey lizerinde renk, doku, 151k-gblge, 6lcii, geometri, derinlik olarak
gosterilmesi teknigidir. Diger deyisle, iki boyutlu olarak algilanan yiizeyin ii¢ boyutlu
olarak algilanabilmesi i¢in kullanilmaktadir. Resim sanati, ¢izgi, bigcim, leke ve

benzeri gibi anlatim bigimlerine sahiptir. Bu nedenle eserler, sanat¢inin anlatim dilini
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temsil eden ¢izgisel resim, lekesel resim gibi siniflandirmalara tabi tutulmaktadir
(Kaynar, 2018: 18). Ornegin, Ispanyol sanatc1 Frascisco de Goya, gerceklestirdigi
karikatiir baski resimlerde lekesel diizenlemeyi 6n planda tutmustur (Rapelli,

1998°den aktaran Ozkanli, 2006: 62).

Jekil 1.10. Francisco de Goya’nin “Zamani Geldi” isimli lekesel karikatiirii
(Kaynak: Ozkanli, 2006: 62).
Renk ve leke kullanimi karikatiiriin bi¢imini, tiiriinii, psikolojik etkisini
belirleyen &zelliklerdendir. Tk donem karikatiirciilerde goriilen lekesel anlatim, resim
sanatinin etkilerinin devam ettigini gosterirken, grafik sanatinin da etkisiyle modern

karikatiiristler renksel anlatim1 daha ¢ok tercih etmistir (Ozkanli, 2006: 49).

1.2.1.4. Kompozisyon

Kompozisyon, sozliikkte “ayr: ayri par¢alar: bir araya getirerek bir biitiin
olusturma bigimi ve igi” olarak gecmektedir (Tiirkge Sozliik, 2011: 1468). Biitiin
sanat bigimlerinde yapisal biitiinliigii temsil eden kompozisyon, karikatiirdeki gorsel
Ogelerin yiizey lizerindeki diizenlenisi olarak ifade bulmaktadir. Eski Yunan’dan beri
resim sanatinda kullanilan altin oran gibi ideal bi¢gimler kompozisyon kaygisinin

gostergesidir. Ronesans doneminde, o gline kadar denenen yontemler gelistirilerek,
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matematik vb. bilimlerin de katkistyla yeni kompozisyon bigimleri ortaya konmustur.
Sanatgilarin kompozisyon kaygilari insan psikolojisi lizerine gelistirilen yeni
kuramlarin (Gestalt vb.) ortaya ¢ikmasiyla birlikte daha karmasik boyutlara ulagsmaistir.
Konu se¢imi, karikatiiriin bi¢gimsel yapisina karar verilmesi, boyutu, kullanilacak
malzeme, figlir-bosluk iliskisi, yazinin kullanilip kullanilmayacag: gibi bir¢ok unsur

karikatiiriin kompozisyonunu olusturmaktadir (Ozkanli, 2006: 49).

1.2.2. Karikatiiriin Anlamsal Ozellikleri

Karikatiir, gorsel araglarin kullanildig: bir yap1 ortaya koyarken, karikatiir
sanatgisi bu yapinin ardindaki manay1 da insa eder. Bu anlamsal arayis belirli bir bakis
acisini, mecazi anlatimi, metafor kurgusunu, simgesel 6geleri, mizahi, ironiyi,
elestiriyi, korkuyu, kizginligi vb. barindirir. Salt sekilsel 6gelerden olusan (¢izgi,
deformasyon, renk, leke, kompozisyon) bir karikatiiriin resimden farki olmayacaktir.
Karikatiirii, resimden ayiran en belirgin 6zellik de bu anlamsal iceriktir. Karikatiir, bir
takim yapisal ve anlamsal gostergelerden olusan bir iletisim sanatidir ve karikatiirist,
gorsel imgelerle yaptig1 kodlamayi farkli iletisim yollari ile topluma ulastiran kisidir
(Alsag, 1999). Yaz1 dilinden daha evrensel olan imge, belirli sembolleri kullanarak
cok genis ¢agrisimlar yaratma potansiyeline sahiptir. Ifadenin 6ne ¢ikarilmasi olarak
da tanimlanabilecek bu durumda karikatiirist, bir ¢cagrisim yapan imgeyi kendi 6znel
vurgulariyla (mekéan, renk, abarti, sembol, yazi) birlikte sunmaktadir. Karikatiirii
resimden ayiran bir diger 6zellik de anlamsal kurgunun iletilmesi i¢in agiklayici bir
form olan yazinin da devreye girmesidir. Karikatiiriin yapisal formunu destekleyen
yazinin devreye girmesindeki amag verilmek istenilen anlamsal mesajin

giiclendirilmesidir (Ozkanli, 2006: 64-65).
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1.2.2.1. Mecaz

Sozliikkte “(1)bir ilgi veya benzetme sonucu ger¢ek anlamindan baska
anlamda kullanilan soz; (2) bir kelimeyi veya kavrami kabul edilenin disinda baska
anlamlara gelecek bigimde kullanma” olarak gecen mecaz, “metafor” anlamina da
gelmektedir (Tiirkge Sozliik, 2011: 1641). S6z sanatlarindan birisi olan mecaz, edebi
formlarin diginda gorsel imgelerle de verilebilecek bir sanattir. Minimalizmin mottosu
olan “/ess is more” (az ¢oktur) ifadesinde oldugu gibi onlarca kelime ile
anlatilabilecek bir mesajin bir gorselle ya da az sayida kelime ile verilmesi sanatsal
bir kabiliyeti gerektirmektedir. Bu amaca ulasmanin en etkili yolarindan birisi de
mecazi anlatimdir. Gorsel sanatlarda mecazi anlatim, yeni gérme bigimleri olusturmak
icin kullanilan bir yontemdir. Karikatiir sanat1 i¢in de mecaz, gercekligin
betimlenmesinde siirekliligi, ekonomikligi ve yeni bir bakis agis1 —gérme bigimi—
sunmay1 saglayan etkili bir arag¢ olarak kullanilmaktadir. David Levine tarafindan
cizilen Sekil 1.11°deki karikatiirde, C. P. Snow “cliriik yumurta” metaforu kullanarak
resmedilmistir. Yaptig1 bir aciklamaya istinaden ¢izilen bu karikatiirde Snow’un kafas1
yumurta olarak ¢izilmis ve diislinceleri ¢iiriik yumurtaya benzetilmistir. Uzunca bir
climle ile anlatilabilecek bu mecazi anlatim, David Levine’in karikatiiriinde yumurta

metaforu ile yansitilmistir (Ross, 1974: 293).

Sekil 1.11. David Levine’in C.P. Snow’u resmettigi karikatiir (1972)
(Kaynak: Ross, 1974: 289).
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1.2.2.2. Simgesel Ogeler

Simge kavrami, sembol kelimesi ile esanlamli olan, “duyularla ifade
edilemeyen bir seyi belirten somut nesne veya isaret, alem, remiz, timsal” olarak
tanmimlanmaktadir (Tiirkce Sozliik, 2011: 2114). Insanoglu yazinin bulunmasindan
once simgeler ile tanismistir. insanin doga ile olan iliskilerini anlamlandirma
miicadelesi, ifadenin imgeye doniismesindeki ilkel bir alg1 olarak digavurumcu sanat
ifadesinin baslangici seklinde yorumlanmaktadir. Bu baglamda ilkel insanlarin
avladiklari hayvanlar1 gorsellestirme ¢abalari ger¢eklesmis olayin kayit altina alinma
refleksidir. Gelisme ¢agindaki ¢ocugun, yazidan once simgelerle kendini ifade etmesi
ve aile bireylerini resmetme ¢abasi ayni ilkel algiya dayandirilmaktadir (Tosun, 2015).
Magara resimlerinden yazinin onciilli olan hiyeroglife kadar dogada karsilagilan
nesneler, simgesel anlatimla ortaya ¢cikmistir. Simgeler her ¢agda, her kosulda
yarattig1 iletisim bigimlerinin ilk anahtarlart olmustur (Maden, 1990: 2). Modern
cagda bile her toplumun kendi dili ve yazisi olmasina ragmen, evrensel kullanim
acisindan bazi uluslararasi simgesel standartlar gelistirilmistir. Trafik isaretleri buna
en gegerli 6rnektir. “Sembolik imgelem” baslikli eserinde Gilbert Durand bu durumu
sOyle agiklamaktadir: “bir etiketin tizerine bir kafatasi ve iki kemik ¢izmek potasyum
siyaniiriin hayati yok ettiginin karmasik siirecini agiklamaktan daha hizlidir”.
Durand’a gore, sembolik anlatimda sanat¢1 en az iki anlami vermeye c¢alisir.
Bunlardan ilki bigimin kendine dontik anlami; digeri ise bigimin sembolik olarak
temsil ettigi anlamdir. Ornegin geometrik bir sembol olan daire ayn1 zamanda
astronominin alanina da girmektedir. Giines, ay vb. gok cisimlerini sembolize
edebilecegi gibi Olimpiyat halkalarinda kitalar1 temsil etmektedir. Bu bakimdan
sembolik anlatimlar, ¢coklu anlamlarda kullanilarak kaygan bir zemine otururlar

(Durand, 1998: 8-9).
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Sanatcinin, sembolik iisluba yonelmesi, ayn1 zamanda izleyiciyi belirli bir
diisiinceye yonlendirerek mantik yiiriitmede 6zgiir iradesine miidahale i¢eren
kisitlayict bir etki yapmaktadir. Bu, temel olarak hemen hemen tiim gorsel sanatlarda
rastlanan bir anlayis olsa da karikatiirde daha dogrudan bir yonlendirme s6z
konusudur. Bu yonlendirme metinli karikatiirde yazi ile olabilecegi gibi sadece gorsel
ogelerin kullanildig1 karikatiirde ise bir anlam1 temsil eden imgeler yoluyla

gerceklestirilmektedir (Ozkanli, 2006: 80).

Berger’in ifadesi ile “diisiindiiklerimiz ya da inandiklarimiz nesneleri
goriisiimiizii etkiler”, diger deyisle sembolleri olusturan kiiltiirlerin ¢evremizde
algiladigimiz her seye verecegimiz tepki bigimlerini 6nemli 6l¢iide yonlendirmektedir
(Berger, 2002: 8). Simgesel anlatim diisiincesinin kaynagini olusturan sembolizmin

karikatiir ile olan iliskisi Tode Blazevski tarafindan su sekilde ifade edilmektedir:

Karikatiir, izleyicinin ruh halini etkilemeye ¢alisan ve belirli bir sanat
eseri hakkinda bir sonuca varmaya yonelten bir sanat akimidir. Bu amagla
farkl sozciikler, simgeler ve isaretler kullanilir. Karikatiirde sembolizm,
belirli bir ruh hali yaratirken izleyicinin hayal giiciinii etkilemeyi, belirli
bir sonucu 6nermeyi ve izleyiciyi giildiirmeyi amaglayan bir sanat
akimidir. Bu amag, resim veya illiistrasyon yoluyla grafik ifade ve
izleyicinin tanimasina, algilamasina ve bir sonug ¢ikarmasina yardimci
olacak agik bir referans baglaminda yerlestirilmis farkli ve taninmis
simgeler ve isaretler kullanilarak gerceklestirilir (aktaran Ozkanli, 2006:

64-65).

Brazilyal karikatiirist Rafael Pimentel Lopes’in ¢izdigi “Peace by Obama”

baslikl1 karikatiirtinde sembolik anlatim basarili olarak kullanilmistir. Amerika’y1
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temsil eden Sam Amca sapkasi giymis, gagasinda zeytin dali tagiyan barig giivercini,
savas ucagi olarak sembolize edilmis. Karikatiirde kullanilan “Sam Amca”, “baris
giivercini” ve “savas ucag1” sembolleri kullanilarak savas-baris ironisi yapilmigtir

(bakiniz Sekil 1.12.).

N
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\

Sekil 1.12. Lopes tarafindan ¢izilen “Peace by Obama” isimli karikatiir (2009)
(Kaynak: https://www.toonpool.com/cartoons/Peace%20by%200bama_68740, 2009).

1.2.2.3. Mizah ve ironi

Glilmek sadece insanlara 6zgii bir davranis bigimidir. Kisinin duygularini
yansitan bir eylemdir. Insanlara kendilerini iyi hissettiren, begenilerine karsilik gelen
cesitli durum ve olaylar karsisinda sinirsel gerilim nedeniyle giilimsemeden
kahkahaya uzanan bir eylem sergilerler (Ozer, 1994: 1). Arap¢a kokenli mizah
kelimesi de giilme eylemine yol acan, sozliikte “giilmece” olarak karsilik bulan bir

kavramdir (Tirkge Sozliik, 2011: 1692).

Bir mizah unsurunun meydana ¢ikmasi i¢in mutlaka degisik bicim ve
formlarda bir ara¢ gerekmektedir. S6zlii mizah i¢in hiciv, fikra, taglama; bedensel
mizah i¢in pantomim, tiyatro; diger gorsel 6gelerin de eklendigi mizah bi¢imi olarak
sinema, animasyon 0rnek gdsterilebilir (Giineri, 2008: 68). Mizahin geleneksel
anlamda kagit tizerindeki kalic1 formlarindan birisi de gorselligin, cogunlukla sézel

ifadelerin ve deforme edilmis bedenlerin kullanildig1 karikatiirdiir. S6zlii mizahin
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geciciliginin yaninda karikatiiriin basilt ya da dijital olarak kalic1, cogaltilabilir ve

genis bir alana dagilabilir nitelige bir sahiptir (Kologlu, 2005: 21).

Hifz1 Topuz, “Baslangicindan Bugiine Diinya Karikatiiri” adl1 eserinde,
Fransizca humour kelimesinin bizdeki mizah kavramina karsilik geldigini ifade
ederek, humour kelimesinin “giiliin¢liikleri ve gercegin tuhafliklarini vurgulamaya
dayanan hog bir alay bi¢imi” olarak tanimlandigini1 aktarmaktadir. Yasamin
sacmaliklarina, anlamsizligina ve aligkanliklara ters diisen davranislara verilen bir
tepki olarak ele alinan homour kavrami, ¢izim ile birlikte kullanildiginda dessin

d’homour halini almaktadir (Topuz, 1997: 9-10).

Karikatiir ile ilgili tartigma konularindan birisi karikatiiriin giildiirmesi mi,
yoksa diisiindlirmesi mi gerektigidir. Karikatiiriin salt mizah odakli olmas1 ve
giildiirme potansiyeli onun her zaman gayriciddi oldugu anlamina gelmemektedir.
Omegin bir gazetede yer alan bir karikatiir, ayn1 sayfadaki bir haber kadar ciddi,
agirbasly, belirli bir felsefe ve diisiince barindiran derinlikte de olabilmektedir (Ozer,
1994: 3). Ayrica mizah kelimesine atfedilen anlam itibariyle sadece giilme eylemi ile
siirli degildir. Mizahin sadece giilme eylemi ile iliskilendirilemeyecegi, daha
kapsamli bir anlam ihtiva ettigi, ideolojik ve insani oldugu tizerinde durulmustur.
Mizah, bireylerin giindelik yasamlarinda karsilarina ¢ikan olay ve durumlara farkli
yollarla (s6zli, yazili, isitsel, gorsel, estetik vb.) verilen tepkidir. Bu durum
gergeklesirken gegmisten gliniimiize kadar uzanan elestirel diisiince anlayisi, kolektif
biling ve halk sagduyusunu barindiran bir muhalif tavir s6z konusudur (Tellan ve
Tellan, 2011: 988-989). Nitekim her kiiltiiriin, alt kiiltiirlerin, sehirlerin hatta kdylerin
kendi 6zgiin pratikleri etrafinda tiretilen ve 6zel bir dile sahip olan bir mizah anlayisi

s6z konusudur (Ogiin ve Cavdar, 2011: 481).

Mizah, hayatin zorluklarina ve zorbaliga kars1 insanligin 6zne olma bilincini
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ayakta tutan, insanlig1 6zgiirlestirebilen bir yapiya sahiptir (Bulut, 2011: 499). Bu
baglamda karikatiirlin temel gorevinin, halkin yaninda yer alarak egemen giigleri,
toplumsal aksakliklar1 ve yanligliklar1 elestirmek ve gozler 6niine sermek oldugu

savunulmaktadir (Polat, 2015: 57). Afsar Timugin’e gore;

Glilmek onaylamak degil, elestirmektir. Bizi giildiiren ¢eliskilerdir.
Giliing olan yenik diismiis olandir. Tutarliya, higbir agik vermeyene, dag
gibi direnene, tam anlaminda eksiksize glilemezsiniz. Giilmek istiyorsaniz

birilerinin bir agigin1 yakalamaniz gerekir (Topuz, 1997: 14).

Sigmund Freud, mizahin kdkenini sorguladigi, “Espriler ve Bilingdist ile
[liskileri” adh eserinde, esprilerin otoriteye kars1 bir saldirganlik ya da elestiriyi olasi
kildigini ifade etmistir. Bu baskaldir1 otoritenin baskisindan kurtulma arzusunu
simgeler. Freud’a gore karikatiirlerin ¢ekiciligi de ayni nedene dayanir; basarisiz
olsalar bile giillingtiirler. Bunun temel nedeni otoriteye baskaldirinin meziyet
sayllmasidir (Freud, 2003: 36). Karikatiir sanat¢isi, kendisi ile ayn1 goriiste olan
insanlari etkilemek ve onlarin terciimani olmak i¢in onlara yakinlagsmanin yolu olarak

mizah ve ironiyi tercih etmektedir (Ozkanli, 2006: 89).

Fransiz kokenli olan ironi (ironie), “soylenen soziin tersini kastederek kisiyle
veya olayla alay etme” (Tiirkge Sozliik, 2011: 1205) anlamini tasimaktadir. Ironinin
oziinde yergi (hiciv) unsuru daha agir gelmektedir (Ozkanli, 2006: 95). Arapgadaki
“miistehzi” ve Latince kdkenli “sarkastik” kelimelerini andiran ironi, ince bir
alayciligi, can acitici bir mizahi barindirmaktadir. Karikatiirde ironi goriinen ile
aslinda gosterilmesi gereken arasindaki farktir. Diger deyisle aslinda goriinmesi
gerekenin zit anlamu ile verilerek gosterilmesidir. Bigim {lizerinde oynanarak

deformasyon olusturulurken, anlam {izerinde yapilan oynama ironi olarak ortaya
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cikmaktadir.

Resim, tiyatro, sinema, edebiyat gibi disiplinlerde genellikle ortiik bir sekilde
sunulan, izleyicinin/okuyucunun ¢abucak anlamasina olanak vermeyen ironi ve mizah

karikatiirde daha belirgin olarak sunulmaktadir (Ozkanli, 2006: 134).

1.3. Karikatiiriin Tarihi Gelisimi

1.3.1. Diinyada Karikatiiriin Tarihi Gelisimi

Karikatiir aragtirmacis1 Hifz1 Topuz (1997), karikatiir tarihine yaptigi
yolculukta, Paleolitik, Mezolitik ve Neolitik donem insanlarinin magara duvarlarina
cizdigi resimlerde, buglinkii insanlara komik gelen unsurlarin karikatiir olarak
degerlendirilip degerlendirilmedigini sorgulamis, yapilis amaglarinin giilmece
olmadig1 i¢in yoniinii Eski Misir medeniyetine ¢evirmistir. Topuz’a gore, o donem
resimlerde rastlanan, insani temsil eden hayvanlarin, topluma ters diisecek olaylarin
abartilip ¢izilmesi ve bu resimlerdeki mizahi unsurlar, bunlarin karikatiir olarak
anilabilecegini gdstermektedir. Eski Yunanlarda ise Aristo’nun Poetik adl1 eserinde,
insanlar1 oldugundan daha ¢irkin resmeden Pauson’dan bahsettigi ifade edilmektedir.
Ayrica donemden kalan vazolardaki abartili resimler de karikatiirleri andirmaktadir.
Ayni sekilde Eski Roma’dan kalma eserlerde de benzeri figiirlere rastlanmaktadir.
Orta Cag’a kadar herhangi bir karikatiir izine rastlanmadigini belirten Topuz, bu
donemde de kilise etkisinden bahsetmektedir. Kiliseye olan inanglarini yitiren
insanlarin, Fransa’da el yazmasi eserlere yaptiklari resimlerde karikatiir tanimina
uyacak ¢izimlere rastlanmistir (Sekil 1.13). Giinah, ceza ve seytan diisiincesi
sarsildig1 i¢in bu konulara yaklagim alayci tonlarda olmustur. Ayrica kilise
kayitlarinda da burunsuz, ¢enesiz, ¢irkin ve korkung ylizlerin oldugu deforme edilmis

resimler, kotiiliigiin ve ¢irkinligin simgelenmesi bakimindan 6nemlidir. Yine o donem
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resmedilmeye baglanan ¢esitli seytan figiirlerindeki karikatiirize anlayis kendini
gostermektedir. Orta Cag’da karikatiire konu olan bir diger konu ise cinsel igerikli
hikayelerdir. Giovanni Boccacio’nun Decameron Oykiileri bunun en meshur drnegidir

(Topuz, 1997: 15-27).

Sekil 1.13. XV. Yiizyildan kalma el yazmasi bir kitapta yer alan hayvan karikatiirleri
(Kaynak: Topuz, 1997: 23).

Karikatiiriin bu déonemlerde Dogu kiiltiiriindeki benzeri “minyatiir” sanati
olarak gosterilebilir. Abartili ifadelerin yer aldigi, perspektifsiz, boyutsuz kendine has
bir anlatim1 ve mizah anlayisi olan minyatiir, karikatiir olarak goriilmese de benzer

yonleri ile dikkat cekmektedir (Arik, 1997: 4).

Karikatiir sanatinin Ronesans doneminde Leonardo da Vinci gibi
onctilerinden olan Hieronymus Bosch, 15. Yiizyil sonlarina dogru verdigi eserlerde,
Orta Cag’in tiksinti uyandiran ortamini resmettigi i¢in eserleri bir kesim tarafindan

anlagilmamis ve diistik degerli goriilmiistiir (bakiniz Sekil 1.14.) (Topuz, 1997: 28).

Sekil 1.14. Hieronymus Bosch’un Tondal’s Vision adli eseri
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Orta Cag karanliginda kilise baskisi altinda yasayan Avrupalilar, 15. ylizyilda
teolojik ve otoriter diisiincelere bir tepki olarak, Grek ve Roma uygarliklarindaki
kiiltiirel ve sanatsal alanlara duyduklar1 6zlemin de etkisiyle 6zgiirliik¢li diisiincelere,
bireycilige ve elestirel bakis acilarina yoneldiler. Ayrica graviir ve baski tekniklerinin
gelismesi resim sanatinin ve karikatiiriin gelismesine, cogaltilip daha genis alana
yayilmasina olanak saglamistir. 15. yilizyil sonu 16. yiizyilin basinda Da Vinci’nin
cizdigi abartili, hicivli ve insan ¢irkinligini vurgulayan resimleri karikatiir formundaki
ile eserlerdendir. Yine ayn1 donemde yasayan Michelangelo’nun Vatikan’daki Sixtine
Kilisesine ¢izdigi bir freskte, iist diizey bir Papalik yetkilisini esekkulakli ¢izmesi de
karikatiir 6rnegidir. Alman sanat¢1 Holbein’in Hollandali Erasmus’un Delilige Ovgii
eserini resimlerken kullandig1 islup da karikatiire atfedilmektedir. 16. yiizyil
ortalarinda Bosch’dan esintiler tagiyan Bruegel, insan portrelerine ekledigi hayvan,
bitki gibi nesnelerle gergekiistii yapitlar veren Arcimbaldo, mitolojik hikayelerdeki
tanrilan karikatiirize ederek resmeden Carrachi kardesler karikatiir sanatinin dnciilleri

olarak dikkat cekmektedir (Topuz, 1997: 31-35).

Karikatiir kelimesinin anildig ilk tarth 1646 olarak gegmektedir. O donemde
Italya’da cizilen hayvan basli insan resimleri “caricatura” olarak adlandirilmistir.
Karikatiir kelimesinin kokeni olan; “yiiklemek, abartmak™ gibi anlamlar bu kullanima
isaret etmektedir. Bu yil yayimlanan “Diverse Figure” eserinin basinda Giovanni
Atanasio Mosini karikatiirli, “idealize edilen temsiller olusturmak ve eglenmek
amactyla insanin dogustan gelen bazi kusurlarimin sanatsal bi¢cimde abartiimasi”
olarak ifade etmistir (Moyle, 2004: 30). 1690 yilinda Italya’dan Ingiltere’ye gegen T.
Browne, Ingiltere’de “caricature” terimini kullanmis ve bu kavram zamanla Ingilizler

tarafindan da sahiplenilmistir. Diger {ilkelere nazaran daha demokratik yonetime
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sahip olan Ingiltere, bu sanatin kabul gérmesine ve yayilmasina vesile olmustur.
Italyan sanatc1 Bernini ise karikatiir kavramini1 Fransizcada ilk kullanan kisidir. Daha

sonra bu kavram Fransizcadan Tiirk¢eye gecmistir (Giindiiz, 2009: 12-13).

17. ylizyilin diger karikatiir sanatcilari, Flaman ekolii temsilcileri olan
graviirci Rembrandt ve Romy de Hooghe, Fransiz graviircli Boissard karsimiza
¢ikmaktadir. Yine bu yiizyila damgasini vuran italyan ekolii temsilcileri Gian Lorenzo
Bernini, ve 18. Yiizyil baslarinda eser veren Pier Leone Ghezzi ve Tiepolo’nun

karikatiirleri farkl1 bigimlerdeki 6rnekler olarak gosterilmektedir (bakiniz Sekil 1.15).

& R d
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Sekil 1.15. Sirastyla Rambrandt, Bernini ve Tiepolo’nun karikatiir ¢alismalari
(Kaynak: Topuz, 1997: 40-42).

18. yiizyilda dort biiyiik Ingiliz sanatc1 6n plana ¢ikmistir: Wiliam Hogart,
Thomas Rowlandson, James Giliry ve Robert Cruikshand. Bu sanatgilar, klasik
cizimlerinde ¢ogunlukla insanlar1 konu olarak segmistir. Insan davramislarindaki
tuhafliklar abartilarak ¢izgilere yansimis ve mizahin konusunu teskil etmistir. Cok
fazla ayrintinin kullanildig: eserlerde, her seyin hesaplandig ve ¢izime yansitildigi

goriliirken ince bir mizah anlayis1 da kendini gostermektedir (Glindiiz, 2009: 12-13).

19. yiizy1l basina damgasini vuran Romantizm akimi 6ncesinde, Bati
toplumunda hakim olan estetik anlayis, zarafet ve simetrinin bir sanat yapitinin

olmazsa olmazi olarak goriilmesidir. Bu estetik anlayis, doganin sadece 6zel ve
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idealize edilmis taraflariyla ilgilenmis, bdylece, ideal giizellik kurallarina uymayan
caligmalarin sanat eseri olarak kabul edilemeyecegini benimsemistir. Bu bakis
acisinin diginda eserler veren, ideal giizelligin protesto edilmesiyle ortaya ¢ikan bir
“karsi-sanat” bi¢imi olan karikatiir, sadece eglence araci olarak goriilmiistiir. Bu
estetik anlayisin bir sonucu olarak “yiiksek sanat” kategorisinden ayr1 tutulan
karikatiir “komik” alana hapsedilmistir. Bu durum, romantizmin dogusuna kadar

devam etmistir (Goneng, 1999).

19. ylizyilda karikatiir sanatinda yasanan en biiyiik gelisim Fransa’da
gerceklesmistir. Karikatiiristlerin, insanlarin 6zellikle de siyasi kisiliklerin tutum ve
davranislari, kemiklesmis deger yargilari ile dalga ge¢mek i¢in yaptiklar: karikatiirler
gazete, dergi ve brosiirlerde yayimlanmaya baslamistir. 1830 yilinda graviircii Charles
Philipon, ilk siyasal mizah gazetesi olan Caricature i ¢ikarmis, Honoré Daumier bu
gazetenin tarihe gegmesini saglamistir. Bu gazete ile birlikte birgcok mizah gazetesi ve
dergisi ¢ikarilmis ve bugiinkii anlamiyla mizah basinin temelleri atilmistir. Daumier,
bu tiir mizah anlayisini1 sevmeyen siyasiler tarafindan hedef tahtasina konmus, birgcok
kez yargilanmis ve bir daha siyasi ¢izimler yapmamasi kosuluyla serbest birakilmistir

(Gilindiiz, 2004: 13-15; Topuz, 1997: 51).

Birinci ve Ikinci Diinya Savaslarinda karikatiir bir propaganda silah1 olarak
kullanilmigtir. Halkin destegini almak, askerlerin motivasyonunu artirmak ve
psikolojik tstiinliik saglamak i¢in kullanilan propaganda, diisman gii¢lerin korkak,
zayif ve kotii gosterdigi, miittefiklerin ve kendi askerlerinin ise kahraman, gii¢lii ve
cesur bir sekilde resmedildigi karikatiirler cogunlukla kartpostallarda ve afislerde
kullanilmustir (Caki, 2018: 79-81). Ikinci Diinya Savasi savas sonrasinda garpici bir
bicimde degisim gdstererek daha elestirel bir forma doniismiistiir. Onceleri alt yazisi

ile birlikte sunulan karikatiir, bazi sanat¢ilarin egilimi ile yazisiz ve sadelestirilmis bir
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bigcimde cizilmeye baglanmistir. Yeni teknik ve malzeme kullanimlarina ragbet
baslamistir. Bu donemde ABD’de alblimler yayimlayan, Rumen sanat¢1 Saul
Steinberg onciiliigiinde Virgil Partch, Shel Silverstein, Sempe, Rauland, Emmet,
Mose, Andre Francois, Maurice Henry vb. sanat¢ilarin da destegiyle grafik mizah
olarak anilan yeni karikatiir akimi ortaya ¢ikmistir. Avrupa’da bu tiir caligsmalar i¢in
“dessin humoristique” (hlimoristik desen) ya da “humour graphique” (grafik mizah)
deyimleri kullanilmigtir. Karikatiiriin ilk yillarindaki tarz olan portre karikatiir, bu
gelismelerle paralel bir bicimde devam etmis, 6zellikle modern sanat akimlarinin

etkisiyle, daha carpici bir sanatsal boyuta ulagsmistir (Giindiiz, 2004: 13-15).

1900’1 yillarin ortalarindan itibaren diinya genelinde giderek yayginlik
kazanan ve farkli formlarda sunulmaya baglayan karikatiir sanati savaslardan yorulan
kitleler i¢cin hem giindelik hayattan beslenen bir eglence unsuru olmus hem de
yasanan demokratiklesme ile birlikte sansiiriin azalmas1 sonucunda giiclii bir
muhalefet arac1 halini almigtir. Ayrica bu yillarda yayginlik kazanan televizyon ile
karikatiirtin birlestirildigi calismalar da s6z konusu olmustur. Cizgisel siluet seklinde
Italyan karikatiirist Osvaldo Cavandoli tarafindan tasarlanan, italyanca “cizgi”
anlamina gelen “La Linea” karakteri buna en basarili 6rnektir (Sekil 1.16). Tiirkiye’de
“Bay Merakl1” ad1 ile yayinlanan bu karikatiir-¢izgi film 1971 yilindan baglayarak

90’11 yillarin basina kadar TV de gosterime girmistir (Ozden ve Ulgen, 2015: 29).

Sekil 1.16. Karikatiirist Osvaldo Cavandoli tarafindan tasarlanan La Linea karakteri
(Kaynak: https://www.pinterest.com/pin/525513850250546090/, 2019).



https://www.pinterest.com/pin/525513850250546090/
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2000’11 yillara gelindiginde, internetin ve sosyal medyanin da etkisiyle
siirsiz bir yasam alani bulan karikatiiriin dijital ¢izim yontemlerinin gelismesi ve
yapay zeka, sanal gergeklik gibi yeniliklerin de etkisiyle farkli formlara biiriinmeye

devam edecegi goriilmektedir.

1.3.2. Cumhuriyet Oncesi Donemde Tiirkiye’de Karikatiiriin Tarihi Gelisimi

Geleneksel Tiirk sanatlar1 i¢erisinde karikatiiriin onciilii olarak Minyatiir
sanat1, Karagbz-Hacivat temsili ve kitaplardaki tas baski resimler diisiiniilebilse de
tam anlamiyla karikatiirden bahsetmek icin 19. Yiizyila kadar gelmek gerekmektedir
(Topuz, 1997: 207). Karikatiir sanatinin bu kadar ge¢ kalisinin nedenlerinden birisi,
Osmanli Imparatorlugunda dini sebeplerle var olan resim yasagidir. Bu yasak
nedeniyle Osmanli doneminde gorsel sanatlar, ¢izgi, giizel yazi, hat, tahta oymacilik,
maden siislemeleri, mermer is¢iligi seklinde gerceklesmistir. Ayrica o donem hemen
hemen biitlin sanat¢ilar sarayin kontroliinde ve himayesinde oldugu i¢in karikatiir
sanatinin gelismesi i¢in elverisli bir kosullar ancak Batililasma hareketlerinin giderek

yogunlastigl 19. Yiizyilda ortaya ¢ikmistir (Balcioglu, 1983: 5).

Modern devlet olmak i¢in 18. Yiizyildan itibaren girisimlerde bulunan
Osmanl1 Devleti, sosyal, siyasi ve idari bir takim yenilesme hareketlerinin yansimasi
olarak basin kuruluslarinin Osmanli topraklarinda énemli bir rol iistlenmesinin 6nii
acilmistir. Devlet politikalarinin elestirildigi arag olarak kullanilan basin, aydinlarin
ve fikir adamlarinin ¢ikardiklar1 gazete ve dergilerden olusmaktadir. Bu basin
organlarinda yazilan yazilarla saraya kars1 tepkilerin agikca gosterilmesi s6z konusu
olabilmistir. Bu donemde etkili araglardan birisi de mizah olmustur. Aydinlar, mizah
unsurlarina basvurarak sultana ve onun yonetimine karsi alayci bir dille muhalefet

etmislerdir (Sahin, 2017: 23).
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1839 yilinda Tanzimat Fermani’nin ilan edilmesiyle birlikte, Miisliimanlarin
gayrimiislimlerden iistiin sayildigi anlayistan biiylik 6l¢iide vazgecilmistir. Bu ortamin
verdigi rahatlik ve Avrupalilar ile dogrudan iligki i¢cinde olmanin avantajiyla,
karikatiirle ilgili ilk eserler ortaya ¢ikmaya baslamistir. Karikatiir sanatinin dnciileri
1820’lerden sonra gdzden diisen Rumlarin yerine, hem devlet biirokrasisinde gorev
alan hem de kiiltiirel alanda 6n plana ¢ikan Osmanli Ermenileri yapmustir (Ceviker,
1986: 9). Ilerleyen yillarda Tiirk karikatiiristlerin ortaya ¢ikmasinda yine Batililasma
hareketlerinin bir yansimasi olarak agilan, bugilinkii Giizel Sanatlar Lisesine karsilik
gelen Sanayi-i Nefise Mektebi’nin yeri 6nemlidir. Bu okulun 6grencileri ve mezunlari
Osmanli’nin son donemi ve Cumhuriyetin ilk yillarindaki karikatiiristlerin biiyiik

cogunlugunu olusmaktadir (Akkoyunlu, 2017: 33).

Karikatiir arastirmacist Turgut Ceviker’e gore ilk karikatiir, Arif Arifaki’nin
1867 yilinda Istanbul’da ¢ikardig: “Istanbul” adli dergide yayimlanmustir. Daha sonra
6 Subat 1871°de “Terakki Eglencesi” adl1 gazetede tam sayfa karikatiire yer
verilmistir. Tlirk mizah tarihi agisindan son derece 6nemli bir kisi olan Teodor Kasap
tarafindan ¢ikarilan ilk siyasi mizah dergisi Diyojen’de ilk karikatiir 23 Kasim 1871
tarthinde yer almistir. Siirekli sansiire ugrayan ve kapatilip tekrar agilan Diyojen
dergisinin yerine 1873 yilinda “Cingirakli Tatar” ismi ile giilmece gazetesi ¢ikaran
Teodor Kasap, bu gazetede karikatiircii olarak K. Opganadassis ile ¢alismistir (Topuz,
1997: 212). 1873 yilinda yayinlanan bir diger mizah gazetesi, Zakarya Beykozluyan
tarafindan ¢ikarilan “Latife” olmustur. Ancak bu gazete de diger mizah dergilerinin

akibetine ugrayarak basarili olamamis ve kapatilmistir (Sahin, 2017: 24-25).

Cingirakl Tatar gazetesinin de kapatilmasi ile Teodor Kasap, “Hayal” adli
yeni bir glilmece gazetesi yayimlanmaya baslamis ve bu gazetede Nisan Berberyan,

Santir ve Ali Fuat Bey karikatiircii olarak ¢alismistir. 1877 yilinda kapatilan gazetenin



34

sahibi Teodor Kasap mahkiim edilmis daha sonra ise yurt disina kagmak zorunda
kalmustir. Sekil 1.17°da, kapatilan Hayal dergisinde yer alan Nigan Berberyan
tarafindan c¢izilen karikatiirde Karagoz’iin elleri bagli olarak resmedilmistir.
Karikatiirlin alt yazisinda * -Nedir bu hal Karag6z? -Kanun dairesinde serbesti

Hacivat!” ifadeleri yer almaktadir (Topuz, 1997: 214).

alan karikatiir
(Kaynak: Topuz, 1997: 213).

1874 yilinda Safak ve Basiret¢i Ali Efendi tarafindan ¢ikarilan “Kahkaha”
adli derginin karikatiirleri Ali Fuad Bey tarafindan ¢izmistir. 1875 yilina gelindiginde
iki mizah dergisi daha yayin hayatina baglamistir. Bunlardan ilki “Meddah”, digeri de
Tevfik Bey’in ¢ikardig1 “Geveze” olmustur. Biitliin bu dergi ve gazetelerin ortak
noktas1 Teodor Kasap’in ¢ikardig1 Diyojen’e benzemeleri ve sahiplerinin gayrimiislim
Osmanlilar olmasidir. Yayincis1t Miisliiman ve Tiirk olan ilk mizah dergisi, 1876
yilinda Mehmet Tevfik’in ¢ikardigr “Caylak™ olmustur. Ancak bir sene

yayimlanabilmistir (Sahin, 2017: 26).

1873-77 yillar arasinda ¢ikarilan diger mizah dergileri Tbretname-i Alem
(1873), Tiyatro (1874), Sarivari Medeniyet (1874) ve Kara Sinan’dir (1875) (Topuz,
1997: 215). Ayrica Ermenice ¢ikarilan, Harutyan, Hekimyan, Nisan Berberyan,

Tinghir ve Santir adli karikatiiristlerin yer aldig1 Megu (1856), Mamul (1869) ve
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Mimos (1875) dergileri de bu donemde yayimlanmistir (Ceviker, 1986).

Bu dergilerin okurlar1 genellikle Galata ve Pera’nin kozmopolit sakinleri
olmustur. ilk dénem mizah yayinciliginda Ermeni ve Rum gayrimiislimlerin dnciiliik
etmelerinin nedenleri arasinda okullarda Fransiz kiiltiirii ile iliski i¢inde olmalaridir.
Nitekim o donemde Fransizlarin baski alanlarinda uzman olduklar1 bilinmektedir.
Ayrica bu kesimler, yliksek gelir diizeyine sahip olduklar i¢in ¢ikarilan yayinlarin

maddi sikint1 ¢ekilmeden basilmalari s6z konusu olmustur (Sahin, 2017: 26-27).

1876 yilinda tahta ¢ikan II. Abdiilhamid doneminde Osmanli-Rus savasi
nedeniyle yetkilerin tek elde toplanmasi tercih edilerek parlamento dagitilmis ve basin
izerindeki baski artirilmistir. Dolayisiyla mizah dergilerinin yayimlanmasi da
yasaklanmistir. Ancak yurt disina kacan ya da siirgiin edilen, cogunlugunu Jon
Tiirklerin olusturdugu aydinlar, gittikleri tilkelerde Sultan Abdiilhamid’i elestiren
yayinlar yapmaya devam etmisler ve ¢ikarilan gazetelerin mizah koselerinde ya da
bizatihi mizah dergilerinde II. Abdiilhamid’i sert bir sekilde elestiren ve onunla alay
eden hatta asagilayan karikatiirlere yer vermislerdir. Bu karikatiirlerde II. Abdiilhamid
figiiri deforme edilerek resmedilmistir. Sultanin mutlak hakimiyet imgesi ile alay
edilerek yerine cimri, huysuz, zalim vb. sifatlara indirgenen bir insan olarak tasvir
edilmistir (bakiiz Sekil 1.18). Yergi ve grotesk tiiriinde karikatiirler olan bu
caligmalarda, yalin, sinirli ve militan bir gorsel ve yazili dil kullanilmistir.

Cogunlukla Avrupa’da ¢ikarilan dergiler ¢esitli yollarla Osmanli topraklarina

sokulmus ve dagitilmistir (Ceviker, 1997: 6-17).
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Sekil 1.18. Laklak Dergisinde yayimlanan I1. Abdiilhamid’i cellat olarak gésteren
karikatiir (1907)
(Kaynak: Sahin, 2017: 37).

1800’lerin sonu ve 1900’lerin basinda Avrupa’da ve diger kitalarda
yayimlanan mizah dergileri su sekildedir: Hayal, Hamidiye, Dolab, Abdiilhamid
(Ingiltere); Akbaba, Kokonoz (Kibris), Beberuhi, Tokmak (Isvigre); Pinti, Deccal,

Zuhuri, Curcuna, Laklak, Kukumav (Misir); Incili Cavus (Fransa) (Sahin, 2017: 32).

II. Abdiilhamid doneminde yurt i¢inde bir karikatiiristin izine rastlanmistir:
Yusuf Franko Paga. Osmanl dis islerinde gorev alan Franko Pasa, ¢izdigi karikatiirleri
yasadig1 donemde higbir yerde yayimlamamis, sadece kisisel bir albiim olarak
kalmistir. Bu albiim, 1956 yilinda ABD’li bir diplomat tarafindan Istanbul’da bir
halic1 diikkkanindan satin alinmig ve 1966 yilinda ABD’de ¢ikan Horizon dergisinde

yayimlanmigtir (Topuz, 1997: 217-218; https://yusuffranko.ku.edu.tr, 2019).

Sekil 1.19. Yusuf Franko Pasa’nin 1885 Istanbul Konferansini ¢izdigi karikatiir
(Kaynak: Topuz, 1997: 218).


https://yusuffranko.ku.edu.tr/
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1908 yilinda II. Mesrutiyet’in ilan1 basin 6zglirliigiinii beraberinde
getirmigtir. II. Mesrutiyet’in ilk yilinda iki yiizden fazla gazete ve yiize yakin mizah
dergisi ¢ikmistir. Kalem dergisi o donemin en ¢ok etki uyandiran mizah yayini
olmustur. Derginin baslica ¢izerleri Cemil Cem, Salah Cimcoz, Celal Esat Arseven,
Sedat Nuri Ileri, Rigopulos, Andreas, Ostoyadir. Diger dnemli karikatiiristler ise
Karag6z dergisini ¢ikaran Ali Fuat Bey ve bu dergide karikatiircii olarak yer alan
Mehmet Baha, Ratip Tahir, Halit Naci ve Cem, Zeka, Karikatiir ve Servet-i Fiinun’da
cizen Sedat Simavi’dir (Kiligarislan, 2017: 197). Ayrica bu donemde bir ilk yaganmig
ve Leylak dergisi ¢izerleri arasinda yer alan Fatma Zehra Hanim ilk kadin karikatiirist

olarak Tiirk karikatiir tarihine girmistir (Ceviker, 1986: 202).

1911 yilina gelindiginde mizah dergisi sayist on bese kadar diismiistiir.
1908’de yasanan siirsiz 6zgiirliik zamanla yerini yeniden sansiire birakmustir.
Sansiirli uygulayan ise, II. Abdiilhamit’e karsi basini1 ve mizahi etkili bir sekilde

kullanan ittihat ve Terakki olmustur (Kiligarislan, 2017: 197).

Bu donemden sonra mizah dergilerinin etkili oldugu yillar miitareke yillarina
denk gelmektedir (1918-1923). Baslica mizah dergileri Diken, Deccal, Kaval,
Ortaoyunu, Alay, Ayine, Aydede, Giileryiiz, Kahkaha, Akbaba, Zliimriidiianka ve
Kelebek’tir. II. Mesrutiyet karikatiiristlerinin de ¢izimlerine devam ettigi bu donemin
diger cizerleri Miinif Fehim, Cevat Sakir (Halikarnas Balik¢is1), Ramiz Gokge,
Mazhar Nazim, Cemal Nadir, Zeki Cemal ve Ahmet Rifki’dir (Topuz, 1997: 221).

Milli Miicadele doneminde ise Anadolu’da yer alan basinin ¢ogunlugu
Mustafa Kemal Pasa ve arkadaslarinin Kuva-y1 Milliye hareketini desteklerken,
Istanbul basini ise Milli Miicadele yanlis1 ve Milli Miicadele karsit1 olmak iizere iki
ayr1 cephede konumlanmistir. Anadolu basini, Kurtulus miicadelesinin sdzciiliiglinii

iistlenmis ve en ilkel matbaalar1 kullanilarak Tiirk basin tarihinin yiiz aki bir tarihe
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imza atmustir. Istanbul’da Milli miicadeleyi destekleyen Diken dergisi, Tiirk
askerlerini cesur, atak, yigit olarak gosterirken, diigman Yunan ordusunu korkak ve
teslimiyetci bir sekilde yansitmistir. Diken dergisinden ayrilarak Giileryliz dergisini
kuran Sedat Simavi, Yeni Eglence, Ayine gibi dergilerle birlikte milli miicadelenin
savunuculugunu iistlenmistir. Glileryiiz’lin iki 6nemli ¢izeri, Sedat Simavi ile Cevat
Sakir’dir. Bu iki militan karikatiircii, isgalcileri ve isbirlik¢ilerini groteskin yikici

etkisiyle saldirgan ve teshirci bir gorsel dille resmetmistir (Akkoyunlu, 2017: 37).

Sekil 1.20. Sedat Simavi’nin kurdugu Giileryliz gazetesinin ilk sayisinin kapag: (1921)
Kaynak: Akkoyunlu, 2017: 50)

Refik Halit Karay’in ¢ikardigi, Ahmet Rifki’nin karikatiirlerini ¢izdigi
Aydede dergisi, Ali Kemal’in bagyazarligin1 yaptig1 Peyam-1 Sabah gazetesi ve
Alemdar gazetesi ise Milli Miicadeleye kars1 bir politika giitmiistiir. Aydede
dergisinde yayimlanan karikatiirlerde Kurtulus Savasi, padisaha kars1 ayaklanmis bir
grup komiinistin hareketi gibi gosterilmistir (Sekil 1.21). Kurtulus Savasi’nin
kazanilmast ile birlikte Aydede kadrosunda yer alan yazar ve ¢izerler yurt disina

kacmis ve dergi kapanmistir (Akkoyunlu, 2017: 20).
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Sekil 1.21. Mustafa Kemal ve Sovyet elgisi bir arada bulundugu karikatiir (Aydede)
(Kaynak: Akkoyunlu, 2017: 69).

1.3.3. Cumbhuriyet Sonras1 Donemde Tiirkiye’de Karikatiiriin Tarihi Gelisimi
ve Karikatiir Sanatc¢ilar

Birgok alanda oldugu gibi karikatiir sanatinda da Cumhuriyet donemi
Osmanli Devletinin mirasini1 devralmistir. Akbaba, Ziimriidiianka, Kelebek, Karagoz,
Kahkaha gibi karikatiir dergileri Cumhuriyet doneminde de varligini siirdiirmiis, bu
dergilerde ¢izen Cemal Nadir, Miinif Fehim, Ramiz Gdkge, Ratip Tahir, Sedat Nuri
Ileri, Kozma Togo, Hulki Onaran, Cevat Sakir, Sedat Simavi gibi karikatiiristler
sanatlarini icra etmeye devam etmislerdir. Bu sanatgilara erken Cumhuriyet
déneminde Orhan Ural, Necmi Riza Ayga, Salih Erimez, Fikret Mualla Saygi, Abidin

Dino ve Zeki Giivemli katilmistir (Topuz, 1997: 222-232).

Cumbhuriyet déneminin ilk yillarindaki karikatiir sanatinin hikayesi kendi
arasinda 1923 — 1928 ve 1928 — 1950 olmak iizere ikiye ayrilmaktadir. 1923 - 1928
arasinin en temel 6zelligi karikatiirlerin eski dilde yayimlanmasidir. Bu donem
karikatiirleri, Cumhuriyetin ilaniyla birlikte degisen sosyal yapilari, devrimleri ve
Avrupa yasam tarzini konu edinmistir. Karikatiir bir nevi inkilaplarin topluma

yayilmasi i¢in bir arag olarak kullanilmigtir (bakiniz Sekil 1.22). Bu dénemde kurucu
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onder Atatiirk’lin portreleri de siklikla karikatiirlerde yer almig ve genellikle yeni
Cumhuriyetin mimari olarak évgii ile yansitilmistir. Bu yillarda ¢izilen karikatiirlerde
eskiye nazaran daha sade ¢izgiler tercih edilmis, ayrintidan uzak, portre karikatiiriine
agirlik verilmistir. Ayrica yazilarda da bir sadelesme goriilmektedir (Akkoyunlu,

2017: 21).

Sekil 1.22. Akbaba dergisinde yayimlanan “Bayram Sefas1” baglikli karikatiir (1926)
(Kaynak: Akkoyunlu, 2017: 34)

1925 yilina kadarki siiregte nispeten 6zgiir bir basin s6z konusu iken bu
yildan sonra yasanan Seyh Sait Ayaklanmasi, Izmir Suikast: ve Terakkiperver
Cumhuriyet Firkasinin izledigi muhalefet tarz1 nedeniyle basin iizerinde baskilar
artmis, bir takim kisitlamalar getirmis ve 46 gazete kapatilmistir. Bu durum mizah
yayinlarina da yansimistir (Sipahioglu, 1999: 18). Bu olumsuz durumlara ragmen yeni
mizah dergileri yayin hayatina baslamistir. 1927 yilinda Papagan dergisi, ertesi y1l da

Koroglu dergisi ¢ikarilmaya baslanmistir (Topuz, 1997: 230).

9 Kasim 1928’de gerceklesen harf inkilab1 neticesinde Aralik ayindan
itibaren dergi ve gazetelerde Arap Alfabesinin kullanilmasi yasaklanmistir. Bu durum

ilk yillarda gazete ve dergileri olumsuz yonde etkilemistir. Eski yaziya aligmis olan
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okuyucularin yeni yaziya 1sinamamasi nedeniyle tirajlar diismiis, bu siire¢ pek ¢cok
matbaa, gazete ve derginin kapanmasi ile sonuglanmigtir. 27 Mart 1930 tarihinde
“Yeni Tiirk Harflerini Kullanan Gazetelere Prim Odenmesi Hakkinda Kanun”
cikarilmig ve bu kanunla gazete ve dergilere 1929, 1930 ve 1931 yillarinda para

yardimi yapilmasi kararlagtirilmistir (Sipahioglu, 1999: 27).

1930 yilinda, Serbest Firka’nin kurulmasinin ardindan ortaya ¢ikan
muhalefet gazete tirajlarinin artmasina neden olmustur. Hiikiimet politikalarini
elestiren gazete ve dergiler, halk nezdinde ilgiyle karsilanmistir. Ayni y1l Serbest
Firka’nin kapatilmasi ve Menemen Olay1 1925 yilinda oldugu gibi basin tizerindeki
kontroliin artmasiyla sonuglanmis ve mizah yine bu olumsuz durumdan etkilenmistir

(Akkoyunlu, 2017: 22).

1931 yilinda ¢ikarilan “Matbuat Kanunu” ile bask1 artirilmig, Cumhurbagkani
Mustafa Kemal Atatiirk, Basbakan Ismet Inonii ve iist diizey askeri kisilerle ilgili
kiigiik diisiirticti ve alayct karikatiirler ¢izilmesi yasaklanmistir. Mizah dergileri
sakincali konu ve kisilere pek fazla girmeden, belediye sorunlari, yolsuzluk, pahalilik
gibi dogrudan hedef géstermeyen siyasi konularla yetinmisler; karikatiirlerde yeni
modalara, alaturka-alafranga ¢catismasina, gelin-kaynana ¢ekismelerine, balolara, plaj

hikayelerine, sosyete dedikodularina yer vermisledir (Topuz, 1997: 231).

Bu gelismelerin yaninda diinya genelinde yasanan teknolojik ve sosyal
dontistim ile birlikte karikatiiriin alan1 giderek genislemistir. Karikatiir sanatinin
pratikleri ilk ¢izgi romanin yapilmasina onciiliikk etmis, karikatiirde tipler ortaya
cikmis, karikatiir albiimleri basilmaya baslanmis, yarigsmalar diizenlenmis, karikatiir
sergileri acilmis ve ilk ¢izgi film denemeleri Ikinci Diinya Savasi sonlarina kadar
siiren bu dénemde gerceklesmistir (Ozocak , 2011: 269). Ornegin Cemal Nadir

Giiler’in 1929 yilinda yarattig1 ve Aksam gazetesinde yer almaya baglayan
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“Amcabey” tiplemesi Tiirk karikatiir tarihi i¢in 6nemli bir figiirdiir (Bakiniz Sekil
1.23). Bu tiplemeleri Ak’la Kara, Dede ile Torun, Dalkavuk, Yeni Zengin ile devam
etmis, Ramiz’in Tombul Teyze tiplemesi de uzun yillar devam etmistir (Balcioglu,

1983: 11).

Sekil 1.23. Cemal Nadir’in yarattig1 Amcabey tiplemesi
(Kaynak: Topuz, 1997: 229).

1935 yilina gelindiginde Sedat Simavi, Karagoz dergisini ¢ikarmis, 1936
yilinda ise Karikatiir dergisi kurulmustur. Ramiz Gokg¢e egemenliginde olan Karikatiir
ile Cemal Nadir’in bas karikatiirist oldugu Akbaba dergileri arasinda tatl bir rekabet
s0z konusu olmustur. Bu iki dergi arasindaki rekabet ayn1 zamanda iki ekol seklinde
tezahiir ederek Tiirk karikatiiriine yon vermistir. Ayrica donemin sanat ve edebiyat
dergileri (Yeni Adam, Ses, Uyanis, Insan, Yiicel vb.) ve Aksam gibi gazetelerde

giinliik karikatiirler yer almistir (Topuz, 1997: 230-231).

Ikinci Diinya Savasinin ardindan ilerde “orta kusak™ olarak anilacak olan
karikatiirctliler ortaya ¢ikmistir. Cumhuriyet donemi ilk kadin karikatiiristi olan Selma
Emiroglu-Aykan’in yanmi sira Mim Uykusuz, Semih Balcioglu, Turhan Selguk ve
Nehar Tiiblek bu donemin mizah dergilerinde ¢izmeye baslamistir. Cemal Nadir
etkisinde olan bu kusagin devaminda ikinci orta kusak olan Eflatun Nuri Erkog, Ali
Ulvi, Ferruh Dogan, Altan Erbulak, Oguz Aral, Yal¢in Tiizecan, Mistik ve Sururi

Gilimen gibi kusak temsilcileri gelmektedir. Bu kusagin karikatiire getirdigi yeni
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teknik boyutlarin yani sira 50°lili yillarda ¢ok partili demokratik doneme gegilmesiyle
birlikte Tiirk karikatiirii daha 6zgiirliik¢li ve toplumsal gergekligi dogrudan yansitan
bir havaya biiriinmiistiir. O donemde giinliik gazetelerin birinci sayfalarinda yer
almaya baglayan karikatiir giindemi tamamlayan bir unsur olarak kullanilmaya
baslamistir. Orta kusak temsilcilerinin Tiirk karikatiiriine damga vurdugu buradan da
anlagilmaktadir. Nitekim Orta kusagin sdzciilerinden Sururi Giimen Hiirriyet; Semih
Balcioglu Aksam; Ali Ulvi Cumhuriyet; Altan Erbulak Yeni Sabah; Ferruh Dogan
Vatan; Mistik Aksam; Turhan Selguk Yeni Istanbul; Mim Uykusuz Diinya
gazetelerinde ilk sayfa karikatiiristleri olmuslardir. Orta kusak karikatiirii, okuru
yazisiz karikatiire alistirma konusunda ¢aba sarf etmistir. Orta kusak oncesinde
yapilan karikatiirlerde resim alt1 yazilar olmadan karikatiiriin anlasilmasi miimkiin
degildir. Orta Kusak temsilcileri okuru diisiinmeye ve yorumlamaya yoneltmek igin
yazisiz karikatiiriin inceliklerini ortaya koymustur (Balcioglu, 1983: 7-10).
Steinberg’in “grafik mizah” olarak diinya geneline yaydig1 anlayis orta kusak

karikatiiristlerinde kendini gostermistir (bakiniz Sekil 1.24) (Topuz, 1997: 235).
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Sekil 1.24. Turhan Selguk’un grafik mizah anlayisla ¢izdigi yazisiz karikatiirii (1959)
(Kaynak: http://fotogaleri.hurriyet.com.tr/galeridetay/33540/2/13/turhan-selcuk-
karikaturleri, 2016).

Ikinci Diinya Savasi sonras1 dénemin Tiirk karikatiir tarihi agisindan bir diger

doniim noktas1 Markopasa dergisi olmustur. 25 Kasim 1946°da Sabahattin Ali ve Aziz


http://fotogaleri.hurriyet.com.tr/galeridetay/33540/2/13/turhan-selcuk-karikaturleri
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Nesin yonetiminde kurulan dergide karikatiirlerini Mim Uykusuz ¢izmistir. Demokrat
Parti ve CHP’nin hakim oldugu siyaset alaninda biitiin 6zgiirliik diismanlarina kars1
duran Markopasa, zamanla gii¢lii bir muhalefet sesi olarak o giine dek herhangi bir
mizah dergisinin gormedigi satis rakamlarina ulagmistir. Rifat Ilgaz’in da yazar
olarak yer aldig1 gazetede halkin dili konusulmaktadir. Mim Uykusuz’un sade ve
sokak insaninin anlayabilecegi bir espri anlayisiyla ¢izdigi karikatiirler biiyiik ilgi
toplasa da dergi yogun baskiya ugramis; defalarca toplatilip yasaklanarak kapatilmis
fakat baska isimlerle (Malumpasa, Hasan Pasa, Okiiz Pasa, Bizim Pasa vb.) tekrar
cikmistir. Gazetenin kurucularindan ve yazarlarindan olan Sabahattin Ali faili mechul
bir cinayete kurban gitmistir. ilerleyen yillarda Markopasa ile ayn1 ¢izgide yer alan,
Aziz Nesin’in Ziibiik ve Ustura dergileri, Abidin Dino’nun ¢izdigi Nuhun Gemisi

dergisi, Karakedi, Geveze, Salata dergileri ¢ikmistir (Topuz, 1997: 234-235).

Bu donemde karikatiir hayatina girerek halen ¢aligsmalarina devam eden Rasgit
Yakal1 da Tiirk karikatiir tarihi agisindan 6nemli ¢izerlerden birisidir. Semih
Balcioglu’nun tesviki ile karikatiire baslayan Yakali, ilk karikatiiriinii 1962 yilinda
Tercliman gazetesinde yayinlamistir. Kadrolu olarak Yeni Asir, Pardon Mizah Dergisi,
Diinya Gazetesi, Hiirriyet Gazetesi ve Bizim Gazete’de glinliik karikatiirler ¢izmistir.
Karikatiirciiler Dernegi’nin 32. Genel Kurulu’nda Bagkanliga secilmis ve halen bu

gorevini slirdiirmektedir (Karikatiirciiler Dernegi, 2019).

1972 yilinda Tiirk Karikatiir tarihi i¢in bir kose tasi olan Girgir kurulmustur.
Daha 6nce Glinaydin gazetesinin i¢inde bir boliim olan Girgir, gerek getirdigi yeni
stiller gerekse iktidara kars1 verdikleri kararlt muhalif durus ‘Girgir Ekolii” olarak
doneme damgasini vurmustur. Oguz Aral’in 6nderliginde, Tekin Aral, Mim Uykusuz,
Ferit Ongoren gibi muhalif ¢izerleri barindiran Girgir, 6zellikle gengler arasinda

saglam bir temel edinmistir. Dergiyi 6zel kilan 6zelliklerden biri donemin iki siyasi
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kutbu olan CHP ve Adalet Parti’den herhangi birinin tarafin1 tutmadan, bagimsiz bir
durus sergilenmistir. Diger bir 6zelligi ise muhtira ve askeri darbe donemlerinde
iktidarin elestirilemeyecegi diisiincesinin gegersiz oldugunu gostermesidir. Girgir
dergisi, politik konularin etrafindan dolanarak halkin yoksullugunu, hayat pahaliligini,
yozlagmay1 konu edinerek genis bir kitleye ulagsmistir. Ayrica Girgir’in tercih ettigi
oykiileme tarzi karikatiir diinyasina yeni bir soluk getirmistir. Bu dykiilerde
cogunlukla sinifsal celiskiler iizerinde durulmus, isadamlari soyguncu olarak tasvir
edilmis, zenginlesme ve abartili sosyete yasami hafif erotizmle desteklenerek absiirt
bir bicimde sunulmustur. Halkin sorunlarina deginerek onlarin seviyesinde ¢izimler
yapan Girgir, Markopasa’nin 60.000’lere ulagan tirajin1 egale ederek yarim milyonluk
satiglara ulagmistir. Bunun bedelini de donemin Basbakani Siilleyman Demirel’in
actig1 davalarla ddemistir (Ozocak, 2011: 272-273). Girgir dergisi ayrica kadin
karikatiiristlere yer verilmesi agisindan 6nemli rol oynamigtir. Oguz Aral’in geng
cizerlere verdigi deger sonucunda Ozden Ogriik, Giilay Batur, Ramize Erer, Meral
Onat ve Eda Oral gibi geng kadin karikatiiristler, “Biz Biyiksizlar” kdsesinde
kadinlarin sorunlarina deginmislerdir. Ilerleyen yillarda Ademler ve Havva’lar serisi
ile bilinen Piyale Madra ve Bulut Bebek bant karikatiirleriyle Nuray Cift¢ci de kadin

karikatiiristlere verilecek diger 6rneklerdir (Seven, 2014: 22-23).

Girgir ekoliiniin agtig1 yoldan giden diger dergiler Firt, Carsaf, Civi, Cagdas
Mizah, Cuval, Papagan, Karikatiir ve Limon olmustur. Dénemin karikatiiristlerinden
Ismail Giilgeg, Meral Simer, Atila Ozer, Ibrahim Tapa, Kamil Masaric1, Ergiin
Ergoniiltas, Salih Memecan, Ercan Akyol, Musa Kart, Semih Poroy, Giirbiiz Dogan
Eksioglu, Piyale Madra, Necdet Sen, Behi¢ Ak, Ohannes Saskal ve Latif Demirci 6ne
cikmaktadir. 80’li yillarda Girgir dergisinde yasanan anlagsmazlik nedeniyle ayriliklar

yasanmis ve Mikrop dergisi ortaya ¢ikmistir. Daha sonraki yillarda Oguz Aral’in da
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dergiyi birakmasi ile birlikte Girgir ekoliinii devam ettiren Avni, Digil, Pismis Kelle,

Hibir, Gigirt vb. dergiler yayimlanmaistir (Topuz, 1997: 248).

Limon dergisi 1991 yilinda Leman olarak adin1 degistirmis ve giiniimiize
kadar varligimi korumustur. LeManyak, Okiiz, Yeni Harman gibi yan dergilerle tekele
doniisen Leman dergisi, Ahmet Y1lmaz, Bahadir Baruter, Sel¢uk Erdem, Erdil
Yasaroglu, Tuncay Akgiin, Can Barslan, Kaan Ertem, Biilent Ustiin, Kenan Yarar,
Mehmet Cagcag, Giineri Igoglu, Atilla Atalay gibi karikatiiristlerin hayat verdigi
karakterlerle uzun stireler mizah giindeminin belirleyicisi olmustur. 2001 yilinda 11
arkadasiyla birlikte dergiden ayrilarak Lombak’1 kuran Bahadir Baruter’in ardindan
2002 yilinda Metin Ustiindag, Selcuk Erdem, Erdil Yasaroglu ve Biilent Ustiin
tarafindan yine bir mizah efsanesi olan Penguen dergisi kurulmustur. Daha sonra
dergiye katilan Cem Dinlenmis, Ersin Karabulut, Umut Sarikaya, Yigit Ozgiir gibi
karikatiiristlerle gliglenen Penguen Leman dergisinin tahtini sallamigtir. 2007 yilina
gelindiginde Penguen dergisi de Leman ile ayn1 kaderi paylasarak boliinmiis ve Yigit
Ozgiir, Ersin Karabulut, Umut Sarikaya, Ugur Giirsoy, Mehmet Cilingir tarafindan
Uykusuz dergisi yayin hayatina baslamistir. Leman, Penguen ve Uykusuz dergileri
haftalik kapaklari ile siyaset giindemine yon vermistir. Cogu zaman iktidari ve
toplumsal sorunlar1 elestiren bu kapak karikatiirleri, ayn1 zamanda muhalefetin zayif
yonlerini de konu edinmistir (Polat, 2015: 84-86). Son olarak, 2011 yilindan itibaren
yayimlanan Bayan Yani1 da tamami kadin karikatiiristlerden olusan bir dergi olarak

dikkat cekmektedir (Seven, 2014: 26).

1.4. Karikatiir Kullanim Alanlar:

Karikatiiriin giiclii bir gorsel iletisim yontemi olmasi nedeniyle gorsel

sanatlarin ¢ogu alaninda kullanilmasinin yani sira bir ara¢ olarak da farkli alanlarda
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kullanilmaktadir. Genis kitleleri etkileyebilme potansiyeline sahip olan karikatiire

tarih boyunca sosyal, kiiltiirel ve siyasal roller verilmistir (Bakir, 2008: 34).

1.4.1. Mizah Sanat1 Olarak Karikatiir

Karikatiirlin tanim, “foplumsal, siyasal ya da giindelik olaylarin yergisel ya
da mizahi tasviri olarak” yapilmaktadir. Karikatiirii resimden veya diger sanatlardan
ayiran Ozelliklerden en 6nemlisi mizah yOniiniin olmasidir. Her mizahi unsur bir
karikatiiriin konusu olabilir. Bu, karikatiir sanat¢isinin yaraticiligina baglidir. Ancak
her karikatiiriin mizahi olmasi s6z konusu degildir. Karikatiir ile mizahin iligkisi nicel
bir iligki olmayip tamamen nitelige dair bir baglamda degerlendirilmektedir. Bu
baglam karikatiiriin icerigine iliskin bir bagdan kaynaklanmaktadir. Karikatiiriin
mizahi olarak kendini gosterebilmesi i¢in abartili bir ifadeyi ve absiirde varan bir
ironiyi yakalamasi, s6z konusu olay ve duruma kimsenin gérmedigi agidan
yaklagabilmesi gerekmektedir. Bu tiir 6zelliklere sahip olmayan ¢izimler sadece

komik bir resim olarak kalir ve o baglamda degerlendirilir (Giineri, 2008: 68-69).

1.4.2. Reklam Araci Olarak Karikatiir

Reklamin igerik agisindan ve gorsel agidan daha etkili kilinmasi, yaratici
boliim ¢alisanlarinin her zaman zorlandig1 bir problemdir. Reklamin etkili olmas1 hem
reklam veren, hem de reklam olusturucularn tarafindan istenilen en 6nemli
hedeflerden biridir (Ozer, 1989: 212). Giin icerisinde binlerce mesaja maruz kalan
hedef kitlenin dikkatini ¢cekmek ve zihninde yer edinmek giderek zorlagmaktadir.
Bunun i¢in igerigin ve kullanilan yontemin ¢arpici ve sira dis1 olmasi gerekmektedir.
Bu yontemlerden birisi de karikatiirdiir. Karikatiir sanatg¢isi, bir mesajin etkili ve sade
bir bigimde aktarilmas1 konusunda tecriibelidir. Iletisim sanatlarina ve sembolik

anlatima asina olan karikatiir sanatcis1 bu 6zelliklerini reklam mesajinin iletilmesi



48

konusunda da rahatlikla kullanabilmektedir (Meraki, 2010: 37).

Reklam i¢in yapilan karikatiirler daha ¢ok basili yaymlarda yer almaktadir.
Gazete, dergi, kitap, yillik, brostir, el ilani, posta kart1 ve ¢ikartmalarda kullanilan
karikatiirler ayrica sakiz igerisinde, ¢ikolata, gofret ambalajlarinda, esantiyon ve
hediyelik esya siislemelerinde, torba, ¢anta, poset ve ambalaj kagitlarinda, seramik

esyalarda da sik sik goriilmektedir (Ozer, 1989: 226).

Reklamlarda karikatiir kullanimina Tiirkiye’den en basarili 6rneklerden birisi
Selguk Erdem’in hayat verdigi Siitas reklamlaridir. Bilbordlarda yer alan karikatiir
reklamlar 2001 yilinda Kristal Elma reklam 6diilii almigtir. Reklam panolarindan
sonra Hiirriyet gazetesinin arka sayfasinda yer alan Siitas karikatiirleri Faruk
Bayraktar tarafindan ¢izilmistir (bakimz Sekil 1.25). Ilerleyen yillarda Siitas
karikatiirleri internet sitesinde, sosyal medyada ve Siitag ambalajlarinda yer almistir

(Meraki, 2010: 40).

YAA.. BIZIM ZAMANIMIZDA BIZDE SUT BOL,
FAKAT DEGERLENDIREN YOK, BIR PEYN ‘%z BIR
YOGURT YAPILIYORDU. SIMDI TEKNOLOJI COK
GELISTI, HERSEY YAPILABILIYOR SUTTEN.

Sekil 1.25. Faruk Bayraktar’in ¢izdigi Siitas karikatiirleri (Htrriyet, 2009)
(Kaynak: Meraki, 2010: 41).

Akademisyen karikatiirist Atila Ozer’e gore reklamda karikatiir kullaniminin

avantajlar1 sunlardir (Ozer, 1989: 230-232):
e Anlatimin kolaylagsmasin1 ve giiclenmesini saglar,

e Dikkati gekicidir,
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Her kesime hitap eder,

Gorsel hareketlilik kazandirir,

Reklamin daha kolay izlemesini ve takip edilmesini saglar,

Hedef Kitle ile sicak bir iliskinin kurulmasini saglar,

e Carpici ve sasirticidir,

Bu avantajlarla birlikte reklamda karikatiir kullaniminin dezavantajli yanlar
sunlardir (Ozer, 1989: 230-232):

e Konunun ciddiyetini ve inandiriciligini kaybettirebilir,
e Reklam metni ile biitiinlestirilmemesi durumunda ters etki yapabilir,
e Kurum ve markanin prestijini zedeleyebilir,

e Uygulama zorlugu vardir,

e Uriin ve markanin ikinci plana diismesine neden olabilir.

1.4.3. Muhalefet Bi¢cimi Olarak Karikatiir

Karikatiiriin resim sanatinin sinirlar1 disina ¢ikarak yeni bir sanat dali olarak
ortaya gikmasi basli bagina bir muhalefet gostergesidir. ilk érneklerinden itibaren,
Leonardo da Vinci’nin giizellik kaliplarinin digina ¢ikarak ¢irkinligi de resmetmesi,
Bosch’un Orta Cag’in karanlik ve tiksinti uyandirici yanlarini géstermesi, 19. Yiizyil
geleneksel resim sanatina hakim olan kusursuz estetik, zarafet ve simetri anlayisina
bir baskaldiris olarak karikatiiriin kurumsallasmasi, Daumier’in Fransa
burjuvazisindeki ¢iiriimeyi elestirirken karikatiiriin alayci, elestirel ve rahatsiz etme

giiciinii kullanmasi karikatiiriin gii¢lii bir muhalefet bi¢cimi oldugunu gostermektedir
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(Géneng, 1999; Ozkanli, 2006; Topuz, 1997; Vezzzosi, 2002).

Osmanl1 doneminde ise Batililasma hareketlerinin bir yansimasi olarak
gelisen karikatiir, zamanla saray politikalarinin elestirildigi bir arag olarak kullanilmig
ve belirli donemlerde yasaklanmistir (Sahin, 2017: 23). Giinlimiize kadar siiren bu
yasaklayici ve cezalandirict anlayis Tiirkiye’de karikatiir ile muhalefetin siirekli

birlikte anilmasina neden olmustur.

Kurtulus Savas1 donemlerinde belirli bir kesim Istanbul Hiikiimeti ve Saray’a
muhalefet ederken, Anadolu’da miicadele eden Kuva-y1 Milliye ve Mustafa Kemal

Paga da muhalif karikatiirlerden nasibini almistir (Akkoyunlu, 2017: 37).

Cumbhuriyet’in ilk yillarindan ikinci Diinya Savasina kadar olan donemde
mizah dergilerinin Ankara yonetimine muhalefet etmesi yasaklanmistir. 1950’11
yillarda ¢ok partili hayata gegis ile birlikte nispeten serbestleyen muhalif mizah
Markopasa dergisi ile kurumsal bir kimlik kazanmistir. O donemde yayin yapan
giinliik gazetelerin cogunlugu siyasi karikatiirlere yer vermis, gazetenin hiikiimetlere
olan mesafesi ve bakis acisina gore muhalefet dozu farklilik gostermistir (bakiniz
Sekil 1.26). Donemin muhalif karikatiiristlerinden Turhan Sel¢uk, 12 Mart 1971
mubhtirast sonrasinda ¢izdigi karikatiirler nedeniyle gozaltina alinmis ve iskenceye
ugramistir. 1970’11 yillarda Tiirk karikatiiriine damga vuran Girgir dergisi de yaptigi
mubhalif ¢izimler nedeniyle 12 Eyliil 1980 darbesi sonrasinda kapatma cezas1 almistir.
1986 yilinda doneminde basbakani Turgut Ozal’a yogun muhalefet eden Limon

dergisine dava agilmustir (Ozocak, 2011; Topuz, 1997).
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Sekil 1.26. Bedri Koraman’in Milliyet gazetesinde ¢ikan siyasi karikatiirii
Kaynak: https://t24.com.tr/foto-haber/unlu-karikaturist-bedri-koramannin-unutulmaz-
karikaturleri,5002/2, 2015).

1990’larin bagindan itibaren Girgir ekoliinii farkli yorumlarla devam ettiren
Carsaf, Hibir, Limon (Leman) gibi dergiler karikatiirleri ile Tiirk siyasetinde énemli
bir muhalefet bi¢cimi olusturmuslardir. 2000’li yillarin ilk ¢eyreginde Leman,
Penguen ve Uykusuz dergilerinin basini ¢ektigi mizah dergileri de Ak Parti donemine
yonelik muhalefeti temsil etmektedir. Bu dergiler ayn1 zamanda muhalefeti de yogun
olarak elestirmekte, CHP lideri Kemal Kiligdaroglu elestirilerden nasibini almaktadir.
Karikatiirist Biilent Cevik’e gore, mizah dergileri, toplumsal kurgunun kendisine
bigtigi rol geregi, iktidara da muhalefettir, muhalefete de muhalefettir. Halkin,

garibanin yanindadir (Aslakei, 2011: 74).

1.4.4. Propaganda Araci Olarak Karikatiir

Birinci Diinya Savasi oncesinde ve savas siirerken kitap, gazete, dergi, afis
ve kartpostallarda karikatiirler diisman tilkelerin birbirlerini hicvettikleri birer
propaganda araci olarak hem Itilaf Devletleri, hem de ittifak Devletleri tarafindan
yogun olarak kullanilmistir. Fotograf, resim gibi araglardan ziyade karikatiiriin tercih
edilmesindeki en 6nemli faktdrlerden birisi karikatiir vasitasiyla abartt unsurunun

kullanilabilmesidir. Karikatiirlerde kotiillenmek istenilen taraf olumsuz yonleriyle


https://t24.com.tr/foto-haber/unlu-karikaturist-bedri-koramannin-unutulmaz-karikaturleri,5002/2
https://t24.com.tr/foto-haber/unlu-karikaturist-bedri-koramannin-unutulmaz-karikaturleri,5002/2
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gercegin Otesinde abartili olarak gosterilmistir. Kitlelerin korku, hayranlik, nefret vb.
farkli duygulariin harekete gecirilmesi i¢in kolay ulagilabilen ve ucuz bir iletigim
arac1 olan kartpostallar bir arag olarak kullanilmistir. Ornegin Alman propaganda
kartpostallarinda Alman, Avusturya-Macaristanli, Tiirk ve Bulgar askerleri fiziksel
olarak kuvvetli ve korkusuz olarak resmedilirken, Ingiliz, Fransiz, Rus askerleri
celimsiz ve korkak olarak gdsterilmistir. Bu kartpostallarda, Alman imparatoru II.
Wilhelm’in kahraman bir figiir olarak Alman askerlerinin ve halkin cesaretini
korliklemek icin kullanilmistir. Diger yandan, bu kartpostallarda savasin olumsuz
yiizlerinin biraz olsun azaltilmasi i¢in asker resimlerinin yaninda, kadin ve ¢gocuk
resimleri de kullanilmigtir. Kartpostallarin bir diger kullanim alan1 da haberlesme
yontemi olarak kullanilmasidir. Cephedeki askerler, ailelerine mektup yollamaktansa
daha kisa yoldan kartpostal gondermeyi tercih etmistir (Caki, 2018: 79-81). Sekil
1.27°da yer alan iki kartpostalin ilkinde “El Ele Tutusan Cocuklar” mesaji ile Alman,
Avusturya-Macaristan ve Tiirk ¢ocuklarinin dostlugu ifade edilmistir. fkinci
karikatiirde ise “Orient s Erwachen” (Dogu’nun Uyanisi) slogani ile Osmanli
Devletini sembolize eden devasa fesin altindan hiicum eden Osmanli ordusu
kullanilmis ve arkada dogan giines ile Osmanli Imparatorlugunun eski giiglii

donemlerine yeniden dogus ima edilmistir.

Ich sei, gewiilire mis die Bitte,
In eurem Bunde der Dritee!

> = E

Sekil 1.27. Alman kartpostallarinda kullanilan karikatiirler
(Kaynak: Caki, 2018: 86-88).
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Sekil 1.28°deki ingiliz propaganda afisinde ise Canakkale’de savasmak igin
Avustralya, Kanada, Hindistan ve Yeni Zelanda iilkelerinden asker toplanmasi igin
“The Empire Needs Men!” (Imparatorlugun erkeklere ihtiyaci var) slogani
kullanilmustir. Karikatiirde, diismanlara meydan okuyan yash aslanin (Ingiltere) geng

aslanlarin (somiirge iilkeleri) yardimina ihtiyact oldugu ifade edilmektedir.

Sekil 1.28. Ingiltere nin sémiirge ﬁlkelerde asker toplamak i¢in kullandig: afis
(Kaynak: http://www.firstworldwar.tki.org.nz/en/resources/propaganda-2/, 2019).

1.4.5. Egitim Araci Olarak Karikatiir

Son yillarda yapilan aragtirmalarda 6grencilerin gorsellestirme ile
biitlinlestirilmis egitim programlarinda daha basarili oldugu ortaya konmustur. Etkili
bir gorsel sanat olan karikatiiriin egitimde kullanilis1 3 sekilde gergeklestirilmektedir.
Bunlar dikkat ve eglenceye yonelik karikatiirler, arastirma ve diisiindiirmeye yonelik
karikatiirler ve kavram karikatiirleridir. Dikkat ve eglence odakli karikatiirler
giildiirme, giildiiriirken de diisiindiirme amacin1 giitmektedir. Verilmek istenilen bilgi,
sade bir anlatimla ve mizah ile siislenerek 6grencilerin dikkatini ¢gekecek sekle
getirilmektedir. Arastirma ve diisiindiirmeye yonelik karikatiirler, akil yiiriitme ve
tartismaya odaklanmaktadir. Karikatiir ile verilen ipuglari, acik uglu sorular, bosluk
doldurma gibi yontemlerle 6grencinin belirli bir olay ve durum ile ilgili beyin firtinasi

yapmas1 saglanmaktadir. Kavram karikatiirleri ise kavramlarin tanimlanmasi,


http://www.firstworldwar.tki.org.nz/en/resources/propaganda-2/
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birbirleriyle karsilastirilmast ve daha derinlemesine kavranmasi i¢in kullanilmaktadir

(Ozsahin, 2009: 103-104).

Su molekiiliiniin
kiitlesi kati halde en
fazladir.

Olur mu hig! Sivi
halde kiitlesi en
fazladir.

Bence, su molekiiliiniin
kitlesi kati, sivi ya da gaz
durumlarinda hep aynidir,

Bence, gaz halde
kiitlesi en fazladir.

Sekil 1.29. “Su Molekiiliiniin Kiitlesinin Suyun Fiziksel Haline Gére Degisimi”
Konulu Kavram Karikatiirii
Kaynak: (Kabapinar, 2005: 108).
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2. ILLUSTRASYON SANATI

2.1. Mlliistrasyon Kavram

Latince illustratio kelimesinden tiireyen illiistrasyon, Italyancaya illustrare,
Fransizca ve Ingilizceye illustration olarak ge¢mistir. Isiga ve parlakliga dair bir
anlami olan bu kelime, “aydinlatma, siisleme, agiklama” anlamlarina gelmektedir
(Amelung, 2019: 331-332; Giirses, 2014: 2). Tiirk Dil Kurumu sozliiglinde
“resimleme” olarak gecen (Tiirkge So6zliik, 2011: 1179) illiistrasyon, Sanat
Sozligii’nde ise “kitaplardaki yazili metinleri agiklamak veya siislemek maksadiyla

kullanilan resimler” (Keser, 2005: 173) olarak tanimlanmaktadir.

Tiirkge sdzliikteki tek kelimelik karsiligiin aksine Ingilizcede kullanilan “fo
illustrate” fiili birgok farkli anlamda kullanilmaktadir: “Bir kitap ya da dergi
resimlemek”, “bir karsilastirma ya da agiklama yapmak”, “onaylanmasi i¢in bir 6rnek

sunmak”, “aydinlatici eylem ya da silire¢”, “izah”, “¢cizim”, “tasvir”, “misal”,

“ornekleme”, “tanim” (Oxford Dictionaries, 2017°den aktaran Goniilli, 2017: 912).
Mliistrasyon ile ilgili farkli tammlar su sekilde yapilmigtir:

Yazili bir metni, fikri veya bir mesaj1 daha etkili ve verimli hale getirmek,
anlamimi genisleterek kavranmasini kolaylagtirmak ve onu ilging yapmak gorevlerini
iistlenen resimsel yaratma sanatidir. Bir baska deyisle illiistrasyon s6zlerin, mesajlarin

resmedilmis halidir (Basbugu, 2007: 4);

“Gorsel unsurlar kullanilarak metin ve fikirlerin tasvir edilmesi, agiklanmasi
ve sunulmasi amaciyla gelistirilen resimleme ¢esidi” (Kizilsafak, 2014: 168);

“Herhangi bir konuyu resim, yazi ya da dekorasyon gibi malzemelerden
yardim alarak igerikle baglantili sekle getirmek” (Gtirses, 2014: 2);

Bir resmi illiistrasyon yapan seyin o resmin bir fikri, bir hikayeyi anlatiyor ya
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da anlatimini destekliyor olmasidir. Gorsel dil, cogu zaman uzun bir yazi ile
anlatilmak istenilen mesajin tek bir resim ile anlatilmasini saglamaktadir (Basbugu,
2007: 4). Illiistrasyonun verilmek istenen mesaji dogrudan aktarma zorunlulugu ve

gorsel iletisim kurma yiikiimliiligi s6z konusudur (Topbasan, 2013: 14).

[liistrasyon da bir gorsel anlatim bi¢imi olarak, dil, 1rk, cografya ve kiiltiir
olarak farkliliga sahip insanlarin, baska bir araca ihtiya¢ duyulmaksizin gordiikleri

hakkinda fikir sahibi olmalarini saglamaktadir (Tuna, 1997: 4).
Mayer ve Gallini (1990) illiistrasyonun bes islevini s0yle siralamaktadir:

e Dekorasyon: Illiistrasyon, kitab1 daha ¢ekici hale getirerek okuyucunun
daha fazla zevk almasina yardimei olmaktadir. Bir siisleme bi¢imi olan dekorasyon,
diiz bir metinin daha estetik bir goriinlime sahip olmasini saglayarak onu
monotonluktan kurtarmaktadir.

e Betimleme: Okuyucunun belirli bir olayi, kisiyi, yeri veya herhangi bir
seyi zihninde gorsellestirmesi her zaman miimkiin olmayabilir. Hatta yazarin vermek
istedigi bi¢imin dtesinde bir algilama siireci gerceklesebilir. Illiistrasyon bu ihtiyacin
karsilanmasina yardimci olabilmektedir.

e Doéniistiirme: Illiistrasyon, okuyucunun bir metindeki anahtar bilgileri
hatirlamasina yardime1 olabilmektedir. Okuyucunun daha 6nceden edindigi bilgilerle
yeni 6grendigi bilgiler arasinda bir koprii vazifesi yiiklenebilmektedir.

e Organizasyon: Illiistrasyon, okuyucunun bilgiyi tutarl bir yapr i¢inde
diizenlemesine yardimci olmaktadir. Bir yazidaki kompozisyonunun tamamlanmasini
destekleyen illiistrasyon, farkli yapilarin birbirleri ile biitiinlesmesini saglayabilir..

e Yorumlama: Metni anlagilmasina yardime1 olmanin yani sira metinde

yer almayan ya da yazi ile anlatilamayacak mesajlarin algilanmasini saglar.
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2.2.  Resim ve illiistrasyon

Karikatiir ile resim iligkisinde oldugu gibi illiistrasyonun da temeli resim
sanatina ve onun gecirdigi evrelere baglanmaktadir. Magara resimlerinden beridir
gorsel sanatlarda tekel bir konumda olan resim sanati, ilk olarak karikatiiriin getirdigi
deformasyon ile karsilagmis, daha sonra fotografin ortaya ¢ikmasi ile “yeniden
canlandirma” 6zelligine sahip giiglii bir rakip ile karsilasmistir. Bir ressamin tek bir
niisha olarak ¢izdigi bir tablonun biricikligi baski tekniklerinin gelismesi ile hem
zarara ugramis hem de bu biricik eserin uzun vadedeki degerini dinsellestirmistir. Bu
noktada, bir seylerin ¢esitli yontemlerle yeniden canlandiriliyor olmasi teknik bir
kolaylik ve bu seyin yayginlasmasini saglasa da aslinda 6zgiin olan bir sanat eserinin
degersizlestirilmesini ifade etmektedir. Diger deyisle bir sanat eserlerinin, sahip
oldugu 6zgiinliikten kaynaklanan ¢ekiciligi, toplu bir sekilde yeniden ¢ogaltilmasiyla
birlikte azaltilmakta hatta yok edilmektedir. Bu durum illiistrasyon i¢in de gegerlidir.
Yeniden canlandirma, illiistrasyonun temel pratigini gosteren bir unsurdur.
[lliistrasyonu, geleneksel resimden ayiran en dnemli 6zelligi bu kitlesel yeniden
iiretim siirecidir (Gtirses, 2014: 73). Bu durum John Berger tarafindan “G6érme

Bicimleri” eserinde soyle ifade edilmistir (Berger, 1995: 23):

Oyleyse, 6zgiin sanat yapitlarini ¢evreleyen, aslinda onlarin satis
degerine bagli olan bu yalanci dinsellik havasi, fotograf makinesinin
resimleri yeniden canlandirilabilir kilmasindan sonra resimlerin
yitirdigi seyin yerini almistir. Bu dinsellik havasinin islevi, 6zlem
uyandirmaktir. Oligarsik, demokrasi dis1 bir kiiltiiriin siiregitmekte olan
degerlerinin son bos direnisidir bu. Imge artik biricik, essiz olmasa bile

sanat nesnesi o sey, gizemlilik katilarak biricik ve essiz kilinmalidir.

20. yiizy1l illiistratorlerinden olan ve meshur “Sam Amca” figiliriiniin
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yaraticist James Montgomery Flagg illlistrasyon ve resim sanati arasindaki farki soyle
yorumlamaktadir: “Resim sanatgisi ile illiistrator arasindaki tek fark, gizebilenlerden
ikincisinin giinde ti¢ 6gtin miikellef yemek yemesi ve bunlarin parasini
odeyebilmesidir.” lliistrasyon ¢izerleri de sanatg1 ve ressam olarak goriilmektedir
fakat salt sanat i¢in ¢alisan illiistratrler harig¢ siparis tizerine ve para odakli
caligmaktadirlar. Sanatc¢inin 6zgiirce kendi diigiincelerini ortaya koymasi ve 6zgiin
eserler vermesi her donemde tartisilmis bir konudur. Fakat klasik donemde goriilen
himaye sisteminde, sanat destekgileri (kilise, saray, burjuvazi vb.) ile sanatci
arasindaki iliski, illiistrator ile miisteri arasindaki iligki bazi benzerlikler tasisa da
klasik ressamlarin verdigi eserlere kattiklar1 6zgiin boyut daha sanatsal bicimde
tezahiir ederken illiistratdrdeki ticari kaygi daha agir basmaktadir. Ayrica eski
donemdeki sanat destekgilerinin tesviki ile ¢izilen resimler bugiin birer sanat eseri
olarak goriilmektedir (bakiniz Sekil 2.1). Yani resim sanati, 6ziinde amaglanan yiice
konumunu ylizyillar gegmesine ragmen korurken, illiistrasyonun yazili bir metne
baglilig1 ve agiklayici 6zellikte olmasi ona bir gérev addetmektedir. Biitiin bu goriis
ve agiklamalarin neticesinde illiistrasyonun bir sanat olup olmadigina dair tam bir
netlik olmadigy, iki ayr1 disiplin olan resim sanatt ile aralarinda ince bir ¢izgide
ayrildiklart goriilmektedir. Sonug olarak illiistrasyonu giincel bir sanat formu olarak

sorgulamak daha dogru olacaktir (Glirses, 2014: 73-74).

Sekil 2.1.Papa II. Julius tarafindan Sistina Sapeli’nde gorevlendirilen Michelangelo
tarafindan ¢izilen “Adem’in Yaratilis1” konulu fresk
(Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Sistina_%C5%9Eapeli, 2019).



https://tr.wikipedia.org/wiki/Sistina_%C5%9Eapeli
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[liistrasyon, resim ve giizel sanatlar arasindaki 6nemli baglantilar su sekilde

ozetlenmektedir (Giirses, 2014: 73-77):

¢ Aslinda illiistrasyon da resim gibi duygular ifade edilerek ¢izilmektedir
ve ikisi de ¢ok benzer amaclarla ¢izilmektedir. Bu noktada dnemli olan kisinin
kendisini bir sanat¢1 olarak ya da bir illiistrator olarak gérme durumudur.
Gergeklestirilen ¢izimlerin sanat amacli ya da kazang amagli yapiliyor olmasi da bu
noktada bir kistastir.

¢ Bir bagka nokta ise, birinin 6demeli siparis lizerine isler iiretiyor
olmasidir. Illiistratorler dnce miisterileri ile anlagsma yaparlar ve daha sonra isi
bitirirler. Ama diger yanda sanatci, Once isi yapar ve sonrasinda onu satmak igin bir
caba icerisine girer. Giizel sanatlarda ve resimde ruh daha ¢ok isin i¢ine katilir ve ayni
sekilde ticari bir anlam da yiiklenmektedir.

e Sanat eseri sadece galerilerde satilmaktadir. Eger illiistrasyon bir
galeride sergilenmeye baslarsa o da bir sanat eseri haline gelmektedir yani resim gibi
olmaktadir.

e Sanatc1 zamani oldugu stirece sadece kendi zevkleri ve istegi igin, ya
da kar elde etmek ve yayimcilar icin de isler iiretebilmelidir. Sanat¢inin, baska bir
etikete ihtiyaci yoktur ve hayattaki bu durusuyla rahattir.

e Klee, Arp, Johns, Duchamp, Miro, Nevilson, Pollock, Klein, Shawn,
Tanguay, Picasso, Matisse, Rothko, ve bunlar gibi pek ¢cok 6nemli sanat¢1 birgok
illlistratore esin kaynagi olmustur.

e Teknik olarak aralarinda higbir fark yoktur. Giiniimiizde malzeme
tekniklerinin sonsuzlugu her tiirlii sanat disiplinin isini kolaylastirmis ve ortaya

sonsuz sayida farkl teknikle iiretilmis eserler ortaya ¢ikmustir. Illiistrasyon sanatinda
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da kolaj, akrilik, yagliboya, tuval ve kagit tiirleri, suluboya, baski teknikleri, dijital
uygulamalarla birlikte daha baska bir¢ok teknik kullanilmaktadir.

e Ve illiistrator sanatgiysa illlistrasyon bir sanattir.

2.3.  [Illiistrasyonun Tarihsel Gelisimi

[liistrasyon kavramiin tanimindaki “aydinlatma, siisleme, agiklama”
kavramu ile iliskilendirildiginde ilk illiistrasyon 6rneklerinin insanlarin baslarina gelen
olaylar1 betimledikleri magara resimlerine dayandirmak miimkiindiir. Cagdas
illiistrasyonun kokleri ise antik ¢aglarda renkli resimler ve el yazmalariyla bezenmis
rulo parcalari olarak goriilmektedir (Sekil 2.2.). Buna benzer 6rnekler Antik Yunan
vazo resimlerinde, Cin ve Uzakdogu sanatinda, hiyeroglif ve formel bir sekilde,
bilingli olarak yapildig: ilk 6rnekler ise resimli kitaplarda kullanilmistir (Citav, 2015:

17-19).

Sekil 2.2. Antik Cag’dan kalan Misir Oliiler Kitab1 rulosu
(Kaynak: (C1tav, 2015: 19).

2.3.1. Diinyada lliistrasyonun Tarihi Gelisimi

Cagdas illiistrasyonun atas1 sayilan, Misir’da papiriis iizerine ¢izilen Oliiler
Kitabi’na benzer el yazmasi kitaplar milattan sonraki uygarliklarda yazilmaya
baslanmus, papiriis yerini parsdmene birakmustir. i1k Hristiyanlar, Incil’in siislemek
i¢in insan, hayvan, efsanevi yaratik figlirleriyle birlikte Hristiyan sembolizmine ait

isaretler kullanilmistir. Ortacag Hristiyan diinyasinda Incil’in resimlendirilmesi igin
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yeni stiller ortaya ¢ikmakla birlikte kiliselerin finanse ettigi dekorasyon ¢alismalari

icin de ayn1 yontem kullanilmistir (Gtirses, 2011: 14).

[liistrasyonun beslendigi bir diger sanat dali minyatiirdiir. Minyatiirler de
kitaplarin igerigini pekistirmek, gorsel bir diinya olusturarak kitapta bahsedilen
konunun algilanmasini kolaylastirmak amaciyla yapilmistir. Minyatiir, ilk olarak
Ortagag Avrupa’sinda el yazmasi kitaplarin ilk sayfalarina ¢izilen tezhiplerle ortaya
cikmustir. Latince miniare kokiinden tiireyerek Italyancaya miniatura, Fransizcaya
miniature bigimini alarak yazma kitaplardaki resimleri tanimlamak i¢in kullanmistir

(Basbugu, 2007: 17).

[liistrasyonun 6nciilii olan bir diger uygulama ilk olarak 9. yiizyilda Cin ve
Japonya’da goriilen ahsap oyma baski teknigi ile basilan ve giiniimiize kadar ulagsan
renkli illiistrasyon 6rneklerinin oldugu blok kitaplardir. Bu teknik 15. Yiizyila
gelindiginde daha da gelistirilmis, Almanya ve Hollanda’da resimli ahsap oyma baski
teknigi kullanilarak basilan kitap ve gazetelerde illiistrasyonlar yer almistir. i1k basta
siyah beyaz basilan bu resimler sonradan elle renklendirilerek dagitima sunulmus ve
okuryazarligin artmasina katkida bulunmustur. RGnesans resminin ustalarindan olan
Floransali Botticelli, Dante Alighieri’nin Ilahi Komedya’sinin resimlendirilmesi igin
cizdigi graviir uygulamalar (bakiniz Sekil 2.3) illiistrasyona 6rnek olarak
gosterilebilir. Kuzey Avrupa Ronesans’inin en giiclii isimlerinden biri olan Alman
ressam ve teorisyen Albrecht Diirer, 1515 yilinda yaptigi ‘Gergedan’ isimli ahsap

baskist bir diger ornektir (Giirses, 2011: 14-16).



62

2 He SRS

Sekil 2.3. Sandro Botticelli tarafindan Dante’nin ilahi Komedya eserinin Cehennem
boliimii i¢in ¢izilen illiistrasyon (1481)
(Kaynak: Giirses, 2011: 15).
17. ylizyildan itibaren Japonya’da hakim olan Ukiyo-e teknigi ile iiretilen
ahsap baski illiistrasyon 6rnekleri, ¢izginin ve asimetrik kompozisyonun ritmi ve

uyumu ile ortaya ¢ikmistir. Bu ¢izimlerin temalari sumo gliresgileri, saray soylulari,

doga, tarih ve erotizme kadar ¢esitlilik gostermektedir (Wigan, 2012: 277).

7o

LT

Sekil 2.4. Kitagawa Utamaro tarafindan ¢izilen “Tarak Tutan Kadin” baslikl1 renkli
ahsap baski (1795)
(Kaynak: Giirses, 2011: 17).

18. yiizyilin énemli sanatcilarindan biri olan Ingiliz sair ve ressam William
Blake, illiistrasyon sanatina yiiksek baski tekniklerini kazandirmis ve ilk drneklerini
vermistir. Metal plaka, ahsap kalip, renkli tozlama gibi yontemleri kullanarak
fotograf dncesindeki en yiiksek kaliteye ulagmistir. Daha sonra bu teknigi ustaca

kullanan sanatcilardan birisi ise, Francisco Goya olmustur (Gtirses, 2011: 20-21).
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Sekil 2.5. William Blake, “Titania ve Puck’in Perilerle Dans1” (1786)
(Kaynak: Giirses, 2011: 21).

Avrupa’da 18. ve 19. ylizyilda yasanan sanayi devrimi ile birlikte gelen
makinelesme ile yeni bulus ve iiretim yontemleri ortaya ¢ikmis, bu donem,
toplumlarin kitle iletisim araglarina yogun ilgisine yol agmistir. Bu kiiltiirel degisimin
sonucunda ortaya ¢ikan, temelde hiimanizm ve 6zgiirliikk diislincesi lizerine kurulu
modernist diisiince, geleneksel anlayislarin yerine yepyeni bir sanat diisiincesini
hayata ge¢irmistir. Fotograf, buharli baski makineleri, renkli litografi, serigrafik bask1
ve fotograviir bu donemde icat edilmistir. Kitleler haberlerin resimli sunulmasini
talep etmis ve illiistratorliik meslegi bu ihtiyaca cevap vermistir. Illiistrasyon reklam,

duyuru, afis vb. ticari alanlarda kullanilmaya baslanmistir (Wigan, 2012: 279).

[liistrasyonun altin ¢ag1 endiistri devrimi ile baslayip Ikinci Diinya Savasi’na
kadar uzanmaktadir. Ingiltere Kraligesi 1. Victoria dénemi (1837-1901) sanatin,
estetigin, sosyal statiiniin, zenginligin zirvede yasandig1 bir donem olarak sanat
tarthinde 6dnemli bir yere sahiptir. Bu donemde yayincilik ve sanat hamiligi ¢ok
gelismistir ve bu durumdan illiistrasyon da nasibini almistir. Bu donemin agtig1 yoldan
devam eden Ekspresyonizm, Arts and Crafts, Art Nouveau, Plakastil, Kiibizm,
Fiitiirizm, Dadaizm, Stirrealizm, Stiprematizm, Konstriiktivizm, Bauhaus okulu, gibi
bir¢ok akim sanat diinyasini dolayisiyla illiistrasyonu etkilemistir (bakiniz Sekil 2.6).

Daha o6nce kullanilan ahsap kalip baski, graviir, metal levha gibi yontemlere tas baski,
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matbaa ve kolaj da eklenerek kitap, dergi, afis, gazete vb. illiistrasyonlarinin sayisiz
ornekleri verilmistir. Bu 6rnekleri veren sanatcilardan bazilar1 Alphonse Mucha,
Oscar Kokoschka, Alfred Roller, Gustav Klimt ve Josef Hoffmann’dir. Metin ile
illiistrasyon ayr1 ele alinmis, tipografi 6ne ¢ikmaya baglamis ve yeni yazi karakterleri
gelistirilmistir (Eksioglu, 2017: 5-11; Giirses, 2011: 25-50; Kara, 2004: 51-59).
ngs « (hocoLAT
) ) DELACRE
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Sekil 2.6. Art Nouveau akimindan Henri Privat-Livemont’niin ¢izdigi bir reklam afisi
(Kaynak: Eksioglu, 2017: 9).

II. Diinya Savag1 sirasinda Avrupa’da sekteye ugrayan bir¢ok alan gibi
illiistrasyon sanat1 da darbe almistir. 1930’larin basindan itibaren Avrupa’daki bircok
sanat¢c1 ABD’ye go¢ etmis ve burada Amerikan Yeni Dalgasi olusmustur. Tiiketim
kiiltiirii ve onun sonucu olarak reklamin gelismesi, kadinlarin sosyal hayatta ve gorsel
sanatlarda on plana ¢ikmaya baslamasi, caz ¢agi, gelisen dergi yayimnciligr gibi bircok

etken illiistrasyona ¢ok genis bir kullanim alan1 dogurmustur (Eksioglu, 2017: 12).

Sekil 2.7. John Held, Jr. Tarafindan cizilen F. Scott Fitzgerald’m Caz Cagi Oykiileri
kitaninin kapagindaki illiistrasyon
(Kaynak: https://brewminate.com/the-jazz-age-redefining-the-nation-1919-1929/, 2017).
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Ikinci Diinya Savas1 sonrasi nesillerde etkili olan savas karsitligi, popiiler
kiiltiir, televizyon, postmodernizm vb. unsurlar sanat diinyasinin yeni bir doniisiim
gecirmesine neden olmustur. Andy Warhol’un basini ¢eltigi Pop Art hareketi (bakiniz
Sekil 2.8), 68 Kusag1 ve Hippiler, Ingiliz Punk kiiltiirii, Japon Manga dergileri,
fantastik edebiyat ve sinema, ¢izgi roman, ¢izgi film/animasyon, Grafiti, karikatiir
dergileri, televizyon programlari ve ilerleyen yillarda biitiin bunlarin tahtini
zorlayacak dijital devrimin habercisi olan bilgisayar ve internet teknolojileri

illiistrasyon sanatina sonsuz bir kullanim alan1 dogurmustur (Eksioglu, 2017: 14-18).

‘ k. §
Sekil 2.8. Andy Warhol’un Marilyn Monroe’yu resmettigi Pop Art ¢aligmasi (1962)
Kaynak: (Yiicel, 2019: 8).

Diinya karikatiir tarihinin son donemeci, masaiistii bilgisayarlara kadar
uzanan dijital devrim olmustur. “Dijital donanimlar ve yazilimlar dahilinde ve grafik
tablet, fare gibi tamamen sanatcinin kontroliinde olan araclar ile olusturulan” ¢izimler
seklinde tanimlanan dijital illiistrasyon, bilgisayar ekraninin tuval, grafik tabletin ise
kalem, fir¢a ve silgi oldugu bir sanat bi¢imidir. En az normal illiistrasyon kadar genis
kullanim alani1 olan dijital illiistrasyon, giderek gelismekte olan bilgisayar teknolojileri

sayesinde gercekligin sorgulandigi bir ortam yaratmaktadir (Topbasan, 201: 34).
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Sekil 2.9. Yanick Dusseault’in Yiiziiklerin Efendisi i¢in yaptig1 Matte Painting 6rnegi
(Kaynak: (Topbasan, 2013: 40).

2.3.2. Cumbhuriyet Oncesi Donemde Tiirkiye’de Illiistrasyonun Tarihi Gelisimi

Uygur Tiirkleri ile baslayan ve 9. ylizyilda biiytik bir degisim yasayan
minyatiir sanat1 Tiirk illiistrasyon tarihi i¢in baslangic kabul edilmektedir. Minyatiir,
insan tasvirinin yasak oldugu Islam sanati i¢in bir alternatif olmustur. Bu eserlerde
perspektif olmayip anatomik oranlardan ve 151k-golge oyunlarindan kaginilarak
olusturulmus bir tislup s6z konusudur. Sonraki yiizyillarda Selguklular ve diger Tiirk
devletlerinde devam eden minyatiir gelenegi gliniimiizde farkli formlarda
goriilmektedir. Osmanli kaynaklari minyatiirden “tasvir” veya “nakis”” olarak

bahsetmis; minyatiirler sanatcilarina da “Nakkas” denmistir. (Basbugu, 2007: 17).

Osmanli dénemi minyatiirlerin ¢ogunlugu illiistrasyon sanatinda oldugu gibi
siparis ilizerine ¢izilmistir. Bagta Osmanli saray1 olmak {izere yiiksek mevkilerde
bulunan kisiler, Nakkaslar1 maddi olarak desteklemis ve onlarin istenilen bir konu
iizerinde minyatiir yapmalar1 saglanmistir. Padisahin gilindelik hayati, 6zel glinleri,
savag sahneleri, dinsel konular ve ¢esitli mitolojik olaylar resmedilmistir. 15. Yiizyilda
yasayan fakat hakkinda ¢ok fazla bilgi yer almayan Mehmet Siyah Kalem, II. Bayezid
doneminden Kanuni Sultan Siileyman donemine kadar eserler veren Matrak¢1 Nasuh,

yine Kanuni Sultan Siileyman déneminde Osmanli sarayinin bas minyatiirciisii olan
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Nakkas Osman, Levni mahlasin1 kullanan Abdiilcelil Celebi (1680-1732) iinlii
Osmanli sanatgilarindan bir kagidir. Ornegin Nakkas Osman’in I1I. Murad’in oglu
Sehzade Mehmet i¢in diizenlenen siinnet solenlerinin anlatildigi, Seyyid Lokman
tarafindan 1582°de yazilan eserine ¢izdigi minyatiirler en bilinen eserlerden birisidir
(bakiniz Sekil 2.3). Topkap1 Saray1 Miizesi’nde bulunan bu eser 250 sayfalik anlati ve

minyatiir ¢izimlerden olugmaktadir (Basbugu, 2007: 70-87; Giirses, 2011: 12-13).

Sekil 2.10. Nakkas Osman tarafindan ¢izilen, Surname-i Humayun kitabinda bulunan
minyatiir (1587)
(Kaynak: Aynur, 2009: 567).

Tiirk kiilttirtindeki illiistrasyon benzeri bir diger uygulama Karagoz
gelenegidir. Golge oyunlarinin en meshuru olan bu 6zgiin kiiltiirel miras, ¢izgi film

animasyonun da atasi olarak diistiniilebilir.

Diger iilkelerde oldugu gibi kitap illiistrasyonlar: da Osmanli doneminde
goriilmektedir. Bunlardan biri olan Beydeba nin “Kelile ile Dimne” eserinin 14.
yiizyila ait illiistrasyonlu niishas1 yine Topkap1 Sarayinda sergilenmektedir. (Dénmez,
2010: 8). Osmanli doneminde illiistrasyonlarin modern anlamda basimi1 ve
cogaltilmasi, matbaanin gelmesiyle baglamistir. Fakat matbaanin istanbul’a gelmesi,
ekonomik, dini ve toplumsal siniflar ilgilendiren bir konu olmasi nedeniyle geg

olmustur. Konunun illiistrasyon sanati ile ilgisi ¢ok ilgingtir. Osmanli’ya hizmet eden
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ve 6nemli bir sinifi olusturan nakkas, hattat ve ciltgiler, diger deyisle geleneksel
baskicilik “sektorii” islerinden olacagi kaygisi ile saraya ve seyhiilislamliga baski
uygulamigtir. Dénemin aydin sinif mensuplarindan bir grup olan bu kisiler, dini
inanglar1 sebep gostererek ederek matbaaya karsi bir karalama kampanyasi
yiiriitmiislerdir. Ne var ki 1490'l1 yillarda Bat1 Avrupa’dan Osmanli Imparatorluguna
goc eden Yahudiler, dini kitaplarini basabilmek i¢in yanlarinda baski makinesi
getirmiglerdir. Bu etki diger gayrimiislim cemaatlere de yayillmis ve 1567 yilinda

Ermenice, 1627 yilinda ise Rumca kitap basilmistir (Tuna, 1997: 8-9).

16. ylizyillda Osmanlilar donemindeki illiistrasyon benzeri drnekler bilimsel
yayinlarda goriilmiistiir. Piri Reis’in 1521°de yazdigi linlii Kitab-1 Bahriye eserinde
cesitli haritalar yer almaktadir. Ayn1 sekilde tip, gokbilimleri, musiki ve ¢algi yapimu,
siir vb. eserlerde de illiistrasyondan faydalanilmistir. 18. yiizyilin ikinci yarisinda
padisahlarin kendi yagli boya portrelerini yaptirmaya baglamasi Osmanli tasvir
sanatinin yeni bir doneme girmesine neden olmustur (bakiniz Sekil 2.11). Bu
donemde sarayin hizmetine giren Refail ve Kapidagli Konstantin, sultan portrelerinin
yani sira el yazmasi kitaplara ve albiimlere de illiistrasyon ¢izmislerdir. Aym ylizyilda
Ibrahim Miiteferrika’nin Tiirkge kitap basan matbaay1 kurmasi diger dnemli déniim
noktast olmustur. Yazar1 hakkinda bilgi bulunmayan 16. Yiizyila ait Tarith-1 Hindi
Garbi 1simli kitaba haritalar ve agiklamalar ekleyen Miiteferrika, 1730 yilinda Tiirk

grafik tarihinin ilk resimli kitabinin basilmasini saglamistir (Bagbugu, 2007: 51).
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Sekil 2.11. Kapidagli Konstantin’e ait guvaj boya IIl. Selim portresi (1789)
Kaynak: Basbugu, 2007: 87).

19. Yiizyildan sonra ise illiistrasyonun Osmanlilarda kullanildigi alanlara
diinya 6rneklerin de oldugu gibi gazete, dergi, ilan, afig ve pullar eklenmistir. 23
Aralik 1869 tarihinde Teodor Kasap ve Namik Kemal’in ¢ikardigi Diyojen dergisi
Tiirk Grafik Tarihinde 6nemli bir diger doniim noktasidir. Ebliziyya Tevfik tarafindan
1880°de ¢ikarilan, donemin fikir, edebiyat, sanat ve kiiltlir diinyasin1 yansitan
eserlerin basildig1 “Mecmua-i Ebuzziya” ilk sanat dergisi olarak tarihe ge¢mistir. Unlii
ressam ve sanat tarihgisi Osman Hamdi Bey tarafindan 1 Ocak 1882 tarihinde kurulan
Sanayi-i Nefise Mektebi bir ¢ok sanatginin yetistirilmesini saglamistir. 1908 yilinda
ilan edilen II. Mesrutiyet ile birlikte gelen basin 6zgiirliigi illiistrasyonun kullanim
alanlari artmasina neden olmustur. Ornegin gazetelerde yer alan reklamlarda

genellikle illtistrasyon kullanilmigtir (bakiniz Sekil 2.11).

Sekil 2.12. Opel markali bir otomobil reklami
(Kaynak: Bagbugu, 2007: 109).
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2.3.3. Cumbhuriyet Sonras1 Dénemde Tiirkiye’de Illiistrasyonun Tarihi Gelisimi
ve Illiistrasyon Sanatcilar

Cumhuriyetin ilani ile birlikte Atatiirk ve diger devlet adamlarinin {izerinde
durduklar1 konulardan biri yeni Cumhuriyetin bilim, teknik ve sanat alanlarinda
gelismesi olmus ve bu amag¢ dogrultusunda yurt disina yetenekli genglerin
gonderilerek yetistirilmeleri saglanmistir. Yurt disina gonderilen genglerin arasinda
bes ressam bulunmustur. Bunlar Seref Akdik, Cevat Dereli, Muhittin Sebati, Refik
Epikman ve Mahmut Ciida’dir (Yurttadur, 2012: 364). Cumhuriyet donemi resim
sanatinda bu genglerin ve onlardan sonra gelen takipgilerin etkisi biiyiik olmustur. Bu
dénemde 6nemli doniim noktalarindan birisi de harf devrimidir. Latin harflerle
yayimlanan gazetelerin okuyucularinin azalmasi ve kapanma noktasina gelmeleri,
gorsel zenginlige dnem verilmesini zorunlu kilmigtir. Bu durum tilkedeki ¢izerlere
olan ihtiyaci artirmis, sadece gazetelerde degil Latin alfabesiyle yayinlanan Kkitaplar
basta olmak iizere tiim yayinlarda illiistrasyona daha fazla ihtiya¢ duyulmustur.
Cumbhuriyet Donemi illiistratorleri sayesinde halkin kitaplara olan ilgisi biraz daha

artmistir (Bagbugu, 2007: 112-113).

Cumbhuriyetin yeni kurumlari olan Tiirk Hava Kurumu, Devlet Demir Yollari,
Deniz Yollari, Stimerbank, Kizilay ve Cocuk Esirgeme Kurumu gibi devlet kurumlari
da caligmalarini kitlelere duyurmak i¢in grafik tiriinlerine ihtiya¢c duymuslardir
(Sacan, 1998: 40). Endiistriyel kalkinma hamlesi sirasinda, devlet politikalarini,
iiriinlerini, yeni yasam onerilerini kitlelere duyurmada ve anlatmada donanimli grafik

tasarimcilar etkili olmustur (Durmaz, 2010: 38).

Bu dénemin sanatgilardan birisi 1900 yilinda Istanbulda diinyaya gelmis olan
Miinif Fehim Ozerman’dir. Sanayi-i Nefise Mektebi mezunlarindan olan Miinif

Fehim, Cumhuriyet 6ncesinde ¢alismalarina baslamistir. Tiyatro, sinema, fotograf,
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resim, karikatiir gibi cok genis calisma alanina sahip olan Ozerman, reklam
illiistrasyonlarindan ¢ocuk kitaplarina kadar cesitli tasarim yelpazesine sahiptir.
Ozellikle Latin alfabesine gecilen dénemde Bat1 yasamini yansitan romanlarin
kapaklarinda onun illiistrasyonlar: damgasini vurmus olan Fehim 1983 istanbul’da

vefat etmistir. (Durmaz, 2010: 42-43).

(Kaynak: https://www.pintaram.com/u/shkitap, 2019).

Donemin bir diger 6nemli grafik tasarimei ve ressamlarindan birisi de 28
Kasim 1898’de Misir’m Kahire sehrinde dogan Thap Hulusi Gérey’dir. Almanya' da
resim egitimi goren ve iilkeye dondiigiinde ¢calismalarina devam eden Gorey,
Atatiirk’iin siparisi lizerine ilk Tiirk alfabesini tanitan kitapc¢igin kapagini tasarlamistir
(bakimz Sekil 2.14). Ilerleyen yillarda birgok kamu ve dzel kurulusa gesitli
caligmalariyla hizmet vermistir. Sekil 2.14’te Siimerbank’1n iirettigi Beykoz
Kunduralari i¢in tasarladigi illiistrasyon yer almaktadir (Basbugu, 2007: 113). Yerli
iiretim, cagdaslik, tasarruf gibi temalarla diinya standartlarinda eserler iireten ihap
Hulusi Gorey, Tiirk grafik tasarimi i¢in bir mihenk tasidir. Grafik sanatinin kurucusu
ve reklamciligin biiyiik isimlerinden Gérey 27 Mart 1986°da Istanbulda vefat etmistir.
(Dénmez, 2010: 9). Cumuriyetin ilk yillarinda eserler veren diger sanatcilar,

tasarladig: film afisleri ile bilinen Celal Esad Arseven, ayn1 zamanda karikatiirist ve
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yazar olan Cevat Sakir Kabaagacl (Halikarnas Balikgisi), Arif ve Abidin Dino
kardesler, afis tasarim Onciilerinden biri olan Prof. Dr. Kenan Temizan, yine afis
tasarimcist olan ve Fransa’da aldig1 egitim sonrasinda Giizel Sanatlar Akademisi Afis
Atdlyesi’nin basina getirilen Mithat Ozar, ressam Naci Kalmukoglu, karikatiirist
kimliginin yani1 sira grafik tasarim alaninda da eserler veren Ramiz Gokge, kitap

kagagi tasarimlariyla bilinen Rifat Cevdet Akg¢iz’dir (Durmaz, 2010: 2-11).

7

anduralam
MARTI - GIBiDIR
iCLENNE-SU-GECIRME?

Sekil 2.14. Thap Hulusi Gérey’in drnek Illiistrasyon ve reklam caligmalar
(Kaynak: Durmaz, 2010: 39-41)

1950’1lerde Tiirk grafik sanatlarinda olusan 6zgiir ortam sayesinde ¢esitli
egilimler, farkli yaklagimlari benimseyen sanatgilar yapitlar vermislerdir. Ayrica
Akademiden mezun olan sanatcilarin grafik sanata getirdigi sayginlik, onlar1 basim-
yayn alaninda vazgecilmez kilmistir. Ozellikle kitap kapag: tasarimciligy, illiistrasyon
sanatiyla i¢ ice gegmistir. Sait Maden ve Erkal Yavi gibi sanat¢ilarin bu konudaki
onciiliigii onemlidir (Basbugu, 2007: 117). Sait Maden, 8000 dolayinda kitap ve dergi
kapag1 tasarlamis, ¢cok partili doneme gecisin onemli grafik tasarim alanlarindan biri
olan siyasi se¢im afislerine hayat vermis ve logo tasarimi konusunda uzmanlagmistir.
Ayrica ¢agdas tipografi anlayisin1 Tiirkiye’ye getiren Maden, illiistrasyon ve tipografi
kompozisyonu konusunda kendine has ¢agdas bir anlayis gelistirmistir (Durmaz,

2010: 142-143).

Bugiinkii Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi olan Giizel Sanatlar
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Akademisindeki Afis Atolyesi, 1956 yilinda daha kurumsal bir hale gelerek Grafik
Boliimii olarak tanimlanmistir. Bu donemin mezunlarindan Mengii Ertel, Yurdaer
Altintas gibi tasarimcilarla birlikte artik “grafik sanati” kavrami kullanilmaya
baslanmistir (Bagbugu, 2007: 117). Tasarima tiyatro ve sinema dekoratorii olarak
baslayan Mengii Ertel, Muhsin Ertugrul’un tesvikiyle tiyatro afisleri tasarlamaya
baslamis ve bu alandaki 6zgiin ¢alismalartyla bir ekol haline gelmis ve bir¢ok odiil
almistir. flerleyen yillarda bugiin hala kullanilan Antalya Biiyiiksehir Belediyesi ve
Kiiltiir Bakanlig1 logolar1 basta olmak iizere ¢ok sayida logo tasarlamigtir. 1998
yilinda Devlet Sanatcisi olan Ertel, kiiltiirel mirasin geleneksel yapisi ile modern
tasarimi birlestiren ¢aligmalara imza atmistir. Sekil 2.15°te mozaik bezeli afig

caligmasi ve hat izleri tagiyan Kiiltiir Bakanlig1 logosunda bu anlayis goriilmektedir

(Durmaz, 2010: 132-133).

ﬁmw

Sekil 2.15. Mengii Ertel’in 6diillii afisleri ve Kiiltiir Bakanlig1 logosu (1989)
(Kaynak: Durmaz, 2010: 135).

1960 sonrasinda goriilen kentlesme stireci, tiretim ¢esitliligi; 1970 ve
sonrasindaki siyasi hareketlilik grafik sanatlarinin daha ¢ok 6n plana ¢ikmasina neden
olmustur. Bati iilkeleri ile olan teknolojik ve kiiltiirel iligkiler, basim-yayin alanina
yansimis, 6zellikle Amerikan tarzi kiiltiir giinliik yasamda yerini bulmustur. Yeni
Grafik sanatcilar1 yetismesi icin kurulan, bugiin Marmara Universitesi Giizel Sanatlar

Fakiiltesi olarak bilinen Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu’ndan sonra Giizel Sanatlar
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Akademisine bagli Uygulamali Endiistri Sanatlar1 Yiiksek Kurulu kurulmus, 1957
yilinda grafik tasarim konusuna tam olarak egilen Grafik Sanatlar Boliimii agilmigtir.
Fotograf, Tipografi, Illiistrasyon gibi alanlar basta olmak iizere tiim cagdas grafik

sanatlar bu boliimiin temelini olugturmustur (Bagsbugu, 2007: 118).

Grafik tasarimi egitimi ve illlistrasyon sanati i¢in Aydin ve Nazan Erkmen
¢ifti dnem arz etmektedir. Birkac y1l Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Dekanligin yiiriiten Nazan Erkmen, grafik tasarim boliimiinde yetistirdigi
ogrencilerin yani sira kitap illiistrasyonlari ile bir¢ok ulusal ve uluslararasi yarismadan
odiille donmiistiir. Bir ddSnem Marmara Universitesi grafik béliimiinde dgretim
gorevlisi olarak gorev alan Aydin Erkmen daha sonra reklam ajanslarinda sanat
yonetmeni olarak calismistir. Basta Kiiltiir Bakanlig1 yayinlari olmak {izere yayin
evlerinde illiistrasyon ve kapak tasarimlari ger¢eklestirmistir. Devlet tatbiki Glizel
Sanatlar Grafik boliimii mezunu olan Sema Ilgaz Temel’de Avusturya Salzburg’da
calismus iiretmis, halen daha Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde
profesor olarak Grafik Sanatlar boliim bagkanligu gérevini ytiriitmektedir. Sema Ilgaz
Temel ilk kisisel sergisini 1989°da Istanbulda agmis olup, kendisine ait bir¢ok 6diilii

bulunmaktadir. (Durmaz, 2010: 68/78).

1980’11 yillarda cogalan reklam ajanslari, illiistrasyon sanatinin kisisel
alandan profesyonellige tasinmasinda etkili olmustur. Grafik tasarimcisi, grafiker gibi
kavramlar ortaya c¢ikarak sanatcilarin yani sira teknik olarak kendini bu konuda
yetistiren kisilerden olusan bir meslek grubu ortaya ¢ikmistir. Ambalaj tasarimlari,
tanitim materyalleri, logolar grafik tasarim alanlarinin vazgecilmezi olmustur.
Televizyonun Tiirkiye’ye gelmesi ile birlikte 6zel uzmanlik gerektiren bir alan olarak
grafik tasarimcilarm danismanligina ihtiya¢ duyulmustur. Illiistrasyon tekniklerinin

televizyon grafigine yonlendirilmesinde Mengii Ertel’in yani sira Biilent Erkmen
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basarili isler yapmistir (Bagbugu, 2007: 119).

Mesut Manioglu, bu donemin nemli tasarimcilart arasinda yer almaktadir.
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi mezunlarindan olan Manioglu, geleneksel anlayis
ile modern grafik sanati1 arasinda koprii kurarak onciiliik iistlenmistir. Bir ¢ok odiillii
afis ve logo tasarimlarina sahip olan sanat¢inin en bilinen eseri 1959 yilinda agilan
yarigmay1 kazanan Tiirk Hava Yollar1 logosudur (bakiniz Sekil 2.16). Sembol olarak
Yaban Kazi figiirii kullanilan logo, kendi ekseni etrafinda dondiiriildiigiinde “t” “h” ve

“y” harfleri goriilecek sekilde tasarlanmistir (Durur, 2015: 57).

TURK HAVA YOLLARI

x

Sekil 2.16.Mesut Manioglu tarafindan tasarlanan THY logosu (1956)
(Kaynak: Durmaz, 2010: 104).

Cagdas Tiirk illiistratorlerine bakildiginda Giirbiiz Dogan Eksioglu, Selguk
Demirel ve Sahin Karakog’un isimleri 6ne ¢ikmaktadir. Marmara Universitesi Grafik
Boliimii’nden mezun olan Eksioglu, akademide siirdiirdiigii egiticiliginin yani sira
farkl ajanslarda grafik tasarimcisi olarak ¢alismis, bir¢cok yarismadan ddiille donmiis
ve asil linlinli diilnyanin 6nemli dergilerinden The New Yorker ve Forbes igin ¢izdigi
kapaklar ile kazanmistir (bakiniz Sekil 2.16). Diinya ¢apinda iine sahip olan bir diger
illtistrator olan Selguk Demirel, editoryal illiistrasyon konusunda énemli bir
sanatgidir. Ayrica karikatiir, afis, desen, kitap kapagi tasarimi, ¢cocuk kitabi gibi eserler
vermekte ve bu caligmalarini diizenli olarak kitaplastirmaktadir. 1978 yilindan itibaren
Paris’te yasamini siirdiiren Demirel’in ¢izimleri Fransa’da Le Monde, Le Nouvel
Observateur, ABD’de The Washington Post, Time gibi dergi ve gazetelerde

yayimlanmustir. lliistratér Dernegi kurucularindan olan Sahin Karakog ise reklam,
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film afisi, kitap kapagi vb. tasarimlari ile glinlimiiz illiistratorleri arasindan

styrilmaktadir (Durmaz, 2010: 88-92).

Sekil 2.17. Eksioglu’nun ¢izdigi Eyliil 2003 sayil1 The New Yorker dergisi kapagi
(Kaynak: Durmaz, 2010: 206)

Bilgisayar ve internet devriminin gergeklesmesiyle birlikte dijital
teknolojiler, alternatif goriintiiler olusturma konusunda sanatgilara sinirsiz bir imkan
bahgetmistir. Siirekli gelisim gdsteren donanim ve yazilim araglari sayesinde belirli
bir sanatsal kabiliyete sahip olan grafik sanatcilari, dijital illiistrasyonlarla yeni bir
kullanim alan1 olusturmustur. Geleneksel yontemlerde oldugu gibi sanatsal ve ticari
gorsel Urtinlerin yani sira sadece dijital teknolojilerle elde edilebilen illiistrasyon
caligmalari iiretilmeye baslanmistir. Cizgi film animasyonlar, gorsel efektlerle
olusturulan fantastik ve bilim kurgu filmleri, dijital oyunlar vb. ¢ok genis bir alana
yayilan dijital iirlinlerin temelinde bilgisayar teknolojileri ile iretilen illiistrasyon
cizimleri yer almaktadir (bakiniz Sekil 2.17) (Topbasan, 2013: 34-35). Sosyal medya

siteleri de dijital illiistrasyonlarin {iretilmesi ve yayilmasi i¢in imkan saglamaktadir.
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N

Sekil 2.18. Dijital Illiistratér Hiiseyin Y1ldiz’mn GORA filmi i¢in hazirladig1 6rnek
(Kaynak: Topbasan, 2013: 40).

2010’lu yillarda ortaya ¢ikan Endiistri 4.0 devrimi, bilgisayar ve internet
teknolojilerinin biitiin iiretim siireclerine kanalize edilmesini saglamaktadir. Yapay
zeka, sanal gerceklik, artirilmis gergeklik, 3 boyutlu tasarim, nesnelerin interneti gibi
yeni nesil teknolojiler tasarim alaninda da bir doniistime neden olmaktadir. Bilginin
uzaysal mekana doniisiimii olarak ifade edilen sanal gerceklik, gercek ortamdan
tamamen bagimsiz, sentetik bir ortam sunmaktadir. Artirilmis Gergeklikte ise ger¢ek
ortama bagimli olarak sanal veriler sunulmaktadir. Bilgisayar ortaminda elde edilen
video, metin, ses, ¢izgi film animasyon, illiistrasyon gibi icerikler fiziksel diinya
iizerindeki bir ylizeye yansitilarak bir gorsellik elde edilmektedir. Mimari
tasarimlarda, egitim materyallerinde, eglence merkezlerinde, tip alaninda kullanilan
bu teknolojiler gerceklik kavraminin yasadigi doniisiimii gostermektedir. Ornegin,
Sekil 2.18’de yer alan gorselde, bir kitap iizerinde yer alan barkod teknolojisi ve
tablette bulunan artirilmis gerceklik uygulamasi ile bir beyinin dijital illiistrasyonu

detayl olarak goriintiilenmektedir (Gokgearslan, 2016: 703-705).

Sekil 2.19. Artirillmis gergeklik ile goriintiilenen bir dijital illlistrasyon
(Kaynak: Gokgearslan, 2016: 703).
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2.4. Iliistrasyonun Kullanim Alanlari

Eski ¢aglardan bu yana bir iletisim araci olarak kullanilan baslanan
illiistrasyon, en kisa, anlasilir ve hizli yoldan verilmek istenen mesaj1 ileten bir ¢izim
yontemidir. Diger sanat dallarinda oldugu gibi estetik kaygiyla ¢izilen
illiistrasyonlarin yani sira sanat kaygisi tasimadan yapilan illiistrasyonlarda s6z
konusudur. Bu illiistrasyonlar, estetik anlayistan yoksun olmayip, buradaki birincil
amag anlatilmak istenilen mesajin iletilmesidir. Kitaplarda yer alan metinlerin
anlaminin pekistirilmesi i¢in kullanilmaya baslanan illiistrasyon, zamanla ¢ok degisik
formlara girerek dijital ortamlara kadar yayilmistir. Farkli calismalarda

illiistrasyonlarin kullanim alanlar1 agagidaki gibi siniflandirilmaktadir.

2.4.1. Grafik Tasarim

Genellikle ticari amaglar i¢in reklam ajanslarinin verdigi hizmetlerde
kullanilan reklam, afig, animasyon, story-board, ambalaj, logo gibi illiistrasyon
uygulamalaridir. Isletmeler miisterilerini etkilemek ve rakiplerine {istiinliik saglamak
icin birgok yontem kullanmaktadir. Bunlardan birisi de reklamlarda kullanilan grafik
tasarim yoluyla iiriinlerin abartilmasi ve oldugundan farkli gosterilmesidir. Ozellikle
dijital yontemlerin gelismesiyle daha kolaylasan bu uygulamalar gerek basili

reklamlarda gerekse videolarda kullanilmaktadir (Topbasan, 2013: 17).

2.4.2. Edebiyat Illiistrasyonlari

Baslangicindan beri uygulanan bu illiistrasyonlar, metinlerin anlasilmayan
yonlerinin agiklanmasi ya da desteklenmesi i¢in kullanilmasinin yani sira gocuk
kitaplarinda oldugu gibi eglendirmek ve dikkat cekmek i¢in de tercih edilmektedir.

Edebiyat alanindaki bir diger kullanim alan1 da kitap kapaklaridir. Fantastik ve



79

mitolojik edebiyat icin ise illlistrasyon olmazsa olmaz konumdadir. Hikayedeki doga
iistii atmosferin yaratilmasi ve karakterlerin okuyucu zihninde canlanmasi igin
illiistrasyon etkili bir enstriimandir. Yiiziiklerin Efendisi serisinin yaraticis1 J.R.R.
Tolkein’in bir diger eseri olan Hobbit’in ilk Amerikan baskisi i¢in 1937 yilinda ¢izdigi

illiistrasyonlar Sekil 2.19’da gosterilmistir.

Sekil 2.20. Tolkein’in Hobbit eseri i¢in ¢izdigi illiistrasyon (1937)
Kaynak: https://www.thenational.ae/arts-culture/art/stunning-new-exhibition-
explores-tolkien-s-life-work-and-legacy-1.745726#4, 2018)

2.4.3. Bilim ve Egitim Illiistrasyonlari

Doga bilimlerinin ¢ogu alaninda (cografya, tip, fizik, kimya, biyoloji,
matematik vb.) bilimsel bilginin pekistirilmesi, deneylerin gorsellestirilmesi ve
bilginin gelecek nesillere aktarilmasi i¢in kullanilan illiistrasyon, ilk donemlerden
itibaren bilim insanlara yardimci olmaktadir. Leonardo da Vinci tarafindan
gergeklestirilen tibbi ¢izimler (bakiniz Sekil 2.21), Piri Reis’in haritalar1 bu alandaki
ilk illiistrasyon 6rnekleridir. Ayrica basta ders kitaplar1 olmak {izere egitim
materyallerinde kullanilan illiistrasyonlar da ayn1 amaglara hizmet etmektedir

(Yilmaz, 2017: 14; Yontem, 2017).


https://www.thenational.ae/arts-culture/art/stunning-new-exhibition-explores-tolkien-s-life-work-and-legacy-1.745726#4
https://www.thenational.ae/arts-culture/art/stunning-new-exhibition-explores-tolkien-s-life-work-and-legacy-1.745726#4

Sekil 2.21. Leonardo Da Vinci tarafindan c¢izilen uterus i¢indeki embriyonun
anatomisi (1512)
Kaynak: (Kiiciik, 2009: 65)

2.4.4. Mesleki (Teknik) Illiistrasyonlar

Bilimsel illiistrasyonlarda oldugu gibi mimarlik, dekorasyon, moda,
miihendislik, endiistri alanlarinda teknik detaylarin agiklanmasi, iiretim 6ncesi
modelleme ve prototip ¢ikarilmasi, kullanim kilavuzlari, yonergeler vb. ¢izimler

teknik illiistrasyonlara 6rnektir (Basbugu, 2007: 10).

Sekil 2.22. Bir otomobilin parcalarini gosteren teknik bir illiistrasyon
(Kaynak: Topbasan, 2013: 23).

2.4.5. Dijital illiistrasyonlar

Bilgisayar ve internet teknolojileri ile ortaya ¢ikan dijital illiistrasyonlara
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ornek olarak ¢izgi film animasyon, 3 boyutlu film, dijital oyun, infografik, avatar gibi

kullanimlar gosterilebilir.
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2.5.  Illiistrasyon Teknikleri
2.5.1. Geleneksel Yontemler

Genel olarak el yapimi seklinde ifade edilen bu teknikler, geleneksel boyama
tekniklerin yani sira, deneysel malzeme kullanimi gibi tekniklerle ii¢ boyutlu
illiistrasyonlar da tiretilebilmektedir. Fiziksel olarak dokunulabilen illiistrasyonlar,
cevresel etkiler dikkate alindiginda bir auraya sahiptir. Ancak dijitallestirip kagida

aktarilinca orijinal etkisini kaybetmektedir (Eksioglu, 2017: 55).

Geleneksel illiistrasyonlarda kullanilan boyama teknikleri asagidaki gibi

siralanabilir (Dénmez, 2010: 31):

e Kara kalem teknigi

e Miirekkep ve lavi teknigi

e Sulu boya teknigi,

¢ Ekolin boya teknigi,

¢ Guaj boya teknigi,

e Akrilik boya teknigi,

e Yagl boya teknigi,

e Piiskiirtme teknigi,

e Keceli kalem, marker, pastel vb. teknikler.

Bunlarin yaninda kagit kesme, kil, oyun hamuru, kumas gibi malzemelerle

yapilan kolaj teknikleri de kullanilmaktadir. Bu tekniklerin tercihi sanat¢inin tarzi ve

yapilacak isin niteligine gore degismektedir.

2.5.2. Dijital Yontemler

Bilgisayar teknolojisinin sundugu yazilim ve donanim imkanlar1 kullanilarak

cizilen illiistrasyonlarda sanatsal ustalikla birlikte teknik bilgisayar bilgisi de
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gerekmektedir. Tasarimcinin, karmasik olabilen bilgisayar programlarina hakimiyeti ile
yeterli dlizeyde sanat bilgisi ve yaraticilik yetenegine sahip oldugu takdirde, hayal
edilebilen tasarim gerceklestirebilmektedir. El ile ¢izilen illiistrasyonlarin bilgisayar
ortamina aktarilarak belirli programlarla diizenlenmesi de s6z konusudur (Dénmez, 2010:

43-44). Dijital illiistrasyon teknikleri asagidaki basliklar altinda siniflandirilmaktadir.

2.5.2.1. Bitmap Tabanl illiistrasyonlar

Bitmap tabanli illiistrasyon, en kiiciik goriintii parcasi olan piksellerin bir
araya getirilmesi ile olusturulmaktadir. Piksel, kisaca bir bitmap goriintiiyii olusturan
en kiigiik nokta olarak tanimlanmaktadir. Piksel kare seklinde olan ve her biri bir
renkten olusan birimdir. Yaklasik 16 milyon renk tonundan birine sahip olan pikseller
bir araya geldiginde bir ton olarak goriiniirken, yaklastirildiginda piksellerin
belirginlesmesi ile illiistrasyonda bozulmalar meydana gelmektedir (bakiniz Sekil
2.20). En ¢ok kullanilan bitmap tabanli tasarim programi1 Adobe markasi tarafindan
gelistirilen Photoshop yazilimidir. Bu program tasarimcinin kagit {izerinde oldugu gibi
firga, kalem, silgi gibi araclar sayesinde ¢izgi ya da kontur ¢izmesini, diizeltmesini ve

cesitli efektler vermesini saglamaktadir (Atabey, 2010: 87).

S
Sekil 2.23. Bitmap tabanl illiistrasyonlarda piksellerin goriintiisii
(Kaynak: Atabey, 2010: 87).

2.5.2.2. Vektorel illiistrasyonlar

Vektorel illiistrasyon, biiyiitiildiigiinde ¢ozliniirliigiin bozulmadig1 bir tasarim

imkani1 sunan Adobe illustrator, Corel Draw, Freehand gibi programlarla
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gerceklestirilen ¢izimlerdir. Nesneleri olugtururken matematiksel ifadelerin
kullanildig1 bu yontemde vektorler, piksel veya nokta dagilimi yerine, nokta ve

egrilerle tanimlanmaktadir (Atabey, 2010: 88-89).

PV

Sekil 2.24. Sekil 2.20°de yer alan gorselin vektorel hali
(Kaynak: Atabey, 2010: 88).

2.5.2.3. Ug¢ Boyutlu illiistrasyonlar

Rhinoceros 3D, Blender, Google Sketchup, 3D Canvas gibi 3 boyutlu
programlar vasitasiyla olusturulan, gercege daha yakin ve alan derinligine sahip
goriintiilerin elde edildigi tasarimlardir. Cizgi film animasyon, tip, miithendislik ve
iiretim gibi alanlarda kullanilan bu illiistrasyonlar, kullanicilarina detayl analiz,
prototip iiretim ve simiilasyon imkan1 vermektedir. Ornegin Bilgisayarli Tomografi
(BT), Manyetik Rezonans Goriintiileme (MRI) vb. tibbi cihazlardan alinan veriler,
modelleme programlarinda 3D forma doniistiiriilerek doktorlarin hizmetine
sunulmaktadir. Bu teknolojilerin ileri boyutu daha 6nce bahsedilen sanal gerceklik ve

artirllmig gerceklik uygulamalarinda goriilmektedir (Yilmaz, 2017: 47).

2.5.2.4. Matte Painting

“Arkaplan boyamasi1” olarak Tiirk¢e’ye ¢evrilebilen matte painting, sinema
ve reklam filmlerinde karsimiza sik sik ¢ikmaktadir. Bu teknikte gercekte var
olmayan bir ortamin, dijital illiistrasyon teknikleri ile gercek algisinin yaratilmasi
saglanmaktadir. Daha ¢ok sinemadaki aksiyon ve patlama sahnelerinde, dijital oyunlar

icin karakter ¢cizmekte ve dogaiistii manzaralarin olusturulmasinda kullanilmaktadir.
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Gergekte olusturulmasi yiiksek maliyet gerektiren projelerde kullanilarak

prodiiksiyonda kolaylik saglamaktadir (Topbasan, 2013: 38).

2.5.2.5. Dijital Boyama

Geleneksel yontemlerin dijital donanim ve yazilimlar kullanilarak bilgisayar
ortaminda gerceklestirildigi tekniktir. Dijital boyama teknigindeki siire¢ neredeyse
geleneksel teknikle aynidir (Yontem, 2017: 54). Dijital boyama tekniginde, 6zel
olarak tasarlanmis bir tablet ve elektronik kalemden olusan ve radyo dalgalar ile
calisan ¢izim aleti, matematiksel formiillerle programlanmis bir arayiiz ile

caligmaktadir (Topbasan, 2013: 34).

Sekil 2. 25. Unlii Grafik Tablet Markas1t Wacom’un ¢izim tableti
(Kaynak: Topbasan, 2013: 34)
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3. KARIKATUR VE ILLUSTRASYON KARSILASTIRILMASI

Gorsel sanatlarin iki 6nemli alanindan olan karikatiir ve illiistrasyon, klasik
resim sanatinin yiizyillar igerisinde yasadigi doniisiimden faydalanarak ortaya ¢ikmis
ve gelismistir. Farkli ihtiyaglara hizmet eden bu iki alan, yapisal ve anlamsal olarak da
benzer ve farkli 6zelliklere sahiptir. Bu boliimde karikatiir ve illiistrasyon sanatlarinin

karsilastirilmasi yapilacaktir.

3.1. Karikatiir ve illﬁstrasyonun Yapisal Ozelliklerinin Karsilastirilmasi

Karikatiir, olaylarin ve durumlarin belirli bir mizah anlayisiyla abartili bir
sekilde sunuldugu gorsel anlatim bi¢imi olarak ifade edilmektedir (Tiirk¢e Sozliik,
2011: 1332). Karikatiir ile anlatilmak istenilen bir mesajin kisa ve kolayca anlagilmasi
icin belirli yapisal 6zelliklere sahip olmas1 gerekmektedir. Yapisal olarak biitiin gorsel
sanatlarda oldugu gibi ¢izgi, renk, leke ve kompozisyon kullanilarak ¢izilen bir
karikatiiriin basaris1 bunlarin 6zIii bir bigimde anlatilmasi ile miimkiindiir. Bu yapisal
ozelliklerin yan1 sira karikatiire has bir unsur olan deformasyon, gorsel mesajin
icerigini de etkileyen, mizahi ve bazi durumlarda rahatsiz ediciligi de yansitan
enstriitmandir. Karikatiirtin kelime kokenindeki “asir1 ylikleme” ve “abartma” anlamu,
deformasyon ile kendini gostermektedir. Sistemli bir “bigimsel bozulmaya” isaret
eden ve kendi igerisinde bir estetik barindiran deformasyon, karikatiriin tarihsel
olarak ortaya ¢ikisindaki kusursuz estetige olan kars1 durusun da semboliidiir. i1k
olarak Leonardo da Vinci’de kendini gosteren bu bigimsel bozulma, ifade
Ozgiirliigiiniin disavurumu olarak goriilmektedir. Zaman igerisinde toplumsal
cliriimeye ve egemen giiclere karsi getirilen sistem elestirisi ve alayci ifade bigimleri
karikatiirde kullanilan deformasyon ile anlam bulmustur (Lekesiz, 2003: 18; Ozkanl,

2006: 24-25; Toka, 2013: 166). Bunun haricinde, salt bir giilmece araci olarak c¢izilen
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karikatiirlerde de ayni etki gortilmektedir. Bigimsizlikten kaynaklanan komik olma
durumu karikatiirlerde sik¢a kullanilmaktadir. Bu anlamda karikatiirii illiistrasyondan
ayiran en 6nemli unsur da deformasyondur. Karikatiir i¢in vazge¢ilmez olan
deformasyon, illiistrasyonda ancak bir tercih olarak kullanilabilmektedir. illiistrasyon,
klasik resim anlayigindaki gerceklige ve estetik anlayisa daha yakin bir konumdadir.
[lliistrasyonda deformasyonun kullanilmasi ancak verilmek istenilen mesajin icerigi

ile iligkili bir durumda s6z konusu olabilecektir.

Karikatiir ve illiistrasyonun ayrildig1 bir diger yapisal 6zellik de gorsellik ile
metin arasindaki iligkidir. Karikatiiriin yaz1 ile olan iligkisi olmazsa olmaz degildir.
Diger deyisle karikatiirdeki metinsel anlatim gorsel mesaj1 destekleyecek niteliktedir.
Her ne kadar bazi karikatiirler, yaz ile birlikte anlam kazanacak sekilde sunulsa da
yazinin buradaki rolii gorsel anlatim1 desteklemektir. Yazi dilinden daha 6nce
kesfedilen ve daha gii¢clii anlatim 6zelligine sahip olan gorsel dil, karikatiirii gli¢lii
kilan basat unsurdur (Ozkanli, 2006: 64-65). Bu nedenle karikatiir yazisiz da bir
anlam ifade edebilirken illiistrasyon varligin1 yaziya borg¢ludur. Nitekim
illiistrasyonun taniminda goriilen “kitaplardaki yazili metinleri aciklamak ve stislemek
maksadi” (Keser, 2005: 173), illiistrasyona yaziy1 destekleyecek bir “gorev”
addetmektedir (Giirses, 2014: 73-74). Illiistrasyon, biitiinsel bir anlatima sahip olan
bir metinde, verilmek istenilen mesajin daha iyi anlasilmasinda ya da yazi ile
anlatilmayacak mesajin iletilmesinde kullanilmaktadir Mayer ve Gallini (1990).
Karikatiirdeki biitiinsel anlatim ise baslh bagina gorsel unsurlarla verilmekte olup
burada destekleyici unsur yazi olmakta, hatta cogu zaman yazisiz ifade edilmektedir.
Bu noktada iki sanat1 ayiran bir diger yapisal unsurun kompozisyon oldugu ortaya
cikmaktadir. Bir karikatiiriin kompozisyonunda gorsellik merkezde yer alirken,

illiistrasyonun sundugu gorsel anlati, merkezinde metin olan bir kompozisyonun
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desteklenmesine hizmet etmektedir.

Iki sanat arasindaki yapisal farkliliklara son olarak, illiistrasyon sanatinda
kullanilan bazi tekniklerin karikatiir sanatinda kullanilamayacak olmasi eklenebilir.
Omnegin illiistrasyon tekniklerinden olan, kagit, kumas, kil, oyun hamuru gibi
malzemelerle olusturulan kolaj yontemi, karikatiiriin yapisal mantigina aykir1 bir

ornek olarak gosterilebilir.

Karikatiir ve illiistrasyon sanatlarinin yapisal olarak benzestigi durumlara
bakildiginda, her ikisinin de resim sanati ile olan gobek bagi ilk olarak ele alinabilir.
Magara resimlerine kadar indirgenen resim sanatinin ortaya ¢ikisinda ve gelisiminde
karikatiir ve illiistrasyonun varlik sebeplerinin niiveleri goriilmektedir. Resim sanati
ve ondan filizlenerek ortaya ¢ikan diger gorsel iletisim sanatlari, belirli bir estetik
anlayis etrafinda olusan duygu ve diisiincelerin gorsel anlatim teknikleri kullanilarak
sunulmasini amaglamaktadir. Bu anlamda karikatiir ve illiistrasyon sanatlar1 temel
olarak materyal kullanim1 (boya, fir¢a, kalem vb.), uygulama yiizeyleri (kagit, duvar,
dijital tablet vb.) ve temel gorsel iletisim teknikleri (¢izgi, desen, renk ve leke

kullanim1 vb.) konusunda ortak bir yapiya sahiptir.

Bu mesaj iceriginin olusturulmasi i¢in bir kompozisyon anlayisina sahip
olunmasi gerekliligi karikatiir ve illiistrasyonun ayni noktada birlestigi bir diger
konudur. Fakat yukarida ifade edildigi gibi, kompozisyonda gorselligin ve yazi dilinin
nasil yer alacagi konusunda farklilik s6z konusudur. Burada ifade edilmek istenilen,
kompozisyonun varligi her iki sanat i¢in de vazge¢ilmezdir fakat kompozisyonun

nasil yapilandirilacagi konusunda farklilik s6z konusudur.

3.2 Karikatiir ve illiistrasyonun Anlamsal Ozelliklerinin Karsilastirilmasi

Karikatiir ile illiistrasyonun birbirinden ayrildig: temel anlamsal farklardan
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birisi illiistrasyonun genel olarak “aciklayici” 6zellikte olmasi, karikatiiriin ise daha
“az” ve “0z” anlatima sahip olmasidir. Karikatiir, bir mesajin aktarilmasi i¢in ¢esitli
anlatim yontemlerini kullanarak insan beyninin pratik ¢aligma prensibine
odaklanmaktadir. Hedef kitlenin beyin jimnastigi yapmasi saglanarak kisa stirede
algilama siirlarin1 zorlamak hedeflenmektedir. Oldukg¢a zor olan bu 6zsel anlatimin
saglanmasi icin karikatiir sanatcisi, kendi beyninde ¢izdigi anlamin 6ziinii bigimsel bir
artistik ile kAgida aktarmaktadur. illiistrasyon sanatcisi ise metinsel baglam kurulmas:
icin “1smarlanan” mesajin ayn sekilde kisa siirede anlamlandirilmasi i¢in daha

aciklayici bir gorsel dile ve detaya basvurmak zorunda kalabilmektedir.

Karikatiirlin ¢ikis noktasi, sanatginin sahip oldugu elestirel veya mizahi bakis
acisiin gorsel bir dille sunulmasidir. Karikatiirii diger gorsel sanatlardan ayiran
ozelliklerden birisi, sahip oldugu sembolik anlamlardir (Ozkanli, 2006: 64-65). Bu
sembolik 6gelerden en dnemlisi mizahtir. Toplumsal yasamdaki sagmaliklara,
anlamsizliklara ve aligkanliklara verilen bir tepki olan mizah (Topuz, 1997: 9-10), en
giiclii elestiri yontemlerinden biri olarak ytlizyillardir kullanilmaktadir. Salt giilmece
anlamina gelmeyen mizah, giilmeyle birlikte diisiinmeyi de imleyen bir anlatim
bi¢cimidir. Karikatiiriin 6ziindeki bi¢cimsel ve anlamsal kars1 durus mizah yoluyla
kendini gostermektedir (Tellan ve Tellan, 2011: 988-989). Karikatiir ile birlikte
deforme edilen sadece bicim ve yap1 degil ayn1 zamanda anlamdir da... Toplum ve
sistem tarafindan ortaya konulan anlamlar, mecaz, ironi vb. simgesel anlatim bigimleri
ile birlikte deforme edilerek mizaha ve karikatlire doniismektedir. Mizah bir tarafi
giildiiriirken, mizaha konu olan tarafi rahatsiz etmektedir. Karikatiir sanatcisi, kendisi
ile ayn1 goriiste olan kisilerin s6zciisli olarak hareket etmekte, sosyal, kiiltiirel ve
siyasi konularda topluma mesaj vermektedir (Ozkanli, 2006: 89). Karikatiir ile

illiistrasyon tam da bu noktada ayrismaktadir. Baslangicindan bu yana karikatiir
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sanatina yiiklenen mizahi ve elestirel rol, onun toplumsal bir anlam {iretimi
enstriimani olarak kullanilmasi ile sonuglanmustir. Illiistrasyon sanatgis1, bu baglamda
toplumsal bir rol listlenmemektedir. Genel olarak “siparis” usulii ile ¢alisan
illiistratorlerin hareket alani, sadece kendilerinden istenen metinsel baglam ile
stirhidir. illiistrasyonun anlamsal niteligi dogrudan metine baglhdir. Gorsellestirilecek
metinin konusu, igerigi, tiirli, sunuldugu medya ortami, hedef kitlesi, tasarim yontemi
vb. illiistrasyonun anlamsal 6zelligini etkileyecek bir¢ok faktor s6z konusudur. Her ne
kadar fantastik edebiyatta ya da cocuk hikaye kitaplarinda oldugu gibi metnin ve
illiistrasyonun ayni kisi tarafindan gergeklestirilerek 6zgilin karakter tasarimlari
olusturma potansiyeli s6z konusu olsa da bir metine bagli olmasi nedeniyle karikatiir
kadar 6zgiir bir hareket alanina sahip degildir. Karikatiir ise giiciinii 6zgiirliigiinden ve

Ozglinliigiinden almaktadir.

Diger yandan illiistrasyon uygulamalari, karikatiirde oldugu gibi mizahi ve
elestirel boyutla smirli olmayip daha genis bir alana yayilabilmektedir. Ornegin bir
reklam filminde yer alan maskot, bir sosyal sorumluluk kampanyasinin afisi, bir
cocuk kitabinin kapagi, bir siyasi partinin yayimlandig: infografik illiistrasyonun
icerigini olusturabilmektedir. Karikatiirde oldugu gibi sadece belirli bir sembolik
anlatim bi¢imlerine (mizah, ironi, mecazi anlatim vb.) bagli kalinmaksizin egitsel,
didaktik, propaganda igeren, yonlendirici, bilgilendirme amacli, duygusal

illiistrasyonlar da iiretilebilmektedir.

Iliistrasyon ve karikatiiriin icerik olarak ayristig1 bir diger nokta,
illiistrasyonun, karikatiire gore daha “ticari” bir sanat olarak goriilmesidir. Basta
grafik tasarim uygulamalar1 seklindeki illiistrasyonlar olmak tizere ¢ogu alanda siparis
seklinde isleyen bir silire¢ s6z konusudur. Hatta illiistrasyonun bu yoniiyle bir sanat

olup olmadig1 da tartisilmaktadir. Kabul goren goriis ise illiistratorlerin kendi sanatsal



90

yetkinliklerini metin ile gorsel arasindaki baglamin olusturulmasi konusunda
gosterdikleri seklindedir (Giirses, 2014: 73-74). Bunun yaninda karikatiir de reklam,
egitim, propaganda vb. alanlarda kullanilma potansiyeline sahip olmasi nedeniyle
ticari boyuta sahip olabilmektedir. Hatta mizah dergileri de ticari bir isleyise sahiptir.
Ayn1 sekilde illiistrasyon sanatgilart da hem metin icerigini hem de illiistrasyonlar1
tasarlayarak 6zgiir bir hareket alan1 elde edebilmektedirler. Bu noktada, her iki sanat
dalinda isleyen iiretim siireci, ticari nitelik ile sanatsal 6zgiirliikk agisindan i¢ ige
gecmis durumdadir. Bu noktada sanat¢inin esere kattigi 6zgiin anlam ve 6zgiir hareket
edebilmesi 6n plana ¢tkmaktadir. Ornegin, bir mizah dergisinde ¢alisan karikatiirist ile
bir reklam ajansinda ¢alisan illlistrasyon sanatgist, licret, mesai, patronaj iligkileri
acisindan benzer niteliktedir. Her ikisinin de ortaya koydugu eser ya da is temelde
ticari bir iligki sonucunda gergeklesmektedir. Mizah dergisinin takipgisi ve reklam
ajansinin miisterisi talep eden konumundadir ve sanat¢iyr bu anlamda etkilemektedir.
Her iki sanat¢1 da ortaya koyacagi igin liretim siirecinde hedef kitlesini memnun etme
motivasyonuna sahiptir. Ayn1 sekilde mizah dergisindeki editor veya genel yayin
yonetmeni ve reklam ajansindaki sanat yonetmeni veya igyeri sahibi sanat¢1 tizerinde
yonetsel bir baskiya neden olabilmektedir. Bu iki durum arasindaki temel ayrim s6z

konusu igerigin tiretilmesinde siparis siirecinin isleyip islemedigidir.

Genel cercevede karikatiir ve illiistrasyon sanatlar1 anlamsal bakimdan bir
cok farklilik olsa da benzerlikleri de bulunmaktadir. Her iki sanat dali da yazi ile
aktarilamayacak mesajlar1 gorsel bir dille ifade etme konusunda birlesmektedir.
Karikatiir bu konuda bagli basina bir anlatim bi¢imi olup, illiistrasyon da metinde
verilmek istenilen mesajin pekistirilmesi i¢in destek vazifesi gormektedir. Bunun i¢in
kullanilan gorsel dil ve anlatim bi¢imleri, anlamsal bakimdan ayni1 amaca hizmet

etmektedir. Gorsel imgelerle ortaya konulan mesaj, hedef kitle tarafindan
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algilanmakta ve bu imgeler sayesinde bir ¢agrisim siireci isleyerek
anlamlandirilmaktadir. Sembolik imgelem olarak adlandirilan bu siireg, gosterilen ile
gosteren arasindaki uyumun saglanmasidir (Durand, 1998: 14). Buradaki amag soyut
anlamin somutlastirilmasidir. Soyut ve somut arasindaki kopriiniin kurulmasi i¢in
karikatiir ve illiistrasyon gibi gorsel sanatlarin kullandig1 gorsel anlatim yontemleri
devreye girmektedir. Bu anlatim yontemlerinden biri olan alegori, “bir goriintii, bir
yasanti veya bir davranigin daha iyi kavranmasini saglamak i¢in goz oniinde
canlandirip dile getirme sanatidir.” (Tiirkge So6zliik, 2011: 88). Buna 6rnek olarak
adalet kavraminin gozii baganmis ve elinde bir terazi olan kadin (themis) sembolii ile
anlatilmasi gosterilebilir. Ayni sekilde metaforik anlatim, arketipsel sembolizm,

betimsel anlatim gibi yontemler her iki sanat dalinda da kullanilmaktadir.

3.3.Karikatiir ve illﬁstrasyonun Kullanim Alanlarinin Karsilastirilmasi

Baslangicindan itibaren karikatiiriin en ¢ok goriildiigii alan basin-yayin
sektorli olmustur. Karikatiiriin ortaya ¢ikmastyla birlikte gazetelerin biiyiik
cogunlugunda karikatiir i¢in bir kdse ayrilmis ve karikatiiristler gazete kadrolarinda
istihdam edilerek karikatiir sanatinin yayginlagsmasi saglanmistir. Karikatiir sanati ile
paralel bir sekilde ortaya ¢ikan ve yayginlasan mizah dergileri de varliklarini karikatiir
sanatina bor¢ludur. Toplumun sorunlarini yansitan ve onlar icin bir eglence kiiltiirii
haline gelen mizah dergileri, toplumsal muhalefetin, ifade 6zgiirliigiiniin, adalet
arayisinin simgesi haline gelmis ve bunun gergeklesmesinde karikatiir sanatinin etkisi

son derece gii¢lii olmustur (Ozocak, 2011: 265).

[liistrasyonun basin-yayin ile iliskisi ise fotograf éncesi donemde gazete ve
dergilerde agiklayict unsur olarak kullanilmasidir. Fotografin kesfedilmesi ile birlikte

bu 6zelligini kaybetmistir. illiistrasyon en ¢ok kitaplar ile iliskilendirilmistir. Misir
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papiriislerinden itibaren Incil siislemelerinde ve nihayet edebi ve bilimsel kitaplarda
gerek metini desteklemek icin gerekse kitap kapaklarinda kullanilmigtir. Bu noktada,
basili yayimlardaki kullanim agisindan karikatiir ile illiistrasyon konu ile iligki
acisindan ayrilmaktadir. Karikatiir konunun merkezinde yer alirken, illiistrasyon

konuyu destekleyici unsurdur.

Grafik tasarim alaninin yayginlagmasi ile illiistrasyonun yaygin olarak
kullanildigr alan reklam sektorii olmustur. Her tiirlii reklam tiirtinde (afis, brosiir,
billboard, animasyon vs.) kullanilan illiistrasyon gorsel mesajin iletilmesi i¢in etkili
bir enstriiman olmustur. illistrasyon kadar yaygin olmasa da karikatiir de reklamlarda
kullanilmaktadir. Ayn1 sekilde her iki sanat dali da baslangicindan bu yana
propaganda igin kullamlmistir. Ozellikle Birinci ve Ikinci Diinya Savaslarinda
kullanilan kartpostallarda, afislerde, gazete ilanlarinda ve diger mecralarda hem

illiistrasyon hem de karikatiir ¢ok¢a kullanilmaistir.

Her iki sanat dalinin kullanildig1 bir diger alan egitimdir. Karikatiiriin
egitimde kullanilmasi, genellikle kiiciik yastaki 6grencilerin konular1 anlamasina
yardime1 olacak sekilde, egitim igeriginin eglenceli hale getirilmesi seklindedir.
Ogrencilerin gorsel 6gelerle desteklenen icerikleri daha kolay 6grendikleri
bilinmektedir. Karikatiiriin verdigi imkan sayesinde sade ve eglenceli bir igerige sahip
olan egitim materyali, dikkatin daha kolay ¢ekilmesini, 6grencinin diisiinmeye
yonlendirilmesini, kavramlarin daha kisa siirede anlasilmasini saglamaktadir. Burada
karikatiiriin giildiiriirken diisiindiirme 6zelligi ortaya ¢ikmaktadir (Ozsahin, 2009:
103-104). Egitimde illiistrasyonun kullanim1 daha genis bir sekilde tezahiir
etmektedir. Okul 6ncesi egitimden tiniversiteye, bilimsel kitaplardan mesleki egitim
dokiimanlarina kadar illiistrasyon kullanimina rastlamak miimkiindiir. Haritalar,

teknik ¢izimler, aciklayic1t model ¢izimleri, islenen konu i¢in 6rnek gorseller,
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yonlendirmeler, belgeler ve benzeri ¢izimler egitim kitaplarinin vazgegilmez

unsurlaridir. Karikatiiriin egitimde kullanilmasi ise tercihe baglidir.

Son olarak illiistrasyonun karikatiirden ayr1 olarak dijital yontem ve
mecralarla iliskisinin daha yogun oldugu sdylenebilir. Gerek bilgisayar donanim ve
yazilimlarinin illiistrasyon ¢izimlerinde kullanilmasi gerekse tasarlanan
illiistrasyonlarin dijital mecralarda sunulmasi agisindan belirgin bir ayrim séz
konusudur. Ozellikle ¢izgi film animasyon ve dijital oyun tasarimlarinda bu ayrim net
olarak goriilmektedir. Her ne kadar bilgisayar ortaminda karikatiir ¢izilmesi miimkiin
olsa da bu illiistrasyon kadar yayginlik kazanmamistir. Ancak ¢izilmis karikatiirlerin
fotograflar1 ¢ekilerek ya da taranarak bilgisayar ortamina aktarilmasi ve sosyal
paylagim sitelerinde dolasima sokulmasi karikatiirlerin genis kitlelere ulagmasi

acisindan dnemli bir imkan sunmaktadir.
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