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OZET

SERAMIK SANATINDA iSLEV

Neolitik donemden Barok doneme ve Endiistri ¢agina kadar iiretilen seramiklerde,
ihtiyaca yonelik pratik islevin yani sira dekoratif ve siislemeci bir tavir hakimken,
20.Ylzyiln baglarindan itibaren isleve dair estetik, pratik ve sembolik olmak iizere farkli

kaygilarin 6n plana ¢iktig1 gozlenir.

Uretimde sadelik, estetik ve islevsellik tavri, mimar Walter Gropius tarafindan
Almanya’nin Weimar kentinde 1919 yilinda kurulan Bauhaus okulu goriislini isaret
etmektedir. Bauhaus okulunda pek ¢ok disiplinde oldugu gibi seramik alaninda da ihtiyaca
yonelik islevsel, ekonomik ve estetik iiriinler tasarlanmistir. Ingiltere’deyse estetik
kaygilarin 6n planda oldugu islevsel iirlinler, Bernard Leach dnciiliigiinde Leach okulunda

tretilmigtir.

Seramigin; Picasso, Miro, Duchamp gibi farkli disiplinlerden sanatcilarin elinde,
endistriyel bir iirlin kaygis1 olmaksizin sadece yaratici giiclin kurallariyla 6zgiirce
tasarlanmasi, iiretilmesi veya hazir yapim bir sanat nesnesi olarak yorumlanmasi, Hans
Coper, Peter Voulkos gibi donemin seramik sanatcilarina yon vermis, 1960 sonrasi
Postmodern siirecte, seramik sanatgilarinin islevsel kaygilardan uzak formlar iiretmelerine
katki saglamistir. Funk hareketinin 6nciisii Robert Arneson, islevin ¢ogu zaman yok sayildigi
bu eserlerden etkilenerek, giinlilk hayattaki kullanim nesnelerinin aligila gelmis islevsel

niteliklerini sorgulamis ve bu nesneleri seramik malzemeyle yeniden yorumlamuistir.

Islevsel kaygilarin yerini anlatimci bir tavrin aldigi bu dénemde, pratik ve sembolik
islevden ziyade, estetik islevin 6n plana ¢iktig1, kisisel, sosyal, toplumsal ve/veya politik
soylemi olan seramikler tiretilmis, Harriet Lawton, Jon Almeda, Livia Marin, Paul Scott gibi

sanat¢ilar bu yaklasimin dnciileri olmustur.

Anahtar Kelimeler: Pratik Islev, Sembolik Islev, Estetik Islev, Islev, Seramik

Sanati.



ABSTRACT
FUNCTION IN CERAMIC ART

While the ceramics produced from the Neolithic to the Baroque period and the
Industrial era, have decorative and ornamental attitude rather than the practical function
towards the need, it is observed that from the beginning of the 20th century, different

concerns such as aesthetics, practical and symbolic functions have come to the fore.

The attitude of simplicity, aesthetics and functionality in production points to the
opinion of the Bauhaus school, established in 1919 by architect Walter Gropius in Weimar,
Germany. In Bauhaus school, as in many disciplines, functional, economic and aesthetic
products have been designed in the field of ceramics. In England, functional products with
mainly aesthetic concerns were produced at the Leach school led by Bernard Leach.

The production of ceramics in the hands of artists from different disciplines such as
Picasso, Miro, Duchamp, without the concern of an industrial product, only by the rules of
creative power being produced freely, or its interpretation as a ready-made art object,
directed the ceramic artists of the period such as Peter VVoulkos, Hans Coper and contributed

to the production of forms far from functional concerns in the post-1960 postmodern period.

Robert Arneson, the pioneer of the funk movement, was influenced by these works,
where the function was often ignored, questioned the usual functional qualities of objects of

everyday use and reinterpreted these objects with ceramic material.

During this period in which functional concerns were replaced by a narrative attitude
rather than practical and symbolic functions, ceramics were produced with personal, social,
and / or political discourse, where aesthetic function came to the fore. Artists such as Harriet

Lawton, Jon Almeda, Livia Marin, Paul Scott were the pioneers of the approach.

Keywords: Practical Function, Symbolic Function, Aesthetic Function, Function,

Ceramic Art.



ONSOZ

Bu ¢alisma kapsaminda, seramik 6zelinde islev ve tarihi incelenmis, fabrikasyon
olarak tiretilen islevsel seramiklerin niteliklerini sorgulayan Arts and Crafts, Bauhaus vb.
akimlarin Endiistri ile olan iliskisi ve ayrim noktalari tespit edilmistir. Ayrica, 1950 sonrasi
seramikte islevin yeniden sorgulandigi ve kismen yok sayildigi uygulamalarin, ¢agdas

seramik sanatgilar1 ve uygulamalarina etkisi belirlenmistir.

Pekcok alanda kullanilan bir sézciik olmasindan dolayr ‘islev’, konunun en net
sekilde aktarilabilmesi i¢in seramik oOzelinde pratik, sembolik ve estetik islev olarak
siirlandirilmigtir. Seramik alaninda literatiir taramasinda ‘islev’ konulu az sayida kaynak
bulundugu i¢in farkli disiplinlerdeki kaynaklardan da yararlanilmistir. Sanatgi
uygulamalarinin incelendigi boliim, basili yayinlar, internet kaynaklar1 ve eser gorselleri
tizerinden degerlendirilmistir. Yazili yaym ve gorsel kaynagin ¢ok az oldugu konularda

internet 6nemli ol¢lide katki saglamustir.

Calismanin planlanmasi ve sistemli bir sekilde kaleme alinmasinda yol gdsteren
damismanim Dog. Dr. Yesim ZUMRUT e; destegini esirgemeyen degerli hocalarima ve
arkadaslarima ayr1 ayn tesekkiir ederim. Ayrica bu yogun siireci benimle paylasan aileme

ve kiz arkadasima da gostermis olduklar1 anlayis ve destekten otiirii tesekkiir ederim.
Samet AYGUN

Canakkale, 2019
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GIRIS

Endiistri devrimi, kiigiik atolyelerin yerlerini biiyiik fabrikalarin aldigi, kitlesel olarak
calisilan fakat el becerisi gerektirmeyen bir sistemi getirmistir. El is¢iligiyle iiretilen yoresel
seramik tiriinlerin yerini kitlesel olarak diisliniilmiis imitasyon nesnelerin aldigi, tecriibe ve
el becerisi gibi insana bagli gerekliliklerin azaldigi, malzemenin dogasinin diglandigi
donemde ‘islev’ yeniden sorgulanmistir. “Seramik Sanatinda Islev” baslig1 altindaki yiiksek
lisans tez ¢alismasi kapsaminda birinci boliimiinde islev nedir? sorusu irdelenmis, tarihsel
stire¢ iginde pratik, sembolik ve estetik isleve deginilmis, Arts and Crafts, Deutscher

Werkbund, Rus Konstriiktivizm ve Bauhaus gibi 6nemli sanat akimlari incelenmistir.

Zanaattan tasarima islevsellik 6zelligini korumaya devam ederek gii¢lii bir sekilde
yeniden yorumlanan seramik, 19.yy. sonunda Bati’nin Uzakdogu seramik tekniklerini
Ogrenmesiyle, dogu {riinlerine ilginin arttigt 1920’lerden baslayarak, Cin ve Japon
orneklerini model almaya baslamistir. Kullanima yonelik islevinden ¢ok estetik islevleriyle
on planda olan seramiklerin incelendigi ikinci boliimde; seramigin var oldugundan beri
yiiklendigi, bir amaca hizmet etme gorevinden siyrilarak kimlik degistirdigi donemler ve bu
donemlere onciiliikk eden sanatgilar tespit edilmistir. Pablo Picasso, Joan Miro, Marcel
Duchamp vb. 6nemli sanatcilarin seramik malzemeyi kullanmalarinin, seramigin zanaattan
sanata doniisimiine sagladigi katki ve Hans Coper, Ruth Duckworth, Lucie Rie ve Peter

Voulkos gibi seramik sanatgilarina etkileri de bu boliimde ele alinmustir.

Duchamp’in  hazir-yapim nesnelerinde ve sonralar1 Funk hareketinde de
karsilastigimiz bazi eserlerin ortak paydasi, nesnelerin pratik islevlerinin yok sayilmasidir.
Bu baglamda yapilan eserlerde, eserin malzemesi veya boyutlariyla oynama, formda kiiciik
degisiklikler yapma veya bilinen baglammnin disinda yorumlama gibi ydntemler
kullanilmistir. Sonralar1 kisisel, sosyal, toplumsal, politik vb. ¢esitli sGylemler amaciyla
cagdas seramik sanatcilari tarafindan da bilingli olarak tercih edilen bu yontemlerin
incelendigi tiglincii boliimde; islevi bilingli olarak sorguladig: diisiiniilen Paul Scott, Alev
Ebiizziya Siesbye, Livia Marin, Yee Sookyung vb. sanat¢i uygulamalari, basili yayin,

internet kaynaklar1 ve gorseller yardimiyla irdelenmistir.



BIiRINCI BOLUM
ISLEV VE TARIHI

Islev insanoglunun ihtiyac1 dogrultusunda sekillendirdigi her bir nesnenin iiretim ve

tiikketim siirecinde rol oynamis ve bir¢ok farkli tanim1 yapilmastir.

Tirk Dil Kurumu Soézligiindeki tanima gore islev, “Bir nesne veya bir kimsenin
gordiigii ig, is gorme yetisi, gorev, fonksiyon” dur. Sosyolojik olarak ise “bir yapinin
gergeklestirilebilecegi ve onu baska yapilardan ayirt etme imkani veren eylem tiird,

fonksiyon™! seklinde tanimlanmistir.

Bayazit, tasarimda islevi “...bir nesnenin gordiigii is, nesneden beklenen, istenen,
tayin edilen eylemler olarak tanimlanir. Tasarimda islev, gereksinme ve amaglari nesneyle
iliskileri icinde yerine getirme ve gerceklestirme anlaminda kullanilmaktadir? olarak ifade
eder.

Kuban ise islevi “gereksinmelerin belirledigi istekler ve onlarin programlastirmasi

anlamina gelmektedir® olarak belirtmektedir.

Tablo 1.1. Tasarimda islev ve nesneden beklenenin 6rneklendirilmesi.

Bir seramik bardak, i¢ bosluga sahip olmalidir.

Gorevi, i¢ bosluktaki malzemeyi tutmaktir.

Bir seramik klozet, insan viicuduna uygun

olmalidir.

Gorevi, digkiyt kanaldan gondermek ve

temizlenebilir olmaktir.

Bir seramik karo, c¢evresel kosullara uygun

Gorevi, kullanildigi mekansal ozelliklere gore

olmalidir.

farklilik gosterebilmektedir.

Bir nesnenin tasarlanmasina neden olan biitiin amaglar eylemlere
doniistiiglinde islevi ortaya koymakta ve islev biitiin yardimer islevlerin
birlesiminden olugmaktadir. Bu nedenle islev biitiin gerekli iliskilerin ve
parcalarin birlesimidir®.

1 TDK, T.C. Atatirk Kiltir, Dil ve Tarih Yiksek Kurumu Tirk Dil Kurumu,
http://tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5chc2125e64f51.35466364
(Erisim Tarihi: 21.04.2019).

2 Nigan Bayazt, Endiistri Tasarrmi Temel Kavramlari, Ideal Kiiltiir& Yayincilik, Istanbul 2011, 5.93.
8 Dogan Kuban, Mimarlik Kavramlar;, YEM Yayin, Istanbul 2002, s.21.
4 Nigan Bayazt, Tasarimi Anlamak, Ideal Kiiltiir& Yayncilik, Istanbul 2008, 5.272.


http://tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5cbc2125e64f51.35466364
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Tasarimda islev, ihtiya¢ duyulan nesne ‘nasil olmali’ ve ‘nasil bir ¢evrede olmalr’
sorularinin cevabidir®. Tasarim, dziinde bu cevaplari verirken tipki sanat gibi yikici-yapict
bir eylemdir. Tasarimin giinliik hayatta sahip oldugu pratik islev, sanat ile arasindaki temel
farktir. Tasarimin temelinde Pratik (teknik) Islev, Sembolik Islev ve Estetik Islevi
barmdirdigi kabul edilir.

Gorsel 1.1. Seramik Fincan.

Fincan, insan parmak 0l¢iilerine uygun, kullanim1 rahat ve giivenli bir kulpa sahip
olmalidir. Bu, karmasik bir sisteme sahip olan insanin ¢esitli anatomik, fizyolojik ve
Antropometri® niteliklerini analiz etmeyi gerektirir. Nesne temel islevi dogrultusunda bu
niteliklerden bir veya birkacini saglamak durumundadir. Nesnenin bu 6zelliklere sahip
olmasi, pratik islev sonucudur (Gorsel 1.1).

Insan viicudu belli fiziksel nitelikleri olan bir biitiindiir. insanin kullanimi i¢in

gelistirilen her nesne belli kosullar altinda bu biitiiniin belli pargalariyla iligki

kurmak durumundadir. Bu iliski bire-bir fiziksel bir iliski olabilecegi gibi
uzaktan olusturulan (gorsel, isitsel, vb.) bir iliskide olabilir. Iste bu iliski

stirecinde nesnenin fiziksel varliginin insanin fiziksel varligina uygunlugu
fizyolojik dlciitlerle gerceklestirilir’.

Temel islev bir nesnenin varligini gerekli kilan gereksinimler 1s1¢inda dogar. Ornegin
“celikten olusturulan bir bigagin uzunluk ve derinliginin, insanin kullanimina uygun
tasarlanmasi” gerekliligini olusturan temel islevi “kesmek™ tir. Kesimi saglayacak olg¢iitler

ise bicagin temel isleve doniik fizyolojik dl¢iitleridir; kesim diizlemine temas edecek bigagin

% Tasarim, insanin nesnelerle kurdugu en temel iletisim kipidir (modus). Bu kip, bilgi, etik, estetik ve teknik
kategorileri iginde kendini gosterir (Tunali, 2002: 13).

6 Antropometri; Insanlar tarafindan kullanilmak iizere tasarlanan objelerin élgiileri insan Slgiileriyle ilgilidir.
Insana yakin g¢evrenin tasarlanmasi, insan viicudunun striiktiiriinii, 6l¢iilerini ve hareketlerinin sinirlarinm
bilmeyi gerektirir.

7 Mehmet Asatekin, “Endiistri Tasariminda Tasarim Olciitlerine Biitiinsel Bir Yaklasim”, ODTU Mimarlik
Fakiiltesi Dergisi, Ekim 1976, ss. 247-263, s.248.
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formu ve sap kismina eklenen gelige nispeten yumusak ve kaydirmaz malzemenin tercih

edilmesi “fizyolojik dlciitler” olarak tanimlanabilir.
Nesneler ¢evre i¢inde birbirleriyle ve ¢evre elemanlariyla da iliski kurmak
durumundadirlar. Bu iliskiyi kuracak “u¢” noktalarin uygunlugunu fiziksel

cevre Olgiitleri saglar. Nesnelerin ayaklari, asilma donanimlari, baglanti
ayritilari bu tiir 6l¢iitler sonucudur®,

Sekil 1.1. Kullanim Semasi.

| & i
|

- P\

Gorsel 1.2. Asma Klozet.

Asma bir klozetin asma ayaklarinin duvara paralel olmasi gereklidir. Duvara montaji
gerceklestirilen klozette oturma kapagi ve klozet ceperinin temas noktalar: fiziksel agidan
birbiriyle ortiismelidir. Kullanim sirasinda herhangi bir sakatlik yasanmamasi igin giivenli
ve fiziksel Ozellikleri insan viicuduna uygun olmalidir. Eger kamuya acik bir alanda

kullanilacak ise bazi talimatlar, semboller ile kullaniciya aktarilmalidir (Gorsel 1.2).

Kullanima yonelik tasarlanmis olan bir nesnede, tasarimci kullaniciya, iiriiniin nasil
kullanilacagini iletmelidir. Bazen bunu insanlarm dogal egilimlerinden® faydalanarak yapan
tasarimci, ¢esitli bilesenlere sahip bazi nesnelerde sembol kullanmaktadir. Cesitli fiziksel ve
cevresel bilesenlerden olusan bir klozette, tasarimci, kullaniciya sembollerle kullanim
talimatlarim1 anlatir. Bu vb. bir¢ok nesnede kullanilan sembol, kullanici-nesne arasindaki

iletisimi gergeklestirir (Sekil 1.1).

8 Mehmet Asatekin, a.g.e., 5.249.

® Herhangi bir kosullanma olmaksizin, bigimlerin belli islevleri animsatmalar1 ’dogal egilimler’” sonucu
miimkiindiir. Dokulu bir ylizeye temas etme istegi, yuvarlak bicimin dairesel hareketi, derinligi olan formlarin
kap olarak kullanilma olasilig1 vb. fakat kosullanmalari, dogal egilimlerimizden net bir sekilde ayirt edemeyiz.
Tekerlekleri bulunan bir nesnenin devingen bir yapiya sahip oldugunu iletmesi veya kullanici tarafindan
Ogrenilmis olan bir nesneye karsi kogsullanma durumudur.
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Tasarimda, pratik ve sembolik islevlerin ger¢eklesmesi, nesneden beklenileni belli
dl¢iide karsilar. Insan, nesnede bunun &tesinde bir sey arar; estetik. Bir klozetin iskeletini
olusturan temel duvarlar, insanin klozetten beklentilerini yerine getirse de estetik kaygilarla
diisiiniilmiis ve iskeletin dig kabugunu olusturan bi¢im, begeniye, duygulara hitap eder ve

tercih noktasinda belirleyicidir.

Tablo. 1.2. Nuri Dogan iriin-iglev semasi.

Design - Oge L__—-A Gereksinme Satin ahci
Endiistri (riint T iglev J‘—“q Kullame:
)
[ T P ]
Pratik iglev Estetik iglev Sembolik Iglev

Nuri Dogan’1n {iriin-islev semasini inceledigimizde de karsimiza ¢ikan estetik islevi,
Tansug “Fonksiyon kavrami basit bir faydalilik kavrami degildir. Bunu asan bir anlami
vardir. Ciinkii bize gilindelik hayatta yararli olan esyalar bile bi¢cimsel fonksiyonlarini ve
hayatimizin biitiin derinligine yansimak imkanini estetik dlgiilerinde bulurlar’*? ifadeleriyle
dile getirmistir. Ornegin bir mimaride viicut bulan tasarim, metal ve cesitli materyaller
tarafindan tasimir. Bu sanat ve teknik arasindaki iliski, estetik islevi anlamay1 gerekli
kilmaktadir.

Estetik olabilme niteligi, yine onlar arasinda onemli bir ayrilig1 da ortaya

koyar. Soyle ki, bir sanat yapitinin estetik olmasi, onun 6zii geregidir. Teknik

iirline gelince, burada ilk planda gelen, teknik {iriiniin islevsel (fonksiyonel)
olmasidir. Islevsellik onun eregini olusturur!!,

Teknik bir nesne tasariminda, dlciilere bagli kalma zorunlulugu olan tasarimcinin
estetik acidan Ozgiirliigii kisitlanmaktadir. Insan, kullandigi bir tabagi veya bardag
begenebilir fakat bu onun temel amaci degildir. Bir tabak veya bardaktan beklenen, pratik
islevini yerine getirmesidir. Tasarim ile Sanat arasindaki temel farkta budur. Tasarlanan bir
nesnede belirleyici olan onun islevsel (fonksiyonel) olmasidir. Sanatsal bir nesneden pratik
ve sembolik bir islev beklenmez. Ancak bu islevleri dogru sekilde yerine getiren bir {iriiniin
tercih edilmesi ve uzun Omiirli varligini siirdiirmesi noktasinda estetik islevin 6nemi

devreye girer.

10 Sezer Tansug, Sanatin Gérsel Dili, Remzi Kitabevi, Istanbul 1993, 5.54.

11 fsmail Tunali, Tasarim Felsefesine Giris, Yem Yayin, Istanbul 2002, 5.27.



Insanin varlikla iletisiminde bir baska tasarim kipi sanattir. Bir sanat yapiti,
ornegin bir resim, bir heykel, bir miizikal kompozisyon bir tasarimdir ve bir
tasarim varlig1 olarak onlar real varlig1 asarlar. Ancak, estetik diinyada bu
realiteyl asma, bilgi alanindaki realiteyi asmadan daha farklidir ve yeni bir
varlik kategorisini beraberinde getirir'?.

Herhangi bir teknik vb. silirece tabi olmayan, tinsel bir yarati iirlinii olan sanatin
temelinde 6zgilirliilk yatar. Sanatin 6ziinde bulunan bu 6zgiir ruh, onun herhangi bir bi¢gim
veya malzeme olarak degerlendirilmesine kars1 ¢ikar.

Sanat, fiziksel olarak kurulabilir mi? Nitekim, ne zaman bir siirin anlamini

bir yana itip onu olusturan sozciikleri saymaya, bu sozciikleri hecelere ve

harflere ayirmaya, ya da bir heykelin estetik etkisini bir yana birakip onu
dlgmeye ve tartmaya kalksak, boyle bir islem gerceklestiriyoruz demektir'®,

Tasarim ile sanat arasindaki temel farklardan biri olarak karsimiza ¢ikan islev, tez
kapsaminda seramik sanat1 6zelinde eserler lizerinden incelendiginde, islevin sorgulandigi,
dislanarak vurgulandigi, bir noktada anlatima dahil edilerek ifadenin kuvvetlendirildigi,
farkli bakis acilari ile ele alindig1 6rnekler karsimiza ¢ikar. Insanlik tarihiyle es zamanli yol
alan pismis toprak, var olusunun baslangicindan itibaren bir isleve hizmet etmek iizere
tiretilmistir. Dinsel torenlerde tapinma amagli sekillendirilen figiirler, temel ihtiyaglar
karsilamak i¢in sekillendirilen canak-¢omlekler, tabletler, kandiller vb. olarak insanoglunun
yasaminda kendine yer edinmistir. Seramik, tiretim teknolojilerindeki ilerlemelerle islevsel
tiriin olma roliinii gelistirirken, zanaat kimligi ile sanat kimligi arasinda estetik bir obje olma,
duygu ve diisiincelerin ifade edilmesinde araci olma gorevini de gorsel sanatlar arasinda 6zel
bir yer edinerek karsilamaktadir. Bu siirecin dogru algilanabilmesi ve seramik eser
incelemelerinin islevin sorgulanmasi 6zelinde dogru drnekler {izerinden yapilabilmesi i¢in

islevin tarihsel siirecte nasil yer aldigini1 detaylandirmak faydali olacaktir.

12 {smail Tunali, a.g.e., s.13.

13 Bedrettin Cémert, Benedetto Croce’nin Estetiginde Ifade Kavrami ve Ifadenin Iletim Sorunu, De Ki Basim
Yayim, Ankara 2007, s.36.



1. Islevin Tarihi

Insan, “varolus siirecinde diger canlilarca eksik olan fiziksel dzelliklerini akliyla
degistirmistir. Bu degistirme zorunlulugu insani, dogaya alternatif bir varlik aramaya
gotiirmiistiir’!4. Varolustan bugiine, insanlar dogaya alternatif boyle bir varligi tasarim
diinyasinda bulmustur. Bireysel el becerisiyle yaptig1 tas, bigak, balta gibi savunma aletleri,
insanin ilk tasarim modelleri olarak ortaya c¢ikarken, beslenme gereksinimleri sirasinda
kullanabilecekleri farkli hacimsel bosluklara sahip islevsel tiriinler olan su kabi, kap kacak

ve kagik gibi tirlinleri de sekillendirmistir (Gorsel 1.3).

Gorsel 1.3. Seramik Kap, ‘Neolitik Cag’. Gorsel 1.4. Seramik Kap, ‘Ge¢ Neolitik Cag’.

Neolitik ¢cag’ da ilk o6rneklerine rastladigimiz seramik kap kacaklar ¢ogunlukla oval
formlara sahip basit geometrik formlardir. S1vi veya kati malzemeleri haznesinde tutabilmesi
i¢in iiretilmis olan bu kaplardaki bicimsel 6zellikler yalnizca ihtiyaca yanit verirken Neolitik
gec donemde karsimiza ¢gikan geometrik motif bezemeleri, insanlarin ihtiyacin 6tesinde bir

anlatim amaci oldugunu gostermektedir (Gorsel 1.4).

Yasanilan bolgeler farkli olsa da ihtiyaglar benzerlik gosterdiginden nesnelerin
hizmet ettigi temel islev her daim aynidir. Fakat farkli bolgelerde iiretilmis olan nesnelerin
tizerlerindeki ¢izimler veya bigimsel bazi degisiklikler o bolgelerin kiiltiirlerindeki

farkliliklar1 gostermektedir.

Genellikle “Neolitik Cag’dan Endiistri devrimine kadar, yoresel farkliliklar ve
bilingli bir {iretim sistemine gegilmediginden...”*® bugiin anladigimiz gibi bir yaraticilikla

ortaya konulmus seramiklerle karsilagsmak oldukca zordur.

14 fsmail Tunaly, a.g.e., 5.56.

15 Onder Kiigiikerman, Endiistri Tasarimu Endiistri I¢in Uriin Tasariminda Yaraticilik, Yem Yayin, Istanbul
1996, s5.42.



Tablo 1.3. Bilingsiz ve Bilingli Uretimler.

Bilingsiz Bilingli

Yoresel zanaat Yoresel olmayan zanaat
Halk miizigi Bestelenmis miizik
Halk sanat1 Modern sanat

Koylii gelenegi, zanaat Endiistriyel yaklagim
Usta diilgerler, duvar ustalari, zanaatkarlar Egitilmis uzmanlar

Endiistri devrimi sonrasi iiretim sistemlerindeki gelismeler toplumsal bir degisimin
habercisi olmustur. Koy veya kasabalarda yasayan halk, biiyiik kentlere go¢ etmis ve degisen
iiretim sistemlerinin birer ¢alisan1 olmustur. Nigan Bayazit, yasanan bu toplumsal iiretim

degisikligini bilingsiz ve bilingli olmak tizere ele almistir (Tablo 1.3).

16.yy. italya’sinda teknik kitaplarm artis1 ve 18.yy’da iiretilen tekstil ve buhar
makinelerinin seri iiretim sistemlerinde kullanilmaya baslanmasi sonrasi yoresel iiretimlerin
yerlerini daha biiyiik kiitle liretim sistemleri almistir. Bu donemde degerini kaybetmeye
baslayan el becerisinin yerini standartlastirilmig sistemler almus, farkli disiplinlerin bir arada
tasarladiklar1 formlarda anlatimsal 6zellikler yok sayilarak temel ihtiyaca yonelik islevsel

seramikler tiretilmistir.

18.yy.da Ingiltere’de yapilan iiretim sistemlerindeki reformlar, iiretim
sistemlerindeki gelismelerden geri kalmamasi gerektigini diisiinen pek ¢ok iilke tarafindan
takip edilmistir. Bunlardan birisi de Endiistri devriminin bag aktdrlerinden biri olan Almanya
olmustur.

Muthesius, Prusya Ticaret Bakanlig1 tarafindan, Britanya’da gozlemledigi

reformlari, ¢agdas Kkiiltiirel politikalari, Wilhelm Almanya’sinda tretimi

zanaattan endiistriye doniistiirecek atilimlara uyarlamakla yetkilendirilir.

1904 yilinda ¢ikarilan bir yasayla, ilk agsamada altmis bir uygulamali sanatlar

okulunda atolyeler kurulur ve bdoylelikle, malzemeyi, islevselligi, imalat

siirecini temel almayan geleneksel egitime son verilir. Uretimin

endiistrilesmesini ve piyasanin kapitalistlesmesini hesaba katan modern
16

tasarim pedagojisine gecilir.
Endiistrinin ihtiya¢ duydugu, {iiretim sistemlerine hakim ¢alisanlar yetistirmek
amaciyla sanat okullarinda kokli degisimler yapilmistir. Disiplinler arasi ¢alisacak olan
mezunlar, bu ihtiyaca karsilik verebilmek amaciyla aldiklar egitimlerde, tasarim siirecinde

igerik-islev biitiinliiglinden ziyade bi¢im-islev biitlinliigline 6nem vermislerdir.

16 Ali Artun ve Esra Alicavusoglu, Bauhaus Modernlesmenin Tasarimu, fletisim Yaymlari, Istanbul 2009,
s.188.



Endiistriyel iretim sistemlerinin verimli olarak calismaya bagsladigi 19.yiizyila
gelindigindeyse, orta tabakadan insanlar aristokrasinin sahip oldugu degerli zanaat
tirlinlerinin fabrikasyon taklitlerine yonelmistir. “Gelisen kentlerde yasayan insanlar, her
gecen giin kar etmek amaciyla yeni iirlinler lireten fabrikalarin yol agtig1 stil karmasikligina

9517

maruz kalmistir”*’. Ayn1 donemde artan ticaret ortaminda fabrikalar zarar etmeye baslamis,

islev, bigim ve igerik 6nce Ingiltere’de, sonra Almanya’da yeniden sorgulanmustir.

19.ylizyilda tiretilmis Endiistriyel iirlinlerde, zanaat ve dogadan uzak, aristokrasinin
sahip oldugu degerli nesnelerin taklit ediliyor olmasi, ddnemin yazarlarindan John Ruskin
tarafindan da tepki gormiistiir.

Ruskin’e gore, teknoloji ve endiistrilesme sanati toplumdan kopartmis;

tasarim, estetik ve yaraticiliktan yoksun mekanik diizene hakim bir sanat alani

olusmustur. John Ruskin ve William Morris bu diizene karsi Arts and Crafts
hareketini baslatmistir®®,

Endiistri devrimi, kiiclik atdlyelerin yerlerini biiyiik fabrikalarin aldigi, insanlarin
toplu olarak ¢alistig1 fakat tiretimdeki etkilerinin azaldig1 bir sistemi getirmistir. Devrimin
el sanatlaria olan olumsuz etkileri seramik sanatinda da kendini gostermistir. Tecriibe ve el
becerisi gibi insana bagl gerekliliklerin azaldigi, malzemenin dogasinin diglandigi, kitlesel
olarak diisiiniilmiis imitasyon nesnelerin 6n plana ¢iktig1 bu doneme tepki olarak ortaya
¢ikan Arts and Crafts’in, insan tinine ve dogaya donme Onerisi, bir¢ok disiplin tarafindan

benimsenmis ve hareketin yayginlagmasina sebep olmustur.

Arts and Crafts’m, yine Endiistri devriminin gergeklestigi ingiltere’de ortaya gikmasi

bir rastlant1 degildir. Artun, Arts and Crafts hareketini “Bu, zanaat kalitesine, malzeme

gercekligine ve basit formlara doniisii talep eden bir harekettir”®

sozleriyle tanimlar.
Endiistriyel mimarligin ¢irkin ve gayri insani oldugunu, ge¢mis tisluplarinsa
insanlarin evlerinde neye ihtiya¢ duydugundan cok gosterisle ilgilendigini
savunuyordu. Bu yaklasimlar yerine niye siradan tasrali insaatcilarin
gecmiste nasil calistiklarina bakmiyorduk? Onlar zanaat becerilerini nesiller
boyu gelistirerek hem aletler hem malzemelerde ustalik kazanmislardi.
Kullandiklar1 malzemeler yereldi ve kullanimi basitti — bu yolla yapilan
evlerin dosemeleri yalin ahsap, i¢ duvarlar1 ise badanaliydi. Fakat insanlarin

7 Nigan Bayazit, 2011, a.g.e., s.26.
18 Netvent, https://netvent.com/arts-and-crafts-akimi/ (Erisim Tarihi: 06.04.2019).
19 Ali Artun ve Esra Alicavusoglu, a.g.e., s.188.
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ihtiyaglarin1 gayet iyi goriiyor ve iistelik zanaatkarin maharetinden ve evin
bulundugu yere kok salmis olmasindan ileri gelen bir giizellik tasiyordu?.

Ahsap, metal, tag, tugla vb. ¢esitli malzemeleri bir arada kullanan ve malzemeye 6zen
gosteren, Arts and Crafts sanatgilart ve {iyeleri tarafindan malzemeye sadakat onemlidir.
Ozenle islenmis demirler, el is¢iligi tuglalar gibi malzemeler tiim ¢iplakliklariyla sergilenir.
Boylelikle binanin yapisini olusturan malzemelerin ‘diiriist’ oldugu goriisii Arts and Crafts
hareketi ve sonralari kurulacak olan modern hareketlerde de goriilen bir ifade bigimi

olacaktir.

19.yiizy1lin son otuz yili Ingiltere’de gerek pratik gerekse diisiinsel agidan bircok
disiplinde giiglii reformlarin altyapisini hazirlayan Arts and Crafts hareketinin etkileri

Avrupa ve bilhassa ABD’de hissedilecektir.

Bu hareketin 6nemli kurucularindan William Morris’in  “Evlerinizde yararl
oldugunu bilmediginiz veya giizel olduguna inanmadiginiz higbir sey bulundurmaym”?
ifadesi hareketin amacini ve sonraki donemlerde ortaya ¢ikacak olan yeni hareketlerin fikir

altyapisini olusturacak oldugundan 6nemlidir.

Arts and Crafts hareketi, nesnelerdeki estetik ve islevsel sorunlarin ¢éziimii i¢in
gereksiz biitlin yapilar1 biinyeden ¢ikartmak gerektigini, ikisinin bir biitiin oldugunu belirtir.
Endiistri devriminin biiyiik aktorlerinden Almanya’da Ingiltere’deki Arts and Crafts

hareketini takip etmis, tasarim ve egitim konusunda reformlar yapmaistir.

Devrimin bag aktorlerinden Almanya’da ortaya ¢ikan Deutscher Werkbund hareketi,
geleneksel iiretim sistemlerinin birakilmasin1 ve modern iiretim sistemleriyle lireten bir

sistemin yerine konmasini savunmustur.

Muthesius, 1907°de, Berlin Ticaret Koleji’nin agilisinda yaptig1 “Uygulamali
Sanatlarin Onemi” baslikli tartismali konugmasinda, geleneksel uygulamali
sanat {ireticilerine meydan okumus, ulusal ve modern bir uygulamali sanat
iiretimi sistemi olusturma cagrisinda bulunmustu. Bu ¢agri, dort yil siirecek
yogun, devlet destekli tasarim reformlarina yol agmis, uygulamali sanat
alanindaki muhafazakér giicler ile kendilerini ilerici ilan edenler arasinda
yagsanan bdliinme, ayni yilin Ekim aymda Werkbund’un kurulmasiyla
sonuglanmistir??,

20 Philip Wilkinson, Gergekten Bilmeniz Gereken 50 Mimarlik Fikri, (Cev. Volkan Atmaca), BKZ Yayncilik,
Istanbul 2018, ss.80-81

2L philip Wilkinson, a.g.e., 5.82.
22 Ali Artun ve Esra Alicavusoglu, a.g.e., 5.43.
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Werkbund, endiistriyel iiretim sistemlerini benimsemesinden dolayi, iiretim ile
estetik arasindaki iliskiyle ilgilenen diger hareketlerden ayrilmaktadir. Werkbund, Alman
trlinlerinin uluslararas1 piyasada rekabeti i¢in ulusal sanatgi, tasarimci, siyasi ve is

adamlarinin bir arada ¢alismasini gerekli bulmustur.

Donemin sanatsal/sosyal yenilenme g¢abalar1 ¢cogunlukla bireysel ve daginik olarak
yiiriitiiliirken bu ¢abalar1 bir federasyon catis1 altinda birlestirmek ve kurumsallagtirmak
amactyla, 1907 yilinda Miinih’te kurulmus olan Deutscher Werkbund’un kuruculari
arasinda sanatcilar, mimarlar, zanaatkarlar, sanayiciler, yayincilar vb. vardir. Ortak bir ulusal
begeni olusturma amaciyla Ticaret Bakanligi’'nin himayesinde Muthesius’un onderliginde
orgiitlenen Werkbund, “...kurulus amacini endiistri {iretimini sanat, endiistri ve zanaatin

ortak etkilesimiyle egitim ve propaganda yoluyla iyilestirmek olarak”? aciklar.

Peter Behrens’in 1907-1914 yillar1 arasinda AEG firmasi i¢in tasarladigi afis,
vantilator ve sirket binasi gibi ¢esitli tasarimlar, Werkbund’un endiistri, sanat ve
tasarimcilari birlestirme fikriyle 6zdeslesmektedir. Bu fikir, iyi tasarimci ve sanatgilar ile
basarili, utku agik sanayicileri bir araya getirmektir. Peter Behrens’in AEG firmasinin bas

tasarimcisi olarak yaptigi tasarimlar buna iyi bir 6rnek teskil etmektedir (Gorsel 1.5).

r FLAMMEC(
LAMPEN

FABRIKBELEUCHTUN

Gorsel 1.5. Peter Behrens, ‘AEG firmasi i¢in yapilan bazi tasarimlar’.

Werkbund, ulusal ekonominin giiclenmesi ve yeni iirlinlerin ihra¢ edilmesi gibi
kaygilarindan ve biinyesinde bulunan ¢esitli disiplinlerdeki tiyelerin konumlarindan dolay:
Alman hiikiimeti tarafindan desteklenmis ve 20. Yiizy1ll Alman mimarisi ve tasarimi iizerine
onemli reformlarin temelini olusturmustur. Werkbund her yil diizenlemekte oldugu

konferans ve sergilerle yiizyilin tasarimlarina yeni énermeler getirirken, Werkbund ¢atisi

23 Ali Artun ve Esra Alicavusoglu, a.g.e., s.171.
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altinda birbirine zit iki gériisiin var oldugunu da bizlere gosterir?*. Bu goriislerden biri Henry
van de Velde’nin savundugu sanatsal bireysellik iken bir digeri ise Hermann Muthesius’un

endiistriyel standartlagsmasidir.

1914 yilina gelindiginde, K6ln’de diizenlenen Birinci Werkbund Sergisi sirasinda
Muthesius ve Van de Velde karsi karsiya gelecektir. Sergiye katilan Alman mimarlar,
sanatcilar, zanaatkarlar ve hafif sanayi lireticilerinin de katilacaklar1 tartisma Muthesius’un

‘tipler’ ilkesi ile Van de Velde’nin ‘bireysel 6zgiirliik’ ¢agrisi arasinda olacaktir.

Muthesius, iddiali bir dille kaleme aldig1 on “kilavuz ilke” de, mimaride, endiistride
ve uygulamali sanatlarda endiistriyel ve ekonomik standartlasmayla Alman tiretiminde ciddi
bir artig saglanacagini savunurken Van de Velde “karsi-ilke” ile sanat¢ilarin mutlak bireysel
Ozgiirliik haklarimi savunuyor, endiistriyel ve ekonomik dayatmalarla bireysel 6zgiirliigiin
ayaklar altina alinacagin1 savunuyordu.

Muthesius’un basini ¢ektigi “endiistriyel tipler” in tasarimiyla ilgili kuram,

malzeme+islev+form+teknolojinin, konstriiktif, tektonik uyumunu 6ngoriir.

“Tipler” kurami, bireysel, siradis1 —atipik- yaratilar yerine, ¢agdas hayatin

stilini kuracak bir “diizen estetiginin olanaklarini arastirir.” Werkbund, bi¢cim

ile i¢erik arasinda bir uyum 6ngoriir... Bir toplumun varolusuna ait formlarin

onu var eden ilkeyi disa vurmasini ister... ‘Tipler’ yeni bir hayata bi¢cim veren
ilkelerdir...%.

Muthesius’un ‘tipler’ ilkesi temelinde Werkbund’un yeni bir yola girmesini, faaliyet
alanin1 genisletmesini Onermektedir. Endiistri ve devletle siirekli iletisim igerisinde,
biinyesindeki firmalarin Giriinlerinin diger firmalarin tiriinlerinden ayirt edilebilir standart ve

islevsel bir ¢izgiye sahip olmasi gerektigini diistinmektedir.

Muthesius bu diislincesini endiistriye entegre etmek istiyordu. Ayrica, Muthesius’un
makine iiretiminin gercekliginin yani sira makineyle birlikte gelen estetik olanaklarin da
farkinda oldugunu su ifadelerden anlamaktay1z.

Tarih geri doniisii olmayan bir siirectir. Makine, endiistrilesme siirecinde

zanaat1 gegmistir. Ve miihendis sanat¢inin yerini almistir. Makine iiretimi

siis, bir yanilgidir. Diiz, parlak, faydaliya indirgenmis bigimler bizim makine
{iretiminden beklentilerimizdir?®.

24 Muthesius’un endiistriyel standartlasma ile uluslararasi rekabette Werkbund catis1 altindaki biitiin firmalarin
iriinleri tek bir bakisla digerlerinden ayirt edilebilecek bir bicime sahip olmalidir fikri, Velde’nin,
standartlasma 6zgiir estetik yaratiy1 yok eder fikriyle kars1 karsiya gelmistir.

%5 Ali Artun ve Esra Alicavusoglu, a.g.e., s.189.
% Ag.e.,s.172.
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1914 yilinda Birinci Diinya savasinin baglamasiyla Werkbund’un hedefleri
gerceklesmeyecek fakat malzemetislev+form+teknolojinin, konstriiktif, tektonik uyumu
temelindeki Werkbund diisiincesi Almanya’da William Morris ile kurulacak Bauhaus

diisiincesinde kendini tekrar gosterecektir.

Sonralar1 Bauhaus’uda etkileyecek olan Rus Konstriiktivizminde ise ‘yeni bir
diinyanin insast’ fikri, sanatin yeniden sorgulanmasi ve diger disiplinlerle bir biitiin halinde

olmasi gerekliligi vurgulanmistir.

Tiirkge’de  ‘yapimcilik’ anlamina gelmekte olan Konstriiktivizm, Rusya’nin
Petrograd kentinde 1915 yilinda Siiprematizm ile diizenlenen bir ortak sergide ilk kez
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sergi oncesi Kazimir Malevi¢ ve Vladimir Tatlin arasinda
yasanan kavga Siiprematizm ve Konstriiktivizm arasindaki farkliliklar1 gdstermektedir.
Stiprematist soyutlama gercek diinyadan vazgeg¢melidir der. Fakat Konstriiktivizmin
ideolojisi gercek diinyayr kucaklamak ister. Islevsel striiktiirler ve teknolojiden faydalanan
Konstriiktivizm akiminda karsimiza ¢ikmakta olan soyutlamalarda, islev amag edinilmistir.

Rus Konstriikktivizmi, her ne kadar Malevi¢’in (bi¢imsel sadelik) ve

Picasso’nun (kolaj, asemblaj) islevsellikten uzak sanat yaklagimlarindan

beslense de 1917 Devrimi’yle kurulacak yeni topluma inananlarin

onctligiinde gelistigi i¢cin 6ziinde ‘bi¢cimi belirleyen islevdir’ diisiincesiyle
sekillenmistir?’.

Yeni bir diinyanin ingasin1 bir gereklilik olarak gdren bu sanatcilar, giderek
tasarima yoneldikleri bir siire¢ icinde sanati1 alisilagelmis islevinin disinda,
toplumsal bir zeminde anlam ifade etmesi gereken bir olgu olarak diistinmeye
baslamiglardir. Her seyden 6nce islevsellige 6nem veren bu yeni yaklagimlar,
sanat olgusunun felsefesi ve terminolojisinde temelden bir degisim On
gormiistiir. Bu degisimin anahtar sozciigi gerek Rus Konstriiktivistleri
gerekse Bauhaus sanatgilari i¢in, sanatsal disavurum yerine zihinsel tasarim
siireglerini ifade eden ‘konstriiksiyon’ dur?®,

Soyutlamayi ‘bireysel’ ifade i¢in degil ‘toplumsal’ ihtiyaglar gidermek i¢in kullanan
Konstriiktivistler, Siiprematizm ve diger oncili sanat akimlarindan farklidirlar. Gereksiz
bulduklar biitiin ayrintilar1 tasarimlarindan atarak, sade bir gorsel dile yonelmis, toplumun
fiziksel ve kiiltiirel ihtiyaclarmin sanat aracilifiyla giderilebilecegini diigsiinmiislerdir.

Toplumsal ve ortak ruha sahip yagam alanlarinin olusturulmasinda katkida bulunmak ve yeni

27 Ahu Antmen, 20.Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar*, Sel Yayincilik, Istanbul 2008, s.104.
28 Ahu Antmen, a.g.e., 5.103.
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bir toplumun tamamiyla yeni bir ‘gdriinlim’ kazanmasini saglamak, Konstriiktivistlerin

oncelikli hedefidir.

Konstriiktivizm ile Bauhaus Okulu arasinda benzerlikler kurulabilir. ikisi de
halka yonelik bir iitopyay1 barindiriyordu. Bireysel ifadenin yerine topluma
kars1 nesnel bir yaklasim s6z konusuydu. Sanat araciligiyla toplumda bir
seylerin degistirilebilecegine dair inang ikisinin de temelinde yatiyordu. Bu,
saf sanattan ziyade tasarima Onem verilmesine yol agti. El Lissitzky’ nin
1920’lerde gergeklestirdigi poster tasarimlari tamamen islevsel bir anlayisla
yapilmus, halka bir seyler anlatma kaygisi tasimist1?® (Gérsel 1.6).

INFLUENCED BY
CUBISH
FUTURISN

Gorsel 1.6. El Lissitzk, ‘Konstriiktivizm poster’.

Konstriiktivist sanatcilardan Aleksandr Rodgenko “Sloganlar’indaki (1920-21) “Her
seyin ortasinda ve herkesle ¢calismak gerek; manastirlar, enstitiiler, atolyeler ve adalar olmaz
olsun. Farkindalik, deneyim, amag, konstriiksiyon, teknik ve matematik — ¢agdas sanata eslik

5530

eden iste bunlardir™ ifadeleriyle sanatin yeni bir bi¢im ‘iglev’ kazandigini bizlere

anlatmaktadir.

Bu baglamda iiretilen {ic boyutlu, yapisalci nesnelerde temel bigimsel 6geler
kullanilmis, geometrik bir sadelik olusturulmustur. Vladamir Tatlin ve Naum Gabo’nun
heykellerinde gormekte oldugumuz ‘imal edilmislik’ durumu bizlere endiistriyel nesneleri

cagristirmaktadir.

29 Osman Erden, Modern Sanat Hakkinda Bilmeniz Gereken Her Sey, (Ed. ilhan Demiriz, Aysegiil Savur,
Cemal Subas1, Murat Kars), TEMPO, Istanbul 2012, 5.90.

30 Ahu Antmen, a.g.e., 5.105.
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Gorsel 1.7. Vladamir Tatlin Gorsel 1.8. Naum Gabo Gorsel 1.9. El Lissitzky
“Tatlin Kulesi’. ‘Dogrusal Yapr’. . -
Cloud Iron’.

1921 yilinda Moskova’da Geng Sanatgilar Birligi’nin diizenledigi bir sergide
yer alan soyut metal heykellerin birer ‘sanat yapit’ degil, birer ‘laboratuvar

nesnesi’ olarak sunumu, Rus Konstriiktivistleri nin devrimci tavrina 6nemli

bir ipucu olusturur®?.

Bu sergide yer alan ii¢ boyutlu yapitlarin amaci, islevsel nesnelere bir tiir bigimsel

altyap1 Onerisi olusturmaktadir.

Somut yapilarin kurgulanmasinda Komiinist ifadeyi herkes selamlasin! Saf
sanat uygulamalarinin sonu gelmistir. Toplumsal yararliligin 6ne gegtigi bir
donem baslamigtir. Yalnizca islevsel degeri olan ve herkese yararli nesneler
iretmenin zamani gelmistir. Artik higbir sey rastlantiyla, hesaplanmadan, kor
bir begeniden ve estetik keyfiyetten yola ¢ikmayacaktir. Her sey, teknik ve
islevsel olarak yonlenecektir®?.

Konstriiksiyon, malzemenin isleve yonelik kullaniminin diizenlenmesi i¢in gereken

modern gereksinimdir3,

Josef Stalin’in 1928’de ekonomik kaygilardan dolay1r toplumsal gercekeilige
yonelmesi ve Sovyet sanat politikasinin degismesi iizerine, yenilik¢i ve avangart
yaklasimlara sahip olan Konstriiktivizm, kisa omiirlii ve belirli bir yerde sinirhi kalan bir

akim olmustur.

De Stijl grubu ile Rus Konstriiktivistleri nin estetik bakis agilar1 ve diisiinceleri, sanat
eserlerinden kullanim objelerine, endiistri tasarimlarindan sehirlere kadar her seyi etkileyen
Bauhaus fikrinin sekillenmesinde de etkili olmustur. 20.yy’in en Onemli tasarim

enstitiilerinden birisi olan Bauhaus, Birinci Diinya Savasinda cephede subay olarak gorev

3L Ahu Antmen, a.g.e., 5.105.
32 Ahu Antmen, a.g.e., s.111.
33 Aleksandr Rodgenko** Sloganlar (1920-21).
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yapan ve diinyay1 degistirmeye yardimci olacak bir tasarim ve sanat okulu hayal eden Alman
mimar Walter Gropius tarafindan, Avrupa’nin felaketler i¢inde oldugu bir zamanda 1919
yilinda kurulmustur.
‘Gelecegi kurmak’ idealiyle agilan Bauhaus Okulu’da Rus Konstriiktivistleri
gibi, estetik amaglardan ¢ok toplumsal amaglara yonelmis bir yapi olarak
kurulmustur. Sanat ve zanaati bulusturmayi ve doniistiirmeyi amaclayan
Bauhaus diisiincesinin temelinde, geleneksel akademik sanat egitiminin

toplumun gereksinimlerine ¢6ziim iiretebilecek sanatgilar1 yetistirebilmesinin
¢ok uzaginda oldugu inanci vardi®*.

Walter Gropius tarafindan mimarlik okulu olarak tasarlanmis olan yapi, blinyesinde
bulundurdugu atdlyeler ile ayn1 zamanda bir sanat okuluydu fakat tasarim ile uygulama,
sanat ile zanaat, bireysel ifade ile sinai standartlari arasindaki farkliliklar ortadan kaldirarak
estetik ile islevin i¢ ice oldugu firetilebilir nesneler tasarlama amaci onu donemin diger

okullarindan ayirtyordu.

Sekil 1.2. Walter Gropius, Dairesel sema.

Bauhaus biinyesinde, Endiistri Devrimi sonrasi kesfedilen yeni materyallere ve yeni
tekniklere hakim bireyler yetistirmek hedeflenmis, geleneksel isgiicliniin, modern meslek ve
uzmanliga doniigiimii diizenlenmis, islevsiz ve siis amagl kullanilan her sey tasarimdan

atilmis, yalin ve islevsel olanin giizelligi vurgulanmastir.

3 Ahu Antmen, a.g.e., 5.107.
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Nitekim okul tipki Van de Velde’nin ki gibi esas olarak cam, metal, baski,
comlekeilik, dokuma gibi geleneksel is kollarini esas alan atolyeler tizerine
insa edilmisti. Ancak bunlarin yani1 sira sahne ve duvar resmi gibi, zanaat ile
sanat arasinda salinan at6lyeler de mevcuttu. Form ve renk bilgisi gibi kurslar
ise, Van de Velde’nin klasik resim ve perspektif 6gretilerine oranla deneye,
soyutlamaya ve disavuruma daha acik alanlara isaret ediyordu. Yeni okulun
onemli farklilig1 ise —sarmal da olsa- kademeli bir sistem 6n gormesiydi:
“Vorlehre-Werklehre-Baulehre” (Temel form/malzeme bilgisi — Atdlye
egitimi — Santiye egitimi) Ancak Gropius’un iyi bilinen dairesel semasinin da
acikca isaret ettigi gibi, hiyerarsik ve st iiste binen degil, birbirine kenetlenen
sarmal bir siirecti kastedilen®®.

Ekspresyonist etkilerin goriindiigii temel form/malzeme bilgisi Ogretilerinde,
Johannes Itten’in alt1 aylik 6n kursundan gectikten sonra atdlye egitimi baslardi. Bauhaus’un
giindelik yasantisina giren, Itten’in ‘oyunun partiye, partinin ige, isin oyuna doniismesi’
ilkesi 1922 yilina dek siirdii. 1919 ve 1922 willart arasindaki 3 yillik egitim siiresinde
Ogrencilerin yaraticiliklarini desteklemek amaciyla tiyatro gosterileri, maskeli balolar vb.
cesitli etkinlikler yapildi.

Okulun kurucusu Walter Gropius’un enddistri ile uyum iginde olma istegi

Johannes Itten’in 1923 yilinda okulu terk etmesine yol agt1. Piyasaya yonelik

iiretim gibi Gropius’un 6nem verdigi ilkelerin yaninda Itten yalnizca sanatsal

yaratlyyt Oonemsiyordu. Bauhaus’un bu ilk donemi ogrencilerin bireysel

yaraticiligmma Onem verilmesi nedeniyle ekspresyonist donem olarak

nitelendirilir. 1923-1933 arasindaki donemde ise bireysellikten ziyade islevci
kaygilar 6n plandadir®®.

Kiiciik bir kesime ‘liiks’ tiretmek yerine genis bir kesime ‘kullanigli’ nesne tiretmek
diisiincesiyle kurulmus olan Bauhaus felsefesi, planlamis oldugu ¢ok miktarda nesne iiretme
hedefine ulagmak amaciyla, 1914 Werkbund kongresinin ana tartisma konusu olan ve
Muthesius’un ‘tipler ilkesi’ kavrami altindaki standartlagsma fikriyle 6zdeslesen yeni bir
yapilanma siirecine girecektir.

Her ikisi de konuk 6gretmen olan Yeni Plastisist Theo van Doesburg ve Rus

Soyutlamaci El Lissitzky’nin etkisiyle Gropius, Konstriiktivizme benzer

ilkelerle yeni bir asama baslatti. Okul sanat¢i-zanaatkar yerine, hazirladiklari

prototiplerin seri iiretimini yapacak olan tasarimcilar ve miihendisler
yetistirmeyi hedefledi®’.

Bauhaus’un sanat ve tasarim irlinlerinde; azaltilmig bir estetik, temel
geometrik bicimler (iki ve ii¢ boyutlu), temel renkler, teknik islev/bigim
iliskisi belirleyicidir. Ayrica, bunlarin yani sira; genis yiginlara tasarim

35 Ali Artun ve Esra Alicavusoglu, a.g.e., s.104.
36 Osman Erden, a.g.e., s.112.
37 Sam Phillips, ...izmler Modern Sanat1 Anlamak, (Cev. Derya Niiket Ozer), YEM Yayin, Istanbul 2016, s.56.
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yapma diislincesi, sosyal sorumluluk, sanati/tasarim1 toplumsal degisimin bir
enstriimani gibi algilamak kriterleri ile, bunun sonucu olarak, ne oldugunu,
nasil kullanilacagini, iiretim ve malzeme iliskilerini agikca ortaya koyan net
ve diiriist tasarimlar iiretmislerdir. Bu tasarim diisiincesi sonraki yillarda
Alman tasarimimin dnemli 6zelliklerinden olacaktir®,

Bauhaus anlayisinin sekillendigi Weimar da var olan geleneksel seramik iiretme
anlayisinin ve deneysel calismaya katki saglayacak ticari firinlarin yeterli olmamasi nedeni
ile Gropius ve Gerhard Marcks seramik egitimi verilecek atdlyeler i¢in yer arayigina
girmislerdir. Weimar’dan 25 kilometre uzaklikta, karayolu veya trenle ulasimin zor, yasam
ve calisma kosullarmin ilkel oldugu ancak uzun siireli bir seramik gelenegine ve teknik
olanaklara sahip olan Dornburg on the Saale uygun bulunmus, bdlgedeki Max Krehan’a ait
imalathane 1920 yilinda satin alinarak 7 6grenci ile egitime baglanmistir. Seramik ustasi olan
Krehan basit malzemelerin ve ¢omleke¢i c¢arkinin kullanilmasini, temel formlarin
sekillendirilmesini ve firinlarin yakilmasini 6gretmistir. Yetenekleri birbirini tamamlayan ve
gliclii bir is birligi yakalayan Krehan ve Marcks geleneksel formlari yeniden yorumlamus,
dekorlu vazolar, testiler liretmislerdir. Atdlyenin sanayi ile baglantisinda porselen liretimi
egitimi almis deneyimli bir heykeltiras olan ve endiistriyel iiretime uygun basit formlar
tizerinde ¢aligan Otto Lindig’in biiyiik katkist olmustur. Lindig, Theodore Bogler ile birlikte
Bauhaus'un kurumsal 6zelligine uygun olarak seri iiretimi kolaylikla yapilabilecek kaplar,
kaseler, ¢ay setleri, vazolar, yag ve sirke kaplar1 gibi ¢ok sayida islevsel seramik tasarimlara

imza atmustir.

Gorsel 1.10. Dessau donemi Bauhaus Sandalyesi.

1919-1933 yillar1 arasinda Weimar Cumhuriyet’i donemi Almanya’sinda savasin
etkileri sonucu bir tiirlii bitmek bilmeyen sorunlar, donemin kentlerinde sagc1 ve solcu olmak

tizere kutuplar olusturmustur. 1925 yilina gelindiginde Bauhaus, Dessau’ya tagimaistir.

3 Ali Artun ve Esra Alicavusoglu, a.g.e., s.175.
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Seramik atolyeleri Dessau’ya tasinmayip kapatilmis, atélye hocalar1 seramik tiretmek ve
O0gretmek amaciyla farkli ilkelere gitmislerdir. 1925 sonrast Dessau donemi olarak
adlandirilan donemde seramik olmasa da islevsel, geometrik formlara indirgenmis ve
endiistriyel iretime uygun nesneler liretilmeye devam etmistir (Gorsel 1.10).

Bu dénem, islev kavraminin teorik ve pratik olarak gelistirildigi, endiistrinin

ve sosyal yasam kosullarinin dikkate alindig1 ve kisith da olsa endiistriden ve

ozel kisilerden tasarim projelerinin talep edildigi, tipiklestirme, normlastirma,

seri iretim kavramlarinin 6nem kazandigir yillardir (Werkbund ilkeleri).

Mobilya tasarimi, kullanim esyalar1 tasarimi 6rnekleri bu baglamda 6ne ¢ikan
iiretimlerdir®®.

Dessau yillarindan sonra deneyden sisteme, ekspresyondan konstriiksiyona, sanat ve
zanaattan endiistriye yoOnelen Bauhaus yapisi 20.yy. boyunca gerceklesecek iiretim

sistemlerinin habercisi ve hazirlayicilarindan biri olacaktir.

1930’a gelindigindeyse Bauhaus Okulu’nun yeni miidiirii Mies van der Rohe
olacaktir. Bu donemde, okul sanatsal tiim iceriklerinden ayrisarak tamamiyla bir mimarlik
okulu olmustur. Bu durumun sonucu olarak, Paul Klee istifasin1 vermis, Kandinsky ise
tiretimin neredeyse tamamen durdugu at6lyelerde arzu ettigi egitim ortamindan uzak bir

sekilde calismalarina devam etmistir.

1933’¢ gelindiginde Nazi baskis1 sonucu kapatilan Bauhaus, 6zetle bir okul, bir
egitim bilimi, bir estetik, oncii bir akim vs. gériinmesine karsin, o bir kavrayis, anlayis ve
anlamlandirma stilidir.

Mies van der Rohe’nin 1957°de soyledigi, “Bauhaus bir fikirdi. Onun

diinyadaki tiim ilerici okullar iizerindeki biiyiik etkisinin temelinde onun bir

fikir olmasi yatar. Boyle bir etkiye ne bir organizasyonla ne de propagandayla

ulasilabilir. Yalmzca bir fikrin bdyle bir etki yapma giicii vardir”° ciimleleri,
bu olguyu en iyi 6zetleyen ifadelerdir.

Bauhaus ile birlikte zanaattan tasarima islevsellik 6zelligini korumaya devam ederek
giiclii bir sekilde yeniden yorumlanan seramik, 19.yy. sonunda Bati’nin Uzakdogu seramik
tekniklerini 6grenmesiyle, dogu iiriinlerine bir kez daha ilginin arttigt 1920’lerden
baslayarak, Cin ve Japon Orneklerini model almaya baslamistir. Zamanla seramigin var
oldugundan beri yiiklendigi islev gorevinden siyrilarak kimlik degistirdigi, buna onciiliik

eden sanat¢t ve donemleri ele almak, seramik sanatinda ‘islev’in nasil yer aldigini,

39 Ali Artun ve Esra Alicavusoglu, a.g.e., s.176.
40 Ali Artun ve Esra Alicavusoglu, a.g.e., s.181.
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sanat¢ilarin bilingli veya bilingsiz olarak bunu nasil sorguladigini anlamak agisindan
incelememiz gereken seramik alanindaki gelismeler, seramigin cagdas sanata Oncelikli
malzeme olarak girmesiyle sonuglanmistir. Seramigin zanaattan sanata gergeklestirdigi bu
serliiveni incelemek, ¢agdas bir ifade dilini biinyesinde barindiran seramik sanatin1 anlamak

acisindan dnem arz etmektedir.



IKINCI BOLUM
SERAMIK SANATINDA ISLEVIN SORGULANMASI

Seramik malzeme tarih boyunca bir isleve hizmet etmek tizere kullanilirken, 20.yy.
baslarindan itibaren farkli disiplinlerden sanatgilar tarafindan islevin farkli sekillerde
yorumlandig1 ancak estetik kaygilarin 6n planda oldugu bir sanat malzemesi olarak
kullanilmistir. Oncesinde sorgulanmaya baslanan seramikte islev, 20.yy. ortalarina
gelindiginde neredeyse yok sayilmis, zanaattan sanata donlisiimiin gozlendigi bu siiregte

islevin ardil ifadenin 6nciil oldugu yeni bir yapiya evrim gerceklesmistir.
2. Seramik Sanatinda Islev

Endiistri devrimi Oncesi, kullanima ydnelik iiretilen ve bir isleve hizmet eden
seramik, I. Diinya savasi ve sonrasinda ortaya ¢ikan sanat akimlarinca sanat eserlerinin
malzemesi olarak da kullanilmaya baslanmistir. Seramikte islevin yadsindigi ve bir sanat
nesnesine doniistiigii 20.yy. baslarinda yasanan disiplinler arasi iliskiler ve sanatin
doniisiimiiniin incelemesi seramik sanatini anlamak agisindan faydali olacaktir.

19.yy.da Endiistri Devrimi’yle gerilemeye baslayan el sanatlar1t 6nce ARTS

AND CRAFTS, ardindan BAUHAUS okuluyla yeniden canlandirilmistir.

19.yy. sonunda Bati’nin Uzakdogu seramik tekniklerini 6grenmesiyle Dogu

iriinlerine bir kez daha ilginin arttif1 ve 1920’lerden baslayarak seramik
sanatinin Cin ve Japon drneklerini model aldig: goriiliir*!.

Yasanan bu siirecte seramigin kendine 6zgii liretim teknigi, firinlanma siireci, iki ve
tic boyutlu kullanim olanaklar1, 19.yy.in ilk ¢eyreginde Japonya’ya resim egitimi almak
amactyla giden Bernard Leach’i etkilemistir. Japonya’da (1909-20) uzun yillar kalan Leach,
seramik sanat¢is1 Hamada SHOJI ile ¢alismis, Japonya’da Uzakdogu seramik {iiretim
yontemlerini 6grenmistir.

Iki geng adam, birisi Ingiliz, digeri Japon, 1920°de Tokyo’da karsilast1 ve o

zamanlar i¢in atdlye comlekgiliginde izlenen yolu degistirdi. Bernard Leach,

Cin’in gelistirilmis raku teknigi ve yiiksek dereceli ¢comlek {iretimini

Japonya’da 6grendi. Geng bir Japon ¢omlek¢i olan Hamada ile karsilasan

Leach, birlikte, sanatta oldugu gibi seramigin de teknik anlamda olanaklarini
denediler®?.

4 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, YEM Yayin, Istanbul 1997, 3.Cilt, 5.1640.

42 Susan Peterson, Comtemporary Ceramics, Watson-Guptill Publications, New York 2000, s.9.



22

Leach, ingiltere’ye geri geldiginde, kalitesiz ve pahali fabrikasyon seramik iiriinlerle
karsilagir. Bu durum Leach’in, bir okul kurmasiyla sonuglanir. Bu okul, seramigin topraktan
elde edilmesinden, firin yapimina kadar tiim asamalari tekrar ele alinarak seramik {iretiminin
yeniden sorgulandigi, Leach tarafindan kullanima yonelik gelistirilen 6zgiin formlarin

yiiksek dereceli camur ve porselenler ile iiretildigi bir yerdir.

Gorsel 2.1. Bernard Leach, ‘Fruit Bowl’, 1950.

Aslinda Leach, kap kacak sanatin1 6gretiyordu. Fakat o zamanlarda ¢ok da
farkedilmeyen bir seyin temellerini atiyordu; “Seramik Sanati”nm. Islevsel
cikish fakat estetik esasl bu Uzakdogu kiiltiirliyle beslenen formlar, batinin
tiiketim esasli devamli yorulan kitlesine ¢ok iyi gelmis, kullanim islevinden
cok estetik islevleriyle bahsedilir olmuslardi*® (Gérsel 2.1).

20.yy. baslarinda Leach seramik sanatinin temellerini atarken, bir¢ok disiplinden
sanat¢ilar yeni sOylemler gelistiriyor ve sanat1 yeniden sorguluyordu. Bu dénem sanatin
geleneksel malzeme algis1 yikiliyor ve disiplinler arasi duvarlar aginiyor, seramik iireten
ressamlar, ressamlardan etkilenen seramikgiler meydana ¢ikiyordu. Bu dénem Picasso ve
Duchamp gibi sanat¢ilarin seramikte islevselligi yok saydigi, sonrasinda Coper, Duckworth

gibi seramik sanat¢ilarini etkileyecegi bir donemdir.

Ingiltere’de seramik sanatinin gelisim gosterdigi bu dénemde, Amerika’da da
seramik iiretimi gelisim gostermistir. Ikinci Diinya Savas1 doneminde Amerika’ya go¢ eden
cesitli seramik ustalar1 burada tiretimin gelisimine yardimci olmus, farkli disiplinlerden
sanatgilar ile birlikte ¢calismiglardir.

Amerika’da seramigin bir zanaat olarak aktif bir sekilde yapilmasinin yani

sira sanat olarak gelisme gostermesi 1950 sonrasinda goriilmektedir. Bu

gelismede pay1 olan Ingiliz seramik sanat¢ist Bernard Leach, Ingiltere’de ve

diinyada olusturdugu Studio Pottery (Atdlye Comlekeiligi) kavrami ile
taninmistir. Leach, Amerika’ya Japon usta Shoji Hamada ve Japon el

“3 Insel Inal, 20.Yiizy1l’da Yeni ifade Arayislar1 ve Seramik Sanati, Seramik Federasyonu Dergisi Seramik
Tiirkiye, Ocak-Subat 2006/ No.13, ISSN 1304-6578, s5.106-113, s.108.
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sanatlar1 hareketi Mingei'nin kurucularindan Soetsu Yanagi ile gitmistir.
Amerika da, Kuzey Karoline- Black Mountain College, Montana- Archie
Bray Foundation ve Los Angeles da; Leach, St. Ives ¢omlekgiligi hakkinda,
Yanagi estetik, Hamada ise; tornada sekillendirdigi ve dekor uyguladigi
formlarla Amerikali izleyicileri kendine hayran birakmigtir®*,

Leach ve ekibi, gosterdikleri teknikler ile Amerika’da seramik sanatinin gelisimine
katkida bulunmuslardir. 1950 sonrasi1 gelisim gosteren seramik sanatini anlamamizda, tarihte
biraz geriye giderek Picasso ve Duchamp’in seramik sanatindaki etkilerini incelememiz
faydali olacaktir.

20.yiizy1lda hizla gelisen modernizm ile birlikte sanatin biitiin kurallari

degismis, modern ¢agin sanatcilari malzeme odakli kisir dongiiden siyrilip,

Ozglin, yaratici, giiglii ve zengin bir ifade giiciine dogru yol alarak yeni

acilimlar yapmuslardir. Bu sartlar altinda daha hiir ve yenilik¢i olan

ressamlarin, sanatsal ifadelerini ortaya koymalarinda, disiplinler arasi bir
yaklagim s6z konusu olmaya baglamistir. Kendine 6zgii iiretme teknikleri,
yiizeysel ve li¢ boyutlu kullanim olanaklari, insan dogasina yakin olan, bir
anlamda yasayan bir malzeme olmasi ile seramik, modern sanata dncelikli
malzeme olarak girmistir. Plastikligi, son s6zii firinin sdylemesi ve bu

bekleyis esnasinda her seferinde yasanan heyecanlar bu malzemeyi ¢ekici
kilan diger 6zellikleridir®.

20.yy.da degisen toplum yapisi ve bilgiye ulasimin daha kolay olmasi, sanatin®®
yapisint da etkilemistir. 19.yy. sonlarinda gercedi yansitmaktan Oteye gecemeyen
Empresyonist sanatin yeniden sorgulanmasini 6n goren, Post-Empresyonist sanatg1 Paul
Cézanne, sonralar1 Empresyonist akima tepki olarak dogacak Kiibizm’in kurucular1 Pablo
Picasso ve Georges Braque’r etkilemistir. Picasso ve Braque’nin oOnciiliigiinii yaptigi
Kiibizm’de ““sanat, yaratma 6zgiirliigiine kavusuyor ve evrene aciliyor. Verilmis bigimlerden
hareket etmiyor, yeni bigimler olusturuyor. “Yeni gergek’in” yaraticisi oluyor. Paul Klee’nin
bir s6ziiyle, bu sanat goriineni vermiyor, bir diisiinceyi gorsellestiriyor.”*” Sanatta bir devrim

sayilabilecek Kiibizm, goriinenden ziyade nesnenin 6ziinii artyordu.

Braque ve Picasso’nun 1912-1914 (sentetik kiibizm) yillarindaki eserleri gesitli

materyalleri ¢iplak bir sekilde tuval iizerinde kullandiklari yillardir. “Yeni gelisimin

4 Edmund De Wall, 20th Century Ceramics, Thames & Hudson, New York 2003, ss. 157-158. Akt Ayse
Canbolat s.6-7.

% Evren Karayel Gokkaya, Disiplinler Aras1 Sanatsal Ifade: Ressam Seramikgiler- Seramik¢i Ressamlar, Sanat
Dergisi, Say1 24, $5.25-40, s.25.

46 “Sanat, amagsiz bir yaratma isi degildir”. Sanat insan ruhunun gelismesine ve zarafet kazanmasina katki
verir. Sanat, ruhlara kendine ait bir iislupla cevap veren bir dildir (Eroglu, 2017: 73).

47 Nazan Ipsiroglu ve Mazhar Ipsiroglu, Sanatta Devrim Yansitmaciliktan Olusturmaya Dogru, Ada Yayinlari,
Istanbul 1978, ss.19-20.
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baslangicin1 Picasso’nun karton, teneke, tel, boyanmis tahta ve g¢esitli metal pargalariyla
yapt1§1 bir miizik aletler dizisi olan yapimlari belirledi”*®. Ipsiroglu’na gore “Resme yabanci
kalan bu ogeler seyircinin dikkatini -0kse gibi- resme mihlamaya yariyorlardi.”*

Picasso’nun 1915°te yaptig1 Keman bu baglamda iyi bir 6rnektir (Gorsel 2.2).

Gorsel 2.2. Pablo Picasso, ‘Keman’, 1915, 100x63,7x18cm, Picasso Miizesi.

Braque ve Picasso’nun bu donemki eserleri sanat eseri olarak kullanilan geleneksel
malzeme algisini yikarak, malzemenin ardil, diisiincenin 6nciil oldugu bir donemin habercisi
olmustur. “Sanati yiizy1l boyunca etkileyecek bu devrim, giinliik hayatin bir pargasi olan ve
her an kullandigimiz nesnelerin gerek felsefi gerekse mizahi ve hicivsel yani ile sanat
{iriinlerine yeni bir anlayis kazandirmistir”*®. Bu dénem de Picasso, Miro gibi sanatgilar
tarafindan seramik, bir sanat malzemesi olarak kullanilmaya baslanmistir. Picasso
«...onceleri YUNAN ve MIKEN seramiklerinin etkilerini yansitan tabaklar vb. geleneksel
bicimler ilizerinde yogunlasmig, ama bir siire sonra bu kaplari insan bag1 ya da figiiriine

doniistiirerek ayakta duran ya da diz ¢okmiis kadin bigiminde vazolar yapmstir™?,

Seramik sanati, disiplinlerarasi iliski ¢ergevesinde diistintildiigiinde de {iretim
cesitliligi ve c¢ekiciligi ile plastik sanatlar icerisinde 6zel bir yere sahip
olmustur. Seramik, diger sanat disiplinlerinden sanat¢ilarin ilgisini ¢cekmis ve
bircok sanat¢i tarafindan kullanilmistir. Seramigin kendine 6zgili iiretme
teknikleri, siirprizlere agik olan sonugclari, yiizeysel ve ii¢ boyutlu kullanim

8 Ingo F. Walther, Pablo Picasso 1881-1973 Yiizyilin Dahisi, (Cev. Ahu Antmen), TASCHEN / Remzi
Kitabevi, Istanbul 2005, s.46.

49 Nazan Ipsiroglu ve Mazhar Ipsiroglu, Olusum Siireci I¢cinde Sanatin Tarihi, Hayalperest Yayinevi, Istanbul
2012, s5.170-171.

%0 Gamze Boz, Hazir-Nesnelerin ve Teknolojinin Sanatta Kullanimi ve Seramik Sanata Yansimasi, Sanat &
Tasarim Dergisi, Cilt 1, Say1 1, 111-135, s.112.

51 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, a.g.e., 5.1473.
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olanaklari, yasami boyunca insanla i¢ ice ve iligkili olusu gibi 6zellikleri
cekiciliginin birkag nedeni olarak gosterilebilir2.
1940°lh yillarda seramik atolyelerinde “Joan Miro (1944’de), Pablo Picasso

(1946°da) basta olmak tlizere Marc Chagall, Raoul Dufy, Fernand Leger, Lucio Fontana gibi
resim kokenli sanatcilarn seramik calismalar yapmalari™®® kaliplasmis seramik algisini
degistirerek atdlye seramikgilerine ilham vermistir. Ayrica, o yillarda seramik yiizeyin ¢esitli
ressamlar tarafindan kullanilmasina karsin Picasso’nun seramikte islevselligi reddederek
onu basli basina bir anlatim araci olarak kullanimi, sonralar1 bazi seramik sanat¢ilarini1 da

etkilemistir.

Gorsel 2.3. Pablo Picasso, ‘Duck flower- Gorsel 2.4. Joan Miro, ‘Vase’, 1946.
holder’,1951.

Raoul Dufy, Lucio Fontana, Fernand Leger, Vladamir Tatlin, Kasimir Malevic,
Salvador Dali, Wassily Kandinsky, Georges Braque ve pek ¢ok sanat¢inin, anlatim araci
olarak seramik malzemeyi tercih etmesi, seramik sir teknolojisinde yasanan gelismelerle de
baglantilidir. Seramik yiizeye uyguladiklari boyalarin, malzemeyle biitiinlesmesi ve firin
sonras1 ¢ikacak renklerin verdigi heyecan, seramik malzemeyi c¢ekici kilan bir diger
etmendir.

20.yy. baslarinda Kiibizm akiminin popiilerligini siirdiirdiigii ve sanatta kesiflerin
»54

arandig bir donemde, Picasso’nun “aramak bir sey ifade etmez; 6nemli olan bulmaktir

ifadelerine karsilik Duchamp Hazir-Yapim’1 bulmustur.

52 Veysel Ozel, Plastik Sanatlarda Disiplinleraras: Etkilesimler ve Seramik Sanatina Yansimasi, Eskisehir
2007, ss.131-132.

53 Lerzan Ozer, Tiirk Seramik Sanatinda Egilimler, TSE Dergisi, (Mart 2012), Say1 598, s.57.

54 Mehmet Y1lmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, Utopya Yayinevi, Ankara 2006, s.115.
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Marcel Duchamp’in 1913 yilinda ilk defa hazir yapim nesne kullanarak ortaya
koydugu ‘bisiklet tekeri’ adli eseri ve 1917 yilinda bir pisuvari ters ¢evirip lizerine imzasini
atarak ‘cesme’ adiyla sergilemesi, sanatin yeniden sorgulanmasina sebep olmustur. Ayrica
Duchamp’in ‘Cesme’si; seramige o giine degin yiiklenen islevsel olma ve yogunluklu
karakteri zanaat {iriinii olan roliinlin disinda, bir sanat eseri de olabilecegini gostermistir

(Gorsel 2.5, Gorsel 2.6).

Gorsel 2.5. Marcel Duchamp, ‘Bisiklet Tekeri’, Gorsel 2.6. Marcel Duchamp, ‘Cesme’, 1917.
1913.

“(...) Bir kere, bay Mutt’un kendi elleriyle yapip yapmamasinin higbir 6nemi
yok. Bay Mutt o nesneyi SECTI. Mutt, giinliik yasamdaki herhangi bir
nesneyi yeni bir isim altinda, kendi kullanim amacinin disinda ele ald1 ve bir
yere koydu; o nesne igin yeni bir diisiince yaratt:>,

Farkli malzemeler ilk defa Sentetik Kiibizm doneminde, Picasso tarafindan
kullanilmasina ragmen Duchamp nesneyi ilk defa tamamiyla ortaya ¢ikartti hatta onu sanatin
kendisi olarak sundu. Duchamp, Pisuvart baglamindan kopartip islevsizlestirirken, sanata

yeni bir teknik getiriyor, biitiin nesnelere sanat nesnesi olabilmenin yolunu agiyordu.

Kavramsal sanatin ne oldugunu, kokleri ve sinirlarinin nerelere uzandigini,
bu baglamda is iireten sanat¢ilarin kimler oldugunu kesin olarak saptamak
oldukga zor. Ancak goriinen o ki, kavramsal sanatin kaynaginin Marcel
Duchamp oldugu konusunda hemen herkes hemfikir. Duchamp’dan
etkilenerek geleneksel yontem ve malzemeler disinda ¢alisan hemen herkesin
sanatina su ya da bu oOlgiide bir kavramsallik sifati verilmesi de bir agiz
aligkanligr olmus durumda. O giinden beri, ‘sanatta artik 6nemli olan

% Mehmet Yilmaz, a.g.e., s.105.
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diisiincedir; emek, bi¢im ya da bicem degil’ diyen bir kesim ortaya
ctkmistir®®.

Leach onciiliigiinde gelistirilen Atdlye Comlekgiligi, Picasso’nun disiplinler arasi
caligmalari, Duchamp’in hazir-yapim nesneleri gibi eserler, seramik sanatinin gelisimine
katki saglamiglardir. Fakat bu siirecte Seramik Sanati islevsel kimligini iizerinden
atamamistir. 1950’lere kadar siiren bu durum II. Diinya savasi sonrasi degisim gostermistir.
Leach, okulunda “geleneksel temelli 6zgiin formlar tiretmeyi 6gretse de, 6grencileri Hans
Cooper, Lucie Rie ve Ruth Duckworth gibi sanat¢ilar daha sonrasinda soyut ve disavurumcu

57 Ug gdemen sanatci tarafindan islevselligin reddedildigi

tavirlariyla dikkat ¢cekeceklerdir
calismalar Ingiltere’de seramik sanatina yeni bir ivme kazandirmustir. Aymi yillarda
Amerika’da da seramigin islevsel kimligini yikacak olan Peter Voulkos’dur. 1950 sonrasi
yaganan bu gelismeler, seramik islevsel olmali algisini yikarak yerine sanat seramigi

kimligini koymustur.

Duckworth, eklemeler ile yaptig1 bicimlerinde islevi yok saymis, seramigin sirsiz
blinye rengini kullanmistir. Rie, bu donemde geleneksel bicimlerin islevlerini bozmamaistir.
Coper, déneminin bigim anlayigini sarsacak, seramik sanatinda yeni bir ¢izgi olarak kabul
edilebilecek formlar tretmistir. Voulkos, seramik malzemenin olanaklarini zorlamis,
biinyede yirtiklar olusturmus ve eklemeler yapmistir. Soyut heykel formlarmin temel
dinamiklerini igerisinde barindiran Duckworth, Coper ve Voulkos’un formlari, seramikte
islevi, tam anlamiyla yok saymaktadir. Ayrica Coper formlarini, astarlarla zenginlestirdigi

dokularla biitlinlestirerek antik uygarliklara gonderme yapmaktadir.

Seramikte islevin zorunlu olmadigin1 kanitlayan bu sanatcilar, geleneksel
yontemlerle iiretilen bir formun pratik ve sembolik islevi barindirmak zorunda olmadigini
bir anlamda seramik sanatinin Ozgiirliiglinii ilan etmislerdir. 1950 sonrasi yasanan

gelismeler, Modernizmin bittigi ve Post-Modern donemin basladigi yillardir.

% Mehmet Yilmaz, a.g.e., s.215.

57 Insel Inal, a.g.e., 5.108.



28

Gorsel 2.7. Ruth Duckworth, ‘Cup and Blade’, Gorsel 2.8. Lucie Rie, ‘Vase with Copper Rim’,
1990. 1960-70.

Gorsel 2.9. Hans Coper, ‘Small Cycladic Arrow Gorsel 2.10. Peter Voulkos, ‘Rocking Pot’, 1956.
Form’, 1972.

Kiiresellesme ile diinyada degismeyen tek seyin degisim oldugu olgusu
insanlar tarafindan benimsenmistir. Bu olgu yasamin tiim alanlarina ve
ozellikle de sanata postmodern bir sdylem getirmistir. Postmodern hareketle
birlikte “Sanat eseri artik nesne olarak anlamini yitirmektedir, nesnenin
otoritesi sarsilmaktadir belki, ama sanatin anlami nesneden bagimsizlagmakta
ve kavramsal bir nitelik kazanarak kitlesellesmektedir®.

Bir dizi ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel problemlerin yasandigi bir ortamda ortaya
¢ikan postmodernizm, sanat alaninda da koklii degisimlere sahne olmustur. 1950 sonrasi
tuval resminin sorgulandigr ve heykel kavraminin degistigi siiregte, yiizyillar boyunca
islevsel yoOniiyle insanlarin yagam alanlarinda bulunan seramik, artik bir ifade araci olarak

kullanilmastir.

Postmodern seramikler koklerini 1960’larda Amerika’da ve 1970’lerde
Ingiltere’de bulur. Bu, Modernizmin tutuculuguna karsi, uzun siiredir
kaynayan isyanin patladigi noktadir. Yillarca geri planda kalan seramik,
postmodern hareketin baslangicindan itibaren varligini1 gosterdi, bu siradisi

58 Sibel Sevim ve Oznur Yildirim, Cagdas Tiirk Seramik Sanatinda Resimsel Anlatim, Sanat & Tasarim
Dergisi, say1 7, s.66.
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malzeme serin kanli bir sekilde devrimden daha ¢ok evrim’e gilivenerek
hareket etmekteydi®®.

Postmodernizm kavrami “1950’lerin sonlarindan itibaren kapitalist kiiltiiriin her

alaninda ortaya ¢ikan egilim ve akimlar1 kusatan kavramsal bir gergeve -iist baslik- olarak’®°

kullanilmistir. Bu durum, kavram igerisinde bir¢ok tanimin barinmasina sebep olmaktadir.
21.yy.an dinamiklerinden beslenen ve igerdigi genis anlamlarla Postmodernizm’i,

Modernizm sonrast donem olarak tanimlamak yeterli olmayacaktir.

Sanat ¢evrelerinde 1970’li yillarin son yarisinda yayginlik kazanmaya
baslayan “Postmodernizm” teriminin kapsami ve sinirlari, bugiin bile tam
anlamiyla netlesmis goriinmiiyor. “Postmodernizm Nedir?” adli kitabinda
Charles Jencks, ““...modernizmin hem devamidir, hem asilmasidir” diyerek
iki olgu arasinda hem bir devamliliga hem bir kopusa isaret ederken, David
Harvey “yapisalcilik sonrasiyla, post-endiistriyalizmle ve biitliin bir yeni
fikirler cephaneligiyle” baglantili gordiigii postmodernizmin son yillarda
tartismalarin Olciitlerini belirleyen, ‘sdylem’ tarzini tanimlayan, kiiltiirel,
politik ve diisiinsel elestirinin parametrelerini sekillendiren yeni duygu ve

diisiincelerin bilesimi oldugunu savunmustur®’.

Barrett, Postmodernizmi “...bir sanat kurami olarak 6zgiinliik olasiligi, sanatginin
essizligi, “yliksek sanat” ve “asagi sanat” arasindaki farklar gibi bi¢imci doktrinleri

reddetmek”®? olarak tanimlarken, Antmen “...postmodernizm ‘orjinallik’ ve ‘6zgiinliik’ gibi

9563

belli basli Modernist ilkelere karsi cikan yaklasimlari biinyesinde toplar™® seklinde

tanimlamaktadir. Bu durumdan da anlasilabilecegi gibi Postmodernizmin bir tanimini
yapmak zordur. Ote yandan Postmodernizmin gorsel sanatlardaki yansimas1 Eklektisizm

olmustur.

Sanatta ve islupta se¢mecilik (eklektisizm): Belirli bir inanca sahip
olmayarak, ¢esitli fikirler ve iisliplar i¢inde kendine uygun geleni se¢mek,
formlar1 ve cinsleri melezlestirmek, farkli kiiltiirlerde veya zaman
periyotlarindaki tarzlari karigtirmak, mimarideki, gorsel sanatlardaki ve
edebiyattaki bigimleri degistirmek, kaldirmak ve yeniden kurmak anlaminda
kullanilmaktadir®,

%9 Mark Del Vecchio, Postmodern Ceramics, Thames & Hudson, London 2001, s.10.
0 Mehmet Yilmaz, a.g.e., s.339.
1 Ahu Antmen, a.g.e., s.275.

62 Terry Barrett, Neden Bu Sanat? Cagdas Sanatta Estetik ve Elestiri, (Cev. Esra Ermert), Hayalperest
Yaynevi, Istanbul 2015, s.338.

8 Ahu Antmen, a.g.e., $.277.

4 Mehmet Ciineyt Birkok, Modernizmden Postmodernizme: Yeni Problemler, Yeni Tiirkiye, Say1 4, 1998,
§5.525-536, 5.526.
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Postmodern donemde ortaya ¢ikan sanatsal yaklasimlarda belli bir mecraya baglilik
yoktur, resim, heykel, enstalasyon, video sanat1 gibi ¢esitli sanat alanlarindan olusan ¢ogulcu
anlayis ‘yiiksek sanat’ ve ‘asagi sanat’ farkini ortadan kaldirarak biitiin sanat dallarini
esitlemistir.

Seramik Sanati agisindan bakildiginda 1920’lerden itibaren Bernard Leach

ile Ingiltere’de baslayan hareketlenme II. Diinya Savasi sonrasinda

Amerika’da Peter Voulkos ve Robert Arneson ile devam etmistir. Leach’in

ortaya ¢ikardig1 atdlye c¢omlekgiliginin ¢ok otesinde bir gelisim izleyen

seramik sanati, geleneksel kabugundan siyrilarak sanatsal alanda kendi

kimligini olusturmustur. Seramik sanatinin kimlik kazanmasinda 6zellikle

Voulkos ve Arneson gibi sanatc¢ilar, seramigin gilinliik kullanim gereci

olmasinin dtesinde, bir sanat eseri olarak galeri, fuar ve miizayedelerde yer
almasini saglamislardir®®.

Peter Voulkos ve ekibinin sanat diinyasi i¢erisinde yer edinmeye ¢alistiklar1 1960’11
yillarda Robert Arneson, bilindik nesneleri bilinmedik durumlara sokarak bir seri Funk
seramik eser TUretti. Seramik Funk Hareketi’nin babast sayilan Arneson, soyut
disavurumcularin aksine temiz ve plirlizsiiz yiizeyleri tercih ettigi seramik eserlerinde
cinsellik, asirilik ve tasvir gibi konulari ele almistir. Funk Hareketi’nin iiyelerinden Howard
Kottler ise “...bildik imgelerin 6zgiin anlamlarin1 degistirmek veya altiist etmek iizere onlar1
yeni bir baglamda tekrar ortaya koyma ydntemini”® kullaniyordu (Gorsel 2.11, Gorsel
2.12).

Gorsel 2.11. Robert Arneson, ‘Daktilo’, 1965. Gorsel 2.12. Howard Kottler, ‘Gold Hole Grabber’,
1967.

8 Ayse Canbolat, Amerika’da Cagdas Seramik Sanatimin Gelisiminde Etkili Olan Akimlar, Sanat Dergisi,
2016, 29, 5-14.

6 Caroline Levitt vd., Tarih Boyunca Sanat Diinya Sanat Tarihinde Usluplar ve Akimlar, (Cev. Dilek Sendil
ve Siireyya Evren), Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul 2015, s.29.
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Duchamp’in hazir-yapim nesnelerinde rastladigimiz ve sonralari Funk Hareketinde
de karsimiza ¢ikan bazi eserlerde ki ortak nokta nesnenin pratik islevinin yadsinmasidir.
Islevi yadsimak igin dort temel yol oldugu varsayilabilir “Nesnenin yapildig1 malzemeyi
degistirmek, Nesnenin boyutlarini degistirmek, Nesnenin baglamini degistirmek ve endiistri
iriiniin  6ziinli degistirmeden, seklinde kiigiik degisiklikler yaparak yeni bir nesne

yaratmaktir”®’,

67 Ufuk Tolga Savas, Endiistri iiriinii nesneden sanata, Hacettepe Uni. GSF. Sanat Yazilar1 17, 2007 Giiz,
Ankara, $5.53-56.



UCUNCU BOLUM

CAGDAS SERAMIK SANATINDA iSLEV

Seramik, 20. yilizyila kadar olan siiregte pratik, sembolik ve estetik islevi biinyesinde
barindirirken, 20.yy. ortalarindan itibaren kisisel, sosyal, toplumsal, politik vb. cesitli
sOylemlere araci olan bir sanat nesnesi olarak da kullanilmistir. Sanatgilar, oncelikli amaci
islev olan seramigi yeni bir ifade arac1 olarak kullanirken; malzeme ve boyutlariyla oynama,
biinyesinde kiiciik degisiklikler yapma veya bilinen baglamimi diglama gibi yontemleri

kullanmislardir.

Isleve dair sorgulamalara temel olusturan bu yéntemleri bilingli bir sekilde seramik
eserlerinde kullanan Harriet Lawton, Jon Almeda, Livia Marin ve Paul Scott gibi sanatcilarin
yant sira yapilan literatiir aragtirmalarinda eserlerinde malzemenin kendisiyle boyutlariyla
oynayan ancak bdyle bir kaygi tasimayan ¢ok sayida 6rnege de rastlanmistir. Tez konusu
kapsaminda ¢agdas seramik sanatinda islevi bilingli olarak sorgulayabildigimiz sanatg¢ilarin

eserleri secilmistir.

3. Cagdas Seramik Sanatinda Islevin Sorgulandig Eserler

Gorsel 3.1. Harriet Lawton, ‘Kintsugi Plate’, 2015, 16x12cm.

Nakis egitimi aldiktan sonra farkli donem ve kiiltiirlere ait seramik pargalari, birer
tekstil {iriinii gibi goren ve onlar1 dikerek yeniden birlestiren ingiliz sanat¢1 Harriet Lawton,
eserlerinde geleneksel seramik formlarini referans almaktadir. Lawton tarafindan farkl
malzemeler kullanilarak olusturulan eserlerde, geleneksel seramik iiriinlere cagrisim

yapilirken, malzemesi degistirilmis olan seramik {iriin iglevsizlestirilmektedir. Eserlerinde
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788 sanatci, bu baglamda olusturdugu

“nesnelerin anlik islevlerini kesfetmeye ¢alisan
‘Kintsugi Plate’ isimli ¢alismasinda, seramik malzemeyle farkli 6zelliklere sahip tekstil
malzemeyi bir arada kullanmistir. Malzemesi degistikten sonra islevsiz kalan seramikler, zit
malzemelerin birlikte kullanilmas1 sonrasi “...bir kumas gibi kesilmislik hissi uyandirir ve
ic boyutlu nesne iki boyutlu bir yiizey algis1 olusturmaktadir. Seramikler tiim sertliklerine

ragmen dokunulabilecek kadar yumusak goziikmektedirler®® (Gorsel 3.1).

Gorsel 3.2. Zoe Hillyard, ‘Spring Oriental Vase’, 2015, 28x17cm.

Seramik pargalari el dikisi ve patchwork teknigiyle birlestirerek ¢agdas bir ifade dili
yakalayan bir diger kisiyse, Ingiliz sanat¢1 Zoe Hillyard’dir. Sanatg1 kirik seramik parcalarini
kumas parcalariyla kapladiktan sonra, onlar1 birer kumas pargasi gibi dikerek geleneksel
seramik formlarina ¢agrisim yaptirir. Eserlerinde parga eksiltmelerine karsin biitiinde temel
seramik form algisin1 koruyan sanatg1, cogunlukla kullandigr tekstil yardimer malzemesiyle
birlikte olusturdugu yeni seramik formlarda, formun 6ncesinde barindirdigi islev niteligini
yok saymaktadir. Birey ve nesne arasinda ki iliskiye inanan ve bu baglamda yiizyillar
boyunca iiretilmis fonksiyonel seramiklerden ilham alan Hillyard, Mogolistan’da gdgebe
ailelerle gecirdigi bir yilin ona beceri ve miilkiyet konusunda ¢ok farkli bir bakis acisi
kattigin1 belirtmektedir (Gorsel 3.2).

Seramik Patchwork, kirik canak c¢Oomleklerin dikis teknigiyle onarimi

konusundaki bir diisiinceden dogmustur. Pargalarda ¢ogunlukla kumasin
yumusak dokusunun hissedilmesine ve bir araya getirilmis kumas kaph

% https://harrietlawton.co.uk/ (Erisim Tarihi: 16.04.2019).
%9 https://harrietlawton.co.uk/ (Erisim Tarihi: 16.04.2019).


https://harrietlawton.co.uk/
https://harrietlawton.co.uk/
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seramik parcalarin hafif bilikiilmesine karsin insanlarin seramik bir nesne

gordiikleri deneyimlenir’®.

Gorsel 3.3. Hella Jongerius, ‘Embroidered Tablecloth’, 1999, 120x80cm.

Hollandal1 sanat¢1 Hella Jongerius, ilkel ile ileri teknolojinin birlikte kullanildigi,
geleneksel ile ¢agdasin harmanlandigi eserler dretir. 1999 yilinda yaptigi ‘Embroidered
Tablecloth’ adli eserinde seramik yiizeyi bir makina yardimiyla deldikten sonra seramik
yiizeyden baslayarak, kumas ylizeyinde devam eden geleneksel bir motif isledigi seramigin
yiizeyinde kontrollii olarak yaptig: kii¢lik degisiklikler sonrasi seramik tiriinii islevsiz kilmus,
baglamindan koparmistir. Artik masa Ortiistiyle bir biitiin haline gelen seramik firiin, bir
anlatim aract olarak kullanilmaktadir. Gordiigiimiiz seylerde farkli anlamlar arayan
Jongerius, “Tek bir iirlin olustururken, insanlarin genel olarak {iriinler hakkinda diistinme
»71

seklini degistirebilirsiniz”’* sdzleriyle bir anlamda amacini belirtmektedir (Gorsel 3.3).

Gorsel 3.4. Diem Chau, ‘Bun With Red Thread’, 2006, 15cm.

0 Made in the Middie’30 http://madeinthemiddle.org/makers/zoe-hillyard/72.html (Erisim Tarihi:
16.04.2019).

L http://lwww.jongeriuslab.com/images/uploads/pressbox/Frame, -issue-28,-September-2002.pdf  (Erisim
Tarihi: 18.04.2019).


http://madeinthemiddle.org/makers/zoe-hillyard/72.html
http://www.jongeriuslab.com/images/uploads/pressbox/Frame,-issue-28,-September-2002.pdf
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Vietnam asilli Diem Chau, endiistriyel standartlasma sonrasi olusturulan tek tip
seramik tirlinlerin ylizeylerine, toplumsal farkliliklar gosteren mitleri isleyerek kimliksiz bu
formlara kimlik kazandirmakta, endiistri iirliniin 6ziinii degistirmeden, seklinde kiiclik
degisiklikler yaparak yeni bir eser yaratmaktadir. Seramik {irtinlerin yiizeylerini tuval gibi
algilayan ve tizerlerine iplik ile isledigi anlatimlari yapistiran sanatgi, ‘Bun With Red
Thread’ eserinde de goriildiigli gibi oncesinde fonksiyonel olan bir iiriinii baglamindan

kopartmus, tasidigi islevsel kaygilar1 yok saymistir (Gorsel 3.4).

Chau, bilinen nesneler ile gecici bellekte hassas skegler olustururken anlati
ve formu birlestirir. Egitligin 6nemsendigi bu ¢alismalarda, sade ve anlatimci
bir tutum sergilenir. Caligmalarinda anlatimi 6nemseyen Chau, mitler ve
onlarin 6zellikleri vasitasiyla her birimizin kiiltiirel ve insani benzerliklerine
dokunmay1 amaglar’?,

Gorsel 3.5. Michelle Taylor, ‘Narrative Artefact 3°, 2012, 14x11cm.

Ingiliz sanatg1 Michelle Taylor, kirilmis ve kullamlamaz hale gelmis geleneksel
seramikleri, ilkel yontem ve ileri teknolojiyi kullanarak onarir. Kumlama, delme, par¢alama
gibi sert islemlerle birlikte, elle dikis gibi narin teknikleri de kullandig1 ‘Narrative Artefact
3’ isimli eserinde sanatc¢1 hafiza ve kayipla ilgili duygusal temalar1 islemektedir. Seramikleri
cogu zaman geleneksel motifli kumas parcalariyla onaran sanatci, ge¢gmise gondermelerde
bulunurken, kullandig1 farkli malzemeler sonucu seramikleri iglevsizlestirir. Sanatci, bu
baglamda tirettigi eserlerde “...kirik seramikleri, porselen esyalar1 ve basibos pargalari bir
araya getirip orerek, hatira esyalarini tamir ederek, gencg yasta vefat eden annesiyle yeniden

baglant: kurmanin bir yolunu”"® aramaktadir (Gérsel 3.5).

2 http://www.diemchau.com/about.html (Erisim Tarihi: 19.04.2019).

3 https://inhabitat.com/michelle-taylor-knits-and-sews-together-broken-ceramic-tea-sets-anew/  (Erisim
Tarihi: 19.04.2019).


http://www.diemchau.com/about.html
https://inhabitat.com/michelle-taylor-knits-and-sews-together-broken-ceramic-tea-sets-anew/
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Isim, buldugum nesnelere yeni anlamlar kazandirmak icin onlar1 degistirmek
ve onlara yeniden hayat vermekten ibarettir. Endiistriyel teknikler kullanarak
seramik parcalari isliyor ve daha sonra tekstil, baski, 6rgii, nakis ve dikis gibi

celiskili malzemeler kullanarak onlari ‘geri altyorum’’.

Gorsel 3.6. Livia Marin, ‘Melting Ceramic’, 2012, 26x6¢cm.

Sanat kariyerini Londra’da siirdiiren Silili sanat¢1 Livia Marin, kiiresellesmenin
egemenligini slrdiirdiigi bir donemde, madde-insan iliskisini aragtirmak i¢in 6zellikle
seramik iriinlerde kiigiikk degisiklikler yapmaktadir. Sanatgmin yaptigi degisiklikler
sonrasinda form islevselligini kaybederken, bireyle {irlin arasinda kurulan iligkiye dikkat
cekilmektedir. Islevsel olma ozelligiyle yasantimiza niifuz eden seramik iiriinler ile
gelistirdigimiz iliskiyi gozler Oniine seren Marin, bir irliniin “kullanim dis1 kaldiginda

atilabilecegini ancak sahibinin giiglii bir baga sahip olmasi durumunda yeni bir ifade

sekline”™

girebilecegini belirtmektedir (Gorsel 3.6).

Daha genis bir ifadeyle, sanat eserimde tanidik olanin seri, tekrar1 ve tanzimi
gibi temalar1 kullaniyorum. Bu anlamda her giin, 6zellikle ona sekil veren
maddi nesnelere 06zel bir ilgi duyuyorum. Giindelik nesnelerde beni
biiylileyen sey, iclerinde bulunan ve sanatta 6ne ¢ikmasinin miimkiin oldugu
insanligin izleri. Bu izler hem tasarim hem de yapim siire¢lerini ve onlarla

kurdugumuz giinliik kullamim iliskisini benimser’®.

4 http://www.michelletaylorceramicartist.com/about (Erisim Tarihi: 19.04.2019).
75 https://www.itsnicethat.com/articles/2084-livia-marin-broken-things (Erisim Tarihi: 20.04.2019).
76 https://www.itsnicethat.com/articles/2084-livia-marin-broken-things (Erisim Tarihi: 20.04.2019).


http://www.michelletaylorceramicartist.com/about
https://www.itsnicethat.com/articles/2084-livia-marin-broken-things
https://www.itsnicethat.com/articles/2084-livia-marin-broken-things
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Gorsel 3.7. Yee Sookyung, ‘Translated Vase’, 2013, 132x73x73cm.

Doneminin ustalar1 tarafindan iretilmis olan muhtesem Kore seramiklerinin
sayisinin giiniimiizde azalmasiyla, Koreli seramik ustalar bu formlar1 yeniden iiretmeye
karar vermislerdir. Kiiltiirel miraslarindan referans olarak aldiklar1 seramiklerin hi¢ hatasiz
ornekler olmasindan dolay: giiniimiiz ustalar1 gegmige duyduklari saygi ve minnet duygulari

ile yeni trettikleri seramik vazolarda kiigiik bir hata olsa dahi onlar1 1skartaya ayirmiglardir.

Koreli seramik sanatcisi Yee Sookyung, iskartaya ayrilan ve tahrip olan bu
seramikleri, cogu kez baglamlarindan kopartip islevsizlestirerek eserlerinde kullanmustir.
Sookyung’un seramik ustalari tarafindan islevsel birer iiriin olarak tasarlanan ancak deforme
olmus, catlamis, kirilmis durumda olan vazolari, altin yaldiz, aliiminyum ¢ubuk ve epoksi
malzemeleriyle yeniden birlestirerek olusturdugu seriden ‘Translated Vase’ adli eseri, bu

baglamda iyi bir 6rnek olacaktir (Gorsel 3.7).

Kirik seramik pargalarin, {ic boyutlu bulmacanin pargalariyla eslestirilmesi
ve altin ile parcalarin arasindaki bosluklarin kapatilmasiyla olusturulan bu
caligmalar, porselenlerin kirildig1 andan itibaren ¢alismaya miidahale etme

firsat1 veriyor. Hikdye ve anlami1 tamamlayan iste bu siire¢ oluyor’’.

7 https://www.yeesookyung.com/translated-vase- (Erisim Tarihi:19.04.2019).


https://www.yeesookyung.com/translated-vase-
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Gorsel 3.8. Paul Scott, ‘Cumbrian Blue(s) Italian Willow’, 2014, 38x28cm.

Endiistri devrimi sonrasi iiretilen mavi beyaz dekorlu seramikler iizerinde yirmi yili
askin siiredir calismakta olan Ingiliz sanat¢1 Paul Scott, kullanima yonelik iiretilmis bu
seramiklerin baglamlarini dislayarak, onlar1 yeni bir mecraya tasir. Bu kiiltiirel eserlerin
yeniden incelenmesini saglayan Scott, ¢alismalarinda ¢agdas, sosyal ve politik temalar
ustalikla igler. Sanatci, geleneksel mavi ve beyaz dekorlu “...yerel {iriinlerdeki, karmagsik
ayrintilara sahip sahneleri ve desenleri yeni goriintiilerle degistirir, ekler ve siler, boylece
goriintiileri ¢agdas bir diinya i¢in pargalanir ve yeniden ayarlanir...”’® kilarken, yaptig1 kiiciik
degisikliklerle tirlinlerin iglevlerini de bilingli olarak yok eder. Olusturdugu yeni eserlerde
yine geleneksel mavi beyaz dekor teknigini kullanan sanat¢i, “...ayn1 zamanda nesnelerin
kendi iiretimini ve sanayilesmis bir kapitalist toplumda oynadiklar1 rolii de gbz 6niinde”"
bulundurmaktadir. Ayrica, Scott tarafindan secilen seramiklerin ¢ok iyi biliniyor olmasi,
baglamindan koparttigi bu {irlinlerin neredeyse goriinmez hale gelmesini saglayarak
sanatcinin sOylemini giiglendirir (Gorsel 3.8).

Staffordshire ve Spode gibi endiistriyel seramik arsivlerinden basilmis

motiflerden, desenlerden ve goriintiilerden ilham alarak seramik ve basili

bicimde c¢agdas sanat eserleri yaratir. Calismalar1 sadece tasarimlari ve
imajlar1 iginde bir anlam sozIliiglinii arastirmakla kalmaz, ayni zamanda
nesnelerin kendi iiretimini ve sanayilesmis bir toplumda oynadiklari rolii de

gbz Oniinde bulundurur. Scott''n ¢alismasi, malzemelerin, medyalarin,

kiiltiirlerin,  politikalarin, tarihlerin ve cografyalarin  beklenmedik

hareketlerini arastiran hikayeleri anlatarak el sanatlar1 ve tasarim arasindaki
sinirlar1 bulaniklastirir®,

8 http://www.peeruk.org/archive/#/paul-scott (Erisim: 20.04.2019).
79 https://cumbrianblues.com/tag/contemporary-ceramics/ (Erisim Tarihi: 20.04.2019).

8 Paul Scott, Taste Comtemporary Craft, Isvigre, Eyliil 2017, ss.1-11, s.1.


http://www.peeruk.org/archive/#/paul-scott
https://cumbrianblues.com/tag/contemporary-ceramics/
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Gorsel 3.9. Kjell Rylander, “Resistance (acoustic feedback)’, 2001, 55x34x3 1cm.

Isvecli sanatc1 Kjell Rylander, aldig1 seramik egitimi sonrasi mezuniyet projesinde,
birgok seramik¢inin yaptigi gibi malzemeyi geleneksel yontemlerle sekillendirmekten
vazgecer ve hazir-yapim nesnelere yonelir. Mezuniyet sonrasi hayatina bir marangoz olarak
devam eden Rylander, bu siireci kontrollii, hesapli ve sonug odakli bulur ve an1 yakalamanin
¢ok zor oldugunu farkeder. Bu deneyim onun sanat¢1 kimliginin temel yap1 tasini olusturur.
Genelde ikinci el olarak satin aldigi islevsel seramik kaplarin ve tabaklarin yiizeylerinde
daha ¢ok kiigiik degisiklikler yaparak onlari islevsiz kilan Rylander, bu durumu “Seramik
egitimimde 6grendiklerimi yeniden degerlendirerek yeni bir dil buldum; Essiz nesneler ile
seri iiretilenler arasindaki gatismalar1 yikmayi amagclayan bir dil”®! sozleriyle ifade eder
(Gorsel 3.9).

Cogunlukla ikinci el esyalarla, zamanla isaretlenmis ve ¢ogu zaman isimsiz,

seri iiretim mallar olan nesnelerle ¢alistyorum. Bu calisma sekli sadece

kendimle ve egitimimle miicadele etmekten ibaret degil, ayn1 zamanda el

sanatlariin neler olabilecegini de sorgular. Toplum ve sonsuzluk, birey ve an

gibi konularla ilgilenmek. Bu terimler gorkemli gelebilir ama yaklagimim
¢alisma ve insan varligina yonelik tutumlarla ilgilidir®.

81 http://www.Kjellrylander.com/ (Erisim Tarihi: 21.04.2019).
82 http://www.pulsceramics.com/exhibitions/kjell-rylander-2009/ (Erisim Tarihi: 21.04.2019).


http://www.kjellrylander.com/
http://www.pulsceramics.com/exhibitions/kjell-rylander-2009/
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Gorsel 3.10. Alev Ebiizziya Siesbye, ‘Lilac Bowl’, 1984, 28x18cm.

Tiirk seramik sanatgist Alev Ebiizziya Siesbye, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’nde aldig1 heykel egitimi sonrasi ¢alistig1 seramik ve porselen fabrikalarinda
islevsel ¢ikislt seramik tirlinler tiretmistir. 1969 yilinda Kopenhag’da kendi atdlyesini kuran
ve 1987°de Paris’e taginan Ebuzziya, burada iirettigi ¢anaklar araciligiyla sanat¢1 kimligini
olusturmustur. Govde kismini genis tutup formun ayagini gizleyerek uguyormus hissi
uyandirdig1 ve i¢ bosluguyla ¢anak formundan beklenen islevsellik 6zelligini korudugu
canaklarinda, form isleve dair sorgulamalar yapmaksizin bir sanat nesnesi olarak seramik
sanatinda yer bulmustur (Gorsel 3.10).

Bu boslugun yapilandirilmasi iizerinde diisiiniildiigiinde endiistriyel bir nesne

olarak On goriilebilen Eblizziya ¢anaklar1 i¢in atfedilen endiistriyel bigim-

icerik iligkisi tamamen yikilir. Aslinda burada olusturulmus olan bigim-igerik

iliskisinin tamamen sanatsal temellere dayandigi gercegi ortaya c¢ikar ki
sanatginin yaratici dehasi da bu noktada kendini belli eder®®.

Ebiizziya tarafindan bilingli olarak sekillenen bosluk sonrasi eserler, islevsel kaygilar
tasimamasina karsin islevsel bir {iriin gibi algilanir. “Tutkulu Bir Incelik: Yalmlastirilmis
Seramikler” bagligi altinda Ebiizziya'nin ¢anaklarini inceleyen ABD'li sanat elestirmeni
Garth Clark, ¢anaklar i¢in yaptig1 aciklamada su ifadelere yer vermektedir;

Alev Ebiizziya’nin ¢anaklar1 insana olaganiistii duygular aktarir. Bu

canaklarda hacim Oylesine hafifletilmistir ki, kaplar sanki boslukta asil1 gibi

durur. Bu hafiflik iki yolla elde edilmistir. Birincisi, sanat¢inin daha sanat

yasaminin baglarinda estetik olarak ¢anagin tabanini odak noktasi olmaktan

cikarmasi ve tabani ¢anagin siskin govdesinin altinda yok etmesidir. Ancak
onun c¢anaklarina hafiflik duygusu veren yalnizca bu degildir. Canaklarin dig

8 Ufuk Tolga Savas, Seramik Sanatinda Bosluk, Sanat ve Tasarim Dergisi, 2009, 1(3), ss.105-116, s.110.
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cizgisini ya da siluetini yukar1 dogru, doruk noktasi olan agiza ¢ekmesi de
cok 6nemli bir etkendir®.

‘h, 4
Gorsel 3.11. Clare Twomey, Gorsel 3.12. Clare Gorsel 3.13. Clare Twomey,
‘Consciousness/Conscience’, 2001-  Twomey, ‘Exhange’, 2013.  ‘Humanity Is In Our Hands’, 2016.
2004.

Arastirmaci ve gdzlemci tavri ile 6n plana ¢ikan Ingiliz sanatg1 Clare Twomey, biiyiik
Olcekli kurum ve mekanlarda yaptigi performanslarda, seri liretim seramik nesneleri kiigiik
degisikliklerle kullanmaktadir. Cogunlukla izleyicinin de dahil edildigi bu performanslarda,
gozlemci roliinii iistlenen Twomey, 2003 yilinda diizenledigi ‘Consciousness/Conscience’
adli sergisinde, giris yoluna kapladigi diisiik dereceli, i¢i bos 1000 adet karonun, sergiye
giris yapan bireyler tarafindan basilarak kirilmasi sonrasi karolari islevsiz kilarken bireylerin

bu durumlara kars1 verdigi tepkiler gézlemlenmistir (Gorsel 3.11).

Sosyal sorumluluk projelerine de destek vermekte olan sanat¢i, 2013 yilinda
gerceklestirdigi ‘Exhange’ adli performansta 1000’den fazla seramik fincan ve tabagin belli
boliimlerine toplum i¢in olumlu sdzler yazarak bunlar biiyiik bir mekanda sergiler ve davet
edilen bireylerin ¢ocuk hayir kurumuna destek vermeleri durumunda sergilenen seramik
fincanlardan birisini alabileceklerini belirtir. Yine seramik bir kasigin iizerine yazmis oldugu
‘insanlik bizim ellerimizde’ ifadesi, Twomey’in seri tiretim nesnelerde kullandigi ifadeci dili

bizlere gostermektedir (Gorsel 3.12, Gorsel 3.13).

Seri iiretim sistemleriyle iiretilmis birbirinin ayni pek ¢ok iiriinde, 6zellikle yaptigi
kiigiik degisiklikler sonras1 gerek verdigi mesajlar ile gerekse onlarin kirilmalarina izin
vererek gerceklestirdigi performanslarinda Twomey, seramik nesneler vasitasiyla sosyal ve

toplumsal olaylara deginirken, islevi geri planda tutmaktadir.

8 https://www.sanatilan.com/blog?journal_blog_post_id=150 (Erisim Tarihi: 23.04.2019).


https://www.sanatilan.com/blog?journal_blog_post_id=150
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Gorsel 3.14. Jon Almeda, ‘Small yet Sturdy’, 2017, 2,5x2,5cm.

Amerikali seramik sanat¢isi Jon Almeda’nin minyatiir seramikler iiretmesinde
‘Minyatiir Seramik Yaratmak’ isimli kitap rol oynamaktadir. Kitabi inceledikten sonra
biiylik ebatli eserler iiretmekten vazgegen sanat¢inin bakis agisiyla birlikte seramik
malzemeye yaklagimi degismis, minyatiir seramikler {iretmek i¢in yeni aletler ve ‘Antika
Tekerlek’ admi verdigi kiigiik ebatli bir ¢omlekgi tornasi da iiretmistir. Fakat ebatlar
ortalama 2.5cm olan bu formlar tiretmek i¢in bunlarin yeterli olmadigini vurgulayan sanatgi,
“daha yiiksek konsantrasyon hissine, daha yumusak bir ele ve detaylara dikkat etmeye
ihtiya¢”® duymustur. Bulutlar1 izlemeyi seven ve yasadiklar1 tiim boyutsal degisikliklere
karsin hala bir bulut olduklarini belirten sanatgi, ilham aldigi bu durumu minyatiir eserlere
yansitmistir. Cogunlukla formlarin boyutlar1 degistirmesine karsin izleyicinin onlar1 hala
seramik bir Uiriin olarak algiladigini ifade eden sanatgi, islevsel seramikleri taklit ettigi
minyatiir eserleriyle islevsel bir {iriin algis1 olusturmaktadir. Fakat degisen boyutlar sonrasi
trtinler islevsizlesmektedir. Giinlimiizde bir¢cok zanaatkar ve sanat¢i tarafindan minyatiir
seramikler liretilmesine karsin sanat¢inin referans aldigi ve yeni bir sdylem gelistirdigi bu

6zel durum onun eserlerini digerlerinden ayirmaktadir (Gorsel 3.14).

8 https://www.asianpaints.com/colourquotient/showcase/jon-almeda-is-the-ceramicist-creating-detailed-and-
coinsized-works-of-art/ (Erisim Tarihi: 29.04.2019).


https://www.asianpaints.com/colourquotient/showcase/jon-almeda-is-the-ceramicist-creating-detailed-and-coinsized-works-of-art/
https://www.asianpaints.com/colourquotient/showcase/jon-almeda-is-the-ceramicist-creating-detailed-and-coinsized-works-of-art/
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Gorsel 3.15. Samet Aygiin, ‘Demlik’, 2017, 61x52x18cm. Gorsel 3.16. Samet Aygiin, ‘Klozet’,
2018, 80x60x60cm.

Seramikte endiistriyel tasarim ve iiretim yontemleri hakkinda aldig1 egitim siirecinde
birey-nesne iligkisini kavrayan ve sonrasi kayit oldugu yiiksek lisans egitimi sirasinda
seramikte islevselligi sorgulayan Samet Aygiin, lirettigi eserler ile endiistriyel seramiklere
gondermelerde bulunur. ‘Demlik’ isimli calismasinda, endiistriyel iiretim ydntemlerini
gerektiren standart bir ¢ay setini, elle sekillendirme yontemiyle sekillendirerek iiretim
stireclerine dikkat ¢ekmis, yaptig1 boyutsal degisiklikler sonrasi iirliniin islevini
sorgulamistir. Bir diger ‘Klozet’ isimli caligmasindaysa genel bir klozet imgesini tercih eden
sanat¢1, tuvalet kullanimini anlatan sembollerle dolu bir mekéana yerlestirdigi klozet ile
izleyiciye mesajlar verirken, bilingli olarak yaptigi 1/3 oranindaki boyut kii¢iiltmeyle de

klozeti islevsizlestirmistir (Gorsel 3.15, Gorsel 3.16).
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Gorsel 3.17. Ai Weiwei, ‘Ejderhali Mavi-Beyaz Canak Gorsel 3.18. Ai Weiwei, ‘Bambu
Pargalar1’, 1996, 20x20x8,5cm. Siriklar ve Porselen Vazolar’, 2005-
2008, 3 vazo.

1957°de Pekin’de diinyaya gelen Ai Weiwei, heykel, enstalasyon, kiiratorliik ve film
alanlarinin diginda siyasal, sosyal ve kiiltiirel bir elestirmenlikte yapan Cin asilli modern bir
sanat¢idir. Sanat¢inin, 2008’de meydana gelen Siguan Depremi sonrasi gittigi bolgede
devletin yurttaglara deprem hakkinda yanlis bilgiler aktardigini fark etmesi sonrasi, ‘Yurttas
Sorusturmasi’ baglig altinda yaptigi paylasimlarin bulundugu internet sitesi devlet karariyla
kapatilmistir. Sanat¢i, 2010-11 donemi yasadigi politik problemler nedeniyle ii¢ aylik bir
siireci hapiste gegirmistir. Bu siire¢ sonrasi Berlin’de kurdugu sanat stiidyosunda
caligmalarini siirdiiren Weiwei, 2015’ten beri Ortadogu’dan Avrupa’ya goclere dair yaptigi
calismalariyla miiltecilerin yasadiklari zorluklart gozler Oniline sermektedir. Cesitli
disiplinlerden teknikleri ustalikla kullanan Ai Weiwei, en bilinen eserleri de dahil sanatinda
seramige ¢okca yer vermektedir. Eserlerinde, kisisel yasantisindan izleri de yansitan sanatgi
ikonoklastik (put kirici) eylemler icin gerceklestirdigi, ‘Ejderhali Mavi-Beyaz Canak

3

Pargalari’ isimli eserle, “...pesin hiikiimlii deger yargilarimiza ve Kkiiltiir eserlerinin

88 okurken bir diger ‘Bambu Siriklar ve

korunmasi konusundaki tutumumuza meydan...
Porselen Vazolar’ isimli c¢alismasiyla da vazolar1 baglaminin disinda Kkullanarak,
“...galerinin mimari espasini eserin bir 6gesine doniistiirmektedir. Bambu siriklar, porselen
vazolar1 tavana ve yere bastirir, boylece calismanin tekil bilesenlerinin kabul gormiis

islevlerini olumsuzlar”®’.

8 https://gorebildiklerim.wordpress.com/2017/11/05/ai-weiwei/ (Erisim Tarihi:09.05.2019).
87 SSM, Ai Weiwei Porselene Dair, SU Sakip Sabanci Miizesi, Istanbul 2017, 5.86.


https://gorebildiklerim.wordpress.com/2017/11/05/ai-weiwei/

Ai Weiwei kiiltiirii ve tarihi bir hazir nesne olarak ele alir ve verili
malzemenin sundugu olanaklar1 genisletir. Ik porselen ¢alismasi olan Kus
Motifli Tabak’tan daha sonraki eserlerine kadar uzanan parcalar, Ai’n, verili
malzemenin sinirlarin1 hem baglam hem de uygulama olarak nasil zorlayip
yeni bir dil yarattigim gosterir®®,

8 SSM, Ai Weiwei Porselene Dair, SU Sakip Sabanci Miizesi, Istanbul 2017, s.45.
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20.ylizy1lin baslarindan itibaren 6n plana ¢ikan islevsellik temelde, sembolik, pratik
ve estetik islev olmak iizere li¢ ayri islevi barindirir. Sembolik islevin, kullanici-nesne
arasindaki iletisimi gergeklestirdigi noktada pratik islev, teknik ve fizyolojik beklentilere
karsilik vermektedir. Fakat sembolik ve pratik islev, teknik beklentilere karsilik verdiginden
insan, nesnede bunun Otesinde bir sey arar; estetik. Bir nesnede estetik islev, begeniye,
duygulara hitap eder ve tercih noktasinda belirleyicidir. Ayn1 zamanda estetik, teknik iiriin
ile sanat yapiti arasinda ayrim yapma noktasinda da 6nemlidir. Tasarlanan teknik bir tiriinde
pratik islev (fonksiyon) onun eregini olustururken, sanatsal bir nesnede bdyle bir beklenti

s0z konusu degildir.

Teknolojik gelismeler sonrasi pratik islev 6zelligi gelisen seramik, zanaat kimligi ile
sanat kimligi arasinda duygu ve diistincelerin ifade edilmesinde estetik bir obje olarak, gorsel
sanatlar arasinda 6zel bir yer edinmistir. Neolitik donemden Endiistri ¢agina islevin tarihsel
stireci, Arts and Crafts, Deutscher Werkbund, Rus Konstriiktivizm ve Bauhaus gibi akimlar
0zelinde islevin rolil incelendiginde, Arts and Crafts akiminin siislemeci tavra karsi oldugu
ve sadeligi on planda tuttugu, Deutscher Werkbund’un geleneksel iiretime karsi, tasarimla
endiistrinin birlestirildigi bir liretime destek verdigi tespit edilmistir. Rus Konstriiktivistlerin
‘toplumsal’ ihtiyaglar1 gidermenin yolunu soyutlamada bulduklari, Bauhaus okulunda ise
tasarim ile uygulama, sanat ile zanaat, bireysel ifade ile sinai standartlar1 arasindaki
farkliliklar1 ortadan kaldirarak estetik ile islevin i¢ igce oldugu fretilebilir nesneler
tasarladiklar1 anlasilmistir. Ayrica, Bati’da Uzakdogu seramiklerine karsi ilginin arttig
20.yy. baslarinda Bernard Leach tarafindan Leach okulu kurulmus, burada Uzakdogu

seramiklerinin estetik kaygilarini blinyesinde barindiran islevsel formlar iiretilmistir.

Teknik anlamda yasanan bu gelismeler sonrasi seramik, farkli disiplinlerden
sanatcilar tarafindan gerek teknolojik gelisiminden gerekse malzemenin sagladigi cesitli
olanaklardan dolay1 tercih edilmistir. Seramik malzemenin farkli disiplinlerden sanatgilar
tarafindan tercih edildigi bu siirece dnciiliik eden isimlerden Marcel Duchamp, bir klozeti
‘Cesme’ adiyla sergilemis, Joan Miro bir seramik ustasi tarafindan sekillendirilmis formun
yilizeyine ¢izimler yapmis, Pablo Picasso ise seramik alaninda iirettigi formlar ile islevi
kismen yok saymistir. Yeni bir tarzin yakalandigi, diisiincenin onem kazandigi bu
seramiklerde islev ve islevsizlik arasindaki iliski sorgulanmigtir. Hans Coper, Ruth

Duckworth, Lucie Rie, Peter Voulkos gibi seramik sanatcilar1 ise yaptiklar1 eserler ile
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seramikte islevin zorunlu olmadigini kanitlamiglardir. 1960 sonrasi Postmodern siiregte,
¢ogu zaman islevsel kaygilardan uzak iiretilen seramiklerden etkilenen Funk hareketinin
onciisii Robert Arneson, glindelik kullanim nesnelerini seramik malzemeyle titiz bir sekilde

yeniden yorumlamustir.

Tarihsel siiregteki tiim bu gelismeler sonrasi 21.yiizyilda begeni kavrami hizla
degisim gostermeye baslamis, basit endiistriyel iiriinlere talep azalmistir. Seramik endiistrisi,
tasarim giicii yiiksek, giiniimiiz estetik anlayisina uygun tirlinler liretmek ic¢in sanatci ve
tasarimcilarla birlikte calismak durumunda kalmis, estetik kaygilarin 6n planda oldugu
fonksiyonel iiriinlere yer vermistir. Disiplinler arasi farkliliklarin azaldig1, endiistri ve sanat
arasindaki duvarlarin yikildigr bu dénemde, sanat¢ilar kullanima yonelik olarak tiretilmis
endiistriyel tirtinleri kullanmis, triiniin barindirdigi fonksiyonu kismen veya tamamen yok

sayarak, yeni soylemler gelistirmislerdir.

Giinlik kullanima yonelik seramik objeler gerektiginde islevi de biinyesini
barindirarak farklt bir bakis agisiyla artik birer sanat nesnesi olarak izleyiciyle
bulusmaktadir. Seramikte islevi yok saymak i¢in temelde dort yontem kullanilir; nesnenin
malzemesi veya boyutunu degistirmek, baglamindan kopartmak ya da seklinde kiigiik
degisiklikler yaparak yeni bir nesne olusturmaktir. Kisisel, sosyal, toplumsal, politik vb.
sOylemler amaciyla kullanilan giindelik seramik nesnelerde, genellikle bu dort temel yontem
araciligiyla islev sorgulanir. Ayrica, yapilan literatiir arastirmalarinda, eserlerinde
malzemenin kendisiyle veya boyutlariyla oynayan ancak isleve dair boyle bir kaygi
tagimayan ¢ok sayida drnege de rastlanmistir. Tez konusu kapsaminda islevi bilingli olarak
sorgulayan ve bu baglamda gilindelik seramik nesneleri bir ifade araci olarak kullanan,

cagdas seramik sanatgilarinin eserleri incelenmistir.

Kuramsal arastirma ve uygulama ornekleriyle ortaya ¢ikarilan bu tezin, plastik
sanatlar alaninda aragtirma yapacak olan kisilere farkli bir bakis acist sunacagi ve katki

saglayacag diistiniilmektedir.
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