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SANLIURFA MUZESINDE BULUNAN AHSAP ESERLER
OZET

Giineydogu Anadolu bolgesinin énemli sehirlerinden biri olan Sanlhwurfa, ilk
caglardan bugiine kadar 6nemli uygarliklara ev sahipligi yapmis ve biiyiik bir kiiltiir
merkezi olmustur. Zaman igerisinde uygarliklarin bir arada yasamasiyla zenginlesen
bu ¢ok kiiltiirlii yapt mimaride, sanatta ve daha bir¢ok alanda gelismeler gostermistir.
Bu gelismelerin sonunda kendine has bir iislubun dogup gelistigi bir kent olan
Sanliurfa, mimari eserlerden, el sanatlarina kadar pek c¢ok sanat eseri drnekleriyle

karsimiza ¢ikmaktadir.

Dolayisiyla bu tarihsel ge¢misin ve kiiltiir birikiminin bir par¢asi olan Sanliurfa
Miizesi’nde bulunan ahsap eserler bir¢ok acidan degerlendirmesi yapilmis ve dnemli
sonuglar elde edilmistir. Sanliurfa Miizesi’'nde bulunan ahsap eserler, kullanilan
malzeme, uygulanan teknik, siisleme programi, form ve tiir farkliligi gibi 6zellikleri
ile birlikte ele alimmistir. Ahsabin tanimi, agacin ¢esitliligi, yapiminda kullanilan
malzemeler, geregler ve teknikler, ayrintilartyla incelenmistir. Bu siirecte,
Sanliurfa’nin ayrintili tarihi ve blgesel konumu, miizenin tanitimi ve meveut durumu

hakkinda da ayrica bilgiler verilmistir.

Calismamizin amact dogrultusunda, Sanliurfa Miizesi depolarinda muhafaza
edilen ahsap eserlerden 6 adet ve teshirde bulunan eserlerden de 14 adet olmak iizere
toplam 20 adet eser degerlendirilmeye alinmistir. Bu ¢alismanin sonunda Osmanli
donemi ile Erken Cumhuriyet doneminden gilinlimiize Onemli eserlerin ulastig

goriilmektedir. Konunun daha iyi kavranmasi agisindan envanter ¢alismasindan sonra



bir degerlendirme ve karsilagtirma yapilarak, farkli bolgelerdeki 6rneklerle eserlerin
benzer ve farklt yonleri belirlenmeye g¢alisiimistir. Calismanin sonunda tanitilan

eserlerden elde edilen bilgilerden bir sonuca varilmis ve oneriler dile getirilmistir.

Bu ¢alismanin toplumda iyi biling olusturmasinin vesile olacagini ve ayrica
arastirmacilarin, ilgili kurumlarin dikkatini ¢ekecegini temenni ederiz.

Anahtar Kelimeler  : Sanliurfa, Miize, Ahsap Eserler,
Sayfa Sayisi 1137
Tez Danigmani : Prof. Dr. Recai KARAHAN
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WOODEN WORKS IN THE SANLIURFA MUSEUM

ABSTRACT

Sanliurfa, one of the most important cities of Southeastern Anatolia, has hosted
important civilizations since the first ages and has become a big cultural center. This
multicultural structure, which is enriched by the coexistence of civilizations over time,
has shown improvements in architecture, art and many other fields. At the end of these
developments, Sanliurfa is a city where a unique style was born and developed and we
see many works of art from architectural works to handicrafts. Therefore, the wooden
artifacts in the Sanlurfa Museum, which is part of this historical background and
cultural accumulation, have been evaluated in many respects and significant results
have been obtained.

The artifacts in the Sanliurfa Museum are discussed together with the materials
used, the technique applied, the decoration program, the form and the kind of
difference. The definition of wood, the variety of the tree, the materials used in the
construction, materials and techniques are examined in detail. In this process, detailed
information on the historical and regional location of Sanliurfa, the presentation of the
museum and its current status are also given.

For the purpose of our study, a total of 20 artifacts including 14 pieces of
artifacts and 14 pieces of artifacts preserved in Sanlurfa Museum warehouses were
included in the study. At the end of this study, it is seen that important works reached

from the Ottoman period to the present.



In order to gain a better understanding of the subject, an evaluation and
comparison was made after the inventory study and similar and different aspects of the
works were tried to be determined with examples from different regions.

At the end of the study, a conclusions was obtained from the information
obtained from the works and suggestions were expressed. We hope that this study will
be conducive to creating good consciousness in society and that researchers will attract

the attention of relevant institutions.

Keywords : Sanliurfa, Museum, Wooden Works
Quantity of Page :137
Supervisor : Prof. Dr. Recai KARAHAN
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ONSOZ

Sanlurfa, 11.000 yillik tarihi gecmisi cografik konumu ticari Ipekyolu merkezi
olmustur. Arkeolojik buluntular bir bolgenin tarihi, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik
yapisina 151k tutmakta yardimci olan unsurlardan biridir. Sanliurfa Bolgesi’nde yapilan
arkeolojik kazilarda farkli donemleri temsil eden buluntular ele ge¢cmistir. Bolgede yer
alan donemler; Paleolitik (Yontma Tas devri), Neolitik (Cilali Tas devri), Kalkolitik
(Bakir devri), Tung (Bronz devri), Demir devri, Bizans ve Islami donem seklinde
siralanabilir. Binlerce yildir birgok uygarliga ev sahipligi yapan Sanliurfa biiyiik bir
kiiltiir cesitliligi olusturmustur. Bir toplumun yasam bic¢imi, inanclar1 ve deger
yargilari o toplumun kiiltiir 6gelerini olugturur. Her milletin ve halkin kendine has bir
kiiltiirli ve bir yasam bi¢imi vardir. El sanatlari, toplumlarin yasam bigimlerini, gelenek
ve gorenekleri yasamak ve yasatmak icin gosterdikleri ¢cabanin sonucunda ortaya
cikmistir. Bir toplumu kiiltiirel ve sanatsal yonden tanitmanin yollarindan birisi de, o

topluma ait olan el sanati iiriinlerini dogru yorumlamaktir.

Miizelerde bulunan el sanatlarin1 koruyup saklamanin 6nemi her gegen giin
artmaktadir. Ulke deki 6zel ve resmi miizeler mevcut eserleri bir sonraki déneme
aktarmak gibi bir goreve sahip olduklari izlenmektedir. Yiiksek Lisans tezi olarak
hazirladigimiz’ ’Sanlurfa Miizesi’'nde Bulunan Ahsap Eserler’” adli tezimizde
eserlerin bir sonraki nesillere saglam olarak aktarmanin saglanmasi amaglanmistir.
Miizede bulunan eserlerin formlari, siisleme ve yapim teknikleri incelenmis, ilgili
eserlerin bilimsel kurallara baglh kalinarak tek tek incelemeleri yapilmis, fotograflar
cekilmis, c¢izimleri yapilmis, karsilastirmalar ve degerlendirmeler yapilmistir.
Gilinlimiizde el sanatlarina ilginin azaldigini1 gérmekteyiz bu nedenle el sanatlarinin bir
sonraki doneme aktarilmasi1 6nem arz etmektedir. Dolayisiyla bu arastirma ilgili
kurumlari, bilim adamlar1 ve arastirmacilarin dikkatlerini miizelere ve miizelerdeki
eserlere yonlendirip genis kapsamli arastirma ve incelemelere yonlendirecektir. Ayrica
sonraki donemlerde ihtiyac duyulabilecek belgeleri olusturmaktir. Calismanin
basindan sonuna kadar yakin ilgisini esirgemeyen, degerli fikir ve Onerileri ile yol
gosteren, hocam Prof.Dr.Recai KARAHAN’a tesekkiirii bir bor¢ bilirim. Akademik
kariyerimin gelismesinde katkilar1 olan, Prof. Dr. Giilsen BAS, Dr. Ogr. U. Mehmet



KULAZ, Dr. Ogr. U. Ercan CALIS, Dr. Ogr. U. Mehmet TOP, Dr. Ogr. U. Osman
AYTEKIN, Dr. Ogr. U. Yalgin KARACA, Dr. Ogr. U. Oktay BASAK, Dr. Ogr. U.
Giiler YILMAZ, Dr. Ogr. U. Tahsin KORKUT a tesekkiirlerimi sunarim.

Ayrica calismamin her silirecinde beni hi¢ yalmiz birakmayan degerli
arkadaslarim Ogr. Gor. Aytag AKINAY, Dr. Ogr. U. Goksel ULAY, Ogr. Gor. izzet
YILDIZ, Ogr. Gor. Metin ONDES’e ve 6nemli katkilarindan dolay1 Murat CABAZ’a,
ayrica yardimlarii esirgemeyen Sanliurfa Miizesi Caligsanlarina sonsuz tesekkiirlerimi

sunarim.

Calisma siiresi boyunca sabir ve fedakarlik gosteren degerli esim ve

cocuklarima minnettarim.

Mustafa YILDIRIM

VAN-2019



1.GIRIS

1.1.Konunun Tanimi ve Onemi

Glineydogu Anadolu Bolgesi, tarihin erken donemlerinden itibaren bir¢ok
yerlesmelere sahne olmustur. Bu yerlesmelerin en 6nemli merkezlerinden biri de
Sanlrfa’dir. Binlerce yillik geg¢misini, iizerinde barindirdigi tarihsel ve kiiltiirel
degerleriyle ortaya koyan Sanlurfa, bilim adamlarinin her zaman biiylik ilgisini
cekmistir. Kiiltiirin bir 6gesi olan sanat, sosyolojik bir durum oldugundan medeniyeti
olusturan topluluklarin nesilleri arasinda en kolay sekilde aktarilan 6gelerin basinda

gelir. Bu noktada, sanat dallar1 arasinda da el sanatlar1 ¢ok 6nemli bir yer tutar.

Tasabilir kiiltiir varliklarimizin 6nemli bir 6gesi olan ahsap is¢iligi gegmisten
giinlimiize yayildigi bolgelerde ki iislup ve tekniklerle kaynasarak giizel 6rneklerle
karsimiza c¢ikmaktadir. Kullanim alani oldukc¢a genis olan Agac is¢iligi kiiltiirel
mirasimiz arasinda onemli bir yer tutmaktadir. Gilinimiizde bu eserler gerek fiziki
sartlarin tahribatiyla, gerek uygun kosullarda muhafaza edilmemesi, hatali yenileme,

calinma, iklim kosullarinin olumsuz etkisi gibi nedenlerle gittikce yok olmaktadir.

Arastirmamizin 6nemi Sanlurfa Miizesi’'nde yer alan Ahsap eserleri; ,
malzeme, teknik, tislup acisindan ele alip detayli bir sekilde inceleyip siniflandirma
yaparak, sosyo-kiiltiirel ve genel yasam felsefesini ortaya koymaya g¢aligmaktir.
Kiiltliirlimiiziin bir 6gesi olan Ahsap Eserlerin tarihcesini arastirlp Anadolu
Cografyasindaki yerini ve 6nemini bilimsel metotlarla inceleyerek bilim diinyasina ve
toplum yararina sunulmasi ayrica teshir boliimiiniin disinda, arka planda depolarda
uzun yillar sakli tutulan eserlerin incelenip kiiltiir miras degerlerini toplumla

paylastirilmasi 6nem arz etmektedir.



1.2. Amag

Medeniyetlere ev sahipligi yapan Sanliurfa, bolgede birgok kiiltiire ait sayisiz
eserlerin ortaya ¢ikarildigi bir merkez olmustur. Bu agidan bolge, Anadolu’daki en
onemli yerlesim yerlerinden biri oldugunu gdstermistir. Gegmisi Islam oncesi
devirlere kadar uzanan ve Anadolu’da ¢ok cesitli ve zengin 6rnekleriyle temsil edilen
ahsap isciligi, Tiirk Siisleme Sanatlari’nin en az taninan kollarindan biridir. Selguklu,
Beylikler ve Osmanli donemlerine ait ahsap eserlerin heniiz devir 6zellikleri bile tam
olarak bilinmemektedir. Cesitli sebeplerle glinden giine yok olan veya niteliklerini
kaybeden eserlerin, daha fazla zaman gecirmeden kataloglarimin hazirlanmasi ve
estetik degerlerinin ortaya konmasi zorunlulugu, bizi bu alanda c¢alismaya yonelten
o6nemli bir etken olmustur. Bu nedenle, ahsap eserlerin 6nemli bir grubunu olusturan
Sanliurfa Miizesi’ndeki ahsap eserlerin incelenmesi ve giiniimiize daha ayrintili olarak

ulagmas1 amaciyla bu tez konusu se¢ilmistir.

1.3.Konunun Siniri

Arastirma, Sanliurfa Miizesi’nde yer alan etnografik ahsap eserlerle sinirl
tutulmustur. Miizede yer alan etnografik deger tasiyan ahsap eserlerin tamami gézden
gecirilmis, farkli yapim ve bezeme teknikleri géz oniine alinarak gerek tiir, gerekse

bezeme durumlarina gore sinifsal olarak ayrilan eserlerin tamami incelenmistir.

Konunun sadece etnografik ahsap eserlerle sinirlandirilmasindaki bir diger
gerekee, Sanlurfa yoresinin ve dolayisiyla Anadolu’nun yakin ge¢misine ait donemin
yasayis tarzini ve sanatsal iislubunu ortaya koymaktir. Boylelikle ele alinan ahsap
eserlerin sanat ve kiiltiirel 6zelliklerini ortaya koymaktir. Ele alinan ahsap eserlerin
sanat ve kiiltiirel ozelliklerini giin yiiziine ¢ikarmak, hem de Onceki donemlerle,
glinlimiiz diinyasindaki ahsap eserlerin geldigi noktayla bir karsilastirma yaparak, bir

sonuca varmaya ¢aligmaktir.



1.4. Materyal ve Yontem

Konu kapsamindaki miizede ele alinan ahsap eserlerin tamami, etnografik
gruba aittir. S6z konusu eserlerle ilgili yaptigimiz ¢alismada konu, boliimler halinde
islenerek bir biitiinliik olusturulmaya calisilmistir. ilk béliimde konunun &nemi ile
ilgili bilimsel veri arastirmasi ve kaynak taramasi yapilmistir. Bunun yani sira
Sanlurfa ilinin fiziki yapisi ve tarihgesine de deginildikten sonra miizelerin tarihsel
siireci ve Sanliurfa Miizesi hakkinda genel bilgiler verilmistir. Daha sonra ahsap ve
ahsap sanatinin tanitimina, tarihsel siirecine deginilerek, Anadolu’da ahsabin

giiniimiize ulagsmas1 hakkinda bilgiler verilmistir.

Calismamizin ikinci boliimiinde ahsap eserde kullanilan malzeme, yapim ve
stisleme teknikleri ana hatlariyla birlikte ayrintili bir sekilde ele alinmis kullanilan

malzemenin giiniimiize nasil ulastig ile ilgili bilgiler verilmistir.

Calismamizin {igiincii ana bolimiinde daha onceden belirlenmis tarih ve
zamanda miizeye gidilerek, yetkililer nezaretinde eserler birer birer incelenerek, yazili
ve gorsel kayitlar tutulmustur. Caligmalar sirasinda muhafaza edilen depodan ¢ikarilan
eserler, oncelikle tiirlerine ve donemlerine gore siniflandirilmistir. Daha sonra eserler
bir katalog diizeni iginde incelenmistir. “Uriiniin Ad1>’, “Fotograf ve Cizim No’’,
“Miizeye Gelis Tarthi’’, “Gelis Bi¢imi’’, “Ait Oldugu Doénem’’, “Kullanilan
Malzeme™’, “Siisleme Teknigi>’, “Olgiileri’’ gibi basliklar altinda, eserler hakkinda
bilgi verilmis, kompozisyon kisminda ise 6rnekler ayrintilariyla birlikte tanitilmaya

caligilmistir.

Son boliimde ise degerlendirme ve karsilastirmalara yer verilmistir.
Karsilastirma boliimiinde eserler, hem kendi aralarinda hem de yayinlarda bulunan
benzer ornekleri ile form ve siisleme programlar1 agisindan ele alinmistir. Sonug
kisminda ise arastirmada elde edilen bulgularin 6neminden bahsederek bulgular

Ozetlenmigtir. Kaynakga, ¢izim ve resimlerle ¢aligma sonlandirilmistir.



2.SANLIURFA’NIN COGRAFi KONUMU VE TARiHi
2.1.Cografi Konumu

Giineydogu Anadolu Boélgesi’nde bulunan Sanlurfa konum itibari devamli
olarak yerlesimlere sahne olmustur. Dogusunda Mardin, batisinda Gaziantep,
kuzeybatisinda Adiyaman, kuzeyinde Diyarbakir ile gevrilidir. Ilin Giineyinde ise 911

km’lik Tiirkiye-Suriye sinir1 uzanir.*

Sehir 36 derece 40 dakika ve 38 derece 02 dakika kuzey enlemleri ile 37 derece
50 dakika ve 40 derece 12 dakika dogu boylamlari arasinda yer alir. Yiizol¢iimii

18.584 km? rakimi ise 518 m’dir.?

Sanliurfa, cografi 6zelligi nedeni ile tarih boyunca iizerinde bircok bagimsiz
devlet ve beyligin kuruldugu, degisik kiiltiirel olusumlarin kaynastigi bir yerlesim
alan1 olmustur. Gerek tarih 6ncesi gerekse tarihi devirlerde Sanliurfa, hemen hemen
her dénemde Dogu ve Bati kiiltiirleri arasinda bir képrii olmustur.> Dogu’yu Bati’ya
baglayan ticari ve askeri yollarin buradan ge¢mesi, Sanliurfa’ya gegmis donemlerde

de biiyiik 6Snem kazandirmistir.*

Sanlwurfa kara iklim 6zelligi gosterir. Yazlar1 ¢cok kurak ve sicak, kislari bol
yagisl, nispeten 1liman ge¢mektedir. Sanliurfa matematik konum itibariyle tlilkemiz
cografyasinda ekvatora daha yakindir. Deniz etkisinden uzak bir bolgede
bulunmaktadir. Bu nedenle kara iklim 6zelligi agir basmaktadir. Bu 6zellik sicaklik ve
yagls bakimindan kendisini gdstermektedir.®> Ilimizde en yiiksek sicaklik 46.8
(Temmuz); en diisiik sicaklik ise -12,4 (Subat) olarak ol¢lilmiistiir. Sanlurfa’da yillik
ortalama yagis 462 mm olarak hesaplanmistir. Yillik ortalama sicaklik 18.6 C,
buharlasma 2048 mm, riizgar hiz1 2.8 m/sn’dir. Karli ve don olan giinlerin sayisi

oldukca azdir.®

! Erisim:[https://www.sanliurfa.bel.tr/icerik/19/2/fiziki-yapi] Erisim Tarihi: 21.02.2019
2 Erisim:[https://www.sanliurfa.bel.tr/icerik/19/2/fiziki-yapi] Erisim Tarihi: 21.03.2019
3 thsan Ozkaynak, Her Yoniiyle Sanhurfa Il Yilligi, Istanbul, 1988, 4.

* Ozkaynak, a.g.e., 4.

5 Giiler Oztan, Urfa Iklimi, Ankara, 1974, 1.

® Anonim, Urfa il Kiiltiir ve Turizm Rehberi, Urfa, 1997, 8.
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Sanlwrfa ili, konum itibartyla Arap Platformu'nun kuzey boliimleri ile
Giineydogu Toroslar orta kismmin giiney etekleri iizerinde yer almaktadir. lin
kuzeyinde bulunan daglarin yiikseklikleri diisiiktiir. Daglar arasinda genis ovalar yer
alir. Ildeki baslica daglar; Karacadag (1938 m), Tektek (449 m), Susuz (801 m), Takur
Tukur, Germus (771 m), Nemrut (800 m), Sebeke (750 m) ve Arat (840m) Daglaridir.’
Ilin en 6nemli akarsuyu Firat Irmagi'dir. Diger akarsulardan bazilar1 Ciilap, Celtik,
Pinar, Pamuk, Zengecur, Aslanli, Karabag, Bah¢ecik, Hamdun, Necarik, Titris, Zadeli,
Giresav, Halfeti, Pinarbasi, Siileyman,Mizar, Bamyasuyu, Kehriz, Germus, A¢ik Su,

Haliliirrahman, Direkli ve Mercihan olarak sayilabilir.

Sanlurfa kenti i¢inde gol olarak nitelendirilen Halilii’'r-Rahman ve Ayn’i-
Zeliha olmak iizere iki gol mevcuttur. Hz. Ibrahim’in atese diistiigii yerde olusan bu
iki g6l sehir merkezinin giiney batisinda yer almaktadir. Hz. Ibrahim’in diistiigii yer,
Halili’'r-Rahman Go6li adiyla bilinir. Rivayete gore; Nemrut'un kizi Zeliha da
Ibrahim’e inandigindan kendisini onun pesinden atese atmis ve diistiigii yerde
Aynzeliha Golii olusmustur. Bu goller Igerisindeki baliklar kutsal sayildigindan
yenilmeyip, diinyanin her tarafindan gelen ziyaretgilerin ugrak yeri olmaktadir. Ayrica
GAP Projesi ile yapay olarak olusturulan Atatiirk Baraj Goli Tiirkiye’nin en biiyiik
baraj golii olup, il sinirlar1 iginde bulunmaktadir.

Sanlwrfa ili, genel olarak plato goériiniimiinde olup baslica ovalart sunlardir: Harran,

Surug, Viransehir, Hilvan, Ceylanpinar, Bozova ve Siverek ovalaridir.®

2.2. Sanhurfa Tarihi

Mezopotamya’'nin en eski yerlesim merkezlerinden biri olan Sanliurfa, su
kaynaklarma yakin olmasi ve ticaret yollar ilizerinde bulunmasindan dolay: tarih
boyunca stratejik bir 6neme sahip olmustur. Kentin 11 bin yillik bir tarihi gegmisi
vardir. Merkeze bagl Orencik kdyii sinirlari iginde yer alan Gobekli Tepe’de yapilan
kazilarda ele gecen buluntular bu tarihi gecmisi kamtlamaktadir.’ M.O. 9 binli yillara
uzanan bu siirecte; Ebla, Akkad, Siimer, Babil, Hitit, Hurri-Mitanni, Arami, Asur, Pers,

Makedonya, Roma, Bizans gibi uygarliklarin egemenlikleri altinda yasayan Urfa,

"Erisim:[https://www.sanliurfa.bel.tr/icerik/19/2/fiziki-yapi] Erisim Tarihi: 21.02.2019
8 Erigim:[https://www.sanliurfa.bel.tr/icerik/1/1/sanliurfa-tarihi] Erisim Tarihi: 21.03.2019
% Gobeklitepe Diinyamn ik Tapinagi, Karacadag Kalkinma Ajans1 yayini, Sanlurfa, 2012
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1094 yilinda Selguklu topraklarina katilmis, 1098’de Hagli Kontlugu idaresine
girmistir. Eyyubi, Memluk, Tiirkmen asiretleri, Timur Devleti, Akkoyunlular,
Dulkadir Beyligi, Safeviler’den sonra da Osmanli sinirlan igine katilmistir.'°Urfa
adinin kaynagina iliskin ¢ok sayidaki savdan hemen hig biri kesinlik kazanmamustir.
Bunlardan biri, Urfa adinin Siiryanice Urhai sozciiglinden tiiredigi, Urhai’ninise
Arapca “Suyu Bol” anlamina gelen er-Ruha’dan kaynaklandigi yolundadir.
Sanliurfa’nin bilinen en eski ismi Aramiler tarafindan verilen Urhay idi. M.O. 3.
yiizyllda, Makedonya Krali iskender Anadolu'ya girince Giiney-Dogu Anadolu
Bolgesi ve Urfa Makedonlar’in eline gegti. Makedonlar "Sular1 Bol" anlamina gelen
Edessa ismini vermislerdir.!* Edessa o dsnemde Makedonya'nin bassehrinin ismi idi.
Urhai’nin Orhe, Orhai gibi farkli kullaniglari sonunda Urfa ad1 ortaya ¢ikmistir. Siiryan

Vakayinamesi'?’ne gére bu ad Hewya’nin oglu Urhai’den gelmektedir'?,

Sanliurfa kenti dini, arkeolojik, folklorik degerleri ile koklii bir kiiltiir tarihine
sahiptir. Biiyiileyici birgok uygarlik, bu kenti, bir boliimii hala kesfedilmeye caligilan
11.000 yillik gegmisin varisi kilmistir. Bu topraklar tapinaklari, kiliseleri, camileri,
medreseleri, saraylart ve kervansaraylart ile ge¢misi her an yasar
gibidir.}*Sanlurfa’nin bilinen belgesel tarihi M.O. 2000 yillarinda Hurri-Mitanni ile
baslar. Bu devletin bagkenti Vasugan (Re’sul - Ayn)'di. Bu donemde Sanliurfa biiyiik
bir kiiltiir merkezi olmustur. Daha sonra biiyiik tarihi goglerle bu bolgeye Stimerler ve
Stimer Uygarligi hakim olmustur. Siimer, Akat ve Elam Uygarliklari’na tanik olan
Sanlurfa ve gevresinde Keldani, Hurri, Mitanni ve Asur uygarliklari da egemen

olmustur.®®

Asur Devleti’ni kuran, devlet merkezi Asur Sehri’ni yaptiran [.Semis
Ruman'dir. Asur Devleti'nin M.O. 606 yilinda yikilmasindan sonra M.O. 4. yy’da
Keyhiisrev kumandasinda Iran ordulari tarafindan Pers egemenligi altina sokuluncaya

kadar Sanliurfa, atesgede merkezi olarak yeryiiziinde ¢ok 6nemli bir uygarlik bolgesi

10 Atilla Maras, Peygamberler Sehri Urfa, Sanlrfa, 1997, 11-14.

11 Abdullah Ekinci, Orta Cagda Urfa, Ankara, 2006, 2.

12 Mgiha Zha, Siiryani Vekayinamesi(cev. E. Sever), Istanbul 2002, 67.
13 Hasan Aganal, Urfa Kurtulus Miicadelesi Hatirat1, Ankara, 2001, 21.
14 Miisliim Akalm, Milli Miicadele’de Urfa, 2007, Sanlurfa, 17.

15 Selami Yildiz, Peygamberler Diyar: Urfa, 2009, Ankara, 5-6.



sifatiyla tarih boyunca iin ve 6nem kazanmistir. Bu arada Asur Prensleri, baskenti
Harran olan yeni bir Asur Krallig1 kurmuslardir. Bu devletin dmrii pek kisa olmus,
Harran, Pers kavimleri tarafindan tahrip edilmis ve son Asur Prensligi de tarihe
karismustir. Sanlurfa M.O. 332 tarihine kadar Pers Imparatorlugu yénetiminde
kalmistir. Pers Krali I11. Dara (Daryus) Isos Savasi’nda Mekadonya Krali iskender’e
yenilince, Yukar1 Mezopotamya ve dolayisiyla Sanliurfa, Makedonyalilar’in eline
gecmistir. Sanliurfa bundan sonra Helen Uygarligi'nin bir kiiltiir merkezi olmustur.
Biiyiik Iskender, Hindistan seferi doniisiinde oliince, yonetimi altindaki iilkeler,
generalleri arasinda taksim edilmistir. Sanliurfa General Selefkos'un yoOnetimine
girmistir. Selefkos, Sanliurfa’ya Iskender’in Makedonya'da dogdugu sehrin adi olan
“Edessa” adin1 vermistir. Helen yonetimi ve kiiltlirii Sanlurfa’da 237 yil siirmiistiir.
Selefkoslar donemi, Romalilarin Pompeus kumandasindaki ordularimin Urfa'y:
almalariyla tarih sahnesinden silinmistir. Bu olayla Sanliurfa’ya Romalilar hakim

olmustur.*®

Helenizm devrinde Selefkos Devleti'nin son yillarinda Mezopotamya’da
birtakim beyliklerin kuruldugunu gérmekteyiz. Bu kavimler zamanla kuvvetlenerek
merkezi Sanlwrfa olmak iizere Osrhoene Kralligi’n1 kurmuslardir (M.O. 132). Latin
tarih¢ilerinden Tasitiis ve Pelin, Osrhoene krallarin1 Abgar diye adlandirmislardir.
Hristiyanlik dininin 5. Abgar(Ukama) zamaninda Sanliurfa’da yayildigi ve Ukama’nin
Hz. isa’y1 Sanlurfa’ya davet ettigi rivayet edilmektedir. Osrhoene Kralligt M.O. 132
yilinda kurulmus ve yaklasik dort yiizyil ayakta kalan bu krallik, Hristiyanlig1 kabul
ettikten sonra gelismeye baslamistir. Kentin M.S. 244 yilina kadar bagimsiz kaldig1 bu
kralligin yiikselme donemi Hristiyanlikla bagladigi gibi yikilisi da Hristiyanlikta bas
gosteren mezhep ¢atigsmalarindan olmustur. Sonunda zayiflayan bu krallik, M.S. 244
yilinda Roma hékimiyetine girmistir. Roma idaresinde Sanlurfa baslangicta siradan
bir sehir iken, Roma Imparatoru Biiyiik Konstantin zamaninda ehemmiyeti anlasilarak
eyalet haline getirilmistir. Roma idaresindeki bu krallik dénemine ait, M.S. 349’a
tarihlenen, Sanliurfa’daki tarihi eserlerin en kiymetlisi olan Kale'deki ¢ifte siitunlar da

halk tarafindan mancinik olarak bilinmektedir. Bu siitunlar Osrhoene krallarindan

16 Y1ldiz, a.g.e., 5-6.



Eftuha tarafindan esi Salmet adina diktirilmistir'’.Roma Imparatorlugu’nun Bat1 ve
Dogu diye ikiye bdliinmesi iizerine Sanliurfa Dogu Roma Imparatorlugu’nun siirlari
i¢inde kalmistir. Sanlurfa uzun yiizyillar tarihte Bizans Imparatorlugu diye anilan bu
yeni devletin idaresi altinda kalmistir. Bizans ve Iran’m yiizyillar boyu devam eden
kanli bogugmalarinda Sanliurfa daima 6n safta yer almis ve elden ele gegmistir. Bu

olaylar sehrin yipranmasina, harap olmasina sebep olmustur'®.

3.SANLIURFA MUZESI’NIN TARIHCESI

Sanliurfa’da bir miizenin agilmasi, 1948 yilinda var olan tarihi eserlerin
Atatiirk Tlkokulu’nda bir depoda muhafaza edilmesiyle miizenin kurulusu ile ilgili ilk
girisim gergeklesmistir. Depoda muhafaza edilen eserler daha sonra 1956 yilinda Sehit
Nusret Ilkokulu’nda hazirlanan bir odada depolanmustir. Miize amaciyla kullanilan bu
yerin yeterli olmamasi ve bdlgenin binlerce yillik zengin tarihini belgeleyen kiiltiir
varliklarini teshir etme ihtiyaci yeni bir yer miize binasini insa etmeyi gerekli kilmistir.
1965 yilinda Sehitlik yakinlarinda 1500 metre karelik bir alan {izerinde miize binasinin
ingaatina baglanmis olup, miizenin yapimi ve teshir tanzim islerinin tamamlanmasini
takiben Sanliurfa Miizesi 1969 yilinda insanlarin ziyaretine agilmistir.

Sanliurfa’nin zengin tarihi gegmisinden dolayr bolgede pek ¢ok hdyiik ve eski
iskan yerleri mevcuttur. Bolgede yapilan bir¢ok bilimsel kazidan elde edilen eserlerin
Sanliurfa Miizesi’ne teslim edilmesi sonucunda, miizenin sergi ve depo salonlart
yetersiz kalmigtir. Tarihi eserlerin aslina uygun bir sekilde muhafazalarini miimkiin
kilmak suretiyle mevcut olan binaya ilave olarak depo ve teshir salonlari yapimi
zorunlu hale gelmis ve miize etrafinda gerekli kamulastirmalar yapilarak ilave depo ve
sergi salonlarmin insasina baslanmistir. Yapimi gergeklestirilen ek binanin giriginde
ve st katinda ti¢ adet arkeolojik, bir adet etnografik eserler salonu, idari boliimler,
konferans ve teshir gibi etkinliklerin yapilacagi ¢cok amagli salon, kiitiiphane; bodrum
katinda ise depolar, laboratuvar ve fotografhane yer almaktadir. Modern anlamda

teshir tanzim ¢aligsmalar1 gerceklestirilen ek bina 1987 yilinda hizmete sunulmustur.

7 Erisim:[www.sanliurfakentkonseyi.com] Erisim Tarihi: 15.03.2019
18 Ekinci, a.g.e, 5.



Sanliurfa Miizesi’nde Harran’daki kazi c¢alismalar1 sonucunda elde edilen
eserlerden baska bolgedeki diger hoyiiklerde ve eski yerlesim yerlerindeki caligsmalar
sonucunda giin yiiziine ¢ikarilan kiiltiir varliklar1 eserleri kronolojik siralamayla ve
ayn vitrinler seklinde sergilenmektedir. Giris katindaki ilk salon Asur, Babil ve Hitit
donemine ait tas eserlere ayrilmistir. Arkeolojik boliimiine ait ikinci ve iiglincii
salonlarda; Neolitik Cag (M.O 8000- 5500)’a ait cakmak tasindan kesici aletler,
deliciler, tastan putlar ve kaplar; Kalkolitik Cag (M.O 5500-3000)’a ait pismis
topraktan yapilmis olan, boyali ve boyasiz geometrik desenlere sahip seramikler,
miihiirler, 6lii gdbmme kiipleri, fayanstan yapilmis olan kolye taneleri; Eski Tung Cagt
(M.O 3000-2000)’na tarihlenen pismis topraktan miihiir baskil kiip parcalar1, hayvan
figlirinleri, madeni esyalar, takilar, gibi ¢esitli madeni eserler teshir edilmektedir.
Sergilenen Etnografik eserler boliimiinde; bolgenin 6zelliklerini tasiyan giysiler,
glimiigten ve bronzdan takilar, el sanatlarina ait ornekler, yoreye mahsus ozellik
tagtyan oymali ve kitabeli ahsap kapilar ve pencere kanatlari, hat sanatina ait eserler,
el yazmast Kur’an-1 Kerim’ler teshir edilmektedir. Sanliurfa Miizesi’'nin bahgesinde
de arkeolojik eserler yine kronolojik sira esas alinarak sergilenmektedir. On tarafta,

acik teshirde hayvan figiirlerinin yer aldig1 bir de mozaik havuzu bulunmaktadir®®.

4. AHSAP SANATI

Orta Asya’da yasayan Tiirklerden giiniimiize kalan eserler arasinda tasinabilir
esyalar lizerinde siisleme sanatinin ve tekniklerin ileri gitmis oldugunu yapilan
kazilardan elde edilen veriler gostermektedir.?’ Anadolu Selguklu ve Beylikler devri
ahsap sanatinda goriilen siisleme Ozellikleri, Tiirk ahsap sanatinda kullanilan
tekniklerin bir 6zeti gibidir.?! Bunlardan bazilar1 yeni yeni kesfedilip gelistirilirken,
bazilar artik terk edilip unutulmaya yiiz tutmustur. Kimi teknikler ise en zengin
ornekleriyle klasik devrini yasamaktadir. Tekniklerin bir kismu1 Tiirklerden 6nce ya da
es zamanl olarak bagka toplumlar tarafindan kullanilmistir. Tercih edilen siisleme
tiirleriyle birlikte ortaya ¢ikan kompozisyona bakildigi zaman, Tiirk Ahsap sanatinda
kendilerine has bir gelisim sergiledikleri gozlenir. Tiirklerin Anadolu'ya geldiklerinde

ahsap sanatinda 6nemli birikimlere sahip olduklart mevcut eserlerden anlagilmaktadir.

19 Erigim:[ https://www.muze.gov.tr/] Erisim Tarihi: 17.03.2019
2 Ayla Ersoy, xv. yiizyil Osmanli Aga¢ Is¢iligi, 1993, 2.
2L Riistem Bozer, Anadolu Sel¢uklular: ve Beylikler Donemi Uygarhgi 2, Ankara, 2006, 533-534.
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Anadolu geneline bakildiginda, ahsap eserlerin ¢ok oldugu sdylenebilir. Ancak,
giintimiize kalabilen eserler yine de tahmin edilenden azdir. Bu durumun iki 6nemli
nedeni vardir. En 6nemli nedenlerden birincisi; ahsabin bazen tabiat sartlar1 gibi dis
etkenlerden, bazen de yangin gibi felaketlerden en fazla etkilenen malzeme olmasidir.
Ikincisi ise, insanlarin bazen bilerek, bazen de bilmeyerek verdikleri zararlar sonu-
cunda meydana gelen tahribatlar ile malzemenin kullanomimdan kaynaklanan

yipranmalardir.

Bunlara ragmen Selguklu, Beylikler ve Osmanlilar doneminde minber, kap1 ve
pencere kanatlari, dolap kapagi, miicevher kutusu, kur’an muhafazasi, vaaz kiirsiist,
sanduka, mihrap, korkuluklar ve rahleler gibi ¢esitli nesnelerde karsimiza ¢ikan ahsap
sanati dali, donemin genel mizacin1 yansitacak gosterisli 6rneklere sahiptir. Bu
modellerdeki tezhipte basari elde edebilmek ve eseri uzun 6miirlii kilmak igin lifsiz ve

sert dokulu agaglar tercih edilmis ve bunlara farkli ydntemler uygulanmustir.??

4.1.Ahsabin Tanim

Kelimenin kokii, Arapca hasebin (agag.kereste) cagulu olan ahsabdir ve
"rastgele bir iiretimde kullanilmasi amaciyla, agactan kesilmis yapr malzemesi,
kereste" manasma gelir.2 Ahsap ince tiiplere benzeyen gozelerin bir araya
toplanmasiyla olusmus, dogal bir gerectir. Gozelerin asli, agacin govde ¢izgisine
paralel seliiloz liflerinden ve bunlar arasinda gecisi saglayan amorf(kendine 6zgii bir
bicimi olmayan) biinyeli “’linyin’’ adli maddeden meydana gelir. Seliilozun suyu ¢ok
sevmesi ve gozeler arasindaki bosluklar, havanin etkisinden ve i¢inde bulundugu
ortamin sartlarindan etkilenerek hasar gérmesine yol agar. Ahsap malzeme, canli bir
organizmadan alinan bir malzeme oldugu i¢in yapis1 ve kimyevi bilesimi, malzemenin
ozelliklerini olusturur. Organik yapisi nedeniyle form dengesizligi, ¢arpilma, ¢atlama,
yarilma goriiliir. Bu nedenle maddelerin dayanimini tanimlayan aligilmig yontemler
ahsap malzeme ancak bazi hususi sartlarda uygulanabilir. Ahsap malzeme hayati
boyunca boyu ve capi istikametinde gelisir. Ahsap malzemenin goriiniis 6zelliklerinin

incelenmesi ve tanimlanmasi oldukga zordur. Fiziksel dayanim, ahsabin yogunluguyla

22 Bozer, a.g.e., 533.
2 Erdem Yiicel, TDV Islam Ansiklopedisi, 2,1989, 181-183.
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dogru orantili olarak artmaktadir. Aga¢c malzeme kesildiginde biitiin gozenekler 6lmez
ve malzeme suyunu hemen kaybetmez. Zaman igerisinde suyu azalinca hacmi de
azalir; buna ragmen kurumus aga¢ malzeme suyu yeniden gormesi durumunda siser.
Bu olaylarla ahsabin sekil degistirmesine’’ ahsap malzemenin calismasi denir.
Calisma ahsap malzemenin her yerinde ayni olmadig1 gibi agacin ¢esidine gore de
farklilik gosterir. Bundan dolay1 ahsap malzemenin ¢alismasinin sonucunda ortaya
cikmast muhtemel sakincalar1 giderebilmek i¢in bazi 6nlemler alinmaktadir. Natiirel
ya da suni yoldan kurutulmus ahsap malzeme kullanmak bu tedbirlerin en

onemlisidir.?*

4.2.Ahsap Siisleme Sanatinda Kullanilan Arac¢ ve Gerecler

Agac¢ malzemenin gesitli tekniklerle islenerek el sanatlarinda veya mimaride
kullanilan malzeme haline getirilmesinde kullanilan araglara alet ad1 verilir. Agag

islerinde kullanilan el aletlerinden bazilari:

4.2.1. Tokmak

Sap ve bas kismi tornaya verilmis dayanikli ve saglam ahsap malzemeden
yapilmistir. Kullanimi ¢ok kolay, hafif olmasindan 6tiirii insan1 yormayan dengeli bir
yapida tretilmektedirler. Saglam ve dayanikli ahsap malzemeden yapilmis olan bas
kismi tahminen 20-22 cm uzunlugunda ve 8-20 cm capindadir. Ahsap Oyma
kalemlerinin tutamak kismimnin hasar gérmemesi ve oyma kalemiyle daha rahat
calisilabilmesi amaciyla tokmak kullanilmasi gerekir. Metalden yapilmis olan ¢ekic
hem ahsap malzemeye zarar verebilir, ¢abucak bozulmasina yol agabilir hem de
dengeli bir sekilde vurus imkanini ortadan kaldiracagindan dolay1 ¢alismamizin hasar

gormesine ve fazladan yorulmamiza neden olacaktir.?®

4.2.2. Oyma Kalemleri

Ahsap yiizeylerin {izerine markalanan bitkisel ve geometrik figiirleri oymada
kullanilan aletlere oyma kalemleri denir. Oyma kalemleri, yapilmas: gereken oyma
sekillerine gore farkli beden yapisinda g¢elik malzemeden yapilmig aletlerdir. Ahsap

oyma kalemleri tutamak, gévde ve agiz(ug) olmak iizere ii¢ kisimdan olusur. Sap kismi1

24 Dogan Hasol, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi |, 1997, 33.
%5 Mehmet Asarcikly, Ahsap Siisleme Teknikleri,2002, 28.
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cokgen kesitli ve sivri ugludur. Cokgen kesitli olmasi, ahsap sapin iginde donmemesi
icindir. Akcaagac ve digbudak gibi sert agaglardan ahsap sap yapilir. Gévde yapilacak
oymaya gore degisik yapidadir. Ahsap oyma kalemleri ismini gévdenin yapisindan
almaktadir. Kalemin kesici olan kismi agzidir. Ahsap oyma kalemleri oldukga fazla
cesitlidir. Bu kalemleri agiz ve govde yapisina gore gruplandirmak miimkiindiir.

Yapisina gore ahsap oyma kalemleri lige ayrilirlar.

1.G6vdesi diiz olan oyma kalemleri

2.Govdesi egri olan oyma kalemleri

3.Govdesi Kasik uclu olan oyma kalemleri
Oyma kalemleri ag1z yapisina gore de tice ayrilir.
1.Diiz agizli

2.’U”’ seklinde agizli

3.7’V seklinde agizli

Ahsap oyma kalemlerin, siniflandirilmasi tizerinde bulunan numaralara gore
yapilir. Ahsap oyma kalemlerinin iizerinde iki rakam mevcuttur. Ornegin,5/12 gibi.
Bu rakamlardan 5, oyma kaleminin gdévde yapisini;12 ise mm cinsinden genisligi
belirtir. Oyma kalemlerinde genislik 2 mm’den baslar, katlar1 seklinde 24 mm’ye

kadar gider.?®

4.2.3. iskarpela

Dograma imalati ile silicilik imalatinin bazilarinda ve ahsap siisleme islerinde,
ztvana agmak, ahsap tlizerinde bazi yuvalar olusturmak, bazi koseleri diizeltmek ve
pahlar kesmek kisaca testere ile rende ve keserin goremeyecegi bazi isleri yapmak
tizere kullanilan alettir. Bu alet ¢elikten yapilmis, ucu keskin bir sekilde tiragslanmis bir
namlu ile genelde simsir agacindan yapilmis bir de saptan olusur. Zivana agilacak
yerin lizerine anlatilan ¢elik kalem tutularak sap tarafina tahtadan yapilmis tokmakla

vurularak tahtayr yontarak gereken islem yapilmis olur.?’

% Ali Giirtekin, Mehmet Oguz, Mobilya ve Dekorasyon Gere¢ Bilgisi,2002, 239.
27 Ali Tal’at, Dogramacilik, Maranagoziuk ve Silicilik, 2008, 315.
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4.2.4. Zimpara

Zimpara; kagit, bez, bez-kagit karisimi veya sentetik iplikli tasiyicilar {izerine
dogal ya da yapay asindirict maddelerin yapistirilmasi ile elde edilir. Asindiric1 dogal
madde olarak, kuvarsli ¢akmak tasi veya grena tasi kullanilir. Asindirict yapay madde
olarak ise; silisyum ve karbonun elektrik firinlarinda eritilmesi ile elde edilen karbit
tas1 veya boksit, karbon ve demir tozunun elektrik firinlarinda eritilmesi ile elde edilen
aliminyum oksit tas1 kullanilir.?® Ahsap siisleme sanatinda kullanilan
malzemelerinden biri de zimparadir. Zimpara ahsabin ylizeyinin piiriizliiliigliniin

giderilmesi ve ist yiizey islemlerine hazirlanmasi esnasinda kullanilir.?®

Zimpara levhalarin kullanim yerleri:
1-Makinede bi¢imlendirilen ahsap yiizeyindeki makine izlerinin giderilmesi,

2-El aletleri ile big¢imlendirilen ahsabin bi¢imine uygun diizeltilmesi ve
temizlenmesi,

3-Masif ve kaplama ylizeylerdeki tutkal lekelerinin temizlenmesi,

4-Boya-cila asamasinda boya-cila katlarinin diizeltilmesinde kullanilir.

4.3. Ahsap Siisleme Sanatinda Kullanilan Agac¢ Cesitleri

Agag¢ malzeme, ilk ¢aglardan beri, kullanim alani sayis1 giderek artan ve insana
hizmetini siirdiiren bir malzeme olmustur. Giiniimiizde aga¢ malzemenin 10.000
kullanim yeri bulundugu bildirilmektedir.2® Agac asil olarak tag, gdvde ve kok olmak
lizere ii¢ ana yapidan olusmaktadir.

a) Tag: Agacin Kokleri topraktan gektigi ve i¢inde erimis halde tuzlar bulunan
0zsu agacin yapraklarinda islenmektedir. Agacin yasami i¢in ¢ok fazla gerekli olan bu
varyasyon, agacin genis veya igne seklindeki yapraklarinin birlikte meydana
getirdikleri tag boliimiinde gergeklesmektedir.

b) Govde: Agacin kokleri ve dallar1 arasinda yer alan ve ahsap malzeme

{iretimine yarayan boliimdiir.3!

BAsarcikli, a.g.e., 25.

2 Nazim Samvar-irfan Zorlu, Agac isleri Gereg Bilgisi, Istanbul, 327.
% Yal¢m Ors-Hakan Keskin, Aga¢ Malzeme Teknolojisi,2008, 1.

31 Samivar-Zorlu, a.g.e., 4.
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¢)Kok: Bir tohumun ¢imlenmesi ile baslayan kok, agaclarin hayatlarini devam
ettirebilmeleri i¢in fotosentez yapar, bunun i¢in de topraktan elde edecekleri suya ve
bilesiklere gereksinimleri vardir. Bu gereksinimlerini karsilamak i¢in de topragin

altinda minerallere ulasmak i¢in arastirma yapan koklere ihtiyag duyarlar.

Bu organlarin sekil, boyut, yogunluk, hacim, agirlik, eni, yillik artig gibi
ozellikleri agac1 sekillendiren ana ozelliklerdir.>? Agaclarin; topraktan su ve bilesik
maddelerini, havadan ise karbon dioksit almak, giines enerjisini kullanarak organik
madde iiretmek, agacin havaya oksijen vermesi, canli varliklara besin ve barinak
saglamasi agisindan ¢ok onemli Ozellikleri vardir. Agaclar bu o6zellikleri yerine
getirirken ¢evrelerindeki canli ve cansiz olan tiim popiilasyonlarla karsilikli olarak
iletisim halindedir. Agaclar bu nedenle, i¢inde bulunmus olduklar1 ekosistemler i¢in
vazgecilmez unsurlardir. Agacin ortadan kalmasi; yasama ortaminin tahrip olmast,
iklim sartlarinin aksi yonde etkilenmesi ve devaminda hayat zincirinin kopmasi, ve en

sonunda da tiim hayatin yok olmasi anlamina gelir.®®

4.3.1. Agac Cesitleri

a) Igne yaprakli Agaclar: Saricam, Karacam, Kizilgam, Fisttkcami, Toros
Sediri, Dogu Ladini, Goknar, Ardig, Servi, Mazi, Porsuk

b) Genis Yaprakli Agaclar: Mese, Sapsiz Mese, Giirgen, Dogu Kayini,
Disbudak, Karaaga¢, Akcaaga¢, Hus, Thlamur, Kizilagag, Cinar, Ceviz, Kestane,
Simgir, Kavak, Kiraz, Erik, Elma, Armut, Okaliptiis, Akasya, Zeytin,

¢) Yabanci Agag Tiirleri: Virjinya Ardici, Douglasie Goknari, Maun(Mahun),

Balsa, Tik, Abanoz-Makasar, Pelesenk, Audire, Giil, Saten Ceviz.**

4.3.2. Baz1 Agag Cesitlerinin Ozellikleri

Abanoz-Makasar: Siyah abanoz agaci Seylan, Sumatra ve Bombay’da yetisir.
Kahverengi abanoz agac1 da Makasar adasinda yetigir. Makasar’da hayat bulan abanoz
agacinda siyaha yakin koyu zeminde kirmizi kahverengi cizgiler bulunmaktadir.

Abanoz agacinin bu cinsi daha ¢ok makasar ismi ile taninmaktadir. Gobek odunludur.

32 Mahmut Duygun, Aga¢ Malzeme Teknolojisi,2005, 1.
% Duygun, a.g.e., 1.
3 Ors-Keskin, a.g.e., 145-157.

14



Dis odunu genisgedir. Dar hiicrelidir. Hiicre gukurlari kendine has bir madde ile
doludur. Cok fazla dekoratif ¢izgi ve damar desenleri yapar. Yapisi ¢ok sert olan bir
agactir. Buna ragmen islenmesi kolay olan bir agactir. Renginde solma olmaz ve
kendiliginden de degismez. Kaplama iiretimi i¢in makuldiir. Degisen hava sartlarina
oldukc¢a dayaniklilik gosterir. Aga¢ kururken ¢ok fazla ¢eker ve ¢atlamalar meydana
gelir. Agac malzemeyi zimparalarken ¢ikan tozlar Oncelikle gozii ve solunum
organlarini rahatsiz eder. Ozgiil agirligr 1.10 gr /cm? tiir.

Oldukga degerli olan ahsap, siisleme unsurlarinin yapiminda kullanilir.
Tornali, kakmali islerde, kap1 kulplarinda miizik aleti yapiminda ve bigak saplarinda
kullanilir. Anadolu Selguklu Devletinde minber, kapi, mimari elemanlarin yapiminda

ve rahle kur’an muhafazi vb. yapiminda oldukga fazla kullanmistir.

Ceviz: Tirkiye’nin hemen her bolgesinde rahatlikla yetisebilir. Ormanlik alan
olusturmaz. Bahgelerde ve tarlalarda rahatlikla yetistirilir. Dis odunu sar1 ve gridir.
Gobek odunu ise agik ve siitlii kahverengiden, koyu kahverengine kadar degisebilir.
Cevizin kerestesi orta sertlikte ve siki liflidir. Yogunlugu fazla olan agaglardandir.
Civi, vida ve tutkallarla bag kurma vasfi yeterlidir. Fiziksel etkilere dayanimi oldukca
iyidir. Cok fazla calisir ve ¢ok fazla ¢eker kolaylikla yarilir. Ayrica kuru ortamda
oldukca dayaniklidir. Ahsap malzemesi Kolaylikla ve rahat bir sekilde islenir. Ozgiil
agirligr 0.65 gr /em® tiir.

Oldukga degerli ve estetik yonden de degerli bir ahsap malzemedir. Mimaride
i¢ ortamlarda, yiizey siislemelerde ve ahsap oyma sanatinda ¢ok ragbet goren bir

malzemedir.

Mese: Tiirkiye’de biitiin ormanlarda karmasik halde, bazen de ayr1 bir topluluk
halinde bulunur. Ozellikle Trakya’da Marmara ve Bolu ¢evresinde meseye rastlanir.
Yetistigi bolgelerde pelit veya palamut agaci diye adlandirilir. Mese agacinin yaklasik
olarak 400 cinsi vardir. Bu tiirleri birbirinden ayirmak oldukga giigtiir. Mese agacinin
sert veya yumusak olmasi 6zellikle yetistigi ortama baglidir. Dar ve yil halkali mese
malzemesi es yapili hususiyet gosterir ve genellikle sert olmazlar. Kalin ve aralikli
halkali mesenin malzemesi yumusak olmaz. Kolay bir sekilde yarilir. Bazi cinsleri orta

sert, bazilar1 ¢ok serttir. Mesenin cinsleri arasinda esnek ve ¢ok esnek olanlar1 vardir.
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Sert olmayan tiirleri oldukg¢a kolay islenir. Mikroorganizmalara, havanin bozucu
etkilerine kars1 en biiyiik dayanimi gdsteren agactir. Ozgiil agirligr 0.86 gr/cm? tiir.
Genis ve seyrek halkali sert mese agaci yapilarin dis ve i¢ kisimlarinda, kapilarda,
pencerelerde, doseme kaplamasinda, yer kaplamasinda, minber imalatinda, rahle,

Kur’an muhafazasi vb. islerde kullanilir.

Sedir: Tirkiye’nin giineyinde, Toroslarda bulunur. Bu bélgede katran agaci
olarak da bilinir. Agir ve sert olmayan bir agagtir. Suyu az ¢eker ve bu nedenle az
caligir. Hava ve nemin kosullarinin degismesinden az etkilenir. Basilmaya ve egilmeye
dayanimi ortadir. Yogun bir kokusu vardir. Bu koku agact bocek ve
mikroorganizmalardan korur. Egyapilidir ve kolay islenir. Esnekligi azdir. Kolay
yarilir. Tarihi kalintilarda sedir agacindan yapilmis esya pargalarina rastlanir. Ozgiil
agirhign 0.45-0.55 gr /cm?3 tiir.

Yapilarin i¢inde ve disinda ¢ok kullanilan ve bu kosullarda dayanikli olan bir
agactir. Ozellikle dis yapilarda aranur.

Simsir: Karadeniz’in dogusunda Kastamonu’dan Zonguldak’a kadar uzanan
bolgede yetisir. Simsir, sert odunlu agaglar gurubundandir. Daginik hiicreli bir agag
turtidiir. Hiicreleri gozle goriilemeyecek kadar kiigliktiir. Tiirkiye’de hayat bulan en
sert agaclardan biridir. Yogunlugu fazladir. Bu iki sebepten dolayr ¢ok zor islenir.
Fakat malzemesi ¢ok diizgiin ve oldukga parlak bir yiizey verir. Biikiilebilir. Cok zor
yarilir. Basilmalara, vurulmalara, siirtinmelere, aginmalara ve darbelere kars1 biiyiik
mukavemet gosterir. Degisen hava kosullarindan az etkilenir. Kolaylikla ¢iiriimez.
Boceklerden ve mikroorganizmalardan kolay kolay zarar gormez. Cok az galisir ve az
ceker. Yogunlugu fazla olan agaclardandir. Hava kurusunun 6zgiil agirligi 0.95 gr /cm?®

tiir. Kiiglik objeli fakat iistiin 6zellik isteyen islerin yapiminda simsirden yararlanilir.

Kestane: Bazi yaymlara gore kestanenin vatani Anadolu’dur. Tiirkiye’
Marmara, Trakya ve Karadeniz kiyilarinda bazen toplu bir sekilde, bazende daginik
olarak yetisir. Kestane kereste olarak meseye cok benzer. Sert siki yapili ve esnektir.
Kolay yarilir. Uzun lifli oldugundan dolay1 kolay biikiiliir. Az calisir. Kolay islenir.
Mikroorganizmalar ve havanin tahrip edici etkilerine kars1 dayaniklidir. Mantarlara ve

kars1 dayaniklidir. Suyun altinda miikemmel bir dayanim giici vardir. Nemli ve
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rutubetli ortamda da dayaniklidir. Civi, vida ve tutkallarla ¢ok iyi baglanti kurar.
Vurulmalara, basilmalara, siirtimmelere ve fiziki darbelere dayanimi zayiftir. Hava

kurusu kestanenin 6zgiil agirligi ortalama 0.56 gr /cm? tiir.

Giirgen: Karadeniz, Trakya, Marmara, Toroslar ve Anadolu’nun i¢ kisimlarda
ormanlar halinde bulunurlar. Yogunlugu fazla olan agaglar gurubuna girer. Malzemesi
sert ve c¢ok siki dokuludur. Biikiimii kolaydir ve kurallara uygun biikiiliirse seklini
bozmaz. Malzemesi ¢ok kolay ve rahat islenir. Asinmalara ve siirtiinmelere
dayaniklidir. Ahsap siisleme sanatinda yararli sonuglar verir. Civi, vida ve tutkalla
yeterli saglamlikta baglanti kurar. Su altinda olduk¢a dayaniklidir. Havanin ve nemin
sik sik degistigi ortamda kisa zamanda bozulur. Mantarlar tarafindan kolay yikima

ugrar. Hava kurusu agirhigi 0.64 gr / cm® tiir. Ahsap siisleme sanatinda en ¢ok tercih

edilen malzeme olmustur.

Armut: Tirkiye’nin biitiin bolgelerinde karisik halde bulunur. Orta sertlikte ve
sik1 dokuludur. Kururken ¢ok fazla ¢eker ve bicimini degistirir. Fakat Iyi kurutulursa
az ceker. Esnekligi cok azdir. Kirillgandir. Kolaylikla islenebilir. Haserelerden ve
mikroorganizmalardan kolayca etkilenir. Nemli havalarda ve degisen hava sartlarina
dayanikli degildir. Hava kurusunun 6zgiil agirligi 0.70 gr/cm? tiir. Kakmada veya

ahsap siisleme sanatinda da oldukca fazla kullanilir.

Hus: Hus agac1 Dogu Karadeniz ve Dogu Anadolu bdlgelerinde yetisir.
Yetistigi yorede kayin veya siipiirge agaci olarak adlandirilir. Yogun ve ince yapilidir.
Orta sertlikte bir agactir. Biikiilebilir. Fiziki darbelere dayanimi ¢ok iyidir. Zor yarilir.
Genellikle yiizeyi kolay islenir. Kereste kururken ¢ok ¢alisir ve ¢atlar. Kisa siirede
cliriir. Haserelere ve mikroorganizmalara kars1 dayaniksizdir. Hava kurusunun 6zgiil

agirhign 0.62 gr/cm?® tiir. Ahsap siisleme sanatinda aranan bir malzemedir.

Cam: Tiirkiye’de karigik orman halinde bulunur. Ozellikle Karadeniz’in i¢
bolgelerinde ve Toroslar bolgesinde biiylik ¢am ormanlar1 bulunur. Cam agaci1 koknar
ve ladinden daha serttir. Cam agac1 onlardan daha az esnektir. Yiikii tasima 6zelligi

cok iyidir. Az calisir, az ¢ceker. Kolaylikla islenir. Kolay yarilir ve ¢ok catlar. Oldukca
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dayaniklidir. Hava kurusunun agirligs 0.49 gr/cm? tiir.® Osmanlinin son déneminde

ozellikle kap1 ve pencerede olduke¢a fazla kullanilmistir.

4.4.Siisleme Alanlar1 ve Ozellikleri

Toplumsal boyutuyla bakildiginda siisleme, toplumun yasam tarzinin, orf, adet
ve inanglarinin, istek, beklenti ve toplumsal birikiminin tamamidir. Siisleme
programlari ayni zamanda toplumlarin kimligini a¢iga ¢ikaran bir belge niteligi
tasimaktadir. Sanatin ve siisleme programlarin dogusu ve gelisiminde doganin
sundugu Zenginlikler onemli rol oynamaktadir. Orta Asya bolgesinde bulunan
hayvanlar, doga ve bitki Ortiisii tiim siisleme 6gelerine yansimigtir. Tiirk sanatinda
ahsap sanatinin ilk 6rnekleri, Orta Asya cografyasinda yasayan ilk Tiirk kavimlerinin
kullandiklar1 giinliikk esyalarda goriilmiistiir. Pazirik kazilar1 esnasinda giin yiiziine
c¢ikarilan Asya Hunlarina ait masa ve at kosum takimlari, ongun ad1 verilen totemlerde,
cadir direklerinde, yular siislerinde, doga ve dogaiistii hayvan figiirlerinde ahsap sanati
isciligi kullanilmigtir. islamiyet’i kabul etmeleriyle Tiirkler, kendilerine has sanat
anlayislarini Islam dini inancina uygun hale getirtirmislerdir. Islamiyet’i kabul
etmeden dnce severek uyguladiklari canli varlik figiirleri ile Islamiyet’i kabul ettikten
sonra dinin gerektirdigi yonde bitkisel ve geometrik siislemelerin kullanildig: eserler
meydana getirmislerdir. Ozellikle minber, mihrap, rahle, vaaz kiirsiisii, sanduka
mimari yapiya bagli olan tavan kirisleri, tavan gobekleri, siitun bagliklari, pencere ve
kap1 kanatlarinda bu siislemeler rastlanmaktadir. %
Anadolu Sel¢uklularinin mimariye bagli olan ahsap siislemeye biiylik 6nem vermeleri,
Selguklu ahsap is¢iliginin gelismesine neden olmustur. Selguklulardan giiniimiize
kalan ahsap eserlerde geometrik desenlerin yani sira stilize bitkisel motifler
kullanilmistir. Stisleme programi, hemen géze ¢arpan bir 6zellik olup, bu dénemde
yapilmis orijinal oldugu diisiiniilen nakiglar, Rumi denilen figiirlerden, daha natiiralist
cicek ve yapraklar veya geometrik desenli kompozisyonlardan meydana gelmistir.
Ozellikle Selguklu dénemi ahsap camilerinde rutubetinde etkisiyle kisa siirede ahsabin
hasara ugradigin1 goren donemin ahsap siisleme ustalari, ahsap malzemeyi hem

cirimekten korumak hem de giizel goriinmesi amaciyla boyama geregi

35 Sanivar-Zorlu, a.g.e., 69-101.
3 A Sabiha Alpaslan, Siisleme Resmi ve Siisleme Sanatlar: Tarihi, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi,
Ankara, 1986, 85.
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duymuslardir.®” Orta Asya'dan giiniimiize kadar ulasmis olan ahsap sanat1 gogu zaman
benzer ozellik gosterip kimi zamanda farklilagarak giliniimiize ulagmistir. Selguklu
ahsap is¢iligi bu evrede daha ¢ok ahsap malzemeye uygulanan kiindekari tekniginin
tizerinde sedef, baga ve fildisi gibi ek maddeler kullanilarak, kakma tekniginde
emsaller verilmistir.®® Ancak sanatcinin karsilastig1 icerik ve malzeme problemleri
yiiziinden eserleri motif, renk ve malzeme olarak 6zgiinliigiinii kaybettigi goriilmiistiir.
Selguklu ahsap isciligi geometrik bezeme agirlikli olup, 13.Yiizyil eserlerinde bitkisel
siislemelerde yaygin olarak kullanilmistir. Selguklu déneminin mimariye bagl agac
isciligindeki zenginligi Osmanli déneminde yerini sadelige birakmigstir.>® Osmanl
doneminde, 18.yy. sonuna kadar pek ¢ok yapilmis olan rahle, Kur’an kabi, kavukluk,
sehpa, ¢ekmece gibi eserlerde degisik bigimler, teknikler ve siisleme motifleri
kullanilmistir. Yapistirma yoluyla yapilan ahsap islerinin bazilarinda degerli taslarda
kullanilmistir. Ev esyalar1 Edirnekari teknigi ile siislenmistir. Bu teknik; altin, yaldiz,

yesil ve kirmizi renklerin boyanmast sonucu elde edilmistir.

4.5. Ahsap Siisleme Teknikleri

Anadolu’da Selguklu devletiyle gelisim gosteren ve orjinal bir bi¢im olusturan
ahsap siisleme sanati, Anadolu Selguklu doneminin son bulmasindan sonra ortaya
cikan Beylikler de ayn1 gelenegi devam ettirmis, donemin ustalar tarafindan pek ¢cok
eser uretilmistir. Giiniimiize ulasan eserler bilhassa cami ve mescitlere ait minberler,
mihraplar, rahleler, minber ve pencere korkuluklari, pencere ve kapi kanatlari, siitun
basliklar1, tavan kirisleri ve konsollardir. Ozellikle ceviz agaci, abanoz, mese, giil
agacindan tiretilen, 6zenle siislenen ahsap malzemede farkli teknikler malzeme iizerine
uygulanmistir.**  Calismamizda  Ahsap  Siisleme  teknikleri su  sekilde

siniflandirilmastir.

4.5.1. Kiindekari Teknigi
Ahsap Eserlerdeki tatbiki sekline gore hakiki ve taklit kiindekari olmak tizere
iki farkl takima ayrilir.

37 Celal Esad Arseven, Tiirk Sanati, Ankara, 1984, 204.

38 Goniil Oney, Anadolu Selcuklu Siisleme ve El Sanatlari, Ankara, 1992, 53.
% Alpaslan, a.g.e., 23.

40 Oney, a.g.e., 111.

19



4.5.1.1. Hakiki Kiindekéari

Catma teknigi olarak da isimlendirilen bu yontem ayri ayri hazirlanan,
kenarlar1 frezeli tiggen, sekizgen, baklava dilimi, yildiz figiirii ve ¢ok kenarl kiigiik
pargalarin lambali ¢italarin yardimiyla metal ¢ivi ya da herhangi bir tutkal
kullanmadan, birlestirilmesidir. Yapimi sirasindaki zorluklardan dolay1, siirekli
geometrik kompozisyonlarin kullanildigi bu yontemde, kesilen pargalarin kiigiik
olmasi birbirinden ayr1 ve bagimsiz olmasi nemin ve 1sinin tesiriyle zamanla ortaya
cikabilecek calismalar dnlemektedir. **Boyut olarak biiyiik ahsap parcalarda ahsabin
calismasi sonucu ortaya ¢ikan ¢atlamalar ve ahsabin sismesi bu yontemle onlenmistir.
Genellikle yapilan isin arkasinda destek amaciyla saglamligi artirici bir gergeve
bulunur. Yapimi olduk¢a zahmetli olan ve biiyiik titizlik ve ustalik isteyen bir
yontemdir.*? Anadolu cografyasinda Tiirk ahsap siisleme isciliginde minber, vaaz
kiirstisti, kapt ve pencere kanatlar1 gibi farkli uygulama alanlar1 bulunan hakiki
kiindekari yonteminin, teknigin nerden geldigi hakkinda kesin bilgiler yoktur. ilk énce
I[slam sanatinda giin yiiziine ¢iktig1 ve en erken orneklerini 12. Yiizyillda Mistr,
Anadolu ve Halep’te goriildiigii icin bu ii¢ bdlgede birbirinin ekseninde gelistigi,

tahmin edilmektedir.*®

4.5.1.2. Taklit kiindekéri

Yapilma teknigi olarak “Cakma ve Kabartma Kiindekari” seklinde kiimelere
ayirmak miimkiindiir. Cakma ve kabartma kiindekari tekniginde ahsap modiiler yan
yana getirilerek tamamlanan minber yan aynaliklar1 veya kapi kanatlar1 sekizgen,
baklava ve yildiz sekilli kisimlara boliinmiistiir. Bu ¢ikintili satihlarin arasina
geometrik kafesi olusturan kirisler monte edilmistir. Goriliniiste hakiki kiindekariden
giic ayrilan bu teknikte sekizgen, yildiz ve baklavalarda ¢ivi yoktur, aradaki ¢italar
civiyle tutturulmustur. Ahsap parcalarin nem oranmi diistiiglinde parcalar kiigiiliir ve
kuruyup kii¢lilmesi halinde ise geometrik panolarin arasinda boydan boya ayrilmalar
goriilir. Bu metot taklit kiindekarinin aslina en yakin ve ustalik isteyen giizel

orneklerinden biridir.

4 Mehmet Cayirdag, “Kayseri Ulu Camii Ahsap Minberi”, Tiirk Etnografya Dergisi, Cilt 15,
Ankara, 1976, 58.

42 Ayla Odekan, Eczacibas: Sanat Ansiklopedisi Cilt 2, 1997, 1078-1079.

43 Semra Ogel, Anadolu Aga¢ Oymaciliginda Mail Kesim, Sanat Tarihi Yilligi I, Istanbul, 1965, 115.
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4.5.1.3. Cakma ve Kabartmal Kiindekari

Ozellikle minber yan aynaliklarinda ve kapilarda goriilen bu teknikte aynaliklar
ayr1 ahsap geometrik pargalarin yan yana getirilmesi ile tamamlanir. Bu ahsap
pargalarda igi arabesk goriiniisiiyle siislenmis sekizgenli, baklava dilimli ve yildiz
figiirli, formlu boliimler birer kabartma halinde yapilmistir. Bu ¢ikintili yiizeylerin
arasina geometrik kafesi ortaya ¢ikaran kirisler cakilmak suretiyle sabitlenmistir. Tk
bakista hakiki kiindekariden gii¢ ayrilan bu yontemde sekizgen, yildiz ve baklava
dilimlerinde ¢ivi kullanilmamustir, aradaki dar ¢italar givilerle tutturulmustur. Ahsap
parcalarin nemini kaybetmesinden dolayr kuruyup kii¢iiliir bu nedenle panolarin
arasinda boydan boya ayriklar goriiliir. Bu yontem ¢akma ve kabartmali kiindekarinin

kiindekariye en yakin olani ve ustalik isteyen dnemli bir 6rnegidir.

4.5.1.4. Tamamen Cakma ve Yapistirma Kiindekari
Taklit kiindekarinin daha kaba olan1 ve ¢ok az ustalik isteyen bir bolimiini
olusturmaktadir. Bu emsallerde ahsap pargalarin iizerine sekizgenler, yildizlar

baklavalar ve geometrik kafesi olusturan ahsap kirisler ¢akilmistir.

4.5.1.5. Tamamen Kabartmah Kiindekari

Kalinlig1 daha az olan, bu yontemde islenmis eserler bilhassa pencere kanatlari,
kap1 kanatlar1, minber kapilariin alt kismi olarak kullanilir. En fazla 6rnekleri veren
bu grupta sekizgenler, yildizlar, baklava dilimleri arasindaki geometrik kafes ayni
ahsap pargalarin rolyefli halindedir. Kabartmalar fazlaca yiiksek degildir. Geometrik
seklindeki kafes ile arabeskli i¢ dolgular belirgin bir yiizey ayirimi géstermez. Bu tiir
malzemede ahsabin nem oranini kaybetmesi ile kurumasi sonucunda cesitli yonlerde
yarilmalar olabilir.**

4.5.2. Kabartma Teknigi(Oyma Teknigi)

Selcuklu doneminin en yogun kullanilan teknigi olan ve en zengin ve gosterisli
eserleri genellikle 12.-15.yiizyillarda karsimiza ¢ikar. Anadolu disindaki islam devri
ahsap eserlerinde de cok kullanilan bu teknikte minber kiildhlarinda, kapilarinda,

kitabelerinde yazilarinda, kap1, pencere kanatlarinda, sandukalarda ve rahleler gibi her

4 Goniil Oney, Anadolu’da Sel¢uklu ve Beylikler Devri Ahsap Teknikleri, Sanat Tarihi Y1llig1 3,1970,
137-139.
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tirli eserde yazi, figilir, geometrik, bitkisel olmak {iizere her cesit siislemeye
uygulanmistir. Bu eserlerde, motiflerin aralarinda kalan kisimlar kesilip ¢ikartilmas,
siislemeler daima kabartma olarak verilmistir. Oyma derinligi degisebilir. 1 mm.’den
baslamak suretiyle 1,5-2 cm. kadar ¢ikabilmektedir. Kap1 ve pencere kanatlar1 gibi
stirekli kullanilan ve tahribata acik olan eserlerde oyma derinligi genellikle 1 cm.’yi
gecmez. Buna karsilik minberlerde 1.5-2 cm. buldugu gézlemlenmektedir. Bu teknikte

satihlarin islenis durumuna gore gruplara ayirabiliriz.

4.5.2.1. Diiz Satihli Derin Oyma Teknigi

Bezemenin uygulandigi tabla yilizeyi bezeme kullanilan motiflerin yiizeyi ayni
hizada ve diizdiir. Kenarlar1 zemine dik olarak inen motifler aymi yiiksekliktedir. Bir
eserde, biitiin siislemelerin bu teknikte islendigi azdir. Genellikle diger oyma

cesitleriyle birlikte kullanilmistir.

4.5.2.2. Yuvarlak Satihh Derin Oyma Teknigi

Ozellikle kapi, pencere ve minber iizerindeki kitabelerde, yazilarda, bitkisel
stislemelerde, geometrik motiflerde; oldukca zengin bir goriintii kazandiran ve en
genis grup olan bu ahsap sanati isciliginde kabartmalar engebeli yuvarlak bir yilizey

ortaya ¢ikarmak tizere islenmistir. Bazi misallerde kabartmalar oldukca yiiksektir.

4.5.2.3. Cift Kath Kabartma Teknigi

Pencere, kap1, minber vb. kitabelerinde, yazilarda kullanilan ve oldukga zengin
bir gériiniime sahip olan bu metotta daha 6nce bahsedilen iki kabartma(oyma) yontemi
bir arada kullanilmistir. Genellikle alt tarafta kalan, arabeskler veya sarmallar meydana
getiren dekor diiz ylizeyli derin oyma ile iistte kalan yazi dekoru ise yuvarlak yiizeyli
derin oyma ile islenmistir.*

4.5.2.4. Egri Kesim Teknigi

Diger oyma tekniklerinden farkli olarak, bu tarz uygulamada, zemin tamam
olarak ortadan kalkar ve yalniz bir ¢izgi olarak kalir. Motiflerin yilizeyleri zemine
dogru hafif bir kivrimla ve meyilli bir sekilde inerek zemin ¢izgisinde kesismektedir.

Bu sebepten dolay1 zemin ile motifler bir biitiin olur ve zeminin de desene katilmasiyla

5 Oney, a.g.e.,141-147.
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kivrimlarin aralarinda kalan motifler micerret bir kisilik kazanir. Orta Asya kaynakli
egri kesim tekniginin Tiirkler araciligiyla Samarra’ya getirilmesiyle burada gercek bir
bigem ortaya koydugu ve ordan da diger Islam iilkelerine yayildig: bilinir.*® iran
Selguklularin alg1, Anadolu Selguklu dénemi ahsap isciliginde daha ziyade erken
orneklerde stilize motifler ve yarim palmet motifleriyle ilgimizi ¢eker. Bu teknikte

Kabartmali yiizeyler derine birbirini kesen kavisli satthlarla iner.*’

4.5.3.Kafes Teknigi

Ozellikle minberlerin korkuluk, ta¢ boliimlerinde goriilen bu ydntem ahsaptan
yapilmis dar parcalarin geometrik liggenler, yildizlar vs. meydana getirecek sekilde
parcalarin bir araya ¢akilmasi ile elde edilir. Bu ahsap siisleme isciligini de ti¢ boliimde

toplamak miimkiindiir.

4.5.3.1. Citalarla Yapilan Kafes Teknigi

Yapilmasi planlanan geometrik dérnege gore hazirlanan kiiciik ve dar ¢italarin
birbirine ¢akilmasi suretiyle meydana getirilir. Minberlerin ta¢ kisimlart ve
korkuluklari ile i¢ mekanlarda gesitli 6rnekleri goriilen bu yontem her donem ve hemen

hemen her bolgede yapilabilecek sade ve ¢ok basit bir ahsap isciligine sahiptir.

4.5.3.2. Kafes Oyma(Ajur) Teknigi
Yekpare ahsap levhalardan, bir kafes meydana gelecek sekilde, slislemenin

arasindaki parcalarin oyulup ¢ikartilmasidir.

4.5.3.3. Masrabiye Tarzinda Yapilan Kafes Teknigi

Miisebbek® ya da musabak*® da denilen bu tarz kiiresel formda veya makaraya
benzeyen ¢esitli tiplerdeki tornadan ¢ekilmis kiigiik ahsap parcalarin, yapilacak desene
gore, birbirlerine gegirilmesiyle meydana getirilen kafes isidir.

Bazen de parcalarin birlestirilmesinde kisa veya uzun olan ¢esitli sekillerdeki

cubuklar da kullanilmaktadir. Misir’da, ahsap panolarin genel bir adi da olan

46 Riistem Bozer, XV.yiizyll Ortasina Kadar Anadolu Tiirk Sanatinda Ahsap Kapilar, (Ankara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yaymlanmis Doktora Tezi),Ankara, 1992, 25.

47 Oney, a.g.e., 143.

48 Mehmet Zeki Pakalin, Osmanl Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozligii Cilt 2, Istanbul, 1971, 636.
49 Bahaddin Ogel, Anadolu Agag isciligi, 215-216.
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Magrabiye, bunun yaninda soziinii ettigimiz is¢ilik tlirtinti ifade etmektedir. Misir’da
ilk ortaya ¢iktiginda 6nemli eserleri 13.yiizyildan itibaren goriilmeye baslanan bu
yontem, minber korkuluklari, mimari yapilarda, i¢ mekan bdlmeleri, cumbalar gibi
bir¢ok yerde ge¢ donemlere kadar ¢esitli ve nispeten zengin 6rnekleriyle devam etmis,
geometrik aglarin yani sira bazilar1 yazi, bazilari da kakmalarla ve oymalarla
siislenmistir.®® Ge¢ donem pencere korkulugu, rahle ve paravanlarinda Masrabiye

teknigine sik sik rastlanmaktadir.

4.5.4. Kakma Teknigi

Masif ya da kaplamali yiizeylere, farkli renkte masif, aga¢ kaplama, kemik,
sedef, baga(kaplumbaga kabugu), fildisi, glimiis, tel vb. ile gomiilerek yapilan bir
siisleme yontemidir.®! Aga¢c malzemeden hazirlanan is parcalarina kakma yapilirken
yapilmasi istenilen motifler agag tizerine oyulur. Daha sonra oyularak agilan yuvalar
icin hazirlanan masif, aga¢ kaplama, sedef, baga, fildisi, kemik ya da metalden
hazirlanan parca oyulan yuvaya yerlestirilerek yapistirma islemi gergeklestirilir.
Yiizeydeki kabariklar diizeltilip temizlendikten sonra cilalama islemi yapilir. Ancak
gelisen teknoloji ile birlikte yeni makinelerin kullanilmasi kakmaciliga yeni nitelikler
kazandirmigtir. Tarih boyunca insanlar daha rahat yasamak ve ihtiyaglarin1 gidermek
suretiyle farkli yontemlerle malzeme iiretmistir. Yapilan bu firiinler zamanla siis
faktorii olarak kullanilmislardir. Iptidai toplumlarda kakma tekniginde kullanilan renk
kartelasinda ve sekillerde ¢ogunlukla dini inanglarin tesiri goriilmektedir. insanlar
hayatlarinda korktuklari bir hayvani, ¢esitli doga olaylarimi ve yaratici olarak
gordiikler1 muhtelif varliklar1 kakma sanatinda konu olarak islemislerdir. Ahsap
malzeme satihlarinin renkli tarzlarda siislenmesi ilk olarak Milattan 6nce 3000 bin
yillarinda Misirhilar araciligiyla yapilmistir. Kakma sanatinin ilk 6rnekleri, renkli
sedefler, taslar ve kemikler ahsap malzemeye oyulan yuvalara oturtularak meydana
getirilmistir. Yunanistan’da M.O. VL. Ve V. yiizyillarda ¢ok ince graviirlerle siislenmis
onurluklar hazirlanarak mobilyalarin iizerine tutkallanmasi suretiyle yapistirilmistir.
Bugiin anlasildig iizere kakmaciligin yapilist M.O. 2000-800 yillarina rastlamaktadur.

M.0.1350 yilinda 6lmiis olan Tutankamon’un mezarinda bulunan siralar, sandalyeler

%0 Bozer, a.g.t., 28.
5t {rfan Zorlu, Agac Isleri Konstriiksiyon Bilgisi, Ankara,1977, 120.
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ve karyolalarin iist yilizeyinde fildisi, kehribar, altin vb. malzemeler kullanilarak farkl
oyma sekilleri ahgsap malzeme iizerine islenmistir. Kakmacilik sanati hakkinda ilk
yazili dokiiman M.S. 79 yilinda 6lmiis olan Romal1 tarih¢i Plinius’a aittir. Bu yazili
dokiimanda kakma sanatinin nasil yapilacagi agiklanmaktadir. Eski donemlerde
kakma igleri li¢ kose ya da dort kose pargalar halinde yapilirdi. Kakmacilik sanatinda
1550 yilina kadar malzeme iizerinde islem yapabilmek i¢in kesici alet olarak yalniz
bicak ve diiz kalem kullanilmistir. Tiirkler de kakma sanat1 batida oldugu gibi biiyiik
bir ¢ogunlukla daha biiyiik olan mobilya iizerine kakma teknigi uygulamaktan daha
cok ev esyasi lizerine uygulandi. Bu tatbikin degisik modelleri vardi; ahsap malzeme
tizerine sedef, fildisi, abanoz, Hindistan cevizi vb. malzemeler kullanilarak yapilan
kakmalardi. Bunlardan hususen sedef tabure, besik, ¢ekmece, sedir vb. malzeme

tizerine islenir. %2

4.5.5. Sedef Kakma Teknigi

Denizde yasayan bazi hayvanlarin kabugunda goriilen ve sedef sanatinda
kullanilan kati, beyaz renkte ve gokkusagi piriltili, fosforik ozelligine sahip olan
nesneye sedef>3, bu maddeyi hazirlayim malzeme iizerine isleyen kisiye de sedefkar
(sedef ustas1) denmektedir.>*

Sedefin malzemenin diinyada genel olarak bulundugu yerler 6zellikle en giizel
renklere sahip incilerin toplandigi bolgelerdir. Avustralya bolgesinin kuzeyi ve
dogusunda, Meksika'nin ise Biiyiik okyanusun kiy1 kesimleri ve Madagaskar'da sahil
kesimlerinde bol miktarda bulunmaktadir. Sedef maddesinin sicak denizlerden elde
edilmesi nedeniyle sedef ustaliginin Dogu'da basladigi tahmin edilmektedir. Eski
Misir doneminde sedef malzemenin bir siis esyasi, bir siisleme maddesi olarak
kullanildigina konusunda bulgular mevcuttur. Mezopotamya bolgesinde oOzellikle
Siimer mezarlarinda sedef siislemeciligi sanatinin en sarih 6rnekleri bulunmustur.*
Eski Cin de ve Hindistan’da sedef is¢iligi yilar boyunca sanatin gelismesiyle sayisiz

eserler verilmistir. Sedefin ve ahsap malzemenin kullanim émriinden dolay: tarihten

2Tuncer Basacar ve bsk., Kakma ve Siisleme Motifleri, Ankara,1982, 1-11.
S3Erisim:[http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&kategori=verilst&kelime
=sedef]Erisim Tarihi: 17.04.2019

5 Erisim:[http://aregem.kulturturizm.gov.tr/TR-131496/sedef-kakma-sanati.html]Erisim Tarihi:
18.04.2019

% M.E.B., Sedef Kakma, Ankara, 2012, 4.
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giinimiize kadar Tiirk sedef isciligi ornekleri ne yazik ki gelememistir. Ancak Marko
Polo ve Tiirklerle bagi olan bazi Bizans el¢ilerinin yazdiklari hatiralarindan Tiirklerin
sedef veya sedefle siislenmis gesitli malzeme yapiminda usta olduklarini 6greniyoruz.
15.yy itibaren sedef sanati en yaygin ve en gelismis sekliyle Tiirk-Osmanli ahsap
siisleme sanatinda boy gostermeye baslamistir. Soyle ki daha Onceleri ahsaba
malzemeye s6z gegiren ustalarin sanati kiindekari olarak bilinirken zamanla sedef
malzeme kakmacilig1 biitiin yonleriyle bir sanat haline gelmistir. Osmanli déneminde
stisleme sanatlar1 iginde kendine has bir yer bulan sedef malzeme, kap1 kanatlari,
pencere kanatlari, minber yan aynaliklari, siitiin basliklar1 ve kirisler gibi mimari yap1
elemanlarinda kendine yer bulmustur.>®

Sedef kakmaciligi sanatinda sedef malzemeyle birlikte kullanilan diger
malzemeler ise soyledir: Kiymetli madenler, kaplumbaga kabugu, fildisi, kemik, altin
ve giimiis gibi teller
Baga: Biiyiik kaplumbagalarin sirtindan elde edilir. Tirnaga benzeyen bir maddedir,
uygulanan sicaklikla yumusatilir ve istenilen bicime girer. A¢ik veya koyu sari,
kahverengi, kizil kahverengi, hareli estetik bir siisleme malzemesidir. Alt kismina altin
yaprak yapistirilarak kullanilmaktadir.®’
Fildisi: Oldukca Sert ve dokulu bir siisleme malzemesidir.>®
Fileto: Ust iiste getirilerek yapistirilan ahsap ve onunla uygun malzemelerin
yanlamasina kesilmesi sonucu elde edilen bir siisleme 6gesidir.>°
Altin ve giimiis: Sedefin etrafin1 gevrelemek ve sedefle birlikte farkli kompozisyon
olusturmak icin tel malzeme olarak kullanilir.
Ahsap: Siisleme malzemelerini iyi gosterecek koyu renkli abanoz, mese , ceviz ve

giirgen gibi agac cinsleri kullanilir.%°

% M.E.B., a.g.e., 4.

57 B. Kerestedjian, Dictionnaire Etymologique de la Langue Turque, Landres 1912, 93.

58 Can Kerametli, “Osmanh Devi Agac Isleri, Tahta Oyma, Sedef, Baga ve Fildisi Kakmalar”, Tiirk
Etnografya Dergisi 1V, Ankara, 1962, 5-13.

% Zorlu, a.g.e., 114,

60 Sanivar-Zorlu, a.g.e., 69-111.
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4.5.5.1.Sedef Isciliginde Teknikler

Sedef is¢iligi, ahsap malzemeye sedef kakma, sedef kaplama ve macunlama
yontemleri olmak iizere ti¢ farkli bigimde yapilmustir. Ayrica, sedef is¢iligi, tarz,
stisleme 6geleri ve uygulama teknikleri bakimindan 4 esas grupta toplanmaktadir.

Bunlar sdyledir; Eser-i Istanbul, Sam , Viyana ve Kudiis isi.

Eser- i Istanbul Isi: Gomerek veya malzemeyi kaplama teknigiyle hazirlanan
"Istanbul isi" eserlerde; fildisi, baga ve kemik seklinde yardimci geregler kullanilir.
Kullanilan sedef ve diger malzemelerden ziyade geometrik bigimlerde kullanildig1 bir
sedef is¢iligi seklidir.

Sam lIsi: Sam bir zamanlar Osmanlinin Vvilayetiydi ve ‘Sam isi’ diye bilinen bu
teknigin ozelligi, malzemenin gomerek yapilmis olmasidir. Sedef cesidi olan tas
sedefin bir yliiziiniin zimpara yardimiyla diizeltilmesi, diger yiiziiniin miidahale
edilmeden oldugu gibi birakilmasiyla malzemenin agaca gdmiilmesi ve ¢evresine de
kursun ve kalayin karisimi olan telin 1 mm kalinlikta ve derinlige agilan ¢ukura
cakilmasiyla elde edilir. Kullanilan motif ise daha ¢ok badem formunda kesilmis sedef
parganin Ve onu gevreleyen ince tel gergeveden olusmustur. Mobilya imalatinda
oldukga fazla kullanilmistir.

Viyana Isi: "Boule" ismi verilen ve zemin {izerine metal kaplama tekniginin yaninda
daginik olarak monte edilen sedef pargalarindan olusur. Arusek olarak bildigimiz
farkli renklerde ve farkhi tiirde sedeflerin kullanildig1 yerler ise sdyledir; masa,
sandalye, koltuk, komodin, biife, ayna gibi malzemelerdir.

Kudiis Isi: Sam, Antep ve Kudiis isini ayn1 kiimede toplayabiliriz. Bu gruptaki

yontemlerde tatli su sedefi ve mat renkte mermerimsi sedefler kullanilir.®

4.5.6. Tarsi Teknigi
Ahsap lizerine fildisi, kemik, sedef vb. pargalarin yapistirilmasi ile meydana
getirilen ve bir nevi mozaik seklinde olan tarsi teknigi kakma teknigine benzemekle

birlikte yapilis bakimindan farklilik gosterir. Kakma tekniginde kakilacak olan

1 M.E.B.,a.g.e., 7.
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malzeme ahsabin yiizeyinde acilan yuvalara yerlestirilir.%? Tarsi tekniginde ise
parcalar yanyana getirilerek yuva acilmadan, yapistirilir. Kakma teknigine paralel
olarak gelisen bu teknigin Anadolu’daki ilk ornekleri camii minberleri ve kapi
kanatlar1 lizerinde islenmistir. En bol ve zengin 6rnekleri 16. Yiizyil ve sonrasinda

goriiliir.®

4.5.7. Ajur Yapistirma Teknigi

Degisik bir uygulama sekli olan bu teknikte, yekpare bir ahsap levhadan
ajur(kafes oyma) tekniginde oyularak elde edilen siisleme, diiz bir levhaya
yapistiriimaktadir. Ik goriiniiste ahsap oyma teknigi benzeyen ve ancak siisleme
sirasinda bazi dokiilmelerin meydana gelmesiyle anlasilan bu teknik, 6zellikle kap1
kanatlarinda goriiliir. Ajur yapistirma olarak adlandirilan bu teknik, eserlerin yeni bir

bakis agis1 ile incelenmesini de gerekli kilmaktadir.®*

4.5.8. Ahsap Uzeri Boyama Teknigi(Edirnekari)

Camilerin ahsap siitun basliklari, tavan, tavan goébekleri, sacak, konsollar,
mahfil ve kirislerinde uygulanmistir. Birgcogu zamanla agimmis durumda olan bu
tezhipler genellikle as1 boyasi ile yapilmistir. Kirmizi, beyaz, altin yildiz, sari, vb.
renklerle simetrik bigimde palmet, rumi, rozet, nargigekleri, yapraklar, geometrik
desenler, kalem isi olarak islenmistir. ® Ahsap malzemeden hazirlanan materyaller
nemden ve havanin tahrip edici etkilerinden, kimyevi etkilerden, darbe, siirtinmenin
sonucu olan agmma gibi fiziksel etkilerden dolayr bozulmalar meydana gelir.
Kirlenmede ahsap malzemenin kullanim 0mriinii kisaltmaktadir. Ahsabi tahrip eden
ve mikroorganizma ad1 verilen gozle gorillemeyecek kadar kiiciik olabilen canlilar ve
bazi boceklerde yasamlarini devam ettirmesi igin ahsap malzemeye zarar verirler.
Ahsap yasamimizin her alaninda ihtiya¢ duydugumuz bir malzeme olarak milli
degerimizdir. Bu ahsap malzemeyi korumak iiziin siire kullanilir hale getirmek gerekir.
Ahsap malzemeyi digsaridan gelebilecek etkilerden korumak agiklanan nedenlerden

dolay1 6nem kazanir. Boyalamak, cilalamak ve vernik gibi koruyucu ve giizellestirici

62 L Reau, Dictionaire Illustre D’ Art et D’ Archeologie,Paris, 1930, 292.
63 Celal Esad Arseven, Sanat Ansiklopedisi, say1 IV, Istanbul, 1952, 1940.
% Bozer, a.g.e., 29.

% Oney, a.g.e., 147-14.9
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ortli gereclerinin kullanilmasindaki amaglarindan biride budur. Koruyucu orti
gerecleri agaci bozan, zarar veren, degerini azaltan etkileri engeller. Degisen nemin
etkisini azaltarak agacin ¢alismasini, ¢atlamasini1 onler. Boylelikle giinlimiize kadar

ulasan ahsap eserleri sonraki nesillere aktarmak nem arz edecektir.%®

5.TURK SANATINDA AHSAP SUSLEMENIN GELiSiMi

5.1. Islam Oncesi Tiirk Sanatinda Ahsap

Doganin bizlere sundugu en kiymetli kaynaklardan biridir ahsap, her donemde
Tiirk insaninin hayatinda 6nemli bir yer tutmustur. Orta Asya’da yapilan kazilarla
ortaya cikan tas ve ahsap oymaciliginin Tirklerin olduk¢a eskiye dayanan ahsap
siisleme geleneginin oldugunu gdstermektedir.®’Orta Asya’da yasayan Tiirklerden
giiniimiize kalan eserler arasinda tasinabilir esyalar iizerinde siisleme sanatinin ileri
gitmis oldugunu yapilan kazilardan elde edilen verilerle gormekteyiz. Pazirik ve Noin
Ula kazilarinda ¢ikarilan Asya Hunlarina ait masalar, at kosum takimlart 6rnek olarak
verilebilir. Cinliler masa yapimini Tiirklerden 6grenmislerdir. Ahsap siislemeciligi
Tiirk saraylarinda oldukca ilerlemistir. 448 de Atilla’y1 ziyaret eden Bizans elgisi
Priskos bu konuda genis bilgi vermektedir. Biitiin odalarin ve esyalarin ahsaptan
yapilmis oldugunu, sarayin her tarafinda ahsabin oyularak siislendigini ve
donatildigini ve sarayda aga¢ siitunlarin oldugunu yazmaktadir. Insanoglunun
kullandig1 esyalari siisleme tutkusu, degisen zaman igerisinde giizeli arama istegi ve
cabasi, dolap kapaklarindan tavanlara, siitun basliklarindan kap1 ve pencerelere kadar
biitlin yiizeyi ahsap siisleme ve kakma gibi siislemelerle donatmasina sebep

olmustur.®

5.2.Islam Sonrasi Tiirk Sanatinda Ahsap

Islam yasam teorisinin esasini din teskil eder. Islam dini tanriya aittir. Bu kesin
ve smirlt goriis Miisliimanlarin tiim yasamlarini etkiledigi gibi sanatin1 da etkiler.
[slam sanat: tamamiyla bezemeci bir sanattir. Islam eserlerindeki bezeme kullanilisina
baktigimizda, bezemeleri her yana yaymakla birlikte bunlarin belli bolgelerde

toplanmis oldugunu fark ederiz. Bu 6zellik mimarlikta veya diger kullanim esyalarinda

% Nazim Santvar, Agac isleri Ust yiizey Islemleri, Igtanbul, 1978, 3.
87 M.Esiner Ozen, Yazma Kitap Sanatlar: Sozligii, Istanbul, 1985, 45.
% Ersoy, a.g.e., 2.
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da aynidir. Yaratilan her eser geometrik bir biitiin olarak diisiiniilmiistiir. Islam
sanatina ait tas veya ahsap eserleri dikkatlice izledigimizde bunlarin dogal bir
bitiinliige kavustugunu ve fonksiyonel bir nitelik kazandigini gorebiliyoruz.
Baslangigtan beri soyuta yonelmis olan bezeme sanat1 naturel bir olusum kazanirken
kullanilan higbir ¢izgi veya motif rast gele degildir. Motiflerin her biri diistiniilerek
kullanildigi gibi yasamin diizenini ifade eden birer simgesidir.®® Bu nedenle
Islamiyet’ten once ve sonra olmak iizere her dénemde olusturulan eserlerin kendi
donemini anlatan oOzellikleri vardir. Bu oOzellikler yasayis tarzi da desenlerde,
olusturulan yapilarda kendini gostermesiyle ortaya ¢ikar. Buna bagli olarak her donem
bize kalic1 veya zamanla silinen miraslar birakir. Mesela Orta Asya cografyasinda
Tiirklerin islamiyet’i kabul etmeden dnce iirettikleri birgok ahsap oyma ve heykel gibi
{iriinlere rastlanmaktadir. Islamiyet' ti kabul ettikten sonra put olarak sayilan
heykellerin yasak olmasindan dolay1 heykel oyma sanat1 terk edilmis ve yerini oyma
sanatina birakmistir. Bu sanat dali Tiirkmenistan' da uzun yillar boyunca kalic1 olmus
ve oradan da Selguklulara gegmesiyle mimari yapilardaki eserlerde biiyiik bir siisleme
aract olmustur.

Ilk olarak Islam Mimarisinin Suriye’den giiniimiize kadar ulasmis olan
orneklerinde 0Ozellikle akantus ve yapraklarindan olusan zengin siislemeler
goriilmustiir. Miisetta Sarayinin cephesini siisleyen tas kabartmalar Emevi ve daha
sonra Abbasilerin ahsap eserlerinde biraz degistirilerek uygulanmistir. X-XIII yiizyil
donemine ait olan Suriye ve Misir tas kabartmalari da Fatimilerin ahsap sanati
is¢iligini etkilemistir. Ahsap is¢iliginin en gilizel 6rnegi E1 Hakim Camiinde bulunan
ahsap eserlerdir.”

5.3.Anadolu Sel¢uklu Déneminde Ahsap Sanati

Eski ¢aglardan beri gerek mimari gerekse kiiclik eser yapiminda kullanilan
ahsap, islenmesinin kolay olmasi bazi bolgelerde iklimden kaynakli yetismesinin
kolay ve bol olmasi nedeniyle ¢ogu alanda olduk¢a fazla kullanilmistir. Yapilan
aragtirmalar gostermistir ki Orta Asya cografyasinda ahsap malzemeyi kullanan

Tirkler Anadolu bélgesine geldiklerinde kendilerine ait olan ahsabi her alanda

% Ersoy, a.g.e., 1.
0 Erdem O, “Anadolu sanatinda Renkler ve Motifler”, Tiirk Yurdu Dergisi 11, Istanbul, 1963, 10.
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kullanma geleneklerini de kendileriyle birlikte getirmislerdir.”* Agac is¢iligi Tiirklerin
Anadolu’ya gelisinden sonra artig1 ve gelistii bir gercektir. Giinliik hayatlarinda
kullandiklar1 objeler Osmanli donemine kadar olan ve Selguklu donemini de igerisine
alan biiyiik bir zaman diliminde ¢ok az sayilabilir. Ancak Selguklu déneminden kalma
dini yapilara ait mimari ahsap eserler ve bu yapilarda kullanilan diger eserlerde ahsap
isciligini gdrebilmekteyiz.”? Anadolu Selguklu donemi ahsap isciligi XIII. Yiizyilda
belirli bir tslup olma o6zelligi kazanmustir. XII. Yiizyilda Saltuklu, Artuklu ve
Mengiicekli beylikleri bu iisluplari hazirlayan bir donem olarak degerlendirilebilir.
Anadolu Selguklu devri sanat1 i¢inde 6zellikle aga¢ is¢iligi onemli bir yere sahiptir.
Genellikle dinsel yapilar icin hazirlanan siislemelerde geometrik ve bitkisel
stislemeler 6n plana ¢iktig1 goriiliir. Siislemeler zeminin {izerine oyma olarak yapilmig
ve bilhassa rimili motifler esas kompozisyonu meydana getirmistir. Tamamen isleme
mahiyette olan rimili motifler, i¢ ige girmis bir manzara arz etmekle birlikte ¢ok nadir
olarak bazilari igerisine insan ve hayvan figiirleri yerlestirilmistir. “* Anadolu Selguklu
doneminde ahsap isciliginin en zengin ve cesitli drneklerine bu devirde rastliyoruz.
Selcuklu ustalar1 her c¢esit agacit kullandiklar1 gibi ¢ok degisik tekniklerde
uygulamigtir. Hangi ¢esit agaca hangi teknigi uygulayacagini ¢ok iyi bilmektedirler.
En ¢ok kullanilan malzeme arasinda ceviz, abanoz, mese, giil, elma, armut ve sedir

agaclarini sdyleyebiliriz.”

5.4.0smanh Doneminde Ahsap Sanati

Osmanli Imparatorlugu tiim sanat kollarmni biinyesinde barindiran ve iginde
yasattig1 pek ¢ok tarihi eserle de giliniimiizde ¢esitli sanatlarin merkezi olmustur.
Tiirklerin basar ile uyguladiklar sanat dallarindan biri ahsap, Osmanl da siisleme
sanatlar1 arasinda 6nemli bir yer tutar. Osmanli da klasik donemden ge¢ doneme kadar
ahsap sanatin gelisimini dini ve sivil mimari ile taginabilir eserler lizerinden izlemek
miimkiindiir. Klasik donemde ahsap silisleme sanatinda, Anadolu iizerinden gelen
kiindekari ve oyma gibi geleneksel tekniklere yeni teknikler eklenmistir. Bu donemde
cok cesitli yapim teknikleri olan kiindekari basta olmak iizere, oyma, kafes isi, kakma,

™ Oney, a.g.e., 142.

2 Ersoy, a.g.e., 5.

8 Ersoy, a.g.e, 5.

™ Erdem Yiicel, “Tiirk Mimarisinde Agag Isleri”, Arkitekt say1 01, Ankara,1968, 21-26.
> Oney, a.g.e., 11.
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boyama teknikleri gesitli yap1 elemanlar {izerinde uygulanmistir. Ozellikle klasik
donem ve sonrasinda yaygin olarak basari ile uygulanmis tekniklerden biri de ahsap
citalarin icine yerlestirilen sedef, baga, kemik, fildisi, kakma ve kaplama olarak
yapilan tekniklerdir. Malzemesinin genellikle mese ve ceviz agaci olan bu 6rneklerin
kullanildig1 yerler kapt ve pencere kanatlari, dolap kapaklari, vaaz kiirsiileri,
tiirbelerdeki sandukalar ve bunlar1 cevreleyen parmakliklardir.”® Klasik donemde
kiindekari, kakma ve kafes oyma tekniginde kullanilan siislemeler genelde merkezden
sonsuza giden yildiz bi¢imli geometrik sekilde diizenlenmis ahsap c¢italarin igine
yapilan geometrik ve bitkisel siislemelerdir. Kalem isi siislemelerde ise saz iislubunda

hatyi ve natiiralist {islupta ¢icek siisleri yaygin olarak kullanilmistir.”’

76 Erdem Yiicel, “Osmanli Agac Isciligi”, Kiiltiir Sanat Dergisi 5, Ankara, 1977, 10.
" Emine Naza Dénmez, Osmanl Déneminde Ahsap Sanati, Kiiltiir Baskenti Istanbul, Istanbul,2010,
426.
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6. KATALOG
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6.1.Mimari Yapilarda Kullamlan Eserler

Ornek No

Envanter No
Fotograf No

Cizim No

Uriiniin Ad
Inceleme Tarihi
Kullanilan Malzeme
Ait oldugu Donem
Gelis Bigimi

Gelis Tarihi

Miizede Sergilendigi yer :

: Ahsap Pencere Kanadi

: 2018-Aralik

: Mese

: Osmanli (19.yy)

: Hatice Tiirkeri’den Satin Alinma

: 08.09.1977

Depo

Olgiileri : Uzunluk: 169 cm
Genislik: 43 cm
Kalinlik: 3 cm
Kullanilan Teknik : Tamamen Cakma ve Yapistirma Kiindekari, Egri Kesim
Teknigi
Kullanilan Motif : Rami ve Bitkisel Motifler
Tanimi :Simetrik iki pencere kanadindan meydana gelmistir.

Kanatlarin siisleme kompozisyonlar1 aynidir. Her bir pencere kanadi yedi boliim
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halinde “Tamamen Cakma ve Yapistirma Kiindekari” teknigi kullanilarak

olusturulmustur. Bunlardan {i¢ adedi kare, dort adedi de dikdortgen formundadir.

Yatay olan kusaklar dikey kusaklara zivanali birlestirme teknigi ile
tutkallanarak birlestirme islemi saglanmistir. Biitlin ylizeyler de oyma teknigi ile
kalem ¢ok fazla derin olmamakla birlikte, saglam bir desen ve ¢ok iyi bir is¢ilik sonucu
hareketli ve akici bir siisleme programi elde edilmistir. Dikine inen ve yatay devam
eden kusaklarda palmet, salbek, rimi dal ve motiflerle son derece girift ve zengin bir
bitkisel kompozisyon tezyin edilmistir. Dikey ve yatay kusaklardaki zengin islemeler
dendanlarla sinirlandirilmistir. Dikey ve yatay kusaklar i¢ kisma dogru freze bicaklari
ile siisleme programi olusturulmustur. Dikdortgen ve kare formlu olan panolarda yer
yer catlamalar ve ayrilmalar goriilebilir. Pencere kanadinin birlestigi noktada
olusabilecek agiklig kapatmak i¢in bini sol pencere kanadina ¢ivilerle sabitlenmistir.
Bini pencere kayitlarinda oldugu gibi zengin siisleme programina sahiptir. Siislemede
bini yarim silindirik formlu olup, gévdesi balik pulu formunda islenmistir. Bini bes
farkli noktada lale figiirleriyle tezyin edilmistir. Bes noktada lale figiirlerinin siisleme
programlari ise farklidir. Binin en iist ve en alttaki siisleme programi lale figiirii

icerisinde palmet ve salbek motifleri tezyin edilmistir.

Tepe kisimlart ise iic noktadan enine oluklar agilarak zengin bir igerik
olusturulmaya calisilmistir. Orta kisimda ise baglarda uzun lale ortalarda ise kisa lale
figiirii igerisine palmet ve salbek motifleri bezenmistir. Diger iki siisleme de ise kisa
iki lale formu igerisinde binideki diger programlara benzer motiflerle sélbekler
bezenmigtir. Binin alt kisminda bulunan siisleme ise tahrip oldugundan giiniimiize
ulagamamistir. Kenar bosluklarini kapatmak i¢in kullanilan pervazlar ayrica pencere
kanatlarinin dovme demir aparatlarla pervaza baglanmasi ile pencere kanadinin acilip
kapatilmasinda mentese gorevi almistir ayrica pervaz ¢ivilerle duvara sabitlenmistir.
Pervazlar kullanilan malzemeden ve herhangi bir siisleme uygulanmayisindan da
degismis oldugu anlasiimaktadir. Pencere kanadmin bir benzeri(Ormek 3)
incelendiginde iist pervazin daha genis ve hilal seklinde oldugu kenar kisimlarinin ise
pah kirildig1 anlagilmaktadir. Alt ve iist pervazlar ise giinlimiize ulasamamistir. Kare
ve dikdortgen formunda olan panolar ise dikey ve yatay olan kusaklardan tamamen

farkl: siisleme programina sahiptir. Kare formunda olan panoda daire seklinde i¢ ige
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gecen ve birbirini keserek lotus’a baglanan dal ve stilize yapraklarla, girift ve zengin

bir kompozisyon teskil eder.

Dairesel formun etrafi dendanlarla tezyin edilmis ayrica kare formunda
dendanlarla bezenmis ve kosebentlerde ise rimi yapraklarla siisleme programi
nihayetlenerek biitiinliik saglanmistir. Oyma tekniginin ve egri kesim tekniginin
uygulandigr ¢ok basarili bir iscilik gosteren son derece zengin bir bitkisel
kompozisyonla doldurulmustur. Dikdortgen formunda olan pano ise li¢ ayri
giilbezekten olusmus ve aralara rimi kivrim dallar tezyin edilerek kompozisyon
zenginlestirilmistir. Panonun etrafi ise dendanlarla sinirlandirilmistir. Sag pencere
kanadinin iist kisminda dikey kusaga sabitlenmis ve dovme demirden yapilmis olan
baglant1 eleman1 yaklasik yirmi cm uzunlugunda ve tutamak kismi besgen formunda

i¢ kismui ise dikdortgen formundadir.

Do6vme demirden yapilmis olan baglanti elamani, pencere kanadini sabitlemek
icin kullanildig: tahmin edilmektedir. Pencere kanadinin arka kisminda herhangi bir
siisleme programi yoktur. Pencere kanadini mikroorganizmalardan ve ¢evrenin zarar
verici etkilerinden korumak i¢in agik yesil renkte boyanmistir. D1 cephede hava
sartlarina maruz kaldig1 i¢in zamanla boyanin da soldugu goriilmektedir. Pervazlar ise

sonradan yapildigindan dolay1r boyanmamustir.
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Ornek No

Envanter No
Fotograf No

Cizim No

Uriiniin Ad1
Inceleme Tarihi
Kullanilan Malzeme
Ait oldugu Donem
Gelis Bigimi

Gelis Tarihi

: Ahsap Pencere Kanadi

: 2018-Aralik

: Mese

: Osmanli (19.yy)

: Hatice Tiirkeri’den Satin Alinma

:06.09.1977

Miizede Sergilendigi yer : Depo

Olgiileri

Kullanilan Teknik
Teknigi

Kullanilan Motif

Tanimi

: Uzunluk: 169 cm
Genislik: 43 cm

Kalinlik: 3 cm

: Tamamen Cakma ve Yapistirma Kiindekari, Egri Kesim

: Rimi1 ve Bitkisel Motifler, Geometrik Desenler

. Pencere kanadi simetrik diizenlenen iki kanada sahiptir.

Kanatlar, esit biiylikliikte ikiger yekpare levhadan meydana gelir. Her bir pencere

kanadr yedi boliim halinde “Tamamen Cakma ve Yapistirma Kiindekari” teknigi

kullanilarak olusturulmustur. Bunlardan iic adedi kare, dort adedi de dikdortgen
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formundadir. Sekizgen formlu yatay olan kusaklar dikey kusaklara zivanali birlestirme

teknigi ile tutkallanarak birlestirme islemi saglanmustir.

Biitiin yiizeyler de bos yer kalmayacak sekilde, oyma teknigi ile kalem cok
fazla derine inmemekle birlikte, saglam bir desen ve iyi bir is¢ilik sonucu hareketli ve
akic1 bir siisleme programi elde edilmistir. Dik inen ve yatay devam eden kusaklar
tizerinde bordiirler, iki sap ritmik bir sekilde kivrimlar yaparak devam edip olusturulan
daireler i¢erisinde rumi yapraklar ve kenarlarda palmetler, son derece girift ve zengin
bitkisel motifler kusak iizerine tezyin edilmistir. Rumi yaprak ve dallar, pencere
kanadinin siisleme programinin biiyiik cogunlugunu olusturur. Bordiirler icerisindeki
siislemeler dendanlarla sinirlandirilmistir. Kusaklarda i¢ kisma dogru freze bicaklari
ile siisleme programi zenginlestirilmistir. Madalyon formlu, saglam bir desen ve usta
bir iscilik sergileyen, kare panoda ki siisleme programi ise daha ¢ok dairesel figiirler
igerisinde palmet, ticgen formunda bitisik oval daireler ve rumi yapraklarla girift ve
zengin bir kompozisyon olusturulmaya calisilmistir. Girift seklinde olusturulan
kompozisyon dendanlarla sinirlandirilmistir. Kare pano igerisinde ki zengin islemeler
dairesel figiirii ¢evreleyen, yine kare formunda dendanlarla sinirlandirilmis ayrica

kosebentler rumi yapraklarla siislenerek kompozisyona zenginlik kazandirilmistir.

Dikdortgen formundaki panonun siisleme programi ise kare pano igerisindeki
siisleme programindan ayrilan 6zelligi ise dairesel formlarin yan yana girift olmasi
ayrica stilize palmetlerin zit istikametinde salbeklerin olmasidir. Dendanlarla
dikdortgen pano smirlandirilmig, koselerde ise rumi yapraklar panoya itinali bir
is¢ilikle kalem fazla derinlige inmeden bezenmistir. Toplamda on dort adet pano
kusaklara gecme ve cakma seklinde monte edilmistir. Pencere kanatlar1 dis cephede
kullanildiklarindan dolay1 hava kosullarinin verdigi zarara en ¢ok maruz kalan mimari
eserdir. Bu nedenle ¢akma ve ge¢gme(Tamamen Cakma ve Yapistirma Kiindekari)
seklinde yapilmasi pencere kanatlarinin giiniimiize kadar saglam gelmesinde en biiyiik
etkendir. Pencere kanatlari arasinda ki boslugu kapatmak icin bini sol pencere
kanadina ¢ivi ile sabitlenmistir. Binide slisleme programi yoktur. Siisleme programinin
olmamas1 bininin ge¢ donemde yapildigini bize agiklar. Orijinal binisi ise giiniimiize
ulasamamustir. Pervazlar ise yine pencere kanatlarinda ki zengin ve itinali siisleme
programindan oldukca uzaktir. Bunun nedeni ise pervazin sonradan yapildigi tahmin

edilmektedir. Pervaz ise cam agacindan yapilmistir. Sol ve sag pervazda iist, orta ve
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alt olmak iizere li¢ noktada mentese gorevini goren gengel seklinde dovme demirden
yapilmis civiler pervazlara ¢akilmistir. Dikey pervazlar iisteki hilal seklideki yatay
pervaza civilerle sabitlenmis ve kenarlar1 ise pah kirilmistir. Alt pervazin ise
glinlimiize ulasamadig1 goriilmektedir. Pencere kanatlarinin ise mikroorganizmalara
kars1 ve hava kosullarina dayanimini artirmak ve korumak i¢in agik yesil(Envanterde
Badem yesili olarak yazilmistir) renkte boyanmistir. Hava ve nem kosullarindan dolay1

boya da solma olmustur.

Bininin ve pervazin boyali olmamasi ise tahminimizi dogrular niteliktedir.
Pencere kanatlarinin biiyiik bir boliimiinii olusturan panolarin bir kisminda zamanla
yarilmalar ve ayrilmalar meydana gelmistir. Kanadin alt tarafi ise tahrip olmustur.
Bunun nedenlerinden biri ise pencere kanatlarinin zeminde uzun siire bekletilmesi
sonucu olustugunu tahmin etmekteyiz. Sag pencere kanadmnin iist kisminda diger
pencere kanatlarinda oldugu gibi dovme demirden yapilmis yaklasik 20 cm
uzunlugunda tutamak kismi besgen i¢ kismi ise dikdortgen formunda, kanat iizerinde
rahat hareket edebilmesi igin ise dip kism1 oval ve zemine ¢akilan bas kismi delik olan
diger civiye monte edilmistir. Sag pencere kanadinin alt kisminda goriilen ¢engel
seklinde dovme demirden yapilmis olan aparatin gérevi gilinlimiize ulasamayan alt
pervazdaki ( Ornek 5) uzunlugu yaklagik 20 cm olan dévme demir ve yine dévme
demirden yapilmis u¢ kismi delik olana pencere kanadinin agilmasini engellemek icin

baglanir.
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Ornek No

Envanter No
Fotograf No

Cizim No

Uriiniin Ad1
Inceleme Tarihi
Kullanilan Malzeme
Ait oldugu Donem
Gelis Bigimi

Gelis Tarihi
Miizede Sergilendigi yer :

Olgiileri

Kullanilan Teknik
Teknigi

Kullanilan Motif

Tanimi

: Ahsap Pencere Kanadi

: 2018-Aralik

: Mese

: Osmanli (19.yy)

: Hatice Tiirkeri’den Satin Alinma

: 06.09.1977

Depo

: Uzunluk: 169 cm

Genislik: 43 cm

Kalinlik: 3 cm

: Tamamen Cakma ve Yapistirma Kiindekari, Egri Kesim

: Rimi ve Bitkisel Motifler, Geometrik Desenler

Simetrik 1ki pencere kanadindan meydana gelmistir.

Kanatlarin siisleme kompozisyonlart aynidir. Kapaklarin tezyinath yiizeyleri yedi

boliim halinde “Tamamen Cakma ve Yapistirma Kiindekari” teknigi kullanilarak

olusturulmustur. Bunlardan li¢ adedi kare, dort adedi de dikdortgen formundadir.

Sekizgen formlu yatay olan kusaklar dikey kusaklara zivanali birlestirme teknigi ile
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tutkallanarak birlestirme islemi saglanmistir. Biitiin ylizeyler de diiz satihli oyma
teknigi ile kalem cok fazla derin olmamakla birlikte, saglam bir desen ve ¢ok iyi bir

iscilik sonucu hareketli ve akici bir slisleme programi elde edilmistir.

Dik inen ve yatay devam eden kusaklarda bordiirler palmet, rim1 yapraklar ve
stilize motiflerle son derece girift ve zengin bir bitkisel kompozisyon tezyin edilmistir.
Dikey ve yatay kusaklardaki bordiirler, zengin siislemeler dendanlarla
sinirlandirilmistir. Dikey ve yatay kusaklar i¢ kisma dogru freze bigaklari ile siisleme
programi olusturulmustur. Dikdortgen ve kare formlu olan panolarda yer yer
catlamalar ve ayrilmalar goriiliir. Pencere kanadinin birlestigi noktada olusabilecek
acikligr kapatmak i¢in bini sol pencere kanadina civilerle sabitlenmistir. Bini de

herhangi bir siisleme program1 yoktur.

Pencere kanadinin tamaminda girift ve zengin silislemeler goriiliirken bini de
herhangi bir siislemenin olmayisindan bininin degistigini tahmin edebiliriz. Ornek
2’deki pencere kanadinin binisindeki siisleme programi, pencere kanadindaki siisleme
programi ile ayn1 ve kullanilan malzeme yoniinden de benzerlik gosterir bu durumda
bininin degismedigini ve orijinal oldugunu sdyleyebiliriz. Ote yandan Ornek 4’teki
binide herhangi bir siisleme programi olmayisi ve kullanilan malzemeninde farkli
olusundan bininin bu kargilagtirmanin sonucunda degistigini soyleyebiliriz. Kenar
bosluklarini kapatmak icin kullanilan pervazlar ayrica pencere kanatlarinin dovme
demir aparatlarla pervaza baglanmasi ile pencere kanadinin agilip kapatilmasinda
pervaz pencere kasasi gorevi almistir. Pervazda goriilen ¢iviler pervazi duvara
sabitlemek icin kullanilmistir. Pervazlar kullanilan malzemeden ve herhangi bir
siisleme uygulanmayisindan da degismis oldugu anlasilmaktadir. Pencere kanadinin
bir benzeri(Ornek 3) incelendiginde iist pervazin daha genis ve hilal seklinde oldugu

kenar kisimlarinin ise pah kirildig1 anlasilmaktadir.

Ust pervaz ise giiniimiize ulasamamistir. Alt pervazda ise dar bir parcaya dalga
figiirti dekupe edilmistir. Kare ve dikdortgen formunda olan panolar ise dikey ve yatay
olan kusaklardan tamamen farkli slisleme programina sahiptir. Kare formunda olan
panoda daire seklinde i¢ igce gecen ve birbirini keserek rimi dal ve stilize yapraklarla,
girift ve zengin bir kompozisyon teskil eder. Dairesel formun etrafi dendanlarla tezyin

edilmis ayrica kare formunda dendanlarla bezenmis ve koOsebentlerde ise rimi
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yapraklarla siisleme programi nihayetlenerek biitiinliik saglanmistir. Oyma tekniginin
ve egri kesim tekniginin uygulandigi ¢ok basarili bir is¢ilik gdsteren son derece zengin

bir bitkisel kompozisyonla doldurulmustur.

Dikdortgen formunda olan pano ise ii¢ ayr1 giilbezekten olusmus ve aralara
rim1 kivrim dallar tezyin edilerek kompozisyon zenginlestirilmistir. Panonun etrafi ise
dendanlarla smirlandirilmistir. Sol pencere kanadinin {ist kisminda dikey kusaga
sabitlenmis ve dovme demirden yapilmis olan baglant1 elemani yaklasik yirmi cm
uzunlugunda ve tutamak kismi besgen formunda i¢ kismi ise dikdortgen formundadir.
Dovme demirden yapilmis olan baglanti elamani, pencere kanadini sabitlemek igin
kullanildigr tahmin edilmektedir. Pencere kanadinin arka kisminda herhangi bir
stisleme programi yoktur. Pencere kanadin1 mikroorganizmalardan ve iklimin zarar
verici etkilerinden korumak ig¢in agik yesil renkte boyanmistir. Dis cephede hava

sartlarina maruz kaldig1 i¢in zamanla boyanin da soldugu anlasilmaktadir.
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Ornek No 4

Envanter No : 1323

Fotograf No 4

Cizim No . 7-8

Uriiniin Ad : Ahsap Pencere Kanadi

Inceleme Tarihi : 2018-Aralik

Kullanilan Malzeme : Cam, Ceviz

Ait oldugu Dénem : Osmanli (20.yy)

Gelis Bigimi : Bekir Sitki Kaymaz’dan Satin Alinma
Gelis Tarihi : Bilinmiyor

Miizede Sergilendigi yer :Depo
Olgiileri : Uzunluk: 207 cm
Genislik: 85 cm

Kalinlik: 3 cm

Kullanilan Teknik : Tamamen Cakma ve Yapistirma Kiindekari, Egri Kesim
Teknigi
Kullanilan Motif : Riim1 ve Bitkisel Motifler, Geometrik Desenler

Tammu: Iki simetrik kanattan meydana gelen pencere kanadmin bordiirlerinde
herhangi bir siisleme programi yoktur. Binisi bes farkli noktada kertilmek suretiyle
siislenmigken bininin alt ve {list kisminda yatay pozisyonda ii¢ oluk a¢ilmistir. Bini

pencere kanadina ¢ivilerle sabitlenmis ve birlesme araligini kapatmistir. Sol pencere
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kanadina sabitlenen bininin st tarafi baliksirtt formunda bezenmistir. Envanterdeki

pencere kanatlar1 arasinda en yiiksek kanatlara sahiptir.

Kanatlarin siisleme kompozisyonlar1 aynidir. Pencere kanadmnin her iki
tarafinda pencere kenarinda olusabilecek boslugu kapatmak ve kanatlarin acgilip
kapanma hareketini saglamak i¢in pervazla kapatilmistir. Pervazin kenarlarinda pah
kirilmasi ve belirli noktalarda kertilmesi disinda siisleme programi yoktur. Pervazda
kullanilan ¢iviler kanad1 duvara sabitlemek i¢in kullanilmistir. Pervazlarda yarilmalar
meydana gelmistir. Kalem ustast bezen motifin karakterini bazen de yerini degistirerek

ayni motiflerle farkli kompozisyonlar ortaya koymustur.

Pencere kanadi yatay ve dikey konumda toplamda on alt1 dikdortgen boliime
ayrilmig ve igerisinde giilbezekler, palmetler ve rimi yapraklarla bitkisel motifler
olduk¢a zengin bir kompozisyon olusturulmustur. Yatay ve dikey konumda olan
kusaklarin kenarlar1 i¢ kisma dogru, ahsap siisleme sanatinda kullanilan freze
bigaklariyla siislenmistir. Bu kusaklar zivana birlestirme tekniginde, tutkal
kullanilarak birlestirilmis ve ¢ivi ile desteklenmistir. Altan ve iisten Ikinci pano ise
dikey dar silmelerle ikiye ayrilmistir. Alt ve list panodaki siisleme programinda yarim
daire seklinde kesiserek devam eden dar seritler icerisinde boyutlar1 farkli palmetler
ve rimi yapraklar dikey ve yatay sekilde tezyin edilmistir. Sol kanatta yukaridan asagi
dogru ikinci panoda rimi dal iizerinde palmetler birbirininin tersi istikamette
kivrilirlar, tepe kisminda ise lotus motifi ile kompozisyona zenginlik kazandirilmis ve
cerceve formunda etrafi dendanlarla sinirlandirilmistir. Sag kanattaki panoda ise rim1
dal tlizerinde ortada birbirinin tersi istikametinde kivrilan giilbezekler ve palmet
motifini ¢cevreleyen kivrim dallar iizerinde palmet ve riimi yapraklarla son bulmustur.
Sol kanattaki kompozisyondan farkli olan bu siisleme programi kanatlardaki simetriyi
bozmustur. Ortadaki panoda siisleme programinda birbirinin ¢aprazi seklinde devam
eden ve daha sonra birlesen dallar {izerinde riimi yapraklar ve ¢apraz devam ederken
birlestigi noktada birbirinin tersi istikamette palmetle son bulmus ve gerceve formunda

dendanlarla sinirlandirilmastir.

Pencere kanadimin ortasinda dikey silme ile ikiye ayrilmis panodaki
kompozisyonda ise ortada giilbezek ve ondan ayrilan, tersi istikamette kivrim dallar

iizerinde rimi yapraklar ve lotus motifine sap teskil ederler. Ustten ve alttan iigiincii
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panodaki siisleme programa ise birbirinin benzeri ve simetriktir. Alttan ikinci panodaki
siisleme de ise iistten ikinci panodaki siisleme ile benzer fakat yerleri degismistir. Ug

adet panonun ise giinlimiize ulasamadig1 goriilmektedir.

Alt ve st panodaki siisleme programi ise benzer ve simetriktir. Bu kusaklara
yuva teskil eden kisimlar ise ceviz malzemeden yapilmis, rimi dal ve bitkisel
motiflerle bosluklarin durumuna gore dizayn edilmis, egri kesim tekniginde kalem
fazla derine inmeden tezyin edilmistir. Panolari ikiye ayirmada kullanilan silmeler ise
yatay kusaklara “v” formunda kertilerek konstriiksiyon saglanmistir. Silmelerin tizeri
ise boydan oluk agilarak bir siisleme programi olusturulmaya calisilmistir. Pencere
kanadinin alt kismin da kanada farkli bir kompozisyon kazandirmak ayrica korkuluk
olarak da kullanilmak iizere kanadin yapiminda kullanilan ¢am agacindan yapilmis
ahsap malzeme, dikdortgen formunda bir parca ve bu parcaya esit araliklarla
sabitlenmistir. Korkuluk g¢ubuklari, serit makinesinde sekil verilmis ve iki korkuluk

cubugu arasina kertilmek suretiyle siisleme programi olusturulmustur.

Izgara formunda dizilerek monte edilmistir. Pencere kanadinin tamaminda
keskin kenarlar tehlike arz etmemesi agisindan pah kirilmistir. Pencere kanadinin st
kisminda dévme demirden yapilmis yaklasik yirmi cm uzunlugunda olan ve tutamak
kismi altigen formda i¢ kismi ise dikdortgen formda olan dévme demir, pencereyi
kapali konumda sabitlemek icin sag pencere kanadina sabitlenmistir. Ust pervazda ki
demir parcgas1t mevcut degildir. Korkulugun iist kusagina delik agilmasi sonucu sag
kanatta ki demir kanca delige takilarak pencerenin sabitlenmesi saglanmistir. Kanadin
alt kisminda sag kanattaki demir kanca ise giiniimiize ulagamamistir. Ahsabin gerekli
bakimlar1 yapildiginda giiniimiize kadar saglam bir sekilde gelebilmektedir. Bu
pencere kanadina mikroorganizmalardan ve dis etkilerden korumak i¢in herhangi bir
islem yapilmadigindan dolay1 ahsap ylizeyde kararmalar, yatay kusaklarda sarkmalar,

kanadin yapiminda kullanilan demir malzemelerde ise paslanmalar meydana gelmistir.
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Ornek No 5

Envanter No : 1322

Fotograf No 5

Cizim No :9-10-11

Uriiniin Ad1 : Ahsap Pencere Kanadi

Inceleme Tarihi : 2018-Aralik

Kullanilan Malzeme : Cam, Ceviz

Ait oldugu Donem : Osmanl1 (20.yy)

Gelis Bigimi : Bekir Sitki1 Kaymaz’dan Satin Alinma
Gelis Tarihi : Bilinmiyor

Miizede Sergilendigi yer : Depo
Olgiileri : Uzunluk: 198 cm
Genislik: 95 cm

Kalinlik: 3 cm

Kullanilan Teknik : Tamamen Cakma ve Yapistirma Kiindekari, Egri Kesim
Teknigi

Kullanilan Motif : Riim1 ve Bitkisel Motifler, Geometrik Desenler

Tanimi : Iki simetrik kanattan meydana gelen pencere kanadimin

binisi bes farkli noktada kertilmek suretiyle siislenmis iken bininin alt ve iist kisminda
yatay pozisyonda ii¢ oluk a¢ilmistir. Bini pencere kanadina ¢ivilerle sabitlenmis ve

birlesme araligin1 kapatmistir. Sol pencere kanadina sabitlenen bininin iist tarafi
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baliksirtt formunda bezenmistir. Envanterdeki pencere kanatlari arasinda en genis

kanatlara sahiptir.

Pencere kanadinin her iki tarafinda pencere kenarinda olusabilecek boslugu
kapatmak ve pervaz boyunca li¢ farkli noktada mentese gorevini gorecek dovme
demirden yapilmis, cakildiginda ise diger ylizeyde katlanabilen civiler, kanatlarin
acilip kapanma hareketini saglamak i¢in pervaza c¢akilmistir. Pervazin kenarlarinda
pah kirilmasit ve belirli noktalarda kertilmesi disinda siisleme programi yoktur.
Pervazda kullanilan ¢iviler kanadi duvara sabitlemek i¢in kullanilmistir. Pencere
kanadi1 yatay ve dikey konumda toplamda on alt1 dikdortgen boliime ve ortadaki
panolar ise dort kisa silmeyle bes geometrik béliime ayrilmugtir. Ustteki yatay
panolarda yarim daire formunda birbirini kesen dallar ve kesisme noktasinda oldukca
kiiglik daire, birlesme noktasinda ise palmet, zeminde birbirinin tersi istikamette
devam eden rimi dal ve yapraklarin ortasinda yiikselen palmet motifi nébetlese devam
eder. Ustten ikinci sirada dikey panolardaki siisleme programinda, zeminde kalp figiirii
ile baslayan hayat agac1 motifi asag1 dogru sarkan riimi dal ve yapraklarin u¢ kisminda
palmet, yukari1 yonlii devam eden rimi dal ve yapraklar, orta kisimda ise lotus motifi
ile son bulmustur. Ustten {iciincii yatay panodaki siisleme programinda ii¢ adet
giilbezek arasinda rimi dal ve yapraklarla bezenmistir. Orta kisimda kalan geometrik
kompozisyonlara boliinmils panodaki siislemede kenarlarda baklava dilimli dortgen
panoda hayat agaci1 formundaki bitki, ortada lotus ve onu ¢evreleyen kivrim dal ve

rimi yapraklar tezyin edilmistir.

Alttan {iglincii sirada yatay panodaki bezemeler kivrim yaparak devam eden
dar seridin kesistigi yerde kiigiik ebatlarda palmet, kesisen dar seritlerin olusturdugu
dairesel figiirler igcerisinde orta kisimda daha biiylik formda palmetler kalem ¢ok fazla
derine inmemekle birlikte, saglam bir desen ve ¢ok iyi bir ig¢ilik sonucu hareketli ve
akict bir siisleme programi olusturulmustur. Alttaki ve tistteki ilk ti¢ panodaki siisleme
programi tamamen benzer formda hareketli ve akici bir sekilde tezyin edilmistir.
Bitkisel motifler panonun durumuna gore bosluk kalmayacak sekilde tezyin edilmistir.
Panolarin tamaminda bitkisel siisleme programlar1 bosluklarin durumuna gore
tasarlanmigtir. Ama hepsinde ortak olan motif kivrim dal ve rGmi yapraklardir.
Panolarin tamaminda siislemelerin ¢evresi dendanlarla sinirlandirilmistir. Icerisinde

giilbezekler, palmetler ve rimi yapraklarla bitkisel motifler oldukga zengin bir
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kompozisyon olusturmustur. Yatay ve dikey konumda olan kusaklarin kenarlar1 ahgap

dogramacilikta kullanilan bigaklarla siislenmistir.

Bu kusaklarin birlesimleri zivana birlestirme ve tutkal kullanilarak
birlestirilmis olup ¢ivi ile desteklenmistir. Pano igerisindeki plakalarin bir kisminda
yariklar olusmustur. Simetrik olan kanatlarin ise siisleme programlart aynidir. Orta
kisimda ise geometrik figiirler silmelerin birbirine “v” seklinde kertilmesi ile
konstriiksiyon olusturulmus ve sekillendirilmistir. Yuva teskil eden kisimlar ise
bitkisel motifler ve riimi yapraklarla nihayetlenerek aralara dagilmistir. Silmelerin
izeri ise boydan yiv veya oluk agilarak bir siisleme programi olusturulmaya
calisilmigtir. Pencere kanadinin alt kismin da kanada farkli bir kompozisyon
kazandirmak ayrica korkuluk olarak da kullanilmak {izere kanadin yapiminda
kullanilan ¢am agacindan yapilmis ahsap malzemeden dikddrtgen bir par¢a ve bu
parcaya esit araliklarla korkuluklar sabitlenmis, torna makinesinde ise sekil verilerek

siisleme programi olusturulmus ve 1zgara formunda dizilerek monte edilmistir.

Pencere kanadinin tamaminda keskin kenarlar tehlike arz etmemesi agisindan
pah kirilmistir. Pencere kanadinin alt kisminda d6vme demirden yapilmis olan kanca,
pencereyi kapalt konumda sabitlemek icin pervaza ve sag pencere kanadina
sabitlenmistir. Kanadin iist kisminda ise dévme demirden yapilmis yirmi cm
uzunlugunda tutamak kismi alt1 gen formda ve i¢ kismi dikdértgen formunda bir demir
parcasi iist pervazda ki kancaya pencere kanadini sabitlemek i¢in monte edilmistir.
Pencere kanadini mikroorganizmalardan ve nemden korumak icin herhangi bir islem
yapilmadig: i¢in pervazlarda egilme alt kisimdaki panolarda {ist kisma gore renk

acilmasi ve yiizeyde nemin etkisi goriilmektedir.
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Ornek No

Envanter No
Fotograf No

Cizim No

Uriiniin Ad1
Inceleme Tarihi
Kullanilan Malzeme
Ait oldugu Donem
Gelis Bigimi

Gelis Tarihi
Miizede Sergilendigi yer :
Olgiileri

Kullanilan Teknik
Teknigi
Kullanilan Motif
Tanimi

bes farkli noktada bitkisel

ve iist kisminda yatay pozisyonda ii¢ oluk agilmigtir. Bini pencere kanadina ¢ivilerle
sabitlenmis ve birlesme araligini kapatmistir. Sol pencere kanadina sabitlenen bininin
iist tarafi baliksirt1 formunda bezenmistir. Bininin alt tarafindaki siisleme programi ise
ahsabin deforme olmasindan dolayr belirginligini yitirmistir. Kanatlar simetriktir.
Pencere kanadinin her iki tarafinda pencere kenarinda olusabilecek boslugu kapatmak
i¢in pervazla kapatilmig ayrica pervazda siisleme programi yoktur. Pencere kanadinin
iist ve alt pervazi ise giinlimiize ulasamamistir. Pervazlar ddovme demir c¢ivilerle ii¢
farkli noktadan pencereye sabitlenmistir. Pervaz ¢ivilerle desteklenmistir. Pencere

kanad: yatay ve dikey kusaklarla dikdortgen panolara boliinmiistiir. Yatay ve dikey

1 799

: 6

:12-13-14

: Ahsap Pencere Kanadi

: 2018-Aralik

: Cam, Ceviz

: Osmanli (20.yy)

: Hatice Tiirkeri’den Satin Alinma

:08.09.1977

Depo

: Uzunluk: 195 cm

Genigslik: 43 cm
Kalinlik: 3 cm

: Tamamen Cakma ve Yapistirma Kiindekari, Egri Kesim

: Rim1 ve Bitkisel Motifler

: Iki ayr1 kanattan meydana gelen pencere kanadinin binisi

motiflerle egri kesim tekniginde siislenmis iken bininin alt
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konumda olan kusaklarin kenarlar1 ahsap dogramacilikta kullanilan freze bicaklariyla

stislenmistir.

Bu kusaklarin birlesimleri zivana birlestirme ve tutkal kullanilarak
birlestirilmis olup ¢ivi ile desteklenmistir. Altan ve iisten ikinci pano ise dikey dar
kusaklarla ikiye ayrilmistir. Panolardan Dbirinin eksik oldugu goriilmektedir. Bu
kusaklara yuva teskil eden kisimlar ise ceviz malzemeden yapilmis, rimi dal ve
bitkisel motiflerle egri kesim tekniginde tezyin edilmistir. Pano igerisindeki plakalarin
bir kisminda yariklar olugsmustur. Panolarda siislemeler tamamen birbirinden farklidir.
Simetrik olan kanatlarin ise siisleme programlart aynidir. Orta kisimda ise geometrik
figiirler silmelerin birbirine “v”” seklinde kertilmesi ile konstriikksiyon olusturulmus ve
sekillendirilmistir. Yuva teskil eden kisimlar ise bitkisel motifler ve riimi yapraklarla
nihayetlenerek aralara dagilmistir. Silmelerin {izeri ise boydan yiv veya oluk agilarak
bir siisleme programi olusturulmaya calisilmistir. Pencere kanadinin alt kismin da yine
ahsap kullanilarak yapilmis bir par¢a ve bu pargaya alttan 1zgara seklinde pencere
kanadinin genisligine gore farkli ebatlarda dikmeler monte edilmistir. Bu 1zgara

formundaki ahsap malzemenin yapimindaki amacmin korkuluk oldugu tahmin

edilmektedir.(Ornek:5-6) Bu pencere kanadindaki korkuluk giiniimiize ulasamamustir.

Pencere kanadinin iist kisminda dvme demirden yapilan tutamak kismi besgen
seklinde ve i¢ kismi dikdortgen formundadir. Tutamak kismi1 halka seklinde olan diiz
demir pargasi pencere kanadina ¢ivi ile monte edilmistir. Bu demir pargasinin sag
pencere kanadi agildiginda duvarda sabit olan bir noktaya baglanmakta bdylelikle

pencere kanadi sabit kalmaktadir.

50



6.2. Tasmabilir Kiiciik Eserler

Ornek No

Envanter No
Fotograf No

Cizim No

Uriiniin Ad1
Inceleme Tarihi
Kullanilan Malzeme
Ait oldugu Dénem
Gelis Bigimi

Gelis Tarihi
Miizede Sergilendigi yer
Olgiileri

Kullanilan Teknik
Kullanilan Motif

: 985
. 7-8
15
: Ahsap Baski Kalip
: 2018-Aralik
: Ceviz
: Osmanli (19.yy-20.yy)
: Mehmet Aytekin’ den Satin Alinma
:29.05.1981
: Teshir
: Yikseklik : 5,8 cm
Uzunluk : 8,8 cm
Kalinlik : 6,3cm
. Derin Satihli Oyma Teknigi
. Geometrik Motif

Tanimi . Iki ahsap parganin birbirine yapistirilmasi sonucu
yekpare olan malzeme tizerine derin satthli oyma tekniginde, oyma ve nakigbul kalemi
ile oyulmustur. Tepeden bakildiginda elips formundadir. Palmet, rimi dal ve
yapraklarla birlikte stilize bitkisel motifler tezyin edilmistir. Saglam bir desen ve iyi
bir iscilik sonucu kumas iizerinde akicilifi ve hareketliligi saglayacak bir siisleme
programi olusturulmustur. Bezenmis yiizeyde yer yer catlamalar ve kirilmalar
meydana gelmistir. Uzun siire kullanimindan dolayr motiflerde dokiilmeler

olusmustur. Kullanilan dogal ve kimyasal boyalardan dolayr ahgap kararmistir.
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Ornek No

Envanter No
Fotograf No

Cizim No

Uriiniin Adi
Inceleme Tarihi
Kullanilan Malzeme
Ait oldugu Dénem
Gelis Big¢imi

Gelis Tarihi
Miizede Sergilendigi yer
Olgiileri

Kullanilan Teknik
Kullanilan Motif

Tanimi

: 986

:9

: 16

: Ahsap Baski Kalip

: 2018-Aralik

: Ceviz

: Osmanli (19.yy-20.yy)

: Mehmet Aytekin’ den Satin Alinma

: 29.05.1981

: Teshir

: Yiikseklik: 6,5 cm
Uzunluk : 8,4cm
Kalinlik : 6cm

. Derin Satihli Oyma Teknigi
: Geometrik Motif

: Yekpare olan ahsap malzeme {izerine,

geometrik

motifler girift bir kompozisyon olusturarak, derin satithli oyma tekniginde, oyma ve

nakisbul kalemleri ile oyulmustur. Tepeden bakildiginda elips formundadir. Girift bir

desen ve 1y1 bir is¢ilik sonucu kumas tizerinde akicilig1 ve hareketliligi saglayacak bir

stisleme programi olusturulmustur. Bezenmis yiizeyde yer yer ¢atlamalar ve kirilmalar

meydana gelmistir. Yarik olan kismi birbirinden ayrilmamast igin ¢ivi ¢akilmistir.

Uzun siire kullanimindan dolay1 derin satihli motiflerde dokiilmeler, baz1 kisimlarda

gozeneklerin doldugu goriilmekte, baski sonucu ise ezilmeler meydana gelmistir.

Kullanilan dogal ve kimyasal boyalardan dolay1 ahsap kararmugstir.
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Ornek No

Envanter No
Fotograf No

Cizim No

Uriiniin Adi
Inceleme Tarihi
Kullanilan Malzeme
Ait oldugu Dénem
Gelis Bi¢imi

Gelis Tarihi

Miizede Sergilendigi yer

1135

10

17

: Ahsap Baski Kalip

: 2018-Aralik

: Ceviz

: Osmanli (19.yy-20.yy)

: Emine Kiinciili’ den Satin Alinma
: 29.05.1981

: Teshir

Olgiileri : Yiikseklik: 6 cm

Uzunluk : 8,8cm

Kalinikk : 6 cm

Kullanilan Teknik . Derin Satihli Oyma Teknigi

Kullanilan Motif : Bitkisel Motif

Tanimi . Cevizden yapilmig yekpare malzeme iizerine derin
satithli oyma tekniginde, stilize bitkisel motifler, malzemenin durumuna gére, oyma
ve nakisbul kalemi ile oyulmustur. Tepeden bakildiginda diizgiin olmayan elips
formundadir. Elips seklinde bir boliimiin diger boliimden asagida kertildigi ve st
yiizeyinde herhangi bir siisleme programi yoktur. Malzeme iizerinde ki siisleme
programinda ortada kenarlar1 derin satthl1 oyulmus yaprak figlirii programin biiytik bir
kismini olusturur, i¢ biikey olan kismin kenar1 dendan seklinde, dis biikkey olan kismin
kenar kisminda ise yine dikdortgen formunda dendanlarla sinirlandirilmis ve bazi
kisimlarda kirilmalar olugsmustur. Saglam bir desen ve iyi bir is¢ilik sonucu kumas
tizerinde akiciligr ve hareketliligi saglayacak bir siisleme programi olusturulmustur.

Uzun siire kullanimindan dolayr kenarda ki motiflerde ezilmeler olugmustur.

Kullanilan dogal ve kimyasal boyalardan dolay1 ahsap kararmistir.
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Ornek No
Envanter No
Fotograf No

Cizim No

Uriiniin Adi
Inceleme Tarihi
Kullanilan Malzeme
Ait oldugu Dénem
Gelis Bi¢imi

Gelis Tarihi

Miizede Sergilendigi yer

10

: 1136

1 11-12

.18

: Ahsap Baski Kalip

: 2018-Aralik

: Ceviz

: Osmanli (19.yy-20.yy)
: Emine Kiinciili’ den Satin Alinma
: 29.05.1981

: Teshir

Olgiileri : Yiikseklik: 4 cm
Uzunluk : 8 cm
Kalinlik : 2,6 cm
Kullanilan Teknik : Derin Satihli Oyma Teknigi
Kullanilan Motif : Geometrik Desenler
Tanimi . Cevizden yapilmig yekpare malzeme iizerine derin

satithl1 oyma tekniginde, stilize geometrik motifler, malzemenin durumuna goére, oyma
ve nakigsbul kalemi ile yiizeyde hi¢ bosluk kalmayacak sekilde tezyin edilmistir.
Tepeden bakildiginda diizgiin dikdortgen formundadir. Dikdortgen formun gevresi dar
seritler halinde ¢evrelenmis ve tizerindeki kare desenlerin igleri bosaltilmistir. Ortada
dort adet liggen formunda geometrik figiiriin i¢ kism1 ve kenarlar1 derin satithli oyma
tekniginde oyulmustur. Ucgen formunda oyulmus geometrik desenlerin ¢evreleri
araliklar1 esit sekilde daire olan cubuklar kalacak sekilde tezyin edilmistir.
Dikdortgenin dar kisimlarindan birinde ¢igek motifi tezyin edilmistir. Saglam bir
desen ve 1y1 bir is¢ilik sonucu kumas tizerinde akiciligr ve hareketliligi saglayacak bir
siisleme programi olusturulmustur. Uzun silire kullanimindan dolayr kenarda ki
motiflerde ezilmeler olugsmustur. Kullanilan dogal ve kimyasal boyalardan dolay1

ahsap kararmis ve gozenekler dolmustur.
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Orek No 11

Envanter No 1672

Fotograf No :13-14

Cizim No 19

Uriiniin Ad1 : Ahsap Kahve Kutusu

Inceleme Tarihi
Kullanilan Malzeme

Ait oldugu Dénem

: 2018-Aralik
: Ceviz

: Osmanli (19.yy-20.yy)

Gelis Big¢imi : Muhittin Deniz’den Satin Alinma
Gelis Tarihi : 26.07.1976
Miizede Sergilendigi yer : Teshir

Olgiileri : Uzunluk: 8,4 cm
Genislik: 15,5 cm
Derinlik: 7 cm
Kullanilan Teknik :Biikme Teknigi
Kullanilan Motif :Bitkisel Motif , Geometrik Motifler
Tanimi :Ahsap Kahve Kutusunun  kompozisyonu elipse

benzemektedir. Biikme tekniginde hazirlanan ahsap malzeme de biikiilmeden dolayi
hafif catlamalar olusmustur. Kahve kutusunun ©6n yiiziinde metal plakanin
kompozisyona zenginlik katmasi agisindan pergin ¢ivilerle metal plakanin formuna
gore monte edilmistir. Metal plaka tahmini 1 mm kalindiginda ve iiggen formunda
kenarlar1 ise yarim daire formunda “S” seklinde kivrimlar yaparak devam edip
sonlanmistir. Tepe kismi ise diiz formdadir. Solda ve sagda iki per¢in ¢ivi, ortada ise
dar ve dikine iki ahsap parga iizerinde licer adet per¢in ¢ivi monte edilmistir. Pergin
civiler metali sabitlemek, kabarmasini dnlemek ve kompozisyona zenginlik katmasi
amaciyla cakilmistir. Metal plakanin tamaminda bitkisel motifler ve dallar
kabartilmistir. Solunda ve sagindaki boliimlerde bitkisel motifler ile ortada iki dar

ahsap parcasi arasi dogal yoldan elde edilen boyalarla boyanmaistir.
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Kutunun zemininde onu ¢evreleyen ahsabin biikiilmesi sonucu elde edilmis 1
cm genisliginde ve yine ayni formda 0,5 cm genisliginde biikiilmiis ve kutunun
cevresini sarmistir. Biikiilen ahsap malzemeler ¢ivilerle sabitlenmistir. Kahve
kutusunun kapak kisminda ise 2 cm genisliginde ahsabin biikiilmesiyle olusturulan
serit, kapagin kapanmasi sonucu olusabilecek agikligi kapatmak i¢in pervaz gorevi
gormiistiir. Kutunun i¢ tarafi ise enlemesine bir ahsap par¢anin cakilmasi ile ikiye
boliinmiistiir. Seridi sabitlemek i¢in kullanilan ¢ivilerin bir kismi giiniimiize
ulagamamis birkagi da yariya kadar yerinden c¢ikmistir. Kahve kutusunun diger
yiizeylerinde siisleme programi yoktur. Metal plakada boyasiz yiizeylerde paslanmalar
meydana gelmistir. Ahsab1 korumak amaciyla gomalak cilas1 kullanildigi tahmin
edilmektedir. Kapagin bazi kisimlarinda boyanin kalktig1 goriilmektedir. Kapagin iist
kisminda ise yarilmalar, zedelenmeler ve ayrilmalar meydana gelmistir. Kahve kutusu

giintimiize saglam bir sekilde gelebilmistir.
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Ornek No

Envanter No
Fotograf No

Cizim No

Uriiniin Adi
Inceleme Tarihi
Kullanilan Malzeme
Ait oldugu Dénem
Gelis Bi¢imi

Gelis Tarihi
Miizede Sergilendigi yer
Olgiileri

Kullanilan Teknik
Kullanilan Motif

Tanimi

112

: 1169

15

: 20

: Ahsap Kahve Kutusu

: 2018-Aralik

: Ceviz

: Osmanli (19.yy-20.yy)
: Emine Ekmen’den Satin Alinma
1 26.07.1976

: Teshir

: Uzunluk: 8,4 cm

Genislik: 15,5 cm

Derinlik: 7 cm

: Biikme Teknigi
. Bitkisel Motif, Geometrik Motifler

: Ahsap Kahve Kutusu, elips formunda tasarlanmistir.

Kahve kutusunun 6n yiiziinde metal plaka kompozisyona zenginlik katmasi agisindan

pergin ¢ivilerle metal plakanin formuna gére monte edilmistir. Metal plaka tahmini 1

mm kalindiginda ve tiggen formunda kenarlar1 ise yarim daire formunda “S” seklinde

kivrimlar yaparak devam edip sonlanmistir. Tepe kismi ise “U” formunda kertilmistir.

Solda ve sagda iki per¢in ¢ivi, ortada ise dar ve dikine iki ahsap parga lizerinde liger

adet pergin ¢ivi monte edilmistir. Pergin ¢iviler metali sabitlemek, kabarmasini

onlemek ve kompozisyona zenginlik katmasi amaciyla kutunun 6n yiiziine ¢cakilmaistir.

Metal plaka iizerinde solunda ve saginda olmak iizere kare ve dikdortgen formundaki

geometrik sekillerden, kare formundaki seklin lizerinde yedi veya sekiz noktadan

olusan figiir, metal plaka monte edilmeden 6nce arka yilizeyinden c¢akilarak kabartma

formu verilmistir.
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Kutunun zemininde onu ¢evreleyen ahsabin biikiilmesi teknigiyle yapilmis 1
cm genisliginde ve yine ayni formda 0,5 cm genisliginde biikiilmiis ve kutunun
cevresini sarmistir. Biikiilen ahsap malzemeler ¢ivilerle sabitlenmistir. Kahve
kutusunun kapak kisminda ise 2 cm genisliginde ahsabin biikiilmesiyle olusturulan
serit, kapagin kapanmasi sonucu olusabilecek agikligi kapatmak i¢in pervaz gorevi
gormiistiir. Seridi sabitlemek i¢in kullanilan ¢ivilerin bir kismi glinlimiize ulasamamis
birka¢1 da yariya kadar yerinden c¢ikmistir. Kahve kutusunun diger yiizeylerinde
siisleme programi yoktur. Metal plaka ise zamanla paslanmistir. Ahsab1 korumak
amaciyla gomalak cilas1 kullanildig1r tahmin edilmektedir. Kahve kutusunun bazi
kisimlarinda boyanin zamanla kalktigi goriilmektedir. Kapagin iist kisminda ise
yarilmalar, zedelenmeler ve ayrilmalar meydana gelmistir. Kahve kutusu giinlimiize

saglam bir sekilde ulasabilmistir.
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Ornek No

Envanter No
Fotograf No

Cizim No

Uriiniin Adi
Inceleme Tarihi
Kullanilan Malzeme
Ait oldugu Donem
Gelis Bigimi

Gelis Tarihi
Miizede Sergilendigi yer :
Olgiileri
Kullanilan Teknik
Kullanilan Motif

Tanimi

gelmistir. Kemik parcalarinin kenarlarma pah kirilarak keskinligi giderilmistir. Ug
parcadan olusan kagik sapinin ortasindan delinmek suretiyle, kemik parcalarini sabit
tutmak i¢in ince ve oval olan demir pargasi kullanilmigtir. Demir ¢ubugun paslandigi
goriilmektedir. Ug ayr1 kemik parcasindan olusan kasik sapi arasina abanozdan
yapilmis pargalar sap formunda hazirlanarak aralara yerlestirilmistir. Aralara
yerlestirilen ahsap pargalardan sadece biri giiniimiize ulasabilmistir. Kasigin agiz
kism1 ise sert bir aga¢ olan abanozdan yapilmistir. Oyma kalemleri ile abanoz
malzemeye kasik agzi1 formu verilmistir. Kasik agzinin uzantisina delik acilarak tutkal

yardimi ile demir ¢ubuga monte edilmistir. Boylece kasik formu elde edilmistir. Kasik

13

: 235

.16

21

: Kemik Sapli Ahsap Kasik

: 2018-Aralik

: Abanoz, Kemik

: Osmanli (19.yy-20.yy)

: Arif Tirkavut’dan Satin Alinma

:06.04.1971

Teshir

: Uzunluk : 16,5 cm
: Oyma Teknigi
: Geometrik Desenler

: Kemikten yapilmis olan kasik sap1 li¢ kissmdan meydana

giintimiize biiyiik oranda saglam gelebilmistir.
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Ornek No 114

Envanter No : 236

Fotograf No 217

Cizim No 22

Uriiniin Ad : Kemik Sapli Ahsap Kasik
Inceleme Tarihi : 2018-Aralik

Kullanilan Malzeme : Abanoz, Kemik

Ait oldugu Dénem : Osmanli (19.yy-20.yy)

Gelis Bigimi . Arif Tiirkavut’dan Satin Alinma
Gelis Tarihi :06.04.1971

Miizede Sergilendigi yer : Teshir

Olgiileri :Uzunluk : 16,5 cm

Kullanilan Teknik : Oyma Teknigi

Kullanilan Motif : Geometrik Desenler

Tanimi : Kemikten yapilan kasik sap1 {i¢ ayr1 boliimden meydana

gelmistir. Kemik parcalarinin kenarlarina pah kirilarak keskinligi giderilmistir. Ug
parcadan olusan kagik sapinin ortasindan delinmek suretiyle, kemik parcalarini sabit
tutmak i¢in ince ve oval olan demir pargasi kullanilmistir. Demir ¢ubugun paslandigi
goriilmektedir. Ug ayr1 kemik parcasindan meydana gelen kasik sapinin boliimleri
arasina abanozdan yapilmis pargalar yerlestirilmistir. Aralara yerlestirilen ahsap
parcalardan sadece biri giinlimiize ulagabilmistir. Kasigin agiz kismu ise sert bir agac
olan abanozdan yapilmistir. Oyma kalemleri ile abanoz malzemeye kasik agzi formu
verilmistir. Kasik agzinin uzantisina delik agilarak tutkal yardimi ile demir gubuga
monte edilmistir. Boylece kasik formu elde edilmistir. Kasik gliniimiize biiylik oranda

saglam gelebilmistir.
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Ornek No : 15

Envanter No : 238

Fotograf No 18

Cizim No 23

Uriiniin Ad : Kemik Sapli Ahsap Kasik
Inceleme Tarihi : 2018-Aralik

Kullanilan Malzeme  : Abanoz, Kemik

Ait oldugu Donem : Osmanli (19.yy-20.yy)

Gelis Bigimi . Arif Tiirkavut’dan Satin Alinma
Gelis Tarihi :06.04.1971

Miizede Sergilendigi yer : Teshir

Olgiileri :Uzunluk : 16,5 cm

Kullanilan Teknik : Oyma Teknigi

Kullanilan Motif : Geometrik Desenler

Tanimi : Kemik parcalarindan yapilan kasik sap1 birbirinden ayr1 iig

boliimden meydana gelmistir. Kemik parcalarinin kenarlarina pah kirilarak keskinligi
giderilmistir. Ug pargadan olusan kasik sapinin ortasindan delinmek suretiyle, kemik
pargalarini sabit tutmak i¢in ince ve oval olan demir pargasi kullanilmigtir. Zaman
icerisinde demir cubugun paslandigi goriilmektedir. Ug ayr1 kemik pargasindan
meydana gelen kasik sapmnin boliimleri arasina abanozdan yapilmis parcalar
yerlestirilmistir. Aralara yerlestirilen ahsap pargalardan sadece biri giiniimiize
ulagabilmistir. Kasigin agiz kismi ise sert bir aga¢ olan abanozdan yapilmistir. Oyma
kalemleri ile abanoz malzemeye kasik agzi formu verilmistir. Kasik agzinin uzantisina
delik acilarak tutkal yardimi ile demir gubuga monte edilmistir. Boylece kasik formu

elde edilmistir. Kasik giinlimiize biiyiik oranda saglam gelebilmistir.
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Ornek No : 16

Envanter No : 239

Fotograf No 19

Cizim No 124

Uriiniin Ad : Kemik Sapli Ahsap Kasik
Inceleme Tarihi : 2018-Aralik

Kullanilan Malzeme  : Abanoz, Kemik

Ait oldugu Dénem : Osmanli (19.yy-20.yy)

Gelis Bigimi . Arif Tiirkavut’dan Satin Alinma
Gelis Tarihi :06.04.1971

Miizede Sergilendigi yer : Teshir

Olgiileri :Uzunluk : 16,5 cm

Kullanilan Teknik : Oyma Teknigi

Kullanilan Motif : Geometrik Desenler

Tanimi : Kemikten yapilan kasik sapi, ii¢ ayr1 bolimden meydana

gelmistir. Kemik parcalarinin kenarlarina pah kirilarak, tehlike olusturmamasi
acisindan keskinligi giderilmistir. Ug parcadan olusan kasik sapmnin ortasindan
delinmek suretiyle, kemik pargalarini sabit tutmak i¢in ince ve oval olan demir pargasi
kullanilmigtir. Demir ¢ubugun paslandigi goriilmektedir. Ug ayr1 kemik pargasindan
meydana gelen kasik sapmnin boliimleri arasina abanozdan yapilmis parcalar
yerlestirilmistir. Aralara yerlestirilen ahsap pargalardan sadece biri gilinlimiize
ulasabilmistir. Kasigin agiz kismi ise sert bir aga¢ olan abanozdan yapilmistir. Oyma
kalemleri ile abanoz malzemeye kasik agzi formu verilmistir. Kasik agzinin sap ile
birlestigi noktaya delik acilarak tutkal yardimi ile demir ¢ubuga monte edilmistir.
Boylece kasik formu elde edilmistir. Kasik giiniimiize biiyiilk oranda saglam

gelebilmistir.
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Ornek No

Envanter No
Fotograf No

Cizim No

Uriiniin Adi
Inceleme Tarihi
Kullanilan Malzeme
Ait oldugu Donem
Gelis Bigimi

Gelis Tarihi
Miizede Sergilendigi yer :

Olgiileri

Kullanilan Teknik
Kullanilan Motif

Tanimi

birbirine yapistirilmasi ve

kutu elde edilmistir. Sifreli kutu ¢ivi kullanilmadan yapilmistir. Biitiin kenarlarinin
yuvarlatilmasi sonucu tepeden bakildiginda elipse benzemektedir. Sifreli kutunun iki
yiizeyinde de siisleme programi mevcuttur. Aradaki tek fark on ylizeydeki siislemede,
cercevenin ortasinda baklava dilimli geometrik desen olmasidir. Her iki ylizeyde mese
kaplamalardan hazirlanan zencirek, esit uzunlukta devam ederek kare formu elde

edilmistir. Bu zencirekler igerisinde yatay ve dikey konumda belirli bir diizende devam

17

: 2585

1 20-21-22

. 25-26

: Sifreli Ahsap Kutu

: 2018-Aralik

: Ceviz

: Osmanli (20.yy)

: Aziz Yiriiyen ’den Satin Alinma

:12.11.1998

Teshir

: Yikseklik: 9,3 cm

Genislik :10,5cm

Derinlik :2.3 cm

: Kakma Teknigi
: Geometrik Desenler

: Ahsap malzeme olarak ceviz kullanilmistir. Dar pargalarin

tist kismindan zemine kadar oyulmast ile kare formunda bir

edip siisleme programi nihayetlenmistir.
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Bu diizen programa hareketlilik ve akicilik kazandirmistir. Zencirekler
arasinda kullanilan kaplamalar ise mese, giil, abanoz oldugu tahmin edilmektedir.
Yiizeylerdeki kaplamalarin bazilarimin diistiigi ve degistigi goriilmektedir. Tepe
kisminda kapak olarak kullanilan hareketli kisim birbirine gegme suretiyle yapilmastir.
Kutu bir diizen takip edilerek agilmaktadir. Aksi durumda kutu agilmamaktadir. Sifreli
ahsap kutuyu zararli organizmalardan ve nemden korumak i¢in gomalak cilasi ile

cilalandig1 tahmin edilmektedir. Sifreli Kutu giiniimiize saglam gelebilmistir.

64



Ornek No : 18

Envanter No 2341

Fotograf No 23

Cizim No 27

Uriiniin Ad1 : Kemik Sapli Sis Demir
Inceleme Tarihi : 2018-Aralik

Kullanilan Malzeme : Ceviz, Kemik

Ait oldugu Donem : Osmanli (20.yy)

Gelis Bigimi . Fevzi Kaptan’dan Satin Alinma
Gelis Tarihi :16.02.1994

Miizede Sergilendigi yer : Teshir

Olgiileri :Uzunluk : 32,5 cm

Kullanilan Teknik

Kullanilan Motif : Geometrik Desenler

Tanimi : Kemikten yapilmis olan kismi 11 cm dir. Sap kismi

kalindan inceye dogru yuvarlatilarak piiriizsiiz hale getirilmistir. Sap kisminda ki
stisleme programinda iki ¢izgiden olusan ve ¢izgiler paralel olarak devam eden ve dar
serit arasinda ortasinda benek olan daireler serit boyunca devam etmistir. Sap boyunca
bu siislemeden ii¢ adet yapilmistir. Sap kismin tepesi tungtan yapilmistir. Demir kismi
ise dovme demirden yapildigi tahmin edilen ve uca dogru sivrilen demir, dortgen
formundadir. Demirin paslandigi goriilmektedir. Demire kilif olusturmasi agisindan

cevizden yapilmis ahsap malzeme oval formda ve igerisi delinerek bosaltilmistir.
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Ahsabin sap ile birlestigi noktada yine kemikten yapilmis yaklasik 2 cm
uzunlugunda tornada sekil verilmis kemik ahsap kilifa ipin yardimi ile sarilarak
sabitlenmistir. Ahsabin ug¢ kismi ise sisin ucunun c¢ikacag sekilde kesilmistir. Ahsap
kilifin u¢ kismi yarilmay1 engellemek i¢in dar metal plaka ile siki sekilde sarilmustir.

Sap kisminda ise kemigin ¢atladigi goriilmektedir.
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Ornek No 19

Envanter No : 2342

Fotograf No 24

Cizim No . 28

Uriiniin Ad1 : Kemik Sapli Sis Demir
Inceleme Tarihi : 2018-Aralik

Kullanilan Malzeme : Ceviz, Kemik

Ait oldugu Donem : Osmanl1 (20.yy)

Gelis Bigimi . Fevzi Kaptan’dan Satin Alinma
Gelis Tarihi :16.02.1994

Miizede Sergilendigi yer : Teshir

Olgiileri :Uzunluk : 32,5 cm

Kullanilan Teknik

Kullanilan Motif : Geometrik Desenler

Tanimi1 : Kemikten yapilmis olan bas kismi1 4,5 cm ve devam eden

sap kismi ise 6 cm uzunlugundadir. Bas kismi1 tokmak formunda ve siisleme programi
ise dairesel ¢izgilerin tokmak kismini gevreledigi goriilmektedir. Kemik kisminin
tamami torna makinesinde sekil bulmustur. Siyah dairesel ¢izgiler yakma sonucu
ortaya ¢cikmistir. Dovme demirden yapilan sis kismi uca dogru sivrilir ve dortgen
formundadir. Demirin paslandig1 goriilmektedir. Demire kilif olusturmas: agisindan
cevizden yapilmis ahsap malzeme ve onu c¢evreleyen kumas pargasi zamanla
yipranmistir. Oval olan ahsap kilif daralarak son bulmus u¢ kismi ise demir par¢anin
vurmasi sonucu zamanla hasar gérmiistiir. Oval formda olan ahsap kilif demir
malzemenin girmesi igin igerisi delinerek bosaltilmis demir sis igin yuva teskil

etmistir.
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Ornek No

Envanter No
Fotograf No

Cizim No

Uriiniin Adi
Inceleme Tarihi
Kullanilan Malzeme
Ait oldugu Donem
Gelis Bigimi

Gelis Tarihi
Miizede Sergilendigi yer :

Olgiileri

Kullanilan Teknik
Kullanilan Motif

Tanimi

ortada sekiz kollu papatya figiirii, zemine kenarlarda bosluk kalmayacak sekilde,
genelde 2mm derinliginde oyuk acilarak yerlestirilmistir. Sekiz kollu papatya

figlirlinlin solunda ve saginda yine sedef kakma tekniginde lale formu, zemine kakma

tekniginde sabitlenmistir.

sekilde ¢evreleyen ve sedef kakmalarin solundan ve sagindan kivrilarak devam eden
ve bir noktada duran dar seritlerle siislemeler nihayetlenmistir. Birbirinin tersi

istikamette devam eden lale motifi ile papatya motifi arasinda rumi yapraklar ve kivrim

: 20

1 2416

: 25-26

: 29-30

: Miicevher Kutusu

: 2018-Aralik

: Giirgen(Kayin)

: Osmanli (20.yy)

: Murat Genge¢’den Satin Alinma

: 14.07.1995

Teshir

: Uzunluk: 12 cm

Genislik: 22 cm

Derinlik: 14 cm

: Sedef Kakma Teknigi, Telkari Teknigi
: Rimi ve Bitkisel Motifler, Geometrik Desenler

: Miicevher Kutusunun 6n yiiziinde ki siisleme programinda

Sar1 piring teller papatya ve lale motifinin ¢evresini paralel

dal motifi ile siisleme programina zenginlik kazandirilmistir.
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On vyiizdeki siisleme programmin gevresi yine sar1 piring tellerle diizgiin
formda zemine sabitlenerek siirlandirilmigtir. Miicevher kutusunun kapali konumda
kalmasi i¢in basit bir kilit sistemi iki kosesinden ¢ivilerle monte edilmistir. Miicevher
kutusunun alt kisminda biitiin yiizeylerde kertilmesi sonucu yatay bir bosluk

olusturularak kompozisyona estetiklik saglanmaistir.

Yan ylizeydeki slisleme programinda zeminde iliggen formunda sedef kakma,
tepesinde badem motifi saginda ve solunda sar1 piringten serit yay ¢izerek asagi sarkan
ve serit tellerle olusturulan lale figilirii icinde gdzyasi motifi, zemine arada bosluk
kalmayacak sekilde sabitlenmistir. On yiizeyde oldugu gibi sedeflerin gevresi sar1
piring tellerle ¢evrelenmis ve kompozisyona zenginlik kazandirmistir. Ortadaki badem
motifinin ¢evresi yine piring tellerle paralel sekilde ¢evrelenmis tepe kisminda ise
saginda ve solunda yaprak ve ortasinda badem motifi serit tellerle bezenmistir.
Birbirinin tersi istikamette sar1 piring tellerle asagi ve yukari yonlii filiz gériiniimiinde
kivrilarak son bulan seritler slisleme boslugun durumuna gore tasarlanmistir. Yan
yiizeydeki siisleme programinin g¢evresi sari piringten tellerle sinirlandirilmistir.
Miicevher kutusunun her iki yandaki siisleme programi simetriktir. Arka ytlizeyindeki
siisleme programi 6n ve yan ylizeylerdeki programa gore daha gosterissizdir. Ortada
benek motifi solunda ve saginda seritlerle meydana getirilen lale figiirii icerisinde

gbzyas1 motifi ve onlari ¢evreleyen piring seritlerle nihayetlenmistir.

Miicevher kutusunun iist ylizeyinde diger yiizeylerden farkli bir kompozisyon
islenmistir. Boslugun durumuna goére dizayn edilen siisleme programinin ortasinda
benek motifi ve birbirinin tersi istikamette sar1 piringten teller filiz goriinlimiinde
kivrilarak son bulmustur. Benek motifinin solunda ve saginda, altta ve iistte badem,
ortada ise iki gozyasi motifi zemine 2 mm kadar oyularak kakma tekniginde
sabitlenmistir. Sedeflerin ¢evresi ise sar1 piring tellerle sinirlandirilmis ayrica sagindan
ve solundan ¢ikan filizler ise kivrilarak son bulmustur. Kdselerde liggen formunda
sedef ve onlart smrlandiran sart piring teller filiz formunda kivrilarak
nihayetlenmistir. Kapagin {ist kismindaki kompozisyonun g¢evresi, zencirek motifi ile
cevrelenmistir. Kapagi kapali konumda tutmak i¢in kilidin karsilig1 tist kapaga ¢ivi
yardimi ile sabitlenmistir. Kapagin acilip kapanmasi gorevini ise iki dar yaprak
mentese yapmaktadir. Menteseler {i¢liik bagh civilerle desteklenmistir. Miicevher

kutusunun i¢ kismindaki kadife bez giinlimiize ulasamamastir.
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Miicevher kutusunun konstriiksiyonu hakkinda ise alt1 ayr1 parcadan olustugu,
22x12,14x12 olgiilerinde dort parganin birlesimi lambali birlestirme teknigi ile
yapilmig aralara tutkal siiriilmiis zamanla agilmalar basladigindan dolay1 civilerle
desteklenmis, zeminde kullanilan malzeme ise 4 mm kalinli§inda kontrplak, yandaki
pargalara kanal acilarak kinigli birlestirme tekniginde birlestirilmistir. Kapagin formu
ise uzun dar pargalarin kenarlarinin egimli rendelenmesi sonucu olusan dar pargalarin
yan yana tutkallanarak birlestirilmesi ile yarim daire formunda kapak elde edilmistir.
Kutunun bazi yiizeylerinde boyanin yer yer acildigi, sar1 piring tellerin yerinden ¢iktigi
ve distiigii goriilmektedir. Kutunun gomalak cilast ila cilalandig1 tahmin edilmektedir.

Miicevher kutusu giiniimiize saglam gelebilmistir.
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7.DEGERLENDIRME VE KARSILASTIRMA
7.1.Degerlendirme

Geleneksel sanatlar arasinda 6nemli bir yere sahip olan ahsap sanati, Tiirklerin
Orta Asya’dan Anadolu’ya tasidiklar1 Onemli bir sanat dalidir. Bu sanat dal,
Insanoglunun kullandig1 esyay: siisleme tutkusu, zamanla giizeli arama istegi ve
cabasi, ahsap malzemede her yiizeyi oyma ve kakma gibi siislemelerle donatmasini
saglamistir. Bu sanat dalinin gelismesinde, diger el sanatlari {iriinlerinde oldugu gibi
cografya, kiiltiir, din, ekonomi ve inanglarmn etkisi olmustur. Ozellikle sanatin ve
stisleme sanatlarinin dogusu ve gelismesinde cografyanin 6énemli bir etkisi vardir.
Yasanan cografya ve o cografyanin sundugu imkéanlar ayn1 zamanda siisleme sanatinin
da temel tasii olusturmaktadir. Bulunduklar1 cografyaya gore kiiltiirel etkilesimler
sonucu, 6zgiinliige ulasan Anadolu Selguklu donemi ve Osmanli donemi Ahsap sanati

essiz drnekleriyle, Diinyada hayranlik uyandiracak eserler vermislerdir.

Anadolu’da Selguklular bir sanat lislubu ortaya ¢ikarmiglardir. Bu tislup da
mimari elemanlarin konstriiksiyonu kadar, siislemeyi olusturan konu ve motif
birliginde 6nem kazanir. Anadolu Selguklularda ¢ok zengin bir motif dagarcigin
bulundugu ve kullanilan siisleme elemanlarinin bolge, malzeme ve teknik farkliliklara
karsin benzerlik ve siireklilik gosterdigi bilinmektedir. Kullanilan teknigin
degismesine  ragmen  aym1  motiflerin  tekrarlanmasi, bu  motiflerin
sekillendirilmesindeki giiglii Anadolu Tirk kiiltiiriiniin kaynagina isaret eder. Bu da
Anadolu Selguklularin siisleme motiflerinde, uzun dénemi kapsayan bir iislup
olusturduklarinin kanitidir. Anadolu Selguklularinin konu semast oldukca zengin
ornekler sunmuslardir. Kuskusuz bu zengin bi¢im ve motif birikiminin, ge¢gmis kiiltiir

ve kavimlerin katkisi ile ortaya ¢iktig1 sdylenebilir.

Anadolu Selguklu dénemi ahsap is¢iligi Osmanli donemi ahsap is¢iligini genis
oranda etkilemistir. Osmanlilara gelinceye kadar Selguklularda ahsap malzeme
tizerinde pek cok malzeme ve teknik denenmistir. Bu hazir birikimle beraber
Osmanlilar ahsap sanatin1 daha da zenginlestirerek ge¢gme ve kiindekari teknigi daha

genis Ol¢iide uygulamistir.
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Tiirklerin basart ile uyguladiklar: sanat dallarindan biri olan ahsap, Osmanli
donemi siisleme sanatlar1 arasinda 6nemli bir yer tutar. Osmanli doneminde ahsap
sanatinin gelisimi sivil mimari ile tasinabilir eserler iizerinden izlemek miimkiindiir.
Ahsap siisleme sanatinda, Anadolu iizerinden gelen kiindekari ve oyma gibi geleneksel
tekniklere yeni teknikler eklenmistir. Bu donemde c¢ok cesitli yapim teknikleri olan
kiindekari basta olmak iizere oyma, kafes isi, sedef kakma teknikleri ¢esitli elemanlar
iizerinde uygulanmistir. Ozellikle ge¢ donem sonrasinda yaygin olarak basari ile
uygulanmis tekniklerden biri de ahsap malzeme iizerine sedef, baga, kemik kakma ve
tel gibi malzemelerin zemine kakilmasi ile yapilan tekniklerdir. Tahtlar, kapilar,
pencere kanatlari, sandiklar vb. Osmanli ahsap oyma sanatinin belli bash
orneklerindendir. Bu Orneklerin silisleme programinda yogun olarak geometrik
siislemeler basta olmak iizere bitkisel silislemelere de yer verilmistir. Bitkisel
stislemelerden palmet ve lotus grubu agirlikli olarak kullanilirken, geometrik
stislemelerden ise ¢okgen ve yildiz gibi bezeklerin kullanildigi  goriiliir.
Degerlendirilmeye alinan eserlerde de geometrik ve bitkisel siislemelerin yogun olarak

kullanildig1 goriilmektedir.

Osmanlilar ahsap malzeme olarak islenmesi kolay ve oldukg¢a dayanikli olan
ceviz, mese, simsir, glirgen, abanoz agaglar tercih etmislerdir. Arastirmaya konu olan
eserlerde geometrik ve bitkisel motiflerin en zengin 6rnekleri ile karsimiza ¢ikar.
Osmanli ahsap isciliginde geometrik kompozisyonlar ve geleneksel Rumi desenlerin
yant sira basit ¢igek motifleri sanat eserlerinde tek tek kullanildigi gibi bazen de ayni
eser lizerinde bir arada kullanilmistir. Geometrik tezyinat ge¢me tekniginin
uygulandig1 iiriinlerden daha ¢ok pencere kanatlarinda kullanilmustir. Ote yandan
geometrik tezyinat, ahsap el sanatlari tiriinlerinde sedef, fildisi, kemik ve tel gibi ilave
maddelerle kullanildig1 gorilmistiir. Geometrik kompozisyonlar esasen iki ana baslik
altinda toplanabilir. Dogadan kaynaklanan sembolik motifler ve degisik sekilde
kesigmesiyle olusan soyut sekillerdir. Sembolik motif olarak en ¢ok kullanilanlar ise

geometrik sekillerdir.

Tez arastirmasina konu olan Sanliurfa miizesindeki eserler, Sanliurfa yoresinin
kiiltiirel degerleri ile Anadolu ahsap siisleme sanati tarihi a¢isindan da, ciddi kaynaklar
olusturmaktadir. Tarih boyunca Anadolu’da iiretilen ve miizelerde sergilenen ahsap

eserler son yillarda arastirmacilarin inceleme konusu olmaya baslamis ve bu ilgi
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giderek artmistir. Anadolu kiiltiiriine ait bu kaynaklarin ge¢misi Orta Asya
kurganlarina kadar dayanmaktadir. 13.ylizyilin baslarinda baslayan ahsap siisleme

sanati, Osmanlinin son donemlerine kadar Anadolu Tiirk kiiltiirii her alanda karsimiza

¢ikmaktadir.

Calismaya dahil edilen miizedeki ahsap eserler 20 adettir. Eserler tiir agisindan
cesitlilik gostermektedir. Mimari 6gelerde kullanilan pencere kanatlarinin yani sira
miicevher kutusu, kasik, kahve kutusu, baski kaliplar1 gibi el sanatlar {iriinleri 6rnek
olarak verilebilir. Bunun yani sira eserlerin yapiminda kullanilan aga¢ da gesitlilik
gostermektedir. Calismaya dahil edilen eserlerde mese, ceviz, abanoz, giirgen ve cam
agacinin kullanilmasi bu ¢esitliligi gézler oniline sermektedir. Bu eserlerin yapiminda
agac malzeme disinda metal plaka, sedef, kemik ve piring madeninden tellerin de

kullanildig1 gézlemlenmistir.

Ele alinan eserlerin tamami bolgenin kiiltiirel degerlerini ve ge¢misten gelen
ortak bir Tirk kiltiri birikiminin biiyiik bir ustalikla eserlere aktarildigini

gostermektedir.
7.1.1. Malzeme

Incelenen eserlerden yapiminda kullamlan malzemeye bakildiginda maddi
degeri yiiksek olan malzemeler kullanilmistir. Sedef, piring tel ve kemik gibi daha az
degerli maddelerin sinirl sayida kullanildigi, buna karsin kiymetli malzeme olarak
bilinen ahsabin yogun olarak kullanildig: goriilmektedir. Buradan hareketle eserlerde
agirlikli olarak ahsap malzemenin, birgok teknigin uygulanabilirligi agisindan tercih

edildigi anlasilmistir.

Arastirmaya konu olan Sanlurfa Miizesi’nde yer alan eserlerde kullanilan
malzemelere sayisal olarak bakildiginda, Ornek 1,2, 3,4, 5,6, 7, 8,9, 10 daki eserler
ahsap malzeme, Ornek 11, 12 deki eserler ahsap ve metal plaka, Ornek 13, 14, 15, 16
daki eserler kemik ve ahsap, Ornek 17 de ahsap ve kaplama, Ornek 18, 19 da kemik,
ahsap ve metal, Ornek 20 de ise sedef, piring tel ve ahsap malzemeler bir arada
kullanildig1 goriilmektedir. Tarih boyunca mimari yapilarda ve giinliik kullanilan
esyalarda ahsap malzemenin agirlikta oldugu goriilmektedir. Bu malzemeler yakin

tarthimize kadar agirlikli olarak kullanilmis ve hala kullanilmaya devam etmektedir.
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Geg¢ Osmanli ve Erken Cumbhuriyet donemlerinde 6zellikle ahsapla birlikte sedef

malzemenin yogunlukta kullanilmasi estetige 6nem verdiklerini gostermektedir.
7.1.2. Donem

Eserlerin ait olduklar1 doneme gore sayilar1 belirlenmistir. Calismaya konu
olan Sanlurfa Miizesi’nde yer alan eserler incelendiginde, eserlerin 2 doneme ait
olduklar1 goriilmektedir. Ornek 1,2,3,7,8,9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16 deki eserler
19.yy, Omek 4, 5, 6, 17, 18, 19, 20 deki eserler ise 20.yy donemine ait oldugu
goriilmektedir. Eserlerin biiyiikk bir kismi Osmanli donemine ait oldugu
anlasilmaktadir. Osmanli devleti, sanatin bir¢ok alaninda oldugu gibi ahsap sanatina
da biiytik ilgi gosterdigi eserlerden anlasilmaktadir. Erken Cumhuriyet donemine ait
eserlerde, Osmanli donemine ait eserlerin bircok ayrintisi hissedilmektedir.
Degerlendirilen eserler arasinda, Osmanli’ya ait gurubun ¢ogunlukta olmasi ile erken
Cumhuriyet dénemine ait eserlerde Osmanli donemi izleri fazla olmasi siisleme
programi, bitkisel ve geometrik desenler gibi, Osmanlida ahsap sanatina ve
stislemelere verilen degerle bir benzerlik gostermektedir. Ayrica Cumhuriyet donemi

eserlerinin, Osmanli doneminin bir devami niteliginde oldugunu sdyleyebiliriz.
7.1.3. Miizeye Gelis Bicimi ve Tarihi

Eserlerin farkli yillarda miizeye kazandirildigi envanter belgelerinden
anlasilmaktadir. Sanlurfa Miizesine kazandirilan eserlerin ¢gogunlugu 1970’li yillara
denk gelmektedir. Ornek 13, 14, 15, 16 daki eserler 1971, Ornek 11, 12 deki eserler
1976, Ornek 1, 2, 3, 6 daki eserler 1977, Ornek 7, 8, 9, 10 daki eserler 1981, Ornek 18,
19 daki eserler 1998, Ornek 20 deki eser 1995, Ornek 17 deki eser ise 1998 yilinda
miizeye kazandirilmis, 2 eserin ise miizeye gelis tarihi bilinmemektedir. Toplam 20
ornekten olusan bu eserlerin tamami satin alma yoluyla miize envanterine ge¢cmistir.
Satina alinan bu eserlerin bir boliimii Sanlurfa’dan, bir kismi da ilgelerden getirilen
eserlerden meydana gelmektedir. Eserlerin tamaminin bagis yoluyla degil de
satilmasindaki amag¢ bolgede yasayan insanlarin maddi durumlarimin iyi olmamasi
faktorii etkili olmustur. Eserlerin biiyiik bir boliimii maddi karsilig1 olan degerli sanat

eserlerindendir.
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7.1.4. Teknik

Eserler kullanim amaglarina gore farkli tekniklerde siislenerek ©n plana
cikmaktadir. Arastirmaya konu olan Sanliurfa Miizesi’nde bulunan ve incelemeye
alman 20 adet eser iizerinde, birden fazla siisleme tekniginin uygulandig
goriilmektedir. Bu kadar slislemenin bir eser lizerinde olmasi ve ahsabinda siislemenin
kolay yapilmasini kolaylastiran bir malzeme olmasi, ahsap siisleme sanatinin daha 6zel
olmasmi saglamistir. Bezeme tekniklerinden, daha ¢ok gbze hitap eden ve aym
zamanda ahsap isciliginde hassasiyet isteyen oyma teknigi, kiindekari teknigi ve
kakma teknigi gibi teknikler daha ¢ok kullanilmistir. Calismaya dahil edilen 20
eserden Ornek 1, 2, 3, 4, 5, 6 daki eserler Oyma ve Tamamen ¢akma ve Yapistirma
Teknigi, Ornek 7, 8, 9, 10 daki eserler Oyma Teknigi, Ornek 11, 12 deki eserlerde
Biikme Teknigi, Ornek 13, 14, 15, 16 daki eserler Oyma Teknigi, Ornek 17 deki eserde
Kakma Teknigi, Ornek 20 deki eserde ise Sedef Kakma Teknigi eserlere
uygulanmistir. Tanitilan eserlerde en ¢ok uygulanan tekniklerden biri de Oyma
Teknigidir. Bu teknik Selguklu doneminden giiniimiize kadar yogun olarak uygulanan

bir siisleme teknigidir.
7.1.5. Siisleme

Eserler giinlik kullanim amaci digsinda siis 6gesi olduklarindan, siisleme
tekniklerinin haricinde, uygulanan siisleme programlar1 da on plana c¢ikmaktadir.
Caligmaya dahil edilen 20 adet eserdeki siisleme programlari bitkisel motifler,
geometrik siislemeler eserler lizerine tezyin edilmistir. Geometrik siislemeler, bitkisel
stislemelerden sonra en ¢ok uygulanan motif ve kompozisyonlar kare, dikdortgen,
cokgen ve daire seklindeki ¢esitli formlar ile baz1 zikzaklar seklinde ¢izgiler veya

bunlarin birlesiminden olusan kompozisyonlardan meydana gelmistir.
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7.2. Karsilagtirma

Tanitimi yapilan eserlerden 4, 5, 6 numarali 6rnekle form a¢isindan, yapiminda
kullanilan malzeme ve yapim teknigi yoniinden benzerlik gdsteren bir pencere kanadi
Istanbul Tiirk Ingaat ve Sanat Eserleri Miizesinde bulunmaktadir. 14.yiizy1la tarihlenen
Ahi Elvan Camii Pencere kanatlari, degerlendirmeye alinan 6rneklerden siisleme

programi yoniinden ayrilmaktadir. (Foto. 23)

Fotograf  23:istanbul Tiirk insaat ve Sanat Eserleri Miizesi
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Ornek 7°de tamitilan eserle form acisindan, yaprminda kullanilan malzeme ve
bezenmesinde kullanilan teknik yoniinden benzerlik gosteren bir 6rnek(Foto. 24)
Sakip Sabanci Mardin Kent Miizesi’nde bulunmaktadir. Dairesel formda olmalari,
stilize bitkisel motiflerle bezenmeleri ve kullanilan tekniklerin benzer olmasi onlari
birbirine yaklastirirken, eserlere uygulanan siisleme programlar1 yoniinden birbirinden

ayirmaktadir.

Fotograf 24:Sakip Sabanci Mardin Kent Miizesi
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Incelemeye alian eserlerden Ornek 11, 12°deki eserlere form ve kullanilan
malzeme agisindan benzerlik gosteren eser, silisleme programi ve yapim teknigi
acisindan birbirinden ayrilmaktadir. Eser ( Foto. 25) Konya Etnografya Miizesinde

sergilenmektedir.

Fotograf 25: Konya Etnografya Miizesi
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Ornek 13, 14, 15, 16°daki incelenen eserlerle form agisindan benzerlik gosteren
bir 6rnek(Foto.26) Topkap: Sarayr Miizesi’nde bulunmaktadir.19.yy tarihlenen bu
eserler yapiminda kullanilan malzeme ve siisleme programi ag¢isindan birbirinden

ayrilmaktadir.

Fotograf 26:Topkap1 Saray1 Miizesi
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Tanmitimi yapilan eserlerden Ornek 20°deki eserle form, geometrik siislemeler ve
kullanilan malzeme agisindan benzerlik gdsteren bir eserde (Foto. 27) Ankara Vakif
Eserleri Miizesinde sergilenmektedir. Eser kullanim amaci ve siisleme programi
yoniinden birbirinden ayrilmaktadir.

Fotograf 27:Ankara Vakif Eserleri Miizesi
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8.SONUC VE ONERILER

Anadolu Sel¢uklularda gelisme gdsteren ve bu donemde en miimtaz 6rneklerini
veren ahsap sanati, is¢iligi ve gelismis olan siisleme 6zellikleriyle kendine mahsus bir
yontem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tekniklerde birgok c¢esitlilik goriilmekle
birlikte, Anadolu Selguklu doneminde yaygin olarak kullanilan kiindekari ve sebekeli
oyma teknigidir. Selguklu devleti siyasi omriinii tamamladiktan ve aradan gegen
zamana ragmen, Anadolu Selguklu doneminde ahsap geleneginin devam ettigini
gormek miimkiindiir. Beylikler donemi ahsap sanati is¢iliginde, kiigiik ayrintilar
disinda biiyiik 6lgtide Selguklu ahsap siisleme teknikleri devam ettirilmistir. Osmanl
devri ahsap isciligi teknik olarak Selcuklulardan ¢ok farkli ve degisik teknikler
kullanilmamis ve biiyiik yenilikler getirilmemistir. Ancak daha degisik bir iislup
gelistirebilmis ve daha degisik karakterde eserler ortaya ¢ikmistir. Osmanli dénemi
ahsap isc¢iligi natiiralist ¢icek motiflerinin  agirlilk  kazanmasi, madalyonlu
kompozisyonlar yerine daha ¢ok iiggen, yildiz, zikzak, baklava ve g¢okgen gibi
geometrik kompozisyonlari kullanilmasi, hayvan figiirlerine ahsap is¢iliginde hi¢ yer
vermemesi, sedef, baga, piring tel gibi yardimc1 maddelerin kullanilmasiyla Selguklu
ahsap eserlerinden ayrilmaktadir. Ahsap is¢iliginin sanat olarak tabir edilmesi, mimari
yapilarda kullanilan ahsap elemanlarin stislenmesinden ortaya ¢ikmis, Osmanlilar
bunu en yiiksek seviyeye ulastirmiglardir. 18.yiizyildan sonra ise iilkede etkisini artiran
Bat1 etkisi ile geleneksel ahsap isciliginde kullanilan siislemeler ve kompozisyonlar
degisime ugramis ve geleneksel 6zelliklerinden uzaklagmistir. Cumhuriyet doneminde
ise devam ettirilmeye calisilan ahsap sanati teknolojinin gelismesi ile gecerliligini
yitirmeye baslamigtir. Glinlimiizde ise bu sanatlar tekrar hayat bulmasi i¢in girigimler

ve ¢aligmalar yapilmaktadir.

Arastirmada ahsap is¢iliginin genel 6zellikleri, teknikleri slisleme programlari
kullanilarak olusturulan 6nemli eserler hakkinda bilgi verilmistir. Sonu¢ olarak
Sanliurfa Miizesinde ahsap eserler boliimiinde sergilenen eserlerden 6 adedi pencere
kanatlari, 4 adedi bask1 kalip, 2 adedi kahve kutusu, 4 adet kasik, 1 adet sifreli kutu, 2
adedi ise ahsap kilifli sis olmak iizere 20 eser ayrintilariyla incelenmistir. Cizim ve
fotograflar benzer yontemlerle belgelenerek Anadolu’nun kiiltiir mirasin1 gelecek

kusaklara aktarilmasinda kaynaklik edecegi diisiintilmiistir.
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Kiiltiir varliklari; bilingsizce yapilan restorasyonlar, iklim sartlar1 gibi
sebeplerden dolayi, ahsap eserler zarar gormektedir. Hem tasinabilen hem de
tasinamayan kiiltir mirasinda ©nemli bir yeri olan ahsap eserler zararh
mikroorganizmalardan ve nemden dolayr uzun zaman ayakta kalamamakta, bu
eserlerin birgogu giiniimiize ulasamamaktadir. Sanliurfa Miizesi’ndeki ahsap eserler
giinimiizde koruma altina alinarak eserlerin her tiirlii tahribata karsi dayanikli bir
halde korunmasi saglanmistir. Ancak; Sanliurfa Miizesi’ndeki eserler her ne kadar
koruma altina alinmigsa da Miizedeki bu eserlerin ¢agdas yontemlerle restorasyon
yapilmas1 miizedeki ahsap eserlerin envanter bilgilerinin detaylica ¢ikarilmasi, ahsap
eserlerin aslina sadik kalinarak onarilmasi ve depoda muhafaza edilen ahsap eserlerin
zaman gecirmeden envanter bilgilerinin ¢ikarilip sergilenmesi 6nerilmektedir. Maddi
kiiltiir degerlerimizden olan bu eserlerin daha i1yi kosullarda daha iyi korunabilmesi
icin de uzmanlardan olusan bir grupla restorasyon prensiplerine gore koruma altina

alinmas1 gerekmektedir.
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Fotograf No 31  : Topkap1 Saray1 Miizesinde Bulunan Kagiklar
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Fotograf No 32 : Ankara Vakif Eserleri Miizesinde Bulunan Ahsap Kutu
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