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OZET

BENEK, Leyla. XVI. Yiizyil Osmanli Dénemi Yapistirma Kiindekari Kalem Isi Bezemeli
Mahfil Tavanlari, (Yiksek Lisans Tezi), Corum, 2019.

XVI. yiizyil Osmanli Mimarisinde kiindekari (yapistirma teknigi) mabhfil
tavanlarint konu edinen calismada, bu teknikle yapilmis nadir tavanlar olmalari
hasebiyle ele alindi ve giin yiiziine ¢ikarilmas1 amaglandi. incelenen mahfil tavanlari
kiindekari tekniginin “Taklit Kiindekari” bashgi altindaki “Yapistirma Kiindekari”
ozelligini tasimalart nedeniyle kiindekari teknigine genis yer verildi ve bu sanat
tanitildi.

Danisman hocam Prof. Dr. Candan Nemlioglu’nun g¢alisma ve bulgularindan
yararlanilarak konu ele alindi. Tez iginde mevcut bilgilerin kapsami genisletilerek
arastirma derinlestirildi.

Yapistirma kiindekari teknigi ile yapilmis mahfil tavanlar1 bu calismada tespit
edilebildigi kadariyla; istanbul Emindnii Riistem Pasa CAmi, Istanbul Kadirga Sokullu
Mehmed Pasa Cami, Istanbul Uskiidar Atik Valide Sultan Cami ve Manisa Muradiye
Camiinde yer almaktadir. Riistem Pasa ve Atik Valide Sultan Camiinde ikiser olmak
lizere toplam alt1 mahfil tavan1 bulunmaktadir.

Bu calismada sozii edilen mahfil tavanlarinin Tiirk-Islam sanat1 icerisindeki
ahsap sanat1 baglaminda karsilagtirmali degerlendirilmesi yapildi. Aragtirma sonucunda
c¢ikan bulgular ve oneriler ele alindi. Bu ¢alisma ileride yapilacak ¢aligmalar i¢in de bir

kaynak veri olma 6zelligi tasimaktadir.

Anahtar Sozciikler: XVI. Yiizyil, Mahfil Tavanlari, Kiindekari,



ABSTRACT

BENEK, Leyla. Kundekari Mahfil Ceilings by Joining and Engraving Art in 16th

century Ottoman Architecture, (Master Thesis), Corum, 2019.

In this study which is subjected of the 16th century Ottoman Architecture
kiindekari (Joining technique) mahfil ceilings, it was aimed to unearth these ceilings
because they are infrequent ceilings constructed by this technique. Examined mahfil
ceilings has characteristics of “Joined Kundekari” which is under the title of “Imitation
Kundekari”, so that the technique of kiindekari was placed extensively and this art was
introduced in this thesis.

This thesis was studiesd by means of my advisor Professor Dr. Candan
Nemlioglu's studies and findings. The scope of the existing information in the thesis
was expanded and the research was deepened.

As far as it can be determined in this study, the mahfil ceilings made by joined
kiindekari technique are constructed in Istanbul-Eminénii Riistem Pasha, Istanbul-
Kadirga Sokullu Pasha, istanbul-Uskiidar Atik Valide Sultan and Manisa Muradiye
Mosque. Riistem Pasha and Atik Valide Sultan Mosque have two mahfil ceilings,
totally six mahfil ceillings exist.

In this study, the comparative evaluation of the mahfil ceilings mentioned in the
context of wooden art in Turkish-Islamic art was made. The findings and
recommendations of the research were discussed. This study is also a source of data for

future studies.

Key words: 16th Century, Mahfil Ceilings, Kundekari
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ON SOZ

Sanat bir milletin hayata bakisini onu yorumlayisini ve deger katisim1 gozler
Oniine seren bir kiiltiir birikimidir. Sanat insanoglunun kendini en giiclii ifade edis
tarzlarindan biridir. Bu ifade edis tarzinda Paganizm, Hinduizm ve Hristiyanlik gibi bazi
dinler, siisleme sanatlarinda insan ve hayvan tasvirine ¢ok fazla yer vermisken Islam
sanati tasvire olan mesafeli durusu nedeniyle daha cok bitkisel ve geometrik bir iislup
benimsemistir.

Islam sanatinin soyut sanat anlayis1 soyut matematikle uyum saglamis mimari ve
siisleme alaninda gii¢lii yorumlar kendini gostermistir. Geometrik diizenlemelerde
cizgiler, desenli diizenlemelerde ise motifler gelisi giizel ¢izilmemis hepsi bir Ol¢ii ve
diizenin eseri olmustur.

Teze konu olan taklit kiindekari basligi altindaki yapistirma kiindekari mabhfil
tavanlar1 da bu anlamda essiz bir ornek teskil eder. Bu ¢alismanin tavanlar lizerinde
yapilacak yeni ¢aligmalara zemin hazirlamasi en biiyiik temennidir.

Aragtirma ve ¢alismalarim esnasinda bana destek olan ve yardimlarim
esirgemeyen, yanlislarimi diizelten ve beni yonlendiren tez danismanim Prof. Dr.
Candan NEMLIOGLU hocama tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica Prof. Dr. Abdulkadir
DUNDAR ve Dr. Ogr. U. Esra KESKIN hocalarima, Ingilizce 6zet igin Sultan
SAHIN’e, bu uzun siirecte bana destek olan aileme, tiim dost ve arkadaslarima tesekkiir

ederim.

Mayis 2019 Leyla BENEK
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GIRIS

"Gurbetten silaya giden yolda insana rehberlik eden ve onu gerceklikten
uzaklastirip hakikate yaklastiran din ve irfan sanattan farkli bir yone dogru uzanir. Din
ve irfan buradaki sabirsizligi ve burada olmayan bir yere kagis arzusunu dile getirme
felsefesi iken, sanat burada kalma felsefesidir".* Bir nevi fiziksiz metafizik
olamayacagini, tanrtya giden yolun bu diinyadan gecerken ortaya konan her tiirli
iyi/giizel/dogru eylemlerle olacagini, ruhu doyuran en 6nemli seylerden birinin de sanat
oldugunu anlatan bu satirlar, "Kim ki nihai giizelligin/iyiligin gercekligine inanir onu
dogrularsa biz de onu kolaya hazirlariz"? ilahi kelamuni tefsir eder niteliktedir.

Tiirk mimarisinde ve siisleme sanatlarinda siisleme motiflerinin genellikle
dogadan alindig1 goriiliir. Cigekler, dallar, yapraklar genis bir alanda kullanilmigken
agaclar da 6nemli bir yere sahiptir. Tiirklerde “daglar ve agaclar gdgilin zirvesinden su
dibine varan bir eksen gibi diisiiniilmiis ve gok ile yer suyu birlestiren bir ibadet yeri
olarak goriilmiistir. Dagin tepesinde gok ayini yapilir ve gok ayini Gok Tanri’nin
temsilcisi hiikiimdar tarafindan yonetilirdi. Bu ayinde her siilalenin bir agaci olur, o
agacin ayini yapilir ve agag ayin yapilan daga dikilirdi”.?

Tiirklerdeki bu doga ve dzelde agac sevgisi ve ona olan ilgi Islamiyet’ten sonra
da devam etmis Osmanli siisleme sanatlarinda hem yasamin hem o6liimiin sembolii
olarak islenmistir.

“Ben ki mi‘mar-1 miibarek-makdemem

Ben ki pir-1 hdnk&h-1 ‘alemem,;

Hak biliir yapdum nece beyt-i ilah

Negce bin mihrab kildum secdegah;

Hamdiilillah saklayup Islamumi

‘Adl ile hiikm eylediim ahkamumiu;

Hasb-i haliim anlaman kasd-i riya

Umarin kim edeler hayr du’a;

Mal1 olanlar eder cami’ bina

! Ali Seriati, Sanat, (Ankara: Fecr Yay. 2012), 99.

% Kur’an-1 Kerim 92:7.

*Emel Esin, Orta Asya’dan Osmanli’ya Tiirk Sanatinda Ikonografik Motifler, (istanbul: Kabalc1 Yay.,
2004), 26-27.



Bir du’a muhtacidur bay u geda;

Bende umar anlara ola yakin

Rahmetullahi ‘aleyhim ecma’in™*

XVI. yiizyll mimarisi Mimar Sinan ve onun yaptigl essiz eserlerin c¢agidir
denilse hatali olmaz. Tezkiretii’l-Biinyan’da gegen yukaridaki beytin ilk climlesinde,
“ben ki gelisi ugurlu bir mimarim” derken Mimar Sinan yaptig1 eserlerin listiin mimari
ozelligine isaret ediyor gibidir.

"Islam"n, esas vazifesinin diinyay: giizellestirmek oldugu hususundaki vurgusu,
insanlarin yerlestikleri ¢evrenin giizel g¢evreler olmasini inancin bir zarureti olarak
ortaya koyar."®

Osmanli sanati kalem isi tezyinatin1 kubbelerde, duvarlarda, kemer, tonoz ve
pandantiflerde, giris kap1 lizeri tavanlarinda, pencere c¢evrelerinde, miiezzin, hiinkar ve
kadinlar mahfili tavanlarinda, dolap kapilarinda kullandi. Kalem isi uygulandig1 yere
gore teknikleri degisiklik gosterir. Duvar, kubbe, tonoz gibi yerlerde siva iizeri kalem isi
teknigi kullanilirken, kap1 sacaklari, pencere soveleri, mahfil tavan ve parmakliklarinda
ahsap veya bez lizeri kalem isleri, mermer mihrap, minber gibi bdliimlerde tas {izeri
kalem iglerinin uygulandig1 goriiliir.

Agac 1isciliginin essiz Orneklerinden birini yansitan kiindekari tekniginin
yapistirma tarzinin, kalem isiyle birlikte kullanildigr alanlar vardir. Bu alanlardan biri de
XVI. ylizyll Mimar Sinan eseri olan tezin 6zet kisminda adi gecen camilerin mahfil
tavanlardir.

Tezde, fotograf ve ¢izimler konunun daha iyi kavranmasi ve konudan
uzaklasilmamasi i¢in metnin iginde verildi. Fotograflarin kime ait olduklar1 altlarinda
isim ve soy isimleri ile belirtildi.

Tezin yazimi ii¢ boliimden olugmaktadir. Birinci boliimde ahsap sanatinin tarihi
gelisimi ve ahsap sanatinda uygulanan teknikler islendi.

Ikinci boliimde kalem isi tarihi, teknik ve uygulama ydntemleri ele alindi.
Uciincii béliim olan katalog boliimiinde teze konu olan Istanbul-Emindnii Riistem Pasa,
Istanbul-Kadirga Sokullu Pasa, Istanbul-Uskiidar Atik Valide Sultan ve Manisa

Muradiye Cami mabhfil tavanlarmin bulundugu camiler hakkinda bilgiler verildi.

*Sa1 Mustafa Celebi, Yapular Kitabi:Tezkiretii’l-Biinyan ve Tezkiretii’I-Ebniye, Haz. Hayéati Develi, Samih
Rifat, (Istanbul: 2002), 152.
° Turgut Cansever, Kubbeyi Yere Koymamak (Istanbul: Timas Yay. 2012), 5.
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Autocad programu ile tavanlarin 6rnek motif ¢izimleri yapilip kalem isleri irdelenmeye

calisild1. Dordiincii boliimde ise sonug ve degerlendirme yer almaktadir.



ARASTIRMAYLA iLGILIi KAYNAKLAR HAKKINDA

Taklit kiindekari mahfil tavanlar1 ve kalem isleri ile ilgili arastirma yapilirken
ahsap sanati, kiindekari ve kalem isi ile ilgili dogrudan ve dolayl kaynaklar taranip
incelendi. Bu kaynaklar arasinda kitaplar, ansiklopediler, tezler ve makaleler yer aldi.
Bazi ana kaynaklar su sekildedir;

KERAMETLI, Can, Osmanli Devri Agac Isleri, Tahta Oyma, Sedef Bag ve
Fildisi Kakmalar, Ankara, 1961.

Osmanli donemi agac is¢iligine deginen ¢aligma, ahsap sanati tekniklerine yer
verir ve yiizyillara gore 6rneklendirir.

ONEY, Goéniil, Anadolu’da Selguklu ve Beylikler Devri Ahsap Teknikleri,
[stanbul, 1970.

Eser, kiindekari teknigine genisce yer verir. Kabartma, egri kesim, kafes, kakma
ve ahsap boyama tekniklerini ahsap teknikleri baslig altinda inceler.

AKAR, Azade ve Cahide Keskiner, Turk Susleme Sanatlarinda Desen ve Motif,
[stanbul, 1978.

Tiirk tezyinat tarihinde motif olusumu, gelisimi ve ¢izim kurallar1 ve kullanilan
arag¢ gerecgler hakkinda bilgiler yer almaktadir.

TANMAN, M. Baha, Atik Valide Kiilliyesi, 1988.

Atik Valide Kiilliyesi hakkinda ayrintili bilgiler veren eser, caminin gecirdigi
restorasyonlar1 da konu edinir.

BOZER, Riistem, 15. Yiizyilin Ortasina Kadar Anadolu Tiirk Sanatinda Ahsap
Kapailar, 1992.

NEMLIOGLU, Candan, Gogeli (Gokgeli) Cami, Konya, 2002.

NEMLIOGLU, Candan, Uskiidar Atik Valide Sultan Cami Ozgiin Kalem Isleri,
Istanbul, 2003.

Atik Valide Sultan Cami hakkinda mimari 6zellikleri, mimari, nakkasi ve kalem
isleri hakkinda ayrintili bilgi veren eser, bu cimiin Tiirk-Islam sanatindaki yeri ve
degerini konu edinir.

BOZER, Riistem, Ahsap Sanati, Ankara, 2006.

Eser, ahsap sanatinin gelisimini irdeleyerek kiindekari sanati hakkinda genis
bilgiye yer verir. Diger ahsap sanati teknikleri olan kakma, oyma ve kafes teknigine

deginir.



NEMLIOGLU, Candan, Siileymaniye Cami ve Kanuni Sultan Siileyman Han’in
Tiirbesindeki Kalem Islerinin Tiirk-Islam Bezeme Sanatindaki Yeri, Istanbul, 2007.

Yapmin mimari 6zelligini ve kalem islerini konu edinen eser, kalem isinde
kullanilan malzeme ve kalem isinin teknik 6zellikleri hakkinda bilgi verir.

NEMLIOGLU, Candan, Kastamonu Kasaba Koyli Mahmud Bey Cami Kalem
Isi Bezemeleri, 2009.

UNVER, Siiheyl, Tiirk Siisleme Sanatlar1, Istanbul, 2010.

Tiirk stisleme sanatlarinin genel hatlariyla tamtildigi giris boliimiinden sonra
gorsel Orneklere yer verilmis, ayrintili bir sekilde Tiirk tezyinatinda halkari iislibu
islenmistir.

KOG, S. Bayhan, Riimi Motifin Tarihgesi, istanbul, 2015

Rimi motifinin tarihgesi hakkinda bilgi veren kitap, ayrintili olarak rimi
cesitlerine drnekler vermis, ¢izim kurallarint genis¢e konu edinmistir.

BAYSAL, A. Fuat, Tiirk Tezyinat Sanatinda Kalem Isleri, Konya, 2017.

Tezyinat sanatinda kalem isi sanatinin tanitilip genisce agiklandigi ¢alismada,
kalem islerinin uygulama alanlari, teknik ve yontemleri, uygulanan malzemeler
hakkinda bilgiler verilmistir.

Ana kaynaklarin yani sira su kaynaklardan faydalanilds;

DEMIRIZ, Yildiz, Osmanli Sanatinda Natiiralist Uslupta Cigekler, Istanbul,
1986.

Katalog bilgi niteliginde olan kitapta, kiitliphanelerdeki ve ozel
koleksiyonlardaki ¢igekler hakkinda bilgiler verilip, ¢igek cesitleri ve bu ¢igeklerin kitap
sanatinda kullanim alanlar1 hakkinda bilgiler sunulmaktadir.

ASLANAPA, Oktay, Tiirk Sanat, istanbul, 2011.

Tiirk sanatinin Islam 6ncesi ve sonrasinin anlatildig1 eserde, Selguklu, Beylikler
ve Osmanli donemi sanatlar1 anlatilip eserlerle ilgili genis bilgilere yer verilmektedir.

Gorsel orneklerin yogunlukla kullanildig kitap, kati, Edirnekari gibi isluplara
yer vermistir. Kitap, sebiller ve hamamlara ornekler verdikten sonra kdgithaneler
hakkinda bilgiler verir.

KUBAN, Dogan, Osmanli Mimarisi, 2016.

Osmanli mimarisinin olusumu, yapilarin genisce ele alindig1 ve donemlere gore

Osmanli mimarisinin tanitildig1 eser, Mimar Sinan'dan 6nceki ve sonraki mimariler



tizerinde duruyor. Batililasma etkileri ve bu etkiler sonucunda gelisen tarzlarin
anlatimiyla eser son bulur.

Kalem igleri sanatinin tarihgesi, kullanilan malzemeler ve uygulama yontemleri
i¢in, S. Irtes'in "Kalem Islerimizin Bugiinii ve Yarm", A. F. Baysal'm "Osmanli Cami
Mimarisinde i¢ Mekan Kalem Isi Tezyinat", “Esrefoglu Cami Ahsap Uzeri Kalem
Isleri” makalelerinden faydalanilda.



BiRINCI BOLUM
TURK-iSLAM (ANADOLU) AHSAP SANATININ KISA BIR
TARIHCESI

Tiirk boylar1 Anadolu’ya XI. yiizyildan itibaren gelmeye basladilar. ilk Anadolu
Selguklular1 ile baslayan Anadolu’daki Tiirk-islam sanati kendi {islubunu
olusturmasinin yani sira 6nceki medeniyetlerin sanat anlayisindan etkilendi. Anadolu
sanatt ilk eserlerini Artuklular (1098-1234), Saltuklular (1092-1202), Danismendliler
(1092-1178), Mengiicekliler (1118-1252) gibi devletler eliyle verdi. XIV. yiizyilda
yirmiden fazla kurulan Beylik Donemi sanatiyla devam eden sanat anlayisi Osmanli
Sanatina zemin hazirladi. Osmanli ahsap sanati, Selguklu ahsap sanatinin izlerini
tasimakla birlikte kendine has iislibunu da olusturdu.6 Kiindekari teknigi de Selguklular
ve Beylikler donemi ahsap is¢iliginin 6ne ¢ikan tekniklerindendir. 12. ve 13. yiizyilda
bu alanda onemli eserler verildi. Osmanli ahsap sanati bu teknigi devam ettirdi ve
kakma teknigi uygulamasi ile bu sanat1 zenginlestirdi.

Anadolu'da bulunan en erken ahsap iizeri boyama teknigi ornekleri Samsun-
Carsamba Gogeli Camii'nde (1206) yer alir. Kalem isi bezemeler direklerin ylizeyleri,
mertek aralar1 ve tavanda goriiliir.” Bir diger rnek Eskisehir Sivrihisar Ulu Camii'nde
ahsap direklerin iizerlerindedir.? Beysehir Esrefoglu Camii'n (1299) kalem isi 6rnekleri
ise yogunlukla harim boliimiinde bulunmaktadir. Siitun basliklari, mertek tizerleri ve
mahfil tavam aynaliklar essiz giizellikteki kalem islerini yansitir.’ Kastamonu-Kasaba
Koyii Mahmud Bey Cami (1366) erken kalem islerine 6rnek teskil eder. XIV. yiizyil
kalem isi bezemelerinin yani sira XVII. ylizy1l bezemelerinden de 6rnekler bulunur.*
Osmanl devrine ait erken 6rnekler Bursa'da yer alan II. Murad Han tiirbesindeki

(1451) ahsap sacaklarda bulunur.*

®H. Orciin Barista, Tiirk El Sanatlari, (Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yay., 2015), 336.

"Candan Nemlioglu, “Gégeli (Gokgeli) Cami”, I. Uluslararas: Sel¢uklu Kiiltiir ve Medeniyeti Kongresi
Bildirileri-1, (Konya: 2001), 127.

8 Hasim Karpuz, "Anadolu Selguklu Mimarisi, (Konya: Selcuk Universitesi Vakfi Yay., 2001), 131.

% Ali Fuat Baysal, "Esrefoglu Cami Ahsap Uzeri Kalem lsleri" Uluslararasi Orta Anadolu ve Akdeniz
Beylikleri Tarihi, Kiiltiirii ve Medeniyeti Sempozyumu, (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 2014).

19 Candan Nemlioglu, "Kastamonu Kasaba K&yii Mahmud Bey Cami Kalem isi Bezemeleri ve Osmanl
Bezeme Sanatina Etkileri", /3. Ortacag ve Tiirk Dénemi Kazilari ve Sanat Tarihi Arastirmalar
Sempozyum Bildirileri, (Denizli: 2009), 464.

1 Ali Fuat Baysal, "Tirk Tezyinatinda Kalem Isi", Klasik Sanatlar Yilligi, (istanbul: Diyanet isleri
Bagkanlig1 Yayinlari, 2016), 133.



1.1. AHSAP SANATI TEKNIKLERI

Ahsap, yap1 elemanlart i¢inde bir takim islemlerden gegirilerek dayanikli hale
getirilebilen bir malzemedir. Bu islemlerden biri de ahsabi suya doyurma ve pisirme
(olgunlastirma) islemidir. Agacin islenme siirecini Bozer doktora tezinde, soyle aktarir:

Her agacin ayr1 6zelligi vardir. Ahsap islerinde sert aga¢ kullanilir. Abanoz,
ceviz, kayisi, mese, armut gibi. Ciinkii yumusak agag¢ lifli oldugundan
kaliteli iscilik yapilamaz. Islenecek agac elli yasindan asagi olmamalidir.
Daha oOnce kesilirse eser uzun siireli dayanmaz. Aga¢ kesilip dallar
temizlendikten sonra, ayni yerdeki bir 1zgara lizerinde bir ay bekletilir.
Kabugu soyulup parcalara ayrilir. Agacin su doygunlugunu saglamak ve
kendi suyunu aldirmak igin selalenin altina konulur. Burada siirekli hareket
halinde olmas1 gerekir, durgun suya konulmaz. Bu islem bir y1l devam eder.
Sonra tabani seyrek toprakli, giines gérmeyen bir yerde 1zgaraya alinir.
Burada agacin hemen kurumasin1 6nlemek icin toprak her sabah sulanarak
belli bir nem saglanir. Bu islem bir yil siirer. Daha sonra kalas haline
getirilir ve ¢lirlimiis hayvan giibresi icine (tercihen koyun giibresi) kat kat
dosenir ve gomiiliir. Bu yapilirken kalaslarin birbiriyle temas etmesi
onemlidir. Giibrede kalma siiresi iki yildir. Giibre hem renk verir hem de
ahsabi pigirir. Yukarida anlatilan isleme “Firinlama” denir. Aga¢ bu sekilde
islenmeye hazir hale gelir, fakat iyice sertlesir. Isleme sirasinda oymalarin
kolay yapilabilmesi i¢in yiizeye fir¢a ile bolca badem yagi siiriiliir. Bu islem
yiizeyi yumusatir. Oyma islemi bitince, ahsabin sertlesmesi ve uzun siireli
dayanabilmesi i¢in, 1 kg. badem yagi, 1 kg. ardi¢ katrani, 1 kg. ¢am nefti, 1
kg. zeytinyag: karistirtlip esere ii¢ kez siiriiliir. Bu karigim eseri hem besler
hem de renk verir. Ayrica yiizeyde bir tabaka olusturmadigi ve ahsabin
nefes almasini sagladig: i¢in de kurtlanma olmaz. Badem yaginda siyaniir,
zeytinyagi, katran ve ¢cam neftinde asit vardir. Bunlarla islem goren ahsap
kurtlanmaz. Modern zamanlarda kullanilan vernik ve yagliboya gfﬁzeyde bir
tabaka teskil ettiginden, ahsabin i¢ten kurtlanmasina sebep olur.!

Ahsap sanatlartyla ilgili siniflama yapilirken kaynaklarda bazi farkliliklar dikkat
cekicidir. Ahgap siisleme tekniklerinde genel kabul gérmiis olan Oney’in siniflamas,
kiindekdri, oyma, kafes, kakma, boyama teknigi seklinde bes bashik altinda
toplan1rken13, Arseven, kesme, oyma, kakma, kiindekari, tarsi’ ve sedefkadri teknigi
olarak alti bashk altinda incelemistir.'* Bozer ise bu sayilanlara kazima teknigini

eklemistir.'®

Riistem Bozer, “15. Yiizyil Ortasina Kadar Anadolu Tiirk Sanatinda Ahsap Kapilar”, (Doktora Tezi,
Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Arkeoloji ve Sanat Tarihi ABD, 1992), 15.

BGoniil Oney, “Anadolu’da Selguklu ve Beylikler Devri Ahsap Teknikleri”, Sanat Tarihi Yilligi 3,8y. 1,
(1970): 135-149.

“Bozer, a.g.e.,19.

*Bozer, a.g.e., 25.



1.1.1. Oyma

Anadolu Selcuklular tarafindan gelistirilen oyma teknigi, keskin uclu bir
kalemle ahsabin iizerine ¢izilen desenin oyularak meydana g¢ikarilmasidir. Daha ¢ok
minber kapilarinda, kitabelerinde, korkuluklarinda, pencere ve kapi kanatlarinda,
sandik, kiirsii ve rahlelerde goriilen bu is¢ilik derin oyma, c¢ift katli oyma, egri kesim

olmak iizere ii¢ ana bashiga ayrilir.'®
1.1.1.1. Derin Oyma

Kendi i¢inde diiz satihli derin oyma ve yuvarlak satihli derin oyma olarak ikiye
ayrilir. Neccar (ahsap ustasi) oymay1 ayni seviyede diiz bir satih olacak sekilde yaparsa
diiz satthli derin oyma, (6rnek; Ankara Aldaddin Cami Minberi kap1 koselikleri (1197)
(Resim 1) ona nispeten daha yuvarlak yaparsa yuvarlak satihli derin oyma (6rnek; Siirt

Ulu Cami minber kitabesi (13. yiizy1l) (Resim 2) olarak isimlendirilir."’

Resim 1: Ankara Alaaddin Cami Minberi kap1 koselikleri (Foto: Mustafa Cambaz, 2011)"

%Oney, a.g.m.,141.
YErdem Yiicel, “Selguklu Agag Isciligi”, Sanat Diinyamiz 2, sy. 4, (1975): 3.
'® Bknz; Mustafa Cambaz’a aid fotograflar i¢in http://www.mustafacambaz.com/ .
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Resim 2: Siirt Ulu Cami minber, Ankara Etnografya Miizesi (Foto: Leyla Benek 2019 )

1.1.1.2. Cift Kath Oyma

Bu teknikte diiz satthli ve yuvarlak satihli derin oyma birlikte kullanilir.
Siislemeyi zengin gosteren ve yilizeyi tamamen kaplayan bu oyma teknigi genellikle
kitabeler ve yazilarda uygulanmigtir. Cift katl oyma tekniginde alt zemin diiz satihli,
iistlindeki oyma ise yuvarlak satithli olabildigi gibi ikisinin de ayni teknikle oyuldugu
eserler de gozlemlenebilmektedir, (6rnek; Ankara Aldaaddin Cami minberi (1197) yapim
kitabesi*® (Resim 3).

Resim 3: Ankara Alaaddin Cami Minberi Kitabesi (Foto: Mustafa Cambaz, 2011)

“Oney, a.g.e., 142.
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1.1.1.3. Egri Kesim

Egri kesimin ilk drnekleri 11. yiizyillda Samarra’da, daha sonra sirasiyla iran,
Suriye ve Kuzey Afrika’da goriiliir.”’Bu teknikte motifler zemine egimli olarak oyulur
ve birbiriyle kesisir.* Zeminde kesisen egimler aynt zamanda motifin kenarlarin

olusturur. (Resim 4)

v

Resim 4: II. Kiligarslan Tiirbesi Ahsap Kap1 Kanadindan Detay (Riistem Bozer 1992, 229)%

1.1.2. Kakma

“Bir malzemenin yilizeyinde acilan yuvalara giimiis, altin, sedef, fildisi gibi
maddeler kakilip oturtularak yapilan siisleme isi” 2

Osmanli ahsap sanatinda, Selguklu sanatinin ¢atma, oyma ve diger tekniklerini
devam ettirmesinin yani sira Sedef; "istiridye veya midye gibi deniz hayvanlarinin
kabugunda bulunan pirltili beyaz sert madde"®*, baga; kaplumbaga kabugu®, fildisi,
kemik, simgsir, altin, ziimriit, yakut gibi degerli tas kakma tekniklerini kullanmislardir.
Kakma, kap1 pencere kanatlarinda, minberlerde, taht ve sandiklarda, rahle ve kiiciik el
esyalarinda kullanilan bir tekniktir. Anadolu’da ilk olarak 13. yilizy1l sonlar1 Beysehir
Esrefoglu Cami (1299) minber yan aynaliklarinda kabarali yildiz kollar1 tizerinde

goriiliir (Resim 4).

20Sel(;uk Milayim, Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler, (Ankara: Kiltir ve Turizm
Bakanlig1 Yay., 1982), 57.

*IRiistem Bozer, Egri Kesim Teknigine Anadolu’dan Bir Ornek:1l. Kiligarslan Tiirbesi nin Ahsap Kapt
Kanatlari, 9. Vakif Haftas1 Kitabi, (Ankara: Vakiflar Genel Mid. Yay., 1992), 229.

*2 Bozer, a.g.e., 229.

>Dogan Hasol, Ansiklopedik Mimarlik Sézhigii. (Ist.: Yem Yay., 2010), “Kakma” md., 24.

**{smail Parlatir, N. Gézaydn, H. Ziilfikar, Tiirkce Sozlik, (Ankara: TDKY, 1998), 1929.

25Parlatlr, a.g.e.,192.
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Resim 5: Konya Beysehir Esrefoglu Cami Minber Detay1 (Foto: Mustafa Cambaz, 2011)

1.1.3. Kafes

Kafes teknigi bir taraftan bakildiginda diger taraf goriilecek sekilde yapilan

isciliktir. iki kisimda incelemek miimkiindiir.”®
1.1.3.1. Citalarla Yapilan Kafes Teknigi

Bu grupta, kompozisyon, ¢italarin belirlenen geometrik sekillerde birbirine
cakilmasi veya yuvalar acilarak gecirilmesi ile uygulanir. Minber korkuluklari ve

minber kap1 iistlerinde daha ¢ok goriiliir.
1.1.3.2. Sebekeli Oyma (Ajur) Teknigi

Motifler ahsap yekpare bir levhaya islenir ve aralarda kalan kisimlar oyularak
cikartilir. Oymalar geometrik sekilli olabildigi gibi bitkisel motifler de kullanilmistir.
Can Kerametli sebekeli oyma (ajur) teknigini kafes teknigi i¢inde saymaz ve onu ayri bir
baslikta inceler. Hatta ajur tekniginin kafes ile karistirilmamasi gerektigini kafes
tekniginin tek tek cubuklar kullanilarak yapildigini, ajurun ise zeminsiz bir oyma

oldugunu, siislemenin érgesine gore yer yer oyularak yapildigini soyler.?’

*®Riistem Bozer, “Ahgap Sanat1”, Anadolu Sel¢uklular: ve Beylikler Donemi Uygarhigi, Der. Ali Uzay
Peker, Kenan Bilici, (Turizm Bakanlig1 Yay.,y.t.y.), 540.

“'Can Kerametli, “Osmanli Devri Agac Isleri, Tahta Oyma, Sedef, Baga ve Fildisi Kakmalar”, Tiirk
Etnografya Dergisi, sy. 4 (1962): 10.
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1.1.4. Tarsi

Tarsi’; (Ar.) ra-sa-a (fiil kokiinden miistak), bir seyi siislemek, bezemek?®,
miicevher kakmak?®. Dogan Hasol Ansiklopedik Mimarlik Sézligii'nde tarsi’i “fildisi,

5930

sedef, baga, ahsap ve metal pargalar1 bir yiizeye yapistirarak yapilan bezeme”*" olarak

aciklar. Tarsi’ sanatinin kakma sanatindan farki, sedef, baga, ahsap, fildisi gibi
malzemelerin ahsap yiizeyine yapistirilmasidir, kakma ise bu parcalarin oyulan veya
yarik agilan ahsaba kakilarak sabitlenmesidir. En erken &rneklerinden biri Urglip
Damsakoy Taskimpasa Cami Minberi (XIV.yy) ahsap iizeri kemik yapistirma diizeni*!
(Resim 5) ve Corum Muzaffer Paga Cami Minberi (XIV. yiizyil ilk yaris1) kapi

koseliklerindeki tarsi lerdir® (Resim 6).

Resim 6: Damsakdy Taskinpasa Cami Minberi (Ankara Etnografya Miizesi Foto: Leyla Benek, 2018)

Serdar Mutgali, Arapca-Tiirkge Sézliik, (Istanbul: Dagarcik Yay. 1995), “Ra-sa-a” md. 325.

9 Ahmet Vefik Pasa, Lehce-i Osmdni, Haz. Recep Toparli, (Ankara: TDK Yay. 2000), “Tarsi” md., 839.
*®Hasol, a.g.e.,

*'Oney, a.g.e., 145.

%Bozer, a.g.m. 540.
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Resim 7: Corum Muzaffer Paga Cami Minberi (Corum Miizesi, Foto: Nuran Hakyemez, 2018)

1.1.5. Kiindekéri Teknigi

Kiinde; (F.) "kalin ve biiyiik odun, aga¢ gdvdesinin bir pargasi, Kari; Is,
eylemek, Kiindekdri; islemecilik, oymacihik". >

Agag organik bir malzeme oldugu icin stirekli ¢alisma halindedir, canli olusu
onun dis etkenlerden ¢abuk etkilenmesine de sebebiyet verir. Aga¢ malzeme,
halkalarina teget yonde fazla, liflerine paralel yonde ise daha az calisir.® Yekpare
olarak iiretilen bir ahgapta bu ¢alismadan dolay1 olusan bozulmalar biitiin yiizeyi etkiler.
Ahsgabin bu 6zelligi iyi bilindiginden kiindekari teknigi kullanilarak bu olumsuzluk en
aza indirilmistir.

Kiindekari tekniginde amag Sadece siisleme olmayip, ahsabin dayanikliligini
artirmak ve uzun yillar kullanilabilir olmasini saglamaktir. Kiindekaride kullanilan
pargalar ceviz, elma, armut, sedir, mese gibi sert agaglardan yapilir ve liflerinin zittt
yonde birlestirilir, bu da kendi iginde farkli yonlerden kuvvet uygulamasina olanak
saglar. Dengeli bir sekilde dagilan gii¢, eseri yiizyillar boyu ayakta tutar.*

Kiindekari tekniginin ¢ikis yeri tam olarak bilinmemekle birlikte ilk kez Islam
sanatinda ortaya ¢ikmis ve ilk orneklerini 12. yiizyillda Misir, Halep ve Anadolu’da

vermistir.®Misir’da Fatimiler déneminde goriilen bu teknige Srnek olarak Seyyide

%% Ali Ekber Dihhuda, Lugatndme-i Dihhuda, (Tahran: Miiesse-i Intisarat-u Cap-i Danisgah-i Tehran,
1998), 18632, 18634.

¥ Cevdet Sogiitlii, “Baz1 Yerli Agag Tiirlerinin Kiindekari Yapiminda Kullanim imkanlari”, (Doktora
Tezi, Gazi Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, 2004), 2.

*Konu ile ilgili bilgiler; Konyal1 Kiindekar Ali Mercan, (Stilahmet, Mobilyacilar Sitesi Horozluhan Mah.
Cihanpinar sok. Selguklu, Konya, Tarih: 11.05.2018).

**Goniil Oney, “Anadolu’da Selguklu ve Beylikler Devri Ahsap Teknikleri”, Sanat Tarihi Yilligi 3,sy. 1
(1970): 135.

14



Rukayye Tiirbesi mihrab1 (1154-60),%” Halep’te Nurettin Zengi’nin yaptirdig kiindekari
minber® (12. yiizyilin tgiincii geyregi),® Anadolu’da Hact Mengiimberti tarafindan
yapilan®® Konya Alaaddin Cami (1155) minberi érnek gosterilmektedir.*
Uygulaniglarina gére kiindekari iki kisimda incelenmistir; hakiki ve taklit
kiindekari. Taklit kiindekari ise kendi i¢inde; Cakma ve kabartma kiindekdri, tamamen

cakma ve yapistirma kiindekari olarak iki kisma ayrilir.*

1.1.5.1. Hakiki Kiindekari

Catma kiindekari olarak da isimlendirilen bu teknik ¢ivi veya yapistirict
kullanilmadan ahsabin birbirine ge¢mesiyle elde edilir. Hakiki kiindekari ¢ogunlukla
kapi, pencere kanatlari, minberlerde ve seyrekte olsa mihraplarda kullanilmistir.

Kiindekari yapimi i¢in yildiz, iicgen ve ¢okgen gibi ahsap pargalar hazirlanir. Bu
pargalarin iizeri islemesiz olabildigi gibi, oyma tarzinda rimi ya da bitkisel desenli
olabilir. Bu ahsaplarin birbirine tutturulabilmesi i¢in genis (lambali) ¢italar diizenlenir
(Resim 8). Gegirme islemi yapilirken aralarda milimetrik bosluklar birakilir, bu sayede
degisen 1s1 ve nem orantyla birlikte sisme veya ¢ekme yapan ahsabin bozulmasinin
oniine gecilir. Kullanilacagi alana gore hazirlanan (kapi, pencere kanadi, minber veya

mihrap) ¢ercevesi kiindekari etrafina sabitlenir (Resim 7).

¥"Osman, Muhammed Abdu’s-Settar. Mevsu ‘atii I-Imarati 'I-Fatimiyyelmaratii’l-Mesahidve 'l-GubabFi’l-
Asri’l-Fatimiyyi.(Kahire: Daru’l-Kahira, 2006), 157.

#1187 yilinda Halep’ten Mescid-i Aksa’ya gétiiriilen bu minber 1969 yilinda Yahudi bir kadin tarafindan
cikarilan yanginda yanmugtir. Daha genis bilgi icin bknz; Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi,
“Mahmud Nureddin Zengi” md. c. 33.

**Bahaattin Kok, “Mahmud Nureddin Zengi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 33 (istanbul:
Tirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2007), 262.

M. Zeki Oral, “Anadoluda Sanat Degeri Olan Ahsap Minberler Kitabeleri ve Tarihgeleri, Vakiflar
Dergisi, sy. 5 (1962): 30.

“Riistem Bozer, “Ahsap Sanat1”, Anadolu Selcuklular: ve Beylikler Dénemi Uygarhig: 2, Ed. Ali Uzay,
Kenan Bilici, (Istanbul: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yay., 2006), 533.

*’Riistem Bozer, “Ortagag Anadolu Tirk Ahsap Sanatinda Kiindekari Teknigi”, Tiirkler 7, Ed. Hasan
Celal Giizel, Kemal Cicek, Salim Koca, (Ankara: Yeni Tiirkiye Yay., 2002), 912.
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Resim 9: Tamamlanmus Kiindekari Kapt Gobegi (Foto: Ali Mercan, 2018)

43
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1.1.5.2. Taklit Kiindekari

Taklit kiindekari, hakiki kiindekari teknigine nazaran daha kolaydir. Yapilis

tarzina gore iki grupta incelenir.
1.1.5.2.1. Cakma ve Kabartma Kiindekari

Distan bakildiginda gergek kiindekariden ayirt edilemeyen bu teknikte yek pare
ahsap levhalarin iizerine geometrik sekiller ¢izilir, bu sekillerin arasinda kalan kisimlar
oyulur ve bu oyuklara hazirlanan citalar ¢akilir.** Ankara Alaaddin Cami (1197-1198),
Kayseri Huand Hatun Cami (1238), Divrigi Ulu Cami (1228-1243)*, Ankara
Aslanhéne Cami (1289-1290) ve Corum Ulu Cami minberleri (1306) bu tiirdendir*®
(Resim 8).

Resim 10: Corum Ulu Cami Minberi (Foto: Leyla Benek, 2019)

1.1.5.2.2. Tamamen Cakma ve Yapistirma Kiindekari

Cok sik goriilmeyen bu teknik, ahsap levhalarin iizerine geometrik sekillerin
yapistirilmasi veya c¢akilmasiyla meydana gelir. Sekillerin aralarina ¢italar ¢akma veya
yapistirma suretiyle sabitlenir, bu teknikle yapilmis eserler sinirlidir, tespit edilen iki
eser Ahi Elvan Cami (XIV. yy) minberi yan aynaliklar1 (Resim 9) ve Kastamonu Yakup
Aga Cami (1547) kap kanatlaridir.*’

*Haluk Karamagarali, “Corum Ulu Camindeki Minber”, Sanat Tarihi Yillig1,sy. 1, (1965): 121.

*® Erdem Yiicel, “Kiindekari”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 26 (Ankara: Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yaymlari, 2002), 553.

“*Haldun Arslancan, “Degerini Bilmedigimiz Kiindekari”, Antik ve Dekor, sy. 26, (1994): 71.

“"Bozer, a.g.e., 534.
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Resim 11: Ankara Ahi Elvan Cami Minberi (Foto: Mustafa Cambaz, 2011)

1.1.6. Kazima Teknigi

Bu teknikte ylizey ince uglu bir kalemle ¢izilir, panolarin etrafina ince seritler

halinde basit geometrik sekillerin gizilmesinden ibarettir.*®

1.1.7. Ahsap Boyama

Selguklu déneminden beri 6zellikle ahsap camilerin konsollarinda, siitun
basliklarinda, ahgap tavanlarinda uygulan1r.49 Ozellikle Afyon Ulu Cami (1273),
Beysehir Esrefoglu Cami (1299), Nigde Sah Mescidi ve XV. yiizyil Ankara

mescidlerinde 6zgiin 6rnekler vardir.™

“®Bozer, a.g.e., 25.
49(")ney, a.g.m., 147.
50(")ney, a.g.m., 147.
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1.2. MAHFIL

Mahfil; (Ar.) (Ji~ ha-fe-le kokiinden ism-i mekéan olarak tiiretilir) toplanti yeri,
meclis, stmf. >

Cami hariminde bulunan mahfil, ilk olarak Umeyye Ogullar1 tarafindan (H.
660’11 yillar) yapilmistir, o donem Maksure adi verilen bu yapinin iki amaci vardir;
namaz esnasinda halifenin emniyetini saglamak ve cami iginde halifeye 6zel bir yer
tahsis etmek.>> Dort halifeden sonra Emeviler zamaninda da uygulanan maksure
gelenegi diger Islam Devletleri tarafindan da devam ettirildi.>
Anadolu’da bu gelenekle yapilan en eski mahfil, Sivas Divrigi Ulu Cami (1228) ve
Konya Beyschir Esrefoglu Cami (1299) mahfilleridir.>*

*'{bn Manzur, Lisanu 'I-Arab, (Beyrut: Daru Sadir, 1990), “Ha-fe-le” md., 157.

**Muhammed Velid-Dade, Mefhumu I-Melik fi'I-Magrib, (Misir: Daru’l-Kitabi’l-Misriyyi, t.y.), 157.

*3M. Baha Tanman, “Mahfil”, T iirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 27 (Ankara: Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yayinlari, 2003), 331.

M. Baha Tanman, “Hiinkar Mahfilleri”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, c. 4 (1994), 102.
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IKINCi BOLUM
KALEM iSi TEKNiGi

Dogada bulunan ¢igekler islam siisleme sanatlarina da ilham oldu ve duvar,
ahsap, ¢ini, mermer, kitap gibi bir¢ok alanda isluplastirilarak kullanildi. Kalem isi
teknigiyle alg1, siva ve ahsap vd. lizerine firgalarla islendi.

Kalem isi - kalemkari Osmanli’da kullanilmaya baslanmadan 6nce naksolarak,
kalemkdr ise nakkas olarak bilinirdi.** Nakkas icin kullanilan terimlerden biri de “naks-
bend (nakis ve resim yapan kimse)”*°dir.

Nakis ;(Ar.) i na-ka-se boyamak, oymak, siislemek, ¢izgi ¢izmek, yiiziigii islemek,
tas1 oymak, piiriizsiiz hale getirmek.>

Kalem igleri farkli isimlerle anilmistir. Bunlardan yaygin olanlart; nakis, boyali
nakug, renkli nakis, bezeme, duvar tezyinati, duvar siisti ’diir. Hepsiyle kastedilen yakin
anlamlardir ancak nakis daha genel bir tanimlama olup, her tiir siisleme icin
kullanilabilirken, kalem isi, firca ile siva, al¢i, deri, tas, ahsap gibi malzemeler iizerine

yapilan bir siislemedir.”®

2.1. KULLANILAN MALZEME

Fur¢a; desenleri ylizeye ¢izmekte kullanilir, tily ve kil firga olarak ikiye ayrila
bilinir.**Osmanli déneminde kalem, fir¢a olarak adlandirilmistir ve firga ile yapilan
bezemelere kalem isi denilmistir.%°

Tabii boyalar; desenleri boyamak i¢in kullanilan zerdegal, safran, meyan kokii,
¢ivid vd. bitkilerden elde edilir.

Varak; “Cesitli siisleme sanatlarinda kullanilan ve tirse arasinda doviilerek elde

edilen altin levha”.®*

A Fuat Baysal, Tiirk Tezyinat Sanatinda Kalem Isleri (Konya: Palet Yay. 2017), 21.

*%fsmail Parlatir, Osmanh Tiirk¢esi Sozliigii, (Ankara: Yargi Yaylari, 2006), “nakis” md., 1257.
*Ciibran, Mesud, Er-Raid (Mu’cemLiigavi), (Beyrut: Daru’l-Ilmi’l-Melayin, y.ty.), “na-ka-se” md.,
1526. Muhammed Hayr Ebu Harb, Mu’cemu’l-Medresiy, (Suriye: Vizaretii’t-Terbiye, 1985), “na-ka-se”
md., 1072. Hasan Said el-Keramiy, El-Hadi [la Lugati’I-Arab, (Liibnan: Daru Liibnan, 1992), “na-ka-se”
md., 348.

*®Baysal,a.g.e., 22.

*9C. Esad Arseven, "Fir¢a", Sanat Ansiklopedisi, c. 2, (Istanbul: 1966), 913.

®Candan Nemlioglu, “Tiirk Kiltiirlinde Nakisli Ahsap Gelenegi”, (y.t.y.) (y.y.) 3.

®inci Ayan Birol, “Altin Varak”, TDVIA, ¢.2 (istanbul: TDVY, 2003), 541.
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Miksiyon; varagin uygulanacak zemine tutunmasini saglamak igin siirlilen sivi
malzeme.®

Gomalak cilas: (vernik); ¢ali gibi agaclarda yasayan bir tiir bocegin salgisindan
iretilir. Bocek agacin suyunu emer, bocegin disar1 biraktigir salgi ve agaci deldigi
yerden ¢ikan 6z suyu bocegin etrafinda birikerek tabaka haline gelir. Bu tabaka i¢indeki
yabanci cisimlerden ayristirilarak kullanima hazir hale getirilir.®®

“Sandolos yagi, zamg-1 arabi, nisadur (amonyak tuzu), ciris (giris otundan
yapilan tutkal), fevgan-: neft (neft yag), iistiibeg, sab”. o4

Tirse, deri, ince zar, parsémen.65

Badem yag1;®® badem tohumunun sikilmasi ile elde edilir.

2.2. UYGULANAN TEKNIK
2.2.1. Ahsap Uzeri Kalem Isleri

Kalem 1isi uygulanacak ahsap ylizey Once astarlanir. Astarlama islemi i¢in
listiibeg, Osmanli beziri, ingiliz beziri ve bazen de miirdesenk (PbO, dogal kursun oksit)
karistirtlarak malzeme hazirlanir.’” Bu islem kalemin ahsap iizerinde kolay hareket
etmesi i¢in yapilir. Pargdmen {izerine c¢izilen desenler bir igne yardimiyla delinerek
hazirlanir. Desenler (1/8, 1/6, 1/2) gibi oranlarda diizenlenir.?® Kémiir tozu ile kalem isi
yapilacak yiizeye desen gecirilir. Orgelerin boyanmasinda kullanilan boyalarin igine
baglayic1 madde olarak genellikle asit ilave edilmis siitiin ¢cokertilmesiyle elde edilen
protein olan kazein veya sirke ve yumurta ile hazirlanan karisim ya da suda ¢6zeltilmis
arap zamki katilir.%

Ahsap tizeri kalem isi bezemeleri diger bezemelere gore kapalt mekanlarda
oldugu ve dis etkenlere fazla maruz kalmadig: i¢in daha dayaniklidir. Bu
sebeptegl dort yiiz bes yiiz yillik hi¢ restore edilmeden bize ulasan eserler
vardir.’

°2 Baysal, a.g.e., 53.

336 giitlii, a.g.e., 27.

®Candan Nemlioglu, “Siilleymaniye Cami ve Kanuni Sultan Siileyman Han’in Tiirbesindeki Kalem
Islerinin Tiirk-Islam Bezeme Sanatindaki Yeri”, Siileymaniye Sempozyumu, (istanbul: Kocav Yay., 2010),
505.

®® Birol, a.g.m., 541.

°® Sogiitlii, a.g.e., 29.

%" Serda Kantarcioglu, "Ahsap Ustii Kalem Isi Bezemelerin Koruma Yoéntemleri",  Tiirkiyemiz sy. 68,
(1992): 45.

% Nemlioglu, a.g.m., 505.

%9 Kantarcioglu, a.g.m., 46.

" jrtes, "Kalem Isinin Bugiinii ve Yarm" Tiirkive'de Sanatin Bugiinii ve Yarini, (Ankara: Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Yayinlari, 1985), 426.
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2.2.2. Edirnekari

[lk defa Edirne'de ortaya ¢iktigi igin bu ismi almistir. Edirne isi, Edirnekari
isimleriyle de anilir.”* Baysal, edirnekdri teriminin klasik ahsap tstii kalem isi teknigi
ile karistirilmamasi gerektigini ve edirnekdrinin bir tslup oldugunu, ahsap yiizeyine
firca ve boyalarla ¢igek buketleri, meyve tabaklari ve meyve resimlerinin iglenmesi

olarak belirtir.”

2.2.3. Bez ve Deri Uzeri Kalem Isleri

Ahsap iizerine keten veya deri gerilerek yapilir. Ornegin Kilig¢ Ali Pasa Cami
(1580) miiezzin mahfil tavan1 ve Aksaray Eskil Kasaba Cami mihrap Onii tavani
gdbeginde bulunur.”® XVI. ve XVII. yiizyilda 6rnekleri goriliicken XVIII. ve XIX.
yiizyillarda daha da fazlalastigi goriiliir.”*

2.3. KULANILAN MOTIF VE DESENLER

Siislemede motifler deseni olusturan unsurlardir. Desen olustururken belirli bir
diizene uyularak bu desenin ortaya konmasi gerekir. Desenler, her bir motif birim
hiicresi esas alinarak ¢izilir ve bdylelikle desen ortaya ¢ikarilir. Her bir motifin kendine
ait bir hatt1 vardir ve o hat lizerinden devam eder. Osmanli desen olusumunda riminin
devam ettigi hat baska ¢igekli olan hat baskadir.

Motifleri, desendeki yerlerine gore iki grupta incelemek miimkiindiir; ayrintili ve
bliylik¢e cizilen ana motifler, deseni zengin gosterip bosluklart ve sap birlesim yerlerini

kapatan yardimci1 motifler.” Ana motifler i¢cin genel smiflandirma su sekildedir;
2.3.1. Hatayi

Tiirk siisleme sanatlarinin ana motiflerinden olan hatdyi isminden de anlasilacagi

tizere Orta Asya'dan gelmistir, ismi hatay, hitay olarakta geger. Cigeklerin dikine

™ Erdem Yiicel, "Edirnekéri", TDVIA, c.10, (Istanbul: TDVY, 1994), 449.

"2 Baysal, a.g.e., 39.

3 Candan Nemlioglu, "Kastamonu Kasaba K&yii Mahmut Bey Cami Kalem Isi Bezemeleri ve Osmanl
Bezeme Sanatina Etkileri", 13. Ortacag ve Tiirk Dénemi Kazilari ve Sanat Tarihi Arastirmalar
Sempozyumu Bildirileri. Denizli 2009, 466.

" irtes, a.g.e., 427.

"Inci A. Birol, Cigek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, (Istanbul: Kubbealti, 2007), 12.
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kesitinin tslaplastiriimis halidir.” Hatayiler ¢esitli bitkilerin dal, yaprak ve ¢igeklerinin

tisliplastirilmasiyla meydana getirilir.

2.3.2. Yaprak

Yapraklar desen i¢inde dnemli yerleri olan motiflerdir. Pargali yapraklar, iri digli
yapraklar, kivrimli yapraklar, ortadan kath yapraklar, sade ve kiiciik yapraklar77 olarak

farkli ¢izim gesitleri vardir.

2.3.3. Yan Usliiplastirilmis Cicekler

Bu gruptaki ¢igekler yalin ve sadedir, Kanlni Sultan Siileyman Han devrinde

saray nakkas basi olan Kara Memi tarafindan bu iislup ortaya konmustur.78

2.3.4. Bulut

Bulut motifi tezyini sanatlarda onemli yer kaplar. Sultan Il. Beyazid Han
zamamnda yaygnlasmistir. Cikis yeri olarak Cin gosterilir.”® Cin bulutu da denilen

motif simurg ve ejder gibi hayvanlarin burunlarindan ¢ikan dumani yansitir.

2.3.5. Riimi

Rimi motifinin ilk ornekleri Uygur Tiirklerine ait Orta Asya'da bulunan
Bezeklik freskindeki ( IX. X. yiizyillar) ejder motifindeki ramidir.*

Sekillerini hayvanlarin beden ve bacaklarinin isliplastirilmis halinden alirlar.
Kendi i¢inde; Dendanli, sencide, sarilma, hurdeli, ayirma, tepelik, ortabag rlimi gibi

basliklara ayrilir.®*

Banu  Akgin, "Tirk  Siisleme  Sanatnda  Hatdiler”,  erisim  tarihi:  05.02.2019,
https://tr.scribd.com/document/331537767/AKGUN-Banu-TURK-SUSLEME-SANATINDA-
HATA%C4%B0OLER-pdf51.

""Azade Akar, Cahide Keskiner, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Desen ve Motif, (Istanbul: Terciiman Sanat
ve Kiiltiir Yay. 1978), 11.

’® Akar, Keskiner, a.g.e., 113.

™ Yilmaz Ozcan, "Tiirk Tezhip Sanat1", Tiirkler, 12, Ed. Hasan Celal Giizel, Kemal Cicek, Salim Koca,
(Ankara: Yeni Tiirkiye Yay., 2002), 301.

% Sabiha Bayhan Kog, Riimi Cizim ve Teknikleri”, (Istanbul: ilke Kitap, 2015), 8.

8 Hatice Aksu, "Rami Motifinin Kokeni", (Doktora Tezi, Mimar Sinan Universitesi, 1998), 17.
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2.3.6. Miinhani

Miinhani; (Ar.) egilmek, biikiilmek, kivrilmak, meyilli olmak.®Rimi motifiyle
beraber ilerleyen miinhani motifi Selguklu eserlerinde 6nemli bir yere sahipken Osmanli

eserlerinde daha az rastlanir olmustur.83

2.3.7. Goncagiil

Agmamis ¢icek anlamina gelen goncagiil tam agmamis ¢icegin boyuna kesitinin

iislaplastirilmus halidir. Goncagiil hatdyi motifinin ilk adim gibidir.**

2.3.8. Cintemani

Osmanli déneminde benek nakis: olarak gecen ¢intemdni kaplan ¢izgileri ve pars
beneginin birlikte kullanilmasindan dogar.85 Yan yana iki dalgali ¢izgi ve li¢ benekten

olusur. Osmanli sanatinin klasik doneminde yogun olarak kullanilmistir.

2.3.9. Natiiralist Cicekler

Natiiralist cicekler dogada goriildiigii gibi resmedilirler, yapraklar1 da aslina
uygun olur. Karanfil kendi yapragiyla, lale kendi yapragiyla ¢izilir. Natiiralist ¢igek
tislubunun onciisti Kara Memi olmustur. Natiiralist ¢i¢ekler Barok ve Rokoko iisliibunu
yansitir. Bu iisliba siikufe de denmistir.?®

Bu sayilan motifler diginda sanatimiza girmis Usliplar da vardir. Saz Yolu
onlardan biridir. 1514 yilinda Bagdat’tan Amasya’ya getirilen Sahkulu (O. 1556) Saz

Yolu iislibunu sanatimiza kazandlrmlstlr.87

82 Serdar Mutgal, Arap¢a Tiirkge Sozliik, (Istanbul: Dagarcik Kitabevi, 1995), "Ha-na-ve" md. 200.

8inci Birol, Cigek Derman, a.g.e. 175.

%Hamide Nur Ozsoy, "Tezhip Sanatinda Kullamlan Bitkisel Motiflerin Kokenleri", (Yiiksek Lisans Tezi,
Fatih Sultan Mehmed Universitesi, 2013), 40.

%0ktay Aslanapa, "Tiirk Halilarinda Hayvan Postu Motifleri", (istanbul: Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi
Yay., 1953), 33.

8 Cahide Keskiner, "Tiirk Siisleme Sanatlarinda Stilize Cigekler", (Ankara: 2002), 4.

¥Daha detayl: bilgi i¢im bknz; Cigek Derman, “Sahkulu”, TDVIA, c. 38, (istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yay. 2010), 283.
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2.4. XV1. YUZYIL OSMANLI KALEM ISLERINE GENEL BiR BAKIS

Kalem isi siisleme Osmanli doneminde biiyiik ilgi gormiis, yapilarin ig¢
mekanlarimni uzun yillar siislemistir. i¢ mekan siislemelerinde teknik agidan iki tiir yogun
olarak kullanilmistir; "diiz zemin lizerine, siva, tas, deri, bez gibi malzeme {izerine firca
ile cesitli boyalarla calisilir. Malakari adi verilen diger teknikte ise al¢1 kabartma
yontemi uygulanir".®

XV. yiizyll Osmanh kalem isi tislibunun olgunlasmaya bagladigi erken devri
olarak gosterilir. XV. yiizyilin ilk yarisinda Herat, Siraz gibi ekollerin etkilerinin
ziimsendigi ve yiizyili ikinci yarisinda ise orijinal bir iislip olusturuldugu goriiliir.®

XVI. ylizyil Tiirk ahsap sanati bakimindan 6nemli bir zaman dilimidir. Osmanl
kalem isi tislubunun klasik dénemi olarak anilan bu donemde Topkap:1 Sarayi'nda
nakkashaneler kurulmus nakkaslar 6zel ilgi ve 6vgiiye mazhar olmustur.90 Mimar Sinan
yapilarindaki siislemelerde klasik teknik ve big¢imlerin disina c¢ikildigr goriliir.
Tezyinatin eserdeki kullanim alaninda olabildigi gibi, motif bilgisi, malzeme ve teknikle
de iliskilidir.

"XIV., XV., ve XVI. ylizyll kalem isi bezemelerinde r0miler ge¢meli
diizenlemeli desenler, helezoni sekiller lizerinde hatayi grubu Ornekleri ve pengler ana
geler olarak kullanilmistir".%

Motifler ¢ogunlukla tahrirlidir. Desenleri renklendirmede as1 boyasi, yesil, sar1

lacivert renkleriyle beraber desenin kimi yerlerinde altm uygulanmustir.”

8 Semih irtes, a.g.e., 425.

%Betiil Coskun, "15. Yy. ile 20. Yy. Arasinda Tiirk Tezhip Sanatinda Giil Motifi", (Yiiksek lisans Tezi,
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, 2007), 3.

% Zeren Tamindi, "Nakkashane", Tiirkive Diyanet Vakfi Ansikipedisi, c. 32, (istanbul: TDVY. 2006), 331.
! Y1ldiz Demiriz, "Sinan'in Mimarisinde Tezyinat", Mimarbasi Koca Sinan Yasadigi Cag ve Eserleri,
Basbakanlik Vakiflar Genel Miidiirliigii Kiiltiir Hizmeti, (Istanbul: 1988), 465.

%2 Candan Nemlioglu, "Tiirk Kiiltiiriinde Nakisli Ahsap Tavan Gelenegi", (y.t.y.) (y.y.) 3.

% Candan Nemlioglu, a.g.m., 4.
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UCUNCU BOLUM
KATALOG

3.1. YAPISTIRMA KUNDEKARI TEKNiGIiYLE YAPILMIS MAHFIL
TAVANLARI

Osmanli donemi ahsap tavanlar uygulama bakimindan g¢esitlilik gosterir.
Selguklularda kullanilan bindirme tekniginin yami sira ¢itakari, kiindekari ve aynali
tavanlar uygulanmistir. % Bu cesitlilik dini yapilarda da kendini gosterir. Ozellikle XVI.
yiizyll mahfil tavanlarinda bunlart daha sik goriiriz. Kiindekari tekniginin taklit
kiindekari kismina giren mahfil tavanlar tespit edilebildigi kadartyla biri Manisa'da {igii
Istanbul'da olmak iizere dért cAmide bulunmaktadir. Bu dort cAminin mahfil tavanlari
XVI. ylizyil 6zelliklerini yansitip benzer diizenlerde yapilmis olmasina karsin her biri
zgiin drneklerdir.*”®

Kiindekari teknigi i¢in, matematigin sanatta kendini géstermesi olarak nitelemek
hatal1 olmasa gerektir. Oncelikle geometrik sablonunun hatasiz olusturulmas: gerekir ki
birlestirme sirasinda parcalarin birbirine denk gelmemesi, uzun veya kisa gelmesi gibi
bir sorunla karsilagilmasin ve estetik uyum bozulmasin. Bu sanati icra etmek icin
geometri kurallarmi bilmek gerekir. Matematik ve geometrinin, 6zelde kiindekari,
genelde sanatla aslinda ne kadar yakindan alakali oldugunu gérmek i¢in Ebu Reyhan el-

Bir(ini'nin su goriislerini bilmek bakis acist olusturmasi yoniinden 6énem arz eder;

Cigeklerin garip yanlari i¢inde bir tanesi vardir ki ne kadar sasilsa yeridir. Tag
yapraklarinin sayisi! Agilmaya basladiklarinda bu tac¢ yapraklarin iist kisimlari bir
daire olusturur ve bu ¢ogu kez geometrinin kanunlarina da uyar. Konik kesitlere
degil de yine ¢ogu kez geometri kanunlari ile bulunan dairenin kiriglerine
uygundurlar. Yedi ya da dokuz tag yaprakli ¢igek bulmak ¢ok zordur, ¢iinki
bunlari geometri kanunlarmma gore bir daireye ikizkenar (liggen) olarak
yerlestiremezsiniz. Ta¢ yapraklarinin sayist her zaman {i¢, dort, bes, alt1 ya da on
sekizdir. Bu sik sik karsilasilan bir seydir. Belki bir giin yedi ya da dokuz tag
yapragina rastlamr.*®

Islam sanatlarinda geometrik sekillerin ¢ok fazla kullanilir olmasina ragmen

geometriyle alakali olan el yazmasi eserlere bakildiginda, geometrik sekillere dair

% Candan Nemlioglu, a.g.m., 4.

% Candan Nemlioglu, "Ahsap Mahfil Tavanlarimiz", /lgi, sy. 37, (1986), 32.

% Alnti bilgisi igin bknz; Hiiseyin Sen, "Islam Sanatinda Geometrik Desenler", Tiirk Islam Medeniyeti
Akademik Arastirmalar Dergisi, sy. 15, (2013), 105.
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sanatsal bir atif yapan veya ayn1 doneme ait eserlerle arasinda iliski kuran yazma eserler

yok denecek kadar azdir.®’

3.1.1. RUSTEM PASA CAMii

3.1.1.1. Yapu Ile Ilgili Genel Bilgiler

Bulundugu Yer: Riistem Pasa mah. Hasircilar cad. No: 62 Fatih-istanbul.

Yaptiran: Caminin yaptirani ile ilgili farkli bilgiler mevcuttur ancak yaygin sdyleme
gdre Mihrimah Sultan tarafindan yaptirilmistir.*® Riistem Pasa Caminin 1560 tarihli
vakfiyesinde, sayet Riistem Pasa omrii vefa ederse kendisinin etmezse esi Mihrimah
Sultan'in bu isi yaptirmasini istemektedir.”

Mimari: Mimar Sinan.

Nakkasi: Karamemi (X VL. yiizyil).

Plan: Fatih-Tahtakale semtinin Hali¢’e bakan kismina fevkani olarak altinda 16 tane
diikkanla birlikte ingd edilmistir. Mimar Sinan'in baldekenli sekiz ayakli cami
denemelerinden biridir. Tek merkezi kubbeli yap1 enine dikdortgen planlidir. Bu kubbe
sekizgen bir kasnak iizerine oturur ve kdselerde yarimsar kubbe ile tamamlamir.’® Cami
avlusuna dort kosesinden ¢ikilan merdivenlerle ulasilir, son cemaat yeri bes kubbelidir
ve ortadaki kubbe biiyiikkge olup kubbeler mukarnas baglikli altt adet siituna
oturmaktadir.

Yapim Tarihi: Caminin kitabesi yoktur ancak, ayni tarihli (1561) vakfiyesinden yola
cikilarak 1560-1561 yillarina tarihlendirilir.*

Bezemesi: Yapinin mihrabi mukarnaslt ve ¢ini siislemelidir. Mermer bir minbere ve
kiindekari teknigiyle yapilmis bir kiirsiiye sahiptir. Yapinin i¢ duvarlari kubbeye kadar

cinilerle kaplanmustir.

o Hiiseyin Sen, a.g.m., 105.

% Bkz.; Mehmet Dogru, Eminénii Camileri, (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Eminonii Subesi, 1987),
161. Aptullah Kuran, Mimar Sinan, (Istanbul: Hiirriyet Vakfi Yay. 1986), 135.

% Hatice Cetinkaya, "Klasik Dénem Osmanli Camilerinde Ergonomi", (Yiiksek Lisans Tezi, Marmara
Universitesi, 2011), 82.

199 Aptullah Kuran, a.g.e. 137.

101 Oktay Aslanapa, Mimar Sinan'in Hayati ve Eserleri, (Ankara: TKAEY, 1988), 56.
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3.1.1.2. Mahfil Tavam Olgiileri ve Tezyini Ozellikleri: Irtes, kesin bir kaynak
vermeden nakkaginin Karamemi (XVI. yiizy1l) olduguna deginir.'®® Hayat: hakkinda
ayrintili bilgiye sahip olmadigimiz Karamemi (Kara Mehmed Celebi) Sahkulu’nun
Ogrencisidir ve ondan sonra saray nakkas basi olup 25,5 akce aldig1 Topkapt Sarayi

Miizesi arsivinde No: 9612 kayitlidir.'®

M
|

xW

N A

Resim 12: Ristem Pasa Cami sag ve sol mahfil (Foto: Mustafa Cambaz, 2007)

%Deyrin {inlii nakkaslarindan biri Karamemi’dir. Hayati hakkinda ayrintili bilgi yoktur. Riistem Pasa
Cami kalem islerini yapanin o olduguna isaret eden bilgi i¢in bknz; Irtes, 2012, 467.
18Bkz; Siiheyl Unver, Miizehhib Karamemi,(Istanbul: Istanbul Univ. Yay. 1951), 4.
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Resim 13: Riistem Pasa Cami sag mahfil alttan goriiniim (Mustafa Cambaz, 2007)

Sag Mahfil Tavan Olgiileri;

3.50 x 3.45 Yiikseklik; 3.52

Giris kapisinin sag ve solunda bulunan mahfil tavanlar1 kare planli olup
yapistirma kiindekari teknigi ile yapilmistir. Zemini lacivert boyali olan iki tavanda as1
boyas1 (demir oksit-Fe,03) yesil tonlar1 ve altin (varak) kullanilmigtir.***

Sag mahfil merkezinde on iki Kkollu yildizdan meydana gelir (Cizim 1).
Merkezden uzanan yildiz kollar birleserek farkli geometrik diizenler ortaya koyarlar.
Merkezdeki ¢okgenin etrafinda karenin dort kosesindeki ¢okgenlerle geometrik sekil
tamamlanir. Geometrik seklin dort tarafini, i¢leri pengler ve hangerli yapraklarin oldugu
altigen ve kartuslu bir bordiir ¢evreler.

Tavanin sol kosesinde dikdortgen semali geometrik diizen mahfil tavanim
tamamlar. Tavan g6beginin ortasinda on iki kollu yildiz ig¢inde varakli on iki uglu oklar
bulunur. Bu oklarin aralar1 hatayilerle bezelidir. On iki kollu yildizin etrafini bir ucu

sivri baklava dilimleri icerisinde hatayiler ¢evreler.

104 Candan Nemlioglu, a.g.m., 33.
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Sonraki sirada altigenler iginde su diizen izlenmistir; yan yana olan iki tanesi
ortada ayirma ramili'® alt ve iistte hatayilerle bezeli iken, bir tanesi iistte tepelik rami
altlarinda hatayilerle bezelidir (Cizim 2).

Esit 6lcilide olan geometrik sekiller ayn1 diizenle bezenmistir. Bir kenar1 ige egik
uclart tepeden birlesik tiggenlerin i¢i selvi agaglar ile islenmistir (Cizim 3). Sekizgen
sekiller ise hatayi ve lalelerle siislenmistir.

Dortkenardan ige egik kare formun igi yine hatdyiler ve kiigiik lalelerle tezyin

edilmistir (Cizim 4).

195 Sabiha Bayhan Kog, a.g.e., 63.
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Cizim 1: Riistem Paga Cami Sag Mahfil Tavan1 Geometri Cizimi (L. Benek, 2018)

31



Cizim 2: Riistem Paga Cami Sag ve Sol Tavana Ait Motif Cizimi (L. Benek, 2018)

Cizim 3: Riistem Paga Cami Sag Mahfil Tavani Selvi Agaci ve Hatayi Motif Cizimi (L. Benek, 2018)
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Hatéyl ve Lale Motif Cizimi (L. Benek, 2018)

Cizim 4: Ristem Paga Cami Sag Mahfil Tavani

Selvi Agaci ve Peng Motif Cizimi (L. Benek, 2018)

Cizim 5: Riistem Paga Cami Sol Mahfil Tavan
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Sol Mahfil Tavam Olgiileri;
3.50 x 3.45 Yiikseklik; 3.52
Sol mahfil tavam ortasinda on iki kollu yildizdan gelisen geometrik bir

diizenlemeye sahiptir. On iki kollu yildiz igerisinde orta bag bulutlar'®

alt1 koseli
yildiz olugturmustur. Yildizin koyu kirmiz1 boyanan zemini hatdyilerle bezenirken altin
yaldizli bulutlarin etrafi hatayi ve penglerle siislenmistir. Devamindaki bir ucu sivri
baklava dilimi sekiller icerisinde hatayiler onu takip eden sirada ayirma rimiler ve

pengler yer alir.

Resim 15: Sol mahfil tavan gobegi alttan goriiniim (Meliha Yekeler, 2006)

1% Daha genis bilgi icin bkz.; Inci Birol, Cicek Derman, a.g.e., 153.

34



Diizgiin olmayan besgenlerin icleri ortada selvi agaci ve etrafinda hatdyi ve

penglerle ¢evrelenir. Selvi agaclart XVI. ylizyll tavanlarinda gordiigiimiiz essiz

107

bezemelerden biridir.”" Kare mahfil tavanini yine diger mahfil tavaniyla benzer bordiir

cevreler.

Resim 17: Sol mahfil bordiir ve detay (Meliha Yekeler, 2006)

07 Candan Nemlioglu a.g.m., 33.
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Cizim 6: Riistem Paga Cami Sol Mahfil Tavan1 Geometri Cizimi (L. Benek, 2018)
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3.1.2. KADIRGA SOKULLU MEHMET PASA CAMii

3.1.2.1. Yap ile Tlgili Genel Bilgiler

Bulundugu Yer: Kiigiik Ayasofya mah. Sehit Mehmet Pasa sok. Fatih-istanbul.
Yaptiran: Caminin kimin tarafindan vakfedilmis oldugu tartismalidir. Sokullu Mehmed
Pasa'nin vakfiyesinde cami, Mehmed Pasa'nin yaptirdigi yazarken Ismihan Sultan'm
vakfiyesinde Ismihan Sultan'mn insa ettirdigi yazilidir.'® Kuran ve Arseven yaptiranin
Ismihan Sultan oldugu yoniinde bilgiler kaydeder.*®

Mimari: Mimar Sinan.

Nakkasi: Nakkas1 hakkinda bir kayda ulagilamadi.

Plan: Sokullu Mehmed Pasa kiilliyesi cami, tekke, medrese, ¢esme ve diikkanlardan
olusur.*® Cami harimi dogu bati yéniinde enine dikdortgen planhdir. Avluya kuzeyden
ana giris ve dogu- bat1 yoniinden tali girisleri vardir. Son cemaat alan1 giris tizeri daha
biiyiilk olmak {iizere yedi kubbelidir. Kiilliyenin kitabesinde Cami yapilmadan Once
yerinde bir kilisenin bulundugunu yazar, kesin olmamakla birlikte bu kilisenin adinin
Azize Anastasya Kilisesi oldugu bazi kaynaklarda yazilidir.**' Camide bu kiliseden
kalan siitunlarin kullanildig: belirtilir."*2

Yapim Tarihi: Kuzey giris kapisi Uzerindeki kitabede yapim tarihi 979 (1571)
olarak yazar.

Bezemesi: Cami mermer bir mihraba ve minbere sahiptir. Pandantifler, pencere
alinliklari, minber kiilahi, pencere arasindaki panolar ve kible duvar ¢inilerle kaplhdir.

En yogun ¢ini bezeme mihrabin sag, sol ve iist duvarinda yer alir.
3.1.2.2. Mahfil Tavam Olgiileri ve Tezyini Ozellikleri:

L Seklindeki Mahfil Alt Tavan Olgiisii;
3.75%2.30x1.75x1.25x1.85%1.65 Yiikseklik; 2.55.

1% Tanman, "Sokullu Mehmed Pasa Kiilliyesi", TDVIA, ¢.37, (istanbul: TDV'Y, 2009), 360.

19 Bkz; Kuran, a.g.e., 135, C. Esad Arseven, Tiirk Sanati Tarihi, (Istanbul: Maarif Basimevi, 1971), 346.
19 Tanman, a.g.m., 361.

1 Tanman, a.g.m., 361.

12 Kuran, a.g.e., 108.
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Resim 19: Mahfil genel goriiniim (Foto: Leyla Benek, 2018)

Cami giris kapisinin saginda yer alan mahfil tavani L planhidir ve dort mermer
slitun lizerine oturmaktadir (Resim 19). Tavanin ahsap tizeri kalem isleri herhangi bir
onarim gegirmeden giiniimiize kadar (2019) ulagmistir. ™ Yapistirma kiindekari teknigi
ile yapilmis olan tavanda lacivert, yesil, sar, kahverengi, beyaz, asi boyasi** vd.
renkler kullanilmistir.

Geometrik diizen, gobekte on iki koseli yildizla baglar (Cizim 7). Yildizin
ortasinda dendanlarla boliinmiis alanda orta bag bulutlar yer alir. Bulutun etrafinda
kiiglik yaprakli ince dallarla tutturulmus olarak hatdyi ve pengler kademeli olarak
siralanir (Cizim 8). Zemin altindir. Bundan sonraki zemin rengi  -eskenar altigenler
harig- laciverttir.

On iki kollu yildizin etrafindaki sira, gonca giil motifleriyle bezelidir.
Devamindaki bir ucu sivri altigenlerin ortasinda ayirma riimi iginde hatayiler bulunur.
Ayirma rimiler tepelik rOmilerle birlesirken etrafin1 nargigegi, peng ve yapraklar

cevreler (Resim 23 Cizim 9).

13 Semih Irtes, "450 Yillik Kalem isleri”, Art Decor 4, sy. 44, (1996): 80.
14 candan Nemlioglu, a.g.m., 34.
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Bir sonraki sirada diizgiin olmayan sekizgen alan i¢inde ayirma riimi, pengler ve
gonca giiller yer alir. Bu alanin etrafindaki diizgiin altigenlerin i¢i ortada peng, etrafi bir
hatayi bir bulut dizisi siislemektedir (Resim 24 Cizim 10). Zemin altin yaldizdir.

Tavan kompozisyonunda dort tane olan sekizgen alanlar tepelik bulutlar, ayirma
bulutlar ve hatayilerle bezenmistir. Kelebegi andiran paftalar ise ortada ayirma riimiler
icindeki peng ince dallarla etrafindaki gonca giil ve penclerle birlesir (Resim 25 Cizim
11).

Buradan sonraki ayn1 geometrik sekiller ayni motiflerle tamamlanir. Tavanin
geometrik sekilli pargalarini siirlayan seritlerin i¢i peng, lale ve siimbiillerle tezyin
edilmistir.

Tavani ¢evreleyen bordiir S kivrimli dallar {izerinde devam eden ¢igekli rimiler
ve hatayilerle bezenmistir. Hatayiler altin yaldizlidir. Rimi motiflerinin igi lale, stimbiil

ve peng motifleriyle essiz bir birliktelik saglamistir.

Resim 20: Mahfil alt tavan orta gobek (Foto: Leyla Benek, 2018)
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Cizim 7: Sokullu Mehmed Paga Cami Mahfil Tavan1 Geometri Cizimi (L. Benek, 2018)
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Cizim 8: Sokullu Mehmed Pasa Cami Mahfil Tavan1 Orta G6bek Detay Cizimi (L. Benek, 2018)
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Resim 23: Bir ucu sivri altigen detay (Leyla Benek, 2018)

Cizim 9: Sokullu Mehmed Pasa Cami Mahfil Tavani Bir Ucu Sivri Altigen Detay Cizimi (L. Benek, 2018)
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Cizim 10: Sokullu Mehmed Pasa Cami Mahfil Tavan1 Altigen Detay Cizimi (L. Benek, 2018)
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Resim 25: Mahfil tavani diizgiin olmayan sekizgen alan (Leyla Benek, 2018)

Cizim 11: Sokullu Mehmed Paga Cami Mahfil Tavani Sekizgen Alan Cizimi (L. Benek, 2018)
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3.1.3. ATIiK VALIDE SULTAN CAMii

3.1.3.1. Yapu ile Tlgili Genel Bilgiler

Bulundugu Yer: Valide-i Atik mah. Toptast Meydan sok. No:1. Uskiidar-istanbul.

Yaptiran: Sultan [II. Murad Han’1n (1546-1598) annesi ve Sultan II. Selim Han'in
(1524-1574) esi Nurbanu Valide Sultan (1525-1583) tarafindan yaptirilmstir.**®
Mimari: Mimar Sinan. Yap1 Mimar Sinan'in eseri olabilecegi gibi, yardimcis1t Mahmud
Aga'nin da gorevlendirilmis olabilecegi kaynaklarda ya2111d1r.116

Nakkasi: Sai Mustafa Celebi ( ?- 1595).

Plan: Kiilliye kademeli olarak insa edilmis olup cami, medrese, imaret, tekke ve daru's-

sifadan olusmaktadir.**’

Dort yonden girisi bulunan caminin son cemaat yeri g¢ift
revaklidir ve 16 mermer siitun iizerine oturan sivri kemerlerden miitesekkildir. Merkezi
kubbeli yap1 "glineyde ve kuzeyde ikiser duvar payesine, batida ve doguda birer
kahverengi somaki siituna oturan alt1 adet sivri kemerle tasmmaktadir™.**® Harim
boliimii yirmi sekiz silituna oturan mabhfillerle c¢evrilidir. "Kubbe kasnaginda on sekiz
yarim kubbelerin eteklerinde yirmi ii¢ ve beden duvarlarinda yetmis {ic olmak {izere
toplam yiiz on dért pencere vardir. ™

Yapim Tarihi: 1570-1586.

Bezemesi: Mihrabin iki yaninda ve pencere iistlerinde ¢ini bezemeler yer alir. Kubbe ve

tavanlarda siva lizeri ve ahsap ilizeri kalem isi bezeme kullanilmistir.
3.1.3.2. Mahfil Tavam Olgiileri ve Tezyini Ozellikleri

Siiheyl Unver kesin bir kaynak belirtmeden Atik Valide Sultan Cami mahfil
tavani bezemelerinin Sai Celebi tarafindan yapildigini yazar.'® Tezkiretii'l-Biinyan ve
Tezkretii'l-Ebniye  kitaplarinin  yazar1 Sal  Celebi'nin  dogumu tam olarak

bilinmemektedir.*?

"Daha genis bilgi i¢in bkz; M. Baha Tanman, a.g.e., 3.

116 Bknz; Kuran, a.g.e., 189, Giilcan, a.g.m., 1008.

17 Bnes Giilcan, "Atik Valide Cami ve Kiilliyesi", Islam Diisiince Atlasi, Ed. 1. Halil Ucer, (istanbul: ilmi
Etiidler Dernegi, 2017), 1008.

18 M. Baha Tanman, “Atik Valide Sultan Kiilliyesi”, Sanat Tarihi Arastirmalart Dergisi c. 1. sy. 2
(1988): 6.

19 candan Nemlioglu, "Uskiidar Atik Valide Cami Ozgiin Kalem isleri ve Tiirk islam Bezeme
Sanatindaki Yeri", Uskiidar Sempozyumu I, (2003): 62.

1204 . Sitheyl Unver, Tiirk Siisleme Sanatlari, Ed. Yasin Beyaz, (istanbul: Isaret Yayinlari, 2010), 68.

121 Suphi Saatgi, "Sai Mustafa Celebi" TDVIA, c. 35 (istanbul: TDVY, 2008), 539.
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Caminin kuzey giris sag ve sol yaninda bulunan mahfiller, iki mermer siitun
tizerine oturur. Yapistirma kiindekari teknigiyle yapilmis olan mahfillerdeki desenlerin
renklendirilmesinde kirmizi (as1 boyasi), lacivert, sar1 tonlari, yesil tonlari, kahverengi,
beyaz ve altin kullanilmistir. Her iki tavanda da kat kat boyama teknigi uygulanmstir.
Ayirma ramiler al¢1 kabartma teknigi ile yapilmastir.

Sag Mahfil Tavani Olgiileri;

2.75 x 4.45 m. Yiikseklik; 2.40 m.

Sag tavanin yildiz sekilleri i¢inde zemin kirmizi, diger alanlarda ve bordiirde ise
laciverttir. Sol tavan diizenlemesinde yildiz ve esit olmayan altigenlerin i¢i lacivert,
kalan kisimlarda ve bordiirde zemin kirmizidir.

Merkezde sekiz kollu yildizin yer aldigi kompozisyonu (Cizim 12) tek sira
bordiir ¢evreler. Yildizin ortasindaki pengten ¢ikan zarif dallar, hanger yaprak, hatayi ve
penglerle birlesirler. Hatayi ve penglerin uglar1 gonca giillerle son bulur (Resim 29
¢izim 13).

Yildizin ¢evresindeki altin zeminli paftalar lale ve penglerle bezelidir. Bir uglari
sivri altigenler, ortasindaki hatdyl motifine baglanan kiiciik hatdyiler ve penclerle
cevrilidir. Diizgiin sekizgen olan boliimler, ortadaki pence birlesen ince dallar {izerinde
hatayiler, farkli pengler ve gonca giillerle islenmistir (Resim 30 Cizim 14).

Yildiz paftalar ortasinda pengler ve ondan ¢ikan dallarin her biri lizerinde gonca
giil, hatayi ve hanger yaprak orgiisii kompozisyonu tamamlayan unsurlardir.

Bordiir S kivrimlar ile dolanan iki dal iizerinde, biri hatdyili biri yarim pengli

hanger yapraklariyla bezenmistir.
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Resim 27: Sag mahfil yildiz detay (Leyla Benek, 2018)
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Resim 28: Sag mahfil tavani alttan goriiniim (Leyla Benek, 2018)

Cizim 12: Atik Valide Sultan Cami Sag Mahfil Tavani1 Geometri Cizimi (L. Benek, 2018)
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Resim 29: Sag mahfil gobek detay (Leyla Benek, 2018)

Cizim 13: Atik Valide Sultan Cami Sag Mahfil Tavan1 Gébek Detay Cizimi (L. Benek, 2018)
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Resim 30: Sag mahfil sekizgen alan detay (Leyla Benek, 2018)

Cizim 14: Atik Valide Sultan Cami Sag Mahfil Tavan1 Sekizgen alan Detay Cizimi (L. Benek, 2018)
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Sol Mahfil Tavam Olgiileri;

2.75 x 4.45 m. Yiikseklik; 2.40 m.

Tavan kompozisyonu on iki kollu yildizin gelismesinden olusur (Resim 32
Cizim 15) Yildizin ortasinda ayirma rimilerden meydana gelen dortli diizenlemelerin
iclerinde hatdyiler yer alir. Ramiler merkezde birlesirken yildiz koselerine dogru
tepelikle son bulur, rimi aralar zarif dallar ve penclerle bezelidir.

Yildiz kollarinin devamiyla olusan bir ucu sivri kare alanlarin igleri kokten ¢gikan
ince dal lizerinde sirasiyla hatdyi, pen¢ gonca giil, yandan ¢ikan dallar iizerinde ise
peng, gonca giil ve hanger yapraklar yer alir.

Bunlar disinda kalan tiim bir ucu sivri olan altigen paftalar, ortada ayirma riimi
icinde hatayiler ve etrafi gonca giillerle bezelidir. Hatayi ve pencler zarif dallarla
birbirine baglanir (Resim 33 Cizim 16).

Kazayagina benzeyen paftalar ise, ortasinda bir tam hatayi, yanlarda yarim
hatayi ve penglerden miitesekkildir.

Geometrik diizenleme i¢inde iki tane bulunan diizglin altigen alanlarda
merkezdeki pencten ¢ikan kivrim dallar lizerinde hatayiler, kiigiik gonca giiller ve bir
tarafi yarim pencli hanger yapraklar yer alir.

Bordiirde iki S kivrimli hattin biri riimi ile dolanirken diger hat tizerinde pengler,

hatayiler ve hancer yapraklar ahenkli bir sekilde zemini doldurur.

Resim 31: Sol mahfil genel goriiniim (Leyla Benek, 2018)
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Cizim 15: Atik Valide Sultan Cami Sol Mahfil Tavani Geometri Cizimi (L. Benek, 2018)
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Resim 33: Sol mahfil bir ucu sivri altigen detay (Leyla Benek, 2018)

Cizim 16: Atik Valide Sultan Cami Sol Mahfil Tavani Altigen Detay Cizimi (L. Benek, 2018)
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3.1.4. MANISA MURADIYE CAMii

3.1.4.1. Yapu ile Tlgili Genel Bilgiler

Bulundugu Yer: Saruhan mah. 1905. Sok. No: 47, Merkez-Manisa.

Yaptiran: Sultan 111. Murad Han (1546-1595).

Mimari: Mimar Sinan. Mimar Sinan caminin yapimiyla Mimar Mahmud Aga’yl122
gorevlendirmis ancak Mahmut Aga dliince yerine Sedefkar Mehmet Aga'® ( 2-1623)
gorevi tistlenmistir.'?*

Nakkasi: Mehmed Halife.

Plan: Muradiye Kiilliyesi, cami, medrese ¢esmeler ve imarcthaneden meydana gelir.
Cami merkezi kubbeli, kare planli, giiney, dogu ve batisinda yarim tonozlarla ortiiliidiir.
Medrese giris kapist caminin batisinda yer alir. Arkeoloji ve Etnografya miizesi olarak
kullanilan medrese dikdortgen planli agik avluludur. Giineydogu tarafindaki sekizgen
planh kiitiiphane 1806 yilinda insa edilmistir.**

Merkezi kubbeli orta mekan dogu, bat1 ve kible tarafinda kubbemsi tonozlarla oOrtiilii
alanlar ile genisletilmistir. i¢ mekan genis pencereler ile aydinlatilmistir.

Yapim Tarihi: Cami son cemaat yeri sag ve sol mihrabiyeler iizerindeki kitabesine
gore, yapimina 1583’te baslanip 1586°da tamamlanmustir.

Bezemesi: Caminin mihrap bolimiindeki pencere alinliklarinda, pencere bordiirlerinde
cini bezeme kullanilmistir. Kubbe iclerinde, pandantiflerde ve i¢ pencere tavanlari

kalem isi ile bezenmistir.
3.1.4.2. Mahfil Tavam Olgiileri ve Tezyini Ozellikleri

Camin nakiglar1 i¢in Mehmet Halife (hayati hakkinda detayli bilgi bulunamadi)
ve on iki nakkasin gorevlendirildigi, Sultan I1l. Murad Han’in 1585°de yaptigi fermanda
sOyle dile getirilmistir: “Lalaya ve Mahmiye-i Manisa’da bina olunan cami serif
binasina emin olan dergah-1 ali ¢cavuslarindan Mehmed cavusa hiikiim ki, hala cenab-1

celadet meabim tarafindan mahmiye-i mezbtrede bina olunan cami serifim mithimmi

122 Daha genis bilgi i¢in bknz; Abdiilkadir Diindar, "16. Yiizy1l Bazi Osmanli Mimarlar", erisim tarihi;
17.10.2018, http://derqgiler.ankara.edu.tr/dergiler/37/724/9149.pdf 234.

123 Dogum tarihi bilinmemektedir, Kanuni Sultan Siileyman zamaninda (1562-63) devsirme olarak
getirilmistir, genis bilgi igin; Halil Ibrahim Diizenli, "Sedefkar Mehmed Aga", Islam Diisiince Atlasi, Ed.
I. Halil Uger, (istanbul: IImi Etiidler Dernegi, 2017), 1152.

2%0Oktay Aslanapa, Mimar Sinan, (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yay. 1992), 76.

125 Brdem Yiicel, “Manisa Muradiye Cami ve Kiilliyesi”, Vakiflar Dergisi 7, 214.
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icin hassa nakkaslarindan Mehmed halife ile on iki nakkas tayin olunup gonderilmistir.
Viistil buldukta mezburlarin lazim olan yevmiyelerin vesdir kereste ve mithimmatlarin
tedarik ediib istihddm eylesin...”*?®

Mahfil Tavan Olgiileri;

2.90 m.x 5.30 m. Yiikseklik; 4.00 m.

Caminin gilineydogu cephesinde bulunan t¢ sivri kemerli iki siitun {izerine
oturan Hiinkar mahfili dikdortgen seklindedir.

Ustalikla islenmis 6zglin kalem isi tezyinatim biiylik oranda muhafaza eden
hiinkar mahfili tavan1 kiindekari teknik tlizerine calisilmis olup merkezde on iki kollu
yildizin yer aldig1 geometrik kompozisyonu (Resim 36 Cizim 17) ortada kalin yanlarda
ince olmak kaydiyla {i¢ sira bordiir ¢evrelemektedir.

Cigceklerde lacivert, mavi, mercan kirmizisi, beyaz, kahverengi tonlari
kullanilirken zemin rengi olarak koyu kirmizi, siyah ve altin tercih edilmistir. Tiim
tavanda boyamalar kat kat teknigine gore yapilmis olup renkler essiz bir uyum sergiler.

Bezemedeki tiim bulutlar ve rlmiler al¢i kabartma teknigiyle yapilmis olup
tizerleri altin ile yaldizlanmis ve gérkemli bir sanat ortaya koyulmustur.

Merkezde yer alan pencin etrafi sarilma rimili tepelik, gonca giil, peng ve
yapraktan olusan desenle gevrilidir (Resim 37 Cizim 18). Bir sonraki paftada altin
zemin lizerine altta pencgler ortada karanfil ug¢ tarafinda gonca giil ile tamamlanan bir
buket islenmistir (Resim 38 Cizim 19).

Eskenar altigenlerde kapali alan sarilma rimi ile olusturulurken iginde hatdyi
kompozisyon yer alir. Kazayagini andiran boliimler bulutlarla doldurulmus olup kiiciik
besgen paftalarda carkifelek tarzinda bir bezeme goriilir. Geri kalan geometrik
paftalarda ayni diizende tezyin edilmistir.

Ortadaki bu dikdortgen alani ilk siradaki bordiirde bir iplik hatayi, bir iplik
sencide rmiler ve ¢inar yaprakli bezeme gevreler (Resim 39 Cizim 20).

Ikinci bordiirde bulut dilimleri bir dikddrtgen bir oval sekiller meydana getirir. Bu
sekilleri cevreleyen bulutlar ayn1 zamanda sekilleri birbirine baglar. Sekillerin i¢i hatayi
kompozisyonu ile aralarinda kalan bosluklar ise lale, karanfil ve yapraklarla tezyin

edilmistir.

126 kamil Su, Mimar Sinan'n Eserlerinden Manisa Muradiye Cdmi, (istanbul: Manisa Halkevi Yay.
1940), 14.
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Ugiincii ve son bordiirde bir iplik hatayi, bir iplik hurdeli rimi yer alir. Aralarda
kalan bosluklar yapraklar ve kir ¢igekleriyle doldurulup zarif bir siisleme meydana
getirmislerdir.

Iki kare alandan olusan tavanin diger geometrik diizeni de aym sekil ve tezyinata

sahiptir.

Resim 35: Mahfil alt tavam orta gébek (Foto: Leyla Benek, 2018)
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Resim 36: Mahfil alt tavam (Foto: Mustafa Cambaz, 2012)

Cizim 17: Manisa Muradiye Cami Mahfil Tavan1 Geometri Cizimi (L. Benek, 2018)
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Resim 37: Mahfil tavan gobek detay ( Leyla Benek, 2018)

Cizim 18: Manisa Muradiye Cami Mahfil Tavan1 Gobek Detay Cizimi (L. Benek, 2018)
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Resim 38: Mahfil tavan bir ucu sivri dortgen pafta (Leyla Benek, 2018)

Cizim 19: Manisa Muradiye Cami Mahfil Tavan1 Bir Ucu Sivri Dortgen Alan Cizimi (L. Benek, 2018)
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Cizim: 20: Manisa Muradiye Cami Mahfil Tavan1 Bordiir Detay Cizimi (L. Benek, 2018)
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Kiindekari teknik ile sanatin, geometri ile estetigin ustalikla bir araya geldigi bir
ahsap sanatidir. Ahsap isciliginde gerek dayaniklilik gerekse sanatsal agidan essiz bir
ormek olan kiindekari teknigi daha ¢ok minber, kiirsii, kapi ve pencerelerde
uygulanmistir. Hakiki ve Taklit kiindekari olmak tizere iki ana baglikta incelenir. Bu
teknigin taklit kiindekari kismina giren yapistirma kiindekari teknigiyle yapilmis olan
mahfil tavanlar tespit edilebildigi kadariyla; Istanbul Emindnii Riistem Pasa, Istanbul
Kadirga Sokullu Mehmed Pasa, Istanbul Uskiidar Atik Valide Sultan ve Manisa
Muradiye camilerinde bulunmaktadir. Mimar Sinan eseri olan bu camiler kiindekari
teknigiyle kalem isi sanatin1 birlestirmis ve essiz bir sanat ortaya konmustur.

Erken Osmanli donemi ahsap sanatinda fazla ilgi gérmeyen ¢icek motifleri XVI.
yiizyildan itibaren daha sik kullanildi. Klasik donem olarak isimlendirdigimiz bu
yiizyilda siisleme sanati zirveye ulasti. Bunlarin yami sira Selguklu doneminde
uygulanan kiindekdri teknigi bu donemde daha bir 6nem kazand.

Osmanli siisleme sanatinda ahsap tlizeri kalem islerinin genel olarak el
degmeyecek yiiksekliklerde ve i¢ mekanlarda uygulandigi goriiliir. Bu sayede eserler
daha i1yi korunmus ve sonraki asirlara ulasabilmistir. XVI. yiizy1l dénemi eseri olan tez
konusu camilerdeki mahfil tavanlari, bozulmaya ugramadan bize kadar ulasip devrin
ozelliklerini yansitmay1 bagarmustir.*?’

XVI. ylzyil ahsap iizeri kalem isleri, renk, malzeme zenginligi, motiflerdeki

¢esit ve yogun altin kullanim ile o devrin ihtisamini gézler oniine serer.

Mabhfil Tavanlarmin Teknik Ozellikleri

Incelenen mahfil tavanlarinin yapistirma kiindekari teknigiyle yapilmis oldugu
goriilir. Ayn1 doneme ait kalem isiyle tezyin edilmis ahsap mahfil tavanlardan bu
yonleriyle ayrilir. Ahsap tavan tekniklerinden biri olan ¢itakari teknigi yek pare bir veya
birkag¢ ahsap parca iizerine ¢italarin geometrik sekiller verilerek ¢akilmasiyla olusurken
yapistirma kiindekari tekniginde her bir geometrik parca yan yana getirilerek aralarina

lamba ad1 verilen c¢italarin yerlestirilmesiyle kompozisyon tamamlanir.

127 Candan Nemlioglu, "Uskiidar Atik Valide Cami Ozgiin Kalem Isleri ve Tiirk Islam Bezeme

Sanatindaki Yeri", Uskiidar Sempozyumu I, (2003): 65.
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Geometrik sekillerin  ¢izilmesi i¢in matematiksel bilgi ve Ol¢limler
gerekmektedir. Klasik sekiz kollu yildiz semali bir kompozisyonu ¢izebilmek igin
birgok yontem vardir, bunlardan biri de kenar ortalarindan ve koselerinden birer ¢izgi
cekilmis kare icine cizilen bir daire ve daire iginde iki esit karenin ve yardimci
¢izgilerin cizilmesiyle elde edilir.'®

Geometrik sekillerden miitesekkil olan tavanlar; Atik Valide Sultan Cami sol
mahfil tavani disinda on iki kollu yildiz diizenegine sahiptir. Geometrik sekiller
merkezde ayni sayida yildiz kollartyla baglamasina ragmen farkli sekillerin olusmasiyla
devam eder. Merkezdeki on iki kollu yildizlar sirasiyla dortgen, altigen ve sekizgenler
cevreler. Bu sekillerin birim hiicrelerinin simetrisi alinarak sonsuz sayida ¢ogaltilabilir.
Bu sonsuzluk betimlemesi, islam dininin tanr1 tasavvurundaki sonsuzluk vurgusu olarak

yorumlanmustir.

Kullanilan Boyalar

XVI. ylizy1l kalem isi sanatinda desenler uygulanmadan 6nce yiizeyin diizgiin
hale getirilmesi i¢in astar bir tabaka kullanilmistir. Bu tabaka ahsabin 6mriinii uzatirken
boyalarin daha kolay siiriilmesini ve parlak gériinmesini saglamlstlr.129

Tavanlarda klasik boyama ve edirnekari teknikleri uygulanmis olup dogal
boyalar kullanilmigtir. Biitiin tavanlarda bol miktarda altin (varak) kullanimi dikkat
ceker. Riistem Pasa Cami mabhfil tavanlarinda bulutlarin iclerinde, ayirma rimilerde,
selvi agaglarda; Sokullu Mehmed Pasa Cami mahfil tavani ayirma ve tepelik riimilerde,
bordiir rimi ve hatdyilerde, paftalart ayiran lamba (gita) icleri ve bazi boliimlerde
zemin rengi olarak; Atik Valide Sultan Cami mahfil tavanlarinda tepelik rimi, ¢icek
mesimeleri, tomurcuklari, hanger yapraklar ve lamba icerinde; Manisa Muradiye Cami
mabhfil tavaninda ise rimilerde, lambalarda ve besgen pafta igleri zemin rengi olarak,
altin kullanimina yer verilmistir. Altin Sokullu Mehmed Pasa Cami, Atik Valide Sultan

Cami ve Manisa Muradiye Cami mahfil tavanlarinda bazi boliimlerin zemin rengi

olarakta kullanilmastir.

128 Ayrmtih bilgi igin bknz; Eric Broug, Islam Sanatinda Geometrik Desenler, cev: Y. Darbaz Karaca,
%Iasik Yay., 2016), s. 31-32.

Candan Nemlioglu, “Siileymaniye Cami ve Kanuni Sultan Siileyman Han’1n Tiirbesindeki Kalem
Islerinin Tiirk-Islam Bezeme Sanatindaki Yeri”, Siileymaniye Sempozyumu, (Istanbul: Kocav Yay., 2010),
505.
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Lacivert, kirmiz1 ve altin tavanlarda ortak olan renklerdir. Bu renklerin yani sira
Manisa Muradiye Camii’nde mavi tonlari, Atik Valide Sultan Camii’nde kahverengi ve
yesil rengi bulunmaktadir. Tavanlarda al¢i kabartma olan kisimlarin hepsi altin ile

tezyin edilmistir.

Kompozisyon Ozellikleri ve Motifler

Mabhfil tavanlari kalem isi tezyinat yoniinden incelendiginde kompozisyonlarda;
peng, hatayi, gonca giil, rimi g¢esitleri, yaprak ¢esitleri, bulut, selvi agaci, nar¢igegi ve
yar1 Usluplastirilmis ¢igekler —stimbiil, karanfil, lale- olmak tizere on bir farkli desenin
yer aldig1 goriliir.

Riami gesitlerinden sencide, hurde, sarilma rimiden tepelik rimi (katalog no:
3.1.4), ¢icekli (islemeli) rimi (katalog no: 3.1.2)’de bulunurken, ayirma ve tepelik
ramiler tavanlarin ortak 6zellikteki bezemeleridir.

Sade/ kiiciik yapraklar, iri disli ve kivrimli yapraklar tavan siislemelerinin ortak
unsurlaridir. Yari usliplastirilmis ciceklerin yapraklar: ise kendi asil yapraklariyla
birlikte ¢izilmistir (katalog no: 3.1.4).

Tavanlarda kullanilan desenler birbirleriyle benzerlik gostermekle birlikte
ayrildig1 yonler de vardir. Ug¢ camide (katalog no: 3.1.1, 3.1.2, 3.1.3) hatayi, penc,
yaprak, bulut ve rami gibi klasik desenler kullanilmisken Manisa Muradiye Cami’nde
(katalog no: 3.1.4) bunlarin yani sira yari tsliplagtirilmis —karanfil, stimbiil ve lale-
desenler de kullanilmigtir. Manisa Muradiye Cami mahfil tavaninin bir diger 6zelligi
biri genis ikisi dar olmak {izere {i¢ bordiirle ¢evrili olmasidir. Genis bordiirde yer alan
bulutlarla ¢evrili alanlarin i¢leri hatayilerle siislenirken dislar1 karanfil, lale ve goncagiil
motifleriyle bezenmistir.

Atik Valide Sultan Cami mahfil tavanlarinda bes farkli hatdyl deseni
bulunmaktadir (katalog no: 3.1.2). Bu desenler diger cami tavanlarindaki hatayilerle
benzesir ancak, hi¢cbir motif birbirinin ayni degildir.

Ug tavanm (katalog no: 2.1.2, 3.1.3, 3.1.4) bordiiriinde bir iplik rmi bir iplik
hatayi s seklinde kivrilarak alani g¢evrelerken Riistem Pasa Cami mahfil tavani
bordiirlerinde desenler geometrik sekiller i¢ine islenmistir.

Mabhfil tavan1 motifleri 1/2, 1/4, 1/8, 1/12 simetriyle ¢izilmistir.
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Bulut motiflerinden Riistem Pasa ve Sokullu Mehmed Pasa mahfil tavani
gobeginde dolant1 bulut, Manisa Muradiye Cami bordiir i¢inde ise ayirma bulut motifi
kullanmilmistir (Katalog no: 3.1.1, 3.1.2, 3.1.4).

Mahfil tavanlari, ayni yiizyil eserleri olan Edirne Selimiye Cami miiezzin
mahfili ve Istanbul Topkap: Kara Ahmet Pasa Cimi miiezzin mahfili motifleriyle
benzerlik gosterir.

Yapistirma kiindekari teknigi ile yapilmis mahfil tavanlarinda tslup ve bezeme
benzerlik gosterse de kompozisyonlar tamamen birbirinden farklidir. Motifler birbirinin

kopyas1 degil her biri 6zgiin ¢aligmalardir.
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SONUC

Yapilan inceleme ve arastirmalar sonucunda XVI. yiizyll Osmanli Dénemi’nde
(Anadolu’da) yapistirma kiindekari teknigiyle yapilmis mahfil tavanlarinin sadece teze
konu olan tavanlar oldugu tespit edildi.

Kaynaklarda s6z konusu mahfil tavanlarinin nakkaslari i¢in farkli isimler
verilmistir. Kesin olan bilgi ise Manisa Muradiye Cami siislemeleri i¢in III. Murad
Han'in fermaniyla saray nakkashanesinden Mehmed Halife'nin gonderildigidir. Mahfil
tavanlarinin dslup 6zellikleri ve bezeme unsurundaki benzerlik sanatgilarinin da ayni
oldugu diisiincesini giiclendirmektedir.

Hurdeli, sencide, ayirma, islemeli rimi gibi rimi gesitleri, hatayi, peng, hanger
yapraklar, karanfil, lale, bulut gibi motiflerin biiyiilk bir ustalikla islenmis olmasi
ustalarinin bu konuda mahir olduklarina ve saray nakkashanesinde yetismis olduklarina
isaret eder.

Yapistirma kiindekari teknigi ile yapilmis mahfil tavanlarinda iislup ve bezeme
benzerlik gosterse de kompozisyonlar tamamen birbirinden farklidir. Motifler birbirinin
kopyasi degil her biri 6zgiin ¢alismalardir.

Mabhfil tavanlar1 XVI. ylizyilin 6zgiinliigiinii bliylik ol¢lide korumaktadir ancak,
Atik Valide Cami ve Manisa Muradiye Camii’nde diisen ahsap paftalarin yerine ya bos
bir ahsap yapistirilmis veya {izeri yagh boya ile boyanmustir (katalog no: 3.1.3, 3.1.4).
Sokullu Mehmed Paga Cami mahfil tavani renkleri biiyiik dl¢lide solmus ve boyalar yer
yer dokiilmiistiir (katalog no: 3.1.2).

Tiirk-Islam sanati i¢inde ince bir iscilik ve essiz rgelere sahip bu tavanlara hak
ettigi ilgi ve 6zenin gosterilmesi gerekmektedir.

Bu eserlerin koruma ve onarimi yapilirken sanat tarihgilerinden yardim alinmali,
agac isi egitimcileri ve kullanilan boyalar ve diger malzemelerin nitelik ve niceliklerinin
belirlenmesi i¢in kimyagerler hazir bulundurulmalidir.

Bu tez c¢aligmasi sonucunda goriilen sudur ki, arastirmalar yapildikca tezyini
sanatlarda koklii ve zengin olan kompozisyonlar net bir sekilde ortaya koyulmaktadir.
Gecgmisin bu koklii mirasina sahip ¢ikmak ve onarimdan 6nce bu eserlerin bakimi ve
korunmasiyla sorumlu olan cami gorevlilerine kismi de olsa sanat tarihi egitiminin
verilmesi gerekmektedir. Bu sayede kopyasi dahi olmayan bu tavanlarin yanlis

kullanimdan kaynakli (ahsap tizeri kalem isleri bulunan tavanlar1 floresanla aydinlatma,
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elektrik kablolarini tutturmak ig¢in kalem isi tavanlar iizerine g¢iviler ¢akma gibi)

bozulmalarin 6niine gegilebilinir.
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