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ONSOz

Cesar Franck, Fransiz miziginde kromatizm ve “cylique forme” gibi
onemli tanimlar kazandirmis birgok Onemli eser yazmis bir bestecidir.
Calistigi hocalan ve muzisyenler acgisindan da dikkate alinmasi gereken
onemli bir muzisyendir. Cesar Franck'in yazdigi tek keman piyano sonati
olan La Major sonat aslinda énemli keman sanatgisi Eugene Ysaye'nin istegi
Uzerine o6nce kongerto olarak dusunulmis daha sonra besteci tarafindan
keman piyano sonati haline getirilmistir. Bu 6nemli bestecinin, yine ¢ok
onemli bir keman sanatgisi igin yazdigi bu sonati hem keman teknigi hemde
armonik ve formal yapilari agisindan incelemis olmak bana c¢ok sey

kazandirmistir.

Bu arastirma suresi boyunca destedini ve anlayisini hi¢ esirgemeyen
sevgili aileme, bana vakit ayirip yardimci olan Kivang Kutlumus’a, uzakta bile
olsa butin imkanlarini kullanarak her turli soruma sikilmadan cevap veren
sevgili hocam Babur Tongura ve beni bugunlere getiren her zaman beni
dogru yénde motive eden sevgili hocam ve danismanim Prof. Cigdem lyicil'e

ayri ayri tesekkurlerimi sunarim.

Dilara Melisa Uzunarslan



OZET

Bu arastirma calismasi Fransiz besteci ve muzisyen Cesar Franck’in
unli kemanci Eugene Ysaye igin bestelemis oldugu La Major keman piyano
sonatini Uzerinedir. Cesar Franck’in hayatina genel bakisin ardindan, bu
onemli eser hem bestecinin kusursuz kompozisyon yazisini ortaya koymak
amaciyla hem formal, hem de armonik olarak incelenmistir. Keman ve piyano
yazisinin teknik zorluklari bolim boélim 6rneklendirilerek incelenmistir.
Keman partisinde parmak numaralandirilmasinin dnemi, yay teknigi ile nians
ve yorum arasindaki énemli bagin kullanimi ve Ozellikle sonat formunun
dikkate alinmasi gereken en 6nemli unsuru olan enstrimanlar arasindaki
soru cevap iligskisinin Franck tarafindan nasil buylk bir ustalikla ele alinmis
oldugu yine bu bilgiler 1s1§inda incelenmistir. Ayrica s6zU edilen her pasaj
Olcl numaralari verilerek orneklendiriimigtir. Eserin basili tam metni

c¢alismanin sonuna eklenmistir.



SUMMARY

This work deals with the analysis of the A Major Violin-Piano Sonata
composed by the French composer and musician Cesar Franck, for the
renowned violinist Eugene Ysaye. Right after the general overview about the
life of Cesar Franck, consequently comes the formal and harmonical analysis
of this very important masterpiece in order to discover the perfect
compositional writing of its composer. Technical virtuosity of the writing of the
violin and piano parts has been emphasized with in depth analysis by utilizing
the examples taken from each part. The importance of enumeration of the
fingers in the violin parts, the handling of the relation between the bowing
technique, nuance and interpretation, and especially the question-answer
duality between the instruments as the most crucial element of the Sonata
form has been focused accordingly. Moreover, all the passages mentioned
above have been exhibited with their stave numbers. The full printed script of

the piece has been attached to the appendix of the work.



1.GIRIS

1.1.Calisgmanin Amaci:

Bu arastirma calismasinin ilk hedefi C. Franck Keman ve Piyano
Sonati’'nin bir icraci tarafindan sahne Ustinde seslendiriimesinden 6nce
yapilmasi gereken teknik ¢alismalar, yoruma yonelik problemlerin yani sira
armonik ve formal bilgisini de inceleyip eserin batinlnu sistemli bir bicimde
anlatmaktir. Batin bu c¢alismalar bu sonati ¢almak igin gereken teknik
rahathgi saglayacak ve 6zellikle armonik ve formal bilgiler ile eserin ¢ok daha
ince ayrintilarini  géz 6nune ¢ikarip yoruma yonelik ¢alismalari

kuvvetlendirecektir.

1.2.Caligmanin Kapsami:

Bu arastirma calismasinin kapsami, C. Franck Keman ve
Piyano Sonat’'nin yorumuna yardimci olup, s6zu edile eserle ilgili
aciklayici bilgiler, bestecinin yasadigi dénem ve hayati ile ilgili
ayrintilari iceren bolumler esliginde, klasik g¢alisma yodntemleri goz
onunde bulundurularak hazirlanan teknik galisma kilavuzlari ve eserin

genel form ve armonik analizi ile batinlaguna saglar.



1.3.Caligmanin Yontemi:

Bu arastirma calismasi kapsaminda incelenen C. Franck’in
Keman ve Piyano Sonati, klasik calgi calma ve c¢alisma teknikleri
prensiplerinden yola ¢ikarak olusturulan ydntemler uygulanarak sirasiyla

aciklanmistir.

Bu yontemlere gbre eseri yorumlama asamasinin ilk adimi
entonasyon c¢alismasidir. Entonasyon calismasi yaparken, c¢ift seslerle
kontroller, bos tellerle kontroller, oktav calismalari, vibratosuz ses tinlamasi
gibi cesitli egzersizlere bagvurulmalidir. Ritmik esitlik ve artikilasyon igin
yapilan ritimli ¢alismalar gesitli sol el egzersizleri gibi egzersizleri iginde
barindiran ¢alisma ydntemleri. Sol el galismalarinin yani sira sol el iginde
kontrolli yay kullanimi, net bir ritmik artikllasyon igin ritimli ¢calisma, farkl
ndanslarla yayin degisik yerlerinde degisik baglar, noktalar veya aksanlarla
calisma gibi yontemlerle 6rneklendirilmistir. Butiin bunlarin 1s1ginda keman
yazisinin piyano yazisindaki armonik alt yapi ile yoruma yonelik ¢alismanin
bagka bir boyut kazanmasina nasil sahip olabilecegi bu c¢aligmalar

orneklendirilirken kapsamli bir sekilde anlatiimistir.



2.BULGULAR VE YORUM

2.1. Cesar Franck (1822-1890) Hayati ve Eserleri

1822 Yilinda Belgika’da diunyaya gelen Cesar Franck Ge¢ Romantik
dénem Fransiz muziginin ¢ok 6nemli bestecilerindendir. Tam adi César
Auguste Jean Guillaume Hubert Franck’tir. Annesi Alman, Babasi da Belgika-
Almanya sinirindandir. Kiglk yaslarda muzige olan yetenegi ortaya gikan
Belgika asilli besteci C. Franck’i bankaci olan muziksever babasi piyano
virtiézu olarak yetistirmek istiyordu. 1830-1835 arasinda Liege’de Kraliyet
Konservatuvar’'nda egitim goérdid. 13 yasina geldiginde profesyonel bir
piyanist olarak uUlke ¢apinda turneye ¢ikti. Turnenin tamamlanmasinin hemen
ardindan Liszt, Berlioz gibi virttidzlerin 6gretmeni Anton Reicha'yla armoni
calismak icin Paris’e qitti. 1837 Paris Konservatuvari'na kabul edildi.
Baslangigta Fransiz olmadigi icin Paris Konservatuvari’'na kabul edilmekte
sorun yagadiysa da okula girdikten sonra basarilari ile herkesi sasirtti ve pek

cok odul aldi.

Paris’e gittigi ilk yildan itibaren gecimini 6zel dersler vererek ve kilise
orgculugu yaparak saglamaya baslamisti. 1843 yilinda tamamen Paris’e
yerlesen besteci, ilk olarak oda muzigi yapitlari bestelemigtir. Ruth adli
oratoryosu ilk olarak 1946 yilinda Paris Konservatuvari’nda seslendirilmistir.
1848 yilinda 6grencisi Félicité Desmousseaux ile evlendi. 1847-1851 yillari
arasinda Notre Dame de Lorette’de, 1851-yilinda da Saint Jean and St.
Frangois orgguluk yapti. Bu arada orggulukla bu kadar ilgiliyken Gnli org
yapimcisi Aristide Cavaillé-Coll ile de samimiyetini ilerletmigti. 1853 yilinda
Saint-Clotilde kilisesinde orgguluga basladi ve O6lumune kadar burada
calmaya devam etti. Dogaglama yetenegi ile Parisli muzikseverlerin ilgisini
cekti. Bunlar iginde kendisini kilisede dinlemeye gelen, dinyanin en iyi

piyano virti6zl olarak kabul edilen Franz Lizst de vardi. 1866 yilinda



dinledigi bir konserinden sonra F. Lizst, C. Franck’in stilini J.S.Bach’a
benzettigini soyledi. 1868 yilinda Buyuk Org icin 6 Parca isimli eserini
yayinladi.1870 yilinda Fransiz vatandaslidina gecti. 1872 yilindan émrinin
sonuna kadar Paris Konservatuvar’'nda Org Profesoéri olarak gorevine
devam etti. Ogrencileri arasinda Vincent d'Indy, Ernest Chausson, Louis
Vierne, ve Henri Duparc vardi. Onu sevimli cana yakin biri olarak
tanimlayanlar oldugu gibi Paris sokaklarinda az Ucretle verdigi bir dersten bir
digerine homurdanarak kosturdugunu goérenlerde vardi. Franck’in edgitici
olarak stili ogretmekten c¢ok hislerini aciga vurmayir gdstermek ve
ogrencilerinin kendi yaratici kimliklerini bulmalarini desteklemekti. Bir orggu
olarak dogacglama konusunda ¢ok buyulk bir yetenegi vardi. C. Franck, J.S.
Bach’tan sonra orgguluk ve org besteciligi Ustine en énemli isimlerden

sayilhyordu.

Fransa’da klasik org yorumculugunu yeniden canlandiran C. Franck,
Blyuk Org icin 6 Parga isimli eserini 1862’de tamamladi. Franck’in org igin
yazdigl eserler o donemde Ozellikle blyldk org igin eserleri Fransa’dan
baslayip butiin ylzyilin bestecilerini etkisi altina almistir. Bayuk Org igin 6
Parca isimli eseri 25 dakika slUrmektedir. Bu eser Charles-Marie
Widor, Louis Vierne, Marcel Dupré gibi birgcok bestecinin de org senfonisi
Uzerine yolunu acmistir. TUm hayati boyunca vyapitlari koéta bir 6n
yargiylakarillanmisti. 1885 yilinda bir Fransiz vatandasinin alabilecegi en
onemli nisan olan Chevalier de Legion D’Honneur ile onurlandirildi. 1890
yihinda bir at arabasinin garpmasi sonucu kaza geciren C. Franck bunun
Uzerine iyilesme evresindeyken org icin 3 koral isimli eserini yazmaya basladi
ve kazadan sonra asla dizelemeyen yaralarinin olusturdugu komplikasyonlar
sonucu eserini bitirdikten kisa bir sure sonra hayatini kaybetti. Paris’te
Cimetiére du Montparnasse’e gomuldiu. Mezarinda buyuk heykeltras August

Rodin tarafindan yapilmis bir portresi yer alir.



Yorumculugu, besteci kimliginin ¢ok onunde oldugu igin, yazdig
eserler bu doénemde pek o©Onemsenmedi. Ulusal Fransiz muziginin
kurucularindan olarak bilinen C. Franck aslinda R. Wagnerin muzigine
yakinlik duyuyordu. Ancak kendi 6zgun muzik dilini ortaya koymay istedigi
icin kendisinden bir kusak sonraki G. Faure ile birlikte 20. YUzyll Fransiz
muziginin bagimsizlastirmaya c¢alisti. O dénem Paris’te opera ve operet gibi
yogun mduzikler populerdi. Buna karsin daha yalin muizikler yapmanin
pesinde olan Franck’in eserleri halk tarafindan yadirganmis fakat 20.ylzyilda
Fransizlarin yavas yavas yoneldikleri hafif ugari, narin mizik bi¢iminin de
temeli olmustur. Franck bir orgcu ve akademik olarak gelenekselci kimligi ile
kontrpuanin olanaklarini da artirmistir. Cesar Franck’in muzik dilinde 6zellikle
dikkat ¢ceken bir nokta ise “ cyclique forme” diye adlandirilan tek bir motiften
ya da dusince c¢ekirdeginden faydalanip batin eserde bu fikirden
genisleterek yararlanmasi 6zellikle de son bdlimde de yapisal batinlugu

saglamak igin kullanmasidir.

C. FrancK’in eserleri 6limunden sonra populer olmustur. Eserlerindeki
6zgun armonik yapi ile C. Debussy, M. Ravel gibi bestecileri etkilemistir.
Klasik formal disiplini romantik duygusal muzik diliyle birlestirerek yasadigi
dénemde ikiye ayrilmis olan Fransiz muizik dinyasini birlestirmeye
cahsmistir. 1888'de tamamladigi Re mindr Senfonisi hem 3 bolmeli
formundan dolayi hem de orkestrasyon da ki bazi alisilagelmemis
dizenlerden dolayl o donem operaya aliskin olan Paris halki tarafindan,
klasik ya da romantik bir kategoriye sokmakta zolandiklari igin kabul
gérmemisti. Ozellikle senfoni icinde kullanilan ingiliz kornosunun sesini
yadirgadiklari da bir diger elestiriydi. Eserin seslendiriliginden sonra
Gounod’un degerlendirmesi ise sdyle olmustu “ Dogmatik boyutlara itilmis bir
yeteniksizligin ifadesi”. Oysa gunumuzde Cesar Franck’in Re mindr Senfonisi
orkestra repertuarlarinda klasiklesmistir. Eserlerinde kontrpuan ve armoninin
birbiriyle i¢ ice gectigi bir yazi dili hakimdir. Bu dilde aslinda tamamen ge¢

romantik donem mdzidini bize tanimlar. Kontrapuan ve armoninin i¢ ice



gectigi stil Richard Wagner ve Franz Lizst'i de etkisi altina almigtir. Sik sik
yaptidi tutkulu ve zarif modulasyonlar, Franck’in yetenegini gésteren bir diger
Ozelligiydi. Modulasyon etkisini armonik olarak bir eksenin etrafinda takili
kalmayarak ya da kontrpuantik olarak melodik cimle &beklerinin siklikla
degisik zamanlarda kullanimlariyla yapiyordu. Franck’in 6grencileri
hocalarinin siklikla “modulasyon, modulasyon” dedigini hatirlatiyorlar.
Franck’in modulasyonu muziklerinde surekli kullaniyor olmasi ve kiguk bir
motif ¢cekirdeginden butin eseri yaratiyor olmasi bir motif Ustline neredeyse 4
bdlim yazabiliyor olmasi Ustelik hi¢ tekrara dismeden yazmasi onun en
belirgin 6zelliklerindendir. Bunu 6zellikle Keman Piyano sonatinda da
aciklikla gorebiliyoruz. Her yaratici da oldugu gibi Franck’in da muziginin
anahtari karakterinde gizliydi. Arkadaslan Franck’i, “asiri algagdnallalik,
sadelik, saygl,” kelimeleriyle ifade ediyorlardi. Franck hayattayken sadece,
yayli dortlisinun seslendirilisinde mutlulugu bulabilmisti. Anlatilanlara gore
ogrencisi d’'Indy’e yasli dozlerle donup “ iste goértyorsun halk sonunda beni
anlamaya basladi” demisti. Franck'in Unl son yillarinda yazdidi eserleriyle
daha ¢ok yayilimistir. Ozellikle Re minér Senfonisi, La Majér Keman — Piyano
Sonati, Piyano ve Orkestra i¢in Senfonik Varyasyonlari ve F minér Piyanolu

Beslisi en gbze carpan eserlerindendir.

2.2. Form Analizi

1.Bolim iki bdlmeli sarki formunda gibi gdzukse de, ikinci
bdlmenin tekrar duyurulmasindan dolayi artirmali Sonatina bigiminde
yazilmistir. Sonatta enterval ana temalarin belirleyici unsuru olarak
g6ze carpiyor. Eser, dominant dokuzlu akor Uzerine kurulan ana tema
ile baslar. A boélmesinden sonra B bodlmesi ana tonun c¢eken

derecesinde gecis kodpruslu gibi baslar daha sonra kendi iginde ilgili



minorinde B temasi duyurulur. Ardindan gelen A bdlmesini ana tonda
gelen B bdlmesi takip eder ve sonunda coda ile biter. Piyano
partisindeki 4 olgllik giris ile baslar. 5. Olgiide kemanin girisi ile A
temasi duyurulur.

Ornek 1:
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47. Olgtide tonun ¢eken derecesinde ki yarim kalistan sonra A temasi
yeniden duyuruluyor gibi goézikse de aslinda bu B bdlmesinin donus
kopristine donusmesidir. Bu kokten filizienmeyen yegane tema olarak
karsimiza birinci bolimun B’si ¢ikmaktadir. Ancak burada bile temanin bazi

fragmanlarinin kdk yapilarini sekillendiren kisa pasajlain da ayni formdan
kurgulandigini gézlemleyebiliyoruz.
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51. Olglden itibaren gittikge belirginlesen A temasi hissi, 59. ve 62.

Olgller arasindaki son baglanis cumlesiyle birlikte 63. 6lgude yerini A

boélmesine birakir.
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89. Olclide A temasi bu sefer eksen derecesinde tam kalig yapar ve bunun
ardindan gelen B bdélmesi ana tonda duyurulur. 100. 6lgide ana tonun eksen

derecesinde yapilan tam kalis bolimin devaminin coda etkisinde devam

etmesine sebep olur.

Ornek 5:

(Y1

Coda’nin iginde B bdlmesi ve A bdlmesinden kesitler duyurulur. 108.
Olcide keman partisinde yeniden A temasi duyurulur. 112. dlgide
baglayan modulasyonlar ile ana tondan gittikge uzaklagiimasina

ragmen 116. dl¢lde tekrar ana tona donulir.

Birinci Bolum Geleneksel Sonat Allegrosu bigiminde yazilmistir. Solo

piyanonun 3 dl¢ullk girisi ile baglayan bdélimde, 4. dlclide “a” temasini

belirgin bir gsekilde duyuyoruz.
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14. Olclide kemanin baslangici ile birlikte A temasi tekrarlanir. A

bdlmesi kendi icinde 3’e ayrilir. 22. dlglide “ b” baslar.

Ornek7:

34. oOlgude tekrar “a@” duyurulur. 44. Olglide gecis koprusu baslar. 4
Olcullk kisa bir gecis koprusuniun bittigi yerde B baslar.
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ilgili majér tonundan duyurulan B béimesi kendi icinde 2’ye ayrilir. 67.

Olgclide kromatizmin etkisiyle tonun minér olarak devam ettigini ve “b”

geldigini gbruyoruz.

Ornek 9:
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78. Ve 79. Olgulerin coda olarak duyuruldugunu goérmekteyiz. 80.

Olclde gelisim baslar.
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Ornek 10:
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Gelisim bdlmesi yine geleneksel gelisim bdlmelerinin ézellikleri olan A ve B
temalarindan 6rnekler barindiriyor iginde. 102. ve 109. dlguler arasinda

Piyano partisinde B temasini goruriz.
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109. Ve 119. dlguler arasinda A temasini gorurtz. Gelisim bolmesi 123.
Olcide donus koprusunin baslamasiyla son bulur. 138. Olgliden serginin
tekrari ile yeniden A bdlmesi baglar. 148. dlglude “b”yi goértyoruz. 158. diglide
yeniden “a@” baglar. 168. ve 171. dlguler arasinda gecis koprusund goruriz.
Koéprandan bittigi yerde 171. dlgude bas partisindeki kromatik yurlyasin
etkisiyle ana tonun major olarak getirildigini goruriz. 191. dl¢clide “b” ana
tonda duyurulur. 202. dlglide coda baslar. 226. dl¢glide duyurulan fa# sesiyle

birlikte bolum 229. dlglide major olarak son bulur.

ikinci bdlim isminden de anlagilacagi gibi “RECITATIVO-FANTASIA”
formal agidan serbest bir anlayisla yazilmistir. 3 dlgtluk piyanonun girisinden

sonra 5. Olclide keman girisi tamamen serbest bir havadadir.

Ornek12:
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32 .6lguden itibaren bu serbest yazi sekli terk edilmis tematik olarak yeni

bir fikir ortaya ¢ikmistir buna A temasinin “b”si diyebiliriz.
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Ornek 13:
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45. Olgiide yeniden “a” temasi bu sefer 6lcl icinde belirli bir tempoya
badli kalinarak getirilmigtir. 53. ve 58. Olcller arasi bir gecis kdprusu

havasindadir. 59. Olclide B bdlmesi baslar. 59. ve 62. dlciiler arasinda B

temasini gorebiliriz.

Ornek 14:
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89. dlguden itibaren bir kdpra baslar. 101. dlglden itibaren yeniden B
temasini duyuyoruz. 111. Olguden itibaren her ne kadar ritmik yapi
serbest gozukmese de keman partisi bize yine bolimin basindaki ritmik

yapiy! hatirlatir. Bélim bdyle son bulur.

4.Bolim “cyclique forme” diye adlandirilan boélimler arasi bir
batlinlUk saglamak igin batin bdlimlerde kullandidi motiflerin bir araya

getirildigi ve Canon formunun ustalikla kullanildigi bir bélimdur. Piyano
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partisinde auwfiakt ile birlikte bir Olci dnceden baslayan tema 36 Olgu

boyunca kanon olarak 1 dlgullik farkla devam eder.

2.3. Armonik Analiz

Eser tonal anlayisla yazilmigtir. Donemin belirgin 6zelligi olan
kromatizmden dolayl yodun armonik degisimler goralur. Birinci bolim La
Major tonda yazilmistir. Ana tonun ¢eken derecesinde baslayan birinci
bélimde sik sik yedili akorlar kullaniimistir. ilk 4 dlclideki giris kisminda
dikey yazinin Ustinde yatay bir anlayista kullanildigini gértyoruz. Bu yap!,
bdlimun ana fikrini ortaya koymaktadir. 5. dlgiide keman girdikten sonra
yatay anlayis Keman partisinde, dikey yazi da piyano partisinde agirlikli
olarak gérilmektedir. 8. Olglide birinci climlenin sonu eksen armonisinde
bitmesine ragmen higbir zaman tam kalis etkisini rahatlikla vermez. Cunku
hemen ardindan 9. Olglide baslayan kromatik hareketlerle ézellikle piyano
partisinde igleme ya da gegit sesi gibi duyulan sesler armoni degigimleri
ustiinde buyuk etkendirler. 11. Olgude c¢eken derecesine gelinmesine
ragmen si diyez sesiyle 13. odlgude do diyez major'e dogru gidilmigtir.
Kromatizmin yogun sekilde kullanimindan dolayi tonal olarak bakildiginda
bazen ton digi olarak gozuken sesler mutlaka isleme ya da gegit olarak
aciklamasi olan seslerdir. 12. ve 20. Olcllerde keman partisinde ki uzun
seslere kargilik olarak mutlaka piyanoda yatay ezgi anlayisinin

surduraldigun goriyoruz.

Ornek 15:

16. Olglde piyano partisinin sag elinde gérdigumuiz uzun sesler

ardindan gelen iki Olgide bir ezgi olusturuyorlar. 28. ve 30. olguler
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arasinda goérdugumduz israrci si pedali, 31. dlglde varilacak olan Mi Major

tonun ¢ceken derecesidir.

Ornek 16:

32. ve 35. dlgller arasi Mi Majorden Re Major'e, Re Majérden Sol
major'e, Sol Majorden de Fa Major'e giden bir marg armonik goriuyoruz.
31. ve 38. dlguler arasinda piyanonun yalniz kaldigi bu bélimde dikey

yazinin arpejlerle kirihp daha yatay bir hale geldigini goériyoruz.

; e
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Daha sonra 38. dlgide duyurulan Mi diyez sesiyle 39. dl¢lide Fa diyez
minor’e varildigini goéruyoruz. 39. dlgide piyanoda sol el partisinde baglayan
arpejlere karsilik olarak sag elde yalin bir sekilde temayi1 duymaktayiz. 43. Ve
46. Olgiler arasi kromatik hareketlerle yapilan modiilasyonlar sonucu, 47.
Olglide do diyez mindérde oldugumuzu, 6lcli basindaki tam kalisla
hissediyoruz. 47. Olcide Keman partisinde duyurulan motif, 1 6lgi sonra
piyano partisinde duyurulur. 47. ve 50. dlgller arasi devam eden bu soru

cevap iliskisi ile birlikte kiigUk bir kanon etkisi yaratilir.
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51. Olglide bas piyano partisinin sol elinde bagslayan kromatik
inislerle baslayan ve 63. oOlglye kadar siren modulasyonlar vardir. 63.
Olclide yeniden La Majoérin c¢eken derecesinin yedili bir akor dizilimiyle
getirildigini gorlyoruz. 78. ve 81. dlguler arasi do diyez mindr Ustunde
devam ederken 82. dl¢lide gelen mi diyez sesiyle fa diyez minér'e dogru
gittigimiz duyulur. 86. ve 88. dlguler arasinda daha once ilk gelisinde de
duydugumuz srarci armoniyi gortrtz. Bununla birlikte 89. &lgunun
basindaki tam kalisla La Major'e vardigimizi goériyoruz. B bdlmesinin
yeniden gelisi ayni zamanda bir donus koprusu etkisinde de oldudu igin
¢ok fazla modulasyon yapiliyormus gibi géziukse de tam olarak bir tonda
kalis yapmaz.96.ve100.6lguler arasindaki armonik degisimlerin sonucunda
bize 100.6lglude tekrar La Major'de oldugumuzu gdsteriyor. 101. ve 102.

Olcller arasinda piyanoda bas partisinde araya gizlenmis bir kromatik ezgi
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gbze carpiyor. Ayni ezgi yurtiyusunuan 103. ve 104. dlgllerde de yine bas

partisinde karsimiza ¢iktigini gértyoruz.
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104. dlgunidn sonunda duydugumuz fa diyez mindr armonileri uzun
sure etkisini strdurecektir. 106. ve 107. dlgculer arasinda fa diyez mindr’'an
altceken ek altilisi olarak ele alabilecegimiz iki olgulik bir arpej goruruz.
110. ve 112. Olgller arasinda Re major'de oldugumuz her ne kadar igleme
ve gecit sesleriyle tam olarak duyurulmasa da Olglu baslarindaki birinci
cevrim eksen derecesi hi¢c degismemektedir. 113. odlglide duyurulan fa
bekar sesiyle re minér'e dogru gidiyormus gibi duyulsa da 116. oOlglde
keman partisinde duyurulan fa bekar sesi piyano partisindeki armoniyle
birlestiginde ana tonun ¢eken derecesi Ustunde bir gecit sesi gibi gosterilip

tekrar La Major’e varilmasiyla boélim biter.

ikinci bollim tonal anlayisla re minér'den yazilmistir. ilk (¢ 8lgti majér
ceken dokuzlu akoru ustinde tonun c¢eken derecesindedir. Piyanistik
agidan virtuozite gerektiren bir bolumddr. A temasi ikiser ol¢uluk

cumlelerle duyurulmaktadir.
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Ornek 20:
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4. dlgude eksen derecesiyle baslayan A temasi altgeken ve altgeken
ek altihisi derecelerine ugrar. 6. olguden itibaren kromatizm etkisini
yogunlastirir. Orta partide duyurulan do diyez sesi ezginin baglangi¢ sesi
olmasina ragmen armonik olarak incelendiginde c¢eken ek 6’lisi
derecesinin a/fere olmus besli sesi gibi gdzikse de, aslinda eksen
derecesinin 1. ¢cevrim halinde isleme sesi olarak kullaniimis halidir. 8. ve 9.
Olculer arasi agirlikli olarak ¢eken ve altceken ek altili dereceleri Ustunde
gecger. 10. ve 12. dlgller arasinda sag ve sol el partilerindeki kromatik
olarak inen ezgi cizgisini goruyoruz. 12. Olgldeki bas partisini takip

edersek 13. Olglye ufak bir tam kadansla baglanildigini gérariz.
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14. Olgide kemanin temaya baslamasiyle birlikte piyano partisinde
herhangi bir rahatlama g6éziukmez bununla birlikte tema piyano ve keman

tarafindan «ri/sorn olarak sikla birbirini katlar.



20

Ornek 22:
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23. Olgudeki eksen derecesindeki tam kalis ezgisel olarak isleme sesleriyle
suslenmigtir. 24. ve 29. Olcller arasindaki bas partisinden takip
edilebilecek olan kromatik yUrlylUs beraberinde yarattigi modulasyon
etkisiyle anarmonik olarak 30. Olglde fa diyez minére baglanmaktadir. 32.
ve 33. dlgllerdeki sol diyez sesi her ne kadar igleme sesi gibi kullaniimigsa
da, keman partisindeki arpej hareketi icinde atlamali kullanimi ve 34.
Olclde baslayan bas partisindeki kromatik inici ezgi gizgisinden otura 3.
cevrim olarak kullanilan re minor’in eksen derecesi, bize la minérin eksen
derecesine geldigimiz hissini uyandirir. 44. Olgide bagslayan koprayle
birlikte ana tonun altere olmus ¢eken ek altilisi derecesi ve 1. g¢evrim
eksen derecesi Ustiinde 2. 6lgl boyunca devam eder. Piyano partisinde

bdlim basindan beri ilk defa onaltiik hareketler yerini dikey akorlara

birakmistir.
Ornek 23:
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46. Olginin son vurusunda gelen akor 47. dlgide gelen Fa Major
tonunun besglisi altere olmus altgeken derecesidir. 47. Olctden itibaren

bdlimuin yazi dili de tamamen 3 ayr kesite ayrilmistir diyebiliriz. Bas
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partisi kendi basina belirgin olarak armonileri duyurmakta, orta parti ilk
defa duyulan Uglemeler ile eglik yapmakta ve keman partisi bagimsiz
olarak ezgiyi duyurmaktadir. 48. ve 51. Olcller arasi Fa major Ustunde
devam ederken 51. Olclden itibaren La Majore dogru modulasyonun
basladigini ve Olginin La Majér'an altgceken derecesi Ustinde devam
ettigini gorurtz. 52. ve 55. odlguler arasi La Major’in etkisini gdormekteyiz.
55. dlguden itibaren si minérun altceken derecesine geldigimizi 56. ve 59.
Olcller arasinda net bir sekilde belirtilen si mindérden anlayabiliriz. Ceken
derecesi Ustinde suren si mindr etkisi modulasyonun devamliligindan
dolayl tam kalis etkisi yapmamak icin eksen derecesine dénismez ve 59.
Olglnin ikinci yarisindan itibaren melodik olarak tamamlayici bir arpejle re
minorin ¢eken derecesine baglanir. 60. ve 63. Olgller arasida re mindr
ustiinde devam eder ve armonik olarak yine ¢eken derecesinde oldugu
icin tam olarak tonun etkisini hissedemeyiz. 63. ve 66. dlguler arasinda
kromatik olarak inici partileri gérmekteyiz bu bizi 67. dl¢glideki fa minér'e
hazirlar. 67. ve 79. olguler arasi tonun eksen pedali tstiinde devam eder.
Piyano yazisi ritmik olarak hala ayni devam etmesine kargin eksen
pedalindan 6tlri keman partisine daha serbest, ufak bir kadans havasi
yaratmaktadir. 78 ve 79. Olgulerde de artik iyice final duygusu verilmekte
ve ufak bir cocdeffa etkisi olusmaktadir. Ancak armonik olarak ustaca
olusturulmus bir diger baglanigsla 80. Ve 87. dlgller arasi eserin daha
duragan, piyano partisindeki karamsar akor baglantilarina karsin kemanin
piyanoyu sanki bu karamsar havadan kurtarmak istermigcesine yanitlari

gbzukmektedir.
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Ornek 24:
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87. ve 93. dlgller arasinda yeniden duyurulan B temasiyla birlikte la
minore varildigini goériyoruz. 94. dlgtide yeniden baslayan duragan akorlar
bu sefer daha hizli bir tempoda duyuruluyor. La mindr'de baglayan kesit
102. Olglide do diyez mindre variyor. 102. ve 108. dlcller arasi daha dénce

hep keman partisinde duydugumuz B temasi bu sefer piyano partisinde

géraluyor.
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109. ve 111. Olgller arasi gelisimin icinde bu sefer A temasini
duyuyoruz. Do diyez mindrden gelen tema solo piyanoda duyurulur. 115.
Olclde getirilen fa cift diyezle birlikte sol diyez mindr'an ¢eken derecesinde
oldugumuz anliyoruz. 116. ve 118. odlguler arasi tekrar getirilen A temasi
bu sefer sol diyez minérden karsimiza cikiyor. 119. ve 122. Olgller
arasinda daha oOncede getirilen motifin daha sikistiriimis ve piyano
partisinin  keman partisiyle ayni oktavdan wm/son  olarak temayi

duyurdugunu géruyoruz.
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Ornek 26:

122. Olglde getirilen mi diyez bu sefer isleme ya da gecit degil

armoni sesi olarak getirildigini gorlyoruz. Bununla birlikte 123. ve 125.
Olcller arasinda Do diyez Major'in etkisini gériyoruz. Bu donus
koprisinde kemanin onaltiliklarla sadece armoniyi dolduran bir eglik

partisi ¢aldigini, buna karsilik olarak piyanonun B temasini oktavlarla

katlanmig olarak ¢aldigini gériyoruz.

126. odlgude piyanonun sol el partisinde bir Olgllik duyurulan A
temasinin bir motifinin de ustalikla yerlestiriimis oldugunu gdértyoruz.
127. ve 130. Olgluler Si bemol Major etkisindedir. Bu sefer Piyano
partisindeki B temasi daha yumusak ve bir dnceki getirilisine gére daha
bos bir eslikle orta oktavda duyurulmustur.131. ve 132. dlgllerdeki si
bekar sesi, do mindriin ¢ceken derecesi gibi hissedilmekte fakat armonik
acidan bir ton i¢cinde degerlendiriiemeyecek kadar gabuk ge¢cmekte, yine

ezgi cizgisi dikkatle incelendiginde kromatik inis ¢ikislardan ibaret oldugu
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anlasiimaktadir. Ayni sekilde 133. ve 137. dlgller arasinda sol mindre
gidildigi hissedilmekte 6zellikle 135. dlgluden itibaren sol mindran ¢eken
derecesi agirlikli olarak hissedilmekte fakat 138. dlgide ayni sesler A
temasinin gelmesiyle bu sefer temanin Re Major olarak getirildigini

gOstermektedir.

153. ve 155. dlguler arasi si mindr olarak duyurulmaktadir. 155. élgunin
ikinci yarisindan sonra getirilen si bemol sesi ile re minérin g¢eken
derecesi koksuz ¢ceken dokuzlu akoru olarak karsimiza cikar. 156. ve 158.
Olcller arasi ¢eken altgeken ve tekrar geken derecelerine ugrayarak 158.
Olgclide re mindr'in eksen derecesine variriz. 168. dlgude duyurulan gegis
kopriusu bu sefer serginin yeniden gelisinde ana tonda olmasi gerektigi icin
ana tondan fazla uzaklasmadan tonun alt ceken derecesini altere olmus
bir sekilde duyurur. 171. ve 175. dlgller arasi Re Major'de, yazi dili olarak
daha dénceki geliginin birebir aynisi olarak getirilmigtir. 176. ve 178. dlguler
arasi Fa diyez Major'e geliyoruz ancak arada yine kromatizmin etkileriyle
bagka tonlara gidildigini hissetsekde bu ¢ok kisa birer olgulik
modulasayonlardan ibarettir. 187. ve 190. Olcller arasi yeniden fa diyez
mindr'den baslayarak bas partisinin kromatik inisiyle 191. dl¢ide re
mindr'e geliyoruz. 202. Olglide coaanin baslamasiyla birlikte re minérin
eksen ve c¢eken derecelerinin yogunlukla kullanildigini ve 226. dlguden
itibaren bolumin Major olarak duyuruldugunu ve Major bittigini goérayoruz.
Coaa bolumu ritmik agidan gittikge sikistirilarak devam etmekte 6zellikle

piyano partisinin yogunlasarak kullanildi§i gergin bir yazi gériyoruz.
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Ornek 28:
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Uclincli bdliim, baslikta higbir ariza olmamasina ragmen bélim
boyunca tonal etkisini korumaktadir. Bu durum daha 6zglr bir durum
yaratiyor besteci i¢in. Cunku bir bagka g6zle bu bélimu modal olarakta ele
alabilecegimizi gosteriyor. Ama tini olarak tonal anlatima ¢ok daha yakin
oldugu icin, bu boélimu tonal olarak ele alip armonik agian analiz etmek
uygun olacaktir. Bolim sol minér’iin gceken derecesi ile baslar ve 5. dlglide
kemanin girisiyle sol minor'in eksen ek altilisi derecesini aciklikla
hissederiz. 12. Olglden itibaren getirilen si bekar ile bir sonraki olgclide
getirilecek olan mi minéran c¢eken ek altilisi derecesinde oldugumuzu
gérlyoruz. Piyanodaki dikey yazi diline kargi keman 6zellikle tGgleme ritmi

ile yatay bir yapiyla soru cevap iligkisini tamamliyor.
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14. ve 16. dlgide Mi mindr olarak baglayan piyanodaki kesitin 11.ve
13. 8lgulerdeki yuriylisin aynisini yaparak 15. Olgiide bir sonraki 6lglide
gelecek olan do diyez minér'in ¢ceken ek 6’lisi derecesinin kullanilarak
modulasyon yapildigini gériyoruz. Arka arkaya duyurulan bu 3’er dlgulik
kalip bize bir mars armoni 6rnegi gosteriyor.17. Olci do diyez mindor’in
eksen derecesi ile baslar ve bu etki 21. dlgliden itibaren re mindr'e dogru
gitmeye baslar. 21. dlgide re minérin ¢eken derecesinde yarim kalis
yapar. 22. ve 25. Olcller arasinda ¢eken pedalinin devamhligini goruruz.
26. Olglide eksen ek altilisi derecesinde kemanin girisini duyuyoruz. 32.
Olcide re mindrin eksen derecesi Ustinde kromatik inici bir parti
goriyoruz. Bu kromatizm dénemin dnemli etkilerinden oldugu igin 6zellikle
armoninin zenginlestirimesine ¢ok yardimci oluyor. 35. ve 37. olguler
arasinda kemandaki onaltilik hareketlerle yapilan inigli ¢ikigh ezgi gizgisine
karsilik piyano partisinde dortliklerle keman partisinde uzatilan birinci

vuruglari belirten kromatik olarak inen bir parti bulunuyor.
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322

44. olguye kadar devam eden bu kemandaki onaltiik pasajlar
modulasyonlarinda etkisiyle gittikge gergin bir hava yaratiyor ve 45. dlglide
yeniden A temasinin gelmesi ile birlikte La Major’in eksen derecesinin 1.
gevriminde yarim kalig yapiliyor ve yazi dili yeniden piyanonun dikey
akorlari ile daha duragan bir ritmik yapiya donusuyor. 45. ve 52. Oguler
arasi yine ucger olgulik tekrarlarla oturmus bir mars armonik 6rnegi ile
yapilan modulasyonlar gértyoruz. Geneline baktigimizda La Majér'den
Si bemol Majér'e, ordan da Si Major'e giden yarim perdelik yukseligler
go6riyoruz. Armonik olarak bakildiginda kuladi rahatsiz edebilecek Besli
yada sekizlilerin arka arkaya duyulmasi olasi bu yarim perdelik ton
degisimlerinde besteci o kadar guzel anarmonik baglantilar yapmistir ki

her sey ¢ok dogal duyulmaktadir.
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Ornek 31:
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53. ve 58. Odlgller arasi baslktaki arizalarin da degisimiyle
anlayabilecedimiz gibi fa diyez sesinin eksen olarak dusundldugu etki
baglar. 56. Olgliden itibaren la bekarin duyulmasiyla fa diyez minére
donusur. Fakat yine de 59. dlglide si mindr tonunun baslamasindan dolayi
58. Olcl si mindr'iin ¢eken derecesi olarak hissedilir. Uzun pedal sesleri
Uzerine kurulu ikiserli élgtinun igine Ugerli bir ritim yerlestiriimistir. Mizikal
cumleleri agisindan vuruslar birer sekizlik kaymis gibi hissedilmektedir. 59.
Olglide Si minér'De baslayan temayla birlikte keman partisinde naif ama
derin bir ifadeyle anlatiimasi gereken 4’er dlgulik cumlelerden olusan

dramatik temay! duyariz.
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62. Olglide tonun 3. Derecesinde kalis yapar. 65. Olgliden itibaren
baglayan cumlenin ikinci 6l¢glistinde atlamayla gelinen fa bekar sesinin
anarmonik olarak kullanilan mi diyez sesi oldugunu ve 68. Olglide yapilan
tam kaligtan dolayi cimlenin fa diyez minér oldugunu anliyoruz. 71. ve 79.
Olgliler arasi niians gittikce kuvvetlenerek do diyez mindre varisimizi
daha da dramatik bir hale getirmeye yardimci oluyor. Ardindan yeniden
81. Olgclde baslayan tema da yine nuansin muzik Ustindeki etkisini
goérlyoruz. Yukselisten sonra yeniden piyano olarak duyurulan tema

bdlimun hazunld havasini daha da pekistiriyor.

89. ve 92. Olgiiler arasi yalinlasarak yeniden solo piyanoyla
duyurulan bir bélumden sonra kromatizm kullanilsa da tonal olarak
modiilasyona yer verilmedigini gériyoruz. 93. ve 94. Olgliler arasinda
keman partisinde getirilen motifin piyano partisinde genisletilerek

kullanildigini gérayoruz.



30

Ornek 33:
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Piyano ve kemanin soru cevap iligkisi iginde giden bu kesitte 99. ve 100.

Olcllerde de piyano partisinde A bodlmesinde kullanilan motifin getirildigini

gérlyoruz.
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106. dlguden itibaren baglayan kromatizm bizi 109. élglde fa diyez
mindrde yapilan tam kaligsla bolimin sonuna dogru goétarar. 111. dlgliden
bdlimin sonuna kadar A temasinda ki kemanin hakim oldugu karamsar bir
agit gibi getirilen temayi duyariz ve gittikge kaybolarak fa diyez minér de

bolim son bulur.

Son bolim canon tanimi igin verilebilecek en guzel 6rneklerdendir.
Bestecinin blUyuk ustalikla yazdigi bir bélimdur. Yazi olarak kromatizmin

daha az kullanildigini gérayoruz. Bu da daha belirgin armonik bir yapi Ustine
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kuruldugunu gosterir. Piyano partisinde 1 6l¢gl 6nce baslayan canon boyunca
asla armonik olarak tekrara dusuliyormus hissi olmamakla beraber aslinda
ezgiler hep ayni armonilerle duyurulmaktadir. Buda yine bestecinin

ustaliginin bir baska gostergesidir.

Ornek 35:
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dolce cantabile

36. Olglye kadar suren canon 37. olgide keman partisindeki
kontrapuntal eslik cizgisiyle birlikte, piyano da getirilen ve yine “cyclique
forme”un bir érnegdi olarak gdsterebilecegimiz 3. bolimdeki B temasinin Re
Major'den getirilmis halini goértyoruz. 42. odlguden itibaren fa diyez minodr'e
dogru gelisen yazi 6zellikle keman partisindeki mi diyez sesinin atlama ile
getiriimesinden dolayi fa diyez minér'de oldugumuzu iyice hissettirir. dérder
Olguluk yurayusler halinde getirilen modulasyonlari sonuncusu da 49. dlgude
do diyez mindér'de son bulur. Yeniden canon temasiyla birlikte 51. dlgtude
kaldigimiz tonun major haline getirilmis etkisiyle bu sefer 1 6l¢i 6nceden
kemanin baglamasiyla canon devam eder. Yine daha &nceki canon
orneginde de oldugu gibi, temanin uzun sesleri digsinda armonik olarak higbir

degisiklik yapiimamistir.
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57. dlglde tonun ¢eken derecesine vardigimizi goériyoruz. Bu dlgliden
itibaren mi diyez sesinin verdigi Major etkinin yavas yavas fa diyez minor'e
dogru bizi géturdigunu. 60. ve 63. odlgller arasinda artik ikili araligindan hi¢
¢ekinilmeden kullanildigini gértuyoruz. 64. dlgude temanin fa diyez minér'de
bitmesiyle birlikte yine “cyclique forme” tanimlamasindan yola c¢ikarak
kullaniimig 3. Bolumuin B temasini bu kez fa diyez minér'den duyuyoruz. 37.
Olcide keman partisinin egligi ile piyano da major olarak duyurulan tema, bu
sefer keman partisinde minor olarak getirilmistir. Yine dérder &l¢uluk
yuruyuslerle modulasyon vyapildigini gormekteyiz. Fa diyez minérde
baslayan yurayUs ikinci duraginda Do Majér, son duraginda da mi minér'de
kalis yapmaktadir. Ve ayni mantikla mi mino6rin, 3IU sesinin yarim ton
tizlestiriimesiyle Mi Major haline getirilip 78. dl¢ginin son vurusunda bu sefer

tekrar piyano partisinde canon basladigini goruyoruz.

99. dlguden itibaren yeniden kromatizmin etkilerini piyano partisinde
gbrmekteyiz. 108. dlglye kadar siren bu kromatik etki 109. dlguden itibaren
yerini arpej hareketlerine birakmaktadir. Bu temayi 3. Bolimin A temasinin
‘b’sindeki motifin genigletiimis hali oldugunu da gdérmekteyiz. 2ser Olguluk
yurtyusler halinde surekli modulasyonlar yapilmaktadir. 117. odlgude sib
mindre varildigini goértriz. Motif olarak keman partisinde yeniden A
temasinda vyararlanildgini goérmekteyiz fakat bu sefer canon formu

kullanilmamaktadir.
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Ornek 37:
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133. Olgluden itibaren piyano partisinin sol el partisinden takip
edebilecedimiz auftaktla baslayan ezgi cizgisi yeni bir fikirmis gibi
duyulmaktadir. Ancak bu fikir de yine A temasinin sekizlik hareketlerinden
yola cikilarak yaratiimis oldugunu goéruriz. Piyanonun yalniz kaldigi bu 10
Olculuk kesit bolume bir gerginlik katmaktadir. 140. dl¢iden itibaren yapilan
modulasyon seslerin anarmonik olarak dustnulmesiyle birlikte 143. Olglde
partisyonda bir anda fa diyez mindr'e gegildigini gorurtz. 143. dlgude 3
bdlimin B Temasinin neredeyse birebir yazildigini gérmekteyiz. Piyano
yazisi yine uglemelerle duyurulmus, keman partisi ise 3. Bolumdeki haline
g6re oktav farkiyla daha tiz yazilmasindan 6turl duygu olarak daha gergin bir

havadadir.

Ornek 38:
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170. dlglide, bélim icinde ilk kez 66. Olglide duydugumuz 3. Bélimiin B
temasini duymaktayiz. Eser boyunca bu tema ilk defa major bir etkiyle
duyurulur. Do majorun etkisi altinda baslayan temanin aslinda 176. Ve 177.
Olglilerde la mindrde yazildigini hem ezgisel kalisdan hem de piyano
partisinde altceken fonksiyonu Ustindeki islemelerden net bir sekilde
hissedebiliyoruz. 183. Olglide duyurulan do# sesiyle birlikte ana tona dénulir
ve 185 dlgude A temasi yeniden La majoérden getirilir. Ve bolim ana tonunda

son bulur.

2.4 Entonasyon Caligsmalari

Seslerin temiz, dogru frekanslarda duyurulmasi igin yapilacak olan teknik
calismalar her bolim iginde ayri ayri gésterilecektir. Genel olarak entonasyon

¢alismasi i¢in uygulanmasi gereken teknik ¢alismalar sunlardir:
1-) Seslerin mUmkun olan bos tellerle kontrol edilmesi.
2-) Vibratosuz olarak seslerin mimkun olan gift seslerle kontrol edilmesi.

3-) p/ano bir nuansla seslerin dogru tinladigi yerleri 6zellikle pozisyon
degisimlerini 6nce kayarak, daha sonra iki ses arasinda parmag: kaldirip

koyarak gidilecek dogru yerin 6grenilmesini saglamak.

4-) Dogru parmak numaralarinin hem stil icinde hem de yoruma yonelik
olarak en iyi tintyl elde edebilecegimiz tel renklerinin belirlenmesi, zor hizli
pasajlar icin el altinda daha az pozisyon degistirilecek parmak numaralarinin

bulunmasi.

5-) Sag elin piano nuansina karsilik sol elin parmaklarin gi¢li ve hissederek

basmasi ¢caligmada dikkat edilmesi gereken ayrintilardandir.
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Bu bdlim de keman yazisi tamamen ayni stilde yazilmistir. O ylzden

giristeki 8 odlglye uygulayacagimiz entonasyon c¢alismasi bdlim boyunca
ayni anlayigla uygulanabilir. Butin parmaklarin basili tutularak calismaya
baglayabiliriz. 3. Pozisyonda baslamak hem uzun seslerde vibrato yapmak
agisindan zayif kalabilecek 4. Parmaktan kaginmamiza hemde mimkin olan
en az tel degisimini kullanmamiza yardimci olur. Vibratosuz olarak
surdurecegimiz c¢alisma boyunca artikilasyon agisindan parmaklari
kaldirarak ve notaylr basan parmak disinda higbir parmagi basil
birakmayarakta sol eli guglendirip sesleri parmaklari kaydirip aramak
yonteminden kaginmis oluruz. Bolum bos tel kontrolleriyle birlikte cift ses
kontrolleri icinde ¢ok elveriglidir. Entonasyon c¢alismasi oturtulduktan sonra
bdlim icra edilirken stil géz 6ninde bulundurularak c¢ok siki yada geg
vibratodan kaginilmali mamkun olan bittin notalara yumusak ve biraz gevsek

bir vibrato tercih edilmelidir.

Ornek 40:
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ikinci boliimde hiz ve karakter gdz 6éniinde bulundurularak éncelik
artikilasyona verilmelidir. Sol telinde Ust pozisyonlara c¢ikan pasajda
parmaklarin glglenmesi entonasyonu da dogru bir sekilde etkileyecektir.
Parmaklarin tek tek kaldirilarak basilmasi yardimci bir egzersiz olacaktir. Tek
tel Ustinde bir pasaj oldugundan oturd c¢ift ses kontroli mimkidn
olmayacaktir. Bu yuzden bos tel kontroli yapilmaldir. Parmaklarin tek tek
basmasi egzersizinin diginda tiz pozisyonlardaki basma gugligune yardim
amaciyla buatin parmaklar basili kalarak uzun seslerde yumusak bir
vibratoyla pozisyon oturtulabilir. Entonasyon c¢alismalari tempo yavas olsa
da kullanilan yay eserin esas temposunda kullanilacagina yakin olmalidir.

Pozisyon degisimleri sadece iki ses arasinda gidip gelinerek pekistiriimelidir.

i i o 7 57 G |
TI"V S R O ]l. ¥ 6 —

P j |
Ornek 41: sempre _forte e passionato

44. dlguden itibaren ritmik olarak daha sakin olan kesit icinde cift
ses ve bos tel kontrolleri piano bir ntans iginde tekrarlanmalidir. Cift ses
kontrollerinde dnce c¢alinan sesin kaldirlmadan uzatilarak sonraki sesle
kontrolU yapiimalidir. 112. dlglden itibaren baslayan onaltilik pasajlarda
duate segimine dikkat edilmesi entonasyona yardimci olacak mumkuin
oldugunca tek pozisyon Ustinde kalmaya dikkat edilmelidir. Parmaklari
artikle ederek calismak seslerin netligine yardimci olacaktir. 88. ve 89.
Olcllerde gelen pasaj ve benzerlerinde o6zellikle oktav dusuntlerek 1.
Parmak baz alinarak entonasyon g¢alisiilmalidir. 172. dlcide baslayan tiz
bdélimlerde 6zellikle pozisyon degisimlerinde 1. Parmak yardimci parmak
olarak kullanilmali mimkdn oldugunca 6nce birinci parmak oturtularak

calisiimahdir.

Uglincii baliimiin giris bdlimi bos tel kontrollerine uygu bir yapidadir.
17.6lglide baglayan yarim seslik degisimler 6zellikinet duyulmalidir. Bunun

icin  parmaklarin  kaydirlmasindan  kaginilimahdir.  32.  Olglden
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itibaren cift ses kontrolleri ile calisiimalidir. Ozellikle onaltilik pasajlarda

parmaklar tutularak pozisyonlar kalip gibi oturtulmahdir.

Doérdincu bolimde de diger bolimlerde kullanilan temalar kullanildigi

icin daha 6nce uygulanan galisma teknikleri surdurtlmelidir.

2.5 Yay ve Artikulasyon Caligmalari

1-) Yayin belirli bdlgelerinde degisik bigimlerde calismalar. (Legalo,

Marcato, Detache ,staccalo, sprccalo...)

2-) Yazili yayin tersini kullanarak ¢alismak.

3-)Orijinal nGans, yay hizi ve yay bicimleri strdUrllerek tel degisimleri icin

sol el kullanilmadan sag el ¢alismalari.

4-) Farkh nUanslar ile zayif yerlere aksan yaparak galismak.

5-)Sol elde degisik ritmik kaliplarla vibratolu ve vibratosuz

6-) Sol elde parmaklarn tek tek kaldirarak galismak, veya olasi butin

parmaklari tutarak ritimli calismalar

Birinci boélimde cumlelerin devamliidi agisindan yay buylUk énem
tasimaktadir. Kemanin girdigi ilk 4 Olcide c¢alismalari sodyle

orneklendirebiliriz;
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Bolim boyunca bu calismalari genisletebiliriz. Ozellikle zayif
zamanlara yayla aksan vyaparak tel degisimlerinde fazla yay

kullanmamaya 6zen gdstererek galismaya devam edilmelidir.
ikinci bélimde ise A temasinin ¢ogunlukla tek tel Ustiinde gitmesi

Onerilen motifi icin galismalari su sekilde érneklendirebiliriz.

Ornek 43:
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Yay caligmalari bireysel calisma esnasinda da gelistirilebilir.
Onemli olan miizikal cimlelerin yazili baglar icinde bir butiinlikle
¢alinabilmesidir. Bunun igin yazan bagi buyutebilir yada kopuk oldugu

dusundlen yerlere aksan vererek calisilabilir.

Ornek 43:
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Bu bdélimde bu iki olcide oldugu gibi iki bagla bélunmus

cumleler bulunmaktadir. Bu cimlelerin butunliglinu saglamak igin

batin yayla bagl yada tam tersi ritimlerle ¢ahsilabilir.
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Cekerken piano nuanstan crescendo yaparak, iterek baslarken

forte nlanstan decrescendo yaparak calisilabilir.

7 e

76. Olcude gelen bazi hem entonasyon hem de yay ve
pozisyon agisindan elverigsiz pasajlar igin, gidis donus ritimli
olarak c¢alismalar yapilmalidir. 95. odlgude gelen sekizlik
hareketlerde onaltilk ve ters yaylarla ritmik c¢aligmalar

gogaltilarak ¢ahigilabilir.
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Ornek 45 :
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115. dlgldeki bag iginde gelen onaltiliklar ritimli galisiimahdir

Ornek 46:
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206. olgude baslayan onaltiik pasaj nuans nedeniyle yayin Ust
yarisinda baslayip crescendo ile birlikte yayin ortasinda c¢alinmalidir bu

bolumun artiktle ve esit bir sekilde ¢alinmasi i¢in su ¢caligmalar yapilmahdir
) Ters yayla baglayarak ritimli calisma
b) Orijinal yayinda ritimli galisma

) Ters yayla baglayarak Ugerli ritim ile ¢galisma

d) Orijinal yayi ile baglayarak tgerli ritim ile ¢galisma
Ucglncu boélimde ise ikinci bolumde uyguladigimiz ritmik g¢alismalar

bag icindeki onaltilk ya da Uclemelerin daha net duyulmasi igin faydall

olacaktir.

Ornek 47:
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Bu pasajda orijinal baglar Ggerli ritmin hissedilmesini zorlastirdigi igin

asagldaki egzersizlerle netlestirilmelidir.

a) Uc bagh calisma.

b) Orijinal baginda 1. Zamanlara yayla aksan verilerek.

c) Ters yayla 1. zamanlara aksan vererek yayla.

d) Orijinal yayinda sol elle birince zamanlara vibrato yapilarak.

e) Sol el parmaklari basmadan tel degisimlerini bos tellerle hissettirerek.

34. Olcide baslayan onaltilik pasajlar ritmik kombinasyonlarla daha

onceki drneklerdeki gibi ¢aligiimalidir.

Son bdlim igcindeki benzer pasajlar icin de bu egzersizler, bireysel

c¢alismalar esnasinda uygulanip geligtirilebilir.
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SONUGC

Bu arastirma calismasi kapsaminda incelenen Cesar Franck’in
Keman ve Piyano Sonati, klasik calgi calma ve c¢alisma teknikleri
prensiplerinden yola ¢ikarak olusturulan ydntemler uygulanarak sirasiyla
aciklanmigtir. Cesar Franck Keman ve Piyano Sonati’nin yorumuna yardimci
olup, s6zu edilen eserle ilgili agiklayici bilgiler, bestecinin yasadigi donem ve
hayati ile ilgili ayrintilari iceren bolumler egliginde, klasik ¢alisma yontemleri
g6z énunde bulundurularak hazirlanan teknik ¢alisma kilavuzlari ve eserin
genel form ve armonik analizi ile bitinlagduni saglamistir. Bu arastirma
calismasi kapsaminda incelenen Cesar Franck’in Keman ve Piyano Sonati,
klasik calgi calma ve c¢alisma teknikleri prensiplerinden yola c¢ikarak

olusturulan yontemler uygulanarak sirasiyla agiklanmistir.
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Sonata in A Major
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OZGEGMIS

Keman egitimime 10 yasinda Prof. Gonul Gokdogan’in 6grencisi olarak
basladim. 2001 yilindan itibaren Prof. Cigdem lyicil ile calismalarima devam
ettim. Ayni yil Kompozisyon bdéliminde de okumaya basladim. Mimar Sinan
Glizel Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuvari'ndan 2006 yilinda Keman
ve Kompozisyon bolumlerinden pekiyi dereceyle mezun oldum. 1999 yilinda
Edirne Mimar Sinan Rotary Club'in dizenledigi yarismada yilin geng
mizisyeni édilini kazandim. Prof. Goéniil Gokdogan, Prof. Cigdem lyicil,
Prof. Lukas David, Elise Kuder, Antonio de Simone, Alberto Martini gibi
dnemli isimlerle keman calismalarinda bulundum. Hasan Ucarsu, ilhan
Usmanbas, Ozkan Manav, Babir Tongur gibi 6nemli isimlerle de
kompozisyon calismalarinda bulundum. italya Pergine Acikhava Festival
Opera ve Senfoni Orkestralarina 2004 yilindan itibaren 3 yil Ust Uste
baskemanci olarak davet edildim. Orkestranin baskemancisi olarak ve c¢esitli
oda muzigi gruplariyla Avrupa'da birgok konser verdim. 2003 yilindan beri
bircok orkestra da gérev aldim. Universite egitimimi TEV bursu ile Ustin
Basari odulleri kazanarak okudum. 2006 yilinda TEV Yuksek Lisans Yurt
Dig1 6grenimi tam bursu'nu kazandim. Borusan istanbul Filarmoni Orkestrasi,
istanbul Devlet Opera ve Balesi Orkestrasi, Akbank Oda Orkestrasi ve
Cemal Resit Rey Senfoni Orkestrasi'nin devamli Gyesiyim. Bu orkestralarda
Gurer Aykal, Rengim Goékmen, Alexander Rahbari, Maxim Vengerov,Sascha
Goetzel gibi 6nemli seflerle calistim. Tevitdl Guher-Sther Pekinel Muizik
Bolimi'nde keman hocald yaptim. Marmara Universitesi G.S.F. Mizik
Boluimi ve Atatiirk Egitim Fak. Miizik Bolimi'nde Ogretim gdrevlisi olarak
yer almaktayim. Trio Libero ve Sueno Quartet oda muzigi topluluklarinin 1.
Keman Uyesiyim. M.S.G.S.U. Devlet Konservatuvari Senfoni Orkestrasiyla F.
Mendelssohn Keman Kongertosu (mi min.) ve Melisa Uzunarslan Keman

Kongertosu'nu solist olarak seslendirdim.



