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ONSOZ

Bu aragtirma, iilkemizde kentli gencligin kiiltiir {iretimlerimden biri olan
grafiti lizerinedir. 60’11 yillarin sonu 70’li yillarin basinda kentte yasayan ama kentin
merkezindeki kaynaklardan yoksun olan genclerin seslerini duyurmak ve kendilerini
kentin alanlarinda var etmek icin iirettikleri eylemlerinden biri olan grafiti zamanla
yayginlasmis ve dogdugu sehirden diger sehirlere, baska iilkelere yayilarak tiim
diinyada genglerin ilgi duydugu bir eylem ve kiiltiir haline gelmistir.

Grafiti bu yayilma siirecinde Tiirkiye’de de gencler tarafindan ilgi duyulan bir
aktivite haline gelmis ve olusturdugu ve icinde yer aldigi hip hop kiiltiiriiniin de
etkisiyle gencler tarafindan yaygin olarak yapilmaya baslanmistir. Bu calisma
Tiirkiye’de yayginlasan ve kayda deger bir geng Kkitle tarafindan yapilan grafitilerin
olusturdugu Kkiiltiirel Oriintiiyi analiz etmeyi ve yorumlamayr amaglamaktadir.
Giindelik hayatta sosyal alanda {istii Ortiilii sosyal ve kiiltiirel yapilarin derinlerine
dalmak ve orada sakli, gizli anlamlar1 ortaya ¢ikarmak kiiltiirii analiz etmenin
yollarindan biridir. Bu calisma da bu yolu takip etmekte ve grafiti yazarlarinin
sehirde var olan tasarlanmis alanlarda, bu alanlar1 yeniden diireterek yaratici bir
bicimde kendilerine yer agmalarini ve fiziksel alan iizerinde uzanan imgesel bir alan
yaratarak farkli bir varolus sergilemelerini ortaya koymaktadir. Bunun icin de
yazarlarin uygulama bicimleri ile olusturduklari alt kiiltiirel tarz incelenmis ve bu
tarz nedeniyle hikim ve ana Kkiiltire karsi ortaya koyduklari sembolik direnis
incelenmistir.

Bu arastirmayr gerceklestirmem ig¢in beni yiireklendiren ve aragtirma siireci

boyunca yolumu aydinlatarak destegini esirgemeyen sevgili tez danismanim Dog. Dr.

i1



Asli Yazic1 Yakin’a, degerli ve saygideger bolim baskanimiz Prof. Sayin Zafer
[lbars’a ve bende emegi olan diger Sosyal Antropoloji hocalarima, nitel arastirma
fikrinin ben de olusmasini saglayan ve beni destekleyen sevgili Do¢ Dr. Feryal

Turan’a tesekkiirii bor¢ bilirim.
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1.GIRiS

Bu calisma 1970’lerin basinda New York’ta ortaya cikan ve 80’lerde tiim
diinyaya yayilmaya baslayan grafiti kiiltiiriiniin Tiirkiye 6zelinde incelenmesini igerir.
Grafiti, yazmak ediminden kaynaklanan bir harekettir ve merkezdeki kaynaklara uzak,
gettolarda yasayan geng¢ insanlarin bir tiir kendini ifade etme sekli olarak ortaya
cikmistir. Temelinde iinlii olma duygusu yatan grafiti zamanla sehrin tiim alanlarina
yayllmis 6zellikle metro trenleri grafiti yazarlarina temel bir zemin olusturmustur. Bu
siirecte sehrin gii¢c odaklar ile grafiti yazarlar1 arasinda amansiz bir miicadele baslamis
ve yazarlara karsi savas ilan edilmistir. Grafiti, bu genglerin sehirdeki otoritelere karsi
ortaya koyduklar: direnisin sembolii haline gelmistir.

Grafiti, gettolarda yasayan bu geng insanlarin ortaya koydugu diger yetenek
aktiviteleri- dans, miizik- ile birleserek hip hop Kkiiltiiriinii olusturmus ve hip hop
kiiltiirii 80’lerde ve ozellikle de yogun olarak 90’larda yeni diinyadan tiim diinyaya
ihrag edilmistir.

Tiirkiye’de grafitinin ortaya ¢ikisi da bu donemlere denk gelmektedir. 95
yilinda Almanyali bir Tiirk Rap grubu olan Cartel’in albiimii Tiirk miizik piyasasinda
genis yanki uyandirmis ve pek ¢ok gen¢ bu miizigi benimsemistir. Hip hop Kkiiltiiriine
sempati duyan gencler bir araya gelerek etkilesimde ve paylasgimda bulunmaya
baslamistir. Rap miizik dinleyen, break dans yapan bu gencler ayn1 zamanda grafitiye
de merak salmislardir. Bu donem Tiirkiye’de grafiti kiiltiiriiniin baslangi¢ noktasidir.
2000’lere gelindiginde ise artik grafiti gengler arasinda belli bir gruba ait alt kiiltiirel bir

olusum olarak yaygin hale gelmistir. Ciinkii bu olusum kendine ait kavramlari,



aktiviteleri, degerleri, kullanilan iiriinleri anlamlandirma tarzlarini, sosyal iligkiler agini
ve en onemlisi de kiiltiirel tiretimleri icermektedir.

Bu arastirmada, Tiirkiye 6zelinde, genclik odakli bu kiiltiirel olusum analiz
edilmeye ve yorumlanmaya calisilmistir. Bu analiz yapilirken, yerel tarihsel siireg,
grafiti yazarlarinin kim olduklari, neden ve hangi motivlerle grafiti yaptiklari, grafitiyi
ve kendilerini nasil konumlandirdiklari, grafiti iiretimi cercevesinde i¢inde yasadiklar
sehrin alanlarim1 anlamlandirma ve yeniden iiretme siirecleri, sehirde otorite sahibi
olanlarla iligkileri ve bu baglamda direnis bigcimleri, gelistirdikleri taktikler
aydinlatilmaya calisilmistir. Tiim bunlarnt aydinlatirken, bu c¢alismanin sosyal
antropolojik yani etnografik bir calisma olmasi nedeniyle nitel arastirma yodntemi
benimsenmis ve yazarlarla giindelik hayatlarinda derinlemesine miilakatlar ve
gozlemler yapilarak veri toplanmaya calisilmistir. Bu noktada literatiirde bulunan
grafiti ile ilgili caligmalar ve S. Hall ve D. Hebdige’in alt kiiltiir yaklasimi ile M.
Certeau’nun giindelik yasam kuramindan faydalanilmistir.

Calisma bes boliimden olusmaktadir. Ik boliimde arastirmanin konusu,
amacli, onemine iligkin genel bilgiler verilmistir.

Ikinci boliimde arastirmanin yontemi, neden nitel arastirma yonteminin
tercih edildigi, verilerin toplanmasi ve analizi siirecleri anlatilmistir.

Uciincii boliimde kavramsal ve kuramsal gerceve agiklanarak grafitinin
anlam ve tamimi, kullanilan kavramlar, literatiirde grafiti ile ilgili calismalarda
kullanilan siniflandirmalar ve yaklasimlar ile sosyal bilimler alanindaki alt kiiltiir ve
giindelik yasam kiiltiirti kuramlan agiklanmustir.

Doérdiincii boliimde alan arastirmasi sonucunda elde edilen veriler analiz
edilerek ve yorumlanarak sunulmustur.

Arastirmanin  besinci  ve sonu¢ boliimiinde aragtirmanin  bulgulari

Ozetlenerek ortaya koyulmustur.



1.1.Tezin Konusu

Bu tezin konusunu Tiirkiye’ye 80°li yillarin sonunda popiiler bir akimla
gelen, 90’11 yillarda hizla yayginlasan ve Ozellikle kentte yasayan genclik tarafindan

tiretilen grafiti kiiltiiriiniin sosyal antropolojik a¢idan incelenmesi olusturmaktadir.

1.2.Tezin Amaci

Sehirdeki giindelik kiiltiir icinde yer alan, toplumun dinamik, canli bir
kesimini olusturan genclerin drettigi grafiti kiiltiiriiniin  analiz edilmesi ve
yorumlanmasi bu tezin temel amacini olugturmaktadir.

Aragtirmada grafiti Kkiiltiiri analiz edilirken yerel tarihsel boyutunun
aydinlatilmas1 ve grafiti yazarlarinin kim olduklarina iliskin genel bir profilin
cikarilmasi, yazarlarin hangi motivlerle grafiti yaptiklari, grafitiyi ve grafiti yazarlar
olarak kendilerini nasil konumlandirdiklart ve anlamlandirdiklari, sehrin alanlarina
kendi anlamlarini katarak yeniden iiretme siirecleri ve bunu gerceklestirirken de sehirde
otorite sahibi olanlarla iliskileri ve gelistirdikleri taktikler ve direnis bicimlerinin

aydinlatilmas1 amaclanmastir.



1.3. Tezin Onemi

Toplumda geng olarak kabul edilen kitle, hakim ve ana kiiltiirden farklilasan ve
kendine has ozellikler tasiyan “genclik kiiltiirii”, “alt kiiltiir”, “tarz” ya da “kars1 kiiltiir”
olarak adlandirilabilen farkli kiiltiir oriintiilerini i¢inde yer almaktadir. Genglere ait bu
farkli kiltiir yapilari, oncelikle kriminolojik baglamda, genclik sucluluguyla ilintili
olarak 20.yy’da iizerinde ¢alismalar yapilan bir konu haline gelmis ve zamanla genglik
kiiltiirii calismalari, antropoloji, sosyoloji, psikoloji ve kiiltiirel ¢calismalar gibi pek ¢ok
disiplin tarafindan iizerinde ¢alisilan ayr1 bir alan olusturmustur.

Boyle bir aragtirma konusunun secilmesindeki temel neden, Tiirkiye’de genclik
kiiltiirii konusunda yapilan sosyal antropolojik calismalarin gorece olarak az olmasi ve
arastirmanin  bu alana kuramsal ve uygulama agisindan katki saglayacaginin
diistiniilmesidir.

2007 niifus sayim1 sonuglarina gore geng niifus yaklagik 12 milyon yani Tiirkiye
niifusunun %17,6’si1 olusturmaktadir. Toplumun Onemli bir kismini olusturan bu
kitlenin ortaya koydugu farkli kiiltiirel yapilanmalara dair bir ¢alisma hem toplumun
onemli bir kesimini olusturan bu kitleyi anlamayr hem de giindelik kiiltiirde aciga
citkmamis ve Ortiilli olarak varligmm siirdiiren bir dizi gizli anlamlarin ortaya
cikarilmasini saglayacaktir.

Ikinci olarak, yukarida da belirtildigi gibi Tiirkiye’de heniiz ¢ok yeni bir
gecmise sahip olan grafiti konusunda, 2007 yilinda daha ¢ok kentsel mekéanin kullanimi
ve kent uzamindaki giic iliskileri acisindan konuyu ele alan “Graffiti and Urban Space
in Istanbul” (istanbul’da Grafiti ve Kentsel Mekan) adli yiiksek lisans tezinin,
literatiirde, bu konuda yapilmis tek calisma olarak yer almasidir. Sosyal antropolojik
acidan boyle bir arastirmanin heniiz yapilmamis olusu, Tiirkiye’de grafitinin genelde

geng kitle tarafindan benimsenmesi olgusu ve bu arastirma baglaminda “genclik



kiiltiirii” ve “grafiti” konularinin sosyal antropolojik bakisla bir araya getirilmesi bu tezi

onemli kilmaktadir.



2. YONTEM

2.1. Arastirmanin Metodolojisi

Grafiti ve cevresinde olusan kiiltiir, diinyada 1960’lardan sonra bir
akim haline gelmis, Tiirkiye’de ise 1984’te kendini gostermeye baslamig, 1990’11
yillardan bu yana da genclik kiiltiirii icerisinde giderek artan bir ivme ile
yayginlagmistir. Arastirmaci, genclerin kiiltiir iiretimleriyle yakindan ilgilenmektedir
ve genclerin sehir mekénlarinda kendilerince yer acarak, bir uzam olusturarak
yaptiklart grafitlileri ve bu edim cercevesinde inga ettikleri kiiltiirel, sosyal yapiy1
sosyal antropolojik a¢idan incelemeye deger bir konu olarak tespit etmistir.

Bu arastirma esas olarak Tiirkiye Ozelinde grafiti kiiltiiriini
incelemektedir ama daha Oncesinde grafitinin kokenleri ve tarihsel siireci
arastirtlmigtir. Bu siire¢ grafitinin memleketi olan, daha dogrusu tiim diinyaya
yayilldigr sehir olan New York’taki tarihsel siire¢ takip edilerek ele alinmis ve
sonrasinda da grafiti konusundaki calismalar ve yaklasimlar incelenmistir. Bu
yaklagimlardan farkli olarak, sosyal bilimler alaninda Tiirkiye’deki grafiti kiiltiirtiniin
analizi i¢in uygun olabilecek kuramsal caligmalar da incelenmistir. Stuart Hall ve
Dick Hebdige’in “alt kiiltiir” kurami ve Michel Certeau’nun “giindelik yasam kiiltiirii
kurami”ndan calisma sonucunda elde edilen verilerin degerlendirilmesinde
faydalanilmistir.

Grafiti daha Once de bahsedildigi iizere Tiirkiye’de tarihi ¢ok da
eskiye dayanmayan bir etkinlik alamidir. Tiim Tiirkiye’de kismen de olsa grafiti
yapilmaktaysa da, yapanlar niceliksel olarak ¢ok biiyiik bir kitle olusturmamaktadir.

Grafiti yapanlarm ozellikle Istanbul’da yogunlasmasi nedeniyle ve daha zengin



veriye ulasilabilecegi diisiincesiyle saha arastirmasinin Istanbul’da yapilmasina karar
verilmistir.

Arastirmada kullanilan yOntem nitel calismanin ontolojik ve
epistemolojik onciilleri iizerine kurulmustur. Bu tiir calismalarda paradigmatik olarak
gercekligin  dogasinin, bireylerin anlam diinyalar1 tarafindan da belirlendigi
diistiniilir ve ideografik, tikelci yorumlara yonelinir. Nitel caligmalarda arastirma
konusu olan olay ve olgular dogal ortamlari i¢inde derinlemesine incelenmektedir ve
var olan kuramlardan tiimdengelimsel hipotezlerin test edilmesi yoluna gidilmez.
Arastirmacinin gorevi de bu dogal ortamda etkilesim halinde var olarak, ayrintili bir
bicimde ve derinlemesine bir kiiltiir analizi yapmaktir, amag¢ var olan sosyal ve
kiiltiirel diinyayr anlamaktir, anlamay1 saglayabilmek icin de siire¢ icerisinde
oriintiiler gelistirmektir.

Daha cok antropologlarin tercih ettikleri etnografik yaklasim, saha
arastirmas: siiresince alandan elde edilen ilk elden bilgiler ile sosyal yap: ve kiiltiiriin
kuramsal ve karsilastirmali olarak yorumlanmasini iceren bilgilerin birlikteligini
icerir. Antropologlarin etnografik yaklasimi kullanarak kendilerinden c¢ok farkli
toplumlarda uzun siireler gecirerek yaptiklar1 saha arastirmalari yaninda, modern
toplumun farkli Kkiiltiirel katmanlarinda olusan, muhtelif yasam tarzlari, etnik
cesitlilik, marjinal topluluklar ve alt kiiltiirler ve onlarin bakis acgilarinin sagladig ve
olusturdugu sosyal yapilar da etnografik yaklasimla analiz edilmeye ¢alisilmistir. Bu
calismada da modern toplumda bir alt kiiltiirel olusum olarak var olan grafiti kiiltiirii,
nitel arastirma yontemi kullanilarak ve etnografik yaklasimdan hareketle igerdigi
anlamlar, bu kiiltiirii olusturanlar tarafindan algilamis bigimleri, motivasyonlar ve
dinamikler, var olan sosyal iligkiler, tarza ait unsurlar, yaratilan dil ve kavramlar,
stirecler ve uzamlar bakimindan tanimlanmaya, yorumlanmaya ve analiz edilmeye

calisilmistir.



Arastirmact  bu caligmada, kendilerini ve birbirlerini nasil
gordiiklerini, etkinliklerini nasil anlamlandirdiklarim1 anlayabilmek icin grafiti
yazarlariyla, yazarlarin bulusma noktalar1 olan grafiti malzemeleri satan diikkanlar,
pasajlar ve grafiti yapiminin gergeklestirildigi “Meeting All Stars” adli grafiti
festival alam1 gibi onlarin mekanlarinda vakit gecirerek yazarlar1 kendi dogal
ortamlarinda inceleme imkani elde etmistir.

Uzerinde calisilan grafiti kiiltiirii onu insa eden grafiti yazarlarinin
anlam diinyalar1 ile olusturulmustur ve bu nedenle onlarin bu kiiltiire kattiklar1 anlam
ve onu nasil algiladiklarinin yorumlanmasi gerekmektedir. “Insan davranisi, fiziksel
objelerden farkli olarak, aktorlerin kendi davranmslarina kattiklar1 anlam ve
amaclardan bagimsiz olarak anlagilamaz. Ortaya koyulan nitel data insan davranisina
derin bir bakis acisi saglar.”’(Guba, Lincoln, 1994:106) Bu calismada tek bir
gerceklikten, genellenebilir evrensel yasalardan ziyade ¢oklu gergeklikler; farkli ve
cesitli algilar soz konusudur ve amacglanan tek bir genellemeye ulagsmaktan cok
olgularin ve insa edilen sosyal kiiltiirel yapinin daha iyi anlagilmasin saglamaktir.

Bu baglamda sehirde kendilerince bir uzam yaratarak kendi sosyal
diinyalarin1 yaratan bu bireylerin kiiltiiriinii ¢6ziimlemek i¢in tikelci ve timevarimsal
bir yaklasim gereklidir. Ciinkii arastirmada yer alan her bir Oznenin arastirilan
konuya iliskin sorular konusunda kendine 6zgii ve farkli anlamlandirmalar1 ve
algilayislart bulunmaktadir. Arastirmact bu farkli ve {iistii kapali anlamlar1 ortaya
cikarmak i¢in aragtirmanin muhataplariyla etkilesim halinde ¢alismay: yiiriitmiistiir.
Bunun i¢in Oncelikle dogru iletisim ve empati teknikleri kullanilarak arastirmaya
konu olan bireylerle ve gruplarla giiven ve saygi cercevesinde iliski kurulmus ve
arastirmact goriisillen bireylerin rahat bir sekilde kendilerini ifade etmelerini
saglamistir.  Guba ve Lincoln’iin olusturduklart semaya gore yorumsalc1 ve

diyalektik bir ¢calismanin metodolojisi, “ Sosyal yapilarin kisisel ve degisken dogasi,



bireysel yapilarin sadece arastirmaci ve muhataplar1 arasinda etkilesim vasitasiyla
ortaya cikabilecegi ve islenebilecegini One siirer. Bu degisken yapilar bilinen
yorumsamaci tekniklerle yorumlanir ve bir diyalektik aktarnm vasitasiyla
karsilastirllir ve kars1 karsiya getirilir.” (Guba, Lincoln, 1994:111) Arastirmaci bu
nedenle grafiti yazarlariyla bire bir ve gruplar halinde yar1 yapilandirilmis ve agik
uclu sorulardan olusan derinlemesine miilakat, kendi dogal ortamlarinda,
mekanlarinda ve alanlarinda gozlem ve katilimhi gézlem tekniklerini uygulayarak
onlarla uzun siire etkilesimli bir sekilde vakit gecirerek, arastirmanin sorularina

cevap olusturacak verileri elde etmistir.

Calisma, genclik Kkiiltiirii icerisinde yer alan ve kendilerine 6zgii
kiiltiirel iiretimleri ile farklilasan grafiti yazarlarinin ve gruplarmin gercekligi
anlamlandiris bicimlerini, motivasyonlari, siyasal konumlanislari, olusturduklar
sosyal iligkiler, olusturulan dil ve kavramlar ile sehirde olusturduklari uzam
cercevesinde incelemektedir. Bu baglamda arastirma kapsaminda yanitlar1 aranacak

sorular asagidaki gibidir:

1. Grafiti kiiltiirli, i¢inde yer alan gencler icin ne ifade eder?

2. Grafiti kiiltiiriinii olusturan esas unsur olan grafiti yapiminda genglerin sahip

oldugu temel motivasyonlar, dinamikler nelerdir?

3. Grafiti kiiltirii icinde yer alan bireyler ve gruplar kendilerini nasil
tanimlamaktadirlar?
4. Grafiti yazarlarinin siyasal konumlanislari, direnis ve otoriteyle iliskiler

baglaminda nasil agiklanabilir?



5. Grafiti yazarlarinin sehirdeki mekanlari ve alanlar1 kullanimlar nasildir ve bu

baglamda kendi uzamlarini olusturmalar1 nasil aciklanabilir?

6. Grafiti bir alt kiiltiirel bir olusum mudur, eger Oyle ise belirleyici 6zellikleri
nelerdir?
7. Tiirkiye'de grafiti kiiltiirii, katilimcilarinin beslendigi kaynaklar1 hangi oranda

ve nasil temsil eder? (Yerel ve evrensel kaynaklar ne oranda etkilidir?)

8. Tiirkiye'deki grafiti kiiltiirli, sinif, yasak, popiilerlik, sanat gibi kavramlarla ne

denli ici icedir?

2.2.Veri Toplama Siirecinin Tasarlanmasi ve Verilerin Toplanmasi

Aragtirmaci, Oncelikle literatiir taramasi yaparak konu ile ilgili
kaynaklara ulasmistir. Grafiti kiiltiiri ve calismalarin1 iceren bu kaynaklarin
okunmasi arastirmacinin konu hakkinda genis cercevede bilgi edinmesini
saglamistir. Bu bilgiler oziimsenerek Tiirkiye’de grafiti yapan insanlarin genel
profili, motivasyonlari, grafitiye iligskin kullandiklar1 kavramlar, grafiti kiiltiirii icinde
kendilerini tanimlamalar1 ve grafiti yapmaya yiikledikleri anlamlar, grafitiyi siyasal
olarak  konumlandirma  bicimleri, sehirdeki ~mekanlar1  kullamimlar1  ve
anlamlandirmalari, grafiti kiiltiiriinti, simif, yasak, popiilerlik, sanat gibi kavramlarla
iliskilendirme bicimlerini ortaya ¢ikarmak i¢in yar1 yapilandirilmis ve agik uclu
sorulart iceren bir goriisme formu hazirlanmistir. Bu sorularin amaci, genel olarak
Tiirkiye’de {iiretilen grafiti kiiltiirliniin bir analizini ortaya koyabilmektir. Goriisme
formu yaklasiminin benimsenmesinin nedeni, arastirmanin sorularina iliskin olarak

goriisiilen bireylerden kapsamli, sistematik ve karsilastirilabilir verileri elde etmeyi
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saglamasidir. Onceden hazirlannmis goriisme formu, arastirmacinin benimsedigi
sohbet tarzi1 goriigmede arastirmaciya ek sorular sorma, konularin ayrintilarina girme
noktasinda kilavuzluk goérevi de yapmustir. Sorularin diizenli ve arastirmanin temel
sorularina yamit arayan temel bashiklar halinde kategorize edilmis olmasi
arastirmactya elde edilen verilerin diizenlenmesi ve analizinde kolaylik saglamigtir.
Grafiti ile ilgili kaynak taramasi esnasinda internette Tiirkiye deki
grafiti yazarlarimin iiye olduklar1 yerel web siteleri saptanmistir. Bu sitelerde
arastirma yapilirken Agustos 2008’de Istanbul’da “Meeting All Stars 2008” baslikli
bir grafiti festivali oldugu ogrenilmistir ve grafiti yazarlariyla iletisime ge¢cmek i¢in
arastirmaci bu festivale katilim saglamistir. Festivalde grafiti yapan yazarlarla ve
grup lyeleriyle bire bir goriisiilerek planlanan tez calismasi hakkinda kendilerine
bilgi verilmistir. Yazarlarin iletisim bilgileri daha sonra tekrar irtibata gecmek iizere
alinmistir. Tezin saha arastirmasi boliimii i¢cin burada edinilen e-posta listesindeki
yazarlara e-posta gonderilerek tekrar iletisime gecilmeye calisilmistir. Aradan gecen
stire zarfinda bazi adreslerin az kullanilir olmasi veya degismesi nedeniyle sadece iki
yazar cevap vermis ve goOriisme talebini kabul etmistir. Arastirmaci bu kisilerle
sorularin isleyip islemedigini gérmek ic¢in pilot bir uygulama yapmis ve yapilan
derinlemesine miilakatlarda ortaya ¢ikan yeni sorular1 da soru kdgidina eklemistir.
Nitel aragtirma yonteminin esnek bir caligma yontemi olmasinin olumlu bir yonii de
arastirma siiresince veri toplama araclarinin igeriginde degisikler yapilabilmesine
imkan vermesidir. “Sosyal olgularin karmasik yapisinin, onlarin énceden tahmin
edilmesini giiclestirmektedir. Nitel arastirma sosyal olgularin bu 6zelligini dikkate
alarak esnek bir arastirma siireci anlayisin1 benimser. Esnek yaklasim nitel arastirma
siirecinde ortaya cikan yeni verilere ve durumlara bagl olarak, arastirmanin cesitli

boyutlarinin yeniden bicimlendirilecegine iliskindir.” (Yildirim, Simsek, 2005:46)
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Pilot uygulamadan sonra veri toplama aracinda yapilan degisikliklerle
Mart-Nisan 2010 tarthinde arastirmanin veri toplama asamasina gegilmistir.
Yazarlarin tespit edilmesi Ozellikle zengin veri kaynagi olabilecek yazarlarla
goriigmeyi amaclanmas1 nedeniyle kartopu teknigiyle gerceklestirilmis ve ilk
goriisiilen yazarlara “bu konuyla ilgili olarak 6zellikle hangi yazarlarla ve gruplarla
goriigmemi Onerirsiniz?” sorusu sorularak isimler elde edilmis ve siire¢ boyunca ayni
teknik takip edilmistir. Konunun yasal olmayan bir boyutu da olmasi nedeniyle
yazarlari ikna etmek, ancak aragtirmacinin ¢alismayr ve ne yapmak istedigini 1yi bir
sekilde anlatarak ve sosyal iletisim becerisiyle onlarin giivenini ve saygisini
kazanmasi ile miimkiin olabilmistir. Ayrica ilk goriisiilen yazarlarin yapilan
calismay1 desteklemeleri onlarin yonlendirdigi yazarlarin gortismeyi kabul etmelerini
kolaylastirmistir. Goriismeyi kabul eden yazarlarla cok uzun siiren birebir
goriismeler ve odak grup goriismeleri yapilmistir. Yazarlarin onayimi alarak bu
goriismeler ses kayit cihaziyla kaydedilmistir ve ayrica arastirmaci gerekli gordiigii
baz1 konulart not tutmustur. Goriigme Oncesinde, yazarlara, arastirmada yer almasini
istemedikleri hicbir verinin ¢alismada yer almayacagi konusunda tam giivence
verilerek rahat olmalar1 saglanmistir. Arastirmaci, daha 6nce de belirtildigi iizere
onceden hazirlanmig, agik uglu ve yart yapilandirilmis sorular rehberliginde,
yazarlarla sohbet tarzinda derinlemesine goriismeler yaparak verileri elde etmistir.
Gortisme yonteminin esneklik yani hazirlanan sorulardan yola ¢ikarak spontan yeni
sorulart sorabilme, konularin ayrintilarina girebilme ve bu sayede derinlemesine veri
elde etme, sozle olmayan davranislar da gozlemleyebilme, daha dogru bilgi elde
etme gibi olumlu yonleri bulunmaktadir.

Aragtirmaci Istanbul’un farkli semtlerinde grafiti yapan yirmi yazarla
goriismiistiir. Yazarlara iliskin demografik bilgiler tezin arastirma boliimiinde

verilmektedir.
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Yazarlarla yapilan goriismeler iki sekilde gerceklesmistir; bire bir
goriisme ve odak grup goriismesi. Bireylerle tek tek goriisme yaninda, grup icindeki
davraniglarin daha farkli olabilecegi, bireylerin daha rahat ve diger bireylerle
etkilesim halinde olabilecegi ve bu sayede daha zengin veriler elde edilebilecegi
diisiincesiyle kiiclik gruplar halinde odak gruplar kurularak goriismeler
yiirlitilmiistiir.

Saha arastirmasinda kullanilan diger nitel aragtirma teknikleri gozlem
ve katilimhi goézlemdir. Yazarlarin arastirmaciyr benimsemesi arastirmacinin
yazarlarin bulusma mekanlar1 olan grafiti malzemeleri satan diikk&nlarda (Donut
Store, Mazot) da yazarlarla birlikte vakit gecirilerek gbzlem yapmasina imkan
vermistir. Bu diikkénlar, yazarlarin grafiti yapmakta kullanilan boyalari, sprey
basliklarini (cap), kitap ve dergileri, kiyafetleri satan ama ayn1 zamanda da yazarlar
icin bulusma ve paylasma ortami saglayan mekanlardir. Ozellikle grafitiye yeni
baslayanlar icin daha tecriibelilerden bilgi edinme ag¢isindan cok 6nemli mekanlardir.
Bu mekéanlarda bulunma arastirmaciya grafiti yazarlarimin kendi ortamlarindaki
dogal davranislari, konugsma ve giyim tarzlari, sosyal iliskileri konusunda gozlem
yaparak veri elde etmesine imkan vermistir. Ayrica arastirmact katihmli gézlem
teknigini kullanarak grafiti festivalinde, legal duvarda yazarlarin grafiti yapmasina
bizzat dahil olmus ve orada da grafiti kiiltiiriine iligkin veriler elde etmistir.

Arastirmada en Onemli veri kaynagini yazarlarla yapilan goriigmeler
olusturmaktadir. Goriismelerde ses cihaziyla elde edilen kayitlar daha sonra desifre
edilerek veriler dokiimanlar seklinde analize hazir hale getirilmistir. Verilerin analizi
sirasinda gerektiginde yazarlara e-posta veya telefonla ulasilarak tekrar ulasilip bilgi

alinmistir.
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2.3.Verilerin Analiz Edilmesi

Arastirma siirecinde incelenen kuramlarin 15181nda, toplanan veriler
arastirmanin sorulart temel alinarak kategorize edilmis ve belli basliklar altinda
toplanmistir. Verilerin analizinde daha ¢ok yorumlamaci anlayis benimsenerek
anlamlar 6n plana ¢ikarilmigtir.

Ik olarak demografik veriler genel bir yazar profili elde etmeyi ve
yazarlarin kim olduguna dair 6n bilgiyi saglayarak betimsel bir analize imkén
vermistir. Bu kisimda yazarlarin grafiti yaparken kullandiklar “tag”(imza)’lerine
iliskin veriler icerdikleri anlamlar acisindan incelenmis ve yorumlanmugtir.

Yazarlarin kisisel tarihi hem kendilerinin hem de Tiirkiye’de grafitinin
tarihsel siireci hakkinda temel verileri ortaya koymustur. Ozellikle Tiirkiye’de
grafitinin tohumlarini atan TURBO’nun kisisel tarihi neredeyse grafiti tarihinin
biiyiik bir kismini olusturmaktadir. Bu kisimda yazarlarin grafiti yapmasinda etkili
olan motivasyonlar ve dinamikler de incelenerek genel cerceve olusturulmustur.
Yine bu boliimde yazarlarin grafitiyl anlamlandirmalart ve konumlandirmalarina
bakilarak veriler yorumlanmaya ¢alisiimistir.

Diger bir veri gruplandirilmasi ve analizi de da alt kiiltiir ve giindelik
yasam Kkiiltiirliyle ilgili iki kuramdan hareketle yapilmistir. Stuart Hall ve Dick
Hebdige’in genclik Kkiiltiirlerini agiklamak i¢in kullandiklart “alt kiiltiir” kavrami
temel alinarak gencglerin olusturdugu grafiti alt kiiltiirii, olusturdugu tarzlar, grup
kimligi ve sosyal iligkiler agi, sinifsal temelleri ve icerdigi direnis bakimindan
yorumlanmistir.

Verilerin analiz edilerek yorumlandigi diger bir kuram ise Michel
Certeau’nun “‘giindelik yasam kiiltiiri” kuramidir. Bu kuramdan hareketle grafiti

yazarlarinin, Certeau’nun bahsettigi “strateji ve taktikler” cercevesinde sehrin
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mekanlarinda, sehrin sahibi otoritelere ragmen kendi uzamlarini olusturmalari
incelenmis ve bu uzamlarda gelistirdikleri taktikler acisindan veriler analiz

edilmistir.

15



3. KAVRAMSAL VE KURAMSAL CERCEVE

3.1. GRAFITI

3.1.1. Anlam ve Tanim

Grafiti etimolojik olarak, “1851’°de ortaya ¢ikarilan antik Pompei kentindeki
duvar yazilarina verilen Italyanca 'graffito' (cizmek, karalamak) kelimesinin ¢ogulu

olan 'grafiti' ™!

sOzciiglinden gelmektedir.

Grafitinin tarihsel gelisimi ile ilgili yazilarda kokenleri kimilerince antik
doneme ve Misir uygarligina ve hatta daha da ileriye gidip magara resimlerine kadar
dayandirilmaktadir. “Klasik arkeologlar Roma grafitisini yayinlamaya basladilar ve bu
malzemeyi antik donemde ki giinliik hayat1 betimlemede kullanmay1 gorev edindiler.
1835 yilina ait Magasin Pittoresque dergisindeki bir makale amfi tiyatrolarda bulunan
grafitilere dayanan taktik ve silah bilgisiyle gladyatorler savaslarini tartigmaktadir.
1856’da Garrucci 6nemli calismasi1 Pompei Grafiti’sini yayinladi.”’(Sheon, 1976:17)
Tarihsel yaklasimda grafiti, giindelik yasam ve kiiltiir hakkinda tarihsel bir dokiiman
niteligi tasiyan bilgi kaynagi haline gelmistir.

Tarihsel bakis agisiyla magara duvarlarinda, kaya ylizeylerinde veya antik
sehirlerdeki yapilarin duvarlarinda veya diger yiizeylerde grafiti olarak adlandirilan
duvar yazi ve resimleri ve modern donemde ortaya cikan ve yine grafiti olarak
adlandirilan ve her cesit yilizeyde goriilebilen duvar yazi ve resimleri temelde insanin
kendini ifade etme isteginin bir sonucu, bir cesit iletisim araci ve dis diinyayla
baglantisidir. Hatta daha da 6tesinde kendi 6z benligiyle baglanti kurmasidir. Yazili ve

Sozlii Kiiltiir adli ¢calismasinda Ong bunu ¢ok giizel bir bicimde ifade eder, “Yazi,

! http://www.etymonline.com/index.php ?search=graffiti&searchmode=none
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kisinin i¢ diinyasina bakisimi ifadelendirmesini giiclendirir; ruhun yalniz kendinden
oldukca farkli dis nesnel diinyaya degil, nesnel diinyanin karsiti 6zbenlige acilmasini
da, ilk kez bu dl¢iide miimkiin kilar.” (Ong, 2007: 127)
Yazi insanin kafasindaki diistincelerin, kurgulanarak disari cikartilmis hali yani imal
edilmis bir iirlindiir. Yazi sayesinde, sozlii, konugsmaya dayali olan sozciikler gorsel
mekanda kendine bir yer edinmistir. Grafiti de bu sozciikleri bir yarati bir tasarim
siireci sonucunda adeta bir sanat iiriinline doniistiirmiistiir. “Grafiti esasen sozciik
temellidir. Yazili dilin varligini ifade eder. Bir ara¢ olarak dil ve sanati birlestirir ve
grafiti aslinda sozciik sanatidir.” (Phillips, 1999:40) Phillips’inde belirttigi gibi yaziya
dayali bir sistem olan grafiti zamanla estetik kaygilarin da eklenmesiyle resimsel ve
estetik yonii de olan yazi ve resmi birlikte iceren kolektif bir biitiin haline gelmistir. Bu
kolektif biitiin, sozciiklere yaziya gecisle birlikte kaybettikleri bir takim duygulari
yansitan ses¢il Ozellikleri sanki geri kazandirmaktadir. Ong’a gore “ Bir metinde,
metne giren kelime bile, biitiin fonetik (sescil) niteliklerinden yoksundur. Konusurken
kelimeler vurgulanir konusmacinin sesinden canli, heyecanli, sakin, kizgin veya
mesafeli oldugunu anlayabiliriz. Hi¢ bir kelime vurgusuz sdylenmez.” (Ong, 2007
:122) Grafitiler, yazinin 6zellikle de matbaanin, diimdiiz insandan uzak ve soguk hale
getirdigi sozciiklere, renklerle, tasarimsal daha dogrusu gorsel ozelliklerle bir anlamda
ses diinyasinin duygu iceren ifadelerinin gorsel yansimasini kazandirmistir denebilir.
Modern zamanlarda yaziy1 ve sanati kendinde biitiinlestiren grafiti kiiltiirel
bir tiretimdir ve bu kiiltiirel iiretimi ortaya koyan grafiti yazarlarinin dahil olduklari
sosyal grup ve olusturduklar alt kiiltiir incelenmeye deger bir konudur. Bu caligmanin
konusu, 1960’larda Amerika’da Philadelphia’da baslayan ve New York’ta
popiilerleserek ve bir parcasi oldugu “hip hop” kiiltiiriinden ayri, baslhh basina bir

hareket olarak tiim diinyaya yayilan, sehirlerde ve sehrin ceperlerinde her tiirlii yiizeye
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genellikle gencler tarafindan sprey boyayla yapilan grafitiler ve ortaya c¢ikardigl sosyal

ve kiiltiirel yapidir.

3.1.2. Grafiti Kavramlar

Bu baslik altinda yer verilecek grafiti kavramlar: temel grafiti kavramlan ile
saha arastirmasi esnasinda tespit edilen ve Tiirkiye’de kullanilan grafiti kavramlaridir.
Tiirkiye’de kavramlar ¢ogunlukla Ingilizce yani orijinal haliyle kullanildig1 icin burada
da o sekilde yer alacaktir, ama asagida yazarlarin Tiirk¢e olarak kullandiklar
kavramlara da yer verilmistir. Kavramlarin bazilar literatiirden bazilar1 da goriismeler
esnasinda elde edilen bilgiler yoluyla tantmlanmugtir.

Writer: Grafiti yazar’

Tag: Her bir grafiti yazarina ait stilize imza veya logodur.( Lachmann, 1988:236)

Crew: Grafiti yazarlarindan orgiitlenmis gruptur. (Sariyildiz, 2007: 12)

Blackbook: Grafiti yazarlarimin ¢izimlerini, karalamalarini yaptiklari defter’

Bombing: Yazmaya cikmak ama daha cok profesyonel yazarlar icin kullanilir, tiretken
yazim anlamina gelir (Sariyildiz, 2007: 13)

Throw up: Hem “tag” hem de biraz daha fazla kompozisyon igeren iiriinlerdir: bir
veya iki renkli kompozisyonlar ve genellikle de iki boyutlu goriiniime sahip olan
yazilardir. (Phillips, 1999: 320)

Outline: Grafitiler yapilirken cizilen dis hat*

Cross : Bir yazarn isinin iizerine yeniden yapmak’

? Goriigmelerden edinilmistir
3 Goriigsmelerden edinilmistir
* Goriismelerden edinilmistir
3 Goriigmelerden edinilmistir
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Wildstyle: Kenetlenmis harflerden olusmus karmasik bir yazim bi¢imi (Sariyildiz,
2007:13)

Piece: Bir nevi tarz yarigmasi sonucunda ortaya c¢ikan basyapit olarak da ifade edilen
eserler. Yazarlar1 grafiti sanatcist olarak veya “piecer” olarak da adlandirilir.
Kendilerini sanatlarina adarlar, basyapit stili i¢in yillarca c¢alisirlar. (Phillips, 1999:
322)

Cap: Sprey boya baslig:®

King: Kral, grafitide ulasilan son nokta’

Toy: Yeterince deneyimi olmayan, 1s1ltil1 yetenege sahip olmayan yalzaur8

Fame: Adinin taninmasi, iin’

Hall of Fame: Legal duvarlara verilen isim'

Kompozisyon: sadece yazidan ziyade, resimsel boyutu da olan grafiti caligmasi;
yazilar, arka fon, karakterler igerir. Daha ¢ok Tiirk grafiti yazarlariin kullandig bir
kavramdir."'

Karakter: Kompozisyonlarda yer alan cesitli figiirlere verilen isimdir; bunlar reel

insan karakteri, karakterize insan karakteri hatta reel hayvan karakterleri de olabilir.'?

3.1.3. Ortaya Cikis ve Yayihs

Bu bashik altinda grafitinin diinyada ilk ortaya cikist ve tarihsel siireci

anlatilmaktadir. Tiirkiye’de ki yerel tarih siireci arastirma boliimiinde anlatilacaktir.

® Goriismelerden edinilmistir
7 Goriismelerden edinilmistir
8 Goriismelerden edinilmistir
® Goriigmelerden edinilmistir
10 Goriigmelerden edinilmistir
" Goriigmelerden edinilmistir
12 Goriigmelerden edinilmistir
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Giliniimiizde tiim diinyaya yayilmis olan grafiti 60l yillarda
Philadelphia’da ortaya ¢ikmistir. 60’11 yillarin sonu 70’li yillarin basinda New York’a
gb¢ eden Philadelphialarla bu sehre getirilmis ve asil iiniinii bu sehirde kazanmustir.
“Iki sehir merkezinin cografi yakinhigina ragmen, Philadelphia’dan New York’a
‘kuzeydogu gogii’ baslangici ortaya ¢ikmamasti, ta ki TOPCAT 126 meydana ¢ikana ve
‘Broadway Elegant” yazim tarzini olusturana kadar, birka¢ yil sonra da New York
sehrinin yazim Kkiiltiirii kendini olusturdu.”(Austin, 2001:42) Austin’e gore New York
bir insanin “isim yapabilecegi’, “hi¢ kimse’den “birine” doniisebilecegi bir sehir.
Sehirde her giin yayinlanan reklamlar, bilbordlar tek bir mesaj vermektedir “bu ismi
unutma” ve nihayetinde ismini bir yerlere yazmak, bu ticari kiiltiirel birikimle yakindan
alakalidir. Eger paran yoksa ve ismini herhangi bir kamusal alanda yazili gérmek
istiyorsan tek yol bu gibi goziikkmektedir. (Austin, 2001) Bu durum taninir - bilinir
olmak, “linlii”(famous) olmakla yakindan alakalidir.

New York’ta “ilk yazar” tartismali olmasina ragmen erken yazarlardan en
popiiler olan1 TAKI 183’tiir. Porto Riko’lu bir gen¢ olan ve Manhattan ¢ete bolgesinde
yazan JULIO 204 ise orijinal New York yazari olarak bilinir. TAKI 183’{in ilk en
bilinen yazar olmasinda sehrin pek ¢ok bolgesine ismini yazmasi ve 1971°de New
York Times’da c¢ikan bir makalede yer almasi etkilidir. TAKI 183 sadece kendi cete
bolgesinde yazan grafiti yazarlarindan farkli olarak kurye olarak calisan bir geng
olmasinin da etkisiyle kendi dagitim bolgesinde yer alan sehrin diger bolgelerine de
ismini yazmis ve boOylece gazetecilere ve diger medya calisanlarina kendini fark
ettirmistir.

New York Times’da yer alan bu makalede TAKI 183’lin sozciikleri
yukarida bahsedilen taninir ve bilinir olma fikrini destekler niteliktedir; “ Normalde bir

tnlilymiis gibi hissetmiyorum... fakat adamlar beni bir bagkasina tanittiklarinda
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Oyleymis gibi hissediyorum. ‘Bu o’ diyorlar. Adamlar kimin ilk oldugunu biliyorlar.”
(Akt. Ley and Cybrivsky, 1974:494)

Kendi bolgelerini belirlemek amaciyla daha c¢ok kendi mahalle sinirlar
icinde yazan yazarlardan- genelde cete iiyesi yazarlardir ve sadece provokasyon amacl
olarak diger cetelerin bolgesinde yaziyorlardi- farkli olarak TAKI 183 ve bazi erken
donem yazarlar1 yerel sinirlart asip sehirde ulasabildikleri her yere yazmislardir. Bu
yazarlar daha ¢ok maceraperest bir ruhla, daha ¢ok taninma ve olabildigince ¢ok yere
isaret birakma diirtiisiiyle hareket etmislerdir. Austin’e gore, mahallede edinilen
“saygi”ya esit olan statii kavrami toplumda “taninir olma” ile yer degistirmistir.
(Austin, 2001)

Yazarlar arttk her yere; duvarlara, otobiislere, trenlere, metrolara
yazmaktadirlar. Grafitinin yayginlagsmasi da bu doneme denk diismektedir. 70’lerin
basinda grafiti yapanlarin sayist bir hayli artmistir. O dénemde {ine kavusmanin bir
yolu TAKI'nin yaptig1 gibi medyanin dikkatini ¢cekmekti ama yazarlar daha da etkin
olan yolun kentteki kamusal alanlar oldugunu fark etmislerdir.

Artan yazar sayist ve yapilan grafitiler bir miiddet sonra New York Transit
Idaresi (TI) tarafindan bir problem, 6zellikle de metro sistemi problemi olarak ilan
edilmistir. Cilinkii ulagim sisteminde 6zellikle metro bakimlar giiclesmisti ve masraflari
artmistir. TI ve yazarlar arasindaki bu savas medyada da yer almistir. Taki’den
bahseden makalenin aksine bu sefer zararl bir genglik ¢ilginlig olarak lanse edilmistir.
Medya belli bir kamuoyu olusturmus ulasim sisteminde ortaya c¢ikan masraflar
nedeniyle tepkiler olusmustur. Bazilar1 da ortak kamu alanlarindaki grafitiler nedeniyle
sehrin gorsel diizenin bozuldugu i¢in tepki gostermislerdir.

1972 yilinda NY Sehir Meclisi bagkaninin “grafitiyle savas” cagrist ve her
ayin bir giiniinii “grafiti karsit1 giin” ilan etme teklifi pek ciddiye alinmasa da grafiti ile

“savag” kavrami1 NY belediye baskani John Lindsay’in Onerisiyle ¢ikan, markerlarin ve
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sprey boyalarinin satisinin  sinirlandirilmas:  yasasit ve belediye ve ilgili kamu
kurumlarinca olusturulan “Grafiti Karsitt Gorev Giicli” ile varhigim siirdiirmiistiir.
1973’te Transit Polisi bir ilerleme oldugunu ve 1500 yazarin grafiti caligmalari
nedeniyle yakalandigini ilan etmistir. (Austin, 2001) Bu yilin sonunda TI metro
trenlerinin vagonlarini yeniden boyama karar1 almis ve uygulamaya gecirmistir. Bu
karar, yer konusunda sikinti ceken yazarlara genis yeni boyanacak zeminler yaratmistir.
Yazarlar, bu genis yeni yiizeylerde kendini gosterme ve digerlerinden farkli olma
kaygisina diismiis ve her bir yazarin kendine 6zgii “stil”i ortaya ¢ikmistir.

Tag’ler yerini daha biiyiik, ¢cok renkli parcalara birakmistir. Artik iinlii olma
kendine 6zgii bir tarz ve yetenek iceren calismalar1 gerektirmektedir. U¢ boyutlu, daha
yumusak, yuvarlak hatli, dairesel, balon gibi veya daha keskin, kontrast renklerden
olusan, maksimum seviyede goze carpan, vagonun tepesinden en altina kadar yapilan
kalin harflerden olusan biiyiik grafitiler ve daha girift harflerden olusan ve c¢ok kolay
okunamayan “wildstyle” tarzindaki grafitiler ortaya ¢cikmistir. Bu yeni bos alanlar bir
yanda stil ve biiyiilk boyutlar1 getirirken bir yandan da daha agresif olan kendini
gostermeyi, estetikten cok niceliksel yogunlukla ifade eden, ylizeylerde bombing
yarisini ifade eden, iki renkli, kalin biiyiikk harflerin sadece i¢inin boyanmasiyla
olusmast ve basit olmas1 nedeniyle hizlica ve ¢okca yapilabilen “throw-up”lar1 ortaya
cikarmistir. Kendini gosterme ve iinlii olma ilk donem de duyulan “saygi”y1 ortadan
kaldirmis ve yazarlarin daha da “fame” kazanmak icin bir birbirlerin caligmalarinin
tizerine yazmas1 demek olan “cross out’u ortaya ¢ikarmugtir.

Bu donemde grafiti karsiti savas ve alinan 6nlemler yazarlarin iliskilerinin
sikilasmasina yol acmis ve iiye olduklari “crew” olarak adlandirilan gruplar ortaya
cikmistir. Kendi isimlerini yazarken mutlaka crew’larmin kisaltmalarini da yanlarini
eklemeye baslamislardir. Crew iiyeleri birlikte yazmaktadirlar ve bu esnada da

birbirlerini yakalanma tehlikesine karsi kollamaktadirlar. Yazarlar artik kendi isimlerini
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yiikkseltme c¢abasi yaninda crew’larinin adin1 da yiikseltme cabasina girmislerdir.
Yazarlar arasinda, gerek estetik kaygisi giiden calismalar olan “piece’ler gerekse
olabildigince ¢ok ve yogun bir sekilde yapilan “throw-up”lar vasitasiyla daha ¢ok iin
kazanip “king” olma yaris1 ortaya ¢ikmistir. 70’lerin ortasinda artik asil grafiti stilleri
ortaya ¢cikmis ve sehir 6zellikle de metro sistemi yazarlar arasindaki stil savaslarinin
arenast haline gelmistir.

Sehirdeki otoriteler tarafindan bir salgin ve bir problem olarak goriilen
grafiti, kimileri tarafindan da kiiltiirel bir ifade, yeni bir genclik sokak Kkiiltiirii, suctan
cok bir sanat, primitif bir pop sanati1 olarak yorumlanmustir. Sartyildiz’a gore, grafitinin
estetik yonii iizerinde Amerikan pop, minimalist ve kavramsal sanati etkilidir.
(Sartyildiz, 2007) Grafitilerin igerigine bakildiginda ise sergilenen imajlarin ilk olarak
sehir simgeleri- Ozellikle arka fonlarda yer alan tugla duvarlar, kopriiler, binalar,
anitlar, koseyr donen trenler- ve ikinci olarak da popiiler Kkiiltiir idiriinleri ve
pratiklerinden— albiim kapaklarindan, posterlerden, cizgi romanlardan, filmlerden,
televizyon programlarindan ve video oyunlarindan - alinan ve bu yazi kiiltiirii i¢cinde
yeniden iiretilen imaj ve harf stilleri olduklar1 goriilmektedir. (Austin, 2001)

Uc boyutlu yazilar, derinlikli arka fon ve siliietler ile cesitli resimsel
figtirleri iceren ve miirallere'’ benzeyen “master piece” grafiti caligmalar1 grafitinin
sanat olarak kabul gormesine yol a¢cmustir. Grafitinin galerilere tasinmasi yine bu
yillarda cetelerle ilgili calisan ve bir sosyoloji Ogrencisi olan Hugo Martinez’in
girisimiyle grafiti yazarlarindan olusan Birlesmis Grafiti Sanat¢ilari” nin (United
Grafitti Artist-UGA) trenlerde, metrolarda ve duvarlardaki graftileri tuvale aktarmalari
ve yine Martinez’in organizasyonu yaptigl bir sergiyle olur. Bu sergi ve devaminda
gelen sergiler sanat cevrelerinde ilgi ve destek olusturmustur. UGA ve onun halefi olan

NOGA (Nation of Grafiti Artists)- Grafiti Sanat¢ilart Ulusu yazarlari bir sanat

13 Miiral burada duvar resmi anlamindadir.
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kariyerine kanalize etmeye calismislardir. Ayrica bu stiidyolar grafiti yazarlar i¢in ayni
zamanda bir bulugsma noktas1 olmustur. Birbirini sadece yaptiklar1 grafitilerden taniyan
yazarlar bu sayede birbirini tanima firsatt bulmustur. Bu stiidyolardan birinde
calismalar yapan iinlii bir grafiti yazar1 olan ZEPHYR soyle demektedir: “...Kendi
giiclimiiziin ve pargasi oldugumuz toplulugun farkina vardik .”(Austin, 2001: 189)

1975’den sonra metro sisteminde bir kriz durumu ortaya ¢ikmis ve transit
polisi tarafindan aciklanan grafiti sugu oram ii¢ katina ¢ikmistir. 1977 yilinda secilen
belediye baskant Koch doneminde de grafitiyle savas devam etmistir. Bu dénemde
medyay1 ve miizik ve spor diinyasindan genglerin sevdigi yildizlar1 da dahil edilerek
“Izinizi toplum icinde birakin toplum iizerinde degil” (Make your mark in society not
on society) sloganiyla grafiti karsiti bir kampanya baslatilmistir. Ama cok basarili
olamamugtir. 1980’lerin basinda Ti tren bakim istasyonlarinin etrafini iki sira yiiksek
dikenli tellerle cevirip bir kisminin arasina Alman kurtlar1 bir kismina da jiletli tel
demetleri yerlestirmistir. Bu yontem kismen etkili olsa da esas olarak yazarlarin
engellenmesi 80’lerin ortasinda vagonlarin ¢ok etkili kimyasallarla hizla temizlendigi
“Temiz Vagon Program1” ile olmustur. Hatta 80’lerin sonunda belediye bagkanm1 Koch
ve TI grafitiye kars1 zafer kazamldigini ilan etmistir. 70’lerin sonundan beri alman
tedbirler ve bu programin gerceklestirilmesi grafiti acisindan bir doniim noktasi olmusg
ve lne kavusmanin esas yolu olarak kabul edilen metro trenlerindeki vagonlar
boyamak -her ne kadar tiim zorluklara ragmen kimileri boyamaya devam etse de-
nerdeyse imkansiz hale gelmistir ve grafiti yogun bir sekilde sehirdeki duvarlara ve
tiim kitay1 dolasan yiik trenlerine taginmugtir.

Bu noktada grafiti tarihi agisindan iki Onemli siirecten bahsedilebilir.
Birincisi grafitinin sehirlerdeki duvarlara taginmasiyla birlikte grafiti de 70’lerin
ortasinda baslayan estetik kaygisi1 giidiilen “piece”ler ile hizli ve ¢okg¢a yapilan daha

basit “throw up”lar arasinda ki ¢catismanin daha da netlesmesi ve grafitinin iki boyutta
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ilerlemesidir. Artik sehrin gozetim altinda olmayan, goriilmeyen duvarlari- otoban
kopriileri, metruk binalar- piecer’lar tarafindan boyanirken, sokaklarin en goriinen
duvarlar1 da hizlica tag ya da throw up’larin1 yazan “bomber”’lara kalmistir. Tim
gozlerden uzak yerde grafiti yapan piecer’lar 80’lerin basinda “Hall of Fame” adi
verilen ve kamuya ait, idare edenler tarafindan izin verilen, legal duvarlara da- okul
duvarlari, parklardaki duvarlar, spor alanlarinin duvarlari- grafiti yapmaya
baslamiglardir.

Ikinci ©nemli siirec ise yiik trenleri iizerine yapilan grafitilerin biitiin
Amerika kitasim1 dolagsmasmin grafitinin yayilmasinda Onemli bir ara¢ haline
gelmesidir. Bu trenler iizerine yapilan grafitileri sadece diger sehirler ve kirsal
alanlardaki degil kitadaki diger iilkelerdeki insanlar da gdrmiistiir.

Grafitinin Amerika’dan tiim diinyaya yayilmasinda diger onemli bir faktor
de hip hop kiiltiiriidiir. Hip hop Kkiiltiirii 80’lerde break dans, rap miizik ve grafiti’yi
iceren yine New York gettolarinda genclerin belli yeteneklerini ifade ettikleri bir
genclik Kkiiltiirii olarak ortaya ¢ikmistir. Uciiyle de ugrasanlar bir araya gelmis bir
dayanisma icinde performanslarimi sergileyecekleri sosyal alanlar yaratmiglardir;
ozellikle de sokaklarda. Bunun yani sira Rap miizik konserlerinde, partilerinde bir
tarafta dans edenler, bir tarafta da grafiti gosterileri yer almistir. Yazarlar rap miizik
albiimlerinin kapaklar1 icin grafitiler yapmis, miizik videolarinda yer almislardir.
80’lerin ilk yillarinda hip hop Kkiiltiirii filmlere konu olmus, pek ¢ok yazar, break
dansci, rap¢i bu filmlerde- “Wild Style” (1983), “Beat Street” (1983) -yer almistir. Bu
donemde Henry Chalfant ve Tony Silver tarafindan yapilan “Style Wars” (1983),
grafiti yazarlarinin nasil ¢alistigini uygulama alanlarinda tespit eden ve ortamlarinda
onlarla yapilan roportajlar vesilesiyle kendi aralarindaki iliskileri ortaya koyan, ayrica

sehirdeki otoriteler ve siradan insanlarin bakis agilarina da yer veren, grafitiyi anlamak
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adina essiz bir belgeseldir. Ayrica yine bu donemde “Subway Art” ve “Spraycan Art”
gibi kitaplar da yayinlanmis ve diger iilkelerde de dagitimi yapilmstir.

90’11 yillarin basinda bu kiiresel yayilim yazarlarin ¢ikardiklar1 ve etrafinda
toplandiklar1 fotokopi teknolojisinin kullanildig1 fanzinlerdir. Bunlarin en {nliisii
“International Grafiti Times”dir. Hizl1 bir sekilde ilerleyen teknolojilerin de yardimiyla,
CD-zine’ler ¢ikmis ve artik grafiti videolar1 paylasilmaya baslamistir.

En son teknoloji internet ile birlikte grafiti sanal aleme tasinmistir. Grafitiyi
takip edenler i¢cin muazzam bir bilgi kaynagi olan bu ag sayesinde diinyanin her
yerinden insan birbiriyle paylasim icerisine girmistir. 1994°te ilk grafiti sitesi “Art
Crimes” kurulmustur. (Sariyildiz, 2007) O ve onu takiben kurulan web sitelerine
yapilan grafitilerin fotograflar1 yiiklenmekte, yazarlar birbirlerine yorumlar yapmakta,
grafitiye iligkin bilgi paylasimlari, makaleler, roportajlar, videolar hatta grafitinin nasil
yapilacagina iligkin programlar dahi yer almaktadir. WWW grafiti tarihinde grafiti i¢in
bir sanal paylasim ortami olmak yaninda siirekliliginde de ©nemli bir basamak

olusturmaktadir.

3.1.4. Grafiti Calismalar1 Yaklasimlari

70’11 yillarda ¢ok yeni bir konu olan ve toplumun giindeminin ortasina
diisen grafiti ile ilgili calismalar 6zellikle bu donemde bir patlama yasamistir. Pek cok
farklr disiplinden insanlar konuyla ilgili caligmalar yiiriitmiisler ve grafitiye ¢ok farkli
yaklasimlar ve grafiti kategorizasyonlar1 ortaya ¢ikmistir.

Grafitiyi en genel anlaminda duvar yazisi olarak ele alirsak toplumun farkli
boyutlarinda farkli bireyler farkli nedenlerle grafitiler yapmaktadir. Giinliik hayatta her

yerde karsilasilabilen her kesimden insanin yazdigi duvar yazilari, bir mesaj verme
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kaygisi olan toplumsal ve siyasi icerikli duvar yazilari, modern grafitinin de temelinde
bulunan ve cetelere ait olan ve kendi bolgelerini ve giiclerini ifade eden duvar yazilari
ve bu tezin de konusu olan tag’den piece’e kadar cesitli formlar1 iceren grafitiler.
Yapilan caligmalarda bu grafitiler farkli kategorilerde incelenmistir. Alonso (1998) Los
Angeles’ta saha arastirmasini yaptigi, grafitiyi mekansal olarak ele aldig1 calismasinda
olusturdugu taksonomiye gore grafitileri incelemistir:

Egzistansiyal: En yaygin grafiti bi¢cimidir ve acik bir sistemi takip eder. Bireysel
yorumlar icerir ve bazen disavurumcudur. Seksiiel, etnik, ask, dini, felsefi, eglendirici,
aseksiiel, 0z gibi pek ¢ok alt kategoriye ayrilir

Tagging: yazarin her yere yazdig stilize imza seklindeki grafitiler

Piecing: Artistik yetenek gerektiren, tag’in Gtesinde ismin dekoratif anlatimla ortaya
konmasidir.

Politik: politik grafiti isci haklari, 6zgiirliik, politik giic, evsizlik, issizlik, dini diisiinceler
ve insan haklar1 gibi gerceklige ait temalari igerir

Cete: Cete’nin bolgesini belirlemesini ve ceteye olan aidiyeti belirleyen, kimi zaman da
iletisim amacl yazilardir.

Aslinda Alonso’dan 6nce Gadsby (1995) de, daha 6nce Dundes tarafindan
ortaya koyulan “latrilania” *kavrammin yetersiz oldugundan hareketle benzer bir
siniflandirma yapmustir. Grafitiler icin latrinalia, kamusal, folk epigrafi, tarihsel, tag’ler
ve eglendirici olmak iizere alt1 farkl1 kategori belirlemistir.

Philips (1999) ise tiim bu farkli grafiti tiirlerini iki ana kategoriye
yerlestirmistir: popiiler grafiti ve topluluk temelli grafiti.

Popiiler grafiti toplumdaki tiim bireylere ait ve herkesce anlasilabilen ve

herkese hitap eden ¢ok genel bir kapsami olan grafitilerdir. “Giindelik 1vir ziviri,

' Umumi tuvaletlerdeki grafitileri ifade eden kavram

27



niikteli ifadeleri folk epigrafileri, latrinalia’yi, fallik simgeleri, sakalari, “iy1 vakit
gecirmek istersen X1 ara”lar1, “ye beni” leri, kiifiirleri, temsil eder.”(Phillips, 1999: 47)

Topluluk temelli grafiti ise belirli bir toplulugun ortak menfaatlere sahip
bireyleri tarafindan, bu belirli topluluk i¢in yapilan grafitilerdir. Topluluk temelli
grafitileri de; cete grafitileri, politik grafitiler ve hip hop grafiti olarak ii¢ kisma
ayirmistir. Cete grafitileri, ancak cete iyelerinin anlayabilecegi belirli semboller, kodlar
kullanilan grafitilerdir. Politik grafitiler, bireysel veya grup halinde politik olarak
dislanmis olanlarin seslerini duyuran gralfitilerdir.15 “Hip Hop grafiti su anda ( “grafiti
sanat1”, “New York stili grafiti” veya “metro sanati”olarak da adlandirilir) tiim diinyada
benimsenmektedir ve tiim devrimlerden daha etkili olmustur. Tag’ler, throw up’lar,
piece’ler 1970’lerde New York metrosunda ortaya ¢ikan hip hop grafiti geleneginin
unsurlaridir.”(Phillips, 1999: 54)

Bu calismada soz konusu olan grafiti de topluluk temelli olan hip hop
grafitileridir. Yalmz Philips’in smiflandirmasindaki belirli bir topluluk tarafindan
belirli bir topluluk ic¢in yapilmasi ifadesinde ikinci nitelik yani belirli bir topluluk i¢in
yapilmasi biraz zayiftir; ciinkii grafiti toplulugu i¢inde yapilan grafitiler hem o
toplulugu hem de tiim toplumu hedefler.

Grafiti literatiirii konusunda genis ¢apl bir tarama ¢aligmasi yapan ve grafiti
tizerinde yapilmis yiizden fazla calismayi inceleyen Gadsby (1995) bu calismalari
dokuz yaklasim icinde siniflandirmistir. Bu simiflandirma, kiiltiir, toplumsal cinsiyet,
dilbilim, folklor, nicelik, estetik, motivasyon, engelleyicilik ve popiiler kilma
bagliklarini icerir.

Kiiltiirel: Kiiltiir ve giinlik yasam pratiklerinin etkilesimi en basta sosyolog ve

antropologlar olmak {izere pek ¢ok modern uzmanin ilgisini ¢ekmektedir.

'3 Philips kendisinin ifade ettigine gore burada “politik” kavramum dar anlamda almistir. Ona gore genis
anlamda tiim grafitiler politik bir anlam tagimaktadir.
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Arastirmacilarin, grafitiye belirli bir toplulugun veya etnik grubun temsili olarak
bakarken, her bir grafitiyi degerlendirirken miimkiin olan her veriyi (dil, mekéan vs.) bu
belirli kiiltiire ait insanlarin kolektif giinliik yasamlarin1 ve duygularini aydinlatmak
icin kullandig1 yaklasimdir.

Toplumsal cinsiyet acisindan: Kadin ve erkek grafiti yazarlarimin karsilagtirilmasi
temeline dayanan bir yaklasimdir. Ozellikle genel kullanima agik tuvaletlerdeki duvar
yazilari lizerinde yapilan ¢alismalarda kullanilmaktadir.

Dilbilimsel: Terimin de ifade ettigi gibi her bir grafiti de kullanilan dil ve yazarin bu

dili nasil kullandigindan hareket eden yaklagimdir.

Folklorik: Grafitilerin miimkiin oldugunca dogru belgelenmesini ve arsivlenmesini

iceren yaklagimdir.

Niceliksel: Bazi on tamimli Ozelliklere gore sayisal olarak tutulan grafitilerin

istatistiksel Ol¢timlerini yapan yaklasimdir.

Estetiksel: Grafitiyi sanat olarak ele alan ve varolan sanatgilarin eserleriyle

karsilastiran yaklagimdir.

Motivasyonel: Yazarlarin grafiti yazma nedenlerini inceleyen ve ortak bazi cikis

noktalar1 bulmaya ¢alisan yaklagimdir.

Engelleyici: Grafitinin zararli oldugunu diisiinen bir takim kurumlar tarafindan

yaptirilan ¢alismalarin benimsedigi yaklagimdir.

Popiiler Kilma: Insanlar1 eglendirmek igin yazilan grafitileri toplamakla ilgilenen
yaklagimdir.
Bu calismanin Gadsby’nin kategorize ettigi yaklasimlarin sadece birinden

hareket ettigi sOylenememekle birlikte birka¢ yaklasimi biinyesinde barindirdig1 da goz
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ardi1 edilemez. Calisma esasen, kiiltiirel, dilbilimsel, motivasyonel gibi birka¢ yaklagimi
biinyesinde barindirir. Calismada esasen iki kuramsal yaklasimdan hareket ederek
analizler ve yorumlar yapilmaya calisilmistir; altkiiltiir kurami ve giindelik yasam

kiltiirii kuramau.

3.2. iKi KURAM: ALT KULTUR VE GUNDELIK YASAM KULTURU

3.2.1. Alt Kiiltiir Kuramm

Bir halka, bir toplumsal gruba ya da topluluga ait kiiltiiriin analizini
yapmak, kiiltiirlin betimleyici anlam tasiyan, antropolojik ve etnografik ¢aligsmalara
kaynaklik eden “biitiin bir yasam bi¢imi”(Williams,1993:10) olarak tanimlanmasindan
hareketle bu bi¢imi olusturan unsurlar ve onlar arasindaki iliskileri, siiregleri, gizli ve
acik anlamlari, degerleri aragtirmaktir.

“Kiiltiir... toplumsal gruplarin, ayr1 yasam kaliplar1 gelistirdikleri ve kendi
toplumsal ve maddi deneyimlerine disavurumcu bir bi¢cim kazandirdiklan diizeydir...
gruplarin sosyal ve maddi varliklarinin ham maddelerini isledikleri bicimler,
yontemlerdir.” (Hall, et. al., 1976:10) Hall ve arkadaslari, “Ritiieller Aracilifiyla
Direnis” (Resistance Through Rituals) kitabinda Ikinci Diinya Savas1 sonrasinda ortaya
cikan genclik kiiltiirleri tizerine c¢alisirken Gramsci’den devraldiklart “hegemonya”
kavram1 ve goOstergebilimden de faydalanarak “alt Kkiiltiir” yaklagimini ortaya
koymuslardir.

Kiiltiir ve gii¢ arasindaki iligki baglaminda Gramsci tarafindan ortaya atilan

hegemonya kavrami aslinda bir siireci ifade eder ve hakim sinifin topluma hilkkmetmesi
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degil, etik ve entelektiiel liderlik uygulamasiyla ve toplumdaki tiim diger siniflarin ve
kesimlerin isbirliginde toplumu yonlendirip yonetmesidir. Bu baglamda hegemonya,
baski ve somiiriiye ragmen yiiksek seviyede bir “uzlasma’nin saglandigi, tabi gruplarin
ve simniflarin degerler, idealler, unsurlar, kiiltiirel ve politik anlamlart aktif olarak
destekledigi ve kabul ettigi gibi goriinen, onlar1 hakim olan gii¢ yapilar1 biinyesinde
birlestiren bir toplumu ifade eder. Her ne kadar hegemonya yiiksek seviyede bir
uzlagmay1 vurgulasa da bu durum tiim ihtilaflarin ortadan kaldirildig: bir toplumu ifade
etmez. Hegemonya, hakim smiflarin ve gruplarin, tabi simf ve gruplarla pazarlik
yapmasi ve tavizlerde bulunmasiyla saglanir.

Hall ve arkadaslarinin dahil oldugu kiiltiirel ¢alismalar ekolii ile birlikte
kiiltiir, hegemonyanin iiretildigi ve yeniden iretildigi bir alan olarak goriilmeye
baslanmistir. Kapitalist toplumlar,  toplumun 1rk, etnisite, toplumsal cinsiyet,
jenerasyon, cinsellik ve sosyal siniflara gore esitsiz olarak boliindiigli toplumlardir.
Kiiltiir bu boliinmelerin insa edildigi ve yaristigi, hakim siniflar ve tabi siniflar arasinda
bir miicadele ve miizakere alamidir. “Hakim kiiltiir kendini esas kiiltiir olarak tanimlar
ve tiim diger kiiltiirleri kendi kapsaminda tanmimlar. Kendisine meydan okunmadikca
tim hepsini kucaklayan, dogal, evrensel kiiltiir oldugu goriisiinii tasir. Diger kiiltiirel
olusumlar ona sadece itaat etmekle kalmayacak onunla miicadele edecek, yeniden
diizenlenecek, miizakere edecek, direnecek veya egemenligini yikacaktir-hegemonya.
Bu yiizden maddi ve toplumsal yasam iizerindeki simiflar arasindaki miicadele, kiiltiirel
giiciin dagitimi iizerinde siirekli bir miicadele formunu varsayar.” ( Hall, et. al.,
1976:12) Tabi kiiltiirler daima hakim kiiltiirle ¢catisma i¢inde olmayabilirler, uzunca
siire onunla beraber var olabilirler, kendilerine bir alan, bir bosluk, bir gedik
yaratabilirler. Bu isbirligi ve miicadele, kiiltiiriin iletilmesi ve yeniden {iretilmesinde

belirleyici olan iligkilerin yer aldig: diyalektik bir durumdur.
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Hall ve arkadaslarina gére modern toplumlarda esas sosyal gruplar
simiflardir ve alt kiiltiirler onun altinda yer alan ve simif kurgusuna gore cok daha
kiiciik, yerel ve farklilastirilmis olusumlardir. Simif kiiltiirii ana kiiltiir olarak kabul
edilmistir; 6rnegin is¢i sinifi ya da orta simf kiiltiirii gibi. Yas ve nesil itibariyle genclik
alt Kkiiltiirleri olarak adlandirilan bu alt Kkiiltirler de bu ana Kkiiltiirlerle
iligkilendirilmistir.

Genglik alt kiiltiirleri, kendilerini i¢inde yer aldiklari ana kiiltiirden ayr1 bir
sekilde tanimlayabilmek i¢in yeterince farkli sekiller ve yapilar ortaya koymaliydilar ve
bu nedenle de bu kiiltiirleri olusturanlar belirli aktiviteler, degerler ve belli farkli
esyalar ve bolgesel alanlara odaklanmuglardir. Kiyafetler, aktiviteler, bos zaman
ugraslar1 ve yasam tarzlar araciligiyla maddi ve sosyal siniflar1 ve deneyimlerinde yer
alan sorunlara ¢oziim olarak farkl: bir kiiltiirel tepki ortaya koymaya calismislardir. Bu
tepki iki boyutludur hem hakim kiiltire hem de dahil olduklar1 siifin ana Kkiiltiiriine
yoneliktir. Yani alt kiiltiirler de tabi kiiltiir konumundadir.

Savas (II. Diinya S.) sonrasi donemde gencler, gencleri hedefleyen bir
piyasanin yonlendirdigi bos zaman ve moda endiistrileriyle alakali tamamen farkli
kiiltiirel ugraslarla ilgilenmislerdir. Gengler bu piyasadan beslenirken bir yandan da alt
kiiltiirler vasitasiyla irettikleri kiiltiirel iiretimler bu piyasayr beslemistir; burada
diyalektik bir iliski s6z konudur. Savas sonrast donemde refah artmis, kitlesel iiretim
kitlesel tiiketimi zorunlu kilmis ve genclik odakli bos zaman endiistrileri ve yeni bir
tilkketici kesimi, “geng tiiketici” ortaya ¢ikmistir. Tiim bu degisimler de kendine 6zgii,
kendi kendine yeten, kendi iireten farkli bir genclik diinyasina yol vermistir. Bu
donemde kitle iletisimi, kitlesel eglence, kitle sanat1 ve kitle kiiltiiriinden etkilenen bir
genclik ve tamamen farkl tarzlara sahip kiyafetler, miizikler, etkinliklere sahip hakim
ve ana kiiltiire karg: tepki gosteren ve bahsedilen genglik alt kiiltiirlerini ireten diger bir

genclikten soz edilebilir.
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Genglik alt kiiltiirleri sadece direnis yapilar1 degildir ve dahil olduklar
toplumsal kurumlarda ve yasadiklar1 yerlerdeki kiiltiirel alanda gengler i¢in bir yer
acmayi, bir bosluk yaratmayr da amaglamislardir. Ayrica bos zaman faaliyetleri ve
rekreasyon icin zaman yaratmaya ve sokakta bir koseye ya da sehirde sinirlarini
kendilerinin belirledikleri bir alana sahip olmaya calismislardir. Bu alt kiiltiir gruplari
sadece bireylerin toplamindan olusan gruplar degildir. Yapilmasi gerekenler ve
yapilmamas1 gerekenlerin belirlendigi, belirli ritiielleri olan, kolektif bir kimlige sahip
olan gruplardir. Kolektif kimlikleri, maddi nesneleri ve varliklar1 secerek daha dogrusu
baska alanlara ait bu nesneleri istimlak ederek yeniden organize edip uyarlamalariyla
belirginlesmekte ve kendilerine 6zgii farkli “tarzlar” yaratmalarina sebep olmaktadir.
“ Bu miitevazi nesneler mucizevi bir sekilde kisilere mal edilebilirler; bunlarin tabi
gruplarca calinip gizli anlamlar tasimasi saglanabilir; siirekli tabi olma durumlarini
garanti altina alan, diizene kars1 direnclerini sifrelerle agiklayan anlamlar...” (Hebdige,
2004: 24) Hebdige “Alt Kiiltiir Tarzin Anlam1” ¢calismasinda alt kiiltiirlerdeki tarzlarda
gizli olan anlamlarn kesfetmeye ve “anlam haritalar’”’m1 olusturmaya girismistir. Bu
“tarz” hareketi toplumsal diizenin sembolik olarak ihlal edilmesidir ve yaratilan yeni
anlamlarin temel tasiyicisidir. O’na gore genclik alt kiiltiirleri egemen ideolojiye
yonelik itirazlarin ve yasanan ¢eliskilerin, tarz araciliiyla dolayl olarak temsil edildigi
bir direnis bicimidir.

Hall’a gore anlam sosyal bir iiretimdir ve diinya bu anlam iiretimi {izerine
kurulur. Ayni kiiltiirel metne, pratiklere farkli anlamlar atfedilebilir. Bireyler kiiltiirel
tiretim siirecinde tamamen edilgen degildirler ve bu iiretimleri anlamlandirmalariyla
kiiltiirel alana katilim saglarlar. Kiiltiirel alan, kiiltiirel konularin ve pratiklerin, belirli
ideolojiler ve politikalar icin ifade etme, ifade etmeme, yeniden ifade etme miicadelesi
olarak belirlenmistir. Hall, Gramsci’den aldigi hegemonya kavramina, Fransiz

dilbilimci Sassure’den ve antropolog Levi Strauss’dan aldigi gostergelerdeki
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“anlam”lar1 desifre etmeyi de ekleyerek ve “articulation” (eklemleme) kavramini da
kullanarak bu miicadele alanini aciklamaya calisir. Kiiltiirel iretimleri agiklamak igin
sadece liretim boyutuna bakmak yeterli degildir bu iiretimlerin kullanim bicimleri ve
yeniden {lretimlerini de gz Oniinde bulundurmak gereklidir. Alt kiiltiir gruplar
tarzlarin1 olustururken toplumsal ve kiiltiirel alandaki hammaddeleri farkl: bir sekilde
islerler, bu hammaddeler ve isleyis bicimleri onemlidir. Hebdige bu hammaddenin
hicbir zaman tamamiyla “ham” olmadigini sdyler ve bunu soyle aciklar: “ Her zaman
arabulucudur: yiiz yiize geldigi tarihsel baglamla bi¢cim degistirmis, ona kendine 6zgii
anlamlar kazandiran belli bir ideolojik alana yerlestirilmistir... Gorsel alt kiiltiirler,
hayali bir iligkiler dizisi biitiinii olarak tanimlanan olguyu agiklarlar. Olusturduklari
hammadde hem gercek hem de ideolojiktir. Bu maddeler ¢esitli yollar araciligiyla-okul,
aile, is, medya vb- bir alt kiiltiiriin iiyelerine tek tek iletilir. Ustelik bu madde, tarihsel
“coziimii” temsil eder. Ornegin, mod ve teddy boy “coziimleri” kendilerini mevcut
kiiltiirel olusumlara (gb¢men kiiltiirleri, ana kiiltiir, diger alt kiiltiirler, hakim kiiltiir)
bagli olarak farkli bi¢cimlerde konumlandiran farkli konjonktiirlere bir tepki olarak
ortaya ¢cikmislardir.” (Hebdige, 2004: 77-78) Alt kiiltiirler bu nedenle toplumdaki farkl
katmanlarin  kiiltiirel pratiklerindeki iretim ve yeniden iiretiminden bagimsiz
degildirler. Ornegin alt kiiltiirde islenen bircok sifrenin medya tarafindan daha once
retildigi goriilmektedir. Fakat bu yeniden iiretim dongiisiinde medya da alt kiiltiirde
iretilenleri alip tekrar iiretir ve bu alanlar tekeline alir. “Hall’lin de ileri siirdiigii gibi
‘medya kiiltiirel ve ideolojik alanlar’ gittikce somiirgelestirmistir. Toplumsal gruplar
ve smiflar, iiretici olmasa da gittikge parcalanmis olan kendi “toplumsal iliskileri
icerisinde yasadikga, kitle iletisim araclarinin grup ve simiflarin, 6teki grup ve simiflarin
hayatlari, anlamlari, uygulamalari ve degerlerine imgeler olusturabilecegi bir temel

saglama; biitiin bu ayr1 ve parcalanmis boliimlerden olusan toplumsal totalitenin bir
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biitiin halinde kavranabilecegi imgeler, ornekler ve fikirler saglama sorumlulugu
giinden giine artmaktadir.” (Akt. Hebdige, 2004:81)

Alt kiiltiirler net bir sekilde kendini ortaya koydukca hem kendi dili hem de
gorselligi acisindan toplumda tanindik¢a 6zellikle medyaya yeniden bir iiretim temeli
sagladik¢a Hebdige’in ifade ettigi bir “iyilestirme” siirecine girer. Bu iyilestirme siireci
iki sekilde olur; alt kiiltiirel tiretimlerinin meta haline getirilerek kiiltiir endiistrisinde
kullanilmast ve alt kiiltiire ait sapkin davraniglarin hakim gruplarca (polis, medya,
adalet) etiketlenip yeniden tanimlanmasi vasitasiyla. Her alt kiiltiirel tarz sembolik bir
direnisle ve tepkiyle baslasa da kacinilmaz olarak endiistrinin metalar1 haline gelir ve
toplumdaki moda egilimlerini, trendleri siyasal konumundan bagimsiz olarak besler.

Hall ve Hebdige, alt kiiltiirleri, yaratilan tarzlar araciligiyla hakim ve ana
kiiltiire kars1 bir tepki, isyan ve direnis bi¢cimi olarak yorumlarlar. Ama bu direnis,
sembolik ana kiiltiire karg1 sembolik bir direnistir. Bookchin giiniimiizde bu alt kiiltiir
tarzlarini yasam tarzi anarsizmi olarak adlandirir ve temel toplumsal degisiklige ulasma
gayesi giitmedikleri i¢in elestirir. “Gii¢siiz protestolar, hedefsiz c¢ilginliklar, kendini
ispatlamalar ve giinliikk yasamin ¢ok kisisel bir bicimde ‘yeniden kolonize edilmesi’;
baby boom kusaginin ya da X kusag iiyelerinin psikoterapotik, New Age, kendinden
kaynakli giinliik yasamlarina paraleldir. Bugiin Amerika’da ve Avrupa’da anarsizm
adina olup bitenler, sorumlu toplumsal baglilig1 reddeden, ice doniik kisiselcilikten
baska bir sey degildir; ‘kollektif’ ya da ‘uyum grubu’ olarak adlandirilan rastlanti
gruplarindan; yapi, orgiit ve toplumsal yaklasimla kiistahca alay eden bir zihniyet ve
geng¢ maskaralar ic¢in bir oyun alanindan bagka bir sey degildir.” (Bookchin, 2005: 22)
Ona gore yasam tarzi anarsizmi bugiin temel ifadesini sprey boyayla yazilan
grafitilerde, postmodernist nihilizmde, akil karsithiginda, neo-primitivizmde, teknoloji
karsithginda, yeni durumcu Kkiiltiirel terdrizmde, mistisizmde ve Foucault’cu kisisel

isyanin uygulanmasinda bulmaktadir. (Bookchin, 2005) Bookchin ifade ettigi gencler
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icin bir oyun alanindan Ote olmamasi durumu bizi giindelik hayati stratejiler ve
taktiklerden olusan bir oyun alami olarak anlamaya ve anlamlandirmaya calisan

Certeau’ya gotiiriir.

3.2.2. Giindelik Yasam Kiiltiirii Kuram

Michel De Certeau 1974-77 yillar1 arasinda 68’li toplumu anlamayi
amagclayan bir aragtirma yiriitiir. Bu arastirma siradan insanin giinliik hayat icinde yer
aldig1 baglama kars: direnisleri esnasinda tirettigi ve kullandig: taktik ve kurnazliklari,
oyunlardaki strateji ve taktiklerden esinlenerek anlamaya ve anlamlandirmaya calisir. O
esas olani, gizemini koruyan en derinlerde yer alani, olaylarin derin ve sakli anlamlarini
ortaya ¢ikarmaya calismistir. Giindelik Hayat’in Kesfi “nasil yaratiyoruz” sorusundan
hareketle tiiketim aliskanliginin pasif olmadigini ve tiiketicilerin kiiltiir tiriinlerini “nasil
ve ne sekilde kullandiklar1” sorusunu temel alir, tipki Hall’de ve Hebdige oldugu gibi.
“Bu tarihten sonra, sadece belli bir siire i¢in var olan ve birikmeyen, toplanmayan, belli
bir diizene sahip olmayan serpistirilen, gecici, anonim bir yarati bollugu iizerinde
diisinmek gereklidir.” (Certeau, 2008: 16) Giindelik hayatin icinde yer alan gizli
zenginlikler ancak bu sekilde ortaya ¢ikartilabilir.

Bu calisma, eylem, uygulama ve iiretme tarzlarini ortaya cikarmayi
amaclamistir. Ona gore toplum icindeki yasamda agirlikli olan eylem tarzlar1 sosyo-
kiiltiirel iiretimle baglantili olarak ya duraganlik ya da diren¢ bi¢ciminde ortaya c¢ikar.
Bu direnc hareketleri erklerin ve kurumlarin olusturdugu alanlarda mikro 6zgiirliikler
olusturan mikro diren¢ hareketleridir ve aslinda bu erklerin kalabaliklar iizerindeki
erkinin gercek sinirlart bu mikro direnis hareketleriyle ortaya ¢ikar. Burada “giinliik

hayat icindeki kalabaliklarda yer alan siradan insan kendini nasil
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konumlandirmaktadir?” sorusu akla gelmektedir. Modern giindelik hayat iizerine kafa
yoran bir diger diisiiniir Lefebvre’ye gore “Kisi kendisini (pratik enerjilerini, toplumsal
varlik olarak her bireyin sahip oldugu enerjileri) ya mevcut ideolojileri, kurumlar
giiclendirmekte kullanacak ve bu arada bu ‘iistyapilar’in kurulmasina ve siirmesine
zemin olusturan giindeligi saglamlastiracak; ya da ‘hayati degistirmeye’ calisacaktir.”
(Lefebvre, 2007: 26) Hayat1 degistirme istegi, giindelik hayattan kagma istegi ve yeni
tatmin arayislarini icerir. “Giindelik hayatin catismalar1 ve sorunlari, kisiyi, gercek
coziimler olanaksiz olduklarinda ya da Oyle goziiktiiklerinde, onlarin iistiine eklenen
kurgusal coziimlere yoOneltirler. Sorunlar ve ¢6ziim arayisi, boylece imgesele adim
atmis olurlar. “Yansitma”, pratik ile imgesel arasina yerlesir ya da daha ziyade niifuz
eder; insanlar arzularini, su ya da bu nesneler grubuna veya su ya da bu etkinliklere...
yansitirlar. Bu yansitma, nesneye, gercek ve imgesel olmak iizere ¢ifte bir varolus
kazandirir.” (Lefebvre, 2007:103) Bu imgesel varoluslar Certeau’nun da bahsettigi
mikro ozgiirliik alanlar1 yaratan mikro diren¢ eylemleridir. Scott’'un deyimiyle de
tahakkiimiin varligiyla yadsmanlarin zaman zaman gizli kapakli pratiklerde ifade
edildigi ‘gizli senaryolar’dir. (Scott, 1990)

Tiim bu gizli sakli, alttan alta yiiriitiilen mikro direnisler, Certau tarafindan
siradan insanin kurumsallagmis stratejilere karsi taktikleri olarak yorumlanir. Bu
nedenle O kuraminmi kurarken, dikkatini, sessiz ve incelikli taktiklerin, egemen diizene
sizdirdig1 ya da bu diizenin usul usul kafasina soktugu en kiigiik 6l¢ekteki oyun alanlari
istiinde yogunlastirir.

Bu noktada strateji ve taktik oyunlarinin iizerinde gectigi alan kavramini
biraz agmak yerinde olacaktir. Bahsedilen alan iiretilen ve yeniden iiretilen sosyal bir
alandir. Lefebvre Sosyal Alamin Uretimi (Production of Space) adli ¢alismasinda
sosyal alanin sosyal bir iiretim olmasini su sekilde agiklar: “ Dogal (fiziksel) alan yok

olurken her toplum kendi 6zgiin alanim ortaya koyar. Daha dogrusu her iiretim bi¢cimi
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kendi belirli iiretim iligkileri cercevesinde; bu iiretim bi¢imi 6nemli farkli degisken
bicimleri kapsayabilir, kendi uzamsal ve uygulama alanini ortaya koyar. Modern, neo-
kapitalizmde ise bu durum daha karmagiktir; biyolojik yeniden iiretim, isgiiciiniin
yeniden iiretimi ve liretimin sosyal iligkilerinin yeniden iiretimidir. Sosyal alan, iiretim
ve yeniden iiretimin sosyal iligkileri arasindaki ikili iiclii etkilesimin temsiliyetlerinin
yer aldigr bir alandir.” (Lefebvre, 1991: 30-33) Lefebvre alani, iiretim bic¢imlerinin
sosyal iliskileri iizerinden ele alir ve insanlarin sosyal varliklar olarak kendi hayatlarini,
kendi bilinglerini, kendi diinyalarimi iirettiklerinden bahseder. “Bir sosyal alan, ne
sadece dogas1 (iklim, konum) veya tarihi ile ne de iiretim gii¢lerinin gelismesinin,
belirli bir alanda veya belirli bir zamanda herhangi bir dogrudan tesadiifi bir bigimin
yiikkselmesine yol acmasiyla yeterince anlatilamaz. Araciliklar ve arabulucular dikkate
alinmalidir: gruplarin eylemleri, bilgi ve ideolojinin icerdigi faktorler veya temsiliyet
alanlari. Sosyal alan, hem dogal hem sosyal olan, maddi seyleri ve bilgileri degis tokus
yapma imkani1 saglayan baglantilar ve patika yollar1 iceren nesnelerin, cok muazzam
cesitliligini icerir. Bu nesneler sadece seyler degil ayn1 zamanda iligkilerdir.” (Lefebvre,
1991: 77) Bu sosyal iliskiler anlamlarla asir1 bir sekilde yiliklenmistir ve bu iligkiler ag1
cercevesinde sosyal alanda iiretilmis olan kodlar desifre edilebilir. Bu kodlar desifre
edilirken sorulmasi1 gereken sehrin alanlarimi kimin kurguladigi, iirettigi ve yeniden
trettigidir.

Lefevbre’nin sosyal alani aciklamada kullandig1 kavramsal iicliisiinii incelemek

bu soruya cevap bulmamizi kolaylastirabilir:

Uzamsal pratik: S6z konusu olan algilanan alandir. “ Uzamsal pratik, iiretimi ve
yeniden {iretimi ve belirli yerleri kapsayan ve her bir sosyal olusumun
karakteristiklerini belirleyendir.” (Lefebvre, 1991: 33) “Bir toplumun uzamsal pratigi

bu toplumun alanini gizler ve bu alanin desifre edilmesi uzamsal pratigi ortaya cikarir.
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Neo-kapitalizm altinda uzamsal pratik, algilanan alan i¢inde, giinliik gerceklikle sehrin

gercekligi arasinda yakin bir birligi igerir.” (Lefebvre, 1991: 38)

Alanmin temsilleri: S6z konusu olan tasarlanmis alandir. “Kavramsallagtirilmis alan,
bilim insanlari, planlamacilar, sehirciler, teknokratikler, sosyal miihendisler, bilimsel
yonelimli belirli tip sanat¢ilar- hepsi ne yasandigi ve ne tasarlanarak ne algilandiginm

tanimlayanlardir. Her toplumda egemen olan alandir.” (Lefebvre, 1991: 38)

Temsili alanlar: S6z konusu olan yasanilan alandir. “Ortak imajlar ve sembolleri
araciliglyla dogrudan yasanilan alandir ve bu yiizden “sehir sakinlerinin” ve
“kullanicilarin™ alamidir, fakat ayrica bazi sanatc¢ilarin ve belki de bazi yazarlarin ve
filozoflarin, betimleyen ve betimlemekten daha fazlasimin pesinde olanlarin da. Bu
hiikkmedilen ama hayal giicliniin degismeye ve calmaya calistig1 bir alandir. O fiziksel
alan iizerinde uzanir, onun nesnelerini sembolik olarak kullanir. Bu nedenle temsili
alanlarin, ¢ok veya az sozlii olmayan semboller ve isaretlerin tutarli sistemine yonelme
egiliminde oldugu soylenebilir.” (Lefebvre, 1991: 39) Bu alan daha ¢ok yasamin
yeraltindaki kismuyla ilintili ve gizli olan alandir. Bu temsili alanlarda, sehrin
alanlarinda gii¢ sahibi olmayan kullanicilar kendilerine yer agmakta ve daha dnceden
sehrin alanlarina egemen olanlar tarafindan tasarlanmis bu alanlar1 yeniden
tiretmektedirler.

Bu alanlarda egemen ve giiclii olan ile tabi ve zayif olan arasindaki gii¢
iliskilerinin giinliik hayatta nasil isledigi bizi tekrar Certeau’nun stratejiler ve taktikler
kuramina gotiiriir. Tarihsel siirecte giiclerin esitsiz dagilimi hep var olan bir durum
oldugu icin zayif ve gii¢siiz olan durumu lehine ¢evirebilmek i¢cin hep aym yollara
basvurur. Kitlesel iiretimle aptallastirildigi ileri siiriilen siradan insanin kiiltiirel iiretimi

kullanim uygulamalari, aligkanlik ve tutumlar1 ile gii¢ sahibi olamin kullandigi
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stratejiler karsisinda gelistirdigi taktiklere bakmak en derinde gizli olam1 anlamak icin
Onem arz etmektedir.

En basitinden bir televizyon izleyicisi ele alindiginda televizyon araciligiyla
yayilan kiiltiirel imgelerin analizi, izleyicinin bu imgeleri izlerkenki davranis bi¢cimi ve
bu izleme sonucunda ne imal ettiginin beraberce analizi ile anlamlidir. Tiiketim
esnasindaki bu liretim siradan insanin gizli yaraticiligr ve tiretimidir. Gii¢ sahibi olan
tarafindan yayilan, aslinda i¢inde belli bir iiretim bi¢imi olan tiiketim ile ortiismektedir.
“Bu iretim, kurnazdir, daginiktir ancak her yere sizar, sessizdir ve neredeyse
goriinmezdir, clinkil bu iiretimin kendini, kendisine ait iiriinlerle belli etmez; kendini
egemen ekonomik diizen tarafindan dayatilan iirlinleri kullanma bicimleriyle ortaya
koyar.” (Certeau, 2008: 45) Aslinda tiim bunlar verilenden alinan ve algilanan ile

[13

kendine ait Ozgiin ifadeler olusturmak esasina dayanir. bu eylemleri
gerceklestirenler, egemen Kkiiltiiriin i¢inde ve bu kiiltiiriin araglariyla, daha dogrusu bu
egemen Kkiiltiiriin kanunlarin1 minik parcaciklar haline getirerek kendi cikarlarina 6zgii
kurallara doniistiiriip ‘diimenler ve oyunlar cevirerek manevralar’ yaparlar.” (Certeau,
2008: 47) Bu islemin temel dayanaklari, bigcimi ve yol agtig1 etkileri ve firsat alanlarini
tespit etmek gereklidir. Ciinkii bu karmasik islem sayesinde kullanicilar (tiiketici,
siradan  insan)  sosyokiiltirel tekniklerle  olusturulmus uzami  kendilerine
uydurmaktadirlar. Bu islem pek cok aliskanlik, tutum ve uygulamadan; taktiklere
dayal tiikketici kurnazliklarindan olugsmaktadir.

Certeau’ya gore, “icinde bulunduklar1 bu uzamda yani belli bir uygulama
teknigiyle insa edilmis, yaziya dokiilmiis ve cesitli islevler yliklenmis bu uzamda,
tilketicilerin izlekleri, kismen anlami c¢oziilemeyen ‘yollardan’ gecerek, belli belirsiz
tiimceler kurarlar. Edinilmis dillerin s6z dagarciklarimi kullansalar ve salik verilmis

sOzdizimlerini kabul etseler de, bu izlekler farkli ¢ikarlar saglamaya yonelik, farkli

arzulan gerceklestirmeye calisan kurnazliklara girigirler ve oyunlar kurarlar. Bu ¢ikar
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ve arzu oyunlari, icinde gelistikleri sistemler tarafindan ne saptanabilirler ne de
kavranabilirler.” (Certeau, 2008: 53) Certeau burada ‘izlek’ (trajectorie) kavramini
ayrintilar1 gozler oniine seren bu sekilde karmasik diizlemi daha iyi anlamay1 saglayan
planli bir hareket olarak kullanmustir. iste bu noktada da stratejiler ve taktiklerden ne
kastettigini agciklamaya girisir:

“Stratejiden kasit, bir istek 6znesi ile bir erk 6znesinin belli bir “cevre”yle
yalitilmasiyla olusan gii¢ iligkilerinin Ol¢iiliip tartilmasidir. Strateji uygulamasi, her
seyden Once belirli bir aidiyet olarak cercevesi c¢izilmis bir alanin varligini gerektirir.
Bu alan, iligkilere, belirgin bir bicimde distan bakabilecek bir iradeyi miimkiin kilan, bu
iradenin zeminini olusturan alandir. Politik, ekonomik ya da bilimsel akilcilik iste bu
stratejik model iizerine kurulur...‘Taktik’ ise uygulama alani olarak sadece oOtekinin
alanina sahiptir. Taktikler, 6tekinin alanina, bu alani biitiiniiyle kapsamadan, bu alana
belirli bir mesafede kalmay1 basaramadan yavas, yavas, parca, parca sizar. Taktik sahip
oldugu avantajlar toparlayabilecegi, daha fazla yayilmak icin kendini ayarlayabilecegi,
kosullardan bagimsiz bir hale gelebilecegi bir merkezden, bir zeminden yoksundur...
Siirekli olaylarla oynamak ve bunlar firsatlara ¢cevirmek durumundadir... Zayif olan,
birbirinden ayrisik 6geleri bir araya getirerek, elverisli anlar yaratir ve bu giiclerden
gerekli c¢ikart saglamaya calisir.” (Certeau, 2008: 54-55) Taktiklerdeki ‘akil’ giinliik
miicadeleler ve bu miicadelelere eklemlenen zevklerden ayri tutulamazken stratejilerde
nesnel hesaplamalardan olusur. Kullanicilar taktikler sayesinde mekanlara sayisiz zevk
ve cikar oyunu dahil ederek ve buralari manipiile ederek strateji sahiplerinin egemen
olduklar1 mekandan caldiklar1 alanlarda ve onlarin oyununu bozarak, kendilerince
yasanabilir alanlar yaratmaktadirlar. “Baskasinin oyununda oynamanin ya da bu oyunu
bozmanin bin bir tiirlii yolu yani baskalar tarafindan kurumsallastirilan bir uzamda
oyun oynamanin yolu kimi gruplarin ince, inat¢1 ve direngli etkinliklerinden

gecmektedir. Bu gruplar kendilerine ait bir sey olmamasindan dolayi, baskalar
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tarafindan  kurulmus giic ve temsil aginda baglarinin c¢aresine bakmaya
calismaktadirlar... Carpisanlarin bu stratejileri, darbe sanatindan, zorlayict bir uzamin
kurallarin1 kendi lehine dondiirmekten alinan zevkten olusur. Bir teknigin taktiksel
becerikliligi ve el uzunlugu ve bundan alinan sonsuz sevin¢ ve haz.” (Certeau, 2008:
88)

Burada s6z konusu olan yeniden iiretilmis bir uzamda taktiklerle kazanilan
zaferlerdir. Kuram tam da bu noktada grafiti hareketini aciklamamiza yardimeci olur.
Grafiti yapmak, en nihayetinde, sehirde sz sahibi olan ve alanlarin sahibi otorite ve
giic odaklarinin koyduklar1 kurallar1 ve olusturduklar1 sistemi bozan bir harekettir.
Grafiti yazarlar1 metro sistemine ait trenler, yiik trenleri, ¢Op arabalari, sehirdeki
kamuya ait duvarlar iizerine yazmakla aslinda bu erk sahiplerinin alanini ihlal etmekte
ve bu alanlar1 manipiile ederek kendi oyunlarimi kurabilecekleri ve Ozgiirce hareket
edebilecekleri uzamlar olusturmakta ve bu uzamlarin yaraticilart olarak “imza”larini
atmaktadirlar. Yazilan sozciikler bir baglamdan baska bir baglama tasinmakta ve
burada yeni anlamlar iiretilmektedir. “Aslinda yayilmaci, merkezci, gosterisli ve
giirliltiicii, ussal bir iiretimin karsisinda tamamen farkli, baska bir iiretim, ‘tiiketim’
olarak nitelendirebilecegimiz bir iiretim bi¢cimi yer almaktadir. Tiiketim bir iiretim
bicimi olarak, kendine 6zgii kurnazliklara sahiptir, firsatlara gore pargalanip ufalanir,
kacak avlandig yerler vardir, gizli kapaklidir ama siirekli miriltilar ¢ikarir.” (Certeau,
2008:106) Taktikler, genis iiretim biitiinlerinden parcalar secer ve kullanirlar. Ornegin
grafiti yazarlar1 popiiler kiiltiir alaninda kacak avlanirlar, oradaki bazi iiriinleri kendi
tretimlerinde kullanarak doniistiiriirler. Albiim kapaklarindaki imajlar, ¢izgi
filmlerdeki karakterler, filmlerdeki, televizyon programlarindaki bazi iiretimler 6rnek

olarak gosterilebilir. Bu nedenle kullanimlara bakmak 6nemli ve gereklidir.
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4. ARASTIRMA

4.1.Tiirkiye’de Grafiti: Genel Cerceve

Bu béliimde arastirmaya katilan grafiti yazarlarimin genel bir profili
cizilmis, kisisel tarihleri ve motivasyonlar1 ortaya koyulmus ve Tiirkiye’de grafitinin

tarihsel gelisiminden bahsedilmistir.

4.1.1. Genel Profil: Grafiti Yazarlari

Arastirma’ya katilan yazarlar tezde tag’leriyle yer alacaklardir; TURBO,
REZ, HURE, ZORO, LEO, ROCK, ARE-HILO, MET, PHYE, ASHE, ROME, SNOE,
KEOS, WASE, BASE, WICKS, NENUKA, OMERIA, CYPE, BY-REEL.

Yazarlarin yaslart 17- 26 arasinda degistirmektedir. Sadece bir yazar,
Tiirkiye’de grafitinin ortaya cikisi ve yayilmasinda onemli bir aktor olan“TURBO”
digerlerinden farkli olarak 39 yasindadir. Bahsedilen onemi nedeniyle TURBO ile
yapilan goriisme iki boyutu icermektedir; grafiti yazar olarak ve Tiirkiye’de grafitinin
gelismesinin canli tarihi tanig1 olarak.

Yazarlarin hepsi erkektir, ne yazik ki istenmesine ragmen kadin yazara
ulasilamamustir. Yazarlarla yapilan goriismelerde kadin yazarlarin yok denecek kadar
nadir oldugu tespit edilmigtir.

Yazarlarin ikamet ettikleri semtler Bayrampasa (1), Bebek (1), Bakirkoy
(1), Kadikdy (merkez) (1), Karagiimriik (1), Glingéren (4), Gazi Osman Pasa (1), Fatih

(5), Esenyurt (1), Besiktas (1), Kurtulus (Dolapdere) (1) olarak tespit edilmis, 2 yazar
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da semtini vermek istememistir. Yazarlardan dort tanesi tek basina yasamakta, digerleri
de aileleriyle ikamet etmektedirler.

Yazarlarin egitim profili; lise Ogrencisi (1), lise mezunu (6), liseden
ayrilmig (1), liniversite Ogrencisi (8), Onlisans Ogrencisi (1), iiniversite mezunu (3)
seklindedir. Agirlikl olarak tiniversite 6grencisi olduklar tespit edilmistir.

Yazarlar anne-babalarinin sosyo-ekonomik diizeyi itibariyle orta sinif
ailelere mensupturlar.

Yazarlarin tag’lerinin kimisi belirli anlamlar tasirken, yazarlarin ifade
ettiklerine gore kimisinde belirli bir anlamdan ziyade estetik kaygi daha cok 6n plana
cikmis ve harflerin birbiriyle uyumu goz 6niinde bulundurulmustur.

OMERIA: Adima daha onceki grubum “increadible art’in ilk harflerini
ekleyerek “Omeria” diye bir tag olusturdum.

WASE: Anlam icerigi yok aslinda, harfleri bir araya getirerek olusturdum.
Sonra baktim ki wase diye bir sey varmis, wase diye bir anlam varmis. Ama
anlam... tam olarak bir anlam1 yok yani.

CYPE: anlami yok, sadece... harf ¢alisirken, alfabedeki harfleri ¢alisirken en
iyl kombine edebildigim harfleri secip yan yana getirdim. Anlaminin
olmamas1 benim i¢in avantaj bir acidan. Ciinkii anlam1 olunca isten ¢ok
anlama bakilip bir kaliba sokulmaya calisiliyor. O agidan benim igin iyi
oluyor. Yani yaptigim ise bakiliyor.

ARE: Are’nin bir anlami yok. Harfleri sevdigim i¢in anlamli belki. Son
zamanlarda Hilo kullantyorum. Hilo’nun da bi anlami yok.

HURE: Almanca anlami hayat kadin1 demek... Ve ben de graffitinin hayat
kadin1 olmak istedim. Yani renkten, her seyden karistirmak istedim.

LEO: Leo. Aslan demek. Aslinda bir anlam1 yok ama genelde Leonardo Da

Vinci’den geliyor diyolar.
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KEOS: Keosun anlami aslinda $oyle diyelim, harflerin birbirlerine oran ve
uyumu.

MET: Kendi ismimin bas harfleri Muhammed Emin Tiirkmen olaraktan
MET ismini kullaniyorum.

NENUKA: Nanuk kelimesinden geliyor. Bildigim kadariyla Lazcada bir

(13

lakap. Arkadaslarla otururken Nanuk’tan Nenuka tiiredi, “ ne giizel, ben
bunu kullanayim” dedim.

BASE: Ozel bir anlam1 yok. iIk bu ise basladigim zamanlar, iyi cizebildigim
harfleri yan yana koymustum. Ne ¢ikarsa diye, oynadim oynadim. Sevdim,
sonra devam ettik.

WICKS: Bir bogaz pastili, bir anlami yok.

ASHE: Bir anlam1 yok. Sadece harflerin uyumu

ROME: Ingilizce Roma demek, o anlamda kullanmiyorum, harf
yoniinden...

ZORO: Zoro, Ispanyol kahraman, cocukluk kahramani

SNOE: harflerin uyumu

BYREEL: Orijinali by reel yani bay gercek

Yazarlardan bazilar1 her ne kadar isimlerinin 6zel bir anlami olmadigim

ifade etseler de harflerde aradiklari uyum, onlar i¢in sozciiklerin gorselligi yaninda

fonetik (sescil) Ozelliklerinin yaptigr cagrisimlarin etkili oldugunu gostermektedir.

Grafiti’nin orijinal dili Ingilizcedir ve yazarlar da gerek egitimleri siiresince gerekse

grafitiyle ilgili olduklar1 siirece bu dille i¢ icedirler ve kullanilan sozciiklerin sesgil

ozelliklerinden etkilenmektedirler.

OMERIA, tag’ini kendi gercek isminin sonuna eski grubunun ilk harflerini

ekleyerek olusturdugunu ifade etmektedir. Ama bu aslinda sadece bir boyutudur. Diger

boyut belki de Omer’in bile farkinda olmadig1 ve onun kiiltiirel olarak etkisinde oldugu

45



diger dil olan Ingilizce’deki “ia” ekinin ortaya c¢ikardig: iilke anlamudir. Bu bilgiyle
tekrar yazarin tag’ine bakildiginda goriiliir ki kelime aslinda bize smirlart Omer
tarafindan ¢izilmis ve onun fikirlerini, hayal giiciinii ve tasarimlarini barindiran
Omer’in iilkesini, diinyasin1 isaret etmektedir. KEOS da aslinda fonetik olarak,
Ingilizce telaffuzu ‘keos’ olan ‘chaos: kaos’ kelimesini ¢agristirmaktadir. KEOS un
bahsettigi harflerin uyumunun tam tersini iceren bir anlami vardir: kaos. Bir bagka
yazar BYREEL tagini bize “bay gercek” olarak aciklarken aslinda sozciikleri tamamen
fonetik oOzelliklerine gore bir araya getirerek olusturdugu ortaya cikmaktadir. BY
Tiirkce ‘bay’ kelimesinin iki sessiz harfi ve REEL Ingilizce ‘reel’ olarak okunan ‘real:
gercek’ kelimesinin birlesiminden BYREEL ortaya cikmistir. Yazarlarin grafiti
diinyasinda gercek isimleriyle degil de kendi olusturduklari isimlerle var olmalari
onlara kendi sectikleri ikinci bir gizli kimlik saglamaktadir ve onlar i¢in bu kimlik
kendi i¢ diinyalarini yansitmas: acisindan belki de gercek diinyadakinden daha
gercektir ve bu gercekligi vurgulamak icin yazar, BYREEL gibi bir tag’i tercih
etmektedir.

Diger bir yazar, giindiizleri muhasebecilik biirosunda hesaplarla ugrastigi
monoton bir iste ¢alisirken mesaisi bitince, Almanca ‘hayat kadini’ anlamina gelen
HURE’yi tag olarak secerek grafiti diinyasinin hayat kadini roliine soyunmaktadir.
Hayat kadini ifadesini yazar her renkten biraz karistirmak olarak agiklarken bir yandan
da bu tag’in anlami aslinda toplum tarafindan onaylanmis saygi duyulan bir isten
toplum tarafindan onaylanmayan bir eyleme yonelmenin sembolik bir ifadesini de
igerir.

Tiirkiye’de seksenlerde cocuk olan ZORO ise bu dénemde cocuk olanlarin
heyecanla izledigi bir televizyon dizindeki iki kimlikli Ispanyol gizli kahraman
Zorro’nun adindan esinlenerek kendine ZORO’yu gizli bir kimlik olarak se¢mistir. Ilk

olarak ZORO, popiiler kiiltiir alanindaki {iiriinlerden kacak avlanmaya ve yeniden
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iiretilerek ve kullanilarak doniistiiriilmeye ornek olarak gosterilebilir. ikinci olarak
yukarida bahsedilen iki kimlikli olma arzusu yine burada da s6z konusudur. Bir yanda
normal bir hayat siirerken bir yandan da gizli kahraman olmak! Bu durum yazarlara
gercek ve imgesel olarak ikili bir varolus saglar. Bir yanda tasarlanmis alandaki
kurallara ve topluma uygun varolus diger yanda fiziksel alan iizerine uzanmis gizli
alandaki imgesel varolus yer alir.

Imgesel alandaki varolus illa ki orijinal, daha ©nceden kimsenin
kullanmadig1 bir isimle olmalidir. Bu nedenle yazarlar kendilerine isim bulurken,
yukarida bahsedilenler yaninda ismin daha once veya o anda herhangi bir yazar
tarafindan kullanilmamasma da 6zen gostermektedirler. Ciinkii tag yazarin grafiti
diinyasinda taninir olmasini saglayan en temel aractir.

KEOS: Birde sey ¢ok onemli. Estetik olan bir sey, herkeste olmayacak, bir

tane olacak orijinal olacak kendine ait olacak. Ve o ismin iizerinde

ilerleyecek. Bir bagkast onu kullanmayacak. Kullanmaya da firsat
vermeyeceksin. Ciinkii. Herkes seni dyle taniyor. Ve de herkes oyle biliyor.

O isimle taniyor. O isimle ¢agiriliyor. Artik kendi ismin nasil oluyorsa oda

Oyle oluyor. Artik kendi benligine yerlesiyor.

Yazarlarin ikisi disinda cogunlugu grafiti gruplar1 olan crew’lara liyedir. Bu
crew’lar S2K (Shot to Kill), B.O.K ( Bad of Kings), KOAC (Kings of Art Crime),
WTK (Wanted Taboo Killars), STILBAZ, KASAP (Tiirkce kasap sozciigii), SOI (Style
of Izmit), OBS (anlami yok sadece harflerden olusuyor), DRY (Dostlugun Rengi
Yoktur), FAKS (Fuck All King Styles). Crew’larin kisaltmalari mutlaka yapilan
grafitilerinin herhangi bir yerinde yer almaktadir. Arastirma siirecinde elde edilen
gruplara dahil olup olma ya da olama, dahil olma siirecinin nasil isledigi, grupla birlikte
hareket etme ve burada olusan sosyal iliskilere iliskin veriler alt kiiltiir'le

iliskilendirildigi i¢in o baslik altinda yorumlanacaktir.
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4.1.2.Kisisel tarih: Biyografiler, Motivasyonlar ve Dinamikler

Tiirkiye’de grafitinin ¢ok eski bir tarthi olmamasina ragmen grafiti cok hizl
yayillmistir ve su an birkac¢ nesil grafiti yazarindan bahsedilebilir. Bu yazarlar kendi
kisisel tarihlerini, grafitiye ne zaman ve nasil basladiklarini anlatirken bir yandan da
Tirkiye’deki grafiti tarihinin kesitlerini verirler, fakat yerel tarih ayri bir bashk
konusudur. Bu baghik altinda daha c¢ok yazarlarin kendi kisisel tarihleri ve
motivasyonlari ele alinmistir.

Tiirkiye’deki grafiti heniiz ¢cok yeni bir konu olmasma ragmen farkl
nesilleri icinde barindirmaktadir. 80’lerin sonunda ilk bu isi baglatanlar ile 90’larda
yapanlar ilk kusaktir ve 2000’lerde yapanlar diger bir kusag1 olusturmaktadir. Ikinci
kusak ilk kusaga gore grafitiye iliskin bilgiye ve teknolojik kolayliklara sahip olmalari
acisindan daha sansh bir kusaktir. {lk kusak daha eskileri temsil etmektedir ve bunlar
arasinda yer alan MET’in grafitiye baslamasinda daha c¢ok duvarlarda gordiigii
grafitileri merak etmesi etkili olmustur.

MET: Grafiti yapmaya sdyle ben, 98 yilinda iste merakim boyle iyice artt1.

Ben Maltepe’de oturuyordum o senelerde. Maltepe’de bir takim yabanci

gruplarin ve birkac¢ tane de onlardan goren insanlarin duvarda imzalarini

gorilyordum ama kimlerin yazdigimi hi¢ bilmiyordum ama dikkatimi hep
cekerdi onlar. Yabanci, yurt diginda kalan, hala Tiirk olmadiklar kesin yani
clinkii hi¢ rastlamadik ve onlarin kim oldugunu hi¢ 6grenemedik. Bunlar
biiyiik ihtimal yabancilardi. Tiirkiye’ye gelip isler yapan insanlarin
calismalarin1 gorerekten bir merak salmistim zaten. Okunmuyor da zaten.

Kimlerin yazdigim1 da hi¢ bir zaman goremiyorsun, zaten bir merak vardi

ilgim vardi ama yapmiyordum tabi. TANGO’yla TONI diye iki tane

grafitici. Daha sonra iste, 99 senesiydi yaz giinii ailem mersine teyzemlerin
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yanina gitmisti bende babamla beraber kalmistim. Evde kardeslerim de yok
canim sikiliyor. Babama yalvardim, yas da ufak oldugu icin 13-14
yasindasin, asagiya ineyim, herkes asagida diye. Babam da izin vermedi saat
de 11... evimizin de bahcesi vardi zor bela ordan ¢ikmayacaksin dedi, izin
verdi saatin 11’inde ve indim asagiya ..o zamanlar esrarengiz geliyor tabi
bdyle kapsonlu, bol pantolonlu iki tane cocuk geldi boyle biz arkadaslarla
oyun oynarken c¢Op kutusuna yazi yazdilar gittiler. Onlarin gitmesini
bekliyorum tabi ben. Daha sonra gittim yazilara baktim bdyle o benim
merak ettigim yazilart yazmiglar. O giinden sonra iste ufak tefek neyle
yazildigini en azindan gordiim. Ne tiir kalemler kullandiklarini bilmiyordum
Oyle bir merak bagladi. O giinden beri de yapryorum.

MET in grafitiye basladig1 donemlerde grafiti heniiz giiniimiizdeki kadar yaygin
degildi. Hatta MET in ifade ettigine gore ¢evresinde grafiti yapan pek kimse yoktu ve
daha ¢ok o insanlarin grafiti ile tanismasina araci oluyordu.

MET: Ben 9 senelik 6grencilik hayatimda 11 okul degistirdim. Siirekli bir
tasinma mevzulart vardi. Bazi ailevi nedenlerden dolayr siirekli yer
degistiriyorduk. Gittigim her yerde grafitiyi yapan tek insan bendim . 98-99
senesinde ¢ok fazla ugrasan yoktu. O yiizden etrafimda hi¢ grafitiyle
ugrasan olmadigl icin bana hayranlikla giptayla bakiyorlardi kimisi de
anlam veremiyordu napiyosun oglum sen diye...cocukken param da yok
annemin babamin yemek i¢in verdikleri hargliklar1 yemiyordum, okulda ag
kaliyordum, boyaya para veriyordum, bana manyak goziiyle bakiyorlardi.
Sirf ¢ikip hafta sonu duvar boyayabilmek i¢in. Gittigim her yerde insanlar
benden goriip bashiyorlardi yane benim hi¢ boyle birisinden ders alma gibi
bir sansim olmadi. Ilk iste 2002 senesinde bir grafitici arkadasim oldu

Edirne’den. Onla beraber iste hayatimda ilk defa benden goriip de grafitiye
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baslamayan kendi ¢abalariyla bir sey yapan grafitici arkadasim oldu .

2000’lerde grafiti hizla yayilmaya baslamistir. Bu donemde artik sadece

Istanbul’da degil diger sehirlerde de cok yogun olmamakla birlikte grafiti yazarlar

ortaya ¢cikmistir. Hip hop Kkiiltiiriiniin gengler tarafindan benimsenmesinin bu noktada

etkisi kacinilmazdir. Grafiti, break-dance ve rap miizikle birlikte hip hop kiiltiiriiniin

dayandig1 ii¢ ayaktan birini olusturmaktadir ve bu diinyaya adim atan birinin bu

etkilesimli alanlardan etkilenmemesi pek miimkiin gériinmemektedir.

WASE: ... benim yasadigim cevrede, hip-hop kiiltiirii, Izmit’te ¢ok yaygindir. o
zamanlar en iyi danscilar Izmit'te vardi, break-dance, rap ortamindaydim ben
siirekli. Ben de break-dans yapiyordum... Ben grafitiye 2004 yilinda basladim,
grup arkadasim SET var. SET'le birlikte, ayn1 Izmit'te ikamet ediyordu o da,
ben o zamanlar giizel sanatlar lisesinde okuyordum. Duvar boyama isi vardi,
okulun diizenlemis oldugu bir sey, Izmit cevresinde... SET geldi,
tanimiyordum o zamanlar. Grafiti degil, fircayla boyuyorduk .... geldi sen
dedi, grafiti yapiyo musun? Direk bana geldi sordu yane, o an yalan attim
yapiyorum dedim. Grafitinin ne oldugunu bile bilmiyodum o zaman. 2003
yiliydi. Zaten Izmit'te 4 kisi basladik bu yola. Grubu kurduk, falan filan. Iste
su an ki grup arkadasim SET'den esinlendim, grafitiyi merak ettim,
arastirdim, aaa iste bu benim aradigim is dedim yani. Bu benim tarzim

dedim. Olay bu dedim.

WASE’nin ifadesine gore memleketi olan izmit’te grafiti epey yaygindir. Hatta

WASE’nin dahil oldugu crew’lardan birinin ad1 SOI-Style of Izmit: Izmit Tarz

anlamina gelmektedir. Grafiti yaygin olarak yapildigi yerlerde bu olay genglerin

dikkatini daha fazla cekmekte ve merakliysalar ve 6zellikle de hip hop kiiltiiriiniin diger

dallariyla da ilgililerse grafiti yapmaya baslamaktadirlar. Tipki Istanbul’da grafitinin

yaygin olarak yapildigi semtlerden Fatih’te yasayan ROME’nin dinledigi rap miizikten

50



etkilenerek ve gevresindeki insanlardan gorerek baslamasi gibi.

ROME: Hip hop Kkiiltiiriiniin de i¢indeydik ordan biliyorduk, , miizik olsun
takip ediyoduk oOnceden. Ordan duyduk sonra cevremizdeki insanlardan
goriince biz de basladik.
BASE: Ben bagladigim zamanlarda break-dans yapiyordum. Sonra
grubumuza iki eleman katildi. Biri graffiti yapiyordu, ondan gordiik. Ilgimi
cekti, onunla beraber yapmaya basladik. O gosterdi bana. Sonra tesadiifen
Blue Jean’de gordiim. Oradakilerin aynisini yapmaya calistim. Belli bir siire
sonra baktim herkes farkli bir sey yapiyor. Benim de farkli bir stilim olmasi
gerekir dedim. Oradan yola ¢ikarak yapmaya bagladim.

Cevre, oOzellikle de okul ve mahalledeki c¢evre, yazarlarin grafitiye

baslamalarinda en etkili sosyal iligkiler aginin var oldugu kurumlar ve alanlardir.

HURE: 99’dan beri boyuyorum. ilk tanismaya basladigimda galiba 13-14
yasindaydim, ortaokul sondaydim... Birka¢ mahalle arkadasim yapiyordu,
ben de merak saldim, aldim elime. “Bir ismin olsun “dediler. Ben de
kendime bir isim buldum. O zaman cocuklugun verdigi seyle Ciko diye bir
isim buldum. Sevdigim bir basketbolcunun ismiydi. ilk basta hicbir anlamin1
bilmeden yazmaya basladim, sokaklara, trafolara. Graffitileri ¢ogu kisi
satanist yapi olarak goriiyordu. Daha sonra internet ve birka¢ dergi
sayesinde daha giizel calismalar oldugunu, biraz daha emek verirsen daha
anlamli seyler ¢iktigini gordiik. Onun i¢in emek harcamaya bagladik
ASHE: Etrafimda birkag kisi yapiyodu, gorerek siirekli ¢alistyordum ben de
ugrastyordum sonra tabi biraz daha bilincine varinca siirekli boyle insana
cok hos geliyor ve daha da bir tatli haz veriyor harflere o stili vermek. Okul
arkadasim vardi yapan, O zamanlar 8. simiftaydik o yapiyordu ben

yapamiyordum. Ben tabi o zamanlar daha bu kadar bilmiyordum hatta ben
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tag’in ne oldugunu bile bilmiyordum. Bana tag mi atiyorsun diyordu hi¢
yapmayan c¢ocuklar onlar biliyordu ama ben daha terimleri, tag’in ne
oldugunu bile bilmiyordum. Tabi bir seyler yapiyodum ama sadece grafiti
diyodum o da ¢cok amatordii. 2007 yilinda olmustu ilk yaptigim grafiti.
Yazarlardan bazilar1 da resim ve giizel sanatlara olan ilgilerinden dolay1 grafiti
ile ilgilenmeye baslamislardir.
SNOE: benim okulda tanidigim yoktu. Benim resim yapmam c¢ok iyiydi ilk
Oyle ilgimi ¢ekti. Ondan sonra bir dergi de degisik yazilar gbrdiim. Ondan
sonra bende yapmaya basladim ama yaptigimin farkinda degildim daha
sonra grafitinin ne oldugunu 6grendim ve ona atildim iste.
KEOS: Grafitiyle tanisjmam okuldan sonra on sekiz yaslarinda on dokuz
yaslarinda liseden sonra duvarda grafiti dedigimiz sey yaziyor ve onun
yaninda bircok karakter ve kompozisyonlu bir sekilli bir gorsel, bir resim
gordim ve ¢ok hosuma gitti ve daha Onceden zaten benim resme elim
yatkindi. Insanin birazda kendi ilgisi olmasi lazim. Hani derler ya. Birgok
ressamin da muhakkak gecmisinde bir sey vardir yani. Ressamliga eli
yatkinlig1 vardir bir yetenek vardir. Onemli olan onu bulmaktir. Ben suna
inantyorum higbir insan hicbir zaman yetenegi yoktur diye bir sey yoktur.
Her insanin yetenegi vardir. Allah higbir kimseyi yeteneksiz yaratmaz.
Onemli olan o yetenegini bulabilmek ortaya cikarabilmektir. O resmi
gordiikten sonra bende dyle bir 151k gdrdiim.
NENUKA: Normalde illiistrasyon ¢izimiyle ugrasiyordum. Okulda bir bahar
senliginde, bir duvar boyama organizasyonu gibi bir sey oldu. Arkadaslarim
orada boyayacaklardi. Bana da “sen de gel, illiistrasyondan bir sey ciz
kalemle” ... Duvarla tanismam 0Oyle oldu. Okulda tamistim. Yani ¢ok yeni

daha... Sonra ¢ok sevdim, zehir bulast1 diim yani.
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Yazarlarin grafitiyle ilk etapta ilgilenmelerinde duvarlarda gordiikleri
grafitilere olan merak, hip hop kiiltiiriine olan ilgi, arkadag/akran cevresi ve sanatsal
yetenekleri etkili olmustur.

Yazarlarin grafiti yaparken ki motivasyonlari, taninir olmak-fame, iz
birakmak, yogun bir haz duygusu, heyecan, 6zgiir olmak, tutku, bagimlilik/hastalik,
aligkanlik, tatmin olmak ve mutluluk gibi pek ¢ok duygu ve fikri barindirmaktadir.

OMERIA: Aslinda her grafiti yapamin amaci kendi ismini yiikseltmek.

Taninmak, belki herkes tarafindan degil ama bu isi yapan herkes tanir.

Yaptigin islerle de gittikce yukar1 c¢ikarsin, herkes kendi ismini yaziyor

sonugta, bireysel bir sey, protest tarafi var deniyor ama herkes kendi adini

yaziyor. Kagida da cizimler yapiyorum ben, kagida cizimler yapiyosun o

kagitta kaliyor, ama grafiti yaptiginda onu herkes goriiyor, Tiirkiye’nin en

ucundan insan da goriiyor yurt disindakiler de goriiyor, yorum yapiyor. Nasi

diim tatmin ediyo bu seni, zevk zaten var. Mesela bir miiddet boyamayinca

hastalik haline geliyo, birka¢ hafta boyamayinca boyamak lazim diyorsun,

clinkii insanlar da bekliyor, islerini bekliyor insanlar.

Taninir olma, “fame” duygusu, grafitinin ilk baslangicindan bu yana en
temel duygudur. Bu tanmirlik gizli bir taninir olma durumudur ciinkii grafiti yapanin
gercek kimligini grafiti diinyas: disindakiler desifre edilmedikce bilmez, kimi zaman
grafiti camiasindakiler bile bilmez. Fakat bu gizli sohret olma, sehrin pek ¢ok farkli
alanlarinda var olmanin, varligini goriiniir kilmanin getirdigi haz alma duygusunu
yasamaya engel degildir.

TURBO: Siiper kahramanlik gibi bir sey! Ben yaparken ¢evremdeki her

arkadasim TURBO olarak biliyor ama ben, atiyorum, Hiiseyin diye duvara

yazarim gelip bana Hiiseyin diye biri var diyor. Hadi ya diyorum.

Yasadigim yere zamana iz birakmak, bir sey yapmak.

53



Bu iki kimlikli olma durumu yazara aymi zamanda iki farkli alan da
yaratmaktadir; siradan hayatini siirdiirdiigii gercek kimligiyle var oldugu alan ve baska
heyecanlar yasadigi, farkli zevkleri tattig1 daha ozgiir bir alan. Baz1 yazarlara gore
yogun haz duygusu “fame” duygusundan bile daha 6nde gelmektedir. Bir kez grafiti
yapmaya baslayinca taninmak zaten ister istemez gerceklesmektedir.

ARE: ...aligkanlik, hastalik yani heyecan. Benim i¢in heyecan en azindan.

Sunu soyliyim ilk once ben bu ise girdigimden beri millet beni tanisin, daha

famous oluyum, reklam amach olarak hi¢bir zaman yapmadim. Her zaman

kendim i¢in yaptim. Kendi ego mu tatmin etmek i¢in yani heyecan1 almak
icin o heyecan1 yasamak icin yaptim. Hala da onun i¢in yapiyorum.

Kimsenin ARE bak suraya sunu yapmis demesini ben hi¢cbir zaman

istemedim.

TURBO: Grefomanlik diye bir hastalik var. Yazi yazma hastaligi. Bunun

tam hastalik seviyesi, durmadan yazi yazarlar, delidirler yani. Benim

gorlisim grafiti yapanlarda, ama gercekten goniilden bikmadan yapan
grafiticilerde de var, moda i¢in yapanlarda degil. Bu hastaligin bir kismi
gercek yapanlarda var bence kismen.

BASE: Bagladim bir siire sonra birakmayir denedim. Ama baktim ki

olmuyor, kacis yolu, illaki bir yerden bir sey diirtiikliiyor beni. Aliskanlik.

Su an da benim i¢in vazgecilmez.

BASE’nin bahsettigi kagis yolu, yazarlarin giinlik hayatin, sikintilarindan,
sorunlarindan, tatminsizliklerinden ve kuralli-monoton tek diizeliginden kacarak
kendileri i¢in olusturduklar1 imgesel alana giden yoldur ve bu yola ulasan tek ara¢ da

onlar icin grafitidir. Ve bu alanda alinan tatmin, yasanan haz bir miiddet sonra
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vazgecilmez hale gelerek yazarlari aligkanlik, hastalik olarak tabir ettikleri noktaya
getirir.

Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi resim boliimiinde
okuyan WICKS grafitinin verdigi ozgiirlik duygusuna dikkat cekerken, grafitinin
disavurumcu yoniinii ve pratik hayata katkisini da vurgulamaktadir. Grafiti yapmaktan
aldig1 haz duygusu ise diger yazarlarla paylastig1 ortak duygudur.

WICKS: Su an bakti§im zaman, bir kacis noktas1 gibi geliyor. Simdi resim
okuyorum. Oradaki kurallar cok belli ve bizim okulda da asir1 geleneksel.
Yani resme gore kendimi daha rahat ifade edebilecegim bir alan. Gene resim
yapiyorsun ama daha Ozgiirsiin, daha kendini anlatabiliyorsun. Bir de
duvarda oldugu icin daha ¢ok kisiye kendini anlatiyorsun. Bir de sey var, bir
sey yaparsiniz, o an bulmaniz gereken ¢oziim noktalart olur. Onu bir sekilde
cozersiniz. O giinliik yasamda acayip katki sagliyor bence. Grafitide bu ¢ok
var bence. Bir de sabit diisinme yetisini aldi benden. Bundan da c¢ok
memnunum. Calisirken ¢ok giizel ¢ikis noktalari bulmami sagliyor. Bir
duvar boyadiginiz zaman onun karsisinda cok Ozgiirsiiniiz. Bir de aldiginiz
haz var.

WICKS’in ifade ettigine gore, onun igin tipki resimde oldugu gibi grafiti de
varolussal bir durumdur. Insamin varligimi ifade etme, kendini ortaya koyma
sekillerinden biridir ama bu varolugsal durum onun i¢in toplum icindeki varolusu degil
kendi icindeki varolusuyla ilgilidir. Belki de yazar bu sekilde kendi 6zbenligine
dokunabilmekte ve varolusunu en derinde bir yerlerde hissedebilmektedir.

CYPE: O hayati1 besliyor, hayat onu besliyor...zaten bu hosuma gidiyor

benim daha c¢ok beni mutlu ediyor, tatmin ediyor. Diisiindiiglimii,

diisiindiiklerimi , birikimlerimi aktarabilecegim bir sey var. Yazarlik gibi bi

sey yani , kitap yaziyorum bir sekilde duvara...
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Ister taninir olma olsun, ister heyecan ya da haz, tutku ya da aliskanlik,
isterse tatmin ve mutluluk grafitinin en temel duygusu, varligmm toplumda var olan
diger bicimlerden farkli bir sekilde ortaya koyma, kendi 6z benligine ulasma ve bunu
digerlerine ifade etme bicimidir. Bu bi¢im kullanicilarina farkli kimlikler, ozgiirlitkk

alanlar1 firsatlar1 sunmaktadir.

4.1.3. Yerel Tarih: Tiirkiye’de Grafiti’nin Ortaya Cikisi

Tiirkiye’de grafitinin ortaya ¢ikisi, grafitinin hip hop kiiltiiriiyle beraber
New York’tan diinyaya yayildigi donemi takibendir. 80’lerde break dans, rap miizik ve
grafitinin hep birlikte olusturdugu bu kiiltiir, ozellikle miizik albtimleri, klipler ve
filmler araciligiyla tiim diinyaya yayilmaya baglar, 90’larda da iyice yayginlasir.
Tiirkiye’de grafitinin baslangicim1 arastiran bir arastirmaci i¢in heniiz ¢ok yeni bir
tarihe sahip olmasi ve iizerinde pek calisma yapilmamis bakir bir alan olmasi nedeniyle
yazili kaynak bulmak sikintilidir. Bu nedenle TURBO grafitinin baslangicinda yer alan,
hatta onu baglatan kisi olarak Tiirkiye’de grafiti tarihini belgelemek konusunda énemli
bir bilgi kaynagi olmustur. TURBO’nun 6zellikle miizige olan meraki- break dance
miizikleri ve daha sonrasinda da rap- grafiti yapmaya baslamasinda 6nemli bir etken
olmustur.

TURBO: 82’de break-dans c¢ikti, inanilmaz sekilde 80’lerde herkes break’ci

idi o donemlerde heavy metal falan gibi seyler yoktu .O dénemde plak

diikkanlart vardi, Babam rahmetli miizisyendi zaten, evde plakti bilmem

neydi bir seyler vardi yani. Onun i¢in bende plak hani evde gordiigiim seyler

oldugu icin plak toparlamak, plak bulmak bir de koleksiyoncu bir ruhum da

var benim... plak toplamaya basladim plak¢ilardan. O plaklarin
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kapaklarinda vardi grafitiler. Benim resim kabiliyetim oldugu icin onlar

hosuma gidiyordu, kagida c¢iziyordum. Ama ne olduklarimi bilmiyorum,

benim bildigim, break danscilarin isi yani break-danscilarin bunu

sevdigiydi. Sonra 84’ te, bir tane film seyrettim “Beat Street” diye. O

filmde grafitinin ne oldugunu anladim. Kacak yapilan, gizli bir meshur olma

duygusunun oldugu yani ilgin¢ bir sey oldugunu heyecan veren bir sey
oldugunu anladim. Tabi spreylerle yapildigini anladim. Ciinkii gdstermiyor
plak kapaklarinda, sadece grafiti resmi var.

1984 yilinda Tiirkiye’de sprey boya nasil bulunur arayisina giren TURBO o
donemde buzdolab1 boyasi olarak satilan beyaz sprey boyalar1 kesfetmistir. Sonra o
beyaz sprey boyalarla bir seyler ¢izmeye, yazmaya calismistir ve Istanbul’da gectigi her
yere tag’ini atmistir. Aslinda TURBO’dan 6nce de Istanbul’da grafitiler vardi ama
bunlar daha ¢ok yabancilarin yaptig: grafitilerdir.

Daha ¢ok miizik’ten beslenen TURBO break dansin modasinin gectigi,
heavy metalin popiiler oldugu donemde sikinti yasamistir ve dinleyecek miizik
bulamadig icin o donemi karanlik bir donem olarak ifade etmektedir.

TURBO: 80’lerde yabanci miizik dinlemek kaliteydi ya hani, yabanci ¢ikan

ne miizik ¢ikarsa getiriyordu babam bana, heavy metali o zaman dinledim

begenmedim yani bana hitap etmedi. Boyle bir baya 2-3 yillik karanlik bir
donem var yani hi¢ bir miizik bulamama, ¢evrendeki eski break dansci
arkadaslarinin hepsinn heavy metalci olmasi, rock¢i olmasi, miizik de
cikmiyor hani bir sey seviyorsunuz ama onla beslenmeniz lazim. Yurtdisina
giden tanidiklara bana break miizigi, o donemde rap de yoktu break dance
miizigi diye biliyordum. Onlar da cekme kasetleri getiriyorlar ama tabi
izerinde ne bir sey yaziyor ne isim bdyle bir sey iste. Sonra ilk 86’da Run

DMC kaseti ¢ikti. 86’ da c¢iktiktan sonra o miizigin rap miizigi oldugunu
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anladim, c¢iinkii Hey dergilerinde falan rap olarak geciyordu. 88-89’da HEY

dergisinde “sizin gonderdikleriniz” koselerine yazi gonderiyordum. Rap,

break dans falan diye, boyle ufak ufak listeler falan diye.

TURBO 88’de grafiti yaparken Zeytinburnu’nda yakalanir, mahkemesi bir
bucuk sene siirer, sonunda serbest birakilir ama iki sene kendi deyimiyle ceza almaktan
korktugu icin ¢ok fazla etkin olmamistir. Bu donemde TURBO disinda grafiti yapanlar,
“1986-87°de  Miko, Bagdat  Caddesi’nde = Ramon, Bakirkdy’den  Aki,
Kocamustafapasa’dan Nasty” dir. (Giines, 2008: 9)

Tiirkiye’de grafiti ve hip hop kiiltiiriine olan ilginin yayginlasmasinda rap miizigin
ve Almanya’da Tiirk¢e rap miizik yapan “Cartel” miizik grubunun etkisi yadsinamaz.
“Almanya kokenli bu rap grubu, 1995 yilinda Cartel isimli albiimlerini piyasaya
cikardigr ilk bir ayda Almanya’da 30.000, Tiirkiye’de ise 180.000 adet satarak iine
kavustu.” (Cinar, 2001: 133) Tiirkiye’de Almanya’da oldugundan daha popiiler olan bu
rap grubu oOzellikle gencler arasinda biiyiik ilgi gdrmiis ve hip hop Kkiiltiiriiniin
yayilmasinin da ivme kazanmasina neden olmustur.

TURBO: 95’te Cartel ¢iktig1 zaman, ben bu iilkede hip hop kiiltiirli adina

yani rap, grafiti adina bir seyler olabilecegini diisiindiim... Sonra, 95-96

civarlarinda, Bakirkdy’de break dans yapan c¢ocuklarla tanistim ben. Bu

esnada da, Bakirkdy’de yazmaya basladim.

Bakirkoy hip hop kiiltiiriiyle ilgilenen gengler i¢in dnemli bir semt olmustur
ciinkii ilk etapta bu yeni akima ilgi duyan gencler, rapciler, break danscilar, grafiticiler
Bakirkdy Caroussel Magazasinin yakinindaki parkta bir araya gelmeye baslamiglardir.
[k break dans grubu “Istanbul Street Breakers” da Bakirkoy’den cikmustir.

TURBO: Bakirkoy zaten, Tiirkce rapin de, Tiirk hip hopunun da ¢iktig bir

yerdir aslinda. Nefret, Ceza, ger¢ci Ceza Kadikoyliidiir ama Bakirkdy’de

takilirdi, Silahsiz Kuvvet, Sagopa orda oturuyordu. Ger¢i bu anlattiklarim
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99 ama yani mesela grafiti akiminin ¢ikmasi break danscilarin hepsinin
Bakirkdy’de olmasi, Kadikdy’de de bir kag kisi vardi ama Bakirkdy’dekiler
bi toplaniyorlardi 30-40 kisi 100 kisi yani. Kadikdy’de ise 4 kisi
toplaniyordu. Yani o kadar fark vardi. O yiizden Bakirkdy’iin onemi de
yiiksektir. Istanbul Street Breakers’la o duvara yazi yazilan yerlere, yazi
yazarak haberlesip bulustuk onlarla. Bulustuktan sonra, onlarda hani break
dans yaptiklar icin grafitiye boyle bir meraklar1 var, hani iste abi bize ogret,
nasil yaziyorsun? Falan filan. Kalemleri 6grettim, yazi stilleri bilmem neleri
ogrettim.

TURBO 96’da ilk fotokopi grafiti fanzini Black Book’u ¢ikarmistir. TURBO bu
fanzini 0zel bir televizyon kanalinda calisirken, gece calisip fotokopi makinelerini gizli
gizli kullanarak cogaltmistir ve bedavaya dagitmistir.

Cartel’in miizik sektoriine girmesiyle baslayan siirec, hip hop Kkiiltiiriine 1lgi
duyan genglerin belli mekanlarda bir araya gelmesi, bildiklerini paylagmasi ve siki
baglar kurulmasi, ortak ¢alismalar yapmalarini saglamis ve grafitinin yayginlasmasina
vesile olmustur. Daha sonra TURBO’nun 97 yilinda Blue Jean dergisinde
yayinlanmaya baglanan grafiti kdsesi bu donemler i¢in genglerin grafiti konusundaki
yegane bilgi kaynagi olmustur. Bu kdsede yazmaya baslamadan dnce bazi asamalardan
gecmesi gerekmistir.

TURBO: Resimli roman yapiyorum aslinda, resimli roman cizmek

istiyorum. Gazete diye bir dergi vardi haftalik. Gazete gibi ¢ikan haftalik bir

dergiydi. Oraya, ¢ok sevdigim bir resimli romanci orda calisiyor ve ona
islerimi gosterip hani ne yapabilirim, hangi dergide bir seyler yapabilirim
diyerek goriismeye gittim. Onlar benim resimli romanlara bakarken, ya
bunlar ilging seyler, grafiti gibi, o kisi de sey dedi ben bunlar1 biliyorum

grafiti bunlar dedi. Ben de dedim, grafiti yapiyorum falan. Bunlar bir anda
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aaa grafiti mi yapiyorsun, senle roportaj yapalim dediler. Biz o gazetede 2- 3
haftalik bir dizi olduk.

Daha sonra medyanin ilgisi grafiti yazarlarina yonelmis onlarla roportajlar
yapilmistir. Bu esnada Bakirkoy Belediyesi yazarlara halen popiiler olan yasal bir duvar
tesis etmistir. O donemlerde Kanal D’de yayinlanan bir sanat programina c¢ikan
TURBO orada roportaj verdigi kisiye Blue Jean dergisinde hip hop ve grafiti ile ilgili
yazi yazmak istedigini soyler.

TURBO: O da gidip Blue Jean’e sey diyor ya resimli roman yapan bir
cocuk var size bir seyler cizmek istiyor diyor. Iyi gelsin yapsin diyorlar.
Bana telefon acti seni dergiden bekliyorlar dedi. Ben de tabi Hip Hop kosesi
yapacagim diye boyle biitiin takip ettigim hip hop dergilerimi gorsel
malzemeleri, materyalleri falan alip gittim. Bunlar iste ne cizeceksin falan
diyince “ Ne cizmesi ben yazi1 yazmak istiyorum” dedim. Sen dediler, cizgi
roman ¢izmeyecek misin, ¢izgi romanct degil misin? Tamam ben c¢izgi
romancityim ama ben buraya ¢izmek i¢in degil yazmak icin geldim dedim.
97 Temmuz’da oldu bu olay.

97 Temmuz tarihi Tiirk hip hop tarihinin kilometre tas1 olmustur. Ciinkii o
dergideki kose sayesinde Tiirkiye’deki biitiin grafiticiler, break danscilar, rap yapanlar,
herkes haberlesmeye, bilgi almaya baslamistir. Parti oldugu zaman, albiim c¢iktigi
zaman, konser yapilacagi zaman orda duyurulmaya baslanmistir. Yazarlar grafitilerini
fotograflayarak, miizik yapanlar demolar hazirlayarak bu koseye gondermeye
baslamislardir. Hip hop Kkiiltiiriiniin ve grafitinin sayfasi haline gelen Blue Jean’deki bu
sayfa bir anlamda giiniimiizdeki internetin fonksiyonuna sahip olan ¢ok Onemli bir

kaynak gorevi gormiistiir.
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Arastirmaya katilan ilk nesil yazarlar Blue Jean dergisindeki bu kdsenin
grafiti yasamlarindaki oneminde ve o donemlerde yegane bilgi kaynagi ve iletisim
kaynag1 oldugundan bahsetmislerdir.

OMERIA: O zaman cok fazla internet yoktu, daha cok onlar
ilgileniyorlardi, “Blue Jean” dergisi vardi mesela, o zaten grafitinin
yayllmasinda baya etkili olmustur. Tun¢ Dindas’in orda grafiti sayfasi
cikiyordu. O zaman Tiirkiye’de yapilan isleri yayinliyordu ama ¢ok yaygin
olmadig i¢in arada yurt disindaki isler de koyuluyordu. Mesela ben is
yapryorum, sadece cevremdekiler gorebiliyordu oraya gonderilince daha
cok kisi goriiyordu.

ARE: Ben Bahcelievler’de okuyordum o zaman. Basketbol falan

oynadigimiz zaman goriiyorduk grafitileri. Ondan sonra, ilk olarak

tanismam Tung¢ Abi zamaninda Blue Jean’de sayfa yapiyordu onunla oldu.

Uzun yillar grafitinin yegine kaynagi olan bu kosenin yerini 2000’lerde
internet almistir ve grafitiye yeni baslayanlar ve zaten i¢inde olanlar muazzam bir bilgi
kaynagina ulagmustir.

MET: mesela baslarda internet yoktu kendimce bisiler yapmaya
calistyordum. Ben kendim de interneti grafitiyle 0grendim. Ben mail
adresimi grafiti sayesinde actim kendim grafiti sayesinde kullandim. Bana
birisi internette bunlar1 bulabilirsin, 6rnekleri cok var dediler. Internet
kafeye kosarak gidip sayfa sayfa dokiiman c¢ikartmak, boyaya harcadigim
parayi artik dokiimanlara harciyordum boyle.

OMERIA: genelde belirli internet siteleri var, mesela Amerika’da biri isini

oraya koyuyor biz de islerimizi koyuyoruz, bizim koydugumuza onlar

onlarin koyduguna biz yorum yapiyoruz. Ortak siteler de oluyor, mesela
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gruplarin siteleri oluyor, bireysel siteler oluyor, zaten takip olayr baya

kolay.

Internet, hem bilgi edinme acisindan hem de yerelde ve uluslar arasi
diizeyde paylasim ortami olarak giliniimiizdeki grafiti diinyasinda ¢ok Onem arz
etmektedir. Yerli ve yabanci pek ¢ok web sitesine eserlerini yiikleyen grafiti yazarlari,
paylasim ve kiyaslama imkéani1 bulmaktadirlar. Ayrica yurt disinda bu iste gercekten iyi
olanlan takip etme, kimi zaman onlarla iletisme ge¢me ve Tiirkiye’ye geldiklerinde
onlarla birlikte ¢calisma imkan1 bulabilmektedirler. Ayrica yazarlar islerini sadece sanal
ortamda degil ilk sayisin1 2010 yilinda ¢ikardiklar1 ‘Bosphorus Graffiti Magazine’ adli
dergide de yaymlamaktadirlar. Dergi sadece grafitileri degil, roportajlari, bilgi igeren
yazilari, grafiti diinyasindan haberleri, soksak sanati ile ilgili yazilari, yurt disindaki
Tiirk grafiti yazarlarinin islerini de icermektedir. Yazarlara paylasim ve bilgi edinme
ortami saglayan bu derginin yami sira basili yayin diinyasinda Tiirk grafitisine iliskin
ortaya koyulan diger 6nemli iiriinler de TURBO’nun derledigi grafitileri igeren “Street
Soul: Graffiti from Turkey” ve “Turkish Grafiti, Volume I gibi 2009 yilinda basilan
Tiirkiye’nin ilk modern grafiti kitaplaridir.

Tiirkiye’nin aslinda her kiiltiirde oldugu gibi modern grafiti’den once bir
duvar yazilar1 gecmisi vardir. Bu duvar yazilar1 daha 6nce grafiti kategorizasyonlarinin
bahsedildigi boliimde yer alan popiiler duvar yazilart ve politik duvar yazilar
seklindedir. 1989 yilinda basilan ve Giilay Kutal tarafindan tiim Tiirkiye’den toplanan
duvar yazilarimin yer aldigi “Biz De Duvar Yazisiyiz: Tiirkiye’den Grafiti” baslikli
calisma popiiler duvar yazi1 drneklerinin sergilendigi bir calismadir. 70’lerdeki siyasal
ortaminda etkisiyle bu donemde duvar yazisi deyince akla politik duvar yazilar
gelmektedir. Grafiti yazarlar1 yaslar1 ¢ok gen¢ olmasina ragmen Tiirkiye’deki politik
duvar yazilar1 gecmisinden haberdarlardir. ilk etapta grafitiyi tammayan ve

hafizalarinda bu donemdeki yazilarin yer tuttugu siradan halkin ve emniyet giiclerinin
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tepkisi genelde grafitiyi politik duvar yazisi1 olarak algilamak ve yazarlara bu yonde
tepkiler vermek olmustur.
ASHE: Ben iki iic sene once yaptifimda, balkondan kadinlar, hangi
partidensin sen diye soruyorlardi.
BASE: Izinli bir yeri boyuyoruz, arkadasimin dayisina ait bir duvar, izin
aldik yani. Bitme asamasina geldi. Arkamiza dondiik, dort tane jandarma
arabasi. Komgsular cagirmis, bilmedikleri i¢in. Jandarmanin 6yle bir inisi
vard1r ki, ellerinde coplar falan, sanki siyasi bir sey yapiyoruz. Nasil
cagirmislarsa onlart. Tabi 70’lerde siyasi bir sey olarak kullanildig: icin
belki onun goziinde dyle kalmistir.
OMERIA: Tiirkiye nin tarihinde protest bir duvara yazma olay1 var. Mesela
bundan 2-3 sene Once duvar boyadigimizda hemen polis gelirdi,
napiyosunuz siz diye, ne yaziyosunuz? Ciinkii duvar yazisi deyince 6zellikle
yashlarin aklina o duvar yazilan geliyor bizim yazdiklarimiz gelmiyo.
80’lerde yasanan siyasal kontekstteki degisiklikle birlikte bir kirilma
yasanmis ve toplum farklt bir doneme girmistir, bu donem halkin ve ozellikle de
genclerin daha cok apolitiklestigi bir donem olmustur. Nitekim grafiti yazarlar1 da bu
sirecten etkilenmislerdir.
MET: ...yer yer yapmayi diisiindiiglimiiz olaylar oluyor tabi. Korkuyoruz,
clinkii bizim 70’lerde bir arkadasimizin babasi bu akincilardan bdyle
seylerin oldugu donemlerde akincilar varmis, solcular varmis, onlar o
donemde duvara yazi1 yazmus, iki sene cezaevinde yatmis. Biz de iste o
kadar ¢ok korkuyoruz ki artik hani o yiizden pek yaklagsmiyoruz siyasi
olaylara.
Giiniimiizde grafiti hizla yayginlasmaktadir ve dogal olarak siradan insan da

otoriteler de grafitiyi tanimaktadir. Grafiti zaman i¢inde sektor olusturmaya baslamig
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yabanci boyalar Tiirkiye’ye gelmis, grafiti malzemesi satan diikkanlar acilmistir. Bu
gelismeler grafitinin yayginlasma hizini arttirmis ve yazarlarin deyimiyle daha iyi
kaliteli isler yapilmaya baslanmistir. Ayrica grafitiler reklamlar, miizik klipleri gibi
calismalarda kullanilmaya baslanmis ve medya diinyasinin yarattig: ticari kiiltiirde de
kendine yer bulmustur. Bunun yani sira yazarlardan bazilari para kariliginda isler
yapmakta ve mekanlarin (kafeler, alig-veris merkezleri, oyun sahalari... vb.)

dekorasyonlarini grafitileri ile siislemektedirler.

4.2 Alt Kiiltiir Olarak Grafiti

Bu boliimde Hall ve arkadaslari ile Hebdige’in genglik tarzlarim agiklamak
icin kullandiklart alt kiiltiir kavrami temel alinarak genclerin olusturduklar1 grafiti alt
kiiltiirii incelenecektir. Genglerin olusturdugu bu kiiltiiriin sinifsal temelleri, olusturulan
tarzlar, grup kimligi ve sosyal iligkiler agi, icerdigi direnis bu baghik altinda ele

alinacaktir.

4.2.1.Cerceve: Grafiti Alt Kiiltiirii

Grafiti, ana memleketi New York’ta daha cok alt gelir grubuna dahil olan,
Siyahlar, Hispanikler, Porto Rikolular gibi etnik gruplarin yasadigi gettolarda ortaya
cikmistir. O donemde New York alt gelir grubundaki insanlar arasinda issizligin ve
ozellikle de getto bolgelerinde yoksullugun yiiksek oldugu bir sehirdi. Grafiti,
toplumdan dislanmis ve sehrin merkezindeki kaynaklara ulasamayan bu alt gelir
diizeyindeki genglerin bir ¢esit ¢c18l1g1 olarak goriilebilir. Bu gencler kendi yeteneklerini

cesitli bicimlerde; grafiti yaparak, dans ederek ve miizik yaparak ifade etmeye
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calismiglardir. Yogun bir issizlik durumu genis bir bos zaman dilimine de sebep
olmaktadir. Iste 70’lerde grafitiyle baslayan ve 80’lerde hem grafitiyi hem de break
dans ve rap miizigi iceren hip hop kiiltiirii bu sinifsal temellere dayanmaktadir.

Grafiti evrildikce tag ve throw up’larin Otesinde sanat ve estetik kaygisi
giiden piece’ler ortaya ¢ikmis ve orta simif beyaz gencler de bu alana ilgi duymaya
baslamistir. 80’lerde tiim diinyaya yayilmaya baslayan grafiti kiiltiir endiistrisiyle
birlikte yeniden iiretilerek ve popiiler bir trend olarak ilk cikisindaki smifsal
temellerinden uzaklasmistir. Tiirkiye’de grafitinin ortaya cikisi tiim diinyaya yayilan
hip hop kiiltiiriine ilgi duyulmasiyla es zamanlhdir. Tipki hip hop kiiltiirii i¢cindeki diger
alt kiiltiirlerde oldugu gibi grafiti de ortak bilesen olarak her kesimden insani bir araya
getirmigtir. O nedenle Tiirkiye’de grafiti yapanlarin sadece belirli bir sinifsal ya da
etnik temele dayandigini soylemek pek miimkiin degildir.

TURBO: Eski New York gibi degil olaylar. Burada 6yle bir durum yok.

Kiirtlerin, Alevilerin grafiti yapmas1 gibi bir sey ama 0yle bir durum yok

benim tanidigim Kiirt de var Alevi de var grafiti yapan. Varostan da adam

var Besiktas’tan da var Giingoéren’den de var. Tarabya’da da var Emirgan’da
da var.

Grafitinin Tirkiye’de ilk ¢iktigi donemde temel iteleyici giic olan hip hop
kiiltiirleri, tiyeleri tarafindan belli bir tarzin ortaya koyuldugu genclik alt kiiltiirleridir.
Bu alt kiiltiirler var olduklar1 ana kiiltiirden farklilasarak ve yeni bicimler yaratarak- rap
miizik dinlemek, bol kiyafetler giymek, break dansla ilgilenmek ve grafiti yapmak-
ayrilirlar ve kiiltiirel bir tepki ortaya koyarlar. Grafiti de hip hop kiiltiirii i¢inde ayr1 bir
alt kiiltiir olarak varligin1 devam ettirmektedir.

Giiniimiizde hip hop kiiltiirii ilk ¢iktig1 giinlerdeki kadar etkili olmasa da

daha dogrusu hip hop Kkiiltiirii ¢atis1 altinda yer alan gruplar eskisi kadar sik bir ara da
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olamasalar da bu alt kiiltirel olusumlarin {iyeleri siirekli olarak birbirlerini
desteklemektedir.

CYPE: somut olarak bakacak olursak, grafitiyi en ¢ok destekleyen Kkiiltiir,
graffiti de neden onun yaninda bulunmasin... hani miizikte de var ya, o hip-
hoptaki tavir, bu grafiti ile etkilesen bisey, sonucta bir noktadan ¢ikan bir
sey, yayllmaya baslayan bir sey ... o yiizden yani, ayn kiiltiir tarzindan.
OMERIA: Hip hop kiiltiirityle ilgilenmeye basladiktan sonra tarz1 degisiyor,
mesela arabesk dinleyen biri grafiti ile ugrasmaya basladiktan sonra rap’e
kayabilir, bence daha sonradan biraz zamanla olusan bisey, herkes
dinlemiyo ama kendine daha yakin hissediyor, ben dinliyorum. Bir festival
oluyor mesela oraya pop sanatcisi gelmiyor, rap sanatcgisi geliyor. Rap
yapan, break dans yapanlarla, grafiticilerle iletisim halinde oluyor,
tanimadigin underground rapgilerle bile muhabbetin oluyor, onun bir isi
oldugunda bagska birini bulmuyor seni buluyor. Bence kendilerine yakin
hissediyorlar. Iste hip hop kiiltiirii deyince break dance, rap, grafiti var, ama
pop yok yani.

Hip hop Kkiiltiirii genis bir semsiye gibi altinda tiim digerlerini barindirtyor.
2008°de grafiti senligi olarak tasarlanan “Meeting All Stars” organizasyonunu yapan
MET’in ifade ettigine gore organizasyon planlanmadigi halde bir anda hip hop
festivaline doniismiistiir.

MET: Bir grafiti festivali yapalim derken Tiirkiye’'nin en biiyiik hiphop

festivali oldu. Bir yanda grafiti yapanlar diger yanda rap miizik esliginde

break dans yapanlar...

WASE: Hip-hop kiiltiiriiniin i¢indeydim, ordan da...zaten hip-hop kiiltiirii ,

bash basina en biiyiik, en sanatsal kiiltiir yani... sokak kiiltiirii... breakdans

yaptyordum.. fizigimle ¢ok uyumlu oldugu icin ... zaten beni gorenler grafiti
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degil de break dans¢i zannediyorlardi. Boyle festivallere falan katildigim

zaman, gerek giyimim olsun, gerek tarzzim olsun... break dansci

zannediyorlardi, zamaninda yapiyordum da zaten.

Baz1 yazarlar eskiden grafiti yapanlarin sadece rap miizik dinlediklerint,
Oyle bir anlayis oldugunu, simdi ise ¢ok farkli miizik tiirlerinin de dinlenildigini ifade
etmekle beraber 0zellikle grafiti yaparken rap miizigin yapilan ise daha uygun olmasi
nedeniyle tercih edildiginden bahsetmislerdir.

PHYE: Ben rock da dinliyorum, ben iyi miizigi dinliyorum. Evde agip

arabesk dinledigim de oluyor. Ozgiin miizik de dinliyorum. Tiirkii de

dinliyorum. Rap de dinliyorum, ama agirlik raptir. Bende ciinkii sdyle bir
sey var; ben mesela grafiti yaparken kulakligimi kulagima taktigim zaman

rap dinliyorum. O duyguyu o sokak duygusunu c¢iinkii bana rap veriyor. O

hava bana renk katiyor ama, ben grafiticiyim asla baska miizik dinlemem

diye bir sey yok.

Yazarlarin dinledikleri miizik tiirleri genis bir yelpaze olusturacak sekilde;
Tirkge rap, tiirkii, 6zgiin miizik, arabesk, rock, post rock, hardcore, elektronik miizigi
icermektedir. Tiirkce rap dinlediklerini ifade edenler, Ceza, Sagopa Kajmer, Silahsiz
Kuvvet’i tercih etmektedirler. Sadece iki yazar hic rap dinlemediklerini ifade etseler de
grafiti bulusmalarinda dinlenilen ortak miizik yine de rap miizik olmaktadir.

95 yilinda ve sonrasinda hip hop kiiltiirii gerek dinlenilen miizikler, gerekse
giyim tarzlari agisindan belirgin olarak ayirt edilebilen bir kiiltiirdii. Fakat giiniimiizde
bu durum tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de biraz degismistir.

MET: Yazarlar rap¢i gibi bol giyinmez ne biliyim break dansci gibi ¢ok

fazla spor giyinmez. Break danscilarin kafasinda sapkasi olur. Break

dansgilarla grafiticilerin tarzi birbirine yakindir. Daha rahatlik acisindan,

sonugta onlar illegal is yapiyor, onlar da dans ediyor. O yiizden hani biraz
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da djler olsun mc’ler olsun baska seyler olsun onlar biraz daha bol giyinir.
Aslinda hepsi bir cati alindaydr ama biiyiiylip evden ayrilan ¢ocuklar gibi
dagiliyo yani. Avrupa’da ¢ok az grafitici rap dinliyodur yani. Ozellikle yeni
jenerasyonun hepsi elektronik miizik dinler yani iyice hip hop’tan
uzaklasmis, giyim tarzi olsun sey olsun. O zaman belli bir tarz yok énceden
Oyleydi. Rapei bol giyinirdi break dansci da bol giyinirdi herkes. Ama daha
sonra break dansgilar biraz daha skin dedigimiz tarza kacti, grafiticiler oyle
mc’ler (rap solisti) bile degisiyo, diinyada bir degisim var ciinkii. Bu da
Tiirkiye’yi etkiliyor.

ARE: Tabii belli bir kistm var belli tarz takilanlar var. Bol pantolon
giyenlerin ¢ogu mc’ ler, break danscidir, en kotii ihtimalle writer (yazar).
Ama ben bunun Oyle olmasini istemiyorum. Bu son zamanlarda yurt
disindan Istanbul’a gelen writer’larin bircogu Bebek’teki insanlar gibi
giyiniyor. Ne biliyim. Dar gomlek, dar paca pantolon. Yani o insami
gorseniz dersiniz ki bu writer deseniz hayatta inanmam. Ama o insanlar
kendi iilkelerinde ¢ok biiyiik bi kareye sahip insanlar. Bi legal de illegal de
ne bileyim. Ama normal bi sokakta gorseniz suratinizi ¢evirip bakmazsiniz
bile. Bu boyle olmali.

Grafiti kiiltiirtiniin Tiirkiye’de yayilmasi daha dnce de ifade edildigi iizere

popiiler olma ve trendlerle yakindan ilgilidir. O nedenle diinyada bu alandaki

degisimler ve egilimler Tiirkiye’deki grafiti yazarlarinin bakis acisin1 da etkilemektedir.

Grafiti alt kiiltiiriinii tiretilen sosyal iliskiler acisindan ele aldigimizda bu

toplumsal gruba dahil olanlarin birbiriyle iletisim ve paylasim halinde olduklarini ve

kendi aralarinda alt gruplar (crew) olusturduklarin1 goriiriiz. Bu da biiylik bir sosyal

grubu ve iligkiler agin isaret eder.
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Grafiti yazarlarinin kimileri bahsedilen gruplara-crewlara iiye olarak
eserlerini ortaya koyarlar kimileri de yalmz olarak. Ama genel olarak yazarlar gruplara
dahil olmaktadirlar, 6rnegin goriisiilen yazarlardan sadece iki tanesi herhangi bir gruba
tiye degildir. Onlardan da biri heniiz yeni basladig: i¢in dahil olmamistir digeri de
bireysel calismay1 tercih etmektedir.

Crew’lara giris cesitli sekillerde olabilmektedir. Yazarlarin kimisi 6nceden
mahalle ya da okul arkadasi olup birbirlerini grafiti yapmaya sevk etmis kisiler
olabilmektedir. Bazen i¢lerinden biri bir grup kurarak diger arkadaslarin1 gruba davet
etmektedir. Bazen de graftiti camiasinda tanisip ortak isler yapanlar birbirlerini
crew’larina davet edebilmektedirler. Bu arada bir yazarin birden fazla dahil oldugu
crew’lar da bulunmaktadir. Crew’lardan anlagmazlik veya grafiti yapmay1 birakmalar
nedeniyle ayrilanlar olabilmektedir, ama kalanlar yeni yazarlar1 da davet ederek
crew’1n siirekliligi saglamaktadirlar.

ZORO: Benimkini ben kurdum. Sevdigim insanlar1 davet ettim. illegal

calisir, ismi de B.O.K. Bad Of King. 2003 ile 2005 arasinda boyamadigimiz

yer kalmamustir. B.O.K olarak.

Bir crew’a dahil olma hikayesi en ilgin¢ olan ARE’dir. Digerlerinden farkl
olarak ARE diger yazarlarin islerini cross’layarak (yapilmis islerin iizerine kendi isini
yapmak) bu kisiler tarafindan taninmistir. Digerlerinin isini cross’lamak aslinda grafiti
diinyasina yeni adam atanlarin kendi adimi duyurmalariin yollarindan biridir. ARE
B.O. K ve KOAC crewlarna iiyedir.

ARE: benim onlarla ilk tanismam bombing’lerini cross’lamamla oldu.

Ciinkii aym1 semtte oturuyoruz. Hatta o gece beni baya bir kovaladilar o

gece, 5, 6 kisilerdi. Ben kactim. Ondan sonra tanmistik arkadas olduk.
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Crew’lar sadece grafiti yapmak i¢in bir araya gelinen gruplar degil aym
zamanda arkadaglik dostluk sosyal ortamlar1 olarak varliklarin1 devam ettirmektedirler.
Yazarlar gruplarindaki sicak arkadaslik iliskilerini sik sik vurgulamislardir.

WASE: benim evim kadikdydeki grafiti kliibii gibi bir sey, yani istasyon gibi bir

sey . gelirler hal hatir sorarlar, muhabbet ederiz , grafiti hakkinda konusuruz,

laflariz... laf lafi acar , gece olur , yatar kalkariz.. yemek yeriz...

ARE: Grubumdaki arkadaslarimla hi¢ kimse tereddiitsiiz birbirine arkasini
dayar. Sirtim1 birbirine sonsuz dayar. Gozii arkada kalmaz. Bizim kendi
ortamimizda sadece grafiti yok. Biz birbirimizin her tiirli sorununu
paylasinz.

Grafitinin illegal boyutunun varligi grup ici iliskilerde ‘giiven’ kavramini
gerektirmektedir. Yazarlarin anlattigina gore gece islerinde, yani illegal islerde mutlaka
grup icindekilerden birinin herhangi bir yakalanma riskine karsi gozciiliikk yapmasi
gerekmektedir. Bu sekilde birbirini kollayan yazarlar arasinda giivene dayali saglam
iliskiler gelismektedir.

Grafiti yazarlarinin sosyal iliskiler ag1 agisindan vurguladiklari bir diger
nokta da grafiti nedeniyle birbirini hi¢ tanimayan ve farkli sehirlerden insanlarin
birbiriyle sicak iligkiler kurup, grafiti yapmak i¢in birbirlerini kendi sehirlerine davet
etmeleri ve kendi evlerinde agirlamak istemeleridir.

OMERIA: Grafiti yapan kisilerin ortami diger ortamlardan ayri yani,

bilmiyorum c¢ok sicak geliyor bana. Bircok kisiyle yiiz yilize tanismiyoruz

ama mesela Adana’dan, Eskisehir’den gel biz de kal diyor, nasil bir insan
oldugumu bilmiyor ama Oyle bir ortam olusmus ki artik kendisinin ¢ok
yakin bir arkadasiymis gibi davramiyor, sicaklik ayri bir sicaklik, yani
herkesin mesela futbol oynayanlarin da bir paylasimi var ama kimse gel

evinde kal demez.
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Farkli grafiti crew’larindan yazarlar bazen de aralarinda anlasarak hep
birlikte duvar boyamaya gitmektedirler.
HURE: Biiyiik bir duvarsa kompozisyonu onceden internetten konusuyoruz.
Renkleri belirliyoruz. Daha sonra o giin herkes geliyor. 20 kisilik bir grup
bir duvar boyuyor. Capa’da oldu bu...
Gerek bir onceki olay da gerekse bu olayda www’nin sosyal iliskiler agina etkisi goz
ard1 edilemez. Pek cok yeni baslayan yazarin grafiti ortamlarina dahil olmasi bu ag
tizerinden olmaktadir ve bu alanda kurulan sosyal iliskiler sehrin alanlarinda devam

etmektedir.

4.2.2. Direnis, miicadele ve uzlasma alam olarak Grafiti

Grafiti alt kiiltiirii olusturdugu farkli yapilar ve belirli tarz nedeniyle ana
kiiltire kars1 bir tepki ortaya koyma noktasinda sembolik ve dolayli bir direnisi
icermektedir. Fakat hemen hemen her alt kiiltiirel tarzin basina geldigi lizere grafiti
kiiltiirii de endiistrinin metasi haline gelerek yeniden iiretilir ve trendlere doniistiiriiliir.
“Diintin kars1 c¢ikisi, bugiin kiiltiirel iiretim i¢in kaliteli bir tiriindiir”. (Lefebvre, 2007:
109) Ama grafiti digerlerinden farkli olarak illegal olarak baslayan ve hala bu yoniinii
devam ettiren bir olusumdur. Zamanla “hall of fame” gibi legal duvarlar ve izinli
duvarlarin ortaya cikistyla legal boyut da kazanmistir. Ama pek cok yazar grafitinin
dogas1 geregi illegal oldugunu ve illegal olmazsa ruhunu kaybetme tehlikesinin
bulundugunu ifade etmislerdir. Illegal boyutunun olmas: ve legal duvarlar olmasina

ragmen illegal yapilmaya devam edilmesi yine de bir direnisin varligini ortaya koyar.
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Tiirkiye’de yazarlar illegal yapmalarinda sisteme, devlete ve kurallara kars1
cikis, var olan sistemi degistirmeye caligma gibi bir motivlerinin olmadigini esas
duygunun heyecan, adrenalin yagsamak oldugunu ifade etmislerdir.

ARE: Sistemi degistirmek... Miimkiin degil ¢iinkii bizim yapabilecegimiz
seyler degil bunlar. Bizden daha biiyiikk giiclere sahip olan insanlarin
yapabilecegi bir sey yani siz ne kadar kendinizi yorsaniz da bu
diizelmeyecek. Bu yilizden yapmanin da bana gore bir seyi yok bir avantaji
yok yani. Yapmasam da olur. Dedigim gibi ben bu isi ilk 6nce kendim i¢in
yaptyorum kendi heyecanimi yasamak icin. Mesela ben ne biliyim bi
arkadasimla bir yerden alkol almam ama bir icki i¢gmekten arkadasimla
disarida gidip bombing yapmak daha bi zevk verici.

Yazarlar arasinda hi¢ legal yapmayan tek yazar olan ARE ve legalle birlikte
illegal yapan diger tiim yazarlar sistemi degistirme gibi bir kaygilarinin olmadigin
ifade ederken sistemde kendilerine bir yer acarak ufak da olsa bir tepki koyma durumu
sergilemektedirler. Biitiin sistemi degistirmek gibi bir dertleri yok ama o sistem
icerisinde bir renk bir farklilik yaratmak gibi bir dertleri vardir. Bu da aslinda
kendilerinin farkinda olmadiklar1 kendilerine 6zgii direnis bigimleridir.

ARE: Iste insanlara o yasak olan cazip geliyor. Dedigimiz gibi ben

buradayim duygusu da var beni unutmayin, ben de buradayim.

CYPE:..ya oyle bir diinyada yasiyoruz ki , kapital bir hiyerarsi oldugu i¢in,

“var , yok” aslinda biraz statiiler ile ilgili bir sey. o yiizden bu alttan ufacik

bir kivilcim gibi geliyor bana, ufak bir ¢aba... ben de burdayim, statiim yok,

akademik bir seyim yok, yolda gordiigiin bir insanim. Ben de burdayim.

Farkli bir durusu var aslinda grafitinin sisteme karsi olmak, anarsi olmak

kafamda yok, dyle degil. Yasadigimiz yerin farkindayim ben, dyle bir kafam

yok. Ama bu ufak bir kivilctm bu aslinda, yandan ilerletilen... ama biitiin
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hayatimizda...

WASE: ben su an 23 yasindayim yaklasik 6 yildir kira veriyorum ve
yaklasik 6 yildir elektrik suydu cartti curttu, oydu buydu, okula giderken
otobiise bin, her yere vergi veriyoruz. Karsiligim1 alabiliyor muyuz?
Alamiyorum. Insanlar herkes isyan etsin. Ben bunu iste bu sekilde,
caddelerde toplanip, boyle protesto edip, elektrik, suya zam istemiyoruz
falan filan, bu sekilde protestoyla kim nereye kadar varabilmis? Tepkimi bu
sekilde koymak yerine... Giderim kardesim ben, gorsel acidan da giizel bir
sey, o tren diinyayr geziyor... Atiyorum o trene yazdigim benim bir sey,
Avrupa’yr geziyor. Biiyiik trenler Tiirkiye'den cikiyor, biitiin Avrupa’yi
geziyor, adam merak ediyor, diyor ki burada ne yaziyor? Bakiyor,
arastirtyor falan filan, iste bakiyor, Tiirkiye’de boyle sey var boyle bir sorun
var, bunu dile getirmisler.

Yazarlar daha ¢ok tepkilerini dogrudan bir direnis yerine tam da alt
kiiltiirel tarza uygun bir bicimde sembolik olarak gerceklestirmektedirler. Otoritelerce,
uzmanlarca daha dogrusu hiikmedenler tarafindan tasarlanmis, kurgulanmis olani
kendine hammadde edinerek ve yeniden kurgulayip eyleme doniistiirerek direnisini
sergilemektedir. Ornegin yiik trenleri lojistik malzeme tasirken yazarin yaptig1 grafitiyi
baska sehirlere hatta iilkelere tasiyip onu meshur etmek gorevini de yiiklenmistir. Tren
yazar tarafindan islenerek yeniden iiretilmis ve dahil oldugu sisteme bir anlamda comak
sokulmus ve bu durum sistemi degistirmese de yazarin direnisini ortaya koymustur.
Yazarlar bu sekilde sehrin alanlarinda var olan hammaddeleri; duvarlar, trenler,
trafolar, alt gecitler, metruk binalar... vb yeniden iiretip doniistiirmektedirler. Sehrin
yonetiminde s0z sahibi olan otoriteler Ornegin emniyet giigleri bir yandan onlar
yakalamaya calisirken, diger bir otorite olan belediyeler yazarlara legal duvarlar temin

ederek onlarla bir uzlasma icerisine girmektedir. Sehrin alanlarinda var olan miicadele
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biinyesinde, otoriteler ve kullanicilar arasindaki siirekli bir direnis ve uzlagsmay1

icermektedir.

4.3.Giundelik Kiiltiir Olarak Grafiti

Giindelik hayattaki siradan insan sosyal bir varliktir ve dahil oldugu sosyal
iligkiler ag1 icinde kendi sosyal diinyasini ve anlamlarim iiretir. Bu nedenle giindelik
hayatin derinliklerine dalmak bu anlamlarla yiiklii iliskiler diinyasinda ¢ok zengin
veriler elde etmeyi saglar.

Giindelik hayat sosyal alanda gecer. Bu hayatin esas unsuru siradan insan ya
da bu alanin kullanicilar1 bu alanda hiikkmeden konumunda olanlarla iliskilerinde
sayisiz farkli deneyimler, uygulamalar, taktikler gerceklestirirler ve onlarin alanindan
calmaya, kendilerine alan yaratmaya calisirlar. Grafiti yazarlar1 da sehrin alanlarinda
kendilerine imgesel bir alan yaratarak, otoritelere “ben de buradayim ve senin alaninda
Ozgiirce var olmak istiyorum” a isaret eden iiretimlerle seslenirler.

Bu bolimde, grafiti iiretimlerinin var oldugu sosyal alan, Certeau’nun
kuramindan hareketle giinliikk yasamdaki siradan kalabaliklar icinde yer alan grafiti
yazarlari ve strateji sahiplerinin dahil oldugu bir oyun alanmi olarak ele alinacaktir.
Grafiti eylemi de yazarlarin stratejiler tarafindan olusturulan alanda ya da Lefebvre’nin
deyimiyle hiitkmedenler tarafindan tasarlanmis alanda kendi alanini yaratabilmek i¢in
olusturdugu bir taktik olarak ele alinacak, yer aldigi uzamsal baglam bu agidan

incelenecek ve bu iki diisiiniir bize bu boliimdeki analizlerde 151k tutacaktir.
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4.3.1.0yun ve Uzam Baglaminda Grafiti

Sehrin alanlarinin insa edilmesi ve kullanimlarina ii¢ ©nemli aktor
damgasim1 vurur; tasarlayanlar, {retenler ve yeniden {iretenler. Fiziksel alani
tasarlayanlar mimarlar, sehir plancilar, bilim insanlari, teknokratlar, sosyal
miihendisler yani uzmanlardir. Var olan tiretim bi¢imi araciligiyla bu alanlar iiretilir ve
sehirde var olan otoriteler, strateji sahipleri ve giic odaklar1 koyduklari kurallarla
alanlarin kullanimini belirlerler. Sehirdeki alanlarda soz sahibi olan otoriteler; merkezi
ve yerel yoOnetimler gibi kamu alanlarinda soz sahibi olanlarla 6zel miilkiyet
sahipleridir.

Grafiti yazarlan tasarlanmig, tretilmis, kullanimi belirlenmis bu alanlar
kendi algilar1 ve anlamlarim1 katarak kendi kullanim big¢imlerini olusturarak yeniden
iretirler. Otoritelerinkinden daha farkli bir uzamsal pratik olustururlar. Bu uzamsal
pratik de tipki digerlerininki gibi fiziksel alan iizerinde uzanir ama sadece kendine 6zgii
yaratilmis imgesel ve sembolik anlamlarim tasir. Bu sekilde yeniden iireterek, yazarlar,
otorite ve strateji sahiplerinin alanlarinda kendilerine ait alanlar iceren bir uzam
yaratmaktadirlar.

Yazarlar, onlarin alanlarinda kacak faaliyet gosterdikleri i¢in otoriteyle kars:
karsiya gelmektedirler. Bugiin Tiirkiye’de her ne kadar grafiti yapmak kanunen sug
olmasa da kamu malina ve 6zel miilkiyete zarar vermek kanuni olarak suctur ve cezasi
vardir. Bu durumda grafiti yapanlar koyulan kurallara karst kendi taktiklerini
gelistirecek ve gecenin karanliginda, gizlice grafiti yaparak otoriteye ait olan alandan
calarak kendilerine alan yaratmaya calisacaklardir. Kagak avlanacaklar ve tiim
kurallardan kurtularak 6zgiir bir alan yaratacaklardir.

Sokaklar yazarlar i¢in bu anlamda en 6nemli mekanlardir. Sokak onlar i¢in

bir dzgiirliik alani, adrenalin duygusuyla ruhlarim1 besledikleri bir alan ve de islerini
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sergiledikleri iinlerine iin kattiklar1 mekéanlardir. Sokaklar, grafiti yazarlarinin, deyim
yerindeyse ikinci varoluslarin1 gerceklestirdikleri alanlardir.
ZORO: Sanatcilarin sergisi oluyor ya, dort duvar arasinda... Biz o dort
duvarda degiliz. Biz sokaktayiz. Tuvalimiz duvarlar, galerimiz sokak. Bizim
calismalarimizi sadece dort duvar arasindakiler degil, amca da goriiyor,
kiiciik kiz da goriiyor, isi yapan da goriiyor, vatandas da goriiyor, halk i¢in
yapiyoruz. Sevseler de sevmeseler de yapiyoruz.
BASE: Simdi ben sokaga bir grafiti yaparim, siz goriirsiiniiz bir arkadasiniza
anlatirsiniz, sonra onlar baska arkadasma anlatir, yayilir. Ama kagida
yaptigin zaman kimse gormez, defterlerin arasinda kaybolur gider.
WASE: Sokak oyun bahgesidir. Biitiin sehirde oynayabilirsin, ama
oynamasini bileceksin, tas ve sopayla degil, boyalarla oynayacaksin!
Yazarlar bu sekilde sokaktaki mekanlari, duvarlar1 yeniden iiretirler ve ona
farkli bir anlam yiiklerler. Sokaktaki her bos yazilabilir alan yazarlar icin tuvaldir.
Sokaklar onlar icin artik hepimizin i¢inden gecip yiiriidiigii siradan yollar degil kendi
oyunlarin1 6zgiirce oynadiklari, grafitilerini sergiledikleri alanlar olmustur. Bu
baglamda yaratici bir sekilde sokakta kendi uzamlarina yer agmislar, kurallar1 koyanin
oyununu bozmusglardir.
PHYE: Belli bir siire sokaklardan ayrilinca... o ruhu kaybediyosun. Onu
besleyen bisey yani. Inanin grafiti icin sokagin anlami cok yani ben asla
kapali bir mekandaki bir grafitiyi, ne bileyim... Aligveris magazas1 da
boyuyorum, ne bileyim yeri geliyor iste bir magazanin cafesini de
boyuyoruz, okul boyuyoruz ama hi¢ birisi sokaktaki o hazzi, yani o
sokaktaki duyguyu vermiyor. Benim i¢in grafiti ne kadar getto ya da
varosun icinde olursa o kadar giizel geliyor, c¢iinkii onun yeri orasi yani

onun i¢in orada dogmus orda ¢ikmis. Ben bir resim cektigim zaman liiks
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binalarla dolu olmasini istemiyorum yani, hani ne bileyim mahallede olmasi

bile benim hosuma gitmiyor, onun yeri yikik binalar ne bileyim dar sokakta

insanlarin bulundugu yerler.

Yazarlar sokaklar1 kendi sahneleri, arenalar1 olarak goriirken, grafitiyi
anlamlandirmalar1 ve konumlandirmalar1 da sokak baglaminda olmaktadir. Her ne
kadar parayla grafiti isleri de yapiyor olsalar da sokakta yapmanin verdigi o haz
duygusundan vazgecememektedirler.

ARE: bu is sokakta dogdu, dlecekse sokakta Olsiin. Sokakta kalmali.

Para karsiligi grafiti yapmayan, illegal yapan yazar da para karsiligi
yapanlar da sokaklar konusunda ortak noktada bulusmaktadirlar. Her ne kadar sokagin
vazgecilmezligi pek cogunda ortak duygu olsa da yazarlar grafitilerin sokaklardan sanat
galerilerine taginmasi konusunda farkli diisiincelere sahiptirler. Bu farkliliklar grafitiyi
sanat olarak algilayip algilamama, daha dogrusu sanat anlayisinin tam olarak ne oldugu
konusunda ortak bir diisiinceye sahip olmama, var olan kurumsallasmis sanat kiiltiiriine
duyulan tepkiden kaynaklanmaktadir. Kimi yazarlar sanatgilarla ortak isler yaparken
kimileri sanat alanindaki otoritelerle de bir ¢atisma halini benimsemislerdir.

WASE: Grafiti bashh basina en biiyiik, en sanatsal kiiltiir yani.. sokak

kiiltlirii... resmi sevmen gerekiyor. Resimi sevmek, sanati sevmek gerekiyo ,

grafitiye baglamak icin bence. Ben sanatcilara karsiyim. Tiirkiye'de yasayan

sanat¢ilarin coguna karsiyim. Alkislaymn beni, poh pohlayin beni, bunun i¢in
yasiyorlar, ben miikkemmelim, ben sergi aciyorum, ben parami kazanirim,
ama kimse kolay para kazanamiyor. Ben bu tarz seylere karsiyim. Adam hi¢
bir sanati yapamasin, ama adam bir sergi acgtigi zaman, iki tane zengin
arkadas1 varsa, iki tane iinlii insan da geliyor sonra bu sanat¢ciyim diye
geziyor. Sanatgiyim diyen bu tarz insan Tiirkiye'de cok. Dadaistim

diyebilirim, Dadaizmle besleniyorum, siirreal bir diinyam var, bircok olguya
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karstyim. Insanlarin kendi ortamlarinda bir sanat camiasi kurmuslar, herkesi
buna yonlendiriyorlar. lyi ki o ortamin icinde degilim diye kendimi motive
ediyorum.
HURE: Gorecelidir sanat... Cicek de sanat, kiil tablas1 da bir sanat bana
gore... grafiti de bir sanat. Benim i¢in sanat, baskasinin diisiincesi onemli
degil. Sanat kavramim s0yle; ilk 6nce kendi diisiincem Onemli, daha sonra
insanlarin. Biz niye tedirginiz sanat konusunda, sOyle deyim, diger
sanatcilarla, heykeltiras ve ya ressam... Onlarin diisiinceleriyle bizim
diisiincelerimiz farkli. Biz genelikle sokagi diisiindiiglimiiz i¢in... Onlarin
bir basit kavramlari, olara gore gelismis, biz dyle olmak istemiyoruz. Yani
06le pipolu bir adamin benim isimin karsisina gegip aa surda su duyguyu
vermis demesi benim hosuma gitmez. O kadar basit olmamali.

Yazarlar grafitiyi sanat olarak gormektedirler, bununla ilgili bir dertleri
yoktur ama sanatin belirli bir kesimin elinde olmasina kars1 tepki duymaktadirlar. Bu
nedenle bazi yazarlar grafitlerin sanat galerilerinde yer almalarina pek sicak
bakmamaktadirlar. Bazi yazarlar da plastik sanatlarla ugrasan sanatcilarla bir araya
gelerek ortak isler yapmaktadirlar. Bu yazarlar diger sokak sanatcilari; stencil (sablon)
yapanlar, sticker (¢ikartma), sokak isaretleri, sokak enstalasyonlari, sokak ressamlari ile
iletisim halindedirler. Ornegin TURBO grubundaki bir yazar ve iki sanatciyla ortak
calismasini 9. Istanbul Bienalinde sergilemistir.

TURBO: 2005°te yaptigim isle Bienale katildim. Ilk sergi isim oydu.

Istanbul’da Rest- festte yaptigim isler gosterildi, sonra italya’da gosterildi.

Yazarlar sanat alaninda oldugu gibi sehrin diger alanlarindaki otoriteyle
iligkilerinde de kimi zaman catismaci, kimi zaman da wuzlagsmaci roller
benimsemektedirler. Kimi zaman illegal yapilan grafiti nedeniyle polis tarafindan

yakalanirken kimi zaman da resmi kurumlarla 6rnegin belediyelerle isbirligi yaparak
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baz1 organizasyonlarla legal duvarlarda grafitilerini sergilemektedirler. Belediyeden
alman izinli duvarlar yaninda bir diger 6nemli olay, 2006 ve 2008 yillarinda
diizenlenen ve 2010’da yapilmasi planlanan “Meeting All Stars” grafiti festivalleridir.
Bu festivaller tiim Tiirkiye’den grafiti yazarlarinin katilim sagladigi bulusma alanidir.
2008’de gozlemlendigi kadariyla festivaller sadece grafiti degil hip hop kiiltiiriiniin
diger unsurlarim da icermektedir.

Yazarlarin diger bulusma alanlar1 eskisi kadar islek olmasa da Istiklal
Caddesi’nde bulunan Atlas Pasaji’dir. Atlas Pasaji’nin arkasindaki otopark, yazarlar
tarafindan grafitilerle donatilmustir. Ilk goriisiilen yazar, arastirmaciyr bu pasajdaki ¢ay
ocagina gotlirmils ve burasinin yazarlar icin onemli bir writer corner (yazar bulusma
kosesi) oldugunu ifade etmistir.

HURE: Atlas Pasaji... Her hafta sonu ordayiz. Ben mahallemde oturmam

orda otururum. Onun disinda Atlas Pasajimin cok giizel hatiralar1 vardir.

2002-2003 yilinda orayi illegal boyayanlar, resimleriyle gelirlerdi “aaa bak

biz bunu yaptik” diye. Arkadasina derdin “oglum bak, ¢ocuklar yapmis, biz

niye yapmiyoruz. Hadi biz de boyalarimizi toplayalim, gidelim boyayalim.

LEO: Mahallemiz gibi orasi. Genellikle biz oradayiz. Orada kafeleri

boyuyoruz. Bizim bir bakima kanalimiz. Oraya gelip de bunu kim yapti

diyen olursa, onun telefonu verirler ya da benim telefonumu verirler.

ASHE: Arkadaslarla evlerimiz yakin oldugu icin mahallede bulusuyoruz.

Eger farkli bir yerde bulusacaksak direk Atlasta bulusuyoruz. Ciinkii herkes

oray1 biliyor.

Taksim bolgesi ve Istiklal Caddesi Avrupa yakasindaki yazarlar icin hem
bulugsma hem de boyama acisindan 6nemli bir bolgedir. Bu bolgede yiizlerce grafiti,
duvarlarda, kepenklerde, ¢op kutularinin iizerinde boyanabilecek her tiirlii bos zeminde

sergilenmektedir. Bu tesadiifi bu durum degildir. Her giin yiizlerce insanin akin ettigi
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bu bolge Istanbul’un yillardan beri en kalabalik kiiltiir, eglence, is, alisveris merkezidir.
Yurt disindan ve sehir disindan gelenler i¢cin Taksim ugrak yeridir. Her kesimden
insanin yer aldig1 bu kadar genis bir kitle gizli meshurlarin eserlerini sergilemeleri i¢in
kaciilmaz bir firsat olmustur ve olmaya da devam etmektedir.

Boya ve hip hop malzemeleri satilan grafiti diikkanlar1 yine yazarlarin bir
araya geldigi, ustalarin yeni baslayanlarla bilgilerini paylastigi mekanlar olarak 6n
plana c¢ikmaktadir. Bunun disinda eskisi kadar yazarlarin bir araya geldigi belirli
mekanlar bulunmazken sehirdeki tiim duvarlar, boyamaya gidildiginde yazarlarin
bulugsma mekanlaridir.

OMERIA:  Genelde boyamalarda bir araya geliyoruz, tabi hani grafiti
yapryoruz, bir Cumartesi Pazarimizi kapal1 bir yerde oturup bosa gecirmek
sacma yani, herkes grafiti yapiyorsa niye kapali yerde oturalim ki, gidiyoruz
duvarin basinda yemegimizi de yiyoruz, icecegimizi de igiyoruz
muhabbetimizi de yapiyoruz o yiizden duvarlarda bulugsmak herkes i¢in
daha iyi oluyor.

Internetin yarattig1 sanal ortamda bulusma imkani yazarlarin bulusma yeri
olarak interneti se¢melerine yol acmistir. Bu nedenle Atlas Pasaji gibi fiziksel
mekanlarin eski yogunlugu kalmamistir ama yazarlarin ifade ettigine gore halen devam
etmektedir.

KEOS: Evet internet ¢ok yaygin degilken bulusuluyordu. Belirli ortamlar

vardi. Bakirkdy Carousel Onii vardi mesela. Break dans yapan arkadaslar

gelirdi, rapgiler, grafiticiler, giizeldi. Ama internet teknoloji gelistikce
arkadaslar chat yapmayr daha cok tercih ediyor. Ciinkii evlerinde rahat
masraf yapmadan konusma imkani bulabiliyorlar.

Yazarlar grafiti yapacaklar1 alanlari, 6zellikle kompozisyon yapiyorlarsa,

oncesinde bu bulugma alanlarinda belirlemektedirler. Yazilabilir, boyanabilir her alan
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yazarlar i¢in zemin olusturmaktadir. Sadece yeni 6zel miilkiyetler, dini ve tarihi yapilar
konusunda bazi yazarlar hassasiyet gdstermektedirler.

OMERIA: Mesela biri yeni bir diikkanina kepenk yaptirmigsa aa ne giizel
kepenk dendi mi yok oglum oraya yapilmaz tertemiz o gel bes dakka otede
eskisine yapalim muhabbeti oluyor. Bu biraz dedigim gibi zarar vermeme
diisiiniiliiyo. Biraz minimuma indirme gabasi insanlarda var. Ozel mala
zarar vermeme kaygis1 da var. Hani mesela diikkan vardir yaninda da trafo
vardir o trafo 20 kere boyanir ama diikkana dokunulmaz. O diisiince ¢cogu
insanda var.

REZ: Ben mesela dini yerlere yazi yazmam, is yapmam. O bir saygidir.

Tarihi esere yazmam mesela. Sizi tahrik eden her yere yazilir sokakta. Bu

trenler konusunda yazik adamlara diyorum ama ben bulsam yazarim trene

yani. Kalemler hep yanimda durur benim hep yazarim.

CYPE: Tarihi eserler, sanat eseri oldugu i¢in , hani tablonun iizerine baska

bir resim ¢izmek gibi , eserin lizerine baska bir eser yapmak oldugu i¢in

bana bos geliyor: onun disinda da uygun mekan seye gore belirlenir , yiizey
giizelse, lokasyon itibari ile goriinen bir yerde ise uygundur.

Boylesi bir takim hassasiyetler disinda grafiti yazarlari sehrin her alanina,
duvarlara, trenlere, tren gecitlerine, trafolara, tiinellere, metruk binalara grafitilerini
yaparak onlara insa edildikleri baglamdaki anlamlarindan farkli anlamlar yiikleyerek ve
en onemlisi de kendilerine bu sekilde yer acarak tiim sehirde kendi oyunlarim kurarak,

stratejileri belirleyenlerin oyunlarimi kendi taktikleriyle bozmaktadirlar.
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5. SONUC ve DEGERLENDIRME

Kiiltiiri ele almanin bir yolu insanlarin giindelik yasam icinde kendilerini
digerlerinden ayirt etmek i¢in kullandiklar1 bicimlere ve uygulamalara bakmaktir.
Sosyal alandaki tiim bireyler kimligin farkli katmanlarini dengelemek, ayirmak ve
biitiinlestirmek icin var olan hammaddeleri islerler. Bireylerin uzamsal ve maddi
nesnelerle gelistirdikleri farkli iligkiler sonucunda ayni sosyal alanlar iizerinde farkl
topluluklar olusur. Insanlar nesneleri kullanim yollar1 olustururlar ve bu kullanim
yollar1 sonugta onlarin kiiltiirlerini tanimlar. Bu baglamda grafiti gerek ortaya koydugu
tarz gerekse bu tarzin dolayl olarak icerdigi sembolik bir direnis nedeniyle farkli bir
toplulugun, bir alt kiiltiir grubunun ortaya ¢ikmasina yol agcmustir.

Arastirmada, Tiirkiye’deki grafiti alt kiiltiiriiniin genel cergevesi ¢izilmeye
calisitlmistir. Bu alt kiiltiiriin tiyesi olan grafiti yazarlan ile yapilan derinlemesine
goriismeler, gozlem ve katilimli gozlemler, onlarin kim olduklarina, hangi
motivasyonlarla ve nasil grafiti yapmaya basladiklarina, kisisel tarih anlatilarina, grafiti
kiiltiirtine ait kavramlar1 ve siirecleri nasil algiladiklar1 ve anlamlandirdiklarina iliskin
olarak sagladiklar verilerle bu alt kiiltiirlin genel cergevesinin ¢izilmesini saglamistir.

Tiirkiye’de grafiti alt kiiltiiriiniin ortaya c¢ikisi, grafitinin baslangicindaki
sinifsal, etnik temelleri ve protest tepkiyi tasimaz. Yazarlar genclerden olugsmaktadir ve
bu gencler daha cok orta sinif ailelere mensupturlar. Ayrica kendilerinin de ifade
ettigine gore grafiti Tiirkiye’de her kesimden insan1 barindirmaktadir ve 6zel olarak bir
sinifa, etnisiteye ya da gruba mal edilemez. Grafiti, Tiirkiye’ye 80’lerde tiim diinyada
etkin olan hip hop kiiltiiriiniin bir parcasi olarak gelmistir. Goriisiilen grafiti
yazarlarinin pek cogu da grafitiyle ilgilenmeye baslamalarinda hip hop kiiltiiriiniin
icinde olmalar1 ve bu Kkiiltiiriin diger kollar1 olan rap miizik ve break dansla da

ilgilenmelerinin etkili oldugunu ifade etmislerdir. Ozellikle 1995 yilinda Almanyali
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miizik grubu Cartel’in Tiirkge rap albiimii Tiirkiye’de bu kiiltiiriin yayginlasmasina
ivme kazandirmistir. 1997°de TURBO tarafindan Blue Jean dergisinde yayinlanan hip
hop Kkiiltiiriine iliskin sayfa yeni nesil grafiti yazarlarinin yetismesinde yegane bilgi
kaynag1 olarak yillarca hizmet vermis ve yazarlara eserlerini yayinlayabilecekleri bir
paylasim ortami saglamstir.

Yazarlarin kisisel grafitiye baslama Oykiilerinde hip hop Kkiiltiiriine ilgi
duyma isin sadece bir boyutudur. Yazarlarin okul ve mahallelerindeki arkadas/akran
cevreleri, duvarlardaki grafitleri goriip duyulan merak ve sonrasindaki arayislar,
sanatsal yeteneklere sahip olma gibi diger boyutlar da bulunmaktadir.

Yazarlarin grafiti diinyasinda var olabilmeleri i¢in ilk once kendilerine
imza yerine gececek takma bir isim yani tag se¢cmeleri gerekmektedir. Tag, gizli
meshur olmanin ilk sartidir. Herkes yazari o isimle bilir ve yazar bu isimle taninir olur.
Grafitinin baslangicinda oturduklart sokagin numarasini sectikleri isimle yazan
yazarlar, zamanla popiiler kiiltiir {riinlerinden esinlenerek veya kendi anlam
diinyalarina gore, kendi diisiiniis tarzlarim ifade eden isimler secmeye baslamiglar ve
tag’ler zamanla throw up’lar bombing’lere dogru ilerleyerek daha estetize ve renkli hale
gelmislerdir. Tiirkiye’deki yazarlar kendilerine isim secerken bu estetik kaygiyr yogun
olarak yasamaktadirlar ve daha cok birbiriyle uyumlu bir estetige sahip harflerden
isimler olusturmaktadirlar. Kimileri popiiler kiiltiir iirlinlerinden ilham almis isimler,
kimileri gizli meshurluga atifta bulunan isimler, kimileri de grafiti dilinin orijinal
dilinin Ingilizce olmas1 ve Kkiiltiirel olarak Ingilizce’yle i¢ ice olunmasi nedeniyle o
dildeki bazi sozciikleri ¢cagristiran Tiirk¢ge anlam tagimayan kelimeleri isim olarak tercih
etmektedirler. Aralarinda higbir kaliba sokulmamak icin tamamen anlamsiz sozciikler
tercih edenler de vardir. Yazarlarin bir gercek bir de yazar ismi olmasi cifte varolusun
gerceklestigi iki farkli uzama isaret eder. Yazarlar giindelik yagamlarindaki reel alanda

topluma ve kurallara uygun yasayan, kimi Ogrenci, kimi ¢alisan siradan bireylerdir.
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Ama imgesel alanda Ozgiirliigiine diiskiin, otoritelerin stratejilerine kars1 kendi
taktiklerini olusturan ve onlarin oyunlarin1 bozan profiller ¢izmektedirler.

Grafitinin ortaya ¢ikisindan bu yana en temel duygusu taninir olmak -fame
ve bir iz birakmaktir. Goriisiilen yazarlar grafiti yapmanin taninir olma, iz birakma gibi
isteklerden bagka yogun bir haz duygusu, heyecan, Ozgiir olmak, tutku,
bagimlilik/hastalik, aligkanlik, mutluluk ve tatmin olma gibi duygulart ve anlamlari
icerdigini ifade etmislerdir. Tim bu duygular, istekler farkli bir varolugsal benlik
ortaya koyma ve kendi icinde 6z benlige ulasabilme ve digerlerine de bunu gosterme,
ifade etme bicimidir.  Bu motivasyondan hareketle giindelik hayatin sikici
sorunlarindan, dertlerinden, monotonluklarindan kacip kendileri i¢in Ozgiir alanlar
yaratan yazarlar biitiin birikimlerini, yeteneklerini bu alanlara aktarmakta ve bu
alanlarda iiretilmis olan1 kendi bilgi ve anlam diinyalar1 c¢ercevesinde yeniden
tiretmektedirler.

Gettolarda yasayan ve merkezdeki kaynaklardan yoksun olan genclerin var
olan sisteme kars1 protestosu ve direnisi olarak ortaya cikan kiiltiir bicimlerinden biri
olan grafiti, 6ziinde illegal bir hareket olarak dogmus ve sehirdeki otoritelerle kiyasiya
bir savas halinde gelisip yayginlasmistir. Tiirkiye’de grafitinin ortaya ¢ikist herhangi
bir smifsal ve etnik kdkene dayanmamakta, her kesimden, her semtten insan grafiti
yapmaktadir. Tiirkiye’deki grafiti daha ¢ok popiiler olan bir trendle hip hop kiiltiiriiyle
ortismektedir. Yapilan goriismelerde yazarlar sisteme, devlete karsi herhangi bir
direnislerinin, kars1 duruslarinin olmadiklarim ifade etmislerdir. Tiirkiye’de illegal
grafiti yapanlar i¢in en Onemli duygu yasak olami yaparken yasanan “heyecan” ve
“adrenalin”dir. Bu nedenle Tiirkiye’deki grafitinin daha ¢ok alt kiiltiirel bir tarz olarak
sembolik bir direnisi icerdigini séylemek daha yerinde olacaktir. Legal boyutuyla da bu
alt kiiltiirel tarzin iiyeleri otoriterle is birligi yapmakta, 6rnegin belediyeler tarafindan

tesis edilen izinli duvarlari boyamaktadirlar. Aslinda hegemonik siirecte sehrin
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alanlarinda, otoriteler ve yazarlar arasindaki miicadele, illegal boyutuyla bir direnisi,
legal boyutuyla da uzlagsmay1 icermektedir.

Tiirkiye, modern grafitiden farkli olarak gecmiste ve giiniimiizde iki tiir
duvar yazisina sahiptir; giinliik hayatta her yerde karsilasilan popiiler duvar yazilari ve
ozellikle 70’11 yillarda yogun olarak yazilan polititik duvar yazilari. Yazarlar yaslar
cok genc olmasina ragmen emniyet giiclerinin ve halkin ilk baglarda grafitiye iligskin
politik duvar yazis1 algist nedeniyle gecmisteki politik duvar yazilarindan
haberdardirlar. Grafitileri goren ve ne oldugunu bilmeyen halkin da algis1 genelde bu
yonde olmustur; ¢iinkii 70’1li yillarda yazilan siyasal olaylar halkin hafizasinda yer
etmis ve duvara yazilan her yaziy1 bu sekilde algilamaya baslamislardir. Bu donemde
yasanan yogun siyasi olaylar ve arkasindan gelen 80 donemindeki siyasi
konjonktiirdeki kirilma genclerin apolitik bir ortama dogmalarina neden olmustur.
Gortisiilen tiim yazarlar kesinlikle siyasi bir kaygi tasimadiklarini 6nemle vurgulayarak
belirtmislerdir. Bazilart sosyal sorumluluklar iceren grafitiler yaptiklarini ifade
etmislerdir; Filistin sorunu, su forumu gibi. Ama genel olarak siyasi bir seyler
yapmaktan tedirgin olduklarin1 ve korktuklarin ifade etmislerdir.

Alt kiiltiirel bir tarz olarak grafiti belirli gorsel unsurlari- giyim tarzi,
dinlenilen miizikler icermektedir. Yazarlarin ifade ettigine gore ozellikle illegal islerde
gerekli olan daha rahat bir giyim tarzi tercih edilmektedir. Grafiti malzemeleri satan
diikkanlarda bu kiyafetler; grafiti tasarimli t-shirt’ler, bol pantolonlar, sapkalar
satilmaktadir. Ama yine yazarlarin ifade ettigine gore bu belirli giyim tarzina sahip
olma hip hop kiiltiiriiniin ilk yayginlastigi donemde daha yogunken giiniimiizde eskisi
kadar degildir. Ciinkii tiim diinya da degisen trendler Tiirkiye’yi de etkilemektedir.
Miizikte de aymi durum gecerlidir. Artik grafiti yazarn sadece rap dinler diisiincesi
degismistir ve yazarlarin dinledikleri miizik tiirleri ¢ok genis bir yelpazede yer

bulmaktadir. Ama yazarlar grafiti yaparken sokagin ruhunu yansitmasi nedeniyle en
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uygun miizigin yine rap oldugunu ve onu tercih ettiklerini ifade etmislerdir. Grafiti
senliklerinde de yine bu miizik tiirii tercih edilmektedir. Grafiti yazarlari, rap miizik
yapanlar ve break danscilar siirekli iletisim halindedirler ve calismalarinda
birbirlerinden destek almaktadirlar.

Grafiti alt kiiltiirii birbiriyle iletisim ve paylasgim halinde olan, birlikte grafiti
yapan crew adi verilen pek cok grafiti gruplarimi da icinde barindirmaktadir. Bu
gruplarda kurulan sosyal iliskiler ag1 grafiti paylasimindan 6te paylasimlarin oldugu
arkadashik dostluk iliskilerini de icerir. Genelde grubu kuran kisi anlastigi, sevdigi,
beraber ¢alismak istedigi yazarlar1 davet eder ve bu sekilde beraber grafiti isleri ortaya
koymaya baglarlar. Yapilan calismalarda grubun ismi de her zaman yazilir ve yazarlar
kendilerinin yaninda gruplarinin adin1 da yiikseltmeye calisirlar.

Yazarlar i¢in sehir bir oyun bahgesidir ve sehirdeki tiim alanlar bu oyuna
dahildir. Bir yazar i¢in geceleri sehrin sokaklarinda Ozgiirce grafitilerini yapmaktan
daha biiyiik haz veren bir duygu yoktur. Sokaklar grafiti i¢in ¢ok biiyiik 6nem arz eder,
clinkil yazarin eserini sergiledigi acik hava galerisidirler. Ve bu galerinin tek bir kitlesi
yoktur, her cesit insanin dahil oldugu tiim halk bu kitleye dahildir. Yazarlar legal isler
yapsalar da bunun hicbir zaman sokakta yapilan isin zevkiyle bir olmadigim ve
olamayacagini ifade etmislerdir. Ayrica grafitiden para kazanan yazarlar igsverenlerin
kisitlamalarinin yaraticiliklarini 6ldiirmesini engellemenin tek yolunun kendini sokaga
atmak oldugunu ifade etmektedirler; netice itibariyle sokak yazarin ruhunu besleyen en
onemli mekandir.

Yazarlardan bazilar1 tam da yukarda bahsedilen nedenlerle grafiti eserlerinin
sokaklardan sanat galerilerine tasinmasi konusunda tereddiit ederken bazilar1 da bunu
sanat adina bir gelisme olarak kabul etmektedirler. Aslinda yazarlar sanatin ne oldugu

konusunda gorece farkli bakis acilarina sahip olsalar da grafitinin bir sanat oldugu
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konusunda hem fikirdirler. Yazarlar arasindaki tepki daha cok sanatin daha c¢ok belli bir
kitlenin tekelinde olmasina ve kurumsallagsmis sanat kiiltiiriine olan tepkidir.

Yazarlar genelde sokaklarda, a¢ik mekanlarda bulusmay1 tercih
etmektedirler. Kapali mekanlar pek tercih edilmemektedir ama grafiti malzemeleri-
sprey boyalar, sprey basliklari, kitaplar dergiler, kiyafetler satan diikkanlar, yazarlara
bulusma ve paylasma, yeni baslayanlar icin eskilerle bilgi aligverisinde bulunma ortami
saglamaktadir. Gegmiste Bakirkoy’deki Caroussel 6nii ve Istiklal Caddesi’ndeki Atlas
Pasaji’nin arkasindaki otopark yazarlarin en meshur bulusma noktalaridir. Atlas Pasaji
eskisi kadar yogun olmasa da bugiin halen bulusmak i¢in tercih edilen bir mekandir.
Giiniimiizde artik internet yazarlarin, grafiti siteleri araciligiyla bulustugu, paylasimda
bulundugu en Onemli sosyal alan haline gelmistir. Yazarlar bu siteler sayesinde
uluslararast platformda da var olmakta, eserlerini yabanci sitelerde paylasarak tiim
diinyadaki grafiti yazarlariyla iletisime gecmektedirler. Kimi zaman bu yazarlar
Tiirkiye’ye gelmekte ve onlarla beraberce duvar boyamaktadirlar. Yazarlarin ifade
ettigine gore teknolojik alt yapinin gelismesi, yani internetin varliglr ve 3-4 yil dnce
diinyaca iinlii boya distribiitorlerinin gelmesi Tiirkiye’de grafiti alaninda iyi islerin
ortaya ¢ikmasina yol agmuistir.

Istanbul’da her kesimden insanin ve sehrin ziyaretcilerinin mutlaka
ugradig1 Taksim-Beyoglu bolgesi grafiti yazarlari i¢cin ayn1 zamanda eserlerini binlerce
insana sergilemek konusunda esi bulunmaz bir mekandir. Yazarlar burada ve
Istanbul’un bagka bolgelerinde belirli istisnalar hari¢ (ibadet yerleri, tarihi eserler vb)
her tiirlii bos alanin yazmak i¢in tahrik edici oldugunu ifade etmislerdir. Yazarlar
cezbeden bir diger zemin de trenlerdir. Kimisi trenleri eserlerini baska sehirlere baska
ilkelere bambagka insanlara tasimasi nedeniyle ¢ok cazip bulurken kimisi de tren
hareket ederken ki o estetik goriintii hosuna gittigi i¢in cazip bulmaktadir. Ama trenleri

yazarlar i¢in en cazip kilan sey en riskli alan olmasidir. Ciinkii tren istasyonlart ve
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trenlerin park ettigi alanlar 24 saat gorevlilerce koruma altindadir ve yakalanma riski
cok yiiksektir. Buna paralel olarak adrenalin dozu ve alinan haz da ¢ok yiiksektir.

Grafiti yazarlan sehrin alanlarinda s6z sahibi olanlara karsi1 gelistirdikleri
taktiklerle, kendilerine ait yaratici bir alan yaratarak varliklarimi 6zgiirlestirmektedirler
ve aslinda alinan hazzin da temel kaynagi bu duygudur.

Grafiti, yazarlarin sehirdeki alanlarin; duvarlarin, tiinellerin, trafolarin,
trenlerin sahibi olan gii¢ odaklarinin kurulu sistemine karsi bir taktik, bir oyun bozma
hamlesi olarak yorumlanabilir. Grafiti yazarlar1 yaptiklar1 grafitilerle bu mekanlara
kendi anlamalarin1 yiikleyerek yani kendilerine gore yeniden iireterek bir iiretim
stirecine girerler ve kendi Ozgiirliikk alanlarini, kendi yaratict uzamlarini yaratirlar.
Kendi uzamlarinda heyecan ugruna, taninmak ve eserlerini herkesin gorebilecegi en
islek yerlerde sergilemek adina risk alirlar ve kendi oyunlarini kurarlar. Bunu yaparken
kimi zaman otoriteyi saglayanlarla catisirken kimi zaman da onlarla uzlasmaya ve
isbirligine giderler ve strateji sahiplerinin belirledikleri kurallar cercevesinde “legal”
grafiti calismalarin1 da yapmaktan vazge¢mezler. Bu baglamda sehrin alanlart direnis

ve uzlagmayi igeren siirekli bir miicadeleye sahne olur.
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EK 1: GORUSME FORMU

1.

2.

10.

11.

12.

13.

14.

Tag’in (imza) nedir?
Tag’in ne anlama geliyor?
Kag yasindasin?

Cinsiyet?

. Nerede ikamet ediyorsun? Ailenle mi yasiyorsun? Eger ailenle yasamiyorsan

kimlerle yasiyorsun?

Anne-baban calisiyor mu? Meslekleri nedir? Egitim durumlar1 nedir?

Ogrenim durumun nedir?

Ait oldugun bir grup (crew) var mi, varsa adi nedir, ne anlama geliyor?

Grafiti yapmaya neden basladin? Grafiti yapmayi nasil ve nerden 6grendin? Grafiti
Ogrenirken bir usta-c¢irak iliskisi var m1?

Sence grafitinin tanimi1 nedir?

Neden grafiti yapiyorsun? Grafiti yapmak senin icin ne anlama geliyor? <sana neler
hissettiriyor? (6rnegin adin1 duvarlarda gormek ve baskalarinin da gérmesi, taninir,
bilinir olmak, estetik/sanatsal yaraticilik, sosyal iligkiler kurmak, arkadas edinmek,
can sikintisindan kurtulmak gibi). Sence grafiti yapmak varliginla ilgili bir sey mi?
Yani varliginin diinyayla, toplumla bir ¢esit baglantis1 m1? Sana neler katmaktadir?
Grafiti yaparken bir kars1 ¢ikisin, bir direnisin oldugunu diisiiniiyor musun? Oyle
ise bu kars1 ¢ikis-direnis neye kars1?

Grafiti tarihi hakkinda bilgin var mi1? Eger varsa, neler soylemek istersiniz?
Diinyadaki grafiti gruplar1 ve neler yaptiklar1 hakkinda bilgin var m1? Varsa, neler?
Kisaca agiklar misiniz?

Tiirkiye'de grafiti ne zaman, nasil ve neden basladi bilgin var mi1? Sence Tiirkiye'de

yapilan grafiti ile diger iilkelerde yapilan grafiti arasinda ne gibi farklar var?
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15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

Diinyadaki diger grafiti yapan insanlarla baglantilarin ya da paylasim ortamin var
m1? Varsa, neler? Aciklar misin?

Sizin kullandiginiz temel grafiti kavramlar: nelerdir?

Grafitiyi daha cok hangi tarz insanlar yapar? Grafiti yapan insanlarin ortak bir tarzi
var m1 sence?(dinledigi miizik, giyim tarzi...vb)

Sehirde toplandigimiz bir araya gelip vakit gecirdiginiz kapali ya da agik belli
mekanlar var m1? Daha ¢ok hangisini tercih ediyorsunuz? Bu mekanlar sizin i¢in ne
anlam ifade ediyor? Sokakta olmanin senin i¢in nasil bir anlami var?

Hangi zeminlere yazmay: tercih ediyorsun? Tercihlerini ne belirliyor?

Daha cok nerelerde yaziyorsun, yasadigin bolgede mi yoksa baska bolgelere gidiyor
musun? Eger gidiyorsan baska bolgelerde yapmak senin icin ne anlam ifade ediyor?
Grafiti'nin yasal olup olmamasi hakkindaki diisiincen nedir? Yasak olan bir seyi
yapmay1 neden yapiyorsun? Bunun nedenlerini agiklayabilir misin? Yasak olan
herhangi bir zemine yazmak ne hissettiriyor sana?

Ailen grafiti yapmana nasil yaklasiyor? Ailen disindaki diger insanlarin (siradan
insanlar, sehirdeki otorite sahipleri) yaklasimi nasil? Onlarin yaklasimini 6nemsiyor
musun?

En cok ne tiir yapmayi tercih ediyorsun?(tag, throw-up, piece, ya da baska bir sey)
Grafiti sence bir sanat m1?

Grafitinin sokaklardan sanat galerine, sergilere tasinmasi, grafitiden profesyonel
olarak para kazanilmasi konusunda ne diisiiniiyorsun?

Grafiti yapanlarin ana akim ticari sanat kiiltiirline ulagmak gibi bir kaygilar1 var mu,
bu konuda kendilerinin diglanmis ya da imkanlara ulagsamadiklarimi diisiiniiyorlar
mi1?

Diger sanat dallar1 hakkinda ne diisiiniiyorsun? Ilgilendigin bir sanat dali var mi1?

Hobilerin var m1?
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29. Grafiti disinda temel bir ugragin var m1?

30. Grafiti ile ilgili bir kariyer diistincen var m1?
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VI. 2008 “Meeting All Stars” Grafiti Festivali
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OZET

Grafiti kiiltiiri 1970’lerin basinda New York’ta ortaya ¢ikmistir. 80’lerde tiim
diinyaya yayillmaya baslayan bu Kkiiltiir Tiirkiye’ye 90’larda gelmistir. Bu calisma
genclerin olusturdugu grafiti kiiltiiriinii analiz etmeye ve yorumlamaya caligir.

Calismada grafiti yazarlarinin motivasyonlari, dinamikleri, kisisel tarihleri ve
anlamlandirma bigimleri incelenmis ve alt kiiltiir ¢oziimlemesi yapilmistir. Ayrica
yazarlarin sehirde kullandiklari alanlar ve otoriteyle iligkileri Certeau’nun giindelik
yasam Kkiiltiiri kuraminda yer alan oyun kavrami ve taktikler- stratejiler baglaminda

analiz edilmistir.

Anahtar sozciikler: grafiti, alt kiiltiir, tarz, direnis, taktikler-stratejiler, oyun, uzam
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ABSTRACT

Grafiti culture has emerged in New York early 1970’s. That culture which has
started to spread all over the world has come to Turkey in 90’s. This study tries to
analyse and interpret grafiti culture fored by youth.

In the study, motivations, dynamics, individual histories and interpretation
styles of grafiti writers were investigated and subculture analysis has done. The spaces
used by the writers and relationships with authority has also been analysed in the sense
of game concept and tactics-strategies taking place Certeau’s theory of everyday life
culture.

Key words: grafiti, subculture, style, resistance, tactics- strategies, game, spatial
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