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ONSOZ

Tiirkiye’nin tanitilmasinda sorumluluklar iistlenen miizelerimizin 6nemli bir

yeri vardir.

Arastirmanin  yiriitiildiigii Ic Anadolu Bélgesi Kayseri ili Giipgiipoglu
Konag1 Etnografya Miizesi'nde incelenen Orneklerin siisleme, teknikleri, malzeme,
renk, desen, motif ve kompozisyon 6zellikleri belgelenerek tablolarla analiz edilerek

tanitilmagstir.

Bu calisma ile toplumumuz bireylerine ve arastirmacilara Kayseri ili
Glipgiipoglu Konagi Etnografya Miizesi'nde bulunan el sanatlar1 iirlinlerinden sakli

kalmis ve arastirilmamis 6rneklerinden birkagini sunma mutlulugu igindeyim.

Aragtirmanin yiiriitiilmesinde danmigmanlik eden Yrd. Dog¢. Dr. Tomris
YALCINKAYA’ ya, aragtirmanin yapilmasi siiresince en zor anlarimda yanimda
olan ve bana her tiirlii maddi ve manevi desteklerini veren, sabirlarini esirgemeyen
sevgili anneme ve babama, canim ailemin fertleri olan kardeslerime, tez asamasinda
ilgilenemedigim biricik yegenlerime, yanimda olmasalar da beni destekleyen ve
yiireklendiren, arastirma sirasinda bilgilerini esirgemeyen, bana gosterdikleri yakinlik
ve kolayliklar i¢in, canim arkadaslarim Derya ATILA’ya, Emel GOKSAN’ a ve
Ozgiir DEMIRCIOGLU na, tesekkiirii bir borg bilirim. Kayseri ili Miize Miidiirii’ne

ve elemanlarina yaptiklar1 yardimlar i¢in tesekkiir ederim.

Saygilarimla
Asuman DOGAN
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OZET

IC ANADOLU BOLGESI KAYSERI ILI GUPGUPOGLU KONAGI
ETNOGRAFYA MUZESI’NDE BULUNAN EL SANATLARI ORNEKLERI
UZERINE BIR ARASTIRMA

DOGAN, Asuman
Yiiksek Lisans El Sanatlar1 Egitimi Anabilim Dali

Danisman:Yrd. Dog¢. Dr. Tomris YALCINKAYA
Ekim — 2009

Aragtirma, I¢ Anadolu Bolgesi Kayseri Ili Giipgiipoglu Konag1 Etnografya
Miizesi’nde bulunan el sanatlari iriinlerini smiflandirarak; kullanim yeri,
malzeme, teknik, renk, bezeme ve kompozisyon sekilleri agisindan incelemek,
miizelerimizde yer alan ve maddi kiiltiiriimiiz olan el sanatlarimizin tanitilmasina

katkida bulunmak tizere planlanmis ve yiiriitiilmiistiir.

Bu arastirma; 5 ana boliimden olusmaktadir. 1. Boliimde arastirmanin
kapsami, II. Boliimde konuyla ilgili arastirmalar yer almakta, III. Boliimde de
arastirmanin  yontemi ile ilgili bilgilere yer verilmektedir. IV. Bolimde
aragtirmanin kavramsal g¢ercevesi, bilgi formlari, bulgular ve yorum konularia

yer verilmig, V. Boliimde ise sonug ve Oneriler yer almaktadir.

Arastirma; I¢ Anadolu Boélgesi’nde bulunan Kayseri Ili Giipgiipoglu
Konag1 Etnografya Miizesi’'nde teshir edilen el sanatlari {iriin Grnekleriyle
siirhdir (isleme, 6rgii, dokuma ve taki o6rnekleri). Miizede korunan el sanatlari

tiriinlerinden 136 Ornek arastirma kapsamina alinmistir.

Giipgiipoglu Konag1 Etnografya Miizesinde incelenen etnografik
orneklerin fotograflart c¢ekilerek; malzeme, teknik, renk ve kompozisyon

ozellikleri bilgi formlari {izerinde analiz edilmistir.



Miizede incelenen isleme ornekleri; peskir, uckur, ¢evre, carsaf, sedir
etegi, yatak Ortiisii, yastik, seccade, boh¢a ve Kur'an cantasidir. islemelerde
pamuklu dokuma kumas kullanildig1 goriilmiistiir. Tekniklerden Tiirk isi ve
Maras (dival) isi teknigi, renklerden yesil ve mavi, bezemelerden ise bitkisel ve
geometrik bezeme yogun olarak kullamlmustir. islemelerde yogun olarak sim

iplik ve pamuk ipligin kullanildig1 gozlenmistir.

Miizede incelenen kadin giysilerinden cepken, gelin entarisi, bindalli,
sabahlik, elbise ve entarilerin ¢ogunun zemininde kadife, islemesinde Maras
(dival) isi kullanildig1 ve bitkisel motiflerin yogun olarak yer aldig1 saptanmistir.
Islemesinde sim iplik yogun olarak kullanilmistir. Kadin bagliklarinin ana

malzemesi olan feslere ise sim iplikle dival isi teknigi uygulanmustir.

Miizede incelenen erkek giysilerinden Efe salvari, aba (boy abasi),
baslik, fes, piiskiillerin ¢cogunun zemininde ¢uhanin yani sira kumasin da tercih
edildigi, stislemesinde kordon tutturma teknigi kullanildig1 ve bitkisel motiflerin
yogun olarak yer aldigi saptanmustir. islemelerinde sim iplik yogun olarak
kullanilmigtir. Erkek bagliklarinin ana malzemesi olan feslere ise sim iplikle dival

i1 teknigi uygulanmustir.

Miizede incelenen takilar grubunda; tepelik, alinlik, gerdanlik, kolye,
muskalik, kiipe, bilezik, kemer tokasi, kemer kasi, kemer, yiizilk yer almaktadir.
Miizedeki kadin ve erkek takilarinda ana malzeme gilimiis metalinin yam sira,
stisleyici malzeme olarak yar1 degerli taslarin yogun olarak kullanildigi tespit
edilmigtir. Kabartma, telkari ve tas kakma teknigi ile {iretilen takilarin

kompozisyonlarinda geometrik bezeme siklikla kullanilmistir.

Miizedeki keselerde (saat kesesi, para kesesi, tiitiin kesesi) t1ig orgli ve
kumas-isleme tekniklerine ayni oranda yer verilmis, malzeme olarak teknik
Ozelliklerinden dolay1 siklikla sim iplik kullanilmigtir. Renklerden sar1 sim ve yesil
keselerde sik¢a kullanilirken,kompozisyonlarda bitkisel ve geometrik bezemelerin

yogun olarak kullanildig1 gorilmistiir.
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Dokumalar grubunda yer alan hali, kilim, cicim kilim, yastik ve dokuma
kumaslarin  biiyiikk ¢ogunlugunda yiin ipligi kullanilmis; tekniklerden cicim
tekniginin, renklerden beyaz, siyah, yesil ve sarmnin yogun olarak kullanildigi
gozlenmistir. Geometrik ve sembolik bezemeler kompozisyonda siklikla

kullanilmustir.

Miizede koleksiyonlarda yer alan el sanatlart iirlinlerinin bir kismi teshir
edilmekte, bir kismi ise depolarda korunmaktadir. Miizede sergilenen {iriinler

arasinda Kayseri il Miizesi Miidiirliiglince izin verilen eserler belgelenebilmistir.

Gelecek nesillere aktarilacak kiiltiirel olgularin korunmasi biz bireylerin
bilinglendirilmesiyle ilintilidir. Kiiltlirimiiziin tanitilmasinda “Miizecilik” alaninda
yeni yapilandirilmalara gidilmeli ve sanal ortamda miizecilik c¢aligmalarina hiz

verilmelidir.

Arastirmanin yiiriitiildiigii, Kayseri Ili Giipgiipoglu Konagi’ndaki el sanatlari
iriinlerinin birgogunun yipranmis, toz ve 1sik etkisiyle renkleri solmus ve taki
tiriinlerinin  bircogu oksitlenmistir. Bu baglamda miizelerde korunan etnografik
tiriinlerinin  bakimi, onarimi, temizlenmesi, yenilenmesi ve korunmast igin
restorasyon ve konservasyon caligmalari hizlandirilmali, bu konuyla ilgili Ar-Ge

merkezleri kurulmalidir.

Anahtar kelimeler: Giipgiipoglu Konag1 Etnografya Miizesi, Etnografik Eserler, El
sanatlar1, Islemeler, Dokumalar, Kadin ve Erkek Giysileri, Keseler, Metal Takilar,
Basliklar
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ABSTRACT

A STUDY ON THE HANDICRAFTS SAMPLES IN KAYSERI GUPGUPOGLU
MANSION (GUPGUPOGLU KONAGI) AS AN ETNOGRAPHY MUSEUM IN
THE CENTRAL ANATOLIA REGION

DOGAN, Asuman
Postgraduate Study in Department of Handicrafts Education
Consultant: Assoc. Prof. Dr. Tomris YALCINKAYA

October— 2009

Present research was planned and carried out in order to classify
handicrafts samples in Kayseri Gupgupoglu Mansion (Glipgiipoglu Konagi) as an
Etnography Museum in the Central Anatolia Region and then examine them in
terms of areas of use, materials, techniques applied, color, ornament and forms of
composition, as a consequence, to contribute to promotion of our handicrafts,

which represent our material culture in museums.

This research is composed of 5 main chapters. Chapter I is about scope of
the research and Chapter Il includes researches carried out in relation with the
subject matter. Chapter III is about methods applied in the study while the last
chapter covers framework of the research, information forms, findings and
comments while the last section, IV, covers the conceptual framework of the

research, information forms, findings and recommendations.

The research is restricted to handicrafts samples exhibited in Kayseri
Gupgupoglu Mansion (Glipgiipoglu Konagi) Ethnography Museum in the Central
Anatolia Region (such as pieces of needlework, knitting, weaving and jewelry).
Of the handicrafts samples kept in the museum, 136 pieces were included in the
study.

Ethnographical samples in Gupgupoglu Mansion examined as a part of
the study were photographed and features such as materials, techniques applied,

color and composition were analyzed on information forms.
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Samples of needlework examined in the museum include towels, peskir
(napkin), waistband, bed sheet, handmade surroundings, coach cloth, bed covers,
pillows, prayer rugs, bundles and Koran bags. It was seen that cotton fabric was
used for needlework. As for techniques applied; Turkish technique and Marag
needlework technique (dival); colors such as green and blue; vegetative
ornaments were commonly used. As for the yarns used in needlework, cotton

yarn and purls were dominantly used.

Of the female garment examined in the museum; it was seen that the
ground for Bindalli, bolero (cepken), bride dress, morning gown, clothes and
other traditional dresses was mainly velvet while Maras (dival) needlework was
put alongside vegetative motives on most of the pieces. Purl was used for a
weaving material on a frequent basis. Fez, main piece of the female hats, is

decorated with dival fechnique by using purls.

As for the male garment studied in the museum; it was found out that
majority of the swashbucklers’ pants, (tall) coarse woolen cloth, caps, fez, and
fringes were produced on haircloth along with fabric, and ornamentation was
made by using blonya needle technique, and vegetative ornaments were
commonly used. In needlework, purls were found to be the most frequently used
material. Fez, main piece of the male caps, is decorated with dival technique by

using purls.

The group of jewelry studied in the museum includes cap stone, frontoral

accessories, neckband, necklace, amulet cap,, earrings, bracelets, belt buckles, bibs,

belts and rings. In production of the jewelry for both male and female, silver was

used as main material. Semi precious stones were used as decorative materials and

mostly geometrical ornamentation was used in composition of the accessories

produced by using relief, filigree (telkdri) and stone inlay techniques.
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Knitting needlework was used as frequently as fabric weaving techniques on
the bags (such as clock bag, money bag, and tobacco pouch); and purls as the most
suitable yarn due to its technical specifications. While yellow purls and green threads
are intensively used in bag production, vegetative and geometrical ornaments were

frequently seen in compositions.

Under woven pieces group; woolen thread was used in majority of the
samples such as carpets, rugs, cicim kilim rugs, pillows and woven fabrics; and cicim
was observed to be the most frequent technique whereas white, black, green and
yellow were the most common colors. Finally; geometrical and symbolic ornaments

were used in composition as frequently as possible.

Some of the handicrafts samples in the collections are being exhibited while
some others are preserved in storing houses. Of the pieces exhibited, only those

allowed by Kayseri Directorate of Provincial Museum could be documented.

Cultural concepts to be transferred to the next coming generations can be
preserved only by means of arising awareness among us, individuals. In promoting
our local culture, new initiatives must be taken in structuring “Museum studies” and

museum studies must be accelerated in the virtual environment.

Many of the handicrafts samples in Kayseri Giipgiipoglu Konag1 were found to
be worn out, faded away due to the light and dust, and many of the accessories
became oxidized. In this context; restoration and conservation studies must be
accelerated and Re-De centers must be established in this area to ensure
maintenance, repair, cleaning, renewing and preservation of the ethnographical

properties in the museums.

Key words: Gupgupoglu Mansion (Giipgiipoglu Konagi1) Ethnography Museum,
Ethnographical Works, Handicrafts, Needlework, Weaving, Male and Female
Garment, Bags, Metal Accessories, Caps
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1-GIRIiS

1.1.Problem

Sanat temelde giinliik yasama anlam ve bi¢im kazandirma c¢abasidir. Sanatgi
duyarlig1 ve yaratici giizii ile insan yasantisini aydinlatan, yorumlayan kisidir. Sanat
tiriinlerinin belli mesajlar1 vardir. Urettikleri ¢agin deger yargilarm, teknik, arag
gereg, beceri, estetik yonleri, diinya goriislerini, yapilarin1 belgelerler. (Erdem, 1984:

83)

Sanat: bir duygunun, bir tasarimin ya da giizelligin anlattiminda kullanilan
yontemlerin tiimii bir anlatim sonucu ortaya ¢ikan iistlin yaraticiliktir. (Bulut, 2002:
62) Sanat; iilkelerin politik, ekonomik wve kiiltiirel giiclerini ve degisimlerini
belgeleyen tarihi kaynaklar arasinda, nitelik ve nicelikleri ile en Onemli sirayi
almaktadir. Bu niteligi de insanlarin duygu iizerinde var olmalarindan bu yana ivme

kazanan 6nemiyle korumaktadir. (Giray, 1996: 39)

Insanoglu’nun var oldugu tarihten giiniimiize kadar uygarliklar, el sanatlariyla
i¢ ice yasamislardir ve yasamaktadirlar. Giyinme, barinma, beslenme, siislenme,
eglenme gibi ihtiyaclarin karsilanmasinda el sanatlarindan ve onun iiriinlerinden
yararlanilmistir. Denilebilir ki insan gittigi her yere ve egemenlik kurdugu her alana
el sanatlarin1 ve bu sanatlarini ve sanatlara iliskin kiiltiirtinii de birlikte tasimistir.
(Arl1, 2003: 67) Kisinin kendisine faydali olacak esyay1 hazirlarken, elinin iirliniiniin
renk, zevk, desen ve bi¢cim ahengi beraberliginde gelistirmesi, elbette sahsi kabiliyet
ve maharete dayanirken ayni zamanda yoresel karakterini de aksettirmektedir.

(Baslangig, 1984: 74)

Tiirk folkloru ¢ok zengindir. Zenginliginin bir parcasint da yurdumuzun her
bolgesinde degisik sekillerde ortaya ¢ikmis olan el sanatlart olusturmaktadir. El
sanatlar1, bireyin bilgi ve becerisine dayanan, genellikle dogal hammaddelerin

kullanildigy, elle ve basit aletler disinda makine giicline ihtiya¢ duyulmadan yapilan



ve toplumun kiiltiiriinli, gelenek ve goéreneklerini, folklorik 6zelliklerini tasiyan,

yapan kisinin zevk ve becerisini yansitan, gelir saglayict iiretime yoOnelik

etkinliklerdir. (Ozdemir; Yetim, 1997: 191)

Bu nedenledir ki bir milletin kiiltiir ve kisiliginin en canli belgelerinden
sayilan el sanatlari; asirlar boyu toplumun yasayisi, zevki, sanat anlayisi ve el
becerisi ile biitliinleserek insan ruhunun derinliklerinden eserlerine incelikle

aksettigi goriilmektedir. (Onuk; Cergicioglu, 1997: 43)

Cok zengin bir el sanatlar1 potansiyeline sahip olan Tiirk milletinin kiiltiir
tarihi incelendiginde, asirlar Oncesinde bile yaratict giiciinii  kullanarak
madenlerden, taslardan, bitkilerden ve hayvanlardan elde edilen hammaddeleri
degerlendirerek cesitli ihtiyag maddeleri yaptigi goriilmektedir. Orta Asya’dan
Anadolu’ya uzanan g6¢ yolunda karsilagtiklart kiiltiirlerden de etkilenerek

giiniimiize kadar uzanan el sanatlarimiz olusturmuslardir. ( Alparslan, 2001: 1)

“El sanatlar1, biitiin folklorik sanatlar gibi, bir milletin kiiltiirel kisiliginin en
canli belgeleridir. Cesitli medeniyet ve kiiltiirlerin besigi ve ge¢it yolu olan Tiirkiye’
de el sanatlarinin ¢ok zengin bir ge¢misi vardir. Tiirklerin yiizyillar boyunca yapa
geldikleri hali, kilim, kumas isleme, kese, oya, maden, tahta, deri, cam isleri,
kiyafetler, siisler gibi giindelik kullanma esyasinda olsun, cami, tiirbe, cesme gibi
mimari anitlarin ¢esitli tag, metal ve ¢ini islerinde olsun hepsinde ince bir bigim ve

renk anlayisi titiz bir iscilik kaygis1 hiikiim siirmiistiir. (Oztiirk, 1977: 86)

El sanatlarinin tabiatin sartlarindan korunma, Ortiinme ve Ortme ile yasam
kosullarina kolaylik saglama ihtiyacindan kaynaklandigi bir vakiadir. Kisinin
kendisine faydali olacak esyay1 hazirlarken, elinin {iriiniiniin renk, zevk, desen ve
bicim ahengi beraberliginde gelistirmesi, elbette sahsi kabiliyet ve maharete
dayanirken ayn1 zamanda yoresel karakterini de aksettirmektedir. (Baslangig, 1984:

74)



“Sekil, desen, renk uyusumu yaninda el sanatlari iirlinlerinin her birinin
kendine 6zgii bir anlam tagimasi ve anlatmasi yoniinden de dnemlidir. S6z gelimi,
oyalarla, islemelerle, ¢oraplarla, hali kilimle, dogay1 ve ondan aldiklarin1 gérdigi ve
diistindiigii gibi bigimlendiren eller onlart yapanin igindeki giizelliklerini,

yiiregindeki saf duygularini katmasini da bilmistir. (Oztiirk, 1977: 85)

Halk el sanatlarinda islenen her motifin bir anlami ve bir dili vardir. Uretim
stireci icinde her elde ve her cagda degisime ugrayarak giiniimiiziin ilging
gorselligine erismislerdir. Nasil ki ilk insan 6nce resimle baslayip, sekilleri ¢izgi
biciminde anlatim aracina sokmussa, iste, motifler de siire¢ i¢inde evrim gegire
gecire bu giinkii halimizdaki, kilimimizdeki, ¢orabimizdaki bigimlerini almistir.
Yillar yili okumamis, okutulmamis Anadolu insani yazidan yoksun olunca
diisiincelerini kendine 6zgii sekillerle, renklerle dile getirmege ¢alismis, bu sekilleri

renkli halisina, kilimine, yagligina, corabina islemistir. (Onder, 1976: 3805)

Kullanildiklar1 hammaddelerine gore el sanatlart:

1. Hammadde olarak lif isleyen el sanatlari,
Hammadde olarak agag isleyen el sanatlari,
Hammadde olarak tas isleyen el sanatlari,
Hammadde olarak toprak isleyen el sanatlart,
Hammadde olarak maden isleyen el sanatlari,

Hammadde olarak deri ve hayvansal artiklar1 isleyen el sanatlari,

e A A R B

Hammadde olarak ince dallar, saplar ve agac seritleri isleyen el sanatlari,

olmak {izere yedi ana grup altinda toplanmistir. Ayrica her ana grup kendi arasinda

alt gruplar olusturmaktadir. (Arl, 1987: 55)

Koklii bir yaprya sahip olan Tiirk kiiltiirliniin ve sanatinin temelini, geleneklerle
olusmus, katilimlarla zenginlesmis dinamik yapist olusturmaktadir. Bir milletin

varlig1 ile gecmisinin en 6nemli kaynaklari, o milletin siiregelmis ve insanlik tarihine



mal olmus eserlerinde goriilmektedir. Koklii kiltliriimiiziin  giiniimiize degin
stiregelmis ve hemen her alanda uygulanabilmis en 6nemli eserlerinin ¢ok biiyiik bir
boliimiinii de “El Sanatlarimiz” olusturmaktadir. Tiirk kiiltlir ve sanat tarihi siirecinde
yapildiklar1 dénemin, cografyanin, bolgenin, yorenin yahut grubun sosyo-kiiltiirel ve
ekonomik yapisini yansitan bu eserler, yapildiklar1 donemlerden bu giine bir koprii
kurmakla birlikte, gelisimindeki kronolojik silire¢ hakkinda giiniimiize bilgi
ulagtirabilen en O6nemli kaynaklar oldugu tartisilmaz bir gergektir. (Mercanoglu,

2004: )

Tiirklerin ilk sanat eserlerini Altay ve Yenisey dolaylarinda aramak gerekir.
Telik devrine ait birgok silah, balta ve esyalarin siislemeleri Tiirk siisleme sanatinin
kaynagini tanitmaktadir. O ¢aglarda silislemelerde kullanilan motifler geometrik

sekiller ve hayvan figiirlerinden meydana gelmistir.

Tiirk siislemelerinin gelisen devri Islamiyet’ten sonra olmustur. Dine verilen
Onem ona ait her bina, her kitap ve kullanilan her esyanin giizel sekillerle siislenmesi
istegini uyandirmistir. Siislemelerde hayvani motifler terkedilmis, yerine tisluplasmis

bitki ve ¢icek motifleri kullanilmistir.

XVIII. yiizyildan sonraki siislemelerde ise tabi cigeklerden meydana gelmis

motifler goriilmektedir.

XI. ve XIII. Yiizy1l Selg¢uklular, XIV. Yiizy1l Beylikler devirlerinde dini
yapilarin i¢ ve dis silislemeleri, hali, kumas, agac ve tas ilizerine yapilan siislemeler

ayr1 ayri giizellikte deger tasiyan eserlerdir.

XV. XVIII. Yiizy1l Osmanlilar devri ise siisleme sanatlarinda, uygulama
alanlar1 teknik ve tislup bakimindan ¢ok yiiksek bir diizeye ulagmistir. Stislemelerin
iistlin giizelliginin nedenleri ise siislenecek yerin 6zelligine uygun teknigin segilmesi

ve teknige uyacak motiflerin uyumlu bir sekilde yerlestirilmesidir.

Ornegin; Mimaride: Yapraklar, geometrik sekiller, fistolar



Oymalarda: Geometrik sekiller ve kivrimdalar

Dokumalarda: Sembolik ve geometrik sekillerle ¢icek motifleri

Halilarda: Geometrik ve sembolik sekillerle bitkisel motifler

Cini ve Seramiklerde: Kivrik dalli bitki motifleri ve geometrik sekilli
gecmeler

Islemelerde: Cigek, yaprak ve manzara motifleri

Gegmis yiizyillardan gilintimiize kadar gelen duvar ¢inileri, seramikler, halilar,
kilimler, tezhipler, yazilar, kumas ve islemeler Tiirk siislemecili§inin en giizel

ornekleridir. ( Fenercioglu, 1973: 7,8)

Miizecilik

“Miize, toplumun bilimsel ve kiiltiirel ge¢misini yansitan ve gelecegini
bicimleyecek 0geleri arastiran, toplayan ve koruyan, sergileyen, belgeleyen, yasatan
ve yonlendiren yaygin bir egitim kurumudur”. (Atagdk, 1985: 3) Toplumun ve
gelisiminin hizmetinde olan, halka agik, insana ve yasadigi ¢evreye dair taniklik
eden malzemelerin {izerinde arastirma yapan, toplayan, koruyan, bilgiyi paylasan ve
sonunda inceleme, egitim ve zevk alma dogrultusunda sergileyen, kar

diisiincesinden bagimsiz siirekliligi olan bir kurumdur.(Ata, 2001: 1)

“Kar amaci glitmeyen, toplumun gelismesine ve hizmetine doniik amagh
olarak calisan, topluma agik ve kalic1 unsurlari igeren insan ve ¢evresinin materyal
kanitini, etlit ve egitim amaclar1 ile toplayarak saklayan, aragtiran, ileten ve

sergileyen bir kurumdur. (Inel, 2000: 20)

Kiiltliirlimiiziin en 6nemli bolgelerinden olan Anadolu’nun pek ¢ok yerinde
giizel Ornekleri bulunan el sanatlar1 {iriinleri giyim, kusam, siisleme, siislenme ve
estetik konularinda ¢ok zengin kiiltiiriin varligin1 kanitlamakta, yerli ve yabancilarin
hayranliklarii1 kazanmaktadir. Miizeler, ge¢mise iliskin her tirlii bilgi, belge ve

yapit1 saklamak, korumak, sergilemek ve tanitmak amaciyla olusturulmus bilim



kuruluglaridir. Egitici ve 6gretici islevi olan bu kuruluslar halki bilinglendirmenin
yani sira, yapmis olduklar1 bilimsel caligmalarla da ulusal ve evrensel kiiltiiriin en

Oonemli unsurlari olarak dikkat cekmektedirler.

Cagimizda miizecilik alan olarak bilimden sanata, uygarligin gelisimini
simgeleyen ¢esitli dallarda etkinlik gostermektedir. Miizeler; kiiltiir, sanat, bilim
yapitlarini ve doga nesnelerini toplayarak, bunlar1 toplumun gelismesi ve egitilmesi
amaciyla sergileyen, inceleyen ve koruyan kurumlardan Miizecilik kavram olarak

17, yiizyilda ortaya ¢ikmustir. (Yaldiz, 1993: 20)

Miizeler mevcut ortamlart ve yiiklendikleri misyon ile ideal bir egitim
ortami olma 6zelligine sahiptir. Miizeler eskiden egitim rollerini dar bir gercevede
diizenledikleri etkinliklerle gerceklestirirken, aslinda kendilerinin gergekten bir
egitim kurumu olduklarinin farkinda degillerdi. Giinlimiiz ¢cagdas miizeleri egitim
rollerinin farkina vararak bu yonde 6nemli ¢aligmalarla topluma daha ¢ok katkida

bulunmaktadir. (Altun,2003:1)

Miizeler, toplumlarin bilim ve sanat {irlinleri ile yer alti ve yer {isti
zenginliklerini sergilemek amaciyla olusturulmus kurumlardir. Yiizyillar boyunca
toprak altinda sakli kalmis tarihl eserlerin gilin 1s18ma ¢ikarilarak sergilenmesi,
toplumu olusturan bireylerin ge¢misi daha iyi tanimalarina olanak saglar. Ayrica
miizeler, toplumu aydinlatmak amaciyla insan soyunun gelisimi, doga olaylarinin
olusumu ve teknolojinin gecirdigi degisim gibi konularda arastirmalar yapan

bilimsel merkezlerdir.

Miizenin amaci; tarihin eski donemlerinde yasamig toplumlari bilim ve sanat
acisindan inceleyerek, hem giinlimiizii hem de gelecegi aydinlatmak amacini

tastyan kurumlardir. (http://ansiklopedi.bibilgi.com/Miizeler)

Miizelerde bulunan nesnelerin anlam ve 6nemi miize i¢cinde ve disinda yazili ve
sOzlii olarak, ayrica rehber esliginde yapilan gezilerle aciklanir. Bdylece,

ziyaretcilerin miizede yer alan eserler hakkinda ayrintili bilgi edinmeleri saglanir.



Sergiledikleri gecmise ait eserlerle, iilkelerin ulusal degerlerinin olusmasina onemli
katkilarda bulunan miizeler, ayni1 zamanda etkin katilim ve kalic1 6grenmeyi saglayan

egitim kurumlaridir (Erbay, 1987: 2)

Miizecilik; miizenin kurulmasi, miizede yer alan eserlerin kimin tarafindan ne
zaman yapildiginin belirlenmesi, siniflanmasi, gerekliyse onarilmasi ve 1s1, nem gibi
dis etkenlerden korunmast gibi konularda faaliyet gosterir.

(http://www.yenibilgiler.com/muze-nedir/ )

Geleneklerin bir ulusun kisiliginin, kimliginin belirlenmesindeki belli basl
ogelerden biri oldugu gercegi herkes tarafindan bilinmektedir. Ozellikle geleneksel
kiiltliriin koklii ve yaygin oldugu Tiirkiye gibi iilkelerde bu kiiltliriin korunmasinda
devletin roliiniin ne denli énemli oldugu goriilmektedir. Devlet eliyle bu mirasin
saptanmasi, arastirilmasi, belgelenmesi, korunmasi i¢in programlar yapilmasi
egitim ve bilinglendirme yollaryla siirekliliklerinin  saglanmasina yonelik
caligmalar Kiiltiir Bakanligina baglh cesitli birimlerce yapilmaktadir. (Aydemir,
2003: 168)

Zengin tarih ve kiltiir birikimine sahip olan iilkemizde zaman icinde insa
edilen yeni miize binalarinin yani sira giiniimiize ulasan taginmaz kiltiir varliklar1 da

restore edilmekte ve pek ¢ogu "miize" olarak ziyarete agilmaktadir.

Ulkemizde Bakanligimiza bagli 98 Miize Miidiirliigii, 90 bagl birim ve 129
diizenlenmis Oren yeri olmak lizere, ziyaret edilebilir 317 {inite ayn1 zamanda birer

egitim ve bilim kurumu olarak hizmet vermektedir.(http://www.kvmgm.gov.tr)

Ulkemiz ¢ok sayidaki degisik uygarliklara ait zengin arkeolojik ve kiiltiirel
miras1 ve diger kiltirel degerleri agisindan diinyanin emsalsiz bir {ilkesidir.
(Tiirkiye Miizeleri, 2002: 8-9). Ulkemiz arkeolojik eserler bakimindan oldugu kadar
etnografik eserler bakimindan da son derece zengindir. (Cal, 2003: 166)



Miizeciligin Tarihgesi

Tiirklerde miizeciligin tarihini, ¢ok eskilere Selguklu ¢agina kadar indirmek
miimkiindiir. Konya’nin ortasindaki hdyiigiin etrafin1 bir sur duvan ile ¢evirirken
Tirk tarthinde ilk miize denemesini yapan Sel¢uklular, bulduklar1 her doneme ait,
her ¢esit islenmis tast bu sur duvarlarinin goriiniir yerlerine yapistirarak sergilemek
suretiyle, bir bakima bir miizeci anlayisiyla davranmislardir. Anadolu’daki bir¢ok
Tiirk mimari eserlerinde karsilasilan daha onceki medeniyetlere ait islenmis
parcalar da bu eserlerin yok olmalarini 6nleyen bir davranis, kisacasi bir ¢esit
miizecilik gibi degerlendirilebilir. Konya ile Ilgin arasinda Kadinhani bu hususta
gayet belli bir ornektir. Bu eski Selguklu kervansarayinin biitiin cepheleri Antik
veya Bizans c¢agina ait kitabe ve igslenmis mimari parcalarla insa edilmistir. Daha

bunun benzeri 6rnekleri ¢gogaltmak miimkiindiir. (Egice, 1989-1990: 5-6 )

Osmanli donemlerinde de cesitli eski eserlerin korunmalar1 gayesiyle
depolandiklar1 ve bdylece saklandiklar1 goriiliir. Bu tutum her ne kadar ¢agimizin
miizeciligine ters diismekte ise de, pek ¢ok eserin bdylece yok olmaktan kurtarildigi
ve bugiinkii miizelerimizin ¢ekirdegini teskil ettikleri de bir gercektir. Osmanli
sarayinin mahzenlerinde yiizyillardir saklanan pek ¢ok eski eser, burasi Topkap1
Saray1 miizesi olduktan sonra giin 1s18ma ¢ikarilarak teshire konulmustur. Diger
taraftan sarayin birinci avlusunda bulunan ve I¢ Cephane denilen eski Hagia Eirene
Bizans kilisesinde de biitiin Osmanli tarihi boyunca, bilhassa savas ganimetleri
olarak ele gecirilen gesitli silah ve savas aletleri depolanmisti. Bunlarda bugiinkii

Askeri Miize’mizin 6ziinii teskil etmistir. (Egice, 1989-1990: 5-6 )

Eskiden beri Tiirklerde degerli esyalari, silahlar1 saklamak, armaganlar
korumak diisiincesi hakimdir. Ancak Tiirklerde miize kavraminin temeli olan
koruma ve sergileme diisiincesini 13. yy. da Anadolu Selcuklular ile baslatabiliriz.
Selguklu Saraylarinda armaganlarin saklandigi ve bunlar i¢in 6zel odalar tahsis
edildigi, 6zel sandiklar yaptirildigi bilinmektedir. Ayrica Selguklu Sultanlarinin tarih
ve sanat eserlerine ¢ok Onem verdikleri, bunlarin korunmasi icin fermanlar

cikarttiklar1 bilinmektedir.



Fatih Sultan Mehmet, Istanbul’un fethinden sonra bir Bizans’a ait bircok
eserin korunmasini emretmis, eserlerin tahrip edilmesini 6nlemistir. Ozellikle
Ayosafya ve Kariye Camii’nin giiniimiize kadar ulagsmasini saglamistir. Savaslarda
elde edilen degerli ve az bulunur nesneler, hediyeler ve kutsal emanetler Osmanl
Devletinin baskenti olan Istanbul’ da Topkap: Saray1’nda korunmustur. Bu degerli

esyalar devlet mali olarak sarayin demirbasina islenmistir. (Ergeg, 1995)

Avrupa iilkelerinde oldugu gibi, ilk Tiirk miizesinin ¢ekirdegini bir saray
kimligi ile Topkap1 Sarayi’nda birikmis ¢esitli hediye, ganimet ve silahlar teskil
eder. Bu eserlerin sergilenmesiyle 1846 yilinda ilk miizemiz kurulmus ve bundan
sonra lilkemizde miizecilik yavas yavas gelismeye baslamistir. Boylece ¢agdas
anlamda miizecilik c¢alismalar1 baglamisti. Bu donemde toplanan eserlerin

olusturdugu koleksiyonlar 6zel nitelikte idi. (Ergeg, 1995)

Sultan Abdulmecid (1839-1861) doneminde, Kirim harbinin hemen
arkasindan, artik unutulmakta olan Eski Osmanli ve Yenigeri kiyafetleri toplanarak
Sultanahmet meydanina bakan bir binada “Elbise-i Atika” adiyla teshir edilmesine
girisilmisti. O devrin anlayisina gore yapilmus, fakat bugiin artik biraz giiliing gelen
agactan yontulma mankenlere giydirilen ve Topkap1 Sarayindan alinan bu kiyafetler

eski Tiirk tarihinin bir bolimiinii yasatan tek koleksiyonu teskil ediyordu.

4. Cumhuriyet Doneminde Miizecilik

Cumhuriyetin ilanmi ile Tiirk miizeciliginde yeni ve heyecanli bir donem
baslamistir. T.B.M.M’nin eski eserler ve miizeler ile yakindan ilgilenmesi ve Hars
dairesine bagli olarak Asar-1 Atika ve Miize, Gilizel Sanatlar ve Kiitiiphaneler

miidirliiklerinin kurulmasi biiyiik 6nem tagimaktadir. (Ergec, 1995: 18)

Tiirk Tarihi ve hatiralan ile ilgili tek “miize”nin yani “Elbise-i Atika’nin
fazla Omiirlii olmadig1 anlagilmaktadir. Kisa sure i¢inde bakimsizliktan harap olmus

ve kurtarilan son kalintilar Askeri Miize’ye devredilmistir. (Oguz, 2003: 12)
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Atatiirk’iin 1925 yilinda kurulmasini emrettigi ve 1930 yilinda acgilisim
sagladig1 Ankara Etnografya Miizesi olmustur. Bina ve malzeme agisindan daha
sonra kurulan hig¢bir etnografya miizesi, Cumhuriyetin ilk yillarinin imkansizliklari

icinde kurulan bu miizeyi asamamustir. (Oguz, 2003: 12)

Arkeoloji arastirmalarinin ilk O6rnekleri Ahlatlibel, Alacahoyiik, Alisar,
Bogazkoy’de baglamistir. Bunlar ilk milli kazilar olarak tarihe ge¢mistir. Bu kazilar
uzman ve bilim adamlar tarafindan gergeklestirilmis ve burada ¢ikan eserler Hitit

(Anadolu Medeniyetler) Miizesi’nin ilk objelerinin olusturmustur.(Onder, 1999: 14)

“Tirk Tarth Kurumu ve Ankara’da Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi’nin
kurulmasi ile birlikte miizelere uzman personel yetistirilerek Tiirk miizeciligine
daha bilimsel bir yon verilmistir”. (Onder, 1999: 14)

Atatiirk’lin miizeciligimizin gelismesinde biiyilikk yardim ve destekleri
olmustur. Cumhuriyet’in ilk yillarinda Atatiirk’iin o dénemin basbakan1 olan Ismet
Pasaya c¢ektigi telgraf O’nun arkeolojiye verdigi Onemi gostermektedir.

(Ergec,1995)

Miizecilik, o6zellikle Atatiirk’iin ilgisiyle, Cumhuriyet Doneminde biiyiik
onem kazandi. Atatlirk’{in emri ile bir yandan yeni miizeler kurulurken bir yandan
da bazi tarihsel anmit ve yapilar miize olarak kabul edildi. Yine bu donemde,
miizecilik ayr1 bir bilim dal1 olarak ortaya ¢ikti. 1945 yilinda donemin Milli Egitim
Bakani1 Hasan Ali Yiicel, bugiin Anadolu’yu bir agik hava miizesi durumuna getiren

onemli ¢alismalarin temelini att1. ( http://www.yenibilgiler.com/muze-nedir/)

Tiirkiye’deki ilk sanat miizesi ise Atatiirk’tin emri ile 1937°de Dolmabahge
Sarayinda agilan Resim ve Heykel Miizesi’dir. 1874 yilindaki nizamnameden sonra
1973 yilinda 1710 say1 Eski Eserler Kanunu ¢ikartilmistir. Ancak ¢ok eksikleri
bulunan bu yasa, 1983 yilinda baz1 degisikliklerle 286. sayili Kiiltiir ve Tabiat

varliklarin1 Koruma Kanunu olarak yeniden diizenlenerek yiiriirliige konmustur.



11

Bugiin iilkemizde 170 civarinda miize bulunmaktadir. Bu miizelerde
milyonlarca eser korunup sergilenmektedir. Son yillarda modern miizecilik yolunda
hayli mesafe alinmistir. Yurt dis1 sergileri ile de miizelerimiz ve i¢inde bulunan

tarihi, kiiltiirel ve arkeolojik degerler yabanci iilkelerde tanitilmaktadir.

1995 yilinda Bergama Etnografya Miizesi’nin agilmasi, 1958 yilinda Ankara
Sogiit 6zii’nde, 1980’lerde ODTU biinyesinde Folklor Agik Hava Miizesi kurulmasi
yoniinde yarim kalan girisimler ve son donemlerde Kiiltiir Bakanlhigi’'nca kimi
sehirlerde acgilan halk kiiltiiriinden se¢ilmis birka¢ yiiz parcadan olusan kimi
“antika”larin  sergilendigi “Etnografya Miizeleri”, Tiirkiye’nin bu alandaki
zenginligini yansitacak ve kiiltiir, turizm ve egitim gereksinimlerini karsilayacak

sonuglar dogurmamustir. ( Oguz; Ozkan, 2003 )

Ulkemizde son yillarda, miizecilik alaninda 6nemli ¢alismalar yapilmaktadir,
Bugiin yurdumuzun her ilinde ve il¢elerimizin bazilarinda halka agik miizeler yer

almaktadir ( http://www.yenibilgiler.com/muze-nedir/)

Etnografya Miizeleri

Etnografya Miizeleri, gegmis uygarliklara ait gelenek, gorenek, giysi ve
giindelik  hayat ile ilgili g¢esitli  eserlerin  sergilendigi  miizelerdir.

(http://www.egitim.com )

Etnografya ile ilgilenen bilgi alaninin bilgi yontemi etnometodolojidir.
Etnometodoloji, insanlarin, gilindelik hayatlar1 icinde, tam olarak bilincine
varmadan kendiliklerinden kullandiklar1 yontemlerin ya da eylem kurallarinin
bilimi, sosyal siniflarin, toplumsal kiimelerin iiyeleri olarak biz insanlarin sosyal
gercekligi nasil anlamlandirdiklarinin bilgisidir. Etnografya toplumla ve onun
icindeki kiimelerle ilgili bilgi saglamay1 gerceklestirmeli ve bunu her hangi bir

toplulugu {iistiin gostermek icin yapmamalidir. Giindelik hayatin iginde tam
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bilincine varillamayan iligkiler ve yasam bicimleri toplumun gercek davranig
belleginin kiitiiphanesidir. Bu acidan bakilinca sanat miizeleri veya siyasi tarih
miizeleri yoluyla elde edemeyecegimiz bilgiyi etnografya miizeleri yoluyla elde
edebiliriz. Son yillarda artan folklor ¢alismalarinin da bu alanla siki iliskide oldugu
unutulmamalidir. Dahast ICOM ‘un maddi olmayan kiiltiir varliklarinin da
miizelerin ilgi ve faaliyet alanina alinmasi en ¢ok dil ve etnik alt gruplarin
kiiltiirlerine iligkin bir alana karsilik geldigi i¢in etnografya miizelerinin 6nemi de

artmaktadir. (http://www.mutilcemiz.net)

Tiirk toplumunun ortak degerlerinin once lilkenin genelinde sahip ¢ikilan,
taninan ve korunan duruma getirilmesinde Etnografya miizelerinin yarar1 biiytktiir.
Etnografyanin ililkemizde konusuldugu yillarda yapilan girisimler sonralar1 yeterince
onemsenmedigi i¢gin Cumhuriyet Donemi’nde kullanilan ve ge¢mis donemlerdeki
kiiltiirel yasamimiza 151k tutacak pek ¢ok {iriin bugiin miizelerimize ve koleksiyonlara

yeterli l¢iide kazandirilamamstir. (Oztiirk: 2003,5.67)

Insanlik kadar eski olan hatta onunla baslayan etnografyanin bir ilim konusu
olarak taninmast XIX. Yy.da miimkiin olmustur. Bununla beraber eski medeni
kavimler bu ilme hizmet ettiklerinin farkinda olmadan etnografik malzeme

toplamaya biiyiik 6nem vermislerdir. (Yener:1960,s.25,27)

Etnografya iki kisimdir.
e Milli Etnografya
e Genel Etnografya

Milli etnografya; bir cemiyete, bir millete ait olup o milletin etnografyasini
tetkik eder. Genel etnografya ise ulusaldir, her milletin etnografyasindan bahseder.

(Karpuz:2001,s.77)
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Yasayan ve Yasatilan Miizeler

Miizeler, sergilenecek eserlerin 6zelligine gore farkli yapi ve sergileme
alanlarina sahiptir. Eserlerin genel yapisina gore yasayan ve yasatilan miizeler
seklinde diizenlenmelidir. Yasayan miizeler miize alam1 iginde eski eserlerin
sergilendigi alanlarin yaninda ailelerin oturdugu, ayni mekanda eskisinin aynisi
yapilirken, cagin gerektirdigi yeni tasarimlarla {retimin yapildig1 alanlardir.
Yasatilan miizeler ise el sanatlar1 {iriinlerinin sergilendigi yerlerdir. Sergilenen
irlinler ait oldugu donemin yagam big¢imi, sosyal, ekonomik, kiiltiirel, estetik ve sanat
diizeyini gosterdigi gibi, maddi iiriin sergi mekaninda kimlikte kazanarak maddi {iriin

olarak yasatilmaktadir.( Onuk; Akpinar; Ortag, 2003: 80)

Sanal Miizeler

Bilisim teknolojilerinin gelismesi ve toplumun geneline yayilmasi ile birlikte
diger tiim kurumlar gibi miizelerde sayisallasmaya baglamiglar ve sanal miize olarak
adlandirilan yeni bir miize tiir ortaya ¢cikmustir.(inet-

tr.org.tr/inetconfl1 1/bildiri/47.pdf)

Sanal Miize, miize mekani ve miizede sergilenmekte olan eserlerin sanal
ortamda aslina uygun olarak yeniden insas1 ve izleyiciye klavye ve/veya mouse
isaretcileri araciligiyla bu mekanlar1 gezerek eserleri izleme ve inceleme saglayacak
ve internet, cd, dvd gibi ortamlarda yayinlanarak dogrudan ya da uzaktan erisilmesi

miimkiin olan etkilesimli bir bilgisayar uygulamasidir. (www.entegresoft.com)

Sanal Miize, degisik medya imkanlarindan faydalanilarak hazirlanmis sayisal
nesneleri ve bunlara ait bilgileri barindiran, ziyaret¢i ile iletisimin kesintisiz olmasi
ve muhtelif erisim sekillerini karsilamak i¢in alisildik iletisim metotlarinin Gtesine

gecen, diinya c¢apinda erisimini olanakli kilmak amaciyla fiziksel anlamda bir
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mekana ihtiya¢ duymayan miizeler seklinde tanimlanmaktadir. Ilk uygulamalari
teknolojik gelisme ile gergeklesmis olsa da sanal miize kavramin temelleri 20.
ylizyilin ikinci yarisinda Walter Benjamin ve André Malraux arasindaki “sanat
eserinin aurasi” sorunsali iizerine yapilan tartisma ile atildigr sdylenebilir.
Benjamin’in teknolojinin olanaklariyla ¢ogaltilabildigi ¢agda sanat eserinin aurasinda
bozulma yasandig1 savina karsilik Malraux, sanat eserine yeni auralar eklendigini
savunmustur. Bu tartisma Malraux’un, bilgisayar ve iletisim teknolojilerinin heniiz
gelismedigi bir donemde, herkesin, istedigi her yerden ulasabilecegi “duvarsiz diissel

miize” kavramini gelistirmesini saglamistir. (inet-tr.org.tr/inetconf1 1/bildiri/47.pdf)

Sanal miizeler iceriklerine gore “brosiir sanal miizeler”, “igeriksel sanal
miizeler”, “egitsel sanal miizeler” ve “sanal miizeler” olmak iizere dort baglikta
gruplandirilabilir “Brosiir sanal miizeler”; var olan bir miizeye ait genel bilgilerinin
bulundugu internet uygulamalaridir. Miize koleksiyonu ile ilgili kisith bilgi
vermelerinden Otlirli, sanal miizeden ¢ok tamitim amaglh internet sayfasi
niteligindedirler. “Iceriksel sanal miizeler”; koleksiyonlar1 ¢evirim i¢i sunan ve
ziyaret¢inin  koleksiyondaki nesneleri kesfetmesini amaclayan sanal miize
uygulamalaridir. Bu uygulamada nesne merkezli bir yol izlenir ve koleksiyon bilgi
bankalar1 ile benzerlik gériiliir. Igerigin egitici ve dgretici olmamasi nedeniyle,
konunun uzmanlar1 tarafindan kullanimi daha uygundur. Miize koleksiyonunun
tanimlamada ayrintili bilgi vermesi bu uygulamalarin en 6nemli 6zelligidir. “Egitsel
sanal miizeler”; ziyaret¢ilerinin yas, deneyim ve bilgi seviyelerine gore giris olanagi

sunan sanal miizelerdir. ( inet-tr.org.tr/inetconf11/bildiri/47.pdf)

Bilginin sunumu nesne yerine igerik merkezlidir. Ogretici olma amaciyla
tasarlanan bu tiir sanal miizelerde, ziyaretcinin ilgilendigi konuda daha fazla bilgi
almas1 ve siteyi yeniden ziyaret etmesini saglayacak baglantilar bulunur. Buradaki
asil amag, ziyaret¢inin miizeye gelip nesneleri yerinde goérmesini saglamaktir. “Sanal

miizeler” ise; dgretici sanal miizelerin bir sonraki adimi olarak diisiiniilebilir. Sadece
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miizenin koleksiyonunu sunmanin yaninda diger sayisal koleksiyonlara da

baglantilar bulunmaktadir. ( inet-tr.org.tr/inetconf1 1/bildiri/47.pdf)

Miizelerin Gorevleri

Miizelerin toplama islevleri biinyelerinde bulunan wuzman kisilerce
gergeklestirilmelidir. Bu kisiler koleksiyonlarindaki boslugun nasil ve ne ile
doldurulmasi gerektigini bilen aragtirmaci kisilerdir. Boylelikle gercekten ihtiyaglar
olan pargalar1 alirlar ve koleksiyonlarinda bulunan eksikleri tamamlarlar. Gelismekte

olan biitliin kurumlar gibi miizelerde kendini korumak ve gelistirmek zorundadir.

(Altun, 2003: 11)

Miizelerin, toplama islevi sirasinda, miizenin sahip oldugu, genel karakteri
bozacak nesne ve yapitlar1 koleksiyonlarina katmamalari biitiinliigii ve niteligi
korumak agisindan 6nem tagimaktadir. Dolayisiyla miizeye gelen objeleri se¢gmeden
koleksiyonuna katmamalidir. Toplama eylemi 6n yargisiz, toplumun duygu, diisiince,
kiltiirel gegmisini yansitan bir biling ve sistem igerisinde yiiriitilmelidir. (Altun,

2003: 12)

Miizelerin gorevlerinden biride topladiklari nesne ve yapitlart korumaktir.
Koruma, sergileme ve depolama kosullari sirasinda dogal ve dis etkenlerden
olumsuz etkilenmelere karsi alinan tedbirlerdir. Koruma her seyden once eseri
olusturan malzemenin dogasin1 bilmekle baslamaktadir. Eserde kullanilan
malzemenin bozulmaya karsit egilimini, saklama kosullarin1 ve duyarli oldugu
noktalar1 saptanmalidir. Nem, 1s1, 151k degiskenligi, kirlilik ve bocek olugmasina yol

acan etkenler belirlenmelidir. (Altun, 2003: 12)

Koruma iglevinde bir takim kimyasal islemlerden ve bilimsel yontemlerden
yararlanilmalidir. Teknigin ilerlemesiyle bu konuda son derece olumlu sonuglar

alinmaktadir. (Altun, 2003: 13)
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Miize sergilemelerinde amag, koleksiyondaki nesneleri, halkin taniyacagi
bicimde diizenlemek ve bunlar hakkindaki bilgileri sunmaktir. Bu sunulusun
hazirlanmasinda, ziyaretgilerin sosyo-ekonomik durumlari konuyla yakinlik
dereceleri ve gelenekleri dikkate alinmalidir. Serginin vermek istedigi mesajla,
izleyicinin aldig1 mesaj ortiisiik olmalaridir. Sergilenen iiriinlerin rastgele se¢ilmedigi
her eserin anlatilmak istenen ana temanin bir parcast oldugu anlagilmalidir. (Altun,

2003: 14)

Simdilerde el sanatlarimiz, bazi iiniversitelerde yer alan fakiiltelerde ders
olarak okutulmakta, buralarda el sanatlar1 iizerine yapilan arastirma ve incelemelerle
desteklenmektedir. Gilinlimiizde biitiin bu kurum ve kuruluglarin yaninda yeni
kurulan dernek ve kooperatiflerle Tirk El Sanat’nin yurt diizeyinde
yayginlagtirilmas: ¢alismalar1 yaygin bir sekilde devam etmektedir. (Tiirk EI
Sanatlar1 Arastirma Raporu: 1989: 7,10)

Klasik eserlerin orijinallikleri bozulmamak kosuluyla kopyalarinin
yapilmast onlarin bir Olgiide giiniimiizde yasatilmasini saglayacaktir. Miize
malzemelerinin kopyalarinin yapildigi o6rnekler vardir fakat ne yazik ki bunlarda

heniiz kalite standardi tutturmak s6z konusu olmamaistir. (Salman, 1994:375)

Yapilan bu c¢aligmada, ge¢misten gilinlimiize ulasan bir kiiltiir ve sanat
hazinesi olan ve I¢ Anadolu Bélgesi Kayseri ili Giipgiipoglu Konag1 Etnografya
Miizesi'nde bulunan el sanatlar1 {iriinlerinin kullanim yeri, kullanilan siislemeler,
stisleme teknikleri, malzeme, renk, konu ve kompozisyon oOzellikleri agisindan
incelenmeye calisilmigtir. Aragtirmanin yuriitildigi il miizesinde bu asamada
calisma yapilmadig tespit edilmistir. Arastirma asamasinda konuyla ilgili yazili
kaynaklar taranmis ve arastirma, el sanatlariyla ilgili ¢ok sayida 6rnegin bulundugu

Nevsehir i1 Miizesi’nde yiiriitiilmiistiir

Gegmisten giinlimiize ulagsan degerleriyle Tirk kiiltiirii ve sanat1 acisindan

onemli belgeler niteligi tasiyan el sanatlar tirlinlerinin arastirilmasi ve belgelenmesi
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el sanatlarimiza yeni bakis acgilar1 getiren kaynaklara sahip olunmasi bakimindan

Onem tasimaktadir.

Bu amagla arastirma evreni kapsamindaki I¢ Anadolu Bolgesi Kayseri ili
Giipgiipoglu Konagi Etnografya Miizesi'nde calisma yapabilmek icin Kiiltiir

Bakanlig1 Anitlar ve Miizeler Genel Miidiirliigli'nden izin alinmustir.

1.2.Arastirmanin Amaci

Bu ¢alismanin amaci;

-Kayseri 1li Giipgiipoglu Konag1 Etnografya Miizesi teshir vitrinlerinde
bulunan el sanatlar iiriinlerini siniflandirarak; kullanim yeri, malzeme, motif ve

teknik 6zellikleri, siisleme ve kompozisyon sekilleri acisindan incelemek,

-Miizelerde korunmakta ve sergilenmekte olan Geleneksel el
sanatlarimizin Tiirk kadininin 6zgiin yaraticiligini yansittigi o6rneklerin -isleme,
orgli, dokuma- ve Ozelliklerinin incelenmesi, belgelenmesi, tanitilmasi, bu

baglamda somut olmayan kiiltiir mirasimizin yeni kugaklara aktarilmast,

-Ayrica miizede tespit edilecek takilarin —tepelik, kolye, kiipe, bilezik,
yiiziik, kemer ve basa takilan diger siisleyici objelerin- da 6zelliklerini incelemek

ve tanitmasi,

-Kayseri 1li Giipgiipoglu Konagi Etnografya Miizesi ve el sanatlari
ornekleri ile ilgili yazili kaynaklar1 taranmasi, elde edilen bilgileri kavramsal

¢ercevede sunulmasi,

-Maddi kiiltiirimiiz olan el sanatlarimizin; yurt i¢inde ve yurt diginda
tanitilmasina hizmet edecek olan sanal ortamlarda ve sanal miizelerde

sunulmasina katkida bulunmak.
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- Kayseri Ili Giipgiipoglu Konag1 Etnografya Miizesinde bulunan etnografik

eserlerin belgelenmesi ve korunmasina katkida bulunmak.

-Miizecilik anlayiginin yayginlagmasi.

-Kiiltiirel bilgilerin tanitilmasinin 6neminin vurgulanmasi.

Arastirmada elde edilen oOrneklere ait ayrintili 6zellikleri fotograflarla
destekleyerek bilgi formlar1 halinde bir katalog olusturmak arastirmanin amaglari

arasindadir.

Bu arastirma ile Kayseri ili Giipgiipoglu Konag1 Etnografya Miizesinde milli
ve manevi degerleri yasatacak el sanati Orneklerini kalici kaynaklar haline

doniistiirerek, faydalanilmasi icin katki verecegi diisiiniilmektedir.

1.3.Arastirmanin Onemi

El sanatlarmin kiiltiirimiiziin bir parcast olmasi, tirlinlere farkli onemler
yiiklemektedir. Birincisi, el sanatlarinin kiiltiirel mirasimiz olma nitelikleri nedeniyle
gelecek nesillere de aktarilmalarinin zorunlu olmasidir. Bir diger 6nemli nokta, el
sanatlarinin koleksiyon degeri tastyor olmasidir. Bu oOzellik el sanatlarima aymi

zamanda yliksek ekonomik degerler de kazandirmaktadir.

Kusaklardan kusaga aktarilarak giinlimiize ulasan, miize, kiitiiphane ve
koleksiyonlarda bulunan el sanatlar1 6rnekleri, Tiirk insaninin iistiin teknik giiciinii,

sanat zevkini ve yaraticiligin1 gostermesi bakimindan biiylik 6nem tagimaktadir.

Miizelerde, 6zel koleksiyonlarda ve sandiklarda muhafaza edilen, gerektigi
gibi tanimadigimiz ve tanitamadigimiz el sanatlari iriinlerini tanitan folklorik
arastirmalarin yapilmast ve bu tiir arastirmalarin artirilmasi halk bilimi a¢isindan

Onemlidir.
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Kayseri Ili Giipgiipoglu Konag1 Etnografya Miizesi'ndeki el sanat: iiriinleri,
renk, desen, motif, kompozisyon, kullanim yeri gibi 6zelliklerine gore incelenerek
yorumlanmasi amaglanmistir. Bu baglamda daha 6nce boyle bir ¢alisma yapilmamis

olmas1 bu arastirmay1 6nemli kilmaktadir.

1.4.Varsayimlar

1. El sanatlarinin somut olmayan Kkiiltlirel birimlerin sergilendigi etnografya

miizeleri; gelecek nesillere bilgi aktarilmasinda temel kaynaktir.

2. El sanatlarinin tanitiminin genis kitlelere ulasmasi ve kiiltiir 6zelliklerinin

yasatilmasi gereklidir.

3. El sanatlar1 alaninda miizelerde bulunan 6rneklerin tanitilmasi 6nemli bir

sorundur ve sanal miizeler bu konuda bir ¢6ziim yoludur.

4. Kayseri ili Giipgiipoglu Konag1 Etnografya Miizesi’nde yer alan érnekler,

bu yorede yapilmis El sanatlarinin genel 6zelliklerini tasimaktadir.
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1.5. Simirhliklar

-Arastirma; I¢ Anadolu Bélgesi’nde bulunan Kayseri ili Giipgiipoglu
Konag1 Etnografya Miizesi’'nde teshir edilen el sanatlarinin isleme, 6rgii, dokuma,

taki ve geleneksel giysi 6rnekleriyle sinirhdir.

-Arastirma; I¢ Anadolu Bélgesi’nde bulunan Kayseri ili Giipgiipoglu
Konagi Etnografya Miizesi’nde bulunan el sanatlari iiriinlerinin; kullanim yeri,

malzeme, teknik, renk, slisleme ve kompozisyon 6zellikleriyle sinirlidir.

-Arastirma bulgulari; yazili kaynaklar, elektronik ortamdan elde edilen
veriler ve I¢ Anadolu Bélgesi'nde bulunan Kayseri ili Giipgiipoglu Konag:
Etnografya Miizesinde incelenen etnografik 6rneklerin belgelendigi bilgi formlari

ile sinirhidir.
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1.6. Tanimlar

Aba: Kaba ve kalin bir yiinlii kumagtan yapilan esvab; potur, hirka, cepken,

bilhassa paltoya da aba denir. ( Kogu, 1969: 7)

Antep Isi: Kumastan tel ¢ekilerek sayi ile yapilan bir istir. (Goniil,1973: 16)

Balik Sirti: Sag ve sola dogru ipliklerin verevine sarilmasi suretiyle yapilan

kolay bir istir. (Gontil, 1973: 20)

Bashk: Gelin basi siislemede kullanilan tacin adidir. ( Kogu, 1969: 29)

Bezeme: Sanat eserlerinin ylizeyini desen ve motiflerle siisleme. (Serce,

2006)

Bindalli: Uzeri ya metal ya da metal biikiimlii ipliklerle islenmis, ya kadife
ya da atlastan yapilmis, degisik beden ve modelde gelin elbisesi, genellikle uzun
kollu ve ayak bilegine kadar uzun dikilen bu elbiselerin belden kesiksiz ve etek,
ceket tiiriinde yapilan iki tipi vardir. Her iki tiirde de yakali, yakasiz modellerine

rastlanmaktadir. (Barista, 1999: 200)

Bohga: 73*73 cm. 75*%70 cm. 114*100 cm. 140*140 cm vb. gibi degisik
boyutlarda ya kare ya da kareye yakin dikdortgen biciminde olan keten, atlas,
kadife, pamuklu vb. kumaslar iizerine yapilan islemelerle bezenmis, esyay1 temiz
bir bicimde saklamak ya da tasimak amaciyla yapilmis ortiiler. Bohgalarin 6zellikle

nisan bohcast olarak hazirlanmalarinin Tiirk sanatinda 6nemli bir yeri vardir.

(Barista, 1999: 200)

Cepkenler: Kollar1 koltuk altindan bilege kadar yarik bir ¢esit kisa ceket
olan cepken, cuhadan yapilir, lizeri sirma ve kaytan islemeli bir nevi erkek
giyimidir. Halk giyimini teskil eden bir takimin ig¢inde en siislii parcalar

cepkenlerdir. (Siiriir,1976: 18) Zamanimizin ceketi yerine kullanilan uzun kollu bir
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cesit lstliik diye tanimlanan cebken yorelere gore “cetme”, citerli”, “sarka”,

“gazeki”, “ceket”, “aba”, “libade”, “erkme”, “fermene” vb. gibi degisik isimlerde

almaktadir. (Ergiirbiis, 1995: 34)

Cigerdeldi: Cigerdeldi bir cins delik isidir. Cigerdeldi keskisiyle delinen,
bir noktanin g¢evresine yapilan fisto nakist seklinde, serbest stilde uygulanan bir

ignedir. (Barista, 1999: 201)

Ciiz Kesesi: Kur’an1 ya duvar {izerine yiiksek bir yere asmak ya muhafaza
etmek ya da okumaga goétiiriirken tasimak amaciyla yapilmig, bazen iizeri
islemelerle siislenmis, tliggen bir kapak, torba biciminde kese ve bu torbayi

tagiyacak aski bi¢ciminde bir saptan olusan bir cins ¢anta. (Barista, 1999: 202)

Carsaf: Yataga giizel bir goriiniim kazandirmak ve kirlenmesinin énlemek
amaciyla hazirlanmis, yatagin iistiine, yorganin altina serilen ve genellikle iki genis

kenar1 iglemelerle siislenmis biiyiik dikdortgen ortii. (Barista, 1999: 203)

Cevre: Kenarlar1 kivrilmis, oya ile yahut isleme nakislarla siislenmis yaglik,
mendil, yazma ve sirmali olmak tizere iki tiirliisii vardir. Yazma cevre ve Sirmali

cevre denilir. Sirmali ¢evrelere de yaglik ad1 verilir. ( Kogu, 1969: 71)

Cuha: Yiin dokumalar, yiinlii kumastan yapilan esvab, ayni anlamda farsga
“cuka” kelimesinden alinmistir, eski metinlerin ¢ogunda ¢uka diye yazilir. Cuhadan
kadinlara kislik ferace kesilmistir; fakat ¢uha asil erkek esvaplarinda kullanilmais,

cuhadan cepken, fermene, yelek vs. yapilmistir. ( Kogu, 1969: 82)

Dival Isi (Mihlama- Maras isi): Bir cins, yiizeysel sarma olan bu isin atma
ve tutturma ignelerinin bilesiminden olusan, zengin bir repertuar: vardir. Genellikle
thlamur agacindan yapilmis kaliplarin iistiine islenen bu ignenin bazen ya kalin
cuha ya da karton kaliplarin iistiine islenmis ornekleri de vardir. (Barista, 1999:

204)
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Divan Ortiisii: Uzun dikdortgen biciminde iistii islemelerle bezenmis kadife
vb. kumaglarla yapilmis ortii, sedir Ortiisii olarak ta bilinen bu Ortliniin bir etek
tinitesi bir oturulacak yeri kapsayan iinitesi bulunmaktadir. Genellikle dikddrtgen
yastiklara takim olarak islenilen sedir Ortiilerinin kose baglantilarinda gecis

yastiklar1 kullanilmistir. (Barista, 1999: 207)

Dokuma: Egirme veya baska yollarla iplik haline sokulabilir her cins
hammaddeden imal edilmis olan, dokunan, oriilen veya bu sistemlerin diginda
sadece elyafi birbirlerine degisik metotlarla tutturarak, bir biitiin meydana getirme

yoluyla elde edilen her cins kumas. (Larousse, cilt 3)

Entari: Kocu (1967), entariyi, basma, patiska ve benzeri kumaglardan
yapilan uzun, diiz ve siissiiz kadin giysisine entari adi verilmektedir, olarak

tanimlamaktadir.

Etnografik eser: Halkin kullandig1 her tiirlii esya, maddi kiiltiir varliklarin

ifade eder. (Karpuz; 2001: 77)

Etnoloji: Kiiltiirlerin nasil meydana geldigini, nasil gelistigini, hangi kiiltiir

tipleri oldugunu arastirir. (Yener, 1960: 25)

Etnometodoloji: Insanlarin, giindelik toplumsal etkilesimler sirasinda
baskalarinin sOylediklerine ya da yaptiklarina nasil anlam kazandirdiklarinin

incelenmesi. (http://sozluk.sourtimes.org/show.asp?t=etnometodoloji)

Fes: “Kuzey Afrika’nin batisinda Fas sehrinde icat edilmis kirmizi renkli bir
bas kisvesidir; biitin Osmanli memleketlerinde ve diger bazi Miisliiman

memleketlerinde yayilmis, giyilmistir”. ( Kogu, 1969: 113)

Gergef: Islemede iki eli serbest biraktig1 ve islenilecek parcayr kendi basina

ya da bagka bir kumasa teyellenerek gerdirme olanagi saglayan, dort ayak ve onlari
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birbirine baglayan, parcanin biiyiikliigiine gore istiindeki civiler kanali ile

ayarlanabilen, iki dikdortgen tahta pargasindan olusan arag. ( Barista, 1997: 4)

Hasir Igne: sayilarak yapilan bir tiir sarma ignesidir. Belli sayilarla,
sarilarak olusturulan kare veya dikdortgen formlarinin kaydirilarak, birbiri iizerine

yerlestirilmesi ile olusturulur. (Barista, 1999: 212)

Hesap Ignesi: Sayilarak yapilan ve kumasin iki yiiziinde aym goriintiiyii
veren bu ignede ya yatay ya dikey ya da diagonal hatlar iizerinde ¢alisilir. Uggen ya
da baklava biciminde birimlerle motifi siislemede kullanilan, ignenin temeli
gbzeme, (diiz tegelti) nakisinin birbiri ilizerine geometrik bir diizen icinde

yerlestirilmesine dayanmaktadir. (Barista, 1999: 213)

Ipek: Ipek bocegi kozalarindan ¢oziilerek elde edilen parlak, ince, yumusak

tellerden dokunan kumas. (Barista, 1999: 214)

Isleme: Herhangi bir dokuma veya deri iizerine igne vasitasiyla cesitli cins
ve renkteki iplikler (Babaoglu: 1984), sim ve sirma kullanarak, diiz veya kabarik

olarak yapilan siislemelere “isleme” (nakis) denir. (Sain, 1987: 5)

Kanavice: aym1 ismi tasiyan kiiciik kareli deliklerden miirekkep bir
malzeme {izerine yapilacak 6rnegin sayilarak ¢ikartilmasiyla meydana getirilen bir

istir. (Goniil, 1973: 18)

Kasnak: bazen bir, bazen i¢ ice sikistirilmis iki daire bigiminde tahtadan

olusan, islenilecek parcanin gerilmesine yarayan arag. (Barista, 1997: 2)

Kemer: Elbiselerin beline takilan, ya fonksiyonel ya dekoratif amagla

hazirlanmis, islemeli, uzun, dikdortgen bant, bag. (Barista, 1999: 216)

Kese: Kese, icine ¢esitli nesneler konan, degisik malzemelerden ve orgii

tiirlerinden yapilan, agzi blizgiilii torbacik. Para kesesi, saat kesesi, miihiir kesesi,
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cliz kesesi, tiiriin ve enfiye kesesi, tarak, kasik kesesi vb. gibi i¢ine konan nesnelere

gore farkl adlar alir. ( Girgdk, 1997: 1000)

Kirma tel ignesi: Tel kirma isinde kullanilan, metal ipligin gecebilecegi

bliyiik bir deligi olan, yasst metal igne. (Barista, 1997: 7)

Kist1 (bogmak): Ayni motifli metal parcalarmin yan yana dizilmesinden
olusan ve boyuna siki bir bigimde yerlestirilerek takilan takilardir.

(Gerdan,2007,s.27)

Kordon: Birka¢ ipligin bir arada biikiilmesi veya Oriilmesiyle meydana

gelen bir cins yuvarlak kaytan seklinde tanimlanmaktadir. (Kayadibi, 2001: 80)

Kordon tutturma: Siislenecek kumasin iistline cizilen desenin, ¢izgilerine
serilen kordonun, gizli igneyle tutturulmasiyla yapilan bir ignedir. (Barista, 1999:

217)

Kum ignesi: Bazi kaynaklarda “ince is” olarak gecen bu igne, yan yana

siralanmis, gézeme dizilerinden olugmaktadir. (Barista, 1999: 217)

Kur’an Kabi: Kur’an muhafazasi ya da kutusu. Kur’an- 1 Kerim’i saklamak

icin islenerek hazirlanmis bir tiir kutu (Barista, 1999: 207)

Kurgan: Orta Asya mezar yapisi, kiiltiirlerden ahsap yigma teknigiyle

yapilmis bir mezar odasini gizleyen bir toprak yigiindan olusur. ( Serge, 2006)

Makas: Kesme isleminde kullanilan, bir ucunda keskin bilenmis keski;
diger ucunda parmagin girebilecegi delik bulunan iki parganin birbirine ¢ivi ile

tutturulmasindan olusan arag. (Barista, 1997: 3)

Motif: Bir tablonun, bir figiiriin yahut resmin esasini teskil eden sekil ve

unsur. (Akar; Keskiner: 1979)
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Musabbak lsi: Islemenin iki yiizii aym goriintiiyii veren sayili bir ignedir.

(Barista, 1997: 95)

Miirver Isi: Ismini Miirver agacindan alan miirver, sayili igneler arasinda

iki ylizii farkl goriiniim veren bir ignedir. (Barista, 1997: 98)

Nazarhk: Nazarlik Arapga ‘“nazar” kelimesi ile Tiirkce —lik ekinden
miirekkep bir sozdiir. Nazarlik, halk inancina gore, onu iizerinde tasiyani biiyliye,
hastaliklara ve diger fenaliklara kars1 korumaya veya iginde bulundugu
fenaliklardan kurtarmaya hizmet eder. Nazarligin tiirli nevileri olup taslar,

madenler, tistiine dua yazili parsomenler en ¢ok kullanilanlaridir. (Kosay, 1956: 86)

Orgii: “Orgii” , elde kullanilan basit aletlerle, tek ipligin kendi {izerine
biikiiliip kivrilarak cesitli ilmeklerle tutturulmasi veya diigiimlenmesidir. (Akbil,

1970: 36)

Pesent Isi: Bu kelimenin asli Farsca pesendiden almmis olup, secme ve
takdir anlamima gelir. Bu ¢ok kullamlan bir hesap isidir ve sayiya dayanir. Ug iplik
istten ve ¢ iplik alttan sayilmak suretiyle islenir. Doniiste iistten gidilen yerler
alttan ve alttan gidilen yerler iistten olmak tizere doldurulur. Pesent isinin ters ve
ylizii bir oldugundan iki tarafli kullanilmaya elverisli ¢evre, uckur, mendil, yastik

oOrtlisli vesaire gibi esyalara ¢cok yapilmustir. (Goniil, 1973: 33,34)

Peskir (Piskir): Yer sofralarinda pegete yerine dizlere ¢epegevre serilen ve

ortaklasa kullanilan uzun ortii. (Larausse,1990 )

Pul isi: Tiirk islemelerinde siisleyici gereg¢ tutturularak yapilan bir bezeme

ignesidir. (Barista, 1997: 110)

Piiskiil: Tepesi diigme gibi baglanmis bir noktadan sarkan iplik kiimesinden

olusan piiskiiller, ponponlar gibi kullanilirlar. ( Atay, 1987)



27

Sarma isi: Renkli ipek veya ipligin sik olarak yan yana siralanmasindan

ibarettir. (Goniil, 1973: 18)

Seccade: Namaz kilmak i¢in hazirlanan, ayetlik, secde ve tabanliktan

olusan, baz1 islemelerle bezenmis ortii. (Barista, 1999: 225)

Sirma: Haddeden gegirilerek iplik gibi ince hale getirilmis (siyrilmis) altin
veya glimiis tel. ( Serge, 2006)

Susma isi: Arada bir tel birakilmak suretiyle yapilan bir nakistir. (Goniil,

1973: 36)

Salvar: degisik parca ve ag kesimleriyle hazirlanan, bol dokiimlii uzun hem
kadin hem erkeklerin giydigi bir tiir pantolon, disa giyilen don, atlas, kadife, ¢uha,
pamuklu vb. Kumaglardan yapilan salvarlarin bir grubu islemelerle bezenmistir.
Cep agizlari, pacalar ve yan taraflarinda serit seklinde islemeler bulunan, bazen
yelek ve ceketiyle takim olarak yapilmis erkek kiyafetleri 19. yiizyilda ilgi
¢ekmektedir. Benzer durum kadinlar i¢inde s6z konusudur. Salvar, ceket takimlari

Kina gecesinin tipik giysilerindendir. (Barista, 1999: 228)

Tel kirma: Yassi, metal tel biciminde, degisik kratta, giimiisle kaplanmis
iplik ve tek gozlii yassi bir igne kullanilarak yapilan bir tiir diagonal, “Z” formu
veren diagonal bir hag form olusturulur ve tel, kisa ve uzun kollarin birlestigi

noktadan katlanarak kirilir. (Barista, 1999: 229)

Tiirk Isi: Desen 6zelligine gore sayilarak ve ¢izilerek yapilan bir isleme.

( Korkusuz, 1980)

Uckur: Eskiden i¢ donu, ¢aksir, salvar, sikma, potur, zibka, viicudun belden
asag1 alt kismina gecirilip giyilen her sey, belden uckur denilen ince kusakla

baglanarak tutturulur idi; bunun i¢inde hepsinin iist kenarina uckurun iginden
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gectigi “uckurluk” denilen bir yer yapilirdi. Bir boru seklinde olan uckurluk i¢
donunda donun kendi bezinden olur, obiirlerinde alelade bir bezden yapilip ¢aksirin,
salvarin, sitkmanin, poturun, zibkanin kumasina, bel kisminda dikilip eklenirdi.
Ugkurlugun 6n kisminda ugkurun gegirilmesi i¢in bir ¢atlak, agiz bulunurdu.

(Kogu,1967: 236)

Uc¢ Etek: Ug etek tammu, entarinin belden asagi kismimn ii¢ ayr1 yaprak
dilimi halinde yapilmasindan gelir. Cariyeler hizmet ederken, hizla gidip gelmek
i¢cin, bu entarinin 6n ve yanlarinda bulunan yapraklar1 kaldirir, bellerindeki kusak

yahut kemere sokarlardi (Kogu, 1969: 236) seklinde tanimlamaktadir.

Yaghk: ki dar kenari islemelerle bezenmis kiigiik boyutlarda peskir.
(Barista, 1999: 234)

Yastik: Kare, dikdortgen, daire, silindir gibi formlarda hazirlanmis ya
yaslanmak ya da dayanmak i¢in kullanilan bazen iglemelerle bezenmis, igi

doldurulmus, bir tiir bez destek. (Barista, 1999: 235)

Yatak Ortiisii: Karyolalarm iizerini 6rtmek ve bezemek icin islenmis

dikdortgen ortii. (Barista, 1999: 235)

Yelek: Hava alacak surette kolsuz ve ekseriya Onii acgik etegi bele kadar kisa
olup mintan iistiine ve ceket, salta, cebken altina giyilir bir giyim seyinin ad1”.

( Kogu, 1969: 242)

Yiiksiik: Metal, plastik gibi maddelerden yapilan, lizeri delikli, parmagi
korumak i¢in kullanilan, gévdesi silindir bigimli baglik. (Barista, 1997: 3)

Zincir isi: Kumagin iizerine ¢izilen desenin bir noktada tutturulmus bir biri
icinden gecgen halkalarin araciligiyla siisleme bi¢imidir. Ya ilme ya da Suzeni olarak
isimlendirilen igneden farki burada igneden baska bir ara¢ kullanilmayisi ve

dokuma deri vb. gibi malzemenin tersinden islenmeyisidir. (Barista, 1999: 237)
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2. ILGILI ARASTIRMALAR

OZBEL (-), bir ulusu olusturan insanlarin birbirinden farkli giyim sekilleri
oldugunu vurgularken, geleneksel Tiirk kadin giyiminin, devrinin en giizel ve en
zengin giysilerinden oldugunu sdylemistir. Anadolu’nun bazi bolgelerinde yasayan
ve eski Tiirkmen giyim gelenegini koruyan bir kadinin fesindeki altinlarin yerini,
penezler ve delikli kuruslar, incilerin yerini boncuklar, ipekli kumaslarin yerini de

genis dalli basmalarin aldigini vurgulamaktadir.

SURUR (1983), “giyim bir yasam bigimidir” ilkesinden yola ¢ikarak, Bati
Anadolu’ daki geleneksel yasam bicimlerini, Ege yoresi kadin giyimine etkilerini
incelemistir. Ege bolgesindeki geleneksel kadin giyiminin her bir par¢asinin ilden
ile aldiklar1 farkli isimleri, sekilleri, renkleri ve kullanim alanlartyla, nedenleri

tizerinde durmustur.

BARISTA (1984), islemenin tanimi, kiimelenmesi ve belli bash teknikler,
Anadolu ve cevresi Tiirk Islemeciliginin Anadolu ve Anadolu disindaki kaynaklari,
Anadolu Selguklular1 donemi; Anadolu Beyliklileri Doénemi ve Osmanli

Imparatorlugu Dénemi Islemelerini tanitmustir.

BARISTA (1997), Islemelerin genel siniflamasi ve teknik i¢in gereken arag
gere¢ Dbilgileri verilmis ve fotograflarla desteklenmis, teknik uygulamaya
baslanmadan oOnce desen transferinin yapilis bi¢ciminin yami1 sira bazi motif
ornekleriyle aktarilmis, Tiirk islemelerinden bazi igneler {initesinde ignelerin dnce
tanim1 yapilmig, Tiirk sanat tarihi i¢indeki yeri belirtilmis sonra sol ve sag elini
kullananlar icin ayri ayr1 uygulama big¢imleri islem basamaklari ile desteklenerek
anlatilmistir. Her igne i¢in ya miize ve koleksiyonlardaki eski eser ve kiiltiir
varliklarindan ya halk sanat¢ilarindan ya da fakiiltelerin ilgili boliimlerindeki

cagdas sanatcilardan fotograflarla 6rnekler verilmistir.

BARISTA (1999), Osmanli Imparatorlugu donemi islemeleri, Islemenin

tamim1 ve teknikleri, Osmanli Imparatorlugu dénemi islemelerinin Anadolu ve
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cevresindeki Tiirk kokenli kaynaklari, Osmanli donemi Tiirk islemelerinin bes yiiz
yulik birikimini; Osmanli Devleti'nin  Kurulusunun 700. Yili kutlamalar
cergevesinde sergilenmek amact ile hazirlanan bu kitapta dort yiizii askin renkli
resim de yer almaktadir. Osmanli doneminde Tiirk islemeleri yiizyillara gore

siniflandirilarak anlatilmistir.

GORGUNAY (1989), Savak Tiirkmenlerindeki geleneksel ii¢ etek giyimi ve
basliklarin1 incelemis, diger yorelerdeki Tiirkmen giysileri ile karsilastirmaya
calismistir. Anadolu’nun her yoresinde ve smirlar1 disindaki Tiirklerde, ii¢ etek,
entari ve cesitli bagliklarin izlerini gormenin miimkiin oldugunu belirtmis,
geleneksel giysilerde ortak degerler ve 6zde birlik oldugunu, farkliliklarin ayrintida

oldugunu belirtmistir.



3. YONTEM

3.1.Arastirmanin Modeli

Arastirmada, betimsel ¢alisma modeli izlenmistir. Kayseri ili Giipgiipoglu
Konagi Etnografya Miizesi’nde sergilenen (etnografik) el sanatlar iiriinlerinin

incelenmesinde tarama yontemi kullanilmistir.

Yazili  kaynaklar, Kayseri 1li Giipgiipoglu Konag Etnografya
Miizesi’'ndeki el sanatlar1  {irin  Ornekleri  arastirmanin  materyalini
olusturmaktadir. Arastirmada miizedeki envanter kayitlar1 incelenmis, yazili
kaynak taramalar1 Gazi Universitesi Kiitiiphanesi, Nevsehir ve Kayseri miize
kiitiiphaneleri, Kayseri Halk Kiitiiphanesi, Tokat Halk Kiitliiphanesi ve Milli
Kiitiiphane’de gergeklestirilmistir. Ayrica internetten gorsel ve yazili bilgilere

ulasilmustir.

2007 yilinda Kayseri ili Giipgiipoglu Konag1 Etnografya Miizesi’nde
sergilenen, 136 adet el sanat1 iirlin 6rneginin fotograflar1 ¢ekilmis, bilgi formlar
hazirlanmig, asagida belirtilen c¢esitli  {irlinlerden elde edilen veriler

tablolastirilarak yorumlanmistir;

e 31 adet isleme (peskir, uckur, ¢evre, yatak carsafi, sedir etegi,
yatak Ortiisii, karyola yan yastig1, yastik, seccade, bohga)

e 11 adet geleneksel kadin giysisi ve aksesuarlar1 (cepken, bindalls,
elbise, sabahlik, gomlek ve salvar, basortiisii, fes, piiskiil, ¢orap
bagi)

e O adet geleneksel erkek giysisi ve aksesuarlar1 (cepken, aba, efe
salvari, baslik ve fes)

e 12 adet kese (saat, para, tiitiin ve kur’an keseleri)

e 58 adet taki (tepelik, alinlik, yanak déven, gerdanlik, muskalik,
kiipe, bilezik, kemer tokasi, kemer, yiiziik)

e 14 adet dokuma (hali, kilim, yastik, bez ayag1)

31
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e 1 adet aplike nazarlik

3.2.Evren ve Orneklem

Arastirma evrenini I¢ Anadolu Bélgesinde bulunan Etnografya miizeleri;
olusturmaktadir. Arastirmanin orneklemi ise, I¢ Anadolu Bélgesi etnografya
miizeleri arasindan (Ankara Etnografya Miizesi, Kayseri Giipgiipoglu Konagi
Etnografya Miizesi, Konya Etnografya Miizesi, Nevsehir Arkeoloji ve Etnografya
Miizesi, Sivas Atatiitk Kongre ve Etnografya Miizesi) tesadiifi yontemle secilen
Kayseri ili Giipgiipoglu Konag1 Etnografya Miizesidir. Arastirma kapsaminda
Etnografya Miizesinde sergilenmekte olan 136 adet 6rneklem materyali de tesadiifi

yontemle secilerek incelenmistir.

3.3.Verilerin Toplanmasi

Aragtirmada, Kayseri Ili Giipgiipoglu Konagi Etnografya Miizesi’nde
sergilenen lriinlerden 136 adet el sanati 0rnegi incelenmis, miizedeki envanter
bilgileri dogrultusunda bilgi formlar1 diizenlenmistir. Aragtirma konusu ile ilgili

yazili kaynaklar ve elektronik ortamdan alinan bilgiler degerlendirilmistir.
3.4.Verilerin Analizi
Verilerin analizinde; Kayseri 1li Giipgiipoglu Konag:i Etnografya
Miizesi’nde incelenen el sanatlar1 Uirliinlerinin 6zellikleri - cinsi, teknik, malzeme,
renk, bezeme ve kompozisyon oOzellikleri- incelenerek tablolastirilmis ve

yorumlanmustir.

Arastirma konusu ile ilgili yazili kaynaklardan ve elektronik ortamdan alinan

bilgiler kapsaminda arastirmanin kavramsal ¢ergevesi olusturulmustur.

Tablolarda sayisal dokiimlerin alinmasinda fx100/n formiilii uygulanmustir.
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4.BULGULAR ve YORUMLAR

4.1. Arastirmanin Kavramsal Cercevesi

4.1.1.Kayseri ili Hakkinda Genel Bilgi

4.1.1.1. Cografi Konumu

Kayseri il alani, kuzeybat1 ve kuzeyden; Yozgat’in Cayiralan ve Bogazliyan,
kuzey ve kuzeydogudan; Sivas’in Gemerek, Sarkisla, Kanal ve Giiriin, dogudan;
Kahramanmaras’in Afsin ve Goksun, giineyden; Adana’nin Tufanbeyli, Saimbeyli,
Feke ve Karaisali, gilineybatidan; Nigde Merkez ve Camardi, batidan ise

Nevsehir’in Derinkuyu, Urgiip ve Avanos ilgeleriyle gevrilidir. (Kayseri, 1995: 10)

Sekil No: 1 Kayseri Ili Haritas1 (http://www.gezenbilir.com)

Kayseri verimli topraklar1 olan genis ovalara sahiptir. Tiirkiye nin biiyiik

nehirlerinden Kizilirmak ve Zamanti Irmag: ile bunlara katilan ¢oOk sayida dere,
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gectikleri yerlere bereket sagarak il sinirlar1 i¢cinde akmaktadir. Cevresine adeta
hayat veren Erciyes Dagi, Kayseri’nin ortasinda onun bir sembolii olarak
yiikselmektedir. Bunlardan dolay1 insanlar, Kayseri’yi binlerce yildir kendilerine

yerlesim yeri olarak segmislerdir. (Cumhuriyetin 75. Yilinda Kayseri, 1998: 10)

4.1.1.2. Tarihgesi

Anadolu’da tarih 6ncesi ¢aglardan itibaren bir¢ok uygarliklar, bir¢cok devlet
ve sehirler kurulmustur. Siirgiin tizerinde yasadigimiz bu topraklarda tarihin akigini
degistiren olaylar ve savaglar olmustur. Yurdumuzun tarih 6ncesi ¢aglarda kurulmus

en eski yerlesim yerlerinden birisi de (Yildir, 1986: 1) Kayseri’ dir.

Tirkiye’nin kiiltiir, sanat, bilim ve turizm merkezlerinden biri olan Kayseri,
tarihin en eski zamanlarindan beri pek ¢ok uygarliga besiklik etmis ve her donemde
Oonemini korumustur. Sehrin en eski adi olan Mazaka, Roma devrinde sehre
imparator sehri anlaminda Kaisareia adi verilmis; bu isim Araplarca Kayseriya
seklinde kullanilmistir. Tiirklerde Anadolu’yu fethettikten sonra sehre Kayseriye

adin1 vermisler ve bu ad, Cumhuriyet donemiyle birlikte Kayseri seklini almigtr.

Kayseri, her kosesi degisik uygarliklarin kalintilarinin birbiriyle kucaklastig
Anadolu’nun en koklii ve en eski yerlesim alanlarindan biridir. M.O IV. binden yani
Kalkolitik (Bakirtas) ¢aglardan baslayarak Asur, Hitit, Frig donemlerinde ve Roma
devri sonuna kadar bir yerlesim alani olan Kiiltepe; bu uygarliklarin kalintilarini
barindiran bir agik hava miizesidir. Kayseri, bu 6nemli merkezin yakininda yer alan

bir bolge olarak bu uygarliklarin hepsinden derin izler tagimaktadir.

1067°de Selcuklu komutan1 Afsin ile Tiirk hakimiyetine giren Kayseri;
Selguklu  Devleti, Eretna Beyligi, Dulkadirogullari, Kadi Burhanettin,
Karamanogullar1 ve Osmanli Devleti donemlerini yagamig, basta Selguklular olmak

tizere her donemde 6nemli bir Tiirk kiiltiir merkezi olmustur.
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Cumbhuriyet doneminde 1924 Anayasasi olan il yapilan Kayseri, 1927 de il
siirlarindan gegen demiryollart hatti, 1953° te kurulan Stimer Bez Fabrikasi ve
1950’lilerde baslayan sanayi sitesi ile Tirkiye’nin ilk biiylik sanayi ve ticaret

hamlelerine Onciiliik etmistir. (Kurnaz, Tarihsiz)

Sekil No:2 Kayseri’den goriintii

(http://www .turkiyetanitim.netl)

4.1.1.3.Ekonomisi

Tarim, hayvancilik, hali ve el dokumacilig1, sanayii, turizm, madencilik ve
ticarete dayalidir. Yetistirilen baglica tarimsal {iriinler, arpa, bugday, seker pancari,
patates, cavdar, misir, sogan, nohut, kuru fasulye, ayc¢icegidir. Ayrica sebze ve
meyve de {lretilmektedir. Kayseri’de meyve suyu fabrikalarimin kurulusu
meyveciligin gelismesini saglamistir. Zerdali, kayisi, armut, erik, elma ve ceviz
yetistirilir. Hayvancilikta ise koyun, kil kegisi, manda, at, sigir, tavuk, hindi ve
yetistirilip, aricilik yapilmaktadir. Hayvanciliga bagh et ve et iiriinlerinden sucuk ve

pastirmasi ile iinliidiir. Kayseri ve ¢evresinde el dokumasi, doseme yaygilari, halilart
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yapilmaktadir. Bunlarin desenleri, renkleri ve kaliteleri ¢esitli olup, havlar1 kisa atki
ve ¢Ozgiileri pamuktan, diigiimleri yiindendir. Son yillarda diigtimlerde yapay ipek de

kullanilmaktadir.

Kayseri, elverisli ulasim ve enerji olanaklar1 ve zengin yeralti kaynaklarinin
yani sira sanayisi de gelismis illerdendir. Cumbhuriyetin ilanindan sonra sanayi
yoniinden Kayseri’ye agirlik verilmistir. 1926 yilinda Biinyan Hali Ipligi Fabrikas,
Kayseri Tayyare Fabrikas1 ve Tank Tamir Fabrikasi, 1927 yilinda agilan Ankara-
Kayseri demiryolu, 1929°da yoreye elektrik saglamaya baslayan Biinyan
Hidroelektrik Santrali, 1930’da yapilan Kayseri-Sivas-Samsun karayolu, 1933
yilinda yapilan ve Ili Akdeniz’e baglayan Kayseri-Ulukisla demiryolu ve 1935
yilinda kurulan Siimerbank Kayseri Bez Fabrikasi ilde sanayinin gelismesine katkisi
olan 6nemli kamu yatirimlaridir. Orta Anadolu Krom Isletmesi, Kayseri Pamuklu
Sanayii Miiessesesi, Cinko, Kursun, Metal Sanayii, Seker Fabrikasi, Yem Fabrikas1

belli baglh sanayi kuruluslaridir. ( http://www.turkiyetanitim.net)

4.1.1.4. Geleneksel Giyim Kusam

Ilde genel olarak I¢ Anadolu’ya ozgii giysiler benimsenmekle birlikte,
Kayseri’de geleneksel giyim kusam ilceler arasinda farkliliklar gosterir. Kadin ve
erkek giysilerinde el islemelerinin 6nemli bir yeri vardir. Giysiler, zaman igerisinde
degismekle birlikte, kadin giyiminde, bagliklarda, yeleklerde bu 6zellikler
korunmaktadir. Son yillarda kir ve kent arasindaki keskin farkliliklarin yavas yavas
ortadan kalkmaya baslamasiyla birlikte giyim kusamdaki degisim de hizlanmistir.
Basta Kayseri sehri olmak {izere, ilge merkezlerinde kadin giyiminde ev iginde
geleneksel, disarida ise giliniin modasina uygun kiyafetler tercih edilmektedir. Buna

karsilik erkek giyimi daha sade olup kir-kent ayrimi daha siirlidir.

Geleneksel kadin giyimindeki cesitlilik baslik tiirlerinde belirgindir. Tepelik
ya da fes en yaygin baghklar arasindadir. Fes altina ince, tiilbendi andirir ve
genellikle yesil renkte “kivrak ¢eki” adi verilen bir ortii baglanir. Kimi ydrelerde

kanavigeli ve cevresi pullu cekiler kullanilir. “Cora biiriik” veya “biiriimcek”
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denilen uzun ortiilerse bir yerden bir yere giderken ortiiniiliir. il merkezi ve Develi

dolaylarinda ¢ar ya da silgi denilen Ortiiler yaygindir.

Z1bin, tigetek, baglama salvar ve kundura geleneksel giyimin 6geleridir. Adi
bezden yapilan onliiklere “ugurcalik” denir. Don (tuman), pagalik yaninda cesitli

kumaglardan dikilen genis baglama salvar giliniimiizde de kullanilmaktadir.

Sehir kadinlar1 ise maddi imkanlarina gore sal-ipekli-basma-pazen vs. gibi
kumasglardan mamul, g6gsii kapali parmak yakali, kollar1 uzun diiz veya robali
entari giyerler, bellerine sal veya dokuma kusak baglarlar. Geng ve ihtiyarlar
baslarina yazma, yemeni, yazma basortii ve dolbend (tiilbent) Orterler ve bunlari
sallayarak, baslar iizerine atarak uglar1 asagi sarkar. Kisin tizerine boy hirkalari,
ayaklarina iskarpin bez giyilir. Cumhuriyet oncesinde geleneksel erkek giyiminde
fes ve kiilah bi¢cimli basliklar kullanilmaktaydi. Glinlimiizde de kirsal kesimde yer
yer cesitli bicimde bagliklara rastlanirsa da, sapka inkilabindan sonra fes, sarik vb.
basliklar ortadan kalkmistir. Merkezlerde satre pantolon iistiine hasse kumastan
“sako” denen genis ve bol ceketler giyilir. Gomlekler yakasiz ve bol olup, iistiine
giyilen “kara aba” yelegi andirir. Erkek giyiminin diger 6geleri olan; salvar, ¢esitli
kumaglar, ayakta yemeni, c¢arik gibi giyecekler giiniimiizde tlimiiyle ortadan

kalkmustir.

4.1.1.5. Geleneksel El Sanatlar

Dericilik: Kayseri kiiltiiriiniin bir parcasi olan ve gegmiste ekonomik hayata
yanstyan geleneksel el sanatlarmin ¢ogu kaybolmustur. Ornegin, deri islemeciligi

ylzyillar boyunca Kayseri i¢in 6nemli bir gelir kaynagi olmustur.

Dokumacihik: Ilde dokumacilik, ¢ok eski dénemlerden bu yana kadinlarmn
baslica ugras alanlarindan biri olmustur. Hali, kilim ve yiikk ¢ulu olan dokumalar1
cesitli yorelerde hala siirdiirtilmektedir. 1960’11 yillardan sonra eski 6nemini yitiren

bakircilik bir dl¢lide yasamaktadir. (Yurt Ansiklopedisi,1983: 3) Bununla birlikte,
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ylzyillar boyu siirdiiriilen kimi el sanatlari, gilinlimiizde de halen varligini

korumaktadir.

Kayseri bolgesinde haliciligin baslangict Anadolu Selguklularina kadar
gitmektedir. Selguklular Anadolu’ya yerlestikten sonra, Kayseri’ye 6zel bir 6nem
vermislerdir. Selguklu kiiltiir ve sanat1 bu bolgede adeta kok salmis gibidir. Bugiine
kadar ayakta kalan camiler, medreseler, kiimbetler, han ve hamamlar Selguklu kiiltiir
ve sanatinin canli delilleridir. (Karahan,1986: 16) Kayseri’de halicilik Selguklularla
gelismis ve siirdiiriilmiistiir. Kayseri, Bilinyan, Yahyali, Yesilhisar (Karahisar)
adlartyla anilan el dokumasi halilar, yurt i¢inde ve disinda aranir. En ¢ok dokunan

9 <6

tiirler “seccade”, “kelle”, “taban” ve “karyola” adlariyla bilinenlerdir.

Biinyan’da hemen her evde hali tezgahi bulunur. Kizlarin, kadmnlarin
dokudugu Biinyan halisinin 6zelligi, ¢ozgiisiinde ince merserize direzin ipligi
kullanilmasidir. Cozgiisii ince iplikten oldugu i¢in, hali kirilmaz (kat yapmaz) ve ince
olur. Dokunacak halinin modeli dnceden milimetrik kagitlara ¢izilir. Kirkiti giiclii

vurulan hali daha degerlidir. (Yurt Ansiklopedisi,1983: 3)

Sekiz yiizyillik bir gegmise ragmen, Selguklu hali sanati1 Yahyali yoresinde
geemisin Ozelliklerine siki sikiya bagli olarak devam etmektedir. Bu yéremizde hali
ipleri kok boyalarla boyanmakta, desenlerde ise Selguklunun geometrik desenleri yer
almaktadir. Bugiin bolgenin diger yorelerinde de el dokuma haliciligi degisik 6zellik

ve yapida siirdiiriilmektedir. (Karahan,1986: 16)

Yahyal1 halilarinin hemen tamaminda kenar kisimlar1 enli-ensiz birden ¢ok
banthidir. Bu kenar bordiirleri Yahyalida “ayak™ olarak isimlendirilir. Ayaklar,
renklerine ve isimlerine gore, 2 gruba ayrilmstir.

Renklerine Gore: Gov (mavi); Ger (kirli sar1)

Isimlerine Gére: Top ayak, gengelli (¢egelli) ayak, ilik ayak, camili ayak,
stiliik ayak, bickili ayak, muskali ayak, ¢it (¢ift) ayak, kuslu ayak, ¢icek ayak.
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Yahyal1 hali ayaklar1 2 gov, bir ger seklinde siralanmis ve ayaklardan sonra
mutlaka “sandik” konulmustur. “Askerli sandik” ve “cengelli sandik” en c¢ok

kullanilanlardir.

Yahyali hali ¢esitlerine gelince: Bunlar; kamali, selcili-camili, dirsekli,

gbbekli, dabazli, kandilli, mihrapl, kemerli, karpuzlu, iic gébekli ve merdiven’dir.

Yahyal1 halilar1 normal seccade ebadindadir. Argag ve arisi yiindiir. Burada

yetigen bitkilerden elde edilen tabii boya kullanilir.

Halilarm modeli tamamen zihinlerde tutulmaktadir. Ornek ¢izimlere bakarak

burada hali dokunmaz. (Dulkadir, 1991: 354-362)

Yahyali, Sariz ve koylerinde kilim dokumaciligi, el Orgiisii giysi ve g¢orap
dokumacilifi yaygindir. Pinarbasi koylerinde yasayan Afsarlar ise gogebelik
donemlerinden kalan kilim ve yik c¢ulu dokumalarint siirdiirmektedir.(Yurt

Ansiklopedisi, 1983: 4)

Bakircihik: Kayseri'de 1950'li yillarin sonlarina dek bakir islemeciligi 6nemli
el sanatlar1 arasindaydi. Bakir islemeciligi, bakira dilenen sekli vermek, cekic
kullanimina dayanmaktaydi. Sanayi Carsis1 kurulmadan 6nce bakircilik sehir icinde
Kazancilar Carsisindaki atolyelerde siirdiiriilmekteydi. Daha sonra sehirde ilk sanayi
sitesinin kurulmasi ile bakircilar da buraya tasindilar. 1950'lerden itibaren bakir
islemeciliginde yeni unsurlar ortaya ¢ikmistir. Bu donemde, otomatik ¢eki¢ ve
merdaneleme islemi baglamigtir. 1960 yilindan baglayarak bakir mamulleri ve bakir
islemeciligi hizla azalmaya baslamistir. Bunda hammadde seklindeki bakirin giderek
azalmasi ve fiyatim yiikselmesinin ¢ok énemli rolii vardir. iste bu yillarda piyasada
aliminyumun yayginlagmasi, bu el sanatinin zaman ic¢inde ortadan kalkmasina neden

olmustur.

Kayseri'de yapilan bakir kaplardan, ibrikler, gliglimler, siniler, legenler ve

mutfakta kullanilan gesitli kaplar, evlerdeki giinliik kullanimdaki esyalardi. Bunlar
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satis1 ise yalnizca Kayseri'ye degil, cevre illere de olurdu. Ancak bu el sanati

giiniimiizde neredeyse tlimiiyle ortadan kalkmistir. ( http://www.turkiyetanitim.net)

4.1.1.6. Soganh Koyii Bez Bebekleri

Eski Tiirkler islamiyet’in kabuliinden énce Samanizm dinine inaniyorlard.
Samanist inanig bi¢ciminde put adi verilen bazi fetisist nesneler dnemli bir yere
sahipti. Doga olaylarini etkileyebildigine inanilan putlar, genellikle koruyucu olarak
ya da belli bir istegin yerine gelmesine yardimci olmasi amaciyla hazirlaniyorlardi.
Bu putlarin bir bi¢imini de ¢esitli amaglarla yapilan insan benzeri kiigiik nesneler
olusturuyordu. Cogunlukla tahta, aga¢ kabuklari, kece, ¢aput ve eski bezlerden

tiretilen bu objeler giinliikk yasamin ayrilmaz birer parcalartydilar.

Glinlimiizde belli bicimsel degisikliklere ugramis olmakla birlikte, kokeni
Samanist kiiltiire kadar uzanan bir¢ok inanig ve uygulamaya toplumumuzun degisik
kesimlerinde rastlanabilmektedir. Koyliilerin tarlalarindaki mahsulii korumak ig¢in
bez bebeklere benzer tarzda tirettikleri tarla korkuluklarindan, diigiinlerde arabalarin
Oniine oturtulan gelinlik giydirilmis yapma bebeklere kadar siirdiiriilen bir¢cok
gelenegimizde eski Samanist inanglarin izlerini bulmak miimkiindiir. Bu gelenekler
arasinda belki de en dikkat ¢ekici olanlarindan birisi, yagmur yagdirmak i¢in yapilan

torenler ve bu torenler sirasinda kullanilan bez bebeklerdir.

Sadece {lilkemizde degil diinyanin bir¢ok yerinde Kkarsilasiyoruz bez
bebeklerle. Farkli malzemeler ve farkli tekniklerle yapilsalar da aslinda hepsi ayni
amaca hizmet ediyorlar. Meksikalilarin biiyiik hasir sapkali bebekleri, Ruslarin i¢ ice
gecen Matruskalari, uzak doguda yapilan ¢ekik gozli kiigiik folklorik bebekler ve
daha bircok drnek gosterilebilir. Her bebek kendi iilkesinin kiiltiiriinii, yasam tarzini
ve geleneklerini bize anlatiyor. Folklorik bebekler bu ozellikleriyle ge¢misten
giinimiize gercek bir kiiltlir kopriisi kurmus durumdalar. Anadolu’nun farkli
yorelerinde degisik bez bebek tiirlerine rastliyoruz. Her yéremiz kendine gore sekil

vermis bebeklerine ama hepsi ayn1 gelenegi, ayni kiiltiirli yoresel farkliliklarla bizlere
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tasima yarisinda. Bu kiiltiir kopriisiiniin bir yap1 tasin1 da Soganli bez bebekleri

olusturuyor.

Soganli bez bebeklerinin yapiminda basit malzemeler kullaniliyor. Bebegin
viicudu tahta bir iskelet iizerine pamuk sarilmasiyla olusturuluyor. Bas kisminin
lizerinde gazoz kapagi kullaniliyor. Ana govde hazir olduktan sonra rengarenk
yoresel kiyafetler ile bebekler giydiriliyor. Son olarak bebegin yiizii kalemle ¢izilerek
olusturuluyor. Artik Soganli bebegi tezgaha ¢ikmaya hazir hale gelmis demektir.
Farkli biiyiikliiklerde yapilan Soganli bebeklerinin ¢esitli modelleri bulunuyor.
Bunlar arasinda en dikkat c¢ekenleri, gelin kiz, yilin egiren kiz, bebekli ve testili

modeller.

Eski adi Soandos olan Soganli Koyi, Kayseri ilimizin glineybatisinda yer
alan Yesilhisar ilge merkezine bagl kiigiikk bir kdylimiiz. Kdyilin sirtin1 yasladigi
vadiden zaman zaman taglar diismesi sonucu bugiin kdyiin biiyiik bir kismi biraz
asagiya yapilan afet evleri tarzi prefabrik yapilara taginmis durumda. Soganh

Koyii’niin ilge merkezine uzakligi 15 km kadar.

Kayseri tarafindan gelindiginde Kapadokya’nin giris kapilarindan biri olarak
degerlendirilen Soganli K&yii’niin Urgiip’e olan uzaklig1 ise yaklasik 50 km. Kdyde
vadi i¢ine gizlenmis durumda bulunan Roma ve Bizans donemlerinden kalma 50
kadar kaya kilisesinden bugilin daha ¢ok 8-10 tanesi gezilebilir durumda. Soganl
Koyii kaya kiliseleriyle oldugu kadar, folklorik bez bebekleri ile de taniniyor.

(http://www.peribacasidergisi.com)

Bebegi ilk bez bugiin hayatta olan Hanife ninenin, kizi Dondii i¢in 1960’1
yillarda tirettigi sOyleniyor. Kizinin oynamasi i¢in yaptigi bebegin bolgeyi gezmeye
gelen bir turistin ilgisini ¢ekmesi ve turistin bebegi para ile satin almasi iizerine
Hanife Hanim bir bebek daha yapiyor kizi i¢in. Derken bu bebeklerin gelen turistlere
satilabilecegi fikri gelisiyor ve satis amagl iiretim yapilmaya baglaniyor. Baglangigta
birkag aile tarafindan iiretilen bez bebeklerin ilgi gérmesi kdydeki bir¢cok kadini bez

bebek yapmaya tesvik ediyor. (http://www.peribacasidergisi.com)
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Sekil No:14 Soganli Bez Bebek

(http://www.peribacasidergisi.com)
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Sekil No:15 Soganli Bez Bebek Yapan Koylii Kadinlar

(http://www.hediyedenizi.com)

Bu olaydan sonra geleneksel motiflerle bezeli kumaslar ve agag¢ parcalariyla
tiretilen Soganli Bebekleri giderek bir sektdr haline doniisiir Soganli Koytinde.

(http://www .hediyedenizi.com)

Soganlt' da kis aylar1 genelde durgun ve sakin gegiyor. En hareketli giinler ise

turizm sezonunun baslamasiyla yaz aylarinda yasaniyor.

Geng kizlar, taze gelinler, yash kadinlar; patiska, basma, pazen tiirii
kumaslari, tahta ¢ita, gazoz kapagi, kuru ot siisleme pulu ve renkli kalem kullanarak
'siis bebegine doniistiiriiyor; sonra da {inii iilke sinirlarinin disina tasan bu bebekleri
koy meydaninda kurduklari pazarda turistlere satiyorlar... Hiinerli ellerin agtigi
tezgahlarda el Ormesi yiin coraplar, yemeniler, boncuk iglemeli yazmalar, para
keseleri, minyatiir heybe cantalar1 da var; ama gene de pazarin en gozde iiriinleri,

Soganliya 6zgii bez bebekler. (http://wowturkey.com)

Kapadokya’y1 gezerken bir¢ok yerde rastladigimiz Soganli bez bebeklerinin
iinli iilke disina yayilmis durumda. 1970’1 yillardan itibaren turistlere satilmak

amaciyla yogun olarak iretilmeye baslayan bu bebekler, artik kdy icin bir sektor
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haline gelmis durumda. Soganli K6yii muhtar1 ismail Ablak’in ¢abalar1 sonucu 1991
yilinda (http://www.peribacasidergisi.com) Kayseri Valiligi’ nin de destegi ile koy
halki turizm amacgh kooperatif kurmus ve turizmden Onemli gelir elde etmeye
baslamistir. (http://www.soganli.20m.com) Soganli Kd&yli bez bebekleri biitiin
Kapadokya’da satilir ve yurt disina ihrag edilir hale geliyor. Hatta kdy muhtar1 ismail
Ablak, Soganli bez bebeklerinin korsan tretimlerini engellemek icin Tiirk Patent
Enstitlisi’ne bagvurarak patent almak durumunda kaliyor.

(http://www.peribacasidergisi.com)

4.1.1.7. Kayseri Miizeleri

- Kayseri Miizesi

- Kayseri Arkeoloji Miizesi

- Atatiirk Miizesi

- Cifte Medrese, Kayseri (Gevher Nesibe Tip Tarihi Miizesi)

- Kayseri 1li Giipgiipoglu Konag1 Etnografya Miizesi
(http://www.kultur.gov.tr/ )

Kayseri Miizesi

Kayseri’de miizecilik faaliyetleri Cumhuriyetten dnce baslamis, (Onder,
1997: 130) Kayseri Miizesi’nin ¢ekirdegini olusturulacak olan eserler ilk defa 1928
yilinda toplanmaya baslamis ve Kayseri Idadisi’nde depolanmustir. (Gergek, 1999:
412)

1930 yilinda Kayseri’deki Selguklu devri eserlerinden Hiidavend Hatun
Medresesi onarilarak miize haline getirilmistir. O giinlerde arkeolojik ve etnografik
eserlerin toplandigi depo niteligindeki Kayseri Miizesi, eser sayisimin giderek
artistyla 1938 yilinda sergilemesi yapilarak ziyarete acilmistir. 1948 yilinda Kiiltepe
kazilariin yeniden baglamasi, kazi buluntularindan biiyiik bir boliimiiniin Kayseri
Miizesinde toplanmasi iizerine yeni bir miize binasi ihtiyact dogmus, 1965 yilinda

yapimina baglanan Kayseri Arkeoloji Miizesi, 1969 yilinda tamamlanarak, eski
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miizedeki arkeolojik eserler buraya tasinmus, Tiirk-Islam devri ve etnografik eserleri

ise yerlerinde kalmustir. (Onder, 1997: 130)

Kayseri Arkeoloji Miizesi

Kayseri ili, Merkez Melikgazi Ilgesi, Giiltepe Mahallesi Kisla Caddesi No:
2'de yer alir. Miize insaatina 1965 yilinda baglanmis olup 26 Haziran 1969 yilinda

teshir ve tanzim ¢aligmalar1 bitirilerek hizmete acilmistir. (http://www.kultur.gov.tr)

Atatiirk Miizesi

Kayseri merkez, Cumhuriyet Mahallesi, Tennuri Sokagi'nda bulunan bina;

19. yiizy1l sonunda Rasit Aga tarafindan ev olarak yaptirilmistir.

Bina kesme taslardan insa edilmis, iki katlidir. Atatlirk Heyet-i Temsiliye
Reisi olarak 20.12.1919' da Kayseri'ye geldiginde bu evde kalmistir. Bunun anisina
restore edilen binanin {ist kattaki bir odasinda, Kayseri'yi ziyaretleri ile ilgili belge

ve fotograflar sergilenmektedir. (http://www.kultur.gov.tr)

Sekil No: 5 Kayseri Atatiirk Evi ve Miizesi (http://www.ataturk.net)
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Cifte Medrese, Kayseri (Gevher Nesibe Tip Tarihi Miizesi)

Kayseri'de Cifte Medrese adiyla taninan bina birbirine bitisik, agik avlulu iki
yapidan tesekkiil eder. Birinin digerinden daha enli olmas1 disinda her iki bina da
tipik medrese semasina sahiptir. Ancak form bakimindan goriilen benzerlik
fonksiyon bakimindan goriilmez; ¢ilinkii batidaki bina bir sifahane, dogudaki tip
medresesidir. Diger bir deyisle biri saglik, obiiri egitim kurumudur.

(http://www.kultur.gov.tr/ )

4.1.2. Kayseri Giipgiipoglu Konagi Etnografya Miizesi

Etnografya Miizeleri, bir doneme ait maddi kiiltiir ve sanat eserlerini igine
alan miizelerdir. Donem insanlarinin yasam tarzlari, giyimi, kusam, el sanatlar1 vb.

eserleri sergilenmektedir.

Arkeoloji miizesinin 1969 yilinda yeni binasina taginmasi ile Hunat Hatun
Medresesi  bosalmistir. O  tarihte  baslatilan  onarim  c¢alismalarinin
tamamlanmasindan sonra, Medrese 1983 yilinda Etnografya Miizesi olarak ziyarete
acilmistir. Daha sonra Kiiltiir Bakanligi’nin aldig bir kararla miize 1997 yilinda

Glipgiipoglu Konagi’na taginmistir. (Cumhuriyetin 75. Yilinda Kayseri,1998: 10)

Kayseri evlerinin kendine has mimari ve sosyal Ozellikleri vardir. Gerek
Selguklu ve Osmanli donemi, gerekse daha dnceki donemlerden intikal eden bina
ve kalintilardan, Kayseri ve c¢evresinde yerlesik bir kent hayati ve kiiltiirlinlin

varligina vakif olmaktay1z.

Oteden beri Kayserili mimar ve miihendislerle beraber tas ve boya

ustalarinin da beceri ve basarisi biiyiik takdirde karsilanmistir.

Ancak, son elli yildan beri yeni mimari tarz, teknik ve malzemelerle yapilan

binalarin, eski evlerle hi¢bir benzerlik ve ilgisi kalmamis gibidir.
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Osmanli donemi yapist olan ve korumaya alinarak giiniimiize kadar ayakta
kalan Giipgiipoglu, Zennecioglu ve Mollaoglu konaklartyla, imamoglu ve
Camcioglu evlerine bakildigi zaman, bu fark hemen goze ¢arpmaktadir. (Satoglu,

2002: 236)

Kayseri  Giipglipoglu ~ Konagi, sehir  merkezinde  Cumbhuriyet
mabhallesindedir. Tipik ve en eski Kayseri evlerinden biridir. (Satoglu, 2002: 138)

Sekil No: 6 Kayseri Giipgilipoglu Konagi

1417-1419 tarihlerinde yapilan konak, haremlik ve selamlik olmak iizere iki
boliimden olusmaktadir. Konaga sonradan eklenmis olan selamlik boliimii, bugiin
Etnografya Miizesi olarak kullanilmaktadir. Konagin batisinda ahsap kolonlar
tizerinde yiikselen ve binaya sonradan ilave edilmis olan yazlik kosk boliimii yer

alir. Tavani islemeli olan koskiin 6niinde bir havuz vardir.
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Sekil No: 7 Gelin Odas1 (Giipgiipoglu Konagi Etnografya Miizesi)

Sekil No: 8 Gelin Odas1 (Giipgiipoglu Konag1 Etnografya Miizesi)
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Iki kath olan haremlik boliimii, harem odasi, sofa, gelin odasi, mutfak,

hizmetli odas1, misafir odasi, giinliik oda ve gelin-damat odasindan olugmaktadir.
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Sekil No:11 Mutfak (Giipgilipoglu Konag1 Etnografya Miizesi)

Selamlik boliimii; doguda dis kale duvarlarina yaslanan, iki kath yogun bir
kitledir. Hayvanlara ait olan alt kat1 bugiin sergi salonu olarak diizenlenmistir. Ust
kata disaridan bir merdivenle ¢ikilir. Odalar orta hol c¢evresinde diizenlenmistir.
Biiyiik odada Selguklu ve Osmanli Donemine ait cam, ¢ini, ahsap ve madeni
eserler, ikinci odaya giris koridorunda atesli, kesici silahlar ile erkek giysileri,

kiiclik odada ise kadin kiyafetleri ve siisii esyalar1 sergilenmektedir.

Sekil No: 12 Erkek Kiyafetleri Odas1 (Glipgiipoglu Konag1 Etnografya Miizesi)
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Sekil No:13 Kadin Kiyafetleri Odasi (Giipgiipoglu Konag1 Etnografya Miizesi)

Sekil No:14 Kadin Kiyafetleri Odasi (Giipgiipoglu Konagi Etnografya Miizesi)

Holiin giineyindeki iki odanin biiyiik olaninda Tiirk-Islam Devletleri’ne ait

sikkeler, bir diger odada el yazmalari, batidaki biiyiik odada bakir ev esyalari, hali
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ve kilimler yer almakta, kuzeydeki yar1 acik koskte topak Tiirkmen c¢adiri, bahgede
ise Islami Dénem mezar taslar teshir edilmektedir. (Tiirkiye Miizeleri, 2002: 124)

Sekil No:15 Hali ve Kilim Odas1 (Giipgiipoglu Konag1 Etnografya Miizesi)

Glipgiipoglu Konagi’'nin tamir ve onarimi Ekim 1992 tarihi itibariyle

tamamen bitmistir. ( Yegen, 1993: 147)

Restorasyonu ve teshir-tanzimi tamamlanan Kayseri Giipgilipoglu konag:

9.4.1995 tarihinde hizmete a¢ilmistir.
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4.1.3. Kayseri Giipgiipoglu Konagi Etnografya Miizesi Etnografik

Eserleri

4.1.3.1. isleme

Islemenin Tanim

Insanin giydigi ve kullandig1 esyay: tezyin etmek ve siislemek arzusundan

dogan islemecilik, siisleyici sanatlarm en eskilerinden birisidir. (Unal, 1956: 83)

Isleme sanat1 da diger el sanatlar1 gibi, insanlarmn giinliik ihtiyac1 karsiligi,
yiyecek ve kullanilacak esyalar1 bezemek arzusu ile dogmustur. Insanoglunun iki
parcayi birbirine ekleme, diiz dikisi bile dekoratif anlamda yapma fikri ile gelismis
bir sanat dalidir. (Koklii, 2002: 1)

Isleme ipek, yiin, keten, pamuk, metal vb. iplikler kullanilarak, cesitli igneler
ve uygulama bi¢imleri araciligiyla, kece, deri, dokuma cesitlemeleri vb. {lizerine
yapilan bezemeler olarak tanimlanmaktadir. (Barista, 1999: 4) islemeler, keten, ipek,
pamuk gibi Tiirk kadininin ¢ogunlukla evlerinde dokuduklari kumaslar iizerine,

cesitli tekniklerle islenmistir. (Bariskan, 1976: 78)

Isleme sanati sonsuz bir motif zenginligine sahiptir. Kadin ve erkek
giyiminde aba, arakiye, basortiisii, ayakkabi, cepken, cevre, ciippe, uckur, elbise,
entari, hil’at gibi giyim esyalariyla kavuk ortiisii, kese, kilif, sancak, seccade, mevlit
takimi, yaglik gibi her tiirlii diger esyalarda dogadan alinan tsluplastirilmis motifler

2 13 bh) 13

degisik diizenler i¢inde kullanilmistir. Bunlarda “cigerdeldi”, “gdzeme”, “sarma”,

2 (13 2 (13 99 (13

“baliksirt1”, “civankasi1”, “susma”, “miirver”,

2 (13

musabbak™, “tel kirma”, “pesent”,

“dival” gibi 6zgiin adlarla anilan teknikler kullanilmistir. (S6zen, 1983: 307)

Tiirk islemelerinin giinliik ihtiyaci karsilayan ve kiigiigiinden biiyiigiine kadar
her tiirlii esyaya uygulandig1 goriilmektedir. Yiizyillar boyu kullanilmis ve dilimizde

yer etmis olan islemeli esyalardan bazilarini sdyle siralamak miimkiindiir. Ev esyalari
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ve tamamlayic1 parcgalart olarak, kavuk ortiileri, bohgalar, yastiklar, havlular,
yagliklar, yastik ve minder Ortiileri, yorgan yiizleri, yatak ortiileri, seccadeler, duvar
yaygilari, kap1 perdeleri, perdeler, tandir Ortiileri, mangal oOrtiileri, besikortiileri,
nihaleler, tirdan-tirkes (terkis) ve sadaklar, kasiklik, ayna ortiileri, kahve ortiileri
kullanilir. (Siirtir, 1976: 51) Ayrica ciiz keseleri, sofra takimlar1 ve sofra alt1

ortiilerinin de kullanildig1 goriilmektedir. ( Bagbug, 1964: 41-45)

Resmi kiyafet sayilan islemeli erkek dis elbiselerinde, basliklar, istliik,
maslahlar, ciibbeler, kiirkler, hil’ atlar, saka’lar, binisler, feraceler, kaftanlar
(kapanige), kap’lar, gogiisliikkler, cepkenler, saltalar, c¢aprazlar, camadanlar,
fermaneler, yelekler, mintanlar, salvarlar, entariler, gomlekler, dizlikler, yemeniler,

pabuglar ve ¢izmeler yer almaktadir. (Siiriir, 1976: 16)

Kadin kiyafetlerinde ise; basliklar, kiirkler, feraceler, carsaflar, entariler,
libadeler, yelekler, cepkenler, hirkalar, gomlekler, salvarlar, ayakkabilar ve
terliklerin bulundugu goriilmektedir. (Siiriir, 1976: 20) Bu giysiler arasinda, adina
“Bindalli” denen, iizeri simle isli lacivert ya da visnegiiriigli kadifeden giysiler de
vardir. Bayramlik salvarlarda ayni bi¢cimde ya da dogal renkli ketenden dikilir,
sadece etegin altindan goziiken kisimlarin ipekten yapilir ve renkli iplikle islenirdi.

(Ther, 1993: 8)

Isleme Sanatinin Tarihi Gelisimi

Dikis dikmek kadar eski bir is olan islemeciligin ilk 6rneklerine Orta Asya
Tiirk’lerinde rastlanir. Renkli iplik ve ipek ¢ok eski ¢aglarda Doguda bulundugundan
islemecilikte doguda baslamis, gelismis ve Batiya yayilmistir. Orta Cag’dan bu yana
islemelerde bitki ve hayvan resimleri kullanilirdi. Orta Asya’dan Tiirk’ler araciligi ile
islemecilik gilinlimiize kadar gelmis ve “gergef” denilen, islemecilikte kullanilan
gere¢ bugiin de bazi1 dogu bolgelerimizde bulunmaktadir. Mendil, peskir, yaglik,
bohga, yorgan ve yastik yiizleri yiizyillarca Tiirk islemeciligine giizel 6rnekler
vermistir. Tiirkler islemecilikte boncuk ve sirmay1 ¢ok iyi kullanmiglardir. Giimiis

telleri kumas iizerine tirnakla islemek cok emek ve zaman isteyen giic bir isti.
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Istanbul’da bu is i¢in Beyazid’da “Simkeshane” vardi. Sonralar1 Tiirk islemeciligi

diinyaya yayilmis ve etkilemistir. (Ziiber, Tarihsiz: 63)

Tarihin yazi ile birlikte baslamig olmasina ragmen, islemenin ne zaman ve
nerede ortaya ciktigini sdylemek kesinlikle miimkiin degildir. (Kokli, 2002: 1)
Islemeciligin ¢ok eski bir mazisi vardir. Tetkik edildiginde bu sanatin tarihten 6nceki
caglara kadar uzandig1 goriliir. Yasamaya basladig1 giinden itibaren siislenmeyi de
ihmal etmeyen insanoglu bu sahada da bir¢ok yenilikler yaratma yoluna gitmistir. Bu
sebeple de balik ve hayvan kemiginden, dikenden, madenden veya telden igneyi icat
etmistir. Nitekim bu sanatta hala en 6nemli bir alet olan ignenin bir¢ok kazilarda

meydana ¢ikmasi da bunu teyit eder. (Goniil, 1973: 13)

Bu ignelerle birgok siislerin yapildig1 siiphesizdir. Ne yazik ki kumas parcasi
pek dayanikli bir malzeme olmadigindan elimizde bugiine kadar kalmis boyle pek
dayanikli bir malzeme ve eski bir vesika yoktur. Ancak mahdud bazi Avrupa
Miizelerinde M.S ki asirlara ait baz1 islemeli pargalara tesadiif edilir.
Memleketimizde ise en eski numunelere Miizelerimizde bulunan M.S 5-6. yiizyila
ait Kopt dokuma parcalaridir. Bunlara dokunduktan sonra beyaz piiskiil veya beyaz
iplik ve renkli yiin ile kabartma isleri yapilmistir. Piiskiil isinin esasi; ¢izgili beyaz
kumas iizerine el ile sonradan iplik gegirilerek muayyen uzunlukta birakilmasindan
ibarettir. Kabartma isi ise ya tezgah iizerinde kumas dokunurken ¢ozgiilerden el ile
iplik gecirilerek elde edilir veya dokunmus kumas iizerine sonradan igne ile islenir.
Ikisinin arasindaki fark el ile islenende ipligin alta gegmemis olmasidir. El ile yapilan
kabartma isinde renkli ylin ve beyaz keten iplikle muhtelif desenler viicuda

getirilmigtir. (Goniil, 1973: 13,14)

Tarihi ¢ok eskilere dayanan isleme sanatinin mitolojide ve efsanelerde de
sozii gegmektedir. Ilyada efsanesinde “Odeyeseus kilik degistirerek Lykomede nin
evine gider ve bohcasindaki islemeleri gosterir”. Mitolojide ise; Musa peygamberin
kutsal sandigin Ortiisliniin islemeli olmasimi istedigi icin Nuh peygamberin kizi

Noema’nin gergefi buldugundan bahsedilmektedir. (Koklii, 2002: 1)
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Hitit, Misir, Mezopotamya, Asur, Iran, Yunan ve Anadolu Uygarliklarinin
cesitli sanatlar1 ile kaynagi olan orta Asya’da yasayanlardan kalan 6rnekler islemenin

tarihgesi hakkinda bizlere biraz olsun bilgi vermektedir. (Koklii, 2002: 1)

Yazili kaynaklara dayali arastirmalarda, Misirli kadinlarin kiyafetlerinde ve
M.O 4000-M.O 330 yillar1 arasinda hiikiim siiren ve bati sanatimi etkileyen
Mezopotamya Uygarliginda kiyafetlerin iizerinde siislemeler goriilmektedir. (Koklii,

2002: 1)

M.O 1000- M.O 612 yillar1 arasinda hiikiim siiren Asur uygarligindan kalan
kalintilardaki abartmalarda yer alan giyim esyalarinin lizerindeki siisleme ve isleme
ozellikleri hemen gbze carpmaktadir. Ayrica dokunmus, oriilmiis ve islenmis aplike

(kapama) halilarda bulunmaktadir. (Koklii, 2002: 2)

Iran’daki en &nemli kalintilar ise eski bir Elam sehri olan Sus’ ta
bulunmaktadir. Sus Sarayi’nin duvar frizleri ve daha sonralar1 Perslerin yasadiklari
bu yerlerdeki kalintilarda bulunan kabartmalarda, oklu savas¢ilarin elbiselerinin

kollarinda beyaz ve sar1 renkte nakiglar goriilmektedir. (Kokli, 2002: 2)

Hitit uygarliginda M.O 2000 yilinda kadin elbiseleri ile elbise iistiine giyilen
Tun ikalarin (toren elbisesi) ve seffaf basortiisiiniin islemeli oldugu; altin, giimiis gibi
metallerin siislemelerinde kullanildigina dair belgeler bulunmustur. Anadolu’ da
Hititlerden sonra Frig yalilar M.O 1000-700 yillar1 arasinda dokumacilikta, maden
islemede ve dantel 6rmede ¢ok ilerledikleri anlasilmaktadir. Gordion P. Tiimiiliisiin
de ve Ankara Frig Metropoliinde bulunan M.O 8. yiizyilin son ¢eyregine tarihlenen
bazi kumas parcalarina iplik ¢ekilerek yapilmis antikalar ve ajur cesitlemeleri

uygulandigr goriilmektedir. (Kokli, 2002: 2)

Hun, Goktiirk ve Uygur islemelerinden elde edilen bulgular Anadolu 6ncesi
Tiirk Isleme Sanatinin ulastig1 diizey konusunda bizlere bilgi vermektedir. (Koklii,

2002: 2)
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Cok zengin triinlerden olusan Anadolu oncesi Tiirk isleme sanatinin ilk

ornekleri M.O 3. yiizyilda Altay daglarinda yasayan Hun’lara aittir. (Koklii, 2002: 2)

1935°ten itibaren arkeolog S.V. Kiselev tarafindan yapilan kazilarda M.O
1000 yillarina ait mezarlarin yani sira, Goktiirk, Uygur ve Kirgizlarin VII. Ve IX.
ylizyillarda kurduklar1 Tirk devletlerine ait bircok mezarinda ortaya cikarildigi

goriilmektedir. (Koklii, 2002: 2)

Bir¢cok 6nemli kurgandan elde edilen; eger oOrtiisii, islenmis renkli kege
ortiiler, renkli kumaslar ve mezarin duvarlarina asilan ortiilerde geometrik ve bitkisel
bezemelerin yaninda hayvan figiirleri ile diis {riinii, sembolik yaratiklar, ayni

zamanda insan figiirlerine rastlanmaktadir. (Kokli, 2002: 2)

Bu iiriinlerde goriilen kordon tutturma ve aplike (kapama-oturtma) tekniginin

yaninda zincir isinin de uygulandig1 goriilmektedir. (Koklii, 2002: 3)

Tiirklerin bozkirda giydikleri, ata binmeye elverisli en karakteristik
ayakkabilar olan, uglar1 havaya kivrilmis, uzun deriden yapilmis ¢izmelerin, renkli
ipliklerle islendigi ve son derece siislii oldugu goriilmektedir. Bu ¢izmelerin bilhassa
Hunlarda, Uygurlarda, Kirgizlarda ve bugiinkii Kazaklarda kullanildig:
anlagilmaktadir. (Kokli, 2002: 3)

Uygurlar doneminden kalan kumas parcalarinda; islemelerin daha c¢ok
pamuklu kumagslar iizerine aplike (kapama) tarzinda yapildigr goriilmektedir. (Koklii,

2002: 3)

Tiirklerin Islam’1 kabul etmelerinden sonra, dnceleri gdcebe yasammin etkisi
ile her tiirlii slislemede kullandiklar1 insan figilirlerinin ortadan kalktigi, hayvan
figtlirlerinin ise yerini diger sanatlarinda oldugu gibi isleme sanatinda da daha soyut

bir tisluba biraktig1 dikkat ¢ekmektedir. (Koklii, 2002: 3)
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Eski c¢aglardan beri Tiirk topluluklarinin tipik bir 6zelligi olan bigimleri
soyutlama, stilize etme egilimi, Islamiyet ile de bagdasarak; tabiatin dlciilerine, temel
cizgilerine sadik kalan ayrintilarin atildig1 motiflerin ortaya ¢iktig1 fark edilmektedir.

(Kokli, 2002: 3)

Giliniimiizde Anadolu Beylikleri Doéneminden kalan isleme pargasinin
bulunmamasina ragmen Marco Polo ve Ibni Batuta gibi baz1 gezginlerin anilarinda

islemenin varligina deginildigine goriilmektedir. (Kokli, 2002: 3)

13. ylizy1l sonlarindan 20. yiizyilin ilk ¢eyregine kadar varligimi siirdiiren
Osmanli Imparatorlugunun; Anadolu’nun kuzey batisindaki kiigiik bir uc
beyliginden, Anadolu’nun tamamini, Giineydogu Avrupa’y1 ve Arap diinyasini i¢ine

alan bir diinya imparatorlugu durumuna geldigi bilinmektedir. (Kokli, 2002: 3)

Fetihlerle baslayan yayilma, cesitli uygarliklarla siyasi, ticari ve kiiltiirel
iligkilerin kurulmasi ile gelisen Tiirk el sanatlarindan bilhassa islemecilik, Balkanlar,
Macaristan, Orta Avrupa ve Kuzey Afrika’da etkili oldugu goriilmektedir. (Koklii,
2002: 4)

Osmanh Doneminde Isleme Sanati

Islemecilik, Osmanli Tiirklerinde her milletten fazla ileri gitmis, bilhassa
XVI. asirda ¢ok incelmis ve en miitekamil seklini almistir. Bu tezyini sanat Tiirk
hudutlari igerisinde kalmamuis, sinirlar1 agarak Balkanlari ve islemeleri ile pek meshur
olan Macaristan da ve hatta Avrupa’da tesirini gostermistir. Garpta eski Tiirk
islemelerinin kiymeti ¢ok eskiden takdir edildiginden bunlar her tarafta aranmaya
baslanmistir, toplanan ve satin alinan pargalarla koleksiyonlar teskil edilmis ve Tiirk
Islemeciligi hakkinda ciltlerle eserler yazilmistir. Tiirk islemelerini tetkik etmek ve
toplamak igin de bir Alman heyeti 1907 yilinda Anadolu’ya génderilmistir. (Unal,
1956: 83)
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Osmanli Imparatorlugu Dénemi Tiirk Islemeleri” isimli kitapta, Manevi
kiiltiir boyutunda Tiirk islemeleri s6z konusu diger toplumlardan farkli olarak
dogum, evlenme ve 6liim gibi yasamin {i¢ ana donemindeki olaylar ¢evresi yan1 sira
stinnet, hacca gidis ve sefere ¢ikig gibi olaylar ¢evresinde kiimelenmektedir. Dogum
i¢cin hazirlanan besikler, besikortiileri, besik takimlari, besik baglari, peskirleri logusa
yatak takimlari, salincaklar, diigiin i¢in geline yapilan bindalli entariler, bindall
etekler, bindalli salvarlar, bindalli ceketler, bindalli pelerinler, cepkenler, ¢evreleri
delmeler, dolamalar, donlar, entariler, gelin duvaklari, havlular, hirkalar, kasbastilar,
kavuk ortiileri, kemerler, keseler, kupon kumaslar, makramalar, mendiller, nalin
bantlar1, pagaliklar, peskirler, salvarlar, takkeler, tras onliigii takimlari, yelekler boyle
bir olgunun gostergesidir. Siinnette ve ev dekorasyonunda kullanilan ayna ortiilerini,
bohcalari, ciiz keselerini, carsaflari, divan Ortiilerini, duvar halilarini, kapi
perdelerini, ocak yagmaklarini, oOrtiileri, yaglklari, yastiklari, yorgan yiizleri yani
sira, c¢ocuklarin giydigi entarileri, pelerinleri, takkeleri, kusandigi hamayli ve
keseleri; 6liim olay1 ¢evresinde pusideleri, puside levhalarini, tabut ortiilerini, hacca
gidis cevresinde cadirlari, kabe Ortiilerini, mahmilleri, perdeleri, sancaklari,
seccadeleri; sefere ¢ikiglarda ise yeniceri ve sultan giysilerini, ok ve yay torbalarini,
kalkanlari, hayvan kosumlarini, eger oOrtiilerini, cadirlari, seyabanlari, zokaklari,
bunlara eklemek gerekir” seklinde belirtilerek islemelerin Osmanli doneminde

onemli bir yere sahip olduguna isaret edilmektedir. (Barista, 1999: 2)

Tirk evlerindeki esya arasinda- bu evler kentte ya da kdyde olsun, soylu,
zengin ya da yoksul olsun- her zaman i¢in dokuma isleri biiyiik yer tutmaktaydi. Bu,
Tiirklerin gocebeliklerinden kalma bir 6zelliktir. Yaygi ve sergileri denk yapar,
bdylece evinizi kolayca bir yerden bir yere tasirsiniz! Akla gelebilecek her tiirden
malzeme ve silisleme teknigi ile iiretilen dokumalar arasinda bugiin halilar ve
kilimler, en itibarli olanlar1. islemeler ise, ancak 16. ve 17. yiizyildan kalan biiyiik
Osmanli duvar panolarit olmalar1 durumunda, ciddiye aliniyor. Buna karsilik daha
kiiciik boyutlu olan ve “Tiirk el islemesi havlu” ya da “Harem Isi” diye tanman

bezler, adeta kii¢ciimseniyor. (Ther, 1993: 8)
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Cok fazla tiretilmelerine ragmen bu islemeli bezler, herhangi bir pratik amaca
hizmet etmiyordu. Bunlar sandiklarda bir tiir aile hazinesi olarak muhafaza edilir,
nadiren ortaya ¢ikarilirlardi. Bir anlamda islemeler torensi bir 6zellige sahipti. Geng
kiz ve kadinlarin elinden ¢ikmislardi; o geng kiz ve kadinlar ki, hi¢ denecek kadar az
malzeme ile sadece el emegi, g6z nuru dokerek harikulade giizel ve degerli eserleri

adeta yoktan var etmislerdir. (Ther, 1993: 8)

Dolayistyla bu islemelerin anlatim giiciinii yalnizca teknik miikemmellik ya
da basarili kompozisyonla agiklamak yanlis olur; asil bunlari isleyenlerin coskusu;
kendilerini sdzle anlatmalarina izin vermeyen bir toplumda duygularini, isteklerini,
timitlerini el isiyle dile getirmeleri, bu islemelere giizelligini verir. Ne var ki
kadinlarin kendilerine isleme 6rnegi aramak i¢in bahgeye ¢ikip, bir nar agacindan, bir
giilden ya da bir selviden motif ¢ikardiklarini diistinmekte ¢ok basit olur. Kadinlarin
bireysellikleri o kadar gelismis degildi. Nakis isteyenler de, tipki hali ve kilim
dokuyan hemcinsleri gibi kendi ailelerinin, kdylerinin, ydrelerinin ve caglarinin
motif geleneklerine bagl idiler. Boylece islemeler, geleneksel bigimlerle motiflerin
Anadolu kadinin sanatsal anlatim giicliyle birlesmesi sonucu olusmustur. (Ther,

1993: 8)

Osmanli saray islemeleri ¢cok ¢esitlidir. Bu islemeler atdlyelerde, profesyonel
islemeciler tarafindan tretilirdi. Serdar ya da sultan otaglari, sancaklar, deri esya,
cami kapist perdeleri, duvar panolari, kaftanlar, berber ortiileri, kur’an kiliflari,

deriden, kadifeden ve ipekten keseler gibi. (Ther, 1993: 8)

Oysa koyliik yerlerde yasayanlarin zaten boyle esyalart yoktu. Onlarin evleri
siissiiz, giyimleri sade idi. Yasamlarindaki biiyiik bayram giinleri i¢in diigiinler,
dogumlar, slinnetler ve cenazeler i¢in dokumalar bulunurdu. Giyimleri, esyalar1 ve

bunlar yil boyunca sandiklarinda kapali kalirdi. (Ther, 1993: 9)

Ne yazik ki bu zengin isleme sanat1 6rneklerini, yeterince tantyamamakta ve
tanitamamaktayiz. Bu konuda yapilan bilimsel arastirmalarin yetersizligi dikkat

cekicidir.
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“Tarihimiz biitlin genisligi ve acikligi ile yazilmadigi gibi, Anadolu etnolojisi,
etnografyast ve folklor arastirmalar1 Cumhuriyetin  kurulusundan sonra

basladigindan, bu arastirmalarin ¢ok eski bir mazisi yoktur”.( Akbil, 1970: 5)

Gegmiste tamami el emegi géz nuru olan ve el islemeleri admi alan
islemelerin pek ¢ogu, teknolojinin gelismesi ile birlikte makine ile islenebilir hale
geldigi goriilmektedir. Bu bakimdan giiniimiizde islemeleri el islemeleri ve makine

islemeleri olarak ikiye ayirmak miimkiindiir. (Koklii, 2002: 1)

Tiirk islemelerinin Uygulandigi Uriin Cesitleri

Siirtir’iin (1976) smiflandirmasina gore:

Resmi kiyafet sayilan islemeli erkek elbiseleri: Baslik, iistliik, ciibbe, kiirk,

kaftan, gogiisliik, cepken, salta, gdmlek, salvar, entari, yemeni, pabug ve ¢izme,

Kadin kiyafetleri: Bashk, kiirk, iistliik, carsaf, entari, yelek, cepken, hirka,

gomlek, salvar ve terlik,

Elbisenin tamamlayic1 parcalari: Basortiileri, cevreler, alin catkist (sag
bag1), kagbast1 (tiilbent vb.), pege, yelpaze, bileklikler, kemerler, kusaklar, mendiller

ve eldivenler,

Ev esyalari: Kavuk ortiisii, bohga, yastik, yaglik, havlu, minder Ortiisii,
yorgan yiizii, yatak ortiisii, seccade, duvar yaygisi, kap1 perdesi, perde, tandir Ortiisii,

mangal Ortiisii, besikortiisli, nihali (sofra Ortiisii), tirdes (ok torbasi) ve ¢adirdir.
Tiirk islemeleri’nde Genel Ozellikler
Tiirk islemelerinde tabiat1 soyutlama (stilizasyon) temel 6zelliktir. Agag, dal,

yaprak, cicek biitlin bu tabiat unsurlar1 gercekte olduklar1 gibi degil, temel

cizgileriyle ayrintidan uzak bir sekilde ifade edilmislerdir. Renklerin 6zgiirce
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serpistirilmesinde hem son derece hareketli hem de dengeli bir dagilim dikkati
cekmektedir. Renk hakimiyeti, soguk ve sicak renk uyumu ile acik, koyu renklerin
uyumu istiin bir beceri ile biitiinlestirilmistir. Islemelerde ait olduklar1 bolgelerin

ozellikleri hissedilir. (Yilmaz, 1986: 12)

Tiirk islemeciliginin donemlere bagli ¢ok sayida ignesi olmakla beraber,
alfabetik sirayla genellikle dikkati ¢eken belli baslt igneler sdyle siralanabilir: Ajur,
akma, aplike, anavata, atma isi, baliksirti, cigerdeldi, civankasi, ¢engel ignesi, Cin
ignesi, ¢Op isi, etamin ignesi, hasir igne, hesap isi, igne ardi, ilme, kesme ajur,
kapama (aplike), kordon tutturma, kum ignesi, Maras isi igneleri, musabak, miirver,
pesent, rokoko, sarhos bacagi, sap isi, sarma, susma, tel kirma, pul isi, zincir isi. Bu
igneler arasinda dokumanin iplikleri tizerinde iplik sayilarak yapilan pesent, hesap
ignesi, musabbak, baliksirti, civankasi, susma vb. igneler Tiirk islemesinin tipik

igneleridir. (Barista, 1984: 2)

Giiniimiizde isleme teknikleri su sekilde siniflandirmak miimkiindiir. “Basit
Nakis Islemeleri, Goblen, Kanavice, Tiirk Isi, Cin Ignesi, Beyaz Is, Marka
(Monogram), Ajurlar, Aplike, ingiliz Danteli, Venedik Danteli, File, Pul ve Boncuk,
Hesap Isi, Antep Isi, Tel Kirma (Bartin Isi), Maras (Dival) Isi, Kasnak (Suzeni)’ tir”.
( Ozcan, 1994)

Islemelerin daha ¢ok kumasa uygulanmasi, giyim esyalarinda bulunanlarin
eskiyerek giliniimiize ulagsamamasi nedeniyle Tiirk islemelerinden en eski ornekler
XVLI. yy’ a kadar gidebilmektedir. Imal edildikleri muhite gére Osmanli ¢agindaki
islemeleri ii¢ ana grupta igleyebiliriz. ( Kerametli, 1977: 100)

1. Ev Islemeleri
2. Cars1 Islemeleri

3. Saray Islemeleri
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1.Ev Islemeleri

Tirk ev islemeleri, dikigle bir bigime sokulmus olmayan, diiz dokuma

parcalaridir. Bunlar, adeta resim gibi seyredilmek i¢in yapilmistir. (Ther, 1993, 9)

Bir kizin 7-8 yasma basmast ile ilk isleme denemeleri baslardi. “ Fakir,
zengin, koyli, sehirli her smif halkin evinde bu Ogretim, anne, nine gibi evin
biiytlikleri veya bu iste taninmis usta kadinlar tarafindan yapilirdi”. (Coskun, 1969:
331) Ev islemeleri bu alanda evlerde amatdrce yapilan uygulamalar kusaktan kusaga
gecen bilgilerle aktarilmistir. Bu egitim etkinlikleri iyi teknik bilen, evden eve

giderek bildigi igneleri uygulamasini Ogreten

genislemistir. (Erberk, 1939: 70)

asina kadinlar” kanaliyla

El islemeleri ¢ogunlukla atki ve ¢ozgii iplikleri seyrek dokunmus keten,
pamuk ve ipek kumaslara yapilirdi. (Ozbel, 1949: 6) Dokumanin tiirii, islemenin
hizmet edecegi isleve gore segilirdi. Uygulanan isleme teknikleri de dokumanin
cinsine gore belirlenirdi. Ipligi sayilabilen yiizii ile tersi aym olan dokumalara da

hesap isi teknigi uygulanirdi.

Ev islemelerinde dikkati ¢eken diger bir dzellik ise islemelerde kullanilan
motiflerdeki zenginliktir. Ciinkii evinde kasnagmin basinda isleme yapan kadin

motiflerin seciminde renklendirilmesinde dzgiirdiir. (Ozbel, 1949: 6)

1.1.Ev Islemelerinin Tiirleri ve Adlari

Isleme sanatinda en incesinden en kalinina kadar dokunmus pamuk, keten,
yiin, ipek, sentetik kumaslar, havlu, ¢uha, kece ve deri; her ¢esit 6zelligine sahip
iplik, serit, sim, sirma, tirtil kullanilmakta, inci, pul, boncuk, degerli taslar, deri vb.

yardimci gereglerden yararlanilmaktadir. (Yetim, 1996: 8)

Agartilmamis ketenden, ipek ya da pamukludan dokunan bezlerin dar

kenarlari, bir su gibi islenmistir. Kullanilan motifler, ¢ogunlukla ¢iceklerdir.
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Islemenin 6n ve arka yiizii ayirt edilemez, her iki yiiz de aymdir. Genellikle bu tiir

islemeli bezlere “Tiirk el havlusu” peskir ya da yaglik denir. (Ther, 1993: 9)

Bu islemeleri sikliklarina gore su gruplara ayirabiliriz:

e Yaglik (peskir)
e Uckur

e Cevre

e Havlu

e Ayna ortiisu

e Yatak Ortiisii

e (arsaf (Ther, 1993: 9)

Yaghk, bir elbezi ya da pecete isi goriirdii. Daha kaba bir bezden
yapildiginda ve kenarlar1 yagliktaki gibi ince bir seritle bastirilmis olmayip sacak
birakildiginda, adina “peskir” de denirdi. “Yaghk”, “yag” sozciigiinden gelir. (Ther,
1993: 9)

Cenuptaki bazi asiretlerde, kadinlarin baslarina koyduklar1 fesin iizerine
orttiikkleri Ortlinlin adina da “yaglik” denilmektedir. Gelinlerin yalniz baslarina
orttiikleri ve egri bir halde tuttuklar1 yagliklari, ihtiyar kadinlar baslarina tamamen
dolamaktaydilar. Kizlar ise, bu yaglhg: katiyen kullanmamakta, bdylece kizlar ve

gelinler ¢cok ¢abuk ayirt edilebilmekteydiler. (Onuk; Cergioglu, 1997: 44)

Yaglik, iki ucu islemeli siis esyasi veya peskir olarak kullanilan yagliklarda
ylizey diizeni diger makramalarin karakterini tasiyan ¢esitli motif ve renklerle

meydana getirilmistir. (Stirtir, 1976: 54)

Bir yaghgin ortalama boyu 120 cm, eni ise 45 cm dir. Her iki ucunda,

motiflere, yagligin kokenine ve yasina gore ¢ok degisebilen genislikte islemeler
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vardir. Bu isleme genisligi, ortalama olarak, 15-20 cm. kadardir. Ortadaki uzun alan

ise bostur. (Ther, 1993: 9)

“Yaglik” ya da “peskir”’ler, miizelerdeki, koleksiyonlardaki ya da kapali
carsilardaki islemeler islemelerin ezici ¢ogunlugunu olustururlar. Bu adin kullanimi

konusunda bugiinkii Tiirkiye’de de bir dil birligi yoktur. (Ther, 1993: 9)

__

Sekil No: 16 Peskir, Envanter No: 76/128 (1595) (Giipgiipoglu Konag1 Etnografya
Miizesi)

Uc¢kur: Ya giyimi siislemek ya da elbiselerin, salvarlarin belini tutmak
amactyla hazirlanmis, 25*125 cm. boyutlar1 civarinda, iki dar kenari islemelerle

bezenmis, uzun dikdortgen bag. (Barista, 1999: 231)
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Sekil No: 17 Ugkur, Envanter No:76/130 (Giipgiipoglu Konag1 Etnografya Miizesi)

Ucgkur, hem kadin hem erkek giyiminin bir par¢astydi. Ya salvarin agzi enlice
bastirilir, icinden uckur gecirilir ve 6nden diigiimlenerek giizel islemeli uglar agagi
sarkitilirdi; ya da sadece siis bezi olarak salvarin beline sokusturulurdu. Ayni1 amagla
bir peskirin, yagligin ya da c¢evrenin kullanildigi da olurdu. Bu bezlerin kullanima,
kat1 kurallara baglh degildi. Cok yonliiliik, bunlarin tipik 6zelliklerinden biridir. Bir
uckurun iglemeli alani, genellikle bezin eni kadar olup, tek bir motifin ya da kendini

tekrarlayan motiflerin yer aldig1 bir kare goriiniimiindedir. (Ther, 1993: 10)

Cevre; sakangur, salagpur ad1 da verilen ¢ok ince ve sik dokunuslu organze,
keten tiilbent gibi dokumalardan yapilmis, mendilden daha biiyiikk kare bi¢imde,
dortkenar1 ibrisim ve sirma nakiglarla siislii bir bordiir, koselerde ise ayrica birer
motiften olusan, etrafi cevrilip, oya veya nakislarla siislenmis parcalardir. (Isik,

1976: 23)
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Sekil No: 18 Cevre, Envanter No: 76/154 (1621)

(Giipgiipoglu Konag1 Etnografya Miizesi)

Aslinda gevre, sirma ile islenmis mendil anlamia da gelmektedir. El isi
tilbent veya patiskalara, gergefte islenen sirmali c¢evrelerin mendil olarak
kullanilanlara yaglik adi da verilmektedir. (Onuk; Cer¢ioglu, 1997: 44) Cenup’taki
bazi asiretlerde, kadinlarin baslarina koyduklar fesin lizerine orttiikleri ortiiniin adina
da “yaglik” denilmektedir. Gelinlerin yalniz, baslarina orttiikleri ve egri bir halde
tuttuklart yagliklari, ihtiyar kadinlar baslarina tamamen dolamaktaydi. Kizlar ise, bu
yaghgt katiyen kullanmamakta boylece kizlar ve gelinler c¢ok c¢abuk ayirt
edilebilmekteydiler. (Yalman, 1993: 356- 357) Baz1 yerlerde “cevre” adi ile beraber
mendil karsiligt  “Destimal” ve “Makreme- makrama” isimleri ile de

kullanilmaktadir. (Onder, 1971: 32)

Cevre, ya dortkenar1 bordiir bigiminde suyla bezenmis ya da dort kdsesi

motiflerle belirlenmis keten, pamuklu dokumalar iizerine islemelerle bezenmis
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(Barista, 1999: 203), kare bicimli bir bezdir. Cevrenin boyutlari, asag1 yukar1 90*90
cm olup, biitiin kenarlar1 boydan boya islemelidir. Genellikle koselerde giizel tek
motifler goriiliir. “Cevre” sozciigii, bezi ¢epecevre dolanan islemeyi belirtir. Bu
bezlerden sadece pek azinin iizeri ince, verevine yerlestirilmis motiflerle bagtanbasa

islenmistir. (Ther, 1993: 10)

“Cevre” de ¢ok yonlii kullanilirdi. Aslinda daha tok bezden yapilan “bohca”
gibi bir seyleri sarip sarmalamada kullanildigi da olurdu. Ama esas gorevi,
basortlisiiydii. Basortiisii olarak kullanildiginda ¢enenin altinda diigiimlenmez, basin
lizerine serbestge konur ve ziynet esyasi ya da baska bezlerle tutturulurdu. Bugiin
artik Tirkiye’ de “gevre” sozciigii, biitiin ev el islemelerini kapsayan genel bir

kavram olmustur. (Ther, 1993: 10)

Ibrisim ve renkli iplikler, altin ve giimiis sirmalarla islenen gevrelerde ¢ok
anlaml ve stilize motifler kullanildig1 goriilmektedir. Her birinin degisik bir manasi
bulunan bu islemeler geng kizlarimizin ve kadinlarimizin dile getiremediklerini ¢ok

giizel bir sekilde ifade etmektedir. (Onuk; Cergioglu, 1997: 44,45)

Cevrelerde en cok ¢esitli hesap ignesi, pesent, musabak, sarma, tel kirma ve
balik kil¢1g1 igne tekniklerinin uygulanmasi yaninda islemede goriilen hemen hemen

tiim teknikler kullanilmaktadir. (Onuk; Cercioglu, 1997: 45)

Islemeleri ve oyalar ile dylesine kiymetli eski cevreler vardir ki, antikaci
diikkanlarinda ve miize vitrinlerinde yer alan, ata yadigari, dviiniilmeye deger eserler

arasinda gosterilmektedir. (Onuk; Cergioglu, 1997: 45)

Bilhassa XVIIIL. ylizyila ait ¢evreler paha bi¢ilmez deger tasimaktadirlar.
Beyaz renkli ince bezden yapilan bu ¢evreler; ekseriya ortada kiigiik bir kare seklinde
bosluk birakildiktan sonra tamamen sirma ile islendigi ve yaprak ya da bagka
motiflerle siislendigi goriilmektedir. Bunlarin disinda renkli ince keten bezinden
yapilan, bordiirleri hesap isiyle bezenmis ¢ok zarif ¢evrelerde bulunmaktadir. (Onuk;

Cergioglu, 1997: 45)
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Bat1 ile iletisimin arttig1 XVIII. yiizyilda ¢evre, makrame, kavuk ortiisii vb.
gibi XVI. yiizyilda da goriilen pargalarin iizerinde islemelerin kullanilmasi bu sanat
dalina verilen 6nemi gostermektedir. Bu donemde iki yiizii ayn1 goriintliyli veren,
cok ince islenen kavuk ortiilerinin bas siisii niteligine biiriindiigii, mendil ol¢iilerinin
bliyiidiigli, mendil tiirlerinin ¢evreye doniistiigii gézlenmektedir. (Onuk; Cercioglu,

1997 45)

Havlu, iki dar ucundaki, havsiz kismi islemelerle siislenmis havlu, pamuklu
dokumadan yapilmis, degisik boyutlarda Ortii ya da kurulama bezi. Hamamda
sarinma ya da kurulama bezi olarak kullanilan havlularin bas, boy ve omuz olmak
tizere li¢ parcadan olugan takimlar1 vardir. En gosterislileri gelin hamamlarinda ya da
hamamda kiz gdsterirken kullanilan bu takim havlularin Tiirk kiiltiirtinde 6nemli bir

yeri vardir. (Barista, 1999: 212)

Bir metreyi agkin boylari, 75-80 cm enleri olan hamam sileceklerinin iki
baslarina isleme uygulanmistir. XVIIL. Yiizyilda yapilmis olanlar1 ¢ok cesitli ¢igek,
yazi, manzara resimleriyle siislenmistir. Cogunlukla renkli ipek ve sirmayla
islenenler oldugu gibi tamamen sirma islemeli olanlar1 da bulunmaktadir. Sarma,
pesent, musabbak, miirver ignesi teknigiyle yapilmistir. Desenler ya tek tek
siralanarak, ya da birbirine baglanarak meydana getirilen genis bordiirlerdir. Manzara
desenleri ise bashi basina havlulari siislemek i¢in hazirlanmigtir denebilir. Bazen
tizerlerinde beyitler yazili olanlar1 da vardir. Son ylizyilda yapilan havlu islemeleri

oncekilerle karsilagtirmaya elverisli kompozisyonlarda degildir. (Siirtir, 1976: 54)

Ayna Ortiisii, Baz1 islemeler boyutlar1 yoniinden “yaglk” ya da “peskir” e
benzerler, ama hem dar hem de uzun kenarlar1 boyunca ya da biitiin yiizeylerini
kaplayacak bicimde islidirler. Oldukca seyrek rastlanan bu bezlerin kullanimi
konusunda farkli goriisler vardir: Kaynaklarin ¢ogu, bunlarin “ayna ortiisii” oldugunu
sOylityor; ayna ortiileri, geceleyin nazara karsi aynalarin tizerine ortiilen bezlerdir.
Baska bazi kaynaklar ise, bunlara “besikortlisi” adimi verir. Kundakli bebeklerin

yatti81 ahsap besiklerin {izerine bunlar ortiiliirmiis. (Ther, 1993: 11)



70

Yatak ortiisii: Karyolalarin iizerini ortmek ve bezemek igin islenmis
dikdortgen ortii. (Barista, 1999: 235) XVIII. ve XIX. yiizyilda yapilan yorgan ytizleri
ve yatak takimlar ise kadife, atlas ve daha ince ipekli kumaslar lizerine renkli ipek
ya da sirmayla anavata, dival veya kasnak isi teknigiyle islenmistir. Bu islemelerde,
ortada gbbek denilen siisleme bulunur ve dort kdseye de bu gébegin dortte biri kadar

desen yerlestirilirdi. (Siiriir,1976: 55)

Sekil No:19 Yatak Ortiisii, Envanter No: 19 82/640

(Giipgiipoglu Konag1 Etnografya Miizesi)

Carsaf: Yataga gilizel bir goriiniim kazandirmak ve kirlenmesini 6dnlemek
amaciyla hazirlanmis, yatagin iistiine, yorganin altina serilen ve genellikle iki genis

kenar1 iglemelerle siislenmis biiyiik dikdortgen ortii. ((Barista, 1999: 203)
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Sekil No: 20 Carsaf, Envanter No: 5116 (618)

(Giipgiipoglu Konag1 Etnografya Miizesi)

2.Cars1 Islemeleri

Islemecilik, cars1 el sanatlar1 arasinda zamanin teskilatia bagh giizel bir
sanat kolu halinde c¢aligird1. Sanatgilar bazi islerde tamamiyla serbest olmayip bir
esyanin cinsine ve sekline gore yalmiz siislenecek kismini hazirlarlardi. Ornegin,

terziler elbisenin islenecek kismini bu sanatgilara isletirler. (Yilmaz, 1986: 15)

Islemeciler bir teskilata baglanmslardir. Bu teskilati tarihte gelisme

bakimindan ii¢ boliimde gérmek miimkiindiir.

Ahi Teskilati: Dini bir nitelik gosteren, kardeslik ve dayanisma esaslarina

dayanmistir. On birinci asra kadar varligini stirdiirmiistiir.

Lonca ve Gedik Teskilati: dini niteligin kayboldugu iktisadi bir durum

gostermis, Tanzimat’ a kadar devam etmistir.
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Esnaf Birlikleri: Bu birlikler fabrika sanayinin gelismesi ve lonca

teskilatinin sarsilmasi iizerine kurulmustur. (Yetim, 1996: 6)

3. Saray Islemeleri

Genellikle saray atolyelerinde hazirlanmistir. Bu islemeler, saray
kayitlarindan  anlasildigina goére, profesyonel erkek isleyiciler tarafindan
yapilmaktadir. Genellikle altin veya giimiis tellerle yapilan saray islemeleri bir ekip
calismas1 sonucunda ortaya ¢ikmustir. Altin ve glimiis tellerin islemede kullanilmasi
ile kadinlarin islediklerinden farkli bir giic ve beceri gerektirmekteydi. Saray
islemelerinin motif, renk ve kompozisyonlar1 saray nakkaslari tarafindan ¢izilir,
renkleri belirlenirdi. Saray disina verilen siparisler ise genelde kadinlar tarafindan

islenirdi. (Y1lmaz, 1986: 15,16)

Saray islemeleri i¢in malzeme hazirlayan sanatgilar ki bunlara “Esnaf-1
Nakkasan-1 Zerduzan” (Altin isleme esnafi) denirdi. Bu sanatkarlar, padisah, vezir ve
baska ileri gelenlere altin islemeli yastiklar, ortiiler, elbiseler gibi esyalari iglerlerdi.

Islemelerde kullanilan sim, kilaptan gibi malzemelerin iiretimi sik1 bir denetime tabi

idi. (Y1lmaz, 1986: 16)

Islemelerde Kullanilan Malzeme ve Teknik

Malzeme
-Kumas
-Isleme ipligi

Teknik

Kumas
Uzerinde yasadigimz, sayisiz kiiltiire “yataklik” etmis bu bereketli

cografyada yaraticilik, tezgahtan baslayarak hayati giizellestiren, farklilastiran ve

degerli kilan, tene degen, teni kusatan kumasa yansimistir. Alelade bir kumas,
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b1

islenmeye deger degildir. Once goz nuru ile dokunan kumas “iyi” olmalidir ki,
{istiine ayr1 bir deger katabilsin. Islenmis bir kumas ise artik baska bir boyuta
gececek, bir dil araci, ifade nesnesi, sosyal konum ve begeni gdstergesi olacaktir.

(Tung, 1999: 11-12)

Kumas sergisini gorenler, nakislarin giizelligine hayran olabilirler. Bir peskir,
havlu, ayna ortiisii ya da bir bohca, yaglik, makrama aracilifiyla, hayatin kii¢iik
ayrintilarina gosterilmis olaganiistli 6zen lizerine diislinebilirler. Ama sanirim biitiin
bunlarin 6tesinde, hayati yillara, aylara, giinlere kabaca; saatlere dikkatlice boliinmiis
giinliimiiz insani, bu ince nakislarin gerektirdigi sabir karsisinda dehsete diisebilir. Bu
kumaglardaki ve nakislardaki once nasil bir sabirdir ve sonra nasil bir giizelliktir?
Elden kayacak, en =zarif parmaklarla bile tutulamayacak kadar ince ve narin
kumaslarin tlizerine, yirtic1 ve keskin bir altin sirma tel ile karanfiller islemek, kag

Omiir alir? (Tung, 1999: 12)

Nakislarin coskusundan anlasiliyor ki, o dokumalar1 ve islemeleri iireten
yaraticilarda, akil almaz bir hayata baglilik varmis. Hayat, bir anlamda toprak demek
ve toprak lizerindeki ¢igeklerle, agaclarla birlikte, biitiin canlilifi ve coskusu ile
nakislarda yeniden hayat bulmus. Bu kadin “nakkas”lar dogayi adeta yeniden
yaratarak, muhtesem dokumalarin {izerinde “tespit” etmisler. Ancak doganin diger
parcalar1 olan insan ve hayvan bunlarin resmedilmesini yasaklayan Islam’in etkisiyle
dokumalarda yeniden hayat bulamamis ve nakis, ¢icek ve yapraklarla siirl kalmas.

(Tung, 1999: 13)

Kendilerine ayrilmis olan yaratici faaliyet alani ev ile sinirli oldugundan, evin
disina ¢ikildiginda kadinlar s6z sahibi olamamigslar. O yasak bolgede -disarida-
estetik deger lretiminde erkekler s6z sahibi olmuslar. Kadinlar tagi ve ahsabi
oyamamuslar, bakir isleyememisler, giigleri yetmedigi i¢in; mimarlik yapamamuslar,
evin dig1 s6z konusu oldugu i¢in. Ancak eve girdigi halde, estetik deger olmanin
Otesinde kendi basina da bir anlam tagiyan nesnelerin, 6rnegin kitabin, siislenmesinde
de s6z sahibi olamamislar. Bu ylizden kendilerine taninan alanda, kadinsi olarak

tanimlanmis malzeme ile giizellik iiretmigler. (Tung, 1999: 13)
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Kumas ve nakislar iki tiir dili de iceriyor. Birincisi, yaglik, ¢cevre gibi esyalar
iki kisi arasinda bir goniil dili kurmaya yariyor. Bir yaglik isleyip sevdigine gonderen
geng kiz, kullandig1 renk ve sectigi motiflerle karsi tarafa bir tiir bilmece génderiyor
ve bu armagani alan, bundan bir anlam ¢ikariyor. Digeri ise bu nakighh kumaglarin
karsilikl1 olarak statii ve sosyal konum ve durum ifade etme hali. Av sahibi evinin
désemesinde ve giinliik hayatinda kullandig1 bu esyalarin cinsi ve nakig kalitesi ile
kendi sosyal durumunu belgelerken, bir yandan da, misafire ¢ikardigi peskir, havlu
veya seccade ile misafire o evdeki “hatir” durumunu da anlatmis oluyor. En hatirli
misafirler en degerli parcalarla agirlanirken Onemsiz misafirlere daha siradan

havlular, peskirler, sofra ortiileri ¢ikariliyor. (Tung, 1999: 14)

Bilinen en eski ev iglemeleri olan 17. yiizyildan kalma islemeler, ince,
desensiz keten kumas iizerine yapilmiglardir. Bugiin keten artik Tiirkiye’de adeta

bilinmeyen bir malzemedir. ( Ther, 1993: 16)

Hem iislup hem de motif bakimindan nispeten erken tarihlere, yani 18.
ylzyilin ikinci yarisina ait bezlerin cogu ketendir. Bu keten kumaslarin ortasi
islemesizdir; ortada kalin, agik renkli pamuk ipliginden atkilar goriiliir. Biraz daha
gec donemlere ait islemelerde ise, kumasin kendisi giizel geometrik motiflerle ya da

meyve tabagi, cicek vazosu gibi figiiratif motiflerle dokunmustur. ( Ther, 1993: 16)

Evlerde kullanilan yagliklarin, 18. yiizyilin asag1 yukari1 sonlarina dogru ince
pamuklu kumastan, tiilbentten, yapilmaya baglandigini goriiyoruz. O siralarda moda
olan tiilbent, cok daha enli dokunabiliyordu, dolayisiyla genellikle boydan
kesiliyordu. Bdylece islemenin sadece bir kenari dokuma tezgahi ¢ikishdir. ( Ther,

1993: 16)

19. yiizyilin yarisindan bu yana yapilan islemeler ise, genellikle daha kaba
pamuklu iizerine yapilmistir. Bu kumaslarda da kirmizi ya da mavi kenar ¢izgileri ya
da kahverengi kenevir elyafindan atkilar goriiliir. Ayrica, sanki tasarruf edilmek

isteniyormus gibi, kumasin kendisi de kii¢lilmiistiir. ( Ther, 1993: 16)
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Gorkemli hamam havlulan i¢in pamuklu ya da ketenden 6zel bir dokuma
kullaniliyordu; kumasin orta kismi havlu, iki dar kenar1 ise diizdii; bu diiz alanlara bu
isleme yapiliyordu. Cogu defa hamam havlular1 6zellikle zengin ve sanatkarane
islemelerle bezelidir, dolayisiyla bir atolye kokenli olmalari ihtimali agir basiyor.
Boyle havlularin dar kenarlarinda sik sik rastlanan, kumasa dokunmus kii¢iik
monograma benzer kirmizi isaretlere- mesela bir deniz feneri ya da bir kum saati
gibi- bakarak, bunlarin bir isleme atdlyesinden ¢ok, bir dokuma atdlyesine ait

oldugunu soyleyebiliriz. ( Ther, 1993: 16)

Ev islemeleri i¢in has ipek kumaglar pek kullanilmamistir. Eski keten
kumaslarin bazisinda, bir parmaktan az enli bir ipek atki kenar goriiliir. Bu kenarin
amaci, kumasin kivrilmasint 6nlemek olabilir. Daha sonraki kumaglar arasinda hem
atki hem de ¢ozgiisii ipekten olan, enine ve boyuna c¢izgi etkisi yaratan Ornekler

vardir. ( Ther, 1993: 16)

Ister keten, ister pamuklu, isterse de ipek kullanilsin, malzeme her zaman
kendi dogal esmer renginde birakiliyor, asla agartilmiyordu. Bu renk, zaman i¢inde
daha da koyulasip, islemenin parlak ipek ipliginin kibar dogal renkleriyle birleserek
islemelerin estetik c¢ekiciligini artirir. ( Ther, 1993: 16)

Isleme ipligi

Eski islemelerde isleme her zaman ipek iplikle yapilmigtir. Daha geg
islemelerde de, esas olarak, ipek kullanildigin1 goriiyoruz. ( Ther, 1993: 17)

Tiirk ev islemelerinin tipik bir 6zelligi, madeni tellerin kullanimidir. 16. ve
17. yiizy1l islemelerinde, bazen altindan ya da giimiisten ¢ekilmis ince tellerin

kullanildigini goriiriiz. ( Ther, 1993: 17)

Cogu eski yaglik, uckur, cevre ve havluda en sik rastlanan madeni ipliklere

Tiirkcede “sim”, “sirma” ya da “klaptan” denir. Bunlar genellikle yarim

milimetreden de ensiz bir glimiis seritin pamuk ya da ipek bir fitil etrafina sik¢a
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sartlmasindan olusurlar. Altin etkisi yaratilmak istendiginde sar1 renkli bir fitil

kullanilirdi. ( Ther, 1993: 17,18)

Sim, metal iplik ¢ekirdek pamuk iplik etrafina ipligi kapatacak sekilde
sartlmistir. Klaptanin aksine iplik hi¢ goriilmez, sadece metal tel goriintir. (Yagan:

1978)

Sim, carsidan satin alinirdi. Elde ¢evrilen bir ¢ikrikla teli ¢eken zanaatkara
“simkes” denilirdi. Istanbul’un Laleli semtinde bugiin hala {izerinde “Simkeshane”

yazil eski bir biiylik kap1 vardir. ( Ther, 1993: 18)

Gumis iplik, genellikle islemelerde kullanilan, giimiis goriiniisiinde ve

parlakliginda olan iplik vb. denir. (http://www.msxlabs.org)

Guimis ipliklerin bir bagka tiirli ise, “tel” idi. Tel asag1 yukar:1 1 mm. eninde
glimiis seridi; igneye gecirilmeksizin dogrudan dogruya kumasa batirilarak ¢alisilirdi.
18. yiizy1l sonuna ait usta isi islemelerde, telle bir kafes olustururcasina iglenmis,
adeta kuyumculuk isi etkisi yaratan alanlar vardir: tel isleme bittikten sonra diiz bir
yere yatirilir ve yassilasana kadar doviiliirdii. Daha sonraki donemlerde ise, eskiden
bazen altinla da yaldizlanan giimiis tellerin yerini piring ya da bakir almistir. Bu sefer

de daha diisiik degerli madenler, giimiisle yaldizlaniyordu. ( Ther, 1993: 18)

18’ inci ylizy1l sonu ve 19’uncu ylizy1l basina ait ince yagliklar i¢in tipik olan
t1g isi ya da igne isi dantel kenarlar da, aym sekilde, giimiis ya da madeni iplikten
yapilmistir. Dogrusu bu madeni siisler, modern gozler i¢in hayli rahatsiz edicidir ve
islemenin etkisini bozar. Dogrudan dogruya kumasa uygulanan oyalar, bu c¢arsidan
hazir alinip kumasa igreti gibi tutturulmus madeni dantellerden ¢ok daha hos ve goz

oksayicidir. ( Ther, 1993: 18)

19.uncu yiizyildan kalma c¢ok basit, koylii isi gibi duran bazi islemeler ise,
giimiis paralarla siislenmistir. Paralarm iizerindeki tarihler degisiktir. Iclerindeki en

gec tarihli para, kuskusuz islemenin yapildigi yili gésterir. Isleme kenarlarindaki
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renkli ipek piiskiiller ya da kumas parcaciklar1 da sevilen siis unsurlarindandi. ( Ther,

1993: 18)

Teknik

Isleme ile ilgili arag-gerec, daha 16'nc1 yiizyilda bile bir Tiirk evinin degerli
demirbas esyasi arasindaydi. En azindan bu elisi arag-gerecine, adlarini miras
tutanaklarinda anacak kadar onem veriliyordu. Bu elisi araglar1 arasinda igneler,

ylksiik, makas, kasnak ve gergefi sayabiliriz. ( Ther, 1993: 18)

Gergef ya da kasnak, gen¢ bekar kizlarin elinden diismezdi. Gergef ya da
kasnagin adeta kizin evlenecegi erkegi bekleyisinin bir sembolii oldugunu

sOyleyebiliriz. (Ther, 1993: 18)

Isleme teknikleri ve igneler cografi, sosyal, ekonomik sartlar ve estetik
degerler dogrultusunda yiizyilldan yiizyila degisiklik gostermektedir. Duygu ve
diisiinceyi aktarma araci olarak uygulanan ignelerin zengin cesitlemelerdeki teknik

beceri, incelik dikkati ¢ekmektedir. (Barista, 1998: 131)

Tiirk islemeleri, en biiyiik deger ve giizelliklerini motifler ve renklerinin yani
sira tekniklerine de bor¢ludurlar. Bu teknik yiizyillar boyunca daima bir gelisme
gostermistir. Yaratici, dokumanin {izerinde, ignesini Oylesine kullanmustir ki, bu
hareket isleme sanatinda ¢esitli igne sekillerinin dogmasina sebep olmustur. (Berker,
1974: 6)

16, 17 ve 18. Yiizyilda yaygin bir halde goriilen teknik, diiz ve verev pesent’
tir. Bunlarin yaninda sarma, balik kil¢1g1, miirver, miisebbeh gibi ¢esitli hesap isleri
de eklenmistir. Bugiin isleme sanatinda bu tiir igne cesitleri uygulanmaktadir. 19.
Yiizyilda bu igne ¢esitlerine boncuk ve dival nakisi teknikleri de girmistir. (Berker,
1974: 6)
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Tiirk islemelerinin teknigi konusunda su genel bilgileri verebiliriz:

1. Islemelerin énii ve arkasi yoktur. Iki yiizii de aymdir. Bunu elde etmek igin
genellikle once ileri dogru, sonra da ayni hat boyunca geriye dogru calisilan is

cesitleri kullanilird. Iplik son derece beceriyle, gizli dikisle diigiimlenirdi.

2. Hesap isleri ve yazma islemeler. (Ther, 1993: 19)

Hesap isleri:

Iki yiizii aym olan islemelerin genel adi “Hesap Igne”dir. Hesap isleri
kumasin atki ve ¢0zgii ipliklerinin sayilmasi yoluyla yapildigindan islenecek
kumasin genellikle seyrek dokunmus olmasi gerekir ki, bunlar “Bezayagi” orgiisii ile

yapilmis kumaglardir. (Siirtir, 1976: 36)

Boyle pamuklu, yiin, keten ve ipekli bezler iizerine islenen hesap islerine
XVI. yiizyildan itibaren rastlanmaktadir. Kumaslarin bir yliziindeki isleme 6zelligi
oteki yliziinde de goriildiiginden havlu, uckur, peskir, mendil, ortii vb. esyalar

tizerinde pek ¢ok ornekleri vardir. (Siiriir, 1976: 36)

Yazma islemeleri:

Stk dokunmus kumaslara islenebilir. islenecek &rnek, kumasa dnce kalemle
cizilir ve sonra doldurulur. Kumas seyrek dokunmus ise ¢izilen 6rnegin i¢i hesap

igne tekniklerinden biri uygulanarak doldurulabilir. (Siirtir, 1976: 39)

Yazma islemelerin, “Sarma isi”, “Kasnak ve Suzeni”, “Cin ignesi”,
“Baliksirt1”, “Dival nakis1”, “Zerduz”, “Aplike”, “Beneluka” ve “Atma isi” adi
verilen teknikleri vardir. Ayrica “igne ardi” verilen isleme teknigi de

kullanilmaktadir. (Siirtir, 1976: 39)
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En 06nemli Tiirk isleme teknikleri sunlardir:

-Atma

-Tiirk Isi (Musul isi)

-Pesent igne (Kafkas sarmasi)
-Sarma

-Miirver igne

-Musabbak (Ther, 1993: 19)

Islemelerde Renk ve Kompozisyon

Tirk islemelerinde en sik kullanilan renk, kirmizidir. Kirmizinin
tozpembeden yavruagzina, narcicegine kadar, kokboyalarin biitiin bir yelpazesini
kapsayacak gibi kullanildigini gériiyoruz. Kirmizinin ardindan yesil gelir. Mavi, sart,

beyaz, giimiis ve kahverengi bunlar izler. (Ther, 1993: 20)

Zaman i¢inde renk kullaniminin nasil gelistigine bakacak olursak, 17’nci
ylizyilda ve 18’inci ylizyilin baslarinda az sayida renk kullanildigini (pembe, yesil,
mavi, kahverengi), renk sayisinin Tiirk rokokosu doneminde birden arttigini, tek bir
islemede aynmi rengin muhtelif tonlarina da yer verildigini, ama daha sonraki
donemlerde ozellikle de 19’uncu yiizyilda, Tirk isleme sanatindaki genel
yoksullasmaya bagli olarak, kullanilan renk sayismmin da yeniden azaldigini

goriiyoruz. (Ther, 1993: 19)

19. yiizy1l islemeleri, teknikte oldugu kadar renk ve kompozisyonda da
zayiftir. 20. ylizyil islemelerinde, ge¢misteki yiizyillardan gerek motif, gerek renk
anlayisint gérmek miimkiindiir. Bu ylizyil, Tiirk isleme sanatina hicbir yenilik

getirmemistir. (Berker, 1974: 6)
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Motifler: Kokenleri, Gelismeleri ve Sembolik Anlamlari

Tiirk kadin1 XVIII. asirdan bu yana bitmek tilkenmek bilmeyen bir sabir ve
zevkle gerek bizleri gerek diinyayr hayran birakan Tiirk Islemecilik Sanatmi

meydana getirmistir. (Diker, 1973: 74)

Tiirk kadim1 bu eserlerini yaparken, dokumasini el tezgahlarinda dokumus
ipeklerini  tabiatin  birgok kok ve nebatlarindan faydalanip boyayarak
renklendirmistir. (Diker, 1973: 74)

Cevresinde gordiigii; giil, siimbiil, lale, karanfil, nar, armut, selvi ve tlirbe gibi
mevzulart model olarak almis kendi duygularina gore de sayisiz desen ve

kompozisyonlar meydana getirmistir. (Diker, 1973: 74)

XV. asirda yalniz ipekle, XVI. asirdan itibaren de sim, tel, tirtl, pul, inci ilave
ederek islemis, zevkte ve sanatta son merhalesine erismistir. Bilhassa XVII. asir
sonlarinda ve XVIII. asirda Tiirk islerinin Osmanli saraylarina intikal etmesiyle
Bursa ve Istanbul civarinda desen ve malzeme zenginligi bakimindan saraylarda

kullanilabilecek degerde harikulade isler meydana gelmistir. (Diker, 1973: 74)

Elimizdeki Tiirk ev islemelerinin biiylik boliimiinde bitki motifleri hakimdir:

Cicekler, yapraklar, meyveler, agaclar...(Ther, 1993: 23)

Bu islemelerin 6rnek aldigi modeller, Osmanli Saray’indaki biiyiik islemeli
duvar panolari, sarayda dokunan brokarlar, kadifelerdi. Biitiin bu dokumalarda hem
dogunun hem batinin etkisi, hem de 6zgiin yaraticilik dile geliyordu. Demek ki, Tiirk
ev islemelerinin kokeni, kent ve saraydir. Bu kdkeni Osmanli’nin metropolleri olan
Istanbul’ da ve Bursa’da aramak gerekir. Anadolu dogasinin resmedilmesi gibi bir
amag- baslangigta- yoktu; amag, tam tersine, list tabakanin siis esyasi olarak
kullandig1 seyleri taklitti. Ancak zaman i¢inde Anadolu kadinlarinin kendi

yaraticiliklari, ek bir unsur olarak, karsimiza ¢ikar. (Ther, 1993: 23)
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Anadolu islemelerinde en ¢ok Hayat agaci motifi goriilmektedir. Bu motif
bize Uzak Dogu iilkelerinden gelmistir. Uzun Omiirlii olan Hurma agaci ilk
zamanlarda Hayat agaci motifi olarak siislemelerde kullanilmistir. Daha sonra cgesitli
agac ve ¢icek demeti bu motif adi altinda islemelerde goriilmiistiir. Son devirde
kullanilan Hayat agaci motifi bir kdkten yukar1 dogru uzanan dallar, yapraklar ve
ciceklerden olugmustur. Bu motif, Tiirklerde; uzun, saglikli ve genis bir aileyi
simgelemektedir. Siisleme sanatinin her c¢esidinde (¢inide, kumasta, tezhipte,
islemede) Hayat agac1 motifine rastlanmaktadir. Her geng kizin, ¢eyizindeki islemeli
ortiilerde, Hayat agact motifi yer almaktadir. Boylelikle gen¢ kiz ilerde kuracagi

yuvanin saglikli ve uzun 6miirlii olacagi inancin1 tagimaktadir. (Berker, 1980: 33)

Islemede aski, Hanger motifi anlatmaktadir. Bir delikanli, beline doladig1
uckurdaki islemenin motifi hangerse ya da hancer isli bir yaglig1 gogsiinde tasiyorsa,

bunlar1 ona sevgilisi veya yavuklusu islemis ve hediye etmistir. (Berker, 1980: 33)

Gelinlik kizlarin isledikleri ortiilerde goriillen motiflerden biri de bol
cekirdekli meyvelerdir. (karpuz, kavun, nar, liziim gibi.). Bunlar yiizyillar boyu
insanlarca bereket sembolii olarak kullanilmistir. Bol ¢ekirdekli meyve motifleri ile
bezenmis bir c¢evre, yaglik, peskir ve ugkurlarin ¢eyizde bulunmast kurulacak
yuvanin bereketli, zengin ve bol ¢ocuklu olacagi inancin1 vermektedir. Bol ¢ekirdekli
meyvelerden olan nar, Osmanli Tiirklerinin saltanat motifi olarak yiizyillar boyunca
siisleme sanatinda kullanilmistir. Genellikle saray giysisi, Ortii ve c¢evrelerinde
goriilmektedir. Halkin yaptig1 isleme ve silislemelerde bu motife rastlanmamaktadir.

(Berker, 1980: 33)

Cok uzun Omiirlii olan Carki Felek cicegi islemede sevilerek kullanilan bir
motiftir. Birbiri lizerine donen yapraklar: siisleme sanatinda hayati ve yasami temsil
etmektedir. Motif olarak kullanilisgt M.O 5000 yillarina kadar gitmektedir. Uzun
saglikli hayat1 vurgulamaktadir. (Berker, 1980: 35)

Islemelerde goriilen daha bircok motif vardir. Onlarda bir seyin sembolii

olarak daima c¢evrelerine bir seyler sdylemektedirler. Anadolu da kadinlar ve geng
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kizlar pek konusmazlar ama sdylemek ve anlatmak istediklerini, isledikleri,
ordiikleri, diktikleri ortiiler, keseler, coraplar ve ¢evrelerle anlatmiglardir. Bugiinde

bu duyus biitiin canlilig1 ile devam etmektedir. (Berker: 1980, s. 35)

4.1.3.2. Geleneksel Tiirk Giyim-Kusami

Insanoglu yaratildigi giinden itibaren, kendisini dis etkilerden koruyacak
kullanigh giysiler {iretmeye c¢alismistir. Bunlari iiretirken dogadan faydalanmis ve
cevresinde buldugu her tiirlii malzemeyi kullanmistir. Bu malzemeleri kullanirken,
becerisini, yaraticiligini, duygu ve diisiincelerini yansitan el sanati iiriinleri ortaya

cikartmustir.

Giyinme, insanlarin yeryliziinde var olduklar1 gilinden itibaren tabiat
sartlarindan korunmak i¢in Ortlinme ihtiyaciyla ortaya c¢ikmis olmalidir. Tarih
boyunca insanlarin giyim sekilleri ve gelenekleri, mensup olduklari milletlere ve
cemaatlere, bir 6l¢iide de ferdi zevklerine gore sekillenmis ve farklilasmistir. (Giinay,

1986: 6)

Tiirkiye’de 1925 yilinda ¢ikarilan “Sapka Kanunu” ve Atatiirk’iin tavsiye ve
direktifleriyle resmi giyim sekli olarak Avrupa modeli benimsenmistir. Bununla
beraber kirsal kesimde ve kiiclik yerlesim merkezlerinde o6zellikle kadinlar eski
kiyafetlerin bir boliimiinli gliniimiize kadar muhafaza etmislerdir. Bu miizelerde,
gecmisteki hayat tarzimiz ve geleneklerimizin bir parcasi olan kadin kiyafetlerinin

ilgi ¢ekici, giizel 6rnekleri sergilenmektedir. (Giinay,1986: 6)

Tirk giyim ve kusaminin, milletimizin uzun tarihi ge¢misini, yayildigi genis
cografi alani, etkilesim halinde oldugu kiiltiirleri ve degistirdigi inang sistemleri goz
onilinde tutarak degerlendirilmesi gerekir. Clinkii milli giyim kusam, milli kimligin

bir pargasidir. (Giinay,1986: 6)

Tiirk giyim tarihi bu giine kadar yazilamamis, miinferit ve ferdi arastirmalarla

tarthi ve bolgesel giyim kusam sekilleri siireli ve sliresiz yayinlarda dagimik
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caligmalarla tanmitilmaya gayret edilmistir. Bugiine kadar yapilan ¢alismalara
dayanarak tarihi Tiirk kadin giyimi konusundaki bilgiler su sekilde 6zetlenebilir.

(Giinay, 1986: 6)

Selguklu kiyafetlerine ait hususiyetler, Selguklulardan daha erken tarihlere ait
Tiirk kiyafetlerinin devamu niteligindedir. Islamiyet'ten onceki Tiirk kiyafetleri
Hunlara ait kurganlardan ¢ikan elbise, sa¢ Orgiileri, c¢izme, kece coraplar bu
gelenegin koklerinin ne kadar eski tarihlere kadar indigini gostermektedir.

(Giinay,1986: 6)

Selcuklu ve Selguklu 6ncesi donemlerde baslik ¢esitlerindeki zenginlik dikkat
cekicidir. Orta Asya Tiirk kadin basliklarini, miicevherlerle siislii kumas ve madeni

bas bantlariyla zenginlestirmek ¢ok yaygindi. (Giinay, 1986: 6)

Selguklu devrinde Tiirk ozelligi tasiyan kiyafetlerde en Onemli kisim
kaftanlardir. Kaftanlarin ¢ogunlugunu onden agik, sagdan sola kapanan modeller
teskil etmektedir. Onden acik, iki &n pargasi belde yan yana getirilerek kemerle
tutturulan elbise 6rnekleri de mevcuttur. Selguklu elbise tiplerinden biri de yuvarlak
kapal1 yakali, 6nden acik elbiselerdir. Kaftan ve elbiselerde kollardaki tiraz seritler,
yaka, kol ve etek kenarlarmi siisleyen bordiirler ortak hususiyetlerdir. Elbiselerin
uzunluklar1 diz altina kadardir. Kaftan ve elbiselerin altina dizlerine kadar ¢ikan
cizme veya ayak bileklerine kadar inen genis pargali salvarlar giyilirdi. Salvar, tist
kism1 genis biizgiilli, pacalar1 ayr1 ve genis dikilmis giyim esyasidir. Yiinlii, ipekli,
pamuklu kumaslar yaninda saldan da dikilir, erkek ve kadin i¢in olanlar1 farkli

kesilirdi. (Giinay,1986: 6)

Selguklu ve daha onceki donemlerde elbiseler yiin, pamuk, ipek, yilin-ipek
karisimi, devetiiyiinden dokunmus kumaslar ve ke¢eden dikiliyordu. Giyim esyalari
arasinda deri ve kiirkiin dnemli bir yeri vard. Ipekli kumaslar renklerine, desenlerine

gore degisik isimler aliyorlardi. (Giinay, 1986: 6)
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Eski Tiirk kiyafetlerinin en goze carpan ozelliklerinden biri Tiirklere has
kemer ve kumaslardir. Kusak, eclbise ve salvarlarin beline sarilan, bazilarin
islemelerle stislenen cesitli dokumalardan yapilirdi. Kemer, bele bir defa sarilip
tokalanan veya uclardaki iplerle baglanan, deri veya kumastan yapilan giyim
tamamlayicisidir. Kemerlerin 6zel olarak dokunanlar1 yaninda kiymetli madenlerden

olanlar1 da vardir. (Giinay, 1986: 7)

Selguklularda takilar olduk¢a zengindir. Bunlar arasinda kiipe, kolye ve
bilezik en ¢ok kullanilanlardi. Kaynaklara gore bu takilar1 kadinlar gibi erkeklerde
takiyorlardi.

Selguk devri kadin ve erkek kiyafetleri arasinda biiylik farkliliklar yoktur.
Selguklular ve diger Tiirk boylarinin kendilerine has bir goriintii sergileyen
kiyafetlerine ait hususiyetlerin ¢cogu ¢ok eski Tiirk geleneklerine baghdir. Tiirk
giyiminde gozleyebildigimiz, Hunlardan itibaren Tiirk 6zelligi olarak ortaya cikan
bir¢ok goriintiiler, kesintisiz Osmanlilarda da devam etmistir. Ancak XV. asirdan
sonra Ozellikle Istanbul ve diger bazi biiyiik yerlesim merkezlerinde her sahada

oldugu gibi giyim kusamda da Osmanli terkibi sekillenmistir. (Glinay, 1986: 6)

Osmanli devrinin baslangicinda kadin ve erkek giyimleri Selguklular
donemindeki gibi oldukc¢a sade ve birbirine benziyordu. Ancak devlet biiyiiyiip
zenginlestikce bu sadelik yavas yavas terk edilmis, 6zellikle XV. asirdan itibaren
daha gosterisli kiyafetler tercih edildigi gibi kadin kiyafetleri de erkeklerinkinden
uzaklasarak giinden giine zenginlesmistir. Imparatorlugun sosyal ve siyasi durumu
geregi Miisliman, Hiristiyan, Musevi gibi dini inamiglar1 farkli topluluklar
kendilerine has kiyafetlerini daima muhafaza etmekle beraber, gayri miislim kadinlar
sokaga cikarken Miisliiman kadinlar gibi ferace, yeldirme, car gibi dis giyimleri
kullanmiglar ve baglarina Ortmiislerdir. Anadolu ve Rumeli de giyim tarzi
Istanbul’dan ve diger biiyiik yerlesim merkezlerinden fazla etkilenmemistir. Bu
bolgelerde, biiylik yerlesim merkezlerinden degisik, topraga bagli veya gogebe hayat
tarzi siirdiiriilmiis, eski Tiirk gelenekleri ve bunlara bagl giyim kusam sekilleri daha

uzun siire muhafaza edilmistir. Osmanli devrine ait kadin giyimi yasanilan hayat
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tarzina paralel saray, sehir ve kirsal kesim gibi gruplar yaninda her grubun kendine
has kurallari, gelenekleri ve gorgii kaidelerine gore farklilasmistir. Ayrica bolgelere
gore kullanilan degisik boya, dokuma, isleme ve kesimler kadin giyimini

zenginlestirmistir. (Giinay,1986: 7,8)

Kadin giyimi {i¢ grupta degerlendirilebilir. Camasirlar, gémlek, dizlik, i¢
yeleginden ibarettir. D1s giyim egyalari, {i¢ etek, iki etek, entari, salvar, iclik, hirka,
kiirk, kemer ve kusaklar, ¢orap ve ayakkabi seklinde siralanabilir. Sokak giyimi
olarak ferace, yeldirme, maglah ve son devirde carsaf kullanilmistir. Ayrica basliklar
ve takilar gercekten kiyafet tamamlayici ve vazge¢ilmez unsurlar olarak Tiirk kadin

giyiminde 6nemli rol oynamustir. (Giinay, 1986: 8)

Kadin giyim esyalar1 i¢in gerekli olan kumaslar hem ev tezgahlarinda, hem de
dokumaci esnafi tarafindan iiretiliyordu. Ozellikle kirsal kesimde kadinlar
kullandiklar1 her tiirli kumasi evlerinde el tezgahlarinda kendileri dokuyorlardi.
Ipekli, yiinlii, pamuklu veya ipek-yiin, ipek-pamuk karisimi olan kumaslarin desenli
ve diiz olmak iizere iki tiirli kadin giyiminde kullaniliyordu. Diiz kumaslar, atlas,
canfes, gezi, hare, kadife, kutnu, mantin gibi ipekliler ve ¢uha, sayak, sof gibi

ytinliilerdir. (Giinay, 1986: 8)

Ipek, pamuk ve yiin karisimi kadifelerin Tiirk giyim ve kusaminda 6nemli bir
yeri vardir. Kadifeden, hem kadinlar i¢cin hem erkekler i¢in giyim esyasi yapilirdi.
XIV. ve XV. asirlarda Bursa’da dokunan ipekli kadifeler, Avrupa’da aranirdi. Bugiin
biiylik bir sanat degeri tasimakta ve miizelerde saklanmaktadir. Kadifeden kaftan,

ceket, entari, salvar, yelek, hirka, cepken yapilirdi. (Giinay, 1986: 9)

Bu giyim kusam sekillerinden baska kadife terlik, kese ve baslik yapiminda
kullanilirdi. Kadifelerde diger kumasglar gibi el tezgahlarinda dokunurdu. Kadin
giyiminde, diiz kadife az tercih edilmis, dikilmeden 6nce ¢ok kere islenmistir.
Modeline gore isimlendirilmistir, sirf simle ve bitki motifleriyle islenen bindalli, ipek
ve Kilaptanla islenenler tinaz, altin, giimiis teller ve incilerle islenenler seraser,

kabartma teknigiyle islenenler dival adin1 almistir. (Giinay, 1986: 9)
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Osmanli déoneminde “kesim” moda kavramini karsilamistir. Abaza kesim
cepken, topuk kesimi entari, Cezayir kesimi salvar, Istanbul kesimi salvar gibi
modeller asirlar iginde kadm giyimini sekillendirmis modalardi. iletisim araglarinin
yayginlastigi XX. asirdan onceki tarihi devirlerde milletler ve millet i¢indeki g¢esitli
gruplar, kapal1 toplumlar halinde yasadiklarindan hayat tarzlarinin geregi olan giyim
ve kusam sekilleride siireklilik gosteriyor ve buglin moda dedigimiz siirekli
yenilenme ve degisikligin etkisinde kalmiyordu. Geleneksel hayat iginde kisilerin
rolleri, gorevleri ve davranislar1 gelenek ve goreneklerle belirlenip kaliplastigi gibi
kilik kiyafet de insanin mensup oldugu c¢evreye, cinsiyetine, yas gruplarina (¢ocuk,
geng, yasli), sosyal statiisiine (bekar, evli, dul), giinliik veya gecis donemleri (dogum,
evlenme, Oliim) ve eglence torenleri (diiglin, bayram vb.) i¢in kesin sekillerde
belirlenmistir. Bu kiyafetlerde ferdi katkilar ve tercih oldukga sinirlidir. Cok emekle
ve dayanikli kumaslardan hazirlanan toéren kiyafetleri ¢ok kere nesilden nesile

aktarilarak kullanilmistir. (Giinay, 1986: 9)

Anadolu halkinin yakin zamanlara kadar giydigi ve hala da diiglinlerde,
torenlerde kullandig1 kiyafetler ve basliklar, yore, gelenek, zevk, iklim, ekonomi ve
tarihi nedenlerden dolay1 bolgeden bolgeye farklilik gostermektedir.

(Ergiirbiis, 1995: 2)

Anadolu’nun bir¢cok yerinde, gen¢ kizlarin kendilerini oglan annelerine
begendirmeleri, giizelliklerinin ve hamaratliklarinin yani sira, elbise ve siislerinin
zenginligine de baghdir. Evlenecek bir kizin yazlik, kislik, bayramlik, seyranlik en
azindan otuz takim elbisesi bulunurdu. Bunlar ¢eyizin en 6nemli demirbasiydi.

(Turk El Sanatlari, 1969: 148)

Tiirk kadin dis giyimini entariler, salvar ve buluzlar, etek ve ceketten olusan
takimlar olmak {izere li¢ grupta degerlendirmek miimkiindiir. Entariler salvarla
giyilenler, salvarsiz giyilenler seklinde tekrar ikiye ayrilir. Salvarla giyilen entariler
Tirk kadin giyimini hemen hemen en eski 6rneklerini teskil eden kiyafetlerdir ki bu
entarilerin iistiine cogunlukla salta ve fermene giyilir. Salvarla giyilen entarilerin en

yaygin ve en taninmis iki 6rnegi li¢ etekler ve iki eteklerdir. (Gilinay,1986: 12)
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Ug etek gerek tarihi devirlerde gerekse giiniimiizde Tiirk kadm giyiminin en
yaygin, en ¢ok kabul goren 6zel modeli olmustur. Ug etekler téren ve gelin

kiyafetleri arasinda en ¢ok tercih edilen giyim tarzidir. (Giinay,1986: 12)

Ug etek tabiri, entarinin belden asag1 kisminm ii¢ ayr1 yaprak, dilim halinde
yapilmasindan ileri gelir. Salvar iistiine giyilirdi; cariyeler hizmet ederken, siiratle
gidip gelmek icin, bu entarinin eteginin ii¢ par¢a olusu bir kolaylik saglar, 6n ve
yanlarda bulunan yapraklar1 kaldirir, bellerindeki kusak yahut kemere sokarlardi.
(Kogu, 1969: 236) Ug etek entariler, kadife, atlas, seraser, bindalli gibi islemeli
kadifeler yaninda ¢izgili kumaslardan da dikilirdi. (Giinay, 1986: 6)

Cogunlukla mor kadifeden, lizerine kabartma olarak sirma ile ¢esitli bitki
motifleri islenen ve bindalli adiyla adlandirilan elbise ¢esidi gelinlerin ve torenlerin
en sevilen ve en degerli kiyafetlerindendi. (Giinay, 1986: 6) Pessiz entarilere
Anadolu’nun her yerinde rastlanir ve adina bindalli denir. Daha ¢ok bayramlarda ve

diigiinlerde giyilir. ( Tiirk El Sanatlari, 1969: 148)

Bindalli, eski bir kumas adi; ipekli kumaslarin kadifelerin iizerleri kilaptan

ile iri yapraklar ve dallar islenmis olanlaridir. (Kogu,1969: 39)

Sehirlerde goriilen ve genel olarak sokaga ¢ikildigi zaman giyilen elbiselerin
en eskisi “ferace, car; carsaf” tir. Ferace sekil olarak genis ve bol bir mantoyu andirir.
Daha sonralar1 kullanilan car da ayni 6zelliktedir. Carsaf ise, iki kisimdir. Etek kismi

uckurlu olup bele baglanir. Pelerinde basi orter. (Tiirk EI Sanatlari, 1969: 148)
Giyimde Kullanilan Siisleyici Unsurlar
Kadin siislemelerinde en 6nde gelenleri basliklar, top altinlar, gerdanliklar,

kiipeler, hamaylt muska ve boncuklar, kusaklar ve kemerler, elbiselere, yemenilere

dikilen oyalardir. (Tiirk EI Sanatlari, 1969: 147)
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Sac siisleri ise, c¢esitli bicimlerde orgliler ve bunlarin ucglarina takilan
altinlardir. Anadolu’nun baz1 kdylerinde, gen¢ kizlar evlendikten sonra, kahkiil
keserler. Bazilarinda ise, kahkiilli kadina 1iyi gozle bakilmaz. (Tirk El
Sanatlar1,1969: 147)

Tiirk hanimlarinin baslik ve bas silislemeleri giyim ve kusamlar1 i¢cinde en
teferruatl ve en zengin olan boliimdiir. Osmanli doneminde kadin bagliklart da diger
giyim esyalarinda oldugu gibi biiyiik yerlesim merkezlerinde ve kirsal kesimde bazi
farkliliklar gostermistir. Basliklar umumiyetle iki ¢esittir: hazir olarak almnip

kullanilanlar, bas lizerinde hazirlananlar. (Giinay, 1986: 10)

En yaygin basliklar, hotoz, fes, tas, tuzak, tepelik adlarimi tasiyanlardir.
Bunlardan fes yer yer degismelere ugrar. Uzun burmali, kisa, sirma islemeli ve
puskiillii olanlar1 vardir. Bagliklarin bigimleri ve siisleri bunlar1 giyenlerin sosyal
durumunu belirtir. Mesela, tepelik ve fes’ e takilan altin miktari, baz1 bolgelerde,
evlilik yillarin1 gosterir. Yine hotoz’ un hafif 6ne, yana veya arkaya egilmesinden
giyenin, nisanli, dul veya gen¢ kiz oldugu anlagilir. Baz1 bolgelerdeki geleneklere
gore, genc¢ kizlar evleninceye kadar bu siislii basliklar1 giyemezler, sadece bir
basortiisii ile yetinirler. Oya ve islemelerle siislii ortiiler, genellikle ¢ene altindan
baglanir, bazen arkaya sarkitildigi, bazen de omuzlara ilistirildigi olur. Basliklarin ve
ortiilerin en zengin ve en giizelleri gelinlerde goriiliir. Kadin giyiminde “pesli- pessiz
entari, telli hare, pullu hare denilen eteklik, bluz, salvar, cepken, fermene, salta,

libade ve hirka” en 6nemli pargalardir. (Giinay, 1986,s.10)

Bas {izerinde hazirlanan bagliklar, kullananin arzusuna gore degil,
geleneklerin  6ngordiigli  sekilde diizenlenir. Bas siislemelerinde ¢ok degisik
malzemeler kullanilir. Bastaki durusuyla kadini boylu gosteren ve iizerine ¢esitli
miicevherler takilabilen fesler, bas siislemelerinde ¢ok kullanilirdi. Fesler kadar
yaygin ve vazgecilmez diger bir malzemede bagortileridir. Bunlar yemeniler,
yamalar, krepler, sallardir. Bu ortiiler ¢esitli tekniklerle dokunur, renklendirilir ve ¢ok
kere kenarlar1 mekik, igne, t1g ile yapilan zengin ve sanat degeri yiiksek oyalarla

stislenir. Bu ortiilerin bazilar1 fes ve benzeri diger basliklarin altina veya iizerine
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ortiildiigii gibi bazilar1 biitiin bas diizeni bittikten sonra dis ortii olarak kullanilir.
Cesitli baglik ve ortiiler bas siislemelerinde ana malzemeyi teskil ederler. Bunlarin
lizeri veya etrafi kiiclik siisleme esyalar1 ile zenginlestirilir. Degerli taglar, inciler
cesitli boy ve tipte altin ve giimiisler, masallahlar ve biiyii, sihir ve nazara karsi
takilan tilsimlar baghklarin vazgegilmez pargalaridir. Tilsim, altin, giimiis gibi

madenlerden yapilir. Bazilar1 kiymetli taglarla siislenir. (Giinay,1986: 10)

Tirkiye’ de sehirlesme hareketi ilerledikce, yerli kiyafetler de gitgide
kaybolmaktadir. Yalniz bazi koylerde, ille gocebe Yoriikler arasinda, geleneksel

kiyafetler bugiin de yasamaktadir. ( Tiirk El Sanatlari, 1969: 148)

Yiizyillar oncesinden giiniimiize kadar, kiiltiir hazinemizin bir kolu halinde
gelmis olan kadin basliklar1t Anadolu’nun biitiin bolgelerinde ortak bir gelenek olarak

kullanilmigtir.(Kirzioglu, 1989)

Gelenek ve goreneklere gore hazirlanan bagliklar, ¢esitli malzemeden
yapilabilir. Bugiin Anadolu’nun bir¢ok yerinde geleneksel bagliklar unutulmakla

beraber, az da olsa, bu gelenekleri yasatan kdylerimiz vardir.

Bagliklar bolgeden bolgeye, koyden kdye degisiklikler gosterirse de; bu
degisiklikler ayrintilardadir. Genelde, ortak 6zellikler géze ¢arpar, 6zde birlik vardir.

Dogu, Orta, Bati Anadolu’da, hatta Anadolu disindaki (Azerbaycan-Kuzey
Irak-Rumeli) Tiirk toplumlarinda kadin bagliklar1 ana hatlar1 ile birbirine benzer
ozellikler gostermektedir. Biitlin bunlarin kokeni Orta Asya’ya dayanmaktadir.
Kazakistan, Ozbekistan, Tiirkmenistan bolgelerinde de benzer kadin basliklar:

kullanilmaktadir.

Bagliklar hazirlanirken basa once, bashigin tasiyicist durumunda olan bir
baslik alt1 konur. Bu baglik alt1 kirmizi ¢cuhadan yapilmis kep seklinde bir festir ya da
herhangi bir kumastan dikilmis bir takyedir. (Kirzioglu, 1989)
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4.1.3.3.Taki

Anadolu’da yasayan uygarliklarin simgesi veya bir ¢esit anlatim tarzi olarak
giiniimiize ulasan sanat eserleri arasinda, takilarin ayr1 bir yeri ve Onemi
bulunmaktadir. Nitekim ge¢misten giinlimiize kadar ciplak yasayan topluluklar
goriilmesine ragmen, taki kullanmamis topluluklarla karsilagilmamis olmasi, takiya
verilen onemi vurgulamaktadir. Bu gerek, taki kullanmanin en ilkel giyim tarzinin
Oonemli bir pargasini olusturmasi yaninda, tarihin ilk ¢aglarindan itibaren siislenme

ihtiyacinin da basladiginin gostergesi sayilabilir. (Mandiraci, 1996: 1)

Arkun (1985), takiy1 siisleme- form ve malzeme iiggeninin olusturdugu
diizenin yani sira gerekli teknik olanaklar1 ve ustaligi kullanarak ortaya konulan

fonksiyonel kullanim esyas1 olarak tanimlamaktadir. (Ozbagi, 1989: 1)

Tarih Oncesi c¢aglarda; tas, kemik, deniz kabuklar1 ve fildisi gibi
malzemelerden yapilan takilarin, daha sonra madenin kesfi ile altin, glimiis vb.
degerli madenlerle iiretimine baslanmistir. Boylece, takilar; gerek kullanilan
malzeme, yapim Ozellikleri, formu, gerekse bezeme Ozellikleri ile yapildigi ¢agin
teknik ve sanatsal donemini, yagsam bi¢imini yansitmislardir. (Mandiraci, 1996: 1)
Tarihte 0lii gdmme armaganlar1 olarak da olarak da onemli bir yeri olan takilarin
yapiminda kullanilan ince ustalik ve teknikler akillara durgunluk verecek niteliktedir.
Bu giin hala aynm teknikler kullanilarak degisik ¢alismalar yapilmaktadir. (Ulusman,
1991, 1)

Bilimsel kazilarla veya tesadiifen ortaya ¢ikarilan takilarin; kim tarafindan,
ni¢in, kime ve ne amacla yapildigin1 belgeleyen bilgileri ¢ok sinirlidir. Ancak, tarihi
belgelere dayanan, sanatsal degerleri bulunan ve kiiltiirel hazinesi olma 6zelligi olan

taki ornekleri glinlimiiz miizelerinde sergilenmektedir. (Mandiraci, 1996: 2)

Eski Tirklerde “Kuymak” madeni eritmek, “Kuyum” ise tun¢ dokiimi
anlamima gelen sozciiklerdi. Bu is kolunda eser verenlere, degerli madeni eritip,

sekillendirmeleri nedeniyle “Kuyumcu” denmesi bu sozciiklere dayanur.
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Kuyumculuk degerli maden ve taslarla ilgili olarak pek ¢ok uzman kisinin ortak

calismasiyla ortaya ¢ikabilen iirlinler veren bir meslektir. (Kirtung, 1990: 77)

Anadolu, diinya kuyumculugunun dogum yeri sayilabilir. Ik 6rnekleri tung
cag1 eserleri arasinda yer alip, gliniimiizden bes bin yil oncesine kadar uzanan bu
zaman dilimi i¢inde yer alan saheserler, bu topraklarda yasamis sanatgilar tarafindan
hazirlanmistir.  Alacahdytlik, Bogazkdy, Truva, Eskiyapar hazineleri bize bunu
gostermektedir. Anadolu’ya yayilmis eski uygarliklarda fildisi ve degerli taglarin
islenmesi biliniyordu. Bu taglarin altindan yapilmis takilar iizerine yerlestirilmesinde,
daha sonraki zamanlar i¢inde Sardeis efsanevi bir yere sahip olmustur. Selguklular,
Bizans kuyumcular1 ile dogu ustalarinin tekniklerini birlestirerek yeni bir sentez
yaratmiglardir. Lonca gelenegi icinde sanatlarini siirdiiren Selguklu kuyumcular1 ve
daha sonra yasayan Osmanli ustalar1 Davut Peygamber’in, kuyumculuk mesleginin
piri oldugu inancindaydilar. Selguklularin, Horasan ve Herat’taki kuyumculuk
merkezlerine, baskent olusuyla Konya’da katilmigti. Artuklu Beyligi’nin
kuyumculukta 6nemli sehirler olan Mardin, Sanli Urfa ve Diyarbakir ustalariyla
tinliiydii. Osmanli déneminde, eski zamanlarin biitlin ustalar1 ve kuyumculuk
geleneklerinden yararlanildi. Yavuz Sultan Selim ve Kanuni Sultan Siileyman
dénemi her alanda oldugu gibi yiiksek bir kuyumculuk sanatina da taniklik etmistir.
Bu dénemin iinlii isimlerinden olan Kuyumcubasi Mehmet Bin imat ve Ahmet
Tekulu, siis esyalar1 yaninda silah ve zirhlara da imzalarimi koymuslardi. Dogu ve
bat1 tekniklerinin yoresel zevklere gore sekillendirdigi degerli madenlerden yapilip,
taglarla bezenen esyalar1 halk ve saray g¢evreleri yaygin olarak kullanmisti. Bugiin
kullanis1 olmayan, yiiziikk ve miihiir araciyla yapilan sert taslardan siis esyalarinda,
yesim, ziimriit ve akik ustaca oyularak hazirlanmaktaydi. Kisilerin imza yerine
kullandiklar1 bu miihiirlerin, ugur getirdigine inanilan taglardan yapilmasina 6zen
gosterilmistir. Inci ve elmas ugursuz sayildiklarindan halk takilarinda yaygin

kullanim alan1 bulmamstir. (Kirtung, 1990: 77)

Kirsal kesimin takilar1 yerlesim merkezlerine gore farklilik géstermekte, bu
takilarda som altin ve giimiisten yapilan kiipe, hizma (buruna takilan kiipe),

gerdanlik, zincire takilan besibirlik, gazi, resat, mahmudiye isimlerini tastyan altinlar,
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cesitli kalinlikta islemeli ve islemesiz olan altin ve giimiis bilezikler, halhal (ayak
bilegine takilan bilezik) ¢ok yaygin ve tercih edilen miicevherlerdir. Elmas, akik ve

inci de kullanilan degerli taslardir. (Giinay, 1986: 9)

Kullanim Yerlerine Gore Taki Cesitleri

1- Bas Siislemelerinde Kullanilan Takilar
1. Tepelik
2. Fes sisu
3. Alinlik
4. Yanak doven- Ziilif basti
5. Kiipe
2- Boyunda Kullanilan Takilar
1. Kolye-Gerdanlik
2. Hamayh
3- Gogilise Takilan Takilar
1. Gogiis siisii- Pantantif
4- Bele Takilan Takilar
1. Kemer
2. Kemer tokasi
5- Bileklere Takilan Takilar
1. Bilezik
2. Halhal
6- Parmaga Takilan Takilar
1. Yiiziik (Ozbag:, 1989: 48)

1. Bas Siislemelerinde Kullamlan Takilar

1.1.Tepelik

Anadolu kadin takilarindan, bas siislemelerinde kullanilan, zengin teknik ve

motiflerle siislenmis tepelik, fes siisii, alinlik, yanak doven, kiipe gibi takilar bazi
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yorelerde bir arada kullanildig1 gibi bazi yorelerde birkagi fes iizerine veya fessiz

olarak kullanilmaktadir.

Tepelik, hafif ¢ukur ve dairesel olup fesin iistiine yerlestirilerek kullanilan

taki ¢esididir. (Ozbagi, 1993: 51)

e

Sekil No: 21 Tepelik, Envanter No: 80/408 (1818)

(Glipgiipoglu Konag1 Etnografya Miizesi)

Fes tlstiine bazen tepelik denen, giimiisten, altindan, g¢evresi, ucu parali
sagaklarla c¢evrili telkari siisleme konur. Alnin ortasina, iki kasin arasina gelen yere
“alin altin1” takilir. Yanina “tilstm” denen ve kadini nazara karsi, kotii ruhlara karsi
koruyan tilsimlarin {izerinde bazen bir ayet, bazen bir Islam biiyiigiiniin ad1 yazilidir.

(Kiiltiir ve Sanat, 1989)
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Tepelikler fesin iistiine oturtularak takildig1 gibi, fessiz serpus gibi sag lizerine

oturtularak da kullanilmaktadir.

Fesin veya bagin {stiine oturtularak kullanilan dairesel yapiya sahip
tepeliklerin merkezinde; bazen renkli bir tas, bazen de siisleme teknikleriyle motifler
yer almaktadir. Dairenin etrafinda ise zincirlere tutturulmus degisik penes ve
boncuklar bulunmaktadir. Tepeliklerdeki merkez; takiy:r takan asiret ve toplulugu
temsil etmekte, etrafinda sarkan zincirler, penesler, boncuklar ise takan kisiyi
nazardan korumak amaciyla kullanilmakta ayrica bolluk ve bereketi

simgelemektedir.

Tepelikler, giimiis, altin yaninda daha az degerli bagka alasimlarla da
hazirlanmustir. Fes, kiilah gibi kumas yapili basliklarin tepesine oturtulup kenarlarina
da para, zincir gibi sarkit siisler eklenen tepeliklerin ¢ok degerlileri vardir.
Glinlimiizde bile kirsal kesimlerdeki kadin giysilerinde bas siisii  olarak
goriilmektedir. Tepeliklerde de Nazarlik olarak “Miihr-ii Siileyman” motifine sik¢a
rastlanmaktadir. Tepelikler il kez “Gelin Basi’nda kullanilarak, giinliik yasamda yer
alan bir siis oldugundan, “Baglik” degerini belirlerken, gelinin degerini de sembolize
ediyordu. Tepeliklerde de, kemerlerde de gdsterisli ana parca, plaka, motif, islemeli
yan pargalarla destekleniyordu. Tepeliklerde eklemler bigiminde birlestirilen

plakalar, alna ve ylize sarkan parcalar olarak hazirlanmistir. ( Kirtung, 1990: 78)

1.2.Fes Siisi

Anadolu’nun g¢esitli bolgelerinde bas siislemelerinde fesin 6n kismindan

yanlara dogru takilarak kullanilan bir taki tiirtidiir.

Ucgen, daire ve degisik motiflerin, zincir ve peneslerle siislenmesinden
olusan fes siisii kullanilan malzeme ve siisleme teknikleri bakimindan farkliliklar

gostermektedir.
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1.3.Alinhk

Alinlik, bas siislemelerinde, kadinlarin alinlarina taktiklari c¢esitli metal,
boncuk ve taglarla siislii, zincir seklinde takilardir. Alinlik fesin alt kenarina
tutturularak kullanildig1 gibi, baz1 yorelerde ¢ene altindan gegirilerek alnin her iki
yanindan fese tutturularak da kullanilmaktadir. Takinin bu sekildeki kullanig

biciminden olsa gerek bu yorelerde takiya “cenelik” denilmektedir. (Ozbagi, 1993:
51)

Sekil No: 22 Alinlik, Envanter No: 71/28-1 (864)

(Giipgtipoglu Konag1 Etnografya Miizesi)

1.4.Yanak Doven

Anadolu kadininin siislenme araglar1 i¢inde 6zellikle kiipeler 6nemli bir yer
tutuyordu. O zamanin kiipeleri yalniz kulaga takilan cinsten degildi, bazen de bas
siislemelerinin tamamlayici bir 6gesi olarak bu siislemelere takiliyor ve o zaman

adina “yanak doven” deniyordu. (Araz, 1990)
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Fesin yanlarinda yanaklara sarkitilarak kullanilan, dairesel tiggen ve sembolik

sekillerde, zincir, penes ve boncuklarla stislii takilardir.

Sekil No: 23 Yanakdoven, Envanter No: 6447 (801)
(Giipgiipoglu Konag1 Etnografya Miizesi)

Bu takiy1 takan kisi yiiriidilkge takida bulunan zincir ve penezlerin yanak
iizerinde hareket etmesinden dolay1 “Yanak Doven” adi verilmis olabilir. (Ozbagi,

1993: 52)
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1.5.Kiipe

Kadinlarin siislenmek i¢in kulaklarina taktiklar: takilardir.

Sekil No: 24 Kiipe, Envanter No: 71/78-13 (918)

(Glipglipoglu Konagi1 Etnografya Miizesi)

Bugiin gelismis teknolojiye ragmen antik ¢aglardaki kadar gercek sanat irtinii

olan takilara ender rastlanmaktadir.

Gelisen teknoloji ve degisen toplumsal yasam bi¢imi giyim kusami da
etkilemekte, dolayisiyla kiiltiirel degerlerimizin bazilar1 miizelerde ve sandiklarda

muhafaza edilmekte bazilar1 ise yok olmaktadir.

Yok olmaya yiiz tutmus geleneksel kiiltiir degerlerimizi yasatmak, gelecek
kusaklara tanitmak gerekmektedir.



98

Ozellikle folklor kiyafetlerinin bas siislemelerinde kullanilan takilarin
yozlastirilmadan yore ozelligine uygun olmalar ilgililer tarafindan saglanmalidir.

(Ozbagi, 1993: 53)
2. Boyunda Kullanilan Takilar
2.1. Kolye- Gerdanlik
Kolye veya gerdanlik denilen, boyuna takilan takilar, kadin siis esyalarinin
biiyiik bir boliimiinii olusturmaktadir. Malzeme ve teknik bakimindan da zengin olan
kolyeler, kullanim yerine, amacina ve sekillerine gore degisiklik gostermektedir.
Ayn1 motifli metal parcalarin yan yana dizilmesinden olusan, boyuna tasma

seklinde takilan kolyelere, “kist1” veya “bogmak” gébege kadar uzayan kolyelere de;
“gdbek takis1” veya “katar” denilmektedir. (Ozbagi, 1993: 80)

Sekil No: 25 Gerdanlik, Envanter No: 73/349 (1135)

(Giipgiipoglu Konag1 Etnografya Miizesi)
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2.2. Hamayh

Hamayli, silindir, iiggen ve kare sekillerde i¢i bos olup, icine muska veya
nazarlik konularak uzun bir zincir ile boyuna caprak veya diiz olarak takilan

takilardir.

Boyuna capraz veya normal olarak asilan iiggen, kare, dikdortgen veya
yuvarlak, bazen yildiz seklinde veya baska sekillerde rastlanan bir takim
muhafazasidir. Genellikle Asya kavimlerinin kullandigi bu takilara Tiirk hayatinda da

rastlanmaktadir. (Ozbagi, 1993: 90)

Sekil No: 26 Hamayli (Muskalik), Envanter No: 73/568 (1172)
(Giipgiipoglu Konag1 Etnografya Miizesi)
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3. Gogse Takilan Takilar
3.1. Gogiis Siisii-Pantantif
Gogiis siisti, elbise tizerine diiz veya ¢engelli igne ile takilan degisik teknik ve
motiflerle siislii takilardir. Bu takilara “pantantif” veya “bros” da denir. (Ozbag,
1989: 96)
4. Bele Takilan Takilar
4.1. Kemer
Kemer, bir giyim tamamlayicisi olusu yaninda, giinliik kullanim1 olan tiitiin,
tabaka, ¢ubuk, dikis geregleri, para ve silahlar1 da iizerinde tasiyan ¢ok 6nemli bir

esyaydi. Kemerlerin yapisal gosterisi mendil ve cevrelerle daha da artirllmaya

calisilmist. (Kirtung, 1990: 77)

Sekil No: 27 Kemer, Envanter No: 136 27/46

(Glipgiipoglu Konag1 Etnografya Miizesi)
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Kemerlerde eklemler bi¢iminde birlestirilen plakalar deri ya da kumas tlizerine

yerlestirilerek tamamlanir.

Kemer ve tepelikleri hazirlayan kuyumcular, tiretime katildiklar1 asamaya
gore Ozel isimler alirlar. Altin ya da glimiisii haddeleyip, ¢ikan iiriine ilk big¢imi
verenlere “Sadekar” denir. Bu kisi tasarlanan esyaya basitce sekil verip, degerli tas
yerlerini de hazirlar. Degerli taslar1 yerlerine koyan “Mihlayict”, isgilik yaninda
degerli tas konusunda uzmandir. Taslar1 yerine konan siis esyasi bundan sonra
sirastyla “Perdahg1”, “Kalemkar”, “Cilac1” tarafindan son bi¢imine getirilir. Kaplama
olarak hazirlanan takilarda calisan bu kisilere, “Yaldize1” ve “Kaplamaci™ da katilir.
Onsekizinci ylizyilda yayginlasan bir tiir sirli boyama kuyumculukta yer almaya
baslayinca “Mineci” ustalar tiretim ekibine katilmaya baglamigtir. (Kirtung, 1990:

77, 78)

Kadin giyiminde o©nemli goérevi yaninda tamamlayici aksesuar olarak
kullanilan kusaklar ve kemerler Osmanli kadin giyim kusaminin O6nemli ve
vazgecilmez parcalarindan biridir. Kusaklarin, beli sikma, soguga karsi korumak,
elbiselerin bel iizerinden kaymalarin1 6nlemek, bazi ara¢ ve gerecleri saklamak gibi
gorevleri vardir. Kusaklarin kullanildig: kiyafete gore degisen en ve boylar1 oldugu
gibi yapim teknikleri de ayriydi. Kusaklarin {izeri umumiyetle ¢esitli motiflerle
siislenir veya sirma, glimiis, ipek gibi malzemelerle islenirdi. Kadin kusaklari belden
bagka bas silislemelerinde de kullanilir, bas i¢in ensiz kusaklar tercih edilir. Kadin
fesini ¢esitli bigimlerde saran kusaklar arkadan baglanir ve iki yana sarkitilirdi. Her
iki uca birden tokurdak veya dokurcan denirdi. Uglarinda da tozak adi verilen
puskiiller olurdu. Bas kusaklar1 tagidigi motiflerin adin1 alirdi. Bel kusaklarininda
cesitleri vardi. Salvar1 blizen ve bele baglayan kusaga uckur denirdi. Bunun disinda

kalan uclar1 nakislarla siislenirdi.

Kadin kusaklar1 daha ¢ok entari ve salvar iizerine baglanir, {i¢ etek ve iki etek

gibi kiyafetler iizerine altin, giimiis veya madeni kemerler takilirdi.
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Kemerler kumastan ve madenlerden olmak iizere iki sekilde hazirlanirdi.
Kumas kemerler yiinden, ipekten veya bunlarin karigimindan 6zel olarak yapilir ve
tizerleri degerli maden ve taslarla islenirdi. Madeni kemerler bakir, piring, giimiis,
altin gibi ¢esitli madenlerden yapilirdi. Bu kemerlerin yapilma teknigi ve islenis tarzi
yapildig1 bolgenin veya memleketin Ozelliklerini gdstermektedir. (Giinay, 1986:

13,14)

4.2. Kemer Tokasi

Kemer tokasi, kemerlerin birlestigi noktada biitlin veya geg¢meli olarak

bulunan, degisik teknik ve motiflerle siislii boliimdiir. ( Ozbag1, 1989: 107)

Kusoglu (1986), toka kelimesini soyle agiklamaktadir; “Toka kelimesi Tiirk¢e
olup eski anlamiyla iki akarsuyun birlestigi yer demektir. Tokalasmak iki elin
birlesmesi karsilikli anlasma, birlesme anlaminda olup, anlamdan maddeye gegiste

kemer tokasi ifadesini kazanmustir.”

Kemer tokalari, metal kemerlere veya kiyafete uygun herhangi bir kumastan
hazirlanmis kusaklara tutturularak kullamilmaktadir. ( Ozbagi, 1989: 107) Kemerlerin
tokalari, en ¢ok gelisme gosteren boliimdiir. Kullanan kisinin varligina gore altin ya
da glimiisten hazirlanan kemerlerdeki taglarin sayisi ve niteligi parasal degerine gore
degisiyordu. Kemer tokalari ilgiyi {izerinde toplamak i¢in, resimlerimiz arasinda yer
alan Kayseri Miizesi’'ndeki 6rnekte oldugu gibi ¢ok biiylik boyutlara ulasti. Bu
ornekteki kemerin TOKURDAK denen 6n pargast yirmi santim boyutlarindadir,
agirhgr kilolar1 bulmaktadir. Bu kemer kullanildiginda gogsii bir zirh gibi
kaplamaktadir. (Kirtung, 1990: 78)
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Sekil No: 28 Kemer Tokasi, Envanter No: 73/562 (1166)

(Giipgiipoglu Konag1 Etnografya Miizesi)

Tokurdakli kemerler, tepelikler oteki takilar gibi Anadolu kiiltiiriniin
olaganiistii zenginlik ve derinliginin belgeleridir. (Kirtung,1990: 78)

5. Bilege Takilan Takilar

1.1. Bilezik

Kadin kolunun bilek ile dirsek arasi siistiniin adi; bir miirekkeb isimden
kisaltilmistir; “bezek” siis demektir. “Bilek bezegi” de “bilek siisii” olup zamanla
kisalip “bilezik olmustur. Cok eskiden beri kadinlarimiz kollarimi altin ve giimiis
iizerine elmas, ziimriit, yakutlar ve sair kiymetli taslarla murassa ve billurdan
bileziklerle siislenmislerdir; bazen agir kiymette tek bir bilezik takilmig, bazen de

kollar bilekten dirsege bileziklerle donatilmustir.
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Altin ve giimiis bileziklerin sekillerine gore devir modast olmus, bir bilezik
sekli pek cok kadinlarin kollarinda goriilmiistiir; Halep isi bilezikler, altin ve giimiis
telkari bilezikler, “Kayseri Burmasi1”, “Trabzon Hasir1” ad1 verilmis bilezikler gibi.

( Kogu, 1969: 38)

Sekil No: 29 Bilezik, Envanter No: 5373 ve 5374 (639)

(Giipgiipoglu Konag1 Etnografya Miizesi)

5.2. Halhal

Halhal, baz1 yorelerde kadinlarin ayak bileklerine taktiklar1 takilardir.
(Ozbag1, 1989: 120)
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6. Parmaga Takilan Takilar

6.1. Yiizik

Yiizik parmaga takilan halkalardir. Eskiden uzun siire miihiir olarak

kullanilan ytiziikler ayn1 zamanda bir gii¢ ve onur belirtisi olmustur.

Metalden halka seklinde olan yiiziikler, genellikle degisik motif ve taglarla
siislenmektedir. (Ozbag1, 1989: 122)

Sekil No: 30 Yiziik, Envanter No: 75/214 (1330)

(Giipgtipoglu Konag1 Etnografya Miizesi)
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Geleneksel Giimiis Takilarda Kullamilan Malzeme

Takilarda kullanilan malzemelerin, takilarin  Ozelliklerini  belirlemesi
acisindan Onemli bir yeri vardir. Bu malzemeler; madenler, taslar, deniz iirlinleri,
kemikler, deriler ve diger benzeri maddeler olmak iizere cesitlilik gostermektedir.

(Ozbagi, 1989: 9)

Madenler ve taslar; degerli ve yar1 degerli olmak iizere ikiye ayrilmakta ve bu
yonden tasiyan kisinin sosyal yapisini da ortaya koyabilmektedir. Cesitli taglar ile
mercan, ince ve benzeri deniz iirlinleri, madeni takilara monte edilerek kullanildigi
gibi yan yana veya aralikli olarak diziler halinde de kullanilmaktadir. Takilarda
kullanilan degerli taslar arasinda elmas, yakut, zliimriit, safir, opal gibi taslar yer

almaktadir. (Ozbags, 1989: 9)

Madeni takilarin ana malzemesi altin, giimiis, bakir, bronz ve piring gibi

islenmeye miisait madenlerdir.

Degerli taglar, yine degerli madenler {lizerine ( altin, platin gibi)oturtularak
kullanilmakta, yar1 degerli taslar ise yar1 degerli madenler tizerine oturtuldugu gibi,

boncuk dizileri seklinde de kullanilmaktadir. (Ozbag1, 1989: 9,10)

Kemer ve tokalarda kullanilan madenlerin basinda giimiis gelmektedir. Kemer
tokalar1 iizerinde kullanilan “Miihr-ii Siileyman” motifine, nazara, biiyliye karsi

koruduguna inanilan bir motif olarak ¢ok sik rastlanmaktadir. ( Kirtung, 1990: 78)
Geleneksel Takilarda Kullanmilan Siisleme Teknikleri
Hammaddesi maden olan el sanatlarinda madenin degisik teknikler

kullanilarak sekillendirilip siislenmesiyle diger el sanatlarinda oldugu gibi sanat

degeri yiiksek olan eserler iiretilmektedir. (Ozbagi, 1989: 11)
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Hammaddesi maden olan takilar1 siislemek amaciyla kullanilan maden
siisleme tekniklerini Erginsoy (1978) dokuz grupta toplamakta, cogunlukta da maden
stislemelerinde birden fazla teknigin bir arada kullanildigini belirtmekte ve teknikleri

sOyle siralamaktadir. (Ozbagi, 1989: 11)

—

Calma ve kazima teknigi

Kabartma teknigi

Ajur (delik isi) teknigi

Kalipta kabartma (Stampa basma) teknigi
Telkari (filigre) teknigi- graniil

Kakma teknigi

Savatlama teknigi

Degerli tag, renkli cam ve mine ile siisleme

A A S R e

Kaplama ve yaldizlama (Ozbag1, 1989: 11)

1.Calma ve Kazima Teknigi

Altin, giimiis, bakir, tun¢ ve pirin¢g gibi metallerin iizerine derin ¢izgilerle

yapilan siislemelere ¢calma ve kazima denilmektedir. (Ozbag1, 1989: 22)

Bu teknik iki sekilde yapilmaktadir. Calma adi verilen yontemde, ucu kiit
calma kalemleri ve ¢eki¢; kazima yonteminde ise ucu keskin kalemler ve keski
(burin ) denilen tahta sapli keskin ve sivri uglu kazima aleti kullanilmaktadir. Maden
siisleme sanatinda tek basina veya diger maden siisleme teknikleri ile birlikte
kullanilan ¢alma ve kazima teknigi, genellikle her bolgede ve ger cesit maden
lizerine uygulanmaktadir. (Ozbagi, 1989: 22) Giimiis esyanin sathin, ¢elik kalemle
desenin 6zelligine gore oyularak veya g¢izilerek yapilan siisleme seklidir. ( Ulusman,

1991: 42)
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2. Kabartma Teknigi

Madeni esyalar, alet kullanilarak kabarik sekillerin olusturulmasiyla yapilan

stislemelere “kabartma teknigi” denilmektedir.

“Kabartmalar, maden tabakasi distan (yiizden) veya igten (tersten) veya hem
distan hem de igten g¢ekicleme suretiyle yapilmaktadir. Madeni eserlerin {izerine
yapilacak kabartma desenlerin algak kabartma olarak islenmesi halinde “distan
cekicleme” yliksek kabartma olarak islenmesi halinde ise “igten ¢ekigleme” yontemi

uygulanmaktadir.

Kabartma teknigi ¢cok eski bir maden siisleme teknigi olup, altin, glimiis gibi
madeni takilar {izerine, kutu, vazo gibi kullanim esyalarina uygulanmaktadir.

(Ozbag1,1989: 18)

3. Kalipta Kabartma (Stampa Basma) Teknigi

Kabartma desenlerle siislenecek eserlerde, ayni desenin tekrarlanmasi halinde
kalipla kabartma teknigi kullanilmaktadir. Kalipla kabartma teknigi seri iiretim
gerektiren takilarin sarkaglarinda kullanilan koza, yaprak, c¢icek v.b. sekillerdeki

parcalarda uygulanmaktadir.

“Kalipla kabartma tekniginde siirekli kullanilabilecek kursun gibi kolayca
deforme olmayacak pozitif ve negatif kaliplar iiretime hazir hale getirilmektedir. Ince
metal levha bu iki kalip arasina yerlestirilerek kuvvetli bir ¢ekic darbesiyle pozitif ve
negatif kaliplar i¢ ige goOmiiliirken levhay1 ezerek desen formunun alinmasi

saglanmaktadir.” (Ozbag1, 1989: 20)

Repousse tekniginin bir baska sekilde uygulanmasi olup, ana sekiller ve
dekoratif detaylar i¢cin kullanilmistir. Bu teknikle giinlimiiz pres makinelerinde seri

halde iiretim yapilmaktadir. (Ulusman, 1991: 41)
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4. Telkari (Filigre) Teknigi

Altin veya glimiis telleri biikerek sekillendirip motifler yapmaya, bu motifleri
lehim kullanarak birbirine veya madeni bir zemin {izerine tutturmaya telkari (filigre)
teknigi denir. (Ozbag1, 1989: 12)

Tellerin bir birlerine birlestirilmesi yontemidir. Tellerin tek tek biikiilmek

veya diiz olarak yapilmasi ve arkadan lehimlenmesidir. (Ulumsan, 1991: 42)

“Telkari vav isi de denilmektedir. Bu isim uygulamada sik¢a kullanilan
(Osmanli’da vav) bi¢imindeki harften dolayr verilmektedir. Ayrica bu teknigin
yapiminda parcalar “¢ift” (cimbiz gibi ucu daha da ince bir arag) ile bir araya
getirildiginden “cift isi” de denilmektedir. Bu iki isim genellikle sanatkarlar arasinda

kullanilmaktadir.”

Telkari teknigi, XV. Yiizyildan beri ¢ok yaygin olarak goriilmiis, 6zellikle
Dogu Karadeniz, Dogu ve Giiney Dogu Anadolu’ da gelisme gostermistir. (Ozbagi,
1989: 12)

5. Graniil Teknigi

Kiiciik  kiireciklerin  metal yiizeyini bezemesiyle, taki ylizeyinde
kompozisyonlar olusturmak seklinde tanimlanabilir. Kiireciklerin ayn1 metalden olan
taki ylizeyine yerlestirilip, lehim gerektirmeden kaynatilmasidir. Bu yontemle,
kiirecikler ile taki metalinin bir birlerine dokunduklart noktada ergime 1sisini
diisiiriicti 6nlem alinarak, taki salt kaynama noktasini yumusatacak kadar 1sitilarak

biitiinlesme saglanmaktadir. (Ulumsan, 1991: 41)

Diger bir ifadeyle, madenlerden ¢esitli sekillerde hazirlanmig taneciklerin yan
yana veya metal {izerine lehimlenmesiyle elde edilen siislemeye graniil teknigi

denilmektedir.
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“Taneleme anlamina da gelen graniil (Graniilasyon) tekniginin Osmanlilardan
kalma, Tirkce tanmimlanmasi1 “gliherse” olup bu sozcik giinlimiizde de

kullanilmaktadir. (Ozbagi, 1989: 16)

6. Savatlama (Niello) Teknigi

“Glmiis esyanin iizerini siislemek icin celik kalemle acgilan oyuklara; bakir,
kursun ve kiikiirtten olusan bir alasim konarak elde edilen siyah ¢izgiler ve bu

cizgilerle yapilan siislemelere savatlama denilmektedir.

“Niello Latincede “siyah” demek” olan “nigellus” kelimesinden gelmektedir.
Islam diinyasinda bu teknik kullanilan “savat” kelimesinin de Arapgada karartma
anlamina gelen “savat” ile ilgisi oldugu tahmin edilmektedir. Ancak, ‘“savat”
Tiirkgede yalak anlamina gelmektedir. Orta Asya maden sanatinda biiyiik Slglide
kullanilan savatlama tekniginin yalak “cukur” anlamindaki savat kelimesiyle veya su

oldugu anlamindaki savat kelimesiyle bir ilgisi olmasi da miimkiin goriilmektedir.

Savatlama teknigi Islam maden sanatinda genis olgiide kullanilmustir.
Ozellikle Tiirkistan, Iran, Kafkasya ve Dogu Anadolu’ya ait giimiis eserler {izerinde

de bu teknige sik sik rastlanmaktadir. (Ozbagi, 1989: 24)

7. Degerli Tas ve Renkli Cam ile Siisleme

Madeni eserlerin iizeri, a¢ilan yuvalarin i¢ine renkli tas ve cam boncuklar
eritilerek siislenmektedir. Bu siislemelerde renkli taslar, camlar, boncuklar maden
lizerine agilan yuvalara yerlestirildigi gibi, zeminin iizerine lehimle tutturulan tel

hiicrelerin i¢ine de oturtulmaktadir.

Kemer ve kemer tokasi gibi egyalarin iiretiminde, kazima, kabartma, yaldiz,
telkari, savat, kakma, agir gibi isimleri olan tekniklerin ¢ogunlukla birkagindan

birden yararlanilmistir. ( Kirtung, 1990: 78)
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Geleneksel Takilarda Kullanilan Motifler

Motif, bir figiirlin esasin1 teskil eden sekil ve unsurlardir.

Motif ¢esitlerinin bollugu ve motiflerin estetik bir yapiya sahip olusu, Tiirk

siislemelerinin zenginligini ortaya koymaktadir. (Ozbagi, 1989: 27)

Stisleme, yiizyillar boyu geleneklerle, yogrulmus oldugundan dekoratif
sanatlarimizin ileri bir diizeye ulasmasini saglamistir. Bu olusumun nedenlerinden
biri de Tiirk sanatlarinin dini yasaklardan dolayi, resim ve heykel sanatlarinda
kisitlanmasi, benligini siisleme ve el sanatlartyla korumus olmasidir. Sanatkarlar,
hayal gii¢lerini gelistirerek bazen ileri derecede stilizasyona bazen ise soyutlamaya

kadar giden, ancak modas1 gegmeyen eserler iiretmislerdir. (Ozbagi, 1989: 27)

Tiirk stislemelerinde desenler; ¢icek, agag, yaprak gibi bitkilerin ve
hayvanlarin stilize edilmis sekilleriyle, geometriye dayali c¢izgi ve sekillerden

olusmaktadir.

Diger el sanatlarinda oldugu gibi, takilarda da cesitli desen ve motiflerden
yararlanilarak siislemeler yapilmaktadir. Geleneksel giimiis kadin takilarindaki bu
siislemeler, genellikle maden siisleme teknikleri sonucu ortaya ¢ikmakta, gesitli tas

ve boncuklar bu siislemeleri tamamlamaktadir. (Ozbagi, 1989: 27)

Geleneksel kadin takilarinda kullanilan silisleme motiflerini su ana bagliklar

altinda toplamak miimkiindiir.

Bitkisel motifler
Hayvansal motifler
Geometrik motifler

Sembolik motifler

AN »n B~ WD

Yazilar
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Geleneksel kadin takilarinin siislenmesinde ¢igek, agag, dal ve yaprak gibi
bitkisel motifler yogunluktadir. Bunlar sekil ve ¢izgilerden olusan sembolik anlam
tastyan geometrik motifler, ender olarak da hayvansal motifler ve yazilar

izlemektedir. (Ozbagi, 1989: 27,28)

1. Bitkisel Motifler

Siisleme motiflerinden bitkisel motifler, ¢ok zengin ayrintilar halinde
geleneksel giimiis kadin takilarinda yogun olarak kullanilmistir. Bu motiflerden;
cicekler, yapraklar, meyveler, dal ve agaclar, bazen dogaya ¢ok yakin, bazen de
kokeni belli olmayacak bicimde stilize edilerek tek basina veya diger siisleme

motifleri ile birlikte yaygin bicimde kullamlmustir. (Ozbagi, 1989: 28)

2. Hayvansal Motifler

Bitkisel silisleme kadar hayvanlardan ilham alinarak yapilan siisleme de, el
sanatlarinda ozellikle 16. ylizyilin sonlarina kadar hakim olmustur. Bu yiizyildan

sonra bitkisel bezemelerin yaninda yardimci motif olmaya baslamistir. (Ozbagi,

1989: 30)

Hayvansal motifler yalin hayvan formlari, Rumiler ve Selguklu miinhanileri
seklinde gruplandirilmaktadir. Yalin hayvan formlar1 ise “efsanevi ve mitolojik
hayvan motifleri” olarak ayrilmaktadir. Rumiler; hayvanlarin kanat, bacak ve
bedenlerinin stilize edilmis sekillerinden olusan, kdkenleri Orta Asya’ya dayanan ¢ok

yaygin bir stisleme elemanidir.

Geleneksel glimiis takilarda rastlanan hayvansal motifler dogadaki ¢esitli

hayvan sekillerinin ayrintilarindan olusan motiflerde, siislemelerde kullanilmaktadir.

Geleneksel giimiis kadin takilarinda kullanilan hayvan motifleri siislemede

genellikle gigek, yaprak motifleri ile i¢ ice kullanilmaktadir. (Ozbagi, 1989: 30,31)



113

3. Geometrik Motifler

Geometri kurallarina ve Olgiilerine uyularak stilize edilmis motifler bu grubu
olusturmaktadir. Uggen, kare, daire, eskenar veya baklava, yildiz gibi sekillerde

goriilen bu siislemeler Islam sanatinda en karakteristik siisleme unsurlarindandr.

Yalin geometrik formlar1 veya yalin formlarin birlesmesinden meydana gelen
geometrik bezemelere geleneksel giimiis kadin takilarinda sik¢a rastlanmaktadir.
Genel anlamda evrenin sonsuzlugunu simgeleyen geometrik formlar veya motifler

anlam yiiklii oluslari ile de ayrica deger tasimaktadir. (Ozbag1, 1989: 33)

4.1.3.4. Kese

Kesenin Tanimi

“Orgii” yiin, ipek, pamuk ya da baska bir madde ipliginin 6zel sis, 18, igne,
mekik gibi araglarla yapilmis ilmeklerinin bir araya getirilmesi islemidir. insanlik
tarihi kadar eski olan 6rme sanati, insan yasaminin gegirdigi gelisim donemlerine
paralel degisiklikler gostermistir. Ihtiyaclarin karsilanmasinda giyecek, ev esyasi ve
slis esyalarimin yapiminda kullanilan bu teknik, gecmiste oldugu gibi giiniimiizde de

Onemini korumaktadir. ( Atay, 1987: 31,34)

Geleneksel el sanatlarimiz arasinda yer alan, orneklerine ancak etnografya
miizelerinde ve 0Ozel koleksiyonlarda rastladigimiz 6rme keseler, bugiin artik
kullanilmiyor. Kullanilmadig1 ve pazari olmadigi i¢inde Oriilmiiyor. Ne var ki, 6rme

keseler yitirdigimiz el sanatlar1 arasinda bugiin. (Piringg¢i, 1989: 74)

Kese; altin ve glimiis paralarin saklanmasi i¢in mahfaza (koruyucu) yerine
kullanilan torba demek olan bu tanim ayni zamanda belirli bir miktar parayi
tazammun eden (bildiren)bir tabirdir. Kise yazilir, kese denilirdi. Eski zamanlarda
altin ve giimiise gore kiymeti baska idi. Yine eski zamanlarda akca i¢in “kese”, altin

icin de “surre” tabiri kullanilirdi. (Pakalin, 1983: 247)
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Kesenin Tarihgesi

Giyim, ev, siis esyasi veya arag¢ olarak kullanilan 6rgii islerinin mengei bugiin
tamamiyla mechuldiir. Simdiki halde ele ge¢mis olan en eski orgii isi Isa’ dan 6nce
takriben 1500 yillarna aittir. Bu, simal memleketlerinden birinde kiitiikten oyma bir
mezar igerisinde bulunan bir kadinin basindaki takkedir. (Tiirk Orgii Isleri Sergisi,

1947: 9)

Tirk sanatinda keseler oldukca eskiye dayanmaktadir. Orta Asya’da bir
Tiirkmen’e ait resimde, elinde kese tutan bir figilir goriilmektedir. Bu 6rnek form

olarak bugiinkii keselere benzemektedir. (Kayadibi, 2000: 16)

Babalik Tepedeki 5-6. yy. Frenksilerinin rekonstriiksiyonlarinda yine
sarkaglara asili ¢antalar goriilmiistiir. Lesker-i Bazar Sarayi’nin taht salonunda XI.
yy. bagina ait duvar fresklerinde ayrintili olarak figiirlerin sarkaglarina asilt birer kese
dikkati ¢eker. Orta Asya Tiirklerinden sonra Anadolu Tiirkleri de bu gelenegi devam
ettirmiglerdir. Baz1 kaynaklarda igne ile yapilan 6rneklerin XII. yy. da Anadolu’dan
Yunanistan’a oradan da italya yolu ile Avrupa’ya gectigini 6greniyoruz. (Kayadibi,

2000: 26)

Avrupa’ da Orta Cag eclbiselerinde cep yoktu. Para vesaire koymak igin
liizumlu olan keseler kusaga asilirdi. Bu keseler muhtelif biiyiikliik ve sekilde idiler.
Genellikle bunlar, deriden veya {istii islenmis kuvvetli kumaslardan yapilir ve igine
deri kaplanirdi. Bu keselerin agizlarinda biizgii de yoktur; yalniz bir kordonla
sikilarak baglanirdi. Bunlarin yayli veya menteseli madeni pargalarla kapananlarina
Fransizca “Escarelle” ismi verilirdi. Bu keseler yalmiz para koymak igin
kullanilmay1p, Incil, miihiir, baharat vesaire koymaya mahsus olanlar1 da vard.
Keselerin muhtelif seyler koymaya cift cepli olanlar1 da kullanilirdi. XVI. asirda
Almanya’da bir takim keseler kullanilird1 ki yedi sekiz gozii bulunurdu. Orta Cag’in
bu nevi keseleri simdiki kadin cantalarinin vazifesini goéren seylerdi. (Kayadibi,

2000: 16)
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Kese, ayrica Osmanli déneminde mali bir kiymet olarak kullanilmistir. Fatih
ve II. Beyazit zamanlarinda kese denildi mi otuz bin ak¢a veya on bin altin
anlasilirdi. Daha sonralar1 Trablusgarp, Tunus ve Cezayir darphanelerinde basilan
“Sultan Altin1” keselerinin her biri bin adetlik oldugu gibi 944 (1537) yillarinda
yirmi bin, 1071 (1660—61) yillarinda kirk bin ve 1100 (1688) den sonraki yillarda elli
bin akca bir kese kabul edilmistir. Keseye “Istanbul Kesesi”, “Kise-i Rumi”, “Kise-i
Divani” ve “Kise-i Misiri” diye isimler de verilmistir. Zamana ve paranin degerine

gore degisen kese bes yliz kurusta karar kilmistir. (Kayadibi, 2000: 30)

Osmanlilarin mali islemleri yiiz yillarca hep “ak¢e” ve “yik” iizerine
yapilmis ve ilk biitcelerdeki hesaplarda kese hesabiyla yiiriitiilmiistiir. Osmanl
biitgesinin kese birimiyle hesaplanmasi ilk kez 1653 yilinda baslamis, 1876 yilinda
birinci Meclis- 1 Mebus an’a verilen biitceye kadar boylece devam etmistir. 1877
yillarindan sonra Heyet’i Mebus an’in kabul ettigi ilk biitge yasasiyla da kese sistemi

kalkmistir. (Kayadibi, 2000: 31)

II. Sultan Mahmut zamaninda altiliklar ile beslikler, ytzliikler, ellilikler
sayilip verilir, yirmilikler, onluklar ise sayilmaktaki zorluktan dolay1 yirmilikten bin
ve onluktan iki bin adedi bir keseye konulup dylece bes yiiz kurus lizerinden alinip

verilirdi” seklinde bilgi verilmektedir. (Kayadibi, 2000: 31)

Tiirk el isi sanatinin 1ilgi ¢ekici malzemeleri arasinda onemli yer tutan kese

ornekleri etnografya miizelerinde ve 6zel koleksiyonlarda bulunmaktadir.

Tiirkiye I Bankas1 Koleksiyonu’ nda bugiin yaprak, ¢icek, insan, gdz, hayvan
vb. motiflerle olusturulmus 200’ {i askin kese Ornegi bulunmaktadir. (Kiiltiir ve
Sanat, 1990: 79)

Tiirk Kiiltiiriinde Keseler

Yakin zamana kadar evinden, akraba ve komsularindan bagska muhiti olmayan

bir gen¢ kiz hayatin biitiin icaplarini buralardan 6grenmeye baglayarak gelisirdi.
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Kuracag1 miistakbel yuvanin hanimligina kiiciik yastan itibaren hazirlanmaya baglar.
Giyim, bakim, ev isleri, yemek bilimi ve bunlarin i¢cinde nakis, 6rgli ve benzer
sanatlar1 da bu muhit i¢inde 6grenirdi. Kendine, miistakbel esine ve evine ait bir¢gok
esyalar1 bizzat kendisi hazirlardi. Bu emekli ve zaman alici iglerle ¢ok vakit bas basa
birakilan gen¢ kiza ancak etrafindaki biiylikler bir egitmen vaziyetinde idiler.
Evlenme c¢agina girince biitiin bu islerde gosterdigi maharet evlilik i¢in aranan
vasiflarin basinda gelirdi. Odasi, evde ona ayrilmis isler, isledigi, 6rdiigli oyalar,
coraplar ve daha birgok cihazina ait kendisi tarafindan hazirlanmasi bir gelenek olan
seyler, talipler tarafindan gozden gecirilir ve hasil olan miispet intibadan sonra
memnun kalan taraflar s6z keserek yuvanin kurulmasina ait hazirliklara

girisilirdi.(Ozbel, 1949: 5)

Geng kiz ceyizlerinde kendi isledigi, birbirinden giizel el isleri (sirmali
yaglik, g¢evre, mendil, peskir, boh¢a gibi) i¢inde gelecekteki damat ve onun
yakinlarina armagan olmak {iizere hazirlanmis takim halinde keseler de 6nemli yer

tutardi. (Ziiber, Tarihsiz: 53,54)

Damat i¢in (18, sis, igne ile) 6rme, dokuma ve kumas parcalariyla yapilip
sirma ile siislenen yiizlerce kese, icine konulacak cisme gore “para, miihiir, saat ve
tiitlin” kesesi olarak adlandirilirdi. Bu dort keseye “bir takim” denirdi. Bazen gelinlik
kumasindan da kese yapilir, renk ve siisleniginde ulusal giyim ile uygunlugu

saglanirdi. (Ziiber, Tarihsiz: 53,54)

Keseler daima kiz tarafindan hazirlanir ve bazilar1 fazladan olarak carsidan
satin alinir ve Otekilerin yanma katilirdi. Boylelikle eskiyenlerin yerini tutacak
yedekleri temin edilmis olur ve miktar1 ylizleri bulurdu. Fakat gelin kiz tarafindan
yapilmis olanlarin iizerinde daha fazla durulur ve daha fazla kiymet verilirdi. ( Ozbel,

1949: 5)

Ev ve mutfak esyalarinin korunmasinda kullanilan keseler ise ¢ogunlukla
carsidan alinirdi. Carst keseleri dival ve fermene islemeleriyle siislenirdi. Sirma,

tirtil, pul, inci ve degerli taslarla {izeri islenen cuha, kadife, atlas gibi kalin
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kumaslardan yapilan dival islemeli keselerde motifler kartondan kesilip iizeri sirma

ile sarilirdi. (Ziiber, Tarihsiz: 53,54)

Takim keselerin milli giyimle ilgili bir ahenk i¢inde olmasina ihtimam edilir
ve digerlerinin evin genel tefris ve Ozelliklerine uygun bir sekilde olmasi
diisiiniiliirdii. Bu maksat ve diisiinceye en elverisli “parca isleri” goriilmiis ve bu
suretle hazirlanmistir. Boyle bir teknigin tercih edilmesinde de ayrica bazi sebepler
daha vardi. Mesela: Eskilerden yeni maksatlara gore faydalanmak, hem yeni
tutumlulugu temin etmis olur ve hem de sanatga bir is goriilmiis olurdu. (Ozbel,

1949: 6)

Milli giyim, eski ev ve eski adetlerin muhafaza edildigi zamana kadar bu
faaliyet devam etmis, basit bir sekilde yapilmasi da miimkiin olan kese ve diger
esyalar milli zevkin katilmasiyla giizel bir sanat derecesine yiikselmistir. (Ozbel,

1949: 6)

Kullanildiklar: Yerlere Gore Kese Cesitleri

1. Giyimle ilgili ve iistte taginan keseler (Bunlar erkeklere mahsustur)

2. Kitaba ve yazi yazmaya mahsus araglarin icinde muhafaza edildigi
keseler,

3. Mutfak malzemeleriyle yemek yemege mahsus aracglarin i¢inde muhafaza
edildigi keseler,

4. Temizlik islerinde kullanilan keseler,

5. Harp malzemeleri ile diger bazi esyalarin i¢inde muhafaza edildigi
keseler,

6. Ayrica, Osmanli devrinde mali bir kiymet olarak kullanilmistir. Miktart 500

kurus tutarinda paraya “bir kese akce” denilirdi. (Ozbel, 1949: 6)

Keseler ev ve carsi isi olarak baslica iki muhitte yapilirdi. Bunlardan evde

yapilanlar ayrica garsida da yapilirdi. (Ozbel, 1949: 6)
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Ev Keseleri: Oriilmek, kumas pargalarmi birbirine dikmek ve dokunmak

suretiyle {i¢ teknik arz eder.

Cars1 keseleri: Dival, fermene ve kosker isi olarak {i¢ nevi tekniktedir.

(Ozbel, 1949: 6)

Eskilerin para, saat, miihiir, agizlik, tiitlin gibi hemen her giin kullandiklar
esyalar1 koyduklar ibrisim veya iplikten agzi biizgiilii keseler, igne, t1g ve sislerle

oriiliir. Orgiilerine gore su adlar alir:

Igne keseleri: Igne ile oriilmiis keseler digerleri arasinda en zariflerini teskil
eder ve bunlarm ipligi ipektir. Uzerinde 6rgii desenleri uygulanmus, ayrica gerekli
yerlerine katmerli giil seklinde motifler eklenmistir. Bu keseler kullanilmaya pek
elverisli olmadiklarindan kiymetli bir esya yerine gecer ve bir hatira olarak saklanir.

(Piringgi, 1989: 74)

Tig keseleri: Keselerin tig ile Oriilmiis olanlarina her yerde ve her zaman
rastlanir. Igne ile &riilenlerine gére daha saglam ve her gesit nakislarm islenmesine
daha elverislidir. Ipek, pamuk ipligi, sirma gibi her tiirlii malzeme t1g ile iizerlerine

kolaylikla islenebilir. Bazilar1 da inci ile siislenmistir. (Piringgi, 1989: 74,75)

Sisle oriilmiis keseler: Bu keseler bes sisle oOriilen nakishh g¢orap ve
eldivenlerin teknigindedir. Sisler, her tiirlii nakislarin uygulanmasina daha elverisli
oldugu gibi orgli keselerin en saglamlaridir. T1ig ve bes sisle Oriilmiis keselerle,
boncuktan yapilmis keselerin siislemeleri {izerinde durmaya deger. igne ile oriilmiis
olanlar acur bakimindan degerlidir. Fakat bunlarin motifle ilgisi yoktur. (Piringgi,

1989: 75)

Dokuma keseler: Coklukla bu teknikte keselere kdylerde tesadiif edilir. Zili,

cicim nevinden bir dokumadir. (Ozbel, 1949: 6)
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Kumas parcalan ile yapilan keseler: Artik kumas ve eskimis isleme
pargalar1 ile yapilan bu keselerden takim halinde olanlarin c¢evrelerine ve uglarina
ayrica oya Oriilerek giizellestirilirdi. Bu keseler eski kumaglarimizin nevilerini de

tespit etmege hizmet eder mahiyettedir.

Kumaglarin bir sanat zevkine gore bigilmesi ve muhtelif sekiller verilerek
dikilmesi ile sayani dikkat ornekler meydana getirilmis ve kadin muhayyilesinin

zevk bakimindan bir incelik ve zarafet gdstermesine yaramstir. (Ozbel, 1949: 7)

Dival isleri: Muhtelif nevilerde dival islemeli keselerin malzemelerini ¢uha,
kadife, atlas... gibi kalin kumaslar teskil eder. Isleme malzemeleri ¢oklukla sirma,
tirtll pul, inci ve inci ayarinda kiymetli taslardir. Nakislar, muhtelif sekillerde
kesilmis mukavvalar kumaslarin lizerine tatbik edildikten sonra iistlerinden sirmalar
gecirilerek meydana gelir. Bu yolda meydana gelmis keselere sanat degerinden
ziyade sarf edilen malzemenin degerine gore kiymet verilir ve yliksek bir fiyata mal

olurdu. (Ozbel, 1949: 7)

Fermene Isleri: Muhtelif sirmali kordonlarla yapilan islere fermene ve bu
isle mesgul olanlarda fermeneciler denirdi. Cepken ve kadin elbiselerinin bir kismi
bu teknige gore siislendigi gibi ayrica keselerde bu esnaf tarafindan yapilirdi. (Ozbel,
1949: 7)

Deri Isleri: Kosker ve terlik imal eden esnafin bir kismi ayrica muhtelif
nevide ince derilerden keseler de imal ederlerdi. i¢lerinde her ne kadar nakis islerini
bilenler olmakla beraber daha ziyade nakislarini fermenecilerle dival isleyenlere veya

miizehheplere yaptirirlardi. (Ozbel, 1949: 7)

Boncuk Keseler: Evlerde kadinlar tarafindan yapildigi gibi ayrica ceza
evlerinde mahkumlar da bu islerle mesgul olurdu. Diger tekniklerde yapilan kese
nevilerinden ¢ogu bu teknige goére ve muhtelif renklerde boncuklarla yapilmistir.

(Ozbel, 1949: 7)
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Kese Cesitleri

Saat keseleri: Biri daire, digeri ovala yakin bir sekilde olup iki tiirliidiir.
Daire seklinde olanlarin kenarinda c¢oklukla saatin girmesine miisait bir bogluk
vardir. Bazilarinda ise saatin kurulmasina mahsus yerin digarida kalmasini temin
eden ve birinciden daha kiiciik bir bosluk mukabil tarafinda birakilmistir. (Ozbel,
1949: 7)

Saatlerin cinslerine ve Olclilerine gore bigilmis iki parganin birbirine
cklenmesi suretiyle bu keseler meydana gelmektedir. igne ile 6riilmiis olanlarla
kumastan yapilmis olanlardan maada digerlerinin her iki tarafinda ayni siisler tatbik

edilmistir. (Ozbel, 1949: 7)

Oval seklinde olanlarin yalniz saatlerin girmesine elverisli bir tarafi acik ve
diger taraflar1 birbirine ekli bir sekildedir. Acik olan kisimlarin uglarindan, birer
kordon bagli bulunmakta ve uclari piiskiiller stislemektedir. Bu tertip yalniz oval
keselere mahsustur. Orgiiden veya kumastan yapilmis keseler biiziilmek suretiyle

kapanir. (Ozbel, 1949: 7)

Sekil No: 31 Saat Kesesi, Envanter No: 4535 (570)

(Giipgtipoglu Konag1 Etnografya Miizesi)
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Para keseleri: Gergin bir halde tutuldugu zaman st kism1 diiz olup gittikge
daralarak sonu bir piiskiille nihayetlenir. Bu sekil ¢oklukla camilerde kullanilmis olan
kandillere benzer. Diiz kism1 kesenin agzini teskil etmektedir. Gerek kumastan ve
gerek oOrgliden yapilmis olanlarin agiz kisimlarinda kafesli bir nevi orgii vardir.
Bunlarin arasindan uglar piiskiillii veya mubhtelif sekillerde oriilmiis kiigiik motiflerin
bagli bulundugu kordonlar her iki tarafa capraz olarak gegirilir. Bunlarin

cekilmeleriyle agzin kapatilmasi temin edilmis olur. (Ozbel, 1949: 8)

Sekil No: 32 Para Kesesi, Envanter No: 76/156 (1624)
(Giipgiipoglu Konag1 Etnografya Miizesi)

Miihiir keseleri: Para keseleri seklinde olup daha kiiciik boydadir. (Ozbel,
1949: 8)

Tiitiin keseleri: Kumas veya orgii nevinden yapilmis olanlar dikdortgen
seklindedir. Carsida yapilmis olanlarin ¢ogu para keselerinin sekline benzerler. Gerek
carsida ve gerek evde yapilmis olanlarin igine ince kumastan astar gecirilerek

tiitiinlerin dokiilmemesi temin edilmis olur. (Ozbel, 1949: 8)
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Sekil No: 33 Tiitiin Kesesi, Envanter No: 6287 (740)

(Giipgiipoglu Konag1 Etnografya Miizesi)

Cakmak keseleri: Biikiilmeden evvel sekilleri tam bir dairedir. Kumas ve
deriden olan bu parcanin dis kenarlarindan ice dogru delikler oyulmus bunlarin
aralarina kordon veya ayni deriden yapilmis ince baglar gecirilmistir. Bu baglar
cekildigi zaman para keselerinde oldugu gibi kapanmasini temin eder.

(Ozbel, 1949: 8)

Tarak keseleri: Kadin ve erkek taraklarina gore sekil ve siisleri degisiktir.
Kadinlar sik ve seyrek olarak baslica iki tiirlii tarak kullanirlardi. Erkeklerin ise daha
ziyade sakal ve biyik taraklar1 vardi. Bu taraklarin keseleri ¢oklukla kumaslardan
yapilirdi. Uzun olanlarin agizlart biiziilmek suretiyle kapanirdi. Digerlerinin yandan

kapaklar1 vardi. (Ozbel, 1949: 8)
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Ciiz ve Kur’an keseleri: Eskiden bir ¢ocugun okula baslamasi bir toren ile
yapilirdi. Tipki stinnet diiglinlerinde oldugu gibi cocuga yeni elbiseler giydirilir, bagi
kiymetli taclarla siislenir ve boynuna sirmali bir ciliz kesesi gecirilirdi. Bu kesenin
icinde bugiinkii alfabenin yerini tutan ve ciiz ad1 verilen kitap bulunurdu. (Ozbel,

1949: 8)

Kur’an keseleri ise bu mukaddes kitabin manevi kiymeti ile miitenasip siislii
veya kiymetli kumaslarla yapilirdi. I¢inde kitap oldugu halse evin ya raf gibi yiiksek
yerinde muhafaza edilir veya yatak odalarin basucuna tesadiif eden bir yere asilirdi.
(Ozbel, 1949:8)

07/11/2007 13:33

Sekil No: 34 Kur’an Kesesi, Envanter No: 1085 (157/177)
(Giipgtipoglu Konag1 Etnografya Miizesi)

Sabun Kkeseleri: Bir sabunun sigmasina miisait biiytikliikte ve dikdortgen

seklindedir. Bugiinkii kiiciik kapakl1 cantalara benzetilebilir. (Ozbel, 1949: 9)
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Keselerin Genel Ozellikleri

1. Keselerde Motif ve Renkler

T1g ve sisle orilmiis keselerin motifleri iic boliimde incelenebilir. Birincisi
nakis, kalin dokuma ve coraplardan alinan geometrik ¢izgiler ve ¢igeklerdir. ikincisi
oriiciilerin kendi 6zel buluslar1 ile ciceklerden ¢ikardiklari sekillerdir. Ugiinciisii
hayvan ve insan seklindeki motiflerdir. Tig ve bes sisle oriilmiis keselerde hayvan,
boncuk keselerde insan motifi goriliir. T1ig ve sisle oriilmiis keselerin tizerindeki
motiflerde 6zel bir kaide goze ¢arpar; kesenin dibine yakin yerdeki motife “Badem”
adr verilir. Bu motifin her kesede bulunmasi gelenektir. Bunun iistiinde agza yakin
yerde iki su keseyi siisler, buna “Kusak™ adi verilir. Her ikisi arasindaki bosluga
yapilan siislere de “Gobek” denir. Boncuk keselerde motifler ilkeldir. Gelisigiizel

yapilmis insan ve hayvan motifleri goriiliir.( Piring¢i,1989: 75)

Her ne kadar bu kaide ve esaslar disinda bagka tiirlii kompozisyonlara da
tesadiif edilmekte ise de bunun bir gelenek halinde uzun miiddet devam ettigi
goriilmektedir. Bir kesenin giizelligi bu kompozisyonun tertibi ile tespit edilirdi.

(Ozbel, 1949: 10)

Boncuk keselerde motifler iptidai bir sekildedir. Gerek hayvan ve gerek insan
sekilleri gelisi giizel terkip edilmistir. Bu motiflerin bazilarinda ise géz degmesine

ait baz1 tilsimlar mevcut olduguna inanilir. (Ozbel, 1949: 10)

Bazen meyve motiflerine de rastlanir. Bol ¢ekirdekli meyvelerden iiziim ve
cilek gibi, bunlar bereket sembolleridir. Islemlerde bol miktarda kullamlmus,
kurulacak yuvanin bereketli ve zengin ve bol cocuklu olacagi inancin1 vermistir.

Ayrica findikta sevilen meyveler arasindadir. (Kayadibi, 2000: 53)

Keselerde kullanilan renkler, genellikle pembenin ¢esitli tonlar1, sar1, sar1 sim,

yesil, kirmizidir. Bunlar bazi1 bolgelerde biiyiik ustalikla kullanilmigtir. Beyaz renge
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pek rastlanmaz, bunun yerine krem, bej, hafif gri renkler goriiliir. (Piring¢i, 1989: 75)

Kahverengi, turuncu, sar1, renklerde ikinci derecede yer almstir.

Keselerin en eskilerinde renk ahengine daha fazla tesadif edilir. Yakin
zamana ait olanlarda bu zevk bozulmus denecek kadar birbirine uygun olmayan

demode bir hal vardir. (Ozbel, 1949: 10)

2.Keselerde Kompozisyon

1. Yiizeyi tek motifle bezenenler

2. Yiizeyi bordiirle bezenenler
a) Yiizeyi yatay bordiirle bezenenler
b) Yiizeyi diagonal bordiirle bezenenler

¢) Yiizeyi zigzag bordiirle bezenenler (Kayadibi, 2000: 53,54)

1. Yizeyi Tek Motifle Bezenenler: Bu tip kompozisyonlu keselerde tek renk

zemin lizerine herhangi bir bezeme tek motif olarak yerlestirilir.

2. Yiizeyi Bordiirle Bezenenler: Yiizeyi bordiirle bezenen keselerdir. Bu

keseleri kendi icinde tlice ayirabiliriz.

a) Yiizeyi Yatay Bordiirle Bezenenler: bu tip kompozisyonlu keselerin kese
ylizeyi birka¢ yatay bordiirle bezenmistir. Bordiirler alt, orta ve {ist bordiir olarak

ayrilabilmektedir.

Alt Bordiir: Baklava, iiggen, zincir suyu veya dal motifi genellikle alt

bordiirde kullanilmistir.

Orta Bordiir: Motif agirligi bu kisma verilmistir. Motifler bordiir igine
birbirinden kopuk yerlestirilmis olabilecekleri gibi birbirleriyle de baglantili (su
seklinde) yerlestirilmistir.
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Ust Bordiir: genelde alt bordiiriin tekrar1 ya da ince bir su seklinde islenmistir.

Bazen motiflerin tekrar1 ya da yeni motifler eklenerek bordiir sayis1 ¢ogaltilmstir.

b) Yiizeyi Diyagonal Bordiirle Bezenenler: Bu tarz kompozisyonlu keselerin

ylizeyi diagonal dogrultuda tasarlanmis bordiir siralariyla bezenmistir.

c) Yiizeyi Zigzag Bordiirle Bezenenler: bu tarzdaki kompozisyonlarda
keselerin yiizeyi zigzag seklinde tasarlanmis bordiir siralariyla bezenmistir.

(Kayadibi, 2000: 54)

3. Orgii Keselerde Kullanilan Bezeme Konulari, Renkler

Kese oriimiinde olusturulan motiflere, 6ren kisi bazen bulundugu cevreden,
bitkilerden, hayvanlardan ya da kullandig1 esyalardan, yasadig: olaylardan, bazen de
kendi i¢ diinyasindan sevinci, hiiznii, agki, 6zleminden ve 6fkesinden esinlenerek

yansitmay1 bagarmistir. (Kayadibi, 2000: 89)

Keselerde kullanilan motifler ve olusturduklari bezemelerin bir kismini birkag

baslik altinda siralayabiliriz.

1. Bitkisel bezemeler
Figiirlii bezemeler
Nesneli bezemeler
Geometrik bezemeler

Anlam yiikli bezemeler (Kayadibi, 2000: 89)

A e

1. Bitkisel Bezemeler: Bitkisel bezemeler dogada bulunan cigekler,
yapraklar, agaglar ve meyvelerdir. Bezemelerde natiiralist ya da anti natiiralist bir

yaklagim ele alinmaktadir. (Kayadibi, 2000: 53)

Bazen meyve motiflerine de rastlanir. Bol ¢ekirdekli meyvelerden iiziim ve

cilek gibi, bunlar bereket sembolleridir. Islemlerde bol miktarda kullanilmis,
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kurulacak yuvanin bereketli ve zengin ve bol ¢ocuklu olacagi inancim1 vermistir.

Ayrica findikta sevilen meyveler arasindadir. (Koyliioglu, 1988: 60)

2. Figiirlii Bezemeler: Insan ve hayvan figiirlerinden faydalanilarak
olusturulan bezemelerde oren kisi, figiirleri degistirmeden kopya ettigi gibi bazen de

stilize ederek Ormiistiir. Daha ¢ok bitkisel bezemelerle birlikte kullanilmaktadir.

Keselerde goriilen kus ve horoz figiirleri haberci anlamindadir. Dalda iki kus

mutlu bir yuva 6zlemini dile getirmektedir. (Kayadibi, 2000: 89,90)

3. Nesneli Bezemeler: Kese oOren kisi cevresinde gordiigii objeleri veya

giinliik yagamda kullandig1 esyalar1 konu edinmistir. (Kayadibi, 2000: 90)

4. Geometrik Bezemeler: Geometrik sekillerden kare, dikdortgen, tliggen,

altigen gibi motifler kullanilarak olusturulmaktadir. (Kayadibi, 2000: 90)
5. Anlam Yiiklii Bezemeler: Bu bezemeler kisinin i¢ diinyasini, duygusunu,
sevincini, hiizniinii, O6zlemini vb. yansitarak motiflere anlam katarak

olusturulmuslardir. (Kayadibi, 2000: 90)

Tiirk mitolojisine gore evren, hayat agaci, yer, gok ve gezegenlerle temsil

edilir. Hayat agac1 gokle yeri birbirine baglardi. (Siirtir, 1987: 34)
4.1.3.5. Dokumacihk
Dokumanin Tanimi ve Tarihcesi
Atk ve ¢ozgii denilen ipliklerin dik ac1 yaparak cesitli sekillerde birbirinin

altindan ve {istlinden gecirilme islemine ve bu yolla elde edilen yiizeye dokuma

denir. (S6nmez, 1995: 1)
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Dokuma; egirme veya baska yollarla iplik haline sokulabilir her cins
hammaddeden imal edilmis olan, dokunan, 6riilen veya bu sistemlerin disinda sadece
elyafi birbirine degisik metotlarla tutturularak bir biitiin meydana getirme yoluyla
elde edilen kumas, triko, dosemelik, hali, kilim, kece vb. dir.(Tiirk EI Sanatlari, 1993:
71)

Dokuma sanati, insanin en erken caglardan baglayarak basardigi islerden
biridir. Dokumanin temelinde, dikey ve yatay dogrultuda uzayan ipliklerin birbiriyle
dik acida birleserek bir doku olusturmasi yatar. Dokuma sanatinin ge¢misine
baktigimiz zaman, Onciilerin “ag orgiisii teknigi” ile “ilmik teknigi” olduklarini

goriiriiz. (Olger, 1988: 9)

Dokumaciligin tarihi 6ncesi ¢aglara kadar gitmekte; en ilkelden en gelismise
kadar siralanan tiim toplumlarda goriilmekte, kullanilmaktadir. ilkel insanin hayvan
kemiklerinin yardimiyla ordiigii balik agi ile baslayan oOrnekleri, yeryiiziini
Pasifik’ten tiim Giiney ve Kuzey Amerika’ya, Afrika ve Asya iizerinden Uzak

Dogu’ya ve Avustralya’ya uzanacak bigimde sarmistir. (Olger, 1988: 9)

Dokumada ilmik teknigi ise, eski Yunan’dan, Misirdan bu yana bilinmekte,
tun¢ cagindan glinlimiize kadar da kullanilmaktadir. Bu iki kaynaktan beslenerek
gelisen dokuma tekniginin en basit tiirti, “bez ayagi dokuma” dir. Bunda enlemesine
olan atk1 ipligi dikey inen ¢ozgii ipliginin alt ve iistiinden gegerek dokuyu olusturur.
Ancak, ag orgii teknigi ile dokuma teknigi pek cok yerde birbirine dylesine
yaklagmaktadir ki, hangisinin nerede bitip, digerinin nerede bagladigini

sdyleyebilmek gii¢ olmaktadir. (Olger, 1988: 9)

Geleneksel dokumalarimiz incelendiginde, bunlarin iizerlerinde tasidiklar:
motiflerle giindelik yasama ait ¢ok ¢esitli ipuglart verdikleri goriiliir. Pek ¢ok bitkisel
ve geometrik motifin arasinda insan, hayvan, tarak, el, ibrik, vazo ve nazarliklar ile

cesitli mimari motifler ve imler bulunmaktadir. (Y1lmaz, 1999: 330)
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Geleneksel Tiirk el sanatlar1 iginde ¢ok genis bir alani kaplayan el
dokumalarina bakildiginda, anonim diyebilecegimiz bu eserlerin iizerinde ¢ok sayida
birbirinden farkli motif, renk ve kompozisyonla karsilasiriz. Aym1 zamanda
etnografik eser kategorisine giren bu dokumalar, 6zellikle gelecege veri aktarmada
ornek olmak {izere miize ve koleksiyonlara alinirken tamamen bigimsel 6zelliklerine
gore smiflandirilir ve sergi salonlar1 ya da arsiv raflarinda yerlerini alirlar. Bu
ozellikler, dokumanin cinsi ( hali, kilim, zili vb) kompozisyonu, iizerindeki motifler,
kullanilan renkler, kullanilan malzeme, ait oldugu donem gibi, uzmani tarafindan
bakildiginda ulasilmasi ve anlasilmasi son derece kolay gorsel 6zelliklerdir. (Y1lmaz,

1999: 329)

Gilinimiizde geleneksel Tiirk el sanatlari iginde liretimi en uygun olan
dokuma sanatlaridir. Halk hem kullanmak, hem de para kazanmak amac1 ile dokuma
yapmaktadir. El dokumaciligimiz iilkemizin bir¢ok yoresinde kendisine has
ozellikleri ile “Hali, kilim, cicim, zili (sili), sumak, kolan, savan, peskir, ¢arsaf vs.”
olarak tretilmektedir. Ayn1 zamanda kiiltiir belgeleri olan bu iiriinlerimiz; giiniimiiz
giyim ve dekorasyon modasinda olduk¢a 6nemli bir yer tutmaktadir. (Soysaldi, 1997:

187)

Bashica Kilim-Diiz Dokuma Teknikleri

-Hali

-Bez ayag1 dokuma

-Kilim Dokuma
1.1likli veya iliksiz Kilim Dokuma
2.Sarma Konturlu Kilim Dokuma
3.Cicim
4.Sili (Zili)
5.Sumak
6.Verne

-Kumas
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Hah

El sanatlarindaki motifler, insan sevgisini isledigi gibi biiylik direnisleri,
insanlarin baskilara karsi koyuslarini1 da anlatmistir. Motifler iglenirken ¢cok 6zgiir bir
ortamda, hig¢bir etkide kalmadan anlatimini ve bildirisini ¢aglara iletebilmistir. “El
sanatlart babadan ogul’a, anadan kiza, kusaktan kusaga gegcen Onemli
degerlerdir.”(Baskale, 1979: 14) Bu bigimleriyle, halilarda, kilimlerde ve tim el
sanatlarinda islenen motifler bir evrensel yazi bicimini almistir. Yeryiizliniin tim
bolgelerinde bu yazilart gérmek miimkiindiir. ilkelin c¢adirindan, cagdas insanin

evinin duvarina kadar giren motifler insanlarin evrensel yazilarindan birisidir.

(Taner, 1984: 288)

Hali, insanlarin yaygi ihtiyaglarimi gidermek, gilizel sanatlara karsi olan
duygularini tatmin etmek icin yiin, ipek, pamuk, jiit ve kendir iplerinden dokuduklari

esya ve eserlerdir. (Calis, 1969: 43)

Hali, el tezgahlarinda ve fabrikalarda dokunur. Elle dokunan halilar daha

saglam ve degerlidir. Baska bir hal1 tarifi:

Hali, tezgahinin alt iist leventleri arasina ¢aprazlama olarak ge¢irilmis pamuk
veya yiin telleri arasina cesitli bicimlerde diigiim atilarak meydana gelen yaygilardir.

(Calis, 1969: 43)

Yere sermek i¢in ylinden ya da ipekten orerek veya diiglimler atarak tiretilen

yaygilara “hal1” denir. Tiirk halilar1 diinyada iin kazanmistir.
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Sekil No: 35 Hali, Envanter No: 75/28 (1308)
(Giipgiipoglu Konag1 Etnografya Miizesi)

Halilar kullanildig1 yere gore (yer halisi, duvar halisi, merdiven halisi, minder

halisi, yol halis1 gibi) adlandirilir. (Kiligkan, 2004: 140)

Her bolge, hayvanlari besleyen topragin durumuna ve iklimine gore farkl yiin
verir. Bu yiinleri boyamakta kullanilan usuller, halilarda kullanilan motifler ve
uygulanan dokuma sistemi her bolgede farkli oldugundan, halilar ¢esitli kategorilere

ayrilir ve yapildiklar1 yerin adini tagir.

Bir halinin yiiniine ve desenine bakarak, nerede dokundugu pek kolayca
anlagilabilir. Hali siislemeciliginde kullanilan figiirler, ¢cogu zaman, birbirine
benzeyen ve genellikle sembolik figiirler, stilize edilmis c¢igeklerle meydana

getirilmis motiflerdir. Bu motifleri inceledigimiz zaman, ortaya bir takim sembolik
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figiirler ¢ikmaktadir: bu sembolik figiirler de, Hitit yazisi ile Orta Asya’nin pagan
sekillerinin kalintilar1 olarak goriilmektedir. (Arseven, 1970: 251)

Hali, tezgahi terk ettikten sonra, ¢ok degisik amaclarla kullanilmig bir
dokuma {riiniidiir. Bu yilizden de, dekoratif sanatlarin diger dallarindan ayrilir.
Gogebe cadirindan, kdy evinden saraylara kadar uzanan toplum kesiminin her
boliimii tarafindan iiretilmis, ¢cogunlukla iiretildigi yerde kullanilmis; kah bir ¢adirin
kapis1 yerine gecmis, ¢ocuklara besik olmus, gelinlik kizlar tarafindan 6zenle
dokunmus ¢eyiz veya giysi ve besin maddelerini saklayan ¢uval olurken, bazen de

olen kimsenin iizerine drtiilmiistiir. (Ozel, 1993: 115)

Halinin ortaya cikist ile ilgili goriigler, hala giinimiizde de pek ¢ok bilimsel
tartismanin konusu olmaya devam etmektedir. Ancak, aciklanmaya muhta¢ bazi
bosluklara karsin, bir “hali kusaginin varligindan yola ¢ikan ve haliyr Orta ve Bati
Asya’daki hayvan yetistiren gdcebe kavimlerle siki sikiya iliskili goren tezin

dogrulugu, giderek agirlik kazanmaktadir. (Ozel, 1993: 115)

Bu teze gore, Kafkasya, Bat1 Tiirkistan, Orta Asya’dan uzanip Mogolistan ve
Cin’e varan bolge, halinin vatanidir. Hayvan besleyen ve hayvanin postundan otiirii
kesilmeyecek denli ekonomik deger tasidigi bolgede, hayvan postuna benzetilmek

kaygisiyla diigiimlii hali ortaya ¢ikmis olmaktadir. (Ozel, 1993: 115)

Kusag1 olusturan cografi bolgenin kuzeyi, hayvan beslenmesine olanak
vermeyecek denli soguk, glineyi ise, bu tiir ylin yaygilara gerek kalmayacak denli

sicaktir.

Bu kusakta yasayan, hayvan besleyen gogebe kavimlerin Yakindogu’ya
gelmesiyle diiglimlii hali, daha genis bir dagilim sahasi bulmus ve giiney Asya ile

Akdeniz’in giineyindeki iilkelere kadar yayginlasmistir. (Ozel, 1993: 115,116)
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Bugiine kadar tiim arastirma, arkeolojik kazi ve tesadiifi kalintilar, bu teori
dogrultusunda diigiimlii halilarin vataninin hali kusagindaki hayvan besleyen gogebe

kavimler arasinda aranmasi gerektigini ortaya koymaktadir. (Olger, 1993: 116)

Hali fikrini ilk ortaya ¢ikaran olay, koyunun iizerindeki yiinlerin 1slak bir yere
dokunarak birbirine girmesi ve kurumasi sonucu ortaya ¢ikmistir. Bundan esinlenen
cobanlar, yiinii 1slatarak, diirlip biikerek ilk keceleri elde etmislerdir. Bunlar1 bitki
koklerinden elde ettikleri boyalar ile renklendirmislerdir. Bu asamadan sonra ¢ul
dokunmaya baglanmis, daha sonra desen ve renkli sekilde kilim dokunmaya
baslanmigtir. Bunlar arasinda, dokumalar arasina birkac tane ip pargasi baglanarak
elde edilen, uzun tiiylii hopan adi verilen ortii, halinin miijdecisi olmustur. Daha
sonra dokumacilik bir asama ilerlemis, dikey gelen erislere daha sik atilan
diigtimlerle dokuma yapilmis ve disariya dogru sarkan diigiim uclar kesilip aym

hizaya getirilerek hali ortaya ¢ikarilmistir. (Karahan, 1986: 9)

Hal1 kelimesinin bazi kaynaklarda Iran’dan geldigi ve Farsca oldugundan s6z
edilmektedir. Ancak eski Cankirt Milletvekillerinden Bekir Ali Sami Iran’da
Sehbender iken, yaptig1 aragtirmada, Fars¢a’ da hali kelimesini doguran bir kelimeye
rastlanmadigini, bunu Iranlilarin da itiraf ettigini yazmstir. (Dirik, 1938: 33) Oysa bu
kelimeyi Tiirk liigatinde kolayca bulabiliyoruz. Kilimin daha kalin1 oldugundan kalin
denilen esya, zamanla kali ve hal1 olarak soylenmistir. Kali: Eskimeyen, kalan, uzun

Omiirlii anlaminda kullanilirdi. (Karahan, 1986: 10)

1949 yilinda Altay Dagi'nin eteklerindeki Pazirik bdlgesinde buzullar
arasinda kalmis bir kurgan ortaya ¢ikarildi. Kurgana defnedilmis olan Sliiniin yanina
eski Tiirklerde adet oldugu iizere yasarken kullandig1 esyalar da gomiilmiistii. Bu
esyalarin arasinda bir de hali bulunuyordu. Bulundugu bdélgenin isminden dolay1 bu

haliya "Pazirik halist" denildi. (http://www.evdose.com)

Kurganda bulunan bu hali inanilmaz inceligi, ylksek kalitesi, motiflerinin
zenginligi gibi 6zellikleri ile dikkati ¢eker. Buzul haline gelmis bir kurgan odasinda,

mumyalanmig 6li at, dort tekerlekli araba ve diger ev esyalar1 arasinda bulunan bu
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hali, ilk defa 1953'te yayimlanarak ¢ok genis ilgi uyandirmis, daha sonra etraflica

tanmitilmistir. (http://www.evdose.com)

Hali 1.89x2 m. boyutunda ve ¢ok ince yiinden (iplik) yapilmis olup, 10
cm2'de 36.000 Gordes diiglimii ile inanilmaz ve daha sonralar1 erisilememis bir
ustalik eseridir. Hali, siivari figiirlerinden genis bordur, geyik figiirlerinden ikinci
genis bordur, gri fonlardan bir i¢ ve bir dis dar bordur, zeminde 24 kare halinde
hagvari ¢igekleri ile kirmizi zemin iizerine beyaz, sar1 ve mavi renklerin hakim

oldugu dama tahtasi'na benzer bir 6rnek gostermektedir. (http://www.evdose.com)

Tarihgelere gore Altay bolgesindeki bir yer adindan dolayr “Afanasyevo
kiiltiiri” denilen kiiltiir alaninda, ilk kez at ehlilestirilmis olup bu bolgede yasayan
insanlarin da Hunlar oldugu belirtilmistir. “Hayvan yetistiren atli gdgebelerin, gog
ederken, yilik tasiyan hayvanlarca tasinabilecek, kolay nakledilebilen cadirlara ve
cadir esyalarna ihtiya¢ vardi. Cadirlarin tanziminde Avrupa iislubunda mobilyalar
taninmiyordu. Bdylece cadirlarin tanziminde en onemli rolii halilar oynuyordu.
Uhlemann’a gore haliciligin asil vatanin tam kuru Sitep bolgeleri oldugunu, Klimatik
hususiyetler de ortaya koyar. Sitep kusaginin en karakteristik gocebe kavimleri Tiirk
kavimleri oldugu i¢in, hal1 yapimi ve yayimi bakimindan oynadiklar roliin en biiyiik
oldugu yolundaki diislinceler de tabidir. Bu pek ¢ok miitehassisin iizerinde birlestigi
bir fikirdir’. Atla beraber koyun bozkir sartlarinin vazgecilmez hayvanidirlar. At
manevra giicliyle yogun Cin niifusu karsisinda Tiirklere hayat hakkini saglarken,
koyun da yapagiyla giyinecek ve barinacaklari esyalarin yapimina imkan vermistir.
Tiirkler koyunlarin yiinlerinden kegeler yapmislar ve kocbaslarini da kegelerine,
kilimlerine-halilarina vb damga olarak islemislerdir. Mesela “... Yenisey’in yukari
akiminda ve Uygurlardan sonra, bir miiddet Mogolistan da yasayan Kirgizlarin
halilari1 da kece cinsindendi. Bunlarda kullanilan bezek motiflerine yerliler
kogkarding miizii (koglarin boynuzu) derler". Kazakistan’daki Kazak Tiirklerinin
hala keceden ayakkabi-¢izme yaptiklarin1 ve lizeri kogbash nakiglarla islenmis
keceleri, biitiin Tirk cumhuriyetlerinde gormek miimkiindiir.

(http://www.maksoy.5u.com)
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Tiirklerin I¢ Asya'da yasadigi bolgeler tarihgiler tarafindan “atli hayvan
yetistiren kiiltlir bolgesi” olarak adlandirilirken bu kiiltiirii ilk Ttrklerin meydana
getirdigi belirtilmistir. Tirk sanatinin en 6nemli isluplarindan biri olan hayvan

islubunun da bu kiiltiirle ortaya ¢iktig1 belirtilmektedir. (http://www.maksoy.5u.com)

Atla beraber koyun bozkir sartlarinin vazgecilmez hayvanidir. At, manevra
giiciiyle yogun Cin niifusu karsisinda Tiirklere hayat hakkini saglarken, koyun da
yapagiyla giyinecek ve barinacaklari esyalarin yapimina imkan vermistir. Tiirkler
koyunlarin yiinlerinden keceler yapmislar ve kogbaglarin1 da kegelerine, kilimlerine

halilarina damga olarak islemislerdir. (http://www.evdose.com)

Bir tek eyer ile ath siivarilerin giyinisleri dahi, Pazirik halisinin Tiirk
kiltliriiyle 1ilgili oldugunu ispatlama agisindan ¢ok Onemli ipuglar1 vermektedir.
Ayrica eyerin Tirk bulusu olmasi ve ath kiiltiirin geregi olan giyim bi¢iminin Fars

giyim tarziyla alakasmmin olmamasit da Onemli bir bilgi kaynagidir.

(http://www.evdose.com)

. PazZirik

Sekil No: 36 Pazirik Halist M.O. 5. yiizy1l (Hermitage Miizesi)
(http://www.klasikhali.com)
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Sekil No: 37 Klasik Hali Reprodiiksiyonu
(http://www.klasikhali.com)

Sekil No:38 Pazirik Halisi’'ndan Detay
(http://www.klasikhali.com)
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Pazirik Halisinin orta detayindaki diagonal kroslar iizerinde lotus motiflerde

biten diiz korslar1 kapsayan 24 karesinden 2 tanesi.

e R S T R e
By (o AR T M )

A

Sekil No: 39 Kenar motiflerini siisleyen damali geyiklerin detay1

(http://www.klasikhali.com)

Pazirik halisinin giiniimiize bdyle bozulmadan gelmesi i¢inde bulundugu
mezardaki suyun donmus olmasi ve boylece bozulmadan korunmasindandir. Hali bir
buz topu olarak bulunmus ve ¢oziildiigiinde birkag yirtik ve kayip bir kosesi disinda
cok iyi durumda dokunmus simetrik bir el halis1 oldugu goézlenmistir. Halinin yiin
lifleri ¢ok iyi durumda ve halen elastikiyetini korumaktaymis. Hali1 6zel yontemlerle
yikanmig, kurutulmus ve lizerine alkol, jelatin ve gliserin i¢eren 6zel bir karigim
sikilmigtir. Pazirik halist bu haliyle baska bir bakim gérmeden 1950'den beri St.
Petersburg Hermitage miizesinde sergilenmektedir. Pazirik halisi nerdeyse kare

boyutlarindadir. (1.83 x 2.00 m.) (http://www.klasikhali.com)
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Misir’da Eski Kahire (Fustat)’de bulunan bazi parcalar, Orta Asya’da bulunan
hali parcalar1 gibi, tek argaglar iizerine diiglimleme teknigi ile yapilmistir. Abbasi
devrine ait olarak kabul edilen bu hali pargalarinin Misir’da m1 yapildigi, yoksa
buraya bagka yerlerden mi ithal edildigi a¢ikliga kavusmamistir. Ancak baklava
sekilleri veren desenleri ile Orta Asya hal1 parcalar ile benzerlikler gosterirler. Bu
husus onemlidir. Ciinkii 9. ylizy1l Abbasi sanatinda Tiirk sanatinin, Tiirklerle gelen
etkileri sekillenmeye baslamustir. Bu diigiim tekniginin de bdylece Islam sanatina

girmis olmas1 kuvvetle miimkiindiir. (Yetkin, 1993: 312)

Halilarin siislenmesinde belli basli dort motif ¢esidi goriiyoruz:

1. Arkaik ve sembolik motifler.
2. Stilize edilmis hayvan sekilli motifler.
3. Stilize edilmis bitki motifleri.

4. Ev esyasindan ya da hayvan figiirlerinden ¢ikartilmis motifler.

Sembolik motifler arasinda, ortasinda bir nokta bulunan ¢ember en basta
gelir. Bu giines, tanrimin semboliidiir. Bes ya da sekiz kollu (yaprakli) giil bir
figiirden dogmus gibi goriiniiyor. (Arseven, 1970: 253)

Hayvansal motifler din yasagina ragmen Tiirk hali kumas ve islemelerinde
stilize veya tabii olarak kullanilmistir. Bilhassa eski Tiirk halilarinda kartal, giivercin
veya kumru motifleri yer almaktadir. Bitkisel motiflerden her tiirlii agag, selvi,
salkim, sogiit, ¢ciceklerden lale, karanfil, siimbiil, giil, palmet, seftali ¢icekleri, bakir
cigekleri ve stilize her gesit cicek; geometrik motiflerden, liggen, kare ve her tiirli
cizgi cesitleri goriiliir. Eski ve yeni dokumalar arasinda en ¢ok dikkati ¢eken hayat
agaci ile etrafinda bulunan koruyucu mahiyetteki canli sekiller gerek eski halilarda
ve gerekse ¢ok yeni 19.-20. Yiizyil islemelerinde mevcuttur. En 6nemli sembolik
motifleri kartal, hayat agaci, demon, el, gamali, hag, tarak, ibrik ve kandil teskil eder.

(Géniil, 1977: 152)
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Hali stislemeciliginde renk pek biiyliik bir rol oynar. Her iilke kendi
geleneklerine uygun motifleri kullandig1 gibi, en ¢ok sevdigi renkleri de kullanir.
Koklerden, bitkilerden ¢ikarilan bu renkler (boyalar) son derece dayaniklidir, solmaz.
Dokumacilar renkler arasinda ahengi saglayan (gelenege bagli) kanunlara her zaman
saygl gostermislerdir. Sekiller ve renkler arasinda tam bir ahenk vardir. (Arseven,
1970: 255) yilizyillar boyunca kok boyalar, cehri calisi, taze ceviz kabugu, sogan
kabugu, palamut, mazi, sar1 ot kokii, nar kabugu, cam kabugu, somak ve ekliz otu

gibi bitki ve kabuklarindan elde edilmistir. (S6zen, 1983: 300)

En taninmis halilar, Gérdes, Kula, Bergama, Kirsehir, Sivas, Isparta, Milas,
Izmir, Usak, Ladik, Sille, Kavak, Hereke, Kiitahya ve Kayseri halilaridir. (Arseven,
1970: 251)

Bez Ayagi1 Dokuma

Atki ve ¢oOzgiilerin alttan ve Ustten gegerek birbirine dolanip olusturdugu

dokuma tiiriidiir. (Olger, 1988: 17)

Kilim Dokuma

Kilim, ¢ozgii ipi Argag ve zemin’i saglayan renkli yiiz ipi Arig’la iki iplik
sistemine gore dokunan ve diigiimlii hali disinda kalan dokuma yaygilardan birisidir.

(Aldogan, 1984: 13)

Kilimler, ters ve yiizleri birbirinin benzeri olan diiz veya motifli
dokumalardir. Motifler parca parca islendigi gibi baglanti yerlerinde de ilik tabir
edilen bosluklar bulunur. (Akbil, 1970: 9)

Motiflerin bulundugu belirli alanlar i¢inde o desenin rengindeki bir iplik “atki
ylzlii dokuma” seklinde ¢ozgiilerin bir altindan bir iistlinden gecerek, bir baska

motifin sinirlarina kadar gider ve buradan geri doner. Boylece ayni renkteki atkilar
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kendi desenleri arasinda gidip gelerek motifleri meydana getirirler. Kullanilan

renkler bolgelere gore farkliliklar gosterir. (Tiirk El Sanatlar,1993: 77)

Kilim dikey tezgah (istar, ipagaci, mazman) veya yatay, yer tezgahinda

(kenar-goger tezgah) yiin veya kalin kil ipliginden dokunur. (Aldogan,1984: 13)

Diigtimlii hali disinda, havsiz diiz dokuma tiirlerinin en taninmisidir.
Motiflerin bulundugu alanda desen renginde bir iplik, atki yiizlii dokuma seklinde
cOzgiilerin alt ve iistiinden gegerek ve diger renkteki motifin alanina tagmayacak

bigimde dokuyu olusturur. (Olger, 1988: 17)

Kilimin hammaddesi yiin ve kildir. Son zamanlarda ise sentetik ipliklerle
dokunmaktadir. Déseme, sedir, divan vb. yerlere serilen genellikle renkli, desenlerle
siislii, havsizdir. Cozgiilerin atkilar tarafindan tamamen gizlendigi atki yiizli

dokumalardir. (Tiirk El Sanatlari, 1993: 77)

Kilim, diger dokuma yaygilarda oldugu gibi mekan donatim malzemesi
olarak ve genellikle kirsal yasantida zahirenin, esyanin taginmasinda (¢uval, heybe)
fonksiyonel olarak da kullanilir. Doga’dan esinlenerek kilimini dokuyan Tiirk
kadininin i¢ diinyas:t ¢esitli renk ve desen sentezi halinde kilimlerine yansir.

(Aldogan,1984: 13)

Kilimin Anadolu yasantisinda &zel bir yeri ve kullamm vardir. Ozellikle
Yorik ile kilim arasindaki yakinlik bambaskadir. Kilim yoriigiin  mutlulugu,
lizlintlisii, saygist ve sevgisidir denilebilir. Cadirinin en 6nemli esyasi, atinin egeri,

yukiinii tagiyan ¢uvali, yiyecegini koyup tasidigi heybesidir. (Aldogan,1984: 13)

Yine Yorikk kadini ¢ocugunu kilim iistiinde diinyaya getirir. Cocugunun
besigidir kilim. Yoriik’iin son yolculugunda da yine kilim orter istiinii... yoriik
kilimle i¢ ige... Yoriik kilimle dogar, kilimle biiyiir ve kilimle oliir.

(Aldogan, 1984: 13)
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Sekil No: 40 Kilim Yastik, Envanter No: 76/42 (1545)
(Giipgiipoglu Konag1 Etnografya Miizesi)

Kilim’in Anadolu’ya 1071 Malazgirt Savasi’ndan sonra girdigi, Selguklular
devrinde ve Osmanli Devleti zamaninda geliserek yayginlastigi anlasiliyor. XVI.
Yiizyil sonu, XVIIL. yiizyi1l basma ait Divrigi Ulu Camii’'nde bulunan bes kilim,
Kiitahya-Hisarbeyoglu Mustafa Bey Camii’ nden ki karanfil motifli kilim (XVI. veya
XVII. Yiizyil saray kilimleri grubundan), Istanbul-Hekimoglu Ali Pasa Camii’nde
bulunan bir kilim ile Konya-Mevlana Miizesi’nde ki karanfil motifli kilim 6rnekleri
biitiin halinde elimizde kalabilen en eski Tiirk Dokuma yaygilarinin XVI. yiizyil

oncesine inemedigini gosteriyor bize. (Aldogan,1984: 13,14)

Orta Asya’da Anadolu’ya go¢ eden Tiirklerin yaygilarindaki motif
degisikliklerini cevreleri ile olan kiiltiir aligverisine baglayabiliriz. Islam dinini kabul
ettikten sonra ise kendi kiiltiir yapilar1 i¢inde bunu yorumlayarak diger sanatlarda

oldugu gibi dokuma desenlerine yansittiklar1 goriiliir. Bunun ig¢indir ki, Anadolu’nun
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hemen hemen her yerinde dokunan kilimlerde renk, teknik ve motifsel 6zellikler

acisindan biiyiik farkliliklar géze ¢arpar. (Aldogan, 1984: 14)

GOz alabildigine bozlasan ¢orak topraklarda, yesile, kirmiziya, maviye,
turuncuya 6zlem duyan insanlar, hincini kilimlere doktiigli renklerden alir. Agagtan
yesil, gbkten mavi, ¢icekten kirmiz1 arayan, bulamayinca da tezgaha kosan insanlar,
tiziintiilerini kilimlerde dile getirir. Anadolu’da kilim renk sofrasidir, renge acikmis
insanlarin sofrasi. Al1 al, moru mor, aki karasi, sarisi durusu, nesi var, nesi yoksa
comertge ortaya doker; evini, ¢adirimi bir bayram senligi bir diiglin alay1 gibi

renklerle donatir. Bu onun diinyasidir. (Onder, 1969: 5)

Anadolu kilimlerinde ¢izgiler sert, renkler hasindir. Cok soguk, dondurucu bir
kistan sonra, bahar1 goérmeden kavurucu bir sicagi yasayan, sert iklimlerin, cetin
kurulugun, tasin, kayanin, ¢atlamis topraklarin egilmeyen, yumusamayan insanlarin
sert ¢izgileri... glines dogarken yatagindan kalkan, camasirii yikayan, tezgaha
oturan, yemegini pisiren, yine tezgaha oturan, siitiinii sagan, yag-peynir yapan, tekrar
tezgahina oturan, giines batincaya kadar kosan, yorulan, firsat buldukca tezgahina
gecen Anadolu kadininin giinliik ¢abasi i¢inde, cizgiler elbette yumusak, renkler

elbette duru olmayacaktir. (Onder, 1969: 5)

Anadolu yoresinde renkler ve desenler, gelisigiizel se¢ilmez. Her yorenin, her
bolgenin bir kilimi vardir. Renkler ve desenler, milli bir gelenek halinde, yiizyillar
kucaklar. Her ¢izginin dili ayridir, anlam1 bagkadir. Motif seklindeki stilize edilmis
hayvan figiirleri, eski Tiirk totemlerinin izlerini tasir. Cengel seklindeki ugur ve
bereket sembolleri, saglik tilsimi, yilan ve ejderler, kivrimlar, zencirekler, kuslar,
yildizlar, cennet bahgesi cigekleri, tarak, tirmik, ibrik gibi esya motifleri, Anadolu
halkinin biitlin inanglari, manevi diinyasi, kilimlerde en ayrintili renklerle yiize giiler.

(Onder, 1969: 6)

Anadolu kilimlerini Tiirkmen, Y 6riik, Kiirt ve Tiirk kilimleri olmak lizere dort
boliimde toplamak miimkiindiir. Asiret kilimlerinde genis satihli motifler, yoriik

kilimlerinde ¢ubuklar ve kenar sular1 bulunur. Siirt, Antep ve Silifke gibi memleket
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ad1 tastyan kilimlerde ise, kiirt, asiret ve yoriik kilimlerindeki motiflerle ¢ubuklar

birbirine karistirilarak sadelestirilmis bir haldedir. (Calis, 1969: 43)

Anadolu’da yedi kilim dokuma bdlgesi vardir:

1. Marmara Bolgesi’nde; Canakkale, Balikesir

2. Ege Bolgesi’nde; Bergama, Pamukkale, Denizli, Aydin, Kiitahya, Kula,
Usak, Manisa, Gordes

3. Orta Anadolu Bolgesi’nde; Nevsehir, Kirsehir, Konya, Cankiri, Karaman,
Kayseri, Sivas, Nigde, Eskisehir, Yozgat, Ankara’da Elmali ve
Kizilcahamam

4. Karadeniz Bolgesi’nde; Giimiishane, Sinop, Ordu, Giresun, Artvin,
Corum, Amasya, Tokat, Bayburt

5. Akdeniz Bolgesi’nde; Isparta, Burdur, Fethiye, Silitke

6. Dogu Anadolu Bolgesi’nde; Van, Erzurum, Kars, Erzincan, Malatya,
Elaz1g, Bingodl, Tunceli, Agri, Bitlis, Hakkari

7. Gilineydogu Anadolu Bodlgesi’nde; Adiyaman, Diyarbakir, Gaziantep,

Maras, Elbistan dnemli dokuma merkezleridir.

Orta Asya’dan Anadolu’ya go¢ eden Tiirklerin yaygilarindaki motif
degisikliklerini cevreleri ile olan kiiltiir aligverisine baglayabiliriz. Anadolu’nun
hemen hemen her yerinde dokunan kilimlerde renk, teknik ve motifsel 6zellikler

acisindan biiytik farkliliklar goze ¢arpar. (Aldogan,1984: 14)

1.11ikli veya Iliksiz Kilim Dokuma

Dokuma sirasinda bir desenden digerine atlama yapmadan baglanirsa buna

iliksiz kilim, desenler arasinda bosluklar birakilirsa buna ilikli dokuma denir.

Kilimde ne kadar ¢ok ilik (yarik) bulunursa kilimin yapist o 6l¢ciide zayiflar. Bu
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nedenle iliksiz kilim daha ¢ok aranir. Zor ve zahmetli olmasina karsilik 1yi bir desen

ilik tekniginde yapilir. (S6zen, 1998: 184)

2.Sarma Konturlu Kilim Dokuma

Atkilar arasinda olusan delik veya bosluklar, bazen ayni1 veya zit renkte bir
cergeve ipligi ile arada kalan ¢ozgiilere tek tek veya dikey, yatay veya ¢apraz sarilir;
dokumanin yiiziinde, desenlerde, igne ile islenmis izlenimi veren bir g¢ergeve

meydana gelir. (Olger, 1988: 18)

3.Cicim

Cicim kilime benzemekle birlikte dokunmasi farklidir. (S6zen, s.300)

Hammaddesi yiindiir. Gergin ¢6zgili iplik sistemi iizerine bez ayagi zemin
orgiisti islenirken renkli ekstra iplikler ¢ozgii lizerinden belirli atlamalarla motifleri
olusturur. Motifler sarma islemesini andirir. Tiirkiye’de dokunanlar seyrek desenli
olanlardir. Capraz ve dikey cizgiler kullanilir, esit sarma ve atlamalarla meydana

gelir.

Seyrek motifli cicim, atki yiizlii seyrek motifli cicim, sik motifli cicim olarak
gruplanabilir. Heybe, yastik, ¢uval, torba, yer yaygist olarak kullanilirlar. (Tiirk El
Sanatlar1, 1993: 90)
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Sekil No: 41 Cicim Yastik, Envanter No: 76/47 (1551)
(Giipgtipoglu Konag1 Etnografya Miizesi)

4.Sili (Zili)

Yiinden, bez ayagi zemin Orglisii lizerine renkli iplikler motif olusturacak
sekilde belirli atmalarla islenir. Cicimde bu iplikler desenlerin konturlarini meydana
getirerek yukariya dogru sarilarak devam ederken, zililer de atlamalarla motiflerin
icleri doldurulur. Zili de {i¢ veya bes iistten, bir alttan degisik renkteki desen iplikleri

kendi aralarinda bir boydan bir boya atilir.
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Diiz zili, ¢apraz zili, damal1 zili ve konturlu zili olarak gruplandirilir. Heybe,
yastik, cuval, torba, yer yaygisi ve duvara asilmak iizere dokunurlar. (Tirk El

Sanatlar1,1993: 100)

5.Sumak

Cicim ve zili gibi atki ve ¢ozgii disinda ayrica renkli desen iplikleri
kullanilarak dokunur. Renkli desen iplikleri ¢ozgii ¢iftlerine sarilarak motifin igini
doldururlar. Genelde cicim ve zili gibi, yaygmin tersinden dokunur; bir motifi
dolduran renkli desen iplikleri arkadan bagka bir desene veya {ist siraya gecebilir.

(Olger, 1988: 18)

6.Verne

Zili tlirtiniin 2 ve 3’lii atlamalarla kontur halinde desenler olusturdugu bir
dokumadir. Konturlarla cesitli desenlerin i¢i, 3-1 veya daha uzun atlamalarla

doldurulur. (Olger, 1988: 18)

Kilim motifleri baslica sekiz kisma ayrilir.

1. Tarihten Onceki ¢aglara ait oldugu sanilan ¢izgi, nokta ve daireden ibaret
olan motifler.

2. Sembolik motifler.

3. Idagrafik bir manas1 olan (dag, su, ev, taht, asa, hayat agac1 gibi mana
ifade eden yaz1 ve igsaret mahiyetindeki sekiller).

4. Hayvan sekilleri

5. Geometrik sekiller

6. Miicerret (soyut) sekiller (sembolik ve hayvansal sekilleri, sirf tezyini bir
bicime sokularak mana ve ifadesi kaybedilmistir.)

7. Nebati motifler. (yaprak, ¢icek, agac gibi)

8. Yabanci memleket tezyinatina ait motifler.
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Sekiz boliimde gosterilmis olan bu motifler, geometrik sekillere sokularak
islenir. Motiflerin geometrik sekillere sokulmasi, kilimler icin teknik bir zarurettir.

(Calis, 1969: 67, 68)

Kumas

Ipekli, yiinlii, pamuklu veya ipek-pamuk, ipek-yiin karigtmi kumaslar, diiz
kumaglar; atlas, canfes, kadife, kutnu, montin gibi ipekliler, ¢uha, sayak, sof gibi
yunliilerdir. Alaca, altiparmak, c¢itari gibi yollu kumaslar en ¢ok tercih edilenlerdir.
Uskiife, kemha, sandal gibi ipeklilerin dokumasinda giimiis yada altin tel
kullanilmakta, kivratma denilen, ham ipekle dokunan biiriimciikler gomlek, elbise

vb. zarif giysilerde tercih edilmektedir.

Uzerleri islenerek (bindalli, iicetek vb.) de kullamlan kumas gesitlerinden
bazilar1 eskiden iiretilmis, bazilar1 ise glinlimiizde az da olsa tiretilmektedir. Bunlari
ev esyalarinda ortii olarak ve 6zellikle halk oyunlar kiyafetleri ve yoresel giysilerde

hala gormekteyiz. (Tiirk El Sanatlar1:1993: 11-12)

Tiirk tekstilinde biiyiik bir grup kumas, beyaz ve bej gibi tabii renklerle
dokunmustur. Bu tek renkli dokuma grubunda XVI. ve XVIL. yy. 6rnekleri ince,
seyrek dokunmus, kaliteli, eni dar ketenlerle ayirt edilmektedir. XVIII. ve XIX.
yy.larda giderek yerini pamuklu dokumalara birakan bu kaliteli ketenler, 45-50 cm
genigligindedir. Diiz tek renkli dokumalar arasinda XIX.-XX. yy. baslarinda pamuk
keten karisimi ile yapilan yollu, dokmeli dokumalar ilgi ¢ekmektedir. XVIIL. yy
sonlartyla XX. yy.n ilk ¢eyregi arasinda havli dokumalar fark edilmektedir.
Genellikle beyaz dokunan havlilarin kadifeden farki, iki yiiziiniin ilmeli dokunmus

olmasidir. XIX. ve XX. yy.in tipik dokumalar tiilbent, miislin, organze ve patiskadir.

Renkli ipliklerle dokunan tek renkli kumaslar arasinda XVI.-XVIII. yy.larda
ipek, atlas, ipek kadife ve XVII. yy.dan sonra begeni kazanan XVIII. yy.da
yayginlasan gezi (muare) dir. XVIIL. yy.n sonlartyla XX. yy. arasinda atlas ve
kadifenin pamuklu cinsi 6n plandadir. (Barista, 1998: 109,110)
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4.1.4.Kayseri Ili Giipgiipoglu Konag1 Etnografya Miizesi El Sanatlar1 Ornekleri

Bilgi Formlar

4.1.4.1. islemeler

Sekil No: 42

Ornek No: 1

Envanter No: 189 (64/85)
Uriin Adu: Peskir
Envanter Giris Tarihi: 1933

Boyut: 126*35,5 cm
Teknik: Tiirk Isi
Materyal: Mavi, kirmizi,

yesil, turuncu renkte iplikler ve sar1
sim, dokuma bez

Bezeme: Bitkisel motifler
Kompozisyon: Dokumanin dar olan
iki ucuna stilize iki adet ana motif
islenmis ve ucglarina kenar bordiir
yapilmistir.  Kenar  temizligi ip
cekilerek sacak ile tamamlanmigtir.

Sekil No: 43
189 (64/85) Envanter Nolu Peskirden
Detay
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Sekil No: 44

Ornek No: 2

Envanter No: 6455 (806)

Uriin Ad1: Peskir

Envanter Giris Tarihi: 23.12.1970
Boyut: 70x40 cm

Teknik: Hesap isi, tel kirma

Materyal: Bej, yesil, mavi, kahverengi
renkte iplikler, beyaz sim, kivratma
Bezeme: Geometrik motifler
Kompozisyon: Iplik sagakli olan
peskirin iki ucuna da birbirini takip
eden genis bir sekilde geometrik motif
yapilmustir.

Sekil No: 45
6455 (806) Envanter Nolu Pegkirden
Detay
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Sekil No: 46

Ornek No: 3

Envanter No: 5120 (622)

Uriin Ad1: Peskir

Envanter Giris Tarihi: 11.05.1966
Boyut: 90 x 49 cm

Teknik: Tiirk isi

Materyal: Mavi, kirmizi, mor renkte
iplikler ve beyaz sim, pamuklu
dokuma

Bezeme: Bitkisel motif

Kompozisyon: Dokumanin iki kenar1
da kalin bordiir seklinde islenmistir.
Kenara ince bordiir gidilmistir.

Sekil No: 47
5120 (622) Envanter Nolu Peskirden
Detay
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Sekil No: 48

Ornek No: 4

Envanter No: 6384

Kayit No: 770

Uriin Ad1: Peskir

Envanter Giris Tarihi: 04.11.1970
Boyut: 88*50cm

Teknik: Sim sarma

Materyal: Pembe, beyaz, yesil renkte
ipek iplik, Sar1 sim, dokuma bez
Bezeme: Bitkisel motifler
Kompozisyon: Dokuma her iki ucuna
dorder adet ana motif islenmistir.
Kenarlarma diiz bir serit iglenmistir.

Sekil No: 49

Ornek No: 5

Envanter No: 71/18-1 (861)

Uriin Ad1: Peskir

Envanter Giris Tarihi: 10.04.1971
Boyut: 93*39 cm

Teknik: Tiirk isi

Materyal Acik ve koyu pembe, mor,
sarl, yesil ve lacivert renkte ipek
iplikler, sar1 kirma tel, dokuma bez
Bezeme: Bitkisel motifler
Kompozisyon: Dokumanin her iki
basina ¢icek ve dal motifleri
yapilmustir. Peskirin iki ucu yine
kirma tel ile zikzak seklinde
islenmistir.
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Sekil No: 50
71/18-1 (861) Envanter Nolu
Peskirden Detay

Sekil No: 51

Ornek No: 6

Envanter No: 72/4-9 (995)

Uriin Ad1: Peskir

Envanter Giris Tarihi: 01.03. 1972
Boyut: 97 * 76 cm

Teknik: Tirk isi

Materyal: Pembe, kirmizi, mor, mavi
ve yesil renkte iplik, sar1 sim, pamuklu
dokuma

Bezeme: Bitkisel motif

Kompozisyon: ~ Bordiir  {izerinde
birbirini takip eden bitkisel ana ve ara
motifler simetrik olarak islenmisgtir.
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Sekil No: 52
72/4-9 (995) Envanter Nolu Peskirden
Detay

Jriin Ad1: Peskir
nvanter Giris Tarthi: 02.04.1971

ateryal: Mavi, yesil, acik ve koyu
ba renkte iplik, dokuma bez
Bezeme: Geometrik motifler
Kompozisyon: Dokumanin her iki
basinda cerceve igine stilize havug
motifleri iglenmistir. Her iki kenar
ucuna iplik sagak yapilmstir.

kil No: 54
8. 11 (848) Envanter Nolu
dirden Detay
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Sekil No: 55

Ornek No: 8

Envanter No: 72/4-15 (1001)

Uriin Ad1: Peskir

Envanter Giris Tarihi: 01.03.1972
Boyut: 78%84 cm

Teknik: Tiirk isi

Materyal: Pembe, mavi, yesil, siyah
renkte iplik, sar1 sim,pamuklu dokuma
Bezeme: Bitkisel motifler
Kompozisyon: Peskirin iki ucuna tiger
adet sakst ile ¢icek motifleri
islenmistir. Saksilarin i¢inde
“MASALLAH” yazis1 vardir

Sekil No: 56
72/4-15 (1001)Envanter Nolu
Peskirden Detay
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Sekil No: 57

Ornek No: 9

Envanter No: 71/3-12 (849)

Uriin Ad1: Peskir

Envanter Giris Tarihi: 02.09.1971
Boyut: 92*43 cm

Teknik: Hesap isi, tel kirma

Materyal: Mor, kirmizi, yesil, sart,
siyah renkte iplik, yass1 sim, dokuma
bez

Bezeme: Bitkisel motifler
Kompozisyon: Dokuma bezin her iki
tarafina ikiser adet stilize ¢icek buketi
ve bir selvi islenmistir. Kenarlar1 ip
cekilerek sacak yapilmistir.

Sekil No: 58
71/3-12 (849) Envanter Nolu
Peskirden Detay
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Sekil No: 59

Ornek No: 10

Envanter No: 76/128 (1595)

Uriin Ad1: Peskir

Envanter Giris Tarihi: 04.05.1976
Boyut: 74 x 41 cm

Teknik: Hesap isi, tel kirma
Materyal:Beyaz, sar1, pembe,mavi,mor
renkte iplikler, yassi sim, madeni
penez, dokuma bez

Bezeme: Geometrik motifler
Kompozisyon: Dokuma bezin her iki
tarafina beser adet stilize tabak
motifleri islenmistir. Uglar1 beyaz
madeni penez ile piiskiilliidiir.

Sekil No:60
76/128 (1595) Envanter Nolu
Peskirden Detay
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Sekil No: 61

Ornek No: 11

Envanter No: 76 /131 (1598)

Uriin Ad1: Peskir

Envanter Giris Tarihi: 04.05.1976
Miizedeki Yeri: Kadin kiyafetleri
odast1

Boyut: 71 x 40 cm

Teknik: Hesap isi, tel kirma

Materyal: Mavi, mor, yesil, sar1,
kahverengi ve agik yavruagzi renkte
iplikler, yass1 sim, dokuma bez
Bezeme: Geometrik motifler
Kompozisyon: Dokumanin her iki
ucuna cergeve ig¢ine stilize beser adet
cicek suyu islenmistir.

Sekil No:62
76/128 (1595) Envanter Nolu
Peskirden Detay
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Sekil No: 63

Ornek No: 12

Envanter No: 82/626

Uriin Ad1: Peskir

Envanter Giris Tarihi: 30.06.1982
Miizedeki Yeri: Alaybey odasi

Boyut: 68.5cm* 48.5 cm

Teknik: Tiirk isi

Materyal: Acik ve koyu taba renkleri,
acik ve koyu mavi, yesilin tonlari, sar
sim, pamuklu dokuma

Bezeme: Bitkisel motif

Kompozisyon: Ortadan dikisli olup,
karsilikl1 ters bir simetri
olusturmaktadir. Kalin bordiir seklinde
cicek ve dallardan olusan ana motif ve
bordiir ile c¢evrelenerek islenmistir.
Sar1 bir ¢ergeve igindedir.

Sekil No: 64

Ornek No: 13

Envanter No:79/3

Uriin Adi: Ugkur

Envanter Giris Tarihi:03.01.1979
Miizedeki Yeri: Misafir odasi

Boyut: 36 cm*155 cm

Teknik: Tirk isi

Materyal: Yesil renk iplik, beyaz sim,
Pamuklu dokuma

Bezeme: Bitkisel motifler
Kompozisyon: Her iki dar ucu, ikiser
stilize yaprak motifli olup altta su
halinde, ince bir bordiir isleme
mevcuttur. Kenardan 1 cm i¢e dogru
yaklastk 1 cm genisliginde ip
cekilmisgtir.
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Sekil No: 65

Ornek No: 14

Envanter No: 72/38-2 (1044)

Uriin Ad1: Ugkur

Envanter Giris Tarihi: 03.03.1972
Miizedeki Yeri: Kadin kiyafetleri
odast1

Boyut: 2 m.* 36 cm

Teknik: Tiirk isi

Materyal: Kirmizi, agik pembe, bej,
yavru agzi, mavi, yesil, acgik
kahverengi, siyah, beyaz sim, dokuma
bez

Bezeme: Bitkisel motifler
Kompozisyon: Her iki ugta dort adet s
seklinde renkli cicek  motifi
islenmistir.  Pegkirin  uca  yakin
kisminda enine iplik-sim karigimu
kenar suyu islenmistir.

Sekil No: 66

Ornek No: 15

Envanter No: 82/1110

Uriin Adi: Ugkur

Envanter Giris Tarihi: 17.11.1982
Miizedeki Yeri: Gelin odasi

Boyut: 102 cm* 55 cm

Teknik: Tiirk isi, ciger deldi

Materyal: Sar1 sim, pamuklu dokuma
Bezeme: Bitkisel motifler
Kompozisyon: Ucgkurun her iki
tarafina ana motif islenmistir. Kenar
bordiiri ise su seklinde
tamamlanmaistir.
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Sekil No:67

Ornek No:16

Envanter No:6323 (752)

Uriin Ad1: Ugkur

Envanter Giris Tarihi:07.07.1970
Miizedeki Yeri: Kadin kiyafetleri
odasi

Boyut:35*160 cm

Teknik: Tiirk isi, sim sarma
Materyal: Enli sim, sim, dokuma bez
Kompozisyon: Uckurun 20 cm lik her
iki ucuna kalin motif islidir.
Kenarlarina bordiir yapilmistir.

Sekil No:68
6323 (752) Envanter Nolu Uckur’dan
Detay
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Sekil No: 69

Ornek No: 17

Envanter No: 82/625

Uriin Ad1: Ugkur

Envanter Giris Tarihi:30.06.1982
Miizedeki Yeri: Alaybey odasi

Boyut: 68.5 cm* 38.5 cm

Teknik: Tiirk isi

Materyal: Ac¢ik ve koyu yavruagzi,
acik ve koyu mavi, yesilin tonlari, sar1
ve beyaz sim, pamuklu dokuma
Bezeme: Bitkisel motif

Kompozisyon: Ortadan  dikislidir.
Karsiliklt iki saksi iginden ¢ikan
dallarin ucuna serpme seklinde cigcek
motifleri yerlestirilmistir. Kenarlarina
kalin bordiir su seklinde islenmistir.
Cergevelidir.

Sekil No: 70

Ornek No: 18

Envanter No: 76/130 (1597)

Miizedeki yeri: Kadin kiyafetleri odasi
Uriin Ad1: Ugkur

Envanter Giris Tarihi: 04.05.1976
Boyut: 163 x 42 cm

Teknik: Hesap isi

Materyal: ~ Mor, yesil, pembe,
sari,mavi,kirmizi, yavru agzi, siyah
renkte iplikler, yassi sim, pamuklu
dokuma

Bezeme: Geometrik ve  bitkisel
motifler

Kompozisyon: Dokuma bezin her iki
tarafina iki ana motif islenmistir.
Kenarlar1 bordiir ile tamamlanmustir.
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Sekil No:71
76/130 (1597) Envanter Nolu
Uckurdan Detay

Sekil No:72
76/130 (1597) Envanter Nolu
Ugkurdan Detay
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Sekil No: 73

Ornek No: 19

Envanter No: 76/154 (1621)

Uriin Ad1: Cevre

Envanter Giris Tarihi: 25.05.1976
Miizedeki Yeri: Misafir odasi

Boyut: 65*%65 cm

Teknik: Basit nakis ignesi

Materyal: Pembe, lila, mor, acik ve
koyu yesil, sar1, mavi, kahverengi ve
acik yavruagzi renkte iplikler, dokuma
bez

Bezeme: Bitkisel motif

Kompozisyon: Kare seklinde
dokumanin ortasindan dort par¢a su
seklinde karsilikli dalgalar yapilmstir.
Ayrilan kisimlarin ortasina ana ¢icek,
dal ve yapraklardan olusan motifler
islenmistir. Kenarina kumastan farkli
bir renkte cerceve yapilmistir.

Sekil No: 74
76/154 (1621) Envanter Nolu
Cevre’den Detay
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Sekil No:75

Ornek No: 20

Envanter No:79/4 (1780)

Uriin Adr: Cevre

Envanter Giris Tarihi: 03.01.1979
Miizedeki Yeri: Misafir odasi

Boyut: 70*70 cm

Teknik: Tiirk isi

Materyal: Mercan kirmizist iplik, sar1
sim ve dokuma bez

Kompozisyon:  Dokumanin  dort
kosesinde, stilize siimbiil, dal ve
yaprak  motiflerle =~ kompozisyon
olusturulmustur.

Sekil No:76
79/4 (1780) Envanter Nolu Cevre’den
Detay
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Sekil No: 77

Ornek No:21

Envanter No: 5115 (617)

Uriin Adr: Carsaf

Envanter Giris Tarihi:11.05.1966
Miizedeki Yeri: Alaybey odasi
Boyut:2.54cm*1.44 cm

Teknik: Tirk isi
Materyal:Mavi,pembe,yesil,sari,krem,
beyaz ibrisim,beyaz sim,dokuma bez
Bezeme: Bitkisel motif

Kompozisyon: Dokumanin kenari
birbirini takip eden hancger
goriintiisiindeki motifler ile bezenmis,
kalin bordiir seklindedir. Kenar1 iplik
cekilerek temizlenmistir.

Sekil No:78
5115 (617) Envanter Nolu Carsaf” dan
Detay
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Sekil No: 79

Ornek No: 22

Envanter No: 5116 (618)

Uriin Adr: Carsaf

Envanter Giris Tarihi: 11.05.1966
Miizedeki Yeri: Alaybey odasi

Boyut: 2.50 cm*1.34 cm

Teknik: Tiirk isi
Materyal:Sari,mavi,gri,yesil,pembe,be
yaz, koyu yavru agzi, agik kahverengi
renkte  ibrisim,beyaz = sim,dokuma
kumas

Bezeme: Bitkisel motif

Kompozisyon: Dokumanin kenari
birbirini takip eden ana motifler ile
bezenmis, kalin bordiir seklindedir.
Kenar1 iplik c¢ekilerek iplik sagak
yapilmustir.

Sekil No: 80
5116 (618) Envanter Nolu Carsaf” dan
Detay
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Sekil No: 81

Ornek No: 23

Envanter No: 91/99

Uriin Adr: Carsaf

Envanter Giris Tarihi: 19.12.1991
Miizedeki Yeri: Gelin odasi

Boyut: 2m*1.20cm

Teknik: Tiirk isi

Materyal: Pembe, mavi,yesil, beyaz,
pamuklu dokuma

Bezeme: Bitkisel motif
Kompozisyon: Ug parcadan olusmus,
el tezgahinda dokunan kumastan
yapilmistir. Ug kisimlarinda altigar
adet ana motif vardir. Uclarinda
puskiil vardir.

Sekil No: 82

Ornek No:24

Envanter No (-)

Uriin Ad1: Sedir Etegi

Envanter Girig Tarihi: 30.06.1982
Miizedeki Yeri: Alaybey odasi

Boyut: 178 cm*42 cm

Teknik: Dival isi

Materyal: Sar1 sim, pul, boncuk, tirtil,
hazir piiskiil kadife, astar

Bezeme: Bitkisel motif

Kompozisyon: Kadife kumasin genis
kismina iki kalin bordiir arasinda ana
ve ara motifler islenmistir. Ufak ara
motifler serpme seklinde
yerlestirilmistir. Etek kisimlart sar1
sim  puskillidiir.  Arkast  bordo
astarlidir.

0711112007 13:30
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Sekil No:83
(-) Envanter Nolu Sedir etegi’nden
Detay

Sekil No:84

Ornek No:25

Envanter No: 82/640

Uriin Adr: Yatak ortiisii

Envanter Giris Tarihi: .30.06.1982
Miizedeki Yeri: Alaybeyi odasi
Boyut:172cm*146cm

Teknik: Dival isi

Materyal: Sar1 sim, pul, boncuk, tirtil,
kadife, astar

Bezeme: Bitkisel motifler
Kompozisyon: Dort kosede simetrik
cicek motiflerinden gobek kisminda
ise kosedeki motiflerden ve kiigiik
cicek demetlerinden olusturmaktadir.
Etrafi su ile ¢evrilidir.

Sekil No:85
82/640 Envanter Nolu Yatak
ortiisii’nden Detay



169

Sekil No:86

Ornek No:26

Envanter No:82/641

Uriin Adr: Karyola yan yastig1
Envanter Giris Tarihi: 30.06.1982
Miizedeki Yeri: Alaybeyi odasi

Boyut: 158 cm*41 cm

Teknik: Dival isi

Materyal: Sim,pul,boncuk,tirtil,kadife,
astar,ylin

Bezeme: Bitkisel motif

Kompozisyon: Dikdoértgen yastigin
genis kismina uzunlamasina iki kalin
bordiir arasinda ana ve ara motifler
islenmistir. Ufak ara motifler serpme
seklinde yerlestirilmistir. Ust kismu
agiktir.  Arkasmma  kirmizi  astar
gecirilmistir

Sekil No: 87

Ornek No:27

Envanter No:82/631 ve 82/632

Uriin Ad1: Yastik

Envanter Giris Tarihi: 30.06.1982
Miizedeki Yeri: Alaybey odasi

Boyut: 87cm*41 cm

Teknik: Dival isi

Materyal: Sar1 sim, pul, boncuk,tirtil,
kadife, astar, yiin

Bezeme: Bitkisel motif

Kompozisyon: Dikdortgen yastigin
genis kismina uzunlamasima iki kalin
bordiir arasinda ana ve ara motifler
islenmistir. Ufak ara motifler serpme
seklinde yerlestirilmistir Arka tarafina
kirmizi  astar  gecirilmis  olup,
dolma(yastik konulacak kisim) agiktir.
Iki taraf  kiiciik bagciklarla
baglanmaktadir. iki adettir.
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Sekil No: 88

Ornek No:28

Envanter No:82/633,82/637

Uriin Ad1: Yastik

Envanter Giris Tarihi: 30.06.1982
Miizedeki Yeri: Alaybey odasi
Boyut: 87cm x 41 cm

Teknik: Dival isi

Materyal:Sar1 sim,pul,boncuk,tirtil,
kadife,astar,ylin

Bezeme: Bitkisel motif
Kompozisyon: Dikdortgen yastigin
genis kismina uzunlamasina iki kalin
bordiir arasinda ana ve ara motifler
islenmistir. Ufak ara motifler serpme
seklinde yerlestirilmistir. Arkasi
kirmizi astarlidir. Arka ve 6n pargalar
kiigiik bagciklarla baglanmaktadir.

Sekil No:89

Ornek No:29

Envanter No:82/638

Uriin Adr: Seccade

Envanter Giris Tarihi:30.06.1982
Miizedeki Yeri: Alaybey odasi
Boyut:124 cm*80 cm

Teknik: Dival isi

Materyal: Sar1 sim, pul, boncuk, tirtil,
harg, kadife, astar

Bezeme: Bitkisel motif

Kompozisyon: Ust kistmda simetri bir
form olusturulmus, ayak kismina da
saksida cicek motifi islenmis, tim
kenarlart1 bordiir ile ¢evrelenmistir.
Kenarina piiskiilli har¢ dikilmistir.
Arkasi bordo astarlidir.



171

Sekil No: 90
82/638 Envanter Nolu Seccade’den
Detay

Sekil No: 91
82/638 Envanter Nolu Seccade’den
Detay
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Sekil No:92

Ornek No:30

Envanter No:82/642

Uriin Adi: Bohca

Envanter Giris Tarihi:30.06.1982
Miizedeki Yeri: Alaybey odasi

Boyut: 94 cm*94 cm

Teknik: Dival isi

Materyal: Sar1 sim, pul, boncuk, tirtil,
kadife, ¢ergeve

Bezeme: Bitkisel motif

Kompozisyon: Kare seklindedir. Ana
gobek motif ve koselerde ara motif
yerlestirilmistir. Kenarlar1 dal ve ¢igek
motifleriyle su seklinde dort kosesini
cevrelemistir. Cerceve igine
yerlestirilmistir.

Sekil No:93

Ornek No:31

Envanter No:72/20-3 1017

Uriin Adi: Bohca

Envanter Giris Tarihi: 14.03.1972
Miizedeki Yeri: Misafir odasi

Boyut: 84 cm*86 cm

Teknik: Dival isi

Materyal: Sar1 sim, kadife, astar
Bezeme: Bitkisel motif

Kompozisyon: Kadifenin dort kosesi
stilize ¢igek ve dal motifleri ile
zenginlestirilmis ve kafes seklini
andiran motif yapilmistir. Ortada ana
motif islenmigtir. Beyaz astarli olup
kenarlarina sim telle Oriilmiis dantel
dikilmistir.
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Sekil No:95

Ornek No:32

Envanter No:6286 (739)

Uriin Ad1: Kolsuz cepken

Envanter Giris Tarihi: 30.05.1970
Miizedeki Yeri: Kadin kiyafetleri
odast1

Boyut: 79c¢m x 34cm

Teknik: Kordon tutturma

Materyal: Giimiis renkte sim, kadife,
astar, diigme

Bezeme: Bitkisel motif

Kompozisyon: Kadife iizerine giimiis
rengi simle, 6n ve arka yiizli tamamen
krvrimli motiflerle islenmistir. i¢i mor
renkli kumagla astarlanmustir.
Uzerinde 22 adet diigme vardir. Ikisi
diigmiistiir.

Sekil No: 96

Ornek No:33

Envanter No:6454 (805)

Uriin Ad1: Gelin entarisi (Bindallr)
Envanter Giris Tarihi: 23.12.1970
Miizedeki Yeri:Kadin kiyafetleri odast
Boyut: 1.55x 50 cm

Teknik: Dival isi

Materyal: Sar1 sim, pul, boncuk, tirtil,
kadife, astar, dantel

Bezeme: Bitkisel bezeme
Kompozisyon: Mor kadifeden
yapilmustir. I¢i astarlidir. Entarinin
yaka ve kol agizlar1 beyaz dantellidir.
Yaka yuvarlak olup, gogiis kismina
kadar bir agiklik vardir. On ve arka
kisminda ana motifin ¢evresinde
serpme dal ve ¢igek motifleri
islenmistir. Kollar u¢larindan ortaya
dogru kiiciik ara motif ile
tamamlanmuistir.
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Sekil No:97
6454 (805) Envanter Nolu Gelin
entarisi’nden Detay

Sekil No:98
6454 (805) Envanter Nolu Gelin
entarisi’nden Detay
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Sekil No: 99

Ornek No:34

Envanter No:76/117 (1585)

Uriin Ad1: Bindalli

Envanter Giris Tarihi: 04.05.1976
Miizedeki Yeri: Gelin odasi

Boyut: 150 cm*43 cm

Teknik: Dival isi

Materyal: Glimiis renkte sim, kadife,
dantel

Bezeme: Bitkisel motif

Kompozisyon: Mor kadife {izerine
serpme ¢igek buketleri iglenmistir.
Yakanin karsilikli her iki tarafina
motif yapilmis, etek ve kol kenarlarina
kalin bordiir islenmistir. Yaka, kol ve
etek ucu hazir dantel ile ¢evrilidir.

Sekil No:100
76/117 (1585) Envanter Nolu
Bindallidan Detay
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Sekil No:101

Ornek No:35

Envanter No:76/148 (1616)

Uriin Ad1: Bindalli

Envanter Giris Tarihi:05.04.1976
Miizedeki Yeri: Glinliik odasi
Boyut:140 cm, omuz gen:49 cm
Teknik: Dival isi

Materyal: Gilimiis renkte sim, hazir
dantel, kadife

Bezeme: Bitkisel motif

Kompozisyon: Mor kadife {izerine
dival isi olarak beyaz simle Etek cift
sira bordiirlii, yaka etrafi kivrim dal ve
cicek motiflidir. Yaka kenarmna hazir
dantel gegirilmistir.

Sekil No: 102
76/148 (1616) Envanter Nolu
Bindallidan Detay
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Sekil No: 103

Ornek No:37

Envanter No:1090 (152/172)

Uriin Ad1: Entari, (iig etek)

Envanter Giris Tarihi: 1933

Miizedeki Yeri: Kadin kiyafetleri
Boyut:Boy: 140 cm , omuz gen: 49 cm
Teknik: Musul isi

Materyal: Sar1 sim, kumas, ipek
kaytan, astar

Bezeme: Bitkisel motif

Kompozisyon: Koyu pembe renk
kumas, sar1 sim ¢icekli olarak
dokunmustur. Kollar ve biitiin kenarlar
sart sim ve sart ipek kaytanla
cevrilmistir. Onde ip diigiimlerinden
diigmeleri vardir. Kol agizlarinda
yildizvari oymalar, i¢inde beyaz bez
astar vardir.

Sekil No:104
1090 (152/172) Envanter Nolu
Entari’den Detay
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Sekil No: 105

Ornek No: 40

Envanter No: 79/247 (1814)

Uriin Ad1: Sabahlik

Envanter Giris Tarihi: 18.12.1979
Miizedeki Yeri: Kadin kiyafetleri
odast1

Boyut: Boy:106 cm en: 60 cm

Teknik: Basit nakis ignesi

Materyal: Yesil, eflatun, visneciiriigii,
yavruagzi ve kahverengi renkte
iplikler, sar1 sim, pul, kivratma bez
Bezeme: Bitkisel motif

Kompozisyon: Yakadan etek ucuna
kadar uzanan baklava seklini andiran
bordiiriin ortasina dalga seklinde
kivrimli dallarin uglarindan ¢icek ve
yaprak  motifleri ile  serpmeler
olusturulmustur.  Sabahligin  biitiin
ylizeyi sim ve pullarla siislii olup
yakasiz ve kisa kolludur. Beden ii¢
parcanin diiz olarak birlesmesinden
olusmustur

Sekil No: 106
79/247 (1814) Envanter Nolu
Sabahliktan Detay
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Sekil No:107

Ornek No: 41

Envanter No: 4562 (583)

Uriin Ad1: Basortiisii

Envanter Giris Tarihi: 1963

Miizedeki Yeri: Misafir odasi

Boyut: Uzunluk:220 cm gen: 60 cm
Teknik: Tel kirma

Materyal: Tel kirma sim, tiil

Bezeme: Geometrik motifler
Kompozisyon: Tiil zemin {izerine sim
tel ile bastanbasa bir dal iizerinde
yaprak  seklini  andiran  motif
islenmistir. Ug yerde hafif zedelenme
vardir.

Sekil No: 108
4562 (583) Envanter Nolu
Bagortiisii’nden Detay
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Sekil No: 109

Ornek No: 42

Envanter No: 71/28-1 (864)

Uriin Adi: Fes

Envanter Giris Tarihi: 30.04.1971
Miizedeki Yeri: Kadin kiyafetleri od.
Boyut: Fes: yiik. 14 cm st ¢ap1: 13,5
cm, puskiil: 40 cm

Teknik: Fes: Karton {izerine kaplama
ve dival isi, Piiskiil: Baglama teknigi
Materyal: Beyaz sim, ¢uha, mukavva,
flos ptiskiil, diigme, taz1 disi

Bezeme: Bitkisel motif

Kompozisyon: Iki parcali kalot teknigi
ile hazirlanmis olan fesin tepesinden
ortadan donerek, tamami beyaz simle
kapli olan kadin fesinin istiine ve
yanlarma  defne dali  motifleri
islenmistir.  Defne  dalinin  bas
cevresine yakin ucu yuvarlak dilimler
seklinde iist kismi ise zikzak serit
seklinde islenmistir. Fesin tepe
ortasindan ¢ikan uzun siyah flos
puskiilii vardir. Fesin iginde terlik
gorevi gbéren ve aynm1 zamanda
altindaki kadife kisminin Oniinde ve
arkasinda siyah bir bez {izerine
tutturulan glimiis takilar vardir.

Sekil No: 110
71/28-1 (864) Envanter Nolu Fes’ten
Detay
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Sekil No: 111
71/28-1 (864) Envanter Nolu Fes’ten
Detay

Sekil No: 112

Ornek No: 43

Envanter No: 4350 (548)

Uriin Ad1: Piiskiil

Envanter Giris Tarihi: 1962

Miizedeki Yeri: Kadin kiyafetleri od.
Boyut: Yiik: Orgii, gen:8 cm uz:45 cm
Teknik: Baglama

Materyaller: Sar1 sim, pembe, mavi
renkte iplik, siyah kalin ibrigim iplik
Bezeme: Geometrik motif
Kompozisyon: Bag tarafi renkli sirma
orgiili ve bu orgliden sarkan siyah
ibrisim sacaklidir. iki yanda baglayici
sirma kaytani vardir.

Sekil No: 113
4350 (548) Envanter Nolu Piiskiil’den
Detay
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Sekil No: 114

Ornek No: 44

Envanter No: 71/3-5 (842)

Uriin Adi: Piiskiil

Envanter Girig Tarihi: 02.04.1971
Miizedeki Yeri: Kadin kiyafetleri od.
Boyut: Boy: 30 cm en: 8,5 cm

Teknik: Sim sirma

Materyaller: Sar1 sim, karton

Bezeme: Bitkisel motif

Kompozisyon: Bir ¢ift olup daire
seklindedir. Karton iizerine daire
seklinde, sar1 simle {izeri kaplanmus,
ortasina ¢icek motifleri islenmistir. Bu
daireden sarkan sacaklar1 vardir. Ust
orta noktasinda 15 cm kadar bir
kordon tutturulmustur. Kordonun
ucuna ¢igek eklenmigstir. Piskiillii
baglar vardir.

Sekil No: 115

71/3-5 (842) Envanter Nolu
Piiskiil’den

Detay
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Sekil No: 116

Ornek No: 45

Envanter No: 71/3-5 842

Uriin Adr: Corap bag1

Envanter Giris Tarihi: 02.04.1971
Miizedeki Yeri: Kadin kiyafetleri od.
Boyut: Boy: 19 cm en: 5,5 cm

Teknik: Dival isi

Materyaller: Sar1 sim, ¢uha, pliskiil
Bezeme: Bitkisel motif

Kompozisyon: Bir ¢ift olup oval
seklindedir. Mavi g¢uha iizerine sari
simle c¢igcek motifleri islenmistir.
Uclarinda piiskiillii baglar1 vardir.

Sekil No: 117

71/3-5 842 Envanter Nolu Corap
bagi’dan

Detay
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4.1.4.3. Erkek Giysileri ve Bashklari

Sekil No: 118

Ornek No: 46

Envanter No: 6058 (698)

Uriin Ad1: Cepken

Envanter Giris Tarihi: 06.09.1969
Miizedeki Yeri : Erkek kiyafetleri
vitrin 3

Boyut: Boy: 79c¢m en:35 cm

Teknik: Kordon tutturma

Materyal: Sar1 sim, kordon, ¢uha
Bezeme: Bitkisel motif

Kompozisyon Koyu mavi c¢uha
uizerine sim ile beden kismi tamamen,
kollar kismen kivrim dal ve gigek
motifleriyle islenmistir. Uzun kollu,
ici kirmizi ¢uha kaplhidir.

Sekil No:119
6058 (698) Envanter Nolu Cepken’den
Detay
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Sekil No:120
6058 (698) Envanter Nolu Cepken’den
Detay

Sekil No:121
6058 (698) Envanter Nolu Cepken’den
Detay




Sekil No 124
92/258 Envanter Nolu Cepken’den
Detay
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Sekil No: 122

Ornek No: 47

Envanter No: 92/258

Uriin Ad1: Cepken

Envanter Girig Tarihi: 11.11.1992
Miizedeki Yeri: teshir, sofa

Boyut: Boy:45 cm,

Teknik: Kordon tutturma

Materyal: Sar1 sim, kordon, kumasg
Bezeme: Bitkisel motif

Kompozisyon: Siyah renk kumastan
yapilmis olup arka simetri ana motif
ille o6n kismmin iki parcasinin
koselerden baglayarak kenarlara dogru
genisleyen ana motif islemelidir. Yaka
ve kollar bordiir ile tamamlanmistir.
Astar1 pembe renklidir.

Sekil No:123
92/258 Envanter Nolu Cepken’den
Detay
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Sekil No 125
92/258 Envanter Nolu Cepken’den
Detay

Sekil No: 126

Ornek No: 48

Envanter No:1092 (154/174)

Uriin Adi: Cepken (zenne saltas1)
Envanter Giris Tarihi: 1993

Miizedeki Yeri: Erkek kiyafetleri
Boyut: Boy: 67 cm

Teknik: Basit nakis ignesi

Materyal: Pembe, mavi, siyah, sari
yliin, beyaz sim, ipek kaytan

Bezeme: Bitkisel bezeme
Kompozisyon: Dikey siyah- beyaz
cizgili zemin {lizerine ¢igek motifleri
ve giller kol fstleri ve sirta
dokunmustur. Yaka kenarlar1 ve
etekler beyaz sim ve sar1 ipek kaytanla
gevrilmistir.



189

Sekil No: 127
1092 (154/174) Envanter Nolu
Cepken’den (zenne saltasi) Detay

Sekil No: 128

Ornek No: 50

Envanter No: (-)

Uriin Ad1: Aba (boy abasi)

Envanter Girig Tarihi: 1993

Miizedeki Yeri: G.K salonu

Boyut: Boy: Boy:130 cm, en:131, kol:
29 cm

Teknik: Kordon tutturma

Materyal: Beyaz sim, ipek kaytan,
cuha, astar

Bezeme: Bitkisel motif

Kompozisyon: Kii¢iik beden abalari
tipinde dokunmus olup, zemin
geometrik  ¢izgili hazir dokuma
kumastir. Yakas1 bitkisel motiflerle
islenmistir. I¢ kisminda yesil kumas
astar vardir.
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Sekil No:129
(-) Envanter Nolu Aba’dan (boy abasi)
Detay

Sekil No: 130

Ornek No:51

Envanter No: 6060 (700)

Uriin Ad1: Efe Salvari

Envanter Giris Tarihi: 06.09.1969
Miizedeki Yeri: Erkek kiyafetleri
vitrin 3

Boyut: Boy:1.80 cm en:1.30 cm
Teknik: Kordon tutturma

Materyal: Siyah kaytan, ¢uha, kumas,
astar

Bezeme: Bitkisel motif

Kompozisyon: Koyu mavi c¢uha
lizerine siyah kaytanla tozluk kismi,
cep, On ve arka kisimlart ¢icek ve
kivrim dal islidir. Ugkurlugu bordo
kumastan olup i¢i beyaz bez astarlidir.
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Sekil No:131
6060 (700) Envanter Nolu Efe
Salvari’ndan Detay

Sekil No:132
6060 (700) Envanter Nolu Efe
Salvari’ndan Detay

{/2008810:52
In—
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Sekil No: 133

Ornek No: 53

Envanter No: 5705 (654)

Uriin Adi: Fes

Envanter Girig Tarihi: 02.08.1968
Miizedeki Yeri: Teshir, sofa

Boyut: Boy: Boy:130 cm, en:131, kol:
29 cm

Teknik: Dival isi

Materyal: Giimiis ve sar1 sim, cuha,
mukavva,

Bezeme: Bitkisel motif

Kompozisyon: Iki bordiir arasinda
cicek ve yaprak motifleri ile fesin
cevresi islenmistir. U¢ kismi kivriml
su seklinde c¢evrelenmistir. Desenli
kismin i¢inde disa tasmis kirmizi ¢uha
ve en igte karton vardir.

Sekil No: 134

Ornek No: 54

Envanter No: 76/682 (1664)

Uriin Adi: Fes

Envanter Giris Tarihi: 19.11.1976
Miizedeki Yeri: Teshir, sofa

Boyut: Yiik: 13,5 cm,tepe cap: 12,3
cm

Teknik: Dival isi

Materyaller: Sar1 sim, ¢uha, mukavva
Bezeme: Bitkisel motif

Kompozisyon: Igerisi ¢uha, dis kismi
ise tamamen sar1 simle kaplanmisg
mukavvadandir. Tepesine ve etrafina
cepegevre yaprak motifi islenmistir.
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Sekil No: 135

Ornek No: 55

Envanter No: 76/683 (1665)

Uriin Adi: Fes

Envanter Giris Tarihi: 19.11.1976
Miizedeki Yeri: Teshir, sofa
Boyut:Yiik: 12 cm tepe ¢ap: 13,2 cm
Teknik: Dival isi

Materyaller: Sar1 sim, ¢guha, mukavva
Bezeme: Geometrik motif
Kompozisyon: Igerisi ¢uha, dis kismu
ise tamamen sar1 simle kaplanmig
mukavvadandir. Tepesi ve etrafi
cepegevre baklava dilimi motifi ile
islenmistir.

Sekil No: 136

Ornek No: 52

Envanter No: 5112 (615)

Uriin Ad1: Baslik

Envanter Giris Tarihi: 10.5.1966
Miizedeki Yeri: Teshir, erkek
kiyafetleri

Boyut: Boy: Boy:130 cm

Teknik: Kordon tutturma

Materyal: Sar1 sim kordon, sari,
kirmizi, beyaz renkte iplikler, ¢cuha,
astar, plskiil

Bezeme: Bitkisel motif

Kompozisyon: Siyah ¢uha iizerine sari
sim ile zincir seklinde ve stilize lale
cicegini andiran islemeli bir erkek
bashigidir. Tepesi ve u¢ kisimlar
puskiilliidiir.



4.1.4.4. Kadin Takilari
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Sekil No: 137

Ornek No: 68

Envanter No: 71/154 (982)

Uriin Adr: Tepelik

Envanter Giris Tarihi:08.01.1972
Miizedeki Yeri: Teshir, kadin kiy. Od.
Boyut: Cap:12,3 cm

Teknik: Kabartma, tas kakma, zincir
ve pullarla siisleme

Materyaller: Giimiis, tas, zincir, piring,
pul

Bezeme: Geometrik motifler
Kompozisyon: Tipik dairevi, dis
biikey, fes tepeliklerindendir. Ustte,
ortada piring merkez ve bunun
ortasinda  kahverengi tas vardir.
Tepeligin {izeri yine dairevi noktalama
ve su motifleri ile sislidiir.
Kenarlarinda dorder adet yuvarlak
plaka bagli zincirler sarkmaktadir.
Tepelik eksiksizdir.

Sekil No:138
71/154 (982) Envanter Nolu
Tepelikten Detay
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Sekil No: 139

Ornek No: 69

Envanter No: 73/351 (1137)

Uriin Ad1: Tepelik

Envanter Giris Tarihi:05.07.1973
Miizedeki Yeri: Kadin kiy. Od.
Boyut:Cap: 12,5 cm, yiik: 3 cm
Teknik: Kabartma, tas kakma, zincir
ve pullarla siisleme

Materyaller: Giimiis, piring, yesil cam
tas, zincir, pul

Bezeme: Geometrik bezeme
Kompozisyon: Tepeligin iizeri
yuvarlak zemin iizerine su seklinde
devam eden inceli kalinli kabartma
yumurta dizisini andiran kabartma
siralar yer almaktadir. Kenarlarindan
zincirler  lizerinde delikli  pullar
sarkmaktadir. Tepeligin tam ortasina
kiicik  bir  yiiksekligin icerisine
yerlestirilmis olan yesil tas
bulunmaktadir.

Sekil No: 140
73/351 (1137) Envanter Nolu
Tepelikten Detay
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Sekil No: 141

Ornek No: 70

Envanter No: 73/563 1167

Uriin Ad1: Tepelik

Envanter Giris Tarihi:13.8.1973
Miizedeki Yeri: Kadin kiyafet.odast
Boyut: Cap: 15,5 cm

Teknik: Kabartma, tas kakma, pullarla
siisleme

Materyaller:Giimiis,renkli taslar, farkl
sekillerde pullar

Bezeme: Bitkisel ve geometrik
motifler

Kompozisyon: Hafif kubbemsi olan
tepeligin merkez kisminda piringten
kubbecik  vardir. Kubbenin tam
iizerinde kirmizi bir tas vardir.
Yumurta seklini andiran iki sira
kabariklar mevcut olup, esit araliklarla
degisik renklerde 6 tas bulunmaktadir.
Diger kisimlar1 zincire benzeyen
sekillerle tezyin edilmistir. Sacak
kisimlar1 birbirine ekli ve plakalarin
tizeri islemelidir. Tepelik oksitlenmeye
baglamistir.

Sekil No:142
73/563 1167 Envanter Nolu
Tepelikten Detay
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Sekil No: 143

Ornek No: 71

Envanter No: 73/178 (1117)

Uriin Ad1: Tepelik

Envanter Giris Tarihi:24.05.1973
Miizedeki Yeri:Teshir, kadin kry. Od.
Boyut:Cap1: 11,3 cm

Teknik: Kabartma, ajur, tas kakma,
zincir ve pullarla siisleme
Materyaller:Glimiig, piring, kirmizi
tas, zincir, pul

Bezeme: Geometrik motifler
Kompozisyon: Kubbe seklinde en
istlinde kirmiz1 bir tag bulunmaktadir.
Kabartma seklinde muayyen
buiytiklilkte kabarik kisimlar daire
teskil etmektedir. Tepeligin altinda
zincirleri tutan halkaciklar ve zincir
iizerinde pullar bulunmaktadir.

Sekil No:144
73/178 (1117) Envanter Nolu
Tepelikten Detay



Sekil No:146
80/408 (1818) Envanter Nolu
Tepelikten Detay

2811 2oo1§
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Sekil No: 145

Ornek No: 72

Envanter No: 80/408 (1818)

Uriin Ad1: Tepelik

Envanter Giris Tarihi:05.05.1980
Miizedeki Yeri: Kadin kiy. Od.
Boyut:Cap:15,2 cm, yiik: 3 cm
Teknik:Kabartma ve telkari, tas kakma
Materyaller: Giimiis, mavi tag

Bezeme: Bitkisel motifler
Kompozisyon: Giimiis kiire parcasi
lizerine, yuvarlak ve ortaya dogru
bombeli olan tepeligin ortada en
yiiksek noktasinda kabarik bir ¢icek
vardir. Merkez dolu kiiciik kubbecik
bir boncukla son bulmaktadir. Teller
iizerine kabartma halinde kiiciik
baklava dilimleri ve ¢icekgikler
eklenmistir.  Motiflerin  aralarinda
telkari teknigi ile siislemeler vardir.
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Sekil No: 147

Ornek No: 73

Envanter No:81/24 (1858)

Uriin Adi: Alinlik

Envanter Giris Tarihi:01.04.1981
Miizedeki Yeri:Kadin kiyafetleri odast
Boyut: uz: 34 cm, en: 7 cm

Teknik: Kabartma, boncukla stisleme
Materyaller: Maden, zincir, kirmizi ve
mavi boncuk, bez

Bezeme: Geometrik ve figiirlii motif
Kompozisyon: Kirmizi bez iizerine
yan yana dizilmis glimiisten yapilmig
bakla dilimleri arasinda birer tane
boncuk vardir. Boncuklar kesme ve
yuvarlak tipte olup mavi ve kirmizi
renktedir. Baklalarin altinda halkalarla
sarkitilmig boynuzcuklar sarkitilmigtir.
Ortada yer alan kirmiz1 tasli rozetin alt
ucundan ince bir zincir sarkitilmistir.

Sekil No: 148

Ornek No: 74

Envanter No: 81/23 (1857)

Uriin Ad1: Alinhik

Envanter Giris Tarihi:01.04.1981
Miizedeki Yeri:Kadin kiyafetleri odasi
Boyut:Uz: 34 cm en: 12 cm

Teknik: Kabartma, boncukla siisleme
Materyaller: Maden, boncuk, bez
Bezeme: Geometrik ve figiirlii motif
Kompozisyon: Siyah kumas iizerine
yan yana dizilmis olan madeni bakla
dilimciklerin arasinda ikigser kirmizi
renkli boncuk yer almakta olup bu
boncuklarin  bazilar1  kaybolmustur.
Madeni bakla dilimciklerin uglarindan
halkalarla zincirlerle uzatilan kismin
uclarindan  boynuzcuklar  uzatilmig
olup bir kismi kirik ve eziktir. Bez
tizerinde yalnizca bir kenarinda iki
tane mavi boncuk vardir.
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Sekil No: 149

Ornek No: 75

Envanter No: 81/21 (1855)

Uriin Ad1: Alinhk

Envanter Giris Tarihi:01.04.1981
Miizedeki Yeri: Kadin kiyafetleri
odast1

Boyut:Uz: 34 cm en: 3 cm

Teknik: Kabartma, tas kakma
Materyaller: Maden, tas, bez,diigme
Bezeme: Bitkisel ve geometrik motif
Kompozisyon: Siyah renkli kumasg
lizerine yan yana dizilmis baklay1
andiran madeni siislemelerin
uclarindan tel halka ile diiz yaprak
biciminde siisler sarkitilmistir. Tam
ortada kirmizi taghh bir rozet yer
almaktadir.

Sekil No: 150

Ornek No: 76

Envanter No: 81/22 (1856)

Uriin Ad1: Alinhik

Envanter Girig Tarihi:01.04.1981
Miizedeki Yeri:Kadin kiyafetleri odast
Boyut: Uz: 34 cm en: 3 cm

Teknik: Kabartma, tas kakma
Materyaller:Maden,tas,bez

Bezeme: Bitkisel ve geometrik motif
Kompozisyon: Alaca renkli bir kumasg
iizerine dizilmis baklayr andiran
madeni siislemelerin ucundan birer tel
halka ile yaprake¢iklar sarkitilmistir.
Orta kisitmda mavi tagh dairevi bir
rozet yer almaktadir.
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Sekil No: 151

Ornek No: 77

Envanter No: 80/438 (1823)

Uriin Adi: Alinlik

Envanter Giris Tarihi: Satin alma ile
Yunus Aslan. 05.05.1980

Miizedeki Yeri: Kadin kiy. Od.
Boyut:Uz:14 cm

Teknik: Kabartma, pul ve boncukla
siisleme

Materyaller: Giimiis, zincir, pul,
boncuk, bez

Bezeme: Geometrik motif
Kompozisyon: Bez iizerine tutturulan
17 adet ¢ikintinin u¢larindan zincirler
sarkitilmigtir.  Bu  zincirlerden 15
tanesinin  gimis (z) lik sikke
takilmustir. 2 tanesi diismiistiir. Aralara
4 tane kirmizi boncuk takilmustir.

Sekil No: 152

Ornek No: 80

Envanter No: 6456 (807)

Uriin Ad1: Alinhik

Envanter  Giris  Tarihi:  Ahmet
Zennecioglundan satin alinmustir.
23.12.1970

Miizedeki Yeri: Kadin kiyafetleri 2
Boyut: uz: 35 cm, en: 12 cm

Teknik: Kabartma, tas kakma, pul ve
boncukla siisleme

Materyaller:  Maden, renkli taglar,
boncuk, bez

Bezeme: Geometrik ve figiirlii motif
Kompozisyon:2 cm genislikteki bir
bez iizerine yan yana 18 tane (biri
farkll) yarim silindir sekline ve {izeri
yivli nesneler dikilmistir. Bunlarin
uclarindan asag1 bir zincir sarkmakta,
zincirlerin  uglarinda birer hanger
motifi ve bunlara ekli kalp ve yuvarlak
nesneler yer almaktadir. Zincir ve
motiflerde yer yer eksikli ve
tamamlamalar vardir.
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Sekil No: 153

Ornek No: 79

Envanter No: 76/331 (1649)

Uriin Adi: Alinlik

Envanter Giris Tarihi: Satin alma ile
Muharrem Tiirkmen. 25.08.1976
Miizedeki Yeri: Kadin kiy. Od.

Boyut: Cergeve: 3,5x2,9 cm

Teknik: Kabartma, tas kakma
Materyaller: Maden, kirmizi tag, zincir
Bezeme: Geometrik bezeme
Kompozisyon: Dikdortgen ¢erceve
icine yerlestirilmis koyu kirmizi tasin
iki yiizlinde baklava dilimleriyle
siislenmistir.  Cercevedeki tokalara
gecirilmis halkalara bagli zincirler
mevcuttur.

Sekil No: 154

Ornek No: 42

Envanter No: 71/28-1 (864)

Uriin Adr: Alinhk

Envanter Girig Tarihi: 30.04.1971
Miizedeki Yeri: Kadin kiyafetleri od.
Boyut: uz: 15 cm, en: 15 cm

Teknik: Kabartma, metal boncukla
stisleme

Materyal: Maden, tas, bez

Bezeme: Geometrik ve figiirlii motif
Kompozisyon: Siyah bez iizerine yan
yana dizilmis madenden yapilmistir.
Dikdortgen dilimlerinin ortasindaki
metal boncukludur. Dikdortgen
dilimlere takilmig olan metal
boncuklarin uglarindan boynuzcuklar
sarkitilmis olup bazi boynuzcuklarin
uclarina yaprak pullar takilmistir.



Sekil No: 156
Ornek No: 89
Envanter No: 6447 (801)

Uriin Ad1: Yanak déven

Envanter Girig Tarihi:Oktay
Kuscu’dan satin alinmistir.14.12.1970
Miizedeki Yeri: Kadin kiyafet. odasi
Boyut: en:5 cm

Teknik: Telkari, zincir ve pul dizme,
tas kakma

Materyaller: Maden, renkli boncuk,
zincir

Bezeme: Geometrik motif
Kompozisyon: 2 adettir.  Diiz,
dikdortgen bir levha {izerinde ii¢ adet
kirmizi, mavi, boncuk bulunmakta,
boncugun birisi diismiistiir. Levhanin
alt ucunda alt1 sira ve uglarinda birer
tane yuvarlak pullar bulunan zincirler
sarkmaktadir.  Zincirler  biiylikten
kiigiige dogru siralanmistir. Diiz plaka
iizerinde bulunan boncuklarin

aralar1 kabartma desenlidir. Plakanin
ist kisminda iki adet halka
bulunmaktadir.
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Sekil No: 155

Ornek No: 78

Envanter No: 80/435 (1820)

Uriin Adi: Alinlik

Envanter Giris Tarihi:05.05.1980
Miizedeki Yeri:Kadin kiy. Od.
Boyut:Yiik: 4,3 cm

Teknik: Kabartma, tas kakma, zincir
ve pullarla siisleme

Materyaller: Maden, kirmizi, tas,pul,
zincir

Bezeme: Geometrik motifler
Kompozisyon: Uggen  govdelidir.

Govde zerinde damlatma ve telkari
siislemeler, ortasinda tag vardir. Alt
kenardaki tokalarin {izerinde pullar
bulunan zincirler takilmistir. Ust
kisimda ip tokas1 vardir.
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Sekil No: 157

Ornek No: 81

Envanter No: 77/702 (1726)

Uriin Ad1: Gerdanlik

Envanter Girig Tarihi:Satin alma Ali
Nacar. 16.11.1977

Miizedeki Yeri:Kadin kiy. Od
Boyut:Uz: 55,5 cm

Teknik: Zincir tizerine pul dizme
Materyaller: Glimiis, zincir, pul
Bezeme: Geometrik motif
Kompozisyon: Giimiis halkalardan
olusmus 1ti¢ sira zincirli. Zincirler
tizerinde 14-20-21 adet giimiis para
takilmistir. Yine bir sira zincir halka
tizerinde iki adet bakir telden yuvarlak
bir kurs olusturulmus, bunlarin i¢i de
bakir telle geometrik  motiflere
ayrilmistir. Ug kisimlari, tiggen bigimli
yasst  levhanin  uglart  cengelle
sonuclanmis.

Sekil No: 158

Ornek No: 82

Envanter No: 74/628 (1268)

Uriin Adr: Gerdanlik

Envanter Giris Tarihi: Satin alma ile
Ismail 6zen. 10.12.1974

Miizedeki Yeri: Kadin kiy. Od.

Boyut: Yiik: 10,5 cm gen:

Teknik: Kabartma, metal boncukla
stisleme

Materyaller: Maden, bez

Bezeme: Geometrik ve figiirli motif
Kompozisyon: Bir bez {lizerine tespit
edilmis enine bogumlari bulunan 19
adet ve her iki ucu ele benzeyen
madeni pargalara, halkalarla yine
enine li¢ bogumlu boynuz seklinde
parcalar baglanmugtir.
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Sekil No: 159

Ornek No: 83

Envanter No: 73/349 (1135)

Uriin Ad1: Gerdanlik

Envanter Giris Tarihi: Satin alma ile
Yasar Ozdemirdoken. 03.07.1973
Miizedeki Yeri: Kadin kiy. Od.

Boyut: Boy: 8,1 cm zincir uz: 29 cm
Teknik: Kabartma, tas kakma, zincir
tizerine pul dizme

Materyaller: Piring, yesil ve kirmizi
tag, zincir, kanca, pul

Bezeme: Geometrik motif
Kompozisyon:  Goébegin  ortasini
bogumlu  iiggen  olusturmaktadir.
Uzerinde iki kirmizi, iki yesil tas
vardir. Kenarlarinda zincire takilmis
tizeri eski yazili paralar vardir.
Uzerinde kirmmzi-  yesil tash ki
kancas1 vardir.

Sekil No: 160

Ornek No: 84

Envanter No: 73/347 (1133)

Uriin Ad1: Gerdanlik

Envanter Giris Tarihi: Satin alma ile
Yasar Ozdemirdoken. 03.07.1973
Miizedeki Yeri: Kadin kiy. Od.

Boyut: Cap:4,9 cm zincir boyu:23,5cm
Teknik: Kabartma, tas kakma, zincir
iizerine pul dizme

Materyaller: Piring, zincir, renkli taglar
Bezeme: Bitkisel ve geometrik
motifler

Kompozisyon: Ortast kirmizi tash
olup kenarlarinda, tlizeri ¢izgili 7 adet
bombesi vardir. Kenarlarindaki
halkalara geg¢irilmis olan zincirler
kertikli  yaprak seklinde pullarla
siislenmistir. Kisa olan zincirin ucunda
ii¢ delikli ve iizeri tugrali siis unsuru
vardir. Zincirin bazilar1 uzun bazilar
kisadir.
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Sekil No:161
73/347 (1133) Envanter Nolu
Gerdanliktan Detay

Sekil No: 162

Ornek No: 85

Envanter No:73/348 (1134)

Uriin Ad1: Gerdanlik

Envanter Giris Tarihi: Satin alma ile
Yasar Ozdemirdoken. 3.7.1973.
Miizedeki Yeri: Kadin kiy. Od.

Boyut: Cap: 4,5 cm zincir boyu: 24,5
cm

Teknik: Kabartma, oyma, tas kakma,
zincir lizerine pul dizme

Materyaller: Maden, zincir, delikli
pullar, kirmiz1 ve yesil tag

Bezeme: Geometrik motif
Kompozisyon: Yuvarlak olan gdbek
kisminin ortast kirmizi tash olup
kenarlari yuvarlak deliklidir.
Kenarlarinda uzun zincirler ve bu
zincire bagli uglarda delikli pullar
vardir. Tutturma kancalarinin ignesi
yesil taghdir.
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Sekil No: 163

Ornek No: 87

Envanter No: 72/51-2 (1051)

Uriin Ad1: Gerdanlik

Envanter Giris Tarihi:ikramiye ile
Ahmet Zennecioglu. 03.06.1972
Miizedeki Yeri: Kadin kiy. Od

Boyut: Boy: 24 cm

Teknik: Kabartma, tas kakma, metal
boncukla siisleme

Materyaller: Maden, renkli taglar
Bezeme: Geometrik ve figiirlii motif
Kompozisyon: Iplere gecirilmis, yan
yana dizilmis olan 20 tane madeni
bakla dilimciklerin wuglarina {iiggene
benzer ile tutturulmustur. Madeni
bakla dilimciklerin uglarindan
halkalarla bir sira halinde damla(yosun
kiire boncuklar) takilmistir. Ortaya 2
tane kirmizi tas, sagda ilk damla
yerine mavi boncuk eklenmistir.
Damlanin ucu halkayla tutturularak
tekrar damlalar takilmistir. En son sira
damlanin ucuna halkayla uzatilan
kismin  uglarindan  boynuzcuklar
uzatilmis olup bir tanesi diigmiistir.

Sekil No: 164

Ornek No: 88

Envanter No: 71/147 (980)

Uriin Adr: Gerdanlik

Envanter Giris Tarihi: Ikramiye ile
Bekir Akdogan’dan satin alinmistir.
14.12.1971

Miizedeki Yeri:Kadin kiyafetleri odast
Boyut: Agir: 195 gr.

Teknik: Kabartma, ajur

Materyaller: Glimiis, zincir

Bezeme: Geometrik motifler
Kompozisyon: Zincir {izerine armut
bi¢imi is¢ilikli yuvarlaklar dizili olup,
bu yuvarlaklardan iki grup halinde 13
adet vardir. Kadin giyimlerinde
gdgsiin iki tarafina takilirdi.
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Sekil No:165
71/147 (980) Envanter Nolu
Gerdanliktan Detay

Sekil No: 166

Ornek No: 89

Envanter No: 6447 (801)

Uriin Ad1: Gerdanlik

Envanter Girig Tarihi: Oktay
Kuscu’dan satin alinmigtir.14.12.1970
Miizedeki Yeri: Kadin kiyafet. odasi
Boyut:

Teknik: Telkari, zincir lizerine pul ve
boncukla siisleme

Materyaller: Maden, renkli boncuk,
zincir

Bezeme: Geometrik ve  bitkisel
motifler

Kompozisyon: Bir zincir ve orta
kisminda zincire bagl akik ve bunlara
ek kalp seklinde motiflerle siislii
sacakli nesneler vardir.
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Sekil No: 167

Ornek No: 89

Envanter No: 6447 (801)

Uriin Ad1: Gerdanlik

Envanter  Giris  Tarithi:  Oktay
Kuscu’dan satin alinmistir.14.12.1970
Miizedeki Yeri: Kadin kiyafet. odasi
Boyut:

Teknik: Telkari, kabartma, tas kakma,
zincir lizerine pul dizme

Materyaller: Maden, pul, zincir
Bezeme: Geometrik motif
Kompozisyon: Ortasinda ay seklinde
bir nesne bulunmakta, ucunda ve
ortasinda  ¢icek  motifleri  yer
almaktadir. Ortada ki nesne iizerinde
iic boncuk yeri bulunmakta olup,
boncuklar diigmiistiir. Ayrica {zeri
kabartma cicek motifleri ile siisliidiir.
Kolyenin {ist tarafina ikiser tane zincir
takilmistir.  Zincirlerin  uc¢larmi  bir
ticlincii zincir birlestirmekte, zincirlere
yuvarlak motifler eklenmistir.

Sekil No: 168

Ornek No: 89

Envanter No: 6447 (801)

Uriin Ad1: Gerdanlik

Envanter Giris Tarihi: Oktay
Kusgu’dan satin alinmigtir.14.12.1970
Miizedeki Yeri: Kadin kiyafet. odas1
Boyut:

Teknik: Telkari, kabartma, tas kakma,
zincir ve pullarla siisleme

Materyaller: Maden, renkli taglar
Bezeme: Geometrik motif
Kompozisyon: Ortada yuvarlak {iizeri
siislii ve bir tag yeri olan bir nesne,
yanlarda iicer tane zincir takmak i¢in
halka bulunmaktadir. Bu halkalara
birer tane zincir takilmistir. Zincirlerin
uclart ortadakinin ayni olan nesnelere
baghdir. Zincirlere sira ile bes, alt1, alt1
adet yuvarlak siis parcalari
eklenmistir.
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Sekil No: 169

Ornek No: 90

Envanter No: 75/118 (1326)

Uriin Adi: Hamayli (Muskalik)
Envanter Giris Tarihi:Satin alma ile
Salman Akpinar. 15.04.1975
Miizedeki Yeri:Kadin kiy. Od.
Boyut:Zincir boy:37x2=74 cm
iicgenler,

a) 7,8x4,4 cm

b) 5,9x3,5 cm

c) 4,5x2,9 cm

Teknik: Telkari, tas kakma, paralarla
siisleme

Materyaller: Giimiis, zincir, tas
Bezeme: Geometrik motifler
Kompozisyon: Bir zincire ve li¢ adet
muskaliga 27 adet cesitli mecidiye
takilmigtir. Alttaki en biiyiik muskalik
tizeri bakir teller ile silislenmistir.
Ayrica ortada kirmizi ve koselerde
birer tane yesil boncuk bulunmaktadir.
Ortadaki muskalik iizeri yine tellerle
stisli olup koselerde biri kirmiz1 diger
ikisi yesil ii¢ boncuk vardir. Ugiincii
muskalik ortasinda yesil bir boncuk
vardir. Etrafi teller ile siisliidiir. Uggen
seklindeki  muskaliklarin  {izerinde
ayrica baklava dilimi seklinde glimiis
levhalar bulunmaktadir.

Sekil No: 170
§ 75/118 (1326) Envanter Nolu
¥ Muskaliktan Detay



Sekil No: 171

Ornek No: 91

Envanter No: 73/568 (1172)

Uriin Adi: Hamayl (Muskalik)
Envanter Giris Tarihi: Satin alma ile
Arif Tiirkavut. 13.08.1973

Miizedeki Yeri: Kadin Kiyafet. Odasi
Boyut: boy: 35 cm

Teknik: Telkari, tas kakma, zincir ve
pullarla siisleme
Materyaller:Glimiis,renkli taslar,zincir
Bezeme:Geometrik ve bitkisel motifler
Kompozisyon: Muskanin biri silindirik
digeri  iiggendir. Uggen muska
tizerinde dort tane tas, silindir muska
iizerinde ise 10 tane tag vardir. Boyuna
takilan zincir iizerinde dort adet kiigiik
silindirik  muskalar olup, sagak
kisimlar1 kalp ve daire seklindedir.
Icleri zincire benzeyen cizgilerle
sekillendirilmistir.

Sekil No: 172
73/568 (1172) Envanter Nolu
Muskaliktan Detay
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Sekil No: 173

Ornek No: 86

Envanter No: 72/114 (1089)

Uriin Ad1: Hamayli (Muskalik)
Envanter Giris Tarihi: Ikramiye ile
Bahri Bas. 22.10.1972

Miizedeki Yeri: Kadin kiy. Od.

Boyut: Biiyiik muskalik uz: 10 cm
kiiciik muskalik uz: 5,5 cm genel uz:
52 cm

Teknik: Kabartma, tas kakma, graniil,
pullarla stisleme

Materyaller: Maden, turuncu ve
kirmiz1 taglar, zincir, pul,
Bezeme:Bitkisel ve geometrik motifler
Kompozisyon: Ortada biyik ve
kapakli muskalik, iistte; orta kismini
renkli boncugu bulunan daire seklinde
plaka; vyanlarda iki adet kiigiik
muskalik  zincir ile  asilmustir.
Muskaliklarin tizerlerinde ve dairevi
plakada asili sallantilar mevcuttur.

Sekil No:174
72/114 (1089) Envanter Nolu
Hamaylidan Detay
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Sekil No: 175

Ornek No: 93

Envanter No: 80/434 (1819)

Uriin Adi: Hamayli (Muskalik)
Envanter Giris Tarihi: Satin alma ile
yunus aslan. 05.05.1980

Miizedeki Yeri: Kadin kiyafet. odasi
Boyut: Uz: 9,2 cm ¢ap: 1,5 cm

Teknik: Kabartma, tas kakma, zincir
ve pullarla siisleme

Materyaller: Maden, mavi ve yesil tas,
zincir, pul

Bezeme: Geometrik motifler
Kompozisyon: Govdesi silindirik olup
bir ucu kapakhdir. Gévde iizerine 3
tane tag oturtulmustur. Silindirin iki
yaninda tokalara takilan zincirler
tizerinde pullar mevcuttur.
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Sekil No: 176

Ornek No:95

Envanter No: 71/78-14 (919)

Uriin Ad1: Kiipe(cift)

Envanter Giris Tarihi: Ikramiye ile
Nedim Bayraktar. 13.8.1971

Miizedeki Yeri:Kadin kiyafet. odasi
Boyut: Boy: 5cm en:3 cm

Teknik: Telkari ve tag kakma
Materyaller: Glimiis, yesil tas

Bezeme: Geometrik

Kompozisyon: Kalin hilal seklindeki
glimiis kiipenin iizeri, giimiis tellerle
yapilan  daireciklerle = bezenmistir.
Kenar1 1ii¢ adet toka, bunlardan
birinden sallanan kii¢ilk  yaprak
seklinde ilavesi vardir. Ustte genisce
yarim daire halinde, bir ucundan agilip
kapanan kitlesi vardir.

Sekil No: 177

Ornek No:96

Envanter No: 71/78-13 (918)

Uriin Adu:Kiipe(cift)

Envanter Giris Tarihi:ikramiye ile
nedim bayraktar. 13.8.1971.

Miizedeki Yeri:Kadin kiyafet. odast
Boyut:Boy: 3,5 cmen: 3 cm

Teknik: Ajur, kabartma, tas kakma
Materyaller:Maden, renkli taglar,
tokalar

Bezeme: Sembolik
Kompozisyon:Altin suyuna batirilmig
bir ¢ift kiipenin ortada iizeri mavi tas
ve kirmizi boncuklu yumurta kesitli
esas kismindan yanlara uglar1 topuzlu
kiciik ilaveler c¢ikmaktadir. Ustte
kulaga takilmasi icin tokalar1 vardir.
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Sekil No: 178

Ornek No:97

Envanter No: 72/124 (1092)

Uriin Adz: Kiipe

Envanter Giris Tarihi: Ikramiye ile
Erdogan Oktar 27.11.1972

Miizedeki Yeri: Kadin kiyafet. odasi
Boyut:5.7* 4.6 cm

Teknik: Kabartma, ajur, tag kakma
Materyaller: Giimiis-kiymetli tag
Bezeme: Geometrik

Kompozisyon: Her iki kiipedeki ticer
silindirik ve ikiser yuvarlak levha ve
bunlara bagli u seklinde saplarindan
ibarettir. Levhalar iizerine renkli taglar
yerlestirilmistir.

Sekil No: 179

Ornek No:98

Envanter No: 71/78-15 (920)

Uriin Ad1: Kiipe(cift)

Envanter Giris Tarihi: Ikramiye ile
Nedim Bayraktar. 13.8.1971
Miizedeki Yeri:Kadin kiyafet. odasi
Boyut: Boy:4,3 cm en:2,3 cm
Teknik: Kabartma, metal boncukla
stisleme

Materyaller: Giimiis

Bezeme: Geometrik, yazili
Kompozisyon: Ortasi kabarik hilal
seklinde olup, lizerinde giimiis telle
daire motifleri ve altta sallanan
puskiilleri vardir.
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Sekil No: 180

Ornek No:99

Envanter No: 89/184

Uriin Adz: Kiipe

Envanter Giris Tarihi: Satin alma ile
Mustafa Yapici 13.9.1989

Miizedeki Yeri:Kadin kiyafet. odast
Boyut:5.7* 4.6 cm

Teknik: Kabartma, paralarla siisleme
Materyaller: Altin, halka

Bezeme: Geometrik

Kompozisyon: Birbiri ile aynm1 bigim,
form ve teknikte yapilmis bir ¢ift
kiipedir. Bi¢im olarak asma kiliti
andirmaktadir. Govde kismin
ylizeyleri telkari teknigi ile
stislenmigtir. ~ Siislemeler  yuvarlak
daire, kabartma c¢icek seklindedir.
Kulaga ge¢me teli govdeye menteseli
olarak baghdir. Kiipenin yuvarlak
kenarinda 5 adet halka monte edilmis
olup bunlardan alttaki {iigiinde 1223
tarihli tiger sikke (altin) takilmistir.

Sekil No: 181

Ornek No: 100

Envanter No: 76/145 (1613)

76/146 (1614)

Uriin Ad1: Bilezik

Envanter Giris Tarihi:Satin  alma
Mehmet ilhan. 05.04.1976

Miizedeki Yeri: Kadin kiy. Od.

Boyut: Cap1: 5,7 cm

Teknik: Savat isi

Materyaller: Giimiis

Bezeme: Bitkisel, geometrik ve yazili
motif

Kompozisyon: iki tanedir. Civi kilitli
ve kenarlar dilimlidir. Uzeri savat isi
ile c¢icek dal ve eski Tirkgeye
benzeyen  dekoratif bir  sekille
stisludiir.
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Sekil No: 182

Ornek No: 101

Envanter No: 77/508 (1685) ve 77/507
(1684)

Uriin Adz: Bilezik

Envanter Giris Tarihi: Satin alma ile
Gazi Zengin. 17.6.1977

Miizedeki Yeri: Kadin kiy. Od.

Boyut: Cap: 5.9 cmen: 1,9 cm

Teknik: Kabartma

Materyaller: Glimiis

Bezeme: Bitkisel motif

Kompozisyon: Iki kisimdan meydana
gelmistir. Her bir kisim {izerinde ortasi
daire seklinde yiiksek kabartmali sekiz
yaprakli bir rozet motifi yer alir.
Bilezigi birlestiren kisimlar bakirdir.
Saglamdir.

Sekil No: 183

Ornek No: 102

Envanter No: 74/635 (1269)

Uriin Adu: Bilezik

Envanter Giris Tarihi: Satin alma ile
Ekrem Coban. 10.12.1974

Miizedeki Yeri: Kadin kiy. Od.

Boyut: Uz: 16,5 cm gen:1 cm

Teknik: Kabartma, oyma, tag kakma
Materyaller: Maden ve tas

Bezeme: Geometrik motif
Kompozisyon: Bes parcadan ibaret
olup, hepsi de ayni sekilde; kenarlari
zincir, Ui¢ rozet, iki kirmizi boncuk ve
yan yana ikiser adet kabartma motifler
ile stislenmistir.
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Sekil No: 184

Ornek No: 103

Envanter No: 5782 (661)

Uriin Adi:  Bilezik

Envanter  Giris  Tarihi:  Cevat
Zennecioglu’'ndan satin  alinmustir.
03.12.1968

Miizedeki Yeri: Teshir, kadin kiy. od.
Boyut: Uz: 17,3 cm

Teknik: Kabartma, tas kakma, savat isi
Materyaller: Glimiis, tas

Bezeme: Sembolik ve geometrik
Kompozisyon: 8 par¢cadan meydana
gelmistir. 5 tanesinin deseni ayni1 olup,
ortalar1 oval sekilde siyah- beyaz
siisliidiir. Kenarlar kabartmalidir.

Sekil No: 185

Ornek No: 104

Envanter No: 5373 ve 5374 (639)
Uriin Adi:  Bilezik

Envanter Giris Tarihi:Kamil Erdogan
‘dan satin alinmistir.30.11.1966
Miizedeki Yeri:Kadin kiyafetleri odast
Boyut: Cap1:6,7 kalinhig1:0,9 cm
en:0.4 cm

Teknik: Kabartma, tas kakma
Materyaller: Glimiis ve renkli taslar
Bezeme: Geometrik

Kompozisyon: 5374 envanter nolu
bilezik 5373' in benzeridir.
Uzerindeki taslar diismiistiir. Ortadan
mentese ile tutturulmus iki parga
halindedir. Kenarlar1 zincir motifi ile
siislii olup tizeri kabartma rozetlerle
siisliidiir. Rozetlerin ortasina birer tas
yerlestirilmistir. Sekiz adet mavi ve
kirmizi taghdir. Oksitlenmistir.
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Sekil No: 186

Ornek No: 105

Envanter No:73/562 (1166)

Uriin Adi:Kemer tokas1

Envanter Giris Tarihi:Satin alma ile
Arif Tiirkavut. 13.08.1973

Miizedeki Yeri: Kadin kiy. Od.

Boyut: Boy: 35 cm eni: 11,4 cm
Teknik: Kabartma, tas kakma
Materyaller: Glimiis, kirmiz1 tag
Bezeme: Geometrik ve bitkisel
Kompozisyon: Gilimiis toka iki
kisimdan ibaret olup, birbirleriyle bir
kanca ile tutturulmaktadir. Tokalarin
ikisi de kalp seklinde olup, bu iki kalp
seklinin ortasinda birine irtibath
kubbemsi bir nesne vardir. Tokalar
tizeri tas ve yidizimst sekillerle
stisliidiir.

Sekil No: 187

Ornek No: 106

Envanter No:90/5

Uriin Ad1: Kemer tokasi

Envanter Giris Tarihi: Satin alma ile
Bilal Coskun 03.04.1990

Miizedeki Yeri:Kadin kiy. Od.
Boyut:Uz:35 cm, gen:11 cm

Teknik: Kabartma, ajur ve tas kakma
Materyaller: Piring, renkli tag

Bezeme: Bitkisel ve geometrik motif
Kompozisyon: Iki adet parcadan
olugmaktadir. Dig yiizii tel isciligi ve
taglar ile, i¢ yiizii komple madenidir.
Di1s yiizii altin suyuna batirilmistir.
Sekil olarak daire ve kenarina ilave
edilmis bir kisim vardir. Daire
merkezinde ve ilavenin birlestigi yerde
mine taglardan yapilmis kabartmali
cicek gdbegini andiran kisimlar vardir.
Gobegin cevresi bant ve kiiresel
siislemeler, bunun ¢evresinde de taslh
bir madeni siislemeleri vardir. Iki
parganin birlestigi ve takilan kanca
lizerine denk gelen mineli ¢icek
gbbegi vardir.
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Sekil No: 188
90/5 Envanter No’lu Kemer
Tokasindan Detay

Sekil No: 189

Ornek No: 107

Envanter No:78/1414 (1773)

Uriin Adi:Kemer tokasi

Envanter Giris Tarihi: Satin alma ile
hasan ugurlu. 15.06.1978

Miizedeki Yeri:Kadin kiy. Od.
Boyut:Boy: 17 cmen: 12 cm

Teknik: Kabartma, pul ve zincirle
stisleme

Materyaller: Maden, pul ve zincir
Bezeme: Bitkisel ve geometrik motif
Kompozisyon: I¢i ice gecmis kalp
biciminde olup orta kisminda
kabartma  halinde rozet motifi
islenmis, dis kenar1 birbirine gegme
kabartmalarla bezenmistir. Kenarinda
kalp big¢imli piiskiiller zincirlerle
cengellere takilmis olup bazilan
diismiistiir. I¢c kisminda bir kalm bir
ince bant halinde tel ¢ubuklar vardir.
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Sekil No: 190

Ornek No: 108

Envanter No:80/437 (1822)

Uriin Ad1: Kemer tokasi

Envanter Giris Tarihi: Satin alma ile
Yunus Aslan. 05.05.1980

Miizedeki Yeri: Kadin kiy. Od.
Boyut:26,5x8,5 cm

Teknik: Kabartma, oyma

Materyaller: Glimiis

Bezeme: Geometrik ve bitkisel
Kompozisyon: Iki parcadan olusan
kemer kas1 telkari teknigi ile
sislenmistir.  Bu  tellerin  {izerine
dikdortgen ve yildiz bigimli kiiclik
parcalar eklenmistir. Yarim kiire
bicimli {ic kabartis1 vardir. Ikiye
ayrilmis durumdadir. Oksitlenmistir.

Sekil No: 191
80/437 (1822) Envanter No’lu Kemer
Tokasindan Detay
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Sekil No: 192

Ornek No: 109

Envanter No:76/91 (1561)

Uriin Adi:Kemer tokas1

Envanter Giris Tarihi:Satin alma ile
Kadir Cetiner. 18.03.1976

Miizedeki Yeri:Kadin kiy. Od.
Boyut:Uz: 33 cm

Teknik: Kabartma, tas kakma
Materyaller: Maden, kirmizi tag
Bezeme: Bitkisel ve geometrik motif
Kompozisyon: Kalp seklinde iki
parcadan ibarettir. Birbirinin esi olan
parcalarin iizeri kabartma motiflerle
stisliidiir. Oksitlenmeye baglamstir.

Sekil No: 193
76/91 (1561) Envanter No’lu Kemer
Tokasindan Detay
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Sekil No: 194

Ornek No: 110

Envanter No:-

Uriin Adi: Kemer tokas1

Envanter Giris Tarihi:-

Miizedeki Yeri:Kadin kiy. Od.
Boyut:Boy: 17 cmen: 12 cm

Teknik: Kabartma, tas kakma, telkari,
pullarla siisleme

Materyaller: Maden, kirmiz1 tas,
zincir, kalpli pullar

Bezeme: Bitkisel motif

Kompozisyon: I¢i ice gecmis kalp
bigiminde olup orta  kisminda
kabartma halinde rozet motifi islenmis
ve ortasinda kirmizi tas vardir. Dis
kenar1 birbirine ge¢cme kabartmalarla
bezenmistir. Kenarinda kalp seklinde
pullar zincirlerle cengellere takilmis
olup bazilan diismiistiir. I¢ kisminda
bir kalin bir ince bant halinde tel
¢ubuklar vardir.

Sekil No: 195
110 Ornek No’lu Kemer Tokasindan
Detay
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Sekil No: 196

Ornek No: 111

Envanter No:136 27/46

Uriin Ad1: Kemer

Envanter Giris Tarihi: 1933

Miizedeki Yeri:Kadin kiyafetleri odast
Boyut: Boy: 50 cm, En(orta): 31 cm
Teknik: Kabartma

Materyaller: Glimiis

Bezeme: Bitkisel ve geometrik motif
Kompozisyon: Bes parcadan
miitesekkil olan bu kadin kemerinin
bliyiik parcgasi ortadadir. Uglara dogru
kiiciilmektedir. Orta parcada kabarik
kiirevi sekil tizerinde ve diger kisimlar
tizerinde sik motifler vardir. Parcalar
birbirine kendinden mentese ile
tutturulmustur. Kemerin TOKURDAK
denen On pargasi yirmi santime 30
santim boyutlarindadir, agirligi kilolar
bulmaktadir.

Sekil No:197
136 27/46 Envanter No.lu Kemerden
Detay
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Sekil No: 198

Ornek No: 112

Envanter No: 89/183

Uriin Adi:  Kemer

Envanter Girig Tarihi: Satin alma ile
Mustafa Yapict 13.09.1989

Miizedeki Yeri: Kadin. Kiy .od
Boyut:Uz: 81 cm, toka gen: 5.5 , parga
gen: 4,5 cm

Teknik: Telkari ve kabartma
Materyaller: Glimiis, kadife

Bezeme: Bitkisel, geometrik motif
Kompozisyon: Kadife bir kusak
iizerine gecirilmis 22 giimiis parca ve
bir tokadan olusmaktadir. Telkari
tekniginde yapilmis olan pargalar, bir
(S), digeri rozet bigiminde olanlarin
ortasinda  ve yaprak uclarinda
kabartma noktaciklar, digerlerinde
simetrik kabartma noktaciklar vardir.
Kemer tokasi dilimli fiyonk bi¢giminde
iki kathidir. Tokanin ortasinda ve iki ug
kisimlarinda  ¢icek  motifi  ile
siislenmistir. Tokanin kenar
¢evresinde kabartma noktalar vardir.

Sekil No:199
89/183 Envanter No.lu Kemerden
Detay
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Sekil No: 200

Ornek No: 113

Envanter No:89/175

Uriin Adi:Kemer

Envanter Giris Tarihi: Satin alma ile
Bilal Coskun 13.09.1989

Miizedeki Yeri:Kad. Kiy. Od
Boyut:Uz: 84 cm, gen:3,5cm

Teknik: Kabartma, ajur, savat isi
Materyaller: Giimiis, siyah tas
Bezeme: Bitkisel,geometrik, mimari,
sembolik ve yazili motif
Kompozisyon: On alt1 adet dikdortgen
sekilli giimiis levhanin u¢ uca
birlestirilmesiyle olugsmustur. Birlesme
yerlerinde birbirine ge¢me mentese
yeri vardir. Levhalarin yliz kisimlari
oval ve dig bikey sekilli olup
lizerlerinde tugra, arma, cicek ve bina
motifleri ¢izilerek yapilmistir. Oval
sekillerin ¢evresi nokta kabartmalidir.
Levhalarin birlestirme yerleri yine
oval ve kenarlar1 zikzakli, ortasi
cigekli kiigiik parcalarla kapatilmistir.
On altinct levha kemerin tokast olup
iizerinde fiyonk, bunun ortasinda da
diigmesi vardir. Tokaya bagl ii¢ adet
ici bos kiire bi¢iminde siisleme
elemanlar1 vardir.

Sekil No:201
89/175 Envanter No.lu Kemerden
Detay



Sekil No: 204
76/141  (1608)
Kemerden Detay

Envanter

No.lu
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Sekil No: 202
89/175 Envanter No.lu Kemerden
Detay

Sekil No: 203

Ornek No: 114

Envanter No:76/141 (1608)

Uriin Ad1: Kemer

Envanter Giris Tarihi: Satin alma
Mehmet ilhan. 5.4.1976

Miizedeki Yeri: Kadin kiy. Od.
Boyut:100x3,5 cm

Teknik: Orgii ve telkari

Materyaller: Maden

Bezeme: Bitkisel motif

Kompozisyon:  Beyaz  madenden
ortilmiistiir. Tokas1 fiyonk seklindedir.
Telkari kabartma tokalidir.
Oksitlenmistir.
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Sekil No: 205

Ornek No: 115

Envanter No:73/161 (1109)

Uriin Ad1: Kemer

Envanter Giris Tarithi:  Mustafa
Fisekgioglu’ndan satin alinmstir.
08.05.1973

Miizedeki Yeri:Kadin kiy. Od.
Boyut:377,5 gram, 80 ayar

Teknik: Kabartma, telkari, savat isi
Materyaller: Giimiis, siyah tas
Bezeme: Bitkisel ve yazili motif
Kompozisyon:15 adet  dikddrtgen
bi¢imde levhanin dar kenarlarindan
menteselerle  birbirine  eklenmek
suretiyle meydana gelmistir. Uctaki
levhanin  birine  kemerin  kasi
eklenmistir. Diger ugtaki iki levha
iizerinde kemeri baglamaya yarayan
anahtar deligine bir delik acgilmistir.
Levhalarin alt yiizleri diiz olup
iizerlerinde darp yeri yazilidir. Ust
diizlerinde, dort kosede birer kabartma
nokta ve  kiigiik  noktaciklarin
cevreledigi elips cerceve icinde de
tizerleri tugrali igne elips levhalar
yerlestirilmistir. Menteselerin
tizerlerinde de noktaciklarin meydana
getirdigi ¢igek motifleri raptedilmistir.
Kasin lizeri rozet ve ¢igek motifleri ile
siislii olup asagi sarkan ii¢ piiskiilii
vardir. Saglam olup sadece levhanin
biri  iizerindeki  tugrali  kisim
diismiistiir.

Sekil No: 206
73/161  (1109)  Envanter No.lu
Kemerden Detay
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Sekil No: 207
73/161  (1109) Envanter No.lu
Kemerden Detay

Sekil No: 208

Ornek No: 116

Envanter No:6055 7378 697

Uriin Adi: Kemer

Envanter  Giris  Tarihi:  Saban
Tarla’dan satin alinmistir.23.08.1969
Miizedeki Yeri: Kadin kiyafetleri
odast1

Boyut: Boy: 43 cm, gen: 5,5 cm
Teknik: Kabartma

Materyaller: Glimiis

Bezeme: Geometrik ve bitkisel motif
Kompozisyon: iki parcadan ibarettir.
Uzerleri tezyinath giimiis kaplamadur.
I¢ yiiziinde kayisin takilacagi dort adet
koprii  vardir. Parcalarin  birlestigi
yerde dikddrtgen seklinde ve tizerinde
ii¢ adet daire scklinde kabartma
bulunan bir kapak vardir. Yanlarda
uglar daralmaktadir.

Sekil No: 209
6055 7378 697 Envanter No.lu
Kemerden Detay
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Sekil No: 210

Ornek No: 117

Envanter No:6150 (701)

Uriin Ad1: Kemer

Envanter  Giris  Tarihi:  Ahmet
Toprak’tan satin alinmistir.24.10.1969
Miizedeki Yeri:Kadin kiyafetleri 2
Boyut:Uz: 77 cm

Teknik: Kabartma, tas kakma,
kaplama ve yaldizlama, paralarla
siisleme

Materyaller: Sar1 {izerine glimiis
kaplama, mavi tas, pullar

Bezeme: Geometrik ve sembolik motif
Kompozisyon: Uzun ve uclari sivri
olan toka kisminin {izeri sar1 maden ile
kapli olup bunun {izerinde irili ufakh
mavi boncuklar vardir. Diger kisimlar
islemeli, tokanin ortasinda kilitleme
ignesinin ucunda zincir ve onunda
ucunda li¢ tane sar1 para vardir. Deri
kisminin {izeri; ortast yesil kumas,
kenarlar1 simle kaphdir. Yesil kismin
lizerinde islemeli sekiz tane glimiis
diigme vardir.

Sekil No: 211
Ornek No: Ornek No 117°den ayrinti
Uriin Adr: Kemer



4.1.4.5. Erkek Takilari
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Sekil No: 212

Ornek No: 94

Envanter No: 89/181

Uriin Ad1: Muskalik

Envanter Giris Tarihi: Satin alma ile
Mustafa Yapict,13.09.1989

Miizedeki Yeri: Erkek kiyafet. odasi
Boyut: Uzun iki kose arasi:10 cm,
kalinlik:1.3cm

Teknik: Kabartma, zincir ve paralarla
siisleme

Materyaller: Glimiis, zincir, pul
Bezeme: Bitkisel ve sembolik motif
Kompozisyon: Uggen bicimlidir. Ust
kenar1 kapakli olup, acilip
kapanmaktadir. Diger kenarlarinda
halkalarla bagli dorderden 8 adet
giimiis degisik tarihli yabanci para
takilidir.  Alt kosesinde glimiisten
yapilmig piskiil takilidir. Muskaligin
iki yiizii ve kapak kenar1 ¢icek ve
yaprak motifleriyle siislii olup kapak
iizerinde 1327 hicri tarihi vardir. Ust
koselerden birer halka ile bagli boyuna
takmak icin zincir bulunmakta ve
muskaliga yakin yerde zincire bagl
ikiser adet piiskiilii takilidir.

Sekil No: 213

Ornek No:95

Envanter No: 71/79-13 (922)

Uriin Ad1: Muskalik

Envanter Giris Tarihi: ikramiye ile
Nedim Bayraktar 17.8.1971

Miizedeki Yeri:Kadin kiyafet. odast
Boyut:Boy:5,1 cm, en:1,5 cm,
Zincir:32 cm

Teknik: Savat isi

Materyaller: Glimiis, zincir

Bezeme: Bitkisel motif
Kompozisyon: Kiigiik silindir seklinde
giimiis muskaligin tlizeri, boya ile
siislenmigtir. Altta {i¢ adet liggen,
giimiis piiskiilii vardir. Ustteki dort
tokasina boyna asilan zincir
baglanmistir. Tokalar arasinda bir dizi
sar1 boncuk vardir.
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Sekil No: 214

Ornek No: 118

Envanter No:6411 (785)

Uriin Ad1: Yiiziik

Envanter Giris Tarihi: Hact Sarigam’
dan satin alinmistir.14.11.1970
Miizedeki Yeri: Erkek kiyafetleri od.
Boyut: Capi, 2,3 cm kag gen:1.8 cm
Teknik: Kazima

Materyaller: Bakir

Bezeme: Figiirlii ve sembolik
Kompozisyon: Yiiziik kasi yuvarlaga
yakimn bir sekildedir. Uzerinde oyma
olarak bir at ve iizerinde elinde mizrak
olan bir siivari tasvir edilmistir.
Stivarinin arka tarafinda bir yildiz
tasviri ~ bulunmaktadir. ~ Tasvirler
sematik olarak yapilmustir.

Sekil No: 215

Ornek No: 119

Envanter No:5099 (614)

Uriin Adr: Yiiziik

Envanter Giris Tarihi:  Hiiseyin
Ates’ten satin alinmustir.14.04.1966
Miizedeki Yeri: Erkek kiyafetleri
odast

Boyut: Cap1:2.2 cm, yiik:2.8, kalinlik:
1,5cm

Teknik: Kabartma, tas kakma
Materyaller: Glimiis-tas

Bezeme: Bitkisel ve geometrik motif
Kompozisyon: = Kahverengi tastan
yuvarlak bombeli kasli, iki taraftan
alta dogru incelen halka kisimli, halka
kismin i¢i diiz, iizeri rozet kabartmali
ve kasin etrafi yivlidir. Alt kisim
kiriktir.
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Sekil No: 216

Ornek No: 120

Envanter No:2134 (492)

Uriin Adu: Yiiziik

Envanter Giris Tarihi: Mehmet
Kerman ikramiye ile 1939

Miizedeki Yeri: Erkek kiyafetleri
teshir

Boyut: Kas. Boyu: 21 mm, en,13 mm
yiiziik boy:2.27 mm

Teknik: Tas kakma, kazima
Materyaller: Glimiis, kirmiz1 tas
Bezeme: Yazili ve bitkisel motif
Kompozisyon: Giimiis ince yiizligiin
oval seklinde kirmizi tastan yapilmis
kasinda (Hz. Muhammed) yazilidir.
Yazilar arasinda ¢i¢cek motifleri vardir.

Sekil No: 217

Ornek No: 121

Envanter No:75/214 (1330)

Uriin Ad: Yiiziik

Envanter Giris Tarihi: Satin alma ile
Muharrem Tiirkmen. 25.04.1975
Miizedeki Yeri: Erkek kiyafetleri
vitrini

Boyut:Yiik: 2,4 cm kas ¢ap1: 1,8 cm
Teknik: Tas kakma, kazima
Materyaller: Glimiis, kirmiz1 tas
Bezeme: Yazili motif

Kompozisyon: Dairevi akik kasl olup,
kasin kenarlar1 boyuna basit ¢izgilerle
siislenmistir. Kas tizerinde; Osmanlica
oldugu tahmin edilen bir yaz1 vardir.
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Sekil No: 218

Ornek No: 122

Envanter No: 75/967 (1515)

Uriin Adi:  Yiiziik

Envanter Giris Tarihi:

Satin alma ile Mustafa Hastoprak.
03.12.1975

Miizedeki Yeri: Erkek kiy. Od.

Boyut: Cap: 2,4 cm

Teknik: Kabartma, tas kakma
Materyaller: Giimiis, tas

Bezeme: Bitkisel motif

Kompozisyon: Ortast beyaz olan
yuvarlak tas kashi olup, iizeri iiggen
seklinde ¢ikintilidir. Halka kismi basit
kabartma motiflerle siisliidiir.
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4.1.4.6. Keseler

Sekil No: 219

Ornek No: 56

Envanter No: 4535 (570)

Uriin Ad1: Saat kesesi

Envanter Giris Tarihi:03.05.1963
Miizedeki Yeri: Teshir, erkek reyonu
Boyut: Uz: 7 gen:5.3 cm

Teknik: Kumas- Tiirk isi

Materyaller: Sim, kadife, kordon,
astar, plskiil

Bezeme: Geometrik motif
Kompozisyon: I¢i beyaz bez astarls,
dis1 simle baklava dilimleri seklinde
islenmistir. Kenarinda simden kordon
vardir. Bagm ucunda iki adet simden
puskiilii vardir.

Sekil No: 220

Ornek No: 57

Envanter No: 74/636 (1270)

Uriin Ad1: Saat kesesi

Envanter Giris Tarihi: 10.12.1974
Miizedeki Yeri:Teshir,erkek reyonu
Boyut: Yiik: 8,3 cm gen: 6,3 cm
Teknik: Kumas- Tiirk isi

Materyaller: Sim, kadife, kordon,
astar, piiskaiil

Bezeme: Geometrik motif
Kompozisyon: Simle kumas {izerine
dikdortgen sekiller islenmistir.
Kenarlar1 sim ipliklerle gevrili, uglari
piiskiilliidiir. i¢i yesil bezle kaphdir.




Sekil No: 222
Ornek No: 59

Envanter No: 6390 (775)

Uriin Ad: Para kesesi

Envanter Giris Tarihi: 05.11.1970
Miizedeki Yeri: Teshir,erkek reyonu
Boyut: Yiik:14,4 en: 10 cm

Teknik: T1g 6rgii

Materyaller: Sar1 sim

Bezeme: Geometrik motif
Kompozisyon: Tamamen sar1 simle
Oriilmiis kesenin alt kenar1 oval
seklinde olup, iizerinde bir de ayrica
saat kesesi vardir. Her iki keseninde
etrafi simle ¢icek seklinde kenar oyasi
Oriilmiistiir. Ortadaki saat kesesinden 2
adet piiskiil sarkmaktadir.
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Sekil No: 221

Ornek No: 58

Envanter No: 4565/2 (587)

Uriin Ad1: Saat kesesi

Envanter Giris Tarihi:03.06.1963
Miizedeki Yeri:Teshir,erkek reyonu
Boyut: Boy: Cap: 7 cm

Teknik: T1g 6rgii

Materyaller: Sar1 tel, mor renk
pamuklu iplik

Bezeme: Sembolik motif
Kompozisyon: Daire bi¢iminde sar1
telle Orilmiis, iki yiiziine 3 tane
hayvan motifi mor iplikle islenmistir.
Cevresine t1g ile tetik yapilmistir. iki
puskiilii vardir.
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Sekil No: 223

Ornek No: 60

Envanter No: 4542 (577)

Uriin Ad1: Para kesesi

Envanter Giris Tarihi: 08.06.1963
Miizedeki Yeri: Kadin kiyafetleri od.
Boyut: Yiik: Uz: 46 cm, gen: 8 cm
Teknik: T1g ve boncuk isi

Materyaller: Sari, yesil, mavi, siyah
renk boncuk, visneciiriigii, lila, pembe,
mavi renkte pamuk iplik

Bezeme: -

Kompozisyon: Kesenin alt kismi
yuvarlak olup uzun bagi vardir. Bagin
ucu piskiilliidiir.

Sekil No: 224
4542 (577) Envanter Nolu Para
kesesi’nden Detay
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Sekil No: 225

Ornek No: 61

Envanter No: 76/156 (1624)

Uriin Ad1: Para kesesi

Envanter Giris Tarihi:25.05.1976
Miizedeki Yeri:Kadin kiyafetleri odast
Boyut: Yiik: 13,5cmen: 9,7 cm
Teknik: T1g 6rgii
Materyaller:Kirmizi,pembe, krem,yesil
,siyah,mor renkte pamuk iplik, sar1
sim

Bezeme: Bitkisel ve geometrik motif
Kompozisyon: Kesenin alt kismi oval
seklindedir. Ortasinda ¢icek motifleri
olup, orta  bordiiriin  karsilikli
kenarlarinda  kiviimli  bezemeler
vardir. Oval kisminda ve blizgii kismi1
puskiilliidiir. Biizgli kisminin uglarina
oya yapilmistir.

Sekil No: 226

Ornek No: 62

Envanter No: 76/157 (1625)

Uriin Ad1: Para kesesi

Envanter Giris Tarihi:25.05.1976
Miizedeki Yeri:Kadin kiyafetleri odast
Boyut:Yiik: 7,5 cmen: 4,7 cm

Teknik: T1g 6rgii

Materyaller: Yesil, sari, mor renkte
pamuk iplik, sar1 sim

Bezeme: Geometrik motif
Kompozisyon: Kesenin alt kismi oval
seklindedir.  Ortasinda  geometrik
motifler vardir. Oval kisminda ve
blizgli kismi piskiilliidiir.  Biizgi
kisminin uglarina oya yapilmstir.
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Sekil No: 227

Ornek No: 63

Envanter No: 5693 (653)

Uriin Adu: Tiitiin kesesi

Envanter Giris Tarihi:03.05.1968
Miizedeki Yeri:Kadin kiyafetleri odast
Boyut:Yiik: 13,5 cm, g: 10 cm

Teknik: T1g 6rgii
Materyaller:Kirmizi,pembe, krem,yesil
,siyah,kahverengi renkte pamuklu
iplik,sar1 sim

Bezeme: Bitkisel ve geometrik motif
Kompozisyon: Dikdortgen seklindeki
kesenin  ortasina  ¢igek  motifi
yapilmistir.  Ug¢ kisimlar1  girintili,
cikintili iglemelidir. Agiz kisminda
agz1 biizmek i¢in ip gegirilmistir.

Sekil No: 228

Ormnek No: 64

Envanter No:72/37-23 (1042)
Uriin Ada: Tiitiin kesesi

Envanter Giris Tarihi:03.05.1972
Miizedeki Yeri:Erkek kiyafetleri odasi
Boyut:Boy:14,5 cm, en:8 cm
Teknik: Kumas

Materyaller: Tirt1l, sim tel, boncuk,
ince kordon, kutnu kumas

Bezeme: Bitkisel motif
Kompozisyon: Desenli kutnu
kumastan koriiklii sekilde yapilmis
olup, etrafina ince kordonla ziirafa
yapilmustir. Ziirafalarin tizerinden
tutturularak, sim telli piiskiillerin
arasindan boncuk gegirilerek
kivrilmistir.
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Sekil No: 229

Ornek No: 65

Envanter No: 6287 (740)

Uriin Adz: Tiitiin kesesi

Envanter Giris Tarihi:30.05.1970
Miizedeki Yeri: Teshir,erkek
kiyafetleri ,vitrin 3

Boyut:

Teknik: Kumas-isleme(suzeni)
Materyaller: Koyu ve agik mavi,
kahverengi, koyu ve acik yesil, siyah
renk ipek iplik, saten kumas, hazir
sacak

Bezeme: Bitkisel motif

Kompozisyon: Kesenin alt kismi
yuvarlaktir. Kesenin ortasina ana
motiften olusan yaprak motifi ile
kenarlar1  ise  bordiir  seklinde
islenmistir. Cevresinde mor renkli
sagak cevirmektedir.

Sekil No: 230
6287 (740) Envanter Nolu Tiitiin
kesesi’nden Detay
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Sekil No: 231

Ornek No: 66

Envanter No: 6221 (717)

Uriin Adz: Tiitiin kesesi

Envanter Giris Tarihi:13.01.1970
Miizedeki Yeri: Teshir, erkek
kiyafetleri vitrin 3

Boyut:-

Teknik: Kumas-isleme(sap isi)
Materyaller: Beyaz, kahverengi, krem
renkte ipek iplikler, kumas, astar,

puskiil
Bezeme: Bitkisel ve sembolik motif
Kompozisyon: Siyah  kumastan

yapilmis olup alti koselidir. Uzerine
renkli ipliklerle ¢igcek ve figiir
motifleri yapilmistir. Kenarlar1 ve iistii
puskiillidiir. Astar1 ayn1 zamanda
kesedir. Biizgli  ipinin  uglan
puskiilliidiir.

Sekil No:232

Ornek No:67

Envanter No:1085 (157/177)

Uriin Adi:Kur'an kesesi

Envanter Girig Tarihi: 1933

Miizedeki Yeri:Alaybey odast
Boyut:29 cm*21 cm

Teknik: Kumas-isleme(Maras isi)
Materyal: Beyaz sim, pul, boncuk,
kadife, astar

Bezeme: Bitkisel ve yazili motif
Kompozisyon: Mor kadife iizerine 6n
yliz ve kapak tlizerine beyaz sim ile
cicek motifleri islenmistir. Kapak
kismmmin  ortasinda  Tugra  ve
kenarlarinda ¢icek  motifleri ile
¢evrelenmistir.



4.1.4.7. Dokumalar
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Sekil No: 234
75/28 (1308) Envanter No.lu Halidan
Detay
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Sekil No: 233

Ornek No: 133

Envanter No: 75/28 (1308)

Uriin Adi: Halh

Envanter Giris Tarihi: Satin alma ile
Bilal Olgun. 17.02.1975

Miizedeki Yeri: Hali ve kilim odasi
Boyut:182x128 cm

Teknik: Hali

Materyaller Yiin ve pamuklu iplik
Bezeme: Bitkisel ve geometrik motifler
Kompozisyon: Kayseri halisidir.

Halinin kenarlarinda iki ince bordiir
arasinda ci¢ek motifleri ile siislenmistir.
Ortas1 tek gobeklidir. Gobekten dort
koseye serpilmis c¢icek motifleri yer
almaktadir. Enli kenarda kirmizi renk
hakimdir.
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Sekil No: 235

Ornek No: 134

Envanter No: -

Uriin Adi: Hali

Envanter Giris Tarihi:-

Miizedeki Yeri: Hali ve kilim odasi
Boyut:185x130 cm

Teknik: Hali

Materyaller: Yiin ve pamuk iplik
Bezeme:  Bitkisel, geometrik  ve
sembolik motif

Kompozisyon: Halinin kenar ¢evresinde
iki ince bordiir arasinda bir sira dar
cicekli bordiir yer almaktadir Orta
cerceve icinde geometrik motifler,
stilize insan, kus, yildiz ve hayvan
motifleri  ile  siisliidiir.  Boyalar
natiireldir. Iki kisa kenar1  orgii
sacaklidir.

Sekil No: 236
134 Ornek No.lu Halidan Detay
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Sekil No: 237

Ornek No: 135

Envanter No: 73/709 (1190)

Uriin Adi: Hali

Envanter Giris Tarihi: Satin alma ile
Bekir Hashalici. 12.12.1973

Miizedeki Yeri: Teshir, gelin odas1
Boyut:103x295 cm

Teknik: Hali

Materyaller Yiin ve pamuklu iplik
Bezeme: Geometrik ve sembolik motif
Kompozisyon: Kiirt halisidir. Halinin
kenar c¢evresinde iki ince bordir
arasinda  sembolik  motifler  yer
almaktadir Orta c¢erceve icinde de
serpistirilmis ¢esitli sembolik motifler
ile siisliidiir. Iki kisa kenar orgii
sagaklidir.

Sekil No: 238
73/709 (1190) Envanter No.lu Halidan
Detay
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Sekil No: 239

Ornek No: 125

Envanter No:75/29 (1309)

Uriin Adr: Kilim

Envanter Giris Tarihi: Satin alma ile
Bilal Olgun. 17.02.1975.

Miizedeki Yeri: G.K. Hizmetli odasi
Boyut:170x110 cm

Teknik: Kilim

Materyaller: Yiin, pamuk iplik

Bezeme: Geometrik ve sembolik motif
Kompozisyon: Yahyali  kilimidir.
Cevresi geometrik sekillerle ¢evrilidir.
Kilimin kenar c¢evresinde iki ince
bordiir arasinda sembolik motifler yer
almaktadir Orta c¢erceve iginde desensiz
olan tek mihrab1 motifsizdir.

Sekil No: 240
75/29 (1309) Envanter No.lu Kilimden
Detay
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Sekil No: 241

Ornek No: 126

Envanter No:75/478 (1352)

Uriin Ad:: Cicim Kilim

Envanter Giris Tarihi: Satin alma ile
Mehmet Kecik. 29.05.1975

Miizedeki Yeri: Giinliik oda
Boyut:450x115 cm

Teknik: Cicim

Materyaller: Yiin ve pamuklu iplik
Bezeme: Geometrik ve sembolik motif
Kompozisyon: Avsar cicimi olup, iki
parca birbirine dikilmistir. Ana renkler
bordo ve c¢agla yesilidir. Uzeri
geometrik  ve sembolik  motiflerle
stisliidiir.

Sekil No: 242
75/478 (1352) Envanter No.lu kilimden
Detay



Sekil No: 244
76/42 (1545) Envanter No.lu Yastiktan
Detay
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Sekil No: 243

Ornek No: 123

Envanter No:76/42 (1545)

Uriin Adr: Kilim Yastik

Envanter Giris Tarihi: Satin alma ile
Mehmet Bozgedik. 29.01.1976
Miizedeki Yeri: Teshir, hali ve kilim
odas1

Boyut:52x98 cm

Teknik: Kilim

Materyaller: Yiin

Bezeme: Geometrik ve sembolik motif
Kompozisyon: Karahisar (Yesilhisar)
yastigidir. Yastigin dar kenarinda ince
bordiir yapilmis, Icleri kilim desenleri
ve baklava dilimleriyle bezeli altigenler
tekrarlanarak orta alan doldurulmustur.
Ortadaki baklava diliminin i¢inde eli
belindeler tekrar etmistir.
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Sekil No: 246
76/41 (1544) Envanter No.lu Yastiktan
Detay
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Sekil No: 245

Ornek No: 124

Envanter No:76/41 (1544)

Uriin Adr: Kilim Yastik

Envanter Giris Tarihi: Satin alma ile
Mehmet Bozgedik. 29.01.1976
Miizedeki Yeri: Teshir, hali ve kilim
odasi

Boyut:47x100 cm

Teknik: Kilim

Materyaller: Yiin ve pamuk iplik
Bezeme: Geometrik ve sembolik motif
Kompozisyon: GoOmiilgen yastigidir.
Yastigin kenarlar1 ince bordiir ile
cevrelenmis olup, enine ortada ii¢
baklava dilimi motifi ve diger kisimlar
geometrik motiflerle doldurulmustur.
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Sekil No: 247

Ornek No:127

Envanter No:76/44 (1547)

Uriin Adi: Cicim Yastik

Envanter Giris Tarihi: Satin alma ile
Mehmet Bozgedik. 29.01.1976
Miizedeki Yeri: Hali ve kilim odasi
Boyut:50x86 cm

Teknik: Cicim

Materyaller: Yiin ve pamuk iplik
Bezeme: Geometrik ve sembolik motif
Kompozisyon: Tipik Yahyali cicimidir.
Yastigin kenarlar1 ince bordiir ile
cevrelenmis olup, ortada baklava dilimi
motiflerinin  icerisinde eli  belinde
motifleri ile siislenmistir. Ana renkler
mavi ve saridir.

Sekil No: 248
76/44 (1547) Envanter No.lu Yastiktan
Detay
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Sekil No: 249

Ornek No: 128

Envanter No:76/45 (1548)

Uriin Ad1: Cicim Yastik

Envanter Giris Tarihi: Satin alma ile
Mehmet Bozgedik. 29.01.1976
Miizedeki Yeri: Hali ve kilim odasi
Boyut:48x88 cm

Teknik: Cicim

Materyaller: Sari, kirmizi, lila ve yesil
renkli yiin ve pamuk iplik

Bezeme: Geometrik ve sembolik motif
Kompozisyon: Gomiilgen cicimidir.
Yastigin kenarlar1 ince bordiir ile
cevrelenmis olup, i¢i tamamen enine
birbirine bagl sirali halde baklava
dilimi seklinde motiflerle siislenmistir.

Sekil No: 250
76/45 (1548) Envanter No.lu Yastiktan
Detay
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Sekil No: 251

Ornek No: 129

Envanter No:76/47 (1551)

Uriin Ad1: Cicim Yastik

Envanter Giris Tarihi: Satin alma ile
Mehmet Bozgedik. 29.01.1976
Miizedeki Yeri: Hali ve kilim odasi
Boyut:49x83 cm

Teknik: Cicim

Materyaller Yiin ve pamuk iplik
Bezeme: Geometrik ve sembolik motif
Kompozisyon: Avsar cicimidir.
Yastigin kenarlar1 ince bordiir ile
cevrelenmis olup, i¢i tamamen baklava
dilimi motifleri ile siislenmistir. Bakla
motiflerinin  igerisine eli  belinde
sembolik motifi kullanilmistir.

Sekil No: 252
76/47 (1551) Envanter No.lu Yastiktan
Detay
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Sekil No: 253

Ornek No: 130

Envanter No:76/51 (1554)

Uriin Ad1: Cicim Yastik

Envanter Giris Tarihi: Satin alma ile
Mehmet Bozgedik. 29.01.1976
Miizedeki Yeri: Hali ve kilim odasi
Boyut:47x87 cm

Teknik: Cicim

Materyaller Mor, kirmizi, cagla yesili
ve beyaz renkli yiin ve pamuk iplik
Bezeme: Geometrik ve sembolik motif
Kompozisyon: Sariz cicimidir. Yastigin
kenarlar1 ince bordiir ile cevrelenmis
olup, i¢i tamamen baklava dilimi
motifleri ile sislenmistir.  Baklava
dilimi  motifler1 ilenmistir.  Bakla
motiflerinin igerisinde sembolik motifi
yerlestirilmistir.

Sekil No: 254
76/51 (1554) Envanter No.lu Yastiktan
Detay
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Sekil No: 255

Ornek No: 131

Envanter No:76/52 (1555)

Uriin Ad1: Cicim Yastik

Envanter Giris Tarihi:Satin alma ile
Mehmet Bozgedik. 29.01.1976
Miizedeki Yeri:Hali ve kilim odast
Boyut:54x 95cm

Teknik: Cicim

Materyaller Kirmizi, mavi, yesil, beyaz,
siyah renkte yiin

Bezeme: Geometrik ve sembolik motif
Kompozisyon: Sariz cicimidir. Yastigin
kenarlar1 ince bordiir ile cevrelenmis
olup, i¢i tamamen eli belinde ve kare ve
iicgen motifleri ile stislenmistir.

Sekil No: 256
76/52 (1555) Envanter No.lu Yastiktan
Detay
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Sekil No: 257

~ Ornek No: 132

Envanter No:76/53 (1556)

Uriin Ad1: Cicim Yastik

Envanter Giris Tarihi: Satin alma ile
Mehmet Bozgedik. 29.01.1976
Miizedeki Yeri: Hali ve kilim odas1
Boyut:54x 90cm

Teknik: Cicim

Materyaller Yiin ve pamuk iplik
Bezeme: Geometrik ve sembolik motif
Kompozisyon: Env. No 76/52 nin
benzeridir. Sariz cicimidir. Yastigin
kenarlar1 ince bordiir ile cevrelenmis
olup, i¢i tamamen eli belinde ve kare ve
iicgen motifleri ile siislenmistir
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Sekil No: 258

Ornek No: 49

Envanter No: 1088 (155/171)

Uriin Ad1: Aba (boy abasi)

Envanter Giris Tarihi: 1993

Miizedeki Yeri: G.K salonu

Boyut: Boy: Boy:115 cm, en:131, kol:
29 cm

Teknik: Bez ayagi

Materyal: Yiin, ipek kaytan

Bezeme: Geometrik ve sembolik motif
Kompozisyon: Zemin dikey olarak
siyah- krem c¢izgilerden meydana
gelmistir. Yaka, on kenarlara ve sirtta
boyun hizasina dokuma ile sari, pembe,
kahverengi ve kirmizi renklerle bolim
motifleri  seklinde  geometrik  ve
sembolik motifler yapilmistir.  Sirt
hizasinda, yakada, eteklerde ve diigme
yerlerinde yesil kumas ile aplike
yapilmistir.

Sekil No: 259
1088 (155/171) Envanter Nolu Aba’dan
(boy abasi) Detay



4.1.4.8. Nazarhk

Sekil No: 261
73/673  (1183)
Nazarliktan Detay

Envanter

No.lu
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Sekil No: 260

Ornek No: 136

Envanter No: 73/673 (1183)

Uriin Ad1: Nazarlhik

Envanter Giris Tarihi: Satin alma ile
Kazim Evler. 20.10.1973

Miizedeki Yeri: Teshir, mutfak
Boyut:Yiik: 1.80 cm, en 45 cm

Teknik: Aplike ve boncuk isi
Materyaller Kirmizi, mavi, yesil, beyaz,
siyah renkte yiin, taz1 disi, renki
diigmeler, kumas

Bezeme: Geometrik

Kompozisyon: Dairevi bez zemin
tizerine renkli diigme ve etrafi beyaz
renkli bocekkabuklari ile ¢evrilidir. Bu
kisma baglanan kirmizi ve mor sagak
kismi olup, uglar1 piiskiilliidiir.
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4.1.5. Kayseri Giipgiipoglu Konag1 Etnografya Miizesi’nde Bulunan El

Sanatlar1 Orneklerinin Analiz Tablolar:

Tablo 1: Kayseri ili Giipgiipoglu Konag: Etnografya Miizesi'nde incelenen

Uriinler

Miizede Incelenen Uriinler Say1 %
Islemeler 31 21
Kadin Giysileri ve Bagliklari 11 7
Erkek Giysileri ve Bagliklar1 9 6
Kadin ve Erkek Takilari 64 45
Keseler 12 8
Dokumalar 14 9
Nazarlik 1 1
Toplam 142 1

Tablo 2°de, Kayseri ili Giipgiipoglu Konag1 Etnografya Miizesi'nde incelenen
el sanat1 Uriinlerine ve kadin-erkek giysi orneklerine genel olarak bakildiginda, %
21’inin iglemeler, % 7’sinin islemeli kadin giysileri ve basliklari , % 6’sinin islemeli
erkek giysileri ve basliklari, % 45’inin kadin ve erkek takilari, % 8’sinin keseler, %

9’unun dokuma ve % 1’inin nazarlik oldugu goriilmektedir.

Miizede incelenen firiinler i¢inde kadin ve erkek takilar1 yogunluktadir.
Islemeli drneklerin, dokumalarin ve keselerin devaminda kadin ve erkek giysileri ve

basliklarinin yogunlugu goriilmektedir.
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Tablo2: Kayseri ili Giipgiipoglu Konag Etnografya Miizesi'nde incelenen islemeler

Kompozisyon Ozellikleri
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Tablo 3: Kayseri ili Giipgiipoglu Konag Etnografya Miizesi'nde incelenen

Isleme Orneklerinde Kullamilan Zemin ve Isleme Malzemeleri *

Kullanilan Malzeme Say1 %

Dokuma Bez 13 13
Pamuklu 9 9

£ Kadife 8 8
E) Saten - -
Kivratma 1 1
Tiilbent - -

Ipek 3 3
Pamuk 17 16
Ibrisim 2 2
dé Sim 27 26
= | Tel 3 3
Pul 7 6
Boncuk 7 6

Tirt1l 7 6

* Birden fazla sikka cevap verildigi i¢in toplamlar1 alinmamustir.

Tablo 3’te arastirma kapsaminda incelenen islemelerin zemininde; % 13

dokuma bez, % 8 kadife, % 9 oraninda pamuklu bez ve % 1 oraninda kivratma

dokuma kullanildig1 goriilmektedir.

Orneklerin % 26’sinde sim, % 16’sinde pamuklu iplik ve % 3’iinde ipek iplik

ve yassi tel, % 2’sinde ibrisim iplik, % 6’sinda pul, boncuk ve tirtil isleme

malzemesi olarak kullanilmustir.
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Tablo 4: Kayseri ili Giipgiipoglu Konag Etnografya Miizesi'nde incelenen

Isleme Orneklerinde Uygulanan Teknikler *

Uygulanan Teknikler Say1 %
Hesap Isi 4 12
Tiirk Isi 15 44
Maras(Dival) Isi 8 24
Ciger deldi 1 3
Basit Nakis Ignesi 1 3
Sim Sarma 2 5
Suzeni - -
Kum ignesi - -
Tel Kirma 3 9

* Birden fazla sikka cevap verildigi i¢in toplamlar1 alinmamustir.

Tablo 4’te arastirma kapsaminda incelenen islemeli iirlin 6rneklerinin %

24’{inde Maras (Dival) isi , % 44’linde Tiirk isi, % 12’sinde hesap isi, % 9’unde tel

kirma, % 5’inde sim sarma, % 3’ilinde ciger deldi ve basit nakis ignesi tekniklerinin

kullanildig1 goriilmektedir.

Orneklerde Tiirk isi, Maras (Dival) isi ve hesap isi teknikleri yogun olarak

kullanilmistir. En az kullanilan teknikler, tel kirma, sim sarma, ciger deldi ve basit

nakis ignesi teknikleridir.
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Tablo 5: Kayseri ili Giipgiipoglu Konag Etnografya Miizesi'nde incelenen

Islemelerde Kullamlan Renkler*

Kullanilan Renkler Say1 %
Yesil 20 13
Mavi 19 12

Sar1 10 7
Kirmizi 8 5
Mercan kirmizisi 1 1
Pembe 12 8
Yavruagzi 6 4
Mor 10 7
Lila 1 1
Turuncu 1 1
Kahverengi 5 3
Taba 3 2
Krem Rengi 7 4
Beyaz 7 4
Gri 2 1
Siyah 5 3
Lacivert 1 1
Beyaz Sim 7 4
Sar1 Sim 26 17

* Birden fazla sikka cevap verildigi i¢in toplamlar1 alinmamustir.

Tablo 5’te goriildiigii gibi incelemeye alan islemeli {iriin 6rneklerinin %
13’linde yesil, % 12’sinde mavi, % 8’inde pembe, % 7’sinde sar1 ve mor, % 5’inde

kirmizi, % 4’ i krem rengi ve beyaz, % 3’linde kahverengi ve siyah, % 2’sinde taba
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rengi, % 1’inde gri, mercan kirmizisi, lila, turuncu ve lacivert renginin kullanildig:

goriilmektedir.

Ayrica bu islemelerin % 17’sinde sar1 sim, % 4’iinde ise beyaz sim
kullanilmigtir. Sim sirmanin yogun olarak peskir, havlu, ugkur ve cevrelerde

kullanildig1 saptanmustir.

Tablo 5’te incelemeye alinan iiriinlerde yesil, mavi, pembe, sar1, mor, kirmizi,
krem rengi ve beyazin yogun olarak kullanildigi; yavruagzi, kahverengi, siyah, taba,
gri, turuncu, lila ve lacivertin daha az kullamldig1 goriilmiistiir. Islemelerde yesil,
mavi ve pembe yogun olarak kullanilirken, en az kullanilan renkler; gri, mercan

kirmizisy, lila, turuncu ve lacivert renklerdir.
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Tablo 6: Kayseri ili Giipgiipoglu Konag Etnografya Miizesi'nde incelenen

Islemelerin Kompozisyon Ozellikleri*

Kompozisyon Ozellikleri Say1 %
Bitkisel 27 82
Geometrik 5 15
Sembolik - -
Figtirlii - -
Mimari - -
Yazili 1 3

* Birden fazla sikka cevap verildigi i¢in toplamlar1 alinmamustir.

Tablo 6’da; Miizedeki islemeli iirlinlerin kompozisyon o6zellikleri g6z oniine
alindiginda; % 82’si bitkisel, % 15’1 geometrik ve % 3’ii yazili motiflerle bezeli

islemelerin yer aldig1 goriilmektedir.

Islemelerde yogun olarak; bitkisel ve geometrik motifler kullanilmis, yazili
bezeme ise daha az kullanilmistir. Miizede incelemeye alinan islemeli iiriin

orneklerinde sembolik, figiirlii ve mimari bezemelerin kullanilmadig1 belirlenmistir.
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Tablo7: Kayseri ili Giipgiipoglu Konag1 Etnografya Miizesi'nde Incelenen Kadin Giysileri ve Bashklar

Kullanilan Malzeme )
§ Zemin fsleme Uygulanan Teknik Kompozisyon Ozellikleri
2]
E - s [=
= Z O < — 2y <
S g B . .5 2% 72 S E el B2
Tl g 8| | g | 2|8 8 | —=| S35 &5| 32 % o | 2| B 2|88 é g | =
N= |5 £ 5 = O v 2y = = 8| & .2 Q7B L > = o) B g N
S5 8 S|l z2|58|28|=s|32|§|E|E|s|=|5|E|&E S5 2 $5| E|ls| 9 2|3 Sl & | & |8
=ESE. M| O |a | E|EE |2 |a|lk|la | |F| 8B ZaXa|leaa|0larn || =]~
Kolsuz Cepken 1 1 1 1
Bindalh 3 3 3 1 1 1 3 3
Uc etek 1 1 1 1 1 1
Sabahhk 1 1 1 1 1 1 1
Bas ortiisti 1 1 1 1 1
Fes 1 1 1 1 1
Piiskiil 2 1 1 2 1 1|1
Corap bag 1 1 1 1 1
Toplam 11 4 1 1 2 - 1 1 2 1 |10 | 1 2 1 1 1 5 1 1 1|11} 9 1 - - - -
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Tablo 8: Kayseri ili Giipgiipoglu Konag Etnografya Miizesi'nde incelenen

Kadin Giysileri ve Bashiklarinda Kullanilan Zemin ve isleme Malzemeleri*

Kullanilan Malzeme Say1 %

Fes 1 3
Kadife 4 14

Kumas 1 3

E Kivratma Bez 1 3
N Cuha 2 7
Saten - -

Tiil 1 3

Ipek Kaytan 1 3

Pamuk 2 7

Ibrisim 1 3
ﬂé Sim 10 34
.é. Yassi Tel 1 3
Pul 2 7

Boncuk 1 3

Tirt1l 1 3

* Birden fazla sikka cevap verildigi i¢in toplamlar1 alinmamustir.

Tablo 8 incelendiginde miizedeki kadin kiyafetlerinin ve basliklarinin
zemininde % 14 oraninda kadife, % 7 oraninda ¢uha, % 3 ise fes, kumas, kivratma
bez, tiil kullamlmistir. Incelenen iiriinlerin zemininde yogun olarak kullanilan
kadifenin yani sira ¢uhanin da tercih edildigi goriilmiistiir. Basliklarda ise fes

kullanilmistir.
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Bu kadin kiyafetlerin ve bagliklarin islemelerinde % 34 sim, % 7 pamuk ve
pul, % 3 oraninda ipek kaytan, ibrigim, yassi tel, boncuk ve tirtil kullanilmistir.
Kiyafetlerde ve basliklarda en ¢ok kullanilan isleme malzemesinin sim, en az

kullanilanin ise ipek kaytan, ibrisim, yassi tel, boncuk ve tirtil oldugu saptanmaistir.

Tablo 9: Kayseri ili Giipgiipoglu Konag1 Etnografya Miizesi'nde Incelenen
Kadin Giysileri ve Bashklarinda Uygulanan Teknikler*

Uygulanan Teknikler Say1 Y%
Kordon Tutturma 1 9
Maras (Dival) Isi 5 45
Musul Isi 1 9
Basit Nakis ignesi 1 9
Sim Sarma 1 9
Tel Kirma 1 9
Baglama 1 9

* Birden fazla sikka cevap verildigi i¢in toplamlar1 alinmamustir.

Tablo 9°da goriildiigi gibi kadin giysilerinin ve basliklariin % 45’inde
Maras (dival) isi, % 9’unda kordon tutturma , Musul Isi, basit nakis ignesi, sim
sarma, tel kirma ve baglama tekniklerinin kullanildig1 goriilmektedir. Giysilerde

Maras (dival) isi tekniginin yogun olarak kullanildig1 goriilmiistiir.
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Tablo 10: Kayseri ili Giipgiipoglu Konag Etnografya Miizesi'nde Incelenen
Kadin Giysileri ve Bashklarinda Kullamilan Renkler*

Kullanilan Renkler Say1 %
Yesil 1 7
Eflatun 7
Vigneciiriigii 1 7
Yavruagzi 1 7
Kahverengi 1 7
Sar1 Sim 6 46
Beyaz Sim 2 15

* Birden fazla sikka cevap verildigi i¢in toplamlar1 alinmamustir.

Tablo 10’da goriildiigii gibi Kayseri ili Giipgiipoglu Konagi Etnografya
Miizesi'nde incelen kadin giysileri ve basliklarinin islemesinde % 46 oraninda sar1
sim, % 15 oraninda ise beyaz simin, % 7 oraninda ise yesil, eflatun, visnegiiriigii,

yavruagzi ve kahverenginin kullanildig belirlenmistir.
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Tablo 11: Kayseri ili Giipgiipoglu Konag Etnografya Miizesi'nde Incelenen

Kadin Giysilerinin ve Baghklarinin Kompozisyon Ozellikleri*

Kompozisyon Ozellikleri Say1 | %

Bitkisel 9 90
Geometrik 1 10
Sembolik - -

Figiirli - -

Mimari - -

Yazili - -

* Birden fazla sikka cevap verildigi i¢in toplamlar1 alinmamustir.

Tablo 11’de arastirma kapsaminda incelenen kadin giysilerinin ve
basliklarinin kompozisyon ozelliklerini, % 90’1 bitkisel, % 10’u ise geometrik
motiflerle bezenmistir. Giysilerde sembolik, figiirlii, mimari ve yazili bezemeler

kullanilmamustir.
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Tablo12: Kayseri ili Giipgiipoglu Konag1 Etnografya Miizesi'nde Incelenen Erkek Giysileri ve Bashklar

Kullanilan Malzeme
§ Zemin isleme Uygulaflan Kompozisyon Ozellikleri
Sz Teknik
° >
E % g | o | = < g |
s |z | | S 2|5 s |lggz 2.3 |E 2|2 |5|=
t2 | E|2|3 |22 |2|2 |20%5 (282 22|85 |E|3
LS Q S| 2| = g »n | o SE z | o = 5] g | .0 S | >
Cepken 3 2 |1 30 2 | 2 1|3
Aba 1 1 1 1 1 1 1
Efe Salvan 1 1 1 1 1 1
Bashk 1 1 1 1 1 1
Fes 3 3 3 3 2 1
Toplam 9 3 713 1 - 8 4 4 3 2 8 1
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Tablo 13: Kayseri ili Giipgiipoglu Konag1 Etnografya Miizesi'nde incelenen

Erkek Giysileri ve Bashiklarinda Kullanilan Zemin ve isleme Malzemeleri*

Kullanilan Malzeme Say1 %

Kumas 3 10

2 Cuha 7 24
N Fes 3 10
Ipek Kaytan 3 10

Yiin iplik 1 3

% Pamuk Iplik - -
= Sim 8 28
Kordon 4 14

* Birden fazla sikka cevap verildigi i¢in toplamlar1 alinmamustir.

Tablo 13 incelendiginde miizedeki

erkek kiyafetlerinin ve basliklarinin

zemininde % 24 oraninda ¢uha, % 10 oraninda kumas ve fes kullanilmistir. Incelenen

kadin giysilerinin zemininde yogun olarak kullanilan ¢uhanin yani sira kumagin da

tercih edildigi gorilmiistiir. Bagliklarda ise fes ¢ogunlukla kullanilmistir.

Bu erkek kiyafetlerin ve basliklarin islemelerinde % 28 sim, % 14 kordon, % 10

oraninda ipek kaytan, % 3 oraninda da yiin iplik kullanmilmistir. Kiyafetlerde ve

basliklarda en ¢ok kullanilan isleme malzemesinin sim, en az kullanilanin ise ipek ve

yiin iplik oldugu saptanmistir.
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Tablo 14: Kayseri ili Giipgiipoglu Konag Etnografya Miizesi'nde Incelenen Erkek
Giysileri ve Bashklarinda Uygulanan Teknikler*

Uygulanan Teknikler Say1 %
Kordon Tutturma 4 44
Maras (Dival) Isi 3 33
Basit Nakis ignesi 2 22

* Birden fazla sikka cevap verildigi i¢in toplamlar1 alinmamustir.

Tablo 14’te goriildiigii gibi erkek giysilerinin ve bagliklarinin % 44’{inde kordon
tutturma, % 33’linde Maras (dival) isi, % 22’ sinde basit nakis ignesi tekniklerinin
kullanildig1 goriilmektedir. Giysilerde kordon tutturma tekniginin yogun olarak

kullanildig1 goriilmiistiir.

Tablo 15: Kayseri ili Giipgiipoglu Konagi Etnografya Miizesi'nde incelenen Erkek

Giysileri ve Bashklarinda Kullanilan Renkler*

Kullanilan Renkler Say1 %
Pembe 1 9
Mavi 1 9
Siyah 2 18
Sar1 1 9
Sar1 Sim 5 45
Beyaz Sim 1 9

* Birden fazla sikka cevap verildigi i¢in toplamlar1 alinmamustir.
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Tablo 15° te gorildigi gibi Kayseri ili Giipgiipoglu Konagi Etnografya
Miizesi'nde incelen erkek giysileri ve bagliklarinin islemesinde % 45 oraninda sar1 sim,
% 9 oraninda ise beyaz simin, % 18 oraninda siyah, % 9 oraninda ise pembe, mavi ve

sar1 renklerinin kullanildig1 belirlenmistir.

Tablo 16: Kayseri ili Giipgiipoglu Konag1 Etnografya Miizesi'nde Incelenen Erkek

Giysilerinin ve Baghklarimin Kompozisyon Ozellikleri*

Kompozisyon Ozellikleri Say1 %
Bitkisel 8 89
Geometrik 1 11
Sembolik - -

Figtrli - -

Mimari - -

Yazili - -

* Birden fazla sikka cevap verildigi i¢in toplamlar1 alinmamustir.

Tablo 16’da miizede incelenen erkek giysilerinin ve basliklarinin kompozisyon
ozelliklerinin, % 89’unu bitkisel, % 11’ini ise geometrik motifler olusturmaktadir.

Giysilerde sembolik, figiirlii, mimari ve yazili bezemeler kullanilmamustir.
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Tablo 18: Kayseri ili Giipgiipoglu Konag1 Etnografya Miizesi'nde incelenen Kadin

Takilarinda Kullanilan Malzemeler*

Kullanmilan Malzemeler Say1 %
Altin 1 1
Glimiis 30 19
Maden 24 15
Bakir - -
Piring 6 4
Para - -
Pul 13 8
Zincir 28 18
Tas 32 21
Boncuk 5 3
Bez 7 5
Kadife 6 4
Tokalar 1 1
Kanca 2 1

* Birden fazla sikka cevap verildigi i¢in toplamlar1 alinmamustir.

Tablo 18 incelendiginde miizedeki kadin takilarinin % 21’ inde tas, , % 8’inde

glimiis, % 18’inde zincir, % 8’ inde pul, % 5’ inde bez, % 4’ linde kadife, % 3’ iinde

boncuk, % 1’ inde tokalar ve kancalar kullamlmistir. Incelenen iiriinlerde yogun olarak

kullanilan tagin yani sira giimiisiin de tercih edildigi goriilmiistiir.
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Tablo 19: Kayseri ili Giipgiipoglu Konag1 Etnografya Miizesi'nde incelenen Kadin
Takilarinda Uygulanan Teknikler*

Kullanilan Teknikler Say1 %
Calma ve kazima - -
Kabartma 43 31
Ajur (delik 1s1) 9 7
Kalipta kabartma - -
Telkari 12 8
Graniil 2 1
Savatlama 4 3
Kaplama ve yaldizlama 1 1
Tag Kakma 34 25
Orgii 1 1
Zincir Uzerine Pul Dizme 5 4
Boncukla Siisleme 9 7
Paralarla Siisleme 3 2
Pullarla Siisleme 15 10

* Birden fazla sikka cevap verildigi i¢in toplamlar1 alinmamustir.

Tablo 19°da goriildiigii gibi kadin takilarinin % 31’inde kabartma, % 25’inde tas
kakma, % 10’unda pullarla siisleme, % 8’inde telkari, % 7’sinde ajur (delik isi),
boncukla siisleme, % 4’{inde zincir tizerine pul dizme, % 3’ inde savatlama, % 2’sinde
paralarla siisleme tekniklerinin kullanildig1 goriilmektedir. Takilarda kabartma ve tas

kakma tekniginin yogun olarak kullanildig1 goriilmiistiir.
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Tablo 20: Kayseri ili Giipgiipoglu Konag1 Etnografya Miizesi'nde incelenen Kadin

Takilarinda Kompozisyon Ozellikleri*

Kompozisyon Ozellikleri Say1 %
Bitkisel 22 27
Geometrik 44 55
Sembolik 4 5
Figiirli 5 6
Mimari 1 1
Yazili 3 3

* Birden fazla sikka cevap verildigi i¢in toplamlar1 alinmamustir.

Tablo 20°de miizede incelenen kadin takilarinin kompozisyon 6zelliklerinin, %
55’ ini geometrik, % 27’sini bitkisel, % 6’smi figiirlii, % 5’ini sembolik, % 3’1 yazil,

% 1’ini mimari motifler olusturmaktadir.

Tablo 21: Kayseri ili Giipgiipoglu Konagi Etnografya Miizesi'nde incelenen Erkek

Takilarinda Kullanilan Malzemeler*

Kullanilan Malzemeler Say1 %
Giimiis 6 40
Bakir 1 7
Para 1 7
Zincir 2 13
Tas 4 27
Pul 1 7
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* Birden fazla sikka cevap verildigi i¢in toplamlar1 alinmamustir.

Tablo 21 incelendiginde miizedeki erkek takilarmin % 40’ inda giimis, % 27’
sinde tas, % 13’ iinde zincir, % 7’ sinde bakir, para ve pul kullanilmistir. Incelenen
trinlerde yogun olarak kullanilan glimiisiin yanm1 sira tasin da tercih edildigi

goriilmiistiir.

Tablo 22: Kayseri ili Giipgiipoglu Konag Etnografya Miizesi'nde Incelenen Erkek
Takilarinda Uygulanan Teknikler*

Kullanilan Teknikler Say1 %
Calma ve kazima 3 25
Kabartma 3 25
Tas Kakma 4 33
Savatlama 1 8
Paralarla Siisleme 1 8

* Birden fazla sikka cevap verildigi i¢in toplamlar1 alinmamustir.

Tablo 22°de goriildiigl gibi erkek takilarinda % 33’linde tas kakma, % 25’inde
calma ve kazima, kabartma , % 8’inde savatlama ve paralarla siisleme tekniklerinin
kullanildig1 goriilmektedir. Takilarda tas kakma tekniginin yogun olarak kullanildig:

goriilmiistiir.
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Tablo 23: Kayseri ili Giipgiipoglu Konag Etnografya Miizesi'nde Incelenen Erkek

Takilarinda Kompozisyon Ozellikleri*

Kompozisyon Ozellikleri Say %
Bitkisel 4 44
Geometrik 2 22
Sembolik 1 11
Figtirlii 1 11
Mimari - -
Yazili 1 11

* Birden fazla sikka cevap verildigi i¢in toplamlar1 alinmamustir.

Tablo 23’te miizede incelenen erkek takilarinin kompozisyon 6zelliklerinin, %
44°uni bitkisel, % 22’sini geometrik, % 11’ini ise sembolik, figiirlii ve yazili motifler

olusturmaktadir.
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Tablo 25: Kayseri ili Giipgiipoglu Konag Etnografya Miizesi'nde Incelenen

Keselerde Kullanilan Malzemeler*

Kullanilan Malzemeler Say1 %
Pamuk Iplik 5 13
Yiin Iplik - -
Ipek Iplik 2 5
Kadife 3 8
Kutnu Kumas 1 2
Saten 1 2
Kumas 1 2
Sim 8 22
Kordon 3 8
Tel 1 2
Pul 1 2
Tirtal 1 2
Boncuk 3 8
Piiskiil 5 13
Har¢ ve Sacak 2 5

* Birden fazla sikka cevap verildigi i¢in toplamlar1 alinmamustir.

Tablo 25’te gorildigii gibi Kayseri ili Giipglipoglu Konagi Etnografya
Miizesi’nde incelenen keselerin % 22’sinde sim, % 13’linde pamuk iplik ve % 5’inde
ipek iplik, % 8’inde kadife, % 2’sinde kutnu kumas, saten ve kumas kullanilmstir.
Bu keselerin % 13’{linde piiskiil, % 8’inde boncuk, % 5’inde har¢ ve sagak, % 2’sinde

tel, pul, tirt1l slisleme malzemesi olarak kullanildig1 goriilmiistiir.
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Tablo 26: Kayseri ili Giipgiipoglu Konag Etnografya Miizesi'nde Incelenen

Keselerde Uygulanan Teknikler*

Uygulanan Teknikler Say1 %
Igne Orgii - -
T1g Orgii 6 50
Sis Orgii - -
Kumas-Isleme 6 50

* Birden fazla sikka cevap verildigi i¢in toplamlari alinmamustir.

Tablo 26 incelendiginde Kayseri ili Gilipgiipoglu Konagi Etnografya

Miizesi’ndeki keselerin % 50’°sinde t1g orgii, % 50’sinde ise kumas-isleme tekniginin

kullanildig1 goriilmiistiir. Keselerde yogunlukta t1§ orgili tekniginin kullanildigi

bunun yaninda Maras (dival) isi teknigi de kullanilmistir. Sis ve igne 6rgii tekniginin

kullanilmadig1 belirlenmistir.
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Tablo 27: Kayseri ili Giipgiipoglu Konag Etnografya Miizesi'nde Incelenen

Keselerde Kullanilan Renkler*

Say1

Kullanilan Renkler %
Kirmizi 2 5
Sar1 2 5
Yesil ve Tonlar1 5 14
Mavi ve Tonlar1 2 5
Siyah 3 8
Visne cliriigii 1 2
Lila 1 2
Pembe 3 8
Krem rengi 3 8
Mor 4 11
Sar1 sim 8 22
Beyaz sim 1 2

* Birden fazla sikka cevap verildigi i¢in toplamlar1 alinmamustir.

Tablo 27°de gortldiigii gibi Kayseri ili Glipglipoglu Konagi Etnografya
Miizesi'nde incelen keselerde % 22 oraninda sar1 sim, % 14 oraninda yesil ve tonlari,
% 11 oraninda ise mor, %8 oraninda siyah, pembe ve krem renginin, % 5 oraninda
kirmizi, sari, mavi ve tonlari, % 2 oraninda visnegiirigii, lila ve beyaz simin

kullanildig1 belirlenmistir.
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Tablo 28: Kayseri ili Giipgiipoglu Konag Etnografya Miizesi'nde Incelenen

Keselerin Kompozisyon Ozellikleri*

Kompozisyon Ozellikleri Say1 | %
Bitkisel 6 42
Geometrik 5 35
Sembolik -

Figtirlii 2 14
Mimari -

Yazili 1 7

* Birden fazla sikka cevap verildigi i¢in toplamlar1 alinmamustir.

Tablo 28’de goriildiigii gibi Kayseri ili Giipgiipoglu Konag1 Etnografya
Miizesi’'nde incelenen keselerin % 42’sinde bitkisel, % 35’inde geometrik, %

14’tinde figiirlii, % 7’ sinde yazili bezemelerin yer aldig1 goriilmektedir.

Keselerde bitkisel ve geometrik bezemelerin yogun olarak kullanildig;

figiirlii ve yazili bezemelerin ise daha az kullanildig1 saptanmustir.
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Tablo 30: Kayseri ili Giipgiipoglu Konag Etnografya Miizesi'nde Incelenen

Dokumalarda Kullanilan Malzemeler*

Kullanilan Malzemeler Say1 %
Yiin Iplik 14 50
Pamuk Iplik 13 46
Ipek Kaytan 1 4

* Birden fazla sikka cevap verildigi i¢in toplamlar1 alinmamustir.

Tablo 30’da goriildigii gibi Kayseri ili Gilipglipoglu Konagi Etnografya
Miizesi'nde incelenen dokumalarda % 50 oraninda yiin iplik, % 46 oraninda pamuk

iplik, % 4 oraninda ise ipek kaytan kullanildig1 goriilmektedir.

Dokumalarin biiylik ¢ogunlugunda yiin iplik kullanildigl, ¢6zgii olarak ise
pamuk ipliginin dokumalarda kullanildig belirlenmistir. Ipek kaytanmn erkek abasi

dokumasinda kullanildig1 goriilmiistiir.

Tablo 31: Kayseri ili Giipgiipoglu Konag Etnografya Miizesi'nde Incelenen
Dokumalarda Uygulanan Teknikler*

Uygulanan Teknikler Say1 %
Hali 3 21
Kilim 3 21
Cicim 7 50
Bezayagi Dokuma 1 7

* Birden fazla sikka cevap verildigi i¢in toplamlar1 alinmamustir.
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Tablo 31°’de goriildigii gibi Kayseri ili Glipglipoglu Konagi Etnografya
Miizesi’nde incelenen dokuma orneklerinde % 50’ sinin cicim, % 21’inin hali ve

kilim, % 7’sinin bezayagi dokuma teknigiyle yapildig1 goriilmektedir.
Dokumalarda cicim teknigi yogun olarak kullanilirken, hali ve kilim dokuma

tekniklerinin daha az kullanildig1 belirlenmistir.

Tablo 32: Kayseri ili Giipgiipoglu Konag Etnografya Miizesi'nde Incelenen

Dokumalarda Kullanilan Renkler*

Kullanilan Renkler Say1 %
Kirmiz1 4 6
Sar1 ve Tonlar1 6 9
Mavi ve Tonlar1 5 7
Yesil ve Tonlar1 8 12
Pembe ve Tonlar1 6 9
Kahverengi ve Tonlar1 3 4
Turuncu 4 6
Yavruagzi 5 7
Vigneclirigi 1 1
Beyaz 9 13
Krem Rengi 4 6
Siyah 9 13
Lacivert 2 3

* Birden fazla sikka cevap verildigi i¢in toplamlar1 alinmamustir.

Tablo 32’de goriildiigii gibi Kayseri ili Giipgiipoglu Konagi Etnografya

Miizesi'nde incelenen dokumalarda kullanilan renklerin % 13’iiniin beyaz ve siyah,



287

% 12’sinin yesil ve tonlar1, % 9’unun sar1 ve pembenin tonlari, % 7’sinin mavi ve
tonlari, yavruagzi, % 6’simin kirmizi, turuncu ve krem rengi, % 4’linlin kahverengi

ve tonlari, % 3’iiniin lacivert, % 1’inin ise visnegiiriigii oldugu goriilmektedir.
Miizede incelenen dokumalarda beyaz, siyah ve yesil renklerinin yogun

olarak; lacivert ve visnegiiriigli renklerinin ise daha az kullanildig1 goriilmiistiir.

Tablo 33: Kayseri ili Giipgiipoglu Konag1 Etnografya Miizesi'nde

Incelenen Dokumalarin Kompozisyon Ozellikleri*

Kompozisyon Ozellikleri Say1 %
Bitkisel 2 7
Geometrik 13 46
Sembolik 13 46

Figiirlii - -

Mimari - -

Yazili - -

* Birden fazla sikka cevap verildigi i¢in toplamlar1 alinmamustir.

Tablo 33’te gorildiigii gibi Kayseri ili Giipgiipoglu Konagi Etnografya
Miizesi’'nde incelenen dokumalarin % 44’sinda geometrik ve sembolik , % 7’sinde

bitkisel bezemelerin yer aldig1 goriilmektedir.

Dokumalarda geometrik ve sembolik bezemelerin yogun olarak kullanildig;

bitkisel bezemelerin ise daha az kullanildig1 saptanmustir.
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5. SONUC VE ONERILER

5. 1. Sonug

Insanoglu’nun var oldugu tarihten giiniimiize kadar uygarliklar, el sanatlariyla
i¢ i¢e yasamiglardir ve yasamaktadirlar. Giyinme, barinma, beslenme, siislenme,
eglenme gibi ihtiyaclarin karsilanmasinda el sanatlarindan ve onun iiriinlerinden

yararlanilmigtir.

Cok zengin bir el sanatlar1 potansiyeline sahip olan Tiirk milletinin kiiltiir
tarihi incelendiginde, asirlar dncesinde bile yaratici giiciinii kullanarak madenlerden,
taglardan, bitkilerden ve hayvanlardan elde edilen hammaddeleri degerlendirerek
cesitli ihtiya¢ maddeleri yaptigi goriilmektedir. Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan
go¢ yolunda karsilastiklar1 kiiltiirlerden de etkilenerek giiniimiize kadar uzanan el

sanatlarimiz olusturmuslardir.

El sanatlar, biitiin folklorik sanatlar gibi, bir milletin kiiltiirel kisiliginin en
canli belgeleridir. Tiirk folkloru ¢ok zengindir ve zenginliginin bir parcasini da
yurdumuzun her bdlgesinde degisik sekillerde ortaya cikmis olan el sanatlari

olusturmaktadir.

El sanatlari, baslangigta basit ihtiyaclar gidermek amaci tagirken, zamanla
sanatsal ve estetik degerler kazanir ve diger slisleme sanatlar1 arasinda yerini alir.
Bazen bir ihtiyaci karsilamak, bazen ¢eyiz bazen de bos zamanlar1 degerlendirmek
icin yapilan el sanati iriinleri asirlar boyunca evlerimize, giyim ve kullanim
esyalarimiza ayr1 bir giizellik ve ayri bir anlatim katmis, miizelerimizde,
toplumumuzun zevk, diisiince, inang ve kiiltiiriinii yansitan degerli belgeler olarak
yer almistir. Halen miizelerimizde paha bigilmez halilarin, altin islemeli kumas ve

kadifelerin Tiirk sanatinin eristigi dorugun birer kanit1 olmustur.
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Kusaklardan kusaga aktarilarak giliniimiize ulasan miize, kiitliphane ve
koleksiyonlarda bulunan el sanatlar1 6rnekleri, Tiirk insaninin iistiin teknik giiciinii,

sanat zevkini ve yaraticiligin1 gostermesi bakimindan biiyiik 6nem tagimaktadir.

Bir¢cok el sanatlar1 {riinii yerlerinden alinarak, sokiilerek, pargalanarak,
dagitilarak, harag-mezat satilmakta, daha kotiisii eritilerek veya yakilarak yok
edilmektedir. Bu talandan kurtulanlar ise bilingsizce siniflandirilmadan, bakimi bile
yapilmadan kadir kiymet bilmez kisiler ve aracilar tarafindan depolanmaktadir. Daha
sansli olanlar ise kamuya ait etnografya miizelerinde, baz1 6zel miizelerde uygun
olmayan ya da yetersiz kosullarda muhafaza edilmekte, ¢cok az1 da sadece statik

olarak sergilenmektedir.

Giinlimiize gelen el sanatlar1 6rneklerinin miize koleksiyonlarinda yer almasi
bu arastirmanin miizelerde, el sanatlariyla ilgili ¢ok sayida o6rnegin bulundugu

Glipgiipoglu Konag1 Etnografya Miizesi'nde yliriitiilmesinde etken olmustur.

Materyal toplamak amaciyla miizede bulunan iirtinler tetkik edilmistir. Miizede
sergilenen {irlinler arasinda Kayseri il merkezinde bulunan el sanatlari iirlinlerini
yansitabilecek miktarda iiriin bulunamamistir. Ciinkii miize yetkililerince depodaki
tirtinlere izin verilmedigi i¢in sadece miizede sergilenmekte olanlarin izin verilmesi
lizerine teshirdeki iiriinlerin gozlenebilme imkanina sahip olunabilmig, bunlarin ele
alinip iizerinde bilimsel ve sanatsal bir arastirma yapilmasi, miize arsivlerinde
bulunanlarin tespiti ve arastirilmasi imkanina sahip olunamamaistir. Sadece miizede
sergilenmekte olanlardan konu ile ilgili bilgi toplamada yarar saglayacagi
diisiincesiyle gerekli goriilenlerin imkan g¢ergevesinde fotograflari ¢ekilerek materyal

olarak kullanilabilmistir; ancak iizerlerinde inceleme yapilamamaistir.

Glipgiipoglu Konagi Etnografya Miizesi'nde yiriitilen bu arastirmada,
belgelenmeye ¢alisilan el sanatlari iirtinlerinden 31 adet isleme (peskir, ugkur, ¢cevre,

carsaf, sedir etegi, yatak Ortiisii, yastik, seccade, boh¢a, Kur'an cantasi), 20 adet
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kadin-erkek giysileri ve basliklar (cepken, gelin entarisi, bindalli, sabahlik, elbise,
entari, Efe salvari, aba (boy abasi), baslik, fes, piiskiil, ¢corap bagi), 12 adet kese
(saat kesesi, para kesesi, tiitlin kesesi), 58 adet kadin ve erkek takilar1 (tepelik,
alinlik, gerdanlik, kolye, muskalik, kiipe, bilezik, kemer tokasi, kemer kasi, kemer,
ylziik), 14 adet dokuma (yastik, kilim, cicim, hali, dokuma kumas) ve 1 adet nazarlik
iriin Ornekleri kullanim yeri, malzeme, teknik, renk, siisleme ve kompozisyon

sekilleri agisindan incelenmis ve su sonuclar elde edilmistir.

Miizede incelenen iiriinler iginde kadin ve erkek takilar1 yogunluktadir.
Islemeli 6rneklerin, dokumalarin ve keselerin devaminda kadin ve erkek giysileri ve

basliklarinin yogunlugu goriilmiistiir.

Miizede incelenen isleme orneklerinin yogun olarak pamuklu ve dokuma bez
lizerine, ¢cok azinin ise kivratma kumas iizerine islendigi belirlenmistir. Islemelerde
yogun olarak kullanilan simin yani sira pamuk ipligin de yer aldigi belirlenmistir.
Orneklerde Tiirk isi ve Maras (dival) isi teknikleri yogun olarak kullanilirken; en az
kullanilan teknikler, sim sarma, ciger deldi ve basit nakis ignesi teknikleridir. Yesil
ve mavinin yogun olarak kullanildigi islemelerde en az kullanilan renkler; gri,
mercan kirmizisi, lila, turuncu ve lacivert olmustur. Bitkisel ve geometrik motiflerle
bezeli islemelerin yogunlugu; yazili bezemelerin ise daha az kullanildigi

gorilmiistiir.

Miizede incelenen kadin giysilerinin zemininde yogun olarak kullanilan
kadifenin yani sira ¢uha ve pamuklu kumaslarin da tercih edildigi; isleme malzemesi
olarak simin daha sik, pamuk ipligi ve yassi telin ise daha az kullanildig
belirlenmistir. Bunun yani sira kiyafetlerin islemesinde pul-boncuk ve tirtilin da
kullanildig1 goriilmiistiir. Kiyafetlerde Maras (dival) isi tekniginin yogun olarak,
kordon tutturma, Musul Isi, basit nakis ignesi, sim sarma, tel kirma ve baglama
tekniklerinin ise daha az kullanildig1 goriilmiis; sar1 simin yani sira beyaz sim ve
yesil, eflatun, visneciiriigli, yavruagzi, kahverengi pamuk ipliklerinin kiyafetlerin

islemesinde yer aldig1 saptanmistir. Kompozisyon 6zellikleri géz 6niine alindiginda
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bitkisel motifler yogun olarak kullanilirken, geometrik motifler daha az

kullanilmustir.

Erkek giysilerinin zemininde yogun olarak kullanilan ¢uhanin yani sira
kumasin da tercih edildigi; isleme malzemesi olarak simin daha sik, ipek ve yiin
ipligin ise daha az kullanildig1 belirlenmistir. Bunun yani sira kiyafetlerin
stislemesinde kordonun da tercih edildigi gortilmustiir. Basliklarda fes yogun olarak
kullanilmistir. Kiyafetlerde kordon tutturma tekniginin yogun olarak, basit nakis
ignesi ve Maras (dival) isi tekniklerinin az kullanildigi goriilmiis; sar1 simin yogun
kullanildig1 bunun yani sira beyaz sim, pembe, mavi, sar1 ve siyah renkli pamuk
ipliklerinin kiyafetlerin islemesinde yer aldig1 saptanmistir. Kompozisyon 6zellikleri
gdz Online alindiginda bitkisel motifler yogun olarak kullanilirken, geometrik

motifler daha az kullanilmustir.

Miizede incelenen kadin takilarinda malzeme olarak daha ¢ok gilimiisiin
kullanildigy, altinin ise daha az kullanildig1 gézlenmistir. Takilar1 siislemek amaciyla
cogunlukla tas kullanilmis; zincir ve pullarin da tasin yami sira kullanildig
belirlenmistir. Giipglipoglu Konag1 Etnografya Miizesi’'nde incelenen takilarin
yapiminda c¢ogunlukla kabartma, tas kakma ve telkari tekniginin kullanildigi,
kaplama ve orgili tekniginin ise daha az kullanildig1 goriilmiistiir. Kadin takilarinda

geometrik bezeme yogun olarak kullanilirken, mimari bezeme daha az kullanilmistir.

Miizede yapilan inceleme sonucunda, bilgi formu envanter bilgilerinde alinlik
olarak gecen 81/24 (1858), 81/23 (1857), 80/438 (1823), 6456 (807) envanter no.lu
(Bkz. Ornek No: 73, 74, 77, 80) taki orneklerinin gerdanlik, 81/21 (1855), 81/22
(1856) envanter no.lu (Bkz. Ornek No: 75, 76) tak1 drneklerinin biiyiik bir ihtimalle

kist1 oldugu diistiniilmektedir.

Erkek takilarinda ise malzeme olarak daha ¢ok giimiisiin kullanildig1, bakirin
ise daha az kullanildig1 gozlenmistir. Takilar1 siislemek amaciyla ¢ogunlukla tas
kullanilmis; zincir ve pul ve paralarin da tasin yani sira kullanildigi belirlenmistir.

Glipgiipoglu Konag1 Etnografya Miizesi’nde incelenen erkek takilarinin yapiminda
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cogunlukla kabartma, tag kakma ve kazima tekniginin kullanildigi, savat isinin ise
daha az kullanildig1 goriilmiistiir. Erkek takilarinda bitkisel bezeme yogun olarak

kullanilirken, yazili, figiirlii ve sembolik bezeme daha az kullanilmistir.

Miizede incelenen keselerin yapiminda ¢ogunlukla sim iplik kullanildigi,
yassi telin ise daha az kullanildig1 goriilmiistiir. Miizedeki keselerin yapiminda ti1g
orgii ve kumas-isleme tekniklerinin aym1 oranda kullanildigi belirlenmistir. Bu
tiriinlerde sar1 sim yogun olarak kullanilirken, en az kullanilan renkler beyaz sim, lila
ve visnecliriigli olmustur. Bitkisel motiflerle bezeli keselerin yogun oldugu, figiirlii

ve yazili motiflerin daha az yer aldig1 goriilmiistiir.

Miizede yer alan dokumalarin biiyiik ¢ogunlugunda yiin iplik kullanildigi,
pamuk ipligin ise dokumalarda ¢6zgii olarak kullamldig1 saptanmustir. Ipek kaytanin
dokumalarda daha az kullanildig1 (erkek abasi dokumasinda) goriilmiistiir. Cicim
tekniginin yogun olarak kullanildigr dokumalarda bezayagi dokuma tekniginin daha
az kullanildig1 saptanmistir. Beyaz, siyah, yesil ve sar1 dokumalarda yogun olarak
kullanilirken; lacivert ve visnegiiriigiiniin daha az kullanildig1r belirlenmistir.
Geometrik ve sembolik bezemeler yogun olarak kullanilirken; bitkisel bezemelerin

ise daha az kullanildig1 gozlenmistir.

Miizeye genelde satin alma yoluyla gelen el sanatlar {irlinlerinin ¢ok az bir
kismu vitrinlerde teshir edilmekte, bir kismi da depolarda korunmaktadir. Etnografik
eserler acisindan zengin birikimi olan Kayseri Miizesinin de bir¢ok miize gibi

sergileme alanlar yetersizdir.

Eski kiiltliriin yasatilmasi ¢ok az kisi tarafindan diisiiniilmektedir. El sanatlar
cok az hemen hemen yok denecek durumdadir. Giin gegtik¢e kaybolmaya yiiz tutmus
el sanatlarimiz1 gelistirmek ve daha ileriye gotiirmek ancak bilingli bir ¢alisma ile
eski kiiltlir ve degerleri yasatmak ve uygulanabilmelerini saglamak amaciyla

sanatkarlara ve imalatgilara yol gostermekle olabilir.
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5. 2.0neriler

El sanatlar ilkel insanin kendi ihtiyaclarini karsilamasi i¢in basit kullanim
esyalari, silahlar yapmasi ile ortaya ¢ikar. Giderek yasam bic¢imi, iklim kosullari,
toplumlarin sosyal ve ekonomik diizeylerinin degismesi ile gelisir ve bu gelismeler

de kisilerin beceri ve deneyimlerine bagli olarak farklilasir.

El sanatlar1 Orneklerinin  etnografya miizelerinde ¢ok c¢esitlilik
gostermesinde isleme-Orgii-dokuma gibi alanlarin 6zel statiide yapilandirilmasi
miizelerin ¢agdaslasmasina yarar saglayacaktir. Miizelerde restorasyon ve
konservasyon konularinda uzmanlagsmig kisilerden kadrolarin  ¢esitlenip
cogaltilmasi, kadrolarin artirilmasi geleneksel el sanati 6rneklerinin korunmasinda

etkin olacaktir.

El sanati irlinlerinde wuygulanan desen ve motif oOzelliklerinin
yozlastirilmadan, ¢agdas bir anlayisla giinlimiiz yapitlarina uygun sanat anlayisi ile
yorumlanmasina 6zen gosterilmelidir. Miizelerimizdeki el sanati iirlinlerinin
orijinallerini bozmamak sartiyla kopyalari yapilmali, geleneksel kullanim yeri
disinda gilinlimiiz ihtiyacina cevap veren kullanim alanlarinin ortaya ¢ikmasi nedeni
ile miizelerimizdeki 6zgiin desenli el sanatlarinin yeniden iiretimine baslatilmalidir.
El sanatlari, sahip ¢ikildig1 ve deger verildigi siirece varliginm1 korumus, giintimiize
kadar ulagmay1 basarmistir. Giiniimiizde de el sanatlari, gelistirilerek hayatin her
alanina uyarlanmali, gelecek nesillere birer kiiltiir unsuru olarak aktarilmasi

saglanmalidir.

Kayseri 1li Giipgiipoglu Konagi Miizesinde, birgok eserin envanter
bilgilerinde eksiklik oldugu gozlenmistir. Bu alanda bilgilerin  hizla
giincellestirilmesi, elektronik ortamda tanitilmasi ve sergileme alanlariin
diizenlenmesinin gerekliligi gozlenmistir. Bu alanda arastirma yapan kurum ve
kisilere destek verilerek depolarda giin 1s181na ¢ikartilmay1 bekleyen bir¢ok eser atil

durumdan kurtarilmalidir.
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Ayrica, giinimiizde iiretimi yapilan geleneksel ve cagdas tirlinlerin de

belgelenmesinin yapilmasi saglanmalidir.

Kayseri ili ve diger yoreler igin yapilan bu ve benzeri arastirmalarin giderek
cogaltilmas1 oldukca Onemli goriilmektedir. Bu arastirmalar cogalirken, Tiirk
kiiltiirinlin diger alanlarinda oldugu gibi, el sanatlarinin gelisimi de incelenmeli ve

ulastig1 diizey biiytik bir titizlikle belirlenmelidir.

Hizla o6zellikleri yozlasan el sanatlarimizin  korunmasinda bireysel
sorumluluklar unutulmamali ve bu noktadan hareketle ilgili {iniversiteler ve
arastirmacilar, kurum ve kuruluslar desteklenmelidir. Bireyler olarak, kendi
istimiize diisen sorumluluk bilinciyle miizelere bagis yapilmasini saglayacak kisi

ve kisileri bilgilendirmeliyiz.

Glinlimiize gelen 6rneklerin belgelenmesi ve korunmasi, tanitilmasi ¢ok daha
fazla 6nem tasimaktadir. Somut olmayan kiiltiir eserleri olarak kabul edilen 6zgiin
orneklerin sadece miizelerde degil, sanal miizeler yolu ile tanitilmasina Gnem

verilmelidir.

Miizelerin tanitilmasinda sanal miizelere ve yeniden yapilandirilmasi
gereken miizelerin yenilenmesine hiz verilmelidir. Ogretici olma amaciyla
tasarlanan sanal miizelerde, ziyaretcilerin ilgilendigi konuda daha fazla bilgi almas1
ve siteyi yeniden ziyaret etmesini saglayacak baglantilar bulundurulmalidir.
Buradaki asil amag, ziyaret¢inin miizede nesneleri yerinde goérmesini saglamak

olmalidir.

Essiz giizellikte el sanati {riinlerimizin gelecek kusaklara tanitilmasi
kiiltiirimiize sahip ¢ikmak ve ge¢misle gelecek arasinda bir bag kurmak agisindan

gereklidir.
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