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ONSOZz

Miizik tarihinde on altinci ylizyil ortalarindan itibaren baslayarak on yedinci
yiizy1l boyunca devam eden ve on sekizinci yiizyil ortalarina kadar uzanan, bu arada
tiim Avrupa’y: etkisi altina alan donem “Barok Donem” olarak adlandirilir. Barok
islup ana kaynagini, dinsel yenilesmede ve Ronesans sanatgilar1 arasinda filizlenen
donemin sanat anlayisina karsi tepkide bulmustur. On altinci yiizyilla birlikte,
duygularin disa vurumu ¢ok daha 6nemli bir noktaya geldi. Yeni ve gii¢lii yaratilar
gelistirmek i¢in buna ihtiya¢ vardi. Miizik alaninda Monteverdi ile baslayip Lully,
Telemann, Purcell, Corelli, Rameau, Vivaldi, Scarlatti, Couperin, Handel gibi 6nemli
bestecilerle devam eden Barok iislup, miizik disinda mimarlik, resim ve heykel gibi
giizel sanatlar1 da etkisi altina almistir. Johann Sebastian Bach ise Geg¢ Barok

donemin en dnemli bestecilerindendir.

J.S. Bach ile miizik tarihi en gorkemli donemlerini yasar. Bach kendisinden
onceki miizisyenleri inceler, onlarin formlarin1 daha da gelistirir ve kendisinden

sonra baglayacak yeni olusumlarin da fikir babasi olur.

Bu calismada oOncelikle Johann Sebastian Bach’in klavye icin yazdigi eserler
aragtirilacak, bu kapsamda bestecinin i¢inde yer aldig1r “Barok Dénem” ve Bach’in

miizik tarihi i¢indeki yeri genel olarak incelenecektir.

Calismay1 olusturan boliimlerin ilkinde, Barok Donemde kilise miizigi ve dindis1
miizik, daha sonra Johann Sebastian Bach’in donem igindeki yeri ve Onemi
kronolojik olarak ele alinacaktir. Bach’in org ve klavsen i¢in yazmis oldugu eserleri
ve doneminde klavyeli ¢algilar icin eser veren diger besteciler incelenecektir.
Calismada son olarak Bach’in klavye eserlerinin yorumlanisi siislemeler, giirliikler
(niianslar), ciimleleme (phrasing), aksanlar ve tempo konular1 ele alinarak

incelenecektir.



OZET

1600’lerde yazilan ilk operalarmn ardindan, Johann Sebastian Bach’in (1685—
1750) 6liimiine kadar siiren Barok donem basladi. Barok miizigin gelisiminde Bach,
yasaminin ii¢ 6nemli donemi olan Weimar, Koéthen ve Leipzig’de, kilise miizigi ve
dindis1 miizigi i¢ ice gegirip bir biitiinlik haline getirebilmis ve ardindan gelecek

olan nesiller boyunca etkisini stirdiirmiistiir.

Bach, oncelikle ilk ¢alismaya basladigi ¢algi olan orgu derinlemesine
inceleyerek, dogaclama yeteneginden faydalanip yasaminin sonuna kadar bu ¢algi
icin bircok eser vermistir. Bu org eserleri igerisinde preliidler ve filigler, sonatlar,
koral preliidler ve kongerto uyarlamalar1 en 6nemlileridir. Besteleme siirecinin biiyiik
bir kismin1 kapsayan org disinda diger eser verdigi calgilar ise klavikord ve
klavsendir. Bu calgilar i¢in besteledigi eserleri arasinda Klavierbiichlein baslig
altinda ¢alma teknigine ait dnemli ipuglarini kesfedebilme olanagini saglayan eseri
ve oncelikle kendi ¢ocuklarinin ve daha sonra 6grencilerinin egitimi i¢in besteledigi
Envansiyonlar ve Sinfonialar yer almaktadir. Klasik siiit semasina yeni boliimler
ekleyerek Klavsen i¢gin Siiitler ve Partitalar bestelemistir. Bach’in yazmis oldugu ve
giiniimiizde sik sik seslendirilen Italyan Kongertosu, Re minér Kromatik Fantezi ve
Fiig ve Goldberg Cesitlemeleri teknik becerinin sergilendigi onemli eserleridir.
Bach’in yine egitim amagli olarak besteledigi eserler arasinda iki defterden olusan
toplam kirk sekiz preliid ve fiig’ii kapsayan Das Wohltemperierte Klavier (lyi
Diizenlenmis Klavye) klavye eserleri arasinda dnemli bir yer tutar. Bach son olarak

Miizikal Sunu ve Fiig Sanati’m bestelemistir.

Bach’in eserleri yorumlanirken siislemelerin kullanilisi, giirliikler, climlelerdeki

nefesler, baglar ve aksanlarin dogru kullanilis1 gibi konulara 6nem verilmesi gerekir.

ANAHTAR KELIMELER: Barok dénem, preliid, fiig, envansiyon, kongerto,

stiit, kilise miizigi, dindis1 miizik, org, klavikord, klavsen.



SUMMARY

After the the first operas written in 17th century, the Baroque era started and
continued until Johann Sebastian Bach’s (1685-1750) death. In the development of
Baroque music, Bach, at the three major periods of his life, Weimar, Kéthen and
Leipzig, united and assimilated the church music and the secular music in a unity and

so his music’s effects endured into upcoming generations.

Bach at the beginning studied his first instrument, the organ, in depth and also
with help of his improvisation skills, composed great amount of works all through
his life for this instrument. Among the organ works the most important ones are the
preludes and fugues, sonatas, choral preludes and concerto transcriptions. Besides the
compositions for organ which comprised a very large part of his composing period,
other instruments for which he wrote were the clavichord and clavecin. Among the
works for these instruments there are his work called Klavierbiichlein and the
Inventions and Sinfonias. These works are composed primarily for the education of
his own children and then his students and they provide important opportunities to
explore important hints on playing technique. He composed Suites and Partitas for
Clavecin by adding new sections to the classical suite scheme. The Italian Concerto,
The Chromatic Fantasy and Fugue in D minor and The Golberg Variations are
among Bach’s most important works that are perfomed until today very often and
show his technical skills. “Das Wohltemperierte Clavier” (The Welltempered
Clavier), consisting of two books with forty-eight preludes and fugues are also
composed for educational purposes and take an important place among his works for
the keyboard instruments. Bach’s composition life ended with The Musical Offering
and The Art of Fugue.

While performing the works of Bach, much importance has to be given to subjects
such as the use of ornaments, dynamic nuances, breaths and slurs in phrases and the

right use of the accents.



Vi

KEYWORDS: Baroque period, prelude, fugue, invention, concerto, suite, church

music, secular music, organ, clavichord, clavecin.
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TESEKKUR

Bu tezin hazirlaniginda basindan sonuna kadar bilgisini ve 1s18im1 benden
esirgemeyen danigsman hocam Saym Selen BUCAK’a, lise 2’den mezuniyetime
kadar olan akademik egitimim siiresince her zaman yanmimda olan, hakkini higbir
zaman 6deyemeyecegim degerli piyano hocam Esin Kanberoglu’'na, korrepetitorliik
dalinda daha ¢ok sey dgrenecegime inandigim Samil GOKBERK ve Ece IDIL’e ve
tabii ki biitiin attigim adimlarda sevgi ve destekleriyle hep yanimda olan sevgili

aileme ve esime tesekkiir ederim.



1. GiRIS

Sanatin her dalinda oldugu gibi miizik sanatinda da yaratici-sanat¢inin miras
olarak devraldig1 geleneksel birikim kadar yasadigi donemin getirdigi yenilikler ve
gelismeler de bir o kadar 6nemlidir. Baz1 donemlerde sanatgilar geleneksel formlara
daha derin bir anlam yiikleyebilmis, kendilerinden ©nce varolani daha da
derinlemesine inceleyip gelistirebilmistir. Ancak bazi sanatgilar eski formlar1 ve
kurallar1 yikarak farkli bakis acilariyla ve kendilerine 6zgii yeniliklerle yepyeni
formlar yaratmaya yonelmislerdir. Bu ¢alismada klavye eserlerini inceleyecegimiz
Johann  Sebastian Bach (1685-1750) ise kendinden Onceki formlari
mitkemmellestirmis ve onlara yepyeni anlamlar yiikleyerek onlar1 6liimsiizlestirmis

ve giinlimiize kadar ulasmalarini saglamistir.

Genel olarak 1600-1750 yillar1 arasindaki 150 yila yayilan bir siireci etkileyen
Barok akimi Johann Sebastian Bach ve ¢agdasi Georg Friedrich Handel’in (1685-
1759) eserleri ile zirveye ulasmis ve bu iki bestecinin 6liim tarihi olan 1750 yillart

Barok donemin sonu olarak diisliniilmiistiir.

Johann Sebastian Bach, yasaminin biiyiik bir kismin1 Lutherci kiliseye hizmetle
gecirdiginden yapitlarinin ¢ogunu kilise kantatlari, oratoryolar, missalar, passionlar,
motetler ve org miizigi olusturur. Mezhep ¢atigmalarinin heniiz tiimiiyle yatismadigi
bir ortamda yasayan Bach, kiliselerdeki giinliik ayinler i¢in besteledigi kantatlariyla

dinler 6tesi bir diinya kurmay1 basarmistir.

Bu incelemede klavye sozciigiini on yedinci ve on sekizinci yiizyillarda
kullanilan klavsen, klavikord, klavigembalo gibi tiim klavyeli ¢algilar1 kapsayacak
sekilde kullandik. Org ise bilindigi gibi Bach’in ozellikle kilise icin yazdigi

miiziklerde kullandig1 bir calgidir, ancak daha sonra da gorecegimiz gibi yagaminin



son yillarinda bu calgiya tekrar tekrar geri doniip, yazdigi eserleri yeniden ele
almistir. Bach hem org hem de klavsen virtiidziidiir. Her iki calgi i¢cin 500°den fazla
eser yazmistir. Bu 500 eserin iginde eserler toplami halinde olanlar ve tek eser
olanlar vardir. Bach ayrica fliit, keman ve viyola gibi diger ¢algilar i¢in ve orkestra
icin eserler yazmistir. Elbette Bach’in orkestrasi, ¢algilarin miktar1 ve ¢esitliligi yan
stra, kullanilan armoni stili nedeniyle de romantik devirdeki yogun ve biiyiik ses
giicline heniiz sahip degildir. Yazdig1 klavye kongertolarinin birgogu keman
kongertolarinin ya da ozellikle Vivaldi gibi diger bestecilerin kongertolarinin

uyarlamalaridir.

Bach opera hari¢, doneminin tiim miizik tiirlerinde eser yazmistir. Org, klavsen ve
orkestra eserlerinde preliid ve fiig, org i¢in koral preliid ve koral, solo calg1 ve calgi

gruplari icin siiit, sonat ve kongerto formlarini kullanmistir.

Bach’in hayatin1 inceledigimizde ilk olarak Weimar’da en ¢ok org icin yazdigini,
daha sonra Kothen’de oda miizigi ve orkestra iizerinde calistigini, ozellikle de
Frescobaldi, Corelli ve Vivaldi gibi italyan ustalarindan etkilenerek form anlayisini
ve yazi teknigini gelistirdigini goriiriiz. Leipzig’deki son donem ise, bestecinin
ustalik ve olgunluk ¢agidir. Son eserlerinde ¢ok daha sakin, derin ve giiclii bir yazi
stili goriiriiz. Ayn1 zamanda Italyan ustalarmin etkisinden siyrilip biiyiikk Alman

bestecisi kisiligini buldugunu da gézlemliyoruz.

Bu incelemede Bach’in yasamini kronolojik olarak incelemeye ¢alisirken,
bestecinin kilise miizigini ve sarki ve dans miizigi gibi dindis1 miizigi bir arada
kullanarak doneminin miizigine yepyeni boyutlar kattigin1 da géstermeye calisacagiz.
Ayrica eserlerini yazdigi kosullar1 da kisaca ele alarak bestecinin yasadigi doneme de

genel bir bakisla bakmaya calisacagiz.

Bach’in klavye eserlerini inceledigimizde bestecinin 6nemli bir 6zelliginin st

diizeyde bir dogaglamaci olmasi ve eserlerinde dogaglamay1 kullanmasi oldugunu



goriiyoruz. Bach, kendinden Once gelen bestecilerin eserlerini biiyiik bir titizlikle
inceleyerek, bu eserlerden faydalanmig, hem armoni sanatini, hem de Ortacagdan
miras olarak devraldigi kontrpuan sanatini birarada kullanmistir. Gerek armoni,
gerek kontrpuanin igerik ve giliclerini arttirabilmis, kuru, basit ve dogal armoni
taslagini gelistirmis ve siislemistir. Armoninin sagladigi olaganiistii renk yapabilme
giiciinden ve esit diizenli tampere sisteminin tim olanaklarindan da sonuna dek

faydalanmistir.

Bu ¢alismada Bach’in klavye eserlerini ele alirken, org icin eserler ve klavsen ve
klavikord i¢in eserler ayrimini yapmaya ¢alistik. Son olarak da klavye eserlerinin
yorumlanisini ele alirken, dénemin stili ve yorum anlayisinin 6nemi iizerinde

durmaya c¢alistik.



2. BAROK DONEMDE KIiLiSE MUZIGi VE DIN DISI MUZIiK

Barok donem miizigini incelemeden Once donemin siyasal kosullarina
baktifimizda din alanindaki g¢alkantilarin tiim toplumu etkiledigini goriiriiz. On
altinc1 ylizyihin ilk c¢eyreginde baglayan Martin Luther’in (1483-1546) Katolik
Kilisesi’ne baskaldirisi, Kutsal Roma-Germen Imparatoru Sarlken’in (1500-1558) ve
Vatikan’in tiim Onleme cabalarina ragmen basarili olmustur. Protestanlik 6zellikle
Kuzey Avrupa’da biiylik bir yayginlik kazanmis, Avrupa’da Ortagag’dan beri

siiregelen kilise ve devlet birlikteligi yara almistir.

Avrupa’y: etkileyen bu gii¢ savasina ve siyasi ortamin belirsizligine karsin sanat
yasaminda, ozellikle Italya’da, Ronesans’tan beri siiregelen bir hareketlilik ve
yeniden canlanma vardir. Ufukta beliren, siislemenin, detayin 6n plana ¢ikacagi her
tirlii sanat yapitinda karsitliklarin vurgulanacagi, 1600 — 1750 arasindaki donemi
tanimlayan “Barok Donem” di. Barok dedigimiz zaman 6zellikle sanatta, bestecinin
veya ressamin, kisaca yaratici-sanatginin belli bagli diislincesinin  6zglrliige
kavusma, kurallara siki sikiya bagli olmaktan ¢ok kendini hayal giiciiniin atilimlarina
birakma, detaylarda olaganiistii inceliklere veya saskinlik uyandiran degisik buluslara

yonelme 6zlemi oldugunu goriiyoruz.'

Donemin baslangicinda birbiriyle catisma halinde olan iki kurum, sanati ve
sanatcilar1 yeni yapitlar iiretmeye tesvik ediyordu. Kurumlardan biri, kiliseye karsi
kendi giiciinii gostermek isteyen soylu kesim ve krallar, digeri ise Protestan
baskaldirisinin ardindan eski giiciinii toplamak i¢in sanatin kitleleri etkileme
giiciinden yaralanmak isteyen Katolik Kilisesi idi. Her iki kurum da mimariyi, giizel

sanatlar1 ve miizigi en iyi sekilde kullanabilmek i¢in yarisa girmisti.

1.Claude V. PALISCA, Baroque Music, 2.



Stirekli bas (basso continuo) ve karsithk ilkesi gibi Barok miizigin genel
ozelliklerine 1600’den daha onceki donemlerde de rastlanir. Ancak kronolojik sinir
olarak 1600 -1750 yillari, besteciler tarafindan miizigin nasil sekillenecegine karar

verdikleri ve bu uygulamalar1 gelenek haline getirdikleri tarihleri belirlemektedir.

Barok donem bestecilerine gore miizik, en genel tanimiyla, duygulardaki
harekettir ve bu hareketin baglica amaci dinleyiciyi etkilemektir. Kelime anlami
olarak olumsuz cagrisimlar: bulunan, deforme olmus, grotesk (kaba ve giiliing) gibi
anlamlara gelen bu terime, 19. yiizyil elestirmenleri tarafindan olumlu anlamlar
yiiklenmisti. Portekizcede kivrimli, bigimsiz inci anlamina gelen barok (barroco,
Italyanca barocco) bugiin anladigimiz anlamda, miizik tarihinde bir dénemi
adlandirmak i¢in ancak 19. yiizyilin sonlarina dogru kullanilmaya baslandi. Bu terim,
donemin baglangicinda resim ve heykel calismalarindaki degisikliklere gosterilen
tepki sonucu ortaya cikmistir. O donemde garip karsilanan, beceriksiz goriinen,

ilging ve uguk eserlere boyle bir isim uygun gorilmiistiir.”

Barok donemle birlikte, miizik “kontrast” (zithk) kavrami ile tanisir. Ayni
tinilardaki c¢algilar birbirleriyle savasircasina, birbirleri ile karsitlik olusturarak
kullanilirlar. Kontrast olusturmak amaciyla eslik calgilar1 tekdiize hareket ederken,

vokal partisi hareketli ve siislemelerle doludur.

Besteciler kisisel duygularini ifade etmekten ¢ok genel olarak insani duygular
tasvir etmeyi amaglandiklarindan, Barok dénemde piyano (diisiik ses) ve forte (giir
ses) terimleri ile eserlerde ses siddetinin Snemi ve katkist goriilmeye baslar.
Kontrastlar iizerine kurulan Barok miizikte ritmik yapida da biiyiik gelismeler olur.
Ronesans ¢oksesliliginin duragan ritmik kaliplar1 Barok donemde daha canli ve daha
Ozglr hale gelmisti. Daha da 6nemlisi s6zii 6n plana ¢ikaran, regitatif (konusur gibi)
islup benimsenmeye baslamistir. Ronesans’tan Barok miizige sigrayan, metne baglh

miizikal anlatim, konusma dilindeki vurgularin abartiimasina neden olur.

2. Agk, 3.



Ses miizigi ve ¢algi miiziginin birlestirilmesi de Barok donemde filizlenmistir.
Eslik gorevi goren siirekli bas ¢algilari, insan sesine eslik i¢in kullaniltyordu. Vokal

yapitlardaki ses partileri ise belirli ¢algilar tarafindan desteklenmeye baglamisti.

Sonat, kongerto ve vokal formlari, Barok donemin 6nemli formlartydi. Kongerto,
calgt ve seslerin esit olarak kullanilmalarim1 6ngdren bir tiir olarak Onem
kazantyordu; dini kongerto ise galgisal dini miizik yapitlarimi ifade eden Barok
orkestra miiziginin en Onemli tiirlerinden biri haline geldi. Siiphesiz ki Bach’in
Brandenburg Kongertolari kongerto grosso stilinin bu donemdeki en etkileyici

orneklerindendir.

Barok donemde gelisimini tamamlayan bu formlarla birlikte bir baska 6nemli
Ozellik ortaya ¢ikmaya basladi: Tonalite. On altinci yiizyilin ortalarinda eski kilise
modlarmin yerini tonalite kavrami aldi. Bach'in Esit Diizenlenmis Klavye (Das
Wohltemperierte Klavier) adli eseri bu gegisi anlamak igin iyi bir 6rnektir. Bu eser

ayrica iki dnemli barok formunu yapisi iginde barindirmaktadir: preliid ve fiig.

17. ylzyilin ilk yarisinda calgi miizigi yapitlart genellikle vokal o6rneklerin
golgesinde kaliyordu. Bununla birlikte 16. yilizyil sonlarinda biiylik bir yayginlik
kazanan virginal miizigi bu donemde de bir siire devam etti. Klavsene benzeyen
ancak ondan daha farkli ve basit bir diizenege sahip olan virginal i¢in yazilmisg
yapitlarin yani sira org i¢in yazilmig yapitlar da birgok besteciyi etkilemisti. Bu
etkinin miizik tarihi agisindan Onemi, Sweelinck’in org c¢alma tekniklerinin,
ogrencileri Heinrich Scheidemann (1596-1663), Jan Adams Reinken (1623-172) ve
Georg Bohm (1661-1733) araciligiyla Johann Sebastian Bach’a dek iletilmesinden
gelmektedir.

Klavyeli ¢algilar ve 6zellikle barok org Arp Schnitger (1648-1718) ve Gottfried
Silbermann (1683-1753) isimli iki Alman yapimci tarafindan gelistirilmisti. Barok
donemde icat edilmesine kargin donemin bestecileri heniiz gelismekte olan piyano

icin eser yazmamistir. O donemde klavsene gore ciliz bir sese ve sert tuseye sahip



piyano i¢in eser veren ilk besteci Muzio Clementi’dir. 1773’de heniiz on sekiz

yasindayken piyano i¢in {i¢ sonat yazmis, ¢algiy1 popiiler hale getirmistir.

1700’lerde Italyan miizik gelenegi onciiliigiinii devam ettirirken, Fransiz
klavsencilerle Kuzey Alman orgculan calgisal miizik alaninda olduk¢a 6nemli
caligmalar yapmaktaydilar. Domenico Scarlatti (1685-1757), oOzellikle klavyeli
calgilar i¢in yazdigi sonatlariyla miizik tarihinde ayr1 bir yer edinmistir. Klavsen
yapitlarinin  bir bolimiinii 1738’de  Essercizi  per gravicembalo (Klavsen
Alistirmalari) bashigiyla yayimlamistir. Bu sonatlarin klavyeli ¢algilar repertuvarinda

onemli bir yeri vardir.

Geg Barok dénemde, Barok miizigin Italya, Fransa, Almanya ve Ingiltere’deki
gelisimini de yansitan en 6nemli besteciler arasinda Antonio Vivaldi (1678—-1741)
calgisal miizik alaninda, Jean-Philippe Rameau (1683—1764) opera ve calgisal miizik
yapitlar1 diginda, tonalite ve armoni konulu kurumsal ¢alismalariyla ayricalikli bir
yere sahipti. George Frideric Handel (1685—1759) ise Italyan operalar1 ve &zellikle
Ingiltere’deki icra edilen oratoryolariyla donemin en 6nemli bestecileri arasinda yer

aliyordu.

Handel ve Bach gibi Barok miizigin biiyiik ustalar1 eserlerini Barok miizigin
olgun donemi olan 18. yiizyilda vermislerdir. Daha 6nce de belirttigimiz gibi miizikte
Barok Doénem, 1600 ile 1750 yillar1 arasinda siirmiis, Bach’in ve Handel’in
Olimleriyle sona ermistir ve tiim miizik tiirlerinde baska hi¢cbir donemde olmadig:

kadar, glintimiize kadar kalic1 olan degisikliklerin olusmasina neden olmustur.



3. JOHANN SEBASTIAN BACH’IN YASAMI

Johann Sebastian Bach’in yasamin ele almadan dnce bestecinin dogdugu ve tiim
yasamini siirdiirdiigii iilke olan Almanya’ya genel bir bakisla yaklagsmanin gerekli
oldugunu diisliniyoruz. Yirminci yiizyilin ikinci yarisina degin siyasal bir birlik
olusturmay1 basaramayan Alman devletleri, bu daginik yapiya karsilik, 1500 ve
1600°1ii yillarda, Kutsal Roma-Germen Imparatorlugu smirlari icindeki en kalabalik
toplulugu olusturuyordu. Orta ve Kuzey Avrupa’da kiiclik prenslikler ve kent
devletleri kuran Almanlar, daha ¢ok tarima dayali bir ekonomi olusturmuslar, ayrica
Hamburg, Liibeck ve Frankfurt gibi Onemli ticaret merkezleri kurmayr da

basarmislardi.

Alman devletlerinin Avrupa tarihi agisindan bir baska énemli yani da, hemen her
zaman, diisiince ve sanat tarihi alaninda biiyiik bir degisime neden olan Ronesans ile
birlikte anilan Reform’un bu topraklarda filizlenmesidir. Saksonya bdlgesinde
diinyaya gelen Martin Luther’in onciiliik ettigi Reform hareketinden ve onu izleyen
Otuz Yil Savaglari’ndan en c¢ok etkilenen bolgelerin basinda Alman devletleri

geliyordu.

Savasin sona ermesinin ardindan giinliik yasamla birlikte sanatsal hareketlerde de
belirli bir canlanma gdze carpmaya basladi. Ozellikle saraylardaki miizik yasami
biiylik bir yenilenme i¢ine girdi. Miizige ¢ok yetenekli olan, bazi besteleri bulunan ve
kitleleri miizik aracilifiyla cok daha kolay etkileyebileceginin bilincinde olan Luther,
yeni Ogretinin yayilmasi i¢in miizisyenlerden sonuna dek yararlanmasi gerektigini
diisiiniiyordu. Boylece Luther’in dinsel dgretisini benimseyen Alman prensliklerinde
yasayan miizisyenler icin {i¢ Onemli ig alani ortaya cikmis oluyordu: Kilise,
Soylularin Saraylar1 ve yeni yeni olugsmaya baslayan kentsoylularin olusturdugu Kent

Yo6netiminin gereksinim duydugu miizik.

Kilisede gorev alacak miizisyenlerin oniinde iki se¢enek vardi: kantorluk ya da



orgculuk. Kantorlar, bir kentteki kiliselerin tiimiinde ¢alinacak miiziklerden sorumlu

olurlar ayrica bu kurumlara bagli okullarda egitim verirlerdi.

Kantordan baska, kilisedeki miizikten sorumlu bir diger kisi de orgcuydu. Ayin
sirasinda cemaate eslik etmenin yani sira, o giin seslendirilen koralin miizikal agidan
gelistirilmesi de orgcunun baglica goreviydi. Lutherci O6gretinin etkili oldugu
kiliselerde orgcular, “Choralvorspiel” (Koral Preliid) adi1 verilen yapitlari
caliyorlardi. Korali olusturan ezginin ya da bu ezgiden yola ¢ikarak gelistirilen
cesitlemelerin, duadan 6nce ve sozlerin arasinda orgla ezginin yeniden duyurulmasi,
cemaatin daha uzun siire etki altinda kalmasim1 sagliyordu. Kulak yoluyla
ogrenmenin, 6zellikle egitim diizeyinin ¢ok yliksek olmadig1 donemlerde son derece

etkili bir yontem oldugu diisiiniiliince, orgcunun gérevinin 6nemi daha iyi anlasilir.

Kilise disinda miizisyenlere is olanagi saglayan bir diger kurum ise kent
yonetimiydi. Ortacagdan beri siiregelen bir aligkanlikla hemen her kentte miizik
topluluklar1 olusturulmustu. Bu kisiler ¢ogunlukla baska islerin yani sira miizikle de
ugrasir, ayrica kentte gereksinim duyulan dindisit miizikten sorumlu olurlardi. Ama

bir kantor ya da kilise orgcusu kadar saygin konumda olmazlard:.?

O donem miizisyenleri i¢in {glincli olasilik da bir prensin ya da soylunun
sarayinda miizik yoneticisi olarak is bulmakti. Bu kisi bir miizik toplulugunu
yonetmek, ayrica sarayda istenilen her tiirlii yapiti bestelemekle yiikiimliydii. 17.
yiizyillda Alman prenslerinin hemen hepsi, Italyan ve Fransiz sanatina asir1 ilgi
duyuyor, saraylarinin kapilarint bu iilkeden gelen sanatcilara ardina dek agiyorlardi.
Bu durum ozellikle opera temsilleri s6z konusu oldugunda degismez bir kural
gibiydi. Venedik ve Paris gibi sanat merkezlerinin heyecanli ve kozmopolit ortamlari

diistintildiiglinde, Protestan Almanya’da yasam daha sade ve siradandi.

3. Aydin BUKE - Ipek Mine ALTINEL, Miizigi Yaratanlar — Barok Dénem, 246.
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1600’14 yillar boyunca oOzellikle Thiiringen ve Saksonya bolgesinde kent
miizikgisi ya da orgcusu olarak bir “Bach” bulunmasi neredeyse olagan goriilmeye
baglamis, ailenin adi bir anlamda “miizikle ugrasan kimse” sozcligli yerine
kullanilmaya baslanmist.* Yiizyillardir gesitli kentlerde kantorluk, orgculuk ve saray

miizik¢iligi gibi gorevlerde bulunan bu aile miizik tarihinin temeline yerlesti.

Gerek Bach ailesi gerekse donemin diger miizikgileri yaptiklart isi biiyiik beceri
ve olaganiistli yetenek gerektiren bir sanattan c¢ok, adeta el becerisine dayanan bir
zanaat olarak goriiyordu. Boylece hem egitim hem de meslek se¢imi tiimiiyle usta

cirak iligkisi i¢inde siirdiiriilityordu.

Johann Sebastian Bach’in babasi Johann Ambrosius miizik meslegine adimin
Erfurt’ta atti. Johann Ambrosius, Elisabeth Laemmerhirtl ile evlenerek Eisenach’a

yerlesti.

Eisenach’taki kilise miiziginin 6nemli kisilerden biri de, 1665 yilinda kente
yerlesen Johann Christoph Bach’t1 (1642—1703). Johann Ambrosius’un kuzeni olan
bu aile tiyesi, Saint Georg Kilisesi’nde orgcu olarak ¢alistyordu. Ayn1 gorevi sarayda
da ylriitiiyor ve saray orkestrasinda klavsen caliyordu. Besteleri de olan Johann
Christoph, Johann Sebastian’in yasadigi donemlerde ailenin en biiyiik bestecisi

olarak aniliyordu.

4. A.gk, 247
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3.1. Eisenach

Johann Ambrosius ve Maria Elisabeth Bach’in dordiincii ¢ocuklari olarak
diinyaya gelen Johann Sebastian Bach geleneksel, ciddi bir miizik birikimine sahip
olan babasi ve lst diizeyde kiiltiirlii bir burjuva ailesinin kiz1 olan annesi dolayisiyla
gerek sanatsal, gerekse entellektiiel agidan yiiklii bir mirasa sahipti. Hayatinin hemen
ilk yillarinda aile gelenegi uyarinca ilk miizik egitimini aldig1 babasindan ayni

zamanda keman ¢almay1 da 6grendi.

Kiiciik Bach’in egitiminde 6nemli rol oynayan babasimin disindaki bir diger
miizisyen ise daha once St. Georg Kilisesi’nde org icracisi oldugunu belirttigimiz
Johann Christoph Bach idi. Org ¢almasi kadar, ¢alginin bakim ve tamiri konusunda
da ustalasmis olan Johann Christoph, kiiciik yegeninin bu c¢algiyr yakindan
tanimasina ve org konusunda da cocuk yaslarda biiyiik bir deneyim kazanmasina
yardimct oluyordu. Belki de Bach’in biitiin yasami boyunca orgu bu denli iyi
tanimasinin ve bu ¢algiy1 bu kadar ustaca ¢alabilmesinin sirr1, ¢alginin onun i¢in bir
anlamda, cocukluk yillarinin en eglenceli oyuncuklar1 arasinda yer almasinda

gizlidir.

Bach’in yasaminin olagan akisi, 3 Mayis 1694 yilinda dokuz yasina heniiz bastigi
bir donemde, annesinin 6limi ile sarsildi. Kisa bir siire sonra babasi Johann
Ambrosius’u da kaybeden Johann Sebastian, bir yi1ldan az bir zamanda hem annesini

hem de babasin1 kaybetmisti.
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3. 2. Ohrdruf

Eisenach’ta kimsesiz ve caresiz bir halde kalan Johann Sebastian ve Johann
Jacob’u, biiyiikk agabeyleri Johann Christoph’un (1671-1721) Ohrdurf’a
gbtiirmesiyle yeni bir donem basladi. Johann Sebastian Bach’in ve kardesi Johann
Jacob’un verilen velayeti ile Johann Christoph, kardeslerini koruma altina almaya ve
egitimlerinin devamini saglamay tistlenmeye karar vermisti. Bu egitim hem temel

bilgileri hem de miizigi kapsiyordu.

Johann Christoph’un 6gretmeni olan Pachelbel (1653-1706), miizik tarihinde
ozellikle “Koral Preliid’ ve “Koral Cesitleme” gelenegini yerlestiren besteci olarak
anilir. Cagdas1 pek cok orgcuyu etkilemis ve kilise koral ezgileri {izerine, org icin
bestelenen Koral Preliid’lerdeki yenilikleriyle dikkat ¢ekmis, bu eserleri koral

ezgiler tizerine fiigler olarak tasarlamustir.”

Bach’in ¢aligma tarzini agiklamasi agisindan alintilamakta fayda gordiiglimiiz bir
anektoda gdre Johann Christoph’un c¢esitli bestecilerin yapitlarindan olusan bir nota
defteri vardi. Bu defteri kapali bir dolapta tutuyor ve kaybolmamasi i¢in kilit altinda
tutuyordu. Bach bu eserlere ulasmak ve onlar1 kopya ederek kendi kendine ¢alismak
istedigi halde, agabeyi kardesini heniiz o olgunlukta gérmiiyordu. Ancak Bach, iyi
bir zanaatkarin ise, ustalarin yapitlarin1 kopya ederek baglamasi gerektigini ¢ok iyi
biliyordu. Zaten bu yasaklamanin fazla bir etkisi olmadi. Bach, geceleri tim ev
halkinin uykuya daldig: saatlerde, kardesinin dolabini gizlice agip ay 1s18inda sayfa
sayfa notalar1 kopya ediyordu. Yaklasik alti ay sonra defterin tamamini kagida

gecirmisti. Bu aligkanligindan yasami boyunca vazge¢meyecek olan Bach, deger

5. Aydin BUKE, Bach, Yasam ve Eserleri, 29.
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verdigi bestecilerin yapitlarin1 her zaman 6zenle kopya edecek ve onlardan yeni
seyler 0grenmeye c¢alisacakti. Bu yontem, ayni zamanda tiim yasami boyunca
Bach’in en sevdigi ve en sik bagvurdugu yol olacakti. Kompozisyon egitimi
stiresince Vivaldi’nin eserleri basta olmak iizere, pek ¢cok bestecinin yapitin1 yazarak

cogaltacakti ve bu partisyonlar1 yeniden diizenleyerek alistirmalar yapacakti.®

3. 3. Liineburg

Bach 1700 yilininh Mart ayinda yakin arkadasi Georg Erdmann (1682-1736) ile
Liineburg’a dogru yola ¢ikti. Kent, Diik Georg Wilhelm’in (1624-1705) yOnetimi
altindaydi. Karis1 Diises Elenore Desmier d’Olbreuse (1639—1722) Fransiz oldugu
icin sarayin miizik yasantisinin ve kentin Fransiz zevkine gore olmasina 0zen
gosteriyordu. Ozellikle saraydaki miizik tiimiiyle Fransiz sanatcilarin denetimi
altindaydi. Liineburg, Bach’in Fransiz miizigini tanima firsatt buldugu ilk kent

olacakti.

Bach Liineburg’a gelince St. Michael Manastiri’nin okuluna kabul edildi. Genel
egitimini burada tamamlarken bilhassa Latince, matematik ve fizikle ugrasti. Okulun
kitaplig1, Bach’in en ¢ok ilgisini ¢eken yerdi. Bu kiitiiphanede Italyan ve Fransiz
sanat¢ilarin yapitlar1 basta olmak iizere donemin pek c¢ok taninmis bestecisinin

notalar1 ve kendi ailesinin iiyelerine ait eserler de vardi.

Konserlerde ¢alinan eserler, basta Lully olmak iizere, Louis Marchand, Frangois
Couperin gibi devrin taninmis Fransiz bestecilerine aitti. Bach burada yalnizca

orkestra eserlerini degil, org miizigi yapitlarini da inceleme olanagi buldu.

6. A.gk, 30.
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Bach, devrin org ustalartyla tanisma tutkusunun sonucunda, Hamburg’a yaptigi
yolculukta Liineburg’da yakin dostluk kurdugu Georg Bohm’iin hocasi, tinlii orgcu
Jan Adams Reinken’i dinledi. St. Katharine Kilisesi’nde orgcu olan Reinken,
dogaclamalariyla {in yapmis ve Kuzey Avrupa org ekoliiniin en iinlii temsilcilerinden
gercek bir efsane sayiliyordu. Bach i¢in Hamburg’da Reinken’i dinlemek kadar,

onun ¢algisin1 da yakindan gérmek ¢ok dnemliydi.

Hamburg’a yaptig1 geziler sonunda egitim donemini her yoniiyle tamamlamis
olan Bach, aile gelenegi geregi ustalarin yaninda ciraklik dénemini bitirmis ve
“zanaatin’” en iyi sekilde yapabilecek duruma gelmisti. Artik kendi ayaklarinin
tizerinde durabilir, kendi ekmegini kazanabilirdi. Boylece Bach biiyiik bir istekle

kendine uygun bir is aramaya basladi.

Bir siire sonra Bach Arnstadt’daki Yeni Kilise’nin (Neue Kirche) orgculuguna
getirildi. Arnstadt yillar1 Bach’in ilk bestelerinin ortaya ¢iktig1 donem olarak bilinir.
Bu yapitlarin biiyiik bolimii org i¢in olmakla birlikte, i¢lerinde klavsen igin
bestelenmis olan BWV 992 Capricco geng bestecinin programli Fransiz miizik

eserlerinden nasil etkilendigini gostermesi agisindan oldukga ilgingtir.”

Bach bu donemde ilk org yapitlar1 arasinda yer alan koral preliidler, koraller
lizerine ¢esitlemeler, famtasia’lar ve bu donem icinde besteledigi yapitlarin en

taninmislarindan BWV 565 Re minor Toccata ve Fiig adl1 eserlerini yazdi.

Ancak Arnstadt’dakiler gen¢ orgcunun calisinda, ciiretli ve yepyeni, duymaya
alisik olmadiklar1 bir stilin ortaya ¢ikmaya basladigini fark ediyordu. Ayin esnasinda
dogaclama yapmasindan hoslanmiyorlar, korallerde kullandigi siirpriz dolu ve
alistlmamis armoni anlayisini yadirgiyorlardi. Yeni denemelerin ve farkli stillerin

kilise miiziginde yeri olmadigin1 diislintiyorlardi.

7. A.gk, 44.
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Arnstadt’daki kilise yoneticileriyle bas gosteren diisiince ayriligi {izerine Bach
kendisi i¢in en iyi ¢Oziimiin yeni bir ig aramak olduguna karar verdi. Bir siire sonra
Miihlhausen’deki St. Blasius Kilisesi orgcusu Johann Georg Ahle’nin 6ldigi haberi

tizerine, 15 Haziran 1707 de bu goreve atand.

Bach, Arnstadt’tan ayrilip Miihlhausen’e (Thiiringen) gitti ve burada St. Blasius
Kilisesi’nin yeni orgcusu olarak ¢alismaya basladi ve bu arada kuzeni Maria Barbara
ile 17 Ekim 1707’de evlendi. Bach’in kendi evlenme tdreni igin besteledigi
varsayilan eserlerden biri de BWV 524 Quodlibet’tir. Cesitli sarkilarin bir parodi
havasinda bestelenmesiyle olusan bu eserin orjinalligi lizerinde bazi siipheler olsa da,

bu eser bestecinin el yazmasinin giiniimiize ulasan ilk 6rneklerindendir.

Miihlhausen kent meclisi, yeni segilen {iyelerin yemin tdreni igin, artik
geleneksellesmis bir uygulama olarak kentin yeni orgcusu Bach’tan bir kantat
bestelemesini istedi. Bu toren igin bestelenen BWV 71 Gott ist mein Konig (Tanr1
Kralimdir) baslikli kantat gilinlimiizde genellikle “Ratswechsel Kantate” (Meclis
Degisim Kantati) olarak anilmaktadir. Ilk kez Meryem Ana Kilisesi’nde seslendirilen
ve ¢ok begenilen bu eseri sayesinde Bach bir anda adim1 kendi kilisesi disindaki
topluluga duyurma sansim1 yakalamis oldu. Kent meclisi eserin basimini da
tistlenmisti. Bu kantat bestecinin yasami boyunca basilan tek vokal eseridir. Bu
eseriyle Bach, artik yalnizca org eserlerinde degil, vokal miizik alaninda da ne denli

ustalastigini gozler oniine sermektedir.

Maria Barbara’nin teyzesinin diiglinii icin Weimar’a giden Bach’in org ¢alisi,
onceki gorevlerinde oldugu gibi, bir kez daha kendisine yeni bir is bulmasin
sagliyordu. Saraydaki konser sirasinda calisindan ¢ok etkilenen Kont Wilhelm Ernst,

Bach’1 sarayma orgcu ve oda miizigi ¢algicisi olarak almak istedigini bildirdi.
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3. 4. Weimar (1708 - 1717)

Diik Wilhelm Ernst, o donem soylularindan oldukga farkli bir yaradiliga sahipti.
Dindar bir karakteri vardi ve sanata diigkiindii. Uzun soluklu olmasa da 1696 yilinda
Weimar’da bir opera kurmus ve dort yil boyunca opera temsillerini desteklemisti.
Bach’in Weimar’daki asil gorevi “Saray Orgculugu”ydu. Ayn1 zamanda ise alinirken

kendisine “Oda Miizik¢isi” olarak da bir unvan verilmisti.

Bach’in emrine verilen org 18’er tuslu ve cift klavyeliydi. Burada org icracisi
gorevi sirasinda org i¢in pek cok yapit besteledi. Bir yandan da satoda kiigiik bir
orkestra ile birlikte konserlere katiliyordu. Bach, konserleri bulundugu yerden elinde
keman ile yonetiyordu. Saray orkestrasinda 22 eleman mevcuttu. Org i¢in en giizel
eserlerinin bazilarim1 Weimar’da veren, bu dalda teknik miikemmelligin doruguna
ulagsan Bach, hem diik ve saray, hem de meslektaslari i¢inde kendisine tartisilmaz bir

itibar sagladi.

Bach Weimar déneminde Italyan bestecilerin miizigine ilgi duymaya baslad.
bunlart kopyalama ve bagka calgilara uyarlama isini bu kez basta Antonio
Vivaldi’nin yayl c¢algilar kongertolar1 olmak iizere, cesitli eser iizerinde yapip, bu
eserleri uyarlamak amaciyla yeniden yazdi. Bu eserler BWV 593 La minor ve BWV
594 Do Major Org Kongertolari, Vivaldi’nin yapitlarindan yapilan uyarlamalarin en

taninmislarindandir.

Bach’in italyan miizigiyle tanismasini saglayanlarin basinda Georg Pisendel gelir.
Bach, ayn1 zamanda cok iyi bir keman virtiiozii olan Pisendel, Giuseppe Torelli ile
keman c¢alismistir. Pisendel’le dostlugunu gerek Weimar yillarinda gerek daha
sonraki dénemlerde siirdiirdii. Bach, solo keman sonatlarinda Pisendel’in sonatlarini

ornek almistir.
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Bir siire sonra “Konzertmeister” unvanini da alan Bach’in sorumluluklar1 artmis
ve besteciden her ay bir kantat bestelemesi istenmisti. Bu donemdeki vokal yapitlar
sarayin mali olarak kabul edildigi icin bu eserler Bach kentten ayrildiktan sonra
Weimar’daki arsivlerde saklanmis, ancak 1774’te ¢ikan yangin sonucu biiyiik bir
bolimii kaybolmustur. Bu yiizden Bach’in Weimar déneminden giinlimiize sadece

yaklagik yirmi kantat ulagabilmistir.

Bu arada saraymm miizik yoneticisi Johann Samuel Dresse’nin 6limii ve yeni
miizik yoneticisinin kim olacagi konusundaki tartismalar sonunda Bach yeni is
olanaklar1 aramaya bagladi. Bu arada miizige c¢ok diigkiin olan Kd&then Prensi
Leopold’un (1694-1728) sarayindaki orkestranin bir miizik ydneticisine ihtiyaci
vardi. Bach, hemen bu goreve basvurdu. Boylece daha iyi bir maasla, daha biiytik bir
orkestranin basina gegme sansina sahip oluyordu. 5 Agustos 1717 tarihinde “Kd&then
Saray1 Miizik Yoneticiligi”ne atandi. Ancak daha 6nceden haber vermesine karsin,
ozellikle Diik Wilhelm Ernst’le arasinda kentten ayrilmasi konusunda bazi
anlagsmazliklar ¢ikmisti. Cikan olaylarin sonucunda, Ernst izin vermek istemiyordu.
Gittikge sabr1 tasan Bach sonunda biiyiik olasilikla kendini iyice kaybetti ve yaklasik
4 hafta kadar hapsedildi. Boylece Bach’in yasaminin belki de en mutsuz ve aci
giinleri burada hapsedildigi donem oldu. Yaninda hicbir miizik aleti bulunmuyordu.
1720’li yillarda Bach’in 6grencisi olan Heinrich Nikolaus Gerber’in oglu Ernst
Ludwig Gerber, bestecinin, lyi Diizenlenmis Klavye icin 24 Preliid ve Fiig adh
eserini, elinin altinda hi¢bir miizik aleti olmadig1 bir donemde yazdigim1 aktarmasi,
bazi miizik tarihgilerine, bu eserlerin Weimar’daki tutukluluk giinlerinde
sekillenmeye basladigini diisiindiiriiyor. Gergekten de, Kothen yillarinda tamamlanan
24 Preliid ve Fiig'in ilk bolimii, Bach’in engin teori diisiincesinin kagida

dokiilmesinin bir sonucudur ve tiimiiyle bir zihin jimnastigi olarak diisiiniilebilir.®

8. A.gk, 81.
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Sonunda Prens Leopold’un yardimiyla Bach’in istifasi kabul edildi ve 1717°de
isini K&then’e nakledebildi.

3. 5. Kothen (1717 - 1723)

Koéthen saray1 reformcu din anlayisina bagli oldugu i¢in, burada kilise ayinleri
hemen hemen timiiyle kaldirilmis gibiydi. Bach’in Kd&then’deki goérevi saray
orkestrasint yonetmek ve bu toplulugun gereksinim duydugu her tiirlii yapiti
bestelemekti. Orkestra son derece yetenekli miizisyenlerden olusuyordu; hemen

hepsi bir siire 6nce dagilan Berlin Saray1’nin miizik toplulugunda gorevli kisilerdi.

Bach i¢in, Anhalt-K&then Prensligi’nin idare merkezi konumunda olan
Kothen’deki gorevi, daha 6nce bulundugu gorevlerden oldukea farkliydi. Bir prenslik
saraymnin miiziginin timiinden sorumlu olmak ilk kez karsilastigi bir durumdu.
Ustelik Prens Leopold, Kalvenci inanisa bagli oldugu icin ayinler sirasinda miizige
ve insan sesine fazla yer verilmiyordu. Ayrica bu kii¢lik sarayin basl basina bir
operay1 desteklemesi de s6z konusu olamazdi. Bu da dogal olarak Bach’in tiim
enerjisini ¢algi miizigine vermesine neden oldu. Bach’in Koéthen’de besteledigi

varsayilan ¢algi eserlerinin pek ¢ogunun orijinalleri kayiptir.

O siralarda Almanya’da saf ¢algi miizigi heniiz emekleme c¢aginda sayilabilirdi.
Italya bu sahada ¢ok daha gelismis durumdaydi. Bach’in olaganiistii sentez yetenegi
burada da kendini gosterdi. Bugilin Bach’in ¢algi eserlerini inceledi§imiz zaman

giiclii bir Italyan etkisini gdzlemlemekteyiz.’

Bach bu donemde 6zellikle birbiri ardindan diinyaya gelen ¢ocuklarinin egitimini

9. Hiilya TARCAN. Johann Sebastian Bach, 3.
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g0z oniinde bulundurarak, gliniimiize dek ayn1 amaca hizmet eden, piyano dagarinin
temel tas1 olarak kabul edilen bagyapitlar yaratmistir. Bunlarin i¢inde en 6nemlileri
klavye icin olanlardir. Bu bagyapitlar arasinda en basta “Envansiyonlar” ve “Das
Wohltemperierte Klavier / Iyi Diizenlenmis Klavye” gelir. Bu eserler bestecinin

teorisyen ve egitimci yoniiniin 6n plana ¢iktig1 yapitlardir.

Bach, iki defter halinde 48 preliid ve fiig yazmus, klavye tlizerindeki her tonalitenin
calimabilir oldugunu vurgulamaya 06zen goOstermisti. Besteci yapitin basina,
“genclerin egitim amag¢h kullamimlarint diisiinerek her tonda preliid ve fiigler”

ifadesine yer vermisti.

Bach Mart 1719°da Kothen saray1 i¢in yeni bir klavsen segcmek amaciyla Berlin’e
seyahat etti. En parlak klavsen eserlerinden ikisi olan BWV 1050 Re Major
Brandenburg Kongertosu ve BWV 903 Re Minor Kromatik Fantezi ve Fiig’ii bliylik
olasilikla bu klavseni diisiinerek yazilmustir.'” Ozellikle bu son eser Bach’in orta

donem klavye eserlerindeki dogaglamalarina 6rnek olarak gosterilir.

Bu dénemde Bach’in yasaminda trajik bir olay meydana geldi. Prens Leopold ile
yaptig1 bir gezi doniisiinde esi Maria Barbara Bach’in aniden rahatsizlanip yasama
veda ettigini 0grendi. Bach’in Maria Barbara ile evliliginden olan ¢ocuklart i¢inde
miizik tarihi agisindan en Onemlileri Friedemann ve Philipp-Emmanuel’dir.
Friedemann dahi ama disiplinsiz bir yapiya sahipti. Philipp-Emmanuel’e ise
sonatlarda B temasinin ya da 2. temanin bulunusunu bor¢luyuz, bu bulus, modern
caglarin sonat formuna dogru ¢ok Onemli bir adimdir. Her iki gen¢ Bach, Fransiz
klavsencilerinin etkisinde kalmislar ve babalarina gére daha melodik bir yaziy1 tercih

etmislerdi.

Bach bir siire sonra sarayda sarki sdylemek iizere géreve baslayan soprano Anna

10. John BUTT, The Cambridge Campanion to Bach, 142.
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Magdalena Wilcke (1701-1760) ile evlendi. Boylece Bach’in aile yasami yeniden
diizene girmis oluyordu. Ancak bir siiredir, sarayda miizige ve orkestraya ayrilan
biitce olduk¢a kisilmis ve ayrilan miizisyenlerin yerine yenileri alinmamisti. Prens
Leopold’un bir siire once evlendigi Prenses Friederica Henrietta’nin (1702—-1723)
sanata ve Ozellikle de miizige fazla ilgi géstermemesi orkestranin yeniden zor giinler
gecirmesine neden olmustu. Bu nedenle, Prens Leopold’un miizige olan ilgisinin
giderek azaldigi bir gergekti. Bu gelismeler sonucunda Bach, yetisme ¢agina gelen
cocuklariin egitimini de goz oniinde bulundurarak daha biiylik bir kentte kendine
uygun bir is aramaya basladi. Bir siire sonra Leipzig’den gelen haberler, bestecinin

yeni planlar yapmasina neden oldu.

1722 yilinda Leipzig St. Thomas Kilisesi Kantoru Johann Kuhnau’nun (1660—
1722) olimii, Kuzey Almanya’daki en oOnemli gorevlerden birinin bosalmasi
anlamina geliyordu. St. Thomas yalnizca Leipzig’in degil, ozellikle biinyesinde
bulundurdugu okul nedeniyle, genis bir bolgenin en 6nemli dini kurumuydu. Bu
kilisenin kantoru segilen kisi, egitmenlik gorevinin yan1 sira kentteki diger kiliselerde

yapilan miizikten de sorumlu oluyordu.

13 Mayis 1723’te Johann Sebastian Bach, resmen Thomas Kilisesi Kantoru olarak
atandi. Boylece Bach’in yagaminda ¢ok 6nemli bir donem resmen baglamis oluyordu.
Yirmi yedi yil siirecek Leipzig’deki gorevi hem ona hem de kente cok seyler
katacakti. St. Thomas Kilisesi Kantoru sifatiyla yasaminin en biiyiilk amacini
gerceklestirebilme imkanina kavusacakti. Bu amag 6zetle: “Tanri’ya miizikle hizmet

etmek” idi.!!

Boylece Halle ve Hamburg gibi, besteciyi kil payr elinden kagirmis kentlerin

karsisina Leipzig, tam anlamiyla bir Bach kenti olarak ¢ikacakti. Bach, Kothen

11. Albert SCHWEITZER, J. S. Bach, 87.
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Sarayi’ndan ayrilmasina karsin, miizik yoneticisi iinvanini Prens Leopold’un
1728’deki oliimiine dek kullandi. Bestecinin ve Anna Magdalena’nin yerine kimse
alinmadi ve kadrolar1 bos kaldi. 1724 ve 1725 yillarinda Kothen Sarayi’na konuk
sanatcilar olarak katilan Bach ve Anna Magdalena, Prens Leopold’un ve ikinci karist
Prenses Charlotte Friederica Wilhelmina’nin dogum giinii kutlamalar1 i¢in miizik
yaptilar. 19 Kasim’da, 34. yasgiiniinden kisa bir siire dnce yasama veda eden Prens

Leopold, Bach’in karsilastigi en hosgoriilii ve miiziksever soylu olarak bilinir.

3. 6. LEIPZIG 1723 - 1750

15. ylizyildan beri etkin olan {iniversitesi ve neredeyse kentin kurulus yillarindan
beri var olan St. Thomas Kilisesi ve ona bagh okuluyla Leipzig, 18. yilizyilin 6nemli
kentlerinden biri konumundaydi. Bach, birinci derecede, okuldaki 6grencilerin miizik
egitimlerinden ve Pazar giinleri kilisede seslendirilecek kantatlardan sorumluydu.
Bach, yeni gorevine baglar baslamaz, Lutherci kilisenin vazgecilmez ayin miizikleri
olan kantatlara el atti. Pazar giinleri ve dini bayramlarda yapilan ayinler sirasinda
sOylenen kantatlar, o giliniin dini takvimdeki yerine gore her giin i¢in degisik bir
metin {izerine bestelenirdi. Mayis baslarinda baslayan Kantat Yili boyunca, Noel,
Paskalya ve Yortular da hesaplandiginda, bir yil i¢inde yaklagik 60 kadar farkl
kantat seslendirildi. Boylece Leipzig yepyeni bir kantat repertuvarina sahip olmaya

baglamisti.

Bestecinin Leipzig’de c¢algt miizigi alaninda da yeni yapitlar yazmasini
gerektirecek bir olay gerceklesti. 1729 yilinda Bach, iki 6nemli kilisenin miizikleri
disinda  kentteki  Collegium Musicum Toplulugu’nun yonetimini devraldi.
Miizikseverlerin ve bilyiikk c¢ogunlugunu {iniversite Ogrencilerinin olusturdugu
yaklasik kirk kisilik orkestra, 1700’lerin basinda kentte 6grenim goren Georg Philipp
Telemann (1681-1767) tarafindan kurulmustu. Bach, 1729°da Collegium

Musicum’un yonetimini istlenmeden once de, pek ¢ok kez toplulukta birlikte
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calismisti. Yonetimi iistlendikten sonra, toplulugun konserlerinden ve programindan

tiimilyle sorumlu oldugu i¢in, yeni bir yaraticilik donemine girmisti.

Collegium Musicum i¢in gereken eserlerin ¢ogunlugu ¢algr miizigi i¢in olmakla
birlikte, topluluk zaman zaman vokal miizik 6rnekleri de seslendiriyordu. Bach’in bu
nedenle besteledigi en taninmis vokal eser BWV 211 Kahve Kantati’dir. Sadece bu
eser bile, bestecinin giincel ve moda olan konularda da nasil etkili miizik anlatimi

kullanabildiginin en 1yi 6rnegidir.

Bach’in Collegium Musicum’un programina aldigi eserlerinin biiyiik cogunlugunu
klavsen eserleri olusturur. Bunlarin hemen hepsi, daha oOnceki donemlerde
bestelenmis kongertolarin uyarlamasidir. Bunun en 6nemli nedenlerinden biri,
konserlere Bach ve ogullarinin solist olarak katilmasi ve ayrica, bestecinin o giinlerin
en popiler calgis1 olan klavsenin olanaklarini tiimiiyle denemek istemesidir.
Bestecinin BWV 1065 Dért Klavsen icin Kongertosu’da bu doneme rastlar. Bach bu
tarihlerde tinlii ¢alg1 yapimcisi1 Gottfried Silbermann ile forte-piano yapimi {izerinde
goriismeler yapmisti. Yaptig1 orglarla hakli bir {ine kavusan Silbermann, Bartolomeo
Cristofori’nin uyguladig1 c¢ekic teknigini daha da gelistirerek kuvvetli ve hafif

calmaya olanak veren yeni bir ¢algi (forte-piano) i¢in Bach’n fikrini almigt.

Bach’in bu donemde yaklasik on yillik bir siire i¢inde yayima hazirladigr ve
Clavier Ubung (Klavye Calismasi) adm verdigi yapit1 dort béliimden olusuyordu.
Bunlarin icinde, gilinlimiizde bestecinin en ¢ok seslendirilen klavye yapitlarindan
olan BWV 971 ltalyan Kongertosu ve BWV 988 Goldberg Cesitlemeleri de yer

altyordu. Bu eserlere ileriki boliimlerde deginecegiz.

Yenilik¢i diislincelerin her alanda filizlenmeye basladigi Aydinlanma Cagi’nin ilk
donemlerine rastlayan o yillarda, Bach’in miizigine karst da olumsuz elestiriler
yukseliyordu. Besteci bazi ¢evreler tarafindan fazla eski moda bulunuyor ve
yapitlarinda ezginin yeteri kadar 6ne ¢ikmadig1 sdyleniyordu. Oysa Bach’a gore tek
basina iist partide yer alan bir ezginin her seyin ilizerinde diisiiniilmesi ve onun en

Oonemli unsur olarak goriilmesi ¢cok yanlisti. Tiim seslerin bir arada, armoni ve uyum
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icinde olmasi gerekirdi ve kusursuzluk burada gizliydi."?

Bach’in Leipzig’deki evini ziyaret eden miizisyenler, Thomas kantorunun evinin
vazgecilmez konuklar1 arasindaydi. Evde bu tiir konuklar oldugunda, ¢ogunlukla
sohbet miizikle devam ediyor ve ziyaretgilerin katilimiyla kiiclik ev konserleri
diizenleniyordu. Bach’m bu 06zel toplantilar i¢in kullandig1 c¢algilarin sayisi
oliimiinden sonra belli oldu. Cikarilan listeye gore sekiz klavsen, bir pedalli klavsen,
iki lavta-klavsen (Bach’in saz yapimcisi1 Zacharias Hildebrand’a siparis ederek
besteci bliylik olasilikla BWV 998 eser sayili yapitin1 bu calgi i¢in bestelemistir), iki
keman, bir piccolo-keman, ii¢ viyola, bir viola pomposa, iki ¢ello, bir viola da gamba
ve bir lavtayla karsilasiyoruz. Bu calgilarin bir kism1 besteci, karisi, ¢cocuklart ve
ogrencilerinin calismas1 i¢in kullanilirken, bir kismi da Collegium Musicum

konserlerinde ve gesitli kilise dinletilerinde kullaniliyordu.

3.7. Son Yillar

Bach’in yasamindaki son on yil, bestelenen eser sayist géz oniine alindiginda bir
Olciide verimsiz gibi goriinmekle birlikte, kendi agisindan tam bir zirvedir.
Cogunlugu belirli bir siparig olmadan bestelenen bu yapitlar, onun kendinden sonraki
kusaklara aktarmak istediklerini en yalin ve Ggretici bi¢imde bir araya getirdigi

orneklerdir.

1749 Mayis’inin ortalarinda Bach’in saglhiginda ciddi bir bozulma bas gosterdi.
Yaz basinda gorevine donen besteci, kendi yerine gececek kisi konusunda Wilhelm

Friedemann ya da Carl Philipp Emmanuel Bach’1 diisiiniiyordu. Bu nedenle

12. A.gk, 181.
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yilbasinda ogullarin1 birer ay arayla kente davet ederek ayinlerde kendi yapitlarini
yonetmelerini sagladi. Ancak yoneticiler besteciyle ayni diislincede degildi; yeni

kantor Bach ailesinden olmayacakti.

Omriiniin sonuna dogru Bach, St. Thomas kilise ve okulundan ayrildi. 1750
yilinin bahar aylarinda, saglik durumu yeniden kétiilesmeye basladi. Olmeden 6nce
damad1 Altnickol’e son koral preliidiinii dikte ettigini bilinir: “Vor deinen Thron tret
ich allhier” (Artik Tahtinin 6niine ¢ikmaya hazirim)."® Johann Sebastian Bach 28
Temmuz Sali giinli aksam saat 20.15’te, huzur dolu bir diinyaya dogru yola ¢ikt1.
Mezar1 hala bilinmiyor. Ancak epey bir siire sonra, sdzde iskeleti bulunmus ve
Bach’a ait oldugu ileri siiriilen kafatasinin 6l¢iileri alinarak bir heykel yapilmis, bir

zamanlar Thomaskirche’nin oldugu yere Leipzig-Bach anit1 dikilebilmistir.

Yasaminda, bitirdigi her notanin altma “Soli Deo Gloria” (Zafer Sadece
Tanrinindir) sdzciiklerini yazan Eisenachli bu algak goniillii miizikei, altmisalt1 yillik
yasami boyunca yarattiklariyla, birka¢ nesil sonraki miizisyenlerin goziinde

tanrisallasacakti.'*

Bach’in ailesi, bestecinin varisleri arasinda paylastirilmasini istedigi esyalar
listesine notalar1 koymamisti. Bunun iki nedeni olabilir: Birincisi, bugiin elimizde
bulunmayan ve zaman i¢inde kaybolmus ikinci bir liste ile yalnizca notalar ve miizik
Aletlerinin paylasiminin yagilmis olmasi; ikinci ve daha akla yakin gelen olasilik ise,
Bach’in son yillarinda, oliimiinden 6nce bu paylasimi aile iginde kendisinin
gerceklestirmis olmasidir. Bach, ailesinin kendinden onceki iiyelerinin eserlerini

biiyiik bir titizlikle saklayip derleyen biri olarak, gelecek kusaklara biraktig1 en

13. A.gk, 426.
14. A.gk, 427.
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degerli seyin kendi notalar1 oldugunun farkindaydi. Her seyden Once onlar, Bach
ailesinin miizikal devamliligini simgelemeleri acisindan ¢ok énemliydi. Bir anlamda,
bu arsivin kendisinin ve sonraki yillarda ogullarinin eserlerinin katilimiyla
zenginlesmesini ve saklanabilmesini istiyordu. Bu yiizden biiyiik olasilikla sagliginin
bozulmaya bagladig1 giinlerde, aile i¢inde varilan bir anlasma sonucu hangi eserin

kime kalacagina karar verilmistir.

Elindeki notalar1 en iyi saklayan aile liyesi olarak karsimiza Carl Philipp
Emmanuel c¢ikiyor. Kantatlarin biliyilk bir g¢ogunlugunu elinde bulunduran
Emmanuel’in notalar1 onun 6liimiiniin ardindan ailesi tarafindan koleksiyoner Georg
Poelchau’ya satilmig, daha sonra da “Berlin Singakademi” biinyesine ve oradan da

Berlin’deki Kraliyet Kitapligi’na ulasmistir.

Anna Magdalena’ya kalan kantatlarin bir kismi, daha sonra onun tarafindan
yoksulluktan her seyi satmak zorunda kaldigi i¢cin Thomas Okulu’na satilmistir.
Elindeki notalarm kiymetini en az bilen Wilhelm Friedemann olmustur. Icki
aligkanlig1 ve diizensiz yasami yliziinden, maddi olarak cok biiyiikk zorluklarla
karsilagsan Friedemann, babasinin notalarini, kimi zaman yok pahasina oniine ¢ikan

kimselere satmistir.

18. ylizyilin ikinci yarisinda, Johann Sebastian Bach’in eserleri artik higbir yerde
calimmiyordu. Bach’in yaptiklarinin ne denli 6nemli oldugunun anlasilabilmesi i¢in
yeni bir ylizyilin baglamasi1 gerekiyordu. Yasamlarint Avrupa’nin ¢esitli kentlerinde
miizisyen olarak siirdiiren Bach’in ogullar1 da, kendi gelismelerini tamamlayabilmek
i¢in babalarin1 asmak zorundaydilar. i¢inde bulunduklar1 donemin tarzinda eserler
bestelemek ve c¢ok sey dgrendikleri babalarini, cocukluk giinlerinin anilar1 arasinda
birakmak zorundaydilar. Ozellikle besteci olarak oldukca iinlenen Carl Philipp
Emmanuel ve Johann Christian Bach, kendi bestelerini babalarininkinden ¢ok daha
“modern” buluyorlardi. 1756-1789 yillar1 arasinda Thomas Kantoru olan Johann
Friedrich Doles doneminde, cok sik olmamakla birlikte eski kantorun yapaitlari
ayinlerde seslendirilmisti. Bach’in 6grencisi olan Doles, hocasinin motetlerini kendi

calistirdig1 koroyla seslendiriyordu.
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Bach’in yasamina ve eserlerine miizik tarihi agisindan ilk ciddi yaklasimi Johann
Nicolaus Forkel (1749-1818) gerceklestirmistir. 1802’de yayimlanan Bach
biyografisiyle Forkel, giiniimiize dek siirecek olan aragtirma ve incelemeleri
baslatmisti. Gottingen kentinde miizik tarihi arastirmalari yapan ve iiniversitede
miizik yoneticisi olan Forkel, “Johann Sebastian Bach’in Yasami, Sanati ve Eserleri
Uzerine: Miizik Sanatimn Vatansever Tutkunu I¢in” adli yapiti, gercek bir Bach
hayrani olan Baron van Swieten’e ithaf etmisti."> Forkel’in kitabi, Bach’mn pek ¢ok
eserinin yeniden giin 1s18ma kavusmasina onciiliik etti. Bu eser ¢agiin olanaklar
g6z Oniinde bulunduruldugunda, oldukga iyi arastirilmis bir ¢alismaydi. Forkel,
kendinden sonra geleceklere o giine dek bilinmeyen biiyiikk bir ustay1 tanitmayi

basarmisti.

Bach’in eserlerinin toplu basimi Robert Schumann’in destek ve cabalariyla
1850°de kurulan Bach-Gesellschaft (Bach Dernegi: Bach’in eserlerinin hatasiz bir
bicimde basilmasini amaglayan dernek) ile gerceklesmistir. Yogun ¢abalar sonucu o
zamandan bu yana Bach’in eserlerini incelemek ve Bach miiziginin yorum tarzi
tizerinde ¢aligmalar yapmak hemen her kusaktan miizisyen ve miizikolog i¢in bir
gorev halini almaya bagladi. Ciltler halinde yayimlanan eserler, 1900 yilinda kirk

altinci ciltle tamamlandiginda, dernek kurucularindan higbiri hayatta degildi.

15. A.gk, 206
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4. BACH DONEMINDE KLAVYELi CALGILAR iCiN YAZAN
DIiGER BESTECILER

Bach’in yapitlar1 lizerinde Fransiz miizigi ¢ok etkili olmustur. Fransa’da
1700’lerin ilk yillarinda Frangois Couperin klavsen i¢in yazdig1 yapitlarla genis bir
cografyada cok etkili idi.

Bach’in Weimar’da bulundugu yillar, ozellikle klavyeli galgilar s6z konusu
oldugunda, ¢alma tekniginin doruga ulastigi yillardir. Bach’in biyografi yazari
Forkel’den 6grendigimize gore, Bach ve Fransiz besteci Francois Couperin, hemen
hemen ayni donemlerde, aynmi klavsen teknigini kullaniyorlardi. Couperin’in
eserlerini inceleyen Bach, o donem Fransiz {islubunu bu eserler yardimiyla
kavriyordu. Calma teknigi konusunda kendi buldugu yontem ise, Fransiz

bestecininkine ¢ok benziyordu.'®

Bagsparmak her ikisi i¢in de 6nemli bir gorev iistleniyordu. Bu o devir i¢in biiyiik
bir yenilikti. Parmaklar tuslarin iizerine kesinlikle diisercesine birakilmaz, bilingli

olarak ve belli bir kuvvetle basilir, bu kuvvetin siirekli olmasina galigilirdu.

Francois Couperin, ailesinden 0grendigi ve meslek yasaminin ilk yillarinda
edindigi izlenimlerin birikimi olan Pieces d’orgue (Org Par¢alart) bashgini verdigi
iki ayin miizigi yayimladi. Couperin’in ilk oda miizigi yapitlarinda, Corelli’nin ve
onun Uclii sonatlarinin etkisi goriiliir. 1693 yilinda, “Organiste du Roi” (Kralin

Orgcusu) unvanini almstir.

Couperin’i miizik tarihinde diger bestecilerden daha 6nemli kilan 6zelligi klavsen

i¢cin yazdig1 yapitlardir. 1700’lerin basindan beri bestelenen bu yapitlari, Couperin

16. A.g.k, 237
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1717 yilindan baslayarak Pieces de clavecin (Klavsen Pargalart) bagh@iyla dort
boliim halinde yayimlamistir. Bu yapitlarin her biri “Ordre”lardan (Dizi) olusmustur
ve sozclik bir anlamda siiit karsilig1 olarak kullanilmistir. Couperin, miiziginin ancak
siislemeler dogru kullanilarak ¢alindigi zaman gergek degerini bulacagina inandigi
icin, 1716 yilinda, L’art de toucher le clavecin (Klavsen Calma Sanatr) adiyla bir
kitap yayimlamistir. Besteci 1717 yilinda “ordinaire de la musique de la Chambre
du roi pour le clavecin” (Krallik Klavsen Sanatgisi) unvaniyla Fransiz Sarayi’nda

yeni bir goreve daha verilmisti.

17. yiizyil sonu ve 18. yiizy1l basinda klavyeli calgilar i¢in yapit veren besteciler
arasinda Couperin’den baska, Rameau, Jacques Duphly (1715-1789), Claude
Beninge Balbastre (1727-1799) ve Joseph Nicolas Pancrace Royer’in (1705-1755)
adlar1 6ne cikiyordu. Bu besteciler Couperin ve Rameau’nunkiler kadar gelismis
olmasa da kisa klavsen parcalarindan olusan siiitler yazmislar ve ¢ogunu cesitli
basliklarla yayimlamiglardir. Ayn1 donemde yayl ¢algilar igin yapit veren besteciler
olarak Jean Fery Rebel (1666—1747), Jean Baptiste Senaille (1687-1730), Frangois
Duval (1673-1728), Jean Marie Leclair (1697-1764) ve Jean Joseph Cassanea de
Mondonville (1711-1772) sayilabilir. Bu bestecilerin hemen hepsinin yapitlarinda

doénemin Italyan miiziginin izlerine rastlanir.

1725 yilinda Paris’te saray disinda da verilmeye baslanan konserler, tipki aym
tarihlerde Avrupa’nin farkli kentlerinde oldugu gibi, miizigi salt soylularin eglencesi
olmaktan kurtarmayr amacgliyordu. Bu konserlerde agirlikli olarak Fransiz
bestecilerin vokal yapitlar1 seslendiriliyor, ayrica ¢algi yapitlarina da yer veriliyordu.
Bu donemde {iflemeli ¢algilar icin bestelenen yapitlarda da Onemli bir artig
gozleniyordu. Barok donemin ilk yillarinda kullanilan blok fliitlerin yerini yan fliit
almaya baglamisti. 1600’lii yillarin gozde calgist olan viol de, zaman iginde yerini
keman ailesinin iiyelerine birakmaya baslasa da, 6zellikle bas viol 18. yilizyilin ilk
yarisinda yaygindi. Bu calginin en énemli yorumcular1 ve bestecileri olarak Sainte
Colombe (?-1701), Marin Marais (1656-1728), Jean Rousseau (1644—-1700) ve
Antonie Forqueray (1671-1745) sayilabilir.



29

Couperin 1733 yilinda yasama veda ettiginde bir bagska 6nemli besteci Jean
Philippe Rameau (1683—1764), elli yasinda ilk besteledigi operast Hippolyte et Aricie
ile Fransa sahnelerine yepyeni bir soluk getirmistir. Fransiz operasina Lully’nin
biraktig1 yerden yeni bir ivme kazandiracak olan Jean Philippe Rameau, klavsen i¢in
besteledigi yapitlarda ezgiden ¢ok armoni ve ritim uyumuna onem vermisti. Ayni
zamanda adinin kuramci olarak da duyulmasini saglayan 1722°de yayimladig1 7raite
de I’harmonie (Armoni Incelemesi) adli kitab1 yayimlamstir. Traite de I'harmonie,
giiniimiizde bile temel armoni konusunda en kapsamli ve kabul gormiis yapitlar
arasinda yer almaktadir; miizik okullarinda hala tonal yapinin degismeyen klasik
kurallar1 ¢ercevesinde Rameau’nun belirledigi ilkeler 6gretilmektedir. Barok
donemde yerlesmeye baslayan tonalite duygusu Rameau tarafindan bu “kitap”ta

tanimlanmustr."”

17. Manfred BUKOFZER, Music in Baroque Era, 252.
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5. ORG ESERLERI

Bach’in yasaminda genel olarak klavye miizigi 6nemli bir yer tutar. Bu durum org
eserlerinden ¢ok klavsen i¢in yazdigi eserlerinde daha ¢ok gecerlidir. Bach baska
hicbir tiir lizerinde kariyerinin basindan sonuna dek bu denli tutarli ve yogun bir

bigimde yogunlagsmamuistir.

Bach’in stilinin temeli gencliginde atilmistt ve doneminin Orta Almanya
cevresinde yetismis olmak ona siiphesiz ki farkli tarzlardaki egilimleri 6nyargisiz bir
sekilde yan yana 6grenme olanagi vermisti. Sonug¢ olarak 6rnek aldigi modeller ¢ok
farkli repertuvarlardan kaynaklaniyordu. Dietrich Buxtehude (1637-1707), Jan
Adams Reinken (1623-1722), Georg Bohm (1611-1733) gibi bestecilerin yer aldigi
Kuzey Almanya Okulu yaninda Pachelbel’in (1653-1706) cevresi ve Christian
Friedrich Witt (1665-1717), Johann Krieger (1651-1735), Johann Kuhnau (1669-
1722) ve Friedrich Wilhelm Zachow (1663-1712) gibi Orta Almanya bestecileri
yaninda bunlarin Johann Jakob Froberger (1616-1667) ve Fischer gibi Giineyli
meslektaslar1 yer aliyordu. Girolamo Frescobaldi (1583-1643) ve Battiferri gibi
Italyanlarm karsisinda Jean Baptiste Lully (1632-1687), Marin Marais (1656-1728) ,
Nicolas De Grigny (1672-1703) ve Andre Raison (?1650-1719) gibi Fransiz
besteciler vardi. Bu isimlerin ¢ogu Ohrdurf’lu Bach, Johann Christoph’un genis el
yazist koleksiyonunda bulunuyordu. Bunlar kiiclik kardes Johann Sebastian’in
yetigirken yararlandigi repertuvar konusunda ag¢ik bir fikir verir. Bach yasaminda
hicbir donemde diger bestecilerden bu denli etkilenmemisti. Tabii 1710’dan sonra
Vivaldi veya Couperin ya da ¢agdas1 Handel gibi etkilendigi besteciler vardi, ancak

hicbir grup miizisyenin etkisi bu boyutlarda ve ¢esitlilikte olmamusti.

Bach tiim kariyeri boyunca ilk bestelerinden en son eserlerine kadar tutarli bir
bicimde tiim klavye tiirlerinde yazmistir. Bu eserler en temel bigimleri kapsar:
Serbest dogaclamaya dayanan (preliid, toccata, fantasia), taklide dayali ve kesin (fiig,

fantasia, ricercar, canzona, capriccio, invention), birlesik (cok-boliimli preliid,
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preliid ve fiig) ve cok-boliimlii bicimler (sonat, siiit ya da partita, uvertiir ya da

sinfonia, chancone ya da passacaglia, pastorale ve kongerto).

Vokal miizik, oda miizigi ve orkestra eserlerinin aksine Bach’in klavye eserleri
tiim yaratic1 yasamini kapsar. Olduk¢a uzun siirelerde yaraticiliginin arttigir donemler
goriiliir; 1717 den Onceki org miizigi ve bu tarihten sonraki klavsen miizigi gibi.
Ancak daha oOnce de belirttigimiz gibi, Bach, bu iki tiir {lizerinde ayni anda

calismustir.

Bach’in Leipzig Oncesi yillardaki klavye eserlerinin ¢ogu el yazisindan ¢ok
kopyalarla (cogunlukla Bach’in 6grencilerinin ¢evresinde yapilan) saklanabildigi i¢in
kesin bir kronoloji kurmak olanakli degildir. Ancak stil 6zelliklerine bakarak en
erken bestelerinde agabeyi Johann Christoph’un 6gretmeni Pachelbel’in etkisinin
goriildiigii soylenebilir. Bach’in ilk kapsamli biyografisini yazan Philipp Spitta
(1841-1894) tarafindan Bach’in ilk miizikal kompozisyonlar1 olarak goriilen kiiciik
org koralleri (BWYV 749, 750 ve 756) yaninda yakin zamanda giin 1s181na ¢ikmis olan
Neumeister koleksiyonundaki koraller (BWV 1090-1120 ve BWV 714, 719, 737,

742 ve 756) bestecinin ilk eserleri olarak goriilmektedir.'®

Bach org icin bestelerinin ¢ogunu Weimar ve Weimar Oncesi donemlerde
yazmistir. Kothen ve Leipzig donemlerinde bu calgi i¢in sadece belli araliklarla
yazmistir. Ancak daha sonra, 1735’lerde bu calgi i¢in yeniden yazmaya baslamis ve
en son ve en olgun donemlerindeki dev org eserlerini yazmstir. Onceki béliimde
belirttigimiz gibi “Tahtina Cikmaya Hazirim” adli org koralini yeniden goézden

gecirdigi bir donemde yasama veda etmistir.

Bach’in org eserlerini genel olarak Preliidler ve Fiigler, Sonatlar, Koral Preliidler

ve Kongerto Uyarlamalar1 basliklar1 altinda inceleyebiliriz:

18. Philipp SPITTA, J.S.Bach, VolI, 1873, (A.SCHWEITZER, J.S.Bach), 50.
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5. 1. Prelidler Ve Fiigler

Bach org i¢in 60 preliid (veya toccata ya da fantasia) ve fiig yazmistir. Bu eserler
Bach Werke Verzeichnis (Bach Eserler Dizisi) BWV 582 — 631 numaralar1 arasinda
yer alir. Org igin preliid ve fiigler iginde sadece Klavier Ubung’un (Klavye
Caligmasty) tgiincii bolimiinde yer alan Mi bemol major preliid ve flig Bach
tarafindan yayimlanmistir. Bunun digindaki tiim eserler el yazisi ya da kopya olarak

elimize ulagmustir.

Asagida bu dizide yer alan eserlerden bazilarini kisaca inceleyecegiz:

BWY 534 Preliid ve Fiig, Fa minor (Weimar donemi veya daha sonrasi):

Cok etkileyici ve bir tiir ¢algisal pasyon miizigi olarak adlandirabilecegimiz
preliid, iki boliimliidiir. Ikinci boliimde birincisinin tekrarimi ¢agristiracak temalara
rastlanmaz. Bes sesli olan fiigiin temas: dikkat cekici biiyiik araliklari iginde
barindirir. Fa mindr tonda ve belirli bir hiiznii barindiran tema zaman zaman La
bemol Major’e modiilasyon yaparak daha aydinlik bir etki birakir. Fiigiin sonundaki

boliim, preliidiin sonunu ¢agristirir yapidadir.

BWYV 538 Toccata ve Fiig, Re minér Dor Modunda (1732 yilindan 6nce):

Bach’in bu eseri iinlii Re minor Toccata (BWV 565) ile karismamasi igin,
genellikle “Dor Modunda” diye adlandirilir. Ciinkii besteci bu eserin toccatasinda,
Re mindr tonundan ¢ok, Re moduna sadik kalmis ve Si bemol yerine Si natiirel

kullanmustir.

1732 yilinda bestelenen ve tipik bir Bach toccatasi olan bu eser, on altilik
notalarin degisik oktavlarda art arda duyulmasiyla baslar. Teknik yonden tam bir

gosteri niteligindedir ve bir orgcunun calgisi bagina oturdugunda elinin altina gelen
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notalar1 hemen ¢almaya baglamasini animsatir. Fiigiin temasi re mindr tonundadir ve

modal yapidan tamamen uzaktir. Virtiioz karakter bu boliimde de kendini gosterir.

BWYV 540 Toccata (Praludium) ve Fiig, Fa Major (1714-1731):

Eserin Fiig boliimiiniin 1716 yillarinda Weimar’da, toccata formundaki preliidiin
ise Kothen’de yazildig1 sanilmaktadir. Biiyiik olasilikla farkli zamanlarda bestelenen
bu iki parca sonraki yillarda Bach tarafindan bir arada ¢alinmaya baslanmistir. 438
olgii siiren, 3/8’lik dl¢iideki preliid, toccata bashigini da tasir. Iki sesli bir kanon ile
baslayan sag el partisinde Fa sesindeki bekleme notasiyla (puandorg), tiim parca
boyunca kendini hissettiren biiyiik bir pedal monologu vardir. Ayni figiirler Do
sesinde tekrarlandiktan sonra asil kismi yansitan motife ulastirir. Burada ilk tema
kisa araliklarla, Re, La ve Sol seslerinde izlenir. Org teknigi acisindan ¢ok etkileyici

ve biiyiik beceri isteyen bir yapidadir.

Eserin fiig boliimii ise 4/4’liikk 6lclide, yine Fa Major tonunda baglar. 170 6lct
siiren bu boliim dort sesli bir ¢ift fiig olarak diizenlenmistir. ilk temanin gelisimini
ikinci temanin gelisimi izler ve her iki temanin birlesmesinden sonra, genis tutulmus

bir yiikselisle gorkemli sona ulagilir.

BWY 542 Fantezi ve Fiig, Sol minor:

1720 yillarinda Koéthen’de yazildigr sanilan ve preliid baslhigini da tagimasina
karsin, daha ¢ok fantezi olarak anilan bu eseri Bach’in, ilk karisinin 6liimiinden sonra
gittigi Hamburg’da Katharinen Kilisesi’nde iinlii orgcu Johann Adam Reinken’e
caldigr belirtilmektedir. Eserin basindaki 4/4’liikk ol¢iideki asir1 tutkulu, genis
Fantezi, Bach’in org besteciligindeki giicline giizel bir drnektir. Resitatif bicimindeki
siirsel birinci ve ikinci temanin dinlendirici havasi passionlar’daki huzuru animsatir.
Bircok tonalitede gezen modiilasyonlar ve Bach’in ustalikla uyguladigi armonik

ozellikleriyle eser, onun en ilging bestelerindendir.

Yine 4/4’lik oOlgiideki fiig ise dort sesli olarak gelisir. Cozlilmiis akorlarla,
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diyatonik dizilerle baglayan ve biiyiik bir berraklikla gelisen 115 6l¢tiliik bu fiig, sona

dogru cokseslilikten uzaklasir ve sakin bir akisla sona erer.

BWY 543 Preliid ve Fiig, La minor:

La mindr tonda ve 4/4’liikk dl¢tideki preliid ile 6/8’lik dlgtlideki flig 6zellikle, bu
her iki bolmenin de tek bir motiften olusturuldugu iistiin bir eserdir. Bu nedenle esere
Grosse (Biiyiik) ad1 da yakistirilmistir. 53 6l¢ii siiren sakin akish preliid 1709 yilinda
Weimar’da bestelenmistir. Iki béliimliidiir. Ikinci bolimde birincinin tekrarmi

cagristiracak temalara rastlanmaz.

Coziilmiis akorlarla, diatonik dizilerle baslayan ve biiyilik bir berraklikla gelisen
151 olgiiliikk flig ise, 1717-23 yillar1 arasinda bir klavye parcasi olarak Kothen’de
tasarlanmig, 1723’te Leipzig’de bugiinkii bi¢imine ulagmistir. Cogu kez iki ya da ii¢
sesli olarak durmadan ilerleyen fiig sona dogru cokseslilikten uzaklagarak preliid

bi¢cimini ¢agristirir.

BWY 544 Preliid ve Fiig, Si minor:

Leipzig’de 1727-36 yillar1 arasinda bestelenen eser, “Organo pleno” (tam
tesekkiillii org) icin yazilmistir. 6/8’lik 6l¢iide, Si mindr tonda baslayan preliidiin
temas1 zengin arabesk silislemelerle gelisir. Concerto Grosso formundaki Preliid’iin
ikinci bolmesindeki fugatoda tema besli araliklarla islenir. 4/4’liik dl¢iideki fiigde ise

biiyiik bir sergilemeden (exposition) sonra yeni bir ritmik figiir belirir.

BWY 545 Preliid ve Fiig, Do Major (Son seklini Leipzig yillarinda almistir):

Eserin ilk diizenlemesi olarak kabul edebilecegimiz (BWV 545a) ve Weimar
yillarinda bestelenmis olan ornekte preliidiin ilk ve son dort ol¢iisii yer almaz.
Bugiinkii seklini Leipzig yillarinda alan eserin preliidii boyunca ii¢ motif islenir. On
altilik notalardan olusan bu {i¢ motif preliid boyunca siirekli olarak degisik sekillerde

birbirini izler. Ugiincii motif, ikincinin ters ¢evrilmisidir. Yaklasik iki dortliik siiren
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bu motifler sekiz notadan olusur.

Ornek — BWYV 545 Do Majér, Preliid
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Fiigiin girisi, Esit Diizenlenmis Klavye’'nin 1. Defteri’ndeki Do Major fligi
animsatir. Yukartya dogru c¢ikan bir hareketle ve son derece sakin baslayan tema,

sonuna dogru bu ¢ikis hareketini kirarak asagiya dogru bir inis yapar.

BWYV 548 Preliid ve Fiig, Mi minor:

Aydinlik havasi ve belirli temalariyla Concerto Grosso yapisinda bestelendigi
sanilmaktadir. Bu dev yapit, preliid ve fligler icinde ayr1 bir 6éneme sahiptir. Her
seyden once, alisilmisin disinda uzun olmasi, hem preliidiin hem de fiigiin diger
orneklere gore ¢ok daha karmasik yapisi, bu yapita farkli bir anlam kazandirir. Eserin
basinda, orgun en az iki maniielli (elle yonetilen boliimler) olmas1 ve biiyiik orglarda

bulunan diger aksamin gerekliligini gosteren “Organo pleno” ibaresi yer almaktadir.

3/4’1iik olgiideki preliidiin bir kongerto girisini ¢agristiran ii¢ temasi ve bunlarin,
Mi minér, Si mindr ve Sol Major tonlarinda duyulusu ¢ok belirgindir. Ancak temalar

sanki ara miizigi ile birbirine baglanmistir.
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Ornek — BWYV 548 Mi minér, Preliid
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Teknik olarak biiyiik beceri isteyen bu boliimiin ardindan gelen 4/4’liikk zamanl
figlin Mi mindr tonundaki gii¢lii temasi, yine cesitli yakin ton degisimleriyle
(modiilasyonlarla) ustaca Oriilmiistiir. Fliglin temasinin ¢ok degisik bir yapis1 vardir.
Bir senfoni boliimiine benzer sekilde ti¢ boliimden olusur. Preliidden daha uzun olan
fiigde, mi sesinden baslayan tema, iki yone dogru hareket ederek, tonalitenin besinci
derecesi olan si sesine ulasir ve bir oktav atlayisin ardindan asagiya dogru inerek fa
diyez tizerindeki bir 6lgiiliik trilden sonra yeniden mi notasina geri doner. Boylece
ayn1 noktadan ¢ikip birbirinden uzaklasan iki farkli motif, yeniden bir araya gelmis

olur.

Ornek — BWYV 548 Mi minor, Fiig
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Ayni temanin degisik partilerde, benzer yapiyla tekrarlanmasinin ardindan, aniden
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cok farkli bir karakter ortaya cikar ve bir ¢esit ara miizigi gibi algilayabilecegimiz
gamlar birbirini izler. Bdylece bir anlamda fiigiin siki bir disiplin isteyen yazi
tarzindan uzaklagma firsati dogar. Boliimiin sonunda alisilmig fiig yazisinin geri

doniisiiyle birlikte bu ilging ve dev yapit noktalanmis olur.
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BWYV 552 Preliid ve Fiig, Mi bemol Major:

Johann Sebastian Bach’in bu eseri, diger preliid ve fiiglerden farklilik gosterir. 11k
kez 1739’da yayimlanan ve Klavier Ubung (Klavye Calismalar) adm verdigi eserin
tictincli bolimiinde, BWV 669-689 basta Preliid, sonra Martin Luther Koralleri ve
sonda ise Fiig yer alir. Bu preliid ve fligde Bach, Buxtehude’nin etkisinden
kurtulmus, teolojik derinligi {istiin olan yeni bir form yaratmig gibidir. Prelid ve
fliglin kapsadig li¢ ayr1 temay1 da “Baba — Ogul — Kutsal Ruh” {iglemesine baglayan

uzmanlar, bu karakterin ¢ok zengin zitliklarla yansitildigina isaret ederler.

Orgun biitiin olanaklarinin kullanildig1 (Organo pleno) preliid sanki bir bayram
miizigi gibi, ¢ekici bir Fransiz uvertiirii havasinda, bir Concerto Grosso bi¢cimindedir.
Asag1 yukar1 ayni uzunluktaki ilk bdlme bes seslidir. Ikinci bdlmede birinci tema,
gelisimden sonra yeni ritme uygulanir. Uciincii bélmede ise birinci tema pedalla
duyurulur. Ritmik uygulamasi ve iistiin giiciiyle bu fiig, tiirlinlin zirvesinde yer alan

essiz bir ornektir.

BWY 564 Toccata, Adagio ve Fiig, Do Major:

Bach’in {i¢ boliimli bu org eseri, alisilmigin disinda zengin zitliklarla dikkat
ceker. Biitlin org repertuvarinin en etkili pedal pasajlartyla kilise kubbelerinin
akustigini ozellikle ortaya koyan 4/4’liilkk zamanli ve 84 Olgiiliik neseli toccata,
Bach’in klavsen icin besteledigi [talyan Kongertosu’nu andirir yapidadir. Kuzey
Almanya’da yaygin olan toccata tipine uyar. Adagio, tipki [talyan Koncertosu’ndaki
agir bolim gibidir. Zaman zaman bestecinin keman kongertolarindaki orkestra

boliimlerini ¢cagristirir.

Bu toccata’yr sakin, hayalci ve siislii ezgisiyle 4/4’liikk 6l¢iide ve 31 Ol¢ii sliren
Adagio izler. 6/8’lik zamanli, 141 olgiiliik cok berrak ve ¢oksesli yazis stiliyle canli

fiig ise bir dans temasi ilizerine dort sesli olarak bestelenmistir.
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BWYV 565 Toccata ve Fiig, Re minor (1704-1708):

Bach’in eseleri arasinda en taninmisi olan Re minor Toccata ve Fiig’iin bestecinin
genglik ¢aginda, 1703—-07 yillar1 arasinda Arnstadt’a orgcu olarak atandigi zaman
yazildig1 sanilmaktadir. Bestecinin genel kompozisyon ¢izgisinin oldukc¢a disinda
bulunan bu yapit, dnceleri biyograflar1 Philipp Spitta ve Albert Schweitzer (1875—
1965) tarafindan, meslege yeni baslamis bir orgcunun genclik heyecaninin iiriinii
olarak degerlendirilmis ve tiim kaynaklarda Arnstadt yillarinda Buxtehude’nin
etkisiyle bestelenmis yapitlar arasinda gosterilmistir.'”” Her seyden once yapitin
orijinal el yazmasinin bulunmamasi, tarihleme isini oldukca giiclestirmektedir.
Gliniimiize ulasan tek kopya, Berlinli orgcu Johannes Ringk’in (1717 — 1778)
elinden ¢ikmaktadir ve tarihi bilinmeyen bu el yazmasinda, yapitin Bach’a ait oldugu
belirtilmektedir. Bach’in saglhiginda org i¢in yazdiklarini kopya eden Johann Peter
Kellner’in (1705 — 1772) bestecinin &grencisi olmasi, Re minor Toccata ve Fiig’iin
orijinal el yazmasi olmasi olasiligini kuvvetlendirir. Yapit, her yoniiyle Bach’in geng

ve heyecan dolu org ¢alisinin ¢ok iyi bir yansimasi olarak kabul edilir.

BWV 565 Re minér Toccata ve Fiig, bir biitiin olarak incelendiginde,
Buxtehude’nin benzer bigimdeki yapitlariyla bigim yoOniinden paralellik gosterir.
Bach’in Kuzey Alman Barok stilinde yazdig1 bu eseri, bir “toccata” ve onu izleyen
“flig”den olusuyormus gibi goriinse de, gergekte iki “toccata” boliimii arasinda bir
“fiig” so6z konusudur. Eserin {inlii girisi, bir anda orgda yapilabilecek her tiirlii
beceriyi sergileme heyecanmin sonucu gibidir. 4/4’liikk zamanli agir (Adagio)
baslangigta, serbest toccata formunun biitiin olanaklar1 son smirina kadar

degerlendirilir.”’

Her iki elle simsek gibi, es sesli (unison) inigler, Resitatif tarzindaki anlamli

motifler, suskularin (eslerin) ¢ok etkili kullanimi, genis akorlarin gok giirtiltiisii gibi

19. Albert SCHWEITZER, J. S. Bach, 272.
20. A.gk, 283.
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duyulmasi, firtina gibi gelen iiclemeler son derece etkilidir. Temas: daha 6nce
toccatada belirlenen ve etkileyici bir sekilde yine 4/4’liikk zamanda baglayan Fiig iki
bdlme arasinda, sakin ve diizenli bir koprii gibi yer alir. Toccatanin bitisinde ise yine

bastaki motif belirir, eser géorkemli bir havada sona erer.

Ornek — BWYV 565 Re minér, Fiig

BWYV 582 Pasakalya ve Fiig, Do minor:

Bach’in Re minor Toccata’siyla birlikte en taninmis org eseri olarak kabul edilen
Do minor Pasakalya’nin bestelenis tarihi tam olarak bilinmiyor. Bazi kaynaklar
1710-12 arasinda yazildigin1 soylerken bazi miizik tarihgileri eserin 1717°de
Dresden’de Fransiz orgcu Louis Marchand’la yapilmasi planlanan org yarismasi i¢in
bestelendigini 6ne siiriiyor. Bu sava gore, Bach Fransizlarin passacaglia gelenegine
gonderme yaparak, temay1 Andre Raisson’un bir eserinden almigtir. Agir tempolu bir

Ispanyol dans1 olan passacaglia, biiyiik olasilikla &nce klavsen igin bestelenmistir.

Bach, yapitinda sekiz 6l¢iiliik bas ¢izgisi lizerine yirmi ¢esitleme bestelemis ve
bunu biiyiik bir ustalikla tek parcali bir yapi1 seklinde sunmayi basarmistir. Her
cesitlemede degisik bir yazi teknigi deneyen Bach, kullandigr motifleri de farklh
karakterde se¢mistir. Bas partisinde tek basina duyurulan tema c¢ok belirleyici ve
gelismeye c¢ok acik bir yapidadir. Passacaglia temasinin, orgun pedal sesleriyle
kendini duyurmasinin ardindan, 9. 6lgiideki 6nel (Auftakt) ile ilk g¢esitleme baglar.
Yapit boyunca bas partisinde degismeden duyulan tema, on birinci ¢esitleme ile on
besinci ¢esitleme arasinda sopranoda duyulur. Boylece bazi ¢esitlemelerde ana tema

iist partilerde duyurularak, bas partisinde tekdiizelik kirilmis ve bir anlamda eserde
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ara miizigi karakteri elde edilmistir.

5. 2. Sonatlar

Bach’in org i¢in yazdigi sonatlar, bu alanda yazilmis ender Orneklerdendir.
Ozellikle Arcangelo Corelli’nin eserleriyle doruga ulasan bu tiir genellikle, iki
calgmin, siirekli basla (klavsen ve onun sol elini destekleyen viyolonsel) birlikte
kullanildig1 ¢ partili yapitlardir. Bach org i¢in yazdig1 sonatlarda, bu oda miizigi
ilkesine siki sikiya bagh kalarak, tek bir calgida, tiimiiyle birbirinden farkli ii¢ parti
kullanmigtir. Biiylik olasilikla 1730’lu yillarda Leipzig’de bestelenen alt1 sonat,
Bach’in biyografi yazar1 Forkel’e (1749-1818) gore, Wilhelm Friedemann Bach’in

org ¢almadaki ustaligini gelistirmesi icin diistiniilmiisti.”’

BWYV 526 Do minoér, II. Sonat:

Vivace baglikl1 birinci boliim, {i¢ partinin (ii¢ farkli calgi olarak diisiinmek daha
dogru olur) birlikte duyulmasiyla baslar. Ust partide duyulan genis aralikl
atlamalara, bas partisi bir anlamda destek verir. Bir siire sonra orta partide on altilik
notalarla duyurulan ikinci tema girer. Ikinci boliim Largo, alisilmisin disinda majér
bir tonda (Mi bemol major) olmasma karsin, agir boliimlerdeki hiiznli i¢inde
barindirir. Bas partisinde duyulan dortliik notalara, st partideki uzun sesler eslik
ederken, orta partide on altilik notalarla kendini hissettiren bir hareket vardir. Son

boliim Allegro hareketli bir bas partisi lizerinde kurulmus tipik bir fiig yazisidir.

21. Johann Nicolaus FORKEL, Uber J. S. Bachs Leben und Kunstwerke, 2, A. SCHWEITZER, J.
S. Bach, 285
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BWYV 529 Do Major, V. Sonat:

Birinci boliim Allegro kendi iginde li¢ boliimlii olarak diisiiniilmiistiir. Bir cesit
fanfar1 andiran ve on altilik notalarla yapilan siislemeler disinda, Do major akorunun
seslerinden olusan ana tema her partide benzer sekilde duyulur. Largo baslikli ikinci
boliim bir gesit tekrarli arya formundadir. Iki parti arasinda devam eden bir diiet
olarak tasarlanmistir. Bu bolim BWV 545 Do Major Preliid ve Fiig’iin iginde de yer
alir. Allegro baglikli son boliim, partiler arasindaki farkli yapidaki ezgileriyle 6n

plana ¢ikar.

BWY 530 Sol Major, VI. Sonat:

Vivace baslig1 tasiyan ilk boliimiin temasi {ist ve orta partide es sesli (unison)
olarak duyurulur. Daha sonra bu tema cesitli degisikliklerle boliim boyunca islenir.
Ancak her islenisinde dikkatle dinlenildiginde bastaki temay1 yakalamak
miimkiindiir. Lento baslikli ikinci boliim, bir dnceki sonatta oldugu gibi iki parti
arasindaki diiet iizerine kurulmustur ve ti¢ boliimliidiir. Son boliim olan Allegro ise

tipik bir finaldir ve stirekli olarak duyulan ana motifiyle bir rondoyu ¢agristirir.

5. 3. Koral Preliidler ve Kongerto Uyarlamalan

Bach saklamaya deger buldugu koral preliidleri bes grupta bir araya getirmistir.
Bunlar Weimar’da yazmaya bagsladigi ve Kothen’de tamamladigr Orgelbiichlein
(Org Kitap¢igt), 1739°da Klavier Ubung’un iigiincii boliimii olarak basilan koraller,
Schiibler tarafindan 1747°de yayimlanan alti koral, Niinbergli Balthasar Schmidt
tarafindan ayni tarihlerde yayimlanan “Vom Himmel hoch da komm ich her”
(Yukaridan gokytiziinden geliyorum) adli Noel ilahisi {izerine bestelenen kanonik
cesitlemeler ve son olarak, hayata veda ettigi sirada lizerinde yeniden diizenleme

calismalar1 yaptig1 on sekiz biiyiik koralden olusan dizidir.
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Bach koral preliidlerde Pachelbel, Bohm, Buxtehude ve Reinken’in kullandigi
formlar1 gelistirmistir. Ancak Weimar doneminin sonlarinda bu ustalarla baglarim
koparmis ve Orgelbiichlein’da kendi bicimini yaratmistir. Burada ezgi degisiklige
ugramadan ve kesintisiz olarak, genellikle en iist seste, bir cantus firmus olarak
kullanilmistir; bunun etrafinda ezgiden farkli ancak koralin metninden kaynaklanan
ve bu metnin siirsel anlamini veren bagimsiz bir motif kullanilmigtir. Daha 6nce
hicbir besteci metni bu sekilde saf bir sesle ifade etmemistir. Bach’in sanatinin 6zl
ilk defa olarak, bicimsel miikkemmellik ve tininin biitiinliigiiniin gézetilmesinin yani
sira, fikirlerin ve sozlerin de miizikle biitiinlestigi ve bestecinin kendi ses-
konusmasini yarattig1 bu eserde ortaya ¢ikmistir. Bu anlamda Orgelbiichlein Bach’in

miizik dilinin sézligidiir.*

Kongerto Uyarlamalar1 (Transkripsiyonlar): 1713-14 yillarinda Vivaldi’nin
kongerto formunun etkisiyle yeni bir stil degisikligine giden Bach, Vivaldi’nin alt1
kongertosunu org i¢in dlizenlemistir. Vivaldi’den aldig1 6zellikler arasinda
biitiinlestirici motif calismasi, canli ritmik karakter, modiilasyon semalar1 ve solo-

tutti karsitligi kullanimi vardir.

22. A.g.k, 301.
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6. KLAVSEN VE KLAVIKORD ESERLERI

Klavyeli calgilar bestecisi olarak Bach’in en Onemli o6zelliklerinden biri
calgilarin kendine has ozelliklerini dikkate alarak yazmasiydi. Yalnizca org ve
klavsen arasindaki ayrima degil, telli klavyeli ¢algilar ailesi i¢cinde sayilan klavsen,

klavikord, epinet ve piano-forte arasindaki farklara da 6nem veriyordu.

Klavye eserlerini toplu olarak yayimladigi ve dort boliimden olusan kitap dizisi
Klavier Ubung (Klavye Calismasi) belli bash klavsen tiirleri arasindaki farklar
konusunda kesin bir fikre sahipti (bu kitabin birinci boliimii tek-klavyeli klavsen i¢in,
ikinci ve dordiincii boliimler ise iki-klavyeli bir klavsen i¢in yazilmisti). Bach
Silbermann’in 1730 ve 40’larda forte-piano’yu gelistirmek i¢in yaptig1 deneylerle
aktif olarak ilgileniyordu. 1747°de Potsdam’da Biiyiik Frederick’in 6niinde birkag
¢esit yeni Silbermann fortepiano’sunda dogaglamalar yapmisti, bu nedenle Miizikal
Sunu’nun (Musical Offering) ti¢-sesli ricercar’mnin oncelikle bu yeni tir klavyeli

¢alg1 igin yazildigim diisiinmek olanaklidir.?®

Bach’in bir klavye virtiiézii ve bir 6gretmen olarak calismasi ile tiim eserleri
arasinda en ¢ok klavye eserlerine rahatlikla ve yaygin olarak ulasilabiliyor olunmasi
arasinda agik bir iligski vardir. Bu eserlerin dagilimi 18. ylizyillda hem uluslar arasi
olarak hem de Almanya i¢inde giderek artmustir. 1750 yillarinda Bach’in klavsen
eserleri Italya, Fransa, Avusturya ve Ingiltere’de yaygindi ve bdylelikle geng

Beethoven’in “Egsit Diizenlenmis Klavyeyi ¢alismig olmasi sasirtict degildir.

Klavsen eserleri org eserleri gibi ¢cogunlukla Weimar ve Kothen donemine aittir.

Ancak Bach yalnizca Leipzig doneminin biiylik eserlerini yayimlamistir —alt1 biiyiik

23. A.g.k, 320.
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partita, [talyan Kongertosu, dort diiet ve Goldberg Cesitlemeleri (Varyasyonlar).

[k partita 1726°da yayimlands; bu eser Bach’in yayimladig: ilk eserdir. Sonraki
her yil bir bagka partita ortaya ¢iktt ve bunlardan alt1 tanesi ortaya ¢iktiktan sonra
Bach bu eserleri Klavier Ubung (1. Béliim) ad1 altinda birlestirdi.

Bach’in ogullarinin, biyografi yazari Forkel’e bildirdigine gore: “Béyle harika
klavikord besteleri daha once ne goriildii ne de duyuldu. Bunlardan birkag tanesini

calmayr ogrenen kisi bu eserlerle biiyiik bir bagart elde edebilir”. 24

Klavier Ubung’un ikinci boliimii /talyan Kongertosunu ve Si mindr partitay1

iceriyordu ve 1735°te Weigel tarafindan yayimlanmusti.

1739°da Klavier Ubung’un iigiincii boliimii yayimlandi. Yalnizca org eserlerini -
dini ilahiler iizerine preliidler- icermesi hedefleniyordu, ancak dort klavikord diieti de
bu dizi i¢inde yayimlanmistir. Bu org parcalari o donemde ¢ok popiiler olan iki

klavyeli pedal-klavseninde de ¢alinabiliyordu.

Klavier Ubung’un dordiincii boliimii yine Niirnberg’de Balthasar Schmidt
tarafindan yayimlanmistir ve Goldberg Cesitlemelerini igerir. Bach’in tiim eserleri

icinde modern piyano stiline en yakin olan bu eserdir.

Goldberg Cesitlemeleri, Italyan Koncertosu ve beraberindeki partita iki-klavyeli
klavsen icin yazilmistir. Bu durum bu eserlerin tek klavyeyle icrasinda ellerin

birbirlerinin iistiine gelmesiyle meydana gelen giigliiklerden de anlagilabilir.?®

24. Johann Nicolaus FORKEL, Uber J. S. Bachs Leben und Junstwerke, 65, Albert
SCHWEITZER, J. S. Bach, 329.

25. Albert SCHWEITZER, J. S. Bach, 334.
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Bach’in doneminde partita kelimesi, belli bir diizen i¢inde boliimlerden olusan
eserlere verilen isimdi ve ¢esitli dans pargalarinin bir araya toplandig: siiitler de
cogunlukla bu isimle aniliyordu. Bach 1726-1730 arasinda once tek tek yayimladigi
alt1 partitay1, 1731°de Klavier Ubung adli eserinin birinci boliimii olarak tekrar
yayimladi. Bunlar bestecinin sagliginda yayimlanan ender eserleri arasinda yer
aliyordu. Bach bu eserlerini bestelerken yine pedagojik bir kaygiyla yola ¢ikmistir.
Partitalar yap: olarak Fransiz ve Ingiliz Siiitleriyle biiyiik bir benzerlik gdsteriyordu.
Eserlerdeki giris bolimii her partitada degisik bir ad alir. Dort temel dans

degismezken, partitalarin her birinde farkli danslar karsimiza ¢ikar.

BWYV 825 Partita No. 1, Si bemol Major: Preliid, BWV 826 Partita No. 2, Do
mindr: Sinfonia, BWV 827 Partita No. 3, La minér: Fantasia, BWV 828 Partita No.
4, Re Major: Ouvertiir, BWV 829 Partita No. 5, Sol Major: Preambulum, BWV 830
Partita No. 6, Mi mindr ise Toccata baslikli bir girisle baslar.

6. 1. BWV 971 italyan Kongertosu

Bach’in giiniimiizde en sik seslendirilen klavye eserlerinden biri olan Fa Major
Italyan Kongertosu, Clavier Ubung’un 1735 yilinda yayimlanan ikinci béliimiiniin
icinde su baslikla yer alir: “ftalyan zevkine gére kongerto ve Fransiz tarzinda bir
uvertiirdiiv. Miizikseverlerin ruhlarini tazelemek icin bestelenmistir”.26 Bach, bu
ifadeyle Avrupa miizigine biiytik etki yapan iki 6nemli ekolden ne denli etkilendigini
ve bunu kendi yapitlarina nasil yansittigini bir kez daha vurgulamak ister gibiydi. Bu

iki eserden BWV 971 Italyan Kongertosu, Bach’in Vivaldi’nin miiziginden

26. A.gk, 322.
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aldiklarimi, Klavieriibung’un ayni bolimiinde yayimlanan BWV 831 Si minor
Uvertiir (baz1 kaynaklarda ‘Partita’ olarak adlandirilir) ise, bestecinin Fransiz tarzini

yapitlarina aktarigin1 vurgular.

Eser, ad1 gibi orkestra icin olmayip klavyeli solo calgi icin yazilmustir. [talyan
Kongertosu, klavyeli bir ¢algidan tiim orkestra tinisim1 yakalamay1 ve solo kongerto
biciminin temel ilkesini olusturan “tutti”-“solo” ayrimini vurgulamayi denemesi
acisindan oldukea ilgingtir. Form miikemmelligi ve parlakligiyla biiyiik usta Bach’in
Italyan kongerto stiline, Alman kontrpuan yapisini yitirmeden uyumunu sergiler.
Bach, orkestra esligindeki solo calgili kongerto tarzini gbéz Oniline alarak, solo
boliimiinii de kuvvetli (forte) olarak uygulamis, boylece eserde belirgin bir karsitlik
yaratmustir. Eser lizerinde siklikla degisen forte ve piano giirliik isaretleri eserin iki

klavyeli klavsen i¢in oldugunu diisiindiiriir.*’

Belirli bir basligi olmayan ama canli ve hareketli bir tempoda ¢alinacagi belli olan
ilk bolimiin basinda tiim partilerin birlikte caldig1 tutti girisini duyanz. 2/4’lik
zamanda ve Fa Major tonda olan bdliim, belirgin bir temayla baglar. 16’lik notalarla,
giiclii bas esligiyle gelisir. Gecikmis bir kadanstan sonra lirik ve akici ikinci tema, bir
solo gibi sergilenir. Ozgiirce genisletilen bir tekrardan ve ton degisimlerinden sonra
uzun gelisme boliimiinde her ii¢ tema akici1 ve kongertant sekilde duyulur. Boliim
boyunca ortaya c¢ikan solo boliimlerde, sanki solist c¢algi tek basina becerisini

sergiliyormuscasina bir atmosfer yaratilir.

Andante baslikli ikinci boliim duygu dolu ezgisiyle Bach’in en sevilen agir
boliimlerinin baginda gelir. Vivaldi’nin kongertolarinin yavas bdliimlerini ¢agristirir.

3/4’liikk zamanli, Re mindr tonda siislii ve agir girisi, Italyan kongertolar: stilinde

27. A.gk, 323.
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siirekli bas partisi esliginde gelisir. Bir opera aryasi gibi, yalnizca eslik gorevi
istlenen c¢algi grubu (sol el) ve solist (sag el) vardir. Bu gizemli duragan eslik
{istiinde siislii bir keman partisi bigimindeki lirik ezgi duyulur. Iki simetrik bolmeli
bir lied bi¢iminde olan Andante, hiiziinlii ve kaderine raz1 havadaki trajik aksanli bir
tempoda, 4/4’liik zamandadir. Ilk béliimdeki “solo” ve “tutti” ¢ekismesini ve
igbirligini doruga tirmandirir. Belirgin aksanli, giiclii (forte) oktavli sigrayislarla
giren birinci temayla bagl yapida hafif (piano) duyurulan ikinci tema, yine ilk
boliimdekine benzer degisimlerle birbiri ardindan sergilenir. Bu piano-forte
iliskilerinin tiim o6zelliklerini duyurabilmenin giicliiklerini igeren Presto, Bach’in

ustaligin1 da gostererek sona ulasir.

6. 2. BWV 988 Goldberg Cesitlemeleri

Bach’in klavye yapitlar1 arasinda en taninmislarindan ve giiniimiizde en sik
seslendirilenlerden biri olan Goldberg Cesitlemeleri, bestecinin Clavier Ubung
baslikli yapitinin son boliimii olan V. Bolim olarak yayimmlanmigtir. 1741°de
yayimladig1 yapitin orjinal bashigi “Aria mit verschiedenen Veranderungen” (Cesitli
Degisimlerle Arya) seklindeydi. Bach’in dehasini en iyi yansitan yapitlarin basinda
yer alan Goldberg Cesitlemeleri’nin masals1 oykiisii, Gottingen Miizik Direktorii ve
orgcu Johann Nikolaus Forkel tarafindan yazilan bestecinin ilk genis kapsamli
yasamOykiisiinde yer almis ve biiyiik olasilikla Bach’in ogullar1 tarafindan
aktariimistir.”® Bach’in yakin dostu Kont Keyserlingk’in siparisi lizerine yazildig

hemen hemen tiim kaynaklarda yer alsa da, yine ayn1 kaynaklarda tarihi gergeklerle

28. Aydin BUKE - Ipek Mine ALTINEL, Miizigi Yaratanlar - Barok Dénem, 337.
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tam olarak uyusmadigi belirtilir. Forkel’in anlattiklarina gére Kont Keyserlingk
yakalandig1 bir rahatsizlik yiiziinden uykusuzluk c¢ekmekte ve bdylece emrinde
calisan Bach’in 6grencisi olan Johann Gootlieb Goldberg’in (1727-1756) her gece
kendisine klavsen calmasiyla huzur bulabilmektedir. Goldberg’in kisa zamanda
repertuvarindaki tiim yapitlar1 tlikenince, Kont, Bach’tan uykusuz gecelerinde
klavsencisinin ¢alabilmesi i¢in yeni bir yapit bestelemesini ister. Kisa bir siire sonra
Bach, dostunun bu dilegini bir tema ve onu izleyen c¢esitlemelerle yerine getirmistir.
Yapit1 ¢ok begenen Kont, ne zaman uykusu kagsa “Sevgili Goldberg, bana

cesitlemelerimden birkag tane ¢al” diyor ve kisa bir siire sonra uykuya daliyordu.

Bu 6ykiiniin ger¢ekgiligine inanmak oldukg¢a zordur. Her seyden 6nce bu eser bir
siparis iizerine olsaydi, o donem gelenekleri uyarinca basina bir ithaf yazist konmasi
gerekirdi. Eserin bestelendigi tarihte Goldberg’in heniiz ¢ok geng¢ olmast da dykiiniin
inandiriciligini zayiflatan bagka bir nedendir.?”® Aslinda yapitin ni¢in ve kimin i¢in

bestelendiginden ¢ok, miizikal yapisi lizerinde durmakta fayda var.

Bach’in yasaminda tek bir besteden en ¢ok para kazandigi 1742°de basilan bu
cesitlemeler, 1725 yilna ait “Anna Magdalena Bach in Miizik Defteri’nden alinan
bir sarki iizerine kurulmustur. Goldberg Cesitlemeleri’nin temasi 3/4’liikk zamanda,
Sol Major tonunda ve agir bir dans olan Sarabande karakterindedir. 34 Sl¢iiliik arya,
30 cesitlemeyle islenerek bir miizik aniti yaratilmigtir. Bach’in klavyeli calgi
alanindaki besteleri arasinda bir zirve olusturan eser, parlak Italyan virtiiozliigiinii,

zarif Fransiz besteciligini ve saglam Alman teknigini kapsar.

Bu eserin 6nemli 6zelliklerinden biri de, ¢esitlemelerin aryanin melodisi tizerinde

degil de, bas partisi iizerinde yazilmasidir. Bas partisinde duyulan ve asagiya dogru

29. Albert SCHWEITZER, J. S. Bach, 324.
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hareket eden motifi Bach, temel olarak almisg ve bir cesit passacaglia gibi eseri
islemistir. Ostinato 6zelligindeki bu tema otuz iki 6l¢ii boyunca, dorder dl¢iiliik sekiz
gruba ayrilabilir. Ik grubu olusturan inici yapidaki dort nota, gesitlemelerin
olusumundaki en 6nemli yapi taslaridir. Arya, bas partisinde duyulan bu motifin
yalin esliginde baslar. Ust partideki temanin ¢ok etkileyici olmasma ragmen,
cesitlemelerin neredeyse tamaminda siirekliligi saglayacak olan bas partisidir. iki
cesitlemede bir, bir kanon gelir. On altinci gesitleme eserin tam ortasinda yer alir,
Fransiz tarzi uvertiirlerin karakteristik noktali ritimleriyle islenmistir. Eserin sonunda
bir kez daha bastaki sekliyle duyulan arya, bir anlamda her seyin miizigin
derinliklerinde gizli oldugunu vurgulamak ister gibidir. Tim teknik gosterinin

ardindan kulaklarimizda yalin, ama bir o kadar duygu dolu bu ezgi kalir.

Ornek —- BWYV 988 Goldberg Cesitlemeleri, Arya

Andante espressivo

—
312

H 1@# #}Eahz :&&:3’:\313’2\31 2 i 3 ¢ V:EL- 222 r
I sk 8 Y ALY | R i - o
40 T o i e it i > i ﬁ 1 T o riesiam
e T L e — =
P dolce =
— /-1 //——~
t s 277 1 7
ChYd by YAyl by @ b )
1 2 % = e Ame— & e e o s i 2 =
2oy : { = A — TR
0)3\ 5% ¢ h';\_,' % [
— \\_—_’/

Bach’in yasaminda yayimlanmams diger eserleri: Bach’in diger bazi klavye
eserlerini yayimlamay1 diistinmemis olmasi ilgingtir. Esit Diizenli Klavikord’un (Das
Weltemperiertes Clavikord) yayimlanmasi tabii ki s6z konusu degildi; bu eser ¢ok
uzundu ve yayimlanmasi ¢ok masrafli olacakti. Ancak Fransiz ve Ingiliz Siiitlerinin
yayimlanmamalarimin  nedenini, bestecinin  bu eserleri dénemin  zorluk

derecelerilerine ve begeni anlayisina gore yeteri kadar gii¢c ve maharetli bulmamasina
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baglayabiliriz.

Buna ragmen diger klavye eserlerinin yaygin olarak dagitilmadigini diisiinmek
yanlig olur. 1720’de J. S. Bach’in en azindan bir eserine sahip olmayan iyi bir Alman

miizisyeni neredeyse yoktur.®

Klavier Ubung’da yaymmlanmis olan yedi partitanin disinda Bach baska on alt1
silit yazmist1, -alt1 Fransiz, alt1 ingiliz ve Fransiz siiitlerinin denemeleri olma olasilig

olan {i¢ kiiciik siiit.

Bach’in org miiziginde oldugu gibi klavsen miiziginde de ogullar1 ve 6grencileri
i¢cin yazdig1 birgok eser vardir. Bach’in klavye okulu, yeni baslayanlar i¢in preliidler,

iki ve ii¢-sesli Envansiyonlar ve Esit Diizenli Klavikord’dan olusuyordu.

Yeni baslayanlar i¢in olan preliidlerden elimizde toplam on sekiz tane var.
Bunlardan yedi tanesi Friedemann’in Klavierbiichlein’inda (Klavye Kitapgigi)
bulunur; alt1 tanesi Six Preludes a l'usage des Commengants composis par Jean
Sebastian Bach (Johann Sebastian Bach tarafindan bestelenen alt1 Preliid) basligiyla
eski bir el yazisi kopyasinda bulunur: Bu eserler ilk olarak Forkel tarafindan
basilmiglardir. Diger eserler ise bize Bach’in 6grencileri tarafindan ulastirilmislardir.

Bu kiiciik eserlerde bile Bach’in biiyiikliigi anlagilir.®!

30. A.g.k, 333.
31. Agk, 342.
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6. 3. BWV 992 Capriccio

Bach’in ilk klavsen eserlerinin bestelenme tarihleri, ilk org eserlerinde oldugu
gibi kesin degildir. BWV 992 Capriccio, 1704 tarihli olarak diisiiniiliir; bu eser biiyiik

olasilikla kardesi Johann Jacob i¢in yazilmistir.

Bach’in ilk klavye yapitlar1 arasinda yer alan bu Capriccio’da, donemin Fransiz
bestecilerinin etkisi hemen hissedilmektedir. Her seyden Once yapitin tiimiine
verilmis olan baslik ve boliimlerin her biri i¢in yazilmis kiiglik agiklamalar, bu
klavye yapitiyla Francois Couperin’in klavsen yapitlar1 arasinda bir paralellik
kurulmasina yardimer olur.** Bach’m Capriccio’su alti kiigiik boliimden olusur ve

yapitin sonunda bir fugato yer alir.

Bach heniiz on dokuz yasindayken, Isve¢ Krali XII. Karl’in hizmetine girme
amaciyla 1704’te yasadigi topraklari terk eden agabeyinin ayrilisi i¢in yazdigi ve
“Sevgili Agabeyin Ayrilisi I¢in” bashigmi tasiyan eser, bestecinin belli bir duyguyu
anlatmadaki ustaliginin gen¢ yaslarda ortaya ciktigini gosteren en giizel Ornektir.
Eserin birinci bolimii olan Arya “Agabeyi yolculugundan vazgegirmek icin
dostlarimin gayretleri” baghigmi tasiyor. Aria sozcligli, parcanin bir vokal yapit
duyarliligryla ¢alinmasini vurgulamak i¢in se¢ilmis gibidir. Birinci boliim ii¢ partili
bir yazidir. Altili paralel araliklarla hareket eden iki parti, sakin ve yumusak bir
ezgiyle, tatli bir dille yalvaran dostlart gozlerimizin Oniinde canlandirir. Yogun
olarak kullanilan siisleme isaretleri, Fransiz stilinin bir baska etkisi olarak dikkat

ceker.

32. A.gk, 343.
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Ornek — BWYV 992 Capriccio, I. Béliim, Arioso
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Ikinci boliim, “Dostlarimn, yabanci topraklarda basina gelebilecek kétiiliiklere
karsi uyarisi” baghigmi tasir. Flig tarzi bu dort partili yazida taklit 6geleri 6n plana
cikar. Gittikce daha pes seslere inen ezgi bilinmez ve karanlik gelecegi simgeler.
Adagissimo tempoda olan iiiincii boliim, “Dostlarin Uziintiisi’nii yansitir. Bas
partisinde duyulan dort olgiilik climlecik, ostinato 6zelligiyle boliimiin tiimiine

egemendir.

Dordiincti boliimde “Ellerinden bir sey gelmedigini goren dostlar, yolcuyla
vedalagsmaya baslar”. Boliimiin basinda herhangi bir tempo uyaris1 yoktur. ilk dlciide
duyulan akorlar, sanki gidenle vedalagsmak i¢in toplananlart anlatir gibidir. Daha ilk
akorda “Ceken yedili” akoruyla baslayan miizik, {i¢iincii Ol¢iiden sonra polifonik
doku i¢inde siirekli ton degistiren bir yapiya biiriintir. Birbirine bagl olarak ¢alinan
besinci ve altinci boliimiin bashigr “Posta arabasimin borusunu taklit eden bir
fiig”diir. Biitiin uyarilara ve ¢abalara ragmen agabey yola ¢ikmistir. Béliimiin ikinci
Olciisiinde duyulan motif, posta borusunu taklit eder. Son derece ritmik bir tema fiig

olarak islenir.



Ornek — BWYV 992 Capriccio, VI. Béliim, Fiig
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Bach’in Ohrdurf’taki agabeyi Johann Christoph i¢in besteledigi bir baska BWV

993 Capriccio daha vardir. Tek bolimlii fiig karakterinde olan bu eser, bazi

kaynaklarda onceki Capriccio’yla ayni tarihlerde, bazi kaynaklarda da 1720’li

yillarda bestelenmis olarak gosterilir.

6. 4. Klavier Biichlein (Klavye Kitapcig:)

Ev ortamu gibi kiiclik mekanlarda ¢alinan epinet ve klavikordun sesleri ¢ok azdi

ve insanin konusma sesini bile bastiramiyorlardi. Daha fazla ses elde ederek ¢alma

ihtiyacindan dolay1 klavsene yeni teller eklendi. Bach’in eserleri de 1. parmagin

kullanilmasini zorunlu kiliyordu. O donemin ezgileri geregi, tonalitelerin azlig1 ve

elin fazla yer degistirmemesi, basparmagin diger parmaklarla isbirligi yapmasini

gerektirmiyordu. Klavsen c¢alanlar dort parmakla biitiin eserleri icra edebiliyorlardi.

Bach'in doneminde klavikord ve klavsenin tinis1 hassasti ve bagparmagin hantallig1

gecis sirasinda tin1 rengini bozmaktaydi. Johann Sebastian Bach klavsen eserlerini
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tiim tonaliteleri kullanarak yazmaya basladiginda bagparmagin diger dort parmaga

yardimi gerekti. Boylelikle, basparmak tekniginin ilk kurucusu Bach oldu.

Artik calgt gelisiyor, eserler biiyliyor ve dolayisiyla da ¢alma zorluklar ortaya
cikiyordu. Bach’in yazdig1 “Klavierbiichlein” (Klavye Kitapg¢igr) isimli kitap, bu
gereksinimden dogmustur. Ger¢i daha 6nce Girolama Diruta (1593), Francois
Couperin (1717) ve daha sonralar1 Carl Phillip Emmanuel Bach (1753) ve F.W.
Marpurg (1755) tarafindan yazilan kitaplar da bu konuyla ilgilidir. Bu kitaplarin
ortak Ozelliginin parcgalarin nasil ¢alisilacagindan ¢ok, nasil ¢alinacagina iligkin bilgi
ve yaklagimlar icermesi oldugu soOylenebilir. Asil amaglanan, ifadeli ¢alma ve

kompozisyonun 6nemini anlatmaktir.

Bu kitaplar i¢inde giiniimiizde piyano egitiminde en ¢ok kullanilan J.S.Bach’in
yazdig1 Klavierbiichlein’dir. Wilhelm Friedemann Bach’in ¢ocuksu ve disiplinsiz
notlar1 ve yazilar ile babasinin giiclii ve karakteristik girislerinin yan yana oldugu bu
kitap, anahtarlarla ve basit bir siisleme c¢izelgesi ile baslar; sonra kiiciik
kompozisyonlarla devam eder. Bu kompozisyonlardan bazilar1 Das Wohltemperierte
Klavier’de (Esit Diizenlenmis Klavye) yeniden ele alimmistir ve iglerinde
“Preambula” ve “Fantasia” gibi baglikl1 pargalar yer almaktadir. Tamamlanmis olan
son diizenleme (1723’teki el yazisi), tamamen J. S. Bach’a aittir. Bach’in, otantik
ismi “Preambula” olan 2 sesli Envansiyonlar’1 ve “Sinfonia” veya “Fantasia” olarak
adlandirilan 3 sesli Envansiyonlar’t ile kiigiikk preliid ve fiigleri de bu kitapta

bulunmaktadir.
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6. 5. iki- ve Ucg-sesli Envansiyonlar

Bach'in o doneme kadar besteledigi yapitlarinin neredeyse tiimii, kendinden
onceki bestecilerin ylizyillardir kullandigi formlarda yazilmis olmasina karsin,
envansiyonlar ve sinfonialar (li¢ sesli envansiyonlar) bu kuralin disinda kalir.
Tiimiiyle egitim amacina yonelik olarak bestelenen bu eserler, yazildiklar1 amaca
hizmet etmeyi hala siirdiirmektedir. Bach, Kothen yillarinda “Aufrichtige Anleitung”
(Dogru Yonlendirme) bashg altinda bir araya getirdigi Iki Sesli Envansiyonlar ve Ug
Sesli Sinfonialar:, basta kendi ¢ocuklari olmak iizere, genclerin miizik egitimine

katkida bulunmay1 diisiinerek bestelemistir.

“Bulus” (invention) anlamina gelen “envansiyon” sozciigii, biiyiik olasilikla
yapitlarin  klavyeli calgilarin teknigine yenilikler getirecek yapisi goz Oniinde
bulundurularak se¢ilmistir. Bach eserin dnsoziinde parcalarin bu 6zelligine dikkat
cekmis ve iki ve {i¢ partili olan bu eserleri, klavye ¢alma teknigini gelistirmek, her
sesi esit olarak duyurabilmek ve sarki sdyleyerek calmayir ogretebilmek icin
besteledigini aciklamist.” Bunlari sert ve kisik tiili klavsen icin degil de, o
zamanin sarki unsurunu (cantabile) yansitabilen tek calgisi klavikord (clavicord) i¢in

bestelemisti.

On bes Envansiyon (Iki Sesli BWV 772-786) ve on bes Sinfonia (Ug sesli
Envansiyon BWV 788-801) besteleyen Bach, her iki grupta da ayni ton sirasim
kullanmistir. Do Major, Do mindr, Re Major, Re mindr, Mi bemol Major, Mi Major,

Mi minér, Fa Major, Fa mindr, Sol Major, Sol mindr, La Major, La mindr, Si bemol

33. A.g.k, 329.
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Major, Si mindr. Bu parcalarin ¢cogunda taklitli yazi etkindir. Her parcada motiflerin,
ara miiziklerin ve tonal iliskilerin olusturdugu kurgu birbirinden faklhidir.
“Envansiyon” olgusu, calma teknigindeki “bulus”larla sinirli kalmayip sanki her

parcanin yapisal ozelliklerinde de gizli gibidir.

Envansiyonlar ve sinfonialar, Bach'in, her yonden ne denli biiylik bir besteci
oldugunu gosterir. Son derece basit ve iddiasiz eserler olmalarina karsin, her birinin
temelinde yatan fikir ve bu fikrin ustaca islenmesi, yapitlara tam anlamiyla bir

basyapit 6zelligi kazandirr.**

iki Sesli Envansiyonlar BWV 772 — 786:

BWV 772: Do Majér tonundaki Iki Sesli ilk Envansiyon'un temasi, ana diisiinceyi
en iyl anlatabilecek yapidadir. Temel motifi, iki vurus boyunca duyulan on altilik
notalardan olusmustur. Iki temel yapi tasindan olusur. Bu iki temel parga, eser
boyunca iki partide de siirekli olarak islenir ve birbirini taklit eder. Yapit {i¢ ana
kesite ayrilabilir. Her kesitin motiflerin diizeni ve sol el, sag el paylasimi agisindan

kendi i¢inde bir kurgusu vardir.
Ornek —- BWV 772 Do Major

Allegro moderato &:92 n
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34. A.gk, 330.
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BWV 773: Do minér Iki Sesli Envansiyon'da kullanilan yazi tarzi iist partide
baslayan ve ikinci partide tekrarlanan tipik bir kanondur. Yaklasik iki 6l¢li boyunca
stiren ilk motifin ardindan, sol elde bir oktav kalindan ayn1 ezgi duyulur. Bu motif
parca boyunca ii¢ kez ezgi olarak gelir ve her defasinda diger partideki kanon onu

izler. Bu kanonik yap1 bir anlamda par¢anin “bulus” fikri gibidir.

Ornek — BWYV 773 Do minor

Allegro moderato ed espressivo ¢|=65

BWYV 774: Re Major {igiincli Envansiyon minyatiir yapisina karsin, li¢ pargali bir
sonat boliimii gibidir. Eserlerin tiimiinde oldugu gibi, partiler arasindaki siki taklit

hemen dikkat ¢eker.

BWYV 775: Dordiincii Envansiyon Re mindr tonundadir. Hareketli ve genis bir

aralig1 kapsayan temasiyla akilda kalir.

Ornek —- BWYV 775 Re minor

Allegro @276
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BWV 776: Mi bemol Majér iki Sesli Envansiyon, iki temali fiig olarak
diisiiniilmistiir. Birlikte duyurulan iki motif vardir, bunlar par¢anin basinda birlikte
duyulur ve sonra iki motif farkli partilerde islenir. Yapit boyunca duyulan ara miizigi

bu iki motifin figlirlerinden olusmustur.

BWV 777: Mi Majér altinc1 Envansiyon ii¢ boliimlii yapisiyla dne ¢ikar. Iki parti
birbirine kars1 olarak hareket etmeye baslar. Ust parti bir on altilik ge¢ basladigi igin,
stirekli senkop, eserde karar verilen noktalar1 beklenir kilar. On bes Envansiyon

iginde en uzun olamdir.

BWV 778: Mi minér tonundaki yedinci Iki Sesli Envansiyon, i¢e doniik bir
yapidadir ve iki parti arasindaki tath bir diiet gibidir.

BWV 779: Sekizinci Envansiyon Fa Major tonundadir. Parlak ve canli temasiyla
en taninmis boliimlerin basinda gelir. Boliim boyunca iki parti arasinda kiyasiya bir

yarig surer.

Ornek — BWYV 779 Fa Major

Vivaee, brillante #:120
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BWV 780: Fa minor dokuzuncu Envansiyon, duygulu ve hiiziinli bir ezgiyle
baslar. iki parti ayn1 anda baslayarak birbiri icinden ¢ikmis izlenimi veren temalarini

sergiler.
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BWYV 781: Sol Major onuncu Envansiyon, yine canli bir ezgiyle baslar. Parcaya

egemen olan triller hemen dikkat ¢eker.

BWV 782: Sol mindr tonundaki iki Sesli Envansiyon, bu dizideki mindr
orneklerde oldugu gibi hiiziinlii bir temaya sahiptir. Yer yer duyulan kromatik

yiirliytisler boliimiin karakteristik 6zelligidir.

BWYV 783: On ikinci Envansiyon, La Major tonundadir. Canli, hareketli ve teknik

beceri isteyen bir temayla baslar. iki sesli bir fiig havasindadir.

Ornek — BWYV 783 La Major

Allegro con brio J-:'Iz
a2 1 2

>

BWYV 784: La mindr tonunda olan on {i¢iincii Envansiyon, igten ezgisiyle bir arpej

calismasi gibidir.

BWV 785: Si bemol Major on dordiincii Envansiyon, silisleme notalariyla

zenginlesen ilging ezgisiyle dikkat ceker. iki parti ayn1 anda baslar.

BWV 786: On besinci ve son olarak Si minér iki Sesli Envansiyon, kii¢iik bir

fiigdiir. Iki sesli yapistyla ve siisleme notalariyla one ¢ikar.
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Uc¢ Sesli Envansiyonlar (Sinfonialar) BWV 788 - 801:

BWYV 788: Do Major birinci envansiyon, tipki Do Major iki sesli envansiyon

gibi, on altilik bir figiirle baslar ve tiim partilerde ayni hareket géze carpar.

Ornek - BWV 788 Do Major

Allegro non troppo ¢-92
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BWYV 789: Do minér tonundaki ikinci envansiyon, ilk boliimdeki canli havayla

zithik olusturur. Sakin ve huzurlu bir ezgisi vardir.

Ornek — BWYV 789 Do minor
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BWV 790: Ugiincii envansiyon Re Major tonundadir, ilging temasiyla dikkat
ceker. iki kiiciik motiften olusan tema, bdliim boyunca yinelenir. Bir sekizlik esin

ardindan gelen tema, iki on altilik ve ii¢ sekizlikten olusur ve kaliplar halinde tiim

partilerde duyulur.
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BWYV 791: Re mindr tonundaki dordiincli envansiyon, kromatik hareketleri ve

stirekli yapisiyla dizinin en karmagik eseri sayilabilir.

BWYV 792: Besinci envansiyon Mi bemol Major tonunda olup, bas partisi zaman

zaman eserin yumusak havasina uysa bile, her zaman inat¢1 bir yapidadir.

Ornek — BWV 792 Mi bemol Major
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BWYV 793: Mi Major altinci envansiyon, ilk envansiyonu andiran yapisiyla parlak

ve acik bir yapis1 vardir.

BWV 794: Mi mindr yedinci envansiyon, ii¢ partide birden islenen duygulu
temastyla, Bach’in kontrpuan yazisini ne denli ustaca kullandiginin en giizel

orneklerinden birini olusturur.

BWYV 795: Sekizinci envansiyon Fa Major tonundadir, dizinin en uzun pargasidir.
Ucg ayr1 temasi vardir. ilk iki partide duyulan iki temanm ardindan, otuz ikilik
notalarla ayr1 bir anlam kazanan iigiincii tema da duyulur. ikinci tema BWV 12

Kantat’1 ¢agristirir. S6zsiiz bir pasyon aryasiyla karsilagmis gibi oluruz.

BWYV 796: Sol Majoér onuncu envansiyon, hizla birbirini izleyen iic bagimsiz

partiyle dikkat ceker.
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Ornek —- BWYV 796 Sol Major

Allegro non troppo, ma deciso J =92
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BWV 797: Sol minér tonundaki on birinci envansiyon, temasindaki golgeli hava

ve ezginin genis araliklar1 kapsamasiyla 6ne ¢ikar.

BWYV 798: On ikinci envansiyon La Major tonunda olup teknik olarak beceri

isteyen yapisi ve neseli temastyla tipik major karakterdedir.

BWV 799: La mindér on {igiincli envansiyon, lied karakterindeki temasi ve

melankolik tinistyla digerlerinden ayrilir.

BWV 800: Si bemol Major on dordiincii envansiyon, oktav atlamalari, siki

taklitleri ve kontrpuan yazisiyla kendini belli eder.

BWYV 801: On besinci son envansiyon Si mindr tonundadir. Ug degisik karakterde

temas1 vardir. Ozellikle iigiincii tema, teknik ydnden tam bir gosteri sekline

doniismeye uygundur.
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Ornek — BWYV 801 Si minor
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6. 6. Klavyeli Calgilar icin Siiitler

Bach’in Koéthen yillarinda besteledigi yapitlar iginde solo calgilar icin stitler
onemli bir yer tutar. Bunlar klavye i¢in yazilan Fransiz Siiitleri ve Ingiliz Siiitleri’dir.
Fransizcada “sira”, “dizi” anlamina gelen “suite” sozciigli, calgilarla seslendirilen
dans miiziklerini tanimlamak i¢in kullaniliyordu. Cesitli danslarin galgi eseri olarak
bir araya toplanmasindan olusan siiitler, 16. yiizyildan beri kullaniliyordu, ancak
ozellikle Barok donemde ¢ok yaygin olarak kullanilmaya baslandi. Zamanla farklh
tilkelerdeki bestecilerin stiitlerinde ortak olarak kullanilan temel danslar ortaya ¢ikti

ve bir “klasik siiit” yapisi olustu.

“Klasik Siiit” 1650’lerden sonra dort ana danstan olusuyordu. Siitlerin
vazgecilmez pargalart kabul edilen dort temel dans sunlardir: Allemande (4/4°liik,
sakin ama akici bir tempoda), Courante (3/4’liik, canli bir karakterde), Sarabande
(3/4°1ik, agir tempolu) ve Gigue (6/4’lik, oldukca hareketli bir karakterde). Bu
danslarin arasmma degisik yapida ve karakterde danslar eklenerek siiitler elde
ediliyordu. Burada 6nemli olan ayri1 tempolu bdliimleri birbirinden ayirmak ve

yapitin boliimlerinde tonal olarak birlik saglamakti.
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Fransiz Siitleri:

Bach, Koéthen’de 1717-23 yillar1 arasinda besteledigi bu siiitleri “Suites pour le
clavecin” (Klavsen igin Siiitler) BWV 812-817 olarak adlandirmistir. Yapitlarin bir
kismi, bestecinin esi Anna Magdalena i¢in kiiciik parcalart not ettigi “Anna
Magdalena’nin Nota Defteri” adli derlemede yer almustir. 11k ii¢ siiitte, dort temel ana
dansa iki boliim, dordiincii ve besinci siiitte lic boliim, altinci siiitte ise dort boliim

eklenmistir.

BWYV 812 Siiit no. 1, Re mindr: Eserdeki alti boliimiin temasi, birbirleriyle
iliskilidir. 1ki Menuet birbiriyle baglantilidir. Temalarindaki tril, bu béliimlere ayri

bir karakter kazanir.

Ornek — BWYV 812 Re minér, Allemande

ALLEMANDE.
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BWYV 813 Siiit No. 2, Do mindr: Alt1 béliimden olusan Siiit, digerleri arasinda
daha sade, ancak duygulu ve etkili karakteriyle seckinlesir. Sarki sdyler havada olan
siiitte agir dans Sarabande ile zarif Menuet arasina, dans edenleri dinlendirmek
amactyla yazilmis gibi duran iki sesli envansiyon big¢iminde bir arya (air)

yerlestirilmistir.
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Ornek — BWYV 813 Do minér, Allemande
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BWV 814 Siiit No. 3, Si minor: Bu suitin Allemande bolimi iki sesli bir
yapidadir. Eserdeki Anglaise boliimii farkli yapistyla diger boliimlerden ayrilir. Akici

tempolu Gigue, yine iki sesli bir envansiyonu ¢agristirir.

Ornek — BWYV 814 Si minér, Allemande
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BWYV 815 Siiit No. 4, Mi bemol Major: Mindr tonalitelerde olan ilk {i¢ siiitin
ardindan, ilk olarak dordiincii siiit major bir tonalitededir. Bach’in Eyit Diizenlenmig
Klavye adli eserinde karsimiza g¢ikan preliidleri andiran bir preliid, hemen ayni
tarzdaki bir Allemande’a baglanir. Akic1 karakterli Courante ve kibar ve lirik
yapidaki Sarabande’in ardindan gelen Gavotte, taklide dayali bir yapidadir. Menuet
tic bolimlii siiitin son boliimiidiir. Air ise o donemin aryalarina benzemeyen bir
durulukta, iki sesli olarak geligir. Bu boliimlerin ardindan eser yine karakteristik bir

Gigue ile son bulur.
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Ornek —- BWYV 815 Mi bemol Major, Allemande

ALLEMANDE.
A Allvnetto dzun
E + FleE = . e
e e z ——f
r P T '

BWYV 816 Siiit No. 5, Sol Major: Yedi bolimlii eser, siiitler arasinda ezgi
yoniinden kendi i¢inde en uyumlu olanidir. Biiyiik bir teknik beceri gerektirir.

Ozellikle fiigii cagristiran yazistyla Gigue boliimil, piyanistler i¢in gii¢ pasajlar igerir.

Ornek —- BWYV 816 Sol Major, Allemande

ALLEMANDE M.

Allegretto dzos
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BWV 871 Siiit No. 6, Mi Major: Dizinin en taninmis ve en sik seslendirilen
ornegidir. Parlakligi, cok yonliiliigii ve milkemmel uyumuyla taninir. Iki sesli ve
teknik yonden zorluklar iceren bir Allemande’1 Courante izler. Courante, Bourée ve
Gigue boliimleri teknik becerilerin alabildigine sergilendigi kiiciik birer gosteri
parcast gibidir. Sarabande pariltili arpejleriyle biiyiik torensel bir hava yaratir. Bu
bolimlerin ardindan Gavotte, Polonaise, neseli benzetimlerle gelisen Bourée ve ¢ok
ince dokulu Menuet sasilacak kisalikta ve kesinliktedir. Parlak bir dans hafifligindeki

Gigue siiiti sona erdirir.
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Ornek —- BWYV 817 Mi Major, Allemande

ALLEMANDE. ™

Allegvetto viviee d:10a

ingiliz Saitleri:

Bach’in 1720-22 yillar1 arasinda yazdigi ve BWV 806—811 arasinda numaralanan
alti Ingiliz Siiiti’'nin ad1 besteciye ait degildir. Besteci bu eserlerini Fransiz
Stiitleri’nden ayirt etmek igin “Suites avec preludes” (Preliidlii Stiitler) seklinde
adlandirmistir. Alt1 siiitin ortak ozelligi, her birinin bir preliidle baslamasidir.

Yapitlarda dort temel dans ve preliid haricinde bir ¢ift dans daha yer alir.

BWYV 806 Siiit No. 1, La Major: Preliid boliimii, gergek anlamiyla giris havasi
uyandiran iki Olgiliyle baslar. Daha sonra son derece akici bir havaya biiriiniir. Eseri

noktalayan Gigue, temanin karakteristik trilleriyle dikkat ¢eker.
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Ornek —- BWYV 806 La Major, No 1

Suite I.
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BWYV 807 Siiit No. 2, La min6r: Bu siiitin Preliid’ii de piyano teknigi acisindan
cok etkileyici ve gosterisli pasajlar igerir. Tutti ve solo boliimlerin yer aldig: tek calgi
icin bir kongerto gibidir. Sarabande boliimiindeki siisleme notalarint Bach oldukca
ayrintili bir sekilde belirtmistir. Eserde yer alan iki Bourée oldukga farkli yapidadir.

Gigue boliimii siiiti tamamlayan boliim olmanin avantajini olabildigince kullanir.

Ornek — BWYV 807 La minér, No 2
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BWYV 808 Siiit No. 3, Sol mindr: Kongerto karakterindeki Preliid boyunca iki
farkli tema dikkat ¢eker. Allemande, bu dizinin diger siiitlerinde oldugu gibi preliid
tarzindadir. Son bolim Gigue, ii¢ sesli bir fiigdiir. Boliimiin ortasinda bir siire iki

sesli yapiya biirlinmesine karsin, finalde yine basladigi ti¢ sesli yapiya doner.

Ornek — BWYV 808 Sol minér, No 3

Suite III.
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Molto allegro.

BWYV 809 Siiit No. 4, Fa Major: Kararli ve enerjik bir Preliid’le bagslar. Sarabande
boliimii bu dansin en giizel orneklerinden biri gibidir. Piyaniste duygu dolu bir
yorum sunma sansi verir. Gigue boliimiindeki tema, av borularini ¢agristiracak bir

yapidadir. Mozart’in KV 576 Re Major Piyano Sonatimin ilk boliimii bu temadan

etkilenmis gibidir.
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Ornek — BWYV 809 Fa Major, No 4

Suite IV.
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BWYV 810 Siiit No. 5, Mi minor: Eser Preliid’{in ritminden dolay1 canlilikla baslar.
Sarabande’in ezgisi, neredeyse boliimiin bir dans oldugunu unutturacak tarzdadir.

Eseri noktalayan Gigue, bir fiig temasiyla baslar ve ilerleyen olgiilerde temanin ters

cevrilmis sekli de duyulur.

Ornek —- BWYV 810 Mi minér, No 5

PRELUDE Suite V.
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BWYV 811 Siiit No. 6, Re minér: Digerlerinden farkli bir yapisi olan Preliid, bash
basina bir sonat yapisindadir. Siiitin en uzun boliimii olan bu boliim iki bolmeli bir
bicimde, orta hizda (Moderato) ve daha canli ve neseli (Allegro un poco vivo)
tempolarda diizenlenmistir. Zengin ve akici bir Allemande’in ardindan ¢ok kisa stiren
ve siislemelerle dolu olan, neseli (Allegro) tempodaki Courante gelir. Kendinden
sonraki torensel Sarabande’a bir giris havasindadir. Belirgin ve tutarak (sostenuto)
yorumlanan agir dans Sarabande ise, sade oldugu kadar tutkulu ezgisiyle ilgi ceker,
ancak kromatik armoni diizenlemesiyle giigliikk olusturur. Saydam yapidaki, belirgin
vurgulamali ve neseli iki Gavotte farkli tonlarda olmalarina karsin ayni temaya
sahiptir. Re minor tondaki ilk Gavotte’taki zarif tema ve aydinlik yapidaki, Re Major
tondaki ikinci Gavotte’un Re tonundaki siirekli yansiyan bas esligi ise, bir Musette’in
(Musette = tulumdaki gibi uzayan seslerin eslik ettigi bir kirsal dans) bas partisini
animsatir. Son bolim olan Gigue ise, adeta seytani bir parlakliktadir. Giicliiklerle

dolu bu virtiidz final siiiti sona erdirir.

Ornek — BWYV 811 Re minér, No 6

. Suite VI.
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6. 7. Das Wohltemperierte Clavier / Esit Diizenlenmis Klavye

“Das Wohltemperierte Clavier” bashg Tirkceye ¢ogu kez “Esit Diizenlenmig
Piyano” veya “lyi Diizenlenmis Piyano” olarak c¢evrilmesine karsin, yapitin
giiniimiizdeki modern piyanoyla hi¢bir baglantis1 yoktur. Bach kendi zamaninda
bulunan klavsen, klavikord, spinet, piyano-forte ve org gibi tim klavyeli calgilar
kullanmisti. Besteci “Clavier” kelimesiyle genel anlamiyla klavyeli c¢algilar

belirtmek istiyordu.

Bach’in basta ogullar1 olmak iizere 6grencilerini egitebilmek amaciyla ve klavyeli
calgi calanlarin her tonaliteyi ¢alisabilmeleri i¢in besteledigi bu eser, her biri yirmi
dort preliid ve fiigden olusan iki defter seklinde diisiiniilmiistii. Eserin ilk bolimi
1722’de Ko6then’de, ikinci boliimii ise 1730’larin sonlarinda, bestecinin Leipzig’de
bulundugu donemde tamamlanmistir. Eser besteci hayatta iken basilmamis, ancak

kopya edilerek ¢ogaltilmistir.

Esit Diizenlenmis Klavye’de, kisa giris miizikleri olarak tanimlanabilecek
preliidlerin ardindan, kontrpuana dayali kompozisyon bi¢imlerinin en yayginlarindan
biri olan fiigler gelmektedir. Bach, preliidler ve fligler arasinda ¢ogunlukla tematik
bir iligski gdzetmemis, yalnizca tonalite birligine dikkat etmistir. Baz1 preliidler cesitli

danslarin ve bi¢imlerin 6zelliklerini tagir.

1. Defter:

BWYV 846 Do Major Preliid ve Fiig, No. 1: Do Major tonunda arpejlerle baglayan
ve devam eden eser tam anlamiyla bir hazirlik ve sonraki flige 1sinma gibidir.

Oldukga sakin bir tempoda baslayan preliid iki 6lgiiliik boliimler halinde tekrarlanir.
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Bach’in bu eseri iizerine Charles Gounod’nun (1818-1893) yaptig1 diizenleme (Ave
Maria) c¢ok tinliidiir. Dort sesli olan fiigiin temasi, i¢cinde bulundugumuz tonu son
derece iyi ortaya ¢ikartir. Tema girislerinin arasinda ara miizikleri yer aldig1 icin eser
farkli boliimlere ayrilir. Taklide dayali ve degisik partilerde ayni temanin islenmesi

esast lizerine kurulmus fiig, bu tiiriin en iyi 6rneklerinden biridir.

BWYV 847 Do mindr Preliid ve Fiig, No. 2: Bir 6nceki preliid boyunca, her 6l¢ii iki
kez tekrarlanirken bu kez aym olgiide iki vurus tekrarlanir. On altilik yogun bir
yaziyla baslayan boliim bir siire sonra ilk preliidii animsatan arpejlerle devam eder ve
tempo daha da hizlanir. Ug sesli olan fiig, pek ¢cok miizik kitabinda formun en yalin

orneklerinden biri olarak kabul edilir.

BWYV 848 Do diyez Major Preliid ve Fiig, No. 3: Preliid, bestecinin toccatalarini
cagristiran bir yapidadir. Bu kez tekrarlar sekizer 6lgiiliik boliimler halinde olur. Sag
el sol elin, sol el sag elin taklidini yaptig1 teknik bir gosteri halinde, arpejlerin bol
kullanildig1 6lgiiler gelir. Ug sesli filigiin temasinda kullanilan on altilik notalar,
siisleme notasitymis hissini uyandiracak sekilde kullanilmigtir. Gelisme boliimlerinde

tema yarim birakilir.

BWYV 849 Do diyez mindr Preliid ve Fiig, No. 4: Oldukga sakin ve sarki sdyler bir
havada baglayan preliidde ezgi yine sag ve sol el arasinda yer degistirir. Ifade
yoniinden olduk¢a zengin ve duyguludur. Eser gorsel olarak incelendiginde bile,
birbirinden bagimsiz hareket eden partilerin nasil zaman zaman soluklanarak
digerinin ezgisine eslik ettigine tanik oluruz. Bach’in 1. Kitap icinde besteledigi
fiiglerin en karmasiklar1 arasinda yer alan fiig, boliim boyunca ii¢ farkli tema olarak,

bes seste birden islenir.

BWYV 850 Re Major Preliid ve Fiig, No. 5: Eserin preliidii, bir ¢esit sag el

alistirmasi gibidir. Sol el neredeyse tamamen sekizlik notalar ¢alarken, sag elde ardi
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ardina on altilik notalar duyulur. Fiig, dort seslidir. Fransiz tarzi uvertiirleri hatirlatir.

BWYV 851 Re minoér Preliid ve Fiig, No. 6: Bu preliid de yine sag el alistirmasini
hatirlatir. Fakat bu kez duydugumuz ezgi on altilik iiglemelerden olusmustur. Ug
sesli fligiin temasi ii¢ parcadan olusur. Birinci 6l¢ii boyunca duydugumuz sekizlik
notalarin olusturdugu ilk par¢anin ardindan ikinci Ol¢lideki dort on altiligin
olusturdugu ikinci parga gelir. Olgiiniin son vurusundaki tril, iigiincii pargay1
olusturur. Ugiincii 6l¢iide duyulan ve temanin ikinci seste ¢aliist sirasinda ona eslik
eden, bir dortliikk ve asagiya dogru inen on altiliklardan olusan kontrpuan ezgisi, tim

fiig boyunca tekrarlanir.

BWV 852 Mi bemol Major Preliild ve Fiig, No. 7: Bach bu eserde, Esit
Diizenlenmis Klavye'nin timiinde bir kez yaptig1 bir uygulamayla preliid ve fiigii
farkli tonlarda adlandirmistir. Alti bemolli bir ton olan Mi bemol mindr ile alti
diyezli bir ton olan Re diyez mindr sadece notalarin yazimi ve adlandirilmasi
yoniinden farklidir, ancak ¢ikan sesler tiimiiyle aynidir. Preliid son derece duygulu ve
icten bir ezgi lizerine kurulmustur. Birbiriyle diiet yapan iki farkli sesi ¢agristiran bir
hareket gdzlemlenir. Ug sesli fiigiin temasi oldukga hareketlidir. Preliid ve fiigiin

arasinda belirgin bir birliktelik olmadig1 gbze carpar.

BWV 853 Mi Major Preliid ve Fiig, No. 9: 12/8'lik preliid hiilyali, sakin ve
dinlendirici bir tempoda, zarif, iki sesli eslikle gelisen bir aryayr animsatir. 4/4'liik
zamanh flig ise, parlak ve atesli yapida {i¢ sesli gelisen, etkili bir konser pargasidir.
Fiigiin temasi tiim eserin en ilging Orneklerinden biridir. Fiig bu yoniiyle temanin

islenmesinden ¢ok kontrpuan yazisiyla 6ne ¢ikar.

BWV 855 Mi min6r Preliid ve Fiig, No. 10: Eserin preliidii, bu kez sol el
alistirmasini animsatir. Esit Diizenlenmis Klavye iginde yer alan tek iki sesli fligdiir.

Iki sesli yapisindan dolay1 envansiyon havasindadir.
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BWYV 856 Fa Major Preliid ve Fiig, No. 11: 12/8'lik eserde on altilik notalarla
devam ettirilen bir partiye karsilik, sekizlik notalarin sekillendirdigi ikinci bir parti
vardir. Bu yoniiyle bestecinin iki sesli envansiyonlarini ¢agristiran bir yaziyla
karsilasiriz. Ug sesli fiigiin melodik temasi, kendi i¢inde ii¢ temel par¢adan olusur.

Yapisi geregi hem inici hem de ¢ikici bir hareketi barindirir.

BWYV 857 Fa minor Preliid ve Fiig, No. 12: Esit Diizenlenmis Klavye'nin 1.
Defteri’nin en ciddi ve derin anlamli parcalarindandir. Fa mindr tonalitesinin
getirdigi karanlik hava, preliidde hiiziinlii ve tutkulu bir anlatimla, dort sesli olarak
yansitilir. Dort sesli fiiglin kromatik oktavlarla dramatik bir hava barindiran temasi,

preliid’teki mistik havay1 devam ettirir.

BWYV 858 Fa diyez Major Preliid ve Fiig, No. 13: Preliid, bir dnceki boliimdeki
agir havay1 dagitmak istercesine oldukca neseli baslar ve iki sesli envansiyon yazisi
boliim boyunca kendini hissettirir. Ara sira kendini duyuran senkoplar tekdiize yapiy1
ustalikla kirar. Ug sesli fiigiin neseli ve sarkiyr animsatan temasi genel atmosferi
bozmaz. Fiigiin biitlin partilerine eslik eden kontrpuan ezgisine rastlariz. Bu aslinda

temanin en basinda sekizlik notalarla duyulan ezginin islenmis halidir.

BWV 859 Fa diyez mindr Preliid ve Fiig, No. 14: iki sesli envansiyon
karakterinde olan preliidde, partiler arasi hi¢ kesintiye ugramadan yer degistiren on
altilik motifler bastan sona akicilik saglar. Fiigii dort seslidir ve oldukcga esrarli bir
havada baglar. Ug kademe halinde gittikce yiikselerek ¢ikan ve sonra yeniden ilk

noktasina geri donen ezgi, islenmek i¢in uygundur.

BWYV 860 Sol Major Preliid ve Filig, No. 15: Tonalitenin vermis oldugu etkiyle
parlak ve virtiioz karakterde baslayan preliid, iki sesli envansiyon tarzinda

islenmistir. Preliidiin temasin1 animsatan fiigii {i¢ seslidir.
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BWV 861 Sol minér Preliid ve Fiig, No. 16: Ug partili bir yaziyla baslayan
preliidde, soprano partisindeki tril ve ikinci Ol¢lide ayni partide devam eden otuz
ikilik notalarla siislenmis motif ilgimizi ¢eker. Bas partisinde sekizlik notalarin
yinelenmesi bu ezginin hemen basit bir pedal sesi oldugunu vurgular. Fakat orta
partideki on altiliklarin hareketi, bu hareketin gerektifinde onem kazanabilecegini
bildirir. Fiiglerin biitiinsel yapisin1 anlayabilmek i¢in en iyi 6rneklerden biri olan bu

dort sesli fiigde partiler alto, soprano, bas ve tenor sirasiyla girer.

BWYV 862 La bemol Major Preliid ve Fiig, No. 17: Preliid, bestecinin toccatalarini
cagristiran bir sekilde baglar. Sag ve sol elin doniisiimlii olarak calistirilmasi
amaclanmis gibi tema siirekli yer degistirir. Dort sesli fiigiin temasi, La bemol major
akorunun notalariyla baslar, ancak temalarin girislerine eslik eden kontrpuan her

defasinda farkli bir yap1 gosterir.

BWV 863 Sol diyez mindr Preliid ve Fiig, No. 18: Bach’in sinfonialarini
animsatan preliidiin ii¢ sesli yazisinda kimi boliimlerde bazi partiler kaybedilerek

yogunluk disiiriiliir. Fiig dort seslidir ve ¢ok karakteristik bir yapis1 vardir.

BWYV 864 La Major Preliid ve Fiig, No. 19: Bir 6nceki preliidde oldugu gibi, bu
preliid de ii¢ sesli sinfonia’lar1 ammsatir. Ust partide duyulan on altilik motifler
parcay1 tiimiiyle yonlendirir, bununla birlikte diger partilerdeki dortliik ve sekizlik
notalar genel atmosferi sakinlestirir. Cok ilging bir girisle duyulan ii¢ sesli fiigde

tema, birbirine paralel hareket eden iki farkli ¢izgiyi i¢inde barindirir.

BWV 865 La minor Prelid ve Fiig, No. 20: Preliid iki sesli envansiyon
karakterinde islenmistir. Partiler arasinda stirekli yer degistiren motifler piyanistlere
pek cok gosteri olanagi sunar. Dort sesli fliig Esit Diizenlenmis Klavye’nin 1.
Defteri’nin i¢inde yer alan fliglerin en uzunlarindan biridir. On altilik notalardan
olusan tema kendi icerisinde belirli bir hareket ve gelisim gosterdikten sonra

basladig1 eksen noktasina geri doner. Ayrica tema, kontrpuan olarak ters ¢evrilmis
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haliyle de kullanilir. Béliimiin sonunda dort dlgiiden fazla siiren “coda,” fiigiin kisa

bir 6zeti gibidir.

BWV 866 Si bemol Major Prelid ve Fiig, No. 21: Sadece yirmi bir olgii
siirmesine ragmen preliidde, klavye iizerinde bir parmak alistirmasi yapiliyormus
gibi inici ve cikici hareketler birbirini izler. Ug sesli dort dlciiliik temastyla dikkat
ceken fiigde, ikinci Olgiideki on altilik motifler bir anlamda preliidiin hareketli

havasindan uzaklasmamizi engeller.

BWV 867 Si bemol minoér Preliid ve Fiig, No. 22: Preliidiin parca boyunca
etkisini hissettiren olduk¢a hiiziinlii ve ice doniik yapist bestecinin cappriccio’larini
animsatir. Preliid boyunca elde edilen etkiyi arttirmak amaciyla bes sesli fiig girer.

Bir agit ya da cenaze mars1 karakteri boliim boyunca hissedilir.

BWYV 868 Si Major Preliid ve Fiig, No. 23: Ug farkli parti boliim boyunca yer
degistirir. Pedal gorevi géren duragan bir parti lizerinde, dortliik notalarla hareket
eden ikinci bir parti ve on altilik hareketle siirekliligi saglayan bir ii¢ilincii parti yer
alir. Dort sesli fiigiin temasi kendi igerisinde tamamlanmamislik duygusu yasatir.

Temanin ilk ii¢ notas1 aynidir ve ayni1 sekilde kullanilmistir.

BWYV 869 Si minor Preliid ve Fiig, No. 24: Farkli bir yaziya sahip olan preliid,
yazi olarak ikiye ayrilmis ve her boliimiin tekrarli calinmasi belirtilmistir. Bas partisi
eserin basindan sonunda dek duyulur ve siirekliligi saglar. Fiig, Si mindr akorun
sesleriyle besinci dereceden baslayarak inici ve ¢ikict hareketi iginde barindirir. Ayni

zamanda kromatik bir yapis1 vardir.
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Ornek — Das Wohltemperierte Clavier, I. Defter
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Il. Defter:

BWYV 870 Do Major Preliid ve Fiig, No. 1: Preliid tiim II. Defter’e gorkemli bir
baslangic gibidir. Sakin ama akict karakterdeki preliidin ilk diizenlemesi
sayilabilecek bir parca Kothen yillarinda bestelenmis olsa da, burada ¢ok daha
gelismis ve usta isi bir yazi s6z konusudur. Ug sesli fiigiin temas1 hemen giriste

karakterini belli eder.

BWYV 871 Do minér Preliid ve Fiig, No. 2: iki boliimlii yapida olan ve her
boliimiin tekrarli calinmasi gereken preliidiin temelinde iki sesli envansiyon olmasina
karsin, olduk¢a yogun ve teknik beceri isteyen bir yazidir. Flig dort seslidir ve
sekizlik notalarla baslar. Ug sesli fiig olarak devam eden yazi bas partisindeki

genislemeyle dort sesli fiig halini alir.

BWYV 872 Do diyez Major Prelid ve Fiig, No. 3: I. Defter’deki Do Major Preliidii
animsatan bu preliid, iki parcali bir yapidadir. Eserin sonlarinda duyulan kadans ve
icindeki minyatiir fiig, boliimii olduke¢a ilging kilar. Ug sesli fiigiin temasi dort
notadan olusur. Diger partiler birbiri ardina girer ve iiclincii giriste “konu” asil

sekliyle degil, ters hareket yaparak duyulur.

BWV 873 Do diyez mindr Preliild ve Fiig, No. 4: Bach’in ge¢ donemine ait
klavsen yazisina en giizel orneklerden biri olan preliid, sakin ama yogun bir yazi
sekliyle dikkat ¢eker. Partiler eser boyunca birbirleriyle diyalog yaparak biitiin parga
boyunca siirer. Ug sesli fiigiin on altilik iiclemelerden olusmus temasinda,

ticlemelerin ilk notalariyla olusturulmus gizli bir tema ortaya ¢ikar.

BWYV 874 Re Majér Preliid ve Fiig, No. 5: Preliid parlak bir girisler baslar. iki kez
tekrarlanan ve bir sinyali cagristiran bir motifi vardir. Fiig dort seslidir. Fiigiin

temasinin baslangict Beethoven’in V. Senfoni’sinin Re majore aktarilmis sekli
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gibidir; Bach’in flig yazisim en yogun ve kurallarima tiimiiyle sadik kalarak

kullandig1 6rneklerin basinda gelir.

BWYV 875 Re Major Prelid ve Fiig, No. 6: Besteci preliidii, klavyenin tiim
inceliklerini gozeterek yazmustir. Her iki elin esit olarak kullanilmasini amaglar ve
bunu son derece basarili bir sekilde gerceklestirir. Ug sesli fiigiin temasi iki

boliimlidiir ve yapilar tiimiiyle birbirinden farklidir.

BWYV 876 Mi bemol Major Preliild ve Fiig, No. 7: Her iki elin paralel hareket
ettigi preliidiin sakin ve akici temasi boliime egemendir. Alt1 61¢ii stiren dort sesli fiig

iki kez senkoplarla kesintiye ugrar ve melodi ¢izgisinde bir degisiklik olur.

BWYV 877 Re diyez mindr Preliid ve Fiig, No. 8: Preliidiin baslangici, iki sesli
envansiyon yazismni andirir. ki béliimlii ve tekrarli bir yapist vardir. Fiig dort
seslidir. Bu fiig, preliidlerdeki sakin ve akici etkiyi uyandirir. Miizikal yoni agir

basan bir fligdiir.

BWYV 878 Mi Major Preliid ve Fiig, No. 9: Preliid yap1 olarak bestecinin iiglii
sonat karakterindedir, ayrica siiitlerinden bir boliim gibidir. Iki boliimlii ve tekrarl
yapistyla fiiglin iki misli uzunlugundadir. Dort sesli flig, preliidden tamamen fakl bir

yapiya sahip olarak, tiiriiniin en iyi 6rneklerinden biri olarak gosterilebilir.

BWYV 879 Mi minér Preliild ve Fiig, No. 10: Iki sesli olarak ve taklide dayali
partilerle gelisen bir yazist vardir. Yorumcular i¢in gelismis bir parmak kontrolii
gerektiren boliim, kusursuz ¢alindiginda hem solist hem de dinleyenler i¢in gergek
bir sdlene doniisiir. Ug sesli fiigiin temasi, belki de Bach’mn klavye igin kullandig1 en

uzun temadir. Alt1 6l¢iiden fazla olan tema, kendi i¢inde farkli yapilara ayrigir.

BWV 880 Fa Major Preliid ve Fiig, No. 11: Preliid, tek temali bir fantezi
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karakterindedir ve bestecinin klavye eserlerinden birinin iginde yer alabilecek
yapidadir. Fiig {i¢ seslidir ve Gigue karakterindedir. 6/16’lik par¢anin temasi ii¢ on

altilikla baslar ve yazinin i¢indeki sekizlikler kisa soluklanmalara olanak saglar.

BWYV 881 Fa minor Preliild ve Fiig, No. 12: Eser, tarih¢ilerin “i¢ ¢ekme” diye
tabir ettikleri ve gercekten de bdyle bir etki birakan bir temaya sahiptir. Onceki
orneklere gore ezgi acgisindan daha zengin ve uzun olan fiig, ii¢ seslidir. Bir fiig

temast olarak islenmekten ¢ok, bir sonatin rondo formu gibi kullanilmaya uygundur.

BWYV 882 Fa diyez Major Preliid ve Fiig, No. 13: Noktal1 ritmi nedeniyle Fransiz
uvertiirii karakterine biiriinmiis gibi goziiken preliid, fiigden ¢ok daha uzundur. Ug
sesli fiiglin oldukc¢a karmasik bir temasi vardir. Siislemeler ve trillerle baslayan tema,
boliim boyunca stiitlerdeki Gavotte boliimlerini ¢agristiran sekilde islenir. Temalara

eslik eden kontrpuan partilerinin ortak 6zelligi, kromatik bir yapida olmalaridir.

BWYV 883 Fa diyez mindr Preliid ve Fiig, No. 14: Ug sesli bir fanteziyi animsatan
preliid, iist partide son derece etkileyici melodisiyle II. Defter iginde en sik
seslendirilen preliidlerden biridir. Alt partiler iist partiye eslik ederken, kendi
i¢lerinde bir diiet yaparlar. Fiig {i¢ seslidir ve preliidden daha uzundur. Ug temali fiig
tiim gorkemiyle birlikte hem inici hem de ¢ikici bir hareket sergiler. Ug sesli ve iic

temal1 fiig yazisinin en bagarili 6rneklerinden biridir.

BWYV 884 Sol Major Preliid ve Fiig, No. 15: Toccataya benzeyen iki boliimlii bir
yaziya sahip olan preliid, teknik yonden biiyiik bir beceri gerektirir. Ug sesli fiigiin
temasinin, preliidde yer alan motiflerle benzerlik gosterdigi ender drneklerden biridir.
Fiiglin konusu yanasik sesler yerine arpej hareketinin 6n planda tutuldugu bir

yapidadir.

BWYV 885 Sol mindr Preliid ve Fiig, No. 16: Preliid gegmis donemlere bir agit
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gibidir. Preliid, fiige hazirhk o6zelligini tasir. Dort sesli fiig olduk¢a uzun ve

alisilmadik temasiyla par¢anin agirlik noktasini olustururur.

BWYV 886 La bemol Major Preliid ve Fiig, No. 17: Preliild Fransiz uvertiirii
karakterindeki yapisiyla, solistlik yonii agir basan c¢ok gosterisli bir parcadir. II.
Defter’in en uzun Orneklerinden biridir. Fiig dort seslidir ve Fa Major tonunda

bestelenmis bir ilk diizenlemesi daha vardir (BWV 901).

BWV 887 Sol diyez minér Preliid ve Fiig, No. 18: Preliid, gizliden gizliye
hissettirilen i¢ ¢ekme motifleri ve siirekli bir hareketle diger 6rneklerinden farklidir.
Ug sesli ve iki temal1 olan fiigde ilk tema iiglemelerden olusur. Ikinci tema ise
kromatik bir hareket ile asagiya dogru iner. Kontrpuan yoniinden biiyiik bir ustalikla

islenmistir.

BWYV 888 La Major Preliid ve Fiig, No. 19: Ug sesli Envansiyonlar1 ¢agristiran
bir yapida sakin ve huzur dolu olan preliid ti¢ seslidir. Fiig ii¢ seslidir. Kontrpuan

partilerinde ve ara miizigi boliimlerinde temadan tliremis ezgilerle karsilasiriz.

BWYV 889 La minér Preliid ve Fiig, No. 20: Iki sesli Envansiyon yapisinda olan
preliid, bas partisindeki kromatik inisle esere hiizlinlii bir anlatim kazandirir. Tema
olarak {i¢ farkli 6ge kullanilarak ¢ok ustaca islenmistir. Ug sesli fiigiin temasi

oldukga kararli ve bir anlamda aksanli olarak baslar.

BWYV 890 Si bemol Major Preliid ve Fiig, No. 21: Iki boliimlii ve tekrarli yapida
olan preliid, sonat boliimii havasindadir. Akici ve sakin bir tema s6z konusudur. Ug
sesli fiigiin temasi sekizlik notalardan olugmustur ve genel olarak asagiya dogru bir

hareket hakimdir.

BWYV 891 Si bemol mindr Preliid ve Fiig, No. 22: Preliid senfoni karakterindedir
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ve c¢ok etkileyici bir tema ile baslar. Fiig 6zelliklerini tasiyan tema, bir oktavdan fazla
olarak asagiya dogru hareket eder. Fiig dort seslidir ve tim yapitin en uzun
orneklerindendir. Fiigiin temast iki parcalidir. Birinci yarisi uzun ritmik degerlerden,

ikinci yarisi ise kisa ritmik degerlerden olusmustur.

BWV 892 Si major Preliild ve Fiig, No.23: Preliiddeki pasajlar belli bir teknik
olgunluk gerektirir. Dort sesli fligiin sakin temasini kontrpuan partisindeki senkoplar

bozar. Bazi partilerde siirekli yinelenen kontrpuan, iki temal fiig etkisi yaratir.

BWYV 893 Si mindr Preliid ve Fiig, No. 24: Iki sesli Envansiyon karakterindeki
preliiddiin  basina Bach “Allegro” yazarak tempo konusunda kuskuya yer
birakmamistir. Fiig lic seslidir ve bestecinin siiitlerini ¢agristirir. Bach iki boliimlii
dev bir yapit1 bu preliid ve fiigle noktalayarak her yoniiyle 6rnek olabilecek bir

boliim bestelemistir.
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Ornek — Das Wohltemperierte Clavier, II. Defter
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6. 8. BWV 903 Re Mindér Kromatik Fantezi Ve Fiig

19. yiizyilda Bach’in eserleri tekrar kesfedilmeden once de taninan {inlii klavye
eseri Re minor Kromatik Fantezi ve Fiig, alisiimamis tiirii ve anlamiyla saygi
gormiistiir. Konsertant virtiioz yapisiyla anlatiminin uyumu yaninda mantiksal
kurulusuyla bu Fantezi ve Fiig, Bach’in klavyeli calgi i¢in yazdiklarinin en

Oonemlileri arasinda yer alir.

Bach’in oglu Friedemann Bach’in “her ¢agda giizel kalacak” diye belirttigi eser
hakkinda, Bach’in yayincist Nikolaus Forkel de sunlar1 yazmis: “Cok aramama
karsin Bach’in bu tiirde baska bir eserini bulamadim. Bu Fantezi bir tek ve benzeri
daha yok”.”> Herhangi bir a¢iklama olmadan da miiziginin dili anlagilan ve Bach’mn
i¢ diinyasini i¢tenlikle yansitan bu eserin kromatik incelikteki asiriligi ile bir bakima

gizemli sekilde metafizige yoneldigi de belirtilir.

Bach’in yapitinin en 6nemli &zelliklerinden biri, klavye iizerindeki kromatik
gecislerin, calginin ve tonalitenin sinirlarint zorlayan bir sekilde sergilenmesidir. Pek
cok miizik tarih¢isi, Barok donemdeki kromatik yapitlarin 6zellikle hiiziinli ve
agitsal bir atmosfer yaratilmak istenildiginde kullanilmasindan yola ¢ikarak, Bach’in
bu yapitint ilk esi Maria Barbara’nmin 1720 yilindaki O6limii i¢in bestelemis
olabilecegini diisinmektedir.’® Ancak nedeni ne olursa olsun besteci Re minér
Kromatik Fantezi ve Fiig’le gergek bir bagyapit yaratmis ve doneminin ¢ok ilerisinde

bir anlatim giiciine erigmistir.

35. Johann Nicholaus FORKEL, Uber J. S. Bachs Leben und Kunstwerke, 42. Albert
SCHWEITZER, J. S. Bach, 340.

36. Aydin BUKE-ipek Mine ALTINEL, Miizigi yaratanlar-Barok Dénem, 307.
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Re minér tonda ve 2/4’lik Ol¢lide baslayan Fantezi iinlii piyanist ve besteci
Ferrucio Busoni’ye gore dort boliimde incelenebilir: Toccata, Koral, Resitatif, Coda.
Ik 48 olciide, yapisi ve arpejleriyle Barok ruhun yansir gibi oldugu Toccata’da
ozellikle teksesli bir pasajdan olusan giris, dogaglama gibi gelisir. Koral olarak
tanimlanan bolmede ise Busoni akorlari once bir biitiin halinde melodik olarak
calmayi, sonra da arpejle seslendirerek bir belirginlik, devamlilik olusturmayi
ogiitler. Birbiri igine cesurca ge¢mis uyusumsuz (disonans) armonilerle bu fantastik
ve yabanci gelen arpejler Re mindrden La Majore doniisiir. Bunu piyanonun orkestra
benzeri akorlarla ve 6zgiir bir anlatimla gerceklesen miizikal konugmasi Regitatif
izler. Bu 26 6l¢ii uzunlugundaki tek sesli ve etkili monolog, mistik kromatik ve aym

tin1y1 veren sesdes siirprizlerle gelisir ve sonra parlak Re Majorde ¢oziiliir.

Coda’da ise duygular karanlik bir kabullenisle yansir. Klavye iizerinde kromatik
diziyle dolasan parmaklar sanki bir tiirlii karar verecek bir nota bulamaz gibidir.
Siirekli yinelenen kromatik gamlar sonunda bir an i¢in ton duygumuzu kaybeder gibi
oluruz. Biiyiik olasilikla bestecinin dogaglama olarak yarattig1 bu boliim, gercekten

miizik tarihinin doruklarindan birini olusturur.

Ornek — BWYV 903 Re Minor Kromatik Fantezi
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Fantezi’nin ardindan gelen daha kisa olan Fiig boliimii ise Fantezi’ye karsitlik
getirir. Daha c¢ok bir kongerto havasi yaratan 3/4’liik tempoda basglayan {i¢ sesli Fiig,
bir¢ok armoni inceligi de igerirken, etkili ve yine kromatik yapida olan tema pek ¢ok

kez tonal degisimlere ugrar. Son derece biiylik bir teknik beceri isteyen Fiig,
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giinliimiizde piyanistlerin calmaktan en ¢ok hoslandiklar1 eserlerin baginda gelir.

6. 9. BWV 1079 Musikalisches Opfer / Miizikal Sunu

Bach’in en 6nemli yapitlarindan biri olan BWV 1079 Miizikal Sunu, bestecinin
1747 yilinin Mayis ayinda Postdam’daki saraya yaptigi gezi sonunda ortaya
¢ikmistir. Bach’in yasaminin son yillarinin en 6nemli olay1 kuskusuz bestecinin 1747
yilinda oglu Carl Philipp Emmanuel’in ¢alismakta oldugu, Prusya Krali Biiyiik
Friedrich’in sarayina yaptig1 gezidir. Biiylik Friedrich, Bach’tan bir siire 6nce saraya
aldigr Silbermann marka forte-piyanolari denemesini istedi. Unlii org yapimcisi
Silbermann’in elinden ¢ikan ¢algilar, klavsenin zayif tinili sesine bir care olarak

diistinilmiisti.

Bach’in yasam dykiilerinde yer alan bu bulusma, miizik tarihindeki en ilgin¢ oda
miizigi eserlerinden birinin de dogmasina neden olmustu. Bach ve beraberindekiler
yeni ¢algilar1 denerken, Biiyiik Friedrich besteciye bir tema ¢alarak bunu dogaglama
olarak ti¢ sesli fiig halinde iglemesini istedi. Bu tip isteklere her zaman hazirlikli olan
Bach, hemen piyanonun basina gecerek Kral’in istegini yerine getirdi. Ne var ki bu,
yeni ve neredeyse olanaksiz bir baska istege daha yol ac¢ti. Kral, Bach’in bu kez ayni
temay alt1 sesli fiig olarak islemesini 6nerdi. Bach, her temanin alt1 sesli fiig i¢in
uygun olmayacagini sdyleyerek kendi sectigi bir temadan yola ¢ikarak istenilen fiigii

dogacglama olarak ¢aldi.

Boylece esere ekledigi baska kanonlar ve bir ii¢lii sonatla esine az rastlanir bir
yapit ortaya ¢ikmustir. Bach Berlin gezisini tamamlayip Leipzig’e dondiikten kisa bir
siire sonra 1 Temmuz 1747’de, Biiyiik Friedrich’e kendi temasindan yola ¢ikarak
bestelenmis Miizikal Sunu adli yapit1 gonderdi; yapita ii¢ sesli ve alt1 sesli iki fiigden
(ricercare) baska, on kanon ve Friedrich’in fliite olan diiskiinliigiinii g6z Oniinde

bulundurarak, fliit, keman ve klavsen i¢in dort boliimlii bir ii¢lii sonat eklemisti.
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Miizikal Sunu’yu bir tek ciimleyle tanimlamak gerekirse, yapit Bach’in son
derece zekice olusturdugu miizikal bilmecelerdir.”” Besteci yapitin iginde yer alan iig
sesli ve alt1 sesli fiigli, baska hicbir yapitinda yapmadigi sekilde “Ricercar” olarak
adlandirmistir.  Ancak Bach’in Miizikal Sunu’da yer alan fiigleri bdyle
adlandirmasinin  6zel bir nedeni vardi. Her seyden once sdzciigiin italyancada
“aramak, arastirmak” anlamina gelmesi, bestecinin yapitin bilmecelerden olustugunu
vurgulamasimna yardim ediyordu. Eserin saraydaki konserlerde ¢ok fazla
seslendirilmediginden yola ¢ikarak esere hak ettigi degerin verilmedigi sonucunu

¢ikarabilmek olanaklidir.

37. A.gk, 307.
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Ornek - BWV 1079 Musikalisches Opfer / Miizikal Sunu
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6. 10. BWV 1080 Die Kunst der Fuge / Fiig Sanati

Miizik tarihinde c¢aginin ¢ok ilerisinde yaratilan en onemli eserlerden biri Fiig
Sanat’dir. Bestecinin yasaminin son yillarinda iizerinde calistigi ve Sliimiinden
sonra tamamlanmamis olarak yayimlanan BWV 1080 Fiig Sanati, onun bu miizik
bi¢gimini nasil zirveye tagidiginin en iyi kanitidir. Bach yapit {izerinde 1742’de

calismaya baglamis, oliimiine dek c¢esitli diizenlemeler yapmis ancak tiimiiyle
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bitirememistir.

Fiig Sanati aslinda bir gesit miizik kurami kitabi olarak tasarlanmis ve bestecinin
yasami boyunca en kusursuz Orneklerini verdigi kontrpuan yazi teknigini tiim
yonleriyle gézden gecirdigi bir yapita doniismiistiir.®® Bu yapitta fiig yazisimnin biitiin
cesitleri sistematik bir sekilde ele alinmistir. 18 kanon ve fiig en siki kullanimlartyla
ayni tema ya da onun g¢esitlemeleri iizerine kuruludur. 19 boliimden olusan ve siiresi
70 dakikay1 gecen Fiig Sanati’nin son bdliimlerinin siralamasi, bestecinin dliimiinden

sonra ogullar1 tarafindan diizenlenmistir.

Bach’in bu 19 boliimde kullandig1 calgilar degismektedir: 5—7. boliimler pedal
klavsen i¢in; 14—17. ve 19. boliimler solo klavsen i¢in; 12 ve 18. boliimler ise iki

klavsen ya da org icin bestelenmistir.

Fiig Sanati’nda Bach i¢in miizik artik tinilarla duyulara etki yapma 6zelliginden
styrilmig, tamamen arinmig, en soyut, en ice doniik, en “saf miizik” bi¢imine

ulagmistir.*’

6.11. Klavsen Koncgertolan

Bach’in tek, iki, li¢ ve dort piyano igin kongertolari, Leipzig’de “Collegium
Musicum” toplulugunun konserlerinin ydnetimini istlendigi dénemde yazilmisti.

Orkestray1 olusturan 6grenciler arasinda Bach’in en biiyiik iki oglu da vardu.

38. A.g.k, 343

39. Albert SCHWEITZER, J. S. Bach, 426.
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Onlarla beraber iyi piyano ¢alan bagka 6grencilerin de bulunmasi durumunda {ig,
dort solisti kolaylikla bir araya getirip, yeni bestelerini daha kolay deneme firsati
yaratiyordu. Bestecinin klavsen icin kongertolarinin hemen hepsi, onceki yillarda
baska calgilar i¢in bestelenmis kongertolardan uyarlanmistir. Bu diizenlemeler kuru
bir aktarimdan cok, calginin 6zellikleri tiimiiyle g6z 6niinde bulundurularak yapilmis

uyarlamalardir.

BWYV 1052 Re minor Koncgerto:

Bach’in sayist yediyi bulan klavsen (ya da piyano ) kongertolar: iginde
giiniimiizde en ¢ok tanimnan ve en sik seslendirilen Re mindr kongerto’dur. Bazi
kaynaklarda bu kongertonun klavsen i¢in degil de, keman i¢in yazildigi 6ne siiriiliir.*°
[lIk kez 1838°de basilan bu eser 1867°de Bach Gesellschaft (Bach Dernegi)
tarafindan yayimlanan Bach’in tiim eserleri arasinda yer almis ve Breitkopf-Hartel

yayinevi tarafindan yayimlanmisti.

BWYV 1053 Mi Major Koncerto:

Bach giiniimiizde kayip olan bu eserin her {i¢ boliimiinii daha 6nce degisik
kantatlarinda, daha sonra da klavsen kongertosunda kullanmistir. Birinci ve ikinci
bolim BWV 169 Kantat’ta, son boliim de BWV 49 Kantat’ta olduk¢a 6nemli org

sololariyla karsimiza ¢ikar.

40. A.g.k, 410.
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BWYV 1054 Re Major Kongerto:

Eser BWV 1042 Mi Major Keman Kongertosu’nun uyarlamasidir. Bach yalnizca
son boliimde klavsenin teknigine uygun bazi diizenlemeler yaparak, yapiti kuru bir

aktarimdan kurtarmustir.

BWYV 1055 La Major Kongerto:

Bu kongertonun da yine kayip bir keman kongertosunun ya da bir obua d’amore

kongertosunun klavsene diizenlenmesi oldugu diisiiniilmektedir.

BWYV 1056 Fa minor Koncgerto:

Bach’in bu eserinin, giiniimiizde kayip olan Sol minor Keman Kongertosu’ndan
diizenlendigine inamilir.** Yapit, Re minor Klavsen Kongertosu kadar sik

seslendirilen bir klavsen kongertosudur.

Bach’in herhangi bir tempo belirtmedigi, ancak Allegro tempoda g¢alinmasi
gelenek haline gelen 1. Boliim’de tema Bach’in tipik yayl c¢algi yazis1 karakterinde,
bestecinin keman kongertolarini ¢agristiran bir yapida baglar. 2. Bolim Largo’da ise,
yayl calgilarin yalin esliginde, solo ¢algiya icten ve duygulu ezgilerinden birini
duyurmasina olanak saglar. Bach bu bolimii 1729 yilinda yazdigit BWV 156
Kantat’in giris boliimiinde obua ve yayl ¢algilar igin de kullanmistir. Sekizlik

notalardan olusan tekdiize eslikle yiikselen ve zarif dogaclamalarla tizlesen, sonunda

41. A.g.k, 410.
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sonsuz siikiinete ulasan bdliimden sonra gelen 3. Boliim Presto, uzun bir tema
tizerine kurulmustur. Solo ve tutti boliimler arasindaki yanki efektleriyle ve teknik

acidan olaganiistii canlilig1 ve akiciligiyla akillarda kalir.

Ornek — BWYV 1056 Fa minér Koncerto, Boliim 1
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BWY 1057 Fa Major Koncerto (Klavsen ve Iki Blok Fliit):

Besteci, IV. Brandenburg Kongertosu’ndan yaptig1 bu diizenlemede solo keman

partisini klavsene uyarlayarak degisik bir tin1 elde etmistir.

BWYV 1058 Sol minor Kongerto:

[k dinleyen icin daha gii¢c anlasilir yapidaki Sol minér Klavsen Kongertosu, belki

de bu nedenle Bach’in en kisisel eserlerinden biridir ve yiizeysel parlakliktan cok,
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diisiince derinligini yansitir. Eser {inlii BWV 1041 La minér Keman Kongertosu’nun

bir ton agagiya distiriilerek solo klavsene ve orkestraya uyarlamasidir.

BWY 1060 iki Klavsen i¢in Do minor Kongerto:

Kothen doneminde bestelenen bu eserin orijinalinin keman ve obua igin ikili
kongerto oldugu sanilmaktadir. Giliniimiizde iki klavsene uyarlanmig haliyle ¢ok sik

seslendirilmektedir.

BWYV 1061 iki Klavsen icin Sol Major Kongerto:

1729-36 yillar1 arasinda yazildig1 sanilan klavsen kongertolari i¢inde orijinal olan,
yani basgka calgilardan diizenleme olmayan tek eser Do Majér Kongerto’dur. Bu
kongertoda orkestra esligi ikinci planda kaldigi ve alisilmis kongerto stili gibi
orkestrayla solo calgi diyalogu olmadigi icin, eser zaman zaman iki solo calgi

tarafindan da yorumlanir.

BWYV 1062 iki Klavsen i¢in Do minor Koncerto:

Yapit 1736 yilinda diizenlenmistir ve BWV 1043 Re minér Iki Keman Igin
Kongerto’nun uyarlamasidir. Gliniimiizde, ¢ok taninan orijinal versiyonun her zaman

golgesinde kalir.
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BWY 1063 U¢ Klavsen icin Re minor Kongerto:

Bach, 1730’larin basinda besteledigi bu eserini iki oglu Wilhelm Friedemann ve
Carl Philipp Emmanuel’le birlikte ¢almak i¢in diisiinmiistiir. Giliniimiizde ¢ iyi
solisti bir araya getirmek olduk¢a c¢aba gerektirdiginden az yorumlanan bu agirbash

havadaki eser, sanat degeri ve buluslar1 yoniinden ilgin¢ligini korumaktadir.

BWYV 1064 U¢ Klavsen i¢cin Do Major Koncerto:

Bach’in bu kongertoyu 1733 yillarinda Leipzig’de, yine ogullariyla birlikte
calmak i¢in besteledigi biliniyor.

BWYV 1065 La minor Dort Klavsen icin Koncerto:

Yapit Antonio Vivaldi’nin Op. 3 L’estro Armonico kongertolar dizisindeki Dort

Keman i¢in Kongerto’dan uyarlanmigtir. Weimar yillarinda Vivaldi’nin yapitlarini
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org icin diizenlemesinden sonra, Bach Leipzig’de bu kez klavsen kongertolar i¢in
Italyan bestecinin yapitlarma ydneldi. BWV 1065 Kongerto, biiyiik olasilikla Bach’in
ogullariyla birlikte calmasi i¢in tasarlanmisti ve Vivaldi’'nin L’estro Armonico
baslikli yapitindaki Op. 3, No. 10 Si minér Dort Keman i¢in Kongerto’sundan (RV
580) bir ses asagiya aktarilarak uyarlanmisti. Daha kolay ¢alinmasi i¢in bu yolu

secen Bach, dort solo keman partisini oldugu gibi dort klavsene gecirmisti.
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7. BACH’IN KLAVYE ESERLERININ YORUMLANISI

19. yiizyi1lda Bach’in yapitlar1 yeniden kesfedilince sanat¢ilar donemin diislince
akimlarma uygun bir yorum stili benimsediler. Oncelikle yapitlarin kendine has
duygusal icerigini ve dramatik yapisimi abartili bir sekilde ortaya ¢ikarmayi hedef
aldilar ve eski anlayista yorumu “ c¢agdisi, gotik” diye adlandirarak itelediler.
Bestecinin eserlerindeki ‘mordant’, ‘grupetto’ gibi siislemelerde benimsenen estetik
olgiiler, forte ve piano giirliiklerinin kullanimi, non legato veya legato’nun nerede ve

ne zaman uygulanmasi gerektigi gibi durumlar arastirildi.*?

Bach’in miizigini yorumlarken ani tempo degisikliklerinden, rubato’dan, asiri
crescendo ve diminuendo’lardan kacginmak gerekir. Eserin basindan sonuna dek
tempoyu koruyarak, en kiigiik nota biriminin dahi acelesiz, telagsiz ¢alinmasina ve
dinleyiciye anlasilir gelmesine 6zen gosterilmelidir. Bach yorumlarken dogru ciimle
kurmak (phrasing), yani miizik ciimlelerini kontrpuan ve armoni ozelliklerini
gozeterek, yogun, giiclii ve dramatik alt ve {ist noktalar1 sadelikle belirterek

calabilmek 6nemlidir.

Yorumcularin piyanoda herhangi bir Bach eserini ¢almadan 6nce o eserin hangi
calgi i¢in yazilmis oldugunu iyice arastirmalarr gerekir. Unutmamaliyiz ki, Bach’in
yasadig1 cagda glinlimiizdeki en son haliyle piyano mevcut degildi. Bach ilk ¢ekigli
piyanolar1 denemis, begendigi i¢in de bu atilimi desteklemisti. Ama o, klavsen,

klavikord ve org i¢in yazmisti, ¢iinkii caginin klavyeli ¢algilar1 bunlardi.

42. Hiilya TARCAN, Johann Sebastian Bach, 83.
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Klavsen, 6zel tinis1 olan, forte ve piyano klavyelerin (dolayisiyla zit giirliiklerin)
kullanilabildigi barok bir calgidir. Ornegin Goldberg Cegitlemeleri, Fransiz
Uvertiirii, Italyan Koncertosu, Kromatik Fantezi ve Fiig iki klavyeli klavsen igin

yazilmistir.

Daha once de belirttigimiz gibi Envansiyonlar ise klavikord i¢in yazilmustir.
Klavikord, klavsene gore ¢ok daha az yogunlukta bir ses giicline sahiptir, fakat
vibrato 6zelligi olan bir calgidir. Bach klavikordun hassas ve cantabile (sarki
sOylercesine) calabilme 6zelliginden dolay1 bu ¢algiy1 ¢ok severdi. Bach’a ait biitiin
klavye eserleri klavsen zamaninda yazilmis olmasina ragmen besteci, devrinin

olanaklarina gore degisik renkler aramistir.

Orgun saglamis oldugu muazzam bir ses yogunlugu ve ses uzatma giicii vardir.
Bir org uyarlamasinda kullanacagimiz gosterisli sonorite ve comert pedal kullanimu,
sevimli ve lirik bir atmosferde yorumlanmasi gereken klavikord pargalari igin
diisiiniilemez. Concerto grosso stilindeki pargalarda klavsenin daha sert ve giicli

calma tarz ile karsilagiyoruz.

Bach’in eserlerinde bugiin yazilan diger bestelerde oldugu gibi tempo, giirliik,
climleler veya dokunus ile ilgili yol gosterici isaretlere ¢ok az rastlaniyor. Bunun
nedeni o devirde yorumcu ve bestecinin genellikle ayni kisi olmasidir. Eserlerin

yorumlanma stili bir gelenek halinde hocadan 6grencilere aktarilirdi.

O tarihlerden giinlimiize kadar ulasan ilk kaynak Bach’in “Klavierbiichlein” adli

eserinde oglu Wilhelm Friedemann i¢in yaptigi siislemeler tablosudur.
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Siislemeler: Bach’in klavye eserlerindeki siislemelerin yorumlanisi, Bach’in stili

incelendikten sonra goriindiigii kadar gii¢ gelmeyecektir.43

Oncelikle Bach’m kendisinin Friedemann’in Klavier Biichlein’in (1720) 3.
sayfasinda “Cesitli siislemelerin diizgiin bir sekilde nasil ¢alinacaginin agiklanisi”

basligr altinda verdigi agiklamalarla baslayalim. Bach her siislemeyi dogru sekilde
caliist ile birlikte agiklar:

Ornek - Wilhelm Friedemann Bach'in Siisleme Tablosu

o * " o~ et
| —  — ";_IP.: X
1 Trill. Mordent, Trill and Morden:. Cadence. Double-Cadence.
!
— e g Py e Py T S 2T
“—"-II!Ir—‘F'_‘ ¢ ! o # #_I » i,
Lorr ke L**L
r_’_ _F_ Ill'_ =
l‘ : U B
“ ldern. Double-Cadence . Idem,
) : and Mordent

L B 2P
%
J I

43. Albert SCHWEITZER,J.S.Bach,345-370 (Bu boliimdeki nota 6rnekleri ve dneriler bu kitaptan
almmustir).
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Ayrica Carl Philipp Emmanuel Bach’in Versuch iiber die wahre Art das Klavier
zu spielen (“Dogru Klavye Calma Uzerine Inceleme”) adli kitabinda “Uslup” iizerine

bir denemede siislemelerin ¢alinust ile ilgili temel kurallar sdyle siralanmustir:**

1) Bach her seferinde siiresini ya da ¢alinist belirtmeden tril’leri t, tr-, “%% &
seklinde gostermistir. Kural olarak tril nota degerinin tamamin1 ya da biiylik

bir boliimiinii kaplar.

2) Tril genel olarak iistteki bitigik notayla baslar ve sadece istisnai durumlarda
ana nota ile baglar. Uzun tril’lerde ana notanin {izerinde bir an durmak ve sonra
bitisik nota ile tril’le baslamak daha 1yi olur. Bu durum 6zellikle bir boliim ya da
tema bir tril’le basladiginda uygundur (6rn. Iyi Diizzenlenmis Klavye'nin 2.

Kitap’mdaki Fa# Major Fiig).

3) Bach trili, modern tril’den ¢ok daha yavas caliniyor olmasi ile ayrilir. Bir
sekizlik iizerindeki *% isaretinin sakince calinan otuz ikilik notadan baska

birsey olmadigint unutmamaliy1z.

4) Tril’den sonraki nota inici bir ikili ise “#* (mordan) isareti, kural olarak

siradan bir tril degil, bir Pralltril’lerdir (diiz mordan).

Bach’in diiz mordan’lar1 siradan tril’den daha hizli ¢alinmalidir. Son nota
Emmanuel’in ifadesi ile “fiske vurularak™ ¢alinmalidir; bu benzetmeyle tusun hizlica
calinmasini ve parmak ucunun aniden igeri dogru ¢ekilmesini kasteder. Boylelikle

notaya belirli bir aksan verilir.

44. Carl Philipp Emmanuel BACH, Essay on the True Art of Playing Keyboard Instruments,45-50
(Albert SCHWEITZER, J.S.Bach,347).
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Ornek — Partita, 1V. Aria

Ters mordan ise, % olarak gosterilir. Bir asagidaki notayr alir. Ikiside

Emmanuel’in deyisi ile “dliz mordan bir {ist ve ters mordan bir alt notaya kayar”.
Ornek — Fransiz Siiiti, Mi bemol Major, Sarabande

e . =

r ——

——

Bach’in miiziginde grupetto (isleme)  olarak gosterilir. Friedemann’in
kitabina gore dort esit nota olarak ¢alinir. Ancak daha yavas tempolarda esas notanin

uzerinde daha fazla durulabilir.

Ornek —

E=f—é—=ﬁ

I

o
—

I

Bag ya da kiigiik notalarla gosterilen dayanma notalar: (apojyatiir) bazen uzun,
bazen de kisa olurlar. Ancak her durumda aksan esas notaya degil, dayanma notasina

gelir. Esas nota bunlara baglanir ve hafifce calinir.

Dayanma notas1 uzunsa bir sonraki notanin yar1 degerini alir; eger esit béliinme

miimkiin degilse degerin ligte ikisi dayanma notasina verilir.



102

Ornek —
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Bach I. Partita’nin courante boliimiinde soyle yazar:

Ornek —
Soyle ¢alinir:
Ornek —
= = =
I
@- L — e —
1 B S B
[ B P2 1AL

Bach “stili” ile ilgili agiklamalar sadece genel kural olarak alinmamalidir. Philipp

Emmanuel’in goriisiine gore de son karar1 yorumcunun sanatsal duyusu vermelidir.

Yakindan bakildiginda Bach’in donemindeki siislemelerin tiim sistemi bestecinin
virtiioze kismen teslim olmasini gosterir; virtiioz ya da yorumcu miizige serbestce
katkida bulunarak kendi etkisini gostermek ister. 19. yiizyildan sonra yorumcu,
sanat¢inin bu roliinden uzaklagmaya baglamistir. Aslinda yorumcunun 6zgiirliigiine
ilk kars1 ¢ikan Bach’in kendisi olmustur. “Bach’in ¢agdasi elestirmen Scheibe,
yorumcuya kendini gdsterebilecegi hicbir sey birakmadigini, onceden isaretlerle

gosterilen siislemeleri hep agik olarak yazdigini séylemistir”.*

45. Johann Adolph SCHEIBE, Der kritische Musikus,46 (Albert SCHWEITZER,J.S.Bach,351).
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Dinamik Niianslar: Bach bir “piyanist” olmaktan ¢ok, bir orgcu idi; onun
miizigi “duygusal” olmaktan ¢ok, mimari idi. Bu demektir ki duygular1 bir ¢esit
akustik ¢erceve icinde ifade ediliyordu. Org eserlerinde oldugu gibi klavye
eserlerinde de piano ve forte’nin belirsizce birbirinin iginde erimesi ¢ok az
kullanilmistir. Tiim bir boliimde belli bir giirliik hakim olur ve ardindan baska bir
giirliik gelir. Vianna da Motta sdyle agiklar: “Bach’in miizigi her zaman az ya da ¢ok

majestiktir. ilkel Asya tapmaklar1 gibi genis teraslar seklinde hareket eder”.*®

Bach’in kendisi baz1 klavye eserlerinde forte ve piano giirlikklerini belirtmistir.
Bunlar [talyan Kongertosu, Kromatik Fantezi ve Si mindr son partita’dir. Bu eserler
Bach’in bir eserin yapisi ile ilgili belirledigi yalin ¢izgileri gosterir. Bu son
partita’daki courante, sarabande ve gigue, bastan sona forte alinmistir; bu boliimleri
bastan sona forte’den piyano’ya ve tersi gegislerle ¢almak eserlerin karakterlerini

bozmak olur.

Forte bir boliimii sonlandiran bir kadansi diminuendo ile sondiirerek bitirmek ve
bir sonraki piano bdlime ge¢mek; ya da bir piano bdliimiin sonunda, forte’ye fark
edilmeden gegmek igin, bir crescendo yapmak yanlis bir modernlestirmedir.
Boylelikle bu eserlerdeki ¢ok 6nemli rolii olan teraslar1 diizlestirmis oluruz. Bach
kadansit ¢ok siki ve yogundur ve sonlandirdigi boliimiin normal ses-yogunlugunda
verilmelidir. Brandenburg kongertolarinda goriildiigii gibi, miizige cazibesini veren
bu kesin antitezdir. Tutti sesler birdenbire soner ve solo seslerin concertino’su,

tutti’nin son akorunda girdikten sonra adeta havada asili kalirlar.

Eger uzun ya da kisa bir boliimde bir ses giirliigii yayilmigsa, bunun bu giirliik

limitini agmayan ayrintilarla gélgelendirilmesi gerekir. Bach, klavikordu tam da bu

46. Vianna da MOTTA, Neue Zeitschrift fiir Musik, “Zur Pflege Bachscher Klavierwerke”,678 (A.
g. k, 355).
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nedenle, ayrintilar1 bu ¢algi iizerinde bu sekilde gblgelendirebildigi i¢in bu kadar ¢ok
seviyordu ve c¢agdaslarina goére c¢alisinin biiyiisii ayrintilarin bu tarz canliligindan
kaynaklanityordu. Bu nedenle Bach’in miiziginde parcanin biiylik ¢izgilerini ortaya
cikarmay1 hedefleyen mimari bir dinamik ile buna eslik eden ayrintinin dinamigini

ayirt etmeliyiz.

Bach’in miizigi Gotik’dir. Gotik mimaride oldugu gibi biiyiik plan basit motiften
tiirer, ancak kesin bir ¢izgi yerine en zengin ayrintida biitlinliige kavusur. Bu miizik
sadece her ayrint1 ger¢ekten canli oldugunda gergek etkisini gosterir. Bach’in bir
eserinin dinleyici tizerindeki etkisi ona, yogun ana hatlar1 ve ayrintilar1 ile birlikte,

her ikisini de esit olarak berrak ve hayat dolu olarak ileten icraciya baglidir.

Eger bu ikili mimari dinamik yerine, Beethoven’in eserlerinde gordiigiimiiz,
bilinen duygusal dinamigi koyarsak, biiylik ve kii¢lik giirliikleri tek bir biitiin i¢inde

eriterek, Bach’1 anlagilmaz yapmak i¢in elimizden geleni yapmis oluruz.

Bizim mezzoforte’miz Bach tarafindan bilinmiyordu; higbir eserinde mf isaretine
rastlanmaz. Bach piano’yu forte’ye baglayan bagi ortadan kaldirmisti. Bir mezzoforte
gtirliigii, bir Bach eserini ilging olmaktan ¢ikarir. Bu durum yalnizca piyano ve org
eserleri i¢in degil, ayn1 zamanda orkestra kongertolar1 ve kantatlar1 icin de gegerlidir.
Eger bir orkestra eseri gereken etkiyi yapmiyorsa, bunun nedeni g¢ogunlukla
kullanilan ses kalitesindeki nitelik eksikliginde aranmalidir. Bu nedenle, Bach
yorumcular1  Oncelikle forte ve piano girliiklerini doyurucu bir sekilde

¢ikarabilmelidirler.

Staccato calis: Bach’in staccato’su yalnizca ¢ok az durumda giinlimiizdeki
modern staccato ile benzerlik gosterir. Bu staccato’nun amaci bir notay1
hafiflestirmekten ¢ok onu vurgulamaktir. Bu nedenle giiniimiiz notasyonunda bir

nokta yerine kisa bir vurgu ¢izgisiyle gosterilmesi daha dogru olur.
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Baz1 6/8’lik ya da benzeri tempolarin zayif vuruslarinda, eger diizenli bir hareket
varsa, legato hareketi bolmek i¢in hafif bir staccato kullanilir. Ancak genellikle,
Bach staccato’sunun diizenli bir harekete sahip olmamas1 ve hafif degil, sert olmasi
kuralt gegerlidir. La major piyano kongertosunun final allegro’sunda bir vurusu

vurgulamak amaciyla staccato kullandig ilging bir durum vardir:

Bach’in ciddiyet ve agirbashilik anlatmak istediginde kullandigi ritim her zaman

staccato notalarla olmalidir - #+# #+® #:® | Bach’1n birgok sarabande ve gigue’inde
vermek istedigi resmi ve agirbash etkiyi saglamak icin, ikinci notay1 ilk notadan
ayirmali, bir sonraki notaya yaklastirmali ve fazla hafif yerine, biraz sertce

calmaliy1z. Béylelikle ikinci Kitaptan Fa diyez major preliid su sekilde calinmali:

Ayrica Ikinci Kitaptan Sol minér preliid gibi par¢alarin tamamini, — eger tiimiiyle

bu ritimdeyseler-, tek bir ger¢ek legato nota kullanmadan ¢almaktan ¢ekinmemeliyiz.

’ ]a ve # a # ritimleri ve bunlarin ¢esitlemeleri, adeta fark edilmeden
geemelerinden korkarcasina, kisa notalara belli bir dnem verilerek calinmalidir.

Ger¢ek zaman degerleri ne kadar daha az olursa, onlari o kadar dikkatli
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“konusturmak”™ gerekir. Boylelikle o notalar1 bir sekilde esas notadan ayirabiliriz ve

sert staccato ile galabiliriz. Ornegin:

Ornek — 17. Preliid, ikinci Kitap

Nota gruplarmin staccato ¢alinip calinmayacag: ile ilgili nasil karar veriyoruz? i1k
olarak ardarda gelen notalarin genis araliklarla dizildigi durumlarda staccato gerekir.
Bu kurala “atlamali” hareketi olan tiim temalar dahildir. Bu duruma en iyi

orneklerden biri Fa Majér Envansiyon’un temasidir:

Iyi Diizenlenmis Klavye'nin 2. Kitabindaki La minér Fiig’iin temasi su sekilde

verilir;
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Bach’in staccato’larinin kullanilisi ile ilgili 2. kural sdyle agiklanabilir: Diizenli
bir hareketi bolen bir nota énce gelen notalarla birleserek bag isaretini sonlandurir.
Bu durumla ilgili ¢ok fazla drnek vardir; Bach’in kendisinin tiim parca boyunca

staccato’larimi belirttigi Re minor Fiig (1. Kitap) bu duruma tipik bir 6rnektir:
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Bach’in tiim temalarmin iki temel kavramdan yola c¢ikarak olustugunu
sOyleyebiliriz. Birincisi, farklilagtirilmis baglardan olusan temadir; ikincisi ise
staccato’nun, legato’nun ritmik olarak kesilisi oldugu temalardir. Bu nedenle
temalarin dogru nefeslerle ¢alinmasi Bach’taki legato ve staccato’nun temel

kurallarindan ¢ikartilmalidir.

Iyi Diizenlenmis Klavye’den bazi 6rnekler alarak bu durumu agiklayabiliriz.

Farklilastirilmis baglardan olusan tema:

Ornek — 20. Preliid, ikinci Kitap

a/

Ornek — 10. Fiig, Birinci Kitap

Ornek — 5. Preliid, Ikinci Kitap

-—m——- 5 %




108

Ornek — 2. Preliid, Ikinci Kitap

Legato ve staccato’yu birlestiren temalar:

Ornek - 2. Fiig, Birinci Kitap
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Ornek — 16. Fiig, Birinci Kitap
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Ornek — 1. Fiig, Birinci Kitap
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Ornek — 15. Fiig, Birinci Kitap
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Ornek — 11. Fiig, Birinci Kitap
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Ornek - 5. Fiig, Birinci Kitap
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Ornek — 12. Fiig, Birinci Kitap
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Ornek — 7. Fiig, ikinci Kitap

I
/
2

Vurgulamalar (Aksanlar): Vurgulama konusu dogru climle kurma ile yakindan
ilintilidir. Daha 6nce baglarla belirttigimiz gibi Bach’in temalar1 genellikle zayif bir
vurus ile baglar. Bu nedenle Bach’1 ritmik olarak ¢almak 6l¢ii basindaki vurusu degil,
aksanli vurusu vurgulamaktir. Bach’la birlikte baska hicbir bestecide olmadigi kadar,
Olgiiler temanin vurgularina gore ilerler. Bu durumu ilk olarak ifade eden Rudolf
Westphal*’ bu konuyla ilgili makalesinde Iyi Diizenlenmis Klavye’deki figlerin, 6l¢ii
cizgileri temel alinarak diisiiniildiiglinde ritim diginda g¢alinacagini tekrar tekrar

kanitlar.

Bir Bach temasinda hersey bir ana vurguya ilerler. Bu gelene kadar hersey
huzursuz ve kaotiktir; vurgu geldiginde ise gerilim kalkar ve daha onceki hersey

acikliga kavusur, notalarin neden belirli araliklar1 ve degerleri aldigin1 anlariz. Kaos,

47. Rudolf WESTPHAL, Musikalisches Wochenblattt,”Die C Takt-Fugen des Wohltemperierten
Klaviers”,237(A. g. K, 364).
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huzura doniisiir. Ancak bu vurgulama yapilmadiginda ve temanin gerektirdigi vurgu
yerine, sadece Ol¢ii ritmine ait olan notay1 vurgularsak ifadenin birligi ve biitiinliigii
zarar gOriir. Tabii ki bu, Bach’ta tematik vurgu ile 6l¢ii vurgusunun denk diismedigi

anlamina gelmez, ancak bu duruma ¢ok az rastlanir.

Aligkanlikla ciimle sonlarinda yaptigimiz diminuendo, Bach’in eserlerini dogru
yorumlama konusunda yapilan en biiyiik hatalardan biridir. Bu durumu, Mi bemol

minor Preliid’i 6rnek alarak gosterebiliriz. Bu preliid genellikle sdyle ¢alinir:

_"_,...-——-n..._‘_‘
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Su sekilde ¢alinmalidir:
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Bu sekilde yorumlandiginda dinleyici bir temay1 bir dizi araligin ardarada gelmesi
sekliyle degil, tiim gelismeleriyle izler; belirli nitelikteki vurgular, araliklarin anlam

kazanmasini saglar.

Bach’in org eserlerine baktigimizda temalarin piyano temalarindan farkl
oldugunu goriiriiriiz. Org temalarinin neredeyse tiimii gliclii vuruslarda vurgu alr,
clinkii org iizerinde bagka tiirli vurgu yapmak imkansizdir. Bir notanin diger
notalardan One ¢ikmasi bile neredeyse olanaksizdir. Sinirli da olsa bu durumun
piyano iizerinde olanakli olmasi Bach tarafindan son sinirina kadar kullanilmistir.
Daha once de belirttigimiz gibi yayli calgilar, sesleri piyanoya gore ¢ok daha esit
cikarabilirler; Bach’in diger ¢algilar i¢in eserlerinin temalar1 piyano eserlerine gore,

¢ok daha serbesttir.
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Tiim vurgular, bag ¢esitleri ve staccato’lardan olusan tema biiylik bir bag olarak

diistiniilmeli. Boylelikle ¢oksesli yapinin rahatlikla anlasilmasi saglanmalidir.

Tempo: lyi galis, dogru ciimle kurma ve her seste, her ayrintinin belirtilmesinden
olusur. Bunu basarmak dogal olarak hiza smir getirir. Ote yandan dogru sekilde
calininca aslinda ¢ok hizli olmasa bile dinleyici yeteri kadar hizli oldugunu diisiiniir,
clinkii daha hizli bir tempoda ayrintilar1 algilayamaz. Genel olarak bir Bach eserinin
canliliginin tempoya degil, dogru ciimle kurmaya ve vurgulamaya bagli oldugunu

sOyleyebiliriz.

Kullanilan tempo isaretleri giiniimiizdeki anlamda yorumlanmamalidir. Bach’in
adagio’su, grave’si ve lento’su giiniimiizde disiindiigiimiiz kadar yavas degildir,
presto’su da o kadar hizli degildir; bu nedenle yavas boliimleri fazla tutarak ve hizli

boliimleri de telash ¢alma tehlikesi olusur.

Sonu¢ olarak Bach’in eserlerini dogru yorumlayabilmek i¢in, eserlerin miizikal

yapisin1 dogru bir sekilde incelememiz gerektigini sdyleyebiliriz.
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8. SONUG

Barok donemin en biiyiik bestecilerinden olan Johann Sebastian Bach’in
hayatinda “6gretmek” ve “sistemli bir sekilde bir araya getirmek™ temel bir 6ge
olmustur. Bach miizik tarihinde bir devrimci, yenileyici olmaktan ¢ok, varolan
formlart miikemmellestiren bir bestecidir. Bu nedenle Bach’in miizigi geleneklere
baglidir, ancak i¢inden geldigi geleneksel bigimleri en {ist noktasina dek gelistirmistir
ve miizigi tim c¢aglar1 asip, onun her dénem “modern” olarak nitelendirilmesini

saglamistir.

Bach, org, klavsen ve klavikord gibi doneminin tiim klavyeli ¢algilar1 igin eserler
yazmistir. Bach’in eserlerini yorumlarken oncelikle hangi ¢algi icin yazdigini
diisiinmek, daha sonra doneminin stilini ve ¢alis tarzin1 géz oniinde bulundurmak

gerekir.

Bach’in miizigi Haydn, Mozart, Beethoven, Schumann, Chopin, Liszt, Wagner,
Debussy, Ravel, Stravinsky gibi pek ¢ok besteciye ilham kaynagi olmustur ve

glinlimiizde de her yeni kusagi etkilemeye devam etmektedir.
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10.0ZGECMIS

Pmar Uckun 1985 yilinda Edirne’de dogdu. Piyano egitimine 9 yasinda basladi ve
kisa bir siire sonra ilk piyano konserini Edirne’de Tiirkan Sabanci Konser Salonu’nda
verdi. 1994-1996 yillar1 arasinda Dilsad Salayev’den solfej ve Dog. Afgan
Salayev’den piyano egitimi aldiktan sonra 1996°da Trakya Universitesi Devlet
Konservatuvarina girmeye hak kazandi. Tam zamanli piyano egitimine Yrd. Dog.
Olga Hasanov ile basladi ve miizik egitimine ayn1 kurumda farkli Azeri ve Rus
hocalarla devam etti. 1997—1998 yillar1 arasinda Rotary Kuliibiiniin diizenledigi
“Gen¢  Miizisyenler® yarismasma  katildi. Trakya Universitesi  Devlet

Konservatuvarinin diizenledigi konserlerde sik sik yer aldu.

Trakya Universitesi Devlet Konservatuvarinda 1998 yilinda Boris Bloch’un, 1999

yilinda ise Prof. Judith Ulug’un Masterclass’ma katildi ve basari sertifikasi aldi.

2000 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuvari
Piyano Anasanat Dali’na yatay gegis yaptt ve Dog. Esin Kanberoglu ile ¢alismalarini
siirdiirdii. 2003 yilinda Mozart’in 150. yildoniimii amisina Isvigre ve Almanya
Radyolarinda yayimlanmak tizere Mozart’in Mi bemol Major, KV. 282, 4 no.lu
sonatint cd kaydi haline getirdi. “20. Yiizyilin  Yasayan Bestecileri baglikli
konserde Prof. Hasan Ugarsu’nun “Bir Yaz Yolculugundan Arta Kalanlar® isimli

eserinden “Phaselis (Ask ve Mutluluk Kenti)* adli par¢asini 2007 yilinda seslendirdi.

2008 yilinda MSGSU Devlet Konservatuvari Piyano Anasanat Dalindan basari ile
mezun olan Pmnar Uckun, aynm1 kurumda, yiiksek lisans egitimini siirdiirmekte ve
Opera Anasanat Dalinda iicretli Ogretim gorevlisi ve “’Korrepetitor’> olarak

calismaktadir.
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