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II

ONSOZ

Inang ve ideolojilerin yaygilastirilma araglarindan biri olan propaganda, ayn1
zamanda iktidar olgusunun siirekliligini saglama acisindan koklii bir gegmisi

barindirir.

Aragtirmada, egemenlik odaklarinin sanat1 bir propaganda araci olarak kendi
diisiinceleri dogrultusunda bigimlendirme amaglar1 ve bu ¢ercevede, sanat yapitlarina

yanstyan etkileri 6rneklerle incelenmistir.

Tez dort boliimden olusmaktadir. Birinci boliimiinde tezin amaci, kapsami ve

yontemi hakkinda bilgi verilmistir.

Ikinci boliimde, propaganda kavraminin anlami ve zaman i¢inde gegirdigi
degisimlere dair agiklayici bilgi verilirken, 6zellikle 20. yiizyildaki en yaygin
uygulamalar ele alinmistir. Bu siirecte, degisen iktidar tanimlari i¢ersinde sanatin,
totaliter yonetimlerin ideolojilerinin yayginlagtirilmasina hizmet edisi ve bir

propaganda aracina doniistiiriilmesi irdelenmistir.

Ugiincii béliimde, cagimizda her tiirlii propagandanin agik alicisi haline
getirilen bireyin, iktidar karsisindaki durusu ve kendi gercekligini yaratma savasimi,
sanatsal iiretimlere yansiyan ornekler iizerinden incelenmis ve 1970 sonrasi degisen

sanat algilarinin, iktidar ve sanat iliskisini sorgulayisi ele alinmistir.

Son boliimde ise heykel sanatinin, 6zellikle 20. yy’daki degisen anlam
farkliliklar1, drnekler araciliiyla irdelenmistir. Iktidarlik alanlarina dair
diisiincelerin, mesruluk yaratma araglar1 olarak gorev iistlenen heykel sanatina ait
yapitlarin, iktidarin temsil mekanizmalarindan kurtularak 6zgiirlesme savagimi ele

alinmustr.
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OZET

(20. YY’DA HEYKEL SANATI VE PROPAGANDA)
Aylin BASARAN

Heykel sanati, farkli zaman ve mekan dilimleri i¢inde iktidarla kurdugu iliski
bigimlerine bagli olarak anlatim dili agisindan farkliliklar gdstermistir. Ozellikle 20.
yiizy1l’1n baslarinda, iktidarlarin sekillenmesi ve devamliliginin saglanmasinda
yonetimlerin vazgecilmez araglarindan biri olarak goriilen heykel sanati, 6zellikle
kamusal alanlarin vazge¢ilmez objesi olmustur. Bu donemde totaliter liderlerin
amagclar1 dogrultusunda bigimlenen heykeller, kitlelerin egemenlik altina alinmasi ve
hakim ideolojinin benimsenmesi agisindan 6nemli propaganda araglar1 olmuslardir.
Bu kosullarda heykelin nitelikleri arasinda en 6nemli nokta, temsil ettigi diisiince

olmustur.

20.Yiizy1l’da heykel sanati, totaliter yonetim anlayislarinca resmi ideolojilerin
propaganda araci olarak goriilmiis ve bu anlayisa uygun olarak gergeklestirilmis
sanat yapitlart desteklenmistir. Ancak etkinlik alaninin bu anlayisla sinirli kalmasini
onaylamayan heykel sanati, iktidarin temsili konumundan kurtularak; her tiirli
iktidar olgusunu sorgulayan elestirel bir bakis acis1 gelistirmistir. 1960 sonrasinda,
bedeni iktidar karsisinda bir direnis nesnesine doniistiiriiliirken, izleyicinin de
katilimcist oldugu, yapitlar gerceklestirilmistir. Boylece, farklilagan heykel
anlatimlariyla, her tiirlii iktidar olgusunu sorgulayan sanatg1, iktidar karsisinda

bedenini ve ruhunu 6zgiirlestirme miicadelesini gergeklestirmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Propaganda, Iktidar, Muhalif Sanat, Heykel



SUMMARY

(PROPAGANDA AND ART OF SCULPTURE IN 20TH CENTURY)
Aylin BASARAN

The ways of expression in the art of sculpture has shown diversities in various
time and localities depending on its relation to power. Especially at the beginning of
20th century, sculpture has become the indispensible object of public spaces in the
context of embodying and sustaining the rulerships. Sculptures that were affected by
the totalitarian leaders and their ideas had become the devices of propoganda. Under
these circumstances, one of the most important issues in sculpture has become the

idea it represented.

Sculptors did not agree to obey the limitation of totalitarian ideology. And they
abondoned being the representatives of governments and achieved a critical
perspective. As after 1960s body was transformed into an opposition object, the
artworks became interactive with the participation of audience. With the help of
variety in expression and questioning the notion of power, artists struggled to

liberalize the body and soul against power.

KEY WORDS: Propoganda, Power, Protest Art, Sculpture
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1. GIRIS

1.1. Calismanin Amaci

Caligmanin amac1 sanat ve propaganda iligkisini sanat-iktidar bagintisi i¢inde
ele alarak; sanat¢inin ve sanatin, iktidar karsisindaki konumunu arastirmak,

arastirma siirecinde elde edilen verilerin degerlendirildigi bir sergi hazirlamaktir.

1.2. Calismanin Kapsam

Iktidar olgusunun sanat ile olan iliskisi, 6zellikle 20. yy. Avrupa heykel
sanatina ait 6rnekler iizerinden incelenmistir. 20. Yiizyil Heykel sanat1 i¢inde goriilen
farkli yonelimler i¢inde anit heykel anlayisi en fazla degisim gosteren alanlardan biri
olmustur. Tlimiiyle resmi sOylemin bir parcasi olarak iiretilen ve propaganda islevi
iistlenen bu heykellerin yani sira, protest yanlari ile 6nem kazanan sanat yapitlar1 da
iretilmistir. Es zamanli olarak gerceklestirilen bu ¢alismalar eser/ metin ¢calismasinin
kapsaminda yer alan iki ana alan olmus ve atdlye ¢alismalarinda bu karsilastirmanin

verileri de kullanilmustir.

1.3. Calismanin Yontemi

20. Yiizy1l Avrupa heykel sanatinin bu dénem iginde propaganda olgusu
acisindan nasil bir etkilesim yasadigi arastirilirken, bu alandaki yazili kaynaklar;
kitap, dergi, seminer, tezler ve gorsel kaynaklar incelenmistir. Metin ¢aligmasi ile

birlikte bu temay1 ele alan bir sergi hazirlanmastir.



2. PROPAGANDA VE ANLAMI

Propaganda kelimesi, Latince propagare kokiinden gelmektedir. Bu “yeni
fidan elde etmek iizere topragi ekmek” anlamidadir.' Dolayisiyla kelimenin sézlitk

anlami, bugiin kullanildig1 bicimden ¢ok farkliydi.

“Sozciligiin inang, deger ve uygulamalarin sistematik bir sekilde
yayginlagtirilmasi anlamina gelen 6zgiin kullanimi XVII. ylizyila, Papa XV
Gregorius’un Protestan reformunun aykir1 diistinsel etkilerini yok etmek amaciyla
1622 yilinda Vatikan tarafindan kurulan Congregatio de Propaganda Fide (Katolik
fman Yayma Cemaati) adli misyoner drgiite verdigi isme dayanmaktadir.” >
Sozcligiin gliniimiizdeki anlamina en yakin bi¢imi ve ilk kullanim1 17.yiizyila
dayanmakla birlikte daha 6nceki donemlere baktigimizda, adi heniiz konmus olmasa

da pek ¢ok lider ve yoneticinin, iktidarlarini mesrulastirmak, stirdiirmek ve

yiiceltmek amaciyla propaganda yontemlerini kullanmis olduklarini goriiriiz.

Propaganda ve iktidar kavrami arasinda oldukca siki baglar mevcuttur. Her
toplumun egemen giicleri, iktidarlarinin insasinda ve muhafazasinda oldugu kadar
devamlilig1 i¢in de propaganda araglarini yogun bigimde kullanmistir. Propagandanin
kullanilig bigimleri her toplumda farklilik géstermis ve toplumdaki mevcut

iktidarlarin yapisina bagli olarak varligini stirdiirmiistiir.

Ortacag boyunca Bat1 Avrupa siyasal tarihine baktigimizda en gii¢lii kurum
olarak kilisenin, tiim toplumu denetleyen bir iktidara sahip oldugunu goriiriiz. Tek
s0z sahibi olarak kilisenin halkin {izerinde kurmus oldugu iktidar toplumsal alanin
tiim kurumlarina otoritesini dayatmaktaydi. Aydinlanma dénemiyle kirilan bu mutlak

gii¢, yerini yeni iktidar bi¢cimlerine terk etmistir.

'J.A.C BROWN, Beyin Yikama, Cev. Behzat Tang, 9.
> Toby CLARK, Sanat ve Propaganda, Cev. Esin Hossucu, 11.



Biiyiik yikimlarin ortaya ¢iktigi siireclerde, 6zellikle iki biiytlik diinya savasinin
yasandig1 yillarda, propaganda bir savag yontemi olarak hem siddetin sistemlesmesi

boyutunda hem de bir iktidar araci olarak varliginin boyutlarin1 genisletmistir.

Hiikiimet merkezli propaganda I. Diinya Savasi’ndan sonra ‘bilgi servisleri’
veya ‘kamu egitimi’ gibi yumusatilmis isimler altinda kullanilmistir.1917°den
itibaren Sovyet Rusya, 1933’ten itibaren ise Nazi Almanyasi gibi tek-parti
devletlerinin resmi terminolojilerinde ¢ekinilmeden kullanilmasi, sézciigiin bu
devletlerle 6zdeslestirilmesine neden olmustur. Bati demokrasisinde ‘propaganda’
sOzciigii, tartismali bir terim olan ve 1945 yilina kadar temelde fasist diktatorliikleri,
Soguk Savas sirasinda ise Sovyetler Birligi ve diger komiinist devletleri tanimlamak

i¢in kullanilan ‘totalitarizm’ sozciigii ile bagdastmlmlstlr.3

Savas tarihinde “psikolojik savas™ ad1 altinda yiiriitiilen yontemlerle, savas
sirasinda ve sonrasinda miittefiklerin moral pekistirici, maneviyatini giiclendirici
caligmalarin yaninda; diigmanlarin moral yoniinden ¢okertilmesine dayali
propaganda faaliyetlerine sik sik bagvurulmustur. Dolayisiyla uygulamada 6nemi

fark edilen propagandanin tarihsel siiregte savaslarla birlikte anilir olmasi dogaldir.

Ikinci Diinya Savasi ertesinde degisen toplumsal yapilar i¢inde kitle iletisim
aracglarinin yayginlik kazanmasinin etkisiyle, propaganda tanimlart da farklilagsmstir.
Glintimiizde 6zellikle iletisim bilimlerinin aragtirma alaninda yer alan propaganda
yontemleri ve etkileri, siyasal iletisimde oldugu kadar ¢esitli pratikler icersinde de

siyasal iletisim ve ikna etme yontemleri olarak degerlendirilmektedir.

“Propaganday1 tanimlamak i¢in yapilan ilk kapsamli ¢alisma Lasswell’in
Propaganda Technique in the World War adli eseridir. Ona gore propaganda
“anlamli semboller, ya da... dykiiler, sOylentiler, haberler, resimler ve toplumsal
iletisimin diger bigcimleriyle diisiincelerinin denetimini ifade eder.” Lasswell birkag

y1l sonra bu konuda biraz daha farkli bir tanim ortaya koymustur: “Daha genis

‘Ag k., 12.



anlamiyla propaganda, sunumlarin yonlendirilmesiyle insan eylemini etkileme
teknigidir. S6z konusu sunumlar sozlii, yazili, resimsel ya da miiziksel bi¢imde

olabilir.”*

Oxfort Sozliigi, “propaganda” kelimesini, “bir fikre veya harekete taraftar

kazandirmak amaci ile diizenlenen programlarin biitiinii” olarak tarif ediyor.’

Tirk Dil Kurumu SozIiigi ise “Bir 6greti, diisiince veya inanci baskalarina
tanitmak, benimsetmek ve yaymak amaciyla s6z, yazi vb. yollarla gerceklestirilen

calisma”, seklinde tanimlamigtir propagandayl.6

Alain de Botton’a gore, “Propaganda terimi herhangi bir doktrinin ya da
inanglar biitliniin tanitilmasi anlamina gelir ve kendi bagina olumsuz bir anlam
tasimaz. Bu tiirden tanitimlarin ¢ogunlukla igreng siyasi ya da ticari amaglara hizmet
i¢in kullanilmig olmasi s6zciigiin hatas1 degildir, yalnizca talihsizliktir. Bir sanatci
yarattig1 yapitin 6zelliklerini kullanarak bizi herhangi bir seye dogru yonlendirmeyi
amagliyorsa (yani belli bir amac1 ya da fikri benimsememizi saglamak i¢in
duyarliligimizi artirmaya, zihnimizi agmaya ¢aligiyorsa), o yapit bir propaganda

aracidir diyebiliriz.”’

Farkl1 inanglarin ve ideolojilerin yayginlastirilma yontemlerinden biri olan
propaganda; gerek iktidarin, gerekse iktidar karsisindaki 6znenin, iginde bulundugu

topluma dair, kendi bakig agisin1 tanimlama ve aktarma aracidir.

* Harold D. Lasswell, “Propaganda,”eds. E.R.A. Seligman ve A. Johnson, Encyclopaedia of the Social
Sciences ( New York: MacMillan, 1937), s.521-22. buradaki alint1 Arsev Bektas’tan alintilanarak
verilmistir. Bkz., Kamuoyu, Iletisim ve Demokrasi, 150.

> Bkz. (1), BROWN, 9.

S http://tdkterim.gov.tr/bts/?kategori=verilst&kelime=propaganda&ayn=tam

7 http://www.propaganda.com.tr/tr/propaganda/hakkinda



2.1. iktidar Araci Olarak Propaganda

Insan varolusundan itibaren dogaya kars1 savasarak, dogali ve dogay1 kendi
lehine doniistiirme miicadelesi vermistir. Bu miicadelenin temelinde kendi iktidarini
olusturma eylemi yattigina gore, iktidar olgusunun toplumsal yasamin ilk
evrelerinden beri var oldugu soylenebilir. Bu evrelerin ilk ve en 6nemli iktidar bigimi
ve toplumsal paylasimin temsili anaerkilligin, yerini ataerkil sisteme birakmasiyla
egemenlik biiylik bir doniisiime ugramis; boylece ilkel toplumlardan giiniimiize kadar

olan tiim toplumsal yapilardaki iktidarin eril 6zlinli bigimlendirmistir.

[k ¢aglarin bir baska énemli olgusu olarak &zel miilkiyetin ortaya ¢ikis1 ve
niifus artis1 yiiziinden gergeklesen bdliinmeler neticesinde, tiim kabilelerde stratejik
bir gelisme olarak; hem kabile iiyeleri i¢inde hem de kabileler arasinda yogunlagan
egemenlik ve gii¢ gdsterileri yasanmistir. “Giiciin iktidara doniisebilmesi i¢in yeni
arag- gereclerin, ekonomik yapilanmalarin, sosyal birlik —dayanigsmalarin ortaya

¢ikmasi da bu dénemlerin tiriinleridir.”®

Gittik¢e karmasiklasan toplumsal yapilar giderek yeni gii¢ odaklar1 ve buna
bagli olarak yeni iktidar bigimleri gelismistir. Bu giic merkezleri i¢ginde tek tanrili
dinlerin gii¢lii bir konuma sahip olmasinin en tipik 6rnegi olarak Roma

Imparatorlugu’nun Hiristiyanlig1 kabul edisini gdsterebiliriz.

Kavramsal olarak propagandanin tarihte ilk kullanim1 reform hareketlerinin
olusum siirecinde gerceklesmistir. Bu siirecin hazirlanma asamasinda Hiristiyanlik
dininin hakim anlayisii Katoliklik mezhebi olusturuyordu. Ozellikle Ortacag
boyunca Avrupa’da sosyal ve siyasi yapida sdz sahibi olan kilise, halkin iizerindeki
otoritesiyle, toplumsal yasamin her alaninda iktidarin1 kurumsallastirmistir. Oteki
diinyani kutsallig1 ile Isa’nin cektigi acilarla 6zdeslestirilen sdylemlere ve tasvirlere

sik sik bagvurarak hem kendi 6gretilerinin yayginlastirilmasini ve benimsenmesini

¥ Aydin SIMSEK, Siyasal Tarih Siirecinde Sanat ve iktidar, 40.



saglamig, hem de halkta kiliseye kars1 olugabilecek olasi isyanlar1 baski altinda

tutarak mutlak giiclinli pekistirmeyi ve siirdiirmeyi amaglamistir.

Ozellikle matbaanin bulunmasi ve kullanima gegilmesiyle birlikte, kitlelerin
kanaatlerini etkileme ve yonlendirmede etkili bir alan yaratilmistir. Sanayi
Devrimi’ni takip eden iletisim devrimi neticesinde ise yeni teknik ve yeni aletlerin
gelistirilmesiyle insanlar i¢in daha ucuz enformasyon kaynaklar1 saglanmistir.
Bununla birlikte farkli ideolojiler ucuz ve fazla basilabilen gazete, dergi, kitap gibi
kaynaklar1 kullanarak diistincelerini kolaylikla yaymis ve bu durum, propagandanin

kitleler iizerindeki etkisini muazzam boyutlara ulagtirmistir.

“Politik propaganda gercek anlamiyla Fransiz Devrimi’nden sonra baslar; ilk
propaganda sdylevleri, ilk propaganda gorevlileri (ordulardaki komiserlerin gérevi
buydu) devrim komitelerinden, devrim kuliiplerinden, devrim meclislerinden basladi;
ilk propaganda savasina ve ilk savas propagandasinda bunlar giristi. Tarihte ilk
olarak bir ulus tartismasiz olarak evrensel sayilan bir doktrin adina zincirlerini

kopariyor, drgiitleniyordu.” °

“On dokuzuncu yiizyildan 20. yiizyila ge¢iste, Marx’in diisiinceleri bir kitle
hareketi doktrininde sistemlestirildi ve boylece Marksist ideoloji kavraminin evrimi

siyasal etkenlere tabi hale geldi.”'’

Yirminci yiizyilin ilk yarisinin 6nde gelen olgularindan biri olan politik
propaganda, totaliler rejimlerin vazgecilmez araglarindan olmustur. Marx’1in
diistincelerini temel alarak; Lenin’in 6nderliginde gerceklesen Sosyalist devrim ve
devrim degerlerinin toplumsallastirilma siirecinde, propaganda énemli bir rol
oynamistir. Ayni sekilde Hitler de iktidar1 alisindan 1940°a kadar gegen siirecte, Nazi
ideolojisini hayata gecirmede ve yayginlastirmada sistemli bir sekilde propaganda

yontemlerinden siirekli yararlanmistir.

? Jean Marie DOMENACH, Politika ve Propaganda, Cev. Tahsin Yiicel, 15.
" David MCLELLAN, ideoloji, Cev. Baris Yildirim, 23.



Sanat, ideolojik miicadeleler siirecinde etkili bir ara¢ olarak kullanilmistir.
Toplumsal siirecte, “Sanat somiiriicii siniflarin ¢ikarina hizmet ederek gerici bir
nitelik kazanabilecegi gibi, ezilen kitlelerin ¢ikarina hizmet ederek ilerici bir nitelik
de kazanabilirdi; bagka bir degisle, sanat ile toplumsal miicadeleler arasinda bir bag

vardir ve bu, tarih boyunca degisime ugramistir.”"!

20. yiizyilin ilk yarisinda, iki biiyiik Diinya Savasi siirecinde, propaganda
yontemlerinin en yogun kullanildigi donem olmustur. Insanlik tarihi, bu dénemde,
toplumlarin bir yandan fasist yonetimlerin ideolojileri dogrultusunda
yonlendirilmesine tanik olurken; diger yandan, diinyanin paylasilmasi amaciyla
stirdiiriilen acimasiz uygulamalara sahne olmustur. Amerika Birlesik Devletleri’nin
bu dénemdeki konumunu en iyi anlatan 6rnekleri, propaganda araciligiyla
olusturuldugu ve destekledigi sinema endiistrisinin tirlinleri i¢inde gorebiliriz. Bu
filmlerin ana mesajlar1 i¢inde Amerika Birlesik Devletleri’nin savasa katilma
nedenleri diinya barigin1 kurma ve koruma misyonu yer alirken; yayginlastirdigi
Ozgiir diinyanin temsilcisi olma propagandasiyla, halkin goziinde degerini daha da

kutsallastirmay1 amagliyordu.

2.Diinya Savas’1 neticesinde, “Nazizm’in yarattig1 felaketler, Stalinizm’in
asiriliklarinin duyulmasiyla birgok kisinin yasadigi hayal kirikligi ve Sovyet
komiinizminin Bat1 usulii demokrasiye kars1 monolitik bir tehdit olarak algilanmas1”,
propagandanin; siyasal agidan totalitarizmle, diisiinsel olarak da irrasyonaliteyle

iliskilendirilmesine neden olmustur. '

“Tiim caglarda politikacilar, devlet adamlari, diktatorler, kisilerin kendilerine
ve yonetim diizenlerine bagliligini arttirmaya ¢aligtilar. .. savlarini basariya
ulastirmak igin politikacilarca kullanilan ve giizel konusmaya, siire, miizige,
heykelcilige, kisacas1 giizel sanatlarin geleneksel bigimlerine dayanan araglarin
topunun yerini yeni bir teknik aldi, kitleleri bir yandan inandirirken, bir yandan da

yonetmek icin, bilimin sagladig: biitiin yollardan yararlanan, biitiinciil, tutarl, belki

""MARX-ENGELS-LENIN, Sanat ve Edebiyat, Cev. Aziz Calslar, 17.
"2 Bkz. (10 ), MCLELLAN, 8.



bir dereceye kadar da dizginlestirilmis olan bir teknik.” " Bu durum, ideolojisinin
daha az goriiniir oldugu, ancak tahakkiimii sinsice isleyen, ABD’nin gorece 6zgiirliik
vaatlerinin lehine dondiirmiis; yeni bir iktidar olgusu olarak, kapitalizmin
tahakkiimiinii mesrulastirmistir. “Habermas gibi diisiiniirler, goriiniise gore
kapitalizmin herhangi bir ideolojik gerekceye ihtiyag duymadan kendi kendine
isledigini, ¢linkii metalarin ve piyasalarin kendi zorlayict mantiklarini tirettigini

belirtir.”'

Frankfurt Okulu kuramcilarina gore... “belki de bizzat teknik akil kavraminin
kendisi ideolojiktir. Sadece teknolojinin uygulanmasi degil teknolojinin kendisi
(doga ve insan iizerinde) tahakkiimdiir; yontemli, bilimsel, hesaplanmis ve
hesaplayici kontroldiir.” Dolayisiyla giinlimiizde bilimin dahi ideolojiden ayr1

tutulamayacagim ve de bizzat bilimin ideolojik oldugunu éne siirmiislerdir.'®

Iktidar bigimleri giiniimiizde farklilasmustir. Iktidar iliskileri yalmzca bastirma,
engelleme, dislama, cezalandirma gibi negatif bicimlerde uygulaniyor olsaydi, onu
dayaniksiz kilard1. Giiciinii arzu ve bilgi diizeyinde pozitif etkiler yaratarak ve
bunlar kiskirtarak korur. iktidar bilmeyi engellemek bir yana onu mikro diizeyde,

tiim yagam alanlarimizda {iretir ve ondan kurtulmak artik ¢ok gl'ig:tl'ir.16

Yeni Diinya Diizenin yeni uygarlik tasarisinda, insanlik i¢in yeni davranis ve
diisiiniis kodlar tiretilmisti. Giiniimiizde tiim davranis kodlar1 ve aliskanliklar,
tiikketim ideolojisinin egemenligine sokulmustur. “ Manipiilasyon, kitle iletisim
araclarinin en etkin silahi olarak her ‘mesaj’a sdylediginden ¢ok daha fazlasini
sdyletiyordu.”'” Boylece nesnelesen hayatin insani, kendi iirettigi nesnelerin

tahakkiimii altina sokularak yasaminin edilgen seyirci haline doniistiiriilmektedir.

3 Bkz. (9 ), DOMENACH, 17.

4 Bkz. (10 ), MCLELLAN, 67.

5 A.gk., 59.

' Michel FOUCAULT, iktidarin Gézii, Cev. Isik Ergiiden, 42.
' Tagkin TAKIS, Dogu-Bati



2.2. Propaganda, Sanat ve Iktidar

Sanat her ne kadar ‘propaganda’ sozciigiiyle 6zdeslestirilmek istenmese de eski
caglardan giinlimiize sanatin politika i¢in kullanilmasinin uzun ve koklii bir gegmisi
vardir. “Tarihte sehir devletleri, kralliklar ve imparatorluklarin hiikiimdarlar1 sanati
anitsal olarak iktidarlarinin altin1 ¢izmek, zaferlerini yiiceltmek ya da diigmanlarina
gbzdagi vermek, kara ¢almak amaciyla kullanmistir. I.ve II. ylizyilda Roma
Imparatorlugu’nun her bélgesinde para ve madalyalar dagitan, anitsal heykeller
yaptiran imparatorlar politik sembol ve torenleri olduk¢a yogun sekilde kullanmistir.
Roma’daki mimari mekanlar zaferi, itaati ve birligi kutlayan gorkemli torenler ile

yagma ve savas esirlerini sergilemek i¢in tasarlanmustir.” '*

“Ortagag boyunca dini ve diinyevi giicler birbirinden ayrilmaz oldugundan
sanat da politikaya siki sikiya bagli olmustur. Goriiniiste Hiristiyanliga ait temalari
anlatan Ortacag sanat eserleri, genellikle sanatcilar1 gérevlendiren kilisenin veya laik
giiclerin ideolojik ¢ikarlarin1 desteklemistir. Bu kosullar altinda sanat¢ilarin ve onlari
himaye edenlerin amaglar1 birbirine karismustir.”"® Ancak toplumsal alanda
Ronesans’in da etkisiyle 6zellikle kiiltiir, sanat, bilim alaninda yeniden dogus
yasayan Avrupa, din ve dinden hareketle olusturulmus olan gii¢ ve iktidar

iliskilerinin halkin goziinde zayiflamasina neden olmustur.

Ortacag’in sonlarina dogru giderek gili¢len burjuvazi, feodal sistemin mutlak
giiclinii kirarak, kilisenin dogmatik diistinceleri karsisina; akli, bilgiyi, bilimi koyarak
ilerici bir yapi sergilemistir. Iktidarin el degistirmesiyle, mallarin serbestce dolasima
sokulabilecegi yeni pazarlara ihtiya¢ duyan burjuvazi, kisitlayict ve dar yapisiyla
feodal sistem yerine kendi yasalarini kurumsallastirmada gecikmemistir. Ticaretin
gelismesi, burjuvazinin yiikseligini hizlandirmistir. Biiyiiyen sermaye birikimiyle
zenginlesen burjuvazi, yeni iktidarini kapitalizmin yasalara gore sekillendirmis;
geleneklere bagli deger yargilarinin, mutlak diistincenin karsisinda akil ve bilgiyi

yiiceltmistir. Bu siiregte bigimlenen diisiinceler; aydinlanma déneminin de yiicelttigi

" Bkz. (2), CLARK, 14.
YAgk, 14.
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hiimanizm, 6zgiirliik ve evrensellik ilkeleriyle birleserek modernizmin gelismesinde

etkili olmustur.

Ayricaliklt sinif konumundaki soylulara karsi, halk kitlelerini de yanina alarak
burjuvazinin dnderliginde gergeklesen ve zaferle sonuglanan miicadelenin ilk 6rnegi
Fransa’da gerceklesmistir. 1789’da gerceklesen Fransiz Devrimi, ulus devlete dayali
bir sistemi olusturmus; en etkili sonuclarindan biri olarak da milliyetgilik

diisiincesinin diinyaya yayilmasina neden olmustur.

Tarihsel olarak Fransiz Devrimi’ni hazirlayan kosullar, yurtseverlik ve liberal
diisiincelerden beslenmistir. Sanata da bu diisiincelere yon vermis, ele alinan konular

ulusun yiiceltilmesine yonelik olmustur.

Doénemin siyasi yapisindan etkilenerek tarihsel konulu resimler yapan Eugene
Delacroix, ‘Halka Onderlik Eden Ozgiirliik’ (Resim 2.2.1) tablosunda betimledigi;
devrimin 6zgilirliik, birlik, kardeslik ilkeleri; halkin cosku ve heyecaninda ifade
bulmustur. Delacroix’in anlatimlari, devrim ideallerinin yayginlastiriimasina ve

yiiceltilmesine hizmet etmistir.

Resim 2.2.1, Halka Onderlik Eden Ozgiirliik, Eugene Delacroix
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Fransiz Devrimi’nin gii¢lii savunucularindan bir digeri de Jacques-Louis
David’dir. Konusunu i¢ince bulundugu toplumun gergekliginden temel alan
resimleri, Roma donemine ait anitsal ifadelerle bigimlendirilmistir. (Resim 2.2.2.),

(Resim. 2.2.3)

Resim 2.2.2, Marat’in Oliimii, Jacques Louis David, , 1793

Resim. 2.2.3, The Lictors Bring to Brutus the Bodies of His Sons, Jacques-Louis David

Ispanyol sanatgilarindan Goya, saray ressami olmasina ragmen, yasadigi

doénemin tiim geliski ve olumsuzluklarini resimlerinde ele almistir. Ideal



12

betimlemelerin yerine, resimlerinde kullandig1 kati ¢izgisellik, donemine dair

elestiriselligini destekler niteliktedir.”® (Resim 2.2.4.)

Resim. 2.2.4, Madrid’de 3 Mayis 1908, Francisco Goya

Fransiz Ihtilali ile baslayan ulusallasma hareketi, 20. yiizyilin baslarinda tiim
Bat1 Avrupa’yi etkisi altina almistir. Imparatorluklar yikilmis, yeni modern devletler
ortaya ¢ikmistir. Basta Fransa olmak iizere, Almanya, italya, Rusya ve Amerika’da
farkli goriintiilerde ulusalct hareketler artmistir. Ulusal fikirler; Almanya’da Hitlerin
onderliginde Nazizm, italya’da Fasizm, Rusya’da Lenin’in dnderliginde Sosyalizm

ve biiyiik Amerika Imparatorlugu’nda liberalizm seklinde temellenmistir.

Ulus devlet, tarihsel olusum stirecinde; siyasal, sosyal, ekonomik diizen
saglama ve kolektif biling olusturma gayesi tasiyan yonetimlerin ideolojileri
dogrultusunda sekillenmistir. Ulus devlet olgusu, fasist yonetimlerde 1irk kavramiyla
bagdastirilmis; 6zellikle Hitler Almanya’sinin yeni toplumunu yapilandirma
calismalarinda 1rk¢1 uygulamalara doniismiistiir. Bununla birlikte, bilimin giiclinii
elinde bulunduran ulus devletler; bilimi, bireyi 6zgiirlestirmek yerine kendi
sOylemlerini mesrulastirma araci olarak kullanmaktan ¢ekinmemislerdir. Teknoloji,
savaga destek sunmanin yaninda, hiikiimetlerin kalkinma programlarinin mesru

gerekeeleri haline getirilmistir.

* http://egitek.meb.gov.tr/Aok/Aok_Kitaplar/AolKitaplar/Sanat_Tarihi 1 2/9.pdf
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Modern donemdeki kitle iletisim araglarindaki gelismeler, diislincelerin
iletilmesini de kolaylastirmis, yeni fikirlerin yayilmasi daha sistemli bir sekilde
gergeklestirilmistir. Yeni gelisen teknoloji, her seyin ¢ogaltilabilir ve yeniden
liretimini, meta dlizeyinde dagitimini kolaylagtirmistir. Béylece, modern insan,

propagandanin her tiirliisiiniin agik alicist haline getirilmistir.

20. yiizyilin baslarinda, modernlesme siirecinin yapilandirma projelerinden biri
olarak ortaya ¢ikan Bauhaus Okulu, Walter Gropius tarafindan sanat ile zanaat
arasindaki ayrimi ortadan kaldirmak ve ¢agin teknolojilerinden yararlanarak toplum
icin daha yararli liretimler olusturma amacinda tagimigtir. Endiistri, mimarlik ve
sanat1 kaynastiracak 6zgiin ve 6zgiir yaratimlarla toplumsal doniisiime dair 6neriler

ortaya koymuslardir.

Nazi doneminde, Hitlerin kapatma karariyla Amerika’ya go¢en Bauhaus,
“Ozgiir diinya”nin, liberalizmin, “Uluslararas1 Stil”in tasarim dili haline gelmistir.
Ulusal birlik, kalkinma ve ilerlemenin ifadesi olarak rasyonalizmi yiicelten Alman
ulusal stilinden, “uluslar arasi stile’ doniistiiriilen Bauhaus, fagizmin ve komiinizmin
karsisinda Amerikan demokrasisine eklemlenmistir. ' Boylece modern zihniyetin
irlinleri olarak ortaya ¢ikan, endiistri ile sanat1 birlestiren ilkeler, kapitalist pazarin

yeni araglar1 haline gelmekten kurtulamamastir.

Ozellikle 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde, sanatin amacinin sanat olmas1 gerektigi
diisiincesini destekleyen sanatcilar; sanatin, bagka amaglar i¢in kullanilmasina kars1
¢ikmis, sanatin tiim nesnel temsillerden siyrilarak, soyut anlatimlara yonelmesi
gerekliligini savunmuslardir. Soyut sanat¢ilarin sanatin saflastirilmasi yoniindeki
diistincelerinin en yogun yasandig1 yillarda; bir yandan, gelisen teknolojinin de
etkisiyle, nesnelerin tahakkiimii hayatin her alanina niifuz ederek, yayilmaktaydi.
Ustelik sinema, fotograf, baski teknolojilerindeki cogaltma teknikleri, sanatin

Ozglinligiiniin 6ntinde biiyiik engeller olusturmaktaydi.

*! http://www.aliartun.com/content/detail/12
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Toplumsal yasamdan oldugu kadar, sanattan da nesne tutkusunun soyutlanmasi
gerektigine inanan Malevic, ‘Beyaz Ustiine Siyah Kare’ adli calismasinda; figiirden

tamamen kurtularak, resimde nesnesizlige dair yeni bir bakis getirmistir.

Sanat sanat i¢indir anlayisini1 benimseyenler, baglangigta her ne kadar
cogaltama teknolojilerindeki metalagmaya kars1 bir durus sergilemis olsalar da

gittikce yayginlasan meta ekonomisine yenik diismiislerdir

Yiikselen uluslagma hareketleri, en biiylik yikimlarin yasanacagi Diinya
Savaglarini koriiklemis; bu siiregte yapilan ulusal ve uluslararasi propagandalar,
savagin acimasizligini dahi insanligin géziinde mesru hale getirebilmistir. Biiytlik
devletlerdeki uluslasma hareketleri; 6zellikle iki diinya savasi arasindaki ve
sonrasindaki donemlerde yasanan felaketlerin etkisini hafifletmek amaciyla, halkin
milli duygular1 {izerinden yiiriitiilmiistiir. Bir yandan devletin kurum ve ilkelerine
baglilig1 pekistirmesi agisindan, ulusallasma fikirleri kitleleri ortak bir iilkii etrafinda
tutmaya ¢alisirken; diger yandan yasanan huzursuzluklar, sanatin evrensel degerleri

izerinden sanat yoluyla asilmaya caligilmistir.

1.Diinya Savasi sirasinda, savasa katilan devletler; neredeyse her giin, ucuz
gazeteler, afigler, sinema gibi kitle iletisim araglar1 yoluyla, halki devlet
propagandasinin hedefi haline getirerek, ulusal degerlerin sahiplenmesi saglanmistir.
“Savas sirasinda sansiir ve yanlis bilgilendirme olarak algilanan propaganda, daha
sonra gitgide artan oranda diismanin maneviyatina yonelik psikolojik bir miicadele

aract olarak kullanilmaya baslanmistir ** (Resim 2.2.5.), (Resim 2.2.6.)

* Bkz. (2), CLARK, 12.
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Resim 2.2.5, 1.Diinya savasi afisi Resim 2.2.6, Savas afisi 6rnegi

Ulusal yapilandirma siireclerinde, sanata bigilen rol; bireyi ortak bir ruh
etrafinda toplumsallastirmaktir. Boylece amaglanan; yiiceltilen ulusun bir pargasi

oldugunu hisseden bireyin, miicadelenin dinamiklerinden biri haline doniigsmesidir.

Seri baski teknolojisinin gelismesiyle afis alaninda ¢ok sayida ¢alisma
sergilenmistir. Kitle iletisimindeki giicii fark edilen grafik sanati, hiikiimetlerin
propaganda calismalarinda 6nemli bir silah haline getirilerek; insanlik tarihinin en

korkung savaginin siirekliligini saglayan bir arag¢ haline getirilmistir.

Alfred Leete’nin “Your Country Needs You’ (iilkenin sana ihtiyaci var) afisi
(Resim 2.2.7.), savas siirecinde, milli duygular {izerinden yapilan propagandanin

ikonu haline getirilmistir.
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Resim 2.2.7, ‘Ulkenin Sana Ihtiyact Var,” Alfred Leete

“Almanya ‘da savas afisleri daha ¢ok yarigsma yoluyla se¢ilmekteydi. ‘Verein
der Plakatfreunde’ (Afis Sevenler Dernegi) adli Alman afis kurulusu, afis yarigsmalari
diizenleyerek, kazanan tasarimcilara 6diil veriyor ve bu sekilde iinlii profesyonel
sanatgilar i¢in de yarigsmaya katilmayi ¢ekici hale getiriyordu. Daha sonra ‘Das
Plakat’ adl1 savas siiresince yayinlanacak olan bir dergide yayinlanan bu tiir afigler
yurtseverlik, idealist bir bicimde 6zveri iizerinden betimlenmekteydi. Kisisel cesaret,
asker kahramanlarin 6zverileri, erkeksi degerler ve savasa yapilan askeri katki,
islenen baslica konulardi. Bu afiglerde kadina nadiren, sade vatandasa ise hi¢ yer
verilmemistir. Alman savas afislerinde 6zellikle kullanilan psikolojik bir unsur, daha
sonra Nazi afislerinde daha da abartilmistir: Figlirlerin, al¢ak bir bakis acisindan,
yukariya dogru biiyiiyen bir perspektif igerisinde ¢izilerek, izleyicinin goriintiiye
bakmas1 ve goriintiiniin kitlesel ve ezici bir etki yaratmasi saglanmustir.” (Resim

2.2.8)

2 Dilek BEKTAS, Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi, 54., buradaki alinti Kerem Rizvanoglu’dan
alintilanarak verilmistir. , Bkz., Propaganda Afislerinin Tarihsel Gelisimi: Baslangicindan
1968’eKamuoyu, Iletisim ve Demokrasi, 18.
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Resim 2.2.8, Nazi propaganda afisi

“1934 yilinda bir Parti sdzciisiiniin belirttigi gibi Nazizmin amaci ‘her seyden
once tek bir ruhtan dogan, her yerde ayni olan ve tek bir merkezden sosyal yasamin
her alanina sistemli olarak yayilan Alman halkinin tiimden diizenlenmesidir.’
1930’lar basinda sanatin Stalin tarafindan resmi Sovyet diisiincesi boyunduruguna
sokulmaya calisilmasi gibi ayni siralarda Nazi yonetimi de bagimsiz sanat
topluluklarin1 dagitmis ve bunlarin yerine devletle biitiinlesmis bir organizasyon
olusturmustur. Bu organizasyon 1933 Sonbahari’nda Propaganda Bakan1 Josef
Goebbels bagkanliginda kurulan Ulusal Kiiltiir Senatosu’dur. Bu kurum miizik,
gorsel sanatlar, edebiyat, tiyatro, basin, radyo ve sinema olmak iizere yedi boliimden
olusmustur. Ulusal Kiiltiir Senatosu’nun kurulmasini saglayan yasa, kurumun
amacin ‘tiim sahalardaki yaratici birimlerin tek irade olan devlet liderliginde bir
araya toplanarak uygulamaya geg¢irilmesi’ seklinde tanimlanmigtir. Kuruma sadece
irk ve ideolojik olarak uygun olan sanatcilar alinmistir. Bu dénemde bir¢ok
sanat¢cinin Almanya’y1 terk etmesine veya ‘dahili slirglinde’ olmasina ragmen 1935
yilinda Ulusal Kiiltiir Senatosu’na 15000 mimar, 14300 ressam, 2900 heykeltiras ve

6000 tasarimeiyt iceren yaklasik 100000 sanat¢i katilmigtir.”*

* Bkz. (2), CLARK, 84.
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“Nagziler, estetik hayatin politiklestirilmesi ve politik hayatin estetiklestirilmesi
ilkesinin olagantistii yonelimlerini, politik, kiiltiirel, sanat alanlarin1 basitlestirerek
tarihi de kendilerine gore yorumlayip yeniden yazmaya girismislerdir. Hitler, Alman
kiiltiir ve sanat hayatin1 yeniden diizenlerken, klasik ve romantik devirlerin
anlayisindan yararlanmistir. Bu anlayigin {ilkiisii etrafinda yapilan diizenlemeler, tiim
Almanya’da hem politik, hem sanatsal i¢erigi sorgulamak, 6grenmek yasaklanmis,
bunlarin yerine sadece inanmak zorunlu hale getirilmistir.”** Nazi diisiincesinin
sekillendirdigi 1930’lar Almanyasi’nda resmilesen {islubun disindaki modern

sanatlarin tiim ifade bigimleri diglanarak, yasaklanmastir.

Hitler iktidarinin, klasik sanat anlayis1 disindaki her tiirlii modern olusumu
dislamasi ve bunlarin tasfiye edilmesine yonelik ¢alismalardan biri, 1937 yilinda
Miinih’te gergeklestirilen Entartete Kunst (Yozlasmis Sanat) sergisidir.

(Resim 2.2.9.) Disavurumcu sanat eserlerinin cogunlukta oldugu sergide, yiizlerce
eser alay edilmek ve asagilanmak iizere sergilenmistir. Uzerlerine fiyat etiketleri
yapistirilmisg, kiictimseyici sozler yazilmis ve diizensiz sergilenerek, ‘yozlagsma’,
‘dejenerasyon’ soylemlerini desteklemek istemislerdir. Bu tanim tizerinden
amaclanan; Nazi iilkiiniin bi¢imlendirdigi saf sanat karsisindaki disavurumcu

anlatimlarin politik, 1rksal yozlagsmisligini géstermek olmustur.

» Bkz. (8 ), SIMSEK, 194.
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Resim 2.2.9, Nazi ‘Dejenere Sanat’ sergisi katalog kapagi, (1937)

“Ayn1 donemde Avrupa ve ABD’de muhafazakar elestirmenler tarafindan
modern sanata saldirmak yaygin bir tutumdu ve ayn1 zamanda modern sanat ile
Yahudilik, Bolsevizm, delilik ve homoseksiiellik arasinda bir bag kurulmustur.
Ancak, fasist yonetimle dejenerasyon sdylemini temizlenmis ve yeniden dogmus
karsitliklar tizerine kurulmustur. Bu ylizden Miinih’teki Yozlasmis Sanat sergisinin
yakinlarina, 1937 yilindan 1944 yilina kadar devam eden Grosse Deutsche
Kunstausstellung (Yiice Alman Sanat1 Sergisi) adiyla yillik bir sergi acilmustir.” 2

Boylece, Alman ulusunun en saf hallerinin betimlendigi eserleri gorme firsati

yakalayan kitlelerin gézlinde Alman ulusunun yiiceligi pekistirilmek istenmistir.

Fasizmde bedenin yorumlanisi, bedenin devlet i¢in bir model oldugu
metaforuyla desteklenmistir. Bedenin organlari gibi isleyen devletin bdliimleri de
uyum i¢inde, ancak esit olmayan bir sekilde ¢aligmalidir; ““ basin kol ve bacaklar
iizerinde egemen olmasi gibi hiikiimet de insanlar lizerinde egemendir. Yine de
hiikiimet ile halk birbirine organik olarak baglidir ve devlet ulusla boyle
kaynagmaktadir. Devletin varlig1 i¢ hastaliklardan temizlenmis ve bulagici

hastaliklara kars1 bagisiklik kazanmis oldugundan saftir.” Dolayistyla bedenin her

* Bkz. (2 ), CLARK, 88.
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temsili, fasist sanatin organik biitlinlik kavraminin ifade ettigi bu metafor tizerinden
verilmistir.”” Bununla birlikte Nazi ideolojisinin ari gdstergelerini sunmasi agisindan

beden etkili bir ara¢ olmustur.

Yeni ulusun gelecegini olusturacak ¢ocuklarin da yer aldigi aile betimlemeleri,
Nazi ideolojisi agisindan 6nemli bir yere sahip olmustur. Geleneksel aile tablolarinda
gorilen bireylerin birbirine bagliliklar1 ve giivenli halleri, ulusun birlik ve bagliligini

sembolize eder niteliktedir. (Resim 2.2.10.)

Resim 2.2.10, Kahlenberg’li Ciftci Ailesi, Adolf Wissel, 1939

Resimlerde betimlenen insanlar, adeta Nasyonel Sosyalist diisesinin viicut
bulmus halleridir. Sarigin, mavi gozlii, saglikli ve giizel insanlar, irksal olarak Nazi
ideolojisinin en saf tanimlariyla olusturulmustur. Kullanilan giizellik ve saflik
imgeleri, ayn1 zamanda olusturulacak ideal ulusun modellerini ortaya koymustur.
(Resim 2.2.11.)

T Agk., 95.
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Resim 2.2.11, Calismanin Odiilleri, Gisbert Palmié

[fadelere ve duruslara yansitilmak istenen asalet, antik Yunan degerlerine olan
hayranliktan ileri gelmektedir. Dolayistyla antik kiiltiirlin ideal dl¢iileri, ideal Alman
irkinin yaratilmasina kaynaklik etmistir. Arzulanacak ve hayran olunacak bir beden,
Alman ulusundaki bireye referans oldugu kadar, diger uluslarin goziinde de

imrenilecek bir irk goriintiisii yaratilmak istenmistir. (Resim 2.2.12.)

Resim 2.2.12, Diana's Rest, Ivo Saliger , 1940
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Neo-klasik iislupla olusturulan anitsal mimari, Nazi tilkiisiinli ve Hitler’in
kitleler tizerindeki otoritesini en iyi yansitacak bi¢cim olarak belirlenmistir. Hitler’in
lider goriintimlii betimlemelerinin yapildig1 birgok sanatsal ¢calismada, toplumsal
yasamdaki giiclinli yayginlastirmak adina anitsal iisluba ait birgok gosterge

kullanilmistir.(Resim 2.2.13.), (Resim 2.2.14.)

Resim 2.2.13, Hitler at the Front, Emil Scheibe, 1943

Resim 2.2.14, Liderin portresi, Fritz Erler
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“Kayip altin ¢aga doniis hayali fagist sanat ve mimaride yaygin olarak
kullanilan arkaik imge ve bigcimlerin temelidir. Fagizm yeni bir sanat {islubu
yaratmamis; var olan sanat bi¢cimlerini yeni konulara uyarlamistir. Gegmisi
kullanarak stirekliligin var oldugunu hissettirmek, fagist sanatta liretilen ¢ogu eserde

goriilen ortak 6zelliklerdir.”*®

“Tasarimlar1 Hollywood’daki miizikal film setlerinin ve stadyum mimarisinin
bir araya getirilmesiyle olusturulan heybetli mekanlar, belli amaclara hizmet etmek
tizere insa edilmistir. Mitinglerde, Weimar doneminde 6zellikle tiyatro, koreografi,
miizik ve mimarinin bir arada kullanildig1 biitiinsel sanat eseri anlamina gelen
Gesamtkunstwerk diisiincesinden yararlamilmustir. Triumph Des Willens (Iradenin
Zaferi) isimli filminde Leni Riefenstahl, bu mitinglerin en {inliisii olan 1934 Parti
Kongresi’ni kaydetmistir. Bu film, mitingin her agamasinda sembolik bir doku
olusturacak bir bigimde nasil diizenlendigini gosterir. Film icerisinde insanlarin
geometrik sekilleri olusturacak bicimde dizilmesi, daginik birlesik bir milli giice
doniismesini sembolize etmektedir. Hitler’in insan dizilerinin arasindaki genis
koridorlardan ilerleyerek onlardan daha yiiksek bir seviyeye yerlestirilmis kiirsiisiine
ulagmasi, onun “insanlarin arasindaki kutsal mesajini iletmek iizere ytikselen”
siradan bir asker oldugu diisiincesini harekete gecirir. Kiirsiiye dogru ilerlerken
yapilan karsilikli tezahiiratlar, Hitler’in halkin gbziinde tanrisal bir imaj1 oldugunu

gostermektedir.” %

Almanya’da, 1930’larin basinda, komiinist hareketle baglantili 150 Alman is¢i
tiyatro grubu bulunmaktaydi. Bu gruplar savas ve 1rkeilik karsiti temalarin islenmis,
egemen sistemden beslenen fasizmi devrimci bir bakis agisiyla elestiren tiyatro
metinlerini sahneye koymuslardi. Berlin merkezli Kizil Roketler, bu gruplarin en
etkililerinden biri olmustur. Koy ve kasabalarda ger¢eklestirdikleri temsillerde,
halkin smif bilincini uyandirmay1 ve gelistirmeyi amaglamis; sinifsal konumlarini

algilayan bireyleri miicadeleye katmaya calismiglardir. Ancak Kizil Roketler 1929

* Agk., 73.
¥ Agk., 69.
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yilinda tamamen yasaklanmistir ve Nazi Partisi’nin 1933 yilinda iktidara gelmesiyle

diger sol egilimli tiyatro gruplari da yeraltina gekilmislerdir. *°

Nazizm ge¢mise doniis 6zlemleri yerine italya, yeni ve ileri olan1 hedeflemis;
bu amagla kendi kiiltiiriinii dahi reddetmeye gitmis; Italyan kiiltiiriiniin klasik dSnem
eserlerini yerden yere vurmustur. Ge¢gmis sistemin yoz anlayislari yerine,
modernizmin degerleri sahiplenilmistir. Ulusallasma yonelimlerinin modern

sanattaki yapilanmasi ise fiitiirizmle ger¢geklesmistir.

1909°da Italya’da ortaya ¢ikan ve italyan sanatgilardan sair Marinetti’nin
onciiliigiinde; Umberto Boccioni, Giacomo Balla, Carlo Carra, Luigi Russolo, Gino
Severini gibi sair, ressam ve heykeltiraslarin da bir araya gelmesiyle ‘Fiitiirist

Manifesto’ ilan edilmistir.

Fiitiiristler, o gline kadar olusmus tiim deger yargilarina, sistemin agir aksak
isleyisine karsi, hiz ve devinimi temel alarak devinim olgusunu yiiceltmislerdir.
(Resim 2.2.15.), (Resim 2.2.16.) Ancak, sanat1 tarihsel baglarindan kopartarak,
toplumsal sorunlar karsisinda hiz ve devinimi yiiceltmek, italyan fiitiiristlere yeterli
¢Ozlim yollar1 olusturamamistir. Bununla birlikte, ideallerinin ger¢ekligini fagizmde
gormiisler; savasi, siddeti yiicelterek bir arinma araci olarak savunmuslardir.
Italya’da fasizmin giiclenmesiyle beraber, kiiltiir sanat orgiitliiliigiinde gérev
almislar; Italyan fasizmine destek sunmalariyla da gerici bir yapiya doniismekten
kurtulamamuslardir. *' Rus Fiituristleri ise giiclerini toplumsallasma yoniinde
kullanmislar, Ekim Devrimi’ne ve sonrasinda kurulan Sovyetler’e agikca destek

sunmuslardir.

 Agk., 37.
T Agk., 163,
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Resim 2.2.16,Fiitiirist Dergi kapag, Wyndham Lewis

1917 Ekim Devrimi ile Bat1 diinyas1 da yepyeni bir yapilandirma siirecine
girmistir. Yeni Sovyet Sosyalist Cumhuriyetleri’nde halkin iktidarinin kurulmasiyla,

Avrupa’ya yerlesmis olan tiim sosyal, siyasal, ekonomik deger ve inanclarda
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degisimler yasanmistir. Bu doniisiim yonetimsel oldugu kadar sanatsal, diisiinsel

isleyisler lizerinde de etkisini gostermistir. 32

Yeni bir kiiltiir ve yeni insanlar yaratmak i¢in yola ¢ikan Sovyet Devrimi’nin
sanatta da sdyleyecegi cok sey vardi. Edebiyatta, miizikte, resimde ve tabii ki
sinemada yeni bakis agilar1 gelistiriliyor; bu alanlarda {iretimde bulunan sanatcilara

genis olanaklar sunuluyordu.

Devrimin lideri Lenin i¢in sinemanin yeri ayriydi. Lenin sinemanin halk
kitleleri tizerindeki etkisinin farkina varmist1 ve {ilkenin 6nde gelen sinemacilarini
desteklemekle kalmiyor, ayn1 zamanda yeni sinemacilarin yetistirilecegi okullarin
acilmasini tesvik ediyordu. Sovyet Sinemasi’nin o giine kadar var olan sinema
anlayisinin degistirilmesinde ve diinyaya Eisenstein, Vertov, Pudovkin gibi biiyiik
yonetmenler kazandirmasinin altinda hi¢ kuskusuz yepyeni bir iilke kurmus olmanin
ve lilkede olusun devrimci havanin yarattig1 sinirsiz yaraticilik duygusunun payi

biyiiktir. >

“Ekim Devrimi’yle ortaya ¢ikan sosyalist sanat ‘Toplumcu Gergekgilik’
anlayisinda temel 6zne, eylemli bir bakis agisidir. Bu eylem tarzi, Marksist diinya
gorlsiinii diyalektik yontemleri isleterek, biiylik emek¢i yiginlarin geleceginin

34 e . .
> Devrimin Onderlerinden Lenin, sanatin

projelendirilmesinde kullanma ¢abasidir.
yeni toplum iizerindeki doniistiiriicii giictinden hareketle, kitlelerin sanatsal ve estetik
gelisimine 6nem vermis; halkin sanatsal gelisme diizeyi ile sanatin gelisme diizeyi

arasindaki iligkinin eszamanl bir iligki haline getirilmesi gerektigine inanmistir. 3

Sosyalist gercekgiler, sanatin soyut ve salt bi¢cimsel kaygilarla olusturulmus
haline kars1 ¢ikmiglardir. Toplumsal iligkileri ve insani temel alan sanatin; hayatin

gergekligini tiim agikligiyla, oldugu gibi yansitmasi gerektigine inanmislardir.

32 Bkz. ( 8), SIMSEK, 174.

33 http://www.e-hayalet.net/index.php?option=com_content&view=article&id=11487:sinema-akmlar-
-sovyet-devrim-sinemas&catid=162:sinema&ltemid=409, 2009

* Bkz. ( 8), SIMSEK, 240.

% Bkz. (11 ), MARX-ENGELS-LENIN, 29.



(Resim 2.2.17.)

Resim 2.2.17, Kadin Isci, Boris Eremeevich Vladimirski

Resim 2.2.18, Raylar, Stefan Galsev, 1935
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Resim 2.2.19, Sosyalizm, ivan B. ivanov, 1933

Lenin doneminde, yeni sanatsal egilimler nispeten 6zgiirliiglinii yasarken
(Resim 2.2.18.), (Resim 2.2.19.), Stalin’in iktidara ge¢mesiyle, Toplumsal
Gergekeilik disindaki tiim avangard egilimler ve bunlarin sanatsal ¢alismalari
yasaklanmistir. Konstriiktivistler, Stalin doneminin ‘devlet sanat1’ agilimina

uymadiklar gerekgesiyle tasfiyeleri edilmislerdir.

Stalin, 1932 yilinda Sovyetlerdeki tiim oncii sanat orgiitlerini kaldirarak,
sanatin mutlak bigimde partiye tabi olmasini emreder. “Stalin yonetimi, Lenin
doneminde revagta olan ‘devrimci’ disavurumculuk, soyut sanat ve avangard
deneyimciligi ‘formalizm’ olarak nitelendirilip karalar ve sanatgilar tek bir sanat
akimi i¢inde iiretim yapmak durumunda birakilirlar.”*® Yeni dénemle beraber,
sanatta toplumsal gercekcilik mecburi iislup haline getirilmistir. insan1 ezen, sindiren
boyutlariyla heykeller ve mimaride Neo- klasik tarzdaki yapilar egemen bigimi
olusturmustur. Soyut anlatimlar, goriinenden farkli yorum ve etkiler uyandiran

betimlemeler yasaklanir.

3 http://www.galeribaraz.com/yahsibaraz/totaliter.htm---artist bak
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Resim 2.2.21, Nanny With Children, Isaak Brodsk

“Kazimir Malevich'in mutlu ¢ift¢i ve verimli tarla manzaralari, Alexander
Gerasimov, Alexander Deineka ve Isaak Brodsk'nin Sovyet giinliik yagamindan
ornek ve idealize edilmis sahneleri, giirbiiz iscileri, giizel viicutlu sporcular liderleri

etrafinda kenetlenen temiz pak halki, mutlu 6zel hayat manzaralarini fotograf
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gercekeiliginde sunmalart bu donemin tipik sanat 6rneklerini olusturur. (Resim
2.2.20.), (Resim 2.2.21.) Cagdas Rus sanat¢ilar1t Komar ve Melamid, Ilya Kabakov,
Boris Mikhailov, Alexander Kosolapov gibi ressamlar tarafindan yeniden ele alinip
Post Modern eserlerin ana temalarini olustururlar, lizerlerine Modern Sanat'in notlar1
ve izleri diisiilerek tabi. Bu donemin eserleri Stalin'in 1953'te 6liimiinden ancak 50

yil sonra Bati'da sergilenebilir.””’

2. Diinya Savagini takip eden yillarda, “Kapitalizmin besigi’ A.B.D. ve
‘komiinizmin kalesi’ S.S.C.B. nin basini ¢eken kutuplarin tanimladigi Soguk Savas
stirecinde, karsilikli propagandaya yonelik ¢cok sayida ¢alisma tretilmistir.
Giiniimiizde ABD’nin diinya ekonomisinin merkezi olmasi gibi 1940’larin
ortalarindan itibaren de New York, modern sanatin merkezi olmustur.1939 yilindan
sonra hem Amerikan kitle kiiltiiriinde, hem de Nazi Almanyas1 ve Sovyetler
Birligi’nin resmi popiilist sanatinda gérdiigii ve “kitsch” olarak adlandirdig1 olgunun
yozlastiric etkilerine karsi uyarida bulunan sanat elestirmeni Clement Greenberg
(1909-94) doneminin egemen sanat degerlerini en etkin sekilde dile getirenlerden
birisi olmustur. Greenberg’e gore kitsch karsisinda hakiki sanat1 savunmak icin
sanatcilarin sadece sanatla ilgili kaygilari olmali ve aslinda sanat¢ilar politik
sOmiiriiye kars1 bagisikligi olan soyut sanata yonelmeliydiler.” Greenberg’in
savundugu bu diisiince, modernist sanata adanmis artan sayida miize, galeri ve

yayinlarla siirekli yenilenerek biiyiik bir gii¢ kazanmustir. **

“1950’1i yillarda aralarinda Greenberg’in arkadaslarindan biri olan Jackson
Pollock’un da (1912-56) yer aldi1g1 American School of Abstract Expressionism
(Amerikan Soyut Disavurumcular1 Ekolii) bahsedilen saf ve 6zgiir sanatin tam bir
Ornegi olarak tasdiklenmistir. Soguk Savasin en hareketli zamanlarinda devlet
propagandasi programina dahil edilmistir. 1940°larin sonlar1 ve 1950°lerde New
York Modern Sanat Miizesi (MSM) tarafindan tiim diinyaya ithal edilmesini
saglayan uluslararasi bir¢ok sergi diizenlenmis ve bu sergiler, kiiratorlerin Amerikan

resim sanatindaki ‘6zgiirliik damgas1’ ile insanlar1 denetim altina alan Sovyet

37 A.gm.
*¥ Bkz. (2), CLARK, 13.
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komiinizmin kitsch sanatin1 karsilastirdig1 milliyet¢i bir sdylemle bir arada
yiriitiilmiistlir. 1970’lerin ortalarinda bu sergilerin bir kisminin el altindan CIA
tarafindan finanse edildiginin 6grenilmesi, Vietnam Savasi ve Vatandaslik Haklar
Hareketi ile radikallesen sanat¢1 ve elestirmenler kusagi iizerinde biiytik bir etki
yaratmis ve bazilarmin, sanatin politik kaygilardan uzak olabilecegi ve hatta olmasi

gerektigi fikrine meydan okumalarina neden olmustur.”’

Sanatin elestirel ve politik giiciinii yipratmaya yonelik politikalar 6zellikle
1980’11 yillarla beraber yogunluk kazanmistir. Bu donemde, 6zel sektdriin sanat
diinyasini ele gecirmeye yonelik cabalari, sanatsal iiretimlerde oldugu kadar sanat
eserlerinin sergilendigi mekanlarda da koklii degisimlere neden olmustur.
Giiniimiizde, satin alma giiciinii elinde bulunduran sirketler, sanatsal egilimlerin
yoniinii de tayin eder duruma gelmistir. Bdylece, toplumsal yasam ve sanat diinyasi

tizerinde yeni iktidar odaklar1 olarak varlik gostermislerdir.

80’11 yillarin basinda Amerika’da ve Britanya’da iktidara gelen Reagan ve
Thatcher hiikiimetlerinin 6zellestirme politikalar1 sonucu ortaya ¢ikan isletme
kiiltiiri, 6zellikle sanat alan1 lizerinde 6nemli doniisiimler yaratmistir. Devletin sanat
tizerindeki rolii, bu hiikiimetlerin ideolojileri etrafinda yeniden tanimlanmaistir.
Sanata kaynak saglama gérevi, devletten 6zel kuruluslara aktarilmistir. Ozellikle
80’li yillarla gelisen sanat sponsorlugu anlayisinin ve uygulamalarinin yayginlik
kazanmasiyla, is diinyasinin sanata miidahalesi tesvik edilmistir. Onceki yillarda
kiiltiir ve sanat kurumlarina kisith 6l¢iide katkida bulunan 6zel tesebbiisler, bu
siirecle sponsorluk uygulamalarin: siirekli ve yaygin bir olgu haline getirmislerdir.*
Bu uygulamalar, is diinyasinin sanata miidahalesinde kitlesel diizeyde mesruluk
kazandirirken, ayn1 zamanda sirketlerin imaj yaratmasinin ve bu imajin

yayginlastirilmasinda etkili propaganda yontemleri olmuslardir.

Amerika ve Britanya’daki koklii sanat miizelerinin biiyiik boliimii, kamu

sanat politikalarindan ziyade, 6zel girisimlerin sonucunda dogmustur. Bunlarin

39
A.gk., 13.
% Chin tao W, Kiiltiiriin Ozellestirilmesi, iletisim Yaynlar1, 16.
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arasindan New York Metropolitan Sanat Miizesi, Boston Giizel Sanatlar Miizesi,
British Museum, National Gallery ve Tate Gallery gibi kurumlar, varliklarini biiyiik
Olctlide 6zel vakiflara ve zengin bagis¢ilara borgludur. ! Sanat kurumlarmin
yonetimini elinde bulunduran sermaye sahipleri, ayn1 zamanda ¢agdas sanat
uygulamalari lizerinde her tiilii hakkin sahibi olmus, sanat algisini1 kendi ideolojileri

dogrultusunda yonlendirmislerdir.

Giliniimiiz, ¢ sevk ve idare devrimi > denen olgunun yarattigi, 19.yy’in
geleneksel sanayi kapitalistlerden farkli olarak, profesyonel yoneticilerden olugan
kiiltiirel kapitalistleri ortaya ¢ikartmistir. Sirket merkezlerinde, seckin sanat
miizelerinin subelerinin agilmasiyla sirket prestijinin ve statiisiiniin giiglendirilmesi
amaglanmstir. 1980’lerin sirket miitevellilerinden Weissman, “ Bir sirket olarak
bdyle bir karar alirken asil amacimiz sanatin gelismesine katkida bulunmak degildi;
bir sirket olarak benzersiz olmakti; (tiitiin sanayindeki) geleneksel sirketlerden farkli

,,4

bir kisiligimiz ve kimligimiz olmaliydr” ** agiklamasim yaparak sirketlerinin

stratejisini acikca ortaya koymustur.

Kiiresel sirketlerin sanat tizerindeki denetimini kolaylastiran politikalar
neticesinde kiiltiirel alan tizerindeki hakimiyet, ayn1 zamanda siyasal giice ulagmanin
etkili ve hizli yollarindan biri olmustur.* Sirketler, ekonomik sermaye ile birlikte
kiiltiirel sermayenin giiciinii ele gegirerek ayni1 zamanda kamusal alandaki giiclin

sagladig prestiji de ele gecirmeyi amaglamiglardir.

Sirketler, kendi sanat departmanlar1 ve kiiratorleri araciligiyla olusturduklari
koleksiyonlar1 yurti¢i ve yurtdisinda sergileyerek, imtiyaz ve yetki a¢isindan kamu
miizeleri ve galerileri karsisinda 6nemli iistiinliikler elde etmislerdir. Bununla
birlikte, sanatsal alanlara miidahale konusunda kamu kuruluslarinin sahip oldugu

mesruluktan nasiplenmek amaciyla Sanat Konseyi gibi islev géren kurumlari ele

T ALg k. ,43.
2 A.g k.,158,157.
“ A.g k.,36.
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gecirme ¢abasinda olmuslardir.** “Bir sirket, bir sanat miizesinin uygulamalarini
taklit etmek yoluyla, kiiltiirel ve ticari kurumlar arasindaki sinirlar1 ve boylece her
birinin temsil ettigi degerleri yeniden belirler.” ** Birer sanat miizesine doniisen
sirketler, sanatsal nesnenin iiretim siirecinden, ne sekilde tliketilecegine dair s6z ve

yetki sahibi haline gelmislerdir.

80’11 yillarla sirketlerin vazgecilmez stratejilerinden biri olan sanat
sponsorlugu, sanati, sosyal icerimleriyle beraber bir reklam bi¢imi ya da halkla
iligkiler stratejisi olarak kullanilirken, insanlarin ( tiiketicilerin ) zihinlerinde olumlu
etkiler yaratmasi amag¢lanmistir. 46 Ozellikle tiitiin ve silah sirketleri agisindan sanat
sponsorlugu basarili sonuglar vermistir. Exxon ve Mobil gibi petrol sirketlerinin
ABD’de kiiltiir ve sanata en fazla sermaye yatiran sirketler olmasi tesadiif degildir.
Bununla birlikte Britanya’da British Petroleum (BP) ve British Telecom, iilkenin en
biiyiik sanat sponsorlari arasindadir. 1990’dan beri BP, Tate Gallery Koleksiyonunun
sergilenmesi isinin sponsorlugunu tistlenmektedir, karsiliginda ise BP logosu biitiin
bir y1l boyunca Tate’in biiylik afiglerinde ve galerinin yayinlarinin 6n kapaginda boy
gostermistir.”” Bunlarla birlikte, “gdrsel sanat Sdiilleri, ulusal ve kiiresel pazara
egemen olma ¢abasindaki ¢okuluslu sirketler icin kiiltiirel ya da ulusal tiim sinirlari
asmaya yarayan cok degerli bir reklam arac1 haline gelmistir.” ** Reklam
taktikleriyle imaj yenileme stratejisine soyunan sirketler ayn1 zamanda, sanat
kurumlar ve dagitilan 6diillerle kendi adlarini 6zdeslestirerek sanatin olumlu
statiisiinden yararlanmak istemislerdir. Dolayisiyla, sanat, sirketlerin kiiresel

diizeydeki ekonomik ¢ikarlar1 ve prestiji icin vazgecilmez araclar arasinda olmustur.

Sanatin toplumda gii¢ ve statii sahibi olanlarin himayesine alinmasiyla, sanat
tiriinleri, piyasa degeri tasiyan nesnelere doniistiiriilerek, statiiyii temsil eden islevler

edinmistir.* Sanatin sosyal islevlerinden yararlanarak, sirketlerin imajini

“A.g k,115,17.

¥ A.g k.,328.

* Ag k.,25.

Y Ag. k., 215216.
® A.g k., 263.

¥ Ag k., 28.
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giiclendirici araci haline getirilen sanat, ayn1 zamanda, sirketlerin sanat tizerindeki

egemenligini mesrulastirict yeni bir biling asilama yontemi olmustur.

Kamu galerileri, sponsor sirketlerle yakin iliskiler kurarak karlarini arttirtma
amacinda olmuglardir. Tate Gallery’nin Modern Koleksiyonu’ndan sorumlu miidiir
yardimcist Jeremy Lewison, Tate’in satin alma politikasina dair verdigi bir
konferansta, sanat tacirlerinden miittefikler olarak bahsetmis, alinan sanat eserlerinin
yaninda promosyon paketler halinde pazarlama politikalarindan 6vgiiyle s6z etmistir.
Stipermarketlerin pazarlama hilelerini kullanarak, kar zihniyetiyle bigimlenen sanat
anlayislarin ortaya koymustur.”® Bununla birlikte, ticari mallarin sanat eserleri ile
ayni mekanlarda sergilenmesi; “sanat ile dayanikl tiiketim mallar1 arasindaki ayrima,
yani metalagmanin iizerinde oldugu diisiiniilen bir seyle, esasen meta olan bir sey
arasindaki ayrimi muglaklastirma” amaci tasimustir.”' Gerek sirket bilinyelerinde
olusturulan sanat galerileri araciliiyla, gerekse yiiksek biitceli sanatsal
organizasyonlara yapilan yaptirimlar sirketlerin popiilerligini arttirirken, sanat
nesnelerinin ve sergilendikleri mekanlarin anlamlari, sirketlerin pazarlama
taktiklerine gore doniigiimlere ugratmistir. Boylece sanat, rekabetin yogun oldugu
birer alis veris merkezi haline getirilmis, sanat¢ilar ve sanatsal iiretimler da sponsor

sirketlerin reklam araglar1 olarak islev gérmiislerdir.

Sponsor sirketlerin prestijlerinin gliglenmesinde etkili araglar olan “festival ve
bienaller, yalnizca sanat etkinlikleri olarak degil, kiiresellesmenin ve ekonomik
canlanmanin motorlarindan biri olarak goriiliir... Dolayisiyla bu etkinligi, siyasi
strateji ve ekonomik beklentilerden, kentsel doniisiim projelerinden ve kiiresel sanat

piyasasi aglarindan bagimsiz olarak diisinmek miimkiin degildir.” >

Egemen Kkiiltiire ve statiikoya meydan okuma iddiasini barindiran avangard
sanat, sirket degerlerinin temsilcisi haline getirilerek, elestirel giicli yipratilarak

istenmistir. Sanat alicis1 ve destekgisi sirketler, satin aldiklar eserlerin estetik

0 Ag k., 223
T Ag k., 326

**Sibel Yardimei, Kiiresellesen istanbul’da Bienal, iletisim Yayinlari, 12.
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degerlerinden ziyade, sanatgilarin sohret ve statiisii tizerinden ¢ikar saglama
amacinda olmuslardir. >* Giiniimiizde cagdas sanatin potansiyel alicilar1 ve
tiikketicileri olarak ¢okuluslu sirket yoneticileri, artik pentiir ya da heykel toplamak
yerine gittikleri iilkelerde bienallerde sergilenen giincel sanat iirlinlerini
koleksiyonlarina eklemektedir. Bienaller, uluslararasi sanat alicis1 yeni nesil
burjuvalarin 6zgiirce aligveris ettikleri sanat hipermarketleri haline getirilmis, sanatci
ise yeni pazara ig iireten bir meta {ireticisine doniistiiriilmiis durumdadir.”
Dolayistyla, “Kiiltiir artik hem siyaset hem de sermaye tarafindan tam anlamiyla
aragsallastirilmisti. Bu durum, festival ve bienallerin doniistiiriicii giicli lizerinde
yeniden diigiiniilmesini gerekli kiliyor. Bir meydan okuma alan1 ve araci olarak
festivalin yerini, artik, Schjeldahl’in festivalizm olarak adlandirdig1 sergileme bigimi
almistir. Radikal bir tavir almaktan kaginan, siyasi bir sdylemle eglencenin
miitkemmel bir karigimint sunan bu model, kafa yormayi, tefekkiirii gerektirmez;

izleyiciyi * ilgi gekici > gosterileri tiiketmeye davet eder.” >

“fIki 1851°de Londra’da agilan diinya sergileri, biitiin evreni belirli bir diizen
icinde temsil etme iddiasini tasir. Bu diizen, Bat1 uygarligini esas alan bir ilerleme
diizenine dayanir. Uluslarin maddi ve sembolik iiretimleri sergiledikleri pavyonlar bu
ilerleme dizgesine gore siralanmiglardir. Uygarligi tanimlama ve dolayisiyla temsil
etme ayricaligina sahip olan Avrupa iilkeleri, dogal olarak, dizgenin en tist
basamaklarinda yer alir. Bu sergileme bi¢imi, Avrupa’y1 uygarligin tastyicisi olarak

36 Edward Said’in tanimuyla,

tescil ederken, somiirgeci pratiklerini de mesrulagtirir.
“somirgelestirmek, oncelikle ¢ikarlarin 6zdeslestirilmesi, hatta yaratilmasi
demektir... gliniimiizde, kiiresel kapitalizmin sanat diinyas1 lizerinden uluslar arasi
boyutlara yayilma stratejisindeki temel amag, kiiltiir emperyalizmiyle ¢okuluslu

kapitalizmin, mevcut hegemonyalarim giiglendirmek olmustur.>’

%3 Bkz. (40), WU, 409.

> http://www.ebenzin.com/sayid/7.asp

> Bkz. (52) ,YARDIMCI, 14.

%6 Buradaki alint1‘Timothy Mitchell, Misir’in Somiirgelestirilmesi’nden alinmistir, Bkz. Kiiresellesen
Istanbul’da Bienal, Sibel Yardimet, iletisim Yayinlar1, 18.

°7 Bkz. (40), WU, 453.
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Kiiresel kapitalizmin mantig1, giindelik hayatin her alanina si1zarak, tahakkiim
politikalarini yayginlastirmistir. Glinlimiizde, sirketlerin sanat tizerindeki miidahalesi
igsellestirilerek, bu sirketlerin tanitiminda siireklilik saglayan bir olgu haline
getirilmistir. Bununla birlikte, kiiresel pazarda pay elde etmenin ¢ok etkili
alanlarindan biri olan sanat, sirket iktidarinin korunmasina ve yeniden iiretilmesine

hizmet ederek etkili bir propaganda arac1 olarak islev gormiistiir.
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3. MODERN SANAT VE PROPAGANDA KAVRAMI

Modernizmle beraber ulus kavrami ortaya ¢ikmis; rasyonalizm, bireycilik,
ozgiirliik gibi sdylemler daha giiclii bir sekilde dile getirilmistir. Aydinlanmanin
evrensel ufkundan faydalanan burjuvazi, boylece kendi ideolojik temelleri i¢in bir

bilim olusturmustur.

Bilim ve teknolojik devrimler neticesinde, somiirgeci imparatorluklarin toprak
fethine dayanan giic ifadeleri, yerini, burjuvazinin modern zihniyetinin
hegemonyasina terk etmistir. Boylece evrensel akil, yeni insan1 da birer makine gibi

tasarlayip, ayni kusursuzlukla bicimlendirme emellerine soyunmustur.

Diinya savaglariin yarattig1 biiyiik yikimlar, modernizmin evrensel degerlerine
kars1 inanci da biisbiitiin sarsmis; donemine dair kendini sorumlu hisseden sanatgilar,
sanat ve yasama dair yeni onermeler gelistirerek, kendini ifade edecek yeni yollar

aramiglardir.

Sanatin, sirf giizellik nesnesi olarak sunulup, toplumsal hayattan
soyutlanmasinin karsisinda duran sanatgilar, toplumsal gergeklere dair yeni
onermeler gelistirebilecek sanattan yana olmuslardir. Boylece kendi propagandalarini

iceren yeni manifestolarini, diinyanin dort bir yanina hizla duyurmaya baglamislardir.

Van Gogh ¢o6ziimii ‘Ekspresyonizm’de, Cezanne ‘Kiibizm’de, Gauguin
‘Primitiv Sanat’ta, Malevi¢ ‘Nesnesiz Sanat’ta, Hollandal1 konstriiktivistler denge ve
oranda aramislardir. Bu durum endiistri diinyasin1 bi¢gimlendirecek evrensel bir dil

ortaya cikartilmugtir.>®

Konstriiktivizm, “Sanat¢inin toplum i¢indeki gorevinin, seyirlik nesne yaratan

sehpasina bagimli yanilsamalarin ressami olmadigini; tersine, ¢agina, topluma ve

> Bkz. (8), SIMSEK, 155.
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yasadig1 diinyaya duyarli ve bu diinyay1 degistirmeyi iistlenecek gelismis goriiglere

sahip olmasim 6ngérmiistiir.”>

Konstriiktivistler, sanatsal gelisimleri tizerinde
toplumsal ger¢ekligin etkilerinin bilincinde olmakla beraber, toplumsal bilincin
insasinda da aktif rol oynamislardir. Bu dogrultuda olusturulan agit-prop trenleriye
tilkeyi boydan boya gezerek; sozle, sanatla, eylemle halkin bilinglenmesi yoniinde

etkinlik gdstermislerdir.

Konstriiktivizmin en etkin temsilcilerinden biri olan Alexander Rodschenko,
tipografi, montaj ve fotografla tasarim yapma konusunda 6ncii olmus
sanatc¢ilardandir. “Sosyal goriisleri dogrultusunda; bireysel ifadeler yerine, genis halk
kitlelerine egilip sorumluluk yiiklenmek gerektigine inanan Rodschenko, 1921°de
ressamliktan vazge¢mis ve tasarima yonelmistir. Sanatin hangi goriis altinda ortaya
cikarsa ¢iksin, burjuva degerlerini ve kapitalist somiiriiyii ifade eden ¢agdist bir ugras
oldugunu savunarak, Eyliil 1921°de Moskova’da ag¢ilan 5.5=25 adli sergide, saf
kirmizi, saf mavi ve saf sar1 renkten olusan 3 tek renk tabloyu ‘Son Resim’ basligi
altinda sergileyerek, soyut sanatin 61diigiinii ilan etmistir. Bu tarihten sonra gorsel

imgeler elde etmek istedigi zaman fotograf ve fotomontaja bagvurmustur.”®

Sanatin piyasa tarafindan ele gegirilmesiyle, imajlarla kusatilmis yasamin ve
sanatin siirlarin1 yikma diisiincesiyle ortaya ¢ikan Dada hareketi, her tiirlii burjuva
estetik bicimciliginin karsisinda yer almistir. Sanat, artik dar kaliplarindan siyrilarak;
tiyatro, siir, kabare, miizik, fotograf, resim, heykel, performans gibi farkli alanlar
kaynagtirarak s6z alanini genisletmistir. Bununla beraber, hazir nesne baglamindan
soyutlanarak, sanatsal eserin nesnesine doniigmiistiir. Ayrica, resimlerde kullanilan
kolaj teknigi, anlatimlara ¢esitlilik sunamsi agisindan ve istenilen mesajlart dogrudan

iletebilmesi agisindan etkili bir yontem olmustur. (Resim 3.1.)

* http://www.felsefeekibi.com/sanat/sanatakimlari/sanat_akimlari_konstruktivizm.html, 2010
% http://www.sgdf.in/kultur-sanat-sanat-tarihi/3600-rusyada-suprematizm-konstruktivizm.html,
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Resim 3.1, Remember Uncle August, the Unhappy Inventor, George Grosz, 1919

1910’1u yillar fotomontajin fotografta daha sik kullanildig1 yillar olmustur.
1960’lardan sonra gorsel sanat olarak kabul gormeye baslayan fotomontaj, bilinen bir
gercegin daha etkili sunumunu saglamis, izleyicinin dikkatini ¢ekerek olaylar

karsisinda diisiinmesi ve harekete gegmesinde etkili olmustur. Toplumsal ¢eliskilerin

daha net ortaya konmasi saglanmistir.

Resim 3.2, ‘Have no Fear-He’s vegetarian’ fotomontaj, John Heartfield, Paris
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Fotomontaj teknigini fotografta ilk kullananlardan biri 1856 yilinda Oscar
Rejlander olmustur. ‘Hayatin 1ki Yiizii’ adin1 verdigi calismasinda, 32 negatifin bir

araya getirilmesiyle olusturulmustur.

John Heartfield ise fotomontaji siyasal propaganda amach kullanmistir.
Yasami1 boyunca Hitler ve Nazi yonetimine karsi tavir sergilemis, fotograflariyla

etkili bir miicadele ortaya koymustur. (Resim 3.2)

Heartfield’a gore fotograf ¢ok etkili bir anlatim giicii barindirir. Yeni politik
sorunlar yeni propaganda yontemlerini gerekli kilmistir ve boylece Heartfield,
fotografin 6zgiin bigimini degistirerek, politik imgelere doniistiirmesiyle montaj
teknigini kesfeder. 1932 yilinda gergeklestirdigi ¢alismasinda, Hitler’in ‘Milyonlar
Arkamda’ climlesini Hitler’le biitliinlesen selamiyla birlestirerek, Hitler’in arkasinda

olan milyonlar1 agikg¢a ortaya ¢ikartmistir. ol

Savagin yarattig1 her tiirlii yikimin hayatin tiim alanlarinda hissedildigi
dénemde, Berlin Dada grubunun bir iiyesi olan Hannah Héch, yasadigi donemde
biiyiik kitleleri ilgilendiren toplumsal ve siyasal olaylara kayitsiz kalamayacagini,
politik hiciv yontemini kullandig1 calismalarinda, net bir sekilde ortaya koymustur.
(Resim 3.3) Genlikle, kolaj teknigini kullanarak, i¢ yolculugunu ve politikanin

erkeksi yonlerini ele alan ¢aligmalar {iretmistir. 62

Resim 3.3, Politik hiciv calismasi, kolaj, Hannah Hoch

5! http://www.fotoritim.com/yazi/ali-ihsan-okten--bir-siyasal-propaganda-araci-olarak-fotograf-2
52 http://www.amaney.com/forum/biyografi/4706 1 -hannah-hoch.html
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Resim 3.4, Nazi donemini elestirisi, Hannah Hoch

Dada diisiincesinin en taninmis yapitlardan bir de Duchamp’in, Leonardo da
Vinci’nin reprodiiksiyon olan Mona Lisa (Resim 3.5) tablosu tizerinden
gerceklestirdigi caligmadir. Burjuva estetik degerlerini alaya alan Duchamp,
Ronesans sanatinin en taninmig yapitlarindan biri olan bu tablosunun iizerindeki
portreye biyik ekleyerek; resmin altina, Fransizca okundugunda uygunsuz bir anlama
gelen ‘L.H.0.0.Q’ yazisin1 yazmistir. Bdylece bir anlamda basyapitin

dokunulmazligini ortadan kaldirmay1 amacglamistir. 63
p— —.p;“

Resim 3.5, Mona Lisa reprodiiksiyonu, Marcel Duchamp,1919

% Sezim SEZEN, Cagdas Sanatin Onemli ismi Marcel Duchamp
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Sanat, devlet ve sanayinin himayesine girdikten sonra; sanatla biitiinlestirerek
hayat1 degistirme inanglari, makinelerin egemenligine ve emegin yabancilagmasinin
karsisina el emeginin degerini ortaya koyan diisiinceler, modern akla teslim
olmuslardir. Béylece sanat sanayinin, hayal giicii aklin, diis bilincin giidiimiine

girmistir.

Baska bir diinyanin 6zlemini tastyan, bireyin ruhunu ve aklini tutsaklastiran
savag caginin nesnel gergekligini yadsiyarak bozmaya soyunan akimlarin basinda
Disavurumculuk gelir. Modern ¢agin anlamsizlastirdigi yagama karsi, ruhun isyanini
dile getiren disavurumculuk, ayni zamanda dis diinyaya kars1 baskaldirinin da bir

temsilidir.

Resim 3.6, Guernica, Pablo Picasso, 1937

Ispanya’y1 bir sefalet ve 6liim okyanusuna siiriikleyen, Bask bdlgesindeki
katliami1 yansitan Picasso’nun ‘Guernica’ tablosu, savasin ve vahsetin yarattigi
imgelerle donatilmistir. Biiyiik boyutlu bir duvar panosu olan ‘Guernica’ (Resim
3.6.), 20.ylizy1l toplumsal bilincin bir pargasi olarak ortaya ¢ikmistir. Bununla
birlikte, “bu resim, fagistler tarafindan ‘yozlagmis’ olarak nitelenip elestirilirken,
komiinistler de tabloyu ‘anti-sosyal ve saglikli proleter goriiniime tiimiiyle yabanct’

olarak nitelemislerdir.”**

% David SPENCE, Picasso Resim Kurallarina isyan, Cev. Semih Aydin, 23.
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Savas ve baris temalarini ele alarak, diinyanin bir¢ok yerinde yapilan
haksizliklar1 yapitlarina yansitan Picasso, protesto niteligindeki bu eserlerle,
toplumsal olaylar karsisindaki sanatci sorumlulugunu ortaya koymustur. Bununla
birlikte, 1949 yilinda Diinya Baris Konferansi i¢in tasarladigi baris giivercini figiirii,

sonraki yillarda bir¢ok hareketin ve barisin simgesi haline gelmistir. 65

Icinde bulundugu toplumun gercekligini ve uygarligin tiim geliskilerini
yasayan Otto Dix, tiim desenlerinde, savasin dehsetini ¢ok ¢arpici bir sekilde ortaya
koymustur. (Resim 3.7) Savasin insan bedeni ve psikolojisi lizerinde yarattig1 derin
tahribatini, ¢arpitilmis figiirleriyle disa vuran Dix, ayn1 zamanda, Nazi ideolojisinin
uygulamalarini ve neden oldugu vahseti elestiren resimleriyle de dikkat ¢gekmistir.

(Resim 3.8)

Resim 3.7, Wounded Soldier, Otto Dix, 1916 Resim 3.8, Yedi Oliim Isareti, Otto Dix, 1933

Ottto Dix ve John Heartfield gibi George Grosz da Hitler yonetimini elestiren,
savagin felaketlerini ele alan eserler liretmekle birlikte; ayn1 zamanda, politik
gorlisiinden ileri gelen; kapitalist sistemin degerlerinin yozlugunu ortaya koyan,

politik mesajlarla yiiklii resimler de yapmstir. (Resim 3.9)

% Picasso, Boyut Yayincilik, s . 53
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Resim 3.9, Eclipse of the Sun, George Grosz, 1926

Insanin varolusu iizerine sorgulamalar yapan Francis Bacon, ¢cagin vahsetinin
yaraticisi olan insanin, insanliktan ¢ikmis hallerini resimleri araciliiyla
aktarmaktadir. Donemin ruhunu en iyi yansitacak ifadeleri; insan hayvan karigima,

deformasyona ugramis, ucube figiirlerde bulmustur. (Resim 3.10)

Resim 3.10, Michel Leiris’in Portresi, Francis Bacon, 1976
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Cagin celigkilerinden gercek 6zgiirliige bilingaltinin disavurumu ile
ulasilabilecegini savunan Siirrealistler ise, modern aklin iirlinleri olarak yasanan
savaglarin acimasiz gercekliginden ancak diis giiciiyle ¢ikilabilecegi inanci igersinde

olmuslar; ¢oziimii diislerini betimlemekte bulmuslardir. (Resim 3.11)

Resim 3.11, Yagmurdan Sonra Avrupa, Max Ernst, 1940-42

Resim 3.12, Dejenere Artist Portresi, Oskar Kokoschka ,1937

Doneminin ruhsalligini figlirlerindeki ifadelerle disa vuran Oskar Kokoschka,
Nazi doneminin ‘yozlagmis sanat’ ve ‘yozlagmis sanat¢1’ kavramlarina bir tepki
olarak c¢izdigi kendi portresinde kullandig: ifadesi; diger portre calismalarinda da

goriilen giiclii lekeler aracilifiyla elestirisini arttirir niteliktedir. (Resim 3.12)

Gelisen teknoloji ve sermayenin, kiiresellesen egemenliginin sonucu olarak her

seyde oldugu gibi sanat da bu kiiresel tiikketim tarafindan ele gecirilmistir. Pop
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sanatin Onclilerinden Andy Warhol, tiikketim modellerini, kitle kiiltiiriinii, marka
kimlikleri, tiiketime yonelik mekanlarin birlestirici ve yabancilagtirict etkilerini basit
gorsel malzemeleri kullanarak, seri tiikketim malzemelerine doniistiirmiistiir. Ona gore
televizyonun sagladigi yalitim herkesi 5 dakikaligina {inlii edebilecek giice sahiptir.

Bu da kitle kiiltiiriiniin popiiler kiiltiire doniismiis bi¢imini ortaya koyar.®

Sonug olarak aydinlanma diisiincesinin insanlik i¢in tasarladig mutlu gelecek
yerini, biiylik yikimlarin ve acilarin yasanacagi savas silireglerine birakmistir.
Goriinen o ki metafizik diisiincelerin 6niine bilgiyi, bilimi koyarak mutlak karanligin
Oniline gegmek isteyen; 6zgiirliik, kardeslik sdylemlerini savunan pozitivist diisiince,
beklentileri yeterince karsilayamamustir. Her gegen giinle, iktidarin bilgisi tarafindan
bicimlenen modernitenin 6zglir bireyi yeni tutsakliklara sokulmustur. Dénemin
tarihsel kosullari, toplumsal celiskileri daha da derinlestirmistir. Bu siire¢, sanatin ve
sanat¢inin toplumsal konumunu da doniisiime ugramis; 6zerklik tanimlarindan
hareketle sanat, toplumsal baglarindan koparilmaya ¢alisilmistir. Sanat, her ne kadar
cikis yollar1 yaratmay1 denemis olsa da gelisen bilim ve teknolojinin de etkisiyle
giiclenen kapitalist iktidar, tiim insani degerler iizerinde oldugu kadar sanattaki

hakimiyetini de yagam1 metalagtirarak siirdiirmektedir.

6 Cekirdek Film’den Plastik Suretler
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3.1. 1970 Sonrasi Sanat Kuramlari icinde Propaganda Algist

Tarihi siliregte, yonetimi elinde bulunduran siyasi iradeler, iktidarlarinin
mesrulugunu gesitli yontemlerle saglamislardir. iktidar agisindan vazgecilmez olan
propaganda yontemleri, siyasal iktidarlarin egemenliginin yayilmasi ve bunu topluma
kabul ettirmesi acisindan 6nemli araglar olmuglardir. Propaganda yontemlerinin
sistemlestirilmesi ve hedef kitleler tizerindeki giiciiniin fark edilmesiyle; egemen
giiclerin, kitleler tizerindeki siyasal, sosyal ve kiiltiirel manipiilasyonun etkinlik alan,

muazzam boyutlara ulagsmistir.

Modern donemin gii¢lii sistemlerinde iktidar odaklar 6zellikle, 6zgiirliiklerin
savunucusu olmayi amaglayan bir goriintii yaratmak tizere 6nemli bir doniisiim
stirecine girmistir. Bu doniisiim siirecinin yarattig1 énemli sonuglardan biri; iktidarin
isleyisini yalnizca devlet aygiti, yonetici sinif, hegemonik kastlar iizerinden
gergeklestirmemesidir. Cagimizda toplumsal yasam; bir yandan kurumsal iktidar
alanlar lizerinden, bir yandan da bireylerin tiim varligi tizerinde hak iddia eden
kapitalist iktidar aglariyla bigimlendirilmektedir. Metalarin tahakkiimii ile biitiinlesen
imajlar diinyasi, hayatin gercekligi izerinden sanal, tiiketilebilir yasamlar1 gizliden
insanliga yasatmaktadir. Fouchault’un deyimiyle, giderek daha da iistii kapali;
bireylerin giindelik davranislarinda, bedenlerine varincaya kadar onlar1 tahakk{imii
altina sokan mikro iktidar aglarina tabi olmaktayi1z.” Yani sinsi bir sekilde isleyen
kapitalist sistem, ¢esitli tahakkiim araglariyla en mahrem alanlarimizdan,
yasantimizin ortak toplumsal degerlerine kadar niifus ederek varligini
siirdiirmektedir. Dolayisiyla, farklilasan iktidar dizgeleri icersinde yeni denetim
alanlar1, yagam tlizerindeki kusatmasini stirdiirmektedir. Sanat da ¢ogu zaman
gizliden isleyen bu tahakkiimiin denetimine sokulmak istenmistir. Ancak, 6zellikle
70’11 yillardan itibaren, iktidar olusumlar1 karsisindaki tepkilerini, eylemsel
caligmalarla ortaya koyan sanatgilar; mutlak biling ve mutlak nesne iiretmek
amacindaki diisiincelerin muhalifleri olarak, varlik gostermislerdir. Bu donemin

egilimleri i¢cinde sanatcilar, sanata oldugu kadar yagamin her alanina niifuz eden

7 Bkz. (16 ), FOUCAULT, 48.
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tahakkiimiin sorgulamasi yoniindeki performans ve iiretimlerle kendi direnis

odaklarini olusturmus, iktidar karsit1 propagandalarint gerceklestirmiglerdir.

Diinya Savaglari’nin geride birakilmasinin ardindan, Vietnam Savasi’nin
baslamastyla, bu savasin yarattigi biiyiik travmalar ve huzursuzluklar; ayn1 zamanda,
Ozgiirliik diisiincelerinin de siddetini arttirmig, tiim diinyaya 6zgiirliikk 6zlemlerinin
yayilmasinda etkili olmustur. 1960°larin sonlarina dogru ger¢eklesen toplumsal ve
siyasal degisimler, sanat algisin1 ve bigcimini de degisime ugratmistir. Onceki
donemlerin sanata ve sanatc¢iya dair kabul edilmis dnermeleri sorgulanarak, sanatsal
yaklagimlarda; bicime de yansiyacak yeni doniisiimler ger¢eklesmistir. Yeni
teknikler denenmis, farkli sanat alanlarinin biitiinliigiinii kapsayacak yonelimler
ortaya konmustur. Yoksul sanat, kavramsal sanat, happening, enstelasyon, video,
viicut ve performans sanati ad1 altinda gergeklestirilen ¢alismalar, her tiirlii iktidar

olgusunun ve aracinin sorgulandigi alanlar olmuslardir. (Resim 3.1.1)

Resim 3.1.1 Jenny Holzer, savas karsit1 iki yerlestirme

Kavramsal sanatin uygulamalarinda, modern diinyanin bigimciligine kars1

nesnesizlik savunulmus, dil bir arag olarak kullanilmistir.
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Arte Povera (yoksul sanat) sanatgilari; tag, toprak, dal, kum gibi dogaya ait
malzemeler kullanarak olusturduklari eserlerde, endiistri ve tiiketim toplumuna kars1

bir tutum sergilemistir.

Piyasanin sanat iiriinii i¢in uygun gordiigii miize, galeri gibi sinirli mekanlarin
aksine; sanat1 sokaga, insanlarin tiimiiniin dahil olabilecegi daha genis alanlara
cikarak sanatin toplumsallagsmasinin 6niinii agmak, Performans sanatg¢ilarinin
diisiincelerinin temelini olusturmustur. Gergeklestirdikleri gosterilerle kapitalist
sistemin uyuttugu, edilgen seyirci konumuna indirgedigi insani; sanat nesnesiyle bag

kurabilen, iiretime dahil olacak sekilde dontistiirmeye ¢aligsmiglardir.

Body art (viicut sanati) gergceklestiren sanat¢ilar, bedenin farkindaligina
yogunlagmislar ve beden iizerinden ger¢eklestirilen iktidar olgularini ¢aligmalariyla
sorgulamislardir Ozellikle bedenlerimiz iizerinden gerceklesen denetim, performans
ve viicut sanatgilar tarafindan ele alinmis; gergeklestirilen ¢alismalarda beden
iizerindeki her tiirlii tahakkiimii ortadan kaldirmak ve bedenin bireyin 6zdenetimine

iadesi amaglanmigtir.

Resim 3.1.2, Fluxus eylemi
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Sanat eserinin ticari bir meta haline getirilmesini reddeden ve her insanin
sanat¢1 oldugunu sdyleyen Fluxus (Resim 3.1.2) koalisyonu mensubu Gustav
Metzger, bu anlayisa bagli olarak ‘kendi kendisini yikan sanat’ anlayisini gelistirir.
Bir bagka deyisle bu anlayis, yazgis1 atom bombas1 ve 6liimciil teknolojiyle
belirlenen bir ¢aga ve toplumda sanatin da yikici bir eylem olmasi gerektigi
diisiincesine dayanir. Metzger, bu noktada tuval yerine naylon, boya yerine asit
kullandig1 caligmalar yapar. Asit tuvale degdiginde naylon erir ve eser yaratilis
aninda bizzat yaraticisi tarafindan yikilir. Yani yaratma ve yikma eylemleri ayni1 anda

gergeklesir.68

Feminist sanatcilar, erkek egemen toplumsal yapinin ve kadinin bu yap1
igersindeki konumunu sorgulayan; ayni zamanda, kapitalist sistemle biitiinlesmis
olan erkek egemen bakis acisini elestiren igler liretmislerdir. 1980 yilinda bir feminist
dergide yayimlanan ‘Propaganda icin Biraz Propaganda’ adl1 makalesinde Lucy
Lippar adindaki elestirmen, sanatcilar1 basarili propaganda yapmalari konusunda
cesaretlendirmistir. Béylesi bir propaganday1 etrafimizda neler olup bittigi hakkinda

yeni bir gérme ve diisiinme bigimi yaratan bir provakasyon seklinde tammlamustir.®®

Ideal gériiniimiin yaptirimlari iizerinden bigimlenen bedeni, Feminist bir
bakisla ele alan Jenny Saville, resimleri tizerinden gergeklestirdigi elestirisini; bedeni
ruhsuz ve tesirlik bir metaya doniistiirerek yapmaktadir. Arzulanan, ideallestirilen ve
seks objesi haline getirilen bedenlerin deformasyonuyla (Resim 3.1.3); toplumdaki
zayif, glizel, bakimli ve arzu edilen kadin tipine kars1 bir tavir sergilemektedir. Ayni
zamanda, resimlerinde cinselligin organlarini 6n planda tutarak, bizlere erotik
gelerin nasil carpici, keskin ve rahatsiz 6gelere doniistiigiinii gostermektedir. ”°

(Resim 3.1.4)

% http://www.gnoxis.com/fluxus-akimi-32098.html

% Bkz. (2 ), CLARK, 14.

7 Fatma Deniz KORKMAZ, Elestiri Kurami Olarak Feminizm ve Sanata Yansimalari: Feminist
Sanat, 107.
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Resim 3.1.4, “Shift” , Jenny Seville

Sanat1 galerilerin sinirlarindan kurtararak, gosterilere doniistiiren Edelson, en
yaratici ¢aligmalarindan biri, 1976 yilinda, kolaj teknigiyle yaptig1 ‘Ataerkilligin
Oliimii’ adl1 resmidir (Resim 3.1.5). Asli, Rembrant’in ‘Dr. Tulp’un Anatomi Dersi’
adl1 tablosu olan bu resimin orijinalinde Dr. Tulp, etrafindaki dgrencilerine kadavra
iizerinde anatomi dersi vermektedir. Edelson, hepsi erkek olan doktor ve 6grencilerinin

kafalarini kesip ¢ikararak, yerine erkek egemenligini yok etme basarilarini kutlayan



feminist kadin sanatgilarin kafalarini yerlestirmis; bdylece, ikonlagmis bir ¢calismaya

doniistiirmiistiir resmi.”!

BERTE OF THE MIITIANINY .. .
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Resim 3.1.5, “Ataerkilligin Oliimii”, Mary Beth Edelson, Rembrant’ in Resmi, 1976, Ofset afis

Paris’te ortaya ¢ikan ve sanatin politikayla biitiinlestirme amacini tagiyan bir
grup sanatc¢inin olusturdugu Sitiiasyonistler ise kapitalist sistemin imajlarla donatip
tutsaklastirdigi hayatlarimizi 6zgiirlesmek adina birgok eylem gergeklestirmis;
1968°de Fransa’daki is¢i ve 0grenci ayaklanmalarinin da destek¢i ve uygulayicilar

olmuslardir.

70’11 yillardan giinlimiize kadar uzanan ¢cagdas sanatsal yaklasimlar, 6zellikle
iktidar olgusuyla hesaplagma egiliminde olmuslardir. Performans seklindeki
calismalariyla sanatcilar, ideallestirilmis imajlarin tahakkiimiindeki sanati
sorgulayarak, sanatsal eylemler i¢in daha 6zgiir alanlar yaratmaya ¢alismislardir.
Bunun i¢in sanatla hayati biitiinlestirmek adina ¢esitli eylemler gergeklestirmis;

sanatin ve bedenlerin 6zgiirlesmesi i¢in ¢alismalar sergilemislerdir.

TAg k., 52
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4. HEYKEL VE PROPAGANDA

Ik ¢aglardan itibaren kitleleri etkileme yetisi fark edilen heykel sanatmin giicii,
iktidarlarca degerlendirilmis; heykel, her donemde ¢ok etkili bir propaganda araci
olarak goriilmiistiir. Modern devlet yapilarinin ortaya ¢ikis siirecleri i¢inde ¢ok
onemli bir yer alan Fransiz Devrimi’nin heykel sanatina yansimasi bu konuda

karakteristik bir 6rnek olusturmustur.

4.1 Uluslasma Eregi ve Heykel Sanati

Ulus kavrami, tarim ekonomisine dayanan ekonomik ve kiiltiirel iligkiler
donemi olan feodalitenin hiikiim siirdiigii Ortacag toplum yapisi iginde gelismeye
baslamistir. Bu donemde devlet aygiti, monarsinin bir miilkiidiir ve devleti
yonetenler tanrinin temsilcileri olarak goriilmiistiir. Ortacag ekonomisinin iginde
kapitalist sermayenin gelisimi ve ekonomik iligkileri belirler hale gelmesiyle
feodalizmin ekonomik ve siyasal kurumlarinda ¢oziilmeler basglamistir. Gelisen yeni
siif olarak burjuvazinin yoksul halk ile kurdugu ittifak, iktidar olma eregini

uluslagsma sdylemine dayandirmistir.

“Modern ulus kavrami, kan iliskilerinin biyolojik siirekliligini, topragin
uzamsal stirekliligini ve dilsel ortakligini esas alan kiiltiirel bir birlikteligin tanimiyd1
ve milliyetgilik diislincelerinden beslenmistir.” Feodalizmin halki bir arada tutma
amaclari, mutlaklagtirilan kralin tanrisal giicii ile saglanirken, kapitalist yonetimde
Oonemi bir ideolojik aygit haline gelen milliyetgilik diislincesinin etkisiyle
saglantyordu. “Burjuvazinin egemenligi ele gecirmesinden sonra devrimci ideallerin
halk ve milliyet¢ilik kavramlart modern tahakkiimiin ideolojik aygitlart olarak

kullanilmaya baslanmistir.””

2 Caghan Kizil, http://www.birikimdergisi.com/birikim/makale.aspx?mid=314, 2007
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Toplumsal farkliliklar, kiiltiirel ve ekonomik bir hiyerarsi i¢cine koyarak
homojenlestiren ve kendi halkini yaratan bir ulus-devletin kurulumu, modern
burjuvazi egemenliginin ana karakterini olusturmus; bu siiregte yayginlastirilan
milliyet¢ilik diistincesi kapitalist tiretim ve tiiketim iligkilerinin dengelenmesinde de
etkili bir islev edinmistir. Dolayisiyla ulus-devlet, ulus ve milliyetcilik kavramlari,

kapitalist ekonomik sistemin yarattig1 kavramlar biitiiniinii ifade etmistir.

Ulus devlete dayali siyasi iktidar tarzinin yerlestigi donemle beraber, sanat da
O6nemli bir kamusal alan olusturarak ulus devletlerin kimlik insasinda etkili bir alan
olmustur. Ulus insasina ve mutlakiyetcilige bagl siyasetin sanatla iligkisi 17. ylizyila,

tam gelisimi ise 18. yiizy1l Avrupa’sina dayanmaktadir.

Ulus devletin biinyesinde merkezilesen iletisim araglari, yurttaglar arasinda
uzlagma ve siyasi biitiinlesme alanlar1 yaratarak, ihtiyaglarin denetlenip
aynilagsmasina hizmet etmistir. Ulus devletin sanat iizerindeki denetimini temsil eden
ilk kurumlardan biri, Fransiz Giizel Sanatlar Akademisi olmustur. Akademi biitiin
sanat dallarinda soylu ve ince begeni Ol¢iitleri olugturmay1 amaglamistir. Tarihsel
konulu anlatimlarla ele alinan ve 6nemli birini temsil eden beden {izerinden sanatin
en ylice formlarina ulasilmasi hedeflenmistir. Sanat araciligiyla devletin gorkemi
ulusa aktarilirken, ayn1 zamanda amaglanan, devletin muazzam giiciinii temsil edecek
bir ulusal ideal yaratmak ve diger uluslara Fransiz sanatinin miikemmelligini
kanitlamaktir. Ancak klasik sanatin begeni dlgiitlerince olusturulmus sanatsal

formlar, Fransiz ulusunun modern ulus modeliyle ¢eliski olusturmustur. &

Fransiz Devrimi’nin yarattig1 uluslasma siireciyle beraber heykel sanatina,
devrim ilkelerinin sanat yapitlari araciliyla halka tasima sorumlulugu yiiklenmistir.
Boylece, heykel sanat1 da halki ortak bir ruh etrafinda tutmak amaciyla, toplumsal
mesajlarla bigimlendirilmis, toplumsal doniistimiin kamusal alanlardaki temsilcisi

olmustur.

" Lev KREFT, Sanat/ Siyaset, iletisim Yaynlari, Cev.Mustafa Tiizel, Esin Sogancilar, Haluk
Barigcan, Nurdan Giirbilek, Sabir Yiicesoy, Ufuk Kilig, Emrehan Zeybekoglu, 20.,23.,25., 26., 29.
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Uluslasma siirecinde, iktidar1 temsil gorevi tistlenen sanat yapitlarinda; ulusun
birligi ve giicii yliceltilmistir. Anitsal boyuttaki kaidelerin {izerinde yiikselen
heykeller, kahramanlik dykiilerinin temsili, tarihi olaylarin sembolii haline gelirken,

iktidar algisin1 vurgulamistir.

Fransiz ulusal marsiyla ayni ad1 tagiyan, Francois Rude’un ‘The Marseillaise’
heykeli, Fransiz halkinin vatanseverlik duygularini canli tutmak amaciyla
yapilmistir. Ayn1 zamanda, 6zgiirliik diislincesini simgeleyen, Roma savas tanricasi
ile etrafinda toplanan halkin betimlendigi heykel, diismana kars1 olusturulan ortak

miicadelenin ruhunu yansitmaktadirlar. " (Resim 4.1.1)

Resim 4.1.1., The Marseillaise: The Departure of the Volunteers in 1792, Francois Rude

Napoleon, heykelin bir propaganda araci olarak etkisinin ve gliciiniin

farkindayd1 ve kendi giiciiniin yayginlastirilmasinda heykelden ¢ok¢a yararlandi.

™ http://www.bluffton.edu/~sullivanm/arctriomphe/arc.html, 2009
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Cogunlukla evrensel degerlerin tasiyicis1 olma iddiasiyla yapilan Napoleon
heykelleri (Resim 4.1.2), klasik donem anlayisinin etkilerini tagir. Roma doneminin
biist anlayisina dykiinerek gerceklestirilen portrelerde, mitolojik konulara yapilan

gondermeler araciligi ile kahramanlik ve tanrisallik etkileri yaratilmak istenmistir.

Resim 4.1.2, Napoleon as Mars the Peacemaker, Antonio Canova, 1803-09

Cogunlukla halka acik alanlarda ve kamusal binalarin birer parcasi seklinde
konumlandirilan heykellerden beklenen; iktidarin temsiliyetini ve giliciinii kitleler

izerinde yayginlastirmaktir.

Anit heykeller, ayn1 zamanda saygin bir kisinin, tarihsel bir donemin ya da
olayin anisini canli tutmak ve gelecek kusaklara ge¢cmislerini hatirlatmak amaciyla

da kullanilmistir. (Resim 4.1.3)
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Resim 4.1.3, Charles James Fox, Richard Westmacott, 1816

20. ylizyilda totaliter ideolojilerin vazgecilmez araglardan biri olan sanat,
ulusallik iilkiisii cergevesinde halkin egitiminde oldugu kadar, kitleleri etkileme ve
iktidarin diislince yapisina benzer diisiince kaliplar1 olusturmak amaciyla
kullanilmistir. Donemin fasist ve diktatoryel iktidarlarinin, kendilerini kitlelere kabul
ettirme araclarindan biri olarak kullanilan anitsal yapilar, tasidiklari anlamlarla,

icinde olustuklar1 toplumun kodlarin1 da barindirmislardir.

Donemin anit heykelleri, igcinde bulunulan toplumun sosyal, kiiltiirel, politik
gostergeleri olarak cogunlukla istenilen fikirlerin aktarilmasinda birer iletim araci
olarak varlik gostermislerdir. Boylece, heykel, egemen ideolojinin denetim ve

yonlendirmesiyle etkili bir propaganda silahi haline doniistiiriilmiistiir.

Totaliter rejimler doneminde, ulusun birligi ve biitlinliigiinii pekistirecek her
tiirlii sistemli eylem ve deger olusumuna gidilmistir. Ozellikle anit mimarisi (Resim
4.1.4), kitleler iizerinde egemenlik olusturma ve egemen giiciin otoritesinin en agik

ifadesi olmustur. Bununla beraber, meydanlardaki heykeller araciligiyla, savaslar



yiiceltilirken; militarizmin degerleri, milliyetcilik diisiinceleriyle kaynasarak, halka

aktartlmistir. (Resim 4.1.5), (Resim 4.1.6)

Resim 4.1.4, Berlin merkezi i¢in bir tasarim modeli, Albert Speer

Resim 4.1.5, Parti ve Ordu, Arnold Breker, 1938

58
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Resim 4.1.6, Kiev ulusal savas aniti, Ukraine

“Anitsal bir tislup olan neo-klasizm, fasist sanat diginda 1920 ve 1930’lar
Avrupa ve ABD’de ve ayrica Stalin tarafindan yaygin sekilde kullanilmistir. Bu
tislup hem fasizm hem de Stalinizm i¢in bu tarz kiiltiire]l muhafazakarligrt modern
cercevede ifade etmenin etkili bir yolu olmustur. Bunlara ek olarak kendilerini
Avrupa’nin yeni imparatorlar1 goriinlimii vermek isteyen Hitler ve Mussolini neo-
klasizmin Roma Imparatorlugu’na ait izlerinden de yararlanmistir.”” Liderlik ve
tanrisallik imgelerinin heykeller araciligiyla aktarildigi Roma imparatorlugu

donemindeki anlayis, 20.yy.’da da fasist liderlerin {ilkiilerine kaynaklik etmistir.

Genis halk kitleleri lizerindeki otoritesini kabul ettirmek amaciyla; sanatta,
gecmis kiiltiirlerin en gorkemli bi¢cimlerinden yararlanan Hitler, bir yandan halkin
ulusal diizeyde amaglanan formasyonunu gerceklestirirken; diger yandan, bagka
uluslarin gozilinde, savunulan rejimin 6zenilecek bir goriintiisiinii yaratmak istemistir.

(Resim 4.1.7)

7 Bkz. (2), CLARK, 79.
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Resim 4.1.7, Comradeship, Josef Thorak

Nazi ideolojisi ¢er¢evesinde, propaganda sembolleriyle donatilan heykellerde
iistiin fiziksel giizellik (Resim 4.1.8); ayn1 zamanda, Alman 1rkinin iistiin irksal
ozelliklerinin de ifadesi olmustur. Boylece antik kiiltiiriin ideal dlgiileri ile
bigimlenen gilizel bedenler, Alman ari irkinin dogal yiiceliginin gostergeleri

olmuslardir. (Resim 4.1.9)

Alman toplumunda kadin ve erkege bigilen roller, devletin organik biitiinliik
kavrami ¢ergevesinde bigimlenmistir. Antik Yunan’daki ideal insan 6l¢iilerinde
betimlenen heykeller, Nazi ideolojisinin gostergelerini, bedenler araciligiyla
yansitmistir. Atletik, dinamik, saglikli erkek bedenleri, gerektiginde vatanin
savunabilecek giicte, giiclii bedenler olurken; kadin bedeninden beklenen, ari irkin
devami i¢in saglikli ve giizel ¢ocuklar dogurabilecek miikemmellikte giizel
olmasidir. Bununla birlikte, ideal 6l¢iilerin disindaki betimlemeler ¢irkin ve hastalikli

nitelendirilerek, imha edilmistir.
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Resim 4.1.8, Sen ve Ben, Arno Breker, 1944 Resim 4.1.9, Cift, Josef Thorak

Mussolini yonetimindeki Italya’da, propagandanin ve sansiiriin yaygin olarak
kullanilmasina ragmen; Nazi donemiyle kiyaslandiginda, kiiltiir politikalarindaki
tekdiizelik burada goriilmemis, sanatcilar sanatsal eserlerin bigimsel ifadelerinde

nispeten Ozglirliiklerini yasayabilmislerdir. (Resim 4.1.10)

.
Resim 4.1.10, Unique Forms of Continuity in Space, Umberto Boccioni, (1913)
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Modern diinyadaki giiciiniin artmasiyla kutsallasan makine, yeni yilizyilda
savaslar i¢in gerekli her tiirlii miihimmat saglamasi agisindan 6nem tasimistir. Bu
donemin sanatgisi, endiistrinin getirdigi hiz1 yiiceltmis, klasik ve yerlesmis olana
saldirarak, tepkisini ortaya koymustur. Ancak modernitenin degerlerini, gecmis
donemlerin anitsal mimarisiyle bigimlendirmistir. (Resim 4.1.11) Militarizmi,
yurtseverligi, savasi ve siddeti kutsayan anlayis etrafinda toplanan sanat¢ilarin
baglattig1 Fiitiirizm, fasizmin degerlerini sahiplenmesiyle, sonralar1 fagizmle birlikte

anilmaya baslanmis; fagizmin propaganda aracina doniistiiriilm{istiir.

Resim 4.1.11, Fiitiirist mimari tasarim 6rnegi, Antonio Sant’elia,1888-1916

Bununla birlikte, her donemin vazgecilmezi olan lider heykelleri, iktidarin en

etkili propaganda araglar1 ve giiclinlin en agik temsili olmuslardir.

Renato Bertelli’nin (1900-1974) ‘Mussolini’nin Kesintisiz Profili’ (Resim
4.1.12.) adh biist ¢alismasinda, Mussolini’nin yiizii bir logo gibi 360 derece
dondiiriilerek, liderin goriislerinin ve hiikiimetinin giicliniin, sabit bir merkezden her

yone dagihisini ifade etmektedir. '

A g k,8l.
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Resim 4.1.12, Mussolini’nin Kesintisiz Profili, Renato Berteli, 1933

1917°de, Rusya’da gerceklesen devrimle beraber Lenin, Marx’in dgretisini,
iilkesinin kosullarina uyarlamis; halkinin kiiltiirel seviyesini yiikselterek her
bakimdan gelismis ve 6zenilecek bir Sovyet insan profili yaratmaya caligmistir.
Toplumsal bilincin olugsmasinda, sanat 6nemli bir yer olusturmus; anlatimlarda

toplumsal gerceklik temel alinmistir. (Resim 4.1.13)

Resim 4.1.13, Yapi ve endiistri heykeli, Zaliasis Tiltas
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Devrim degerlerinin bi¢cimlendirdigi sanat; halk kiiltiiriiyle 6zdeslestirilmis,
halkin gelisimi yoniinde bir egitim ve propaganda araci olarak ele alinmigstir. Heykel
caligmalari, genis halk kitlelerinin kolayca anlayacag1 gostergelerle donatilmistir.
Boylece heykel, politik oldugu kadar sosyal bir islev de edinmistir. (Resim 4.1.14),
(Resim 4.1.15)

Resim 4.1.14, Isciler, iliya iliyev, 1922

Resim 4.1.15, Kooperatif iscisi, Stella Rainova, 1919
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Lenin, 1918 yilinda ‘Carlar ve Usaklar1 Adina insa Edilmis Anitlarin
Kaldirilmasi ve Rus Sosyalist Devrimi Anit Projesinin Uretimi’ bashigiyla muazzam
bir propaganda faaliyetini baslatmst1. Issizleri, Carlik heykellerini yikmak ve onlarin
yerine; Marx, Engels, Robespierre ve Spartacus gibi tarihsel devrimci kisiliklerin
yant sira; Tolstoy, Dostoyevski, Rublev, Chopin ve Byron gibi ge¢misin aydin ve
seckin kisilerin anitlarini dikmekle gorevlendirmistir. Biist seklinde veya gergek
boyutlarda ahsap, al¢1, gibi gecici malzemelerle hizli bir sekilde iiretimi gergeklesen
heykellerin resmi agilisi, bir¢ok kasaba meydani ve caddede yapilmistir. Bu

¢alismayla Lenin, halkin bilgi ve begenisini gelistirmeyi amaglamustir. ”’

Resim 4.1.16, Fabrika Iscisi, Vera Mukhina, 1937

Halkin formasyonunda kullanilan betimlemelerden; mutlu ve 6zverili aileler,
isciler, 68renciler; saglikli ve gii¢lii bedenleriyle sporcular; Nazi sanatinda oldugu
gibi, Sovyet sanatinin sanatsal eserlerinin ¢ogunda goriilen anlatimlardir. (Resim

4.1.16)

Lenin doneminde, sanat¢ilarin goreli 6zgiirliigli ve heykellerin miitevazi

biiyiikliikleri; Stalinist donemin heybetli anitsalliga biiriinmiistiir. (Resim 4.1.17)

77 Bkz. (2), CLARK, 107.
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Resim 4.1.17, Mother Russia is Calling You

Totaliter yonetimlerin vazgegilmez olan politik lider anitlar1 vatandaglarina
tepeden bakarak devletin giiciiniin ve denetiminin her yerde oldugunu hatirlatan
yapilar olmustur. (Resim 4.1.18) Dolayisiyla, bu giiciin toplumsal agidan bir etki
yaratmasi i¢in silirekli benzer anlatimlarla desteklenerek, giindelik hayat icersinde

sunulmasi gerekmistir.

Resim 4.1.18, Joseph Stalin amisina amitsal heykel, Prague
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Bulgaristan’in ilk bagkentinin yakinlarina inga edilen ‘Bulgar Devletinin
Kuruculart Anit1’, Bulgar devletinin 1300’{incii kurulus y1ldoniimii nedeniyle
tasarlanmistir. Anit, VII.- X.yy Bulgar tarihine dair 6nemli tarihsel anlarina dair; ilk
Bulgar devletinin Kurulus, Yiikselis ve Altin Cagin1 anlatmaktadir. "8 Mozaik ve
granit kullanilarak devasa boyutlarda tasarlanan anit kompleksi, iktidarin giiciinii ve
ihtisamini ezici boyutlarda izleyicilere sunmustur. Ayrica devletin otorite ve
dokunulmazligi, tasvirlerde kullanilan anlatimin katilig1 ve tirkiitiictiliigli iizerinden,

heykel araciligiyla aktarilmistir. (Resim 4.1.19)

Resim4.1.19.a, 1300 Yil Bulgar Devleti, anit kompleksi, 1981 Resim4.1.19.b, ( detay )

Sectigi konularla halkin sanat anlayigini gelistirmeyi amaclayarak sosyal
gercekeilik anlayisi; yalin anlatimindan dolayi, kiskirtict propaganda i¢in en elverisli
tarzi olusturmustur. Bu tiir bir sanatla da kitleler egitilirken, ayn1 zamanda da siyasal

bilince kavusturulabilirdi. " (Resim 4.1.20)

8 Kamuran AK- Canan GUREL, “Bir Sehir, Bir Anit: Sumnu-Bulgar Devltinin Kurucular
Amt1”, 301.
7 John BERGER, Sanat ve Devrim, 44.
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Totaliter rejimler doneminde, birbirine benzer iisluplarda iiretilen heykel
calismalari, egemen yOnetimin ideolojisi ¢ercevesinde bigimlenmistir. Bununla
birlikte, bu donemlerdeki plastik sanatlarda goriilen 6zgiinliikten yoksun igeriklerin
yani1 sira, bu eserlerin tiimiiyle estetik acidan degersiz olduklar1 anlamina

gelmemektedir.
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Resim 4.1.20, Varsova Bilim ve Kiiltiir Saray1 Cevresindeki Toplumsal Gerc¢ekgi
alegoriler

20. yy’da sanat, iktidar hedefi giidenler tarafindan kendi emelleri ugruna siirekli
kullanilirken bir yandan da muhalif ve isyankar yoniiyle denetim altinda tutulmasi

gereken bir alan olmustur.

Egemenliginin tehlikeye diistligii durumlarda ya da toplumsal agidan kritik
anlarda yonetimin en etkili savunma mekanizmalarindan biri, sanat {izerinden
uygulanan ve bir propaganda olgusu olarak islev géren sansiirler olmustur. Boylece,
egemen yapinin diislincesi dogrultusunda istenilen manipiilasyonlar yaratilarak,

egemen ideolojinin etki alan1 genisletilmeye ¢alisilmistir.
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Lenin déoneminde, halka komiinizmi anlatmak, idealize edilen yasam tarzina
6zendirmek amactyla kullanilan heykeller; Stalin doneminde sik1 denetim ve disiplin

altina alinmastir.

Lenin’in 6limiinden sonra baga gecen Stalin, Sovyet halkina, komiinist
ideolojinin en diktatdryal bi¢cimini yagatmis; devletin resmi estetik anlayisini,
toplumsal gergekcilik olarak belirleyerek, bu anlayisa uymayan tiim modern sanat

caligmalarin1 yasaklamistir.

Tiirkiye’de de Ulusal Kurtulus Savasi’nin ardindan yapilan heykellerde
onderler ve zaferleri anlatilirken genis kitleler iizerinde ulusal duygularin
giiclendirilmesi amag edinilmistir. Roma déneminin heykel anlayisina ait motifler
iceren ve diizenlenmis genis meydanlarda boy gdsteren goérkemli atli komutan
tasvirleri ve ulusal kahramanlik dykiileri, Cumhuriyet’in kurulusunu takip eden

yillarda, oldukea sik kullanilmistir.

Ankara’daki Ulus Heykeli’nde, ulusal kurtulus miicadelesinin lideri Atatiirk,
atryla beraber, ihtisaml1 bir kaide lizerinde betimlenmistir. (Resim 4.1.21) Anaitta,
onde kahraman iki Mehmetcik, arkada ise mermi tagiyan ozverili Tiirk kadini tasvir
edilerek, ulusal kurtulus miicadelesindeki birlik ve beraberlik ruhu vurgulanmak
istenmistir. “Bu anitlarla birlikte, bir ulus yaratma 6zleminin i¢inde toplumsal
katmanlarin temsili agisindan bir gelenek olugsmaya baslar. Anitlar1 ¢cevreleyen
detaylarda kirsal alanlarin emekgi kadinlar1 kurtulus savasina mermi tagiyarak katilir.
Kadinlar savaslarda gerekirse cocugunu agikta birakarak cephaneleri korur. Geng ve
sportmen viicutlu kizlar ve erkekler iilkenin gelecegidir. Cumhuriyetin olugturacagi
yeni insan tipi her tiirlii akil dis1 etkiden s1yrilmis bilimin ve aklin yolunda aydinlik

yarinlara elindeki mesaleyle yiiriiyendir.”*

% Fatma Akyiirek, ‘Heykellerle Cumhuriyet Tarihimiz’ , 17.
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Resim 4.1.21.a, Ulus Atatiirk Amiti Resim. 4.1.21.b. (detay)

Ulkemizde kamusal alanda yer alan heykeller agisindan ilk ve en énemli
etkinlik 1973 yilinda, Cumhuriyet’in 50. y1l1 kutlamalar1 ¢ergevesinde
gerceklestirilmistir. Etkinligin 6nemli olmasinin nedeni sanat¢inin konu, malzeme,
boyut ve bi¢im agisindan tiimiiyle 6zgiir birakilmasidir. Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi, Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu ve Istanbul
Belediyesi nin ortak girisimiyle, istanbul’da acik alanlara yerlestirilmek iizere
tasarlanan heykellerden biri, Giirdal Duyar’in ‘Giizel istanbul’ adli ¢alismasidir.
Ancak, nii heykel miistehcen bulunarak, 1974 yilinda Igisleri Bakanligi'nca Tiirk
anasini hayasizca teshir ettigi’ gerekcesiyle Karakdy’deki yerinden sokiilerek,
belediyenin santiyesine atilmasinin ardindan, Biilent Ecevit’in miidahalesi
neticesinde, Y1ldiz Parki’na alinmigtir. Bu 6rnek, donemin hakim siyasi yaklagiminin
sanat lizerindeki denetimini ortaya koymakla beraber kadin bedenine yaklagimini da
acikca ifade etmistir. Kadin bedenin en dogal haliyle betimleyen heykel {izerinden,;
bir tarafta, muhafazakar diislincenin uzantisi olarak ortaya ¢ikan figiir yasakc¢iliginin
elli y1l sonra bile devam etmekte oldugu gozlemlenirken; diger tarafta, yasakei
zihniyet karsisinda, 6zgiir sanatin savunuculari tarafindan siyasi bir rekabet alanina
nasil doniistiigli gozlemlenmistir. Kadin bedeni ahlak¢i bir diizeyde tutularak; sanat

ve sanatciy1 kusatan kurallar, tabular giiniimiizde de varligim siirdiirmektedir. ®'

1 Ahu Antmen , http://www.e-sosder.com/dergi/30366-375.pdf- Elektronik Sosyal Bilimler Dergisi-
Giiz-2009 C.8 S.30 (366-375)
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Anitlar ile ilgili 6zel donemler arasinda, askeri darbelerin ardindan yaganan
sikiydnetim siiregleri Snemli bir yer teskil eder. Ozellikle 12 Eyliil 1980 darbesinin
ardindan anitsal boyutlarda tasvir edilen Atatiirk heykelleri cogalmistir. Bu doneme
ait anitlarin pek cogu da uzmanlarina danigmaksizin, toplumun demokratik
denetimlerine kapali proje siirecleri arkasindan gerg:eklestirilmistir.82 “Cunta
yonetimi, en iyi Atatiirk¢iiliigiin her yere Atatiirk anit1 dikmek oldugunu topluma
kisa bir siirede gosterir. Hizla birkag figiirden yiizlerce ¢ogaltilir ve kaidelerinde
Atatiirk’iin 6zellikle iki vecizesi kullanilir. Cuntacilar, “Ne mutlu Tiirkiim diyene” ve
“Yurtta sulh cihanda sulh” sozleriyle kendi mevcudiyetlerine de bir mesruiyet
kazandirirlar... Bununla birlikte, Tiirkiye’de siirekliligi olan bir Atatiirk anit1 ihtiyaci
doguran 12 Eyliil’iin yeniden iirettigi biirokrasi zihniyeti her yere ayni anitlardan

koyarak toplumun estetik muhayyilesi iizerinde de bir tiir tahakkiim uygular.”*

Iktidarin giiciinii sergileme mekanlar1 haline doniisen meydanlar, siyasi rant
elde etmenin de vazgecilmez alanlar haline getirilmistir. Glinlimiizde, estetik degeri
sorgulanmadan kamusal kurum ¢evrelerinin ve meydanlarin vazgecilmez unsurlari
haline getirilen Atatiirk heykelleri, ulusal mesajlarindan siyrilarak, salt Atatiirk
imgesi iizerinden, devleti temsi eden seri liretim nesnelerine doniistliriilmiis

durumdadairlar.

4.2. Heykel Sanati ve Elestirel Yaklasimlar

Endiistri devriminin ortaya cikarttigi ve 20. yiizyilin basinda bas gosteren
ekonomik, teknolojik, siyasal gelismeler, kiiltlirel hayata da yansiyan yeni acilimlar

getirmistir.

“Akademik, kurumsallagmis ve tanri ile ilintili dogalciliga karsi, modern sanat
uzun yillar absiird, sagma olarak degerlendirilip dislanmistir. Ozellikle de Roma ve

Barok bi¢imine karsi, yeniyi 6nermek, tavir alabilmek neredeyse olanaksizdi. Ancak

%2 Bkz. (80) , AKYUREK, 16.
% http://www.turkishjournal.com/i.php?newsid=7838
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20.yy’1n baslarindaki sosyal diisiinsel degisimler, Diinya Savaslari’nin yol actig1
biiyiik dengesizlikler, umutsuzluk ve higlik duygusu, modern sanatlari, Avrupa’nin
farkli yerlerinde hizla ortaya ¢ikartmistir.” * Bir yandan, ¢agin ¢ikmazlari sanatsal
iiretimlerine yansirken; diger yandan egemen ideolojilerin sekillendirdigi estetikten
ve sanat lizerindeki tahakkiimden kurtulma ¢abalari, donemin sanatsal ¢alismalarinin

Oziinli olusturmustur.

Donemin hakim olan sanat anlayisini yikarak, sanatta yeni bir devrin baslaticisi
olan Rodin; akademik, kurumsallagmis sanat1 geleneklerinden kopartarak heykel
alaninda yeni bir donemin Onciisii olmustur. Tarihlerindeki énemli bir olay1
Oliimsiizlestirme fikriyle, 1884 yilinda Calais Belediyesi tarafindan Rodin’e siparisi
verilen anittaki (Resim 4.2.1) figiirlerin ifadeleri, alisilmig anit tarzindan uzak
kompozisyonlari ve istenilen degerlerde ‘kahramanca’ olmayan duruslari,
elestirilmelerine neden olsa da yeni bir anlayisin baslaticisi olmuslardlr.85 Kusursuz
anatomiyle yapilmis heykellerin yerine, tamamlanmamis formlar1 kullanarak;
ideallestirilmis, yiiceltilmis anlatimlarin yerine de giindelik olanin giizelligini ortaya
c¢ikartan Rodin, o doneme kadar kabul gérmiis tiim kurallart yikmistir. (Resim 4.2.2)
Boylece heykel, iktidarin sembolii anitsalligindan ve kaidesinin sinirladig:

anlamlardan kurtulup, kendine 6zgiir bir alan yaratmistir.

Resim 4.2.1, Calais Burjuvalari, Rodin, 1885

% Bkz. (8), SIMSEK, 154.
% http://muze.sabanciuniv.edu/content/default.php?IngContentID=1007
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Resim 4.2.2, Striding Man, Auguste Rodin, 1877-1900

Rodin, bitmemis heykelin etkisini bitmisine yegleyerek ve bazi eserlerini bu
sekilde birakmay tercih ederek kendisinden sonraki doneme damgasini vuracak
‘bitmemislik’ estetiginin onciisii olmustur. Ayrica ilk etapta birbirinden bagimsiz
olarak calistig1, sonradan bir araya getirip heykel gruplar1 olusturarak ortaya
koydugu; orijinal ad1 ‘assamblage’ (Resim 4.2.3) olan, pop-art’ta da temel prensip

halini almis ‘toplama, ekleme, harmanlama’ tekniginin ilk uygulayicisi olmustur. 86

Resim 4.2.3, Zamanin ruhunu anlatan mekanik bas, Raoul Hausmann, 1919

% http://www.ozkaneroglu.com/goster.asp?kat=misafir&baslik=14
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20.Ylzyilla beraber, yiizyillar siiren miicadelenin sonunda doruk noktasina
ulasan Avrupa, bilim ve teknoloji agisindan genis olanaklar elde etmekle beraber;
kapitalist ideolojinin uzantisi olan Diinya Savaslari’nin acimasizlig1 ve siddeti ile
kars1 karsiya kalan insanlik, biiyiik bir umutsuzluga ve sefalete siiriiklemistir.
Yasadigi ¢agin bunalimlari karsisinda kendini sorumlu hisseden sanatgi, sermayenin
alisilmis estetik degerlerini reddederek, donemin egemen ideolojisinin

tahakkiimiinden kurtulma savasimi vermistir.

Savag siirecinin yarattig1 bir grup olan Dadacilar, yasamla sanat arasindaki
siirlart yikma diislincesiyle hareket etmisler; bu siiregte insanligin ¢okiisiine neden
olan burjuva kiiltiirlinii ve sanatin1 alaya alan ¢alismalar ortaya koymuslardir. (Resim
4.2.4)

Resim 4.2.4, Cesme, Marcel Duchamp, 1917

Sanatsal iiretimlerde, farkli medyalarin bir arada kullanilmasiyla olusturulan
yeni Uretimler, gorsel iletisimin de gostergelerini farklilagtirmigtir. Man Ray’in
(Resim 4.2.5) ‘hediye’ adin1 verdigi, ev i¢i kullanilan, siradan bir iitiiye ¢iviler
ekleyerek olusturdugu yapiti; tehdit edici bir unsur yaratmasinin yaninda, ayni

zamanda hediye olarak sunulmasi, donemin ¢eliskilerini ortaya koymaktadir.
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Resim 4.2.5, Cadeau( gift), Man Ray, 1921, civi ve demir

Sanayi ve endiistri devrimlerinin sonucunda olusan yeni iiretim- tiikketim
iliskileri; toplumsal yasamdaki sinifsal ¢eligkilerin boyutunu da derinlestirmistir.
Konstriiktivistler, sinifsiz bir toplum diisiincesinin uzantisi olan 1917 Ekim
Devrimi’ni, insanlik adina bir kurtulus olarak gérmiis; toplumsal yasamin, bu amag
etrafinda drgiitlenmesinde aktif rol onamuslardir. Insanliga daha yararli bir toplumun
insasinda; sanatla teknolojiyi birlestiren anlayisin savunuculari olan konstriiktivistler,
yeni insanin ingasinda; sanatin toplumu bilinglendirirken yeni algi ve gérme
bicimleri olusturarak islevsel bir amag tagimasi gerektigine inanmislardir. Bununla
birlikte, sanati, burjuvazinin estetik degerlerinden uzaklagtirarak, toplum i¢in yararlh
olabilecek her tiirlii iretimin uygulayicisi olmuslardir. Onlar i¢in diinyay1 anlamak

yetmiyordu, onu degistirmek de gerekirdi.

1920 yilinda, Konstriiktivizmin 6nciilerinden Tatlin’den Petrograd'daki Neva
nehri tizerine, III. Enternasyonal adina yapilmasi istenen anit, islevsel bir amaca
hizmet ederken ayn1 zamanda uluslar arasi sosyalizmin simgesi haline getirilmesi
amaglanmistir. (Resim 4.2.6) Yapilacak olan 400m’lik anitin, kapitalizmin simgesine
doniisen, eglence ve reklam sektoriiyle biitiinlesen 300m’lik Eiffel Kulesi’'ne bir

yanit yaratacak sekilde olmasi diisiintilmiistiir. 87

¥ Mehmet YILMAZ, Modernizmden Postmodernizme Sanat, 89.
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Resim 4.2.6, I11. Enternasyonel Anitit Modeli, Tatlin

Sanatin1 sinifsi1z bir topluma adayan sanatgilardan biri de El Lissitzky’dir.
1932°de bir yazisinda sanatinin islevini sdyle tanimlamaktadir: “ Her yapitim, dikkati
iizerine ¢ekmeye degil, duygularimizi siifsiz bir toplum yaratmak gibi ¢ok daha

bityiik bir amag ugruna bizi harekete gecirmeye ¢agriydr.” ** (Resim 4.2.7)

Resim 4.2.7, El Lissitzky, kopozisyon

% Norbert LYNTON, Modern Sanatin OyKkiisii, Cev. Cevat Capan-Sadi Ozis, 112.
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1. Diinya Savasi’nin sonunda; makinenin devinimine olan hayranlik; yerini,
makinenin sebep oldugu vahsetle yiizlesmeye birakmistir. Savasin yarattig
ekonomik ve insani kayiplar, donemin sanatgilarini, yagamin anlamini kendi
i¢lerinde ve goriinenin 6tesindeki bir bilingaltinda aramaya yoneltmistir. (Resim

4.2.8)

Resim 4.2.8, Lamentation, Kathe Kollwitz, 1938, Museum Berlin

Her tiirlii yerlesik otoritenin olusturdugu nesnel gercekeiligin acimasizlig ile
yiizlesen Disavurumcular, ¢oziimii, kendi i¢ ger¢ekliklerini ortaya koymada buldular.
Makine ¢aginin ve savasin ele gegirdigi ruhlarini 6zgiirlestirme savasini, eski
degerlere yonelerek, ilkel sanatin anlatimlarindan yararlanarak gerceklestirdiler.
Bununla birlikte idealize edilmis bigimsel anlatimlarin yerine, ¢arpitilmis formlarin

kullanilmasi, ayn1 zamanda bireyin donemine dair birer yiizlesme ¢agrisidir. (Resim
4.2.9), (Resim 4.2.10)
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Resim 4.2.9, Oviri ( The Savage Women ), Paul Gauguin, 1891-93

Resim 4.2.10, Woman Dancing, Ernst Ludwig Kirchner, 1908-12

Donemin sanatgilari, her ne kadar politik mesajlar vermek iizere eserlerini
iiretmis olmasalar da yasadiklar1 donemin taniklar1 olarak, yasadiklari ¢aga duyarsiz
kalamamaislar ve donemin egemen ideolojilerinin tahakkiimiinii elestiren isler
tiretmislerdir. Boylece, kendi doneminin gergekligini yansitan sanatsal eserlerin
barindirdig1 imgeler, egemen ideolojinin tahakkiimiinii kirmaya yonelik gdstergeler

olmuslardir.
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1960’larla beraber degisen toplumsal siireg; tek sesli egemen ideolojilerin
yerine, diinyadaki farkliliklarin goriiniir kilinmak istendigi, 6zgiirliik haklarinin
savunuldugu oncii hareketleri ortaya ¢ikartmistir. Sosyal adaletsizlikler, ¢cevre
sorunlari, siddet, issizlik, ekonomik ve politik bunalimlarin yarattig1 protesto
hareketleri, sanatla kaynasmis; sanatsal iiretimlerde; 6z ve bi¢cim bakimindan yeni

acilimlar yaratilmistir.

Vietnam Savasi’nin yarattigl bunalimlar, protest sanat¢ilari ortak ¢alismalarda
bulusturmustur. Heykeltiras Mark di Suvero tarafindan 1966 yilinda Los Angeles
cevresindeki bir alana tasarlanan, 18,3m yiiksekligindeki Baris Kulesi, diinyanin pek
cok yerindeki sanatgilar tarafindan gonderilen ve kendilerinin savasa karsi
olduklarini anlatan, kelime ve resimlerin yer aldig1 400 kiiciik tahta pargasiyla
birlikte sergilenmistir. * Heykel, yeni siirecle birlikte, seyirlik bir nesneden dte;
diisiindiiren, sorgulayan, eyleme davet eden bir bilgi ve iletisim nesnesi haline

gelmistir.

Kavramsal sanatin temsilcilerinden Italyan heykeltiras Giuseppe Penone,
sanatsal iliretimlerinde, 6zellikle Amerikan tiikketim ve endiistri toplumunun
degerlerine karsit bir gii¢ olusturma ¢abasinda olmustur. Sanatci, 1978 yilinda kil
kiipleri kullanarak, Nefes adinda bir ¢alisma gerceklestirmistir. Genis karinli, insan
biiyiikliigiinde pismis topraktan kiiplerle olusturdugu calismasinda; kiiplerin
izleyene, sanki tiim evrenin solugunu iglerinde tutuyormuscasina bir etki
uyandirmasini amagliyordu. Penone, her nefes alis verisimizde birer heykel
olusturdugumuzu; her nefesin olusturdugu hava kiitlesinin, evrendeki baska bir hava
kiitlesiyle bulusup carpigmasi neticesinde yeni bir durum olusturdugu icin de yeni bir
heykel yaratmis oldugumuzu savunur. Ayn1 zamanda solugumuzla ve dolayisiyla

varligimizla ilgili bir farkindalik yaratmak olarak okunabilir sanat¢inin bu yapiti.”’

20.yy’1n baglarinda, Duchamp’in hazir nesnesiyle sanat algisin1 degisime

ugratan diisiince, 1960-1970’li yillarda bir¢cok yeni olusuma kaynaklik etmistir. Bu

% Bkz. (2), CLARK, 169.
% http://www.delinetciler.net/forum/sanat-akimlari-ve-turleri/63632-yoksul-sanat-arte-povera.html
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donemin avangard egilimleri arasinda; feminist sanatcilar, Fluxus, stitiasyonalist
eylemciler gosterilebilir. Bu donemde, 6zellikle kurumsal bilginin, mikro politikanin,
cinsiyet, cinsellik, 6z kimlik gibi kavramlarin sorgulanmasi, burjuva seckin
bi¢cimciligine karsi ¢ikislarin performans ve viicut sanatina yansidigi ¢aligsmalarla

ortaya konmustur.

Performans sanati i¢ersinde yer alan ama ¢ogunlukla anlik ve planlanmamais
oluslariyla ondan farklilasan Happeningler (Olusumlar), dogrudan bilinglere hitap
etmeyi amaglayan anlatim bigimleri olmustur. Caligmalari, kapitalist sistemin meta
haline getirdigi alinip satilabilen, ¢ogaltilabilen sanat nesnesine bir tepki olarak,
aninda gergeklesen ve tekrar1 higcbir zaman ayni1 olamayacak eylemlere

dayanmaktadir.

1969 yilinda Gerilla Sanat1 Eylem Toplulugu (The Guerilla Art Action
Group)’nun gergeklestirdigi eylemde; avangard sanat destekgisi gibi goziiken ancak,
kanli parayla finanse edilen ve 1929 yilinda kurulan New York Modern Sanat
Miizesi’'nin (MSM) gercek yiiziinlin goriiniir kilinmas1 amaciyla bir brosiir
hazirlanmigtir. “David Rockefeller’in (MSM Miitevelli Heyeti Bagkani) hissesinin
bulundugu Kaliforniya Standart Petrol Sirketi, fabrikalarindan birini Birlesik
Teknoloji Merkezi (UTC) napalm iiretimi i¢in kiralamistir. Brosiirde ayrica
Rockefeller kardeslerin yiizde yirmi hissesine sahip oldugu McDonnell Ugak
Sirketi’nin ‘kimyasal ve biyolojik savas arastirmalarina yogun olarak karistigi’ da
ileri siiriilmiistiir. Gerilla Sanat1 Eylem Toplulugu bu bilgileri vurgulamak amactyla
miizede ‘yerde 6lii gibi yattiklar1’ performanslardan birini sergilemistir. Birdenbire
ortaya c¢ikarak giris zeminine yiizlerce brosiir yaymislar ve daha sonra ¢igliklar
atarak ‘tecaviiz’ diye bagirip birbirleriyle bogusarak giysilerini pargalamislar ve

cantalara gizledikleri hayvan kani torbalarini ¢ikartip patlatarak etrafa

yaymuglardir.”"

' Bkz. (2), CLARK, 171.



81

Resim 4.2.11, Gorilla Kizlar, Venice Bianeli’nde, 2005

Bir grup feminist sanat¢inin olusturdugu Gorilla Kizlar adindaki topluluk,
kadinlarin toplum tarafindan ve sanatsal liretimleriyle ikincil konumuna itilmesine
tepkilerini, gerceklestirdikleri birgok gosteride ortaya koymuslardir. Gergek
isimlerini gizleyerek, eylemlerinde 6lmiis kadin sanat¢ilarin adlarini kullanan Gorilla
Kizlar, isimleriyle 6zdeslesen, ayn1 zamandan sembolleri haline getirdikleri goril
maskesini, kimliklerinin gizli tutulmasi amaciyla kullanmislardir. (Resim 4.2.11)
1985 yilinda, New York Modern Sanatlar Miizesi’nin ‘Uluslararasi1 Resim ve Heykel
Sergisi’nde yer alan 169 sanatgidan sadece 13’iiniin kadin olmasi, Gorilla Kizlarin
protestosuna neden olmustur. Ingres’in linlii ‘Odalik’ resmindeki ¢iplak kadin
figiirliniin basina, goril kafasini yerlestirerek ve eline yelpaze tutturarak
diizenledikleri afisi, ‘Kadinlarin Metropolitan Miizesine girmeleri icin illa da ¢iplak
olmalari mi gerekiyor?’ bashigiyla kullanmislar (Resim 4.2.12) ve New York

sokaklarina asarak protestolarini ger(;eklestirmisle:rdir.92

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Less thon 3% of the artists in the Madern
Art sottions ore women, but 83%
of the nudes are female.

r

-

Resim 4.2.12, “Kadinlarin Metropolitan Miizesine girmeleri icin ¢iplak olmalari m1  gerekiyor?”,
Gorilla Kizlar, 1985

2 Bkz. ( 70 ), KORKMAZ
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Ses, resim, miizik, tiyatro, dans, siir, fotograf gibi farkli alanlar1 kaynastirarak
caligmalar iireten Fluxus grubu, sanatin herkes tarafindan kavranabilir olmas1

yoniinde ¢aligmalar ylriitmiistiir. (Resim 4.2.13)

Resim 4.2.13, Piano Intergral, Nam June Paik, 1958-1963

Yasamla sanat arasindaki ayrigmalarin oradan kaldirilmasini gerektigini
savunan Beuys, her insanin bir sanat¢1; her diisiincenin de bir plastik deger tasidigini,

sosyal heykel kavramini ortaya atarak desteklemistir.

Kaide tizerine konularak, miizelerdeki seyirlik nesnelere indirgenen heykellerin
yerine; izleyicilerin de katilimcisi oldugu, kimi zaman yapitin bir parcasini

olusturdugu heykel anlatimlar gelerek, heykel dilinde yeni agilimlar yaratilmistir.

Kamusal alanlardaki, iktidar merkezli gostergelerle donatilan anitsal
heykellerin alanlari, birey ve sanat¢inin kendini 6zgiirce ifade edebildigi yeni

alanlara doniistiiriilmiistiir. Iktidar odaklarinca, kimlikler ve bedenler iizerinden
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gerceklesen tahakkiimiin sorgulanisi siirecinde beden, hem bir direnis nesnesi hem de
sanatsal eylemin bizzat nesnesi olarak konumlanmistir. Bu tip projelerle ugrasan
Alicia Framis, kadinlara kars1 uygulanan siddete kars1 protesto niteliginde gosteriler
yapmakla beraber, 1irk¢1 uygulamalarin sorgulandigi calismalarla da giindeme

gelmistir.

Sanatci, 1rker gruplar tarafindan gogmenlere uygulanan siddete karsilik olarak
gergeklestirdigi calismasinda; yanmaz, kursungecirmez ve kopek 1sirmalarina karsi
dayanikli malzemeyle olusturdugu elbiseleri, irk¢ilik olaylarinin yaygin oldugu
Avrupa sehirlerine dagitmustir. Uzerinde ‘burast senin iilken degil’ yazili elbiselerle
dolasan koyu renkli gogmenlerin kamusal alanlardaki canli heykeller olarak niteleyen
Framis, bu eylemiyle, meydanlardaki cansiz anit heykellerin konumunu da

elestirmektedir. >

Marc Quinn’in, Trafalgar Meydani’nda geleneksel malzemeyle iirettigi oziirlii
hamile kadin heykeli, kamusal alanlardaki yeni arayislara dair bir 6rnektir. Genelde
kimsenin gérmek istemedigi, rahatsizlik uyandiran heykelini, meydandaki bos bir
stituna iki y1lligina yerlestiren Quinn; bu ¢aligmasinda, 6ziirlii haklarini anlamaya
bizi ¢agirirken; meydanlarin gilizellestirilme nesnesine indirgeyen ya da iktidarin

giiciinii pekistiren anit heykeli, baglamindan kurtarmay amaglamistir.”*

Sanatsal iiretimlerde goriilen, sosyal olaylara yonelim, giderek izleyiciyi de
kigkirtan bir yapiya biirlinmiistiir. Dolayisiyla bunlar, sanatsal caligmalardan ziyade;

gorsel imgelerle donatilmis politik iletisim araglar1 olmuslardir.

‘Irk¢1l1ga Kars1 Bir Anit’ ismiyle 1993°te Jochen Gerz tarafindan
gergeklestirilen bir anit projesinde sanatci, yerel parlamento binasinin éniindeki
insanlarin toplandig1 meydana giderek, her gece baska bir parke taginin altina, 2.

Diinya Savasi’nda, Almanlarin katletmis oldugu 2146 kisinin isminin kaziyarak

% Insel INAL, Kamusal Alanlarda Yeni Sanatsal Arayislar; “Yeni Diyaloglar ve Bu Diyaloglarin
Yontemleri, 229.
A g m,227.
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anitin1 tamamlamigtir. Anitin goriiniirliik baglamini sorgulatan bu ¢alisma ile Gerz,
goriinmeden de kalic olunabilecegini bize gdstermistir.” Sanatei, ¢alismasin
kamusal bir alanda gergeklestirmesi; yillarca ¢esitli iktidar odaklar tarafindan kendi
diisiincelerinin yayginlastirilmasinda kullanilan meydanlarin tagidiklar: anlam
farklilagmasinin ve doniisiimiiniin gostergesiyken; ayni zamanda, sanatg¢inin sosyal

olaylar karsisindaki durusunu da ifade edebilecegi bir alan1 sahiplenmesidir.

1970’11 yillarin basinda beliren feminist avangard hareketin merkezinde, ‘erkek
sanat¢1 mitinin’ yikilmasina yonelik olarak, Bati sanatinda yerlesmis erkek egemen
bakisi elestiren isler ve ‘giizel’ tanimin1 yeniden tartismaya agan ¢alismalar yer
almistir. Politik, toplumsal, kiiltiirel olarak, kadin bedenine ve kimligine uygun
goriilen, dayatilan rolleri elestirilmistir. Bunu yaparken ¢ogunlukla kendi bedenlerini
kullanarak bu sorunlara yanit liretmeye ¢alismiglardir. Bununla birlikte, sanatcilarin
biiyiik bir boliimii, fotografi yegleyerek veya kamera karsisina gegerek, bedenlerini

kisisel bir malzeme olarak kullanmislardir.’®

Feminist sanat¢ilardan biri olan Orlan, kadinlara atfedilen giizellik olgusuna ve
Bati’nin farkli donemlerdeki erkek sanatcilar tarafindan, giizellik madonnalar olarak
kabul edilen goriintimlere tepki olarak gergeklestirdigi calismasinda; modellerin en
giizel uvuzlarini segerek, bunlari1 kendi yiizline estetik miidahalelerle yaptirmistir.
Diana’nin giizel burnu, Boucher’in Europa’sinin dudaklari, Botticelli’nin
Veniis’iiniin ¢enesi, Gerome’nin Psyche’sinin gozleri ve Leonardo’nun Mona
Lisa’sinin aln1 gibi uvuzlari, kendi portresinde bir araya getirmis; yeni goriiniimiiniin
resmini de bir¢ok cerrahi miidahale salonuna astirmistir. (Resim 4.2.14) Orlan bu
eylemiyle, otoritelerin giizellik anlayisini bir araya getirerek tepkisel bir yaklagim

izlemistir.”’

” A. g. m., 230.
% http://www.mimarlarodasi.org.tr/index.cfm?sayfa=etkinlik&Sub=detail &RecID=809
7 Bkz. (70 ), KORKMAZ, 88.
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Resim 4.2.14, Orlan’in ameliyat 6ncesi resmi, renkli baski

Niki de Saint Phalle, toplumda kadina atfedilen goriintiiyii heykelleriyle imali
bir sekilde sorgulayan bir sanat¢idir. Yaptigi dev boyutlu, sisman, renkli
heykellerden olusturdugu ‘Nana’ serisi ile dikkat ¢ekmistir. (Resim 4.2.15) Nana,
Fransizca fahise ya da hafif mesrep kadinlar1 tanimlamak kullanilan bir kavramdir.
1966 yilinda, Stockholm’da diizenlenen agik hava sergisinde yer alan ve diinyanin en
biiyiik fahigesi olarak tanimlanan “Giant Nana (Devasa Nana)” heykelinin vajinasi
galerinin giris kismini olusturmustur. Sergide 8 m’lik dev Nana’nin haricinde, on
dort tane daha kiiciik Nana heykeli sergilenmistir. Italyanin Toscano bolgesinde,
Nana evlerin yer aldig1 Nanalar kdyii, sanat¢inin bagka bir projesini olusturmustur.
(Resim 4.2.16) Anitsal olarak tasarlanan bu kompleks, kadinlarin bir arada ve
erkeklerden uzak bir sekilde daha giivenli yagsmalari amaciyla yapilmistir. Figiirlerin
boylesine biiyiik ve sisman olmasi, erkeklerin giizellik ve estetik anlayisina karsi bir
tepki olarak ortaya ¢ikmakla birlikte, erkeklerin kendilerine uygulamas: muhtemel

her tiirlii siddetten fiziksel olarak korumasi anlamina da gelmektedir. *®

% A. g k., 103.
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Resim 4.2.15, Siyah Veniis, Niki de St. Phalle, 1967, polyester

Resim 4.2.16, Tarot Bahcesi, Niki de Saint Phalle

Iktidar olgusu karsisinda bedenini kullanan sanatcilardan bir digeri de Marina
Abramovig’tir. Sanatci, 1975’te Kopenhag’taki Charlonttenburg Sanat Festivali’nde,
Sanat Giizel Olmali, Sanatg1 Giizel Olmali adl1 gosterisinde; makyajli ve ¢irilgiplak
bir halde seyircilerin karsisina ¢ikar. Sonra, sag elindeki metal fircayla ve sol
elindeki metal tarakla sagini sagli sollu tararken, bir yandan da siirekli ‘Sanat giizel
olmali, sanat¢1 giizel olmalr’, ‘Sanat giizel olmali, sanat¢1 giizel olmals...” sdzlerini
tekrarlamaktadir. Sonra birden bire saldirganlasarak, yaklasik bir saat boyunca sagina
ve ylizline zarar vermeye baglar. Abramovi¢’in kendi bedenine uyguladig: eziyetle;
burjuva degerlerinin sanata bictigi anlamla beraber, erkek bakis agisinin kadina

bictigi imaj1 sorgulamaktadir. Dolayistyla eylemi, kendi bedenindeki varolusu
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yakalama diislincesini yansitmaktaydi. Ayrica sozleri siirekli tekrarlamasiyla, sozde

anlam kaybim gergeklestirir.”’

Ortadogu gibi fazlasiyla politize olmus bir cografyada, dini iktidarlarin
hegemonyasi altinda sekillenen kadin bedenin varolusunu yaptigi calismalarla
sorgulayan Shirin Neshat, 1993-1997 yillarinda, Allah'in Kadinlar1 (Resim 4.2.17)
baslikli fotograflar ve video enstelasyonlarindan olusan bir seri meydana getirmistir.
Islami rejimin, ancak kara carsaf altindan kamusalligin1 yasamasina izin verdigi
kadin bedeninin ag¢ik alanlarini; Farsca yazilarla siisleyerek; kadin bedeni tizerinde
baskin olan dini politizasyonu vurgulamak istemistir. Yine ayni seri i¢inde, toplum
icinde kadinlarin militarize edilmesinin gostergeleri olarak yinelenen 6geler;

00

kadinlarin ellerinde tuttugu, viicutlarina ve yiizlerine degen silahlar olmustur. '

(Resim 4.2.18)

‘Allah'in Kadinlar1 'nda Shirin Neshat; dini otoritenin sekillendirdigi; kadin
bedeninin goriilmesine izin verdigi, uygun gordiigii kisimlari tizerinden gergeklesen

kamusal ve sosyal alanlarin, kadinlar agisindan sinirliligini ve kusatilmisligini ortaya

koymaktadir.
g

Resim 4.2.17, Arzulanan, Shirin Neshat, 1996

% http://my.opera.com/mehmet%20yilmaz/blog/show.dml/1501276
% Bkz. (70 ), KORKMAZ, 62.
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Resim 4.2.18, Devrimin Gardiyanlari, Shirin Neshat, 1994

Sistemlesen iktidar araclarinin, bedenlerimiz lizerinden gerceklestirdikleri
denetim ve siddetin sorgulamasini yaptigi islerle gerceklestiren Canan Senol, 1998
yilinda, “Seffaf Karakol” (Resim 4.2.19) adin1 verdigi ¢calismay1 ‘Manisal1 Gengler’
ad1 verilen ve duvarlara yazi yazdiklar i¢in karakollarda agir iskence, cinsel ve sozlii
tacize maruz kalan lise 6grencilerine ithaf etmistir. Fransa’da sergilenen bu
calismada, kendi fotograflarindan olusmus bir dizi fotograf kullanmistir. Aym
zamanda seffaf kisimlardan olusmus ve bolmeleri hiicreyi animsatan kisimlara
yerlestirmistir bu fotograflar.'”' Boylece her taraftan kusatilan bedenin modern

hapishanesini yaratmistir.

T A g k.,105.
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Resim. 4.2.19, Seffaf Karakol, Canan Senol, 1998

Canan Senol, toplumsal normlarin hayatimiz tizerindeki denetimini su sekilde
aciklar; “Iktidar, toplumu bir bedenler biitiinii olarak goriip, her bedeni kontrol altina
alarak ‘beden kisitlamasi’na gider. Gozetlenerek ve normallestirme araciligiyla 6zel
hayatlarimiz kontrol altina alinir. Yapitlarimi yetmisli yillarin feminist slogani olan
ve simdi hala giincelligini siirdiiren bir ciimle ile tanimlryorum ‘Ozel olan politiktir’.
Ozel Hayat Politiktir, derken sistemin bedenlerimiz, hayatlarimiz {izerindeki
kisitlamasindan bahsediyorum aslinda. Bu kontrolii, insanlarin giindelik yasam
icinde her an gozetime maruz kaldiklar1 telefonlarin dinlenmesi, sehirlerin
kameralarla ¢evrelenmesi, e-postalarin okunmasi, internet sitelerinin stirekli denetim
altinda olmasi, akilli kartlar yoluyla marketten veya banka atm'lerinden yapilan ticari
islemlerin izlenmesi gibi ¢cok sayida somut uygulamayi icerdigi kadar, okul, aile,
toplum ve din gibi iktidar alanlarinin hayatlarimizin bigimlenmesindeki, soyut gibi
gorlinen somut uygulamasini da kapsiyor Bu diisiinceden yola ¢ikarak, aslinda
sistemi olusturan din, devlet, toplum ve aile gibi kurumlarin 6zel hayatimiz

{izerindeki denetimi tizerine sorgulamasini yaptyorum™'>

2 A g k.,106.
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Propaganda sozciigii ile ilgili tanimlarin isaret ettigi ortak nokta bir fikre veya
harekete taraftar kazandirmak ya da bir diisiinceyi yayginlastirmak adina
gerceklestirilen eylemlerin tiimii oldugudur. Propaganda yontemlerinin en yaygin
bicimde kullanildig: alanlar, iktidarlarin varliklarini ve siirekliliklerini ger¢eklestirme

alanlaridir.

Propaganda ¢alismalarinda etkili bir yontem olarak sanat dallarinin herbirinden
yararlanilmistir. Ozellikle kamusal alanlarda etkin bir giice sahip olan sanat objeleri

icinde heykeller, iktidar temsili olarak 6nemli gorevler iitlenmislerdir.

Heykel sanatinin propaganda araci olarak en yogun bigimde kullanildig:
donemlerin i¢inde ulus devletlerin olusma siiregleri onemli bir yer alir. Bu donemde
kamusal diisiince ¢oziimlemelerinin igerigine bagli olarak agirlik kazanan konular

ulus kavraminin ve yonetimin yiiceltilmesine yonelik olmustur.

20. ylizy1l’da sanatcilar, iktidar olgusunu sorgulayan isler iireterek, sanati
bagimsizlagtirma yollar1 aramistir. Farklilasan heykel anlatimlariyla, iktidarin
temsiliyetini olugturan meydanlar, toplumsal manipiilasyon alanlar1 olmaktan
cikartilmak istenmis, beden ve kimlikler lizerinde denetim olusturan her tiirlii iktidar
olgusunu elestiren alanlara doniistiiriilmesi amag¢lanmistir. Dolayisiyla, bu siire¢ ayni
zamanda sanatin ve sanat¢inin iktidar araglar1 karsisindaki 6zgiirlesme miicadelesi

verdigi donemler olarak 6nem kazanmistir.
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