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ÖNSÖZ

Sinema ba lang ndan beri seyirci ile var olmu , seyirciyi önemsemi

bir halk sanat r. Sinemac lar seyircileri ile ba  kurmaya çal , onlar n

isteklerini, be enilerini ve e ilimlerini en do ru biçimde çözümlemeye

çal lad r. Türk Sinemas  da sinema ve seyirci ili kisinin yo un olarak

gözlemlendi i bir yap dad r. Seyircinin istekleri ve beklentileri Türk

sinemas ekillendirmi tir.

Türk sinemas n kendini arad  y llarda sinemaya ba layan

Muharrem Gürses’in kendine has özellikleri ile öne ç kan özgün bir yönetmen

olmas , bu tez konusunu seçmemin ana nedenidir. Sinemac lar dönemi ile

ilgili yap lan hemen hemen bütün ara rmalar, belli ba  isimlere ve konulara

odakland  için bu çal man n yararl  olaca na inan yorum.

Bu tezin meydana gelmesini sa layan hocam Prof. Sami ekero lu’

na te ekkür ederim. Çal malar m süresince bana yol gösteren tez

dan man m Prof. Cem Odman’a, Prof. Alev driso lu, Prof. Asiye Korkmaz,

Doç. Yüksel Akta ’a te ekkür ederim. Çal ma a amalar mda yan mda olan

Ar . Gör. Afif Ataman’a, Ar . Gör. Esra Berk Eren’e, M.S.G.S.Ü. Sinema TV

Merkezi kütüphane görevlisi Ayhan Sevinç’e merhum babalar  Muharrem

Gürses ile ilgili belge-foto raflar  payla an Kemal Gökhan Gürses, Atilla
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abeyime te ekkür ederim.
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ÖZET

Muharrem Gürses, 1913 y nda Amasya’da do mu tur. Küçük

ya lar ndan itibaren tiyatroya ilgi duymu ; oyuncu olmak istemi tir. stanbul

retmen Okulunu bitirmi . Bir süre Anadolu’da resim ö retmenli i yapm ;

görevinden istifa etmi tir. Oyuncu olmak için stanbul’a yerle mi ;

Darülbedayi’de amatör oyunculuk yapm r. Çe itli özel tiyatrolarla birçok

Anadolu turnesinde tuluat tiyatrosu hakk nda kendini geli tirdikten sonra zmir

ehir Tiyatrosu’nun oyuncu kadrosunda yer alm r. 1945 y nda Köro lu

filmiyle senarist olarak sinemaya girmi tir.

Muharrem Gürses ilk filmi Kara Efe / Zeynebin Gözya lar  ile

yönetmenli e ba lam r. lk filminin kazand  gi e ba ar n ard ndan

kendine özgü melodram filmleri yönetmeye devam etmi tir. Yedi Köyün
Zeynebi filminin seyirci taraf ndan çok be enilmesi üzerine melodram

filmlerin aranan yönetmeni olmu tur. Çocukluk y llar nda ya ad  köy

ya ant  ve Anadolu turnelerinde edindi i izlenimleri filmlerine yans tarak

halk n kendine yak n buldu u, sevdi i filmler çekmi tir. 1952-1960 y llar

aras nda çekti i filmler di er sinemac lar  da etkilemi ; benzer yap da filmler

yap lm r. Gürses birçok türde film yönetmi tir. Bu filmler aras nda

melodramlar, tarihi filmler ve dini filmler vard r. Ve hangi türde olursa olsun

yapt  bütün filmler yüksek gi e ba ar lar na sahip olmu tur. 1966’da kendi

yap m irketi Atilla Film’i kurmu tur. Gürses, bu tarihten sonra filmlerinin

ço unu kendi irketi ad na çekmi tir.

Muharrem Gürses sinemas , tiyatro oyunculu u deneyiminden de

etkilenen diyaloglara dayal , kamera hareketlerinin oyuncunun takibi için

kullan ld , yer yer abart  oyunculuk anlay n görüldü ü genellikle a r

tempolu ve günümüz seyircisi için zor seyredilir melodramlarla kar za

kmaktad r. Ancak onun sinemas n en önemli özelli i seçti i konular ve bu

konular n melodram yap nda i leni inde kendisini ortaya koymaktad r.
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Muharrem Gürses, ya am n son günlerinde dahi projeleri için

çal r. Vefat etti i 1999 y nda ard nda yüzü a n film ve Türk

sinemas nda unutulmayacak oyunculuk performanslar  b rakm r.

Anahtar Kelimeler: Muharrem Gürses, Yönetmen, Oyuncu, Senarist,

Yap mc , Melodram
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Muharrem Gürses, sineman n birçok alan nda yönetmen, oyuncu,

senarist ve yap mc  olarak çal  bir sinemac r. Gürses, 1945-1988 y llar

aras nda etkin olarak sinemada yer alm r. Gürses oyuncu olarak 57,

senarist olarak 86, yönetmen olarak 78, yap mc  olarak 7 filmde yer alm r.

Yazarlar, senaristler, sanatç lar çevrelerindeki olaylardan, geçmi ten,

ya ad klar ndan etkilenerek bunu eserlerine aktar rlar. Bu tez çal mas  ile

Muharrem Gürses’in sinemac  kimli ini ortaya ç kar rken, hayat n ve

ki ili inin sinemas na nas l yans  tespit edilmeye çal lm r.

Tez ara rmas  s ras nda Muharrem Gürses’in filmlerinin 19’una

ula labilmi , kendisi taraf ndan yaz lan “63 Y ll k Olaylarla Dolu Film Ve

Tiyatro An lar m 1932–1996” ba kl  yaz lar ba ta olmak üzere kitap ve

dergilerde yay nlanan röportajlardan yararlan lm r. Ayr ca Muharrem

Gürses’in ki ilik özelliklerini ortaya ç karabilmek için aralar nda Gürses

ailesinin üyelerinin bulundu u ki ilerle sekiz özel görü me yap lm r.

Tez çal mas nda, Gürses’nin sinema çal malar nda kronolojik bir s ra

izlenerek ele al nm r. Gürses’in sinemas ndaki de imler ve dönemler,

Türk sinemas ndaki de imlerden ba ms z dü ünülemeyece i için ona

paralel olarak ele al nm r.

Film incelemelerinde önce filmlerin konusuna k saca yer verilmi tir.

Ard ndan filmlerin sinema dili ve estetik özellikleri incelenmi tir. Filmlerin

aras nda analiz yöntemine uygun bir biçimde, aralar ndaki ortak noktalar

belirtilerek çözümlemeleri yap lm r.

Ana bölümlerde, s ras yla Muharrem Gürses’in ya am öyküsü,

yönetmenlik kariyerine ba lamas  ve Gürses melodramlar , Gürses’in



XI

dönemin sinemac lar  üzerindeki etkisi, 1960-1988 y llar  aras  sinema hayat

ve di er çal malar  incelenmi tir.



V

SUMMARY

Muharrem Gürses, was born in Amasya in 1913. He starting from a

young age was interested in theater, the actor wanted to be. He teachers

graduated from school. Have a time art teacher in Anatolia, has resigned. He

players have to be settled in Istanbul; Darülbedayi he has been acting in the

amateur. He Anatolia tour with a private theater in a variety of many self-

improvement after about “tuluat”. He has been included in the cast of zmir

City Theater.

Muharrem Gürses began directing his first film with Kara  Efe  /
Zeynebin Gözya lar . He had after winning the first movie box-office

success with characteristics peculiar to manage the melodrama movie

continued. Yedi Köyün Zeynebi to be enjoyed by the audience on a

melodramatic film director has been sought. He lived in the village life and

childhood in Anatolia tour to see the movie to reflect his impressions of the

people you love has found itself near the film has attracted. Between the

years 1952-1960 also supports filmmakers that have influenced other films,

films made of a similar nature. Gürses has many kinds of films. Among these

films are melodramas, historical and religious films are films. And no matter

what kind of films that all have high box-office success. Atilla Film has

established his own production company in 1966. Gürses, after this date, on

behalf of his company, has attracted most of the movie.

Muharrem Gürses cinema, theater acting experience also affected the

dialogue-driven, camera movement actors to follow are used in places

exaggerated acting mentality is seen typically heavy-paced and

contemporary audience forced to watch is melodrama with, we have

encountered. The most important feature of the film, but she chose this

subject matter and the handling of the melodramatic structure reveals itself.
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Muharrem Gürses, even in the last days of his life worked for the last

project. He died in 1999, where an increase of more than hundred films in

Turkish cinema and gave an unforgettable performance of players.

Key Words: Muharrem Gürses, Director, Actor, Writer, Producer,

Melodrama
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Muharrem Gürses, sineman n birçok alan nda yönetmen, oyuncu,

senarist ve yap mc  olarak çal  bir sinemac r. Gürses, 1945-1988 y llar

aras nda etkin olarak sinemada yer alm r. Gürses oyuncu olarak 57,

senarist olarak 86, yönetmen olarak 78, yap mc  olarak 7 filmde yer alm r.

Yazarlar, senaristler, sanatç lar çevrelerindeki olaylardan, geçmi ten,

ya ad klar ndan etkilenerek bunu eserlerine aktar rlar. Bu tez çal mas  ile

Muharrem Gürses’in sinemac  kimli ini ortaya ç kar rken, hayat n ve

ki ili inin sinemas na nas l yans  tespit edilmeye çal lm r.

Tez ara rmas  s ras nda Muharrem Gürses’in filmlerinin 19’una

ula labilmi , kendisi taraf ndan yaz lan “63 Y ll k Olaylarla Dolu Film Ve

Tiyatro An lar m 1932–1996” ba kl  yaz lar ba ta olmak üzere kitap ve

dergilerde yay nlanan röportajlardan yararlan lm r. Ayr ca Muharrem

Gürses’in ki ilik özelliklerini ortaya ç karabilmek için aralar nda Gürses

ailesinin üyelerinin bulundu u ki ilerle sekiz özel görü me yap lm r.

Tez çal mas nda, Gürses’nin sinema çal malar nda kronolojik bir s ra

izlenerek ele al nm r. Gürses’in sinemas ndaki de imler ve dönemler,

Türk sinemas ndaki de imlerden ba ms z dü ünülemeyece i için ona

paralel olarak ele al nm r.

Film incelemelerinde önce filmlerin konusuna k saca yer verilmi tir.

Ard ndan filmlerin sinema dili ve estetik özellikleri incelenmi tir. Filmlerin

aras nda analiz yöntemine uygun bir biçimde, aralar ndaki ortak noktalar

belirtilerek çözümlemeleri yap lm r.

Ana bölümlerde, s ras yla Muharrem Gürses’in ya am öyküsü,

yönetmenlik kariyerine ba lamas  ve Gürses melodramlar , Gürses’in
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dönemin sinemac lar  üzerindeki etkisi, 1960-1988 y llar  aras  sinema hayat

ve di er çal malar  incelenmi tir.
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“BÖLÜM 1: MUHARREM GÜRSES’ N YA AM ÖYKÜSÜ VE S NEMAYA

Türk sinemas n önemli isimlerinden biri olan Muharrem Gürses, 22

ustos 1913 tarihinde Amasya’da do du. Bir ya  yeni doldurmu ken ülke

Birinci Dünya Sava na kat lm r. Gürses, Birinci Dünya Sava ’nda

cepheye giden babas  üç ya ndayken kaybetmi tir. Bu kayb n ac na

dayamayan annesi ruh sa  kaybetmi ; verem hastal na yakalanarak

üç ay sonra ölmü tür. Hem annesini hem babas  kaybeden Muharrem

Gürses yetim ve öksüz olarak büyük babas n yan nda büyümü tür.

Büyükbabas  Azerbaycan-Karaba  kökenli Amasya ve çevresinde irvanl

Mehmet Efendi olarak tan nan bir müderristir. Ancak Birinci Dünya

Sava ’ndan yenik ç kan ülkenin a r ya am ko ullar nda yedi ki ilik ailesini

geçindirmek için demir i çili i yapm r. Osmanl mparatorlu u Birinci Dünya

Sava ’ndan yenik ç km ; ard ndan Kurtulu  Sava  ba lam r. Amasya

Milli Mücadele’nin önemli noktalar ndan biri olmu tur. Gürses, hayat n ilk

llar nda art arda ya anan sava lar n y mlar , büyük ekonomik s nt lar ,

yoksulluk ve sefaletin getirdi i a r artlar  ya am r. Muharrem Gürses’in

hayat  dramatik durumlar içerisinde ekillenmeye ba lam r.

Gürses çocuklu unda ya ad  ac lar n yan  s ra pek çok de ime de

tan k olmu tur. 1922’den 1938’e kadar devam eden Atatürk Devrimleri’ne

denk gelen çocukluk döneminde Gürses hem Osmanl ca hem de 1928

nda yap lan Harf Devrimi ile Latin harfleriyle e itim görmü tür. Ayr ca

Gürses büyükbabas ndan Arapça ö renerek, din e itimi alm r. Gelecek

llarda sinemas nda görülecek dinsel temal  filmlerin temeli bu y llara

dayanmaktad r.



2

Muharrem Gürses, küçük ya lardan itibaren karagözcülü e,

ortaoyunculu una, tiyatroya merak sarm r. Ancak Gürses’in bu merak

büyükbabas n fikir ve inançlar na ters dü mü tür. Büyükbabas n otoriter

tavr na ra men Gürses mahalledeki arkada lar  eve toplay p yatak

çar aflar  gererek, küçük odas nda, gizlice Karagöz oynatm r. Gizlice

düzenledi i bir gösteride balmumu ve çar af n kazayla alev almas yla

büyükbabas n evi yang n tehlikesi geçirmi tir. Büyükbabas ndan yedi i

dayak Muharrem Gürses’in içindeki gösteri tutkusunu bitirememi tir. çindeki

k onu tiyatroya yöneltmi tir.

O günlerde Amasya’ya önce Haf z hsan Kumpanyas  gelmi ;

ard ndan da Topal At f’ n Melodram Tiyatrosu temsiller vermeye ba lam r.

Haf z hsan’ n operet türündeki oyunlar  Gürses’in ilgisini çekmemi tir. Onu

as l etkileyen ve tüm sanat ya am nda etkisi görülecek olan yerel tiyatrocu

Topal At f’ n, Gürses’in deyimi ile “seyircisini z l z l a latan

melodramlar ”d r.

“Deli oluyordum onu seyrederken gö sümü döve döve
yor, “Ah ben de onun gibi u milleti bir a latabilsem”

diyordum. Yeri gö ü inleten u alk lardan biraz  da ben
alabilsem... Topal, mopal, herif sahneye bir ç p da tirad na

çk kl  sesiyle bir ba lad  m , kimde can-takat kal rd  ki. Ne
yap yor, nas l yap yor da, u Tiyatroya gelen (kad n-erkek, ya
genç) herkesi sonuna kadar h çk klara bo uyor, alk  üstüne
alk  al yordu?”5

Topal At f’ n oyunlar ndan Gürses’in çok sevdi i bir sahne vard r ki

sürekli bu sahneyi oynamak istemektedir.

5 Muharrem Gürses’in kaleme ald  “63 Y ll k Olaylarla Dolu Film Ve Tiyatro An lar m 1932–
1996” ba kl  yaz lar, Kemal Gökhan Gürses’in özel ar ivi.
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Eve geldi im, yata a girdi im zaman, saatlerce onun
taklidini yap yor, “Sesimi baz  k sarak, baz  kelimelere fazlaca
basarak, bo az ma da h çk klar y arak m  a latabilirim ben de
bir gün seyircilerimi?” der, provalarda sesimi ço u kez
frenleyemez “Zalim kad n, yavrumu sen katlettin… Dünya ve
ahrette bu senin hunharca i ledi in cinayetini Cenab-  Mevla affü
ma firete asla erdiremez. Geber ey Mel’une.. Ey zulmün bâziçesi
hain kad n!”6

Gürses, seyircilerini nas l etkileyece i konusunda arkada lar yla

birlikte oyunculuk al rmalar  yapmaya devam etmi tir. Topal At f’ n Amasya

halk na a lata a lata seyrettirdi i “Ebul’Ulâ’n n Esrarengiz Katli”, “Müthi

ntikam” gibi melodramlar n taklidini arkada lar n evinde sahnelemeye

ba lam r. Topal At f’ n melodram oyunlar  seyredemeyen arkada lar

Gürses’ten oyunlar  taklit etmesini istemi lerdir. Gürses büyük bir zevk ve

heyecanla Topal At f’a özenen bir ses tonu ile melodram oyunlar  taklit

ederek içindeki sanat tutkusunu tatmin etmeye çal r.

Gürses’in oyunculuk sevgisi artarak devam etmi tir. Okuldaki tiyatro

çal malar  onu çok mutlu etmi tir. Derslerden çok okul temsillerindeki rolleri

ile ilgilenmektedir. Gürses’in tiyatro sevgisi baz  ö retmenleri taraf ndan ho

kar lanmam r. Matematik dersinden ikmale kalan Gürses okul müdürünün

deste i ile ortaokulu zor tamamlayabilmi tir.

O y llarda Amasya’da lise olmad  için e itimini tamamlamak üzere

stanbul’a gitmi tir. Gürses’in stanbul’a gitmekteki as l amac  çocuklu undan

beri istedi i mesle i gerçekle tirmek; oyuncu olmakt r. Ama oyuncu olmak

Gürses için kolay olmayacakt r. Fakir bir aileden gelmektedir. Dönemin

stanbul’unda ya amak ehir d ndan gelen bir ö renci için oldukça pahal

ve zordur. stanbul Erkek Ö retmen Okulu’na ba vuran Gürses okula

girebilmek için Edebiyat Ö retmeni, Faruk Nafiz Çaml bel’le tan r.

6 A.g.k.
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Çaml bel’in deste iyle okula kabul edilen Gürses burada resim e itimi alm

ve okulu ba ar  ile tamamlam r.

Dönemin kurallar na ba  olarak mecburi hizmet yapmas

gerekmektedir. lk ö retmenli ini Samsun’a ba  Havza ilçesinin Karahalil

buca nda bir köyde yapm r. Ö retmenlik mesle i ilgisini çekmemi tir.

Ancak e itim dönemleri d nda üç ay süren uzun okul tatillerini tiyatro

çal malar  için de erlendirerek kendini geli tirmeye çal r. Gürses için

okumak adeta bir tutkudur. Bu dönemden ba layarak tiyatro eserleri okuyup

incelemi tir. Ayr ca tiyatroya paralel, tiyatro sanat  besleyici klasik eserleri

okuyup, piyesler yazm r. “Müfetti ”, “Hamlet”, “Macbeth”, “Vi ne Bahçesi”

gibi çok sevdi i eserlerdeki be endi i rolleri,  dikkatle ve a kla ezberlemi ;

köyün k rlar , bay rlar  ar nlarken, çiçeklere, a açlara bu eserlerle

seslenmi tir. Oyunculuk al rmalar  yapmaya devam etmi tir.

çindeki tiyatro a  bast ramayan Gürses mecburi hizmetini

tamamlamadan Maarif Vekaleti’ne yüklü bir tazminat ödeyerek ö retmenlik

görevinden istifa etmi tir. Gürses’in ekonomik durumu bozulmu tur. Art k bir

mesle inin olmamas , ödedi i yüklü tazminat ve birikimlerinin tükenmesi

Gürses’i zor durumda b rakm , tekrar yoksulluk ve sefaletle kar  kar ya

kalm r. stanbul Radyosu’nda anons spikerli ine ba lam r. Tiyatrodan

ba ka hiçbir i le u ra mak istemedi i için, ya am ko ullar  onu

zorlamaktad r. Henüz çok genç bir oyuncu aday r. Tiyatroda hangi alanda

yer alaca  bilememektedir. Her tiyatronun bir jönü vard r. “Bed-men” (Kötü

Adam), daha do rusu o günkü avangart tiyatro dili ile (Tiran) ya da (Sirar)

olarak, tiyatro i letmecilerinin Gürses’e ans vermesi zor görünmektedir.

Sakal tak p ihtiyar rolleri oynama ihtimali yoktur. Çünkü sanatç lar n ço u

sakal takmadan o rolleri oynayan ya  aktörlerden olu maktad r.
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Resim 1.1 Muharrem Gürses Darülbedayi’de amatör oyunculu a ba lad  günlerde

Muharrem Gürses oyunculuk hedeflerini gerçekle tirmek için paras z

kalmay  göze alm r. Bu yüzden stanbul’da selafet içinde bir dönem

geçirmi tir. Bir süre sonra Darülbedayi’nin ( ehir Tiyatrosu) oyuncu adaylar

arad  ö renen Gürses ba vuru için tiyatroya gitti inde dönemin önemli

oyuncular ndan Haz m Körmükçü ile tan r. Gürses Haz m

Körmükçü’nün deste i ile Darülbedayi’ye 1931 y nda amatör oyuncu olarak

kabul edilmi tir. Haz m Körmükçü Gürses’in kendini tiyatro alan nda

yeti tirmesi için Darülbedayi kütüphanesinden yararlanmas , piyesleri

okuyup incelemesini, oyunlar seyrederek; deneyimli oyuncular n rollerine

nas l haz rland  gözlemlemesini istemi tir. Tiyatro ortam ndaki ustalardan

mümkün oldu unca yararlanmaya çal r. Oyun yazar  Musahipzade

Celal Bey’den bir piyesin nas l yaz laca , dramatik yap n nas l kurulaca

ve diyalog yaz  konusunda e itimler alm r. Tiyatroda birçok i te çal an

Gürses oyunculara provalarda asistanl k yaparak, oyun metinlerini daktilo

etmi tir. Uzun bir süre sahneye ç kamam r. Sahneye ç kt  ilk oyunda

ans eseri rol alm r. Musahipzade Celal Bey’in yazd  “Kafes Arkas nda”
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adl  oyunda “Ermeni Sülükçü”yü oynayan Sami Ayano lu hastaland  için bu

rol Muharrem Gürses’e verilmi tir. “Kafes Arkas nda” adl  oyundaki

oyunculu u tiyatronun deneyimli oyuncusu Behzat Butak taraf ndan

be enilmemi tir. Butak, genç Muharrem Gürses’i oyundaki ba ar zl

yüzünden dövmü tür. Bu olay Gürses’in tiyatroya ve oyunculu a bak

de tirmi tir. Gürses, oyunculuk disiplini edinmeye ba lam r.

“Her eyden önce bu dayak bana unu ö retti ki: “Sahne,
sanatç n onur alan , imtihan yeri, de er ölçülerinin hesap
merkezidir. Beceremedi in, tam anlam  ile o tipe bürünemedi in
durumlarda i in ne, o kutsal arenada?”7

Muharrem Gürses bir yandan tiyatrodaki i lerini yürütürken bir yandan

da ilk eserlerini kaleme almaya ba lam r. Gürses’in yazd  “Dilenen

Sarho ” adl  tek perdelik piyes Hüseyin Kemal,  smail Galip Arcan, Talat

Artemel, Mahmut Moral , Haz m Körmükçü ve Dr. Emin Beli  gibi deneyimli

oyuncular n huzurunda sahnelenmi tir. Gürses hem oyunun yönetmenli ini

yapm , hem de eserin ad  ta yan (Dilenen Sarho ) rolünü oynam r.

Gürses’in oyunculu undaki ve piyesi sahnelemesindeki ba ar , Muhsin

Ertu rul’un onay  ile Naz m Hikmet’in yazd  “Bir Ölü Evi” oyununda Iskatç

rolünü almas  sa lam r. Gürses’in oyundaki rolü tek bir kelime repli i

olmayan, sadece ölü evine gelen ziyaretçilerin oturacak bir yer bile

vermedikleri horlanan bir tiptir. Gürses’in “Bir Ölü Evi” oyunundaki ba ar

dönemin tiyatro ele tirmenlerinden Nurullah Ataç’ n dikkatini çekmi tir. Ataç

yaz nda Gürses’in Iskatç  rolündeki ba ar  övmü tür.

7 Muharrem Gürses’in kaleme ald  “63 Y ll k Olaylarla Dolu Film Ve Tiyatro An lar m 1932–
1996” ba kl  yaz lar, Kemal Gökhan Gürses’in özel ar ivi.
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Resim 1.2 Muharrem Gürses, Vasfi R za Zobu ile “Ceza Kanunu” oyununda

Na it Özcan ve Rasim Day’ n ortak oldu u Millet Tiyatrosu’nda

çal maya ba lam r. Oyunculu a ara vermek zorunda kalan Gürses,

tiyatronun afi  ressaml  yapm r. Millet Tiyatrosunda yer ald  sürede

farkl  bir tiyatro disiplini olan Tuluat tiyatrosunu yak ndan gözlemleyerek Na it

Özcan’ n deneyimlerinden faydalanma imkân  bulmu tur. Gürses, bir afi te

yapt  hata nedeniyle Rasim Day taraf ndan tiyatrodan kovulmu tur. Kalacak

yeri olmayan Gürses geceyi köprü alt nda uyuyarak geçirmi tir. Bir süre

sonra Na it Özcan’ n srar  ile tekrar Millet Tiyatrosu’nda çal maya

ba lam r. Gürses, bu y llarda az ücret ald  için tiyatroda kalmaktad r.

Tiyatro Gürses’in dalg nl  yüzünden bir oyun sonras nda yang n tehlikesi

atlatm r. Bu olay sonucunda Gürses, Millet Tiyatrosu’ndan ayr lmak

zorunda kalm r. Millet Tiyatrosu’ndan sonra afak Tiyatrosu’nda çal maya

ba lam r. Çal  tiyatroyu zorunlu da olsa de tirmesi Gürses için

önemli bir dönüm noktas  olmu tur. afak Tiyatrosu’nda Nam k Kemal’in

yazd  “Zavall  Çocuk” oyununda ilk ba rolünü oynam r.

Gürses’in tiyatroda kendini göstermeye çal  y llarda kinci Dünya

Sava  ba lam r. Türkiye izledi i bar  d  politikayla sava ta yer almasa
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da, sava n y  etkisi ülkeyi ekonomik olarak olumsuz etkilemi tir. stanbul

ba ta olmak üzere alt ehirde karartma uygulamas  uygulanm ; ya anan

tl ktan dolay  halka karne ile ekmek da lm r. Gürses’in ya am ndaki

dramatik durumlar ve sefalet kinci Dünya Sava  ile devam etmi tir.

Hayat n ilk dönemlerinden beri ya ad  olaylar n verdi i karamsarl k

devam etmektedir. Bu y llar n olumsuz etkileri Gürses’in sinemas na

yans r.

Resim 1.3 Muharrem Gürses  “Kaatil” oyununda Baltal  Tomas rolünde

O y llarda “Gezginci Tiyatro” ad yla tiyatro turneleri düzenlenmektedir.

Tiyatro deneyimlerine bir yenisini daha eklemek isteyen Gürses, smail

Dümbüllü’nün Dümbüllü Tiyatrosu ile Trakya turnesine ç km r. Oyunculuk

konusunda kendini geli tirmeye devam eden Gürses özellikle tuluat

tiyatroculu u hakk nda önemli deneyimler kazanarak do açlama yetene ini

geli tirmi tir.

“Trakya Turnesi bana çok ey kazand rm … Tuluat piyeslerde
oldukça ba ar lar kazanmama bu Trakya Turnesi büyük
olanaklar sa lam . Öyle roller vard  ki, bu rollere adam
aramaktansa hemen sahneye –cesaretle– ben ç yor, espri
yaratmak, yanl  konu ulan bir diyaloga hemen orac kta o
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yanl  örtecek olgunlukta laf bulup durumu kurtarmak, beni
çok mutlu ediyordu.”8

Gürses için tiyatro turnelerinin bir ba ka önemi ise halk  daha

yak ndan tan mak ve gözlemlemek olmu tur. Seyirci ile iyi bir ili ki kuran

Gürses’in ba ar  toplumun tema a geleneklerinden (ortaoyunu, meddah,

tuluat gibi) yararlanmas n yan nda seyirciden ald  tepkilere göre oyunlar

ekillendirmesidir. Gürses, bu turnelerde edindi i izlenimleri gelecek y llarda

sinemas  olu tururken kullanm r.

Trakya turnesinin sonunda ani bir kararla ö retmenli e yeniden dönen

Gürses bir süre K rklareli’nde resim ö retmenli i yapm r. stanbul’a

döndü ünde Ses Tiyatrosu’nda ba  aktör olarak sahneye ç kmaya

ba lam r. 1943 y nda Sezer Sezin ve Hulusi Kentmen’le birlikte Gürses

Tiyatrosu’nu kurmu tur. Gürses, tiyatrosu ile birçok Anadolu turnesi

düzenlemi tir.

Resim 1.4 Muharrem Gürses 1940’l  y llarda görev ald  Ankara Radyosu Temsil Kolu’nda

8 Muharrem Gürses’in kaleme ald  “63 Y ll k Olaylarla Dolu Film Ve Tiyatro An lar m
1932–1996” ba kl  yaz lar, Kemal Gökhan Gürses’in özel ar ivi.
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Gürses 1940’l  y llarda Ankara Radyo Temsil Kolu’nda Vahi Öz, Saime

Arc man, Muhip Arc man, Kemal Tözem, brahim Delideniz, Tahsin Temren

ve Mediha Gökçer’in de bulundu u ekip ile üç telif eserini Bir Piyes

Ba yor, Köro lu ve Salahaddin-i Eyyubi ile Aslan Yürekli Riç rt

piyeslerini temsil etmi tir. Ayn  dönemde yazar arkada  Nizamettin Nazif

Tepedelenli’nin tavsiyesi üzerine gazetelere tefrika romanlar yazmaya

ba lam r. Da a Ç kan K z, Kara Efe, Dü en K zlar, Öldürdü üm Sevgili,

Uçurumdaki K z, ka Elveda ve Köro lu eserlerini birçok gazetede tefrika

roman halinde yay nlam r. Ayr ca Köro lu roman  kitap olarak

yay nlam r. 1945’de Refik Kemal Arduman Köro lu piyesini sinemaya

uyarlam r. Filmde Gürses, Arduman’a yönetmen yard mc  da yapm r.

Gürses Köro lu filmi ile sinemaya giri  yapm r. Ama Köro lu filmi onun

için haz rl k niteli indedir.

Resim 1.5 Muharrem Gürses zmir ehir Tiyatrosu sanatç lar yla birlikte

          1945 y nda zmir ehir Tiyatrosu kurulmaktad r. Tiyatronun kurucusu

Avni Dilligil’in iste i ile Muharrem Gürses tiyatro kadrosuna kat lm r.

Tiyatronun zengin bir oyuncu kadrosu vard r. Ba ta Avni Dilligil, Nezahat

Dilligil, Zihni Rona, Aliye Rona, Salih Tozan, Nermin Çakar, Devlet Tiyatrosu
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sanatç lar ndan Rag p Hayk r, Feridun Çölgeçen ve Turhan Dilligil tiyatronun

geni  oyuncu kadrosunun bir k sm  olu turmaktad r. Gürses, tiyatroda

klasik, yerli ve yabanc  seçkin eserlerde rol alm r. Ayr ca Gürses kendi

yazd Köro lu eserini zmir ehir Tiyatrosu’nda sahneletmi tir.

zmir ehir Tiyatrosu’nda çal  günlerde sinema piyasas  ile

ili kilerini sa lamla rmaya ba lam , bir yandan tiyatro çal malar

sürdürürken di er yandan filmlerde rol almaya ba lam r. 1946 y nda

Turgut Demira n Bir Da  Masal filminde rol alm r. Halk Film’in sahibi

Fuat Rutkay, Gürses’in Zehirli üphe adl  senaryosunu 1949 y nda Suavi

Tedü yönetmenli inde filme aktarm r. Zehirli üphe ileride Gürses’in Halk

Film’le yapaca  filmlere bir yat m niteli i ta maktad r. Gürses’in

sinemac larla ba lant  çekimleri zmir’de yap lan Çak rcal  Mehmet Efe

(1950) filmi ile devam etmi tir. Faruk Kenç’in yönetti i filmde hem rol alm

hem de yap nda yard mc  olmu tur. Ard ndan 1951 nda Orhon Murat

Ar burnu’nun yönetti i Sürgün filminde oynam r.

Resim 1.6 zmir ehir Tiyatrosu’nda “Hamlet” temsili. Sa dan itibaren Kral: Muharrem
Gürses, di er rollerde Kemal Dirim, Rukiye Göreç ve Feridun Çölgeçen.
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          zmir ehir Tiyatrosu’nun faaliyetleri yakla k be  y l sürmü tür. 1950

nda Demokrat Parti iktidara gelmi tir. Ayn  y l zmir’in Demokrat Partili

Belediye Ba kan  Rauf Onursal zmir ehir Tiyatrosu’nu kapatm r.

Tiyatronun beklenmedik bir zamanda kapat lmas  sonucunda tiyatronun

birçok oyuncusu gibi Muharrem Gürses de ailesi ile birlikte stanbul’a

ta nm r. Tiyatronun kapat lmas  Gürses için bir dönüm noktas  olmu tur.

çine dü tü ü geçim kayg yla uzun zamand r gerçekle tirmek istedi i

yönetmenli e ba lam r.
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BÖLÜM 2: MUHARREM GÜRSES’ N YÖNETMENL K KAR YER NE
BA LAMASI VE “GÜRSES MELODRAMLARI” (1952-1960)

Resim 2.1. Muharrem Gürses’in rol ald  filmlerden ve tiyatro oyunlar ndan foto raflar

“As l amac m tiyatro kanal  ile yerli filmcilikte a amalar yapmak…”9

9 Muharrem Gürses’in kaleme ald “63 Y ll k Olaylarla Dolu Film Ve Tiyatro An lar m
1932–1996” ba kl  yaz lar, Kemal Gökhan Gürses’in özel ar ivi
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Muharrem Gürses’in yönetmenlik kariyerine ba lad  1952 y ndan

önce Türk sinemas  birçok önemli de im geçirmi tir. 1922-1939 y llar

aras nda Muhsin Ertu rul Türk sinemas ndaki tek yönetmendir. Türk

sinemas  Ertu rul’un tekeli alt ndad r.

Ertu rul Türkiye’de sinema çal malar  yapmadan önce Fransa ve

Almanya’da bulunmu  tiyatrolarda çal r. Almanya’da ya ad  süre

içerisinde filmlerde oyunculuk yapm , ayr ca ilk filmlerini yönetmi tir.  Bu

dönemde Ertu rul’un çekti i filmlerin büyük bir k sm  yabanc  eserlerden

yap lan uyarlamalar ve tiyatro oyunlar ndan olu maktad r. Ertu rul,

Türkiye’de yapt  çal malarda yurtd nda ald  e itim nedeniyle bat

etkisinde kalan filmler çekmi tir.

Bu dönemde film yapan iki irket vard r: Kemal Film ve pek Film.

Ertu rul her iki irket için de filmler üretmi tir. pek Film ile çal  dönemde

Türkiye’de ilk defa modern bir film stüdyosu kurulmas na öncülük etmi tir.

Ertu rul dönemin en ileri sinema teknolojisi ve teknik imkânlar yla

çal mas na ra men sinema kayg  ta mayan, genel planlardan olu an
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filmler yapm r. Ertu rul filmlerinde Darülbedayi ( ehir Tiyatrosu)

oyuncular na rol vermi tir.

Türk sinemas ndaki çal malar na 1947 y nda Seven Ne Yapmaz

adl  filmle ba layan dönemin tan klar ndan görüntü yönetmeni lhan Arakon,

Muhsin Ertu rul’un filmlerini öyle de erlendirmektedir:

“Muhsin Bey’in sinemas  yap ld  devirde de ça  d yd . Çünkü
biz bir taraftan Muhsin Bey’in filmlerini seyrederken, yandaki
sinemada dünya aheserlerini görüyorduk: John Fordlar
görüyorduk, Frank Capralar  görüyorduk, Lubitschleri
görüyorduk, Pabstlar , René Clairleri görüyorduk.”6

Muhsin Ertu rul’un sinemas  hakk nda yönetmen Lütfi Ö. Akad’n n

dü ünceleri lhan Arakon’nun dü ünceleriyle yak nl k göstermektedir:

“Bir sahneyi filme almakla bir sahneyi sinema dili ile anlatmak
aras nda büyük bir fark var. Bu ince ayr  ço u kez
kar yorlar. San m Muhsin Bey sahneleri filme al yordu.
Sineman n olanaklar n ayr nda de ildi, ayr  bir dil oldu unun
ayr nda de ildi san yorum.”7

Muhsin Ertu rul sineman n anlat m olanaklar  kullanmayan bir

yönetmen olmas n yan nda filmlerinin hedef kitlesi bak ndan da

kendisinden sonra gelecek sinemac larla özellikle de Muharrem Gürses’le

farkl k göstermektedir. Filmleri genel olarak ülkenin o dönemde ya ad

gerçeklerden uzak, bat  etkisini fazlas yla ta yan bu nedenle de geni  seyirci

kitlesi taraf ndan ra bet görmeyen yap mlard r.

6 Prof. ekero lu, Sami (Haz rlayan) Türk Sinema Tarihi Belgeseli, Bölüm 3: Ertu rul
Muhsin, Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi Sinema-TV Merkezi, 1985-1987.
7 Prof. ekero lu, Sami (Haz rlayan) Türk Sinema Tarihi Belgeseli, Bölüm 5: Ertu rul
Muhsin, Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi Sinema-TV Merkezi, 1985-1987.
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kinci Dünya Sava  s ras nda Türkiye’de gösterime giren Amerikan

filmlerinin ithali, güvenlik nedeniyle durmu tur. Film da mc lar  Ortado u

pazar  yitirmemek için filmleri Avrupa üzerinden göndermek yerine yeni bir

rota çizerek filmleri M r üzerinden da tma çözümünü bulmu tur. Amerikan

filmleri M r üzerinden Türkiye’ye gönderilmeye ba lanm r. M rl

da mc lar Amerikan filmlerinin yan na kendi ülkelerinde üretilen filmleri de

ekmi lerdir. Melodram türündeki M r filmleri dram, dans, ark  ve komik

elerden olu maktad r. Seyirci ile yak n ili ki kuran M r filmlerinin halk

taraf ndan çok be enilmesi yeni bir dönemi ba latm r. Türk halk na yak n

hikâyeleri anlatan M r filmleri bir süre sonra film piyasas na hâkim olmu tur.

r filmlerin önce sadece konu malar  Türkçele tirilmi ; daha sonra ark lar

da Türkçe seslendirilmeye ba lanm  ve M r filmleri yerlile tirilmi tir.

r Filmleri sava tan önce de Türk halk n ilgisini çekmi tir.

Muhammed Kerim’in yönetti i n Gözya lar  (Damû El Hub-1936)8 filmi

1938 y nda Türkiye’de gösterime girmi  ve aylarca gösterimde kalm r.

Muharrem Gürses’te bu filmden çok etkilenmi tir:

        “A n Gözya lar ’n  izledi im vakit 21–22 ya lar ndayd m.
Filmi izlerken h çk ra h çk ra a lad m. Ve hep bu filmi biz nas l
yapar z diye dü ündüm.”9

1937 y nda Halil Kamil taraf ndan kurulan Ha-Ka Film ile Türk

Sinemas ’nda tek yap mevi ve tek yönetmen dönemi sona ermi tir.

1939’da Faruk Kenç’in Ha-Ka Film için yönetti i Ta  Parças  ile Türk

Sinemas nda yeni bir dönem ba lam r: “Geçi  Dönemi”. Bu dönemde

oyunculuktan gelen tiyatro kökenli ki ilerin yan  s ra yurtd nda sinema ve

foto raf e itimi alm  yeni sinemac lar ilk filmlerini yapm lard r. Sinemac lar

8 http://www.imdb.com/title/tt0270920/
9 KIREL, Serpil (1995), “Yap mc lar n Can Simidi Muharrem Gürses”, Antrakt, 50, Kas m: 64

http://www.imdb.com/title/tt0270920/
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do rudan sinema ile oyunculu a ba layan yeni oyuncular yeti tirmi lerdir.

1939 – 1952 y llar  aras nda film say  her geçen y l art  göstermi tir. Bat

etkisindeki konulardan uzakla larak halk n ilgi duydu u ve sevdi i konular

ele al nm r.

Geçi  Dönemi’nde yönetmenler sesli film üretiminin maliyetli

olmas ndan dolay  filmleri daha ucuza mal etmek için kolay uygulanabilen ve

ekonomik olan dublaj tekni ine yönelmi lerdir. Faruk Kenç’in yönetti i Dertli

nar (1943) filmi sessiz çekilip sonradan seslendirilmi tir. Faruk Kenç’in ilk

kez uygulad  dublaj tekni ini di er yönetmenler takip etmi lerdir. Böylece

dublaj tekni i uzun y llar Türk sinemas na egemen olmu tur.

Geçi  döneminde aralar nda Ha-Ka Film, Ses Film, stanbul Film, Halk

Film, Atlas Film, And Film, Ankara Film, Sema Film, Elektra Film, ark Film,

Erman Film, Ömay Film, Azim Film, Güne  Film, yi Film ve Mili Film’in

bulundu u yeni film irketleri kurulmu tur. Geçi  döneminde sinemac lar

teatral anlat m özelliklerinden uzakla maya çal arak, sinema dilinin

temellerini atm lard r.

çi leri Bakanl  Arap filmlerinin hem kendi dillerinde hem de Türkçe

dublajl  gösterimini 1943 y nda yasaklam r. M r filmlerinin, üstelik

ark lar  da Türkçe seslendirildi i zaman seyirci taraf ndan talep edildi ini

gören yap mc lar bu filmlerin gördü ü ilgiyi kar layacak yerli alternatiflerini

üretmeye ba lam lard r.

Muharrem Gürses: “Bir dönem Türkiye’yi Arap filmleri istila
etmi ti. Bir gün bütün prodüktörleri toplad m ve ‘biz Arap
filmlerini buraya sokmayaca z’ dedim. Kararl yd m. “Melodram
tarz nda öyle eserler yazaca m ki en iyisi olacak” dedim ve
yapt m. Ve Arap filmleri hâkimiyetini y kt k.”10

10 KIREL, 62.
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Ancak Gürses’in ifade etti inden farkl  olarak M r filmlerinin

hâkimiyeti, yap mc larla yap lan i birli inden daha çok yürürlü e giren

kanunlar ve M r filmlerine getirilen yasaklarla ortadan kalkm r.

Bu y llarda M r sinemas n etkisiyle benzer filmler yapan

yönetmenlerinden biri Hüseyin Peyda’d r. Peyda’n n büyük gi e ba ar

kazanan filmi Mezar  Ta tan Oyun (1951) Anadolu’da defalarca

gösterilmi ; gi e ba ar lar  kazanm r.

Türk sinemas  aç ndan önemli bir geli me 1948 y nda ya anm r.

Bu y l 5237 say  Belediye Gelirleri Kanunu’nda yap lan de iklik ile yerli film

yap mlar na olumlu katk  sa lanm r. Yap lan düzenlemeyle belediyeler

sinema salonlar ndan yabanc  film gösterimleri için bilet geliri üzerinden %70,

yerli film gösterimleri için bilet geliri üzerinden %25 oran nda e lence vergisi

almaya ba lam r. Yabanc  filmlerden al nan yüksek vergi yurtd ndan

gelen filmlerin ithalini azaltm r. Vergi indirimi sineman n talep gören bir i

kolu haline gelmesini sa lam r. Böylece Türk sinemas  hareketli bir

döneme girmi tir .

1946 y nda çok partili sisteme geçilmi  ve 14 May s 1950

seçimlerinden Demokrat Parti galip ç km r. Demokrat Parti iktidar yla

birlikte ba layan siyasal, ekonomik ve kültürel ya amdaki geli meler Türk

sinemas  olumlu etkilemi tir. Demokrat Parti’nin yapt  elektriklendirme

çal malar  ve jeneratör kullan n artmas  sinemay  etkilemi  ülke

genelinde sinema salonlar n say  artmas na neden olmu tur.

Karayollar n büyümesi sonucu köyler kasabalara, kasabalar da

ehirlere h zl  bir biçimde ba lanm ; ula m kolayla r. Elektrik ve

yollarla birlikte sinema da köylere kadar ula , kahvehaneler sinema

salonu gibi kullan lm r. Film gösterilebilecek mekânlar n ve seyircinin

ço almas  Türk filmlerine olan talebi de art rm r. Anadolu seyircisi
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yabanc  filmler yerine kendine yak n buldu u, içinde kendini gördü ü yerli

filmleri tercih etmi tir.

Ayn  y llarda tar mda makinele me h zlanm  ve k rsal alandan

kentlere göç ba lam r. Köyden kente gelen vas fs z i çiler ve aileleri

gecekondu bölgelerinde yava  yava  kendi kültürlerini olu turmaya

ba lam lard r. Bu süreçte sinema onlar içinde önemli bir sosyalle me alan

ve e lence arac  olmu tur.

Seyirci say n giderek artmas , orta ve alt gelir düzeyindeki ailelerin

sinema ile kurduklar  yak n ili ki yap lan filmlerin içeriklerinin bu seyirci

kitlesinin istedikleri do rultusunda biçimlenmesine yol açm r. Bunun en

önemli nedeni de Türk sinemas n ekonomik yap n seyirci odakl

olmas ndan kaynaklanmaktad r. Sermaye gerektiren film yap  ülkenin

geçirdi i zor dönemlerin de etkisiyle hemen hiçbir döneminde büyük

sermayedarlar n ilgi alan na girmemi tir. 1948 vergi indirimiyle canlanan

sinema piyasas  seyirciden ald  bilet paralar yla kendini finanse eden ve

ba ka örne i de olmayan özgün bir yap  içinde faaliyetlerini sürdürmü tür.

Türk sinemas ndaki arz talep zinciri geni  seyirci kitlelerinin talebi üzerine

yap lan, onlar n ilgi alanlar  ve isteklerine yönelik filmlerle varl

sürdürmü tür. Türk insan n bir yandan bat ya dönük di er yandan do udan

etkilenen ve her eyin ötesinde yüzlerde medeniyetin ya ad  Anadolu

topraklar ndan beslenen farkl , karma k ruh hali sinemaya do rudan

yans r.

Muharrem Gürses de böyle bir dönemde sinemaya girmi tir. Ülkenin

llard r içinde bulundu u ekonomik s nt lar, kalk nma çabalar  ve göç

olgusunun içinde Gürses’in naif anlat  ve halk n sorunlar yla, onlar n ruh

haliyle örtü en melodramlar  kendine yer bulmu tur. Halk n içinden gelen

Gürses ya ad klar ndan, gördüklerinden, tiyatro turnelerinde edindi i

gözlemlerden faydalanarak dönemin ruhuna uygun onu neredeyse birebir

yans tan filmler yapmaya ba lam r.
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Oyuncu ve senarist olarak yer ald  filmlerden sonra Gürses, 1952

nda kendi yazd  tefrika roman Kara Efe’yi Kara Efe / Zeynebin

Gözya lar  ad yla sinemaya uyarlayarak ilk filmini yönetmi tir. Kara Efe /

Zeynebin Gözya lar  çocukluk y llar  birlikte geçen yi it bir efeyle Zeynep'in

k öyküsünü konu almaktad r. Cihan I k, Muazzez Arçay, Ali Üstünta n

ba rolde oldu u filmde Muharrem Gürses kendine de rol vermi tir.

Gürses, o s ralarda piyasada henüz tan nmayan bir yönetmen oldu u

için Vasil Anastas’ n sahip oldu u küçük bir irket olan Reks Film ile

anla r. Reks Film Kara Efe / Zeynebin Gözya lar ’n  yap m giderlerini

kar lamak için pek çok irketin yapt  gibi aç k senet – bono kar

çekmi tir. Bu nedenle filmin seyirciden görece i ilgi hem yap mc lar hem de

Gürses’in yönetmenlik kariyeri aç ndan önemli olmu tur. Kara  Efe  /

Zeynebin Gözya lar  önce stanbul’da daha sonra Anadolu’da seyirciden

büyük bir ilgi görerek, yüksek bir gi e ba ar  elde etmi tir.

Resim 2.2. Muharrem Gürses (ortada üstte) yönetmenli e ba land Kara Efe / Zeynebin
Gözya lar  filminin setinde.

Gürses’in kendine olan güveni de ilk filminin yakalad  ba ar  ile

artm r. Kara Efe / Zeynebin Gözya lar  bu dönemde uzun süre etkisini

devam ettirecek olan efe filmlerinin ilk örneklerinden biridir. Ayn  y l Hüseyin
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Peyda’n n sahip oldu u Örmen Film ad na Melih Ba ar’ n 1930’daki

Menemen Olaylar  konu alan Kubilay  (1952) yönetmi tir. Ard ndan

senaryosunu kendi yazd Yan k Ömer (1952) filmini Day Film ad na

yönetmi tir. Gürses sinema kariyerine htiras Kurbanlar  (1953) adl

melodramla devam etmi tir.

Resim 2.3. arlo stanbul’da film ekibi ve Muharrem Gürses (ayakta, sa dan ikinci).

Muharrem Gürses, k tl  bir sermaye ile gerçekle tirdi i yap  kolay

ve k sa sürede çekti i filmlerle yap mc lar n dikkatini çekmi tir. Bu nedenle de

nicelik aç ndan verimli bir sanatç r. 1954 y nda Türk sinemas nda çekilen

toplam film say  51’dir.11 Gürses ayn  y l farkl  yap m irketleri için dokuz

film yaz p yönetmi tir. Bu rakam çekilen toplam film say n yakla k

%18’ine denk gelmektir. Gürses, h zl  bir çal ma ortam  içerisinde senaryo

nt  çekmemek için özgün senaryolar n yan nda tiyatro oyunlar , halk

destanlar  ve yabanc  film uyarlamalar  yapm r. (Bkz: Resim 2.3).

11 ERKILIÇ, Hakan (2003), Türk Sinemas n Ekonomik Yap  ve Bu Yap n
Sinemam za Etkileri, , yay nlanmam  sanatta yeterlilik tezi, MSGSÜ. Sosyal Bilimler
Enstitüsü, stanbul, 87
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Kendine özgü çal ma yöntemleri geli tiren Muharrem Gürses, yazd

senaryolar  yap mc lara kabul ettirmek için özgün bir teknik geli tirmi tir.

         “Benim senaryolar  geri çevirmek imkâns zd r. Senaryomu
okurken bir de keman götürürüm yan mda a lanacak yerde

lar m, oynayarak okurum. Bir yandan da arkadan keman
çalmaya devam eder. Yap mc lar  da a lat m. ‘Aman bu filmi
yapal m’ derler. Sonra o keman  filmde kullan m. “ 12

Gürses’in yönetti i filmler tür bak ndan çe itlilik göstermeye

ba lam r. Bu filmlerin içerikleri isimlerinden aç kça anla lmaktad r: Ölüme

Giden Yol  (1954), Ömay Film ad na Bir oförün Hayat (1954), Halk Film

ad na Dümbüllü Tarzan (1954), Gülnaz Sultan (1954) ve Canl  Karagöz /

Mihriban Sultan (1954), I k Film ad na Dü en K zlar (1954), Irmak Film

ad na arlo stanbul'da (1954), Vah i K z (1954) ve Hürriyet U runa
Mukaddes Yalan (1954)’d r. Ayr ca Gürses, Semih Evin’in yar m b rakt

Yan k Efe (1954) filmini tamamlam r.

Yönetmenli e ba lad  iki y l içerisinde piyasa ko ullar na kolay uyum

sa lam r. Yap mc lardan gelen talepler do rultusunda Gürses, melodram

ve tarihi filmlerin yan  s ra komedi filmleri de yapmaya ba lam r. Dümbüllü

Tarzan filminin yap mc  Fuat Rutkay, Gürses’ten smail Dümbüllü’nün

çelimsiz yap , y pranm  fizi ini Tarzan rolü için kullanmas  istemi tir.

Dümbüllü her artta seyirciyi güldürmeyi ba aran bir oyuncudur.

Dümbüllü’nün fiziksel yap  olarak Tarzan’a benzememesi, yapt  yar m

yamalak hareketler, yere dü üp kalkmalar filmin seyirci taraf ndan

be enilmesini sa lam r. Bu filmin ba ar ndan sonra Dümbüllü’nün rol

ald  seri filmler yap lm r.

12 Muharrem Gürses’in kaleme ald  “63 Y ll k Olaylarla Dolu Film Ve Tiyatro An lar m 1932–
1996” ba kl  yaz lar, Kemal Gökhan Gürses’in özel ar ivi.
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Resim 2.4 Yedi Köyün Zeynebi (1956) filminden bir kare.

Gürses, 1955 y nda I k Film ad na Gülmeyen Yüzler (1955)

melodram filmini ve Curcuna (1955) komedi filmini yönetmi tir. 1956 y nda

Gürses sinemas n prototipini olu turacak köyde geçen melodram filmleri

yaz p yönetmi tir. Bu filmler I k Film ad na yönetti i Yayla Güzeli Gül Ay e

(1956), Öldürdü üm Sevgili (1956), Mayer Film ad na yönetti i Köy
Canavar  (1956), Karde  Film ad na yönetti i Yedi Köyün Zeynebi (1956),

Birsel Film ad na yönetti i Sazl  Dam n Kahpesi (1956) ve Güven Film ad na

Yetimler Ah  / Kanl  K rbaç (1956). Gürses’in Gerhart Hauptmann’ n yazd

Rose Bernd adl  tiyatro oyunundan sinemaya uyarlad Yedi Köyün

Zeynebi filmi büyük gi e ba ar  yakalam r. Gürses’in yönetmenlik

kariyerinde bu film büyük önem ta maktad r. Kazand  büyük gi e ba ar

onun dönemin en verimli yönetmenlerinden biri oldu unu ortaya koymu tur.
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Resim 2.5 Köy Canavar  (1956) filminin lobi kart . Ayr  ayr  sahnelerden al nan foto raflar n

kolaj tekni i ile bir araya getirildi i kartta Gürses melodramlar n öne ç kan anahtar

sahneleri görülmektedir.

Muharrem Gürses’in yönetti i köy melodramlar  filmleri ile sinemas n

yap  ve ö eleri belirginle mi tir. Gürses, dram ekseninde ark , türkü, dans,

komiklikler, kavga, dua, mezar gibi melodram ö elerini kullanm r. M r

sinemas n Gürses üzerindeki etkisi bu ö elerden anla lmaktad r. Ancak

Gürses filmlerini olu tururken her sanatç  gibi kendi ya am ndan izleri de

eserlerine ta r:

“Ben köyde ya ad m zaten. Büyükbabam n abisinin köyü olan
Bo azköy’ü bilirdim. O y llarda kar la m olaylar  yans tt m
filmlerimde. Mesela, köyde e yalar olurdu. Ben de o olaylar
görerek yapt m efe filmlerini, e ya filmlerini. Okuduklar n
yan  s ra ben çok ya ad m da. O film de böyle yaz lm r.”13

13 KIREL,62
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Muharrem Gürses çekti i melodramlarla özde le en bir yönetmendir.

Senaryolar n yaz m sürecinde yazd klar ndan etkilendi i ve senaryolar

layarak yazd  bilinmektedir.14 Hatta sette senaryoda herhangi bir

de iklik yapmas  gerekti inde bunlar  da a layarak yapm r.15 Muharrem

Gürses filmlerini inanarak, ya ayarak, hissederek yazan ve yöneten bir

sinemac r. Prof. Sami ekero lu, 1950’li y llar n sonlar nda Muharrem

Gürses filminin setinde gördüklerini öyle anlatmaktad r:

“Amerikan Hastanesi’nin alt soka nda Be er Apartman nda
film çekilen bir daire vard . 1958 ve 1959 y yd  san rsam.
stanbul’a geldi imde orada film çekimini izlemeye gitmi tim.

Merdivenlerden a  kablolar iniyordu. Gürses’i ilk orada
gördüm. Arkada birisi keman taksimi yap yordu sahnenin
duygusunu verebilmek için. Yatakta ölmek üzere olan birini
çekiyorlard . Herkes a yordu, filmlerini ya ayarak çekiyordu.”16

Gürses, kendisini derinden etkileyen bir olaya ise Öldürdü üm
Sevgili filminde yer vermi tir. Ö retmenlik yapt  y llarda köylü bir k zla

ni anlanan Gürses, çe itli bask larla evlenmekten vazgeçmi tir. Bunun

üzerine eski ni anl  intihar etmi tir. Bu olay n ac  y llarca ya ayan

Gürses, kendi öyküsünü filmine ta r.

“Genç ya lar mda ilkokul hocal  yap yordum ve bir köye
verildim. O köye gitti imde, okul yukar dayd , a da da
kulübe gibi bir ey vard . Bu evde de çok güzel bir k z vard .

z benden etkilenmi . (…) O köyde de tan klar zdan biri
var, bu k n bana â k oldu unu söyledi. K zla aram zda ni an
yapt k, davullar, zurnalarla. Tabi k  sevenler de var ve bunu
istemediler. Neyse, büyükbabam da müderristi, getir de u k
bir göreyim dedi. Ni anl  götürdüm ona. Büyükbabam

14 Hayriye Tekcan Gürses ile gerçekle tirilen ki isel görü me, 09 Eylül 2009.
15 Atilla Arcan Gürses ile gerçekle tirilen ki isel görü me, 13 Eylül 2009.
16 ATAMAN, Afif (2003), Türk Sinemas nda Melodram, yay nlanmam  yüksek lisans tezi,
MSGSÜ. Sosyal Bilimler Enstitüsü, stanbul, 47
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be enmedi. kimizi birbirimize lay k görmedi. Ve ayr lmam
istedi. Bunu söyledikten birkaç gün sonra da öldü. Ben de
büyükbabam n vasiyetidir diye ni anl mdan ve köyden
ayr ld m. Arkamdan duydum ki k z her zaman gitti imiz yerdeki
kayal klardan atlayarak intihar etmi .”17

Muharrem Gürses’in kendi hayat  filmlerine ta  kadar, ki ilik

yap  da filmleriyle benzerlik göstermektedir. Muharrem Gürses’in o lu Atilla

Arcan Gürses bu benzerli i öyle anlatmaktad r:

“Melodramda bir yerde hüzün, bir yerde ne e vard r. Kendi
yap nda da bu vard . Babama bak rs z kat la kat la güler.
Herkesi güldürür. Çok ne elidir. ki dakika sonra babam hüngür
hüngür a lard . Neden akl na bir ey gelirdi. Bu yap  ve
karakterde oldu u için sinemada da kendi karakterini ortaya
koyard . Çok ne eli ve çok hüzünlü ikisini bir arada ya ard .”18

Gürses’in sinemas nda s k s k kulland  motiflerin kayna  ya am r.

Küçük ya ta anne ve babas  kaybeden Gürses, birçok filminde “yetim”li i

ve “öksüz”lü ü bir motif olarak i lemi tir. “Yetim”li in ve “öksüz”lü ün iç

burkucu ve ac nas  durumunu dramatize ederek senaryolar nda kullanm r.

Gürses’in Yetimler Ah  / Kanl  K rbaç (1956) filmi bu özellikleri ta maktad r.

Filmin ba rollerinde Muhterem Nur, Turan Seyfio lu, Üftade Kimi, Ahmet

Tar k Tekçe oynamaktad r.

Film, Anadolu’nun küçük bir köyünde geçmektedir. Kezban ve Ahmet

iki yetim karde tir. S rtlan Sad k adl  çiftlik a as n yan nda ya amaktad rlar.

rtlan Sad k Kezban ile zorla evlenmek istemektedir. Bunun üzerine Kezban

çiftlikten kaçarak Mahmut’un evine s r. Mahmut’un ailesi Kezban'

himayesine al r ve o luyla evlendirmeyi dü ünmektedir. Pehlivan Mahmut

17 KIREL, 63.
18 Atilla Arcan Gürses ile gerçekle tirilen ki isel görü me, 13 Eylül 2009.
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ehirde kat ld  güre  turnuvas n ard ndan Asuman adl  bir bar kad yla

beraber olur.

Asuman, Mahmut’la evlenebilmek için

rtlan Sad k ile i birli i yapar. Asuman ve

Sad k, Kezban ve Mahmut’a entrikalar

kurarak mutlu olmalar  engeller. Kezban

ve Mahmut birbirlerine kavu amazlar. Sad k

Ahmet’i öldürür. Kezban akl  kaybeder ve

üzüntüsünden ölür.

           Filmlerinin dramatik yap  iyilerin

ve kötülerin çat mas  üzerine kuran

Gürses, kötülerin kurdu u entrikalara

inanan saf iyilerin biraraya gelmesini

engeller. Film melodramlar n tipik özellikleri-
Resim 2.6 Yetimler Ah  / Kanl

rbaç filminin afi i

ne ters dü en bir biçimde iyilerin mutlu olamad ; karamsar bir biçimde

sonlan r.

Yetimler Ah  / Kanl  K rbaç gerek oyuncu yönetimi gerekse sinema

dili ile Gürses’in tipik melodram filmlerinden biridir. Gürses’in tiyatrodan gelen

abart  oyuncu yönetimi anlay na, a dal  diyaloglar ve dublaj n etkisi de

eklendi inde a r bir melodram ortaya ç km r. Filmin ilk sahnelerinden

itibaren öykünün geçti i mekâna ve karakterlerin içinde bulundu u dramatik

duruma uygun olarak gazelleri-türküleri kesmeden kullanm r.

Sahne ba lang nda genel planlarla mekân  tan tmay  tercih eden

Gürses, filmi tümdengelim yöntemiyle kurmu tur. K rsal alan  iyi bir biçimde

görüntüleyebilmek için geni  ölçekler kullanm r. Özelikle göl ve çevresinde

geçen sahnelerde estetik çerçevelerle pastoral resimlere yer vermi tir. Duygu

yo unlu unun artt  sahnelerde ise yak n planlar kullanarak sahnelerin

etkisini artt rmaya çal r. Sahneleri h zl  bir biçimde yap lan pan hareketi



28

ve filmin bütünlük hissine zarar veren kararma-aç lma geçi iyle birbirine

ba lam r.

Resim 2.7 S rtlan Sad k rolünde Ahmet Tar k Tekçe

Anlat nda sembolik-metaforik anlat mdan kaç nan Gürses, S rtlan

Sad k’ n Ahmet’i tehdit etti i sahnede arka planda yer alan geyik boynuzlar

metafor olarak kullanm ; ya mur sesi, gök gürültüsü ve sert bir k ile

mekân  dolduran im ek efektleriyle sahnenin atmosferini desteklemi tir.

(Bkz. Resim 2.7) Gürses, filmde anlat  zenginle tirmek için süperpoze

tekni ini de kullanm r. Güre  müsabakas n sahnesinin üstüne,

Asuman'la Pehlivan Mahmut'un sevi me sahnesini yerle tirerek anlat

zenginle tirmi ; Asuman karakterinin iç dünyas  ba ar yla aktarm r.
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Muharrem Gürses, ayn  y l köyde geçen ba ka bir melodram Sazl

Dam n Kahpesi’ni yönetmi tir. Gürses filmin senaryosunu daha önce

gazetede tefrika olarak yay nlad  romandan uyarlam r. Filmin

ba rollerinde Muhterem Nur, Naz m nan, Gönül Beyhan, Muharrem Gürses

oynamaktad r. Gürses, filmde çocuk oyuncu olarak o lu Atilla Gürses’e de rol

vermi tir.

Mihriban’ n bir k zlar  olur. Tüm bunlara ra men Muhte em, Ahmet’i elde

etmek için entrikalar kurmaya devam eder. Mihriban’a iftira atar. Ahmet,

Mihriban’ n namussuz bir kad n oldu unu dü ünür ve onu evden kovar.

Mihriban’ n suçsuz oldu unu çiftlikte çal an K rc k (Muharrem Gürses)

aç klar. Üzüntüsünden intihar etmeye karar veren Mihriban kendini göle atar

Ahmet onu kurtar r. Da lan aile tekrar bir araya gelir.

Sazl  Dam n Kahpesi içerdi i dram, ark , dua, dans, mezarl k gibi

melodram ö elerinin kullan yla tipik bir Gürses melodram r.

Hikâye bir köyde geçer. Çiftlik

sahibesi Muhte em dul bir kad nd r.

Muhte em genç ve yak kl  Ahmet

ile birlikte olmak ister. Askerden yeni

dönen Ahmet Mihriban’la evlenmek

istemektedir. Namuslu ve saf

delikanl  Ahmet, Muhte em’i

reddeder. Muhte em bu durumu

gururuna yediremez. Ahmet’in

ni anl  Mihriban’a giderek, birçok

yalanlarla birlikte,  Ahmet’in kendisini

sevdi ini  ve beraber olduklar

söyler. Saf Mihriban bu yalanlara

inan r. Ahmet, Mihriban’a gerçekleri

aç klar ve evlenirler. Ahmet  ve

Resim 2.8 Sazl  Dam n Kahpesi filminde

Muharrem Gürses (ayakta, ortada) Garip

rc k rolünde
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Gürses, filmde çok s k kulland  y lan yuva temas  i lemi tir. Melodram

türünün özelliklerine uygun bir biçimde, insanlar kesin çizgilerle iyiler ve

kötüler olarak ikiye ayr lm r. yi insanlar çok iyi, kötü insanlar ise çok

kötüdür. Yine türün özelliklerine uygun olarak ya an lan tüm felaketlere

ra men aile bir araya gelmi , film mutlu sonla bitmi tir.

rsal alanda geçen filmde Gürses özellikle köy ya ant n geçti i

dere kenar  ve çe me gibi mekânlar  arka planda kullanmaya özen

göstermi tir. Genellikle sahne ba lang nda genel planlarla mekânlar  etkili

bir biçimde tan tm r. Gürses dramatik yap ya vurgular  sinema dilinden

daha çok diyaloglar üzerinden yapm r. Diyaloglar  ustaca kullanan Gürses,

filmde s k s k halk deyi lerine de yer vermi ; karakterlerin dü üncelerini

aç klarken halk deyi lerini karakterlerin sözlerini güçlendirmek, adeta tan k

göstermek amac yla kullanm r.

Gürses bu filminde de süperpoze tekni i ile yarat  bir biçimde yeni

anlamlar ortaya ç karm r. Ahmet’in vicdan azab  çekerek Mihriban’  ayna

ba nda dü ledi i sahnelerde gerçek üstü bir atmosfer yaratmak için ayna

görüntüsünün üzerine Mihriban karakterinin yak n çekimlerini üst üste

bindirmi tir. (Bkz. Resim 2.9) Ahmet’in ya ad  gerilimi artt rmak için

kayd rma planlar  h zl  bir biçimde art arda kurgulam r. Gürses duvarda

as  olan Mihriban portresini Ahmet’in gözünden (öznel çekimle)

konu turmu tur. (Bkz. Resim 2.10) Oldukça ba ar  ayd nlatmas yla

sahnenin gerçekçilik etkisi artm r.
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Filmin final sahnesine do ru yer verdi i uzun kayd rma sekans na e lik

eden ac kl  türkü ile Mihriban’ n içinde bulundu u ruh halini anlat r. Gürses

sinema  dilinin  olanaklar   yerine dramatik yap ya vurgular  kulland

ark lar-türküler ile yapan bir yönetmendir.

Resim 2.11 Sazl  Dam n Kahpesi (1956) filmin bas n reklam . Milliyet, 25 Ekim 1956.

Muharrem Gürses’in köy melodramlar  yüksek gi e ba ar  kazanm ;

Anadolu seyircisi taraf ndan çok sevilmi tir. Gürses ülkesinin halk na yak n

filmler yapm r. Halk onun filmlerinde kendine benzeyen insanlar görmekte,

türküler-uzun havalar dinlemekte, kendi ac lar  ve sevinçlerini gösteren

özellikler bulabilmektedir. (Bkz. resim 2.11 ve resim 2.12 Muharrem Gürses

filmlerinin Anadolu’da gördü ü ilgiyi ifade eden bas n reklamlar .) Gürses

Resim 2.9 Sazl  Dam n Kahpesi filminde

süperpoze tekni i örne i
Resim 2.10 Mihriban’ n bir anda canlanarak

konu maya ba layan portresi
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yakalad  ba ar  devam ettirmek için köy melodramlar  çekmeye devam

etmi tir. Bu filmler isimlerinden de rahatça anla ld  gibi ana karakterleri

kad n olan melodramlard r: I k Film ad na yönetti i Dertli Gelin irvan

(1957) ve Ceylan Emine (1957), Filko  Film ad na yönetti i All  Gelin (1957)

Site Film ad na yönetti i Yan k Kezban (1957) gibi.

Resim 2.12 All  Gelin (1957) filminin bas n reklam . Milliyet, 14 Kas m 1957.

Güven Film ad na yönetti i Yavrular n Katili (1957) rsal alanda

ba lay p kentte devam eden bir melodramd r. Filmin temas  aile facias r.

Konusu ve temas  bak ndan incelendi inde Türk sinemas nda s k s k

örne ine rastlanan bir aile melodram r. Zengin bir çiftçi olan Tahir ikinci e i

olan Handan ile mutlu bir hayat sürmektedir. Tahir’in arkada  Melek

Mahmut, Handan’a sahip olmak istemektedir. Bunun için Tahir’i Nebile

ad nda bir bar kad  ile tan r. Tahir, Nebile’ye â k olur; zamanla evinden

ve ailesinden uzakla maya ba lar. Bir süre sonra k skançl k krizine giren

Tahir, Nebile’yi öldürür. Handan çocuklar na babalar n öldü ünü söyler.

llar sonra hapisten ç kan Tahir hastalanan kar  görmek için ailesinin

yan na gider. Melek Mahmut burada da onlara rahat vermez. Ancak polisten

kaçarken bir binadan dü erek ölür. Tahir, Handan'dan yapt klar  için af diler.

Tahir'i affeden Handan, çocuklar  babalar na emanet ederek ölür.
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Resim 2.13 Yavrular n Katili (1957) filminin lobi kart

Yavrular n Katili Gürses’in ahlakç  melodram anlay na uygun

olarak seyirciyi yönlendiren bir filmdir. Seyircisini etkilemek için melodram n

kli elerini kullanm r. Ailenin ya ad  tüm felaketlere ra men bir arada

kalmas  sa layan Handan, kad n seyircinin özde leme kuraca

karakterdir. Filmde melodramatik yap  içinde s k s k kar la lan rastlant lar

yer alm r. Tüm filme sinen bir mutsuzluk, karamsarl k hissi hâkimdir. Filmin

sonunda Melek Mahmut’un ölümüyle Gürses, seyirciyi korku ve ac ma

hislerini uyand rarak kötü duygular ndan ar nd rmay  amaçlam r.

Yavrular n Katili, Gürses’in üslubunun aç kça görülebildi i bir

melodramd r.

Yavrular n Katili, Muharrem Gürses’in genel anlat m özellikleri göz

önüne al nd nda bu çal mada incelenen di er filmlerinden farkl k

göstermektedir. Geri dönü  tekni i Ye ilçam sinemas nda s kça kullan lmas -
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Resim 2.14 Yavrular n Katili (1957) filminde zaman geçi lerini anlatmak için bu ulu bir

cam geçirmi tir.

na ra men Gürses filmlerinde genellikle do rusal bir ak  tercih etmi tir.

Yavrular n Katili filminde ise öyküsünü geriye dönü lerle anlatm r.

Gürses, filmi Tahir karakterini konu turarak seyirciye aktarm ; Tahir’in

ya anm  olaylar  anlatmas yla beraber sahnelere dönü  yapm r.

Resim 2.15 Yavrular n Katili filminde süperpoze tekni i örne i

Gürses, filmde üslubuna genel olarak ba  kalm r. Komik ve

hareketli sahnelerde geni  planlar; duygusal sahnelerde ise yak n planlar
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kullanarak sahnelerin hissini aktarmaya çal r. Birden çok ark n bir

arada kullan ld  sahneler filmin dramatik sürecine hiçbir katk da

bulunmamaktad r. Ancak Gürses’in amac  seyircisine ark  dinleterek onlar

dinlendirmekte; ard ndan gelen a r dram sahnelerinin seyirci üzerindeki

etkisini artt rmakt r.

Muharrem Gürses’in alt n ça  1958 y nda da devam etmi tir. Gürses

bir y lda farkl  yap m irketleri için alt  film yaz p yönetmi tir. As Film ad na

yönetti i Bana Gönül Ba lama (1958), Site Film ad na yönetti i Allah

Korkusu (1958), k Film ad na yönetti i Ninni Talihsiz Yetime (1958),

Karde  Film ad na yönetti i Tütüncü K  Emine (1958), Tarhan Film

ad na yönetti i Vicdan Azab  (1958) ve Pesen Film ad na yönetti i Yavrum
çin (1958).

Yavrum çin mekân olarak kentte geçen bir melodramd r. Filmin

ba rollerinde Kenan Pars, Nedret Güvenç, Halide Pi kin ve Turan Seyfio lu

yer almaktad r. Mafya Kadri taraf ndan kullan lan Süheyla’n n ona â k olan

gazeteci Nejat ile evlenmesinde namus engeli vard r. ki â k önlerine ç kan

tüm engellere ra men evlenirler; a k her eyden üstün gelir. Film mutlu sonla

biter.

Film, Gürses melodramlar na has bütün özellikleri ta r. Dramatik yap

yine iyiler ve kötüler aras nda kurulmu tur. Genellikle aile hayat nda

kad nlar n ön planda yer ald  filmlerinde kad n haklar na tecavüz

edenlerin yol açt  felaketleri ve dramlar  i leyen Gürses, feminist bir

savunucu oldu unu ifade etmi tir.19 Gürses’in filmlerinde kad n karakterlerin

bu denli geni  yer kapsamas  seyirci kesiminde önemli bir yer tutan kad n

seyirci potansiyelinden kaynakland  dü ündürmektedir. Çünkü bu

dönemde kad n seyirciler gündüz seanslar nda seyrettikleri ve kendilerine

19 MARO, Asu (23 Kas m 1997), “Melodram n Babas ” Radikal 2, 28
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yak n bulduklar  filmleri ak am kocalar  ikna edip tekrar seyretmektedirler.

Bu durum da filmin ticari ba ar  artt rmaktad r.

Yavrum çin filminde

kad n toplumdaki yeri ve namus

konular  ele alan Muharrem

Gürses ana karakteri Süheyla

arac yla kad n haklar

savunmaktad r. Süheyla’n n

tiratlar nda erkeklerin kad nlara

yapt  haks zl klara s k s k yer

vermi tir. Ama Gürses’in

melodram merkezinde kurdu u

filmde Süheyla karakteri yapay

bir davran  sergilemektedir.

Yapayl  nedeniyle inand  da

olamayan Süheyla karakteri

yaln zca kad n seyircileri

cezbeden bir figür olarak

kalmaktad r.

Resim 2.16 Yavrum çin (1958) filminin afi i

Gürses, filmin aç  sekans nda ba kahramanlar n aras ndaki ili kiyi

gizemli bir atmosferle aktarmaya çal r. Nejat’ n Süheyla’y  takip etti i bu

sekansta Gürses kamera konumlar , kamera hareketleri, plan büyüklükleri ve

kurgu ile iki karakter aras ndaki gerilimi ba ar yla aktarm r. Di er

filmlerinde oldu u gibi kameras  genel olarak mekânlar n bir noktas nda sabit

olarak kullanm ; bu durum filmin ilk sahnelerde yakalad  dinamizmi

olumsuz etkilemi tir. Filmde di erlerindeki gibi süperpoze tekni inin yer ald

bir sekans vard r. Süheyla’n n kâbusunu bu sekansta süperpoze tekni ini

kullanarak, gerçeküstü bir etki yaratm r. Gürses, filmde ço unlukla orta

büyüklükte planlara yer vermi tir. Konuyu aktarmakta a r kalan kurgusuyla

Yavrum çin seyredilmesi zor bir filmdir.
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1959 y nda Gürses ayn  h zla film yaz p yönetmeye devam etmi tir.

Filko  Film ad na yönetti i Pamukçu Güzeli Halime (1959), Kervan film

ad na yönetti i Sokak ark  (1959), Dar Film ad na yönetti i Bal kç n

 Gülnaz (1959), Alev Film ad na yönetti i Günah Kad  / ehvet

Uçurumu (1959) yine ana karakterleri kad n olan Gürses melodramlar r.

Gürses, 50’li y llar n sonunda ya anan K br s olaylar n etkisiyle I k

Film ad na yönetti i Da lar ahini Yörük Efe (1959) ve Pesen Film ad na

yönetti i Beklenen Bomba (1959) milliyetçilik duygular n yer verildi i

kahramanl k öyküleri anlatmaktad r.

Beklenen Bomba filminin ba rollerinde E ref Kolçak, Neriman

Köksal, Ahmet Tar k Tekçe ve Hadi Hün oynamaktad r. Film, stiklal Sava

ras nda geçen gizli örgüt mücadelelerini ve kahramanl k öykülerini konu

almaktad r.

Ar ivlerden al nan cephe, patlama, çat ma görüntüleri ve süvari

planlar  gibi belgesel görüntülerle ba layan filmin ilk yar nda Gürses,

Kuvay-i Milliyeci askerler ile casuslar aras ndaki gizli örgüt mücadelesine

polisiye film kal plar  kullanarak yo unla r. Gürses, filmde s kça

kovalama ve kavga sahnelerine de yer vermi tir. Filmin senaryosundaki

aksakl klar nedeniyle filmde birçok mant k hata bulunmaktad r. Gürses,

Kurtulu  Sava  temal  bir film yapmas na ra men melodramatik ö eleri s kça

kullanm r. Türk bayra  görüntülerini kullanarak seyircilerin milli

duygular na hitap etmeye çal  görülmektedir. (Bkz. Resim 2.17)
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Resim 2.17 Beklenen Bomba (1959)

filminden bir kare

          Filmde anlat m baz  sahnelerde iç

seslerle gerçekle tirilirken baz

sahnelerde öykünün ayr nt lar

diyaloglar üzerinden verilmeye

çal lm r. Gürses, cephede geçen

hareketli sahnelerin heyecan

aktarmakta zay f kalm r. Oyuncu

takibini fazlaca yaparak

hareketlendirdi i kameras na ra men

kurguda dinamizmi yakalayamam r.

Filmin son bölümünde Gazi Mustafa

Kemal’in ar iv görüntüleri e li inde Türk

halk n ve askerinin kahramanl na

yer verilmi ; ulusal duygusall a naif bir

biçimde de inilmi tir.
Resim 2.18 Beklenen Bomba filminin

afi i

Ayn  y l yönetti i Günah Kad  / ehvet Uçurumu (1959) filmi kentte

geçen bir melodramd r.  Filmin ba rollerinde Nilüfer Aydan, Neriman Köksal,

Turgut Özatay ve Hadi Hün oynamaktad r. Film bir pavyon kad n erkekleri

ba tan ç kararak mutlu bir aileyi da tmas  konu almaktad r. Konu

bak ndan Yavrular n Katili filmiyle benzerlik göstermektedir.
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Filmde Gürses’in kendi dünyas ndan ve ya am ndan yans malar

görülmektedir. Filmin ana karakteri Necmi, Gürses’in sinema öncesi

çal malar  gibi tefrika romanlar yay nlayan bir yazar; o lu ise resim e itimi

alan Gürses gibi ressamd r.

Gürses melodramlar n ö eleri olan dans, ark , kavga ve komiklikler

filmde yer almaktad r. Kavga sahnelerine, tesadüflere s kça yer vermi tir.

Dramatik yap dan tamamen ba ms z olan komik tiplemelerde seyircisinin bu

rollerde görmeye al  Vahi Öz ve Necdet Tosun’a yer vermi tir.

Resim 2.19 Günah Kad  / ehvet Uçurumu filminde süperpoze tekni i örne i.

Filmin üslubu, oyunculara hareket verip kamerayla onlar  takip etme

biçimindedir. Di er filmlerinde genellikle kayd rma planlar  fazla tercih

etmeyen Gürses, bu filminde özellikle iç mekânlarda kayd rma hareketlerini

kça kullanm r. Ana karakter Necmi ayn  zamanda filmin belli

bölümlerinde anlat  olarak yer almaktad r. Baz  sahnelerde Necmi’nin

tuttu u günlükle dü ünceleri edebi bir dille aktar lm r. Birkaç ark n bir

arada kullan ld  sahneler dikkatin da lmas na ve filmden uzakla lmas na

neden olmaktad r.

Günah Kad  / ehvet Uçurumu Gürses’in ahlakç  melodram

anlay na uygun olarak seyircisine adeta ders veren bir filmdir. Necmi’nin

mahkûm oldu u sahnelerde hapishaneden “hayat dersi al nan bir okul” olarak

bahsedilmektedir. Film melodram türünün genel özelli ine z t bir biçimde

karamsar bir sonla bitmektedir.
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Filmde Gürses’in ilk dönem çal malar nda öne ç kan özellikler

bulunmaktad r. Gürses genelde kad n karakterleri kesin bir çizgiyle ikiye

ay rm r. Masum, saf ve genç k z tiplemeleri bu dönem içerisinde Gürses’in

sinemas nda bir prototip olu turmu tur. Özellikle köy melodramlar nda

masum, el de memi , saf ama kötüler taraf ndan kullan lan, ba na birçok

kötü olay gelen korunmaya muhtaç ezik k z prototipini fiziksel yap n

uygunlu u nedeniyle -k sa boyu ve hüzünlü yüzü- ile genellikle Muhterem

Nur canland rm r. Bu prototip Gürses’in filmlerinde çe itli adlarla

tiplemelere dönü mü ; kad n isimli filmlerinde Gül Ay e, Ceylan Emine,

Gülnaz, Kezban ve Zeynep gibi isimlerle yer alm r.

“Kötü” kad n karakterlerin a  da cinsellik olarak sunan Gürses bu

rolleri, 1950’li y llar n vamp görünümündeki kad n oyuncular  Gönül Beyhan

ve Üftade Kimi’ye vermi tir. Gürses kli ele mi  tiplerleri seyircide yaratmaya

çal  nefret, ac ma gibi ruh halleri için araç olarak kullanm r.

1952-1960 y llar  aras nda Gürses ve seyirci aras nda sa lam bir

ili ki kurulmu tur. Gürses’in filmlerinin halk taraf ndan çok sevilmesinde

yönetmenin kendi hayat ndan naif motifleri sinemas na ta mas  etkili

olmu tur. Gürses bu dönemde seyirciyi etkileyen filmler yapm ; çocuksu

yakla  halk n bu dönemdeki ihtiyaç ve isteklerine denk dü ünce Gürses

bunlar  tekrar etmi tir. Halk teknik aç dan yetersiz olsa bile bu haliyle

kendisine yak n buldu u Gürses filmlerine ilgi göstermi tir.

Seyirciden gördü ü ilgiyle Muharrem Gürses 1950’li y llarda ticari

sineman n önde gelen isimlerinden biri olmu tur. Gürses’in filmleriyle

yakalad  tecimsel ba ar lar di er sinemac lar n da dikkatini çekmi tir.

Bunda M r filmlerinin seyirci potansiyelini de erlendirmeleri ve ticari

ba ar  yakalamak için Gürses’i takip etmeleri de etkili olmu tur. Gürses’in

r sinemas  etkisinde kalarak filmlerinde yer verdi i ortak ö eler (dram,

ark , dansöz, mezar, ezan, kavga, gözya  vs.) ve dramatik durumlar di er

sinemac lar taraf ndan da kullan lmaya ba lanm r. Gürses filmlerinin
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zorunlu ticari yap  içinde tekrarlar ve belirli trükleri kullanmaya ba lad

sahneler belirginlik kazanmaya ba lam r. Gürses’in filmlerinin etkisi

dönemin sinemac lar n baz  filmlerinde görülmektedir.

Yönetmenli e 1954 y nda Dü man Â klar filmiyle ba layan Memduh

Ün, sinemaya girdi i ilk y llarda irketini ayakta tutabilmek için “koyu

melodramlar” çekti ini belirtmektedir.20 Ün’ün Yetim Yavrular (1955), Piç  /
Kahpe Dünya (1956) ve Zeynebin ntikam  (1957), Zeynebin A  / Güllü
Fatma (1957) filmleri, Gürses’in Zeynep tiplemesinin etkisiyle çekti i

filmlerdir. “Gürses Melodramlar ”n n anlay  kavrad  belirten21 Memduh

Ün, Gürses’in Türk sinemas ndaki yeri ve sinemas n özellikleri hakk nda

unlar  belirtmektedir:

“Muharrem Gürses, Türk sinemas nda çok özel bir yere sahip
önemli bir yönetmendir. Onun önemini kendi ya ad klar mdan bir
örnek vererek aç klamak istiyorum. Ben 1954’te ilk filmimi çektim ve
çok büyük hayal k kl na u rad m. Filme ba larken neredeyse
dünyan n en iyi yönetmeniyim diye ba lam m ama sonra
dünyan n en kötü, Türkiye’nin en kötü yönetmeni gibi bir film

karm m ortaya. Amac m sinemadan para kazanmakt .
Yönetmen olarak bu i i iyi yapamad m; demek ki daha çok
çal mam bu i i iyi ö renmem gerekti ine karar verdim. O zaman
ticari ba ar  olan ama sanatsal de eri olmayan - çünkü benim ilk
filmim iddial  bir filmdi - filmler yapay m dedim. Bunlardan örnek
kimin filmleri var? Muharrem Gürses’in filmleri var, çok iyi i
yap yor. Bu filmler Arap filmlerinin bir benzeriydiler. Koyu bir
melodram. Bir adama devaml  vurursan adam bay r. Bay ltmamak
için üç yumruktan sonra bir bardak su içirip biraz beklersin. Sonra
yeniden üç yumruk daha atabilirsin. Böylece o adam  uzun süre
dövebilirsin. Ama birden yüklenirsen adam nakavt olur, bir daha
dövemezsin. te melodram da aynen böyle bir tür. Fazla
yüklendi in zaman seyirciye bak yorsun, bir süre sonra etki
yapmamaya ba yor. Adamlar çok iyi ke fetmi ler, belli sahneleri
yap yor. Seyirciye vuracaklar  darbelerin yerlerini ayarl yorlar ve
filmin bütünlü ünü bozmadan seyirciye nefes ald racak eyler

20 SENYÜCEL, Kerime (1999), Sinemay  Sanat Yapanlar, TRT Yay nlar , Ankara, 90.
21 Memduh Ün ile gerçekle tirilen ki isel görü me 14 Eylül 2009.
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koyuyorlar. Bunu bizde en iyi kim yap yor? Muharrem çok iyi
yap yor. O zaman ben ne yapay m? Muharrem’in yapt klar
yapar m. Neler yap yor Muharrem? Ben de o filmlerde Muharrem’in
yapt klar  yapt m. Hatta baz  filmlerimde Muharrem’in diyaloglar
yazd m.”22

Ün, 1955 y nda Pars Film ad na yaz p yönetti i Yetim Yavrular

filmini Gürses’in melodram filmlerini inceledikten sonra gerçekle tirmi tir.

Film üvey anne zulmünden kaç p biri gangster olan ve yollar  ayr lan iki

karde in ac kl  öyküsünü konu almaktad r. Filmin ba rollerinde Muhterem

Nur, E ref Kolçak, Turan Ün23, Nimet Alp ve Reha Yurdakul oynamaktad r.

Ün, dram sahnelerinin yan na eklenen göbek danslar , ark lar-

türküler, komiklikler, kavgalar, mezar gibi melodram ö eleriyle ailesinden

kopup sokaklara dü en, dü künle en iki karde in sahneleri ile filmi

zenginle tirmi tir. Polisiye türünü çok seven Ün, filme bir soygun sahnesi de

eklemi tir. Yetim karde lerin gördü ü i kenceler Gürses’in filmlerindeki sert

gerçekçili e yak nd r. Kaderci yakla , karamsar yap yla Yetim Yavrular
filmi Ün’ün aç kça Gürses melodramlar na öykündü ü bir filmdir. Filmin ticari

ba ar  sa lamas yla Ün, Yakut Film’e ayn  türde filmler yapmaya devam

etmi tir.

 Ün, 1957 y nda Muharrem Gürses’in senaryosunu yazd Zeynebin

 / Güllü Fatma filmini yönetmi tir. Bu filmde Ün ve Gürses ilk defa

birlikte çal lar. Çekti i filmlerin senaryosunda birçok de iklik yapan Ün,

ticari ba ar  sa lamak için Gürses’in yazd  bu senaryoyu hiçbir de iklik

yapmadan çekmi tir. Film Güllü Fatma’y  kand rarak i fal eden Hüseyin

a’n n birbirlerine â k Zeynep ile Çoban Ömer’in aras na girmesini konu

22 ARSLAN, Metin (2007) Türk Sinemas ndaki Tiyatro Kökenli Oyuncu Ve Yönetmenler
Ve Sinemam za Etkileri, yay nlanmam  yüksek lisans tezi, MSGSÜ. Sosyal Bilimler
Enstitüsü, stanbul. sf. 103-104
23 “Turan Ün”, Memduh Ün’ün oyunculuk yapt  dönemde kulland  takma add r.
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almaktad r. Filmin ba rollerinde Muhterem Nur, Saltuk Kaplang , Alev Özgün

ve Mehmet Özekit oynamaktad r.

Film Gürses’in köy melodramlar nda ortaya koydu u bütün özellikleri

ta maktad r. Seyirciyi a latmak için uzun havalar, türküler, dans, dua ve

kavga sahneleri kullan lm r. Güçlü dramatik yap  uzayan ark -türkü

sahneleriyle olumsuz yönde etkilense de film, özellikle Anadolu seyircisinden

büyük ilgi görmü tür.

Muharrem Gürses’in senaryosunu yazd  Memduh Ün’ün yönetti i

Zeynebin ntikam (1957) filminin önemi, Gürses’in gi e ba ar  yüksek

filmlerinden olan Yedi Köyün Zeynebi (1956) filminin devam  niteli inde

olmas r. Gürses’in bu dönemdeki ticari ba ar  seri filmler olu turacak

kadar aç kt r.

Yönetmen Lütfi Ö. Akad da Muharrem Gürses’in ticari ba ar

anlamak için filmlerini inceleyen yönetmenlerden biridir. Akad, Gürses’in

sinema tekni inin olmad  ama halk za yak n bir sinema yapt  gerçe i

üzerinde durmaktad r:

Lütfi Ö. Akad: “Hepimiz (At f Y lmaz, Memduh Ün, Osman Seden)
ticari ba ar zl a u rad k. Neden mi? Nedeni basit. Basit de il,
biraz çapra k asl nda, tam tersine. Nedeni u: Hepimiz Bat
özentisi filmler yap yorduk. imdi (…) bu s rada Muharrem Gürses
diye bir gerçek vard .  Muharrem Gürses, y llar y  Anadolu’da
tiyatro turneleri yapm … Bat ’dan gelen filmleri… oyunlar
Türkçeye adapte etmi  ve Türk halk na göre uydurarak, hiçbir ilgisi
kalmamakla… asl  bak ndan hiçbir ilgisi kalmamak art yla…
oyuncular seyirciye oynaya oynaya biçim alm … seyircinin
yap na göre biçim alm …”24

24 ONARAN, Âlim erif (1990), Lütfi Ö. Akad, Afa Yay nlar , stanbul, 1997.
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Gürses’in çal ma hayat na özgü taktikleri yap mc k yöntemleri de

di er sinemac lar  etkilemi tir. Sinemaya Gürses gibi oyuncu olarak ba layan

1960’l  y llarda ise senaryolar  ile Ye ilçam’da aranan bir senarist olan Bülent

Oran meslek hayat n ilk zamanlar nda Gürses’ten bu yönde nas l

faydaland öyle anlatmaktad r:

“Muharrem Gürses’ten çok yararland m. Senaryolar  da kendi
yaz yordu rahmetli. Biz ise yeni giriyoruz piyasaya. Yahu ne
yapmam z laz m, diye dü ünüyoruz? Ara rmadan olmuyor tabii.
Birine para verdim. Gürses’in sar  defterlere yazd  senaryolar
getirdi bana. Bakt m, yazma tekni i bir acayip. Sol tarafa çekilme
ihtimali olamayan ama okuyan  etkileyen eyler yaz yor. te k z
geldi, böyle yüre i parçalanarak bakt  zaman u oluyordu, bilmem
ne canh ra  falan… Bütün bunlar filme çekilmesi imkâns z duygular.
Bir dü ündüm. Böyle bir senaryo yönetmenin eline geçti i zaman
senariste küfür edecek. Fakat benim için yönetmen de il, prodüktör
önemli. Demek ki prodüktörler bunlar  yutuyorlar. Onlar  okurken
duygulan nca tamam deyip kabul ediyorlar. Ondan sonra ba lad m
kâ n soluna, çekilmesi imkâns z eyler de yazmaya. O da fark
ettirdi hemen i in ticari yan , yani prodüktörler etkileniyorlard
yazd klar mdan. Asl nda bana göre oyuncunun, yönetmenin de –
özel kompleksi yoksa- o tür ifadelere sayg  duymas  gerekiyor.
Çünkü onlar sahnenin duygular  yans tan laflard …”25

Oran’ n bu sözlerinden Muharrem Gürses’in özelikle 1950’li y llarda

film piyasas n ko ullar  çözümledi i ve çal malar na uygulad

görülmektedir. Ayr ca Gürses dönemin di er sinemac lar na seyirci ile

ileti im kurman n önemini ve prati ini göstermi tir. Halk n nabz

tutmadan halktan kopuk bir biçimde yap lan sineman n ba ar z

olaca  öngörüsünü kazand rm r.

25 “Yerli Filmlerin ve Hikâyelerin Unutulmaz Yazar  Bülent Oran” söyle isi, Beyo lu
Belediyesi Tar k Zafer Tunaya Kültür Merkezi, 27 Nisan 1999. Aktaran: TÜRK brahim (2004)
Senaryo Bülent Oran, Dergâh Yay nlar , stanbul, 163.
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BÖLÜM 3: MUHARREM GÜRSES’ N 1960 – 1988 YILLARI ARASI

NEMA ÇALI MALARI

1960–1970 y llar  aras nda Türk Sinemas  o döneme kadar ki en

verimli ça  ya am r. 27 May s 1960 askeri ihtilali Türk Sinemas ’n

etkilemi tir. Anayasa yeniden düzenlenerek; 1961 Anayasas  yürürlü e

girmi tir. 1961 Anayasas n yaratt  özgürlük ortam  ile sinemac lar ulusal

kayg lar n ön planda oldu u Türkiye’nin sorunlar  filmlerine konu edinmeye

çal lard r. Sanayile menin h z kazanmas yla birlikte köyden kente göç

artmaya ba lam r. Bunun sonucunda gecekondu sorunu ve kültürel

yozla ma ya anmaya ba lam r. Bu y llarda sinema Türk halk  için en

önemli e lence arac r. Ço u insan n hayat nda sinemadan ba ka e lence

yok gibidir. Sinema bir e lence arac ndan öte tüm ailece gidilen kad n, çocuk

ya  genç herkesin kat ld  bir sosyal etkinliktir. Türk halk n gösterdi i

ilgiye paralel olarak film say  da artm r. Türk sinemas  kendini yaln zca

seyircinin gösterdi i ilgi ile ayakta tutmaktad r. Türk sinemas n tek

destekçisi Türk halk r. Halka seslenen film türlerinde çe itlenme

görülmü tür. Be eni gücünün artmas yla zaman zaman da furyalar

görülmeye ba lanm r.

Muharrem Gürses, Türk sinemas ndaki de imlere ayak uydurmaya

çal r. Çocuk y ld zlar n ortaya ç kt  filmler modas na Gürses de

kat lm r. Türk sinemas nda çocuk oyuncular n y ld zla  dönem 1960’da

ba lam r. Dönemi ba latan ilk film Memduh Ün’ün yönetti i Kemalettin

Tu cu’un ayn  adl  roman ndan uyarlanan Ay ecik (1960) filmidir. Filmin

ba rollerinde Zeynep De irmencio lu, Turgut Özatay, Muhterem Nur, Leyla

Sayar ve Ahmet Tar k Tekçe oynamaktad r. Film suçsuz yere hapse at lan

babayla, gerçek suçlular  bulan zor durumda kalan ailesine bakmak için

çal an küçük bir k z çocu unun öyküsünü anlatmaktad r. Filmde melodram

eleri ve küçük k z çocu unun sempatikli i seyircileri etkilemi  film büyük bir

gi e ba ar  kazanm r. Ay ecik filminden sonra çocuk kahramanlar n a r
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bast  filmlerin say  h zla artm r. Çocuk y ld zl  filmler dönemine Gürses,

Can Mustafa / Yaral  Ku  (1960) filmi ile kat lm r. Ay ecik filminin ba rol

oyuncular n yan na Can Mustafa rolünde Vildan Gülerman’  eklemi tir.

Çocuk oyuncunun sempatikli ini daha iyi kullanmak için Can Mustafa’y

asl nda küçük bir k z olan Vildan Gülerman’ n saçlar  k sa kestirterek

oynatm r.26

Resim 4.1 Can Mustafa / Yaral  Ku  (1960) filminin lobi kart

Can Mustafa /  Yaral  Ku oyuncu kadrosunun yan  s ra konu olarak

da Ay ecik filmine benzerlik göstermektedir. Yönetmenli e ba lad  ilk

llarda Gürses’ten etkilenen Memduh Ün, bu kez Gürses’i etkilemi tir. Bir

aile facias n merkezindeki Can Mustafa t pk  Ay ecik gibi çal p ailesine

bakmaya çal maktad r. Can Mustafa / Yaral  Ku filmi, Ay ecik filminde de

bulunan dram, ark , dua ve dans ö elerini içermektedir. Gürses kendine

özgü melodram ö elerini yine abart  bir ekilde kullanm r.

26 Hayriye Tekcan Gürses ile yap lan görü me. 09.09.2010
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Ancak, Can Mustafa / Yaral  Ku  içerdi i dostluk, iyimserlik, dayan ma gibi

sevgi temalar  ile Gürses’in karamsar havas ndan uzakla  bir filmdir.

Gürses çekti i filmleri bitiminde sinemadan a layarak ç kan seyircileri

gözlemleyerek seyirci üzerinde ne denli etkili oldu u kan  edinmesine

ra men27 Can Mustafa / Yaral  Ku  her eye kar n ya aman n önemini

vurgulayan ve da lan ailenin y llar sonra bir araya geldi i iyimser bir filmdir.

Can Mustafa / Yaral  Ku zmir’in ve stanbul’un güzel manzaralar n

görüntülendi i estetik planlar içermektedir. zmir’de geçen yemek sahnesinde

siluet planlar kullanm r. Di er filmlerinde oldu u gibi kameray  anlam

yaratmaktan ve anlat  güçlendirmekten daha çok oyuncu takibi için

kullanm r. Baz  sahnelerde dramatik yo unlu u artt rmak için k sa ve h zl

kamera hareketleriyle oyuncular n yüzlerine yakla r. Gürses filmde

bilinçli olarak Can Mustafa’n n büyüme sürecini daha h zl  anlatmak için iki

yerde sinemasal zaman  h zland rm r. lkinde uzun bir kararma aç lma ile

Can Mustafa’n n do umundan ilk ad  att  zamana geçmi tir. kincisinde

ise Gürses bunun için foto raf makinesinin vizörünün yak n plan çekimini

kullanm r. Gürses filmde ayd nlatmay  sinematografik unsur olarak

kullanmam ; yaln zca iç mekânlarda parçal klar kullanarak derinlik hissini

artt rm r. Kö kteki yang n sahnesi için s kça kulland  süperpoze tekni ini

uygulam ; kö kün görüntüleri üzerine yak n plan çekilen alev görüntülerini

bindirerek görsel bir efekt olu turmu tur. Filmin tek bir sahnesinde anlat

kullanm ; bu da filmin bütünlü ünü olumsuz yönde etkilemi tir. Can Mustafa

/ Yaral  Ku ’ta birçok ark  kullanan Gürses, Asuman’ n Can Mustafa’ya olan

özlemini vurgulamak için çocuk korosunun seslendirdi i bir çocuk ark  da

kullanm r.

Gürses’in an lar ndaki ifadeleri onun 50’li y llardaki filmografisinden

farkl  filmler yapmak istedi i yönündedir. Bu iste ini de yönetmen, Can

27 Kemal Gökhan Gürses ile yap lan ki isel görü me. 08 Eylül 2009.
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Mustafa / Yaral  Ku filmiyle gerçekle tirmeyi ve yeni bir ç  yapmay

dü ünmü tür. Ama yap mc lar n buna izin vermediklerini anlatmaktad r.

“Beni yanl  lanse ettiler, prodüktörler, halk n tuttu u o ilk
denemelerime saplan p, benden hep ayn  melodramlar
beklediler. Daha iyilerini vermek istedimse de ald m kar k u
oldu: “Bo ver bunlar , biz kazanc za bakal m.” te prodüktör
kazanç h rs  u runa ne yapaca  bilemiyor. Aman bu sene
çocuk filmi tuttu, biz de yapal m. Oysa ben “Can Mustafa”y  yeni
bir üslubun denemesi olarak ortaya atm m. Fakat prodüktör
filmin içinde bir dram unsuru bulunsun diye beni eski
al kanl ma zorlad . Bir film halk  a lat yorsa neden kabahatli
rejisör olsun. Oysa beni bana b raksalard  “Can Mustafa”yla
kendimi a abilecek bir film ortaya koyacakt m.”28

Gürses yönetmenlik hayat  boyunca genelde küçük yap mevleriyle

çal r. lk defa yap mc  Osman F. Seden’in yapt Talihsiz Yavru

(1960) filmiyle Kemal Film gibi köklü ve büyük bir yap mevi ad na çal r.

1960–1965 y llar nda Gürses’in filmografisine bak ld nda Bahar n
Gülleri Açt  (1961), Arzu (1961), lg n A k (1961), Gönlüm Yaral  (1961),

Me eler Güvermi  (1962), Mukadderat (1963) gibi ço unlukla melodram

filmleri ve ayr ca Ve Allah Aptallar  Yaratt (1960), Sevimli Serseri (1962),

Aman Kimse Duymas n (1963) gibi güldürü filmlerini yaz p yönetti i

görülmektedir.

Gürses, kendi ad yla ( Gürses Melodramlar ) an lan filmlerinden sonra,

1965 y nda ba kahraman  peygamberler ve din büyükleri olan dini filmlerin

popülerle mesini sa lam r. Bu konunun ilk örnekleri Nejat Saydam’ n

yönetti i Hazreti Ömer’in Adaleti (1961) ve Asaf Tengiz’in yönetti i Hazreti

28 Muharrem Gürses’in kaleme ald  “63 Y ll k Olaylarla Dolu Film Ve Tiyatro An lar m 1932–
1996” ba kl  yaz lar, Kemal Gökhan Gürses’in özel r ivi.
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brahim (1964) filmleridir. Gürses Hak Yolunda Hazreti Yahya (1965) ve

önce tiyatro için haz rlad Hazreti Yusuf’un Hayat oyununu sinemaya

uyarlam r. Hazreti Yusuf’un Hayat (1965) büyük bir gi e ba ar  elde

ederken; ba rol oyuncusu Yusuf Sezgin de öhrete ula r. Sezgin bu

filmden sonra di er yönetmenlerin din temal  filmlerinde rol almaya devam

etmi tir.

Dini filmler özellikle Anadolu seyircisi taraf ndan büyük bir ilgiyle takip

edilmi tir. Anadolu’da bu filmler konular  ve seanslar  iftar vaktine göre

düzenlendi i için “Ramazan Ay  Filmleri” olarak an lm r. Gürses’in yönetti i

dini filmler, dönemin bas  taraf ndan bu alandaki filmleriyle tan nan Cecil B.

DeMille örne i olarak nitelendirilmi tir.29

Atilla Arcan Gürses: O devirde ba ka bir öncülük yapt  babam.
Dini ve tarihi filmlere ba lad . Dini ve tarihi filmlerde yaln z bir
yobaz görü ü yoktu hiçbir zaman. Kuran’  çok iyi bilirdi. Tefsir
yapabilecek kadar Arapça bilirdi. O ö rendiklerini o devirde
insanlara örnek olsun diye bir ak m ba lad  için kulland . Ama
ak n içinde yine do ruya çekici, özü asl  do ru olan hikâyeleri
gerçek yüzüyle gösterirdi. Belki biraz oyunculuk ve ov vard
ama özünde bir gerçek yatard . Din kisvesi alt ndaki insanlara
do ruyu göstermek için din filmlerini yapm .30

Muharrem Gürses 1966 y nda kendi film irketi Atilla Film’i kurmu ;

yap mc a ba lam r. irkete büyük o lu Atilla Gürses’in ad  veren

Gürses, Atilla Film ile genellikle Türk tarihinin efsanevi isimlerini anlatt

kahramanl k temal  filmler; Zalo lu Rüstem (1966), Battal Gazi (1966),

Malazgirt Kahraman Alpaslan (1967), Bizans  Titreten Adam (1967),

mparator Atilla'n n Demir Yumru u (1967) ve Hazreti Süleyman Ve Saba

Melikesi (1966) yönetmi tir. Gürses, Atilla Film yap mlar n hepsinde

29 07 Kas m 1965 “Din Ulular  Beyazperdede”, Milliyet Gazetesi Haftasonu lavesi.
30 Atilla Arcan Gürses ile yap lan ki isel görü me. 13.09.2009
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ba rolünde Attilla Gürses’i oynatarak onu yeni bir y ld z olarak Ye ilçam’a

tan tm r. Kendi filmlerini finanse eden Gürses, yönetmen kimli ini daima

sürdürmü  ve yap mc  kimli iyle ba ka yönetmenlerle çal mam r.

Resim 4.2 Hazreti Yusuf’un Hayat  (1965) filminden bir kare

1950’li y llarda her filmi ile sinema salonlar  dolduran Gürses’in ticari

ba ar  ise giderek onu bir ç kmaza da sürüklemi tir. “Bu adam i  filmleri

yapar” diye damgaland  belirten Gürses “yap mc lar n kurban ” oldu unu

ve asla istedi i filmleri yapamad , yap mc lar n istedi i filmleri yapmak

zorunda kald  vurgulamaktad r.

Hepimizin ruhunda öyle bir idea yatar. Güzel bir eser
yaratay m, sanat eseri olsun, hayran olunsun. Bir film
dü ünüyorsunuz, ondan sonra kar za yap mc  olarak
kömürcü geliyor. Onun önem verdi i tek ey, “nas l kazan m”
ve bunun için “ne laz m” ? Bak yor halk ezan  seviyor, göbe i
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seviyor, Muharrem Bey, gel öyle yapal m diyor. Yapmayal m
demek bir ey ifade etmiyor. Yap mc lara para kazand rd kça
yap mc  daha çok kazanmaya niyetleniyor. Böyle olunca da, bir
hafta içinde üç-dört tane film yapt rmaya kalk yor.31

Oysa Gürses, kendi film irketi Atilla Film’i kurdu unda da eski

al kanl klar ndan kurtulamam r. 60’l  y llarda da 50’li y llardaki gibi k sa

zamanda çekilen dü ük bütçeli i  filmleri yapmaya devam etmi tir.

Yap mc lardan yak nmas na ra men Muharrem Gürses bu süreçte de farkl

bir e ilim içinde olmam  daha önce yapt  filmlerden farkl  bir dramatik

bütünlük olu turmam r. Bu nedenledir ki sinemadaki ideallerini

gerçekle tiremedi i de anla lmaktad r.

Resim 4.3 Zalo lu Rüstem (1966) filminden bir kare

31 KIREL,60.
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Gürses’in yap mc , yönetmen ve senarist olarak yer ald  Atilla Film’in

ilk yap Zalo lu Rüstem (1966)’dir. Filmin ba rollerinde Atilla Gürses,

Tijen Par, Erol Ta , Suzan Avc  oynamakt r. Gürses, Türk tarihindeki

kahramanl k figürlerini konu alan filmler yapmas na ra men Zalo lu Rüstem

ran’ n efsanevi kahramanlar ndan biridir. Ünlü ran airi Firdevsi'ye ait olan

ehname" adl  eserde büyük bir kahraman olarak gösterilir. Rüstem, Türk

edebiyat nda Rüstem-i Zâl, halk a nda da Zalo lu Rüstem diye

an lmaktad r. ranl lar ile Turanl lar aras ndaki mücadelelerde büyük

kahramanl k, güçlülük ve yi itlik göstermi tir. Bu yüzden pehlivan, yi it,

hükümdar gibi ah slar  övmek için Zalo lu Rüstem'in ad  kullan lmaktad r.32

Film Zalo lu Rüstem’in zalim Dulkadiro lu’na kar  gösterdi i kahramanl klar

ve Demir Pehlivan’ n k  Hülya ile a  anlatmaktad r.

Zalo lu Rüstem filminin temel çat mas  di er Gürses filmlerinde

oldu u gibi iyiler ve kötüler aras nda kurulmu tur. Dulkadiro lu Zalo lu’nun

annesini kaç rarak gözlerini da lar. Zalo lu Rüstem, Dulkadiro lu’dan

intikam  al r ve film iyilerin zaferiyle sonuçlan r.

Gürses sinema dilinde belirli bir üsluba sahiptir. Ama Zalo lu Rüstem
filminde, anlat mdaki özensizlik filmin ba ndan itibaren kurgusundaki

kopukluk ile kendini göstermektedir. Gürses, sahneleri genellikle

tümdengelim yöntemiyle kurmaktad r. Bu filmde ise sahneleri görüntülerken

belirli bir yakla  yoktur. Özensiz çerçevelerle düzenlenmi  planlar, geli i

güzel art arda ba lanm r. Gürses, k ç dövü lerinin geni  yer ald

avantür sahnelerin heyecan  aktarmakta zay f kalm r. Zalo lu Rüstem

özensiz düzenlemeleri ve yetersiz anlat yla seyredilmesi zor bir filmdir.

Gürses, Atilla Film’in çal malar  s ras nda ba ka yönetmenlerin

filmlerinde de oynamaya devam etmi tir. Lütfi Akad’ n yönetti i Hudutlar n

Kanunu (1966) filminde oynad  Duran A a karakteri, filmde çok az yer alsa

32 Yeni Rehber Ansiklopedisi, C.20, stanbul:299
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da Gürses’in öne ç kan oyunculuk performanslar ndan biri oldu u

görülmektedir. Gürses bu role haz rlanmak için filmin çekildi i Urfa’da

kaçakç lar n çal malar  inceleyerek etüd etmi tir. Gürses bu yöndeki

ara rmalar  ve çal mas yla oyunculukta gerçekçilik aray  gösterirken

kendi filmlerinde abart  bir oyunculuk anlay  seçti i ve tutarl  bir biçimde

buna devam etti i görülmektedir.

Atilla Film’nin di er bir yap Hazreti Süleyman Ve Saba Melikesi

(1966)’dir. Filmin ba rollerinde Atilla Gürses, Esen Püsküllü, Devlet Devrim,

Gülgün Erdem ve Sami Ayano lu oynamaktad r. Muharrem Gürses filmin

senaryosunu kutsal kitaplar  kaynak alarak yazm r. Film, Hazreti

Süleyman’ n kâfirlere kar  verdi i mücadeleyi ve Saba Melikesi’ne duydu u

 anlatmaktad r.

Filmin dramatik yap  iyiler ve kötüler aras nda kurulmu tur.

Melodram türüne uygun olarak insanlar n karakter yap lar  kesin çizgilerle

birbirinden ayr lm r.

Görüntüden daha çok söze dayal  bir anlat  olan Gürses’in Hazreti
Süleyman Ve Saba Melikesi filminde de üslubu ayn r. Filmde hikâyeyi

özetleyen bir anlat  kullanm r. Ayr ca baz  sahnelerde ana karakterler de

anlat  olarak yer almaktad r. Geçmi te olan bir olay n anlat lmas  d  ses ve

görüntüyle gerçekle tirilmi tir. Kameran n önünden geçirilen bu ulu cam ile

sahnelerin ayr  yap lm ; ses efektiyle geçi ler desteklenmi tir. Gürses,

Hazreti Süleyman’ n mucizelerini anlatmak için süperpoze tekni ini

kullanm r. Yak n plan çekilen k ç görüntüsünün üzerine gökyüzü ve

bulutlar bindirilmi ; böylece k n uçtu u izlenimi verilmi tir. Hazreti

Süleyman’ n mucizelerini gerçekle tirdi i sahnelerde onun yüceli ini

vurgulamak için onu alt aç larla görüntülemi tir. Atilla Gürses, filmde hem

Hazreti Süleyman’  hem de çe itli entrikalarla taht na getirilen deli mahkûmu

oynam r. Muharrem Gürses iki farkl  karakteri ayn  karede göstererek;

filmin çekildi i dönemde uygulanmas  zor bir görsel efekt elde etmi tir.
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Gürses seçti i ölçeklerle ve kurgusundaki devaml k sorunu nedeniyle

avantür sahnelerin heyecan  aktaramam r.

 Dans sahnelerinde filmin geçti i zamanda uymayan ark lar

kullanm r. Filmin ilk dans sahnesinde Aman Adanal  oyun havas

kullan lm ; müzik seçimleri filmi olumsuz etkilemi tir. Kostüm ve sanat

yönetimi aç ndan zengin bir film olan Hazreti Süleyman Ve Saba Melikesi,

Gürses’in filmlerinde s kça kulland ile sahillerinde ve ma aralar nda

çekilmi tir. Alt aç  kamera kullan yla mekanlar n görkemli görünmeleri

sa lanm r.

1960’l  y llar Türk Sinemas  için hareketli geçmi ; çok say da film

yap lm r. Yap lan filmlerin büyük ço unlu u seyirci be enisi do rultusunda

1950-1960 döneminde olu maya ba layan, 1960-1975 döneminde iyice

belirginle en ve oturan bir üslup bütünlü ü ta maktad r. 1960’l  y llarda

seyirci kitlesi de de imler göstermektedir. 1960’larda ekonominin

geli mesiyle, sinema salonlar n yayg nla mas yla ve k rsaldan alandan

sanayi kentlerine göçün artmas yla seyirci kitlesi iyice büyümü tür. Bu

llarda seyirci kitlesinin okuma-yazma oran  giderek artm r.

Muharrem Gürses, bu geli melerden olumsuz etkilenmeye ba lam r.

Geçmi  y llardan daha farkl , daha e itimli bir seyirci kitlesine hitap etmek

zorunda kalm r. Ekonominin, seyircinin ve film yap mc n de en

artlar na uyum sa layamayan Gürses’in film piyasas nda tutunmas

zorla r. Gürses, 1960’l  y llar n getirdi i de im atmosferine uyum

gösterememi ; sinemas  yenileyememi tir. Bunun sonucunda Gürses’in

filmlerine gösterilen ilgi azalmaya ba lam r.

1960’l  y llarda etkinli ini iyice artt ran bölge i letmecileri de Türk

sinemas n önemli özelliklerinden biridir. Türk sinemas nda birçok film irketi

sermayesi olmadan film yap na ba lamaktad r. Filmlerin çekimi için

senetler ve insan ili kileri kullan lmaktad r. Daha sonra ortaya ç kan bölge
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letmeleri sistemi film yap  için yeni bir maddi kaynak olmu tur. stanbul,

zmir, Adana, Ankara, Samsun ve Zonguldak i letmeleri üzerinden filmler

sinema salonlar na da lmaktad r. 1960’l  y llarda sermayelerini artt ran

bölge i letmeleri, yap mc lara verdikleri ön ödemeler ile sinemac lar

üzerindeki egemenliklerini artt rarak, film türlerini, konular  ve oyuncular

belirlemeye ba lam r. 1960’l  y llarda Türk sinemas nda halk n sevdi i

ld z oyuncular n a rl  giderek artm r. Halk aras nda filmler y ld z

oyuncular n adlar yla bilinir olmu tur. Bölge i letmecileri taraf ndan

yap mc lara ba rol oyuncular n adlar  söylenerek seyircinin talepleri

belirtilmi tir. Fatma Girik, Türkan oray, Ayhan I k ve zzet Günay’  bu

dönemde sinemada popülerlik kazanmaya ba layan y ld z oyunculardan

baz lar r.

Gürses, Atilla Film ile ba ar z bir yap mc k dönemi geçirmi tir.

Seyirci y ld z oyuncular n yer ald  filmleri seyretmek isterken o o lu Atilla

Gürses’i yeni bir jön olarak film piyasas na tan tmak amac yla filmlerinde

ba rol vermi  ve kendi y ld  yaratmaya çal r. Atilla Film 1967 y nda

mparator Atilla'n n Demir Yumru u filminden sonra iflas etmi tir.

Yönetmen olarak birçok ticari ba ar  ya ayan Gürses, yap mc  kimli i ile

ba ar z olmu tur. Atilla Film’den geriye hangarlar  dolduran kostümler ve

aksesuarlar kalm r. Gürses iflas  yenilgi olarak kabul etmemi tir. Borçlar

kapatmak için tekrar çal maya ba lam , k sa sürede çekilen estetik ve

teknik kayg dan uzak dü ük bütçeli filmleri art arda çekmi tir. Filmlerin yap m

ko ullar  Gürses’in sinema diline de yans ; özensiz filmler ortaya

km r. Atilla Film’in kapanmas n ard ndan ba ka yap mc lara kendi

melodram filmlerinin ikinci çevrimlerini yapm r. Bunun için gösterime girdi i

dönemde büyük gi e ba ar  yakalayan, ticari ba ar  s nanm ; ad

duyurdu u köy melodramlar  seçmi tir.

k Film yap Yayla Güzeli / Gül Ay e (1956) Gürses’in yapt  ilk

ikinci çevrim filmidir. Gürses 1969 y nda filmi bu sefer Koç Film için

yönetmi tir. Senaryosu Muharrem Gürses’e ait olan filmin ba rollerinde
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Nebahat Çehre, Demir Karahan, Erol Ta  ve Muharrem Gürses

oynamaktad r. Gürses, köyde amaçs zca dola an Gams z Baba rolünü

kendine vermi tir.

 Fakir çoban Murat ve köyün varl kl  ailesinin k  Yayla Güzeli Gül

Ay e birbirilerine â kt rlar. Babas  Ay e’yi Murat yerine zengin biriyle

evlendirmek ister. Ay e’nin as l babas  ise köyde Gams z Baba (Muharrem

Gürses) olarak bilinen gariptir. Y llar önce yuvas  da tan kar ndan

intikam  alan Gams z Baba hapishaneden ç kt ktan sonra kimli ini

gizleyerek Ay e’nin yak nda olmak istemi tir. Mafya Haydar evlenme teklifi

reddedilince Gül Ay e’ye zorla sahip olmak ister. Gams z Baba namusunu

korumak için Haydar’  öldürür. Tekrar mahkûm olan Gams z Baba Ay e’ye

gerçek babas  oldu unu aç klar. Â klar kavu urlar ama Gams z Baba

hapishaneye götürülürken ölür.

Film ile’de geçmektedir. Gürses filmin aç  jeneri inde panoramik

çekimlerle ile ve çevresini tan tm r. O dönemde küçük bir kasaba olan

ile ve sahillerini etkili bir biçimde resimleyebilmek geni  ölçekli planlar

kullanm r. Yak n ölçekleri özellikle duygu yo unlu unun artt  sahnelerde

kullanm r. Önceki filmlerinde kullanmad  zoom objektifini kullanm ;

oyuncu takibi ve geni  ölçeklerden daha yak n ölçeklere geçmek için ondan

yararlanm r. Gams z Baba’n n geçmi ini anlatt  sahnelerde zoom

hareketini sinemasal geçi  için etkili bir biçimde kullanm r. Sahneyi

yank lanan d  ses ile desteklemi tir. Genellikle kameray  göz hizas nda

kullanan Gürses bu filmde tercih etti i üst aç , alt aç , e ik çerçeve ve geriye

do ru yap lan h zl  zoom hareketleriyle gerilimi artt rm r. Filmin planlar nda

kbirçok s çraman n oldu u özensiz bir kurgusu vard r. Ayr ca uzayan ve s kça

tekrar eden müzikli sahneler konu ak  gereksiz yere bölmektedir.

Yayla Güzeli / Gül Ay e filmi Gürses filmlerinde görülen dramatik

yap , olay örgüsü, ki iler, zaman ve mekân bak ndan uygun yap dad r.

Melodram türüne ters dü en karamsar bir filmdir.
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Gürses’in Birsel Film ad na yaz p-yönetti i Sazl  Dam n Kahpesi

(1956) 1969 y nda renkli olarak ayn  adla yeniden çekilmi tir. Bu kez Hisar

Film ad na çekilen filmin yönetmeni S rr  Gültekin’dir. lk filmin senaryosunu

Gürses kendi yazd  tefrika roman ndan uyarlam r. Oysa ikinci filmin

senaryo yazar  ise filmin jeneri inde Özdemir Birsel olarak geçmektedir. lk

filmin hikâyesi üzerinde yaln zca birkaç küçük de iklik yap lm ; filmde

Muharrem Gürses’in ad na ise yer verilmemi tir.33

1970 y nda Ertem Göreç’in yönetti i Pamuk Prenses ve Yedi

Cüceler filmi Türk sinemas nda masal filmler furyas  ba latm r.

Ba rolünde Zeynep De irmencio lu’nun oynad  film Grimm Karde lerin

ayn  adl  masal ndan uyarlanm r. Ertesi y l Gürses’te bu furyaya dahil

olmu tur. 1971 y nda Ak n Prodüksiyon ad na yönetti i Alt n Prens Devler

Ülkesinde ve ehzade Sinbad Kaf Da nda Gürses’in filmografisinde yer

alan masal filmlerindendir.

Alt n Prens Devler Ülkesinde filminin senaryosu Muharrem Gürses

yazm r. Ba rollerinde Salih Güney, Arzu Okay, At f Kaptan ve Ali en

oynamaktad r. Ayr ca Muharrem Gürses o ullar  Hakan Gürses ve Gökhan

Gürses’e filmde rol vermi tir. Film, bir eli alt n olarak do an prensin kötü

kalpli krala ve Tek Gözlü Dev’e kar  verdi i mücadeleyi konu almaktad r. ki

ayr  hikaye filmin dramatik yap ndaki bütünlü ü bozmu tur. Filmde fantastik

elerin yan  s ra Gürses’in çok sevdi i melodramatik ö eler de yer

almaktad r.

Gürses filmin atmosferini desteklemek için birçok renkli  abart

biçimde bir arada kullanm r. Tek Gözlü Dev’in planlar  geni  aç

objektiflerle görüntülenmi  ve hacmi oldu undan daha büyük gösterilerek

gerçeküstü bir etki yakalanm r. Filmin yap m maliyetlerini dü ürmek için

do a belgesellerinden görüntüler kullan lm r.

33 Ayn  film, ayn  y l Yosman n K (1969) ad yla farkl  bir film gibi gösterime sokulmu tur.
Ayr ca Ülkü Erakal n’ n 1979 y nda yönetti i erotik filmin ad  da Sazl  Dam n Kahpesi’dir.
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Resim 4.4 Alt n Prens Devler Ülkesinde (1971) filminin lobi kart

Filmin d  çekimleri ile’de yap lm r. ile sahili ve ma aralar  filmin

ana mekân  olu turmaktad r. Masal atmosferini desteklemek için büyük

sütunlu görkemli yap lar kullan lm r. Abart  sanat yönetimi ise filmin

atmosferine uyum sa lamaktad r. Kostümler masals  havay  destekleyecek

biçimde parlak renkli kuma lardan seçilmi tir. Film bir masal filmi olsa da

çocuk seyircileri kötü etkileyecek iddet sahneleri içermektedir.

Alt n Prens Devler Ülkesinde filmi çekilirken Hakan Gürses on

ya nda, küçük karde i Gökhan Gürses ise yedi ya ndad r. Muharrem

Gürses çocuklar  sinemaya te vik etmek için filmlerinde oynatm r. Ayr ca

ticari yakla yla tan nan Gürses için çocuklar n rol almas  k tl

bütçelerle kotar lan filmlerin bütçelerini az da olsa rahatlamakta; çocuklar n

ld z oyuncu olma ihtimali de artmaktad r.
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Resim 4.5 Alt n Prens Devler Ülkesinde (1971) filminde Hakan Gürses (sa da)

Hakan Gürses: Çok masum yüzlüydüm saçlar n rengi çok
aç kt . Bir de o dönemde Ömercik ç km  ve tutulmu tu.
Babam beni ona rakip olarak dü ünmü  olabilir ya da bu tarz
çocuklar tuttu u için ticari amaçlarla da filmlerinde oynatm
olabilir.34

Filme ili kin ilginç bir ayr nt  ise dönemin Cumhurba kan  Cevdet

Sunay’ n filmi özellikle seyretmek istemesi ve Gürses’in çocuklar yla özel

gösterime kat lmas r.

34 Hakan Gürses ile yap lan ki isel görü me. 09.09.2009
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Ayn  y l Ak n Prodüksiyon ad na

yönetti i ikinci masal filmi ehzade

Sinbad Kaf Da nda (1971) Binbir

Gece Masallar ’ndan uyarlanm r.

Filmin senaryosunu Muharrem Gürses

yazm r. Ba rollerinde Fikret Hakan,

Eva Bender, Suna Pekuysal, Erol Ta ,

çocuk oyuncular Hakan Gürses ve

Gökhan Gürses oynam r. Bu film

sinemam n önemli oyuncular ndan

biri olan Perihan Sava  sinemaya

kazand rm r. Film Binbir Gece

Masallar ndan ehzade Sinbad' n

maceralar  ve bir prensesle a k

öyküsünü konu almaktad r. Resim 4.6 ehzade Sinbad Kaf Da nda
(1971) filminin afi i

Filmin dramatik yap  yine iyiler ve kötüler aras nda kurulmu tur.

yili in kötülü e kar  üstünlü ü vurgulanm ; sava lar n anlams zl

diyaloglarla seyirciye ders veren bir biçimde anlat lm r.

Filmin büyük bir k sm  masallar n geçti i fantastik mekânlar için

haz rlanan dekorlarda geçmektedir. Gürses, dar dekorlarda, k ve kulland

fon resimleriyle perspektifi olan mekânlar ortaya ç karmaya çal r.

Kamera hareketlili i Gürses’in di er filmlerine göre daha azd r. Oyuncular

pan ve tilt hareketleriyle takip etmi tir. Birkaç sahnede kamera kayd rmas

kullanarak oyuncular n yüzüne odaklanm ; duygu yo unlu unun artt

anlar  vurgulam r. Filmin kostümleri masal atmosferine uygun bir biçimde

genellikle parlak kuma lardan yap lm ; aksesuarlarla desteklenmi tir.

Gürses filmlerinde yer verdi i melodramatik ö elerin yan nda, dans ve

kavga sahnelerine, ayr ca dramatik yap dan tamamen ba ms z komik

tiplemelere de yer vermi tir.
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1971 y nda Gençli in Rüyas , 1972 y nda Ölüm Korkusu adl

melodramlardan sonra Dünya Film ad na Yetimler Ah ’ n (1972)’n  ikinci

çevrimini yapm r.

1970’li y llar Türk sinemas  için ciddi bir ekonomik bunal

beraberinde getirmi tir. 1974 y nda Türk sinemas ndaki bunal m artm ;

seks komedileri film piyasas  olumsuz etkilemi tir. Muharrem Gürses’te bu

durumdan olumsuz etkilenmi tir. Yetimler Ah  filminden sonra 1979’a kadar

yönetmenli e ara veren Gürses sinemada yapt  ilk i e oyunculu a a rl k

vermi tir.

Halit Refi ’in yönetti i 1973 yap  üçüncü kez sinemaya uyarlanan

Vurun Kahpeye filminde oynad  yobaz ve ikiyüzlü din adam  Hac  Fettah

karakterini, gerek beden diliyle gerek sald rgan konu ma tarz yla etkileyici bir

biçimde oynam r. Muharrem Gürses ayn  zamanda filmin sanat

yönetmenli ini üstlenmi tir. 1974 y nda Fikret Uçak’ n yönetti i ba rolünde

Nejat Uygur’un oynad  erotik komedi filmi Cafer’in Nargilesi’nde k sa bir

rol alm r. 1975 y nda Ertem E ilmez’in Türk sinemas n efsaneleri

aras nda giren Hababam S  serisinin ilk filmi Hababam S filminde

paragöz Okul Müdürü karakterini canland rm r. Gürses, Hababam S

serisinin devam filmlerinde 1978’e kadar rol almaya devam etmi tir. 1978’de

Orhan Aksoy’un yönetti i Dilek Ta  filminin senaryosunu yazm r. Dilek
Ta  ayn  zamanda ba rolünde ark lar n/türkücülerin oldu u arabesk

filmleri furyas n örneklerinden biridir.

Gürses 1979 y nda Akses Film ad na yönetti i Nemrud ile

yönetmenli e devam etmi tir. Filmin senaryosunu Muharrem Gürses kutsal

kitaplar  kaynak alarak yazm r. Filmin ba rollerinde Muharrem Gürses,  Ali

en, Aliye Rona, Kadir Savun ve Turgut Özatay oynamaktad r. Muharrem

Gürses filme de ad  veren Nemrud’u, canland rmaktad r. Ayr ca filmde e i

Hayriye Gürses, k  Nilgün Gürses, o ullar  Gökhan Gürses ve Hakan

Gürses’e de rol vermi tir.
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Nemrud filmi ile Gürses y llar sonra yeniden dini konulara de inen dini

film türüne dönü  yapm r. Film Hz. brahim’in Nemrud’a kar  verdi i

mücadeleyi ve mucizelerini konu almaktad r.

Resim 4.7 Nemrud (1979) filminin lobi kart

Filmde iki farkl  dilde (Türkçe, ngilizce) anlat  kullanm r. Sahneler

aras nda Kuran-  Kerim’ in Hz. brahim ve Nemrud ile ilgili filme referans olan

sureleri Arapça olarak okunmu tur. Gürses, filmin öyküsüne paralel olarak bu

sureleri kullanm ; ard ndan anlat  ile surelerin Türkçe mealine yer

vermi tir. Filmin ilk yar  Hz. brahim’ in peygamber olma sürecine ay ran

Gürses, bütün film boyunca Allah’ n birli ini, halk yolunda olmay  ve gerçek

iman  vurgulam r. Filmdeki birçok karakterin a ndan “Allah vard r ve

birdir” repli ini s kça vurgulanmas  konu ak n bölünmesine neden

olmaktad r. Gürses, bu sözlerin seyirci üzerindeki etkisini artt rmak için

sahnelerin aras nda ilahiler kullanm r. Nemrud seyircinin dini duygular

istismar etmeye meyilli bir filmdir.
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 Gürses, Nemrud’un aç  jeneri inde karars z bir kamera kullan

ile anl urfa’ da bulunan Bal kl  Göl ve çevresinin belgesel niteli indeki

görüntülerini art arda s ralam r. Nemrud’da birçok sahne birbirinden kopuk

ilerlemektedir. Filmin kurgusu öyküyü aktarmakta yetersiz kalm r. Filmin

ba rolünde olan yönetmenin abart  oyunculuk anlay  kendisi dahil bütün

oyuncu performanslar nda etkisini göstermektedir. ç mekânlar için dekor

çal mas  yapan yönetmen ayr ca gerçek mekânlar  ba ar  bir biçimde

kullanm r. Bunun yan  s ra film özel efektleri ve kostümlerin ilkelli i ile

dikkat çekmektedir. Filmde k rm  atmosfer yaratmak için yo un bir

biçimde kullanm r. Nemrud karakterinin yak n planlar nda ürkütücü bir

suret yaratmak için abart  k rm klara ba vurmu tur. Nemrud’un

kâbusunu ve Hz. brahim’in mucizesini gerçekle tirdi i sahnelerde süperpoze

tekni ini kullan lm r. Gürses, Hz. brahim’in mucize sahnesini

görselle tirme çal malar  diyaloglar üzerinden anlatmaya çal r.

Muharrem Gürses’in filmlerinde zaman zaman rol alan Gökhan Gürses

bu y llarda Gürses’i daha bilinçli bir biçimde gözlemlemeye ba lam r.

Gökhan Gürses: Sette kimsenin gözünün ya na bakmazd  yani
onun çocu u olarak sette bulunmak bize ekstra bir ey getirmedi.
Bizi zorla a latt  sahneler çok fazla. Ama set sonras
gönlümüzü almay  çok iyi bilirdi. Herkese kar  öyleydi asl nda.
Onun sinemadaki lakab  “baba”d r. Bunun sebeplerinden bir
tanesi herkesin paras  set sabah  vermesi olabilir tabi. O
asl nda sevecen bir insan olmas na ra men sette ba p ça r.
Çok oyuncuyu a latm  vard r. Ama set bitti i anda her ey
de ir. Bu yüzden belki de bir di er lakab  “Deli Muharrem”dir.
Asl nda bu denli sinirli olmas n bir sebebi belki de film akarken

kard  ses yani bir nevi paran n sesi. Çünkü negatifler çok
pahal yd .35

35 Gökhan Gürses ile yap lan ki isel görü me. 08 Eylül 2009.



64

Resim 4.8 Muharrem Gürses’in çizim-kolaj çal mas  yapt Nemrud (1979) filminin afi i

1979 y nda seks komedileri pornografik yap mlara dönü meye

ba lam r. Türkiye'de 1980 y nda gerçekle en 12 Eylül ihtilalinin getirdi i

siyasi ortam, Türk sinemas  da etkilemi tir. Seks filmlerinin yap  bitmi tir.
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1980’li y llarda yayg nla maya ba layan video film piyasas  Türk sinemas

olumsuz etkileyeme ba lam , bölge i letmeleri eski egemenliklerini

kaybetmi tir. Bu dönemde ba rollerinde ark lar n oynad  arabesk filmleri

ço almaya ba lam r. Bu filmlerin temel yap  da Gürses’in 1950’li y llarda

yapt  melodram filmlerine dayanmaktad r. Gürses filmlerindeki müzik

kullan  ( ark lar n-türkülerin kesilmeden kullan lmas ) bu filmlere model

olmu tur.

Muharrem Gürses’in Kerem Film ad na yönetti i Kara Baht m Kem

Talihim (1984) arabesk filmlerindendir. Filmin ba rollerinde türkücü Recep

Kaymak,  Ay en Cansev, S rr  Elita  ve Ahmet Turgutlu36 oynamaktad r.

Filmin büyük bir k sm  Recep Kaymak’ n ark -türkülerinden olu maktad r.

Gürses Yetimler Ah  / Kanl  K rbaç (1959) filminin senaryosunda

de iklikler yaparak Kara Baht m Kem Talihim filmini çekmi tir. ki filmin de

ana mekân  köydür. Yaln zca karakterlerin ad  ve filmin finali de tirilmi tir.

Yetimler Ah  / Kanl  K rbaç filminde â klar kavu amazken; Kara Baht m

Kem Talihim filminde â klar kavu uyor; film nispeten mutlu sonla

bitmektedir.

Gürses 1985 y nda Nejat Uygur Tiyatrosu’nun sahneledi i Aman

Özal Duymas n politik tiyatro oyununda Turgut Özal’  oynad . Turgut Özal’a

olan fiziksel benzerli iyle Gürses ba ar  bir oyunculuk sergiledi. Yap sal

özellikleri bak ndan tipik bir vodvil olan oyuna yerli özellikler de eklenmi ti.

Nejat Uygur’un yönetti i Aman Özal Duymas n oyunu 1986 y nda video

çekimi yap larak piyasaya sürülmü tür.37

Gürses’in Sinemated Film için 1986 y nda çekti i Muhte em Serseri,

video piyasas na yönelik bir güldürü filmidir. Senaryosunu Muharrem Gürses

yazm r. Filmin ba rollerinde Muharrem Gürses, Atilla Arcan38,

36 Ahmet Turgutlu’nun ad  filmin jeneri inde Ahmet Kostarika olarak yaz lm r.
37 Video Dünyas , Milliyet Gazetesi, Renk Eki, 10 ubat 1986.
38 Atilla Gürses 80’li y llarda yer ald  filmlerde ad  Atilla Arcan olarak kullanm r.
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Nilgün Bubiko lu, Hülya Erçel ve Gül Arcan oynamaktad r. Film zengin

amcas ndan video filmi yapmak için para s zd rmak isterken, haz rlad

tuzaklara kendisi dü en ye enin komik maceralar  konu almaktad r.

Muharrem Gürses filmde amcay  o lu Atilla Arcan ise ye eni oynamaktad r.

Muhte em Serseri’nin ilgi çeken yan  Gürses’in o y llardaki film

piyasas na göndermeler yapmas r. Baz  sahnelerde video filmi çekmenin

zorluklar ndan ve maddi yükünden bahsedilmektedir. Film hikâyesinden daha

çok özel makyajlarla birçok tiplemeyi oynayan Atilla Arcan’ n taklit yetene ine

dayal  skeçlerle ilerlemektedir. Bu da filmin bütünlü ü olumsuz etkilemi tir.

Muharrem Gürses paragöz amca rolü ile Hababam S  serisindeki Müdür

karakterine yak n bir performans sergileyerek oyunculukta kendini tekrar

etme e ilimi göstermi tir. Baz  sahneler slap-stick komedi tarz na yak n

durmaktad r. Muhte em Serseri kurgusundaki sorunlar ve sahnelerdeki

uzama nedeniyle seyredilmesi zor bir filmdir.

Gürses’nin 1986 y nda yönetti i di er film ise lahi Adalet (1986) ’tir.

Mutlu Film ad na çekilen filmin senaryosunu Muharrem Gürses yazm r.

Ba rollerinde Cemal Gencer, Mesut Egin, Birsen Soylu, Zeynep Erman ve

Muharrem Gürses oynamaktad r. Film Hz. Muhammed’in ölümünden sonra

ortaya ç kan ilk sahte peygamber Esved’e kar  Medine’li müslümanlar n

verdi i mücadeleyi konu almaktad r. Muharrem Gürses filmde sahte

peygamber Esved’i oynamaktad r.

lahi Adalet, Gürses’in s kça kulland  ö eleri, dua, ark , göbek

dans  ve kavga sahnelerini içermektedir. Bu sahnelerin s kça tekrarlanmas

filmin zor seyredilmesine neden olmaktad r. Gürses’in bu filmde kamera

hareketlili i çok azd r. Avantür sahnelerde dahi kameray  genellikle sabit

kullanm ; sahnelerin heyecan  aktarmakta zay f kalm r. Filmin

kurgusundaki özensizlik birçok görsel s çramayla kendini göstermektedir.
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Sanat yönetimi ve aksesuarlar inand  olmaktan uzakt r. Bu durum filmin

gerçekçilik hissini olumsuz etkilemi tir.

Hz. Yahya ve

Prenses Salome (1987)

Gürses’in filmografisinde

video format nda çekti i

tek filmdir. Gürses filmi

Sar kaya Film ad na

yönetti. Senaryosu

Gürses’e ait olan filmin

ba rollerinde Muharrem

Gürses, Cemal Gencer,

Alper Önal, Ali en ve
Resim 4.9 Hz. Yahya ve Prenses Salome (1987)

filminden bir kare

Çeçilya oynamaktad r. Gürses filmin çekimlerini yirmi gün gibi k sa bir sürede

tamamlam r. Filmin video kaseti iki ayr  bölüm olarak piyasaya

sürülmü tür.

Film zalim hükümdar Kral Herod Antipas’ n halk na ve tebaas na

yapt  kötülüklere kar  ç kan Yahya Peygamberin mücadelesini konu

almaktad r. Gürses önceki dini filmlerinde oldu u gibi diyaloglarla Allah

inanc na s k s k vurgu yaparak filmin ak  engellemi tir. Film abart

oyunculuklar , abart  dublaj  ve göbek dans  sahnelerindeki uzama

nedeniyle zor seyredilen bir filmdir. Gürses hikâyesini görüntülerden çok

diyaloglarla geli tirmi ; görüntülerden çok söze dayal  anlat  filmin sinema

hissini olumsuz etkilemi tir. Kameray  önceki filmlerde oldu u gibi sabit

kullanm ; oyuncu takiplerine yer vermek için hareketlendirmi tir.

Hz. Yahya ve Prenses Salome filminin çekiminde o dönemde Mimar

Sinan Sinema-TV Enstitüsü’nden yeni mezun olan ve Muharrem Gürses’i

okul y llar nda gördü ü sinema tarihi derslerinden tan yan görüntü yönetmeni

Hasan Gergin, filmin setinde Gürses’in ki isel yap n ipuçlar  veren,
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çal ma ko ullar  yans tan bir olaya tan k olmu tur. Gergin, tan k oldu u

olay u ekilde anlatmaktad r:

Hasan Gergin: K  günüydü. Saray sahnesiydi. D  bahçede
çal k. lk plan  çektik ve ekipten davudi sesli biri besmele çekti
ve herkes ellerini kald rd . Bir etrafa bak nd m kameran n
üstünde ya murluk vard . Kafam  alt na soktum. Bir toparlad m.
Biraz sakinle tikten sonra ben de d ar  ç p ellerimi kald rd m.
Arapça uzun bir duadan sonra, Türkçesine geçti. “Bu filmin
rejisörüne prodüktörüne, kuvvet ver yarabbi, muzaffer eyle” diye
setçisine kadar uzun bir listeden sonra Türkçe duay  da
bitirdiler. Herkes âmin dedi. Sette herkes birbirini tan yordu ve
bu duruma al nd .39

Muharrem Gürses’in filmografisinde yer alan son film Hat ras  Var

(1988)’d r. Arabesk ark lar n ba rolünü oynad  filmlere bu y llarda

taverna ark lar  da kat lm r. Film Arif Susam’ n 1988’de piyasaya

kartt Kader Utans n40 albümünün geni  kitlelere tan  için

çekilmi tir.41 Senaryosunu Muharrem Gürses’in yazd  filmin ba rollerinde

Arif Susam, Figen Ba aran, Rafet Kalkan, Cemal Gencer ve Muharrem

Gürses oynamaktad r.

Film ünlü ve ba ar  taverna ark  Arif Susam’a42 at lan iftiran n

öyküsüdür.  ortakl  elde edebilmek için babas n zoruyla evlendirilmek

istenen Özlem, Arif Susam’a â k olur ve ni anl ndan ayr r. Eski ni anl

Macit, Arif’ten intikam almak için mafya Mahmut’u kullanmak ister. Mahmut

önce Arif’i adamlar ndan Tahir’e (Muharrem Gürses) öldürtmek ister. Ama

Tahir, Arif’in y llar önce kaybolan babas  ç kar. Arif’i öldürtemeyen Mahmut

bunun üzerine Macit öldürür ve suçu Arif’in üstüne atar. Arif kefaretle

39 Hasan Gergin ile yap lan ki isel görü me. 14.09.2010
40 Film ad  albümün be inci parças  “Hat ras  Var”dan almaktayd .
41 Bu dönemde radyo ve tv yay  yapan tek yay n organ  olan TRT, çe itli denetlemeler
yaparak belirli kurallara uyan eserlerin yay nlanmas na izin veriyordu.
42 Arif Susam, filmde gerçek ad  ve soyad  kullanmaktad r.
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hapishaneden ç kar. Mahmut, Özlem’i kaç rarak sahip olmak ister. Arif,

Özlem’i kurtar r. Tahir çat ma vurularak ölür. Beraat eden Arif, Özlem ile

evlenir.

Filmin dramatik yap  iyiler ve kötüler aras nda kurulmu tur.

Melodram türüne özgü bir biçimde iyi insanlar çok iyi kötü insanlar çok

kötüdür. Melodram özelliklerine uygun olarak ilk görü te a k ve büyük

tesadüfler filmde yer almaktad r. Gürses’in filmlerinde görülen kadercilik

anlay  arabesk filmlerine uygun olarak Hat ras  Var’da da görülmektedir.

Senaryoda baz  anla lamayan durumlar ise filmde mant k hatalar na neden

olmu tur.

Uslüp bak ndan Gürses’in önceki filmlerine benzerlik

göstermektedir. Geçmi teki olaylar anlatan n konu mas yla beraber

ba layarak ayr  bir sekans olarak yer almaktad r. Kamera hareketlili i azd r.

Ayd nlatma konu ve içeri i destekleyici yap da de ildir.

Gürses 1988 y ndan sonra ciddi sa k sorunlar yla kar la r.

Sinema çal malar  k smen durduran Gürses senaryo çal malar na devam

etmi tir. Ölümünden önce hastaneye götürüldü ünde bile kolunun alt nda

“Hz. brahim” adl  yeni projesinin senaryosu vard r. Bu senaryo Gürses’ten

kalan son sinema çal mas r.

Muharrem Gürses 7 Nisan 1999 y nda 86 ya nda hayat

kaybetmi tir. stanbul, Zincirlikuyu mezarl nda bulunan mezar  film eridi

biçiminde bir mezar ta yla süslenmi tir.
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SONUÇ

Muharrem Gürses, 1952-1988 y llar  aras nda sineman n birçok

alan nda yer alm  çok yönlü ve verimli bir sanatç r. Tiyatro kökenli bir

yönetmen olan Gürses sinemaya senaryo yazar  olarak girmi , oyuncu olarak

devam etmi ; ard ndan yönetmenli e ba lam r. Kendi filmlerinde ço unda

oynayan Gürses di er yönetmenlerin filmlerinde de karakter oyuncusu olarak

rol alm r. Gürses oyuncu olarak 57, senarist olarak 86, yönetmen olarak

78, yap mc  olarak 7 film gerçekle tirmi tir.

Sanatç lar bireysel deneyimlerinden izleri ister istemez eserlerine

ta rlar. Bu özellik Gürses’in sinemas nda belirgin bir ekilde görülmektedir.

Muharrem Gürses de ya ad  deneyimlerin etkisini, filmlerinde yeniden

kurgulayarak anlatm r.

Küçük ya ta anne ve babas  kaybetmi ; yetim ve öksüz kalm r. Bu

durum filmlerine hem yetimlik hem de öksüzlük motifi olarak yans r.

Anadolu’yu etkileyen iki büyük sava n getirdi i ekonomik s nt lar  ve ac lar

ya am r. Bu da filmlerinin karamsar havas nda kendini göstermi tir.

Gürses’in filmlerinde görülen dini–mitolojik karakterlere ilgisi küçük ya larda

ald  din e itiminden kaynaklanmaktad r. Köyde büyüyen Gürses, köy

ortam  filmlerinde ba ar yla yans tm r. Çocuklu unda ba layan okuma

tutkusu ileride filmlerinin senaryolar  yazarken zorlanmamas  sa lam r.

Çocuklu unda tiyatroya ilgi duymaya ba lam ; ileride oyuncu olmaya

karar vermi tir. Melodram türüyle ilgisi çocukken seyretti i tiyatro oyunlar yla

ba lam r. Bu oyunlardan etkilenen Gürses, seyircilerini ac lar na ortak

etme e ilimi gösterdi i filmlerinden anla lmaktad r.
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Anadolu’nun çe itli illerinde k sa bir süre ö retmenlik yapt ktan sonra

sanat ya am na tiyatrolarda oyunculuk yaparak ba lam r. Pek çok Anadolu

turnesine kat lan Gürses halk  yak ndan gözlemlemi tir. Bu gözlemlerinden

önce tiyatro oyunlar nda sonra filmlerinde yararlanm r. Anadolu

turnelerinde tema a gelene ine uygun olarak do açlama yetene ini

kullanm ; oyunlar  halktan ald  tepkilere göre ekillendirmi tir. Gürses

halk n ne istedi ini halkla iç içe ya ayarak ö renmi tir.

Gürses, okuma yazma oran  dü ük, orta ve alt kesime hitap eden

halk n kültürüne uygun filmler yapm r. Muharrem Gürses filmlerini yaln zca

kendi için de il seyircileri için de yapan bir yönetmendir. Seyirciye sayg

duyan onlar n isteklerini göz önüne alan ve onlarla ortak duygu birlikteli i

kurmak isteyen bir yönetmendir. Oysa günümüzde birçok yönetmen “ben

filmimi yapar m ve kenara çekilirim” görü ündedir.

Filmlerini duygular yla hissederek, ya arak ve inanarak çeken

Gürses’in samimi yakla  seyircide kar  bulmu ; halk, teknik aç dan

yetersiz olsa bile içeri ini kendine yak n buldu u Muharrem Gürses filmlerine

ilgi göstermi tir. Çünkü Anadolu seyircisi Gürses’in filmlerinde giyimiyle

ku am yla, adetleriyle, gelenekleriyle, görenekleriyle hayat  ya ama biçimiyle

kendini görmü tür.

Gürses, Türk halk na özgü özelliklerden biri olan yazg  kabullenme

anlay  filmlerinde s kça kullanm r. Bu özelliklere ek olarak Gürses'in

filmlerinde ön plana ç kan dini motifleri ve karamsarl  örnek göstermek

mümkündür. Karamsarl k ve yazg  kabullenme anlay  filmlerinin genelinde

bulunan bir ruh hali olarak kar za ç kmaktad r. Gürses melodramlar n bu

yap  Türk halk n hayat  alg lay na uygun oldu u görülmektedir.
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Özellikle yüksek gi e ba ar lar  yakalayan köy melodramlar  filmlerinde

Gürses seyirciyle yakalad  ileti imi koparmamak için ayn  yap  ve ö elerle

filmler yapmaya devam etmi tir. Bu nedenle Gürses’in filmografisi

incelendi inde sanki “tek bir film” seyrediliyor etkisi görülmektedir.

Filmlerinin içeri inde tam anlam yla bir sentez mevcuttur. A k, aile,

çocuk, hastal k, ölüm, e lence gibi pek çok farkl  kavram  filmlerinde ayn

anda kullanmaya özen göstermi tir. Bu durum da halk n farkl  kesimlerinin

bile filmlerde kendilerinden bir eyler bulmas  sa lam r.

Gürses filmlerinin temalar  ve konular  birbirine yak nl k

göstermektedir. Filmlerinde da lan yuva temas  s kça i lemi tir.

Filmlerinde ahlak dersleri vermi ; seyircilerini hayat n kötülükleri kar nda

uyarm r. Gürses’in sinemas  bu aç dan de erlendirildi inde melodram n

ahlakç  yap na uygun dü tü ü görülmektedir.

Gürses, filmlerinde hem a latm  hem de güldürmü tür. Bir insan

larken güldürmek, gülerken a latmak belki de dram sanat nda en zor

eylerden biridir. Baz  filmlerinde konular  seyirciye rahatlatan, umut veren

yönde i lemi tir.

r filmlerinin konusundan, atmosferinden, seyirciyi içine alma

gücünden etkilenmi tir.

Filmlerinde sundu u kat  gerçekler ve iddet günümüzde

de erlendirildi inde inand  gelmemektedir. Ama çekildi i dönem içerisinde

de erlendirildi inde bu filmler tüm abart  durumlar na ra men seyirciler

taraf ndan kabul görmü tür.
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Gürses’in sinemas  anlat m özellikleri bak ndan tutarl k

göstermektedir. Tiyatro kökenli bir yönetmen olmas na ra men sinema

dilinde teatral etkiler çok fazla görülmemektedir. Ancak Gürses'in sinemas

görsellikten çok söze day  yap dad r. Filmlerinin olay ak  da diyaloglar

üzerinden kurmu tur.

Hikâyelerin ba kahramanlar n etraf nda döndü ü ki iler kat ks z bir

biçimde tamamen ya “iyi”dir ya da “kötü”dür. Filmlerin anla labilir olmas  için

hikâyelerini karakterler yerine tipler üzerinden anlatm ; böylece filmlerinin

daha kolay tüketilmesini sa lam r.

Gürses filmlerinde genellikle do rusal bir anlat  tercih etmi tir.

Genellikle kamera sabittir; kamera hareketlerini anlam yaratmaktan daha çok

oyuncu takipleri için kullanm r.

Filmlerinde istifleme yönünden problemler bulunmaktad r. Sahnelerin

nicelik ve nitelik olarak büyüklükleri iyi ayarlanmam  bu da filmin genel

ritmini olumsuz etkilemi tir. Dans, e lence, komedi gibi unsurlar  zaman

olarak mümkün oldu u kadar uzun tutmu ; bu durum dramatik yap ya katk

olabilecek sahnelerin geri planda kalmas na neden olmu tur. Bu durumda

oyuncuya daha fazla i  dü mü  Gürses, bo luklar  oyunculuklarla

doldurmaya çal r.

Süperpoze tekni ini filmlerinde s kça kullanm ; özellikle karakterlerin

iç dünyalar  ve dü lerini, kâbuslar  bu teknikle etkin bir biçimde

anlatm r.

Muharrem Gürses sineman n e lendirme i levine yönelmi ; tamamen

tecimsel filmler yapm r. Gürses'in filmlerinin genel nitelikleri incelendi inde
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de bu durum aç kça görülmektedir. Filmleri ticari olarak ba ar  olmu  buna

kar k estetik kayg  ta mam r.

Gürses’in filmleri içeri in geli imine dayal , yap  kolay ve k sa

sürede çekilen filmlerdir. Gürses yakalad  ticari ba ar yla di er

yönetmenlerin dikkat çekmi ; kurdu u film yap yla onlar  etkilemi tir.

1960’l  y llarda Türkiye’de okuma-yazma oran  artmaya ba lam ,

ekonomik aç dan geli meler ya anm r. Ayr ca bu dönem Türk sinemas n

en önemli örneklerinin ortaya ç kt , Türk sinemas n “alt n ça ” olarak

nitelendirilen bir dönemdir. Bu y llarda Gürses’in seyirci ile kurdu u ili ki de

de mi tir. Türk sinemas na y ld z olgusu yerle meye ba lam r. Seyirci

sinemada görmek istedi i y ld zlara göre filmleri seçmeye ba lam r.

Seyircinin ilgisi y ld z oyunlar n bulundu u filmlere kaym ; Muharrem Gürses

filmlerine gösterilen ilgi azalm r.

Muharrem Gürses 1966 y nda yap mc a geçmi ; sinemadan elde

etti i gelirleri sinemaya aktarm r. Ancak yönetmen olarak kazand  ticari

ba ar lar  yap mc kta gerçekle tirememi ; 1967’de iflas etmi tir.

1960’l  y llardan sonra Muharrem Gürses’in sinemas na gösterilen ilgi

azalmaya ba lam r. Gürses ticari ba ar  s nanm  eski filmlerini gözden

geçirerek yeniden çekmi tir. Ancak Gürses’in yeniden çevrim filmleri de

seyirciden ilgi görmemi tir.

Gürses, dönemlerin de en ko ullar na ayak uyduramam ,

sinemas  yenileyememi , zamanla eski popülerli ini kaybetmi tir. Sinemac

bu meslekte unutulan bir i im olmu tur.
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Filmlerinin içerik ve biçimlerindeki zay f noktalar bir yana, Muharrem

Gürses, filmleriyle bir dönem sinema salonlar  doldurmu , sineman n geni

seyirci kitlesine ula mas na büyük bir katk da bulunmu tur.

Muharrem Gürses kendi geçmi ini de erlendirdi inde yap mc  bask

ile ba ar  olamad , iyi filmler yapamad  ifade etmi tir.  Ancak kendisi

de yap mc  oldu u dönemde de bunu gerçekle tirememi tir. Tüm bunlara

kar n Muharrem Gürses gerek oyunculu u gerek yönetmenli i özellikleri ile

Muharrem Gürses isim olarak bugün bile ara rmac lara konu olabilecek bir

sinemas  olan Türk sinema tarihi içinde yer alan bir yönetmendir.

Muharrem Gürses'in geldi i yer, ya ad  hayat ko ullar , çal ma

ortam  ve çal ma dönemleri, ilginç çal ma yöntemleri, göz önüne

al nd nda, mesle ini çok seven, naif, duygusal ve nicelik aç ndan verimli

bir sanatç  oldu u görülmektedir.
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EKLER:

EK 1 - MUHARREM GÜRSES F LMOGRAF

YÖNETMEN F LMOGRAF

1952 Kara Efe / Zeynebin Gözya lar

1952 Kubilay

1952 Yan k Ömer

1953 htiras Kurbanlar

1954 Ölüme Giden Yol

1954 Bir oförün Hayat

1954 Canl  Karagöz / Mihriban Sultan

1954 Gülnaz Sultan

1954 Dümbüllü Tarzan

1954 Dü en K zlar

1954 arlo stanbul'da

1954 Vah i K z

1954 Hürriyet U runa Mukaddes Yalan

1955 Curcuna

1955 Gülmeyen Yüzler

1956 Yayla Güzeli Gül Ay e

1956 Köy Canavar

1956 Yedi Köyün Zeynebi

1956 Yetimler Ah  / Kanl  K rbaç

1956 Öldürdü üm Sevgili

1956 Sazl  Dam n Kahpesi

1956 Günah Köprüsü

1957 All  Gelin

1957 Ceylan Emine

1957 Dertli Gelin irvan

1957 Yan k Kezban

1957 Yavrular n Katili
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1958 Bana Gönül Ba lama

1958 Allah Korkusu

1958 Ninni Talihsiz Yetime

1958 Tütüncü K  Emine

1958 Vicdan Azab

1958 Yavrum çin

1959 Bal kç n K  Gülnaz

1959 Beklenen Bomba

1959 Pamukçu Güzeli Halime

1959 Da lar ahini Yörük Efe

1959 Sokak ark

1959 Günah Kad  / ehvet Uçurumu

1960 Can Mustafa / Yaral  Ku

1960 Talihsiz Yavru

1960 Ve Allah Aptallar  Yaratt

1961 Bahar n Gülleri Açt

1961 Arzu

1961 Ç lg n A k

1961 Gönlüm Yaral

1962 Me eler Güvermi

1962 Sevimli Serseri

1963 Mukadderat

1963 Aman Kimse Duymas n

1964 Ana Bizi Eversene

1965 Hak Yolunda Hazreti Yahya

1965 Hazreti Yusuf'un Hayat

1966 Zalo lu Rüstem

1966 Battal Gazi

1966 Hazreti Süleyman Ve Saba Melikesi

1967 Malazgirt Kahraman  Alpaslan

1967 Bizans  Titreten Adam

1967 mparator Atilla'n n Demir Yumru u
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1969 Yayla K  Gül Ay e

1969 Sokak Kedisi

1969 Tütüncü K z Emine

1970 Öksüz Gülnaz

1970 Ceylan Emine

1970 Yan k Kezban

1971 Alt n Prens Devler Ülkesinde

1971 Gençli in Rüyas

1971 ehzade Sinbad Kaf Da nda

1972 Ölüm Korkusu

1972 Yetimler Ah

1979 Nemrud

1981 Mutluluk Haram Oldu

1983 Fatih Sultan Mehmet

1984 Kara Baht m, Kem Talihim

1986 Muhte em Serseri

1986 lahi Adalet

1987 Hz. Yahya ve Prenses Salome

1988 Hat ram Olsun

YAPIMCI F LMOGRAF

1966 Zalo lu Rüstem

1966 Battal Gazi

1966 Hazreti Süleyman Ve Saba Melikesi

1967 Bizans  Titreten Adam

1967 mparator Atilla'n n Demir Yumru u

1967 Malazgirt Kahraman  Alpaslan

1971 Alt n Prens Devler Ülkesinde
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SENAR ST F LMOGRAF

1945 Köro lu

1949 Yalan

1952 Kara Efe / Zeynep' n Gözya lar

1952 Yan k Ömer

1953 htiras Kurbanlar

1954 Canl  Karagöz / Mihriban Sultan

1954 Dümbüllü Tarzan

1954 Dü en K zlar

1954 Gülnaz Sultan

1954 Hürriyet U runa Mukaddes Yalan

1954 Ölüme Giden Yol

1954 arlo stanbul'da

1954 Vah i K z

1954 Yan k Efe

1955 Gülmeyen Yüzler

1955 Curcuna

1956 Günah Köprüsü

1956 Köy Canavar

1956 Öldürdü üm Sevgili

1956 Yayla Güzeli Gül Ay e

1956 Sazl  Dam n Kahpesi

1956 Yetimler Ah  / Kanl  K rbaç

1956 Yedi Köyün Zeynebi

1956 Zeynep' n ntikam

1956 Ana Hasreti

1957 Dertli Gelin irvan

1957 Yan k Kezban

1957 Yavrular n Katili

1957 Zeynebin A  / Güllü Fatma

1957 All  Gelin

1957 Ceylan Emine
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1958 Allah Korkusu

1958 Bana Gönül Ba lama

1958 Ninni Talihsiz Yetime

1958 Tütüncü K  Emine

1958 Vicdan Azab

1958 Yavrum çin

1959 Da lar ahini Yörük Efe

1959 Bal kç n K  Gülnaz

1959 Beklenen Bomba

1959 Günah Kad  / ehvet Uçurumu

1959 Pamukçu Güzeli Halime

1959 Sokak ark

1960 Ve Allah Aptallar  Yaratt

1960 Talihsiz Yavru

1961 Ç lg n A k

1961 Gönlüm Yaral

1961 Arzu

1961 Bahar n Gülleri Açt

1962 Sevimli Serseri

1962 Me eler Güvermi

1963 Mukadderat

1963 Aman Kimse Duymas n

1964 Ana Bizi Eversene

1965 Hak Yolunda Hazreti Yahya

1965 Hazreti Yusuf'un Hayat

1966 ehzade Murat ve Gülnaz Sultan

1966 Zalo lu Rüstem

1966 Hazreti Süleyman Ve Saba Melikesi

1966 Kara Fatma

1967 mparator Atilla'n n Demir Yumru u

1967 Bizans  Titreten Adam

1967 Malazgirt Kahraman  Alpaslan
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1969 Sokak Kedisi

1969 Tütüncü K z Emine

1969 Yayla K  Gül Ay e

1970 Ceylan Emine

1970 Öksüz Gülnaz

1970 Yan k Kezban

1971 Alt n Prens Devler Ülkesinde

1971 ehzade Sinbad Kaf Da nda

1971 Gençli in Rüyas

1972 Ölüm Korkusu

1972 Yetimler Ah

1973 Vurun Kahpeye

1977 Benim Gibi Sevenler

1978 Dilek Ta

1979 Nemrud

1981 Mutluluk Haram Oldu

1983 Fatih Sultan Mehmet

1984 Kara Baht m, Kem Talihim

1986 lahi Adalet

1986 Muhte em Serseri

1987 Yetimler Ah

1987 Hz. Yahya ve Prenses Salome

1988 Hat ram Olsun
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OYUNCU F LMOGRAF

1947 Bir Da  Masal

1951 Sürgün

1952 ngiliz Kemal Lawrence'e Kar

1952 Bergama Sevdalar

1952 Allahtan Bul

1952 Kubilay

1952 Kara Efe / Zeynep' n Gözya lar

1953 Kanl  Para

1954 Vah i K z

1954 Yan k Efe

1954 Nasreddin Hoca

1956 Sazl  Dam n Kahpesi

1956 Yedi Köyün Zeynebi

1956 Yayla Güzeli Gül Ay e

1958 Ninni Talihsiz Yetime

1958 Tütüncü K  Emine

1959 Bal kç n K  Gülnaz

1959 Pamukçu Güzeli Halime

1961 Seni Benden Alamazlar

1962 ark  K z

1963 Haram Lokma

1964 Koçero

1964 Halime'den Mektup Var

1964 Fabrikan n Gülü

1964 Bir K z Kaç nca

1964 Kara Da  Efe

1966 Hudutlar n Kanunu

1970 Ceylan Emine

1970 Bu Yumruk Sana

1973 Vurun Kahpeye

1973 Pir Sultan Abdal
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1974 Cafer'in Nargilesi

1974 Dövü e Dövü e Öldüler

1974 Aç Gözünü Mehmet

1975 Hababam S  S fta Kald ....

1975 syan

1975 Hababam S

1975 Ate  Böce i

1975 afakta Bulu al m

1976 Hababam S  Uyan yor

1977 Hababam S  Tatilde

1978 Hababam S  Dokuz Do uruyor

1978 Cafer'in Çilesi

1978 Batan Güne

1978 Dilek Ta

1979 Süper Selami

1979 Nemrud

1979 Yorgun Sava

1979 syankar

1980 Gerzek aban

1981 Tövbe

1982 Berdu lar

1986 lahi Adalet

1986 Muhte em Serseri

1987 Yak kl

1987 Hz. Yahya ve Prenses Salome

1988 Hat ram Olsun

MÜZ  YAPTI I F LMLER

1952 Kanun Nam na

SANAT YÖNETMENL  YAPTI I F LM

1973 Vurun Kahpeye
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EK 2 – YET MLER AHI F LM N SENARYOSUNDAN ÖRNEKLER
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EK 3 - MUHARREM GÜRSES’ N F LMSAN VAKFIN’DAK  S L KAYDI
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EK 4 – “YÜZ YIL GENÇ VE D NÇ YA AMANIN SIRLARI” K TAP KAPA I

Muharrem Gürses’in sinema d  bir çal mas  olan sa kl  ya am kitab .
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Adem Selçuk Hakan GÖK, 1981 y nda Adana’da do du. lk, orta ve

lise ö renimini Adana’ da tamamlad . 2000 y nda Trakya Üniversitesi Edirne

Meslek Yüksek Okulu’ nda Radyo – Televizyon Yay nc  Bölümü’ nde

üniversite ö renimine ba lad . Trakya Üniversitesi’ nde önlisans ö renimi

sonunda ilk k sa metrajl  filmi “Diri Gömülen” nü çekti. “Diri Gömülen” filmi ile

ilk ödüllerini kazand . Özel bir televizyon kanal nda k sa bir süre haber

kameramanl  yapt . 2003 y nda ‘Dikey Geçi  S nav ’nda ba ar  olarak
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Bölümü’ nün açt  s nav  kazanarak, bu bölümde Yüksek Lisans ö renimine
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“Yukar dan A ya” öne ç kan filmlerdir.




