T.C.
ISTANBUL UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
OPERA ANASANAT DALI

YUKSEK LiSANS TEZi

LA BOHEME OPERASI iLE RENT
MUZIKALI’NIN DRAMATIK VE MUZIKAL
ACIDAN KARSILASTIRILMASI

A. ALPER ALPMAN
2501050675

TEZ DANISMANI: PROF. DR. MUFIT BAYRASA
DUZELTILMIS TEZ
ISTANBUL 2008



T.C
ISTANBUL UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
MUDURLUGU

TEZ ONAYI

OPERA Sanat Dalinda 2501050675 numarali AL ALPER ALPMAN’IN
hazrlabgn  “LA BOHEME OPERASI iLE RENT MUZIKALIP’NIN
DRAMATIK VE MUZIKAL ACIDAN KARSILASTIRILMASI” konulu
YUKSEK LISANS / POKTORA TEZI ile ilgili TEZ SAVUNMA SINAVT,
Lisanstistii Ogretim Yonetmeligi’nin 15.Maddesi uyarmca 09.03.2009 PAZARTESI

giinil saat  13.00 . de yapilmus, sorulan sorulara alinan cevaplar sonunda adaym
tezinin  ve AP Llleerennnne 'ne*  OYBIRLIGI HGQKLUGINLA karar
verilmistir.

JURI UYESI KAI:f;z;Ti IMZA
PROF. DR. MUFIT BAYRASA Yoy "
PROF. GUZIN GUREL Lo Bfed
YRD.DOC. SEBNEM {/NAL Ui |
YRD.DOC. CICEK KANTER Yabul
YRD.DOC. ZEHRA TARIM EALS —

Adres : Besim Omerpasa Caddesi Kaptan-1 Derya Sokagi 34452 Beyazit / ISTANBUL
Tel: 0212 440 00 00 Fax: 0212 440 03 40
e-mail: sbe@istanbul.edu.tr



DUZELTMELER

“La Boheme Operast ile Rent Miizikali'nin Dramatik ve Miizikal Agidan

Karsilagtirilmas1” konulu yiiksek lisans tezimin savunmasinda jiiri tiyeleri tarafindan

tespit edilen diizeltmeler, ¢cogunlukla yazim hatalar1 ve miizikal agidan karsilagtirma

konusunun ayrintilandirilmast ile ilgilidir. Calisma biitiiniiyle gozden gecirilip

eksikleri tamamlanmis ve istenilen diizeltmeler yapilmistir. Detaylar, asagida yer

almaktadir.
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s.20

2.4.3. Ugiincii Perde: Barriere d’Enfer (giimriik kapis1) isimli boliimiin sayfa
numarasi 25 ten 26 ya degistirilmistir.

4.3. La Boheme Operasi ve Rent Miizikali’nin Dramatik ve Miizikal A¢idan
Karsilagtirilmalari isimli bolimiin sayfa numarast 49 dan sayfa 50 ye, Sonug
boliimiinlin sayfa numarasi 70 ten 71 e, Bibliyografya boliimiiniin sayfa
numarasi 73 ten 76 ya degistirilmistir. 78 numarali sayfaya “Ekler” bolimi
eklenmistir

Ikinci paragraftaki “6nemli olgiide” kelime gurubu anlam biitiinliigiini
bozdugu igin ¢ikartilmistir. Dérdiincii paragraftaki “Hiikiim siiren Ingiliz
bestecisi”, “Ingiltere’de hiikiim siiren” olarak diizeltilmistir.

Ikinci paragraftaki “domine edilirdi” kelimesi silindi. Yerine “ydnlendirilirdi”
kelimesi yazilmigtir.

Birinci paragraftaki “gercek manada” ve “yiiksek oranda” kelimeleri anlam
biitlinliigii agisindan ¢ikartilmastir.

Dordiincii paragraf, ikinci ciimlenin sonuna “Onemlidir” kelimesi eklenmistir.
Yine ayn1 paragraf, {i¢iincii climleye “daha sonra” ve “miizikaller” kelimeleri
eklenmistir.

Uciincii paragraftaki “Angelica Abla” yerine orijinal ismi olan “Suor
Angelica” yazilmistir.

Son paragraftaki “Ressam Colline”, “Ressam Marcello” olarak diizeltilmistir.
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s.39

s.42
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Son paragrafta, iiglincii climlenin basindaki “Orkestranin” kelimesi yerine
“Bu sahnede orkestra” yazilmistir.

Son paragraf, ikinci ciimleye “ve Rodolfo’dan” kelimeleri eklenmistir.

Birinci paragraf, ikinci ciimledeki “uzak™ kelimesi ¢ikartilarak ciimlenin
basina ‘“uzaktan” kelimesi eklenmistir. (Diizeltilmemis tez, s.26, son
paragraf).

Uciincii paragraf, son ciimlenin basina “Orkestra da” kelimesi eklenmistir.
(Diizeltilmemis tez, .29, I1. paragraf).

Birinci paragraf, son ciimlesi dil bilgisi kurallarina uygun olarak yeniden
diizenlenmistir

Dordiincii  paragraf, birinci climlesindeki “lizerine sarki sdyler” yerine
“konulu...sarkisin1 soyler” kelimeleri eklenmistir. Ayni1 paragrafin ikinci ve
ticlincii climlesi birlestirilip yeniden diizenlenmistir. (Diizeltilmemis tez, s.35,
II1. paragraf).

Ikinci paragraf, birinci ciimlesine “goriiliir” kelimesi eklenmis, ayni
climledeki “telefon ederler”, “telesekreterlerine” olarak degistirilmistir.
(Diizeltilmemis tez, s.36, 1. paragraf).

Ikinci paragraf anlam biitiinliigii acisindan yeniden diizenlenmistir.
(Diizeltilmemis tez, s.36, son paragraf). Son paragrafa konu biitiinligi
acisindan eklemeler yapilmistir. (Diizeltilmemis tez, s.37, II1. paragraf).

Son paragrafin son ciimlesi yeniden diizenlenmistir. (Diizeltilmemis tez, s.38,
V. paragraf).

Birinci paragrafin son ciimlesi yeniden diizenlenmistir. (Diizeltilmemis tez,
s.38, son paragraf).

Ikinci paragraf, son ciimledeki ‘“sahneler yaptiklar” kelimeleri “boyle
davrandiklar1” olarak degistirilmistir. (Diizeltilmemis tez, s.42, 1. paragraf).
Ugiincii  paragraf yeniden diizenlenmis, gerekli eklemler yapilmistir.
(Diizeltilmemis tez, s.43, I1. paragraf).

Birinci paragraf, iiclincii cimleye “Roger tarafindan” kelimeleri eklenmistir.

(Diizeltilmemis tez, s.43, son paragraf).
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Son paragrafta kullanilan “Himaye” kelimesi Korumacilik, “Hami” kelimesi
ise “Koruyucu” olarak degistirilmistir. 56 numarali dipnota ¢evirmen ismi
eklenmistir.

Uciincii paragraftaki “gecistense” kelimesi “gecis doneminden” olarak
diizeltilmistir. Aym1 paragrafta yanhs yazilan “ger¢i” kelimesi “geri” olarak
diizeltilmistir.

Birinci paragrafin ilk climlesi gerekli eklemelerle yeniden diizenlenmistir.
(Diizeltilmemis tez, s.50, son paragraf). Dordiincli paragrafta yer alan 61
numarali kaynak adi silinmistir. (Dizeltilmemis tez, s.51, III. paragraf).
Besinci paragraftaki “alametifarikas1”, “simgesi” olarak diizeltilmistir.
(Diizeltilmemis tez, s.51, I'V. paragraf).

Ikinci paragraf, {iiincii ciimlesine “nasil buldugunu anlatir” ve “Schaunard’a”
kelimeleri eklenmistir. (Diizeltilmemis tez, s.52, I. paragraf). Ugiincii paragraf
son ciimleye “kira vermeden” kelimeleri eklenmistir. (Diizeltilmemis tez,
s.52, II. paragraf).

Konuyu daha ayrintili ele almak i¢in birinci paragraf eklenmigtir.
Diizeltilmemis tezde bu ekleme elli {igiincli sayfanin dordiincii paragrafinin
ardindan yapilmstir.

ikinci paragrafin ikinci climlesindeki “goriise gore” kelimeleri yerine
“acidan” kelimeleri yazilmis, “savunulabilir” kelimesi “sdylenebilir” olarak
degistirilmistir. (Diizeltilmemis tez, s.54, son paragraf). Son paragrafin ikinci
climlesindeki “muhafaza edecek” kelimesi “kalict kilacak™, “gdsterir”
kelimesi de “dile getirir” olarak degistirilmistir. (Diizeltilmemis tez, s.55, IIL.
paragraf).

Konuyu daha ayrintili ele almak i¢in besinci ve altinci paragraflar eklenmistir.
Diizeltilmemis tezde bu boliim ayni sayfanin ikinci paragrafindan sonra
eklenmistir.

Ikinci paragrafin ikinci ciimlesinde “davul calmakta” kelimesi “davul olarak”
kelimesiyle degistirilmis, iiclincii climleye “Schaunard’in getirdikleri”
kelimeleri, paragrafin sonuna da yedinci ve sekizinci climleler eklenmistir

(Diizeltilmemis tez, s.56, I'V. paragraf).
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Ikinci paragraf, ikinci ciimledeki “burjuva hamiligi” anlam biitiinliigiinii
korumak i¢in “aristokrat korumacilig1” olarak degistirilmistir. (Diizeltilmemis
tez, s.57, III. paragraf). Uciincii paragraf, dordiincii ciimledeki “aksam”
kelimesi ¢ikartilmistir. (Diizeltilmemis tez, s.57, IV. paragraf). Son paragrafin
ilk iki ctimlesi yeniden diizenlenmistir. (Diizeltilmemis tez, s.58, II. paragraf).
Ikinci paragrafin ikinci ciimlesinde yer alan “yiiziinden” kelimesi ¢ikartilmus,
climle sonundaki “kalmistir” yerine “birakmistir” kelimesi yazilmistir.
(Diizeltilmemis tez, s.58, IIIl. paragraf). Ugiincii paragrafin {iciincii
climlesindeki  “kisinin” kelimesi “kisiden” olarak degistirilmis ve
“digerlerinin” ciimlesi eklenmistir. (Diizeltilmemis tez, s.58, son paragraf).
Son paragrafin {igiincii ciimlesi yeniden diizenlenmistir. (Diizeltilmemis tez,
s.59, II. paragraf).

Son paragrafin bagindaki “Maureen” kelimesi ¢ikartilmistir. (Diizeltilmemis
tez, .61, II. paragraf).

Dordiincii paragrafin son climlesi yeniden diizenlenmistir. (Diizeltilmemis
tez, s.63, son paragraf).

Dordiincii paragrafin birinci climlesindeki “mangon kiirk”, “kiirk mangon
olarak degistirilmistir. ikinci ciimlede yer alan aldmetifarikasi kelimesi yerine
simgesi yazilmistir. (Diizeltilmemis tez, s.64, son paragraf).

Ikinci paragrafin altinci ciimlesindeki “bdyle sahneler yaptiklar1” kelimeleri
yerine “davraniglar1 yiiziinden” kelimeleri yazilmistir. (Diizeltilmemis tez,
5.66, IV. paragraf). Uciincii paragrafin sonuna bir ciimle eklenmistir.
(Diizeltilmemis tez, s.67, 1. paragraf).

Konuyu daha ayrintili ele almak icin {igiincii paragraf eklenmistir.
Diizeltilmemis tezde bu boliim altmis yedinci sayfanin dordiincii paragrafinin
ardindan eklenmistir. Yine ayni nedenle dordiincii paragrafin iigiincii ve
dordiincii climleleri eklenmis, son climledeki “atifta” kelimesi “génderme”
olarak degistirilmistir. (Diizeltilmemis tez, s.67, V. paragraf).

Ikinci paragraf, yapilan eklemelerle yeniden diizenlenmistir. (Diizeltilmemis
tez, s.68, II. paragraf). Ikinci paragraftan sonra gelen paragrafi(Diizeltilmemis
tez, .68, son paragraf). ve ilgili dipnotu ¢ikartilmistir. Diizeltilmemis tezde

bundan sonra gelen paragrafin birinci ve sonuncu ciimleleri ve daha sonraki



s.73
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iki paragrafin tamami sonu¢ kismina alinmistir. Konuyu ayrintili olarak ele
almak icin yeni bir paragraf sayfanin sonuna eklenmistir.

Dordiincii paragraf eklenmistir. Diizeltilmemis tezde yetmis ikinci sayfanin
liclincli paragrafinda olan bu boliimden, ikinci climleden sonraki ciimleler
cikartilmistir. Konuyu ayrintili olarak ele almak i¢in besinci paragraf
eklenmistir.

sayfanin tamami konuyu ayrintili olarak ele almak ig¢in bir, iki ve liglincii
paragraflar eklenmis, dordiincii paragraf karsilastirma bolimiinden bu

sayfaya taginmistir.



Bashk: La Bohéme Operasi ile Rent Miizikali’nin Dramatik ve Miizikal Ac¢idan
Karsilastirilmasi

Yazar: A. Alper Alpman

OZET

Hazirladigim bu tezde, La Bohéme Operas: ile Rent Miizikali’nin dramatik ve

miizikal yapisi incelenerek iki eserin karsilagtirmasi yapilmustir.

Tezin tamami dort boliimden olusmustur. Iki eserin karsilastirmasini yapmadan oce
deginilmesi gereken opera ve miizikalin tarihsel gelisiminden birinci bdliimde kisaca
bahsedilmistir. Tkinci bdliimde La Boheme Operasi’nin dramatik ve miizikal yapist,
iclincli boliimde Rent Miizikali’nin dramatik ve miizikal yapisi incelenmis olup

dordiincii boliimde de iki eserin karsilagtirilmasi yapilmgtir.

La Bohéme Operasi ve Rent Miizikali’nin dramatik ve miizikal yapis1 karsilagtirmali
olarak incelenerek benzerlik ve farkliliklar, olaylar ve sarki sozleriyle

orneklendirilerek degerlendirilmistir.



Title: Comparison of the Opera La Boheme and the Musical Rent on the fields

of Dramatic and Musical Structure

Written by: A. Alper Alpman

ABSTRACT

In this thesis that I wrote, the opera “La Boheme” and the musical “Rent” has been

compared by studying the dramatic and musical structure of both works.

The whole thesis consists of four chapters. Before comparing the two works, on the
first chapter, the historical progress of opera and musical theater has been concisely
explained. On the first chapter, the dramatic and musical structure of the opera La
Boheme, on the third, the dramatic and musical structure of the musical Rent has
been studied and on the fourth chapter, the comparison of the two Works has been

done.
The dramatic and musical structures of the opera “La Boheme” and the musical

“Rent” has been studied comparatively and the similarities and differences have been

analyzed with examples.

i



ONSOZ

Oncelikle, lisans ve lisansiistii ¢caligmalarim boyunca benden akademik ve manevi
destegini esirgemeyen sayin hocam ve tez danismanim Prof. Dr. Miifit Bayrasa’ya

tesekkiirlerimi sunarim.

Tezin hazirlanma siirecinde yardimci olan biitiin arkadaslarima ve sevgili esim Nilay
Alpman’a, Ingilizce ve Fransizca gevirilerde yardimlarini hicbir zaman esirgemeyen
Ulag Alpman’a ve en az benim kadar bu tezin hazirlanmasinda emegi gectigine
inandigim, bana daima annelik yapan Nazan Alpman, anne ve babama tesekkiirii bir

borg bilirim.

Ortaya c¢ikan c¢aligmanin, Tiirkiye’de yetersiz kaynak yiiziinden cok fazla ele
alinamayan Miizikal Tiyatro ile ilgili yapilacak caligmalarda bir referans olmasini ve
miizikal tiyatro ile ilgilenen ve bu konuda akademik calisma yapmak isteyen herkese

cesaret vermesini dilerim.
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GIRIS

Opera sanat1 ve miizikal tiyatro tarihsel siire¢ icerisinde birbirleriyle etkilesim iginde
olmuslardir. Opera ve miizikal tiyatroda sahnelenen eserler, donemlerin ekonomik,

kiiltiirel, sosyal sorunlarindan ve onlarin yarattigi akimlardan etkilenmislerdir

Bu aragtirmada amag, opera ve miizikal tiyatronun etkilesimlerinden yola ¢ikarak,
19.yy ve 20.yy sonlarinda sahnelenen, bohem yasami konu alan iki eserin; La
Bohéme Operasi1 ve Rent Miizikali’nin dramatik ve miizikal agidan etkilesimlerini

ortaya koymaktir.

Bu calismada, opera ve miizikal tiyatronun tarihsel gelisimini, opera ve miizikalin
farkliliklarini, benzerliklerini ortaya koymak igin, onlar1 olusturan unsurlara da yer
verilmistir. Arastirmaya konu olan iki eserin kismen otobiyografik olmasi
dolayistyla, Puccini ve Larson’un yasamlari ve donemin akimlarindan

etkilenmelerine de deginilmistir.

Iki eseri karsilastirma boliimiinde, bohem hayatin dogusu, La Bohéme Operast’nin
ve Rent Miizikali’nin karakterleri, dekorlari, dramatik ve miizikal yapilari, ayrintili

bir sekilde incelenmistir.

Arastirmanin, iki eseri dramatik ve miizikal agidan karsilastirma boéliimiinde; literatiir
tarama ve ¢Oziimleme yontemiyle La Bohéme Operasi ve Rent Miizikali’ndeki arya
ve sarki sOzlerinin anlamlar1 ve olaylarn ifade edisleriyle birlikte miizikal yapilari

karsilagtirilmustir.

Dort perdeden olusan La Bohéme Operast ile iki perdeden olusan Rent Miizikali’nin
karsilastirilmasinda olaylar ve miizikteki ifade ve tarzlar temel alinmistir. Rent
Miizikali’nde, donemin sorunlarinin da dile getirilmesinin, kurgu ve karakterlerin

daginik kullanilmasinin da etkisiyle, sahnelerin birebir karsilastirilmasinin yapilmasi



miimkiin olmamistir. Bunun yerine konunun akisi i¢inde, olaylarin benzerlikleri,

farkliliklar1 ve anlamlar1 vurgulanmistir.

Sonug boliimiinde ise, karsilastirma boliimiinde 6rnekleriyle verilen etkilesimler, bir

biitiin halinde degerlendirilmistir.



1. OPERA VE MUZIKAL TiYATRO'NUN TARIHSEL GELISiMi

Bu boliimde, Opera ve Miizikal tiyatronun tarihsel siire¢ i¢inde yapilanmalari,

donemlerin onlar lizerindeki etkileri ve etkilesimleri kisaca incelenecektir.

“Sanat tarihinde ve miizik tarihinde tisluplari belirleyen temel yaklagim olarak ii¢
olgiit vardwr: kigisel tislup, ulusal tislup ve ¢ag tislubu. Bu ti¢ temel 6l¢iit, kuskusuz
bir miizik yapitinin her yoniinii agiklamaz. Ama iisluplarin, bir donemin, bir ulusun

ve bir sanat¢i kimliginin ifadesi oldugunu agiklamaya yeter”'

Ahmet Say'in Miizik Tarihi kitabinda belirttigi bu diisiince dogrultusunda opera ve
miizikalin karsilagtirilmasi temeline dayanan arastirmam kapsaminda oOncelikle bu

unsurlarin tarihsel gelisim siirecini incelemek yararli olacaktir.

Bulunduklar1 dénemlerin tarihsel olaylarindan etkilenen sanat dallarimi ve eserleri
incelerken donemlerinden ayri, yalniz sanat¢inin degerlendirilmesi soyut tanimlar
olacaktir. Arastirma konum ile ilgili olarak 6zellikle 19. yiizy1l donemi ve akimlarini
ayrintili olarak incelemek {izere opera ve miizikal tiyatronun tarihsel siirecteki

yapilanmalarina kisaca degindim.

1.1. Operanin Tarihsel Gelisimi

Operalardan Miizikallere ge¢is donemini anlatmak icin ilk basta operanin tarihine
bakmamiz gerekir. Opera sozlilk anlami olarak “Italyanca “yapit” anlamindaki
latince Opus, -eris’in ¢ogulu opera’dan tiiremistir. “Solocular, koro ve orkestra i¢in
sahnede oynanmak i¢in yazilan dindis1, dramatik miizik yapit1 ve bu tiirden yapitlarin

oynandigi tiyatro” anlamimna gelir.”

' Ahmet Say, Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi yaymlar1, Ankara 1997, s.19.
? Bityiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, “Opera”, Interpress Basim ve Yayn, istanbul 1986.
5.8855.



Ozellikle siir ve plastik sanatlarin etkilerinin goriildiigii opera, tiyatro ile miizigin
harmanlandigi, ikisinin de birbirinin anlatimini destekleyip, giiclendirdigi bir sanat

formudur.

Simdiki kelime anlamiyla opera denilebilecek ilk eser 1597 yilinda yazilmistir. Su
anda kayip olan bu eserin adi “Dafne”dir. Camerata adi altinda toplanan bir grup
okumus Floransali elit-hiimanist etkisiyle, Jacopo Peri tarafindan yazilmigtir. Dafne,
Ronesans’in antik eserlerin agiga cikartilmasi karakteristiginin bir parcasi olarak,
klasik Yunan tiyatrosunu yeniden yasatmak i¢in bir denemeydi. Bu durumda
Camerata tiyelerinin, Yunan tiyatrosundaki “koro” kisimlarinin ve hatta miimkiinse
tiim rol tekstlerinin tamamen orijinal olarak sdylenmesi konusunda kesin diisiinceleri
vardi; bdylece opera, bu durumun tekrar canlandirmasinin bir yolu olarak
diistiniiliiyordu. Peri’nin 1600 yilindan daha yeni bir calismasi olan “Euridice”,

giiniimiize kalmus olan ilk opera notasidir.’

Opera 16. yy’da Italya’da dogdu. Zamanla bir saray eglencesi olmaktan cikarak 17.
yy’da Fransa, Ingiltere ve Almanya’ya yayildi. Ik Ingiliz operasi, teksti kraliyet sairi
Sir William D’Avenant tarafindan 1656 yilinda yazilan “The Siege of Rhodes” idi.
“Masque” Ingiliz operasmin &nciilitydii ve John Blow 'un “Venus and Adonis™i
(1685) aslinda bir opera idi. 17.yy’in bir biiyiik Ingiliz operast Henry Purcell’in
“Dido and Aeneas” (1689) adli eseriydi. Purcell’in &liimiinden sonra Ingiltere

tamamen Italyan operasina teslim oldu.

Ingilterede hiikiim siiren, tamamen Napoliten italyan stilini absorbe etmis Alman
besteci George Friderich Handel idi. Handel’in Ingiltere’de Italyan operasin1 kurma
calismalarma eszamanli olarak Ingiliz miizikli tiyatro formunu iiretmek icin yerel
calismalar da yapilmaktaydi. Bu ¢aligmalarin sonucu librettosu sair John Gay’e ait
olan, miizigi ise kismen John Christopher Pepusch tarafindan bestelenen The
“Beggar's Opera” (1728) oldu. The Beggar's Opera, Italyan operasi ve cagdas

politikay1 hicveden ballad opera formunu dogurdu. Ballad opera ise, en yiiksek

3 http://en.wikipedia.org/wiki/Opera



seviyesine Wolfgang Amadeus Mozart’in eserleri ile ulasmis sozlii diyaloglar1 olan

Alman komik operasi Singspiel’in dogumuna vesile oldu.*

Singspiel, daha ¢ok operet veya opera cesitlerinden biri olarak nitelendirilmesine
ragmen modern miizikal tiyatroya benzer bir Alman miizikli oyun tlridiir.
Karakteristik 6zelligi bazen miizik iizerine icra edilen, ara sira ansambllar, popiiler
sarkilar, baladlar ve genellikle folk tarzinda ve strofik karakterdeki aryalarla kesilen

sozlii diyaloglardir.

Singspiel konular1 genel olarak komik veya romantik bir yapiya sahipti ve sik sik
sihir, fantastik yaratiklar ve 1iyi ile kotiiniin komik bir sekilde abartili
kategorizasyonlarina yer verirdi. Trajedi daha az goriilen bir motif olmasina ragmen,
modern operatik kanonlara dahil olan Singspiel’lerden bir¢ogunun, Ludwig van
Beethoven’in “Fidelio” su veya Carl Maria von Weber'in “Der Freischiitzii” gibi

orneklerinin daha ciddi temalar iizerine yazilmis olduklar1 hatirlanmalidir.

Wolfgang Amadeus Mozart, 1782’de Viyana’daki Yeni Ulusal Tiyatro igin,
Imparatorluk komisyonu altinda “Die Entfiihrung aus dem Serail” ile bu tiirde bir
eser vermis oldu. Bu tlirde yazmaya “Zaide”, “Der Schauspieldirektor” ve “Die
Zauberflote” ile devam etti, fakat bazilari, bagska miizik ve dramatik tiirlerden bir¢cok
0geyi de igerdigi icin bdyle keskin sinirlarla yapilacak bir siniflandirmaya girmeyen

bir eser oldugu konusunda goriis ayriligma girerler.’

Fransa’da ise, Fransiz Ihtilali (1789) sonrasi, harikulade ve melodramatik operalar
moda oldu. Gioacchino Rossini 'nin “Guillaume Tell”i (1829), Giacomo Meyerbeer
'in “Robert le Diable”1 (1831) ve Jacques Halévy 'nin “La Juive™i (1835) Grand
Opera gelenegini yaratti. Meyerbeer’in ¢aligmalarinin  olaganiistii  6rneklerini
olusturdugu Grand Opera, tipik olarak cagdas konulara, dini 6gelere ve vahsi
tutkulara parmak basan tarihi konular igerir. Fransiz Grand Opera’sinin etkileri

devasa olmustur. Oyle ki, Wagner ve Verdi’nin erken dénem eserlerine kadar

* http://www.encyclopedia.com/html/o/opera.asp
> http://en.wikipedia.org/wiki/Singspiel



uzanmistir. Hector Berlioz’un basyapitt “Les Troyens” (1856-1858), Meyerbeer’den

hi¢ etkilenmemis olmasina ragmen Grand Opera olarak kabul edilir.

Grand Opera’dan sozlii diyaloglari bulunmasi yoniiyle ayrilan Opera Komik, 19.
yy’1n ortasinda biri operet, digeri ise daha ciddi, lirik operalar olmak tizere iki yon
izledi. Bu tiirde Ambroise Thomas, Charles Gounod, Georges Bizet, Léo Delibes ve
Jules Massenet onemli bestecilerdi. Fransiz operalar i¢inde en meshur ikisi olan
Gounodnun “Faust™u (1859) ve Bizet'in “Carmen”i (1875), aslinda orijinal
versiyonlarinda sozlii diyalog da icermekteydi, ancak bu eserlere Opera Komik

Tiyatrosu tarafindan verilen bu siiflandirma sonradan diistii.®

Operet, hafif ve duygusal bir hikayesi olan, siklikla parodi ve hiciv igeren hafif bir
opera tiiriidiir ve hem sozlii diyaloglart hem de ¢ok daha hafif, mutluluk verici bir
miizigi vardir. 19. yy. baslar1 Boieldeu, Auber ve Adolphe Adam’in Opera
Komik’lerinde biiyiiyen bir sofistikelesme egilimi vardi ve bu, Ikinci Fransa
Imparatorlugu déneminde opereti icat eden Offenbach’a yol verdi. Operetler ve
oncesindeki Opera Komik’in hafif o6rnekleri arasindaki farkin smirlarinin ¢izilmesi
zordur. Genel olarak Opera Komik, duygulara da hitap ederken, Fransiz Operetleri

sadece eglendirme konusuna egilir.

1870 yili civart ortaya ¢ikan Viyana Operet’i, Fransizlarin miikemmel libretto
yazarlarindan mahrumdu. 2. Johann Strauss’un Operetleri bu eksiklikten olumsuz
etkilendi. Suppé’ye ait olanlar ise, birgok meziyetini Offenbach’in etkisine
bor¢ludur. Daha az O6zellikli olan ornekler ise 20. yy baslarmin 6rnekleri olup
temsilcileri ise Franz Lehdr ve Oscar Straus’tur. W. S. Gilbert ve Sir Arthur
Sullivan’in 6lmez Operetleri, 1880 Londra’sinda, 20 yi1l 6nce Paris’te Offenbach’in
eserlerinin benzeridir. Amerikan Operetleri’nin kayda deger bestecileri ise Victor

Herbert ve Reginald de Koven’dir.”

¢ http://www.questia.com/library/encyclopedia/opera.jsp
7 http://www.encyclopedia.com/html/o/operetta.asp



Biiytlik ihtimalle en bilinen operet bestecileri, W. S. Gilbert ve Arthur Sullivan’di.
Iclerinde “The Mikado” , “Pirates of Penzance” ve “Princess Ida nin da bulundugu
cok sayida yapitlart halen popiilerdir ve Savoy tiyatrosunda yapitlarini sahnelemeye
adamig, Londra’da 2003 yilinda kapanmis olan D'Oyly Carte Opera kumpanyasi
tarafindan sik sik sahnelenmistir. Miraslarinin ¢ogu Victor Herbert “Babes in
Toyland” (1903), Franz Lehar “The Merry Widow” (1907) ve Oscar Straus “The
Chocolate Soldier” (1910) gibi sanatcilar i¢in ilham kaynag olmustur.®

“20.yv'in ilk yarisinda opera sanati tiirlii etkilerle olduk¢a karisik bir durum
gosterir. Bazilarinda Wagner ve Debussy'nin karsit ozellikleri birlesmis, bazilarinda
caz ve romantizm katilmistir. Bunun nedenlerini ¢agimizin bestecilerinin daima
yenilik yolunda yaptigi denemelerde aramak yerinde olur. Italya ve Almanya'da yeni
klasizim ve yeni romantizm'in halk tarafindan kolay benimsenmesi, Busoni, Orff,
Montemezzi, Hindemith, Egk gibi bestecilerin bicim yoniinden alisilmis fakat ses
unsurlart bakimindan degisik eserler vermelerine sebep olmustur. Yalniz Hindemith
kisa operalarwyla bi¢im denemelerinin en parlagini yapmuis, Orff, ikinci diinya
savasindan sonra verdigi sahne orotoryolart ile bu denemelerin son zamanlarda en
cok tutulan orneklerini bestelemistir. Yiizyilin yaygin miizik elemanlarindan CAZ"
Weill, Ksenek ve Gershwin kullanmislardir. Ingiltere'de Britten yine yeni
romantizm'e bagli kalmis, Amerika'da geng besteci Menotti, vatandasi Puccini'nin

paletinden yararlanarak sevilmis halk operalari vermeye baslamistir.”°

1.1.1. Ondokuzuncu yiizyil’in Tarihsel Ozellikleri ve Sanata EtKisi
1789-1799 yillar1 arasinda Fransa'daki mutlak monarsinin devrilip yerine

cumhuriyetin kurulmasi1 ve ciddi reformlara gidilmesi, Avrupa ve Bati diinyasi

tarihinde bir doniim noktas1 olmustur.

¥ http://en.wikipedia.org/wiki/Musicals .
? Faruk Yener, 100 Opera, Bates Yayinlari, Istanbul 1992, s:XI



Avrupa toplumunu etkisi altina alan bu devrim hareketleri ile 18.yy sonlarina dogru,
klasisizm akimina yol agan kosullarin ortadan kalmasi ile 19.yy basinda sanat ve

edebiyat alaninda liderligi romantizm almustir.'

Bu donemdeki eserler ¢ogunlukla romantizm temeli {izerine kurulmus mitolojik,

tarihsel veya kurgusal olaylar1 anlatmaktaydi.

“19. yiizyil ilk yarisindan itibaren romantizmin hayal dlemlerine sirtini ¢eviren ve
zamanin ger¢eklerine ilgi duyan emek¢i sinifin sinif bilincine varmasina neden olur.
Bu bilingle bu giine kadar egitime ihtiya¢ duymayan is¢i sinifi okuma yazma
ogrenmeye bagslar. Bu yeni meraklarini doyurabilmek icin ise, kendi kiiltiir seviyesine
uygun, kendi sikintilarini ve yasamakta olduklar: ¢agi anlatan edebiyata ihtiyag
duydular. Bu ihtiyacimi  baska bir sinifa hitap eden romantik edebiyat

karsilayamazdi.” !

Toplumsal olaylarin etkisi ile romantizme karsit akimlar; edebiyat, resim sanati ve

miizik alanina gercekgilik ve dogalcilik yoniiyle yansimistir.

“19. yiizyithn ikinci yarisinda gozlenen baslica olusum, “Sanayi Devrimi” olarak
adlandwrilan o ¢aga degin tarihte yasanmamuis hizli sanayilesme hareketidir. Sanayi
Devriminin sonucu olarak el sanatlari gerilemig, sanatsal begeninin bagslica
olciitlerinden olan “ince iscilik” , eski onemini yitirmistir. Kaba ve ucuz iiriinlerin
sanat adina ileri siiriilmesi, begeni diizeyinin gerilemesinde rol oynamistir. Bu
gerileyisin miizik alamndaki goriiniimii kapsaminda, hafif miizigin ve dans miiziginin
vayginlasmast ve ilk siraya yerleserek adeta bir “begeni salgini” durumuna gelmesi

gosterilebilir.” 2

' Boris Sugkov, Gergekeiligin Tarihi, Adam Yayinlari, istanbul 1982, s:46-48
"' M. Alper Kazancioglu, Operada Verismo ve La Traviata, izmir 1999, 5.2
'2 Ahmet Say, Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi yaymlari, Ankara 1997, 5.378



Yeni diinya goriisiiniin romantizme tepkisi olarak ortaya ¢ikan gergekgilik, Fransa'da
basladi. Edebiyat basta olmak lizere giizel sanatlarda etkilerini gosterdi. Rusya ve
Ingiltere basta olmak iizere tiim Avrupa sanatim etkiledi. Gercekeilik akimimin
miizikteki etkileri Italyanca gercekgilik anlamina gelen “Verismo” ismiyle operada

etkilerini gosterdi. Puccini gibi bir¢ok 6nemli sanat¢1 bu akimdan etkilenmistir.

1.1.2. italyan Operasinda Gercekcilik Akimi

La Bohéme Operasi’'nin iinlii bestecisi Giacomo Puccini’nin, Italyan opera
sanatindaki gergekg¢ilik akimindan etkilendigi bilinmektedir. La Bohéme Operasi’m

incelerken bu donemin 6zelliklerini bilmek yararl olacaktir.

Puccini gibi 19.yiizyilin geng Italyan bestecilerinden bazilari, yiizyillin sonlarina
dogru operalarinin konularini edebiyatin gercekgi eserlerinden se¢meye basladilar.
Bu besteciler Italyan miizikal tiyatrosunda “Giovane Scuola Italiano” (Geng Italyan
Okulu) adi1 altinda toplanarak operadaki gercekcilik akimini baglattilar. Gazete ve
dergilerde Oykii, roman gibi yazilar1 konu ederek, kendilerini “verist” (gergekei)
opera yazarlar1 olarak tanimladilar. Operalarinda, giinlik yasamin i¢indeki bireyin

duygularini islediler."

Konularm1 gercek hayattan alan Verismocu bestecilerin eserlerinde; zit
karakterlerden olusan, bazen vahget sahnesiyle sonug¢lanan kin, 6¢ alma, kiskanglik

goriintiileri goriilebilir.

“Gergekgilik Italyan operasinda bir ekol olmadan once, Verdi gibi romantik bir
bestecinin eserlerinde ilk belirtilerini gostermektedir. Sanatinda, dogruluguna
inandigi her yeniligi kabul ederek uygulama cesaretini gésteren Verdi, siirekli arayig

icinde olan bir bestecidir ™

1 Sabri Satr, Operada Gerg¢ekgilik ve Bes Gercekei Opera, Sander yaynlari, Istanbul 1977 5.28
4 M. Alper Kazancioglu, Operada Verismo ve La Traviata, izmir 1999, s.5



Opera konusunda donemlerin nerede, ne zaman basladig1 ve bittigi kesin olmamasina
karsin bazi yazarlara gore, gercekei ve dogalct olan egilimin opera sanatindaki ilk
ornegi; “Ispanya'min yakici giinesi altinda gecen, boga giirescileri, kacakgilar,

askerlerle dolu bir sevgi ve kiskanglik dykiisiinii anlatan” Bizet'in Carmen'idir."

Buna karsin bagka yazarlar ise ilk ornek olarak Massenet'in “Manon” operasini

gdstermistir.

“Verismo tiiriindeki still ozelliklerine gelince, Verismo operalarindaki melodik dil
dinleyenleri son derece etkileyen tipik bir Italyan karakterini yansitir ve olagan iistii
bir tutkuyla cosup tasar. Verismo eserlerinde orkestra esligi, zengin renklerle dolup
tasan bir armoni ve enstriimantasyon i¢inde olusur ve esligin tiimi, yer yer
hatirlatma ve Leitmotiv islemeleri ile rengdrenk halk sahnelerini yansitan pasajlart

. 16
icerir...

Elestirmenler bu donemi, Verismo tiiriinde miizikle anlatimin ytizeysel kaldigi ve bu
ylizden birkag basarili eserin disinda etkili sonuglar alinmamais, kisa bir donem olarak

degerlendirmislerdir.

Bu akimin biiylik temsilcileri Pietro Mascagni, Ruggiero Leoncavallo, Giacomo

Puccini, Alfredo Catalani, Coronaro, Spinelli, Zandonai'dir.

1.2. Miizikal Tiyatronun Tarihsel Gelisimi

1.Diinya savasi sonrasi operetler, yerlerini giderek miizikal komedilere birakti.
Onceden miizikal komedi olarak bilinen miizikaller, miizik, sarki ve dansi bir arada
bulunduran oyunlardir. Bu 6geler konuyla beraber hareket eder, aksiyonu yiikseltir
ve yorumlar.'” Modern miizikal kavramina uyan ilk teatral eser genellikle, yazimi

Charles M. Barras’a, miizik adaptasyonu Guiseppe Operti’ye ait olan ve ilk gosterimi

' Curt Sachs, Kisa Diinya Musiki Tarihi, Milliegitim Basimevi, istanbul 1965, 5.229
' Cevad Memduh Altar, Opera Tarihi, Pan Yaymcilik, Istanbul 2001, cilt:3, 5.16
' http://www.encyclopedia.com/html/m/musicals.asp
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12 Eyliil 1866’da, New York’ta Niblo’s Gardens’ta yapilan “The Black Crook”
olarak kabul edilir. Prodiiksiyon bes buguk saatlik inanilmaz derecedeki uzunluguna
ragmen, 474 temsil yapacak kadar tiyatro seyircisini cezbetmeyi bagardi. 1890’larda
ve 1900’lerin baglarinda Broadway’de, miizikleri New York, Tin Pan Alley’de, Gus
Edwards, John J McNally, John Walter Bratton gibi miizisyenler tarafindan

bestelenen yiizlerce miizikal komedi sahnelendi.

Miizikaller opera ve operetlerden tiiredi, fakat 1920’li yillarin erken donem
miizikalleri, star aktor ve aktrislere, biiylik dans koreografilerine ve popiiler sarkilara
(20. yy.in ilk yaris1 boyunca popiiler miizik tiyatro yazarlarinca yonlendirilirdi)
vurgu yapmak adina konuya fazla 6nem vermediler. Birgok gosteri ¢ok az konuya
sahip reviilerdi. Zamanin tipik prodiiksiyonlar1 Lady Be Good, Sunny, Tip Toes, No,
No, Nanette, Oh, Kay ve Funny Face gibi hafif prodiiksiyonlardi. Hikayeleri
unutulabilir de olsa, George Gershwin, Cole Porter, Vincent Youmans, Richard
Rodgers ve Lorenz Hart gibi sanatgilarin besteledigi uzun soluklu standartlar ortaya

cikarttilar.

Gilinlimiizde bildigimiz sekliyle miizikale en yakin, kitap ve notamin tam bir
entegrasyonunu igeren ilk prodiiksiyon, promiyeri 27 Aralik 1927°de New York’ta,
Ziegfeld Tiyatrosu’nda yapilan “Show Boat” idi. O giine kadar Florenz Ziegfeld,
ekstravagan setler ve sasaali kostiimler i¢eren fakat birgok parcay1 birlestiren, ana bir
temas1 bulunmayan goérkemli sarki ve dans reviileri ile bilinirdi. Teksti ve sarki
sozleri Edna Ferber’in romanindan Oscar Hammerstein II. ve P.G. Wodehouse
tarafindan uyarlanan ve miizigi Jrome Kern tarafindan yapilan “Show Boat”,
izleyiciler tarafindan cabucak benimsenen yeni bir konsept yaratti. Iginde farki
irklardan insanlarin beraberligi gibi bir¢cok sasirtict tema bulunmasina ragmen

orijinal prodiiksiyon toplam 575 temsil yapti.

“Show Boatun basaris1 ile yaratici ekipler bu popiiler hitin formatini izlemeye
basladilar. Miizigi George Gershwin’e, sozleri ise Ira Gershwin ve Morrie Ryskind’e
ait bir politik hiciv eseri olan “Of Thee I Sing” (1931), Pulitzer Odiilii’ne layik
goriilen ilk mizikal idi. Arthur Schwartz ve Howard Dietz’in “The Band

11



Wagonunda (1931), Fred Astaire ve kardesi Adele basrol oynamislardi. Aslinda bir
revii olmasina ragmen sonradan, bir kitaba gore yazilmis, miizikale tamamen uyan
ilk film versiyonuna temel teskil etti. Porter'in “Anything Goesu (1934), Ethel
Merman’a uzun yillarca korudugu “Miizikal’in First Lady’si” tinvanin1 kazandirdi.
Gershwin'in “Porgy and Bess”1 (1935) tipik miizikalden ziyade operaya yakindi,
fakat stil ve alan olarak “Evita” ve “Les Misérables” gibi ¢cagdas prodiiksiyonlara
oncli oldu. S6z ve notast Marc Blitzstein tarafindan yazilan ve Orson Welles
tarafindan yonetilen “The Cradle Will Rock” (1937), etrafindaki tartismalara ragmen
108 temsil yapabilmis politik bir yapittt. Kurt Weill'in “Knickerbocker Holiday ™,
kaynak olarak Washington Irving’in yazdiklarini kullanarak New York sehrinin eski
tarihini miizikal sahnesine tasidi. Miizikal tiyatronun, giizel sov kizlarimin giydikleri

boncuk ve tiiylerin 6tesine dogru evrimlesmekte oldugu agikti.

Miizikal tiyatronun altin ¢agmin “Oklahoma!” (1943) ile basladig1 ve “Hair”
(1968) ile sona erdigi kabul edilir.'®

20. yy.1n ikinci yarisinda ise Broadway ve disindaki bir ¢ok sahne miizikali daha
komplike ve bazen de daha sofistike bir hal aldi. Cogu zaman farkli ve tartismali
temalar1 veya satafatli ve teknik olarak daha karmasik prodiiksiyonlar1 igerdiler.
Daha ge¢ donemin kayda deger miizikalleri Marvin Hamlisch ve Edward Kleban'in
“A Chorus Line”1 (1975); Stephen Sondheim 'in “Sweeney Todd u (1979), “Sunday
in the Park with George’u (1984), “Into the Woodsu (1987), ve “Passion’u
(1994); ve Andrew Lloyd Webber 'in “Evita”s1 (1978), “Cats™1 (1981), “The
Phantom of the Opera’s1 (1986), ve “Sunset Boulevard”™ (1993) ve Jonathan

Larson’un “Rent” (1996) Miizikalini sayabiliriz."’

'® http://en.wikipedia.org/wiki/Musicals
¥ http://www.encyclopedia.com/html/m/musicals.asp
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1.3. Opera-Miizikal Tiyatro'nun Ozellikleri ve Etkilesimleri

Opera ve miizikal tiyatro'nun tarihsel gelisim siirecine baktigimizda her ikisinin de
donemlere gore degisiklik gegirdigini ver birbirini etkiledigini gérmekteyiz. Her ne
kadar miizikallerin operadan dogdugu diisiliniilse de miizikallerin ana kaynagidir
diyemeyiz. Ronesans bestecileri ve yazarlari “Grek Drama” formunu yeniden
canlandirmak icin oyunlara miizik eklemeleri ile Grand Opera'nin dogusuna katkida
bulunmuglardi. Bu baglamda, operanin kokeninin klasik tiyatro'dan geldigini
sOyleyebiliriz. 1800'lerdeki dogusundan itibaren miizikal, opera ile anilsa da soy
agaci1 daha c¢ok “vodvil” ve “burlesk” gibi daha bir¢cok forma dayanir ve bu formlar

miizikalin atas1 olmaya operadan daha uygundur.

“Miizikal, en kisa sekilde dansin, tiyatronun ve operanin kombinasyonu olarak
tamimlanabilir. Bu sanat dallarinin hepsini iginde barindirsa da hi¢ birisi olmayacak

.. .. . ))20
kadar 6zgiir bir formdur.

19.yiizy1l'dan gliniimiize kadar etkisini siirdiiren yapisal degisiklik ile biitiin sanatlar
birlestirilmeye c¢alisilmig, oyunlarda 6nemli bir yeri olan miizik, siir, resim, 151k,
mimari ile opera komple sanat eseri halinde sunulmustur. Operanin librettosu komik
ya da ciddi olabilir fakat bir form digerinin 6gelerini dislamaz. Operada genellikle

diyaloga miizik eslik eder.

“Bir miizikal veya miizikli komedi tiyatronun; dramatik bir metni, oyunculugu ve
konusma diyaloglarim, miizik, sarki ve dansa ek olarak dekor, kostiim ve gosteriyle
birlestirmek suretiyle eglendirmeyi amaglayan bir tiiriidiir. Cogu miizikal aslhinda

. . . . . )’21
komedidir; fakat bazilari ciddidir ve mutsuz sonlart vardir.

“Operanin sarayda gelisen tarihinden farkli olarak miizikal daha ¢ok halka hitap

eden bir sahne sanati olmugstur. Halkin sorunlarina egilmis, yeri geldiginde siyaseti

% [.Celik Kasapoglu, Yirminci Yiizylldan Giiniimiize Opera ve Miizikal Tiyatro Arasmdaki
Etkilesimler, istanbul 2007, s.33
lyage.,s.14
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elestirmis, kimi zaman sadece rahatlamay: veya giildiirmeyi amaclamistir. Ilk
baslarda sadece eglence olan amaci, zamanla daha Entelektiiel yaklasimlara
agumis, komedi olan tarz, dram, trajedi, hatta korku miizikallerine kadar

ulasmistir. 22

Operada dramatik aksiyonu giiclendirmek ve sarkicinin ses yeteneklerini gostermek
icin kullanilan miizik; sololar, koral parcalar, diietler, triolar, kuvartetler ve bunun

gibi parcalarla oriilmiistiir.

“Ornek olarak, Gounod'un Faust’unun son sahnesindeki trioyu verebiliriz. iki adam,
Mephistopheles (bass) ve Faust (tenor), sadece selamet isteyen Marguerite (soprano)
den, ruhunu isterlerken, 6nce tek baglarina sonra ansambl halinde ses yeteneklerini

sergilemelerine olanak vermistir.”>

Opera genel olarak, i¢inde konusmali diyalog bulunmayan biitlinliyle sarkili bir
miizikal drama olarak goriilirken, mizikal tiyatro hem sarkili hem konugmalidir.
Belli baz1 prodiiksiyonlar bu ayrmm bulaniklastirmistir. Ornegin, “Phantom of the
Opera” ya da “Les Miserables, tamamen sarkili olmasina ragmen miizikal tiyatro
olarak kabul edilir. The Houston Grand Opera bir miizikal olan “Show Boat”
oyununu sahneye koymustur. ‘“Porgy and Bess” hem opera hem de miizikal
literatiirinde yer alir. Ancak iki form arasindaki fark cogunlukla halk tarafindan

kolayca anlagilabilir.

Bir miizikalde ¢ogunlukla bir¢ok yazar bulunur. Cok az miizikal tamamen tek kisi
tarafindan yazilmistir. Genellikle bir besteci, bir s6z yazari ve bir yazar bulunur,
fakat tek kisi besteci/sO0z yazari, s6z yazari/yazar veya yazar/besteci olarak gorev
yapabilir. Her bir miizikal icin ¢ok sayida yazar, s6z yazar1 ve/veya besteci
bulunabilir. Miizikal tiyatronun, oyunlari, kitaplar1 ve degisik kaynak materyalleri

yeni tiire adapte etmek konusunda eski bir gelenegi vardir.

Zyage.,s.33
= http://www.encyclopedia.com/html/o/opera.asp
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“Operada geleneksel olarak oncelik sarkici performanst olmustur. Daha sonra
oyunculuk ve dans d&gelerinin geldigi kabul edilmektedir. Miizikal tiyatroda ise
oncelikli olarak oyunculuk performansi goz oniinde tutulmaktadir. Aymi sekilde
dansin ve sonra da sarkiciligin, bu performansi destekledigi diistiniilmektedir. Bu
tammdan yola c¢ikarak miizikal tiyatronun gérsellige daha ¢ok onem verdigi

soylenebilmektedir.” **

Ancak izleyicinin beklentileri dogrusunda opera ve miizikal arasindaki etkilesim
sonucu giiniimiiz operalarinda, opera sanat¢ilarinin da dans ve oyunculuk
tekniklerinde etkili olmalar1 gerekmektedir. Bunun yansimasi olarak klasik oyunlar

da modernize edilerek gorsel beklentilere cevap verecek sekilde gelistirilmektedir.

Son zamanlarda miizikallerde kullanilan hareketli sahne, son derece gelismis 151k,

lazer ve ses sistemleri, bazi opera eserlerinde de kullanilmaktadir.

Miizikal Tiyatronun ve Operanin sarki sOyleme teknikleri arasinda bazi farklar
vardir. Operada, ses sistemi olmaksizin seyircilere ulasmak i¢in gelistirilen san
tekniginde; ses kaslarinin etkili, kusursuz ve saglikli bir sekilde kullanilmasi, uzun
seslerde vibrasyon yapilmasi gibi 6geler 6nemlidir. Miizikal tiyatroda da ilk baslarda
ayn1 kaygilar yasandigr i¢in miizikal tiyatro eserleri, opera sanat¢ilari tarafindan
seslendirilmistir. Daha sonra ses ve akustik teknolojilerinin gelismesiyle miizikaller
operadan ayrilip kendi yolunu ¢izmistir. Gelisen bu teknolojiler sayesinde sanatcilar
artik opera tekniginden uzaklasip, dogal sesleri ile sarki sdylemeye baslamis ve

seyirciye daha yakinlagmustir.

“Baska bir etkilesim ise kullanilan dil se¢iminde goriilmektedir. Geleneksel opera
sanatinda orijinal dilinin saklanmasi prensibinin oldugu bilinmektedir. Ancak
miizikaller bu sekilde olusmamislardir. Miizikallerin profesyonel topluluklar
tarafindan izleyicisinin dili disinda sergilendigi goriilmemektedir. Ornegin orijinal

dili Fransizca olan Les Miserables, New York ve Londra'da da ingilizce, Tokyo'da

**[.Celik Kasapoglu, Yirminci Yiizylldan Giiniimiize Opera ve Miizikal Tiyatro Arasmndaki
Etkilesimler, Istanbul 2007, s.81
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Japonca sahnelenmektedir. Etkilesim sonucu giiniimiizde operamin da bu gelenek¢i

S 25
tavrindan zaman zaman uzaklastigr goriilmektedir.

Sonug olarak, tarihsel siire¢ i¢inde operanin sofistike ve elit tabakaya hitap eden tavri
onun, seyirci ve popiiler kiiltiir odakli miizikal tiyatro karsisinda popiilaritesini
yitirmesine ve giinliimiiziin pratik diinyasinda daha az tercih edilir olmasina, yalniz
belli bir kesim tarafindan dinlenmesine sebep olmustur. Sanat odakli olan, seyirci
odakli olmayan opera, 21. yiizyilda kaybettigi popiilariteyi geri kazanmak igin bir
zamanlar gelisimine yardim ettigi miizikalle etkilesime girerek modern teknikleri
kullanmaya baslamistir. Giiniimiizde halen opera ve miizikallerin birbirleriyle olan

iletisim ve etkilesimleri devam etmektedir.

Pyage.,s.84
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2. LA BOHEME OPERASI

Giacomo Puccini'nin en {stlin eseri, hatta yaraticiliginin zirvesi oldugu konusunda
tim elestirmenlerin birlestigi dort perdelik “La Bohéme” operasi'nin librettosu,
fransiz yazar1 Henry Murger'in (1822-1861) “Bohem Hayatindan Se¢meler” adli
eserinden esinlenerek, Italyan Libretistleri Giuseppe Giacosa ve Luigi Illica

tarafindan yazildi.

Fransiz yazar1 Henry Muger'nin, Puccini'nin “La Bohéme” operasina kaynak olan
sO6z konusu eseri, Paris'in degisik sanat cevreleriyle ilgili hayati zarif ve ince bir
anlatimla yansitarak, Paris'li 6grencilerle sairlerin, sanat¢1 ve sanatseverlerin bohem

hayatlarini olaganiistii ¢ekicilikte bir tislupla dile getirir.

2.1. Puccini’nin Hayati ve Eserleri

22 Aralik 1858'de Lucca'da dogan Giacomo Puccini, Italyan gergek¢i operasinin en

onemli temsilcilerinden sayilmaktadir.

Cocuklugunda miizige ilgi gostermeyen Puccini, annesinin istegi ile Lucca'daki
miizik okuluna gitmis, iistiin yetene8i ilk olarak C. Angeloni tarafindan ortaya
cikartilmis ve daha sonra Milano konservatuvarina girerek Bazzini ve Ponchielli gibi

cok 6nemli hocalarla ¢alisma olanagini elde etmisti.*®

“Iik operalariyla basari kazanamayan besteci, 1893 te Torino'da sahnelenen 4
perdelik Manon Lescaut operasiyla sanatini kabul ettirmistir. Bu basariyt 1896 da
sef Arturo Toscanini'nin yonettigi La Bohéme izlemigstir. 1900 yilinda Roma'da temsil
edilen Tosca ise, Puccini'nin tiniinii Avrupa iilkelerine yaymustir. Dért yil sonra
vazdigi acikli bir ask oykiisiinii canlandiran Madame Butterfly, beklenen ilgiyi
gormedigi gibi, ishiklanmistir. Puccini yapitint hemen geri ¢ekerek iizerinde

degisiklikler yapmis ve son sahneye bir tenor aryasi eklemistir. Bu bigcimiyle ayni yil

® Ahmet Say, Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi yaynlar1, Ankara 1997, s.417
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yeniden sahnelenen Butterfly, bu kez alkislarla karsilanmistir. Yapitin New York'taki
tinlii Metropolitan Operasi'nda temsili dolayistyla Amerika'ya davet edilen besteciye,
Amerika ile ilgili bir Opera yazmasi onerisi getirilmig, bunun tizerine Puccini, Altin

Batimin Kizi adli ii¢ perdelik bir yapit bestelemistir. ™’

Giacomo Puccininin 1896-1910 yillar1 arasinda besteledigi bu dort énemli eser,

bestecinin olgunluk dénemi eserlerinden sayilmaktadir.

Puccini daha sonra Kirlangi¢, Palto, Suor Angelica, Gianni Schicchi adli yapitlari
bestelemistir. “Son operas1 Turandot'u bitiremeden 6len Puccini'nin bu degerli yapti,

besteci arkadast Franco Alfano (1876-1954) tarafindan tamamlanmustir.”*®

“Cagimiz baslarinda eser vermis opera bestecileri arasindaki yeri kolay
doldurulamayan iinlii Italyan miizik¢isi Giacomo Puccini 29 Eyliil 1924'te

Briiksel’de 61dii.”%

Puccini'nin yasadigt donemde “Olaylar1 ve kisileri idealize etmekten uzak,
gerektiginde toplumsal olaylarin elestirisine yonelik “gercek¢i” opera anlayist
dogmustur. Verismo'nun (italyan opera gergekgilliginin) baslica iki temsilcisi Pietro
Mascagni ile Ruggiero Leoncavallo'dur. Bazi yonleri ile ayrilmasina karsin en

yetenekli gercekei besteci ise Giacomo Puccini'dir.”

Verismo'nun en onemli 6zelligi “yeni ve ¢ok kez giincel olan sosyal konularla
baglantili konulari islemesi”®' oldugundan, Puccini'nin eserleri iizerindeki etkiyi
anlamak acisindan, birinci boliimde inceledigimiz, 19.yy’in tarihsel 6zelliklerinin

Puccini’nin eserleri tizerindeki etkisini incelemek yerinde olacaktir.

7 Ahmet Say, Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi yaymlar1, Ankara 1997, s.418
28

y.a.g.e
¥ Cevad Memduh Altar, Opera Tarihi, Pan Yaymcilik, Istanbul 2001, cilt:3, 5.31
3 Ahmet Say, Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi yaymlari, Ankara 1997, 5.416
3! Cevad Memduh Altar, Opera Tarihi, Pan Yayincilik, Istanbul 2001, cilt:3, s.15
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Verismo akiminin en 6nemli temsilcileri arasinda sayilan Puccini'nin bu durumu bazi
elestirmenlere gore kesinlesmis degildir. “Puccini'nin en basarili operalar1 katiksiz

Verismo anlayisindan uzaktir.”*

En 6nemli eseri olan “La Bohéme” operasi, Verdi'nin kahramanlik dykiilerine zit bir
eser olarak tanimlanmasina karsin Verdi'nin yaraticiligini siirdiiren bir eser olarak
goriiliir. Verdi'nin varisi nitelemelerine ragmen, Puccini yine de veristler arasinda

say1lir.

“Puccini ilk operalarini romantik tiirde yazmistir daha sonra sanat¢i, “‘yvasadigi
donemin miizikte yenilik istegine ayak uydurarak besteleme teknigini yenileme
cabasina onem vermis, c¢agdaslart olan modern Fransiz, Rus ve Avusturya
bestecilerinin teknik ve estetik ozelliklerini yakindan izlemis, ama yine de kendi
eserlerine, Ge¢ Romantizme dayali tipik bir anlatim giicii saglamaktan geri
kalmamistir. Bu yiizden de biiyiik sanat¢inin boylesine bir uygulayisa ornek olarak
“La Boheme” operasinda gergeklestirdigi anlatim ozelligi “Tosca ” ve “Madame

Butterfly” operalarinda da kendini gostermistir.”

“Puccini, Mascagni'nin Cavelleria Rusticana'daki gibi sert gergekgilige, tek perdelik

“IL Tabarro” (palto) operasinda yer verir.”**

2.2. La Boheme Operasindaki Karakterler

Rodolfo (Tenor) : Romantik, espritiiel bir sair ve yazardir. Mimi’ye agiktir. Mimi,

onun en biiytik ilhamidir.

Marcello(Bas) : Yetenekli bir ressamdir. Musetta vazgecemedigi tutkusudur.

32 M. Alper Kazancioglu, Operada Verismo ve La Traviata, izmir 1999, 5.20
33 Cevad Memduh Altar, Opera Tarihi, Pan Yayincilik, 1stanb}11 2001, cilt:3, s.34
3 M. Alper Kazancioglu, Operada Verismo ve La Traviata, izmir 1999, 5.20
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Colline (Bas) : Filozof ve 6gretmendir. Daima findik renginde, cepleri kitap dolu bir

palto giyer. Yardimsever bir insandir.

Schaunard (Bariton) : Kisa yoldan para kazanan amatér bir miizisyendir. Iyi kalpli,

paylasmay1 bilen bir karakterdir.

Benoit (Bas) : Bohemlerin ev sahibi. Evlilik dis1 kacamaklariyla Oviiniir.

Kandirilmasi kolay, itici ve komik bir karakterdir.

Mimi, (soprano) : Rodolfo’nun en biiyiik askidir. Dinine bagli, namuslu, naif bir
insandir. Kanavige islemek ve dikis dikmekle ugrasir. Tiiberkiiloz nedeniyle caresiz,

duygusal bir karakterdir.

Musetta, (soprano) : Sarki sdylemeyi seven, bencil, kendine herkesi hayran
birakacak bir gilizellige sahip 0zgiir bir kadindir. Para diiskiintidiir. Gerg¢ek aski

Marcello’dur.

Alcindoro, (bas) : Musetta’nin yaslt ve zengin sevgilisi, tutucu bir burjuvadir.

Musetta yiiziinden komik hallere diiser.

Parpignol, (tenor) : Cocuklart mutlu etmeyi seven oyuncak saticisidir.

Giimriik bekcisi, (bas)

Ogrenciler, Geng kizlar, Halk, Saticilar, Garsonlar, Askerler, Cocuklar

2.3. Dekor

Opera’nin birinci perdesinde Bohemlerin ¢ati kati1 goriiliir. Paris’i goren genis
pencereden karlarla kapli ¢atilar goriinmektedir. Iki katli sahnenin iist-sol tarafinda,

Ressam Marcello’nin iizerinde c¢alistigt “Kizil Denizi Geg¢mek” adli tablosu

goriinmektedir, bunun disinda bir yatak, birka¢ sandalye, tabure ve birkag kitap gdze

20



carpmaktadir. Ust-sag sahnede ise bir kap1 vardir. Esyalar dénemlerine uygun, ahsap

agirlikli, bohem ve yoksul hayatlarini yansitacak sekilde sade ve eskidir.

Ikinci perdede ise, Latin Quartier Mahallesi gériiliir. Cafe Momus, diikkanlar ve

seyyar saticilarla, Paris’te kalabalik bir meydan canlandirilmistir.

Uciincii perdede, Barriere d’Enfer goriilmektedir. Defne yapraklariyla siislii biiyiik
bir kapinin arkasinda meyhane, bulvarlar, yollar goriinmektedir. Meyhanenin zemin
katindaki camdan bulvara dogru biiyiik ¢inar agaglar1 ve agac¢larin arasinda mermer

banklar bulunur.

Dordiincii perde birinci perdeyle ayni yerde gecer, yalniz ressamin lizerinde ¢alistigi

“Kizil Deniz’i Gegmek™ tablosu mekanda yer almaz.

2.4. La Boheme Operasr’nin Dramatik ve Miizikal Yapisi

2.4.1. Birinci Perde

Olay, 1830 yilinda Paris'te bir Noel giinii ressam Marcello ve sair Rodolfo'nun cat1
katindaki evlerinde baslar. Puccini, La Bohéme Operasi’nin agilisin1 geleneksel bir

uvertiir ile baglatmak yerine, neseli ve enerjik bir temayla yapar.

Soguk bir cat1 kat1 odas1 goriinmektedir. Burada ressam Marcello, sehpanin 6niine
oturmus resim yapmaya caligmakta, fakat bir tirlii ¢alistifi resme konsantre
olamamaktadir. Bu sahnede orkestra “enerjik ve akici temasiyla, huzursuz bir

atmosfer”™

yaratir. Sair Rodolfo ise, diistinceli bir tavirla, pencereden karlarla ortiilii
Paris'i seyretmektedir. Rodolfo'nun, rahat ve ilgisiz tavri, sdyledigi “Nei cieli bigi”

(Gri gokyiiziinde) temasi, miizigin melodisi ve ritminin rahathgr ile de desteklenir.*®

3% B Giilfem Kistir, Puccini’nin La Bohéme Operasiin Dramatik ve Miizikal Yapis1 Uzerine Bir
inceleme, izmir 2005, 5.72

36 y.a.g.e.,s.72
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Oday1 biraz olsun 1sitabilmek i¢in, once bir iskemleyi kirip sobaya atmak isterler.
Marcello sandalye yerine resmini yakmay1 onerir fakat yanmis boyali kanvas kokusu
kotii oldugu i¢in bunun yerine Rodolfo'nun yazdigi oyunun miisveddesini yakmaya
karar verirler. Rodolfo, yakmak i¢in kendi oyununun miisveddesini dnerirken sesinde
Marcello'ya ilk cevap verdigi temay1 duyariz. Bu tema, birbirini iyi taniyan ve ortak
bir dil gelistirmis iki arkadasin samimi konusmasina benzemektedir. Oyunu perde
perde yakmaya baslarlar ve “orkestra, Rodolfo'nun miisveddelerini yok eden

dumanlarin tanimlamasini yapar.™’

Bu sirada Filozof Colline, iizgiin bir tavirla igeri girer; “bu arada orkestra canlanan

3% Birkag parca esyasim rehin olarak verip

atesi tasvir eder ama ates ¢cabucak soner
para almak istedigi halde, Noel arifesi oldugu i¢in rehincinin ve veresiye aligveris
yaptiklar1 bakkalin da kapali oldugunu anlatir. Az sonra miizik¢i Schaunard'in, odun,
yiyecek ve igeceklerle odaya girmesi ortami canlandirir. “Schaunard, viyola, ¢ello ve
tahta iiflemelilerin ezgisi esliginde getirdigi bollugun miijdesini verir. Bohemler bu

sevingli haberi ayni ritimde koral bir etkiyle kutlarlar.”

Sofra kurulmaya baglanirken Schaunard, biitiin bu erzak i¢in gerekli parayi nasil
buldugunu anlatir; kacik bir Ingiliz Lordunun miizik dersi verecek birini aradigim
duymustur. Yanina gidip derse ne zaman baslayacaklarin1 sordugunda, Ingiliz Lordu
birinci kattaki papagani1 gostererek, papagan olene kadar ¢almasini sdyler. Ug giin
boyunca caldiktan sonra evin hizmetcisini ayartarak papagami zehirlerler ve ders
parasini hemen alir. Gelecek zorlu giinleri diisiinerek, hepsinin tiiketilmemesi
kararlagtirilir. Schaunard, o giiniin Noel olmasi dolayisi ile dostlarini o aksam Cafe

2540

Momus'a davet eder. “Cafe Momus'u anlatan ezgi, fliit ve klarnet...”" ile duyurulur.

Tam o sirada ev sahibi Benoit'in kapiy1 ¢calmasiyla miizik durur. Benoit, 6denmesi

gecikmis olan kirayr almaya gelir. Ressam Marcello, ev sahibini oyalamak ig¢in

37 y.a.g.e.,s.73

38 y.a.g.e.,s73
Pyage.,s.73
Pyage., s.73
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kibarca masaya oturtur ve Benoit’e sarhos olana kadar icki icirilir. Igki igtikge
duragan olan miizik gittikge belirginlesmeye baslar. Konugmaya baglayan ev
sahibinin, vaktiyle basindan gecmis olan bir agk seriivenini tiim ayrintilariyla aciga
vurmasi Bohemlerin eline koz verir. Bu seriivenin sonuglarini sézde ahlaka aykiri

bulan Bohemler, ev sahibini sert elestirileriyle korkutup kiray1 almadan kagirirlar.

Sonra topluca Cafe Momus'a gitmek i¢in harekete gecerler; “Bohemler evden
¢ikarken sarhos bir haldedirler. Bu yiizden dengede durmalart zorlagir. Onlarin bu

>4 yalniz

hali, miizikte amagli bir kontrolde iken kontrolsiiz bir kaymaya doniisiir
sair Rodolfo, gazetede yayimlanacak olan yazisini bitirmek icin evde kalmak
zorunda oldugunu, ama onlara daha sonra katilacagini sdyler. Digerleri ¢iktiktan kisa
bir siire sonra alt kat komsular1 olan gen¢ ve giizel Mimi kapiy1 ¢alar, “Mimi'nin
gelisi, klarnet ve fliitlerin esligi ile “Mi chiamano Mimi” (bana Mimi derler)
Mimi'nin leitmotifi ile duyurulur. Ezgi, karakter gibi operaya yumusak bir sekilde
girer ve sahnenin geri kalan1 boyunca aym sekilde devam eder.”** Sénen mumunu
yakmak icin oraya gelmistir ve merdiven ¢ikarken yoruldugundan Rodolfo'nun
kollarinda bayilir ve Rodolfo, Mimi'yi sandalyeye oturtur. Bayildigi sirada Mimi
elindeki mumu ve anahtarini diisiiriir. Rodolfo, Mimi'nin giizel ama solgun yiiziine
ilgiyle bakakalir fakat bir seyler yapmasi gerektigi icin yiiziine su serperek Mimi'yi
ayiltir. Rodolfo mumu yakar. Mimi, elindeki yanan mumla odadan ¢ikarken, aniden
geri doner, ¢linkii odasinin anahtarlarini oturdugu yerde distirmiistiir. Bu arada bir

hava akimi mumu sondiiriir. Rodolfo, Mimi'nin mumunu yakmak i¢in ona dogru

giderken kendi mumu da soner.

Karanlikta anahtarlar1 ararlarken, Rodolfo anahtarlart bulur ve cebine koyar.
Aramay1 siirdiirtirlerken elleri birlesir ve Rodolfodan “ bu minicik el ne kadar
soguk!” (Che gelida manina!) sozlerini igeren kararsiz ama ince bir ask melodisi

9943

duyulur.”® Ikisi de birbirinden etkilenmistir. Karsilikli diyaloglarla birbirlerine kim

olduklarini, ne is yaptiklarini anlatirlar. Rodolfo aryasinda, Bohem yasaminin kisa ve

fyage., s.74
Zyage.,s.74 .
# Cevad Memduh Altar, Opera Tarihi, Pan Yayincilik, Istanbul 2001, cilt:3, s.44
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idealize bir tasvirini yapar. “Mimi, kemanin yumusak ezgisiyle kendini anlattig

5944

alcak goniillii miizikal temaya baslar”™". Bu aryadan Mimi'nin yasamak i¢in kanavige

yaptiginin, ¢ok sik kiliseye gidemese de evinde dua ettiginin ve namuslu bir yagam

siirdiigiiniin ipuglarini aliriz. Aryasim “konusma stilinde tamamlar.”*.

Arkadaglari, kendilerine katilmakta oldukc¢a geciken Rodolfo'yu aramak iizere eve
gelirler ve ona asagidan seslenirler. Rodolfo, pencereyi acip arkadaslarina evde
yalniz olmadigmi sdyler. Actifi pencereden igeri siiziilen ay 15181 Mimi'yi
sarmalamistir. Asik oldugunu anlayan Rodolfo ile Mimi'nin diietleri siirerken,

birlikte Cafe Momus'a gitmek i¢in evden ¢ikarlar.

2.4.2 ikinci Perde

Paris'in Latin Quartier Mabhallesi goriiliir. Noel aksami oldugu igin sokaklari
kalabalik bir halk kitlesi doldurmustur. Halk kitlesinden yiikselen seslerle, miizigin
canli ve coskulu ritmi, birinci sahnenin duygusal havasindan uzaktir. Rodolfo ve
Mimi kalabalikta dolasmaktadir. Rodolfo Mimi'ye, zengin oldugunda alacagi
seylerden bahseder ve ona hediye olarak pembe bir baslik alir. Mimi’yi Cafe
Momus'da arkadaslari ile tanistirirken ikisinin de ilk sahnede kullandigi temalari

tekrar duyariz.

Oyuncak saticist olan Parpignol'un sesi duyulur. Cocuklar etrafini sararlar ve ¢cocuk
korosu duyulur. Dort arkadas garsona igki 1smarlarken, Mimi'de sessiz bir mutluluk
icinde Rodolfo'nun yaninda oturmaktadir. “Marcello Mimi’ye, Rodolfo’nun ona
aldig1 baghigi sorar. Mimi nese ile nakisla islenmis “Una cufietta a pizzi” (Pembe
dantel sapka) ezgisini klarnetler esligi ile anlati™*®, askini ve umutlarini anlatmaya
baslar. Colline, Schaunard ve Marcello, Mimi’nin bu ritmik melodisine katilir. Daha

sonra Rodolfo da sarkiya katilir.

* E. Giilfem Kistir, Puccini’nin La Bohéme Operasinin Dramatik ve Miizikal Yapisi1 Uzerine Bir
inceleme, izmir 2005, 5.76

Byage.,s.76

®yage.,s.78
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O sirada geng ve giizel Musetta, yashh ama zengin bir kisi olan Alcindoro'nun
esliginde Cafe Momus'a girer. Musetta’nin girisi orkestra tarafindan canli ezgilerle
belirtilir. Musetta, Marcello'nun eski sevgilisidir. Bu yiizden Marcello, kiskan¢ligini
gostermemek i¢in ilgisiz davranir. Musetta da 1srarla Marcello'nun dikkatini ¢cekmeye
calisir.  Alcindoro, herkesin ilgisini ¢eken Musetta'nin asir1  davranislarini
engellemeye caligmaktadir. Musetta ise Marcello'yu duygulandirmak i¢in ona ikinci

perdenin en dikkat ¢ekici melodisi olan Vals Sarkisi'ni soyler.

Musetta, Marcello'nun ilgisini ¢ekebileceginden emindir. Onun i¢in de ihtiyar asigi
Alcindoro'yu, ayakkabilarinin ayagini acittigi bahanesiyle, yeni bir ¢ift ayakkabi
almas1 i¢in ayakkabictya gonderir. Bu davramis karsisinda Marcello’nun direnci
kirtlir, yerinden kalkarak Musetta'ya gider ve heyecanla birbirlerine sarilirlar. ikisi
birbirlerine sarilirken bando duyulur “burada Puccini gercek bir askeri mars ezgisi
kullanmistir... Orkestradaki en yiliksek nokta aniden c¢ekingen bir gegisle

Schaunard’in son sahneye ulastik! (si amo all’ultima scena!) s6ziiyle durulur™*’

Bu arada hesap gelir. Musetta, Bohemlerin faturasin1 da kendi hesabina yazdirip
Alcindoro'nun masasina birakir. Cafe Momus'un Onilinden gegen bandoya, dort
arkadas Musetta'y1 omuzlarina alarak uydurma marslariyla eslik ederler “ve oturdugu
yerde benim vedami bulacak” (E dove s’¢ seduto ritrovi il mio saluto). Davranislari,
gecidi seyreden kalabalik tarafindan tepki alir. Biraz sonra elinde yeni ayakkabilarla
Cafe Momus'a gelen Alcindoro, yiiklii bir hesap pusulasi disinda bir sey bulamaz ve

oldugu yere ¢oker.

Yyage.,s.80
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2.4.3. Uciincii Perde

Soguk, puslu bir kig giinii, bir miisterinin elinde sarapla giin agarirken meyhaneden
cikmasiyla bagslar. Meyhanenin yan tarafinda giimriik karakolu bulunmaktadir. Kar
serpistirmektedir. Bu perdede miizik, ikinci perdeye zit bir karakterle baslar. Ikinci
perdedeki nese ve coskunun yerini, giinliik hayatin ac1 gerceklerini belirten melodiler

alir.

Meyhaneden bardak sesleri, bagiriglar, giilmeler gelmekte, giimrilk kapisinin
arkasinda da soguktan lsliyen isciler ve kdoyliiler sabirsizca iceri girmek icin
beklemektedirler. Glimrilk memurlart soguktan titreyerek, disaridan kente erzak
getiren saticilar1 kontrol ettikten sonra onlar igeri almaya razi olurlar. Bu sirada
Mimi sahneye gelirken “Mi chiamano Mimi” (Bana Mimi derler) ezgisi duyulur,
Oksiirerek memurlardan birine, o mahallede Marcello adinda bir ressamin oturup
oturmadigin1 sorar. Mimi, memurun gosterdigi meyhaneye gider ve servis

elemanindan Marcello'yu ¢agirmasini rica eder.

Marcello Mimi'yi goriince sasirir ve Mimi'yi igeri davet eder. Fakat Mimi, Rodolfo
kendisini terk ettigi i¢in ¢ok ilizgiindiir ve gercek nedenini 0grenmek istemektedir.
Marcello ve digerleri bir siiredir bu meyhanede yasamaktadirlar. Musettanin orada
san dersi verdigini ve kendisinin de meyhane i¢in dekoratif figiirler yaptigini sdyler.

Mimi, Rodolfo'nun da onlarla birlikte meyhanede olup olmadigin1 sorar ve igeride
oldugunu 6grendiginde Rodolfo ile karsilagsmak istemedigi i¢in igeri girmek istemez.
Rodolfo'nun son zamanlarda siirekli kiskanglik krizlerine girdigini, Mimi'nin kendisi
icin uygun olmadigimi ve bagka bir sevgili bulmas1 gerektigini sdyledigini anlatir.
“orkestrada yiikselip alcalan miizik, Rodolfo’nun kiskangliklarini ve bozulan

iliskilerini belli eder bir acele ile eslik eder.”*®

Marcello da ikisinin birlikte olmamasi gerektigini sOyler ve Musetta ile iliskilerinin

ne kadar rahat devam ettigini ve bunun nedeninin de kaygisiz bir sekilde yasamalari

®yage.,s.82
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oldugunu soyler. Geng kiz, Rodolfo ile ayrilmasina yardim etmesi i¢in umutsuzca
Marcello'dan yardim ister. uzaktan “nie cieli bigi” (gri gokyliziinde) melodisi yani

Rodolfo’nun geleceginin habercisi olan leitmotifi duyulur”

Mimi, karsidan Rodolfo'nun geldigini goriir ve hemen saklanarak Rodolfo ile
Marcello'nun tartismasini1 dinler. Rodolfo, yakin arkadasi Marcello'ya ilk basta
Mimi'nin bagka erkeklere ilgi duymasi yiiziinden ayrildigini sdylese de bir siire sonra
bu bahanelerden vazgecer ve ger¢ek nedenlerini agiklar. Mimi'ye bakabilecek
ekonomik giliciinlin olmamast ve Mimi'nin hastalig1 karsisinda caresiz kalmasi
yliziinden aralarina mesafe koymakta oldugunu sdyler. Mimi’'nin hastaligindan
bahsederken miizik kasvetli bir hal alir. Ondan ayrilirsa belki zengin biriyle birlikte

olacak ve belki de hayati kurtulacaktir.

Mimi, saklandig1 yerde siddetli bir oksiirlik krizine tutulunca Rodolfo Mimi'yi fark
eder ve ona yardim etmeye calisir. Bu arada Marcello, Musetta'nin meyhaneden
gelen edepsiz kahkahalarin1 duyup kiskanclik ve 6fke ile igeri girer, Musetta ile
davranislar yiiziinden tartismaya baglarlar. Mimi de Rodolfo'dan ayrilmaya karar
vermistir. Mimi’nin ayrilik aryasi olan “Donde lieta” (mutlu geldim) aryas: baslar.
Ayrilmadan once birbirlerine sarilirlar. Mimi, Rodolfo'dan esyalarim1 kapiciya
birakmasini rica eder ve o da Rodolfo'ya birka¢ esyasin1 birakir. Bunlarin arasinda
Rodolfo'nun ona verdigi pembe baslik da vardir. Rodolfo'dan dua kitabin1 da geri
ister. Her ikisi de ayrilacak giicii kendinde bulamaz ve ayriliklarin1 bahara kadar
ertelerler. Rodolfo ile Mimi barisirlarken Marcello ve Musetta'nin  kavgasi
stirmektedir ve en sonunda Musetta Marcello'yu terk eder. Rodolfo ve Mimi

meyhaneye girerken, Musetta Marcello'yu birakir gider.

2.4.4. Dordiincii Perde

Birinci perdedeki cati kati odasi goriintir. Miizik olarak birinci perdenin tekrari
gibidir ancak daha giiclii islenmistir. Marcello ve Rodolfo sevgililerinden
ayrilmislardir, ikisi de calistyor goriinseler de, kendilerini bir tiirlii yaptiklar ise

verememekte, anilarindan kurtulamamaktadirlar.
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Rodolfo Musetta'y1 {istii kapali bir arabada gordiigiinii soyler. Marcello, her ne kadar
ilgisiz gorlinse de sinirlenir ama Musetta i¢in sevindigini sdyler. Rodolfo
Marcello'nun iistiine gitmeyi siirdiiriir. Marcello da Rodolfo'ya Mimi’yi gordiigiinii
sdyleyerek misilleme yapar. Ikisi de bu tartismadan kurtulmak igin islerine dénmeye
karar verir ama yapamazlar. Rodolfo kalemini elinden atarak kaleme kusur bulur.
Marcello da c¢alisamamasmin sugunu fircasina yiikler ve cebinden bir kurdele
cikartip koklayarak Musetta'yt anar. Rodolfo da Mimi'nin bashgin1 alir ve
diistincelere dalarlar. “ardindan kaybettigi sevgilisi Mimi i¢in hiiziinli bir ezgiye

baslar “O Mimi tu piu‘non torni” (oh, Mimi asla dsnmeyeceksin)™*

Tam o sirada Schaunard ile Colline, ellerinde ekmek ve ringa baligiyla iceri girerler
ve arkadaglarii daldiklar1 hayallerden uyandirirlar. Birinci perdede gordiigiimiiz
seving ve nese bu perdede daha durgun ve buruktur ancak orkestranin ani yiikseligleri
bu neseye destek olmaya calisir. Sofraya oturup ¢ok satafatli bir ziyafette gibi
davranirlar. Ardindan Rodolfo ve Marcello kadril dansi yapmaya baslar Colline de
onlara yapacaklar1 dans figiirlerini soyler. Daha sonra Colline ve Schaunard, sobanin
yanindan aldiklar1 kiirek ve masa ile sézde bir diielloya baslarlar, digerleri de onlarin

etrafinda bagrisarak dans ederler.

O sirada Musetta, biiyiik bir telasla igeri girer. Mimi'nin ¢ok hasta oldugunu ve
Rodolfo'yu bir kere daha gorebilmek i¢in merdivenlerden zorlukla yukari ¢ikmaya
calistigini haber verir. Miizik de gelmekte olan trajediyi haber verir. Mimi hareket
edemeyecek kadar bitkin oldugu i¢in, Rodolfo Mimi’yi alip kendi yatagina tasirken
Mimi’nin leitmotifi giiclii bir sekilde duyulur. Mimi yerinden dogrularak Rodolfo'ya

sarilir.

Geng kizin bitkin goriintiisii herkesi endiselendirir. Rodolfo Mimi'nin soguk ellerini
ovusturarak 1sitmaya calisir. Mimi'nin son istegi, ellerini 1sitabilmek i¢in bir manson
kiirke sahip olmaktir. Bohemler bunun Mimi'nin son istegi oldugunu anlar. Hem bir

manson satin almak hem de doktor ve ilag getirmek icin acele ederler. Musetta, ilag
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ve doktor paralar1 olmadigindan kiipelerini rehinciye verip aldigi parayla doktor ve

ila¢ bulmak i¢in kosar. Marcello da Musetta ile birlikte gider.

Colline paltosunu ¢ikartip Mimi’ye verir ve cepleri kitapla dolu olan paltosuna veda
aryasini son derece sade bir miizik esliginde sdyler. Colline ile Schaunard, birlikte
odadan ¢ikarak Rodolfo ve Mimi'yi bas basa birakirlar. “Mimi’nin “sono andati?”
(onlar gittiler mi?) ile baslayan kisa aryasi, ¢ellolarin siddetle vurgulanan etkisiyle

devam eder.”**

Rodolfo ile Mimi arasinda yasanan askin hikayesini anlatan duygu dolu bir diyalog
baslar. Ani bir 6kstiriik krizi ile bu romantik an boliiniir. Bu arada Musetta, Mimi'ye
istedigi mangon kiirkii getirmistir, biitin Bohemlerin toplanmasiyla orkestra
hareketlenir. Mimi Manson kiirkiin yumusakligin1 ve sicakligini anlatirken, sesinden
yavas yavas Oldigl hissedilmektedir. Orkestrada “dort keman, “Mi chiamano

.. . 51
Mimi”’nin temasini son kez duyurur”

Cevresindekiler Mimi'yi rahat ettirmek i¢in etrafta dort donerken Mimi sessizce Oliir.
“Orkestrada Colline’nin “vecchia zimarra” (emektar palto) aryasinin sondan tekrari
calarken Marcello arkadasim kucaklayarak onun acisim  paylasir.”  Perde

Rodolfo'nun aglayarak Mimi'nin {istiine kapanmasiyla sona erer.

Myage.,s.87
lyage.,s.88
Zyage.,s.88

29



3. RENT MUZIKALI

Rent Miizikali, sozleri ve miizigi Jonathan Larson’a ait olan Puccini’nin La Bohéme
operasi tizerine kurulmus bir rock miizikalidir. Bir grup geng, fakir sanat¢inin New
York’un Asagi-Dogu Yakasinda, AIDS’in golgesi altinda hayatta kalma ve yaratma
miicadelelerini anlatir. Larson, Oliimiinden sonra; tiyatro dalinda Pulitzer 6diili,

gosterisi ise, en iyi miizikal de dahil olmak iizere, dort Tony édiilii kazanmustir.>.

3.1. Jonathan Larson’un Hayati

Jonathan Larson, White Plains, New York, Westchester County’de bir Musevi
ailenin oglu olarak dogdu. Cocuklugundan beri miizik ve tiyatro gibi sanat dallarryla
i¢ ice oldu. Lise bandosunda trompet ve tuba ¢aldi, okul korosuna katildi ve piyano
dersleri aldi. Erken donemdeki etkilendigi isimler Elton John ve Billy Joel gibi rock
miizisyenleri, basta Stephen Sondheim olmak iizere klasik miizikal bestecileri ve
Jesus Christ Superstar miizikaliydi. Larson, lisede iyi bir oyuncu olarak da bilinirdi,

White Plains Lisesi’ndeki bir¢ok prodiiksiyonda bagrol oynamisti.

Larson Garden City, Long Island’taki Adelphi Universitesi Oyunculuk Anadali’na
dort yillik bursla girdi. Universitede bircok oyun ve miizikalde oynamanin yani sira
once kiiclik 6grenci prodiiksiyonlarina, sonra kendisinin akil hocasi olan bdliim
baskani Jacques Burdick’in yazdigi "Libro de Buen Amor" (Giizel askin kitabi)
miizikalinin miizikleri i¢in besteler yapti. Giizel sanatlar lisans diplomasi aldiktan
sonra piyanist olarak, Augusta Michigan’daki bir yaz tiyatrosunda calistt ve bu

Actors' Equity Association’dan iiyelik i¢in Equity Card almasii sagladi.

Daha sonra Larson, Asagi Manhattan’da Greenwich Street ve Spring Street
kosesinde bulunan bir binanin, 1sitmas1 olmayan 5. kat tavanarasina tasindi. Kendileri

de zor kosullarda yasayan arkadaslari her zaman onun dairesini, i¢lerinde en kotiisii

>3 Lawrence Van Gelder, “On the Eve of a New Life, an Untimely Death”, New York Times,
13.12.1996.
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olarak tarif ederler. Buna ragmen her Noel’de Larson, arkadaslar1 ve meslekdaglar
icin herkesin bir sey getirdigi partiler diizenlerdi. Yemekten sonra c¢ogunlukla

Jonathan ve arkadaglarinin miizik ve oyunculuk performanslari olurdu.

Larson, on yil kadar hafta sonlar1t Moondance Diner’da garson olarak calist1 ve hafta
ici miizikaller yazip besteleme iizerine calisti. Larson, lokantada orijinal Rent

kadrosunda Tom Collins’i oynayacak Jesse L. Martin ile tanigt1.

Jonathan Larson’un en iyi miizikallerinden biri “Tick, Tick... BOOM!” dur. Larson
burada garson olmak isteyip basarili olamayan bir garson hakkinda yazmistir.
Bazisina gore neredeyse bir otobiyografidir. Bu miizikalin icrast esnasinda, ileride
Rent’i yapmasma yardim edecek olan ve ‘La Vie Boheme’ sarkisinda da gecen
Stephen Sondheim ile tanisir. Rent, Puccini’nin La Bohéme’inin rock adaptasyonu

olan ve Larson’a Tony ve Pulitzer kazandirmis diinyaca {inlii bir miizikaldir.

Son prova gecesi, promiyerden Onceki gece Jonathan Larson Marfan sendromu
kaynakl1 aort anevrizmasi nedeni ile 6ldii, 36. yas giiniinden 10 giin 6nceydi. Larson

asla basyapitin1 Broadway’de goremedi.™*

3.2. Rent Miizikali’nin Karakterleri

Mark Cohen (Bariton/Tenor) : Fakir bir film yapimcisi, gdsterinin anlaticist ve
arkadagslarinin hikaye boyunca filme aldig1 hayatlarin1 gosterinin sonunda final filmi

haline getiren kisi, Maureen’in eski sevgilisi, Roger’in ev arkadasi

Roger Davis (Tenor) : Eroin bagimliligindan kurtulan AIDS’li bir miizisyen. Eski
kiz arkadas1 April, ikisinin de AIDS oldugunu anladiginda intihar etmistir. Mimi’nin
asik oldugu kisi.

Tom Collins (Bariton) : AIDS’li bir escinsel ve anarsist felsefe 6gretmeni. Roger,

Mark, Benny ve Maureen’in eski ev arkadasi. Angel’in sevgilisi.

>* http://www.imdb.com/name/nm1170227/bio
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Mimi Marquez (Mezzosoprano) : AIDS’li bir striptizci ve eroin bagimlisi. Bir

donem Benny ile iliskisi olmus. Roger’in asik oldugu kisi

Angel Dumott Schunard (Falsettolu Tenor) : AIDS’li escinsel bir travesti, sokak

perkiisyon miizisyeni. Collins’in sevgilisi.

Joanne Jefferson (Kontralto) : Harvard egitimli avukat. Maureen’in lezbiyen

sevgilisi.

Maureen Johnson (Mezzosoprano) : Lezbiyen performans sanatcisi. Joanne’nin

sevgilisi, Mark’1n eski sevgilisi

3.3. Rent Miizikali’nin Dekoru

Sahne iist, orta ve alt sahne olarak ii¢ boliime ayrilmistir. Sahnenin solunda, terk
edilmis arsadaki totem diregi/yilbasi agaci'n1 temsil eden bir heykel, belli belirsiz
secilebilir. Mark ve Roger'in ¢at1 kat1 dairesinin ortasinda, cok dolambagh bir bacaya
sahip odun yakma ocaginin yaninda, eski piiskii esyalar1 vardir. Duvarlar1 Roger’in
eski rock n’ roll gruplarinin posterleriyle kapli, eski bir plak firmasinin cati kati
olarak tanimlanir. Bes kisilik miizik grubu, oyun baslayinca, etrafi korkuluklarla
cevrilmis tahta bir platformun altinda c¢alacaklardir. Tahta platformun iist-sahne
tarafinda iki kat1 birbirine baglayan bir merdiven vardir. Sol-alt sahnede ise bel
seviyesinde, siyah bir tel drgii vardir. Iki perde de bu sahnede oynanir. Sadece ikinci

sahnede bir kilise kulesi goriiliir.
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3.4. Rent Miizikali’nin Dramatik ve Miizikal Yapis1

3.4.1. Birinci Perde

Olay, 24 Aralik 1989 yilinda bir aksam vakti New York'ta gegmektedir. Seyirciler
tiyatroya girdiklerinde, perdesi olmayan, {istinde sahne gorevlilerinin ve
miizisyenlerin birinci perdenin hazirligl i¢in diizensiz bir sekilde dolastiklar1 bir

sahne goriirler.

Miizisyen ve sarki yazart Roger Davis, elinde gitariyla sahneye girer ve gitarini
amfiye baglayip alt sahneye geger. Birka¢ akor caldiktan sonra igeri film yapimcisi
ve gosterinin anlaticist Mark Cohen'in onderliginde biitiin grup girer ve sahneyi
doldurur. Yasadiklar c¢ati katinda, arkadaslarinin Noel arifesindeki hali hakkinda
senaryosuz bir belgesel ¢ekmeye karar veren Mark; yilin yaris1 boyunca hayattan
elini etegini ¢eken, bir yildir ilk kez gitarin1 eline alan arkadasi Roger’i kameraya
almaya baglar. Mark “Tune Up#1” (Akort etmek #1) sarkisinda Roger’in gitar1 akort
ederken caldigi monoton sesleri taklit ederek Roger’le hazirladigi belgesel igin

konusmaya calisir.

Mark'in banliydden arayarak araya giren annesi, telesekreter mesajinda oglunu,
kendisini bir kadin igin terk eden, performans sanat¢ist kiz arkadasi Maureen
Johnson hakkinda rahatlatmaya calisir ve ailesinin Noel’de onu 6zleyecegini belirtir
“Voice Mail #I” (Sesli Mesaj #1) Roger ve Mark’1n telesekreter anonsu, ikisinin ayni
anda sOyledikleri dissonant bir “konus” sesidir. Bunu takip eden Mark’in annesinin

komik ve acapella mesaj1 aileleriyle olan iligkilerinin uzakligini belirtir.

Telesekreter mesajindan sonra Mark, biraz Onceki konusmaya devam etmeye
calisirken ikinci defa telefon ¢alar. Bir bilgisayar dahisi ve felsefe profesorii olan eski
ev arkadaglar1 Tom Collins, onlar1 arayip geri dondiigiinii, eve girebilmesi i¢in
anahtar1 asagi atmalarim1 sdyler. Annesinin telefonunu cevaplamamasina karsin

Mark, Collins’in telefonuna cevap verir. Anahtart atip igeri girer fakat bu sirada,
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hirsizlarin saldirisina ugrayan Collins, sokakta dayak yer ve aci iginde yere serilir.

Ustiinde para bulunmadigi igin esyalarm ve paltosunu galarlar.

Bu sirada Westport'lu ¢ok zengin bir ailenin kizi olan Alison Gray (kast'in geri kalani
O'nu asagilamak i¢in “Muffy” (Manson) diye anar) ile evlenen, Mark ve Roger'in
yasadigl apartmani ve hemen yanindaki arsayr satin alan eski ev arkadaslar
Benjamin Coffin III (Benny), onlari arayir. Benny eski ev arkadaslarma kira
0demeden yasamalar1 i¢in verdigi sozii ¢igner ve ddeyemeyeceklerini bile bile kiray1
O0demelerini ister “Tune Up#2” (Akort etmek #2). Bu sarkida Benny, Mark ve
Roger’le konusurken onlarin kullandig1 akort etme ezgisine uyarak, onlarin dilinden
konustugunu ve bir zamanlar onlarin arasinda yasadigini1 ortaya koyar. Telefonu
kapattiklarinda Roger, elektro-gitariyla solo olarak Musetta’nin Vals’indan bir bolim

calar. Tam bu sirada elektrikler kesilir ve miizik durur.

Rock tarzinda c¢ok sert bir miizigin baglamasiyla tiim kast, Roger ve Mark disinda
hareketsiz kalir. Roger ve Mark, kiralarin1 6deyememenin ve sanatlari i¢in ilhami
bulamamanin hayal kirikligin1 ve 6fkesini dile getirirler. Roger ve Mark, soguktan ve
acliktan sikayet ederler. Ellerinde yakacak hi¢ bir sey olmadig1 i¢in Roger, duvardan
kendi posterlerinden birini sdéker ve tutusturur. Mark da kendi senaryo
miisveddelerini atese atar. Sarkida davulun sert ritimleri ve elektro-gitarin, mi, la, re
ya da la, re, sol telleri lizerinde ¢alinacak akorun sadece birinci, besinci ve tekrar
birinci seslerinin bir arada tinlatilmasiyla elde edilen distortion efektli “power

chord”’lar hakimdir.

Bu sirada Harvard egitimli bir avukat ve Maureen' in yeni sevgilisi olan Joanne
Jefferson’u, Maureen' in, Benny'nin bir¢cok evsizin barindigi arsayr yikip, yerine
siber-sanat stiidyosu kurma planini protesto i¢in diizenleyecegi gdsteri alaninda ses
sistemi iizerinde ugrasirken goriiriiz. Ses sistemi ¢oker ve Joanne, Maureen ile
telefonda konugurken; Joanne’nin, Maureen’in Mark’1 arayip yardim etmesine karsi
ciktigini duyariz. Bu sirada Collins, dayak yemis bir halde sokaklarin tehlikesinden

bahseder. Maureen Mark’1 arar. Mark, ne kadar kendisine dogru gelmese de
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Maureen'e yardim etmeyi kabul eder. Mark ve Roger, Benny'e isyan edip kirayi

O0dememeye karar verirler “Rent”” (Kira) par¢asi duyulur.

Sarki bittikten sonra sahneye evsiz bir adam girer ve bir 6nceki sert miizige zit, mutlu
bir yilbasi sarkisi sOylemeye baslar fakat sarki, ger¢ekte o kadar mutlu olmadigini
anlatan gergin bir sekilde biter. Bu sarki bir sonraki gelecek parcaya gegis
niteligindedir. Bir sokak davulcusu ve miizisyeni olan Angel Dumott Schunard,
Collins' i goriir ve ona yardima gider. Angel, Collins' in yaralarin1 tedavi etmeyi
teklif eder ve birlikte yiiriimeye baslarlar. “You Okay Honey?” (lyi misin Tatlim?)
Sarkisi, blues Ogeleri igerir Angel, Collins' e kendisi gibi AIDS'li insanlar i¢in
diizenlenen “yasam destegi” toplantisina katilacagini sdyler. Collins, kendisinin de
AIDS oldugunu ve toplantiya katilmak istedigini sdyler. Ikisinin de AIDS oldugu
ortaya ¢iktiginda aralarinda bir yakinlagma baglar. Sokaktan yiirliyerek ¢ikarlar.

Bu sirada Mark, Roger'i Maureen'in sovuna ya da disarida kendisiyle bir seyler
yemeye c¢agirir. Roger, gelmek istemez, ¢linkii parast yoktur. Mark ¢ikarken Roger'e
AZT sini (AIDS ilaci) almasini hatirlatir. Bu, Roger'in AIDS oldugunu gosterir.
Mark ayrica, Roger'in 6len kiz arkadasinin, muhtemelen ayni igneyi kullandiklari
i¢in, ikisinin de HIV pozitif oldugunu 6grenmesinden sonra, Roger'e, “ikimiz de
AIDS olduk” diye bir not biraktigin1 ve sonra da bileklerini keserek intihara tesebbiis
ettigini “Tune Up#3” (Akort etmek #3) sarkisiyla agiklar.

Mark ayrildiktan sonra Roger, AIDS’ten dlmeden evvel diinyada iz birakabilecegi
muhtesem bir sarki yazmak konusundaki caresiz arzusunu dile getiren “One Song
Glory” (Bir Sarkilik Zafer) sarkisini sdyler. Rock tarzindaki sarki son derece

karanlik, umutsuz ve 6fkeli bir atmosfere sahiptir.

Roger, kapisinin c¢alindigini duyarak agar ve karsisinda on dokuz yasinda bir
uyusturucu bagimlisi olan ve “Cat Scratch” isimli bir kuliipte striptizci olarak dans
eden Mimi Marquez’i goriir. Asag kattaki dairede oturmaktadir ve Roger'den hem
elektrigi hem de 1sitmasi kesildigi icin mumunu yakmasini rica eder. Mimi'nin mumu

yakma ihtiyact bir yandan eroinini hazirlamak, diger yandan da eroini c¢ati katinda
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diisiirerek Roger'le flort etmenin bir araci olarak kullanmak i¢indir. Karsilikli olarak
birbirlerine ilgi duymaktadirlar. Roger, bu durum hem April'in 6liimiinden beri onun
ilk romantik deneyimi oldugu hem de AIDS oldugu i¢in biraz tereddiitliidiir. Birlikte
soyledikleri “Light My Candle” (Mumumu Yak) sarkisi, miizikalin daha onceki
sarkilarina oranla dikkat ¢ekecek derecede ritmik ve oyuncu bir havaya sahiptir.

Roger ve Mimi’'nin diieti esnasinda miizik de onlarin birlikte olmaktan mutlu

olduklar: fikrini destekler.

Maureen ve Joanne'nin cati kati goriiliir. Joanne'nin anne babasinin kanuni ve ailevi
meseleler hakkinda telesekreterlerine biraktiklart mesaj duyulur. Joanne evde
degildir “Voice Mail #2” (Sesli Mesaj #2) telesekreter mesajinda ise yine komik

Ogeler olmasina ragmen, babasinin otoriter ve kural koyucu tavr1 dikkat gekmektedir.

Collins, sonunda Mark ve Roger'in dairesine icki ve yiyecek tasiyarak gelir.
Collins’in getirdigi erzaklar miizikte coskuyla anlatilir, siirekli ritmin degismesi
dikkat ¢eker. Daha sonra onlar1 elinde bol miktarda parayla, giizel bir kadin kiyafeti
icinde gelen Angel ile tanistirir. Angel’in girisi masalst bir miizikle tasvir edilir.
Mark, paranin kaynagini sorar ve Angel, paray1 zengin bir kadinin, komsusunun
giirliltiicli Akita cinsi kopegi Evita'min kendisini pencereden atana kadar davul
calmasi i¢in verdigini agiklar. Angel’in soyledigi tekno ritmindeki “Today 4 U”

(Bugiin Sizin Igin) parcas1 ¢ok canli ve eglencelidir.

Benny, Roger ve Mark'in yanma gelir ve onlara, Maureen'i protestosundan
vazgecirmeleri karsiliginda kira 6demeden yagadiklar1 yerde kalabileceklerini garanti
eder “You'll See” (Goreceksiniz) parcasindaki umut dolu miizikal ifadelerle,
miizikalin bagindan beri siiren gergin ve kasvetli havanin gittikge umutlu bir hal
aldigin1 goriirliz. Bu miizik, Benny’nin aslinda kotli birisi olmadigini, biitiin bu
yaptiklarin1 yeni kazandigi sosyal statiisiinii kaybetmemek ve elindeki imkanlardan

eski arkadaglarinin da yararlanabilmesini istedigi i¢in, iyi niyetle yaptigini ifade eder.

Mark, Benny'nin bu teklifini geri ¢evirir. Benny’nin teklifini geri ¢evirirlerken miizik

biraz gerginlesse de Bohemler Benny gittikten sonra bu umutlu havayi stirdiiriirler.
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Angel ve Collins, Mark ve Roger'i yerel bir HIV destek grubu olan “Yasam Destegi”
toplantisina davet eder. Roger geri ¢evirir fakat Mark, Maureen'in ses sistemini tamir

ettikten sonra gelecegini soyler.

Mark arsaya varir ve Joanne ile karsilasir. “Tango Maureen” (Maureen Tangosu)
isimli parcada ilk andaki giivensizlikten sonra kendini begenmis flort6z bir diva olan
Maureen ile beraber olmanin ¢ok karmasik bir tango dansi yapmaya benzedigi
konusunda hemfikir olurlar ve biraz goniilsiizce de olsa ortak yanlari oldugundan

arkadas olabileceklerini fark ederler.

Ses sistemini tamir ettikten sonra Mark, iiyelerinin AIDS ile yasamak hakkindaki
korku ve diislincelerini paylastiklar1 “yasam destegi” toplantisindaki Angel ve
Collins'e katilir. T hiicrelerinin azaldigim1 6grenen Gordon adindaki iiye, durum
lizerine acisin1 ve Ofkesini ifade eder ve 6liimden ne kadar korksa da kabullenmeye
calistigini sdyler. “Life Support”. (Yasam Destegi) parcasindaki koral boliimler ve
miizik, Oleceklerini bildikleri halde birbirlerinden destek almaya gelen insanlarin
pismanliktan vazgec¢ip bugiinli yasama ve hayata sariliglarinin ifadesini destekler.

Sarkinin sozlerine Roger yasadigi cat1 katindan eslik eder.

Bu sirada Mimi, Roger'in dairesine gider ve flort ederek kendisini disar ¢ikartmasini
ister. “Out Tonight” (Bu Gece Disarida) pargasi rock 6geleri igerir. Roger, Mimi'yi
sevmekten korkmaktadir. Ciinkii bir yildir kullanmamasina karsin kendisinin de
AIDS'e yakalanma sebebi olan eroini Mimi’nin de kullanmasini istemiyordur. Tam
hayata sarilmaya baslamis ve eroini birakmisken bir eroin bagimlisina asik olmasi
kaybetme korkusunu tetikler. Bununla beraber, kendisinin April'i kaybettiginde
yasadig1t actyr Mimi'nin de yasamasini istemez, bu nedenlerden dolayr Mimi’yi
yanindan kovar, Mimi, Roger'i, gegmis pismanliklarini unutmasi i¢in “bugiinden
bagka glin olmadigin1” soOyleyerek ikna etmeye c¢alisir. Ancak Roger dinlemek
istemez ve Mimi'yi kovar. Roger’in Mimiyi kovarken soyledigi “Another Day”
(Baska Bir Giin) par¢asi Mimi’nin “Out tonight” (Bu Gece Disarida) isimli sarkisina

cevap olarak ve ¢ok daha sert bir iislupla yazilmistir. Mimi daha sonra yasam destegi
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toplantisindaki temalarla Roger’i yumusatmaya caligsa da Roger yumusamaz. Yasam

destegi grubunun iiyeleri Mimi’ye katilir ve sarki etkileyici, koral bir bitigle sonlanir.

“Yasam destegi” toplantisindaki bagka bir hasta olan Steve, herkes kendi hayati
hakkindaki korku ve tereddiitlerini seslendirirken, yaklasmakta olan sonu sorgular
“Will 17" (...cek miyim?/ gelecegi hakkinda soru kalib1) sarkisi dort grubun

kanonuyla seslendirilir. Roger fikrini degistirerek nihayet ¢ati katindan disar1 ¢ikar.

“Yasam destegi” toplantisindan c¢iktiktan sonra Mark, evsiz bir kadinmi polis
dayagindan kurtarir, fakat kadindan gosteris meraklisi bir sanat¢1 oldugu konusunda

“On the Street” (Sokakta) sarkisinda azar isitir.

Evsizin kendilerine gosterdigi tepki {lizerine diisiiniirlerken Collins, iklimin ve
insanlarin ¢ok daha sicak oldugu, idealize bir Santa Fe'de yasamak iizerine hayal
kurar (Santa Fe). Mark, Roger'i Maureen'in gosterisine gelmeye ikna edecegine séz

vererek ayrilir.

Collins ve Angel, birbirlerine asik olduklarini fark ederler ve resmen bir ¢ift olurlar.
(I'll Cover You) (seni koruyacagim) diietinde, yeni baslayan iliskilerinin heyecan

mizikte de hissedilir.

Bu sirada Joanne siirekli olarak telefon goriismeleri yaparak protestoya ve
yaklagsmakta olan davaya hazirlanmaktadir “We're Okay” (Tamamiz) sarki iginde
Joanne, birka¢ tane telefon konusmasini ayni anda hi¢ hizlanmadan hatta monoton
bir sekilde cevaplayarak ne kadar planli bir insan oldugunu gdsterir. Miizik de siirekli

ayni ritimde devam eder.

Mark, Roger’e, Mimi'ye ask i¢in bir sans tanimadig i¢in bagirir. Sokakta Roger
Mimi'den 6ziir dileyerek onu aksamki protestoya ve sonraki partiye davet eder ve
Mimi kabul eder. Bu sirada Maureen, Joanne, polis ve Benny, protesto i¢in kendi
hazirliklarim1 yapmaktadirlar ve Angel, hirsizlarin Collins'ten ¢aldiklar1 paltonun

yerine yenisini alir. Bakir iiflemelilerin de kullandigr “Christmas Bells” (Noel
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Canlar1) parcgasi, form olarak klasik Broadway miizikallerine en cok yaklastigi
parcadir. Kalabalik ve farkli statiilerden insanlarin bir araya geldigi bir sokak
sahnesi, miizikte ve ritimlerde kimi zaman karmasa ve kakofoni kimi zaman ise
birliktelik ve sakinlik igerir. Roger ve Mark’in tartistiklar1 boliim parganin genel

konseptine ¢ok aykiri olarak rock tarzindadir.

Herkes Maureen'in protesto gosterisine gider. Iginde bir Bulldog ve bir inegin
bulundugu, “Hey Diddle Diddle” tekerlemesi iistiine kurulan ve Benny'i iistii kapali
bir sekilde elestiren gosterisi ayaklanmayla sonuglanir. Mark bu ayaklanmayi

kameraya almay1 basarir. Yerel bir haber kanali bu ¢ekimi Mark'tan satin alir.

Gosteriden sonra grup “Life Cafe” ye gider. Iceride Benny ile hem kaymnpederi hem
de yatirnmcisi olan Bay Grey'i goriirler. Garson onlar ilk basta iceri almak istemez
fakat onlar Benny'e laf atarak olay1 kaynatip iceri girerler. Benny, Maureen'in
protestosunu ve grubun yasadigi Bohem yasami elestirir ve Bohemya'nin 6ldiigiinii
sOyler. Bunun iistiine Mark ayaga kalkar ve grup¢a dalga gecerek, Bohemya igin bir
cenaze toreni diizenlerler. Orada grupla ayni masada oturan herkes ayaga kalkip
masalarin iistiinde neseyle dans ederek Bohem yasama, hayatlarinda sevdikleri her

seyi sayarak ovgiilerini sunarlar “La Vie Boheme: A (Bohem Hayati: A).

Maureen Joanne'yi ses sistemiyle ilgili bir bahaneyle gosterinin yapildigi arsaya
gonderir. Geri dondiigiinde bir kere daha gonderir. Joanne bu sefer geri dondiigiinde
Maureen'i iceride Mark't flort edercesine Operken goriir ve orayr terk eder. Bu
par¢ada Benny ve Mimi'nin bir siire birlikte olduklar fakat ii¢ ay once ayrildiklari
aciga c¢ikar. Grubun bu tagkin ve rahat davranislari karsisinda Benny ve yatirimcisi
mekanm terk eder. Parcanin giderek artan temposu ve heyecani, sarki sozleriyle de

uyum i¢indedir.

Mimi Roger'e, kendisine biitiin gece ilgi gdstermedigi i¢in sitem ederken birkag¢ tane
cagri aletinin sesi duyulur. Mimi, Roger, Angel ve Collins ¢agri aletlerini kapatirlar
ve AIDS ilaglarin1 alirlar. Mimi ve Roger'in ikisinin de AIDS oldugu ortaya

ciktiginda ilk defa birbirleriyle agik acik konugma cesareti bulurlar. Korkularindan ve
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belirsizliklerinden bahsederler ve aralarindaki belirsiz iliski bir goniil iliskisine
doniistir “/ Should Tell You” (Sana SOylemeliyim) sarkisinda miizik, bir sirrin ytiki
altindan kurtulan, Roger ve Mimi gibi huzurlu ama sabirsiz bir sekilde, kresendolar

la birbirini takip etmektedir.

Joanne, Maureen den ayrilmak icin geri doner ve igeridekilere, polislerin evsizleri
kaldiklar1 yerden c¢ikartmak istemelerine karsin, evsizlerin orayi terk etmedigi,
polislere karst direndikleri konusunda bilgi verir. Bu haber, “La Vie Boheme: B”
(Bohem Hayati: B) sarkisiyla mekanda biiyiik bir neseyle karsilanir. Birinci perde,

Roger ve Mimi'nin minik bir 6piiciigiiyle sona erer.

3.4.2. ikinci Perde

Ikinci perde bir antraktla baslar. Topluluk sahnenin degisik yerlerinden igeri girer ve
onde bir sira olusturur “Seasons of Love” (Ask Mevsimleri) parcast miizikalin en
bilinen sarkisidir. Sololar ve korolarla islenmis Afro-Amerikan kilise ayinini andiran

bir sarkidir.

Maureen'in protestosu yiiziinden Noel arifesinde Mimi, Roger ve Mark'in oturdugu
binaya kilit vurulmustur. Bu ylizden igeriye kagak olarak girmeye calisirlar. Mimi
yeni yil dilegi olarak eroini birakmak ve okula geri donmeyi diler. Joanne ve
Maureen ise iligkilerine bir sans daha vermeye karar verir. Bunun nedeni de
Maureen’in telefonda Joanne’ye yalvarmasidir. Maureen yalvarirken fark edilen; onu
birinci perdede Joanne’nin “We’re Okay” (Tamamiz) sarkisindaki tavrini taklit
ederek yani Joanne gibi konusarak ikna etmeye ¢aligmasidir. Collins ve Angel ise
kilik degistirmistir. Collins James Bond kiliginda, Angel ise Pussy Galore

kiligindadir. Iceri girmek igin Angel bir piirmiiz getirir.

Mark, Maureen ve Joanne yangin merdiveninden tirmanarak bir pencereden igeri
girerler. Digerleri ise Angel'in piirmiizle kapiyr agmasini beklerler. (Happy New
Year:4) (Mutlu yillar: A). Onlar orada yokken elektriklerin geldigini fark ederler.

Mark'in ayaklanma cekimlerini izleyen boyali basin kurulusu Buzzline'den Alexi
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Darling, Mark'in telesekreterine, kendisiyle bir kontrat imzalamak istediklerini
belirten bir mesaj birakmistir “Voice Mail #3” (Sesli Mesaj #3). Benny zamansiz bir
sekilde gelir ve Marktan kendisini onlara kiradan muaf bir kontrat Onerirken
¢cekmesini ister fakat oradakiler onu basinda iyi goriinmeye c¢alismakla suclarlar. Bu
durum karsisinda Benny, kotii niyetle Mimi'nin yanina gelerek, finansal durumu bir
daha diisiinmesi konusunda kendisini ikna ettigini ima eder ama Mimi her seyi inkar
eder. Duyduklar1 Roger'i ¢ok lizer ve iligkiyi bitirme asamasina gelir ama Angel
herkesi sakinlestirip, yeni yil dilegi olarak hep arkadas kalmalarini diler. Roger ve
Mimi barisir fakat Mimi hala iizgiin oldugu i¢in oradan gizlice kacip eroin almaya
gider “happy New Year: B” (Mutlu Yillar: B). Eroin aldiktan sonra arka planda “7

Should Tell You” (Sana S6ylemeliyim) sarkisinin melodisi duyulur.

Sevgililer giinlinde Maureen ve Joanne yeni protestonun provasinda yeniden kavga
edip ayrilmak isterler “Take Me or Leave Me” (Beni Al ya da Beni Terk Et). Fakat ne
kadar kararli goriinmeye calisirlarsa caligsinlar odayr terk etmeyi basaramazlar.
Bahara dogru Angel'in sagligi bozulmaya baslar, bunun iizerine kast, diinyadaki son
yilimizi1 nasil 6lgecegimiz sorusunu soran bir sarki sdyler “Seasons of Love: B” (Ask

Mevsimleri: B).

Alt sahnede ti¢ yatak belirir. Bunlardan bir tanesi hastane yatagidir. Hastane
yataginda Angel, bir digerinde Mimi'nin odasindaki Roger, Joanne ise
ticlinciisiindedir. Mimi gizlice uyusturucu aldig1 i¢in eve ge¢ gelmistir. Bu ylizden
Roger kendisini Benny ile aldattifina inanmaya baslar ve Mimi'nin odasina gidip
iistli kapali olarak onu suglar ve gitarini alip Mimi’nin odasini terk eder. Mimi aldig1
eroin sirigasini odanin Obiir tarafina firlatir ve Roger'siz hayat ile ilgili bir sarki
sOylemeye baslar. Collins hastane yataginda Angel'e bakmaktadir. Parca silirerken

biitiin ¢iftler yalnizken hayatlarinin ne kadar bos oldugunu fark eder.

Joanne ve Maureen gibi, Roger ve Mimi de barisir fakat Angel Collins'in kucaginda
Olmiistiir ve parca bitiminde herkes esiyle birlikte uzanmaktadir (Without You) (Sen
Olmazsan). Sarkinin hiiziinlii havasi, sahnedeki dramatik aksiyonu destekler. Alexi,

Mark't Buzzline'ye katilmasi i¢in ikna edebilmek amaciyla aramayi siirdiiriir (Voice
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Mail #4) (Sesli Mesaj #4). Miizik baglarken topluluk iki ana gruba ayrilir. Dansgilar
erotik bir 6liim ve yasam dansina baslarken bir grup aktor de sahnenin ortasindaki bir
masanin etrafina toplanip dansi bolerek tutku dolu sozler sdylerler “Contact”

(Temas).

Angel'in cenazesinde Collins lizglindiir. Mimi, Mark ve Maureen, bdylesine yakin bir
arkadaslarinin kaybini yas dolu sozlerle anlatirlar. En son Collins s6z alir ve Angel'a
olan Olumsiliz askini dile getirir. “I'll Cover You Reprise” (Seni Koruyacagim
Tekrar). Mark, c¢evresindeki herkesin AIDS'ten Oliip bir tek kendisinin hayatta
kalacag1i korkusunu dile getirir ve en sonunda Alexi'nin is teklifini kabul eder
(Halloween) (Cadilar Bayrami) sarkis1 da Mark’in tereddiitlii s6zlerini destekler.
Kiliseden ¢iktiktan sonra Mimi, Roger'in gitarini satip bir araba aldigin1 duymustur.
Roger'e bunu sordugunda Roger'in New York'u terk edip Santa Fe’ye gidecegini
Ogrenir. Aralarindaki bu tartigma Maureen ve Joanne'ye de sigrayarak baglilik
lizerine bir tartismaya doniisiir. Bu sirada Mark ve Benny umutsuzca onlar
sakinlestirmeye ¢alistyordur. Collins yanlaria gelir ve biitiin grubu azarlar. Sadece

sevgiye inanan bir adamin cenazesinde boyle davrandiklari i¢in onlar1 ayiplar.

Maureen ve Joanne barisirlar fakat Mimi Roger'den yiiz bulamayinca Benny'le
birlikte gider. Roger ayrilmak icin hazirlanirken Mark ile tartigmaya baslar. Bu
tartisma sirasinda Mimi sahnenin iist sol tarafinda golgelerin icinden ikisinin
tartismasini duyuyordur. Mark, Mimi'nin gitmesine izin verdigi i¢in Roger'e kizar.
Roger da Mark’1 isinin ve kamerasinin arkasina saklanmakla suglar. Mark ise

Roger'in, Mimi'nin 6ldiigiinii gérmekten kactigini sdyler.

Roger dairesinden ¢ikarken kapida kendisine veda etmeye gelmis Mimi'yl goriir.
Mimi ¢ok zayif ve solmus goriiniiyordur ve Roger, Mimi'nin her seyi duydugunu
anlamigtir. Mimi ona acikli bir veda sarkist sdylemeye baglar. Roger ise kapidan,
O0lmeden Once yazmaya ¢alistigi parcayr bulmak amaciyla ¢ikar. Benny geri gelir
ama Mimi onu kendisinden uzaklastirir. Mark Benny'e, Mimi'yi yatirmak i¢in bir
rehabilitasyon merkezi oldugunu sdyler ve Benny de masraflarini karsilamay1 kabul

eder “Goodbye Love” (Elveda Askim). Benny ayni zamanda Angel'in cenaze
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masraflarin1 6deyemeyen Collins'in de masraflarini istlenir. Akita cinsi kdpegini
Angel'in 6ldiirdiigiinii bildigini, zaten o kopegi hicbir zaman sevmedigini belirtir. Bu

davranislar1 karsisinda Collins ve Mark, Benny'le barisir.

Roger, Santa Fe'de gecirdigi bir yila yakin zaman igerisinde bir tiirli Mimi'yi
unutamaz ve New York’a Noel’e yakin bir tarihte geri doner. Angel'in sdzlerini ve
yaptiklarim1 aklindan ¢ikartamayan Mark ise Buzzline'de ¢alistigi siirece ¢ekmek
istedigi filmi asla tamamlayamayacagini fark eder. Mark isi birakip kendi filmi
lizerinde ¢alismaya baslar. Roger yazmak istedigi parca i¢in ilhami Mimi'de, Mark
ise Angel'in anilarinda bulmustur. “What You Own” (Sahip Oldugun Sey) sarkisinda,
Roger ve Mark, Amerika'da 1900'lerin sonunda yasayan insanlarin, sadece sahip

olduklar1 maddi ve manevi miilkiyetlerinden ibaret olduklarini ifade eder.

Noel arifesinde Roger, Mimi, Joanne ve Mark'in aileleri ¢ocuklarini telefonla ararlar
ama higbirini evinde bulamazlar. “Voice Mail #5” (Sesli Mesaj #5) pargasinda dort
karakterin ailelerinin, ayr1 olduklart c¢ocuklarina ulasma ¢abalarin1 duyariz.
Cocuklarina ulagmak isteyen anne ve babalarin biraktiklar1 mesajlar dagiik bir

miriltiya donilisene kadar devam eder.

Mark, cektigi belgeselin bitmis halini arkadaglarina gostermek i¢in hazirlamaktadir.
Roger ise en sonunda pargasini yazabildigi i¢in mutludur fakat kimse Mimi'den
haber alamamaktadir. Bu sirada igeri elinde paralarla Collins girer. Paranin geldigi
yeri sorduklarinda ise yakindaki bir bankamatigi A-N-G-E-L sifresini giren herkese
para vermesi i¢in yeniden ayarladigini agiklar. Ansizin Maureen ve Joanne asagidan
onlara seslenir ve Mimi'yi yukar1 tasimak icin yardim isterler. Bu sirada “Sana

Soylemeliyim” temasi duyulur.

Mimi kis sogugunda sokakta yasadigi i¢in hasta ve sayiklar vaziyettedir. Collins
911’1 arar fakat beklemeye alirlar. Roger ve Mimi aralarindaki yanlis anlasilmalari
cOzerler ve Mimi Roger'e onu sevdigini sdyler. “Finale A (Final A) pargasi, Mark
ve Roger’in ilk perdenin agilisindaki “Akort Etmek” sarkisinin temasi ile baslar. Eski

diizenlerine dondiikleri fakat sanatlarinda basarili olduklar1 i¢in daha rahatlamis bir
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ruh hali i¢cinde olduklar1 goriiniir. Mimi'nin 6lmek iizere oldugunu anlayan Roger
Mimi'ye biitiin bir sene boyunca ugrastigi ve ilhamin1 Mimi'den aldig1 parcasini
dinlemesini ister “Your Eyes” (Gozlerin) pargasinin bitiminde Roger, Mimi’yi ilk
gordiigii andan beri sevdigini sOylemeyi bagarir ve Opiigiirler. Bu sirada, orkestra
parcanin en yiiksek seviyesine ulastiginda Musetta’nin Valsi’nin oyun boyunca
Roger tarafindan calinan boliimiinti ¢alarlar. Mimi’nin kollar1 diiser ve viicudu

gevser.

Roger, Mimi’nin 6ldiiglinii zannettigi icin aglamaya baglar fakat ansizin Mimi
hareket eder ve yerinden dogrulur. Sicak, beyaz bir 1518a dogru gittigini ve Angel'in
da orada oldugunu soyler. Angel, Mimi’ye geri donmesini ve Roger'in sarkisini
dinlemesini sOylemistir. Roger ve Mimi birbirine sarilir bu sirada Mark, belgeselini

tiyatronun duvarina yansitir “Finale B” (Final B).

44



4. LA BOHEME OPERASI VE RENT MUZIKALI’NIN
KARSILASTIRILMASI

4.1. Bohem Yasama Bakis Acilan

Orijinal olarak Roman (Cingene) halkini tanimlamak i¢in kullanilan “Bohemian”
(Bohem) kelimesi, Parisli fakir sanatgilar i¢in, bu iki grubun gecici yasam bigimleri
ve kurum karsit1 mantaliteleri arasindaki benzerligin altin1 ¢izerek 19. yy ortalarinda
kullanilmaya baslandi.  Paris’teki Bohemya fikri Henry Murger’in eserlerinde

popiiler hayal giiciine girdi.

Bohemya'nin kapsamli tarihsel analizini yapan Jerrold Seigel, Bohemya'y1; genc ve
pek gen¢ olmayan burjuvalar tarafindan kendi “sosyal kimliklerine ve kederlerine
yonelik kararsizliklarin1” dramatize etmek icin marjinal yasam bigimlerinin
benimsenmesi olarak tanimlamistir.”> Bohemya aymi zamanda Bati Avrupa'da

tasasiz, giinliik yasamlarindan dolay1 ¢ingenelere de takilan isimdir.

Puccini'nin La Bohéme operasinda anlatilan Bohem yasamin ¢ingeneler, dilencilerle
baglantis1 yoktur. Murger, Kitabinin 6nsoziinde; “Bu eserde adi gegen Bohemler
dram yazarlarinin tasvir ettikleri kaatil, hirsiz makulesi haydutlar degildirler; ay1
oynatan, kili¢ yutan ¢ingenelerden ise ¢ok uzaktirlar. Keza, ne olduklar1 bilinmeyen

mechul serserilerle de ilgileri yoktur™® diye bu konuya deginmistir.

Birgok tarih¢i, Bohemya'nin 19.yy ortalarinda, Paris'teki sanatgilar tarafindan kendi
sosyal durumlarina tepki olarak gelistirildigi konusunda hemfikirdir. Aristokratik
korumacilik sisteminden pazar ekonomisine gecisin yarattigi calkanti, sanatcilar
toplumsal yabancilagmaya yatkin hale getirdi. Yiizyillar boyunca, sanat¢ilar kraliyet
destegi ve aristokratik koruma altinda refah i¢inde yasiyorlardi. Fransiz Devrimi ve

onu izleyen sosyal kargasa, sanat¢inin statiisiinii ve yasam bigimini biiylik ol¢iide

> Jerrold Seigel, Paris Culture, Politics and Baundaries of Bourgois Life, New York 1986, s.11
56 Henry Murger, La Bohem, Cev. Turhan Goker, Giiven Yayinevi, Istanbul 1964, s.12
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degistirdi. 19.yy sanatgilarinin ¢ogu, hayatlarin1 kazanmak i¢in somut yapitlarinin
gelirine bagl yasiyorlardi ve bu durum estetik zevkler {lizerine bir dizi tartismay1
getirdi. Bir¢ok sanat¢1, pazarin ve akademinin ikili giiciiniin gercekte eski aristokrat

koruyucularindan daha sert oldugunun farkina vardilar.

Aristokrasiye bagli korumacilik anlayisinin kisitlamalarindan kurtulmus olan sanatci,
entelektiiel agidan; teoride bagimsiz, fakat pratikte 6zel bir kisiye bagl olmayan bir
ekonomik sisteme bagimliydilar. Sanat¢ilarin sayisinin, eserlerinin yer alacagi
pazardan daha hizli biiyiimesinin sonucu olarak, bunlarin biiyiik boliimii fakirlik ve
hayal kirikligina diistiiler. Pazara yeni hakim olan burjuva toplumunun geleneksel
zevklerinin bir ¢ok yetenekli ve yaratici sanat¢inin popiiler ve finansal basar1 sahibi
olmasini engelledigi izlenimi daha fazla yer etti.”” Bu geliskili duruma kars1 duyulan
otke bir¢ok yazarda islerinin ciddiyeti ve haysiyetine kars1 duygusallasma egilimini

gelistirdi.”®

Bunun sonucunda sanatginin gorevi, kurallar1 c¢ignemek, smirlar1 yikmak ve
gercekligi yeni bir sekilde yorumlamak olarak goériilmeye baslandi. 19.yy. ortalari
Fransa'sindaki sosyal kosullar, sanatcinin bir tiir sosyal protesto figiirii olarak
gelismesini sagladi. Sonug olarak kendilerini toplumdan soyutlamak isteyenler,
memnuniyetsizliklerini ifade etmek i¢in sanatg1 imajini, estetik kaygilardan ziyade

sosyal kaygilarla kullanmaya basladilar.

Bu konudaki bir¢cok tanimda degisik ifadelere rastlamamiza karsilik, ortak nokta olan
kararsizlik Bohemya'nin ana bilesenlerindendir. La Boheéme operast ve Rent
Miizikali bohem yasami ve bohem yasamda sanatin roliinli anlamak i¢in onemli
kaynaklardir. Milano'da gecirdigi Ogrencilik yillarinda bohem yasami taniyan
Puccini, La Bohéme operasinda ve bohem yasamin i¢inden gelen Larson da Rent
Miizikali’nde, karakterlerin yagam bi¢imleri arasindaki karmasik iliskilere degerli bir

bakis sunarlar. Bu arastirmada inceleyecegimiz iki eser; Puccini'nin La Bohéme

°7 Cesar Grana, Bohemian versus Bougeois: French Society and the French Man of Letters in the
Nineteenth Century, Basic Books Inc., New York, 1964, s.35
*¥ Cesar Grana, Bohemian versus Bougeois: French Society and the French Man of Letters in the
Nineteenth Century, Basic Books Inc., New York, 1964, s.41
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operasi ile Larson'un Rent adli miizikali Bohemya imajina onemli katkilarda

bulunmustur.

Bu eserlerdeki Bohem sanatgilarin, idealizm ve gerceklik arasindaki boliinmeyle

miicadeleleri, toplum iginde sanat¢inin rolii iizerine iki tasvir ortaya cikartmstir.”

“Onceleri burjuva yasam bicimine baskaldiriyla es anlam iceren Bohem 19. yiizyilda ¢ogu
varlikly aile ¢ocuklari ile geng sanatcilart ve ogrencilerin yerlesik diizene karsi koymalari
dogrultusunda geligti. Gautier, Houssaye Roqueplan, Nerval gibi yazarlar kendilerini
toplum dist kilarken bu tiir bir yasam siirmek igin degil, ana babalarindan farkli yasamak
istediklerinden dolayr Bohem'i segtiler. Bir baska deyisle Bohem onlar agisindan zorunluluk
niteligi tasimiyordu. Yalnizca ozgiin, olagan dist olmak istiyorlardi. Sanat anlayislart bunu
gerektiriyordu hepsi bu. Her an igin diizene ve kurala yonelis, burjuva toplumuna geri doniis

yollart agiktr.” *° La Bohéme operasina konu olan bu dénem “Romantik Bohem” diye

adlandirilir.

Murger'in hikayesindeki modern yasam, bir anlamda ideal bir hayat, acilardan, diis

kirikliklarindan aritilmis romantik bir diinyadir.

Murger'in hikayesinde Bohemya gen¢ sanatcilar icin dogal bir gecis asamasidir.
Sanatcilar bir siireligine Bohemya'da yasayabilirler fakat sonrasinda bu yasami
birakip daha geleneksel, yani daha burjuva bir yasam bi¢imini benimsemezlerse

fakirligin zorluklari, gegicilik ve aglik onlar1 6ldiirecektir.

Murger, degisimi son hikdyede basroldeki dort bohemi, parasal yonden basarili
sanatgilar haline gelmis olarak “resmi diinyaya” giriglerini kutlamalar1 ile resmeder.
Boylece Murger, kendisini okurlar1 ve seyircilerini olusturan burjuvalar i¢inde kiigiik

capli bir yildiz haline getirecek bir vizyonla, burjuva toplumu ile uyumlu bir

> E. Giilfem Kistir, Puccini’nin La Bohéme Operasinin Dramatik ve Miizikal Yapisi1 Uzerine Bir
inceleme, izmir 2005, s.29
% E. Giilfem Kistir, Puccini’nin La Bohéme Operasinin Dramatik ve Miizikal Yapisi1 Uzerine Bir
inceleme, izmir 2005, .28
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Bohemya resmeder. Romanin sonunda Mimi tiiberkiilozdan 6liir ve bohemlerin geri

kalan1 da “saygin” hayata ge¢is yaparlar.

La Bohéme operasi yapisal olarak Murger'e daha ¢ok sadik kalmistir. Bohemya bir
gecis donemi gibi islenmistir. Saygin hayata gegmek karakterler i¢in dnemlidir ve

bunun i¢in ellerinden geleni yapabilirler.

Rent Miizikali’ndeki Bohemler ise Bohemya'y1 bir gecis doneminden daha c¢ok bir
konaklama yeri bir siginak olarak kullanmislardir. Rent Miizikali’nin kahramanlari
Bohemya'nin naif idealizmine daha siki sikiya baghdirlar ve onlara sanatlarini icra
ederek kavusabilecekleri saygin bir yasam sunan firsatlart bile geri ¢evirebilirler.
Buna ornek olarak Roger ve Mark'in, Maureen'in protestosunu engellemeleri
karsiliginda kiradan muaf olacaklar1 ve evsizlerin kaldig1 arsaya yapilacak modern
stiidyoda diledikleri gibi sanatlarini icra edebilecekleri ve para kazanabilecekleri bir
anlagma sunan Benny'i geri ¢evirmelerinde ve Mark'in Buzzline'de sahip oldugu iyi
kazangli isinden kendi filmini g¢ekemedigi icin istifa etmesinde gorebiliriz.
Bohemlerin Mimi'nin 6liimii ve sonraki yasamlar1 gerek La Bohéme operasinda

gerek Rent Miizikali’nde islenmeden eserler sonlandirilmistir.

Bohem hayati, giiniimiizde La Bohéme operasinin gectigi donemden farklilagmistir.
O zamanlar “tabu” olarak kabul edilen bir¢ok olgu giinliik yasamimizda daha
kabullenilebilir bir sekilde yerlerini almistir. Escinsellik, transseksiiellik, lezbiyenlik
ve bisekstiellik gibi alisilmadik cinsel tercihler, uyusturucu ve bunun gibi topluma
hala aykir1 ve marjinal gelen kavramlar giiniimiiz bohem yasam tarzini

sekillendirmistir.

4.2. La Bohéme Operasi ve Rent Miizikali’nin Karakter Karsilastirmalar

19.yy ortas1 Paris'te gegen Puccini'nin La Bohéme operasindan sonra 20.yy.’in
sonunda Larson, bu donemin bohemlerini Rent Miizikali’nde anlatmistir. Puccini'nin

Bohemlerini, New York'un Alfabe sehrinde yasayan bir arkadas grubu olarak

48



yeniden canlandiran Larson’un Bohemleri, hastalik ve fakirligin pengesinde,
giivensiz ve izole bir diinyada, birbirlerine destek olarak yasamaya ve yaratmaya

calisirlar.

Iki eser dramatik olarak bircok acidan uyum iginde olsa da, Larson’un yasadig
dénemin sosyal sorunlarina karsi kiiltiirel bir bakis acis1 yaratma c¢abalariyla Rent

Miizikali daha karmasik bir yap1 gosterir.

Larson, ana noktalar1 ve karakterleri, AIDS tarafindan mahvolmus East Village’a
yerlestirir. Rodolfo; sarkici ve besteci Roger, ressam Marcello; yonetmen Mark olur,
Tom Collins tipki Puccini’nin Colline’si gibi filozof ve dgretmendir ve Schunard

onun Angel adindaki baterist ve travesti sevgilisi olur.

Kadinlar da kokten bir degisime ugramislardir; Mimi, kanavice isleyen, kendi
halinde, namuslu ve dua eden naif bir karakter iken Rent Miizikali’nde; eroin

bagimlisi bir striptizci olarak yeniden dogmustur.

Musetta, Mark’1 yiiksek siniftan bir avukat olan Joanne icin terk eden aktivist
performans sanatgist Maureen haline gelir. Joanne ise Alcindoro ve Marcello'nun

kismi bir karigimidir.

Larson’un La Bohéme operasindan en fazla ayrildig1 yerler; tiiberkiilozun yerini
AIDS’in almasi, smiflari, isleri ve segimleri kadar irklar1 ve cinsel tercihlerinden
dolay1r marjinallesmis karakterlerin de yer almasidir. Sekiz ana karakterden dordii
(Roger, Mimi, Collins ve Angel) HIV pozitif; dordii (Maureen, Joanne, Collins ve
Angel) escinsel veya bisekstieldirler ve irklar1 belli olmamakla beraber sadece Roger,

Mark ve Maureen geleneksel olarak beyaz oyuncular tarafindan oynanmaktadir.
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4.3. La Bohéme Operasi ve Rent Miizikali’nin Dramatik ve Miizikal A¢idan

Karsilastirilmasi

Iki eserdeki olaylar kurgular1 farkli islendigi ve benzer olaylar farkli zamanlarda
cereyan ettigi i¢in, olaylarin olus sirasina gore karsilastirma yoluna gidilmistir. La
Boheéme Operasi nispeten Rent Miizikali’'nden daha sade bir kurguya sahip oldugu
icin, olaylar La Bohéme Operasindaki akisi ile aktarilip, karsilagtirmalar ¢ogunlukla

Rent Miizikali lizerinden yapilmistir.

La Bohéme Operasi’nda konu, dogrudan cati katindaki iki kisinin konusmasiyla
baslar. Marcello ve Rodolfo, soguktan, acliktan ve ask acisindan sikayet ederler. Her
ne kadar miizik neseli bir temayla baslamis olsa da soguk ve ag¢lik hissinden dogan
gerginlik hakimdir. Rent Miizikali’nde ise; sahne seyircilerin de katilimini1 saglamak
icin, seyirciler iceri girerken ¢oktan baslamistir. Seyirciler igeri girdiklerinde sahne

tizerinde prodiiksiyon ekibi ve miizisyenleri goriirler.

Larson, duragan tasvirlerin ¢eliskisini asmak ve dordiincii duvar1 yikmak i¢in oyunu
bir miizikal tiyatro eseri oldugu kadar bir konser havasina da sokmaya calismistir.
Bir siire sonra prodiiksiyon ekibi yerlerine gecer ve oyun Roger'in elinde bir gitarla
iceri girmesiyle baglar. Giinliilk yasamda gibi davranarak gitar calmaya baglar.
Ardindan Mark igeri elinde bir kamerayla girer ve bir tripod kurup kameray1 Roger'a
cevirir. Kamera ve gitar kullanimlari ile sanatin, karakterlerin hayatlarindaki rolii 6n
planda tutulur. Sonra Mark'in, seyircilere doniip konuyu anlatmasi, seyircileri,
cekmekte oldugu belgeselin izleyicisi roliine sokar ve onlar1 kendi yanina, devam

etmekte olan hareketin katilimcilar1 ve gézlemcileri arasinda bir yere koyar.

Mark'in agilis monologunda binalarinin yaninda kurulan cadir kentte yasayan
evsizlerin de kendileri gibi benzer sekilde iisiidiiklerini vurgular. La Bohéme
Operasi’nda rastlamadigimiz bu durum, ¢evrelerinde yasanan diger sosyal sorunlara
da gonderme niteligindedir. Aym1 La Boheme Opera’sinda oldugu gibi miizik
huzursuz bir atmosfere sahiptir. Bu huzursuz atmosferi Larson, gitar akort edilirken

gerilen tellerin sesiyle saglamistir.
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Mark, belgeseli icin Roger ile roportaj yapmaya baslar. Roger cevap verirken telefon
calar ve telesekreter devreye girer. Telesekreter mesajindan, arayan kiginin Mark'in
annesi oldugunu ve Maureen'in, Mark'1 bir kadin (Joanne) i¢in terk ettigini anlariz.
La Bohéme Operasi’nda da Musetta ile Marcello'nun ayrildiginin ipucu seyirciye ilk

aryada verilmistir.

La Bohéme Operasi’ndan farkli olarak Rent Miizikali’nde aile kurumundan
bahsedilir. Rent Miizikali’'nde, Bohemlerin ana-akim kiiltiiriindeki kisilerle
uzaklhiginin  kag¢inilmazligini, ana-akimin temsilcilerini (yani anne-babalar ve
isverenler) sadece telefon hatlarinda ve telesekreterlerde gostererek vurgulanir.
Telesekreterdeki konugsmalara komik unsurlar katilmasi Bohem yasamin 6zelligi
olarak aileden uzaklagmay1 ve aile kurumuyla dalga gegmeyi ifade eder. La Bohéme

Operasi’nda bu olguya rastlanmaz.

La Bohéme Operasi'nda Colline, sahneye kapidan girerek dahil olur. Rent
Miizikali’'nde ise buradan farkli olarak; Mark kaldig1 yerden Roger ile olan
konusmasina devam etmeye ¢alisirken bir kez daha telefon calar, arayan kisi Tom
Collins'tir. Kaldirimin kargisindaki telefon kuliibesinden arayan Collins, igeri girmek

icin anahtar1 asag1 atmalarini ister.

Larson, “Universiteden sonra New York’a, mutfaginda kiivet olan ve zili olmayan bir
binaya tasindi. Ziyarete gelenlerin sokagin karsisindan telefon etmeleri gerekirdi.

961

Bay Larson 4. kat penceresinden asagi anahtar atardi.” Larson'un hayatindaki bu

ritiielin, Rent Miizikali’ndeki Bohemler tarafindan canlandirildigini gérmekteyiz.

La Bohéme Operasi’ndaki Colline'den farkli olarak Collins, daha ayrintili iglenmistir.
La Bohéme Operasi’ndaki Colline birinci sahneye mutsuz bir sekilde girmistir. Oysa
Rent Miizikali’nde Collins aradiginda ¢ok mutludur ¢iinkii yedi aydan sonra ilk defa
arkadaslarin1 gorecektir. La Bohéme Operasi’nda ise boyle bir ayrilik olmamustir.

Collins, telefon kuliibesindeyken yaklasan serseriler tarafindan saldiriya ugrar ve

6! Anthony Tommasini, “The Seven-Year Odyssey That Lead to Rent”, New York Times,
17.03.1996
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esyalart calmir. La Bohéme Operasi’'ndaki Colline'in paltosu gibi Rent
Miizikali’'ndeki Collins'in de simgesi olan bir paltosu vardir, fakat serserilerin

saldiris1 sirasinda paltosunu da caldirir.

Colline'in gelmesinden sonra La Bohéme Operasi’nda sahneye Schaunard girer.
Yaninda bir siirii erzak getirmistir. Schaunard erzaklar1 alacak paray1 nasil buldugunu
anlatir; Kacik bir Ingiliz Lordu Schaunard’a birinci kattaki papagani gostererek,
papagan Olene kadar keman ¢almasini sdyler. Schaunard ii¢ giin boyunca c¢aldiktan
sonra evin hizmetg¢isini ayartarak papagani zehirlemis ve ders parasini hemen
almistir. Bu davranisla karakterin, ideolojik sonuglardan ziyade, anlik parasal odiiller
kazanmak i¢in sanat {rettigi belli olur. Schaunard, Noel zamani oldugu igin,

dostlarini o aksam Cafe Momus’a davet eder.

Bu kiiclik kutlamalar1 sirasinda Benoit gelir, kiray1 ister. Ev sahibini bir sandalyeye
oturtup sarhos olana kadar icki igirirler. Ev sahibi onlardan birisi olmasa da
Bohemler ile konusurken onlarin kendisini elestirmeyecegini diigiinerek, belki de
biraz onlarin yasadigi 6zgiir ask yasamina duydugu o6zlemle, yasadigir toplumda
ahlaki agidan kabul gormeyecek seyler anlatir. Fakat Bohemler, ev sahiplerinin
anlattigi seyleri kendi ahlaki degerleriyle degil, toplumun ahlaki degerleriyle

degerlendirip ev sahibini kira vermeden evden kovarlar.

Rodolfo disindaki biitiin bohemler Cafe Momus’a gider. Rodolfo yazisini bitirmek
icin evde kalir. Fakat yazi yazamamaktadir. Operanin basindan beri sergiledigi
sikintilt tavir ve tek satir bile yazamamasi, hayatinin o déneminin agktan, dolayisi ile

ilhamdan uzak oldugunu gosterir.

Mimi elinde sénmiis bir mumla gelir ve Rodolfo'dan mumunu yakmasini rica eder
fakat bayilir. Rodolfo, Mimi’yi ayiltir. Rodolfo, Mimi'nin mumunu yakar ama
anahtarlar1 bayildig: sirada elinden diistiigli i¢in Mimi kapidan ¢iktiktan hemen sonra
geri doner, Mimi'nin anahtarin1 aramaya baglarlar. Rodolfo Mimi'yle flort etmeye
baslar. Mimi'nin anahtarin1 bulmasina ragmen onu saklar ve buldugunu sdylemez. Bu

sirada elleri birbirine dokunur. Bu rastlant1 onlarin asklarinin baglangici olur.
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Bu sahnede Rodolfo Mimi'ye kim oldugundan ve nasil yasadigindan bahseder ve
kendisini anlatmasi i¢in s6zii Mimi'ye birakir. Mimi, gercek ismini sdylemeden once
kendisine takilan Mimi ismini sOyler. Ger¢ek adi Lucia'dir. Kanavige isledigini ve

dua etmeyi sevdigini belirtir.

Rodolfo'nun dykiilemesi Mimi'de goriilmez, konusmast Rodolfo'nun aksine diiz ve
stislemelerden uzaktir. Bu sirada Rodolfo geciktigi icin diger Bohemler Rodolfo'ya
asagidan seslenirler. Rodolfo asagidakilere pencereden bakarak yalniz olmadigini
sOyler. Bu sirada acilan pencereden igeri siiziilen ay 15181 Mimi'ye vurur ve Mimi'yi
ay 15181 icinde goren Rodolfo, o anda siir yazmak i¢in aradigr ilhami bulmustur.
Marcello'nun “O siiri buldu” yorumu da dikkat cekicidir. Mimi, Ustii kapali bir
sekilde kendisini Cafe Momus’a davet ettirir. Rodolfo'nun Mimi'ye, sadece bir kadin
olarak degil, ilham perisi olarak hayran oldugunu goriiyoruz. Rodolfo, umutsuz bir
romantik “aska asik” bir asik olarak resmedilir. Rodolfo'nun asir1 siislii, klise
romantik siire olan tutkunlugu; ask iliskisine de kendi edebi ifadelerini katacak

derecede giigliidiir.

Rent Miizikali’nde, Collins saldirtya ugradiktan sonra Mark ve Roger’e bir telefon
daha gelir. Arayan ev sahipleri Benny'dir. Kiray1 ister ve kisa bir siire i¢inde
yanlarina geleceginden bahseder. Benny karakteri; Bohemya'nin, zenginlik, sosyal
arzular ve kendinden daha az sansli olanlara karsi hareketleri ile karakterize edilen,
ana-akim toplumu ile kesisme 6rnegi olusturur. Sonradan gérme eski bir Bohem olan

Benny, simdi ev sahibi rolii i¢in Mark ve Roger ile arkadaslhigini askiya almaktadir.

Benny, halen eski arkadaslarina sempati duyuyor olmasina ragmen, hareketlerini,
iliskilerini duygulardan ziyade ekonomiye gore yeniden bigimlendirmektedir. Benny
ile konusma sona ererken elektrikler de kesilir. Bu da Mark ve Roger’in tagsmasi i¢in
son nokta olmugstur. Bir sonraki sark: biitiin grubun birlikte sdyledigi “Rent” (Kira)
isimli pargadir. Bu parcada hayatlarinin zorlugundan bahsederler. Kira; burada hem
gercek anlamdaki ev kirasi, hem de hayatlarinin igindeki her seyin kiralik ve gegici

oldugunu ifade eder.
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La Boheme Opera’sinda Rodolfo’nun oyununun yakildigi sahne gibi Rent
Miizikali’'ndeki bu sahnede de Roger’in posterlerini ve Mark’in senaryolarini
yakarlar. Miizikal agidan La Boheme Opera’sinda soguk yiiziinden gerginlik
hissedilirken Rent Miizikalinde Ofke hakimdir. La Boheme Opera’sinda orkestra
Rodolfo’nun miisveddelerini yok eden atesi ve ardindan yiikselen dumanlarin
tasvirini yapar. Arp ve solo fliitle tasvir edilen karakterlerin her ne kadar iisiiyor
olsalar da eglendikleri bu boliim, Rent Miizikal’inde 6fkelerini ifade eden distortion

efektli elektro-gitar ve davulun sert ritmleriyle verilmistir.

Miizikalin bagligi olan Rent, ‘kopmus’ ve ‘ayrilmig’ anlamlarini da kapsar, bohem
kahramanlarin hayatlarina ve refahlarina siirekli bir tehlike teskil eden hem i¢, hem
de toplumsal ¢atigmalar ve boliinmelere isaret eder. Gosterilen imaj siirekli olarak
kirik bir toplumun degil, daha ziyade siirekli daha fazla erime tehlikesi i¢inde olan
bir toplumun goriintiisiidiir; “Kumasi ne eksiksiz tutar / Esen ve yon degistiren
degisim riizgarlar1 / Onu kopartip dururken?”. Larson’un 20. yy.in son yillar1 lizerine
goriisli, toplumun her seviyesindeki artan giivensizlik hissiyle karakterize edilir;
“Nasil boyle bir ¢agda iletisim kurabilirsin / yabancilarin, ev sahiplerinin, sevgililerin
/ kendi kan hiicrelerinin sana ihanet ettigi?” Ihanetler zinciri, tanimsizdan (yabanci),
i ile alakali olana (ev sahibi), kisisele (sevgili), en sonunda da kendisine (kendi kan
hiicreleri) dogru degisim gosterir ve bu bir toplumsal fenomen olarak kisisel hayatin

kendi i¢ine kanamasini temsil eder.

Larson'un bohemleri, sanatin toplumsal elestiri potansiyelini kullandiklaring;
Benny'nin kira istegini reddetmeye hazirlanirken Roger’in, Mark'a “Atigsma i¢in
kameran1 kullan” Mark'in ise cevap olarak “sen de gitarii1” sozlerinde de
gormekteyiz. Burada, kameranin ve gitarin konusma ve paranin yerine gecebilecegi

imasi ile degisim saglayabilecegi belirtilmistir.

Bunun diginda bu pargada Joanne, aslinda bohemlerden biri olmadigini, Maureen
i¢in orada bulundugunun ipuglarini verir. Mark ve Roger’in eski ev arkadasi, simdiki
ev sahibi Benny ve bisekstiel bir performans sanatg¢isi olan Maureen ile birlikte olan

avukat Joanne gibi, bazen bohem, bazen burjuva alanlarinda goriilen karakterlere de
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yer verildigi goriilmektedir. Bu durum bohemlerin karakteristik 6zelliklerini
tanimlamada belirsizlikler birakmakta, iki pozisyon arasinda acik ve net farkliliklari
gormeyi engellemektedir. La Bohéme Operasi’nda ise; birebir Bohemler ile yagsayan
burjuva smifina ait insanlar yoktur fakat Bohem hayata 6zenen Benoit gibi

karakterler vurgulanir.

Roger ve Mark'im kira 6dememek {izerine saplantilari;; Benny ile iliskilerinin
tamamen ekonomik bazli bir ev sahibi ve kiracilar1 seviyesine inmesini protesto
etmenin bir yontemidir. Bir baska acidan ise, karakterlerin duruslarinin, sosyal

icerikli olmaktan ziyade daha cok kisisel sebeplere dayandigi da sdylenebilir.

Rent Miizikali’nde La Bohéme Operasi’ndan farkli olarak, Angel (La Bohéme
Operasi’ndaki Schaunard karakteri) ile diger Bohemler heniiz tanismamustirlar.
Collins, serseriler tarafindan saldirtya ugradiktan sonra sokak miizisyeni olan Angel
tarafindan yerde inlerken bulunmustur. Yaralarini sarmak icin evine davet eder.

Ikisinin de AIDS oldugu anlasildiktan sonra aralarinda bir sempati olusur.

Mark Maureen'in ¢agirdigi yere gitmek i¢in ¢ikarken Roger't da davet eder fakat
Roger parast olmadigi i¢in evde kalmak ister. Mark Roger't AIDS ilacin1 almasini
hatirlatir ve ardindan bilgi olarak Roger’in dlen eski sevgilisi April'in, banyoda
bileklerini kesmeden 6nce Roger’e AIDS olduklarini belirten bir not biraktigindan

bahseder.

Roger, Mark c¢iktiktan sonra, La Boheéme Operasi’ndaki Rodolfo'nun kendini
anlattig1 aryaya benzeyen, yine kendinden bahsettigi “One Song Glory” (Bir Sarkilik
Zafer) isimli sarkiyr soyler. AIDS'ten dolay1 kendisini bekleyen 6liimiin farkinda
olan Roger, sagliksiz bedeninin beceremeyecegi bir sekilde kendisini kalic1 kilacak
bir sarki birakma istegini dilegetirir; “Tek sarki / Gitmeden once / Zafer / Arkamda
birakmak i¢in tek bir sarki /.../ Bir zafer, zafer atesi / Bulmak / Zafer / Bir sarkida /
dogruyu sOyleyen / Yanan bir alev gibi dogruluk / Sonsuz bir alev gibi”. Roger’in
miiziginin sonsuz bir alevi yakalama ve koruma istegi, miizikaldeki giinliik hayatin

kisa 6miirlii alevlerine isaret eden belirsizliklerle gelisir.
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Parcanin sonunda kapi calinir. Gelen alt komsusu Mimi'dir. Mimi ayn1 La Bohéme
Operast’ndaki karsiligi gibi solgun goriiniisliidiir fakat La Bohéme Operasi’ndaki
gibi diisiip bayilmaz. Sadece soguk ve aglik yiiziinden titremektedir. Roger Mimi'yi

Olen sevgilisi April'e benzetir.

Sahne olarak La Bohéme operasina benzemesine karsin belirgin farkliliklar vardir.
Rodolfo'nun aksine Roger Mimi'den etkilenmis goriinmesine karsin, gerek hastaligi,
gererek ise yeni bir iligkiye baglamakta c¢ekinceleri oldugu i¢in Mimi ile flort

etmekten kaginir.

Mimi ise La Bohéme Operasi’ndaki benzerinden farkli davraniglar sergiler. La
Bohéme Operasi’ndaki Mimi'den farkli olarak asil flort eden Mimi'dir. La Bohéme
Operasi’ndaki Mimi'nin anahtarlarin1 kaybetmesi gibi Rent Miizikali’'ndeki Mimi
eroinini kaybetmistir. Birlikte aramaya baslarlar fakat Roger Mimi'yi vazgecirmeye
calisir. Olen sevgilisi de bir eroin bagimlis1 olan ve bu yolla kendisine de AIDS

bulasan, daha bir y1l 6nce eroini birakmis Roger i¢in zor bir durumdur.

Rodolfo gibi Roger de aradigi nesneyi Mimi'den 6nce bulur. Mimi, Roger’in elinin
altina kendi elini koyarak durumu kazaymis gibi gosterir. Roger de Rodolfo gibi
ellerinin soguk oldugunu sdyler. La Bohéme Operasi’ndaki ilgili aryada Rodolfo
kendinden bahsederken ismi hi¢ gegmemesine karsin burada ilk ismini sdyleyen
Roger'dir. Mimi ise ismini ayn1 La Bohéme Operasi’ndaki Mimi gibi “bana Mimi
derler” olarak sdylemistir. Roger Rodolfo'dan farkli olarak kendisinin kim oldugunu

Mimi'ye agmaz ama ilgisini Mimi'nin kim oldugu iizerine sorular sorarak gosterir.

La Boheme Operasi’nin aksine Roger ve Mimi arasnda Rodolfo ve Mimi arasinda
oldugu gibi farkli konusma tarzlari yoktur. Roger da aym1 Mimi gibi konusur,

Rodolfo gibi dykiileme yapmaz.

Miizikal agidan La Boheme Operasi’'nda Mimi’nin Leitmotifi olan algak goniillii

yumusak ezgisi bahardan bahsederken tahta iiflemeliler ile desteklenir duygunun
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gittikce artmasina ragmen aryasmin ikinci bolimiinde bu duygunun diistiigiinii,
aryanin monoton bir sekilde konugmaya donerek bittigini goriirliz. Rent Miizikalinde

ise zaten canli ve ritmik baglayan parca ayn1 heyecanli ritmle sona erer.

Bir sonraki sahnede Maureen ve Joanne’nin apartman dairesi ve Maureen in silueti
goriiliir. Telefon c¢alar ve telesekreter devreye girer arayan Joanne’nin anne-
babasidir. Konusmalarindan Joanne’nin sosyal adalet alaninda calisan bir avukat
oldugu ortaya ¢ikar. Joanne’nin burjuva hayatindaki sorumluluklarini hatirlatan bir
mesaj birakirlar, burada yukarida belirttigimiz gibi, Joanne’nin burjuva hayatiyla
baglarini kopartmadigi, iki hayat arasinda gidip geldigi ortaya ¢ikmistir. La Bohéme
Operasi’ndaki Alcindoro karakterinin karsiligi olan Joanne karakteri La Bohéme

Operasi’ndaki karsiligindan farkli olarak her sahnede vardir.

Bir sonraki sahne Mark ve Roger’in dairesinde geger. Collins elinde Angel'in davul
olarak kullandig1 tursu bidonuyla girer. Iginde erzak olarak La Bohéme Operasi’nda
Schaunard’in getirdiklerine benzer seyler vardir (icki, sigara, muz, yakacak tahta
vb.). Collins bu sahnede Angel'i Mark ve Roger ile tanistirir. Angel elinde paralarla
igeri girer ve “Today 4 U” (bu giin sizin i¢in) isimli parcay1 sOyler. Bu pargada La
Bohéme Operasi’ndaki Schaunard gibi parayi nasil kazandigini anlatir. La Bohme
Operasi’nda Schaunard viola, cello ve tahta iiflemeliler esliginde girer, bu coskulu
tema ile getirigi yiyecek icecek ve yakacaklar kutlanir. Rent Miizikali’nde ise arp,

Angel’in girisini La mindr yedili arpejlerin zengin dokusuyla {i¢ 6l¢ii tasir.

La Boheme Operasi’ndaki Schaunard karakterinden farkli olarak, Angel'e, giiriiltiicli
bir kopegin, kendini yasadigi binadan asagi atana kadar davul ¢almasi i¢in para
verilmistir. Angel bir saat boyunca davul caldiktan sonra kopek, kendisini
pencereden asagiya atmistir. Schaunard'in, papagan zehirleyip 6ldiirmesi gibi bir

miidahalede bulunmamustir.

Par¢canin sonunda iceri Benny girer. Evsiz birini liiks jipinin yanindan kovar ve bu
davraniglar1 arkadaslar tarafindan elestirilir. Maureen'in, protesto gosterisini kendi

performans alanim1 kaybedecegi i¢in diizenledigini, evsizlerle bir alakasi olmadigini
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ifade eder. Maureen'in protesto gosterisini iptal etmesi i¢in ikna etmeleri karsiliginda
Roger ve Mark disindaki kiracilarin kiralartyla yandaki arsaya kurulacak olan dijital,
son teknolojideki sanal ve interaktif stiidyoda is imkani ve kiradan muafiyet teklif

eder fakat Roger ve Mark bu teklifi reddeder.

La Boheme Operasi’nda fakirligin gercegi vurgulaniyorsa da, karakterler politikaya
hi¢ ilgi gdstermezler ve sosyal degisimi yaratmak konusunda ilgisiz goriiniirler. La
Bohéme operasinin karakterleri, burjuva davraniglarina duyduklar1 rahatsizliga
karsin, sanatsal yeterliliklerinin resmi onay1 olan aristokrat korumaciligina ve halkin
kabuliine muhta¢ olduklariin farkindadirlar. Rent Miizikali’nde ise ylizeysel de olsa
sanatlarint hem kendi hem de cevrelerindeki sosyal sorunlari ortaya koymak igin

kullanirlar.

Benny gittikten sonra grup konusmaya devam eder. Collins'in aklina, Angel'in
kendisini, AIDS hastalarinin katildigi bir yasam destek toplantisina ¢agirdigi gelir.
Mark ve Roger'i da davet ederler. Bu kisim La Bohéme Operasi’nda Schaunard'in
diger Bohemleri Noel yemegine davet etmesine benzer. La Bohéme Operasinin
kaygisiz karakterlerinin tersine Larson, karakterlerini Noel arifesinde “yasam destek”

toplantisina gondererek AIDS konusundaki duyarliligini géstermistir.

La Bohéme Operasi’nda Rodolfo ve Mimi, Latin Quartier'de Cafe Momus Ontindeki
telasli Noel aligverisi igin toplanan kalabaligin arasindadir. Rodolfo, Noel hediyesi
olarak Mimi'ye pembe bir sapka alir Rodolfo Cafe Momus'ta oturan arkadaslarina
Mimi'yi tanistirir. Bu arada Marcello'nun eski sevgilisi Musetta, kolunda zengin ve
yash sevgilisi Alcindoro ile igeri girer. Marcello kiskanir ve gormezden gelir.
Musetta, Marcello'nun dikkatini ¢ekmek i¢in Alcindoro'nun yanindan ayrilarak

“Musettanin Vals1”ni1 sdyler.

Alcindoro Musetta’nin dikkat ¢ekmesini istememektedir. Fakat Musetta soyledigi
vals ile Marcello’ya ge¢cmis giizel giinleri hatirlatip kendisine kars1 gii¢siiz diismesini
sagladig1 icin ikisini de zor duruma disiirmiistiir. Alcindoro igeri girdiklerinden

itibaren stirekli kontrolcii bir tavir sergilemistir. Musetta'nin rahat tavirlarindan
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rahatsiz olup onu siirekli uyarmig fakat kendini Musetta'ya dinletmeyi
basaramamistir. Valsin ardindan Musetta, Alcindoro'yu bir bahane uydurarak yollar
ve Marcello'ya sarilir. Sonra hep birlikte oradan ¢ikip giderler. Dondiigii zaman
kimseyi bulamayan Alcindoro Bohemlerin de hesaplarinin iizerine eklendigi hesabi

0demek zorunda kalir.

Rent Miizikali’'nde ise La Bohéme Operasi’ndan farkli olarak; Mark, Maureen'in
protesto gosterisinin yapildigt yere gider fakat orada sadece Joanne vardir.
Joanne'nin isteklerine karsi gelerek Mark't c¢agirmasi ikisini de zor durumda
birakmustir. Birlikte sdyledikleri sarkimin ismi “Tango Maureen”dir. Isim olarak
“Musettanin Valsi”n1 ¢agristiran sarkida Maureen'in kendilerine ¢ektirdiklerinden
bahseder, birbirlerini uyarir ve tartarlar. Sarkiy1 soylerken yaptiklar: dans iki erkegin

tangosunu ¢agristirir. Sonunda Mark ses sistemini tamir eder.

Rent Miizikalinde bir sonraki sahne yasam destek toplantisidir. Paul karakterinin
yonettigi toplantida aralarinda Collins ve Angel'in da bulundugu yedi kisi katilir. Bu
yedi kisiden ana karakterler ve Gordon hari¢ digerlerinin isimleri her gosteride
AIDS'ten gercekten dlen arkadaslarinin isimlerini anmak icin degistirilir. Toplanti
basladiktan sonra elinde kamerasiyla Mark gelir ve toplantiya katilip ¢cekim yapar.
Mark, bu ¢ekimleri yaparken kamerasini, kendisiyle grup liyelerinin arasina koyarak,
kendisini AIDS kurbanlarinin olusturdugu ¢emberin disinda tutar. Grup lyeleri hep
birlikte sarki sdylerler. Gordon karakteri; “Cilinkii mantiken benim ii¢ y1l 6nce 6lmiis
olmam lazimdr” derken Roger de ¢at1 katindaki odadan Gordon ile birlikte sdyler.
Biitlin grup; baska yol yok/ baska yontem yok/ bugiinden baska giin yok" sdzlerini

iceren sarkiy1 sOylerler.

Rent Miizikali’nde bir sonraki sahne Mimi'nin evinde baslar. Mimi Roger’in yanina
gelip kendisini disar1 ¢ikartmasini ister. Mimi Roger'i ayartmaya ¢alisirken Roger,
Mimi’nin, kendisi ve miiziginden ibaret ¢emberine girmesinden rahatsiz olur; "sen
kim oldugunu santyorsun/gitarimla benim arama giriyorsun." der ama bunun nedeni
biraz da AIDS olmas1 ve kendini hayattan soyutlamaya ¢aligmasidir. Roger Mimi'ye

onu sevdigini sdylemek istemektedir fakat hem Roger’in AIDS olmasi hem de
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Mimi'nin, kaybettigi sevgilisi gibi eroin bagimlisi olmasi1 Roger'i korkutmaktadir.

1

Mimi'nin bu konudaki tavsiyesi ise " gelecek yok/ ge¢mis yok/ sadece biz variz/
sadece bu var/.../ yoksa hayat1 kacirirsin/ baska yol yok/.../bu giinden bagka giin yok"
olmustur. Daha sonra katilan biitiin Bohemler, Roger disinda, an1 yasama kararina

katilir.

Daha sonra yasam destek grubu sahnenin degisik yerlerinden “saygimligim yitirecek
miyim?/ kimsenin umurunda olacak mi?/ yarin uyanacak miyim bu kabustan?/

sorularini soran bir sarki sOylerler. Roger, ceketini alip disari ¢ikar.

Rent Miizikali’nde bir sonraki sahne sokaktadir. Mark, bir evsizi tartaklayan polisleri
goriince kamerasini onlara gevirir ve polisler bir anda hareketlerini yumusatip evsiz'e
1yi davranmaya baglarlar. Ancak evsizin cevabi; “Kendini ne zannediyorsun/ lanet
yardimina ihtiyacim yok/ kalbi yarali bir kameramanin/ hayatim senin/ kendine isim
yapman icin degil/ bu dyle bir film degil camim” seklindedir. Bu cevapla evsiz,

Mark" kendisini istismar etmekle suglar.

Sonra tim grup New York'un zor kosullarindan dolayr Santa Fe’yi bir kagis
alternatifi olarak hayal eder. “Tlim 1vir-zivirt toplayip uzaga ucacagiz./ Kendimizi
satig yapabilen projelere adayacagiz./ Santa Fe’de bir lokanta acacagiz./ Bu soguk
bohem cehennemini unutacagiz./.../ Sen zarif bir estetik¢isin./ etin iistiine sosu firca
darbeleriyle siir./ Sen menlimiizii kafiyelerinle parildatabilirsin./ Sen kibarca davul
calabilirsin./ Ben geldik¢ce misafirleri oturturum/ Heidegger (Nazi partisi iiyesi,

fasist, irk¢1 alman filozofu) yerine saraptan bahsederiz."

Bu arada Collins ile Angel'in iligkileri baslar. “Christmas Bells” (Noel ¢anlar1) isimli

parcada Angel, Collins'e ¢alinan paltosunun yerine yeni bir palto alir.

Rent Miizikali’nde bir sonraki sahne Maureen'in “Over The Moon” (Ayin iizerinden)
adli 11. sokak arsasindan, evsizlerin ve sanatc¢ilarin atilmasini protesto amagh
performans gosterisidir. Maureen'e gore sanatgilar ve evsizlerin statiileri birdir.

Maureen'in arsadaki performansi zaman zaman giiliing boyutlara varsa da, bohem ve
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burjuva sanat formu arasindaki farklarin aydinlanmasina yardimer olur. “Cyberland™
(siberiilke) inek siitli gibi dogal {iriinlerin yerine diyet kola gibi iirlinlerin
pazarlandig1 bir ¢61 olarak kurgular.: “her seyi tamamen kapattilar...ahirlar1, yalaklar
ve performans alanlari... ve hepsinin yerine yalanlari ve kurallar1 ve sanal hayati

koydular.”

La Bohéme Operasi’nda burjuva sanati ile Bohem sanatin farklar1 islenmemistir. La
Bohéme Operasi’nda sanatcilar vardir ama neden bohem olduklari, diger
sanat¢ilardan ne farklar1 oldugu belirsizdir. La Bohéme Operasi’ndaki Bohemler,
meslek olarak sanat¢1 olmalarina ragmen, acik bir sekilde sanatsal ve estetik kaygilar
vurgulanmaz. Larson'un Miizikali i¢inde sanat eserlerine rastlayabiliriz. Sanatin,
karakterlerin hayatlarinin merkezindeki rolii, miizikalin ilk dakikalarinda 6n planda

tutulmustur (gitar/kamera/sahnedeki gosteri/sokak miizigi).

Rent Miizikali’nde Bohemya tarifi, “La Vie Boheme” (Bohem Hayat) sarkisi ile
birinci perdenin sonunda goriiliir. Bohemya’ya alayci bir cenaze toreni gibi baglayan
sahne daha sonra dvgiilerle ger¢ek amacini belli eder. Sarki bohem hayat1 olusturan
Ogeleri gormemizi saglar. (gerilimi sevmeye/maas yok/.../Kurallardan nefret etmek/
Oyleymis gibi davranmaktan nefret etmek/ sevgili yaslhi anne babamizdan nefret
ettigimizi belirtmemize gerek yok tabii ki/.../ biseksiieller, triseksiieller, homo
sapiensler/ kanserojenler, haliisinojenler, erkekler, Pee Wee Herman/.../ utang
duymamaya). Bu sarkida ortaya ¢ikan, Bohem hayatin zorluklarinin, toplulugun,
duygunun, cinselligin ve kurum karsit1 davranislarin zaman zaman tutarsiz bir
Ovgiisiidiir. Parca devam ederken Benny ile Miminin konusmalarindan ikisinin bir

stire birlikte oldugu fakat ii¢ ay dnce ayrildiklar: da anlagilir.

La Boheéme Operasi’ndaki Musetta'nin Alcindoro'yu bir bahane uydurarak Cafe
Momus'dan uzaklastirmasina ve Marcello ile kagmasina benzer bir sahne Rent
Miizikali’'nde de yasanir. Maureen, bir bahane uydurarak, Joanne'yi performans
alanina yollar. Cok zaman ge¢meden geri donen Joanne'yi bir kere daha bagka bir
bahane ileri siirerek geri gonderir fakat Joanne bu sefer geri dondiigiinde Maureen ve

Mark'1 6piisiirken bulur ve 6fkeyle disar1 ¢ikar.
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La Bohéme operas1 ve Rent Miizikali’nde, ana akim kiiltiirii sorgulanirken, alternatif
bir model olusturulmamaktadir. Iki eserde de ana akim kiiltiiriinden farklilasma ve
ona karst ¢ikma hakkini savunmak Onem kazanmaktadir. Ancak La Bohéme
Operasi’nda, iki toplum yapist arasindaki sorunlara ¢ok deginilmez. Bohemya, ana-

akim kiiltiiriinden tehditkar olmayan bir kagis olarak gosterilmektedir.

Mimi kendisini Life Cafe'ye cagiran ve daha sonra kendisine ilgi gostermeyen
Roger’e nedenini sorar. Ikisinin de ¢agr aletleri calip, AIDS ilaglarmi almalari
gerektigini hatirlattiginda, Mimi'nin de AIDS oldugu ortaya c¢ikar ve Roger bu
sayede korkularindan birini yenmis olur ve aralarindaki bu engel kalktig1 i¢in bir

iligki baslatabilecek cesareti bulur fakat buna bir isim vermekten kaginir.

“La Vie Boheme B” (Bohem hayati B) sarkisinda sahneye kizgin bir sekilde giren
Joanne’nin Maureen'i terk ettigini goriirliz. Rent Miizikali’ndeki Joanne, Maureen
tarafindan ve La Bohéme Operasi’'nda Alcindoro, Musetta tarafindan kendilerini

uzaklastirma bahanesiyle verilen isi yerine getirir.

Rent Miizikali’'nde, La Bohéme Operasi’nin tersine; Alcindoro karakterinin karsiligi
olan Joanne, La Bohéme Operasindaki Musetta’nin karsiligi olan Maureen’i terk
eder. Bir bagka ayrint1 ise Joanne’ nin, Maureen’in esyalarini toplamasi ve ayrilmalari
icin bir hafta siire vermesidir. Bu bolim karakterler farkli olsa da, La Bohéme
Operasi’ndaki Rodolfo ve Mimi'nin ayrilmalarin1 bahara ertelemelerine benzer.
Joanne, yasadiklar1 binanin kapisina kilit vuruldugunu ancak, Maureen'in protesto
performansinin etkili oldugunu, evsizlerin, arsanin polis tarafindan ele gecirmesine

direndiklerini sdyler. Bu biiyiik bir neseye sebep olur.

Rent Miizikali’nin ikinci perdesi “Seasons of Love” (Ask Mevsimleri) isimli
parcayla acilir. Oyunun en taninmis sarkilarindan biri olan bu sarki, mutluluk ve
basarinin tiim standartlarin1 gérmezden gelmeyi Onerir: “nasil 6lgersiniz hayatini/ bir
kadinin ya da bir erkegin?/.../ ask ile Gl¢iin./. La Bohéme Operasi’nda da hayatin

gidisat1 ve sanat olmasina karsin, en 6n planda yine ask vardir.
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Yasadiklar1 evin kapisina geldiklerinde Mark’in, Maureen’in protestosu esnasinda
yaptig1r cekimlerin televizyonda yayimlandigim1 Ogreniriz. Bu sirada Maureen,
Joanne'yi arar ve yalvararak kendisini affetmesini ve her istedigine boyun egecegini

sOyler bu sirada Joanne gelir ve Maureen'i affeder.

La Bohéme Operasi’ndaki Musetta karakteri ise her zaman sorumsuz, sadakatsiz ve
boyun egmeyen yapidadir. Maureen, Musetta ile ayni oOzellikleri gosterse de,
Musetta’nin asla sdylemeyecegi gibi, bu sahnede kendisini affetmesi karsiliginda her
istedigine boyun egecegini sdylemistir. La Bohéme Operasi’ndaki Alcindoro
karakteri terk edildikten sonra bir daha karsimiza c¢ikmamasina karsin Rent
Miizikali’'ndeki bu tarz olaylar Joanne karakterinin La Bohéme Operasi’ndaki

Alcindoro ve Marcello karakterlerinin bir karisimi oldugu fikrini gii¢lendirir.

Rent Miizikali’nin bu boliimiinde Mimi, yeni yilda uyusturucuyu birakmay1 ve okula
geri donmeyi diler. Bu dilek Bohem hayatin basindan beri vurgulanan ani yasama

ozelligi ile ¢elismektedir.

Telesekreterlerinde Mark i¢in birakilmis mesaj, boyali basin kurulusu Buzzline dan
Alexi Darling'e aittir. Bir kontrat teklif eder fakat Mark, ¢ok biiyiik bir kurulus olsa

da kendi ideallerine aykir1 oldugu i¢in cevap vermeyi diislinmez.

Bu sirada beklenmedik bir sekilde Benny igeri girer. Baris istedigini, yaptiklar igin
pisman oldugunu sdyler ve “Cyberarts” (sibersanat) adina Bohemlere anahtarlarini
takdim ederken Mark'in ¢ekim yapmasini ister fakat Bohemler, Benny'nin kendi
reklamin1 yapmaya calistigina inandiklar1 i¢in bu teklifi kabul etmezler. Bunun
lizerine gilicenen Benny Mimi'nin kendisine geldiginden ve kiyafetlerinin
erotikliginden ve cinsel gondermeler yaparak Mimi'nin ¢ok ikna edici oldugundan
bahsederek Roger'i kiskandirmaya calisir. Ayrilik raddesine gelen Roger ve Mimi,
Angel'in havay1 yumusatmasi ile barisirlar fakat Roger’in sdylemis oldugu; “Ben
onun erkek arkadasi degilim/ ne yaptig1 beni ilgilendirmez” soziine ¢ok kirilan Mimi,

disar1 cikar ve gizlice eroin alir. La Bohéme Operasi’'nda da Rodolfo ve Mimi
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arasinda kiskanc¢lik konusu olmustur fakat bu kiskan¢ligin ev sahipleri ile bir alakasi

yoktur.

La Bohéme Operasi’nda Rodolfo, Mimi'nin baska erkeklere ilgi duydugunu bahane
ederek Mimi'den ayrilmistir. Mimi'de Latin Quartier'e gelip bu konuda Marcello ile
konusmak ister. Marcello ve arkadaslar1 bir siiredir glimriik kapisinin yanindaki
meyhanede yasamaktadirlar. Musetta burada san dersi vermekte, Marcello da
dekoratif figilirler yaparak para kazanmaktadir. Rent Miizikali’'ndeki daha once
degindigimiz “Santa Fe” isimli parcada karakterlerin hayalleri ile La Bohéme

Operasi’ndaki bu sahne ortiigmektedir.

Mimi Marcello'ya, Rodolfo ile aralarindaki kiskanglik sorununu anlatir ve
Rodolfo'nun kendisini terk ettigini soyler. Marcello da ikisinin iliskisinin
yilirlimeyeceginden en iyisinin bdyle oldugundan bahseder ve Musetta ile iligkilerinin
iyi oldugunu anlatir. Iliskilerinin iyi gitmesinin nedeni birbirlerini kiskanmamalari

olduguna dayandirir.

Marcello ve Mimi konusurken Rodolfo'nun goriinmesiyle Mimi saklanir. Saklandigi
yerde Rodolfo ve Marcello'yu dinler. Rodolfo, Mimi'den kendisine ihanet ettigine
inandi81 i¢in ayrildigini agiklar. Ancak bir siire sonra, Mimi'nin ¢ok hasta oldugunu,
kendisinden ayrilip zengin bir sevgili bulursa tedavisini karsilayabilecegini

diisiinerek Mimi'yi kendisinden sogutmaya calistigini soyler.

Ciinkii Mimi'yi ¢ok seviyordur ve onu tedavi ettirebilecek imkanlardan yoksundur.
Mimi'nin Okstiriigli saklandig1 yeri belli eder, Mimi'de ayrilmak konusunda hem
fikirdir. Fakat ayrilabilecek gilici bulamadiklar1 i¢in ayriliklarin1 bahara erteler ve
kucaklagirlar. Bu arada Musetta'nin iceriden gelen kahkahalarini kiskanan Marcello,

kiskanglik krizine girer ve ayrilmaya karar verirler.

Bu sahnede Rodolfo ve Mimi'nin barismalarinin ve Marcello ile Musetta'nin
ayriliklarinin birlikte islenmesi sahnede zit temalarin bir araya gelmesini saglar. Ayni

sahnede islenen zit duygularin 6rnegini, Rent Miizikali’'nde de Roger ve Mimi'nin
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iliskiye basladiklar1 “I Should Tell You” (Sana Soylemeliyim) sahnesinin hemen
ardindan gelen, Joanne’nin Life Cafe'den iceri girerek Maureen ile ayrildigini
sOyledigi sahnede de gorebiliriz. Bu kisim da Rent Miizikali’ndeki Joanne’nin La
Bohéme Operasi’ndaki Alcindoro kadar Marcello'nun da bazi 6zelliklerini tagidigini

da gosterir.

La Bohéme operasinin dordiincii perdesinde Rodolfo ve Marcello sevgililerinden
ayrilmislardir. Caligmak istiyor, ama siirekli eski sevgililerini diisiinmekten islerine
konsantre olamiyorlardir. Rodolfo Musetta'y1 gordiigiinii, Marcello da Mimi'yi

gordiigiinii ve iyi durumda olduklarini sdylerler.

Schaunard elinde yiyeceklerle igeri girer. Bu perdede, birinci perdeyle benzer olaylar
olmasina ragmen azalan nese dikkati ¢cekmektedir. Yine de anin tadim ¢ikartmaya
calisirlar. Dans edip sarki sdylerken iceri aniden Musetta girer ve Mimi’'nin agir
hasta oldugunu, Rodolfo'yu gorebilmek i¢in yukari ¢ikmaya calistigini haber verir.

Rodolfo Mimi'yi alir ve yatagina yatirir.

Mimi tigiiyen elleri i¢in bir kiirk manson ister. Bu arada Colline, simgesi olan
paltosunu ¢ikartir ve “emektar paltom” aryasini soyler. “Ceplerinde/ sanki
magaralardaki gibi/ filozoflar ve sairler gecti./ simdi o mutlu giinler gitti/ sana elveda

diyorum/ benim sadik arkadasim/ elveda, elveda.”

Colline'nin bu veda aryasinda; yillarca bir¢ok anisimi birlikte yasadigi, mutlu
giinlerini, kitaplara olan derin sevgisini ve tutkusunu onlar1 paltosunun cebinde
tagtyarak paylastigi, gencliginin izlerini tasiyan paltosuna veda etmektedir.

Paltosuyla birlikte biitiin bu giizel anilarina da veda etmektedir aslinda.

Rodolfo disindaki herkes Mimi'ye yardim getirebilmek i¢in disar1 ¢ikar. Rodolfo ve
Mimi bagbasa kalinca bir duygu yogunlugu yasanir. Rodolfo Mimi'ye ne kadar asik
oldugunu anlatir. Mimi, 6liime yakin oldugunun farkindadir. Bohemler donmeye

baslar, Musetta kiirk manson'u getirir ve Mimi'ye verir. Mimi yavas yavas kotiilesir.
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Schaunard Mimi'nin 6ldiiglinii fark eder. Rodolfo, sevgilisinin 6lmiis bedenine sarilir

Marcello da arkadasina cesaret vermeye ¢alisir ve perde iner.

Rent Miizikali’ndeki konunun devaminda, yilbasi partisinde Mimi'nin gizlice eroin
almasindan sonra Joanne ve Maureen'in dairesi goriiliir. Ondort Subat sevgililer
giiniine gelinmistir. Ikisi, yan taraftaki arsanin kazilmasin1 protesto igin
diizenleyecekleri gosterinin provasini yapmakta fakat siirekli tartigmaktadirlar.
Mark'in anlattmindan Angel ve Collins'in bir siiredir ortalarda goriillmedigi anlagilir.
Maureen ve Joanne tartisirken, Joanne’nin siirekli kontrolcii yapisindan sikilan
Maureen, “Take Me or Leave Me” (Beni Al ya da Beni Terk Et) isimli sarkiya
baslar. “Her giin/ sokakta yiiriirken/ Insanlarin sdyledigini duyuyorum/ Bebegim ¢ok

13999
1

tatlisin diye" sozleriyle “Musetta'nin Vals'i”’yle ortlismektedir. Sonunda ikisi de ben

gidiyorum der fakat yerlerine otururlar.

“Seasons of Love B” (Ask Mevsimleri B) sarkisindan sonra, Roger’in bir siiredir
yaninda yasadigi Mimi'nin dairesi goriiliir. Mimi, uyusturucu aldigi i¢in ge¢ kalmistir
fakat Roger, Mimi'nin Benny'e gittiginden siiphelenir ve gitarini alip oday1 terk eder.
Mimi eroin siringasini ¢ikartir ve odanin bir kdsesine atar ve “Without You” (Sen
Olmazsan) isimli sarkiy1r sdylemeye baslar, par¢a devam ederken, kiiskiin ¢iftler

barisir (Maureen ve Joanne/ Roger ve Mimi) Angel ise Collins'in kollarinda 6liir.

Angel'in 6liimii herkesi sarsmistir ve kaybetme korkusu yiiziinden Roger ve Mimi,
Maureen ve Joanne yeniden ayrilirlar. Angel'in cenazesinde herkes iizgiindiir en son

konusmaya Collins ¢ikar ve Angel'e olan sonsuz askini ifade eder.

Collins'in tstiinde Angel'in hediye aldig1 palto vardir. Bu palto, La Bohéme
Operasi’nda oldugu gibi mutlu giinleri simgeler. Angel'in Collins'e, ¢alinan paltosu

yerine aldig1 palto, iligkilerinin bagladigi mutlu giinii simgeler.

Cenazeden sonra Mark'1 bir telefon kuliibesinde Buzzline'deki bulusmaya biraz geg
kalacagii soylerken goriiriiz. Her ne kadar Buzzline’den nefret etse de isi kabul

edecektir ¢iinkii hayatindaki gecicilik Mark't bunaltmigtir. Cevresindeki herkes AIDS
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oldugu i¢in yalniz kalmaktan ve buna taniklik etmekten korkmaktadir. “Neden ben
tanigim? Ve bunlan filme aldigimda, bunun son oldugu ve benim yalniz oldugum
anlamima mi1 gelecek?” sozleriyle bu diisiinceyi destekler. La Bohéme Operasi’nda

Marcello karakterinin boyle bir endisesi yoktur.

Kiliseden ¢iktiktan sonra Mimi, Roger’in gitarini satip bir araba aldigini duymustur.
Roger’e bunu sordugunda Roger’in New York'u terk edip Santa Fe ye gidecegini
Ogrenir. Aralarinda cikan tartisma Maureen ve Joanne'ye de sigrayarak baglilik
lizerine bir tartismaya doniisiir. Bu sirada Mark ve Benny umutsuzca onlar
sakinlestirmeye calistyordur. Collins yanlarina gelir ve biitiin grubu azarlar. Sadece
sevgiye inanan bir adamin cenazesindeki davranislari yiiziinden onlar1 ayiplar.
Roger’e; “Gittigine inanamiyorum/ bu ailenin 6lmesi gerektigine inanamiyorum/
Angel bizim aska inanmamiza yardim etti/ buna kars1 ¢iktigina inanamiyorum.” der.
Maureen ve Joanne barisir fakat Roger yiiz vermedigi icin Mimi oradan Benny'le

ayrilir.

Roger gitmek i¢in hazirlanirken Mark, Mimi'nin gitmesine izin verdigi i¢in Roger'le
tartisir. Bu sirada Mimi, onlarin konusmalarina kulak misafiri olmaktadir. Roger
kapidan ¢iktiginda Mimi'yi goriir. Mimi Roger’e bir veda sarkisi sdyler. Bu bolim
La Bohéme Operasi’nda ii¢lincii perdedeki; Mimi'nin saklanarak, ayriliklari hakkinda
konusan, Marcello ile Rodolfo'yu dinledigi ve saklandigi yer belli olduktan sonra
oradan c¢ikip, Rodolfo'ya veda aryasimi sdyledigi sahneyle ortiismektedir. Farkli
olarak veda aryasinin ardindan barismazlar. Iki eserde de son derece hiiziinlii anlatim

vardir.

Roger ciktiktan sonra Benny, Mimi'yi rehabilitasyon merkezine yatirabilecegini,
masraflar1 karsilayacagin1 sdyler. Benny, Angel'in, kdpegini Oldiirdiigiinii bildigi
halde cenaze masraflarin1 da 6demistir. Bu davraniglari karsisinda Mark ve Collins,
Benny ile barisirlar. La Bohéme Operasi’nda burjuvayr temsil eden karakterler

bohem yasamin bu kadar i¢ine girmezler.
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Mark girdigi iste mutsuzdur. Roger ise Santa Fe'de Mimiyi unutamamistir. La
Bohéme operasinin dordiincii perdesinin basindaki gibi, iki sanat¢t da kendileri igin
onemli olan diisiinceler yliziinden yapmaya c¢aligtiklar1 isi yapamamaktadirlar. La
Bohéme Operasi’'ndan farkli olarak Rent Miizikali’nde kabullenis yoktur. La
Bohéme Operasi’ndaki Rodolfo ve Marcello karakterleri calisamamalarina ve bunun
nedenini bilmelerine ragmen i¢inde bulunduklar1 durumu degistirmek i¢in bir ¢aba

harcamazlar.

Mark telefon eder ve isi birakir. Roger'de Noel arifesine New York'a doner. Bu
sarkida Larson, gecti§imiz bin yilin sonunda yasayan neslin yalnizligindan,
kagislarindan ve izolasyonundan; “bir fikre sahip degilim/ kacarim ve memnunmus
gibi yaparim/ duygulara sahip degilim — Kiralarim”  seklinde bahseder. “biz
Amerika’da Oliiyoruz/.../ kendimiz olmak icin/ ve eger Amerika’da oliiyorsaniz/
yalmiz degilsiniz” soézleriyle ortak marjinal tecriibelerin, anlamli insan iliskileri

kurmakta daha istikrarli bir temel olusturdugu vurgulanir.

“Finale A” isimli sarki yeni yilin geldigini ama evsizlerin hala mutsuz oldugunu
belirten bir yilbasi sarkisiyla baglar. Aynm1 La Boheme Operasinda da oldugu gibi
Rent Miizikalinde de son perdenin gerek miizikal gerek dramatik acidan ilk perdeye
benzemesi dikkat c¢ekicidir. Rent miizikalinde “Finale A” sarkisinin basindaki
yilbasi sarkisinin ardindan gitar akort etme sesi duyulur ve dialoglar bu sesler {izerine

kurulur.

Mark filminin bitmis halini arkadaslarina izletmek i¢in hazirlanirken, Roger en
sonunda yazmak istedigi sarkiy1 yazabildigi i¢in mutludur fakat Mimi'den haber
alamamustir. Ik perdede gerginlik yaratmak icin siirekli gerilen tel sesleri bu
boliimde daha rahat bir hava vermek icin daha az kullanmistir. Buna karsilik La
Boeme Operasinda da son perdede ilk tema ¢alinmasina karsin ¢ok daha gergin bir
atmosferi vardir. Rent miizikalinde Collins elinde paralarla iceri girer. La Boh¢me
Operasi’nda Colline yaninda Schaunard ve erzaklarla gelmistir. Rent Miizikali’nde
Collins, bankamatige sifre olarak A-N-G-E-L yazan herkese para vermesi i¢in

ayarlayarak Angel'e ve comertligine génderme yapar.
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Joanne ve Maureen, Mimi’yi bir parkta bulurlar. Mimi'yi tagimak i¢in yardim
isterler. Mimi’yi igeri tastyip dikkatlice masanin iistiine yatirirlar. Roger, Mimi i¢in
yazdig1 sarkiy1 sdyler ve sarkinin sonunda; “Biitiin bu zaman boyunca sarki sendin/
ve sarki 6lmeden Once/ sana sOylemeliyim, sOylemeliyim/ seni her zaman sevdim”

diyerek ilk defa Mimi’yi sevdigini yiiziine sdylemeyi basarir.

Miizikalin sonunda Roger, dogruyu hep yanlis yerde aradigmmin farkina varir,
Mimi'nin agki ne kadar gegici olsa da, ilhaminin ger¢ek kaynagidir. La Bohéme
Operasindan farkli olarak Roger, ilhamini son sahnede buldugunu soyler. La Bohéme
operasinda ise; ilk perdenin sonunda Rodolfo, Mimi’nin ilhami oldugunu itiraf
etmistir. Roger’in sarkisinin sonunda Mimi'nin kollar1 diiser ve viicudu gevser. Bu
sirada orkestra, Roger’in yasini ifade eden, oyun boyunca birkag¢ defa gitarla ¢aldigi
“Musetta’nin Valsi” temasini en yiiksek seviyesinde g¢alar ve Mimi’nin Sliimiinii
haber verir. Roger Mimi'nin 6ldiigiinii diisiiniir. Ansizin Mimi'nin hareket etmesi ve
yerinden dogrulmasi herkesi sasirtir. Mimi sicak beyaz bir 151k gordiigiinii ve orada
Angel'in de oldugunu kendisine geri donmesini ve Roger’in sarkisini dinlemesini
sOyledigini anlatir. Son parca sahip oldugumuz tek seyin “bu giin” oldugunun ve ani
yasamak gerektiginin altini ¢izer. La Boheme Operasi’nda Mimi’nin 6liimii yumugak
bir arp esliginde ‘“che gelida manina” y1 animsatan ezginin sade bir hale
doniismesiyle ifade edilir. Schaunard’in Mimi’nin 6ldiiglinii fark etmesi, dort keman
ile “Mi chiamano Mimi” temas1 duyurulur. La Bohéme Operasi’ndaki acikli son,
Rent Miizikali’'nde; miizikal tiyatro gelenegine uygun olarak, mutlu bir sekilde

sonlanir.

Musetta’nin Vals’i ile Ortiisen bolimler miizikal i¢inde degisik yerlerde parca parca
karsimiza ¢ikmaktadir. i1k duydugumuzda Roger temay: gitar1 ile ¢alar. Ikincisinde
“Tango Maureen” parcasinda, Alcindoro ve Marcello’nun ikinci perdede Musetta’nin
hareketlerinden duyduklar1 rahatsizligi dile getirmeleri ile benzerlikler gosterir.
Ucgiinciisiinde birinci perdenin sonuna yaklasirken “La Vie Boheme” sarkisi i¢inde
yine Roger’in gitarindan duyariz. Ardindan gelen “La Vie Boheme B’ iginde
Maureen’in Joanne’yi bir bahane ile gonderip Mark ile oplismesi de La Boheme

Operasi’ndaki sahne ile benzerlikler gosterir. ikinci perdede ise ilk defa “Take Me or
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Leave Me” isimli parcada daha dnce degindigimiz s6z benzerlikleri vardir. En zon
olarak ise “Your Eyes” isimli parcada Mimi’nin 6liimiinde yine elektro-gitar ile tema

duyurulmaktadir.
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SONUC

Bu aragtirmada, Puccini'nin 19.yy sonlarinda sahneledigi La Bohéme operas: ile
20.yy sonlarinda sahnelenen Larson'un Rent Miizikali’nin, dramatik ve miizikal
yonden karsilagtirilmasi sonucunda, birbirleriyle benzerlikleri ve farkliliklar1 oldugu

goriilmiistiir.

Tarihsel siire¢ icerisinde, opera ve miizikal tiyatrolarin etkilesim i¢inde olduklari
goriilmektedir. Elestirmenlerce rock-opera olarak tanimlanan Rent Miizikali de La
Bohéme Operasi’ndan esinlenilmis bir eser olmasindan dolayr bu goriisii

desteklemektedir.

19.yy sonlarinda italyan Verismo akimimin iinlii bestecilerinden Puccini, Murger'nin
bu kitabindan ve kendi hayatindan kesitlerle sahneledigi La Bohéme operas1 biiyiik
begeni toplamistir. Puccini'nin La Bohéme operasinin 20.yy boyunca siiren biiylik
basarisi, New York'lu besteci Larson'u bu operayr miizikal tiyatro olarak yeniden

anlatmasi i¢in tesvik etmistir.

Puccini ve Larson, eserlerinde, donemlerinin Bohem sanatgilarinin fakirlik, hastalik
ve toplumsal yabancilagsmanin ortasinda aski, arkadasligi, ilhamlarin1 ve kimliklerini
bulma miicadelelerini anlatmistir. La Bohéme operast ve Rent Miizikali'nin ortak
noktasi olarak, bir¢ok sahnenin otobiyografik oldugu goriilmiistir. La Bohéme
operast ile Puccini, 6grencilik yillarindaki Bohem hayatindan, Larson da bir besteci

olarak yasadigi hayatini yansitan sahneleri kullanmiglardir.

Iki eseri de birgok acidan paralel hale getiren tema ve yapinin, Rent Miizikali’nde,
Larson'un, yasadigi donemin sorunlarina da yer vermesinden dolayi, La Bohéme
Operasi’ndan daha karisik bir hal aldig1 gériilmiistiir. Rent Miizikali’nin La Bohéme
Operast’ndan en fazla ayrildig1 noktalar olan bu konular, 20.yy.in sorunlaridir. Ana
karakterlerin yaris1 AIDS’tir. AIDS, escinsellik, uyusturucu gibi marjinallesmis

konularin yer aldig1 ve 6zellikle kadin karakterlerin degisime ugradigi goriilmiistiir.
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Puccini ve Larson tarafindan canlandirilan Bohem topluluklari, zaman ve mesafe
olarak ayr1 olsa da, bir¢ok benzerlikleri paylastiklar1 goriilmistiir. 20.yy’da da

sanatgilarin licretlerini aldiklar1 kapitalist pazar sistemi pek degismemistir.

Puccini ve Larson, fakirlikle bogusan sanat¢ilarin ¢etin yasam kosullarim1 ask ve
arkadaslik ile hafifletmeye calismislardir. Her iki eserde de Bohemya'nin gegcicilikle
karakterize edildigi, karakterlerin ekonomik durumlar, ask iliskileri, calisma ve
zevklerinin kisa Omiirli oldugu goriilmistiir. Yasam bi¢imlerindeki gegicilik,
Bohemya ile burjuva ana-akim kiiltiirii arasindaki temel farki olusturmaktadir. Her
iki eserde de Bohemlerin, yalnizca sanatin kalicilig1 ve istikrari i¢in istekleri vardir.
Sanatin devamu ile yasamin geciciligi arasindaki ¢eliski, La Bohéme Operasi’nda,
hayal kiriklig1 ve terk etme olgusuna yol agarken, Rent Miizikali’nde bu celiski,

geciciligi 6vmek, yani sadece bu giinili yasamak ile giderilmeye caligilmistir.

iki eserde de Bohemya'nin kesin smirlarmnin ¢izilmedigi goriilmiistiir. Bohem ve
burjuva alanlarindaki bazi karakterlerin, karakteristik 6zellikleri belirsiz birakilmistir.
Burjuva karakterlerin hepsi sevilmeyen, izole bireyler olarak gosterilmez. Bu durum
Rent Miizikali’nde, iki yasamda da yer alan karakterlerle daha belirginlesmistir.
Diger yandan iki eserdeki karakterlerin de burjuva yasama atlama hevesleri yoktur.
Rent Miizikali’nde bu bir¢ok sahnede alternatif is tekliflerinin reddedilmesiyle

vurgulanmustir.

Rent Miizikali’'nde, La Bohéme Operasi’'ndan farkli olarak, aile kurumu ve
igsverenlere az da olsa yer verildigi goriilmiistiir. Rent Miizikali’nde, bu kurumlarla
iletigimin uzaklig1 onlar1 sadece telefon hatlarinda ve telesekreterlerde gostererek
vurgulanmistir. La Bohéme Operasi’nda her karakterin sanatsal faaliyetlerine Rent
Miizikali’ne oranla daha az yer verildigi goriilmiistiir. Her iki eserde de, sanat, tutku
tizerine kurulmustur, sanat ilham i¢in tutkuya ihtiya¢ duymaktadir. Bir asik olarak
sanatc1, eskiden beri kullanilan klisedir. Tki eserde de asik sanat¢1 karakterine sonuna
kadar yer verilmistir, ancak iliskisinin sadece bir siire ilham verecegini degil, siirin
kendisi olacagini bekleyen Rodolfo ve “Biitiin zaman boyunca sarki sendin” diyen

Roger 6rneginde oldugu gibi, aslinda aska ilham verenin sanat oldugu goriilmiistiir.
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La Bohéme operasinda, donemin sorunlarinin fazla elestirilmedigi, sosyal degisim ile
ilgili sahnelerin olmadig1 goriilmiistiir. Karakterler, ideolojik amaglar yerine, sanatin
anlik parasal odiiliine yogunlagmislardir. Her iki eserde de iliskiler sorgulanr,
elestirilir ancak alternatif bir model sunulmamistir. Rent Miizikali’nde farkli olarak,
evsizlerin durumu, uyusturucu, AIDS gibi sosyal sorunlara da deginilmistir. Larson,
Rent Miizikali’nde, donemin Amerika'sindaki iliskileri ve sorunlari, ylizeysel de olsa
sorgulamistir. AIDS'in kiiltiirel salgini ile savas i¢in destek ve farkindalik saglamaya
calismistir. Karakterlerinin yarisinin yakin gelecekte AIDS’ ten 6lecekleri gergegine
ragmen, kendi gecicilikleri iizerine asir1 kaygi duymadan, mutlu yasamaya

calismalarinin altini ¢izmistir.

Rent Miizikali’'nde, Mark'in anlatimi, Ozellikle tematik parcalarda, seyirciye
dogrudan hitap edilmesi, duragan tasvirlerden ziyade performans sanatlarinin tercih
edilmesi, sade bir dekor gibi unsurlarla seyirci konsantrasyonunun saglandigi

goriilmiistiir.

Iki eserin de yazildiklar1 donemin 6zelliklerini tasidig1 goriilmiistiir. Dramatik a¢idan
karsilastirmada karsimiza ¢ikan benzerlikleri ve farkliliklart miizikal ag¢idan birebir

saptamak miimkiin olamamustir.

La Boheme Operasi’nda duygusal davraniglari simgeleyen tema ve motifler eserin
akis1 i¢inde sik sik kullanilmistir. Puccini’nin kullandig1 sonifikasyonlar, agirlikla
duysal olan bu sanati, gorsel algiya yaklastirmistir. Bu sekilde sahnedeki dramatik

aksiyonu da giiclendirmis ve odaklanmay1 kolaylastirmistir.

Puccini’nin  kullandigt bu sonifikasyonlar, Larson’un Rent Miizikali’nin
baslangicindaki gitar akortuyla sagladigi gerginlik hissi veya mutlu baglayan yilbasi
sarkilarinin evsizler tarafindan soylenirken mutlu baslangiglarina zit bir sekilde
sonlarinda evsizlerin mutsuzlugunu anlatan gergin bir hale doniismesi gibi 6rneklerle

Rent Miizikalinde de goriiliir fakat Puccini kadar sik ve ayrintili islenmemistir.
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Iki eserde de leitmotif kullanimma yogun olarak yer verilmistir. La Boheme
Opera’sinin ilk sahnesinde duyulan,“Nei ciel bigi” (Gri gokyiiziinde) temasi’nin
Rodolfo’nun, “Mi chiamano Mimi” (Bana Mimi derler) temasi Mimi’nin
Leitmotifidir. Rent Miizikalinde ise hayatin gegiciligini 6ven “Life Support” ve
yaklagmakta olan sonu sorgulayan “Will I parcalarinin temalarini miizikal i¢cindeki

diger parcalarda sik sik leitmotif olarak duyariz.

Puccini La Boheme Operasinda orkestranin temel enstriimani olarak yayl calgilar
kullanmistir. Yayli enstriimanlarin beraberinde agac nefesliler neseli sahnelerde,
bakir {iflemeli enstriimanlar1 ise gergin sahnelerde dramatik zirve olusturmada

dikkati ¢eker.

Rent Miizikalinde Larson’un temel enstriimani ise elektro-gitardir. Duygulardaki
degisim cogunlukla farkli enstriimanlar yerine ses efektleriyle ifade edilmistir.
Bunun yaninda davul, basgitar, klavye ve “synthesizer” lar ile klasik bir popiiler

miizik orkestrasi kullanmustir.

Gospel sarkilari, thythm and blues, hard rock, ballad, grunge ve techno gibi bir¢cok
giinimiliz popiiler miizigini i¢inde barindiran Rent Miizikali, armonik ve
orkestrasyon acisindan Puccini’ye oranla ¢ok daha basit ve akilda kalicidir. La
Bohéme Operasi’ndaki antrakt orkestra boliimleri, Rent Miizikali’nde daha kisith
tutulmustur. Bunun sebebi, opera tekniginin, miizikaldeki karsilifina gore daha
yorucu olusudur. Miizikaldeki mikrofon kullanimi, sesin seyirciye homojen olarak
ulagsmasini sagladigi i¢in, solistin teknik kaygi giitmesini gerektirmemektedir. Bu da
miizikalde ve miizikalin igerisindeki boliimlerde ¢ok daha dogal bir hitabet
olusturmustur. Opera'nin uzun san frazlari, miizikalde daha kisa ve seyirciyi
dinlendirici olarak sunulmustur. Operada her konu miizikal anlatim igerisinde
kurgulanirken, miizikalde miiziksiz anlatim da siklikla kullanilmaktadir. Bu da bir
donem ozelligidir. Bu baglamda bakildiginda gerek dramatik gerek miizikal acidan,

iki eser de donemlerine sadik kalmustir.
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Puccini'nin, sicak, sempatik anlatimli, duygusal ve neseli sahneleri, giinlimiizde hala
gecerli olan konusu ile La Bohéme operasi, her doneme uyarlanabilecek vazgecilmez

bir eser oldugunu gostermistir.
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EKLER

La Boheme Operasi’nin ilk Sahnelenis Yer ve Tarihleri

Covent Garden Opera: 1897, Londra
Metropolitan Opera: 1900, New York
Wiener Hofoper: 1903, Viyana

San Francisco Opera: 1923, San Francisco
La Scala Opera : 1897, Milano

La Boheme Operasi’nin Diinya Promiyer Solistleri

Mimi:

Musetta:

Rodolfo:

Marcello:

Schaunard:

Colline:

Benoit:

Alcindoro:

Parpignol:

Cesira Ferrani

Camilla Pasini

Evan Gorga

Tieste Wilmant

Antonio Pini-Corsi

Michele Mazzara

Alessandro Polonini

Alessandro Polonini

Dante Zucchi
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Rent Miizikali’nin Sahnelendigi Yer ve Tarihler

Broadway 1996
US National Tour 1996
West End 1998
Australia 1998
UK Tour 2001
West End 2003
West End 2007

Rent Miizikali, Danimarka, Finlandiya, izlanda, Norveg, isvac, Belcika, Hollanda,
Irlanda, Ingiltere, Fransa, Avusturya, Almanya, Isvigre, Portekiz, Ispanya, Italya,
Estonya, Macaristan, Polonya, Slovakya, Yunanistan, Kanada, Amerika, Dominik
Cumhuriyeti, Meksika, Panama, Bolivya, Brezilya, Arjantin, Rusya, Cin, Hong
Kong, Giiney Kore, Tayvan, Japonya, Filipinler, Singapur, Tayland, Giiney Afrika,

Avustralya, Guam, Yeni Zelanda da sahnelendi.

Rent Miizikali’nin Cevirildigi Diller

Danca, Fince, Izlandaca, Norvecge, Isvecge, Felemenkce, Ingilizce, Almanca,
Portekizce, Ispanyolca, Italyanca, Macarca, Lehge, Sloak¢a, Yunanca, Rusca,

Mandarin Cincesi, Korece, Japoca ve Estonya Dillerinde oynandi.
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Rent Miizikali’nin A¢ili Gecesi Kasti

Gilles Chiasson:

Taye Diggs:

Wilson Jermaine Heredia:

Rodney Hicks:

Kristen Lee Kelly:

Jesse L. Martin :

Idina Menzel:

Aiko Nakasone:

Timothy Britten Parker:

Adam Pascal:

Anthony Rapp:

Daphne Rubin-Vega:

Gwen Stewart:

Byron Utley:

Fredi Walker:

Steve, cam silecekli adam, garson ve yan roller

Benjamin Coffin III

Angel Schunard

Paul, polis ve yan roller

Mark'in Annesi ve yan roller

Tom Collins

Maureen Johnson

Alexi Darling, Roger'in annesi ve yan roller

Gordon, Mr. Grey ve yan roller

Roger Davis

Mark Cohen

Mimi Marquez

Mrs. Jefferson, ¢antali kadin ve yan roller

Noel sarkicisi, Mr. Jefferson, rahip ve yan roller

Joanne Jefferson
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