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ONSOZ

Yiksek Lisans bitirme sinavi igin hazirlanmis olan bu calismada, esetin
bestecisi ile ait oldugu dénem hakkinda ve eserin seflik acgisindan incelenmesine

yardimcl olmak amaciyla gesitli bilgiler sunulmustur.

Sunum klasik muizikte romantik dénem, geg-romantizm, Avrupa’da ulusal
mizik ve Dogu Avrupa hakkindaki bilgilerle baslar. Daha sonra sirasiyla Cek besteci
Antonin Dvorak, op. 88 Sekizinci Senfoni’nin birinci boliminin analizi ve seflik

agisindan degetrlendiriimesi konulari ele alinir.

Konular anlatiirken dénemin &zellikleri, besteciyi etkileyen mizisyenler ve

diger sanat dallarindaki durumlardan da kisaca soz edilmistir.

Bu eser metni ¢calismasi, Glkemizde yeni yeni gelisen orkestra sefligi alaninda
okumakta olan Ogrencilerin calismalarina i1sik tutmak, eser ve eserin bestecisi
hakkinda yetersiz olan bilgi dagarcigimiza bir tutam katkida bulunmak diisiincesiyle
hazirflanmistir. icimdeki goksesli mizik aski ve bitmeyen orkestracilik sevgisinin’ bir
Urind olan bu calismanin, basta kendi cocuklarim olmak Uzere herkes icin, -
okumanin  -6grenmenin- yasinin olmayacaginin bir belgesi olarak da anlasilmasini

istiyorum.

Bu calismanin hazirlanmasinda bana degerli bilgileri ile yol gdsteren tez
danismani hocam Sayin Prof. Glrer AYKAL'a, katkilari icin Kompozisyon ve
Orkestra Sefligi Anasanat Dali Baskani Sayin Prof. Dr. Ozkan MANAV’a, jiri (yesi
olmayi mutlulukla kabul eden Sayin Doc¢. Dr. Kivileim YILDIZ SENURKMEZe,
emekleri igcin Sayin Do¢. Mehmet NEMUTLUya, Sayin Ars. Gor. Erhan
TORLULAR’a ve sinav gundnden tez teslimine kadar verdigi inaniimaz destek icgin
Sayin Sinem KURKCU DUNDAR’a tesekkiirlerimi sunarim.

Subat 2011 4 M.Cinar CULCUOGLU




OzZET

Op. 88 sol major 8. Senfoni, yazildigi dénem, bestecisi ve yazilis tarzi
acisindan farkli ve glzel bir eserdir. Geg-romantik dénem bestecisi olmasina karsin
Antonin Dvorak, eserlerinde klasik formlardan uzaklasmamis, yeni arayislara
girmemis, aldigi egitim, calgilari tanimasi ve tim bestecilerin eserlerini derinlemesine
analiz etmesi sayesinde, ruhundaki yaratici glcl 6zglrce ortaya ¢ikarmistir. 19.
ylzyil, siyasi, ekonomik ve kultlrel acgidan Avrupa’da zorluklarla, savaslar ve
sikintilarla dolu olsa da, sanatcilar -olmasi gerektigi gibi- erdemlerinden &6din
vermeden (retmeye devam etmisler, cagin sanat alanindaki geleneksel diizenini

degistirmislerdir.

~ Etkilenmeden Uretmek olmaz. “Bohemyali Brahms”da, Beethoven, Mozart, -
Schubert, Liszt ve tabii ki Johannes Brahms’dan fazlasiyla etkilenmis ve fakat

sonunda kendi tarzinr yaratarak muizik tarihine adini yazdirmistir.

Sekizinci Senfoni, ilk kez Prag’da bestecinin kendi ydnetiminde seslendirilmis,
ingiltere’de de Cambridge Universitesinde yine besteci tarafindan -alisiimis Latince

tezler yerine- yonetilerek “fahri doktorluk” unvanini aimasini saglamistir.

Bu eser sefler icin, vurus teknidi agisindan gok zor olmasa da, galicilarin
teknik zorluklart asmasi, birlikteliklerinin sadlanmasi ve dogru yorumlanmasi

acisindan ugrastiricidir.

ANAHTAR KELIMELER: Dvorak, 8.Senfoni, Orkestra Sefi, Vurug Teknikleri



SUMMARY

Op. 88 G major 8th Symphony is an important, different and excellent work in
terms of its composing period, composer and composing method. Antonin Dvorak;
in spite of he was a late-romance composer, he had not departed from classic forms
in hié works and hadn’t been in new searches. His education, his knowing on
instruments and his deep analysis about all composers literature, he had brought the
creative power in his soul freely to light. Even 19th century was full with political,
economical and cultural difficulties and with wars and troubles for Europe, artists —as

*it should be— had continued to produce without compromising their goodness, and

had affected their age’s traditional order.

There can’t be producing without influence. Also Brahms the Bohemian had been
affected from Beethoven, Mozart, Schubert, Liszt and Johannes Brahms of sure, but

had finally created his own style and got an historical significance.

8" Symphony had been performed in Prag for the first time and had been
directed -instead of common Latin thesis- by its own composer in Cambridge

University in England and earned him the “honorary doctorate” title.

In spite of its beat technique, this composition isn’t hard enough for the chefs
but it takes the executants in a struggle, to get over the technical difficulties, to make

the togetherness and to find the correct comment.

KEY WORDS: Dvorak, 8" Symphony, Conductor, Beat Techniques
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1.GiRIS

1.1.CALISMANIN AMACI

Bu eser metni galismasinin amaci, Antonin Dvofak'in Op. 88 Sekizinci
Senfoni’sinin ilk bdlimantn vurus teknikleri acisindan incelenip, eserin orkestra

sefligi agisindan nitelikli yorumlanmasina katkida bulunabilecek bilgiler sunmaktir.

1.2.CALISMANIN KAPSAMI

Eser metni galismasinda, Antonin Dvofak’in Op. 88 Sekizinci Senfoni'si,
bestelendigi dénem ve bestecinin yasamindan alintilarla bir bitin olarak ele

alinmistir.

1.3.CALISMANIN YONTEMI

Calismada o6ncelikle romantik dénem ve o dénemdeki Avrupa muizigi
incelenmis, besteci ile ilgili bilgiler derlenmis, daha sonra eser seflik agisindan

degerlendirilmistir.



2. ROMANTIK DONEM

Klasik muzik tarihinin 18. ylOzyill sonlarindan 20. yilzyilin basina kadar
yaklasik ylz yillik bir streci kapsayan dénemini tanimlarken kullanilan “romantizm”
terimi, 19. ylzyilda Aydinlanma Cagrnin kati ve kuralci bilimselligine tepki olarak
cikan bir akimi veya yasanan devrimsel degisimieri ile bir patlamayi anlatir. Avrupa
cografyasinin gesitli bdlgelerinde birbirinden farkli sekillerde ortaya ¢ikan romantizm
akiminin yasandigi Ulke ve sekiller farklilik gbsterse de akimin genel karakterini
olusturan temel 6zellikler her yerde ayni kalmistir. Doganin gercek anlamini kavrama
ugrasisinin éniinde birer engel olarak goérilen kural ve normlar yikilarak yerine ancak
6zne ile birlikte varolup, onunla agiklanabilen sezgiler konur. Bu degisim ilk olarak siir

ardindan da resim ve miizikte yasanir.

Genel olarak romantik mizige baktigimizda 19. ylzyill dinya gérasinin,
muzigi de etkisi altina aldigini gérmek mimkdndar. Mizik eserlerinde de gelenekler
yikilir. Mazikte romantizm klasik dénemin kurallari ve katihigina tepki olarak ortaya
ctkan byUk bir devrimdir ve dog@al olarak bu devrimi yapan kU$a§|h baba veya buyik
babalarini karsisina alir. Klasik déneme iliskin tim formiller atilarak yerine 6z0nu
insan ve dogadan alan yepyeni bir formil getirilir. Mizik sanatinda &znelligin en
doludizgin yasandigi dénem olarak romantizm, kaynagini insan ruhunun en gizli ve
derin yerlerinden alarak .salt kural ve formlllere dayanan tim o&nceki dénem

yapitlarindan farkli, yumusak ve daha tutkuiu bir séylem gelistirir.

Frédéric Francois Chopin (1 Mart 1810-18 Ekim 1849) ve Robert
Schumann’in (8 Haziran 1810-29 Temmuz 1856) piyanist olarak verdikleri eserler
dénemin ruhunu en iyi yansitan érneklerdir. Ornegin, bir miizik eserinin biitinsel
armonik uyumuna katkisi olmayan -disaridan/eklektik— nota gruplarini yazma
girisiminde bile bulunabiliyorlardi. Benzer olarak, eger bir calginin sesi, senfoninin
akisi icinde cekici geldiyse, bu calg! icin senfoninin seklini bozabilecek bir solo pasaj
yazabiliyorlardi. Romantik mizige ait asil estetik yanlar ise, 6zellikle Almanya ve Orta
Avrupa’da gelisti. Bu mizigi sekillendiren besteciler, cogunlukia edebiyat ve resim
gibi sanatlar ile muzik disi farkli kaynaklardan etkilenmislerdir. Georg Friedrich
Handel (23 Subat 1685-14 Nisan 1759), Christoph Willibald (von) Gluck (2 Temmuz



1714—-15 Kasim 1787) ve Franz Joseph Haydn (31 Mart 1732-31 Mayis 1809) gibi
ayriks! bestecilerin haricinde, 17 ve 18. ylzyil bestecilerinin pek ¢cogu miizisyen
ailelerden geliyordu. Ornedin Johann Sebastian Bach (1685-1750) vyalnizca
muzisyen bir ailenin en son cocugu degil ayni zamanda mizidi meslek olarak icra
eden Wilhelm Friedemann (1710-1784), Carl Philipp Emanuel (1714-1788) ve
Johann Christian (1735-1782) gibi U¢ énemli bestecinin de babasidir. Benzer sekilde
Ludwig van Beethoven (1770-1827) muzisyen bir ailenin torunu, Wolfgang Amadeus
Mozart (1756-1791) ise dénemin en dnemli besteci ve kemancilarindan olan Leopold
Mozart'in (1719-1787) ogluydu. Romantik dénemin baslamasi ile birlikte artik
neredeyse kurallasmis bu durum degiserek farkli sosyal ¢evrelerden gelen besteciler
gérilmeye baslaniyordu. Ornegin Hector Berlioz (1803-1869) ve Louis
Spohrun(1784-1859) babalari fizikci, Franz Liszt'in (1811-1886) babasi Adam Liszt,
Prens Esterhazy’nin malikanesinde c¢alisan memurlardan biriydi. Frédéric Chopin
(1810-1849), Robert Schumann (1810-1856), Charles-Camille Saint-Saéns (9 Ekim
1835-16 Aralik 1921) gibi besteciler ¢cok yuksek kiltirel birikimli ancak profesyonel
olarak )mUzisyen olmayan ailelerden geliyordu. Ornekleri cogaltmaya gerek yok.
1800’10 yillara kadar muzisyenlerin mizisyen ailelerdén gelmesi genel gecer bir

kuraldi, romantik dbnemde muzisyenler egitimli orta siniftan dogmaya bashyordu.

Romantik dénem bestecileri ile verdikleri eserlere bakt@mlzda kendi iclerinde
cok buyuk farkliik ve karsithklar gériyoruz. Kronolojik olarak Anton Webern (1883-
1945) ve Franz Schubert (1797-1828), Felix Mendelssohn Bartholdy (1809-1847) ve
Hector Berlioz (1803-1869), Frédéric Chopin ve Robert Schumann, Franz Liszt,
Richard Wagner (1813-1883) ve Johannes Brahms (1833-1897) gibi romantikleri
karsilastirdigimizda bu bestecilerin tamami romantik oldugu halde romantizm
cercevesi icinde bile ne blyldk karsitliklari iclerinde barindirdiklarint goérebiliriz.
Romantik dénem sanati da budur: Kendi icinde arayis, farkli yénleri, derinlikleri
barindirir. Bununla birlikte bu karsitliklar, Johann Sebastian Bach (1685-1750) ve
Georg Friedrich Handel (1685-1759) arasindaki karsithk gibi olmaktan c¢ok, bu
bestecilerin ait olduklari farkli diinyalar ve bakis acilarindan kaynaklanir.

Romantik déneme gelinceye kadar mizisyenler tamamen isverenlerine bagh

olarak calistyor kendilerine verilen sinirlarin disina ¢ikamiyordu. Besteciler genellikle



saray veya malikanelerde galisiyor, patronlari tarafindan verilen gorevieri yapiyordu.
Calistiklar yerlerde diger hizmetgilerle ayni kosullarda calisip yasiyorlardi. Romantik
donemle birlikte bu durum da degisti. Artik besteciler soylular, aristokratlar veya kilise
icin degil kendileri igin ¢alismaya basliyordu. Bu agidan Beethoven romantik dénemi
hazirlayan en énemli figUrlerden biriydi. Kontrol altinda bulunmaktan hoslanmayan,
bagimsiz ve 6&zgur kisiligi ile Beethoven kendisini aristokrasinin hizmetinden
cikartarak, tam aksine aristokrasiyi kendi hizmetine alan ilk besteciydi. Boylece
benzeri daha 6nce gérilmemis bu hareketi ile kendisinden sonra gelen bestecilere
izlemeleri gereken yolu da gdsteriyordu. Kendisini bittin bagdlardan kurtararak dinya
ile tek basina, bireysel olarak ylzlesen ve hatta zaman zaman tlim dlnyayi karsisina
alan bu tavri ile Beethoven romantik anlayisin olgunlasmasinda, kéklerini bir temele
dayandirmasinda en buaylk rolil oynar. Bu devrimsel hareketinden birkag yil
6ncesinde sadece soylulara verilen konserler, yerini halka verilen konserlere birakir.
Ludwig van Beethoven sayesinde belitli sosyal siniflara ait olan galgisal miizik bu
karakterden kurtulur. Almanya’da bulunan Coffee House adli mekanlarda halka acik
resitaller vererek mizigi daha 6nce ait olduQu cevrenin disina tasiyan bir mizisyen
olarak Ludwig van Beethoven sadece mizigin bu ¢evreden kopmasini saglamamis
ayni zamanda muzigin klasik dénem anlayisi ve sinirlarini da asmasinda yol
gosterici olmustur. Eserlerinde virtlioziteyi 6ne cikartmis, mizikte “sanat sanat
icindir” anlayisini yerlestirmistir. Ge¢ devirlerinde bestelemis oldugu piyano ve oda
muzigi, yal'nlzca profesyonel sanatgilar tarafindan calinabilen yiksek kdltlrl( bir
toplum icin yazilmisti. Beethoven’in sonat ve dider eserlerine bakildiginda bunlarin
artik belirli bir toplulugun eglencesi icin yazilan seyler degil, icerisinde saf sanat
bulunan ylksek bir anlayisin Griini olan eserler oldugu gérilmektedir. Usta besteci
eserlerini belirli bir topluluga yazmak yerine, sosyal ve ulusal sinirlari asan hayali bir

topluluga yazmaktadir.

Topluma ve dinyaya karsi durusu, geleneklere karsi tavri ile Beethoven
romantik akimin énderi ve modelidir. Onceleri siradan bir saray hizmetcisinden baska
bir sey olmayan muzisyen artik “sanatgi” kimligini kazanmistir. Romantik dénemin en
baylk Ozelliklerinden biri olan virtiézler de iste bu yoldan gecerek yetisen
sanatgilardir. Ludwig van Beethoven ile birlikte sanatci, kitleleri etkisi altina alarak
onlara hikmetmeye, kilttrel agidan ylikseltmeye, onlari degistirmeye ve bir araya



getirmeye baslar. Zaten romantizmin olguniuk slreci igerisinde dogal olarak ortaya

¢tkan ulusal akimlar da bunun bir gdstergesi veya sonucudur.

Romantik dénem bestecileri Ludwig van Beethoven ile baslayan bu kopusun
getirdigi maddi kaynak sikintisini asmak Gzere yeni isler edinmeye baslar. Hector
Berlioz kitiphanecilik, Richard Wagner mizik direktorligli, Robert Schumann
orkestra sefligi gibi ek isler yaparak geginen bestecilerdendir. Maddi kaynaklarin
yaratiimasi ve bestecilerin bagimsiz eserler Uretebilir hale gelmesi ile birlikte
romantizmin anahtar kelimesi olarak “oen” ortaya c¢ikar. Besteciler artik izole bir
hayata sahiptir ve kimseye bagll kalmaksizin istedikleri gibi Uretip, iclerinden geleni
yapma OzgurlUkleri vardir. Tam gelenekler teker teker yikilmaktadir. Tim sanatlar
muzik igerisinde bulusmakta ve mizik tim sanatlar adina konusan bir (ist sanat
haline gelmektedir. Miizik, anlatilmaz olanin anlatildidi, somutlastirildi§i mistik, sihitli

ve alisiimamis herseyin yaratilabildigi bir ortam haline gelir.

Mizigin disinda kalan romantik dénem sanatgilar, mizigi tim sanatlarin
merkezi, kaynagl ve cekirdedi olarak gorlrken, romantik dénem muzisyenleri de
calgisal eserleri mizigin merkezi olarak goérliyordu. Romantik dénemin virtliézler
dénemi olarak ayricalikii bir yere sahip olmasinin altinda da, bu temel géris
bulunmaktadir. Galgilarin teknik olarak mikemmele yakin Uketilmeye baslanmasi,
piyanonun evrimi ve gekic mekanizmasinin daha metalik bir ses veren deri yerine
sicak ve yumusak bir ton veren kege ile kaplanmasi gibi gelismeler galgisal mizigin
romantik dénemin en oénemli Uretimlerinden biri olmasinda &nemli role sahiptir.
Besteciler ayni zamanda calgilarinda da yliksek hakimiyete sahip olduklari icin her
galginin sinirlari zorlanmisg, teknik agidan icrasi oldukga glic eserler derin felsefi arka
planlar ile érgtlenmistir. Romantik dénem muizigi Uzerinde en blylk etkiyi edebiyat
ve Ozellikle siirin yapmasi, bestecileri miizidi yeni bir bakis acisi ile tekrar ele almaya
itmistir. Mzik, siir ile organik bir bag kurarak yeni bir bilesim olusturur. Bu yeni
bilesim “program mizigi"dir. Ancak romantik doénemin program mizigi Snceki
dénemlerin program mizigi ile gok az ortak noktaya sahiptir. Onceden bir durumu
veya olayi konu edinip resmederken oldukga cocuksu sekillerde isleyen muizik, artik
duygu ve sezgilere hitap eden, derin bir kavrayisi gerektiren sekilde evrilir. Antonio
Vivaldinin (1678-1741) D&ért Mevsim adli eseri dogay! ve mevsimleri adeta birer



resim gibi dinleyiciye sunarken, romantik program mizigi tipki Ludwig van
Beethoven'in Pastoral Senfoni veya Les Adieux adli sonatinda oldudu gibi dinleyiciyi
kendi duygulari ile bas basa birakarak kendisini bulmaya itiyordu. Dinleyiciye her seyi
acikga sunan muzik degil, dinleyicinin eserle iletisime girebilmek icin kendisini esere
vermesinin gerekli oldugu bir muizikti romantik program mizigi. Sonuc olarak, muzik
eserleri, senfonik siirin olusmasina uzanacak kadar zenginlesmisti. Fransiz besteci
Hector Berlioz ve Macar besteci Franz Liszt bu tlirde 6zellikle 6ne ¢ikan bestecilerdi.
Muzigi anlayabilmek ancak insani anlayabilmekle mimkindl ve kendini tanimadan

-tanimlamadan- mizikle bulusmak artik her zamankinden daha zordu.

Muzigin kendisini, dinleyenlere acgikga teslim etmemesinin altinda yatan
gergek, ylksek kiltlrel birikimli bestecilerin ortaya ¢ikmasidir. Besteciler gogunlukla
mizik disinda kalan cesitli alanlarda da eserler veren veya en azindan bu alanlari
oldukca iyi taniyan ¢ift yetenekli yaraticilardir artik. Robert Schumann’in hem
hukukgu hem felsefe doktoru, Anton Webern'in yazar, Richard Wagner'in ressam
. olmasi bu bestecilerin eserlerine de blyik o&lclide yansir. Ornedin Robert
Schumann’in piyano muizigi basit gérinmekle birlikte son derece biylk teknik
zorluklar iceren felsefi agidan oldukga derin icerige sahip bir miziktir. Anton Webern
ise yazdi§ eserlerde kendisine ait metinleri kullaniyordu. Richard Wagner'in ayni
zamanda bir ressam olarak resim sanati ile kurdugu iliski romantik dénemin en
6nemli tarG olan lied’lerin geli$mesihde ve Richard Wagner araciliyi ile doruga
ulasmasinda en 6nemli etkiye sahiptir. 18 ve 6zellikle 19. ylzyl siiri, bestecilerin,
metinlerin imge ve duygularini mizikle sekillendirdigi sanatsal sarkilarinin (lied’lerin)
temelini olusturdu. Victor-Marie Hugo (26 Subat 1802-22 Mayis 1885 Paris), Pierre
Jules Théophile Gautier (30 Adustos 1811-23 Ekim 1872), Johann Christoph
Friedrich von Schiller (10 Kasim 1759-9 Mayis 1805), Johann Wolfgang von Goethe
(28 Agustos 1749, Frankfurt—22 Mart 1832), George Gordon Byron (22 Ocak 1788-
19 Nisan 1824), Aleksandr Sergeyevi¢ Puskin (26 Mayis 1799-10 Subat 1837),
Giacomo Leopardi (1798-1837) siirin temsilcileridir. Bu tlrde (lied) 19. ylzyilda
en basarili 6rnekler Franz Schubert, Robert Schumann, Johannes Brahms, Hugo
Wolf (1860-1903) ve ylzyill sonlarina gelindijinde Richard Strauss tarafindan
sergilenmistir. 19. ylzyilin “yiksek kdltarli mdizisyen” tanimina 6rnek olarak
gosterilecek belki de en énemli besteci, hem yazar hem edebiyatci hem de bir

felsefeci olan Franz Liszt'ir.



Romantik mizigin kendi kimligini kazanmasi ile birlikte ulusal sinirlari asip
Rusya, Bohemya, Macaristan, Polonya, Danimarka, Isve¢ ve Finlandiya'ya
yayildigint bu sirada ulusal izlerin giderek belirginlestigini goriyoruz. Dénemin
baslamasindan énce agirlikli olarak italya, Almanya ve Fransa’da gdrilen miizikal
hareketlilik, romantik déneme girilmesi ile birlikte tim Orta ve Bati Avrupa’ya yayilir.
Daha 6nce muzik anlayisi bakimindan bir butin teskil eden Ulkeler romantizmin
baslamasindan itibaren birgok mizikal bdlgeye ayrilir. Polonya’dan sonra Macaristan
ve Bohemya, ardindan Rusya ve ispanya, (¢ iskandinav Ulkesini takiben Hollanda ve
son olarak Rusya’nin birer parcasi olan Baltik Ulkeleri Yugoslavya, Romanya ve
Bulgaristan ulusal kimliklerini romantik mizik icerisinde eriterek yasatan Ulkeler olur.
Avrupa’daki bitin bu yayilmanin disinda kalan ingiltere ise halk sarkilari ve ulusal
izlerin muzige tasinarak vurgulanmasini ylzyilin sonuna dogru gerceklestirir. Halk
sarkilarinin sanat muzigi ile i¢ ice gecirilmesi ayni zamanda mizikolojinin de
dogumuyla ayni déneme denk gelir. Bu folklorik kavramlar, 20. yizyil baslarinda
kesfedilenlerle birlikte, miizik sanatina birgok (geleneksel yasam ici) eski ama klasik
muzik icin yeni denilebilecek armoni ve ritim kavramini degisime ugratir. Folklorik
alana ilgi, muzik tarihine yonelik 19. ylzyilda baslayan Onemli sistematik

arastirmalarla beslenip gelismistir.

Romantik mizigin klasik dénem anlayisinin kural ve katiligina bir tepki olarak
gelistigini ve muzikal geleneklerin blytk olgide yikildigini sdylemistik. Romantik
dénem muiziginin karakteristik 6zellikleri icerisinde en 6nemli ve devrimsel olani
kuskusuz bestecilerin kendi i¢ dlinyalarina dénerek en gizli ve 6znel olan duyumlarini
miziklerine konu olarak segmis olmalarl ve buna bagh olarak insana 6zgl icten,
kendiliginden ve tutku dolu eserlerin yaratiimasini saglamalaridir. Bu bakimdan
romantik dénem bireysel biling donemidir ve anahtar kelimesi “ben”dir. Her dénemin
kendisinden 6nce gelen déneme bir tepki olarak dogdudu disunildigiinde klasik
déneme tepki olarak dogan romantik dénemin barok dénem ile organik bir bagi
bulundugunu sezmek mimkindir. Klasik dénemde tamamen dinyevi olan sanat
anlaytsi romantik dénemde tipki barok dénemde oldugu gibi mistisizme ve dogatsti
bir sanat anlayisina donlsur. Bu, mizikal anlatimin soyutlasarak diinyevi olandan
kopusudur. Besteciler giderek artan bir ilgiyle gercek &tesi ve doéaﬂsti] konulara

yonelir. Dogatsti konularin yani sira doganin besteci Uzerinde biraktigi etkiler de



muzigin konusu haline gelir. GUnlUk olay ve yasantilardan kopularak hayal gicu ve
fantazilerin agirlikli oldugu bir anlatim benimsenir. Besteci igin énemli olan kendi
duygularidir ve heyecan, tutku, korku, GzUntl gibi her tlr duyguyu diledigince ve
derinlemesine islemektedir. Sanat doganin sanatci tGzerindeki etkilerinin aktariimasi
yoluyla yapiimahdir ve igtenligi saglayacak her tir bicim kullanilabilir. Bu bakimdan
romantik déneme 0Ozgl yazi stilleri veya formlar ortaya cikar, daha &nceki
dénemlerden aktarilanlar ise blylk 6lcide genisletilerek bambaska yapilar haline
getirilir. Klasik dénemin en belirgin 6zelliklerinden biri olan anlatimda netlik ve sadelik
anlayisi yerine karmasik ve puslu bir anlatim benimsenir. Nocturne, romance, fantezi
vals, mazurka, polonez gibi tlrler hem ulusal akimlarin hem de bireysel yasantilarin

en uygun ifade edildigi tirler olarak blytk énem kazanir.

19. ylzyilda, gbézde muzik tar0 operaydi. Clnkd bu tirde tim sanat dallar,
genis bakis acilari, yogun duygusal anlar ve hissederek sarki sdyleme olanaklari
yaratacak sekilde birlestirilmisti. Fransa’da Gasparo Spontini (1774-1951) ve
Giacomo Meyerbeer (1791-1864) ‘blylk opera’ (grand opera) olarak adlandirilan
tarzi yarattl. Bagka bir Fransiz besteci, Jacques Offenbach (1819-1880), komik opera
olarak bilinen ‘opera-buffa’yi gelistirdi. Diger 6nemli Fransiz besteciler, Charles
Gounod (1813-1893) ve Georges Bizet'ydi (1838-1875). italya’da Gioacchino Rossini
(1792-1868), Gaeteno Donizetti (1797-1848) ve Vincento Bellini (1801-1835), 18.
ylzyil italyan gelenegi olan ‘bel canto’yu (giizel sarki séyleme) siirdiirdiiler. Yiizyilin
ikinci yarisinda, Bellini ‘oel canto’daki vurguyu insan iligkilerinde gizli dramatik
de@erleri vurgulayarak degistirdi. Platonik ask ve siddet duygulari, Giacomo Puccini
(1858-1924) tarafindan vurgulandi. Aiman Richard Wagner, bitln yanlarinin merkezi
bir dramatik ve felsefi amaca katkida bulundugu bir opera tarzi olan mizikal dramayi
yaratti. insani degerleri vurgulayan Verdi'nin aksine Wagner, efsaneler, mitoloji ve
diger benzeri kavramlarla ilgilendi. Wagner, insanlari, objeleri ve diger kavramlan
temsil etmek icin ‘leitmotif’ (Almanca, énde gelen motifler) olarak adlandiriian melodi
ve armoni parcaciklart yarattl. Bunlar, romantik anlayista orkestra veya solistler

tarafindan tekrarlanir hale déntismdistr.

Muzik teknidi bakimindan klasik déneme 6zgu ezgi kalibi anlayisinin sinirlar

da genisletilir. Daha 6nce dorder 6lciden olusan tematik yapilar bu sinirin disina



tasar. Ezgiler klasik dénemdeki gibi basit ve anlasilir olanlardan ayrilarak karmasik,
yogun ve uzun olur. Burada en 6nemli katkinin yine Beethoven tarafindan yapildigini
unutmamak gerekir. Ozellikle son senfonilerinde dort dlgiilik ezgiler yerine, dérdiin
katlari seklinde genislettigi ezgi kaliplari giderek badimsiz parcalar haline gelir.
Beethoven'dan sonra gelen kusak icin blyik bir yenilik olan bu durum serbest tema
ve Olgulerin kullaniimasina kadar ilerler. Dénem boyunca tim modzikal tirler benzeri
goriimemis bir gelisme yasar. Bu gelismelerden en 6nemlisi senfonidir. Yapisal
olarak koklerini sonat formundan alan senfoni, blylk bir sicrama yaparak Schubert,
Berlioz, Liszt ve dénemin sonlarinda yasamis olan besteciler tarafindan gelistirilerek
tam bir yetkinlige kavusur. Beethoven ile birlikie orkestrada kullaniimaya baslanan
yeni calgilar romantik dénem boyunca gérilen teknolojik yeniliklerin ve mikemmel
muizik aletlerinin tasarlanmasi ile birlikte artarak senfonik muzik igerisinde yer
edinmeye baglar. Orkestranin ses hacmi arttirilarak ¢ok daha blylk boyutlara
ulastirilir. Ayrica korolu orkestra muzigi anlayisindan farkli olarak bir senfoni
orkestrasi ile birlikte koro kullaniimasi da ilging ve énemli olaylardan biridir. ilk kez
Beethoven tarafindan Op.125 Re Mindr 9.Senfoni’de (1824) kullanilan senfonik koro
daha sonra Liszt'in Faust Senfonisinde de (1854) kullanilir. Bu‘uygulama ayni
zamanda romantizme 6zgU tirlerden biri olan senfonik siir Uslubunun da ilk érnekleri
arasinda yer alir. Senfonik siir ve daha o6nce bahsettigimiz program muizigi
birbirlerinin bir parcasi haline gelir. Genel olarak bu durumu mizigin konulu hale
gelmesi seklinde tanimlayabiliriz. Bltln bu gelismelerin yani sira bestecilik teknigi
agisindan da kokli degisimler yasanir. Armonik kurallarin blytk bolimi yikilarak
yerini yepyeni uygulamalara birakir. Yedili ve dokuzlular gibi karmasik akorlar
kullanilir. Armoninin sinirlari zorlanir ve buna calgisal teknik sinirlar (dénemin
virtiézler ddénemi oldugu unutulmamalidir) ile yeni galgisal renk arayislari da katilir.
En yetkin bigimine empresyonizm (izlenimcilik) ile birlikte ulasan orkestral renk
kavraminin kékleri bu bakimdan romantik ddnemde temellenir. Ayrica kromatizm ve
modulasyonlarda gérllen yaygin kullanim da romantik m{izigin karakteristik 6zellikleri
arasinda yer alr. Butln bunlara ek olarak lied'in déneme 06zgl en Gnemli tir

oldugunu séylemek mimkuinddir.

Romantizmin mdzige getirdidi yenilikler, 20. ylzyill muzik anlayisini
hazirlamasi bakimindan diger tim dénemlerde gérilenlerden daha biylk bir Gneme

sahiptir. Romantik dénemin son bestecileri olarak goérebilecegimiz Saint-Saens,
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César Franck (1822-1890) ve Gabriel Fauré (1845-1924) muzikal armoninin
sinirlarini zorlayarak 20. ylzyil armonisini hazirlar. Romantik dénem cesitli tirlerin
buyUk bir evrim gecirerek olgunlasip zirveye ulastigi bir ddnemdir. Bu turler arasinda
en Onemli G¢ tlr sirasiyla senfoni, opera ve kongertodur. Opera sanatinda zirveye
Wagner ile ulasirken, senfonik mizigin zirvesine Brahms ile ulasilir. Kongerto formu
ise Schumann, Brahms, Liszt, Saint-Saens, Chopin, Pyotr ilyich Tchaikovsky (1840-

1893) gibi besteciler aracilifi ile en yetkin konumuna gelir.

Romantik dénem muziginin en 6nemli bestecileri arasinda Carl Maria von
Weber (1786-1826), Franz Schubert, Hector Berlioz, Robert Schumann, Franz Liszt,
Frederic Chopin, Niccolo Paganini (1782-1840), Edward Grieg (1843-1907), Antonin
Dvofak (1841-1904), Johannes Brahms, Richard Wagner, Modest Mussorgsky
(1839-1881), Tchaikovsky ve Rimsky Korsakov (1844-1908) gibi isimleri saymak
mUmkUndir. Sesin yapisal bir eleman, kendi basina bir renk olarak kullaniimasi,
Claude Debussy (1862-1918) ile Maurice Ravel (1875-1937) tarafindan gelistirilen ve
’e’mpresyonizm’ olarak adlandirilan yeni romantik Fransiz tarzinin bir 6zgtnliguydd.

Muzikte 20. ylzyil baslarina, iste bu gelismelerle girilmistir.



11

2.1.GEC ROMANTizZM

19. yazyilin ikinci yarisinda gézlenen baslica olusum, “Sanayi Devrimi” olarak
adlandirilan, o ¢ada degdin tarihte yasanmamis olan hizli ve yogun sanayilesme
hareketidir. Sanayi Devrimi'nin sonucu olarak el sanatlari gerilemis sanatsal
begeninin baslica dlcitlerinden olan “ince iscilik”, eski énemini yitirmistir. Kaba ve
ucuz Urlinlerin sanat adina piyasaya sUrllmesi, begeni dlzeyinin gerilemesinde rol
oynamistir. Bu gerileyisin mizik alanindaki gérinima kapsaminda, hafif mazigin ve
dans muziginin yayginlasmasi ve ilk siraya yerleserek adeta bir “bedeni salgini®
durumuna gelmesi gdsterilebilir. Operanin yumusatilmis bir bigimi olarak operetin de
ayni dénemde kurumsallasmasi ve kitlelerin genis ilgisini gekmesi, yaygin begdeninin
baska bir ilging gérinimidar. Liszt, senfonik siirleriyle orkestra muziginin gelisimine
énclliik ederken, Verdi italyan operasina yeni bir soluk katmis, Wagner, siradan
operaseverin begenisine sirt gevirerek, opera sanatina yeni bir 6z kazandiran
atihmiyla miizik dinyasini sarsmistir. Geg-Romantizmin yarattiyi sentezin simgesi
Brahms'dir. Zengin bir miziksel anlatimla hem klasik dénemin bicim anlayisina iliskin

degerleri vurgulamis, hem de romantik duyarliifl doruga tasiyarak “salt mizik”

anlayigini gelistirmistir™.

1Ahmet SAY, “Miizik Tarihi’, MGzik Ansiklopedisi Yayinlan, Ankara 2003, s. 378
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2.2.ULUSAL AKIMLAR

19. yOzyill tim Avrupa Ulkelerinde ulusal bilincin uyandidi bir cagdir. 19.
yizyila kadar mizigi gercek anlamiyla italyan, Fransiz ve Alman okullari temsil
ediyordu. Oysa bu ylzyilda gelisen dustnsel ve siyasal akimlar, hemen tim
tlkelerde ulusal bilincin yukselmesine yol agmis ve ulusalcilik kiltir/sanat alaninda
yankisini bulmustur.Ulusalciigin kékeninde Aydinlanma’nin ve Fransiz devriminin
“OzgUrlik, esitlik” ilkeleri vardir. Napolyon savaslarina tepkinin de ulusal bilinci
korikledigi soylenebilir.Muzikbilimeci Alfred Einstein'a gére, “19. ylzyil romantik
bestecilerinin halklara duydugu yakinlik, toprada geri dénme akimi, ulusal mizigin

gelisimine yol agcmistir.(*)

Sonucta, ulusalci sanat akimlari, distan gelen kdltirel baskilari kirmaya ve
kendi kdltdrel varliklarini 6n plana ¢ikartmaya egilim géstermislerdir. 19. ylzyil bir
yoniyle, Rus, Cek, Ispanyol, ingiliz, Polonya’li, Norve¢'li Danimarka’li, Macar,
Finlandiya’li vb. bestecilerin ulusal kimlikleriylle muizik dinyasina katildiklari bir
cagdir. Ote yandan, ylizyilin ikinci yarisinda italya ve Almanya’daki kent devietleri,
kiiglik kralliklar ortadan kalkmis, italya ve Almanya’da ulusal birlik olusturulmustur.
Boylece Avrupa’nin siyasal haritasi, uluslari yansitan devletlerin sinirlariyla belirlenen

bir gériniim kazanmistir.!

Avrupa, 19. ylzyil sonunda sanayilesme slrecine girince kdyde kasabada
yasayan halk kendi konusma dili kadar dans ve sarki geleneg@ini de su ylzlne
clkartmis, boylece her llke italyan ve Alman mizigi etkisinden siyrilarak kendi
kimligini sergiledigi bir mizik sanatini olusturma yoluna gitmistir. Yogun ndfuslu
merkezlerde kdyden gelen halk, operalara, balelere, konserlere gidip kendi dilinde,
kendi tarzinda bir seyler duyma beklentisi igine girmistir. 19 ylzyilin son yirmi yilinda,
Rus beslerinin 6nctliglinde, Avrupa’nin her yoninden ulusal renkleri isleyen

besteciler ortaya ¢ikmig, unutulmaz eserlere imza atmislardir.

(*) A. Einstein, A Short History of Music, N.Y. 1954, s. 191,

2 Ahmet SAY, “Miizik Tarihi”, Miizik Ansiklopedisi Yayinlan, Ankara 2003, s. 433
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2.3.D00GU AVRUPA

Sanat muziginde halk ezgileri kullanan, ulusal kimlik sergileyen Dogu Avrupall
bestecilerden Polonyali Stanislaw Moniuszko (1819-1872), ulusal bir opera gelenegi
yaratir. Sanatcinin Halka (1848) adli operasi bugin bile glncelligini korur. Karol
Szymanowski (1882-1937), bir sonraki kusakta ulusal renkleri kullanan Polonya
bestecisidir. Senfonileri ve 6zellikle 1 numarali Op.35 Keman Kongertosu
(1916)'ndaki zengin armoni dokusuyla dikkati ceken besteci, piyano yapitlarinda
Chopin’in izlerini tasir. Macaristan’da da Ferenc Erkel (1810-1893) tarafindan yeni bir
opera gelenegi olusturulmustur. Bestecinin Bank Ban (1851-1860) adh operasi ulusal
nitelikli Klasik bir yapittir. Bohemya (bugiinki Cekoslovakya’nin bir bolimi)
Avusturya-Macaristan Imparatorlugu'nun en ok mizisyen vyetistiren yoresidir.
Bohemya’dan vyetisen Johann Stamitz (1717-1757) gibi besteciler Mannheim
Okulu'nu kurarak muzik tarihindeki senfoni gelenegini yerlestirmiglerdird. Erken
‘Romantiklerden Vaclav Jan Tomasek (1774-1850), Gek kulltGrini yenilemeye
calisan 6nculerdendir. Bu y6re Aiman edebiyati ve miziginin etkisinde gelismis, Cek
dili ancak koylulerin konusma dili olarak kalmistir. 19. ylzyilda kdyden kente tasinan
genis halk kitlesi, kendi tbresini de beraberinde getirmis, Avusturya-Macaristan
egemenliginden yakinan Cek halki, kahh savaslarla ulusal c¢ikarlarini korumayi
basarmistir. Modern Cek maziginin kurucusu ve éncisi Bedrich Smetana’dir (1824-
1884). Bestecinin Wagner ve &zellikle Lizst etkileri tasidigi gergektir. Alti senfonik
siirden olusan Ma Viast (Vatanim) adli yapitlar batini iginde yer alan Moldav (1876),
- giniimUzde sikga seslendirilen orkestra yapitlari arasindadirt. Cek okulunun yanki
uyandiran buylk bestecilerinden biri de yine Bohemyali ve tezimin konusu olan Op.
88 Sol Major Sekizinci Senfoninin de bestecisi olan Antonin Dvofék’dir (1841-1904).
Stil olarak Cek operasina o6ncilik eden Smetana’dan ayrnlan Dvofdk, Cek

senfonisinin ve oda miziginin kurucusu sayilabilir.

3 Evin llyasoglu, “Zaman iginde Miizik’, s. 177
4 ilhan Mimaroglu, “Mizik Tarihi”, s. 108
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3. Antonin Dvorak (1841-1904)

Ge¢ Romantik Dénem Bestecisi

Ciftlik evinde yasayan kisi anlamina gelen “dvofak” kelimesi Bohemya ve
Moravya'da ¢ok kullanilan isimlerden biridir. Cek dilinde biitlin kelimeler kesinlikle
(istisnasiz olarak) ilk heceleri vurgulanarak sdylenmektedir. Sesli harfler Gizerindeki
cizgiler vurgulama degil, uzatma isaretidir. Harf Uzerindeki ters sapkalar
"yumusatma® islevini gorlrler. Dvofak ismindeki harflerin lzerindeki isaretler onun

Tirkcede Dvorjak gibi okunmasina sebep olur.

Antonin Dvofak 8 Eylul 1841°de, Uzerinde gemilerin islemedidi, durgun akan,
dar ve gbsterissiz Moldau (Alm. Vitava, Cek Cumbhuriyeti’nin en uzun nehri) ve onu
cevreleyen sari misir ve bugday tarlalari, korular ve meyve bahceleriyle diiz bir
araziye sahip Bohemya’'da dogmustur. Bu bdlge insanda heyecan ve kahramanlik
duygusu uyandirmayan fakat insani ve sakin, eskiden beri verimli ve medeni,
Uzerinde pek ¢ok kdydn bulundugu, insani birliktelije davet eden bir manzaraya
| -sahiptir. Dvofakda bunlari seviyordu. Burada dogmus burada biylmus, kendine bir
'yer alabilecek duruma geldidinde kendini yine Gliney Bohemya’da bulmustur. Sagir
olma felaketinin tasraya mahkum ettigi entelekiCiel sehirli Smetana’nin tersine bir
Pragl élméyl segen Dvofak, New York'da profesérken bile cificiler gibi tan

afarmadan uyanip ise koyulmus, hep bir kdylli olarak kalmistir.5

Hicbir zaman bir harika ¢ocuk olmasa da kiglik Antonin mizik acisindan
yetenekli bir cocuktu. Yetenegdi ailesinden geliyordu. Baba Dvofak glizel sanatlardan
hic anlamamasina ragmen ¢ok iyi zither (kanuna benzer bir calgi) caliyordu ve hatta
yashlik débneminde ne zaman dara disse bu sekilde kendine ek gelir sagliyordu.
Muzik Dvoraklarin kaninda vardi; yetenekli iki amcasindan biri keman, digeri trompet
calmastyla (Gnllydl. Baba Dvofdk blyidk oglunun mizikteki yetenedini hos
karsilamig, tesvik etmis ama meslek olarak segmesini istememistir. Ailesi nesiller
boyu kasaplik ve hancilik yapmisti. 13 yasina geldiginde oglunu kasaplik meslegini
6grenmesi ve Almancasini ilerletmesi icin yakinlarda bulunan Zlonice kasabasina
amcasinin yanina gondermistir. Dvofak bodylece iki yil amcasinin evinde kalp
Zlonice’de kasap cirakhdr yapmis ve sonunda kalfa sertifikasini alarak slphesiz

muzik tarihinin kasap sertifikali tek bestecisi unvanint kazanmistir.

5 Kurt Honolka, “Antonin Dvorak’, s.16
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Daha sonra Zlonice ganlari isimli ilk senfonisi ile dinyaya tanittigi bu kasabada gittigi
Alman meslek okulunda vyetenegini fark ederek, kendisini kararli bir sekilde
destekleyen 6gretmeni Anton Liehmann ile tanisti. Ondan org, piyano ve viyola
calmasini 6grenmis, mizik teorisi hakkinda bilgi sahibi olmus, en 6nemlisi de
Beethovenin mizigi ile yakindan tanismisti. Eve donlis sonrasi hangi meslegi
sececegi sorun olmustu. Baba Dvofék kasaplik mesle§i Uzerinde durmus ama
Lieshmann ve Zdenek amca Antonin’in Umit veren vyetenedini gdéz &6nlinde
bulundurarak baba Dvorak’i bu fikrinden caydirmislardir. Bu arada geng¢ Antonin
birka¢ parca bestelemis, bunlar arasindan “Franz Joseph Marsi” Prag’da profesyonel
diizeyde kabul gériince, babasi onun miizikgi olmasini kabul etmistir. Ancak, mizikgi
olacaksa daha iyi ve pratik bir dal olan orgculugu secmesini istemistir. Bbylecé 16
yasindaki Dvorak 1857 yilinda bir ¢iftginin at arabasiyla (bu, trenden daha ucuzdu)
Prag’a dogru yola ¢iktiginda kasap ya da hanci olmak zorunda kalmadigindan mutlu,

gelecek i¢in umutlarla doluydu.

Uzun stre kilise muzikgileri icin bir merkez olan bu org okulunda iki sene
okuyan Dvorak, bir yandan org ¢alismalarina devam etmis, diger yandan slrekli bas
ve armonide gelismeler kaydetmis, Bach, Handel ve Beethoven gibi klasikgilerin
yontemlerini de derinlemesine incelemistir. Bu yillarda blylk maddi sikinti geken
sanatgl, Alman mizik dostlari kulibinin orkestrasinda viyolaci olarak is bulmus ve
bu dénemde muzik literatlri hakkindaki bilgilerini zenginlestirmistir. O siralarda
orkestranin sefi olan Anton Apt, gelenek¢i Pragllar gibi Mozart hayranhgi ile
yetinmedigi i¢cin gen¢ Dvorak onun sayesinde Alman romantiklerini, Liszti ve
Wagner'i tanima firsatini buimus, Schubert’e hayran olmustur. 1859 yilinda org
okulunu ikincilikle bitirerek muizisyenlik egitimini tamamlayan senfoni ustasi Dvorak
icin Schubert ve Beethoven, émir boyu ilham kaynagi olmuslardir. Dvorak’in 24
yasindayken yazdigi ve “Zlonice Canlari” ismini verdigi Op.59 1.Senfonisi (1865),
hayranlik duydugu Beethoven'in izlerini tasimaktadir. Do mindr, La bemol majér, Do
mindr, Do majér yazdigi dért bolimin tonlari Beethoven’in Besinci Senfonisine, s6z(
sanki hic bitmeyecekmis gibi uzatmasi ise Schubertin “tanrisal uzunluktaki”

bestelerine benzer. Yirege giden yol miizikten, anavatana giden yol ylirekten gecers!

6 Otakar Sourek, “Zivot a dilo Antonino Dvoraka” (Antonin Dvorak’in Yasami ve Eserleri). 4 cilt Prag
1957. 1. cilt, s. 22 ) Kurt Honolka, Antonin Dvorak, s.103
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Dvofék icin, Wagner tarzinda yazdigi Kral ile Koémdrcl operasinin
reddedilmesi (Smetana tarafindan), cesaret kirici olmustur. Ancak beste yapma
arzusunu dizginleyemeyen sanaigt cekmecesindeki kadit miktarn elverdigince,
sahnelenme sansi olsun ya da olmasin yazmaya devam etmistir.
Kompozisyonlarindan birinin basarisi Dvorak’i umutsuzluktan koparip adeta yeniden
gayrete getirmistir. Bu basari, 1872’de besteledigi 1873 Mart'inda yeni kurulan Hlahol
korosunun bir konserinde 300 mlkemmel ses tarafindan olaganistl bir uyumia
yorumlanan, ayni zamanda Wagner'in etkisinden kopusunun sinyallerini de veren
Hymnus (1872) adli koro eseri sayesinde gelmistir. Bu heyecanla bir yandan begeni
kazanan besteler yapan, diger yandan evlenerek aile kuran Dvoiék, gegimini piyano
dersleri vererek, Ozel konserlerde viyola calarak kazaniyordu. Besteciye 1875
yilindan itibaren Viyana Kiltir Bakanligi tarafindan yillik 400 Gulden tutarinda burs
baglanmasi onu ¢ok rahatlatmisti. Besteci Op.10 Mi bemol majér senfonisini (1872)
degerlendirme komisyonuna sundugunda karari verenler, Viyana Saray Operasi
mudirt Johann Ritter von Herbeck (1831-1877), ileriki kariyerinde hayati énem
taglyan Johannes Brahms (1833-1897) ve dogma blyime Pragh olan
“elestirmenlerin sahi” Eduard Hanslick (1825-1904) idi.

1875 yilinin ilkbaharinda filizlenen op. 20 numarali U¢ dieti, ¢ yil iginde
geliserek “Moravya’dan sesler” anlamina gelen Almanca bir isimle (orijinal adi
Moravske dvojzevi- Moravya Duetleri) Dvorak’in uluslararasi (inlndn temelini atmis,
Latince metnin stiinligl ve bestecinin kisisel cabasiyla eserin 6ziine hayat vererek
besteledigi ikinci vokal eseri Op.58 Stabat Mater (1877) ile de UnUnU artirmistir.
Ancak tam olarak taninmasini, hayatini kismen de olsa kolaylastiran kazandi§i burs
ve yazdigi mektubu karsiliksiz birakmayarak Unlii yayinevi Simrock’a tavsiyeleri ile
eserlerinin basimini saglayan Brahms’a borcludur. Smetana’nin yasarken elde
edemedi§i uluslararasi takdir firsatini, Dvofak, Brahms’in comert yardim sevetligi ile
yakalamistir. Geg¢ romantizmin yarattigi sentezin simgesi Johannes Brahms'dir
(1833-1897). Zengin bir mizikal anlatimla hem klasik dénemin bicim anlayisina
iliskin degerleri vurgulamis, hem de romantik duyarlili§i doruga tasiyarak “salt miizik”

anlayisint gelistirmistir. MGzigin “bagimsiz dilinden” yana olmustur. Bu yiizden

v vy

“program miizigi’ne karsidir’.

7 Ahmet Say, “Miizik Tarih?’, Muzik ansiklopedisi yaynlar, 2003, s. 400
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Hans von Bllow'un nitelemesiyle Bach ve Beethoven ile birlikte Alman
muziginin G¢ “B” sinden biri olan Brahms, hi¢ opera ve oratoryo bestelememis, ancak
calgi mizigi ve san alanlarinda yazdi§i, birini 6tekinden nitelik olarak ayirmanin

olanaksiz oldugu tim yapitlari, romantizmin son evresindeki yikselisin 6rnekleri

olmustur.

Dvorak'in ilerleyen yillarda artik eserlerini cekmecesinde bekletmesine gerek
kalmamistir. Her bestesi Almanya’da ya da Viyana'da hemen sahnelendidi icin
siparislere ancak yetisebilmekteydi. NGfuzlu Alman seflerden Hans Richter (1843-
1916), Hans von Bulow (1830-1894) ve Arthur Nikisch (1855-1922)'in onun orkestra
eserlerine giderek daha fazla hayranlik duymalari ise Dvofak’a tim Avrupa’da Onli
olmasinin yolunu agmustir. ingiltere’deki Alman asilli sef Hans Richter ve Joachim
Dértlist, bu taninmamis Bohemyali igin her seyi hazirlamiglardl. Londra Filarmoni
Toplulugu, Richter'in seflijinde Slav Danslarini ve Slav Rapsodilerinhi ¢ok glizel
yorumlamisg ve tipik bir ingiliz davranisiyla bu giizel melodilerin taninmamis yaraticisi
'yeni eserleriyle birlikte orkestra sefi kiirsisine ¢agriimisti. 1884’Gn mart ayinda
ingiliz sef Joseph Barnby (1838-1896) tarafindan seslendirilen Stabat Mater adl
eseri bu kez kendisi Uinli Royal Albert Hallde ydneterek olaganistl bir sansasyon
yaratmistir. Times dergisi taninmis ve tecribeli bir sefin “mikemmel resitali” diye
yazmis, Morning Post Dvofak’in yénetirken sergiledigi “sakin, abartisiz, kendinden
emin tarzini” dvmustir. insanlarin onu orkestra &niinde parlayan bir yildiz olarak
nitelemelerine karsin, sanat¢i yillar sonra bir konusmasinda sag elini “oradan oraya

sallamak® yerine, onu bir kili¢ gibi kullanabilmeyi istedigini séylemistir...

Dvofak daha o6nce geri cevirdigi Prag Konservatuvar’ndaki 6gretmenlik
gobrevini daha sonra kabul etmis ve 1891’den 1901’e kadar on bir yil kompozisyon
Ogretmeni olarak calismisti. Bu ugurda —lglncl siniftaki ileri seviyedeki 6grencilerin
form bilgisi, kompozisyon ve enstrimantasyon derslerine girmek icin- kendine ve
ailesine ayirdiyi bos zamanlarindan vazgecmek zorunda kalmisti. Ogretmenlik
meslegini ciddiye alan sanatci, ilk ginden itibaren cok yetenekli 6grencilerin
6gretmeni olmus, digerlerine hi¢ sans tanimamisti. ilk ders yilinda Josef Suk, Oskar
Nedbal gibi gelecedin Gnli ustalan vardi. Ertesi yil Vitezslav Novak’in da aralarina
katiimasi ile 20. ylzyil Cek muziginin bu Gc ustasi Dvorak ekolini yonlendirmislerdir.

8 Kurt Honolka, “Antonin Dvordk®, s. 58
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Dvofak’in tamamen kendine 6zgl 6gretim yontemlerinin en 6nemii taniklari olan
6grencileri, Gnll ustanin hicbir 6dretim planina ya da ders programina bagli
kalmadan blyik bir azimle galistigini vurgulamislardir. Bazen bir arkadas, bazen bir
ilah gibi davranan sanatgly! 6grencileri gok sevmislerdir. Zaman zaman cok sert ve
kirict olan usta hakkinda Suk —sonradan damadi olmustur- sdyle demistir: “Bazen
aglayasim geliyor, ama oyle iyi 6greniyoruz ki"®. Ogrencilerinden Josef Michlin
géristine gbre o “duygusal bir insandi ve —belki de her blylk sanatgi gibi- strekli
mukemmeli ariyor ve bu nedenle doyumsuzluk gekiyordu®0. Suk, Dvofak ustanin
diger bestecilerin eserleri hakkinda da ¢ok fazla bilgisi oldugunu vurgulamisti. “Bach,
Handel, Gluck, Mozart, Beethoven, Schubert, Berlioz, Wagner, Liszt gibi Unlilerin
tim eserlerini en ince ayrintilarina kadar gayet iyi biliyordu. Hicbir gelisimi g6z ardi
etmedi@i igin Anton Bruckner (1824-1896)i incelemis, Richard Strauss (1864-
1949)’la ilgilenmis ve 6grencilerinin yeni ve bagimsiz yorumlar bulma yolundaki
cabalari onu sevindirmisti. Ona gére besteci, “az olan cogaltmak” ve tabii ki “yeni bir
seyler” elde etmek demekti: Ancak orijinal bir seyler yaratabilen insan gercek bir

bestecidir!!

Bu 6zelliklerinin yaninda Dvofak éngérl sahibi bir insandi. Yeni dlinyada bir
6gretmen vé orkestra sefi olarak ise baslayan besteci, Boston’da Te Deum, New
York'ta Re Majér Senfoni ve Requiem (Nikisch sefliginde) gibi pek cok eseriyle her
yerde buyik coskular uyandirmis, kamuoyunu gelecekteki ulusal Amerikan miizigi
hakkinda tartismalara itmisti. Bunu kabul edenler oldugu gibi MacDowel gibi bazi
besteciler de karsi ¢cikmislar, buna karsin Dvorak Mayis 1893’te New York Herald'da
yayimlanan bir réportajinda: “Bu Ulkenin gelecekteki miiziginin siyahlarin melodileri
diye adlandirilan sarkilarin lzerine kurulacagindan eminim. ABD’de kurulmasi

gereken ciddi ve gergek bir kompozisyon okulunun temelini olusturmalilar™? demistir.

9 Kurt Honolka, a.g.y. s. 74 (Muzik elestirmeni Ladislav Dolansky’nin hatiralarindan)
10 Kurt Honolka, a.g.y. s. 75 (Josef Michl'in taniklig ile)

M Kurt Honolka, a.g.y. s. 80

12 Edward Alexander Mac dowell'in bir mektubunda, 1897, S 3. cilt s. 109
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Artik GOlkesine doénmus olan ve batin dinyada taninan ustaya kazandidi
basarilar yetmiyordu. Bir yandan yeni eserler yazarken, bir yandan da gecen yillarla
birlikte eserlerinin daha da gelismesi-taninmas!i onun uluslararasi 6zelligini
artirmistir. Dvofék vataninda da saygl gérmekteydi. Hayatinin son bes yilint opera
yazmakla gegiren besteci, bunu sahnede kazanilan ine duydugu 6zlem igin degil,
operay! halk igin en uygun yarati kabul ettidi icin yapmisti. 1904 de Armida'y
tamamlayan Dvofak hemen yeni bir libretto bulmustu. Bu Armida'dan daha da koétd,
daha da acemice bir librettoydu. Buna karsin Dvofak kompozisyon calismalari ile bes
sayfayl doldurmustu. Ancak Armidahin promiyerinde kendini iyi hissetmediginden
locasini terk etmek zorunda kalmisti. Yasami boyunca hic¢ hastalanmayan Dvordk, ilk
kez yataga dusutyor ve hi¢c kalkmamasi gerekiyordu. Agrili bir karaciger hastaligina
yakalanmisti. Arkasindan da beyinde bir skleroz baslamisti. Oysa Praglilar ilk olarak
1904 ilkbaharinda, odaginda Dvofék’in eserlerinin bulundugu bir Cek miizik festivali
dizenlemislerdi. Fakat Dvofdk o sirada hasta yatadinda yatiyor, onceki yaz
dogumuyla sevince boguldugu ilk torununun da yasadidi Vysoka'yr 6zlyordu. 1
Mayis'ta kendini daha iyi hissetmis, ailesi ile birlikte yemek yerken fenalasmis ve
doktor yetisemeden beyin kanamasi sonucu hayata veda etmisti. On binlerce insan
tarafindan ugurlanan cenazesi bircok Cek biyGgunun yattigi mezarlikta topraga

verilmistir.

Bu bdélime kadar Gnli bestecinin hayatinin degisik, pek de bilinmeyen
yonlerinden alintilar yapilmistir. Bu bélimde de eserlerinden stz edilecektir.
Olaganisti derecede cabuk yazan Dvofak 1860'h yillarin cicekler agan Cek muzik
hayatindan degisik bigcimlerde etkilenmis geng bir adam haline geldiginde, besteci
olarak hizla yiikselen bir fatih degil, saskinlik verecek derecede geg¢ olgunlasan biri
olmustur. O daha yeni taninmaya, anlasiimaya basladiginda 1840’h yillarda dogan
akranlar basyapitlarini goktan tamamlamislardir. Bir besteci ne kadar farkli olmayi
istese de, her yaratici sanatgi zamaninin kosullari, beklentileri ve gelenekleri ile
sarilmis durumdadir. Onlari ancak bu sartlar altinda anlayabilir ve ayni kusaktakilerle
karsilastirabiliriz. Bu agidan bakildiginda Dvofdk'in, eserlerinin  evrenselligi
bakimindan butin cagdaslarini geride biraktigi séylenebilir. Bu konuda kimse onunla

karsilastirlamaz.

Tabii ki bu devirde olusmus bazi eserlerin Ustinligini kabul etmek gerekir.
Ornegin Bizet'in Carmen’, Mussorgski'nin Boris Godinovuyla Dvofak'in operalarini

karsilastirmak yanlis olur. Brahms operaya, Bizet ve Mussorgski senfoniye,
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GCaykovski ise musica sacra’ya (dinsel mizige) ne kadar yabanciydilar. Oysa Dvorak
org muzigi disinda bultin beste formlarinda gecerli eserler Uretmistir. Sanatcl
eserlerinde tim ylzyilin enstrimantal ve vokal formlarini ve onlarin stilize edilme
cabalarini da birlestirmistir. O gline kadar Slav Danslarihin, Sol Majér Senfoni’nin,
Cello Kongertosuhun yaraticisindan daha tipik bir Gek muzikgisi yasamis miydi?13

Dvofak, Smetana ile karsilastiriidiginda bile en tipik Cek bestecisi sayilabilir.

Tahta ve bakir Gflemeli calgilarin tek baslarina korkusuz bir sekilde
kullanilmalari, Dvofak’in orkestrasyon sanatinin en belirgin niteliklerinden biridir ve
bu alandaki ustaligi herkes tarafindan itirazsiz kabul edilmistir. ister yayli calgilar icin
yazilmis dort sesli bir parga olsun, ister bir senfoni olsun, Dvofak’in tim eserlerinde
calgisal bir uyum vardir. ClnkU sanat¢! gencliginden beri tim calgi aletlerini tanima

olanagina sahip olmustur.

Dvofak kendinden sonra gelen bestecileri etkilemis olsa da -ki Schénberg bile
bunlardan biridir- modernlesmeyle hicbir ilgisi yoktu, ¢linkli o bir devrimci degil tam
bir 19. ylzyil insani idi. Dvofak’in yerinin belirlenmesinde muzikalitesinin 6lcii olarak
alinmasi dogaldir. Sanatginin bestelerindeki kaliteyi saptayabilmek icin mantiksiz
degerlendirmelere siginmaya gerek yoktur. Gunku fikirleri ve profesyonelce islenisleri
agisindan Dvofak’in bagyapitlari 20. yizyilin zevk degisimlerinden hemen hemen hic
etkilenmeyen klasik olgller igindedir. Bu nedenle Bach ve Mozart gibi dehalarin

yaninda yer almistir.

Dvofak, halkina dinyaya verdijinden daha ¢ok sey verdidi igin
blyudkliginden hicbir sey kaybetmemistir. Sadece piyano eserleri yazan Chopin
disinda ulusal mizik yaraticilari icinde ondan baska hicbir besteci gaga ve gevresine
olan gbrevierinden siyrilip, muzik dinyasina bu kadar cesitliikie eserler

kazandirarak, bdylesine énemli bir yere gelememistir.

13 Kurt Honolka, a.g.y. s. 108
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Antonin Dvofak’in eserlerinin opus numaralari bitlncil degildir. 150 kadar
bestesinden sadece 115 tanesi opus numarasina sahiptir. Eserlerin yazilis
tarihlerinden sonra gelen tarih ilk seslendiriime/sahnelenme tarihidir (i olarak).
Bestecinin eserlerini, 1- Vokal eserler, 2- Orkestra eserleri, 3- Oda mizikleri seklinde

siniflandirabiliriz.

1-Vokal eserleri;

a) Operalari: 11 tanedir.
Op. 114 Rusalka 1900; i 1901
b) Sahne Muizikleri:
Op. 62 Josef Kajetan 1881-1882; | 1882
c) Oratoryo, Kantat, Mesleri: 10 tanedir.
Op. 58 Stabat Mater, 1876-1877; | 1880
~ Op.103 Te Deum, 1892; U 1895 |
d) Piyano ve Tek Ses Icin Liedleri: 17 tanedir.
Op. 55 Cingene melodileri, 1880
Op..50 Ug modern Yunan siiri, 1878
e) Org ve Tek Ses Icin Liedleri: 3 tanedir.
Op. 19 Ave Marea, 1877
f) Ddletleri: 6 tanedir.
Op. 20 Moravya'dan Sesler. Soprano ve tenor icin piyano esliginde halk
siirleri Uzerine dort diiet, 1875
g) Erkek Koro Eserleri: 5 tanedir.
Op. 43 Slav Sarkilart Demeti, 1877-1878
h) Kadin Koro Eserleri:
Moravya’dan sesler. Dért kadin sesi igin esliksiz 1880
i) Karisik Korolar igin Eserleri: 3 tanedir.
Dogada. Bes koro eseri. Op. 63. Metin: Vitézslav Halek. 1882
Cek halki icin mars. Op. 28. Metin: Karel Pippich. 1885
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2- Orkestra Eserleri

a)

b)

Senfonileri: 9 tanedir.

. Senfoni (Zlonice Canlari) Do minér, 1865; i 1936

. Senfoni. Op. 4, Si bemol majér, 1865; | 1888

. Senfoni. Op. 10, Mi bemol majér, 1873; | 1874

. Senfoni. Op. 13, Re minér, 1874; | 1892

. Senfoni. Op. 76, Fa majér, 1875; | 1879

. Senfoni. Op. 60, Re majér, 1880; | 1881

. Senfoni. Op. 70, Re mindr, 1884-1885; | 1885

. Senfoni. Op. 88, Sol majér, 1889; | 1890

. Senfoni (Yeni Dinyadan), Op. 95, Mi minér, 1893; | 1893

© O N O O~ N -

Senfonik Siirler, Rapsodileri: 7 tanedir.

Heldenlied. Senfonik siir. Op. 111. 1897; | 1898

Slav Rapsodileri. Op. 45. 1878; | 1879

Kongertolar, Konser Parcalar: 7 tanedir.

Cello ve orkestra icin Si minér kongerto. Op. 104. 1894-1895; | 1896
Serenat ve Stiitleri: 4 tanedir.

La majér siit. Op. 98. 1895; 1 1910

Uvertlrleri: 9 tanedir.

Karnaval. Konser uvert(iri. Op.92. 1891; i 1892

Danslar ve Marslari: 6 tanedir.

Slav Danslari (Birinci dizi). Do majér, mi minér, la bemol majér, fa major,
la majér, re majér, do mindr, sol minér. Op. 46. 1878; | 1878

Cesitli Orkestra Eserleri: 5 tanedir.

Scherzo capriccioso. Op. 66. 1883; | 1884



3- Oda Miizikleri

a)

b)

c)

d)

h)

Altihi

Yaylilar icin La majér altili. Op. 48. 1878; [ 1879

Besliler: 5 adettir.

Mi bemol majér yaylilar beslisi. Op. 97. 1893; | 1894
Dértluler: 18 tanedir.

Fa majér yaylilar dértliisil, American Op. 96. 1895; | 1897
Ugliiler: 7 tanedir.

Dumky. Piyano, keman ve gello igin Gglil. Op.90. 1890-1891; | 1891
Keman ve Piyano eserleri: 8 tanedir.

Sol major sonatin. Op. 100. 1893

Cello ve Piyaho esetleri: 4 tanedir.

Sol minér rondo. Op. 94. 1891; | 1892

iki El igin Piyano eserleri: 19 tanedir.

Re major, Fa major furiantlar. Op. 42. 1878

Dért El icin Piyano eserleri: 4 tanedir.

Bohemya Ormanindan. 6 parca. Op. 68. 1884

23
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4. ESERIN BIRINCi BOLUMUNUN FORM YONUNDEN iNCELENMESI

4.1. ESER HAKKINDA

Antonin Dvofék, dokuz senfonisi arasinda 6zel bir yeri olan, dinleyiciye
yakinligi ve sicak, dinlendirici havasiyla sevgi derleyen Sekizinci Senfoni’sini, 1889
yiinin Eylil-Kasim aylar arasinda -ingiltere yolculugu ile Amerika’da bulundugu
dénem arasinda- vataninda yasadidl sirada, yaratma arzusuyla dopdolu oldugu bir
donemde ve iki buguk ay gibi bir slirede yazmistir. Bu eser buglin tam 121
yasindadir. Dvofak senfoniyi “alisilagelmis ve herkes tarafindan bilinen formlardan
tamamen farkli bir bicimde” olusturmak istemis, gergekte de bu senfoni sanatginin
olgunluk ¢aginda bestelediklerinin form agisindan en badimsizi olmustur. Eser, ilk
kez 2 Subat 1890 tarihinde bestecinin yénetiminde Prag’da seslendirilmistir. Yedinci
Senfoni, Aziz Ludmilla Oratoryosu ve Hayaletin Nisanlsi adli kantat gibi ciddi, siki
yapili eserlerden sonra, dinlenmek amaciyla bulundugu Vysoka kasabasinin sakin
atmosferinde yazilmis olmasi, esere dogaya yakin havasini vermistir. Dvofak bu
senfonisinde yaratilisin harikahgi tzerine duygulara kapilan, cosup tasan bir ozan
gibidir. Mlzikal agidan ise senfoni, romantik senfonilerde pek rastianmayan sol major
tonunda yazilmis ve bestecinin sik sik basvurdugu majér tonlara dénls burada da

bolca kullaniimistir.

Senfoni bir yandan da o giine dek yaziimis en ulusalci, yerel renkleri, Cek
halkinin neseli danslarini en glzel bicimde veren eserlerden birisidir. Eserin her bir
bélimunde cosku, benzersiz bir yasama sevinci, doga dinginligi, diinyasal zevklerin
ylceltilmesi vardir. Mukemmeliyetgi bir yapisi olan besteci, basit ve kendiliginden
cikivermis gibi duran melodilerini, melodiden senfonik temellere varincaya kadar

calismis, Sekizinci Senfoni’nin finalini olusturan ana temayi bes kez degistirmistir'4,

14 Kurt Hanolka, “Antonin Dvorak”, s. 111
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4.2. ESERIN ANALIzi

Op. 88 Sekizinci Senfoni dért bélimden olusmaktadir.
1.BolGm Allegro con brio
2.Bélim Adagio
3.Bo6lim Allegretto grazioso
4.B6lim Allegro ma non troppo
Bu calismada sadece birinci bélim incelenecektir. BoIim bir giris (introduction) ve

sonat allegrosundan olusmaktadir.

4.2.1. Giris (Interlude)

Eser sol major tonunda yazilmis olmasina karsin giris bolimU térensel bir
havada ve adag ton olan sol minér ile baslamistir. Gello, korno ve klarinetin mithis
uyumu ile duyulan akilda kalict bu harika ezgi, 18. 6lgideki fliitiin solosuna kadar
devam eder. Bu ezgi, bestecinin yeden sesi yerine sik sik kullandidi kiclk yedililerle

egzotik ve melankolik bir hava yaratir.
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4.2.2. Boliimiin bicimsel kurulusu

Serim:
A Kopri
RS ||
| 1838 | | 3956 | 57-76
B Kodetta
e ool | | ines |
| 7796 | [ 97-110 | 111-126
Si min. Si maj.
Ara kisim
I 127-144 l
Gelisim:
l 145-238. diguler l
Yeniden Serim:
A B
| soast | o b
239-254 I 255-274! [ 275-288 I

Koda:

l 289-318 l
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4.2.3. Serim

Besteci, 18. ve 22. 6l¢ller arasinda yazdi§i seving dolu, civiltili, Cek halk

muzigi ruhundaki pastoral temayi fliite duyururken,

18
0 o Pt ufRuiui £ i fe .. B
FL. %;g e e e e
1 I ) ¥ 1

28. olglden baglayarak artan bir tempoyla ana tonun (sol maj.) dominant (¢eken)
tonalitesinde (re major) gergin ve huzursuz ritmik bir yapi sunmustur. Bu balimde
sekizlik, Ggleme, noktali sekizlik sire degerleri hep bir aradadir ve daha sonra
karsimiza tekrar tekrar ¢ikacak olan bu yapi, bestecinin ruhunda kopan firtinalarin da

bir yansimasidir.
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Temanin sonunda (38. 6l¢l) -timpaninin uyarisi ve sefin Gglncl zamanda
hazirladigi- viyola ve viyolonselde staccato yaziimis re notasi, A'nin “b”sine harika bir
hazirhk olarak planlanmistir. Marcato ise orkestranin yumusamasina zaman

kazandiracak é6nemli bir ayrintidir.

Giderek artan gerilim ve tahta Gflemelilerin tim orkestraya kafa tutmaya
calistigr gegis koprisi 57. dlcude baslar, 18 ve 22. dlcllerde flitlin solo olarak
caldigi temanin, fortissimo (ff) nlansinda ve tutti calinarak yeniden duyulmasiyla
devam eder. Gegis koprisUyle re majérden si mindre ilerleyis saglanmis olacaktir.
Bu glg¢li duyulus, G¢li ve altil araliklarla birbirini tamamlayan élcliler ve viyola ile
kornonun pespese senkoplartyla (61 ve 66. digller), yerini dalgalarin kiyya vurusu,
serin riizgarin tath esintisi benzeri bir sakinlige, -“B” bolum{ temasina (si min.)-
birakir. Eksik 6lglyle baslayan birinci bIimun en duygusal melodisi, (76. 6l¢linin
son vurusu) tahta Gflemelilerde hayat bulur. iki giizel sesin sohbeti (flit-klarinet)
dikkatimizi ¢eker. Serimin ikinci temasinin tonu si minér olmustur. Sakin, yumusak,
lirik bir karaktere sahip olan ve bdylece ana tema karakterine zitlk teskil eden ikinci

temada (B'nin “a”si),
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melodi 6nce flit ve klarinetin, sonrasinda I. ve Il. kemanlarin Ggli araliklariyla strtp
giderken, viyola ve cellolarin ntianslarla bezeli tclemeleri heyecani artirmaktadir (77

ve 92. blgller arasi).
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B’nin 1. ve 2. kemanlarda duyulusu sirasindaki dolgun tini, obuanin kemanlari alt
oktavdan katlamast ve 1. ve 2. fagotun Ucli araliklar ve sekizlik degerdeki motifleri ile
saglanmistir (84 ve 88. dlguler). Bestecinin, orkestral dengeyi titizlikle ayarladigi ve
calgilar arasi uyuma her zaman dikkat ettigi acikca goérilmekiedir. 97. dicliden
itibaren si major tonunda B’nin “b” si baslamis, dért dl¢ilik pp-p nGianslarindaki tema
girisi, 101, dlclden itibaren hem nlans, hem de tutti olarak gicli bir seviyeye
ulasmistir. Armonik olarak ise Il. ve VI. dereceler gibi yan dereceler kullaniimis,
eksen-geken, eksen-ceken yirlyusleri ile 111. dlclide baslayan kodettaya
baglanmistir. Si majér tonunda trompet ve trombonlarda duyulan melodi, Via., Vic.
Ve Cb.larda si pedali ile desteklenmistir. Bu nokta (111. &lcl) 16 Olgliluk
diminuendonunda baslangicidir (ff-pp). Serimin son ik Olctst gerek tonun, gerek
nbanslarin ve gerekse segilen galgilarin ve Gfleme tekniklerinin etkisiyle (yaylilarla
duyurulan ¢eken vyedili akoru) giris temasinin sol mindr tonunda birkez daha
duyurulacagi gelisim bélimiine gecisi hazirlar. Ustiine bir de seflik yorumu olarak

vibratolu aksan ve kili¢lk crescendo ve decrescendo eklenince kadans bir kat daha

lezzet kazanur. 125
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4.2.4. Gelisim

127. Olglde giris temast yeniden duyuluyor. Bu, bolimin iginde geldigi icin
interlude olarak adlandirilan bélumdar. 145°den itibaren ise gelismeye giriliyor. Bu
bélimde sadece degisken tonaliteler degil, farkh ritmik yapilarda bulunmaktadir. 157.
6lgide fa majoér yedili tonalitesi yayhlarda ritmik olarak yazilmigken, ayni armoni
klarinet ve kornoda ikilik degerlerde arpej olarak yazilmistir. TUm yaylilarda doért sesli
ritmik yapinin (157-158. él¢ulerdeki) ilk iki vurusu 159’dan itibaren dért 6lgli boyunca
aynen devam ederken, Slcllerin tglincl ve dérdiinct vuruslar tahta Gflemelilerle (tek
ses olarak) tamamlanmistir. 171°de fa# majérin cekeni do# major fagotun (7l ve

2'lu) iki sesli katihmiyla dért sesli bir yapiya kavusmustur.
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Armoni ylriylsi eksen tonuna (fa# maj.) ¢6zUldiigiinde fagot yerini viyolaya
devreder ancak fliit de onlar yalniz birakmaz. Ug 63eli miizik yazisini (A 6§esi -ezgi-
Cl. ve Vla. da, B 6gesi -eslik- Vic. ve Cb. da, C 6Jesi —varyasyon- Fl. de)
olusturmuslardir. Varyasyonda neseli bir kir havasinin énce flltten (fa# major

tonunda), sonra birinci kemanlardan (mib majér tonunda) oya gibi islendigi duyulur.
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174. Glgliden baslayarak viyola ve klarnetlerin caldigi temanin, 182. dlglide sadece
obualara yazilmis olmasi, sanki duyulusta zayiflik yaratacak gibi gorinse de,
nbanslar ve sefin yorumu bu sorunu ortadan kolaylikla kaldirabilir. Gelisim iginde
188’den 201’e kadar slren kontrapuntik taklitli fig benzeri doku kullanilmistir.
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207. Olcide 1. VI, A'nin “@” temasini animsatan ritmik yapi ile ikinci ezgiyi

duyururken, Fg., Trb., Vic., ve Cb. ff olarak birinci ezgiyi (mi min.) duyururlar.
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4.2.5. Yeniden Serim

127 ve 238. dlguler arasinda degisken tonalitelerde ve icinde birden cok
kesitin yer aldigi gelisim boéliminden sonra 239'dan baslayarak, bdéliumin gergek
tonu olan sol majér tonunda duyurulan tema ile (A’nin “a’si1) yeniden serim baslar.
Tema trompetlerde tim ihtisami ile parlatilir. 2. trompetin alt oktavdan ezgiyi
katlamasi da dolgun bir duyulusu gerceklestirir. iste tam burada vyaylilarin
yakinmalari, agitlari, yakarislari sforzando (sfz) ile yapilan senkoplarda dile gelir.
Ozellikle viyolonsel ve kontrbaslarin élclileri ok iyi saymalari —sefe iyi bakmalari- ve
degerli hocamiz Prof. Glrer Aykal'in derslerde Ozellikle belirttigi gibi “korkusuz

7

calmalari gerekir.
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[{Pe 1]

Yeniden serimin B temasi 255’de baslar ve yine Cl.lerde duyurulur. B’nin “a’sinin
262. olclisiinden baslayarak 1. ve 2. VI. caldigi melodi, IV. derece armonisi gibi
dislnlilse de, diger partiler incelendiginde bunun kékslz ceken dokuzlu akoru

oldugu anlasilacaktir.
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Devamindaki &lglilerde ise c¢eken akoruna (re maj.) hazirhlk amach motifler
bulundugu ancak hala adas ton olan sol minérde kalindigi goérilecektir. 275. dlglide
baslayan B'nin “b’si, serim bélimundekinden kiglk bazi farkhiliklar gosterir. Bu
farkliliklarin tonal olarak degilse de, calgilama ve orkestrasyon teknidi agisindan
oldugu sdylenebilir. Serimdeki B’ nin “b” climlesindeki (104 ve 108. dlgller arasi) 1.

VL. ile fl. ve Cl.lerin soru cevap seklindeki yapisi yerine,
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yeniden serimde (282 ve 286. dlgller arasi), ayni dlclide, ayni sire de{erlerinde

hazirlanan yapt kullanimis, bdylece izleyiciye finale gidis duygusuda verilmistir.

Flauto I.

Flauto IT
e Piccolo.

Obol.

Ciarinetti in A.
* Fagotti.

‘Corni 1410
in F.
Corni I & IV
inF.

Trombe in F.

Tromboni I §1L.

Trombone Basso.
Tuba.

Timpani G.D.

" Violino L.

"Violino IL.

Viola.

'Violoncello.

Contra-Basso.
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4.2.6. Koda

Kelime anlami olarak kuyruk(tail), ek, uzatma gibi anlamlarida olan koda
(coda), muzikte kisa ya da uzun olabilen bir son s6zdir. Amaci bitlin bélimu

toparlamak, bélmeler arasi dengeyi saglamak ve belki ikinci bir yliksek noktaya

ulasmaktir.

Besteci, birinci bélimin sonuna yazdi§i koda'da A bolimU temasindan
yararlanmistir. Buna ragmen 302 ile 305. dlcliler arasindaki korno ve trombonlardaki
karakteristik yapi eser icerisinde daha 6nce yer almamistir. Bu yapi sadece kodada

karsimiza ¢cikmaktadir.
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Birinci bolim neseli, heyecanli, coskulu ve giicli bir tutti ile sona erer.
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5.0RKESTRAL COZUMLEME

Eser, ezgi, karsi ezgi ve eslikten olusmustur. Besteci, “hayatta her sorunun bir
yaniti vardir” diyen dlsUnurleri desteklercesine, yarattigl tim melodilere bir karsi
melodi yazmistir. Kesitlerde farkli karakterlerde yaratilan ezgiler, tim ¢algt gruplarina
Ozenle dagitilarak calgilarin 6énemi vurgulanmistir. Hicbir calgr atil birakilmamis,
hemen hepsine verilen ayri ayri gbrevlerle ¢alicilarin dikkatlerinin esere odaklanmasi
da saglanmistir. Bir baska ilging 6zellik ise calgilama teknigi agisindan tim calgi
gruplarinin -zaman zaman sinirlar zorlansa da- acik, parlak ve sesini en glzel

duyurabilecegi ses bélgelerinde notaya alinmis olmalaridir.
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6.VURUS TEKNIKLERI VE OLASI HATALARIN DUZELTILMESI

Konunun daha iyi anlasiimasi igin énce orkestra sefi ne demek, gdrevi nedir

aciklamak gerekir. Konu G¢ kademede anlatilacaktir.

1- Orkestra sefinin tim isi sag elindeki batonu saga-sola yukari-asagi
sallamak, sol eliyle hareketler yapmak ve ritim tutmak degildir. Teorik ve pratik
olarak son derece donanimli olmasi gereken bir insandir. Clnk{ orkestra sefi,
orkestrayi calistirmakla yukamltdlr. Basitce aciklamak gerekirse; bir piyanistin
calgisi elbette piyanodur; Piyanist ¢alistigi esere, eserin sunduklari ile birlikte kendi
yorumunu da katmaktadir. Ornegin “Fazil Say'in Beethoven yorumlari Hiseyin
Sermet kadar basarili degil" denildiginde, sadece yorum farki anlasiimalidir. Yoksa
s6z konusu edilen asla teknik yeti ve beceri degildir. Orkestra sefinin de calgisi
‘orkestradir. Sef temel olarak eserdeki giris cikislari, nlanslan ve artikiilasyonlari,
zaman icinde belli bir cerceveye oturmus hareketlerle belirtir. Sef, orkestraya
édnceden ne yapmas! gerektigini gostermelidir. Omegin son derece dingin bir
Olclnin sonuhda ani ve ¢ok sert bir vurgu varsa, orkestradan énce sef hareketleriyle
bunuv gésterir, ardindan orkestra icra eder. Tabii bu &nce-sonra ifadesi
milisaniyelerle olgllecek bir zamani kapsadigi icin; s6z konusu sefin ¢ok temiz,
anlasilir, saglam bir teknigi ve birbirinden bagimsiz oldugu kadar sasmaz bir
esgudiime sahip kollart olmalidir. Bunlar yillarin getirdigi uzun calismalar ve
deneyimler sonucu gergeklesir. Bu anlatilanlar, sefin gérevleri arasinda Uclinci

kademedir.

2-Orkestra sefi, orkestraya muzigin nasil yorumlanacagini séyleyen kisidir.
Mahler ile Bruckner'in karakteri ayni degildir ya da Sostakovi¢ ydnettiginiz gibi
Stravinski ybnetemezsiniz. Stilleri degistikce ve bestecilerinin  anlatim dili
farklilastikca, eserlerin bu baglamda yorumlanmasi gerekir. Muzik anlayisi dogal
olarak, seften sefe de degisir. Karajan'in Beethoven yorumlar ile Klemperer'inkiler
cok farklidir. Hele Svetlanov'un kayitlari, eserler ayni olmasina ragmen bambaska

tinlar. Bunca isi yapmak icin haliyle ¢cok saglam bir mizik-stil-literatlr/repertuvar
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bilgisi ve icra pratigi gerekmektedir. Orkestra sefi, yayli, nefesli ve piyano olmak
Uzere U¢ daldan birinde yetkin sekilde icra kabiliyetine sahip olmalidir. Bununla
beraber, orkestradaki tiim calgilarin teknik dzelliklerini bilmelidir. istedigi tiniya gére
celliste nasil arse kullanmasi gerektigini gdsterebilmeli; perklsyoniste hangi tir
baget kullanacagini sdyleyebilmelidir. Gerekirse bakir nefeslilerin calinan eserin
karakterine gére nefeslerini-baglarini yeniden dlizenleyecek, yeri geldiginde koroya
kelimeleri telaffuz 6nerilerinde bulunacaktir. Yorum kabiliyetinin gelismis olmasi igin
armoni, kontrpuan, flg, orkestrasyon, yeni mizik gibi tOm muzik tekniklerini de
bilmelidir. Aslinda eser yazabiliyor olmalidir fakat glinimuzdeki cogu sefin eksik yani
da budur; ya temel teknik egitimleri yetersizdir ya da bestecilik yonleri zayif
kalmaktadir. Bununla beraber, orkestra sefi aynen bir kemanci gibi partittriine
calisir. Oncelikle miizigi kavrayabilmesi icin orkestraya icin yazilmis yirmi dizekli bir
partitri okuyabilmelidir. Sonrasinda daha ince galisma yapabilmesi icin piyano
indirgemesi yapmasi gerekir; bu sayede eseri piyanoda bir icraci gibi yorumlayarak
orkestraya ne sekilde yorumlatacagini kestirmis olur. "Piyano indirgemesi"
yapmasinin calgisal sebebi de, bestecilerin piyano kullanmasiyla ayni amactadir;
piyano, tim orkestra calgilarinin ses alanlarini -register- kapsamaktadir. Eseri
cikardiktan ve calistiktan sonra, 6lgl olcl sef olarak calismasi gereklidir; her
6lclideki baglari, vurgulari, atesli ya da agitimsi karakterleri seflik teknidine bagl
hareketleriyle ifade etmek igin alistirma yapmalidir. Olay kesinlikle partit(iri 6niine
koyup, tartima goére baton sallamak degildir. Bu durum hem besteciye, hem
orkestraya ve hemde dinleyiciye sayisizlik olacaktir ki, Ginl(i orkestra sefi Fritz Reiner
"derecelendirmek basittir, dikkat ediniz; iyi sef partitird kafasinin igine sokmusken,
kot sef kafasini partitiirin icine sokmakla mesguld(ir' demistir.

3-TUm bu &zelliklere sahipseniz fakat insanlarla nasil konusulmasi gerektigini
bilmiyorsaniz, asla iyi bir sef olamazsiniz. Orkestra sefi, mizisyenliginin yaninda
ybneticidir; obuacinin sorunu onun da sorunudur. lyi bir ordu komutani gibi, tiim

neferleri tek bir pota i¢erisinde ayri ayri dusiinebilmek gerekir.
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Bir sefin asla unutmamasi gereken sey, orada galanlarin "mobil aletcalar"
degil, insan oldugudur. Moralleri bozuk ya da sinirli olabilirler, yorgun ya da telasl

olabilirler. insandirlar, hayatlari, aileleri ve bunlarin getirdikleri vardir.

Sef nabiz tutabilmelidir; érnedin prova boyunca sessiz sessiz aglayan flltci
kizcadizi azarlamak yerine, prova sonrasi yanina gidip sorununu dinlemeli,
gerekirse onun igin ¢6ztm Uretmeli ve tesellide bulunmalidir. Bu sadece o fllitglinin
degil, diger Uyelerinde glvenini, saygisini ve takdirini kazandirir sefe. Bu ylizden
hosgori géstermeli, Uyelerin nabzini yoklamali, onlarla iletisim kurmal fakat bunlarla

beraber siki bir disiplin kurabilmeli ve meslektas-saygi ¢cercevesini tutturabilmelidir.

Bir de isin tarihsel boyutunun incelenmesi gerekir. Orkestra, on yedinci
~ ylzyilda varhigini gbstermis, zaman icinde yapisi pek cok degisim gecirmistir.
Orkestra sefleri orkestra ile birlikte bézn nedenlerden otlrl ortaya ¢ikmamis, ¢ok
daha sonra sahnede yerlerini almislardir. Ancak bu, orkestra sefinin olmadidi
dénemlerde orkestranin ybnetiimedigi anlamina gelmez. Orkestralar ilk zamanlarinda
sadece kraliyet ailesi ile soylu sinifin éniinde konser veriyorlardi. Hi¢ kimse kral ile
yanindakilere arkasini ddnemeyecedi icin bir sefin buglink( gibi orkestrayi ydnetmesi
zaten disuntlemezdi. Tempoyu 6nceleri klavsen, sonralari da en 6nde oturan
bagkemanc! ayaklarini yere vurarak, basini ya da elindeki yayl sallayarak
ayarliyordu. Bu yilizden glnimizde de, sef varken orkestrayl ydnetme goérevi
olmamasina karsin, baskemanciya “concertmeister’ ya da ‘orkestra lideri"

denilmektedir.

Saray orkestralarinin gittikce artan mizisyen sayisi elli-altmisa varinca,
ozellikle Fransiz ihtilal’nden sonra halk konserleri de baslayip yayginlastikea,
orkestradan bir mizik¢inin hem c¢aliciliyi hem sefligi Ustlenmesi olanaksiz hale
gelmistir. Bu isi sadece mizidin yénetimine yogunlasacak, genis miizik ekini olan
kisiler basarabilirdi. Boylece besteciler konserlere katiimaya, kendi yapitlarini

yonetmeye baslamislardir. On dokuzuncu ylizyilda yapitlarin bestecileri birer birer
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yasamdan c¢ekilmeye baslayinca, bu iste uzmanlasmis orkestra sefleri ortaya

cikmustir. Boylece orkestra sefligi de bir meslek haline gelmistir.

Orkestra sefleri yapiti ezbere ybnetmiyorlarsa, dnlerinde bir orkestra sefi
notasi (partisyon) acik olarak bulunur. Bu nota bestecinin bitlnsel notasidir ve sefin
en énemli yardimcisidir. Partisyonun her satiri, tek tek orkestradaki her bir sazin ne
calacaginl ya da nasil davranacagini gdstermektedir. Boylece bitin sazlarin
notalari, ayni anda sefin g6zt éniinde bulunur. Bu yiizden sef, her sazin kendi nota
yapraklarini gevirdiginden ¢ok daha sik olarak sayfa degistirir. Bazi orkestra sefleri
énlerinde bir nota bulunsa bile buna bakmadan yapiti ezbere yénetirler. lyi prova
calismalart yapmis bir orkestra sefsiz de calabilir. Ama iyi bir provayr sefsiz

gergeklestirme olanag yoktur.

Orkestra seflerinin baslica goérevi, tipki tek bir saz calindiginda oldugu gibi,
calinan muzik yapltlm bestecinin istedigi dogrultuda yorumlamaktir. Bundan &tirl de
islerinin ylzde 95' provalarda ylrutlllr. Sesleri en ¢ok 'yanlis caliyorsunuz', 'cok
hizli', ‘'daha yavas' bigiminde provalarda duyulur. Yorum begenilmemisse
seslendirme durdurularak, calinan bdélim, istenen elde edilinceye kadar yeniden,
bastan alinir. Bu islem, yapitin yorumlanmasi sefin istedigi duruma gelinceye kadar
yinelenir. Bu calismalarin siresi tamamen calicilarin yetenegdi, dikkati ve kisisel
calismalar ile baglantilidir. Bir orkestranin herhangi bir yapit icin prova calismalarini
izlemek, o orkestray! konser salonunda defalarca dinlemekten ¢ok daha ilging, ¢ok

daha 6greticidir!

Bir orkestrada cogu kez on ya da on iki calgl ayni anda farkli notalar calarlar.
Bu ses karmasasi iginde yonetimin bir an bile yitirilmemesi gerekir. Bir orkestra sefi
ayni anda birbirinden farkli birgok calginin sesini ayirt edebilir, diledigi sese
yogunlasarak onun yanhsini duyarken, orkestrayi yonetmeyi slrdlrebilir. Konser
sirasinda orkestra sefinin en 6nemli etkinligi, seyircinin gbéremedidi bakislardir.
Bakislar sefin bagetinden bile 6nemlidir. Sefin baget tutan eli muzigi boélimleyip,
olglleri (tempo-hiz) belirtir. Demek ki gercek anlamda muzigi yénetir. Sol el ise
duyguyu g6steren eldir. Sesin artmasi gereken yerlerde elinin avug igi yukari gelecek
bicimde kuirek gibi, asagidan yukariya dogru, hizli ya da yavas olarak hareket ettirir.
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Gogse bastirilan sol el, havada daireler gizen baget, 6éne uzanmis kollar, keman
calar gibi hareket etme, kapali gdzler gibi sefe 6zel birtakim hareketler, mizikcilere
kesinlikle birer ileti gonderir. Kisaca orkestra sefleri, yaptiklari yorumla, elbette
bestecinin istedidi dogrultuda, bir yapita ruh ile kisilik kazandirirlar. Bu islem igin bir
degil belki bircok prova gerekecektir. Yapit orkestra sefinin istedigi kivama
geldiginde, konser salonuna tasinir. Sef burada da yénetim gorevini Ustlenmis olarak

orkestrasinin basindadir.

Eserle ilgili olarak ise besteci, “Allegro con brio” terimi yaninda metronom
hizint belirfleyen dortlik=138 degerini kullanmistir. Bunun yani sira, romantik
dénemin &6zelligi olan abartili ve ayrintili terim kullanma egilimi dogal olarak burada
da karsimiza ¢ikmaktadir. Eserin baslangicinda sef hafifgce viyolonsellere yénelmeli
ve melodideki duyguyu onlardan istemelidir. Ayni melodiyi klarinet, fagot ve korno
caliyor olsa da burada lokomotif viyolonsellerdir. Zaten besteci de viyolonsellere mf
ve espressivo nians terimlerini yazmis ama di‘§er calgilarda p ntansiyla yetinmistir.
4/4 luk olcide yaziimasina karsin kimi sefler bu boélimi 2 zamanh vurmayi
secebilirler. Bazi lgllerde bu olasi iken 6zellikle geng ya da 6grenci orkestralarinda
metronom yanilmalarini, kosma ya da gekmeleri 6nlemek icin 4 vurmak en idealidir.
16. dlgide trombon partisinde gelen geken yedili (re majér) akorunda trombonlara
donerek G¢ ve doérdlncl vuruslarl net bir sekilde géstermek, 17. 6lclide sol el ile
timpani ve Gglinct zamanda . Il. kemanlari belirtmek uygun olacaktir. Flit solosunda
ise sef vicudunu tam olarak orkestraya dénmeli, kollari biraz yukarida, sol el flite
dogru uzanmis ve net bir sekilde caliciya bakarak nasil calmasi gerektigi

hissettirilmelidir.

Serim bolimuinin 27. 6lclst endiseye yer birakmayacak kadar net bir sekilde
4 vurulmadir. Ancak bu sekilde pp baslayarak alti 6lcl slirecek ve ff kadar
yUkselecek buylk crescendo'nun ritmik kayba ugramadan gerceklestiriimesi

saglanabilir.
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Gegit temasinin 37. él¢clstinde yaylilarda gelen yedileme provalarda cok iyi
takip edilmeli, ¢alisiimali, otuzdan fazla calicinin ayni anda son Oicliye girmesi

saglanmalidir.
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Sef, 38. dlglide bir ve ikinci vuruslar asad! vurmali, Gglincli zamanda gelen
dortlik susu, marcato igin hazirlik vurusu olarak ddstnmeli ve viyola ve

viyolonsellere dbnerek staccato'lu son vurusu hafifce tutarak yeni gegit 6lglsiine

girmelidir.

Calisilan orkestra geng ya da O6zellikle 6grenci orkestrasi ise sefin
vuruslarindaki netlik bir kat daha énem kazanir. Aksan, senkop ya da tuttilerde sef
her iki elini de net bir sekilde asadi dogru vurmal, orkestrada olabilecek

dalgalanmalari bu vurus sekili ile engellemelidir.
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54.

Aykal hocamizin her vurus icin “asagdi-

Olcliye gelindiginde Giirer
asagi-asagi-asagi” diye seslenmesi hala

kulaklarimdadir.

Dikkat edilecek olursa bu 6lgcl ve
benzer Olgllerde tim orkestra vurus
baslarinda galarken, melodinin de vurus

baslarinda 6zellikle aksan yazilmistir.

Sef her zaman orkestradan 6nde
olmali, 6nce distnmelidir. Bu bazen bir

vurus, bazen bir saniye olabilir.
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60. dichdeki keman notalari igin provalarda yaylilardan ne istedigini acikca
- belirtmeli, her bir dortligt hizli arselerle keskin ve vurgulu bir bicimde calmalarini
istemelidir. Aksi halde hem aksan yapayim, hem degerinde calayim derken tempo
duslverir. 66. olgliden baslayarak 9 6lgl boyunca tamamen yaylilara dikkat kesilip
kollarint viicuduna yaklastirip, biraz kiigllerek, dérdlincli zamanda gelen doértligi net
bir Uglnct zaman vurusu ile hazirlamaldir. Benzer pozisyon si minér tonundaki B
bolimundn giris 6lgust ve devami icin de gecerlidir. Bu bélimdeki melodi (77. ve 83.
Slcller aras!) kendi icinde sUrtp giderken sef, Il. keman, viyola ve viyolonsellerdeki
Gclemelerde gelen fp nliansini atlamamali, sol el ile hafifce belirtmeli, viyolalarin iki
Slgtlok motiflerini fark ettigini ve cesur calmalar gerektigini bakislari ile

hissettirmelidir.
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ikilik siire degerlerinin hakim oldugu 101 ve 102. &ictlerde iki zamanli vurus
uygulanabilir. 104 ve 108. Olgller arasindaki flit ve |I. kemanin ses sinirlarini
zorlayan partileri, ancak 4/4lik net vuruslarla saglikli olarak caldirilabilir. 111. diglde
fanfar grubuna dénerek kollarini ve c¢enesini kaldirmali, yaylilarin (izerinden
uzanircasina melodiyi yakalamalidir. ff nGansindaki dort 6lcl, decrescendo ile
pianoya inerken bu kez sag el kornoya donik, yumusak bilek hareketleri ile iki
zamani vurmalidir. Serimin son iki 6l¢list (125-126. élgtler) mutlaka dolce calinmall,

hafif baslayan ritardando birinci kemanlara dénilerek ve belirgin bir sekilde 4
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vurularak caldiriimalidir. Besteci tarafindan belirtiimis olmasa bile son &lclide
yapilacak klglk bir crescendo ve diminuendo sefin esere katkisi, orkestraya

hakimiyeti ve calicilar Gizerindeki etkisi acisindan olumlu olacakir.

Bu andan itibaren sefin isi kolaylasmistir. Artik klglk hareketler ve net
vuruslarla gelisim bolimU islenecektir. Soru cevap seklindeki Olgllerde sirasiyla
yaylilar ve tahta Gflemelileri gdstererek 165. dlglideki fagot melodisini yakalamali ve
burada ff baglayarak 174. él¢lide ppp ile sona eren blyik diminuendoyu hissetmeli,
hissettirmelidir. Bu surecte 1. ve 2. kemanlarin sekizli aralikla (oktav) caldiklari
onaltiliklari, Slgtlerin bir ve ikinci zamanlarinda crescendo-decrescendo galdirarak bir
dalgalanma ya da hafif bir esinti havasini canlandirmak mimkan olabilir. Degisken
tonalitelerin birbirini izledigi gelisim bélimdinin 202, 203, 204. olglilerinde tutti olarak
yazili sekizlik degerleri, hem nuansin, hem ezginin geregi olarak iki elle net olarak
vurmall, ézellikle 204. Siglinln Ug ve dérdiincli zamanindaki dértliikleri, abartisiz ama
hissedilir sekilde yaptiracagi ritardando ile korno ve tenor trombonlardan istemelidir.
207. élglde melodi (mi min.) 1. kemanlarda gibi gériinse de sef, cello ve kontrbaslara

donerek keskin ve tutkulu bir galis istedigini belirtmelidir.
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219. 6lct ile birlikte trompetlerin ¢calmaya basladi§i melodiyi, yaylilar onaltilik
varyasyonlarla desteklemektedir. Sef, burada 2. trompetin pes seslerde olmasina
karsin daha gucli calmasi gerektigini vurgularcasina sol elinin igi yukari déniik olarak
bakir Uflemelilere yonelmelidir. Yaylilarin kendi iginde olusan senkoplarini takip
ederken, orkestra tinisina derinlik kazandiracak cello ve kontrbaslarin biyiik
Gglemelerini belirtmeli ve kendilerinden emin ve nlansin (ff) hakkini vererek
calmalarint istemelidir. Timpanininde dé&hil oldudu re pedali Uzerinde yapilan onaltilik
varyasyonlarin sonundaki Uclemeler (233-234. olcller) calinirken acele etmemeli,
son Olglide yapilacak abartili bir ritardando ile sol majére ¢ozilen 235. OGlglye

girmelidir.
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Yeniden serimin ikincil temasi 254. élgiinin son vurusu (Alm. auftakt) ile ve bu kez
sadece klarinetlerde ve sol mindr tonunda (geleneksel sonat allegrosunda oldugu
gibi ayni eksende kalmasi igin) duyurulur. Bu ve benzer yerlerde olginiin son
vurusunda gelen notalar igin mutlaka bir dnceki vurusta orkestrayi yonlendirmek
gerekir. Aksi halde ge¢ kalinmis olur ki bu da calicilar icin belirsizlik, heyecan ve
belkide tepkisiz bir galisa neden olabilir. Eser bu noktadan itibaren heyecan
kazanmis ve tempo olarak hizlanma egilimine girmistir. Bu tehlikeden de ancak

saglam bir tempo duygusu ile uzak kalinabilir.
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289. Olglintn ikinci vurusu ile baslayan kodada, 3. ve 4. kornolar ile tenor
trombonlarin isyan dolu yakarislarini gézden kagirmadan, yazili ntanslarada uyarak
tuttiye girilmelidir (306). Finale giderken son olclleri provalarda agir tempoda
defalarca calistirmall, ritimsel devinimleri birbirini tamamlarcasina birlestirmelidir.
Ozellikle 306 ve 315. 6lciilerde eserin timiinde siklikla karsilasilan ritmik yapinin

sindiriimesi i¢in sefin azami ¢aba gdstermesi gerekmektedir.
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Yaklasik 10 dakika sUren ve tdrensel bir havayla biten 1. bélim, calicilarin nefes

almasi icin de bir firsat olacaktir.
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7.SONUC

Op. 88 Sol major Sekizinci Senfoni, Antonin Dvofak’in 1889 vyilinda,
alisilagelmis ve herkes tarafindan bilinen formlardan tamamen farkli bir bicimde
olusturmak istedigi, gercekie de sanatcinin olguniuk caginda bestelediji eserler
arasinda form agisindan en bagimsizi olmustur. Senfoni bir yandan da o giine dek
yazilmis en ulusalci, yerel renkleri, Cek halkinin neseli danslarini, en gizel bicimde
veren eserlerden birisidir. Eserin her bir bélimiinde cosku, benzersiz bir yasama

sevinci, doga dinginligi, diinyasal zevklerin ylceltiimesi vardir.

Orkestra sefligi acisindan zor bir eser olmamakla birlikte, tempo
tutarliliklarinin korunmasi, yavas yavas ya da aniden dedisen tempolara uyum,
romantik dénemde oldukca énem kazanan nlanslarin uygulanmasi, eserin yazildigi
dénem, boige, bestecinin karakieri ve yasami konulari ile ilintili olarak yapilabilecek

yorumiar 6nem kazanmaktadir.

Son derece net vuruslarla orkestra Uyelerinin kuskuda birakiimamasi,
karsilikli iyi iliskiler kurulmasi, géz temasinin iyi kurulmasi hatasiz bir sunum igin
dikkat edilmesi gereken konulardir. Bu yaklasim 6zellikle 6grenci orkestralari icin son
derece 6nemlidir. Galinmasi glc digtlerde temponun distriiimesini, calgi gruplarinin

ayri ayri ¢alistiriimasini ve disiplinden asla 6diin veriimemesini 6énermek gerekir.
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