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ONSOz

Bu arastirma, Ankara ilindeki alti yag ¢ocuklarina piyano egitimi veren
kurumlarda, alti yas cocuklarinin piyano egitimi sirecine hazirlanmalarinda

kullanilan yontemleri belirlemeyi amacglamaktadir.

Dort bolumden olusan arastirmanin birinci bolumuinde; problem, amag,

onem, sinirhliklar, ilgili arastirmalar ve kisaltmalar agiklanmistir.

ikinci bélimiinde arastirmanin yéntemi lzerinde durulmus, arastirma
modeli, ¢alisma grubu, verileri toplama arag¢ ve teknikleri ve verilerin analizi
basliklari icinde, caligmanin ne sekilde yapildigr agiklanmigtir.

Uclincli bélimde arastirmaci tarafindan hazirlanarak Ankara’da ozel
egitim kurumlarinda c¢alisan 15 piyano 6gretmenine uygulanan goérisme

formlari tezin amaclari dogrultusunda degerlendirilmistir.

Doérduncu bolumde ise, sonug ve oneriler kismi yer almaktadir.

Kibra S. GULEC ERSOY



OZET

ALTI YAS COCUKLARININ PiYANO EGITiMi SURECINE
HAZIRLANMALARINDA KULLANILAN YONTEMLERIN
INCELENMESI

GULEC ERSOQY, Kiibra
Yuksek Lisans, Guzel Sanatlar Egitimi Programi
Tez Danismani: Prof. Dr. Ayse CAKIR iLHAN
2010, 97 sayfa

Bu c¢alisma alti yas c¢ocuklarinin piyano egitimi sUrecine
hazirlanmalarinda kullanilan ydntemleri belirlemeyi ve piyano egitiminde
kullanilan bu ydntemleri benzerlikler, farkliliklar agisindan karsilastirmayi
amaglamistir. Betimsel bir c¢alisma olan aragtirmanin evrenini, Ankara ili
icerisinde alti yas ¢ocuklarina piyano egitimi veren kurumlarda g¢alisan piyano
ogretmenleri ve egitim alan alti yas c¢ocuklari olusturmustur. Arastirmanin
calisma grubunda, Ankara ilinde 6zel muzik dershanelerinde piyano egitimi
veren 15 piyano oOgretmeni yer almigtir. Calisma grubuna arastirmaci
tarafindan hazirlanan gérusme formu uygulanmigtir. Elde edilen veriler tezin
alt amaglari dogrultusunda analiz edilmis, bu analizden de 6nemli noktalar
belirlenerek kodlanmistir. Kodlanmanin sonunda ise bu veriler frekans yoluyla
nicellestirilmistir. Bu arastirmadan elde edilen bulgular, 6zel muzik egitimi
veren kurumlarda calisan ogretmenlerin buylk bir ¢odunlugunun alti yas
cocuklarinin piyano egitimi konusunda 6zel bir egitim almadiklari ve kullanilan
yontemlerle ilgili kisith bilgiye sahip olduklarini gostermigtir. Ayrica alti yas
cocuklarinin piyano egitiminde renkler ve oyundan yararlanildigi belirlenmigtir.

Arastirmanin sonugclarina bakilarak; Ankara’daki 6zel muazik egitimi
kurumlarinda alti yas ¢ocuklarina piyano egitimi veren égretmenlerin piyano
ogretim yontemleri hakkinda c¢esitli hizmet i¢i seminerlerle bilgilendiriimesinin
gerekli oldugu dusunulebilir. Erken piyano egitimi hakkinda daha fazla kaynak,
kitap ve nota kitaplarinin yazilmasinin piyano 6gretmenlerine yol gdsterici

olabilecegdi dusltnulmektedir.



ABSTRACT

EXAMINING OF THE METHODS
USED IN PREPARATION OF THE PROCESS OF

PIANO EDUCATION OF PUPILS AGED SIX

GULEC ERSOQY, Kiibra
MA, Department of Education of Fine Arts
Advisor: Prof. Dr. Ayse CAKIR iLHAN
2010, 97 pages

This study aims to compare and contrast the similarities and the differences in
the methods used in preparation of the process of piano education of pupils aged six.
The components of this descriptive study are the piano teachers who work at
institutions in Ankara, providing piano training to children aged six and the six-year-
old children themselves who are trained. The study group of the research consists of
15 piano teachers working at special music courses in Ankara. The interview form
prepared by the researcher has been applied to the study group. The obtained data
has been analyzed for the sub-purposes of the thesis; key points are determined and
coded. At the end of the coding process, the data has been made quantitative
through frequency. The findings from this study have showed that the majority of the
teachers training at institutions that provide private music education did not receive
specific training on piano education of pupils aged six and have limited information
on the methods used. It has also been determined that colours and games are used

in the piano education of six-year-old pupils.

The study concludes by looking, private music education institutions in Ankara
to children six years of piano teachers who have taught piano teaching methods in
training seminars about the various services that can be thought of informing the
necessary. Learn more about the early piano training textbooks and note books

printed are thought to be a guide to piano teachers.
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BOLUM I- GIRIi$

1.1.Problem

Egitim

Gunumuzde pek ¢ok egitim tanimi yapilmaktadir ve asagida birkagina

yer verilmigtir.

Bireyleri ve toplumlar bigimlendirme, yonlendirme, degistirme ve
gelistirmede ise kosulan en etkili surecglerin basinda kuskusuz “egitim”
gelmektedir (Ugan, 1982, s.1).

Egitim, gevre ayarlamasi yoluyla kiginin davraniglarini istendik yonde
degistirme ve degerlendirme slreci olarak tanimlanabilir (Sonmez, 2005,
s.37).

Egitim, bireyde kendi yasantisi yoluyla ve kasitli kulturlenme yoluyla

istenilen davranis degisikligini meydana getirme surecidir (Demirel, 2006, s.6).

Yildinm’a goére egitim (1983) , insan davraniglarinda bilgi, beceri,
anlayisg, ilgi, tavir, karakter ve sair dnemli sayilan kisilik nitelikleri yonunden
belli degismeler saglamak amaciyla yurGtilen duzenli bir etkilesim olarak

tanimlanir (Sé6nmez, 2005, s. 35).

Egitim, belli bir amag icerir. Kigide istendik davranig meydana getirme
sureci olan egitim, bireyi, egitimle kiside meydana gelen degisim ise toplumu
etkiler (Erturk, 1972,s.12).

Egitim; bireyleri, dogayi denetleyecek, degistirecek ve uretim
yapabilecek bigimde yetistirme; bireylerin dogal olgunlagmalarini arttirma ve
davraniglarinda kendi yasantilari yoluyla kasith olarak istendik degisme

meydana getirme siireci olarak tanimlanabilir (Ozden, 2002, s.7).



Tanimlara bakilarak egitim surecinde becerilerin geligtiriimesinin dnemli
oldugu sdylenebilir. Egitim surecinde bireyin ¢aga ayak uydurarak, kendi

kultarinu taniyarak yetistiriimesinin amag edinilmesi dusunulebilir.

Cagdas egitim bilim, sanat ve teknik olarak G¢ genel alandan belli bir
felsefi batunluk i¢cinde kapsayan bir ¢cercevede duzenleyip gelistirmeye galigir
(Ucan, 2005,s.14).

Egitimin amaci, zihinsel sureclerin organik butunlugind korumak
olmalidir. Oysa akilciliga yonelik bir egitim sistemi icinde insanin, yalniz akil,
mantik ve dusunce gibi yetenekleriyle degil, ayni zamanda duyum, duygu ve
coskulariyla da, dengeli bir bltiinlik icinde yasamasi gerekir. insan bir
yasantiyl usa vurma ile degil, dnce duygulari ve imgeleri ile algilar. Algilar ise,
imgeleme gucu olmaksizin kavramlari olusturamaz. Akil ve dusunce gibi duyu
ve duygular da, varhgimizin ayrilmaz bir parcasidir. Ruhga ve bedence
saglkh ve dengeli bir bicimde gelisip butinlesen birey, uyumlu birey olarak
yetisir. Uyumlu bireyler de uyumlu toplumlari meydana getirir (San, 1979,
$.227-228).

Aileden sonraki egitim kurumlarindan alinan bilgiler, yasama gegirilebilir
ve nitelikli olmalidir. Verilecek egitim sanat destekli, insani mutluluga goéturen,
kisiligini gelistirecek, dogasindaki yetenek ve gugleri, i¢ potansiyeli ortaya

cikaracak bir egitim olmahdir (Unal, 2006, s.13).

Muzik Egitimi

Muzik egitimi ise; ¢agdas egditimin konu alanlarindan biri olan sanat

egitiminin dnemli dallarindan biri olarak dusutnulebilir.

Sanat egitiminin bir kolu olan muzik egitimi, bireylerin muzik araciligiyla
kendini gelistirmesinde 6nemli bir rol Ustlenir. MUzik egitimi alan bireyler, bu
egitimin geredi olan muziksel davraniglari kazanarak belirli gelismelere

ulasirlar. Muzik egitiminin asil amaci, egitimin her asamasinda kisiye katki



saglamak, onlara kendi yeteneklerini tanima ve gelistirme firsati olusturmak
olmalidir (Uslu, 2007, s.2).

Tarihte bir¢ok filozof, muzigi egitimin énemli bir pargasi kabul etmigtir.
Platon (MO.427-347) miizigi “Ritim ve armoni, insan ruhunun derinlerinde, ruh
ve beden arasinda duran, vicudun zerafetini ve insan zekasini 6ne gikaran,
dogru yolda oldugunun en gugli gostergesidir” seklinde acgiklamistir.
Konfligyus (MO.552-479) miizigin kisisel ve toplumsal glciine isaret etmis,
“Ustiin insan, mizigi, kiltirin mikemmellesmesi yolunda kullanan insandir.
Muazik yayginlastiginda, insanlar arzularina ve ideallerine ulastiginda, buyuk
uluslarin ortaya giktiklarini gérebiliriz” demistir. Aristo (MO.384-322) ise “iyi bir
karaktere ulagsmada erken ve yogun bir muzik egitimi” nin  Anemini

vurgulamigtir (Tarman, 2006, s.9).

Bireyleri ve toplumlari bigimlendiren, yonlendiren, gelistiren en etkili
sure¢ egitim surecidir. Bu egditim slrecinde bireyin duyussal geligimini
saglayan, estetik bakis kazandiran, guzeli ve dogruyu birlikte var etmeyi
ogreten alan sanat egitimidir. Sanat egitiminin bir dali olan muzik egitimi de
kendini muzik yolu ile ifade etmeyi, ritim ve seslerle yasami glzellemeyi
ogretir. Eflatun’un dedigi gibi (1985); Hicbir sey insanin igine ritim ve dizen
kadar igslemez. Muzik egitimi gere@i gibi yapilirsa insani yuceltir; 6zunu

guzellestirir ( Yagci, 1995, s.16).

Muzik egitimi, temelde, bir muziksel davranis (beceri) kazandirma, bir
muziksel davranis degdistirme veya bir miziksel davranis degisikligi olusturma,
bir muziksel davranig gelistirme surecidir. Bu suregte daha ¢ok, egitim goren
bireyin (gocugun/gencin, 6grencinin) kendi muziksel yasantisi temel alinir
(Ugan, 1997, s.14). Cunkl dogarken sesle dogan birey, yasami boyunca
seslerle orulu bir gevrede bulunur. Her birey mazidi yasantisinin énemli bir

boliumunde gesitli sekillerde kullanarak belli bir muziksel yagsanti olugturur.

Mazigin temel egitiminde ilk amag, ¢ocuklukta muazik sevgisini
uyandirmak, hayal duinyasini gelistirmek, ritim duygusunu ve kulak

duyarlih@ini gelistirmektir (Pamir, 1984, s.5). Bir baska bakis acisina gore ise;



Muazik egitiminin amaci; insana, muzigi sevdirmekten baska, muzik
dinleme, yargilama becerisiyle birlikte insanin begeni dizeyini yukseltmektir
(Oz, 2001, s.104-105).

Muazik egditimi yaygin (okul diginda) ve 6rgun (okulda) olmak Uzere iki
sekilde yapilmaktadir. Muzik egitimi okul diginda ya da okul i¢inde olsun,
amacinin ogrencilerin duygularini muzikle ifade etmelerini o0gretmek ve
muzikal geligsimlerini saglamak oldugu dusunulebilir. Muzik egitimi surecinde,
o6grencinin ¢almasi ya da sdylemesinden ¢ok muzigi sevmesinin ve muzik

kUlturand tanimasinin 6nemli oldugu soylenebilir.

Okul Oncesi Dénemde Miizigin Egitimi ve Onemi

Okuléncesi donem olarak ifade edilen 0-6 yas doénemi, bireyin
ogrenmesinin en yogun oldugu, aligkanliklarinin ve yeteneklerinin en hizl

sekilde gelistigi ve bicimlendigi donemdir (Temiz, 2006, s.193).

Cocuklar, muzigi sevmelerine ve zevk almalarina temel olan hareket
etme ve ses c¢ikarma becerileri ile dinyaya geldiklerine gore, dogumdan
itibaren muzikle tanistinimalarinin 6nemli oldugu ve dogumdan sonra
uygulanacak planl muzik egitimi sayesinde yeteneklerinin erken dénemde

kesfedilmesinin saglanacagi dusunulebilir.

Cocuklarin mizikal duyarhliklari okul dncesi donemde baglamaktadir.
Bebeklikten itibaren ¢ocuklar mizige tepki verirler. Tepkilerinde ¢ogu zaman
vucut hareketlerini kullanmaktadirlar. Bu donemde ¢ocuklarin muzige olan ilgi
ve sevgilerini gelistirerek, estetik duyarliik kazanmalarini saglamak igin
mazikle ilgili calisma sureglerini igeren alanlarin iyi bilinmesi gerekmektedir
(Omeroglu vd., 2006, s.31).

Okuldncesi egitimde, her cocugun muzik alaninda az ya da c¢ok
yetenekli oldugunun kabul edilmesi ve ¢ocugun yeteneklerinin kesfedilip,

bunlar gelistirebilmesi igin uygun sartlarin saglanmasi gerektigi disunulebilir.



Muzige yetenekli olan ¢ocuklarin muzik sanatini 6grenmeleri ve galgici-
sarkici-besteci olarak yetisebilmeleri bluyuk olgude igcinde bulunduklari ortama
baghdir. Bu acgidan bakilirsa anaokulunda muizik egitiminin énemi daha iyi
kavranabilir. Her ¢cocuk muazige ilgi duyar; kimi ¢ocuklar sarki sdylemeyi kimi
cocuklar calgl calmay! ya da ses veren bir aragtan ses ¢ikarmayi, kimileri de
mizik dinlemeyi daha gok severler. Ogretmen, gocudun muzige ilgisinin
yonunli ve yeteneginin derecesini kavramaya c¢alismali, ¢ocuklari ilgi ve
yetenekleri yonunde gelistirmeye ¢aba harcamalidir (Sun ve Seyrek, 2002,
s.31).

Muzik dinlemenin bir kdltur oldugu dusunulirse, muzik dinleyen bir
cocugun sessiz olmayi, dikkatini dinledigi muzige yogunlastirmayi ve muzik
dinleyenlere sessiz kalarak saygi gostermeyi 6grenecegi dusunulebilir. Ayni
zamanda muzik dinleyen ¢ocuklarin sesleri taniyip, ayirt ederek muzikal isitme
yetenegini gelistirebilecedi, muzikte anlatilan konu ile muzik arasinda neden-
sonu¢ iligkisi kurmasinin bilissel slreglerin  desteklenmesini sagladigi

dusunulebilir.

Okul 6ncesi muzik egitimi, 0-6 yas kimesindeki ¢cocuga kendi yasantisi
yoluyla amagli olarak temel muziksel davraniglar kazandirilmasi; yine gocugun
kendi vyasantisi yoluyla amacgli olarak temel muziksel davranislarinin
degistirilmesi, gelistiriimesi ve yetkinlestiriimesi surecidir. Bu tanimdan da
acikca anlasihyor ki okul 6ncesi muzik egitimi, muzigin 6gretimi degil, gocugun
miziksel egitimidir (Oztlrk, 2001, s.7).

Sun ve Seyrek (2002, s.31) muzigin cocuk gelisimine etkilerini, “dil
gelisimi, duygusal ve sosyal gelisim, bedensel ve psiko-motor gelisim” olarak

Uc acidan incelemistir.

1. Dil Geligsimi: Mduizik egitiminde kullanilan sarkilar ve

tekerlemelerin gocugun dil gelisimini destekledigi dusunulebilir.

2. Duygusal ve sosyal gelisim: Mizik, cocugu ruhsal yapisindaki

heyecanli ve asiri duygusallik ortamindan daha sakin bir ortama



yoneltir. Bu yonelis, guvensizlik, saldirganlik, gerilim ve korku
gibi davraniglardaki gugluklerin yenilenmesi konusunda onemli
bir etkendir. Muizik egitimi ayni zamanda c¢ocugun Kisilik
gelisimini ve g¢ocugun davraniglarini da olumlu ydnde
etkilemektedir.  Ayrica, ¢ocugun gobzlem  yeteneklerini
guglendirerek, cevresine kargi daha duyarli davranmasini
saglamaktadir (Argun, 2004, s.118).

3. Bedensel ve psiko-motor gelisim: Muzik aletleri kullaniminin
cocuklarin kuguk ve buyuk kas, koordinasyon, gug¢ ve tepki

hizlarinin gelisimini destekledigi dusunulebilir.

Pugh ve Pugh ‘a goére (1998) ¢ocugun muzige, vucut
hareketleriyle tepki vermesi, muizige uygun dans figurleri
olusturmaya c¢alismasi, muzige sesiyle eglik ederek, sesini
tanimasi biligsel ve psikomotor gelisimine katki saglamaktadir
(Omeroglu vd., 2006, s.17-18).

Bunlarin disinda muzik egitiminin ¢ocuklarin yaraticilik gelisimini de

destekledigi dusunulebilir.

San (2008, s.14), yaraticiligi “bilinen seylerden yepyeni bir sey
cikarmak, yeni, 6zgun bir biresime (sentez) varmak, birtakim sorunlara yeni

¢6zum yollari bulmak” olarak tanimlamigtir.

Yaraticilik ¢ocugun dogustan getirdigi bir 6zelligidir. Ancak ortaya
cikariimasi ve geligtirilebilmesi igin uygun bir ortamin saglanmasi gerekir.

Yaraticilik ilk olarak cocugun oyunlarinda gorulmektedir (Argun, 2004, s.39).

Bu nedenle okuldoncesi donemde verilen muzik egitimi igerisinde
oyunun 6nemli bir yere sahip oldugu ve muzik etkinliklerinde muzikli oyunlarin
oynanmasinin ¢ocugun yaraticihgini ortaya c¢ikaracagr ve gelistirecegi

dusunulebilir.



Kuguk yastan baslayarak cocuklari yaratici kilmaya en uygun alan,
sanatsal alandir. Bu agidan sanat egitimi, genel ve tumel egitim ve 6grenim
icinde geniglikle, yayginlikla yer almasi gerekli bir dizence (disiplin)’dir (San,
2008, s.25). Okuldncesi ¢agda dramatizasyon, dykd anlatma, resim-heykel
yapma, muzik dinleme, dinlenilen muzikle ilgili dykuler anlatma, enstrUman

calma gibi etkinliklerin, gocuklarin yaraticiliklarini gelistirdigi dusunulebilir.

Erken yaslarda gocugun muzige olan ilgisi iglenmelidir. Okuloncesi
mazik egitiminin énemi; cocuklarin iyi, dogru ve zevkle muzik yapmasi,
onlarda bazi muzikal becerilerin geligtiriimesi, sarki sOyleme ve enstrUman
calma gereksinimi ortaya ¢ikarmasi, onlara iyi bir “kulak-ses egitimi” vererek
muzik zevki ve guzel bir mizigi anlama kabiliyeti yaratmasidir. Bu egitimin ana
amaci ise, ¢ocuklarin toplumsal c¢evre farkliigindan gelen ve ilkogretimde
firsat esitsizligi yaratacak gelisme farkliliklarini azaltmak ve ¢ocuklarin
yaraticilik, kigilik ve anadil gelisimini saglayarak onlari temel egitime
hazirlamaktir (Urfioglu, 1989, s.10).

Bu nedenle de; erken yasta verilen muzik egitiminin; ses ve tartim
duygusunun yerlestiriimesi, sesi dogru kullanmayi 6gretme, kulak egitimi
verme, muzik begenisini gelistirme, ¢ocugun yaptigi iste dikkatini toplamasini
saglama, kavram ve dil gelisimini saglama, iyi aliskanliklar ve gliven duygusu
kazandirmaya yardimci olacagi i¢in okuloncesi donemde yayginlastiriimasi ve
muzik egitiminin ilk basamagi olarak bu doneme gereken 6nemin verilmesinin

gerekli oldugu dusunulebilir.

Okuldncesi egitim doneminde muzik ve muizikle baglantili hareket, ses,
s6z ve tartim gocugun gelisimlerini etkilemektedir (Oztlrk, 2007, s.17). Muzik
aletlerini kullanirken cocuk, enerjisini olumlu yollarla disa yansitmakta, sesleri
kesfetmekte, kendi ritimlerini yaratmakta ve c¢algi calma becerisi
kazanmaktadir. Bu da ¢ocugun basari ve guven duygusunu gelistirmektedir
(Omeroglu ve diger., 2006, s.17).

Okuléncesi donemde muzik etkinliklerinin sadece sarki sdylemekten

olusmadigi soylenebilir. Cocugun gelisimine uygun olarak bircok etkinlikten



olusan bir muzik programinin uygulanmasi sonucu saglkl bir muzik

egitiminden soz edilebilecegi dugunulebilir. Buna gore;

Ogretmen miizik etkinlikleri sirasinda;

e Ses dinleme ve ayirt etme calismalari,

e Mduzik dinleme,

e Sarki sdyleme,

e Yaratici hareket ve dans,

e Tempo (Hiz) calismalari,

e Ritm calismalari,

e Muzikli 6yku olusturma, gibi etkinlikleri kullanarak, gocuklara
temel muzik becerileri kazandirmayi ve estetik duygularini

gelistirmeyi hedeflemelidir (Omeroglu vd., 2006, s.33-34).

Mazik derslerinde kullanilacak olan tim bu etkinliklerin olumlu sonugclar
dogurabilmesi igin O6nceden ve egitim verilecek yas grubunun gelisim
Ozelliklerine gore planlanmasi gerektigi dusunulebilir. Bu konu hakkinda gesitli

arastirmacilarin goruslerine asagida yer verilmistir.

Okuloncesi donemde muzik egitiminde en 6nemli noktalar: duymak,
dinlemek, dikkatini seslere yogunlastirabilmek ve uygun tepkiyi verebilmektir.
Muzik egitimi planlanirken ¢ocuklarin gelisim dizeyleri, hazir bulunusluklari ve
muzige karsi ilgi dereceleri goz onunde bulundurulmalidir. Verilecek muzik
egitiminin gelisim alanlarini destekleyici nitelikte olmasina dikkat edilmelidir
(Bal ve Artan, 1995, s.9).

Cocuklarin, mizik egitimine hazir olusluk durumu, bu egitimin rahat
yapilabilmesi, amaca yoOnelik surdurilebilmesi ve sonug¢ alinabilmesi
acisindan oldukga énemlidir. Ozellikle gocugun fiziksel gelismiglik ve algilama
dizeyi ile psikolojik agidan muzik egitimine uygunlugu, dikkate alinmasi
gereken konulardir. Cocuklarin, ruhsal ybénden egitime hazirlanmasi,

egitimdeki basarida temel etkenlerdendir (Uslu, 2007, s.6). Ogretmen her



cocugun muzik yetenegdini, ses sinirinin genigligini, muzik aleti ¢calmaya, sarki
sdylemeye, mizik dinlemeye gosterdigi ilgi derecesini bilmelidir. Ogretmen,
cocuklari bu ve benzeri 6zellikleriyle tanimadikga ve bilgisi, ara¢ gereci,
ogretim stratejileri ile sistematik bir uygulamayi gerceklestirmedigi surece
cocuklarin muzik begenisini, mizige ilgisini istedigi yonde gelistiremez (Sun
ve Seyrek, 2002, s.39).

Okuloncesi donemde muzik egitimi verilirken 6grencilerin yas ve gelisim
Ozelliklerine uygun etkinliklerin, yontem ve tekniklerin kullaniimasinin; nitelikli
bir muzik programinin hazirlanmasi ve uygulanmasi agisindan énemli oldugu

dusunulebilir.

Cocugun muzikal ve dil yeteneginin gelisimini, bilissel, sosyal-duygusal,
bedensel ve psikomotor gelisimini destekledigi dusunulen muzigin, okul dncesi
egitimde amag degil ara¢ olarak, ¢ok erken donemlerde gocugun egitiminde

planli ve programl olarak kullaniimasi gerektigi dugunulebilir.
Calgi Egitimi

Muzik egitiminin genel kapsami davranissal ve igeriksel olmak Uzere
Ucan tarafindan iki agidan ele alinmistir (Yagci, 1995, s.17). Buna gore, ¢algi
egitiminin hem davranigsal, hem de igeriksel olarak ele alinmig oldugu

sOylenebilir.

Muzik egitiminde cesitli boyutlardan s6z edilebilir. Ugan’ a gére (1997,

s.14) ; muzik egitimi su boyutlardan olusur:

. Muziksel isitme-okuma-yazma egitimi
. Sarki sdyleme egitimi

. Calgi ¢alma egitimi

. Muziksel bilgilenme egitimi

1
2
3
4. Muzik dinleme egitimi
5
6. Muziksel yaratma egitimi
7

. Muiziksel begeni geligtirme egitimi
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8. Muziksel kigilik gelistirme egitimi
9. Mdaziksel duyarhhgr arttirma egitimi
10.Muziksel iletigsim ve etkilesimde bulunma egitimi

11.Muzikten yararlanma egitimi

Muzik egitiminin sOzu edilen on bir boyutundan biri olan calgi egitimi
boyutunda amag¢ bireylerin c¢algi c¢alma yoluyla muazik bilgilerini ve
yaraticiliklarini geligtirmek ve muziksel gelisimlerini desteklemektir. Muzik
bilgileri, ¢alg! teknidi, ¢alinan eserlerin donem ve besteci 6zellikleri, yorum
teknikleri gibi konulari kapsadigi gibi calgl ¢alma sureci de muzik olugturma

surecinin seslendirme turu olarak dugunulebilir.

Muzik egitiminin boyutlarindan biri olan galgi egitimine iliskin amaclar

ogretmen agisindan asagidaki bigcimiyle siralanabilir:

e Calgi sevgisini kazandirabilmek,

e Ozengen miizik egitimine uzanmak,

e Mesleki muzik egitimine yonlendirmek,

e Calgi egitiminin 6grenciler Gzerindeki etkilerini arastirmak,

e Calgilarin galinma tekniklerine iligkin bilgi aktarmak,

e Calgl ogretimini kolaylastirici ve asama kaydetmeyi saglayici
yontemler gelistirmek.

e Calgi egitiminde calg! terimlerinin 6grenilmesi ve ¢algi calmada
gereken tekniklerin kavranmasi biligsel alani,

e Calginin sevilmesi, calmaya iligskin disiplinli calismaya yonelik bir
tutum geligtiriimesi ve c¢algli calmaya yasantida yer verilmesi
duyussal alani,

e Calgi calmada iki elin es gidimunin saglanmasi, ¢algl calmada
kargilagilan  problemleri ¢dzmeye yonelik  davraniglarin
kazaniimasi ise devinigsel alani kapsamaktadir. (Ozen, 2004,
s.59).
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Calgi egitimi yoluyla 6grenci, yetenegini gelistirecek, muzikle ilgili

bilgilerini zenginlestirecek ve muzik begenisini yuksek bir duzeye g¢ikarmaya

¢ahisacaktir (Tanriverdi, 1997, s.8).

Calgi calan bir gocuk;

Sesleri ve tartimlari kendi uygulamasiyla daha yakindan tanir,

birbirinden ayirmayi 6grenir ve aralarindaki farklari kavrar.

Calgl calma becerisi elde eder ve yetenedi oraninda zaman
icerisinde becerisini geligtirir.

Caldigi calginin teknigini kavramaya ve uygulamaya cgalisirken
¢ocugun dikkati geligir.

Calgr c¢almak c¢ocugun kuguk kaslarini, nefes aligverisini,

oturusunu, bakisini, diguncesini kontrol altina almayi 6gretir.

Calg! calan gocuk bos zamanlarini degerlendirir ve enerjisini

olumlu yonde harcar.
Kendi basina bir is yapmanin tadina varir.

Cesitli galgi gruplan iginde yer alan gocuk, uyum saglamaya,
arkadaglik kurmaya ve boOylece sosyallesmeye olanak bulur
(Oztiirk, 2007, s.25).

GunUimuizde muizik olusturma sdrecinin baslica Uc¢ turd vardir:

Besteleme, seslendirme/yorumlama ve dogacglama. Seslendirme/yorumlama,

bir muzik eserini aslina en uygun bigcimde, gereken 6zen, titizlik ve duyarlilikla

gerceklestirme surecidir (Ugcan, 1997, s.10-11). Seslendirme ses yoluyla ya da

bir ¢calgl galma yoluyla yapilabilir.

Muzigin 6gretilmesinde, 6grenilmesinde, muzigin yasatilmasinda calg;

kendisinden vazgecilmez bir materyaldir (Gunay ve Ozdemir, 2006, s. 72).

Cocuklarin bir muzik aleti ile becerilerini denemelerinde bireysel

¢alisma, muzik aletlerinin tercihi ve kullanimlarinda grup c¢alismasi uygun
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olabilir (Omeroglu vd., 2006, s.32). Piyano egitiminin de bireysel olabilecegi

gibi grupca da yapilabilecegi dusunulebilir.

Grup piyano egitimi, piyanoyu bir 6grenci yerine bir 6grenci grubuna
ogretmeyi temel alan bir 6gretim yaklasimidir. Grup piyano ders programlari
genellikle artistik becerilerin yani sira iglevsel piyano becerilerinin 6gretilmesini
hedeflemektedir. Artistik beceriler solo repertuar ve teknik galismalar araciligi
ile 6grenciye verilmektedir. islevsel piyano becerileri mizisyenlerin piyanoyu
islevsel bir ara¢ olarak kullanmalarina olanak taniyan piyano c¢alma
becerileridir. Bu beceriler verilen bir ezgiyi piyanoda desifre ¢alabilme,
cokseslendirebilme, transpoze' edebilme, kadans® calabilme, dogaclama
yapabilme, birlikte seslendirme, eslik yapabilme, analiz edebilme ve orkestra
ve koro eserlerinin degisik partilerini galabilme gibi becerilerdir. Grup piyano

egitimi ginimuizde pek ¢ok Ulkede kullaniimaktadir (Kasap, 2005, s.192).

Egitiminin gerek bireysel gerek grupca uygulamalari yapilabilen tuglu
bir ¢algi olan piyanonun, ses ¢ikarmanin ¢ok zahmetli olmamasi nedeniyle

klguk yastaki cocuklarin egitiminde kolaylikla kullanilabilecegi dusunulebilir.

Piyano Egitimi

Piyano calma; duyu organlari, zihin ve kaslarin birlikte calismasi
sonucu ortaya cikan psiko-motor® davranis bicimidir (Tufan, 2000, s.106 ).
Piyano 6grenme, temelde c¢ok karmasik ve ¢ok yonlU bir suregtir. Piyano
ogretimi, akil, vicut, gorme, isitme, nota okuma, algilama vb. gibi eylemlerle i¢
icedir (Yucetoker, 2009, s.9).

Calg! egitimine baglayacak olan klguk c¢ocuklar igin en uygun

calgilardan birisi de piyanodur. Piyano ogretiminin genel amaci 6grencinin

! Bir miizigi tiimiiyle koruyarak, 6zgiin yazildig1 tondan bagka bir tonaliteye aktarmak (Aktiize, 2004, s.
603).
? Bir melodinin, bir boliimiin, bir miizik ciimlesinin sonu, kapanigin1 belirler (Aktiize, 2004, s. 81).

? Davrans, hareket
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muzik anlayigi, muzik sevgisi ve zevkini gelistirmektir. Piyano egitimi diger
calgilarin egitimine de temel olusturur. Bu nedenle piyano egitiminden sonra
higbir gucluk ¢cekmeden baska bir galginin egitimine baslanabilir (Demirova,
2008, s.23).

Ustiin yetenekli olsun ya da olmasin, piyano egitimi gocugun genel
editimine eklenen harika bir boyuttur. Piyanoda ogrenilen temel bilgiler diger
ogrenme yasantilarina aktarilir ve piyano ¢alisma yoluyla 6zimsenmis olan
psikomotor beceriler, ¢ocugun bir esgudim icerisinde olgunlagsmasina ve

gelisimine yardimci olur (Cimen, 1995, s.18).

Piyanoya baslama yasi konusunda farkl gorusler bulunmaktadir. “ Otuz
kirk yil dncesine degin 7-9 yas civari en uygun yas olarak kabul ediliyordu;
cunku, 6-7 yaslarindan once ¢ocugun sinir ve hareket sisteminin tam olarak
gelismedigi gorusu yaygindi. Gunumuizde bu goérus hala yaygin olmakla
birlikte Emile Jacques Dalcroze (1865-1959), Zoltan Kodaly (1882-1967), Carl
Orff (1895 — 1982), Dr. Shinichi Suzuki (1898-1998) gibi ¢cagdas muzik
egitimi yontemlerinin piyano egitimine uygulanmasi ile elde edilen basarilar,
erken egitimden vazgecmek igin ¢ok gegerli bir neden bulunmadigini
goOstermigtir. Gergekte, genel olarak 3-4 yasinda, hatta daha kuguk gocuklarin
muzige iligskin temel ve surekli gelismekte olan, etken ve edilgen birgok dogal
yetenegde sahip olduklari inanci buglin yayginlik kazanmaktadir (Agay,1981,
s.81).

Piyanist Judith Ulug, "Calgisiyla birlikte blyimeli c¢ocuk, fizigi de
calgisiyla kontrol altinda olmall. Ne kadar kiiglik basladinizsa bu igin iginde o
kadar ¢ok olgunlasmis olursunuz. Beden ve beyin ona gbére bir koordinasyon
geligtirecektir ” demektedir. Mlzik egitimcisi, Prof. Ozer Sezgin, "Miizik bir
sanat, bilim ve dildir. Mizik dilinin 6grenilmesi de dillerin &grenilmesine
benzer. Bu dili gocuklugundan itibaren 6grenmeye baslayanlar, ileriki yaslarda
6grenmeye baslayanlardan daha ¢abuk 6grenirler ve bagarili olurlar " (Sezgin,
1999, s.41).
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Yeni kusagin muzikle ilisigi ilkdgretimden once baglamalidir. Bes, alti
ve bunyeye gore hatta dort yasi bu iligki i¢in ilk ¢aglardir (Fenmen, 1993,
s.35).

Bastien (1973) konuya oldukga farkli bakmaktadir. Bastien’e gére her
anaokulu c¢ocugu piyano egitimine baglamaya hazir degildir. Piyano
calabilecek olgunluk duzeyindeki bir kiguk gocuk, kuguk kaslarini oldukga iyi
bir dizen igerisinde kullanabilmeli, 6rnegin, bir kalemi guzel bir bigimde
tutabilmeli ve harfler gizebilmelidir. Kimi egitimciler ise egitimin bir yaris
olmadigina igsaret ederek, ilk ve ortaokul siralarinda galgi egitimine baslayan
cocuklarin, erken baslayanlara gore daha hevesli olduklarini ve daha ¢abuk
ilerlediklerini 6ne surmekte; ayrica, erken egitimde kucik cocuga asiri
yuklenmenin yarardan ¢ok zarar getirebilecegini belirtmektedir. Yaygin gorus
cocugun piyano calabilecek olgunluk duzeyine eristigi ve piyano ¢almaya

hazir oldugu zaman galgiya baslatiimasi bigimindedir (Cimen, 1995, s.19).

Programli olarak piyano egitimine baslama yasi, genelde ¢cocugun bu
calgiyr ogrenmek icin yeterli olgunluk ve gelisme gosterebilecegi 6-7
yaslaridir. Ancak c¢ocuklardaki bireysel farkliliklar nedeniyle bazen bu yas
dolaylari, biraz daha erken yillara gekilebilmektedir. Ogretmen piyanoya boyle
kiguk vyasta baslayan oOgrencilerinin gdsterdigi ilginin yani sira, muzik
yetenegini, ellerinin uyum ve hareketini, bazi teknik becerilerinin gelisim ve

akisini da kisa zamanda gozleyip ortaya gikarmalidir (Ercan, 2008, s.49).

“Olgunlagsma” kavrami “zamanla adeta kendiliginden meydana gelen
anatomik ve fizyolojik gelismeler” olarak tanimlanmaktadir. Piyano calmaya
“hazir olusg” ise, piyano ¢almak i¢cin hem belli bir duzeyde olgunlagmayi, hem
de ilgili alanda bazi bilgi ve beceriler edinmis bazi yasantilar kazanmis olmay!
gerektirir ( Baymur, 1978, s.46-51).

Piyano galmak igin gerekli bedensel olgunluga erismis bir gocuk, eger
asagidaki maddelerde belirtilen tim oOzelliklere sahipse, erken piyano

egitiminde basari olasili§i yliksek olacaktir:
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e Sarki sOyleme ve muzik dinlemekten hoslanma,

e Piyano basina giderek onceden bilinen ezgileri gikarmaya ya da
yeni ezgiler bulmaya c¢alisma,

e Ogrenmeye ve nasil 6grenilecegine ilgi gdsterme,

e Yaklasik on dakika kadar dikkatini piyanoda yogunlastirma,

e Evdeki piyano caligmalarina yardimci olabilecek bir kimseye
sahip olma (Agay, 1981, s.251).

Okuldncesi 6gretmenlerinin ve ailelerin piyano egitimi hakkinda bilgi
sahibi olmalarinin kuguk yaslardaki c¢ocuklarin piyano egitimi surecini
kolaylastiracagi dusinulebilir. Ornek olarak Suzuki ydnteminin temel
prensiplerinden biri olarak g¢ocuklarin motivasyonlarini saglamak amaciyla

ailelerin gocuklariyla beraber derse alinmasi gosterilebilir.

Aileler ¢ocuklarinin piyano derslerine her zaman katilmak zorunda
olduklari gibi, kendi c¢ocuklari ile diger cocuklarin derslerini de izlemek
zorundadirlar (Kasap, 2005, s.76).

1985’te Bloom tarafindan yapilan bir arastirmada uluslararasi Une sahip
21 konser piyanistinin gocukluk donemleri incelenmig, bunlardan dordu harig
digerlerinin muozige deger veren ailelerden geldikleri, muzigin evdeki
yasantinin butunleyici ve olagan bir pargasi oldugu saptanmigtir. S6z konusu
21 piyanistin ¢ogu alti yasinda veya biraz daha erken yasta piyanoya
baglamiglar; sevgi dolu yumusak ogretmenlerden ders almiglardi. Aileleri
muzige 6nem veriyor, okul dncesi yillarini kati bir muzik egitimi donemi olarak
degil; muziksel agidan bir keyif, uyarim ve zenginlesme evresi olarak

goruayordu (Cimen,1995,s.19).

Basarili bir piyano egitimi i¢cin ¢gocugun kendini piyano ¢almaya hazir
hissettigi ve gerekli olgunluga ulastigl anda egitime baslanmasinin, gocuklarin
gelisim ozellikleri dikkate alinarak egitim uygulanmasinin ve egitim surecine
ailenin dahil edilmesinin hem piyano egitiminde basari oranini arttiracagi hem

de gocugun piyanoyu sevmesini saglayacagi dusunulebilir
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Alti Yag Cocuklarinin Muzikal Gelisimi ve Piyano Egitimi

Gelisim insanin beden yapisi, duygusal ve zihinsel 6zellikler agisindan,
duzenli bir bicimde degismesi ve istenilen gorevileri yapabilecek duruma
gelmesidir. Ornegin, gocugun piyano calabilmesi, el-kol ve g6z arasindaki
isbirligi ve parmaklardaki gelisme sonucunda meydana gelir (Aral vd., 2001,
s.16).

Dogal gelisim ¢ocugun muzikal gelisimindeki en onemli etken oldugu
icin, 6gretmen bu gelisimin ilerleme sireci konusunda bilingli olmalidir; yani
muzikal etkinlikler ve galismalar, gocugun zaten dogal olarak gelismekte olan
becerilerine uygun, bu becerileri gelistirecek ve c¢ok daha ileri duzeye

tagiyacak bicimde planlanmalidir (Pratt, Cev. Ozal, 2007, s.3).

Yeni kusagin muzikle olan iligkisi ilkogretimden dnce baglamalidir. Bes,
alti ve bunyeye goére hatta dort yasi, bu iligki igin ilk ¢aglardir (Say, 2005,
s.35).

1896 - 1980 yillari arasinda yasamis olan Isvigreli Ginlii psikolog Jean
Piaget, 2-7 yas dénemini islem éncesi dénem olarak adlandirir. islem éncesi
evrede cocuk dusunmeye baglar; konusma, resim yapma, oyun ve hayal
kurma seklinde kendini ifade eder. Bu donemde, piyano derslerine hazir olan
bir cocuk igin muzik egitimi oldukga anlaml ve yararli olabilir; edinecegi bilgi

ve beceriler ilerdeki ¢galismalarina temel olusturabilir (Bastien, 1973, s.96-97).

Cocuklarin yarisinda 2-6 yas arasinda muziksel hareket ve davraniglar
gorulmeye baslanir. Bu donem genellikle ritimsel algilama ve bunlarla ilgili

tepkilerden meydana gelen etkinlikler batinudur (Kagukdncu, 2007, s.86).

Alti yas ¢ocugu fiziksel, devinimsel, biligsel, sosyal ve duygusal yonden,
yetiskinleri diistindlirecek bir birikime sahiptirler (Omeroglu vd., 2006, s.21).
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Morgul, alti yas cocuklarinin muzikal geligsimini su sekilde aciklar;
Bedensel olarak daha dayaniklidirlar, vurmal galgilari kullanirken zorlanmaz.
iki - Uc sesten olusan birer ikiser 6lciliik miizik climlelerini ve sira sesleri
calabilir. Ritim galgilarini mizigin icinde belli yerlerde kullanmada dikkatlidir.
Melodik yapilanmasinda daha net sesler duyulur. Muzige Oyku yaratmada
veya muzigi oykunun igine yerlestirmede fantezileri gcok genistir, ancak kendi
gercegine ters dusen durumlarda itiraz eder. Dramatizeleri kendi yaratmak
ister, sarkilari dramatize ederek sdyler. Kendince beste yapmaya baslar,
sozlerini kendisi o anda yaratir. Tuslu ve ezgili vurmali galgilari eslestirme
yoluyla &égrenebilir. Calacagdi ezgilerin sarkili ve oyunlu, dramatize edilebilir
olmasi 6grenmeye istegini artirir. Sarkiyl tumdengelim yontemiyle 6grenir,
batinu gérme oOzelligindedir. Birlikte baglama ve birlikte bitirmeyi basarabilir.
Ezgi, Ug-dort sesten olusan ve muzik climlesi kisa olan turkdlerle halay

cekebilir. Mzikal kavramlari algilamaya baslar (Morgul, 2006, s.145).

2-6 yas grubundaki ¢ocuklarin tim yas gruplari iginde en surekli muzik
ureticisi olduklari goérilmektedir: Daha ¢ok muzik yaratirlar, miazigi daha bilingli
olarak kesfederler, daha tutarh ve iclerinden geldigi gibi kullanirlar ve herhangi
bir yas grubuna oranla muizige dogru daha kuvvetli bir sekilde motive
edilebilirler. 3-6 yas grubundaki ¢ocuklarda ise yasa ve 6grenme dizeyine
uygun bir programla uyumlu bir bicimde sarki sdyleme, ¢algl ¢calma ve beden
hareketleri ile muzige ritmik olarak katilma, kolay tartim calgilarini ¢alma ve
dikkatle dinleme gibi muziksel beceriler geligtirebilir. Kigluk ¢ocuklarin muzik
aletlerine ve ses cikaran butin nesnelere buyuk ilgi gosterdikleri bilinen bir
gercektir. 4-6 yas grubu cocuklarina org calgilarini diledikleri gibi c¢alma
olanagi verilirse, oldukga hizli tempolarda, aksansiz* ve diizenli ritmik sesler
uretmeye calisirlar. ilging bir ritim kalibi kesfedildigi zaman ustaca calincaya

kadar yinelerler ve farkli galgilarda da uygulamak isterler (Cimen,1995, s.18).

Ogretime baslamadan 6nce 4-6 yas c¢ocuklarinin sahip oldugu
becerilerin ve gerceklestirebilecedi muziksel etkinliklerin bilinmesi blyuk yarar

saglayacaktir. Bu beceri ve etkinlikler 6zet olarak sunlardir:

* Aksan - Vurgu (Aktiize, 2004, s. 13). Aksansiz - Vurgusuz
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e Sarki soyleyerek, el girparak, yurlyerek duzenli bir tempoyu
surdurebilme,

e Sarki sOyleme-el ¢irpma, yuriume-garki sdyleme gibi etkinlikleri
ayni anda yapabilme,

e Kalin-ince, kuvvetli-hafif, uzun-kisa, ¢abuk-yavas gibi kavramlari
ogrenebilme,

e Piyano calabilmek igin gerekli sinirli diUzeyde parmak becerisi ve
kas koordinasyonunu saglayabilme,

e YOn, alan (asagi-yukari) belirleme, isitme ve mesafe (adim,
basamak, atlama, ayni nota) ayarlama gibi yetilere sahip olma
(Cimen,1995, s.20).

Cocuklar buyudikge, birgok sinif enstrimanini ¢almak igin motor
kontrollinu elde ederler. Gelisim ve deneyim ile cocuklar daha karmasik ritmik
kaliplari denemeye hazirdirlar. Ksilofon, harp ve piyano geligsiminin bu
asamasinda uygun olan yeni enstrimanlardir. 9-10 yasindaki gocuklar igin
bircok geleneksel orkestra enstrimani ve nefesli enstrimanlar igin motor
beceri olarak hazirdir (Erdemli, 1995, s.22).

Piyano Egitiminde Kullanilan Yontemler

Kuguk yastaki cocuklara piyano egitimi verilirken onlarin yas ve gelisim
ozelliklerinin iyi bilinmesi ve gelisim 6zelliklerine uygun yontem ve tekniklerin

kullaniimasi gerektigi dusunulebilir.

Baslangic asamasinda ogrencinin ilgi alanina goére cesitli yonlerden
yola cikilabilir. Bu yaklagimda onun ilgisini surekli canli tutmak ve piyano
tuslar ile serbestgce denemeler yapmasina olanak saglamak esas olmalidir
(Ercan, 2008, s. 50). Genellikle kiigik gocuklarin ayaklari yere degmedigi igin,
ayaklarinin altina basabilecegi bir set koymak, onun da herkes gibi taburenin
on kismina oturmasini ve dengede durmasini saglayacaktir (Cevikkaya, 2003,
s.22).
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Muzik egitiminin bir boyutu da galgi egitimidir ve amaci bireylerin galgi
calma yoluyla muzik bilgilerini geligtirmektir. Bu konuda geligtiriimis ve

dlnyaca kabul gérmus olan muzik egitimi yontemleri vardir.

Erken piyano egitiminde dogrudan galgi ogretimine baglamak yerine, bir
on hazirlik programi uygulandiktan sonra piyanonun tanitiimasi yaklagimi
gunumuz egitimcileri tarafindan daha ¢ok benimsenmektedir. Dalcroze, Orff,
Carabo-Cone gibi yontemler, anaokulu ¢cocugunun muzik egitiminde ve cgalgi
oncesi hazirhk kurslarinda yararlanilan baslica yéntemlerdir (Cimen,1995,
s.20).

GUnumuzde muzik egitimine baslangigta kullanilan bu ydntemler
sayesinde ¢ocuklar ¢algl calmay1 6grenmeye hazir duruma getirilebilmektedir.
Bu yontemler ayni zamanda c¢alg! egitiminde de kullanilabilen yontemlerdir
(Ozen, 2004, s.61).

Cagdas muzik egitimi yaklasimlari, 6grencinin aktif oldugu, yaparak ve
yasayarak ogrendigi; yaratici potansiyeli ortaya c¢ikaran etkinlikler ve
oyunlardan olusan bir 6grenme surecidir. Bu egitim yaklasimlari kemiklesmis
bazi kaliplari kirarak bireyin kimi nedenlerden dolay! i¢cinde sakladigi yaratici
yetenekleri kesfetmesini saglamaktadir. Birey yarattikga kendisine guveni
artmakta ve boylelikle dig dinya ile daha saglikli ve dengeli iletisim
kurmaktadir (Gurgen, 2006, s.83).

Muzik egditimi yaklasimlarindan c¢algr egitiminde kullanilan bazi

yontemleri soyle 0zetleyebiliriz:

Dalcroze Yontemi: isvicreli besteci, armoni ve mizik egitimcisi Emile
Jacques Dalcroze (1865-1959) tarafindan gelistirilen bu yéntem cocugun
yaraticiligini, muzikal hafizasini ve ritim duygusunu geligtirmeyi amaglar. Bu

yonteme gore muzigin temel elemaninin ritim oldugu duasunulebilir.
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Bu yontem, muizigin temel ogesinin ritim oldugu ve muzikteki tUm
ritimlerin kaynaginin insan bedeninin sahip oldugu dogal ritimlerde var oldugu

distincesine dayanmaktaydi (Ozmentes, Bilen, 2005, s. 88).

Dalcroze ydnteminde, mizigin unsurlari olan ritim, solfej® ritmik
jimnastik ya da beden hareketleriyle ogretilir. Bu ritmik hareket calismalari,
gocugun beyni ile bedeni arasinda hizli ve duzenli bir iletisim kurmasini
saglamayl amaglar. Dalcroze’a gore, dgrenciler nota degerlerini el ve vicut
hareketleriyle, zaman degerlerini ise kol hareketleriyle g0Ostererek
egitilmelidirler. Yontemin amaci, ritmik bir zihniyet yaratmak igin sinir sistemini
ve kas sistemini gelistirmek, bunun sonucu olarak da muziksel ritim alt yapisi
olusturmaktir. Donem itibariyle ¢ocuk her alanda oldugu gibi bedensel alanda

da geligir. Cocuk bdylece bedenini ve kendini fark eder (Isin, 2008, s.14-15).

Gerek hazirhk programinda gerekse galgl 6gretiminde dinya ¢apinda
yaygin bir bicimde kullanilan Eurhytmics yonteminin amaci gocugun bedensel,
duygusal ve zihinsel yonden gelismesini saglamak icin 6zenle hazirlanmis
oyunlar yoluyla muziksel igitme yetenegini gelistirmek ve tum caligmalarda
emprovizasyona/dogaclamaya  yer  verilerek  yaraticihk  yetenegini
uyandirmaktadir. Bu yontem ile piyano egitimi i¢cin oldukga 6nem tasiyan
konsantrasyon/dikkati bir noktada toplama, bellek ve es gudum gibi nitelikler
gelistirilebilir. Yontem, ritmik jimnastik ile ¢cocukta kendine guven duygusunu
da guglendirmekte, ice donuk, asir hareketli ve yaramaz cocuklarin ise
kendilerini denetlemeyi ve uyumlu olmayl o6grenmelerini saglamaktadir
(Cimen,1995, s.20).

Eurhytmics® galismalarinda hareket miizigin temelini olusturur. Miizigin

tim elemanlari (vurgu’, ciimle®, niians®, ritim, 6l¢i'®) temelini hareketten alir

> Miizik 6greniminde temel unsurlarindan biri olan kulak egirimi i¢in nota adlarmi ve tonlarin
sOyleyerek yapilan ¢aligma (Aktiize, 2004, s. 537).

6 Ritmik anlayis gelistirme, hareketlerle miizigin ifade edilmesi.
7 Bir notanin ya da akorun daha gii¢lii duyurulmasi (Aktiize, 2004, s. 661).

¥ Birbirini tamamlayan pasaj, figiir (Aktiize, 2004, s. 135-134).
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ve hareket ile caligtirilabilir. Dalcroze, derslere muzigin ritmine uygun yurume
hareketi ile baslar ve oOgrencilerden ne duyuyorlarsa ona goére hareket
etmelerini ister. Boylece yaraticiigin temelleri dodaglama ile atiimis olur
(Gargen, 2006, s.90).

Zihin ve beden aktiviteleri arasinda, uyum yaratildigi zaman c¢ocuklar,
yaptiklari isten ¢ok blyuk zevk almaktadirlar. Buradaki en 6nemli nokta ilgiyi
odaklamaktir. Ogrenci duydugu miizigi, oldugu gibi viicuduna yerlestirmelidir.
Daha sonra zekasini kullanip, duydugu seyi analiz etmeli ve anlamalidir. Son
olarak da hareket gelmelidir. Vlcut harekete gecer ve c¢ocuklarin, muzige
hareketle katilma dereceleri, onlarin dikkat ve ilgi derecelerini gostermektedir.
Boylelikle cocukta bulus, hareket zevki aktarilmasi gergeklesir. Dolayisiyla bu
disunsel aktivite ve vicut hareketlerinin birlikteligi ile ¢ocugun muzik

etkinliginden zevk almasi ve onun rahatlamasi saglanir (Unal, 2006, s.16).

Eurhytmics’nin hedefleri:

A- Zihinsel ve Duygusal Hedefler:
1- Algilama

2- Konsantrasyon

3- Sosyal Birlestirme

4- Nuanslarin Tanimi ve Gergeklestirme

B- Fiziksel Hedefler:

1- Performansin Rahathgi

2- Performansin Kesinligi

3- Zaman -Cekim Alani-Agirlik-Denge Kanunu (Unal, 2006, s.17).

? ince fark ayrinti. Miizikte eserin daha iistiin yorumu igin éngbriilen yogunlugu, ses rengi, temposu-
hizi, giirligii, genisligi konularinda degisiklikler (Aktiize, 2004, s. 395).

1 Meziir (Aktiize, 2004, s. 411).
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Erdal’a gére ( 2005, s.3), Dalcroze metodu Ug¢ dali icerir;

1. Eurhytmics Egitimi: Ritmi ve ritim igcinde dinamiklerin ¢alisiimasi

ve ogretilmesini kapsar.

2. Solfej Egitimi: Kulak, gérme ve 6grenmede porte Uzerindeki

melodi ve armoninin 6gretiimesini kapsar.

3. Dogaglama: Dogaglama yoluyla 6grencinin kendi bulugsu olan
hareketlerin ses ve enstriman ile desteklenerek, ogrencinin

dogaclama yeteneginin ritim ve muzik ile geligtiriimesini kapsar.

Tufan’dan aktarildigina goére; yontem bir yandan ¢ocugun kendisine
olan guven duygusunu gugclendirmekte, bir yandan da uyumlu olma ozelligini
kazandirmaktadir. Dalcroze yéntemi her yastaki gocuklar igin uygundur (Ozen,
2004, s. 62).

Madeleine Carabo-Cone Yontemi: Okuloncesi ¢ocugunun somut ve
gorunadr terimleri 6grenip dusunebilecedi temel gergegi Uzerine gelistirmistir.
Jean Piaget’in gdzlemlerinden uyarlanan metot, gocuklari galismakta olduklari
konularin bir pargasi haline geldikleri oyunlar igcinde muzik c¢alismasina
hazirlar. Ornegin, bir cocuk “do”, diger cocuk “mi”, bir digeri sol notasi olur ve

licl birlikte do major akorunu' olustururlar (Cimen,1995, s.20).

Orff Yontemi: Aiman besteci ve muzik egitimcisi Carl Orff (1893-1982)
tarafindan gelistirilmis olan Orff-Schulwerk' bugiin (ilkemizde ve diinyada
muzik derslerinde olduk¢a yaygin kullanilan pedagojik bir yaklagimdir
(Gurgen, 2007, s.22).

Orff, temel miizik egitiminde “elemanter’™ olgusunu kendine 6zgil

prensipler ve isleyis iginde tanimlayarak, bugun dunyanin en

'" Akor: Ug veya daha fazla sesin ayn1 anda tinlamasina akor denir.
12 Schulwerk: Schul- Okul, Werk — Is anlamindadir. Fakat uzmanlik dilinde ve literatiiriinde bu
sOzcligiiniin tam karsilig1 yoktur. Diinyanin her yerinde Almanca orijinal tanim olarak kullanilir.
13

Temel
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yaygin/bilinen/uygulanan-uyarlanan temel muzik egitimi anlayisi olan Orff-

Schulwerk’i ortaya koymustur ( Toksoy, Besiroglu, 2006, s. 25) .

Orffa gére muzikte temel 6ge ritimdir. Hatta ritim, ezginin bile temelini
olusturmaktadir. Ritmin, dans hareketlerinden, ezginin konusma ritminden,
tininin ise ritim kumelerinin gelismesinden olustuguna inanmaktadir. Armoni,
birbirinden etkilenmekte olan ritim ve tinlya gére daha geri olandadir (Unal,
2006, s.15).

Orffa goére, muzige ritim ile baslanip muzigin diger 6geleri buradan
geligtiriimelidir. Orffun amaci, c¢ocuklarin dogaglamasi, kendi ritimlerini

ezgilerinin eglik figurlerini yaratmasidir (Bilen, 1995, s.30).

Carl Orff tarafindan gelistirilen Orff- Schulwerk, bir yillik ritim ve melodi
kursu ile anaokulu gocugunu calgi egitimine hazirlamay1 amaclar. El ve ayakla
ritimler vurma, ritmik kanonlar ezberleme, sarki soyleme, Orff galgilarini

kullanma ve emprovizasyon ¢alismalarini kapsar (Cimen,1995, s.20).

Hareket eden, dans eden, muzik yapan insanin i¢ dinamizmini, yaratici
kisiligini, bireysel anlatim bigimlerini ortaya ¢ikaran, tium duyular tarafindan
algilanan etkinlikleri icermektedir. Carl Orff, bu 6gretiyi konusma ve dramay!
da icine alan sahne sanatlarini birlestiren bir “fikir’ olarak tanimlamistir

(Gurgen, 2006, s.87). Bu yaklagsim yasayarak 6grenmeyi temel alir.

Orff yontemi mduzikteki ritim ve hareketin ¢ocugun dogasinda
bulundugunu, bu yizden bunlarin ayrilmayacag fikrini temel alan bir yaklagim
olarak tanimlanmaktadir. Bu nedenle Orff 6gretisi muzigin elementleri olan
konusma, sarki sdyleme, ¢alma ve hareketi organize eder (Ozcan, 2007, s.
36).

Orff ydntemi icinde beden perkiisyonu' ya da Orff calgilari ile yapilan

ritmik dogaglamalar, insan sesiyle ya da calgilarla yapilan ezgisel

" Vurmal ¢algilar (Aktiize, 2004, 5.426).



24

dogaclamalar, dans dogaclamalari, yaratici drama, oyunlastiriimis muziksel
etkinlikler vardir (Gurgen, 2006, s.88).

Bir sarkinin ritmik yapisini hissettirirken ya da dans ederken bedenin
sinir tanimayan enstriman kapasitesi kullanilabilir. Dize vurma, ayaklari yere
vurma, parmak gsiklatma disinda, sesimizi kullanarak yapabilecegimiz
¢alismalar vicudumuzun her yerine vurarak g¢ikarabilecegimiz sesler de guglu
bir ¢algi olarak bedenimizin kullanilabilirliginin gostergesidir (Yucesan, 2008,
s.20-21).

Orff yonteminin en onemli 0zelligi, ¢ocuklar tarafindan c¢ok ilging
bulunmasidir. Amag, ¢ocuklarin sarki sdyleyerek, oynayarak, hareket ederek
yaratici etkinliklerde bulunmasini saglamaktir. Yetiskinlerin seviyesindeki
muzik bilgileri, ¢cocuklara verilmemekte, muzik kavramlari, muzik etkinlikleri
sonucunda olusturmaya c¢alisiimaktadir (Yildirrm, 1995, s.4). Bu muzik

etkinliklerinden su sekilde bahsedilebilir:

Hikaye ve masallar okul oncesi donemdeki ¢ocuklarin egitiminde sikca
kullanildigindan, bu yas c¢ocuklarini hedefleyen hikaye c¢alismalari da
yapilmaktadir. Ogrenciler tarafindan olusturulan masal ve 6ykiiler, cocuklarin
gelisim dizeyine uygunluk acgisindan irdelendikten sonra ¢ok yonlU olarak
calisiimaktadir: ritmik konugsma, ezgileme, ses zeminleri olugsturma, olay ve
karakterlerin ses, devinim ve beden diliyle canlandirilmasi, resme donusturme
gibi aktiviteler ornek olarak verilebilir. Calma eylemine, notalar yerine sézcuk
ve cUmlelerle baslanmaktadir. Baslangi¢ calismalarimiz da konusulan
cumlelerin enstrimanlara aktarimi esnasinda ogrenciler dogaglama yaparak
kendi ritim ve melodilerini yaratmaktadirlar. Buradan hareketle, c¢ocuk
sarkilarinin, basit halk turkdleri ile galgl pargalarinin ve Orff-Schulwerk’ten
secilmis  yapitlarin  galinmasina dogru gidilmektedir. Bu pargalar,
roprodiksiyon anlayisindan farkli olarak, ritmik ve melodik cesitleme, yeni
ostinatolar'® bulma, yeni partiler ekleme vb. gibi cesitli yontemlerle canli

yapilar haline donustiralmektedir. Konusulan cumlelere, hikayelere, sarki

¥ jtalyanca kokenli bir miizik terimi olan “ostinato™ bir miizik ciimlesinin ayni tondan defalarca
tekrarlanarak ¢alinmasidir.
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veya calgl pargalarina, devinime veya dinleti drneklerine eglik yapilmasi da
diger bir aktivitedir. Esliklerde de dogacglama esas yodntemdir; 6grencilerin
kendi yaratilarini olusturmalarina firsat verilmekte, baslangigta genellikle
bordun ve ostinato modellerden yola ¢ikilmaktadir (Kalyoncu, 2006, s.9).

Taklit etme, canlandirma Orff ydnteminde kullanilan etkinliklerdir.

Beden dili, olay ve karakterlerin canlandirilmasi bireyin ses ve muzige
iligkin olgulari ve tematik igerigi kendi deneyimi yoluyla yagsayarak anlamasini

kolaylastirmaktadir (Kalyoncu, 2006, s.10).

Orff Enstitisinin 1963-1982 yillarindaki yoneticisi Herman Regner
Orff  ogretisinin  egitimsel dusUncelerini  motivasyon, kesif, duyarhlik,

psikomotor teknik, planlama, yaraticilik seklinde tanimlamigtir.

Orff yonteminin dans, dogaclama, siir, tekerleme, sarki sdyleme, kesif,
taklit ve cocuklarin dogasinda var olan oyunu kullanarak muzigi ogrettigi,

cocugun bestecilik ve yaraticihigini gelistirmeyi amacladigi dusunalebilir.

Kodaly Yontemi: Macar besteci Zoltan Kodaly (1882-1967) tarafindan
geligtirilen bu yontemin temeli dikkatlice dizenlenmig sarkilar dizeninin oyun

ve etkinliklerle birlestirilerek sdylenmesine dayanir (Yigit, 2000, s.41).

Kodaly yonteminde derslerde teorik kavramlarin ogretiimesinden 6nce
gocugun tanidigi ya da asina oldugu sarkilarin kulaktan ogretiimesiyle
baslanir. Bilinenden bilinmeyene giden bir diizen vardir. Ogretilecek bir miizik
fikri dnce oyunlarla ve sarkilarla gocuk farkinda olmadan calistirilir, ardindan
sembollerle tanitilir. isitsel beceriler gelistiriimeden miiziksel sembollere

gecilmez (Gurgen, 2006, s.89).

Kodaly yonteminin amaci; her ¢ocukta var olan muzik kapasitesini en
ust duzeye cgikarmak, muazigin dilini, ¢ocuklara ogretmek ve onlari bu dille
okuyup, yazip Uretecek hale getirmek, kendi dil ve kudltarlerinin GrGnleriyle
tanistirmak (halk tarkdleri, halk danslari), ¢ocuklari dinyanin en blyuk sanat

eserleriyle tanistirarak, bu muzikalleri dinlerken, calisirken ve ¢ozumlerken,
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muzik Uzerine dayanan bir bilgiden kaynaklanan guven ile muzigi ve yasami

sevmelerini saglamaktir (Yildinnm, 1995, s.26).

Kodaly ulusal muizik kaltGranin mazik egitiminde halk ezgileri temel
alinarak gelisecedi inancindadir (Gégus, 2007, s.26).

Bu felsefeye gore, dil becerisine sahip olan insanlarin muzik yetenegine
de sahip olacagi g0z onunde tutularak, halk ezgilerinin kullanildigi bir mazik
programi ¢ocuklara erken yaslarda uygulanmaya baslanmasi gerektigi

dusunulebilir.

Kodaly’nin muzik egitim yontemi; nota okumayi ve yazmayi temel
alarak kulak egitimi, ritmik hareket, sarki sdyleme ve dinleme etkinliklerinin bir
batinidir. Bu ybntemde jest ve mimikler yani vicut hareketleri muzik
okumaya yardimci birer ara¢ olarak kullanilir, ¢ocuklara hareket ve ritim
oyunlariyla ritim hissettirilir ve onlarin gorerek ve duyarak temel vuruslari ve

ritim motiflerini algilamalari saglanir ( Ozcan, 2007,s.41).

Kodaly’nin egitim felsefesi, mizik égretim sisteminde ylksek sonugclar
elde etmis, ilk olarak Macaristan’daki devlet okullarinda okuyan kuguk yastaki

cocuklarin muzik egitiminde uygulanmigtir (Isin, 2008, s.15).

Suzuki Yontemi: Keman sanatgisi ve 6gretmeni Dr. Shinichi Suzuki
(1898-1998) tarafindan vyaratiimig ve butin dinyada mazik egitimcileri
tarafindan kabul gérmus bir okul éncesi muzik 6gretim yontemidir. Bu metod
pek ¢ok okul dncesi programindan, ¢algi egitimini yetenegi hangi duzeyde olur
olsun, kuguk yastaki cocuklara ogretmeyi hedeflemesi bakimindan farkhlik
gostermektedir. Bunun yani sira, Suzuki yontemi diger okul oncesi muzik
programlari gibi grup icinde 6gretim yerine bire-bir 6gretim (bir 6grenci, bir

ogretmen) Uzerine yogunlasmaktadir (Kasap, 2005, s.115).

Suzuki, konugsmay! 6grenmek gibi, ¢evrenin yetenek gelisimine vesile
olduguna inandi ve bu ilkeyi keman egitiminde kullanmaya karar verdi. Her

cocugun cevreden gelen uyaranlari benimseyerek yuksek duzeyde bir
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yetenek gelistirebilecegini savundu. Cocuklarin duyma kapasitesi kendi
dillerini 6grendikleri sure icinde en Ust seviyededir. Bu nedenle bu donem
onlarda muzige karsi bir duyarhlik olusturmak igin mukemmel bir zamandir
(Isin, 2008, s. 12).

Suzuki yontemi diger yontemlerden c¢ok farkli bir yaklagsima sahiptir.
Suzuki, cocugun surekli dinleme yoluyla anadilini konugsmayi édrenebilen her
cocugun muzik yeteneginin de gelistirilebilecegi var sayimindan vyola
cikmaktadir. Suzuki yontemi dinlemeye, taklide ve ezberlemeye dayanir.
Baslangi¢ asamasinda, uzunca bir sure pargalarin timu evde ses bantlarini
dinleme ve 6gretmeni taklit etme yoluyla ezberletilerek dgretilir (Cimen, 1995,
s.20).

Suzuki’de muizik egitimi, mimkin oldugu kadar erken yasta, hatta
dogumdan hemen sora basglamalidir. Nota okumak bir zorunluluk degildir.
Teknik ¢calismaya 6zel olarak yer vermemesi, bu amagla etutler icermemesidir.
Repertuara kesin bir baglilik gereklidir. Yontemin en énemli 6zelliklerden birisi
de, dinlemeye verilen dnemdir. Cocugun c¢evresindeki herkesin, aktif olacak
bir sekilde egitime katiimalari saglanmalidir. Konugmayi ogrenebilen her
gocugun bir muzik aleti gcalmak gibi muziksel becerileri de kesinlikle gelisebilir
(Kivrak, 1994, s.6-11).

Muzik dinlemek Suzuki yonteminin ilk ve en énemli elementi olmustur.
Cocuklar dogduklari andan itibaren annelerinin konusmalarindaki nidanslari
surekli olarak dinleyerek ve taklit ederek, dogal ve akici bir gsekilde konugmayi
ogrenirler. Cocuklar anadil yaklasiminda oldugu gibi muzikal bir gevre i¢inde
yasarlarsa, muzikal egitimlerinde de ayni sonuglar alinacaktir (Kasap, 2005,
s.118). Bu nedenle de ¢ocugun muzikal duyarhli§i ve becerisi gelisip, gocuk

calma becerisi kazandiktan sonra nota egitimi verilmesi gerektigi dusunulebilir.

Suzuki’ye gore cocukta 6zel bir yetenede gerek yoktur ancak ¢ocugun
aile tarafindan desteklenmesi gerekmektedir. Kulaktan 6gretim temeline dayali
bu yontem dunyanin her yerinde basta piyano olmak Uzere batun galgilara
uyarlanarak gelistiriimektedir (Gogus, 2007, s.26).
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Suzuki yonteminin ana amaci, ¢gocuklarin muzik yoluyla bir batin olarak
yetistiriimesidir. Dr. Suzuki butin hayati boyunca gocuklarin mazikal algilama
yolu ile guzelligin farkina varmalarini ve onlarin insanlara saygl duymalarini
saglamayi hedeflemistir. Suzuki’'nin felsefesine gére, ¢ocuklar gelisim slreci
icerisinde kendine guvenen, inanan, zor seyleri denemeye kararli, disiplinli,
konsantre olabilen, muzikten her zaman hoslanan, yetenekli ve mizige karsi
duyarl bireyler olabileceklerdir. Ancak, bu hedeflerin yani sira pek ¢ok Suzuki
egitimini alan dgdrenciler, verilen egitim sonucunda ¢ok iyi dizeyde profesyonel
muzisyenler olmuslardir. Suzuki metodunun amaglari genel olarak soyle

Ozetlenebilir:

1. Cocuklara 3 veya 4 yaslarinda baslamak Uzere ¢algi egitimi vermek,
2. Surekli olarak, mimkinse dogumdan itibaren c¢ocuklara muzik
dinletmek,

3. Calgi egitimine basladiktan sonra nota egitimine ge¢gmek,

4. Verilen aktiviteleri her gun slrekli olarak tekrarlatmak (Suzuki
¢ocuklara “sadece yemek yediginiz gunler calisin® diye tavsiyede
bulunmustur),

5. Dogal bir yolla baskalari ile ve bagkalarinin 6nande muzik yapmak,

6. Diger ogrencilerin derslerini izlemek ve haftada bir kez grup dersi
yapmak,

7. Aile igbirligini saglamak,

8. Pozitif bir 6grenme ortami hazirlamak,

9. Cocuklarin, evlerde klguk, konser salonlarinda ise buyuk boyutlarda
konserler vermelerine olanak saglamak,

10. Egitilmig ogretmenlerin verecegi yuUksek standartlarda egitim
saglamak,

11. Ddnyanin dort bir tarafindaki Suzuki 6grencileri ile muzik dili

araciligi ile sosyal bir iletisim kurabilmek (Kasap, 2005, s.117-118).

Suzuki yontemiyle yetisen cocuklar calgilarini ¢alip, metrik muzik

cumlelerini hissederler. Bu bir taklit yontemidir. Bu yontem, ¢ocuklarin galgi



29

calmada profesyonel olabilecegini, dinleme, taklit etme ve bellekte tutma

becerilerini gelitirebilecegini ortaya koymustur (Unal, 2006, s.14).

Yukaridaki bilgiler 1s1ginda, muzik 6gretim yodntemlerinin temelinde
oyunun onemli bir yer aldigi disunulebilir. Bu noktada da drama yonteminden
soz edilebilir.

Drama Yontemi:

Egitimde drama; insanin kendini baskalarinin yerine koyarak ¢ok yonlu
gelismesi. Bireyin egitim ve 6gretimde aktif rol almasi, kendini ifade edebilme,
yaratici olma, yasami ¢ok yonlu algilama, arastirma istek ve duygusunun
gelismesi. Egitim ve ogretimin buyurgan, kisirlastirici ve angarya haline
doénusmesine karsin bireyin egitim ve dgrenme istegini arttirici egitim yontemi
( Adiguzel, 2006, s.127-128).

Egitimde yaratici drama, dogaglama, rol oynama vb. tiyatro ya da
drama tekniklerinden yararlanilarak, bir grup calismasi iginde, bireylerin, bir
yasantiyi, bir olayi, bir fikri kimi zaman bir soyut kavrami ya da bir davranisi,

eski biligsel oruntulerinin yeniden godzden gegirildigi “ oyunsu” sureglerde,

anlamlandirmasi, canlandirmasidir ( Adiguzel, 2006, s.113).

Egitici drama; onceden belirlenmis acgik ve net egitim amaclar olan,
tum c¢ocuklarin kendi oOgretmenleri ile birlikte, daha ¢ok buyuk motor
hareketlerle yaptiklari, ifade etmeye, rol oynamaya, canlandirmaya ve
tartismaya dayali grup etkinlikleridir. Drama c¢alismasinin, varolusun
dinamiginin gézlenmesini, yasanmasini ve dogrudan dogruya kesfedilmesini
saglayan iglevsel bir yasam felsefesinin hayata gecirilmesinin 6zel bir teknigi
oldugu da sdylenebilir ( Onder, 2007, s.36).

Dramadaki temel tanimlardan biri de yasamdaki gercek (imgesel de
olabilen) dramatik (iletisime, eyleme dayali ve gerilim igeren) anlarin,
uzmanlar tarafindan, bir grup c¢alismasi iginde (drama sosyal bir alandir),
oyunsu sureglerle (drama hem oyundur, hem dedgil), tiyatro tekniklerini de

kullanarak yeniden canlandirilmasi, oynanmasidir (Okvuran, 2003, s. 82).
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Drama bir aktif 6grenme yontemidir. Cocugu aktif olarak derse kattigi
icin 6grenci merkezli gibi gorinse de etkinligi planlayan ve akisi yonlendiren
ogretmendir (Morgul, 2006, s.15).

Bir yontem olarak kullanilan yaratici dramada yasanan dogaclama
suregleri, degisebilirligi ve yaratmayi saglamaktadir (Argun, 2004, s. 119).
Yaratici duslncenin gelisebilmesinde onemli bir etken olan bu ydntem;
zamanla bireyde soru sorarak dusinme, dolayisiyla, yagsama sorgulamaci bir

bakis acisiyla yaklasma aliskanhdi yaratmayi hedefler (Eser, 2002, s.47).

Cocugun kisiligini batlnu ile etkileyen bir eylem olan oyunun ¢ocuklarin
muzik egitiminde 6nemli bir yere sahip oldugu ve dramada oldugu gibi pek ¢ok

muzik ogretim yonteminde de dnemli 6lgude kullanildigi dusunulebilir.

Cocugun, insanin ve hatta tum canhlarin hayatinda buyudk bir yer
tutan "oyun"un ne oldugu konusunda henlz kesin bir sonuca, herkesin kabul
ettigi ortak bir tanima varilamamistir. John Dewey oyunu, sonug¢ gozetiimeyen
bilingsiz davraniglar olarak nitelerken; Huizinga bunu, isteyerek ve kurall
olarak belli bir zaman ve mekanda yapilan faaliyetler alarak tanimhyor.
Spencer'in gézinde gerekli olmayan artik enerjilerin atilmasi gérinimuana
alan oyun; Eibesfeldt'te cirakhgin aktif bir sekli, Groos'da hayatin daha sonraki
safhalarina hazirlik, Mitchell ve Mason'da insanin kendini ifade etmesi,
Gulick'de de yapilmasi istenilenin yapilmasi seklinde tanimlaniyor. Oyunun
Patrick'in taniminda yer alan en o6nemli ana unsurlari “6zgurce ve
kendiliginden yapilan faaliyetler” dir. Platon'un "Devlet"i cocuk egitiminde 3-7
yaslar arasini 'oyun ve masal devresi' olarak ayirmaktadir. Aristoteles de bes
yasina kadar gocuklarin 6gretim ve galismaya sokulmamalarini belirtmekte,
bu devrede cocuklarin daha sonra olacaklari seyi taklit cinsinden oyunlar
oynamalarini 6nermektedir. F. Rabelais, "Gargantua"sinda c¢ocugun yalniz
teorik bilgilerle egitiimesini uygun bulmaz; sabah derslerinden sonra basta
jimnastik olmak Uzere her turld oyunla mesgul edilmesini ister. J. Locke ise,
derslerin daha verimi olabilmesi i¢in oyun i¢glUdulerinden faydalaniimasini

istemektedir. Fenelon da okumanin, egitimin oynayarak da yapilabilecegini
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vurgulamakta; sikici, kupkuru teorik o6gretimden kurtulmak i¢in oyunlu ve

edlenceli bir egitim tavsiye edilmektedir (Ergin, 1980, s.102).

Cocuklar kendilerini hareketlerle de ifade edebilirler. Muzige goére
hareket etme, ¢ocuklarda nefes alma kadar dogdaldir. Cocuk konusmayi ya da
sarki sOylemeyi 6grenmeden Once, muzige butun vicudu ile tepki gosterir.
Hareketli oyunlar sirasinda c¢ocugun (buyuk-kiguk) kaslari kasilma ve
uzamalarla aktif halde bulunur. Bu sirada kalp atigi, kan dolasim hizim ve
solunum normalin Uzerine ¢ikar. Bunun sonucu olarak, siklasan ve derinlesen
solunum sayesinde kana havadan bol oksijen geger. Ayrica kan dolasiminin
normalden hizli olmasi, doktorlara daha fazla besin tagsinmasina yardimci olur
(Selimhocaoglu, 2004, s.4).

Cocuklar, serbest oyundan baslayarak, bedenin degisik bdlimlerinin
(bas, govde, kollar, eller, ayaklar ve bacaklarin) islevsel olanaklari, dokunma,
hareket ettirme ve onlari adlandirmayla deneyim kazanirlar (Oztiirk, 2008,
s.130).

Yaratici drama, surekli degiskenligi ileri suren bir alandir. Bu karakteri
ile caga ayak uydurmakta, toplumlardaki surekli degisim acgisindan da bir
kosutluk saglamaktadir. Egitim ve oOzellikle sanat egitiminin vardigi ya da
varmak istedigi hedeflere yaraticic drama da varmakta ve bunu oyunsu
karakteri ile basarmaktadir (Adiguzel, 2005, s. 36).

Yaratici dramanin amaci: Yaraticilik ve estetik gelisimini saglama,
elestirel dusunme yetenegi, sosyal gelisim ve birlikte c¢alisma yetenegi
kazandirma, kendine guven duyma, tesvik ve karar verme, dil ve iletisim
icinde iken dusunceleri, tutum ve davraniglari dedisebilen gocuk ve ergene
kendi kimlik ve kultartnu tanitir (Bozdogan, 2003, s.28).

Egitimde drama galismalari, toplumsallagmaya ve 6grenme sureglerine
yonelik olmasinin yani sira yaraticiliginin ve estetik egitimin de bir pargasidir.
Drama calismalari; hareket, konugsma, taklit gibi unsurlardan yararlanarak

doga ve toplum olaylarinin hayali bir ortam iginde canlandiriimasi etkinliklerini
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icerir (Selimhocaoglu, 2004, s.4). Dramanin kdkeninde oyun vardir ve
dramayla oyun i¢ icedir. Cocuk, drama etkinligini genellikle oyun olarak algilar
ve tum enerjisini, dikkatini oyun sirasinda oldugu gibi bu etkinlik Uzerinde
yogunlastirir. Bdylece ¢gocuk hem oyun oynamis, hem de bir ¢ok kavram, konu
ve sosyal davraniglari daha etkili olarak 6grenme sansini elde etmis olur
(Omeroglu vd., 2007, s.16).

Okul 6ncesi donemde gocuk oyun yoluyla 6grenir ve tepkilerini de en
kolay oyun ortaminda disa vurur. Cocugun vyaraticiligi oyun ortaminda
gO6zlenebilir. Sanat, cocugun kendini ifade etme aracidir ve resim yapmak,
dans etmek vb. gocuk igin birer oyun etkinligidir (Girgin, 1999, s.3). ideal bir
anaokulu égretmeni, gocugu en iyi bigcimde taniyabilmek igin onu sureli olarak
g0zler, onun oyun igindeki ve oyuna kargi davraniglarindan ruhsal durumunun

nasil oldugu konusunda sonuglar ¢ikarir ( Sun ve Seyrek, 2006, s.7).

Cocugun etkince katildigi dogaclamalar slrecinde dus gucunu
kullandigi goéralur. Bir grup dogaglamasi olan oyun, grup yaraticiligiyla ortaya
cikar. Oyundaki etkilesim ile toplumsal gerceklikteki etkilesimin benzer olmasi,
oyunun egitimde kullanilmasina neden olmustur. Cocuk ¢esitli oyunlar yoluyla
gelecege hazirlanir (Morgul, 2004, s.15).

Sarkinin  oyunlastirlmasinin yani sira, Oykulerin muzik esliginde
oyunlastiriimasi da mimkundir. Oykiide yer alan insanlarin ve diger canlilarin
hareketleri ve oykude anlatilan ¢esitli doga sesleri, galgilardan ve bedenden

elde edilen sesler esliginde oyunlastirilabilir (Ozgimenli, 2007, s.18).

Oyun yolu ile g¢ocugun ogrenmesi, Ogrendigi bilgileri yasantiya
donusturmesi, bu yasantilarin bireyi, kollektif Uretime ydnlendirerek,
toplumsallasmasini  saglar.  Muzik  egitiminin  etkin  bir  bigcimde
gerceklegtirilebilmesi igin, yaratict dramanin bir yontem olarak, gerekli

niteliklere sahip oldugu anlasiimaktadir (Yagci, 1995, s. 74-75).
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Gorulmektedir ki yukari da sézli gegen baslangic muzik egitimi
yontemleri kiguk yastaki gcocuklarin egitiminde galgi egitimi surecine pek ¢ok

yonden hazirlayici bir streg olarak kullanilabilir.

Arastirmanin problemini alti yas c¢ocuklarinin piyano egitimi surecine
hazirlanmalarinda kullanilan  yontemlerin  incelenmesi olusturmaktadir.
Calismada alti yas cocuklarinin piyano egitiminde kullanilan ydntemlerin

egitimdeki dnemi ve uygulama bigimlerinin saptanmasi Uzerinde durulmustur.

1.2. Amag

Arastirmanin genel amaci alti yas ¢ocuklarinin piyano egitimi slrecine

hazirlanmalarinda kullanilan yontemleri belirlemektir.

Bu durumda asagidaki sorulara yanit aranacaktir:

1. Alti yasg ¢cocuklarinin piyano egitiminde egitim surecine hazirlama yollari
nelerdir?

2. Alti yas cocuklarinin piyano egitiminde kullanilan yontemler nelerdir?

3. Alti yas ¢ocuklarinin piyano egitiminde kullanilan yéntemler konusunda

piyano 6gretmenlerinin gorusleri nelerdir?

1.3. Onem

Bu calismanin amaci alti yas c¢ocuklarinin piyano egitimi surecine
hazirlanmalarinda kullanilan yontemleri incelemektir.  Calisma alti yas
cocuklarinin piyano egitimine yeni bir boyut kazandiracagi dusunulerek

hazirlanmistir.

Cocuklarin  en blUyuk geligsimlerinin  erken vyaslarda oldugu
dusuncesinden hareketle muziksel gelisimlerinin en énemli basamaklarindan

birinin de okul dncesi donem oldugu dusunulebilir. Bu nedenle bu c¢alisma,
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ogretmenlerin 6 yas cocuklarinin piyano egitiminde kullanacaklari yontemleri
gelistirmelerinde ve ogretmenlerin  mesleki yasantilarinda kolayliklar
saglayabilir.  Ayrica calismanin bu alanda yapilacak bagka arastirmalara

katkida bulunulacagi distunulmektedir.

1.4. Sinirhliklar

Bu arastirma Ankara’da alti yas ¢ocuklarina piyano egitimi veren muzik

egitimi kurumlari ile sinirhdir.

Bu arastirma ayrica Ankara’da alti yas ¢ocuklarina piyano egitimi veren
kurumlarda gorevli piyano 6gretmenleri ve bu kurumlardaki alti yas ¢ocuklari

ile sinirhdir.

1.5. ilgili Arastirmalar

UNAL, I. (2006), “6-8 Yas Cocuklari igin Piyano Egitimi Veren
Kurumlarda Ogretmenlerin Baslangic Asamasinda, Piyano Ogretim
Yéntemlerinden Biri Olarak Yaratici Dramaya lliskin Gérisleri” konulu
yayimlanmamis yuksek lisans tezinde 6-8 yas cocuklari i¢in piyano egitimi
veren kurumlarda ogretmenlerin baglangic asamasinda, piyano o6gretim
yontemlerinden biri olarak yaratici dramaya iliskin goruslerini ortaya koymayi
amaglamistir. Arastirmanin sonucuna goére; 6-8 yas cocuklarinin piyano
egitiminde oyun ve oyun materyallerinin kullanilabilecegi, gorsel egzersizlerin
cocuklarin bedensel, psikolojik, zihinsel, sosyal gelisimlerini etkiledigi, piyano
egitimin de 6-8 yas grubu cocuklarda metot disinda gorsel egzersizlerin
verilmesin gerektigi, cocugun piyano derslerine baglamadan 6nce kendini
rahat hissetmesi igin I1sinma hareketlerinin yaptiriimasinin 6nemli oldugu,
egditimcinin yaratici dramayi etkin bir sekilde kullanabilmesi i¢in, gocuklarin yas
donemi ve Ozelliklerini bilmesi gerektigi, piyano egitiminde ¢ocugun
yaraticihgini geligtirmek igin dogaglamaya yer vermek gerektigi, yaratici

dramanin bilgilerin kaliciligini sagladigi gorusleri saptanmistir.
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ARAL, N., AKYOL, A. K., SIGIRTMAC, A. (2006), “Bes Alti Yas
Grubundaki Cocuklarin Yaraticiliklari Uzerinde Orff Ogretisine Dayali Miizik
Egitiminin Etkisinin incelenmesi” konulu makalelerinde bes alti yas grubundaki
cocuklarin yaraticiliklari Gzerinde Orff 6gretisine dayali muizik egditiminin
etkisini saptamayir amaglamistir. Arastirmanin sonucunda; ¢ocuklarin
yaraticiliklarinin gelismesinde hangi teknikle verilirse verilsin mizik egitimin
onemli bir etkiye sahip oldugu, c¢ocuklarin muzik becerilerinin ve
yaraticiliklarinin  geligtiriimesine yonelik c¢alismalarin yapilmasinin énemli

oldugu saptanmigtir.

KOKSQY, M. A., TAS, M.A. (2005), “Okul Oncesi Egitim Kurumlarinda
Goérev Yapan Anaokulu Ogretmenlerinin  Okuldncesi Dénemde Miizik
Egitimine lliskin Géruslerinin Belirlenmesi” konulu makalesinde, Nigde ili
icinde ve Nigde'ye bagh Camardi, Bor ve Altunhisar ilgelerinde yer alan MEB’e
bagh resmi ve resmi olmayan 06zel okuloncesi egitim kurumlarinda gorev
yapan anaokulu o&gretmenlerinin goruslerinin  belirlenmesini amacglamigtir.
Arastirmada okuloncesi kurumlarda muzik odasi ve muzik aletlerinin yetersiz
oldugu gorulmus ve okuldncesi 6gretmenlerinin bir kisminin da yeterli muzik
bilgisine sahip olmadiklarini ifade ettikleri belirlenmistir. Ayrica, okuloncesi
dénemdeki ¢ocuga iginde bulundugu yas ve dénem ozelliklerine gore muzik
egitimi verilmesi gerektigi, okuldoncesi egitim kurumlarinda muzik egitimine
iligkin fiziksel kosullarin 6nemli oldugu, okuloncesi egitim kurumlarinda ¢aligsan
ogretmenlerin muzik bilgisine sahip olmasi gerektigi, okuldncesi kurumlar igin
bir mizik programinin olmasi gerektigi, muzik egitimi verilirken piyano ya da
bir enstriman kullanilmasi gerekliligi ortaya ¢ikmistir. Cikan sonuglara gore,
mezun olduklari kurumlara gore 6gretmenlerin muazik egitimi ile ilgili konulara

iliskin gorusleri arasinda anlamh farkliliklar vardir.

KOCABAS, A. (2003), “Erken Cocukluk Dénemi Ogretmen Adaylarinin
Kullandiklan Mizigi Ogrenme Stratejileri Ve Coklu Zeka Alanlarinin
Karsilastirilmasi” konulu bildirisinde, erken c¢ocukluk dénemi o6gretmen
adaylarinin ~ (Okuldncesi  Ogretmenligi  Anabilim Dali  édrencilerinin)

kullandiklari muzigi 6grenme stratejilerinin neler oldugu, muzigi 6grenme
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stratejilerini hangi duzeyde kullandiklari ve c¢oklu zeka alanlari ile olan
iligkisinin ortaya konmasi amaclanmigtir. Arastirmanin sonucunda; erken
cocukluk donemi 6gretmen adaylarinin muzigi 6grenme stratejilerini  gesitli
olarak iyi diuzeyde kullandiklari; sb6zel, matematiksel, gorsel, muziksel,
bedensel, sosyal, 6ze donuk, doga zeka alanlarinin iyi dizeyde bir nitelik
gOstermekte oldugu; okuldoncesi programlarinin zenginliginin arastirma
sonucuna Yyansidigi; adaylarin kullandigi muazigi 6grenme stratejilerinin,
matematiksel, miziksel ve sosyal zeka alanlari ile pozitif ydonde anlamli bir
iliski iginde oldugu, kullanilan stratejilerin en gugll belirleyicisinin muziksel-
ritmik zeka alani oldugu ve bu stratejileri kullanmanin ve ogretimini

saglamanin muzikte 6grenmeyi de destekledigi ortaya gikmistir.

OZEN, N. (2004), “Calgi Egitiminde Yararlanilan Mizik Egitimi
Yontemleri” konulu makalesinde, muzik egitimcilerinin nitelikleri, calgi
editimine iliskin amagclar ve calgl egditiminde vyararlanilan muzik egitimi
yontemlerini aciklamayi amaclamigtir. Arastirmanin sonucunda s6zu edilen
tum ydntemlerde ortak amacin, 6grencilere galgl egitimi dncesinde ve c¢algi
egitimi sirasinda muziksel bilgi ve beceri kazandirmanin hedeflenmesi oldugu
ve erken yasta muzik egitimine baslayan gocuklara yonelik oldugu ortaya

konulmustur.

TOP, U., A. (2004), “Calgl Egitiminde Vicudun Bitinsel ve Dogru
Kullanimina Yonelik Uygulanabilecek Yontem ve Tekniklere Genel
Yaklagimlar” konulu yuksek lisans tezinde, calgl egitimi alan ve galgi egitimi
veren bireylere vicudun butlinsel ve dogru kullaniimasinin galgi egitimindeki
onemini vurgulamak, gelismis Ulkelerdeki muzik okullarinda ogretilen ve
uygulanan yeni yontem ve teknikleri tanitarak galgi egitimine yeni bir bakis
acisi kazandirmak ve bireyleri ¢algi eg@itimi alanindaki gelismeleri arastirmaya
0zendirmek amacglanmistir. Arastirmanin sonucunda; &6grencilerin, nefesin
dogru kullaniminin ve c¢algi calmaya baslamadan Once isinma egzersizleri
yapmanin, kas sistemiyle ilgili bilgi sahibi olmanin 6nemli oldugu hakkinda gok

az bilgiye sahip oldugu ortaya ¢ikmistir.
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KAYNAK, T. (2004), “Okuléncesi Cocuklara Yonelik Piyano Metotlarinin
incelenerek Kullaniima Durumlarinin Saptanmasi” konulu ylksek lisans
tezinde, Turkiye’de okuloncesi g¢ocuklarinin piyano egitiminde o6zellikle belli
bazi metotlarin tercih edilmesinin nedenlerini ve diger bircok metodun
kullaniimama nedenlerini ortaya koymaylr amaglamistir. Arastirmanin
sonucunda okul oncesi gocuklara piyano egitimi veren ogretim elemanlarinin
kulaktan caldirma yolunu tercih etmedikleri bunun vyerine taklit yoluyla
¢aldirma yontemini kullandiklari, 5-6 yas ¢ocugunun piyano egitiminde uzun
sure renklerle nota 6gretiminin geciktirici bir etken oldugu, teorik bilgiler ve
teknik hakkinda fazla israrci olmadiklari, muzikal becerilerin kazandirilmasina
blyuk 6lgude onem verdikleri, ilk derslerden baslayarak iki eli uzun sure ayri
ayri cahstirdiklari, metot segiminde ¢ocugun 6zelliklerini géz 6nune aldiklari
ve genellikle kullandiklari metotlarin orta do yoéntemi ile yazildi§i ortaya

cikmistir.

ONURAY, H. (1998), “6-8 Yas Cocuklarl icin Piyano Baslangig
Asamasinda Ogrenmeyi Hizlandirici ve Pekistirici Gorsel Egzersizler’ konulu
yuksek lisans tezinde, 6-8 yas piyano ogrencilerinin, piyano baslangi¢
egitiminde, yaratici bir 6grenmeyi etkili kilacak gorsel araglari geligtirerek,
denemeyi ve uygulamaya koymay! amaglamistir. Arastirmanin sonucunda; 6-
8 yas cocuklarinin gelisim o6zellikleri géz 6nlne alinarak hazirlanan gorsel
egzersizlerin yeterince kullanilmadigi, arastirmaci tarafindan hazirlanan ve 6-
8 yas piyano ogrencilerine uygulanan bu egzersizlerin ¢ocuklarin hizli
disunme, ogrendiklerini pekistirme ve yaraticiliklarini gelistirme noktasinda

etkili oldugu ortaya konulmustur.

DUNDAR, M. (2003), “Anaokulu ve ilkégretimin Birinci Sinifinda Ritim
Egitimi” konulu makalesinde ritim egitiminin dnemini saptamay! amaclamistir.
Arastirmanin sonucunda, anaokulu ve ilkogretimin birinci sinifinda okuyan
cocuklarda algilamada oldugu gibi muzige verilen kassal tepkiler de, basit
ritmik hareketlerle olacagindan, bu gézlem sonucuna dayanarak, ¢ocuklarda
ritim egitimine, yalin ve kolay ritimlerle baglanmasi gerektigi, dlguler arasinda
zithk teskil eden ani degisikliklerin, 6grenciler tarafindan akilda tutulmasinin

daha zor oldugu, ritimler farklilasip, karmasiklastikga, c¢ocuklarin bilme
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oraninin dustugu ve kuguk cocuklarin, ritim egitiminin baslangicinda karmasik
ritimleri daha zor algiladiklari gibi; organize edilmig, karmagsik ritmik
hareketlerle, mizige tepki vermelerinin de ayni sekilde zor olacagl ortaya

cikarmaktadir.

YAGCI, C (1995), “Miizik Egitimi ve Bir Yéntem Olarak Yaratici Drama
iligkisi (Ornek Bir Model Onerisi)” konulu yiiksek lisans tezinde muzik
egitiminde karsilasilan sorunlarin ¢ézimuinde yaratici dramanin bir yontem
olarak nasil kullanilabilecegini ortaya koymak amaclanmistir. Arastirmanin
sonucunda muzik egitiminde yaratici dramanin bir yontem olarak
uygulanabileceg@i, muzik egitiminde hedeflenen davraniglara ulagilmasinda ve
Uc yas grubunda yerlestiriimek istenen muziksel davranislarin yeterli duzeye

ulastiriimasinda yaratici dramanin etkili oldugu goézlenmisgtir.

OZMENTES, G. ve BILEN, S. (2005), “ Dalcroze Eurhytmics
Ogretiminin Miiziksel Beceriler, Mizik Dersine iliskin Tutumlar ve Muzik
Yetenegine lliskin Ozgiiven Uzerindeki Etkileri” konulu makalelerinde,
Dalcroze Eurhythmics Yonteminin temel muzik bilgilerinin, muziksel igitme
becerilerinin, sarki soyleme becerilerinin, muzige bedeni ile uyum gosterme
becerilerinin, muzik yetenegine iligkin 6zglvenin ve muzik dersine iligkin
tutumlarin gelisimi Uzerindeki etkilerini belirlemeyi amaclamistir. Arastirmanin
sonucunda, Dalcroze Eurhythmics Ogretiminin mizik bilgilerinin dgrenilmesi
acisindan, muziksel igitme becerilerinin gelisimi agisindan , sarki sdyleme
becerilerinin gelisimi acgisindan , muzige bedensel uyum gdOsterme
becerilerinin gelisimi agisindan, muzik yetenegine iliskin 6zglvenin gelisimi
acgisindan, muzik dersine iligkin tutumlarin geligsimi acgisindan geleneksel

muzik 6gretimine gore daha etkili oldugunu gozlenmigtir.

ISIN, D. (2008), “Okuldéncesi Muzik Egitiminde Uygulanan Orff
Yaklasimr’nin 5-6 Yas Grubundaki Cocuklarin Ritimsel Becerilerine Etkileri”
konulu yuksek lisans tezinde, okul 6ncesi muzik egitiminde uygulanan Orff
yaklasiminin, okul dncesi egitim kurumlarindaki 5-6yas grubundaki gocuklarin,
hayatlarinin her yonuyle sekillendigi ve muzik alt yapilarinin da olustugu bu

dénemde, Orff yaklasiminin, onlarin ritimsel alt yapilarinin gelisiminde etkisi



39

olup olmadiginin arastirmayir amaglamistir. Arastirmanin sonucunda; Orff
yaklagiminin c¢ocuklarin ritimsel alt yapilarinin gelisimine katki sagladigi

gOzlenmistir.
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Il. BOLUM - YONTEM

2.1. Arastirma Modeli

Bu tez, alti yas cocuklarinin piyano egitiminde kullanilan yontemleri
inceleyerek belirlemeyi amaclamistir. Tez, tagidigi amag, bu amaca uygun
olarak izlenen yontem ve toplanan verilerin niteligi agisindan betimsel bir

calismadir.

Betimsel galismalar, verilen bir durumu olabildigince tam ve dikkatli bir
sekilde tanimlar (Buyukozturk, 2009, s. 21).

2.2. Calisma Grubu

Ankara ili icerisinde altt yas c¢ocuklarina piyano egitimi veren
kurumlarda c¢alisan 15 piyano O6gretmeni arastirmanin ¢alisma grubunu

olusturmaktadir.

2.3. Verileri Toplama Arag ve Teknikleri

Tezde veri toplama araci olarak, kaynak tarama ve uzman gorugleri
almak igin gorusme formu kullaniimistir. Gorusme formu tezin amaglari
dogrultusunda arastirmaci tarafindan hazirlanmis, daha onceki galismalardan

da yararlanilarak ve uzman goértsu alinarak son bigimi verilmigtir.

Arastirmaci tarafindan hazirlanan gérisme formu tez danigmaniyla
gorusuldikten sonra Karabik Universitesi'nde 2 kisiye, Gazi Universitesi'nde
3 kisiye, Selcuk Universitesinde 1 kisiye uygulanmis ve Oneriler
dogrultusunda goérisme formuna son sekli verilmisti. Daha sonra da
Ankara’da 6zel egitim kurumlarinda g¢alisan 15 kisiye uygulanmis ve sonuglar

tezin amaclari dogrultusunda raporlastiriimigtir.
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Kaynak tarama, aragtirmanin dayanacagi temel gergekleri saptamak ve

kurumsal temeli olugturmak amaciyla izlenen bir teknik olarak uygulanmistir.

Gorlisme, piyano 6gretmenlerine yonelik dizenlenmistir ve agik uglu

soru ornegi, kapali uglu soru ornegi tiplerinden olugsmustur.

Gorusme, bu arastirmanin amag ve suresine gore, Ankara’'da alti yas
¢ocuklarina piyano egitimi veren kurumlarda calisan piyano 6gretmenlerinin
alti yas ¢ocuklarinin piyano egitimine hazirlanmalarinda kullanilan yontemlere
iligkin goruglerini belirlemek Uzere gerekli verileri elde etmek igin

uygulanmistir.

Piyano 6gretimenlerine yonelik olarak hazirlanan goérismede 6gretim
elemanlarinin;
1. Kigisel bilgilerini
2. Alti yas cocuklarinin piyano egitimine ve piyano egitimine
hazirlanmalarinda kullanilan yéntemlere iliskin gorUslerini almak

icin uygulanmigtir.

2.4. Verilerin Analizi

Bu arastirma, gorusme ve kaynak tarama gibi veri toplama araglari ile

elde edilip, veriler gruplandirilarak, nicellestirilmistir.

Nitel verilerde icerik analizi yodntemi kullaniimigtir.  Goérisme
formlarindan elde edilen veriler tezin alt amaclari dogrultusunda igerik analizi
yontemiyle ¢6zumlenmis, bu analizden de O©Onemli noktalar belirlenerek
kodlanmigtir. Kodlanmanin sonunda ise bu veriler frekans yoluyla
nicellestirilmistir. Boylelikle var olan durum saptanmis ve olmasi gereken
durum tespit edilmigtir. Var olan ve olmasi gereken durumlar arasindaki
tutarlihk ve geligkiler saptanarak, eksik olan durumlarin giderilmesine iligkin

Onerilerde bulunulmustur.
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ll. BOLUM — BULGULAR VE YORUMLAR

Bu bolimde tezin amaglari dogrultusunda elde edilen bilgiler tablolar

halinde verilmis ve yorumlanmistir.

3.1. KISISEL BILGILER

Tablo 1. Alti Yas Cocuklarina Piyano Egitimi Veren Ogretmenlerin

Mezuniyet Dereceleri

Mezuniyet f %
Dereceleri
Lisans 8 53.4
Yiksek Lisans 4 26.6
Doktora 3 20
Sanatta Yeterlilik - -
Baska - -
Toplam 15 100

Tablo 1'de goruldigu Uzere alti yas gocuklarina piyano egitimi veren
ogretmenlerin %53.4 U lisans mezunu, %26.6 sI yuksek lisans mezunu ve
%20 si doktora mezunudur. Bu sonuglara gére 6zel kurumlarda ders veren

piyano ogretmenlerinin ¢ogu lisans mezunudur denebilir.

Tablo 2. Alti Yas Cocuklarina Piyano Egitimi Veren Ogretmenlerin

Mesleki Kidemleri

MESLEKIi KIDEM f %
1-5 Yl 10 66.8
6-10 Yil 5 33.2
11-15 Yil - -
16-20 Yil - -
Toplam 15 100
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Tablo 2 'de goéruldugu Uzere alti yas ¢ocuklarina piyano egitimi veren
ogretmenlerin mesleki kidemleri; %66.8 inin 1-5 yil, %33.2 sinin 6-10 yildir. Bu
sonuglara gore 6zel kurumlarda ders veren piyano égretmenlerinin ¢gogu yeni

mezundur denebilir.

Tablo 3. Alti Yas Gocuklarina Piyano Egitimi Veren Ogretmenlerin Piyano

Ogretim Yontemleriyle ilgili Egitim Alma Durumlari

Egitim Alma f %
Durumlari
Evet 4 26,6
Hayir 11 73.4
Toplam 15 100

Tablo 3 'de goruldigu Uzere alti yas ¢ocuklarina piyano egitimi veren
ogretmenlerin piyano ogretim yontemleriyle ilgili egitim alma durumlari; %26.6
si evet, %73.4 U hayirdir. Bu sonuglara gore 6zel kurumlarda ders veren
piyano o6gretmenlerinin ¢odu piyano 6gretim yontemlerine iligkin bir egitim
almamistir.

Tablo 4. Ozel Kurumlarda Galisan Piyano Ogretmenlerinin Alti Yas

Cocuklarina Piyano Egitimi Verme ve Bu Konuda Egitim Alma Durumlari

Alti yas grubuna egitim f %
verme ve egitim alma durumlari
Egitim Veriyorum, Egitim Aldim 4 26,6
Egitim Vermiyorum, Egitim Aldim - -
Egitim Veriyorum, Egitim Almadim 1 73.4
TOPLAM 15 100

Tablo 4’'te goruldugu uzere, piyano ogretmenlerinin alti yas ¢ocuklarina

piyano egitimi verme ve bu konuda egitim almis olma durumlari; % 26.6 si
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egitim vermekte ve 6zel bir egitim almis, % 73.4 U egitim veriyor ama 6zel bir
egitim almamigtir. Bu sonuglara gore 06zel kurumlarda c¢alisan piyano
ogretmenlerinin ¢ogu alti yas grubuna piyano egitimi vermekte ama bu konu

hakkinda 6zel bir egitim almamistir.

3.2. PiYANO OGRETMENLERINE YAPILAN GORUSMENIN ANALizi
VE KODLANMASI

1- 6 Yas Gocuklarini Piyano Egitimine Hazirlamak igin Uygulanan

Yontemler

Orff yontemi, Dalcroze yontemi, Drama yodntemi, Suzuki ydntemi,
yontem kullanmama, baglangi¢ seviyesinde ritmik hazirlik, 6grenciyi tanima
edilimleri, 6grenci merkezli egitim, piyano kitabi segimleri, baslangi¢c parmak
calistirmalari, renklerle piyano egitimi, oyunlarla piyano &gretimi, diger

yontemler.

Arastirmaya katilan piyano o6gretmenlerinden (A) , piyano egitiminde
Orff ve Dalcroze Yontemi kullandigini sdylemistir. Orff ve Dalcroze Yoéntemini
yeterli gérmeyen Ogr. A, “Ancak diger yontemleri de arastirarak dgrenciye
uygun olanini segcmeye calisiyorum” soOzleriyle yontem konusunun piyano

egitimindeki dnemini vurgulamigtir.

Arastirmaya katilan piyano 6gretmenlerinden (B), “Piyano egitiminde
yukari da yazilan hig¢bir yontemi uygulamiyorum. Cunki bu yontemlerin piyano
editiminde hem zaman kaybi, hem de oyalayici bir sure¢ oldugunu
dusundyorum” sdzleriyle yontemlerin oyalayici oldugunu ve piyano egitiminde

¢ok da onemli olmadigini vurgulamistir.

Arastirmaya katillan piyano 6gretmenlerinden (C), piyano egitiminde
Orff yéntemini kullandigini séylemistir. Ogr. C, “Bu yodntemle piyano egitimi

oncesinde cocugu ritim olarak hazirlamaktayim” sdzleriyle Orff Yonteminin
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piyano egitiminde ritmik hazirlik sturecini destekledigini vurgulamistir.

Arastirmaya katillan piyano 6gretmenlerinden (D), piyano egitiminde

Orff ve Drama yontemlerinden yararlandigini sGylemistir.

Aragtirmaya katilan piyano ogretmenlerinden (E), “Mevcut yontemler
icerisinde benim verdigim egitime Orff yontemi uymaktadir. Ama bildigim
kadariyla Suzuki yontemi de bu konuda basarisini kanitlamig bir yontemdir”
sozleri ile piyano egitiminde daha ¢ok Orff yonteminden yararlandigini fakat

Suzuki yonteminin de yararlarini ve uygulanisini bildigini vurgulamistir.

Arastirmaya katilan piyano ogretmenlerinden (F), piyano egitimine

hazirlik asamasinda Orff Yontemini kullandigini sdylemigtir.

Arastirmaya katilan piyano ogretmenlerinden (G), piyano egitimine

hazirhk agsamasinda Orff Yontemini kullandigini soylemigtir.

Arastirmaya katilan piyano o6gretmenlerinden (H) , belli bir yéntem
kullanmadigini belirtmistir. Ogr. H, “Ogrenciyle birkag ders duygusal bag
kurmaya calisiriz. Neleri sevip, neleri sevmedigini nasil bir ders temposunu
kaldirabilecegini, nelere cevap verip nelere veremeyecegdini anlariz. En basta
gocugun size guvenmesi ve kendi gibi davranabilmesi gerekir’ sozleriyle
editimde 6grenci merkezli olmanin ve egitimden 6nce Ogrenciyi iyi tanimanin

onemini vurgulamistir.

Arastirmaya katilan piyano 6gretmenlerinden (I) , yontem degdil metot
sectigini soylemistir. Tek bir metot kullanmanin ¢ok yanhs oldugunu savunan
Ogr. |, “Kigiye gére farkli metot ve teknikler uyguluyorum” sozleriyle, metot
seciminde &6grencinin ilgi, istek ve becerilerini dikkate alinmasinin énemini

vurgulamigtir.

Arastirmaya katilan piyano ogretmenlerinden (i) , Orff Yéntemi ve
renkleri kullandigini  sdylemistir. Renkli kutucuklari yapistirarak notalarin

piyano Uzerindeki yerlerini dgrettigini séyleyen Ogr. i, “Tuslarin (izerine bu
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yapistirmalari koyup parmak calismalari yaptiriyorum. Cocuklar bunlari
hafizalarina aldiktan bir sure sonra, onlarla parmak galismalarini yapiyorum.
Once sag elle baghyorum; sag eli calistirip onun notalarini 6grettikten sonra
sol ele geciyorum. Bu alistirmalari, oyunlarla gdsteriyorum. Ters bir
kombinasyon oldugu i¢in gocuklarin akli karismasin diye kagida parmaklarinin
seklini ¢iziyorum ve onlari ayni renklere boyayarak, defterlerine ayni zamanda
yerlerini de 6grensin diye nota isimlerini yazarak ve bunlara hikaye anlatarak
(Ornegin; bak iste do’nun biyidi var, re buradan tutunmaya calisiyor dismek
Uzere gibi bu sekilde hikayelerimi anlatiyorum) vyerlerini yapiyorum ve
onlardan sadece boyamalarini istiyorum. Ama bazi ¢ocuklar ben yapabilirim
diyorlar, denemelerine de izin veriyorum ve yavas yavas kalem tutturup nota
yerlerini de yaptirlyorum ondan sonra da yavas yavas renkli kutulari birakip
notalarin dizekteki yerlerine gegiyorum. Ornegdin; sol anahtari nedir?, Bak iste
sol anahtari muzigimizin kapisini agiyor, gibi sohbet esnasinda bilgileri
veriyorum” sozleriyle ¢gocuklarin piyano egitiminde notalarin ve el becerilerinin
kazandirilmasi icin ilk once renklerle nota yerlerini 6gretmenin ve elleri

piyanoya alistirmanin énemini vurgulamistir.

Aragtirmaya katilan piyano ogretmenlerinden (J) , baslangig
surecindeki ilk bir ayin daha ¢ok 6grenciyi tanimak icin sohbet ve yakinlk
kurmayla gectigini séylemistir. Ogr. J, “Bu siire¢ icerisinde miizigin icindeki
kuramlari daha ¢ok oyunlarla ve hikayelerle anlattiktan sonra, piyano galmaya
baslariz” sozleriyle piyano egitiminde hazirlik surecinde ogrenciyi tanima,
muzik kuramiyla ilgili bilgileri oyun igerisinde 6gretme gibi noktalarin énemili

oldugunu vurgulamistir.

Aragtirmaya katilan piyano oOgretmenlerinden (K) , iki el
koordinasyonunu saglamak amaci ile piyanoda parmak galismalari ile derse
basladigini séylemistir. Ogr. K, “Alti yas cocuklarinin dikkatinin 10-15 dk.
piyano Uzerinde tutulabilmesi nedeniyle ve dersi edlenceli kilmak agisindan,
mugzikli oyunlar oynatiyorum. Bu, onlarin hem bedenlerini kullanmalarini, hem
de dersten keyif almalarini sagliyor. Ben bu yontemlerin belirli 6zelliklerini alip,
kullaniyorum” sozleriyle tek bir yonteme bagimhi kalmamak gerektigini ve

ihntiyac dogrultusunda yontemlerin belirli noktalarini alip kullanmak gerektigini
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vurgulamigtir.

Aragtirmaya katilan piyano 6gretmenlerinden (L) , bir zamanlar Suzuki
Yontemini kullandigini fakat sonra vazgectigini, ydontem degil de piyano kitabi
sectigini séylemistir. Ogr. L, “ilk baslarken direk notayla, sikmadan her hafta
bir nota 6grenecek sekilde bagliyorum. Alip direk piyano basina oturtuyorum.
Notayr 6grenme suresi ¢ocuktan c¢ocuga degisebiliyor” sozleriyle piyano
editiminde so6zu gecen yontemleri kullanmadigini ve piyano egitiminde
6grenme surecinin  gocugun kisisel ozellikleriyle baglantii  oldugunu

vurgulamigtir.

Arastirmaya katillan piyano o6gretmenlerinden (M), bir ara Suzuki
Yontemini kullandigini daha sonra bu yontemi kullanmaktan vazgectigini ve
kurs veren piyano oOgretmenlerinin  kullandigi piyano kitaplarindan

yararlandigini sOylemisgtir.

Arastirmaya katilan piyano 6gretmenlerinden (N), “kulagi iyi olan
ogrenciyi 5 yasinda piyano egitimine baslatiyoruz. Harflerle, renklerle, renkli
kartonlara bebekler yaparak, sayilarla, oyunlarla 6gretiyorum. Cunku bu yas
gocuguna, birden kitap agip notalari 6gretmek mumkun degil. Ben kesinlikle
bes ya da alti yas ¢ocuklarini piyano egitimine baslatma taraftariyim. Mesela
bazi kurumlar ¢ok kuguk yaslarda almiyorlar, 7 ya da 8 yasinda baglatma
taraftari oluyorlar. Bence erken muzik egitiminde bir sene boyunca tam
anlamiyla piyanoya baslamasalar da en azindan notalari 6greniyorlar, muzige
asina oluyorlar. Onlari biz de bir sene boyunca piyano egitimi slrecine
hazirhyoruz. Piyano egitimine almadigimiz o6grencileri de muzikli dramaya
aliyoruz. Ogrencileri Orff Yéntemi ve mizikli drama egitimi almis hocalarimizia
bu surece hazirliyoruz” sézleriyle, Orff ve Muzikli Drama Ydntemleri ile verilen

erken muzik egitiminin piyano egitimindeki dnemini vurgulamistir.
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Asagidaki tabloda piyano ogretmenlerinin piyano egitimine hazirlik

uygulamalari hakkinda verdikleri yanitlarin kodlanmasi bulunmaktadir.

Tablo 5. Piyano Egitimine Hazirlik Uygulamalari

UYGULAMALAR F

Orff Yontemi 10
Ogrenci Merkezli Egitim 6
Yontem Kullanmama
Oyunla Ogretim
Drama Yontemi
Suzuki Yontemi
Piyano Kitabi Segimi
Renklerle Ogretim
Parmak Calistirma
Diger Yontemler
Ritmik Hazirlik
Ogrenciyi Tanima
Egilimleri
Dalcroze Yontemi

NINDNWWWW WO

—

Tabloda goruldigu gibi goérusme formu uygulanan 15 muzik
egitimcisinin 10'u Orff Yéntemini kullandigini, 6’si Ogrenci Merkezli Egitimi
tercih ettigini, 5’'i Yontem Kullanmadigini belirtmistir. Ayrica 4’G oyunla 6gretim
kullandigini, 3'G parmak caligtirmalari yaptigini, 3’0 renklerle o6gretim
kullandigini, 3'U metot sectigini, 3’ Drama Yontemini kullandigini, 3’0 Suzuki
Yontemini kullandigini, 2’si 6grenciyi tanimanin énemini, 2’si Ritmik Hazirhk
uyguladigini, 2’si diger yontemlerden yararlandigini ve 1’i Dalcroze Yontemini

kullandigini belirtmistir.

2- Alti Yas Cocuklarinin Piyano Calmaya Karsi ilgi Duymalarini

Saglamak igin Yapilan Uygulamalar

Materyal kullanimi, oyunlarla 6gretim, renklerle ogretim, dikkat ve ilgi

saglama, ritmik hazirlik, 6grenciyi hazirlama, olumlu pekistire¢ (6dul) verme,
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motivasyon, muzik dinletme, yaraticilik ¢aligmalari, gindem ornekleri verme,

gocugun yas seviyesine inme, ilgi araci kullanmama.

Arastirmaya katilan Ogr. A, “Alti yasindaki cocuklarin ilgi ve alakalarinin
bir mizik aletini calabilecek dizeye sahip degildir. Bu yuzden o6grencinin
ilgisini canli tutacak materyaller (Orn; resimler, renkli cisimler v.b.) sayesinde
ilgi duymasini saghyorum. Bu materyaller ile piyano arasinda bir baglanti
kuruyor ve ilgilerini ¢ekiyorum” sozleriyle altt yas c¢ocuklarinin piyano
egitimlerinde dikkatlerini derse yogunlastirmalarini saglamak igin, onlarin

ilgisini gekecek renkli materyallerden yararlanmanin énemini vurgulamistir.

Arastirmaya katilan Ogr. B, alti yas gocuklarinin piyano dersine ilgi
duymalarini saglamak igin belirli bir ilgi araci kullanmadigini ve ilgi gekmek igin
bir cabasinin olmadigini sdylemistir. Ogr. B, “Cocuk benim egitimimi aliyorsa
ve piyano ogrencisi olmaya karar vermigse zaten ilgi duyuyor demektir. Bu
yuzden ilgi arttirict bir veri, bir yontem uygulamiyorum” soézleriyle piyano
egitiminin ciddi bir is oldugunu ve 6grenci ka¢ yasinda olursa olsun piyano
egitimini bir oyun olarak degil, ciddi bir egitim sureci olarak gormesini

saglamanin 6nemli oldugunu vurgulamigtir.

Arastirmaya katilan Ogr. C, piyano egitimine baslamanin gocuk icin
zorlu bir yol oldugunu ve bu yodnden oOgrenciyi iyi hazirlamak gerektigini
soylemistir. Ayni zamanda Ogr. C, “Cocuda giindemden 6rnekler vererek,
onun yas grubuna inerek oyunlarla hazirliyorum. Ayni zamanda yaraticilik
Uzerine arastirmalar yapilyorum ve c¢ocuda yeni oyunlar bularak piyano
ogretimine ilgisini arttirryorum” sozleriyle alti yas ¢ocuklarinin yaraticiliklarini
gelistirecek oyunlar kullanilarak piyano egitimine hazirlanmalari gerektiginin

onemini vurgulamistir.

Arastirmaya katilan Ogr. D, kullandig§i en bliyiik motivasyon aracinin
oyun oldugunu soylemistir. Ayni zamanda Ogr. D, “Basarili olunan derslerde
verdigim kuguk hediyeler, basari ile tamamlanan pargalarin Ustlne yapistirilan
sevimli yapistirmalarla ilgi dizeylerini arttirmaya c¢aligsiyorum” sdzleriyle kiiguk

cocuklarin piyano egitimine karsi ilgi duymalarini saglamanin piyano
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egitiminde odullendirme ve olumlu pekistireclerle yapilmasi gerektiginin

onemini vurgulamistir.

Arastirmaya katilan Ogr. E, cocuklarin ilgilerini arttirmak ve piyano
egitimini daha cazip hale getirmek icin renkleri kullandigini sdylemistir. Ogr. E,
“‘Renkleri kullantyorum ¢unku renkler bu yas grubundaki ¢ocuklarin ilgisini en
kolay cezbeden aractir’ soOzleriyle renk kullaniminin piyano egitimindeki

onemini vurgulamistir.

Arastirmaya katilan Ogr. F, alti yas cocuklarinin piyanoya karsi ilgi
duymalarini saglamak i¢in onlara piyano c¢aldigini, renkleri ve ritm

calismalarini kullandigini sdylemigtir.

Arastirmaya katilan Ogr. G, alti yas cocuklarinin piyanoya karsi ilgi
duymalarini saglamak igin sarkilari oyunlagtirarak soylettigini ve notalar

renklerle dgrettigini sdylemistir.

Arastirmaya katilan Ogr. H, alti yasinda ya da daha kugik ¢ocuklarin
piyano egitiminde en zor kismin ¢ocugun daha ders yapmamig ve 6gretmen
otoritesiyle kargilasmamis olmasinin oldugunu soylemistir. Ogr. H, “Cocuk
uzun sureli emek vermeyi sevmez. Piyanoyu sevmesi uzun surecedinden
once sizi sevmeli, size 6zenmeli. Cocudun basarisi yavas da olsa ona
basardigini hissettirmelisiniz” sozleriyle olumlu motivasyonun ve 6gretmenin

piyano egitimindeki dnemini vurgulamistir.

Arastirmaya katilan Ogr. I, alti yas ¢ocuklarinin piyanoya karsi ilgi
duymalarini s6zIU pekistirecler ve dduller kullanarak, ¢ocuklarin 6zguvenlerini

gelistirmeye calisarak sagladigini sdylemistir.

Arastirmaya katilan Ogr. i, cocuklarin ilgi duymalarini saglamak icin
hikayeler anlattigini, derse hikaye ile basladigini sdylemistir. Ogr. i, “Orff
enstrimanlari ile sesler c¢ikartip daha sonra ayni sesleri piyanoda
cikartiyorum, bdylece ¢ocuk basit bir ¢algidan elde ettigi sesleri piyanodan da

elde edebilmek icin “ben de yapabilir miyim?” gibi taleplerde bulunuyor. Yani
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hikayeler, Orff enstrimanlari, danslarla ilgi cekiyorum” sdzleriyle alti yas
cocuklarinin ilgisini g¢gekmek icin Orff enstrumanlarini ¢aldirmanin, dans

etmenin ve hikaye anlatmanin dnemini vurgulamistir.

Arastirmaya katilan Ogr. J, alti yas cocuklarinin piyano calmaya karsi
ilgi duymalarini saglamak icin sevdigi sarkilari 6grettigini ve dersi oyunlarla
igledigini sOylemigtir.

Arastirmaya katilan Ogr. K, alti yas cocuklarinin piyano c¢almaya ilgi
duymalarini  saglamak igin dersteki performanslarina goére, kuglk
odillendirmelerden yararlandigini séylemigtir. Ogr. K, “Bunun disinda derste
kullandigim muzikli oyunlar onlarin ilgilerini ¢ekmeye yardimci oluyor.
Derslerde basit Orff calgilari yaptirip, daha sonra tartim c¢alismalari
yaptirtyorum. Bu hem ritim duygularini geligtiriyor hem de piyanoda
calamadiklari ritimleri bu galgilarla galabildikleri igin ritimsel sorunlari ¢ozmus
oluyoruz” sozleriyle mazikli oyunlarin ve ritim aletleriyle yapilan galismalarin
hem ritimsel sorunlari ¢6zdigund hem de dgrencinin ilgi dizeyini arttirdigini

vurgulamigtir.

Arastirmaya katilan Ogr. L, alti yas ¢ocuklarinin piyano galmaya ilgi
duymalarini saglamak igin “Muzik dinlemelerini 6neriyorum, 6zellikle ailelerine,
yani belirli, onlarin sikilmayacagi eserleri tavsiye ediyorum ve o eserleri oyun
bile oynarken koymalarini ve onlarin bir sekilde kulaklarina yerlesmesi

gerektigini sOyliyorum” sdzleriyle muzik dinlemenin dnemini vurgulamaktadir.

Arastirmaya katilan Ogr. M, “Bu konuda ekstra bir sey yapmiyorum,
istegi olan cocuk zaten yapar diye dusunuyorum. Ama dersi oyun gibi
igliyorum, boyalari kullaniyorum. Elleri, kollari boyuyoruz, biraz nota
boyuyoruz v.b. etkinlikler yapiyorum, ama daha ¢ok o an ¢ocugun algisina
gore degisiklik gosteriyor. Cok sistematik uyguladigim bir durum yok”
sOzleriyle gocugun o gunku ilgi duzeyi digukse bu yontemleri ilgi gekmek igin
kullandigini fakat ¢ocugun ilgisinin ylksek oldugu derslerde ders yapmak

disinda bagka etkinliklerle ugrasmadigini vurgulamistir.
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Arastirmaya katilan Ogr. N, renklerle ve oyunlarla ders isledigini
soylemistir. Ogr. N, “En énemli etki boyama, boya kalemleriyle derse giriyorlar
ve renklerle, resimlerle notalari ¢ok iyi 6greniyorlar” sézleriyle boya kalemleri,
resim kullanmanin hem nota 6gretiminde hem de derse ilgi gekme konusunda

onemini vurgulamigtir.
Asagidaki tabloda gorugsme formu uygulanan 15 piyano 6gretmeninin
ilgi saglama caligmalari hakkinda verdikleri yanitlarin kodlanmasi

bulunmaktadir.

Tablo 6. ilgi Saglama Caligsmalari

CALISMALAR F (15)

Renkli Materyal 6
Kullanimi

Oyunlarla Ogretim
Renklerle Ogretim
Dikkat ve Ilgi Saglama
Ritmik Hazirlik
Ogrenciyi Hazirlama
Pekistiregler (Oddller)
Motivasyon
Muzik Dinletme
Yaraticilik Calismalari

Giindem Ornekleri
Verme

Yas Seviyesine inme
ilgi Araci Kullanmama

NINIDN Wbl O

N

-_—

Tabloya gore gorusme formu uygulanan 15 piyano 6gretmeninden 6’si
renkli materyal kullandigini, 6’si oyun kullandidini, 5’i renklerle 6gretim
yaptigini, 4’0 ritmik hazirhk uyguladigini, 4'G dikkat ve ilgi saglamanin
onemini, 3’0 oOgrenciyi hazirladigini, 3’0 pekistirecler kullandigini, 3’U
motivasyonun onemini belirtmistir. Ayrica, 2’si muzik dinlettigini, 2’si yaraticilik
calismalari yaptidini, 2’si yas seviyesine inmeye calistigini, 2’si gindem

ornekleri vermeyi, 1’i ilgi araci kullanmamay! tercih ettigini belirtmistir.
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3- Alti Yasg Cocuklarina Uygulanan Piyano Dersinde Kullanilan

Yontemler

Ogrenci merkezli egitim, Orff ydntemi, renklerle ddretim, 6grenciyi
derse aligstirma calismalari, metot sec¢imi, nota ogretimi, oyunla ogretim,

yontemlerin 6grenme engeli, yontem kullanmama, bedensel hareketler.

Arastirmaya katilan Ogr. A, uygulamalarin gocugun bilissel, zihinsel ve
psikomotor davranislarina gére degistigini sdylemistir. Ogr. A, “Bu ic 6grenme
sekli ile gelen ogrenciler bulunmaktadir. Hangi 6grenme gucu yuksekse bu tar
uygulamalar segmekteyim. Ancak genel olarak, Orff calgilari eslikli ve bazi
hayvan sesleriyle piyano sesini sdyluyor, onlara bu igin ilk zevkini anlatiyorum”
sozleriyle ¢ocuklarin 6grenme durumlarina goére uygulamalarini belirlemenin

onemini vurgulamaktadir.

Arastirmaya katilan Ogr. B, gocuga notalari olmasi gerektigi gibi
ogrettigini ve renk sistemine karsi oldugunu soylemistir. Ogr. B, “Kirmizi
kirmizidir, do’ da do’ dur. Sonugta yasi ilerleyip siyah notalar ¢iktiginda cocuk
yeniden basa donuyor. Do’ notasini kirmizi bekliyor, iki vurusluk do notasi
goOsterdigimde” bu beyaz o nedenle re notasidir” diyor. Bu ylzden gergek
degerleriyle, zorlu slrecgte yetigkin 6gretimi gibi 6gretiyorum. Bu yontemde
basari oranim yuksek oluyor” sozleriyle renklerle nota 6gretiminin ¢ocuklarin
yavas ilerlemesine neden oldugunu, gocuklara notalarin yetiskin egitiminde

ogretildigi gibi dgretilmesi gerektiginin dnemini vurgulamistir.

Arastirmaya katilan Ogr. C, c¢ocuklarin 6ncelikle Orff Yéntemini
kullanarak ritim hazirliklari bittiginde orta do teknigi ile yavas adimlarla ve
renkli notalarla nota 6grettigini vurgulamistir. Ogr. C, “Renklerin gocugun
ilgisini daha ¢ok arttirdigina inandigim igin, piyano tuglarini renkli kalemlerle
boyamasini istiyorum. Ornegin; do notasi kirmizi ise piyanodaki butiin do
notalarini kirmiziya boyamasi gibi” soOzleri ile nota ogretiminde renkleri

kullanmanin énemini vurgulamigtir.

Arastirmaya katilan Ogr. D, “ Cocuk ilk dersime geldigi zaman hemen
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piyanonun basina oturtmuyorum. ilk 2-3 belki 4 ders mizik dinlemek, dans
etmek, Orff galgilari ile oyunlar oynamak, piyanonun baginda seslere basarak
clkan sesleri dogadaki seslere benzetmekle geciyor. Cocugun bana ve
piyanoya alismasini sagliyorum. Bunu yaparken de bir yandan ¢gocugu piyano
egitimine hazirhyorum. Ritim duygusunu gelistirmeye caligsiyorum” sozleriyle
piyano egitimine c¢ocugu hazirlamada muzik dinleme, dans etme, Orff

calgilariyla oyunlar oynamanin dnemini vurgulamistir.

Arastirmaya katilan Ogr. E “Oncelikle bir adet resim defteri edindirip
onun sayfalarina nota sekilleri giziyorum ve her notaya ayri renk uygulayarak
ileriki seviyelerde gocugun notayi tanimasini sagliyorum” sozleriyle renklerle

nota dgretiminin 6nemini vurgulamistir.

Arastirmaya katilan Ogr. F, “ilk énce onu eglendirecek seylerle ilgisini
cekmeye calisiyorum, ben biraz caldiktan sonra o zaten istiyor. Notalari
sureleriyle okumak ona ritmi hissettiiyor ve c¢almak istiyor” sozleriyle,
o6grenciye piyano ¢almanin 6grenciyi ¢algiya kargi istegini arttirma da énemli

bir nokta oldugunu vurgulamigtir.

Arastirmaya katilan Ogr. G, alti yas c¢ocuklarinin piyano egitimi

uygulamalarinda renklerle nota 6grettigini belirtmigtir.

Arastirmaya katilan Ogr. H, “Kigik 6grencilerin hakkinda higbir
ayrintlyl unutmam. Bana anlattiklarini, okul hayatini, gecen kavgalarini,
yuzme kursunu v.s. Bunlar onu 6énemsedigimi hissettirir ve ders igerisinde
huzur saglar. 5 dk.” ik konugmadan sonra dersin yarisindan ¢gogunu kapsayan
tekrar bolumu baglar. Cogu gegen hafta yapilanlari hatirlamaz. Onu kirmadan
tekrar tekrar anlatirrm. 6 yas gocuguna yapabilecedi 6devleri vermek gerekir Ki
diger derse gelmeye istekli olsunlar” sozleriyle gocugun gunlik sikintilarini
dinlemenin, yaptigi aktiviteler hakkinda konusmanin ¢ocuk acgisindan yararli
oldugunu ve bu sayede Onemsendigini hissettigini vurgulamistir. Ayni
zamanda H, 6grencinin yapabilecegi ddevleri vererek basarma duygusunu

tattirmanin ¢ocugun istekli olmasini saglayacagini vurgulamigtir.
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Arastirmaya katilan Ogr. |, alti yas cocuklarinin piyano egitimi
uygulamalarini oyun, resim gizme gibi etkinlikler yaparak ve Orff Yontemini

kullanarak yaptigini belirtmistir.

Arastirmaya katilan Ogr. i, “Alti yas cocuklari ¢ok uzun siire piyano
basinda konsantrasyonlarini saglayamadiklari icin, 20-25 dk. hikayeler
anlatarak, Orff enstrimanlariyla ritim galigmalari yapip ara veriyorum. Ayni
zamanda derste sarki soyletiyorum, oyunlar oynatiyorum, sadece piyano
basinda oturtmuyorum bedenlerini kullansinlar, kaba motorlari ¢aligsin, sag
sol koordinasyonlarinin gelismesi icin o sarkilar egliginde hareketler yaptirip
daha c¢ok vdcutlarini taniyabilmelerini sagliyorum” sozleriyle ¢ocuklari

bedensel yonden de piyano dersine hazirlamanin dnemini vurgulamistir.

Arastirmaya katilan Ogr. J, piyano egitimine Denes Agay’in Learning to
Play Piyano serisinin 1. Kitabiyla bagladigini séylemistir. Ayni zamanda Ogr.
J, “Orff sistemini dogru bulmadigim igin, gdrsel hafizalarina dayali olarak
zaman iginde notalari tanitiyorum. Yavas ama bilingli olarak ilerliyorum”
sozleriyle alti yas cocuklarinin piyano egitiminde metot sectigini, yontemlere

pek de sicak bakmadigini vurgulamistir.

Arastirmaya katilan Ogr. K, “Renkli nota sekilleriyle derse bagliyorum.
Fakat bu notalari dizeksiz olarak yaziyorum. Bu ¢aligmanin amaci sag ve sol
el koordinasyonunu saglayabilmek ve parmaklari birbirinden bagimsiz olarak
kullanabilmek. Nota sekillerini ¢izmemdeki amag ise ellerini kontrol ederken
ayni zamanda nota okumaya da alismasini saglamak. Parmak numaralarini
anlatiyorum ve ilk dnce ayri ayri ellerle daha sonra iki el birlikte olacak sekilde
el koordinasyonunu geligtirdikten sonra, renkli notalarla notanin dizekteki ve
piyanodaki yerlerini ogretiyorum. Bunu vyaparken siyah-beyaz notalara
gecildiginde sorun yasanmamasi igin en basta gocugu uyarmak gerekiyor. Bu
asamadan sonra da siyah-beyaz notalara her ders bir ya da iki nota 6gretecek
sekilde geciyorum” sozleriyle ilk etapta g¢ocugun ellerini piyano c¢almaya

adapte etmek gerektiginin dnemini vurgulamistir.
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Arastirmaya katillan Ogr. L, “ Alti yas grubunda ¢ok kisa bir sire
metotsuz gidip, sonra metotla devam ediyorum” sozleriyle gocugu hazirlama
asamasinda hemen nota 6gretmedigini fakat gocuk derse ve kendisine adapte

olduktan sonra hemen metoda gectigini vurgulamigtir.

Arastirmaya katilan Ogr. M, “elleri boyama sistemiyle parmak
numaralarini, sol ve fa anahtarlarini gosteriyorum, daha sonra Learning to
Play Piano metodundan sirayla hem nota 6greterek hem de parca galdirarak
gidiyorum. Tabii yagina gore algilama hizi degisiyor ama bir sekilde égreniyor”

sozleriyle ilk dersten itibaren kuramsal bilgilerle bagladigini vurgulamistir.

Arastirmaya katilan Ogr. N, mizikli drama calismalari ve Ofrff

Yontemiyle uygulama yaptigini sdylemistir.
Asagidaki tabloda gorugsme formu uygulanan 15 piyano 6gretmeninin
piyano dersi uygulamalari hakkinda verdikleri yanitlarin kodlanmasi

bulunmaktadir.

Tablo 7. Piyano Dersi Uygulamalari

UYGULAMALAR F (15)
Ogrenci Merkezli Egitim
Orff Calgilan
Renklerle Ogretim
Derse Alistirma
Metot Segimi
Nota Ogretimi
Oyunlarla Ogretim
Ogrenme Engeli
Yontem Kullanmama
Bedensel Hareketler
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Arastirmaya katilan 15 piyano 6gretmeninden 6’si Ogrenci Merkezli
Egitim uyguladigini, 6’s1 Orff galgilarini kullandigini, 6'si Renklerle Ogretim

uyguladigini, 5’i derse alistirma yaptigini belirtmistir. Ayrica, 4’40 metot



57

seciminin onemini, 3’0 nota ogretiminin 6nemini, 3'U oyunlarla o6gretim

uyguladigini, 2’si yontem kullanmadigini, 2’si 6grenme engellini bulmanin

onemini, 1’i bedensel hareketliligin egitimdeki dnemini belirtmistir.

4- Alti yas cocuklarinin piyano egitimine hazirlanmalarinda

kullanilan yontemler

Arastirmaya katilan Ogr. A, alti yas gocuklarinin

baslarken Dalcroze ve Orff Yontemlerini kullanmaktadir.

Arastirmaya katilan Ogr. B, alti yas gocuklarinin

bagslarken hig¢bir yontem kullanmamaktadir.

Arastirmaya katilan Ogr. C, alti yas cocuklarinin

baslarken Orff Yontemi kullanmaktadir.

Arastirmaya katilan Ogr. D, alti yas c¢ocuklarinin

baslarken Orff ve Drama Ydntemleri kullanmaktadir.

Arastirmaya katilan Ogr. E, alti yas gocuklarinin

baslarken Orff ve Suzuki Yontemleri kullanmaktadir.

Arastirmaya katilan Ogr. F, alti yas cocuklarinin

baslarken Orff Yontemi kullanmaktadir.

Arastirmaya katilan Ogr. G, alti yas cocuklarinin

baslarken Orff Yontemi kullanmaktadir.

Arastirmaya katilan Ogr. H, alti yas c¢ocuklarinin

bagslarken hicbir yontem kullanmamaktadir.

Arastirmaya katilan Ogr. |, alti yas g¢ocuklarinin

baslarken higbir ydontem kullanmamaktadir.

piyano

piyano

piyano

piyano

piyano

piyano

piyano

piyano

piyano

egitimine

egitimine

egitimine

egitimine

egitimine

egitimine

egitimine

egitimine

egitimine



Arastirmaya katilan Ogr. i, altt yas cocuklarinin

baslarken Orff Yontemi kullanmaktadir.

Arastirmaya katilan Ogr. J, alti yas cocuklarinin

baslarken Orff Yontemi kullanmaktadir.

Arastirmaya katilan Ogr. K, alti yas gocuklarinin

baslarken Orff, Suzuki ve Drama Ydntemleri kullanmaktadir.

Arastirmaya katilan Ogr. L, alti yas cocuklarinin

baslarken Suzuki Yontemi kullanmaktadir.

Arastirmaya katilan Ogr. M, alti yas cocuklarinin

baslarken Suzuki Yontemi kullanmaktadir.

Arastirmaya katilan Ogr. N, alti yas cocuklarinin

baslarken Orff ve Drama Yontemleri kullanmaktadir.

piyano

piyano

piyano

piyano

piyano

piyano
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egitimine

egitimine

egitimine

egitimine

egitimine

egitimine

Asagidaki tabloda gorugsme formu uygulanan 15 piyano 6gretmeninin

kullanilan yontemler hakkinda verdikleri yanitlarin kodlanmasi bulunmaktadir.

Tablo 8. Kullanilan Yontemler

YONTEMLER F (15)
Orff Yontemi 9
Higbiri
Suzuki Yontemi
Drama Yontemi
Dalcroze Yontemi
Kodaly Yontemi
Carabo-Cone

Diger -
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Gorugsme formu uygulanan 15 piyano 6gretmeninin 9'u Orff Yontemi

kullandigini, 4’ higbir yontem kullanmadigini, 3’G

Drama Yontemi
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Kullandigini, 3’0 Suzuki Yontemini kullandigini  belirtmistir.  Ayrica 2’si

Dalcroze Yontemi kullandigini, 1’i Kodaly Yontemi kullandigini belirtmigtir.

5- Alti yas cocuklarinin piyano egitiminde kullanilan yontemleri

secerken dikkat edilen uygulamalar

Ogrenci merkezli egitim, Ogrenci gorlisine gére secim yapma,
ogrencinin ilgi dizeylerine dikkat etme, renklerle édretimin énemi, probleme
gbre yontem sec¢imi, metot secimi, yas duzeyleri, ritmik calismalara onem

verme.

Arastirmaya katilan Ogr. A, derste kullandigi ydntemleri 6grencinin
kendisinin belirledigini soylemistir. Ogr. A, “Eger ilgi daginiksa Dalcroze
Yoéntemini, Orff Yontemini v.b. gibi yontemleri segiyorum. Ogrenci ihtiyacini
belirleyerek ona uygun yontem seciyorum” sozleriyle 6grenci merkezli bir
yaklasim uyguladigini ve kullandigi yéntemleri égrencinin piyano egitiminde

karsilastigi problemlere gore sectigini vurgulamistir.

Arastirmaya katilan Ogr. B, hicbir yéntem se¢medigini sadece metot
sectigini belirtmistir. “Beyin yasi benim igin énemli. Eger 6 yasindaki beyne
sahipse zaten yonteme gerek yoktur. Eger yas 6 olup beyin yasi daha
kigcukse zaten ogrencim olarak kabul etmiyorum” sOzleriyle geligsim

Ozelliklerine gore 6grenci segmek gerektiginin dnemini vurgulamistir.

Arastirmaya katilan Ogr. C, yéntem konusunu ¢ok iyi bilmedigini fakat
Orff, Drama ve Suzuki Yontemleri ile ilgili arastirmalar yaptigini sdylemistir.
Ayni zamanda Ogr. C, “Cocukla ilk olarak derse bagladigimda hangi yoniinin
kuvvetli, hangi yénunin zayif olduguna karar veriyor daha sonra yodntemi
belirliyorum. Ancak genel olarak ritim konusuna agirlik verdigim icin Orff
Yontemini rahatlikla uyguluyorum” sozleriyle 6grencinin piyano egitiminde
kargsilastigi ya da karsilasabilecegi sorunlari belirleyerek bu sorunlarin

¢6zUimuUne yonelik ydntemler sectigini vurgulamistir.
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Arastirmaya katilan Ogr. D, “Cocugun ilgi diizeyi ve piyano ¢alarken
zorlandi§i noktalar bu segimimde rol oynayan ana unsurlardir. Ornegin; bir
pasajda surekli ritim problemi varsa bunu Orff Yontemiyle ¢ozebiliyorum”
sozleriyle ¢ocugun egditimde yasadigi problemlere goére ydntem segiminin

yapilamasinin egitim surecinde kolaylik saglayacagini belirtmigtir.

Aragtirmaya katilan Ogr. E, “Cocugun dikkat diizeyi, piyanoyu sevmesi
ve gergekten oyun olarak mi yoksa idealist bir bicimde mi derslere ilgisi var
v.b. gibi veriler uygulayacagim yontemde belirleyici oluyor” sdzleriyle
ogrencinin piyano dersine bakis acgisinin yontem belirlemedeki onemini

vurgulamigtir.

Arastirmaya katilan Ogr. F, yontem secmedigini fakat cocugun dikkat

seviyesine gore metot sectigini belirtmistir.

Arastirmaya katilan Ogr. G, “Cocugun istekleri 6nemli. Daha gok hem
eglendirici hem ogretici etkinlikler secgiyorum” sozleriyle 6grenci odakh bir
egitim verdigini ve ogrencinin eglenerek o6grenecegi etkinlikleri uyguladigini

belirtmigtir.

Arastirmaya katilan Ogr. H, yéntem degil metot sectigini belirtmistir.
Ayni zamanda Ogr. H, “Cocudun durumuna gére hizli ve ya vyavas
ilerleyebilecegim metotlar segiyorum. Cunkl ¢ocugun piyanoyu sevebilmesi
ve basardigina inanmasi igin mutlaka bir seyler ¢alabilmesi gerekir’ sozleriyle
gocugun dizeyine uygun bir metottan calabilecegi parcalari se¢gmenin piyano

dersinde ogrenciyi motive edici bir unsur oldugunu vurgulamigtir.

Arastirmaya katilan Ogr. |, piyano egitiminde ydntem segiminin

ogrenciye gore degistigini sOylemistir.

Arastirmaya katilan Ogr. I, “Cocuklarin yas 6zellikleri, ilgi diizeylerine,
isteklerine gore segiyorum. Cocugun ilgisini ¢cekebilecegi ve 6zgur olabilecegi
sekilde dersleri islemeye 6zen gdsteriyorum. Cocugun arastirmasina, istedigi

her seyi yapmasina olanak sagliyorum” sozleriyle piyano derslerinde ¢ocugun
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kendini 6zgur hissetmesinin, arastirmaci olmasina olanak verilmesinin ve
yontemlerin 6grencinin yas, istek ve ilgi duzeyine uygun olarak segilmesinin

onemini vurgulamistir.

Arastirmaya katilan Ogr. J, cocugun ilgi ve 6Jrenme diizeyine goére

yontem segtigini belirtmistir.

Arastirmaya katilan Ogr. K, “Her gocugun gelisim ve kisilik dzelliklerine
gore bagh secgiyorum. Cocugun ilgi duydugu seyler secimimde buyuk bir rol
oynuyor” soOzleriyle yontem segiminde oOgrenci merkezli bir yaklagim

uyguladigini belirtmistir.

Arastirmaya katilan Ogr. L, metot sectigini belirtmistir. Ogr. L, “En basta
onlari sikmayacak ve piyano Uzerinde uzun sure ayni pozisyonda gidip, elinin
altindaki notalari iyice 6grenip sonra yeni pozisyona geg¢en yani uzun sure
belirli pozisyonda kalip sonra yeni pozisyona gegen kitaplari seciyorum”

sozleriyle metot segiminde rol oynayan unsurlari vurgulamistir.

Aragtirmaya katilan Ogr. M, “Dersi eglenceli gegirmeye yoénelik, oyun
icerikli olan ve ¢ocugun ilgi dizeyine uygun olmasina dikkat ediyorum” sozleri

ile dgrenci merkezli bir yaklagim izledigini belirtmistir.

Arastirmaya katilan Ogr. N, “ilk basta notalarin kolay &grenilebilir
olmasina dikkat ediyorum. Cocuklarin algisina hitap edecek sekilde
ogretmeye dikkat ediyorum. Boyamalarin, resimlerin kullanildigi yontem ve
metotlar kullaniyorum” sozleri ile gorsel materyalleri kullanmanin ve dersi

gorsellestirerek islemenin 6nemini belirtmistir.
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Asagidaki tabloda gorisme formu uygulanan 15 piyano édretmeninin
yontem secerken dikkat edilen uygulamalar hakkinda verdikleri yanitlarin

kodlanmasi bulunmaktadir.

Tablo 9. Yontem Secerken Dikkat Edilen Uygulamalar

UYGULAMALAR | F (15)
Ogrenci Merkezli Egitim | 10
Ogrenci Gorugi
iigi Diizeyi
Renklerle Ogretim
Probleme Gore
Metot Segimi
Yas Duzeyi
Ritmik Calismalar

=[N W|W|lw| O

Goérisme formu uygulanan 15 piyano 6gretmeninden 10'u 6grenci
merkezli egitimin 6nemini, 9'u 6grenci gorugunun onemini, 4G ilgi duzeyinin
onemini belirtmistir. Ayrica, 3’0 karsilasilan probleme goére, 3'U metot
sec¢iminin dnemini, 3’U renklerle 6gretimin dnemini, 2’si yas dlzeyinin énemini,

1’i ritmik galismalarin dnemini belirtmigtir.

6- Piyano egitiminde kullanilan yontemlerin alti yas ¢ocuklarina
piyanoyu sevdirme ve basariya katkisi konusunda o6gretmen

gorusleri

Oyunla 6gretim, piyanoyu sevme sureci, etkili ogretim sekli, renkli
materyaller, merak arttirma, 6dul verme, derse ara verme, ¢alisma disiplini

kazanma, motive edici sozler, disiplin ve kati kurallar.

Arastirmaya katilan Ogr. A, kullandigi yéntemlerle 6grencinin piyanoya
kargi daha olumlu baktigini ve ilgisinin arttigini séylemistir. Ayni zamanda
Ogr. A, “Renkli egyalarla, Orff galgilariyla islenen dersten sonra cocuk diger
dersi daha da merak ediyor ve istekli oluyor. Bu da piyano dersine severek ve

isteyerek geldigini gOsteriyor” sodzleriyle 0Ogrenciye piyanoyu sevdirme
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konusunda basari sagladigini belirtmistir.

Arastirmaya katilan Ogr. B, “Ogrencilerim genelde piyanoyu sevmiyor.
Bu da verdigim egitime bagl olabilir. Ancak ritim aletleri gibi materyaller benim
icin zaman kaybi. Bu yontemlerle ¢ocuk iki yil ders alsa bile belirli bir teknik
oturmuyor. O yuzden disiplin, kati kurallar olmazsa olmazim haline geliyor.
Cocuk bu isi yapmali, gunluk galismalar uygulamali, galisma disiplini edinmeli,
simarik tavirlardan uzak durmalidir” s6zleriyle egitimde cocuk merkezli degil,

klasik egitim tekniklerinin uygulanmasi gerektigini vurgulamistir.

Aragtirmaya katilan Ogr. C, “Orff Yéntemi gocuk igin zevkli bir siireg.
Ben piyano calarken &6grenci Orff calgisi ile ritimler vurunca edleniyor.
Boylelikle hem o6grenerek hem de zevk alarak ders yapiyor. Bu ydnden
oégrencinin piyano egitimine yaklasimi iyi yonde ilerliyor” soézleriyle Orff
Yontemi kullanarak verdigi piyano egitiminde ogrencinin piyanoyu sevmesi

konusunda bagari sagladigini belirtmigtir.

Arastirmaya katilan Ogr. D, “Ogrencilerim hasta olmadiklari slrece
derslerime hep geliyorlar ve her geliglerinde biraz daha istekli oluyorlar”

sozleriyle piyano sevdirme konusundaki basarisini belirtmistir.

Arastirmaya katilan Ogr. E, “Bu guine kadar ders devamlili§i konusunda
herhangi bir problem yasamadim” sozleriyle 6grencilerin piyanoyu sevdikleri

icin derste devamsizlik yapmadiklarini belirtmigtir.

Arastirmaya katilan Ogr. F, “Alti yas grubuna yénelik dzel bir egitim
almadigim i¢in kendi 6grendigim en etkili yontemleri kullanarak piyanoyu
sevdiriyorum. Fakat bu konuda daha etkili olabilmek icin egitim almaya
ihtiyacim oldugunu duasunuyorum” sozleri ile 6gretmenin kiglik yas grubunun
piyano egitimiyle ilgili egitim almis olmasinin bu konuda daha basarili olmasini

saglayacagini vurgulamigtir.

Arastirmaya katilan Ogr. G, kullandi§i yéntemlerin piyanoyu sevdirme

konusunda basari sagladigini belirtmistir. Ogr. G, “Clnki cocuk oyunlarla
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sikilmadan o6greniyor” sozleriyle egitimde oyun kullaniminin gocugu sikmadigi

igin piyanoyu sevdirme konusunda basarili oldugunu vurgulamigtir.

Arastirmaya katilan Ogr. H, “benim &grencilerimde piyanoyu sevip
sevmeme konusunda kitaplarin ¢ok etkili oldugunu dusunmuyorum. 6 yas igin
yapilan muzikli oyunlar, hikayeler, karsihikh aligverigler yapmak benim
ogrencilerimde ¢ok ise yaradi” soOzleri ile 6 yasindaki 6grencilerde piyanoyu
sevdiren etkenin metot degil, egitimde kullanilan etkinlikler oldugunu

belirtmistir.

Aragtirmaya katilan Ogr. |, bu durumun ogrenciye gére degistigini

sOylemigtir.

Arastirmaya katilan Ogr. i, “Velilerden gelen yorumlar, ¢ocugumun
bakis acisi faklilagti, piyanoya karsi daha fazla istek duyuyor, en ufak bir
muizik duydugu zaman ilgisi oraya yoOnelebiliyor, piyano sesini ayirt
edebiliyorlar, algilari genigliyor seklinde oluyor’ soézleriyle o6grencilerine
piyanoyu sevdirme konusunda kullandigi yontemlerin basari sagladigini

vurgulamigtir.

Arastirmaya katilan Ogr. J, “Kullanmakta oldugum yéntem kesinlikle
cocuklara piyanoyu sevdiriyor. Ama bir sure sonra bu yontemler birazcik
geride kaliyor ve ogrencinin kendisine kalmis bir sey oluyor. Yani bu
yontemleri asip da birazcik piyano c¢almaya bagsladiginda tamamen
kisisellesiyor olay bu sefer de kisisine gére ydontem segiyor ve Kigisine gore
ilerlemeye basliyorum. Clnkd problemli 6grenciler oluyor ya da hi¢ problem
yasamadigim ogrenciler oluyor. Ona gore tekrardan yontem degistiriyorum.
Bazen sonu¢ bulamadigim noktalarda baska seyler denemeye bagliyorum.
Ama sonucunda net olarak sdyleyebilecegim bir sey var o da; biz ne kadar
sevmesi i¢in ugrassak da ogrenci sonunda sevip sevemeyecegini kendi
seciyor” sozleriyle baslangigta batin 6grencilere piyanoyu sevdirmek i¢in ayni
yontemleri uyguladigini fakat daha sonra 6grencinin kisilik 6zelliklerine gore
farkh arayislarina girdigini ve tim bu arayislarin sonunda 6grencinin eger

piyanoya karsi ilgisi varsa devam ettigini yoksa dersi biraktigini belirtmigtir.



65

Arastirmaya katilan Ogr. K, “Kullandigim yéntemlerde gocugun ilgisini
cekebilecek olan kisimlarini segip uyguladigim icin piyano dersinde ¢ocuk
istedigini yapabiliyor. Ozgiir oldugu icinde ilgi diizeyi ylksek oluyor ve
piyanoyu seviyor” soOzleriyle ¢ocugun piyano derslerinde 6zgur olmasinin
piyanoyu sevmesinde basari sagladigini ve ogrencinin ilgi alanlarina gore
yontemlerin belirli yonlerini alarak uygulanan egitimin yarar sagladigini

belirtmigtir.

Arastirmaya katilan Ogr. L, “15 dk. da bir kiglk aralardan yanayim. Bu
onlarin biraz daha az sikilmasina ve dikkatlerini daha uzun sure toplamalarini
saghyor. Ufak oyunlar oynayabiliyoruz. Yani illa dersin her bir saniyesinde
nota, kitap, tus degdil. Cunku alti yas ¢cocugunun 10-15 dk. dan fazla dikkatini
toparlayabilmesi mimkin degil. Odil ydntemimiz var parcalardan puanlar
topluyoruz. Ornegin; 1000 puanda bir kiiglk 6dil gibi ya da iyi caldig
derslerin sonunda kuguk yapigtirmalar gibi. Bu sekilde daha bir ilgili oluyorlar
motive edici seyler sdylemek ¢ok dnemli ¢alismadigi zaman da ¢ok moralini
bozucu seyler sdylememek gerekiyor. Belirli bir sinir igerisinde motive edici ve
ihmh davranmak gerektigini duguinuyorum” sozleriyle 6grencilerin sikildiklari
anda mola vermenin, motive edici sozler sdylemenin, oduller vermenin

piyanoyu sevdirme konusunda basari sagladigini belirtmigtir.

Arastirmaya katilan Ogr. M, “Cocugun enerjisiyle ilgili, egitim slrecinde
¢ok dayatici olmuyorum. Yani ders yUrumuayorsa yurusun diye diretmiyorum.
Cocugun problemini anlamaya c¢aligsiyorum. Mesela ¢ok yetenekli bir 6grencim
var ama “piyanoyu sevmiyorum” diyor sonradan notalari okumayi sevmedigi
icin boyle bir yaklagim igerisinde oldugunu fark ettim. Sonra piyano egitimini
birakip daha ¢ok nota egitimi Uzerine gitmeye basladim ve bunun sonucunda
piyano ¢calmak ona daha keyifli gelmeye basladi” sézleriyle 6grencinin piyano
egitiminde kargilastigi problemleri cdzmeye yonelik yontemler uygulandiginda
problemin ¢6zilmus olmasinin Ogrencinin piyanoyu sevmesine katkida

bulundugunu belirtmigtir.

Arastirmaya katilan Ogr. N, “Piyano egitimine baslayan higbir 6grencim
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su ana kadar piyano derslerini birakmadi. Hatta c¢ocuklarinin istegi
dogrultusunda piyano dersini haftada iki saate ¢ikaran velilerim de oldu. Hafta
ici kurs merkezine c¢alismaya gelen ogrencilerim oluyor” so6zleriyle

ogrencilerinin piyanoyu sevdiklerini vurgulamistir.

Asagidaki tabloda gorugsme formu uygulanan 15 piyano 6gretmeninin
yontemlerin piyanoyu sevdirme konusundaki basarisi hakkinda verdikleri

yanitlarin kodlanmasi bulunmaktadir.

Tablo 10. Yontemlerin Ogrenciye Piyanoyu Sevdirme Konusundaki

Basarisi

UYGULAMALAR F (15)
Oyunla Ogretim 7
Piyanoyu Sevme 6
Etkili Ogretim Sekli 6
Renkli Materyaller 4
Calma Meraki 3
Odul Verme 3
Derse Ara Verme 2
Calisma Disiplini 2

Kazanma

Motive Edici Sozler 2
Disiplin ve Kati Kurallar 1

Goérisme formu uygulanan 15 piyano o6gretmeninin 7’si oyunla
ogretimin  6nemini, 6’si etkili ogretim gseklini bulmanin O6nemini, 6’si
ogrencilerinin piyanoyu sevdigini belirtmistir. Ayrica, 4’ renkli materyaller
kullandigini, 3’0 piyano ¢alma merakinin énemini, 3'G 6dul vermenin dnemini,
2’'si motive edici sozlerin onemini, 2’si derse ara vermenin etkili oldugunu, 2’si
¢alma disiplini kazanmanin 6nemli oldugunu ve 7’i disiplin ve kati kurallarin

onemini belirtmistir.
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7- Alt1 yas cocuklarinin piyano egitiminde kullanilan yontemlerde

karsilasgilan sorunlarla ilgili 6gretmen gorusleri

Sikinti yasanmama, daha fazla kaynak ihtiyaci, yontem kullanma
hatalari, ilgi dagilimi, piyanodan uzaklagsma, aile isteksizligi, farkli yontemlerin

karismasi, konsantrasyon problemi.

Arastirmaya katilan Ogr. A, “Su gline kadar bir sikinti yasamadim.
Ancak bu konuda daha fazla kaynak ve gorsel ara¢ gelisirse bu yontemleri
kullanma oranimiz artacaktir” sozleriyle yontem konusunda yeterli kaynak ve

gorsel materyal olmadigini belirtmigtir.

Arastirmaya katilan Ogr. B, “Ben kendi yontemimi kullaniyorum.
Karsilastigim sorun ¢ocuklarin ara ara piyanodan uzaklagmalari oluyor. Ancak
2 ay ara versek bile yontem kullanarak gelen o6grenciden daha yuksek
seviyede oluyor. Bu ylzden bunu kayip olarak gérmuyorum” sozleriyle kendi
yontemiyle 6grencinin piyanodan uzaklastigini ve ara verdigini fakat buna
ragmen yontem kullanan 6grenciye gore daha iyi bir seviyede oldugunu

vurgulamisgtir.

Arastirmaya katilan Ogr. C, “Genel olarak karsilasmiyorum. Ancak
nadir de olsa bazi dgrencilerden yetenek ve ilgi duzeylerinden dolayi olumsuz
sonuglar alabiliyorum. Eger ¢ok fazla yonteme takilirsa 6grenci bu yontemden
uzaklasamayabiliyor. Burada yontemi kullanma dizeyini iyi bilmek gerekiyor”
sozleriyle yontemleri 6grencilerin ilgi ve ihtiyaglari dogrultusunda ve yeterli

duzeyde kullanmanin dnemini vurgulamaktir.

Arastirmaya katilan Ogr. D, simdiye kadar bir sorun yasamadigini

belirtmistir.

Arastirmaya katilan Ogr. E, “Bu konudaki en genel sikinti kaynak
eksikligi ve belirleyici bir yol haritasinin olmamasi” soézleri ile kaynak

yetersizligi ve yoéntemlerle ilgili herkesin farkli bir yol izlemesinin sorun
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yarattigini belirtmistir.

Arastirmaya katilan Ogr. F, simdiye kadar bir sorunla kargilasmadigini

belirtmistir.

Aragtirmaya katilan Ogr. G, c¢ocuklarin ilgisinin ¢abuk dagiliyor

olmasinin tek sorunu oldugunu belirtmigtir.

Arastirmaya katilan Ogr. H, “Cocuk tekrar yapmazsa ne kadar kolay
algilasa da gecmisi de bir o kadar kolay siler. Ailenin ilgisiz olmasi ve tekrar
yaptirmamasi hep ayni yerde kalmaniza neden oluyor” sozleriyle ¢ocugun
tekrar yapmasinin ve bunun aile tarafindan desteklenmesinin Anemini

vurgulamigtir.

Arastirmaya katilan Ogr. |, aile desteg@i ve yardimi olmadi§i zamanlar

sorun yasadigini belirtmistir.

Arastirmaya katilan Ogr. i, “Herhangi bir sorunla karsilasmiyorum.
Sadece bazi gocuklar psikolojik olarak renkleri 6grendikten sonra notalari
tamam biliyorum ben artik diyor ve derslerde sikiliyor. O zamanlar tabi tam
olarak Orff yodntemini bilmedigim icin tam olarak c¢ocugun ilgisini
cekemiyordum. Ama su anda Orff ydntemini kullaniyorum ve ¢ocuklarin ilgisini
daha fazla nasil ¢ekebilirim diye arayislar iginde bulunuyorum. Cunkd gocuk
bir zaman sonra tamam artik ben 6grendim bana daha bagka ne dgreteceksin
ki diyebiliyor o zamanda farkli arayiglara giriyorum” sozleriyle yontem
konusunda ogretmen yeterliliginin ve 6gretmenin arastirmaci yapisinin sorun

cbzmede etkili olabilecegini vurgulamistir.

Arastirmaya katilan Ogr. J, “Evet karsilasiyorum. Bir ¢ogu cok kiicik
oldugu igin konsantrasyon problemleri oluyor, bir gogu hiperaktif oluyor vs. gibi
problemlerle karsilagiyorum ve derste tutmak igin ¢ok c¢aba harciyorum.
Baslangigta kullandigimiz yontem belirlidir. Bircoguna ayni seyleri anlatarak
baglariz. Sadece kigisine gore ifadelerimiz degisebiliyor. Ama bana gore 6

yasinda bir gocugun piyanoya ya da herhangi bir enstrUmana baglamasi igin
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erken bir yas. Bu da bazen basli basina bir sorun olabiliyor. Arada bir ya da iki
tane ¢ok yetenekliler gikabiliyor. Birgogu belirli bir sire ¢almak istemiyor. Ama
bayUk bir ¢cogunlugu velilerinin zoruyla geldikleri i¢in sabirli olup, motive
ederek ve ilgilerini bularak dikkatini cekmeye calisiyorum” sdzleriyle kiuguk
cocuklarda gocuk yetenekli ve istekli olmadigi surece ders islemede problem

yasadigini belirtmistir.

Arastirmaya katilan Ogr. K, “Drama ve Orff Yodnteminde bir sorun
yasamiyorum fakat Suzuki Yonteminde anne ya da babanin derse alinmasi
durumunda bazi ¢ocuklarda bu problem olabiliyor. Anne-baba derste olmadigi
zaman performans daha iyi oluyor. Derste oldugu zaman ise kotu olabiliyor.
Bu nedenle dersin son 15 dakikasinda ebeveynleri derse davet edip,
yaptiklarimizi dinletmek c¢ocuk i¢in hem motive edici oluyor, hem de sorun
ortadan kalkmis oluyor” sozleri ile butun ders saatine aile dahil edildiginde
sorun yasadigini belirtirken, ailenin derste yapilan ¢alismalari dinlemek Uzere
dersin sonunda davet edilmesinin 6grenciyi motive etmek agisindan yararh

olabilecegi gortisini savunmustur.

Aragtirmaya katilan Ogr. L, kiigUk yas ¢ocuklari igin yazilmis bir metot

olmamasinin sorun yarattigini belirtmistir.

Arastirmaya katilan Ogr. M, cocugun kisisel istek ve ilgileri agisindan
sorun yasayabildigini, 6grencinin sorununu anlayip buna yonelik ¢gozum yollari

aradigini ve sorunu ¢dzme yoluna gittigini belirtmistir.

Arastirmaya katilan Ogr. N, bu gine kadar yéntemde bir sorunla
kargilagsmadigini fakat metotla ilgili problem yasayabildigini ve bu sorunu da

baska metot uygulayarak ¢d6zdigunu belirtmistir.
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Asagidaki tabloda gorisme formu uygulanan 15 piyano édretmeninin
yontemler ile ilgili karsilastiklari sorunlar hakkinda verdikleri yanitlarin

kodlanmasi bulunmaktadir.

Tablo 11. Yéntemler ile ilgili Karsilagilan Sorunlar

SORUNLAR F (15)
Sikinti Yasanmamasi 7
Fazla Kaynak ihtiyaci 4

Yontem Kullanma 4
Hatalar

ligi Dagilimi 4

Piyanodan Uzaklagsma 3

Aile Isteksizligi 3

Yontemlerin Birbirine 2
Karismasi

Konsantrasyon 2
Problemi

Gorisme formu uygulanan 15 piyano 6gretmeninden 7’si herhangi bir
problemle karsilagsmadigini, 4’0 kaynak ihtiyaci oldugunu, 4’0 yontem
kullanma hatalarini, 4’G ilgi dagihmi oldugunu belirtmistir. Ayrica, 3’0
piyanodan uzaklasma oldugunu, 3’0 aile isteksizligini, 2’si ydontemlerin birbirine

karigmasini, 2’si konsantrasyon problemini belirtmigtir.

8- Piyano egitimi alan alti yas ¢ocuklarinin bir yillik egitim aldiktan
sonra piyano ¢almaya karsi ilgi diizeyleri ve basari durumlarina

iliskin 6gretmen gorisleri

Dinleti uygulama, o6grenci duzeyini belirleme, 6grenciyi pozitif yonde
etkileme, olumlu pekistirecler, oyunlarla ilgi arttirma, basari belgesi
dizenleme, kalabalik sinavlar, metot bitirme zorunlulugu, koétlu pekistireg

verme.
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Arastirmaya katilan Ogr. A, “Basari durumlarindaki artisi her alti ayda
bir yapilan dinletilerde gorebiliyoruz. Bu yontemler ogrenciyi pozitif yonde
etkiliyor” sozleri ile duzenli olarak yapilan kuguk dinletilerin 6grencinin basari

durumunu gosterdigini ve destekledigini belirtmigtir.

Arastirmaya katilan Ogr. B, “6 ayda bir metot bitirmek zorunda
birakiyorum ve her iki ayda sinav yaparak karne veriyorum. Ogrenci bes
notuna alismamali, ona iyisin denmemeli, ben kotlu pekistireglerle daha da
hirslanmasini sagliyorum. Bu yuzden kiguk yasta olsalar bile sinavilar ve
testler uygulayarak onlari disiplinli olmaya alistirlyorum” sozleriyle disiplinin

piyano egitimindeki 6nemini vurgulamistir.

Arastirmaya katilan Ogr. C, “Kullandigim yéntemler ile bir yillik egitim
yapildiginda 6grencinin ilgi duzeyleri ve basari durumlarinda olumlu yonde bir
gelisme gozlenmektedir” soOzleriyle yontemlerin bagari durumlari ve ilgi

duzeylerini arttirdigini belirtmigtir.

Arastirmaya katilan Ogr. D, “Ailelerinden duyduguma gére eve gelen
misafirlere “ ben ¢ok giizel piyano c¢aliyorum” diye piyano derslerinden ve
piyanoyu sevdiklerinden bahsediyorlarmig. Ben de buradan yola c¢ikarak
piyanoyu sevdiklerini sdyleyebilirim. Yaptigimiz yilsonu konserleri de basari
durumlarini sergilemelerine olanak sagliyor” sozleri ile drencilerinin piyanoyu

sevdiklerini belirtmigtir.

Arastirmaya katilan Ogr. E, “her sene devamli olarak diizenlemekte
oldugum piyano konserlerine yil icinde buyuk bir hevesle hazirlaniyorlar. Ben
de buradan ilgi dizeylerinin yuksek oldugunu anlyorum ve basari
durumlarinda da artis go6zlliyorum” sozleriyle konserlerin basari durumu

g6zlemedeki 6nemine ve dgrencileri motive etme glcline deginmistir.

Aragtirmaya katilan Ogr. F, “Bu durum 6grencinin algisina, dikkatine,
yetenedine ve piyanoyu c¢alma istegine gore cesitlilik gosteriyor. Piyanoyu
seven algisi acik bir 6grenci iyi bir seviyeye gelmis oluyor” sozleri ile piyanoyu

sevme durumu ile bagari durumunun baglantili oldugunu belirtmigtir.
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Arastirmaya katilan Ogr. G, 6grencilerin ilgisine gére degistigini bazi

ogrencilerin kolay sikilabildigini belirtmistir.

Arastirmaya katilan Ogr. H, butin 6grencilerinin piyano ¢aldigini
soylemistir. Ayni zamanda “Fa anahtari problemimiz var cogunda. ilk goriiste
taniyamayanlar oluyor ama sayarak hep dogru sonuca ulagiyorlar” sozleriyle

kuguk 6grencilerde yasadigi problemi belirtmigtir.

Arastirmaya katilan Ogr. |, ilgi diizeylerinin ve basari durumlarinin

ogrenciye gore degistigini belirtmigtir.

Arastirmaya katilan Ogr. i, bitin 6égrencilerinin yilsonunda konsere

ciktiklarini ve pargalarini ezbere galdiklarini belirtmigtir.

Arastirmaya katilan Ogr. J, “Birgogunda ilerleme var ama kiglk
ogrenciler buyuk 6grencilere gore ¢ok yavas ilerliyorlar. Zaman zaman égrenci
tam derse adapte olmus, konuyu anlamis ve derste verimli oluyorken birden
bire geriliyorlar do notasinin bile yerini bulamayabiliyorlar ama bu sikinti
kendileriyle alakali oluyor. Bir anda ya c¢alismiyorlar ya da oyun oynamak
istedikleri icin bilmiyormus gibi davraniyorlar ve yapmak istemiyorlar. Bu
durumda da muzikli oyunlar kullaniyorum” sozleriyle kuguk ogrencilerin
ilerlemesinin 6grencinin dersteki durumuyla baglantili oldugunu ve genellikle

daha yavas ilerleme kaydettigini belirtmistir.

Arastirmaya katilan Ogr. K, ilgi diizeylerinde disilis gérmedigini ve
ogrencilerin dersi oyun olarak gérdiigini sdylemistir. Ayni zamanda Ogr. K,
“Dersi oyun olarak gorup, derste 6zgur olduklari i¢in ilgi dizeyleri de bana
alismalari ile dogru orantili olarak artiyor. Bu da basari durumlarini olumlu
yonde etkiliyor” sozleriyle 6grencinin derste 6zgur olmasinin hem ogretmene
alisma bakimindan hem de ilgi duzeyinin artisi bakimindan énemli oldugunu

vurgulamigtir.
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Arastirmaya katilan Ogr. L, ogrencilerinin ilgi diizeylerinin ve basari

durumlarinin arttigini sdylemistir.

Arastirmaya katlan Ogr. M, “Kiigik yas c¢ocuklarinda piyano
derslerinde kargilastiklari problemleri ¢ozdugum oranda artig gorebiliyorum.
Derste oyunu kullandigim zaman ilgi duzeyleri artiyor. Cocugun algi
Ozelliklerini tespit edip ona gore uygulama yaptigimda basari artiyor”

sOzleriyle 6grenciyi iyi tanimanin basari ve ilgi duzeyini arttirdigini belirtmistir.

Arastirmaya katilan Ogr. N, “Kesinlikle ilgili oluyorlar ve ikinci kitaba
gegiyorlar. Sene sonu konserlerinde de yil iginde yaptiklari c¢aligmalari
sergiliyorlar. Aileler de ilerlediklerini rahatlikla gorebiliyor” sozleri ile basari

durumlari ve ilgi dizeylerinin yuksek oldugunu belirtmistir.

Asagidaki tabloda gorusme formu uygulanan 15 piyano 6gretmeninin
yontemlerin dgrenci Uzerinde basarisini arttirmak igin yapilan uygulamalar
hakkinda verdikleri yanitlarin kodlanmasi bulunmaktadir.

Tablo 12. Piyano Egitiminde Basariyi Arttirmak igin Kullanilan

Uygulamalar

UYGULAMALAR F (15)
Dinleti Uygulama 6
Ogrenci Diizeyini 6
Belirleme
Pozitif Etkiler 5
Olumlu Pekistirecler 4
Oyunlarla ilgi Arttirma 3
Basari Belgesi 2
Duzenleme
Kalabalik Sinavlar 2
Piyano Kitabi Bitirme 1
Zorunlulugu
Kotu Pekistire¢ Verme 1
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Goérisme formu uygulanan 15 piyano o6gdretmeninden 6’si dinleti
uygulamanin 6nemini, 6’s1 6grenci duzeyini belilemenin 6nemini, 5’i pozitif
etkilerin 6nemini, 4’'G olumlu pekistire¢ kullanmanin gerektigini belirtmistir.
Ayrica, 3’0 oyunlarla ilgi arttirmanin énemini, 2’si basarisi belgesi dizenlemek
gerektigini, 2’'si kalabalik sinavlarin 6nemini, 1’i kotu pekistire¢ vermek

gerektigini, 1’i metot bitirme zorunlulugu getirmenin énemini belirtmistir.

9-Alti yas cocuklarinin piyano egitiminde oyunun kullanimina

iliskin 6gretmen gorusleri

Piyano egitiminde oyun kullanmanin zorunlulugu, yararl sonuglar elde
etme, ilgi arttirma, olumlu pekistire¢ olarak gorme, ezberde kolaylik saglama,

oyun kullaniminin abartilmasi, oyuna yer vermeme.

Aragtirmaya katilan Ogr. A, “Bence oyun sarttir. Cink( alti yas oyun
¢agidir. Kreslerde ve anaokullarinda bu yasta oyun oynarlar ve anne-baba
¢ocuklarini oyunun iginden alip piyano dersine getirir. Bu ylzden ¢ocugun
hevesi kacgar. Ben piyano egitiminde oyunu kullaniyorum. Boylelikle egitim,
hem guizel hem de hevesli hale geliyor” sozleri ile oyunun alti yas ¢ocugu igin

onemine ve piyano egitiminde kullaniimasi gerektigine deginmigtir.

Arastirmaya katilan Ogr. B, “Oyun evde, sokakta v.s. yerlerde olmali.
Piyano egitimi egitimdir. Oyun bu egitim icinde sagma gelmektedir. Cocuk
piyano calmayi 6grenmeli. Oyunu her yerde oynar. Benim egitimimde oyuna
yer yoktur” sozleri ile oyunun piyano egditiminde kullanilmasinin yanlis

oldugunu vurgulamistir.

Arastirmaya katilan Ogr. C, “Cocuklarin bu yasta oyuna ilgi duyduklari
bir gergektir. Bir piyano egitimcisinin piyano egitiminde mutlaka oyunu
kullanmasi gerekmektedir. Eger oyun kullanmaz ise piyano egitimi sadece
nota okumak olarak gorulebilir ve ¢gocugun ilgisi dagilabilir” sézleri ile piyano

egitiminde oyunun énemini vurgulamigtir.
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Arastirmaya katilan Ogr. D, Oyunun ¢ocugun gelisiminde ¢ok dnemli bir
unsur oldugunu ve piyano egitiminde kullaniimasinin vyararli sonuglar

sagladigini belirtmistir.

Arastirmaya katilan Ogr. E, “Oyun her cocugun istedigi ve yapmaktan
keyif aldigi bir olgu. Ben de muzik ve oyun iligkisini savunan bir egitimciyim.
Alti yas ¢ocuklarina 6dul vermediginiz surece piyano basinda tutabileceginiz
bagka bir yontem yok” sozleri ile oyunu piyano egitiminde gocugun dikkatini

cekmek icin kullandigini vurgulamigtir.

Aragtirmaya katilan Ogr. F, “Oyun, notalari égrenmede ve sarkilari
ezbere almada kolaylik sagliyor. Oynayarak ogrendikleri bilgiler daha ¢ok

akillarinda kaliyor ” soézleri ile oyunu egitim surecinin bir pargcasi olarak

kullandigini ve teorik ve pratik bilgileri oyunla 6grettigini vurgulamistir.

Arastirmaya katilan Ogr. G, “Cocuk oyun yasinda oldugu icin ders daha
ilgi cekici oluyor ” sozleri ile oyunu, dersi ilgi ¢ekici hale getirmek icin bir arag

olarak kullandigini belirtmigtir.

Arastirmaya katilan Ogr. H, 6gretmen faktériinin cok énemli oldugunu
sodylemistir. Ayni zamanda Ogr. H, “Cocuk sizi bir kere arkadas gibi gérdiiyse
ogretmenlik bazen ¢ok zor oluyor. Ama mutlaka oyun kullaniimah ” sozleri ile
oyun kullaniminin gerekli oldugunu fakat ogretmenin oyunun dozunu iyi

ayarlamasi gerektigini vurgulamigtir.

Arastirmaya katilan Ogr. |, piyano egitiminde oyun kullaniminin sart

oldugunu soylemisgtir.

Arastirmaya katilan Ogr. I, oyunu kesinlikle kullandigini, hatta dersin

tamamini oyunla igledigini belirtmigtir.

Arastirmaya katilan Ogr. J, piyano egitiminde mizikli oyunlar
kullandigini belirtmistir. Ayni zamanda Ogr. J, “ Ogrenci ile tanistigim siireg

icerisinde, vyaklagik bir ay boyunca oyunlarla beraber derse ilgilerini
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cekiyorum, notalari oyunlarla beraber 06gretiyorum, muzik kuramlarini
oyunlarla anlatiyorum ama oyunu Orff yontemi ya da herhangi bir yontemin
parcasi olarak kullanmiyorum” sozleri ile oyunu yontem olarak kullandigini

fakat herhangi bir yonteme dayali olarak uygulamadigini belirtmigtir.

Arastirmaya katilan Ogr. K, oyunun piyano egitiminde kesinlikle
kullaniimasi gerektigini séylemistir. Ayni zamanda Ogr. K, “Cocuk zaten oyun
yasinda ve pek ¢ok seyi oyunla ogreniyor. Muzikli oyunlar kullanarak hem
ders daha eglenceli oluyor, hem de ¢ocuk oyun oynuyorum diye dustnurken

aslinda pek c¢ok sey oOgreniyor sozleri ile oyunun cocuk ve piyano

egitimindeki 6nemini vurgulamistir.

Arastirmaya katilan Ogr. L, gerek miizikle alakali, gerek alakasiz her
sekilde oyunu kullandigini ve c¢ocuklarinin bundan c¢ok hoglandiklarini

sOylemigtir.

Arastirmaya katilan Ogr. M, cocugun en giizel oyunla égrendigini ve bu
nedenle piyano egitiminde oyun kullaniminin Kkesinlikle gerekli oldugunu

sOylemigtir.

Arastirmaya katilan Ogr. N, oyunun kullaniimasi gerektigini sdylemistir.
Ayni zamanda Ogr. N, “Cok dengeli olmasi gerektigini distintyorum. Cunku,
editimde oyun kullanmazsak c¢ocuklar sikilabiliyorlar. Cok oyuna yonelik
yaparsak da bu sefer ders olmaktan c¢ikiyor, oyun amacini asiyor,
konsantrasyonlari bozuluyor ve evdeymis gibi oyun oynamak istiyorlar. Oyun
cok dengeli tutulursa egitim surecinde kullaniimasi gerektigini dugunuyorum ”
sozleri ile oyunun gerekli oldugunu fakat asiriya kagilmamasi gerektigini

belirtmigtir.
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Asagidaki tabloda gorisme formu uygulanan 15 piyano édretmeninin

oyun kullanimi hakkinda verdikleri yanitlarin kodlanmasi bulunmaktadir.

Tablo 13. Piyano Egitiminde Oyunun Kullanimi Konusunda

Ogretmen Goriisleri

UYGULAMALARI F (15)
Oyun Zorunlulugu 14
Yararh Sonuclar
ligi Arttirma
Olumlu Pekistirecler
Ezberde Kolaylik

Oyun Kullaniminin
Abartiimasi

Oyuna Yer Vermeme 1

W W ABAO

Goérisme formu uygulanan 15 piyano o6gretmeninden 14’G oyun
kullanmanin zorunlu oldugunu, 5’i oyunun yarali sonuglar sagladigini, 4’u ilgi
arttirmada kullandigini, 4’G olumlu pekistirecler kullandigini belirtmistir. Ayrica
3’U ezberde kolaylik sagladigini, 3'G oyun kullaniminin arttiriimasi gerektigini,

1’i oyuna yer vermedigini belirtmigtir.

Asagida uygulanan gérusme formunun 10. Sorusu acik uclu bir 6nerme
olarak dégretmenlerin alti yas piyano egitiminde yontem kullanma durumlarini
olumlu veya olumsuz yonde etkileyen faktorlere iliskin gorusleri alinmistir. Bu
gorismeler aragtirmaci tarafindan dizenlenerek analiz edilmistir. Ogr. C, Ogr.
D, Ogr. E, Ogr. G, Ogr. H ve Ogr. | gériglerini belirtmemistir.

Arastirmaya katilan Ogr. A, “Alti yas ¢ocuklarl icin daha eglenceli
materyaller ¢ikarilmali. Biz yontemleri okuyarak bir seyler yapmaya
caligiyoruz. Keske bu yontemleri kullanarak hem kitap hem de goérsel

materyaller ¢ikartilsa. O zaman daha kolay bir sureg bizi bekler.”
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Arastirmaya katilan Ogr. B, “Ben bu egitimle basariyi saghyorum.
Psikolojik olarak ¢ocugu dusunince o daha fazla simartiliyor ve gorevini

yapmiyor. Bu yuzden kati kural piyano egitiminde vazgegilmezdir.”

Arastirmaya katilan Ogr. F, “Fakultelerde athh yas grubuna yonelik

piyano egitimine dnem verilmesini isterim.”

Aragtirmaya katilan Ogr. I, “Alti yas grubu dikkat gekmenin zor oldugu
bir yas grubu. Bir gocuk ¢ok yetenekli ama asi, hir¢in olabiliyor. Mesela, bana
gelen bir gocuk vardi ben onu bir tarli piyanonun basina oturtamadim, hep
kafasi bagka yerlerdeydi. Ya da annesi ile girmek istiyordu derse, ¢ocuklarin
size guven duymasini saglamak gerekiyor. O nedenle ilk etapta 5 dk, sonra
10dk,15 dk. Seklinde yavas yavas arttirarak guven duygusunu kazandim ve
artik derslikte benimle birlikte ¢gok guzel bir sekilde ders yapabiliyor.”

Arastirmaya katilan Ogr. J, “Orff yaklasimi belki baslangigta cocugun
muazigi anlamasi igin iyi bir ydontem ama sonrasinda ¢ok sikinti yasiyorum.
Benim o yoOntemle ogrenmis bir oOgrencim var suan ben notalari
ogretemiyorum, ezbere gidiyor ve o yontemde ilerlemek istiyor. Bir yontem
egitim suUrecinde karsilasilan sorunlari ¢ozmek icin kullanilabilir. Ama ders

boyunca o yontem kullaniimamali bence.”

Aragtirmaya katilan Ogr. K, “Pek ¢ok arkadasim kigik yas piyano
egitimini bilgisizce veriyor. Bu konu hakkinda kitaplarin c¢ikarilmasi ve

seminerlerin yapiimasi gerekli oldugunu disuniyorum.”

Arastirmaya katilan Ogr. L, “En énemli sey kaynak eksikligi, onlari

sikmadan dersi rahat gegirebilecegimiz bir kaynak yok.”

Arastirmaya katilan Ogr. M, “Ben konservatuar mezunuyum ve
pedagojik egitim almadim. Ama direk piyano pedagojisi Uzerine egitim veren
ulkelere gitmeyi dusundim bir ara. Bu tarz bolumlerin Tarkiye’de de olmasini
isterdim. Gerg¢i egitim fakullteleri var bu konu hakkinda ama ben pedagojik

kisminin ¢ok eksik oldugunu duasunuyorum. Diger bir sey de cocuklar igin
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yazilmis kaynaklarin eksikligi. Yurt disinda pek ¢ok kaynak var bu konuda
onlari internetten bulup kullaniyorum. Repertuar ve kaynak secenegi fazla

olsa daha iyi olurdu.”

Arastirmaya katilan Ogr. N, “Erken muzik egitimini cok destekliyorum
ve kesinlikle her kurumda olmasi gerektigini dusunuyorum. Her gocugun bes
yasinda baslatilmasi gerektigini disuntyorum.”

Yapilan igerik analizlerine bakildiginda 6zel mizik egitimi kurumlarinda
alti yas cocuklarina piyano egitimi veren oOgretmenlerin buyuk bir
cogunlugunun meslekte yeni olduklari, piyano 6gretim yontemlerine yonelik bir
egitim almadiklari goérilmektedir.  Ogretmenlerin buyik bir ¢cogunlugunun
ogretim yontemlerinden Orff yontemini bildigi ve uygulamaya c¢alistigi

gorulmektedir.

Yapilan analizler dogrultusunda tezin amaglarina uygun olarak

belirlenen sonuglar ve sonuglara yonelik oneriler asagida verilmigtir.
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IV. BOLUM - SONUG VE ONERILER

4.1. SONUCLAR

Bu boélumde, dnceki bolumde belirlenmis olan bulgular ve yorumlara
badli olarak elde edilen sonuglar ve elde edilen sonuglar dogrultusunda

geligtirilen dnerilere yer verilmistir.

Ankara’da alti yas gocuklarina piyano egitimi veren 6zel kurumlar ve bu
kurumlarda calisan piyano ogretmenleri ile alti yas c¢ocuklarinin piyano
egitimine iligkin gorUslerini belirlemek amaciyla goérisme yapilmistir. Alti yas
cocuklarinin piyano egitimi surecine hazirlanmalarinda kullanilan yontemleri
belirlemek amaciyla yapilan bu arastirmanin alti yas c¢ocuklarina verilen
piyano derslerinin degerlendiriimesi, yenilikler getirmesi ve bundan sonra
piyano egitimiyle ilgili yapilacak olan arastirmalara 11k tutmasi bakimindan

onem tasidigl dusunulmektedir.

Ankara’daki alti yas c¢ocuklarina piyano egitimi veren 0Ozel egitim
kurumlarinda calisan piyano 6gretmenleri ile yapilan gérisme sonucunda

asagidaki sonugclara ulasiimigtir:

- Piyano 6gretmenlerinin buyuk bir gogunlugunun meslekte yeni
olduklari, piyano o6gretim ydntemlerine yodnelik bir egitim
almadiklari tespit edilmistir.

- Piyano o0Ogretmenlerinin buyuk bir ¢odunlugunun alti yas
cocuklarinin piyano egitimi ile ilgili bir egitim almadiklari ama bu
yas grubuna egitim verdikleri tespit edilmistir.

- Piyano o6gretmenlerinin  buyuk bir ¢ogunlugunun alti yas
cocuklarinin piyano egitimine hazirlanmalarinda Orff Yontemini

kullandigi goruimustar.
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Piyano ogretmenlerinin  buyuk bir g¢ogunlugunun alti yas
cocuklarinin piyano g¢almaya karsi ilgi duymalarini saglamak icin
oyun ve renkli materyallerden yararlandiklari gérulmustur.
Piyano o6gretmenlerinin  buydk bir ¢ogunlugunun alti yas
cocuklarinin piyano dersi uygulamalarinda Orff calgilarini
kullandiklari, renklerle egitim yaptiklari ve 6grenci merkezli bir
yaklasim izledikleri goraimustar.

Piyano 06gretmenlerinin  buaylk bir c¢ogunlugunun alti yas
cocuklarinin piyano egitiminde Orff Yontemini kullandiklari
gorulmustar.

Piyano ogretmenlerinin  buylk bir c¢ogunlugunun alti yas
cocuklarinin piyano egitiminde kullandiklari yontemleri secerken
ogrenci merkezli bir yaklasim izledikleri ve &6grenci gorusu
aldiklari goérulmustar.

Piyano ogretmenlerinin  buylk bir c¢ogunlugunun alti yas
¢ocuklarinin piyano egitiminde kullandiklari yontemlerin etkili bir
ogretim sekli oldugu ve oyunla 6gretim temeline dayandigi igin
ogrenciye piyanoyu sevdirme konusunda basarili oldugu
gorulmustar.

Piyano o6gretmenlerinin  buaylk bir c¢ogunlugunun alti yas
¢ocuklarinin piyano egitiminde kullanmakta oldugu yoéntemlerle
ilgili sikinti yagamadigi goralmustur.

Piyano ogretmenlerinin  buylk bir c¢ogunlugunda alti yas
cocuklarinin piyano egitiminde bir yillik egitim sonucunda ilgi
dizeylerinde artis gbézlemledikleri gordimustar.

Piyano oOgretmenlerinin  buyuk bir g¢ogunlugunun alti yas
cocuklarinin piyano egitiminde kullanmakta oldugu ogretim
yontemlerinde oyunun kullanimini  bir zorunluluk olarak
belirttikleri géralmustar.

Piyano oOgretmenlerinin  buyuk bir g¢ogunlugunun alti yas
cocuklarinin piyano egitimi icin yeterli kaynak ve materyal

olmadigini belirttikleri géralmustar.
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4.2. ONERILER

Bu arastirmanin sonuglarina bakilarak; Ankara’daki 6zel muzik egitimi
kurumlarinda alti yas ¢ocuklarina verilen piyano egitimine baktigimizda bazi
eksiklerin ve yanhglarin oldugu gorulur. Arastirmanin amagclari da goz onune

alinarak yapilabilecek bazi 6neriler agagida siralanmigtir:

Alti yag ¢ocuklarina piyano egitimi veren ogretmenlerin piyano ogretim
yontemleri hakkinda yeterince bilgiye sahip olmadigi goérulmektedir. Bu
nedenle ogretmenlerin alti yas cocuklarinin piyano egitimi ve erken muzik
editiminde kullanilan yontemler hakkinda bilgilendiriimesinin gerektigi ve
ogretmenlerin yetistigi alanlarda erken donem piyano egitimine yonelik
derslerin okutulmasi ya da 6gretmenlerin bu konu ile ilgili hizmet ici egitimlere
katilmasi gerektigi dusunulebilir. Milli Egitim Bakanligr'na bagh okullarda ve
bazi 6zel kurumlarda hizmet igi egitim anlayisi ciddi boyutta ele alinmaktadir.
Benzer bir uygulama olarak erken piyano egditimi konusunda bdlge igi
seminerlerin  dizenlenerek 6zel muazik egditimi kurumlarinda c¢alisan

ogretmenlerin bu seminerlere katilmalari zorunlu hale getirilebilir.

Alti yas ¢ocuklarinin piyano egitiminde 6grenci motivasyonu énemli bir
faktordur. Piyano dgretmenleri, 6grenci motivasyonunu yukseltebilecek yeni
ogretim yaklasimlari uygulamali, dersi 6grenciye sevdirmeli ve o6grencinin
dikkatini toplamalidirlar. Bu durumda 6grencinin basari duzeyinin daha da

artabilecegi dusunulmektedir.

Erken piyano egitimi hakkinda daha fazla kaynak kitap ve nota
kitaplarinin yazilmasinin piyano ogretmenlerine yol gosterici olabilecegi

dusunulmektedir.

Alti yas cocuklarina verilen piyano egitiminin hedef ve amaclarinin
surekli irdelenmesinin yarar saglayacag! disinilmektedir. Ogrencinin kigisel
ve yas Ozelliklerine uygun olarak, gerekli beceri ve davranis kazandirmayi
planlayan bir piyano egitim programi olusturulmasinin, basarinin yikselmesi

bakimindan onem tagidigi soylenebilir.
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Piyano dinletileri sik sik uygulanmalidir. Ogrenci calistigi eserleri
bagkalarina dinletmek zorunluluguna gireceginden daha fazla ¢alisma geregi
duyacaktir. Ayni zamanda o6grencilerin, c¢alisilan eserleri ya da piyano
literaturundeki cesitli eserleri bagkalarindan duymalari da c¢alisma isteklerini
arttirma konusunda yararli olacaktir. Ayrica hem 6grencilerin hem de piyano
ogretmeninin  bireysel gayret ve basarilarinin  tesvik  edilmesi,
desteklenmesinin calisma ve Ozguven arttirmak icin gerekli oldugu

dusunutlmektedir.

Bu arastirma, Ankara’da bulunan 6zel muizik egitim kurumlarinda
¢alisan piyano ogretmenleri ile sinirlandiriimistir. Bagka galisma gruplariyla ve
deneysel yontem kullanilarak tekrar yapilabilecegi dusunilmektedir. Ayrica,
bundan sonra piyano egitimi hakkinda yapilacak olan g¢alismalara yol gosterici

nitelikte oldugu dusunulmektedir.
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EKLER

EK.1. GORUSME FORMU

Sayin Meslektasim,

Bu gérigsme formu, Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisi
Egitimin Kultirel Temelleri Ana Bilim Dali Guzel Sanatlar Egitimi Bélumunde,
Prof.Dr. Ayse CAKIR ILHAN danismanliginda hazirlanan “Alti Yas
Cocuklarinin Piyano Egitimine Hazirlanmalarinda Kullanilan Yontemlerin
Karsilastirilmasi” konulu yuksek lisans tezi igin bilgi toplamak amaciyla

hazirlanmistir.

Gorusme formu iki bolimden olugmaktadir. Birinci boliumde kisisel ve
mesleki bazi bilgilerle ilgili sorulari iceren bireysel-mesleki durum formu, ikinci
bélimde ise piyano egitimi ve kullanilan ydntemlerle ilgili sorular yer

almaktadir.

Gorusme formu sonunda toplanacak bilgiler sadece bilimsel amaclarda

kullanilacaktir. Baska kigi ya da kuruluslara verilmeyecektir.

Arastirmanin saglikh sonuglara ulasabilmesi igin gorigsme formu
sorularini dikkatle ve igtenlikle yanitlamaniz gerekmektedir. Katkilarinizdan

dolayi tesekkur ederim.

Saygilarimla
Ars.Gor. Kiibra S. GULEC ERSOY
Ankara Universitesi
Egitim Bilimleri Enstitisu
Gulzel Sanatlar Egitimi Bolumu

Yiiksek Lisans Ogrencisi

Mail: kubsev@agmail.com, Tel: 0505 914 62 24
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MESLEKI VE KiSISEL BILGILER

Asagida yer alan sorularla ilgili seceneklerden durumunuza uygun olani

(x) isareti ile belirtiniz.

1. Mezuniyet dereceniz?
( ) Lisans
( ) Yuksek Lisans
( ) Doktora
( ) Sanatta Yeterlilik
( ) Bagka (Lutfen belirtiniz)...........c.ooooviiiii
2. Mesleki kideminiz?
()1-5wil
( )6-10yil
()11-15wyil
() 16-20 yil
( ) 20 yildan ¢ok
3. EQitim surecinizde, piyano ogretim yontemlerine iliskin 6zel bir
egitim aldiniz m?
( ) Evet
( ) Hayir
4. Asagidaki segeneklerden litfen kendinize uygun olanini seginiz.
( ) 6 yas grubuna piyano egitimi veriyorum ve bu alanda 6zel bir
egitim aldim.
( ) 6 yas grubuna piyano egitimi vermiyorum ama bu alanda 6zel
bir egitim aldim.
( ) 6 yas grubuna piyano egitimi veriyorum ama bu alanda 6zel

bir egitim almadim.
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GORUSME FORMU SORULARI

1. Alti yas cocuklarini piyano egitimine hazirlamak igin nasil bir

uygulama yapiyorsunuz?

2. Alti yas cocuklarinin piyano calmaya karsi ilgi duymalarini

saglamak igin neler yapiyorsunuz?

3. Alti yas cocuklarin piyano dersi uygulamalarini nasil

yaplyorsunuz?

4. Alti yas c¢ocuklarinin piyano egitimine hazirlanmalarinda
asagidaki yontemlerden hangilerini kullaniyorsunuz?
e Dalcroze Yontemi ()
e Orff Yontemi ()
e Kodaly Yontemi ()
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e Suzuki Yontemi ( )

e Drama Yontemi ( )

e Madeleine Carabo-Cone Yontemi
e Higbiri ()

5. Alti yag cocuklarinin piyano egitiminde kullandiginiz yontemleri

secgerken nelere dikkat ediyorsunuz?

6. Kullanmakta oldugunuz yodntemlerin 6grenciye piyanoyu
sevdirme konusundaki basarisi hakkinda goéruslerinizi kisaca

belirtiniz.

7. Kullanmakta oldugunuz yontem/yontemler ile ilgili herhangi bir
sorun/sorunlar ile kargilasmakta misiniz? (Eger

karsilasiyorsaniz) Bu sorun/sorunlar nelerdir?
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8. Bu yontem/yontemleri kullanarak yaptiginiz bir yillik egitim
sonunda o6grencilerinizin piyano g¢almaya karsi ilgi duzeyleri ve

basari durumlari nasildir?

9. Alti yas ¢ocuklarinin piyano egitiminde 6gretim yontemi olarak

oyun kullanimi konusundaki distncelerinizi kisaca belirtiniz.
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