T.C.
MARMARA UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
RESM ANASANAT DALI

GUNUMUZ TURK RESM SANATINDA
POST OSMANLICILIK
VE
ARABESK KULTUR

Yuksek Lisans Tezi

Huseyin Ozgiir SARP

Tez Dangmani

Prof. Dr. Cevat DENR

Istanbul - 2010



ICINDEKILER

(0] VST VSR I
(@ Y74 = TSSO RPT ii
AB ST R A C T ettt rn— e eas v
1 (2] ST 1
1.ORYANTALIZM VE TANIMI ...ooiiiiiiiiie e eeeete ettt 3
1.1 ORYANTALIZM'IN DOGUSU......ooviiitieiiiee et 4
1.2 EDWARD SAD VE ORYANTALIZM.....cooviiiieeieee e, 7
2. EGEMENUGIN BATIYA GECISI...ociviieie e 11
2.1.CUMHURYET'IN ILK YILLARINDA BATILILA SMA.......ccceeveeiereeerenne 13
2.21945 LERDEN GUNUMUZE $YASETTE DIN OLGUSU........ccceovvevvreneee. 16
3. KURESELLESME, YENI ORYANTALIZM VE YENI OSMANLICILIK............ 21
4. MODERN SANAT VE TANIMI. ... e e 24
4.1.SOYUT SANAT VE KULTUREL S@UK SAVAS.....ccoiiecreceiee e 26
5. POST MODERNZM VE TANIML.....ootiiiiiecieeeee ettt sae s 29
6. ANADOLU RESIM SANATINDA BETIMLEME.......cccooiiiiiicieee e 33

6.1.MINYATUR, HAT, TESHIP ve HALICILIK.............ccovvviveeiieiiineen. 37
6.2.KITSCH VE ARABESK KULTUR ...ttt eeiiii e e e, 40

7. GUNUMUZ TURK RESMNDE SOYUTLAMANIN TEMELLERI VE POST
OSMANLICILIK. .. ottt rre e 48

7.1 ERGN INAN ... ..ottt et be e 53

7.2. BALKAN NACT ISLIMYELIL.....oooviiiiii i 57



7.3. EROL AKYAVAS ... e e 61

7.4. HUSAMETTIN KOCAN.......ooiiiiiiitiei it ee et eee et eee e ann, B5

SONUG ...t eemenme et e e e s e ee e eeeeeees e ee e 69
KAYNAKGCA ... oot eeeme e e seeee s 70
RESIM LISTES ..ottt eeeeees e eneens 72
SON NOTLAR ...ttt eeee st ee e e e e ee e e s ens e s 74



T.C. MARMARA UNIVERSITES|
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
MODORLUOGO

TUTANAK (YL -2)

Resim Anasanat Dali Yiksek Lisans programi tgrencilerinden 5309089007
no.lu &grencisi Huseyin Ozgir SARPin, Lisansisti Ogretim Yonetmeligi "nin 15,
maddesine gdre basansiz bulunan ve 25.03.2010 tarihinde toplanan jirimiz
tarafindan 3 ay sire igerisinde dizeltiimesine karar verilen "GUNUMUZ TURK
RESIM SANATINDA POST OSMANLICILIK VE ARABESK KULTUR’ adh tezi ile
igili olarak, bu kez 04.11.2010 ‘da tekrar toplanan jirimiz, adi gecenin tez

savunmasinda .. ££.45 #3741 £...... oldufuna oybirligi ile karar verilmistir.

Isbu tutanak 3 ( G¢ ) niisha tanzim edilmis ve Enstitii Madoragd’ ne sunuimak
lizere tarafimzdan imzalanmistir.

Prof.Cevat DEMIR Yrd. Doc¢.Devabil KARA Yid. Dog.Nurettin BEKTAS
DANISMAN UYE ~ UYE
ﬁ ‘-“ I " “ & D O .
Yrd.Dog.Hakan ONUR - Yrd.Dog.serdar GURSES
YEDEK UYE YEDEK UYE
MADDE 15.

a ) Tezli Yoksek Lisans programindaki bir 6grenci, elde etfigi sonuglan iigili kurul tarafindan belidenen
kurallara aygun bigimde yazmak ve tezini jiiri Gnande savunmak zorundadir,

b ) Yiaksek Lisans fez jonsi, ilgili anasanat dalt bagkanligi’ nin Gnerisi ve yénetim kurulu onay ile atanir.
i, birf égrencinin tez dantgmani ve en az biri yiiksek égretim kururnu igindeki bagka bir anasanat dalindan veya
baska bir yiksekGgretim kurumundan oimak lzere d¢ veya bes kisiden olusur. Jirinin ug kisiden olugmasi
dunmmunda ikdinci tez dariigmar jid Gyesi olamaz.

¢ } Jari dyeleni, sGz konusu fezin kendilerine feslim edildigi taribten Hibaren en ge¢ bir ay iginde
toplanarak Sgrenciyl tez sinavina alir. Tez sinavi, tez calismasinin sunufmasi ve bunu izleyen soru — cevap
bolaminden olugur. Sinav siresi en az 45, en ¢ok 90 dakikadir.

d } Tez sinavirn farmamianmastndan sonra jiri fez hakkinda salt goguniukia * kabul “, “ red veya “
dizeitme " karart verir. Bu karar ilgili anasanat dali bagkanfiginca tez sinavini izleyen {g giin iginde igili enstitiye
tufanalda bildiririlir. Tezi reddefinen Ggrencinin enstitii ile ilisigi kesilir. Tezi hakkinda dtizefime kararr verilen
agrenci en geg dc ay iginde geredini yaparak tezini aym jari éniinde tekrar savunur. Bu savunma sonunda da fezi
kabud edimeyen 6drencinin ensiid ife Hisigi keslit. f‘\

Tutanag: Tanzim Eden Neslihan ROLAT - ?
Enstitt Sekreteri_ .

b




ONSOz

Amacim Ca&das Turk Resim Sanatimizi, @a-Bati celgkisi temelinde Rodnesans
Avrupa'sindan bgayan Bati sureci ile Dgu aya&inin genel karakterini §gayan 18 ve
19. yuzyll Osmanlisina ve oradan da gunimuz laikni@uriyet'ine, tum boyutlaryla
irdelemeye cagtim. Cadas Turk Resim Sanatimizin gegiisireclere temel ofturan
Turk-sosyal tarihi ana eksene otugtwr. 2. Dinya Sawa sonrasinda Mili Eitim
Politikalarimizdaki dgisiklik sonucunda, gercek sosyal ve kultirel tarildei
kahramanlarin hakim olgu, oryantalist balkh resmi Turk tarihi hakim olmgiur.
Dogu'nun ve 6zelde Osmanli'nin gerilemesi ve gdldrlt savglarda yenilgisiyle dgil,
aynl zamanda sanayi ve Uretim tekniklerinden yokslmasi dolayisiyla ekonomik ve
kiltarel alanlardaki batili emperyalist tuzaklaraismesinin etkisi yadsinamaz.
Ekonomik Ustunlglu ele geciren Bati, zayif olgu her alanda kendi cikarlan
dogrultusunda olgturdusu tezleri ileri sirmekte gecikmegtir. Ronesans ile birlikte
dinin baskisindan kurtulup 6zgigén Avrupal birey, Dgu'nun aslinda Avrupa'dan ¢ok
daha ileri oldgu gercgini 6grenmitir. Liberal ekonominin 19. yuzyildaki kural
tanimaz uygulamalari, ‘O Tarzi’ emge dayal sanayi Uretiminde daiiimin(sanayi
devrimi) gerceklgtirilememesiyle birlgince, ekonomik ve siyasi gliciin Bati'ya kaymasi
kacinilmaz hale gelntir. Kural tanimaziga dair bir 6érnek vermek gerekirse; 19.
ylzyilin baglarindan itibaren otomasyona gecen dokuma tezgaségresindeingiliz
Kralligl, ucuzlayan kumga fiyatlar, dinya piyasasini eline gecirirken, Hstenli
dokumacilarin tretimine engel olmak iginsbardusu diger bir yol da bgparmak ve

ellerini kestirtmesi gosterilebilir.

Boylesine dongimlerin ygandgl bir dinyada ygrulan toplumumuzun, modern
anlamda kokli bir gecye sahip olmayan Turk Resim Sanati'nin da bocalamasi
kacinilmazdirlyimser bir rakamla 200 yillik bir gecka sahip olan Resim Sanatimizin
cagdaslasma evreleri kgkusuz insanlik tarihinden pamsiz dgildir. Dolayisiyla
gelinen durumun tespitinde bitiin bu durumlari digkalmak gereklidir. Bu yazinin

akisini belirleyen de bu nesnel durumdugkusuz.

!t Ozakinci, CengiZTiirkiye'nin Siyasintihari ' Yeni Osmanli Tuga', Otopsi Yay. S. 382
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OZET

Tezin esasini, farkh kaltirlerin etkisiyle gdes Turk Resim Sanatimizin 6zerkli
Uzerindeki olumsuz etkilerine dikkat cekmek golumaktadir. Kaltirimiz, Orta
Asya’dan bugine Anadolu'nun eski medeniyetlerindéa beslenerek gelstir.
Islamiyet’in etkisiyle din eksenli Arap kiltiiriyleakin temas icine giren kiltirimiiz,
son 200 vyilda Avrupall kdlttrlerin yoringesine gemtehdidi yaamaktadir.
Aydinlanmaci ve Oryantalistggimlerin etkili oldugu bu yillar dikkatle incelenmeye
deger niteliktedir. Daha sonra Cumhuriyet’in kurgilmma da o6ncilik edecek olan
Avrupa merkezli aydinlanma hareketinin yerli termig#ri ilerici Geng Osmanlilar
olacaktir.

Fatih doneminde Avrupali ressamlarin Topkap! Saraydavet edilmesiyle beraber
degisim rizgarlari da ayni kapidan iceri gigtmi. Orta Asya kokenli geleneksel
sanatimiz olan minyatir, batili resim anfayin icinde eriyip yitmgtir. Tezhip Sanati

bu rizgarlardan dnemli yaralar abnBarok ve Rokoko gibi sanat akimlarinin etkisi

altinda kalmgtir. Hat sanati ise hemen hi¢ etkilenmeyen belkiettesanat alanimizdir.

Cagdas Turk Resim Sanatr’'ndaizlenimcilik ve Oryantalizm gibi @limler,
Cumbhuriyet'ten 6nceki ve sonraki donemlerde kegatgramams, Sanay-i Nefise'den
guinimiz cadas olusumlarina kadar sosyokultirel, sosyoekonomik alambki

degisim ve dongumlerle birlikte modern sanatlarlagwlup gelsmistir.

Son yillarda ‘Postmodern’ anlamda glas Turk Resim Sanati'nin 6zgurgund tehdit
eden yeni oryantalizm, yeni kitsch ve yeni (posgn@nlicilik gibi gilimlerinin
gelistigini goruyoruz. Bu etkilerin sanat ortamimizda saln bilingli veya bilingsiz

sonugclarini bu tezin kapsaminda gosterilmesi uemaaya acilmasi amaclangtir.
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ABSTRACT

The basis of this thesis is to attract notice tgatige effect of different cultures on the
autonomy of the Contemporary Turkish Pictorial Abur culture from Central Asia
hitherto has built up by being influenced from #reient Anatolian civilizations. It has
been threatened by changing to European cultuialfak the last 200 years that had
touched elbows with Arabian culture with the infige of the Islamic religion. These
years that Enlightenmentism and Orientalism wefecgte are worth analyzing. Local
representatives of European centered enlightenmmevement will be progressive

young Ottomans who later will also lead the fouratabf the Republic.

Winds of change had also come into when the Européésts were invited to Topkap!
Palace during Fatih sovereignty. Miniature, our {€dnAsia oriented traditional art,
melted and died away in the western pictorial arcept. Gilding art had seriously
wounded by these winds and stayed under the irdkiesf Baroque and Rococo
movements. Perhaps calligraphy is our only artiéll that has not been affected at

all.

Trends like Impressionism and Orientalism in thent@mporary Turkish Pictorial Art
have not interrupted during the periods beforeaftet the Republic. It has mingled and
developed with modern arts and with socioeconomid sociocultural changes and

transformations from ‘Sanay-i Nefise’ until todagsntemporary formations.

In recent years, we perceive that movements lils¢ @oientalism, neokitsch, and post
Ottomanism that threatened the originality of trent@mporary Turkish Pictorial Art in
the “post modern” concept have developed. In thissis it has been aimed to
demonstrate and bring into sharp relief the conscand unconscious consequences of

these effects that have come into existence irmgwnvironment.
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“Turk resim sanatinin tarihinggigéen her argtirmaci,
Ozellikle cadas Turk resmi icin sonuclar cikaracaksa;
veya bu o6lctde 19. yuzyilin sosyal tarihine de gkm
zorundadir. Sonugta munevver veya aydin gledr
kadronun davragi ¢oziimlenmedikge, dénemin sanat
sosyolojisine ulgamayiz. Bir bgka desisle; bu ytzyil,
distince akimlari, ekonomi anlglari ve hayat tslubu
cercevesinde ele almadikca ne 19. yuzyil ne de Quigdt

kavranamaz.”

Prof. Dr. Selguk Mulayim

GIRIS

Turk Resim Sanati esas olarak, Yakingutta duvar resminden kitap resmine
donigen bir resim gelergnin, son dénemlerinde de kitap resminden tuvalgsge yani
yeni ve farkll bir siireci olan minyatdr ile pentiirdiyalektik iliskisinden dgar. Bu ortami
hazirlayan sosyal ve kuiltirel glgimler ve gelsmeler olmgtur. Balangicta dinsel veya
inanca balh o6gelerin sembollgtiriimesi seklinde ortaya cikan ve yulzlerce yil daktan
kusaga, gelgerek devam eden Turk resminin 18. ve 19. yluzyidateisimlerin artik halka

ait bir sanatsal eylem haline ggddve buginki resminin temellerinin atgdiyillardir.

Tark resminin 200 yil gibi kisa tarihinde tutturn@aycalstigi dizey her
asamasinda tagmaya aciktir. Bu gedim siresince karmiza kopya, alinti, esinlenme ve
oykinmelere rastlagimiz gibi 6zgin cajmalara da rastlagini soyleyen Selguk

Mulayim dozu daha da arttirir:

“..Turk Resminin Oncileri olarak sayfmiz isimlerin sanat karsindaki

davranylar tutarsiz, demode ve hatta 6ludur. Canli modaldtalsiimadgindan, uzun



sure ‘manzara’ adi altinda uydurma bir guzellik &j; ele alinmyg, ruhsuz kartpostallar

buyttilmi veya fotgraf kopyacilgi benimsenngtir.” *

Aslinda, Anadolu topraklarina giren gigmler bir kontrol mekanizmasindan
suzilmediinden, istenmeyen yozfarici kalintilarda girmgtir. Belki Selguk Mulayim bu
sOzinde Almanya’da ortaya cikan kitsch arjayn, resim sanati Gzerindeki olumsuz

etkilerinden bahsetmektedir.

“Yeniden Uretilmg sanat yapiti, giderek yeniden Uretilebilirlik ictasarlanmg
sanat yapitina doén@écekti. Modern toplum 6zgun olan ile taklit olanagindaki farki

anlamsizlatiran bir toplumdur®

Tark sanati sosyoloji Uzerine gahalari olan Besim Dellajgu ise aslinda
ginimiz modern toplumunda sanatin dahas#reasinda ggaltmak Uzere tasarlargni
belirtiyor. Sanirrm Selcuk Mdulayim’in  19. vydzyll sen sanatinin  dnculerinde
olumsuzladgl bu olgu, 20. yuzyllda Besim Dell@lonun tespit etii Modern Toplum
standardina doginis gérunuyor.

Bu calsmada, sosyal ve kulturel tarihimizi irdelemeye biggerilerden bgamak
istiyorum. Acilan her bgugin kendi icinde tarihsel bir kronolojisi olmaklaraéer butin

olarak daha ¢ok konu akma 6nem vermeye dikkat edilgtir.

Bazi baliklar altinda c¢ok yonlu bir tarama yaparak, gunémive resim

sanatimizin etkilendi kilturel rizgarlarin dgurdusu sonuclar cikarilacaktir.

Ik olarak oryantalizm olgusunun, batiningdaizerindeki kiiltirel hegemonyasini
nasil adim gegtirdigini fark edecgiz. Dogu toplumlari Gizerinde son derece etkili olan bu
olgunun maddi, ekonomik temellerini agarak bu fadalg! derinlestirilecektir.

! Prof. Dr. Selcuk Milayim
2 Dellaloglu, Besim, F.Frankfurt Okulunda Sanat ve Toplus123. Aktaran Sevgi Soylu Koyuncu, Hece
Dergisi, say1 138/139/140, s.573.



1- ORYANTAL iZM VE TANIMI

Oryantalizm ya daarkiyatcilik, kisaca Yakin ve Uzak Bo toplum ve kultirleri,
dilleri ve halklarinin incelengi bati kkenli ve bati merkezli atarma alanlarinin timdne

verilen ortak addir.

“Kelimenin Latince tabanh ger dillerde kagiligi ‘orientalism’dir. Kdkeni ise
gunein dogusunu ifade eden Latinaarienssozcigline dayanmaktadir ve @@fi manada
doguyu gostermekte kullanilgtir. Dogu ile ilgili anlayslar batili kiflerin Asya’nin
iclerine yaptiklari seyahatlerle glgmeye baladi.

Terim, kimi ¢evrelerce olumsuz bir yan anlamla ¥8.19. yuzyillardaki sanayi
kapitalizminin gelfme doéneminin zihniyeti tarafindagekillendirilmis Amerikall ve
Avrupalilarin  Dg@u argtirmalarini  tanimlamakta kullanilgtir. Bu anlamda
doguculuk aydinlanma @ga sonrasi Avrupalilarin dm haklari ve kaltirine yonelik
disaridan, otekilgtirici, degilleyici ve dnyargl dolu yorumlaringaret etmektedir. Terimi
bu baks acisindan ve olumsuz manada kitaplarinda -Ozelldé orientalism (1978)
kitabinda- kullanan en unligkiEdward Said‘dir. Bernard Lewis gibi batili akadsyenler
ise Said tarafindan kelimeye yuklenen bu olumsualam elgtirmislerdir. Oryantalizmi
daha radikal boyutta yorumlayan Omer Balghrdse, oryantalizmin batinin emperyalist
eylemlerine katkida bulunan bir kurgu ofay aslinda hi¢ bir masum imgelem veya
disiplin olmadgl ve batinin dinyanin @sik cografyalarina sizma ggimlerinin fikri,
bilimsel ve kultirel altyapisinin oryantalizm tarafan techizatlandiril@i goristindedir.
Bahar@lu'ya gore biricik gerceklik ise oryantalizmin resnmveya gayri resmi
baslangicindan itibaren timuyle yuklegdive bugin hala aymyevkle uygulanabilirigini
artirmaya caktigi gorev, emperyalizmin dgo cgsrafyalarina sizma ggimini mesru ve
kolay hale getirmektir. Yani neticede masum gibitgi@n ama hi¢c de masum olmayan bir
fikirler ve calsmalar kompozisyonu olan oryantalizm; Ozellikle M 19. yuzyillarla
birlikte emperyalizmi mgulastirmak amaciyla ortaya ¢ikan sosyal bilimlerdenystii,

hukuk ve ekonominin de temel fikri alt yapisini frmistir.”>

® http://tr.wikipedia.org/wiki/Oryantalizm



Cemil Meri¢’e gOre oryantalizm: ‘somirgecilgin  kesif  kolu’ olarak
tanimlanmgtir. Batinin dguyu tanimlamasinda seyahatnameler énemli yer tutdak
Seyyahlarin 6zellikle Osmanl’'nin ggtie cgindan balamak lizere gerileme gaa kadar
kesintisiz geziler yaptiklarini goriyoruz. Busiker desisik meslekler altinda gelip
istihbarat toplangiardir. Ozellikle din, irk ve mezhep farkliliklaarbzel ilgi gosternsler.

Gegctiklerisehirlerde gayrimislimleri kendilerine rehber olasd¢cmglerdir.

Tlccar olan Jean-Baptiste Tavernier de agkilde 1630’da ilk keZstanbul’a
gelmis ve daha sonrada Hindistan Osmanlinaa’i kapsayan 6 gezi gercegtiemis ve bu
isimde de kitaplgtirmistir. Tavernier'Dogu despotizmifikrinin ve bundan kaynaklanan
batinin Ustinlgl distincelerine yazdiklariyla temel glurmustur.

Ingiliz seyyah ve ajanlarin ga hakkinda yaptiklari istihbaratlar (izerine Alman
Devleti Anadolu ve Kuzey Irak’'a 1879 yilinda Edua&hchou’'yu goéreviendirrstir.

Alman kaynaklarinin esasi da bu seyyahin veriledenganmaktadir.

1.1 - ORYANTALizM’ iN DOGUSU

18. yuzyilla gelene ¢ oryantalizmin gras alani kendinden farkli bitbteki’
yaratmak ve o6teki kdlturd ggenmek oldu. Ancak 18. yuzyilin sonlarinda béatekine’
karsi uygarlagtirici bir gérev yuklendi ve oryantalizm batinintiirdigiin vurgulamak, bu
Ustinligiin danyanin geri kalan bdlgelerine yayillmasininegerolduguna dgerlerini
inandirmak icin dgunun farkhliklarini ortaya dékmenin, bu farklilgki incelemenin ve
dogunun zenginliklerini edinebilmenin ideolojisi hatingeldi. Avrupali sarkiyatcilik
argstirma merkezinin ilk kapsamli cainasi 1784'de/ngiliz Kraliyet Asya Argtirmalar
Bengal’de kuruldu. Fransa’'nin ise ilk Misir Enstiii Kahire’de 1798’'de Napolyon
tarafindan kuruldu. 1821'de de FranSaciété Asiatiqui’ kurdu. Almanlar ise 1845'de
Orieantaliche Germeinschaft'i kurglardi.

“18. yuzyil Aydinlanma Ca disundrleri bazen dgu kilttrlerinin, Hiristiyan bati

kultiri kasisinda Ustilgini  savunmglardir.  Ornggin Voltaire, Zerdigtliik inancinin,



Hiristiyanliga Ustiin olan rasyonel Deizthtlestekledii gerekcesiyle, agirilmasini tgvik
etmistir. Bazilari dalslam tlkelerinde (Hiristiyan Bati'nin aksine) vaam dini hagoriyu
ve Mandarin Cini‘ndeki bilginfii 6vmUslerdir. Abraham Anquetil-Duperron, Zergliigiin
kutsal metinleri olan Alesta’yr tercime etnWilliam Jones ise Hint-Avrupa dilleri
Uzerinde yappl argtirmalarda dgu ve bati kultirlerinin birbirine kagmgi ilk donem
tarihi balantilar ortaya cikarngtir. Bununla birlikte bu
gelismeler Fransa vingiltere arasindaki Hindistan‘in ~ kontrolii  konusukidacekisme
ortaminda ortaya cikti ve sémiurge Ulkelerindeki topluluklari daha etkilr sekilde
kontrol etme amacini guduyordu. James Mill gibiefdd iktisatcilar dgu ulkelerini,
medeniyetlerinin statik ve yozlais olusu nedeniyle kigimsemekteydi. Karl Marx bile
‘Asya Modeli Uretintin degismezliginden séz etmekteydi. Hiristiyan Evangelistler ise

dogu dinlerinin geleneklerini hurafe olarak gorerekmngekteydiler.

Ayni donemdelslamiyet ile ilgili ilk ciddi argtirmalar yapiimaya andi. 19.
yuzyilin ortalarinda ‘Oriental Studies’ akademik disiplin olarak ihdas edildi. Yine de
akademik argirmalar gelstikce, ‘anlasiimaz ve hilekar deulu’ gibi irkgi tavirlar ve
yaygin klseler de artmaya Bkdi. Buyuk Britanya‘da ddkonusmaya dgmez Turk
(Unspeakable Turk)'tabirinin ¢ikgl ayni doneme rast gelmektedir. gdo sanati ve
edebiyati hala ‘egzotik’ ve klasik Yunan-Roma idehe gore dguk gortulmekteydi.
dogunun politik ve iktisadi sistemlerinin genellikleddal ‘dogu despotizmi’seklinde
oldugu ve kultirel ataletiyle ilerlemeye engel ofgdudistnilmekteydi. Pek cok eferel
teorisyenler dguculugun bu bicimini beyaz adamin daha genve ideolojik
somdrgecilginin bir pargasi olarak g(‘jrrr;ﬁ(iardir.”5

Gercek anlamdaryantalist’, yani egzotik bir bicimde dunyayi algilagnik Gnlu
ressam Rembrandt’dir. Rembrandt yalnizca Muslunmiaryalya dgil, bu dinyanin Grind
olan resimlere de buyik ilgi gosteriyordu, nitekMogol minyatirleri Gzerinde kopya
calismalar yapmgti. Philippe Jullian’a bakilirsa, Fransa’'da orydistaakim iki tabloyla

* Deizm veya yaradancilik, evreni bir tanrinin yagata inanmakla beraber yaraticinin evrene hig bir
midahalesi olmadini savunan gokli Tanrinin evrene miidahalesi acisindan "teizm"dawndan farklidir.
Deistler genelde dmistl olaylari (kehanet veya mucizeler), yaraddimterle olan bgini, kutsal metinleri

ve ortaya c¢ikny bitiin dinleri reddederler. Bunun yerine; deistlegru dini inanglarin insan manginda ve
dogal Dinya'nin kanunlarinda gérmeyi tercih ederlew. ®grultuda da; varolan tek bir tanrinin varhi
kabul ederlerhttp://tr.wikipedia.org/wiki/Deizm

® http://tr.wikipedia.org/wiki/Oryantalizm#Oryantalizin_Do.C4.9Fu.C5.9Fu



baslamisti: Antoine Jean-Gros’'un ‘Ebubekir Sgta& adli 1806 tarihini tayan yaliboya

resmi ile Anne-Louis Girodet-Trioson de Roucy'ni@1D da yapp ‘Kahire /syani(bkz.

Resim 1) Bu yapitlarda, Ozellikle ikincisinde, oryantalisesim anlawinin butin
Ozellikleri goruluyordu: Gorkemli giyisiler, egzétisilahlar, hareketli sahneler vgder,

Delacroix’in dgledigi dogudan buyuk bir bgyapit ¢ikartmasini gtgayacakti: 1827 tarihini
tasiyan‘Sardanapal’in Olumi’ (bkz. Resim 2)

Oryantalizm vyalnizca fantezilerle beslenen bir gnladegildi kuskusuz. 19.
yuzyilla birlikte d@uya yolculuk modasinda ressamlarda yerini glemai. Bu modanin
ressamlar agisindan ayri bir 6énemi vardi: Fantesiutunda ilgilendikleri bir dinyayi
apacik bir bicimde, tim gorsel 6zelliklerigi@nde tanima firsati dmyordu kendilerine.
Bu dggrudan dgruya temas, onlar acgisindan biyudk strprizlere nedadkti. Delacroix,
sozgelimi, Kuzey Afrika'ya yap@n yolculukta (1832) Harem’in guzedii karsisinda
afalliyor, Ingres ise Antik Yunan'da en etkin bigimini gdchi sandg hamamin Osmanlilar
tarafindariCennet Mekéanha dongtaraldigiind goriayordu(bkz. Resim 3)

Bati resminde oryantalistgéler 19. ve 20. yuzyillara dasta 6zellikle renk
dizleminde, batih ressamlarin salageldikleri ¢git ve uyum anlay, buyik o6lctde
dogudan gelen bu tatla ggme yolunu tuttu. Hat sanati ise, harflerin kerghiden
estetikleri ile batili ressamin ¢izgi dinyasinaiyein soluk tgiyacakti: Klee'nin yapiti

(bkz. Resim 4)bunun somut drrigdir.®

® Sanat Diinyamiz DergisiQtyantalizm:Gerileyen Dgu'ya Batinin Balgt", Say1.42, Giiz 1990, s.39.



“ Sarkiyatcilik(oryantalizm) batidan gli¢gstiz ofduicin
sarka kararll bir sekilde dayatilng olan bir siyasal gretidir
temelde; bati bu dayatmadarkin gucsuzlgi ile birlikte

farkindalgini da gérmezden gelir.”

Edwar Said

1.2 - EDWARD SAID VE ORYANTAL izM

“1800 ile 1950 arasinda Yakiparkl ele alan 60.000 civarinda kitap yazgdi
tahmin edilmektedir. Bir kiltirel dizenek olargdekiyatcilik (oryantalizm) bgan sona,
saldirganlik, etkinlik, yargilama, hakikat isterwigi demektir.Sark bati icin vardi. (...)
Sonra bir de batili argirmacilarin calymalarina gu¢ veren pek cok araci kurum ve

kurulus vardi.”®

Said, oryantalizmi bir zihinsel sure¢ olarak beliken onu ayni zamanda,
sinirlarini Foucault'un belirlegh séylem-bilgi-iktidar b&lamina yerlsgtirir.

“Oryantalizm, sadece da hakkinda getirilmis havai bir bati fantezisi dgdir.
Kusaklar boyunca emek verilerek bir kuram ve eylenubiidir. Bu kisa sureli yatirim,
dogu hakkinda bir bilgi sistemi olarak gaculugu, bati bilincine sizilabilecek birga
haline getirmitir.” °

19. yuzyil yazarlarinigarka dair fikirlerinin aralarindaki farkliliklariny sirf agik
farkhliklar, bicem ve kisel bicem farkliliklariyla sinirli oldgunu belirtenEdward Said
yazisinin devaminda bazi batili yazarlari irde@obineall Robert Knox'un (insandin
karanlik irklarr) ve etkili pozisyonlarda bulunmwlan da Lord Cuzon’dur.

Lord George Curzdntarafindan yerylziintiygarlasmams’ denen bolgelerinin

gelismis gucleri tarafindarnsgal edilmesi gerekgi iddia edilir.

" Edward SaidSarkiyatcilik, s. 215-216
8 Edward Said, age
° Edward Said, age



Yukaridaki alintilar gosteriyor kiJygar Bati’ kendi uygarlgini kurarken iktisadi
ve kulturel alt yapisini dlu olan hegeyin Uzerine basarcasina yukseiini ‘Bat’ belki
de dunyanin ortasinda hukim sugmwe iktidari bati kafisinda yizlerce yil elinde tutmayi
basarms ‘dogu despotizmhin 6znesi olan Osmanl Devleti’'nden hirsini alsioa vaki ve
acimasizdir. 150 yil gibi bir strede, konu olaragld/u ele alan batida basikrkitaplarin
toplam 60 000 adet olmasi olduk¢asidtidtricudir. Bu yayinlarin etkisi kilttirel anlamda
tam bir bombardimandiistila edecgi bolgeyi c¢aitli unsurlarla zayiflatma projesinin bir
parcas! gibi gérmek sanirim abarti sayllmaz. Nitekiygar Bati 19. ylzyilda dguyu ele
gecirme niyetini gerceki@irmeye balamistir. Lord Curzor bu niyetlerini ortamini bulgu
her zaman ve zeminde dile getirmekten ve yazmageimmemgtir. Lord Curzon tam 85

yil 6nce Lozan goriimelerin de sarf edilegu talihsiz sdzlerin sahibidir;

“Siz savatan galip ciktiniz ve bizi topraklarinizdan kovdanfimdi bu avantajla
istediklerimizi vermiyorsunuz. Ama biz verngadiz her seyi cebimize koyuyoruz. Gin
gelecek, sizi bize muhtac hale getig@zeve simdi vermediklerinizi dntntize koyup, teker

teker alacgiz.”

Yine Lozan’da Tturklere 06zgurluklerinin verilmesinielestiriimesi Uzerine,

Ingiltere Avam Kamarasinda yagtkonusmadasunlari soylemitir:

“Iste asil bundan sonraki Tirkler bir daha eski satwet sevketlerine
kavyamayacaklardir. Zira biz onlari, maneviyat ve rulepbelerinden o6ldirni

bulunuyoruz...™®

Ingiliz Disisleri Bakanlgi‘nin gizlilik suresi sona eren 646 sayili belge8@2.
sayfasinddngiltere Dsisleri Bakani Lord Curzon‘a aitTirkler Avrupadan atiimalidir.
Bir veba tohumu olan saylarin yaraticisi, korgulari icin bir kiaflr olan Turkler

Avrupa’dan silinmelidir’ sozleri de yer ahyor.

Sanim bu fikirler Lord Curzor'un kendi bireysel ifileri olmaktan daha fazlasidir.
Aksine her anlamda giclenen ve modeyate bati, erken donemlerde somirmeye
basladigi ‘Vahsi Afrika'nin ardindan, go6zleriniDespot Dg@u'nun Uzerine dikngi

gorinmektedir. Lord Curzon gibi batili teorisyenbar anlamda 6ncu rol Ustlengtardir.

19 Biyiik Dggu, 29. sayi‘Lozan'in Igyiizii” makalesine atfen Emirgd.ahikasi, 1997s. 277-78.



Aslinda Turkleri Avrupa’dan atmak, silmek bir yanajgun tablo daha net bjekilde
ortaya cikmgtir. Gercek ve tekrar alevlenen bir asirlik niydtirkleri Anadolu’dan
silmektir: “...BatI’da doguya dair sdylenen her s6z kacinilmaz olarak irkgnperyalist,

etnosentrik yargilar barindirir **

Sarkiyatcilik dger adiyla oryantalizm konusunda, Filistinli sdiatr ve
akademisyen Edward Said’in gnamalari ve getirdii boyut, fikirlerine bavurmadan
gecilemez niteliktedir. Bu ak altinda Said’in yani sira farkl ¢derin de goriglerine yer

vermek gerekir.

“Cok oncelere uzanan humanist gelgme(Aeschilus-Flaubert) bir butlin olarak
dogu aleyhinde bir sbylem afturdugunu (séyltuyor) vurguluyor. Bati tarafindan surekli
bir ast olarak dgerlendirildigimiz buna ka1 cikisin ise fikir hayatimizin ana ilkesidir. Bu
batili ve batici fikir geleng@nin adi D@zu Despotizmi Hiimanist séylem (§odespotizmi),

kendini bgenen Yunan medeniyetlerinin bir Griiniddf.”

Serif Mardin meseleye biraz yizeysel bakmakla bardbdward Said ile fikir
birligindedir. Ancak daha sonra bati emperyalizmiguwy@ dayataga din tabanl kan

saldirida farkli fikir icinde yer alacaktir.

Asli  Cirakman’dan yapilmi alintida Edward Said icin ayni meseleye
yaklasimindakiSerif Mardin’den farkinisu sozleriyle ifade edé©ryantalizme, (batidaki)
gucund ve kalicigini saglayan, hegemonya veya yudrurlukte ki kdltirel heggraain

sonucudur®®

Edward Said oryantalizm @derlendirmesini felsefi temelde ele alir. Bu temelle
iki boyutta deerlendirir ve Gizli Oryantalizmibir dugstince bigimi olarak tanimlarkep’

Acik Oryantalizm’i ise akademik bir disiplin'olarak ayirir.

Asli Cirakman, Said ile ilgilsu deserlendirmeyi de yapatSaid icin dnemli olan
oryantalizmin ya da dgu hakkindaki fikirlerin (gerceklikle 6r§8in ya da Ortimesin) i¢
tutarlihgidir (batinin bilgisi metinler arasi fikirler yoldg olusmustur). Oryantalizm

1 Edward SaidSarkiyatcilik,s. 204
12 Serif Mardin
13 Edward SaidSarkiyatcilik,s. 7.



soylemi dgu dinyasini durgan ve turdg(homojen), dgulu insanlari ise her yerde ayni
olarak temsil eder. Avrupa’nin gier kilttrlere Ustin oldgu iddiasi oryantalist séylemi
muamkun kilar kdltirel hegemonyasini besler. (..ryaBtalizm sadece goyu yanly
anlamakla kalmaz ayni zamanda batililarin Uzeringdi@lind(g, arastirdigl, ‘Dogu
Despotizm'i, ‘D@u Karakteri’ gibi dgsrulari da yaratir.**

Batinin dg@u tecriibesinde hi¢ bir zaman tutargalrastlanmaz. Bati 2000 yildir
16. ve 17. yuzyillarda uretilen go imgelerine bak@mizda egemen ve Ustiin bir bati
imgesiyle cikan oryantalist sdylem yerine zayifasigl ve dini kavgalarla bolinmibir
Avrupa imgesi aracg ile olusmus ¢esitli olumlu olumsuz dgu imgeleridir. 16. ve 17.
yuzyilda tutarsiz ve ggskendir. Said oryantalizmin 19. yizyilda belirmesiylirliikte daha
kuvvetli ve analitik bir perspektiften Uretiglhi séyler. Montesque ile Byan ¢ozulmeler

pek ¢cok gezginci bakiacgisini belirlenstir;

“Asyalilar kulluga yatkin olduklarindan despotizmle yonetilmek dumdadir.
Ozglr ruhlu Avrupallar krallik veya cumhuriyetlénetiimek durumundadir. Avrupalilar

akilci, Asyalilar kole, Amerikall yerliler ise 6agiiiha sahiptir.”*

Dogu toplumlariyla pek de ilgili olmayan Fransiz Dewd (Simon-Nikolas-
Henri) Linquet Osmanhimparatorlgu'nu adil, mutlu, zengin, sitlikgi ve barscl
insanlarin ygadgl bir cennet olarak hayali bir do betimlemesi yaprgiir. Bu tor
genellemelerin Aydinlanma doéneminde yapsglmimasi ilgingtir. Ama tesaduf didir.
Yeni oryantalizm 19. yuzyilda var olan 0n yargilgacmsten devralir ve onlara modern
bilimsel ve laik bir bicim ve anlayikazandirir. Dgu artik bir yer olmaktan cikip tzerinde
argtirma yapillan emperyalist siyaset alani ofton Batinin  kendi hakkindaki
tasarimlarinin dgésmesi onun dguyu kavraysina yansingtir. Bati, d@guya her zaman

Ustlin pozisyonda olgunu, d@gunun ise zayif olarak tasarlagdi gostermeye ¢aimistir.

14" Asli CirakmanpPogu Bati Dergisi, Oryantalizm 6zel sayisi
!> Nicolas Baulangetthe origin and progres of despotism, London 1864,
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“Bizim halkimiz, Almanlar, yabani, vah yari-seytan yari
insan bir halk oldgu icin, pek cok kimse Turklerezgiyor
ve onlara katiliyor.*®

Martin Luther"

2 - EGEMENLIGIN BATIYA GEC iSi

Osmanlinin yiksedidoneminde, batidan gérece ustun bilim ve tekngdogahip
konumdaydi. Bugun nasil insanlar kurdubatiya go¢ etmekte buluyorsa, o donemde

batililar kendi kurtulglarini dguya goc¢ etmekte buluyorlardi.

Ancak dengelerin dgsimi, iktidarin d@gudan batiya gecmesiyle sanayisi kiicuk
uretim iliskilerinden adim adim buyik sanayi glunlarina dongtl. Uluslararasi ticarete
hakim olan Osmanli Devleti, Urtnlerin ucuzlamasigliga satim yapan ulke iken pazar
konumuna di§musttr. Dokumacilik di satiminda 6n siradalar da olgtenmis trlinlerde
ki yerini dokuma hammaddesi alir. 1812'dgkodra’daki 600 tezgah, 1821'de 40’a,
Tinova'daki 2000 tezgah, 1830’da 200’e igtimi Anadolu’daki merkezlerde de durum
aynidir.ingiliz kralicesi 1583'de Anadolu’ya dokumacilik icsanayi casusu gonderirken
1838'de kuma tekelini Osmanlrdan eline geciren Ayingilizler, Ankara kegcisine kendi

damgalarini vurmakta gecikmegieirdi.*’ ( bkz. Resim 5 )

Batinin 15. yuzyildan itibaren akli ve bilimi esgan yeni bir uygarlik yaratmaya
yoneldigi ve Ustunligt dgsudan devralmaya bkadigi bilinmektedir. Ronesans ve 18.
yuzyilin sonlarinda Biyuk Fransiz Devrimi'yle Kagist bati bilim ve sanayi devrimleri
Uzerinde yukselngtir. Kapitalizmle birlikte dinya uygagiinin merkezi dgudan, batiya ve
hatta Atlantik 6tesine kaydislam’in egemengiindeki Dgsu tilkeleri, bilim ve teknolojinin
gelistigi bati kagisinda gerilemeye ve giderekte 18. ylzyildan igbayenilmeye ve bati
egemenkii altina girmeye bgdadi. Bilim, teknoloji, ekonomi alanlarinda gerilke, siyasi
ve askeri alanlarda yenilgiler, fa Osmanli imparatorfiu olmak Uzere buyukaskinlga

yol agmsti.

'8 |utherden aktaran Cengiz Ozakinc...
7 Cengiz Ozakincl,
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1683 Viyana yenilgisi ve 1699 Karlofca agi@asiyla bglayan bu yeni donem, bir
ylzyil sonra 1774 Kaynarca Aglaasi’yla kesinlik kazandi. B Osmanlimparatorlgu
olmak Uzere ve ger Dgzu toplumlarinin kapitalizm karsinda dgttkleri durum: dger bir
sdylemle kaybedilen egemenlik, Niyazi Berdes’e @o6f200 yillik bir bocalama’
trajedisine dongecektir. Bu trajik durum, 19. Yuzyillin sonlarindasi®anli egemen

siniflarinin ve bati etkisindeki aydinlarin arasirydsun olarak tartuldi.

Ziya Pga 1868'desu soOzleriyle (Yeni) Osmanli aydinlarinin duygulardile
getirdi:

“Diyar-1 kufri gezdim beldeler kaneler gordim

Dolastim mulk-t/slam’i biitiin viraneler gérdim.”

18. yuzyilin ikinci yarisindan sonra glodan padiahlar ve yonetici sinif eliyle ve
agilikli olarak askeri alanda yapilan islahat ve iikler, Osmanli'nin bati karsindaki
gelismenin gerilemesini ve yenilgisini 6nlemeye yetmdlirum Ziya Pga’nin deyimiyle
‘'virane’ iken, gelgen aydinlanmaci fikirler, imparatogun 6zellikle Avrupa
cografyasindaki topraklardaki daha ¢cok genc burjuweeiilikci aydinlar eliyle filizlendi.
Ote yandan, cok uluslu Osmanlrdan koparak kendii Mevletlerini kurma yoniinde
gelisen hareketler bir yandan imparat@iudagsiima siurecine getirirken, bir yandan da
imparatorlgun Tdrk unsurunu da etkisi altina aliyordu. Bu dar@smanli'da, o gine
kadar yapilan yenilik hareketinisan yeni arawlari gindeme getirdi. Bu aragym, 19.
yuzyilda Marutiyetcilik’e kadar, ilerlemenin Yeni Osmanlilae\don Tirk hareketleriyle
baslayip, 20. ylzyillda Kemalist Devrim’le Turkiye Cunntiyeti ssamasina ukacaktir.

Bat1 19. yuzyilda feodalizme karmiucadele ederkenstdig! ilerici ve demokrat
Ozelligini, yuzyillin sonundan itibaren terk etti. Artiksanlgi ilerletici desil geriletici,
mazlum dgu uluslarini da somirgakermeyi amaclayan ileri bir@masi olan emperyalist
bir sisteme dongiii. Osmanlimparatorlgu Emperyalist batinin somirggliemek istedg;i
topraklarin bainda geliyordu. Avrupa devletleri ile olan ticafiskiler her tarlu ticari
aranlerin tiketilmesindeki 6zendirme ve baskl 18&5@en sonra imparatogiu mali

sermayenin @na diirdi. Onu Misirjran, Hindistan takip etti. Cgunun kapitalist bati
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karsisindaki bugtinde suren ‘200 yillik bocalamasi’ ya tchjedisinin tarihi ste boyle
baglamistir.

Nitekim gericilgen bati, 6zellikle dgulu devletlerde ortagan toplumsal ve
ekonomik unsurlariyla stratejik gkiler kurmuwtur. Geleneksel yapiyr koruyan
muhafazakar iktidarlar, toprakgalari, giret reisleri, tarikat ve tekkeeyhleri temel

mauttefikleri olmutur.

Islami akim ve hareketlerin, Osmanlrnin gerilemenetdinde yenilikci ve
devrimci akimlara kar aldigl tavir, cokig ve somirgelgne doneminde onu
emperyalizmin yedgne surtkledi. 19. yuzyilin sonundan bu yana dumggpinda
gericiligin en buyik ve gucli merkezi, emperyalizm oldu.|Bahperyalizmi, dinyadaki
ortac& unsuru olan irtica guclerini koruyup besleyerelendi yanina aldi. Osmanli
Imparatorlgu ve Turkiye Cumhuriyeti bu alandaki gahalarda bglica laboratuarlarindan

birisi olmustur.

“ [stesek de istemesek de Avrupairak zorundayiz. Nasil
giydigimiz pantolon Avrupa’dan geliyorsa, edebiyatimizda
oradan gelecektir...”

Huseyin Cahit

2.1 - CUMHURIYET iIN ILK YILLARINDA BATILILA SMA

Yeni baticilik gorglerinin ilk manifestosunun Arapcga sava acarak bgladigini
belirten Niyazi Berdes “Gavgaci” lakabiyla anilaiigdyin Cahit'inEdebi Hatiralar'ndan

yaptgl alintisoyledir:

“ Istesek de istemesek de Avrupairak zorundayiz. Nasil giyginiz pantolon
Avrupa’dan geliyorsa, edebiyatimizda oradan gelBceRraplarin butin tarih kitaplari
dilimize cevrilse de yine Avrupa’ya bakmak zorungapn Haldun’un tarih felsefesi tarih
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biliminin cocukluk c¢gina aittir. O zamandan beri ¢ocuk buylidld; Almanga'd
delikanllasti; hatta yalandi; hayir zavalli 6ldu bile! Yeni tarih bilimiibe Araplardan
degil, Avrupa’dan gelecektir. Buglin Arap biliminin tar bize ancak bigeyi, o zaman ki
tarih bilgisinin durumunu gretebilir... /slamlgin 14. yiizyil dénemine layiksaky Arap
kitaplarini birakalim da kafamizi zamanimizin bile teknikleriyle dolduracak modern

kitaplara sarilalim. Evet, bunlari Araplarda gi¢ ancak batida bulabiliriz.*®

“Batililasmak kendi ulusal geleneklerimizi birakmak demegkldie Dogulu
giyinisimizi desistirerek bati giyinyine girerken ulusal yapimizin yikilmamasinglaeak

gerekir.”**

Cumhuriyet déneminde Harf Devrimi dncesi girilemtitanalarda 3 temelgdim
vardi; Ilk goris; bugununsartlarina uyarlanarak eski Turk alfabesinin benimsesi
gerektgini ¢cinkd ne Latin ne de Arap harflerinin Turkceyggun olmadiini savunur.
Ikinci goris ise Ataturk’'in de gliminin o yonde oldgu Latif harflerine gecilmesi
gerektgi savindadir. Turk toplumu daha 6nce de harfledagistirmisti ve bunu toplumun
gelismesi icin bir kez deha yapabilirdi. Uglincti ve sanig ise Latin harfleri yerine Arap
harflerinin i1slahi tezini savunan g@tir. Bu gorigun fikir babasi sayilan Rusyali Ayvaz

Ishak-i konuya daigu anlaml soruyu sorngtur:

“Yazi bir teknik aracg, bir uygarlik(medeniyetgési alma jimidir? Yoksa bir

hars(kdltur) ve ulusallik sorunumudur?”

Ancak bu anlamli soruya verilecek cevaplar farkdrkfi olmu; olacak ki,
devrimlerin dinamiklgi geresi cabuk sonuglandiriiigive birkag ay gibi kisa bir surede
harf devrimi hayata gecirilrgir.

“(...) Ulusal bir toplumsal bilinglenmede, dilinjritden daha buyik dlgiide énemli
oldugu belirmektedir. Din, toplumu eski dizenindeki bliiglyle tutan guctir; fakat dil,
toplumun dgisen kagullara bilingli olarak uymasini sgamak icin sart olan anlgma
olanaklarini sglayacak olan giictiir.*

'8 Hiiseyin Cahit'den aktaran Niyazi Berd®grkiye'de Cgdaslasma, s.382-383
Y Tirkciligin 6nderlerinden (1924)Necip Fazil'dan aktaran Nigerdes Tiirkiye'de Cgdaslasma, s.549
%0 Niyazi BerdesTirkiye'de Cgdaslasma,s. 550
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Cumbhuriyeti tamamlayan ulusculuk ilkesi, butin uyg#inyada 19. yuzyil
ulusculigunun yerine yeni bir ulusallik anlgynin gelsmesinde o6nculuk etmi bir

gorustar.

“19. ylzyil boyunca, Yeni Osmanlilarin ve Jon Titikl@ydinlanmacilgina, 31
Mart Vakasi'yla /ngiliz Emperyalizmi, miitareke yillarinda Sait Mddla, Seyhilislam
Durrizade Abdullah ve Mustafa Sabri Efendileri yaeek jgal kuvvetlerine hizmet
sundular. Kurtulyg Savaini bggmaya ve arkadan vurmaya ¢an 23 i¢ isyanin 17 sini,
Naksibendilik bgta olmak tzere, tarikatlarin garttigi ve yuruttigu irticai ayaklanmalari

olusturdu.”?*

Cumbhuriyet’in ilanindan hemen sonraki yillarda gaacikarilan Seyh Sait
Isyanrnin (kiingiliz destekli en bilyilk meydan okumalarindan i} bastiriimasindan
sonra, Nakibendi merkezli dini gericilik son olarak 1931 ydia Menemen’de ortaya cikar
ve ezilir. Bu olaylardan sonra Cumhuriyet donemirggicilik uzun stre amsiz bir

siyasi eyleme gisememstir.

2L Aslan Kilig, TEOR Eyliil 2009 s 5-6.
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“...Amerika’dan nazl bir sevgili muamelesi gormeidik
dikkatimiz olmali. Yoksa bir Amerikan Bahriyelisinki
yana acik bacaklari arasinda mitalaa gitkkadindan ileri

gecemeyiz...”

Necip Fazil Kisakiurek

3 - 1945'LERDEN GUNUMUZE SIYASETTE DIiN OLGUSU

Tarkiye'nin, cok partili liberal sistemi benimsgdive ABD denetiminin Ulke
yonetiminde etkili olmaya B#adigi donem, 2. dinya samasonras! yani 1945’lerden
sonraki yillara rastlar. Bu yillar ayni zamandagdo sava yillaridir. 1945’ten sonraki
donem, Sguk Sava donemidir. Bilindgi gibi bu donemde bati emperyalistlerinin Sovyet
tehdidine kan yurittizt psikolojik savain en organize boyutuntyesil kusak projesi”
denen din eksenli antikomunist bir plan gluruyordu. Hem batida, hem glada, 6zellikle
de Ortadgu'da Sovyetlere kar bir ‘Soguk Sava balatilmasini, kominizme kar din
birliklerinin kurulmasini ve'dinler arasi diyalogu’ilk éneren, federal bir diinya devleti
hayali bir ay& olarak, Turkiye'yi din devletine dostiiriip ortadgu’yu yeniden
Osmanlilatirma projesini gedtiren ilk ABD diplomati ‘peygamber’ lakapli Cristian
Bullit'dir. 1946’da Ulkelerin ancak dine sarilar&fbmuinizmden ve Sovyet yayllmasindan

korunacgini savunurkeroyle diyordu:

“Yakindggu'daki Amerikan cikarlari, Arabistan petrolleriniigenceye almaktan

baska amac giitmemektedif?

Bu guvenceye almainin yuraticusi olarak Turkiye’nin gorevlendirilnpgojesi,
belki de o yillarda olgturulmaya bglanmsti. 1950'de Demokrat Parti, iktidara gelir
gelmez, Cumhuriyetin kapait; faaliyetlerini yasalarla engelleiii tarikatlara serbest

faaliyet hakki tanidi. O yillarda Saidi Nursi(Kiydoyle diyordu:

22 Cengiz OzakinciTirkiye'nin Siyasintihari ' Yeni Osmanli Tuga', Otopsi Yay. s. 311.
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“Amerika gibi, din lehindeki ciddi ¢ajan muazzam devleti, kendine hakiki dost

yapmak, iman véslamiyet'le olabilir.”*?

Tarkiye’'nin NATO'ya girdigi, Amerikancilgin yerlstigi 1950°'li yillarin DP

yonetimi, yeniden Osmanlgarma gorevini Gstlenngtir.

1957'de duyurularEisenhower Doktrinni, 5 Ocak tarihinde kongreye sunuldu;
“Ortadosu’da Ingiltere ve Fransa’nin terk effii niifus bolgelerinde ABD’nin yedmesi ve
bu bolgelerdeki Sovyet sizmalarinin, gerekirse Adaeraskeri varlgl ile dnlenmesi.”
Seklindeki kararinin odak noktasini Ortagldda bir islam Birligi kurulmasiyla
Osmanlilatirma erginin yeniden hayata gecirilmesinin temelleriniddgiini ve bu amaca

ulasmak icin dinin de kullanilagani agiklamstir.

Ayni yil 12 Nisan 1957’de Turkiye’'de ilgin¢ bir glayasanir. O donemde ‘Cihat
Fetvasl’ dergisi yazarlarindan Saidi Nursi(Kurdsparta’da askeri bigie yapilacak Tugay

Camisi’nin temelini atngtir.

Demokrat Parti donemi Amerikan@in gugclendgi bir donemdir. 1960’larin
ortasinda bu anlaga uygun kahramanlik vurgulari yapan yayinlagagmistir. Ornesin

Tarkan ve Karaglan gibi ¢cizgi romanlar yayginganistir.

“Amerika’nin Tirkiye'yifran ve Irak (izerine saya gondermeye kararli olgiu
1960’larin ortasinda Cuneyt Arkin cikiyordu sahneyéirk/slam sentezi ve yeniden
Osmanlicilik egemendi. Cluneyt Arkin’in filmlerinteem Amerika’nin istegdi Turk ornesi

savacl kahramanlar...?*

Necip Fazil Kisakurek, Buyuk @a dergisinin 17 Temmuz 1959 tarihli sayisinda
yazdgl makalesindesdyle diyordu: “Amerikan politikasint korumakla miukellefiz...
Amerikan siyasetini tutmak biricik gau yol... Amerika’dan nazli bir sevgili muamelesi
gormek biricik dikkatimiz olmali. Yoksa bir Amemkaabhriyelisinin iki yana acik

bacaklari arasinda mutalaa egtikadindan ileri gecemeyiz. Psiyasetimizde Amerikan

23 saidi NursiBeyanat ve Tenvirler, Beyazit Kiitiphan2s8249'dan Cengiz Ozakinage, s. 129.
24 Cengiz OzakinciTirkiye'nin Siyasintihari ' Yeni Osmanli Tuga', Otopsi Yay. s. 392.
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siyaseti ve i¢ bunyemizde amerikanizm politikakendimize tecezzi etmek, bir siyaset

vahidine gore ayarlamakta biiyiik ve hgr hakim bir mana gizlidir

Bu so6zlerin yayinlangi tarihten yaklaik 30 yili gkin bir siire sonra Mehmet
Ergiven Post modernizm Dolayisiylabsslikli bir makalesindesu sozleriyle cevap
vermistir adeta;Kimli gini yitiren bir Glke Turkiye, ezan sesiyle uyarvpel tercihlerimize
gore Kicuk Emrah, Pink Floyd ya da Mabhler'le ygaagiriyoruz. Oncesunda uzlaalim:
batiya saygl duyup, orada olup bitenleri olabdlidice yakindan izlemek, o kiltire kayitsiz
teslimiyetten ¢ok daha farkl bpeydir. Biri aydin olmanin kaginilmaz ggredigeri ise
kokuwmuslugun, donekfin, asagilik duygusunun gostergesidif®

12 Eylul 1980 darbesi, Turkiye'nin devrimci yurtgevbirikimine a&ir darbeler
indirdi. 12 Eylul'tin, Kemalist Devrim’in ve Cumhuwét’in ilerici olan butiin unsurlarini
tasfiye ederken gercekledigi en 6nemli ideolojik-siyasi operasyonlardan biride,
Islamci akimlarin 6niini agmasi, Osmanficiie Hilafetciligi yeniden canlandirmasidir.
Tarkiye Cumhuriyeti'nin ilerici unsurlar tarafindayok edilememny, tarikatlar, cemaatler
ve her turli dinci akimlar 1980 sonrasi bu siyasefergi olarak, 12 Eylul yonetimi

tarafindan desteklendi.

“Atatirk’ten Sonra Bugunlere Nasil Geldik?adli yeni kitabi yayimlanan
Cumhuriyet Gazetesi yazari Cuneyt Arcayurek kit@bilgili réportajda Fettullah Gilen
hakkinda ilgin¢g bir aniyr anlatir. Kitabinda Atdtlim o6liminden sonra iktidarlarin
‘dincilere 6dun verdfini’ savunan Arcayiurek DP’nin dini inanclart kullanmmesiilk
olarak Inénirniin g6z yumdiunu 6ne sirdi. Arcayirek ayrica, Fethullah Giilewfim
derslerini zorunlu kilan 12 Eylul generali i¢iKenan Evren bu hareketiyle cennetliktir”

dedgini anlatmstir.

12 Eylul 1980 Askeri Darbesinin ABD destekli oflunu bircok vatansever
yazar/cizer kisaca aydin kesim skterinde, yazi dizilerinde derinlemesine yapsimi
argtirmalarini yayimlangiardir. Bunlardan énemli old@wnu digindigiim bir tanesine yer

veriyorum:

% Cengiz Ozakinci Turkiye'nin Siyasintihari ' Yeni Osmanli Tuga', s. 155.
% Mehmet Ergiivenyoruma Dgru,
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Ik kez Mehmet Ali Birand’inl2 Eylil Saat:04.0@&dli kitabinda ortaya atilan, 12
Eylul Darbesi sirasinda doénemin ABD Ulusal Givenldonseyi Turkiye Masasl
Sorumlusu Paul Henze'in askeri muidahaleyi haberrkeali haberi ulgtiran
diplomatin Yours’ boys have done iiseninkiler yapti, bizim c¢ocuklarsii bitirdi)
anlamindaki kongmasi, 12 Eylul Darbesiicinde ABD’nin roli konusandartsmalari
aciklar niteliktedir. Henze’den sontsenin cocuklar baardi” seklindeki mesaj ABD
Baskani Jimmy Carter’a iletilgti. Paul Henze 2003 yilinda bir Turk gazetesinediger
demectedizim cocuklar i bitirdi s6zlerinin Mehmet Ali Birand’'in uydurmasi olgiunu
belirtmis. Ancak kisa bir stre sonra Birand 1997'de Heneedptgl gorismenin sesli ve

goruntult kayitlarini yayinlayarak Henze’i yalanianm.

1990’larda ‘Sovyet Blgu'nun dailmasiyla, ‘kominizme kan’ yesil kusak
projesi olarak formulize edilen bislam cephesine ihtiya¢ kalmadi. Artik ihtiyag ofay,

‘MNiml Islamdir.

Batili emperyalist devletlerin 6zellikle Tuarkiye ing uygun gordukleri dini
somirinin adidir. Bu gdii olaylar nitelikteki CIA raporu 1993 yilinda Pabllenze

tarafindan hazirlanmgtir. Bu rapordan konuya daju carpici sézler yer almaktadir.

“Atatiirk flkeleri ‘Yeni Dinya Diizeni'yle birlikte 6lngtiir. Aydinlarin /mam
Hatip Okullari konusundaki engileri yersizdir./ran ve Arap parasiyla desteklenen kokten
dincilik Turkiye icin ciddi bir tehlike daldir. Nurcular ilericidir. Naksibendiler geriye
donuk dgildir.” #’

Yahudi Kokenli Amerikali Prof. Huntington'un 9 EYIiL996 gunli Milliyet
Gazetesi'nde yayimlandiirkiye /slam’in Lideri olmali’bashkl yazi soylgisinde 6zetle
Turkiye'nin laiklik ve bati sevdasindan vazgecipn@sl benzeri birislam modelini
benimsemesini, laikle dayanmayan bir demokrasinin pek dilam ulkesinde de

olabileceini 6gutlemektedir.

Uc yil arayla alanlarinin uzmanskeri Tirkiye'nin akibetine dair birbirlerini

destekleyen demecler vermektedirler.

“’Ahmet Taner Kglali, "Bati Cephesinde yeni bisey yok ama bizde varbalikli yazisi, Cumhuriyet
30.11.97
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Amerika, 1990’lardd’hem patrigi ekiimenik olarak taniyin, hem de hilafeti ilan
edin, Osmanli’'ya doniin®® demeyi siirdiirilyordu. Bu amerikan dayatmasi, Rakau
gibi isadamlarinca yinelengii gibi, Hiseyin Hatemi, Kezban Hatemi, Abdurrahman

Dilipak gibi islamci yazarlarca da yineleniyordu.
Cengiz Ozakinggu tahlil niteligindeki yazisiyla, stiine s6ylenecek sz birakmaz;

“Kuresel Tek Dunya Devleti kurmayl amaclayan bagmnperyalist gtcler ulus-
devlet ve gumruk duvarlar gérmek istemiyorlardinik ve dinsel kicuk devletcikler ve
bunlarin icinde eritilecgi bdlgesel federasyonlar gérmek istiyorlardi... Evgin 6zl
buydu. Osmanli'ya donril eyalet sistemi, Osmanl millet dizeni, Medineikéss, Asr-i
Saadet diizeninanc Federasyonu, Osmanli Sekiilarizmi, vb. gitmgalarin son 20 yilda
katlanarak ¢galmasinin ve Kiiresel Siyonist-Hiristiyan emperyisn Osmanli vaslam

ovgtlerinin nedeni buydu?®

%8 Aktaran Cengiz Ozakincage,Otopsi Yay. s.464.
29 Cengiz Ozakincage,Otopsi Yay. s.484.
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4 - KURESELLESME, YENI ORYANTAL iZM VE
YENI OSMANLICILIK

E. Fuat Keyman'in“minimal devlet + serbest pazar + ggimci birey =
modernleme kalkinma demokratillme” denklemi temelinde‘'mutlak dogru” olarak
kabul eden bir siyasal iradenin kurulmasini amagtageoliberal globalkene sdyleminin
dinyanin dgistigi, kuculdigli ve zenginlgtigi savina kay, dretim ve oryantalizm
ekseninde yapilacak gteel bir globalleme ¢éziimlemesi bize yadgimiz dinyanin ayni
zamanda parcalargni, kimlik temelli milliyetci savalari ve etnik ve dinsel kiyimlari
urettigini, zengin ile fakir arasindaki @dim adaletsizigini bUyuttisuind ve
yayginlatirdigini ve farkli olani tanima yerinéok etme ve yok saymatemelinde
Otekilestirdigini gosterecgini ve bu temelde, Uretim ve oryantalizm eksenebizlusal ve
uluslararasi ikkilerin siyasal ekonomik ve kilttrel temelini @girmedikce, fakirlik ve
farkli Otekilestirme sorunlarini  ¢Ozebilecek toplumsal normlar egkili yonetim
kurumlarini yaratmadikca, adaletli ve demokratikr bdiinya dtzeninin olasilk

kazanamayag@ani gosterec@ni belirtmektedir.

“1980’lerde yasanan neoliberal kireselfene ile Sguk Sava'in bitimi arasindaki
ili skiyi ¢cozimleyen Fukuyama; yayimladiTarihin Sonu’ ¢algmasiyla, mghur ve 6zgun
tezini sundu. Sk Sava'in bitimi sadece Sovyet sisteminin ¢okmesiyldukuplu dinya
dizenin bitmesi olarak dindlmemelidir, daha da dnemlisi Sovyet sistemidikngesinin
ekonomide serbest pazari, siyasette liberal densikirakiltirde de bireyi ‘alternatifsiz
birakarak’ modernlgmenin evrensel kodlari konumuna getirilmesidir.&lamda, Sguk
Savain bitimi ‘serbest pazar + minimal kiguk devlet 4riggimci 6zgur birey =
modernleme’ denkleminin diinya Uzerinde kendi alternatifierkagi kazandgi bir zafer
olarak diyunutlmelidir. Yine bu anlamda, bu denklem alters#ikaldgl ve evrensel bir
kod konumuma yukseddiicin, tarih artik belli bir butunsellik, evrensebir anlam
kazanmgtir, dolayisiyla sona gelmtir.

11 Eylul sonrasi terdrizme kar global micadele adina, ABD sdi
politikasinin,(...) diinya siyasetine bgkin ‘dost digman ayirimi’ temelinde sodylemsel
kurulusu, boylece ‘bizden olanlar/bize benzeyenler ilgngén Otekiler’ arasinda cizilen
kaltarel sininn ‘medeniyetler ¢catnasi” zihniyetini bir kere daha uluslararasigkilerde

21



popdulerlgtirmesi; tim bu toplumsal olgular bize, 11 Eylulnsasi dinyanin siyasal ve

kiilttirel baslaminin ‘sava’ ekseninde kuruldgunu gostermektedir®

“S@uk Savatan bu yana, zayif ya da karisiz devletler, uluslararasi diizen icin
en 6nemli sorun haline geldi... 11 Eylul'den bgui da aciktir ki, bu devletler, Birj&
Devletler ve dfer gelismis Ulkelere ciddi zarar verebilen uluslararasi tergtteri
barindiriyorlar... Berlin Duvarr’nin 1989'daki yiksindan, 11 Eylul 2001’e kadar siren
donem boyunca, uluslararasi krizlerin buyukggolugu, zayif ya da barisiz devletler

etrafinda ygunlasti.” 3*

Serbest piyasa uretimgkileri ve ‘Medeniyetler Cagmasi Teorisiin’ dayandg
kaltar anlaysini, 11 Eylul sonrasi dinyada sgaaendeksli olarak hegemonyasini yeniden
Uretmeye cajan ABD dk politikasinin, bir taraftan terériin oglaolarak gordgi islam
yasalarina gore yonetilen gloya kagl kendi ‘Hakli Saval’ni hir dinya, demokrasi ve
insan haklari adina yapmaktadir. Kulturleraragkilere bu temelden bakfi middetce
savg disl olasiliklara kapali bir géruntu igindedir.

Huntington, ‘Medeniyetler Catmasi Tezi'ni ilk kez 1993 yilinda ‘Foreign
Affairs’ dergisinde dile getirdi; 2001 yilindaki teror saldirilarindan sonra megether
catsmasi tezi buyuk bir@rhk kazandi ve her tirlt uluslararasi gatayr agiklamak igin
ilk akla gelen referans oldu. Ozetle, Samuel Huttin tarafindanslenen, Sguk Sava
sonrasina denk gelen 1990’ yillardan itibarenslatarasi ittifak ya da ihtilaflarda
belirleyici olan unsurun, politik ya da ekonomikewlojiler desil, medeniyetler olmaya
basladigint ve 21. yuzyllda da bu trendin devam edeueifade eden bir tezdir.
Huntington’in makalesinin yayinlangibir Tiirkge cevirisi de mevcuttdf.

Panajotis Kondylis,Medeniyetler Cagmasi Teztlen sonra, politikanin, amaclari
dogrultusunda kullaniimasina israrla ilk kacikanlardan biridir. Kondylis 1996 yilinda

Huntington’a kagi temel itirazini, ayni dergid@yle yoneltmgtir:

%0 E. Fuat Keymanl1 Eyliil sonrasi diinya ve adal&togu Bati dergisi (oryantalizm ll-6zel sayi), s.12

31 Sguk Savain sona ermesinden sonra yayimfadarihin sonu bglikli makalesiyle giindeme gelen Japon
asilli Amerikali akademisyenin tezini tamamiadDevletinsasi adini tgayan kitabindan alinti. Fukuyama,
Devletinsasi, Remzi Kitabevi, s.111-112

32 samuel HungtingtonMedeniyetler Carpimasi’ baslikli makale, C: 3, sayi: 1-2, s. 247-254 /1948
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“Kultiirler indirgenemez tozlef ve catgmalar da bunlarin zorunlu sonugclari
olsaydi, o zaman kultirler arasindaki sinir cizgileok kesin olurdu ve dostluklar da
dismanliklar da sonsuza dek sdrerdi. Kiltirlerin 6dagmylari da dis ve i¢ dinyadaki
degisikliklere karsi dayanikli olurdu. Toplumsal deneyim ise bize lbubhdyle olmadiini
Ogretiyor. Bir kultarin bir dgerine ve kendi kendisine ydnelik tutumu, tarinsaieberin

konumlanglarindaki yer dgisiklikleriyle yava veya cok hizli désebilir.” 33

Huntington, batinin ideolojik kutupdaricisi olarak kullaniimak istemedi. Bu

rolden yine de kacinamayise,‘bagsarili’ medeniyetler ¢cafmasi tezinin bedelidir.

Sovyetler Birlginin dagilmasi, iki kutuplu dinyanin sona ermesiyle ve
globallesen dinyadaki safimanin kuzey-giney hattina kaymasina yol agmiDiger bir
degisle ‘Soguk Sava In sona ermesi ayni zamanda Emperyalist medeniyietlmazium 3.
dinya medeniyetleri arasindaki yeni bir sama bglangicidir. Dinya capindaki
Otekilestiren ideolojik farkhlik kimlige, kultirel dizeyde de medeniyetler alanina
kaymstir. Neticede farkli olan kultirler birbirleriyleagisma konumuna gelrglierdir. Bu
teori Ozinde bati medeniyetleri gehes, ileri, demokratik nitelik teirken Dgu
medeniyetleri asi, potansiyel terorist, gerici, rigy, gelenekci veya gerici olarak tarif

edilmektedir.

Bati emperyalizmi, teroriin kaygia olarak niteledii kimligiyle doguyu dize
getirme hedefindedir. Biattigi kanli savainda terori yok etme niyetiyle cagpl Bu
savag surecinde batun kalttrel farkliklar homojegite daha 6nceki oryantalizmde artik
farklilasmak zorundadir.'Yeni Dunyay1 yeniden sekillendirmenin ¢gdas bir yolu
bulunmalydi. Medeniyetler ¢catnasi askeri ve ekonomik alanlarda homojgmemedgi
dogu kultarini yeni oryantalist tavriyla halletme wyo#u gidecekti. Dier desislerle
dogunun D@ulastiriimasi sireci (Edward Said’in tespit @itoryantalist stireg) yeni bir
boyut kazaniyor. Dgu bu dg@rultuda ‘modernligtirilecek’, dogu despotizmden
arindirilacaktir.  Yeni Dunya’nin  guvepli ve mutluligu bu sidrecin  hatasiz

tamamlanmasiyla gercekbxektir.

% Aktaran Cengiz Ozakincage(Kondylis, Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler Ratesi Dergisinde
yayinlanan makalesinden) Otopsi Yay. s.464

23



5 - MODERN SANAT VE TANIMI

Modern sanat, 1880’lerin izlenimcilerinden 1960{é6 kadar devam egiikabul

edilen sanat donemidir.

Sanat elgirmeni Clement Greenberg de 1960'ta ygrdviodernist Resim’ adli
makalesinde modernizmin 6zinun, disiplinlerin kégrdhe has yontemlerini, disiplinin
kendisini elgtirmek icin kullanmak oldgunu; bundaki amacin da o disiplini gélimek
ve 6nemini artirmak oldiunu soyler.ilk modernist filozof olarak kabul edilen Immanuel
Kant, felsefeyi daha fazla bilgi edinmek igin gde bilginin nasil mimkuin oldgunu
sorgulamak icin kullanmtir. Greenberg’e gore, Kant'in sanattaki s¢agi, ilk Modernist

ressam, Manet'dir(bkz.Resim 6)

Manet ve empresyonistler, Uzerine resim yaptikidgizeyde boya, tuval vb.
malzemelerin 6zelliklerini ve gectikleri sureclesaklamamy, aksine 6ne cikarrlar;
sonrasinda Cezanne eserlerini tuvalin dikdortgeklini gbz 6ntine alarak tasarlagtnn.
Boylece dgadaki goruntulerin taklidi yaga yavag birakilms, temsil ikinci plana

atiimistir.”34

Bati resminin modernene sirecinde kaydedti ilk 6nemli aama, yabanci
etkilerden arinarak, 6zerk bir statilye kgwasi olmgtur. Blylk Fransiz Devrimi’nden
sonra, burjuva toplumu ile sanat arasindakkilo gine dek gorulmemibir strtigmeye
sahne olunca, bundan bdyle di@di yapma 6zgurlgine kavgan sanatcinin ksuisinda
dinin egemenfii de sona ermgtir artik. Bireyin, kendisiyle birlikte 6zgurfuni de
kesfettigi, daha d@rusu kagfetmek zorunda kalg bu donemde, Barok insani pazar
ekonomisine uymak zorundaki yalniz bir sanat¢l Gpismaya balar. 18. ylzyilin son
ceyresinden 1850’lere kadar devam eden slrecte, uinglabilinciyle topluma sahip cikip,
feodal gecmiin ydceltimesinden, somut yam koullarina kafa tutmak Uzere,
Kapitalizmin yadsinmasina kadar gemie cift tabanli {dealizm-Realizm) bir yaratma
platformunda Uretime gecen sanatci, Romantizm’nmieceliskileri iceren bu ortaminda

modern sanatin tohumlarini ekgivi. Yine bu donemde esinleyici (suggestiv) rengin

% Wikipedia, 6zgir ansiklopedi
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bulunmy olmasi, sonunda kendisinden ska anlama gelmeyen nesne-resim’le

noktalanacak moderrgme sirecinin en énemlsamalarindan biridir hi¢ kikusuz.

Resmin 0Ozerklgne sireci olduk¢ca uzun bir zaman alim Kapitalizmin
bunalimiyla birlikte, kendi icinde kapal bir siste ilerledik¢e, toplumsal butine kar
glicunu yitiren birey de caresiz durumdagimdi. iste bu gaamada ikinci kez kendini
kesfeden birey icin tek cikiyolu kalmstir geriye: Ben. Boylece, klasik sanat yapitinin
ongordigu  bicim-icerik birligi temelden sarsilarak, 6zne (birey) ile nesne ifger
arasindaki denge tamamen bozutau Nitekim daha ytzyill gecmeden, vami yalniz

yoruma bor¢lu olan bigcim, igcerik kasinda sinirsiz bir 6zgugé kavigmustur.

Oncii sanat, kisa sirede §igen bu bicime kar bir bakaldindir. Gercekjie
doniste surekli olarak yadsinan bu 6li bicimler nedemigiderekbicim'in kendisi de bir
sorun olarak ortaya cilgn icin (cunkl yipranngi olan eski bicim dgl, dogrudan d@ruya
bicim’in kendisidir artik) sonugta onun yerine neygececg sorunu gindeme gelgtir.
Dada ile bglayip, daha sonra Neo Dada lzerinden Pop ve OpAnatta happeninge
kadar varan akimlarin bu acmaza verdikleri yarathayli ilginctir: ifade Evet, ifade ile

O0zdelesen sanat yapiti icin bundan béyle bicim sorunu thiygey yoktur!

Herhangi bir sanat yapitinda biciminsldnmasi bile ancak bicimle dile
gelebilecgine gore, bu, sozgiin en gery anlamiyla, paradokstan ¢ka bir sey degildir.
Yani, sanatin kendi kendini yok etmesiylgaelamhidir. Butin bunlara kan hala var
olmakta direnip ve bunun gerekcesini de yalnidaha sonra olma duygusa (feeling of
being after) bglayan post modern sanat,ska turli olsaydi; 1980’lerde Beuys ile Chia,
Warhol ile Hausner yan yana gelemezdi.

Turk resminin olgum stirecine gelincdslamiyet ile resim arasindakiski g6z
onune alindiinda batida yuzyillar boyu siren 6zegkhe sancisi Turk resmine timuiyle
yabancidir. Bu hdamda, Turk resminin en 6nemli konularindan biig kuskusuz, bati
sanatinin ge§im cizgisine gore belirlenrgibdyle bir semanin 6nct Turk ressamlarina

uygulanmasi oldukc¢a sakincall ve kisir bir ¢cozutugor.
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5.1 - SOYUT SANAT VE KULTUREL SOGUK SAVAS*

Savagin hala politikanin Gzerinde olgunu digunenler sunun endiesini
duymalilar: Merkezi Haberalma flalati (CIA) Sovyetler Birlgi ile mucadelesinde
Jackson Pollock, Sam Francis, Willem de KooningnBd Newman, Robert Motherwell,
ve Mark Rothko gibi sanatc¢ilar piyon gibi kullankr Amerikan soyut gavurumcu
hareketini finanse, organize etmve bagarisini sglamistir. Frances Stonor Saunders
sglam bir sekilde belgelendirgii Kiltirel Sgguk Sava — CIA ve Dinya Sanat ve
Edebiyati adli kitabinda bu konuyu kamuoyu bilgésgunmstur.

Saunders bize 1950’lerde & Savain yukseldgi dénem boyunca CIA'in
Sovyetler Birlgi'nin sosyalist gercekfiini gbzden dglirmede bir vasita olarak soyut
disavurumculgu kullandgini bildiriyor. Teskilatin entrikasi aslinda iki boyutlu idi: Sanat
dunyasinin merkezini Avrupa’dan Amerika'ya cevirme& denetimsiz Ozgurfiii gGse
cikararak ve tabi ki Birlgk Devletlerin gincel politik durumuna kg@rcikmayacak bir
ulusal sanat yaratmak. CIA bir grup az tanigeonradan gérme Amerikall sanatclyi
gozune kestirip, bunlarin, stratejisini yaratmeygdimci olmak icin mikemmel olagiai

distindi.

Soyut dgavurumcular, séylemleri olan resim yapma eylemgwmucundan daha
onemli old@gunu soéyleyen yenilik¢i bir estetik olafaction painting” (resim yapma
eylemi) ile geleneksel sanata saldiriyorlardi. Boadcilar, geleneklere karcikan, atgli
bir bireysellgin somut hali iken, politikadan agik¢ga bahsetmengk Urinleri tam bir
taninmazlik icindeydi. Onlar -kendi- 6ykusuni surgmmat kavrami yerine, kginrilmis
renk alanlarinin tek mesaj olglu gizemli anlatimin icine pervasizca girmeyi terettiler.

Sanatseverler bu eserlerden higlely anlamadi, anlayamadi.

Baslangicta soyut davurumcular gerici sanat gtemenleri ve sgci politikacilar
tarafindan kucuk ve hor goralduler. Hareket, Kongmafindan bir komunist tertip olarak
acga vuruldu. Jackson Pollock stidyo zemini Uzeringlgemis kanvas lUzerine boya

damlatma, dékme ve savurmasi ile adi kotlye giknBu ylzden gazeteler onunla agik¢ca

% Mark Vallenin 29 Kasim 2005'de‘abstract art & cultural cold war” (http:/art-fora-
change.com/blog/2005/12/abstract-art-cultural-celds.html) yayimlanan makalenin Tirkce c¢evirisinin
tamamina yer veriyorum.
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“Jack the Dripper” (Damlatici Jackbkz. Resim 7)diye alay ge¢cmek icin geldiler. Hal
bdyle iken, CIA’in bu birbirine benzemeyen, tuhaé ohem grubu tespit edip onlari

amerikanizmirsampiyonlari haline donitirmesi hegeyden dahaasirtici idi.

1950-1967 yillari arasi, 6nct grubu, sonunda I @perasyonu olarak ghir
edilinceye kadar, ‘Kiiltiirel Ozgurlik Kongresi’ agirilen bir uluslararasi enstitii kurdu ve
personel atadi. Ajan gkilatinin bu girsimi, soyut dsavurumcu hareketini agiklanmayan
milyon dolarlarla finanse etti. ‘Kiltirel OzgurliKongresi’ uluslararasi galeri, miize
sergileri acti. Kongre cahnlari koleksiyonculari, mize midurlerini ve s@ienenleri
Pollock, Rothko, Motherwell ve gerlerinin c&larinin gsiz sanatgilari olduklari
konusunda ikna etmeye gdllar. CIA, LIFE dergisinde Jackson Pollock ile ilig
ayarlayarak, onu Amerikan sanatinin parlak yenbfieani ve ygayan en iyi sanatci olarak

tanitan 6nemli bir makale yayinlanmasingladi.

Kultarel Ozgurlik Kongresfaction painting” tarzini New York Modern Sanat
Muze’sini yoneten Nelson Rockefeller'in dikkatinenslu. Rockefeller gordiklerine o
kadar hayran oldu ki soyut s@wurumculgu “6zel teebbls resmi” olarak nitelendirdi.
Rockefeller kendine ait bir resim koleksiyonu satularak soyut diavurumcu hareketin
bahsis ve itibarini artirdi. Saunders’in kitabinda kutagn “eger... gorgull, sucluca,
cahilce olmasalardi, yapmasalardsozlerinden de anjdacasl gibi sanatcgilarin paranin

ve destgin nereden geldini bilmedigini distinmek zordur.

Teskilat, 1956’da Pollock’'un oéliminden sonra bile $eogganizasyonlariyla
eserlerini tanitarak desteklemeye devam gimiGizli plan, 1967 yilinda Ramparts
dergisinin tim bu ikkileri ortaya cikaran yayini ile g& edilmitir. Baskan Johnson
sonucta CIA’in yurtici programlarini uygun bulmamve 1967'den sonra Kdltirel
Ozgurlik Kongresi, Uluslararasi Kultiirel OzgurluklBsi icinde tekrar canlandiriinive

operasyonlarini bir on yil daha uzagtm

Ajan teskilatinin diizeni ¢okmgiancak oniine gecilemez olaylar zinciri harekete
baslamistir. Kural oldigu Uzere o6rtlli operasyonlarin dngorilemeyen sonugk da

elestirmenlerin soyledii tzere geriye patlama yaptiklar olur. CIA'nin aglealizl hedef
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sanatin komunist ideali iken, niyet edilmgngeriye patlayin sembolik gercekciin

altini oydi@gunu soylemek abarti olmayacaktir.

CIA, soyut dgsavurumculgu desteklemek ve gstirmek icin dnemli bir gayret
harcamg ve geng oranda bgarih olmwtu. Sanat ekgirmenlerinin “action painting”
uzerindeki 6vgu nakaratlari tGzerine gercekglimodasi gegti. Galeriler, muzeler, 6zel
koleksiyoncular soyut gdavurumcularin eserlerini toplamak icin hatiri saydervetler
Oderken, gercekci sanatcilar karanlkta tukendilBu sanat dinyasinin tamamen
kurtulamadg bir maskaraliktir. GUnumuze kadar elitsdiice, soyut sanat eselerini

gercekci olanlarindan kayirmaktadir.
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Resm 1

Anne-Louis Girodet-Trioson de Roucy, Kahlsyani, 1810



Resm 2

Delacroix, Sardanapal'in Oliimu, 1827



Resm 3

Jean Auguste Dominique INGRES, Turk Hamami”, 1862



Resim 4

Paul Klee



Resim5

Biritish Angora Goat Society



Resim 6

Edouard Manet



Resm 7

Jackson Pollock



6 — POST MODERNZM VE TANIMI

Wolfgang Welsch’e goére bu sozgiul ilk kez kullanan Rudolf Pannwitz; 1917
yilinda yayinlanan Avrupa Kdultirinin Bunalimi aditabinda sik sik post modern
insandan s0z ediyor Pannwitz; ne var ki, Mehmetifzeg Yoruma D@ru adl kitabinda,
bunun Nietzsche'nin Ustln insan kavramindansidiéwi s kotl bir kopyasindan bka bir
sey olmadgini yazmstir. Arnold Toynbee’e goére ulusal devlet ankaydan global
etkilesime gec$i imliyor bu kavram. Buna gore kultir edebiyat velika alanlarinda
oldukca kamgik bir goriinim sunan post modernizmin, gunumuzdeksiligl ile hicbir
baglantisi yok bglangicta; farkh disiplinlerde sifat, ad ve kavratarak dgisebildigini

sOylemitir.

1960l yillar 6zellikle New York merkezi olarak rtggilmaya balanan Post-
modernizmin kavramsal cercevesi, ‘ideolojisidiroy@emlerinde, kurgusuz bir yam,
mistizm, yurtsuzluk gibi kavramlari destekliyor, zsin icinde yer almiyordu. Sanatcgiya
tabulari zorlama yikma 6zgugi getiriyordu. 1970’lerin ortalarindan itibarenitdijlesme
sureciyle birlikte, bilgi aky timayle yeni bir gorsellik alaninsaretlemektedir. Dijital
kullanim kolaylgi, ekonomiklgi ve yayginlgiyla bgka bir olgunun ortaya c¢ikmasina
neden olacaktir. 1990’lar ve sonrasinda her tir jimabilgisayar aracifii ile

dijitallestiriimesi ve yeniden Uretilebilmesi olagiadogmustur.

“Yeniden uretilmy sanat yapiti, giderek yeniden Uretilebilirlik ictasarlanmg
sanat yapitina don@écekti. Modern toplum 6zgun olan ile taklit olamasindaki farki

anlamsizlatiran bir toplumdur.”®

Modernizmin sanatciya yukleglj yasadgl toplum, olay ve gézlemlerden, hayat
sartlarindan yararlanarak stei yapmasini ve kendi yorumunu da ekleyerek Idirscyolu
gostermesini, kisaca gelgeeiliskin careler sunmasini ¢ok anlamsiz bularak ggkece

donuk zorlama bir sanata kacikiyorlardi.

Sanayi sonrasi toplumlarin sosyo-ekonomik ve kéltimlusumlarina ilskin

kuramlar, ¢c8das toplumlarin, parcalanma ve bireysellik sergifgdyéninde bir iceriye

% Dellaloglu, Besim, F.Frankfurt Okulunda Sanat ve Toplum123. Aktaran Sevgi Soylu Koyuncu, Hece
Dergisi, say1:138/139/140, s.573.
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sahiptir. Kuresel dizeyde ganan gelimeler ise sosyo-kilturel yapilar tzerinde, yerel
olanin ve bolgesel kilturlerin 6nem kazanmasi ydedbelirleyici rol oynamaktadir. Bu
etkilere kagi gosterilen reflekslerle yerel gerler 6nem kazanmaya ¢l@mistir ki, bu da
cssitlili gin, farkhligin bir deser olarak dinya gindemine girerek kendine bir yer
edinmesiyle sonuglangtir. Bu son durum yeni bir kavram olan Kiresghe ile

actklanmaktadir.

Post modern toplum kuramini, sanayi sonrasininukéllt belirleyeni olarak
degserlendirmek mumkindidr. S6z konusu toplum kuramlgesanan dgisimin farkli
alanlarina vurgu yapmalari agisindan bicimsel barklfliga; kultarlere, tiketim
egilimlerine vurgulari acgisindan da bir benzgelisahip olduklarini séyleyebiliriz.

“GUnumuzde sanatcl, toplumda bamka yer tutmaktadir. Artik yapimci olarak
desil, eserlerinde dile gelen gogive hayal gicinin nitgiine gore dger bulan biridir.
Ozellikle sanat yapan biri gédir, bir insan érnesidir, onu 6rneklgtiren de sanatidir. Bu
hem felsefi diizeyde hem dgehendirme diizeyinde, sanat eserinin piyasadakinaemi
bir metayla ayni slemi gordigl kapitalist diizende bile gecerlidir. Sanatgcinimagigi
yeni rolde yargmacilga yer yoktur. Yasilarak temsil edilemez insan. Hem bunca yeiene
yok eden, hem de sanatcilar arasinda bu denli ¢dilesre karamsarlik yaratagey, bu

gercekle sanat piyasasinin biitiin sanat triinleritideki catymasidir.”’

Post modern sanat, sanatsal egtetpopilist cercevedgekillenmesini 6nemser.
‘Sanati tiketecek olan ‘Kitle’nin ayni zamanda sag@serinin olgumunda da etkili olacak
begenisi ile sanatsal estetik arasindagdasal bir oranti olmalidir' teziyle Uretilir sanat.
Modernizmin ulusal, evrensel glerleri yok edilerek, bu drlerin yerine ulusalfi
ortadan kaldiracak yerele, etai ve mezhebe vurgu yapiimaktadir. Evrensel geerlil
yerini, etnik olana, neden sorusu yeribana gore’ sdylemine birakngtir. Bu dénemin
Ozelligi endustrinin Urettikleriyle metagan sanat del daha baindan sanat icin Uretilen

metalardir.

Baudrillard'in c¢gdas sanata kar acms oldugu tartsmaya @ildigimizde,

‘Sanatin Komplosu’ adiyla Tirkceye cevrilen met@inttagdas sanatin kendisinin ve

37 Berger, John. Sanat ve Devrim, Cev. Bilge Berket43, Agora Kitaplik, 2007
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nesnesini kaybojundan yararlandgi donemde de, ortaya buyuk bir yapit koyabitrhi

diye yazar.

Ali Akay'in hazirladgl Post modernizm kitapginda, Baudrilllard ile ilgili bir
elestirisinde onunbayas1 olarak adlandirg, ilkel toplumlardaki nesnelerden ¢ok uzak
olmadgi gibi, kendisini bati merkezci bir topluma ga da suriuklemekte ve bir tur
oryantalizmedistiguni soyler. Ve orneklerle acar; Jean Dubuffet’b@®4 yilda yapgi
le festoyeuile Pappua Yeni Gine’nitWapo Creekisisi (boyall tahta ve deniz kabuklari)
cok buydk yakinhklar tamaktadir. Kimsenin de aklina Dubuffet'lvayazi bir is ortaya
koydusunu soylemek aklina gelmeghr demektedir. Kara Walker'in siyah siluetleriyle
popduler kultarin glence sleriyle alakali olmasi gibi. Ve yine... Joan Miro’'ndalekenin
Karnavall (1924-25) adl resminin Eskimo masklariyla olarkigabenzerlgi gibi.
Prehistorik olanla onun sanata yansimasitutarli modernizmlerden biriblarak kaginiza
cikmaktadir®

20. yazyilin ilk yarisina kadar bu gghielerden sonra geriye tek ey kalmstir.
Daha 6nce yapilani kabul goren bir yer ve bicimalaarlamak; en azindan resim icin bu
bdyledir. Post modern resminin gercekleri, ortay&aga yenik dgmistir. Cunki
guinumuzin tutarh gergeklerine tekabul @ttiarsayilan yeni bicim ve davrgnmodelleri,
aslinda klasik firca-boya-tuval tclisingmayacak kadar gegiemistir artik; oyle ki tek
ctkar yol biciminin imha edilmesidir boyle bir ontmla: Bunun en kusursuz 6gndse

heniiz yapiimamiyapittir kykusuz.

Post modernizm Bag altindaki bolumi Mehmet Ergiven’in ‘Yoruma Bo’
adli kitabindan bir alintiyla sonlandirmak yeriralacaktir:

“...Eninde sonunda bir ilefim araci olan resim, ilefimin teknolojiye déngmesi
sonucu, kendi varlik alanina son derece ciddi biddahale ile yluz ylze gelstr
gunumuizde. Bu koklu gigimi gormezlikten gelmesi durumunda ijeni dislayacaszini
bilen resim, salt duyguya yonelitaviyle tutarli bir varoly gerekcesi kazanamayagain
pekala ayrimindadir arttk. Ama bundan da 6nembhsisil ki insan onuruna yakr bir

dizen 6zlemi hala guincgiini koruyorsa, varolgunu o diizenin kurulmasi adina vefidi

% Ali Akay, Post modernizmin ABC'si, Say Yay.
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savaga borglu olan tuval resmi de hala gecegihi korumagsansina sahiptir. Gegryte
kalan sanat Grnleri post modern resim icin irotuk eklektizmin nesnesi olabilir, ama
mutlaka animsanmasi gereken bir nokta var. O yapitkendi donemlerinde hep

‘modern’di ve bu yizden icinde yer aldiklari zamdiimini temsil etme hakkini
kazanmglard.” *°

%9 Ergliven Mehmetyoruma Dgru,
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7 - ANADOLU RESIM SANATINDA BET iMLEME

Mashar Sevket Iprisoglu, tanriyr temsil gibi bir gele@ olan antik figir
anlaysina kasl ilk tepkinin Yahudilikten, daha sonra da Hiristhiktan geldgini, bu iki
sistemden sonrdslam dininin de betim yagan benimsediini*° séylese de, sanilanin
aksine, asil kati resim yagsain Musliumanlikta d&l, Yahudilikte ve Hiristiyanhkta
vardir. Zebutun 135. Babina gore tapinmak amaciyla put yapanke yapiimasina goz
yumanlarin onlara benzetilegiee dair ayetler vardir. Bizans’ta ikonokazm dedgn
kiliselerdeki butiin ikonlarin ve heykellerin tahilildigini, ROnesans Floransa’sinda bile

papaz Savonarola’nin resimleri giinah sayip bir raagd yaktirdiini biliyoruz.

Diger taraftan Muslimanlikta tam tersi bir durum varilk devirlerinde az cok
miisamaha goren resim yekiller sonralarsiddetle yasak edilngtir. Urdiin’de Emeviler
zamaninda Kuseyr Amra da gorilen c¢iplak insan fesinSelcukilerde, melek , kartal,
aslan, kg, daha bir coksekiller ve kabartmalar camilere, tekkelere kadadigi halde,
sonralari, fotgraf devrinde, resmin glinah olgluna dair fetva bile ¢ikngti. Horasanl bir
fakih olan Kuhistani'yégére insan banin sureti giinah @gdir. Bir tefsire gére sadece
golgesi yere dfen suretin ginah sayilagdir ki, buda resimden ¢cok heykeli hatirlatir.
Paralar Uzerinde halife resimlerinin @@ kadar tasfir edilmesini bu sebebglaganlari
hakli ¢ikarir. MUslimanlarda hayal suretlerinin qaligsu, yani insan bgi dogan, yedi
basli ejder, cifte melekler, dort ayakli, cicek yizkinslar, cicek ball atmacalar suretin
suret oldgunu gostermemek icin aurulan careler, tevilli yollardir; bunlar halilarl

camiye kadar girer, tizerlerinde ibadet dahi edilfd

Aristoteles’in mangindaki varsayim ve gercekin birbirleriyle uywsmasi ya da
soyuttan somuta yonglidistincesi, islam inang sistemi (izerinde de o6nemli etkiler
yapmsgtir ve bu temel dgiincevahdet-i vicut/varlik birfji ve mutasavviflarda/sofilerde

benimsenmitir. ** Lukacs da buna“Sanat yoluyla gercekigirilen, daha 6nce bicimi

40 Aktaran Ahmet Kamil Goren, (Mash&evket iprisoglu, islam’da Resim, Tiirkiyds Bankasi,istanbul
1973s. 15, 23 ; N. Niprisoglu Olusum Siireci..., s. 16-19), @a Bati dergisi, yil. 1998, sayi:2, s. 114,

* Semsiiddin Muhammed b. Hiisametttin el-Horasani eligtahi (6. 1555). bk. Ahmet Yaman ‘Kuhistani’,
TDV islam Ansiklopedisi, C. XXVI, s.348ktaran Malik Aksel, Anadolu Halk Resimleri, S.156

*> Malik Aksel, Anadolu Halk ResimleriS.156

3 Lucaks'c 1 « (Ceviren: Ahmet Cemal), (2.bs.), Pai@yinevi,istanbul 1985, s.91
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distincede olandir... Bdylece dince, sonunda insanin kendisinin gercgilebilecesi bir

kosula varana dgin ilerleyisini strdurir.” demektedif**

Aristoteles’te estetik dilince bilimsel temellere oturmaktadir. Samaitnesi&en
dogar; arinma/katharsis*ile son bulur. Bu b#lamda form gizelfii, nesne guzelfinden
ayridir. Bgka bir deisle dgza ve sanat yasalan farkhlik gosterirler ki budssme ve

sanattaki guzellerin birbirinden ayri olmalarinaee olur.

Platon/Eflatun’'un (M.O. 427-347) idealar kuraminbm diinyayl bir gorint
dinyasi olarak betimler, 6ztin gortinenin 6tesindset old@gunu savunmasi, bati sanatini
Ronesans’tan Blayarak gorinenin arkasindaki gizli anlamlari arganiamistir. Platon’un
idealar @retisi sonradan dgserek Plotinos felsefesinde tek olan tanrisal garldsariya
yansiyan ginlari/emotio sekline donigecektir. MasharSevket Iprisoglu bunun islam
felsefesindeki karligi‘nin tanrisal gorintioldugunu ve dinyanin tanrisal bir goéruntt
olarak algilanmasi, duyular dinyasina kapali olatinixiligin, idealar ve icgdrurler
dinyasina aciimasina olanak tapmi ve bu tutumun isdslam inancinin temelleri
Uzerinde betim yagayla celskiye dismeyen bir‘Kavram Ressamgt’nin d@masina

neden oldgunu® soyler.

Plotinos’un ortaya koydiu felsefeye uygun olarak, tanrisal bir gérinti aar
vermeye cakilan bu sanat anlayi beraberinde soyutlama anlgyn getirmitir. M.S.
Ipsiroglu, soyut anlaylarla ele alinan kompozisyonlarda artik golgek perspektif gibi
figirlere, nesnelere kabariklik/relief kazandiras bwunlari mekénda gercek birer varlik
olarak gosterme araclarinin ortadan kgikti belirtir. Ve“Ortaya cikan resim artik gercek
bir resim olmaktan c¢ok, bir nakiveya simge olmakta, bir yandan dunyanin gdélge ve
goranti  oldgunu  vurgularken, oOte yandan gemeyen “Hakikat/Allah’r

dustindiirmektedir®® der.

Daha cok bati sanatini ve sanatcilarini etkileyeryaklagim islamiyetin etkisi
altindaki dgu sanatini tarif etmekte fazla mekanik kalmaktatdalik Aksel ise bu

konuya farkli bir noktadan bakarak:Mucerret gorunistyle insani temsil eden mezar

* Grabarslam Sanatinin Ofumu, s.59.
5 MasharSevketiprisoglu, /slam’da Resim]973 s. 9 - 47
6 MasharSevketiprisoglu, /slam’da Resim]973 s. 10 — 46
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taglari insan suretlerinden, insan heykellerindensla bir sey dgildir. Burada sade
kavukla insan Ozetlenmiyor, asil manevi taraflanilasa ediliyor ki bunu Garbin
gerceiiyle karsilastirmak d@ru olmaz Nitekim minyatirler de Garbin resim anjaya
mukayese edilememektedir. Mezaglaanda gorulen serviler, ruhun goklere g
yukseljinin temsiligekilleridir. En ¢ok tekrarlanangaret de budur. ...Tabiat perspektifsiz
idrak olunamasa da sanat pek guzel idrak olunursiReGarp da yazi gibi herkeste
toplumun dili oldu. G6ze ¢ok inanan Garp adami mdsrden hayalleri kovdu. Géruneni

oldugu gibi gosterdi*’ demektedir.

Batili baks acisiyla dguyu algilamak, yorumlamak, $yi oryantalist bir
noktaya, yani icinden bakamamanin sonucu olarageger disina suriklemektedir. Bati
resmi formlarinda bazi kahklari dogu’da arayip bulamamak, onun olm@dgibi bir
sonuca getirmemelidir. Avrupali ve bazi yerli satathcileri, yorumculari suret yasa
Uzerinde durarak resimsiz bir sanatin nasil olabii@i kendi kendilerine sorup
durmulardir. Aslinda betimleme yaga gelenginin, Muslumanlik oncesi tek tanrili
dinlerden devralingg gercginden hareketle, Malik Aksel 6nemli bir tespitinde:
“Kiliselerin resim ve ikonlarla doldurulmasi, yamiut perestigin Hiristiyanligi resim ve
heykel yoluyla belli 6lctide etkilegnolmasi Muslimanlari korkutrgubu ytzden 6zellikle
Medrese cevrelerinde zamanla bu sanatlaraskaasiri hassasiyet belirngtir... Bazi
hadislere dayandirilarak yayginiarilan tasvir yasgini agsmanin yollari aranng,
Ozellikle tekkelerde ‘yazi-resim’ dedgimiz bir resim tarzinin dgmasina Yyol

acmytir’ “®demistir.

Bu noktada, islamiyet ile geken yazi-resim ve Hiristiyanliktaki ikonalar
karsilastirmak gerekirse, bu noktada Zeynep Sayifrmgenin Pornografisadli kitabindan

bazi alintilar yapmak yerinde olur:

“ 13 ylizyil sonrasi gercekien /slami gorsel temsiller, Bizans ikonalarindan da
ileri gider ve imgeyle gozun arasina yalnizca baktanina 6zgu bir mesafeyi gle ayni
zamanda yazinin mesafesini de yene. Adi Ustiinde yazi resim, figurin harflerden

turedigi, gosterilmeyen ile arasina bir ikinci mesafe kateamdir. Simonides’ten bu yana

* Malik Aksel, Tiirklerde Dini Resimleraktaran Begir Ayvazoglu, Onsoz ve Gisi Yerine istanbul- 2010
*® Malik Aksel, Tiirklerde Dini Resimleraktaran Bgir Ayvazoglu, Onsoz ve Gisi Yerine istanbul- 2010
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Israrla vurgulandgi gibi, harf s6zin imgesidir ve harften gdun figuratif imge, zaten daha
bastan cifte katlanny imgedir, cunkii icinde cifte varglu gizlidir... /konalar gibi
dustnsellikle duygusallik, bicimsellikle maddeselgkysellikle yazisal arasindaki ayrimin
Otesinde yer alan bir varojtur yazi-resim, cifte bir varlikbilim eseridir... Yiazsmin
icindeki bu soyut ve ikizimis cifte varoly, gorinmeyeni tevil etme manevrasini zaten
tersinlemek zorundadir. Bir de harflerden @a hattin Uzerine onun sayesinde
gerceklgen figlrler bindgi zaman, goérinmeyene bakma arzusundan iki misli

uzaklgilir.” 4°

Hat sanati g1 midahalelerin tesirinden uzak kalmaysdranstir. Bu nedenledir
ki beklide hat sanati katiksizlirk Sanatiolarak ifade edilmeyi hak etgtir. Anadolu’da
hayvanlar buyuk bir ustalikla cizilgken, insan figurleri bunlarla kiyaslanamayacak
basitliktedir. Insan kagisinda sanatkar, hayvan ve bitkiler famda oldgu gibi serbest
kalamamgtir. Dolayisiyla cicek desenleri dini resimlerdeluitca fazla yer almgtir. “Bu
cicek bollgu bizi ister istemez bir neticeye dhayacaktir. Burada insanin sanat vafiy
din ile dinya arasina sanati sgkrmakla dgil, bu yolda sanat yardimcgini dinden

kaldirmakla meydana geliyordu ki cicek burada kdmaz motif oluyordu.®

Suret yasgnin Muslimanlhkta sanil@inin aksine tasvir ve figirden yoksun
degildir. Yazi-resimlerden, minyatirlere kadar herliitinesne hayvan bitki ve hatta insan
figurleri, tasvirleri yer almgtir. Suret yasanin en kati uygulangi dénemlerde bile bu
yasak gya ve ciceklere kadar uzanmatm Hatta cicek sanati tezhip suretindes ho
gorulmislerdir. Asil dikkati cekecek Onemli bir gim de canhlara ait bir 6zellik
tasimamasina @men manzaranin eksigldir. Tabiat anlayimiz, geleneklgmis resmimiz
19. Yuzyilda tim Anadolu’yu etkisi altina al&aroKla degisti. Resmimize manzara girdi.
Bu onu tabiata yakiairdi kuskusuz. Fakat bu hal sanatin tabiata ygkiasiyla kendinden
bircok seylerin kaybolmasina sebep oldu. Aslinda dini esegicek bahcelerini temsil
etseler de, bunlar bizim goérgiimiz, alsik oldugumuz cicekler dgldi. Bunlar sanatin

meydana getirdi yapma cevremizde gérmeitniz cicekler, renkler, cizgilerdt:

* Zeynep Sayinjmgenin Pornografisis. 59, Metis Yay. 2003
> Malik Aksel, Anadolu Halk Resimlers.155,istanbul -2010
> Malik Aksel, Anadolu Halk Resimlers.153,istanbul -2010
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7.1- MINYATUR, HAT, TESH iP ve HALICILIK

Ikonografik kayngini Orta Asya’dan alan bitki, insan ve hayvan flgiiryerini
13. yluzyildan sonra Anadolu’da bitkisel motiflenedikmstir. Bu motifler dnceleri ciniler
ve benzer tekniklerle Anadolu Selgcuklu dénemininnmgkan sisleme elemani olarak
kullaniimis. Osmanli'da kaligrafik nitefii yiksek olan Arap harfleri dnce hat daha sonra
Anadolu kultara etkilgimleriyle de yazi-resmi, Anadolu Turk Sanatlari@znginlEini
temsil eden ana elemanl olgtur. Anadolu Selcuklu mimarisinde ve mezagldanda
sikca kullanilmy olan hayvan, bitki figirleri rolyeflerle kamiza c¢ikarken Osmanli
Mimarisi'nde i¢ mekan suslemelerinde hat, minyatgmi, kalemgi vb. formlarda
yayginlgarak altin ¢gini yagamstir. Sadece ic mekanlarda gleayni zamanda kitap
bezemelerinde hat, tezhip ve minyatir olarakikauiza ¢ikarken; elbiselerde, yeleklerde ve

kaftanlarda sirma tekgiyle stislenmi bitki motiflerine, hat yazilarina rastliyoruz.

Anadolu Turk Minyatir Sanatinin bilinen en erkemekleri, Dioskorides’in
“Materia Medica’sinin gevirisi, Nasir EI-Din Sivasn Tezkeresi veVarka ve Gulah
mesnevisidir. Bunlarin en Unlusu olafarka ve Gilah Mesnevisi Topkap! Sarayr'nda
H.841'da kayitll bulunmaktadr? Metni Farsca olan bu eser, 70 adet minyatiire sahip
aslinda bir Arap sk hikayesine dayandiriimaktadir. Eser B&aybe kabilesinden iki
kardein cocuklari olan Varka ve Ggdh’'in haziunla gkini anlatir. Eserin minyatdrleri,

Selcuklu minyattrleri hakkinda bilgi sunmasi bakidan son derece énemlidir.

Osmanli Erken donemlerine dair ginimuize §8y kalmamgtir. O nedenle
Osmanlrrda minyatir sanatini Fatih Sultan Mehmethglatmak yerinde olacaktir. Bu
donemde Fatih’in Avrupa’dan Topkap! Sarayrna daettizsi ressamlara yaptirg
resimler, sarayin minyatir ustalarini da etkilgmi Ancak bunlardan sadece Nakka
Sinan’in portresi olan ‘Gul Koklayan Fatih’ minyaiiginimuize kalnguir. 1. Beyazit
doneminde, yine Topkapi Sarayr Muzesi'nde kayitluhan minyatirlerden 6zellikle
Muhammed Siyah Kalem(Turkmenistan’dan davet ediiesanatci oldgu saniimaktadir)
imzall resimlerinin yiksek sanat dizeyi dikkat cekr. Kanuni déneminde en parlak

donemini ygaayan Tirk Minyatir sanatinda, dnemli drnekler yknaktadir. Matrakcl

®2 Coruhlu, Yaar, Tirk Sanat’'nin ABC'si, s.123
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Nasuh’'un Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irake¥radli eserinde oldiu gibi, sehir, kale ve
liman manzaralari da ele alingiwr. Nigari(Haydar Reis)Kanuni’ ve ‘Karanfil Koklayan
Barbaros Hayrettin’portreleriyle 6ne cikngtir. Ayrica Seyid Lokman ve Nakkasman
gibi Gnlt nakkalarin ‘Stleymanname’,Sehinsahname’, ‘Hirnamedgibi eserleriyle devrin
uslubu devam eder. Avrupa resminin etkilerinin dsldzigi donem IV. Mehmet'in
donemidir. Lale devrinin en biyik nakkalan Levni 1ll. Ahmet (1703—1730) déneminin
nakkabasidir. En 6nemli eserletSurname-i Vehbiiin minyaturleridi(bkz. Resim 8) Bu
donemden sonra Avrupa Resim sanatinin etkisi dmaplakar. Bu ayni zamanda

geleneksel minyatlr anlgynin da sonunu hazirlar.

Tark Hal sanatinin en parlak devri Selguklu ve @sm ddénemlerinde
yasanmstir. 14. Yizyildan itibaren, Asya Tirk Sanati rdéparina bglanabilecek
Usluplanmg hayvan figurlerinin bulundiu hayvanli halilar dénemi kar. Hayvanli
halilar bu yizyilin bgndan itibaren Avrupa ressamlarinin tablolarindagdailiyordu.
Uzerinde durulmaktadir. Cunkd Selcuklu halilarind&kfi yazi bordurleri ve bazi

geometrik motifler hayvan figurli halilarda da devatmektedir.

15. yuazyilin ikinci yarisindan itibaren hayvan fiiiihalilarin yerine geometrik
desenli ve Uslupkais bitkisel motifli halilar ortaya ¢ikmaya Kamistir. Bazi Avrupali
ressamlarin tablolarinda da gorilen bu halilaralhailarak (Holbein, Lotto gibi) bu
ressamlarin adlariyla anilmaktadir. Bu dénemderarkaseccadeler de ayri bir hali

gurubunu tgkil eder.

16. yuzyllda 6zellikle madalyonlu ve bitkisel métialilar ortaya c¢ikmytir. iki
grupta ele alinan bu halilarin ilk bélimgal halilar 2. boliuma ise Osmanli saray halilari
olusturmaktadir. Jak halilarindan beyaz zeminli olanlauslu hahlar olarak taninir ve

ornekleri 18. yuzyila kadar devam eder.

Merkezi Osmanli Sanat’'nin naturalist cicek ve wi&pmotiflerinin goruldga

..........

kullaniimasidir. Dier sanat dallarinin aksine Turk Hali Sanatisgadisini 20. yuzyilin

®3 Coruhlu, Yaar, Tirk Sanat'nin ABC'si, s.124
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baslarina kadar surdurmgtiir. Gunumuzde de Anadolu'daki birgok merkezde igarl

surdirme sawa vermektedir.

Tdrk Hat sanatinin en yiksek seviyesinestigii Selcuklu ve Osmanl
devirlerinde, ma’kili, kufi, muhakkak, reyhani, 88| tevkii, nesih, rikaa’, ta’lik, gubari,

divani gibi cok ceitli yazi sekilleri ortaya ¢ikmytir.

13. yuzyilin, Amasya’'da yegn ve Abbasi sarayinda gan en bulylk hattati,
Yakut-1 Musta’simi'dir. 14. ylzyilda yeten Unlu hattatlardan Sayrefi ve I. Yahya Sofi
sayllabilir. 15. yizyilda Ali Sofi, Muhyiddin-i Ang, Seyh Hamdullah, 16. ytzyilda ise
‘hat guinei’ Ahmet Karahisari, Esedullah Kirmani’'nin ekolinUigeéren tGnli hattatlardir.
18. yuzyildan itibaren gelen, Avrupa merkezli dgsim etkileri hat sanatinin durumunu
etkilememgtir. Hafiz Osman, Sultan Il. Mustafa, 1ll. Ahmed,Mahmud, 1ll. Osman, Il
Mustafa gibi hukimdarlar da hat sanatinda Un ysglpndi. 19. ylzyilda ise, Mustafa
Rakim, Mahmut Celaleddin, Yeserizade Mustdfzet Efendi, MehmetSevki gibi
sanatcilar ve 1l. Mahmud ile Sultan Abdulmecit, itanis hat sanatcilari idiler. 20.
ylzyilda, Hamit Aytag, Sami Efendi, Omer Vasfi, ialOzyazici, Kemal Batanay, Hasn
Riza Efendi, Hulusi Efendi, Haci Kamil Akdik, Emibede, Ismail Hakki Altunbezer,

Necmettin Okyay, 6nemli hattatlar arasinda saguifl

Anadolu Selguklu yazmalarinda, tezhip esas ititb@yigahiriye sayfalarinda ve
basliklarda kullaniimgtir. Ayrica belirli yerleri ve duraklari go6sterefydl’ denilen
sekillerde vardir. Altin, lacivert, mavi, mor, §ie beyaz ve kahverengiye calan bir
kirmizinin kullanildgl tezhiplerde, geometrik motifler, palmet ve rumilivrik dallar
gorultr. Hat sanatinda olgu gibi Fatih devrinden itibaren, tezhip sanatin@dadtemli
atilim gozlenir. Bu donemde Baba Nakkaakkahanelerin bgna getirilmitir. Rumili
kivrik dallar, kiicik cicek motifleri, asma yapraklaniliferler, hatayiler, zencirekler, vb.
motiflerden olgan ve altin, mavi, yd, pembe, kirmizi, kahverengi ve beyaz gibi renkle
kullanildigi tezhipler, kitaplarin zahiriye, kisk ve hatime gibi yerlerinde kullaniliyordd.

Klasik tezhip sanatinin temsilcilerinden Kara Memanuni ddéneminin

nakkabasidir. Ozellikle ‘Halkari’ teknigi yogun bir sekilde kullanilmgtir. Ruminin yani

> Yasar Coruhlu, Tirk Sanati’nin ABC’si, 5.126
%5 Yasar Coruhlu, Tirk Sanati’'nin ABC’si, s.127-128
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sira laleler, niltuferler, guller, Cin bulutlan gimotifler kullaniimstir. Altin bu dénemde

cok bol kullaniimgtir.

18. ve 19. yuzyillardasggiligin kalitesi diger, Avrupa’nin etkisiyle gelen, Rokoko
uslubundaki tezhipler végicek portreciligi’ ortaya cikar. Bu etkiler Ali Uskiidari ve
Abdullah Buhari'nin resimlerinde goriligbkz Resim 9)

7.2 - KITSCH VE ARABESK KULTUR

Sanat tarihi alaninda, oOzellikle suslemecilik kamuida kullaniimakta olan
arabesk terimi, karmalk ve anlailmasi gi¢ olan susleme d6rneklerini kolayca ifade
edebilen bir kelimedir. Latincedeki ‘Arab’ ve siftiireten ‘iscus’ ekinin birgmesiyle,

‘arabescus’ bicimini alngtir.

ftalyan yazar Giovanni Bacaccio’nun (1313-1375pecameronadli eserinde
‘arabesco’olarak gecen kelimeDogu stili giyinmis bir kisinin elbisesini tanimlamak igin

kullaniimistir.>®

Arabesk kelimesinin Anadolu'daki gecgnicok eskilere dayanmamaktadir. 19.
Yuzyllda, Cumhuriyet doneminden 6nce gigtini Bircok kaynakta;Arap tarzi susleme,
degisik sus elemanlarinin tuhaf ve kargriabir sekilde birbiriyle kaynamasi...’biciminde
tarif edilmistir. Turkge kaynaklarda, bu terimi bati kaynaklaan oldgu gibi veya

degistirerek almslardir>’

Seyahatname ve ansiklopedi gibi kaynaklarda arabesiin kagiligl olarak
gOsterilen cizimler ve graviirleispanya, Fas, Hindistairan, Anadolu gibi, birbirine ¢ok
uzak cevrelerden alingnfarkli cosrafyalar olmasinin yaninda 8. yuzyildan 19. yizyila
kadar geni bir zaman arafini da aret etmektedir. Onceleri yalnizéslam sislemelerini
ifade etmekteyken, daha sonialam kaynakli olmayan sislemeler icin de kullanyena
baslanmstir. Dogu kdkenli stslemeler gibi yun ve karmgik diizenlenen kompozisyonlar
daislam arabesk'ini hatirlatmasindan dolay! ayni teitarif edilmeye bganmstir.

% Aktaran Selcuk Miilayim, Tiirk Siisleme Sanati’néleabesk’ Problemi, sayfa. 65
" Aktaran, Selcuk Milayim, age
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16. yuzyilda, Dgu- islam sanatinin siislemeleri Avrupa’da moda halimiigir.

Bazi ressamlarin bu dénemde kopya ve uyarlamagargyar bilinmektedir.

Kitsch*® ise, varolan bir tarzinsag! bir kopyasi olan sanati siniflandirmak, ifade
etmek igin kullanilan Almanca bir terimdir. Kitssldzcigu 19. yuzyil sonlarinda ilk olarak
Munih'de kullanilmstir. Kitsch ressamlarin turistler igin Urettiklenesimleri tanimlayan
bir s6zcuktir esasen; yani sanatsal acidan beltlieyin altinda kalngiolmayi imliyor.

Keza guinimuzde de ayni kavramsal igiergecerli oldgunu goriyoruz.

Kemal Iskender’e gore ki¢ kelimesi gunimiztmnal, siradan, baya, adi ve
kotu zevk anlamina geliyor. Buna belki dah&rdoyaklasimla zevksizlik de denebilir...
Algsilagelmis kliseler Uzerine kurulan ki¢, hi¢ bir caba gerektirmadédk baksta
algilanabilen yansitg imaj, gorintl, dglince, duygusallik ya da benzeri 6zelliklerin
sorgulanmasina gerek duymadan kabul edilen bir oftavrany, taklit ya da nesnedir...
Bir seyin aslinda oldgundan daha farkli bir malzeme ya da gercgiidme aracilgiyla
yaradiliy ya da algilmadik bir bicim ya da kullanima konu edilebilededdar cazibe ve
merak odgl haline getirilmesidir... Hi¢c bir gercek estetike vyenilik gereksinimi
duyulmaksizin sirf yenilik adina g@gklik dretiimesini 6ngéren yaklamlarca
uretiimektedir... Taklide dayanan bpagirtma ya da yadirgatmaya yonelik bir ayrilik

disinda hic bir yeni toplumsal-kiiltiirel-sanatsal anlgwktur. “>°

Clement Greenberg’e gore biftiksek Kultarbicimi olan plastik sanatlarin kitsch
ile hic¢ bir ilgisinin olmamasi gerekir. Bir giéer desisle plastik sanatlarin kitsch ile herhangi
bir baglantisi oldgu anda bunlar yozjarak plastiklerini vyitirirler. Ya da yitirmeleri
gerekir.

Italyan Elgtirmen Gillo Dorfles,Kitsch adli kitabinda avans-gard’in konumunu
su sekilde deerlendirir:* Avant-garde sanatin zippece kijtieilmesi ve ideallgtiriimesi
taklit etmeye cajtiklari; 6ztinde gercekten yaratici bir gig tasiyan sanatsal fenomenin
tek bir ozellgini ayristirirlar ve bu ayrgtirdiklari bir 6rnek diizeyine yukseltmekle de

yenilik degerinden ve bgli olarak da bilgilendirici itkilerinden yoksun hakirlar...

%8 Wikipedi, 6zgir ansiklopedi
% Kemaliskender, Kitsch ve Giincel Sang@snat Cevresi Dergis§.14-17
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Bdylece bir Duchamp ya da Joyce’da bir anlami olarus/yaraticiligin neden olaca
saskinlik, yalnizca belli bulmaca resimlerine 6zgu tdhanerde?’ sorusunun gerektigdi

siradan bir araysa indirgenmektedir.®°

Dorfles’in elsstirdigi 6rnegi gincel ygama indirgeyecek olursalger, denilebilir
ki;1980’lerin bagindan itibaren ginimiz Tirkiye'sinde avant-gardeciy ¢c@das gibi
sifatlarin ayrimciginda gelgen ve/veya empoze edilmeye gdain anlayglarin tamamina

yakini, ki¢c drneklerinden ogmaktadir.

Beral Marda kitschin Anadolu’'da filizlenmesinin temellerinin  Osmanli
Devleti'nden itibaren bgadigini 19. yuzyil sonlarindan itibaren batimaa rizgarlarinin
guclenmesiyle birlikte sanaygmeye kgut olarak seri tretim olanaklarinin artmasini ve

ekonomik ve sosyal ¢okiin bu alandaki kontrolsiiz tretimden kaynaklgndibelirtiyor.

“Kokenleri flkgag kiiltiirlerine ve Orta Asya iclerine kadar varan getksel sanat
ve sanat urtnleri yerine Avrupa tuketim mallaripigasaya egemen olmasi geleneksel ve
islevsel bir zevkin Uzerine golge sdiimustir. Azinliklarin ve onlarin etkisinde kalin kent
soylularin yarattgl yapay gori, tiketim amaciyla kitlelere yaygigtaiimistir. Kitle bu
yeni Uretimi, 6zimsemeden kabul etwe ‘kitsch’ icin verimli temel okmustur. Dresden
porseleni, Canakkale viznik seramiklerinin, Rus v@giliz giimigti, Osmanli gimgiinin,
Murano camlari Beykoz camlarinin yerini ajniyavg yavg saraylari, konaklar
doldurmy, geny kitleler de bunlarin kendilerine uan kopyalariyla yetinmierdir.
Kitschin baarisi burada artik kacinilmaz konuma geftini Ornekleri saymakla
bitmeyecek kadar coktur. Seramik ve porselen hayeannsan heykelcikleri, yapma
cicekler, alci tavan siisleri, antik algi kopyala. i+

Bu kitsch ortami ginimuize kadar geitini Gelisen teknoloji ve hammadde
seceneklerinin artmasi, bu yondeki Uretimi adettekdemstir. Gercek sanatin yegmde
sglam adimlarla ilerlerken toplumsal tercihlerimizgestrolden mamul sentetik iplik ve
plastik gibi hammadde gdili gi bu zevksizlge 6zellikle katkida bulunngtur; plastik

0 Gillo Dorfles'in Kitsch adli eserinden aktaran Kemiskender, Kitsch ve Giincel San&anat Cevresi
Dergisi, S.14-17
®1 Beral MardaSanat Cevresi Dergisralik 1984
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cicekler, dantel bicimli ya da resimli plastik t&bsar sentetik makine halilari, kilimler,
naylon masa ortuleri vs. tipkibasimlar bu ortamala &ttikleri yeri almglardir. Tipkibasim
teknolojisinin mang@ina pek ters olmamakla beraberslaagicta masumane galma
teknigi olarak ortaya ¢ikmgtir. Matbaa ile birlikte ge$en bu teknik Anadolu’da da birer
sanat eseri olan el yazmasi Kkitaplarin yok olmassebep olmgtur. Kitlelere
yayginlagtirma amaci guden baski teknikleriylegabma ki 6glesine abartilngtir ki baski
yapilabilen vylzeylerde bir sinirlama kalmatm Tis6rtlerden, havlulara, camlara,

tepsilere, CD’lere, coraplara, bardaklara ve hehmarylizeye basilabilmektedir.

“Anonim bir duyarhligi sergileyen halk sanatinin en belirgin nigglitretici ile
tuketici arasindaki sinir gizgisinin ortadan kalknmlmasidir; yani ihtiyaca gore varolon
bir tiketim s6z konusudur burada. Ayrica, cemagbisi@aa 6zgu bir praxis’in etkisi
nedeniyle, halk sanatini belirleyen nitelikler arada yalin ve tutucu geler énemli yer
almaktadir. Ote yandan, 6zl ggrelogaclama ve gercek tinsel etkigiln Griinii olmaktan
nasibini almayan halk sanatinda dikkati ¢ceken bokta ise, evrime kapali olmanin
sonucu, ardi ardina olmanin yerini yan yanaih almasidir; dyle ki, kgaklar boyu stiren
dirence teslim olan zaman, neredeyse durma noktasrmstir halk sanatinda. Ne var ki,
bu alanda Ureticiyle tiketicinin 6zgdegsme olgusu, halk sanatini g,een aklayan bir
ictenligin glivencesidir elbette.

Oysa kokeninde can sikintisi yatan halkcli sanaediip €lence gereksinmesinin
urinidir... /deolojik acidan kiicik burjuvaya yonefnolan halkci sanat, aslinda bu
boslugun doldurulmasina sivangtir... Halkgl sanati tehdit eden en biyuk sorun, u@iz
sadece duygular glyan bir tavirla, gitgide gercek sanatin yguee(Surrogot)
doniymesidir; elgtirel bilincin kdrelmesine yol acan bu durum, 6zénditsch’in
tohumlarini taimaya balamistir artik. Nitekim teknolojik gelmeye kgut olarak yeniden
uretim olanginin gindeme gelmesi ile kitsch’ip z2amanli ortaya ¢iki bunun en garpici

kanitlarindan biridir.”®?

Kitsch’'in ardinda yatan masum isteklerden birisggadan alinan zevki, estetik
doyumla arttirma 6zlemidir, bir etkigin birey acisindan yalnizca uretimigile tiketimi

de kapsiyor olmasi, kitsch’in akilci sanattan dielrga mantga buttiintyle uymaktadir.

62 Mehmet ErgiivenYoruma Dgru, 1992,s.122
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“Kitsch, kitlesel tuketim toplumunda, insanlarinzgliile dgrudan ve demokratik
bicimde ilgkiye girebilecgi tek olasi ‘sanat’ tiridur; herkese kendisdial kurmak icin
yeterince firsat taninpir burada. Ancak, bgasinin armgan ettgi bir bireysellik s6z
konusu oldgu icin, dijlere bile el konulmgtur. Yarinin daha iyi olagani isleyen
mutluluk oyunu, bugunin tehlikeli gehelerini denetleyen etkin bir denge unsurudur
esasen; elgirel tepkinin vyerini kayitsizlik algu gouzellgi temsil eden uyum

muisekkine(sakingérici) dontsmustir.” %

Gercek Sanat hazir olangip icinde yer aldii zaman dilimini d@istirmeye dair
Utopyasi Ozelfiiyle, kitsch den kesin cizgilerle ayrilmaktadir. tGh ise bir belge
niteligindedir daha cok. Ustelik her bakimdag kalmis bir belgedir. Duygu istismarinin
olaganlastigl, Uretim tarzinin yavargi ve basitlgi, gelecge dair fikirsizligi ve plansizig
bakimindan @ bir belgedir. Kitsch, icinde yer algi donemin kilttriyle beslenmez,
aksine modas! gecmidistince ve bigcimlerden yozlmis ideolojilere kadar gier bir
degisle ¢coplukten beslenen bir asalaktir.

Carlo Mongardini'ye gbére kitsch’de, nesne’nin yerin“sdzde-nesne”
(pseudoobjekt) alngtir; “s6zde nesnelerin gercek ghri az olmasina karmn, alegorik
anlam ve cazibesi hayli gucluddr. Bu anlamlar, \exzgeye (regression) yol acarken,
imgelemin de geriye cekilip, kendini aldatmasinanirehazirlamaktadir. Bu aldatmaca

ise, bastiriimg duygularin gerceklikten soyutlanmasiylglsaan, sézde doyumdur.”

Mehmet Ergluven, kitsch’in awik bir yapisi oldgundan; muzin metininden
resmin ise konusundan kolayca soyutlanabfigZge dolayisiyla hazir bir etkinin
gudimuinde pazarlangayin artik sanat yapiti g@g, hazir bir etki oldgunu belirtir. Sevgi,
acl, kader mutluluk vb. duygularin bir @gm nesnesi olarak kabul edilmesiyle birer
aksesuara dogurler. Aci cekmek Uzere bedeli gban 6denmi bir duygu alg verisinden

bahsedebilir ancak..etkilesimden tiimiyle arinmbir sdzdekatharsi&® sonucu, yapit bizi

% Mehmet ErgiivenYoruma Dgru,1992,s.124

® Arinma (Fr. catharsis,/ng. catharsis)olarak da bilinen katarsis, Aristotelesfoetica adli yapitindan
alinms bir s6zcik olup; ilgili yapitta trajedinin seyirdizerindeki etkisini anlatir. Psikanalizde bilingida
itiimis duygularin ysanip bgalim olang&ina kavygturularak hastanin patojen duygulardan ve nevrotik
belirtilerden kurtariimasidir.
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degil, biz onu bir yere goturirtz hep. Kitsch’le estedoyum sglamanin ardinda, parali

sevimenin mangil yatmaktadir.®®

Kitsch’de zamana miudahale sadece onu kisaltma say@durma potansiyelini
degil, bazen deforme edilmibir tarih anlawiyla gelecgin yozlstirilmasina da neden
olur. Buna gore, kitsch’in en dnemli dzelliklerimdeiri distinceyi koreltmek ve bu yolla
hazir olan gizelin @eniye sunulmasidir; Kitsch, koken itibariylesdiaice tembelfiinde

olusturulan bir zevkin Granadur.

Tark insani giyim tarzindan, evdeki biblolarina,vduna asfii aglayan ¢ocuk
resminden,g yerini susledii naylon giillere, arabasinda dinlgdacikh mizikten, gozya
doktigl yeni-drama Turk usuli pembe dizilerine, intermetrcin etigi ‘sosyalleme’
sitelerinden ve daha sayfalarca doldurulabilecekoli seyine kadar arabesk kalttrin

icinde ygamaktadir.

Batida 19.yuzyilda kitsch bati sanatinin kopyaaral ortaya ¢ikmgtir. Osmanli
Devleti'ne sonradan ithal edilgli anlasilmaktadir. Clnkl henlz; batili anlamda bir
sanattan bahsetmek mumkun olngaadan, ithal edildiini sdylemek olanaklidir. Mehmet

Erguven, yazdiklariyla bu fikri glclendirir;

“Bir dinlence olarak ‘bg zaman’ bilinci, daha c¢ok proleterigrilmis yiginlar
icin gecerlidir; kitsch’i yedgine diytren yiksek sanatin kendisi, daha ait gidseckinler
katinda yeterince benimsenmgiini Boyle bir durumda kitsch, sezgiyle kendi samat
arayan yginlarin, tipki halk sanatinda olgu gibi, Uretim ve tiketim surecini teksoaa
yonlendirdgi bir etkinligin Grind olmytur; ancak, sosyo-ekonomikskdlarin baskisiyla,

o masumane kendiindenligin yerini hizla populizm almaya damistir artik. Ne var ki,
bu kez kitsch, ylksek sanatin yed#esil, kendisini tUretmekte zorlanan halk sanatinin
yozlazmis bir bicimidir burada; arabeskarkicilarin tirkiye duyduklari yakinlik bunun en
carpici kanitidir. “Kitschin seckinler katinda ilgérip, bunca kolay benimsenmesi de bir
bakima bu gefmenin sonucudur; ¢inku kitsch, yiuksek sanatipitkatesil, oteki yarisidir

%5 Mehmet ErgiivenYoruma Dgru(1992),s.123
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Turkiye’de ve bu, belki de kendine 6zgu bir posiieno yaam tarzinin sanattaki évilesi iz
166

disimudur.
Mehmet Erglven burada halk sanatindan kitsch ueeakaolana ve ardindan post

moderne yumgak bir geggin kisa dykusiunu anlatmaktadir.

Modern sanati kopyacg ile agcga ¢ikan kitsch sanat; halk sanatindan beslenerek
Anadolu'da da farkh kualtirlerin de etki alaninarigj gunlik hayatimizin butin kilcal

damarlarina kadar wanistir.

Ismail Acar' bu kapsamda gerlendirmek yerinde olacaktir. Acar ginimizin
yukselen dgeri olan yeniden cilanmi Osmanli'nin bazi unsurlarini ¢ghalarinin
merkezine alan ve ki¢ dekoratif gorseller Urgbkz. Resim 10, 11, 12, 13)

Daha coksehirlerarasi otobuslerin arka camlarinda gérmeyeaaoldigumuz,
aglayan cocuk resimler{bkz. Resim 14)duyularimizi okarken (istismar), hi¢c de az
olmayan sayida halktaki arabegiklien, yikseklerde ise; liks otomobillerinde aynafali
sedef kakmali kehribar tespihler go6zlerimizi doldiken; kasetcalarindan yukselen
arabesk muzik parcalari da kglaizin pasini almaktadir. Arabesk olagyler her iki
sinifsal duzeylerde farkli bicimlerde go6rinmelerire@arin, ayni maddi temele
oturmaktadir. Aralarindaki fark, Gretim maliyetlearasinda ki farkla tanimlanabilir.
Onceki bolumlerde de belirtilgi gibi kitsch'in ve arabesk temelli tretimlerin asla
sinifsal bir karakteri yoktur. Her tirli dretim tef ile ucuz ve bolca uretilebilir.
Kopyalama tekniklerinin hizli gelnesi belki de her k@& baginda bir dijital baski
alabilmenin rahatfiiyla artik kontrol dyi kalmglardir. Evlerimizin k@esine sikgip kalmsg
bir resim bu yolla ¢altilip eimize dostumuza datilirken, hobi kurslarinda alli gulli
tepsiler, varakh motifli kiicik sandiklar, macunlyefli cicekli, figurli makyaj kutusu
imalatlari da hizla yaygindenaktadir. Uretici potansiyeli yiksek ev kadinlaraktinde
orlondan yaptiklari 8 isi cicek imitasyonlarinin yerini modaya uyarak hgbnlerini daha
albenili, varakli, sedefli, boncuklu, eskitmeli,tigamali klere ¢evirmglerdir bugtinlerde.
‘Modernlesmenin’ bir gostergesi olan metropollerde slbgip Anadolu’nun biyuk

sehirlerinde yayinlgan blyuk akveris merkezlerinde bu Urinlere kolaylikla giia

 Mehmet ErgiivenYoruma Dgru(1992),s.131
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tuketilmektedirler. Ayni zamanda bu merkezlerdeyish kedi bgenisine gére bezemesine

olanak veren, bu amaca uygun yari mamuller densalttadir.

TRT’nin Bob Rose’un hizl ve gizel resim yapma i&lerinin anlattgl, ‘sanat’
programindan etkilenen halkimiz yetgme guvenenleri firgasini alip, @anlukla ele
gecirdikleri fotgraflardan yaptiklar dekoratif resimlerin ve baman da alveris
merkezlerinden alabildikleri hazir seri Gretim demi evlerinin ve ofislerinin duvarlarina
asmaktadir. Alt ve orta seviyelerde resimde kitsahve benzeri bicimlerde tuketilirken,
daha yukseklerde daha farkl bicimlerde tuketilnaelit
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8 — GUNUMUZ TURK RESMINDE SOYUTLAMANIN
TEMELLER I VE POST OSMANLICILIK

Bati resminde soyut sanat, Ronesans ilgagan 6zgurleme ve aydinlanma
hareketlerinin 20. ylzyila gelinginde sanayi ve bilim devrimlerinin etkisiyle gy ve
insani betimlemedeki farkli yorumlarin yansimasirak tanimlanabilir. Empresyonizm ve
daha sonra da kibizm ile formilize edilen soyutlamadern sanatin temellerini
olusturmaktadir. Figlrin soyutlanmasinin ardindan sgeli yontem ve kurullarin
sonucunda klasik oryantalizm Avrupa resim sanat@@laytizyil boyunca yerini kaybeder.
Eski Yunun felsefesindémimesis” den beri dganin ve figiriin betimlemesi gegee
benzedii oranda giizel olan estetik anlaylesisme durumundadir. Yeni ideal ve olmasi
gereken estetik anlayikokinden sallanacak, zaman iginde yukselepedere yenik
disecektir. Dunya Olgéinde gelgsen teknikler ve siyasi-ekonomi politikalarinin bati
emperyal giclerin elinde yenidegekillendiriimesi gercgi, sanat alaninda da kark
bularak ve bu yonde eserler Uretilecektir. Avrupaeag tarihinde kokli bir soyutlama
gelengi yoktur. Islam’'in etkisinde gejen geleneksel Tirk sanatlar batili anlamda bir
tanimlamayla olmasa da soyut betimleme gdlemesahiptir. Bundan 6nceki boélimlerde
de aciklandii gibi gercekle hayal arasinda,sdiicenin imgesi(yazi) ile betimlenen eserler
Uretmi bir sanat. Bu sayede nesne ve figirler gergii desil batidakinden farkh bir
estetik anlayla betimlenmgtir. Oryantalist donem Avrupa resim sanatindguwgagam
tarzinin tuvallerde yeni yorumlarla hayat bulurkéirgok Avrupali ressam hat ve motif
soyutlama orneklerini yorumlayarak ve/veya kopyarell ve hatta Zeynep Sayin’in tarif
ettigi gibi imgeyi pornografiklgtirerek, d@u gelenginde soyutlamaile tangma olangini
bulabilmilerdir. Ginimuiz Turk Resim Sanatimizin 200 yilldcalamadan sonra bugin
geldigi nokta temelinde bati sanatinin teknik, kural \glesel bir potada gslirilen

egilimlerinin Grint oldgu gercgidir. Gerard George Lemaire’nin dédgibi:

“Turk sanatcisinin gecrye dondgl zaman dél de, yuzini ne olursa olsun

.....

bildigimiz gibi sanatta sistemler ve kavramlagilenistir. Her sey sanatin nesnesi ve

malzemesi olabilir. Tgan boyaya kadar, hewey. Iste bu koeullar altinda Turk
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sanatcisinin yapmasi gereken kendi ggigmbu 6zgurliuk tzerinden hem de evrensel

Olcekler tzerinden yeni 6neriler Gretme yolundabalari daha anlam kazangtir.”

Tark resim sanatinda eserlerinde soyutlamaya gidessamlarin  6ne
ctkanlarindan bazilarini ele almak gerekirse:

Eski yaziyla Tuark resminin bumasinin ilk denemeleri 1957 yilinda Sabri
Berkel'de gorulmgtir. Ancak eski yazinin soyut 0zgilnden dolayi soyuta gitie birgcok
ressamin aklina gelebilegri varsaymak abarti olmaz.

Gelengi ve soyut resmi birlikte bir sentezleme yoluylalezklemeye cajan
Abidin Elderglu’nda dgunun kaligrafisi Gzerinden mistizmini sezmekteatil tekngi
ve sanat anlayini benimseyen Eldegtu, batinin ¢ozimleme anlgym kaligrafi
gelengimizde birlgtirmeye gitmgtir. Yazi-resim gelengni kullanarak kendine 6zgu
yapitlar Gretmeye camistir. “...Nakis sanatimizin, soyut cicek bicimleri, kivrim dallari
1950'li yillarda yaptgi resimlere esin kay@ga olmustur. 1960°l1 yillarda devinimli ¢izgi
orglilerinin yazinsal diizenlemeleri gmrdigi yapitlari tretmitir.” °” ( bkz. Resim 15)

Adnan Turantnin siniflandirmasina gore; Lirik stdgmaci ressamlar arasinda
Abidin Dino gosterilebilir. Genc¢ warinda duydgu ilginin hayati boyunca yolunu
cizdigini, bu ilginin de minyatiir ve hat ol@gunu séylemtir.®®

Bu gruba Bedri Rahmi Eyulitu ve Eren Eylbglu'nu da ve Adnan Turant'yi
dahil etmek yerinde olur. Bedri Rahmi Eyi@hw milli degerlerle geleneksel sanatlara
yaklasim kurarak 6zgun Turk Resim Sanatini stlmma fikrinin blyidk savunucusudur.
Ancak bu 6zgunlge kavigmanin yolunu bati tarzi resim teknikleri olarak itbemistir.
“Gauguin’den, Matiss’e, Dufy’ye ve onlarin vasitgar dggrudan dg@ruya tezyini
sanatlarin kucgina distum.” diyen Eyubglu Turk resim sanatinin geleneksekdderin
Isiginda tekrar sekillenmesi gerekgi fikrinin aslinda dolayli da olsa bati kaynakl
oldugunu kabul etmektedir. Verglieserleri de bati resim teknikleriyle yapiimlmasi bu
durumu onaylar niteliktedifbkz. Resim 16, 17, 18, 19)

67 Aktaran Zafer Minta Cagdas Tirk Resminde Gelenek Sorunu isimli doktora tezi, 124 (Kiymet Giray,
Yeni Boyut plastik sanatlar dergisi, s. 25 3/22)

% Aktaran Zafer Mintg Cagdas Tirk Resminde Gelenek Sorunu isimli doktora tegi, 126, Prof. Doktor
Adnan Coker ile yapilan soylielen 18 Kasim 2001
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Daha sonra D grubu olarak adlandirilacak olan magebu dg@rultuda eserler
verecektir. Anadolu gelegedogrultusunda ilk érnekler bu grubun Uyeleri; Cevatrée
Cemal Tollu, Nurullah Berk gibi isimlerin eserledi@ kendini gosterecektir.

“Son yillarin en dikkat ¢ceken kaygisi, bence birkTiesmi yaratma iradesidir.
Resmimiz bugine kadar burlgdl ‘anonim’ sahsiyetsiz kisveyi atarak kendine has
karaktere varmak yolunda gériintyof®.

Cizgisel yuzey dgerlendirmeleri ve geleneksel gixlerden aldii esinlerle lirik
soyutlama alaninda Devrim Erbil de kendine 6zgiilesgermgtir. Devrim Erbil gelengi
surdurmek dgil gelenekten yeni anlamlar Gretmenirgipeledir.

Nurulllah Berk, Turk resminde soyut sanatin og@lisini su sozlerle belirtir:
“Oteki memleketlerde oldi gibi burada da bizim soyutlar ustiinde durulmad@iirk
sanatl denilince kendi cevresinde yapilandan ayridgoris, bir tGslup bekleyen batil
aydin, bitin dunyada yapila gelen bicimler sksunda hayal kirikfini saklamiyor ve
begenisini, gérmedii bicimde, atmosferde eserleredbgor.” °

20. yuzyillin ikinci yarisindan itibaren Turk resisanatinda gindeme gelen
arayslar arasinda geleneksel kaynaklarin esinlerindda gdarak Tiurk Resmi Kimgi
yaratma cabasidir aslinda. Birgok sanatci, bireysat bicemine yeni bir anlam
kazandirmaya yonelecek ve Anadolu halk sanatlarkagnaklarina ikkin motifleri
resimlerine katmaya 6zen gostereceklerdir.

Husamettin Kocan, Turk resminde gelenek olgusundtiktarih-zaman
ucgeninde sentezleyereEvrensel Insan’ Glgesinde bakginin nesnellgmis bir ifadesi
olarak yeniden tagmaya aciyor:“Geleneksel motiflerin icerd@i anlamlarin ortak
taraflari, gunimize dek gelip, burada yine kendwvr&elariyla acga cikmasiyla
birlesiyor.” *

Anadolu’daki kultirel birikimlerinin buttin verilemin i¢ ice gectti ve bunlarin
birbirlerinden koparilamayacak nitelikte olduklannaltini gizerek asil 6nemli olanin o
kaltarleri anlamak isteyenlerin klea kiltir donanimina sahip olmasi vesda bir baks

acisityla dgerlendirebilmesi oldgunu belirtir.

% Nurullah Berk, “Sanat Diinyamizin Sorunlarigéltan Kiaga”, Sanat Cevresi, Say1.6, Nisan 1979, s. 8-9
0 Aktaran Zafer Mintg, Nurullah Berk, “Finlandiya’da”, varlik, sayi. 6765 Agustos 1966, s.11
" Husamettin Kocgarfasikiil I-11-1l Anadolu'nun Gérsel TarihiSéylei Emre Zeytinglu, s.38, 1995

50



Balkan Naciislimyeli, halk resmi geleri (izerinden giderekimdiki zaman ve
kendisi arasindaki 6zel hesagteya girer: Bu hesaplaa kimlik, gelenek, modern tarih
gibi kavramlarla sorunlu gki kurdusunu digtindigi “Anadolu /nsani’nin’® yasadis ama
belki Gstind Orttgi hesaplgmadir.

izledigi geleneksel cizgiyle farklik@anlardan birisi de Ergidnan'dir. Gelengi
resimlerinde kullanirken Ergiinan her hangi bir kavrama veya mesagédt etmediini,
gelengi sezgilerin dga vurumu olarak algilagini belirtmektedir. Tasavvuf gelegiai
takip ederek mikro kozmik bir anlaya, bocekleri ve insanlari resminin 6znesi olarak
tasvir etmekte bir sakinca gormeyen sanat¢cguglukla resimlerinde eski yazi ve
sembollerle ilahi biaura yaratir.

Erol Akyava, islam minyatirlerini, motiflerini ve hat sanatintetik ve bicim
Uzerine kurmaktan ¢cok modern sanat Uzerinden tegilgelengi yeniden dgerlendirir.

Gulsum Karamustafébkz. Resim 20)ve Murut Morova'yl da bu ak alinda
disinmek gerekir(bkz. Resim 21, 36)

Balkan Naciislimyeli, Ergin inan, Erol Akyava ve Hisamettin Kogcan’i daha
derinlemesine inceleme ggr@e kendi isimlerini talyan alt baliklarda gengletilecektir.

Istanbul 2010 Avrupa Kiiltir Beenti Ajansr’nin katkilariylajstanbul Modern’de
Gelenekten Cadasa adl bir sergi gercekiti. Dokuz Turk sanat¢i 2010 yilinigubat
ayinda bu sergide bufu. Serginin kiratéri Levent Caligo’'nun sergiye dair yapii
deserlendirmesioyleydi:

“Batililagsmadan bugiine sanatin geleneksel ile olagkidine odaklanarak, tarih
ve modernin sanatcilar tarafindan nasil ja edildgini gostermeyi ve Turkiye'ye 6zgu
bir modernizmin en 6énemli damarlarindan birini tarhaya agmay1 amacliyoruz. Serginin
arastirma alanlarindan ilki bu sancih slrecin ggfini 6zetliyor. Osmanl
Imparatorlysu'nun batililasma siireciyle bdayan ve cumhuriyet yonetimiyle kesin ilkelere
oturan batiya acilma arzusunun gelenek ve tarihaolen iliskisine odaklaniyor. Sergi
ikinci ¢alisma alaninda ise, merkezinde dokuz sanatcinin yegidbir karsilagma zemini

kurarak, bugiin cgdas sanat icin gelengn ne ifade etgjini tartisiyor.”

2 7afer Minta, Cagdas Tirk Resminde Gelenek Sorwaml doktora tezi, s. 145
3 Calikazlu Levent, Modern Tiirk Resminin Kéklerine Yolculukegasus, Mart 2010 Kiiltir Sanat sayfasi
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2010 Avrupa Kiiltiir Bgkenti olanistanbul’'un cgrafi konumu ve binlerce yillik
kultirel mirasiyla Turkiye tarihinesik tuttusuna dginenistanbul Modern Yonetim

Kurulu Bagkani Oya Eczaciaverdigi bir demecinde:

"Dogu ile batinin yalnizca gecgmin degil, gelecginin de kesime noktasinda
yer alan Turkiye, farkli cgrafyalardan tainan degisik kadlttrlerin  bicimlendirdgi
gelenekler, ygam tarzlari, inanglar ve birbirine eklemlenen ¢akysla dil ile gok renkli
bir kdltir mozagi olusturuyor. Sayisiz topluffun, bir¢ok dinin ve kilturin bir arada
yasadigl bu esiz topraklarin kulttrel birikimini izleyicilere amsatmayl amaclayan
sergide, sanatcilarin  Anadolu g@@fyasi ile kurduklari gorsel etkijan

aktarihyor” “*demistir.

Bu sergide de yer alan sanatcilardan Ergian, Erol Akyavg Balkan Naci
Islimyeli, ile birlikte Husamettin Kogan, kendi isieninin yer aldg basliklar altinda

cogunlukla kendi ifadeleriyle sanatlari anlatiktmi.

™ http://www.kadinvizyon.com/article.php?alD=3814
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8.1 —-ERGN iNAN

Ergin Inan ile Cgkun Cokygit'in yapilmis oldugu ve Istanbul Sanatevi'nin

internet sitesinde yayimlanan réportajinfan

Insanin evrensel evrimi icinde, ozellikle Akdenizvigsi ve Ortadgu gibi
uygarliklarin ve dinlerin merkezi olan topraklareléer, tarim, dinler ve kultirlerin inang
simgeleri arasinda oncelik kazanir. Uretim, eylamn kiltariniin simgeleriyken, kutsal
anlamda affetmek, glamak, avug icine agilan goz, gercekleri yaniimadarebilmek
yetenginin simgesidir...islam felsefesine gore, bir suret resmidir el, gamligoriinen
yani, bg duyu ile algilanan yoni olan suréhan’in resimlerinin temeline oturan sanat
gOrisunun dayand bir baks acisidir. 12 tipkibasimdan ean El Gorur albiimi,inan’in
bicimsel araylarindan bir bolimudibkz. Resim 22)

Elleri ayak izleyecekAdem ve Havvde bu yaklaim yeni boyutlar kazanacaktir.
Bu baglamda dinsel tilsim olarak yaygin kullanim alani@an sembollerjinan’in ¢a&das
yorumlari arasinda 6znel bir serinin drneklerinriter. Ayak ve ayak izleri seri olarak

uretileninan yapitlarinin arasina Katilfbkz. Resim 23)

‘Ergin /nan’in gerek resimlerinde, gerek 6zgiin baskilarjnéaim yizeyini, her
gecen gun daha da artardklam hatti ve yildiz name, falname, Tilsim Mihimt yer
alan figurler, istifler, sihirli formiiller kaplamatia, Sagirtici bir olgu: /nan, bu @eleri
resmin bir kayngi olarak kullanmiyor. Daha acik bir g&te, bunlardan yola c¢ikarak,
onlari kendi resim diline cevirip yaratmiyor resminifTam tersine onlari olduklari
(bulunduklarr) gibi kullantyor. Bunlar yaparken gusuz ekleyip ¢ikariyor. Ellerindeki bu
gerecleri gorsel bir ge olarak kullantyor ciinkil 0. Yaratmak ist@dilinyanin icinde yer
alabilecek, o diinyay! ajturacak dokuya yardimci birergé olarak. /slam’in fal ve
tilsimlarinda cokca karlasilan El ‘Fatma Anamizin Eli’ ve ayak ‘Hz. Peygamhehyas’
birer motif olarak dgil, resmin kendisi olarak karmiza c¢ikiyor; ‘Fatma Anamizin Eli’ ve
‘Hz. Muhammed'’in Ay&’ olarak degil. Bir tilsim motifi bir simge olarak da gé. /konay

5 Cokyigit Coskun, http://www.istanbulsanatevi.com/roportaj/rappphp?id=16
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anlamindan bgaltip yeniden yaratirken ikonanin kendisini kiriy@unku el, kendi eli,

ayak kendi ay@’ "®(bkz. Resim24)

Bas, kafa resimleriinan gibi esin kaynaklarini geleneksepeger icinden secen
Erol Akyava'in resimlerinde de bir seri ofturur. iki ayri sanatcinin farkl gpafyalarda,
farkll Ulkelerde drettikleri yapitlarin ayni kokergeleneksel kaynaklaragigmesi ilgi
cekicidir. Bu seri icinde yer alan ve ilk 60rnekld®87'de geken uygulamalari 1988'de
uretilecek olanAdem ve Havvédnan'in insanlik tarihinin dinsel mitolojilerini iedediini

ve bulgularini yorumlayarak yapitlarinin arasineakdbkz. Resim25)

Adem ve Havva gibi dinsel mitolojilere yatkin basknatcilara kam, ilk kez bir
Tark ressami, Mesnevi gibi bir olguyu resimlerimia@ konulari arasina olarak katérkz.
Resim 26)

Geleneksel kaynaklara yonelmek soylemi; hali varkiparcalarini yapitlarinin
icine yerlgtiren Elif Naci, Erciment Kalmikgu, Sabri Berkel, 6zellikle de Bedri Rahmi
EyUbaslu ve onun yetitirdigi 6grenci kgaginin 1950’li yillarda kurdgu 10’lar Grubunun
sanat sOylemi olarak kamiza cikar. Minyatdrler, kilimler halk sanatlafglklor resim

sanatinin konusal anlatimlari arasina girer.

“Jnan'in soylemi geleneksel olmaktan cok uzaktir. rOyaklgimi bicimsel
degerlerin arasinda anlami anfal/a/mayan yazilarin, simgelerin yegiavler icinde yeni
anlamlar kazanmasidir. Okunamayan, en azindan sanatkendisi tarafindan okunmasi
olanaksiz olan yazilarin tasarimagad oldysu tasarimlarda, tilsimlar ve maharler de yer
almaktadir. Bu gizemli simgesel diinyanin iginan Almanca ve Tiirkge satirlar katmakta,
el yazisiyla gercekférilen bu yazilar da okun/a/magin gizemine katilmaktadir. Burada
Inan tabularla yiiz yiize gelmektedir. Oku/ya/miadski kitaplarin inancin sinirlari iginde
olup olmamasi sanatcinin Uretimine kattisorunlar arasinda hicbir sekilde yer

almamasina katn, sikintili bir sorunun y@nmasina neden olacaktif.”

Ergininan bir dger aciklamasinda kendigiyle ifade etmitir:

" Ferid EdgiiErgin /nan’in Diinyasihsan Kosmos/El Ayak ve Mektupl&rgin inan, Vakko, Aralik 1990
Serisi Katalgu
" Kiymet Giray, Ergirinan’in Hayati ve Eserlerinin toplaidkatalog, Tirkiyds Bankasi Yayinlari, s. 194
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“Once sevgi ve ilgiyle bdiyorsunuz. Sonra bir de bakiyorsunuz kendi
kaltrintzden yola cikgainiz. Ben batiyla ga arasindaki elementlerden yola ¢ikarak,
bati kalttrd almg bir sanat¢i olarak belli bir tavir icinde eserleni ortaya koyuyorum.
Eski yazili sayfalarin diziierindeki, kullandiklari kgdin eskilgindeki, dokusundaki,
rengindeki tatlar beni cekiyorgindeki yazilarin bence énemi yok. Zaten ben Arapga

Osmanlica da bilmiyorunf®

Amos, Siirsel ve ritmik bir dille yazilmg, bir kutsal kitaptir; etkileyici bir dgi
gucuni yansitngtir. 1.0.8. yuzyilda Eski Ahit'te bulunur. Amos’un glglerinden ve
gordigul dislerden olgan bir kitap. Kitabin icegi bir kiyamet bildirgesidir. Kiyamet
bildirgesinde bulunan eski Ahit peygamberleriniki blan Amos tarafindan yazilgyiya
da onun soylemleri yazdirilgir. inan, 1.0.8. yizyillda yazilngi bir kitabin adini
yapitlarina tgirken, sanatin yizyillari gan uygarliklara ulaan igini yakmaktadir. Bir

bagka acidan sanatinin felsefesine yeni bir géndernbediecnmaktadir’® (bkz. Resim 27)

El yapimi k&t Uzerine yapilarilyas mektubu, yer yer silingiive okunamayan

eski yazilarin tizerinenan’'in bocek yorumlarinin gdimindan olgan kompozisyondur.

1.0.9. ylzyilda tek tanrili dini Kenan Tanrisi, Baalltirilyle yozlamasini
engellemeye cajan Hz. ilyas, Hz. Musa ile birlikte anilir. Kuran'in kimiyatlerinde
Tanr’nin Hz.ilyas’a peygamberlik verdi (Maide 85) belirtilir. Halki puta tapmaktan
allkoymaya calir ve ‘yaratanlarin en iyisi olan’kendilerinin ve atalarinin rabbi olan
tanriya inanmaya garir (Saffat 123-126) Hz ilyas tanrinin, gkin oldusu ve kurtulgun

gunahlardan arinmbir azinlga verilecgini vaat eder(bkz. Resim 28)

“Cosku ve vecd yerine us ve ahlak temellerine dayali if&nci vurgular.
Efsaneleriyle taninir. Kavim sapkigini cezalandirmak igin kuraklik getirir. Karmel

Dagi'nda 450 tanrisiyla miicadele eder, onlari yenaurdkligi sona erdirir.”®°

Ergin Inan, insanin dinyada vargiunu aciklayan ve yami dizene sokan
inanclarin vargini kanitlayan ipuclarini yapitlarina ad olarakiesaktadir. Varlgin

anlamini ve gele@mni, yasam ve sonrasini ¢ozumlemeye gah inanclarin, ayrintilarda

8 Ergininan, Kendisiyle yapilan bir sogiden, Cumhuriyet 15.3.1989
" Kiymet Giray, Ergirinan’in Hayati ve Eserlerinin toplaidkatalog, Tirkiyds Bankasi Yayinlari, s. 204
8 Ana Britanica., Cilt. 11.5.532
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farklar gosteren ancak tek bir tanri gcevresindiegsn inanclara yapitlarinda yer verir. Bu
inancglari, insan ve hayvan dolayisiyla yakigkiler kuran ve onlarin gériinimlerinin
altinda yatan gizemleri kendince yorumlamayasgalVarligin 6lum dirim, varlik-yokluk,
beden-ruh gibi insan aklinin sinirlarini zorlayaerggklerine getirilen kutsal bilgileri

irdelemeye yonelirlbkz. Resim29)

Inan’in akap ustiine y&i boya tekngi ile Urettizi yapitlar arasina katilan bu
seri(de)...Inan renk lekelerini, hiicre dokusunasibgorsellik kazanan ofuma yaklaan
deserlerde resimlemeye yonelir. Hucrenirggasallgini koruyan sivi, tim tuval ytzeyini
Islak, akskan bir gérinimle sarar. Bu kaygan yizey icindeinalyrrenkler hicrenin
yuvarlak balonsu yapisaiini anstiran bicimsel dgerlere ulatirilir. Dokulari olgturan
molekdlleri ¢c&ristiran gorsellik icindeki renkler, ayrimli hece yiapini belirleyen renk

ayrimlariyla vurgulamaktadir.

“Ergin Jnan, yapitlarini dretirken Anadolu’nun kiltiirlerinekiiltlerine ve
inanclarina uzanan 6zglur ve cesur gondermeler yagpamageri durmayan bir ressam
olarak dnemli bir ayricalik kazanacaktir. Onun sainda geleneksel derlere yonelmek
bir slogan dgildir ve olmayacaktir. Globallgen dinyada evrensel glerlere ulgmayi,
yerellik ve ulusallik séyleminin giade kgmaya ygleyecek kadar aydin ve ilericidir.
Sanat yaamin en 6nemli evreleri olan yillarini yurgchda, 6zellikle de Almanya’da
gecirmesine karn, bicemini tanitan yapitlarinin izlerini gadigi toplumun kaynaklarindan

secmesi onemlidir.

Inan, fantastik diinyasinin yorumlarini 6znel bir geiligin yarattigi metafizik
bir cizgiye ulatirmakta bu aamada dalincin disellikle kesitigi noktada, gercekustl
degerlere dokunmakta ve sembolizmi, mistisizmi igre alan bir /nan bicemini 6zgiin

yapitlara donigtirmektedir.’®*

81 Kiymet Giray, Ergiinan’in Hayati ve Eserlerinin toplaidkatalog, Tirkiyds Bankasi Yayinlari, s. 276
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8.2 - BALKAN NACI ISLIMYEL i

Lale Murdurnin Balkan Naciislimyeli’nin Kul ismini verdgi sergisi uzerine

yaptgl ve Gosteri Dergisinde yayimlanan roportajindan bélimlerine yer veriyorum:

Resimlerinizde bir dogu-bati sentezinin olyturuldu gunu, bununda 6tesinde
bitiin kodlarin delindigini goriyorum. Iste bu yiizden tanimlanamayan elle
tutulamayan bir ‘aura’ var resimlerinizde. Hem yeni hem c¢ok eski, hem tadik hem
¢cok yabanci. Ben boyle bir sentezin ancak bizim gilsurekli kimlik arayi si icindeki

ulkelerden g¢ikacgina inantyorum, ne dersiniz?

Kimlik sorunlari, batin kimliklerin sallangi ¢agdas dinyanin temel sorunudur.
Kimi uluslar ariyor, Turkiye ekonomik acidan gugisaydi tarihsel ve goafi konumunun
getirdigi avantajlarla elindekilere gtivenle sahip cikach&klide dinyaya bir alternatif
kulth 6nerebilecekti. Ama o kadar guivensiz vekkidar icindeyiz ki bunu bgarsak bile
bizi kimse dinlemez. Sanatgilar buskulardan ve guvensizlikten en 6nce kurtulmasi
gereken kiiler olmali, diyebilirsiniz bana, ama Turkiye’de dieniz majoritenin
(cogunlugun) hastaliklarindan kendini koruyabiktii ki. Ben dgu-bati sentezi Uzerine
pek de fazla diinmeden kendimce @al bir karsim olusturdum diyebilirim. Kodlari da
kodlanmay! da sevmem, sadece her alanda kendimkaitcabucak bulabilme yeteine
var. Onun dguya ya da batiya ait olmasiglebana ait olmasi 6nemli. Belki bu ylzden

tanimlanamiyor ve elden kagiyor resimler{nbkz. Resim 30)

Yirminci yuzyilin batida avans-gadre olmadan kapandsl soyleniyor.

Modernizmin kuramlari sizce bugtin ne kadar gecerli?

...Hep bildigimiz gibi modernizmin kuramlari bilimin efsanesimdeiremiti.
Bilim yeni bir dinya’nin énculglni yapiyor, sanatsa onu izliyordu. Bu nedenlariili
slogani olan ‘icat' sOzgil sanat icinde tek Olcuttl. Birbiri ardindan yapilatyuk
icatlarin hizi kesilince iki alanda da bir kilcghaa donemine girildi... Post modernizm ile
birlikte ‘icat’ sozciEl yerini‘senteze birakmaya bdiyor denilebilir. insanlar butiin temel
usluplarin, biyun kodlarin ve garin verimlerinden 6zgirce yararlanabiliyorlar. risun
beklide iki anlamli garetini Picasso verstir. Bilim alaninda atomun parcalanmasi
efsanenim kibizm tabanini beskadbir donemin ardindan Picasso, geleneksel resim
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degerlerinden gelen ve icadi sadece kendi dinyasi BHtus icin‘dinyanin en buyuk
ressami’diyordu. Bugiin mutlak yenilik yani icat neredeys&ansizdir. Ama birey kitle
iletisim araclarinin terérize edfi pasif yapisindan kurtarilarak yenidersfiegliliyor bugtin.

Sanatin cekicifiini ve ¢aitlili gini de dunyanin birikimine 6zglrce el atan bu bieey

gerceklatiriyorlar, yani battin ¢glarin ¢agdaslar!.

Resmi delmek, resim kurallarini gmak, bir sanat eserinin limitlerini asmak
ister gibi bir hava var son serginizde. Keyifle geye yaslanip sanat diye
bakamayacainiz bir sey cikiyor ortaya. Birlikte karanhk bir yolculu ga cikiyoruz
sanki. Sanatinin ritmi daha derinlerde yakalaniyor.Yabanil bir ayin, ilkel bir tdrenin

icinde buluyoruz kendimizi.

Ben son resimlerimde en gaa donmek istiyorum, kendimin ve insanh en
basina. Bir yerlerde hata yaptik. Ancak buyuk bir axenve itiraf bai seyleri gérmemizi
sgilayabilir. Resimdeki ilkel ayin deginiz sey o saf yaraginoktasinin etrafinda dglaa
cabasi, bir tir minimalist caba. Bugiine kadar resiei hep bu yalinfaanin pginden
kostum. Resmin imkanlarinin yetmediyerde baka imkéanlar var. Butiin galas sanatcilar
gibi bende muzikten, cevredergyalardan serbestce yararlandim. Cevre duzenlengesi v

yerlestirme olanaklarini bu ayin duygusunu guclendiregigide kullandim.

Sanki pariltt siyah donem diyebilec@imiz bir ayrisma ve pargalanma
donemi, ya da elmas haline gelmeden ©onceki komirsamasi bu resimler. Bu

yorumun paralelinde ne gibi desisiklikler hissettiniz kendinizde?

Bu sergi dinyaya gkin karamsarfiimin batanini tayor. Gelecekten
korkuyorum. insanlar birbirlerini yok ede ede bugiinlere geldilgimdi de dgayi
kargilarina aliyorlar. Havaya suya togeakagl durdular artik kentler grikgnekten ote
siyahlglyor. Bu yaygin kil rengi gelegm isareti gibidir. Bir intihar hazirfii icindeyiz.
Bireysel planda sadece sucunragini hissedenler dibe c¢ekiliyor. Boyle karanlik birrec
icinde ygamak, suca katilmayanlar, uyaricilar icigirabir bedel. Gelecek bir diinyanin
varligina inanabilseydim bunun tasavvufi bir ¢ile streklugunu diglinturdim. Bu da

hafifletici olurdu belki?

8 Muldur, Lale,Balkan Naci'nin son sergisi ya da rengi: Kpsteri Dergisi, S. ?, Y, ?, S. 54-55
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Yine Gosteri Dergisinde Bakan Naci ile yapilan liggka roportaji bu kez Bircan

Unver sorulari yoneltiyor:

Son serginizin sanat gelergniz ile olan bagi ve tarihsel kdkenlerle ilikisini

nasil 6zetlersiniz?

Tarih, bir tir hayatin ve élumungtetisidir. Bu iki tema, 6zellikle 6lim temasi,
benim icin ¢ok ayricalikli. Olumun, yok olmanin weyok olma tehdidi karsinda,
dirimsel savunmanin alanidir taritiskim bu anlamdadir. Cokler, cokiiin nedenleri, o
cOkise direnenler, barisizlar, kaybolanlar veya gaatlatanlar... Butin dénemlerimde,
tarih duygusu, zaman duygusunasWio olarak ‘Bir Yikimin Mimarisinden kaftan

cagrisimli, ‘deli gémlesi’ formlarina kadar yer aldjbkz. Resim 32, 33)
Resimlerinizdeki yogun tarih duygusuyla, ¢ggdasli g1 nasil birlestiriyorsunuz?

Cunkd benim cadaslik yaklasimim farkli. C&das olmayi, yalnizca ¢an
medyalari ve Uslubuyla kogmak olarak almiyorum. @das olmak, ayni zamanda €a
kargi olmaktir. Tepkiler, ¢gin deserlerini, onlari yansitmaktan daha kuvvetle verdbil.

Bu tepkilerin icinde, en dnemlisi, tarih bilincidiKimi sanatcilar, ggdas olmay! guncel
olmakla kargtiriyorlar. Oysa c¢gdaslik, yalnizca gunimuzin renk ve dokulariyla oynamak
degildir. En az onlar kadar onlari reddeden Uslupladenutlgair. Ressam olarak, boyle bir

tepkiyi daha anlamli buluyorum?®?

Resimlerinizi bir akim icerisinde deserlendirmek istersek, 6zellikle son
serginizi, post modernizmin alani igerisinde gériyp musunuz? Yanitiniz olumlu ise;

bu yonelis nasil olustu?

Resimlerimi, bir akim icerisinde @erlendirmeyin. Sembollerim var ama
sembolist dgilim. Kavramlarim var ama kavramsalcigiden. Post modernizme gelince;
bu anlays, modernizmin kaliplarina ksr sanatin batin dslup birikimlerinden 6zgurce
etkilenme rahat§ olarak ele alingginda, bana ¢ok da uzak gériinmuyor. Ama o da bir tur
akademi olgturma yolunda. Ben bir On siutunu Uzerindeki cocaaggsesi tlriinden post
modern §gretiliklerden hglanmiyorum. Ama belirtmek isteglim, beyin gleyisinde, dgal

ve zamanlar Ustl bir sentez mekanizmasi var. Biéimanlarl kapsayan imge sentezidir

8 Unver BircanBalkan Naci ile Deli Gomlg sergisinde Gosteri Dergisi, S. 2, Yil, ?, S. 36-38
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bu. Onun igin, sanatimda tarih ve buginugedkeriyle olan 6zgur ifki cok dgzal ve
zorlamasiz olarak vardir. Hatta g&lsiz diyebilecgim, uyum icerisinde gibi goriinen bir

kontrasttan soz edilebilir.

Genel olarak ginumizde, dinya sanat merkezi olarakele alinan New
York'ta, ku sbakisi olarak degerlendirdiginizde, hangi dizey ve olcllerin gecerli

oldugunu dustiniyorsunuz?

Burada bir dgerler caitlili gi var. Yine de ¢gdas resmin durumuna bakarsak,
Olculersunlar. Sanatta bir teziniz, yapilanlarin Gzerinkee&cek yeni bir teklifiniz olacak.
One cikanlar, hem yeni bir 6neri getirenler, hembdednerinin kendi tarihi ve yadi
toplumun tarihi ile gercek ve icten @antisini kurmg olan sanatcilar. Bununla da
kalmiyor, bu Onerileri, yeni Onerilerle desteklesler strekli bir yenilenme ve dinamizm
icersinde olan sanatgilar bunlar. Gunumuzde, resinatinin tadigl felsefi &irlik, bana
en degerli olani gibi gortntyor. Cunku resim, yalnizca beyirlik haz yaratma sanati
degil, bir fikri bicime dontirme sanati. Tsadigl felsefi zenginlik, her tirli malzeme ve
ifade ile olan 6zgur igkisi acisindan, son elli yilinin en buyuk atilimptastik sanatlarin
gerceklatirdigi, burada rahatlhkla gozlemleniyor. Bunun yani sbha-iki orijinal teklifin
yuzlerce cgitlemesini gériyoruz. Kilit adamlar, sinirsiz biicilmde c@altiliyor. Asiri

tiketimin yarattg tikanikliklar bunla®

Balkan Naci ile/z sergisinin ardindan yapilan birggr soylgi Feridun Ertakan

ismini tagiyor: (bkz. Resim 33)

...Ulkemizden cok daha biyuk, gen bir diinyada yasiyorsunuz. Bu durum

resminizde bir degisiklik yaratti mi?

Sanatc¢l kendi yurdundan nasil etkileniyorsagkbayerlerden ve kdilttrlerden de
etkilenebir. Ama insan sanatta belli birsgagelince, her uyari kolay kolay sizgecinden
gecmiyor. Neredeyse otomatik bir ayiklama sistemimiuyor. Bu da dalmamak icin
bence gerekli New York'ta beni etkileygry ygamanin boyutlari ve yaratici kuralsizlik
oldu. Kotlamalara dikiin bir cevreden cikinca bdyle 6n yargisiz biresmstblsbitin

rahatlatici oluyor. Bence insanska kultirlerle temasa geginde kendi ayaklarini daha

8 Unver BircanBalkan Naci ile Deli Gomjg sergisinde Gésteri Dergisi, S. 2, YIl, 2, S. 36-38
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kuvvetli hissediyor. Birikiminizi, dlgulerinizi véarklarinizi da agiklhkla gorebiliyorsunuz.
Son ¢ dort sergim kendi bireysel ve kiltirel kdgaamla daha ygun temasa ge@im
sergiler oldu gibi geliyor bana. Busdridaki ygun ortamda erime tehlikesine kabir
kimlik direnisi gibi de alinabilir. Ama o kadar g#li ve zengin bir atmosferde kendi
farklarimizi acgik secik saptamak ve bunun evrehsddulini sinama firsatt bulmak
dogrusu cok guzel bir duygu. New York'da gganak icin hem evrensel kalitelere ve
dinamizme sahip olmak hem de Tiirkiye’ dekinden dedia Tiirk olmak zorundasiniz.
(bkz. Resim 34)

8.3 - EROL AKYAVA S

Erol Akyava, 1932 yilinda dgmustur. Dosup bluyudigu Tarkiye'den uzakta
yasamstir. 60’ yillarda batinirten gelismis’ ortamina, batinin batisina; New York’a goc¢
etmistir. Gucli bir Dgu ( Islam kaltiru) gelengnin bilingaltina sahip olarak kokenlere
inmenin, 6énce modernist, sonra post modernistisiam olarak bu ikilemini bilingli olarak
yasadgl anlgllmaktadir. Tasavvufi anlamda glo ile bati arasinda yamayi tercih
etmistir. Erol Akyava tipki Yahya Kemal Beyatli gibi Batiya gidip gloyu kesfeden en
tipik aydinlardan biridir. Kékeni itibariyle diniemayulleri olan ko6klu bir aile yapisindan
gelmektedir. Abdulbaki Goélpinarli onun yakin akrsiolr. Bedri Rahmi Eyuliu
atolyesinde ilk yap@ litografik eseriYunus Emredir. Besir Ayvazoslu’nun dedgi gibi
basindan beri mistik bir arayl icindedir. Ancak bati kdltiriyle temas etmemi
aydinlarinkinden c¢ok farklidir onun arayi Postmodern diiintir Derida’nin yapi-¢6zim
mantgindan hareketle/slami digiinceyi ¢ozip tekrar kurar. Bltin bunlari yaparken

oryantalizme yakalanm&?

Akyavas, blyuk oykileri anlatmaya 1980’lerdestamistir. islam minyatrlerini,
motiflerini ve Hat'i bicim ve estetik icin kullananlmaktan daha cokslam sanatini

yaratan dglnceyi Modern Sanat ilkeleri ve yontemleri icindeniden dgerlendiren ve

% Ertakan, FeridunBalkan Naci/slimyeli ile/z iizerines. 15

% Besir Ayvazoglu, Erol Akyava Retrospektif sergisi dolayisiyla diizenlentaitismali toplantida yapgi
konymadan alint) 1999istanbul ( Targmali toplantiya kongmaci olarak Balkan Naéslimyeli, Zeynep
Sayin, Beral Madra, Be Ayvazoglu konwmaci olarak katilmgive toplantiyr Aydin @ur ydnetmgtir.)
Ngili toplantinin video kaydini sayin Zeynep Sayurtez cakmasinda kullanilmasi icin bu gvini

paylasmistir.
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sunun bir sanatcidir. Akyayen kullandigi Ge¢ Modernist anlatim dilleri, da
minyatdrlerinin - kgbaksi resim  dizeniyle temellenir, ayni zamanda guwo
minyatdrlerindeki gokylzi dinyanin daiint de icerir. Renk lekeleri §iat resimdeki
gibi disavurumcu ve kendgindendir; ancak renk dokularinin kendi iginde megihesi
dogunun bezemeci tavrini 6ne c¢ikaimgeler gercge desinir, ama hicbir zaman gergie

goruntasi dgildir. Simgeler, tinsel ve diiinsel zenginfin karil gl olarak kullanilir.

“Cennet anlatisinin ana konusu ghtugu topraklardan uzaklgnak, strgin olmak
ya da gicebe olmaktifnsan cennetten diinyaya, maceralarini ve yazgiaganyak iizere
atildi; tanrinin korudgu bir yasami birakmayi goze aldi. Varglruluk felsefesinde de
insan dunyada bir yabancidir. Bu birisi dinden @ekagdas felsefeden gelen iki kuramin
Akyava’a yabanci olmadii da aciktir. Birincisi, onun 6ngordii yasama adim atmasi
icin ailesinden, gelenekten, éanlihktan uzaklamasi zorunlulgunu tanimlar ve bu,
‘cennet’ bilyiik-anlatisi onun igin uygun bir metafor. /kincisi de, Tirkiye'nin geri
kalmglik sureci yaadigli 50'li yillarda, sava sonrasi kgaginin kimlik ve ygam

bunalimlarini agiklamak icin benimsgilbir felsefedir.”’

Bedri Rahmi Eyubglu Atblyesinde misafir grenci olarak resim g@timi
almistir... “Ne ki, Bedri Rahmi ve doénemindeki benzer ressamlatuvallerinde
gosterdikleri nakgli/menevili Anadolu ile gercek Anadolu arasinda buydk fakrdr.
Bilindigi gibi 80'li yillarin basina kadar Anadolu yokluk ve yoksulluk icindeydlegeksel
ve Ozgun kdltur olarak adlandirilan ey sanayilgme ve tiketim firtinasi ile ¢ok hizh bir
bicimde silinmeye hazirlaniyordu. O dénemirg dasol kutuplamasi icindeki siyasal
ortaminin sertigiyle sanat dinyasinin Matisse tlrl yuyaki bicimciligi ortismuayordu.
Kaldi ki, bu nakilarin ve hatlarin resimlerdeki vagh, bunlarin geleneksel simgesel

iceriklerine ve gondermelerine kahk veren bir varlik dgildi.

Akyava, bir yandan Bati Sanati'nda oldgu gibi, buylk oOykilereskk etmesi
beklenen dgrudan dg@ruya ‘gerceklik’ ten yana olmagiina goére, kendi gelegae iligskin
bliyuk (anlatilari gindeme getirirken), kendi oryaimini yaratmak gibi bir tuzéa da

dismemeliydi. Onasu yol kaliyordu: 6ykiyl diinsel sirecin bir izdiiimi durumuna

8" Beral Madra,Erol Akyava'in Evet ve Hayiriadll makalesi, (Erol Akyawayasami ve yapitlari adli
katalog), S. 16istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari
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getirecek kadar yalinktirma, ortak bellgin derinliklerinde kalmy imgeleri bir dginme
olarak guin ylzune cikarma, P gelengindeki tinsellge yanit verecek bir soyutlama.
Akyava bu tarihten sonraki Dgu oykdlerinin dizilerinden ve g#lemelerinden olgan
yapitlariyla, ortak bir Dgu gecmginin, gelenginin, bellginin dokimuni yaprptir. Bu
dokumu yaparken klusuz, kendi karakterine, ygm cizgisine, diinya gagiine uygun bir

secim yapntir.” %8

1985'deki ‘Gazali’ dizisi bunun bir 6rn@dir. Akyavas Gazali'yi secmtir.
‘Hallac-1 Mansur’ dizileri de onun kendi gelepeicinde secigi, kurulu dizenlere kar
olanlarin, farkh dizenler arasinda ume noktalari arayanlarin, durmadan yer
degistirenlerin, uyum sglamaktansa olumu géeyenlerin dykulerinden birisidirKerbela’
dizisiyle betimlenen Kerbela olay! da, birskaldir ve ba verme orngidir. (bkz. Resim
36)

1987'deki en onemli Uretim olaMirachame Ozgiin Baski dizidu yonin
ornezidir. Mirac’in Hiristiyanligi da etkilemg bir blytk anlati olmasi, Akyayan
Miracnameye neden c¢ok buyuk onem vgidi gostermektedir. Cennet ve Cehennem
batin dinler igin buyuk anlatidir.

Dergadh Edebiyat Kdiltir Sanat dergisinin Erol Akyavke yaptgl soyleide
sorulan Nasil bir sancinin trindydd Miragname? sorusuna verdi cevabi sOyle

olmustur:

Bildiginiz gibi, Mirag¢, 18.asra kadar en popiler konuderdbiri. Musikide siirde,
minyatirde, hasili her sanat dalinda deiyler yapilmg. Daha sonra demode olgalAma
kandili var. Butun Mdusliumanlari yakindan ilgilengtor. Camiler kandillerde dolup
tasiyor. Fakat sadece bizdegle bitiin islam diinyasinda Mirac hadisesi, halki ne kadar
ilgilendiriyorsa, aydinlarin, sanatkéarlarin o kadhyisinin disinda. Halbuki muthi bir
hadise, anlatirken heyecanlaniyorum. Bir émur bbytachame yapmak mumkin. Niye

olmasin? Elhamdulillah Muslimaniz. Biz bu Mira¢ keona bir el atalim dedik. Hatta

8 Beral Madra,Erol Akyava'in Evet ve Hayiriadll makalesi, (Erol Akyawayasami ve yapitlari adli
katalog), s. 17Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlar
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Miragname dizisine 6ns6zi yazan Muhammed Arkourygkin dostumdur) biliyorsunuz.
Islam felsefesi profesori, bunu yapsa yapsa bir $arlatkari yapabilir dedf.

Sanatcinin en 6nemli 6zelliklerinden birisi TuikJam kultir mirasi ile galas
sanat arasinda gaurdusu bilingli sentezdir. Onunislam sanatlariyla olan P
glclendiren, gedtiren ve bu sanatlari kullanbicimine yon veren sanatginin tasavvufla
olan yakinlamasi olmygtur. Tasavvuf, genel itibariyle §inin Tanri’'ya ulgmasi ve kendini
daha yetkin bir kii haline getirebilmesi icin belirlenmbir yoldur.“Sufilere gore dinin ic
ve dy olmak ulzere iki yuzi vardir. Dinin i¢ yuzi Batyiintudir. Bu yon ilk bakia
anlagilmayan yondur; bikin gortstiin ve olyun gerceklgmesidir. Buna sufiler *hakiykat’
demjler ve dinin bu i¢ ylzine ancak manevi yolculukldasitabilecesini
belirtmislerdir.” *°

Erol Akyava'in tasavvufla olan ilgisi ailesinden kaynaklanneakt.
Dedelerinden biri Merdivenkdy Tekkegayhi olan Akyavgin, tasavvuf, tarih ve edebiyat
Uzerine argtirma yapan yazar Abdulbaki Golpinarli ile de akdgh bulunmaktadir.
Akyavas icin Iranl Islam digunuri, mutasavvifSebuster-i'nin Gigen-i Raz adli kitabini
okudugu 1971 yih dénim noktasidir. Sanat¢i mistizme dgydliginin baglangic noktasini
kendi ifadesiyle Gigen-1 Raz'dan kaynaklanitBasladigl noktadan itibaren dontp duran
bu devran binlerceekle burinup goérinmektedir. Her noktadan bir dohélamakta yine

o noktada bitmekte. Merkez de o, dénen de.”

“Akyavas, Matrak¢l Nasuh’un naif tarzli ve geometrik digifil eserlerindeki
gorsel malzemeyi, ginimuaz tuval resmine uyarlayagagdas sanat ve minyatlr sanati
arasinda bir sentez yaratir. Minyatlr'in boyutlanndefalarca Ustine cikarak buytk
tuvaller kullanir, minyatir sanatina ait desenléimi zaman buyutdr, kendi kalibindan
cikararak uyarlar ve onlara doku kazandirir, kineinzan da resmine adeta bir kolaj gibi

ekler. Sanat¢l, geometrik bilincini, icinden geldrareket duygusuyla birarerek

8 Aktaran, Beral Madra, Haldun Dogta, Miragname Ressami Tiirk Resmine Nasil Bakiyaii? makale,
Dergah Edebiyat Kiltlr Sanat Dergisi, Orta Sayfenireiz 1990

% Aktaran, Beral Madra, Haldun Dogta, Evrenin Anlamina Acilan Kapilaadli makale, (Demet
S6nmez'in 1997 tarihli Doktora tezinden, Abdilbakblpinarl, 100 soruda Tasavvuistanbul, Gergek
yayinevi, 1969, S.18), S. 6istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari

I Demet SénmezEvrenin Anlamina Acilan Kapilari adli makafErol Akyava yasami ve yapitlari adli
katalog da bir 6zeti yayinlanan 1997 tarihli dokttezinden), S. 6istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari
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bulutlari, daslari, 6zellikle de kale duvarlaringagsirtict bir dizen ve tuval ylzeyinde

degisik yonlere bakasekilde yerlgtirir.” %

Resimlerinde c¢ok géli semboller kullanir. Bunlarin arasindav harfi ve lam-
elif gibi hat sanatindan semboller ofdu gibi kare beluk gibi genel semboller de
kullanmstir. 1986 yilinda gercekjen Fihi Ma Fih adli eseri, ¢ panodan elr. Bu (¢
panoda, Ug¢ tek tanrili dini simgeleyen segltaibirentler ve bu dine ait gigi semboller
yer alir. Bu (¢ dini Erol Akyava dinlerin bir arada yayabildisi Istanbul'da, Ayairini
Klisesi’'nde yan yana getirir. Eserde sanat¢i plglksin Gzerine yagurdigl altin vargi
kaziyarak hem desenler sturmuws, hem de altinin arasindagigin gecmesini mimkun
kilmistir. O, bu $1g1 nur olarak tanimlar. Tasavvufta renklerin her,bayri makamlari
sembolize ederken, beyaziki ise tum renklerin birkgmidir ve varolgun kokenini
simgeler. Hayati sembolize eden bu labirentin igimdrilabilecek en ulvi yer muhakkak ki
Allah katidir.(bkz. Resim 37)

Erol Akyavg'in 1987 tarihli Hallac-1 Mansur adli eserinde, aagufta ‘Devir
Nazeriyesi’ denen, icerisinde defalarca Allah yazlaltin bir daire, onun etrafinda bir
spiral olgturan bulutlar dizisi ve tuvalin boyutlariyla sliamms buyukliktevav harfi yer
alir. Spiralde iki tarli hareket vardir; merkezdemsa dgru aciima, hem evrenin
olusumunu, hem de evrenin devam etmekte olanstgme hareketini sembolize eder;
merkeze dgru gelste ise, dairenin de merkezinde qidugibi tek olana, yani Allah’a
dogru bir hareket vardi(bkz. Resim 38)

8.4 - HUSAMETTIN KOCAN

Husamettin Kocan, 1980’li yillarda figr soyutlaraal yaptgl ya da soyut
disavurumcu cabmistir. Bununla birlikte buglin, sanatini belirleyengomni ve temel
kavramlarin 1980’lerde o$mustur. Resminin katmalarinda gln mitolojik atmosferi ve
mistik 1s1g1 eski Anadolu uygarliklarinin birer yansimasi alardeserlendiren Kocan,

gelenekselden yola ciktini dile getirir. Ona gore sanatcinin algilamaesistbarometre

2 Demet S6nmezgeS. 62,
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gibidir, bir ucu insanglunun balangi¢ tarihine, dier ucu ise gunumize hatta gelgze

uzanir.

Bu balamda yaadgl cografyaya; Anadolu’'ya bakan Husamettin Kocan,
1992’den sonra bu goafyanin ¢ok katmanl kultirel kingini tarih icinde sorgulayarak
anlamaya, anlamayi anlamlandirmaya ve bu anlamiaagh sanatinin sorunu haline
getirmeye bgladi. Ayni yilin eylilinde Dusseldorfta ve Aralilk992- Ocak 1993
aylarinda Frankfurt'ta agh sergisine‘Ust Uste Zamanlar’adini verdi. Anadolu'nun
irdelendgi bu serginin, bilincli bir argtirma ve sorgulama projesine dgmesi
‘Anadolu’nun Gorsel Tarihi® sergileriyle netfe. ° Fasikil: I, II, Ill olarak t¢ farkl
doneme odakkap yogunlastiginda genellikle kan karsiya getirilen, birbirinden kopuk ya
da birinin bitip dgerinin bgladigini varsayan, kilttrlerin icice gegtibir cografyanin

gizini cbzmeye yoneldibkz. Resim 39, 40)

Kocan, I. FasikilAnadolunun Gorsel Tarihiidg Cumhuriyet DOnemi'nden
baslayarak arkeolojik bir kaziya gimis, buglinden Paleolitik doneme inerek katmanlari
saydamlatirmayi istemgtir. Birinci sergi, bir anlamda arkeoloji yaparakrii gi belirleyen
desiskenleri netlgtirmekle ilgilidir. Bu sergide, herhangi bir doneya da kultari 6ne

ctkarmamg, hepsini gérundr kilga bir kayit tutma yontemini yi@emistir.

Osmanl adini taiyan Fasikil 11, ciddi bir 6n agarmanin sonucudur?
Saltanat/ktidar Zsaretleri, Cemaat/saretleri ve Kavuk baliklaryla irdelenen sergide
Osmanli merkeziyetciiinin simgesi olarakkavuk tim bolimlerin Gzerinde, toparlayici
nitelegiyle yer alir; Osmanlimparatorlgu’ndaki dinamikleri, cemaatleri bir biitiin olarak
iktidarin giicune katisi agisindan da tahakkimigkiei, itaati, toplar kendinde.

Kocan, saltanat/iktidar saretlerinde, Osmanl sultanlarinin tarih icindeki
konumlarini aynilgtiran ve varliklarini kahramanliklar, zaferler, lagthalar tarihi olarak

yasamdan siyirarak, tekilliklerini 6zel yantilarini yok eden, iktidar olduklari dénemdeki

% "Hiisamettin Kocan Anadolu'nun Gérsel Tarihi, kékil" Sergisi,istanbul Sanat Fuan'nda

gosterildikten sonra 7-3 | Mart 1994 tarihleri ama Tirkiyels Bankasi Sanat Galerisinde acgmi8
Mayis'ta Antalya Falez Sanat Galerisi'nde de semgiktir

* Fasikiil 2, "Osmanli” Sergisi , 22 Mart-22 Nisan 498rihleri arasinda Yildiz Sarayi Silahhane binda;
bu kapsamda hazirlanan "Fersudeler”, 8 Nisan-8 812904 tarihleri arasinda A4 Ofset Atdlye Galeri'de
"Arastirmalar” 15 Nisan-15 Mayis 1994 tarihleri arasiiiae Sanat Galerisi'nde gercegdaistir
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performanslarina gorgi ve iyi olmayanolarak siniflayan resmi tarih anlayin dsina
cikar. Onlara tek tek bakar, benzer gibi gorinegaalarin bireyselfiine, 6znellgine

vurguda bulunur.

Zaman ve mekanaglirilamayan bir Tanri kavramina dayarigtam d@retisinin
Oongordigu bicimde resimlerinde deslan bir zaman ve mekan gdsterimine gitiei.
Kocan, Osmanli nakkain yaadgina benzer bir sidreci deneyimlemiOsmanli
padsahlarinin soygacini grafiklgtiren ‘silsilenamelerden esinlenerek gorsedtedigi

Osmanli fasikiiliini, kendi géziinden bir tarih okumasionigtiirmtiir. >

l. ve 2. fasiktllerin ayni yilda sergilenmesi, Osinain Cumhuriyet’le kagilikli
durusunun gozden gecirilmesi yaninda 1. fasikuldeki ylapin yer aldg bir takvimi
hazirlarken ortaya cikaRersudelef®® ve 2. fasikiiliin artiklarinin, karalamalarin, mialah
edilerek yeniden kazanimiistanbul'un bu go6rkemli ‘Osmanliktidar’nin dsinda
kalanlari, tarasini, serginin ikincil yan okumalarina acar. Sanakendi dewiyle, bu
projede’bir hurafe Ureticishe’ donur.

Osmanli esteginin temel ilkesi olan ylzeye phalik ve 1sik (nur) olarak
adlandirilan yiizeye yayllma, yassna eilimi korunmus, suretin alani olarak batili bir
gereg; tuval yglenmistir. Tuvalin ortasindan gecen yivli bir ¢izgi, reisikiye boler. Ust
tarafta padiahin suretinin sureti; portresi, alt planda bu pallarin yaadiklar iktidarin
insaati, sifreli bir bicimde ele alinir. Atatirk’iin, pagih portrelerinden ayrilan
portresindeki igaat ve gizil, sayisal kodlamalar ve tarihlendirmef@smanli gecmni ve
kaltara ile hesapkmanin, kagi karlya gelsin Oykisund, dairesel bir mekanin
toparlayicilginda yeniden giindeme getirir.

lll. Fasikdl Selgukluile strer. Kilttrleri kendi mekaninda sergileme ordarla
kendi mekaninda soWme diglncesiSelcukluprojesinde Alanya Kalesi ve Tersanesi’ni

birincil bir unsur olarak 6ne cikardi.

% Zeytinoglu "Anadolu'nun Gorsel Tarihi, Fasikill 2" Sergigién Deniz Sengel ve Emre Zeytiriu,
Husamettin Koganla yaptiklan soyilden, Sengel ve Kogan 1994.
% Matbaacilik dilinde bozuk baski
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Selguklunun Misliman toplumu olardklam kultiirini yorumlayl, sanatsal
gosterimdeki yasak ve kurallara uymgayibelli Saman 6zellikler ile Bizans kalttriinin
etkilerini icsellgtirmesi serginin kavramlarini belirlemede etkilidol Bu sergide de
amagclanan, Selgcuklunun cevre kulturle stlwdugu toleransi, birlgirici, yaratici yanini
sanatsal bdamda ortaya koymak, bir yandan @enadolu’nun Goérsel Tarihi’projesinin

her fasikilinde oldgu gibitopraga gomulem sifresini cozmeyi denemektir.
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SONUC

Kokleri Orta Asya’ya kadar usan sanatsal bir gecgal sahip olan kultarimuz,
donem doénem farkli yabanci kultirlerin etkisi atankalmstir. Her ne kadar 6zellikle
Avrupa kokenli ekonomik, kultirel, siyasi ve didaalarda bombardimana tutulgholsa
da, Gunumuiz Turk Resim Sanatinin da temellering esarak Anadolu medeniyetlerinin

kulttrel mirasi olgturmaktadir.

Ozellikle batili dgisim rizgarlari, Osmanl’'nin ekonomik, Kultirel veyasi
alanlarini cgitli yontemlerle bati ideolojilerinin kontrol altda tutulmasina dgl bir ortam
hazirlamstir. Bu ortam Cumhuriyet donemi Turkiye’sinde birktar kesintiye grasa da 2.
Dunya Savg sonrasi tekrar tesis edilmeyeslaamstir.

Ozelde de Tirk Resim Sanati, her doneminde bu andaih ¢gunlukla negatif
yonde etkilenmitir. Olumlu anlamda, kuiltlrlerarasi etkiimler de olmytur kuskusuz.
Erken dbnemde oryantalizm, kitsch gibi bombardimgnbdaha sonra, pop Art, post
Modern gibi sanat akimlari ile ginimuze kadar gglimi

200 yildir bocalayan ve tamamen 6zgun bir kmlulgamayan Tirk Resim
Sanatr’nin, bu dykiinmeci nitglnden siyrilmasinin temsghrti, dgal kiltirel mirasindan

beslenmesidir.

Dunyanin bircok boélgesinde, bu bombardimanlarimset@e kiltirlerin tamamen
veya bilyuk o6lculerde yok djlarini gozlemlerken, dnemli 6lgiide yipranmasingnran,
hala Anadolu'nun gecirdi uygarlik birikimlerinin bOytKkIigl sayesinde cevher
niteligindedir. Gunumuzde, gBal yonlendirmelerin yerine kuiltirel ve sanatsatngei
Uzerine temellendirilngi ve ¢adas bir sentezle O6zgundériimis resim sanati, yeniden

kurgulanmalhdir.
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Levni, Stiirname-i Vehbi



Resm 9

Sukufe, Ali Uskiidari



Resim 10

Ismail Acar
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Resm 11

Ismail Acar
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Ismail Acar
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Ismail Acar



Resm 14

Aglayan Cocuk



Resim 15

Abidin Elderglu



Resim 16

Bedri Rahmi Eyubglu, Ana Cocuk, 1952



Resim 17

Bedri Rahmi Eylbglu, Dinya Guzeli, 1931



Resm 18

Bedri Rahmi Eyubglu, Han Kahvesi, Corum, 1973



Resim 19

Bedri Rahmi Eyubglu, Desen defterinin gémge 1932



Resim 20

Gulsum Karamustafaryantal fantaziler igin pektirme 2 2000
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Murat Morova,
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Resim 22

Ergininan,Yazit, El Ayak, 1996, Gravir 105X80 cm
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Resim 23

Ergininana, El Gorir, 1998, Graviir, 39X27 cm, 6zel Kalaks istanbul, Berlin



Resim 24

Ergininan, Ayak, 1990, alap tizerine akrilik tempera, g#boya 125X90 cm



Resim 25

Ergininan, Havva 1987, ka (izerine kolaj, desen 110X77 cm
Berna Tunal Koleksiyondstanbul



AT 2’{":, o

L weil I,

ﬁs daean, >
feyn P ‘2;'#:"4-;;;7‘-
7
i

- .'-s :: e
S
‘{'3"-.‘-5

[ Sw.,
et )

) A%

?,’ﬂm,/ ot fin
l'h::'vx-wf '1“,'/‘;1""”" Yoy bl 5 : ! .
Seely ‘”_;'kj?;‘",”;_,nl .um;f; ing g ,‘u'”‘“‘,ﬁ w’ W,_A'J [ : ]
Lo lysse Lo e i - “hdof - Jrmp ey U G4 s - £ = Y . gl |
A e R AR v T PR N Bl P o e
s Es

Loy adsedni mmemn 444 cAad =

e ET L gttty EHS L

Resim 26

Ergininan, Mesnevi, 1989, Gravir, 78X51cm
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Resim 27

Ergininan, Amos mektubu, detay, 1994, kolaj, desepljlyaya, 305X24,5cm



Resim 28

Ergininan,ilyas Mektubu, 1993, El yapimi &é (izerine ygliboya, 19X12 cm



Resim 29

Ergininan, Bocek, 1993, El yapimi ké tizerine ygliboya, 16X11cm, 6zel koleksiyon



Resim 30

Balkan Nacilslimyeli, Ahsap Akrilik, Demir, 86X181X21 cm, 1992



Resm 31

Balkan Nacilslimyeli, Deli Gomlei IV, tuval, akrilik, kursun, fotggraf, 126X163, 1991



Resim 32

Balkan Nacilslimyeli, Zamanin bellg, tuval akrilik atyap ¢inko, 90X130, 1992



Resim 33

Balkan Nacilslimyeli, Tual, akrilik, ta, toprak, 300X500 cm, 1992
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Balkan Nacilslimyeli, Tual, Gelenekten @dasa Sergisi, Modern Sanatlar Miizesi,
Istanbul 2010
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Murat Morova, Gelenekten @dasa Sergisi, Modern Sanatlar Mizesi,

[stanbul 2010
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Erol Akyava, Hallac-1 Mansur
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Erol Akyava, Fihi Ma F/, Ayalirini Klisesi, 1989
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Erol Akyava, Vav, Gelenekten @aasa Sergisi, Modern Sanatlar Mizesi,

Istanbul 2010
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Husamettin Kocan,
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Hiusamettin Kogan
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SON NOTLAR

" Irklarin siniflandirimasinin kiltrt ajturdugu inancina vardiinancina gore beyaz irk,
siyah irk ve sari irk (Mgol irki) arasindaki farklihklar tabii bir bariyerdre bu irklarin
karismasi bu bariyerleri yikiyordu ve kaosa sebep oldyoOrta Dguyu, Orta Asya'yi,
Hindistan’i, Kuzey Afrika'yl ve dénemin Guney Fra'sini irki olarak kagmis bolgeler
olarak siniflandirdi. Gobineau, beyaz irkingedierinden Ustlin oldiwna inaniyordu.
Bunun ‘Aryan’ olarak isimlendirilen kadim Hint-Avpa irki kltiriine uygun oldwnu
disinUyordu. Beyaz irkin melezlmesinin kaginilmaz oldiunu yazmgti. Fransa’'daki
iktisadi kargikliklarin ¢ggunu irklarinkirlenmesineyordu. Hayatinin ileriki donemlerinde
fikrini degistirdi ve beyaz irkin korunagaa inanmaya Wk#éadi. Gobineau’ya goére
imparatorluklarin gegimi farkh irklarin kargimina neden oldiu i¢in “Ustin 1rk” igin son
derece yikiciydi. Bunu bir irki yozlma olarak gordii. Tanimlamalarina gdspanya’nin,
Fransa’nin ve Almanya’nin @gonun, giney ve batiran’in ve de Isvigre’nin,
Avusturya’nin, kuzeyitalya’nin ve Britanya’nin buyik bir pargasinin neleklarin sebep
oldugu yozlgmaya @ramsti. Ayrica ona gore kuzey Hindistan’in tamami saktan
olusuyordu

" Ingiliz devlet adami. 1885 yilinda muhafazakar fseti milletvekili secildi. Asya
Uzerindeki siyasi tecrubeleri 1898'de, Hindistanngle valiligine atanmasini gadi.
1922’de Andrew Bonar Law kbakan secilince onun kabinesindgigderi bakani olarak
daha serbest hareket edebilme imkani buldu. 1923-1®zan gorimelerinde ingiliz
heyetine bgkanlik etti. 1925 yilinda Londra’da &ldu.

' Almanya'nin Eislebegehrinde dgan Martin Luther, Erfurt Universitesinde okudu.

Ailesine yaptgl bir ziyaret dongl, Erfurt yolunda yildinm carpma tehlikesiyle
karsilasinca kgis olmaya karar verd1l yaindayken Aziz Augustin tarikatina ga bir
manastira girip ilahiyatgimine baladi ve ayni yil rahip oldu. Ertesi sene Wittenberg
Universitesi'nde doktorasini tamamlayarak ders egebaladi.

v ABD, ikinci Dunya Sava sonrasindaks@uk Sava donemindeY il Kusak adi verilen
bir politika gelstirdi ve uyguladi. Bu politikadagesir Turkleri kurtarmave onlari
tarihlerine kavyturmagibi sdylemler yer aliyor ve bu politika 6zelliklgirkiye'de, gitim

kurumlar bata olmak Uzere toplumun gigik kesimlerinde 0orgutsel yapilar ortaya
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ctkariyordu. Bati Almanya'da [iTurk Kaltard' ile ilgili s6zim ona enstitiler kuruluyor,
CIA radyolarinda yayinlar yapiliyor ve Anadolu'niberyerine yayilanBaris Gonallulert,
Tark halkinin yaam bicimini, algkanliklarini ve tarihsel 6zelliklerini inceliyoraporlar
hazirliyordu. Devlet butcesinden para alara$tirma’ kuruluslari, saldirgan orgtitler
halinde, Turkler'i Kurtarna dernekleri kuruyor veTturk-/slam Sentezpolitikalari, devlet
politikasi haline getiriliyordu. Turk gelenekleringe ulusal birlgine buylk zarar veren
Turk-Islam Sentezi politikalari hakkinda Prof. Buat Bozkurt, su saptamayi yapiyor:
"Devlet 'yail kusak' yontemi ile komunizme karbir cephe olgturmak isteny ve ABD
yonetiminde komiinizme kaen etkin gii¢ olarak 'Tlrfslam Sentezini' ortaya atgtir. Ne
olctide/slam, ne dlciide Turkgl olgu bir tirlii anlasilamayan bu diiince, devletingtim

politikasinin temelini olgturmustur.”

Y Clash of civilisations" — "medeniyetler gahas!" tezinin babasi Samuel P. Huntington,
24 Aralik 2008'de 81 ganda vefat etti.

Y Toz, dezisen yuklemlere desteklik eden glgmez gercgeklik; kendi kendisiyle, kendi
kendisinde var olan anlamindaki felsefe kavramindoe dgil, kendinde var olan.

Bagimsizca kendi icinde var olan.
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