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Thesis Abstract
Bihter Dereli, “Epistolary Novel and Women Writers: Fatma Aliye, Halide Edip

Adivar and Siiktfe Nihal Basar”

This thesis examines the epistolary novels by women writers in Turkish literature
from Tanzimat to early Republican period. These epistolary novels fundamentally
depend on the “female I”” narrator. This thesis focuses on the female voice that
women writers bring out in the epistolary novels, Fatma Aliye’s Levayih-i Hayat,
Halide Edip Adivar’s Handan and Siiktife Nihal Basar’s Col Giinesi. In these novels,
female voice is represented by “female I’ narrator who discusses and questions the
contemporary ideas regarding issues like marriage, woman’s education and gender.
Arguing that women writers preferred the epistolary novel in order to raise a female
voice and through its techniques they offer a representation of female individuality, I
try to prove that these three novels bring out female voice beyond their time.
However, I also underline that female sexuality is restricted in these novels through

the moral codes of society.
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Tez Ozeti

Bihter Dereli, “Mektup-roman ve Kadin Yazarlar: Fatma Aliye, Halide Edip Adivar

and Stikafe Nihal Basar”

Bu ¢alismada Tiirk Edebiyati’nda Osmanli Imparatorlugu’ndan Cumhuriyet’e gecis
doneminde kadin yazarlar tarafindan yazilmis mektup-roman 6rnekleri
incelenmektedir. Bu mektup-romanlar, ortaya ¢ikardiklar1 kadin ben anlaticilar
acisindan degerlendirilmislerdir. Bu dogrultuda Tiirk Edebiyati’nda Tanzimat
donemi ile erken Cumhuriyet donemi arasinda yazilan Fatma Aliye’nin Levayih-i
Hayat, Halide Edip Adivar’in Handan ve Siikife Nihal Basar’in Col Giinesi adli
mektup-romanlar1 kadin anlatici ¢ercevesinde incelenmistir. Bu romanlarda, her bir
donemde evlilik, kadinin egitimi, kadin-erkek rolleri konular1 hakkindaki yeni
fikirler kadin anlaticilara tartistirilarak ve sorgulatilarak donemin kadin kimligi
ortaya koyulur. Bu dogrultuda, bu ¢alismada kadin yazarlarin mektup-roman tiiriinii
kadinin sesinin duyurulmasi amaciyla tercih etmis olduklarini ve tiiriin kadin ben
anlatic1 vasitasiyla kadin bireyselliginin ifade edilmesine imkan verdigini
savunuyorum. Bu ¢alismanin sonucunda, ii¢ romanin da donemlerine gore oldukca
ileri bir kadin sesini agiga ¢ikarmakla beraber kadin cinselliginin sinirlandirildigi

anlatilar oldugunu gostermeye ¢alistim.
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ONSOZ

Bu ¢aligmanin temel amaci, Tiirk Edebiyati’nda Tanzimat donemiyle
kullanilmaya baslanan mektup-roman tiiriiniin kadin yazarlara kadin sesini
duyurmalari agisindan sagladig1 imkanlarin tartisiimasidir. Bu dogrultuda, mektup-
romanin Osmanli imparatorlugu’ndan Cumhuriyet’e gecis doneminde kadin yazarlar
tarafindan kadinin sesinin duyurulmasi amaciyla tercih edildigi ve kadinin
bireyselliginin ifade edilmesine imkan verdigi savunulacaktir.

Mektup-roman tiiriinde, tanimi itibariyle anlatinin tamami veya biiyiik bir
kism1 mektuplardan olusur ve anlatida mektuplarin yaninda giinliikler, notlar, hatira
defterleri ve anilar da bulunabilir. On sekizinci yiizyi1lda mektup-roman tiiriiniin
agirlikli olarak Avrupa’daki gelisimi degerlendirildiginde, tiiriin temel
ozelliklerinden biri, kadin anlaticinin birinci tekil sahis anlatici olarak anlatida yer
almasidir. Boylece, mektup-roman tiir olarak karakterlerini anlatici konumuna
tasiyarak kadin karaktere kadin “ben” anlatici olarak kendi dykiisiinii anlatma imkan1
tanimistir. Bu sekilde kadin sesinin kabul goriip romana girmesinin yolu agilmustir.
Bununla birlikte, mektup-roman kadin yazarlar tarafindan kadinlar arasindaki
mektuplagsmalardan olusan bir tiir olarak da yayginca kullanilmistir. Kadin sesinin ve
kadinlarla ilgi evlilik, ask, kadinin ¢alismas1 gibi meselelerin mektup-romana
taginmasiyla, kadin yazarlar mektup-romani erkeklerle esit haklara sahip olabilmek

adina birbirlerini bilin¢lendirebilecekleri bir egitim alan1 olarak gérmiislerdir.
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Tiirk Edebiyati’nda roman tiiriiniin denenmeye baslandigi Tanzimat
doneminden itibaren, ¢ok fazla sayida olmasa da mektup-roman tiiriinde yazilan
romanlar, kadin yazarlar i¢in kadinlarin i¢ diinyalarini actiklari, toplumdaki yerlerini
sorguladiklari, fikirlerini paylastiklar1 ve birbirlerini egittikleri bir alan olmustur. Bu
noktada, Tiirk romaninda kadinin i¢ diinyasinin aktarilmasinin mektup-roman tiirii ile
basladig1 gibi bir genelleme yapilamaz. Ancak kadin yazarlarin mektup-roman
tiiriinde eserler kaleme alarak, kadinlarin bireysel diinyalarini yansittiklar: ve boylece
donemin temel kabullerinin disina ¢ikabilen bir kadin sesi olusturduklari
sOylenebilir. Bu ¢ercevede, bu ¢alismada incelenen romanlarda kadin anlatici
tizerinden mektup-romanin verdigi imkan dogrultusunda kadin sesinin nasil
duyurulduguna bakilacak ve mektup-romanda kadin anlatic1 vasitasiyla kadinlarin
evlilik, kadin-erkek iliskisi ve egitim meseleleri ¢cer¢evesinde kadinin toplumda yer
edinme cabas1 degerlendirilecektir.

Mektup-romanin gelisimine bakildiginda tiiriin altin ¢aginin ardindan uzun
bir donem kullanilmadig1 ve ardindan yaklasik elli y1l sonra farkli bicimlerle ve
konularla kullanilmaya baglandig1 goriiliir. Benzer bir aralik Tiirk Edebiyati’nda da
gozlemlenir. Tiirk Edebiyati’nda mektup-roman, Tanzimat ve erken Cumhuriyet
donemlerinde en ¢ok kullanilmistir. Ardindan 1980°e kadar 6rneklerine pek fazla
rastlanmamustir. Bu dogrultuda, bu ¢alismada kadin yazarlar tarafindan yazilmis
mektup-roman tiiriiniin ilk donem eserlerinden Fatma Aliye’nin Levayih-i Hayat
(1897-98), Halide Edip Adivar’in Handan (1912) ve Siikife Nihal Bagsar’in Col
Giinegsi (1933) adli romanlar1 se¢ilmistir. Bu eserlerin se¢ilme nedeni, hem kadinlarin
bireysel diinyasini kadin anlatici vasitastyla anlatmalar1 hem de yazildiklar
donemlerde mektup-roman tiiriiniin tanimina uygun olarak anlatinin tamaminin ya da

tamamina yakininin mektuplardan olustugu anlatilar olmalaridir. Bu dogrultuda,
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Fatma Aliye’nin Levayih-i Hayat romani ile ayn1 donemde yazilan Sair Nigar
Hanim’in Safahat-i Kalb (1898) adl1 eseri ¢eviri olugu sebebiyle, Emine Semiye
Hanim’1n Bikes (1897-98) adli romanu ise, eserin sadece yarisinin mektuplardan
olusmasi sebebiyle mektup-roman tanimina uymadigindan incelemeye dahil
edilmemistir. Halide Edip Adivar’in Handan roman1 doneminde yazilmig tek
mektup-roman 6rnegidir. Siiklife Nihal Basar’in C6/ Giinesi romaninin yazildigi
erken Cumhuriyet doneminde Giizide Sabri Aygiin’iin Hicran Gecesi (1930) ve
Halide Nusret Zorlutuna’nin Sisli Geceler (1925) ve Beyaz Selvi (1945) adli
eserlerinde de mektuplar kullanilmistir. Ancak bu romanlarda mektuplar anlatinin
tamamini veya tamamina yakin bir boliimiinii olusturmaz. Bu sebeple mektup-roman
tanimina uymayan, mektuplarin sadece bir anlatim teknigi olarak yer aldigi bu
romanlar da incelemeye dahil edilmemistir.

Calismanin birinci bdliimii iki baslik altinda ele alinacaktir. Once “Mektup-
romanin Tiir Ozellikleri ve Anlatic1” baslikl alt bliimde mektup-roman tiiriiniin
ozelliklerine bakilacak ve bu 6zelliklerden mektup-romanin anlaticisinin konumu
aciklanacaktir. Diger birinci tekil sahis anlaticilt tiirlerden farkli olarak mektup-
romanda mektuplarin anlaticis1 ayn1 zamanda romanin da anlaticisidir. Bu dogrultuda
mektup-romanda anlaticinin 6zelliklerinin belirtilmesi gerekir. Ardindan 6zellikle
mektup-romanla ortaya koyulan kadin “ben” anlatict mektup-roman gergevesinde
tartisilmasi gereken bir konudur. Buna paralel olarak bu boliimiin ikinci kisminda
“Mektup-roman ve Kadin” baglig altinda tiiriin tarihsel gelisimi ¢ergevesinde
mektup-romanin kadin yazar ve kadin anlaticr ile iligkisi incelenecektir. Bu boliim,
calismanin diger boliimlerinde incelenecek metinler i¢in altyapi olusturacaktir.

“Levayih-i Hayat ve Kadinin Kadimi Bilinglendirmesi” baslikli ikinci

boliimde, Tanzimat donemi yazarlarindan Fatma Aliye’nin Levayih-i Hayat romant
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odak noktas1 alinmistir. Bu boliimde Fatma Aliye’nin Levayih-i Hayat romaninda
mektup-roman tiiriiniin sagladigi imkanla kadin anlaticilarin sirdaglariyla
mektuplasmalart incelenecektir. Kadinlar arasinda karsilikli olarak yazilan {i¢ ayri
mektuplasmadan olusan romanda, kadinlar bir yandan evlilik meselesini farkli
yonleriyle tartisirlarken diger yandan kadinin kadini egittigi bir anlati ortaya
koyarlar. Bu dogrultuda, bu romanda Fatma Aliye, mektup-romanin sagladigi
imkanla evlilik, kadin-erkek iliskisi ve kadinin egitimi gibi konulari mektup-
yazarlarini anlatici konuma getirerek onlara tartigtirir. Boylece farkli kadinlarin
birbirlerini bilinglendirmesi yoluyla donemin dogru 6rnegi ortaya koyulur.

“Handan ve Kadinn I¢ Diinyas1” baslikli iigiincii boliimde, II. Mesrutiyet
doneminde yazilan Halide Edip Adivar’in ilk donem romanlarindan Handan (1912)
adli mektup-romani incelenecektir. Bu romanda kadin anlaticilarin ve erkek
anlaticilarin konumu 6nemlidir. Romanda mektup-romanin tiir 6zellikleri
cercevesinde kadin anlaticilarin konumu degerlendirilecek ve kadinin kendi i¢
diinyasinda yasadig1 catigmalarinin ve toplumda karsilastigi engellerin kosullari
yorumlanmaya ¢alisilacaktir. Bu boliimde, kadin anlaticilar odak noktasi alinarak
kadin ve erkek anlaticilarin birlikte kullanilmas: degerlendirilecektir. Bu boliimde,
mektup-romanin tiir 6zelliklerinin sagladig1 imkéanla kadin hem kendi i¢inde
yasadiklarin ifade edebilir, hem disariya farkli yansitabilir ve hem de kadinin
disaridan degerlendirilmesi yansitilir. Bu {i¢ durumun birlikte sunulmasi kadin
anlaticinin kendiyle ve toplumdaki sinirlarla yiizlesmesini saglar.

“Col Giinesi ve ‘Yeni Kadin’in Sunulmasi” baslikli dordiincii boliimde ise
erken Cumhuriyet donemi yazarlarindan Siiktife Nihal Basar’in C6/ Giinesi (1933)
adl1 eseri mektup-roman tiirii agisindan kadin anlatici ve tiiriin kadin yazara sagladigi

imkan dogrultusunda incelenecektir. Erken Cumhuriyet doneminde yazilan 6!/
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Giinesi’nde ise mektup-roman tiiriiniin 6zellikleri ¢er¢evesinde kadin anlaticinin
konumu degerlendirilecektir. Bu roman, diger iki romandan farkli olarak tek bir
anlatici tarafindan anlatilir. Romanda mektuplarin anlaticisi, mektuplarin
muhatabinin sesini dogrudan duyurmayarak kendi hayati tizerinden “yeni kadin”
Ornegini sunar. Bununla birlikte mektuplarinda yer verdigi baska bir kadinin
hikayesiyle de bu “yeni kadin”1n yaratilmasini gosterir. Bu dogrultuda 6/
Giinesi’nde “yeni kadin” kimligi ¢er¢evesinde donemin kadininin egitilmesinin ve
kadinin kamusal alanda yer almasinin kosullar1 ve sinirlar gosterilecektir.

Sonug olarak mektup-roman tiiri, tiirsel 6zellikleri dogrultusunda yazarina
karakterlerinin seslerini anlatici olarak dogrudan duyurma imkéni tanir. Tiirk
Edebiyati’nda erkek yazarlar mektup-roman tiiriinii kadin sesini taklit ederek,
modernlesmenin énemli bir unsuru olan kadinin kamusal hayata katilmasi meselesi
ve gelenegi elestirme baglaminda arag¢ olarak kullanmiglardir. Kadin yazarlar
acisindan mektup-roman kendi fikirlerini, evlilik deneyimlerini aktarma yoluyla
kadinin sesinin duyulmasini saglamis, kadinlar i¢in kadin-erkek iligkileri, evlilik ve
egitim konularinda bilinglenme ve bilin¢lendirme araci olmustur.

En basta bu ¢alisma boyunca gosterdigi sabur, ilgi ve anlayistan dolayi tez
danigmanim Yard. Dog. Dr. Zeynep Uysal’a tesekkiir bor¢luyum. Ayrica fikirlerime
deger verip tez jlirime katilmay1 kabul eden Yard. Dog¢. Dr. Hande Tekdemir’e ve
Yard. Dog¢. Dr. Halim Kara’ya desteklerinden dolay1 tesekkiir ederim. Benim i¢in
hem zorlu hem de keyifli bu tez siirecinde tezimi dinleyen, goriislerini paylasan ve
miisveddeleri okuyan Ayten Sonmez Giines’e, Nilay Kaya’ya, Dr. Aysun

Tokatlioglu’na ve son olarak tiim aileme, kizima ve esime ¢ok tesekkiir ederim.



BIRINCI BOLUM:

GIRIS

Mektup-romanin Tiir Ozellikleri ve Anlatici

On yedinci yiizyilda ortaya ¢ikan mektup-roman tiirliniin altin ¢agi on sekizinci
ylizyildir. Bu tiirlin alt yapisi, mektuplarla olusturulur. Bugiinkii gibi bir yerden
baska bir yere gitmenin kolay olmadigi bu donemlerde iletisimin en uygun yoludur
mektup. Ancak mektubun bu kadar ¢ok kullanilmasinin sebebi, sadece uzaktaki
insanlarin iletisimini saglamasi degil, insanlarin kendilerini en iyi sekilde ifade etme
aract olarak tercih edilmesidir. Boylece mektup yasamin parcasi haline gelerek aym
evde yasayan insanlarin bile birbirlerine yazdiklar bir tiir olur. Mektup sadece bilgi
veren bir haberlesme araci olarak goriilmez, duygularin samimi ve insanlarin
iclerinden geldigi gibi ama 6zel bir iislupla kagida dokiildiigi bir tiirdiir. Mektup,
sadece mesafe olarak ayr1 olan insanlar1 degil, psikolojik veya toplumsal olarak bir
engel yiiziinden goriisemeyen insanlar1 da birlestirir.'

Kisisel, 6zel yazilarin bu sekilde yayginlagsmasi; giinliik, ani, otobiyografi gibi
birinci tekil sahis kisi odakl tiirlerin de gelismesini saglar. Bu tlirlerden mektup-
roman, bir veya birden fazla karakterin birbirlerine yazdiklari mektuplardan olusan
anlatidir. Mektup-romanda olay orgiisiiniin tamami ya da biiyiik bir kismi
mektuplarla saglanir.” Bu mektuplarda ¢ogunlukla karakterler iglerini doker, ig
diinyalarini yansitir ve giinlilk yasamdan izler sunarlar. Mektup, iki kisinin duygu ve

diistincelerini paylastiklar1 bir anlatim bi¢cimi oldugundan, mektup yoluyla ilerleyen

! Wulf Koepke, “Epistolary Fiction and Its Impact on Readers,” Aesthetic llusion: theoretical and
historical approaches (Los Angeles: University of California, 1990), 263.

? David Herman, Manfred Jahn and Marie-Laure Ryan, “Epistolary Novel,” Routledge Encyclopedia
of Narrative Theory (Routledge, 2007), 140.



anlatilar kisilerin ayn1 zamanda degisimlerini de gdzler dniine serer. Mektup-
romanda mektuplar, okur agisindan mektup yazarlarinin duygu ve diislincelerini
yiiksek sesle diisiiniir gibi kagida doktiikleri notlar gibi goriinse de, kisilerin i¢
catigsmalarinin tirlintidiir. Mektuplar yoluyla karakterler, okur {izerinde i¢lerinden
geceni oldugu gibi, mantik siizgecinden gecirmeden yaziyorlarmis hissi birakirlar.
Ancak bu romanlarda mektuplar, {izerinde diigiiniillmeden yazilmis yazilar degil,
karakterlerin durumlarini agiklayarak, itiraf ederek ve paylasarak bilinglenme
alanlaridir.’

Mektup-romanda islenen ¢atigmalar, ¢ogunlukla simdiki zamana veya ¢ok
yakin ge¢mise aittir. Mektup yazarinin ¢atigsmalari ve bu ¢atismalar karsisindaki
durusu her yeni mektupla yenilenir. Boylece degisimler, mektup yoluyla izlenir.
Mektup-romanlar kisisel, 6zel mektuplardan olusur. Ozel mektuplar karakterlerin
kisisel tecriibelerini, bu tecriibelerle basa ¢ikma siireglerini, kendilerinin degisimini
yansitir. Watt’in sdylemiyle, bu romanlarda giindelik hayatla karakterlerin 6zel
hayatlari i¢ ice gecer.* Boylece mektup-roman hem gercek hayatin hem de
karakterlerin i¢ diinyalarinin, bilinglerinin disavurumudur. Bakhtin’e gore de,
mektup-romanda mektuplar “glindelik hayatin derinliklerini, en ince ayrintilarini,
insanlar arasindaki iliskileri ve bireyin i¢ diinyasmni” gosterir.” Boylece, mektup-
roman tiiri temelde karakterlerine sesli diistinme firsat1 verirmis gibi yazilabilmesi,
onlarin i¢ diinyalarindaki ¢atigmalar1 oldugu gibi yansitabilmesi ve iistelik bu

catismadaki degisimlerin mektupta gozlemlenebilmesi agisindan énemlidir.°

3 Joe Bray, Epistolary Novel: Representation of Consciousness ( NewYork: Routledege, 2003), 2.
‘Age, 6.
> Bakhtin’den aktaran a.g.e, 8. (Ceviri bana ait)

‘Age, 1.



Mektup-romanin bigim 6zelliklerini temel alarak degerlendiren ilk dikkat
¢eken calisma Janet Gurkin Altman’in Epistolarity: Approaches to a Form adli
caligsmasidir. Bu ¢calismada, mektup-romanin anlam biitiinliigiinii olusturan 6zellikleri
ortaya koyulur. Altman’a gore, mektup yapisi itibariyle “cift kutuplu”dur. Bu ¢ift
kutupluluk, mektuba bir yandan anlatim agisindan esneklik saglar, diger yandan konu
acisindan bir ¢ergeve sunar. Bu sayede mektup yazari ya bu kutuplardan birini tercih
eder ya da metninde bu kutuplar1 bir arada kullanir.” Altman, mektup-romanin bicim
ozelliklerini alt1 temel baglik altinda toplar.

8 5lma

Mektup-romanin 6zelliklerinden ilki, mektubun “arabulucu
ozelligidir. Bu 6zellige gore, mektup iki kisi arasindaki mesafeyi kapatir ya da bu
kisilerin aralarina mesafe koyar. Mektup, duruma goére bir “koprii” gibi mektup
yazarlarini1 bulusturur ya da bir “duvar” gibi mektup yazarlari arasindaki engelleri
gosterir. Boylece kavugmaya isaret edebildigi gibi ayriliklarin, iletisimsizliklerin de
yansitildig1 alanlar olabilir.” ikinci 6zellik ise, sevgililer ya da sirdaslar arasinda
yazilmasidir. Bu durumda mektup, ya bir sirdasa/sevgiliye yazilan kisilerin i¢
diinyalarmin tim seffafligiyla yansitildigi bir ayna ya da gercek duygularin
saklandig1 bir maske hatta bir silah olarak kullanilabilir."® Uciincii 6zellik ise,
mektubun simdi odakli olmasidir. Ancak burada da bir zitlik bulunur. Mektup yazari

stirekli olarak simdide yazsa da yakin ge¢gmiste ne yaptigini ya da yakin gelecekte ne

yapacagini anlatir. Dolayisiyla, ashinda gegmisle gelecek arasinda gidip gelir."!

7 Janet Gurkin Altman, Epistolarity: Approaches to a Form (Columbus: Ohio State University Press,
1982), 185-186.

¥ “Mediatory”’s6zctigiiniin karsilig1 olarak kullamlmustir. A.g.e, 186. (Ceviri bana ait.)
?A.ge, 13-15, 186.
1 A.g.e, 47-49.

"TA.ge, 128-129.



Dordiincii 6zellik, mektuplarin kapanisidir. Bu 6zellik, mektup-romanin iki sekilde
bitebilecegini gosterir. Bunlardan ilki, mektuplarin yazilmasinin bir anlami
kalmadig bir olayin gerceklesmesidir. Ornegin, mektup yazarlarindan biri dlebilir ya
da sevgililerden biri gittigi yerden geri doner. Diger yandan, mektuplar esrarengiz bir
bicimde ve aniden kesilebilir. Boylece mektup-roman agik u¢lu bir sonla biter. Boyle
mektup-romanlarda énemli olan hikdyenin sonu degil, mektuplarin icerigidir."
Besinci 6zellik ise, mektup-romanda biitiinliiktiir. Mektup, mektup-romanin hem bir
parcasidir hem de mektup-romanin biitiiniinii olusturur. Séyle ki, mektup-romanda
mektup; anlatinin hem bagimsiz bir pargasi gibi durur, hem de ayrilmaz bir
pargasidir. Boylece mektuplarin siralanisi ve bir arada bulunmasinin bir anlami
olmasi gibi bu mektuplarin ayr1 ayr1 da anlamlart bulunur. Dolayisiyla, mektubun bu
yapisi, onu parcali kildig1 gibi, zitliklardan olugan bir anlatiya uygun hale getirir.
Diger yandan, pargalarin tutarli bir biitiin olusturmasima da imkén verir.”® Altinci ve
son Ozellik ise, anlatici ve muhatabin konumudur. Mektup-romanda yazma ve okuma
eylemleri bir arada ya da art arda ilerler. Bazen bir mektubun i¢inde dnceki
mektuptan parcalar aktarilir, bazen de anlatict ve muhatap pes pese birbirlerine
cevaplar yazarlar. Bu anlamda mektup, 6zel ve kamusal olani1 i¢inde barindirir.
Mektup, temelde mahremiyet ve samimiyet icerir. Ancak bu samimiyet dolu duygu
ve diislinceler baska biri i¢in, baska birine diger bir deyisle bir muhataba yazilir.
Ayn1 zamanda mektup-roman basildiginda ya da herhangi bir sekilde bir baskasinin
eline gectiginde mektuplar, muhatabinin disinda bir okur kitlesine sahip olur.

Boylece mektupta 6zel olanla kamusal olan i¢ ige geger.14

2 A.ge, 148-151.
B Age, 169-171.

4 A.g.e, 87-91 ve Mary A. Favret, Romantic Correspondence: Women, politics and the fiction of
letters (Cambridge University Press, 1993), 19-24.



Bu 6zelliklerden anlatici ile muhatabin konumu, mektup-romani diger birinci
tekil sahis anlatilardan ayiran temel dzelliktir. Ustelik mektup-romanin olay
Orgiistiniin neredeyse tamaminin mektuplarla saglanmasi, dolayisiyla yazarin anlatici
konumu tagimamasi, ligiincii tekil sahis anlaticinin ise ya hi¢ bulunmamasi ya da
mektup-yazarlari lizerinde bir otoriteye sahip olmamasi mektup-romanda mektup
yazarlarinin anlatict gorevi iistlenmesine yol agar.

Bu noktada on sekizinci yiizyil yazarlarinin mektup-romanla kurduklari
iliskiye deginmek gerekir. Bu donemin 6nemli yazarlari olan “Bernanos, Gide,
Richardson, Goethe, Senancour, Rousseau ve Laclos, kendilerini romanlarin
yazarlar1 olarak degil, mektuplari derleyen ve basilmasini saglayan ‘editor’leri olarak
sunmuslardir."” Bu yazarlar, Aphra Behn’in Love Letters Between a Noble Man and
His Sister (1684-87)'° kitabiin ilk boliimiinde yer alan 6nsézdeki anlatici-yazar
konumlarindan 6teye gitmez. Bu yazarlar i¢in, mektuplar; donemin tiim sosyal,
kiiltiirel ve politik olaylarinin araci olmasi sebebiyle romanda gergeklik saglarlar.
Yazar kendisini anlatici konumundan ¢ikararak, kendisinin tamamen diginda
anlatict/anlaticilar olusturmustur. Boylece mektup yazarii/yazarlarini birinci tekil
sahis anlatici olarak 6n plana ¢ikarmis ve bu sayede romanlarda gergeklik ve
“gergege yakinlik”'” saglamaya calismuslardir. Bunu da ger¢ek mektuplarm kurgusal
yayncilart olduklarini iddia ederek yapmaya ¢aligmislardir. Bunlardan Goethe, The
Sorrows of Young Werther adli romaninin 6nsoziinde “Geng Werther‘in yasadiklar
hakkinda biiyiik bir 6zveriyle topladigim ne varsa burada size sunuyorum ve bunun

icin bana tesekkiir edeceginizi biliyorum. Onun ruhuna, karakterine hayran olacak ve

1> Gérard Genette, Narrative Discourse (Oxford: Cornell University, 1980), 230.

' Aphra Behn, Love Letters Between a Noble Man and His Sister (Londra: Stationer’s Hall, 1684-87).

17 «“ger¢ege yakhk” kavramu, verisimilitude kelimesinin karsihg1 olarak kullanilmustir.



sevgi duyacaksiniz, kaderine gozyaslarinizi esirgemeyeceksiniz.”'® agiklamasiyla
kurmaca olmadigini belirttigi Werther’in gercekligini, anlat1 icinde mektuplarla
pekistirir. Mektup-romanlarda, hem yazarin miidahalesinin disinda bir anlatinin
varlig1, hem de mektuplarin oldukc¢a sade ve igten bir dille yazilmis olmalari
yasanmiglik hissi yaratmis ve bu sayede mektup-romanlarin ¢ok fazla kitleye
ulasmasini saglanustir.'”

Bu noktada akla gelen ilk soru sudur: Mektup-romanlarda yazar, anlatici
konumundan ¢ikiyorsa, o zaman bu romanlarda anlatici kimdir? Gérard Genette’ye
gore kurmaca anlaticisini belirlemenin en iyi yolu, “anlatida kimin konustuguna
bakmaktir.?’ Mektup-roman anlaticisi, bu anlamda ii¢lincii tekil sahis bir {ist anlatici
tarafindan toparlanip derlendigi belirtilen ilk mektup 6rneklerinin disinda birinci tekil
sahis anlaticidir. Bu ben anlatici ii¢ sekilde anlatida bulunur: birincisinde olaylara
disaridan bakan gbézlemci roliinii iistlenir, ikincisinde olaylarin i¢inden anlatan ana
karakterle ya da diger karakterlerle ayni kisidir, ti¢iinciisiinde ise olaylarin ikinci
derecede kahramanidir. Genette, anlaticinin kendi hikayesini anlattig1 anlaticiy1
autodiegetic (ben-dykiisel) olarak tamimlar.”' Buna gore, mektup-roman anlaticisi

autodiegetic (kendi hikdyesini anlatan anlatici) bir anlaticidir. Her bir mektupta

'8 Johann Wolfgang von Goethe, The Sorrows of Young Werther (London: Penguin Classics, 1989).
' Emel Kefeli, Anlatim Teknigi Olarak Mektup (istanbul: Kitabevi, 2002), 44.
20 Genette, 186.

*! Genette, anlaticinin hikaye ile iliskisine gore, yazarin bir hikayeyi temelde iki sekilde kurabilecegini
belirtir: Bunlardan ilki, anlattig1 hikayenin tanig1 olmayan heterodiegetic anlatici, ikincisi ise
anlaticinin hikayesinin hem karakteri hem de anlaticis1 oldugu anlaticilar1 zomodiegetic anlaticidir.
Heterodiegetic anlatici, olaylara disaridan bakar. Homodiegetic anlatici ise olaylarin i¢inde yer alan
ancak gozlemci olarak anlatir. Homodiegetic anlaticinin anlatinin ana karakteri oldugu anlatictya ise
autodiegetic anlatict denir. Buna ek olarak, Genette bir anlati i¢cinde bagka bir anlati bulunuyorsa,
anlat1 diizlemi agisinda iki tiir anlat1 olabilecegini savunur. Bunlar, extradiegetic ve intradiegetic
anlatilardir. Extradiegetic anlatida ilk hikaye disaridan biri tarafindan anlatilir. Burada anlatici birinci
dereceden anlaticidir. Intradiegetic anlatida ise, hikaye bir karakter tarafindan anlatilir. Burada anlatici
ikinci dereceden bir anlaticidir. Anlati diizeyi anlaticinin konumu ile belirlenir. Genette, 248.



mektup yazar1 ben diye baglayan bir anlaticidir. Dolayisiyla mektup-yazari, karakter
ve anlatict olmak iizere ii¢ konuma sahip olur ve az ya da ¢ok olaylarin i¢indedir.

Mektup-roman tiirii, mektup-yazarlarinin/anlaticilarinin niceligine gore anlati
icinde farklilik gosterir ve bu dogrultuda siiflandirilir. Phoebe Overal Fleurat,
“Female Pedagogues and Feminine Palimpsests: A Study of the Eighteenth Century
French Epistolary Novel by Women” baglikli doktora tezinin ikinci bolimiinde
mektup-romanlarin retorik yapisini inceler. Bu incelemede, mektup-romanlar anlatici
sesi acisindan monofonik, bifonik ve polifonik olarak ii¢ temel yapida incelenir.*

Monofonik mektuplardan olusan mektup-romanlarda, mektuplar tek bir anlatici
tarafindan bir sevgiliye veya bir sirdasa yazilir. Bu mektuplarda hikaye, anlaticinin
siirli bakis agisiyla tek bir kaynaga, kendisine dayandirilarak anlatilir. Ancak tek
sesli yapiya sahip bu mektuplarin mutlaka bir muhatab1 vardir. Bu mektuplagmalarda
muhatabin varlig1 anlaticinin mektuplari i¢inde gosterilir. Dolayistyla, “anlatici
muhatabin sesini olugturmak i¢in de ek bir ¢caba gdstermek zorundadir.”” Muhatabin
sesi, diyaloglar seklinde veya alintilar yaparak olusturulmaya calisilir. Mektubun
mubhatap tarafindan alinmadig1 bilinen anlatilarda ise anlatici mektuplarinin devam
etme sebebini bir sekilde agiklamalidir. Monofonik mektuplagsmalarda, dogrudan
verilmese de muhatabin sesi anlatici kadar 6nemli bir yer tutar. Muhatabin varliginin
asla kaybolmadigi mektup-romanlarda, hayali diyalog; anlaticinin davranislar1 ve
diisiincelerinin yan yana durmasini ve ikilemleriyle yiizlesmesini saglar.**

Ancak esas muhatap, bifonik mektuplagsmalarda diliyle, sesiyle var olur.

Bifonik mektup-roman, iki farkli karakterin anlatici ve muhatap olarak yer

2 Phoebe Overall Fleurat, “Female Pedagogues and Feminine Palimpsests: A Study of the Eighteenth
Century French Epistolary Novel by Women” (PhD Thesis, The Catholic University of America,
1999), 74.

P Age,75.

* A.ge, 76.



degistirerek birbirlerine yazdiklari mektuplardan olugur. Bu tiir mektuplagmalar iki
sevgilinin, iki yakin arkadasin, mektup s6z konusu oldugu i¢in diger bir deyisle, iki
sirdagin mektuplagmasi seklindedir. Altman, “Of Confidance vs. Confidants” basligi
altinda “anlaticiya ilham veren, glivenini kazanan veya kaybeden sirdasin her mektup
anlaticisinin endigelerini paylasacagi, basini yaslayacagi bir dost ihtiyaciyla ortaya
¢ikmis mektup-romanin en 6nemli pargalarindan biri” oldugunu belirtir.> Dostlarin
sirlarini paylastiklart mektuplar, ¢ogunlukla itiraflarin yapildigi mahrem alanlardir.
Iki sevgilinin mektuplar1 ise ayrilig1 veya kavusmay1 simgeler. Bu anlamda ya bir
engeldir ya da kopriidiir. Tiim bu mektuplagmalarda mektup cevaplandigi andan
itibaren anlatici ile muhatabin ortak anilarinin, 6zelliklerinin ve tecriibelerinin alt1
cizilirken, gelen cevaba gdre anlaticinin duygu, diislinceleri degisir. Bu noktada
gercek mektuplardan farkli olarak mektup-romanlarda sirdaglar ya da sevgililer
ge¢mislerine ait birtakim olaylart agik bir sekilde ifade ederler. Mektup yazarlarinin
kendilerine ait bu anilart ayrintili bir sekilde hatirlatmalari, bu tiir mektuplarda
mektuplarin bir dis okur tarafindan okunacagimnin tahayyiil edildigini diistindiiriir.”®
Bu 6zellik, ikiden fazla anlaticinin bulundugu polifonik mektuplarda daha az
gbzlemlenir. Clinkii olaylardaki bosluklar cesitli karakterler tarafindan biiyiik l¢iide
doldurulmaktadir. Boylece, anlatida bu tiir ayrintilara ihtiya¢ duyulmaz. Polifonik
mektup-romanda ayrica farkli anlaticilarin olaylar1 kendi bakis agilarindan farkl
isluplartyla aktardiklar1 goriiliir. Kurulan bu ¢oksesli ortam, ortak noktalarin ve tiim
zitliklarin birbirleriyle karsilagtirilarak sunulmasini saglar. Boylece, polifonik yapi,
toplumda egemen seslerin tekrarlanarak pekistirilmesi olarak kullanildig: gibi,
toplumun farkli katmanlarinin seslerinin bir arada durmasiyla, bastirilmis ve daha

once hig sesleri duyulmamus kisilerin ve gruplarin da seslerinin duyulmasini saglar.

% Altman, 50. (Ceviri bana ait)

% A.g.e, 87-90.



Bakhtin, miizik terminolojisinden aldig1 “polifonik™ terimini romana uygulayarak,
romanin “soz tiplerinin [raznorecie] toplumsal ¢esitliligi araciligiyla temalarinin
tiimiinii, kendisinde betimlenen ve ifade edilen konularin ve fikirlerin diinyasinin
tiimiinii orkestraladigin1” belirtir.”” Bakhtin’in “polifonik™ terimi ile bir terim olan
“polifonik mektup-roman” ifadesindeki “polifonik”in imalar1 ayni degildir. Ciinkii
polifonik mektup-romandaki “polifoniklik™ yani ¢okseslilik ben-anlatict konumunun
cogullugundan, ¢esitliliginden kaynaklanir. Bagka bir ifadeyle mektup-romanda
cogul mektup yazarlari kullanilir. Ancak bu, Bakhtin’in roman tiirliniin aciga
cikardigini iddia ettigi coksesliligi zorunlu olarak saglamaz. Kimi 6rneklerde birden
fazla mektup yazar1 ayni sesi ¢ikarabilmektedirler. Hatta cogu 6rnekte farkli ben
anlaticilar daha genis bir tablo sunma islevi gortirler. Dolayisiyla, mektup-romanin
kendi i¢inde varolan karsilikli yapisinin tizerine gelen diger diiet seklindeki sesler,
monofonik ve bifonik mektup-romandan farkli olarak olaylarin tamamini gézler
Oniine serer veya bir olayin tiim ayrintilarini gosterir. Yazar; bunu, farkli anlaticilarin
bakis acilarindan olaylar1 tekrar anlattirarak saglar.

Tiim bu mektup-roman ¢esitlerinin ortak noktasi ise, anlaticinin bir baskasi
icin yazmasidir. Ani, giinliik veya otobiyografi gibi birinci tekil sahis anlaticiya sahip
tiirlerde esas alinan, anlaticinin kendini ortaya koymasi iken mektup-romanda temel
olan anlaticinin muhatabiyla kurdugu iliskidir. Bakhtin, bu durumu “reflected
discourse” olarak tanimlar. Bakhtin’e gore, mektup-romanda muhatabin sesi
duyulmasa da anlatt muhatap {izerinden ilerler. Béylece, muhatabin sesi dogrudan
duyulmasa da mektup-roman zorunlu olarak karsilikl1 bir yapya sahiptir.”® Ciinkii

dolayl olarak mektuplarin i¢inde muhatabin sesi belirtilir.

" Mikhail Bakhtin, Karnavaldan Romana (istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2001), 38.

*® Bakhtin’den aktaran Ann McElaney-Johnson, “Epistolary Friendship: La prise de parole in
Mariama Ba’s Une si longue lettre,” Project Muse, vol.30, no.2 (Summer 1999): 113.



Mubhatabin, seslenilen roliine ve bunun 6énemine ek olarak, mektup-romanda
anlatici-muhatap iliskisi icerisinde muhatabin énemli bir rolii daha vardir. O da
anlatici ile muhatabin anlati i¢inde yer degistirmesidir. Janet Gurkin Altman,
mektup-romanin bi¢im 6zelliklerini inceledigi Epistolarity: Approaches to a Form
adl1 kitabinda mektup-roman sdyleminin 6zelliklerinden (ben) anlatici ve (sen)
muhatabin iligkisine dikkat ¢eker. Altman da; bu tiiriin giinliikk ve ani tiirlerinden
farkliligin1 mektup-romanin “ben” anlaticisinin, anlatici ile 6zel bir iligkiye sahip
belirgin bir “sen”e sahip olmasiyla aciklar.” Giinliik ve ani tiirlerinde anlaticinin
muhatab1 belirsizdir ya da kendisidir. Mektup-romanda anlaticinin rolii ile muhatabin
rolii anlatida art arda ilerler. Boylece, mektup-romanda mektuplarin akisi igerisinde
muhatap, mektuba cevap verdigi noktada anlatici konumuna sahip olur. Diger bir
deyisle, anlatict muhatabina mektup gonderdigi anda onu potansiyel anlatici
konumuna getirmis olur.”” Anlati, ben diye baslayan bir anlaticinin ardindan sen diye
bir muhataba yazilirken, muhatap kendi mektubunda ben diyerek olaylar1 bu sefer

kendi gozlinden, kendi yorumlariyla anlatmaya baglar.

Mektup-roman ve Kadin

Mektup-roman, on sekizinci yiizyi1lda edebiyatta kadin sesinin yiikselisinin temel
orneklerinin sergilendigi bir tiirdiir. Okur-yazarlik oraninin artmasiyla birlikte, evde
zaman geciren kadinlar dnceleri mektup-roman okumaya, ardindan da yazmaya
yogun ilgi gostermeye baslamislardir. Mektup-romanin kadinlar agisindan en 6nemli

ozelligi, kadinlara hem ana karakter hem de anlatici olarak yer verilmesidir. Boylece,

2 Altman, 118.

U Age, 117
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bu tiiriin kadinlar tarafindan tercih edilmesinin ardinda baslangigta tiiriin 6znel
olmasi, duygusalliga yatkin olmasi ve ev, aile gibi giindelik hayatin kapali kalmig
kisimlarinin anlatilabilmesi yatar. Mektup-roman tiiriinde kadinlarin anlatici olarak
anlatida yer almasi, tiir gelistik¢e kadinlarin kendi haklar1 konusunda
bilinglenmelerinin hikayesi olarak okunabilecek bir tiir olmaya baslar.’ Bu anlamda
mektup-roman tiiriiniin tarihsel gelisimine deginmek gerekir.

Mektupla kurulan anlati 6rnekleri Romalilara ve Yunanlilara dayandirilabilse
de, gercek karakterlerin ask hikayelerinin anlatildig1 bir anlati1 olarak ilk kez on
besinci ylizyilda ortaya ¢ikar. Ancak bu eserler, Ovid ve Cicero gibi on besinci
ylizy1l dncesi sairlerin agk ve tutku dolu siirlerinin yansimalari olarak trajik asklar1 ve
tutkular1 anlatirlar.> On yedinci yiizyilin ikinci yarisina kadar bu anlatilar sadece agk
mektuplar1 veya politik mektuplar olarak degerlendirilmistir. Ancak 1669’da ortaya
¢ikan bir rahibenin ask mektuplarindan olusan Les Lettres Portugaises adl eser,
anlati biitiinligii bakimindan ilk mektup-roman érnegi olarak degerlendirilir.*®

Bu dogrultuda, Avrupa’da ortaya ¢ikan mektup-roman, Samuel Richardson’un
Pamela, or Virtue Rewarded (1740) adl1 eserine kadar olan donemde bir nevi
emekleme donemi gegirir. Pamela’ya kadar Fransa’da Montesquieu ve Ingiltere’de
Aphra Behn gibi yazarlar seyahat ve yasak agk gibi farkli konularda mektup-roman
ornekleri verirler. Robert Day Adams’a gore, “Pamela 6ncesi mektup-romanlar dort
farkli konu baglig1 altinda toplanir: agk hikayeleri, skandal kayitlar1 seklindeki

9934

hikayeler, seyahatlere dayanan mektuplar ve casus mektuplari.””” Bu donemde

3! Susan S. Lanser, Fictions of Authority: Women Writers and Narrative Voice (NY: Cornell
University Press, 1992), 25-26.

32 Beebee, 231.
3 Kefeli, 75.

3 Aktaran John Skinner, An Introduction to Eighteenth-Century Fiction Raising the Novel (
NY:Palgrave: 2001), 60.
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ardindan gelen donemlere gore farkli konularda mektup-romanlar gérmek
miimkiindiir.

On yedinci yiizyildan on sekizinci ylizyilin ortalarina kadar kadin anlaticilar
agirlikli olarak erkek anlaticilar tarafindan olusturulmuslardir. Bu romanlarin ¢ogu,
Ogretici bir tislupla kadinlar i¢in erkekler tarafindan hazirlanan bir davranis kitab1
olmustur. Wetenhall Wilkes’in A Letter of Genteel and Moral Advice to a Young
Lady (1740), Hester Chapone’nin Letters on the Improvement of the Mind, Addressed
to a Young Lady (1773), John Gregory’nin A Father’s Legacy to His Daughters
(1774) adl eserleri bu 6rneklerden bir kagidir. Bu eserlerin 6zelligi, kadinlari sessiz
kalmaya ve bastirmaya yonelik bir bakisla onlar1 mantik karsithiginda “duygu” ile
0zdeslestirerek bu alana sinirlamalaridir. Dolayisiyla mektubun bu amagla
kullanildig1 bir donemde mektup-romanlar da ahlaki mesaj ve 6gretici kaygi
tasimaktadir.>

Bu mektup-romanlar i¢cinde Samuel Richardson’un Pamela (1740) romani, bu
kaygiy1 yansitirken bir yandan da kadin karakterin i¢ diinyasini yansitmaya baslar.
Mina Urgan, Richardson’in mektup-romani sunus bi¢imi olan bireylerin i¢
diinyalarina, kisilik farkliliklarina ve kendilerini algilayislarina inmesinin bu tiiriin
temel 6zellikleri haline geldigini belirtir.’® Boylece karakterlerin diisiincelerini
dogrudan ve aninda yansitma ozelligiyle dikkat ceken mektup-roman, Richardson’in
Pamela romaniyla popiilerlik kazanir. Pamela’nin verdigi mutlak erdemlilik mesaji
dolayistyla elestirilmesi iizerine, Richardson 1748 yilinda Clarissa or History of a

Young Lady adl1 ikinci romanini yazar. Tek seslilikten ¢ok seslilige gecerek farkl

3% Amanda Gilroy ve W.M.Verhoeven, Epistolary Histories: Letters, Fiction and Culture ( The
University Press of Virginia), 2.

36 Aktaran Kefeli, 43.

12



karakterler tarafindan yazilan mektuplardan olusan bu roman, tiiriin en iyi 6rnegi
olarak kabul edilir. Eser, kadin karakterlerin i¢ diinyalarin1 gerek deger yargilariyla
gerek ¢eliskileriyle derinlikli bir bigimde yansitir.

Richardson mektup-romanlar1 ve mektuplar1 kullanig bi¢imiyle, konulartyla
ve teknigiyle kendinden sonraki kadin yazarlara da ilham kaynagi olmus ve tiiriin
yayginlagsmasini saglamistir. “Richardson’in mektup-romanlarinda belirli bir mesaj
kaygisi olsa da, Pamela ve Clarissa anlatici olarak bastan ¢ikarilma, ihanet, evlilik ve
annelik gibi kadimlarin temel sikintilarimi kagida dokerler.”” Béylece mektup-
romanda kisitl ve kontrollii bir alanda ortaya konulan kadin anlatici, 6zel alanim
kamusal alana tagidig1 noktada anlatinin kontroliinii ele ge¢irmeye baglar. Bunu da
kendi hakkinda diistinme firsat1 bularak bastirilmaya kars1 sikintilarini ortaya
koyarak yapar. Erkeklerin edebiyatin her alanina egemen oldugu diisiiniiliirse,
kadinlarin mektubu ve mektup-roman tercih etmelerinin altinda birinci tekil sahis
anlatici olarak 6znel yagamlarini anlatabilmeleri yatar. Kadinlar mektuplarini,
geleneksel olarak ask, evlilik veya ev hayati konularinda kendilerine 6zgii, sade bir
dille yazarlar. Boylece kadinlar 6zel yasamlariyla diisiincelerini kamusal alanda
belirtme ve fikir iiretme imkén1 bulurlar. **

Susan S. Lanser, erkek yazarlarin kadin anlatici-karakterler olusturmalarini
degerlendirirken, romanin tiir olarak erkege kendi arzu ve istekleri dogrultusunda
“kadin”1 olusturma imkani1 sagladigin1 belirtir ve 6zellikle kadin anlaticiyla birlikte
olusturulan kadin sesinin kadinin kendisine aitmis hissi i¢inde sunulduguna dikkat

¢eker.”” Ancak bu durum, daha sonra kadin yazarlarin farkl bir kadin sesini

TAge, 2.
FAge, 2.

39 Lanser, 35.
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yiikseltmesinin 6niinii agar. Kadin anlaticinin/ yazarin mektup-roman yazarken
tecriibe ettigi kendi hakkinda diisiinme, kendinin farkina varma, giindelik hayatla
ilgili konular (evlilik, agk ve ev igleri gibi) lizerine fikir yliriitme, bunun sonucu
olarak kadinin kendini konumlandirmasi, 6znelligini dile dokmesi modern bir
deneyime isaret eder.

On sekizinci ylizyilin ikinci yarisinda Avrupali kadin yazarlarin sayisi edebi
alanda dikkat gekici bir oranda artar.*” Bu mektup-romanlarda mektuplar temelde
kadin karakterler arasinda yazilir ve romanin okur kitlesini ise ana karakterle ayni
yas ve durumda bulunan geng kizlarin olusturdugu diigtiniiliir. Bu dogrultuda, dnceki
donemden farkli olarak Richardson ve Rousseau’dan sonraki donemde 6ne ¢ikan bir
egilim mektup-romanda kadinlarin kadin arkadaslariyla, sirdaglariyla
mektuplasmalaridir. Bu 6rneklerde artik kadinin uzaktaki sevgilisine mektup yazan
kurban olarak sunulmasina ve 6zellikle erdemli olma baskis1 sonucu 6zel hayatin
icinde —ev icinde- tutulmasina karsi ¢ikilir. Bu amag¢ dogrultusunda, gercek hayatta
erkeklerin kadinlar {izerindeki baskisina karsi, kurgusal alanda kadinlarin evlilik,
annelik gibi ortak deneyimleri mektup-roman tiiriiyle 6zel alandan ¢ikarilarak
kamusallagtirilmis olur. Boylece kadin anlatici kendisini savunur ve ataerkil
baskilara kars1 ¢ikma yollar gelistirebilir.41

On sekizinci ylizyilin ikinci yarisinda Richardson’u takiben Fransiz
Edebiyati’nda bir¢ok kadin yazar, evlilik, annelik, ahlak, kadinin egitimi konularinda
yeni fikirler gelistirmek amaciyla mektup-roman yazmiglardir. Bu dénemin 6nemli

kadin yazarlarindan bazilart sunlardir: Francoise de Graffigny, Marie Jeanne

* Nouvelle Bibliographie du roman épistolaire en France: Des origines a 1842°de 1700-1815 yillari
arasinda sadece Fransa’da kadin yazarlar tarafindan yazilmig 300’e yakin mektup-roman belirtilir.
Fleurat, 3.

1 April Alliston, Virtue’s Faults: Correspondences in Eighteenth-century British and French
Women's Fiction (Stanford University Press, 1996), 4-5.
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Riccoboni, Anne Loise Elie de Beaumont, Cornélie Vasse, Isabelle de Charriére,
Sophie Cottin, Adélaide de Souza ve Germaine de Stael. Bu yazarlar mektup-romani,
duygu romani 6zelliginden ¢ikarip kadin okurlarin egitilme ve erkeklerle ayni
haklara sahip olmasini saglama amacini tastyan bir belgeye déniistiiriirler.* Bu
yazarlardan Frangoise de Graffigny’nin Lettres d 'une Péruvienne adli eserini, Mme
Marie Riccoboni’nin 1757°de yayimlanan siradan bir kadinla aristokrat sevgilisinin
mektuplasmalari tizerine kurulu Les Lettres de Mistriss Fanny Butlerd adl1 eseri
izler. Ardindan gelen Lettres de Milady Juliette Catesby a Milady Henriette
Campley, son amie (1759) ve Lettres de Milord Rivers a Sir Charles Cardigan
(1777) adl eserleri, donemin ¢alisan kadinlarinin konumunu ve bu kadinlarin diger
kadinlara bakisin1 yansitmasi agisindan onemlidir.*

Timothy Reiss, The Meaning of Literature adl1 ¢galismasinda on sekizinci
yiizyilda erkeklerin edebiyatin gergek yazarlari olarak konumlandirildigina,
kadinlarin ise bu erkek yazarlarin eserlerinin tiiketicileri veya en fazla ikinci sinif
tireticileri olabildiklerini savunur. Ancak kadin yazarlar, mektup-romanin kadin
anlatici/yazar agisindan erkeklerin sinirlt bir sekilde bulunmalarina izin verdigi edebi
gelenegi elestirir ve ona karsi ¢ikarlar. Bunu da mektuplarla kurulan bir olay orgiisii
ile kadinlara kendi aralarinda evlilik, kadin-erkek iliskisi gibi konular tartistirarak
yaparlar.**

Bununla birlikte, kadinlar mektup-roman s6z konusu oldugunda sadece
mektuplarin/romanlarin yazarlari degil, ayn1 zamanda okurlaridirlar. Bu mektup-

romanlar, kadinlarin tutkularinin, acilarinin, kadinlara 6zgii hayallerin dile

2 Fleurat, 10.
Y Age, 1-2.

* Aktaran A.g.e, 7.
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getirilmesine imkan verir ve kadinlar i¢in 6nemi ise ¢ogunlukla kadin yazarlar
tarafindan yazilmasidir. Boylece, mektup-romanin agirlikli olarak kadinlardan olusan
bir okur kitlesi vardir. Laurent Versini, kadin mektup-romanlarinin erkeklerin
mektup-romanlarina gore kadin gergekligine daha yakin durdugunu belirtir. Clinki
kadin yazarlar, erkek yazarlarin ¢ok fazla egilmek istemedigi kadinlarin tecriibeleri
sonucu anlattiklar1 baskilar ve tiziintiileri dile getirebilirler. Bu eserlerde ihanet,
tecaviiz, istenmeyen hamilelikler ve siddet konularina yer verilir.*> Bu anlamda
kisisel tecriibelerin kamusal alana taginmasi kadinlarin toplumda s6z sahibi
olmalarinin 6niinti agmistir.

Ancak bazi kadin yazarlar, mektup-romandaki Richardson ve Rousseau gibi
yazarlar tarafindan ¢izilen kadin kimligini erkek anlaticinin agzindan yeniden
anlatirlar. Boylece erkek yazar/anlatictya toplumda kadin anlaticidan daha fazla
aligskin olunmasindan yararlanarak kadinlar hakkindaki dnceki yerlesik diislinceleri
degistirmeye calisirlar. Erkekler tarafindan seslendirilen*® kadin anlatici figilirii
tersine ¢evrilerek kadin yazarlar tarafindan seslendirilen erkek anlaticinin, kadin
anlatictya ve kadin konularina egilmesi saglanir. Mary Manley’in Unknown Lady’s
Pacquet of Letters adli romani bu sekilde yazilan eserlerden biridir. Eserde, bir
kadinin mektuplar1 ve onunla mektuplasan erkek oldugu sanilan kisilerin mektuplari
bulunur. Burada kadin yazar, sadece kendi tecriibelerini anlatmayip mektup-romani
tersine ¢evirerek erkek anlatici olusturup erkek ve kadin anlaticilarin fikirlerini

karsilagtirma imkan1 yaratlr.47

45 Aktaran Beebee, 118-119.

% Burada seslendirilme” olarak ¢evrilen “ventriloquism” sozcligiidiir. Kelime anlami olarak bir kisinin
agzin1 agmadan bagka birini seslendirmesi olarak tanimlanabilir.

7 Eserin uzun ad1, The Unknown Lady’s Pacquet of Letters, Teken from her By a French Privateer in

her Passage to Holland. Suppos’d to be written By several Men of Quality. Brought over from St.
Malo’s, by an English Officer, at the Last Exchange of Prisoners ’dir. “Suppos’d” sdzcliglinii
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Bunun iizerine Beebee, kadin yazarlarin ve haklarini arayan kadin
anlaticilarin 6n plana ¢ikmasinin bazi erkek yazarlar tarafindan istenmedigini belirtir.
Buna paralel olarak da, on sekizinci yiizyilin sonunda, Rétif de la Bretonne’yi ve
kadinlarin mektup-romanlarindaki kadin karakterlere karsit olarak yazdig1 La femme
infidelle (1786) adli mektup-romanini 6rnek_gdsterir. Bu romanda sadakatsiz bir
kadinin bencilliginin kocasinin 6liimiine yol agmasi anlatilir. Romandaki kadin
karakterin 6nemi oldukga siradan ancak ¢ok yetenekli bir kadinin hikayesi olmast
dolayistyla tutku ile yetenegin birlestirilmesidir. Kadinlarin yeteneklerinin 6n plana
¢itkmasi, bundan kaynaklanan endise, kamusal alanda olusturulurken kadinlarin
roliiniin ne olacag: tartismasinin bir parcasidir. Bu noktada Richardson, Rousseau ve
Laclos gibi bazi erkek yazarlar kadinlara bir ses saglamak ya da olumlu bir rol
bicmek amaci tagirlar. Rétif de la Bretonne gibi yazarlar ise kadin meselesine
olumsuz yaklasanlardandir ve La Femme infidelle adli mektup-roman ataerkil
yapiin kadinin toplumdaki yeri konusundaki endiselerinin yansimasi olarak
okunabilir.*® Ancak Beebee’ye gore kadin meselesine olumlu ya da olumsuz
yaklagsin, erkek yazarlarin ortak 6zelligi kadinlarin bakis agilarinin erkek yazarlarin
editorliigii, bagka bir ifadeyle onlarin gozetimi altinda olmasini istemeleridir. Bu
durumda her ne kadar mektup-romanin erkek editorleri kadinlari, kadinlarin kendi
mektuplarin1 kaynak gostererek sinirlandirmaya ¢aligsa da, kadin anlatic1 yazdikca
Oznelligini dile doker ve ¢evresini (kocasini, toplumu) daha fazla elestirmeye

baslar.* Bu elestiriler, toplumun diizeninin degigmesinin sinyalleridir.

kullanarak Manley, bir erkek anlatici géziinden romandaki kadin ve erkek mektup yazarlarinin yazma
bi¢imini degerlendirme imkani bulur.

* Bu 6rnekte kadin anlatict agisindan fazlastyla smirlandiriimis bir imkandan (imkansizliktan)
bahsedilebilir.

* Beebee, 126-127.

17



Bununla birlikte, Beebee kadinlarin mektup-romanla iligkisinin orta sinifin
toplum diizeni hakkindaki kaygilarinin da bir {iriinii olmasina dikkat ¢eker. Mektup-
romanin klasik olay orgiisii, aristokrat bir adamin orta sinif bir geng kiz1 bastan
¢ikarmasidir. Dolayisiyla, bu klasik olay orgiisiinden yola ¢ikarak orta sinifin
aristokrat sinifa karsi sdylemi ses bulmus olur. Ingiltere ve Fransa’ya ek olarak, on
sekizinci yilizyilin sonunda Almanya’da da kadin yazarlar mektup-romana
yonelmislerdir. Alman kadin yazarlar, bu donemde kamusal alanda kendi yerlerini
olusturma ¢abastyla yazdiklar1 mektup-romanlarinda geng kizlarin egitimine 6nem
vermiglerdir. Bu mektup-romanlar ideal kadin tanimlarinin verildigi mektuplari
igerir, kadinlarin karsilikli etkilesim i¢inde olmalarini, birbirlerini egitmelerini saglar.
“Fransiz Devrimi’nin etkisiyle yazilan bu metinler, degisimin ve reformun miimkiin
oldugu bir toplum idealini yansitirlar ve bu idealin ger¢eklesmesi de kadinlarin

gencken yapacaklari egitim tercihine baglidir.”*

Bu anlamda, mektup-romanin iki ya
da daha fazla kisinin mektuplarindan olusan ¢okseslilik 6zelligi (polifonik mektup-
roman), egitim ve bilinglenmeyi kolaylastiran bir 6zellik oldugu i¢in ¢ok tercih
edilmistir.

On dokuzuncu ylizyilin ortalarina dogru, donemin etkisiyle mektup-romanin
tarihi konulara yonelmesinin ve kadinlarin bilinglenmesinin anlatiy1 degistirmesinin
sonucu olarak kadin yazarlar mektup-romana hayali konular bile tasirlar. Bettina
von Arnim’in Goethe’s Correspondence with a Child (1835) adl1 eseri, yazarin
karakter olarak Goethe’nin annesiyle mektuplarindan olusur. Burada yazar, bu

mektuplasmalar sonucu kendini olusturur. Egitim, Alman kiiltiiriiniin temsilcisi

Goethe iizerinden gelistirilir.”' Boylece, mektup-romanin ingiltere ve Fransa’yla

0 Age, 129.

' Agee, 130-131.
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birlikte Almanya’da da kadinlar agisindan 6gretici yoniinden 6te kadinin
bilinglenmesinin Oniinii agma ¢abalar1 goriiliir.

On dokuzuncu ylizyilin sonlarindan sonra nadiren goriilen mektup-roman
farkli sinif, grup, cinsel kimlik ve etnisiteye mensup kimselerin yazdig1 postmodern
mektup-roman drnekleriyle yirminci ylizyilin ikinci yarisinda Avrupa disinda ¢esitli
cografyalarda yeniden ortaya ¢ikar. Mektup-roman, tekrar kullanilmaya baslandigi
20. yiizyilin ikinci yarisinda Avrupa’nin disinda postkoloniyal edebiyatin bir pargasi
olarak bastirilmis kimliklerin sesini agiga ¢ikarmak amaciyla kullanilir. Mektup-
roman tiirliniin anlat1 6zellikleri, 6zellikle ben anlatici ve muhatabi vasitasiyla
karsitliklarin ifade edilebilmesini saglayarak yirminci yiizy1l 6ncesinde ezilen,
erkekler tarafindan seslendirilen kadinlara kendi i¢ diinyalarin1 ve deneyimlerini
aci8a ¢ikarma imkan1 vermistir. Postkoloniyal donemde ise, bastirilan kimlikler
kendi deneyimlerini ve seslerini mektup-roman yoluyla aciga ¢ikarmaya
calismislardir. Bu romanlardan en bilineni Alice Walker’in Color Purple (1982) adl1
eseridir. Bu eserde, “otekilik” tizerinden siyah bir kadinin hem siyah hem de kadin
olarak ezilmisliginin, kélelige bakisinin anlatildig: bir anlati goriiliir.”> Benzer bir
sekilde Senegalli yazar Mariama Ba’nin So Long A Letter adli romani da iki Afrikali
kadinin somiirgelik sonrasi kars1 karstya kaldig1 egitim, ¢okeslilik, kiiltiirel degisim
konularinda mektuplagmalari anlatir. Bu mektuplarda kadinlar hem Batili hem de
Afrikali erkeklerin kadin algisina karsi kendi deneyimlerini ortaya koyarlar.”® Bu
donemde benzer bir 6rnek de Meksikali yazar Ana Castillo tarafindan yazilir. The
Mixquiahuala Letters (1986), mektup-romanin evlilik, cinsiyet farki gibi geleneksel

konularin1 1rk, sinif, cinsiyet konulartyla birlikte “kiiltiirel melezlik” {izerinden isler.

*2 Linda S. Kauffman, Special Delivery: Epistolary Modes in Modern Fiction (Chicago: University of
Chicago Press, 1992), 196.

>3 McElaney-Johnson, s. 110-119.
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Bunu da mektup-romanin anlat1 6zelliklerinden zitliklar olusturma yoluyla yapar.
Castillo, mektup-romanini, “kiiltiirel hegemonya ve ataerkil yapiya kars1 farkliliklara
dayanan melez 6znelliginin agiga ¢ikardig1 potansiyelleri sunan feminist bir
yaklasim” tizerine kurar.”* Bu romanlar genel olarak kadin kimliginin/ 6znelliginin
sorgulandig1 eserlerdir.” Tiiriin geleneksel yapidaki eserleri yeniden yorumlanarak
feminist bir gozle yazilirken, sadece kadin-erkek iliskisini konu edinmek yerine
kadinlarin sosyal ve kiiltiirel hayatlarindaki kisitlayici adetlerin degisimi {izerinde
durulur. Cinsiyet¢i sdylemlere karst yeni formiiller gelistirilir ya da lezbiyen kimlik
one cikarilir. Boylece bu donemde de mektup-roman, gegmisteki drneklerini gézden
geciren kadin yazarlara yeni kadin anlaticilar olusturarak bilinglenmenin yeni

56
kapilarini agar.

> Fatima Mujcinovic, “Ana Castillo’s The Mixquiahuala Letters: A Postmodern Feminist Literacy,”
(UC Santa Barbara: Chicana Studies Institute, 2004): 1. http://escholarship.org/uc/item/2d05x6r6.

> Linda S. Kauffiman, Special Delivery: Epistolary Modes in Modern Fiction (Chicago: University of
Chicago Press, 1992), xxi.

%6 yukarida mektup-roman tiiriiniin kadinlarla olan iligkisi, tiiriin tarihgesi ¢cercevesinde izlenmeye
calisilirken verilen 6rnekler {izerinden, bu tiiriin kadin yazarlar tarafindan kullanilma bigimleri ve
sebepleri de ortaya koyulur. Calismanin biitiiniinde ise mektup-roman tiiriiniin kadin yazarlara
sundugu imkanlar tartigilmaya calisilacaktir. Bu tartismaya gegmeden once Tiirk Edebiyati’nda
mektup-roman tiiriinii etkileyen kaynaklar arasinda varsayilabilecek mektup tiiriiniin, geleneksel
edebiyattaki yerine bakmak faydali olacaktir. Emel Kefeli, Tanzimat donemi 6ncesinde toplumsal
elestiri nitelikli mektuplarin bulundugunu, Divan sairlerinin ise mektuplarini manzum pargalarla
stislediklerini belirtir. Bu donemde mektuplara genel olarak bakildiginda manzum mektuplarin
sayilarinin fazla oldugunu belirtir. Yine edebiyatin alanina girmekle birlikte tarih ¢caligmalari mektup
tiriinlin sosyal ve kiiltiirel hayatta bir geleneginin oldugunu gostermektedir. Cemal Kafadar’ i Kim
Var Imis Biz Burada Yog Iken? baslikli galismas1 Osmanli-Tiirk cografyasinda cemaatgi bir toplumun
Tanzimat doneminde bir modernlesme paketini ithal ettigi ve dolayisiyla bireyin, 6znenin ve
6znelligin ortaya ¢ikisinin oldukca geciktigi fikrini sarsan 6rnekler ortaya koyuyor. Bu drnekler on
yedinci yiizyila ait ben anlaticit metinlerle destekleniyor. Bu metinlerden 6zellikle Asiye Hatun’a ait
olan Riiya Defteri, mutasavvif bir kadinin uzaktaki seyhine gordiigii riiyalart mektup araciligiyla
anlattig1 bir metindir. Asiye Hatun’un seyhine riiyalarini anlatti§1 ve az sayida da olsa seyhinden ona
karsilik olarak gelen mektuplar on yedinci yiizyilda bir kadin mutasavvifin igselligini ve “bireyligini”
inceleyebilecegimiz bir metin olarak sunuluyor. Cemal Kafadar bu tiir ben-anlatilar1 i¢eren 6rneklerin
sandigimizdan fazla oldugunu vurguluyor.’® Dolayisiyla bu ¢alisma Bati kaynakli bir tiir olarak
mektup-romani ele alirken geleneksel edebiyatta ve Osmanli sosyal ve kiiltiirel hayatinda yer alan
mektup gelenegini inkar etmiyor. Ancak bu gelenegin bu ¢alismada ele alinan metinlere baska bir
ifadeyle Tiirk Edebiyati’ndaki mektup-roman tiiriine ne l¢iide ve ne bigimlerde kaynaklik ettigi bu
caligmanin kapsamini agmaktadir. Roman tiiriiniin bir alt tiirii olarak mektup-roman Batida gelismis ve
Tanzimat doneminde diger batil: tiirlerle birlikte Bati’ya yetisme diisiincesi ve modernlesme projesi
cergevesinde denenmistir. Ozellikle halkin egitilmesi ve toplumun ilerlemesi agisindan énemli bir arag
olarak goriilen roman tiiriiniin bir ¢esidi olarak uygulanmistir. Kuskusuz batili tiirler uygulanirken
geleneksel anlatilar ve kiiltiirden de beslenilmistir. Dolayisiyla mektup-roman tiiriinii denerken
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[KINCI BOLUM:

LEVAYIH-I HAYAT VE KADININ KADINI BILINCLENDIRMES]

Giris boliimiinde belirtildigi gibi, on sekizinci ylizyilda tarih, felsefe ve iktisat gibi
alanlara ve bu alanlarin ortaya koydugu sdylemlere erkekler egemendir. Bu donemde
ani, giinliik ve mektup gibi 6zel yagamin anlatildig: anlatilar ev ve aile hayat1 ile
kusatilmis kadinlarin kendilerini ifade edebildikleri alanlar olmustur. Avrupa’da
mektup-romanin ortaya ¢ikisi, kadinlar agisindan bakildiginda kadin anlaticinin
anlatrya girmesi ve boylece kadin sesinin yiikselmesi olarak degerlendirilir. Bu
durumda, kamusal alandaki siyasal, sosyal, ekonomik ve diisiinsel degisimler 6zel
alanlarda mektuplar araciliiyla paylasilir. Diger yandan 6zel alanda paylasilanlar da
kamusal alana taginir. Bu durumu saglayan tiirlerden biri olan mektup-roman, kadin
yazarlar tarafindan yazildiginda, kadinlarin toplumdaki degisimlerini kadin bakis
acisindan yansitma imkani1 verir. Fransiz Devrimi ile baslayan ve tiim diinyay1
etkileyen 6zgiirliik ve esitlik diisiinceleri ile de mektup-roman kadinlarin kendi

sorunlarini dile getirdikleri alanlardan biri olur.

donemin yazarlar1 mektup geleneginden beslenmis olsalar bile tiirii Bati’dan almis olduklarini
soylemek miimkiindiir. Bkz. Kefeli, 21-23, Cemal Kafadar, Kim Var Imis Biz Burada Yog Iken
(istanbul: Metis Yayinlar1, 2009) Tanzimat romaninin geleneksel anlatilardan beslendigini drneklerle
ortaya konmasi agisindan bkz. Berna Moran, “Ask Hikayeleri, Hasan Mellah ve Ik Romanlarimiz,”
Tiirk Romanmina Elestirel Bir Bakig, cilt 1, (Istanbul: Tletisim Yayinlari, 2003): 25-46.
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19. yiizyilda Osmanli toplumunda Tanzimat Fermani’yla baglayan
Batililasma/modernlesme projesi dogrultusunda toplumun her alaninda
gergeklestirilecek degisiklikler kadinlar da etkilemistir. Kadinin toplumdaki yeri, bu
tartisilan degisimlerden biridir. Bu durum, sadece erkek aydinlar tarafindan ortaya
cikarilip sorgulanmamis, Osmanli kadinmin diisiinceleriyle de sekillenmistir.”” Serpil
Cakir, Osmanli Kadin Hareketi adli calismasinda basinin kadinlarin diistincelerinin
iletilmesindeki roliiniin 6nemine deginir. Baz1 gazete ve kadin dergilerinde donemin
egitimli kadinlari/kadin yazarlari kadinlar1 bilinglendirmek ve onlar1 degisime
hazirlamak amaciyla kadinlarin sorunlarini ve beklentilerini yazmislardir. Ozellikle
kadin dergileri her kesimden kadinin yazilarina yer vermistir. Bu yazilarin biiyiik bir
kismi, kadin mektuplaridir. 1868°de ¢ikan Terakki gazetesi, kimliklerini agikca
belirtmeden bir¢ok kadin mektubuna yer vermistir. Genellikle evlilik, kadinin
toplumdaki esit olmayan konumu ve egitim konularinin islendigi bu mektuplar,
kadinlarin kendilerini ifade etme, sorunlarimni dile getirme ve 6zellerini kamusal alana
tagimalar1 agisindan 6nem tagir. Bu dergiyi takiben bir¢ok dergi egitimli kadinlarin

mektuplarina yer vermistir. 1886’°da ise sahibi kadin olan ilk kadin dergisi

> Bu noktada Osmanli’da diger etnik gruplardan Ermeni kadin yazarlarmin ortaya ¢ikis dykiilerine
bakmak, Osmanli Miisliiman kadinlarin bilin¢lenmesi ve kadin yazarin ortaya ¢ikisinin alt yapisinin
degerlendirilmesi acisindan 6nemlidir. Tanzimat doneminde Osmanli Devleti’nde Ermeni kadinlarin
egitim seferberligi Miisliiman kadinlardan ¢ok 6nce bagladigi icin Ermeni kadin yazarlar Miisliiman
kadin yazarlardan 6nce ortaya ¢ikmustir. Dolayisiyla Osmanli Miisliiman kadin yazarlar Ermeni kadin
yazarlart model almig olabilirler. Osmanli Miisliiman kadin yazarin, baba otoritesini temsil eden erkek
aydinlar kadar donemin Osmanli Ermeni kadin hareketinden de etkilendigi diisiiniilebilir. Ancak
temelde yasanan ve ele alinan sorunlar goriicii usulii evlilik, agk, kadin-erkek esitligi, egitim ve
kadmin kamusal alana ¢ikis1 gibi konular olsa da Bati’daki feminist hareketlerinden etkilenen
donemin Ermeni kadinlar1 geleneksel toplumdan modern topluma gegiste erkek yazarlarin
sOylemlerinden 6teye gitmisler, hatta agir elestirilere maruz kalmislardir. Osmanli’da Ermenice yazan
ilk kadin romanci Sirpuhi Diisap, kadmnin toplumdaki yerini sorgulayan ii¢ roman yazar:
Mayda(1883), Siranus(1884) ve Araksia veya Ogretmen (1886). Bu romanlardan ilki olan Mayda,
mektup roman bi¢iminde yazilmigtir. Kahramaninin adin1 tagiyan roman, Mayda’nin yazdig1 ve ona
yazilan mektuplardan olusan romantik bir eserdir. Romanda Mayda adli dul bir kadinin kendi
hayatin1 kuramayisi ve buna izin vermeyen hosgoriisiiz bir toplumda yasadig: sikintilar anlatilir. Bkz.
Melisa Bilal ve Lerna Ekmekgioglu (der.), Bir Adalet Feryad: (Ist: Aras Yaymcilik, 2006) ve Agop
Jack Hacikyan, Gabriel Bamajian, Edward S. Franchuk, Nourhan Ouzounian, The Heritage of
Armenian Literature: From the Eighteenth Century to Modern Times ( United States of America,
2000).
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Stikiifezar’in ardindan ¢ikan diger dergilerde egitime agirlik verilmis, kadinlarin iyi
anne ve iyi es rollerinin digina ¢ikmadan, esitlik¢i bir yaklasimla konumlarini
sorgulamalar1 amaglanmustir.”®

Bu dergilerden Hanimlara Mahsis Gazete’nin yazarlarindan biri de Ahmet
Mithat tarafindan ilk Osmanli kadin yazari olarak adlandirilan Fatma Aliye’dir.”
Fatma Aliye’nin mektuplar yoluyla sagladig1 kendi edebi gelisimi, onu edebiyat
alaninda hem kendi diisiincelerini hem de farkli kadinlarin sorunlarini aktarabilecegi
roman tiiriine yoneltmistir.®* Tanzimat déneminde erkek romancilar polisiye,
mektup, glinliik gibi farkli anlatim bigimlerini denemislerdir. Bunlardan mektup-
roman tiirlinii de deneyen erkek yazarlar, yazar/yol gosterici/baba rolleriyle anlatiy1
yonlendirmeyi tercih etmislerdir.®’ Buna karsin, donemin ilk kadin romancisi olarak

Fatma Aliye’nin Levayih-i Hayat (1898) adli romanini {igiincii tekil sahis anlatici

%% Serpil Cakir, Osmanli Kadin Hareketi (ist: Metis Yayinlari, 1993), 22-23.

% Hamimlara Mahsiis Gazete, 1 Agustos 1895’te yayinlanmaya baglamistir. Bagyazari ve yazi
kadrosunun tamamina yakini kadindir. Hanimlara Mahsiis Gazete’nin en 6nemli 6zelligi, 1895-1908
yillar1 arasinda 13 yil, toplam 604 say1 olarak ¢ikan en uzun siireli kadin dergisi olmasidir. Derginin
yayin amact olarak, “nesil yetistiriciligi” ¢ercevesinde kadinlarin da gelistirilmesi ve yiikseltilmesi
gerektigi vurgulanir. Bkz. Cakir, 27.

% Fatma Aliye nin ilk edebi eserleri Fransizcadan yaptig1 gevirilerdir. Dolayisiyla yazarlik seriiveni
¢evirilerle ve mektuplarla es zamanl devam eder. Bkz. F. Canbaz, “Fatma Aliye Hanim’in
Romanlarinda Kadin Sorunu” (Yayimlanmamus yiiksek lisans tezi, Bilkent Universitesi 2005), 15.

%! Bu donemde mektup-roman yazan iki erkek yazardan soz edilebilir. Bunlardan ilki Tanzimat
doneminde en fazla esere sahip olan ve edebiyat alaninda farkl tiirlere onciiliikk eden Ahmet
Mithat’tir. Ahmet Mithat’in ilk eserlerinden biri olan Felsefe-i Zenan (1870) Tirk Edebiyati’nda ilk
mektup-roman Srnegidir. Bati’daki mektup-romanin Tiirk Edebiyati’nda ilk denemesini yapan Ahmet
Mithat, Bati’daki gibi kadin “ben” anlatici lizerinden evlilik, kadinlarin egitimi ve kadinlarin
¢alismasini konu alir. Ahmet Mithat, bu romanda anlatici-yazar olarak karakterlere ve karakterlerin
mektuplarina yorumlar yapar, bdylece anlatida mektuplar1 yardime1 bir unsur haline getirir. Donemin
ikinci mektup-roman eseri ise Levayih-i Hayat ile ayni yillarda yazilan Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in
Mutalldka (1898) adli eseridir. Mutalldka, Felsefe-i Zenan’dan farkli olarak tamamen mektuplardan
olusmasina ragmen, Hiiseyin Rahmi romanin 6ns6ziinde mektuplari kendisinin yazdigini ve tamamen
kendi hayalinin iiriinii oldugunu belirterek anlatici-yazar konumunu vurgular. Dolayisiyla
karakterlerin kendilerini ifade ettikleri bir ortam sunmaz, kendi durusunu ortaya koyar. “[...] sunu da
arz edeyim ki, bu romanda iistiinliigii gelin hanima kazandirdigimdan dolay1 kizimin kaynanasi bana
giicenir, bundan dogan ociinii de kizimdan ¢ikarmaya kalkisirsa su davranistyla kaynanaligini pek
yersiz gostermis, onun i¢in de yazara biisbiitiin hak kazandirmis olur.” (353) Yazar, romanin
onsodziinde mektuplarin sonucunu ve kullanilma amacini belirtir. Béylece, Ahmet Mithat gibi
fikirlerini mektuplarin arasindaki yorumlar yerine romanin en basinda, 6nsézde ortaya koyar.
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olmadan sadece mektuplar aracilifiyla yazmay1 tercih etmesi dikkat ¢ekicidir. Fatma
Aliye, anlatida mektuplarin arasina kendi yorumlarii eklememistir. Boylece kendi
sesi yerine bir¢cok kadin sesinin birlikte duyulmasini saglayarak kadinin kadin
bilinglendirdigi bir alan sunmustur. Bu boliimde mektup-romanin teknik agisindan
sagladig1 imkan dogrultusunda Fatma Aliye’nin Levayih-i Hayat romaninda kadin
anlaticilarin islevine bakilacaktir. Bu dogrultuda, Fatma Aliye’nin evlilik, kadin-
erkek esitligi, egitim gibi kadinlarin temel meselelerini farkli yas ve durumdaki
kadinlara tartistirma yoluyla kadinlarin birbirlerini egittikleri bir anlat1 sunarak okuru
bilinglendirmeye ¢alisti1 savunulur. Incelemeye gecmeden dnce, Levayih-i Hayat
romaninda mektuplarin akisina ve icerigine bakmak gerekir.

Levayih-i Hayadt, Hamimlara Mahsiis Gazete’nin 11-213 (21 Muharrem
1316/1898) ile 46-248 (8 Sevval 1317/1900) tarihli sayilar1 arasinda tefrika edilir.*?
Eser; Mehabe, Fehame, Sabahat, Nebahat ve Itimad adli kadin karakterlerin
birbirlerine yazdiklari on bir mektuptan olusur.

[lk alt1 mektup, Mehabe ve Fehame adli iki yakin arkadasin mektuplarindan
olusur. Bu mektuplarda, birlikte kardes gibi biiyiimiis iki yakin arkadasin
evlilikleriyle birlikte degisimleri gosterilir. Severek evlendigi bir adamla mutlu bir
evliligi olan Mehabe, kendisi gibi neseli ve mutlu bir kiz olan Fehame’nin- karamsar,
mutsuz ve her seye karsi nefret dolu bir insana doniisen arkadasinin- degisiminden
goriicii usulii evliligi sorumlu tutar. Mehabe, mektuplarinda Fehame’nin kocasindan
beklentilerinin olmasinin ¢ok dogal oldugunu, evlilikte arkadasligin ve uyumun
onemli oldugunu ve ¢ocuklari i¢gin kendisini feda etmemesi gerektigini belirtir.
Fehame ise, goriicli usulii evliligin boyle bir temel iizerine kurulmadigini ve

biiyiikannesinin onu Mehabe gibi kendisini sevecek biriyle degil, bakimini

62 Kefeli, 59.
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tistlenecek biriyle evlendirdigi karsiligini verir. Bundan dolay1, kocasindan sevgi
beklemedigini sdylerken, kocasinin sadakatsizligine tahammiil edemedigini, kocasini
sevmese de bu durumdan duydugu rahatsizlig belirtir.

Yedinci, sekizinci ve dokuzuncu mektuplar, Sabahat ve Fehame arasinda
gecer. Bu mektuplarda Fehame’yle ayn1 durumda olan ancak maddi olanaklara sahip
olan eski arkadagi Sabahat’in kendisini sevmeyen ve aldatan kocasini1 daha fazla
¢cekmek istemeyip ayrilmak istedigi goriiliir. Bu dogrultuda Sabahat da Mehabe gibi,
Fehame’nin daha giiclii olup mutsuz oldugu bu evlilikten kurtulmasi, kocasinin
sadakatsizliklerine boyun egmemesi gerektigini diisliniir. Fehame ise kendisinin
maddi hi¢bir dayanagi olmadigi i¢in bu evliligi ¢ekmek zorunda oldugunu belirtir.
Buna cevaben yazdig1 mektubunda Sabahat gordiigii bu sadakatsizlik ve kotii
muamelenin sahitleri olan geng nesli temsil eden kendi kiz kardesi Nebahat ve
kocasinin kiz kardesi itimad’a kétii 6rnek oldugunu ve bu genglerin evlilikten
soguyabileceklerinden endiselendigini vurgular.

Son iki mektup, Nebahat’in Itimad’a mektubu ve Itimad’mn cevabindan
olusur. Nebahat ve Itimad, heniiz evlenmemis, iyi egitimli geng kizlardir. Nebahat,
mektubunda tiim aldig1 egitimin onu hak etmeyen bir koca i¢in mi oldugunu
sorgularken cevresinde gordiigii evlilikler gibi bir evlilik yapmak yerine hig¢
evlenmemeyi tercih edecegini belirtir. Itimad ise, Nebahat’in mektubuna cevap
olarak tahsilin bir es i¢in degil, insan olmak ve diinyay1 anlamak i¢in oldugunu
savunur. Ardindan da onlar gibi evlilikten korkan Miieyyet isimli bir arkadaginin
evlenme hikayesinden bahsederek Miieyyet’in aldatilma korkusundan evliligini
yasayamadigini anlatir. Nebahat’in de evlilik fikrinden uzaklastigini1 gérdiigiinii,

ancak varlikli olmasi dolayisiyla boyle bir liikksii olabilecegini ancak kendisinin
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babasi olmadigindan kimseye yiik olmamak amaciyla evlenmeyi diisiindiglinii
belirtir.”

Temelde evlilik konusunun islendigi bu mektuplarda, 6zelde esler arasindaki
iligki, kadinin erkegin yanindaki durusu, davraniglari; evlilikte uyum, egitim
seviyesinin farkliligi ve sadakat temalar islenir. “Kadin sorunu”nu ele alan ilk kadin
romanci olmasi dolayistyla Fatma Aliye, tim romanlarinda bu konulara odaklanmig
ve Tanzimat yazarinin bilgi vermek ve halki yonlendirmek amacina uygun olarak
“dogru drnek” gostermek iizere eserler vermistir.** Ancak Levayih-i Hayat roman,
bicimi dolayisiyla dogru 6rnek gostermenin otesine gegmis ve ¢esitli kadin seslerinin
duyulmasina katki saglamistir. Tanzimat donemi edebiyatinin kurucu figiirii ve
Fatma Aliye’nin de “68retmeni” Ahmet Mithat’in eserlerinde miidahil anlatic1 dikkat
ceker. Bu anlatici “belirgin, kendini gizlemeyen bir anlatict sesi kullanarak egiten”
yazardir. Bu yazar, anlatici olarak yorumlari, hiikkiimleri ve genellemeleri ile
tamamen hikédyenin iginde yer alir.” Ote yandan, Fatma Aliye ayni donemde
mektup-roman tiiriiniin sagladigi imkanla anlatisin1 mektup yazari/anlatici ile
mektubun muhatabi {izerine kurar. Tiirlin 6zelligi olarak mektuplarin disinda bir
anlatici olmaksizin karakterlerinin sesinin dogrudan duyulmasini ister. Boylece bu
romandaki biitiin karakterlerin kadin olmasi1 dolayisiyla kadinlarin sesleri karsilikli

bir sekilde verilir.

% Fatma Aliye, Hayattan Sahneler (Levdyih-i Hayat), ¢ev. Tilay Gengtiirk Demircioglu (istanbul:
Bogazici Universitesi Yaymlari, 2002).

64 Canbaz, 3.

éi Niiket Esen, “Ahmet Mi'that’ta Anlatic1 ve Muhatabl”, Merhaba Ey Muharrir!: Ahmet Mithat
Uzerine Elestirel Yazilar (Istanbul: Bogazigi Universitesi Yaymevi, 2006), 63-65.
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Tanzimat doneminde Fatma Aliye bir kadin yazar olarak gelenekselligi belli
bir 6l¢iide korumakla modernlesme ¢abasi arasindaki gerilimi yasamustir.®® Niiket
Esen, bu gerilimi Fatma Aliye’nin makalelerinde ve romanlarindaki farkli yapidaki
kadi karakterler iizerinden inceler. Fatma Aliye, Nisvan-1 Islam’da ve birgok
makalesinde oldukc¢a gelenekgi yazilar yazarken romanlarinda “alttan alta
baskaldiran, giicli, tuttugunu koparan kadinlar” yaratir.®’ Levayih-i Hayat romaninda
da mektup-roman tiiriinii bir anlamda kadin sesini duyurmaya yonelik bir yontem
olarak tercih ettigi soylenebilir.

Giris boliimiinde belirtildigi gibi, mektup-romanlar genellikle {ligiincii tekil
sahis anlaticinin bulunmadigi anlatilardir. Bu dogrultuda, Genette’nin kurmaca
anlaticisini belirlemenin en iyi yolu olarak sundugu “anlatida konusanin kim” oldugu
sorusunun cevab1 mektup-romanda mektup yazarlaridir. Boylece, mektup-
romanlarda mektup yazarlar1 ayn1 zamanda anlatict konumu tasirlar. Dolayisiyla,
anlat1 autodiegetic (kendi hikayesini anlatan) birinci tekil sahis anlaticilar tarafindan
anlatilir. Levayih-i Hayat’ta autodiegetic anlaticilar, bir yandan da muhataplaria
seslenerek mahrem hayatlarini1 paylasirlar. Bununla birlikte, muhatap kendisine
yazilan mektuba cevap vermekle anlatict konumuna gecer ve onun da sesinin
duyurulmasi saglanir. Béylece Fatma Aliye doneminin “kadin sorunu”nu diger bir
deyisle modernlesme siirecinde kadinin toplumdaki yeri tartismasini anlatiya tagidigi
gibi bu romanda doneminin beklentilerinin digina ¢ikmasa da kadini birey olarak
ortaya ¢ikaran bir tavir sergiler. Bunu hem kadin haklarini savundugu igerigiyle hem

de kadin1 anlatic1 konumuna getirerek bigimiyle gergeklestirir. Ustelik anlatict ile

5 Niiket Esen, “Bir Osmanh Kadin Yazarin Dogusu”, Journal of Turkish Studies- Tiirkliik Bilgisi
Arastirmalari, Agah Sirr1 Levend Hatira Sayisi I, vol. 24 (Cambridge, Mass.:2000).

7T Age, 3.
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muhatabin arasinda mektup vasitasiyla olusturulan diyalog kadin bireyselliginin
tartisildig1 bir ortam yaratir.

Mektup-romanin 6zellikleri agisindan degerlendirildiginde, Levayih-i Hayat
sevgililerin degil, sirdaslarin birbirine yazdig1 mektuplardan olusur. Romandaki on
bir mektup, iki kadin sirdasin karsilikli olarak birbirlerine yazdigi ii¢ ayr1 bifonik
mektup (iki farkli karakterin anlatict ve muhatap bi¢iminde mektuplasmalari)
grubundan olusur. Her bir mektup, goriisemeyen sirdaslar arasinda bir koprii iglevi
gorerek onlar1 bulusturur. Bu dogrultuda, her bifonik mektup grubu, mektup yazari
olan anlatic1 ve mektubun muhatab1 arasinda geger. Altman, mektup-romanda
anlatict ve muhatap iligkisini degerlendirirken 6nemli bir noktaya dikkat ¢eker. Buna
gore, “mektubun muhatab1 mektup yazari olan anlaticiya dylece verilmez, mektup
yazart mektubun muhatabini kendi secer. Boylece anlaticinin muhatap se¢imi ve
muhatabin anlatida ge¢irdigi degisimler mektup yazari olan anlaticinin kendi

degisimini de yansitir.”®®

Bu dogrultuda, bu romanda {i¢ mektup yazarinin muhatap
secimi evlilik meselesinin farkli kadinlar tarafindan farkli agilardan
degerlendirilmesini saglar. {1k bifonik mektup grubu, isteyerek evlendigi adamla
mutlu evliligi olan Mehabe’den goriicii usulilyle evlenen mutsuz Fehame’ye yazilir.
Ikinci bifonik mektuplar, goriicii usuliiyle evlenmis, mutsuz iki kadinin Sabahat ve
Fehame’nin birbirlerine yazdig1 mektuplardan olugur. Son bifonik grup ise,
Sabahat’in mutsuz evliligine sahit olan heniiz evlenmemis kendi kiz kardesi ile
kocasinin kiz kardesinin mektuplagsmalaridir. Bu {i¢ ayr1 grup, mektup-romanin
karsitliklardan yararlanarak bir biitiin olusturma 6zelligi lizerine kurulmustur. Bu

mektuplarda, evlilik hakkindaki farkli goriisler vasitasiyla birbirlerini

bilin¢lendirmeye c¢alisan kadinlar sunulur.

% Altman, 57. (Ceviri bana ait)
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Tablo 1. Levayih-i Hayat (Polifonik)

Kadin Anlatict ™ Kadin Muhatap Kadin Anlatict = Kadin Muhatap Kadin Anlaticic =™ Kadin Muhatap

(Bifonik) (Bifonik) (Bifonik)
Mehabe—>Fehame e Sabahat => Fehame e Nebahat = [timat
Fehame =>Mehabe e Fehame = Sabahat e J[timat = Nebahat
Mehabe =—>Fehame e Sabahat => Fehame
Fehame ==>Mehabe
Mehabe =>Fehame
Fehame =>Mehabe

Bu dogrultuda, altt mektuptan olusan ilk bifonik mektuplar, Mehabe ve Fehame’nin
mektuplaridir. Mehabe’nin yazdigi her mektuba Fehame’nin yazdigi cevaplar eslik
eder. Bu mektuplar, birlikte biiylimiis iki arkadastan Mehabe’nin severek evlenmenin
giizelliklerini belirtmesiyle ve buna karsin goriicii usulii ile evlenmis olan
Fehame’nin mutsuzlugunu anlatmasiyla romanin konusuna giris niteligi tasir.

Bu girisin temelinde Mehabe’nin Fehame’ye mektup yazmasinin nedeni
yatar. Fatma Aliye, bu romanda farkli kadinlar ortaya koymaya c¢alisirken Osmanli
toplum yapisinin geleneksel kimi 6gelerini bu kadinlarin karsisinda konumlandirir.
Ornegin, Mehabe nin ilk mektubunda gériismelerindeki engelin evlilikle birlikte
gelen kayinvalide baskisi oldugu belirtilir: “Zira biraz sik¢a gidince kayinvalidenin
yiizii eksiyor. Bu bence bir sey degil. Ben seni sik¢a gérmek i¢in ondan ¢ok seylere
de tahammiil ediyorum. Lakin sonra da sana ¢ehre etmesi, seni hirpalamasi
miildhazasi benim hayatimi kiriyor.” (48) Kayinvalide, kadinin kadina destek

olmadig geleneksel yapi icinde diger kadini ezerek gii¢ elde eden geleneksel kadini
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temsil eder. Geleneksel yapinin kadinlarina karsin donemin kadinlar1 dayanigma
icinde iclerini agmak, dertlerini paylagmak ve seslerini birbirlerine duyurmak
amaciyla mektup yazarlar. Fehame, Mehabe’nin mektubunu okurken duydugu hisleri
sOyle aciklar: “Mektubun karsimda, su kelimeleri {izerine ¢izmekte oldugum kagit
ontimde oldugu bu anda hemen seninle gorlisiiyormusum gibi oluyorum.” (52-53)
Burada mektuplarin ayni toplumda yasayan kadinlarin “ortak” dertlerinin paylagimi
amaciyla yazildig1 goriiliir. Ancak kadinlar agisindan ben anlatici konumuyla bu
dertleri yaziya dokmeleri ve bu dertlerin kamusallagmasi ihtimali karsisinda
mektuplarin “modern” bir yone sahip oldugu goriiliir. Mektup bir koprii gérevi
gorerek kadin anlatici ile kadin muhatabini bulusturur. Bu bigim, mektup-romanin
Avrupa’daki tarihsel gelisimi agisindan on sekizinci yiizyilin ikinci yarisindaki kadin
yazarlarin mektup-romanlarina tekabiil eder. Bu donemde de kadinlar dayanisma
icerisinde, birbirlerini giiclendirmek amaciyla mektuplar yazmislardir. Boylece
egitimli kadinlar, kadinlarin yasadiklar1 her tiirlii olumsuz kosullar1 asarak diger
kadinlara mektuplar yoluyla ulagabilmiglerdir.

Bu dogrultuda, Mehabe’nin Fehame’ye yazma amaci onu bir kadin olarak
giiclendirmek istemesidir. Mehabe’yi Fehame’ye gore giiglii kadin yapan ise aldig1
egitim dolayisiyla diisiinceleridir. Ayse Durakbasa, Tanzimat aydinlarinin
modernlesme projesinin énemli unsuru olan “kadin meselesi’ni toplumun geri
kalmishigmin nedeni olarak gordiiklerini belirtir.”” Bu diisiince dogrultusunda
toplumun geligmesi ve ilerlemesi i¢in “kadinin egitimi” dncelikli oldugundan
toplumun her kesimi i¢in farkli egitim alanlar1 olusturulmus ve donemin dogru

Orneginin vurgulanmasi saglanmistir. Tanzimat doneminde kadinlarin egitim

% Ayse Durakbasa, “Cumhuriyet Déneminde Modern Erkek ve Kadin Kimliklerinin Olusumu:
Kemalist Kadin Kimligi ve ‘Miinevver Erkekler’,” 75 Yilda Kadinlar ve Erkekler ( Istanbul: Tarih
Vakfi, 1998), 37.
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bicimlerini agiklayarak kadinlarin gelisimine 151k tutan Ekrem Isin, bu dénemde iki
yaygin egitim biciminden bahseder. Bunlardan ilki, geng¢ kizlarin iyi dikis dikmek,
yemek yapmak gibi giindelik hayatin pratik bilgilerini 6grenmek amaciyla komsu
cevresinin “ehl-i namus” olarak tanidig1 bir kadinin evine gitmesi ile gergeklestirilir.
Digeri ise, entelektiiel kadin tipini yaratan konak egitimidir. Isin, konak egitimini
sOyle agiklar: “Osmanli saraylarindaki klasik harem egitiminin Tanzimat
modernlesmesine ayak uydurmus bir ¢esidi olan bu kiiltiirlendirme bigimi, {ist tabaka
kadinina soyut bilgi araciligiyla giindelik hayatin diisiinsel ¢ergevesini kazandirir.
Oyle ki el becerisi yerine akil yiiriitmeyi, duygu yerine de pozitif diisiinceyi
benimseyen kadin, artik erkekle birlikte giindelik hayatin kiiltiirel dolagimini aym

anda izleyebilmektedir.” ”°

Mehabe, Levayih-i Hayat’ta bu tist tabaka kadinlardan
biri olarak akil yiirlitme ve pozitif diisiince dogrultusunda evliliginde mutsuz olan en
yakin arkadagini kaderine boyun egmemesi i¢in bilinglendirme ¢abasi i¢ine girer:
Ezvak-1 hayatiyeden senin de layik oldugun hisseni istemeye hakkin vardir.
Sen dyle yalmiz fedakarlik ile mahkumiyete, sairlerin kaprislerine vakf-1
viicuda munhasir bir sey degilsin. Sen takdir olunmaya, sevilmeye layik bir
seysin. Kardesim boyle olmamak i¢in ne kusurun vardir? Giizellik, malumat,
zeka, hiisn-i ahlak, bunlar eksik mi? (58).
Burada bahsedilen Fehame, miicadele etmesi gereken gii¢csiiz kadindir. Ciinkii
Fehame mutsuz yasamini kabullenmistir. Kendisini degerli gormedigi gibi, kendinin
daha iyi sartlara layik oldugunu diistinmez. Mehabe ise Fehame’yi kendisini degerli
gormenin, sevmenin ve sevilmenin en dogal hakki olduguna ikna etmeye ¢aligir.
Goriildiigii gibi, Mehabe’nin Fehame’yi bilinglendirme ¢abasi, Fehame’ye

haklarin1 gostermesiyle baslar ve ardindan mektup-romanda mahremin

konusulabilmesi ile devam eder. Mektuplar, sirdaglarin en samimi duygularini,

0 Ekrem Isin, Istanbul’da Giindelik Hayat: Insan, Kiiltiir ve Mekan Iliskileri Uzerine Toplumsal Tarih
Denemeleri (Istanbul, YKY, 2001), 113.
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mahremlerini konusabildikleri alanlar olmasi acisindan énem tasir.”' Bu noktada,
mektup-romanin farki 6ne ¢gikar. Mektuplar, mektubun muhatabinin fikrine sunulur.
Mehabe, Fehame’ye eslerin sevismelerinin giizelliginden bahseder:
Zira buna temsil ve tesbih edilecek hicbir sey olunamaz, bir sey bulunamaz.
Mubhabbet-i zevciye, muasaka-i zevciye! Oh!... Bunun hadd ii payani olur mu
ki kal u kalem bunun tamamini tavsife muktedir olsun.[...]Bir zevg ile zevce
ise yekdigerinindir. Onlarin sevismeye hak ve salahiyetleri vardir. Bundan
dolay1 utanacaklari, sikilacaklari sey yoktur. Iste bu cihetlerle muasaka-i
zevciye higbir seye benzemez. Bunda giinah yok, ayip yok, havf yok! Badi-i
mahcubiyet ve nedamet olacak bir sey yok! (49-50)
Mehabe, mektubunda kocasiyla sevismesinin hazzinin tarif edilemeyecek kadar
giizel olusundan bahsederken bir yandan da mahremi kamusal alana tasir. Burada bir
yandan esler arasindaki sevigsmenin dogalligin1 vurgular, diger yandan esler
arasindaki sevgi disinda agktan uzak durulmasi gerektigini ve evli olmayan
kimselerin sevismesinin yanlis oldugunu belirtir. Bu durumda Fatma Aliye Tanzimat
sOyleminden bagimsiz diisiiniilemeyeceginden, bu anlatida donem aydininin
“Ogretici” misyonunun izleri goriiliir. Ancak daha 6nce de belirtildigi gibi, Levayih-i
Hayat mektup-roman tiiriinde yazilmasiyla 6greticiligin, dogruya sevkediciligin
Otesine gecmis ve kadin seslerinin duyulmasina katki saglamistir. Bu mektuplarla
cinsellik ve beden iizerine fikirlerin kamusala tasinmasinin yolunun acildigi
sOylenebilir. Ciinkii bu donemde kadinlarin mahremlerini konugmalar1 ve tartigsmalari
alisilmadik bir durumdur. Ancak mektup-roman, hem sirdaslarin mektuplarinda
mahremlerini tartismalarina hem de bu tartismalarin mektuplarin muhatabi disinda
kimselerce okunmasi veya basilmasi yoluyla kamusala tasinmasina imkan saglar.
Levayih-i Haydt’ta Tanzimat donemindeki didaktik romanlara kiyasla,

mektubun muhatabr anlatici konumuna gecgebilir. Bu mektuplarin muhatabi Fehame,

mektuplara cevap verdigi noktada anlatic1 konumuna geger. Mehabe’nin

I Altman, 186.
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bilinglendirme ¢abalar1 karsisinda pasif olmayan, gii¢siizliiglintin kosullarini
aciklayabilen bir Fehame bulunur. Fehame, kendi durumunun farkini “Sizin
izdivaciniz bahtiyarlik mukavelesi, bizimkisi ise bir taayyls kontratosudur”(53)
climlesiyle 6zetler ve ardindan soyle agiklar:
Bizim izdivag ise ogullarint hanesine celp etmek i¢in bir gelin aranilmiyor mu
1di? Familyas1 halkini nice kahirlarla {izen, hanesinden tebaiitle ¢irkab-1 sefahat
ve kerahatta yiizen bir adami hanesine celp etmeye, hayat-1 miistakbelesini
birkag bin kurusluk diiglin masrafi ile satin aldiklar1 bir zavallinin etvar ve
ahval-i masumane ve pak-dilanesi kafi midir? Bizim nazarimizda zevg ne idi,
ben ise ne buldum? (54)
Fehame, Mehabe gibi istedigiyle degil, donemin geleneksel diisiince yapisiyla
erkeklere bir es, aile ylikiimliiliigli vererek onlar1 eve baglama amaciyla
evlendirilmistir. Ustelik maddi hicbir olanag1 olmadigindan ¢ocuklari i¢in bu mutsuz
evlilige katlanmaya mecbur oldugunu belirtir. Fehame’nin bu konudaki savunmasini
Mehabe sOyle cliriitmeye calisir: “Servet meselesinin ise bu bapta ne tesiri olabilir?
Bir parasiz olan zevce ne kadar ¢ok sevilir de servetten baska bir degeri olmayan
zevcelerden hi¢ sevilmeyeni ne kadar ¢oktur.” (58) Mehabe, bu noktada varlikli ve
varliksiz diye bir ayrim olamayacagini, evlilikte dogal olarak sevgi ve sayginin
olmasi gerektigini vurgular. Kuskusuz Mehabe ve Fehame’nin iliskisinde Mehabe
bilin¢lendiren 6ncii kadin konumu tagir. Genel olarak Bati’da oy hakki ve erkeklerle
esit haklar talebi ile yayilmaya baslayan Birinci Dalga Kadin Hareketi’> ve Osmanli
Kadin Hareketi degerlendirildiginde, her iki harekette de kadinin kamusal alanda yer
alarak toplumsal diizenin yeniden kurulmasi diisiincesiyle ortaya ¢ikan ekonomik ve
siyasal hak ve 6zgiirliikklerin edinilmesi amaglanir. Ancak bilinglendirici gérevindeki

“Oncii” kadinlarin sinifsal esitsizligi goz ardi ettigi ve sinif konumlarinin kendilerine

sagladig avantajli konumla “0gretici” konumunda olduklarini diisiindiikleri

7 Temeli on yedinci yiizy1lda atilan Birinci Dalga Kadin Hareketi’nin amaci kadinin erkege ait olan
kamusal alanda yer almasini saglamak, erkeklerle ayni statii ve imkanlara sahip olmakti. Josephine
Donovan, Feminist Teori (Ist: Iletisim Yaynlari, 2001).
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sOylenebilir. Buna paralel olarak, Levayih-i Hayat’ta Mehabe bilinglendiren taraf
olsa da, muhatap Fehame bu bilinglendirme karsisinda kendi yasam kosullari ile
Mehabe’nin kosullar1 arasindaki farki gosterecektir. Fehame, kendini egitmeye
calisan Mehabe’yi farkli yasamlar konusunda bilgilendirmeye ¢aligir:
Azizem miisaade eyle de sunu sdyleyeyim ki sen alemi, cihani tanimak
hususunda pek malumaétsizsin. Evet! O kadar malumatin, o kadar tahsilin ve
tetebbuatin ile beraber bu bapta pek geridesin. Belki buna dair higbir sey
bilmiyorsun. Ben sizin yaninizdan ¢iktigim vakit ne halde idiysen dylesin.
Fakat sunu bil ki alem o senin bir ¢ok araziyi ihata eden bag ve bahge
duvarinin dahilinden ve halk da bahg¢ivanlarin, seyislerin, usaklarin ve sair
hizmetkaranindan ibaret degildir. Hep kendi keyfine gore intihap olunmus, hep
senin adetine, tertibine inkiyada mecbur bulunmus. Kendi emr {i idaren
tahtinda bulunan kimselere eli kiyas etme. Tiirli tiirlii haneler, her hanede, her
ailede baska bagska idareler, baska baska hiikiimler, baska baska keyifler vardir.
Bu halkin, bu ailelerin i¢ine girilince tiirlii tiirlii maisetler, adetler, ahkdmlar
gorilip hayrette kalintyor.(72)
Fehame, burada Mehabe’nin yasam sartlarini elestirerek farkli kadinlarin farkl
kosullar altinda yasadigina isaret eder. Mehabe egitimiyle Fehame’yi evlilikte esitlik
konusunda bilinglendirirken, Fehame de yasam tecriibesiyle zor sartlar i¢indeki
insanlarin, kadinlarin durumunu anlatarak Mehabe’nin bu konulardaki eksiklerini
tamamlar.

Bu romanda mektup yazarinin mektubun muhatabi konusundaki se¢imine
bakildiginda, kadinin bilinglenmesi, egitilmesi meselesinde secici bir bakis oldugu
vurgulanabilir. Egitimi hak eden kadinlar kadar egitilmeyi hi¢ hak etmeyen kadinlar
da vardir. Baska bir ifadeyle, onlar sadece kadinin bilinglendirilmesi gayesinde
yanlis 6rnegi temsil eden araglar olarak kullanilir. Mehabe ve Fehame arasinda
kurulan ilk bifonik (iki farkli karakterin anlatici ve muhatap bi¢iminde
mektuplasmalar1) mektuplarda “alafrangaligi yanlis anlayan™ kadinlar yanls 6rnek

olarak gosterilir. Bu kadinlar1 egitmek ve bilinglendirmek i¢in hi¢bir ¢aba

harcanmaz. Bunlar gelismesi ve degismesi miimkiin olmayan zavallilardir.
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Mehabe’nin bu kadinlardan biri olarak tanimladig1 erkek kardesi Rezin’in karisini
sOyle anlatir:
Gegen giin bizim gelin hanimin, bize geldiginde zevcinden pek biiyiik olan
sikayeti ne idi biliyor musun? Hanim sandal ile mehtaba ¢ikacakmis da beyin
kiirek ¢ekmesini sdylemis, bu ise hanimin vakarina dokunurmus. Bu muamele-i
reddiye karisina hiirmetsizlik addolunurmus. Bu da alafrangaya asla yakisik alan
seylerden degilmis! Zevcinin rahatsiz bulundugu zamanda kendisi dahi gezmeyi
diisiinmemek 14zim iken bu hale ne demeli? O sikayet eyledik¢e az kald1 “Hanim
vazife ve insaniyet icab1 o giin hanenizde kalmaniz, zevcinizin yaninda
bulunmaniz gerekir iken nasil miisteki bulunuyorsunuz? Diyecek idim, 1akin bu
sirret kadina karsi siikkutu ihtiyar eyledim. Zavalli!... Evet bu tiirlillerine de
zavalli demeli, hem de pek zavalli!... Alafrangalig1 yanlis anlayanlardan biri de
0!...(69)
Mehabe’nin uyarmaya bile gerek gormedigi bu kadin tipi bilin¢lendirilmeye deger
goriilmez. Bilinglendirme, mektubun muhatabi1 Fehame gibi sartlarin kurbani olan
kadinlar i¢in gecerlidir. Modernlesme stirecinin yarattig1 gerilim hattindaki en temel
tartigsmalardan birinin kadinin toplumdaki konumu oldugu sdylenebilir. Cilinkii bati
karsisinda korunmasi gereken degerlerin, ailenin, ahlakin, namusun temsilcisi
dogrudan kadin olarak goriilmektedir. Dolayisiyla Fatma Aliye hem bir kadin aydin
olarak kadinin yerini sorgular hem de modernlesmis bir kadini temsil ettigi igin
yanlig Batililagma gibi belli sinirlarin disina ¢ikmaz. Bu dogrultuda daha 6nce de
vurgulandig1 gibi, Fatma Aliye’nin bir kadin yazar olarak gelenekselligi belli bir
6l¢iide korumakla modernlesme arasindaki gerilimi yasadigini iddia etmek yanlis
olmayacaktir. Niiket Esen, Fatma Aliye’nin makalelerindeki kadinlar hakkinda
kurdugu sdylemin daha muhafazakar oldugunu, ancak romanlarinda alttan alta
bagkaldiran kadmlar ¢izdigini belirtmisti.”” Bu dogrultuda, Fatma Aliye’nin mektup-

romanla saglamaya calistig1 kadin seslerinin duyurulmasi amacina karsi yanlis

Batililasan kadinlar konusundaki kati tavr1 bu gerilimle agiklanabilir. Zira Tanzimat

3 Esen 2000, 3.
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romaninda Batililagmanin yol agtig1 sosyal ve kiiltiirel yozlasma ¢okea islenen bir
konudur.

Levayih-i Hayat taki li¢ bifonik mektuplagmanin ikincisini, Sabahat ile
Fehame’nin mektuplar1 olusturur. Sabahat, romanda kurulan mektup zincirinin
merkezinde durur. Bir 6nceki Mehabe-Fehame mektuplagmasinin ardindan
Mehabe’nin yerini Sabahat alir. Burada Sabahat de Fehame gibi mutsuz bir evlilige
sahiptir. Ancak onu Fehame’ye gore giiclii kadin yapan egitimli bir kadin olmasinin
yani1 sira mutsuzlugu sonucu kocasindan ayrilmaya karar vermis olmasidir. Boylece,
mutsuz evlilige katlanmay1 se¢en arkadasina yazmasinin altinda hem kendi fikrini
ortaya koymak hem de arkadasini bilinglendirmek diisiincesi yatar.

Sabahat’in Fehame’ye mektup yazmasinin nedeni, yiiz yiize
goriisememelerinin sonucu olarak mektupla derdini dokmektir. Sabahat ile Fehame
bu mektuplarda mutsuz evlilige sahip iki kadin olarak konusurlar. Fehame’den farkl
olarak, Sabahat maddi olanaklara sahiptir ve kendisini sevmeyen ve saygi duymayan
kocast i¢in daha fazla fedakarlik yapmayip ayrilmaya karar verir: “ Sen dmriinii
fedakarlikla gegirmeye kail olmugsun. Lakin ben diinyay1 severim, hayati da severim.
Fedakarlig1 beni seven adama edeyim. Lakin beni fedadan ¢ekinmeyen kimsenin
ugruna fedakarlik! Oh! Bu artik fazla!...” (77-78) Boylece mutsuz evlilik yasayan
kadinlarin kendilerinin ve birbirlerinin 6zel alan1 olan evliliklerine bakiglar
karsilastirilir. Sabahat’in anlatict konumundan kendinin ve muhatabi Fehame’nin
evliligine bakig1 6ne ¢ikar. Sabahat, Fehame’nin de bu sikintry1 cekmemesi
gerektigini diisiinmektedir. Fehame ise anlatict konumuna ge¢mesiyle kendi
caresizligini vurgular. Fehame’nin muhatap olarak konumu, Mehabe ve Sabahat

tarafindan evliliginde ezilen, gli¢siiz kadin olarak ¢izilir. Buna karsin, Fehame’nin
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anlatict konumu belli dogrularin bireysel durumlara gore degisebilecegini gostererek
karsisindaki egitimli arkadaslarini diigiinmeye iter:

Zira mesele sizin i¢in bizlere oldugu gibi degildir. Ama zanniniz vechile benim

diinyaya kiismiis, cihandan ge¢mis olmakligimdan degil belki beni diinyadan

gegiren, bdyle cihana kiistiiren ¢aresizlik ve mecburiyet bizi sizden baska bir
halde bulundurmaktadir. Oyle bir azm {i cezminizde yalniz zevcinizden iftirak
meselesini diisiineceksiniz. Goriilen hicranlar ile eger arada buyurdugunuz gibi
muhabbet de kalmamas ise artik onu da diisiinmeyeceksiniz. Cocuklarinizi
istediginiz gibi beslemeye, talim ve terbiyeleri i¢in ldzim gelen sarfiyata
kudretiniz vardir. Onlar pederlerinin yanindan ¢ikarildiktan sonra bulunduklari
maisetten asagi bir suret-i maisete diismeyeceklerdir.(81)
Fehame, Sabahat’in esinden ayrilmasina olas1 bakarken kendisinin boyle bir
secenege sahip olmadiginin altini ¢izer. Arada sevgi olmasa da ¢ocuklarina
bakabilecek giice sahip olmadigindan ¢aresizlik i¢inde oldugunu sdyler. Boylece
Sabahat’in kendisini hayata kiismiis biri olarak degerlendirmesine karsi, Fehame
yasadig1 kosullar1 anlatir.

Bununla birlikte, bu mektuplarda Sabahat’in mahrem diinyasi da
kurmacalastirilir. Sabahat’in muhatab1 Fehame’ye ilk mektubunda evliligindeki
sikintilart anlatirken muglak bir ifade kullanir: “Ah géziim kardesim, senden baska
lakirdi emniyet edilecek bir kimseye daha tesadiif edemedim. Seninle goriismeyeli bu
taraftaki cefalar ¢ogaldi azalmad1! Obiir taraftaki israrlar tazyikler ise daha ziyade
kesb-i siddet eyledi.”(77). Sabahat’in “bu taraftaki” derken kast ettigi kocasi ile
iliskisi olduguna gore digerinin ne oldugu ancak daha sonra anlatic1 konumuna
gececek olan Fehame tarafindan agiklanir. Sabahat’e ilgi duyan bir bagkas1 vardir. Bu

durum istii kapali da olsa mektupta dile getirildigi noktada Fehame, Sabahat’i

uyarmaya baslar:
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Lakin ‘obiir taraftaki tazyikler’ diye bahseyledigin mesele nazar-1 dikkatimi
celp etmemek miimkiin degildir.[...] Zira bu tiirlii seyler hep bir 6rnek gibidir.
Bir surette gibi cereyan eder. Bu firtinadan salimen halds bulunursan bir
ikinciye tesadiifiinde isi pekald anlarsin. Ibtidasini da anlarsin neticesini de!
Lakin is bu birinciyi savabilmekte. Iyi diisiin Sabahat, hoppalik 1azim degil.
(83)
Bu alintidan da anlasildig: gibi Fehame, Sabahat’in baska bir adamdan gordiigii
ilgiye kars1 yenik diismemesini 6giitler. Bu anlamda muhatap, anlatict konumuna
gecmesiyle 6giit verme gorevini de iistlenebilir.”* Sabahat, hem mutsuz evliligini
bitirecek giice sahip giiclii bir kadindir hem de mutsuz evliligi sonucu kendisine ilgi
duyan bir adama kars1 zayif bir kadindir. Boylece Sabahat “ideal kadin” olarak
sunulmaz. Bunun yerine kadinlarin farkli kadinlik durumlar1 gosterilir. Bu romanda
sinifsal farklar, egitim gibi noktalar tek bir kadini bilinglendiren konuma sahip
kilmaz. Farkli kadinlar, birbirlerini farkli a¢ilardan uyarir ve bilinglendirir.

Bu noktada, farkli kadinlarin durumlarinin vurgulanmasi Tanzimat
sOyleminin egitici, idealist anlayisindan, mesaj verme kaygisindan bir sapma olarak
goriilmemelidir. Bu mektuplardan Sabahat’in anlatici oldugu son mektupta Sabahat
yine oldukg¢a bireysel bir tecriibesini anlatirken toplumsal yorumlarda bulunur.
Sabahat kocasinin ihanetiyle tesadiifen karsilastig1 anda kendisinden ¢ok, kiz kardesi
Nebahat ve kocasinin kiz kardesi Itimad igin {iziiliir: “Bir metanet-i kalbiye ile,
saglam, kuvvetli hatvelerle girmeleri lazim gelen daire-i izdivaca bu kizcagizlar nasil
bir havf u hasiyet ve itimatsizlik ile girmeye hazirlaniyorlar. Bundan dolay1 kabahat
elbet onlarda degildir. Onlara giizel bir numune gostermeyen biiyiiklerinde!... (88).
Mektubunda Sabahat anlatici olarak kendi Oykiisiinii anlatirken kendi duygularindan
bahsetmeden 6nce, toplumsal bir kaygiyla gelecek nesil i¢cin dogru 6érnek olmanin

gerekliligine isaret eder. Bu mesaj kaygisinin uzantisi olarak bu mektuplar ardindan

gelen bifonik mektuplara baglanir.

74 Altman, 53.
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Ugiincii bifonik mektuplasma yeni neslin temsilcileri Nebahat’tan Itimad’a
yapilir. Nebahat’in Itimad’a yazma sebebi ise evlilik ve egitim konularinda kafasinin
karisik olmasidir. Nebahat’in muhatap olarak Itimad’1 segmesinin nedeni ise, onun
da kendisi gibi enistesinin ihanetine sahit olmasidir. Olay sonrasi evlilige ve egitime
kars1 olan kuskularini paylasmak ister ve itimad’a yazar. Burada mektup-romanda
anlatic1 ve muhatap olarak yaratilan karsilikli diyalog, her iki tarafin da kuskularini
ve kafa karigikliklarini ortaya koymalarini saglar. Bunu da anlaticinin diislinen, soru
soran ve bu soruya karsilik bekleyen tislubuna imkan vererek yapar. Boylece dogru
ornegin gosterilmesi dolayli bir bigcimde ortaya koyulur.

Hep diisiliniiyorum. Evet, bu tahsil ve tedris, bu emek ne i¢in? Bir giin olup da
es, yoldas olacagimiz bir adama begendirmek, dinletmek, onun takdirine
mazhar olmak i¢in degil mi? Ablam da bu kadar c¢alistirildi. Simdi kime
dinletiyor, kime begendiriyor? Okumus yazmis, mektep gormiis, ikmal-i tahsil
ile ¢ikmis bir adam. Elbet benim i¢in de boyle sey arayacaklari malum! Fakat
ahlaka, meyl-i istidada ne galebe edebilir? (90)
Iyi egitim almis ablas1 Sabahat’in durumunu géren Nebahat egitime inancini
yitirerek, egitimle evlilik konularini sorgulamaya baslar: Egitim ne i¢indir?
Ablasininki gibi bir evlilik icin deger mi? Bdylece bu sorularla Itimad’1 da
diisiinmeye iter.
Tahsil, tederriis ne igin?...diye olan sdzlerinize derim ki: insanin kendisi tam
insan olmak, insanlig1 anlamak, i¢inde yasadigi cihan1 6grenmek i¢in, yani
kendimiz i¢in degil mi? Erkeklerin zevce intihabi meselesindeki hiikmiiniizde
dahi pek hakl olabilir misiniz? Bahtiyar olmak i¢in budalalarini, cahillerini
alsimlar m1? Lakin hepsini bu hal bahtiyar eder mi? Bunun aks-i suretini
isteyenleri diinyada bundan daha ziyade bed-baht edecek sey olabilir mi? (92)
Bu alintida goriildiigii gibi, Nebahat’in anlatici olarak sordugu sorulara muhatabi

Itimad da benzer sekilde soru sorarak, Nebahat’i diisiinmeye iterek cevap verir. Buna

gore Itimad, “egitim kendimiz i¢indir” ya da “her erkek de ayn1 degildir” gibi kesin
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yargilar yerine muhatabi Nebahat’in (ve ayni1 zamanda romanin muhataplarinin)
diisiiniip kendisinin sonucuna varabilecegi bir sekilde cevap verir.

Diger yandan, bu son iki mektupta da anlatici ile muhatabin iligkisi,
muhatabin anlatict konumuna ge¢mesiyle fikirlerle hayatlarin farkliliginin dile
getirilmesini saglar. Sabahat’in evliligindeki olaylara sahit olan iki kadinin farkli
yasam kosullar1 vardir. Dolayisiyla Itimad, her ne kadar evliligi sorgulasa da Fehame
gibi kendi durumunun farkliligini agiklama imkani bulur: “Sizi de bu haller boyle
biitiin biitiin izdivagtan vazge¢cmek fikrine diismeye kadar vardiriyor. Siz nasil
isterseniz dylece hareket edebilirsiniz. Servet kendinizindir. Benim igin ‘Izdivag
etmeyecegim’ demek ‘Beni ile’n-nihaye siz besleyiniz.” demektir. “Pederim, validem
olsa ne ala! Lakin bir biradere bunu sdylemek nasil olur?” (94) itimad, maddi olarak
agabeyine bagimli olsa da, Fehame gibi caresizlik i¢inde oldugunu belirtmek yerine
kendi sartlarinin zorlugunu anlatirken de bu durumu sorgulamaktan geri durmaz.

Fatma Aliye, bu romanda diger romanlarina paralel bigimde igerik agisindan
evlilik meselesini temele alarak ekonomik 6zgiirliik, egitim ve bu déneme goére son
derece yeni sayilabilecek kadinin mutsuz evliligini bitirmesi konularin1 isler. Bu
romanda da, Mehabe-Fehame, Sabahat-Fehame ve Nebahat-itimad arasindaki ii¢
bifonik mektuplasma, donemin “ideal 6rnegi” olan Tanzimat’in tahayyiil edilen yeni
aile yapis1” gosterir.

Bu romanin asil farki ise mektup-romanin 6zelliklerinden anlatici ve
muhatabin kullanimi iizerinden ortaya koyulur. Bu romanda islenen konular,
kadinlara tartigtirilarak islenir. Her bir mektup yazari, autodiegetic bir bi¢imde kendi

hikayesi anlattirilarak evlilik meselesini birkag¢ farkli nokta iizerinden tartistirlir.

> Niiket Esen, Tiirk Romaninda Aile Kurumu 1870-1970 adli ¢alismasinda Tanzimat romanlari
lizerinden ideal aile yapisinin tanimina ulasir. Bu romanlar dogrultusunda ulasilan sonug, 1900°¢
kadar yazilan romanlarda birbirini severek evlenmenin ¢iftleri evlilikte mutlu edecegi fikrinin yani
sira, evlilikte mutluluk i¢in kadin ile erkegin arkadas olmasi gerekliligi belirtilir. Niiket Esen, Ttirk
Romaninda ile Kurumu 1870-1970 ( Istanbul: Bogazici Universitesi Yaynlari, 1990), 325-327.
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Burada yazma eylemi kadar okuma eylemi de 6nem tasir. Mektup-romanin
anlaticisinin ve muhatabinin iligkisi dogrultusunda anlaticinin fikirleri ile muhatabin
onlar1 okuyup yorumlamasi tizerinden bir tartigma olusturulur. Bu mektuplara gore
ideal evlilikte donemin kadin1 ve erkegi goriicii usuliiyle degil, istedigi kisiyle
evlenmelidir ve evlilikte karsilikli sevgi olmalidir. Mehabe autodiegetic (kendi
hikayesini anlatan) anlatici olarak, kendi mutlu evliligini dogru 6rnek olarak gosterir.
Sabahat autodiegetic anlatici konumundan kocasinin ihaneti gibi kendi bireysel
tecrlibesini anlatir. Bu dogrultuda kadinlarin da mutsuz evliliklerini bitirme hakkina
sahip olmasi 6rnek gosterilir. Fehame ise, Mehabe ve Sabahat 6rnekleri karsisinda
goriicli usuliiyle evlenmis olan bir kadinin mutsuzlugunu ve ¢aresizligini dile getirir.
Nebahat, kétii evlilik yapmak yerine hi¢ evlenmemeyi diisiindiigiinii belirtir.
itimad’m kendi hikayesi ise Nebahat’ten farklidir. O agabeyine yiik olmamak igin
evlenmesi gerektigini diisiiniir. Boylece kadinlar autodiegetic anlatici olarak bireysel
tecriibelerini mektuplarda mektubun muhatabina anlatirlar. Dahasi, mektuplarin
muhatabi1 disinda baska kimseler tarafindan okunma ihtimali sonucu 6zel alanlarini
kamusal alana tagirlar.

Mektup-roman basildiginda ya da herhangi bir sekilde bir bagkasinin eline
gectiginde mektuplar, muhatabinin disinda bir okur kitlesine ihtiyag duyar. Boylece
mektupta 6zel olanla kamusal olan i¢ ige geger.”® Bu mektup-romanda kamusallasma
sadece mektup yazari/anlatici ile mektuplarin muhatabi tizerinden yapilmaz,
mektuplar dogrultusunda metin i¢inde bagska muhataplardan da bahsedilebilir.
Levayih-i Hayat’ta mektuplarin muhataplarina ulastirilma yollarinda okunma ihtimali
g0z Oniine alinarak yazildig: diisiliniilebilir. Fehame’nin Mehabe’ye yazdig ilk cevap

mektubunda “Hediyelerinle mektubunu aldim” girisi, mektuplarin elle ulagtirildigina

78 Favret, 19-24.
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isaret etmektedir. (52) Boylece metindeki mektup yazarlarinin mektubu, esas
muhatabinin diginda mektubun ellerine gegebilecegi baska okurlari da diislinerek
yazdiklar1 sdylenebilir. Sabahat ile Fehame’nin mektuplagmalarindaki “Obiir taraftaki
wsrarlar, tazyikler” olarak ifade edilen Sabahat’e ilgi duyan bir adamin varligi iistii
kapal1 bir gsekilde metin i¢inde saklidir ve ancak Fehame’nin cevap mektubuyla tam
olarak agiklanmasa da anlasilabilir.

Diger yandan, bagka muhataplar olabilecegine dair en acik delil, Fehame’nin
mektubunu kocas1 gelmeden saklayip kilitlemesi gerektigini belirtmesidir. Bunun
lizerine Mehabe mektubu saklamak yerine aksine gostermesi gerektigini diigtiniir:
“Bana yazdigin mektubu zevcinin gérmemesi i¢in o gelmeden evvel kilitlemek,
gizlemek ne i¢in?... Bilakis sen onu orada birakmali idin. Hirpalamis oldugu yiiregin
aksini orada gormeli, orada agtig1 yaralarin 1stirabatin1 anlamali, nalelerini, eninlerini
dinlemeli idi!” (70) Bu noktada kadin mektup yoluyla sirdasina i¢ini agar, ancak
kocasiyla konusamaz. Konugsamayan kadinin kendini ifade etmesi olduk¢a mahrem
olan bir yolla mektupla saglanir. Boylece kadinin mektubunu saklamayip kamusal
alana birakmasi, kocasina sdyleyemediklerini kocasinin mektupta okumasini
saglayabilir. Mektup-roman bu sekilde hem konusamayan kadinin kendini
aciklamasina imkan verir hem de bu yolla mektup-romanin sadece kadin okurlara
degil, erkek okurlara da ulagsmasina imkan saglar.

Kadinlarin kadinlar bilinglendirmeye ¢alistigi bu mektup-romanda, metin
icindeki mektuplarin baskalari tarafindan okunmasina iliskin 6rneklerin disinda,
romanin okurlarina yapilan tistii kapali bir gonderme de bulunur. Mehabe’nin kadinla
erkek arasindaki agki yliceltmesi iizerine, Fehame varlikli olan ile olmayan i¢in askin
farkli oldugunu dile getirir. Arkadasinin fikrine kars1 bir fikir ortaya attig1 igin bu

farkliliga isaret eden Fehame anlatici olarak sdyle yazar: “Hem de yek-digerimizin
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sOzlerini mutlak tasdike mecburiyet var mi1? Yanlig soylilyorsam sen de itirazatini
der-miyan edersin, hangimizin dedigi hakikate takariip ederse o teslim olunur.” (68)
Bu noktada, Fehame ve Mehabe de kendi fikirlerinden vazgegemeyeceklerinden bu
fikirlerden birinin gergege yakin olduguna karar verecek ve onu kabul edecek olanin
“okur” oldugu diisiiniilebilir. Bu bi¢im vasitasiyla, Tanzimat donemi ¢er¢evesinde
tahayyiil edilen okurun karsilastirma yapma imkani1 elde etmesi, evlilik meselesi
lizerine diisiinmeye itilmesi ve bu sekilde bilinglendirilmesi hedeflenir. Bu
dogrultuda, bu romanda kadin bilinglenmesi kamusal alanda gerceklestirilir. Mektup-
romanla mahrem olan fikirler kamusal alanda mesru kilinir.

Levayih-i Hayat romaninda mektuplar bir sonuca varmadan aniden kesilir. Bu
durum, mektup-romanin 6zelliklerinden biridir. Mektup-romanda mektuplar aniden
kesilebilir ya da acik uclu bir sonla bitebilir. Bu tiir mektup-romanlarda énemli olan
anlatimin sonu degil, siireci veya igerigidir.”” Bu romanda romanin sonunda mektup
yazarlarina ne oldugu degil, mektup yazarlarinin evlilik meselesini mektubun
muhataplariyla nasil tartigtiklar1 6nemlidir.

Sonug olarak, ii¢ ayr1 bifonik mektuplagsmadan olusan Levayih-i Hayat
romant, teknik olarak mektup-roman tiirii agisindan polifonik (farkli anlaticilarin
olaylar1 kendi bakis agilarindan farkli iisluplariyla yazdiklart mektuplardan olusan)
bir mektup-romandir. Ancak her ne kadar mektup-roman bu bicimiyle ¢ok seslilige
imkan veren bir tiir olsa da karakterlerin tartigsmalari tek bir noktaya, ideal evlilik
Ornegine isaret eder. Fatma Aliye drneginde mektup-roman Avrupa’daki 6rneklerinin
islevlerinden kadinin kadini egitmesi lizerinden kadinin konumunu sorunsallastirir.
Boylece, Fleurat’in vurguladig: gibi mektup-roman, kadin yazara ¢ift kutuplu bir

yapi igerisinde tartigma ortami yaratarak, anlatidaki mesajlar1 dolayl bir bicimde

" Altman, 148-151.
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okura fark ettirmeden sunma imkani saglar.”® Boylece, anlatida erkek anlaticinin ya
da yazarin hakim oldugu bu donemde mektup-roman Fatma Aliye’nin anlatisini
erkek anlatici otoritesinin diginda, bu otoriteyi taklit etmeksizin anlatabilmesini

olanakl kilmustir.

78 Fleurat, 13.
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UCUNCU BOLUM:

HANDAN VE KADININ iC DUNYASI

Onceki boliimde Fatma Aliye’nin Levayih-i Hayat romanimin incelenmesinde
mektuplarla bir kadinin baska bir kadin1 sorgulamasi, diistinmeye itmesi ve
bilin¢lendirmesi vurgulanmisti. Handan’da ise bir kadinin mektuplarinda i¢
diinyasini ortaya koyarak kendi tutkular1 ve zaaflariyla yiizlesmesi goriiliir.
Habermas’a gore mektup, 6zel alanin temelini olusturur. Dahasi, romanlarda
duygusalligin islendigi on sekizinci ylizyilda insanlarin mektuplar yazarak
Oznelliklerini ifade ettiklerini belirtir ve mektuplarin dogrudan ya da dolayl olarak
okur odakl1 oldugunu vurgular.” Boylece mektuplar mektubun muhatabi disinda biri
tarafindan okundugu veya basildigi noktada kamusal alana taginir. Elizabeth
Heckendorn Cook, Habermas’tan yola ¢ikarak, mektup-romanda 6zel alanla kamusal
alan arasinda bir gerilim oldugundan bahseder. Cook’a gore, “on sekizinci ylizyil
mektup-romanlar1 6zelle kamusal arasinda siirekli gidip gelir[...] Ozellikle kadimlarin
mektup-roman olarak basilan 6zel mektuplar1 6zel ve kamusal alanin sinirlarini
gosterir.”® Handan roman1 da mektup-roman olarak hem kadinin 6zel alanda
bilinglenmesine olanak tanir hem de kamusal alanin sinirin1 ¢izer. Bu romanda
kadinin yasadigi bireysellesme sancis1t mektuplarla ortaya koyulur. Ancak yazilan
mektuplarin génderilmesi ve gonderilmemesi kadinin toplumda karsilastig1 engelleri,
sinirlart belirtir. Bu boliimde, Halide Edip Adivar’in Handan romaninda mektup-
romanin sagladigi imkanla kadin anlaticilar {izerinden ortaya koyulan kadin sesi ve
kadinin kendi sinirlarini fark etmesi gosterilecekir. Bu dogrultuda, erkek anlaticilarin

roliine bakilacaktir.

7 Aktaran Bray, 42.

% gge, 42.
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Handan (1912)*', Halide Edip Adivar’mn ilk dénem romanlarindandir. Halide
Edip’in 1908-1913 yillar1 arasinda yazilan Heyula (1908), Raik’in Annesi (1909) ve
Seviyye Talip (1910) romanlarindan sonra yazdig1 dordiincii romanidir. Eser, Halide
Edip’in diger ilk donem romanlari gibi ideal kadinin agk hikayesi tizerine kurulu,
“bireysel, psikolojik ask roman1”dir.** Romanin konusu soyledir: Refik Cemal,
Cemal Bey’in baldizinin kiz1 Neriman ile evlenir. Neriman, Refik Cemal’e bir abla
gibi gordiigii Handan’a olan bagliligindan s6z eder. Handan, Cemal Bey’in ilk
evliliginden olan kizidir ve Handan’la Neriman birlikte kardes gibi biiytimislerdir.
Handan hocas1 Nazim’a asik olmus ancak Nazim’in kendisine yoldas olmasini
isteyerek yaptigi evlilik teklifini reddedip Hiisnii Pasa ile evlenmistir. Bu arada siyasi
nedenlerden tutuklanan Nazim da hapishanede intihar etmistir. Refik Cemal ise,
Handan’la ilk tanismasinda onu soguk ve erkeksi bulur ve Nazim’la ge¢misi
yiiziinden Handan’dan ¢ok hoslanmaz. Ancak yine de Handan’la sohbet etmekten
keyif alir ve ondan etkilenmeye baslar. Bu arada Hiisnii Pasa’nin baska bir kadinla
gittigi Avrupa’dan donmeyecegini belirtip Handan’1 terk etmesi sonucu Handan bir
buhran gegirir ve hafizasini kaybeder. Refik Cemal tedavi i¢in Handan’1 Sicilya’ya
gotiiriir. Handan’la Refik Cemal tedavi siirecinde birbirlerine agklarini itiraf ederler.
Ancak iyilestikce Refik Cemal’in Neriman’in kocast oldugunu hatirlayan Handan,
vicdan azabiyla tekrar hastalanir ve 6liir. Roman, 6liimiiniin ardindan Handan’in
cenazesine giden Hagim adli gencin bu haberi ailesiyle paylagmasi ile son bulur.

Handan’da mektuplarin dagilimina bakildiginda romandaki toplam 66

mektubun 18’1 kadin anlaticilara aittir.*> Romanda erkek anlaticilar agirlikta

#! Halide Edip Adivar, Handan (istanbul. Can Yaynlar1, 2007).
82 Moran, s.130.

% Romandaki 66 mektubun yazarlarma gére dagilim soyledir: Refik Cemal’den Server’e 22 mektup,
Server’den Refik Cemal’e 13 mektup, Refik Cemal’den Neriman’a 3 mektup, Neriman’dan Refik
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olmasina ragmen, erkek anlatici-erkek muhatap, erkek anlatici-kadin muhatap ve

kadin anlatici-kadin muhatap bigiminde kurulan romandaki mektuplarin hepsi ve

Handan’1n giinliigii ayr1 ayr1 hikayenin gelisimini aktarirlar. Ancak her birinde tek

bir kisi, Handan odak noktasidir. Mektup yazarlarinin Handan’a bakis agilari, her bir

mektupla yenilenir. Handan hakkindaki farkl diisiinceler yenilenerek ilerlerken,

Handan da anlatiya kendi en derin diisiince ve hisleriyle kendisinin anlatici oldugu

mektuplar ve giinliiklerle katilir. Boylece “roman i¢inde yer alan biitiin mektuplar

ben anlatici sinirli olarak Handan’1, Handan da kendini tanimlamaya ¢alisir.

Tablo 2. Handan (Polifonik)

9984

l T
Kadin Anlatici = Erkek Muhatap

’ ’

(bifonik) (bifonik)
Handan ™ Hiisnii Pasa  Neriman =™ Refik Cemal

i (i¢ mektup)
(monofonik) (monofonik)
Handan ™ Neriman Nazim ™ Handan

|

Erkek Anlatict =Erkek Muhatap

v v

(bifonik) (monofonik)
Refik C. = Server Dr. Se = Refik C.
Cemal Bey = Refik C.

Handan, mektup-romanin tiir 6zellikleri agisindan degerlendirildiginde

Levayih-i Hayat’tan daha girift bir yapiya sahiptir. Levayih-i Hayat, kadinlarin

mahrem diinyalarini agip evlilik meselesini tartistiklari mektuplardan olusuyordu. Bu

mektuplar, yiiz ylize goriisemeyen sirdaslar arasinda bir kprii vazifesi goriiyordu.

Cemal’e 5 mektup, Refik Cemal’den Cemal Bey’e 3 mektup, Handan’dan Neriman’a 3 mektup,
Handan’dan Hiisnii Pasa’ya 10 mektup, Hiisnii Pasa’dan Handan’a 3 mektup, Dr. Se’den Refik
Cemal’e 2 mektup, Cemal Bey’den Refik Cemal’e 1 mektup ve 1 telgraf. Bu mektuplara ek olarak
romanda bir de “Handan’1n tahassiisleri” ve “Handan’in tahassiislerinden” baslikli iki giinliiga

bulunur.

8?‘_ Veysel Sahin, “ Kurmaca Teknigi Bakimimdan Halide Edip Adivar’in ‘Handan’ Romani,” Firat
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, cilt:18, say1 2, Elaz1g: 2008: 102.
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Mektuplar pargali bir yapida, ikili mektuplagsmalar olarak art arda siralaniyordu.
Handan’da ise, mektuplar hem sevgililer hem de sirdaglar arasinda yazilir. Sirdaglar
arasinda gegen mektuplarin anlaticilarin duygu ve diisiincelerini yansitmalari
acisindan seffaflik icerdigi, sevgililer arasinda gegenlerin ise gergek diislincelerin
gizlendigi birer maske olarak kullanildig1 goriiliir.

Anlaticinin konumu agisindan degerlendirildiginde, Halide Edip’in Handan
romaninda birinci tekil sahis anlaticili mektuplar ve giinliik mahiyetindeki
“Handan’in Tahassiisleri” adl1 boliimlerin ardindan bir de {igiincii tekil sahis bir
anlatic1 bulunur. Romanin sonunda ¢ikan tigiincii tekil sahis anlatici, ¢esitli
karakterlerin mektuplarinin ve Handan’1n giinliiklerinin arasina girmez, anlatiya
miidahale etmez.*> Sadece mektuplarin basinda mektuplari birbirine baglayan “Refik
Cemal’den Server’e” biciminde mektubun kimden kime yazildigini gosteren
basliklar bulunur.®

Handan’daki ligiincii tekil sahis anlaticinin metnin sonunda ortaya ¢ikmasi,

anlatinin geleneksel mektup-romanlardaki gibi hikdyenin sonuna kadar mektup

% Handan’la ayni1 y1l yayimlanan Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in Sevda Peginde adli mektup-romana
bakildiginda, Handan’dan farkl bir anlat1 olarak Tanzimat geleneginden gelen anlatici-yazar sesinin
hakimiyeti altinda bir mektup-roman gortiliir. Anlatici, mektuplara dogrudan miidahale eder. Yine bir
ask hikayesini anlatan Giirpinar’in bu mektup-romani, Nezihi Bey’in karist Ayninur Hanim’in
kocasina ihanet etmesi ve bu iligskinin kocasinin arkadast Sermet Bey tarafindan 6grenilince, dnce
Ayninur Hanim’in ardindan da sevgilisinin intihar etmesini konu alir. Miidahil bir anlatici tarafindan
romanda mektuplar anlatinin arasina yerlestirilmistir. Romanda, Ayninur Hanim’mn yakin arkadagsina
yasak agkini anlattig1 mektuplar ve intihar ncesi yazdigi mektubu bulunur. Miidahil anlatict
mektuplarin bulunusunu, yazilma sebeplerini anlatir ve mektuplarin {izerine yorumlar yapar. Boylece
bu roman her ne kadar agirlikli olarak mektuplardan olusuyorsa da, mektup-romanin temel
6zelliklerinden olan mektup yazarlarinin anlatict konumuna ge¢mesine imkan tanimaz. Bununla
birlikte, iki romanin kadina bakist da oldukga farklidir. Sevda Pesinde romaninda gerek tanrisal
anlatic1 gerekse diger karakterler tarafindan kocasini aldatan Ayniur macera pesinde kosan, ahlaksiz
bir kadin olarak ¢izilir. Handan ise Refik Cemal’e asik olmasina ragmen diger anlatici-karakterlerin
farkli bakis acilarryla mektuplar ilerledik¢e daha da yiiceltilir. Hiiseyin Rahmi Glirpinar, Sevda
Pesinde (Istanbul: Atlas Kitabevi, 1984).

% Bu ¢alismanin giris boliimiinde Bati’da on sekizinci yiizy1l geleneksel mektup-roman Srneklerine
bakildiginda, mektup-roman yazarlarinin mektuplarin gergek oldugu iddiasiyla kendilerini yazar
olarak degil, bu mektuplari derleyen editor olarak tanittiklart goriiliir. Tlirk Edebiyati’ndaki mektup-
romanlarda on sekizinci yiizy1l geleneksel mektup-romanlarinda goriilen gergekgilik iddiasiyla yazilan
onsozlerdeki editor vurgusu bulunmaz. Bu nedenle, mektuplarla anlati arasi iliskilendirmeler romanin
i¢inde aranir. Bu noktadan hareketle anlaticinin konumu mektup-romanin temelini olusturur.
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yazarlar1 tarafindan aktarilmasini saglar. Dolayisiyla Genette’in anlatictyr bulma yolu
olarak gosterdigi “Konusan kim?” sorusunun yaniti bu romanda 6ncelikle mektup
yazarlar1 ve romanin sonunda ¢ikan ti¢lincii tekil sahis anlaticidir. Romanda {igiincii
tekil sahis anlaticinin nesnel konumundan dolay1 yan karakterler digindaki tiim ana
karakterler, yazdiklari mektuplarla ayr1 ayri anlatic1 6zelligi tasirlar.

Handan romani, kadin “ben” anlaticty1 romana tagimasi bakimindan Halide
Edip’in romanlar1 arasinda farkli bir yerde durur. Halide Edip’in 6zellikle ilk donem
eserleri lizerine yapilan incelemelerde eserlerin odak noktasini egitimli, bilgili,
erkeklerden kagmayan ve ayni zamanda milli degerlere sahip bir “ideal kadin”in
olusturdugu ve bu ideal kadinin ¢ogunlukla birinci tekil sahis bir erkek anlatici
tarafindan anlatildig: vurgulanir.®” Ancak bu incelemelerde Handan romani, romanda
kadin ben-anlaticilarin da bulunmasi sebebiyle bu siniflandirma igerisinde istisna
olarak degerlendirilir. Hiilya Adak, Halide Edip romanlari i¢in “Tiim romanlar: ideal
kadin karakterleri 6n plana ¢ikarmak i¢in yazilsa da, anlatici hi¢cbir zaman ‘bu [ideal]
kadin’ veya kadin degildir” genellemesini verir ancak makalenin dipnotunda Handan
romaninin kadin ben-anlaticinin bulundugu bir istisna oldugunu belirtir. Adak, bu
durumu sdyle agiklar: “’Ben’in baska karakterler, hatta ideal kadin tarafindan
sahiplenildigi istisnalar vardir. Handan zaten mektuplardan olusan (epistolary) bir
roman Ornegidir. Agirlikli olarak Refik Cemal’in mektuplart bulunsa da Neriman,

Server, Hiisnii Pasa ve Handan’in mektuplar1 da romanda mevcuttur.” *

Dolayistyla,
mektup-romanin sagladig1 imkan dogrultusunda, Handan autodiegetic anlaticinin

kullanim1 agisindan erkek anlaticinin yaninda kadin autodiegetic anlaticiy1 da

¥7 Hiilya Adak, “Otobiyografik Benligin Cok-Karakterliligi: Halide Edib’in ilk Romanlarinda
Toplumsal Cinsiyet,” Kadinlar Dile Diisiince: Edebiyat ve Toplumsal Cinsiyet, Sibel Irzik ve Jale
Parla (haz.) (Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2004), 163 ve Moran, 130.

88 Adak, 163.
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anlatiya katar. Berna Moran da, Halide Edip’in romanlarini1 degerlendirirken Handan
romaninin farkini agiklama ihtiyaci duyar.®

Bu ilk romanlarda 6n planda gelen kadin kahraman oldugu ve yazar onu bir

erkegin goziiyle degerlendirmek istedigi i¢in romanlarinin anlaticisi olarak bu

kadina asik ya da hayran bir erkegi secer. Raik’in Annesi’nde Siret’i, Seviyye

Talip’te Fahir’i, Son Eseri’nde Feridun’u, Yeni Turan’da Asim’1, Atesten

Gomlek’te Peyami’yi. Handan’da mektup yontemini kullanir Adivar.

Dolayisiyla romanin bir tek anlaticist yoktur. (130)

Moran’in bu alintida goriilen tesbiti, Handan romani i¢in de gegerlidir. Ancak bu
romanin Halide Edip’in diger romanlarindan farki, anlatinin sadece erkek anlaticinin
goziinde degerlendirilmemesidir. Handan’da her mektup yazari autodiegetic ( kendi
hikayesini anlatan ben anlatic1) bir anlatici olarak anlatida bulunur. Boylece romanda
erkek anlaticilarin yan sira kadin anlatici da bulunur. Bu farklilik, mektup-romanin
yazara sagladig1 tekniklerin bir sonucudur. Bu romanda Halide Edip, kadin
anlaticilar vasitasiyla kadinin bireyselligini sergiler.

Bu dogrultuda Handan romanina kadiin konumu agisindan yazildigi dénem
cergevesinde de bakmak gerekir. II. Mesrutiyet’te kadinin toplumdaki yeri ve kadin
haklar1 konular1 basinda siddetli tartismalara yol agmistir. Handan romani, yazildig
bu donem cergevesinde kadin dergilerinin yayginlagsmasi ve kadin derneklerinin
kurulmasiyla Baticilarin ve bazi kadinlarin kadin haklarini savunduklari bir donemde
yazilir. Halide Edip de “kadin sorunu {izerinde durmus, yazilar yazms, bu iste faal

bir rol oynamustir.”® Halide Edip’in kurucularindan biri oldugu “Teali Nisvan

Cemiyeti’nde kadinlarin fikri agidan gelismeleri hedeflenmistir. Kadinla ilgili

8 Moran, 130.

% Inci Enginiin, Halide Edip Adivar’in Eserlerinde Dogu ve Bati Meselesi (ist: istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, 1978), 30-32.
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yazilar, tarih, edebiyat eserleri Tiirk¢e’ye ¢evrilmis, dersler verilmis, konferanslar
diizenlenerek kadinin kendi durumunu sorgulamasimin yolu agilmustir.”’

Ancak Halide Edip’in, otobiyografik eseri Memoirs of Halide Edip (1926)’de
bu donemin kadin hareketlerine hemen hemen hi¢ yer vermemesi ve kendi
doneminde de etkin isimlerden olan Fatma Aliye ve Emine Semiye’den hig
bahsetmemesi dikkat ¢eker.”> Bu durum, Halide Edip’in kendini diger kadin
aydinlardan farkli bir yerde gordiigiinii diistindiirtir. Gergekten de, bu romanda
Halide Edip, II. Mesrutiyet doneminin Batililagsmay1 benimseyen bazi erkek ve kadin
aydinlarin genel bakislarindan farkli olarak kadina daha bireysel bir agidan yaklasir.
Ancak Handan, herhangi bir kadin degil, entelektiiel bir kadindir. Halide Edip’in
diger romanlarinda ¢izilen “ideal kadindan farkli olarak hem toplumsal yasam1 hem
de zaaflar1 ve tutkulariyla bireysel yasamini sorgulayan yoniiyle vurgulanir. Ayse
Durakbasa, II. Mesrutiyet’in Batililagmaci aydinlarinin kadinlarin annelik gérevinin
disinda toplumsal gorevleri de dnemsemelerine igaret ettiklerini belirtir. Buna gore,
“kadinlarin ifadelerinde ‘erkeklerin siislii oyuncagi olmak istemiyoruz,” diislincesi,
erkeklerin ifadelerinde de ‘toplumsal projemizde bize yoldas olacak kadinlar
istiyoruz,” goriisii” aktarilir.”” Halide Edip’in Handan romaninda da bu toplumsal
goriis benimsenmistir. Ancak Handan’in Nazim’in yoldaslik teklifini reddetmesinin
ise oldukga bireysel bir sebebi vardir. Bu sebep, Nazim’in toplumsal amaci
Handan’1n tistlinde tutmasidir. Bu noktada Handan romani yazildigi donemin kadin
konusu ¢ercevesinde toplumsalligr vurgulayan ama kadinin bireyselligini 6ne ¢ikaran

bir anlatidir.

! Cakar, 53.
%2 Eser, 6nce Ingilizce yazilmustir. 1963°te Mor Salkimli Ev olarak Tiirk¢esi yayimlanmustir. Beyhan
Uygun Aytemiz, “Halide Edib-Adivar ve Feminist Yazin,” (Yayimlanmamis yiiksek lisans tezi,

Bilkent Universitesi, 2001), 4.

% Durakbasa, 40.
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Bu romanda kadin anlaticilardan Handan’1n, sirdagi Neriman’a yazdigi
mektuplar ile bu iki kadin anlaticinin eslerine yazdiklari mektuplar bir arada bulunur.
Bu kadin anlaticilardan Handan’1n anlatis1 6ne ¢iksa da, bu anlatinin altyapisi
romanin diger kadin anlaticis1 Neriman tarafindan saglanir. Neriman’in romanda
kadin anlatici olarak ilk iglevi, erkeklerin 6zellikle Refik Cemal’in Handan’a karsi
Onyargilarini kirmaktir. Tim anlaticilarin odak noktast Handan oldugundan, Neriman
da yurtdisinda bulunan Refik Cemal’e yazdigi mektuplarda neredeyse sadece
Handan’dan bahseder. Ustelik bu mektuplar, Refik Cemal’in ve mektuplar
vasitasiyla dolayli olarak Server’in Handan’a karsi olusturdugu onyargilarina karsit
bir goriis olusturur. Hatta Neriman’in mektuplari, Refik Cemal’i Handan konusunda
ikna etmeye bile calisir:

Handan’1n sende pek de fevkalade bir tesir hasil etmemesine azicik kirilldim.
Bence iki nevi erkek vardir: Handan’1 fevkalade bulanlar ve sevenler; bunlar
akilli ve fevkalade adamlar (Hiisnii Pasa miistesna). Handan’1 ¢irkin ve alelade
bulanlar; bunlar basit ve alelade adamlardir! Sen herhalde alelade degilsin,
benim i¢in diinyanin en biiyiik adami! (38)
Neriman, Handan’1 degerlendirmede dnyargili oldugunu diisiindiigii Refik Cemal’in
fikrini degistirmek i¢in anlatacagi ¢ocukluk hikayelerini anlatip ardindan Handan’la
Nazim’m mektuplarini Refik Cemal’e gondermeden 6nce Handan’1
anlayamayanlarin “basit ve alelade” oldugunu belirterek Refik Cemal’i, Handan’1
yeniden degerlendirmeye tesvik eder.

Neriman sadece bununla kalmaz, Refik Cemal’in bakisini1 degistirmek i¢in
idealize edilen Handan’1 kendi goziinden anlatma yoluna gider ve Handan’1n {istiin
ozelliklerini anlatmaya baglar. Handan’1n iistiin 6zellikleri, Neriman tizerinden
karsilagtirma yapilarak ortaya koyulur. Neriman, Refik Cemal’e Handan’la kendi

cocukluklarini anlattigi mektubunda Handan’1n kendisi lizerindeki etkisini ortaya

koyar. Bu dogrultuda, idealize edilen kadin olarak Handan’1n, diger kadinlarda
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kiskanglik degil, hayranlik uyandirmasi vurgulanirken, diger kadinlarin kisiligine de
tesir etmesi gosterilir. Neriman, Handan’in kendi {izerindeki tesirini Refik Cemal’e
yazdig1 mektubunda soyle agiklar:

Handan ta diinyay1 gorebildigim zamandan beri tahassiis tarzlarima bile o

kadar hakim olmus, o kadar benligimin her zerresine sarilmis, o kadar sahsiyeti

ile sahsiyetime istedigi rengi ve bigimi vermistir ki, adeta bende onun bir resmi

yasar ve ¢ok zaman bazi seyleri goriip isiten Handan mi, ben mi bilemem.(42)
Boylece Handan’1in mutlak ustiinliigt, diger kadinlara 6rnek teskil edisi, sadece erkek
anlaticilar tarafindan belirtilmez, kadin anlatici tarafindan da alt1 ¢izilerek
somutlastirilir.

Neriman’in mektuplarinin iginde Handan’1n Neriman’a yedi y1l dnce yazdigi
mektuplar ve Nazim’in hapishaneden Handan’a yazdig1 monofonik mektuplar
bulunur. Bu mektuplar hem Handan’la Neriman’in ge¢misine ait bilgiler veren hem
de Handan’la Nazim’1n iligkisine 151k tutan mektuplardir. Neriman, bu mektuplarla
Handan’in farkliligin1 Nazim ile olan iligkisi tizerinden verir. Bunu da, i¢ mektuplar
olarak nitelenebilecek Handan’1n ve Nazim’in monofonik mektuplarini kendi
mektubuna ekleyerek yapar. Handan’in mektuplari, Neriman’in Handan’in ge¢misini
anlattig1 boliimlerin sonuna “Bir ay sonra Handan’dan su mektubu aldim:” (69)
seklinde bir baglant1 ile eklenir. Nazim’in Handan’a yazdig1 ti¢ mektup da benzer bir
sekilde Neriman’in mektubuna eklenir: “[Handan] Yavas¢a gozlerini agti, kagitlar
yanindaki muma tuttu, manasiz ve ayni ton bir sesle okudu:” (80) Bu climlenin
ardindan Neriman, Nazim’im Handan’a yazmis oldugu ti¢ mektup art arda siralanir.
Neriman’in Refik Cemal’e mektuplarinda 6nce Neriman tarafindan Handan’1n
Nazim’la tanismasi anlatilir. i¢ mektuplarda ise o donemler nce Handan’in kendi

goziinden aktarilmaya baglanir, ardindan Nazim’in hapishane dénemi ve intiharinin
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sebebi Nazim’in kendi mektuplarinda anlatilir. Boylece i¢ mektuplar, Neriman’in
kendisinin tanik olmadig1 zamanlar1 aktarmasi amaciyla kullanilir.

Neriman, ayrica “anlatici”’nin kadinliginin 6n plana ¢ikmasi agisindan da
onem tasir. Neriman Handan’1 odak noktasi olarak alsa da kendi durumunun farkinda
oldugunu da gosterir. Roman boyunca mektuplarda Refik Cemal’le Neriman biiyiik
0l¢ciide Handan hakkinda konusurlar. Handan diginda kendi iligkilerinden
konugmalar1 ¢ok siirlidir. Neriman, Halide Edip’in romanlarinin genelinde goriilen
“arka planda kalan kadindir.”* Ancak bu roman 6zelinde arka plandaki kadinin
autodiegetic anlatict konumuyla bu durumu dile getirmesi, onun kendi durumunun
farkinda oldugunu gosterir. Bununla birlikte, Neriman diger bir mektubunda Refik
Cemal’deki degisikliklerin farkinda oldugunu su sozleriyle belirtir:

Yiiregimde Handan’1n dimagiyla beraber baska bir sey daha kaybettim hissi

var. Sensiz biitiin biitlin budala, bos ve bedbaht oldum. Ne oluyorum, ne

oluyorum, Refik? Sen de bu felakette kendini unuttun. Bari bizi unutma, Refik!

Amcamdan mektup alir almaz bana yaz. Gozlerinden, yanaklarindan 6perim,

sevgili kocam.(173)
Neriman, aslinda Refik Cemal’in Handan’1n hastaligiyla birlikte kendinden hepten
uzaklastiginin farkindadir. Burada Neriman anlatici olarak ortiik de olsa kocasinin
ilgisizliginin farkindadir. Bu Neriman’da goriilen kismi farkindalik, Handan’1n
anlatict konumuna ge¢mesiyle yerini Handan’in kendi 6znelligini ortaya koymasiyla
tam bir farkindaliga birakacaktir.

Handan’1n anlatic1 konumu, simdi ile ge¢misi birlikte kullanarak Handan’in
karakter olarak iki farkl1 donemine 151k tutar. Handan, ilk mektuplarini 1897 yilinda
Neriman’a, ikinci grup mektuplarii 1906 yilinda Hiisnii Pasa’ya yazar. Handan’1n

Neriman’a mektuplari ile Hiisnii Pasa’ya mektuplari arasindaki dokuz yil fark,

Handan’1n olgunlasma anlatis1 olarak da okunabilir.

% Adak, 165.
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Handan’1n sirdas1 olarak Neriman’a yazdig1 mektuplar, Neriman tarafindan
Handan’1n gelisimini ve degisimini tiim seffafligryla gostermek amaciyla su yiiziine
cikarilan ge¢misin mektuplaridir. Handan’1n, ilk mektuplarinda dogaya yansittig1
genglik coskusu gozlemlenir:

Marmara’nin birer siyah gergedan gibi uyuyan adalari, denizin kursunimsi
maviligine batan bu canli arz ve uzaklardan gegen gilinesin pembe, eflatun, inci
renkleriyle, riiyal: tiilleriyle renklenen ufuklar! iste bu yeni dogan parlak
sabahla beraber bende bir sey doguyor, ben biitiin bunlarin bir pargasi gibi bir
sey oluyorum. (44)
Burada Handan’1n yeni fikirler karsisinda duydugu heyecanla varligini sorgulamast
gosterilir. Handan’1n Nazim 6ncesi duygu ve diisiinceleri, bu ciimlelerde oldugu gibi
daha dogma asamasindayken, Nazim’la birlikte gelismeye baslar. Gelismeye
basladikca kendinin farkina varan Handan, durumunun heniiz tam olarak adin1
koyamaz ve “i¢inden gelen bir ses” olarak ifade etmeye caligir:
Ne acayip adam! Biitiin bu zahmetlerinden elimden, dimagimdan, ruhumdan
tutup kendisince muayyen bir noktaya beni gotliirmek arzusu var hissi bende
hasil oluyor. Bilmem dogru mu? Ilerledik¢e i¢imde bir ses:
-Ben de varim, yasiyorum, diisiiniiyorum. Her sey Nazim’1in dedigi gibi degil,
diyor. Fakat daha itiraza cesaretim yok; dimagim biraz yiikiinii alsin, sonra
goriiriiz. (54)
Burada Handan’1n “i¢indeki ses”, Nazim’1n fikirlerine kars1 kendi fikirlerini
olusturma yolunda olan Handan’1n kendi kisisel gelisimini yansitir.

Handan’1in ge¢misini yansitan mektuplar, onun sadece kendini degil,
toplumsal meseleleri de diislindiigilinii gosterir: “Bu karanlik ve bedbaht memleketin
basindan basina dolasarak benden evvel gelen biiyiik ve giizel ruhlarin insanlara
mirasi olan seyleri memleketimin insanlarinin ruhuna akitacagim ve ruhum biitiin
istekleri ve kabiliyetleriyle memlekete dokiilecek.” (48-49) Bu mektuplarda donemin

erkek aydinlarinin daha 6nce de vurgulanan “yoldaslik” fikrini yansitan Handan, yine

bu mektuplarda Nazim’in bu hedef dogrultusunda yaptig1 evlilik teklifini reddettigini
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belirtir. Aslinda Handan da Nazim gibi kadinin erkege yoldas olmasi1 gerektigini
diisiiniir. Ancak evliligini sadece “yoldaslik™ lizerine degil, ask ve tutku iizerine
kurmak ister. Bu yoldaslik teklifinin reddi, Handan’1n yedi y1l sonraki mektuplarinda
karsimiza ¢ikan bireysel diinyasindaki catismalarin habercisidir.

Handan’in Neriman’a yazdig1 mektuplari kadin anlatici ile kadin muhatap
iligkisi acisindan da degerlendirmek gerekir. Kadinlarin birbirlerine, sirdaslarina
yazdiklar1 mektuplar bu noktada kadinlarin gelisen fikirlerinin paylasildig 6zel
alandr. Iki kisinin karsilikl1 olarak birbirlerine yazdiklar1 bifonik (iki farkli
karakterin anlatic1 ve muhatap olarak yer degistirerek birbirlerine yazdiklar
mektuplar) mektuplarda, cogunlukla tecriibeli bir kadin anlatic1 digerini
bilgilendirmeye ve egitmeye c¢alisir. Bu anlaticilar, genellikle farkli sosyal ¢evrelerde
yasayan ve farkli diisiincelere sahip kadinlardir. Dolayisiyla kadinlar arasindaki
mektuplar farkl fikirlerin tartisildigi, ¢ogunlukla dayanisma tizerine kurulu
metinlerdir.”> Ancak Handan’da Handan’la Neriman’in mektuplasmalari, Levayih-i
Hayat’ta goriilen kadinin kadini egitme amaci baglaminda islenmez. Handan,
gecmiste Neriman’a yazdigr mektuplarda da sadece kendisini anlatir. Neriman’1
ancak bilim konular1 hakkindaki bilgisizligi ve ilgisizligi ile giindeme getirir.
Handan, Neriman’a zihninde olusan farkli fikirlerden soz ettigi mektubunun sonunu
sOyle bitirir: “Sana azicik Eflatun’dan s6z etmek isterdim, Neri. Fakat biliyorum ki
bir sey anlayamayacaksin ve sikilacaksin. Burada yirmi giin daha kalacagim. ki
yanaklarindan &perim, Neri’cigim. Kim bilir, Kuzguncuk ne serin, ne yesil, ne
golgedir. Burasi sicak, sicak!” (54-55) Handan, Neriman’a yazdig1 mektupta bu
fikirlerin hicbirini agiklama ihtiyacit duymadigi gibi Neriman’1 da bu 6vdiigii

fikirlerle ilgilenmeye cesaretlendirmez. Ustelik anlamayacag: yargisiyla da havadan

9 Fleurat, 74.
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ve sudan konularla mektubunu noktalar. Levayih-i Hayat’in Mehabe’sinin Fehame’yi
kadin ve evlilik meseleleri iizerine bilinglendirmeye calisir. Oysa Handan entelektiiel
bir kadin figiirii ¢izer. Neriman’in bu konularla ilgilenmediginin de farkinda
oldugundan onunla bu konulara girmez. Handan’a gdre, Neriman’in Handan’la bu
konular1 konugabilmesi i¢in entelektiiel bilgiye sahip olmasi gerekir. Handan, birey
olarak kendi gelisiminin pesindedir. Bir anlamda erkek diinyasinda entelektiiel
acidan kabul gormek ister. Neriman’in varligi da bu farki ortaya koyar. Bu anlamda,
Neriman’la Handan’1n iliskisinde kadin dayanigmasi karsilikli degil, tek taraflidir.
Handan’1n kocas1 Hiisnii Pasa’ya yazdig1 mektuplar, mektup-romanin tiir
ozelliklerinden “engel” 6zelligi tagiyan, anlatici ile muhatap arasina mesafe koyan
mektuplardir. Bu mektuplar, Handan’la Hiisnii Paga’y1 yakinlagtirmaz, Handan’1
uzaklagtirir. Bu durum, Handan’1n Hiisnii Pasa’ya yazdigi gonderilen ve
gonderilmeyen”® mektuplartyla iki sekilde yansitilir. Handan’in gonderilen
mektuplari, Hiisnii Pasa’nin sevgililerinden biriyle gitmesi ve sonunda gelmeyecegini
bildirmesine kadar gegen ii¢ aylik siirede Handan’1in yazdig1 mektuplardir. Bunlar
Handan’1n kisa ve derinliksiz mektuplaridir. Handan’1in Hiisnii Pasa karsisinda taktigi
bir “maske” islevi goriirler. Bu mektuplarda Handan, Hiisnii Pasa baska bir kadinla
yasamasina ragmen ona bagliligini belirtir ve Hiisnii Paga’nin donmesini ister.
Handan’1in diger anlaticilar tarafindan yansitilan giiglii, magrur, bilgili kisiligine
karsin gonderilen mektuplardaki bu teslimiyet¢i davranist dikkat ¢eker. Clinkii
Handan, tutkulu, ask1 arayan bir kadindir. Bu mektuplardan biri de su kisa
mektuptur: “Belki hala Médon’dasin diye yaziyorum. Yalnizsan geleyim mi, Hiisnii?
Paris’i gorecegim geldi. Istemezsen, yaz. Ciinkii sana {i¢ ay burada sakit oturacagimi

ve senin bu li¢ ay zarfinda bu yeni ihtirasin kesb-i siik(in etmesini bekleyecegimi vaat

% Mektuplarin gonderilmedigi, mektuplarin iginde iigiincii tekil sahis anlaticidan bagimsiz olarak
mektubun yazart olan Handan tarafindan belirtilir.
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ettim. Vaadimde duracagim! Handan” (121) Bu romandan on dort y1l dnce yazilan
Levayih-i Hayat ’ta anlaticilardan Sabahat’in, mektubunda kendisini aldatan esinden
ayrilma istegi belirtilir. Bu romanda ise “[Handan] gibi giiclii, ‘erkek gibi’ olusu
stirekli vurgulanan bir kadin kendisini siirekli aldatan kocasindan ayrilip bagimsiz bir

hayat kurmay1 aklindan bile gegirmez.”’

Ciinkii bu romanda Handan, aldatilan bir
kadinin i¢ diinyasinda yasadigi ¢eliskiyi ortaya koyar. Handan’1n i¢ diinyasini
maskeledigi bu gonderilen mektuplar, Handan’1n iginden gegenleri agmadigi dolayli
olarak imada bulundugu mektuplardir. Hem Hiisnii Paga’nin yanina gitmek istedigini
belirtip hem de sdéziinde durup bekleyecegini sdylemesiyle olusan ¢eligki, mektup-
romanin kadin anlaticisinin 6nemli bir 6zelligi olan duygu ve mantik ¢atigmasini
once iistli kapali bir bicimde ortaya koyar. Handan’1n farkini ortaya koyan da bu
gonderilen mektuplardaki haline gonderilmeyen mektuplarda disaridan
bakabilmesidir. Gonderilen mektuplarin ardindan Handan’1n i¢ diinyast Handan’1n
Hiisnii Paga’ya gondermedigi mektuplarinda ortaya koyulur.

Handan’in Hiisnii Pasa’ya gondermedigi mektuplar, asil duygu ve
diistincelerini anlattig1, duygu ve mantik ¢atismasinin derinlestirildigi mektuplaridir.
Bu anlamda tiim seffafligiyla Handan’1in kendisine yazilmig gibidir. Bu mektuplarda,
Handan kendi durumunun tam anlamiyla farkinda olan ve bu durumu kendi
gbziinden degerlendirebilecek kadar benligi gii¢lii bir anlaticidir. Neriman, Refik
Cemal’e yazdig1 evliligindeki sorunlarin farkinda oldugunu gosteren mektubunda
Refik Cemal’in kendisinden uzaklagmasinin sebebini sorgular. Odak noktasina
evliligini alan Handan ise, Hiisnii Pasa ile evliligini sorgularken, evlilikteki

sorunlarda kendi durumuna 151k tutar:

7 Aytemiz, 28.
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Gel Hiisnii, yine eskisinden iyi olacagim anladin m1? Ne istemezsen
olmayacak, istersen kii¢iik bir tek miinzevi oda, fakat o oda bir ask mihrabi, bir
ask mabedi olacak; bu ne acayip sey, Hiisnii, bilsen, bunda neler var! Fakat
hayir, gelsen, bir giin, {i¢ giin gectikten sonra yine eski hayat ve yine eski
Handan... (139)
Handan, gondermedigi mektuplarinda gonderilen mektuplardaki Hiisnii Pasa’y1
sabirsiz bir sekilde bekleyisinin aksine Hiisnili Paga’nin onun geri donmesini isteyip
istemedigini sorgular. Nazim’a olan hislerini Hiisnii Pasa’ya hissetmedigi, ona asik
olmadig1 gercegiyle yiizlesir. Ustelik kendisinin tamamen farkinda olarak degismeye
veya degismis goriinmeye caligsa da, Hiisnii Paga gelince “li¢ giin gegtikten sonra
yine ayni hayat ve yine eski Handan” olacagini bilerek kendisinin degismeyeceginin
farkinda oldugunu belirtir. Bu dogrultuda, bu mektuplar kadinin i¢ diinyasinin
yansitildigr anlatilardir. Bu farkindalik, kadin anlatici baglaminda olduk¢a modern
bir deneyime tekabiil eder. Ciinkii gonderilmeyen mektuplarda Handan, Neriman gibi
sadece evliligini sorgulamaz. Evliliginde hem oynamaya ¢alistig1 roliin farkindadir,
hem de kendinin bu rolii aslinda hi¢bir zaman benimsemedigi ve benimsemeyecegi
gercegini kendine itiraf edebilmesi sonucu déneminin 6tesinde bir deneyim
yasamaktadir.

Gonderilmeyen mektuplar, Handan’in genglik donemi mektuplarindan farkli
olarak hem yas olarak hem de yasanmisliklar bakimindan olgunluk dénemi
mektuplaridir. Neriman’a yazdigi mektuplarda Handan, 6nce Nazim’in topluma
hizmet etme amacinin kendisinin 6niinde durdugunu belirterek Nazim’in evlenme
teklifini reddedip Hiisnii Pasa ile evlenmeye karar verme siirecini anlatir. Bu
mektuplar genglik duygulartyla verilmis duygusal kararlar1 yansitir. Handan’1in
Neriman’a yazdig1 ve Nazim’la ayriligini anlattig1 son mektuptan sonra Handan’da

meydana gelen degisiklikler Neriman’in Handan’in mektuplarin1 Refik Cemal’e

gonderdigi mektuplarda, Neriman tarafindan anlatilir: “Ben Handan gibi etrafimi
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tahlili pek bilmem. Fakat bildigim bir sey varsa, Handan degismis, miithis surette
degismisti. [...] sonra artik eski geveze Handan degildi, dalgin ve sakit!” (76)
Nazim’1n acisint Hiisnii Pasa ile unutacagini diistinen Handan mutsuz olmustur.
Neriman, Refik Cemal’e yazdigi mektuplarinda Handan’in Nazim’in intihar1 sonrast
hallerini anlatir.
Artik Handan bir hastaydi. Bir ay biitiin Istanbul’un en biiyiik hekimleri
Handan’a ne bir uyku, ne de sakin bir saat veremediler. Hiisnii Pasa ¢oktan beri
memuriyetinden ¢ekilmis, servetiyle yasiyordu. Bir ay sonra Handan’1 aldu.
Avrupa’ya gotiirdi. Gidis o gidis oldu. Hala Avrupa’da yasiyorlar. Handan’a
yavasg yavas bir siikinet geldi. Avrupa’daki hayatina evvela alisamiyordu. Bir
de Hiisnii Pasa’nin yasayis tarzi ona yabanci ve fena geliyordu. Fakat Hiisnii
Paga parlak, sefih ve debdebeli bir hayat yasarken, Handan sanat ve siirin bedii
tecellileriyle, yalniz ve sakit yasiyordu. (83)
Nazim’1n intihar1, Handan’1n degisiminin doniim noktasi olmustur. Dokuz y1l sonra
Hiisnii Paga’ya yazilan mektuplar, yasanmigliklarin yiikiiyle durgun, kirgin
Handan’1n kendi i¢ine dondiigii ve degisimini, kendini sorguladigi mektuplardir.
“Simdi artik kendimden de korkuyorum. Bu muvazenesiz, bu hummali, hezeyanh
galeyanlarimda bir cinnet unsuru var. Cagirdigim ¢ehre sen misin, bilmiyorum bile.
[...] Fakat cagirdigim sey gelmeyecek, o ¢iinkii sen de degilsin, o kimse degil. O,
cehresi, muayyen ¢izgileri olmayan bir hayal ne muazzez bir hayal...”(139) Burada
Handan i¢inde bulundugu sikintili durumun farkindadir. Duygusal ihtiyaglari,
tutkular1 olan Handan, bu duygularini paylasacak bir sevgiliye ihtiya¢ duyar. Ancak
kocast hayal ettigi gibi bir sevgili degildir. Handan’in Hiisnii Pasa’y1 sevmedigi
gercegiyle yiizlesmesi bu mektuplar yoluyla yazdikg¢a belirginlesir. Dolayistyla
Handan’1n ruhsal olgunlagmas1 genglik ve olgunluk ¢aglarindaki mektuplar

araciligiyla, 6nce Neriman’in ve ardindan kadin ben anlatici olarak Handan’1n kendi

agzindan gdzler Ontine serilir.
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Handan’in “ben” anlatict oldugu diger bir anlati1 da “Handan’in Tahassiisleri”
ve “Handan’in Tahassiislerinden” baslikl iki giinliiktiir. Tarih verilmeden siralanan
bu kisa yazilar, Handan’1n hastalig1 sirasinda yazilan, kisinin kendisini muhatap
alarak giin giin yazdig1 yazilar tanimina uygun olarak “giinlik” 6zelligi tasirlar.”®
Mektup-roman tiirliniin 6zelligi olarak, [monofonik, bifonik, polifonik] ¢esitli
derecelerde mektuplagmalar i¢inde mektuplarin yani sira giinliikler, notlar, hatira
defterlerinden béliimler ve anilar da bulunabilir.”® Bu dogrultuda, Bernard
Duyfhuizen’e gore “mektup-roman diginda da birgok anlati mektubu olay 6rgiisiiniin
bel kemigi olarak kullanirken, glinliigiin anlatiya eklemlenmesi daha az goriiliir.
Ancak [giinliik]bir anlat1 icine yerlestirildiginde karakterin i¢ diinyasina agilan bir

pencere gibidir.”'”

Handan’in génderilmeyen mektuplar1 Hiisnii Pasa ile olan
iligkisini sorgulamasi sonucu i¢ ¢atismalarini ortaya koyar. Handan’1n giinliikleri ise
hastalandig1 ve ge¢misi hatirlamadig1 dénemde yazilirlar. Ilk giinliikte, Handan
giinliik bi¢iminin 6zelligi olarak anlaticinin i¢ diinyasini dogrudan yansitir. Handan
hastalig1 sirasinda gegmisini hatirlamadigi hastane giinlerinde Refik Cemal’e olan
askini rahatca ifade eder: “Ben onu seviyorum, korlerin ziyay1 sevdigi gibi
seviyorum. O yanimda olmasa biitiin hayat vazifelerim duracak zannediyorum. Ne
vakitten beri onu seviyorum? Nereden geliyorum? O nereden geliyor? Hayatimda
ancak birbirini takip eden giinesli, mutlu giinler var, bir de bu giinlerin saadetini,
giinesini yapan Refik Cemal.” (190) Giinliik mektuptan farkli olarak kisinin
kendisine yazdigi bir anlatidir. Bu ylizden, Handan’1n ge¢misle ilgili bir seyler

hatirlamasinin izi Handan’1n giinliikleri iizerinden siiriiliir. Boylece giinliigiin,

romandaki mektup siralamasinda hemen dncesindeki Refik Cemal’in Server’e

% Bernard Duythuizen, Narratives of Transmission (Cranbury: Assoc. University Presses, 1992), 241.
9 Herman, 140.

"% Duyfhuizen, 105. (Ceviri bana ait)
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yazdig1 mektupla baglantis1 kurulur. Refik Cemal, mektubunda Server’e
“Zannederim ki bugiin, simdi artik Handan beni bilerek seviyor. Neriman’in kocast
oldugumu bilerek! Pek emin degilim. Fakat bu siiphe bile bana dyle hi¢bir insanin
erisemeyecegi bir seye, bir agka erigmis hissi veriyor.” (188) diye yazarak Handan’in
geemisi hatirlamasi konusunda siiphe yaratir. Boylece Refik Cemal’in mektubunun
ardindan, giinliikte Handan’1n hafizasinin yerine gelmeye baslayacaginin sinyali
verilir. Burada mektup ile giinliik paralel ilerler. Bu paralellik, Refik Cemal’in
mektubundaki sliphe ile Handan’1n autodiegetic anlatici olarak gegmisini
hatirlamaya ¢aligmasi arasinda kurulur.

“Handan’1in Tahasstislerinden” baslikli ikinci giinliikte, Handan’1n hafizasinin
yerine gelmesiyle Handan’1n i¢ diinyasini yansitirken bir nevi “giinah ¢ikardig1”
goriiliir. Handan acimasiz bir sekilde kendisiyle yiizlesir:

Ben artik zelil ve sefil bir giinahkar oldum. Ben artik tarihin en mel’un ¢ehresi
Yehuda’ya bir nazire oldum. Yehuda nasil diinyanin pek muazzez bir simasini,
efendisini birkag¢ dinar icin satt1 ise ben de diinyanin beni en ¢ok sevmis bir
ruhunu, o ruhun hududu olmayan emniyetini, muhitini sattim, diinyada en ¢ok
sevdigi bir seyin kalbini ondan ¢aldim. Gergi ¢calmak i¢in bir sey yapmadim,
kalbimde o kadar zaman gizlenen rabitayi hi¢ belli etmedim. Fakat sevdim.
Ben Neriman’in kocasini sevdim.” (201)
Handan’in bu alintidaki Yehuda benzetmesi 6nemlidir. Ciinkii Handan, kendini kadin
olarak suglu gérmez. Havva gibi Adem’in cennetten atilmasina sebep olan giinahkar
kadin degildir, ¢ilinkii sadece sevmis, kalbindeki sevgisini dnceden hig belli
etmemistir. Ancak sonucta en yakin arkadasinin kocasini severek arkadasina ihanet
etmistir.
Buna paralel olarak, bu giinliikte Handan i¢ diinyasin1 tiim ¢iplakligiyla
Hristiyanligin iki giinahi tizerinden yansitir: sehvet ve kiskanglik. Handan’in Refik

Cemal’e duydugu cinsel arzu, romanda Handan’1n giinliigiinde atesli bir sirada

gordiigii bir riiya olarak anlatilir: “Hararetim vardi, dimagim hasta idi. Orada
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sevistik, iki insanin bir daha sevisemeyecegi gibi sevistik. Ve simdi riiyadan
uyandim. O riiyay1 bir daha gérmeyecegim.” (203) Handan’in bu arzusunu,
riiyasinda bile olsa ifade edebilmesi Handan’1in kadin olarak bedensel arzularini da su
yiiziine ¢ikarir. Handan’1n sayiklamalar seklinde ortaya ¢ikardigi en karanlik
diistincelerinden digeri ise kiskangliktir: “Hayir, Neriman seni sevmiyorum, senin
6ldiigiinii istiyorum. Sen onu benden aliyorsun, seni ve herkesi onu kaybetmemek
icin ezerim.”(208). Bu giinlilk, Handan’1n i¢indeki iyi ve kotii taraflariyla, kendisiyle
yiizlegsmesini saglar. Ancak bu noktada da Handan’in sonuna isaret eder. Handan
icindeki bu ¢atigmalar sonucunda, iyilestigi halde tekrar fenalasir ve dliir.

Fatma Aliye’nin Levayih-i Hayat adli mektup-romaninda, kadinlarin
mektuplagmalart sonucu kadinlarin ¢gocukluklarindan itibaren karsilastiklar
toplumsal kosullar i¢inde olgunlagsmalarindan bahsedilebilirken, Halide Edip’in
Handan romaninda kadin anlaticilardan Handan 6zelinde zaman iginde bir
olgunlagma goriiliir. Fatma Aliye’de mektuplar araciligiyla dayanigma iligkisi iginde
bulunan kadinlar, birbirleri i¢in ve okur i¢in biling ylikseltme araci olurken Halide
Edip’te Handan’1n gonderilmeyen mektuplar: ve giinliikleriyle gii¢lii yonleri ve
zaaflariyla bir kadinin i¢ diinyasi ortaya koyulur. Handan’la Neriman arasindaki
mektuplar mektup-romanin 6zelliklerinden sirdas iligkisi igerisinde yazilsa da, kadin
dayanismasi icermez. Bunun yerine, Neriman’in erkek anlaticilar gibi “ideal kadin1”
one ¢ikarmak amaciyla Handan’1 savunmasi ve Handan’1n aldig1 onay sayesinde i¢
diinyasinin agiga ¢ikarabilmesi s6z konusudur.

Handan’m Levayih-i Hayat tan bir diger 6nemli farkli, kadin anlaticilardan
cok erkek anlaticinin oldugu bir anlat1 olmasidir. Halide Edip’in diger
romanlarindaki erkek anlatict hakimiyetine karsin, bu mektup-romanda da sadece

erkek anlatic1 yoktur. Girig boliimiinde belirtildigi gibi, baz1 kadin yazarlar mektup-
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romandaki erkek yazarlar tarafindan ¢izilen kadin kimligini erkek anlaticinin
agzindan yeniden anlatirlar. Boylece toplumda sesinin duyulmasina alisik olunan
erkek anlatict yoluyla kadinlar hakkindaki 6nceki yerlesik diistinceleri degistirmeye
calisirlar. Boylece kadin yazar, sadece kendi tecriibelerini anlatmakla kalmaz,
mektup-romani tersine ¢evirerek erkek anlatict olusturup erkek ve kadin anlaticilar
karsilastirma imkan yaratir.'”! Handan’da Halide Edip, mektup-roman: erkek ve
kadin anlaticilarla kurarak, erkek anlaticilarin Handan’1 onayladiklari bir anlati sunar.
Halide Edip’in romanlarinda agirlikli olarak erkek anlaticilar, kadin karakterleri,
“ideal kadin” ve arka plandaki kadin olarak ayirirlar. Boylece “ideal kadin karakterin
{istiin 6zellikleri arka plandaki kadin iizerinden 6lgiiliir.”'** Ancak Handan
romaninda kadinlarin da anlatici olarak anlatida bulunmalari, onlarin bu “ideal
kadin” ve “arka plandaki kadin” genellemesinin biraz digina ¢gikarak 6znelliklerini
ortaya koyabilmelerine imkén verir. Bu anlamda Handan’1n gonderilmeyen
mektuplar ve giinliikleriyle giiclii yonlerinin yani sira zayif yonlerinin kendi
tarafindan ortaya koyulmasiyla, 6zel alanda bilinglenmesi daha net gortilebilir.
Neriman’in bu anlamda bireysel bir bilinglenmesi gosterilmese de, Refik Cemal’e
mektuplarinda kendini Handan’la karsilastirip kendi eksikligini anlatiya dokmesi de
bir bilinglenmeye isaret edebilir.

Bu romanda kadin anlaticilarin erkek anlaticilardan bagimsiz mektuplari
goriilmez. Erkek anlaticilardan Refik Cemal, romanda Hiisnii Pasa ile Handan’in
mektuplasmalar1 disinda tiim mektuplarin yazari veya muhatabidir. Bu anlamda
Handan’1 en ¢ok goren ve degerlendiren de yine Refik Cemal’dir. Refik Cemal,
romanda siirekli Handan i¢in tiziiliir ve endiselenir. “Bedbaht ve yalniz Handan’a

hissettigim ac1, koparici, altiist edici bir act ile didik didik oluyorum.” (118) Ancak

101 Beebee, 119.

192 Adak, 164.
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Refik Cemal, Handan’a bu kadar iiziilirken kendi karis1 Neriman’1 hi¢ ayn1 konumda
degerlendirmez.

Romanda Handan’dan baska bir de Refik Cemal’in gonderilen ve
gonderilmeyen mektuplari bulunur. Gonderilmeyen mektuplarin génderilenlerle yan
yana durusu, Refik Cemal’in Handan’a kars1 duygularinin kimseyle paylagmayacagi
kadar 6zel olmasi ve cinsellik igcermesi dolayisiyla Refik Cemal’in bakis agisin1 daha
da derinlestirir. Refik Cemal’in karis1 Neriman’a gonderdigi mektuplarinda dnce
Handan’1n akilli, nazik olmasinin yani sira “erkek gibi” halleri, fiziksel olarak kadin
giizelligi gostermeyisi anlatilir. Ancak ayni giiniin gecesinde Handan’la tekrar
goriismelerinden sonra Refik Cemal Neriman’a bir mektup daha yazar fakat
yazdiktan sonra gdnderemeyecegini fark eder. Ciinkii Refik Cemal, o gece hem
Handan’in diger kadinlardan farkly, siissiiz olusuna, davranislarindaki cesaretli ve
giivenli durusundaki ¢ekiciligine ve bunun da 6niine gecen entelektiiel bilgisine
hayran olmus hem de Hiisnii Pasa ile Handan’in sehvet dolu rahat davranislari
sebebiyle rahatsizlik duymustur. Gecenin sonunda Hiisnii Pagsa’nin Handan’in dizine
yatmasi ve Handan’in da onun dudaklarin1 oksamasini gériince su sonuca varir ve
Neriman’a sOyle yazar: “Artik muhabbetlerini boyle teshir eden bu kar1 kocaya
vedadan baska bir ¢are kalmadi. Handan’a da, Hiisnii Pasa’ya da i¢gimde bir hiddetle
veda ettim, ¢iktim[...] Bu kadar degisen bir kadin1 sevemem. Handan’1n belki bdyle
ilimden, ciddi seylerden lezzet alir goriinmesi de sahte, belki de degil, kim bilir?”
(37) Neriman’in Handan i¢in sdylenen higbir olumsuz diislinceye katlanamayacagi
diisiincesiyle gonderilmeyen bu mektupta Refik Cemal’in anlatict oldugu bir
anlatidaki Handan’1n kiiltiirlii ve “erkek gibi” halleri ile “kadin” olusunu birlikte
gormesi lizerine hissettigi rahatsizlik yansitilir. Bu durum, Hiilya Adak tarafindan

Halide Edip’in kadinlar1 nesnelestirmemek adina romanlarinda erkek arzusunu
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cinsellikten arindirip, kadmin egitimine, aklina ve bilgisine evirmesiyle agiklanir.'®

Bununla birlikte bu romanda, Handan bir tip degil, karakterdir. Kendi kimligini
sadece toplumsal anlamda yoldas olarak sinirlamaz, bunun yanina kadinligini da
koyarak fark yaratir. Boylece mektup-romanda Refik Cemal’in romanin
baslangicindaki gonderilen ve gonderilmeyen mektuplariyla Handan’a bakisi degisir,
“anlatici roliindeki erkegin kadina hayranligi, ondan etkilenisi, onu degerlendirisi,
ona besledigi duygulari ve i¢ine diistiigii ikilemi dolaysiz olarak sergilenir.”'®*
Handan her mektupta hayranlik uyandiran bir kadin olma yolunda yeniden iiretilir.
Ote yandan Handan’1n anlatic1 olarak Neriman’a bakis1 ile erkek anlaticinin
bakis1 benzer niteliktedir. Romanda Refik Cemal Server’e mektuplarinda Neriman’in
Handan’1n bir¢ok 6zelligini tagidigi belirtilir. Ancak, Refik Cemal, Neriman’in
Handan’1n tesiri altinda kalmas1 sonucu bu 6zellikleri tasidigini farkeder. Hatta
Handan’1n 6zel ve farkli olusu, Neriman’la karsitliginda daha da belirginlestirilir.
Refik Cemal’in Server’e yazdig1 bir mektupta yaptig1 Neriman ve Handan
karsilagtirmasi bu baglamda goze ¢arpar:
Yalmz Neriman’1 biraz miitalaalarima bigne buluyorum. Igtimaiyattan
sikiliyor, tarihi az seviyor, hele felsefe okusam agiktan agiga uyuyor. Edebiyati
az ¢ok seviyor, onda da Handan Hanim’in ¢ok dahli var. Bu kadl{lln pek
kuvvetli, bence bir kadin icin fazla kuvvetli bir sahsiyeti olmali. Adeta,
Neriman’in baz diisiinceleri, vaziyetleri birdenbire bana baska bir kadinla kars1
karstya gelmis olmak hissini veriyor.(22-23)
Refik Cemal’in erkek anlatici olarak Neriman’a bakisi ile Handan’1n kadin anlatici
olarak bakis1 arasinda bir fark goriilmez. ikisi de Neriman’in bilime olan ilgisizligini

vurgulayip, hele felsefeyi hi¢ anlayamayacagini diisiiniirler. Daha 6nce de belirtildigi

gibi, Handan farkli bir kadin olarak donemin kadinlarinin 6tesinde entelektiiel bilgiye

103 Adak, 168.

104 Moran, 130.
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sahiptir. Boylece Handan’1n asil meselesi bu bilgiye yetismesi ¢ok zor olan arka
plandaki kadin1 egitmek degil, kendisini gelistirmektir. Halide Edip’in bu romanda
Hanimlara Mahsus Gazete, Kadinlar Diinyas: gibi gazete ve dergilerde yer alan
kadin egitimi ve kadinin kamusal alana ¢ikmas1 hakkindaki fikirlerinin bu romanda
heniiz yansitilmadigi goriiliir.'” Handan’da, entelektiiel ilgi iki anlaticinin bakisinda
da hala erkeklerin hakim oldugu bir alandir. Bu kani, bu roman baglaminda sadece
ideal kadin yani Handan tarafindan kirilir. Refik Cemal’in mektubunda gorildiigii
gibi Neriman gibi kadinlarin aksine, Handan’1n “bir kadin i¢in fazla gii¢li bir kisilik”
olmasi vurgulanir. Diger yandan, romanda erkek anlatici karisini gelistirip yetistirme
diistincesi tasimadigi gibi, Handan entelektiiel bir kadin anlatic1 olarak Neriman’1
bilinglendirme amacina sahip degildir. Handan, anlatic1 olarak kendi farklilig1 ve
iligskilerinde yasadig1 sikintilar diginda kimseyle ilgilenmez, sadece kendini sorgular.
Dolayistyla bu romanda Halide Edip’in 6gretici olmaktan ¢ok kadin bireyselligini
sergilemeyi amacladig1 diisiiniilebilir.

Sonug olarak, Handan ¢esitli mektup yazarlariyla saglanan anlat1 polifonik
mektup-romandir. Polifonik mektup-romanda, hikdye bu romanda oldugu gibi farkl
anlatici-karakterler tarafindan anlatilir. Ancak anlaticilar ¢esitli olsa da, bu mektup-
romanda Bakhtin’in tanimladig1 anlamda bir ¢okseslilikten s6z edilemez. Ciinkii
farkli anlaticilar olsa da, Halide Edip bu romanda Handan’1 diger anlaticilar, 6zellikle
erkek anlaticilar tarafindan onaylatmay1 ihmal etmez. Bu onaya ragmen, Handan
gonderilmeyen mektuplar ve glinliiklerle kendi igindeki sesi dinleyerek, tim
seffafligryla i¢ diinyasinda kendine yaptigi itiraflar sonucu iyilesemez ve oliir. Bu
noktada anlatic1 6zellikleri ve mektup-roman teknigi agisindan imkanlarini kullanan

metnin kadinin i¢ diinyasina, “i¢ctimai olmayan” bir kadinlik durumuna sinirlar

195 Cakar, 73.
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getirdigini sdylemek miimkiindiir. Handan, bu igsel bilinglenmenin yiikiinii

kaldiramaz.
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DORDUNCU BOLUM:

COL GUNESI VE “YENI KADIN”IN MODERN MISYONU

Bu calismanin 6nceki boliimlerinde Fatma Aliye’nin Levayih-i Hayat romaninda
kadinlarin mektuplar yoluyla toplumdaki konumlarini sorgulamalar1 ve birbirlerini
diisiinmeye itmeleri mektup-romanin sagladigi imkanlar dogrultusunda incelenmis,
bunun sonucu olarak 6zel mektuplarin kurmacalastirilarak okurun bilinglendirilmesi
gbzlemlenmisti. Diger yandan, Halide Edip’in Handan romaninda bu bilinglenme
Handan iizerinden 6zel alanda sinirlt kalmig, Handan’1n giinliikleri ve
gonderilemeyen mektuplari ile kendi durumuna digsaridan bakmasi ve i¢ diinyasini
ortaya koymasi yansitilmsti.

Bu boliimde incelenecek Siiktfe Nihal Basar’in Col Giinesi (1933) adli
romaninda ise kadinin bilin¢lenmesi Levayih-i Hayat’ta oldugu gibi yeni bir
Tanzimat donemi olarak erken Cumhuriyet doneminde yeniliklerin vitrinini
olusturan “yeni kadinin yaratilmastyla ortaya koyulur. ' Toplumsal diizen
acisindan radikal bir yenilesme siirecinde kadinin toplumdaki yeri bu siirecin bir
pargasi olarak yer alir. Ancak Col Giinesi’nin farkini da ortaya koymak gerekir. Col
Giinegi’nde donemin yeni fikirleri ideal 6rnek olarak “yeni kadinin sunulmasiyla ve
yaratilmasiyla dolayli olarak okura aktarilir. Bu ¢calismanin bu son béliimiinde, Col
Giinegi romaninda mektup-romanin anlatici 6zellikleri dogrultusunda, erken
Cumhuriyet doneminde kadin ben anlaticilar vasitasiyla ortaya koyulan “yeni
kadin”larin geleneksel kadini bastiran sesi incelenecektir. Bu ¢alismada, Cumhuriyet

ideolojisine paralel olarak tek bir kadin anlaticinin kullanilmasiyla “yeni kadin”1n bir

1% 11, Mesrutiyet donemi de kadin hareketi dnde olmak iizere toplumsal hareketliligin oldugu bir
donemdir. Bkz. Cakir, 30-60.
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erkegin gozetimi altinda olmadan ¢alismasinin ancak kadinin cinselliginin
bastirilmasi yoluyla miimkiin olabildigi iddia edilir.

Mektup-romanin tiir 6zellikleri agisindan Cé/ Giinesi, dnceki boliimlerde
incelenen Levayih-i Hayat ve Handan romanlarina gore sade bir yapiya sahiptir.
Ucgiincii tekil sahis anlatici tarafindan yapilan bir girigin ardindan mektuplar tek bir
mektup yazari tarafindan yazilir. Kadin anlaticidan kadin muhataba hitaben yazilan
bu mektuplar iki sirdagin mektuplaridir. Bu anlamda, mektuplar bir “koprii” islevi
gorerek uzaktaki iki arkadagin arasindaki baglantiy1 saglar. Samimiyet tasiyan bu
mektuplarda, anlatict muhataba diistincelerini i¢ dokme, dedikodu, itiraf gibi
sOylemleri kullanarak seffaf bir bicimde acar. Bu ¢aba, anlaticinin kendisine sectigi
muhatapla, kanit niteligindeki hatira defteri ve notlarla saglanir. Bu romanda,
mektuplar anlatinin simdisini aktarirken, hatira defteri ve notlar anlatida anlaticinin
bilmedigi ge¢misi yansitir. Anlati, agik sonla bitmez, ulasilmasi hedeflenen noktaya
getirilir. Bu romanda da temelde anlatict ve muhatabiyla kurulan iligki romanin
yazildig1 dénemin diisiince yapisiyla paralellik tagir. '’

Levayih-i Hayat ve Handan’da goriilen anlatici ¢esitliligine karsin, Co/ Giinesi
monofonik (tek anlatici tarafindan yazilan, mektubun muhatabinin sesinin ise anlatici
mektuplarinin i¢inde verildigi mektuplar) mektuplasma 6rnegidir. Levayih-i
Hayat’taki polifonik yapi, bifonik (ikili) olarak mektuplasan kadinlarin fikirlerini
kendi sesleriyle ortaya koymalarina imkan saglar. Handan’da polifonik yapi, erkek
anlaticilar vasitasiyla kadinin onaylanmasiyla kadinin kendi i¢ diinyasini ortaya
koymasini olanakli hale getirir. Co/ Giinesi’ndeki monofonik yapi ise “yeni kadin™1
temsil eden kadin anlatici ile kurulur ve muhatabin sesi anlatici tarafindan aktarilir.

Romandaki diger anlaticilar da bu kadin anlaticinin kendi mektuplarinin i¢ine

197 Altman, 185-186.
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koymay1 uygun buldugu mektup ve hatira defterlerinden “pargalar”in anlaticilaridir.
Bu romanda Siiktife Nihal Basar, mektup-romanin bu alt tiirlinii kullanarak,
Cumbhuriyet donemi ideolojisinin “yeni kadin kimligini 6ne ¢ikarirken bu tiirlin
sagladig1 imkanla kadinin kadin1 savundugu bir anlati ortaya koyar.

Cumbhuriyet’in ilk kusak kadinlarindan SiikGfe Nihal; Fatma Aliye ve Halide
Edip gibi iist sinif egitimli bir kadin olarak déoneminin kadin gazetelerinde,
dergilerinde kadinlikla ilgili konular hakkinda yazilar yazmis ve kadin derneklerinde
aktif rol almistir. Hatta Kadinlar Halk Firkasi’nin genel sekreteri olmustur. Partinin
genel sekreteri olarak Siiktife Nihal, partinin kurucu kadinlarinin kadinlari
bilinglendirme hedeflerini sdyle agiklar: “Ilim ve irfana sahip olan kadinlarin, boyle
bir parti kurmadaki amaglari; cahil, bitkin ve esir olan kadin kitlesine varliklarini
tanittirmak, haklarini, huzur ve mutluluklarini saglamak.”108 Ancak kadinlarin zaten
haklarinin gozetildigi one siiriilerek bu partiye onay verilmemis ve partinin yerine

“Tiirk Kadmlar Birligi” adinda yeni bir dernek kurulmustur.'"

Parti hayata
gecirilememis olsa da, donemin kadin yazarlar1 bu amaca yonelik makaleler ve
romanlar yazmislardir.

Stiktife Nihal de, Col Giinesi romaninda ideal kadin 6rneginin sunulmast
tizerinden kadin bilinglenmesini isler. Col Giinegi’nin de i¢inde bulundugu Siikiife
Nihal’in ilk romanlarinda kadin karakterler daha bireysel tecriibelerle resmedilir.''’
Romanin 6zeti s0yledir: Zehra ve Miieyyet adli iki arkadas, bir ev toplantisinda “Col
Glinesi” olarak bilinen liseden eski arkadagslar1 Feriha ile karsilasirlar. Zehra, ¢alisan

ve kendi ayaklar iizerinde duran, ¢alismayip evlenen kadinlari elestiren ve kadin-

erkek esitligini savunan bekar bir kadindir. Miieyyet ise, evlendikten sonra

198 Cakar, 76.
1 Yaprak Zihnioglu, Kadinsiz Inkilap (Istanbul: Metis Yaymlari, 2003), 147-149.

"% Hiilya Argunsah, Bir Cumhuriyet Kadim Siikiife Nihal (Ankara: Ak¢ag Yaymlari, 2002), 191.
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calismayan, ekonomik bagimsizlig1 olmayan bir kadindir. Feriha’ya gelince, ona
“Col Giinesi” denmesinin sebebi yakici giizelligidir. Feriha, erkekleri kendine asik
edip sonra terk eden bir kadidir. Uniinii duydugu bu kadini, eski okul arkadas:
oldugunu goren Zehra, o geceden sonra Feriha’yla goriismeye devam eder. Buradan
sonra Zehra, hem Feriha hakkinda 6grendiklerini hem de kendi hayatindaki
gelismeleri karsilastiklar: geceden sonra Konya’ya giden Miieyyet’e mektuplari
vasitasiyla anlatir. Bu siirecte Zehra, Feriha’nin farkli erkeklerle ne yapmaya
calistigini, kiminle evlenmeye karar verecegini anlamaya calisir. Bir sonraki
mektupta Zehra, Feriha’y1 seven Cemal Fahir’in Feriha hakkinda yazdig:
hatiralardan bazi boliimlere yer verir. Diger bir mektupta ise, Feriha’nin evine gider
ve orada Feriha’y1, daha once karsilagtiklar geceki erkekleri parmaginda oynatan
halinin disinda ¢ok diizenli, sade ve masum bulur. Zehra, Miieyyet’e yazdigi
mektupta Feriha’nin yillar 6nce okuldan ayrildig: giinden itibaren hayatini kendisine
anlattigini belirtir ama mektupta bu hikayeyi aktarmaz. Miieyyet’in ricasiyla ve
Feriha’nin iznini alarak bir sonraki mektubunda dogrudan Feriha’nin hatira defterini
gonderir. Bu defterde anlatildigina gore, Feriha kiiciik yasta evlendirilerek okuldan
alinir ve sonra olgunlastikca asik olmadigi bir adamla evli oldugunu fark eder.
Kocasinin da ayn1 duyguyla onu aldatmasi {izerine kocasindan ayrilir. Ayrildiktan
sonra, evlenmeyi diisiindiigii adamin Feriha’nin ¢ocugunu istememesi iizerine
erkeklerden intikam almaya karar verir. Daha sonraki mektuplarda Zehra, bir yandan
kendi hayatindan ve evlilik hakkindaki esitlik¢i diisiincelerinden bahsederken bir
yandan da Feriha’nin yasamini anlatir. Zehra kendinden fazla kazanan, varlikli bir
adam yerine kazanci kendi gibi olan bir adamla evlenmeye karar verir ve ¢alismaya
devam edip miitevazi bir hayat siirer. Feriha ise, tekrar evlenmeyi diisiiniir; ancak

ona agik goriinen Cemil Fahir ve Nihat Bey onunla evlenmeye yanasmazlar. Son care
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olarak kendisini ¢ok seven fakat asik olmadig1 Sedat Bey ile evlenmeye karar verir.
Ancak Zehra’nin kadinin ¢alismasi hakkindaki esitlikgi fikirlerinden etkilenen Feriha
evlenmekten vazgeger. Ardindan ¢aligmaya karar verir ve el isleri magazasi agarak
baska kadinlara da ig imkani saglar.

(ol Giinesi romani, Levayih-i Hayat’ta gortildiigii gibi kadin anlaticidan kadin
muhataba yazilir. Ancak bu mektuplar dncesi, anlatiya giris yapan ticlincii tekil sahis

bir anlatic1 bulunur.'!

Bu anlatici, romandaki ilk karsilasmay1, kadin ve erkek
karakterlerin konusmalariyla diyaloglar bi¢iminde sunar. Romana giris yapan ti¢lincii
tekil sahis anlatici, Halide Edip Adivar’in Handan romaninin tigiinci tekil sahis
anlaticist gibi miidahil olmayan bir anlaticidir. Bu tigiincii tekil sahis anlatici, anlatiya
yorumlarini katmaz, kamera gozii gibi olaylar1 yansitir. Ancak Handan’daki tiglincii
tekil sahis anlaticidan daha fazla varligini hissettirir. Handan’da bu anlamda tigiincii
tekil sahis anlatici ile mektuplarin baglantisi, romanin sonunda tigilincii tekil sahis
anlaticinin ortaya ¢ikisiyla kurulabiliyordu. Bu romanda tigiincii tekil sahis
anlaticinin, mektuplarin ve hatira defterinin basinda “Zehranin Miieyyede
mektubundan parcalar” ve “Cd6l Giinesinin hatira defterinden” ibarelerini koydugu

goriiliir. Boylece, metinlerin mektuplarin tamami degil, li¢iincii tekil sahis anlatict

tarafindan se¢ilmis boliimler oldugu belirtilir.

"' Bu ¢alismanin ilk iki boliimiinde incelenen kadin yazarlardan farkli olarak erkek yazarlarin
miidahil bakis1 Erken Cumhuriyet déneminin erkek mektup-roman yazari olan Resat Nuri Giintekin’in
Bir Kadin Diismani adl1 eserinde bulunmaz. Resat Nuri Giintekin’in (ol Giinesi’nden alt1 y1l 6nce
yayimlanan bu mektup-romani, sadece mektuplardan olusur. Bu roman, iki farkli anlaticinin yazdigi
iki boliimden olusur. ilk mektuplar, Sara adli simarik bir kizin kuzeninin diigiinii i¢in gittigi kasabada
ukala ve gaddar bir adamla tanigsmasi ve adami dize getirme iddiasiyla kendine asik etme gabasi
anlatilir. Tkinci mektuplarda ise, bu adamin goriindiigiiniin aksine ¢ok duygusal oldugu yansitilir. Oyle
ki, Sara’nin kendisine yaklagmasinin bir oyun oldugunu anlayan adam iiziintiisiinden intihar eder. Bu
romanda, Sara’nin mektuplari kizin simarik ve kurnaz i¢yiiziinii yansitir. Burada Giintekin, Anadolu
ve sehir karsithgimi isleyerek toplumdaki ahlaki yozlasmay1 gostermeyi amaglarken, Siikafe Nihal Cé6/
Giinesi’nde “yeni kadin” 6rnegi ile kadinin bir birey olarak ortaya cikisi gdsterilir. Resat Nuri
Giintekin, Bir Kadin Diisman: (Istanbul: Inkilap Kitabevi,1990).
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Tablo-3. (6! Giinesi (Monofonik)

|

Kadin Anlatict=> Kadin Muhatap
(Monofonik)

v

Zehra = Miieyyet

'

Feriha (Hatira defteri)

Ucgiincii tekil sahis anlaticinin ardindan gelen Zehra’nin Miieyyet’e yazdigi
mektuplar Col Giinesi romaninin temelini olusturur. Bu mektuplar, mektup-roman
tiirliniin bir 6zelligi olarak “karsitliklar” iizerine kurulmustur. Altman’a gore,
mektup-roman samimiyet-ikiytizliiliik, biitiinliik-pargalilik, anlatici-muhatap, duygu-
mantik, uzaklik-yakinlik gibi karsitliklar1 gosterme kapasitesine sahiptir. Altman,
mektup-romanin bu “kutuplu” iliskilerin i¢erisinden bir anlam ¢ikardigini belirtir.''?
Fleurat ise, mektup-romanin bu 6zelliginin, kadin yazarlar agisindan 6nemini
vurgular. Bu “kutuplu” yapinin, kadin yazarin okuruna ¢ogunlukla kadinlarin
haklarin1 elde etmeleri konusunda vermek istedigi mesaj1 vermesi i¢in imkan
tanidigini belirtir. Bu sayede, kadin yazar mesaj verdigini belirtmek zorunda
kalmadig1 gibi, okur da mesaji aldigmin farkinda olmaz.'"® Boylece mektup-roman,
yapisal bakimdan kadin yazar i¢in kadin bilinglen(diril)mesini kolaylastirir. Bu

baglamda, SiikGfe Nihal de ol Giinegi romanini kadini bilinglendirme amact

12 Altman, 186-187.

'3 Fleurat, 13.
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dogrultusunda birtakim karsitliklar tizerine kurar ve monofonik (tek bir anlatici
tarafindan yazilan mektuplar) mektuplar yoluyla karsitliklardan birini yiiceltirken
digerini ¢iiriitiir. Bunu da anlatici olarak Zehra {izerinden yapar.

Col Giinesi’nde mektuplar, Zehra’dan yakin arkadasi Miieyyet’e yazilir.
Monofonik bi¢gimde yazilan mektuplar, monofonik ( tek bir anlatici tarafindan
yazilan mektuplar) mektubun 6zelligi olarak tek bir kaynaga, Zehra’ya dayandirilir.
Boylece Zehra’nin mektuplarinin muhatabi Miieyyet’in varligi, Zehra’nin
mektuplarinda Zehra tarafindan aktarilir. Anlatict olarak mektuplarinda ¢ogunlukla
Zehra 6nce Miieyyet’in sesini verir, ardindan kendi hayatini ve fikirlerini anlatmaya
baslar. Bu sekilde mektuplarda Zehra ile Miieyyet arasindaki “eski geleneksel kadin”
ve “yeni kadin” karsitlig1 kurulur. Bu karsitlik, genel olarak Cumhuriyet donemi
romanlarinda islenen dogru ve yanlis 6rnekler karsithigina tekabiil eder.

Bu baglamda, donemin “yeni kadin” idealinin nasil tanimlandigina bakmak
gerekir. Kemalist ideolojinin “yeni kadin” kimligi olusturulurken, 6ne ¢ikan temel
ilke “kadin-erkek esitligi”’dir. Ayse Durakbasa’ya gore, bu ilke ulus-devlet projesi
icerisinde Tiirk milliyetciligi baglaminda Tiirk kavimlerindeki kadin-erkek
iligkilerindeki esitligin 6rnek gosterilmesi sonucu olusturulmus ve Tiirk kadinlarina
bu cercevede bir kimlik kazandirilmaya galisiimistir. Ismayil Hakki Baltacioglu,
1930’Iu ve 1940’11 yillarin Yeni Adam adli haftalik gazetesinde “yeni kadin” idealini
sOyle tanimlar:

Yeni kadim ev kadini degildir. Oncelikle miistahsildir. Artik yalnizca tiikenen

kadin tipi ne ekonomik olarak ne de ahlaki olarak daha fazla savunulabilir.

Yeni kadin ¢ocuklarina laik terbiye verebilecek, erkege layik bir hayat arkadas:

olabilecek miispet kafali bir kadindir. Yeni kadin erkege gore menfi bir cins
olmaktan ¢ikip, tamamlayicy, biitiinleyici bir es, arkadas fikrine yerlesiyor.'"*

"4 Durakbasa, 43.
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Bu “yeni kadin” tanimi igerisinde “eski geleneksel kadin” kimligi de ¢izilir. Bu
baglamda eski geleneksel kadin, higbir sey liretmeyen sadece tiikketen ve kendini
erkeklerin hizmetine adamig ev kadinlaridir. Leyla Kirkpinar, “yeni kadin1 eski
geleneksel yapi ile karsilastirir. Kirkpinar’a gore “ ‘yeni kadin’a Batili aile i¢inde
kadinin tistlendigi role benzer bir rol verilerek kadinin kisiligi gelistirilmeye ve
toplum i¢inde s6z sahibi olmasina ¢aligilirken, fiziksel yonden de, eski geleneksel
Tiirk toplum yasamina pek uymayan bir kadin goriintiisii verilmeye caligilir.'"
Burada Kemalizmin yeni Tiirk kadini, modern/egitimli kadin ve Anadolu kadini
ozellikleriyle tanimlanir.''® Bu romandaki asil karsitlik, Osmanli kadimini temsil eden
bir geleneksel kadin (pasif, iiretmeyen, bogun egen) tizerinden kurulur. Buna paralel
olarak, bu romanda Cumhuriyet’in “yeni kadini”n1 temsil eden Zehra, kadinin
evlenip bos oturmasina ve kadinlarin kocalarina sirtlarini yaslamalarina karsidir.
Kadinlarin evli de olsa liretime katilmasi gerektigine inanir ve bu kritere gore es
secer. Bu anlamda, ii¢ yakin arkadas arasinda Zehra ile Feriha’ya gore her zaman
daha ¢ocuksu ve fikir arkadasligindan uzak olan ve geleneksel sekilde yasayan
Miieyyet’tir. Zehra’nin Miieyyet’e yukaridan bakisi bunun gostergesidir:
[Ayse Riza’nin ¢ok kiymetli bir hikaye kitabin1] Okumani tavsiye ederim.
Gayet iyi bir kalemle, hikaye tarzinda yazildigi i¢in sikilmazsin. Simdi,
kustiiyii yastiklarla 1sinmis genis sedirinde bu satirlar1 okurken dudaklarini
biiktiiglinii goriir gibi oluyorum. Ne yapayim, yavrum, bir erkegin koluna
dayanarak yasamaktan azap duyuyorum. Bagkasi tarafindan verilmis lokma,
bogazimda kaliyor...(30)

Burada Zehra ile Miieyyet’in farklilig1 ortaya koyulur. Zehra, egitimli “yeni kadin”

olarak arkadasini bilinglendirme amaci giiderken eski geleneksel kadinin kendini

5 L eyla Kirkpinar, “Tiirkiye’de Toplumsal Degisme Siirecinde Kadm,” 75 Yilda Kadnlar ve
Erkekler (Istanbul: Tarih Vakfi, 1998), 16.

!¢ Siiktife Nihal, Anadolu kadin1 vurgusunu diger metinlerinde kullanir. Géle, Anadolu kadininin
“koket, halkina yabanct Osmanli kadini” ya da taasup altinda, medeniyete yabanci miisliiman kadini”
karsisina ¢ikarildigini belirtir. Ama bu metinde modern-geleneksel kadin karsithiginin kullanildigini
vurgulayabiliriz. Niliifer Gole, Modern Mahrem (Istanbul: Metis Yayinlari, 1991), 56.
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gelistirme konusundaki isteksizligi gosterilir. Bu noktada dikkat ¢ekici olan
Zehra’nin, evlenip hicbir sey iiretmeyen, kocalarindan ge¢inen kadinlar1 agir bir
sekilde elestirmesine ragmen, Miieyyet’i dogrudan hedef almadan, kendi farkli
diisiince yapisini anlatmasi, onu su¢lamamasidir. Yesim Arat, bu durumu ¢aligan
kadmlarm kendilerini “Tiirk kadini”nin temsilcileri olarak gormeleriyle agiklar.'"’
Dolayisiyla romandaki bakis, Zehra’nin géziinden Tiirk kadininin temsilcilerinin
Miieyyet gibi kadinlarin degil, kendisi ve Feriha gibi kadinlarin olabilecegidir. Col
Giinesi’nde Levayih-i Hayat romaninda oldugu gibi dogrudan muhatabin hayat1
degistirilmeye ¢alisilmaz. Fleurat, kadin yazarlarin farkli goriisler iceren mektuplar
vasitasiyla okurlarina vermek istedigi mesajlar1 dolayl bir sekilde verdiklerini

belirtir.''®

Bu romanda Zehra, Miieyyet’i ve Feriha’y1 bilinglendirme ¢abas1 yokmus
gibi davranir. Her zaman ben-anlatici olarak kendi farkli diisiincelerini agikliyormus
gibi yazar. Ornegin, birinci mektupta Zehra kadinlarin zengin bir adamla evlenme
arzularin elestirerek muhatab1 Miieyyet’e su sekilde yazar: “[..] Sen bu fikirlere
kizarsin ama ne yapalim, ben de kendi kanaatlerimi sdylemekte serbestim, degil mi?
Istersen dinleme!”(26) Zehra, burada énce “sen bu fikirlere kizarsin” diyerek alttan
alta igneleyici bir ifadeyle onun bu ideale uygun olmadigini belirtir. Ardindan da
Miieyyet’e “istersen dinleme” dedigi noktada bile fikirlerini yazmig ve Miieyyet de
¢oktan okumustur. Boylece bilinglendirme agirlikli olarak dolayli yolla, ideal 6rnek
olan yeni kadinin sunulmasiyla yapilmaya caligilir.

Bu noktada, Zehra’nin autodiegetic anlatici olarak sesinin hakim oldugu

monofonik yapidaki mektup-romanda Miieyyet, Levayih-i Hayat’in Fehame

karakteri gibi muhatap konumundan anlatic1 konumuna gecerek kendini savunma

"7 Yesim Arat, “Tiirkiye’de Modernlesme Projesi ve Kadnlar,” Sibel Bozdogan, Resat Kasaba (der.),
Tiirkiye 'de Modernlesme ve Ulusal Kimlik. (Istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, 1998), 88.

"8 Fleurat, 13.
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imkanina sahip degildir. Ancak Zehra tarafindan Miieyyet’in mektuplarindan yapilan
aktarmalar Miieyyet’in sesinin kisitl bir bigimde duyulmasini saglar. Cumhuriyet
donemi idealleri baglaminda bu romanda Miieyyet’in “gengliine ragmen ihtiyar
diisiinen” (74) eski, geleneksel kadin olarak diigiincelerine genis yer verilmesi
beklenemez. Dolayisiyla Miieyyet, bu kisitli aktarmalarla seslendirilir. Nitekim bu
diistinceler Zehra’nin mektuplarinda Zehra’nin yenilik¢i fikirlerini agiklayabilmesi
amaciyla verilir:

...C01 Giinesi’ne miiteessir olmugsun. Benim de nikah mukavelemi

begenmemissin. Diyorsun ki: ‘Oyle bir tarafin aklina esti, diye ayrilmaya

kalkmak zayifliktir. Kadin, biraz sabirli olmalidir. Erkegin ufaktefek
yaramazliklarma katlanmali, gormemezlige gelmeli! Ug, bes sene sonra
birbirinizden usanirsaniz, yahut gecinemezseniz ayrilip baskasile
evleneceksiniz, boylelikle demek ki durmadan arkadas degistireceksiniz. Bu
nasil sey?’

Simdi de ben sdyliyeyim:

Bir taraf istedi diye ayrilmagi kabul etmek, ne dogru harekettir.(89)

Zehra, Miieyyet’in sézlerini biraz aktardiktan sonra hemen kendi diisiincelerini
aciklamaya koyulur ve bir daha Miieyyet’in sozlerine geri donmez. Bylece
cokseslilige imkan tanimayan bir sekilde muhatap aragsallagtirilir.

Miieyyet’in, romanin sonunda bir kadin olarak degisimi gozlemlenmez.
Miieyyet, anlatici olarak romanda bulunmadigindan sadece eski geleneksel kadinin
temsili olarak gosterilir. Miieyyet’in varligi ile Zehra’nin yeni fikirleri karsisinda
geleneksel fikirlerin yanhislig1 gosterilmis olur. Ustelik Zehra, Miieyyet’in kisith
sesiyle aktardigi fikirlerine cevap vererek geleneksel diislinceleri ¢iiriitiir: “Sonra
efendim, erkeklerin yaramazliklarina katlanmali, yuvay1 bozmaga kalkmamali imis!
Bunu okurken parmaklarimi 1sirdim. Bunu bir kadin m1 sdyliiyor? Surada burada
sabahliyarak kirli ruhlarile yuvalarina donmekten utanmiyan kocalardan kadinlik

artik igrendi!” (89) Bdylece esitlik diistincesine dikkat ¢eken Zehra, burada da

Miieyyet’e “bunu sen mi sdylilyorsun, Miieyyet!” biciminde hitap etmez. Meseleyi
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daha ¢ok kadinlik ve erkeklik tizerinden degerlendirir. Boylece yazarin okuru hedef
aldig1 goriiliir. Bu sekilde, Zehra’nin fikirleri, Miieyyet iizerinden dolayli bir bigimde
okura iletilmeye ¢aligilir. Burada amag¢ dogrudan bir bilinglendirme degil, ideal
ornegin sunulmasidir. Bu amag¢ dogrultusunda, romanin monofonik bigimde
kurulmas1 anlamlidir. Ciinkii monofonik mektuplarda muhatabin sesi alint1 yapilarak
ya da aktarilarak verildiginden, anlatic1 konumuna gegemeyen Miieyyet’in fikirleri,
anlatict olarak Zehra’nin fikirlerinin sesinin daha giiclii ¢cikmasini saglamak amaciyla
mektupta bulunur.

Bu romanda Miieyyet ile Zehra, anlatic1 ve muhatap olarak geleneksel ve
yeni kadin karsitliginda sunulur. Romandaki diger bir karsitlik, mektuplarin anlati
icinde sahip oldugu 6zel ve kamusal alan karsitligidir. Bu ¢alismanin 6nceki iki
boliimiinde tartisilan Levayih-i Hayat ve Handan romanlarinda, tim mektup
yazarlarinin yazdiklarinin bir bagkasi tarafindan okunmasi diisiincesini ve endisesini
tasidig1 goriiliir. Levayih-i Hayat’ta mektuplarin gonderilmesi sirasinda okunma
ithtimali vardir. Ayrica Mehabe, Fehame’nin mektubunu kocasinin gérmemesi i¢in
kilitlemesine tepki gostererek mektubun okunmasinin kocasinin Fehame’nin
durumunu anlamasi agisindan daha iyi olacagin belirtir. Handan’da ise Neriman,
Refik Cemal’e yazdig1 mektubuna Handan’dan izin aldigini belirterek Handan’in
kendisine yazmis oldugu mektuplarini ekler. 6/ Giinesi’nde ise Miieyyet’in kocast,
Zehra’nin mektuplarini okur ve iistiine yorumlar yapar:

...Kocan mektuplarimi goérmiis, fikirlerimi dogru bulmamais; hayret etmis, dyle
mi? Ben de kocanin ve ezelden beri senin hayretlerinizi tabii goérdiim.
Gozlerimizin 6niinden asirlarin panoramasi heniiz silinmedi. Birdenbire bir
bagka levha ile karsilasirsak elbet sasariz, rahatsiz oluruz. Mesele su veya buna
alismak meselesi. Her yeni seye itiraz edilir, eskisi ondan daha iyi oldugu i¢in

degil. Yakamiza yapisan eskiden kurtulmak, kabiliyetimiz nisbetinde, gii¢
oldugu i¢in!(67)
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Boylece her ne kadar Miieyyet’in kocast Miieyyet gibi eski geleneksel yapinin bir
parcasi olarak sunuluyorsa da, mektuplarin bir bagkas1 tarafindan okunmasi 6zel
alandaki kadinin bilinglendirilmesinin kamusala tagindiginin gostergesidir. Zehra’nin
Miieyyet’in kocasinin mektuplarint okumasini dogal karsilamasi ise, Zehra’nin
monofonik olarak yazdig1 mektuplarinda Miieyyet’in kisith sesi karsisinda giiglii
¢ikan sesinin duyulmasindan memnun olmasiyla aciklanabilir. Dahasi, sesi
Miieyyet’in kisitl sesi iizerinden aktarilan Miieyyet’in kocasina meydan okumasi
olarak da yorumlanabilir.

Zehra’nin mektuplarinda autodiegetic olarak anlattigi kendi hikayesine paralel
olarak homodiegetic (olaylarin i¢inde yer alan ama gdzlemci olara anlatan) anlatict
olarak anlattig1 diger kadin, “Col Giinesi” lakapl Feriha’nin hikayesi de bulunur.
Miieyyet’le kendisi arasinda karsitlik kuran Zehra, Feriha’nin degisimini ve
bilinglenmesini gosterme amacindadir.. Mektuplarda Feriha’nin ge¢misi, simdisi ve
yakin gelecegi anlatilir. Zehra, monofonik olarak yazdigi mektuplarda ¢ogunlukla
kendi hayati ile Feriha’nin hayatin1 doniisiimlii olarak, pes pese anlatir. Hatta
Zehra’nin mektup yazma sebebi, Konya’ya evine donen arkadasi Miieyyet’e
Feriha’y1 anlatmaktir:”...Col Giinesi ile bir daha goriisemeden gittigine {iziililyorsun,
merak etme, ben ondan sana bol bol havadis verecegim:”(26) Mektuplarda Feriha
davranislar1 sonucu etrafinda siirekli erkekler olan, onlar1 parmaginda oynatan bir
kadin olarak tarif edilir.

Zehra ilk mektubunda Feriha’nin hal ve tavirlarini soyle tarif eder: “...Col
Giinesinin iki geng asikiyle beraberdim, bu gece, bu iki zavallinin hali dyle perigandi
ki! Feriha, olur hinzir kadinlardan degil! Onlarla hi¢ mesgul olmiyarak, sanki hosuna
gidiyormus gibi, Sedat Beyle mesgul! Acaba paralarina m1?” (28) Zehra tarafindan

disaridan bakilinca hoppa bir kadin olarak goriilen Feriha’nin bu goriintiisiiniin
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ardindaki i¢ yliziinii yine hemcinsi olarak Zehra ortaya koyar. Zehra’nin, Feriha’y1
tanidik¢a Feriha’nin dig goriintiisii ile i¢ diinyasi arasindaki farki gostermeye calisip
onu geleneksel olarak kadinlara vurulan damgalara karst savunmasi dikkat ¢ekicidir.
Zehra’nin Feriha hakkindaki fikirlerinin degisimi mektuplar araciligiyla gozlenebilir.
[k mektupta “hinzir” olarak tanimlanan Feriha, her mektupla daha aklanir. Bunun
ardindan yazilan mektupta Zehra’nin “Col Glinesi’nin de biitiin hoppaliklarina
ragmen asil bir hali vardir.” (34) seklinde degisen ifadesi, sonraki mektupta
Zehra’nin Feriha’nin ev hayatin1 gérmesiyle yerini “masum” ve “mutedil”
sozctiklerine birakir. Bu noktada Zehra’nin Feriha’y1 savunmasinin temelleri atilir:
“Artik Col Glinesi herkesin bildigi siipheli, hafif kadin degil, o simdi benim goziimde
diinyanin en temiz, en iyi, fakat zuliim gérmiis kadini. Ben icap ederse onu biitiin
diinyaya kars1 miidafaa edebilirim.”(36) Burada Zehra’nin kadin anlatic1 olarak
Handan’daki asik oldugu kadini yiicelten, idealize eden erkek anlaticinin yerini
aldig1 sdylenebilir. Bu roman kadin anlaticinin kadin1 savunmasi agisindan
onemlidir.

Zehra’nin Feriha’y1 savunmasi, Feriha’nin simdisi ile ge¢misi arasindaki
karsitlik tizerinden yapilir. Bunu da mektup-romanin verdigi imkanla yapar. Mektup-
roman tiirlinlin 6zelligi olarak, anlatida mektuplarin yan1 sira giinliikler, notlar, hatira

defterlerinden boliimler ve anilar da bulunabilir.!"”

(6l Giinesi’nde mektuplarla
hatira defterlerinin birlikte kullanimiyla iki tiirtin farkli 6zelliklerinin birlikte
kullanilmasindan yararlanilir. Kate Hamburger, iki tiirtin farkini sdyle aciklar:
“Mektup-romanda yakin zamanda gerceklesmis her durum ve durumun zamansal

noktas1 mektup tarihi tarafindan belirlenen simdiki zamandan bir digerine dogru

ilerler ve boylece bir hayatin veya hayatin bir boliimiiniin biitiiniine az veya ¢ok

" Herman, 140.
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parca halinde-entegre olur. Ote yandan, bir hatirat yazari sabit bir simdiki zamandan
gecmis hayatinin tiimiine dogru geriye bakar.”'?° Dolayisiyla mektup, yazildikca
karakterlerin hayatlarindaki simdiyi yenileyerek ilerler. Hatira defterleri ise
degistirilemez bir gegmisi yazar. Ancak ge¢mis hayat da karakterin bugiiniinden
geriye yazildigi i¢in gegmiste yasananlara bugiinden bakilir. Hatira defteri yazari,
geemisteki kendini, simdiki zamandan mutlaka farkli gorir.

Col Giinesi nde kadin1 anlamaya yonelik bir yaklagimla Zehra mektuplartyla
Feriha’nin simdisini ve gelecegini anlatir. Zehra tanik olmadigi Feriha’nin gegmisini
ise Feriha’nin hatira defterini kendi mektubunun sonuna ekleyerek gosterir. Her ne
kadar Feriha’nin defteri Zehra’nin mektubunun i¢inde génderilse de, mektuptan
bagimsizdir. Defterin igerigi Miieyyet’e Zehra tarafindan aktarilmaz: “...Col
Giinesi’nin anlattiklarint mektupla m1 anlatayim? Bu ¢ok uzun olurdu, Miieyyet,
arzunu kendisine sdyledim. Bana hatira defterini verdi, ‘gonder, okusun da iade
etsin!’ dedi. Gonderiyorum.” (37) Zehra’nin bu yazdiklarinin ardindan mektupta
“C06l Glinesi’nin hatira defterinden” bagligiyla Feriha’nin hatira defterinden bir
boliim verilir. Boylece Feriha, autodiegetic anlatici olarak kendi ge¢misini anlatir.

Bu bi¢imde anlatiya dahil olan hatira defterinin mektuplardan farkini, anlatici
ve muhatap iligkisi agisindan da belirtmek gerekir. Hatira defterleri, mektuplardan
daha 6zel ve gizli anlatilardir. Bu anlamda hatira defterlerinin mektuplardan anlatici
acisindan temel farkliligi, hatira defteri yazarinin belirli baska bir muhatabinin
olmamasi ya da muhatabinin yine kendisi olmasidir. Boylece defter yazarlarinin
hayatlarinin en gizli ve mahrem anilarinin hatira defterlerinde yansitildig:
gozlemlenir. Bu anlamda Bernard Duyfhuizen, hatira defterinin mektup-roman

icinde kullanimina dikkat ¢eker. Hatira defteri, mektup-roman i¢inde kullanildiginda,

120 K ate Hamburger, “Ben-6ykiisel Anlati,” Kitaplik 100.say1 (Aralik 2006):116.
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yazara hatira defteri gibi kisiye 6zel bir anlati ile mektup gibi 6zel ancak iki kiginin
paylastig1 bir anlat1 arasinda bir catisma yaratma imkani saglar.'*! Burada catisma,
yazar tarafindan Feriha’nin dig goriintiisii ile i¢ diinyas1 arasindaki farkliligin
gosterilmesiyle yaratilir.

Ote yandan, C6! Giinesi romaninda mektupla hatira defterinin kullanimi
mektubun i¢inde Zehra’nin Feriha’y1 savunma fikrini destekler niteliktedir. Hatira
defteri, Feriha’nin okuldan ayrilisi ile Zehra ve Miieyyet’le karsilastigi doneme kadar
olan zamana 151k tutar. Feriha, anlatic1 olarak Zehra’nin bilmedigi zaman diliminde
gecen olaylari siralar ve somutlastirir. Ancak Zehra’nin Feriha’y1 savunmasinin
kosulu olarak Feriha’nin toplumsal baskilar1 i¢sellestirmis olmasi gereklidir. Feriha,
kendi yasamim ataerkil cinsellik kaliplari i¢inde sunar.'** Bu durum iki sekilde
aciklanabilir. I1ki, Feriha’nin hatira defterini okunabilecegi diisiincesiyle yazmis
olmasidir. ikincisi ise, Feriha’nin toplumsal baskilar sonucu kisitlanmay1
i¢sellestirmis olmasidir. Bu dogrultuda, Col Giinesi gibi bir monofonik mektup-
romanda Zehra’nin mektubunun igine yerlestirilen Feriha’nin hatira defteri kadinin
kisitlanmay1 igsellestirdigi bir anlatiy1 agiga ¢ikarir. Niliifer Gole, bu kisitlanmay1
sOyle aciklar: “‘Kemalist babalar ve ‘6rnek kizlar’ ikilisi, cinsiyetler arasi esitlik¢i
ideali ve kadinin goriiniirliiglinii toplumsal muhayyileye sokmaktadir. Ne var ki
erkeklerin istegiyle, icazetiyle, destegiyle, sonu¢ olarak denetimiyle ¢izilen kadinin
toplumsallagma giizergahi, kadinlarin bireysel ve cinsel kimliklerini bastirmalariyla

59123

miimkiin olmaktadir.” ~” Bdylece kadinlar kamusal alanda goriiniir oldukga cinsel

2! Duyfhuizen, 105-106.

122« Ataerkil cinsellik kaliplarr” kullanim i¢in bkz. Tiirkan Yesilyurt Kayhan, “Kadin Sairde Kadin:
Siiktife Nihal’in Siirleri”(Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Bilkent Universitesi, 2005).

123 Gole, 72.
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kimliklerini bir o kadar bastirirlar. Feriha, kamusal alana ¢ikma ihtimaline kars1
hatira defterinde cinsel kimliginin {ist{inii Orter.

Bu dogrultuda, giinliik ve hatira defterleri, yazarlarinin diizenli bir sekilde
metinlerinin bir baskasi tarafindan okunmasina izin vermeleri ya da 6ldiikten sonra
okunacag: diisiincesiyle tam anlamiyla ayrinti ve samimiyet tasimayabilir.'** Bu
anlamda Feriha’nin hatira defterinin Miieyyet’e, Feriha’nin izniyle gonderilmesi
onemlidir. Feriha’nin bdyle bir 6neri getirmis olmasi, hatira defterini bir bagkasinin
okuma ihtimalini diisiinerek yazmis oldugunu diisiindiirebilir. Ustelik bu bakis, hatira
defterinde olaylarin {istii kapal1 bir bigimde anlatilmig olmastyla da desteklenir.
Feriha, ilk nigsanlilik doneminde nisanlisindan su sekilde bahseder: “Nisanlimla
gittikce sevismeye, anlagsmaya basladik. Babamdan, annemden izin alarak arasira
beraber gezmege giderdik. Nisandan iki ay sonra bizi nikah ettiler; ben bir derece
daha biiyiimiistiim. Biraz daha biiyiikliik gururunu duymaya basladim.”(39) Feriha,
nisanlisi ile gegirdigi zamanlardan bahsetmeyip, iistii kapali bir sekilde birbirlerini
sevdiklerini, anlastiklarini ve gortistiiklerini soylemekle yetinmesi anlaticinin
kendine getirdigi bir kisitlama olarak yorumlanabilir. Ustelik hatira defterinin son
kisminin, Zehra ile Miieyyet’in Feriha hakkindaki soru isaretlerini giderdigi
sOylenebilir : “Yalniz bundan sonra, ben de bana fenalik eden insanlara fenalik
etmege karar verdim. Kapimi, kalbimi yeniden ve kat’i surette herkese kapadim.
Oniime gelen erkegi cileden ¢cikardiktan, kendime bagladiktan sonra elimi bile
tutturmadan, o kivranirken ben kahkahalarla geri dondiim. Béylece hayattan intikam
almaga bagladim.” (53) Bu hatira defterinin son paragrafi, Zehra’nin birinci
mektubunda diistindiigii, Feriha’nin ne yapmaya ¢aligtig1 sorusunun yanitidir. Hatira

defterinin oldukca dikkatli yazildigi, Feriha’nin “elimi bile tutturmadan” vurgusunda

124 Duyfhuizen, 76.
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acikca gozlemlenir. Boyle bir ahlak vurgusunun kendine yazilan bir metinde
belirtilmesi, metnin okunma ihtimali diisiiniilerek yazildigini gosterir.

Ote yandan, Cumhuriyet ideolojisi dogrultusunda kadinin savunulmast i¢in
toplumsal baskilar1 i¢sellestirmesi ve kendisini sinirlamasi beklenir. Durakbasa, bu
i¢sellestirmeyi Kemalist kadin kimliginin bu yoniinii “kadinlarin kamusal alanda var
olabilmek i¢in cinselliklerini simgesel olarak 6rtmeyi beceri haline getirdiklerini”
sdyleyerek dzetler.'” Bu agidan bakildiginda, hatira defterinde Feriha kendi
geemisini yerlesik ahlak kurallari ¢er¢evesinde anlatir. Feriha’nin hatira defteri,
Zehra’dan ayri bir anlatict konumu tagimasina ragmen, Zehra’nin mektuplardaki
Feriha’ya bakis1 ve kadini1 anlamaya calisan yaklasimini destekleyici bir igleve
sahiptir. Bu defter, Zehra’nin gdstermeye calistigi, toplum tarafindan etiketlenen dul
kadinin deneyimini seslendirmesi agisindan 6nem tasir. Kate Hamburger’e gore,
hatira defteri anlaticis1 hayatinin biitiiniinii gozden gecirir. Bunu yaparken de
hayatinin tiim asamalarin1 ve bunlar1 paylastig1 insanlarin bulundugu tarihsel, cografi
ve donemsel diinyaya olan bagi iizerinden geriye bakar.'*® Feriha da hatira
defterinde kendi ge¢cmisini sdyle agar:

[...] kalbimizde cocuk ve ask koseleri o kadar bagka ki, bos kalan tarafi ne o,

ne de 6teki dolduramiyor... Bana, yirmi yas boslugunun sebeplerini hatirlatan

biiytik, siyah gozleri arasira gériiyordum, bu gozler, belki beni siiriikleyebilirdi.

Bahar giineslerile yanan, yemyesil fakat bombos bahgeden belki bir firtina

esebilirdi... Evet, biitiin bunlar olabilirdi, eger, ¢ocuklugumdan beri kafama:

‘Kadin kocasina hiyanet etmemeli! climlesi, bir mermere oyulur gibi

oyulmamis olsaydi.’ (43)

Feriha siyah gozleri olan bir adama kars1 duygularinin onda bir i¢ ¢atismaya yol

actigin itiraf etse de, sonucta Hamburger’in sozilinii ettigi “tarihsel, cografi ve

donemsel baglar” dogrultusunda kocasina ihanet etme korkusuyla kendini bastirir.

125 Durakbasa, 50.

126 Hamburger, 116.
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Durakbasa ise Kemalist reformlarin kadinin kamusal alanda var olmasini tesvik etse
de, “aile seref ve namusu” diistincesi ¢er¢evesinde kadinlarin denetlenmesinin devam
ettigini belirtir.'”” Bu dogrultuda, C6! Giinesi’ndeki hatira defteri kadin ben-anlatici
olarak Feriha’nin ahlaki denetlemeyi i¢sellestirdiginin gostergesidir.

Benzer bir sekilde, Feriha hatira defterinde erkeklerden intikam bigimini
anlatirken de ahlak kodlarmin smirin1 asmaz: “Oniime gelen erkegi cileden
cikardiktan, kendime bagladiktan sonra elimi bile tutturmadan, o kivranirken ben
kahkahalarla geri dondiim.” (53) Dolayisiyla, hatira defterinin bu mektup-romanda
kullanilmas1 kadin ben anlaticinin i¢ diinyasini yansitmasina imkan saglamstir,
ancak bu imkana sahip olmanin kosulu ahlak kodlariin digina ¢ikmamaktir. Bu
kosul, mektup-roman olarak (6! Giinesi’nin 6zel alanla kamusal alan arasinda gidip
gelen, bu iki alanin i¢ ice gectigi bir anlat1 olma 6zelligine denk gelir. Bdylece bu
mektuplar basildiginda sinirlar da ¢izilmis olur.

Bununla birlikte, hatira defteri Feriha gibi kocasindan ayrilan bir kadinin bu
stiregte yasadiklarini ve ruh halini yansitmasi agisindan 6nem tasir:

Babam 6ldii... Bir sene sonra annem de onu takip etti. Yirmi bes yagina
gelmeden omuzlarim ¢oktii. I¢inde bahar giinesleri tutusan yesil bahgenin
cigekleri kurumaga basladi. On iki yasindan beri benim masum, tecriibesiz,
olgunlagsmamis duygularimi oyalamaga, aldatmaga, ¢alisan stislii, yaldizli hayat
simdi karsimda karanlik bir yiizle somurtuyordu. Hi¢bir glinahim olmadig1
halde biitiin gen¢lik haklarindan, heyecanlarindan mahrum, kollarimda yedi

yasinda bir kiz ¢cocugu ile hayatin ortasina yapyalniz birakilivermistim... Ne
annem, ne babam, ne yuvam, ne kocam, ne de istinat edebilecegim baska bir

sey!..(44)
Toplum dul kadinlarin evlenmesi ve bir erkegin korumasi altinda yasamasini tesvik
ederken, Feriha da kocasindan ayrildiktan sonra evlenmeyi diisiinse de niganlisi
kizin1 istemeyince evlenmekten vazgeger. Bu durum, Feriha i¢in doniim noktas1 olur

ve erkeklerden intikam almaya karar verir. Zehra’nin mektuplarinin i¢inde yer alan

127 Durakbasa, 46.
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hatira defteri, kocasi ya da babasi gibi bir erkegin korumasi olmadan yasamak
zorunda kalan Feriha’nin durumunu ortaya koyar. Burada kastedilen durum, Siiktife
Nihal’in baba ya da koca otoritesine karsi bagimsiz bir kadin durusu sergilemesi
olarak okunmamalidir. Ciinkii “Cumhuriyet kadinlari, babalarinin “korumast
(patronage) altinda, en bagta da simgesel olarak tiim Tiirkler’in babas1 Atatiirk’{in
korumasi altinda toplumsal yasama katilarak kendilerine atfedilen medeniyet
misyonunu yiiklenirler.”'*® Béylece bu romanda diger romanlarda meydan okunulan
erkegin soyut bir hal aldig1 goriiliir. Ciinkii bu kadinlar Atatiirk’iin gdzetiminde ve
onderliginde fiziksel olarak bir erkegin gdzetimine ihtiya¢ duymadan var
olabilmektedirler.

Zehra’nin hatira defterini gonderdigi mektuptan sonraki mektuplarda,
Feriha’nin hatira defterinden yansitilan ge¢misi, Feriha’nin bosanmais bir kadin
olarak toplumdaki gériintiisii ile karsilastirilir: “Iki erkekle nisanlands, bir kocadan
ayrildi, biraz da sununla bununla alay etti, diye, ona iyi gozle bakmiyan bir
memlekette yeniden evlenmesi gii¢ bir sey! Onun miistesnaligini, her erkegin
gozlerini kamastirmasini ¢ekemiyen hanimlar, zaten lekelemek igin sebep ariyorlar...
Kimsesiz, geng, giizel kadin, biisbiitiin parasiz kaldig1 giin ne olacak?”’ (93) Son
climleyle birlikte Zehra, gercek bir kadin deneyimini Feriha’nin “yeni kadin”a
doniigsmesi yolunda isler. Bu dogrultuda, Feriha son talibi varlikli Sedat Bey’le
evlenmekten vazgeger. Sadece bir erkegin onu besleyip korumasi i¢in evlenmemesi
gerektigini diislinmeye baglar. Evlenmek yerine ¢aligmaya karar verir. Bdylece, el
isleri magazasi acip kendi parasini kazanmaya baglamasiyla “yeni kadin” olma

yolunda son adimi da atar. Hatta Feriha evlenmeyip calismay1 tercih ederek “yeni

128 Aktaran Niliifer Gole, Modern Mahrem ( Istanbul: Metis Yayinlar1, 1991), 70.
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kadin” kimliginin de bir adim 6tesine gecer. Ancak bunun 6n kosulu kadinin
cinselligini bastirmasidir.

Erken Cumhuriyet doneminde kadinlarin erkeklerle esit bigimde yukarida
belirtilen kosullar1 saglamalar1 halinde kamusal alanda var olmaya baslamalarinin
yeni rejimin kadinlara sagladigi bir hak oldugu iddia edilir. Halbuki kadinlara
“verilen bu haklarin” temeli Serpil Cakir’in Osmanli Kadin Hareketi adli
calismasinda vurguladigi gibi giiclii bir Osmanli hareketidir. Ozellikle I
Mesrutiyet’ten sonra gelisen hareket araciligiyla kadinlarin seslerini duyurduklari,
kendi tirettikleri gazete ve dergilerden goriilebilir. II. Mesrutiyet doneminden
Cumbhuriyet donemine geciste, kadinlarin kadin haklar1 sdylemleri degisiklik
gosterir. Saliha Paker, “[Erken Cumhuriyet doneminde] kadin taleplerinin erkek
himayesi altina girmesi dolayisiyla resmi ideoloji ¢ercevesinde, genellikle
gorevlendirilerek, ytliksek sesle (!) hatiplik yapan bir siirii kadin olmasina ragmen

129 . . . .
Col Giinesi, Handan romani ile

‘kadin sesi’nin bir bakima boguldugu” nu belirtir.
karsilagtirildiginda, Handan’1n giinliiklerinde bir buhran aninda bile olsa kadin
arzularini yansitabildigi goriiliir. Co/ Giinegi’nde ise kadinin “yeni kadin “olabilmesi
icin cinselligini bastirmasi 6n kosul olarak sunulur. Feriha kocasiyla ayrildiktan
sonra babasin1 da kaybetmesinin ardindan kendine yeni bir hayat kurmaya ¢alisir.
Handan ise Hiisnii Pasa’nin kendisini terk etmesi sonucu tek basina yagamay1
diisiinmeyerek Hiisnii Pasa’nin déonmesini bekler. Dolayisiyla (6! Giinesi’nde
SiikGfe Nihal, bir kadinin deneyimini yansitarak toplumda kadina bakist
sorunsallastirir.

Bu romanda toplumun kadina bakisi sorunsallastirilirken romanda erkege bakis

bu amaca uygun olarak kisitlayici bir yaklasima sahiptir. Mektup-romanin verdigi

129 Aktaran Durakbasa, 38.

88



imkan dogrultusunda erkek karakterlerin yazmis olduklart mektuplar ve notlarla
Zehra’ya anlattiklart arasindan yaratilan bir zitlik s6z konusudur. Bu karakterler
notlar ve mektuplar yazmis olmalarina ragmen, Zehra’nin mektubunun i¢inde Zehra
tarafindan aktarilirlar. Boylece Zehra, monofonik mektuplar vasitasiyla Feriha ile bir
sekilde iliski icinde olan erkek karakterlerinin Feriha’ya yazdiklari ile sdylediklerinin
birbirini tutmayisini gosterir. Boylece Feriha’y yliziistii birakan erkeklerin de
davranislari ile i¢ ylizleri arasindaki zithig1 gostererek Feriha’y1 savunmasini
giiclendirir.

Feriha i¢in ac1 ¢eken Cemil Fahir’in Feriha’ya yazdigi notlarinin gergek
olmadig1 ortaya ¢ikar. Romanin ilerleyen boliimlerinde Zehra, Cemil Fahir’e
Feriha’nin onunla evlenmeye razi oldugu haberini verir. Bu haber karsisinda Cemil
Fahir, Zehra’ya ukala bir bicimde Feriha ile evlenmekten ¢oktan vazgectigini sOyler:

Senelerce bu giizel kadinin ugrunda gozyasi1 doken, belki daha bir hafta evvel,

bana, yana yakila ona ait hatiralarin1 okuyan, daha bilmem ne sekillerde

aglayip sizliyan bu adam, onun kendisile evlenmege razi olusu haberini alinca
terbiyesiz, simarik bir ¢ocuk gibi sogukkanlilikla: -Ben bu mes’eleden ¢oktan
vazgectim. Zehra Hanim tesekkiir ederim, beyhude yorulmussunuz, demesin

mi? (61)

Bu sogukkanli cevap, Cemil Fahir’in Feriha’y1 anlattig1 notlartyla tam bir zitlik
icindedir. Cemil Fahir, bu notlardan birinde s0yle yazar: “Her seyi ¢cabuk unutan bir
adamim, 1akin senin hatiralarini bir tiirlii unutamiyorum. Senden evvel benim
hayatimda kadin mevcut olmadi m1? Pek ¢ok degilse bile vardi, fakat hig birini
bugiin hatirlamiyorum. Sen benim hayatimda ebedi bir ates olarak kalacaksin.” diye
yazar. Bdylece, bu sozlerin tamamen kadinlar1 kandirmak amaciyla sdylendigi

gosterilir ve Feriha’nin bu erkeklerden intikam alma istegi de mesru kilinir. Zaten

Feriha, toplumsal ahlak kurallarinin disina da ¢ikmamustir.
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Sonug olarak, monofonik mektuplar yoluyla kurulan bu roman, erken
Cumhuriyet donemi ideolojisi kapsaminda kadinin kadin1 savundugu bir anlati1 ortaya
koyar. Monofonik mektuplar araciligiyla belirginlestirilen tek sesli bir yapiyla,
karsitliklar tizerinden ideal 6rnek olan yeni kadinin sunulmasi hedeflenir. Col
Giinegi’nde 6nceki boliimlerden farkli olarak kadin anlaticinin diger kadinlarla hem
kendi hayatinin ayrintilarini ve fikirlerini paylasarak hem de Feriha’nin degisimini
gostererek liretebilen ve bir erkege ihtiyag duymadan kendi ayaklari lizerinde
durabilen “yeni kadin” 6rneginin sunuldugu gézlemlenir. Monofonik yapida kurulan
bu mektup-romanla bu 6rnek, farkl: seslerin kisildig1 tek tarafli bir anlati olarak tek
sesli bir bicimde ortaya koyulur. Bununla birlikte, kadinlarin toplumdaki konumlar1
sorgulanirken vurgulanan baba, koca ve erkek kardes olarak erkegin dnemi de bu

romanla birlikte Atatiirk’{in gézetimine gecen kadinlar i¢in soyut bir hal alir.
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Geleneksel mektup-roman, on sekizinci yiizyilda erkek yazarlarin kadin anlaticiya en
fazla yer verdigi tiirdiir. On sekizinci ylizyilin ikinci yarisindan itibaren kadin
deneyimini, kadinlik durumlarin1 anlatmak {izere mektup-roman yazan kadin
yazarlarin sayisinda artig goriilmeye baglanir. Tiirk Edebiyati’nda ise romanin ¢esitli
bicimlerinin es zamanli denenmeye baglandigi Tanzimat doneminde mektup-roman
da bir tiir olarak kullanilmaya baslanir. Roman tiiriiniin bir alt tiirii olan mektup-
romanin, modernlesme projesi ¢ercevesinde romanla birlikte Bati’dan alindigin
sOylemek miimkiindiir. Ancak on yedinci yiizyila ait kadin i¢selliginin
incelenebilecegi mektupla kurulan anlatilarin bulunmasi ve Tanzimat donemindeki
her kesimden kadinin kadin dergilerine gonderdikleri mektuplariyla kendi
mahremlerini kurmacalagtirmalar1 degerlendirildiginde, donemin yazarlarinin tiirii
Bati’dan almis olsalar da var olan bir mektup geleneginden de beslenmis
olabilecekleri diistiniilebilir.

Bu dogrultuda, Tiirk Edebiyati’nda kadin yazarlar, mektup-romanda kadin
sesini 0ne ¢ikarmislar ve kadin “ben” anlatici vasitasiyla kadinin toplumdaki
konumunu sorgulamislardir. Bu ¢alismada, kadin yazarlarin mektup-romanin tiir
ozellikleri cergevesinde kadin anlatici vasitasiyla kadin sesini duyurmay1
hedeflediklerini gdstermeye c¢alistim. Buna gore, kadin yazarlar mektup-romanin tiir
ozelliklerinden yararlanarak yasadiklari toplumsal kosullar i¢inde kadinin egitimini
temel almis ve evlilik, cinsellik ve kadinin ¢alismas1 meselelerini anlatiya

tagimiglardir.
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Tiirk Edebiyati’nda Tanzimat’tan erken Cumhuriyet donemine kadar mektup-
roman tiirlinii, tanimina uygun olarak bu baglamda donemlerini yansitan {i¢ 6nemli
yazardan bahsedilebilir. Bunlar, Levayih-i Hayat (1897-98) romaniyla Fatma Aliye,
Handan (1912) romaniyla Halide Edip Adivar ve Col Giinesi (1933) romaniyla
Siiktfe Nihal Basar’dir. Bu yazarlarin her biri kendi donemlerinin kadin hareketleri
i¢inde bulunmuslar ve kadinin toplumdaki yerini sorgulamislardir. Ug yazar da
kadinin yeniliklerin vitrini olmasinin 6tesine gecip, kadinlarin birey olma ¢abasini
yansitmig ve kadinlarin benliklerinin farkina varmasini saglamaya ¢alismislardir.

Buna gore, her bir yazar kadinlarda biling ylikseltme amaciyla mektup-
romanin Ozelliklerinden yararlanmislardir. Levayih-i Hayat ve Handan romanlari,
birden fazla anlatici-karakterin mektuplarindan olusan polifonik mektup-roman
ornekleridir. Levayih-i Hayat, sadece kendi 0ykiisiinii anlatan autodiegetic kadin
anlaticilardan olusan polifonik bir roman olarak kadinin diger bir kadini
bilinglendirmesinin 6ne ¢iktig1 bir anlatidir. Handan romaninda ise boyle bir
bilin¢lendirme goriilmez, daha ¢ok Handan’1n i¢ diinyas1 6n plandadir. Roman, bir
kadin anlaticinin, diger bir kadin anlaticinin yan1 sira erkek anlaticilar ve nesnel bir
ticiincii tekil sahis anlatici tarafindan da farkli bakis acilarindan degerlendirildigi
polifonik bir mektup-romandir. Dolayisiyla Levayih-i Hayat romanindan farkli
olarak, Handan’da mektup-roman tiirii Handan’1n gonderilen, gonderilmeyen
mektuplariyla ve giinliikleriyle kendi durumuna disaridan bakabilmesine imkéan verir.
Ancak Halide Edip’in romaninda zaaflar1 ve tutkular1 olan Handan’1n isteklerini
yapabilmesi roman i¢inde basta Refik Cemal olmak iizere tiim erkek anlaticilara
onaylatilir, erkek anlaticilarin onay1 sayesinde okur Handan’a anlayisla yaklasabilir.
Bu durumda, erkek anlaticilar Handan’1in duygu ve diisiincelerini mesrulastirir.

Boylece, Handan kadin anlatici olarak mektup-roman tiirliniin sagladigi imkanla
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kendini anlatip degerlendirebilir. Cé/ Giinesi ise, ligiincii tekil sahis anlaticinin
anlatimiyla karakterlerin diyaloglari iizerine kurulmus bir girisin ardindan tek tarafli
mektuplarla monofonik bir mektup-romandir. Zehra autodiegetic bir anlatici olarak
kendi Oykiisiinii anlatirken, paralel bir bigimde baska bir kadinin da dykiisiinii
anlatan homodiegetic gézlemci bir anlatici-karakter gorevi de iistlenir. Bdylece
anlatida sadece Zehra’nin anlatici oldugu goriiliir ve Handan’daki erkek anlaticinin
onay verme gorevine bu romanda kadin anlatici sahip olur.

Mektup-roman tanimui itibariyle, mektuplarin yani sira giinliik, hatira defteri ve
notlar1 da ig¢inde barindirabilir. Levayih-i Hayat’ta kadinin benligini fark etmesi
kadinin kadin1 bilinglendirmesi tizerinden sadece ikili mektuplagmalar ve fikir
tartismasi seklinde ilerler. Handan’da mektuplarin yani sira Handan’in giinliiklerine
yer verilmesi, Handan’1n i¢ diinyasini agiga ¢ikarir. Diger yandan, Col/ Giinesi’nde
Zehra’nin mektuplarinin igine baska bir kadinin, Feriha’nin hatira defteri i¢ hikaye
olarak yerlestirilir. Zehra’nin anlatici-karakter oldugu mektup gibi gelecege akan bir
anlatida Feriha’nin kendi ge¢misini anlattigi bir anlati da bulunur. Boylece, mektup-
roman i¢ine yerlestirilen birinci tekil sahis diger anlatilar vasitasiyla kadinin i¢
diinyasini ve ge¢cmisini simdi ve gelecekle baglayabilmesine imkan da taninir.

Bu dogrultuda, Levayih-i Hayat’tan Col Giinesi’ne 1890’lardan 1940’lara
kadar olan siirecte bu ¢alismada incelenen mektup-roman drnekleri kadin yazarlarin
kadin ben anlaticilar vasitasiyla kadinlarin toplumsal hayatta kendi konumlarini nasil
sorguladiklarini gosterir. Buna gore, Tanzimat donemi eseri olan Levayih-i Hayat’ta
varlik ve egitim diizeyine bakilmaksizin farkli kadinlarin evlilik konusunda
birbirlerini farkli agilardan uyarip bilinglendirmeye calistiklar: goriiliir. Evliliginde
mutlu olan kadin ile mutsuz olan kadin, mutsuz ve ayrilmayi diisiinenle mutsuz ama

ayrilamayan, evlilige sicak bakan ve bakmayan kadin olarak birbirine zit konumlara
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sahip kadinlar seslendirilmistir. Temelde bu kadinlarin hepsi goriicii usulii evliligi
elestirirler, kadinin kendini degerli gormesi gerektigini ve bdylece iki tarafin da
istegi dogrultusunda gergeklesen mutlu evliliklere sahip olunabilecegi fikrini
savunurlar. Bu anlamda, roman birden fazla anlaticiya sahip olsa da, tek bir fikre
isaret eder. Ancak mektup-romanin, donemin bu fikri vurgulayan diger
romanlarindan farki, tigclincii tekil sahis bir anlatici tarafindan yonlendirilmeyip,
kadin anlaticilarin birbirlerini diistinmeye sevkederek evlilik ve kadin-erkek iliskisini
tartismasidir.

II. Mesrutiyet donemi eseri olan Handan’da Levayih-i Hayat tan farkli olarak
erkek ve kadin anlaticilarin birlikte kullanildig1 goriiliir. Bir 6nceki donemde, ihtiyag
duyulmayan erkek anlatici otoritesi, bu romanda agirligini hissettirir. Bu sayede, bu
mektup-romanda ¢ok anlaticilt yap1 Handan’1n egitimli ve entelektiiel kisiliginin
idealize edilebilmesini ve doneminin 6tesinde bir kadinin i¢ diinyasinin ortaya
koyulmasini saglar. Diger yandan kadin anlaticilar agisindan degerlendirildiginde,
Handan’1n, diger kadin Neriman’1 bilin¢lendirme misyonu goriilmez. Handan
monofonik mektuplar ya da giinliikleriyle kendini anlatir. Bu tek tarafli anlatilarda
Handan, erkeklerin kadinlar1 toplumun anas1 ve kendilerine yoldas olarak
gormelerine karsin kadinin bireyselligini ortaya koyar. Boylece Handan’in bir kadin
olarak askini inis ¢ikislariyla yasamasi, kendi diinyasi ile toplumun ahlak kurallar
arasinda sikismasi ile 6znelligi yansitilir. Diger yandan Neriman’in da bir kadin
anlatici olarak anlatida bulunmasi, onun da Handan iizerinden kendi konumunu fark
etmesine imkan verir. Boylece Handan’1n kisiliginin etkisiyle Neriman da Handan
karsisinda kendi eksikligini fark edebilir. Col Giinesi ise erken Cumhuriyet
doneminin tek sesli yapisinin bigim olarak anlaticinin tek tarafli mektuplarinda

yansitildigi bir anlatidir. Muhatabin sesi anlatici tarafindan aktarilir. Roman,
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donemin toplumsal kosullarini yansitan kadinin ¢alismasi ve liretmesi meselesi
tizerine kuruludur. Mektup-roman tiiriiniin karsitliklar tizerine kurulma 6zelligi
cergevesinde kadin anlatict olan Zehra, muhatabi eski geleneksel kadin Miieyyet’in
karsisina kendini, yeni kadin 6rnegini koyar. Bunu da anlatic1 olarak muhatabin
aktardig: fikirleri glirtiterek yapar. Bu sekilde bu roman, konu agisindan yeni
olmayan ancak bi¢im acisindan kadin anlaticinin otoriteye sahip oldugu bir anlati
sunar. Ustelik Zehra’nin, bosanmus bir kadin olan Feriha’y1 savunmasi agisindan
farklilik yaratir. Bunu da kendi mektubunun sonuna Feriha’nin hatira defterini,
Feriha’nin kendini anlatabildigi bir anlatiy1 ekleyerek yapar.

Bu romanlar kadinin i¢ diinyasini ilk defa agan romanlar degildir elbette ama
bu mektup-romanlarda anlatici ile muhatabin birlikte kullanimi, kadin sesini agiga
c¢ikararak kadinlarin kendi deneyimlerini kendilerinin anlatmalarini saglar. Boylece
kendi mahremlerini; diger kadinlar1 diisiinmeye iterek, hatalarini itiraf ederek, hatta
giinah ¢ikararak ortaya koyabilme imkéanina sahip olurlar.

Bu ii¢ romanda, kadin ben anlatici vasitasityla bosanma, kadinin tutkulari
olmas1 ve bosanmis kadinin savunulmasi gibi romanlarin yazildiklar1 donemin kadin
algisinin 6tesinde kadin deneyimleri sunulur. Ancak birden fazla anlaticiya sahip
olmalar1 sebebiyle farkli bakis acilar1 yaratan ¢ok sesli anlatilar gibi goriinseler de,
bu romanlarda modern anlatilardaki gibi bir ¢okseslilikten s6z edilemez.
Anlaticilarin ¢ogulluguna ragmen, bu deneyimler temelde kadin cinselliginin
bastirildig1 ahlaker bir bakisla yazilir. Bu bakimdan her romanda bir hiyerarsiden s6z
edilebilir. Levayih-i Hayat ta Mehabe’nin Fehame’ye yazdig: evlilik disi iliskiler
hakkindaki ahlake1 yaklagimi verildikten sonra, Sabahat’in kocas1 disinda farkli bir
adama ilgi duymasi Fehame tarafindan bastirilir. Handan 'da ise Handan’1n

erkeklerle entelektiiel olarak fikirlerini ortaya koymasi ile fiziksel olarak
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goriintiisiiniin “erkek gibi” olusu paralellik tagir. Ustelik Handan hastalig1 sirasinda
Refik Cemal’e kars1 duydugu tutkuyu ve cinsel arzuyu giinliigiinde ifade eder. Ancak
ardindan hafizasinin yerine gelmesiyle yasadigi vicdan azabi sonucu oliir. Bu
durumda, yasak agk iligskisinde tutkusunu agikea ifade eden kadin, bu “su¢”’la
yasayamaz. Col Giinesi’nde ise, Zehra’nin bosanmig kadin Feriha’y1 savunmasinin
on kosulu Feriha’nin kadin olarak cinselligini bastirmasidir. Bu anlamda toplumdaki
ahlake¢1 ve bu ahlakg1 bakisi elestiren farkli seslerin bir arada bulundugu ¢oksesliligi
1988 yilinda Leyla Erbil tarafindan yazilan Mektup Asklar: adli roman1 yansitir. Bu
roman, cinselligi bastirilan ve bastirilmayan farkli kadin seslerinin agiga ¢ikarildigi

mektup-roman 6rnegidir.
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