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OZET

AHMET HASIM SIiRLERINDE ZAMAN

Hatice Kocabay
Yiiksek Lisans, Tiirk Edebiyati1 Bolimii
Tez Yoneticisi: Prof. Talat Halman
Aralik, 2010

Ahmet Hasim (1884-1933), Tiirk edebiyatina hem siir hem diizyaz tiirtinde
birbirinden degerli eserler kazandirmig Modern Tiirk Edebiyatinin kendine 6zgii sair
ve yazarlarimdandir. Hayat1 ve siradisi kisiligi hakkinda an1 ve inceleme tiiriinde
bir¢ok yaz1 yazilmasina ragmen siirini inceleyen ¢alismalarin sayis1 azdir. Mevcut
calismalarda da adi siklikla sembolizm ve empresyonizm akimlariyla anilan
Hasim’in, siirleriyle ilgili calismalarda yapilan ¢ikarimlarin, siirlerin “sembolist” ya
da “empresyonist” olduklari tespitiyle sinirl kaldig1 gozlenir. S6z konusu iki akimin
Hasim siirini dilsel diizlemde nasil etkiledigi ya da igerik boyutunda izleklerin
olusumuna ne getirdigi lizerine derinlemesine analizin yapilmamasi elestirel bir
tikanmaya yol agmistir. Hasim, her ne kadar poetikasini agikladig1 yazilarinda
siirlerinin “anlagilmak i¢in degil duyulmak i¢in viicut buldugunu” ifade etmis olsa da
gerek yasadigi donemde gerekse giinlimiizde siirlerine anlamsizlik atfedilerek
edebiyat elestirisi tartismalarinin hep ekseninde yer almig isimlerden biri olmustur.
Sairin siirlerinde Zaman olgusunun incelenecegi bu caligma, sair icin simdiye kadar
s0ylenmeyeni sdyleme amacindadir. Hasim’in siirlerini anlamlandirma sorunsali
baglaminda yeni bir adim olarak degerlendirilebilir.

Sembolizmin ve empresyonizmin etkilerine bagli olarak, Ahmet Hagim
siirinde iki farkli zaman tasarimi vardir. Sembolist siirlerinde 6znel, egsiiremli ve
oOl¢iilemez bir zaman anlayis1 bulunurken; empresyonist siirlerinde nesnel,
Olciilebilen ve ilerleyen zaman anlayig1 hakimdir. Sembolist siirlerde, anlamin
tamamlanmamis olmas1 ve sembollerin genis cagrisimlariyla “Cevrimsel Zaman”a
gonderme yapilmasi, tezin kuramsal arka planininda Bergson felsefesinin zaman
anlayisinda temel kavramlar olan“Durée” ve “Bellek”’in agimlanmasini
gerektirmistir. Empresyonist siirlerinde ise imgelerin resmetme giiciiyle,
sinematografik bir anlatimla, ¢izgisel zamanin bir karede dondurulmaya calisildig:
kesitler goriiliir. Cizgisel zaman tasariminin bulundugu bu siirlerde de gorsel bir 6ge
olarak imgenin hem dilsel diizlemdeki yeri hem de izleklerin olusumuna etkisi zaman
baglaminda incelenecektir.

Anahtar Sozciikler: Zaman, Cevrimsel Zaman, Durée, Bellek, Cizgisel Zaman,
Melal, Sembolizm, Empresyonizm
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ABSTRACT

TIME IN THE POETRY OF AHMET HASIM

Hatice Kocabay
M.A. Department of Turkish Literature
Supervisor: Prof. Talat Halman
December, 2010

Poet and prose writer Ahmet Hasim (1884-1933), a unique contributor to
Modern Turkish Literature, penned down various great works. Although significant
amount of scholarly research in the form of memoir and survey has been conducted
on his life and unconventional individuality, little work has been done on his poetry.
The works of Hasim are usually associated with symbolism and impressionism.
Indeed, most of the work done on his poetry also limit themselves with a similar
deduction that his poems are either “symbolist” or “impressionist”. The lack of any
profound analysis on how these two movements affected Hasim’s poetry in the realm
of language or what were their contributions to the content in terms of themes has led
to a critical blockage. Although in his works he explains his poetics as “poems
composed not to be understood but to be heard”, he has still succeeded to preserve
his place in the realm of literary criticism as the composer of inconceivable poems.
This work aims at analysing the matter of Time in Hagim’s poetry and attempts to
argue what has not been argued so far. It can be considered as a new step in the
context of the interpretation of Hasim’s poetry.

Depending on the effects of symbolism and impressionism, two distinct
concepts of time prevail in the poetry of Ahmet Hasim. In symbolist poems the
understanding of time is subjective, synchronic and immeasurable whereas in
impressionist poems it is objective, measurable and progressive. In symbolist poems,
through uncompleted meanings and a wide range of connotations of symbols,
“Cyclical Time” is referred. Thus, the theoretical background of the thesis entails
some explanation on the key concepts of Bergson’s philosophy of time such as
“Durée” and “Memory”. In impressionist poems it can be observed that there are
certain sections in which linear time is attempted to be frozen in one frame through
the depiction of images and a cinematographic narration. Image as a visual element
is a component in these poems with the notion of linear time. The place of image in
language plane and its effect on the composition of themes will be analyzed in the
context of time.

Key words: Time, Cyclical Time, Durée, Memory, Linear Time, Melancholy,
Symbolism, Impressionism
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TESEKKUR

Uzun ve zorlu bir siirecin iiriinii olan tezim i¢in dncelikle Bilkent Universitesi
Tiirk Edebiyati1 boliimiiniin her daim geng ve iiretken baskani, danismanim Prof.
Talat Halman’a gdsterdigi 6zen, sabir ve nezaket i¢in sonsuz tesekkiir ediyorum.
Oneri asamasindan baslayarak, ufuk agic1 diisiinceleriyle bana hep yol gosteren Tiirk
siirinin ¢inar1 Hilmi Yavuz’a tesekkiir ediyorum. Tez jiirimde yer almay1 kabul eden
degerli hocalarim Prof. Dr. Semih Tezcan’a ve Yrd. Dog. Dr. Nermin Yazici’ya
oOnerileri ve elestirileriyle tezime degerli katkilarda bulunduklar i¢in tesekkiir
ediyorum. Elestirel diistinme / okuma / yazma dengesini kurmay1 6greten hocam Dr.
Siiha Oguzertem’e (Edebiyat Kuramlar1 ve Yazili Anlatim dersleriyle, destan yazma
yetenegimi ortaya ¢ikardigi i¢in) tesekkiir ediyorum. Hayata atilmak i¢in kisa ve
kolay yollar kadar uzun ve zor yollarin da tercih edilesi oldugu diisiincemin hep
arkasinda duran aileme tesekkiir ediyorum. Bu zorlu siiregte beni her yonden
destekleyen, bana yazi yazmak i¢in varliginin elzem oldugunu inandigim Kendine Ait
Bir Oda’y1 saglayan ablam Emel Kocabay’a tesekkiir ediyorum. Kapisini her
calisimda bilgeligini ve cayin1 comertce paylasan, yarattig1 farkindaliklarla hayata
bakis agimi zenginlestiren hocam Yrd. Dog¢. Dr. Bahadir Eristi’ye icten bir tegekkiir
sunuyorum.

Bu tez arkadaglarla yazildi. Birbirinden degerli arkadaslarima, bu stireci
anlamli kildiklar i¢in isimlerinin alfabesiyle tesekkiir ediyorum: Kitaplardaki

diinyalan birlikte kesfe ¢iktigim ilk yol arkadagim El¢in Akan Akbulut’a (hala
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giildiiglimiiz okul anilarimiz igin), fantastik mezuniyet hatiralarimi paylastigim Sila
Akdeniz’e (kampiisteki havuzun buzlarini kirdigimiz igin), Hazel Melek Akdik’e
(6ykii ve kedi tadindaki sohbetleri igin), 604 nolu oday1 paylastigim Nuriye
Giilmen’e (Giizel Giinler Gérecegiz’1 dinleyemesek de nehir macera romanlarinin
orijinal kurgusu ve dut agaci animiz i¢in), kitalar 6tesinden dost sesini duyuran
Nefise Kahraman’a (hayranlik uyandirdigi i¢in), hi¢bir konuda yardimini
esirgemeyerek beni “yapacaksin”a inandiran Erol Tanribuyurdu’ya (ayrica teknik
destegi i¢in) sonsuz tesekkiir ediyorum. Isini miikemmel yapan, her soruma giiler
yiizle yanit veren boliim sekreterimiz Ceyda Akpolat’a, biitlin yardimlari igin
tesekkiir ediyorum. Yasam enerjisine hayranlik duydugum siyah patilerin sahibi de
tesekkiirii hak ediyor. Cizgi arkadasim Firat ile beni giiliimseten Ugur Giirsoy’a ve
uzun yillara yayilan 6grenciligim siiresince bilgisayar basinda gecen saatlerime
sesiyle anlam katan Muzaffer Giisar’a da tesekkiir ediyorum. Son olarak dgrenim
hayatimin ne zaman bitecegi ve ne olacagim konusundaki meraklarini azimle her
daim canli tutan biitiin tanidiklarima, hala net bir yanit veremesem de tesekkiir

ediyorum.
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GIRiS

Ahmet Hasim, hem diizyazi hem siir tiiriinde 6nemli eserler vermis, siirlerinin
anlamlandirilmasinin zorluguyla ilgili olarak pek ¢ok edebi tartismanin odaginda yer
almig Tirk edebiyatinin 6zgiin sair / yazarlarindandir. Ahmet Hagim siiri iizerine
yapilan ¢alismalar genel olarak degerlendirildiginde, bu ¢alismalarin odaginda su
sorunsalin yer aldig1 goriiliir: Hasim’in siirleri gercekten “anlamsiz” midir yoksa bu
siirler giindelik dil yerine siirsel sdylemle yazildiklari i¢in “anlamin geriye itildigi”
siirler midir? Eksenine, Ahmet Hasim’in anlagilmaz siir yazdigini1 koyan edebi
tartismalar, sairin “Bir Giiniin Sonunda Arzu” baslikli siirinin Dergdh’ta
yayimlanmasiyla daha da hiz kazanmistir. Dog. Dr. Alim Giir, konuyla ilgili olarak
“Dergah Mecmuast ve Ahmet Hagim” makalesinde, Hasim’in “[S]iir Hakkinda Bazi
Miilahazalar” adiyla taninan ve bir ¢esit poetikasi sayilan bu mithim muhasebesini,
Dergdh’ta ¢ikan “Bir Giiniin Sonunda Arzu” baglikli siirinin ugradig elestiri ve
saldirilara karst kaleme alinmis bir savunma yazisi [oldugunu]” (5) belirtir. Giir’iin
makalesinde belirttigi noktalarin benzerlerini, bu konudaki bir diger caligmanin
sahibi Dr. Mustafa Apaydin’dan 6greniriz. Apaydin, “Ahmet Hasim’in Bir Giiniin
Sonunda Arzu Siiri Uzerine Diisiinceler” baslikli yazisinda “Ahmet Hasim[in],
Tanzimat sonrasinda geligen Tiirk siirinin en dnemli sairlerinden biri oldugu halde,
alisilagelmis siir begenilerinin diginda bir siir estetigi gelistirdigi i¢in, doneminde
yeterince iyi anlasilma[digini] hatta anlamsiz siir yazmakla sug¢lan[digini1]” (189)

belirtir. Siirde anlam, Hasim’in yasadig1 donemde de giiniimiizde de edebiyat
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elestirmenlerince, iistiinde ¢ok durulan konulardan biri olmustur. Sairliginin yaninda,
nasir kimligiyle, diizyaz tliriinde de birbirinden degerli eserler kaleme almis olan
Hasim, bu yazilarinin bazilarinda, yasadigi donemde baslayan, siirinin anlamsiz
oldugu yoniindeki elestirilere yanit vermistir. Piyale’de yer alan, poetikasini
agikladigi “Siir Hakkinda Baz1 Miilahazalar” makalesinde “Sair[in] ne bir hakikat
habercisi, ne belagatli insan ne de vazi-1 kanun [oldugunu], sairin lisani[nin] “nesir”
gibi anlagilmak icin degil, fakat duyulmak iizere viicut bulmus, musiki ile s6z
arasinda, s6zden ziyade musikiye yakin mutavassit bir lisan [oldugunu]” (66) ifade
eder. Yine ayn1 makalede siir i¢in “restiller s6zli” gibi bir benzetme kullanan Hasim,
“[E]n derin ve miiessir giir[in], herkesin istedigi tarzda anlayacagi [siir oldugunu]”
(66) belirtir. Kendisinin de vurguladigi gibi Hasim’in siirleri, her okuyucunun ortak
ve genelgecer anlam ¢ikaracagi siirlerden ziyade, ¢cogul okumaya ve yorumlamaya
acik olan siirlerdir. Bu ¢alisma da bir yorumlama denemesi olarak, siirlerdeki
“Zaman” olgusunu inceleme amacindadir. Sairin “Sembolist” ve “Empresyonist”
siirlerine gore farklilik gosteren zaman tasarimlari incelenirken, yontem Hasim’in
poetikasindan hareketle sairin, siiri ne niyetle olusturdugunu sorgulamak degil, metin
merkezli bir okuma yéntemiyle, siirin ne sdyledigine odaklanmak olacaktir. Bu
calisma bu yoniiyle, anlamin geriye itildigi Hasim siirlerindeki ¢cok katli anlam
yapisinin, zaman sorunsali baglaminda incelenmesiyle, yalnizca bir katiyla da olsa
aralanmasi i¢in bir deneme ¢aligmasi olarak degerlendirilebilir. Siirsel boyuttaki bu
cok katmanlilik, farkli calismalarla desteklendigi siirece daha belirgin olarak
goriilecektir.

Nurullah Atag, Giinlerin Getirdigi’nde “Bizim i¢cin Ahmet Hasim bir mihenk
tag1 olmustur, biitiin tanidiklarimizi, hele kendilerini edebiyata vermis olanlari,

Ahmet Hagim’i anlayanlarla anlamayanlar diye ikiye ayiririz, anlamayanlardan da



hi¢bir zaman tam anlamiyla hoslanmayiz” ifadesiyle (157) bir ayrimi ortaya koyar.
Atag’m bu ayrimi kadar keskin olmamakla birlikte, Hasim’in siirindeki “anlam”
sorunsali giinlimiiz elestirmenlerince de farkli ifadelerle ortaya koyulur. Cogul
okumaya agik olan siirleri anlamlandirma sorunsali baglaminda Edebiyat ve Sanat
Uzerine Yazilar kitabinda yer alan “Ahmet Hasim: Bellegin Sairi” bashkli yazisinda,
Hagim siirleri i¢in “miiphem” ifadesini kullanan Hilmi Yavuz soyle yazar:
Hasim’in siiri Goriinen’in 6tesinde bir Goriinmeyen’e uzanmaz.
Goriinen’in 6tesinde bir Gorlinmeyen yoktur Hasim i¢in. Siiri,
nesnelerin goriinmezlestigi yerde susar. Bu yiizden gizemli ya da
esoterigue degildir onun siiri, sadece miiphem’dir. ibham ise,
Goriinmeyen ve agkin (‘transcendent’) olana gonderme yapmaz;
goriinen nesneleri belirsizlestirir sadece. Goriinen’in belirsizlesmesi,
onun nesnelerden kendine, kendi Tin’ine dénmesidir. Ibham ya da
belirsizlik, bir igeddniistiir: Diinya’dan Tin’e gecistir. Nesneler artik
goriindiikleriyle degil, andirdiklariyla varolurlar. Sair, Gol
Saatleri’nin ‘Mukaddime ’sinde soyledigi gibi ‘eskal-i hayati’ bir
havz-1 hayalin sularinda’ seyreder. (179)
Yavuz’un da belirttigi gibi, Hagim’in siirlerinde sembollerin ¢agrisim giicii, sairin i¢
diinyasina yonelisiyle zenginlesir. Dis diinyaya dair algilarin daraltilmasi ve bu ige
doniigle sembol ve imgeler, genelgecer anlamlarindan uzaklagirlar. Bu yiizden 6zgiin
bir sairdir Ahmet Hasim. Dogrudan alginin kirilmasiyla, imgelerin resmetme giicii de
zenginlesir. Sinematografik bir anlatim tarziyla gérsellesmis bir siir ortaya cikar. I¢
diinyaya yonelisle cogul okumaya acik olan bu “miiphem” siirlerde, anlamin geriye
itilmis olmasi, bu siirlerin anlamsiz oldugu anlamina gelmez. Bu tez, Hagim

siirlerinde, sembol ve imgelerden yola ¢ikarak, zamanin farkli tasarimlarini bir



sorunsal olarak ortaya koyma, biitiiniiyle olmasa da Hasim siirindeki gériinmeyenin
ya da geriye itilenin bir boyutunu goriiniir kilma amacindadir.

Zaman, fizik¢i ve matematikgiler tarafindan nicel boyutlariyla 6l¢iiliip
degerlendirilen, felsefecilerce ontolojik boyutuyla sorgulanan bir olgu olarak
edebiyat alaninda da ¢esitli bakis agilariyla irdelenir. Bu ¢aligmada Hasim’in
empresyonist siirlerindeki “Cizgisel Zaman” tasariminda, temel bir izlek olarak
ortaya ¢ikan “melal” ve gecip giden zamanin doniigsiizliigii arasindaki olas1 neden-
sonug iliskisi tartigilacaktir. Ahmet Hasim’in sembolist siirlerinde ise zaman yalnizca
bir izlek olarak degil, Bergson’un “Cevrimsel Zaman” anlayisinin kavramlari olan
“Durée” ve “Bellek” kavramlariyla birlikte, felsefi boyutuyla da incelenecektir.
Genel olarak Tiirk edebiyati alaninda, Tiirk siirini belirli bir felsefi séylem i¢inden
okuma yoniinde yapilan ¢aligmalarin sayica az oldugu gozlenir. Ahmet Hasim’in
siirinde zaman olgusu incelenirken de siirlere Bergson’un felsefesi ile paralel bir
yorumlama yapildiginda yorumlar daha agimlayici olacaktir. Fiisun Akatli Felsefe
Gozliigiiyle Edebiyat adli kitabinda “[B]ir edebiyat yapitinin iginde felsefenin ¢iplak
bir halde bulunmasi[nin] o yapita deger kaybettir[ecegini]” (147) ifade ederek
felsefenin bir edebiyat yapitinda nasil konumlanmasi gerektigini aciklar. Akatli’nin
degindigi deger kaybi, Hasim siiri i¢in s6z konusu degildir. Hagim, sembolist
siirlerinde Bergson’un ¢evrimsel zaman anlayisini, sembollerle i¢kin kilarak kendine
0zgl bir bigimde ortaya koyar. Bir anlamda Hasim 6zgiin bir sair olarak, M. F.
Guyard’m “Bagkalarindan beslenmek kadar kendine 6zgii bir sey olamaz. Ancak
onlar 6ziimsemek gerek. Aslani aslan yapan 6ziimsedigi koyun etidir” s6ziinii
dogrularmaktadir. (Aktaran, Ozmen 297)

Ahmet Hasim siirinde felsefe vardir ve zaman sorunsali metnin edebiyat

dokusu korunarak verilir. Cevrimsel zaman, sembolist siirlerdeki sembollerin



cagristirdiklariyla imlenirken; ¢izgisel zaman empresyonist siirlerdeki imgelerin
fotograflastirdigi kesitlerle verilir. Siirlerdeki sembolizmin ve empresyonizm etkisi,
zaman sorunsali ile birlikte incelendiginde, bu etkilenimin siirde bir sistem dahilinde
islendigi, s6zciiklerin sembol ve imge islevleriyle zamamn var etmek i¢in kullanildig:
goriiliir. Hagim’in siirinde izlekler sembollerle ¢agristirilir, imgelerle gosterilir ama
yine de “sunulmus bir anlam” yoktur ortada. Arkasinda anlamin gizlendigi derin bir
yapi, aktif bir okuma ve yorumlama siirecini zorunlu kilar.

Hagim’in siiri iizerine yapilan ¢aligmalar degerlendirildiginde, ¢aligmalarin
belli bir sorunsal iizerinde odaklanmadig1 yapilan tespitlerin de yiizeysel ve genel
oldugu goriiliir. Cok sik yinelenen “sembolist sair” ya da “empresyonist sair”
nitelendirmelerinin disinda, s6z konusu iki akimin, Hasim siirini dilsel diizlemde
nasil etkiledigi ya da igerik boyutunda izleklerin olusumuna ne getirdigi {izerine
derinlemesine analiz yapilan ¢aligmalara rastlanmaz. Siirlerdeki temel sorunsallarin
irdelenmemesi ve ayni tespitlerin yinelenmesi de dogal olarak bir elestirel tikanmaya
yol agmistir. Ahmet Hagim’in giir hakkindaki diigsiinceleri 6nemlidir ancak bu
calismada metin merkezli bir okuma bicimi tercih edildigi i¢in sairin hayatini, diinya
goriislinii ve poetikasii bilmek, siirleri yorumlamada birincil kaynak olarak
degerlendirilmeyecektir. Zaman sorunsali, metinlere odaklanarak irdelenirken;
sembolist siirlerde sembollerle, empresyonist siirlerde imgelerle tasarlanan bu farkli

~ .9

zamanlarin, “ne anlattig1 ya da ne anlatmadig1” tartigilacaktir. Bu baglamda Hasim
siirini okuma yontemiyle ilgili olarak, Yavuz’un Zaman gazetesinde yayimlanan 15
Subat 2006 tarihli, “Metin Okuma: Teori ve Pratik” baslikli yazisinda vurguladigi
noktalara deginmek, agimlayici olacaktir. Yavuz’a gore [b]ir metnin nasil

okun[acagini], [e]debiyat teorileri ya (i) yazar merkezli olarak okuma, yani ‘yazarin

niyeti’ni (‘intentio autoris’) agiga c¢ikaracak bir okuma; ya (ii) metin merkezli okuma,



yani ‘metnin niyeti’ni (‘intentio operis’) aciga c¢ikaracak bir okuma; yahut da (iii)
okur merkezli okuma, yani ‘okurun niyeti’ni (‘intentio lectoris’) aciga ¢ikaracak bir
okuma bigiminde &beklendirirler (15). Ug ayr1 baslik halinde siniflandirilmis
olmasina ragmen pratikte bu okuma bigimleri, her zaman birbirinden yalitilmis
olmayabilir. Ancak hangisi tercih edilirse edilsin, biitiin okuma bigimleriyle
metinden nihai bir “anlam” ¢ikarilir. Her ne kadar metne hangi okuma big¢imiyle
yaklasilacagi 6nceden niyet edilse bile her metnin okuyucusu ile olan bagi, okuma
bigimlerinin siniflanmasi kadar kesin sinirlarla ayrilmayabilir. Verilen bilgilerden
hareketle, belirtilmesi gereken bir nokta da Hasim’in siirlerinin, her okuyucuya ayni
niyeti vermeyen siirler oldugudur. Burada bu kuskucu tavri, Yavuz’in ayni yazisinda
degindigi bir noktayla desteklemek yerinde olacaktir. Yavuz, yazisinin Hans-Georg
Gadamer ve Prof. Dr. Sara Sayin’n goriislerine yer verdigi boliimiinde sunlar yazar:
Hans-George Gadamer’in ‘Wahrheit und Methode’de, okurla metin
arasinda bir yorumbilimsel dialog bi¢iminde gerceklestigini 6ne
stirdiigii okuma big¢imi, tam da edebiyat teorisi ile elestiri pratiginin
birebir bir miitekabiliyet i¢cinde bulunmadigimi gosteren tipik bir
ornektir. Hem okur hem de metin anlam tiretme siirecine iligkin
okumada birlikte varolurlar. Gadamer’e gore. Prof. Dr. Sara Sayin’in
‘Metinlerle Soylesi’sinde belirttigi gibi, ‘Okur-metin iliskisinde okuru
Ozgiir, bagimsiz bir 6zne, metni ise 6znenin lizerine egildigi dural
(statik H.Y) bir nesne olarak degil, her ikisini de etkilesim siireci
icinde olusan bir biitiin olarak gérmek gerekir.” (15)
Ahmet Hasim’in siiri, Hilmi Yavuz’n isaret ettigi “dural (statik H.Y)” olmadigi icin,
okuruyla etkilesim i¢inde, ¢ok katmanl bir siirdir. Sembol ve imgeler, yiiklendikleri

genis anlamlarla zaman sorunsalinin da iki farkli boyutta incelenmesine olanak



verirler. Sembolist siirlerdeki sembollerin ¢cagrisimi, ¢evrimsel zamanin varligina
isaret eder. Bu zaman tasarimi, Bergson felsefesinin temel kavramlari olan “Durée”
ve “Bellek” kavramlariyla birlikte tartisilacaktir. Cizgisel diizlemde “gecip giden
zaman” a duyulan {iziintiiniin, Hasim’in ifadesiyle “melal” hélinin anlatildig:
empresyonist siirlerindeyse imgelerin, siirleri bir yonleriye zamani durdurma amaclh
olarak, nasil birer fotografa doniistiirdiigli irdelenecektir. Bu iki zaman tasarimi, s6z
konusu izlekler etrafinda, tezin ilerleyen boliimlerinde, sembolizmin ve
empresyonizmin etkilerinin yogun oldugu goriilerek secilmis metinler iizerinden
agimlanacaktir.

Bu tezin konusu ile ilgili olarak siirlerindeki farkli zaman tasarimlari
sorgulanacak olan Ahmet Hasim’in 6ncelikle siirinin gelisim siireci bilinmelidir.
Serif HulGsi, bu siireci “[B]irbirinden farkli {i¢ devre ayir[manin] miimkiin
[oldugunu]” (20) sdyler. HulGsi’ye gore birinci devre sairin tiirlii etkiler arasinda
yolunu aradig1 devredir. ikinci devrede kisiligi biraz belirmistir ve siirinde en ¢ok
sembolist Fransiz gairi Régnier’in etkisi var [dir] ve ii¢lincii devrede ise sair bir ¢esit
klasizme ylikselmege calis[mistir] (21). Hasim’in ilk devir siirlerinin arayis ve
etkilenme siirecinin {iriinleri oldugu konusunda, konuyla ilgili bir diger incelemenin
sahibi Asim Bezirci de Serif HulGsi ile ortak goriistedir. Bezirci, Ahmet
Hagim:Yasami, Kisiligi, Sanati, Se¢me Siirleri adl1 inceleme ve derleme kitabinda
sunlar1 yazar:

Cenap’1n, Fikret’in ve arasira Abdiilhak Hamit ile Muallim Naci’nin
etkileri Hasim’in 6biir genglik siirlerinde de bulunur. Bunu da olagan
karsilamalidir. Ciinkii, Hasim heniiz baslangi¢ donemindedir ve siirde

o sira bu {inlii sairlerin ¢izgisi egemendir. Ustelik, yukarida da



belirtildigi gibi, kendi yaradilig1 ve yasantistyla onlari bunaltili
siirleri arasinda bir yakinlik bulmaktadir. (37)
Bu gelisim siirecinin ikinci devresi, Hagim’in 1921°de yayimlanan ilk kitab1
Gol Saatleri ile baglayan devredir. Bu devre, giindelik dil yerine anlamin geriye
itildigi bir dille, kendi deyisiyle “sihirkar tesir”’e sahip siirlerin olusturulmaya
baslandig1 devredir. Boylece siir sanatinin olgunlagma siirecine girdikge, dilsel
diizeyde derin bir yetkinlige ulagan bu siirleri yorumlamak, deyim yerinde ise bu
anlam derinliginin katmanlarinda basamak basamak ilerlemek, ¢coklu okumay1
gerektirecektir. Ikinci devrede bu derinligi bir katman daha ileriye gotiiren Hasim,
yavas yavas kendine 6zgii lislubunu olusturmaktadir. Serif HulGsi, bu gelisim siireci
ile ilgili olarak “Batan Giines” siiri ile 6rneklendirdigi yazisinda su noktalar1 belirtir:
Artik Ahmet Hagim kendine has olan havay1 bulmustur. Hayat ve
hayatin biitiin olaylari, biitiin sekilleri ne olursa olsun, onca 6nemli
olan bunlarin hayal sularindaki, kendi muhayyilesindeki yankilardir.
Bu devrede Ahmet Hasim, Nurullah Ata¢’in da sdyledigi gibi
edebiyatimizin ufkunu genisletmistir.[...] Bu devrede Ahmet Hagim
bir taraftan melali ve hazin agkini, diger taraftan hayatin akislerini
¢izmege ve siir sanatini, birinci devrede oldugu gibi, goniil dertlerini
beligane anlatan bir siir degil, zekanin ve muhayyilenin bir nevi
oyunu, bir ugrasisi ve bir eglencesi haline getirmege gayret eder. Dili
birinci devreye nispetle daha az piiriizlidiir. (26)
Serif Hul@isi’nin boliimlemesine gore {iciincii ve son devre Piydle devresidir.
Yeni bir kitapla nicel olarak artarken nitel olarak da yogunlasan, Ahmet Hagim’in
kendi deyisi ile “sihirkar tesir”’e sahip olan siirleri, yeni bir giir evreni yaratmigtir.

Ahmet Hagim’in modern Tiirk siirindeki asil yerini, 1921 yilinda yayimlanan Piydle



ile elde ettigi soylenebilir. Hulisi, Ahmet Hagim’in “Hasimane edasina” ulastigini

belirttigi bu devreyi su ifadelerle degerlendirir:
Piyale devresinde Hasim iizerinde Yahya Kemal etkisi pek belli
degildir. Gonliiniin sevdigi, begendigi renkleri diledigi yerden almakta
daima cesurdur. Bir bakarsiniz, Japon siirinin sihirli giizelligine
kapilmistir. Bu siirleri nar rengini alir. Bir bakarsiniz, Yunan
mitolojisine kadar ¢ikar, Yahya Kemal’de bir zamanlar goriip tirktiigi
“hendesi zevki” siirine sokmakta tereddiit etmez. Hasili, onun
piyalesi, i¢inde her tiirlii yakici ickinin bulundugu sihirli bir kadeh
haline gelmigtir. Ahmet Hasim bu devrede sanatinin hakiki edasina
varmistt. Onda yavas yavas, ¢agrisimlar zenginligine dayanan bir
klasizme varmak hevesleri uyanmusti. (26-27)

Hagim’in siirlerinin gelisim siirecini donemsellestiren ve donemlerdeki
farkliliklar1 ortaya koyan bir diger elestirmen de Bilge Ercilasun’dur. Dogumunun
Yiiziincii Yilinda Ahmet Hasim adl kitapta yer alan “Ahmet Hasim’in Sanat1” baslikli
yazisinda Ercilasun, bu donemleri dort baslik altinda siralar: “1) {lk Siirleri (1901-
1905): Tem, hayal diinyasi, dil ve {islip, nazim sekli bakimindan Servet-i
Fiinuncular’m tesirinde kaldigin1 goriiriiz. Recaizade’nin siire getirdigi “Gtizel olan
her sey siirin konusudur” seklinde genisletilen siir anlayisi, bu yillarda Hagim’le
devam eder. 2) Si’r-i Kamer (1909): Dicle kiyilarinda gegen ¢ocuklugunu ve
annesini anlatir. Coller, annesiyle yaptig1 gezintiler, annesinin hastalig1 ve 6liimii, bu
siirlerde tasvir edilir. 3) Gol Saatleri (1909-1915): Bunlarda bu yillarda tanidigi
Fransiz siirinin de etkileri vardir. Giiniin belli saatleri ve kuslar hakkindaki tasvirleri

yer alir. 4) Piyale (1921-1926) ve Son Siirleri (1933)” (23-34)



Edebiyat tarihi ¢aligmalarini kolaylastirmak amaciyla, sairlerin siir
seriivenlerine iligkin bu tiir donemsellestirmeler sik sik yapilir. Serif HulGsi ve
Ercilasun’un Hasim’in siirsel seriivenini dénemlere ayirmalari, siirlerin geligim
seyrini vermesi agisindan 6nemlidir. Zaman, G6! Saatleri’nde yer alan siirlerinde
yogun olarak hissedilen bir sorunsaldir. Giiniin belli bir dilimini baslik edinen siirleri
niceliksel olarak da bu kitapta yogunlasmistir ancak bu ¢aligma kapsaminda zaman
tasarimlari, biitiin bu siralanan dénemlerdeki siirlerin genelinde gozlenen bir
sorunsaldir. Siirler segilirken de kat1 bir donemsellestirmeden uzak durulmustur.

Hilmi Yavuz’un, Edebiyat ve Sanat Uzerine Yazilar kitabinda Ahmet Hasim
siiri iizerine kaleme aldig1 yazisinda sordugu soru, bu tezin temel ¢ikis noktasini
olusturmustur. Soyle yazar Yavuz:

[...] Tanpinar, Hasim’in ‘hayatimi1 kasden darlastirmaktan’ hoslandigini
da belirtir. Dogrusuysa, Hagim’in hayati daralttig1 degil, siirin
matrislerini daralttigidir. Burada Riffaterre’i izleyerek, Hagim’in
siirindeki matrislerin “aksam hiiziinliidiir”, “sonbahar gamlidir”,
“cocuklar yalmzdir” gibi birkag tiimceye indirgenebilecegini
sOyleyebiliriz saniyorum. Yinelenen bu daraltilmig matrislere karsin,
onun siirini derinlestiren nedir? Bu soruyu yanitlamak kolay
goriinmiiyor. Belki de siirin yar1 yariya bilingdis1 bir bellek
yasantisina (Benjamin’in ‘Erfahrung’ dedigi) agik bir siir
olmasindan... Hasim, Proust’u izleyerek soylersek, belki de Tiirk
siirinde, istengsiz bellegi (‘mémoire involontaire’) yeniden iireten tek
sairdir. (Ahmet Muhip ve Fazil Hiisnili de Hasim’e eklemlenebilirdi.
Ama ikisi de Hasim 6l¢iisiinde bellek deneyimine girismemislerdir);

ya da, bellegiyle yazan tek sair... (179-180)
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Yavuz’un ifadesinde Michael Riffaterre’in siir inceleme yonteminin terimi
olan, siirde olusturulan s6zciik 6beklerinin baglami bulunduktan sonra siirde ulasilan
nihai anlam ifade eden ‘matris’i de kullanarak belirttigi gibi, Hagim’in siiri,
yinelenen dar matrislerine kargin derindir. Dilbilimci Ferdinand de Saussure’in
terimleri ile ifade etmek gerekirse bir gosteren yalnizca bir gosterileni isaret etmez.
Bir gosterenin sayisiz anlam ¢agrisimiyla yiiklenerek sayisiz gosterilene isaret etmesi
sembollerle saglanir. O nedenle Hasim’in anlamin tamamlanmadigi siirlerini
yorumlarken de gdsterilenden gosterene ulasip tekil anlamlar aramaktan daha ¢ok, bu
sistemin igleyisi incelenmelidir. Bu tezde de Hasim’in siirleri, anlam derinliginin
katmanlarindan biri olan zaman olgusu baglaminda “anlamlandirilmaktan” ziyade
“yorumlanmaya” c¢alisilmistir.

Sonug olarak Hasim siirinde Zaman’1 yorumlamak amaciyla hazirlanan bu
tezin birinci boliimiinde, Hasim siirinin genelini anlayabilmek i¢in dncelikle, siiriyle
ilgili olarak yaygin kan1 olan “anlamlandirma ve yorumlama zorlugu” ele alinmustir.
Hasim’in siirlerinin sembolist ve empresyonist oldugunu yineleyen ama bugiine
kadar bu tespitlere yeni bir agilim getirmeyen okumalar, elestirel bir gozle
degerlendirilmistir. Her iki akimin da siirlerdeki zaman tasarimi baglaminda nasil
yorumlanabilecegi tartisilmistir. ikinci bliimde zaman sorunsali, Henri Bergson’un
“Durée” ve “Bellek” kavramlarina odaklanarak agimlanmistir. Sonraki béliimdeki
metin incelemelerinin iyi anlagilmasi igin, bu boliimde s6zii edilen kavramlarla ilgili
kuramsal bilgiler verilmistir.

Uciincii ve son bdliim, biitiiniiyle metin incelemesine ayrilmistir. Ahmet
Hasim’in sembolist ve empresyonist siirlerinde ¢cevrimsel ve ¢izgisel olmak {izere iki
farkli zaman tasarimi oldugu savi, secilen siirler lizerinde sembollerin

cagristirdiklarina ve imgelerin gosterdiklerine odaklanarak ayrintili olarak
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gosterilmistir. Bu boliimiin “Sembolist Siirlerde Kaybolmayan Zaman: Durée”
baslig1 altinda incelenmek i¢in, ilk bdliimde incelenen” Mai Gozler” siirine ek olarak
“Hilal-i Semen”, “Simdi”, “Ey Nisviyyet... Siir Nedir?...”, “Aksamlarim”, “Siirid-1
Emel” ve “O” adli siirler se¢ilmistir. Ciinkii bu siirlerde semboller ¢cok daha yogun
kullanilmistir. Sembollerin tekil kullanimlariyla da anlam oriintiisii igerisinde
olduklarinda da sagladiklar1 ¢agrisim zenginligi cevrimsel zamana isaret eder. Bu
zaman tasariminin devingenligi sembolde anlamin hi¢bir zaman tamamlanmamasiyla
iligkilendirilmistir. “Empresyonist Siirlerde Gegen Zaman ve Melali” baglikli
boliimde incelenmek i¢in yine ilk boliimdeki “Hatime” baglikli siire ek olarak
“Gurib”, “Karanlikta Beyaz Kuslar”, “Kugular”, “O Eski Hiicreye Benzer Ki”,
“Hazan”, “Son Saat” ve “Evim” baslikl siirler secilmistir. Bu siirlerdeki imge yogun
anlatimla artsiiremli olarak hep sona eren yasantilar anlatilir. Siirler, zamanin bir
kesitte durdurulmaya calisildig: fotograflara doniisiirler. Kaybolusa akan ¢izgisel
zaman, siirin 6znesine melali duyumsatir. imgenin gérsel yoniine vurgu yapilan bu
kullanim, siirdeki zaman tasariminin dilsel ve izleksel diizlemde yarattig1
degisiklikleri de ortaya koyar. Bu boliimde varilan sonuglar, ilk iki boéliimde zaman

sorunsali baglaminda verilen kuramsal bilgilerle desteklenmistir.
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BOLUM I

AHMET HASIM SiiRiNi ANLAMAK

Yazdig siirlerin genis okur kitlelerine ulastigi; edebiyat tarihlerinde,
antolojilerde, ders kitaplarinda kendisinden siklikla “Saf Siirin Temsilcisi”, “Aksam
Sairi”, “Hiiziin Sairi”, “Empresyonist Sair” ya da “Sembolizmin Onciisii” gibi
adlandirmalarla s6z edilen Ahmet Hasim (1885-1933) hem siir hem diizyaz tiiriinde
degerli eserler kaleme almig Modern Tiirk Edebiyatinin 6nemli sair ve
yazarlarindandir. Modern Tiirk Siiri baglaminda, Ahmet Hagim’in giiri tistiine birgok
degerlendirme yazis1 yazildi ancak genel olarak bakildiginda bu degerlendirme
yazilarinda yalnizca, sairin diger sairlerden esinlendigi, siirlerini sembolizm ve
empresyonizm akimlarinin etkisinde kalarak yazdigi yoniindeki tespitler yer alir.
Sikca yinelenen bu tespitler, bir ileri noktaya tasinamaz. S6z konusu etkilenimin ve
etkilesimin, sairin siirine ne kattig1 {istiinde durulmaz. Tematik diizlemde olusturulan
yazilar ise Ahmet Hasim siirinde “aksam”, “renk”, “sonbahar”, “karamsarlik”,
“hiiziin” gibi tekil kavramlara odaklanmistir. Belli noktalara isaret edip sonrasi ile
ilgilenmeme egilimi konusunda Hacettepe Universitesi, Fransiz Dili ve Edebiyati

boliimii 6gretim iiyelerinden Prof. Kemal Ozmen yerinde bir ¢ikarimda bulunur.

Ozmen, “Ahmet Hasim Sembolist mi Empresyonist mi?” baslikli makalesinde s6z
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konusu iki akim baglaminda Ahmet Hasim’in siiri iistiine yapilan degerlendirmelerin

yetersizligini vurgulayarak, elestirmenlerin tekrara diismelerini su ifadelerle elestirir:
O halde, ad1 ne olursa olsun, etkilenme ya da esinlenme yoluyla su ya
da bu adlandirmadan ¢ok bir seyi 6zlimseme, yeni kendi yapma,
kendine mal etme, kendine ait, kendine 6zgii bir sey kilmadir asil
degerlendirilmesi, 6n planda tutulmasi gereken; 6rnegin, ayrinti
didiklemeden, siklikla yapilan bir genellemedir 6zellikle Tanzimat
donemi ve sonrasi edebiyatcilarimiz i¢in: Filanca yazar
romantizmden, filancasi realizm ya da natiiralizmden, filancasi da
parnasizm ve sembolizmden etkilenmisler ve “bu yolda” eser
vermislerdir. (297)

Ozmen’in isaret ettigi gibi Ahmet Hasim’de &ncelikle degerlendirilmesi
gereken nokta, sembolizmi ve empresyonizmi siirlerinde nasil kendine 6zgi
kildigidir. Ahmet Hagim siiri i¢in yeni bir sey sdylemek i¢in simdiye kadar yapilmig
olan degerlendirme ¢aligmalarindaki tespitlerle yetinmeyerek s6z konusu akimlarin
siirlerdeki derin yaprya, Hasim’in kendi ifadesi ile “sihirkar tesir”e nasil bir etki
ettiginin tartisilmasi gereklidir.

Edebiyat akimlari, i¢inde olustuklar1 toplumun sosyal, siyasi ve ekonomik
yapisiyla sekillenirken edebiyat eserinde de estetik baglamda yeniden iiretilirler.
Diinya edebiyatinda da Tiirk edebiyatinda da yazarlari / sairleri, kaleme aldiklari
eserlerde hangi akimin ilkeleri baskin olarak kabul ediliyorsa, o edebi akima gore
siniflandirma egilimi yaygindir. Bu siniflama yazar / sair iistiinden yapildig1 gibi
yalnizca ortaya konan esere odaklanarak da yapilabilmektedir. Ahmet Hasim’in tek
bir akima bagli bulundugu tespitinde bulunmak, sairin diger akimlarin etkisinde

siirler tiretmedigi anlamina gelebilir. Oysa Hasim’in hem sembolist hem
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empresyonist siirleri vardir. Bu nedenle akimlarin etkisini sanatc¢ilar {izerinden degil
her eserin kendi yapisi icinde degerlendirmek daha dogru bir yaklagimdir.

Edebiyat tarihlerinde, metinlerle akimlarin etkilesimi, akimin temel 6zellikleri
ve Onde gelen temsilcileri bilgileriyle birlikte verilir. Ahmet Hagim’in neden
sembolizmle i¢li digli bir yaratim siirecine girdigini belirtmeden dnce, bir sanat akimi
olarak sembolizmin ortaya ¢ikisi ile ilgili bilgi vermek yerinde olacaktir. Marmara
Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyati boliimii 6gretim iiyesi Prof. Emel Kefeli,
Metinlerle Bati Edebiyati Akimlar: adli kitabinda sembolizmi sdyle tanimlamaktadir:

Sembolizm riiya ve esrar1 hayattan ¢ikaran pozitivizme, varlik ve
tabiatta sadece dig1 goren natiiralizme ve parnaslara tepki olarak
dogmus bir akimdir. Sembolistlere gore siir, realite ile biitiin baglarin
kesildigi noktada baslar ve sonsuzluga dogru gelisir. 1880’li yillarda
cogu yabanci kokenli sairler grubu tarafindan ortaya atilan bir edebi
akim kozmopolit bir harekettir. Bu ortamda gelisen ve goriilebilen
gergeklerin ardinda bagka gergeklerin bulunduguna inanan; bu
gergeklere farkli bir yaklagimla ulagilabilecegini savunan, sezgisel
yaklagimlarin gerekliligine inanan sembolizm, materyalizmle beslenen
ve makinelestiren realizm ve natiiralizme karsidir. (59)

Kefeli’nin belirttigi sekliyle, sembolizmin tanimindaki “sonsuzluk”,
“gergeklerin ardinda bagka gergeklerin bulunduguna inanan” ve “sezgisel
yaklagimlarin gerekliligine inanan” ifadeleri zaman baglaminda vurgulanmasi
gereken noktalardir. Bu calisma kapsaminda Ahmet Hasim’in sembolist siirlerinde
cevrimsel zamanin var oldugunu sdylemek, sembolizmin vurgulanan 6zellikleriyle
ilgilidir. Bergson’un zaman anlayisinda Durée’nin yasanabilmesi sezgilerle

miimkiindiir. Hasim’in siirlerinin sayisiz ¢agrigimlarla yiikli olan sembolleri,
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zamanin bir kesit olarak degil kesintisiz bir akis, 6ncesiz ve sonrasiz bir sonsuzluk
icinde alimlanmasini saglar. Tkinci ve iigiincii boliimde metinler iizerinde ayrintili bir
bi¢imde incelenecek olan bu zaman tasariminin, sembolizmle iliskisini Nazan
Giintiirkiin’lin degindigi baz1 noktalar da desteklemektedir. Giintiirkiin, Ahmet
Hasim’in Ruh Ulkesi adl kitabmin “Hasim’in Siirinde Derinlik” baslikli boliimiinde
Ahmet Hasim’in sembolist bir sair oldugunu soyler ve soyle yazar:
Her kaide bir “tahdit”oldugu i¢in Sembolizmde kaide yoktur. Onlara gore
ruh olaylari sinirlanamaz. Ayni goriis dis diinya i¢inde vardir. Hagim’in
de gozle goriilen varliklar i¢in nasil bir sinir diisiindiigii aragtirilabilir.
Ona gore, Ziya denizleri namiitenahidir. Gurup i¢inde yildizlar hudutsuz
sekillerdir. Sema sonsuzluktur. Y okluk ve karanlik ebedilere
uzanmaktadir. Hasim bu sonsuzluk i¢inde bir uzay ¢izmeye calisiyor.
Ancak bu ¢izgilerin hepsi de ayni yerde birlesmektedir. (51)
Glintiirkiin’tin Hasim’in sembolleri i¢in kullandigi sinirsizlik ve sonsuzluk
ifadeleri, siirlerdeki evrende Durée’nin yagsandiginin gostergeleridir. Tezin, “Ahmet
Hagim Siirinde Zaman” baslikli ikinci béliimiinde kuramsal yonii ayrinitili olarak
incelenecek olan “Durée” kavramimi Dinger Yildiz, Henri Bergson 'un Felsefesi adli
kitabinda “siire” olarak terciime eder ve sdyle tanimlar:
Siire, ayrimsiz bir siralanma, biitiinii yansitan kurucu 6gelerinin
birbirlerine kargilikli niifuz etmeleri, dayanigmalari ve intim bir
organizasyonla birlesmeleri olarak diigiiniilebilir. Siire, birbiri i¢inde
eriyen ve birbiri i¢ine dalan nitel degisimlerin bir siralanigidir.
Aralarinda kesin sinirlar ve birbirini diglama egilimi yoktur. Onlari

birbirinden ayirip izole eden, diisiincenin soyutlamalaridir yalnizca.
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Siire kisacasi, miiziksel bir tiimcedir; tam yok olmak iizereyken ortaya
¢ikan yeni bir nota tarafindan siirekli olarak canlandirilir. (58)

Durée, matematiksel olarak boliimlenemedigi i¢in nesnel olarak da
Olciilemeyen, bireyin kendi i¢ zamani olarak nitelendirilebilir. Bu anlamda da
siirlardan ve bir sondan s6z etmek miimkiin degildir. Glintiirkiin’iin Hagim’in
sembolleri i¢in kullandig1 “sonsuzluk™ ve “sinirsizlik” tanimlari, siirlerdeki
anlamlarin tamamlanmamis ve ¢oklu yoruma agik olduklarina isaret eder. Siirlerde
kesintisiz bir akista olan Durée’nin yasandigi bir evrenin varligindan s6z edebilmek
icin de sembol yogun bir siir dilinin kullanilmig olmasi anlamlidir. Béylece
sembolizm ve Durée, biri digerinin varligiin anlamli olduguna isaret ederek Hasim
siirinde anlaml1 bir ortak paydada bulugsmus olurlar. Hasim’in sembolist bir sair
oldugunu sdyleyip, bunun siirlerine dilsel diizeyde ve izlekler baglaminda ne
getirdigini yorumlamamak incelemenin 6nemli bir yoniiniin eksik kalmasina sebep
olacaktir. Durée, Bergson felsefesine ait olan bir kavramdir ve Hasim’in siirlerinde
¢evrimsel bir zamanin tasarimi i¢in sembollerle yeniden iiretilir. Sairin kendi
ifadesiyle de belirttigi sekliyle siirlerinin “Restller s6zii” gibi ¢oklu yoruma agik
olmasi, sembolizmin bu isleviyle kullanilmasindandir. Sembolizm de Durée gibi
yeniden yorumlanir Hasim’in siirlerinde. Bir¢ok elestirmenle hemfikir olan Orhan
Okay da Hasim’in sembolist bir sair oldugunu savunur. Ancak Okay, bir ince
noktaya deginerek, bunun yorumlanmis, Hasim’in kendine 6zgii kullanimiyla anlam
bulmus bir sembolizm oldugunu ifade eder.“Ahmet Hasim’in Siirlerinin Sembolizm
Acisindan Yorumu” baglikli makalesinde Okay, sdyle bir ¢ikarimda bulunur:

Ahmed Hasim, edebiyatimizin, hemen tek sembolist sairi olarak
sOhret bulmustur. Gergekten sembolist bir sair miydi? Sagliginda ve

6limiinden sonra bu, ¢cok miinakasa edilmistir. Hagim’e sembolist
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diyenlerin bircogu sembolizmi alegori ile karistirdiklar1 gibi, onun
sembolist olmadigini ileri siirenler sembolizmi ¢ok mutlak tarifleriyle
almis olmalidirlar. Herhalde Hasim’de ¢ok okudugu ve sevdigi
Fransiz sembolistleriyle beraber baska tesirler de vardir. Bir ciimleyle,
edebiyatimizda bir Ahmed Hasim sembolizmi vardir. Ancak bu,
Hasim’in kendine gore, kendi temayiilleri istikametinde yorumlanmis
bir sembolizmdir. (189)

Okay’m “Ahmed Hasim sembolizmi” olarak nitelendirdigi sembolizmde
semboller, “Bellek” in yardimiyla Durée’yi yagsayan 6znenin var oldugu bir siir
evreninin tasarlanmasi i¢in vardir. Bu sebepten bir Ahmet Hasim sembolizminden
s0z edebiliriz. Durée, tamamen kisiye 6zgii, kisinin ge¢mis ve simdisinin i¢ ige
oldugu bir i¢ zaman oldugundan, onu yasayabilmenin kosulu da kisinin kendi
bellegidir. Zaman konusu tartigilirken ayrintilarina deginilecek olan bu bellek,
Bergson’un eserlerinin Fransizca aslindan Tiirkge’ye “Bagimsiz Anilarin Bellegi”
(mémoire des souvenirs indépendent) ya da “Ar Bellek” olarak da ¢evrilen
“Istengsiz Bellek” tir (mémoire involontaire). Bu bellek, i¢sel siirenin baslayabilmesi
icin her an geri doniislerle yeniden yasanmaya hazir yasantilarin biriktirildigi bir
alandir. Burada biriktirilenlerin akiskanligindan soz ettigimize gore, istengsiz bellek
higbir sekilde uzay ve matematiksel zamanla baglantis1 olmayan, maddeyle
sinirlandirilamayan anlarla doludur. istengsiz bellek ve Durée’nin sinirlandirilamama
ve sonsuzluk 6zellikleri, sembolizmin, anlami sinirlandirmama 6zelligi ile benzesir.
Bu benzesim de Hasim siirini, zaman sorunsali baglaminda yorumlamak i¢in 6nemli
bir zemin saglar. Hakan Yiicefer’in Bergsonculuk olarak Tiirkceye kazandirdigi Le
Bersonisme kitabinda Gilles Deleuze, siire ile 6zdes bicimde tanimladigi bellek ile

ilgili olarak sOyle yazar:
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Siire 6ziinde bellektir, bilingtir, 6zgiirliiktiir. Siire, 6nce bellek oldugu
icin, biling ve 6zgiirliikktiir. Ama bellegin siirenin kendisiyle
0zdesligini Bergson hep iki bicimde sunar: “ge¢cmisin simdide
korunumu ve birikmesi.” Ya da “simdi ister gegmisin gitgide biiyiliyen
imgesini acik bicimde kendinde tasisin, ister ardimizda
stiriikledigimiz, biz yaslandik¢a daha da agirlasan yiike siirekli nitelik
degistirmesiyle taniklik etsin.” Ya da son olarak: “dolaysiz alginin
olusturdugu bir zemini anilarin ortiisiiyle kapliyor olarak ve de ayni
zamanda, bir anlar ¢oklugunu sikistiriyor olarak, iki bigimi altindaki
bellek. (83)

Istengsiz bellek olmadan Durée’nin yasanmas1 miimkiin olmadig1 icin,
Deleuze nin bu 6zdeslige dikkat cekmesi anlamlidir. Istengsiz bellek, yasananlarin,
yalnizca hatirlanmak iizere biriktirildigi duragan bir yap1 degil, her an bir ¢agrigimla
yeniden yasanabilecek konumda saklandigi canli bir olusumdur. Durée yasaniyorsa
bu, bellegin aktif oldugu anlamina gelir. Bunun i¢in de bu iki kavrami birbirinden
yalitarak tanimlamak yerine Deleuze’nin yaptig1 kaynastirma dogru bir yontemdir.
“Siire, bellek ve 6zgiirliikk” kavramlarinin bir arada kullanilmasi, Hasim siirlerinde
sembolizmin ¢evrimsel zaman tasarisinin ifadesi i¢in kullanilmasinin yerindeligine
isaret eder. Semboller, siirde sinirsiz yonii olan bir gosteren-gdsterilen iligkisi ile bu
ozgurliigii verir. Bu 6zgiirliik, yoruma kapali olmayan acik u¢luluk, siir evrenindeki
zamanin her boyutu ile incelenmesine olanak saglar. Hasim siirini anlamlandirma
sorunsalinda, ¢esitli tartismalarin ve iki ayr1 ugta goriislerin ortaya ¢ikmasi,
metinlerin ¢ok y&nlii okumaya acik olmasindan kaynaklanmaktadir. Kemal Ozmen
“Ahmet Hasim Sembolist mi Empresyonist mi?” baslikli makalesinde Ahmet

Hasim’in sembolizmi kendine 6zgii bir tarzda yorumladigini sdyler. Ozmen,
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akimlarin sair ve yazarlarm eserlerine etkisinin, genellemelerden kagiarak daha

Oznel bir bakis agisiyla incelenmesi gerektigini vurguladigi makalesinde su ifadelere

yer verir:

Bir edebiyat, sanat akiminin kimi 6zelliklerini -sembolde oldugu gibi-
kimi eserlerinde kullaniliyor bulmak bir yazari, sanatgiy1 o akim
etiketiyle adlandirmak i¢in yeterli bir neden midir? Montaigne’i,
Moliére’i, Racine’i klasik, Lamartine’i, Chateaubriand’1, Hugo’yu
romantik, Balzac, Stendal, Flaubert’i realist, Zola’y1 natiiralist,
Monet’i empresyonist, Picasso’yu kiibist, Eluard’1, Breton’u siirrealist,
Sartre ve Camus’yli egzistansiyalist diye nitelerken bu yazar, diisiiniir
ve sanatc¢ilarin bu bi¢imde adlandirilmalari eserlerinde belirli temalari
kullandiklari i¢in mi, yoksa diinya goriislerinde, sanat anlayiglarinda
diisiinsel bir temel biitiinliikk oldugu i¢in midir? Materlinck’in bir
sOziini amimsatalim: “Ben soluklu ve kalic1 bir eserin sembolden
dogabilecegine inanmiyorum; tersine, eserin soluklu ve kalic1 olmasi
kosuluyla sembol eserden dogar.” Eserin ise, biitiinliigii icinde
yukarida vurguladigimiz diisiinsel yapidan dogdugu ve dolayisiyla

ondan ayr1 tutulamayacagi ortada. (300)

Ozmen’in yénelttigi sorunun yanit, Hisim’in siir anlayisinda diisiinsel bir

biitiinliik olmasindandir. Hangi akimin ya da sairin etkisi olursa olsun bu etki

siirlerde 6zgiin bir tarzda yeniden yorumlanir. Sembolizmle, Hasim siirinde

Bergson’un ¢evrimsel zaman anlayisinin oldugu bir siir evreni yaratilir. Cagdaslari

ve sonrasindaki bir¢ok sairle kargilagtirildiginda Hasim’in siirlerinin sayica az oldugu

goriiliir. Bu durum belki nicelige 6nem veren elestirmenlerin igini kolaylastirabilir

ancak edebi deger yoniinden hicbir sekilde 6l¢iit olarak kabul edilemez. Nitekim, bu
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calismanin Giris kisminda da deginildigi gibi Hasim siirleri nicel olarak kii¢tildiigii
zaman bile lizerinde en ¢ok tartigma yliriitiilen siirler olmustur. Sair hakkinda
yapilmis en yetkin ¢aligmalardan biri olan Ahmet Hasim adli kitabinda, sairin
Régnier’den etkilendigini ifade eden Serif Huliisi, bu konudaki goriislerini soyle
yazar:
Sembolizmin tedailer sanatini yeni Tiirk edebiyatinin mecaz ve istiare
sanatiyla birlestirmesini basaran o olmustur. Siirinde ise, Fransiz
sembolizminin mutedil sirlerinden Régnier’nin karanlik olmaktan
cok, yar1 aydinlik ya da alacakaranlik atmosferi vardir. Zaten
hayatinin sonuna kadar Fransiz sembolizminin bu az konulu, az
kelimeli, (vurgu bana ait) yumusak, serbest nazimli sairini sevmis,
“Elégie” adli siirini bir Yunan kahini gibi okumustur. Onun i¢in,
Régnier’den gelme bu sembolizme daha ¢ok bir empresyonizm
diyebiliriz. (32)

Hulasi, Hagim’in Régnier’in “alacakaranlik atmosferi” ile 6rneklendirdigi
Fransiz sembolizminin “az konulu, az kelimeli” siirini sevdigini belirtir. Hasim’in
sevdigi bu tarz, anlamin geriye itildigi, okuyucunun aktif olmasini1 gerektiren ve
sembollerin ¢agrisimlarinin her okumada farkli anlamlar yiiklendigi bir okuma
edimini gerekli kilar. Istencsiz bellegin, bir ses, koku ya da anlik bir gériintii gibi
digsal bir uyaric ile harekete gegmesiyle Durée’yi yagamaya baglayan anlaticinin
oldugu siirlerde, sembolizm, ¢cevrimsel zamanin yasandigini gostermek i¢in vardir.
Sembolizm bu baglamda siire, sinirlar1 olmayan, 6l¢iilemeyen, kesintisiz akistaki
zamani imlemek i¢in gerekli olan ¢agrisim 6zgiirliigiinii sunmaktadir. Cevrimsel

zamanin giirlerdeki yaratimi, iiglincii boliimde, ayrintili metin analizleri ile
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aciklanacaktir ancak bu boliimde de konuyu bir 6rnekle, “Mai Gozler” siiri ile

sunmak yerinde olacaktir.

MAI GOZLER

Iki ¢apkin nuveyre-i sevda,

Iki si’r-i belig-i mevce-numid;
‘Umk-1 agkinda daima peyda

Sth-i aks-i asman-1 kebad

Sanki rih-1 kebtid-1 handani
Sermediyyetle hem-leb-i hilkat
Denizin rengi zar u piir-hasret

Sanki meczlb-1 $i’r-i piir-ani

Evet, onlar bu si’r-i handanin
Badi-i inkisaf-i matla’dir,
O mukassi leyal-i hicranin

Ahteran-1 kebd-1 enveridir

Oh... Onlar, o sermedi gozler
Pek biiyiik bir cihan-1 sevdadir.
O kadar ki, bu rith-1 gam-perver

Asmaninda girye-piradir.

Handeler... Narlar, ziya-y1 seher
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‘Umk-1 zulmette mevce-hiz-i safa
Iki mahmir, masrik-1 hulya

Ezeliyyet icinde isve eder

Mai gozler... Nedim-i alamin
Fikretim, rithum orda perverde
Hiizn ii sevki.... Umid-i ilhAnim
Hep o mest-i melal gozlerde...

(Biitiin Siirleri, 32-34)

MAVI GOZLER

Iki capkin ask kivileimudir,

Dalga gibi iki belirgin, diizgiin siir;
Sevginin derinliginde hep ortaya ¢ikan

Mavi g6glin yansittig1 suhluk.

Sanki giilen maviligin ruhu olan
Sonrasizlik, yaradilisin dudagiyla birlesmis;
Sanki denizin rengi aglamis ve 6zlemle dolmus da

Gizellikle donanan siire tutulmus.

Evet, onlar bu giilen siirin
Dogup biiylimesinin sebebidir,
O sikintili ayrilik gecelerinin

Parlak mavi yildizlaridir.
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Oh... Onlar, o sonsuz gozler,
Cok biiytik bir sevgi evrenidir;
O kadar ki, bu aciy1 seven ruh

Onun gogiinde gozyasim siisler.

Giliigler... Isiklar, sabah aydinlig
Karanligin derinliginde eglencenin dalgasini kaldirir
iki baygin goz, hulyanin dogdugu

Oncesizlik i¢inde naz ve cilve yapar.

Mavi gozler... Acillarimin yardimci arkadagi
Diisiincem, ruhum orda beslenir
Uzgiinliigiim ve coskunlugum... Esinimin umudu
Hep o acilardan sarhos gozlerdedir...
(Biitiin Siirleri, 33-35)
(Ceviren: Asim Bezirci)

Hagim sik sik siir iginde, “siir” ve “ilhdm” dan s6z eder. “Mai Gozler” de bu
siirlerinden bir tanesidir. Siir, sairin kendisine ilham veren i¢ ve dis etkiler, siirlerin
yaratim siireci, siirdeki anlatici 6zne ve diger 6znelerle birlikte siir evreninin bir
parcasi olur. Siir, bdylece hem bir anlatim aract hem de anlatilanin kendisi
olmaktadir. Oncelikle zaman baglaminda ele alindiginda, siirin basindan sonuna
kadar genis zaman kipinin kullanildig1 goriiliir. Ayn1 zamanda siirin basligi da olan
bir ¢ift mavi goziin, ilk olarak “sermediyyet” (sonrasizlik) ve “ezeliyyet” (6ncesizlik)

ozellikleri ile verilmesini zamana dayandirarak yorumladigimizda bu iki semboliin,
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Oznenin i¢ zamanini, Durée’yi imledigini sdyleyebiliriz. Bu iki 6zellik, siirde sik
tekrarlanir. Dordiincii boliimde, “Oh ... Onlar o sermedi gozler” (32) dizesiyle yine
gozlerin sonsuzlugu vurgulanir. Bunun yaninda “Fikretim rGhum orda perverde” (32)
ifadesinde diisiincesinin ve ruhunun o gozlerde beslendigini belirten 6zne,
yasamsalliginin tamamen o gézlere bagl oldugunu ifade eder. Bu gozlerin sahibinin,
Olciilebilen ¢izgisel zamanda var olup olmadigi bile ¢ok belirgin degilken; mavi
gozlerin sonsuzlugunu vurguladigi kendi tasarladigi bu evrende yasadigini sdyleyen
0zne, Durée’yi yagamaktadir

Ikinci dértliikteki “Sanki riih-1 kebid-1 handani / Sermediyyetle hem-leb-i
hilkat” (32) dizelerinde ve besinci dortliikteki “Iki mahmir, masrik-1 hulya /
Ezeliyyet icinde isve eder” (33) dizelerinde de goriildiigii gibi 6ncesizlik ve
sonrasizlik, zamanin kesintisiz, baslangici ve sonu olmadigi i¢in 6l¢iillemeyen
olduguna isaret eder. Gozler, hiilyanin dogdugu yer olarak tanimlandig1 i¢in gozlerin
sonsuzluguna vurgu yapilmasi da dnemlidir. Gozler, ¢evrimsel zamanin yasandigi bir
evrendir siirde. Ozne, hayallerinde istengsiz bellegiyle o evrene dahil olur. Siirde
mavi gozler oyle tanimlanir ki bu gozlere duyulan agkin gegmiste yasanmis bitmis
bir agk m1, gelecekte yaganmasi hayal edilen bir agk m1 yoksa simdide yasanan bir
ask m1 oldugu da tam olarak anlasilmaz. Anlatici, 6ncesizlik ve sonrasizlik i¢inde bir
yerde konumlanmistir. Ayrica “Evet, onlar bu §i’r-i handanin / Badi-i inkisaf-i
matla’dir,” (32) dizeleriyle bu giilen siirin, dogup bilylime sebebi olarak gézler
gosterilir. Bir siirectir siirin dogup biiylimesi ve gozler, siirden de dnce var olduguna,
siirin var olus sebebi olduguna gore, dncesizlik ve sonrasizlik sembolleri anlamini
bulmaktadir. Oyle ki anlaticinin “Umid-i ilhdinim” dedigi gozler siirin yaratim
siirecini de baslatmaktadir. Siirin ilk dizesinde “Iki capkin nuveyre-i sevda”(32),

anlaticinin soziini ettigi mavi gozler, iki ¢apkin ask kivilcimina benzetilir. Kivilcim,

25



burada bir seylerin baslangici olma, bir siireci baglatma iglevini yiiklenerek ¢evrimsel
zaman baglaminda ¢ok yerinde kullanilmig bir semboldiir. Kivilcim, nasil bir atesin
yanmasini baslatan kii¢iik bir unsurken daha sonra atesle biitiinleserek kayboluyorsa;
kivilcim olarak baglay1p sonrasinda ates oluyorsa; bu anlamda bir sembol olarak
istengsiz bellegin isleyisi ile Durée’nin yaganmasini sembolize etmek i¢in
kullanilmistir. Anlaticinin, istengsiz bellegini aktif hale getiren siir yaratim
siirecinde, ilham kaynagi olan mavi gozler, “cihan-1 sevda” olarak yeni bir evren
yaratir. Gozler sonsuz oldugu i¢in bu evrende, zaman da Bergson’un Durée’sinin
yasandig1 ¢evrimsel zamandir. Sonsuzluk nicel olarak dlgiilemeyen soyut bir
kavramdir ve siirde mavi gozler, bir sonsuzluk timsali olarak gokytiziine benzetilerek
kullanilir. Gékyiizii, Durée’nin sonsuzlugunu, ¢evrimsel zamanin hi¢bir zaman
sonlanmayacagini sembolize etmektedir. Ilk dortliikte “Sthi-i aks-i asman-1 kebud”
(32) dizesinde goriildiigi gibi gozleri, mavi gok yansitir. Ya da “Ahteran-i kebd
enveridir” (32) dizesindeki haliyle, gokyiiziinii slisleyen yildizlardir. Yine “O kadar
ki, bu rih-1 gam-perver / Asmaninda girye-piradir” (32) dizelerindeki gibi anlaticinin
ac1 ¢gekmeyi seven ruhu, o gozlerin gogiinde gdzyaslarina siis verir. Gorsel
boyutunun sonsuz ve smirsiz olusuyla gokyiizii, Hasim’in bu siirinde bir zemin
olarak genis yer kaplar. Cevrimsel zamana gonderme yapan 6nemli bir semboldiir.
Oncesiz ve sonrasiz bir zamanda istengsiz bellegi ile dl¢iilemeyen, adlandirilamayan,
devingen bir zamanda, Durée’de yasayan bir 6zne vardir. Siir sona erse de 6znenin
yasanmigliklari i¢in bir “sona eris” ten s6z edilemez. Siirin ¢izgisel bir diizlemde
baslayip sona eren, artsiiremli olaylarin yasandig: bir dykiisii yoktur. Anlam
tamamlanmaz ve sembollerin ¢agrisimiyla zaman, akis halinde hep siirer. Mavi
gozler, 6znenin bir vecd, kendinden gecis halinde Durée’yi yasadigi o evrene aittir.

Bu da gozler i¢in kullanilan “mahmir ve mest” sembolleriyle gosterilir. Orneklerde
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goriildiigi gibi siirsel diizlemdeki yogun sembollii dil, sézciiklerin gériinen
anlamlarinin 6tesinde bu gosterilen uzak anlamlarini da diisiindiirtiir. Yakup Kadri
Karaosmanoglu’nun 4hmet Hagim adli monografisinde, sairle ilgili olarak
soyledikleri, siir dilindeki bu ¢ok anlamlilig1 desteklemektedir. Karaosmanoglu,
kitabinda sdyle yazar:
Ahmet Hasim’de mutlaka bizim bildigimiz bes duyudan en az bir iki
tane fazlasi vardi. Ciinkii gozleri, bir manzarada, bizim gérmedigimiz
seyleri goriiyordu. Ciinkii burnu, bir ¢igekten bizim anlamadigimiz
kokular1 aliyordu. Ciinkii, kulaklari, bizim cansiz ve sessiz sandigimiz
seylerden ses alip dinlemesini biliyordu. Onun i¢indir ki, siirlerinde,
kuslarin hayalata daldigini, leyleklerin diisiindiigiinii ve batmakta olan
giinesin kesik bir bag gibi kanadiginmi goriirsiiniiz. Ahmet Hasim,
6liinceye kadar, biitiin hayata daima bu fantasmagorik (goriinti
oyununa degin, garip, inanilmaz) mensur (nesrolunmus, dagitilmas,
yayilmig) arkasindan bakmustir. (14)

Karaosmanoglu’nun Hasim’in ¢ok daha fazla duyu organina sahip oldugu ile
ilgili yaptig1 bu benzetme, onun digsal algiy1 kirdiginin, daha dnceki bdliimlerde s6zii
edilen “Ahmet Hasim Sembolizmi’nin bir sonucu olarak yorumlanabilir. Goriinenle
ve verilenle yetinmeyen Hasim’in siirlerindeki evrende de alternatif bir zaman vardir.
Siirlerde siirekli bir akis olan Durée’nin yasandigi ¢evrimsel zamani tasarlamak igin
belki de evrene bu “fantasmagorik™ pencereden bakmak gerekmektedir.
Fantasmagorik olmasi, sembollerin gosteren-gdsterilen iliskisinin cok boyutlu olmasi
ile iligkilendirilebilir. “Mai Gozler” siirinde de goriildiigii izere sembollerin

cagristirdiklartyla zaman olgusu, ¢evrimsel diizlemde tasarlanir.
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Sonug olarak incelenen “Mai Gozler” siirinde de goriildiigii gibi Hasim’in
sembolist oldugunu yalnizca tespit ederek yineleyen elestirmenlerin sdylediklerine
ek olarak denilebilir ki, sembolizm, Ahmet Hasim siirindeki derinlige, Bergson
felsefesi baglaminda, Durée ve istengsiz bellek araciligiyla yorumlama denemesi
yapma olanag1 vermektedir.

Ahmet Hasim adi ile siklikla tekrar edilen bir diger akim da
empresyonizmdir. Hasim’in empresyonizm etkisinde siirlerinin oldugu da
elestirmenlerce siklikla dile getirilen bir tespittir. Kemal Ozmen, “Ahmet Hisim
Sembolist mi Empresyonist mi?” baglikli yazisinda Ahmet Hasim’in siiri iistiine
yapilan degerlendirmelerde elestirmenlerin, sairin siirlerinde empresyonizmin
kullanimi1 konusundaki goriislerine de yer verir. Ozmen’in verdigi drnekleri soyle
siralayabiliriz. Ilkin Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri-1 (1860-1923)
kitabindan Kenan Akyiiz’iin goriislerini aktarir: “Sembolist siirin esas unsuru olan
sembol Hasim’in siirlerinde yoktur (...) Hagim’in giirine en uygun anlayis tarzinin
empresyonizmin (izlemcilik) oldugu kabul edilebilir. Gergekten siirlerinde, dig aleme
aid gozlemlerin i¢ alemde yarattig1 izlenimleri aks ettirmesi bu anlayis tarzinin ¢ok
agik delilidir. “Gol Saatleri” nin kii¢ticiik ve manzum “Mukaddime”si de
empresyonizmin dzIii bir ifadesinden baska bir sey degildir.” (295). Ozmen’in ayn1
makalesinde yer alan bir diger goriis de Asim Bezirci’ye aittir. Ozmen, Bezirci’nin
Ahmet Hdsim / Biitiin Siirleri kitabinda yer alan ifadelerini de soyle aktarir:
“Simgecilerden (sembolistler) bazi etkiler alan Ahmet Hagim, onlardan ¢ok
izlenimcilere (empresyonist) yakin diisen, dogay1 ya da kendini anlatan bireysel
icerikli siirler yazdi.” (296) Ad1 gecen makalede Ismail Parlatir’in Dogumunun
Yiiziincii Yilinda Ahmet Hagim adli eserdeki yazisindan da alint1 yapilir. Parlatir da

Hasim i¢in su ifadeleri kullanmistir: “Ona (Hagim) gore sair, “hakikat habercisi”
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degildir. D1s dlemden aldigi unsurlar kendi ruh diinyasindaki izlenimleri ile yeniden
birlestirir. Hasim bu yoniiyle de empresyonist bir tavirla karsimiza ¢ikar.” (296) Son
olarak yine Dogumunun Yiiziincii Yilinda Ahmet Hdsim adli kitaptan Bilge
Ercilasun’un goriislerine yer verilir. “(Hasim’in) Siir anlayisina gelince (...) Burada
empresyonizmi anlatan sair, diinyaya empresyonist bir gozle bakmus, siirlerinde dig
diinyanin kendi hayallerinde uyandirdig: intibalar1 anlatmistir. Biz onun siirlerinde
iste bu intibalar1 ve dis diinyanin yansimalarini buluyoruz. O halde Hasim’in
sembolist degil empresyonist bir séir oldugu ve siirlerinde sembolizmin bazi
unsurlarini (ahenk, ménanin gélgelenmesi gibi) kullanildig1 s6ylenebilir.” (296)
Ozmen’in goriislerini aktardig: elestirmenler, sembolizm baglaminda

sOylenenler gibi Hasim’in siirlerinin empresyonizm etkisinde oldugunu ifade ederken
de bunun siirsel diizlemde nasil yorumlanabilecegi, akimlarin siirlere yeni bir
diizlemde okuma ve yorumlama denemesi yapmak i¢in nasil bir etkisinin olabilecegi
iizerine bir ipucu vermezler. Ozmen’in siraladig tespitlere ek olarak, Nihad M. Cetin
de “Ahmed Hasim’in Kaynaklar1 Hakkinda Bir Deneme” adl1 yazisinda benzer bir
¢ikarimda bulunur. Soyle yazar Cetin:

Hasim’in siirlerinde empresyonizm bulanlara, yalniz son siirlerini

degil, Gol Saatleri ‘ni dahi miitalea edenlerin hak vermemesi miimkiin

degildir. Gol Saatleri’ndeki ilk yedi siir, bahgesinin ayn1 kdsesini

giiniin muhtelif vakitlerinde resmeden empresyonist ressami hatirlatir.

(188)

Cetin, “Empresyonist ressam” olarak nitelendirdigi bu boliimden sonra da

[H]asim’in dis alemden aldiklarini, bazan en husfisi vasiflarim bile yikayarak, onlari
bambagka hususiyetlere soktu[gunu] ve kendine has sifatlar veya isim terkipleriyle

degistirdigi bu yeni unsurlardan sembolik tablolar viicuda getirdi[gini]” (189-190)
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ifade eder. Alintilardan da anlasilacagi lizere, Ahmet Hasim’in siirlerinde
empresyonizm etkisinin var oldugu konusunda sozii edilen elestirmenler
hemfikirdirler. Sembolizmde oldugu gibi, Ahmet Hasim’de empresyonizmin
kullanimi konusundaki tespitlerden verdigimiz 6rneklerin sayisini da ¢ogaltabiliriz.
Ahmet Hasim adi ile beraber onun yasadigi donemden veya sonraki donemlerden de
empresyonizm etkisinde siirler kaleme almis pek ¢ok sairin adini siralayabilmek
miimkiindiir. Ancak ayni edebi akimlarm birinden veya birkagindan etkilenerek
siirler iiretmis bir sairi bir diger sairden ayirt edecek 0Ol¢iit, o akimi sozii edilen sairin
siirlerindeki iglenme tarzidir. Simdiye kadar yapilmis degerlendirmeleri de g6z
oniinde bulundurdugumuzda kisirdongiiye girmemek i¢in Ahmet Hagim’in giirlerinde
empresyonizm izlerini bulmaktan daha ¢ok, yine bu etkilenimin onun siirlerine ne
katip ya da siirlerinden neyi eksilttiginin irdelenmesi gerektigi diisiincesindeyiz.
Hasim’in empresyonist siirlerinde imgelerin, yasantilar1 veya dogadaki oluslar
kesitlerle birer fotografa doniistiirmesiyle ¢izgisel zaman ikame edilir. Empresyonist
siirlerdeki zaman siirekli akar ancak bu defa ¢evrimsel zamanin aksine akarken
tikkenen, geri doniisii miimkiin olmayan bir zaman vardir.

Sembolist siirlerde istencsiz bellek ile Durée’de yasayan 6zne, empresyonist
siirlerde yerini, gecip giden, yasantilar1 “ge¢mis” te birakan ¢izgisel zamanin
hiizniinii duyan 6zneye birakir. Hagim’in deyisi ile “melal” temel bir izlektir bu
siirlerde. Imgelerle birer fotograf karesi veya tablo gibi resmedilen empresyonist
siirlerde, yasantilar bir artsiiremlilik i¢indedir. Sembolist siirlerde, sembollerin
sinirsiz ¢agrisimiyla bir kum saati gibi tekrar tekrar baga donerek essiiremli
yasanabilen zaman, empresyonist siirlerde ¢izgisel diizlemde ge¢ip giden zamana
doniigiir. Renklerle, golgelerle ve 1s1kla donanan siirler, zamanin yitisini durdurmak

i¢in dondurulmak istenen karelerdir 4deta. Ahmet Hasim siirindeki empresyonizm de
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yine sembolizm gibi “Ahmet Hagim Empresyonizmi” olarak nitelendirilebilir. Cilinkii
Empresyonizmin Hasim siirindeki zamansal boyutunun daha iyi incelenebilmesi i¢in
oncelikle akimin genel 6zelliklerine deginmek yerinde olacaktir. Emel Kefeli,
Metinlerle Bati Edebiyati Akimlar: adli kitabinin empresyonizme ayrilan boliimiinde,
akimin tanimu ile ilgili olarak sunlar yazar:
Empresyonizm (impressionisme, izlenimcilik) varligin bedensel,
ruhsal gercekligini duyu izlenimlerine indirgeyen Mach’ciliga
dayanir. Nesnel gergekligi degil, nesnelerden gelen izlenimleri isler.
Resimde renk ve 11k izlenimleri islenir. Sanat akimi olarak 19.
ylizyilin sonlarinda baslar, edebiyat, miizik ve tiyatro alanlarinda
goriiliir. Toplumsal igerikten yoksun olan akim, adin1t Monet’in
Izlenim adli tablosundan alir. Resimde Sisley, Degas, Renoir, Pisarro;
heykelde Rodin; miizikte Debussy ve Ravel, edebiyatta Mallarmé,
Rilke, Verlaine, Goncourt Kardesler, Hauptmann, Oscar Wilde, Knut
Hamsun baglica temsilcileridir. Empresyonizm belirli anlarm, belli
durumlarin tespitini esas alir. Empresyonizm bir anliktir. (68)
Kefeli’nin Monet’nin tablosuyla 6rneklendirerek tanimladigi empresyonizm
etkisinde olusturulan sanat eserlerinde, izlenimler, sanatsal boyuta doniistiiriiliir.
Hasim siirinde empresyonizm, goriintiileri resmederken siir evrenindeki zamani
tasarlama islevine sahiptir. Sembolist siirlerde kesintisiz akan ve dongiisel bir
diizlemde ilerledigi icin geri doniigii miimkiin olan ¢evrimsel zaman, empresyonist
siirlerde geri dondiiriilemez cizgisel zamandir. Bu geri doniissiizliik, siirin 6znesinin
iizlintli duymasina Hagim’in ifadesi ile “melal” i yagsamasina neden olmaktadir.

Gegip giden zaman, sona eren yasanmisliklar ve hayatin bir “son”unun olmasi
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siirlerde genel olarak melalin bir izlek olarak yer almasiyla sonuclanir. Istengsiz
bellegi ile Durée’yi yasayan 6zne i¢in bir bitis s6z konusu degilken, ¢izgisel zaman
tasarimindaki evrende yasayan 6zne, bitisi ve bitisin neden oldugu kederi de
yasamaktadir. Serif Hullisi, Hisim’in empresyonizm etkisindeki siirlerinin, sairin siir
gelisim siirecinin ikinci déneminde olusmaya basladigini ifade ettigi kitabinda
sunlar yazar:

Ikinci devrede veya Gol Saatleri devrinde ise, Ahmet Hasim yavas

yavas kendini bulmaktadir. O Belde siirinde, o: Melali anlamayan

nesle dsind degiliz! diyor. Fakat, sair bir taraftan melalinin en iyi

ifadesini aramaga ¢aligtig1 gibi, bir taraftan da kendine has olan siir

havasii durmadan bulmaga gayret eder. [...] Sair bize sanatinin sirrini

bu devirde veriyor:

Seyreyledim eskal-i hayati

Ben havz-1 hayadlin sularinda

Bir aks-i miilevvendir onunciin

Arzin bana ahcar ii nebdti

Artik Ahmet Hagim kendine has olan havay1 bulmustur. Hayat ve

hayatin biitiin olaylari, biitiin sekilleri ne olursa olsun, onca 6nemli

olan bunlarin hayal sularindaki, kendi muhayyilesindeki yankilaridir.

[...] Ona bir sembolistten ¢ok, bir empresyonist, goriilen dn: derhal

vakalamak, (vurgu bana ait) tespit etmek hususunda harikulade

vizyoner bir ressam demek daha dogru olur. (24-25)

Huldssi’nin belirttigi noktalar da Hagim’in siirlerinde bir izlek olarak meléle

yer verildigini ve gecen zaman1 yakalamak kaygisiyla empresyonizmin var oldugu

goriisiinii desteklemektedir. Serif HulGisi’nin de drneklendirdigi gibi “Mukaddime”
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siirindeki “eskal-i hayat” ifadesi, aslinda imgelerle Hasim’in siiri gorsellige agmasini
vurgulamaktadir. Sembolist siirlerinde 6znel zamanlarda her okuyucunun farkl
pencereden, farkli Durée’lerden baktig1 hayata, empresyonist siirlerinde ortak bir
pencereden bakilir. Ciinkii bir karede dondurulan kesit zamanlar, yasantilarla
gosterilmeye ¢aligilir. Siirin resmedilerek gdriiniir kilinmasi, anlamin agik ve siirin
her okuyucuyu ortak sonuca gétiirecek bir atmosferde olustugunu gostermez.
Empresyonist siirlerde de yine anlam geriye itilmistir, siirler yine derindir. Yalnizca
siirlerin biitiiniinde ortak bir izlek olarak, ¢izgisel zamanin gecisinin yol agtigi melal
hali vardir. Siirlerde renklere, giinese, karanliga, 1518a, gblgeye birer resim terimi
olarak sike¢a yer verildigi i¢in siirin resim boyutu ortak bir algidir. Sembol yogun
anlatimda siirin sozciiklerle ¢izilmis, fotografa sigdirilmis haline vurgu yapilmazken;
empresyonist siirlerde resim terminolojisinin kullanilmasiyla, s6zciiklerin goriintiisii,
sessel ya da anlamsal ¢agrisimilarindan daha 6n planda olur. Nazan Giintiirkiin,
“Hasim’in Renk Diinyas1” baglikli béliimiinde tam olarak Hagim’in empresyonist
oldugu tespitinde bulunmasa da onun renklerle olan iligkisini sdyle agiklar:
Hasim, bize renklerle birseyler anlatmak isterken de i¢ karisikligini
duyurur. Bu yilizden burada da derin ve yenidir. Renkleriyle de bizi,
kendi ruh diinyasinin yiice gizliliklerine ¢ikarmigtir. Aksamin, melali
fasl olusundaki kirilmighigin rengi, bagka yerde yakutlasir.
Onu iki seckin renk tonu i¢inde buluruz; biri i¢ alemin kiiskiinligiinii,
bunalmisligini veren soluk renkler. Golgeli renkler. Oteki de disa
vuran tagkin heyecanlarinin yanan, tutusan rengi. Melalinin
bulanikligini, gecelerinde, semalarinda goriiriiz. Donuk renkler,
ruhunun golgeli taraflaridir. “Soluk ilaheleri, Bi- reng-i sema” s1 hep o

yart karanlik i¢ alemi ile dolu.

33



Hasim’in belirsize kuvvetle sarilmasi; gergegin, génliindeki bu dlemde
var olduguna inanmasidandir.” (37)

Glintiirkiin’{in sdyledikleri su agilardan 6nemlidir. Melalin izlek olarak var
oldugunu soyledigimiz bu siirlerde renkler, goriiniisleri ve ¢agristirdiklariyla 6nem
tagirlar. Giintiirkiin, renklerin soluk ya da golgeli olmalariyla ruh hallerini
iliskilendirir. Renkler, Hagim’in ¢izgisel zaman tasariminda, doniissiizl{igiin sebep
oldugu melali duyumsatmak i¢in kullanilir. Renkler, yalnizca natiirmort bir tabloya
benzer bigimde, doganin resmedilmek istenen halini birebir yansitmak icin arag
olarak konumlanmaz. Siir bu yolla goriiniir kilinir ancak bu goriintii zaman algisinin,
Oznede yarattig1 ruh halini betimlemek i¢in olusturulur. Birer imge olarak renklerin
de zamansal islevi vardir. Boylelikle ¢izgisel diizlemde akip kaybolan zaman,
siirlerdeki sinematografik anlatim tarziyla bir goriintiide durdurulmaya calisilirken
renkler de bitislerin yarattig1 melalin yogunlugunu gostermektedir. Feyzullah Sacid
Ulkii, Ulkii Halkevleri ve Halkodalar: Dergisi’nde yayimlanan “Ahmed Hasim
Hayallerini Kimlerden Aldi1?”” baslikli yazisinda Nefi, Seyh Galib, Abdiilhak Hamid
ve Cenap Sahabettin’in siirlerinden misralar 6rnekler vererek adi gecen sairlerle
Hasim’in siirlerinde ortak hayallerin kullanildigini ifade eder. Ulkii, renklerin
kullanimindaki benzerlikler {izerinden bu etkilesimde Seyh Galib’in 6ne ¢ikan bir
isim oldugunu tespit etse de Hagim’in 6zgiinliigiinde karar kilarak “[B]Ju hayallerin
cevherini muhayyilesinde eriterek, siirlerinde, kendi mevzilarinin ve hislerinin
acilisia gore, misralarina isle[digini]” (24) belirtir. Empresyonist siirlerde renkler,
anlatim araci olarak énemli yer tutar ve nesneleri goriiniir kilmanin bir yoludur.
Siirdeki 6znenin i¢inde bulundugu ruh héaline gore de renklerin tonlamalarinda
degisiklik gozlenir. Hagim’in siirlerinde renkler, yalnizca evreni boyamak,

renklendirmek i¢in degil zaman1 duyumsatmak i¢in vardir. Hasim’in siirlerindeki bu
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gdriintii boyutu ile ilgili olarak Nurullah Atag’n bir tespitini, Inci Enginiin, Zeynep
Kerman ile birlikte yayima hazirladigi Ahmet Hagim: Biitiin Siirleri’'nde soyle
aktarir: “Hasim’i en ¢ok etkileyen Fransiz tenkit¢i Rémy de Gourmont, siirin esasini
“istiare”’de bulur. Ona gore biiyiik sairler “duyanlar’degil “gorenler” dir. Hasim’de
istiare ve resim, sanatinin baslica unsurlaridir. Hasim sesler isiten bir adam degil,
seslerde bile renkler goren bir adamdi.” (27) Atag da Hasim’in siirlerinin resimle,
renklerle olan ilgisine dikkat ¢eker. Bu alintilardan da anlasilacagi gibi Hagim
sozciiklerle bir resim ¢izer ya da o sozciikleri bir fotograf karesinde konumlandirir.
Bu tablolar da 6znenin gegen zaman karsisinda duydugu melali konu edinen
tablolardir. Bu tespiti, Hagim’in “Hatime” baglikl1 siiri {izerinden 6rneklendirerek

acimlamak yerinde olacaktir:

HATIME

Lakin yetigir ey kamer, ey hiizn-i leyali
Réhum o kadar oldu ki mehtab ile mali,
Artik yetisir clisis-1 plir-niir-1 hayalin...
Yorgun bu dumanlarda duran leyl-i mehasin
Enhar-1 siikit, ufku saran sdye-i rii’ya;

Her hiss-i hafi, siibheli bir golgede gliya
Magsi yatiran lems-i siik@it-1 ebediyyet,
Sevdaya emel, riiha ziya, gézlere minnet
Mazi ve bu cebhemde gezen hep elem-i yad
Bahseyleyerek simdi bu sesizce esen bad,
Bir facia-1 hisse biitiin oldu miibeddel:

Guya ki kamer simdi uzattin bana bir el,
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Bir el ki onun dest-i sifa-bahsina benzer;
Onlar gibi sakit, o dudaklar gibi bi-fer,
Cehrende giilen bir miitefekkir leb-i sefkat
Gonderdi bu hummalara bir biise-i hiirmet:
Elhan-1 kevakib gibi, gesy-aver ii mehdi
Bir savb-1 ziya hiiznlimii ta’dil i¢in indi.
Sendin bu bakan ¢ehre, bu sakin nazar-1 gam,
Rii’ya-yi mehasinle bu avére giilen fem,
Eller, bu benim si’rimi tahrik eden eller;
Sendin bu inen ses ki ziyalar gibi titrer;

En sonra bu niirun ki sarar rithu melale,

Benzer o kadar agladigim, ah, o hayale.

Artik yetisir ey kamer! Ey hiizn-i leyali,
Rihum o kadar oldu ki mehtéb ile mali
Artik yetisir clsis i tifan-1 hayalin!

(Biitiin Siirleri, 120-122)

SONDEYIS

Fakat yetisir, ey ay, ey gecelerin lizglinligii!
Ruhum ay 1s181yla 0 kadar doldu ki,

Artik yetisir hayalinin 151kl cogkunlugunu...

Bu dumanlarda yorgun duran giizellikler gecesi,
Sessizligin irmaklar1, ufku saran diistin golgesi;

Her duygusu gizli, kuskulu bir gélgede sanki
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Sonsuzlugun sessiz dokunusuyla kendinden gecip
Sevgiye umut, ruha 151k, gézlere goniil borcu

Sunarak simdi sessizce esen yel,

Bir duygusal yikima doniistii her sey:

Sanki ay simdi bana bir el uzattin,

Onun sifali eline benzeyen bir el;

O dudaklar gibi bitkin, onlar gibi suskun
Yiiziine giilen bir sevecen, diisiinceli dudak
Bu hummalara bir saygi 6piiciigii gonderdi.
Yildizin ezgileri gibi bayiltan ve yol gosteren
Bir 151kl1 ses iiziintiimil degistirmek i¢in indi.
Sendin bu bakan yiiz, bu durgun, iizgiin goz,
Gizelliklerin diisiiyle saskinca giilen bu agiz;
Eller, benim bu siirimi kigkirtan eller;

Sendin bu inen ses, 1siklar gibi titreyen.

En sonunda ruhu sikintiya diisiiren bu aydinligin

Ah, bunca agladigim o hayale benzer.

Artik yetisir, ey ay, ey gecelerin kaygisi!
Ruhum ay 1s181yla 0 kadar doldu ki
Artik yetisir hayalin coskunluk ve tufani!
(Biitiin Siirleri, 121-123)

(Ceviren: Asim Bezirci)
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“Hatime” de Hasim’in bircok siirine benzer bi¢imde anlaticinin “ay”’a
seslendigi bir siirdir. Ay, bir 151k kaynagi olan gok cismi olarak empresyonist
siirlerinde sik¢a kullanilan bir imgedir. “Isik” imgesi yukaridaki boliimlerde de
deginildigi gibi siiri goriiniir kilmanin, 15181n gélge oyunlari ile bir resim ¢izebilmek
i¢in 6nemli bir gorsel malzemedir. Zamansal boyutta diisliniildiiglinde ise siirin
basligi, “Hatime” bir sonlandirma eylemini ifade ederek en bastan siirdeki “son”
hakkinda ipucu verir. Oncelikle Michael Riffaterre’in ydntemini kullanarak siirde iki
farkli betimleme 6begi olusturulabilir. Birincisi {mehtab, ziya, piir-niir, sdye, golge}
sozciiklerinden olusan ve baglami 151k olan dbektir. Siirde sik sik tekrarlan bu
imgeler, 15181n kaynagiyla, degisiklik gdsteren yogunluk derecesiyle, konumuna gore
cisimlerin goriiniisiinii etkileme yoniiyle, bir resmi ya da fotografi var etmek i¢in
kullanilir. Anlaticinin aya yakarisi ile baglayan ve siir boyunca devam eden hitabet
tarziyla, anlaticinin aydan istediklerini 6greniriz. Cizgisel zaman baglaminda
disiindiigiimiizde ay, siirekli devinim i¢indedir ve her giin aldig1 yeni bir sekille
zamanin gectigini imler. Gegen zaman, 6znenin biitiin yasanmisliklarini geride
birakan, geriye doniissiiz bir zamandir. Bu ge¢isi durdurmak isteyen 6zne, zamani
durdurma cabasi olarak sik sik yinelenen “Yetisir!” seslenmeleriyle bu devinimini
sonlandirmak istedigini ifade eder. “En sonra bu niirun ki sarar rihu melale / Benzer
o kadar agladigim, ah, o hayale.” (122) dizelerinde de goriildiigii gibi ayin 15181,
anlaticinin bir zaman diliminde duygusal paylasimda oldugu kisiyi hatirlatir. Ancak
burdaki hatirlama eylemi, ge¢misi simdiye anlik olarak tasir ve sembolist siirlerde
oldugu gibi 6zne, istengsiz belleginin araciligiyla Durée’de o zamani yasayamaz.
Hatirlama ya da hayal etme yalmzca kisa siireli olarak yaganan doniislerdir. O zaman
kaybedilmistir ve bu doniigsiizliikk de 6zneye yalnizca melali duyumsatir. Siirin

biitiinlinde melali yasayan 6znenin yasayabilecegine benzer ruh hallerini anlatan
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sozciiklerin sayisinin ¢coklugu dikkat ceker. Bu sozciikler soyle siralanabilir: {Hiizn,
faci’a-1 hisse, sakit, yorgun, bi-fer, agladigim, melal}. Riffaterre’in yontemi ile
verilen sozciiklerle bir betimleme 6begi olusturuldugunda, baglami, 6znenin artik
sevincin verdigi ¢oskudan uzak olusu olarak yorumlayabiliriz. Zamanin geride
biraktig1 sevgili, bir fotograf karesinde de olsa yasatilmak istenir. Empresyonist
siirlerinde var oldugunu sdyledigimiz resimsel anlatim, bu siirde de kendini gosterir.
Oyle ki ¢izgisel zamanin ilerleyisi yalmizca soyut bir kavram olarak zamanin,
saatlerin, dakikalarin titkkenmekte oldugunu imlemez. Bu arada geride kalan somut
yasantilarin paylasildigi kisiler, mekanlar, nesneler de kaybolmaktadir. Sevgili geride
kalmustir ve siirde o sevgili biitiin uzuvlartyla yeniden canlandirilarak anlatilmak
istenir. Bdylece zamanda yitip giden sevgili, yeniden ete kemige biiriiniir ve bir
karede goriintiilenir. Sozciiklerin esanlamlilarinin da birlikte kullanildigi, tamami bir
insana ait organlardan olusan bir betimleme 6begi daha vardir: {goz, el, dest,
dudaklar, ¢ehre, leb, nazar-1 gam, giilen fem} Bu imgeler, gegip giden zamanin
sevgiliyi de beraberinde gbtiirmemesi i¢in zaman gibi soyut bir kavrama
somutlastirma ¢abastyla, bir yoniiyle ayak diremedir. Boylece imge yogun bir
anlatim ile gorsel yonii olmayan imgelere de gorsel yon kazandirilmaya ¢aligilir. Bu
somutlastirma edimi, ilk boliimde “clisis-i piir-nlir-1 hayalin”, “Enhéar-1 siikat”
“saye-irlii’ya” “lems-i siiklit-1 ebediyyet”, “Bir savt-1 ziya hiizniimii ta’dil i¢in indi”

99 ¢

ifadelerinde daha iyi goriilmektedir. “Hayalin 151k dolu coskunlugu”, “sessizligin
irmaklar1”, “rilyanin golgesi”, “sonsuzlugun sessiz dokunusu”, “hiiznii degistirmek
icin inen 151kl ses” ifadelerinde soyut olan her kavrama bir gorsel imge eslik eder ve
bu soyut kavramlar imgeler araciligiyla gosterilir. Hayal etrafa 151k sagar, sessizlik

irmak olur akar, riiya bir gélge birakir yeryiiziine, sonsuzluk dokunma yetisine

sahiptir ya da sesin tonundan degil 1s181indan yeryiiziine inisinden s6z edilir. Sevgiliyi
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hatirlatan ay, “Giiya ki kamer simdi uzattin bana bir el, / Bir el ki onun dest-i sifa-
bahgina benzer” (122) dizelerinde de goriildiigii lizere 15181m1n yaninda el uzatisi ile
bir boyutuyla daha goriiniir olur. Empresyonist siirlerde, Hagim’in siir dili
renkleriyle, nesnelerin boyutlariyla zaman1 durduran ve melali duyumsatan bir
fotografa doniisiir. Edebiyat ve Sanat Uzerine Yazilar’da dil ve fotograf arasindaki
ilgiyi tartistigl “Fotograf ve Kuram” baglikli makalesinde soyle yazar Yavuz:

Roland Barthes’in iinlii Le Photographe’da Angelo Schwarz ile fotograf

tizerine bir konusmasi yayimlandi. Schwarz, fotografin bir ‘Dil” oldugu

konusunda yaygin bir kanmnin bulundugunu sdyliiyor, ‘[bJu tanim biraz
bulanik degil mi?’ diye soruyordu. Barthes’in yanitiysa asagi yukari soyleydi:

‘Fotografin bir Dil oldugu hem dogru hem de yanlistir. Yanlistir; ¢ilinkii

fotograf imgesi, gercekligin analojik bir cogaltmasidir; bu yiizden de fotograf

imgesinde, im sayabilecegimiz herhangi birsey yoktur. (Dil bir imler dizgesi
olduguna gore, fotografin iirettigi imgede im yoksa, fotograf bir Dil olamaz,

demek istiyor Barthes, H.Y.) (394)

Barthes ve Schwarz’in sdyledikleri, Hasim’in empresyonist siirleri
baglaminda ele alindiginda fotografin dillesmesi yoniinde degil de dilin
fotograflagmasi yoniinde yeniden yorumlanabilir. Siirde gercekligin imgeyle
gosterilmesiyle, dil soyut bir dizgeden somut bir gdsterme aracina doniisiir. Bu
gosterme edimi, gercekligi birebir yansitmak yoluyla degil imgenin yaraticilik
Ozelligi de 6n plana ¢ikarilarak yapilir. Renkler, 1siklar ya da golgeler dis diinyay1
gosterirken tonlamalarindaki degisikliklerle de siirdeki 6znenin duygusal diinyasini
cagristirirlar. Boylece siir dilinin bu gosterici islevi, okuyucuyu siirin izlekleri
hakkinda da bilgilendirir. Yavuz bu goriislere ek olarak ayni makalede kendi

disiincelerini de su ciimlelerle dile getirir:
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Baska bir deyisle, fotografta sdzciik ya da harf’e tekabiil eden bir es
deger yoktur. Dogrudur; ¢iinkii bir fotografin kompozisyonu ve stili,
betimlenen gerceklik ve fotografeinin kendisine iliskin birgeyler
sdyleyen ikincil bir mesaj gibi islev goriir: Iste bu yananlamdir
(‘connotation’) ki Dil’dir. Fotograf her zaman diizanlam
(‘denotation’) diizleminde gosterdiginden ¢ok daha farkli birseylere,
yananlam olarak gonderme yapar. Kisaca fotograf, stil olarak, salt stil
araciligiyla, bir ‘Dil’ olarak kendini gosterir. (394)

Yavuz’un Dil’in [f]otograf[in] stil olarak kendini goster[digi] diisiincesini
Hasim’in empresyonist siirleri baglaminda yeniden, ters yonlii olarak
yorumlayabiliriz. Imgelerin bu kadar yogun kullamldig1 dille yazilan empresyonist
siirlerde fotograf kendini gosterir. Bunlar renklerle, golgelerle, dogadaki biitiin
canlilar ve nesneleri gdstererek, zamani durdurmanin imkénsizligina ve bunun
bireyde yarattig1 melale gonderme yapan fotograflardir.

Sonug olarak “Ahmet Hasim Siirini Anlamak” baglig1 tagiyan bu boliimde,
Hasim’in siirlerine yoneltilen anlamsizlik elestirileri, elestirel bir gdzle yeniden
yorumlandi. Bu elestirilerle paralel diizlemde sikca tekrarlanan Hasim’in sembolist
ya da empresyonist oldugu tespitleri, tespit noktasinda birakilmayarak agimlandi. Her
iki akimin da 6zellikleri ve sairin siirlerindeki etkileri 6rnek iki metin iizerinden
incelendi. Yalnizca siirlerinde sembol ve imge yogun bir dil kullanildig1 i¢in degil
Hagim her iki akimi da kendine 6zgii bir tarzda kullandig1 i¢in “Hasim sembolizmi”
ve “Hasim empresyonizmi” ifadelerinin ortaya ¢iktigi sonucuna varildi. Hagim’in
bu baglamda sorgulanmistir. Sembolizm ve empresyonizm, siirleri “anlamlandirma”

amagcli yorumlamalarda iki anahtar kavramdir. Zaman, siir evrenlerinde iki farkli
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sekilde tasarlanir. Sembollerin gosterenden gosterilene uzanan ¢ok uglu cagrigiminm
saglayan sembolizm, Bergson’un Durée kavramiyla 6zdeslesen ¢evrimsel zamani var
etmek i¢in kullanilir. Siirlerin birer fotografa donistiiriildiigii, imge yogun dille
yazilan siirlerde de empresyonizm, ¢izgisel zamanin tasarlanmasi i¢in vardir.

Tez kapsaminda “Ahmet Hagim Siirini Anlamak” baglikl1 bir bolim
olusturulmasinin nedeni, Hasim’in sembolizmden ve empresyonizmden etkilendigi
yoniindeki yinelenen tespitlerin, siirleri incelemede yeterli olmadigi, ¢gevrimsel ve
cizgisel olarak tasarlanan zamanin, bir sorunsal olarak incelenmeden 6nce
sembolizmin ve empresyonizmin belirtilen yonlerden agimlanmasinin gerekli oldugu

diisiincesidir.
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BOLUM II

AHMET HASIM SiiRINDE ZAMAN

Zaman kavramu, diislince tarihi boyunca Aristoteles, Augustinus, Heidegger
ve bu tez kapsaminda Henri Bergson gibi filozoflar tarafindan ontolojik boyutuyla;
Newton, Einstein gibi bilim adamlarinca da 6l¢iilebilme, bdliimlenebilme gibi nicel
ozellikleriye fizik kurallar1 baglaminda sorgulanmigtir. Zaman kavramini baglh basina
sorunsal olarak ele alanlar arasinda filozoflar ve fizik¢ilerin yaninda edebiyatcilari,
0zelinde de sairleri de konumlandirabiliriz. Nitekim Diinya edebiyatinda Marcel
Proust, Tiirk edebiyatinda Ahmet Hamdi Tanpinar, Cahit Sitki Taranci, Melih Cevdet
Anday, Necip Fazil Kisakiirek, Yahya Kemal Beyath gibi sairlerin giirlerinde
zamanin iglenisi ile ilgili bir ¢ok ¢aligma bulunur. Bu tez kapsaminda, sembolist
siirlerindeki Henri Bergson’un ¢evrimsel zaman anlayisinin ve empresyonist
siirlerinde geciciligini, geri doniigsiizliigiinii vurguladig: ¢izgisel zamanin etkisiyle,
Ahmet Hasim de yukaridaki sairler listesine eklemlenir.

Zaman, Tiirk Dil Kurumu’nun yayim olan Biiyiik Tiirkce Sozliik’te sdyle
tanimlanir: “Bir isi veya olusun i¢inde gectigi, gececegi veya gecmekte oldugu siire,
vakit”. (2495) Zaman bir fizik terimi olarak so6zliiklerde ve ansiklopedilerde
tanimlanabilmis bir kavram olsa da felsefeye ait bir sorunsal olarak muglak bir

kavramdir. Zaman kavraminin bu yoniiyle ilgili olarak Yal¢in Armagan, Melih
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Cevdey Anday’in Siirinde Zaman adli yayimlanmamis yiiksek lisans tezinde Norbert
Elias’m Zaman Uzerine kitabindan su ifadeleri aktarir: “Zaman, “ontolojik statiisii”
ve “varliklar arasindaki yeri nin a¢iklanamamasiyla (vurgu bana ait) felsefenin,
“0Olciilebilir” niteligiyle de fizigin temel sorunlar1 arasinda yer almistir.” (40)
Armagan’in da belirttigi gibi felsefi yonii ile “aciklanamama” 6zelligi zamanin daha
ziyade yorumlanabilecek soyut bir kavram olusundan kaynaklanir. Bu nedenle her
calismada farkli bir yorum getirilir zamana. Elif Oksiiz, Turkish Studies’de
yayimlanan “Tiirk Siirinde Zaman Algisina Doniik Bir Okuma Denemesi” basliklt
makalesinde zaman kavramu ile ilgili olarak soyle yazar:
Zaman, kronos boyutuyla bireyin kars1 koyamayacagi kadar giiclii;
kairos boyutuyla onun algisinin disinda hareket edemeyecek kadar
aciz; fakat siirekli derinlesen kompleks bir sistemdir. Onun kompleks
yapisi ¢ift yonlii niteliginde gizlidir. Bir yoniiyle insana bagli olan
zamanda birey, hatirlama, kendisiyle yiizlesme ve bellek yoluyla;
hatiralar, an ve hayallerde defalarca dogmak suretiyle onun 6giitme
cabalara kars1 koyar. Zaman, diger yoniiyle kisiyi kendine baglayan
ve sekillendiren bir kimlige sahiptir. Birey, bu kimligiyle var olan
zamana ¢esitli yollarla dahil olmaya calisir; fakat o, bireyi yok kabul
ederek akisina devam eder. Bu akis halindeki zamana hiikmetmek
miimkiin degildir. (1924)

Bu tez kapsaminda da hem incelenecek konu zaman hem de incelemenin
yapildig1 zemin olan siir, aciklanmasi zor olan kavramlardir. Bunun i¢in de siirde
zamani yerini gostermek i¢in yontem, yorumlama yollu olacaktir. Teze bu bolimiin
koyulus amaci, metin incelemesine gegmeden 6nce kavramlar hakkinda ayrintili

kuramsal bilgi vermektir.
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Ahmet Hasim siirlerinde tasarlanan evrenin, temel belirleyenlerinden biri
zamandir. Siirler incelendiginde, siirlerdeki zaman olgusunun sembolist ve
empresyonist siirlere gore farklilik gosterdigi dikkat ¢ceker. Sembolist siirlerinde
0znel, esstiremli ve dl¢iilemez bir zaman anlayisi bulunurken; empresyonist
siirlerinde nesnel, 6l¢iilebilen ve ilerleyen zaman anlayist hakimdir. Zaman
tasarimlarinin iki farkli sekilde olmasi, ilkinde sembolllerin ikincisinde imgelerin
yogun olarak kullanilmasiyla, anlat1 diizeyinde de bir farkliliga neden olur. Sembolist
siirlerde sembollerle siirekli devinim iginde oldugu imlenen zaman, siirdeki evrenin
de bir “olus” halinde oldugunu, hicbir yaganmisligin ge¢ip gitmedigini anlatir.
Empresyonist siirlerde ise imgelerin resmetme giiciiyle ve sinematografik bir
anlatimla, ge¢ip giden zamanin bir karede dondurulamaya ¢alisildigi kesitleri
goriiliir. Hagim’e gelene kadar bir¢ok sairin siirlerinde zaman olgusu incelenmistir
ancak Hasim siiri baglaminda benzer ¢alisma yoktur. Hiimeyra Yuva, zaman
olgusunun Tiirk siirindeki islenisinin nasil bir degisiklik gosterdigini inceledigi,
Hasim’den de s6z ettigi “Tiirk Siirinde Zaman Teminin Degisimi” baglikli yazisinda
sunlar yazar:

Zaman yok edici etkisi ve degiskenligi Ziya Pasa tarafindan s6z
konusu edildikten sonra, Hamit’in siirinde metafizik endisenin,
tirpertinin bir unsuru haline gelir. Servet-i Fiinun siirinin 6nciileri olan
Cenab Sahabeddin ve Tevfik Fikret ise ayn1 meseleyi, biitiiniiyle
kotiimser bir bakis agisina gore ele alirlar. Bu, artik geleneksel
anlayistan tam bir kopusun gerceklestigi anlamina gelmektedir. Bu
arada Tanzimat doneminin ikinci kusagina mensup Recai-zade M.
Ekrem, Hamit gibi sairlerin siirlerinde sahsi zaman algis1 da Divan

siirinden farkli bir sekilde siirlerde yer almaya baglamis ve Servet-i
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Fiin(n siirinde daha ileri bir seviyeye ulasmistir. Sadullah Paga’nin On
Dokuzuncu Asir manzumesiyle birlikte, zaman kavraminin sosyolojik
anlamda, Bat1 medeniyetine 6zgii ilerlemeci zaman anlayisina baglh
olarak ifade edilmeye baglandig1 goriilmektedir. Mesrutiyet
doneminde Tiirk siirinde zaman teminin iglenisi, iki biiyiik sairin
siirlerinde yeni bir bi¢im ve igerik kazanir. Ahmet Hasim, sahs?
maziyi; Yahya Kemal ise milli maziyi simdiki zamanda yeniden
canlandirmak seklinde 6zetlenebilecek bir tutumu benimserler.
(vurgular bana ait) (1714)

Tiirk siirinde, pek ¢ok sairin siirlerinde zaman bir sorunsal olarak ¢esitli
acilardan, her biri ayr bir ¢alisma konusu olabilecek bigimde ele alinmustir.
Yuva’nin, Ahmet Hasim siiri ile ilgili olarak belirttigi “sahsi maziyi simdiki zamanda
yeniden canlandirmak” 6zelligi, alintida da vurgulandigi gibi, bu tez kapsaminda,
sembolist siirlerde ¢evrimsel zamanin tasarlandig: diisiincesini desteklemektedir.
Sembolist siirlerde, sembollerin genis ¢agrisimlartyla ¢evrimsel zamana gonderme
yapilmasi, tezin birinci bdliimiinde de deginilen ve tezin kuramsal arka planini
olusturan, Bergson felsefesinin zaman anlayisinin temel kavramlari olan “Istengsiz
Bellek” ve “Durée’nin ayrintili agimlanmasini gerektirir

Henri Bergson’un felsefesinin, zamana iligkin temel kavramlarindan,
Bergson’un kendi ana dili olan Fransizca’ya ait olan “Durée” kavrami pek ¢ok
kaynakta Tiirkceye “Siire” olarak terciime edilmistir. F.C.T Moore, Bergson:
Thinking Backwards adl kitabinda, [D]urée kavraminin genelikle Ingilizce
kaynaklarda “Duration” olarak ¢evrildigini ancak bu kavramin da 6l¢iilebilir
(measurable period of time) bir zaman kavramina isaret ettigini diisiindiigii i¢in

kendisinin yazilarinda Durée’yi “Durance” olarak kullanmay1 [yegledigini] ifade
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eder (58). Tiirkgede ilgili calismalarda “siire” cevirisiyle kullanilan kavrami, Hilmi
Yavuz “Tanpinar ve Bergson” baslikli makalesinde orijinal kullanimiyla “Durée”
olarak kullanir. Bergson denilince ilk akla gelen, diisiiniiriin ismiyle nerdeyse
0zdeslesen mezkiir kavram, bu ¢calismada da “Durée” olarak orijinal haliyle
kullanilacaktir. Baz1 terimler, istenilen dilde terciime edilmis olsalar dahi kaynak
dildeki tam anlamlarini, hedef dilde gerektigi gibi karsilayamazlar. Bu anlamda
Bergson’un ¢evrimsel zaman anlayisinin bir terimi olan Durée’nin “Stire” olarak
terclime edilmesi, bir anlam aginmasina neden olmaktadir. Siire, ¢izgisel zamanin
Olciilebilen, belli bir zamanda baglay1p belli bir zamanda sona eren araligini ifade
ettigi i¢cin Durée’nin kesintisizlik, ¢evrimsellik anlamlarini karsilamamaktadir.
Matematiksel birimlerle dl¢iilemeyen bu i¢ zaman kavramu, Olciilebilir bir ¢izgisel
zaman birimiyle ifade edilmektedir. Bu iki zaman tasarimindaki farklilig:
betimleyebilmek ve kavram kargasasinin olusuma yol agmamak i¢in bu ¢alismada
“Durée’nin kullanilmasi tercih edilmistir.

Durée’nin tanimindan 6nce, Henri Bergson’un zaman anlayisindan s6z etmek
ve temel kavramlar1 hakkinda bilgi vermek yerinde olacaktir. Bergson (1859-1941),
yasadig1 donemde de dldiikten sonra da hem Fransa’da hem Fransa digindaki
iilkelerde ¢ok taninan, eserleri Tiirkge de dahil olmak iizere pek ¢ok diinya diline
¢evrilen yirminci yiizyilin 6nemli diisiiniirlerindendir. Bergson’un ¢alisma alanlari
felsefe, biyoloji, psikoloji, din ve ahlak gibi genis bir yelpazede degisiklik gosterir.
Bu ¢alismada Bergson felsefesinin kuramsal arka plan olarak se¢ilmesini birincil
nedeni, Bergson’un sezgiyi 6n plana ¢ikaran psikolojik temellere dayanan
felsefesinde, cevrimsel zaman anlayisinin, “Istencsiz Bellek” ve “Durée”nin

isleyisine iliskin diisiincelerinin, Ahmet Hagim’in siirlerindeki zaman anlayigiyla
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benzesmesidir. Hasim’in sembolist siirleri, istencsiz Bellek ve Durée’nin etkisiyle
cagrisim zenginliginin besledigi bir imgelemin tiriinleridir.

Bergson’un temel kavramlarindan biri olan “Zaman”n onun felsefesindeki
yeri ile ilgili olarak, yiiksek lisans derecesini “Aristoteles ve Bergson’un Zaman
Goriislerinin Karsilastirilmasi” baslikli teziyle alan Prof. Dr. Ali Osman Giindogan,
Bergson adl1 kitabinda su bilgilere yer verir:

Bergson’un en orijinal goriisii zaman hakkindadir. Zaman hakkinda
ortaya konulacak fikirler, ger¢ekligin ne oldugu sorusunun da
cevabidir. Ayrica, Bergson, zaman goriisiiyle, hiirriyeti hakli
¢ikarmak, olug fikrini ortaya koymak, hafiza ile madde iliskisini de
aciklamak ister.

Zaman, suur ve ruh hallerinin stirekli bir akis1 ve dolayisiyla yasanan,
somut bir gerceklik, var olussal bir haldir. Yasanan zaman “suur
hallerinin miitevali (art arda gelen, ardisik) akisi, daimi olus ve
degismelerdir.” Ancak suur hallerinin siirekli akiginin yani gercek
zaman olan siirenin diginda bilim ve eski felsefenin, bilhassa Elea
Okulu’nun zamandan anladigim birbirinden ayirmak gerekir. Eski
felsefenin ve bilimin anladig1 zaman, bir cinsten olan ol¢iiliir bir
mekandan ibarettir. Halbuki somut zaman, suurumuzun bir olusu ve
yaratici bir tekamiildiir. Matematik¢i ve geometricinin de zamana
bakig1 farklidir. Bir cebir denklemi daima bir “olup bitti” yi ifade eder.
Halbuki siire ve hareketin 6zii, suurumuzdaki goriiniisii ile devamli bir
olus halindedir. Cebir dahi siirenin belli bir anin1 ve belli bir
hareketlinin mekan {izerinde aldig1 yerlerin bazilarini ifade edebilir

fakat bunlardan higbiri siire ve hareketin kendisi degildir. Siire ve
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hareket, esyalarin birbirine baglanmasi olmayip, bir zihin sentezidir.
(76)

Gilindogan’n ifadesinde de belirtildigi izere “Zaman” Bergson felsefesinin en
temel ve kapsayici kavramidir. Bergson’un zaman anlayisinit Giindogan’in “orijinal”
olarak nitelendirmesi, zamanin nicel olarak ortak bir dlgiitle olciilebilme ve yasanma
ozelligine sahip olduguna degil, goreceliligine dikkat ¢ekmek igindir. Orijinalligiyle
matematiksel / ¢izgisel zamanin tersine tek ve degismez bir taniminin yapilmasinin
miimkiin olmadig1 vurgulanir. Bir cinsten ve 0Ol¢iilebilir olamayan ¢evrimsel /
dongiisel olan zaman, bu zamani1 yasayan her insanda i¢sellestirmeyle yeniden
yaratilarak yaganir. Bu gorece degisen ve genelgeger bir tanimi1 yapilamayan igsel
zaman, “Durée” dir. Hilmi Yavuz, Dr. Ziya Somar’in Bergson’dan terciime ettigi
Bilincin Dolayimsiz Verileri’nden aktararak, Durée kavramina iliskin su tanimi verir:

Hakiki Durée, her tiirlii mekan miinasebetinden azade, Sirf Ben’in
kendi kendisini yasamaya biraktigi zamanlar, Ben’in ge¢misle gelecek
arasinda higbir ayrilik agmaksizin oldugu gibi Zaman’1n biitiinligii
icinde parcalanmaz bir akisla aktig1 anlardaki o Durée’dir. (241)

Yavuz’un da belirttigi gibi “Durée”, boliimlenemeyen bir zamandir.
Bergson’un zaman anlayiginin matematiksel / ¢izgisel degil de ¢cevrimsel / dongiisel
olarak nitelendirilmesinin nedeni boliimlendirilememesidir. Yavuz alintiladigimiz bu
boliimde, zamani, yine ¢izgisel zamanin terimleriyle “ge¢mis” ya da “gelecek”olarak
siniflandirmak bile aslinda bu kesintisizligi ¢izgisellestirmektir. Zira Durée igin
“gecmis” ya da “gelecek” gibi simirlayici tamimlamalar yapmak, cizgisel zamanin
siiflandirma ve siralama 6lciitleri oldugu i¢in bir anlam tasimamaktadir. Zamanin
akis icinde olmasi, herhangi bir mekanda konumlanmamis olmasi, bir anlamda

Durée’nin yasandig1 “Ben”in, i¢inde bulundugu fiziksel mekanin kisitlayiciligindan
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styrilarak her tiirlii diisiinsel mekana dogru ¢iktig1 bir i¢ yolculuktur. Matematiksel
zamanda, zaman degisik birimlere boliinilip adlandirilir boylece herkes tarafindan
ortak bigimde yasanmas1 saglanir. Oysa Durée yaganirken ne gegmis-simdi-gelecek
gibi boliimlemeden ne de araliklardan s6z etmek miimkiindiir. Diinden simdiye,
simdiden gelecege uzanan bir zaman Durée ile miimkiindiir. Mekandan soyutlanmis
olma 6zelligi de Durée’nin tanimi yapilirken iistiinde durulmasi gereken 6nemli bir
noktadir. Cizgisel zamanda zamanda kesintisiz akistan s6z edilemez. Ozne Durée’yi
yastyorken A mekaninda ise, B ya da C’de bulunamayacag anlamina gelmez. Oyle
ki ¢izgisel zamanin yasandig1 mekan, sinirlar belli, gecislerin yine zamanla
tanimlandig1, devingenligin yaganmadig1 bir mekandir. Oysa Durée’de ¢agrisimlarla,
bu ¢agrisimlarin olugmasini saglayan bellekle miimkiin olan bu devingenlik, mekanla
kisitlanamaz. Durée’nin siiregenline iliskin olarak Bergson adli kitabinda Nurettin
Topgu sdyle yazar:
O, her seyden once, psikolojik temellere dayanan bir metafizik
kurmak iddiasindadir. Bu sisteme temel olan ruhsal olaylar ise her biri
ayri ayri, bir defada tesekkiil etmis ve olusunu tamamlamis statik
elemanlar degildirler. Belki her an olus halinde bulunan, siire i¢cinde
her an yeniden hayat kazanan dinamik elemanlardir. (9)

Topgu’nun da belirttigi gibi ruhsal olaylar olusunu tamamlamadiklar igin,
tamamlanmamus olaylar i¢in tek bir mekandan s6z etmek miimkiin degildir. Olus
héalinde olan bir sey konumlanmamaistir. Essiiremli yasanan bu hallerin birini
digerinden bir zaman dilimi olarak ayirmak nasil miimkiin degilse mekan olarak
ayirmak da miimkiin degildir. I¢ zamandan s6z ediliyorsa bu zaman bir ic mekanda
yasanmay1 zorunlu kilar. Dolayisiyla bu i¢ mekén, dis mekan gibi sabit konumlandigi

i¢in taginamaz degilidr. Kendisine varilabilen bir mekén degil tam aksine tagiabilir,
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Durée’ye gore konumlanabilir bir mekandir. Dig mekanin varligi, madde ile
tanimlanmanin zorunlugunu gerektirir. Mekan, uzay ve matematiksel zamana ait olan
bir unsurdur. Cizgisel zamanda genelgecer tanimi olan, konumlanmig bir mekan,
Durée’nin akiskanlik taniminin disinda kalmaktadir. Durée’nin ¢izgisel zamanin
aksine boliinemezliginden soz ediliyorsa, o i¢sel zamanda yasananlari da ¢ogul
nitelemeyle “haller ya da anlar” olarak degil, biitiinciil ve kapsayici bir tek tanimla
“hal” ya da “an” olarak nitelemek dogru olacaktir.
Hagim’in sembolist siirlerindeki evrende, alintilarda agimlanmaya calisilan

Durée yasanir. Bu anlamda siirdeki semboller, yalnmizca gdsterenle gosterilenin bir
anlam iligkisi olarak var olmazlar. Bir biitiin i¢inde birbirleri ile organik bir biitiin
igerisinde bir sistemin isleyisine araci olurlar. Semboller, ¢agristirdiklar ile
cevrimsel zamanin, 6zelinde Durée’yi yasayan 6znelerin oldugu bir siir evrenini
anlatirlar. Siirlerde 6zne i¢in ge¢ip gitmis, geri dondiiriilmesi miimkiin olmayan bir
zaman s0z konusu degildir. Ozne “Istengsiz Bellek” ile gecmis ve simdiye bliinen,
zaman birimleriyle 6l¢iilebilen ¢izgisel zamani asarak, akig i¢indeki bu i¢ zamanda
yasar. Dinger Sezgin’in Henri Bergson’un Felsefesi: Kozmik Bir Fiig Gibi Gelisen
Diinya Goriigii kitabinda Bergson’dan terciime ettigi sekilde, Bergson’un bellek ile
ilgili belirttikleri soyledir:

Bilimciligin (scientisme) Fransa’da dalli budakli geligsimi ve 6zellikle

Hippolyte Taine’in (1828-93) vardig1 materyalist sonuglar,

mekanikg¢iligin (mécanisme) en kati1 determinizmine dogru yol almusti.

Bergson, ince ve keskin bir bellek analiziyle bu kaba maddecilige

kars1 durarak iki tip bellegi birbirinden ayirtyor:1) Motorik

mekanizmin bellegi (mémoire des mécanismes moteurs) 2) Bagimsiz

anilarin bellegi (mémoire des souvenirs indépendents) [...] Eger simdi
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bu iki bellek formunu karsilastirirsam ilkini aliskanliklarin biitiin
ozelliklerini tagidigini, 6tekinin ise tagimadigimi goriiriiriim. Birincisi
bedenin olagan bir egsersizine (un exercise habital du corps) ikincisi
ise yasamimin bir olgusuna (événement de ma vie) benzer. i1ki,
kisacasi, aksiyon, otomatik bir yineleme ve bedenin bellegidir. Bu
ikisinden, agiktir ki, yalnizca ikincisi ar1 bellektir. (mémoire par
excellence); birincisi, yani psikoloji biliminin géz 6niinde tuttugu ise,
bellegin aydinlattig1 basit bir aligkanliktir. (90)

Belleklere iligkin tanimlar verildikten sonra bir 6rnekle Bergson’un bellekler
arasinda yaptig1 ayrim daha da belirginlesecektir. Dinger Sezgin’in ayn1 eserde
Bergson’un Madde ve Bellek eserinin Materie und Gedachtnis adli Almanca
terclimesinden aktararak verdigi 6rnek soyledir:

Tanimadigim bir kentte dolagirken her bir yol dénemecinde yolumu
bulmak i¢in duraksar ve saskinlik i¢ginde kalirim; ¢iinkil nereye ve
hangi yana yonelecegimi bilemem. Ama o kentte uzun bir siire
kaldiktan sonra onun yollarin1 mekanik bir aligkanlikla dolagsmaya
baglarim. O zaman sokaklar1 ezbere 6grenmis oldugumu sdylerim.
Burada s6z olan, benim pratik yasamimi kolaylagtirmaya yarayan
otomatik ve mekanik bir bellektir. Buna karsin mémoire par
excellence yolumu bulmak i¢in yaptigim cabalar zincirinin, yani
duraksamalar, korkular ve saskinliklarimin, kisacasi, birbiriyle
karsilastirilmaksizin kendi 6z yasantilarimin biitiin niianslariyla
birlikte tinde saklanmasidir. (90)

Sezgin’in Bergson’dan alintiladigi bu boliimde de anlatildig: izere motorik

bellek, “bedenin bellegi” olarak tanimlandig i¢in insanin yasam bilgilerini her
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defasinda yeniden 6grenmek zorunda kalmamas igin bu bilgileri saklamakla
yiikiimlii bir bellektir. Motorik bellegin hatirlama edimi, yalnizca zihinsel boyuttadir.
Istengsiz Bellek te oldugu gibi kisiye dzgii biitiin yasanmigliklar, her ayrmtistyla
tinde saklanmadigi i¢in, motorik bellek saklanan yasantiy1 beynin biyolojik isleviyle
zihin hatirlar ve kullanir. Oysa Istengsiz Bellek’te beynin hatirlama ediminden sonra
ruh hissedip yasamaya baslar. Aslinda sozciiklerin anlamlarindan hareketle hatirlama
eyleminden s6z edilebilmesi i¢in 6nce unutmanin gergeklesmis olmasi gerekir.
Ancak Istengsiz Bellek, Durée’nin mimar1 olarak zaten devingenlik icindedir. Motor
mekanizmin belleginde de istengsiz bellekte de bir hatirlama iglevi vardir ama ilkinde
hatirlanan, kisa siireli olarak gegmisten simdiye tasinir ve hatirlama eyleminden
sonra sona erer. Istengsiz Bellek, deyim yerindeyse siirekli devir daim yaparak taze
kan tasiyan damar gibi Durée’ye can veren, ayakta tutan bir kaynaktir. Mirag
Katircioglu'nun Tiirk¢e’ye kazandirdigi Zihin Kudreti (L’ Energie Spirituelle) adli
kitabinda Bergson, Istengsiz Bellek’te biriken hatiralarla ilgili olarak sunlar1 yazar:
Insanda hafiza, eylemin daha az tutugudur, bunu kabul ediyorum;
fakat yine de eyleme katilip yapisir: Kendi hatiralarimiz, bastanbasa
dayanisik bir biitiin; arzu buyurursaniz, hi¢ durmadan kimildayan
tepesi bizim kendi simdimiz ile ayni zamana rastliyan ve onun ile
birlikte gelecege dalip gomiilen bir piramit teskil ederler. Fakat bizim
simdiki mesgalemizin gelip boyle yerlesen ve onun yardimiyla beliren
hatiralarin arkasinda bagka hatiralar da, binlerce baska hatiralar da
suurun aydinlatmis bulundugu sahnenin alt tarafinda, asagisinda
vardir. Evet ben, gecip gitmis olan hayatimizin iste burada, en kiiciik
teferruatina varincaya kadar barinip kalmis oldugunu ve bu hayatin

hi¢cbir seyini unutmadigimizi ve suurumuzun ilk uyanigindan beri
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kavramis, diistinmiis, istemis oldugumuz her seyin sonuna kadar
dayanip gittigini saniyorum. Fakat hafizanin en karanlik derinliklerine
kadar boylece barindirip sakladig1 hatiralar- burada goriinmez birer
hayalet durumundadirlar (6zgiin imla, 108)

Bergson da Istengsiz Bellek’in bu siiregenligini hafizayi siirekli kimildayan
tepesi simdide olan piramite benzeterek yapmistir. Hatiralar kaybolmamislardir
sadece Istengsiz Bellek’te muhafaza edildikleri i¢in simdide, i¢cinde bulunulan
zamandaki yasantilarla i¢ i¢edirler. Hatira kavrami yine ¢izgisel zamanin bir terimi
olarak Bergson’un dongiisel zamanini tanimlamamiza araci olmaktadir. Cevrimsel
zaman anlayiginda siirekli bir devingenlik ve geciskenlik varsa simdi, gegmis bir
arada ise “hatira” diye bir kavram motorik bellegin edimi olarak cizgisel zamana ait
bir kavram olarak kalmamaktadir. Istengsiz Bellek olmadan Durée nin yasanmasi
miimkiin degildir. Nejat Bozkurt, 20. Yiizyul Diisiince Akimlari: Yorumlar ve
Elestiriler adli kitabinin Metafizik Kurmalar Olarak Bagimsiz Felsefeler boliimiinde
inceledigi Bergson felsefesinin bu iki kavraminin baglasikligiyla ilgili olarak sdyle
yazar:

Siire’yi sezgi yoluyla ancak bellek bilir. Bellek, Bergson’a gére,
“amimsayan bellek” (mémoire-souvenir) ve “kaynasmis bellek”
(mémoire contraction) olmak tizere ikiye ayrilir. “Gegmis, iki farkl
bicimde yasamuni siirdiiriir: 1) hareket ettirici mekanizmalar icinde
(mécanismes moteurs), 2) bagimsiz amimsmalar i¢inde (souvenirs
indépendants). Bu temel ayrimi en son noktasina degin
gotiirdiigiimiizde ise, kuramsal bakimdan bagimsiz iki bellekle
karsilasiriz.”. Clunki, “biling biitiiniiyle (her biling) bir saklayan-

bellektir (mémoire conservation) ve ge¢misin simdide yigilmast,
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birikmesidir.” 1ste bu anlamda “simdi”, “gegmis ’in en kaynasmis, en
yogunlagmis derecesidir. Bergson’a gore, “Anlamak (simdi), yeniden
vapmasini bilmektir (savoir refaire) (Ge¢mis).” (38)

Bozkurt da Bergson’un bellekler arasinda yaptig1 ayrimi belirtir ancak 6nceki
bilgilere ek olarak sezgi kavramini vurgular. Bergson felsefesinin temelinde sezgiye
verilen 6nem vardir. Metafizikei bir diisiiniir olan Bergson, sezgiyi de bir bilgi
kaynag1 olarak kabul eder. Sezgiciligin savunucusu Bergson, diisiincenin, nesnenin
icine girmek yerine, disaridan nesne {izerinde miimkiin olan en yiiksek sayidaki
goriisii devinimsiz terimlerle ifade ettigini belirtir. Sezginin sundugu ise yasamin
icselligidir. Bergson’un ifade ettigi sezgi, kendinin bilincine varmisg, nesnelere
devinim kazandirabilen, nesneyle i¢sellesip, onu sinirsizca genisletebilen bir
icgiidiidiir. Normal alginin disinda estetik bir yetidir ayn1 zamanda. Sanat¢inin
nesnedeki digsal algiy1 kirarak, estetik bir sezgiyle nesneyi egretilemesidir. Durée s6z
konusu oldugunda dogrudanlik ve biitiinciil bakis acis1 6nemlidir. Zira birbiri ile
baglantili, i¢ ice gecmis, “hal” iginde yasanan Durée sezgilerle yasanir. Zamani
bolmeden, dongiisellikte yasamak sezgilerin harekete gecirilmesi ile miimkiindiir.
Bu biitiinliik ile ilgili olarak Dinger Yildiz, Henri Bergson 'un Felsefesi: Kozmik Bir
Fiig Gibi Gelisen Diinya Goriigii kitabinda sunlar1 yazar:

Siire, bir soyutlama operasyonu olmaksizin, anlarin ¢oklugunu ve
cesitliligini icermez. Bergson, bir anla bagka bir an arasinda “ayrimsiz
bir sliksesyonun kavranilabilirligini” ileri siirer. Bu ylizden siire
nicelikten yoksun ar1 bir nitelik, “mekanla higbir ortak yani1 olmayan”
ar1 bir devinimdir. Boylesine asir1 ifadelerin anlamu ilk bakista cok
acik degildir; ¢iinkii eger ortada bir ¢okluk yoksa, ne bir anin bir

sonrakinden -nitel anlamda da olsa- nasil ayrilabildigi, ne de onlarin
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birbirlerini nasil izleyebildikleri anlasilabilir. Ama Bergson, siirenin
anlariin birbirlerinden ayrilmadiklarini ileri siirerken, onlarin —tipk1
gokkusaginin renkleri gibi birbirlerini niiansladiklarini, birinin 6teki
icinde eriyerek organize olduklarini ve birbirlerine, aralarinda kesin
sinir olmadan, niifuz ettiklerini belirtmek istiyordu. Eger
gokkusagindaki renk niianslarinin her birine bir ad vermek istenirse,
sonsuz sayida sozciik bulmak gerektigi aciktir. Icimizde yasadigimiz
stirenin gokkusagi gibi mekanda boyanan bir duraganlik degil de
stirekli bir akig ve devinim oldugu gbz 6niinde tutulursa, onu
aciklamak i¢in kullanilacak sdzciiklerin ne denli yetersiz kaldiklar
iyice belirginlesir. (75)

Sonug olarak, zaman, bugiine kadar Hasim siiri ile igili yapilmis hi¢bir
calismaya konu olmasa da Hagim’in siirinde pek ¢ok yonden incelenebilecek bagat
bir kavramdir. Calismanin bu boliimiinde sembolist siirlerde ¢evrimsel zamanin var
oldugu goriisiinden hareketle, Bergson’un ¢evrimsel zaman anlayisinin daha iyi
anlasilmasi i¢in Durée ve Bellek kavramlari ile ilgili kuramsal bilgilere yer verildi.
Ucgiincii boliimde siirler iistinden agimlanacak olan bu kavramlarla birebir iliskili
olmasa da Ahmet Hagim, zaman hakkindaki goriislerini, diizyazilarmin yer aldigi
Gurabdhdne-i Laklakan adli eserinde sOyle ortaya koyar:

Eskiden kendimize gore bir yasayisimiz, diisiiniisiimiiz, giyinisimiz ve
kendimize gore, dinden, irktan ve an’aneden hayat alan bir zevkimiz
oldugu gibi, bu iisliib-1 hayata gore de “saat” lerimiz ve “giin”’lerimiz
vardi. Miisliiman giiniiniin baslangicini safagin pariltilar1 ve sonunu
aksamin ziyalar tayin ederdi.[...] Zaman namutenahi bahge ve saatler

orada agan, kah saga, kah sola mail, giinesten rengarenk ciceklerdi.
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Ecnebi saati ibtilasindan evvel bu iklimde, iki ucu gecelerin karanligiyla
simsiyah olan ve sirt1, muhtelif evkatin kirmizi, sar1 ve lacivert atesleriyle
yol yol boyali, azim bir canavar halinde, bir gece yarisindan diger bir
gece yarisina kadar uzanan yirmi dort saatlik giin taninmazdi. Ziyada
baslayip ziyada biten, on iki saatlik, kisa, hafif yasanmasi kolay bir
glinlimiiz vardi. Miisliimanin mes’ut oldugu giinler, iste bu giinlerdi;
serefli giinlerin vakayiini bu saatlerle dlctiiler. (102)

Alintidaki ifadeden Hasim’in boliimlenebilen ve Slgiilebilen zamanda yagamay1
tercih etmedigi yorumuna ulagilabilir. Hagim, zamanin da giyinis, diisiiniis gibi bir
zevkle, kisisel tercihle yasandig1 zamanlar1 “mes’ut glinler” olarak niteler. Bu
goriislerden Hasim’in ¢evrimsel zamani olumladig1 sonucuna varabiliriz ancak Giris
boliimiinde de belirtildigi gibi bu ¢alismada metin merkezli bir yaklasim tercih edildigi
icin, sairin zaman anlayisi degil siirdeki 6znenin zaman anlayis1 sorgulanmaistir.
Sembolist siirlerdeki Durée’yi yasayan 6zne, Hasim’in “mes’ut gilinler” ini yasamak

isteyen Oznedir.
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BOLUM 111

SEMBOLLER VE IMGELERLE ZAMANIN iZiNi SURMEK

“Zaman” ve “Siir” kavramlari, genelgecer tanimlarmin yapilabilmesinin
olanaksizligiyla, muglak ve yoruma acik olma yonleriyle benzesirler. Tezin ilk
boliimiinde de anlatildig1 gibi Ahmet Hasim siirlerinin, anlamsiz siirler mi yoksa
empresyonist siirleri tespit edip siniflandiran elestirmenlerin, bu siirlerde ne
anlatildigina ya da anlatilmadigina, sembol ve imge kullaniminin siirin derin yapisina
nasil bir etkisinin oldugu sorusuna yanit arayan ¢aligmalari sayica sinirlidir. Ahmet
Hagim siiri baglaminda, yeni bir yaklagim benimseyip bu amagla literatiir taramasi
yapan bir aragtirmaci, kaynaklarin yetersiz oldugunu goriir. Bu tez sairle ilgili
s0ylenmemis olan1 sdyleme amaciyla hazirlanmistir ve konuya hem Hasim siiri hem
zaman cephesinden yaklasarak bu iki “muglaklik” iizerinden yeni agimlayici bir
yaklagim getirme amacindadir. Zaman kavraminin muglakligi ile ilgili olarak Arslan
Topakkaya biitiin biiyiik filozoflarin zamanin ne oldugu konusuna kafa yorduklarini
ama yine de diisiince tarihinin bu en zor sorusuna tatmin edici bir yanit
bulunamadigim dile getirdigi “Ge¢mis Zaman Gerg¢ekten Gegmis midir?” basliklt
makalesinde, bu tez kapsaminda Bergson’un da adinin gectigi, zaman iizerine

yapilan felsefi ¢cikarimlar1 soyle ifade eder:
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Sistematik felsefenin kurulumundan yani Platon ve Aristoteles’ten
beri li¢ farkli zaman buyutunun varlig: (farkli derecelerde de olsa)
kabul edilir. Filozoflara gore bu boyutlarin gerg¢ek olup olmadigi,
onlarin varlik yapisiin nasillig1 dogal olarak farklilik géstermektedir.
Aristoteles zamanin “anlarin” toplamindan bagka bir sey olmadigini,
gercek olanin sadece “simdi” oldugunu soyleyip, zamani hareketin
Olciisii olarak betimlerken, Augustinus da “simdi”nin zamanin gercek
boyutu gibi gériinmesine karsin, onun bile hemen gegmis zamana
doniisiimiinden dolay1 gergekliginden s6z etmenin zorlugundan
bahseder ve zamanin algilanmasini ve gercekligini insanin ruhu (ya da
ruhta bulundugunu séyledigi bir yeti) sayesinde kazandigini sdyler.
Buna karsin mesela Bergson, zaman boyutlarinin birinin digerine
tercih edilemeyecegini her ii¢ zaman boyutunun birbirlerinden
ayrilamayan bir biitlin ve durmadan ilerleyen bir birlik olusturdugunu
oldukga etkileyici ve siirsel bir dille ifade eder. Bergson’un bu
goriisiine karsin Heidegger gelecek zaman boyutunu 6n plana
cikararak Bergson’un zaman anlayisinin abartili bir yorumla
Aristoteles’in zaman anlayisinin bir tekrar1 oldugu saptamasinda

bulunur. (567)

Zaman gibi goreceli, kesin tanimlar yapmanin miimkiin olmadig1 bir

sorunsalin incelenmesi icin Ahmet Hasim siirleri uygun bir zemindir. Ciinkii daha

onceki bolimlerde de vurgulandigi gibi bu siirler de coklu okumaya agiktir.

Hasim’in siirlerinde higbir sey aciklanmaz. Sairin kendi ifadesiyle “Restller sozii

gibi” yoruma agik siirlerdir. Siirlerin yoruma agik olusuyla ilgili olarak Dogumunun

Yiiziincii Yilinda Ahmet Hasim adl kitapta Bilge Ercilasun “Ahmet Hasim’in Sanat1”
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baslikl1 yazisinda Cenap Sahabettin’in Servet-i Fiinun’daki yazisindan aktararak

sOyle yazar :

Sembolizmin en 6nemli unsuru semboldiir. Sair, bir sey diisliniir veya
hisseder, bunu da baska birgeye benzetir. Burada benzeyen ve
kendisine benzetilen olmak iizere iki unsur meydana gelir. Sair, bu
kendisine benzetilen’i sembol diye kullanir ve bunu tasvir eden bir siir
yazar. Asil ruhunda hissettigi sey yani semboliin tekabiil ettigi seyi
aciklamazsa sembolist bir siir yaratmis olur. Siir, okuyucunun, o
sembolle kendi ruhu arasinda yakinlik kurmasi ve tizerinde degisik

yorumlar yapilmasi ile zenginlesir. (28)

Bu boliim, Hasim’in agiklanmayan sembollerle ve imgelerle kurdugu

siirlerinde yine agiklanmasi gii¢ bir kavram olan zamani yorumlamak i¢in ayrilmstir.

Siirlerin evrenindeki nesneler, renkler, 1s1klar, hiiziinler, aksam, gece, ay 15181

tanimlanabilir nitelikte kavramlardir ancak herbiri birbirleri ile anlam Oriintiisii i¢inde

bulunarak siir yapisini olusturduklarinda sembol ve imge islevleriyle bambagka

anlamlara gonderme yapabilirler. Hasim’in siirleri felsefesi olan siirlerdir ve bu

nedenle onun siirlerini konu edinen ¢aligmalar, cevap aramak yerine soru sormay1

yeglemelidir. Besir Ayvazoglu “O Belde™yi inceledigi yazisinda Hagim’in siirlerinde

kesfetmeye ¢alismanin da bulmakla es deger olduguna isaret eder. Sunlar1 yazar

Ayvazoglu:

Kisacas1 maddilikten, dolayisiyla ¢atismadan, trajediden arindirilmais,
mutlak zamanin ve siiklinetin yasandigi bir iilke! Peki o belde, hangi
muhayyel kit’ada, hangi uzak nehirle sinirlanmigtir? Bir yalan yer
midir, yoksa var da ulasilmasi miimkiin olmayan bir hiilya siginagi

midir? Sair bu sorulart sorduktan sonra, “Bilmem” diyor. (70)
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Calismanin bu kisminda segilen siirlere, Ayvazoglu’nun “O Belde”
baglaminda sordugu sorular, zaman sorunsalina odaklanarak sorulacaktir. Birinci ve
ikinci boliimden verilen kuramsal bilgiler 1s181nda Hasim’in segilen siirlerinde
“zaman’1n izi siiriilecektir. “Sembolist Siirlerde Kaybolmayan Zaman” baglikli
boliimde “Hilal-i Semen”, “Simdi”, “Ey Nisviyyet... Siir Nedir?...”, “Aksamlarim”,
“Siirtd-1 Emel” ve“O” baslikl1 alt1 sembolist siiri ele alinip siirerde Henri
Bergson’un Durée ve istengsiz bellek kavramlar1 baglaminda ¢evrimsel zaman
tasarimi sorgulanacaktir. Bu sorgulama eyleminde yontem, siirdeki sembollerin ne
sOyledigine odaklanmak olacaktir. Ayrica Michael Riffaterre’in yontemiyle, bu
sembollerden olusturulacak betimleme dbeklerinin baglaminin ne olduguna verilecek
yanitlar da siirlerin ¢6ziimlenme siirecindeki degiskenlerden biri olacaktir.
“Empresyonist Siirlerde Gegen Zaman ve Melali” baglikli boliimde ise Hasim’in
“Gurib”, “Karanlikta Beyaz Kuglar”, “Kugular”, “O Eski Hiicreye Benzer Ki”,
“Hazan”, “Son Saat” ve “Evim” siirleri incelenecektir. Bu boliim igin secilen
siirlerde imge yogun anlatimlariyla 6l¢iilebilen ve bdliimlenebilen ¢izgisel zaman
ikame edilir. Bu zaman tasariminin geri doniissiizliiglinii vurgulamak i¢in imgeler,
batan giinese, sona eren mevsime, eskiyen eve, biten saatlere ya da yok olan kuslara
isaret ederler. Imgelerin resmetme islevleriyle siiri goriiniir kilma amaglar1 da zaman
sorunsaliyla iligkilendirilir. Igiklar, g6lgeler, renkler ve boyutlar siirleri, zamandan
kesitlerin sunuldugu fotograflara doniistiiriir. Empresyonist siirlerdeki temel izlek
olan melal de kaybolan zamanin arayiscisi 6znenin duyumsadiklaridir. Siirlerdeki
imgeler, bu 6zneyi de gdsterirler. Metin diizleminde bu isleyis incelenirken,

cikarimlar ilk iki boliimde verilen kuramsal bilgilerin ayrintilariyla desteklenecektir.
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A) Sembolist Siirlerde Kaybolmayan Zaman: Durée

HILAL-i SEMEN

Daha pek yavru, pek kiigiikken ben,
Biiyiikannem tutardi alnimdan,
“-Bana bak, boyle dilberim!” derdi.
Sonra mah-1 nev-incilaya bakar,
Leb-i magmamu bir biika saklar
Bir hitab-1 semay1 dinlerdi.

Ey hayatimda her dogan derdi
Kalbeden bir ziya-y1 hissiye,

Bu duasiydi eski bir rithun

Sis ve zulmette gizli atiye.
Leyle-i gayb, sirri-1 miistakbel
Cesm-i safinda hasta bir cocugun
Gizli fecrin ziyalarindan emel,
Bir teselli-i mihriban alacak

O harébat-1 tar i sakiteye
Dogacak belki bir ziya-y1 safak
Boyle her nev-hilali seyretti

O soluk goz ki simdi topraktan
Seyreder bagka bir hilal-i semen
Ben ki efsane-i tahayyiilden

Hep hayatimda bir emel tagidim,
O solan sir’i —i saf i magmimu

Hep o maziyle duymak isterdim
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Goziinlin samt-1 piir-fiisinunda
Gel bu samin giimiis siikGitunda,
Bu sedeften hilale karsi, senin
Bir yesil blise saklayan goziiniin
Goreyim cennetinde atimi.

(Biitiin Siirleri, 58)

YASEMIN AY

Daha pek yavru, pek kiiciikken ben,
Biiyiik annem tutardi alnimdan,
“-Bana bak, boyle giizelim!” derdi.
Sonra yeni parlayan aya bakar,
Tasal1 dudagi bir aglama saklar,
Gogiin seslenisini dinlerdi.

Ey hayatimda her dogan derdi

Bir duygusal 1518a doniistiiren,

Bu duastydi eski bir ruhun

Sis ve karanlikta gizli gelecege.
Gorlinmeyeni saklayan gece, gelecegin sirri,
Temiz goziinde hasta bir cocugun
Gizli tanin 1s1klarindan dilek,

Bir sevecen avutma alacak,

O karanlik ve suskun yikintilara
Dogacak belki bir giin 151831.

Boyle her yeni ay1 seyretti,

63



O soluk g6z ki simdi topraktan

Seyreder bagka bir yasemin ay1,

Ben ki hayal kurmanin efsanesinden

Hep hayatimda bir dilek tagidim,

O solan temiz ve tasal1 siiri

Hep o ge¢misle duymak isterdim,

Goziiniin biiyli dolu sususunda.

Gel bu aksamin giimiis sessizliginde

Bu sedeften aya kars1 senin

Bir yesil opiiciik saklayan goziiniin

Goreyim cennetinde gelecegimi.
(Biitiin Siirleri, 58-60)

(Ceviren: Asim Bezirci)

Ahmet Hagim’in Ik Siirleri’nde yer alan “Hilal-i Semen” de anlatici,
cocuklugunun bir doneminde biiyiikannesi ile birlikte ortak yasantilarinin bulundugu
bir zaman dilimini, simdiki zamanda, 6ykiilemeci (narrative) bir anlatimla dile
getirir. “Hilal-i Semen”de siirin basligindan son dizesine varincaya kadar kullanilan
semboller, Henri Bergson’un ¢evrimsel zaman anlayisinin varligina isaret eder. Ay,
siirdeki sembolik anlamlarindan bagimsiz olarak diisiiniildiigiinde, Tiirk Dil
Kurumu’nun yaymi olan Tiirkge Sozliik’te sdyle tanimlanmistir: “Yer yuvarlaginin
uydusu olan gdk cismi, kamer. 2)Y1lin on iki bdliimiinden her biri.” (167) Ay,
astronomik 6zelliklerinin yaninda, matematiksel zamanin 6l¢timii olan takvimin
kullanimindan 6nceki zamanlarda, periyodik hareketlerine gore insanlarin zaman
bilgisi edindigi bir gok cismi olma 6zelligine sahipti. Periyodik olarak degisse de

dongiisel bir diizlemde tekrar bagladig1 noktaya donen ay, bu siir baglaminda
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disiiniildiigiinde, siirdeki 6znenin yasadiklariin “ge¢mis” ya da “tarih” olmadigini
imler. Bergson’un ¢evrimsel zaman anlayisina uygun olarak ¢evrimsel bir diizlemde
Durée’nin yasandigimi gosteren dnemli bir semboldiir ay. Ayrica bir ¢igek olarak
canliligl, yasamin siiregenligini cagristiran bir sembol olarak yaseminin, ayla birlikte
tamlama halinde kullanilmasi da zaman baglaminda anlamlidir. Dogaya ait olan iki
canlilik birlestirilerek, zamandaki devingenlige, olus héline génderme yapilmstir.
Yasemin bir bitkidir ve bitkiler dogada siirekli bir devinim i¢inde olduklar1 i¢in yok
olurken bile kendi i¢lerinde biraktiklari tohumlariyla higbir sekilde “yok olusu”
imlemezler. D1 bir etken, bu devinime miidahale etmedigi siirece, doganin
kurallarin1 sagmaz bir sekilde uyan bitkiler, bu siirde de bir sembol olarak yasemin,
¢evirimsel zamanin kendi dinamigi ile hep siiregelen bir zaman olduguna isaret eder.
Durée’nin taniminda “parcalanamaz bir akis” olma 6zelligine sahip olmasindan daha
onceki boliimlerde s6z edilmisti. Siirde de bu biitiinliigli olusturmak amaciyla
matematiksel zaman baglaminda diisiiniildiigiinde, yagamlan siiresince, yaslari
birbirlerine yakin olanlara nisbeten ancak kisa bir zaman dilimini paylasabilecek iki
farkli kusaktan iki 6zne bulunmaktadir. Anlatict 6zne, ¢cocuk olmasina karsin,
yasananlarin paylasildigi diger 6zne biiyiikkannedir. Zamansal diizlemde ¢emberin iki
ucu, iki farkli nesilden iki 6zne, ayni noktada birlestirilir. Cocuk anlatici, i¢inde
bulundugu zamanda ay1 yeniden seyrederken, biiyiikanne ile birlikte ay1 seyrettikleri
zamanlari, istengsiz bellegin ¢agrisimi ile “Simdi”’ye tagimistir. Cizgisel zamanda
biiyiikanne hayatta olmasa dahi ¢ocuk 6znenin yarattig1 i¢ zamanda biiyiikannesi ile
yeniden birlikte oldugu, 6limliiligi yendigi “O soluk g6z ki simdi topraktan /
Seyreder bagka bir hilal-i semen” (58) dizelerinden anlasilmaktadir. Cizgisel zaman

diizleminde birbirinden uzakta olan iki zaman dilimi, “simdi” ve “dlin”, siirekli olus
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ve akig halinde olan Durée’de birlestirilmistir. Cagrisimla simdiye taginmak ile ilgili

olarak Hasan Biilent Kahraman Tiirk Siiri, Modernizm, Siir kitabinda sunlar yazar:
Zaman, duraganlik-devingenlik ¢izgisine yerlestirilince ve bu uzamla
iliskilendirilince “tarihin bellegi” ortaya ¢ikar. Tarihin bellegi,
insanin belleginden bu anlamda ¢ok farkli degildir. Platon’un daha
Meno’da vurguladigi ve daha sonra modernizmin Proustgil “istengsiz
animsama” (souvenir involotaire) dedigi sey bu animsamanin 6ziinii
olusturur. Bu animsamada somut bir ge¢cmis bilgisi ya da somut ve
gecmiste kalmig bir tek an s6z konusu degildir. Gegmisin, tiimiiyle,
simdide yasanan / yasayan yeniden ingasi, yeniden yaratimi
(recreation) s0z konusudur. Bu, bir anlamda hayali olanin
somutlastirilmasidir. (185)

Bu siirde anlatilanlar ¢izgisel zamandan alimlandiginda “hayal” olarak
nitelendirilebilir. Boyle alimlandiginda animsama da geride kalani, 6ne ¢ekmek,
cizgisel diizlemde bir yer degistirmektir yalnizca. Ancak Kahraman’in da vurguladig:
gibi bu siirde hayali olan animsanmaz, somutlastirilir. Istencsiz animsama,
animsamadan bu yeniden yaratma &zelligi ile ayrilir. Ozne, Durée’ye dahil olarak
anlar1 bir biitiin halinde yasar.

“Leyle-i gayb, sirr-1 miistakbel / Cesm-i safinda hasta bir cocugun” (58)
dizeleri, 6znenin istengsiz bellegiyle igine dahil oldugu Durée ile zaman diizleminde
diin-bugiin-yarin zincirini kurduguna isaret etmektedir. Siirde, gecenin saklayict
olarak nitelendirilmesi, yalnizca karanlik olusu ile nesneleri goriinmez hale getirmesi
olarak yorumlanamaz. Gecenin i¢inde, ¢izgisel zamanda ge¢mis gibi algilanan diger
zaman dilimleri de saklidir. Higbir yasanmuslik kaybolmaz. Istengsiz bellegin

cagrigimlar ile 6zne, bu zaman dilimlerini “Durée” de birlestirir. Anlatici ¢izgisel
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zamandaki gibi simdiden geriye donerek “anilar1” hatirlamak yerine Durée’yi
olusturarak “an”lar1 yasamaktadir. Son boéliimde “Ben ki efsane-1 tahayyiilden / Hep
hayatimda bir emel tasidim,” (59) dizeleri ile hayal kurmanin efsanesinden soz edilir.
Burada “efsane” semboliiniin secilmis olmas1 da siiri Bergson’un zaman tasarimi
baglaminda yorumlayabilmek i¢in anlamhidir. Gegmiste baglayip bugiine kadar siiren
bir eylem olarak hayal kurma, “efsane” sembolii ile bir tamlama olusturarak
“Durée”nin, 6znenin kendisinin olusturdugu bir i¢ zaman olduguna isaret etmektedir.
Bu tezde de odaklanilan temel noktalardan biri olarak Hasim’in sembolizm akiminin
etkisindeki, genis ¢agrisimli sembolleri kullandig: siirlerinde, ¢izgisel zamandan,
Bergson’un temellendirdigi ¢evrimsel zamana doniisiim s6z konusudur. Tiirkce
Sozliik’teki maddeye bakilacak olursa “efsane”, sdyle tanimlanir: “1) Eski ¢aglardan
beri soylenegelen, olaganiistii varliklari, olaylar1 konu edinen hayali hikaye,
sOylence. 2) Ger¢gege dayanmayan, asilsiz soz, hikaye vb.” (674,Vurgu bana ait)
“Efsane” nin s6zciik anlamindaki vurgulanan 6zellikleri, sembolik anlamu ile
ortiismektedir. Durée, istengsiz bellegin ¢agrisimlariyla yasandigi i¢in baslangici ve
sonu hakkinda kesin sinirlandirmalar yapilamaz. Efsane semboliinden yola ¢ikarak
Durée’nin Siiregelen ve gergege dayanmayan olma 6zellikleri, ¢izgisel zamanin
higbir 6l¢iim araci ile nicel olarak 6l¢iiliip adlandirilamamasi ve rasyonel akilla
algilanamamasi ile ilgildir. Durée, sezgiler ile yasanan bir i¢ zamandir. Siirin
anlaticisina gore mazi, geride kalmig yalnizca basit hatirlama edimi ile bugiine
tasmabilen anilar biitiinii degil “Durée” de yeniden yasanan dinamik bir siirectir.
“Anilar” matematiksel zamana ait bir terim olarak olup bitmisligi ifade ederken,
Bergson’un ¢evrimsel zaman anlayisina uygun olarak “anlar”, 6znenin i¢ zamaninin
stireklilik i¢inde hep olus halinde oldugunu belirtmektedir. Bu anlamda siirde ikili

zitliklarin sik¢a kullanilmis olmas1 da nemli bir ayrintidir. Istengsiz bellegin isleyisi
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ile gegmis-simdi-gelecek akiginin bir arada bulundugu Durée’de, cizgisel zamanin
boliimleyen ve parcalayan anlayigindan farkl olarak, bu zitliklarin bir arada
kullanilmasiyla zamandaki yasantilarin i¢ igeligi ve essiiremliligi imlenmektedir.
{Kiictlik-biiylik, nev-eski, zulmet-ziya, hitab- samt, mihribAn-magmam, mazi- ati,
sema-toprak } gibi ikili zitliklarla 6znenin her seyin i¢ ige oldugu, heterojen bir
zamanda yasadigina gonderme yapilir. Durée’yi yasayan 6zne, sabit bir mekana
konumlanarak, belli bir matematiksel zaman1 yasamak yerine, zaman ve uzam icinde
istengsiz bellegi sayesinde sinirsiz yolculuklar yapmaktadir. Bu nedenle de “hal”
icinde olan bir 6znenin anlatildigi bu siirde, sozciiklerin ikili zitliklar halinde
kullanilmasi, bu devingenligi ifade ettigi i¢in anlamlidir. Bu konu ile ilgili olarak
Mustafa Sekip Tung, Bergson’un L ’évolution Créatrice adli eserinden terciime ettigi
Yaratici Tekdmiil’de Bergson’un zaman tasarimi hakkinda bir degerlendirme yazisi
kaleme almistir. Tung’un “Zaman ve Hareket Kavrami” baglikli bu yazisinda su
ifadeler yer alir:
Ona gore hakiki zaman mihanikiyetgilerin saat kadraninin g¢ergevesine
irca ve nihayet mekana kalbettikleri bos ve soyut bir zaman olmay1p,
tersine her an1 farkli oluslarla beliren daimi bir degisme, durmayan bir
olustur. Zihinci feylesoflarin zaman ve mekandan baska zaman
telakkileri de bos ve soyut kavramlardir. Bunlarin hareket dedikleri
sey bircinsten olan boliinebilir ve 6l¢iiliir bir zamandan ibarettir.
Halbuki hareket dedikleri sey miitevali noktalar arasindaki fasilalardir.
Bergson’a gore hakiki hareket: olus halinde bulunan bir aksiyon, bir
keyfiyet, bir siddet, bir kelime ile somut ve canli bir realitedir. (14)
Tung’un vurguladigi “somut ve canli bir realite”, siirdeki 6znenin

anlattiklarinin, istengsiz bellegiyle icinde bulundugu Durée’de yasadiklarinin, canli
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olarak aktarimudur. Ikili zitliklarin birlikte sik¢a kullanilmis olmasi, yasamin, olus
halindeligin bir diyalektik icerisinde ilerledigini imlemektedir. Tasarlanan zamanda
bitisler yerine baslangiglari, 6liim yerine yasami, karanlik yerine aydinlig, eski
yerine yeniyi ikame ederek devam etmektedir. Siirde, gegmis zaman kipi ile her ne
kadar oykiileyici (narrative) bir anlatim hakim olsa da anlatilanlar Tung’un belirttigi
gibi “olus halinde” olan bir i¢ zamanda yasanmaktadir. Bu i¢ zaman nicel olarak
boliiniip nitel olarak da adlandirilamadigi i¢in siirin 6znesi de belli bir mekéna ve
zamana konumlanmig birisi degil sinirlar1 belli olmayan bir bellegin ¢agrigimlariyla
yasayan, Ozgiir bir 6znedir. “O solan sir’i —i saf ii magmimu / Hep o maziyle
duymak isterdim”(58) ve “Bir yesil blise saklayan goziiniin / Géreyim cennetinde
atimi.” (58) dizelerinde goriildiigii izere, 6znenin gegmiste kalanlar1 ve gelecekte
yasamay1 dilediklerini Durée’de yagamak arzusu iginde oldugunu gosteren dizelerdir.
Gegmis ve gelecek i¢ igedir. Ciinkil o solan (vurgu bana ait) “temiz ve tasali
siir’sembolize edilen gecmiste kalan bir yasantidir. Zamanin tarihe doniismesini
istemeyen anlaticinin zihnindeki bu istegi, “hep” (Genis zaman zarfi olarak
siirekliligi ifade eder) ve “mazi” (Tekrar yasanmasi miimkiin olmayan, geride
birakilan zaman dilimidir) s6zciiklerini dilsel diizeyde bir arada kullanmasi ile de
ac1ga vurulmaktadir. Tkinci dizede, gdzde saklanan biisenin renginin yesil olarak
betimlenmesi, Hasim’in siirlerinde renkleri de en genis sembolik anlamlariyla
kullandiginin kanit1 olarak degerlendirilebilir. Goziin renginin yesil olmasiyla,
dogadaki canliliga gonderme yapilir. G6zde hayali saklanan Opiiciik yesildir ¢linkii
yasandig1 zamandaki canliligini kaybetmemistir. Bu anlamda Durée’de yasayan 6zne
icin zaman i¢inde hicbir sekilde bir kopus yasanmadigindan gecmisteki
yasanmigliklarin so/masi s6z konusu degildir. Anlaticinin bu goéziin cennetinde

gelecegini gormek istedigini ifade etmesi yine yesil ve cennet sembolii arasinda
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kurulan bagla ilintilidir. Cennet Tiirkce Sozliik’te sdyle tanimlanir: “1. Dini inanigina
gore, iyilik yapanlarin, giinahsizlarin, 6ldiikten sonra sonsuz mutluluga kavusacaklari
yer, ugmak. 2. Cok giizel, ferah yer, bahge.”(395) Tanimdan da anlasilacagi lizere,
cennet, diinya zamanindan farkli bir zamanin oldugu, ruhun Sliimsiizliigiine
kavustugu sonsuzlugun timsali bir bahgedir. Siirde bu bah¢e tanimina da géonderme
yaparak, yesil, sona erisi olumsuzlayan bir renk oldugu i¢in kullanilmistir. Oznenin
istengsiz belleginin renk diizlemindeki ¢agrisimi, zamani ¢evrimsel boyutta,
Durée’de yasatir.

Bu baglamda zamani bolerek yasamak modern hayatin bir geregi olarak
disiiniildiigiinde, zamandan soyutlanmanin ve Durée’nin yasanabilecegi igsel boyut
yaratabilmenin bir yolunun da dogaya, gorece ilkel yagam tarzina donmek oldugu
savunulabilir. Siir genelinde de cocuk anlaticinin bilyiikannesinin siirekli olarak
gokytizii ile etkilesim halinde oldugunu, onu kisisellestirdigini “Gogiin seslenigini
dinlerdi.” (59) dizesi ile anlariz. Bir aksam vakti ¢ocuk anlaticinin istengsiz
belleginde olusan ¢agrisimlar, doganin seyredildigi anlarda yogunlasmaktadir. Bu
cagrisimla duyular arasinda da geciskenlik saglanmistir. “Biise” dudak yerine gdzde
saklanirken, isitme duyusuna hitap edecek “siikit” gorsel duyu ile algilanacak giimiis
rengi ile nitelendirilmistir. Gokyiiziiniin dinlendiginden de s6z edildigi i¢in gokyiizi,
hem isitme hem gérme duyularinca algilanmaktadir. “Hilal-i Semen” de doga ile
“hemhal” olmus bir 6znenin varligindan s6z edebiliriz. Bu baglamda Mircea Eliade,
¢evrimsel zaman anlayisini biitiin boyutlar ile ele aldig1 Ebedi Doniis Mitosu adli
kitabinda sdyledikleri anlamlidir. Eliade, “Tarih” ve “Cevrimsel Zaman” karsitlig
iizerinden, arkaik insan i¢in zamanin geri ¢evrilmezligi gibi bir olgudan sz

edilemeyecegini su climlelerle ifade eder:
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Arkaik insanin hayat1 (arketipik eylemlerin tekerriiriine, yani olaylara
degil kategorilere, ayni ilksel mitosun bitmek bilmez tekrarina
indirgenmis bir hayat) uygun perspektiften bakildiginda, zaman i¢inde
yer almasina karsin, temel olarak zamanin kiilfetini tasimaz, zamanin
geri cevrilemezligini ayirdetmez [...] Ilkel insan tipk1 bir mistik ya da
genelde dinsel insan gibi kesintisiz bir simdiki zaman i¢inde yasar.
(89)

Eliade’nin “arkaik, ilkel, mistik ya da dinsel” olmak iizere dort farkli bigimde
adlandirdig: insan tipi, Hasim’in inceledigimiz “Hilal-i Semen” siiri baglaminda
Durée’yi yasayan hem ¢ocuk hem biiyiikanne 6zneleridir. Siirde Michael
Riffaterre’in gostergebilimsel yontemine bagvurarak {dua, riih, cennet, biiyli, efsane}
sozciiklerinden olusan bir betimleme 6begi olusturdugumuzda da “mistik” insanin
yasamina iligkin, rasyonalist bir akilla tanimlanmasi miimkiin olmayan bu
kavramlarin baglaminin, Bergson’un da bir 6grenme yolu olarak belirttigi sezgi
oldugu soylenebilir. “His, emel, dilek, hayal” sembolleri de bir siiregenlik, olup
bitmis yasanmisliklardan ziyade “an” iginde hala siiregelen bir takim duygularin
olduguna isaret etmektedir.

“O solan si’r-i saf it magmimu / Hep o maziyle duymak isterdim” (58)
dizelerinde de gorildiigii saflikla 6zdeslestirilen ve artik “maézi olan” ¢cocukluga
duyulan 6zlem s6z konusudur. Ahmet Oktay Zamani Sorgulamak adli kitabinda
Henri Miller’in Pleksus kitabindan alintiladig1 bazi boliimlere de yer vererek bu konu
ile ilgili olarak soyle yazar:

Yazmsal yapitlarda cok sik karsimiza ¢ikan kagis (evasion) izleginin
karmagik bir yapist oldugu kesin. Hem dogrudan sorumsuz ¢ocuklugun

kendisine hem de dilin yalnizca duygusal kullanimina ug¢ veren bu
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tutumun belli dl¢iide bir edilginligi disa vurdugu, hatta yer yer yazgiciligi
icerdigi sdylenebilir ama yaganan gergegin olumsuz yanlaria gonderdigi,
baska tiirlii bir zaman1 animsattig1, bu yiizden de siirli olsa bir
haywlama istegi uyandirdigi da kabul edilmelidir. Kagis son kertede
burada’dan, baska bir sdyleyisle baski ‘dan ve zorluk tan kagistir. Sunlar
yazar Henri Miller: “Ge¢misimle, harikiilade ¢cocuklugumla aramdaki
baglar giiclendirme arzusu (gittikce) artiyor. Giinliik hayat gittikge
tatsizlagip kurulastik¢a, cocuklugumun altin giinlerini yiiceltiyordum.
Giin gegtikge cocuklugumun uzun bir tatil, bir genglik karnaval
oldugunu artan bir agiklikla gorebiliyordum. Cok degerli bir seyi
yitirdigimin bilincine vartyordum. (30)

Oktay’in vurguladig1 “kagis” olgusu, Hasim’in inceledigimiz siiri baglaminda
diisiiniildiigiinde 6znenin Durée’de yasadig1 cocuklugu ile miimkiin olmustur. Ozne,
“Hilal-i Semen”de yine Oktay’in vurgusuyla “baska tirlii bir zaman”a olumlu
bircogunda ¢ocuklugun yasandig1 zamanlara atifta bulunulur. Ozlenen caglar olarak
cocukluk, “kac1s” olgusunu dogrular. Yiten o zamanlara donmenin tek kosulu
istengsiz bellek ve Durée’dir.

Sonug olarak Hasim’in kullandig1 sembollerin 1s181nda, siirin 6znelerinin
¢evrimsel zamani yasadigini savundugumuz “Hilal-i Semen” de ¢ocuk anlatici,
istengsiz belleginin ¢agrisimlariyla Durée’ye dahil olur. Biiyiikannesi ile “ge¢mis”’te
yasanan zamani yeniden iiretir. Mustafa Sekip Tung¢’un Tiirk¢ce’ye kazandirdig
Yaratict Tekamiil adl kitabmin “Ihtiyarlama ve Fertlilik” béliimiinde Bergson sdyle
yazar: “Yasayan her varligin bir tarafinda zamanin yazildigi bir defter mutlaka

vardir” (31) Bu ifadeden de anlasilacagi iizere, “Hilal-i Semen” de zaman gegmedigi
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icin “anilar’in degil istencsiz bellegin cagrisimlariyla yasan “an”larm varligi s6z

konusudur.

SIMDIi

Bogdum, siik(in-1 kahr ile, agk-1 muhalimin
Vahdet-giizin-i kalbim olan yar-1 lalini;
Ac¢mis o yerde kin-i beser sah-balini

Bekler tulfi-i nahsmi sems-i mezalimin.

Kirdim meh i nuciimunu ufk-1 leyalimin;
Gordiim semalarimda ciintin hilalini;
Sildim zekéa-y1 har u alilin sualini

Naksi-1 girift-i stm il zerinden hayalimin.

Uzlet-sera-y1 samt i guriirumda miinferid,
Yalniz sada-y1 kalbime miinkaad u mu’tekid,

Zulmetlerin kudiimunu ben simdi isterim!

Ezvék-1 gayz Ui kin ile mestidedir serim;
Htnumda zehr-i nlir- 1 gurlb etmis inhilal,
Mezceylemis zalamini1 yelddma infial.

(Biitiin Siirleri, 194)

SIMDI

Bogdum - acinin dinginligi ile- sonugsuz agkimin
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Kalbimin yalnmzligini se¢mis olan suskun sevgilisini;
Ac¢mis orada insan kini kanadini,

Zuliimler glinesinin ugursuz dogusunu bekler.

Kirdim gecelerimin ufkunun ay ve yildizlarini,
Gordiim goklerimde yeni aymi ¢ilgmhigin.
Sildim alcak ve sakat zekanin sorusunu

Glimiis ve altin karisik nakisinda hayalimin

Gururumla sessizligimin sarayinda tek bagima
Yiiregimin sesine boyun egip inanarak yalnizca

Karanliklarin gelisini isterim simdi ben!

Hing ve kinin zevkleriyle basim sarhostur.
Kanimda giin batim1 15181n1n zehri erimis,
Darginlik katmis karanligin uzun geceme.

(Biitiin Siirleri, 195)

(Ceviren: Asim Bezirci)

Hasim’in Gé6! Saatleri kitabinda yer alan “Simdi” siiri, 6ncelikle bagliginin

cizgisel zamanda, giiniin bir boliimiinii belirten zaman zarfi olmasiyla, zaman

sorunsali iizerinden yapilacak yorumlama denemesine agik oldugunu imlemektedir.

Yine bir zaman dilimi olan “saat” kavramiyla adlandirilan Gél Saatleri, “Ogle”,

“Ogleden Sonra”, “Aksam”, “Gece”, “Gece Yaris1”, Seher”, “Yaz”, “Kis

Sonbahar” gibi zamanin giinliik ya da mevsimlik boliimlemelerinin, birer siir baslig1

oldugu bir kitaptir. “Simdi” deki anlatici, ilk iki boliimde hikaye kipi ile gegmis bir
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zamanda yasadiklarini anlatip bitirdikten sonra, son iki béliimde simdiki zaman
kipini kullanir. Simdi ve gecmis, siirin dizeleri arasindaki bu boliimlemeyle her ne
kadar ¢izgisel zaman diizleminde ayr1 iki zaman gibi goriinse de Hasim’in siirde
kullandig1 semboller, 6znenin Bergson’un ¢evrimsel zamaninin i¢inde yasadigini
imlemektedir. 11k olarak “ciin(in” ve “mestide” sembollerini kullanarak Michael
Riffaterre’in gostergebilimsel yontemi ile bir betimleme 6begi olusturdugumuzda,
baglam, bilincin yerinde olmadigi sarhosluk ve ¢ilginlik haline isaret eder. Bu
bilingsizlik hali, ¢evrimsel zamanda kendinden ge¢meyi, esrikligi, dis diinyadan
kopusu beraberinde getiren bir hal oldugu i¢in secilen semboller “Sildim zeka-y1 har
u alilin sudlini” (194) dizesi ile birlikte diisiintildiigiinde, siirin 6znesinin ¢evrimsel
zamanda oldugunu séylemek yerinde olacaktir. Zekanin “alcak ve sakat” olarak
nitelendirilmesi, sezgi ile ulasilan i¢ zamanin, Durée’nin rasyonel akilla
aciklanmayisina bir gondermedir. Ciinkii Bergson felsefesi baglaminda
disiiniildiigiinde, sezgi de bir bilgi kaynagi olarak kabul edilmistir. Cevrimsel
zamanda biling hali, ¢izgisel zamandaki bilingsizlik hali olarak nitelendirilebilir.
Ciinkii Durée, i¢inde bulunulan mekanin ve ¢izgisel zamanin disina ¢ikmak oldugu
icin bu hal, 6znenin “disardaki” zamandan ve mekandan kopmasidir. Bellegin
cagrigtirdiklari ile 6znede sinirlanamayan ve dl¢giilemeyen i¢ zaman olan Durée
yasanmaya basladig1 zaman 6zne yalnmizdir. Asagidaki dizeler Durée’nin 6znelligi ve
bireyin yalniz olarak icine dahil olabilecegi bu “hal”i ifade eden sembollerin yogun
oldugu dizelerdir. “Uzlet-sera-y1 samt Ui gurirumda miinferid, / Yalniz sada-y1
kalbime miinkaad u mu’tekid,” (194) “Sessizligi[nin]sarayinda tek basina” ve
kollektif bir bigimde biitiin insanlar tarafindan ortak yasanan ¢izgisel zamanin takvim
ve saat sisteminin diginda, “yliregi[nin] sesine boyun eg[en]”, diger bir deyisle

sezgileri ile bu zamana dahil olan bir anlaticidan s6z edilmektedir. Hagim’in bu
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baglamda inceledigimiz bir ¢ok siirinde oldugu gibi ikinci dortliigiin ilk dizesinde yer
alan“ufuk”, yer ve gok arasindaki birlesimi gdsterigi ama ne yere ne de gdge ait
olarak tanimlanamaz olusuyla, 6nemli bir semboldiir. Ufuk, bu siirde, gegmis ve
simdiyi ayn1 diizleme tasiyan ama her ikisine de ait olmayan Durée’yi ¢cagristirmak
i¢in kullanilmigtir. Hasim’in yine diger siirlerinde sik¢a kullandig1 “hayal” sembolii
de “ufuk’ta oldugu gibi smirsizlik 6zelligine sahip olmas1 6zelligiyle yine Durée’nin
yasanmasinin 6n kosulu olan istengsiz bellege isaret etmektedir. “Sildim zeka-y1 har
u alilin suélini / Naksi-1 girift-i stm i zerinden hayalimin.” (194) dizeleri
incelendiginde biitlin bir hayat1 i¢inde saklayarak zamani kaybetmeyen ve her an
cagrisima hazir olan istengsiz bellek, siirde “nakis” larla iglenen “hayal”e
benzetilmektedir. Hayal sembolii, sinirlar1 belli olmayan, her bireyde 6zgiin bir
anlam bulan ve ¢izgisel zamanin gecmis-simdi-gelecek boliimlemesini ortadan
kaldirarak tek bir zaman yaratan bir kavram olarak istengsiz bellegi imlemek i¢in
secilmistir. Bergson’un zaman anlayisinda biitlin kavramlar birbirleriyle olan
baglagiklariyla anlamlidirlar. Ciinkii Durée nin yaganabilmesi, matematiksel zamanin
boliimlemeleri olan gegmis-simdi-gelecek akisini bir arada barindirabilecek bir
bellegin varligiyla miimkiindiir. Bellek, Durée’den bagimsiz diisiiniilebilecek bir
kavram degil aksine Durée’nin var olus nedenidir. Cevrimsel bir zamandan séz
edebilmek i¢in yasanmasi gereken Durée, varligini istengsiz bellegin varligina
bor¢ludur. Durée kavramini “Siire” olarak ¢evirmeyi yegleyen ve bu kavramlarin
birbirleriyle olan baglasikliklar1 {istlinde duran Bedia Akarsu, Cagdas Felsefe:
Kant’tan Giiniimiize Felsefe Alkaimlari adli kitabinda sdyle yazar:

Siire nedir? Siireyi en iyi kendimizi tam vererek bir melodiyi yasarken

anlariz: Gozlerimizi kapayalim ve kendimizi musiki yasantisina

birakalim. Tek tek sesler, notalar artik pargalanmayacak; dakika ve
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saniyeler yoktur artik, her uzay parcasi yok olmustur. Bir nota sonra
gelen notanin i¢inde kaybolur ve devinim siirekli bir akig halini alir.
Bu yasantida maddeyi yeniyoruz, uzayin siirlarinin {istiine ¢ikiyoruz
ve i¢cimizde salt bir siireyi yasiyoruz. Biitiin benligimizle kendimizi bir
ise verdigimizde de ayni seyi duyariz. Gegmis siirekli olarak bugiine
akiyor ve gelecege dogru. Boyle bir tam kendini veriste zaman
ortadan kalkar, siire baslar. Siireyi yasayabilmenin kosulu bellektir.
Bellek zaman araliklarini yener, gegmis simdi olarak yeniden baslar.
Bellekte uzay ve zamani birakiyoruz. (143)

Akarsu’nun miizik egretilmesi, Durée’nin boliinemezligini vurgulmasi
bakimindan yerindedir. Bergson’un ¢izgisel zamaninda, zaman ayristirilmak ve
boliimlenmek yerine birbirine eklenmek siiretiyle ¢izgisel bir diizlemde
tasarlanmistir. Notalar1 ayri ayri boliimlendiginde bir anlam ifade etmeyen bir miizik
eserinin, ancak o notalarin biitlinliniin devingenligi ile anlam kazanmasi gibi,
istengsiz bellek ile yasanmaya baglanan Durée, boliimlemelerin bir anlam ifade
etmedigi silirekli bir akistir. Siirde bu yasantilarin essiiremlilik icinde olmasini
imleyen semboller kullanilmistir. “Naksi-1 girift-i sim {i zerinden hayalimin.”(194)
dizesinde “Hayal”in istengsiz belleki sembolize ettigini yukaridaki yorumlamalarda
belirtmistik. Bu tespitten hareketle hayale naksedilenler, yani bellekte saklananlar,
Durée’ye, artsiiremli degil egsliremli olarak tagindig1 igin ayri ayri degil “karigik”
olarak bulunurlar. Cizgisel zamanda oldugu gibi kronolojik sira takip etmeksizin
yasanabilme 6zgiirliigline sahiptirler. Yine son boliimdeki “Hlnumda zehr-i niir- 1
gurlib etmis inhilal, / Mezceylemis zalamini1 yeldama infial.” (194) dizelerinde
Durée’yi yasayan 6znenin, [g]iin batimi 151¢min kaninda eri[digini] ifade etmesi ile

“erimek” fiili yine bu i¢sel zamanin igindekilerinin, kisim kisim
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ayrigtirllamayacagini imler. Kana karisan bir zehir gibi 6znenin bellegindekilerin
akiginin, zaman i¢indeki 6zneyi degil 6znenin i¢indeki zamani yarattigina isaret
etmektedir.

Siirde dikkati ¢eken bir nokta anlaticinin, karanlik semboliinii 6nce ¢cogul
olarak kullanirken siiirin son dizesinde tekil bir kullanima ¢evirmis olmasidir. Bu
sembolik ayrintiy1 da yukaridaki béliimde zamanin boliinemezligi ile
iligkilendirdigimiz “erimek” ve “karismak” eylemlerine benzer bir sekilde 6znenin
zaman diizleminde, pargcalanamaz bir devinimin igine girisi; ¢cokluktan, nicel olarak
sayilabilirlik, dl¢iilebilirlikten teklige, biitlinliige gecisi olarak degerlendirebiliriz.
Siire adin1 veren, ¢izgisel zaman tasariminda bir zaman zarfi olan “Simdi” de
yalnizca bu dizede gecer. “Zulmetlerin kudiimunu ben simdi isterim!” (194) diyen
Ozne, yalmzlik icinde oldugunu belirttigi bu dizede ¢izgisel zaman igindedir. Ancak,
son dizede karanlik tekil bir kullanima inmis ve anlaticinin disinda, siirin baska bir
Oznesine ait bir karanlik olmustur. “Mezceylemis zalamini1 yeldama infial” (194)
dizesinde de ifade edildigi iizere, ilk kullanimda karanlik herkes tarafindan ortak
algilanip yasanirken, Durée yasanmaya basladiktan sonra biitiin 6znelligi ile istengsiz
bellegin sahibinin ¢agrisimlarinda kendisine yer bulmustur.

Siirde Michael Riffaterre’in gostergebilimsel yontemine bagvurarak bir
betimleme 6begi daha olusturulabilir: {Sems, meh, niicim, ufuk} Birer sembol olan
bu sozciikler, sonsuzlugun timsali olan “gokytizii” ile iliskileri baglaminda siirin
matrisinin “sonsuzluk” oldugunu imlemektedir. “Sema” ve “Ufuk” Hasim’in pek ¢ok
siirinde kullandig1 semboller oldugu i¢in, sonsuzlugu cagristirmalari yoniiyle siirin
matrisini genisletirler. Sonsuzluk matrisini, sonsuzlugun parcalanmaz olusuyla,
sinirlanamayisti ile birlikte degerlendirebiliriz. Bu sembollerle siirde Durée imlenir.

Sonsuzluk semboliinden yola ¢ikarak, Durée’nin “[p]ar¢alanamaz akig[ini]
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vurgulayan” (241) Hilmi Yavuz’un sdyledikleri bu baglamda anlamhidir. Yavuz,
Edebiyat ve Sanat Uzerine Yazilar’da “Tanpinar ve Bergson” baslikli makalesinde,
Dr. Ziya Somar’dan aktararak Bergson Bilincin Dolayimsiz Verileri’nde yer alan
“Durée” kavramini sdyle tanimlar:
Hakiki Durée, her tiirlii mekan miinasebetinden azade, Sirf Ben’in
kendi kendisini yasamaya biraktig1 zamanlar, Ben’in ge¢misle gelecek
arasinda higbir ayrilik agmaksizin oldugu gibi Zaman’in biitiinligi
icinde parcalanmaz bir akigla aktig1 anlardaki o Durée’dir. (241)

Yavuz’un da vurguladigi gibi Durée’yi en iyi tanimlayan “pargalanmaz bir
akig” olma 6zelligini, yukarida degindigimiz sonsuzluk matrisi ile ilintilendirebiliriz.
Son olarak Riffaterre’in gostergebilimsel yontemi ile gegmis zaman kipinde
kullanilan {bogdum, sildim, kirdim} eylemlerini kapsayan bir betimleme 6begi de
Durée’yi yasayan 6znenin, bir zaman tasarimini sona erdirip bagka bir zaman
tasarimina ge¢isini imler. Ortak olarak yok etmeyi, ortadan kaldirmay1 ifade eden bu
eylemler, 6znenin ¢izgisel zamanin takvim ve saatinin kisitlayiciligindan siyrilip yeni
bir zamana gectigini ifade eder. iki zaman tasariminin bir arada yasanamayacagi
disiiniiliirse, 6znenin bu gegisi bogmak, kirmak, silmek gibi keskin bir bicimde bitisi
imleyen eylemler kullanmasi anlamlidir.

Durée ve istengsiz bellek kavramlar lizerinden yapilan metin incelememizde
de gorildiigii iizere Hagim’in sembolist siirlerinden biri olarak nitelendirebilecegimiz
“Simdi” siiri Bergson’un ¢evrimsel zaman tasarimi dogrulayan sembollere sahiptir.
Semboller zengin ¢agrisim giiciine sahip olduklar i¢in, “Simdi” anlamin geriye
itildigi cogul okumaya acik bir siirdir. Istengsiz belleginin cagrisim giiciiniin etkisi
ile 6znesinin zaman i¢indeki yer degistirisine odaklanan siirde ¢izgisel zamandaki

“simdi”, “Durée” ye doniismiistiir. i1k iki ve son iki boliimdeki zaman kiplerinin de
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bu doniisiimle eszamanl olarak degislik gosterdigi goriilmektedir. Tezin ilk
boliimiinde de belirtildigi gibi bir ¢cok elestirmen, Ahmet Hasim siirinde bilindik
sembollerin ve imgelerin yinelenerek kullanildigini iddia etseler de s6z konusu
edilen “yinelenme” durumu siiri bir kisir dongiiye doniistirmemektedir. Melih
Cevdet Anday, Akan Zaman Duran Zaman kitabinda “Siirin Siirekliligi” baglikli
yazisinda sOyle yazar: “Siir, bilinen sozciiklerle bilinmedik sézler kurmaktir
demistim bir yazimda. Bunu, bilinen sozlerle bilinmedik imgeler yaratmaktir
bigiminde de yiiriitebiliriz.” (131) Anday’in ifadesi Hagim’in “Simdi” siiri
baglaminda diisiiniildiigiinde de anlamlidir. Siirde bilinen sozciikler, esanlamlilar ile
birlikte kullanilmig olsa da siirin her okumada farkli anlam katmanlart
aralanabilecek, cagrisim giicl yiiksek sembollerle oriilii bir yapida oldugunu

sOyleyebiliriz.

EY NISVIYYET... SIiR NEDIR?...

Bu bir hayal idi evvelce, fikr-i hatiimin,
Firaz-1 ufk-1 serabinda daima ugusur:

O handedir, o tebessiim, o nagmedir ki siir,

Ucgar bahar-1 ezelden... niivididir ebedin.

Biitiin o ask i melalimle ben semalardan,
Ararken, ah ararken o nazra-i ebedi;
Bugiin figaan ile hep anladim, hatalarima,

Huz{ir-1 &nina geldim, stial i¢in senden:

-Siir nedir?...0 giizellik degil midir ki, biitiin
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Safayihinde ucar, hep bedialar, meh-tab;

Meail-i riihu sema nir fecridir ve sebab...

Evet, o rith-1 safanin budur o ma’nasi!
Fakat neden bilmem, hilkatin o eczasi
Nigah-1 nafiz-i si’rinle hep soner kiiskiin...

(Biitiin Siirleri, 38)

EY KADINLIK... SIIR NEDIR?..

(Bu bir hayaldi 6nceleri, yaniltici diigiincemin
Serapli ufkunun tstiinde siirekli ugusur.

O giiliistiir, o giiliimsemedir, o ezgidir ki siir

Ugar Oncesizligin baharindan... Miijdesidir sonrasizligin.

Biitiin sevgi ve sikintimla goklerde ben,
Ararken, ah ararken o sonsuz bakisi,
Bugiin inleyip bagirmakla anladim yanlhslarima,

Gizelliginin katina geldim, sormak i¢in senden:

-Siir nedir?...0 giizellik degil midir ki,
Biitiin diizlemlerinde hep giizellikler, hep ay 15181 ucar?

Ruhunun anlami gok, 151k, tan agarmasi ve gengliktir.

Evet, o saf ruhun budur anlamu,

Fakat neden bilemem, yaradilisin o pargalari
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Siirimin ice isleyen bakisiyla hep kiisiip soner...
(Biitiin Siirleri, 39)
(Ceviren: Asim Bezirci)

Ahmet Hasim’in “Ey Nisviyyet... Siir Nedir?...” siiri, bagliktan da
anlasilacagi iizere, anlaticinin siirin ne olduguyla ilgili sorular sordugu bu anlamda
siirin, kendisine yine siiri konu edindigi bir metindir. Anlatici, sorular1 genel olarak
biitiin kadinlara yoneltir ve sordugu sorulari yine kendisi yanitlar. Bu siirin
odagindaki konu siir, siirle birlikte sorgulanan kavram ise zamandir. Siirin ilk
dortliigiinde siirin tanim1 su dizelerle yapilir:

“Bu bir hayal idi evvelce, fikr-i hatiimin,
Firaz-1 ufk-1 serabinda daima ugusur:

O handedir, o tebessiim, o nagmedir ki siir,
Ucgar bahar-1 ezelden... niivididir ebedin.” (38)

Bu tamimdan yola ¢ikarak, Riffatterre’in gostergebilimsel yontemi ile siirdeki
sozctiklerden iki betimleme 6begi olusturulabilir: {hayal, serab, hati} ve {daima,
ezel, ebed} 11k betimleme 6beginin baglami “nicel olarak dlgiilememe,
sinirlandirilamama ve konumlanamama” olarak yorumlanabilir. Ciinkii her ii¢
kavram da bireye ger¢egi oldugunun disinda gérme, anlama ya da kurgulama
Ozgurliigiinii ya da yanilgisini1 veren kavramlardir. Ayrica, birer sembol olarak
degerlendirebilecegimiz bu sdzciikler, dl¢iilememe, rasyonel akilla anlagilamama ve
her 6znenin kendi i¢ gergekligi ile yasanmalar1 yoniinden Durée’yi
tanmimlamaktadirlar. Ikinci Sbekteki sdzciiklerin baglami, Bergson’un ¢evrimsel
zamanimin 6zelliklerini verdigi i¢in Durée’dir. Bu iki baglamdan hareketle siirde,
siire atfedilen niteliklerin Durée’ye ait olan 6zellikleri imledigi sdylenebilir. Istengsiz

bellegin isleyisi ile 6znenin i¢ine dahil oldugu siirekli bir akis i¢inde olan bu i¢
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zaman, boliimlenemez ve ne dncesinden ne de sonrasindan soz edilebilir. “Ugar
bahar-1 ezelden... niivididir ebedin.” (38) dizesinde de goriildigii lizere, “ucar” fiili
bir sembol olarak Durée’nin yasandig1 6zne i¢in, mekanda konumlanamamaya atifta
bulunur. “Ufuk”, Hasim’in siirinde ¢ok sik gegen bir semboldiir. Oyle ki bu siirde de
siirin konumlandig1 yer, ne gokyiizii ne yeryiizii ama serapl bir ufuktur. Ufuk, ayn1
zamanda sonsuzlugu cagristirmaktadir. Yer ve gogiin kesin olarak birbirinden
ayrilmadig1 parcalanamaz bir biitiindiir. Ufuk sembolii ile bu mekansal biitiinliik,
siirdeki zamansal biitlinliigii tamamlamak i¢in kullanmilmigtir. Bellegin ¢agrisimlart ile
oncesizlik ve sonrasizlik arasindaki, mekanla sinirlanamayan “an” yasanir. Anlatici
stirekli olarak siirin ne oldugunu sorgulamaktadir. S6z konusu sorgulamanin
metindeki kullanilisi, Dinger Yildiz’ in Henri Bergson 'un Felsefesi: Kozmik Bir Fiig
Gibi Geligen Diinya Goriigii adli kitabindaki akis i¢inde olan bir olgunun
tanimlanmasiin gii¢liiglinii vurguladigi ifadeleriyle anlam kazanir. Tanimlamak, bir
anlamda duraganlastirmak ve sabitlemek olacagindan bu durumla ilgili olarak
kitabinda sdyle yazar Yildiz:
Ama siireyi “tanimlamak” anlamsiz ve sagma gibi goriinebilir; ¢iinkii
her tanmimlama ilgili nesneyi donuklastirarak belirleme egilimdedir;
oysa siire akis ve devingenliktir. Iste bu nedenden &tiirii Bergson,
stirenin kavranilmasi i¢in yol gostermekten bagka bir sey yapmaz.
Sonra her birimizin kendi siiresini biitiin degigskenlik niianslartyla
birlikte kendi hesabina kendisinin duyumsamas1 gerekecektir. (58)
Yildiz’in da vurguladigi gibi Durée’nin en dogru tanimi, ancak 6znenin onun
duyumsamasi yoluyla gerceklesir. Siirde siklikla “ucusmak, ugmak™ eylemlerinin
“ufk-1 serab”, “fikr-i hati” tamlamalarinin kullanilmasi ayrica “Ararken, ah ararken o

nazar-i ebedi; / Bugiin figaan ile hep anladim, hatalarimi,” (39) dizeleri bu arayis1 ve
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konumlanamamayisi imlemektedir. Siirde, siirin goreceli bir sanat dali olmasi,
anlamin bireyde tamamlanmasi ve genelgeger ortak bir taniminin yapilamamasi ile
Durée arasinda bir benzerlik kurulmustur. Durée’nin tanimlanmaktan ziyade
yasanmasinin énemini vurgulayan Yildiz’in, siirde yine siirin sembol se¢ilmesi ile
ilgili olarak da 6nemli saptamalarda bulunur. Ayn1 kitabinda soyle yazar Yildiz,
onemlidir:
Bu yolu gosterme amaciyla Bergson sik sik sanat diinyasindan
0zellikle de miizikten aldig1 6rnekler ve benzetilerden yararlanir.
Ciinkii somutlugu i¢inde kavrandiginda siirenin kurucu 6geleri, tipki
bir melodinin tonlar1 gibi, kendilerini biri 6tekinin i¢inde erimig olarak
gosteririler. Tiimii de birbiriyle sinir tanimayan psisik bir zincirleme
ve dayanisma i¢indedirler. (58)

Bir miizik eserinin notalar1 gibi siirin sembolleri de, yaratim siireci
baglaminda diisiiniildiigiinde her biri birbiriyle baglasiklik icerisindedir. Bu
biitiinliglin yani sira her sembol, bir gosteren olarak, birden fazla gosterilene isaret
edebilir. Bu ¢alismada da yorumlama denemesi yapilan Ahmet Hagim siirleri,
sembollerinin zengin ¢agrisimlari ve ¢agrisimlarin birbirleri ile anlam Sriintiisi
icerisinde olmalar1 sebebiyle her yorumlayici tarafindan yeniden anlamlandirilirlar.
Hasim’in siirlerinin derin olmasi bu ¢ok katmanli okumaya agik olmasindandir.
Sembollerin ¢agrisim zenginligi, bu ¢alisma da siirin ¢evrimsel zamanin kavramlari
olan Durée ve istengsiz bellek kavramlarina odaklanarak bir yorumlama denemesi
yapmay1 miimkiin kilmistir. Anlamsal yonden tamamlanmast siiregen olan bir
kavram olan siirin, bu siirde bir sembol olarak kullanilmis olmasi da bu anlamda
onemli bir gostergedir. Yine siirden 6rnek vermek gerekirse “-Siir nedir?... O

giizellik degil midir ki, biitiin / Safayihinde ugar, hep bedialar, meh-tab;” (39)
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dizelerinde siir cok diizlemli ama biitiin diizlemleri de ayni olan bir kavram olarak
gosterilir. Biitiin diizlemlerin ayn1 olmasi 6zelligiyle, hepsinde giizelliklerin hep ay
151gm1n ugmasi” yine biitiin bir kavram olarak derecelendirilip boliimlenememesiyle
siirin, Durée’ye isaret ettigini sdyleyebiliriz. “Uc¢mak” fiili de Durée’nin yine
mekansal anlamda konumlanamama ve siiregenlik 6zelliklerine dikkat ¢ekmektedir.
Siirde anlaticinin hitap ettigi kisinin kadin olmasi, anlaticinin bellegi ile yarattigi o i¢
zamandaki bir sevgili olarak yorumlanabilir ancak burda zaman baglaminda
disiiniildiigiinde kadmin gengligine ve giizelligine vurgu yapilmis olmasi énemli bir
ayrintidir. Eskimek, yaslanmak ¢izgisel zamanin kavramlaridir ama Bergson’un
cevrimsel zaman anlayisinda zaman, siirdeki sembollere vurgu yaparak sdylersek her
daim “gencg” ve “glizel”dir.

-Siir nedir?...0 giizellik degil midir ki, biitiin

Safayihinde ugar, hep bedialar, meh-tab;

Meal-i rihu sema nar fecridir ve sebab... (39)
dizelerinde de goriilecegi tlizere, “genglik” ruha ait bir 6zellik olarak
nitelendirilmistir. Cizgisel zamanda, gecen zamanla birlikte fiziksel olarak gencligini
ve glizelligini kaybeden kadin, ¢cevrimsel zamanda genctir. Ciinkii bu zamanda,
yasantilar bellekte saklandigi halleri ile Durée’ye taginirlar. “Meal-i rithu sema nir
fecridir ve sebab / Evet, o rth-1 safdnin budur o ma’nasi!”(39) dizesinden de
anlasilacagi gibi, ¢evrimsel zamanin oldugu bu siirde, kavramlarin adlandirilmasi,
rasyonel bir bakis acisindan ziyade, sezgilerle, bireyin ruhsal yonii 6n plana
cikarilarak saglanmaktadir.

Sonug olarak, Hagim’in zaman tasarimi baglaminda yorumladigimiz bu siiri,

cagrisim giicline sahip oldugunu ve anlaticinin istengsiz bellek araciligiyla siirde

85



hakim kildig1 Durée ile zamanin Bergson’un ¢evrimsel zaman anlayisina uygunluk
gosterdigini sOylemek yerinde olacaktir. Siir i¢inde, siir lizerinden yapilan anlam

sorgulamalari, siirde temel izlek olarak ¢evrimsel zamani ortaya koyar.

AKSAMLARIM

Her aksam iistii ufuklarda bir selam ararim
Her aksam uzak bir sema-y1 muzlimden
SiikGt u zulmet olan bir muhit-i mii’limden

Dogar hayatima bir hicri daimi sanirim.

Sema senin o zaman mateminle, hiizniinle
Deniz, o zaman senin hatiranla malidir
Havada son nefesin ye’s-i rithu hakidir

Akar sular, dereler son nida-yi ye’sinle.

Emellerimde bu dem bir hubtib-1 tar uyanir.
Kederlerimde biiyiik bir siikGit-z1ll u hava
Basim elimde, uzaklarda ihtizar-1 mesa,

Dumanli, golgeli bir sdha-i hayéal uzanir.

Hayal i hissimi reng-i muhite benzeterek
Zeval-i Omriimil seyreyliyor sanir nazarim.
Erir bu dem kalir ufkumda bi-ziya bir renk

Hakaayikim, elemim,zulmetim, diigiincelerim
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Semim-i vaslini1 bir nagme,bir hava, bir zill
Bu dem mubhit-i hayalata anlatir, dagitir,
Bu dem, bu dem senin, ey ruh-1 gaaibii zail

Ciinun-1 eskimi tenvime geldigin demdir

Buhér-1 sam ile daglar, denizler, ormanlar
Gurib eder gibi bir bagka cevf-i esrara
Uzak ufuklarin tistiinde mest i avare

Stikati firkati ervaha Ziihre nakleyler

Basim ekimde, sorar gozlerim ufuklardan
Semim-i vaslini bir nefha, bir hava senden
Bakip ufiiliine her s$dm-1 mii’limin sanirim
Dogar siikiit ile aksamlarim mezarindan...

(Biitiin Siirleri, 66)

AKSAMLARIM

Her aksam iistii ufuklarda bir selam ararim
Her aksam iistii uzak bir karanlik gokten
Sessizlik ve karanlik olan bir {iziicii ¢evreden,

Dogar hayatima bir siirekli ayrilik sanirim.

Gokylizii, senin o zaman yasinla, liziintiinle
Deniz, senin o zaman ani’nla doludur.

Havada son solugun ruh sikintisini anlatir,
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Akar sular, dereler son karamsar seslenisinle.

Isteklerimde bu sira bir karanlik tohum uyanur.
Acilarimda biiylik bir golge ve hava sessizligi,
Basim elimde, uzaklarda aksamin can ¢ekismesi,

Dumanli, golgeli bir hayal alan1 uzanir.

Hayal ve duygumu ¢evrenin rengine benzeterek
Omriimiin sona erigini gozliiyor sanir bakigim.
Erir o zaman kalir ufkumda 1s1ksiz bir renk

Gergeklerim, lizlintiim, karanligim, diisiincelerim.

Kavugmanin giizel kokusunu bir ezgi, bir hava, bir golge
Bu sira hayallerin ¢evresine anlatir, dagitir.
Bu sira, bu sira senin, ey yiten ve yok olan ruh

Gozyaslarimin ¢ilginligini uyutmaya geldigin andir.

Aksamin bugusu ile daglar, denizler, ormanlar
Batar gibi bir bagka sir bogluguna
Uzak ufuklarin tistiinde sarhos ve basibos

Ayriligin sessizligini Cobanyildiz1 tagir ruhlara.

Basim elimde, ufuklarda sorar gézlerim
Sana kavusmanin kokusunu, bir esinti, bir hava senden;

Bakip gidisine her iiziicli aksamin, sanirim,
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Dogar sessizlik ile aksamlarim mezarindan...
(Biitiin Siirleri, 69)
(Ceviren: Asim Bezirci)

Incelenen ilk ii¢ siire benzerlik gdstererek, Hasim’in “Aksamlarim” siiri de
yine basliginda bir zaman dilimi olan “aksam”1 bulundurmasi ile zaman tasarimi
baglaminda bir yorumlama denemesi i¢in uygun bir siir oldugunu gostermektedir.
Baslikta da goriildiigii lizere bu zaman dilimi, tekil 6zneye ait oldugunu bildiren
aidiyet eki ile birlikte cogul halde kullanilmistir. Ayrica siirin biitiiniindeki eylemler,
genis zaman kipindedir. Siirdeki 6zne, siirekliligini vurgularken ama ayni1 zamanda
belli bir ¢izgisel zamana ait olmadigina da isaret eden “her” belgisiz sifatiyla,
aksamlar1 ufugu seyre daldigii ifade eder. Sonrasinda bu seyrin anlaticida
olusturdugu izlenimler dile getirilir. Cizgisel zamanda, ufuklarin seyri ile olusan
izlenimleri, “anilar”1 hatirlamak eylemi degil, Bergson’un ¢evrimsel zamani
baglaminda diisiindiiglimiizde, anlaticiya istengsiz bellegin ¢agristirdiklarinin onu
Durée’ye tasimasi ile olusan ¢evrimsel zamanin i¢inde yasananlardir aslinda.
“Anilar” dan ziyade “an” lardir bu ¢agrisimlarin anlaticinin siirde dile getirdikleri.
Bu zaman boyutundaki degisim, Hasim’in siirindeki bu ¢agrisimi saglayan
sembollerinden anlasilmaktadir. Istengsiz bellekte baslayan bu hatirlama eylemi,
cizgisel zamanda bir defada olup biten bir olay olarak kalmaz. Tersine, hatirlama
yasamaya doniigiir ve dinamik bir zaman baglar. Bu nedenle de 6zne hatirlamaz,
yasar. Bundan sonra gelen eylemlerde siiregenlikle tutarli bir bigimde genis zaman
kipi kullanilir. Anlaticinin istengsiz bellegindeki ¢agrisimlarla bir aksam vakti sevgili
ile yasanan ayrilik anlar1, icinde yasanilan zamanda yeniden iiretilir. {1k dortliigiin
son dizesinde “Dogar hayatima bir hicri ddimi sanirim” (69) ifadesi ile belirtildigi

gibi bu hatirlama ile beraber o gegmis zaman simdiye taginir, Durée’ de yasanir.
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Essiiremli yasanan bu hallerin, birini digerinden bir zaman dilimi olarak ayirmak
miimkiin degildir. Bellegin isleyisi ile beraber adeta ge¢misten simdiye, simdiden
gecmise agilan iki kapi ile bir zaman devir daimi olmaktadir. “Emellerimde bu dem
bir hubilib-1 tar uyanir.” (69) dizesinde bir yandan karanlik bir tohumun uyandigindan
s0z edilirken “Zeval-i 6mriimii seyreyliyor sanir nazarim.” (69) dizesinde de bir
yandan aksamin can ¢ekismesinden soz edilir.

Dogada ¢izgisel zaman anlayisi ile glinesin dogusu ile uyanan ya da
karanliklarla uykuya dalan bir doga yoktur Hagim’de. Doganin, digsal nesnenin algisi
hep dis evrenin onun belleginde uyandirdigi diigsel ve duygusal ¢agrisimlardir.
Aksamin 6liimii, anlaticinin isteklerinde karanlik bir tohum uyandirir. Aksamin
zaman dilimi olarak nerde baslayip nerde sona erdigi tamamen anlaticinin sezgileri
ile ilgilidir. Dordiincii dortliikte de gergeklerin ve diislincelerin ayni ufukta erimeleri,
bu zamanin “bu dem” olarak ifade edilmesi de bu i¢ i¢e gegisle “durée”nin ortaya
¢ikisini imlemektedir. Besinci dortliikte de istengsiz bellegin pek ¢cok duyu organinin
tetiklenmesiyle (hava, golge, ezgi) islemeye basladigini ve sonrasinda anlaticinin bu
cagrisimlarla dongiisel zamanda yolculuga ¢iktigini sdyleyebiliriz. “Aksamlarim”
siirinde tanimlanan aksamlar, hem ¢ogul anlamiyla kullanildig1 i¢in hem de i¢ zaman
olarak bireyin kendine 6zgii olusuyla Durée’ye isaret etmektedir. Siirdeki 6zne de
belleginin araciligiyla Durée’yi yasamaya baslayinca kendisinin digindaki hayata da
bu yeni zamandan bakmaktadir. Doganin nasil farkli algilandigini asagidaki
dizelerde gorebiliriz:

Buhar-1 sam ile daglar, denizler, ormanlar
Gurtb eder gibi bir bagka cevf-i esrara
Uzak ufuklarin iistiinde mest i avare

Stikati firkati ervaha Ziihre nakleyler (69)
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Ozne, dag, deniz, orman gibi “yer degistirme” 6zelligine sahip olamayan
doga olusumlarinin, bu yasanan aksamin buhariyla bir sir bosluguna giin batimi gibi
kaybolup gittiklerini ifade etmektedir. Boylece doga da 6znenin tasarladigi zamana
uyum gostererek bir hareketlilik ve akiskanlik igerisine girmektedir. Ancak sir
boslugu olarak ifade edilen bu yeni mekanin ayrintili tasviri verilmez. Durée’de
bulunma hali mekanda ve uzamda sabitlenmemeyi gerektirdigi i¢in bu anlamda doga
olusumlarinin ufukta sarhosluk, basibosluk i¢inde bulunduklarini belirtmek
anlamlidir. Ayrica Ziihre diger adiyla Cobanyildizi semboliiniin se¢ilmis olmasi1 yine
zaman baglamindaki ¢cagrigimi ile 6nemli bir semboldiir. Wikipedia sozliiglinde
madde taniminda Cobanyildizi ile ilgili olarak [k]endi ekseni etrafinda, Glines
sistemindeki diger tiim gezegenlerin aksi istikamette don[diigii] bilgisi yer alir.

(http://tr.wikipedia.org/wiki/Cobanyildizi) Cizgisel zamanin ilerleyisinin tam tersi

yonde yol alan 6zneye benzer bigimde ¢cobanyildizi da Giines sistemindeki diger
gezegenlerin i¢inde bulundugu ortak akisin disinda bir eylemlilik i¢indedir. “Siikttt
firkati ervaha Ziihre nakleyler” (69) dizesinde Cobanyildizinin ayrilik sessizligini
ruhlara tagiyici olmasi, onun yine dolasim ve devingenlik i¢inde olduguna
gondermedir. Bu baglamda zamanin bu doniigliiliigii ile ilgili olarak Bergson,
Mustafa Sekip Tung un terciime ettigi Yaratict Tekdamiil adl kitabinin “Thtiyarlama
ve Fertlilik” boliimiinde soyle yazar:
Zaman dahi bir kum saatinde ne mahiyette ise canl bir varlikta da
Oyle olacak. Bilirsiniz ki kum saatinde iist hazne bosalirken alt hazne
dolar ve alet tersine ¢evrilince eski durum oldugu gibi geri doner;
daha dogrusu burada gecen zaman mekanik bir surete gecer ve daima

ayni tarzda tekrarlanir. (32)
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Kum saati doniisliiliik baglaminda anlamli bir semboldiir. “Aksamlarim”
siirinde de aksamlar tipk1 kum saatinde devirdaim yapan kum tanecikleri gibi gegip
gitmez her giin dongiisel bir diizlemde tekrarlanir. Aksamlarda yasananlar da
artstiremli degil essiiremli olarak devam eder gider. Bellegin cagristirdiklar ile
kesintisiz bir bicimde Durée’nin yasandigi siirde “Dogar siikit ile aksamlarim
mezarindan...” (69) dizesinden de anlagilacagi lizere “mezar” gibi ¢izgisel zamanda
Oliimii, sona erisi, imleyen bir s6zciik “dogar” eylemi ile birlikte kullanilmistir. Bu
sembollerle, cevrimsel zamanda zamanin bitti sanildig1 yerden yeniden
baslayacagina igaret edilmektedir.

Sonug olarak ¢evrimsel zaman baglaminda yorumlama denemesi yapilan
Hagim siirlerindeki anlam derinligi, kendi ifadesi ile “sihirkar tesir” sembollerin bu

zengin anlam Oriintiisiiden kaynaklanmaktadir.

SURUD-1 EMEL
-Yine giilerken-
Giildiin; seb-i si’rimde biitiin si’r i emeller
Piir-hande, piir-aheng ii piir-avaz dokiildii;
Mehtab i ziya, fecr Ui safak, nar dokiildii

Reyyan-1 emel, mest-i hafa... sith u miinevver...

Giildiin; safak-1 si’rime altinh ziyalar
Bir ufk-1 ezelden giilerek simdi sacild;
Giildiin giizelim, rihuma handén i miizehher

Giil-hande-i tdban-1 lebin simdi sagild...
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Giildiin; giilerek, giildii biitiin si’r ii hayalim
Giildiikge, hayatim giilecek hep ebediyyen

Hiizniim yine senden bana, matem yine senden!

Her lem’a-i askin bana her nira bedeldir
Her hande-i nlirun bana bir si’r-i emeldir;
Bir si’r-1 emelsin bana ey si’r-i hayalim!...

(Biitiin Siirleri, 48)

ISTEGIN EZGiSi
-Yine giilerken-
Giildiin; siirimin gecesinde siir ve istekler biitiin
Giliigle, bagirisla dolarak ahenk dokiildii
Ay 1s181yla aydinlik, tanla safak, 11k dokiildi

Umuda doymus, gizlilikten sarhos...Sen ve aydm....

Giildiin; siirimin tan yerine altinl 1s1klar
Oncesiz ufkundan giilerek sagildi simdi,
Giildiin giizelim, sevinen ve ¢igeklenen ruhuma

Dudaginin parlak ve giil renkli giiliisii sac1ld1 simdi...

Giildiin; giilerek, giildii biitiin siir ve hayalim.

Giildiikge, hayatim giilecek sonsuza dek;

Uziintiim senden, yasim yine senden gelecek!
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Sevginin her pariltis1 bence her 15182 esittir,

Isiginin her giiliisii bence bir istegin siiridir,

Bir umudun siirisin bence, ey hayalimin siiri!...
(Biitiin Siirleri, 49)

(Ceviren: Asim Bezirci)

“Siirid- Emel”de “Ey Nisviyyet... Siir Nedir?” de oldugu gibi siirin iginde,
yine siir konu edilmistir. “Giilmek” fiili ve “siir” sdzcligi siirin bashigina uygun
olarak bir “ezgi”nin nakarat1 gibi ¢ok sik tekrarlanir. Incelenen ilk dért metinden
farkli olarak bu metinde zamana iliskin sozciiklerin sayist sinirlidir. Ancak
sembollerin birbirleriyle bir anlam &riintiisii olusturarak kurduklar1 bag, zaman
tasarimi boyutunda bir yorumlama denemesini miimkiin kilar.

Oznesi hakkinda bilgi olmamasina karsilik bir giilme eylemi ve bu eylemin
cagrisima yonlendiridigi bir bellek s6z konusudur. Siir iki zaman dilimi ile tamlama
halinde kullanilmistir. “Giildiin; seb-i si’rimde biitiin si’r ii emeller / Piir-hande, piir-
aheng 1 plir-avaz dokiildii;” dizelerinde goriilecegi lizere “seb-i si’r” bir zamani
imlemektedir. Anlatici, “siir gecesi” gibi bir zamandan s6z eder. Bu zamani
anlaticinin siir yaratim siireci olarak degerlendirebiliriz. Ciinkii ardindan bu zamanda
siir ve istegin giiliislerle, bagiriglarla ahenkle dokiildiigii ifade edilir. “Dokiilmek”
fiili burada anlamli bir semboldiir. Dokiilen bir sey kati1 olmama, akigkanlik iginde
olma 6zelligine sahiptir. Ayn1 zamanda dokiilmek fiili bir 6nceki bulunulan
mekandan bagka bir mekana taginmayi gerektiren bir fiildir. Zaman tasarimi

baglaminda ele aldigimizda siir yaratim siirecine giren 6zne, Durée’yi yasamaktadir.

Sonraki dortliikteki ilk iki dize de bu diisiinceyi destekleyen semboller igermektedir.
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“@Gildiin; safak-1 si’rime altinh ziyalar / Bir ufk-1 ezelden giilerek simdi sacildi;” (49)
[k dize de “safak-1 si’rime” tamlamasi1 bir 6nceki boliimdeki “siirin zamani”nimn bir
boliimii olarak degerlendirilebilir. Siir yaratim siireci, 6znenin kendine 6zgii bir i¢
zamani olmustur. Cizgisel zamandaki geceden, safaktan farkli olarak siirin kendi
yaratttig1 gecesi ve safagi vardir. “Ufk-1 ezel” Durée’yi imleyen en belirgin
semboldiir. Daha once incelenen siirlere benzerlik gostererek yine ufuk sembolii
karsimiza ¢ikar. Oncesiz bir ufuk sembolii, Durée’nin, cizgisel zaman gibi baslangic
ve sonunun belirlenmesi i¢in boliimlenemedigine gonderme yapmaktadir. Kesintisiz
bir akista, bu ¢cevrimsel zamanin kesin bir baglangi¢ ve sonu¢ noktasindan s6z
edilemez. 1k boliimdeki “ddkiilmek” fiiline benzer bicimde bu boliimde de
“sagilmak” fiili kullanilir. Anlatiy1 etkileyen o giiliisle, siirin tan yerinin 6ncesiz
ufugundan 1siklarin sacildigindan soz edilir. Dokiilme ve sagilma fiilleri, siirin
yaratim siirecinde istengsiz bellegin aktif hale gelmesiyle siirin yaratim siirecine
isaret etmektedir. Sanatsal iiretim 6zellikle de siir baglaminda diisiiniildiigiinde,
yaratim siirecinde sozciikler birer sembol olarak ¢agrigimlarla ¢esitli anlamlar
yiiklenir. Bu siiregte semboller, Durée’yi yasayan sanat¢inin istengsiz bellegi ve
sezgilerinin iiriinidiirler. Bu baglamda Nurettin Topcu’nun Bergson adli eserinde
“Sanatta Sezgi” baslikl1 boliimiinde bu konuyla ilgili olarak yazdiklaria yer vermek
yerindedir. J.Segond’1n L ‘ésthétique du sentiment eserinden de aktararak da sunlari
yazar Topcu:
Stirenin sezgisi, tamamen suura ait oldugu i¢in sezginin subjectif
sartidir, diyebiliriz. Boyle bir sezgide sanatkarin kendi i¢ hayatinin
akisindaki ritm, sanat eserinde karsilastigimiz siiriikleyici unsuru,
miizikal melodiyi meydana getirmektedir. Segond saf siirenin bu

melodiyi dogurdugunu sdyliiyor. “Bergson felsefesi, kendini

95



yasamaya terk eden ve kendi kendisinin yasayisini dinleyen insanin
hissinin ayni olan saf siire duygusunu kainatin merkezine koymak
suretiyle, miizik eserinde melodinin, ifadenin bizzat temelini, dehay1
ve hakikaten manidar olan seyi ne derecede bize ilham ettigini
gostermedi mi? Bu miilahazalar miizikten bagka sahalara da
yayilabilirler.”

Sanatkarin sahsi siiresinin sanat eserinde hakim olusu, bu eseri
meydana getirigi dolayisiyla bir siir veya tabloda aranmasi lazim
gelen, “eserin sekil verdigi varliklar, objektif ve gayri sahsi mevzular
degil, belki sadece sanatkarin eserde kendini gosteren sahsiyeti
olmalidir. (95)

Topcu’nun [s]ezgide sanatkarin kendi i¢ hayatinin akisindaki ritm[in], sanat
eserinde karsilagtigimiz stiriikleyici unsuru, miizikal melodiyi meydana getir[digini]
sOylemesi “Siirid-1 Emel” i¢in yapilan yorumlama denemesi baglaminda énemlidir.
Siirdeki 6zne, etkisinde oldugu bir “giiliis” le siire anlamlar yiiklemektedir. Bu
anlamlarin yinelenisi, basliktandan da anlasilacagi tizere siirde bir “ezgi”
yaratmaktadir. “Giilmek” fiilinin bir “leitmotiv” olarak siir i¢inde bir siireklilik
icinde kullanilmas1 da miizikal melodinin yakalandiginin gostergesidir: “Giildiin;
giilerek, giildii biitiin si’r i hayalim / Giildiik¢e, hayatim giilecek hep ebediyyen”
(48) dizelerinde goriildiigii iizere bu eylem birgok zaman kipiyle birlikte
kullanilmigtir. “Ebediyyen” zaman zarfi, “giilmek” eyleminin zaman kipindeki bu
cesitlilik, Durée’nin akis icinde olmasina vurgu yapmak i¢indir. Son dizede “Bir si’r-
i emelsin bana ey si’r-1 hayalim!...”(48) “Emel” ve “hayal”, ¢izgisel zamanin digina
cikildigimi gosteren yine siir sozciigilyle tamlama kurulmus iki 6nemli semboldiir.

Her ikisi de zaman baglaminda diisiiniildiigiinde, bireyin i¢inde emel tagimasi veya
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hayal kurmasi baglangici, sonu ve smirlar1 belli olmayan bir zamanda miimkiindiir.
Bu sembollerin siir ile tamlama i¢inde kullanilmasi da 6znenin ¢izgisel zamandan
cevrimsel zamana gectigine igaret etmektedir.

Sonug olarak “Siirtid-1 Emel”, “glilmek” fiilinin bir leitmotiv olarak siirin
biitliniinde farkli zaman kipleri ile kullanildig1 bir siirdir. Bu fiilin “siir” sozciigii ile
olusturdugu tamlamalarla, siirin yaratim siireci ve Durée arasinda bir benzerlik
kurulmusgtur. Bu i¢ zaman, 6znenin istencgsiz belleginin ¢agrisimlari ile miimkiin
olmustur. Zamandaki sliregenlik, yukarida incelenen, ¢cevrimsel zamani imleyen

sembollerle saglanmustir.

(0]
Bir hasta kadin, Dicle’nin ustlinde, her aksam
Bir hasta ¢ocuk gezdirerek, ¢ollere giil-fam

Sisler uzanirken, o senin dogmani bekler.

Yorgun gibi mithmel duran astide ufuklar
Titrer, silinir... Damen-i seb her seyi saklar.
Iklim-i hayalata bakan bir nazar-1 diir
Hiizniyle dogar necm-i mesa sakit ii mahmiir;
Bir mailik {istiinde yanar gizli ziyalar;

Leylin biitlin ezhar1 semalarda acarlar,

Leylin biitlin ezhan, biitiin rih-1 ziyas;

Bir nefha-i mechillenin esyaya temasi,
Zulmetlerin esrarini bastan basa sallar,

Sen ah, dogarsin o zaman, mest Ui ziya-dar...
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Sahilleri sesiz dolagan hasta hayile,

Bir niir-1 teselli tagir alnindaki hale;

Hatta o soluk ¢ehreye nlirun dokunurken,
Bir biiseye benzerdi ki gelmis ona senden,
Nehrin gece, riiya ve serairle bogulmus,
Ufkunda tahasstirler okur gam-zede bir kus.
Bir giryeli ses —belki kadin, belki de erkek-

Soyler gecenin si’rine bir ask, bir ahenk...

Nirun dokiiliir, sahil erir, karsiki yerler,
Bir hab-1 miinevverde hep eskalini gizler;
Simin dumanlarda 6liir rih-1 menazir,
Bir ra’se-i zerrin ile ta karsida yer yer,
Mahmiir 1s1klar yiizer esrar iizerinde,

Yorgun sular iistiinde kanar bir seb-i hande...

Her lerze, her dhenk bulut, hab oluyorken,
Bir feyz-i umimi-i ziya-dar ile birden,
Sakin soluyorken gece esbah ii avalim,
Yalniz o ziyélarda kalir sdkin ii muzlim.
Ey mah cebinin o cebin-i keder i gam;
Altinda o yorgun,o soluk heykel-i matem!..

(Biitiin Siirleri, 86-90)

98



(0]
Bir hasta kadin, Dicle’nin ustiinde, her aksam
Bir hasta ¢cocugu gezdirerek, ¢ollere giil renkli

Sisler uzanirken, o senin dogmani bekler.

Yorgun gibi kendini birakan sessiz ufuklar
Titrer, silinir...Gecenin etegi her seyi saklar.
Hayaller {ilkesine bakan bir uzak goz

Acisiyla dogar gokteki yildiz suskun ve uykulu
Bir mavilik iistiinde yanar gizli 1s1klar;
Gecenin biitlin ¢igekleri goklerde agarlar;
Gecenin biitlin ¢igekleri, biitiin 1giklarin ruhu
Bilinmeyen bir esintinin esyaya dokunmasi,
Karanliklarin esrarmi bastan basa sallar,

Sen ah dogarsin o zaman, sarhos ve parlak...

Kiyilar sessiz dolasan hasta hayale,
Bir avunma 15181 tagir alnindaki ayla;
Hatta o soluk yiize 15181n dokunurken,

Bir dpiictige benzerdi sanki gelmis ona senden.

Irmagin gece diis ve sirlarla bogulmus
Ufkunda 6zlemler okur bir liziintiilii kus.
Bir aglamakli ses-belki kadin, belki de erkek-

Soyler gecenin siirine bir agk, ahenk...
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Is1gin dokiiliir, kiy1 erir, karsiki yerler

Bir aydinlik uykuda hep bigimlerini gizler;
Giimiisten dumanlarda 6liir manzaralarin ruhu,
Bir altin titreyisle ta karsida yer yer,

Sirlarin iistiinde uykulu 1siklar yiizer,

Yorgun sular iistiinde kanar bir giiliis gecesi...

Her iirperis, her ahenk bulut ve uyku oluyorken,
Bir genel 151k bollugu ile birden
Sessizce soluyorken gece cisimlerle evren
Yalniz o, 1s1klarda karanlik ve durgun
Ey ay, alnin, o acil1 ve liziintiilii alin,
Altinda o yorgun, o soluk yas heykeli!...
(Biitiin Siirleri, 87-91)
(Ceviren: Ahmet Hagim)

“0”, Hasim’in diger bircok siiri gibi, anlaticisinin ay ile konusma halinde
oldugu siirlerinden biridir. Anlaticinin “sen” diyerek seslendigi muhattab1 ay iken
“0” , aya kendisinden s6z edilen bir diger li¢iincii sahistir. Bu siirde Durée’nin var
oldugunu sdyleyebilmenin en 6nemli gdstergesi siirin anlatildig1 zaman kipidir.
Siirde, “Bir bliseye benzerdi ki gelmis ona senden” (86) dizesi disinda her dizede
genis zaman kipi kullanilir. Bu dize siiri zaman baglaminda okumak i¢in anahtar bir
dizedir. Ciinkii anlaticinin, ¢izgisel zamanin bdliimlemesi olarak gecmisi 6teleyen
genis zamanda degil de gecmisin de igine katildig1 bir genis zamanda yani Durée’de

yasadigini anlariz. Dicle Nehri etrafinda gezinen hasta bir kadin ve cinsiyeti
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hakkinda higbir bilgi verilmeyen hasta bir ¢ocuktur siirin 6zneleri. Anlaticinin “o
olarak soziinii ettigi kisinin kadin m1 yoksa ¢ocuk mu oldugu da belirsizdir. O, ayin
dogmasini bekler. Ay, biitiin ¢agrigimlar1 baglatan ve sonrasinda Durée’yi yasatan
istengsiz bellegin semboliidiir. Kadin ve ¢ocugun birlikte oldugu bir eski zaman,
(cizgisel zamana gore eski) aym gokyiiziinde goriinmesi ile birlikte yeniden
yasanmaya baslar. Zamandaki o kirilma ani, yani 6znenin bu i¢ zamana girmesi ay
151gm1n yiiziine vurmasi ile baslar. Siirdeki dilsel diizlemde de bu kirilis, “Hatta o
soluk ¢ehreye niirun dokunurken / Bir biiseye benzerdi ki gelmis ona senden.” (86)
dizelerinde, zaman kipinin degisimi ile gosterilir. Ufuk, birgok sembolist siirde
oldugu gibi bu siirde de zaman tasarim1 baglaminda bir sembol olarak yerini alir.
Yeri ve gogii ayiran ama her ikisine de ait olmayan ufuk, bu iki ¢izgisel zamandaki
gecmis-simdi-gelecek bdliimlenmesinin ortadan kalktigini ve artik kesintisiz bir
akigin olduguna igaret eder. “Yorgun gibi mithmel duran astide ufuklar / Titrer,
silinir.... Damen-i seb her seyi saklar” (86) dizelerinde de goriildiigii {izere ihmal
edilmis gibi duran ufuklarm titreyip bir siire sonra da silindigi ifade edilir. Durée’nin
sOziiniin edildigi bir ortamda sinirlardan s6z edilmesi anlamsizdir. Sinirlarin silinip
kaybolmasi gergek bir kayip ve yok olus anlamina gelmez. Yine ayn1 dizede
“Damen-i seb” ¢evrimsel zamanin varligini olumlayan bir semboldiir. Gece, eteginin
altinda her seyi saklar. Istengsiz bellek girer burada da devreye. Yasantilarin hicbir
sekilde kaybolmadig, bellekte biriktirildigi ve kesintisiz bir bigimde yeniden
yeniden yasanmalari i¢in orada bekledikleri vurgulanir. Her seyi saklayan gece
olduguna gore, siirde istengsiz bellegiyle Durée’yi yasamaya baslayan 6znenin
anlatildig1 zaman da gecedir. Bellekte bu ¢agrisimlarin baglamasi, ay 1s181nin
belirmesi ile eszamanlidir. “Bir nefha-i mechiilenin esydya temasi, / Zulmetlerin

esrarini bagtan baga sallar, / Sen ah, dogarsin o zaman, mest 1i ziya-dar...” (86)
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dizelerinde ayin dogusunu haber veren bazi hareketlilikler gozlemlenir. Bilinmeyen
bir esinti veya koku bir baglangici sembolize eder. Esyaya dokunmasi, karanliklarin
sirlarini sallamasi 6zneni belleginin ¢agrisimlari ile Durée’yi yasadigina igaret
ederken daha Once eteginde biitiin sirlar1 saklayan gece, yani bellek, sakladigi biitiin
sirlarla sallanir. Sallamak filli burada 6nemli bir semboldiir. Ciinkii sirlar sanki kapal
bir muhafaza kabindadir ve sallanarak bu muhafaza kabi altiist edilir. Bu
sembolizasyon dnemlidir ¢linkii Durée yasanirken ¢izgisel zamanda oldugu gibi
yasananlar arasinda artstiremlilik degil egsiiremlilik vardir. Her ¢agrisim bir digerini
tetikler ve i¢ i¢e girmis yasantilar dairesel diizlemde birbirine ge¢mis haldedir. Kendi
i¢ zamaninin i¢inde yolculuk yapan 6znenin hi¢bir boliimleme ve kesinti olmayan bu
sonsuzluk evrenini anlatmak i¢in se¢ilen semboller anlamlidir. Yine Michael
Riffaterre’in yontemini kullanilarak {Nr, duman, ziya, su, zulmet, sis, mdilik, netha,
sema, ruh} sozciiklerinden bir betimleme 6begi olusturuldugunda bu 6begin
baglaminin “béliimlenememe” ya da ““ sinirlandirilama” oldugu goriiliir. Ayrica bu
zamandaki kesintisiz akig, akicit olmasi ve nesneleri hareket ettirme 6zelligiyle su
semboliiyle verilir. “Bir hasta kadin, Dicle’nin iistiinde, her aksam / Bir hasta ¢ocuk
gezdirerek, ¢ollere giil-fam / Sisler uzanirken, o senin dogmani bekler.” (86)
dizelerinde de goriildiigii gibi anlatic1 kadin 6zne, hasta ¢ocugu Dicle Nehri’nin
uistlinde gezdirir. Yine “Nehrin gece, riiya ve serdirle bogulmus / Utkunda 6zlemler
okur bir tiziintiili kus” (86) dizelerinde ufku gece, riiya ve sirlarla bogulmus bir nehir
goriiriiz. “Mahmir 1s1klar yiizer esrar iizerinde / Yorgun sular iistiinde kanar bir seb-i
hande...” (86) dizelerinde ise sirlar, su isleviyle uykulu 1siklar1 listiinde yiizdiirtir.
Giiliis gecesi, yorgun sular {istliinde yiizer. “Nurun dokiiliir, sahil erir, karsiki yerler”
(86) dizesinde dokiilmek ve erimek fiileri yine Durée’nin akiciligini, zamanin

rakamlarla, oranlarla 6l¢iiliip belirlenmezliginin semboliidiir.
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Ay, ay 15181 Hasim’in siirlerinde ¢ok sik tekrarlanan semboldiir ve bu
boliimde incelenen sembolist siirlerde de 6zne Durée’yi yasadig1 zamanlarda ortaya
c¢ikar. Ayin bir sembol olarak Hasim’in siirlerinde tekrarlanma siklig ile ilgili olarak
Kemal Ozmen, “Ahmet Hasim Sembolist mi Empresyonist mi?” baslikli
makalesinde sOyle yazar:

Tlmiiyle fiziksel bir olay olan ve temelde 1s18a dayana gérmeyi
Hasim daha ¢ok bir i¢ gbrme, i¢ini gérme, goriilmezi gdrme
(vissionnaire / voyant) gibi algilar. Iste bu nedenledir ki Hisim’in
siirinde hem frekans (tekrarlanma oran1), hem de sahip olduklar
stratejik deger agisindan ay ve aksam (giinesin batisindan baglayarak
ayin dogusuna kadar gecen zamansal siire¢) diinyaya, esyalara,
nesnelere, somut gercekliklere nasil bir sembolist perspektiften
baktigmin énemli ip uclarini, dahas1 kanitlarini verir bize, “Ilk
Siirler”inden tutun, “Siir-i Kamer”, “Gol Saatleri”, “Piyale” ve “Son
Siirler”indeki zamansal ve mekansal atmosfer hep ay ve aksamla
damgalanmistir. Dogan giinle nesneler tiim ¢iplakliklariyla kendilerini
gosterirken, bliyll, gizem, cagristiricilik, diigsellik, derinlik, yani siir
yok olur. (319)

Ozmen’in ay ve aksamla ilgili olarak siraladig1 “biiyii, gizem, cagristiricilik,
diigsellik, derinlik” sembolist siirlerinde ¢evrimsel zamanin tasarlanmasi igin gerekli
unsurlardir. S6zctiklerin anlam smirlar1 genisletilerek siire dilsel diizeyde derin bir
yap1 saglanir. Siirlerdeki evrende ¢evrimsel zamanin, bellekle icinde yasanilan
Durée’nin varligindan s6z etmek bu derin, anlamin geriye itildigi yapidaki

sembollerin ¢agrisim giiciiyle miimkiin olmaktadir.
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B) Empresyonist Siirlerde Gecen Zaman ve Melali

GURUB

Fasl-1 sermay1 dehset- efzanin
Bad-1 piir-zehr-i girye-dariyle;
Karlarm serdi-i mematiyle
Miinkesir, bi-varak hep escarin,
Mavera-y1 gusiin-1 hiizniinden;
Sagip etrafa niir-1 bi-ferini
Glines, ol dil-ber-i sema-pira
Bir hiram-1 hazin-i matem ile,

Eyliyordu gurib, rikkat ile!...

Ismirari-yi riy-1 afaka,
Sacilan niir-1 ra’se-efzast;
Sanki zerrin, safir ii elmasin,
Imtizacat-1 renk-renginden
Dokiilen bir selale-i niirun

Hep bu emvéc-1 lem’a-perveridir!...

Simdi rithum bu sems-i muhtazirin,
In’ikasat-1 nlir-1 zerdiyle,

Titreyip aglayan bu deryanin,

Pis-i emvéac-1 nale-darinda

Bdyle bin, muntazir, perakende,

Hatiratin tezekkiiratiyle,
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Agliyor derbeder, hazin, hasir!...

(Biitiin Siirleri, 20)

GUNBATIMI

Korkung bir kis mevsiminin
Agulu ve gozyash riizgariyla,
Karlarin 6liim sogukluguyla
Kirik, tiimii yapraksiz agaglarin
Uzgiin dallar1 arasindan

Yoreye giicsiiz 1518101 sagarak
Giines, gokylizilinii stisleyen o giizel,
Acikl bir yas yiiriiylisiiyle
Batiyordu, incelikle...

Ufuklarmn yiizindeki karaliga
Sagilan tirpertici aydinligi,
Sanki altin, gokyakut ve elmasin
Renklerinin kaynagsmasindan
Dokiilen bir 151k caglayaninin

Hep bu pariltili dalgalardir!

Simdi ruhum bu can ¢ekisen giinesin
Solgun 15181n1n yansimalariyla
Titreyip aglayan bu denizin

Inleyen dalgalar1 &niinde

Boyle kimsesiz, 6lgiin, darmadagan
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Anilarini canlandirarak

Agliyor perisan, lizgilin ve bitkin!...

(Biitiin Siirleri, 20)
(Ceviren: Asim Bezirci)

“Gurlib”, yogun imgeli anlatimiyla, bir kig mevsimindeki giin batiminin
betimlendigi, Hasim’in empresyonizm etkisinde yazilmis siirlerinden biridir. Hagim,
firga darbeleriyle renkleri, 15181 ve golgeyi anlamli bir kompozisyonla biitlinlestirmek
isteyen bir ressam titizligiyle, giinbatimi tablosunu andiran bu siirinde gorsel
imgeleri biitlin canliligiyla vermistir. “Gurlib’da sembolist siirlerinde oldugu gibi
¢evrimsel bir zamanin varli§indan s6z etmeye zemin olusturacak, bu devingenligi
saglayacak, semboller bulunmaz. Bunun yerini ¢izgisel bir zaman tasariminda, gelis
gidigler olmadan, diiz bir ¢izgide bir giin batimini betimleyen imgeler almistir.
“Bitig”lerin hakim oldugu siirde, giinesin ufukta kayboldugu mevsimin, doganin
canliligint yitirdigi kis olmasi da anlamlidir. {Dehset-efza, piir-zehr, girye-dar,
miinkesir, bi-varak, gustin-1 hiiziin nlir-1 bi-fer, hiraim-1 hazin-i matem}
tamlamalarindan anlagilacagi iizere kis, dehset sacan, zehir dolu, kirik ve yapraksiz,
1s1g1min feri kagmis, dogadaki biitiin canlilig1 sona erdirdigi i¢in istenmeyen bir
mevsimdir, “fasl-1 serma-y1 dehset-afza”dir. Oyle ki bu korkung mevsimin riizgarlart
agulu eser ve gozyashdir. Karlar1 6liim soguklugunu tasir, agaclari kirik ve
yapraksizdir, giinesi giigsiiz bir 151k yayar. Bu sona erisin bir parcasi olarak, bir
aksam vakti giinesin batisi da yas yiiriiylisiine benzetilmistir. Sona erisle birlikte geri
“melal”in yaganmasina neden olur. Kig mevsimini ve giin batimini betimleyen “Serd-

1 memat, hirdm-1 hazin-i matem, sems-1 muhtazir” ifadelerine bakarak “6liim”
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olgusunun siirde bir izlek olarak var oldugunu sdyleyebiliriz. Oliimden iiziintii duyan
0zne, istengsiz bellegi ile gecmis yasantilarini hatirlar ama Durée’de oldugu gibi
zaman i¢inde iki uclu bir yolculuktan s6z edilemeyecegi i¢in hatirlama eylemi,
yalnizca ge¢misi simdiye tasima boyutunda kalir. Gegmis “gegip gitmistir” ve
istengsiz bellegin anlik ¢agrisimiyla simdide yalnizca “hatirlanmaktadir”. Sozii
edilen 6liim, belki 6znenin ge¢cmiste tanik oldugu ya da gelecekte yasamaktan
korktugu bir 6liimdiir ama 6znenin i¢inde yasadig1 zaman, simdidir. Hasim’in
sembolist siirlerinde sembollerin ¢cagrisimlarinin islevini, empresyonist siirlerinde
gorsel imgeler iistlenir. Siiriyle adeta bir tablo ¢izen Hasim, imgelerini bir ressamin
renkleri ve 15181 kullanig: gibi titizlikle kullanir. Oliim ve yasam arasindaki zithig1
gostermesi i¢in renkler zit durumlariyla birlikte verilir: Bir yanda karanligi
betimlemek icin {Ismirar, niir-1 bi-fer, niir-1 zerd} dbegindeki sozciikler; diger tarafta
da aydinlig1 betimlemek i¢in {Giines, selale-i niir, emvac-1 lem’a-perver} dbegindeki
sozciikler siirde birlikte verilir. Giinesin batisi ile aydinlik sona erecek ve karanlik
baslayacaktir. Cizgisel zaman tasarimi ile giines, zaman dilimi olarak, o giinii de
ortadan kaldirmistir. Giines yarinki giinde tekrar dogacak olsa bile, bir 6nceki giin
kaybolmustur. Zamansal diizlemdeki geri doniissiizliikten duyulan {iziintii, 6liim
izlegi ile birlikte verilmistir. Bu konuda Kemal Ozmen’in “Ahmet Hasim Sembolist
mi Empresyonist mi?”” baglikli makalesindeki ifadelerine deginmek yerinde olacaktir.
Soyle yazar Ozmen:
Batan glinesin, ya da dogan ayin 6lgiin 1siklar1 altinda nesnelerin anlik
degisimlerini, Hagim duyusal, izlenimsel bir temele oturtur. Digsal bir
gbzlem olan betimlemenin yerine igsel bir gozlem olan duyusalligi,
duyumsalligi 6n plana ¢ikartir. Béylece, dolayli bir anlatimla, 6zel olarak

sec¢ilmis sozciikler ve sézciiklerin s6zlitkk anlamlarinin ve sozdizimsel

107



degerlerinin 6tesinde uyumlu seslerle ¢agristirici bir atmosfer olusturur.
0, i¢ sikintisini, “melal”ini nesnelerin, goriintiilerin bu gizemli ve
hayranlik uyandirici diinyasindan hareketle disa vurur; bu siir anlayisinin
Otesinde bir mizag¢ sorunu, dahasi bir zorunluluktur.

Hasim’in tavr1 burada, romatiklerin dogay1 ve onun degisik
goriintimlerini kendi ruh durumlariyla bir tutan tavrindan farklidir. O,
dogay1 kisilestirmek yerine kisisellestirir; dogay1 ruh durumuna ortak
etmek yerine ondan gelen duyumlarin, izlenimlerin ayrintilarinda onu
cagristirmay1 yegler. (319)

Ozmen’in de vurguladig1 gibi “melal” hakim bir izlektir siirde. Doga
kisisellestirilmis, 6znenin dertlerine ortak edilmistir. Siirde, zamanda yolculuk
yapamayan 6znenin iizlintlisli s6z konusudur. Son béliimiide “Bdyle bin, muntazir,
perakende, / Hatiratin tezekkiiratiyle, / Agliyor derbeder, hazin, hasir!...” (20)
dizelerinde bir zamanlar yagsanan ama artik yalnizca hatiralarda kalan
yasanmighiklarin tekrar yasanamayacagindan duyulan {iziintii dile getirilir. Ilk
boliimde incelenen sembolist siirlere benzer bicimde, Durée’yi yasayan bir 6znenin
varligini savunabilseydik, kesin bir ¢izgi ile sona eristen s6z etmeyecektik.
Empresyonist siirlerde gegen zaman, 6zne i¢in kaybedilmis oldugundan bu kaybin
getirdigi duygu ve izlenimler de hayiflanig, keder ve caresizlik izlekleri etrafinda
sekillenir. Asim Bezirci, Hasim’in empresyonist siirlerinde yarattig1 bu atmosfer igin
Ahmet Hdsim kitabinda s0yle yazar:

Yaganilanin duygusal havasini, getirdigi ¢agrisimi, yarattigi izlenimi disa
vurmakla yetinir. Bunu da olaya ya da gerceklige baglayarak degil,
soyutlayarak, dolayl bir yolla yapar. Sozciiklerin bazi gorevlerini renge

ve sese ( resme ve miizige) yiiklemesi de biraz bundandir. (108)
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Bezirci’nin vurguladigi iizere “Guriib”’da da s6zciiklerin gorevi, renklerle tablo
cizmektir. Zamani dongiisel bir diizlemde yasayamayan 6znenin i¢ diinyasi,
glinbatimi ile 6zdeslesen tizgiin ruh héali resmedilir siirde. Elbette 6zneyi bu kadar
iizen her giin gerceklesen giin batimi degildir. Arka planda 6znenin, kendisine
anilarii “hatirlamaktan” baska c¢ikar yol gostermeyen, siirekli olarak yok ederek
ilerleyen ¢izgisel zamandan duydugu rahatsizlik vardir. Oyle ki bu iiziintiisiine
dogay1 da ortak etmistir. Son boliimde “Titreyip aglayan bu deryanin, / Pis-i emvéc-1
nale-darinda” (20) dizelerinde goriildiigii iizere deniz aglar, dalgalar inler. Bir
anlamda, 6znenin ruh haline gore betimledigi doga, yine 6znenin kendisini
anlatmaktadir. Imgeler renk, 151k ve gdlge gibi bilesenlerle yalmzca dogayi
betimlemez. Ayni zamanda 6znenin duygularini da dile getirmektedir. Ciinkii 6zne
istengsiz bellegin ¢agrisimiyla Durée’de yasayamadigi i¢in, duygularinda da
cesitlilik, akighlik yasanamaz. Bitigle duyulan “melal” sevince doniisemez. Duygular
da resimdeki ya da fotograftaki kareler gibi donmustur, aralarinda gegislilikten s6z
etmek miimkiin degildir. Bu nedenle de gosteren ve gosterilen arasindaki ayrim ¢ok
keskin degildir. Kemal Atakay’mn “Imge” baslikli yazisinda yaptig1 imge tanimi, bu
savi dogrulayan bir tamimdir. S0yle yazar Atakay:

Imge, bir benzetmeyle sdylemek gerekirse, aynay1 andirir; ne

tizerindeki goriintiidiir o, ne de arkasindaki sir: Goriintiiyle sirrin

birlikteligini miimkiin kilan, kendi de bu birliktelikle varlik kazanan

aynadir. (68)

Atakay’in imge tanimindan da anlasilacagi iizere “Gurib” da ¢izgisel

diizlemde ilerledigi icin gecen zamanin {iziintiilerini duyan 6zne, kendisiyle, yine
cizgisel zaman tasariminda geri doniigsiiz bigimde kendini yok eden doga arasinda

benzerlik kurar. Imgeler hem doganin renklerini betimler hem dznenin duygularimni
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anlatir hem de bir fotograf karesine ya da bir tabloya doniistiirdiigii siirdeki ¢izgisel
zamana isaret eder. GOsteren olarak imgeler, sinirsiz sayida gosterene igaret edebilir.
Hasim’in siirlerinin ¢ogul okumaya ag¢ik olmasi anlamsal diizeydeki bu ¢ok
katmanliliktan kaynaklanmaktadir.

Sonug olarak, ¢izgisel zaman diizlemindeki gecip gidisin sinematografik bir
kaybolan duygular1 da imler. Geri doniisii miimkiin olmayan seyler yasanir, biter ve

geriye hatiralarla avunan, “melal” i¢cindeki bir 6zne kalir.

KARANLIKTA BEYAZ KUSLAR
Vabhsi karaltilardaki simin kuslarin
Mer’1 miyan-1 sine-yi yeldada yerleri;
Gtliya cihan-1 sdyede metrik-i niir olan
Fecr-agina melikelerin mugber elleri
Koymus kenar-1 sahile fagfur kaseler
Mahin birikmis orda ziya-y1 mukattart...

(Biitiin Siirleri, 134)

KARANLIKTA AK KUSLAR

Vahsi karaltilardaki giimiis gibi ak kuslarin
Goriinliyor uzun gecenin gogsiindeki yerleri

Sanki golge diinyasinda 151ksiz birakilmis olan

Ve tan agartisin1 bilen sultanlarin kiiskiin elleri
Suyun kiyisina Cin isi porselen kaseler koymus da

Ayin imbikten cekilen 15181 birikmis orada...
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(Biitiin Siirleri, 135)
(Ceviren: Asim Bezirci)

Gol Saatleri’nin GOl Kuslar1 boliimiinde yer alan “Siyah Kuslar”, “Meh-tabda
Leylekler”, Kugular”, “Yarasalar” ve “Karanlikta Beyaz Kuglar” baglkl siirlerden
de anlasilacag lizere, Ahmet Hasim’in siirlerinde cesitli tiirlerden kuslarin adlart
sikca gecer. Bu boliimde incelenecek olan “Karanlikta Beyaz Kuslar’da da tiirii
belirtilmemekle birlikte siirin 6zneleri, beyaz renkte olan kuslardir. Oyle ki bu baslik,
adeta bir ressamin tablosuna verdigi ismi cagristirir. Ozne olan kuslarin da
bulundugu ortamin da renk ve 151k durumu betimlenir ilkin baglikta: Karanlik ve
beyaz. Kuglar ve onlarin iginde bulunduklari ¢evre, {Karanlik, beyaz, karalti, simin,
saye, ziya, nlr} sozciik dbeginde de goriildiigii gibi, renklerle ve renklerin bir
tablodaki tonlamalarini etkileyen karalti, 151k, gblge, parilt1 gibi digsal bilegenlere
odaklanan imgelerle sunulur. Hasim’in sembollerinin ¢agrisim zenginligi ile zamanin
cevrimsel oldugunu imleyen sembolist siirlerinden farkli olarak, bu empresyonist
siirinde, imgeler zamanin ¢izgisel olduguna isaret ederler. Oncelikle siirde Michael
Riffaterre’in gostergebilimsel yontemi ile bir yorumlama denemesi yapmak gerekirse
birer hipograma atifta bulunduklari i¢in “melike” ve “fagfur kaseler” s6zciikleri
birbirleri ile olan ilgileriyle agiklanmalidir. “Melike” Tiirk Dil Kurumu’nun yayini
Biiyiik Tiirk¢e Sozliik in ilgili maddesinde soyle tanimlanir: “Kadin hiikiimdar,
padisah karis1.” (1528). Yine ayn sozliikte “Fagfur’un tanim1 da sdyledir: “Cinde
yapilmis kase, tabak, vazo gibi porselen esya.” (756) Her iki tanimdan yola ¢ikarak
“Gliya cihan-1 sayede metrik-i nlr olan / Fecr-asind melikelerin mugber elleri /
Koymus kenéar-1 sahile fagfur kaseler ” (134) dizelerinde siirdeki beyaz kuslar, golge
diinyasinda 1s1ks1z kalmig bu kadin hiikiimdarlarin kiiskiin elleriyle suyun kenarina

koyduklar1 Cin isi kaselere benzetilir. Bu empresyonist siirinde Hagim yalnizca 1s1k,
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renk ve gdlge oyunlarina yer vermez. Siirde imge baglaminda gelenekten de
faydalanildigr goriiliir. Kiiltlir ve Turizm Bakanligi’ni resmi internet sayfasinda
“Osmanli Mutfaginda Kullanilan Sofra Geregleri” baglikli yazida fagfur kaselerin
kullanima ile ilgili su bilgiler verilir:
Saray'in 10.358 parg¢adan olusan Cin porselenleri koleksiyonu,
sultanlarin porselen kaplara duyduklari ilgi ve begeni ile agiklanabilir.
Osmanli hanedaninin daha Topkapi sarayi1 insa edilmeden once,
Edirne Sarayinda Cin porseleni kaplar kullanildig1 bilinir. Cin'de
iiretilerek 13. yiizy1ldan itibaren Islam iilkelerine ve Ortadoguya ihrag
edilen Cin porselenleri, Osmanli saray ve konaklarinda da tercih
edilerek kullanilmistir. Osmanl belgelerinde mertebani olarak gegen
seladon kaplarin i¢ine konulan zehiri belli ettigi inanci, bu tercihin
sebebi olabilir. Topkap1 Sarayi'nin insa edilisinden itibaren
biriktirilen, 16. yiizyildan sonra sayisi siirekli artan Cin porselenleri
islam tilkeleri i¢in tiretilen ihra¢ mallar1 oldugundan, Osmanli yemek
ve sofralarina uygun bicim ve biiytikliikte yapilmiglardir.[...] Cin
porselenlerinin kirilanlariin tamir edilmesi veya Osmanli metal
is¢iligi ile yeni islevler kazandirilarak tekrar kullanilmasi Cin
porselenlerine verilen 6nemi gosterir. Evliya Celebi tiiccarlar
loncasinda yirmibes onarim ustasinin oldugunu, kirik porselenlerin
kenetlenerek tamir edildigini, bunu yapan on atelyenin bulundugunu
yazar. Saray koleksiyonunda bu sekilde tamir edilmis Cin porseleni
kaplar halen mevcuttur.
Su kenarmda oldugu belirtilen ancak tiirii hakkinda bilgi verilmeyen bu kuglar

karanlikta beyaz Cin isi porselen kaselere benzetilirler. Bu benzetmeyi zaman
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baglaminda diisiindiiglimiizde, bu siirde de sona erisin “melal”’ini yasayan, kiiskiin
olduklar1 belirtilen melikelerdir. Golge diinyasinda 1s1ksiz kaldiklari igin kiiskiin olan
melikelerin 6zlemi giin 15181na, giindiizedir. Giindiiz sona ermistir ve gece
yasanmaktadir. Su kenarindaki beyaz kuslar, beyazliklari ile aydinlig1 cagristirdiklart
icin degerlidirler. “Vahsi karaltilardaki simin kuslarin™ (134) dizesinde de goriildiigii
iizere karanlikta bu kuslarin goriiniimii glimiise benzetilir. Ayn1 zamanda ay 15181nin
adeta imbikten ¢ekilmiscesine i¢inde biriktigi Cin isi késelere benzetilen bu kuslarin
degeri, gorece de olsa zamanin akisinin durdugu izlenimi vermelerindendir.
Karaltilarin “vahsi” olarak olumsuzlandig: siirde, ay 151811 bir kaba sigdirma gabast,
zamani bir yere sabitleme, ge¢ip gidisini engelleme ¢abasi olarak yorumlanabilir.
Zaman o kadar degerlidir ki yitip gitmemesi i¢in yine ¢ok degerli olan Cin isi
kaselerde muhafaza edilmek istenir. Hagim’in bu siiri, siyah-beyaz bir fotograf
karesinde dondurulmaya caligilan bir zamanin siiridir. “Karanlik” biitlin renkleri
ortadan kaldirmaya calisirken “beyéz” bu karanlik i¢inde var olan tek renktir. “Fecr-
asina melikelerin mugber elleri” (134) dizesinde de belirtildigi iizere gece i¢inde
melikeler, tan aydinligiyla tanigiktirlar. Ciinkii zaman hizla akip gegmekte oldugu
icin gece ve giindiiz biiyiik bir hizla birbirlerini takip etmektedir. Bu ¢izgisel hiz, su
kenarindaki durgun goériiniisleri ile i¢ine ay 15181 siiziilmiis kaselere benzetilen beyaz
kuslarla durdurulmak istenir. Karanligin i¢indeki bu kuslarin renksel zitliklari ile
zaman tasariminda degisiklik yapilmak istenmistir. Imgeler siirde bir tablo cizerler
ancak Hasim bu imgeleri ¢ok genis anlamlar ¢agristiracak bigimde kullanir. Cizilen
bu tablo, zaman boyutunda yapilan degisikligi imler. Imgenin siirdeki “yaratic1”
kullanimu ile ilgili olarak Oguz Demiralp’in “imaj Degil, imge” baslikl1 yazisinda

degindiklerine yer vermek gerekir. Demiralp, soyle yazar:

113



Imge dar anlamyla siirde goriintii yaratan s6z sanatlarii anlatan bir
kavram olarak bilinir. Tiirk¢e’de de daha ¢ok bu anlamiyla kullanilir
olmustur. [...] Yalnizca siirdeki s6z sanatlar1 degil, gordiigiimiiz
binlerce resim, fotograf, film karesi de imgedir. Ister gorsel ya da
yazisal, ister yapintisal olsun imge insanin diinyay1 nasil gordiigidiir.
Ancak burada gormek eylemi yaraticidir. (vurgu bana ait) Diinyanin,
nesnenin aynisi olan bir imge yoktur. imge; 6znenin nesneyi
yakalama, nesneye ulagma, onunla barigma ¢abasidir. Dogadan kopan
varlik olarak insanin alin yazisidir. imge; diinyay1 kurcalama,
acilama, anlama, dile getirme ¢abasidir. (75)

“Yaraticilik” Ahmet Hasim’im siirleri baglaminda iistiinde durulmasi gereken
acik olurlar. Gorsel olarak canli bir betimleme sunulur ve imgeler ¢cagrisim yoniinden
zengindirler. Hasim’in empresyonist siirlerinde imgelerle bir resim ¢izerken yaptigi
tam da Demiralp’in soziinii ettigi “6znenin nesneyi yakalama, nesneye ulagma,
onunla barigma ¢abasidir.” Bunu yaparken de asil amag bu tezin konusu baglaminda
disiiniildiigiinde gegen zamamn yakalamadir. Cizgisel zaman 6lciilebilir 6zelligi ile
sinirhidir. Siirli oldugu igin de tiikkenecektir. Siirdeki “kiiskiin” olma héli de
“melal”in yine izlek olarak var olduguna igarettir. Ne oliimliiligiine ne de zamanin

yok olusuna engel olabildigi i¢in kiiskiinliik, 6zne i¢in kaginilmazdir.

KUGULAR

Suda yorgun, muzi tecelliler

Ediyor bir takarriibii ifsa:
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Kugular, leyl i¢inde, sine-kiisa
Geliyor, gozlerinde mestiler;
Sanki mahmul-ihande kestiler
Ki olunmus niiciimdan insa...

(Biitiin Siirleri, 134)

KUGULAR
Suda yorgun, 151kl1 goriiniisler

Bir yaklagmay1 agiga vuruyor:

Kugular, gece i¢inde, gogiis bagir agik
Geliyor, gozlerinde sarhosluklar;
Yildizlardan yapilmig
Giiliimseme yiiklii gemiler gibi...
(Biitiin Siirleri, 135)

(Ceviren: Asim Bezirci)

“Kugular”, Hasim’in sinematografik bir anlatimimn hakim oldugu kisa ama bir
o kadar da yogun olan empresyonist siirlerinden bir tanesidir. Kugularin gelisi,
ufukta goriinen bir geminin yavas yavas yaklasmasina benzetilerek resmedilir. Bu
siirde anlatilanlar artsiiremli eylemler oldugu i¢in eylemler kronolojik bir sirada
seyreder. Simdiki zamanda anlatilan bu yol alig bir kamera ile gozlenir gibi anlatilir,
Bir kamera adeta kugularin gelisinin her anin1 her agidan kaydetmektedir.
Sozciiklerin birbirleriyle sessel uyumlarinin kullanildigs siirde “Tecelli, kesti, mesti
ve ifsa, sine-klisa, ingd” imgelerinin hem g6ze hem kulaga hitap ettigi goriiliir.

Ayrica Riffaterre’in gostergebilimsel yontemi ile {Yorgun, sine-kiisa, mesti}
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betimleme 6begindeki sozciiklerin baglamiin, bir kendinden gegme hali icinde
oldugunu soyleyebiliriz. Bu hal, zamansal olarak kugularin su iistiindeki
yolculugundan 6nceki yasantilari ile ilgilidir. Artsiiremli olaylar s6z konusu oldugu
i¢in kugular, geride biraktiklar1 bir yaganmisliktan yorgun olarak dénmektedirler.
Suda 151kl goriiniisler ve yildizlardan yapilmis olma 6zellikleriyle betimlenirler. Bu
1siklara odaklanarak yapilan gorsel betimleme, zaman tasarimi konusunda 6nemli bir
ayrintidir. Sudaki 11kl goriiniis, yeterli bir 11kta suyun ylizeyine yansiyan
goriintiiler oldugu i¢in 151k kaynaginin ve suyun ortadan kalkmasi onu yok etmek i¢in
yeterlidir. Yildizlar yalnizca geceleri goriiniirler ve giin 15181yla ortadan kalkarlar.
Ayrica gokytiziinde kayarak yer degistirme 6zelligine sahiptirler. O yiizden 15181
betimlenen ama gegiciligi de vurgulanan bir imgedir yildiz. Sonug olarak her iki
benzetmede de benzetilenin 6mriiniin kisaligina vurgu yapilmaktadir. Yildizlardan
yapilmis olmalar1 da zamansal diizlemde gegici olduklarina isaret etmektedir. Siir
evrenindeki zaman, ¢izgisel zamandir ve yildizin kaymasi, 15181 kaybolmasi gibi
yitip gidecektir. Zamani sabitleme cabasi ve gecen zamanin iiziintiisii bu siirde de
temel izleklerdir. Siirde 6zne olarak kugularin se¢ilmesi zaman baglaminda
yorumlandiginda, kugular ile ilgili bir bilgiye yer vermek 6nemlidir.
<http://www.turkcebilgi.com> internet sitesinden edinilen bilgiye gore, kugularin
biiyliylince ugup gitmemeleri i¢in yavru iken kanatlariin bir kemigi ¢ikarilir. Bir
kusun en temel edimi ugmaktir ve bu giirin 6znelerinin yavru iken kanatlari
koparilarak u¢malar1 engellen kugular olmasi anlamlidir. Kugularla 6zdeslesen
mekansal anlamdaki bu sabitleme cabasi ¢izgisel zamanin ilerleyisini durdurma
cabalarindan birisi olarak yorumlanabilir. Ayrica siirdeki bu kuslarla ilgili olarak

<http://www.yorumla.org> sitesinde su bilgiler yer alir: Kugu kusu'nun zarif

hareketlerini ve beyaz tliylerinin giizelligini konu olarak alan Eski Caglar'dan ve Orta
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Caglar'dan kalma pek ¢ok efsane vardir. Yunan Mitolojisinde kugu, Giines Tanris1
Hermes'in (Apollon) kusuydu ve 6liimiinden hemen 6nce insan biiytileyecek
glizellikte bir sarki soyledigine inanilirdi. Kugu efsaneleri, yakin tarihlerde Alman
bestecisi Wagner'in «Lohengrin» operasiyla ve Rus bestecisi Caykovski'nin «Kugu
Golii» balesiyle dile getirilmistir.

Verilen bu bilgiyle ilgili olarak siirde “Suda yorgun, muzi tecelliler / Ediyor
bir takarriibii ifsa” (134) dizelerinde goriilecegi iizere bir yaklagmanin aciga
vuruldugundan soz edilir. Kugularin 6lmeden 6nce sarki sdylemesi bilgisiyle siirde
kugularin yorgun, yaka bagir agik olarak betimlenmeleri bu sonun gelmekte
oldugunu imler. Kugular, bir doviisten, bir miicadeleden doner gibi donerler.
Giiliimseme yiikli olduklar i¢in de zafer elde etmislerdir belki ama bu da gecicidir.
Yine de bir son yaklagmaktadir ve ¢izgisel zamanin hizinda yok olacaklardir. Bir
kamera vardir adeta kugularin tepesinde ve bu kamera ile suyun {lizerindeki gelisleri
kay1t edilmistir. Diigmeye basinca bu kayit sona erecektir. Son bir seslenisle sona
erecektir. “Takarriib”, budur. Hagim’in siirde 151k ve renklerle betimledigi ve bir 151k
oyunu gibi birazdan sonra erecek bu goriintiiyii biitlin canlilig ile resmetmeye
caligmasi ile ilgili Memet Fuat’in sdyledikleri anlamlidir. Hasim’in siirleri i¢in soyle
yazar Memet Fuat:

Kendini bulma dénemi G6!/ Saatleri ile baglar. Yasamin goriiniimlerini
diis havuzunun sularinda seyrettigini sdyleyerek girdigi bu siirlerde bir
ressam gibidir. Ger¢ektekinden daha renkli daha parlak doga
gorliniimleri ¢izer. Siirler kisalmis, dil sadelesmistir. Anlatim
yogunlagmis, durulmus, armmustir. Genellikle aksam saatlerini anlatir,
koyu renkler iginde siiri bir diig oyunu niteligine biiriindiiriir. (vurgu

bana ait, 28)
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Memet Fuat’in gercek doga ile Hagsim’in G6! Saatleri nde yer alan
siirlerindeki doga goriiniimleri arasinda bir kiyaslama yapmasi ve siirlerdekini daha
iistiin gdrmesi, imgelerin canliligini belirtmesi yoniinden 6nemli bir tespittir. “Diig
oyunu” benzetmesi de oldukga yerinde bir benzetmedir. Oyun bir ger¢egin disinda
bir kurmaca olmasi, kendine 6zgii kurallar barindirmasi bakimindan siire benzer.
Oyun, sinirsiz bir zaman tasariminda degil belli bir zaman dilimine sigdirilmas1 ve
stiresi dolunca sonlandirilmasi yoniiyle empresyonist siirlerdeki “gegen zaman”a
benzer. Kugular’da da karanlik bir ortam vardir. Imgelerle oynanan oyun diisseldir
¢linki giiliimseme yiiklii bir gemi biraz da bu oyunun bir parcasidir. Oyunun

“melal”i duyumsatan mutlak bir “son’u vardir

O ESKi HUCREYE BENZER Ki
Ziya-y1 semse kapanmig biitlin derigeleri

Bir 6yle hiicreye benzer ki 6mriimiin kederi:

Gubar-1 ye’s i fena sinmis orda elvana

Emel, heves birakilmis siik{it u nisyana,

Biitiin hadayik-1 histen o toplanan ezhéar

Uyur mekaabir-i minada bi-timid-i bahar.

Bu penbe giil, bu karanfil agir agir erimis

Uzerlerinde degistikce her miikedder kis.

Ocak harabu tehi, lamba kimsesiz, a’ma,
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Bu samt-1 haste eder hiizn 1 uzleti 1ma.

Soluk cidara asilmis, durur garik-i melal

O ¢ehreler uyur ki gozlerinde eski hayal...

O eski hiicreye benzer ki 6mriimiin kederi
Cekilmis ufk-1 teselliye karsi perdeleri...

(Biitiin Siirleri, 170)
BIR ESKi ODAYA BENZER Ki
Giines 15181na kapanmis biitiin pencereleri

Oyle bir odaya benzer hayatimin iiziintiileri

Karamsarlik ve yokluk tozu sinmis orada renklere

Umutla istek birakilmis susup unutmaya

Biitiin duygu bahgelerinden toplanan o ¢igekler

Uyur sirga mezarlarda bahardan umudu kesmis.

Bu pembe giil, bu karanfil agir agir erimis

Uzerlerinde degistik¢e her iiziintiilii kis.

Ocak yikik ve bos, lamba kimsesiz, kor,

Bu hasta susus aciyla yalnizlig1 animsatir.
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Soluk duvara asilmis, durur sikinitiya bogulmus

O yiizler ki uyur gozlerinde eski hayal...

O eski odaya benzer ki hayatimin kederi
Cekilmis avunma ufkuna kars1 perdeleri...

(Biitiin Siirleri, 171)
(Ceviren: Asim Bezirci)

Ahmet Hasim’in diiz kafiye ile diger adiyla mesnevi tarzi kafiye ile yazdig:
siirinde yine dykiileyci bir anlatim tarzi hakimdir. Ik dizede imgelerle betimleme
yapilir, ikinci beyitte ise ilk beyitte betimlenen durum bir duygu ile birlikte verilir.
Zaman tasariminda degisiklik yoktur ama basliktan da anlasilacagi iizere “eski”de
kalan birseyler vardir. Siirin anlatici 6znesi, s6zii edilen eski oda ile i¢ diinyasi
arasinda bir benzerlik kurar. Odadaki 151k ve renk degisimlerine odaklanilir. {Ziya-y1
sems, elvan, penbe giil, karanfil, lamba} imgeleri bir takim duygular ¢cagristirirlar.
Oncelikle biitiin pencereleri giines 15181ma kapali bir odadan soz edildigi icin renkler,
bir karaltidan goriilmektedir. Icinde higbir yasayan bulunmayan bir mekan tasvir
edilir ancak “melal”, esyalara dyle bir naksedilmistir ki mekandaki yalmzlik ve
hiiziinle oturan 6zne, imgelerle adeta goriiniir kilinir. Mekandaki cansizlik “Bu samt-
1 haste eder hiizn ii uzleti ima.” (170) dizesinde de ifade edildigi gibi “ima edilir”
ama ima dyle derin bir anlatimla verilir ki siirde biitiin gercekligi ile hissedilir.
Hasim’in empresyonsit siirlerinde yalnizca canli ve renkli bir ¢evre betimlemesi, 151k
ve golge oyunlar1 degil onu arkasinda gizli derin bir duygu vardir. Sembolist
siirlerinde oldugu gibi zamanin ¢evrimsel oldugunu cagristiracak herhangi bir
sembol bulunmaz. Istengsiz bellek eski zamanlar1 yalnizca animsatir. Animsamanin

hemen ardindan 6znenin i¢ine dahil olacagi bir Durée yoktur. Simdinin kederleri
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yasanir, hatirlama ve ¢agrigim esastir. “Bu penbe giil, bu karanfil agir agir erimis /
Uzerlerinde degistikce her miikedder kis.” (170) dizelerinden de anlasilacag: iizere
renkler yalnizca renk degildir. Hepsinin dykiisii vardir ve siirekli zamandaki sona
erisi imlerler. Bu sona erigin neden oldugu “melal”’i Hasim, bu siirinde mesnevi
tarzinda kafiyelenen beyitlerle, her dizenin sonundaki uyaklarla bigimsel 6zellikler
yoniinden de incelikle isleyerek anlatir. Abdiilhak Sinasi Hisar, Ahmet Hagsim Siiri ve
Hayat: kitabinda sairin bu incelikli tutumu ile ilgili olarak soyle yazar:
“En biiyiik ressam, mutlaka en biiyiik adamin resmini yapan olmadigi
gibi, en biiyiik sair ve muharrir de en faydal ve yiiksek mevzulara
dadanan ve konan degil, mevzuunu en iyi eleyen; tarayan, desen,
derinlestiren (vurgu bana ait) ve isleyendir.” (187)

Alintida da belirtildigi gibi Hasim “derin” siir yazar. Empresyonist siirlerinde
yalnizca renkler ve bu renklerin ¢izdigi bir tablo yoktur. Betimlenen fiziksel
mekanlarla birlikte bir izlek vardir siirin ekseninde. Bu siirde de soluklasan,
parlakligini yitiren, goélgelenen renklerle kosut giden melal halleri vardir. {Keder,
ye’s U fena, sliklit {i nisyan, bi-limid, samt- 1 haste, hiizn i uzlet, garik-i melal}
sozciiklerinden olusan betimleme 6beginin baglami bu melal halidir. “Soluk cidara
astlmig, durur garik-i melal / O ¢ehreler uyur ki gozlerinde eski hayal...” (170)
dizelerinde 6zne, betimlenen bu eski odanin duvarlarinda bir fotograf asili oldugunu
belirtmektedir. Imgelerle resmedilen odanin iginde bir fotografin varlig1 goze carpar.
Fotograftakilerin de eskide kaldigi, gegip gitmis bir eski zamanin var oldugu
“gdzlerinde eski hayal” ifadesi ile dile getirilir. “Biitlin hadayik-1 histen o toplanan
ezhar / Uyur mekaabir-i mindda bi-iimid-i bahar.” (170) dizelerinde de “mekaabir-i

mind”, dmrii sonlamis ¢igeklerin uyudugu sirca mezarlardir. Bu betimlenen oda
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glines 1s1klarindan yoksun kalmis, esyanin renkleri ve ¢igekler solmus, lambalar
sonmiis ve soluk duvarda yalnizca eski tablolar kalmistir.

“O Eski Hiicreye Benzer Ki” siirinde imgelerle dondurulan bu karede imgeler
yalnizca oday1 anlatmazlar. Zamanin gegip gidisinden duyulan iiziintii, her imgede
kendini duyumsatir. Gegen zamanin geri getiremezligi, biraktigi hiiziin ve keder hali
odadaki esya ile 6zdesleserek somutlasir. Ahmet Hasim imgeyi kullanir ¢ilinkii
fotograflastirarak bu somutlastirma cabasi bir anlamda zamanin durdurma cabasidir.
Zamani durdurmak ona duraganlik vermek degil aksine birseyleri geride birkakip
gitmesine engel olarak kendi i¢inde bir devingenlikle devam etmesini saglamaktir.
Imge, zamanla oynama olanag1 sagladigi igin dnemlidir. iImgenin islevleri ile ilgili
olarak Kitap-lik’ ta yer alan “Imge” baslikl1 yazisinda Norman Friedman sunlari
yazar:

Simdi, imgelerin bir siirde ne yaptiklar1 sorulabilir. Birgok iyi siir pek
az imge igeriyor ya da hi¢ icermiyor olsa da, imgeler zamanla 6zel bir
siirsel ara¢ olarak goriilmeye baglanmiglardir. Ne var ki iyi bir siir igin
ne imgenin varlig1 yeterlidir, ne de su ya da bu tiirden imgenin
kullanilmast; sairin siir yazmak i¢in birlige kavusturulmus duyarliktan
fazlasina, buna ek olarak bazi kurgulama giiglerine gereksinmesi
vardir. Bir bagka deyisle, imge, eger kullaniliyorsa, daha biiyiik bir
biitiiniin par¢asi olmalidir ve kendi basina bir biitiin olusturmaz.
Kendisi birlestirici bir bigim olmadig1 gibi, siirin 6teki biitiin 6geleri
(sozgelimi, uyak ve 6l¢ii, bicemsel, retorik ve dilbilgisel semalar,
dizim[sequence] ve diizen Oriintiileri, bakis a¢is1 araclari, agimlama ve
yogunlagtirma yontemleri, se¢gme ve eleme yontemleri, diisiince,

karakter ve eylem yonleri, vb.) ile birlikte biitiinliige
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kavusturulmalidir. O halde imge, bigim olmaktan ¢ok malzeme ya da
tekniktir- neyin temsil edildigi ve nasil temsil edildigidir. (87)

Bu baglamda Hasim’in bu ve diger empresyonist siirleri birer sinematografik
kareler gibi anlarin donduruldugu tablo ya da fotograf olarak alimlanmalidir ancak
imgeler yalnizca doganin renklerini, 151k ve golgelerini betimlemek i¢in
kullanilmamuislardir. Friedman’in siraladigi égeler, bu siirde biitiinliikli
kullanilmustir. Imgeler cizgisel zamanda bitis olgusunu vermek icin, zamanin bu
boyutunun temsili i¢in vardir. Yine Friedman’in belirttigi gibi imge, bu siirde
zamanin temsili i¢in iyi bir aractir. Zitliklarla birlikte kullanildiginda verilmek
istenen goriintiiler daha da belirginlesmektedir. Imgelerle bir fotograf karesinde
dondurulmus, bir zamanlarin yasanmigliklarin1 barindiran bir oda, hizla gegip giden
zamanin en canli kanitidir. Ayni zamanda siirin 6znesinin bu zamandan duydugu
iizlintli de temel izlek olarak yukarida da betimleme 6begi ile verilen imgelerle

duyumsatilir.

HAZAN

Ey eski kamer, sen bizi elbette bilirsin!
Annemdi o niirunda gezen zill-1 mehasin,
Bendim o ¢ocuk, bendim o sima-yi tahayyiir,
Bir giin ki hazan ufka kizil dalgali bir nir,
Bir kanl ziya hasrediyorken, onu bir yed,
Bir bad-1 hasin ald1 o rii’yay1 miiebbed.

On bes sene evvelki hakikat hep o giindiir,
Ruhiimda bugiin zulmet-i piir-girye onundur.

On beg senedir, ufka giines kanl diiserken;
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Tenha ovadan, bos dereden, aksamin erken,
Hiizniyle susan mescerelerden gam-1 Eyliil,
Bir golge yaparken, onu bir savt-1 tegaafiil
Hasretle sorar kalbimi imla eden aha,

Yerlerde yatan sisli, donuk hiisn-i tebaha.

Avare felaket giilii, altin kirizantem,

Her tarh-1 hazan {istiine d6kmiis yine matem,
Durgun sular {istliinde perisan i miikedder
Faslin dagiik riihu bulut, sis gibi titrer;
Yorgun, sar1 yapraklar ucar bir kuru daldan,
Bir hasta giines ufka doker saye-i ma’den;
En sonra semalarda da ey eski kamer, sen
Hiizniinle yaparken ac1 bir levha-i given,
Collerde kalan bir kiiciiciik makber-i bi-kes,
Yollar bu muhitata kesik, sehkali bir ses!

(Biitiin Siirleri, 100)

GUZ

Ey eski ay, sen elbette bilirsin bizi!

Annemdi o 15181nda gezen giizellikler golgesi,
Bendim o ¢ocuk, bendim o saskin yiiz.

Bir giin ki giiz ufka kiz1l dalgali bir aydinlik,
Bir kanl1 151k topluyorken, onu bir el,

Bir sert riizgar ald1 o diisii sonsuza dek.
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On bes y1l 6nceki gercek hep o giindiir,
Ruhumda biitiin gdzyas1 dolu karanlik onundur.
On bes yildir ufka giines kanl diiserken

Iss1z ovadan, bos dereden, aksamin erken
Uziintiisiiyle susan korkulardan Eyliil tasasi

Bir gblge yaparken, onu bilmezlikten gelen bir ses
Sorar kalbimi dolduran aha 6zlemle,

Yerlerde yatan, sisli donuk titkenmis giizellige.
Basibos felaket giilii, altin kasimpati,

Her gelen giiz istiine dokmiis yine yas,

Durgun sular iistiinde perisan ve lizgiin
Mevsimin daginik ruhu bulut, sis gibi titrer;
Yorgun, sar1 yapraklar ugar bir kuru daldan,
Bir hasta gilines ufka doker maden golgesi;

En sonra gokler de ey eski ay, sen

Uziintiinle ¢izerken aci bir yas tablosu,
Collerde kalan bir kiigiiciik, kimsesiz mezar
Gonderir bu ¢evrelere kesik, higkirikli bir ses!

(Biitiin Siirleri, 100)

“Hazan”, anlaticisinin onbes y1l dncesine donerek o zamanda yasadiklarini

simdide hatirlamasini konu edinen bir siirdir. Ge¢gmiste kalan yasantilar, gokyiiziinde

ayin seyredilmesi ile 6znenin istengsiz belleginde canlanmistir. Bu ¢cagrisim anini

tetikleyen aydir ¢iinkii yillar 6ncesinden hatirlanan eski zamanlarda da simdide de

seyredilen bir ay vardir. Bu hatirlama eyleminden sonra siir ayla konusan 6znenin

monologu seklinde devam eder. 11k dizede 6zne “Ey eski kamer sen bizi elbette
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bilirsin!” (98) diyerek simdide goriilen ayin aslinda “eski” oldugunun belirtir ve ay
ile aralarinda ge¢misten bugiine uzanan bir tanigiklik oldugunu ifade eder. Ayin eski
olarak nitelendirilmesi zaman tasarimi baglaminda 6nemli bir ayrintidir. Gegip
giderken insanlar1 yaglandiran, nesneleri eskiten, kaynaklari tiiketen ¢izgisel
diizlemdeki zamandan, dogal bir olusum olarak “ay” da etkilenmistir. Ozne ile
birlikte o da gecen yillar1 yasamis, anilara tanik olmus ve kaginilmaz bir sonla o
yillar1 geride birakmistir. Annenin 6liimii ile yasanan giizel anlar sona ermistir. Bu
0liim ania kadar yaganan siire¢ “riiya”ya benzetilir. Kisa siirede yasanip bitmistir ve
simdi “hakikat” i¢inden yalnizca hatirlanmaktadir. “Bir giin ki hazan ufka kizil
dalgali bir nar, / Bir kanl ziya hasrediyorken, onu bir yed, / Bir bad-1 hasin ald1 o
rii’yay1 miiebbed./ On bes sene evvelki hakikat hep o giindiir,” (98) dizelerinden de
anlasilacagi lizere on bes y1l 6nce, sonsuza kadar siirecek olan bu ayriligin baslamasi
bir rityanin bitimidir 6zne i¢in. Bundan sonra hakikat baslayacaktir. Bu ayriligin
yasandig1 bir sonbahar gilinlinden sonra zaman bu giizel anlar1 geride birakarak hizla
gecip gidecektir. Bu ayriligin yasandigi giinden baslayarak 6zne duydugu iiziintiiyii
imgelerle gorsellestirerek anlatir. Betimlenen tablolarla zaman bir kesitte
durdurulmaya ¢abalanir. Empresyonist siirler, bir fotograf karesine ya tabloya
dondurulmak istenen bu akis i¢in en uygun zeminlerdir. {Kizil dalgali bir nir, kanh
ziya, zulmet-i piir-girye, golge, sisli, donuk, altin krizantem, sar1 yapraklar, saye-i
ma’den} betimleme 6beginde de goriilecegi lizere siir o kadar ¢ok gorsellesmeye
bagslar ki imgelerin herbiri bir renk, 151k ya da golgeyi imler. Biitiin bu imgeler izlek
olarak da hiiznii duyumsatirlar. Cilinkii gérsel imgelerin yaninda isitsel anlamda bir
sessizligin, durgunlugun hakim oldugu siirde, imgelerin bu sessizlige neden olan
yonlerine vurgu yapilir. Siirdeki “Tenha ova, bos dere, susan mescere, durgun sular,

sehkal1 bir ses” tamlamalarinda da goriilecegi iizere ¢cevrede bulunan her sey hiiziinlii

126



bir sessizlik i¢indedir. Gorsel ve isitsel baglamda kullanilan bu imgelerle zamanin

gecip gidisinin melali bir tablo ¢izerek duyumsatilirken, siir iginde de tablo ¢izme

eyleminden s6z edilir.

“En sonra semalarda da ey eski kamer, sen

Hiizniinle yaparken ac1 bir levha-i siven,

Collerde kalan bir kiiciiclik makber-i bi-kes,

Yollar bu muhitata kesik, sehkali bir ses!”” (100)

dizelerinde de goriilecegi lizere 6zne, yasadigi hiizne ay1 da ortak eder ve sonrasinda

ayin bu hiiziinlerle ac1 bir yas tablosu ¢izdigini sOyler. “Yas tablosu”dur ¢iinkii bu

tabloya o6liimiin verdigi aci, geride kalan giizel anilarin geri getirilemezliginin ve

zamanin ¢izgisel diizlemde hizla ilerleyisinin kederi resmedilmistir. Hasim,

empresyonist siirlerinde yasantinin “ge¢mis”e doniismesinin kederini imgelerle

resmederken imgeyi tekil bir anlamla sinirlandirmaz. Siirlerden ulasilacak ortak izlek

melaldir ancak ortak bir izlegin olmasi yine de ¢oklu okumaya engel degildir.

Imgeler sembollerde oldugu gibi siiregen bir ¢agrisim iginde bulunmasalar dahi belli

anlamlar sunarak yaratici okumay1 kisitlamaz. Bu konuda [.A. Richards’in “Gorsel

Imgeler” baslikli makalesinde degindigi noktalar bu goriisleri destekler niteliktedir.

Soyle yazar Richards:
Birgok okurun kendi imgelemlerini, anlama gotiiren en duyarl ve
yararli gosterge olarak bulabilecegini de yadsiyamam ben. Fakat siirin
degeri imgelemde degildir. Yanlis1 daha kaba haliyle koayacak
olursak; ‘giizel bir resim’ ¢agristiran bir siir, sirf boyle oldugu icin iyi
bir siir kabul edilemez. [...] Boyle bir noktay: tartigirken ¢ok uyanik
olmak zorunday1z ¢iinkii siirin farkli okurlarin zihinlerindeki genis

yasant1 depolarmin kah birine kah Gtekine girdikge dokunabilecegi
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ilgili baglanti lifleri herhangi bir dis gézlemcinin izleyemeyecegi
kadar degisik, karmasik ve gizlidir. Bu anlamda, herhangi bir siirde
bir okurun kesfedebileceginden ¢ok daha fazla sey vardir. Bir imgede,
bir okura amag dis1 goriinen bir nitelik bir bagkasi i¢in temel olabilir.
Deneyimlerini esas olarak gozleri yoluyla edinenler, imgelemlerindeki
ince ayrintilara hak olarak asir1 6nem verebilirler. Bununla birlikte,
daha az duyarli ve daha kaotik gorsellestiricilerde imgelem, iligkisizlik
icin sik rastlanan bir durumdur. (90)

Hagim siirinde imgenin neyi gostermek i¢in bulundugunu sdylerken alintida
vurgulanan noktay1 unutmamak gerekir. Empresyonist siirlerde, bu ¢alisma
kapsaminda tespit edilen kaybolan zamanin 6zneye melali duyumsatmasi izleginin
disinda daha pek ¢ok izlek bulunabilir. Richards’in “okurun kesfedebileceginden ¢ok
daha fazla sey vardir” ifadesi Hagim’in bu ¢oklu okumaya agik olan siirleri
baglaminda dogrulanmaktadir. “Hazan”, da renklerle ve gdlgelerle betimlenen siir,
bir fotograf islevi goriir. Imgelerin de gdsterdigi haliyle hazan bitisin mevsimidir ve
evrende goriinen canlilik, kaginilmaz olarak sona erecektir. Kabullenilmek
istenmeyen yokolusu anlatan bu fotografin bir kdsesi de melali duyurmaya
ayrilmistir. Bu imgeler, her okumada her okuyucuyu yeni bir kesfe yonlendiren gizil
anlamlara sahiptirler. Richards’in da belirttigi gibi siirin degeri biraz da karmagik
olmasindadir. Hasim siiri tam da bu nedenlerle anlamin geriye itildigi, derin

stirlerdir.

SON SAAT
Aksam, ufukta beldeler eylerken istial

Orter cebin-i nes’eyi bir hiizn-i bi- sebep;
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Sesler durur, hayal uyusur dilde, beste-leb,

Yiksekte nefha netha eser bad- infial.

Biilbiil sikar-1 saye, sular simdi piir-zilal,
Sima-y1 ab1 ra’seler aheste mesy-i seb;
Escar dinlenir gibi, bir misiki-i kalb

Yorgun gezer havalari hicrén i hiizne dal.

Bi- rengi-i seméaya doner, ¢ehre-i hayat,
Pisidelerle riha girer hasr-1 hatirat,

Aglar sebab-1 miinkesir ati-i haile...

Bir sehka-i hafi eder esyada ittisa
Indikge simdi, hiizn-i garib-i sevahile
Alayis-i niicm ile bir leyle-i veda’.

(Btitiin Siirleri, 188)

SON SAAT

Aksam, ufukta kentler yanip parlarken,

Sevincin alnini sebepsiz bir liziintii orter;

Sesler durur, hayal uyusur goniilde, dudaklar kapals,

Yiiksekte dargin riizgar giizel kokulariyla eser.

Biilbiil golgeye gizlenir, sular golgelerle doludur simdi,

Suyun yiizlinii gecenin yiirliyiisii yavasca titretir;
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Agaclar dinlenir gibi, bir yiirek ezgisi

Yorgun gezer havalari, ayrilik ve sikintiy1 belirtir.

Hayatin yiizii gogiin renksizligine doniisiir,
Ruha girer anilarin mahseri ortiilerle,

Aglar kirgin korkulu gelecege.

Bir gizli higkirik esyada genisleyip cogalir,
Indikge simdi kiy1larin garip iiziintiisiine
Bir ayrilik gecesi yildizlarin gosterisiyle.

(Biitiin Siirleri, 189)

“Son Saat”, baglig1 ile uygunluk i¢inde yine bir “bitis”’in anlatildigi Hasim’in
empresyonist siirlerinden bir tanesidir. Sona ermekte olan zamanla esstiremli olarak
doga da bir durgunluk ve melal i¢indedir. Tlk dortliikte vaktin aksam oldugunu
belirten 6zne, ikinci dortliikten itibaren geceye gecildigini ifade eder. “Ufuk” imgesi
bu siirde de kullanilmistir. Yeri ve gokyiiziinii ayiran hayali ¢izgi olan ufuga
benzeyerek, siirdeki bu son saat de aksam ve gece arasindaki o sinir saattir. O saatten
sonra aksam bitip gece baglamaktadir. Simdiye kadarki incelenen siirlerde renkleri,
yansimalar1 anlatan Hasim, bu siirde de renksizligi anlatarak canli bir gérsellik sunar.
Oznenin iginde bulundugu iiziintiiyii de bu renksizlikle birlikte betimler. Siir
evrenindeki her sey o saat durmustur. Oyle ki bu durus, siirdeki biitiin eylemlerde ve
sifatlarda gériiliir: {Orter, durur, uyusur, dinlenir} ve {beste-leb, aheste, yorgun, bi-
reng, garib} betimleme 6beklerinin baglami sona eristir. Siirde gbze carpan, 6nemli
bir dize vardir: “Orter cebin-i nes’eyi bir hiizn-i bi- sebep;”(188) Bu dizede nesenin

alnini sebebsiz bir iizlintliniin orttiigiinden soz edilse aslinda bu hiiziin, bir bitisin
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hiizniidiir. Doganin sona erisi betimlendikten sonra hayatin yiiziiniin, gégitin
renksizligine benzedigi imlenir. Bu cansiz tabloya benzeyecektir hayat. Cizgisel
zaman baglaminda diisiiniildiigiinde, bu doniissiizliikte her saat son saattir. Yine
anilara siginma séz konusudur. Her sey sona erdigi i¢in zamanin zihinde durdugu tek
sigmaktir anilar. Anilara siginilir ancak zamanin gegisi kaginilmaz oldugu igin
gelecek de ani olacaktir. “Plisidelerle riha girer hagr-1 hatirat, / Aglar sebab-1
miinkesir ati-i haile...”(188) dizelerinden de anlasilcagi {izere biitiin anilar ruha
girerler ama iistiinden ¢ok zaman gectigi icin ¢ok da agik secik degildirler. Uzerinde
ortii varmig gibi secilmezler ama yine de vardirlar. “Aglar sebab-1 miinkesir ati-1
haile...” (188) dizesinde, korkulu gelecege aglayan bir kirgin genglikten sz edilir.
Bitis kagmilmazdir ve bunun her giin tekrar ederek devam edecek olmasi 6zneyi
iizmektedir. Bu siir evreninde zamansizlik 6zlenen birseydir. Gelecek korkulu olarak
betimlenir ¢iinkii 6zne 6liimlii oldugu ve zamana yetisemedigi i¢in bu yoniiyle
gelecek kurgusaldir. Gelecek yaganamaz, yalnizca kurgulanir. Yasandigi an simdiye
doniisen bu kurgusal zaman dilimi 6zlenmez. Levent Yilmaz, Defter’de yayimlanan
zaman kavramin “geleneksellik” ve “modernlik” karsitlig1 izerinden inceledigi
“Geg¢mis Nedir, Ne Ise Yarar” baslikl1 yazisinda sdyle yazar:
Bir geri adim atalim ve geleneksel olarak adlandirilan toplumlarin
zamanina bakalim, o durgun, duragan zamani hatirlayalim. Bu
toplumlarda, zamanin, varolug anlaminin, hayatin tiim alanlarinin bir
oncede, atalar zamaninda, kurulus asamasinda belirlendigi sdylenir.
Uzak bir gecmis gelir, bugiine ve gelecege yayilir. Onlar1 belirler.
Sanki tiim zaman kiplerini i¢ine alan bir biiylik zaman vardir.
Toplumsal dizge siirekli olarak bir 6te zamanda yasar. Bu zaman

dizegeye hilkkmeder ve onu bir zamansizliga iter. Klasik antropolojik
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bakis hala bu iddiadadir. Oradaki zaman dongiisel, mevsimlerin ve
biyolojik yapilarin siiremine bagl oldugu sdylenir. Zaman gecer ve
geemez denir. Her sey bitecek ve her sey yeniden baslayacaktir. Bu
dizge kendini asan bir zamani iiretmez, zaten bu gereklilik de degildir.
Ote yandan dizge zamana bir ahlaki deger de yiikler: o iyinin ta
kendisidir. Ve belki bu yiizden de degismezlikle esdestir. Gegmis,
eski, iyi, dogru, hakikidir. (43)

Burda dznenin yasadig1 dizge de eskinin yiiceltildigi bir dizgedir. Ilk
dortliikte yer alan “Aksam, ufukta beldeler eylerken istial” dizesinde ufukta bir takim
yerlerin yanip parladigi sOylenir. Siirin genelindeki iiziintii haline ve karanlik ve
goOlge haliyle zitlik tasiyan bu dize, zamanin ¢izgisel diizlemde ilerledigi ve bunun
iizlintli yaratmadigi beldelerdir. Modern ve geleneksel karsithigina gonderme
yaparsak bu beldeler modern beldelerdir. Boliimlenerek yasanan ve gecen her giinle
Oznenin yasamindan da bir pargay1 eksilten zamandaki hizlilik, kendini o modern
topluma ait olmayan 6znenin acilar1 olarak alimlanabilir. Modern hayatin hizina
yetisme ¢abasinin bir sonucu olarak zamani imgeyle dondurmak, bir karede
fotograflastirmaktan s6z edebiliriz. “Bir sehka-i hafi eder esyada ittisa” (188)
dizesinde de goriilecegi iizere gizli bir hickirigin esyada genisleyip ¢ogaldigini
sOyleyen 6zne kendi iginde bulundugu melale etrafindaki esyay1 da ortak etmektedir.
Esyada genisleyip ¢ogalan gizli bir hickirik sokonusudur. Hasan Biilent Kahraman
Tiirk Siiri, Modernizm, Siir kitabinda “Ozdemir Ince Siiri: Imge-Simge Tarih
Baglaminda” baglikl yazisinda sunlar1 yazar:

Imge bir tiir soyutlama tabii; ama “imge” olarak alindiginda ontolojik
bir gergekligi var. Buna bir tiir dokunulmazlik da diyebiliyorum.

Imge, bir tiir doniistiirme de aslinda; ama, kendisi, olarak alindiginda
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basli bagina bir gergeklik. Nitekim, Pound imgeyi sdyle tanimliyor:
“Imge bir anlik zaman birimi i¢inde yasanan zihinsel ve duyusal
kamagadir (complex). "Pound, sonra da sunlar1 ekliyor: “/mge
zamamn ¢izgiselligini (linearity) ve ardilligini bicimsel bir duyum
(sens) yaratarak, tammlanabilir uzama (bir zaman birimine)
doniistiirmektedir.

Bu anlamda zaman, Pound’a gore, bir sey tasarlamaz. Ama dilin
belirtik bir hareketi ile ortaya koyulur. Sanityorum olduk¢a iddiali ve
bir o kadar da agilimi olan bir tanimlama bu. imgeyi hem zaman
sorunsalini ¢6zmekte kullanan hem de onu dilin i¢ine yerlestiren,
dolayisiyla da, dilin kullanimini zamanin doniistiiriilmesi dina atilmis
bir adim olarak goren bir yaklasim. (300)

Kahraman’in Pound’dan aktardigi bicimde imgenin Hasim’in siirinde
cizgisel zaman tasarimi yaratmak icin kullanildig1 metin incelemesinde de goriiliir.
“Son Saat”, son dizedeki ifadesi ile “leyle-i veda’nin yagsandigi saatlerin anlatildigi
siir oldugu i¢in, “melal”i duyan 6znenin yogun duygulari da imgelerin igine
yerlestirilir. Biitiin nesnler bunu duyumsatmak i¢in var olurlar ki bunun siirdeki en
giizel ifadesi de son boliimdeki “Bir sehka-i hafi eder esyada ittisa” (188)
dizesindedir. Gizli bir higkirik, esyada genisleyip ¢ogalir. Boylece gizli olan, esyaya

niiksederek goriiniir hale gelir.

EViM

Yesil ve golgeli dallarda gizlenen ve giilen

Evim... Bugiin bana 4id, bugiin benimsin sen...
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Dudaklarim kuru, kag def’a bir yabanci ayak,
Siikat-1 leyli dolastik¢a sandim ayrilmak
Takarriib etti harim-i cidar U sakfindan,

Bir ufk-1 bi-kesin iistiinde agliyorken ben
Gegen havalara sevdami eyleyip peyrev,

Tehi, soguk kalacaktin zavalli, bi-kes ev.

Ve aksam {istii sikkitunda lamba yanmayacak,
Agaclarin susacak, camlarinda aks-i safak
Gortinmeden sonecek. Leyl-i girye, leyl-i melal

Inince eyleyecek sekl-i piir-gumimun ufiil.

Fakat bugiin bana aid, bugiin benimsin sen.
Sevimli ev ki bu koynunda en kudurmus, en
Derin mesaib ii echvale karst mahfizum,

Dolagmiyor senin iistiinde simdi eski 6lim.

Agaclarin giilerek bir bahar-1 digerle
Giines ve kuslar tutumakta taze ellerle
Riikd-1 sayede agtikca raz-1 gesm-i kamer

Havuzlarinda agar deste deste neyliifer

Sevimli ev... Bugiin altinda aski bekliyorum,

O penbe tifl-1 melek-¢ehre nerdedir? diyorum...

(Biitiin Siirleri, 178-180)
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EVIM
Yesil ve golgeli dallarda gizlenen ve giilen

Evim... Bugiin bana ait, bugiin benimsin sen...

Dudaklarim kuru, kag kez yabanci bir ayak,
Sessiz geceyi dolastikca, sandim, ayrilmak
Yaklast1 evinin duvar ve ¢atisindan.

Bir kimsesiz ufkun {istiinde agliyorken ben,
Gegen havalarin ardina sevgimi takarak

Bos, soguk kalacaktin zavalli, kimsesiz ev.

Ve aksa iistii sessizliginde lamba yanmayacak,
Agaclarin susacak, camlarinda safagin yansimasi
Gortinmeden sonecek... Aglayan gece, lizgiin gece

Inince, acilarla dolu bigimin yok olacak.

Fakat bugiin bana ait, bugiin benimsin sen.
Sevimli ev, senin bu koynunda en kudurmus, en
Derin felaketlere ve korkulara karsi korunurum,

Dolagmiyor senin iistiinde simdi eski 6liim.

Agaclarin, giilerek bir baska baharla
Giines ve kuslar1 tutmakta taze ellerle.
Golgenin durgunlugunda actik¢a ayin goziindeki sir,

Havuzlarinda acar a¢ar demet demet niliifer...
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Sevimli ev...Bugiin altinda aski bekliyorum,
O pembe, melek yiizlii cocuk nerdedir? diyorum...
(Biitiin Siirleri, 179-181)

Héasim’in, empresyonizm etkilerinin yogun oldugu “Evim” siirinde ilk dizede
“yesil” ve “golgeli dallarda gizlenen” olarak betimlenen evin, ilkin rengine ve
1s1ktaki konumuna dikkat cekilir. ikinci dize de anlatic1 6zne “bugiin” zaman zarfim
iki kez yineleyerek evin kendisine, simdiki zamanda ait oldugunu vurgular. 11k iki
dizenin yaninda ii¢iincii boliimiin basinda da “Fakat bugiin bana ait, bugiin benimsin
sen.” (178) dizesiyle “bugiin” iki kez daha yinelenir. Ozne, “bugiin”e bu kadar vurgu
yaparak evin kendisine ait oldugunu, simdi var oldugunu sdyledikten sonra bir
zaman sonra evdeki yasam belirtilerinin yok olacagini bir korku halinde ortaya
koyar. Bu bitis heniiz gerceklesmemis olsa bile, 6zne yaklasan son i¢in bugiinden
korku igindedir. Zamanin gegip gitmesiyle gerceklesecek sona eris, siirin ilk
dizelerinden bagslayarak kendini hissettirir. “Evim” siiri imgelerle olugturulmus bir
fotografin siiridir. Ciinkii ilk dizeden de 6rneklendirildigi gibi sair ilkin evin dig
goriiniimiine vurgu yaparak onu gosterir. “Dudaklarim kuru, kag def’a bir yabanci
ayak, / SiikGit-1 leyli dolastik¢a sandim ayrilmak / Takarriib etti harim-i cidar i
sakfindan” (178) dizelerinde goriildiigii gibi, ayrilik, kisilestirilerek goriiniir kilinir.
Yabanci bir ayak gibi, dolagabilme, evin duvar veya catisindan yaklasabilme
Ozelligine sahip bir canl1 gibi ayrilik, somutlastirilir. Zamanin gegiciliginin de bir
mimari yap1 imgesi ile verilmis olmasi1 dikkat ¢ekicidir. Zamanin fiziksel anlamdaki
yipratici etkisi, ev iizerinden disardan gozlenebilir. Ozne, ayriligin evin duvar ve
catisinda yaklagmaya calistigini hissederek korkusunu dile getirir. Bir evin, dig
etkilerin zaman igerisindeki yapacagi yipranmaya en agik olan yerleri duvarlar ve

catisidir. Zamanin nesneleri de eskittigi, evin bu boliimlerine vurgu yapilarak dile
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getirilir. Oznenin korkusu zamanla yerini {iziintiiye birakarak, bu calismada da
empresyonist siirlerdeki en belirgin izlek olan “melal”in varligini dogrular. Ciinkii bu
kaginilmaz sonu kabullenmek, yerini ¢aresizlige birakir. “Bir utk-1 bi-kesin iistiinde
agliyorken ben / Gegen havalara sevdami eyleyip peyrev,” (178) diyen 6znenin,
“gecen havalar” in pesine diismesi, hizla gecip giden, kaybolan zamanin pesinde
diismesi olarak yorumlanabilir. Yine Riffaterre’in yontemiyle ii¢ betimleme 6begi
olusturuldugunda da bu &beklerin baglamimun melal oldugu gériiliir. Insan émriiniin
sonluluguna vurgu yapilarak evin i¢inde olan insanlar gittiginde o evin i¢inde
bulunacag: hiiziinlii hal de su sézciiklerle betimlenir: { Tehi, soguk, zavalli, bi-kes}:
Siirlerde segilen fiiler de hep bir bitisi anlatir: {ayrilmak, gegen, susacak, sonecek,
yanmayacak, eyleyecek ufil} Gece de hiiziin tasidig1 i¢cin tamlama olusturdugu
sozciikler de bu hiiziin halini dile getirir: {SiikGt-1 leyli, leyl-i girye, leyl-i melal}

Sonraki boliimde ev, “sevimli ev” olur ¢iinkil ¢iinkil heniiz var olmaya devam
etmektedir ve korunaktir. Ev yalnizca fiziksel bir mekén olarak 6zneyi disardaki
hayatin tehlikeli etkilerinden korudugu i¢in degil, bir anlamda zaman orda gecmedigi
i¢in degerlidir. Clinkii korkulan ne disarisi ne soguk ama korkular, eski 6liim ve derin
felaketlerdir. Bunlar simdilik ev i¢inde yasanmadigi i¢in, evin 6zneyi koruyucu
gorevi vardir.

Siirin sonraki boliimiinde tamamen iyimser bir tablo ¢izilir. “Melal”’den s6z
edilmez ¢ilinkii umutla yasanacak bir gelecek vardir. “Bahar-diger, giines, kus, taze
eller, deste deste neyliifer” bunlarin hepsi yasamin devam ettiginin, heniiz zamanin
higbir seyi yok etmediginin kanitidir. Gelecek yeni bir bahar vardir, giines batmakta
olan giines degildir, eller tazedir ve niliiferler solgun, 6lmiis olarak betimlenmez. Bu
iyimser tablonun neden ¢izildigi siirin son iki dizesinde ortaya konur. “Sevimli ev...

Bugiin altinda aski bekliyorum, / O penbe tifl-1 melek-¢ehre nerdedir?
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diyorum...”(180) Zamanin yok edici etkisine askla direnir 6zne. “Nerdedir?”
sorusunda da zaman genis zaman olmasi dikkat ¢ekicidir. Bir zamanlar gegmiste
yasanip bitmis, geriye anilar1 kalmis bir yasanmislik degil simdiki zamanda hala bir
yerlerde var olmaya devam eden bir gercektir. Oznenin o agk1 umutla beklemesi, ev
imgesiyle geg¢iciligi vurgulanan zamanin, agkla yeniden var olacagina isaret eder.
Ozne iizerindeki yapici etkisiyle, zamani yenebilecek tek gii¢ olarak ask, oliimii

cagristiran evi birden “sevimli ev’e doniistiirtir.
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SONUC

Ahmet Hasim siirinde “Zaman” sorunsalinin incelendigi bu tezde, Hagim
siirini anlamlandirma zorluguyla ilgili olarak yinelenen benzer tespitlerin yol agtig1
elestirel ttkanmanin 6niinii agmak, bugiine kadar “anlamsizlik” baglaminda siiregelen
tartigmalara yeni bir elestirel boyut kazandirmak gerektigi diisiincesinden yola
cikilmistir. S6z konusu tartigsmalarla birlikte, elestirilecek diger bir nokta da
elestirmenlerin, Hasim’in siirlerini sembolist ve empresyonist olarak
siniflandirmaktan 6teye gitmemeleridir. Hasim’in gerek dilsel diizlemde gerek
izlekler diizleminde ¢oklu okumaya agik olan, kendi ifadesiyle “sihirkar tesir’’e sahip
olan siirleri “anlamsi1z” degil “anlamin geriye itildigi” siirlerdir. Bu tez kapsaminda
sembolizm ve empresyonizm akimlarinin siirlerdeki etkisiyle, siir evreninde,
“cevrimsel” ve “cizgisel” olmak {izere iki farkli zaman tasariminin ortaya koyuldugu
sonucuna ulagmis olmak, “geriye itilen anlam™1 bir adim 6ne ¢ikarmak olarak
degerlendirilebilir.

Sembolist siirler, sembol yogun bir dille, empresyonist siirler de imge yogun
bir dille yazildiklar1 i¢in s6z konusu iki akimin adiyla anilirlar. Hasim’in bir
gosterenin sayisiz gosterileni ¢agristirdigi, zengin ¢agrisimli sembollerle yazdigi
sembolist siirlerinde, Henri Bergson’un zaman felsefesinin temel kavramlarindan
olan “Durée”nin yasandig1 ¢cevrimsel zaman tasarimi vardir. Oznesinin Durée’yi
yasadig siir evreninde, semboller basit bir benzeyen-benzetilen iliskisi i¢inde

degildir. Anlamin sinirlanmadigi siirlerde, semboller birbiriyle dinamik iligki iginde
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olduklar1 bir anlam Griintiisii olustururlar. Cevrimsel zamanda, istengsiz bellek ve bu
bellegin cagrisimlariyla yasanabilen Durée’nin kesintisiz akisi, sembollerin serbest
cagrisimu ile verilir. Hagim’in empresyonist siirlerinde ise dl¢tilebilen ve
boliimlenebilen ¢izgisel zaman ikame edilir. Empresyonist siirlerde imgelerin
resmetme iglevleriyle, siirin gorsel yoniiniin vurgulanmasi da zaman sorunsali ile
ilgilidir. Evrenindeki her seyin 1siklari, renkleri, gdlgeleri ve ebatlariyla goriiniir
kilindig1 bu siirler, zamandan kesitlerin sunuldugu fotograflara doniistirler. Cizgisel
zamanin geciciliginin ve geri doniissiizliigliniin anlatildig siirlerin ortak izlegi
“melal”dir. Zamanin geri getirilemezligi, siirin 6znesinin, Hagim’in kendi deyisi ile,
her bitiste “melal” hali i¢inde olmasina neden olur.

Tezin ilk boliimiinde Ahmet Hasim siirine iligkin genel bir yargi haline gelen
anlamlandirma zorlugu {izerinde duruldu. Tematik diizlemde “aksam”, “hiiziin”,

9% ¢

“sonbahar” “renkler” gibi tekil kavramlara odaklanan ya da sairin sembolizm ve
empresyonizm etkisinde siirler iirettigini yineleyen elestiri ve degerlendirme
caligmalar yeterli degildir. Ayni boliimde Hasim siirini anlamlandirma baglaminda,
“anlamin geriye itildigi” bu siirlerin yeni yaklagimlarla, farkli ve 6zgiin konulara
odaklanarak okunup yorumlanmasinin gerekliligi belirtildi. Ahmet Hasim siirini
donemsellestirmenin, edebiyat tarihi ¢aligmalarini kolaylastirmak ve sairin siir
seriivenini gérmek i¢in gerekli oldugu ancak siirleri anlamlandirmak acisindan
yeterli olmadigi, tezin bu bolimiinde iistiinde durulan 6nemli noktalardan biridir. Ad1
siklikla sembolizm ve empresyonizm akimlariyla anilan Hasim’in s6z konusu iki
akimi nasil kendine 6zgii kildig1 agimlandi. Sembol ve imge yogun dilin, siir

evreninde ¢evrimsel ve ¢izgisel olarak farkli iki zaman tasariminin yaratilmasima

zemin olusturdugu sonucuna varildi.
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“Ahmet Hasim Siirinde Zaman” baslikli ikinci boliimde, zaman kavraminin,
Hasim siirlerinde tasarlanan evrenin temel belirleyenlerinden biri oldugu iistiinde
duruldu. “Mai Gozler” ve “Hatime” baslikl1 iki siir {istiinde yapilan incelemeyle,
Hasim’in sembolist siirlerinde 6znel, essiiremli ve dl¢iilemez bir zaman anlayisinin;
empresyonist siirlerinde ise nesnel, dlgiilebilen ve ilerleyen zaman anlayiginin hakim
oldugu tezi, elde edilen bulgularla ispatlandi. Fizik¢iler tarafindan 6lciilebilme ve
boliimlenebilme 6zellikleri ile kolayca agiklanabilen zaman, filozoflar tarafindan da
“muglaklik” 6zelligine vurgu yapilarak 6znel bakis agilari ile yorumlanmistir. Bu
filozoflardan biri olan, ¢evrimsel zaman anlayisinin mimari Fransiz diistiniir Henri
Bergson’un (1859-1941) Durée ve Istengsiz Bellek kavramlar1 hakkinda ayrintili
kuramsal bilgilerin verildigi bu boliimde, Hasim’in sembolist siirlerinin evreninde,
Oznenin istengsiz bellegi araciligiyla ¢evrimsel zamanin kesintisizligini yasadig1 savi,
verilen kuramsal bilgilerle desteklendi.

Tezin tiglincii ve son boliimii, ilk boliimde serimlenen Ahmet Hasim’in siir
anlayisi ile ikinci boliimde Bergson’un zaman anlayisi baglaminda verilen kuramsal
bilgiler birlestirilerek, siir incelemesine ayrilmistir. Birinci boliimde incelenen “Mai
Gozler” siiri gibi “Hilal-i Semen”, “Simdi”, “Ey Nisviyyet...Siir Nedir?...”,
“Aksamlarim”, “Siirid-1 Emel” ve “O” baglikli alt1 sembolist siir incelendi. Bu
siirlerdeki semboller, hem tekil olarak hem diger sembollerle olan anlamsal
baglariyla, 6znenin egsiiremli yasanti i¢inde oldugu ¢evrimsel zamanin
sonsuzlugunu, simirsizligini ve kesintisizligini ¢cagristirirlar. Anlamin
tamamlanmadigi, ¢oklu okumaya acik olan siirlerde, semboller tasarlanan zamanin
devingenligine isaret ederler. Secilen metinlerde kullanilan semboller, sinirsiz

anlamlara sahip olduklari i¢in, gosteren-gosterilen iligkisinin de tek boyutlu olmadigi

141



goriiliir. Sembolizmin sinirsizlik 6zelligi, siir evreninde Durée’nin ve istengsiz
bellegin varligini dogrular.

i1k béliimde incelenen “Hatime” baslikli empresyonist siire ek olarak bu
boliimde incelenen “Gurib”, “Karanlikta Beyaz Kuslar”, “Kugular”, “O Eski
Hiicreye Benzer Ki”, “Hazan”, “Son Saat” ve “Evim” baslikli empresyonist siirlerde
de gecip giden, bununla birlikte biitiin yasamsalliklar1 sonlandiran ve geri
dondiiriilemeyen ¢izgisel zaman ikame edilir. Bunun i¢in bu siirlerde imge yiiklii bir
anlatim tarzi goriiliir. Zamanin yok edecegi, doniisli olmayan yasam manzaralari,
sozciiklerin gorsel yonil 6n plana ¢ikarilarak gdsterilmek istenir. Metinler iistiinde
ayrintili olarak gosterildigi gibi bu siirlerde biten bir mevsim, eskiyen bir ev, giden
kuslar, batan giines, sona eren saat anlatilir. Artsiiremlilik i¢inde, ¢izgisel bir
diizlemde akip giden bir zaman, imgelerin resmetme giicii ile bir kesitte
durdurulmaya ¢aligilir. Hasim’in sembolist siirlerindeki semboller, siir evrenindeki
kum saatinin tekrar tekrar ¢evrilmesine olanak saglarken empresyonist siirlerde
saatler bir kayboluga akarlar. Bu tez kapsaminda ¢ikarilan bir diger sonug ¢izgisel
zamanin yasantilar1 yok ederek, geride birakarak gecip gitmesine, 6znenin duydugu
“melal” halinin eslik etmesidir. Bu melal hali, zamandaki doniigsiizliigiin
caresizligiyle iliskilendirilmistir.

Tezde incelenecek siirlerin se¢imi, Hasim’in siir seriiveni ile ilgili yapilan
tarihl donemsellestirmeler degil siirdeki sembol ve imge kullaniminin yogunlugu
dikkate alinarak yapilmistir. Farkli donemlerde yayimlanan siirler bir arada
incelenmistir. Siirlere, calismanin giris boliimiinde Hilmi Yavuz’un “Metin Okuma:
Teori ve Pratik” baslikl1 yazisinda agikladigi bir yaklasim olan “(i1) metin merkezli
okuma, yani ‘metnin niyeti’ni (‘intentio operis’)” agiga ¢ikaracak bir okuma

yapildigi i¢in, siirlerin tiretildigi tarihsel donem ancak metinde yer aldig1 kadartyla
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yorumlanmustir. Régnier’in “Sair, sdylemekten ¢ok cagristirmaya, okur da
anlamaktan ¢ok kesfetmeye ¢alismalidir.” (305) sozii (Aktaran, Ozmen) Hasim
siirinin incelendigi bu ¢alisma igin yol gosterici olmustur. Bundan sonraki
calismalarda da Hasim siirlerinin farkli yonlerini kesfetmek i¢in yanit arayan degil
1yi soru soran bir yaklagim tercih edilmelidir.

Diinya siirinde de Tiirk siirinde de pek ¢ok sair sembolizm ve empresyonizm
akimlarn etkisinde siirler kaleme almistir. Modern Tiirk siirini konu edinen pek ¢ok
degerlendirme ve elestiri yazisinda Hasim’in de sembolist ve empresyonist oldugu
yoniinde tespitlere yer verilir. Ancak sairin s6z konusu akimlar1 6zgiin isleyis tarziyla
kullandigini, bu kullanim bigiminin de Tiirk siirinde “Ahmet Hagim Sembolizmi /
Empresyonizmi” ifadesini ortaya ¢ikardigini dile getiren elestimenlerin sayisi
sinirhidir. Bu tezde Hasim’in sembolizm ve empresyonizm etkisinde siirler yazdigi
yoniindeki sik yinelenen tespitleri bir ileri noktaya tagiyarak, bu akimlarin onun
siirlerinde farkli zaman tasarimlari ortaya koymak i¢in kullanildigi sonucuna
varilmgtir.

Yavuz’un Edebiyat ve Sanat Uzerine Yazilar kitabinda yer alan “Ahmet
Hasim: Bellegin Sairi” baglikli yazisinda Hasim siiri ile ilgili olarak sordugu
“['Y Jinelenen daraltilmis matrislere karsin, onun siirini derinlestiren [unsurun] ne
[oldugu]” (179) sorusuna tezden ¢ikan sonuglarla yanit vermenin miimkiin oldugu
kanisindayiz. Hasim siirinde sembolizm ve empresyonizm, dilsel diizlemde yalnizca
sembol ve imge kullanimiyla siirlandirilmamustir. Tki akimin da zaman tasarimi
baglaminda kullanilmis olmasi, bu yapiy1 derinlestiren unsurlardan biridir. Bu tez
kapsaminda ortaya ¢ikan sonuglar, Hasim’in siirindeki derin yapinin farkl
boyutlarini, yeni elestirel yaklasimlarla ortaya koyacak 6zgiin ¢aligmalarla

desteklendigi zaman daha anlamli olacaktir.
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