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OZET

Rauf Yekta Bey'in Ati, Yeni mecmiia, Resimli kitap ve Sehbdl adli mecmualarda
musiki ile ilgili makalelerinin incelenmesi adli tezimiz giris ve dort bolimden
olusmaktadir.

Giris boliimiinde faydalandigimiz mecmuialar hakkinda 6zli bilgi verdikten sonra,
Rauf Yekta Bey’in hayatin1 detayli olarak ele aldik.

Birinci boliimde Ati Gazetesi, ikinci boliimde Resimli Kitap, iiciincii boliimde Yeni
Mecmiia, dordiincti boliimde Sehbal isimli dergideki Rauf Yektd Bey’in makalelerinin
Latin harflerine cevirisini yaptiktan sonra daha iyi anlasilmasini saglamak amaciyla
Ozetlerini verdik.

Sonu¢ bolimiinde 1ise genelde tez oOzelde ise makaleler hakkinda

degerlendirmelerde bulunduktan sonra tezimizi nihayetlendirdik.

ABSTRACT

My dissertation thesis which is named “Analysis of the articles of Rauf Yekta Bey
which were published in Ati, Yeni Mecmiia, Resimli Kitap and Sekbal” consists of one
introduction and four chapters.

In the introduction I gave brief information about the magazines mentioned above
and I studied the biography of Rauf Yekta Bey detailly.

The articles published in Ati were Latinized in the first chapter, those published in
Resimli Kitap in the second, those in Yeni Mecmiia in the third and those in Sekbal in
the fourth chapter. A summary of each article was added to make the topics more
understandable.

The paper was concluded with evaluations about the study generally and the
articles specifically.



ONSOZ

Diinya miizik literatiiriinde kendisine Onemli bir yer edinmis olan kokli
miizigimizin tarihsel gelisimine baktigimiz zaman XIX. yiizyilin sonlarina kadar daha
cok mesk usuliiyle gelisimini siirdiirdiiglinii goriiyoruz. Bu da miizigimizin bilimsel
olarak incelenmesinde bir takim giigliikklere sebep olmaktadir.. Tiirk miizigini Batili
miizisyenler tarafindan da anlasilacak sekilde bir sisteme oturtarak s6z konusu gii¢liigiin
asilmasinda biiylik rol oynayan Rauf Yekta Bey, calismalariyla miizigimize kayda deger
katki saglamistir. Biz de masiki tarihinde 6nemli bir yere sahip olan Rauf Yektd nin bu
zamana kadar detayli olarak incelenmemis olan makalelerini, Tiirk miiziginin daha iyi
anlasilmasina da faydali olacag diisiincesiyle tezimizde ele aldik.

Bu c¢alismay1 yapmamda pek cok kisi ve kurumun destegi bulundugundan
burada isimlerini zikretmekten onur duyarim. Tez konusunun belirlenmesinde ve yazim
siirecinde kiymetli bilgi ve tecriibelerini benden esirgemeyen danigman hocam Yrd.
Dog. Dr. Nuri Ozcan’a, tezin yazimindaki desteklerinden dolay1 sayg1 deger hocam Yrd.
Dog. Dr. Recep Uslu’ya, manevi desteklerinden dolayr kiymetli hocam Dog. Dr. Ahmet
Hakki Turabi’ye ve caligmanin tamamlanmasinda yardimlari bulunan saym Bora
Uymaz ,Tiirkan Uymaz ,Mustafa Celil Altuntas ve Ozlem Kahya’ya tesekkiirii bir borg
bilir,bu calismanin bundan sonra yapilacak olan arastirmalara bir nebze de olsa katki
saglamasini temenni ederim.

Gayret bizden tevfik Allah’tan...
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Rauf Yekta Bey’in miisiki ile ilgi makalelerinin mecmiia adina gore dagilimm

TABLO

Mecmiia ad1 | Isim Konu Tarih Say1
Afi Gazetesi | Ati-i masikimiz Arastirma 15 Rebitilahir 28
1336\1918
Ati Gazetesi | Yine ati-i masikimiz | Tartisma 13 Cemaziyelevvel 56
1336\1918
Ati Gazetesi | Dariilelhanda Musiki | Elestiri 28 Cemaziyelevvel 71
1336\1918
Ati Gazetesi | Macar Konseri Elestiri 17 Cemaziyelahir 89
1336\1918
Ati Gazetesi | Osmanli Mars1 Misiki 21 Sevval 1336\1918 208
Tarihi
Resimli Kitab | Ahretlik Unvanli Arastirma Tesrinisani 1324\1910 | 3
Resimli Kitab | Memalik-i Sarkiyye | Arastirma 7 Nisan 1325 7-9
Yeni Mecmia | Nevsehirli Damad Aragtirma 12 Temmuz1917 1
[brahim Pasa
Yeni Mecmia | Selim-i salis Aragtirma 1917 16
Yeni Mecmaa | Milli Tekbir Tanitim 5 Mart 1918 62
Sehbal Kitabet-i misikiyye | Misiki 14 Temmuz 1909 7
tarihine bir nazar Tarihi
Sehbal Kitabet-i masikiyye | Musiki 14 Eyliil 1909 11
tarihine bir nazar Tarihi
Sehbal Cennet mekan Elestiri 14 Subat 1910 19
Bayezid-i sani
Sehbal Rauf Yekta Bey’e Tartisma 14 Haziran 1910 21
acik mektup
Sehbal Sark musikisine ait Elestiri 28 Subat 1912 48
miihiim bir tesebbiis
Sehbal Mehterhane Konseri- | Elestiri 14 Mart 1912 49
I-
Sehbal Mehterhane Konseri | Elestiri 28 Mart 1912 50
I
Sehbal Tanblri Osman Bey | Biyografi 28 Nisan 1912 51
Sehbal Kantemiroglu Biyografi 14 May1s 1912 52
Sehbal Haci1 Arif Bey Biyografi 28 Mayis 1912 53
Sehbal Villateau | Biyografi 14 Haziran 1912 54
Sehbal Villateau |1 Biyografi 28 Haziran 1912 55
Sehbal Garb musikisinde Aragtirma 14 Temmuz 1912 56

meyl-i istisrak




Sehbal Jean Jauques Russeau | Biyografi 28 Temmuz 1912 57
Sehbal Tanbur Aragtirma 14 Agustos 1912 58
Sehbal Kafkasya’da masiki | Arastirma 28 Agustos 1912 59
Sehbal Dellalzade Biyografi 14 Kasim 1912 64
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GIRIS



.  ARASTIRMANIN AMACI, ONEMI, KONU ve METODU

Diinya miizik literatiiriine baktigimizda batida miizik tarihi, teorisi Ve
uygulamalar1 hakkinda yapilmis birgok ¢alismanin, eski donemlerden itibaren
sistematik hale getirilmesi ve bunlarin kitap, ansiklopedi seklinde yazili olarak
giintimiize kadar taginmasi, Bat1 miiziginin hem korunmasia yardimei olmus hem de
gelisiminin kademe kademe izlenmesinde biiyiik kolayliklar saglamistir. Tiirk musiki
tarihine baktigimizda bu anlayisin ¢ok ge¢ basladigini gormekteyiz. Bu sebepledir ki
Tiirk masikisi hakkinda yazilmis eser sayisi batiya nazaran oldukc¢a azdir. Bunun
nedeni, ise Tiirk musiki tstadlariin teoriden ¢ok icraya yonelmis olmalari seklinde
agiklanabilir.

Osmanli devletinin son donemlerinde II1. Selim(1789-1807) ve 1I. Mahmud(1807-
1839) gibi misikisinas padisahlarin 6nemli destekleriyle miizik sahasinda biiyiik
calismalar baslatilmistir. Bu gelismelere paralel olarak miizik tarihi ve teorisi alaninda
da calisma yapilmasina ihtiyag duyulmustur. Bu konudaki eksikligi hissedenlerin
basinda ise Rauf Yektd Bey gelmektedir. Tirk Mdasiki tarihinin en onde gelen
nazariyatcilarindan biri ve ¢cagdas manadaki ilk miizikologu1 olan Rauf Yekta Bey, Tiirk
Masikisi’nin  sistemlestirilmesinde, Tirk  Mdasiki  tarihinin  bilimsel  olarak
incelenmesinde biiyiik hizmetler vermis bir bilgindir. Biz de bu ¢alismamizda Rauf
Yektd Bey’in daha 6nce iizerinde detayli ¢alisma yapilmamis makalelerini belirleyip
musiki aragtirmacilarinin istifadesine sunmay1 hedefledik

Tezimizin olusturulmasinda Dr. Siilleyman Erguner’in “Rauf Yektd Bey ve Tiirk
Mouisikisi tizerindeki ¢alismalari” adli doktora tezi bizim i¢in dnemli bir kaynak oldu.
Buna ilave olarak kitap haline getirilen bu doktora tezi ile ilgili Yrd. Dog¢. Dr. Recep
Uslu tarafindan yazilan kitap tanitimin1 6nemine binaen tezimizin ekler kismina ilave
etmeyi uygun bulduk. Damigsmanim Yrd. Dog. Dr. Nuri Ozcan hocamizin Diyanet Islam
Ansiklopedisi’ndeki “Rauf Yekta” maddesi ve biblografya kismindaki kaynaklari
inceleyerek tezimizi yazmaya gayret ettik. Tezin yaziminda bagvuru kaynagi olarak
kullandigimiz bir diger kitap ise Hasan Duman’a ait “Osmanli-Tiirk Siireli Yayinlar: ve
Gazeteleri” adli katalog calismasidir. Ayrica tezimizde okuyamadigimiz kelimeleri

Osmanl Tiirkcesiyle yazmay1 uygun bulduk.

! Giintekin Mehmet, “Osmanli’da masiki ve hikmete dair fenn’in son Osmanlilar1”, Ed: Giiler Eren, Osmanh

Kiiltiir ve Sanat, Ankara:Yeni Tiirkiye Yayinlari, 1999, .X, s. 653-673.



Tezin giris kisminda, ana kaynak olarak kullanilan gazete ve mecmualarin kisa
tanittmin1 yaptiktan sonra makalenin yazar1 Rauf Yekta Bey’in hayati hakkinda kisaca
bilgi verdik. Ati Gazetesi, Resimli Kitap, Yeni Mecmud ve Sehbdl Mecmiiasi’nda yer
alan ve muhtelif konular1 isleyen makalelerini ise ortak birer baglik altinda
toplayamadigimizdan her bir gazete ve dergiyi ayr1 boliimlerde ele almayi uygun
bulduk. Her boliimde ilgili gazete yahut dergide yer alan makalelerin oncelikle Latin
harflerine ¢evirisini, hemen ardindan ise okuyucuya kolaylik saglamak amaciyla 6zetini
verdik. Tezin sonu¢ kisminda ise yazilmis olan bu makalelerin kisaca

degerlendirilmesine yer vererek tezimizi nihayetlendirdik.

II.  ARASTIRMADA INCELENEN YAYIMLARIN
TANITIMI

A. ATI GAZETESI

Ati gazetesi giinliik siyasi gazete olarak 1 Kantnusani 1334/ 1918 tarihinde
[stanbul’da yaymn hayatina baslamustir. Gazete 28,5 x 40 — 29,5 x 43,8 cm
boyutlarindadir. ilk 1-34 sayida boyutlar sik stk boyu degismistir.® Gazetenin sahibi ve
basyazar1 Celal Nuri(ileri), Yazi Isleri Miidiirii Ismail Suphi Bey, Mestl Miidiirii ise
Mehmet Celal’dir.* Gazetenin sayfa sayisi genellikle 4 olup bazen de degisebilmektedir.
Ati gazetesi milli miicadeleyi destekleyici yazilari ve ittihat ve Terakki mensuplarini da
elestiren yazilarinin artmasindan dolayr 10 Subat 1335/1919 tarihinde Matbuat
Miidiiriyeti’nden gelen tebligatla 393. sayisindan itibaren kapatilmistir. 393. sayiya
kadar Ati adiyla yayimlanan gazete, 394. sayidan itibaren fleri adini ald1.® Ileri adiyla
yayimlanan gazete 782. sayiya kadar devam eder, 10 Mart 1920 tarihinde kapanir ve ii¢
giin sonra Ahval adiyla 3 say1 ¢ikarip daha sonra tekrar [leri adiyla yayim hayatma
devam eder. Gazete son olarak 1 Kanunievvel 1340/ 1 Aralik 1924 tarihinde 2436.

sayistyla tamamen kapanir.

2 Duman Hasan , Osmanli-Tiirk Siireli Yayinlar: ve Gazeteleri, Ankara: Enformasyon ve Dokiimantasyon
Hizmetleri Vakfi, 2000, I, s. 156.

% Duman, Osmanli-Tiirk Siireli Yayinlar: ve Gazeteleri, 1, s. 156.

* Durmaz Recep, Celal Nuri Tleri ve Ati Gazetesi (basilmamis doktora tezi), Istanbul : Istanbul Unv, 1991,
16

> “Ati”, Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi, |, s. 225.



Ati gazetesi nin yazar kadrosunda dénemin énemli yazarlar1 bulunmaktaydi. Celal
Nuri basta olmak iizere, Rauf Yekta, Ziya Gokalp, Yahya Kemal, Abdiilhak Sinasi,
Abdiilhak Hamid, Hiiseyin Rahmi, Giridi Ahmet Saki, Afife Fikret, Mehmet Zeki, Ali
Sami (ressam), Sedat Nuri(ressam), gibi dénemin 6nemli yazarlar1 4#’nin kadrosunda
yer aldi.

Ati gazetesi’nin muhtevasini genel olarak dort baslik altinda gosterebiliriz °.
Haberler,

1
2. Yorumlar,
3. Edebiyat ve Sanat yazilari,
4. Tlanlar

Ati gazetesinin biitiin sayilarmi toplam 392 sayis1 Atatiirk Kitapligi(Belediye
Kiitiiphanesi) nda hem sayfa halinde hem de bilgisayar ortaminda pdf. formatinda

bulunabilir.
B. RESIMLI KiTAP

Resimli Kitap, her ayin on besinde siyasi, edebi, fenni, felsefi ve ictimai
konularmin ele alindig1 hacimli bir dergidir. Eyliil 1324/1908—Subat 1329/1914 tarihleri
arasinda ancak 51 say1 olarak ¢ikabilen derginin midiirii Ubeydullah Esad, bagyazart M.
Rauf ve Faik Sabri’dir. Istanbul’da Resimli Kitab Matbaas1 tarafindan basilmus, 18x24
cm’ ebadindadir. II. Mesrutiyet yillarinda aylik olarak ¢ikarilan birkag mecmiiasindan
biridir. Devrin meshur kalem sahiplerinin hemen hepsinin Resimli Kitap’ta imzasi
vardir.® Yazar kadrosundaki bazi énemli kisiler Abdullah Cevdet, Ali Haydar, Rauf
Yekta, Cenap Sahabettin, Celal Nuri (ileri), Halid Ziya Usaklgil, Raif Necdet
(Kestelli), Thsan iImi, Rasim Hasmet, Tevfik Fikret, Ismail Hakki Bey, Ahmet Rasim,
Stileyman Nazif, Nezihe Kerim, Erclimend Ekrem (Talu) gosterilebilir. Her dergi ve
gazetenin oldugu gibi Resimli Kitap’in da bir ¢ikis maksadi vardir. Derginin maksadi,
toplumu her konuda haberdar etmek, bilgilendirmek, genis bir kesime hitap etmek,
onlar1 gazete ve dergi okumaya sevk etmektir. Ayrica resimli olarak ¢ikmasinin sebebi

de, dergiyi daha cazip hale getirerek okuyucunun goziine de hitap etmek, ilgisini

6 Durmaz, Celdl Nuri Ileri ve Ati Gazetesi, 17

" Duman, Osmanl-Tiirk Siireli Yayinlar: ve Gazeteleri, 1, s. 696

8 “Resimli Kitab”, Tiirk Dili Ve Edebiyat Ansiklopedisi, V11, s. 313.



arttirmaktir. Dergi, topluma her konuda tercliman olmayr da amaglar1 arasinda
saymistir. Fakat bunu yaparken gergeklerin terciimani olma ilke edinilmis ve belli bir
seviye takip edilerek nesrolunmustur.’ Resimli Kitap’m muhtevasinda bir¢ok konu ele
alinmis ve bunlar hakkinda makaleler yazilmistir. Edebiyatimiz bakimidan kiymetli
makalelerin yer aldigi mecmaada, Raif Necdet (Kestelli) tarafindan kaleme alinan, aylik
edebi faaliyetlerin icmal ve tenkidine ayrilmig << Muhasebe-i edebiye>>lerdir.*® Spor
alaninda Selim Sirr1 (Tarcan), hikayede Ahmet Hikmet miiftiioglu, siirde Kemalzade
Ali Ekrem, Celal Sahir Bey, Hamdullah Subhi, Recaizade Mahmud Ekrem, romanda
Izzet Melih, Halid Ziya, musiki alaninda Rauf Yekta, ismail Hakki Bey, Riza Efendi,
Leyla ve ihsan Sabri hanimlar da notalar yayimlamislardir. Resimli Kitap bu tiir
konularin disinda terciime eserlere, kitaplar hakkinda bilgilendirmeye de yer vermistir.
Rauf Yektd Bey’in iki makalesi Resimli Kitap’ta mevcuttur. Resimli Kitab’in biitiin
niishalar1 Hakki Tarik Us Kiitiiphanesi’nde bulunmaktadir. ISAM Kiitiiphanesi’nde de

bir ¢ok sayis1 mevcuttur.

C. YENi MECMUA

[lim,sanat ve ahlaka dair haftalik olarak yayimlanan Yeni Mecmiia, 12 Temmuz
1333/ 1917 tarihinde Istanbul’da yaymn hayatina baslamustir. istanbul Hilal Matbaasi,
Ahmed Thsan Matbaasi tarafindan basilmis ve 23x30™cm ebadindadir. Yeni
Mecmiia’nin kurulusu sirasinda Ziya Gokalp mecmianin nesri ve dagitilmasinda maddi
imkansizliklardan dolay1 ¢ok zorlanmistir. Bu sebepten dolay1 Yeni Mecmiia ,hiikiimetin
(ittahat ve Terakki) maddi destegiyle ¢ikarilmaya baslamistir.’® Derginin sorumlu
miidiirii Ittahat ve Terakki partisi iiyelerinden Mehmet Talat’tir. 1. Diinya Savas
sirasinda yayimlanan dergi Mondros Miitarekesi lizerine 1. Yaym donemini kapatir.( 26
Tesrinievvel 1918)."* Bu déneme kadar toplam 66 sayr ¢ikarilmistir. Derginin son

sayisinda derginin kuruculari, artik Tiirk vatan1 ve milleti karsisinda, kendilerinin hi¢bir

% Ustaogllu, Rasim, Resimli Kitap (1324/1908-1329/1913) Ve Resimli Gazete (1339/1923-7929) 'Nin
Dil, Edebiyat Ve Kiiltiir Yazilarinin Sistematik Indeksi (Basiimamis Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul:
1.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii, s. V.

10" «Resimli Kitab, Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi, VI, s. 313.

' Duman, Osmanli-Tiirk Siireli Yayinlar: ve Gazeteleri, 11, s. 942.

2" Yamag, Zehra, Basin Tarihinde Yeni Mecmiia Muhteva Analizi (Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi)

Istanbul: 1.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1991, s. XI.
13 “Yeni Mecmia”, Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi, V111, $.585.



sey yapamadiklarmi agiklayarak yayma son vermistir.'* Derginin kapanma sebebi
olarak, yabanci kaynaklardan gelen siddetli baskiy1 gostermistir. Derginin nesriyatini
yiiriiten Ziya Gokalp Malta’ya siiriiliir. Yayimda izlenen fikir ve goriisler tamamen Ziya
Gokalp’in belirlemis oldugu cizgiye gore yapilmistir.  Derginin muhteviyatinda
Tirkgtliigiin temel esas alindigi, egitim, dil, iktisat, edebiyat, tarih gibi konularin buna
paralel olarak islendigini belirtilmistir. Yeni Mecmiia’nin Tiirk basin tarihi ve fikir
hayatindaki asil 6nemi, Ziya Gokalp’in ictimaiyyat baslig1 altinda yazdig1 Tiirketiliik

konusunda yazdigi makalelerden ileri gelmek‘[edir.15

Yeni Mecmiia’nin  yazar
kadrosunda basta Ziya Gokalp olmak tlizere, Mehmet Fuad Kopriilii, Yahya Kemal, Ali
Canib, Hakki Siiha, Omer Seyfettin, Ahmet Hagim, Ahmet Agaoglu gibi Tiirk
edebiyatinda s6z sahibi usta kalemler vardi. Yeni Mecmiia 1 Kanunisani 1923 tarihinde
yeniden yayimlanir. Bu defa imtiyaz sahibi Falih Rifki Atay’dir. On bes giinde bir
¢iktig1 bu dénemde ancak 23 niisha yayimlanir.'® Yeni Mecmiia’nin iki tane “fevkalade
niisha” ¢ikardigim1 goriiyoruz. Birincisi “Canakkale” (5 Mart 1331), ikincisi “Bursa” (1
Mayis 1921) dir. Canakkale 6zel niishasinda Rauf Yektad Bey’in “Milll Tekbir” adl
makalesi ve ayn1 adla bir de bestesi bulunmaktadir. Rauf Yekta Bey Yeni Mecmiia’ya
toplam 3 makale yazmustir. Yeni Mecmiia’nin sayilarmi ISAM (islam Aragtirmalart

Merkezi) basta olmak iizere BDK (Beyazit Devlet Kiitiiphanesi) ve TBMM (Tiirkiye

Biiyk Millet Meclisi) kiitiiphanesinde bulabiliriz.
D. SEHBAL DERGISi

Sehbal dergisi 1 Mart 1325/1909 — 10 Temmuz 1330/1914 yillar1 arasinda on bes
giinde bir yayimlanan kiiltiir ve magazin dergisidir. Birinci Diinya Savasi’nin (28
Temmuz 1914) baslangicina kadar yaym hayatini siirdiiren bu derginin sahibi ve

17anda

miidiirii Hiiseyin Sadettin Arel’dir. Dergi Istanbul, Agop Mattesyon Matbaasi
basilmig olup, 27x40 cm ebadindadir. Derginin fiyat1 5 kurustur. Osmanli magazin
dergileri i¢inde 6nemli bir yeri olan Sehbdl, hemen her konudan bahseder.'® Sehbdl’in

her sayisinin kapaginda kapaginda yazili olan “ On bes giinde bir nesrolunur ve her

¥ Falih Rafki “Karagiin Tecriibesi”, Yeni Mecmila, sy. 66, s. 261-262.
Yamag, Basin Tarihinde Yeni Mecmiia Muhteva Analizi, s. XI

16 «“Yeni Mecmia”, Tirk Dili ve Edebiyat Ansiklopedisi, V1, $.585.
Duman, Osmanli-Tiirk Siireli Yaymnlar: ve Gazeteleri, 11, s. 777.

18 «Sehbal”, Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi, VIII, s. 115.



seyvden bahs eder, risdale-i musavvere.” buna kanit olarak gosterilebilir. Genel olarak
konu basliklart sunlardir: siir, edebiyat, sosyoloji, tarih, miizik, hikaye, tiyatro, siyaset,
fen ve teknoloji, fotografcilik, yeni basilan kitaplarin tanitimi1. Ayrica haberleri ilanlar
ve spor haberleri de yer almistir.

Matrisleri Italya’da hazirlanan bu dergi, o yillardaki yayinlara gore, gerek baski
gerckse Kkalite yoOniinden istiin nitelikteydi. Ancak 100 sayr ¢ikabilen Sehbdl,
Istanbul’un isgali sirasinda idari binasi yanarak koleksiyon ve belgeleri yok olmustur.
Dergi, miizigimiz hakkinda aragtirma yapanlar i¢in 6nemli kaynaklardan biridir.*®
Yazar kadrosundaki bazi onemli kisiler arasinda basta Hiiseyin Sadettin Arel olmak
tizere(aynt zamanda derginin sahibi olup,Bedi‘ Mensi imzali makaleler de yazmustir.),
Rauf Yekta Bey, Dr. Galip Atag, Enis Behic, Abdiilhak Hamid, Cenab Sehabettin, Faik
Ali, Falih Rifki, Izzet Melih, Abdullah Cevdet gdsterilebilir. Sehbal’in biitiin sayilari
birgok kiitiiphanede bulunabilir. Bunlar arasinda ISAM (islam Arastirmalar1 Merkezi),
Istanbul Atatiirk Kitaplign ( Belediye kiitiiphanesi), TBMM Kiitiiphanesi 6zellikle
zikredilmelidir.

19 Uymaz, Bora, Sehbdl’de Miisiki Yazilar: (1-50 Sayilar), (Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi), Izmir:
Dokuz Eyliil Unv., 2005, s.XV



I1l. RAUF YEKTA BEY’IN HAYATI ve MUSIKiSiNASLIGI




A. HAYATI
1. Ailesi

Mehmet Rauf Yektd Bey 27 Mart 1871 (5 Muharrem 1288) tarihinde Istanbul,
Aksaray, Valide Sultan Cami-i Serifi yakinlarinda bulunan Muhtesib Karagoz
mabhallesinde (giiniimiizde Istanbul Belediye Saray1’nin giris kapisinin bulundugu yer)
dogdu. Rauf Yekta’'nin babasi Ahmet Arif Bey (1888) Mektibi-i Seraskeri Kalemi
miimeyyiz-i evvel-i gérevinde bulunmustur. Mustafa Rona’nin 50 Yillik Tiirk Miisikisi
adli eserinde ise Rauf Yekta’nin 1878 yilinda dogdugu kaydedilmis ise de yaptigimiz
aragtirmalar  sonucu  basvurulan diger kaynaklarda DIA  (Diyanet Islam
Ansiklopedisi)’nin 34. sayis1 “Rauf Yektd Bey” maddesi (Nuri Ozcan), Rauf Yektd Bey
(Stileyman Erguner), Tiirk Musikisi 'nin 100 Bestekar: (Sadiin Aksiit), Rauf Yektd Bey 'in
Hayati ve Eserleri (Murat Bardakei), 50 Tiirk Miizigi Bestekar: (M. Fatih Salgar), Tiirk
Bestecileri Ansiklopedisi( Yilmaz Oztuna), Tiirk Musikisi Tarihi (Nazmi Ozalp) adli
eserlerde Rauf Yekta Bey’in 1871 yilinda dogdugu belirtilmistir.

Annesi Ikbal hanimdir. Babas1 Mehmet Emin Efendi ilmiye sinifindandir. Asil adi
Mehmed Rauf olup biiylikbabasinin dedesi Hiiseyin Hiisnii Efendi’nin Reisiil-kiittab
vekilligi goérevinde bulunmasindan dolayr Istanbul’da Reisiilkiittabzadeler diye
taninmaktadirlar. Mehmet Rauf 3-4 yaslarinda iken ailece yapilan bir gezi sirasinda
yayli arabanin okunun gogsiine girmesiyle annesi ikbal hamim vefat eder. Yedi
yaslarinda iken de babasini kaybeden Rauf Yektad Altiinizade ailesi tarafindan
yetistirildi. Esi Zeliha Miin’ime Yekta (1888-1970) Nevsehirli Damat ibrahim Pasa’nin
torunlarindan Mustafa Siireyya Bey ile Aydin valisi Abdullah Pasa’nin kizi Fatma
Hanimmin kizidir. Bu evlilikten iki erkek , iki kiz ¢ogugu olmak {izere toplam dort
¢ocugu diinyaya gelmistir : Celaleddin Emced Yektdy (1904-1954), Fatma Lamia
(1909-1916), Emine Talia Hanim (1913), Ahmed Arif Yektay (1917-1984)%

2.0grenimi Ve Calisma Hayati

Simkeshane Ibtidai Mektebi’ni basariyla bitirdikten sonra Aksaray’daki
Mahmidiyye Riistiyesi’ni de 28 Temmuz 1884 tarihinde birincilikle bitirdi. Okulu
bitirdikten hemen sonra dedesi Mehmet Emin Efendi’den gelen gelirin hazineye

kalmamast i¢in Divan-1 Himayun Kalemi’ne katip yardimciligina baslayarak

2 Erguner, Siileyman, Rauf Yektd Bey, istanbul, 2003, s. 16



memuriyete ilk adimini atti. Burasi sadaret (bagbakanlik) dairesinin amedi-i divan-1
hiimayun idaresindeki en genis kismi1 idi. Memuriyete basladiktan sonra da egitimine
devam etti. Mektebii’l-Lisan’da dort yil okuyarak Fransizca’y1 miikkemmel derecede,
Arapca ve Farsca’y1 hocalardan 6zel dersler alarak &grendi. Ogrendigi bu diller
vasitastyla daha sonra misiki ¢alismalar1 ve arastirmalar1 esnasinda kendisine biiyiik
kolayliklar saglamis ve muasiki ile ilgili ¢alismalar1 yabancilar tarafindan da biiyiik bir
takdir gormiistiir. 1885 yilinda Kayitlar Odasi’nda ¢alismaya basladi. 1894 yilinda bir
stireligine Halep’e gitti. Doniisiinde tekrar Divan-1 Hiimayun’a devam etti. Bu dénemde
hat derslerine devam ederek hocasi Hattat Nasihi (Nasih) Efendi (1813-1885)
tarafindan kendisine Divani yazida icazet verilir. O donemde Mehmed Rauf adinda
bagka bir gazete yazari oldugundan hocasi kendisine “Yekta” mahlasini verdi. 13 Mart
1895 tarihinde Salise riitbesi (binbas1 karsiligi)’nin  ardindan 1897  yilinda
basmiisevvidlige, bir ay sonra riitbe-i sdniyenin sinif-1 sanisine (yarbay karsiligi) terfi
etti. 1900 yilinda dordiincii riitbe Osmani, 1903 yilinda ise nisan-1 Mecidi verildi. 1906
yilinda albay karsilig1 olan miimeyyizlige, 1908 yilinda Bas katip muavinligine getirilir.
1922 yilinda yapilan diizenlemeyle Divan-1 Himayun beylik¢i muavinliginden emekli

edildi. O sirada Beylikgi ise Ibniilemin Mahmud Kemal (Inal)’dlr.22

3. Vefati

Rauf Yekta Bey tifo hastaligina yakalandiktan sonra uzun miiddet tedavi gordii
bu hastaliktan kurtulamayarak 9 Ocak 1935 Carsamba giinii saat 1.30 da
Beylerbeyi’'ndeki evinde vefat etti. Tedavisinin Gaziantepli miizisyen Dr. Emin
Kiligkale tarafindan siirdiiriildiigii anlasiliyor.”® Cenazesi bir giin sonra Kuzguncuktaki
Nakkastepe mezarligina meshur bestekdr Sevki Bey’in yanina defnedildi. Oliimii
tizerine Abdiilbaki Golpmarli’nin yazdig1 yedi ayri tarith misraindan ikisi soyledir : “
Rauf Yektd’y1 kaybettik bu yil hay” (1353); “Kutb-i ndyi ney gibi hamis oldu el-
meded”. Oliimiinden sonra Bakirkdy Zuhuratbaba’da bir sokaga adi verildi. 1934 yili

sonlarinda radyolardan Tiirk musikisinin kaldirilmasindan duydugu {iziintiiyle

2L Oztuna, Yilmaz, Tiirk Misikisi Ansiklopedik Sézliigii 11, istanbul: Orient Yayinlar, 2006, 216.

2 Bardakgt, Murad, “Rauf Yekta Bey’in Hayati ve Eserleri”, Tiirk Misikisi Rauf Yektd Bey, ¢ev. Orhan
Nasuhioglu, Istanbul: Pan Yaymcilik, 1986, 9.

 Bardakel, “Rauf Yekta Bey’in Hayati ve Eserleri”, Tiirk Miisikisi Rauf Yektd Bey, 11.



hastaliginin siddetlendigi ve defni sirasinda Cemal Resit Rey’in Rusen Ferit Kam ve
Mesut Cemil’e “Misiki sehidi oldu” dedigi nakledilir.**
B. MUSIKISINASLIGI

1. Miisiki Ogrenimi
gosterilen Zekai Dede (1825-1897) den almistir. Mdsikiye yeni basladigi tarih olan
1885 yilinda, Bahariye Mevlevihanesi’nde Zekai Dede’ye takdim edildiginde; kendi
ifadesiyle “sarkiyat ” ad1 altindaki pargalara asla 6nem vermeyen, ancak eksik ve yanlis
olarak iki murabba’1 bilebilen bir Rauf Yekta vardir.Gittigi bir misiki meclisinde Ismail
Dede Efendi’nin “Yine nes’e-i muhabbet dil @i canim etti seyda” adli hicaz yiirik
semai’sini ilk defa dinlemis idi.® Dinledigi bu essiz eserden oldukca etkilenen Rauf
Yekta, Zekal Dede ile Bahariye Mevlevihanesinde meske baslamis 6zellikle dini eserler
mesk etmistir. {lk olarak sabd zemzeme sonra siizinik Ayinlerini bes hafta boyunca
mesk etmislerdir. Beylerbeyi Camii basmiiezzini Osman Efendi’den dini eserler ve
ozellikle na‘tlar mesketmesinin yan1 sira Bati notas1 0grettigi Zekaizade Hafiz Ahmed

(Irsoy) ve Bolahenk Nuri Bey’den aldig1 derslerle de repertuvarini zenginlestirdi.
1888’de yani on yedi yasinda Kulekapisi Mevlevihinesi seyhi Ataullah

Efendi’ye intisab etti.?® Rauf Yekta Bey’in misiki nazariyati1 egitiminde ilk ve en
onemli hocas1 Seyh Ataullah Efendi’dir. Ataullah Efendi (1842-1910), ylizyillar i¢inde
gelisen masiki nazariyatimizin, son zamanlarda genellikle beste yapmaya yonelik bir
misiki ortami icinde, nazari konularin goz ardi edildigini fark ederek, kendini bu
konuda yetistirmis, edindigi bilgileri 6grencilerine aktarmistir. Tam bu siralarda, Farabi
ve Ibn-i Sina gibi nazariyatcilarm izinde giden bir nazariyat¢1 hoca ile ¢alismak isteyen
Rauf Yekta, hocasinin da bu durumdan ¢ok memnun oldugunu, ¢iinkii o siralarda bu
konularda ¢aligsmak isteyen pek kimse olmadigini, kendisindeki bu arzunun, hocasini da
kamgiladigini sé’)ylemektedir.27 Boylece hocasinin da tesvikiyle eski ve Arapca yazilmisg

bir edvar kitabini inceleyerek ¢alismaya basladi. Misikinin fizik ve akustik bahislerini

24 Ozcan, Nuri “ Rauf Yekta Bey”, DIA, XXXV, s. 469.

% Rauf Yekta, Esdtiz-i Elhdn -Zekai Dede-, 30

20 Ozalp, Nazmi, Miisiki Tarihi II, istanbul: Milli Egitim Bakanlig1, 2000, s. 161.
" Rauf Yekta, Tiirk Misikisi,s.43.
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biiyiik matematik bilgini Salih Zeki Bey’den (1864-1921) 6gredi.?® Nazard olarak iyi bir
egitim alan Rauf Yekta , daha sonraki yillarda yalnizca kendi ¢abalariyla derinlesmis,
Dogu ve Bati literatiiriinii taramis, ancak kendisini bu yola tesvik eden ilk hocasini
hicbir zaman unutmamis ve minnetle andig1 Ataullah Efendi’ye Fars¢a’dan g¢evirdigi
Molla Cami’nin Miisiki Risdlesi ni ithaf ederek, bir 6grenciden beklenen kadirginaslig
yerine getirrnistir.29 Rauf Yekta misikiye ney saziyla baslamistir. Ney hocalari arasinda
Kulekapisi(Galata) Mevlevihanesi neyzenleri Sabri ve Haci Ali Dedeler, Neyzen Cemal
Dede, Bahariye Mevlevihanesi seyhi ve neyzenbasis1 Hiiseyin Fahreddin Dede( 1854-
1917) ve son olarak Uskiidar Mevelevihanesi neyzenbasisi Aziz Dede gelir. Rauf
Yekta’nin masiki ilmi ve icrasindaki ikinci hocasi Yenikapt Mevlevihanesi mesnevihani
ve seyhi Celaleddin Dede Efendi (1849-1907)’dir.*® Rauf Yektd Seyh Celaleddin
Dede’nin tasavvuftaki enginliginin yaninda, misikideki ilmi ve icrasinda kendisinden
oncekilerden ¢ok ileride oldugunu belirtmistir. Tanbur derslerini Celaleddin Dede’den
alan Rauf Yekta, Yenikapt Mevlevihanesinde karsilastigi hocanin torunu olan neyzen
Gavsi Baykara (1902-1967) ‘ya

“Biz masiki ilmini biiylik pederiniz Celaleddin Efendi merhumdan emanet
aldik” demistir.”**

Bazi musiki meclislerinde tanbur icraciliini siirdiiren Rauf Yekta, 6zellikle Said
Halim Pasa’nin Sariyer’deki yalisinda haftada iki gilin yapilan fasillara tanb(ri ve
hanende olarak katilmistir. Bu mecliste Rauf Yektd nin yaninda su iistadlar yer aliyordu
: Neyzen Aziz Dede, Kanlini Haci Arif Bey, Tanbiiri Cemil Bey, Bestenigar Ziya Bey,
Kasiyarik Hiisameddin Bey, Ali Rifat Bey ((;Iag;ratay).32

2. Misiki Calismalar

Rauf Yekta Bey kiiciik yasta mlsiki 6grenimine baslamis olup bununla beraber
Kitap okuma aski kendisini nadide eserleri toplamaya sevketmisti. Bunun sonucu olarak

cok degerli ve Kkaliteli eserleri ihtiva eden bir kiitliphane viicuda getirdi. Musiki

%8 Oztuna, Yilmaz, Tiirk Misikisi Ansiklopedik Sézligii 11, Istanbul: Orient Yayinlari, 2006, 5.217.
# Bardakg1, “Rauf Yektd Bey’in Hayat1 ve Eserleri”, Tiirk Miisikisi Rauf Yektd Bey,.9.

%0 Erguner, Rauf Yektd Bey, 26.

1 Baykara, Gavsi, “Ruhu Sad Olsun”, Miisiki Mecmiiasi, nu. 27, .22.

32 Erguner, Rauf Yektd Bey, 29.
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sanatimiza 151k tutacak olan pek ¢ok eser, bu kiitiiphanede bugiin de 6nemini korumakta
ve kendine uzanacak elleri beklemektedir. Bunlarin arasinda otuz kadar yazma eserin
cok oOnemli oldugu biliniyor.33 Rauf Yekta Bey’in musiki hayati, {ic yoOnden
incelenmelidir. O 6nce Tiirk Miizikolojisi’nin kurucusu, daha sonra bir besteci ve
mevlevihanelerde neyzenbasi olacak diizeyde bir ney icracisidir. 3 Rauf Yekta Bey
musiki ile ilgili asil caligmalarim1 Divan-1 HiimayGn Beylik¢i Kaleminden emekli
olduktan sonra arttirmistir. Bundan sonra g¢alismalarini tamamen miusikiye yonelik
olarak siirdiirmiis ve 1923 de ikinci kez kurulan Dariilelhan’da (istanbul Belediye
Konservatuvari) kurucular1 arasinda yer alip “Tirk Musikisi nazariyati ve tarihi”
okutmustur. 1926’dan vefatina kadar (1935) Tiirk Mdasikisi Eserlerini Tesbit ve Tasnif
Heyeti’nin bagkanligini yapti. Bu heyette Rauf Yekta ile birlikte Zekaizdde Ahmet
Efendi, Muallim ismail Hakki1 Bey bulunuyordu. Ismail Hakk1 Bey’in vefatindan sonra
Ali Riza Cagatay heyete katilmis olup, bu heyet dini ve 1adini bir¢ok eserin yok olup
gitmesini Onleyerek misikimize ¢ok biiylik hizmetlerde bulunmustur. 1932 yilinda
Hiiseyin Sadeddin Arel’in tavsiyesi ile Dr. Suphi Ezgi de bu heyete dahil olmustur.
Rauf Yekta , Suphi Ezgi ve Hiiseyin Sadedin Arel’in nazariyat alaninda yapmis oldugu

caligmalar sonucunda giiniimiiz Tiirk Masikisi sisteminin temeli atilmistir.

Rauf Yekta Bey 8 Mart 1932 tarihinde Kahire’de diizenlenen musiki kongresine
davetli olarak Mesid Cemil’le birlikte katilmig, bu kongrede makam, ustl ve telif
komisyonu baskani olarak gorev yapmistir. Bu toplantidaki izlenimlerini Mesud Cemil
sOyle ozetliyor : “..... Tiirk Musikisi’nin ses sisteminin mahiyetini, en biiyiikleri dahil,
bir tiirlii kavrayamayan miistesriklere ve hepimize yirmi dortlii tabii sistemi fizik ve
matematik esaslariyla ilk ogreten odur. Ondan sonra gelenler sadece ilerletmislerdir.”
% Bu kongrede Rauf Yektd Bey’in yaymladigi 30 makale “Mutdle ‘Gt ve erd’e havle
mu ‘temeril-musikiyyi’l- ‘Arabiyye  (Kahirel 934)%® » adh kitapta  toplanarak

nesredilmistir. Arapca’ya tercemesi, Abdiilaziz Emin tarafindan yapilmistir. Yazarin

3 Ozalp, Musiki Tarihi Il, s. 163

% Bardakg1, “Rauf Yektd Bey’in Hayat1 ve Eserleri”, Tiirk Miisikisi Rauf Yektd Bey, 9.
% Ozalp, Misiki Tarihi 11, s..164

% Ozcan, “ Rauf Yekta Bey”, DIA, XXXIV, s. 469.
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Sark musikisinin yayginlastirilmasi lizerine goriislerini agikladig kitap 101 sayfadir ve
bu da Murad Bardak¢i’nin 6zel kiitliphanesinde bulunmaktadur.®’

Rauf Yekta Bey telifleri ve masikiyle ilgili hemen her konuda kaleme aldig1 400
civarinda makalesiyle kendini musiki ¢evrelerine kabul ettirmistir. 6 Nisan 1898 (25
Mart 1314) tarihli Tkddm gazetesinde yayrmlanan “Osmanli Misikisi Hakkinda Birkag
S6z” adli makalesiyle bagladigi musiki yazarligina ses fizigini ve ilmi lislibu getirmis,
Ahmet Mithat Efendi, Zati Bey (Arca), Nuri Seyda, Mahmut Ragip (Gazimihal) gibi
yazarlarla girdigi masiki tartismalar1 donemin ciddi polemikleri arasina girmis‘tir.38

Rauf Yekta Bey misiki adina biiyiik eserler vermesine karsin yetistirmis oldugu
ogrenci sayisi azdir. Bunlar arasinda Subhi Ezgi (1869-1962), Halil Can (1973),
Sadettin Heper (1899-1980), Mesud Cemil( 1902-1963), Zeki Arif Ataergin (1896-
1964), Neyzenbas: Emin Efendi (1883-1945), Burhaneddin Okte (1904-1973), Rusen
Ferit Kam (1905- 1981), Sefik Giirmerig (1908-1967) gosterilebilir.

3. Eserleri
a. Misiki Eserleri

Rauf Yekta Bey dini ve din dist olmak tizere toplam 50 kadar eser bestelemistir. 1
Mevlevi ayini, 5 pesrev, 1 tekbir, 3 saz semaisi, 5 beste, 1 kar, 5 sarki, 1 sengin semai, 2

agir semai, 5 mars bestelemis,tir.39
1) Saz Eserleri

a) Pesrevler

Yegah Pesrev
Neva Pesrev
Irak Pesrev

Mahur Pesrev

o > D

Yegah Son Pesrev ve Yiiriik Semai
b) Saz semdileri
1.  Acem Buselik Saz Semaisi

2.  Arazbar Buselik Saz Semaisi

3 Aksiit , Sadiin, Tiirk Misikisinin 100 Bestekdrt, Istanbul: inkilap Kitabevi, 1993, 306.
% (Ozcan, “ Rauf Yekta Bey”, Did, XXXIV, s. 469
% Ozalp, Misiki Tarihi 11, s. 166.

13



3. Beyati Saz Semaisi

4. Beyati Araban Saz Semaisi

5. Mabhur Saz Semaisi

6. Neva Saz Semaisi

7.  Nay Name (Erguner,Rauf Yekta Bey,s.41)

2) Sozlii Eserler

Yegah Ayin-i Serif ( Ey ndyi hos nevayivki dildar ii dilkest)

Yegah Ilahi ( Ey tabi’i nefs ii heva)
Sedaraban Ilahi ( Karin-i bezmi has eyle)

Rast Milli Tekbir (Allah i ekber)

Tahir Buselik Kar (Erguner,Rauf Yekta Bey,s.42)
Araban |. Beste ( Tura-i zerrini dokmiis)

Beyati Araban Buselik Beste (Gonliimii sevda-y1 ziilfiin)

Evi¢ Murabba‘ Beste ( Halka-i ziilf-i siyahi fark olunmaz damden)

© © N o g bk~ b =

Hisar Buselik Beste ( Acep o Ziihre gibi zade-i ema mi olur)

10. Neva Beste ( Ey biilbiil-i rebii, bais nedir nevaya)

11. Bestenigar Aksak Semai (Goniil bestenigare sdkiya peymaneler dolsun)

12. Beyati Araban Buselik Sengin Semail ( Ey gozleri ah( beni kil valsina
merhem)

13. Araban Aksak Semai( Giilistan-1 cemalinde femin gonca)

14. Bestenigar Sarki (Sevdi canim sen giil-i nazik-teni)

15. Dilkeside Sarki (Kapilma ey goniil)

16. Hicaz Sarki (Oldu seb mahmiir-1)

17. Neva Sarki (Au nom d’Allah ne doute pas jeune homme)

18. Sipihr Sarki ( Goniil agskina bend oldu)

19. Abhretlik- Evlathik Kiz

20. Istiklal Mars1 (Korkma sénmez)

21. Mahur-Muzafferiyet Mars1

22. Rast- 1908 Hiirriyet Mars1 (Dogru 6zlii erleriz)

23. Hiiseyni Mars1 (Kasdetti vatana hain diismanlar)

24. Esirgeme Dernegi Marsi (Biz 6len Rumeli’nin ¢arpan nabziyiz)
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b. Kitaplari

1. Esatiz-i Elhan, 1. Ciiz : Hoca Zekdi Dede Efendi, Istanbul Mahmud Bey
Matbaasi, 1318 (1902)

2. Esatiz-i Elhan, II. Ciiz : Hdce Abdiilkadir Merdgi, Istanbul Feride Matbaasi,
1318 (1902)

3. Esatiz-i Elhan, III. Ciiz : Dede Efendi, Istanbul Evkaf-1 Islamiye Matbaasi,
1341 (1925)

4. Risdle-i Musiki, Beylerbeyi, Miirettibhane-i Hus(si R.Y., 1328 (1912)

5. Milli Notamiz ile Kirdat-1 Misikiyye Dersleri, Istanbul evkaf-1 Islamiye

Matbaasi, 1335 (1919)

. “La musique Turque ™, Librairie Delagrave, Paris, 1922

. Tiirk Miisikisi Nazariyati, Istanbul Mahmud Bey Matbaasi, 1343(1924)

. Sark Misikisi Tarihi, Istanbul Mahmud Bey Matbaas1, 1343(1925)

© 00 N O

. Mutale‘dt ve erd’e havle mu ‘temeril-misikiyyi’l- ‘Arabiyye, Matbaat’til-Evali,
Kahire, 1934

NOT 1 : Esatiz-‘i Elhan serisi daha sonra Nuri Akbayar tarafindan kitap haline

getirilerek Pan Yayimcilik’tan okurlara ulagtirilmigtir.(Ekim 2000)

c. Makaleleri

Rauf Yekta Bey’in makalelerinin nesredildigi mecmia ve gazetelerden bazilari
sunlardir:

Mecmialar : Ahenk, Alem-i Misiki, Anadolu Mecmiiasi, Dariilelhdn, Héle,
Malumat, Milli Tetebbiilar, Nota, Peyam, Resimli Gazete, Resimli Kitap, Servet-i
Fiinun, Sehbal, Tiyatro ve Misiki, Yeni Mecmiia

Gazeteler : At Cicek, Ikdam, Ileri, Tasvir-i Efkar, Tevhid-i Efkar, Ummet, Vakit,
Yeni Ses

Dergiler : Jules Combarieux, Revue Musicale, Monde Musicale

%0 Rauf Yektd Bey’in Tiirk¢e kaleme alip daha sonra Fransizca’ya gevirdigi bu monografide Tiirk
misikisi tarihinin nazarl ameli konulari 6rneklerle anlatilmigtir. Tiirkge terciimesi Orhan Nasuhioglu
tarafindan 6nce Musiki Mecmiiasi’nda tefrika edilmis, ardindan Tiirk Musikisi adiyla kitap halinde
nesredilmistir.(Istanbul, 1986)
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d. Nota Nesriyati

Nota nesriyatt Dariilelhan tarafindan kurulmus olan heyet tarafindan
nesredilmistir. Rauf Yekta Bey de bu heyette oldugundan nota nesriyati boliimiine

eklemeyi uygun bulduk.

1. Dartilelhan Kiilliyati

2. Tiirk Misikisi Klasiklerinden ilahiler

3. Tirk Musikisi Klasiklerinden Bektasi Nefesleri
4. Turk Musikisi Klasiklerinden Mevlevi Ayinleri
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BIiRINCi BOLUM

RAUF YEKTA BEY’IN ATi GAZETESI’NDEKI
MAKALELERI ve OZETLERI



I. ATi-i MUSiKiMiz*
A. MAKALENIN LATIN HARFLERINE CEVIiRiSi

Avrupalilar, birgok hustsatta, biz Tiirkler’i hala hakkiyla tanimazlar. Hele <<
bedi‘iyyat>> sahasinda bizim de haiz-i isti‘dad ve kabiliyet bulundugumuzu hatirlarina
bile getirmezler; << sanaat-1 nefise >> ile <<tiirkiiler>> arasinda miinasebet tasviri —
ekseriyet itibariyle- garb zihniyetinin kabul edemedigi bir seydir.

Bu hale kars1 Avrupa’ya kendimizi tanitmak vazifesinin bizim uhdemize terettiip
ettigine siiphe yok; acaba simdiye kadar bu vazifeyi ifa icin ne gibi tesebbiisatta
bulunduk? Kemal-i siikranla itiraf etmeliyiz ki ahyaren mabeyn-i hiimay(n orkestrasinin
miittefik memalikte icra ettigi seyahat-1 mlisikiyye bu zeminde atilmis gayet musib bir
hatvedir. Siiphesiz bu orkestra, Tiirklerin garp asarin1 da yine garblilar tarzinda icra
edebilmekteki ehliyet ve kabiliyetlerinin derecatini gostermesi itibariyle, hakkimizda
yerlesip kalmis olan efkar-1 batilay: tashih edecektir.

Mamafih goniil arzu eder idi ki sirf milli misikimizi milli sazlarimizla icra edecek
bir heyet-i musikiyyede yine Avrupa’da ikinci bir cevelan daha yapsin; ve ayni
zamanda heyetin terenniim edecegi makamat ve elhan-1 sarkiyyeye dair mahalli
gazetelerinde ilmi makaleler nesr ederek esatize-i misikiyyeyi hakiki Tiirk masikisinin
mahiyet-i ilmiyesi hakkinda tenvir etsin. Emin olmaliyiz ki bdyle bir tesebbiis daha
ziyade hiisn-i telakkiye mazhar olacak ve sanaat-1 nefisede bu ana kadar pek fena
taninmis olan << milli >> mevkiimizin inkisafiyla layik oldugu dereceye irtikasina
hizmet edecektir. Bu noktay1 bilhassa ulya-y1 umirumuzun nazar-1 dikkatine arz ederiz.

Boyle bir seyahat-1 misikiyyeye zemin ve zamanin ne kadar miisait oldugunu
gostermek icin, son senelerde sark musikisine dair Avrupa’da tahassiil eden meyl ve
tevecciihiin ekseriyet-i kariince mechtl bulunan safahatindan bahs etmeyi miinasip
goruyorum.
karsi ciddi bir fikr-i tecessiis uyanmistir. Bu yolda ilk tesebbiis, Fransiz
alimi(Dokodre[Docoudray]) tarafindan vaki‘ olmus idi. Yine Fransizlardan bestekar-1

LeAti-i Misikimiz”, 15 Rebiiilahir 1336,Pazartesi, 28 Kanunisani 1334/1918, nu. 28, s.1.
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sehir (Sen Sans[Saint-Saéns]) dahi ayni yoldaki mesaisiyle temayliz etmis ve 1884
senesinde akademi huzurunda yaptig1 miisahabesinin sonlarina dogru << dti-i miisiki>>
hakkinda su beyanatta bulunmus idi :

<<... Bahsimize hitdm vermek i¢in biraz da masikinin gayet uzak atisine atf-1
nazar ve mesela kirkinci asirda bu fennin nasil bir sekil alacagini tahmin edelim.
Stiphesiz bu babdaki sozlerimiz faraziyat-1 sarfa hudidunu gecemez; mamafih ihtimal
ki bahsin bu ciheti de da‘i-i merak addolunur. Cinliler asirlardan beri misikilerinde (lu)
tesmiye ettikleri <<yarim perde>> leri tanidiklar1 ve nazari kitaplarinda bu perdelerin
tarz-1 isti‘malini irae ettikleri halde ameliyat-1 miusikide bunlar1 isti‘mal
edememektedirler. Gariptir ki biz Avrupalilar da ayn1 vaziyette bulunuyoruz. Tam bir
perdenin << koma>< dedigimiz (1/9) kismin1 nazari alarak hesab ediyoruz da bunu
mevKi-i isti‘male koymuyoruz. Tesekkiilat-1 haziramiza <<yarim perdeler>> kifayet
ediyor; halbuki <<diyez>> ile <<bemol>>{in ayn1 nagmede birlestigi notalara istinad
eden simdiki nazariyelerimizle hakikat-i misikiye vusiil imkan haricindedir. Thtimal, bir
zaman gelecek ki kulaklarimiz daha ziyade hassasiyet kesb edecek ve mehma-emken bir
idare-i maslahattan ibaret olan bu nazariye ile iktifA edemeyecektir. Iste o vakit yeni bir
sanat dogacak ve miusiki-i hazir, enafis-i asar1 baki iken tekelliim olunmayan elsine-i
meyyite hiikkmiine girecektir. Bunun nasil bir misiki olacagini kesf ve tahmini kabil
degildir. Clinkii boyle bir misiki ani olarak meydana ¢iksa bir Cinli (Bethouven)’in bir
senfonisini anlamakta ne kadar dicar-1 miiskilat olur ise bizim de bu yeni musiki
karsisinda ayn1 vaziyette kalacagimiza siiphe etmemelidir.

Garbiyylin nezdinde istikbal-1 misikiyyeye dair bu yolda beyan-1 fikir edildigini
gordiigim vakit, Avrupalilar’inki gibi <<tam perde- yarim perde>> nazari-i
mahdidasin1 takip etmeyen Tirk musikisinin tabi‘ oldugu kavaid-i lahniyyenin
garbiyylin i¢in micib-i istifade bir tetebbu‘ zemini teskil edecegini diislinerek, Paris’te
cikan (Revue musicale) mecmiiasina, yedi sekiz sene mukaddem , makamat-1
misikiyyemizin nazarl ve ameli ta‘rifatin1 havi birkag makale yazmig ve misal olarak,
ussak, buselik, nihavent makamlarini —tesekkiilat-1 lahniyeleri itibariyle- izdh ederek, bu
makamlarin garb musikisinde isti’malinden kazanilacak servet-i lahniyyeyi gostermis
idim.

Megerse (Sen Sans[Saint-Saéns])’in isaret ettigi yolda yiiriimek fikri Avrupa’da

bazi terakkiperver zevatin zihinlerini isgal eden bir mesele seklini almig imis. Sonradan
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muttali‘ olduguma nazaran bu fikirde ittihdd eden kimseler (anarmonizm) namiyla bir
meslek te’sis etmisler; bu meslegin gayesi ise bir notanin diyezi ile fevkindeki notanin
bemolii arasindaki farki simdiki gibi birlestirmeyip her ikisini de icabina gore
kullanmak ve binnetice bir bu‘d-i ziilkiil dahilinde (oktav) <<yirmi dort>> perde kabul
ve isti‘mal ederek garb misikisine simdiye kadar haiz olmadig: viis‘at ve tenevvii‘-i
lahniyyeyi vermekten ibaret imis.

taraftarlar1 Avrupada gittikgce ¢ogalarak 1911 senesinde bir beyanname nesr etmislerdir.
Musikide biiyiik bir inkilab yapmak fikri ile calisan (fiitiirist)lerin beyannamesinde
dermeyan edilen temenniyat arasinda bizce en ziyade sdyan-1 dikkat goriilen cihet,
(anarmonizm) mesleginde musikimiz nazariyesinin hemanda aynen kabul-i teklif
edilmesidir. Iste tam bu sirada bizim makalelerin (Revue musicale) de intisar1 bittabii
(futiirist)’lerin isine ¢ok yaramis. Aradan birka¢ ay gecmis idi ki bu ziimreden Mosyd
(Artur Maquaire) isminde bir Belgikali bestekar Britksel’de (4drmonizm & Fiiturizm)
isminde bir risdle nesr etmis bir nlishasin1 muharrir-i dcize géndermis idi.

Sahib-i risale, bilhassa garb musikisinde dahi sarklilarin kullandig1 perdelerin
isti‘malinden husile gelecek viis‘at-i lahniyeyi isbat etmek istiyor ve sark misikisi
lehindeki << tez >> yeni miidafaa i¢in (Revue musicale) deki makalelerimi delil
gosteriyor idi.

Bes fasla munkasim bulunan bu risalenin birinci ve ikinci fasillarinda Avrupa
Dariilelhan’larmin takip ettikleri ustl-i tedris dolayisiyla geng zekalarin serbesti-i
inkisafina ne gibi mevani‘-i ika‘ edildiginden, garb alem-i musikisinde hiikm-ferma
olan yolsuzluklardan bahs edilmekte {iciincii faslinda dahi (fiitiirist)lerin maksad1 ber-
tafsil izah olunmakta idi.

Risélenin (Anarmonizmin tarik-i amelisi) serlevhali dérdiincii faslinda ise Avrupa
misikisi nazariyesinin esasit olmak {izere garp hikmet sindsaninin asarinda miinderic
<<kavaid-i resmiyye>>nin sekameti ile (muaddil mistar) nazariyesinin nevakisi
bilclimle delailiyle izah olunuyor idi. Buna mukébil (fiiturist)lerin kabul ettikleri
mistarin her tanini (ton) dort kisma taksim edilerek icdbina goére rub‘,seldse, nisf
perdelerin kullanilacagi ve bdyle bir mistarin sdha-i ameliyata isali i¢in ((Mikyasi’s-
savt) 1n idnesine bilmiirdcaa bulunacak nagamatin enabib-i mutasavvita yahut

(Kristallufon anarmonik) denilen bill(ri safihalara tespit edilecegi ve bundan sonrasinin
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da alat-1 masikiyye fabrikacilarinca diisiiniilecek bir mesele oldugu dermeyan
kilinmakta idi.

Risalenin (Istikbal yollar1) iinvanini haiz olan besinci faslinda mosyd Maker
(futiirist)’lerin tarik-i teceddiide azimkarane ilerlemeleri i¢in bir mani olmadigini ve
hatta vaktiyle (Lui Luka) naminda bir zat tarafindan yazilan eserde (major) ve (mindr)
makamlar1 haricinde viichdundan bahs edilen makamati mevki-i icrdya koymak
mimkiin olacagini sdyliiyor ve bu miinasebetle Alman hikmetsindst (Helmolc) un
(Miisikinin nazariye-i fizyolojiyesi) ismindeki eserinden su sozleri naklediyor idi .

<< Biz kii¢lik yasimizdan beri mi kulaklarimizi ancak << muaddil mistar>>1n
seslerine alistirtyormus ve bu suretle has misikimizi, makamati kadimenin tetevvuat-i
lahniyyesi meyaninda yalniz majoér ve mindr dedigimiz iki makédmin pek kolay olan
farklarini bula[bilme]k iizere perverde etmis bulunuyoruz. Bizim (akort) teskili, makam
degistirilmesi (modiilasyon) vesaitine miiracaat sadyesinde elde etmek istedigimiz furuk-
1 ifadeyi musikilerine 1lm-i ahengi kabul etmeyen akvam-1 sarkiyyenin mubhtelif
makamlarindaki daha nazik, daha miitenevvi‘ vesait ile icra edecekleri tabiidir. Bundan
dolay1 akvam-1 mezkirenin kulaklar1 bu gibi nazik farki idrak hususunda bizimkilerden
ziyade hassas olmasinda teacciib edecek bir sey yoktur.>>

Alman alim-i sehirinin bu sozleri mosyd (Maker)e beyanatinda biraz daha
cesaret-bahs oluyor ve bilmiinasebe bizim (Revue Musicale) deki izahatimizi makam-1
istishadda irad ederek diyor idi ki :

<<Helmolc’un sozleri ne kadar dogrudur! Mantiki diisiinelim. (Fisagores komast)
denilen 524388/531448 nispetindeki bu‘d-1 misiki, mademki bir kiymet-i lahniyeyi
haizdir, ve mademki sarkiyyun —Rauf Yektd tarafindan nihavent, ussak, buselik
makamlart hakkinda yazilan makalatta isbat edildigi vechiyle- biz bu‘d-i ziilkil
dahilinde 24 bu‘du gerek sesleriyle gerek sazlariyla icra edebiliyorlar imis; o halde biz
garblilar sdha-i musikide onlardan ni¢in daha din mevkide kaliyoruz? Nigin?....
Nigin?....>>

Miinderecatin-1 balaya naklettigim bu risaleden sonra (fiitlirizm) cereyaninin ne
gibi safahat gecirdigini takib edememis ve alel-husus harb-i umimiyenin zuhtiru boyle
cereyanlar1 velevki muvakkaten olsun durduracagini zannetmekte bulunmus idim. Bu
zannimda yanildigimi gecenlerde (Osmdniser liied) gazetesinde profesor (Fiir

Simid[Schmidt]) tarafindan yazilan miihim bir makaleden anladim. Muhterem
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profesoriin verdigi malimata gore (fiiturizm) cereyani, harb-i umimi gavaili i¢inde bile
Almanya’da seri adimlarla yiiriimiis ve son zamanlarda << tam ve yarim perde >>
tarzinin tevsli maksadiyla yapilan yeni tecriibeler netdyic-i mdcib-1 memniniyet
goriilerek yarim perdeden bagka bir de ¢arek perdenin kabilii karargir olmustur! Zemin-
I masikide sark ile garb arasinda mes‘ud bir tekarrubun husilii esaslarini ihzar edecek
olan bu fevkalade miihim cereyan hakkinda daha etrafli maliimat almak iizere Berlin’de
mukim Alman ulema-y1 misikisinden bir dostuma miiracadt ettim; alacagim tafsilatin
(Ati) ile nesri mukarrerdir.

Bu miinasebetle birkag ay mukaddem (Tanin) gazetesinde (Milli Miisiki)
serlevhast altinda yazilan ve miusikimizdeki lahni perdelerin adem-i isti‘mali
liizimundan bahs eden (M.M) imzali makalelerin hatira gelmesi kabil degildir. Filvaki‘,
biz bir taraftan sarkta bu perdelerin (ilmi degildir) kavl-i miicerredi ile terki liziimundan
biperva bahsederken, diger taraftan garpta Almanlar’in <<ifdde>> nokta-i nazarindan
misikinin tevsimi i¢in bizim atacagimiz perdeleri ma‘al-memniniyye kabul etmeleri
her halde sayan-1 ibret bir hadisedir.

Simdilik su kadar sdyleyelim ki ati-i masikimiz pek parlaktir; Tirk muisikisini
milel-i sdire misikilerine cidden gipta-bahsa bir mevki sdhibi olmaga namzettir. Lakin
ihtiyac-1 zamana gore calisarak nevakisimizi ikmal ve mevcidiyetimizi isbat etmek
sarttyla. (Dariilelhan)’1mizin bu babda uhdesine diisen o kadar ¢ok vezayif vardir ki
bunlarin tadddini baska bir miisdhebeye birakiyorum.

Bir de Almanlar’in ahiren kabuliine karar verdikleri ¢aryek perdeleri hangi aséra
tatbik edecekleri ca-yi sualdir; Mozart’in, Wagner’in eserleri bittabii bu perdelere
muhtac degildir.O halde bunlarin mahal-i tatbiki olan makadmatimizi onlara vesait-i
fenniye ile izah ederek:

-Aradigimiz seyler zaten sarkda bilfiil iste mevcuttur! Der isek, hem misiki
hustisunda sark ile garb mabeynini ayiran kuvve-i mani‘ay1 ortadan kaldirmak stretiyle
tarafeynin miitekabil istifadesini te’min etmis, hem de asirlarin tekalliibat-1 dtra-dar
arasinda nasilsa mevcidiyetini muhafaza edebilmis oldugumuz bir masikinin, heniiz
garbiyylinun sem’an lezzetini bilmedikleri, makamat-1 latifesini garb alemine tanitmakla

iftihara hak kazanmis olur idik...
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B. MAKALENIN OZETi

Rauf Yekta bu makalesinde musikimizin geleceginin ¢ok parlak ve diger biitiin
milletler tarafindan Ornek alinacagma dair fikirlerini delilleriyle isbat etmeye
calismistir. Makalenin basinda batililarin miizigimiz hakkinda yeteri kadar bilgiye sahip
olmadiklarindan, bizim estetik ve sanatta ne kadar ileri diizeyde oldugumuzdan habersiz
olduklarindan bahsetmistir. Fakat Hiimay(lin orkestra’mizin, ittifak ettigimiz devletlerde
vermis oldugu konserler sayesinde bat1 miizigini ne kadar giizel surette icra ettigimizi
gormiislerdir. Rauf Yektd’nin gonliinde asil yatan, bugiine kadar yanlis bilinen
miizigimizi kendi sazlarimizla batililara tanitmak, miizigimizin ne kadar zarif ve estetik
oldugunu yani layik oldugu konumdaki yerini gostermektir. Ceyrek asirdan beri
batililarin miizigimize kars1 biiyiik bir ¢calisma i¢inde olduklarini belirten Rauf Yekta,
Fransiz [Docoudray]Dokodre’nin  baslatmis  oldugu incelemeler diger batili
miizisyenlere 6rnek olmus Fransiz Sen Sans[Saint-Saéns], Belgikali Artur Maker gibi
onemli tistadlarin biiyiik gayret icinde olduklarini belirtmistir. Sen Sans[Saint-Saéns]’in
akademi huzurunda vermis oldugu sunumda gelecekte miizigin yapisinin degisecegini
ve bu yonelimin kii¢iik komalar1 da kullanabilecek seviyeye geleceginden bahsetmistir.
Bati miiziginde nazari olarak bir koma kullanilmakta fakat uygulamada ise
kullanilmamaktadir. Sen Sans[Saint-Saéns]’in bu ifadeleri bizim miizigimizin gelecekte
onemli bir konumda olacagii gostermistir. Rauf Yektd makalenin devaminda batida
buna paralel olarak gesitli akimlarin olustugundan bahsetmistir. Fiiturizm, anarmonizm
gibi akimlarin miizikte kokli degisikliklerin yapilmasi gerektigini savunmuglardir.
Aslinda bu akimlarin ortaya ¢iktig1 sirada Rauf Yekta’'nin Reviie Musicale’de yazmis
oldugu makalelerin de etkili oldugunu goérmekteyiz. Makalelerde Tiirk miiziginin yapist
hakkinda bilgiler vermistir. Mosyd Maker fliturizm akiminin siirdiiriilmesinde kaynak
olarak bu makaleleri gostermistir. Rauf Yektd makalenin sonunda biitiin bu akimlarin
Tiirk miiziginin Onemini arttirmakla beraber, miizigimizin inceliklerinin de farkina

varilmasina yol agmasindan duydugu hakli gururu zevkle ifade etmistir.
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IL. YINE ATi-i MUSIKiMiZz?
A. MAKALENIN LATIN HARFLERINE CEVIRiSi

Gegenlerde (Ati-i masikimiz) serlevhasi altinda yazdigim makale miinderecatinin,
garpperestlikte bir garblidan daha ileri giden maateessiif emsali aramizda pek olmayan
zevat nezdinde bittabii hi¢ beklemedikleri perdeden tanin- endaz olmasi itibariyle — dai-
i itirdz goriilecegini zaten tahmin etmemis degil idim. Muhterem (4#7)’nin 6 subat tarihli
nlishasinda okudugum imzasiz mektup bu tahminimde yanilmadigimi isbat etti.

Sahib-i mektup her seyden evvel Avrupa’ya milli alatimizla bir Tiirk heyet-i
musikiyyesi izami hakkindaki miitalaaya itirdz etmek isteyerek bodyle bir seydhatin
icrasi halinde, affolunmaz bir hata teskil edecegini iddia ve bu miinasebetle mahiyetleri
zirde birer nebze tesrih edilecek bazi itirazlar dermiyan etmistir.

Muérizzimizin mektubunda biz bir esas-1 ilmiye miistenid ve bindenaleyh ciddi
siirette miinakasaya sayan-1 itirdzlara tesadiif edemedik , mamafih bu mektup bize <<
atl-l musikimiz >> meselesinin biraz daha tesrihe muhta¢ bulundugunu gosterdi.
Binaenaleyh hem itirdzlara cevap vermek, hem de bahsin anlagilmayan nukatini tenvir
etmek icin bazi izahat-1 miitemmime i‘tas1 faideden hali goriilmemistir.

Evvela, bir gline sii-i tefhime mahal kalmamak iizere surasini tasrih edelim ki biz
Tiirkler — ahiren maal-iftihar goriildiigii vecihle — garb asarimi garblilar tarzinda pek
cliz‘i bir farkla icra edebiliyoruz. Ancak ayn1 zamanda bu hakikate de muttali® olduk ki,
ne yaparsak yapalim , garblilar icrdatimizda yine az ¢ok kendi bedii zevklerine muhalif
seyler buluyorlar. Nitekim ahval-i hazirada boyle baz1 miinekkidin-i musikiyye bu ciheti
telmihen olsun kaydetmekten geri durmadilar. Yine ayni sebebin tesiriyle olmal ki ,
Viyana’da Avusturya Imparatoru Hazretleri sanatkarlarimizdan en ¢ok milli Tiirk
misikisine ait asdrin terenniimiinii istemisler ve bunlar1 mahziziyetle dinleyerek
bilhassa takdir etmislerdir. Bunu da gazetelerde okuduk ve pek tabii bulduk. Oyle ya !
faraza Japonya’dan sehrimize bir Japon heyet-i masikisi gelse, bu heyet kendi
memleketinde iken Tiirk musikisinden bazi asar celb ederek bunlari meh-ma-emken
bizim tarzzmizda calmagi Ogrenmis olsa, bu eserleri zevk-i millimize tamamiyle

muvafik olarak icra edemediklerine bir iki dinleme neticesinde hilkkmedecegimiz Japon

2 “Yine Ati-i Masikimiz”, 13 Cemaziyelevvel 1336,Pazartesi, 25 Subat 1334-1918, nu. 56, s. 1-2

24



sanatkarlarindan tabiidir ki -zaten malimumuz olmasi lazim gelen asardan ziyade- sirf
kendi masikilerine mahsus ve benaberin bizce nasinide olan Japon havalarini dinlemek
isteriz.

Acaba milli sazlarimizla Avrupa’ya seyahat edecek bir Tiirk heyet-i masikiyyesi
baska vaziyette mi bulunacaktir? Vaziyette bir fark yok ise boyle bir seyahate tesebbiis
edilmesi neden affolunmaz bir hata teskil etmis olsun? Muarizimiz bu babdaki iddiasini
teyid icin Avrupa’da <<hareket-i misikiyye >>nin kiilliyen baska sekilde gitmekte
oldugunu séylemistir ki malimu i‘lam kabilindendir. Zira alafranga, bir de alaturka
musiki takimi dinleyen bir kimse hi¢ de vakif-1 elhan olmasa bunlarin ayr tellerden
caldigini bissuhtile anlayabilir. Mademki her iki masiki arasinda esasl farklar oldugunu
ve her ikisiyle de ayrica istigal edildik¢e bunlarin hakkiyla anlasilamadigini elyevm
inkar eden kimse kalmamistir; o halde 6teden beri miidafaa ettigimiz fikre sadik kalarak
deriz ki : Garb masikisinin Tirkler tarafindan anlasildigi kadar sark masikisinin de
garplilar tarafindan imkan-1 tethimini temin i¢in 1d&zim gelen vesdite miiracatta kusur
etmemeliyiz. Bu ise yalniz ilmi makaleler nesri ile kabil-i istihsal bir gdye olmayip asar-
1 musikimizi garbiyyGna fiilen de dinletmek esbabina tevessiil etmekligimizi
miistelzemdir.

Fikrimizi bir misal ile tavzih edelim : Eski Yunan masikisinde bizim (ussak)
dedigimiz makama (ipoduriyen) denilirdi ki bu makdmin mahiyet-i lahniyesini
garbiyylin heniiz <<sem‘an>> anlayamamislardir. Ciinkii kiitiib-i kadimede makamatin
tesekkiil ettigi nagmeler arasindaki eb‘ad muayyen ise de Avrupa’da umimiyetle
kullanilan (mfitedil mistar) perdeleri bu‘d-i tanini ( 8/9 ) ile bu‘d-i miicenneb-i kebir ( 9/
10 ) beynindeki farki gostermediginden piyanoda ( la-si-do-re-mi-fa-sol-la) tabii
perdelerle icra edilen nagamati Avrupalilar bir dereceye kadar bizim (buselik) dedigimiz
makama miisabih bulmuslar ise de bu mistardaki << sol >> lerin << diyez>> halinde
olmadigin1 goriince ne diyeceklerini sasirmiglar ve nihdayet bu makdma << hissas >>
nagmesi bulunmayan bir nev‘i (14 mindr) diyerek isin i¢inden g¢ikmak istemislerdir.
Halbuki erbabina malum oldugu tizere (ussak) ile (blselik) makamlar1 beyninde beyaz
ile siyah arasindaki kadar azim bir fark vardir ve hi¢ zannetmeyiz ki en dakik ulim u
fiinGni hayretefza bir slrette terakki ettirmeye muvaffak olan garbiyy(nun kulaklari
saha-i misikide bu kadar bariz bir farki — velev ki biraz giigliikle olsun idrakden izhar

aczetsin. << Biraz gii¢liikle >> diyoruz c¢iinkii bu hem bir <<terbiye-i sem‘iye >> ve
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hem de asirlardan beri devam edip aba u ecdattan intikal etmis bulunan bir << zevk-i
bedii >> meselesidir.

Garb miusikisine kars1 biz Tiirkler dahi aynmi vaziyette bulunuyoruz; maahaza
tedrici itilaf sdyesinde bu musikinin de kendine mahsus letafet ve meziyetlerini idrak
bizce miimkiin oluyor. Su hal gosterir ki biraz iilfet ve istigal sadyesinde garblilar da
miitekabilen bizim musikimizi anlayabiliyorlar. Sarkta uzun miiddet ikamet eden
ecnebilerin itirafiyla sabittir ki ilk duyduklar1 vakit hi¢bir sey anlamadiklari
masikimizden bilahare lezzet almaga baslamislardir. Avrupa’ya gidecek heyet-i
masikiyyemiz verecegi konserlerden mesela (ussak) —tabir-i kadimiyle <<ipoduriyen>>
makaminda bir parga calacak olur ise, bir taraftan el ilanlarmma ve evrak-1 havadisten
herkesin anlayacag bir lisanla su yolda inzar-1 dikkati celb etmelidir.

“ — Simdiye kadar yalniz tarih-i misikiden bahis kitaplarda ismini gordiigiimiiz
sark makamati kadimesini dinleyeceksiniz. Bu makamlar garp masikisinin istinad ettigi
“Yalniz iki makdm” ve “tam ses”, “yarim ses” nazariyelerinin biisbiitiin haricinde bir
beniyye-i lahniyeye maliktir. Avrupa’da bu makamat << elsine-i meyyibe >> gibi miinsi
ve gayr-1 kabil-i ihya zannedilmekte iken Tiirkler bunlari muisikide asrin inkilabati
arasinda letafet-i asliyyeleriyle muhafazaya muvaffak olmuglardir....>>

Diger taraftan mesele daha ilmi sirette ulema-i masikiyyede izdh olunarak bu
makamlar hakkinda tafsilat-1 mukteziye verilmelidir. Bizim hicbir deléletimiz olmadig1
halde -velev ki simdilik mahdud miktarda olsun- (Anarmonimiz) cereyanlarma kapilan
mevzu karsisinda bulunduklari takdirde ldkayd kalabilsinler. Alman millet-i
muazzamasinin tecr hususundaki meyl ve istidadini bilenler buna asla ihtimal
vermezler. Zaten biri << major >> digeri << mindr >> yalniz iki makdm nazariye-i
mahdldesine miistenid bulunan Avrupa lahni - bizzat garbiyylnun itirafi vechile-
asirlardan beri o kadar isletilmis ve tabir-i efrenciyesiyle o derece << epoizet >> bir hale
gelmistir ki ne gibi temezziicat-1 ahengiye ilavesiyle lahn-1 asli tezyin edilse isba‘ haline
gelen kulaklar yine yeni bir sey duyamamaktadir. Bu hal sinin-i ahirede << masikide
istisrak >> meselesini tabiyatiyla meydana c¢ikarmis ve sarkda mevcut makamatin
kabulii ile garb musikisine yeni bir viis’at ilavesi mehafil aidesince diisliniilmege
baglamis idi. Bu temayiil karsisinda bizim nasil bir vaziyet almamiz lazim geldiginin

tayini biiyiik bir zekdya muhtag degilken maalesef isitildigi tizere (Dariilelhan’da) -bir
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lisan-1 ecnebi sarf ve nahviyenin Tiirkgemize tatbiki kabilinden olarak- garb nazariyye-i
musikisinden bahis kitaplarin alel-umya terciimesiyle iktifa edilmekte ve (miiceyyidat)
nam-1 garibi verilen kirdat-1 misikiyye (solfej) derslerinde sark nazariyesince i‘rabtan
mabhalli bulunmayan (La sugrasi) (La kiibras1) gibi temrinlerle vakit gegirilmektedir.

Iste bu gibi miilahazalara ibtinden Almanya’da icra edildigini (Osmdniser liied)
de okudugumuz (Anarmonimiz) tecriibelerini ehemmiyetle telakki etmis idik.
Muarizimiz bu tecriibeleri yapanlarin Avrupa’da garabetle temeyyiiz edenlerden ibaret
oldugunu ve Avrupa miusikisi asirlardan beri baglayan tekamiiliin neticesi olup simdiki
bestekarlarin eserleri en muglak riyaziye diisturlar1 derecesine vardigini ve bunlarin
icrasinda en mahir zevatin bile diigar-1 miiskilat oldugunu soyliiyor. Filhakika son
zamanlarda garb bestekarlart — mahza lahn ve ahenk hususunda bir nevi teceddiid
gostermek hevesiyle — o kadar miitenafir nagmeler, muglak temezziicler kullanmaga
baglamislardir ki bu cereyandan herkesten evvel yine kendileri sikayet etmekte ve buna
“tekdmiil” nazariyla bakmaktan ziyade kabil-i miircaat ve istifdde vesait ve miinabiin
titkenmis olmasini sebep gostermektedirler.

(Anarmonizm) tecriibelerini yapanlarin garabetle temeyyiiz eden kimseler oldugu
iddiasina gelince : muarizimiz (Osmdniser liiied) deki makaleyi okumus olsa idi boyle
iddiada bulunmaga cesaret edemezdi. Filvakii makalenin muharriri profesér doktor (Vor
Simid) meselenin miikemmel bir tarihgesini yaptiktan ve bu maddeye dair Almanya’da
nesredilen kitaplarin esdmisini tadat ettikten sonra (Anarmonizm) cereyanini sark ve
garb misikilerini atiyen yek digerinden istifadeleri imkanimi ne suretle ihzar
edebilecegine dair o kadar miiseyyeb ve ciddi miitalaat yiiriitmiistiir ki, milli harsimizin
inkigaf ve i‘tildmi ndmina bu cereydna karsi Alman profesoriinden ziyade bizim
memnun olmamiz lazim gelir iken aksi iltizdm edilmesine garb-perestligin bize mahsus
tecelliyati nazariyle bakmaktan baska c¢are yoktur. Mektubun (Béah)[Bach] devrinde
Avrupa misikisinin giizel elhant mahkum etmis oldugundan bahis fikrast hicbir
hakikat-1 tarihiyyeyi ihtivd etmemektedir. Cinkii tarth-i musiki, (Bah)1 &ahenkte
gosterdigi yenilikler derecesinde lahinde dahi sahib-i {islib bir iistad olarak tanir.
Nitekim Alman alimi meshur (Riman) Kdamiis-1 miisikisinde (Bah) i ahenk hususundaki
muvaffakiyetini saydiktan sonra ihtiraat-1 lahniyyesinin de fevkalade servet ve kudrete

haiz oldugunu tasdik etmektedir.
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Avrupalilarca yalniz giizel elhanin hi¢ ve belki de giiliing oldugu iddiast da
muhtac-1 tedkik ve izahtir. Filhakika garbiyylnca yalniz lahn, asirlardan beri miista‘mel
degil ise de lahinsiz ahenk de goriilmiis seylerden degildir. Ciinkii ressamlikta (desen)
ahenk de ayn1 mahiyettedir.

Miasikimizin Nef‘i devri edebiyatiyla mukayese edilmesi ile ayn1 masikinin en
ibtidai bir halde kaldigi iddias1 gibi garabeti dercesinde mahriim-1 isabettir; Hakikat-i
hal sudur ki musikimiz her devirde o devrin edebi cereyanlarina tabi olmaktan geri
kalmamistir. Nef*i edebiyatiyla ancak o devrin bestekarlar1 tarafindan viicida getirilen
asar Namik Kemal edebiyatiyla kendi zamaninin besteleri, edebiyat-1 hazira ile bugiiniin
mahsilat-1 masikiyyesi mukayese olunabilir. Mamafih son senelerde saha-i edebiyatta
goriilen Tiirk cereyanlarina masikimizin hisse-i istiraki ma‘atteessiif pek az olmustur.
(Dartlelhan)in kiisadi bu babdaki iimitleri tazelemis ise de simdiki halde bu meselenin
biitiin mesaiside — (4#) de miinderic masiki 1stilahat: makalesine nazaran- kism-1 azami
asirlardan beri sark ve garpta miittehid ve miista‘mel olan istildhatin kohnelestigi
beyaniyla bittebdil yerlerine yenilerinin ikAmesine inhisar etmis bulunuyor. Bu makale
hakkindaki miitalaatimiz-1 kariben yazacagiz.

Mektubun nihayetinde bir Tiirk heyet-i masikiyyesinin Avrupa’da konserler
vermesi << dort bes asirlik pirdn-1 hos-edanin pek eski kiyafetleriyle arz-1 didar
etmesine >> tesbih olunarak boyle bir tesebbiisiin seref-i millimizin tedlisine sebep
olunacagi zannedilmekte ise de, Almanya imparatoru hazretlerinin Dersaddet’i ziyaret-i
ahiresinde mehterhane mizikasini, Avusturya imparatoru hazretlerinin de Viyana’da
Mabeyn-i hiimayin orkestrasinin caldig1 alaturka pargalart kemal-i telezziiz ve
memnuniyetle dinlemis olmalarina nazaran bu zanda tamamiyla mukarin-i hakikat
addolunamaz.

Elhasil biz Tiirklerin de akvam-1 saire-i miitemeddine gibi bir milli musikisi
vardir; ve bu misiki , edib-i sehir Cenab Sehabettin Bey’in (Sina cephesinde) iinvanl
makalatindan birinde dedikleri vecih ile, << gayr-1 fenni >> degildir. Tiirk misikisinin
terakkisi ise Tlirk harsinin tealisi ile tev’em olarak hustil-pezir olacaktir.

Vadi-i msikide higbir mevcidiyet-i ilmiyyemiz yok imis gibi miinhasiran garb
asarmin vesait-i icraiyyesi Ve mediha-hani olmaktan baska eser-i hayat gdsteremez isek

milli harsimiz bundan higbir sey kazanmis olmaz. Bir taraftan kendimiz g¢aligmakla
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beraber, diger taraftan da milli masikimizi vesait-i miimkine ile ameli ve nazari bir
stirette Avrupalilar’a tanitmaga devam ve alelhusus Almanya’da mikdar-1 kesir olan
musiki menecerleri ile aramizda sahsi miinasebetler tesisine ihtimam eder isek istihsal

edecegimiz netayic her halde timitlerimizin fevkinde olacaktir.
B. MAKALENIN OZETI

Rauf Yekta Bey bu makalesini A#’nin gecen sayisinda yazmis oldugu makaleye
kars1 itirazda bulunan mektuba cevap vermek amaciyla kaleme almistir. Onceki
makalede Rauf Yektd Bey, batilililara onlarin miizigini pek giizel bir surette icra
edebilecegimizi géstermemiz gerektigini vurgulamistir. Gonliinde yatan asil maksat ise,
miizigimizden habersiz veya miizigimizi yanlis bilen batililara milli sazlarimizla kendi
miizigimizi gostermenin gerekli oldugunu belirtmistir. Fakat bu yazisinin yanlis
anlagildigimi belirten Rauf Yektd bu konuda biraz daha agiklama yapilmasinm
hissettiginden ornekler vererek bu makaleyi yazmistir. Makalenin baginda bizim bati
miizigini batililardan ¢ok az farkla giizel bir sekilde icra ettigimizi ama ne yaparsak
yapalim batililar bir sekilde kendi zevklerine muhalif bir seyler bulabileceklerini
belirtmis, bu makalede asil vurgulamak istedigi diisiince ise bizim bati miizigini
batililara sunmamizin degil, asil kendi miizigimizi gostermenin gerekli oldugudur.
Nitekim misikisinaslarimizin Viyana’da vermis oldugu konserde Imparator’un
gostermis oldugu tevecciih kendi misikimizi icra ettigimiz i¢indir. Makalede diger bir
ornek olarak ise mesela Japonlar’in bize kendi miizigimizi sunmalarmin ¢ok etkili
olmayacagi, 6nemli olan kendi miiziklerinin sunulmasidir. Aslinda bu mektuba cevap
olarak yazilan bu makalenin devaminda Rauf Yekta kendisine gelen bu mektubun
aslinda ilmi olarak tartigmaya agik bir yaninin olmadigini, miizigimizi batililara
batililarin anlayabilecegi seviyede anlatmamiz gerektigini vurgulamistir. Yani onlarda
kullanilmayan komalarin bizde nasil kullamildigim1 hem nazari olarak hem de
uygulamal1 olarak gosterebilecegimiz ortamlari olusturmamiz gerektigi {izerinde
durmustur. Batida sadece iki makamin oldugunu bizde ise birgok makamin
bulundugunu, komalar1 farkli olan makamlar1 tanmitmamiz gerektigini belirtmistir.
Makalenin sonunda ozellikle batiyla irtibatimizi bir sekilde kurmamiz gerektigini ve

ozellikle Alman’larla irtibat halinde olmamiz icabettigini anlatmigtir.
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I1l. DPARULELHAN’DA MUSIKI ISTILAHATI®

A. MAKALENIN LATIN HARFLERINE CEVIiRiSI

Misikimizin biisbiitiin dii¢ar-1 inhitat olmaktan kurtarilmasi i¢in bu nefis sinaatin
ihtiyac-1 zamane gore terakkisi esbabini hazirlayacak bir miiesseseye ¢oktan beri ihtiyag
hissolunmakta idi. Mamafih bu gibi umira tesebbiis-i sahsinin adem-i kifayeti bid-
defaat tecriibe edildigi cihetle musiki hustisunda dahi terakki-perver hiikimetimizin
lutf-i delaletini beklemekten baska bir ¢are bulunamamakta idi. Nihayet Maarif Nezareti
—icraat-1 meskiresi sirasinda - bu isi de diis-i hamiyyetine aldi, msikiye ait mesail ile
istigal etmek {izere evvel emirde bir (misiki enciimeni) teskil ettigi gibi miiahharan bir
de (Dariilelhan) agt1.
bakilinca misiki enclimeninin simdilik kiiciik mikyasta bir misiki akademisi vezaifini
ifd etmesi, Dariilelhan’in da dort simifli bir misiki mektebi ve tabir-i garbiyyesiyle bir
<< konservatuvar>> seklinde agilarak bunda talebeye fenn-i masikinin ameli ve nazari
biitiin mebahisi gosterilmesi lazim gelir idi. Yine bu talimatndme icabinca enciimen-i
masiki, miikellef oldugu vezaif-i miitenevvia meyaninda muvakkit bir risdle nesr
edilecek ve bu risélelerle enciimenin ne gibi tedkikat ile mesgul oldugu anlasilacak idi.

Misiki enciimeninin tesekkiilinden beri iki sene oldugu, Dariilelhan’in sene-i
devriyye-i kiisddinin huldliine de pek az bir zaman kaldig1 halde ne enciimenin tarz-1
mesaisine Ve ne de mektebin kiisdd ve derslere miibaseret edildigine dair bir sey
isitilmediginden hasbel-merak bu babda biraz tahkikat icra ettik. Aldigimiz ma‘limata
nazaran Dariilelhan’n kiisadin1 miitedkib birinci smifi bi’t-tegkil miiretteb programa
tevfikan tedrisat-1 icras1 icab eder iken , simdiye kadar derslere baglanamamis ve yalniz
(fasl-1 umimi) nami verilen heyete kirk kadar hanende ve sdzende kaydedilerek bunlara
(yegah) ve (sehnaz buselik) fasillarinin meskiyle vakit gecirilmekte bulunmustur. Bu
ma‘limat karsisinda cidden miitehayyir kaldik; zird kanaat-1 kaviyyemiz bu
merkezdedir ki Madrif Nezareti’nin (Dariilelhdn) agmaktan maksadi, eski ustldeki
misiki meskhanelerini resmen ihya ile (fasl-1 umimi) namu altinda (yegah) faslindan :

Piyale elde ne dem bezmime habib gelir

% “Dariilelhan’da Msiki Istilahat”, 28 Cemaziyelevvel 1336,12 Mart 1334-1918, nu. 71, s. 1-2
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Sevklere maye dmre sermaye tenlere candir
Canda mihmandir ya meded ah ah habib gelir

nagamatiyla icra-y1 ahenk edecek bir ince saz takimi yetistirmekten ibaret
degildir. Maahaza arast1 ¢ok ge¢meden meskhane usiil-i kadimesinde diimtekzen
olmaktan bir sey istifade edilemedigini talebe pek ala anlamis ve programi micibince
tedrisata baslanmasindan da kat’-1 iimid etmis olmali ki birer ikiser devamdan
vazgecenler ¢ogalmis ve bu halin neticesi olarak Dariilelhan’in ziikGr kismindaki
talebenin adedi dort bes kisiye tenzil etmistir. Dariilelhan’da simif teskiliyle tedrisatin
adem-i icras1 seferberlik dolayisiyla talebe fikdinina mahmul olamaz zannindayiz.
Ciinkii mektebin kiisddinda kirk kadar talebenin kaydedilmesi bunlarin askerlikle
alakas1 olmayan kimseler oldugunu gostermektedir.

Dar-1 mezblrun inds kismindaki talibatin adedi binnisbe daha c¢ok oldugu
isitilmekte ise de tahkikimize nazaran orada dahi program dahilinde bir gline tedrisat
icrast olmayip yine <<meskhane>> usuliinde ve alel-ekser giifteleri bazi pargalar mesk
edilmekte, biraz da nota ve alat-1 masikiyye dersleri verilmekte imis.

Dariilelhan’1m1z bu halde olmakla beraber miisiki enciimeninin iki senelik hayat-1
mesaiyesinde mlsiki muhiblerinin sabirsizlikla bekledigi semerat iktitaf olunamamaistir.
Bu sebepten nasidir ki gecenlerde gazetelerde goriildiigii iizere Istanbul mebus-1
muhteremi Saldh Cimc6z Bey meclis-i millimizde Osmanli misikisinin temin ve
terakkisi esbabinin liizim-1 istikmaline dair pek muhikk bazi miitaladt ve temenniyat
serdetmistir.

Filhakika enciimene dahil zevattan en muktedirlerinin istifd etmis veya devam
etmemekte bulunmus olmalarina bakilirsa enciimenin maksad-1 teskili fevt olduguna
hiikmedilebilir. Bu babda mukni’ bir delil olarak (4#) nin 27 Subat tarihli niishasinda
miinderic (Musiki Istildhat1) invanli makaleyi gosterecegiz. Bu makalenin bir nebze
tesrih-1 miinderecat: enclimende ne kadar bi-siid ve hata-alad islerle istigal edildigini
isbat edecektir.

Kariin-i kiramin hatir-nisani olacagi vechiyle sahib-i makale Ziya Pasa Hazretleri,
asirlardan beri kiitiib-i misikiyyede miista’mel ve kism-1 azami kendi eser-i ihtirdimiz
olmayip esatize-i salife tarafindan mevzu ve miistekar bulunan 1stilahat-1 masikiyyeye
kohnelesmis nazariyla bakilmasini ve bunlarin yerine daha miinasip zan ettigi bir takim

tabirat-1 nasinidenin isti’'malini teklif ediyor idi. Araplar (L& nizd‘ fi’l-evza‘, ve la
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miindkasa fi’l-istilah) derler; evvel emirde biz bu kavle ittibdan Pasa’nin itirazlarini
sukit ile gegistirmeyi daha muvafik bulmus idik. Ancak bazi muhibbanimizin iltimasi
tizerine ilk fikrimizde sebat kabil olamadi. Binaenaleyh calib-i itiraz olan 1stildhatin en
mithimlerini numara tahtinda yazip her biri hakkinda cevaplarimizi ayri ayri arz
edecegiz.

1- (Oktav) mukabili (Bu‘d-i ziilkiill) denilmeyip (miisemmene) denilmeli imis.

z-( Bu‘d-i ziilkill) stilahmin ilk vazn Tirkler’in en biiylik misiki nazariyecisi
olan hakim-i sehir (Farabi) dir. Miisariin ileyh musiki nazariyatii Yunan-1 kadim
lisanindan Arapga’ya naklederken <<eb‘dd-1 musikiyye>> bahsinde (Diyatesaron) ve
(Diyapenti) tabiratina mukabil (Bu‘d-i ziilerba‘a) ve (Bu‘d-i ziilhams) ve (Diyapason)
tabirine mukabil de (Bu‘d-i ziilkiill) 1stilahin1 vaz’ etmistir. Sark miiellifleri bunun
medlaliini (Eyi’l-bu’dillezi yestemilii alamecm(i‘i nagdmat medarii’l-elhan ) diye izah
ederler ki kadim Yunénilerin bu bu‘da -simdikiler gibi- (oktafonia) demeyip ber-vech-i
ma’riz (Diyapozon) tesmiye etmeleri ayni1 sebepten ileri gelmektedir. (Diyapozon)
tabirini ibtidd Latinler —-maksad-1 vaz’in1 anlamayarak- sehven (oktava) kelimesiyle
lisanlarina nakil etmisler, Fransizlar da aynen alarak (oktav) demislerdir. Halbuki
Fransiz miistesrikleri bu babdaki hatiyr bildiklerinden (oktav) kelimesini indel-icab
(samene) ve (miisemmene) gibi tabirlerle terciime etmeyip mukabilinde ddima (Bu‘d-i
ziilkiill) tabirini kullanmakta ve Arap¢a’dan Fransizca’ya terciime esnasinda dahi (Bu‘d-
1 zlilkiill) 1stilahatina mukabil en dogrusu olarak (Enterval d6to) demektedirler.

Bu bahiste vehleten muhikk gibi gériinen sdyle bir itiraz varid-i hatir olabilir; bes
nagmeyi havi olan mesela (la- mi) bu‘dina ne i¢in (Bu’d-i ziilkiill) deniliyor da (la-la)
bu‘dina ne i¢in bu‘d-i ziilsemaniye yahud Ziya Pasa’nin teklifi vechiyle (miisemmene)
denilmiyor biraz diisiiniiliince bu itirazin cevabi bi’s-suhtile bulunabilir. (la-mi) bu‘du
filhakika yek digerine hi¢ miisahebeti olmayan  <<bes>> nagmeden miirekkeb ise de
(la-la) bu‘di ona mikyas olup bunda birbirinin naziri olmayan ancak << yedi >> nagme
mevcuttur; sekizinci nagme ise birincinin tiz mukabili olarak mistarda tekrar gelmis bir
nagmedir ki te’lif-i elhanda her zaman birincinin makamina kaim olabilir. Ve bu itirazla
(zilkill) bu‘duna nazariyemizde hakiki << sekiz >> nagmeyi miistemil bir bu‘di
nazariyla bakilmaz. Binaenaleyh bin seneden beri mevzi ve sark ve garpta ma’ruf ve

miista’mel bulunan (Bu‘d-i ziilkiill) 1stilah1 yerine sekiz koseli ve sekiz renkli nesne
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manasma geldigi kamlsta musarrah  (miisemmene) ligatinin ikdmesi cidden
biliizumdur.

2- Garbiyylnun eskiYunanilerden aldig1 (gam) lafzina mukabil (muvatire)
denilmesi miinasip imis.

z- Bir kere (Gam) lafzinin Yunanilerden alindigi ifadesinde yanhishik vardir.
Hakikat-i hal su merkezdedir ki Yunaniler masiki nagmelerini elif-ba harfleriyle
gosterirler ve nazariyeleri icabinca simdi bizim (12) dedigimiz nagmeyi (Alfa) ile isaret
ederler idi. Muahharan Latinler Yunan tarzini kabul etmisler ise de kendi nazariyelerine
gore (la) dan evvel bir de (sol) ilavesi iktiza ettiginden Yunan elif-basina bilmiirdcaa
silsile-i esvatin basina Yunaniler’in (gama) dedikleri harfi koymuslardir. iste silsile-i
nagamatin basinda (gama) harfinin bulunmasi ve bilahere bu silsileye —iddia edildigi
gibi << garbiyylinun>> degil- yalniz Fransizlarin (gam) tesmiye etmelerini micib
olmustur. Almanlar ise bu makamda (ton layter) demektedirler.

Dai-i itirdz olan (muistar) tabirine gelince, biz bunu 845 tarihleri ricilinden (Hizir
bin Abdullah)’in nadiriin-niisha bir te’lifinden gordiik. Miiellif bu 1stildhin vazu (Seyh
Safiyliddin Abdul-miimin) oldugunu soyliiyor. (Satir) kelimesinin mana-i liigavisi (Sira)
olmasina gore (tabii nagmelerin bir siraya dizilmesinden hasil olan heyete) mistah
vezninde (mstar) 1tlaki pek miinasip olduguna siiphe yoktur.

Anlagilan muterizimiz kelimeyi mimin kesriyle ism-i alet sigasinda okumus
olmali ki (mustar) yaziyr dogru yazmak i¢in kullanilan aletin ismidir diyerek itiraza
kalkismistir.

Kamisa nazaran (Miivatere), vav’in kesriyle tek tek olmak manasina gelen (Vitr)
den me’hiiz olup beynlerinde fasl ve fetret olmak sartiyla esya-i miiteaddideyi birbiri
ardina getirmek manasina imis; bu sebeple bir giin imsak ba‘dehu bir ya iki giin iftar ile
saim olmaga Araplar (Miivatiretli’s-savm) derlermis. Bu manaya gelen kelimenin alel-
husus mastar sigasinda oldugu halde (gam) mukabili konulmasindaki hikmet ve
miinasebet sark ve garpta kimsenin anlayacagi seylerden degildir.

3-(tampere)’ye  (memzlc) yahud (ma‘ddl), (tamperaman)a (mezac), (Son
fundamental)e de (sariye) denilmeli imis.

z- (tampere) ve (tampereman) mukabilleri olarak hikmetsinaslarimiz tarafindan
(mutedil) ve (itidal) tabirleri kullanilmakta oldugu gibi aynmi tabirdt masiki

sinaslarimizca da kabul edilmis olmasina nazaran bunlarin memzs ya madil, mezac gibi

33



ez-her-cihet gayr-i miinasip elfaz-1 acib ile istibdal zaiddir. Hele (sin fundamental) i¢in
simdiye kadar (savt-1 esasi) tabirine me’nus ve zebanzed iken bunun yerine <<... ve
ayagina.>> denildigi kdmisun sehadetiyle sabit (sariye) tabir-i nasinidesinin ikamesi
kimsenin hos géremeyecegi ihtira‘lardan olsa gerektir.

Muterizimiz (4) numarali hasiyesinde (mu‘tedil mustar) istilah1 Fransizca’ya
terclime edilince (gam modere) denilmek lazim gelir ise de kendisinin Fransizca’da
boyle bir tabire tesadiif edemediginden bahsediyor. Cevaben diyoruz ki filhakika
Fransizca’da bdyle bir tabiri biz de gérmedik; mamafih taht-1 riyasetlerindeki enciimen-
I masiki tarafindan kaleme alinip Takvim-i Vakdyi’e dercedilen Dariilelhan programinda
(gam modere) tabiri aynen miindericdir su halde bu tabirin kimin eser-i icad1 oldugunun
tedkik ve izahi bittabii enclimene aittir.

4- Diyatonik, kromatik, anarmonik kelimeleri i¢in miirettep, miisevves, miidgame
1stilahlarinin vaz’1 miinasib imis.

z- Erbabma malumdur ki misiki nazariyemizde ecnds (janr) namiyla dakik bir
bahis vardir. Bu bahis aynen Yunan-1 kadim masikisinden alinmistir. Baslica ii¢ kisma
ayrilan ecnds-1 misikiyyeye Yunanlilar Diyatonikan, Kromatikus, Anarmoniyan derler
idi ki bu tabirlerin -esbab-1 micibesi nazariyat kitaplarinda muharrer oldugu tizere- yine
(Farabl) merhum tarafindan pek musib olarak (kavi), (levni) ,(rdsim) diye terciime
edilmis ve o tarihten beri bunlari degistirmek hi¢bir miellif-i masikinin hatirina
gelmemistir. Emin olmaliyiz ki simdi bunlarin tebdiliyle ez 4n climle (levni) yerine
(misevves) denilmesi tesevviis-i efkdrdan baska bir fiideyi mucib olmaz ve bu
hareketimizle ancak mazi-i misikimizden ne derece bihaber bulundugumuzu gostermis
oluruz.

5- (Modiilasyon) mukabili (terci®); (nlians) mukabili de (halfe) denilmeli imis.

z- Muterizimiz kiitiib-i masikiyyeye miiracaat etmis olsa idi bu lafzin (terci® der
1st1lah ehl-i alat-1 zevatii’l-evtar husisin miibaserat-i iid 4nest ki.... 113 ahir) ibaresiyle
ne slretle tarif edildigini ve bu tariften meseld (neva) teli lizerinde seyr olunur iken
mizrabin bazen (yegah) teline de urulmasina (terci‘) denildigini anlar ve bdyle biisbiitiin
baska mandya mevzi‘ bir 1stildhin (modiilasyon) mukabili olarak vaz’im teklif etmez
idi. (Niians) mukabili 6teden beri (furik) kelimesi miista’mel iken (halfe) ta‘bir-i gayr-i

me’nlsunu kabul ve isti’mal edecek misiki miiellifi giic bulunur zannediyoruz.
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Ziya Pasa hazretlerinin makalesinde teklif edilen 1stilahatin nefsii’l-emre derece-i
miitabakat1 hakkinda bir fikir vermek i¢in bu kadar izahati1 kafi addediyoruz. Dogrusu
higbirinde isabet edilmeyen diger istildhatlar1 da hadde-i tenkidden gecirecek olsak
makalemiz iki misli daha uzayacaktir. Kaldi ki (opera) ve (piyano) lafizlarini terciimeye
kalkismak kabilinden olarak (diyez) ve (bemol) mukabili (irtifai) ve (inhitati)
denilmesini, (ton major) ve (ton mindr) mukabili mine’l kadim mevzu’ bulunan (tanini)
ve (miicenneb-i kebir) ve ( miicenneb-i sagir) istildhatlar1 yerine (tare-i kiibra) ve (tare-i
sugra) (ton komper) icin ('L--Jl""'I 5']) gibi 1stilahlarin ikdmesini miinasip gorecek kimseyi
tasavvur edemiyorum. Makalenin nihayetinde notanin lisanimiz gibi sagdan yazilmasi
(fa diyez) in notalara isaret edilip edilmemesi meselelerinden dahi bahsolunmakta ise de
bunlarin musiki 1stildhatina taalluku goriilememesine ve zaten bu gibi misalin
salahiyettar nazariyeciler arasinda miindkasasi icab-1 halden bulunmasina binden
makalenin bu fikralar1 cevap itasindan miistagni addedilmistir.

Cevabima hitam vermezden evvel surasini da arz edeyim ki Maarif-i Ummiye
Nezareti iki sene mukaddem (Istilahat-1 Ilmiyye Enciimeni) nadmiyla bir heyet-i ilmiyye
teskil etmistir. O zamandan beri muntazaman ¢alisan bu heyet azas1 meyaninda sutbat-1
ulimiin hemen kaffesinde miitebahhir zevat bulundugu gibi bir de misiki miitehassis1
vardir. Bununla beraber ahiren enciimence ittihdz olunan bir karar miicibince rey ve
fikrinden istifade edilmek iizere misiki subesinde dahi sahib-i1 saldhiyet bir zat-1
muhterem enclimenin muhébir azaligina intihap edilmis ve miisariin ileyhde intihab
vaki’i kabul edilmistir.

Istilahat-1 ilmiyye enclimeninin ariz ve amik tetebbuati neticesinde vaz’in1 tensib
ettigi 1stildhatin Nezaret-i miisariin ileyhce tab‘ina baslanmis ve simdiye kadar on dort
firkas1 nesredilmistir. Misiki enciimenin bdyle kendi kendine ve higbir esas-1 musibe
miistenid olmayarak 1stilahlar vaz’ina tesebbiis etmesi herhalde nezaret-i celilenin
maksadi olan tevhid-i 1stilahat-1 ilmiyye mesele-i mithimmesiyle kabil-i te’lif degildir
zanninday1z.

Muterizimiz makalesinin ibtidasinda kendisinin miindkasadan tevakkiye meclib
oldugundan bahsediyor. Filvaki‘ biz de ayni fikirde oldugumuzdan ifadat-1
halisanemizin bihakkin hiisn telakki edildigini gérmez isek faidesiz bir miindkasanin

devam etmesi i¢in itirazat-1 atiyelerinin cevapsiz kalacagini simdiden arz ederiz.
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B. MAKALENIN OZETi

Rauf Yekta bu makalede masikinin, gelisen donemin sartlarina uyum saglayacak
ve bu giizel sanatin ameli ve nazari olarak bir misiki akademisinde yiiriitiillmesinin
gerekliligini belirtmigtir. Maarif Nezareti tarafindan 6nce bir masiki enciimeni kurulup
ardindan da Dariilelhan egitime baslamasina ragmen aradan iki yil ge¢mis ancak ne
enclimenin herhangi bir ¢alismasina ne de mektebin derslere basladigina dair bir sey
isitilmemistir. Rauf Yektd Bey’in yapmis oldugu arastirmalar sonucunda, bugiinkii
adiyla konservatuvardaki egitime yaklasik 40 kisilik hanende ve sazendenin alindigini ,
bu akademinin bir egitim kurumu gibi ¢alismadigini aksine bir meskhane gibi devam
ettirildigini gérmistiir. Rauf Yektd Bey bunda, egitime baslayan Dariilelhan’in kisa
siirede 6grenci kaybina ugradigini bu 6grencilerin sayisinin dort bese kadar diistiigiinii,
bu zaman zarfinda sadece yegah ve sehnaz bulselik fasillarinin gecildigini belirterek
Dariilelhan’in maksadinin diginda bir vazife gordiigiinii belirtmis ve bundan duymus
oldugu rahatsizlig1 vurgulamstir.

Ayrica Rauf Yekta Bey bu makalesinde, Ati gazetesinin 27 Subat tarihinde Ziya

2

Pasa tarafindan yazilmis olan “Misiki Istilahati” adli makalede onun bazi miusiki
tabirlerinin kullanilmasini teklif ettigini belirtmistir. Rauf Yekta bu terimlerin eksik ve
yanlis yonlerini belirtip bunlarin dogrularin1 kaynaklariyla gostererek yanligliklarin
diizeltilmesini teklif etmektedir. Ziya Pasa’nin kullanmis oldugu bazi terimlerin,
gliniimiizde kullanilan oktav, gam, tampere, diyatonik, kromatik, anarmonik gibi masiki
terimlerinin tam karsilig1 olmadigini gerekgeleriyle agiklamistir. Ve makélenin sonunda
Ziya Pasa’nin bu makaleye cevap vermesi halinde bundan boyle kendisine herhangi bir

cevap vermeyecegini Ve bu tartigmay1 uzatmayacagini belirtmistir.
IV. MACAR KONSERi*

A. MAKALENIN LATIN HARFLERINE CEVIRIiSi

Aralarinda miinasebeti irkiyye bulunan milletlerin misikilerinde bu miinasebetin
az cok te’siratr goriilecegini iddid eden hiilkema-y1 misikinin haklart oldugunu teslim
etmek lazim gelir. Filhakika evvelki gece Tepebast Belediye Tiyatrosu’nda Macar

Orkestras1 tarafindan verilen parlak bir miisdmere-i misikiyyede dinledigimiz milli

* “Macar Konseri”, 17 Cemaziyelahir 1336, Cumartesi, 30 Mart 1334-1918, nu.89, s.1
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Macar besteleri bize hi¢ ecnebi bir millet misikisi te’siratini icrd etmedi. Bilakis Tiirk
ve Macar misikileri beyninde sayan-1 dikkat miisabehetler bulduk ve bu
miisabehetlerin, her iki milletin lisanlar1 arasinda viictid-i elsine ulemas: tarafindan
dermeyan edilen miinasebetten her halde cok esasli ve daha miihim olduguna kanaat
hasil ettik.

Miisamere programinin havi oldugu parcalardan (Straus) ve (Wagner) gibi Macar
alem-i musikisine mensiib olmayan bestekarlarin eserleri derin bir hiss-i takdir ve
telezziiz ile dinlendi. Maamafih huzzarin en ziyade intizar ettigi asar halis Macar
mdsikisine ait besteler idi. Bu necib milletin tarihi gdsteriyor milli Macar mekteb-i
mdasikisi yenidir; bir asir evveline gelinceye kadar Macaristan’daki bestekarlarin heman
kaffesi Alman irkina menstib ve bindenaleyh Alman mektebi misikisine has islip ve
an‘anati muhafaza ve takip eden zevattan ibaret bulunuyor idi. Lakin bu hal, bittabii,
ilanihdye devam edemez idi. Nitekim son asirda Macarlar arasinda milliyet cereyani
bilhassa vadi-i masikide kuvvetli bir sekil aldi; ¢linkii milli Macar elhan1 esdsen garp
misikisi nagamatindan farkli bir iisliba malik oldugu gibi, Macarlar’in miindsebat-1
hem-civar1 dolayisiyla min-elkadim sark makamlar1 ve sark ika‘lari ile her dem hal-i
temasta bulunmalar1 da Sark’tan bir hayli seyler almalarni micib olmus idi. Iste
Macarlar musikilerinin bu mevki‘-i husisisiyle haiz oldugu kiymetdar anasirindan
hakkiyla istifade, yolunu bulmuslar ve garbin tekemmiilat-1 ahiresinden istifade etmekle
beraber, milll Macar masikisinin husisi rengini de muhéafazaya muvaffak olmuslardir.
bulundugum bu miistesnd miisamerede, bir taraftan orkestranin rith-efza terenniimatini
dinlerken, diger taraftan milli muasikimizin hal-i hazir esef-i istimalini diisiinmemek
kabil olamiyor idi. Her iki mlsiki beyninde esas itibariyle pek¢ok miisabehetler var iken
hal-1 hazirda Macar musikisinin vasil oldugu mertebe-i terakki ile bizimki arasinda hésil
olan biiytik fark hakikaten sdyan-1 dikkat bir dereceyi bulmus idi. Cidden teessiif olunur
ki milli harsimizin en mithim subesi olan misikimize ihtiyat-1 asriyyeye muvafik bir
sekil verilmesi i¢in ne gibi tedabir ittthaz1 mukteza olduguna dair, bu isle mesgul olmasi
lazzim gelen Dariilelhan’imizca heniiz bir karar bile verilmemis ve bu husustaki
miisdmahalarimizin neticesi olarak su asr-1 terakkide kiymettar vakitler giib edilmekte

bulunmustur.
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Orkestra heyeti, her ¢aldig1 parcada yeni bir muvaffakiyet gosterdikge benim de
milli misikimiz nam1 ve hesabina hissettigim teessiiflerin derecesi artmakta idi. Bu hal
bir aralik o latif asarin istimaindan miitehassil zevk-i ruhaniyi ihlal edecek mertebeyi
buldugundan, muvakkaten olsun bu hissiyattan tecerriide calisarak biitliin dikkatimle
orkestrayi takibe karar verdim.

Heyet-1 misikiyye erkanindan bir kemaninin orkestra refakatiyle << yalmz >>
caldig1 parga siddetli alkiglara mazhar oldu; maahaza bu zat en biiyiik maharetini simiin
tarafindan olunan 1srar tizerine terenniim ettigi ikinci bir parcada gosterdi ve bu
parcanin en rakik bir noktasinda o kadar muvaffak oldu ki koca tiyatroda kimse nefes
bile almiyormus gibi bir suktinet hustile geldi; ayn1 zamanda altmis kisilik orkestradaki
giris sazlarinin kaffesi yaylarmin son derece hafif hareket ettiriyor, ve bu esnada
orkestra iizerinden en nermin bir nesim-i sthriyyenin gegtigini andirir rihniivaz miicat-1
lahniye isitiliyor idi. Dogrusu sanatta maharetin haddiil-gayesi olan bu
muvaffakiyetlerinden dolay1 biitiin orkestra heyeti bihakkin sayan-1 tebriktir.

Beyoglu mehafilinde pek ma‘ruf bir {istdd olan piyanist Mosy6d (Hege)’nin yine
orkestra refakatiyle caldigi uzun ve cidden miiskilliil-icra aksami havi parcada
kadirsinas samiin tarafindan layik oldugu alkis tifaniyla karsilandi. Ummun miisellemi
olan kudret ve mahéret-i icrasin1 bu vesile ile bir defa daha irde eden istad-1 sehir
vazifesinin hitiminda orkestra reisinin samimi tebrik ve tesekkiirleri arasinda sahneden
cekildi.

Macar orkestrasini teskil eden esatizenin sazlarinda hakiki maharet eshabindan
olduklar1 programin daha ilk numarasinin icrasi ile anlasilmis idi. Filvaki‘ bu muktedir
sdzendelerin pek bariz bir misiki agkiyla c¢aldiklar1 asara bagka bir rih ifdza etmekte ve
hele milli Macar bestelerinde bu hustistaki sevk ve gayretleri pek parlak ve vicdangir
derecelere varmakta idi.

Orkestra reisinin sdyan-1 ihtiram bir Ustad-1 kdmil oldugu da erbab-1 vukifun
nazar-1 dikkatinden kagmadi. Denilebilir ki bu zat pek alimane bir tarzda idare ettigi
koca orkestrayr muktedir sazendelerin elindeki tek bir alet-i masiki menzilesine
indirmis ve bu muazzam heyete her arzusunu suhiletle icra ettirerek her tiirli furik-i
dakika-i masikiyyeyi istihsal vesaitini 0gretmistir.

Pek kiymettar hatirasini uzun miiddet muhafaza edecegimiz bu latif miisamere-i

misikiyye ile bizi tesrir eden muhterem ve necib misafirlerimize karst medyilin

38



oldugumuz hiisn-i siikranin burada alenen 1iradmi bir vazife addeder ve milli
musikimizin ayn1 tekemmiilata mazhar olmasi i¢in aldkadaran tarafindan sarf-1 himmet

olunmasi hakkindaki temenniyatimizi bu vesile ile de tekrar eyleriz.

B. MAKALENIN OZETi

Rauf Yekta Bey bu makalesinde Tepebasinda, Macar Orkestrasi tarafindan verilen
konserden bahsetmektedir. Bu konser Rauf Yektd Bey’i ¢ok etkilemistir. Konseri
dinlerken Macar bestelerinin, bati miiziginin aksine Tiirk musikisine daha yakin bir
tavir icinde oldugunu hissettigini ve bizimle irk olarak ayni soydan gelen bu milletin,
miiziginin de bize benzedigini ifade etmektedir. Konserde yabanci milletlerin miizigine
de yer verilmis fakat asil takdir ve hayranlik Macar besteleri iizerine gosterilmistir.
Bundan bir asir evveline kadar Alman miizigi etkisinde kalan Macarlar’in, milliyet¢ilik
fikrinin yayilmasi ile kendilerine ait miizik icras1 gayretine girmislerdir. Bu icra daha
cok dogu kiiltliriine ait usul ve makamlarda uygulanmistir. Konserde Macarlar’in bu
kadar kisa zamanda goéstermis olduklar1 gelismeyi biiyliik hayranlikla izleyen Rauf
Yekta Bey’in bir ara Tirk miiziginin i¢inde bulundugu durum aklina gelmistir.
Konserin devaminda Macarlar’in gostermis oldugu basari arttikga onun miizigimize ait
takinilan olumsuz tutumlar gbz Oniline gelmekte idi. Sazlar arasindaki uyumun son
derece giizel oldugunu, sefin orkestraya hakimiyetinin ¢ok basarili oldugunu ifade
ederek solo yapan sizendelerin ¢ok giizel icralarda bulundugunu belirtmistir. Ozellikle
piyanist Mdsyd Hege’nin icras1 zor olan bir eseri gilizel bir sekilde sunmasi, tiyatro
salonunundaki seyircilerin alkis tufaniyla hayranliklarini gostermesine vesile olmustur.
Rauf Yekta son olarak Macar miizigindeki biiyiikk gelisimin bizde de ger¢eklesebilmesi
icin Dariilelhan’imizin ve sorumlularin biiyiilk bir gayret i¢ine girmesi gerektigini

onemle vurgulamistir.

V. OSMANLI MARSI’

A. MAKALENIN LATIN HARFLERINE CEVIRiSI.

Cennet mekan Sultan Mahmud-i Sani Hazretleri tarafindan Nizam-1 Cedid

askerinin hin-i ihdasinda ilk defa olarak kabul buyrulmus olan miihre-i

AAAAA

% “Osmanli Mars1”, 21 Sevval 1336, Sali, 30 Temmuz 1334-1918, nu. 208, s.2.
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daimede Osmanli Mars1 olarak kabilii hustsuna irdde-i seniyye seref-sadir oldugu
evvelki giinkii gazetelerde goriilmiistiir. Bu miinasebetle marsimiz ve bestekarlari
hakkinda kariin-i kirama bazi maltimat-1 tarihiyye itasini faideli addediyoruz.

Tarihisindsanca maltimdur ki Sultan Mahmud-i sani 1241 tarihinde bir taraftan
Yenigeri ocagmi kaldirmis, diger taraftan (Asakir-i Manstre) namini verdigi kita‘at-1
askeriyyenin tertip ve teskiline baslamis idi. Ancak yenigerilerle beraber ( Mehterhéane)
mizikasi da bittabi‘i lagv edilmis oldugundan teskilat-1 cedide esnasinda mizika ihtiyaci
yine hissedilmis ve bu ihtiyacin sevkiyle piyade Asékir-i mansire’nin o zamanlar <<
ticlii >> namiyla ihdas edilen tarz-1 talimde mesa ve hareketlerinin tensik ve tanzimi igin
kabul olunan << trampete >> lerin meskine (Ahmet Usta) tayin oldugu gibi siivarilerin
kullandiklar1 bir nev® << boru >> larin talimine de (Vaybelim Ahmet Aga) ndminda bir
zat umur olunmus idi.

Mamafih bu zatlarin sa‘y ve himmetiyle teskil olunan << trampeteci >> ve <<
borucu >> takimlar1 miilga (Mehterhane) mizikast makadmina kdim olmaktan ¢ok uzak
bulunuyor idi. Binaenaleyh Enderin-i Hiimay(in ve Darii’s-sadde agalarindan Avrupa
askeri muzikalar1 tarzinda bir bando muzika tertibine tesebbiis edilmis ve bu bandoya
agalardan (Nokta Mehmet Efendi) birinci , (Halil) ve (Osman) Efendilerle Kilar-1
hassadan (Edib Aga) ve (Hasan Hoca) ikinci derecede zabit tayin kilinmastir.

Arast ¢ok gecmeden bu yeni takimin eser talimine ithtimdm etmek iizere
Avrupa’dan bir muallim celbine liizim goriilmiis ve bu maksatla mosyé (Mangel)
isminde bir ecnebi getirilerek trampeteci (Ahmet Usta) ile siivari boruzeni (Vaybelim
Ahmet Aga)’nin hizmetlerine hitdm verilmis ise de mosyo (Mangel)’in bu isteki
mahareti derece-i matliibede olmadigindan yerine daha muktedir bir muallimin
getirilmesi takarrur etmistir.

O tarihte (Sardunya) denilen simdiki Italya devleti nezdinde vuku‘ bulan bir taleb-
i resmi lizerine devlet-i miisariin ileyha tarafindan mosy6 (Joseph Donizetti) isminde bir
muallim inhitdp ve Istanbul’a i‘zdm kilmmis idi. Yeni muallim-i misiki Italya
bestekarlarindan miiteaddid operalariyla meshur (Gaytano Donizetti)’nin biraderi idi.
Bu sanatkarin terclime-i hali hakkinda aldigimiz maltimata gore (J. Donizetti) 1797
senesinde Italya’da (Bergam) sehrinde dogmus. Bu sehrin miisiki mektebinde ikmal-i
tahsil ettikten sonra Avusturya devleti hizmetinde bulunan Italyan piyade alaymin

misiki muallimligine tayin kilinmistir. 1831 tarihinde (hicri 1247) (J. Donizetti) devlet
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matbudsinin tavsiye mektuplarint hamilen Dersaddet’e vasil ve Muzika-i hiimayin ile
Asakir-i sahane bandolarimin Avrupa usalii misikisine tevfikan tesekkiil ve talimine
memur olmus idi. Iste bu kere padisahimiz efendimizin stiret-i ddiimede Osmanli Mars1
olarak kabiliinii ferman buyurduklari mars1 bu zat o esnada bestelemis ve ekserisini
kendi yetistirdigi bando efrddina huzur-i sdhanede terenniim ettirerek nail-i iltifat
olmustur.

Sultan Mahmtid-i Sani giin gectikge (Donizetti)’nin faaliyet ve maharetinden
ziyadesiyle memnin olmus Vve riitbesini tedricen mirlivaliga kadar terfi‘
eylemistir.(Donizetti) Istanbul’a muvasilindan sonra bazi mesalih-i zAtiyyesinin
tesviyesi zzmninda muvakkaten maskat-1 re’si olan (Bergam)’a azimet i¢in miisdade-Ii
seniyye sayan buyurulmasini istithdm etmis idi. Hakan-1 miisariin ileyh beray-1 veda
hak-1 pay-i sahaneye yiiz siirmek isteyen iistad1 (1250) senesi Saferi’nin besinci gilinii
huziiruna kabul ettikleri sirada fevkalade iltifata miistagrak etmekle beraber kiymetdar
bir nigan-1 zisan ihsaniyla ayrica mazhar-1 atifet dahi buyurmuslardir. Bu nisanin i‘tasini
mutazammin olan berat-1 alinin metn u miieddas1 Sehriyar-i huld-i asiyanin {istadi
hakkindaki tevecciihat-1 miiliikanelerinin derecati aliyesini gostermekte oldugundan bir
siretine destres oldugumuz mezkir berat-1 allyi padisahlarimizin sandyi-i nefise
erbabini tergib ve tesvik hususunda ne derece kadirsinds davrandiklarina misal olmak
lizere ber-vech-i ati aynen ve teberriiken derc-i siitlin-i miifaharet edecegiz :

<< nisan-1 hiimay®n oldur ki

<< Cok hiinerveran-1 maharet-i asara hiirmet ve itibar-1 muktezay-1 sime-i >>

<< Fehime-i tacdaran ve’l 1san-1 mekarim-i girdardir: Binaenaleyh Sardunya >>

<< Devleti teb‘asindan olup bu defa memleketi olan Bergam cénibine avdet

<< ve azimete me’zun olmus olan is bu rafi-i tevki-i refi‘lissan-1 hakan

<< Andarya Joseph bin Donizetti ndm miiste’menin asitane-i sevket asiyanimda

<< musika-i humaylinum ustakarliginda miimarese ve mahareti zemzeme saz
saha-i

<< zuhr ve asar-1 iltifat-1 Alem-sumil-i sahanemle imtiyaz ve mefhareti hakkinda
>>

<< emr u irade-i mekarim ade-i sehriyanem sevkefza-y1 ........... suddr olarak >>

<< taraf-1 miistecmi‘il mecidiis-seref miilikdnemden bir kita nisan-1 meali unvan

i‘ta
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<< ve i bu berat-1 atifet-i gayet-i sehinsdhaneme dahi sayeste u seza kilindi.>>

<< tahriren filyevmi’l-hamis min sehr-i saferi’l-hayr lisene hams ve mieteyn ve
elf >>

Istanbul’a avdetinden bir miiddet sonra riitbesi mirlivaliga terfi buyurulan
(Donizetti) Pasa sehrimizi vatan-1 sani ittihaz ederek 10 Subat 1856 (Hicri 1273)
tarihine miisadif olan yevm-i vefatina kadar burada kalmis ve biitiin evkatin1 mizika-i
hiimay(n ile askeri bandolarinin talim u tensikine hasretmistir. Sultan Mahmd-i
Sani’nin vuki‘u irtihaliyle 1255 tarihinide valid-i kesiri’l-mehamid-i sehriyari cennet-
mekan Sultan Abdiilmecid Han’in ciilisunu miiteakip (Donizetti) Pasa miisariin ileyh
naminda da bir mars bestelemistir ki Hakan-1 sdbik hazretleri bu mars1 kendi marslari
olarak kabul etmisler idi.

Donizetti Pasa’nin asar-1 misikiyyesi birdderi derecesinde ¢ok olmayip kendisi de
Avrupaca esatize-i mithimmeden ma‘dad degil ise de (Milano)’daki tabi-i sehir-i masiki
(Rikordi)nin fihrist matbuatinda yine bir hayli asarina tesadiif olunuyor. Mahmiid-1 sani
marsinin mezkur fihristte (mars-1 favoriyet do6 Sultan Mahmad) namiyla mukayyed
olmasma nazaran marsin Hakan-1 miisariin ileyh tarafindan pek ziyade karin-i takdir
oldugu anlasiliyor. (Cezdyir) namiyla meshur olan marsin da iistddin eser-i tertibi
oldugu mezkir fihristte goriilmiistiir.(Donizetti) Pasanin askeri bandolar1 i¢in bir¢ok
marslart miiteaddid sarkilar1 piyano i¢in bazi kiiciik pargalar1 daha vardir ki climlesi
salifu’l-isim tabi (Rikordi) tarafindan mevki‘i intisare konulmustur.

Marsimizin miiessirini bu kadar tanidiktan sonra biraz da eserin kiymet-i
miusikiyyesini tedkik edecek olur isek bila tereddiid denilebilir ki (Donizetti Pasa) bu
eserinde herhalde Abdiilmecid Han’a mahsus olan marstan ziydde muvaffak olmustur.
Zevk-i sarki-i misiki nokta-i nazarindan bir iki noktasi istisna edilir ise nagdmat daha
ziyade insicam-1 tertibe malik eser heyet-i umlimiyyesi itibariyle daha kivrak, daha
rengin ve alel-husis daha ziyade mars tavrini haizdir. Maamafih margin uslibu milli
musikimizle pek az alakadar bulunmasi bir dereceye kadar nazar-i tenkidi celb
edebilir.1868 tarihinde (Lomor) isminde bir Fransiz Iran askeri mizikalarii tensik igin
Tahran’a celb edilmis idi. Elyevm makbil ve miista‘mel olan iran mars1 bu zatin eser-i
tertibidir. (Lomor) bu marsinda Iran milli masikisini hakkiyla taklide muvaffak olmus

ve Acemlerin miiselsel, muttasil miikerrer nagmelerini {istddane bir iislip ile mars
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haline ifrag etmistir. (Donizetti Pasa) da bu tarz-1 hareketi ihtiyar etmis olsa idi eserinin
bizler i¢in daha rithnuvaz olacagi tabii idi.

Bir de -0yle zannediyorum Ki- marsimizin heniiz giiftesi mevcut degildir.
Emsaline nazaran buna miinasip bir giifte ilave edilecektir. Gergi kaide-i asliyye, bir
eser-i masikinin evvela giiftesi yazilip bestesinin ona gore tanzimi merkezinde ise de bu
kaidenin bdyle sirf bandoya mahsus olarak bestelenmis bir marsa tatbiki bittabii
miimkiin olmayacagindan hustilu muhtemel baz1 << ika® >> hatiatina mahal kalmamak
lizere bu hususda nazar-1 dikkate alinmasi lazimeden olan bir ciheti simdiden arza
liizim goriiyoruz. Malumdur ki Hakan-1 sabik’in marslari i¢in sair-1 sehir Mehmet Emin
Bey tarafindan :

Ey cihangir Oguzlarin nesli olan Hakan-1 adil

misratyla baglayan bir manziime-i nefise yazilmis ve bu manzime marsin bila
istisnd her noktasina manzumenin bir hecesi isdbet etmek iizere taksim edilerek dylece
okunmaga baslanmis idi. Su halde bazi kelimatin harekat ve sekenati medd i kasri
bizzar(ire gozetilemiyor ve binnetice “beste” ile “giifte” her ikisi de ayr1 ayr1 giizel
olduklar1 halde birlestikleri vakit pek garip bir sekil hasil oluyor idi. Bindenaleyh
marsimizin bir de giiftesi olacak ise bunun ayni zamanda siir ile msikiye vakif ve
icabat-1 ikaiyyeyi arif zevat tarafindan tayin ve tesbiti mertebe-i viicubdadir.

Makam-1 1stidratda sunu da ilave edelim ki (Donizetti Paga) nin biraderi (Gaytano
Donizetti ) dahi Abdulmecid Han’in bilhassa mazhar-1 iltifati olmustur. Hakéan-1
miisariin ileyh (Gaytano’nun) bazi asarin1 dinlemis ve takdirat-1 miilikanesini izhar igin
1257 tarihinde iistada murassa‘ bir nisan thsan buyurmustur. Bu nisana mahsus berat-1
alide dahi erbab-1 hiinerden ve eshab-1 sohret ve itibardan muzika miirettebi (Gaytano
Donizetti) zeyd-i hiirmetenin muzika usuliinde olan asar-1 hiinermendane ve
marifetkaranesi ma‘lum ve meshtid-i sahaneleri oldugundan miicerred kendisini taltifen
calib-i sinni’l-menakib-1 sehriyarlerinden bir kita miicevher ihsan buyuruldugundan
bahs olunmaktadir.

Donizetti Pagsa, Sultan Mahmiid-1 sani’ye bu mars1 tanzim ve takdim ettigi vakit
eserinin vefatindan altmis bu kadar sene sonra siret-i daimede (Osmanli Mars1) olmak
gibi serefe namzed bulundugu siiphesiz hatir ve hayaline bile getirmemis idi. Mahza
padisah-1 nevcahimiz Efendimiz hazretlerinin kadirsinasliklart ve pek musib bir intihab-

1 sahaneleri neticesi olarak tistadin nami bu sretle ibka buyrulmus oluyor Ki
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addolunsa sezadir.

B. MAKALENIN OZETi

Rauf Yektd Bey bu makalesinde Sultan II. Mahmud déneminde kabul edilen
Osmanli marsinin bestekar1 italyan Donizetti Pasa’nin hayatiyla ilgili bilgi vermistir.
Makalede kisaca II. Mahmud’un Yenigeri Ocagi’mi kaldirmasiyla yerine Asakir-i
Mansir ordusunun kuruldugunu, Yenigeri Ocagiyla beraber Mehterhane’nin de
kaldirilmasi sebebiyle yeni bir bandonun kurulmasi ihtiyaci hissedildigini belirtmistir.
Bu bandonun kurulmasi once Ahmet Usta ve Vaybelim Ahmet Aga tarafindan
yapilmigsa da bando mehterhane miizigine uygun olarak bir gelisme gosterememistir.
Bununla beraber Enderin ve Dariissadde Agalar1 Avrupa tarzinda bir bandonun
kurulmasi igin Nokta Mehmet Efendi, Halil,Osman Efendileri gérevlendirmis, kurulan
bando eser talimine baslamistir. Bu bando da yeterli goriilmediginden, bandonun
gelismesi i¢in yabanci bir hocanin getirilmesine karar verilip Mosyd Mangel’in
getirilmis olmasi1 da bandonun ilerleme kaydetmesine yardimci olamamistir. Son olarak
besteledigi operalartyla meshur italyan Gaytano Donizetti’nin kardesi Joseph Donizetti
getirilmistir. Muzika-i hiimaylinun ve bondonun Avrupa tarzinda egitilmesi igin
getirilen Donizetti Pasa kisa siirede padisahin iltifitina mazhar olmustur. Meshur
Osmanli Marsi’nin bestekar1 olan Donizetti Pasa gosterdigi faaliyet ve maharetinden
dolay1 padisahin takdirini kazanmis ve onu mirlivaliga(tuggeneral) kadar yilikseltmistir.
Makalenin devaminda Istanbul’u kendisine vatan-1 sani (ikinci memleket) olarak goren
Donizetti’nin buradaki yasami hakkinda bilgiler verilmistir. Son olarak eserin elestirisi
yapilmustir. Bir eserin genellikle giifteye gore bestelenmesi gerektigini belirten Rauf
Yektd burada Osmanli Marsi’nin giifteden Once bestelendigini belirtmistir. Bunun
yaninda marsin milli misikimizle pek ilgisi bulunmadigini belirtmistir. Fakat marsin

kabul edilebilecegini dérneklendirerek agiklamistir.
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IKiNCi BOLUM

RAUF YEKTA BEY’IN RESIMLI KiTAP’TAKI
MAKALELERI ve OZETLERI



I. AHIRETLIK UNVANLI NESiDE-I MUSIKIYYE
MUNASEBETIiYLE'

A. MAKALENIN LATIN HARFLERINE CEVIiRiSI

Akvam-1 kadimeden hangisinin tarth-i masikisi gozden gegirilse << siirle masiki
tev’emdiir >> soziiniin ayn1 hakikat oldugunu teslim etmemek kabil olamaz. Filvaki*
telakki edilmemekte idi. Ciinkii sairler, zade-i tabiatlar1 olan manzimelerini teganni
stiretiyle kiraat ettikleri halde bu manzumelerin samiinin tizerindeki tesiri bir kat daha
arttigin1 gordiiklerinden miivacihe-i inamda okunacak esarin teganni edilmesi beynes-
suara adet hitkmiine girmis idi. Bundan dolay1 bilumum suaray-1 kadimece ve bilhassa
Yunanistan kadim sairlerince az ¢ok musikiye miintesib bulunmak levazim-1 meslekten
ma‘dad bulunur idi.

Sairlerin ayn1 zamanda misikiden dahi nasibedar olmalar1 yalniz akvim-1 kadime
nezdinde goriilmemis, bu hal bilahere Avrupa’ya dahi sirdyet etmistir. 13. asirda
Fransa’da (Truvar) ve (Troubadour) namlariyle bir takim seyyar muganniler zuhir
etmis idi ki bunlar hem misikisinas, hem de sdir olduklarindan soyledikleri siirleri
satodan satoya dolasarak terenniim ederler ve o asir sévalyelerinin in‘am Ve ihsanlaria
nail olurlar idi. Almanya’da dahi bu kabilden bir sinif erbab-1 teganniye tesadiif olunur
idi. (Mine sanjer) tesmiye olunan bu mugannilerin mev‘id-i telakiisi o tarihlerde pek
ziyade istihar eden (Varenbourg) satosu idi. Sato sahibi sanayi‘-i nefise muhibbi bir zat
oldugundan satosunda siir ve misiki miisabakalar1 tertib eder ve miisabakalarda isbat-1
ehliyet eden (Mine sanjer) lere mithim miikafatlar verir idi.

Son asirlarda ise Avrupalilar’ca siir ile masiki kema-fis-sabik tev’em
a‘ddedilmekle beraber bu iki san‘at-1 nefisede cem’ etmis zevata nadiren tesadiif
sehiri (Wagner) dir ki miisariin ileyh operalarinin giiftelerini bizzat nazm etmis ve
sairlikteki kudret ve maharetinin misikide haiz bulundugu iktidar-1 fevka’l-adeden din

bir mertebede olmadigini isbata muvaffak olmustur.

! «Ahiretlik Unvanli Neside-I Misikiyye Miinasebetiyle”, Resimli Kitap, Testinisani, 1324/1910, no: 3, s.
286-291.
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Birazda memleketimize tevcih-i nazar eder isek Avrupa (Troubadour) larinin
nazir olarak bizde dahi “saz sairleri” bulundugunu goriiyoruz. Bunlarin gerek siir ve
gerek miusiki itibariyle kendilerine mahsus latif ve milli bir tsluplar1 var idi. Yakin
zamanlara kadar sehrimizin bazi kahvehanelerinde tesadiif edilen bu hos mesreb
adamlar bir miiddetten beri biisbiitiin goriilmez oldu. Mamafih Anadolu taraflarinda
hala bunlardan san‘atlarinda pek mahir kimseler bulundugu rivayet edilmektedir.

Su kadar ki saz sairlerinin siir ve musikice olan liyakat ve maharetleri herhalde
bunlarin mehafil-i avamdan baska yerlerde ahz-1 mevki‘ istemesine miisaid
goriilmediginden kibar u rical mehafiline mahsis olan misikinin giifte ve bestece daha
edibane ve daha san‘atkarane bir tarzda olmasi iltizam edilmistir.

Klasik sairlerimizin heman kaffesi Iran mukallidligi hevesinden kendilerini
kurtaramadiklar1 i¢in viiclida getirdikleri Asarda nasil ki iran edebiyatinin te’sir-i kiillisi
goriilmiis ise ilk masiki derslerini iranlilar’dan almis olan Osmanli bestekarlar dahi ilk
eserlerinde milli bir renk ve sivede ibrazina muktedir olamamuslar ise de bu hal tedricen
zail olmaga baglamis ve miirir-i zamanla kaide-i tekamiile tabi‘ olarak miiteahhirin-i
esatizenin asarinda olanca istiklal ve revnadkiyle nazar-1 ibtihdcimizi tenvir eden
Osmanli iislib-i musikisi meydana gelmistir.

Suras1 bilhassa sdyami dikkattir ki sdirlerimiz gazel, murabba‘, muhammes,
miistezad, ruba‘i, na‘t, mersiye... namlar1 verilen vadilerin hangisinde eser yazmiglar
ise musikisinaslarimiz da ayn1 vadiyi takipten, sairlerimizin bu muhtelif vadilerle ifade
etmek istedikleri fikirleri - yine Oyle muhtelif sekiller altinda — tasvir ve ifadeye
calismakdan geri kalmamislardir. Biitiin mazi‘-i musikimiz buna bir sahid-i adil ve
esatize-l misikimizin bu hususta ihraz ettikleri muvaffakiyat-1 ciddiye her tiirlii
sitayiglere cedir ve layiktir.

Bununla beraber her nasilsa rubu‘ asirlik bir zamandan beri dlem-i misikimize
garip bir eser tevakkuf ve inhitat arz olmustur. Osmanl siiri miiteahhirin udebamizin
himemat-1 ber-giizidesiyle bir tarz-1 nevin ve bir Kisve-i behine yorunmus, tarik-i
terakkide hayli mesafe kat’ etmis iken siirlerimizin meydana getirdikleri miiessir-i
teceddiidden istifdde ile beraber onlarin siirlerindeki meani ve miiddmeyin rakikayi
hakkiyla ifadeye muktedir besteler tanzim etmek ve bu suretle siirde goriilen terakkiyat-

AAAAA

lakaydane davranmaktadirlar.Bu hali gérenler bunun esbabini erbabinin fikdanina haml
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etmekden ziyade misikimizin son sdziinii sdylemis bir fenn-i ibtidai oldugu ve bundan
ziyadesini 1faya kudreti bulunmadig1 zannina diiserler.

Bir kisim erbab-1 merak ise masikimize daha tevecciihkarane bir nazarla
bakiyorlar devr-i mesud inkilabimizdan beri misikimizin terakki ve ted‘lisi taraftari
olan bu zatlarin bir cogundan az ¢ok yek digerinin ayn1 olmak iizere su yolda suallere
hedef oldum :

Bundan sonra olsun Osmanli masikisiyle bestelenmis bir opera dinlemeyecek
miyiz ?

Bir defasinda boyle bir suali irad eden zatin yaninda munhasiran garp misikisiyle
mesgul bir tirk piyanisti var idi. Su suale benden evvel cevap vermek igin isti‘cal
ederek dedi ki :

<< Alaturka >> denilen miisiki ile opera m1 yapilacak? Buna simdiden miimkiin
degildir cevabini1 vermekte tereddiid etmem.

Bu miiddei‘ zatin sozlerini cevapsiz birakmak istemeyerek sordum ki :

-Bu adem-i imkana nasil hitkmediyorsunuz ?

-Su siretle hilkmediyorum ki eger miimkiin olsa idi simdiye kadar bestelenmis
eserler topu icer satirlik sarkilardan ibaret kalmaz idi. Avrupalilar gibi bizim
bestekarlarimiz dahi dérder beser perdelik operalar1 serapa masiki ile tasvir ve tahrire
muktedir olurlar idi.

- Miisaadenizle biraz izahat vereyim:

Bir seyin simdiye kadar yapilmamis olmasindan ba‘de-ma dahi <<
yapilamayacagina>>

hiikiim etmek dogru olamaz. Yakin zamanlara kadar sairlerimiz hangi vadide siir

AAAAA

AAAAA

bunun bir garesini diigiintirlerdi.
Abdiilhak Hamid Beyefendi’nin asar-1 muhalledesine ne diyorsunuz ?
Bu zat ali-kadr tabi‘1 eski sairler ziimresine idhal edilemez...
Orast malum... O halde misariin ileyhin &asarindan birini nigin

bestelemiyorsunuz?
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Bahsi umimiyetten husisiyete intikal ettirdiniz; mamafih beis yok, bunun adem-i
imkanini iddiada hala musir misiniz?

Evet lakin ben pek sabirsiz bir adamim. Biiyiik bir operanin bestelenmesi aylar
stirer.[koynundan (Resimli Kitab)mn ikinci niishasini ¢ikararak] mesela surada Mehmed
Emin Bey’in (Ahiretlik) ser levhal1 bir siiri var. Arada bazi yerleri muhavere tarzinda
yazilmis. Simdi bunu masiki-i Osmanimiz ile besteleyiniz. Nice mes’elenin imkani ve
adem-i imkan1 bununla kat‘iyyen tahakkuk edecektir...

Baladaki muhavere {lizerine Verilen karar mdcibince (Resimli Kitab)in bu
nlishasinda miinderic eser-i acizi meydana geldi. Simdiye kadar bu gibi eserlerin
bestelenmesinde ne gibi bir Gslup ittihadi icab edecegi mes’elesi zihnimi ziyadesiyle
isgal ederdi. Su kiictik tecriibe-i kalem mes’eleyi nazarimda tamamiyle hal etti.Bundan
dolay1 o zata cidden miitesekkirim; tevsi‘e gayetle miisdid olan bu zemin nevine
musikisinaslarimizin bilhassa nazar-1 dikkatlerini celb ederim. Bundan G&tesi artik
muhterem sairlerimizin himmetine kalmistir. Birer, ikiser perdelik operetler, opera
komikler, operalar yazmaga inadyet buyursunlar ve bunlari yazarken bu gibi asarin
tahririnde Avrupa sairlerince ne gibi usiil ve kavaide ridyet edildigini nazar-1
dikkatlerinden dir tutmasinlar.Ciinkii idrakiyle miiserref oldugumuz devr-i bi-adl-i
hiirriyet de bir giin gelecektir ki o zaman bu memleketin cidden latif ve miistesna bir de
mdsikisi oldugu hatirlara gelecek ve bu masiki-i ruh-niivaz ile bestelenmis operalarin

san-1 milliyemizle miitenasip bir sahnede oynanmasi esbabina tevessiil edilecektir.

B. MAKALENIN OZETi

Rauf Yektd Bey bu makalesinde siir ile misiki arasindaki kuvvetli bagdan
bahsetmektedir. Eskiden sairler siirlerini okuduklar1 zaman sade ve diiz olarak degil,
dinleyiciler lizerindeki etkisini bir kat daha arttirabilmek amaciyla nagmeli bir tarzda
okuma ihtiyact hissettiklerini bu makaleden 6grenmekteyiz. Bu sekilde okumalar
adetten sayilmaktaydi, 6zellikle Yunanlilar arasinda pek yaygindi. Siirle ilgilenenlerin
misikiyle yakin olmasi bu meslegin bir geregi olarak goriilmekte idi. Makalenin
devaminda 13. asirda Fransa’da daha sonralari Avrupa’da daha onceleri goriilmemis
seyyar mugannilerin tiiredigini ve mugannilerin satolarda biiylik odiiller karsiliginda
birbirleriyle siir ve misiki agisindan yaristirildigin1 6grenmekteyiz. Son zamanlarda ise

bu tiir insanlarin sayisinin azaldigindan bahsetmistir. Meshur Alman musikisinas
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Wagner’in bu makalede hem misiki hem de siir bestekarligi bakimindan ¢ok énemli bir
konumda oldugu 6rnegi verilmektedir.

Biz de ise hem siir hem de misiki ile mesgul olanlara saz sairleri denildigini ve bu
insanlarin kendilerine ait tislip ve okuyuslarinin oldugunu belirten Rauf Yekta, yakin
zamanlara kadar kahvehanelerde bu tiir insanlara rastlandigini makalede belirtmektedir.
Klasik sairlerimizin iran edebiyatindan cok etkilendigini ve ortaya cikan misiki
eserlerinin de buna paralel olarak gelisimini devam ettirdigini bu makaleden
ogrenmekteyiz. Rauf Yekta misiki ile siirin birbirinin tamamlayicisi oldugunu, siirde
meydana gelen gelismenin miizige tesir ettigini belirtmistir. Fakat son 25 yilda siir ile
musiki arasindaki miinasebetin zayifladigindan yakinmaktadir. Rauf Yektd makalenin
sonlarinda ise biriyle yapmis oldugu tartismaya yer vermistir. Tartismanin konusu;
simdiye kadar neden Osmanlida bat1 tarzinda operalarin bestelenmedigidir. Osmanl

mdsikisiyle operalarin bir giin bestelenebilecegini vurgulayarak makaleye son vermistir.
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Il. MEMALIK-i SARKIYYE’DE SEYAHATI
MUSIKIYYE
A. MAKALENIN LATIN HARFLERINE CEVIRiSI.

Yarmm asir evveline gelinceye kadar Sark musikisi Garblilar nazarinda
tamamiyle bir muamma halinde bulunuyor idi. Gergi bu musikiden bahs olarak
Avrupa’da o zamanlar dahi bir hayli asar nesr edilmis idi; lakin bunlar hep yek
digerini tutmayan faraziyat-1 indiyye ile malamal oldugundan erbab-1 meraka
bir fikr-i sahih vermege kifayet edemiyor idi. Su halin baslica sebebi, Avrupa
mdasikisinaslarinin heniiz Sark musikisi {izerine bizzat ve bil-etraf tedkikata
girismemeleri idi. Filvaki mdsikimize dair kitaplarin me’hazi tevarih-i
muhtelifede memalik-i sarkiyyeyi ziyaret eden seyyahinin memleketlerine
avdetlerinde yazdiklar1 hatirattan baska bir sey degil idi. Zaten musikiye
vukuflar1 alel-ekser pek sathi bir derecede bulunan bu seyyahlarin asil
maksatlar1 dolastiklar1 yerlerin ahvalini sret-i umimiyyede tahkikden ibaret
oldugu disiiniiliir ise musiki gibi — tedkikat-1 icras1 herhalde erbab-1 ihtisastan
olmaya tevakkuf eden — bir sanat-1 dakika hakkinda rast geldikleri kimselerden
alabilecekleri malimatin ne derece sayan-1 itimat olacagi bissuhtile anlagilir.
Iste bu yoldaki yalan yanlis maliimat {izerine bini-y1 efkar eden Avrupa
muellifleri masikimizden bahsettikleri sirada o kadar garib ifadatta
bulunmuslardir ki bunlarin birer birer ta‘dati lazim gelirse mutlaka birkag cilt
kitap yazmak 1azim gelir.

Mahaza kirk elli seneden beri su hal-i gaflet istimal-i alettedric zail
olmaga yliz tutmustur... Buna sebeb dahi garb esatize-i misikiyyesinin ara sira
memalik-1 sarkiyyeye seyahatla bizzat tedkikat-1 misikiye icrasina liziim
gormelerinden bagka bir sey degildir. Bu hususta esatize-i garbiyenin bihakkin
pisuvast bestekar-1 sehir (Felisyen David)dir ki mimaileyh 1833 tarihinde
evvela Dersaadet’i ba‘deht Hatti-i

Misriyye’yi ziyaret ederek esnd-i seydhatinde mesmili olan elhan-1
sarkiyyenin notalarin1  yazmustir. Fransa’ya avdetini miiteakib sark

seyahatindeki tahassusatinin tesiri altinda besteledigi (Laleruh) operasinda sark

“ “Memalik-i Sarkiyye’de Seyehat-1 Miisikiyye”, Resimli Kitap, no. 7-9, 7 Nisan 1325., s.
690-697.



nagamatini takliden gosterdigi muvaffakiyet tecdid perverane vatandaslarinin
pek ziyade takdiratini celb etmis ve bilhassa bu opera kendisinin sebeb-i
istihar1 olmus idi.

(Felisyen David) in bu muvaffakiyeti digerlerini de bu zeminde icra-y1
tetebbuata tesvik etmekten hali kalmadi. 1875 senesinde Mosyo (Burgulet
Dokodre[Bourgault Docoudray]) dahi sarka bir seyahat-1 masikiyye icrasi i¢in
Paris’ten hareket etti. Elyevm Paris Dariilmisikisinde <<Tarfh-i masiki >>
muallimi bulunan bu zat-1 muhterem Avrupa’da musiki-i sarkiyyenin mahiyet-i
fenniyesini tedkik ile mesgul olmus zevat-1 mahdddenin serfirdzi addolunmaga
sdyandir. Mosyo (Docoudray) Avrupa’lilarin malimu olmayan bir ¢ok
mukaddemat-1 musikiyyesinin sarkta mevcut olmadigini goriip bunlardaki
letafet-i huslsiyyeyi de takdire muvaffak olunca memleketine avdetinde
masikimize dair mithim miitaladti havi eserler nesretti. Mosyd (Docoudray)
yalniz bu eserleriyle iktifa etmeyip 1878 senesinde Paris’in (Trocoudero)
sarayinda bestekar-1 sehir (Goto.) nun taht-1 riyasetinde verdigi bir konferansta
Sark makamlarii bir heyet-i misikiyye ianesiyle hazirtina dinletmis ve garb
masikisinin mahrim bulundugu bu latif elhan-1 rengarenk , Avrupa’nin
bestekarlari tarafindan isti‘mal edildigi ve alel-husus bu makamlar bir de ilm-i
ahengin menabi‘ ve vesait-i  binihadyesiyle tezyin olundugu halde sanat-1
bestekaride istihsal edilecek viis‘at ve servet-i lahniyyeyi isbat etmis idi. Gergi
Dariilmusiki heyeti bu temenniyat-1 hakikiyyeye kars1 — mutad-1 kadimi olan —
muhafazakarligint ihlal etmemis ve el’an biri (major) digeri (mindr) iKi
makamdan baska <<resmen>> makam tanimamakta berdevam bulunmus ise de
Sark mdasikisindeki nezaketi duyanlarin, bu ruhperver makamatimizi herkese
isma‘ ve izakaya calisanlarin adedi dahi giinden giine artmaktadir.

Mosyo (Dokodre[Docoudray]) nin asar-1 miintesiresi meyaninda hatirat-1
seyahatinden bahs olan risalesi misikimize miiteallik mesail-i muhtelife
hakkinda kiymetdar bazi malGmati havi bulundugu gibi stret-i tahriride
miintesib-i misiki olmayan Kkari’lerin bile lezzetle okuyacaklar1 tarzda
oldugundan icab eden mahallerine miitalaat-1 mahsisamizin ilavesiyle ber
vech-i ati terciimesini miinasib goriiyoruz. (Ddkodre[Docoudray]) evvela
Yunanistan’a ugramis oradan Izmir’e ve ba‘dehu Dersaddet’e gelmistir;

seyahatinin Yunanistan’a aid olan kismini su suretle hikaye ediyor :
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1874 senesi mayisinda bir ay tenezziih-i Atina’ya vuku‘ bulan
seyahatimda sami‘a-i dikkatim << makamat-1 sarkiyye >> ile bestelenmis bir
takim avam sarkilarina miincezib olmus idi. O vakte kadar sark makamlar1
hakkindaki fikr-i mahstGsum bunlarin kiliselerimizde okunan (San
Gregoryen[Saint Gregorien]) teganniyati kabilinden olmasi merkezinde idi.
Gergi bu teganniyat-1 ruhaniyye esasen giizeldir; fakat agir ve ruhsuz bir
tislipta olduklar1 da kabil-i inkadr degildir. Halblki benim bu defa isittigim
parcalar hakiki bir misikinin biitiin evsafin1 haiz bulunmakta idi. Bu elhan-1
sarkiyye makam nokta-i nazarindan her ne kadar kilise makamlar1 dairesinde
bestelenmis ise de gayet muntazam Ve nes’e bahsa usilleri, rengin ve rakik
edalar1, zinde ve serbest tavirlari ile bilhassa calib-i nazar-1 dikkat idi.

<< Benim i¢in yeni bir zemin-i tetebbu‘ teskil eden bu masiki {izerine
istedigim strette icra-y1 tedkikat edebilmek maksadiyla o seneyi takib eden kis
mevsiminde Maarif nazirindan uhdeme bir <<memdiriyet-i fenniye >> ihalesini
rica ettim. Nazir taleb-1 vakii is‘af etmesiyle Kanlin-i sdninin tigiinde Paris’ten
hareket ve on besinde Atina’ya miivasalat etmis. Paris’ten Marsilya’ya
giderken yol iizerinde bulunan (Dijon)sehrine de ugrayarak orada mukim
ulema-y-1 misikiyyeden rahib (Stefan Moreld) ile goriistiim. Bu zat maksad-1
seyahatimi takdir ile beraber bilhassa Fransa’da heman mec¢hul bulunan
Rumlar’in kilise misikisi hakkinda tedkikatte bulunmakligimi tavsiye etti. >>

<< Atina’da misafir oldugum Fransiz mektebindeki vatandaslarimin
hakkimda gdsterdikleri asar-1 mihmanniivazi derece-i nihayede idi. Atina’ya
muvasalat eder etmez ilk isim, mahalli sarkilarimi bilen kimseleri taharriye
baslamak oldu. Su hususda bir¢cok zevat buna muavenete sitaban oluyor idi.
(Epir) taraflar1 ahalisinden olan mektebin asg¢isi ile Maskat-1 re’si Cezair-i
¢ikmasinlar mi1? Komsularimizdan bazi geng kizlar tegannide pek mahir idiler;
hele bunlarin i¢inden (Atena) namindaki kiz, sesinin letafet-i fevkaladesiyle
temeyyiiz ediyor idi. Bazi kere dahi askeri binbasilarindan muarefe peyda
ettigim bir zata miiracaat etmekte idim. Yunanistan eyalet muhtelifesi
ahélisinden bu zatin maiyetinde bulunan neferatin i¢inde cidden zabt olunmaga
layik sarkilari bilenler var idi. Bir miiddet sonra her taraftan miiracaatlar
yagmaya basladi; artik bu liitifkar adamlardan hangisinin okudugu sarkiyi
yazacagimi sasirmig idim. Az miiddette hayli havalar zabt ettim. Ancak kilise
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mdasikisine dair malimatim heniiz pek nakis idi. Kilisede isittigim terenniimat —
stiret-i icrasi itibariyle — pek bozuk bir halde oldugundan bunlardan bir sey
istifade edememis idim. Kilise misikisini hakkiyla tetebbu‘ i¢in evvela buna
mabhsis notay1 okuyabilmek icab ediyor idi; bu nota ise benim mechuliim idi. O
halde ya bir muallim tedarik etmek veyahut nazariyat-1 misikiyyeden bahis bir
kitab alarak o kitaptan ¢alismak siklarindan birinin ihtiyar1 lazim geliyor ise de
biitin kiitiib-i nazariyye Rumca oldugu gibi higbir masiki muallimi de
Fransizca bilmediginden evvela Rumca’yi, ba‘dehu kilise notasini tahsilden
baska care kalmiyor idi. Vaktiyle biraz okudugum Yunan-1 kadim lisaninin
yardimiyla simdiki Rumca’y1r kolayca 6grenebilecegimi timid ederek derhal
ders almaga basladim. Ce faide ki bunun uzun miiddet siirecegi bittecriibe
anlagildigindan derslerimin bir kismin1 muallim ile bir misiki nazariyyesinin
terclimesine hasr etmeye karar verdim; bu yol da ¢ikmadi ! Muallim kelimati
layikiyla terclime ediyor ise de her satirda tesadiif olunan 1stilahat-1
misikiyyeden bittabii bir sey anlayamiyor idi. Artik hakikaten sikilmaga
baglamis idim. Mekteb medidi mdsyo (Burnouf) halime aciyarak (Krezent
Meditos) Nam miellifin <<Muhtasar Nazariyat-1 Musik?>> kitabin1 birlikte
terclime etmemizi teklif etti. Teklifini maal memnuniyye kabul ettim.>>

<< Bu terciime ile tamam sekiz giin mesgul olduk. Esna-i terclimede
bircok miiskilata tesadiif etmis isek de bunlarin iktihdmina c¢alisarak ikmal-i
tercimeye muvaffakiyet hasil oldu. Bu kitab sdyesinde kilise notasinin o
zamana kadar benim i¢in muamma halinde kalan gavamizini hallettim. Kilise
notastyla yazilmis bir lahni ilk defa Avrupa notasina terciime etmege muvaftak
oldugum vakit memnuniyetim derece-i nihdyeyi bulmus idi. Derhal musiki
muallimim Mosyd (Jeroyani)’ye terciimemi terenniim ettim. Hicbir hatami
bulamadi; mamafih te’minat-1 miikerrereme ragmen terciimenin benim eserim
olduguna inanmad1.>>

<< Artik kilise notasinin biitiin dakayikine kesb-1 vukif ettigim cihetle az
vakitte bir¢ok lahinleri terciime ile bunlari derhal ahenklettirmekte idim. Su
kadar ki hala muhtag baz1 mesail kalmis ve elimdeki << Muhtasar Nazariyat-1
Misiki >> terciimesinde ise hele siipheye medar olacak maliimat miinderic
bulunmamis oldugundan bunlarin hallini Atina’dan baska yerlerde aramak icab

ettigine kani‘ oluyor idim.>>
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<< Kilise musikisini tedkik etmekle beraber avam sarkilarini da nazar-1
dikkatten dar tutmuyor idim. Koleksiyonumda her nev‘ &asar-1 musikiyye
bulunmaga baglamis idi. Notalarim1 yazdigim havalardan bir haylisini
ahenklendirerek bazi zevata caldigim vakit pek ziyadde hoslarina gittigini
gordiim. Yalniz surasi sayan-1 teessiifdiir ki kisin o sene fevkalade siddetli ve
yagmurlu olarak geg¢mesi karnaval eglencelerinin biraz tatsiz olmasina
sebebiyet vermis ve bundan benim istifideme az ¢ok halel gelmis idi. Maahaza
yagmurlarin  siddeti masharalarinin  sokaklar1 dolasmasina yine mani
olamamakta idi. Mashara alaylarinin oniindeki mizika bazen o kadar cazibedar

havalar calmakta idi ki bunlar1 zabt edebilmek i¢in elimde semsiye oldugu

Yunanilerin’in gerek misikice ve gerek huslisat-1 sairece Avrupa’nin en
mitemeddin akvami derecesinde bulunduklarimi gostermek icin mifrit bir
gayrete digmiislerdir. Maahaza bu babda ihtiyatli davranmalari icab eder
fikrindeyim. Ciinkii bu zeminde sarf ettikleri gayret, hasiis-i kavmiyye ve
milliyyelerini unutturacak dereceye varir ise akvam-1 sdirenin muti‘ bir
mukallidi olmaktan bagka bir sey kazanamazlar.>>

Memleketin milli misikisinin asar1 yalniz avam sarkilart ile kilise
mdasikisinde goriilmektedir. Halbuki Atina’daki terakki taraftarlari, musiki-i
milliye kars1 lakayd veyahut muhdsim ge¢inerek munhasiran Avrupa
musikisinin nesrine ¢alismaktadirlar. Atina’da bu fikirde bulunanlar tarafindan
acilmis  (Odeon) namuyla bir Dartilmtsiki mevcuttur. Milli  masiki
taraftarlariin  dahi (kilise miusikisi Sillogosu) namiyla bir cemiyetleri
vardir.>>

Mosyo (Dokodre[Docoudray]) Yunanistan seyahatina ait daha bazi
hatiratim kaydettikten sonra Izmir’e ve Istanbul’a shiret-i seyahatini ve bu
sehirlerdeki tetebbuat-1 mlsikiyyesini hikayeye basliyor ki onlarin da makale-i

atiyede mevzu‘ bahis edilmesi mukarrerdir.
B.MAKALENIN OZETi

Rauf Yekta Bey bu makalesinde batili gezgin ve misikisinaslarin doguda
yapmis olduklar1 seyahatler hakkinda bilgiler vermektedir. Daha 6nceleri sark
musikisinin batililar i¢in bir muamma oldugunu, 6n yargili ve tarafli fikirleri,

sark musikisi hakkinda birbirini tutmayan eksik ve yanlis bilgiler verilmesine
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neden oldugundan bahsetmektedir. Seyyahlarin doguya yaptiklari seyahatlar
sonucunda gittikleri bolgelerin kiiltiirleri hakkinda bilgiler vermislerdir. Fakat
bu seyyahlar arasinda misiki ile ilgili olmayanlarin misiki hakkinda vermis
olduklar1 bilgilerin ne kadar dogru olacaginin sorgulanmasi gerektigini
vurgulamistir. Rauf Yekta batililarin vermis olduklart bu yanlis bilgilerin
diizeltilmesi i¢in birka¢ cilt kitap yazmak gerektigini sOylemistir. Bunun
yaninda misikisinas seyyahlarin vermis olduklart bilgilerin ¢ok 6nemli
oldugundan soz eder.

Rauf Yekta kirk elli seneden beri batili misikisinaslarin doguya gelerek
dogu miizigi hakkindaki inceleme ve arastirmalarinin arttigini belirtmistir.
Meshur Fransiz bestekar Felisyen David’in Istanbul’a gelerek miizigimizi
incelemesi bunlar1 notaya almasi daha sonra Fransa’ya dondiikten sonra dogu
nagmeleriyle bestelemis oldugu operanin biiyiik bir begeni kazanmasi, diger
batili miizisyenlere 6rnek olmus ve onlarin da buralara gelmesine vesile
olmustur.  (Burgulet Dokodre[Bourgault Docoudray])’nin  miizigimiz
hakkindaki yaptig1 arastirmalar ve bu arastirmalar sonucunda ortaya ¢ikardigi
eserlerin ¢ok ilgi gordiigiinii makaleden ogrenmekteyiz. Rauf Yekta,
(Dokodre[Docoudray])’nin  seyahatini  6nce Yunanistan’a daha sonra
memleketimize yaptigini belirtmis ve Yunan misikisi hakkinda oldukga detayli
bilgiler toplamistir. Yunanistanda ¢ekmis oldugu sikintilardan bahsetmektedir.
Rumca bilmemesi, ilizerine Yunanlilar’a ait nota sistemini 6greninceye kadar
¢ektigi zorluklar1 anlatir. Bu makalede (Dokodre[Docoudray])’nin Yunanistan
seyahatini anlatmis izmir ve Istanbul seyahatini bagka makalede siirdiirecegini

belirterek makéleye son vermistir.
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UCUNCU BOLUM

RAUF YEKTA BEY’IN YENI MECMUA’DAKI
MAKALELERI ve OZETLERI
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|. NEVSEHIRLI iBRAHIM PASA ve MUSIK{*

A. MAKALENIN LATIN HARFLERINE CEVIiRiSi

AAAAA

idi ? Bu mes’ele miiverrihlerimiz ve bilhassa erbab-1 masiki tarafindan tedkik edilmege
sdyandir.

Filhakika esbak ser-miiezzin Hasim Bey’in 1269 tarihinde tab‘® ettirdigi
Mecmiia’nin (humayin) faslinda bir << kar >> miindericdir ki balasinda yalnizca (kar-1
Ibrahim Pasa) kaydi goriilmektedir. Osmanli ricali arasinda aymi isme haiz viizernin
miktar1 kesir olmasina nazaran mecmiiada gériilen kir sahibi Ibrahim Pasa’nin bunlarin
hangisi oldugunu merak ederek vaktiyle Zekai Efendi, Nuri Bey gibi miilaki oldugum
esatizeden bu babdaki fikirlerini sormus idim. Bizde garib bir zihniyet vardir; durlb-i
emsalimizden “ilizlimiinii ye de bagin1 sorma” darb-1 meselinin pek belig sirette ifade
ve tasvir ettigi bu zihniyetin te’sirati ise esatize-i misikiyyemiz nezdinde pek celi olarak
niimayan olur. Ustddlarimiz ancak esere bakar ve miiessir hakkinda ii¢ bes satirlik
malimat edinmeyi bile lizumsuz ve adetd tazyi-i evkat kabilinden addederler.
Bindenaleyh miisariin ileyhimadan aldigim cevaplar sadece :

- Meshiir Damad Ibrahim Pasa yokmu ya? Iste o olmali...

Ciimlesinden ibaret kaldi; ve o esnada meseleyi daha ziyade ta‘mik etmedim.

i ahvalini toplamaga basladigim vakit Ibrahim Pasa meselesi tekrar hatirima geldi.
Boyle mesahir-i rical-i devletten bir zatin terclime-i halini bissuhtile bulacagima ve hig
tesadiif etmeyecegime sevinerek miiteaddid tarih kitaplarina miirdcaat ettim. Bu
tedkikdtim esndsinda her seyden evvel nazar-1 dikkatimi celb eden cihet,
miiverrihlerimizin Pasa hakkindaki fikirlerinin birbirine uymasi idi. Mesela (Tdrih-i
Ata) sahibi, bir¢ok fezail ve mezayasinin tadddindan sonra miisariin ileyhin :

<< Husfisan ulema ve fuzeld u mesayih u urefd ve huziran siir ve insd ve hos

AAAAAA

! “Nevsehirli Ibrahim Pasa ve Miisiki”, Yeni Mecmia, sy. 1, 12 Temmuz 1917, s. 9-12



u nehari erbab-1 ilm ve marifetin sohbet ve rihaniyetleri ile giizar ve herbirini ala kadr-
1 meratibihim enva‘-1 in‘am u ikram ile makziyyii’l-meram...>>

ettiginden ve birgok hayrat ve hasenati bulundugundan bahsettigi halde
“Netayicii’l-Vukudt” miiellifi bilakis Ibrahim Pasa’y1 << oldukg¢a okur yazar ve eshib-1
madrif ve kemale itibar ve iltifat eder, nabz-gir ve mizéac-asina sehi ve bazil ve zevk u
hevaya mail bir rind-i kalag>> olarak tasvir etmekte ve himmet ve mesaisinin en ziyade
<<Kagithane ve Bogazi¢i mesirelerinin imar ve tesviyesine ve sir-i hiimayunlari
tanzimine ve nev-biinydd ve mir-abad ve bag-1 ferah vesair bu misiillii ndmlar ile
kendisinin avenatinin bina ve insa eyledikleri konak ve yalilarda mevsim-i sitdda helva
sohbetleri ve eyyam-1 baharda lale ¢eraganlari tertib ederek suara ve niidema ve erbab-1
zevk u tarab ile imrar eylemek maddelerine>> munhasir ve masraf bulundugunu
yazmakta idi.

Mamafih muhtelif tarihlerde muhtelif mdiellifler tarafindan yazilan ve iki
numinesi baldya nakil edilen satirlara az ¢ok benzeyen diger ifadatin ittihad ettigi bir
nokta var idi ki o da pasanin bizzat misiki miintesibi olduguna dair hi¢bir miiverrihin
eserinde harf-1 vahid bulunmamasidir. Halbuki biz de eslafdan terciime-i hal yazanlarin
fenn-i masiki ile vasat derecede alakasi olanlar1 bile (ilm-i edvarda Farabi-i sani ve
tasnif naks ve karda iistdd-1 bimedani idi ) kabilinden miisecca‘ ciimlelerle medh
ettikleri ma‘lum iken (hiimay(in kar) gibi bir eser-i muazzami viicida getirecek
mertebede ilm-i elhanda iktidar sahibi olan bir zatin tevarih-i muhtelifede yazilan
terciime-i hallerinin birisinde olsun nisbet-i musikiyesine dair bir kayd ve isaret
bulunmamasi kolaylikla kabil-i te’vil hustsattan degil idi. Bu sebebe binden miisariin
ileyhin misikisinasligi meselesi bihakkin mesklk bularak isminin (Esdtiz-i Elhdn) a
dercinden sarf-1 nazar etmis idim.

316 tarihlerinde idi ki (Nuri Seydd) Bey merhum esatize-i misikiyyemizin
terAcim-i ahvalini havi olarak ibtida (J/kddm) ve sonra (Sabah) gazeteleri siitunlarinda
bir silsile-i makalat nesrine baslamis idi. Bu makalatin on yedincisi (Damad Ibrahim
Pasa) iinvanina haiz bulundugunu goriince makaleyi kemal-i tehalikle gozden gecirmis
idim. Seyda merhum, pasanin terciime-i hal-i resmisini kendisine has bir uslib-i
kudema-i pesendane ile yazdiktan sonra erbab-1 misiki beyninde bila tedkik hasil olmus

AAAAA

kemanilik>> tefviz ve ilave ederek bervech-i ati serd-i efkar ediyor idi :
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<< Terclime-i halinden bir nebze bahsettigimiz su biiylik zatin bir biiyiikligl de
fenn-i celil-i masikiye binnefs ettigi hizmet, ihyasina sarf eyledigi uluvv-i himmettir.
Kendisi hiisn-i vechi gibi hiisn-i saddya da malik olmakla beraber asrinin kemanilikte
feridi idi. Muharrir-i acizin saza intisab1 bulunmadigi cihetle miisariin ileyhin -eger var
ise- pisrevlerinden, saz semailerinden bahse kudreti yoktur. Fakat diger asar-1
musikiyyesini miimkiin mertebe tesrih edeceg§im. Terciime-i halinden de niimayan
oldugu iizere bu zat Istanbul’a geldigi zaman hicbir kisve-i ilim ile tezeyyiin etmemis
saf, {iryan bir isti‘dad-1 ilahi ile gelmistir. Istanbul’da bulundugu kirk ii¢ seneden oniig
sene mikdar1 muddet-i sadareti hasf olunur ise kusir otuz sene kaliyor. Otuz sene
zarfinda o zamanlar ancak bir lisdn-1 Arabi O6grenilebilir iken ihraz etmis oldugu
miiteaddid memuriyetlerde ehem ve elzem olan bunca ultim, husisiyle tecriibeye
muvaffakiyetten sonra o asirda keza otuz senede 6grenilemeyen musikiyi nereden ve ne
vecihle taalliim etmis bilemem. Zehi mevhibe-i mahstisa-i ilahi !... Zaten insan1 dahi
saffet-i celilesi ile mevsif eden o biiyiikliikler degil midir? Hiiner umum indinde muhal
addolunan seyler iginde imkani temyiz edip nakdi vakti giizel sarf eyleyerek nail-i
makstd olmaktir. Yoksa herkesin bildigi, yaptigi derecede kalmak herkesten ziyade
meziyeti miicib olamaz. Miisariin ileyhin asir-1 muhalledesi meyaninda en meshuru
(hiimaytGn) makaminda ve (hafif) usiliinde bestelemis oldugu (kar)dir ki gerek
nagamatinin mevzuniyeti, ahenginin letafeti ve gerek meyan hanesinde sedd yolunda
ibraz eyledigi sanat1 ile bir mislini viiciida getirmek muhal addolonur. Hele asil giiftenin
ibtida ettigi :

“ Ey ki distan asikim asik-1 zarim ¢e kiinem
Care sabr-est veli sabr nedarem ¢e kiinem”

misralar1 teganni olunur iken isitipte ruhu ihtizaza gelmeyecek kadar salabiteli bir
ferd tasavvur edilemez. Meger ki saffet-i insaniyetten miicerred bir kalp olsun. Miisariin
ileyhin asar1 her ne kadar asrinin esatize-i sairesi kadar kesir degil ise de hala asrimizda
tedaviil eden bes alt1 parca [?] eserleri, istimamdan gma tasviri muhal olan bedayi‘-i
musikiyedendir.>>

Bu makale miinderecati bittabii nazar-1 dikkatimi celb ederek bir Cuma giinii

bilhassa Sariyer’e kadar giderek sahilhdnesinde Seydd merhum ile miilakat ve Pasa

? [brahim Pasa’nin eseri olmak Nuri Seyda tarafindan makalesinin hatimesinde zikrolunan semai ve
sarkilar filhakika mevcid ise de bunlar makalede gosterilen makdmlardan olmadig1 gibi bestekarlar
da baska zatlardir.
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hakkindaki mesriidatinin me’hazini istifsar etmis idim. Aldigim cevap, (hiimaytn kar)
iistad-1 sehir Yenikoyli Hasan Efendi’den temessul ettigi sirada bu eser-i bibedelin
Ibrahim Pasa tarafindan bestelendigini ve miisariin ileyhin keman c¢almakta dahi
mahareti oldugunu iistad-1 miigariin ileyhden isitip baska yerde buna dair bir rivayete
tesadiif etmediginden ibaret kalmis ve Pasa’nin eseri olarak asrimizda tedaviiliinden
bahsettigi bes alt1 parg¢a eserin kendisinde bulunmadigi gibi bunlari kimseden dahi
isitmedigi anlagilmis idi.

Bu miilakattan sonra artik (hiimaytin kar)in Nevsehirli Damad Ibrahim Pasa’nin
eseri olmadigina kuvvetlice hiikkm etmekle beraber Hasim Bey Mecmiia’sinda
mukayyed Ibrahim Pasa’nin kim oldugunu da tedkik ve tefehhiisden hali kalmamakta
idim. Nihayet (Hammer Tarihi) nin besinci cildinde tesadiif ettigim fikarat-1 mahstsa
bu miigkili hall etti.

Tarih-ginasana malum oldugu iizere Kantni Siileyman’mn vezir-i azam ve damadi
bir Ibrahim Pasa vardir ki (maktdl veya makbil ibrahim Pasa) nAmiyla mariftur. Bizim
tarihlerimiz bu zitin << Istanbul shr-i kadimine bani olan Yanko bin Madyan
evladindan Fransiyyiil-asl oldugunu ve muharebat-1 salibiyyeden birinde timeray-i
kuzat-1 Islam’dan bir merd-i delirin dahil-i silk-i milk yemini olarak rikdb-1 hiimaytina
takdim ve ihda edildigini >> yazmakla iktifd ederler ise de (Hammer) bu babda daha
mufassal maliimat vermekte ve Ibrahim Pasa’nmn Sultan Siileyman’a siiret-i intisdbini
elde ettigi vesaika miisteniden su slretle hikye etmektedir :

<< Pargd gemicilerinden birinin oglu ve genc¢liginde mahir bir kemani olan
Ibrahim, Tiirk korsanlar tarafindan tutularak Manisa civarinda bir dul kadma satilmis
idi. Bu kadin geng¢ kolenin hiisn-i tabiisini ve hiinerini gayet giizel giyindirmek ve
itindkarane terbiye etmekle izhar ediyor idi. O zaman heniiz veliaht bulunan Siileyman,
bir giin gezerken keman ¢almakta bulunan Ibrahim’e tesadiif eyledi. Geng kdlenin hiiner
ve zekasina o kadar meftiin oldu ki o vakitten beri kendisine refik-i gayr-1 miifarik
ittihaz ve ciilisunda hademe-i hassa ve dogancilar reisligine tayin eyledi.>>

(Hammer) Tarihi’nin bagka bir yerinde Ibrahim Pasa’nin bilahere ugradig: akibet-
1 fecianin esbabini tedkik ettikten sonra :

<< lIste daha ¢ocuk iken ihtidd eden bu Rum’un kat* ettigi tarikin akibeti bundan
ibaret oldu. Ibrahim en asag tabakadan zirve-i ikbale ¢ikti. Kole, hemen hemen

efendisine miisavi oldu. Bir kemani, zi-kudret bir recil devlet mertebesine sutlid etti.
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Idare-i miilkiye ve askeriyeyi eline aldi. Hiilasa-i kelam Siileyman iizerindeki niifiizu
kendisini bir biiyiik devletin hakim-i mutlaki yapti. Mezaya-y1 tabilyyesi ve maharet-i
musikiyyesi evail halinde padisahin hiisn-i nazarimi celb eylemis ve filhakika hidemat-1
hiikiimete duhdliiniin ilk sebebi bu nazar-1 iltifat olmustur.>>

climleleriyle Pasa’nin iktidar ve maharet-i misikiyesini bir kere daha lisan-1 takdir
ile yad etmektedir.

Miiverrih-i sehirin verdigi bu malimata —(7drih-i Atd) da muharrer oldugu vecih
ile- maktdl Ibrahim Pasa’nin ibtidd Ender(in-1 hiimay®n’a dahil olarak <<Tahsil-i ilm u
kemale maaziyadetin sa‘y verzis>> ettigine dair olan kaydi dahi ilave eder ve o
tarihlerde Endertin-1 hiimaytin’da ulim-i miitenevvia‘® ile beraber ilm-i masikinin dahi
siret-1 miikemmelede talim edildigini disiinlir isek oraya kable’d-duhtil Sehzade
Siileyman’in nazar-1 dikkatini celb edecek derecede keman galan bir gencin kemal-i
tahsilden sonra boyle bir kar-1 musanna‘ yapabilcegini kolayca teslim etmekligimiz
tabiidir.

Su halde enafis-i asar-1 musikiyyemizden biri olan (hiimayGn kar)1 mahza
tistddlarimizin kayitsizlig1 neticesi olarak Nevsehirli Damad Ibrahim Pasa gibi biitiin
bediiyyat arasinda masikiyi de pek ziyade sevdigi miisellem olmakla beraber bu fenne
bilfill miintesib olduguna dair hi¢bir kayit tarihi bulunmayan bir zata isnad
edivermekten ise bunun maharet-i misikiyesi tarihen miisbet bulunan maktul Ibrahim
Pasa tarafindan bestelendigini kabul etmek daha makul olsa gerektir. Mamafih mesele
heniiz agiktir. Biz simdilik biitiin vesaik-i tarihiyyenin fikdani karsisinda bu kar’in
Nevsehirli Ibrahim Pasa’nin eseri olmadigini zannediyoruz. Aksini isbat edecek bir
kayid tarihi bulunur ise hakikatin tezahiirii namina miitesekkir kalacagimiz derkardir.

Simdilik bdyle bir kaydin zuhliruna intizaren her siretle asar-1 bedi‘a ve nadireden
olan ve uzun senelerin dendan-1 tahrib ve nisyanindan kurtulabilerek nasilsa muhafaza-i
mevcidiyet etmis bulunan (hiimaytn kér)’ i Nuri Seyda merhumdan yazdigim notasini
mecmiiamizin kism-1 mahs@isuna derc ile kariin-i kirdma takdim eder ve bu miinasebetle

<< Nuri Seyda>> namini lisan-1 hayr ve rahmetle yad eylerim.
B. MAKALENIN OZETI

Rauf Yektd Bey bu makaleyi Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa’nin misikisinas
olmadigin1 gostermek maksadiyla kaleme almistir, Rauf Yekta Esatiz-i Elhan adl

eserini yayinlamaya basladiginda Ibrahim Pasa’yi da yayimlamak igin gesitli
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arastirmalar yapmustir fakat yapmis oldugu incelemeler sonucunda Ibrahim Pasa’nin
mdasikisinas olduguna dair higbir ifadeye rastlamadigini belirtmistir. “7drith-i Ata”,
“Netdyicii’I-Vukidat® adli eserlerde Ibrahim Pasa’nin ¢ok iyi bir okur yazar, ikram
sahibi, 6nemli bir devlet adami oldugundan bahsedilmis fakat masikisinasligi hakkinda
her hangi bir bilgiye rastlanamamistir. Sermiiezzin Hasim Bey’in nesrettigi mecmuaada
Ibrahim Pasa’ya ait hiimayun kar1 gdren Rauf Yekta, hocas1 Zekai Efendi, Nuri Bey’e
karm bestekdrimin kim oldugunu sormustur. Bu konuda iistadlarin sadece eserle
ilgilendigini, eserin bestekar1 hakkinda 1{i¢ bes satirlik bilginin bile gereksiz
karsilandigin1  goren Rauf Yektd’ya “olsa olsa meshur Damat Ibrahim Pasa
olabilecegini” soylemislerdir. Bu yiizden Rauf Yektd Bey, ibrahim Pasa’yr Esatiz-i
Elhan’a almaktan vazge¢mistir. Nuri Seyda’nin /kdam ve Sabah gazetelerinde bir yazi
dizisine basladigini ve bu yazi dizisinin 17.sinin Damat Ibrahim Pasa hakkinda
oldugunu goren Rauf Yektd, makaleyi heyecanla okuyup incelemistir. Makalede
Ibrahim Pasa’nin énemli bir misikisinas oldugundan , eseri olan hiimaytin karin bir
daha viicuda getirilemeyecek derecede giizelliginden ve giiftelerindeki sozlerin insan
ruhuna tesir ettiginden bahsedilmis, bunun yaninda ¢ok onemli bir kemani oldugu
belirtilmistir. Boyle bir bilginin dogrulunun kanitlanmasi icin Rauf Yektd, Nuri
Seyda’nin yanina gitmis ve Nuri Seyda da makalenin dogrulugunu onaylamis ve
Yenikdylii Hasan Efendi’den ders aldign siralarda bu karin Ibrahim Pasa tarafindan
bestelendigini ifade etmistir. Rauf Yekta bu bilgiler dogrultusunda Hammer Tarihi’ne
de bakarak ibrahim Pasa’nin hayati hakkinda gesitli bilgiler toplar. Hammer Tarihi’nde
Hagli savaslari sirasinda ibrahim Pasa’nin esir diiserek dul bir kadina verildigini, Sultan
Siileyman’m veliahtligi doneminde Ibrahim’in ¢ok giizel keman galdigmi goérmesi
lizerine daha sonra padisahlik doneminde yanina alarak vezirlige kadar g¢ikardigim
ogrenmekteyiz. Yektd Tdrih-i Ata’da ibrahim Pasa’nin Enderun’da egitim aldigimi da
belirtmistir. Bu bilgiler dogrultusunda karin Nevsehirli Ibrahim Pasa’nin degil Maktil

[brahim Pasa’nin besteleyebilecegine kanaati olusmustur.
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II. SELIM-i SALiS MUSIKiSiNAS®
A. MAKALENIN LATIN HARFLERINE CEVIRiSI.

Cennetmekan Sultan Selim Han-1 Salis Hazretleri’nin asrina ait vekayi-i masikiye
bir miiverrih-i masiki i¢in vasi‘ tedkikat ve tetebu‘ata zemin olabilecek kadar ¢oktur. Ne
faide ki o asrin vekayi‘ini ihtivd eden tarihlerimizin hi¢biri musikimizin ihya ve
terakkisi namina Hakan-1 miisariin ileyhin bizzat ve bilvasita inzal ettikleri tesvikata ve
bu tesvikat neticesinde Osmanli dlem-i misikisinde husile gelen terakkiyata dair higbir
sey kayd etmemislerdir. Gerg¢i (7drih-i Atd) miellifi devr-i Selim-i sélis’de fenn-i
misikinin mazhar oldugu ragbete dair biraz maliimat vermekte ise de bu maliimat dahi
bir miiverrih-i mdsikinin asil aldka[ya] dair olacagi mesail ve hadisata miite‘allik
olmayip ancak Osmanli padisahlarinin en terakki-perverlerinden biri olan Selim-i
salis’in memleketimizde ulim ve fiinin-i cedidenin ta‘mimine sarf ettigi himemat-1
aliyeden masikimizin de vasi‘ bir mikyasta hissedar olarak a‘sar-1 sdbikada vasil
olamadigr mertebe-i kemale irtikd’ ettigine ve biri de o asirda yetigen esatize ve
bestekarlar esamisinin zikir ve ta‘dadina miite‘allik birka¢ satirdan ibaret
bulunmaktadir. Mamafih surasi sayan-1 tesekkiirdir ki Selim-i salis’den sonra gelen
padisadhlarimizin asirlarinda dahi misikiye olan ragbet birden bire munkati® olmayarak
musiki erbabi makbil ve muteber tutulduklarindan gerek devr-i Selimiye ve gerek
edvar-1 miite‘akibeye ait vekayi‘ ve su‘tin-1 mlsikiyenin kismi a‘zami beynel-esatize
agizdan agiza intikal siretiyle biisbiitiin vadi-i nisyana gitmekten kurtulabilmistir.
Yetistigimiz esatize-i kadimeden kemal-i itina ile zabt u kayd ettigimiz bu vekayi‘ ve
degildir. Bunlardan Selim-i Salis’in hayat-1 mdasikisine miite‘allik olanlarm1 bu
makalede mevzu‘ bahs edecegiz. O devrin sdi‘r vekdyi‘-i masikiyesini de ikinci
makaleye birakiyoruz.

Selim-i salis en ziyade sehzadeligi zamaninda masiki ile istigal etmistir. Taht-1
Osmani’ye ciilislarindan sonra umir ve gavai’l-i saltanat bizzat istigallerine o kadar

miisdit olmamis ise de erbab-1 musikiyyeyi yine tesvik ve tergibden bir an hali

® Selim-i Salis Msikisinas, Yeni Mecmda, sy: 16, 1917, s. 309-312.
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kalmamuislar, vakit ve halleri miisait oldukca bazi asar-1 ber-glizide dahi viicida
getirmislerdir ki (sizidilara) namim verdikleri makamda besteledikleri << Ayin-i Serif-i
Mevlevi>> bu asarin bilasiiphe en nefisidir. (Mevlana Celaleddin-i Rimi) hazretlerine
kars1 besledikleri hiisn-i ta‘zim ve muhabbetin sevkiyle bir hizmet-i muteber olarak
te’lif ettikleri bu ayin-i serif, Selim-1 Salis’in deha-y1 masikisini isbat eden muhtesem
bir saheser-1 sanattir.

Osmanli padisahlarinin bir¢ogu tarikat-1 aliye-yi Mevleviyye’ye mensub olup
hanedan-1 celilii’s-san-1 Osmaniye’den firdevs-i asiyan sehzade Gazi Siileyman Pasa
sikke-i mevleviyi teberriiken her zaman hame-i miibahatinde tasidigi gibi Selim-i Salis
de ayni tarikate mensib bulunmakta ve (Kule kapisi) Mevlevihanesi postnisini olan
sdir-1 sehir ve arif-i bi-nazir (Seyh Galib) Dede merhima biiyiik bir tevecciih ve
teveddiid® gostermekte idi.[1] Bu tevecciihe kalbi ve samimi sevkiyle alel ekser cuma
giinleri selamlik resm-i alisi ( Kule kapisi) dergah-1 serifinde vaki‘ olur ve Seyh Galib
ile o asrin en miinevver ve giizide iideba ve suhen-sindsanindan olan miiridan ve
dervisan-1 in‘am ve iltifat-1 sehriyariye mazhariyetle teserriif ve iftihar ederlerdi.

Padisah cuma namazinin edasindan sonra semahanede okunan (Mesnevi-i serif)
dersi ile icrd olunan (ayin-i mevlevi)yi kemal-i vecd ve huzir ile dinler ve hitim-1
ayinde Seyh Galib’i huzuruna kabul ile miiddet-i medide miilakat ve sohbet ederdi.

Yine bdyle bir cuma giinii 1di ki Selim-1 salis nezdinde ta‘lik-niivis-i sehir (Cevri)
hattiyla muharrer ve miizehheb bir (Mesnevi-i serif) alarak dergadha gelmis ve ba‘del
mukabele Seyh Efendi’yi huzlr-1 hiimay(nuna celb ile hakkinda giinden giine artan
tevecciih-i sdhanesinin delili olarak bu niisha-i nefiseyi Cenab-1 Seyh’e thda buyurmus
idi. Bu hediye-i cihan-1 kiymet Galib Dede’yi o kadar memn{in ve miibahi etmis idi ki
divan-1 es’arinda miinderic bulunan:

Bana Sultan Selim kam-ver kam cihan verdi
Biitiin diinya deger bir genc-i has ve raykan verdi.
matla‘-l1 kaside-i meshlresini iste bu miinasebetle bera-y1 tesekkiir tanzim ve

atebe-i Selimi’ye takdim etmis idi.

* Sultan Selim cendb-1 seyhin zatina o kadar miincezib ve es’arina o riitbe dilrublide idi ki Divan-:

Galib’i bilhassa tahrir ve tezyin ettirmis ve séhib-i tezkire (Esrar Dede) nin rivayatina nazaran bu
niisha-i nefisenin yalniz teclid ve tezhibine ii¢ bin altin sarf olunmustur.
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Padisahin Mevlevi tarikiyle mensubiyeti hakkinda raykan olan bu tevecciihden
Galib Dede merhum, o siralarda pek ziyade miiserref-i harab olan dergdhinin tamiri
hustisunda istifide etmek istedi. Filhakika dergah-1 serif, devr-i Selim-i evvel
viizerasindan Iskender Pasa nAminda bir muhibb-i Mevlevi tarafindan insa edilmis bir
bina-y1 kadim olup her ne kadar birka¢ defalar tamir goérmiis ise de miirtir-i zamanla
yine harab bir hale gelmis idi. Seyh Galib, dergahin tamiri istid’as1yla bir kaside tanzim
ve huziir-i padisahiye takdim etti. Padisah, kasideyi o kadar begendi ve hele o ciimleden
olan :

Rasadgah-1 Aristodan numddar olmus ol hane
Ki ya‘ni seyreder siikkani seyr-i ¢arh-1 devvari
Bulunmaz zir-1 sakf-1 asumaninda bdyle virane
Ser-a ser miisteridir ziihredir kelmih u mismari
Ne viran dide-i ehl-i basirettir 4na revzen
Acep mi ankebiti perdelerden olsa astar1
Telasim simdi daim kesret-i barandandir hep
Meger viran-1 bindya bar olurmus rahmet-i Bari
Nukis-1 hendesiden miistakimin gayr1 hep meveid
Muavvicler mukavvislerle memla tdk u divari

beyitlerini o derece hos manidar buldu ki hemen dergahin ta‘mirini mimar basina
emrederek az vakitte ikmali miiyesser oldu. Yine Seyh Galibin eser-i hamesi olarak
dergah kapis1 balasina hakk edilmis olan:

Yapt1 bu dergahi pak u hem cedid
Bin iki yliz altida Sultan Selim

makta‘lt manziime-i tarihiyyeden de anlagildigi vecih ile 1206 senesi evahirinde
bir cuma giinii dergdhin resm-i kiisadi mutantan surette icrd olundu. Selim-i salis bir
mu’tad huzlir-1 humayinla Cenab-1 Seyh ile miiridanin1 vayedar-1 iftihar itmekle iktifa
etmedi. Asar-1 sahanelerinin esheri olan (suzidilara) Ayinini ilk defa dergihin resmi
kiisadinda okunmak iizere besteleyerek miisahiban-1 sehriyariden (Vardakosta)
lakabryla maruf (Ahmed Aga) ya bizzat ta‘lim buyurdu. Ahmed Aga , ayin-i serifi fem-i
hiimaytndan ahz ve telakki ettigi gibi ayinhan dedelere ve sair hos-elhan miisahiban ve
miiezzinan-1 sehriyariye mesk etti. Bu ziimre-i glizide-i hanendegana kendisinin de

istirakiyle resm-i kiisad giinii ayin-i serif parlak surette huzir-i sdhanede okundu.
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Letaiften olarak nakil ederler ki ayinin birinci pargasi nihayetindeki ( ihsan
meded...) fikras1 okunurken heyet-i mutriba ve muganniyenin nazarlari nasilsa bir tavri
manidar ile mahfel-i humaylina mun‘atif olmus. Selim-i Salis dedeganin bu zarifane
inzar-1 nukte-perdazenesinden bir kat daha miinbasit olarak hitdm-1 dyinde her birine
atiyyeler tevzi‘iyle mutriphane erkanini taltif buyurmustur.

Selim-i sélis heniiz pek gen¢ iken masiki tahsiline heves etmistir. Amm-i ekremi
(Sultan Abdulhamid Han-1 evvel) zamanindan Enderin-i Humayiin erkani arasinda
muktedir masikisinaslar mevcud idi. Bu climleden biri olan miiezzin-i sehriyari (Kirimi
Ahmet Kamil Efendi) sehzade Selim Efendi’ye masiki savti dersi vermeye memur
olmus idi ki bu zat1 geng sehzade tahta ciilusunu miiteakip kendisine (imam-1 sani) tayin
etmistir.

Sehzade Selim bir tarafindan da Tiirkler’in en eski ve milli saz1 olan (tanbur ) a
heves etmis idi. Bu sazin tarz-1 terenniimii o asrin en muktedir tanbirisi olan Ortakoylii
meshur (Isak)dan 6grenmistir. Bu siz-1 dilnuvaz ile tanzim ettigi miiteaddid pesrev ve

Selim-i salisin masikimizdeki terakkisi pek serl olmus ve bu terakki mevcut
makamat-1 misikiyyeye bazi1 << terakib-i cedide ve nasinide>> ilavesine iktidar hasil
edecek derecelere kadar varmustir. Filvaki balada zikri gegen ayin-i serif-i mevlevinin
bestelendigi (suzidilard) makami o asrin mesayih-i mevleviyye ve esatize-i
musikiyyesinden <<Sahib-i edvar>> Seyh Abdiilbaki Dede merhumun tabir-i vecih ile
<<hadika-i tab‘-i seriflerinden bir gonca-i latifleri>> dir. Ta’bir-i fennisi icabinca
<<makam>> dan ziyade <<terkib>> 1tlaki sahih olan (stizidilard)nin cidden hos-ayende
bir halita-i lahniye oldugu zevk-i selim erbabi indinde miisellem (rast) (biselik)
(hiiseyni) gibi yek digerine miibayeneti muhtic-1 izdh goériilmeyen iic makamin bir
stiret-i mahiranede mezc ve te’lifinden hasil olan (szidilara) terkibine bila-tereddiid
mebde’-1 ali-kadrinin fenn-i elhanginds1 ve nagme-i piirdazideki iktidar-1 ddhiyanesinin
en biiyiikk delili nazariyle bakilabilir. (slzidilard)dan maada (isfahanek-i cedid)
(hicazeyn) (sevkidil) (arazbar blselik) (neva kiirdi) (gerdaniye kiird7) ve (hiiseyni kiirdi)
terkibleri de miisariin ileyhin climle-i ihtira‘at ve te’lifat-1 nefisesindendir.

Sultan Selim’in (rast-1 cedid) (pesendide) (biiziirk) makamlarindan (murabba‘) ve
(semal)si ile (sevkutarab) faslindan bir << kar >> ve bir << murabba >> 1 ve (méahr),

(arazbar), (sehnaz),(muhayyer siinbiile), (blselik), (sehndz bulselik), (tahir blselik),
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(hiizzam),(sevkefza),(sevkutarab) fasillarindan cidden {istadane sarkilart vardir. Bu
nlishamizda notasi derc olunan (buselik) makamindaki latif sarki sehzadelik avaninda
besteledikleri asardan olup rivayet-i mevsitkaya nazaran bu sarkinin giiftesi de mahsal-1
tab‘i giizinleridir.

Sehriyar-1 magfirun efkar-1 ahrarane ve terakki-perveranesi ciimlece maliim ise
de bir menba-1 mevsikdan mesmiumuz olan fikra-i atiye, meftdr olduklart mehasin-i
hulkiye hakkinda bir fikr-i sahih verecek mahiyette bulundugundan hatira-i miisariin
ileyhi tebcilen buraya nakil ve dercini miinasib goriiyoruz.

Bir piir-cefa hos dilberdir
Miibtelayim hayli demdir
Elbet goniil arzu eder
Seftalisi her dem terdir
Nakarat
Opebilsem sevebilsem
Yar yar aman aman

Gl yanagi her seb terdir

Yalvardik¢a inad eder
Insaf eyle gayri yeter
Uzerine pek varamam
Korkarim ki kacgar gider
Nakarat
Opebilsem sevebilsem
Yar yar aman aman

Giil yanag her seb terdir

Bir tenhada bari bulsam
Cevre sebeb nedir sorsam
Oynayarak usul ile

Gerdanindan bise alsam
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Nakarat
Opebilsem sevebilsem
Yar yar aman aman
Gl yanagi her seb terdir

Fikra sudur ;

Selim-i salis asar-1 musikiyyesinin sdyan-1 tenkid ve muaheze cihetleri olup
olmadigint 6grenmekten pek ziyade miitelezziz olur imis. Diisliniilecek olur ise bir
padisah-1 zisanin asarina alel-husus bendegam tarafindan , enva-1 mehasin ve mezaya
isnadiyle medh u sena edildigini gérmek istemesi kadar tabii bir sey tasvir olunamaz.
Halblki miisariin ileyh kat’iyyen bu fikirde degil imis. Bilakis asar-1 sahaneleri
okundukca, ciimlesi cidden muktedir bir sdzende ya hanende olan miisdhiban-1 sehriyari
tarafindan bitarafane arz-1 miitalaat ve tenkidat olunmasini emrederler ve hatta verilecek
cevaplarda sirf hultskarliktan bagka bir sey goriilmez ise gadab izharina kadar ileri
giderlermis. Vaktaki miisariin ileyhin (sevkutarab) faslindaki: percem giiliisiiniin
yadiyla feryad eyledim giifteli << zencir>> murabba‘1 musahiban-1 sehriyari tarafindan
temessuk olunur, bigare adamlar biiylik bir telasa diiserler. Telasin sebebi su idi ki : <<
zencir>> bestelerde nagamatin (fahte) ikai nihayetinde asma bir karar verdikten sonra
(cenber) ikaiyla yeni bir devre-i lahniyyeye baslamasi iktiza ederken (sevkutarab)
murabba‘da (fahte) heniiz bitmeden nagamat asma kararin1 vermis ve yine ayni ikain
nihayetlerine yakin bir mahalinden baska bir devre-i lahniyye baslamig idi ; bu ise
<<zencir>> ikaiyla bestelenen <<murabba‘>>larda beynel-esatizede mer‘i olan kavaid-i
esasiyye icabinca hatir1 sayilir hatayayr te’lifiyyeden maddd idi. Ber-mutadd huzr-1
sahanede sual vaki‘ olunca burasi i¢in ne cevap vereceklerini musahip agalar diisiiniirler
ise de higbirisi bu nukisayr ihtdra nefsinde cesaret bulamaz. Nihayet bir gece
(sevkutarab) faslinin terenniimii iradesi ¢ikar, miisahipler piir halecan fasla baglarlar. <<
Zencir>> ikaindaki birinci <<murabba‘>> okunur okunmaz Sultan Selim fash
durdurur; zaten muntazir oldugu ilizere suél-i sahdne irad buyurulunca saraym bir
dakika evvel piir tanin olan koca salonunu sukit-1 amik istila eder. Hakan-1 miisariin
ileyh tarafindan miikerreren vaki‘ olan ibrdm ve isrir ilizerine tanblri-1 sehriyari
(Vardakosta Ahmet Aga) her ¢e bad abadi goze alarak (el-emru fevka’l-edeb)
mukaddemesiyle murabba‘in mebhlisun anh nakisasint muhtasaran arz ve izaha cesaret-

yab olur. Sehriyar-1 mulik-i haslet buyururlar ki :
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Dogrusu orasinin ben de farkindayim, 1akin nasilsa o nagmelerin baska bir tarzda
tertibi miimkiin olamamis idi. Yoksa mugayir-i ustl-i bestekari oldugu malim ve
miisellemdir. Mamafih tenkidiniz miicib-i memniniyet olmustur; ne ise devam ediniz...

Bu cevab-i iltifat-1 nisab iizerine miistagrak-1 suk{inet olan salon, bir an i¢inde piir
sevk ve mesar icra-y1 ahenge baslayan heyet-i misikiyyenin siirid-i1 samia- niivaziyle
dolar; ve hitam-1 fasilda biitiin heyet, sehinsah-1 kadirdanin mazhar-1 iltifat ve ihsani
olarak huzir-1 sahaneden ¢ikarlar.

Hakan-1 magfirun kadirsinaslikta ne derece ileri gittigini gosteren su vaka-i
mevstika da burada zikre sayandir:

Tanbiri-i sehir (Isak) haftada iki defa huzir-1 sahanede icray1 ahenk eden incesaz
takimina memur imis. EyyAm-1 muinenin birinde nasilsa biraz gec kalan Isak, sardy-1
hiimayuna muvésalatinda saz faslini terenniime baslamis bulur. Vaktiyle vazifesi
basinda bulunamadigindan dolay1 diigar-1 itAb olmaktan korkan bigare Isak, dis salonda
alelacele sazina diizen vererek huziira girmek ve saz takimimna dahil olmak ister ise de
kapida duran hadim-i tavasi duhtiliine miimanaat eder; bu esnada kapmin haricinde
cereyan eden muhavere Sultan Selim’in kulagma giderek tavaslyi cagirip isitilen
giiriiltiiniin sebebini sorar. Is anlasilinca hakan hal-i 4sina pek ziyade hiddetlenip:

Kor fellah! senin emsalin her giin gemiler dolusu Sudan’dan gelir; <<Isak>> gibi
iistad bir tanbiiriyi ise asirlar pek nadir olarak yetistirir; tez sdyle buraya gelsin...

Tekdiriyle isak’in derhal huziiruna idhali emrini verir; ve tehirinden nasi gazab-1
sahaneye ugrayacagi zanniyla titreyerek dahil-i huzir olan tanbiri-i sehiri bilakis
kelimat-1 leyyine ile taltif ve garik-i iltifat eder.

Devr-i Selimi’de gilizeran olan vakayi-i masikiyyeye muteallik baz1 menakip ve
nevadir daha vardir ki gelecek makalede onlarda miitdlaa olunur ise hakan-1 cennet
mekan ne derecelerde muhibb-i misiki olduklar1 ve erbab-1 musikinin i‘zaz ve taltifi ve
bu fenn-i rih-niivazin terakki ve tekemmiilii ugrunda ne mertebe bezl-i tesvikat ettikleri
anlasilir. Filhakika devr-i miisariin ileyhte vuclida getirilen asar-1 bedia kesret ve kiymet
itibariyle haiz-i ehemmiyet bir miktara balig olmustur. Asar-1 sdhaneleri mevki-i
serfirizyi isgal ettigi halde bir taraftan (Vardakosta Ahmet Aga)(Arif Mehmed
Aga)(Hizir Aga)(Abdulhalim Aga)(Sadullah Aga) gibi iktidarlari eserleriyle sabit olan

esatize-i hatirenin her giin bir tiirlisi meydana ¢ikan dilnisin besteleri mehafil-i
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musikiyyede tanin-endaz sevk u mesar olmakta , diger taraftan yeni yeni <<terkib >> ler
ihtira‘® olunarak mesamini erbab-1vecd ve hal telziz ve tervih edilmekte idi.

Asr-1 Selimi evahirinde heniiz nevresinde bir bestekar olan (Dede Efendi)
merhum, bittabi‘ bu kafile-i listddanin saf nealinde bulunurya ve asl-1 devre-i faliyetini
Sultan (Muhmud Héan sani) asrina sakliyor idi; mamafih bais-i istihar1 olan (blselik)
makamindaki:

Ziilfiindedir benim baht-1 siyahim
Sende kaldi gece giindiiz nigadhim
Incitirmis meger seni nigdhim
(Nakarat)

Seni sevdim odur benim glindhim

sarkis1 gibi cidden rengin ve miiceddidane pargalariyla alem-i masikiye bir dahi-i
binazirin iltihak etmek tizere bulundugunu ihtardan da geri durmuyor idi.

Her tiirlii miibalagadan ari olarak denilebilir ki Sultan Selim devrinde yetisen
esamisi baldda mezkir esatizenin higbirisi fenn-i elhan-sdzide miisarun ileyhin ka’bine
vasil olamamustir.
mevkiyi tayin etmek lazim gelse fikr-i acizdnemizce misarun ileyhi (Itri) ve (Dede
Efendi) gibi en biiyilik bestekarlarimiz derecesine ¢ikarmak dogru olmamakla beraber
her halde (Tab‘i) (Sadullah Aga) (Dellalzade) derecesindeki esatize-i meshiire ile hem-

iktidar addeylemek 14zime-i kiymet-sinasidir.
B. MAKALENIN OZETI

Rauf Yektd Bey Yeni Mecmiia’nin 16. sayisindaki yazisinda Osmanl
padisahlarindan misikisinas III. Selim’i konu edinmistir. Yekta, III. Selim’in
mdasikisinashigi hakkinda Tdrih-i Atd’da bir iki satiri gegmeyen bilgiler olmasindan
dolayr bu makéleyi yazma ihtiyaci hissetmistir. Rauf Yekta Bey makalesinin baginda
III.Selim’in musikiyle miinasebetinin en fazla sehzadelik doneminde oldugunu
belirtmis, devaminda ise padisahlik doneminin de ¢alkantili ve sikintili olaylarina
ragmen mdasikiyle olan miinasebetini devam ettirdigini ifade etmistir. Osmanl
padisahlarinin bir ¢ogu gibi III. Selim de Mevleviyye tarikatina mensub olup dénemin
Kulekapist (Galata) Mevlevihanesi postnisini Seyh Galib’e kars1 biiyiikk bir muhabbet

beslemistir. III. Selim’in her cuma namazindan sonra mesnevi sohbetleri ve ayin-i serif
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icrasimi takip etmek i¢in Kulekapisi Mevlevihanesi’ne gittigini, icranin ardindan da
Seyh Galib’i huzuruna davet ederek sohbet ettiklerini bu makaleden 6grenmekteyiz.
Yine bir cuma giinii ITI. Selim tinlii hattat Cevri hattiyla yazdirmis oldugu bir mesnevi-i
serifi mukabeleden sonra Seyh Galib’e hediye etmistir. Bu duruma olduk¢a sevinen
Seyh Galib :
Bana Sultan Selim-i kdm-ver kam-1 cihan verdi
Biitiin diinya deger bir genc-i has ve raykan verdi

matla’li kasidesini yazmistir. Esrar Dede’nin rivayetine gére bu mesnevi-i serifin
sadece ciltlenmesi ve siislemesine 3000 altin harcamistir. O donemde mevlevihanenin
olduk¢a harab olmasindan dolay1 Seyh Galib, III. Selim’e bir kaside daha yazar ve
kasideyi ¢cok begenen padisah mevlevihaneyi hemen tamir ettirir. 1206’da gergeklesen
tamirattan sonra yapilan acilista III. Selim’in suzidilarad ayini okunmustur. Sdzende ve
hanendeleri ¢ok begenen III. Selim, ayin-i seriften sonra gesitli hediyelerle mutrib1
tebrik etmistir.

Rauf Yekta Bey makélenenin devaminda III. Selim’in Kirimi Ahmet, Vardakosta
Ahmet Aga, Tanbiri Isak, Sadullah Aga, Hizir Aga gibi iistadlardan istifade ettigini ve
bunun yaninda bircok makam tertib ettigini bunlar arasinda suzidilara, pesendide,
isfahanek-i cedid, hicazeyn, sevkidil, arazbar bselik, neva kiirdi, gerdaniye kiirdi ve
hiiseyni kiirdi makamlarinin bulundugunu belirtmistir. III. Selim’in en 6nemli eserinin
suzidilara ayin-i serifi oldugunu da bu makaleden 6grenmekteyiz. III. Selim musikiye
diiskiinliigiinden dolay1 bir¢ok misikisinast himaye etmistir. Rauf Yekta, III. Selim’in
bir Dede Efendi, Itri kadar olmasa da Dellalzade, Sadullah Aga mertebesinde 6nemli bir

misikisinas oldugunu bu makalede belirtmistir.

111. MiLLI TEKBIiR HAKKINDA?®

A. MAKALENIN LATIN HARFLERINE CEVIiRiSI

Osmanlilarin milli mefahiri arasinda pek sanli bir mevki' ihraz eden Canakkale
miidafaasini hafizalara naks etmek emeliyle muhterem Yeni Mecmda tarafindan her

sene 5-18 Mart'ta ¢ikarilacagini memnuniyetle haber aldigim, fevkaldde hatiranameye

® (Rauf Yekta, Yeni Mecmiia, Canakkale Ozel Sayisi, 5 Mart 1331 /1918, s. 62)
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derc olunmak iizere ahiren besteledigim Milli Tekbir tinvanli lahnin notasini takdim
ediyorum.

Milli Tekbir'in giiftesi edib-i1 a'zam Abdiilhak Hamid Bey Efendi'nindir. Miisariin
ileyhe bu harikuldde eserlerini, vatan-1 mukaddesin i'tila'-1 $dm1 ugrunda hain
diismanlarimizla siperlerde ¢arpisan hamaset-perveran tmmetin din ve vatan
duygularin1 musavver olarak yazdiklar1 cihetle bestelerinde de mevzu ile miitenasib
olmasina elden geldigi kadar gayret ettim.

Rikkat-1 kalbe malik baz1 zevat-1 kiramin bunu dinlerken gézleri yasardi; bazilar
da Allahii Ekber nagmelerinin tekerriirii cevami-i serifede esna-y1 salatta tertil olunan
tekbirleri hatirlattigi i¢in bilhassa o pargalarini miiessir buldular. Nagiz eserim filhakika
bu meziyetleri havi ise dahi-i azamin bedayi-i fikriyyesi vasita-i nagamatla peyrev
olabilmisim demektir ki bu acizce cidden ve ebediyyen bais-i mubahat bir mazhariyettir.
yabanci gelecektir; bindenaleyh bu yeni ika' hakkinda biraz izdhat vermege liizum
goriiyorum. «.Miistefilatiin» veznindeki siirlerin musikiye tatbikinde bestekarlik nokta-i
nazarindan gozetilecek bazi dakayik mevcittur ki bunlar ihmal edilecek olur ise giifte
ile beste arasinda muhafaza-i irtibat kabil olamaz. Milli Tekbir bestesinde ise bu
mahzura mahal kalmamak tizere bir ¢are diisiiniirken evzan-1 hazira-i masikimizden hig
birine benzemeyen bervechi ati bes darbli bir ika' tertib-i varid-i hatir oldu:

Diim Tek D Tek
1 2 1 1

Tecriibe ettim; bu ika' ile eserin harekat ii sekenatea higbir intizamsizliga
ugramadan selametle terenniim olunabildigi tebeyyiin etti. Maamafih bu yeni ika'a bir
de yeni bir isim bulmak 1azim geliyor idi. Ahval-i hazira-i harbiyye miinasebetiyle buna
teberriiken «Zafer» ndmmin verilmesini sevgili oglum Celdleddin Emced ihtar etti.
Cocugun bu ihtarini fal-i hayir addiyla kabul ettim. Bu vesile ile mlsikimizde yeni bir
ika' kazanmis oldu.

Milli Tekbir

Milli Tekbir'in efrad-1 asakir-i sahane tarafindan hem hal-i tevakkuf ve istirahat
hem de esna-y1 meside okunabilir. Ger¢i, Zafer 1ka't diger marslar gibi 2/4 usliinde
degil de iki batutasinin mecmi'u 10/4 olmasina ve bu da beheri 2/4 kiymetinde bes

batutaya kabil-i taksim bulunmasina binaen esna-y1 meside dahi pekala okunabildigi

73



bi't-tecriibe sabit olmustur. Zaten beste ile giiftenin tevafukundaki sirr-1 muvaffakiyet bu
noktada miindemicdir; maksad, bir taraftan Miistefilatiin vezninin vakir ahengini
bozmamak, diger taraftan mesy-i askerl esnasinda okunabilecek bir beste viicida
getirmekten ibaret idi ki Zafer ika'inin reftar-1 husisisi sdyesinde yekdigeriyle gayr-1

kabil-i te'lif gibi goriinen bu iki gayenin bissuhdle telifi miimkiin olmustur.
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MILLI TEKBIR
Giifte: Abdiilhak Hamid
Beste: Rauf Yekta Bey
Makam: Rast
Usul : Zafer

Allahii Ekber Allahii Ekber
Kaim onunla mihrab u minber
Tekbir-i milli islama rehber
Allahii Ekber Allahii Ekber
Dinim bu dindir Allah birdir
Hakdir PeyamberMillet diyanet, devlet hilafet
Daim beraber

Allahii Ekber, Allahii Ekber

Zat1 bir ancak bin birdir ismi
Hep bildik ezber dindasimizdir
Kuslar, melekler, tiba, sanevber
Allahii Ekber Allahii Ekber
Lutfuyla olsun hal-i hazirda
Yahut seferber asker muzaffer
Hakan1 mesrir, a'das1 miidber
Allahii Ekber,Allahii Ekber
Derken o asker hem bahr-u hem ber
Hem leyl-i muzlim, hem mihr-i enver
Hem mehd i makber, tekrar edip der
Allahti Ekber, Allahii Ekber
Allahti Ekber, Allahii Ekber
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B. MAKALENIN OZETi

Rauf Yekta Bey, Yeni Mecmiia’nin her yil mart aymin 5-18’inde ¢ikaracagi
sayilar1 Canakkale savagsi ile ilgili konulara ayirmasindan duydugu memnuniyeti
belirterek, bestelemis oldugu Milli Tekbir adli eserini bu makaleye eklemistir.
Yekta’nin bu eserin giiftesini meshur Abdiilhak Hamit Bey’den aldigini ve usiliinii ise
kendisinin tertib ettigini makaleden O6grenmekteyiz. Ustl 5 zamanli olup 1+2+1+1
seklindedir.

Diim Tek Diun - Tek
1 2 1 1

Bu sekilde tertib ettigi usaliin ad1 “Zafer” olup bu ismini de oglu Celaleddin

Emced’in verdigini belirtmistir. Milli Tekbir adli bu eserinin, askerlerin hem yiiriirken

hem de durduklar1 zamanda rahatca okuyabilecekleri tarzda oldugunu vurgulamstir.
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DORDUNCU BOLUM

RAUF YEKTA BEY’IN SEHBAL DERGIiSI’NDEKIi
MAKALELERI] ve OZETLERI



|. KITABET-i MUSIKiYYE TARIHINE BiR NAZAR -1-1

"Sehbdl " niishalarinin daima bu sahifesini isgal eden ve beser ufki ¢izgiden
miitesekkil satirlar tizerine biiylik, kii¢iik noktalarla garibii'ssekl hutlit ve ¢engellerden
miirekkep olarak yazilip erbab-1 musiki lisaninda "nota" nami verilen zabt u tahrir-i
nagamat ustlii acaba ne vakit ne suretle ihtird olundu? Bu giinkii seklini alincaya kadar
ne gibi tahavviilata ugradi. ItirdAf etmeliyiz ki misiki miintesiblerimizin bile bu
hustistaki malimati pek nakistir.

Alem-i matbaatta ve bilhassa resimli gazetecilik ilminde devr-i hazir inkilabimizla
miitenasib bir terakki-i fevkalade husile getiren ve simdiye kadar resail-i mevkitemiz
tarafindan biisbiitiin ihmal edilmis olan fenn-i bedi‘ musikiye ait makalat i¢in numine-i
nefiset ve zarafet itlakina bi-hakkin sdyan bulunan sahifelerinden birini tahsis eden
muhterem “Sehbdl" karileriyle bu bahse dair bir musahabede bulunmak miinasib
olacagini diisiindiim. Goriilen lizuma mebni iki kisma ayrilan miisahabemizin kism-1
evvellinde notanin memalik-i ecnebiyede siret-i ihtiraindan, gegirdigi edvar-1
terakkiden bahs edildi. "Sehbdl" in niisha-i atiyesine derci mukarrar olan kism-1 dhirinde
ise akvam-1 sarkiyye ve bilhassa Osmanlilar nezdinde notanin siret-i ihtird® ve istimali
hakkinda maltmat verilecek ve en eski bir Tiirk notasinin fotografisi ile alafranga
notaya slret-i miitercemesi yine o niishaya derc edilecektir.)

Ezmine-i kadimede Yunaniler misikilerini elifba hurlifiyle yazarlar idi. Altinct
asr-1 miladiye kadar bu ustl devam edip o tarihlerde Papa "Graguvar" Yunan elifbasi
yerine Romalilar'm elifba hurGifunu ikdme etmis ise de bilahere kitabet-i misikiyye her
memlekette bir baska sekil ve siret aldigindan bu tezebziibe bir nihayet verilmek {lizere
kitabet-i miisikiyye kavaidinin intizdm altina alinmasi liizimu her tarafta hiss edilmeye
baslamis idi.

Ufki hatlar {izerine nota yazmak ustlii olan 986 sene-i miladiyyesine dogru
Fransa'da kain meshur "Korpi" manastirinda diistiniilmiistiir. Notay1 yazmak i¢in ibtida
yalniz bir hatt kullanilir iken git gide hutlitun adedi ikiye, iice ve daha sonra dorde iblag
edilmis idi. Nihayet "Pumpa" manastir1 rehdbininden "Kidii" ndm zat,1026 tarihlerinde

talim-i musiki usGliinii 1slah ve notayr bir kdide-i muntazamaya rabt ederek tarih-i

L« Kitabet-1 Misikiyye Tarihine Bir Nazar -1-”, Sehbal, sy. 7, 1909, s. 127.

80



musikide biliylik bir nam ihrdzina muvaffak olmustur. Hatta yakin zamanlara kadar
Avrupa’da bu zata notanin micidi nazariyla bakilmakta idi; birinci defa olarak
Almanlar’da "Forkel" bu babdaki hatdyr meydana koydugu gibi Fransizlar’dan "Fetig"
dahi Alman aleminin tedkikatin1 bilikmal meseleyi stret-i kafiyyede hal etmis ve
"Kidii" nun nota mucidi olmayip hidemat-1 misikiyyesinin ne gibi seylerden ibaret
oldugunu izah etmistir. "Kidii" notasini bazen dort, bazen de bes ¢izgi lizerine yazar idi.
Hatt-1 destiyle muharrer olan bir nota mecmiasi el-yevm Paris kiitiibhane-i milliyesinde
mahfuzdur.

Bu tarihlerden sonra "hekzakord" ustil-i hata-alidu meydana ¢ikarak on birinci
asra kadar mdasikice bir devr-i igtisas hiikkiimferma olmustur ki bu devrin vakayiini
burada tafsile liizum gérmiiyoruz. On yedinci asrin duhtiliyle beraber "hekzakord" usil-
1 sekimi de miindefi‘ olmus, misiki yeni bir devre-i terakkiye girmis idi. Mamafih
mevcild olan nota ustliyle bir tiirlii kandat edilemiyor, bir taraftan muhtelif sistemlerde
“daha miikemmel” bir nota ihdasina ¢alisiliyor idi.

[lm-i masikide bir teceddiid ibraz1 hevesiyle calisan bu gayr-1 Tranim birincisi
"Suetti" naminda Parisli bir Fransiz rahibi idi ki icad ettigi notay1 1677 senesinde
mevki-i intisdra koymus idi. Bu zatun notas1 do, re, mi .... nagmeleri yerine 1, 2, 3....
rakamlarini kullanmak, isaretlerin kiymetini géstermek icin de bu rakamlarin altina a, b,
¢ harflerini koymak suretiyle yaziliyor idi. Son asirda "Jan Jak Rousseu", bu rahibin
"Ramo" ile aralarinda ag¢ilan bir miindkasa-i misikiye neticesinde iltizam-kerdesi olan
nota usOliiniin nekayis ve mahazirini kendisi de teslime mecbur olmustur. Hatta
hatirimizda kaldigmna giire Rousseu, "Konfusyon" iinvanli eser-i marufunda bu
miinakagadan bahis ettigi sirada: "bir mesele-i fenniye hakkinda tetebbuét-1 mahsisada
bulunmadan ona dair beyan-1 efkar etmenin ne derece miicib-1 mahcibiyet oldugunu ve
bir fenni hakkiyla bilmenin her seyden biraz karistirmaga miireccah bulundugunu bu
miindkasa esnasinda anladim!" mealinde bir kag satirla itiraf-1 hakikat eylemistir.

1718 tarihlerinde de "Galan" nam mdsikisinds yine "Rousseu"nun erkam ile
yazilan notasini baska bir sekilde tekrar meydana koymak istemis ve ibtida-y1 emirde
bir hayli itirdzata ugramakla beraber muahharan "Emepari" ve "Suvo" gibi esatizenin
muavenetleri sayesinde bu nota pek ¢ok kimseler tarafindan kabul edilmistir. Elyevm

Isvicre’nin bazi taraflarinda miinhasirm "Rousseu"nin notasi kullanilmaktadir.
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Daha miikemmel bir nota ihtira® gayreti yalniz Fransa ve Almanya’ya miinhasir
olmaylp memalik-i saire dahi bu gayretten az c¢ok hissedar bulunuyor idi; 1812
tarihlerinde "Mis. Guluver" naminda bir Ingiliz kadin1 yine hurifat ile bir nota tertip
etmis ve bu notaya Tonik-sol-fa ismini vermistir. ingilizler’in ne suretle olur ise olsun
akvam-1 saireye benzememek hustisundaki taassublart maliim oldugundan "John Korun"
naminda bir Ingiliz rahibi bu notanin Ingilizler beyninde nesr i tamimi igin biiyiik
fedakarliklarda bulunmus ve bilhassa bu maksadin teshil-i husiline hizmet etmek iizere
tesis ettigi Tonik sol-fa Reporter gazetesinin sermuharrirligini deruhte ederek tarih-i
vefati olan 1880 senesine kadar bir sa‘y-i daimi ile calismustir. Bu nota hala Ingiltere’de
istimal edilmektedir.

1873 senesinde Belgikali "Me’ren" garib bir tasvirde bulunmustur. Bu zat, simdiki
notada mevciid "anahtar'larin muavenetiyle ancak yedi bu‘d-i ziilkiill (octave)
yazilabildigi halde? atiyen daha viisatli alet-i misikiye icad edilir ise bestekérlarm bu
anahtarlar ile bu kadar vasi nagamat1 zabt edemeyecekleri endisesiyle daha vasi bir nota
ihdasi lizumuna kail olmustur. Etraflica diisiiniiliirse "Me’ren" nin endisesine pek de
mahal olmadigi teslim edilir. Ciinkii sekiz oktavlik bir piyanoda bile en tiz ve en pest
nagmelerin tevfik ve temyizindeki miiskilat nazar-1 dikkate alininca bdyle bir piyanoya
meseld iki taraftan ilave edilecek birer bucuk oktavlik tiz ve pest nagmeleri kulagin
nasil takdir edebilecegi cay-i sualdir. Ulim u funiinun terakkiyat-1 miitemadiyesini inkar
edenlerden degiliz; lakin asla tebeddiil etmeyen bir sey var ise o da insanlarin teskilat-1
uzviyyesidir. Piyanolardaki sekizinci oktavlik tiz nagmeleri kulagimiza hos bir tesir icra
edemedigi gibi en pest nagmeler de yekdigerinden tefrik olunur olunmaz bir
derecededir. En mahir piyano akordcularinin bile iki basta bulunan telleri ahenk etmekte
ne kadar miiskilat cektikleri erbabinin malimudur. Iste bu miilahazalara binden Mosyd
"Me’ren"nin istigalatini, biitiin diinyadaki komiir madenleri tiikkenir ise ne cins mahrukat
kullanilacagint diisiinen kimselerin endisesi kadar vahi ve na-bemahal gordigiimiizii
sOyler isek zannimiza gore tesbihimizde pek de miibalaga etmis olmayiz.

El-hasil asirlardan beri devam eden taharriyata ragmen "Alafranga nota" namini
verdigimiz notanin daha mitkemmeli ihtira edilememis ve bindenaleyh bu nota mine'l-

kadim muhéfaza ettigi mevki-i rahcani asla gaib etmemistir.

% Halbuki el-yevm "sekiz buguk" oktavlik bir viis'ati haiz olan Avrupa masikisi, mevcut! anahtarlar ile pek ala
yazilabilmektedir
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Il. KITABET-I MUSIKiYYE TARIHINE BiR NAZAR -2-3
A. MAKALENIN LATIN HARFLERINE CEVIiRiSI

Makale-1 sabikamizda kitabet-1 msikiyyenin Avrupa memalikinde stret-i ihtira‘
ile mazhar oldugu tekemmiilattan bahs edilmisti; bugiin de zabt u tahrir-i nagamat
uslliiniin memalik-i sarkiyyede ve bilhassa Osmanlilar nezdindeki sekl u tarzina dair
cem’ ettigimiz maliimati yazacagiz.

Sark miusikisi nazariyesinden bahis olarak elde mevcid asarin en kadimi Hakim-i
sehir Farabi 'min "Kitdbii'l-makdldt" unvanlh eser-i binaziridir ki telifi hicretin 330
tarihlerine miisadifdir. Bu eserde nagamat-1 misikiyyenin ebced harfleriyle sebt {i tahrir
edilmis olmasina bakilinca hurdf istimaliyle kitabet-i musikiyye fikrinin ilk defa
Hakim-i miisariin ileyh tarafindan mevki-i tatbilke konulduguna hiikm olunabilir.
Farabi'nin notas1 siiphesiz ibtidal bir derecede idi; maahdza Fardbi'den sonra yedinci
karn-1 hicri esatize-i misikiyyesinden Hace Safiyyiiddin Abdilmiimin'in telifati bu
hususda Hace-i miisariin ileyh tarafindan bir hatve-i terakki atildigina delalet edecek
mebahisi havi oldugu gibi Abdiilkadir-i Meragl dahi asarinda kitabet-i misikiyye
kavaidinden bahs etmis ve hatta "Cdmiu’l-Elhdn" ve "Makdsidii'l-Elhan" namlariyla
telif ettigi eserlere bestelerinden birini bu nev* nota ile yazarak derc eylemistir.

Allame-i sehir Kutbeddin Sirdzi bu hususta daha ileri gitmistir. Miisariin ileyhin
“Diirretii't-Tdc” nam eserindeki nota tahrir-i nagamat emrinde o kadar dekayiki havidir
Ki el-yevm saha-i intigara ¢ikan ekser notalarimizda bile ihmal edilmekte olan (forte=F)
ve (piyano=p) ve (tre=tr) ve emsali furik-1 lahniyyeye (nuances) ait daha bir¢ok isaretin
mukabilleri Kutbeddin notasinda miisadif-i nazar-1 takdir olmaktadir.

Cennetmekan Sultan Murdd Han-1 sani asrinda Ahmedoglu Siikrullah nam zat
tarafindan yazilip bir niishasi elimize gecen risale-i nadirenin on besinci fash -ki "bu
ilIm-i edvarin ameliyyesini bildirir" invanin1 haizdir- dokuzuncu asr-1 hicri evasitinda
Miiellif merhum, nagamatin yine hurtif-1 ebced istimal ederek ne suretle zabt {i tahriri

miimkiin olacagimi izah ettikten sonra bu vechile yazilmis bir pisrevin tarik-i

% Kitabet-1 misikiyye tarihine bir nazar : 2, SEHBAL, 1909, sy. 11, s. 211.
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terenniimiinii irde igin su sozleri ilave etmektedir Ki tarz-1 imlasin1 aynen muhafaza ile
buraya nakl ediyoruz:

"Ve bunda birkag tarika ki onlara pisrev derler ol tarikalarin stretin bildirmek-igin
yazalim Ve ol pisrevlerin nagmelerini bildirelim ve her nagmenin altinda zahmelerinin
hesaplarini Tiirk dilince yazalim. Nahir-kes ki bu yazilan stirete bakip ol pisrevi amele
getirse ve zahme dedigimiz yere ursa bu sanatta la-nazir ola. Amma sol sart ile ki bu
kaide-i hatirinda duta ve eger kitap icinde gorse ve hatirinda tutmasa amele getirmek
dilese degme rast diismez meger gayet ziyrek ola ve zihni tiz ola ve bu savtlarin
suretinden haberi ola, ol vakt kitapta gérmekle amele gotiirebilir."

Surasi sayan-1 teessiiftiir ki bu notanin istimal ve istikmaline kimse himmet
etmemis Ve nazariyat-1 mdsikiyemizle beraber bu milli notamizda bilkilliye metrik
kalmistir. Cennet-mekan Sultan Ahmed Han-1 sani asrina kadar Osmanlilar arasinda
nota istimaline dair tarihlerde higbir rivayete tesadiif edilmez. Ancak, Hakan-1 miisariin-
ileyh asrinda, Eflak Beyzadelerinden olup miiddet-i medide Dersaadet’te ikdmet eden
Prens Dimitriyos Kantemir tarafindan diger bir nota ihtira® edildigi bu zatin bir eserinde
miisadif-i nazar-1 tetebbu‘ olmustur.

Kiitiibhane-i acizide kadim bir nota mecmuiiast vardir ki tarih-i tahriri her halde
yiiz elli seneden asag1 olmasa gerektir; bes yiiz kadar pisrev ve semaiyi ihtiva eden bu

an

mecmiadaki nota, meseld Yegahi (), hiiseyniagirant (o) " ‘1 ", acem agiran1 (4¢ )
isaretleriyle gostermek ve her nagmenin altina mikdar-1 imtidadini erkam ile irde etmek
stiretiyle yazilmistir. Gergi mecmiada bu notanin muhterii kim oldugu gosterilmiyorsa
da bazi delail ve kardine nazaran Prens Kantemir'in ihtird‘ kerdesi olan notanin bu nota
olmas1 zann edilmektedir.

Kulekapist Mevlevihanesi mesdyihinden sahib-i miraciyye Nayi Osman Dede
merhumun dahi bir nota mucidi oldugu "Sefine-i Mevleviyye"de miisariin ileyhin
terceme-i hali yazildig sirada ".. isarat-1 muvallahatiil- ukdl ile mii'ellifat-1 savtiyyeyi
kaleme getirip ukad-1 eskal-1 ihtirdiyeleri ile zabt-1 heva-y1 piir-ustile ve akd-1 esvat-1
manziimeye iktidar-yab" olduklarinin  zikredilmesinden anlasiliyor, maamafih
notalarinin ne yolda olduguna dair hi¢ bir maliimat yoktur. Firdevs-i asiyan Sultan
Selim Han-1 salis asrinda musikiye pek ziyade ragbet gosterildiginden mitkemmel bir
notaya olan ihtiydc yine hissedilmis ve sehriyar-1 miisariin ileyhin emriyle o asrin

mesayih-1 kiramindan iistdd-1 bi-miidani Abdiilbaki Dede merhum 1209 tarihinde diger
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bir nota tertib ve siiret-i istimalini muarrefi telif ettigi "Tahririyye fi'l-misiki" tinvanl
eser-i giizinini huziir-1 sahaneye takdim ederek nail-i iltifat-1 bi-gayat olmustur.

Yakin vakitlerde Misika-i hiimaytn feriki Necib Pasa dahi bir nota icad eylemis
ise de tamim-i nesrine muvaffak olamamistir. Garibi surasidir ki simdiye kadar ihtira°
iken asr-1 Sultan Mahmiid Han-1 sani'de Hamparsum naminda bir zatin vaz* ettigi nota
az ¢ok intigar edebilmistir.

Prens Kantemir'in notas1 hakkinda karilerimize bir fikr vermek tizere balada bahsi
gecen mecmdanin ilk sahifesi fotografla bila-istinsadh bu niishamiza derc edilmis ve bu
sahifenin basindaki "yegah" pisrevinin alafranga nota ile stiret-i miitercemesi dahi zirine
konulmustur. Pisrevi tedkik eden musikisindsan "yegah" makadminin kadimen
simdikinden ne kadar farkli oldugunu goéreceklerdir. Cidden samia-niivas bir tavra malik
olan bu pisrev usil nokta-i nazarindan bilhassa sdyan-i tedkikdir. Misiki-i Osmani'de
miista'mel biiyiik ustllerin etvar-1 husGsiyyesini inkar eden ve "dort dortlilk hesabiyla
yazilmiyor mu? cilimlesi birdir" iddidsinda bulunan zevatin bu babda ne kadar
yanildiklarini ispat i¢in bundan mithim bir vesika-i fenniye olamaz. "Sehbdl" bu nefis ve
kiymetdar pisrevi nefayis-i asindyan-1 masikinin pis-i nazar-1 takdirine arz

edebildiginden dolay1 cidden miiftehirdir.
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B. MAKALENIN OZETi

Rauf Yekta notanin icadinin ne zaman Ve nasil basladigina dair pek az bilginin
olmast miinasebetiyle 7. ve 11. sayidaki makaleleri yazmay1 zartri gormistiir. Yekta,
notanin gelisiminin nasil olduguna dair inceleme ve arastirmanin miizikle ilgilenen
kisiler tarafindan thmal edilmesinden yakinmaktadir. Osmanlida bu konuda kendisinden
once kimsenin bir arastirma yapmadigini ve bu kadar tafsilath bilgiyi kimsenin
vermedigini belirtmisir. Makale notanin olusumunda bir¢ok milletin calisma icinde
oldugunu oldugunu ve gelismesinin hala tamamlanmadigini belirtmektedir. 11k yazilmis
nota sistemi Yunanlilar tarafindan ortaya konulmus olup kendilerine ait alfabelerindeki
harflerle gosterilmistir. Milattan sonra altinci asirda Papa Graguvar Yunan alfabesi
yerine Romalilar’in alfabesini kullanmaya baglamistir. Fakat her memlekette baska bir
sekil aldigindan bu yanlisliklara son vermek amaciyla musikinin bu yazilig tarzinin
ortak bir kural i¢ine alinmasi gerektigi hissedilmistir. 986 yilinda Fransa’da Korpi
manastirinda ¢izgi Ustiine notalar1 yazma baglamistir. Bu ¢izgilerin sayis1 daha sonra
2,3,4’e kadar ¢ikmistir. 1026 yilinda Kidii’niin yapmis oldugu nota sistemi ¢ok biiyiik

bir tevecciih kazanmistir o kadar ki Avrupada kendisine notanin mucidi olarak
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bakilmgtir. Ozellikle Fransiz Siietti, Belgikali Meren ve ingiliz Mis Guluver’in yapmis
oldugu biiylik katkilar1 makaleden 6grenmekteyiz. 11. makalede Farabi, Safiyyiiddin,
Abdulkadir-i Meragi, Kutbeddin Sirazi, Nayi Osman Dede ve Kantemiroglu’nun bu
konuda yapmis oldugu tafsilath arastirmalari gérmekteyiz. Tiirklerde kullanilan nota
batida kullanilan nota sistemiyle ayn1 6zellige sahip olmakla beraber 19. ve 20. ylizyilda
yasayan Onemli nazariyat¢i Ve miizikologlarimizin belirlemis oldugu Tirk misikisine

ait bemol ve diyezler batidan biraz daha farklilik gostermektedir.

1. CENNET MEKAN SULTAN BAYEZIiD HAN-I SANI ve
FENN-i MUSIKI*

A. MAKALENIN LATIN HARFLERINE CEVIRIiSi

AAAAA

niishasin1 gézden geciren ve biraz da tarih-i Osmani’ye vukifu bulunan zevéattan hig
stiphesiz kism-1 azaminin varid-i hatir1 olmustur. Filhakika risalenin o niishasina Hakan-
1 miisariin ileyhin bir tasvir-i nlranisi konulmus ve resmin yan tarafina "Musiki-yi
Osmani Mektebi Ders nazir1 ve heyet-i umimiyye muallimi ismail Hakki Bey
tarafindan gonderilmistir" denilerek ber vech-i ati nakl edecegimiz varaka derc
olunduktan sonra zirine de giya "Sultan Bayezid-i Veli Hazretleri'nin asarindan olmak
tizere "evc" makaminda ve "devr-i kebir" usiliinde bir pisrev ile yine asar-1 miisariin
ileyhten ayn1 makamda bir "sdz semaisi"nin notalar1 ilave edilmis idi. Varak (aynen) su
sOzleri havi idi.

"lhdd ettigim su eserin iki bilyilk kiymeti vardir: birincisi biiyiik
padisahlarimizdan Sultdn Bayezid-i Veli Hazretleri’nin ahlafina bir yadigari olmasi,
ikincisi de "Farabi" ile hem asr (!) bulunan hazret-i padisahin eseri olmak itibariyle
Tirk kavminin fenn-i masikideki muvaffakiyetlerine mebde’ teskil etmis bulunmasidir.
Padisah-1 miisariin ileyh hazretleri'nin muasir asar1 da sirast geldikge (!) ve hurtf-1 heca
tertibiyle gonderilecektir.”

Hakayik-1 tarihiyyeye taban tabana zit olan bu varakay1 okudugum vakit ne derece
hayrette kaldigimi tarif edemem. Maamafih hayrette kalanlarin yalniz muharrir-i
acizden ibaret bulunmadigini yolda ve vapurda tesadiif etti§im ehibba ve odanin tevali

eden istizahlarindan anladim. Aradan bes alt1 giin ge¢mis idi ki bulundugum bir meclis-i

# Cennet Mekan Sultan Bayezid Han-1 Sani ve Fenn-i Musiki, Sehbal, sy. 19, 1910, s. 376.
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hustiside yine bu varakanin muhteviyat-1 garibesi mevzii-1 bahs oluyor idi. Huzzar’dan
baska Farabi ile de hem asr olmadigini ve c¢ilinkli Farabi’nin Hakan-1 miisariin ileyhin
veladetinden tamam 512 sene mukaddem irtihal ettigini izah etmis idim. O vakte kadar
hi¢ s6ze karismayip bizi dinleyen bir zat-1 alikadr dedi ki:

-Bahsettiginiz varaka ve sizin verdiginiz izahat bana meshir bir fikray1 ihtar etti.
Fikra sudur: Vaktiyle siir meraklis1 bir sakird-i nev-heves var imis; bu adam bir giin
saatlerce diisiindiikten sonra bir misra yazmis ve bunu hocasina gotiirerek hatasi var ise
tashihini rica etmis, Hoca bakmis ki kagida su sozler yazili:

Hassan Hiisseyin diihteran-1 mugaviye end

Hoca efendi tashihe ne taraftan baslamak lazim geldigine miitehayyir kalarak
demis ki:

-Oglum! Ben bunun hangi hatasini tashih edeyim? Evvela, bu misrain vezni yok;
saniyen, kelimelerin tarz-1 imlds1 yanlig; bu kelimelerden ¢ikan mana ise biisbiitiin
hakikat-1 hale mugayir! Ciinkii "Hasan" ile "Hiiseyin"deki "sin" harfleri telaffuz ve
tahririn vechile miisedded olmadigi gibi bu esami-i miibareke "h1" ile degil "ha" ile
yazilacak 1idi; "Hasan"daki "elif ise esdsen zaittir. Bir de Hasan ile Hiiseyin
"Muaviye"nin kizlar1 olmayip Hazret-i Ali'nin ogullaridir; "Mugaviye'ye gelince bu
zatin ismi de "gayn" ile degil "'ayn" ile "Muaviye"dir!..

Vakia su fikra mazminunun "Hdle"deki varaka miindericatina olan miisabeheti
kabil-i inkér degil idi. Bir hayli giiliistiik, biraz da teessiif ettik. "Ismail Hakki Bey bu
varakay1r yazmadan evvel hi¢ olmaz ise "Kdmiisu'l-a ‘lam”a bakmak kiilfetini litfen
ithtiyar etmis olsa idi "Bayezid-i sani" ile Farabi'yi bir asirda yasatmak gibi bir garibe
izharina olsun mahal kalmaz idi" diyenler de bulundu.

Haydi varakanm bu cihetine bir eser-i sehv ve ziihil nazariyla bakalim; lakin
misikiye "katiyyen" intisdb1 olmayan bir padisah-1 zisdne musikisinaslik isnad ederek
hattd ndmina da evc makaminda bir pisrev ile bir semai nesredilmesini ne suretle tevil
edelim? Daha garibi su ki sadhib-i varakanin tabirince padisdh-1 miisariin ileyhin
"mii'essir asar1!" bu pisrev ve semdiden de ibaret olmayip daha bir hayli eserleri

bulunmasi ve bunlarin sirasiyla nesr olunmak {izere risdle-i mezk(reye ihda

kiliacaginin va‘d edilmesidir!
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Misikiyi Osmani Mektebi mualliminin su varakasi, muharrir-i acizede bundan iki
sene mukaddem Fransa misikisinasanindan Rahib "Tibo" ile aramiza teati edilen iki, {i¢
mektuba zemin teskil eden bir vakay:1 hatirlatti. Sark misikisi hakkindaki tetebbuat-1
alimanesiyle istihar eden zat, Tirkler’in eski muasikisine dair bulabildigi asarn
toplamakta oldugundan hakim-i sehir Farabi’nin besteledigi asardan bir sey kalip
kalmadigimi merak etmis ve Istanbul’da mukim ecnebi bir dostuna tahriren miiracaatla
Tiirkler arasinda masiki ile mesgll olanlarda eger miisariin ileyhin asarindan bazi
parcalar mevcit ise istinsah ve irsalini rica etmis. Yine o sirada idi ki rahib-1 miimaileyh
bu acize de ayn1 meélde bir mektup gondermis idi. Kendisine yazdigim cevapta hakim-i
misariin ileyhin telifat-1 masikiyyesi mevcld ise de bestelerinden zamanimiza kadar
baki kalabilmis hicbir par¢a bulunamadigini maatteessiif bildirmis idim. Arasi bir

299 9
1

miiddet ge¢mis idi. "Farabi” ’nin bestelerinden ikisine dest-res oldugunu biiyiik bir
meserretle yaziyor ve bu eserlerin kendi yazisiyla istinsdh ettigi bir suretini de litfen
gonderiyor idi.

Kemal-i tehaliikle mektuba melfif notayr agtim. Baktim ki baldsinda su sozler
muharrer:

Acem-murassa‘ pisrevi, eser-i Farabi.

Pisrevden sonra bir de saz semaisi var! O da "Farabi’nin eseri! tesekkiir olunur ki
rahib "Tibo'ya bu asar-1 kiymetdar (!) gonderen zati mehaz gostermek liitufkarliginda
bulunmus; filhakika notanin ziyrine Fransizca bir satir ilave edilmis ki tercemesi sudur:

Ud amili Samh Selim’in nesr ettigi "Sdzende" mecmiiasindan. Bu mehaz eserlerin
mahiyetini isbata kafi idi. Rahib "Tibo"ya yazdigim bir mektup ile bunlarin katiyyen
Farabi’nin eseri olmadigin1 ve hatta bu pisrevin bestelendigi usiliin (Rythme) Farabi
zamaninda mevcld bile bulunmadigini ber-tafsil-i is‘4r etmis idim. Miimaileyhten
aldigim cevapta mithim bir kesf-1 tarihi stiretinde bu eserleri Fransa’da nesr etmek iizere
iken mektubun tam zamaninda gelerek bildhere micib-1 hacalet olacak boyle bir
tesebbiise mahal birakmamis oldugumdan dolay: beyan-1 tesekkiir ediyor idi.

Iste "Hale"nin birinci niishasina Bayezid Han-1 sani Hazretleri’nin eseri oldugu
beyaniyla derc edilen pisrev ile semai dahi bu kabildendir. Cilinkii Hakan-1 miisariin
ileyhin asla musikiye nisbeti olmadiktan bagka bu pisrevin bestelendigi "devr-i kebir"
ustlii de asr-1 miisariin ileyhte heniiz tertib ve ihtira‘ edilmemis idi. Bu makale ile ilan-1

hakikate liizim goriisiimiiziin baglica sebebi ise Farabi’ye isnad edilen "acem murassa'

91



pisreviyle semaisi iizerine cereyan eden miikatebe-i ma‘riizanin hatirasindan baska bir
sey degildir. Hig¢ sliphe etmemeliyiz ki Osmanli padisahlarindan birinin eseridir, diye
kiymettar bir eser-i misiki imis gibi bu eserler de Avrupa'ya aks edecektir; ihtilaf-1
elsine miinasebetiyle Tiirk¢ce gazetelerimiz muhteviyatinin Avrupa mehafil aidesince
mechul kaldigin1 zann edersek biiylik bir gaflette bulunmus oluruz.

Buna kiiciik bir misal arz edeyim: gegen sene iginde idi ki Dersaddet Almanya
sefarethanesi terciman muavinlerinden bir zat ile gorlismiis idim. Yekdigerimize
takdim edildigimiz sirada o zat muharrir-i aciz hakkinda su sozleri soyledi ki cidden
teacciipten kendimi alamadim:

-Sizinle yeni gorisiiyor isem de muarefe-i giyabiyyemiz hayli kadimdir; ¢iinki
ben sizin vaktiyle "Ikddm" gazetesiyle nesr ettiginiz makalat-1 misikiyyeyi Almanca’ya
terceme ile Berlin'e gondermege memdr idim. Hattd bir aralik makalatinizin arasi
kesilmis idi. Tekrar yazmaga baglamigsiniz; nasilsa bundan haberim olmamis hig
unutmam:

Terceme ve irsdl edemedigim iki makaleniz i¢in Berlin'den ihtarndme almis ve
"Ikddm" mn giinii gecmis olan o niishalarin1 bulmak i¢in hayli miiskilat cekmis idim.

Bu sozler umim mubharrirlerimiz igin micib-i ibret ve intibdh olmalidir. Oyle her
ele gegen asari bilatetkik nesr eder, her aklimiza geleni yazar isek bu ihtiyatsizligimizin!

edecegi mahciibiyetin yine kendimize ait olacagini hi¢bir vakit hatirdan ¢ikarmamaliyiz.
B. MAKALENIN OZETI

Rauf Yekta Bey bu makalesini Ismail Hakki Bey tarafindan Hale mecmiias: 'nda
yazmis oldugu makalesinin yanlis yonlerini gostermek ve okuyuculara dogrusunu izah
etmek maksadiyla yazmistir. Ismail Hakki Bey, Sultan Bayezid-i Veli Hazretleri’nin
Farabi ile hem asir oldugunu ve padisahin kendisine ait evc makaminda devr-i kebir
usuliinde bir pisrevi bir de sazsemaisinin oldugunu belirtmis ve notalarmi ilgili
makalede gostermistir. Tarihin hakikatlerine taban tabana zit olan bu makaleyi okuyan
Rauf Yekta, ¢ok biiyiik hayretler i¢cinde kaldigini ve diger insanlarin da ¢ok sasirdigini
belirtmistir. Boyle bir makaleyi yazan Ismail Hakki Bey’in en azindan Kdmiisu'l-a ‘lam
‘a baktiktan sonra yazmis olsaydi bdyle bir hataya diigmeyecegini ifade etmistir.
Farabi’nin Sultan’dan 512 y1l 6nce vefat ettigini ayrica padisah doneminde devr-i kebir
ustliiniin heniiz tertip edilmedigini makaleden O6gremekteyiz. Bu tiir bilgilerin

nesredilmeden Once iyice arastirildiktan sonra yazilmasi gerektigini Onemle
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vurgulamaktadir. Aksi takdirde bilimsel ve tutarli olmayan bilginin bizi hem kendi

insanimiza hem de batiya kars1t mahgup edecegini unutmamiz gerektigini belirtmistir.

IV. RAUF YEKTA BEY’E ACIK MEKTUP®

A. MAKALENIN LATIN HARFLERINE CEVIiRiSI

"19" numerolu muhterem Sehbdl'in sahifelerini biiyiikk bir muhabbetle ¢evirirken
"Misiki" tinvanh bir makale nazar-1 dikkatimi celb etti. Altinda imza-y1 alinizi de
goriince cidden sayan-1 istifide bir eser okuyacagim zanniyla heman miitalaaya
basladim fakat tehaliikle takip ettigim o satirlarin sirf sahsiyyattan ibaret oldugunu
anlayinca son derece miiteessif oldum.

Makalenize hi¢ cevap vermemeyi diisiinmiistiim fakat yalniz size miinhasir olan
su husisiyete tecaviiz etmis olmamak i¢in iste su satirlarla cevap veriyorum:

Evvela, "Hale" ye yazilan o mektup ile gonderilen eserden sonra ii¢ bucuk aydan
fazla vakit gectigi halde simdi cevap verilmesi acep neden neset ediyor? O gazeteye
intisabiniz olmasaydi okumamis olmaniz kabil olurdu. Her ne ise belki bazi1 tedkikatta
bulunmak su teahhura meydan agmustir fakat génderilen mektupta Farabi ile Bayezid-i
Séani’nin hem asr olmas1 meselesinin bir eser-i ziithll oldugu tarafimizdan "Hdle" sahib-i
imtiyaziyla ser muharririne beyan ve tashihi iltimas edilmis ve bu vaka zat-1 alinize
kadar da aks etmis idi. Bunu tekrar vehleten gazetede okumus gibi beyan-1 miitalaat
etmek zan ederim ki zaittir.

Hazret-1 Padisah'in kafiyen misikiye intisab1 olmadigina ve génderilen eserin de
bit-tab‘ kendisinin olamayacagina dair itirdziniza gelince, tertip ettiginiz bir sarkinin
notasi hakkindaki miitdlaatima kars1 vuku bulan istizahiniza mukabeleten Yeni Gazete
ile zat-1 alinizi davet etmis ve istizahiniza su sdretle mukanni‘ ve mufassal cevaplar
verecegimi sdylemis idim. Maatteessiif davet-i vakiaya icabet buyurulmamis idi. Iste
hem o mesele-i musikiyyeye cevap vermek, hem de Hakan-1 misariin ileyhin
miusikisinas olup tabc edilen eserinde Hazret-i Padisah'a ait bulundugunu isbat etmek
lizere arzli buyurdugunuz zevat ile birlikte mektebimizi tesrif etmenizi tekrar rica
ederim.

Rauf Yekta Bey, bendeniz misikiye dair gazetelere makale yazmakla degil, onun

bir hayat-1 hakikiyeye nailiyetiyle iftihar etmek isterim ve yalniz bu fikirle mensib

® Rauf Yekta Bey’e Agik Mektup, Sehbal, sy. 21, 1910, s. 416.
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oldugum mektepte biitiin varligimla ¢alisiyorum. Sizi de bdyle bir halde gérmek isterim.
Bu giine kadar olan tetebbuatinizdan vatan1 da miistefid etmek ister iseniz bu siretle
hareket etmeniz lazim gelir.

Misiki-i Osméni Mektebi Ders Nazir1 ve Heyet-i Umimiye Muallimi Ismail
Hakki1

CEVAP

Mektubunuzu tab‘ edilmezden evvel idarehanede okudum. "Sehbdl” in ittihaz
ettigi meslek-i ciddiyet iktizasinca bu risale-1 muhtereme saha-i flinin bi-siid miinakasat
ile imla edilmemesi kafiyen mukarrer oldugundan, mektubunuza miimkiin mertebe
muhtasar olarak cevap vermek mecbiriyetini hissediyorum. Evvela, Sehbdl’deki
makalenin “sirf sahsiyyattan ibaret” oldugunu iddia etmek "sahsiyyat" in ne demek
oldugunu bilmemektir. Binaenaleyh mektubunuzun bu fikras1 miistagni-i cevaptir.
Saniyen, makaleme hi¢ cevap vermemekte cidden isabet eder idiniz, 6yle zann ederim
ki "elime gegen bir defter de gordiigiim eserleri bilatedkik nesr ettim" demek her halde
sizin i¢in daha hayirli olur idi.

Salisen Bayezid-i Sani nadmia nesr ettiginiz pisrev ile semai filhakika beni o
kadar miiteaccib etmis idi ki miisarun ileyhin beraber ihtiyatan tekrar ariz ve amik
tetebbuat-1 tarihiyyede bulunmaya mecbir olmus idim, teehhur-i vaki tahmininiz gibi bu
tetebbuattan neset etmistir. Rabian, Bayezid-i Sani ile Farabi'nin hem asr olmasi
hakkindaki ifadenizin "eser-i ziihQil" olabilecegi zaten makalemde teslim edilmis idi.
Hamisen, iizerinden bir seneden ziyadde zaman ge¢mis olan bir meseleyi tazelemek
istiyorsaniz, o halde mevzii-1 bahs olan o esere ki notast Sehbal’in birinci niishasinda
miindericdir-dair ne tiirlii itirdziniz var ise alenen dermiyan buyurmanizi tekrar rica
ederim. Zat-1 alinizle misikiye miiteallik her tiirlii miibdheseye her zaman hazirim. Bi-
sart-1 an ki miibdhesemiz "tahriri" olmali ve herkes tarafinin sozlerini gormeli ve
okumali. Avrupa’da miintesir masiki gazetelerinde ve hatta ceraid-i yevmiyede bu gibi
miibahis-1 musikiyyeye kesretle tesadiif olunmaktadir. Asrimizda kaleme gelmez,
yazilmaz fenn kalmamistir. Hem bu siiretle cereyan edecek miibahese-i fenniyenin
menafii birka¢ kisiye miinhasir kalmayip umdmuna samil olur. Su halde beni daha
ziyade intizarda birakmayip itirdzat-1 fenniyenizi irdd buyuracaginizi timid ederim.
Sadisen, Bayezid-i Sani’nin mdsikisinds olmadigini ve bindenaleyh "Hdle" ye derc

ettirdigimiz eserinde bittab® miisariin ileyhin olamayacagini siret-i kat'iyyede iddia
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ediyorum. Bu babda ki delailim ber-vech-i atidir. Evvelen miisariin ileyhin musikiye
intisab1 hakkinda matbu‘ ve gayr-i matbu‘ tarihlerde higbir rivayet bulunmamasi
saniyen miisariin ileyhe isnad ettiginiz pisrevin bestelendigi devr-i kebir ustliiniin o
tarihte heniiz tertip ve ihtira‘ bile edilmediginin muhakkak olmasi.

Bu iki nokta-i esasiyeden maada bir {iglincli nokta-i mithimme var ki o da
mebhisiinanh “evc” pisrevinin tislibu masiki nokta-i nazarindan haiz oldugu tavir ve
reftardir. Misikimizin asar-1 muhtelifede ahz ettigi esalib-i muhtelifeyi tedkik edenler
yek nazarda teslim ederler ki bu pisrev nihdyet yetmis seksen seneden beri bizde
meydan almig bulunan bir Uslip ile yazilmistir. Takriben {i¢c buguk asir mukaddem
bestelenmis bir eserin bu iislipta olamayacagini idrak edebilmeniz i¢in Sesbdl’in niisha-
i ahiresinden biriyle notasi nesr edilen "yegah" pisrevine nazar-1 dikkatinizi celb ederim
ki bu pisrev binnisbe daha muahhar bir zamanin mahsilat-1 misikiyyesindendir.
olmadig1 bence bir hakikat-i tarihiyyedir. Buna dair burada tafsiline liizim gérmedigim
daha bircok vesa'ik nezdimde mevcit iken mektebinize gelecek olsam dahi faraza
gostereceginiz bir nota defteri bana tebdil-i kanaat ettiremez. Malimunuzdur ki bu gibi
mesailin vesaik-i tarihiyye ve deldil-i fenniyye ile isbati muktedirdir. Bu serait dahilinde
isbat-i miiddedya muvaffak olur iseniz Tarith-i Osmani Enclimeni’nin biiyiik
tesekkiliratini  kazanacagimiz = siiphesizdir. Muvaffak olamadiginiz halde Tarih-i
Osmani’ye bi-asl ve esas bir rivayetin idhdline meydan vermedigimden dolay1 iftihar

etmek de bendenize aittir.
B. MAKALENIN OZETi

Rauf Yekta Bey Sehbdl’in 21. sayisinda Ismail Hakki Bey hakkindaki elestirilere
yer vermistir. Ismail Hakk1 Bey’in Hdle mecmiasinda yazdigi makaledeki eksiklik ve
yanlisliklar1 belirtmesinden dolay1 Ismail Bey kendisine bir cevap yazip kendisini okula
davet etmistir. Bunun iizerine Rauf Yekta Bey, Ismail Hakki Bey’e bir cevap yazmis ve
bu cevabinda onceki yazisinda belirtigi Farabi ve 2. Bayezid’in ayni donemde
yasamadigini, Sultan Bayezid’in dnemli bir masikisinas olmadigini, ev¢ makaminda
devr-i kebir usiliinde pisrev ve ayn1 makamda bir de sazsemaisi olmadigini yaptigi
aragtirmalar sonucu belirtmistir. Fardbi’nin, Sultan Bayezid Han’dan yaklasik 512 yil
once yasadigini ve pisrev ve sazsemailerin {islip ve tavir bakimindan c¢ok eski

olmadigint belirtmistir. Bunun yaninda devr-i kebir usiliinlin o zamanda icad
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edilmedigini 6nemle vurgulamigtir. Rauf Yekta, kendisini karsilikli olarak goriismeye
cagiran Ismail Hakki1 Bey’le her tiirlii tartismaya hazir oldugunu ve eger bdyle bir ortam
olursa her seyin yazili olmasini ve herkesin yazilanlarn goriip okuyabilmesinin
saglanmasi gerektigini istemistir.

V. SARK MUSIKISINE AiT BiR MUHIM TESEBBUS®
A. MAKALENIN LATIN HARFLERINE CEVIiRiSI

Avrupa merakiz-i medinesinin en miihimlerinde nesr olunan resimli salon
gazetelerinin heman kaffesinde "mdasiki" {nvam1 altinda bir kism-1 mahsis
goriilmektedir. Bu kisimlarda bir misiki meraklisint memnin ve miistefid edebilecek
her nev‘ makalata tesadiif olunur. Mesela operada veyahtid masikili diger bir tiyatroda o
esnada Vverilen oyunlar, biliylik konserlerde icra edilen meshir bestekarlarin asari,
kiymet ve ehemmiyetinden bahs makaleler... El hasil bu kabilden biitiin sulin-1
masikiyye ariz ve amik; bahs ve tenkide konulur.

Maamafih isimlerinin de delalet ettii vecihle salon gazeteleri erbab-1 tetebbua
mahslis olmadigindan bunlara derc olunacak makalat-1 misikiyyenin herkesge
anlasilacak bir lisan ile yazilmasina itina olunur. Zaten erbab-1 tetebbu‘ve ihtisas i¢in
ayrica mevkt risaleler vardir ki bir misiki miitehassin1 alakadar edebilecek mebahis de
ancak o risalelerde ca-y1 kabil bulabilir.

"Sehbal", Avrupali refiklerinin tuttugu bu yolu takibe daha ilk niishasini ¢ikarir
iken karar vermis idi. Simdiye kadar derc ettigi makalat-1 masikiyye ile bazi nadirul
viicid ve kiymetdar asarin notalar1 iste bu kararin mahstliidiir. Bir miiddetden beri
sahaifimizde  musiki  mebahisinin  goriilememesi  mubharrirlerinin,  mesagil-i
hustsiyyelerinden ileri gelmistir. Artik bu mesagil ber taraf oldugundan Sehbal, masiki
hakkindaki programimi bundan bdyle daha muntazam bir sirette tatbik edecektir.
Bindenaleyh her niishdsinda masikiden bahs bir makale bulunacak ve icab ettikce
miintehab bir takim asarin notalar1 da kema-fissabik nesr edilecektir.

Diisiiniilecek olur ise misikimize ait olarak miindkasasina muhta¢ oldugumuz
pekcok mesail-1 esasiyye vardir. Avrupa’da bu gibi mesailin halli zimninda vaktiyle

uzun uzadiya mebahisat ve miindzarat vukia gelmis ve bilahare biitiin o miinazarat bir

6 Sark Misikisine Ait Bir Miithim Tesebbiis, Sehbal, sy. 48, 1912, 472.
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hiisn-i neticeye iktiran ederek esasa ait ihtilaf-1 efkardan simdiki halde eser kalmamastir.
Bunun i¢in Avrupa gazetelerinin misiki sahaifi alel-ekser sirf suin ve mesail-i hazira-i
musikiyye ile imla olunur.

Bize gelince bilmem ki o derecelere vusilden ne kadar uzak oldugumuzu
bulunmakdadirlar ki, bunlar da hentiz musikimizin milel-i siire musikileri arasinda
haiz olacagi vaz® ve mevkii tayin etmek igin bir hareket-i fikriyye, bir tesebbiis-i
asari bile meshiid olmamaktadir.

[1an-1 mesritiyetten sonra birer ikiser tesekkiil eden masiki cemiyyetlerinin her
nedense namlari isitilmez oldu. Siraze-i intizamlar1 bozuldu. Revs hale nazaran asr-1
hazira layik strette misiki-yi millimiz tenessuk edecek erbab-1 iktidarin yetigsmesi igin
biraz daha beklemekligimiz 1azim gelecek. Bu erbab-1 iktidar ise, zann ederiz ki, Oyle
huda-y1 nabit olarak yetismez, onlarin nesv u nemasina hizmet edecek konservatuarlar,
bizdeki tabir-i marifuyla dariilmasikiler ister. Bu miiessesat-1 medeniyyeye tesebbiisatin
alelhusiis memleketimizde, sirf tesebbiis-i sahsi ile kdim ve payidar olabilecegini zann
etmek kadar hatd tasavvur olunamaz. Paris gibi bir sehir-i sehirdeki dariilmisikinin
hiikimetten aldig1 tahsisat sdyesinde temin ve ibka-y1 mevcidiyet edebilecegi malim
iken bizde bunun aksini beklemenin, husil-i muhale rabt-1 emel kabilinden olacag:
derkardir.

Bindenaleyh hal-i hazirdaki resail-i mevkite ve cerdid-i yevmiyyemize terettiib
eden vazife, memleketin sulin-i hdzira-i mésikiyyesine dair malimat vermekle beraber,
Tirk musikisini esasl bir teceddiide mazhar kilmak i¢in ne gibi vesaite miiracaat ve ne
gibi mesailin halline gayret etmek 1azim gelecegine dair efkar-1 umimiyyeyi tenvir ve
thdar cihetlerine miinhasir olmak icab eder. Efkar-1 ummiyye bir kere bu yolda kafi
derecede maltimat ile miicechhez oldugu halde hiikkimetimizde bu husdstaki
noksanimizin izélesi esbabini diisiinmeye mecbur olur; artik resmi bir dariilmasiki mi
acacak? Yoksa sindyi-i nefise mektebine bir misiki subesi mi ilave edecek? Ne
yapacaksa yapar. Iste yalniz bu sdyededir ki mazinin parlakligi nisbetinde istikbali de
sasaali goriinen milli misikimizi biisbiitiin mahv ve ziyaadan kurtarmaga muvaffak
olabiliriz.

Misikimizin tanzim ve ihyasi meselesi mevzi-1 bahs olunca Ruslarin milli

mdsikileri i¢in sarf ettikleri mesaiyi hatirlamamak miimkiin olamiyor. Filhakika Rus
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msikisi yakin zamanlara kadar neydi? Simdi ne oldu? Yalniz bu stallerin cevabi bizce
cidden micib-i intibah bir ders teskil edebilir. Maahaza makalemizin hacmi bu bahsin
layikiyla tedkikine miisaid olmadigindan Ruslarin terakkiyyat-1 masikiyyesinden bizim
icin sdyan-1 istifade goriinen cihetlerin ayr1 bir makale ile tesrthi daha miinasib
olacaktir. Simdilik su kadar diyebiliriz ki; Rus misikisi diine kadar Avrupaca hemande
gayr-1 malim idi; halbuki garbin en gilizide sahnelerinde bugiin Rus musikisinin isgal
ettigi mevki-i ihtiram, diger milel-i garbiyye masikilerinden diin bir derecede olmaktan
baska istikbdlde bu muasikinin daha ali derecata irtikd edecegine de siibhe
olunmamaktadir.

Ruslar boyle bir muvaffakiyyeti bu kadar az bir zamanda nasil istihsal
edebildiler? Hakikaten merak edilecek bir mesele gibi goriinen su muvaffakiyyet-i
serianin esbabi tahlil edebilince anlasilir ki Ruslar kendi kadim mdasikilerini
canlandirmak ve onu Avrupa misiki-yi hazirunun eskal-i nazar-1 karibi ile telleyip
pulladiktan sonra inzar-1 ragbete vaz® etmekten baska bir sey yapamamislardir. Elyevm
biitiin garb sahnelerinde alkislanan Rus operalarinin garbiyylina en hos bir tesir icra
eden parcalar1 hep milli Rus havalarindan. Rusya’nin muhtelif mahallerinde toplanmis
avam sarkilarindan hustile gelmistir. Bunlardaki ciyadet-i lahniyye ile nagamatin tarz-1
tertibindeki insicAm Ve tabiiyyeti garb ulema-y1 masikisi pek biiyiik sitdyislere layik
bulunuyorlar.

Acaba Tiirklerin milli musikisi bu derece mazhar-1 sitayis olan Rus musikisinden
de asagi midir? Bunu iddia edecek hi¢ kimse bulunmaz, itikddindayiz. Ciinkii her tiirli
hissiyat-1 taraf-giraneden tecerriidle soyleriz ki bu iki kavmin milli masikileri arasinda
mevcld farkin biiyilikliigii herkesin bissuhtile takdir edebilecegi bir mertebededir.Ancak
bizim bu fikrimizin tarafgirlige haml olunacagi iddia edilse bile Rus milli sarkilarinin en
meshurlarin1 havi olarak "Rimskey Korsakof' ve "Balagiref' gibi miisikisinaslar
tarafindan nesr edilen mecmualar meydanda oldugundan bunlarin muhteviyati ile bizim
milli sarkilarimiz bitaraf bir Avrupaliya gosterilerek miitalaas1 soruldugu takdirde her
iki masikiyi ba‘de ttedkik beyan edecegi re'yin de yine bizim fikrimizi teyid edecegine
sliphe etmemekteyiz.

Dogrudan dogruya miintesib-i misiki olmayanlar bile takdiri miimkiin olan bu

hakikat karsisinda misikimizin hal-i hazir metrikiyyeti ciddi te'esstifleri davet ediyor.
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O halde ni¢in bu kadar tenbel davraniyorsunuz da vaktiyle Cuhaciyan Efendi’nin
besteledigi bir iki operet tecriibesinden bagka yeni eserler meydane koymuyorsunuz?
[13-nihaye bunlardan baska milli operet dinlememege mahkiim muyuz?

Fikrimizce bu iste bestekarlarimiza isnad-1 ihmal ve tesyib pek de dogru degildir.
Vak'an simdi boyle bir bestekarimiz mevcid mudur? Degil midir? Bu da ayr bir
meseledir ya! Haydi boyle bir bestekdrin  vicGdunu kabul edelim. Umir-1
bedihiyyedendir ki o bestekar her seyden evvel eserinin vesiit-i icraiyyesi olan
sanatkarlara, tabir-1 digerle, muktedir hanende ve sazendelere muhtactir. Bircok emek
sarfiyle meydana getirecegi eserini arziisu vechile oynatacak, ¢aldiracak kimseleri
bulacagina kani® olmayan bir kimseden ihtiyar-1 kiilfetle bir operet veya bir opera
tanzimi gibi bi-hasil bir himmet beklenebilir mi? Tabiidir ki buna ihtimal verilemez.

Gergi Ruslar bugiin Avrupaya karsi milli musikileriyle iftihar edebilecek bir
dereceye pek az bir zamanda geliverdiler, diyoruz; ve bize boyle goriiniiyor. Halbuki
Rus mosikisinin hal-i hazirmda goriilen tekamiiliin esaslar1 ¢ok vakt evvel vaz®
edilmistir. Masikinin Rusya’daki safahat-1 terakkisine atf-1 nazar eder isek bilhassa son
asirdan beri, Petersburg’da masiki akademilerinin, cemiyyet ve mekteplerinin biiyiik bir
fadliyet ile calistiklarini goriiriiz. Avrupalilarin simdi vehleten gozlerini kamastiran Rus
operalar1 ise bu miiesseselerin mahsil-i say u gayreti olarak yetisen erbab-1
misikiyyenin eserleridir.

Iste bestekarlarimiza tavsiye edilen muahizati hakli bulamayisimiz bu cihetleri
diistindiigiimiizden ileri gelmektedir. Su halde bizim de Avrupa’ya karsi bilfiil bir
mevcidiyyet-i milliye-i misikiyye gostermek derecelerinden maatteessiif ¢ok uzakta
bulundugumuz tezahiir ediyor.

Muhibb-i masiki geginen zevatin pekg¢ok olduguna kani® bulundugumuz bu
memlekette milli musikimizin ihyasi i¢in neden ciddi ve esash bir tesebbiis vuki
bulamiyor? Ve daha dogrusu madrif nezareti bu husGstaki vazife-i resmiyye-i
delaletkaranesini ni¢in diri§ ediyor? Buralarmni anlamaktan aciz oldugumuzu itiraf
ederiz.

Maamafih resmi tesebbiisdtin adem-i vukGunu goéren erbab-1 merakin yine bir
taraftan husQsi tecriibelere kalkistiklarini memniniyyetle istihbar ediyoruz. Gegende

serefiyab-1 miilakati oldugumuz bir refik-i kadim, bize bu babda kuvvetli iimitler
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verecek siirette bir tesebbiis-i cedide bulundugunu tebsir etti. Sehrimiz mahafil-i ilmiyye
ve fenniyyesinde pek marif bir sima-y1 muhterem olan bu zat dedi ki:

"Yenigerilerin musikasmni ihyd etmek istiyorum. Hani Arif Pasa merhimun
"Kiydfet-i Atika-i Osmdni" namindaki eserinden kartpostallarin iizerine nakl edilen
yenigeri bandosu yok mu? Iste onu aynen canlandirmak fikrine diistiim. Bir hayli masraf
ihtiyariyle bando efradinin biitiin elbise ve ser-ptslerini miiceddiden imal ettirdim.
Bandonun kullanacaklar1 alat-1 masikiyyenin bazilar1 alat-1 cedideden olacak ise de
bunda da eski alata en miisabih ses verenleri intihab ettim. Yakinda bir konser
verecegiz. Bu bandoya c¢aldiracagim en nefis asar-1 milliyeye garb masikisine vukiif-1
kiillisi bulunan bir {istad tarafindan bas konuldu.

Bildigimiz "Rast" pisrevi dyle bir hale geldi ki dinlemekle doyulmuyor. Selim-i
Salis Hazretleri'nin "sGizidilard" fasl-1 meshru da programimiza dahildir. Bu asar-1
bedianin boyle tarthi bir sekil ve kiyafeti hdiz bir bando tarafindan icras: cidden biiyiik
bir te'sir husile getiriyor. Bu tesebbiisiimle miisikimizin ne kadar miiste‘d-i terakki
olduguna dair sarklilara da, garblilara da bir fikir imali verebilir isem kendimi bahtiyar
add edecegim..."

Cidden alkislanacak bir tesebbiis terakki-perverane degil mi? Mir-i muhteremi
tesvik icin takdir ve tebrik vadisinde bir hayli s6zde; biz sdyledik. Konserin ne giinii
verilecegini sorduk; heniiz tekarrur etmedigini ve giinliniin evrak-1 havadisle ilan
edilecegini beyan ettiler.”(l) Musikiyi seven karilerimizin alakadar olacaklarmi tahmin
ettigimiz bu calib-1 dikkat tesebbiisden simdilik daha fazla bahse liizum gérmiiyoruz.
Konser verildikden sonra tabiidir ki miitaladtimiz1 daha etrafli stiret de arz ederiz.

30KAn{in-i Sani 1317
B. MAKALENIN OZETi

Rauf Yekta bu makalesinde Sark Misikisinin Garp masikisine gore neden

ilerleyemedigini, musikisinaslarimizin mosikimizin gelisimine neden lakaydane

davrandigini, hitkimetimizin ve basin yayin organlarmin bu konu hakkinda gerekli

" Tesebbiisiinden bahs ettigimiz zat Celal Esad beydir. Asar-1 misikiyyeye basi koyan iistid da mésyd
Radelyadir. Konser subatim on besinde verilmisdir. Makalemiz, tarihinde anlasildigi vechile evvelce
yazilmis idi.
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yardimi gostermediginden yakinmaktadir. Bizim mdasikisinaslarimizin bu konu
hakkinda yeterince tartismadiklarindan , misiki agisindan bir¢ok arastirmadan uzak
kalmalarindan duydugu tiziintiiyii belirtmektedir.Yeni olmasina ragmen Rus misikisinin
cok kisa bir siirede ilerleyisinin sebebi misikilerinin bizden daha iyi oldugundan degil ,
gerek miusikiginaslarinin gerekse Rus hiiklimetinin gostermis oldugu ehemmiyetten
kaynaklandigin1 belirtiyor. Bizim masikimizin onlardan kat kat daha iistiin oldugunu
fakat bizim bir konservatuvarimizin bile olmayis1 bu konu hakkinda ciddi esaslt bir
tesebbiisiin atilmamasi1 misikimizin terakkiyatina mani oldugunu belirtiyor.

Bu makale bizlere o donemde ne kadar kotii bir durumda oldugumuzu , ne gibi
problemlerle karsi karsiya oldugumuzu gostermektedir. Rauf Yektd batidaki masiki
alanindaki gelismeleri takip eden mecmdalar gibi Sehbal’in de onlar gibi bir misyonu
yiiklendiginden bahsetmektedir. Sehbal sayesinde misiki sorunlarini duyurma imkani

bulmustur.

VI. MEHTERHANE KONSERI -1-°

Gegen niishamizda miinderic miisahabe-1 misikiyyede bahs ettigimiz mehterhane
konseri. Subat’m 16 persembe gecesi Tepebasi’ndaki kislik tiyatroda pa-yi taht-1
sandyi-i nefise muhiblerinden miitesekkil bir heyet-i samiin huzurunda verildi.

Konser gecesi tiyatro kapisinda bir risale satiliyordu ki kapinin {izerine
mehterhane muzikasinin resmi konulmus ve altina da “Tiirk Misikisi’nin tesvik ve
thyas1 maksadiyla Celal Esad Bey tarafindan ilk defa olarak; tertib edilen tarihi ve
misiki miisamere dolayisiyla Tirk muisiki ve yeniceri mehter muzikasi hakkinda
mutélaat” ciimlesi yazilmis idi. Bu risaleden bir niisha alarak tiyatroya girdigim vakit
konserin baglamasina daha bir ¢ar-yek saat kadar var idi. O esnada gozden gegirdigim
ve bir¢ok maltimat-1 miifideyi havi buldugum bu risalenin kirdatinden anlasiliyor idi ki
konserin miirettibi olan Celél Esad Bey hakikaten sayan-1 tebrik ve takdir bir muhabbet-
i masikiyye ile miitehassis, terakkiperver ve miinevverii I-fikr bir zat-1 muhteremdir;
boyle bir konser tertibindeki hiisn-i niyet ve samimiyeti ise her tiirlii sitayislere sezadir.
Bindenaleyh miisikimizin ihyas1 namina masrQf olan himmetlerinden dolay:1 Celal Esad

Bey'i bilhassa tebrik etmek bizim i¢in bir vazifedir.

8 Mehterhane Konseri -1-, Sehbal, sy. 49, s. 12. 1912.
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Risalede dermeyan edilen efkdr ve miitdlaatin kism-1 4zamina musib bulduk;
mamafih o miitdladtin fikrimizce bir takim kuytd-1 ihtiraziyye serdi icab eden bazi
noktalar1 da var idi. Bu nukat iizerine vuk(® bulacak teati-i efkardan barika-i hakikatin
tecellisi ve bin-netice misikimizin istifadesi siiphesiz bulundugundan mahza bu fikr-i
hak-peresti sevkiyle konserde ¢alinan pargalara dair maliimat i'tisindan evvel-risalenin
muhtac-1 tedkik ve 1izdh buldugumuz fikralarn hakkinda varid-i hatir olan
miildhazatimiz1 yazacagiz.

Celal Esad Bey risalenin ilk sahifelerinde mehterhane muzikasinin tarih-i teskil ve
stiret-i terkibinden bahs ettikten sonra Avrupalilar’in Tirk misikisi'ni alel-itlak sark
misikisi diye tanidiklarin1 ve bunun igin Arap, Bizans, Iran, Tiirk msikileri arasinda
bir fark goremediklerini beyan ederek bunun dogru olmadigim1 ve marriil-ism sark
misikilerinden farkli olarak bir Tiirk misikisi’nin mevcid bulundugunu beyan ediyor.
Bu husista mir-i muhteremin hakki miisellemdir. Su kadar ki aradaki farkin yalniz
"islib" ve "tarz-1 teganni ve terenniim" itibariyle oldugunu da unutmamalidir. Yoksa
nazariye itibariyle hattd Hind mosikisi de dahil olmak {izere biitiin sark mdasikileri
arasinda fark gostermek miimkiin degildir. Baz1 kiitiib-i nazariyyede goriilen farklar ise
miielliflerinin nokséani-i tedkikinden menbasdir. Zaten tarih-i musikide ta‘mik-i
tetebbuat eder isek fenn-i misikinin anasir-1 ibtida'iyyesi olan nagamatin siret-i husil
ve icrasinin sarkta, garpta sakin bil-climle milel-i miitemeddine nezdinde ezmine-i
kadimeden zamanimiza kadar esasli ve laye tegayyer bir kan{in-1 tabiiyye tabi oldugunu
teslim etmek icab ediyor. Vehleten garip goriinen bu hakikati bir delail-i mufassalasiyla,
Paris Dartilmisikisi ndimina der-dest-i nesr bulunan "Muhitii'l masiki" tinvanh eser-i
cesimin Tirk mdasikisinden bahis kism-1 mahstsunda ariz ve amik isbat etmis
oldugumuzdan simdilik bu kadarla iktifa edecegiz.

Avrupalilar’in sark masikisi hakkinda ancak yeni tedkikata basladiklari cihetle bu
masikiler arasindaki farki tesrih etmeleri icin daha bir¢ok zaman beklemekligimiz lazim
gelecegine dair risdlede gordiigiimiiz satirlar bizi miiteessirdne diisiindiirdi. Kendi
misikimizi tedkik ve tesrih edip mahiyyet-i fenniyyesini meydana koymak ve milel-i
safre-1 sarkiyye miusikileriyle arasinda mevcid farki izah etmek i¢in de Avrupalilar’in
himmetine mi arz-1 iftikar edecegiz? Dogrusu i¢imizde bu iktidar haiz zevatin adem-i
viiciduna hiikkm etmek biraz haksizlik olur. Oyle zann ederim ki Avrupalilar kendi

baslarina kalacak olurlar ise daha ¢ok zaman sark memalikini, ulim u funiinunu, sanayi-
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i bediasin1 hakkiyla taniyamayacaklardir. Avrupa’ya kendimizi tanitacak yine biz
olacagiz. Baska ulim u flin(ina dair idare-1 kelama hakkim yok. Yalniz masiki hakkinda
sunu iddid edebilirim simdiye kadar garblilarin musikimize dair yazdiklar1 kitaplar o
kadar hatiat ile maluldur ki bunlarin tashih ve tenkidi i¢in bir o kadar yaz1 yazmak, bile
kifayet etmez.

Celal Esad Bey, Sark misikisinin Arap bestekarlarina pek istifade-bahs zeminler
hazirlayacagini beyan sirasinda:

"Sen Sans[Saint-Saéns] bugiin hayret-i Ammeyi mdcib olan dsarmin esasin1 hemen
umimiyetle Arab ve Tiirk Musikilerindeki ustl ve makamattan aldi ve bu vechile bir
mektep viicida getirmis oldu." diyor.

Biz de deriz ki : "Sen Sans[Saint-Saéns]" in misikimizden alarak besteledigi
eserler bizim i¢in bir seref olmaktan pek baidir. Ciinkii bu iistdd-1 hatir boyle nagamat-1
sarkiyyeyi alarak eserlerinde ca-be-ca isti‘mal etmezden evvel de memleketinde biiytik
bir séhret kazanmis, yani her seyden evvel o, bir "Sen Sans" olmus idi. Bir kere o
dereceyi ihrdz ettikten sonra bizim "entarisi ala benziyor!" sarkisini alip altimi distiinii
stislese bu kadariyla da biiyiik bir muvaffakiyyet kazanacagi muhakkaktir. Hem zann
etmemelidir ki "Sen Sans" 1n bu ana kadar aldig1 sark nagamati, motifleri bu sarkidan
ehemmiyetli seyler olsun; bu zat, meselda Misir seyahatinde sokakta rast geldigi bir
arabin teganni-i indiyyesi hosuna gitti mi, yahud seyyar bir muganinin okudugu sarkinin
ushlii kendisine cazibedar goriindii mii? Hemen bunlar1 defterine kayd ederek Paris'e
avdetinde mazbltatin1 tevsi ile derhal bir "senfoni" meydana getiriyor ve siddetle
alkislaniyor. Acaba bu alkislar ne dereceye kadar vakifanedir? Bunu anlamak icin
"Reviie Musicale” de ahiren nesr edilen mdsikide istisrak, Sen Sans Miistesrik"
serlevhali bir makaleyi okumalidir ki bu babda bir hayli acik hakikatleri muhtevidir.
Makélenin muharriri  makamat-1  sarkiyyenin reng-i aslilerini  bozmaksizin
ahenklendirilmesindeki miiskilattan bahs ederek diyor idi Ki:

"Sarka meyl eden garb miusikisinaslar1 bu miiskilati tamamiyle anlamislardir;
filhakika bu miiskilat gayr-1 kabil-i iktthAmdir. Bindenaleyh bunu sekl-i digere ifrag
etmek icab ediyor idi. Avrupali sdmiin sark masikisi husisunda hi¢ de sahib-i salahiyyet
degildir; asil ehemmiyet verilecek mesele, Avrupalilar’a kendi itiyadat-1 kadimesine o
kadar muhalif gelmemekle beraber her zaman kulagmin alismadigi bir masikiyi

dinletmekten ibaret idi. Ama bu siretle yapilacak asar cidden reng-1 sarkiyyesine malik
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olmayacak imis, buralarin1 o kadar diisinmeye hacet yoktur; Avrupalilar’in o niyetle
dinlemeleri bu eserin sark musikisi olmasma kifdyet eder. Korney ile Rasin’in
muasirlari, asar-1 atika kesfiyatinin hal-1 hazirda vasil oldugu dereceden bihaber
olduklarindan o zamanin tiyatro sahnelerinde gordiikleri ebniye resimlerini, aktorlere
giydirilen elbiseyi kadim Yunanlilar’la Romalilar’in asrindaki mebani ve melbiisatina
ayni olmak tizere telakki ederler idi. Ciinkii bunlar hakikat-1 hale adem-i
mutabakatindan o asirda kimse haberdar degil idi; fazla olarak o asrin ebniye ve
melblsatina benzememeleri de bunlar bir nazar-1 kadim ile bakilmasini temine kifayet
ediyor idi. Biz Avrupalilar da simdi istisrak-1 masiki hustisunda ayn1 haldeyiz."

sark makamat ve ustliinden alarak besteledigi asara kendi masikilerinin kaba taslak bir
taklidi nazariyla bakmaktan fazla bir meziyyet atf edememeleri pek tabiidir.

Bir de Celal Esad Bey: "evet! Garp'ten alacak pek ¢ok seylerimiz var; fakat sindat
hustisunda alacagimiz seyler gayet mahdid. Olsa olsa sindatin cihet-i fenniyyesidir.”
diyerek "iste masikimizi ihya etmek i¢in de oradaki havalari degil, ilm-i musikiyi(!)
tatbik etmek liizimundan bahs ediyorlar. Bu fikradaki "ilm-i mdsiki tabirinden maksat,
"Miizik-i modern™ denilen Avrupa misiki-yi hazirinin usil ve kavaidi ise boyle bir
tesebbiis mesela Fransiz lisaninin sarf u nahvini Tiirkcemize tatbik kabilinden olacagi
gibi o tabir ile garb ilm-1 ahengi maksid ise sark masikisi ile esdsen ber-glne alakasi
bulunmayan ve ondan ¢ikmis olan bir "ilm" in misikimize tatbiki de ne siretle miimkiin
olacag kestirilemez. Mevz{ bahsimiz olan konserin sebebi tertib ve itasi risdlenin ber-
vechi ati nakl ettigimiz satirlarinda vazihan anlasilmaktadir :

"Sinaatimiz i¢inde musikimiz hepsinden ziyade zayi olmak tehlikesine mar(z
oldugu i¢in kavaid-i esasiyyesinin bir sliret-i feniyyede halli ile us@il ve makamatin ve
elhdn-1 meshiresiyle sifat-1 miimeyyizesini gosterecek asarin muhafazasi lizimu
asikardir. Iste su liiziima ancak bir ilancilik etmek vazifesini ifa etmek iizere boyle bir
konser tertibini diisiindiim. Umid ederim ki bu konser miisikiye meraklilarimiz igin de
bir veya bir ikisinin tecessiisiinii uyandirir. Onu tesvik eder de ziyaa dogru gitmekte
olan miisikimizi kurtarir."

Tekrar edelim ki Celal Esad Bey’in bu temenniyat-1 hélisanesi kadirsinisan

timmetin her tiirlii siikran ve takdiratina miistehaktir. Ancak burada her tirli hiisn-i
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tekelliif ve tefahiirden azade olarak bu muhteremle samimi bir hasbihéle girismeyi
lazimeden add ediyoruz.

Vaktiyle, "Avrupa mdsikisinden baska bir de Misiki-yi tiirki vardir." demeye
cesaret-yab oldugumuzdan dolayr ugradigimiz itirazat kariin-i Osmaniyyenin heniiz
hatir-nisan1 olsa gerektir. ilk hatvemizde oniimiize ¢ikan bu gibi heves-siken tarizat
lizerine masikimizin kavaid-i esasiyyesini bir siret-i fenniyyede hall i¢in mesagil-i riz-
merre arasinda ihtilis-1 vakte calisarak bir eser yazmak ve sonra onun tab“ ugrunda
masarif-1 kiilliyye ihtariyle nihdyet iki yiiz elli niisha satabilmek kolayca ihtiyar
olunacak fedakarliklardan midir? Bizde asar-1 ciddiye ve fenniyyeye karsi gosterilmekte
olan ragbetsizlik devam ettikge bu gibi asarin zuhtGrunu beklemek temenni-i muhalden
baska bir sey degildir.

Bu halet-i rGhiyye ile evkat-giizar iken ecnebi dostlarimdan rahib "Tibu" nun
tesviki ile Paris’teki "Reviie Musicale" mecmiasina muisikimize dair birka¢ makale
yazip gondermis idim ki bunlarin esdmisiyle mecmtianin hangi numerolu niishalarinda
miinderic bulundugu konsere ait risdlenin 10 uncu sahifesine isaret edilmistir. O nagiz
makalat mehafil-i mutaallikasinin nazar-1 dikkatini celb ettiginden midir nedir, bir
miiddet sonra o zamana kadar hi¢ tanimadigim Paris Dartilmusikisi ilm-i ahenk
muallimi mosyd "Albert Lavignak'"dan aldigim bir mektupta kendi riyaseti altinda
miitesekkil ve kirki miitecaviz esatize-i misiki-sinasandan miirekkep bir heyet-i

Ann

tahririyye tarafindan dort biiyiik cild iizerine bir "muhitii’l mosiki" tertibine
basladigindan bahisle bu eserde takriben 250 sahife kadar mahal tahsis edilmis olan
Tiirk ve lran masikilerine miiteallik mebahisin tarafimdan yazilmasi teklif ediliyor idi.
Meal-memniniyye kabul edecegimi isar ettigim sirada bu babdaki serditi de sormus
idim. Cevaben aldigim mektupta mosyo Lavignak diger rufeka-i tahrir ile kararlastirilan
ve hulasa-1 meali eserin miilkiyet-i edebiyyesinin devam ettigi miiddet zarfinda herkesin
yazdig1 yazi nisbetinde satigin yiizde yirmisine istirakini temin eden serait1 havi bir
mukavelename sireti géndermis ve hatta ber gline siiphe ve tereddiite mahal kalmamak
icin "muhitii'l-musiki" muavenin-i tahririyyesinden olan bestekar-1 sehir "Sen Sans" in
imzasin1 havi ayn1 mealde mukavelenameyi dahi yine iade edilmek iizere leff etmis idi.
Burada hedef oldugum itirazata mukabil ecnebi bir memleket mesahiri tarafindan

bu siretle nail-i tevecciih olmak hosa gitmeyecek bir sey degil idi. Bindenaleyh istenilen

eser yazilmis ve simdi de Paris’te tabi-i meshir "Sarl Ddla grav" marifetiyle der-dest-i
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tab  ve temsil bulunmustur. Bu tafsilat: itddan maksadim, "mésikimizin kavaid-i
esasiyyesinin bir stiret-i fenniyyede hall edilmesi liizimuna dair Celal Esad Bey’in der-
meyan ettigi temenniyatin eser-i mezkirede mevki-i fiile getirilmis oldugunu arz ve
ihtara bir girizgah bulabilmektir. Surasin1 da maalesef beyan etmeliyim ki boyle bir eser
Tirkge yazilmis olsaydi bu yolda serait ile degil, belki ber gline hakk-1 tahrir istememek
sarttyla dahi nesrini deruhte edecek tabii zor bulur idim.

Mubharrir-i risale tesekkiil ettigi yenigeri bandosuna "zurna" yerine "kilarnete" ve
"obua" gibi garb alatim idhadle mecbir kalmasi nota ile zurna calacak, kimse
bulunamadigindan ileri geldigini izah idiyor ve diyor ki:

"Fakat su alat ile bir sadada nakis nagmelerle ¢alinacak bu havalar1 dinlemekten
ne garb masikisine ve ne de sark misikisine mensib olanlarin bir zevk alamayacaklar
tabiidir. Iste hem musikimizdeki nagmelerin garb ilm-i ahengi micibince tahririnden
husiile gelecek misiki hakkinda bir fikir vermek ve hem de samiini bir asir evvelde
yasatmak emeliyle eski ve marQif bazi havalari en meshur miusikisinaslara
ahenklendirterek sdmiine takdim etmeyi diisiindiik. Bu birinci hatvedir. Umid ederiz ki
konserin verecegi zevk bazi geng hislerde elhan-1 Tiirkiye’ye karsi bir meclibiyyet
uyandirsin."

Itiraf ederiz ki konser gecesi biz de nagamatimizin o sekl-i garib ve nasenide ile
arz-1 didar etmesinden adeta miiteezzi olduk. Alafranga alatin elhan-1 milliyemizi nakis
sesleriyle eddya c¢alismalar1 tipki bize biiylik sairlerimizden birinin, mesela Tevfik
Fikret Bey'in bir manzime-i garrasimi Latin huriifiyle mehma-emken yazip hig
lisdnimiz1 bilmeyen bir ecnebiye okutmaktan tahassul edecek eda-y1 sdmia-hiras kadar
tahammiil-fersa geldi, ihtimal ki yeniceri dedelerimizin ruhlar1 da o aksam muazzeb
olmustur.

"Nagmelerimizin garb ilm-i ahengi micibince tahririnden husile gelecek
misikinin bir seye benzemeyecegini o gece orada bulunan hakiki Tiirk musikisinaslari
teslim etmislerdir. Bunun i¢in diyoruz ki bizim musikinin neye istidad: var ise onu yine
biz Tiirkler yapmaliyiz. Avrupalilar’a birakir isek misikimizi de berbat bir hale gelmis
goriirliz. Buna kat‘iyyen siiphe etmemeli. Nitekim Celadl Esad Bey pek hakli olarak
Avrupalilar’dan himmet ve muavenet beklememislerdir.

Risalede gordiigiimiiz su fikra lizerinde de biraz tevakkif edecegiz.
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"Filhakika bizde dahi eskide Hamparsum notasi denilip kurin-1 viistada (Neumes)
tesmiye olunan bir takim isaret kullaniliyorduysa da bu notalar nagamat-1 misikiyyeyi
hakkiyla goremediklerinden bunlarla yazilmis nagamat hakkinda sahih bir fikir
edinilemeyecegi gibi ondan evvelki havalarda mazbut olmadigindan Tiirkligiin
bidayetinde ne gibi elhan oldugu kestirilemez."

Muhtac-1 izah degildir ki "nevm" denilen isaretle Hamporsum notas1 biisbiitiin
ayrn gayr seylerdir. Maahaza Hamparsum notasinin tarih-i icadi Mahmad Han-1 sani
devrinde olmasina nazaran o kadar eski de degildir.

Halblki "nevm" larin kidemi dokuzuncu asr-1 miladiye kadar varir. Biz de
Hamparsum notasindan ¢ok zaman evvel Tiirklerin bir notasi var idi ve bu nota ile
binlerce asar-1 kadime-i Tiirkiyye yazilmis ve el-an mevcid bulunmustur. "Sehbdl"in 11
numarali niishdsinda bu Tiirk notasinin fotografla alinmig bir resmi ile siret-i
miitercemesi derc edilmis idi. Maamafih Abdiilkadir-i Meragi’nin eserlerinde de bir
nev‘ Tiirk¢e nota oldugu gibi bunun daha miikemmeli olarak Kutbeddin’in "Durretii't-
tdc" nam eserinde her tirlii furik-1 lahniyyeyi bile gosterecek bir nota miindericdir.
Eslafimizin zann etdigimiz derecelerde atil olmadigini bu asar-1 bakiyyeden istidlal
edebiliriz, zann ederim.

Celal Esad Bey ile ahiren vuk( bulan teserriifimiizde ussak, saba, hiiseyni,
sevkefza, bestenigdr gibi makamat-1 sarkiyyenin reng-i sarkilarini gaib etmemek tizere
ahenklendirilmeleri miiskil olacag1r fikrince bulundugumuzu soylemis idik; bu
fikrimizin tadiline medar olmak maksadiyla konserin programina ahenklendirilmis
bestenigdr makamindan bir eser ilave edildigi risdlede muharrer ise de her ne sebebe
mebni ise o gece Oyle bir eser ¢alinmadi.

Notanin  simdiki us@l-i tahririyle bu konserdekinden fazla bir sey
yapilamayacagina Ve nota ¢izgilerine bizdeki ustllerin darplarini yani kuvvetli ve zaif
sesleri gosteren diim tekleri us@l baslarina alacak vechile taksiméat-1 miiteferrik yapmak
ve keman misiillii perdesiz alat miistesna olmak iizere piyano, klarnet ve saire gibi alata
car-yek sesler ilavesi icab edecegine da'ir risalede goriilen mutaleat kismen dogrudur.
Ce faide ki bizde garb usiliiyle tahsil-i miisiki etmis artistlere bu cihetleri anlatmak
miimkiin olamiyor. Balada ismi gegen Rahip Tibu'ya biiyiik usullerimizin mahiyet-i
fenniyesini izdhi ettigim vakit bunlarin "dort dortliik,, stiretinde yazilmasina en evvel

kendisi itirdz etmis idi. MOmaileyh simdiye kadar Avrupa'da nesr ettigi elhan-1
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sarkiyyeden meseld “remel” usiliinde olanlar1 28/4 suretinde yazdi ve ancak usil
nota yazip verecek olsaniz fenne mugayiratindan bahis ile bunun 4/4 seklinde yazilmasi
luzimunu iddid eder. Daha sayan-1 dikkat bir sey olmak iizere arz edelim ki Avrupa
ulema-y1 masikisinden J.B Rebours, 1906 senesinde Paris’te nesr eyledigi Traite
Psaltique nam-eserine derc ettigi elhan-1 sarkiyye notalarinin altinda hurtif-1 Arabiyye
ile giiftesi bulunanlarini "sagdan" yazmistir. Biz ise lisdnimiz1 sagdan yazdigimiz halde
notamizi1 da yazimiza tevfik etmek cesaretini olsun gosteremeyerek notalarin altindaki
Tirkge giifteleri soldan yazmak gibi bir garabet izhar ediyoruz.

Celal Esad Bey risalesinde musikimize dair daha bir hayli mutalaat-1 miifide
dermeyanindan sonra miktar1 yiize karib olan makamatin birer birer zikri miimkiin
olamayacagini ve bu makamlarin tabi oldugu siiret-i taksimin ne dereceye kadar dogru
olup olmadiginin da ancak fenni ve uzun bir tesrih ile anlasilacagini beyan ediyor. Bu
miindsebetle tekrar yine mecbir olacagiz ki bu "fenni tesrih" Paris Dariilmusikisi'nin
nesr edecegi eser-i acizi de ber-tafsil miindericdir. Alim bir garb masikisinas1 bu
makamatin méhiyet-i fenniyesine bittetkik kesb-i ittila eder ise nazarinda yeni ve vasi
bir ufuk acildigin1 gorecek ve garp misikisinin lahin cihetinden ne kadar mahdid bir

daire i¢cinde bunalip kalmis oldugunu teslime mecbir olacaktir.

VIl. MEHTERHANE KONSERI -2-°

A. MAKALENIN LATIN HARFLERINE CEVIiRiSI

Celal Esad Bey biraderimizin ge¢en niishamizda bazi fikralarimi tahlil ve tenkid
ettigimiz ifadatindan anlasildig: tizere mir-i muhteremin mehterhine konserini tertipten
baslica iki maksadi vardir : birincisi, misikimizin hal-1 ibtidaiden kurtulmasi i¢in
Garb ilm-i ahengi micibince tahririnden hustile gelecek musiki hakkinda bir fikir
vermekten, ikincisi de sinadtimiz icinde hepsinden ziyade zayi® olmak tehlikesine mariiz
bulunan miisikimize miiteallik kavaid-i esasiyyenin bir siret-i fenniyyede halli ile usil
ve makamatinin ve elhdn-1 meshiresiyle sifat-1 miimeyyizesini gosterecek asarin
muhéfazas1 ve viicibunu bu vesileden bilistifade erbabinin nazar-1 dikkatine vaz‘

eylemekten ibaret idi.

® Mehterhane Konseri -2-, Sehbal, SY. 50, S. 32, 1912.
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Boyle pek samimi bir hiisn-i niyyetle tertip edilen konserin o gece tiyatroda
bulunan misikisinaslarimiz tizerinde miiretteb kadirsinasin kast ettigi tesiri viicida
getirdigine siiphe edemeyiz; clinkii Celal Esad Bey’in risalesinde cidden hayirhahane ve
vakifane bir lisdn ile esatize-i Osmaniyece ne gibi himmetler sarfina muhtac
oldugundan bahs ettigi mosikimizin filhakika ne derecelere kadar tevsi® ve tezyine
miisaid oldugunu dinledigimiz eserlerin aldig1 sekil ve tarz bize pek giizel gosterdi.

Su kadar ki o gece mehterhane konserinde ¢alinan ve cidden klasik asarimizdan
ma'did bulunan slizinak ve stzidilara pisrevlerinin biirtindiigii kisve-i cedideyi nazar-1
dikkate alanlar masikimizin hal-i ibtida'iden kurtularak alacagi sekl-i nevin boyle olacak
ise bundan Tiirk misikisi namina ne gibi bir hisse-i terakki ve teceddiid isabet edecegi
meselesini zann ederiz ki zihinlerinde kolayca hal edememisler ve belki de bigare
masikimizin evvelki hal-i ibtidaide kalmasini boyle bir sekl-i garibe munkalib olmasina
muraccah gormiislerdir!

Bu gibi umira tesebbiisten evvel maksadi layiki vechile tayin etmelidir. Boyle
yapmazsak ne yapacagimizi sasirir Ve bir netice-i hasene elde edemeyiz. Misikimizi
simdiye kadar haiz olageldigi yek savt (Homophone) halinden ¢ikararak Garb musikisi
gibi kesiru’s-savt (Polyphone) bir tarza alel umya ifrag ile iktifd edecek olduktan sonra
bunun zann olundugu kadar miiskiliil-icra bir sey olmadigi goriiliiyor. Avrupa’da
astrlardan beri tesis etmis bir “ilm-i ahenk™ var; O0yle bir ilim ki kavaidi mazbit ve
herkes i¢in suhtletle kabil-i tahassiil ve teallum. Hem uzaga gitmeye ne hacet, mosyo
"Radelya" gibi Garb misikisinde hakkiyla sahib-i vukif bir tstdd-1 muktedir yani
basimizda bulunuyor. Kendisine miirdcaat eder ve makamat-1 miisikiyyemizi garb ilm-i
ahengi kavaidine gore ahenklendirilmesini rica eyleriz. Masikimiz de su hal-i ibtidaiden
kurtulur gider... Eger maksadimiz bu kadar sehlii’l-husil bir sey olsa idi bundan uzun
uzadiya bahse bile liiziim goriilemez idi.

Halbuki evvelce de soyledigimiz vechile garb ilm-i ahenginin hal-i hazir-1, yine
garb masikisinin gegirdigi edvar-1 muhtelifenin mahsiliidiir. Téabir-i digerle bu ilim,
Avrupa misikisinin birka¢ asirdan beri miistenid oldugu "major" ve "minor"
makamlarinin tesekkiilat-1 lahniyyesi {lizerine tesis etmistir. Boyle bir ilmi, biisbiitiin
baska tesekkiilata malik bulunan makamat-1 sarkiyyemize tatbik etmek dogrusu bu

ilmin simdiki sekliyle hi¢ de yakisik almiyor.
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Evet! konser gecesi dinledik ve takdir ettik ki Asim Bey’in rast pisrevini
kemengesiyle ¢alan Anastas Efendi’ye biiyiik bir maharet-i listddane ile piyanoda
refakat eden Mosyd Radelya, lahnmi esdsinin rGhunu bozmayacak ve bilakis birgok
yerlerinde ondaki kuvvet ve letafeti teyld ve tezyid edecek silirette bu pisrevi
ahenklendirmis idi. Ancak surasini da unutmamaliy1z ki pisrev <<rast>> makaminda idi
ve bu makdmin tesekkiilat-1 lahniyyesi, Garb misikisi’nde "major" denilen
makaminkine heman miisavidir. Gergi pisrevin tebdil-i makdm (modulation) bulunan
parcalarinda "refakat" in de tebdil-i letafet ettigi kabil-i inkar olmamakla beraber mosyo
Radelya’nin rast pisrevini ahenklendirmekteki muvaffakiyyeti esas itibariyle her halde
sdyan-1 takdirdir. Dogrusu simdiye kadar asar-1 sarkiyyeden bu derece mahirane
"ahenk" tatbik edilmis bir eser dinlemedigimizi itirdf eder ve {istdd-1 muhteremi
muvaffakiyyet vakiasindan dolay1 hélisane tebrik eyleriz. Maamafih goriiliiyor ki kiigiik
yasindan beri kulagi Avrupa miusikisiyle perverde olan garbiyy(in muahhiren miiddet-i
medide memalik-i sarkiyyede ikdmet etmis olsalar dahi makamatimiz1 bir sarkli gibi
hiss edemiyorlar. Rast makdmindan bir esere refidkat dhengi yazmak isteyen bir garb
mdasikisinasi, o eserin mesela sizinak makamina belli belirsiz gegen bir mahallinde
hilaf-1 intizar re rastina ¢ikiveren koca "mi bemol" ile "fa diyez" i goriince ihtimal ki
orada lahnin muvakkaten "sol minsr" ¢ *° gectigini farz ediyor ve derhal ona gore
"temezziic"ler (accords) kullanmaya basliyor; iste o vakit bundan miitehassil aheng-i

Bu halin baglica sebebi sark makamlarmin kendilerine mahsiis olan tesekkiilat-1
lahniyyelerini bozmadan garb ilm-i ahenginin bunlara tatbikindeki miiskilat-1
ciddiyyedir. Su fikrimizi son tesrifimizde Celal Esad Bey’e de tekrar etmekten geri
durmamig idik. Bunun tizerine mir-i muhterem mahza sark makamlarinin kabiliyyet-i
ahengini bize takdir ettirmek maksadiyla mehterhane konserinin programina bestenigar
makamindan bir parca ilave ettiklerini risdlelerinin dokuzuncu sahifesi nihdyetine derc
etmigler ise de her ne sebebe mebni ise o gece bestenigardan bir eser dinleyemedik.

Acaba mosyo Radelya boyle bir tecriibede bulundu da tesadiif ettigi miiskilane mebni

10 Avruplalilar’in bizim sizindk makdmimiza ne nazarla baktiklar: anlagilmak i¢in 1380 tarihinde tab“
edilen Hagim Bey mecmiiasinin 64. sahifesine miiracaat edilse kafidir; o sahifede stizinak makami
tarif edildikten sonra: “bu makam alafrangada na-mevcid ise de seyir ve hareketi sol mindre miisabih
oldugundan sol major tabir ederler. Denilmektedir ki Hasim Bey ....... o tarihlerde “méabeyn”
miizikasinda bulunan “Donizetti” yahut “Kuvatelli” gibi esatize-i garbiyyeden bi’l-istifsar
mecmuasina derc ettigi siiphesizdir.

110



bu isten vazge¢cmeye mi mecbir oldu? Dogrusu biz hele bestenigar gibi hakiki bir sark
makamindan bestelenmis olan pargalara garb ilm-i ahenginin tatbikini adetd ademiil-
imkan gérmekteyiz. Bu ademiil-imkanin esbab-1 miicibesini biraz izah eder isek mesele
karilerimizin nazarinda da bir kat daha tevazzuh eder.

Maliim oldugu vechile Garb misikisinde "major" ve "mindr" namlariyla
miistamel iki makamdan her birinin miitesekkil oldugu nagmenin birer ism-i mahsisu
vardir ki bu isimler o perdelerin mevkiini géstermekle beraber makamin tesekkiilatinda

AN

ifa ettigi vazaifi de tayin ederler; mesela "sol major" makaminda sol: tonik, 1a: so tonik,
si: mediyant, do: so dominant. re: dominant, mi: so dominant, fa diyez: sansibl
namlarini alirlar. {lm-i Ahengin iktizAdsinca bu yedi nagmenin her birine malim ve
muayyen olan miiteaddid "temezziiclerden biri kabil-i izafe olup, onlarin haricinde
temezziic vaz® edilemez.

Bizim bestenigdr makaminin tesekkiilatin1 nazar-1 tedkikden gecirir isek kaide-i
garbiyye micibince makamin karar perdesi olan fa diyez: tonik, sol: so tonik, la:
mediyant, si: so dominant, do: dominant, re bemol: so dominant, mi: sansibl itibar
edilmek lazim gelecek! Artik bundaki garabeti tasavvur etmeli, bir kere "dominant" olan
nagme. "tonik"in tamam zii'l hamsi Quinte Juste olmak icab ederken bu makamda dyle
bir hal vaki‘ degil. Bindenaleyh bestenigdr makdmindan tanzim edilmis bir sarkiya
yazacagimiz "refdkat" de tabiidir ki septi- eme de dominante denilen temezziici
kullanmak miimkiin olamayacak! Ciinkii "do, mi, sol, si bemol" den terekkiib edecek bu
temezziic, bestenigdr makaminin tesekkiilat-i lahniyyesiyle gayr-i kabil-i te'lif bir
nagmeyi, "si bemol "l havi bulunmaktadir! Dahasi var: bestenigdr makaminin dordiincii
nagmesi olan "si" iizerine Accord parfait denilen temezziicli de koyamayacagiz; bunun
sebebi ise "si, re diyez, fa diyez " temezziiclinliin makama der-kar olan biganeligidir ki
bu da "so dominant" tesmiyye edilen dordiincii nagme iizerinde icrasi kasideden olan
asma karardan (Repos) bizi men® edecek...

Su izahat bir dereceye kadar gdstermistir ki her makama gore temezziicatin
teselsiiliti Enchainements hakkinda Garb ilm-i Aahenginin vaz® ettigi kavaidi
makamatimiza tatbik edilebilmek istidadindan ¢ok uzaktir. Zaten bu babdaki miiskilati
katolik kilisesinin major ile mindr haricinde bulunan ve Plain-cham nami verilen
teganniyatinda miistamel makamlar1 ahenklendirmeye ¢aligsan esatize-i garbiyye ¢oktan

teslim etmislerdir.
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Tetebbuat-1 husiisiyyemizden istihsal ettigimiz fikre gére makamat-1 sarkiyyenin
ahenklendirilebilmesi i¢in o makamatin terkibatina dahil olan nagmelerden tesekkiil
etmis temezziicati bulmak kifadyet etmemektedir; belki bu temezziicatin bir saret-1
miildyeme ve makile de teselsiilatina da dikkat etmek lazim geliyor. Makamatimiza
ahenk tatbiki tecriibesinde bulundugu sirada nazar-1 ehemmiyetten dir tutulmamasi icab
eden nukatin biri de lahnin esdsen miitehammil olmadig: bir takim hayali temezziicler
ile samitn miifekkiresini ister istemez igsgalden ictindb olunmasidir; Aksi takdirde lahn-i
bilkiilliye mahiyetini tebdil edecegi gibi reng-i asli ve rih-1 hakikiyesini giib etmis
oluyor.

Mehterhane konserinde calinan eserlerin kaffesi major ve mindr tevafuk eder
yahid "zevkutarab" gibi bunlarin mahlitundan miirekkeb bulunan makamattan intihdb
edilmis olmasiyla bu konserin sirf sarka mahstis makamat-1 masikiyyeye ilm-i aheng
tatbiki meselesini hall edecek bir mahiyeti hdiz olamadigini sdylemeye mecburuz;
konserden istifddemiz, yalniz mosy6 Radelya gibi bir {istdd-1 sehirin asar-1 sarklyyemizi
zevk-i garbi dairesinde bir takim tezyinit-1 musannaa ile tersi® husisunda ibraz ettigi
maharet-i bedayr® perveriden mutahassil aheng-i hos cereyanin istimé'iyle tezelziilden
ibaret kaldi. Bu miinasebetle bir defa daha takdir ettik ki lahin cihetinden masikimizin
céiz oldugu servet cidden bir derece-i fevkaladededir. Bu servet-i lahniyyeye bir aheng-i
muvafik ilavesine muvaffak oldugumuz giin biitiin cihana karsi ilan-1 iftihar edebilmek

hakkin1 kazanacagimiza siiphe etmemeliyiz.
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B. MAKALENIN OZETi

Rauf Yekta 49. ve 50. sayili makalelerinde Celadl Esad Bey’in Tepebasi’nda
yapmis oldugu konserle ilgili elestirilerine yer vermistir. Konserden once dagitilmis
olan risalede yer alan bazi bilgilerin diizeltilmesi gerektigini sOyleyen Rauf Yekta,
batida Tiirk masikisinin sark musikisi gibi goriindiigiinii sdyleyen Celal Esad Bey’e
nazarl olarak aslinda biitiin sark misikilerinin ayn1 oldugu fakat iislip ve okuyusta
farkliliklarin oldugunu belirtmistir. Ayrica risdlede Avrupalilar’in bizim musikimizi
arastirmaya basladiklarindan ve bunun uzun bir zaman alacagini ve bizim musikimizle
sark musikileri arasindaki farkin garplilar tarafindan yapilmasinin  bizim
misikisinaslarimiza karsi haksizlik oldugunu Yektd o6nemle vurgulamaktadir. Diger
ilimler hakkinda bir sey diyemese de Tiirk misikisi alaninda garplilarin yazmis oldugu
kitaplarda bir¢ok yanlislarin oldugunu belirtmistir.

Rauf Yekta makalenin devaminda konserde seslendirilen nagmelerimizin bati

miizigi motifleriyle garip bir sekilde icra edilmesinin kendisine ve bu eserleri
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besteleyenlere karsi eziyet verici oldugunu belirtmistir. Bati sazlariyla bizim
miizigimizin ruhunun tam Vverilemeyecegini Tevfik Fikret’in siirinin Latin harfleriyle
yazilip Tirkge bilmeyen birinin okumasmin verecegi tesire es deger oldugunu
belirtmistir. Yapilmasi gerken ne varsa yine bizim yapmamiz gerektigini Yekta
vurgulamistir. Makalenin devminda Albert Lavignac musiki ile ilgili bir ansiklopedi
hazirladiklarini iran ve Tiirk masikisi hakkinda 250 sayfalik béliimiin yazilmasini1 Rauf
Yekta Bey’den istemistir. Bu istegin Rauf Yektd Bey’i ¢cok mutlu ettigini gormekteyiz.
Lavignac bu ansiklopedinin gelirinin yilizde yirmisine Rauf Yekta’yr ortak ettigini de
makaleden 6greniyoruz.

Makalenin sonunda Rauf Yekta Celal Esad Bey’in yaptigi bu konserin ¢ok dnemli
oldugunu fakat yapilan bu elestirilerin dikkate alinmasi1 gerektigini bizim miizigimizi
bizden iyi kimsenin yapamayacagini belirtmistir.

VIIl. TANBURI OSMAN BEY!

A. MAKALENIN LATIN HARFLERINE CEVIiRiSI

"Sehbal”in 49 numarali niishasina resmi derc edilen tanbiri-i sehir Biiyiik Osman
Bey merhiimun hayat-1 misikiyyesine dair zannederim ki simdiye kadar sahaif-i
matbiatta hicbir sey yazilmamistir. Osman Bey gibi tanbUr-niivazlikta iktidar-1
fevkaladesi,viicida getirdigi bir ¢ok asar-1 bediasindaki muvaftakkiyeti ile teferriid
etmis bir iistdd-1 muhterem hakkinda ahlafi tarafindan reva goriilen bu kayitsizlik
dogrusu kolaylikla afv olunamaz.

Milel-i garbiyye arasinda bizim Osman Bey’imiz derecelerine irtika eden esatize-i
meshlre hakkinda cildler dolusu yazi yazilir. Her millet sinesinden yetisen bu gibi
eazim-1 fenn ve sanat ile iftihar eder ve bilhassa vefatlarindan sonra bu babdaki takdirat
derece-i kusvasma vasil olur. Ciinkii bilinemez nedendir, erbab-i ilim ve irfan
hayatlarinda kendilerini istirkdb edenlerin az ¢ok tariz ve tenkidinden kolaylikla tahlis
giriban edemezler. Bu hal medeniyetge en ileri giden memalikte dahi maatteessiif vukia
geliyor. Maamafih gariptir ki kara toprak alelekser biitiin bu istirkabati orter ve vaktiyle
bir sanaktar tenkidde en ileri gidenler onun gaybibetinden sonra takdir-hani olanlarin

ilk safinda bulunurlar.

1 Tanbtri Osman Bey, Sehbal, SY. 51, S. 52, 1912,
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Biz memleketimiz igin buna da raziyiz, ¢linkii bizdeki erbab-1 deha ne hal-i
hayatlarinda ne de ferda-y1 vefatlarinda miistehak olduklari takdir ve tebcile nail olurlar.
Haklarinda risaleler degil, bes on satirlik bir terceme-i hal yazilmasi bile ¢ok goriiliiyor.
Bu gidisle bir asir gegince ihtimal ki isimleri bile unutulacak. Oyle ya! Kendilerini
bilenler birer birer kalmayinca nesl-i ati bu zevatlar1 hangi vasita ile ogrenecek?
Dogrusu buralarini diisiinmek bile insani miiteessif ediyor. Simdiye kadar aramizda
boyle ne kadar mesahir-i fenn ve sanat gelmis ge¢mis, bu zatlarin biz bugiin higbir
halinden haberdar degiliz. Ecnebi tarihlerinde bazi Osmanli mesahiri esamisine rast
gelmekteyiz ki bu isimlere dair tarihlerimizde ber giine maliimat bulamiyoruz ve
ecnebiler bizi bizden ziydde mi diislinliyorlar acaba! Sudline de maalhicdb cevab-1
tasdik vermek mecbiriyetinde kaliyoruz....

Hakayik-1 miislimedendir ki bir millet eAzimina ne kadar hiirmet etmeyi bilir ise
stiphesiz yine kendi kadrini a‘la etmis olur ve yine ancak bu sayededir ki o gibi zevatin
yetismesini tesvik eder. Avrupa'da Wagner, Gono, Werdi gibi edzim-1 bestekaran i¢in
dikilen heykeller, bu zatlarin takdir-i zekdsi1 ndmina vatandaglarinin hasili ettigi
hissiyatin bir sekl-i miicessimi olmakla beraber bu abidat-1 muazzamanin ahlaf iizerine
icra edecegi tesir-i cdzibe de ayrica sayan-1 miilahaza degil midir? Meselad Paris’te
Dariilmusiki’ye miidavim bir gencin sabahlar1 dersine gitmek i¢in hénesi civarindaki
meydanda bir mevki-i ihtiram isgal eden mesahir-i bestekarandan birinin heykel-i
muhtesemi Onilinden gegerken zihninden de neler gececegi muhtac-i izah midir? Bizde
ise nice erbab-1 irfan ve kemal esadmisi tadad olunabilir ki buglin miidfenleri bile
unutulmus, unutulmayanlari da velev fakirdne olsun bir kitabe-i seng-i mezardan
mahrim kalmstir.

Iste terceme-i halinden bahs etmek istedigimiz tanbiri Osman Bey merhum da
milel-i saire nezdinde yetismis olsa hakkinda pek biiyiik asar-1 hiirmet ibraz1 vecaibden
add edilecek esatizeden oldugu halde sdyan-1 teessiifdiir ki bu bestekar-1 bi-nazirin
takdir-i meziyyet ve dehasi ndmina ne muasirlari ne de ahlafi muhtasar bir terceme-i
halini yazmak derecesinde olsun bir eser-i kadirsinasi ibraz edebilmislerdir.

Zaten bizde mesahir-i fenn ve sanata karsi nazar-1 lakaydiyle bakilmak i‘tiyadi
yeni bir sey olmayip gerek tarihlerimizde gerek kiitiib-i sdirede bu i‘tiyad-1 sakimin
pekcok emsaline tesadiif olunmaktadir, hatta bazi miiverrihlerimiz vakayiini zabt

ettikleri asrin ulim ve funiin-1 miitenevvia mitehassislarindan kimlere mehd-1 zuhlr
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liizim gérmemislerdir. Bazan hasbel icab zikr etseler bile haklarinda oyle na-layik
tabirat kullanmislardir ki bunlar1 okuyup da miiteessir olmamak kabil degildir. Mesela “
Giilgen-i madrif ” sahibi gibi bir miiverrih, tistdd-1 masiki " Vakif Halhalinin 1608
senesi rebiulahirinde vefatini yalniz su;

oldu.” Ciimle-i miizeyyifanesiyle kayd eder ve bununla o 4demin biitiin hayati ¢eng ve
cegane ile gectigine tariz etmek ister ki bu tarz tezyifin, emvat-1 lisan-1 hayr ile zikre
mem{r olan bizlere hi¢ yakismadigini hatirina bile getirmez.

Tarihlerimizde kesretle tesadiif edilen bu kabil hefevat layuaddir. Bunlarin en
miinasebetsizleri ise "Tdrih-i Enderin"da goriiliir ki bahsimize siddet-i tealluku olan
birisini karilerimizin miisdadesiyle buraya nakl edecegiz. Maamafih evvel emirde eser
ile miiessire dair biraz malimat verelim:

“Hafiz Hizir ilyas” isminde bir zat, cennet mekan Sultin Mahmid Hén-1 sani
devrinde Enderlin-i hiimaytn’a dahil olarak 1227 senesinden 1246 tarihine kadar 19
sene hazine-i hiimayin hizmetinde bulunmus ve orada kaldig1 miiddet zarfinda saraya
ait olan vekayn kaleme almis."7drih-i Enderin" namiyla muahharan 1276 da Matbaa-i
Amire’de basilan bu eser-i letaif-giister, Osmanli tarihine miiteallik baska yerlerde
bulunamayan birgok vakayii muhtevi oldugundan bu hizmetinden dolayr muharririni
dud-y1 hayr ile yad etmek bir vecibedir. Ancak bu zatin bir takim hefevat ve sekatati
vardir ki bunlari1 mudheze etmek de o sagma sozlerle mezdya-y1 bergiizideleri setr
edilmek istenilen edzim-1 fenn ve sanatin kadirsinds haleflerinden bihakkin intizar
ettikleri bir hizmettir.

Bu kadar s6z bize miverrih-i Enderni’yi tanitmaga kifayet eder. Simdi de
miiverrihin "vukd-i laib-i timak dermeydan-i Cinili ve miilazim-stden Zeki Agazade fi
yevm-i mezbir" serlevhasi altinda eserinin 337 inci sahifesine yazdigi su fikra-i acibii’l-
meali okuyalim:

"Isbu sehr-i zilkadetis-serifenin yirmi sekizinci giiniine tesadiif eden cumartesi
giinli sehriyar-1 Bahtiyar Hazretleri Cinili koskii’ne saadet ile tesrif ve agayan-1 kad-i
dani kasd-i taltif zzimninda topunun topdan top oynamasini teklif buyurduklarinda agalar
tasnif olup aralikta alay kars1 yakaya gegecegi zaman cagirilacak sarkiyr cagirmaga

huzurda hazir bulunan musahiblerden Tanbirl Zeki Aga oglunun sadasi a‘la oldugunu
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medhii send ve sarkiyr bizim mahdum okusa dedigini istihza ettiler ise de herifiin
mezhebi genis! oldugundan oralara ilisik etmeyip hitdim-1 mel‘abede de mahdim-i
merkimun ¢avus miilazimi olmasini rica ve bizim rizkimiz ¢alip ¢agirmak iledir diyerek
her tarafa iltica etmenin ¢ocugun sadas1 hanende edasi degil ise de babasi olacak deyyls
() meyls olmasin i¢in ¢avuslara miilazim ve hanendelere miidavim oldu."

Baladaki fikradan anlasildigina gére Sultan Mahmiid-1 Sani bir giin Cinili kosk’e
gelerek Enderin agalar1 tarafindan top oyunu icrasini emretmis. Oyun esnasinda
miisahiban-i sehr-i yariden Tanbiri Zeki Aga ki Tanbiri Osman Bey’in pederidir
oglunun sesi giizel oldugundan bahisle o sirada okunacak sarkinin mahdimu tarafindan
terenniimiinii arz ve istithdm etmis. Cocugun tarz-1 tegannisini, dekayik-sinas-1 elhan
olan Mahmid-1 Sani begenmis olmali ki Osman Bey’in ¢avuslar zlimresine
miildzemetine irdde sadir olmus, pederle oglu da sehriyar-1 kadr-i danin nail-1 iltifati
olarak beynel akran ihraz-1 miibahat etmisler.

Insaf ile diisiinelim : bir miiverrih bu vakay1 balada aynen nakl ettigimiz tarz-1
narvade mi yazmali 1di? "Ferahnak" pisrevi gibi bir bedia-i sanat viicida getirerek tarih-
I misikimizde mistesnd bir mevki kazanan Zeki Aga’yr alelhusiis miisahib-i
sehriyarilik sifat-1 fahiresi uhdesinde bulundugu halde bu stiretle tezyif etmek Endertin-i
hiimayiin miiverrihligiyle kabil-i telif ahvalden midir? Bir de bu hareket-i biedebanenin
yegane sebebi, mahza "mey(is"a seci® yapmak merakiyla menfiiriilmiiedda bir kelimenin
imlasint bile degistirerek "deyyls" seklinde kullanmaktan ibaret olur ise kiistahligin
bundan daha biiyiigii tasavvur olunabilir mi?

Osman Bey 1232 tarihlerinde Tophéne civarinda tevelliid etmistir. Heniiz pek
gen¢ iken Mahmiid-1 S4n1’nin sevgili miisahiplerinden olan pederi Tanbiri-1 sehir Zeki
Aga’nin deléletiyle Enderin-i Hiimay{in’a kabul edilmistir. Orada bir taraftan tahsil-i
ilim ve irfana gayret diger taraftan dahi tedricen esatize-i edvardan ve bilhassa valid-i
muhtereminden tahsil-i dekayik-i misiki ve taallim-i tanbdr niivaziye miidavemet
ederek az vakitte hanende ve sazendelik sandyi-i nazikesinde emsali arasinda haiz-i
kasbus-sebak-1 imtiyaz olmus idi.

Balada zikri gecen top oyunu esnasinda okudugu bir sarki iizerine 1241 senesinde
hanende miilazimligine tayin olundugu gibi 7 zilkade 1242 tarihinde de rufekasindan
olan Refet ve Hasim Bey’lerle beraber ¢cavus agalar ziimresine irtika eylemistir. Evail-i

hayat-1 masikisinde hanendelikle istihar eden Osman Bey;
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“Rahatii'l-ervah cald1 gogtii Tanbiri Zeki” misrainin ifade ettigi vecihle 1261
senesinde pederinin vuk{‘®-i irtihAlinden sonra miinhasiran tanbir ile istigdl etmis ve
meshtlir-i dlem olan o giizel pisrevlerini latif sdz semailerini hep son zamanlarinda
bestelemistir.

Sultan Mecid devrinin evahirinde sersazendelikle mazhar-i taltif olan Osman Bey,
bu memdriyetini Abdiilaziz Han asrinda dahi muhafaza ederek mabeyn-i hiimaytinda
icra-y1 terenniim eden ince saz fasillarinda tanbtriyle isbat-i viiciid eder idi.

Tarikat-1  aliyye-i  mevleviyye'ye  muhabbet-i  fevkaladesi  oldugundan
mevlevihanelerin  heman cilimlesine ve bilhdssa cuma giinleri Kulekapisi
Mevlevihanesi’ne muntazaman devam eder idi. Kendisi gayet hos sohbet, rind, laubali
mesreb, meclis-ara, zarif ve niiktedan bir zat-1 ali-kadr oldugundan ba‘del mukabele-i
dedegindan hangisinin odasina gider ise oras1 heveskeran-1 elhan ve ziirefa-y1 zaman ile
lebaleb dolar idi. Osman Bey’e ait olarak mudasir ve hem-meclisi olanlardan isitilmis o
kadar menakib-1 latife vardir ki bunlar yazilsa kii¢iik bir mecmiia meydana gelebilir.

Osman Bey’in cidden nefis ve listadane bir hayli sarkilar1 saz semaileri var ise de
asil bais-i istihar1 pisrevleridir. Filhakika miisariin ileyh pisrev vadisinde biiylik bir
tahavviil hustile getirmistir. Esatize-i miitekaddimeden birkag¢ zatin eserleri istisna edilir
ise miitebaki pisrevler, miikerrer ve mutavvel parcalar ve hatirda tutulmasi miiskil ve
karigik bir {islib ile tanzim edilmis ve pisrevin dort hanesinden her biri muhtelif
Ol¢iilerde bulunmus idi. Osman Bey her seyden evvel bu hélin 1slahini akdem-i amal
ittthdz etmistir. Misariin ileyhin pisrevleri o kadar miciz, manidar nagamat ile
pirdyedardir ki heman higbir mahallinde hasv itlakina sayan kiiciik bir climle-i
lahniyyeye tesadiif edilemez. Her nagme yerli yerine mevzi® bulundugu mevkie gore
sarth ve katiyylilmefdt maéniyi héizdir. Hele nagamatin "ustl" ile muvafakati son
derece calib-i nazar-1 dikkatdir. Heman kaffesi "devr-i kebir" usiliinde olan Osman Bey
pisrevleri bu usiliin reftar-1 mahstsuna bedi® bir numine olarak gosterilebilir.

Kendisiyle hem-meclis olan esatizeden mesmiiumuz olduguna gore Osman Bey
merhum, eski pisrevlerimizi siddetle tenkid eder imis. Bunlarin arasinda yalniz Tatar'in
meshlr "hiizzdm" pisrevini fevkalade takdir eder ve bu pisrevden bahs olundugu vakt
"sehl-i miimtenidir tanziri kabil degildir" cevabim verir imis. Hatta "hiizzim" Ayin-i
serifi okundugu esnada ¢alinmak {izere bu makamdan "devr-i kebir" usiliinde bir pisrev

yapmalarini rica edenlere bir hayli zeman "Tatar’in hiizzam" var iken ben o makamdan
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baska pisrev yapmaga te'eddiib ederim" diyerek itizar etmis iken bildhere Seyh Ataullah
Efendi merhumun niyaz ve 1srar1 lizerine "hiizzam" pisrevini tanzim etmistir. Filhakika
bu pisrev asar-1 sdiresi derecesinde parlak diismemis ve cebr-i tabiatle yapildiginm
gosterir bazi pargalar1 havi bulunmustur.

Osman Bey tanbiiru iptidaen pederinden ta‘allum etmis iken muahharan biisbiitiin
bagka bir {islib-i terenniim ihdas etmistir. Merhum, gayet hassas bir samiaya malik
oldugundan tanbirun iki telinden birisinde gayet hafif bir imtizacsizlik olsa derhal telin
birini koparip atarak alel-ekser tek tel ile ¢alar imis. Eserlerini tahrif edenlere karsi pek

n

ziyade cani sikildigi meshur olup bir kiraathdnede " ussak" pisrevinin teslimine
gecilecek mahalline bir parga ilave eden bir kanliniyi dovmege bile kalkistigi mervidir.
Su rivayete nazaran miisariin ileyhin bu giin iade-i hayat etmesi kabil olsa pisrevlerinin
ugradig1 tahrifat glna-giine ne suretle mukabele edecegi ca-y1 sualdir. Evahir-i
hayatinda illet-i sadriyyeden miizdarib olan Osman Bey, 1303 senesi muharremi
evailinde hastaliginin birden bire istidad etmesi iizerine bir iki giin esir-i firas olduktan
sonra terk-i fani ederek Besiktas'ta Yahya Efendi dergahi civarina defn edilmistir.
Tarih-i masikimiz yazildigi vakit miisariin ileyhe "pisrev" vadisinde hayrulhalef
olmus bir listdd gdstermekte miiskilata tesadiif edilecektir. Filvaki esétize-1 miiteahhire
arasinda Dede Salih Efendi, Tanbiri Ali Efendi, Asim Bey, Tatyos Efendi gibi zevat-1

muktedire de yetismis ise de bunlarin da her halde Osman Bey merhum derecesine vasil

olamadiklarini itiraf etmek zartridir.

B. MAKALENIN OZETi

Rauf Yektd bu makalesinde meshur Tanbiri Osman Bey’in hayatin
anlatmaktadir. Bu zamana kadar TanbGri Osman Bey’in hayati hakkinda herhangi bir
sey yazilmadigini, tanblirda bu kadar ileri seviyeye gelen dnemli bir insanin kayit altina
alinmamasindan duymus oldugu rahatsizlii belirtmistir. Kayit altina alinan bazi tarih
kitaplarinin ise yalan yanhs bilgilerle donatilmasindan sikayet eden Rauf Yekta, icinde
bulunmus oldugu durumun i¢ agict olmadigindan bahsetmektedir. Batida boyle dnemli
sanatcilara ¢cok deger verildigini hatta heykellerini bile dikecek kadar ehemmiyet
verdiklerinden bahsedip bizde ise birakin hayatta iken, vefatindan sonra bile
anilmadigindan yakinmaktadir. Gelecek nesillerin boyle énemli insanlarin varligindan
habersiz olmasindan duydugu endiseyi anlatiyor ve bazi 6nemli sanarkarlarimizi batili

kaynaklardan ogrenildigini sdylemekle hissetigi mahcubiyeti ortaya koyuyor. Biz
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milletin biyiikliglinlin ancak kendi degerlerine hiirmet gostermesiyle devam
edebilecegini belirtiyor.

Makalenin devaminda Tanbiri Osman Bey’in dogdugu yerden, musiki
hocalarindan, endertina girisi ve musikideki maharetlerinden bahsediyor.Rauf Yekta
Bey’in anlattigina gore tanbir egitimini ilk 6nce babasi Tanbtri Zeki Mehmed Aga’dan
almistir. Babasi da meshur Tanbiri Isak’in talebesidir. Aldig1 dersleri gelistirerek daha
sonra kendine has bir islup gelistirmistir. Tanbiri Osman Bey’in 6zellikle pisrev
bestekarliginda ¢ok biiyiik bir {ine sahip oldugundan bahsetmektedir. Genellikle devr-i
kebir usuliinde besteledigi pisrevleri akilda kolaylikla kalabilen nagmelerle
donatilmistir. Tanblri Osman Bey, Tatar’in [Gazi Giray Han] hiizzam pesrevinin ¢ok
giizel olmas1 miinasebetiyle hiizzam pisrevi bestelemeye gerek olmadigini sdylemisse
de Seyh Ataullah Efendi’nin 1srar1 {izerine bir hiizzam pisrevi bestelemistir. Mevlevi
tarikatina olan muhabbetinden dolayr Mevlevihanelerdeki mesklere katilmig ve
doneminde ¢ok biiyiik ilgi ve aldka gormiistiir. Rauf Yektad Bey makéalenin sonunda
birgok 6nemli tanbirinin yetismis oldugunu ancak bunlarin higbirinin Osman Bey kadar

kudretli olamadigin1 belirtmistir.

IX. SARK MUSIKIiSi-KANTEMIiROGLU"

A. MAKALENIN LATIN HARFLERINE CEVIRiSi

Esatiz-1 elhanimiz arasinda miithim bir mevki sahibi olan "Kantemiroglu"nun 48
numarali “Sehbdl” de miinderic resminin altina yazdigimiz birka¢ satirda bu zatin
terceme-i hali ile esher-i asar1 bulunan "sultani-neva" makamindaki semaisinin kariben
nesrini vad etmis idik. Terceme-i hal hakkindaki vadimizi bugiin incaz ediyoruz. Semai
notasi da gelecek niishélarin birinde miinderic bulunacaktir.

"Kantemiroglu" nami, Musiki-i Osmani ile istigdle basladigim esnidda nazar-1
dikkatimi en ziyade celb eden esatize esdmiyesinden biri idi. Bu zat kimdir nerelidir?
Hangi tarih ricalindendir? Bu sualleri esatize-i martifeden hangisine sorsam aldigim
cevab muhtasar "Ulah Beylerinden imis"den ibaret kaliyor idi. Bir aralik "Kdamiisii’l-
a ‘ldm" a miirdcaat etmek hatirima geldi. Orada bu zata dair tesadif ettigim malimat bir

dereceye kadar miicib-i memndniyet idi ¢iinkii, Kantemiroglu’nun hi¢ olmaz ise hangi

12 Sark Misikisi-Kantemiroglu, Sehbal, SY. 52, S. 82, 1912.
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tarihte yasadigi ve kim oldugu anlasiliyor idi. Maamafih {istdd-1 sehirin hayat-1
musikisine dair aradigim tafsilati bu eserde dahi bulamiyor idim.

Nihayet rahib "Todorini"nin Fransizca terciimesi 1789 senesinde Paris’te basilan
"Tiirklerin Edebiyan” isimli eser-i ma‘rafu elime gecti. Bu kitapta misikimize miiteallik
bir hayli malimat-i nafia verildigi sirada ber-vechi zir aynen terceme ve nakl ettigim
ifadat1 buldum :

Miiverrih Prens Kantemir’in rivayetine gore Sultin Mehmed-i Rabi® asrinda
musiki, Tirkler arasinda yeniden canlandiktan bagka, bircok hiinerver hanende ve
sazende yetistirmeye muvaffak olan "'Osman Efendi" namindaki {istddin himmet ve
gayret-i fevkaladesi sayesinde pek ziyade miiterakki bir hale gelmistir. O asirda
Istanbul’da alat-1 misikiyye miintesibi meyaninda en ¢ok istihar edenler Dervis Osman
ile sakirdi Kursuncuoglu ve miiverrih-i miimaileyh Kantemir’e misiki talim eden iki
Maahaza “Herbelli” niin “Kiitiibhdane-i sarkisi “nde gordiiglim bir rivayete bakilir ise o
asirdan mukaddem Tiirkler’in "Cengl Mustafa" namiyla sohret-siar bir hdnendeleri daha
var imis.

1691 sene-i miladiyesinden itibaren Prens Kantemir, Tirk mdasikisini alat-1
misikiyye tizerinde taalliime hasr-1 ihtimam ederek bu masikinin nazariyat-1 dakikasina
vakif olmustur. Muahharan o asrin en muktedir misiki meraklilarindan Hazine-i
Hiimay(n Miidiri Ismail Efendi ile Sardy-1 Hiimay(n Hazinedar Latif Celebi’nin rica
ve iltimaslan tizerine Tirkge bir "Edvdr-1 Misiki™" te’lif ve mukaddimesinde eserini
Sultan Ahmed-i Sani namina ithaf etmistir. Ger¢i Prens Kantemir, Osmdnli Tarihi'nin
ikinci cildinin 237’nci sahifesinde bu edvar-1 misikiden bahisle “eserimin musiki
teallimii i¢in Tirkler tarafindan her zaman nazar-1 itibarde tutuldugunu isitiyorum"
demekte ise de benim Istanbul'da ikAmetim esndsinda bu kitabin niishalar1 pek ziyade
kesb-i nedret eylemis idi. Kantemir’in eseri olarak bulabildigim mukaddimesiz Tirkce
dersler “Ta'rif-i ilm-i msiki ald vech-i mahsis” tinvanini haiz idi.

Tirkler’de ibtidaen nota icad ve nagamat-1 Tiirkiyye'yi bu nota ile zabteden
Kantemiroglu’dur. Bu zat ihtird‘-kerdesi olan nota ile asarimi kii¢iik bir mecmuiaya
yazmistir ki niishas1 gayet nadirdir. Bir¢ok teharriden sonra mezkiir mecmfanin bir
nlishasimi bulmaga muvaffak oldum. Tiirkce elifba harfleriyle rakamlardan miirekkeb

olarak kadim Y{nanilerin notalar1 gibi yazildigin1 anladim. Tiirk m{sikisinin nazariyati
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cidden miiskil oldugundan, Tirkler Kantemir’in notasin1 kullanamamiglar ve adat-1
kadimeleri lizere notasiz bestekarlik etmek, ezberden okumak, calmak tarikini daha
kolay bulmuslardir. Kendisine mahsiis usil-i sabite ve kavaid-i fenniyesi olan ve bu
kavaide miisteniden tanzim edilen Tiirk musikisi cidden "nazari" bir fendir. Kantemir’in
bahs ettigimiz risilesi de usil ve kavaid-i mezkire esés ittihiz olunarak yazilmistir.
Maamafih bu fennin nazariyatindan bahis olarak lisan-1 Arabi ve Farisi ile muharrer
baska kitaplar dahi vardir.

Kantemir'in besteledigi Tiirk musikisi parcgalart kiitiib-i mezklrede muharrer
kavaide tevfikan tanzim edilmis ve bunlar alafranga nota ile yazilarak Tiirkler’in
edebiyatindan bahis olmak iizere muahharen nesr edilen bir kitap ile Fransa’nin Der-
saddet sefir-i esbaki "Mosyo Ferriyol"iin "De Cent Estampes Recuei” namindaki eserine
derc olunmustur. Yine bu esere Tiirk masikisinin usil ve kavaid-i nazariyesi hakkinda
ariz ve amik tetebbuat neticesinde tanzim edilen ve alafranga ve alaturka sadalar
arasindaki farki gosteren bir cetvel hak ettirilerek ilave edilmistir.

"Réhib Toderini"nin bu ifadati, Kantemiroglu’nun hayat-1 musikiyyesine dair
musiki-gindsanimizin kiilliyen mechilii bulunan birgok nukati tenvir ediyor idi. Fazla
oldugunu ve Devlet-i Osmaniyye'nin dort cild tizerine bir de tarihini yazdigin1 6greniyor
idik. Bunun iizerine Kantemir'in tarihini bulmak icin Paris'te miiracaat etmedigim
kitap¢1 kalmadi. Bir hayli taharriyattan sonra "Edmon Sagu" kiitiibhanesinde aranilan
eser, oldukca pahali bir fiyatla bulunabildi ise de devr-i sabik hiikmiince kitaplar1 sansiir
eline dismeden getirtebilmek mesail-i miiskileden idi. Riifekddan birinin ihtar
micibince Galata’daki Fransiz posta-hanesinde "Post rastanet" bir adres gostererek bu
meseleyi de suhtlletle halle muvaffak oldum. Kitaplar gelince dordiincii cildin
nihayetinde miiellifin mufassal bir terceme-1 hali muharrer bulundugunu goérdiim ki bu,
beni bir kat daha memnin etti. Artik Prensin hayat-1 masikiyyesi gerek bu terciime-i
halden ve gerek tarih-i kiymetdarinda bilmiindsebe kendisi hakkinda verdigi
malimattan tamamiyle anlasiimis idi. Ati’deki satirlar iste oralardan iktibas edilerek
yazilmistir.

“Dimitriyos Kantemir” 26 Tesrin-i evvel 1673 tarih-i miladisinde dogmustur.

Pederi olan "Konstantin Kantemir" o tarihte heniiz Prenslige tayin olunmamis ve
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"Bogdan" hittasinin ayrildigi sancaklardan {igiiniin "serdar" linvaniyla mutasarruf ve
kumandani bulunmus idi.

1684 tarihinde Prens Konstantin canib-i Bab-1 Ali'den Bogdan beyligine intihab
ve tayin olundu. Bogdan Beylerinin Hiikiimet-i Osmaniyye’ye devam-1 sadakatini temin
icin o zamanlar cari olan usl icibinca Bab-1 Ali, Prensin ogullarmdan birinin
Dersaadet’e i‘zamin talep etti. Bu talep {lizerine Bogdan Beyi Konstantin biiyiik oglu
"Antiokus" ile beraber memleket asilzddeginindan alt1 genci Istanbul'a gonderdi. Ug
sene sonra Prensin kii¢iik oglu "Dimitriyos" pederinin emriyle biiyiik biraderini istihlaf
i¢in ilk defa Istanbul'a geldi (1687). O tarihte Eflak beyi ve Kantemir ailesinin aduvv-i
ekberi olan Konstantin, bu firsattan bil-istifide nezd-i Bab-1 Ali'de Bogdan Prensi’nin
mevkiini diigar-1 tezelziil etmek istedi ve derhal Sadrazam Pasa’ya bir mektup yazarak,
Istanbul'a gelen Dimitriyos, Prensin ikinci oglu olmayip Prens'in bu nam ile diger bir
cocuk i‘zam etmesi de hakiki oglu "Antiokus"un yed-i Osmaniyan’dan tahlisi fikrinden
miinbais oldugunu bildirdi. Sadrazam tedkik keyfiyeti i¢in Kantemiroglu'nu nezdine
celb edince mukaddema biddefaat gortistiigii Prens Konstantin ile oglu arasinda o
derece miisabehet-i vechiyye buldu ki bila-tereddiid:

"Bu ¢ocuk, mutlaka ihtiyar Kantemir'in ogludur, miisdbehetin bu derecesi bagka
tiirli olamaz..."

diyerek geng Prens’e niivazig ve iltifat gosterdi. Dimitriyos, 1691 senesine kadar
Istanbul’da ikAmetten sonra yerine biiyiik biraderi gelerek yine pederinin yanma avdet
etti. Tamam dort sene imtiddd eden bu ikameti esnasinda Dimitriyos Endertn-i
Himayin’a alinarak orada talim ve terbiye gormiis ve lisan-1 Tiirki ile bilhassa fenn-i
musiki tahsiline miidavemet etmistir.

1693 ’te pederinin vefit: vukiina mebni tekrar Istanbul’a gelmeye mecbur oldu.
Ciinkii Bogdan Beyligi’ne Bab-1 Ali'ce baska bir Prens tayin edilmis idi. Payitaht-1
Osméani’de bu defa dahi yedi sene kadar ikdmet ederek 1700 senesinde biiyiik
biraderinin Bogdan beyligine nasbi iizerine birlikte memleketi canibine gitti. Orada
esbak Eflak beyi "Sarban Kantakuzen" nin kiziyla izdivag edib bir kiz1 diinyaya geldi.
Ancak aras1 ¢cok gecmeden birdderi beylikten azl edilince, liclincii defa ikdmet etmek
iizere Istanbul’a dondii. Prensin Istanbul'da en ¢ok siiren ikdmeti bu defasinda vaki'

olmustur ki 9 sene imtidad etmistir.
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Prens Kantemir, artik Istanbul’u kendisine vatan-1 sani ittihdz etmis idi. Rical ve
kibardan pekgok zevat ile peyda-yi1 iilfet etmis, fitraten miihibb-i ilmu irfan bir zat
oldugundan konagi mecma-i erbab-1 fiinin ve sanayi halini almis idi. Vaktini hi¢ bos
gecirmez Ve memleketin adat ve ahlaki hakkinda tetebbuat ve tedkikatta bulunur idi.
Enderin-1 hiimay(in’da iken tahsil ettigi msiki fenninde dahi bir kat daha terakki etmis
idi. Pek mahirane tanbir calar idi. Istanbul'un en meshur hanende ve sazendeleri bu zata
miirdcaat ve musiki hakkindaki miiskillerini hall ederler idi.

Ehibbasindan bazi zevatin iltimasi {izerine kavaid-i musikiden bahis bir risile
kullanmamalar1 nazar-1 dikkatini celb ettiginden "ebced" hurifiyle yazilir bir nev Tiirk
notasi icadina sarf-i gayretle bunun misikiyyin beyninde teammiimiine pek¢ok ¢aligsmis
ve hatta miiracaat edenlere bizzat ders vermis ise de, arzusuna muvaffak olamamuistir.
Prens Kantemir, bu asirda miistamel olan pisrev ve semailerin heman kaffesini bu nota
ile yazarak, bir mecmia viiclida getirmistir ki bir niishd-i nadiresi nezd-i acizide
mevcuttur. "Sehbdl"in 11 numarali niishasinda nesr olunan fotograf, iste bu mecmuanin
"yegah" makamindaki kadim bir pisrevi ihtiva eden birinci sahifesini gostermekdedir.

Kantemiroglu, Bogazi¢i'nde Ortakdy'de miikellef bir sahilhine insa ettirdigi gibi
Istanbul'da dahi Fener civarinda biiyiik bir ikAmetgiha malik idi. Fethiye cAmi-i Serifi
civarinda bulunan bu konaginin "Ulah Saray1" namiyla marQf ve "Sancaktar Yokusu"
denilen mahalde mebni buludugunu kendi telif-kerdesi olan Osmanli Tarihi’nde
bilhassa zikrediyor. Hattd bu konagi insa ettirdigi sirada irtifainin ziyadeligi nazar-1
dikkati celb eder. Tersane Saray-1 Hiimaylnu’na nezareti oldugundan bahisle ingdatin
men‘ine tesebbiis edilmis ise de Sadrazam Ali Pasa'nin delalet ve miisdadesiyle itmam-1
ingasina muvaffak oldugunu da makam-1 siikr-i giizaride ilave ediyor.

1710 tarihinde Rusya Imparatoru Deli Petro Devlet-i Aliyye'ye ilan-1 harb etmis
idi. O tarthde Bogdan Bey’i bununan "Nikola Mavra Kordato"nun sadakati devletce
miicerreb ve miisellem ise de umir-i harbiyye ve askeriyyede iktidarsizlig
anlasilmasina mebni azline karar verilerek yerine Prens Dimitriyos Bogdan Beyligi’ne
tayin olunmustur. Bu miinasebetle Prens bilhassa huziir-1 padisahiye kabul edilmis ve
"hil‘at fahire" iksas1 stiretiyle mazhar-1 iltifdt olmustur. Rivayete nazaran Kantemiroglu

A"

meshdr "sultani-neva" semaisini iste bu sirada tanzim ve icad-kerdesi olan nota ile tahrir

ederek makam-1 siikr-i glizaride atebe-i ulyaya ref u takdim etmistir.
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Prensin bundan sonra giizeran olan hayat-1 siyasiyyesi bahsimize bilkiilliye
biganedir. Bu zdta Bogdan Prensligi tevcih olundugu sirada eslafi tarafindan hin-i
tayinlerinde bazi rical-i devlete takdimi mu‘tad olan piskes ve hedaya gibi seylerden
muaf olundugu taraf-1 padisahiden va‘d olundugu halde bildhere sadaret kethiidaligi
tarafindan hedaya-y1r mu‘tadenin irsali vesaire hakkinda temadi eden mutalebat-1
musirrane mahal memuriyyetine vusiliinden sonra Prens’in ahval-i rihiyyesi iizerinde
nastlsa biiyiik ve ani denilebilecek bir tahavviil husiile getirmistir. Fazla olarak o aralik
Rusya Car tarafindan kendisiyle akd-i ittifak teklifini icrdiya memuren "Polikala"
naminda bir Rum tabib gonderilmesi Prensi biisbiitiin bagka tiirlii diisiinmeye sevk etti.
Nihayet imparatorun dermeyan ettigi seraiti kabtl ile Rusya himayesine dahalete razi
olmus ve bu kadar zaman nam ve nimetiyle perverde oldugu Osmanlilar’a kars1 irtikab-1
hiyanet etmistir.

Ruslar basladiklar1 muharebede fikdan-1 erzak ve me‘kilattan nasi devam
edemeyeceklerini anlayarak Osmanlilar’a miisait serait ile akd-i sulha rdzi oldular.
Osmanl1 ordusu kumandan1 miizakerat-1 sulhiyye esnasinda Prens Kantemir’in teslimini
taleb etmis ise de Rusya Car1 veremeyecegini katiyyen beyan etmesiyle Eflak Bogdan
eyaleti kema-kan Devlet-i Aliyye’ye ait bulunmak iizere akd-i miisdlaha olunmustur.
Imparator ile Rusya’ya azimete mecbiir kalan Kantemir, bakiyye-i émriinii imparatorun
"Ukrayna" kitasinda kendisine verdigi ciftliklerde ge¢irmis ve sinni heniiz elliye bile
gelmedigi halde miibteld oldugu seker hastaligindan kurtulamayarak 21 Agustos 1123
de "Astarakan" sehrinde vefat etmistir.

Prens Kantemir orta boylu, zayifca, sevimli, hos sohbet bir zat idi. Lisan-1 mader-
zAd1 olan Ulah¢a’dan maada Tiirk, Arab, Farisi,Rum, Latin, Rus ve Italyan lisanlarina
hakkiyla vakif ve eski Yunan lisani ile Fransizca’y1 da tefehhiime muktedir idi. Latince
yazip muahharan "Jonkiyer" ndminda biri tarafindan Fransizca tercime ve Paris’te tab*
edilen Osmanli Tarihi evail-i Osmaniyyeden Sultin Ahmed Han-1 salisin evasit-1
saltanatina kadar olan vakay1 havidir.

Asar-1 masikiyyesinden bir ¢ogu zdyi olmus ise de sultini-nevd semaisiyle
nisdburek makaminda bir beste ve bir semaisi sultan-i rak, pencgah, biselik-asiran,
1sfahan-1 cedid, ussak, nihavend makamlarindaki pisrev ve semaileri baki kalabilmistir.
Kantemiroglu’nun bu eserlerinde gosterdigi iktidar-1 elhan-1 sinisane kendisine en

muktedir bestekarlarimiz arasinda bir mevki teminine kafidir.
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Telif ettigi "Edvar-i Musiki" risalesi dahi o vakte gore dekayik-1 makamat-1
musikimize cidden sayan-1 takdir bir strette vukifini gostermektedir.

Dort sene mukaddem Romanya akademisi aza-y1 fahriyyesinden "Mdosyo Teodor
R." Kantemiroglu'nun terceme-i haliyle asar-1 misikiyyesini toplamagi merak etmis ve
Istanbul'a bilhassa bu maksadla gelerek mubharrir-i &cizden 4sar-1 mevcidesinin
notalarin1 aldikdan sonra tahrir ettigi eser-i kiymetdar1 akademinin 20 tesrin-1 sani 1909
tarihli ictimainda kiraat eylemistir. Akademice bu eser fevkalade mazhar-1 takdir olmus
ve heman o ictimada masa- rifinin Romanya hiikiimeti tarafindan tesviyesiyle tab’ina
karar verilmistir. Scrierile Muzicale al lin Dimitrie Cantemir, tnvanim1 haiz olan bu
eser 1911 senesinde 114 sahifelik bir kitap olarak Viyana ve Leipzig'de mevki-i intigara

konulmustur. (Bu kitab hakkinda "Sehbdl” in 39 ncu niishasinda tafsilat vardir.)
B. MAKALENIN OZETI

Rauf Yekta, bu makalesinde Bogdan prensligi yapmus, tarih ve misiki alanindaki
caligmalariyla 6nemli bir mevkiye sahip olan Dimitri Cantemir (Kantemiroglu, 6.1723)
‘in biyografisini incelemistir. Yektd, Osmanli miusikisi ile ilgilenmeye basladig1
siralarda  Kantemiroglu’nun kendisinin nazari1 dikkatini ¢eken insanlarin baginda
geldigini sdylemistir. Bunun igin yaptigi arastirmalarda kim oldugu, nereli oldugu,
hangi donemde yasadig1 hakkinda tafsilatli bilgiye ulasmak konusunda dnceleri epey
zorlandigim1 ifade ediyor. Nihayet rahib "Todorini"nin Fransizca terciimesi 1789
senesinde Paris’te basilan "Tiirklerin Edebiydn" isimli eser-i eline gectiginde
Kantemiroglu hakkinda istedigi bilgiye ulastifini belirtmistir. Bu bilgilere gore
Kantemiroglu kiigiik yasta Istanbul’a gelmis ve enderunda egitim gdrmiistiir. Ebced
harflerine dayal1 bir nota icad etmis, Tiirkler’de notay1 ilk kullanan kisi olarak mevcut
bulunan birgok eseri notaya almigtir. Fakat Tirkler Kantemir’in notasini
kullanamamiglar ve gelenekteki gibi notasiz bestekarlik etmek, ezberden okumak ve
calma seklindeki masiki caligmalarin1 devam ettirmisler. Ayrica kendi ebced notasini
yaymaya calismissa da pek ragbet gormemistir. Ileri seviyede tanbiir calan
Kantemiroglu, Tiirk misikisi tarihinde Kantemiroglu Edvari adli eseriyle taninmustir.
Kantemiroglu musikisinasliginin yani sira iyi bir tarihgi ve devlet adamidir. Dort ciltlik
Osmanl tarihini anlatan eser ortaya koymustur. Yaklasik 9 dil bilmektedir bunlarin
7’sini 1y1 2’ sini ise manay1 anlayacak derece bildigi sdylenmektedir. Tiirkce, Arapca,

Frasca, Rumca, Latince, Rusca, Italyanca’y: iyi derecede eski Yunanca ve Fransizca’yi
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ise anlayacak kadar bilen Kantemitoglu, Osmanli-Rus savasinda Ruslar’in safina
gecerek Osmanli’ya hiyanet etmistir. Rus Car tarafindan kendisine tahsis edilen yerde

50 yasinda seker hastaligindan 6lmiistiir.

X. SARK MUSIiKiSi-HACI ARiF BEY"

A. MAKALENIN LATIN HARFLERINE CEVIiRiSI

Devr-i sabikdan ancak iki cliz’iinli nesr edebildigim "Esatiz-i elhdn" n liglinciisii
¢ikmis olsa idi ndm-1 muhteremi ser levha-i makalemizi tezyin eden listdd-1 misiki Haci
Arif Bey merhimun terceme-i halinden bahis bulunacak idi. Esétize-i salife hakkinda
biiylik bir hiss-i hiirmetkari ile cem ve tertibine bircok emekler sarf etmis oldugum
"Esaliz-i elhan” 1in devam-1 nesri kabil olamamasi ilizerine bu eser-i nagiz igin
topladigim ve saik arasinda Arif Bey’in terceme-i hélini teskil eden vakdyia miiteallik
notlar da Oylece melil ve mahzin durmakta idi. Gegende Sehbdl ’in 39 numarali
niishasina merhimun hatt-1 destini havi bir fotografisi derc edildi. Vaktin adem-i
miisdadesine mebni o niishaya ilave ettigim bir fikra-i muhtasara ile bestekar-1 sehirin
hayat-1 mlsikiyyesine dair biraz malimat vermis idim. Bugiin de o maltimati tavzih ve
ikmal maksadiyla bu satirlar1 yaziyorum.

Her seyden evvel sunu itirdf etmelidir ki son asirda yetisen Osmanli
bestekarlarindan "sarki" vadisinde Haci Arif Bey'e nazir olacak bir zat gosterilemez.
Hazret-i iistadin tarih-i masikimizin bu kismindaki mevki‘i o derece alidir. Ciinkii Asar-1
bergiizidesinden istidlal edildigi iizere Arif Bey'in bestekarlik husisunda ibraz ettigi
maharet-i fevkalade Oyle sa‘y ve gayret, tahsil ve tealliimle iktisab edilebilecek
derecatin kat kat fevkindedir. Iktidar-1 masikinin bu mertebesi her halde mevhibe-i
Huda’dan bagka bir sey degildir.

Vikia Arif Bey merhiim miikemmel denebilecek bir talim ve terbiye-i masikiyye
gérmiis, Osmanli misikisinin o asirdaki tarik-i tahsilini takib ederek en meshir
esatizeden "klasik" asarimizin en miintehablarindan bir hayli pargalar temessuk etmistir.
Ancak meftlr oldugu deha-y1 musiki, kendisini eslafinin eserine tab'iyyet ve o yollarda
onlara peyrevlikle iktifa edecek dereceden bala-ter bir mevkia dogru sevk ettiginden

Arif Bey’in bu sevk-i tabiiyye kapilmakta mesliibu'l-ihtiyar kalmasi zardri idi. Nitekim

13 Sark Msikisi- Hac1 Arif Bey, Sehbal, sy. 53, s. 92, 1912.
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Oyle oldu. Zaten Oyle olmasa idi miisariin ileyhin bildhare kazandigi mevki bala-y1
istihare irtika edemeyecegi siiphesiz idi.

Bu hal, mensib oldugu fenn ve sanatta zatina has bir {isliib-1 nevin tesis ve
ihdasina muvaffak olan bilciimle mesahirde goriilmiistiir. Onlar i¢in gaye-i mevcidiyet-
i faniyye ila-ahir i‘d-deveran namlarina izafetle yad edilecek olan tarz ve {islibun ihdas
ve ibdaindan ibaret olmali ki bu gibi zevat bagka vadilerde tecriibe nevinden bazi asar
viiciida getirseler bile zerre kadar muvaffakiyyet kazanamiyorlar. iste Arif Bey’in evail-
1 hayat-1 musikiyyesinde bestelemek sevdasina diistiigli murabba‘-1 garibul eda, bu
davanin bir sahid-i bi-adilidir. Bu babda soyle bir rivayete tesadiif ediyoruz:

Malimdur ki beynel-avam beste ndmiyla maraf bulunan “murabba”lar 6teden beri
klasik musikimizin en sanatli ve miteber pargalarindan ma‘dittur. Bunlar1 gerek
bestelemek, gerek bestelenmis olanlarini usil ve etvariyla okuyabilmek herkesin kari
degildir. Hac1 Arif Bey’in sarkilari her tarafa intisar ile mehafil-i sigar u kebirde pek
ziydde mazhar-1 ragbet olmaga basladigini ¢ekemeyen bazi hasidlar otede beride
kendisine "sarkic1" namin1 vererek nev‘amma istihfaf etmek istiyorlar ve bu vesileden
bilistifade bu kadar sarki yaptigi halde heniiz tek bir murabba olsun besteleyemedigini
makam-1 ta‘rizde sdylemekten cekinmiyorlar idi. Bu sozler Arif Bey’e kadar isal
edilince iistddin bittab' micib-i tesiri olmaktan hali kalmamis ve alelacele nihavend
makaminda ve gliya "genber" usiliinde bir murabba‘ bestelemis idi. Halbiki bu eser
murabba'dan bagka her seye benzemekte idi. Hele nagamatin ¢enber usliiniin teamiilen
miiretteb ve muayyen olan eskaline mugayeret-i her bir tasavvurun fevkinde idi. Keske
Arif Bey bayle bir tecriibeye kalkismaya hi¢ de liizim gormese idi. Ciinkii bu murabba’,
rukaba-y1 sanatinin elinde vesile-i tariz teskiline kafi 6yle pargalari havi bulunuyor idi
ki geng iistddin dehd-y1 fitrisine meftin olan kadirgindsanin bu babdaki hakli haksiz
tenkidatini isittik¢e rencide-hatir olmamalar1 kabil degil idi.

Maahaza Arif Bey’in daha ilk mahsil-i tab'-i atesini olan muharrik sarkilarinda
tesadiif edilen etvar-1 nisenideyi bitaraf bir nazarla tedkik eden tab'-1 selim erbabi bu
bestekar-1 matbiil- asarin fevkalade bir selika-1 masikiyyeye malik oldugunu
bilatereddiid teslim ettikten baska o tarihlerde heniliz berhayat olan Hasim Bey,
Dellalzade gibi tabaka-i bala ricalinden esatize-i hatira dahi bu sarkilar1 belki de az ¢cok
hiss-i istirkdb ile memzlc bir lisdn-1 sitdyisle takdire mecblr olurlar iken, mir-i

muhteremin adeta faris-i yeganesi bulundugu bir vadi-i fasihi terk ile tab®-1 teceddiid-i
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perverine bilkiilliye mugayir bircok kuyld ve surfit-1 miiz’iceye tabi® bulunan tarz-1
kadimde tenten giiya-y1 bestekari olusu esdsen nabimahal idi. Zaten nasilsa girigsmis
oldugu birinci tecriibeden sonra Arif Bey de bu hakikati anlamis olmal1 ki ondan sonra
murabba®, nakis, kar, semai vadilerinde eser tanzimini hatirina bile getirmemistir.

Erbabina malimdur ki Arif Bey’e bir hayli miiddet masiki dersi vermis olan
iistad-1 sehir Hagim Bey merhiimun sarkilarinda eslafina nisbetle hiss olunur derecede
bir eser-i teceddiid goriiliir. Maamafih buras: da miisellemdir ki Arif Bey daha rih-
nlivaz bir reh-1 narefte acarak teceddiid-perverlikte {istddini fersdh fersah ge¢mistir.
Fikr-i acizanemce, tarih-i mésikimiz yazildigi vakt Arif Bey'e miistakil bir iislib-1
musiki micidi sifatryla layik oldugi mevki-i tekrim ve ibcal tahsis edilmelidir.

Asarinm  tetkikinden anlasildigma gore Arif Bey’in tab‘t alelekser hiizne
meyyaldir, hazin giifteleri bestelemekte daha ziydde muvaffak olur. Tezallumkarine
sarkilardaki muvaffikiyyeti de bundan asagi degildir. Asikdne ve niydz-mendéine
sarkilara gelince iistdd bunlar1 sehl-i miimteni' tabirine masadak bir {isliib-1 nev-eda ile
besteler. Mesela "slizinak" makamindaki

"Yandim o giizel gozlere ey sih-i sitemkar
Askindir eden canimi bu atese diigar"

beytiyle baslayan sarkisina esatize-i salifeye bihakkin resk-aver olacak bir iislipta
thzar-1 zemin ettikden sonra birden bire hatir u hayale gelmeyecek bir perde-i sdmia-
niivaz ile; "Gonliim yaniyor ates-i hicran ile her bar" meyan hanesine girer.

“Canim alacak sanki benim gamze-i hiinhar” zemzeme-i tezalliim-karini ise oraya
pek yakisik aldirdigr "karcigar" makamu ile feryad niydz mendéanesine dyle bir sirette
terdif eder ki bunu miiteakib;

"Tas m1 yliregin merhametin yok mu giizel 4h? Yandik¢a yanar ates-i askin ile ey
mah."

misralariyla artik tedricen makdm-1 sfizinak'e avdetten baska care bulamaz. Iste
muhtasaran tasvir ve ithdmma calistigimiz bu bedayi-i lahniyye {iistddin istimaina
ginnen tasavvir edilmeyen miiessir muvaffakiyetindendir.

Eslaf-1 suardmizin cdm u mey vadisinde yazdiklar1 manzimelerine de Arif Bey,
besteleriyle bagka bir ab u tab ilave etmistir. Asrimizda modas1 gegmis olan bu yoldaki

siirlerin simdi bestelerinden hem de bir lisan-1 takdir ile bahs edilmesi hosa gitmez ise
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de tarih-i edebiyatimizda oldugu gibi tarihi misikimizde de mevki-i mahsislari kabil-i
inkar olmayan bu asara dair bir iki s6z sOylemekten vazgecemeyecegiz.

Edib-i muhterem Ahmed Rasim Bey birdderimiz vaktiyle Hac1 Arif Bey hakkinda
yazdig1 musahabe-i mésikiyyenin bir fikrasinda™ iistddin bu tarzda besteledigi asarin
ser-firazi hiikkmiinde bulunan bir sarkiy1 o kadar mahirane tahlile muvaffak olmus idi ki
bahsimize olan miindsebetine mebni miisdhebelerinin o fikrasi ber vech-i ati aynen nakl
edilmistir:

"Hazret-i iistadin tabiat-1 masikiyyesi bizce nevadirdan madad olacak derecede
zengin, revnakdar, riih-perver, hiizn-averdir. Bence Hact Arif Bey bestelerinde isitilen
elhan-1 miiessere esatize-i sairenin bestelerindeki elhandan faklidir. Giiya bu sair-i
nagmekar biitlin tesirini lahn iizerinde nazm ederek okuyup ge¢cmistir. Tabiat-1
misikiyyesi ekseriya hiizne meyyal oldugu icin mesela ussaktaki :

Meyhane mi bu bezm-i tarabhane-i cem mi?

sarki-1 meshlrunun birinci, ikinci meyanhanelerinde kullandigr eda-yi1 hazin
sarkinin zemin evvelindeki nagamat dilsaz ussaki pesinden siiriikleyip getirmek gibi bir
hiiner-i tistddane gostermistir. Fakat nasil? Ussak'a bahs ettigi tavr-1 cedid ile zemin-i
pirayedar-1 letafet goriiniir goriinmez:

Saki mi bu nevbave-i bistan-1 cemal mi?
Resk-1 ¢emenistan-1 hiyaban
Mir'at-1 musaffa mi degil cam-1 serabin?
I¢ gor ki safas1 ne imis Alem-i abin

beyitleri gibi iki meyanhane perdeleri derece derece ylikselerek misralarin natik
oldugu nesvelere goniilleri birer nagme-i nev zemin ile davet ettikten sonra :

Cekmez elem 1 derdini bu kéhne cihanin
Pekce sarilan damenine pir-i muganin

teslimhanesinde bir teslimiyet-i mestane ile gliya ardi1 gelmeyecek lahn-1 garam
gibi hitdma ermektedir."

Arif Bey hakkinda buraya kadar stiret-i umamiyyede verdigimiz malimati kafi
add ederek biraz da miisariin ileyhin terceme-i haline dair olan mazbtatimizi nakl
edelim : "Sehbdl’e evvelce derc edilen resminin altinda muharrer oldugu vechile Arif

Bey, 1247 senesinde Eylip'te mukim mahkeme-i ser’iyye bas katibi Bekir Efendi’nin
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sulbliinden dogmustur. Sinni ancak on, on ikiye balig olmus ve heniiz Eyiip'teki
Ibtidaiyye Mektebine miidavim bulunmus idi ki sesindeki letafet-i fevkalade o mektebin
ilahi muallimi bulunan meshir Mehmed Bey’in ve mualimi olan Zekai Efendi'nin
nazar-1 dikkatlerini celb ederek terbiye-i musikiyyesine bilhassa itindya lizim
gormiisler idi. Mektepten ¢ikdiktan sonra 1260 tarihlerinde iistddi Mehmed Bey’in
delaletiyle Bab-1 ser askeri aklamindan birine miilazemetle dahil oldu. Arasi ¢ok
gegmeden savt-i latifinin sohreti Abdiilmecid Han’m vésil-1 simias1 olmasiyla Arif Bey
bairade-i seniyye Misika-yi Hiimaytna kayd u kabul olunarak Hasim Bey'den mesk
almaya basladi. Az vakitte zaten mader zad olan istidad-1 musikisi derece-i kemale
geldi. Hakan-1 miisariin ileyhin Arif Bey’e pek ziyade tevecciihii olup hizmetlerinde
istihdim etmigler ve bildhere kendi arzusu iizerine alti bin kurus maas ile gerag
buyurmuslar idi. Abdiilaziz Han’m ciiliisu esnasinda Arif Bey "ser hanende" iinvam ile
yine mabeyne alinarak diger tarafdan da Harem-i HiimayGn devairi masiki mesklerine
memr edilmis idi. On sene kadar bu hizmette bulundukdan sonra dort bin kurus maas
tahsisi ile tekrar ¢erdg buyurulmustur. Arif Bey o esndda bir miiddet sira-y1 devlet
hulefas: silkinde bir miiddet de Beykoz kazasi asar miidiiriyetinde bulunmustur.

1293 senesinde Hakan-1 sabikin ciilisu vukiuyla Arif Bey iigiincii defa olarak
saraya celb edilmis ve uhdesine kolagalik riitbesi tevcihi ile Misika-y1 Hiimay(n
muallimligine tayin olunmustur. Merhum evahir-i Oomriine kadar bu memiriyette
kalmistir. Halbuki evvelce miistevfi maaslarla imrar-1 hayata alisan Arif Bey'e
muntazaman ele gegmeyen kol agas1 maasi Ve tayini ile geginmek biraz giic gelmekte
idi. Iste bu miinasebetle miisariin ileyh evahir-i dmriinde haylice zarfiret cekmistir. Hatta
rivayet olunduguna gore, "Ahteri diiskiin garibim asik-1 avareyim" sarki-1 binazirini
vefatindan birka¢ gilin evvel esir-i firds bimar1 oldugu esnada besteleyerek tesirat-1
rihiyyesini tasvire caligmistir. Nihayet 1302 senesi evahirinde bir seneden beri miibtela
oldugu hastaliktan kurtulamayarak Kurugesme'de ehibasindan bir zatin sahilhanesinde
Gufran-1 rabb-1 mennan’a iltica eylemistir. Bizde sandyi-i nefise erbabina layik goriilen
son vecibe-i hiirmetin derecat-1 vapesinine bir misal-i miiellim olmak iizere sayan-i
kayiddir ki merhlimun cenazesinde ahs-i muhibbanindan "on bir" kisi bulundugu halde
naag-1 magfiret naksi Yahya Efendi dergdhi civarina defn edilmistir. Cendb-1 Hakk
garik-i rahmet eyleye.
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[rtihAlinden sonra ahlafindan gordiigii kadirsinashik ise "Tarik" gazetesinin 19
zilka‘ade 1302 tarihli ve 516 numerolu niishasina derc edilen bir makale-i muhtasaradan
ibaret kalmistir. Buglin merhiimun istirahatgah-1 ebedisi {izerinde bir seng-i mezari
olsun bulunmamasi ayrica micib-i telehhiifdiir. Arif Bey gayet zeki, meclisara,
sabihii’l-vech bir zat idi. Adedi bini tecaviiz eden sarkilarinin hangisini istese derhal
bulup okumasi kuvve-i hafizasinin fevkaladeligine delalet eder. Asarmi havi olarak
"Mecmiia-i Arifi"” namiyla tertib etyigi mecmiasini 1290 da tas basmasiyla tab® ettirmis
ise de en miihim ve nefis eserlerini o tarihten sonra bestelemistir. Nota bilmedigi ve
higbir saz calmadig1 halde ciimlesi baska baska tarzda olmak iizere bu kadar eser
viicida getirebilmesi micib-i hayrettir.

Arif Bey’in tab®1 bedayi-i meshtinu Osmanli masikisine yeniden iki "ustl"
kazandirmistir. "Tilrk Aksagi" ve "Katikofti" namlar1 verilen bu usillerin ne kadar
zengin ve revan bir tavra malik olduklart muhtac-i izah olmasa gerektir.

Erbab-1 dikkate hafi degildir ki en benam-i esatizemizden olan merhim Rif’at Bey
ile Hac1 Faik Bey, Medeni Aziz Efendi ve siirenin asarn iizerinde Haci Arif Bey
tislibunun te'sir-i mahstst gorilir. Sevki merhum da bu mektebin son mahsiiliidiir.
Bunlar1 ta'’kib eden esatize ne ayni iislibu taklid ve takib edebilmis ne de yeni bir ¢igir
agmaga muvaffak olabilmistir. Bunu anlamak i¢in simdiki fasillarda Arif Bey ve bir
dereceye kadar perveraninin asarit okunur iken yeni sarkilara gegildigi dakikaya dikkat
etmek kafidir. Masikimizin devr-i ahirde ne derece digar-i tedenni oldugu ber stret-i

bahirede tecelli eder. Buna ne kadar teessiif edilse becadir.
B. MAKALENIN OZETI

Rauf Yekta Bey, Sehbdl’in 53. sayisinda Hac1 Arif Bey hakkinda 6nemli bilgiler
vermektedir. Onun deteyli bir biyografisi mahiyetinde olan bu makalede Osmanli’da
son asirda yetismis olan bestekarlar arasinda sarki formunun en kudretli bestekar1 olarak
Haci Arif Bey’in goriildiiglinii anliyoruz. Sarkilarindaki nagmelerin degisik geckileri,
kulaga tatli gelen akiciligi, bir o kadar da giizel olusu onun bu alandaki hakl
Ustiinliigiiniin herkes tarafindan kabul edildigini makalede gormekteyiz. Diger
formlarda da eser yazmaya calismis olmasina ragmen pek ragbet gérmemistir. Hatta
murabba‘ denemesi hiisranla sonuglaninca bir daha bu alanda beste c¢alismasina
girmemistir. Ustadin sarayda yetistigini ve ¢ok iyi bir egitim aldigim belirten Yekta,

kendisinin nota bilmedigini ve higbir saz1 da ¢almadigii belirtmistir. Hac1 Arif Bey
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sarayda bir¢ok vazife almis ser hanendelik yapmis ve son olarak kolagalig1 vazifesinde
bulunmustur.

Haci Arif Bey’in Tiirk misikisine siiphesiz biiyiik katkilari olan 6nemli bir tistad
oldugunu belirten Rauf Yekta, iki tane yeni ustl ve 1000’in tizerinde de eser biraktigini
soylemektedir. Bu ustller “Tiirk Aksag1” ve “Miisemmen” olup her iki usul de
giiniimiizde ¢ok fazla kullanilmaktadir Eserlerini 6nce “Mecmiia-i Arifi” adli
mecmiada toplamis fakat en Onemli eserlerini bundan sonra bestelemistir. Rauf
Yekta’ya gore Medeni Aziz Efendi, Haci Faik Bey, Sevki Bey ve Rifat Bey’den sonra
Hac1 Arif Bey’in iislibunu devam ettiren olmamastir.

Hayatinin son yillarint maasini diizenli alamamasi yiiziinden hayli sikinti i¢inde
gecirmigtir. Hatta rivayet olunduguna gore “Ahteri diigkiin garibim asik-1 avareyim” adli
eserini Oliimiinden birkag giin Once hastalik doneminde besteledigini makéleden

6greniyoruz. Arif Bey 1886 yilinda Kurugesme’de vefat etmistir.

X1. GARB HAYAT-1 MUSIKiYYESINDEN BiR SAHIFE:
VILLOTEAU®

A. MAKALENIN LATIN HARFLERINE CEVIRiSi

Yildiz Sarayinda hakan-1 mahlG‘ tarafindan tesis edilmis olan kiitliphaneyi ¢coktan
beri ziyaret arzusunda idim. Gegenlerde bir cumartesi giinii Bursa mebiis-1 sabiki Tahir
Bey Efendi’nin delalet-i fazilaneleri sdyesinde min kiillil viicih "sdhane" tavsifine
masadak olan bu kiitiibhaneyi ziyarete muvaffak oldum. Yildiz kiitiiphanesini ziyaretten
asil maksadim, orada misikiye miiteallik asar-1 sarkiyye ve garbiyyeden ne gibi
miellefat bulundugunu anlamak idi. Bindenaleyh vakit ge¢irmeksizin mevcut fihristleri
heman o nokta-i nazardan tetkik etmek istedim. Vazife-1 memuresinin cidden ehli olan
hafiz-1 kiitiib Sabri Bey'e burada lisan-1 siikran ile bilhassa tezkarini vacaibden add
eyledigim muavenet-i vakifane ve litGfkaranesi maksadimin husdlinii bir kat daha
teshil etti. Maamafih kiitiibhaneyi kiitiib-i masikiyye-i sarkiyye itibariyla me’miil
ettigim derecede zengin bulamadim. Asar-1 sarkiyye kisminda kiymetleri tahrir, tezhib
ve teclidlerindeki neféset-i fevkaladeden ibaret kalan bir ¢ok misiki mecmaalari
arasinda "Kantemiroglu" edvarindan baska fenni bir eser mevcad degil idi. Bu vechine

teessiifle beraber kiitiiphdnenin pek vasi® gérdiigiim asar-1 garibe kismimin fihristlerini

1> Garb Hayat-1 Miasikiyyesinden Bir Sahife: Villoteau SY. 54, S. 14. 1912.
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gozden gegirdim. Fihristte " Deskripsiyon do le jipet" namini goriince kiitliphanede bu
telif-1 muazzamin viiciduna fevkal-hadd sevindim. Ezmine-i kadimeden devri Selim-i
salise kadar hitta-i Misriyye’de funlin ve sanayi-i miitenevvianin geg¢irdigi safahata dair
maliimat-1 mufassalay1 havi olan bu eser-i cesimde Misirlilar’in misikisinden tafsil-i
bahs olundugu zaten malimum idi. Icip eden ciltlerini mutalaa ile bir hayli notlar

aldigim bu eserin kism-i masikisini yazan mésyd "Villoteau"(*°

) Fransa'nin medar-1
iftihar1 olan esatizeden biridir. Villoteau'nun eserinde o kadar sayan-1 dikkat mebahis
var idi ki, aksama kadar o bahislerin mutalaasi ile mesgul olarak baska kitaplara
bakmaga meydan bulamadim. Avrupalilar’n uliim ve fiiniin-1 sarkiyyeye kesb-i ittila°
icin ne kadar musikafane calistiklarina Villoteau'nun tarz-1 mesaisi giizel bir numiine
olacagindan aldigim notlarin bir makale seklinde “Sehbdl e dercini miinasip goérdiim.

Evvel emirde Villoteau kimdir? Mevzl bahs olan eserini ne stret ve vesile ile
yazmistir? Buralarini anladiktan sonra te’lif-i giizininin miindericatini da tahlil ve tetkik
edecegim.

Villoteau 1759 tarihinde Fransa'min "Bellem" sehrinde dogmus ve heniiz bes
yasinda iken pederimin vuk{®1 vefat: iizerine "Man" sehri kilisesinde dud okuyan
cocuklar ziimresine idhal olunarak, lisdn ve edebiyét ile misikinin ibtidai derecesini
orada tahsil etmis idi. Muahharan mekteb-i idadiye girip sehadetnamesini heniiz aldig
sirada akrabasinin ruhban sinifina intisab ve sehrin kilisesi muganniligini deruhte etmesi
hus@isundaki ibramatina cam sikilarak oradan kagmis ve bir aralik meslek-i askeriye
dahil olmus ise de askerlikten lezzet alamadigindan bilistifa tekrar vélidesinin yanina
gelmistir. Muahharan Sorbon Darilfiinlinu’na miidavemetle felsefe ve ulim-i saire
tahsiline gayret etmistir. DarQlfuniindan diplomasini alinca Villoteau dilhdhina muvafik
bir is bulamamis, nihayet Paris'in biiylik kilisesi muganniligini muvakkaten kabile
mecbur olmus idi. Ancak, meslek-1 ruhanide kalmag: zaten arzi etmedigi cihetle 1792
de opera tiyatrosuna dahil olup alti sene kadar bu tiyatronun heyet-i mugannisinde
bulundu. Maamaéfih "Villoteau"nun asil matmah-1 nazar1 musikinin tarih ve edebiyat ile
istigal edebilmek cihetine mataf oldugundan amal-i mahstsasina hi¢ de miinasebeti
olmayan bu hizmetten sikilmakta idi.

1798 senesinde idi ki 6teden beri zevk aldigr tetebbuat-1 musikisini bir kat daha

tamik ederek o zeminde hakkiyla inkisafindan iimidvar bulundugu istidad-i fitrisini

% Villoteau
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istimale rniisdid bir firsatin zuhiirunu goérmek bahtiyarligina nail oldu. Bu firsat ise
bliylik Napolyon'un Selim-i Salis asrinda (1213) Misir't isgal etmesini miiteakib
Kahire'ye funlin-1 miitenevviada miitehassis erbab-1 iktidardan miirekkeb bir heyet-i
ilmiye gondermesi idi. Bu heyet azasindan her biri bir hayli miiddet Misir'da kalarak
miintesib oldugu fenne dair icrd edecegi tedkikat neticesini be-tafsil yazacak sonra
bunlar bir yere toplanip Misir'in tarihine, edebiyatina, fiinlin ve sanayiine ahalisinin
adad ve ahlakina miiteallik "Tarif-i Misir" ndmiyla bir eser-i miikemmel viicida
getirilecek idi.'” Misir’da sakin akvam-1 muhtelife-i sarkiyyenin ve bilhassa Arablar ile
Kibtilerin, Rum ve Ermeni Kiliselerinin musikileri o tarihe kadar Avrupa'ca pek sathi
siretde maliim oldugundan Ta‘rif-i Misi’da bu misikiler hakkinda da maltimat-1
mufassala bulunmasi maksadiyla heyet-i mezklreye fenn-i musikide miitebahhir bir
zatin ilavesi tensib edilmis, bu vazife de mosyo Villoteau uhdesine ihale olunmus idi.

Heyet-i ilmiye ile Misir'a azimet eden Villoteau kendisine tevdi® edilen vazifenin
hiisn-i ifas1 i¢in orada tamam iki sene temdid-i ikdmete liizim gordii. Tedkikatinin
hitaminda meshtidatina ait bir cok muhtiralarla misikiden bahis miiteaddid risaleleri ve
Misir'da miistamel muhtelif muasiki alatim1 bil istishab 1100 tarihinde Paris'e avdet
ederek rufekasinin tahririne basladiklar1 "Tarif-i Misir"in hissesine isabet eden kismini
yazmak vesaitini istikmal ile mesgul oldu.

Villoteau bunca mesai neticesinde, yazdigi eserini esasen dort kisma taksim
etmistir ki birincisi "Kadim Misirlilarin masikisi hakkinda mutalaat" ikincisi “Misir
Mebani-i kadimesini tezyin eden nukiis meyaninda tesadiif olunan muhteliful-enva alat-
1 musikiyye ile bu alata Misir akvam-1 ibtidaiyyesinin kendi lisanlartyla verdikleri
esamiye dair malimat” ser-levhalarini haizdir. Bu kisimlar "Tarif-i Misir"in ahval-i
kadime-i Misir'dan bahs eden cildlerinde bulundugu gibi "Fenn-i Misikinin Misir'da
Hal-i Hazin" ve "Akvam-1 Sarkiyyenin Alat-1 Musikiyyesine miiteallik tarihi, fenni ve
edebi tarifat" "unvanlarmi hamil {¢iincli ve dordiincii kisimlart da “Tarif-i Misir” 'm
dordiincii ve altincr cildlerine derc edilmisdir.

Filvaki® mosyo Villoteau Misir'in ahval-i kadimesi hakkindaki tedkikatini kemal-i
dikkatle yiiriitmiis ve bu tedkikatin heman her kisminda emsaline nadiren tesadiif olunur

bir iktidar-1 alimane Ve bir bi tarafi-i vicdan-perverane meshtid olmakta bulunmus ise de

Y Yildiz kiitiibhanesinde buldugum eser-i cesim iste bu beyet azasi tarafindan yazilmis ve1809-1828
tarihinde 10 cildi metin ve 13 cildi de 925 kita resim Ve haritay1 havi olarak Description del' Egypte
unvani altinda tab edilmistir.
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bahs ettigi mesaile miitedair malimat-1 kafiyye-1 tarihiyyenin fikdani, kendisini ekseriya
zann ve tahmin vadilerinde icale-i efkare sevk etmis ve bir asr-1 mukaddem kadim
Misrilerin tabayr ve adati ile sandyi‘ ve adati tarihini meydana ¢ikarmaga calisan
"Jablonski" ve Kirsar" gibi miidakkiklerin sozlerini rehber-i miitalaati ittihaz etmekten
geri duramamistir. Maamafih o tarihlerde Avrupa’ca Misir’in tarih-1 kadimi hakkindaki
mallimatin derecatina nazaran bundan ziyade tedkikata girismek de miimkiin degil idi.
O zamandan beri "Teb" sehri harabelerinde kesf edilen asar-1 atika arasinda miiteaddid
alat-1 masikiyye ile bir hayli yazma resail bulunmustur. Yakin zamanlara kadar Misir-1
kadim alat-1 misikiyyesi bazi mebani-i atika {lizerinde goriilen kaba taslak resimleri
derecesinde malim iken kesfiyat-1 mezkire bu alati erbab-1 meraka miikemmelen
tanitmis idi. Eger ele gecen bu reséil icinde misikiden bahis eserler bulunup da Avrupa
ulemas1 bunlardan meali-i istihracina muvaffak olabilseler idi iste o vakit Misr-i kadim
musikisinin esds nazariyesi hakkinda maliimat-1 sahiheye dest-res olacagimiz tabii idi.
Bindenaleyh "Villoteau"nun eserinin Misr-i kadim misikisinden bahs eden kismini
uzun uzadi nazar-1 tedkikden ge¢irmege liiziim gormedik.

Eser-i mezkGrun aksdm-1 sdiresine gelince bu kisimlar, hitta-i Misriyye’de
miitemekkin akvAm-1 muhtelife nezdinde misikinin ne halde bulundugundan bahs ettigi
cihetle evvelki kisimlar gibi zann ve tahmin tlizerine degil, bilakis meshtdat ve tedkikat-
1 zatiyyeye miisteniden yazilmistir. Muharririn esdsen musikide haiz oldugu vukaf ve
maliimat-i kamileye bu yoldaki tedkikat i¢in minel-kadim hiss ettigi siddet-i meyl ve
heves inzimam ederek serapa bircok hakayika cevlangah olan bu eser, Avrupa mehafil-i
misikiyyesince kemal-i ehemmiyetle telakki edilmis ve sark musikisine dair o tarihe
kadar " Kirser", "Labord" ve emsali miielifler ile bazi seyyahinin eserlerinden istinbat
olunan hata-aliid maltimat-1 sathlyyeyi tashihe hizmet etmis idi.

Villoteau "Fenn-i Misikinin Miswr'da Hal-i Hdzir" invanh eserini iki kisma
ayrrmustir. Birincisinde "Hitta-i Misriyye’de ve bilhassa Kahire’de miistamel olan
musikinin muhtelif nevilerinden" ve ikincisi de "Asya ve Avrupa akvamindan
bazilarmin musikilerinden™ bahs edilmistir. Birinci kisimda musikileri nazar-1 tedkikden
gecirilen akvami Araplar, Misir'in asil yerlileri Berberler, Dimokle ahalisi Sudan ve
Senegal ve Gora memalik-i sekkinesi, Habesliler ve Zenciler ile Kibtilerden ibaret olup
Tiirkler’le Iranlilar’in ve Suriye ahalisiyle Misir’da sakin Ermeni, Rum ve Misevi

cemaatlerinin musikileri dahi kism-1 sAnide mevzi bahs olmaktadir.
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"Villoteau"nun bu eseri nesr edildigi tarihe kadar Avrupada Arap, Tiirk ve iran
masikilerine dair malmat alinabilecek menabi®, sark masikisinin nazariyat ve
ameliyatina bigine bazi miistesrikler tarafindan terciime edilen kiitiib-i Arabiyye-i
mdasikiyye ile bir takim seyyahlarin pek sathi ve yanlis rivdyatina miinhasir bulunuyor
idi. Hele "Labord"un ™ Essai Sur La Musique " tnvanli eserinde Sark miusikisine
miiteallik olan ifddatina bakilacak olur ise bu zatin yazdigi seyden evvela kendisinin
haberdar olmadigi anlasilmaktadir. Vakida Rahip Toderini "Edebiyat-i Tiirkiyye"
namindaki eserinde daha ziyade istifide-bahs malimat vermis ise de bundan da musiki-i
sarkinin nazariyat-1 umimiyyesi hakkinda esasli bir fikir alinamamis idi. Maahaza
Villoteau Misir'daki tedkikatini icrada pek ¢ok miiskilata tesadiif etmistir. Bu muskilatin
derecatini, eserinin mukaddimesinden aynen nakl etdigimiz su satirlar ifhama kifayet
eder;

"Msiki en eski zamanlardan beri Misir'da maliim yolunmus ile kadim Romalilar
asrinda ve alelhusiis Eyytbi’lerin zaman-1 idaresinde cidden mazhar-1 revac olarak
terakkiyatina hizmet edilmis iken gida-y1 rith olan bu fenn-i bedi® el-yevm biisbiitiin
nazar-1 ehemmiyetinden diismemistir. Misikiye gosterilen bu adem-i ragbet erbabinin
da bittabi muhakkak bir mevkie diismesine sebeb oldugundan issiz giicsiiz, tahsil
goérmeyen ve beynel-halk edna bir mevki-i itibar ihrdzindan kat'i timid etmis eshasdan
kalmamistir. Bu kabileden olan kimselerde ise misikiye ameli ve sathi bir vukifdan
baska maltimat-i ciddiye bulunamayacagi bedihidir. Zaten ekserisi okuyup yazmadan
bile bibehre olduklarindan menstb bulunduklar1 fennin nazariyatini havi olan kitablari
tedkik edebilecek iktidar1 haiz degillerdir. "Pek nadir tesadiif edilen kiitiib-1 mezkireyi
Misir'da bugiin herkes anlayamadigi gibi bazi kitap meraklilarinin kiitiiphanelerinde
bulunan niishalar1 da mahza antika makaminda hifz edilmektedir. Bu kitaplar bazi kere
de sahaf carsilarinda kiymetsiz bir takim yazma resail arasina karigmis bircok sahifeleri
giivelerin dendan tahribi ile okunmaz bir hale gelmis olarak bulunur. Misiki 6grenmek
icin bagka vesiiti olmayan zevatin bu kitaplardan maltiméat-1 kafiye alabilmesi imkan
haricindedir. Ciinkii bunlarin her biri Arap musikisinin bir kismindan bahs etmekle
beraber heman kaffesinin yazdigini anlamayan hattatlar ve cahil misiki miintesibleri

tarafindan istinsadh edilmesi meal-i istihrd olunamaz bir hale gelmelerini intac etmistir."
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Villoteau baladaki mukaddematdan sonra Misir musikisinin mensei hakkinda hasil ettigi
fikr-1 mahstisasini beyana nakl-i kelam ederek diyor ki:

Biz Avrupalilar’in "tam ses" tesmiye ettigimiz bu‘d-i masikiyi Araplar’in gayet
kiictik bir takim buu‘dlara ayirmalaria ve bu eb'adin yek-digeriyle mezc ve terkibinden
hasil olan rnakdmatin kesretine bakilirsa Musiki-i Misri'nin Yunanistan ve Asya'da
kadimen istimal edilen misikinin enkdzindan meydana geldigine hiikm olunabilir.
Filvaki Misir musikisinde mevcid makamat-1 miiteaddide ile Yunan masikisinin Alypiu
isminde bir mielif-i kadimin "Alipiyo 'nun cetvelleri” invanli eserinden malimumuz
olan makamlar1 beyninde sayan-1 dikkat miisabehetler bulundugu gayr-i kabil-i inkardir.

Musiki-i Arabi’de kullanilan perdeleri alafranga nota ile tamamiyle yazabilmek
i¢in Villoto eserinde yarim bemol, yarim diyez ve yarim naturel isaretlerini ittihdz ve
istimale mecbir olmus ve medariilelhan olan mezkir perdelerin hudidu, mansir
ahenginde kaba diigdh perdesinden tiz nevaya kadar miimted oldugunu tahkik etmistir.
O tarihlerde Misir erbab-1 misikisinin "nota" dedigimiz kitabet-i masikiyye kavaidini
asla bilmedikten baska elhan ve nagamatin bir takim isaret-i mahsisa ile zabt ve tahriri
imkanini hatirlarina bile getirmediklerinden bahs ettigi sirada Villoteau su sozleri
yaziyor ki sdyan-1 miitalaa buldugumuz cihetle nakl ediyoruz:

"Bana pek yabanci gelen Misir masikisi ile iilfet peydas: icin ikdmet ettigim
haneye her giin Misirli hanende ve sazendeleri celb ediyor idim. En ziydde canimi sikan
cihet, bu adamlardan isittigim asarin-tahrif ve tasviri muhal bir derecede kivrak
olmasindan nasi-alel infirdd hangi seslerden terkib ettigini bir tiirlii anlamaya muvaffak
olamayisim idi ne yalan sdyleyeyim? Arab misikisi 6grenmek maksadiyla basladigim
bu tesebbiisden bazi giinler vaz gececegim gelir idi. Maamafih sdyet bu gibi ahvalde
ekseriya vaki® oldugu veghile taliim yaver olarak bana tecriibelerimde muvaffakiyyetimi
temin edecek bir ¢are buldurmasa idi isin nihayet boyle bir neticeye miincer olacagina
stiphe yok idi. Bakiniz buldugum ¢are nedir: Bir giin haneme gelen hanendelerden biri
Arapca bir sarki terenniim etmis idi ki ayni1 sarkiyr iki ii¢ giin mukaddem diger bir
hanendeden isitdigimi hatirlar gibi oldum. Filvaki® zannimda muhti degil imisim. Lakin
hem bu hususta kanaat hasil etmek, hem de sarkiyr bissuhilile notaya alarak bilahare
evvelki hanendeyi goriince ayni eseri ona da okutup beynlerindeki farki mukayese
etmek fikriyle sarkinin birinci misrami biddefeédt tekrar ettirdim. Bu sdyede sarkiyr

hanendenin okudugu gibi notaya almaga muvaffak oldum. Sonra bir kere de yazdigimi
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ben okudum, notay1 yazmaga basladigim vakit nagamat-1 masikiyyesinin isaret ile zabt
edilmesi ve benim igin layikiyla terenniimii senelerce emek sarfina vabeste olan bir
eserin boyle bes on dakikada Ogrenilmesi imkan haricinde bulundugundan bahs eden
bicare muganniyi na kabil-i tarif bir hayret istila etti. Sarkiy1 nasil okudugumu sordum.
Dogrulugunu tasdik etti. Ancak tavir ve edaca bir takim nakayisi bulundugum, bunlarin
ise Arap misikisince pek ziyade haiz-i ehemmiyet oldugunu sdyledi. Bununla beraber
sarkiy1 yazisim kendisine o kadar velehli bahs oldu ki muttasil; acayib!... acayib!... diye
beyan-1 hayret ve teacciibden geri duramiyor ve agzindan ¢ikan nagmeleri her zaman
tantyabilmek tlizere ne gibi eskal ile ird'e ettigime, o nagamatin pest veyahud tizligi ile
imtidadin1 nasil olup da yazdigima bir tiirli akil erdiremeyerek goziinii elimdeki
kagittan ayiramayor idi. Arap hénendesine o sirada birka¢ sdzle nota usiliinii izah
etmek tabi“l miimkiin idi; su kadar ki tedkikatim hakkinda bir kat daha nazar-1 merakin
celb edip miiskillerimin bir an evvel hallini temin hustisunda tahviz-i tekasiil etmemesi
icin, Arap musikisine biraz vakif olmaga basladigim vakit kitabet-i misikiye kavaidini
kendisine de dgretecegimi va°d etmek istedim. Zavalli hanende kavaid-i mezkiirenin
viiciduna ihtimal vermek soyle dursun bilakis sarkiyr yazisimin mutlaka sihirbazlik
nevinden bir sanat eseri oldugunu Ima edecek sirette idare-i kelam etti! Artik bu zehab-1
garib lizerine ihtiyar-1 sikkitu muvafik bulamayarak, zanninin hilaf-1 hakikat oldugunu
ve kitabet-1 misikiyyenin gayet sade kavaide miistenid bulundugunu ber-tafsil-i izah ve
isbata mecbiir oldum.

Makalemiz haylice uzadi. Zaten Villoteau'nun kitabin1 boyle bir makale ile nazar-1
tedkikten gecirmek miimkiin degil. Bindenaleyh eserin muhteviyét-i sdiresi hakkindaki
mazbitatimizi niisha-i atiyyeye birakiyoruz.

B. MAKALENIN OZETi

Rauf Yekta bu makalesinde Yildiz Kiitiiphanesinde dogu ve batiya ait misiki
yazilarini aragtirirken fihristte goziine Fransa’nin gurur kaynagi tstad Villoteau’nun "
Desakaripson dele jipet" adli eserini goriince ¢ok sevindigini belirtiyor. Bu eserde
Sultan 3. Selim donemine kadar Misir’da ilim ve fen adina 6zellikle de misiki ndmina
tafsilath bilgilerin oldugunu goren Rauf Yekta, kitabi inceleyip notlar aldigini belirtiyor.
Avrupalilar’in sark misikisini anlamalar1 i¢in 6nemli bir eser olmasi hasebiyle Rauf

Yekta bu kitaptaki bazi bilgileri Sesbdl’e derc etmeyi uygun bulmustur.

139



Yektd makalenin basinda Villoteau’nun kimligi ve bu eseri ni¢in yazdigina dair
bilgiler vermektedir. Napolyon’un Misir’t isgalinden hemen sonra onun istegiyle
alaninda uzman Kkisileri bir araya gelmis, Misir’in tarihi, edebiyati, sanati1 vb. alanlar
incelenip elde edilen bilgiler toplanmistir. Yapilan ¢alismalar sonunda heyet Tarif-i
Misir adli meshur eseri ortaya koymustur. Bu heyete masikiden sorumlu olarak
Villoteau tayin edilmistir. Villoteau’nun Misir’da yasayan Arap, Ermeni, Kipti ve
Rumlar’in miiziklerini aragtirdigini makaleden 6greniyoruz. Villoteau bu arastirmasini 2
yilda tamamlayip bu bilgileri ortaya koymustur. Birinci eser eski Misir, simdiki Misir
ve masiki aletleri hakkinda bilgiler vermistir. Bir diger eserinde ise birinci bolimde
Misir’da 6zellikle Kahire’deki masikileri incelemis, ikinci boliimde ise Asya ve Avrupa
kavimlerinin masikilerinden bahsetmistir. Villoteau’nun bu eserinden 6nce Dogu
misikisi hakkinda bu kadar tafsilathi bir eserin bulunmayis1t mevcutlarin da tam olarak
dogru olmayist bu eseri daha da kiymetli kilmaktadir. Villoteau eserinde Arap
misikisini incelerken ¢ok zorlandigini hatta bir ara birakmayi diisiindiigiinii belirtmis

ancak sabrederek bu engelleri asip dnemli bilgiler ortaya koymustur.

XIl. GARB HAYAT-I MUSIKiYYESINDEN BiR SAHIFE.
"VILLOTEAU-2*

A. MAKALENIN LATIN HARFLERINE CEVIiRiSI

Birinci makalemizde Misir akvdm-1 mubhtelifesinin  misikileri hakkinda
terakkiyat-1 fenniyye icrasi i¢in Kahire'ye azimet eden mosyo "Villoteau"nun tedkikatini
zemin-i bahis ve makal ittihaz etmis ve "Fenn-i Mdasikinin Misir’da Hal-i Hazirt"
tinvanl eserinin miindericatina dair verdigimiz maliimatin mabadini ikinci bir makéleye
birakmis idik. Bu makalemiz iste o bahsi ikmal edecek ve eser-i mezkirun aksam-1
miitebakiyyesinde calib-i nazar-1 dikkat gordiigiimiiz mebahisi havi olacaktir.

Tedkikat-1 misikiyyesine yeni basladig1 siralarda Villoteau'nun ne gibi miigkilata
mar(iz kaldig1 makale-i sdbikamizdaki tafsilattan anlasildig: cihetle tekerriiriine liizim
gérmeyiz.

Tedkikatinin ihtidalarinda Villoteau'nun nazar-1 dikkatini celb eden seylerin biri
de Misir ve Avrupa mausikilerinde miistamel perdelerin yekdigerine adem-i tevafuku

olmustur. Miidakkik miima-ileyh evvela bu cihete pek o kadar ehemmiyet vermemis ve

18 gy, 55, S. 130. 1912.
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hattd Arapca nazariyat kitaplarinda gordiigii car yek ve siiliis seslerin sirf nazariyat ile
istigal eden mii'elliflerin hayal-hane-i ihtiralarinda viictid bularak ameliyatta kabil-i icra
olamayacagini zihnine koymus iken muahharan su zehabin batilina bittecriibe kanaat
hasil ettigini beyan ediyor ve diyor Ki :

"Arap masikisindeki eb‘ad-1 lahniyye i¢inde o nev perdelerin bulunduguna vakif
olmazdan mukaddem Misir calgicilarinin terenniimatini istimadan higbir lezzet
alamayis1 bir taraftan bu adamlarin adem-i maharetlerine, diger cihetten de savtlarinin
ittiradsizhifiyla beraber seslerini ve kulaklarmi bu derece tagliz eden bir noksan-1
hulkiye atif ve isnad eder ve notaya aldigim Arap sarkilarinda tesadiiften said siiliis
perdeleri bazen birer diyez isaretiyle gostererek sarkiyr major makaminda yazar idim.
Cifaide ki yazdigimi tekrar edince bizim misiki muallimi yanlis terenniim ettigimi
sOyler idi. Vakia benim okudugum sarkinin biisbiitiin baska bir renk ve sive aldigini
kendim de anlamakta giicliik ¢ekmez idim. Bazi1 kere de diyez isaretini kullanmazdim;
bakardim ki sarki mindr makdmina tehavviil etmis! Muallim ise muttasil nagmeleri
hakkiyla zabt edemedigimi ihtar etmekten hali kalmaz idi; elhasil yine ayni halin
vuk@unu hisseder, yani yazdigim nota ile karsimda okunan lahin arasinda biiyiik bir fark
bulundugunu maatteacciib goriir idim. Bu fark benim i¢in cidden garip gelmis ise de
hakikat hali teslimden baska care bulamamakta ve maahaza su farkin esbabini
teharriden de hali kalmamakta idim. Nihayet Misir'in  sabit perdeli alat-1
msikiyyesinden birinin sapinda gordiigiim perde baglarimi tedkik edince miiskilimin
halli miiyesser oldu. Iste o vakit misiki-i Arabiyyenin perdeleri Avrupa misikisi gibi
tam ses ve nisif ses olarak tevali etmeyip bilakis bir tab‘in1 daha kii¢iik bu‘udlara
ayrildigina, bizim muallimin okudugu sarkida tefrik edemedigim perdelerin de
Avrupalilar’in ton-1 mindriinden daha kiiglik bir perde olan siiliis sesden ibaret
bulunduguna hig siiphe kalmadi1"

Misiki-yi mahalli ile tedricen lilfet ettikten sonra miidakkik miimaileyh Arab
musikisinin nazariyatini o kadar misikafane tetebbu‘ etmistir ki tetebbu‘un bu derecesi
kendisinden evvel hi¢bir Avrupali’ya nasip olmadigina eseri deldlet etmektedir.
Nagamat-1 asliyye arasinda bulunan eb‘ad ile bu eb‘adin yek digeriyle terkibinden hasil
olan makamat ve suubati bazi hatalari istisna edilince pek giizel serh eylemistir. Ancak

bunlarin tafsilatina girisecek olsak hem s6z uzar hem de makalemiz bir "takrir-i fenni"
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seklini alir; bindenaleyh Villoto'nun eserinden bilfiil misikiye intisabi olmayan kariin
tarafindan da lezzetle okunabilecek kisimlarinin nakil ve iradiyla iktifa edecegiz.

Villoteau makale-i sabikdmizin nihdyetine naklettigimiz ifadatin1 miiteakip Kahire
sdzendelerinden yazdigi dokuz sarkinin notalarini eserine derc etmistir. Bu sarkilarin
Misir’da miistamel Arapga ile tanzim edilen giifteleri, notalarinin altina Latin hurGfiyle
yazildig1 gibi ayrica hurlf-i Arabiyye ile de kayd edilerek mukabillerine Fransizca
terciimeleri konulmustur. Bir de Misir agniyd ve muteberanin mahsis olan "avalim"
ismindeki c¢engiler ile "gavazi" tesmiye edilen avam rakkaselerinin rakslarina ve
Misirlilar'in "hayal-1 zili" dedikleri Karagdz oyunlarmin siret-i icrasmna ve o esnada
okunan sarkilara dair miinderic malimat da cidden eglenceli birer bahis teskil
etmektedir.

Misirlilar'in - merasim-i diniyye ve mezhebiyyesinde mdsikiye miiteallik ne
mevcld ise bu terenniimatin heman kaffesini Villoto'nun notaya aldigi goriliiyor;
bunlardan bagka mesela Nil Nehri'nde isleyen kayikeilarin kiirek ¢ekerken okuduklari
mevaller, sokaklarda dolasan dilencilerin teganniyati, nikah cemiyetlerinde okunan
sarkilar, Nil'in birinci seldlesi civarinda sakin "Berber"ler ile "Dimokle"lilerin
terenniimat1 elhasil Misir ahalisinin musiki ile rniiterafik ne gibi merasimi var ise
bunlarin hicbiri elhansinas-1 sehirin nazar-1 tetebbu‘undan dar kalmamuistir.

Villoteaunun eseri nesr olunmazdan mukaddem Habesiler'in misikisine dair
Avrupalilar’'in malimati Ingiliz seyyahininden Bruce nim zatin 1768-1772 de evvela
Ingilizcesi, 1791 tarihinde dahi bes cild iizerine Paris'de Fransizca’ya tercemesi nesr
olunan seyahitnamesinde verdigi izahat-1 sathiyyeye miinhasir bulunuyor idi. Halbuki
Ingiliz seyyahmin eserinde goriilen beyanat bala-pervizaneye ragmen giyet mevsik
oldugunu iddia ettigi mebahiste biiyiik biiyiik hatiate tesadiif olunmus, kemal-i dikkatle
tetebbu' ettigini yazdigt mevad hakkinda pek ciizi bir vukiftan bagska maliimati
bulunmadig1 tahakuk etmis olmakla eseri nesrinden az vakit sonra nazar-1 itibardan
diismiis idi.

On yedinci asirda istihar eden Cizvit rahiblerinin en miitefennini olan Kircher
tarafindan "Ars magna Consoni et dissoni" namiyla yazilip 1750 senesinde Roma'da
temsil edilen telif-i kebir-i misikinin sekizinci babinda Habesiler’in misikisine dair
verilen maliimat da bircok yanlisliklar1 havi idi. Iste Villoteau'nun tedkikati o tarihe

kadar perde-i meghtliyet altinda kalan miisiki-i Habesinin nukat-1 gdmizasin1 meydan-1
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vuzliiha c¢ikarmig ve Avrupa ulemdsini da bu masiklyi akvam-1 sdire-i sarkiyye
musikileriyle bittatbik bir fikr-i kafi istihsal edebilecek derecede miistefid etmis idi.

Her kavmin mense-i masiki hakkinda husisi bir rivayeti vardir. Bu rivayati teskil
eden esatir ve hurafatin ekserisini simdiye kadar kiitiib-i misikiyyede az ¢ok istigrab ile
okumus, lakin bunlarin i¢inde Habesiler’in menge-i masikiye miiteallik olan itikadlari
kadar garibine tesadiif etmemis idik. Villoteau Kahire'de Habes rahibleriyle goriismiis,
onlardan muhteri‘i masiki kim oldugunu sorarak aldig1 cevabi eserine derc etmis ki
garabetine mebni biz de oradan ber-vech-i ati nakl ediyoruz :

"Habes krallarindan Kaleb asrinda Habes’in Siimmiyyin sehrinde tevelliid eden
Saint Yard naminda bir cocuk okuyup yazmak tahsili i¢in Oksem beldesine izam
olunmus, oranin mektebine yedi sene.devam ettigi halde Saint Yard bir sey
O0grenememis, nihayet muallimi de bu gabi sakirdini geldigi yere 1ddeye mecbir kalmas;
bi¢arenin memleketine avdeti mevsim-i sayfin en hararetli zamanina tesadiif ettigi
cihetle Saintn Yard bir giin esna-y1 rahda Habesiler’in Urka tesmiye ettikleri bir agaca
rast gelerek biraz istirahat i¢in sdyesine siginmak ister. Agacin altina yatar yatmaz agaci
kemirerek tepesine dogru ¢ikan biiyilik bir aga¢ kurdu goziine ilisir. Bir aralik kurd yere
diiser. Dlismesini miiteakib oradan kalkarak tekrar agaca c¢ikar. Cefaide ki bu defa da
diismemege muktedir olamaz. Elhasil bu diisiip ¢tkma yedi kere tekrar eder ve her
defasinda ayni hal vuk@ia gelir. Bu manzara Saint Yard'in nazar-1 dikkatini celb
etmesiyle kendi kendine,

"'Acaba bundaki sir nedir? Bu kurt su agacin tepesine ¢ikmak i¢in yedi kere niyet
etti, bir tlirlii muvaffak olamayarak yedisinde de yere diistii. Bende tamam yedi sene
mektebe gittim geldim bir sey 6grenemedim, bu hayvan ile benim aramda ne kadar
misabehet var!" diyerek, derhal kurdu agzina alip yutar! Biraz sonra kendisine bir
agirlik gelerek oracikda uyur. Riyéasinda bakar ki bir giivercin gelmis iizerine konmus,
giivercin kendisine yaziyr okumayr &grettigi gibi masikiyi ve hattd Giz, Ezel, Arari
namlarindaki ti¢ makami da talim etmis, bu makamattan birincisinin yortu giinlerinde,
ikincisinin perhiz giinleriyle paskalyalarda ve cenaze merasimlerinde, ligiinciisiiniin de
senenin baglica eyyam-1 mahs@isasinda terenniim edilmesi lazim gelecegini de sdylemis.
Saint Yard, bu vakadan sonra dogruca memleketine avdetle sanat-1 ginanin kavaidini

havi bir kitap telif etmis ki elyevm Habesiler nezdinde makbiil ve muteber imis!"
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Villotoeau Habes rahiblerinin ellerinde bir takim mecmdalar gordiigiinii ve bu
mecmualardaki notalarin Yunan-1 kadim mdasikisinin tarz-1 tahririne muvafik olarak
Amara namindaki Habes lehcesine mahsts harfler ile yazildigini beyan ettikten sonra
Habes notasina dair malimat-1 mufassala veriyor. Bu malimatin hiilasasina nazaran,
Habesiler musikilerini yazmak igin stret-i muhtelifede tertib olunmus elli ii¢ sekil
ittihaz etmislerdir. Bu eskalin her biri Avrupalilar’in notasinda oldugu gibi bir nagmeyi
ve o nagmenin derece-i hiddet ve sikletini gostermeyip nagmelerin derecati arasindaki
eb‘ad-1 masikiyyeyi gostermektedir. Nasil ki Sark Ortodoks kiliselerinde miistamel
notalarda bu esasa tevfikan yazilmaktadir.

Maahaza Habes notasinda daha bir¢ok isarat-1 muhtelife mevcid ise de bu isaratin
medlullerine dair Habes rahibleri tarafindan verilen izahattan mosyd Villoteau bir sey
anlayamadigin1 sdyleyerek yalniz elli iic adedinin zikri ile iktifd ettigini ildve-i makal
ediyor.

Villoteau’nun Misir'da mdasikilerini tedkik ettigi akvamin biri de Kibtiler’dir.
Hitta-i Misriyyenin en kadim sekenesi Kibtiler oldugu ve kadimen bunlarin ecdadi
zamaninda ulim-i sdire ile fenn-i masikiyenin mertebe-i tekemmiilii hakim-i sehir
Eflatun’un asarinda goriilen medayihten anlasildigi halde Kibti taifesinin el yevm Misir
ahalisi beyninde maarifce en geri kalmasina ve musikilerinin de o nisbette bir inhitata
ugramasina Villoteau teessiif ediyor ve diyor Ki :

"Kibtiler’in terenniimati bana can sikici ve yeknesak geldi. Eger Misr-1 kadim
rehhabininin Oziris ndmindaki mabldlarinin serefine okuduklar1 duélar hep bu
terenniimata miisabih ise Eflatun'un medayihine teacciib etmemek elden gelmez.
Kibtiler’den oylelerini gérdiim ki hurtf-i savtiyyeden birini tutturup onun iizerinde bir
car yek saat terenniim etti. Kilise msikilerinde de giiftelerin boyle gayet seyrek taksimi
kaidesi cari oldugundan ayin-i r0hanileri pek uzun siirmektedir. Kiliselerinde ayakta
durmanin mecblri bulunmasindan dolayr Kibtilerin uk&z denilen bir nev* koltuk
degnegine dayanarak hitdm-1 dyine kadar bekleyebilmektedirler. Bir¢ok kereler biz de
kibtilerin ayin-i rihanilerinde hazir bulunduk. Bizim koltuk degnegimiz olmadigindan
duvarlara dayanmakla yorgunlugumuzu tadile ¢alistik ve her defasinda tab u tiivanimiz
kesilmis, sikintidan bunalmig bir halde kendimizi disar1 atmaga mecbur olduk.

Mosyo Villoteau Kibtilerin masikisi hakkindaki mutaladtini miiteakib Kibti

rahiblerinden zabt ettigi bir sarkiyr alafranga nota ile yazarak kitabina ilave etmistir.
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Mevzi-1 bahsimiz olan eserin ikinci kismi Asya ve Avrupa akvamindan Misir’da
miitemekkin olanlarin miusikilerine miiteallik malimati havi bulunuyor. Bu kismin
birinci bab1 Tiirkler ile Iranlilar'in musikisine tahsis edilmis ve zaten bu iki masikinin
nazariyatca Araplarinkinden pek farkli olmamasi onlara dair ayrica tafsilat itdsina hacet
birakmamis ise de bahs ettigi misikiden sonra o sube-i lahne ait birkag¢ eserin notasini
ilave etmek hustisunda miellifin ittithaz kerdesi olan usiile bu babda ridyet edememesi
mucib-i teessiif oluyor ki bunun da sebebini Villoteau su stretle hikaye ediyor:

"Misir'da birgok Tiirk ve Acem sarkilariyla raks havalar1 yazmis idim. Gerek bu
notalar1 ve gerek Hind musikisi lizerine topladigim malimati muhtevi olan defterlerimi
koydugum canta Fransa'ya avdet i¢in bindigim geminin anbarinda bulunuyor idi. Uzun
miiddet devam eden deniz yolculugu esnasinda nasilsa anbara giren sular ¢antaya niifiiz
ile i¢indeki evraki ¢iirlitmiis, Paris'te ¢antami acdigim vakit : Kahire'de miilakat ettigim
bir Tirk tacirinden yazdigim Tiirk¢e bir sarkidan maada evrak-1 sairenin biisbiitlin
okunmaz bir hale geldigini maatteessiif gordiim, binaenaleyh yalniz o sarkinin notasin
derc ile iktifadya mecbir oluyorum."

Bu sarkiin giiftesi "Esti nesim-i nev bahar agild1 giiller demadem" makami da
rast oldugunu goriince vehleten Haci Arif Bey merhumun yine bu giifte iizerine
besteledigi sarkiyr hatirladik. Halbuki Villoteau'nun yazdigi sarkinin ustl ve nagamati
Arif Bey'inkine asla benzemedigi gibi ziten o tarihte mir-i miimaileyhin heniiz tevelliid
bile etmemis oldugunu tahatturla bunun da ayni giiftenin eski bir bestesi olduguna
sliphemiz kalmadi.

Kism-1 saninin ikinci bab1 Misir'da miitemekkin Suriyeliler'in masikisi hakkinda
Villoteau'nun icra ettigi tedkikattan bahistir. Bu tetkikatin hulasasina nazaran Suriyeliler
simdiye kadar misikiye dair hicbir kitdp yazmamuglar ve Kkiliselerinde okuduklar
dualar1 da yazacak notalar1 olmadigindan hep agizdan 6grenegelmislerdir. Suriyeliler’in
mezhebleri gibi terenniimati da ikiye ayrilmigtir. Bu terenniimatin biri Saint Efrem,
digeri Otise’sin telamizinden Yakib tarafindan bestelenmistir. Her iki mezhebe ait olan
musiki esasen sekizer makamdan miitesekkildir. Saint Efrem mezhebine salik olanlarin
nagamati o kadar diiz, latif ve muntazam ise Yakibilerinki o derece karisik ve liizimsuz
tertibat-1 acibe ile anlasilmaz bir halde imis. Villoteau her iki mezhebe mensib olan
kiliselerde okunan dualar1 sekiz makdmdan birer numiinesini nota ve giifteleriyle

beraber eserine ilave etmistir.
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Bab-i salis Misir Ermenileri’nin musikisine miitedair maliimati ihtiva ediyor. Biz
en ziyade bu kismi istifadeli bulduk, ¢linkii Ermeni misikisinin hem olduk¢a muntazam
bir nazariyesi, hemde hus{si bir notas1 vardir. 1711 senesinde "Surtider" isminde bir zat

Y Ermenilerin isarat-1 masikiyyesiyle

Amsterdam sehrinde nesr ettigi bir eserde
kiliselerine mahsis terenniimatin bazilarinda bahs etmis ise isarat-1 mezkirenin delalet
ettigi maani-i lahniyyeyi bildirmemis idi. Villoteau bu isarattan baslicalarinin
medlillerini izah ediyor digerlerinin de ifade etdikleri maaniyi bilen kimse
bulamadigini soyliiyor.

Villoteau'nun eserinde gordiigiimiiz Ermeni notasmin eskali kirk ti¢ adeddir ki
bunlar alafranga notanin isarati gibi bir mistarin (Gamme) havi oldugu nagmelerin
derecatini ifade etmeyip bazi nagmeler mecmiunu sesin gah tize ve gah petse dogru ne
stretle sevk edilecegini, bir de tarz-1 teganniye ait farklar1 gostermeye deldlet eden
eskal-i mahstisadan ibarettir. Gerek bu isaratin ve gerek Ermeni musikisinin mensei
hakkinda Villoto bir hayli tahkikat icrd etmistir. Rivayete gore, ezmine-i kadimede
Ermeni patriki bulunan "Mesrop" ndminda bir zat kilise dudlariyla riihani bestelerinin
Ermeniler’in kadim lisan1 olan "hayik" lehgesi lizere okumasini arzu ederek bu lisanin
stiret-i telaffuz ve tegannisini hakkiyla irde edebilecek isarat kesfine hasr-1 zihin etmekte
idi. Ciinkii kadim Yunaniler ile Iraniler arasinda vukd bulan muharebat-1 miiteaddide
sebebiyle Ermeniler’in o zamana kadar kullandiklar1 isarat-1 masikiyye kiilliyen zayi
olmus ve hayikan lehgesi yerine de Yunan-1 kadim lisan1 kdim olmaya baglamis idi.
Patrik miimaileyh miiddet-i medide seyr u seyahat edip asrinin en alim ricaliyle
goriismiis ve onlarin bu babdaki fikrini anlamaga gayret etmis ise de mesaisi neticesiz
kalmis idi. Nihayet miladin 364 tarihinde bu isarat kendisine giiya kuvve-i maneviyye
ile talim edilmis ve miiddet-i medide devam eden tetebbuati bu siretle semeredar-1
muvaffakiyyet olabilmistir.

Villoteau Ermeni miisikisi hakkindaki miildhazatin nihayetinde kiliselerde okunan
dort makadm-1 esas ile dort makdm-1 feriden ve bir de "Isdegi" ndim makdmindan
bestelenen ve Ermenice " Orejnes tesevvuh ayezder zeybarum" giiftesiyle baslayan
manzimeyi evveld Ermeni badehi Avrupa notasiyla yazmustir.

Villoteau, kitabinin dordiincii babim1 Misir’da sadkin Rumlar'in misikisine hasr

ediyor. Bu zeminde icra-y1 tedkikat ne derece miiskil oldugunu beyana hacet yoktur.

19 Thesaurus Linguoe Armenicoe Antiquoe Modieruoe
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Ciinkli o zamana kadar Yunan-1 kadim musikisi ilizerine beyan-1 efkar eden Avrupa
ulema-y1 musikisi hep zanniyat ve faraziyat vadisinden ileri gidememis idi. Yalniz
muhakkak olarak bilinen surasi idi ki, "Damasen" lakabiyle istihar eden "Saint Jean"
rahib sekizinci asr-1 miladide Rum kilisesi misikisini 1slah ederek taht-1 intizdma almis
ve bu rnaGsiki i¢in icad ettigi notanin eskali bile mazbut bulunmus idi. Ancak bu
1slahatinneden 1ibaret oldugu ve eskal-i mebhisenin ifade ettikleri mana biisbiitiin
mechdl idi. Hatta Avrupa kiitiiphanelerinde birgok niishalar1 bulunan ve Rum Kilisesi
masikisinden bahs eden resail-i miiteaddideden de meselenin nukat-1 miibhimesini hall
edecek delail ve vesaikin fikddnindan nasi tamamiyla istifide edilemiyor idi.

Mesii-i ciddiyyesi sayesinde Villoteau bu vesaiki elde etmeye muvaffak olmustur.
Evveld Rum rahiblerinin "Papadik" tesmiye ettikleri mecmualarinda muharrer notalari
aynen istinsah etmis ve badehli Kahire Rum kilisesi sermugannisi "Don Gabriel"den bu
notalarin usil tegannisini 6grenmek maksadiyla uzun miiddet ders alarak eserinde
Rumlar’a mahsis isarat-1 lahniyyenin stret-i tahrir ve kirdatini miikemmelen izéh ve
Avrupa notasiyla nasil terceme edelebilecegini dahi miimkiin mertebe irde eylemistir.

Villoteau besinci ve sonuncu babda da Misir'daki Musevi cemaatinin
musikisinden bahs etmektedir. Bu masikiye dair bir hayli malumat-1 tarihiyye verdiken
sonra muisevilerin miilkemmel bir notast bulunmamakla beraber Sinagoglarinda
okuduklar1 duélarin usil terenlimiinii gOsterecek sirette baldda zikri gecen isarat-1
lahniyye kabilinden bir takim rumuz ve eskale malik olduklarini beyan ve mutadi
veghile bu eskalin medlillerini alafranga nota ile yazarak hatm-i makal etmistir.

Su iki makale-i nagiz ile telif-i giizin-i alimanesinin miindericati hakkinda
karilerimize bir fikir icmali itdsina gayret ettigimiz Villoteau'nun hayat-1 musikisi
garbiyylin’un tedkikat-1 fenniyyede ne derece ileri girdiklerine, nasil calistiklarina
parlak bir numine teskil edebilir. Burada kemal-i samimiyetle temenni edecegimiz bir
sey kalmis ise o da her sube-i ilm ve fenn i¢in Osmanlilar arasinda da boyle miidakkik
ve miitehassislarin yetistigini gormekten ibarettir.

B. MAKALENIN OZETi

Rauf Yekta bu makalesinde de bir 6nceki bahsetmis oldugunu makalenin devami
niteliginde olan Villoteau’nun Arap masikisi hakkindaki arastirmalarini anlatmaktadir.
Villoteau Arap miizigini arastirirken dinlemis oldugu eserlerini batt miizigi arizalarina

gore notaya aldig1 i¢in Arap miizigindeki ara komalar1 tam olarak gosteremediginden
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bir hayli sikint1 ¢ekmistir. Ciinkii kayit altina altig1 eserlerin tamamen baska bir havaya
bliriindiigiintin farkinda olan olan Villoteau’nun bu miigkil durumu Araplar’a ait bir
enstrumandaki perdeleri gdrmesiyle hallolmustur. Onceleri baslarda kulagini tirmalayict
olarak isittigi eserlerde, karsilasmis oldugu kisilerin masikiden anlamadigma ve
perdeleri yanlis bastig1 diisiincesi hakimdi fakat arada gegen zamanda Arap miizigine
iilfet kazanmis ve arap enstrumanindaki perdeleri gormesiyle karisik olan bu durumu
¢Ozmiistiir. Bu durumun anlasilmasindan sonra Villoteau Arap miiziginin nazariyatini,
makamlarini, sesler arasindaki uzakligi ¢cok giizel bir sekilde serh etmis ve bunun hicbir
Avrupali’ya nasip olmadigini belirtmistir. Villoteau Araplar’a ait 9 eseri bat1 notasina
aldigini bu eserin hem Latin harfleriyle hem de Arap harfleriyle kaydedilip Fransizca’ya
terclimesi yapilmistir. Villoteau eserinde, Misirlilar’a ait rakkaselerin rakslarini,
Karag6z oyununa benzeyen oyunlarinin nasil icra edildigini ve bu esnada okunan
sarkilari, dini merasimlerde okunan eserleri notaya almig, Nil nehrinde kiirek ¢cekenlerin
okumus oldugu mavallari, sokakta dilenenlerin okudugu nagmeleri, nikah merasiminde
okunan eserleri kisaca giinliik hayatta insanlarin seving ve {iziintiilerini ifade eden her
tirli etkinligi Villoteau kayit altina almistir. Villoteau’nun bu c¢alismasindan once
Habeslere ait yapilan arastirmalarin ¢ok yanlislarla dolu oldugunu belirtmistir. Villoteau
bunun disinda Kibtilerin miizigini, Misir’da Tiirk ve Acemler’e ait bir¢ok sarkiy1 notaya
aldigim ve Hint misikisi hakkinda bir¢ok bilgi topladigini belirtiyor. Villoteau musiki
tarihinde simdiye kadar pek iizerinde durulmamis Suriye misikisi 6zellikle de kilisedeki
masiki hakkinda bilgiler vermektedir. Villoteau ayrica Ermeni, Rum ve Musevi
musikilerini incelemis ve bazi eserleri de notaya almistir.

Rauf Yekta Villoteau hakkinda kiitiiphaneden elde ettigi bu iki makalenin
Garplilarin Sarklilar hakkinda yapmis oldugu arastirmalarin bizlerden ne kadar ileri
olduklar1 belirmistir. Boyle bir eserin meydana gelmesinden duydugu memnuniyet

yaninda Osmanlilar’da da bu gibi ¢aligmalarin yapilmasini temenni etmektedir.

XI11. GARB MUSIKIiSINDE MEYL-i iSTISRAK®

A. MAKALENIN LATIN HARFLERINE CEVIRiSi

Vaktiyle Bagdad, Buhara gibi sarkta merkez-i ulim ve fiinin olan sehirlere

Araplar "beldetii -marife" tesmiye ederler imis. Herbiri bir fende miitebahhir erbab-1

% gy. 56, s. 150, 1912.
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irfanin temekkiin ettigi bu sehirlerde miiteaddid mebahis-i ilmiyye iizerine teati-i efkar
olunur ve her miintesib-i marifet daire-i ihtisas1 dahilinde yeniden yeniye kitaplar telif
ve tedrisiyle tesnegan-1 ilm ve irfim1 seyrdb etmeye gayret eder imis. Memalik-i
sarkiyyede elyevm bu mahiyeti haiz bir sehir maatteessiif gosterilemez. Buna mukabil
asrimizda memalik-i garbiyyenin bircok sehirleri daha vési bir mikyasta birer "beldetii |-
marife" seklini almistir. Medeniyet-i haziranin a‘dad ettigi teshilat ve vesait glina-gin
sayesinde aralarinda ilm ve fenn itibariyle ayrilik gayrilik kalmamis ve bunun neticesi
olarak diyar-1 garb bir¢ok bilad-1 marifetten miitesekkil vasi bir "iklim-i marifet" haline
gelmistir.

Mesala Fransizlar’dan bir zat mensib oldugu fenne dair az ¢ok sdyan-1 ehemmiyet
bir makale yazar ise o makale yalniz Fransa'da degil milel-i muhtelife nezdinde dahi ait
oldugu mehafilin ehemmiyeti nisbetinde nazar-1 dikkati celb etmekten ve o nisbetde
devamli bir akis hustle getirmekten hali kalmamaktadir: O bahse istirak edenlerden
tenkid yahud takdir yolunda fikrini sdyleyenler bulunuyor; elhasil makale sahibi de
mesaisinin bosa gitmedigini gorerek hakiki bir zevk-1 mesai-peresti duyuyor.

Sulibat-1 fiilnlindan birine dair mithim bir mevzu {izerine bir makale yaziniz; bu
makale sehrimiz resail-i mevkitesiyle nesr edilecek olduktan sonra yazilip yazilmamasi
misavi gibidir. Garb bundan haberdar bile olmaz ama diyeceksiniz ki bunun sebebi
Tiirk lisaninin Avrupalilar’ca sair elsine-i garbiyye derecesinde bilinmemesidir. Halbuki
ben sebebin bu olmasina da kani‘ olamayacagim; ¢iinkii Avrupa'da Tirk¢e'den fazla
maliim olmayan Japon resail-i mevkiitesi miindericatin1 "Revue Des Revues " gibi Paris
mecmualar1 hulasatan iktibas ediyorlar. Demek ki biz heniiz Avrupalilar nezdinde bir
mevki-i ilmi ve fenniye sahip degiliz yah(d terakkiyat-1 ahiremizden hala kimse
haberdar degil de bize yine eski nazarla bakiyorlar; her halde ikiden biri su kadar ki bu
hale kars1 yalmiz teessiifle iktifa eder isek higbir sey kazanamayacagimiz tabiidir. Asil
hiiner o mevkii kazanmaga ¢alismaktir ki bunu da immid-i ati-i vatan olan genglerden
beklemekteyiz.

Maamafih garb matbtiatinda velev bir sarkl tarafindan olsun yazilan bir makéle
heman layik oldugu derecede nazar-1 dikkati celb ediyor. Nitekim Paris’te ¢ikan Revu
Musicale risalesinin birka¢ niishasina bes sene mukaddem sark makamat-1 masikiyyesi
hakkinda yazdigim makaleler ayni telakkiye mazhar olmus idi. Evvela meshir "Peleyel"

piyano fabrikas1 miidiiri Mosyd Gustav Leyon bazi istizdhatte bulunmus ve icab eden
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cevaplar verilmis idi. Saniyen yine bu makaleler musikisinasandan mdsyo "Allikas"
tarafindan, yazilan tenkidi ve tahlili bir sira makalata zemin teskil etmis idi. Bu siretle
dermeyan edilen miitalaat arasinda insan kendisininkine muhalif fikirler bulundugunu
gorse bile semere-i tetebbuatin bizdeki gibi bir siiklit-1 lakaydane ile gecistirilmek
bedbahtligina ugramamasindan dolay1 yine memnun olmaktan geri duramiyor.

Surasini da itiraf etmeliyim ki o nagiz makalatin sark musikisi hakkinda beynel
garbiyylin miisdid bir cereyan-1 efkar husile getirecegini hic de memil etmez idim.
Halbuki ahiren Briiksel'de nesr edilerek bir niishasi da muharrer-i acize ihda olunan
risale-1 musikiyye miindericatt bu husitsta yanildigimi gosterdi. Muharrir eser mosyo

"Artur Maquaire "

garb mausikisinde dahi sarkiyyGnun kullandgi perdelerin
istimalinden hasil olacak viisat-i lahniyyeyi isbat etmek istiyor ve sark masikisi
lehindeki "tez"ini miidafaa icin "Reviie Miizikal"de miinderic 1zahatten istidne ediyor
idi.

Meselenin tahlil-i miindericatina girismezden evvel hal-i hiazir1 anlasilmak iizere
Avrupa'da sark masikisine karsit hustile gelmekte bulunan temayiil-i ciddi hakkinda
biraz malimat vermeyi miinasip goriiyorum. Filhakika on bes yirmi seneden beri garb
ilk hatveyi atan zat, gecende vefat eden muallim-i sehir "Bourgault Docoudray” idi.
Fransa'nin medar-i iftihar1 olan esatizeden Saint-Saéns dahi bu yoldaki mesaisiyle
temeyyliz etmekte idi. Bu renarefte de "Sen Sans"i takib emeli, baz1 genglerde dahi
mevcld ise de yolun gayr-1 meksif olmasi, esnd-y1 rahda tesadiif edilecek bir takim
mevani‘in ne siiretle bertardf edilecegine dair salahiyettdr mehafilce kat“i bir reyi
dermeyan edilmemesi bu piir-heves genglerin biitiin sevk ve gayretlerini kirtyor idi.

Garb misikisini esasli bir teceddiide mazhar kilmak emelini besleyen bazi Avrupa
genglerinin miitereddid hatvelerinden ne gibi bir halet-1 rithiyyede bulunduklari kolayca
anlagiliyor idi. "Revue musicale™ de makamat-1 misikiyyemiz hakkinda verdigim nazari
ve ameli maliimatin iste bu nokta-i nazardan micib-i istifade olmasina bilhassa gayret
etmis idim. Hatta misal olarak sark masikisinin ussak, biselik, nihAvend namlar1 verilen
makamat-1 latifesini teskilat-1 lahniyeleri itibariyle izdh ederek bu makamlarin garb
musikisinde istimalinden husile gelecek servet-i lahniyyeyi gostermege ¢alismis ve bu

miinasebetle Avrupa misikisini mahdad bir daire i¢cinde kalmaga mahk(im eden esbab

2L M. Artur Maquaire ; 722, Chaussee de Waterloo, Bruxelles
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sirasinda "ton major" 8/9 ile "ton mindr" 9/10 arasindaki farkin ameliyatta ihmal
edilmesini zikr etmis idim. Garbiyylinun 80/81 slretinde gosterenleri bu farkin,
sarkiyylnca daha miisikafane bir tedkik neticesinde 524288/531448 kiymetinde olarak
kabul edildiginden bahs ettigim sirada bizim segdh ve buselik ndmlarin1 verdigimiz
perdeler arasinda bulunan fark-1 mezkdrun garb misikisinde mevki-i istimalden iskat
edilmesinin ugsak ile biselik gibi aralarinda beyaz ile siyah kadar fark bulunan iki
makamin "minér" denilen sekle inkildbina sebeb oldugunu da ayrica zikr etmis idim.
Simdi anliyorum ki bu s6zlerim iimidimin fevkinde bir tesir husiile getirmis; bunu
gecen hafta postasiyla aldigim balada zikri gecen Briiksel matbii‘l risdle-i misikiyye
isbat etti. Risdlenin postamizda gegirdigi ser-giizest de garib: Sahib-i eser, risdlesinin
lizerine sardig banda ismimi yazdiktan sonra alta da adres olarak "Istanbul
Konservatuvarinda profesér” ciimlesini ildve etmis! Postahdne de Istanbul
Konservatuvar’nin Besiktas’taki misika-i hiimayGn kiglasi olacagma hiikm ederek
risaleyi oraya gondermis; bunu da bandin iizerinde Tophane posta subesinin miihrii ile
bir de serh bulunmasindan istidlal ettim. Briiksel’den Istanbul'a kadar sedd-i rahilden
sonra sehr i¢inde kii¢iik bir cevelan yapmak suretiyle miirseli ileyhine vasil olabilen bu
risdle "Enharmonisme et futurisme" linvanini haiz ve 39 sahifeden miirekkeb idi.
"Anarmoni" nedir? Ibtidden bunu izah edelim. Bu kelimenin biri yeni, digeri eski olarak
iki manas1 vardir: Piyano gibi "mutedil mistar" hesabiyla yapilan alatta mesela do diyez
ile re bemol gibi esasen yek digerinden farkli iken "itidal" Tamperament hatirt i¢in
birlestirilen notalara "anarmonik"ismi verilir ki bu kelimenin mana-y1 cedididir. Ikinci
manasina gelince, Yunan-1 kadim misikisinde miistamel oldugu Avrupalilar tarafindan
iddia edilen ii¢ nev cins Genres’den {glinciisiine verilen isimdir ki "Batlamyus"un
kavlince 3/4 nispetindeki bir zii'l-erba‘ Quarte bu‘dundan evvela 4/5 nisbetinde bir bu‘d
ifraz ettikten sonra baki kalan 15/16 bu‘dunu da biri 45/46 digeri de 23/24 nisbetinde
yine iki bu°da ayirmaktan ibaretdir. Tabir-i digerle "sol-do" zii I-erba‘i dahilinde evvela
rast, sdniyen segih perdelerine basmakla beraber segah - cargdh arasini dahi 45/46 ve
23/24 nisbetlerinde iki kisma taksim ve husiile gelecek perdeleri sirasiyla icra etmek
suretiyle do'ya ¢ikmak gibi ki Avrupa ulema-y1 misikisi "anarmonik" cinsi nami verilen

bu tertib-i garibin Yunan-1 kadim musikisinde kullanildigina zahibtirler 22

%2 Halbuki bu tertibatin "sarf-1 nazar1" bir takim ihtimalatdan ibaret olub Yunan kadim-i musikisinde
boyle garibii’s-sekl bir "cins" miista'mel olmadig1 ve bu husiista Avrupalilar arasinda nasilsa yerlesmis
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Mosy6 Arthur Maquaire'nin eserinde mevzubahis olan "anarmonizm" meslegi ise
kelimenin yeni manasindan alinmis bir tabirdir ki bundan kast edilen mana dahi bir
notanin "diyez" i ile fevkindeki notanin "bemol" i arasindaki farki simdiki gibi
birlestirip her ikisini de icabina gore kullanmak ve daha vasi‘ bir sekli olmak {izere bir
"bu‘d-i ziilkiill" octave dahilinde "yirmi dort" rub‘ perde kabul ederek bunlari cabe-ca
istimal stretiyle garb msikisine simdiye kadar hiiz olmadig viisat ve tenevvu-i
lahniyi vermektir.

"Miistakil musiki" taraftarlifi manasina olarak fiiturizm namiyla dahi yad edilen
bu meslegin miidafileri Avrupa'da bizim zann etmeyecegimiz derecede c¢ogalmaya
baslamis. Mosyd Arthur Maquaire'nin eserinde anladigimiza gore fiituristler gecen 1911
senesi Mart’min 1l. giinii tarihiyle Avrupa’da bir beyanname nesr etmisler; masikide
biiylik bir inkildb meydana getirmek fikriyle calisan bu genglerin beyannamesinde
dermeyan edilen temenniyat arasinda en miithim ve netdyic-i ameliyyesi itibariyle bizce
en ziyade sayan-1 dikkat gordiigiim cihet, neden ibaret oldugu baldda bir nebze izdh
edilen "anarmonizm" mesleginin bir sart-i esdsl olarak kabilii teklif edilmesidir.
Beyannamenin nihayetinde oldukca garib goriinecek bazi temenniyat da var: mesela
"fliturist"ler diyorlar ki:

"En son ihtiraat-i fenniyyeyi hatve be-hatve takib ederek tabiatte viicida gelen
tahvilat-1 cedideyi derhal misiki ile tasvir edememeli miyiz? Merakiz-i medeniyet olan
sehirlerdeki caddelerin, biiylik dariissindalarin, trenlerin, transatlantik vapurlariin,
zirthlilarin, otomobillerin, tayyarelerin misikisini ifadeye yol bulabilmek, buhar
makinelerinin izaz-1 nam Ve sani ile elektrigin galebe-1 kat’iyesini alkiglayabilmek az
muvaffakiyyet midir?"

Mosy6 Arthur Maquaire risalesini bes fasla taksim etmistir. Birinci ve ikinci
fasillarda Avrupa konservatuvarlarimin takib ettikleri ustl-1 tedris dolayisiyla geng
zekalarin serbest inkisafina ne gibi mevani® ka‘ edildiginden, garb alem-i misikisinde
hiikm-ferma olan baz1 yolsuzluklardan bahs edilmektedir. Ugiincii fasilda "fiiturist" lerin

maksadi, ne istedikleri ber- tafsil-1 izah olunuyor.

olan zannin biisbiitiin hilaf-1 hakikat oldugu Paris konservatuvari ndmina nesri der-dest bulunan

"muhitii'l-msiki" ye yazdigimiz eserde delail ve vesa'ikiyla isbat edilmistir.
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Risélenin "anarmonizmin tarik-i amelisi" unvanini haiz olan dordiinci fasli, hal-i
hazirda Avrupa misikisi nazariyesinin miistenidati olmak tizere garb hikmet sindsaninin
asarinda miinderic olan "kavaid-i resmiye" ile bunun sekl-i muadili bulunan “mutedil
mistar” nazariyesinin sekdmet ve nekayisin bilciimle delailiyle ihtiva etmektedir. Buna
mukabil miellif-i eser, flituristlerin kabul ettikleri mistarda her "bu‘d-i tanini" nin (ton)
dort kisma taksim edilerek icabina gore "rub‘" "siillis" ve "nisf" seslerin kullanilacagini
ve boyle bir mistarin saha-i ameliyata isali i¢in evvel emirde "mikyasiil-savt" nam aletin
idnesine bil-miirdca‘a istihsal edilecek nagamatin enabib-i miitesavvite, yahud "
Eristallophone Enharmonique " tesmiye edilen billiri safihalara tesbit olunacagini,
bundan sonrasinin da alat-1 misikiyye amillerince diisliniilecek bir mesele oldugunu
beyan ediyor.

Risalenin “istikbal yollar1" serlevhali besinci faslinda Mosyé Maquaire "fiiturist"
genglerin bundan bdyle tarik-i teceddiidde bir stret-i "azimkaranede ilerlemeleri i¢in bir
mani" olmadigini, hattd vaktiyle mosyd Lui Luka ndminda bir zat tarafindan yazilan
eserde ( %) simdiki major ile mindér makamlart haricinde viicidu gosterilmis olan
makamati mevki-i icrdya vaz‘ etmek miimkiin olacagini soyliiyor ve bu miinasebetle
Alman  hikmetsinds  sehiri  "Halimholic"in  "Fenn-i  Miisikinin  Nazariye-i
Fiziyolojikiyyesi" tinvanli eser-i dlimanesinde Arap hanende ve sdzendelerinin elhan-1
sarkiyyede miista‘mel olan eb‘ad-1 muhtelife-i misikiyye arasindaki farklar1 "gayr-i
kabil-i icra" zann etmelerinin hiikiimsiizliigii hakkinda irad ettigi su sozleri nakl ediyor:

"Garb sanatkarlarinin fikrince bu farklar o kadar kiigiiktiir ki bunlarin tesir-i
bediisini takdir edebilmek icin fevkalade bir terbiye-i seniyyeye ihtiya¢ goriilmektedir.
Halbuki asr-1 hazir masikisinaslarmin bu yoldaki fikirlerinin dogru olmadigimi iddia
edebilirim; ¢ilinkii, onlardan hicbiri bu muhtelif makamat-1 sarkiyyenin "bil-amel"
mevki-i icrdya vaz‘im ve aralarindaki farklarm vasita-i sem® ile kabil-i takdir olup
olmadigini tecriibe etmemistir.

Mosy6 Maquaire yine "Helmolc" un eserinde tesadiif ettigi su sozleri de nazar-1
dikkate vazediyor : "Biz kiigiik yagimizdan beri kulaklarimizi ancak "mu‘tedil mistar"in
seslerine alistirmis ve bu sfretle hiss-i masikimizi, makamat-1 kadimenin tenevvii“at-1
lahniyyesi meyaninda yalniz major ve mindr dedigimiz iki makamin pek kolay olan

farklarin1 bulabilmek stretiyle perverde etmis bulunuyoruz. Bizim temezziicat

2 Une revolution dans la musiqe, Paris, 1849
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"Accords" teskili, makam degistirilmesi "modulations" vesditine miiricaat sdyesinde
husile getirmek istedigimiz furtik-i ifide-yi musikilerine "ilm-i dhenk"i kabul etmeyen
akvam-1 sarkiyyenin muhtelif makamlarindaki daha nazik, daha miitenevvi vesait ile
icrd edecekleri tabiidir; bundan dolay1 akvam-1 mezkirenin kulaklar1 bu gibi furlk-1
nazikeyi idrak hustisunda bizimkilerden ziyade hassas olmasinda taacciib edecek bir sey
yoktur."

Helmolc gibi bir miitefennin-i sehirin bu sozleri "fiiturist"lerin en gayiru oldugu
eserinden anlasilan mosyo Maquaire'e beyanatinda biraz daha ceséret-bahs oluyor ve
bil-miindsebe bizim "Revue musicale” deki izdhatimizi makam-1 istishadda irad ederek
diyor ki;

"Helmolc'in sozleri ne kadar dogrudur! Mantiki olarak diisiinelim. Fisagoras
komas1 "Comme de Pythagores" 524288/531448 nisbetinde oldugu bildirilen bu‘d-1
masiki, mademki bir kiymet-i lahniyyeyi haizdir ve mademki sarkiyyGn Rauf Yekta
tarafindan nihavend, ussak, bliselik makamlar1 hakkinda yazilan makalatta isbat edildigi
veghile bir "bu‘d-i ziilkiill" (octave) dahilinde 24 bu‘du gerek sesleriyle gerek sazlariyla
icra edebiliyorlar imig; O halde biz garbiyyln saha-i misikide sarklilardan ni¢in daha
dGn bir mevkide kaliyoruz? Ni¢in? Nigin?..."

Bundan sonra Mosyé Maquaire "Fiituristlerin tiyatro aleminde dahi ne gibi
tahavviilat-1 mithimme istihsalini timid ettiklerine nakl-1 kelam ile bu babda bir hayli
miitalaat serd ediyor ve rufeka-y1 mesaisini gayretlerinde devam ve her tiirli mevaki-i
iktihdama tesvik ederek soziline hitam veriyor.

Garb elhanginasani arasinda uyanan istisrak-1 misiki emelleri bizce birkag¢ nokta-i
nazardan calib-i dikkat ve enbahtir. "Ulim ve funin-1 mitennevviada akvam-1
garbiyyenin tarik-i terakkide bizden pekcok ileride bulundugunu ve terakki icin o
akvam nezdindeki "ulim ve funtnu "aynen iktibastan baska care olmadig1 hakikatini
bit-tab‘ zihinlerimize koymus oldugumuz cihetle bir hal-i metrikiyyette kalmis olan
misikimizi canlandirmak i¢in de garbi taklid ve tanzir etmekligimiz zarGri oldugunun
vehleten hatira gelmemesi miimkiin olamaz. Maahaza masikiye gelince sarkin biisbiitiin
baska bir vaziyyette bulundugunu tetebbuat-1 misikiyyemize daha yeni bagladigimiz
sirada anlayarak zann-1 umimiye muhalif gibi goriinen makalatimizla hakkimizda
birgok itirdzlar1 celb etmis idik. Simdi goriliiyor ki sark misikisinin serveti hakkinda

vaktiyle "Ikdam" gazetesine yazilarak vatandaslarimiz arasinda istihza ve istihfaflarla

154



karisik telakkilere mazhar olan makalatimiz memalik-i garbiyyede hilaf-1 memul bir
hiisn-1 tesir hasil etmis ve mdisikimiz lehinde bir cereyan-1 efkar huslliine sebeb
olmustur.

Buna bir taraftan sevinmekle beraber diger tarafdan miisikimizin esasl slrette
canlanmasi i¢in higbir sey yapilmadigina teessiif ediyoruz. Pay-1 taht-1 Osmani heniiz
bir Dariilmasiki’den mahrum, ciddi calisacak olsak, Sark-i kadimin en rakik ve
rihniivaz makamat-1 musikiyyesini "asirlarin tekallubat-1 diraddru arasinda hiisn-i
muhafaza ile Avrupa’ya tanitmis oldugumuzdan dolayr bari musiki hustisunda olsun
garb mehafil-i fenniyyesinin nazar-1 siikranini celb etmis olur idik. Cifaide ki revis-i
hazirimizla buna da muvaffak olacagimizi {imid edemiyorum. Su halde
memleketimizden alinan bircok mevadd-1 ibtidd'iyyenin garb dariissindalarinda nazar-
riba bir sekil verilerek yine bize satildig gibi sirf bu memleket mahsilii, sark-1 kadim
dehdsinin eser-i sanat ve marifeti olan bircok makamat-1 latifemizin de yakinda
"fiituristler tarafindan birer birer alinarak taniyamayacagimiz bir sekil nevine ba‘de'l-
ifrag sdmia-i hayretimize isal edilmesine muntazir olmaliyiz.

B. MAKALENIN OZETi

Rauf Yekta Bey bu makalesinde basligindan da anlasildigi gibi garp musikisinde
son zamanlarda lanan sark masikisinden esinlenme konusunu ele almistir. Makalenin
basinda batililarin ilme olan yonelisi dogululara goére cok daha ileride oldugunu
belirtmis, batili memleketlerin adeta “iklim-1 marifet” haline geldigini belirtmistir.
Kendi memleketimizde yazmis oldugumuz bir makalenin yazilmasi ile yazilmamasi
arasinda pek bir farkin olmadigima deginen Rauf Yekta batida ise bizim yazdigimiz
makalelerin heniiz ilmi ve fenni bir dereceye sahip olmayigimizdan veya bize eski
goziiyle baktiklarindan dolay1 ragbet géormedigini ifade etmektedir. Goriintiiniin her iki
durumunda da bizim aleyhimize oldugunu ifade etmistir.

Makalenin devamina baktiimiz zaman garplilarin misiki yOniinden doguya
yonelmesinde Rauf Yektad Bey’in biiyiik katkisi dikkatimizi ¢ekmektedir. Bunu da
Paris’te ¢ikan Reviie Musicale adli risaleye bes yil yazmis oldugu makalelerden ve bu
makalelerin sorulu-cevapli , agiklamali, irdelenerek yazilmis olmasinin biiylk bir
katkisin1  oldugunu gormekteyiz. Tiirk mdsikisinin ameli ve nazari bilgilerini
makalelerinde anlatmistir. Bizim miizigimizde 24 perdenin oldugunu gdstermis ve bir

komanin bile uygulamada ¢ok biiyiik farklilik gosterdigini anlatmistir. Batida kendi
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fikirlerine muhalif bazi goriislerin olmasina ragmen bu gorilisiin miispet bir sekilde
karsilanmasi Rauf Yektd’yr ¢ok memnun etmistir. Mosyd Artur Maquaire Rauf
Yekta’nin bazi makalelerini kaynak gostererek bati miiziginde de doguda kullanilan
bazi perdelerin kullanilmasini  Onermektedir. Batili gencler, Rauf Yekta’nin
makalelerinde anlatmis oldugu bazi makamlarinin baselik, ussak, nihavent gibi
makamlarin kullanilmas1 bati miizigine giizellik katacagin1 savunmaktadirlar.

Mosyo Artur Maquaire yazmis oldugu eserde fiituristlerin misikide biiyiikk bir
inkilap yapmak istediklerini belirten Rauf Yekta, bunun Tiirk musiki i¢in aslinda 1yi
sonuglar vermeyecegini belirtmistir. Bu sebeple de miizigimize sahip ¢ikmamiz
gerektigini, bir “Darililm@siki mizin olmasinin liizimunu ve miizigimizi batililara en iyi

sekilde tanitmamizin zamaninin geldigini ifade etmektedir.

X1V. JEAN JAUQUES RUSSEAU MUSIKIiSINAS*

A. MAKALENIN LATIN HARFLERINE CEVIiRiSI

Gecen Haziran-1 efrencinin 28 inci cuma giinli, sohret-siar Jean Jauques
Russeau'nun iki yiiziincli sene-i devriye-i veladetine miisadif oldugundan gerek Paris'te
gerek miisariin ileyhin maskat-1 re'si olan "Cenevre" sehrinde pek parlak merasim icra
edilmis ve bu merasime alem-i medeniyyetin her tarafindan gelen bir¢ok kadirsinasan
istirak eylemistir.

Bu miinasebetle Avrupa gazetelerinin ekserisinde Russeau'nun evsaf ve mezayasi
hakkinda pek ¢ok makalata tesadiif olundu. Memleketimizin giizide bir risale-i
mevkitesi olan "Mecmiia-i Ebuzziyd” dahi 153 iincli nomerosundan itibaren Cenevreli
feylesofun terceme-i haline dair pek kiymetdar maliimati havi olarak iistdd kaleminden
¢ikmis bir makale-i nefise nesr etmeye basladi. "Sehbdl" in son niishasinda yine bu
hakim-i hakayik-amiliza miiteallik bir makale-i mahstsa miinderic idi lakin resail-i
garbiyye ve sarkiyyede nesr edilen makalatin kaffesinde Russeau’nun hayat-1 edebiyye
ve ilmiyyesinden bahsedilerek miusikiye olan nisbet ve hizmeti bir iki sozle
gecistirilmekte idi. Halbuki Russeau'nun sohret-i misikiyyesi her halde sohret-i
edebiyyesinden az degildir. Fransiz musikisinin tarih-i terakkiyatinda Russeau’nun
biiyiik bir hisse-i mesaisi vardir. Alelhusiis Fransiz ve Italyan mosikilerinden hangisinin

miireccah bulunduguna dair serd ettigi miitalaat-1 bitarafane lizerine Fransa'da agilarak

2 gy 57,1912,
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mehafil-i garbiyyeyi senelerce isgal eden miindkasa-i velevleniima Russeau'nun sohret-i
musikiyyesini diibala etmis idi. Binaenaleyh nesriyat-1 vakiay1 bu cihetten ikmal etmis
olmak fikriyle biz de miisariin ileyhin hayat-1 misikiyyesi hakkinda cem® ettigimiz
maliimati bu makale ile karflerimize arz edecegiz. Russeau gibi onsekizinci asirda
yetisen garb miitefekkirininin bihakkin ser-firazanindan olan bir hakim-i bi-miidani
namina "Sehbal” in yek digerini miitedkip iki makale nesr etmesi alelhusiis mevzilarin
kiilliyen baska olmast itibariyle ¢ok goriilmez timidindeyiz.

Jean Jauques Russeau 'nin hidemat-1 misikiyyesi baglica iki cihete miinhasir olup
bunlarin biri "bestekarlik", digeri de "musiki muharrirligi" stretinde vukfia gelmistir.
Russeau, alelade bir terbiye-i miusikiyye gormedigi, hatta muntazam bir tahsil-i
misikiyi bile takip etmedigi i¢in tahlilat-i masikiyye hustsunda alelekser hatalara
diiser; ahenklendirdigi parcalarda garibii's-sekl temezziicata bile (Accords) tesadiif edilir
idi. Maah4zad Russeau'nun hudidad olan tab®1 selim-i misikisi ile misikiye karsi
miitehassis oldugu meftliniyyet-i rithiyyesi rakiplerinin de taht-1 tasdikindedir.

"[tirdfat” namiyla yazdigi eser-i meshiirunda goriildiigii {izere heniiz on dokuz
yasinda iken Isvigre’nin "Lozan" sehrinde ilk defa bestekarlik tecriibesine kalkistigi
esnada Russeau, tahrir ve kirdat-i misikiyye kavaidini de tamamiyle bilmiyor idi; o
tarihten sonra bir taraftan kendi kendine bu kavaidi 6grenmis, diger taraftan
bilmeyenlere ta‘alliim etmistir. Russeau’nun bu sfretle kavaid-i ibtidaiyye-i
misikiyyeyi tahsili de bir seyr-i muntazam takip etmemistir; bazen cani sikilinca nota
defterlerini pargalayip bir tarafa atar, birka¢ aylar mlsiki ismini agzina bile almaz idi.
Arasi biraz gectikten sonra Russeau, musikiye yine en samimi bir nedime-i rihi
nazariyla bakmaya baglar idi. Bu hal miiteaddid defalar tekerriir etmistir. Musiki
erbabinca umir-1 miislimedendir ki bu fenne avan-1 tahsil olan Saint Tofolitde intisab
edilmez ve uzun miiddet siiren temrinat ile miskilat-1 tedriciyyeye alisilmaz ise bu
muskilatin iktihAmina muvaffakiyyet haylice miiskil olur.

Bununla beraber bi¢are Russeau, yirmi dokuz yasinda oldugu ve biitiin servet-i
maddiye ve maneviyyesi, cebindeki on bes Fransiz lirasi ile birgok mesai neticesinde
ihtirdina muvaffak oldugu yeni bir masiki notasinin us@l-i tahririni gosteren eserinin
miisveddesinden ibaret bulundugu halde Paris'e geldigi vakit medar-i taayyiisiinii yine

vasita-i masiki ile temine mecbir bulunuyor idi.
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Russeau eserinin kendisi i¢in biiyiik bir sohret temin edecegine emin idi. Paris
Fiinln Akademisi’nin 2 Agustos 1142 tarihli ictimainda Russeau eserini okutmaya
muvaffak olmus ise de bu yeni notanin kiymet-i fenniyyesi hakkinda beyan-1 fikir ve
miitdlaaya davet edilen akademi, Russeau’nun ihtirdina karsi biraz ihtiyatkarane bir
lisan kullanmus idi. "Tahrir-i Misiki Icin Yeni Isarat Vaz-1 Tasviri" % iinvanini haiz olan
bu eser, Russeau'nun vefatindan sonra kiilliyat-1 4sar1 meyanina idhal edilmis ise de o
esnada her ne sebebe mebni ise Russeau eserini akademiye takdim ettigi sekilde nesr
etmemis idi. Bir miiddet sonra Russeau, mebhiisane eserini gézden gegirip bir hayli

t" 26 ham altinda

ilavat-1 icra ve 1743 senesinde “asr-1 hazir misikisi hakkinda tetebbua
mevki-i intisara vaz etmistir ki kiilliyat-1 4sdr1 meyaninda bu eseri de dahildir.

Misikiyi miiskilatla 6grenen kimselerde goriildiigii veghile Russeau da tahrir-i
bulunduguna kani idi. Filhakika Russeau, mezkir eserinde notanin isarat-1
miittehizesine, anahtarlarina, tebdil-i makam kavaidine, diyez ve bemollerine, imtidad
ve siiklt isaretlerinin eskal-i miitenevvia sma... Elhasil notanin biitiin anasir-1
esasiyyesine siddetle itiraz ediyor Ve her seyden evvel nagamat-1 seb‘a-i asliyyeyi yani
do, re, mi, fa, sol, 14, si notalarin1 gostermek iciin 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7 rakamlarinin
istimalini tavsiye ederek bunda biiyiik bir sadelik ve suhtilet bulundugunu musirrane
iddia ediyor idi. Halbuki bu yedi notanin muhtelif bu‘d-i ziilkiil (Octave) lerden
hangisine ait oldugunu tefrik, diyezlerle bemolleri, imtiddd ve siik(it isaretlerini
vesdireyi irde i¢in Russeau o kadar isarat ittthAzina mecbir oluyor idi ki bu isaratin
miktar itirdz ettigi notanin eskalinden asag1 kalmamakta idi.

"Reymond" isminde bir miiellif-i misiki tarafindan 1824 senesinde "Turan" da
nesr edilen eserde 2" o tarihe kadar teklif edilmis olan tahrir-i masiki ustllerinin enva‘-1
mubhtelifesi hadde-1 tenkidden geg¢irildigi sirada Russeau' nun sistemindeki nakayis da
muhikk bir lisdn ile muaheze edilmistir. Maahaza fikrimizce biitiin bu tenkidatin
fevkinde olarak Russeau'ya iradd edilecek esash bir itiraz vardir ki "Reymond" un

liizimu derecesinde nazar-1 dikkatini celb etmemistir; bes c¢izgili nota hakkindaki

5 . . .
Projet conceraant les nouveaux signes pour la musique.

26 . . .
Dissertation sur la musique moderne

27 - . .
Des principaux systemes de la notation musicale
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tenkidata ve bu notayr sadelestirmek fikriyle simdiye kadar diisliniilmiis ve atide
diistiniilecek bil-ciimle tarz-1 tahrirlere karsi iradi miimkiin olan bu itiraz sundan
ibarettir: icras1 tasavvur edilecek tadilatin filhakika bu notayr bir dereceye kadar
sadelestirecegi teslim edilse bile - eski nota gibi - eskal-i musikiyyeyi vehleten pis-i
nazar-1 dikkatte tecessiim ettirerek fikr ile hissi de birlikte aldkadar edememesi yeni
notanin gayr-i kabil-i izale bir kusGru olup kalacagi inkar edilemez. Eski nota ise,
aleyhinde bulunanlarin ¢oklugunu bir nakisa olarak iddia ettikleri eskal-i muhtelifesi
sayesindedir ki bu mithim mahzurun 6niinii almistir.

Misikiden nasipleri az bulunan bazi kimselerin zann ettikleri gibi misiki fenni,
esna-y1 icrdatte yegan-yegan pis-i nazar ve fikre arz-1 endam eden eskalin bata'etle
tahliline miisaid degildir; bilakis ciimel-i masikiyye, onlar1 ifade eden eskal ile ayni
zamanda goriilebilmelidir. Bunun igindir ki nota eskalinde ne derece tenevvii® bulunur
ise bu eskdli birbirine karistirmak ve ifade ettikleri maaniyi suhtletle tefehhiim
edememek ihtimali de o nisbette azalmis olur.

Russeau'nun, ihtird‘ kerdesi olan rakam notasin1 kendisinden evvel bdyle bir nota
istimalini teklif eden rahib "Suheti" nin 1671 tarihinde matb® bir risalesinden aldigin
iddia edenler dahi bulunmus idi. Maamafih bu iddia muvafik-1 nefsii’l-emr degildir;
clinkii balada zikri gecen Reymond’un eseri deldiliyle isbat etmektedir ki-iki nota
arasinda nagamatin vasita-i erkdm ile irdesi cihetinde miisabehet olmakla beraber
nagmelerin mikdar-1 imtidadin1 gostermek hustisunda Russeau'nun tarz-1 tahriri digerine
kabil-1 kiyas olmayacak strette haiz-i riichandir.

Ne faide ki Russeau'nun biitiin mesaisi bosa gitmis Ve rakam notasi erbab-1
musikinin kabiliine mazhar olamayip miicidinin o yilizden bekledigi san ve serefi de
temin edememis idi. Zaten miusikisinas-1 sehir "Ramo" ile Russeau arasinda bu nota
meselesi iizerine agilan gayet sedid bir miindkasa-i misikiyye neticesinde Russeau,
notasinin nevakisint anlamis idi; nitekim "Konfesyon" iinvanl eserinde bu miibaheseyi
zikr ettigi sirada: "yalniz bir seyi bilmek, lakin o seye layikiyla intisdb edip ihtisas
derecesine varmak ile stiret-1 umimiyyede uliim ve fiinlindan haberdar olmak arasinda
ne biiyiik fark bulundugunu Ramo ile giristigim mebahise miinasebetiyle teslime
mecbiir oldum." diyerek hakikat-i hali itiraf etmistir.

Notasiin ugradigr muvaffakiyyetsizlikten sonra Russeau, bu zeminde artik daha

ziyade 1srara liziim gormeyerek "Lemoz Galan" ndminda bir opera bestelemeyi tecriibe
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etti. O tarihte Paris'in vergi tahsili idaresi nazir1 ve Russeau'nun meftn-i irfan1 olan
mosyd "Pepe Linyer" in hanesinde bu operanin birinci tecriibesi icra edildigi gece
med‘uvvin meyaninda bulunan Ramo, "Lemoz Galan" in bir kism1 mahir bir bestekarin
eseri ise de kism-1 digerinin musiki ile miinasebeti sifir derecesinde bulunan bir
miibtedinin mahstl-i marifeti oldugunu bi-perva ilan etti! Russeau’ya karsi ikinci bir
intihal isnadiyla baslayan bu siddetli itirazlarla matbtat bir hayli miiddet mesgul oldu.
Ancak Russeau'nun hamisi olan Diik Dorisliv tali’siz bestekar1 yeniden bir tecriibe-i
tali'e tesvik etti. Bu tesvik iizerine Russeau, "Laren donavar" namiyla ikinci bir opera
bestelemis Ve bu eseri 1745 senesinde Paris'te sahne -i temasaya vaz® edilmis idi. Yeni
eserinin de eskisinden fazla hiisn-i kablle mazhar olamadigini goren Russeau, bir
miiddet masiki ve tiyatro ile istigdlden biisbiitiin sarf-1 nazar etmis iken Didero ve
Delamber gibi hukema-y1 meshirenin himmetiyle o tarihte der-dest-i tertib bulunan
biiyiik ansiklopediye derc edilecek musiki makalatini yazmasi i¢in miisariin ileyhima
tarafindan vukd® bulan teklifi redd edemedi.

Deruhte ettigi vazifeyi hiisn-i ifd maksadiyla tetebbuat-1 ciddiyeye koyuldu. Ve bu
tetebbuat Russeau’nun mdasikideki malimatini tevsi'e yardim etti ise de kendisine
verilen miihlet pek kisa oldugundan kdmus-1 misikinin mukaddimesinde beyan ettigi
vechile seri'an tahririne mecblr kaldigi makalat-1 mezkire birgok nakayisi havi olarak
ansiklopediye derc edildi.

Ansiklopedi makalatinda Russeau, muariz-1 sidbiki Ramo'nun ilm-i ahenk
hakkindaki nazariyesinin bazi cihetlerini mudhaza etmis idi. Ansiklopedi meydana
cikinca Ramo siiklit etmek istemedi; "ansiklopedide misikiye dair hatalar" {invanlh
reddiyye-i heyecan amizini imzasiz olarak nesr etti; Russeau bu defa da tasin ne taraftan
geldigini tahminde gii¢liikk ¢ekmedi. Maamafih Ramo'ya verdigi cevébi (*®®) her ne
sebebe mebni ise Russeau hayatinda nesr etmemistir; bu cevap da vefatindan sonra
kiilliyat-1 4sar1 arasinda tab® olunmustur.

"Emil" nAmindaki eserinin Fransa'da hasil ettigi galeyan-1 efkar iizerine Isvigre’ye
cekilmeye mecbir olan Russeau, ansiklopediye miinderic makalatinin havi oldugu
hatiat1 gérdiik¢e miiteessir oluyor idi. O makalat1 tashih ve bir¢ok 1stilahat-1 masikiyye
ilavesiyle tevsi ederek miistakil bir "Kdmus-1 Misiki" viicida getirmegi arzu etti.

Russeau 1764 senesinde kAmiisin1 bala-kemal 1767 de Cenevre sehrinde tab® ettirdikten

%8 Examen des de principes etc...
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sonra tli¢lincii defa olarak "Lodven D6 Vilaj" naminda kiiciik bir opera daha besteledi.
1752 de sahne-i temasdya konulan bu eser eski muvaffakiyyetsizliklerinin acisini
unutturacak derecede alkislarla istikbal edilmis idi. Filvaki Rosso'nun bu operas1 altmis
sene kadar Fransa'nin biitiin tiyatrolarinda oynanmig ve herkesin nazar-1 tahsinini celb
etmistir.

Russeau'nun rakibleri bu operanin da Lyon'lu "Garane" isminde bir bestekarin
eseri oldugunu iddia etmisler ise de bu iddialarin1 ispata muvaffak olamadiktan maada
Russeau'nun avan-1 uzletinde terciiman-1 hissiyat-1 garibanesi olmak iizere besteledigi
kiiciik sarkilarim1 havi olarak vefatindan sonra nesr edilen mecmiiada (29) miinderic
miiessir Ve hazin parcalarda goze ¢arpan iisliib-1 husiisiyye nazaran bu operanin Russeau
tarafindan bestelendigine hi¢ siiphe kalmamastir.

1752 senesinde Paris’e Italya'dan Bouffe denilen miisahhik operalar oynayan
hanendelerden miirekkeb bir kumpanya gelmis idi. Bu kumpanyanin verdigi oyunlar
lizerine, Russeau Italyan msikisinin ezher-i cihet-i faik oldugunu iddia etmis ve boyle
bir iddid Fransizlar’in gayret-i milliyelerine okunarak; Fransiz misikisi taraftarlari ile
Russeau arasinda gayet siddetli bir miinakasa-i kalemiyye baslamistir. Senelerce devam
eden bu miinakasaya miiteallik olarak tarafindan o kadar resdil nesr edilmistir ki yalniz
ta'dad-1 esamisi i¢in "Fetis” in "Terdcim-i Ahval-i Miusikiyan" {invanli eserinin
ilavesinde bes biiyiik sahife tahsis olunmustur. Russeau bu meshir miindkasanin
ibtidasindan intihdsina kadar yalniz bagina ve kemal-i cesaret ve metanetle fikrini
miidafaa ederek muarizlarinin climlesini 1skata muvaffak olmustur.

Russeau’nun ef‘al ve harekatinda meshiid olan fevkaladeligin misikiye taalluk
eden nesriyatinda da bir¢ok tezahiiratina tesadiif edilmektedir; meseld garb miisikisinin
adetd temel tas1 hitkkmiinde olan "'ilm-i dhenk" hakkinda "Didero” ansiklopedisinin
Harmonie kelimesine yazdigi makalede dermeyan ettigi miilahazat cidden sdyan-i
miitalaadir. Karilerimizce bu babda bir fikr-i sahih husili i¢in mebhlisane makalenin o
fikrasini1 ber-vech-i ati aynen nakl edecegiz:

"Kiirre-1 arz tizerinde sakin biitiin akvamdan her birinin bir misikisi, bir stretle
tarz-1 terenniimii oldugu halde bu akvamin ic¢inde yalmiz Avrupalilar'in bir "ilm-i
ahenk"i bulundugu ve bundan miitehassil temezziicler mecm@unu sdmia-niivdz add

ettikleri, ezmine-i kadimeden beri bu kadar asirlar gegmis iken sinayr'-i nefise

29 . . . .
Les consolations des miseres de ma vie; Paris, 1781
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husiisunda birgok terakkiyat ve kesfiyat meydana getirmis olan milel-i muhtelifeden
higbirisi nezdinde boyle bir ilm-i dhenk maliim olmadigi, tabiatte tuylr ve vuhisun
terenniimatinda ilm-i ahenk fikrini ihsas edecek nagamat bulunmayip cilimlesinin
"lahin" kabilinden nagmelerle demsaz olduklari, gayetle ahengdar olan elsine-i sarkiyye
ile miitekellim-i akvamin -sdmialarindaki hiss-i dakika-sinas1 ile beraber- bizim ilm-i
ahenk nagamatimizi musikilerine tatbik etmeyi hatirlarina bile getirmedikleri, maahaza
bu ilim olmadig1 halde de onlarm mausikileri tesir cihetiyle bizimkinden daha ileride
buludugunu, boyle bir ilmi kesf etmeyi teganni hustisunda hilkaten o derece haiz-i
isti‘dad bulunmayan ve ezmine-i kadimede Avrupa’nin bazi taraflarinda temekkiin
etmis olan Got (Goths) kavminin, muvaffak olduklar1 diistiniilecek olur ise hayret
etmemek kabil olamaz. Biz eger sanatin Ve tabii bir m@sikinin mehasin ve bedayi-i
hakikiyyesine kars1 daha ziyade miitehassis olmus olsa idik boyle bir ilimden haberimiz
bile olmamak 1azim gelir idi."

Nasil? Soziin bu derece dogrusu meshur "korkadi" fikrasini hatira getirmiyor mu?
Alelhustis musikilerinde simdiye kadar ilm-i dhengi tatbik ve istimalden ictindb etmis
bulunan biz sarklilar i¢in Russeau'nun miitdladti kuvvetli bir medar-1 mazeret teskil
edemez mi?...

Elhasil Russeau, tarih ve nazariyat-1 miisikide bir alim olmadigi, "'ilm-i ahenk" ile
"konturpuan" 1n tatbikdt-1 ameliyesinde pek az haiz-1 malimat bulundugu halde
asrimizdaki Fransiz misikisi {izerine biiyiik bir tesir icra etmistir. Serd-i efkarde iltizadm-
kerdesi olan cesaretle beraber lislip ifadesinin letafeti ve tarz-1 maisetin garabeti bu
hakim-1 hakayik beynin her tiirli mahstlat-1 fikriyyesine efkar-1 umiimiyye nazarinda
miistesna bir mevki-i ragbet hazirliyor idi. Hele hikmet-i bedayi-i miisiki mesailine dair
olan yazilar1 serapa muhik, ulvi efkér ile malamaldir. Bila miibalaga iddia olunabilir ki
Russeau asariyla Fransizlar’da zevk-i misikinin temin-i tekemmiilatina pekgok hizmet
etmistir.

B. MAKALENIN OZETi

Rauf Yekta Bey bu makalesinde Jean Jauques Russeau’yu anlatmaktadir. Yazarin
makaleyi yazmasinin sebebi garp ve sarkta Russeau hakkinda nesredilen makalelerin
hemen hemen hepsinin edebi ve ilmi hayatindan bahsederek musikiye olan hizmetinin
iki sozle gecistirilmesinden duymus oldugu rahatsizliktir. Rauf Yekta Russeau’nun

Fransiz musiki tarihinde 6nemli bir rol oynadigini ve bestekar olarak bir¢ok operayi
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Fransiz miizigine kazandirdigini belirtmistir. Ancak Russeau’nun Lodven D6 Vilaj adli
operasi hari¢ digerleri pek kabul gérmemistir. Ozel bir masiki egitimi almayan Russeau
kendini gelistirerek kendine ait bir nota sistemi gelistirmistir. Fakat operaciligi gibi,
gelistirmis oldugu nota sistemi de pek ragbet bulmamistir. Yekta makalede Russeau’nun
Ramo ile birbirlerine yapmis oldugu elestirilerden ¢ok¢a bahsetmektedir. Ramo,
Russeau’nun eksikliklerini gosteren birgok makaleler yazmistir. Ayni sekilde Russeau
da Ramo hakkinda yazilar kaleme almigtir. Kisaca bu makalede Russeau’nun misiki
acgisindan onemli bir insan oldugunu bir¢ok makaleler yazdigini, Kamas-1 Musiki adli
bir eserinin oldugunu ve kendi déneminde bazi ansiklopedilere misiki ile ilgili yazilar

yazdigini 6grenmekteyiz.

XV. TANBUR

A. MAKALENIN LATIN HARFLERINE CEVIRIiSi

"Sehbdl karilerinden F..." imzasiyla ahiren aldigimiz bir mektupta alat-1
musikiyyemizin siret-i terenniimiindeki ittirddsizliktan sikayet edilerek Avrupa'da
oldugu gibi her sazin tarik-i terenniimiinii gosterecek "ustl-i talim" (Méthode) lerin
bizde ne icin yapilmadigi sorulmakta ve bu miindsebetle mesela "tanbir" un eski
tanbirilerden mesm@° olan tarz-1 terenniimii ile asr-1 hazir tanbirilerince mer'? olan tavr
arasindaki fark-1 azime bakilirsa tanblr tavrinin bizde kiilliyen ziya“ma meatteessiif
hiikm olunabilecegi beyan ile heniiz bu tavri bilen zevat mevcid ise eslafin bir yadigar-1
bedii olan tavr-1 kadimi bir kaide-i mazbta altina alarak "metod" seklinde nesr etmesi
icin tesvikatta bulunmakligimiz liziimundan bahs edilmekdedir.

Filhakika kadirsinasliktan pek az nasibi olan su memlekette tesvike hiss edilen
thtiyacin derecati pek biytiktiir. Biz de viicltlariyla iftihar edilecek nice erbab-1 marifet
ve sandyi‘® vardir ki mahsil-i sa'y Ui gayretlerini alelekser fikdan-1 vesaitten, yahut
takdirkarane bir kabiille mazhariyyet hustisundaki timidlerinin za'findan nisi mevki‘-i
istifadeye koymaktan miitehasi bulunmaktadirlar. "Sehbal" in musiki sahifesi ara sira
asar-1 bergiizideleriyle tezyin edilen doktor Subhi Ziihdi Bey Efendi iste bu ziimre-i
mahviyet-perverandan bir tistad-1 hatirdir. Aldigimiz mektup miinasebetiyle hatirliyoruz
ki rufekd-y1 muhterememizden Bedi® Mensi Bey biradderimiz ¢end sene mukaddem
tanblrun tarz-1 terenniim-1 kadimine merak edip listad-1 miisariin ileyhten ders almis ve

bu dersleri muhtasar miifid bir "usl-i talim" sekline koymak niyetinde oldugunu
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sOylemekte bulunmus idi: yine fikdani-i tesvikinden olmali ki simdiye kadar boyle bir
sey nesr edemediler. Karimizin mektubu bize tesvikin tam siras1 geldigini ihtar etti.
Bindenaleyh bu makalemizi tanbiira; bu latif sazin misikimizde haiz oldugu mevkii
mithimmin bir nebze tasvir ve izihina hasr ederek muhterem Bedi® Mensi Bey'den
kalma aldiklar1 tanbir metodunun "Sehbdl” ile nesr edilmesi ricaya bir vesile ihzarini
miinasip  gordiik ricamizin  karin-1i  is‘af  olacagimi  miisellem  bulunan
kadirsinasliklarindan bekleriz.

Osmanli esatize-1 musikiyyesi tarafindan minel-kadim tanbtra pek ziyade ragbet
edilmistir. Tarth-i masiki-i Osmaniye atf-1 nazar olunursa asér-1 bergiizideleriyle ibka-y1
nam etmis olan en muktedir sazendelerimizin tanbtri olduklar1 goriiliir.

Pisrev, saz semaisi ndmina yadigar-1 eslaf olarak elimizde kalabilen nefais-i
asardan tahminen yiizde sekseninin miiessirleri tanbiri oldugu hatira getirilince bu latif
saza "sarkiyyiinun piyanosu" nadminin itasinda tereddiid edilemez. Vakia piyano alel-
umim garb bestekarlarinin nasil bir refik-i gayr-i mufariki hiikkmiinde bulunmus en
meshur operalar ibtidd piyano iizerinde tertlp edilmis ise asar-1 nefise-i sarkiyyenin
ekserisi de tanblr ile bestelenmistir.

Tanblir yalmiz sdzendelerimizin destdviz-i ragbeti olmayip bil-etraf dekayik-1
makamata vakif olmak isteyen hanendelerimizin de velev bir siret-i sathiyyede olsun
tanblra intisdb etmeleri ustl-i mer‘iyyeden bulunmus idi. Sanat dakika-i teganniye ait
bir¢cok mesailin halli i¢in {izerinde nagamat-1 miistamelenin mevaki'l sabit ve muayyen
olmasindan dolay1 erbab-1 miisikiyyenin miirdcaatgahi yine tanbir idi.

Mizrap ile ¢alinan alat-1 zevatii'l evtar meyaninda musikimizin pisrev, kar, nakis,
murabba‘, sema“l denilen enafis-i 4srmi en ziyadde muvafik-1 matlib olarak terenniim
edecek saz tanblirdur. Zaten tanblrun kendisine has olan uslib-i terenniimii,
misikimizin usliib-1 esasiyesi iizerine o derece miithim bir tesir icra etmistir ki balada
esamisi sayilan asarin heyet-i mecmiasina rufekadan bir zatin tabiri veghile "tanbir
musikisi " tesmiyesinde ezher-i cihet-i miinasebet vardir.

Akvam-1 muhtelifenin misikiye kars1 olan temaytilat-1 fitriyyelerini tetkik eden
hukemanin ifadatina gore istima‘®-1 misikiden her kavmin maksadi bir degildir. Nasil ki
Avrupa'nin memalik-i garbiyye ve simaliyyesinde miitemekkin akvam-1 ibtidda musikiyi
raks mecalisinde istimale baslamislardir. Ger¢i raks misikisi haricinde bir takim ufak

tefek avam sarkilar1 da besteleniyor idi; ancak bunlarin ehemmiyeti her zaman derece-i
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saniye Ve saliseden ileri varamiyor idi. Avrupa'da muahharan meydana gelen “operalar”
ile aksam-1 miiteferri'as1 yine ekseriyeti itibariyle raks mecalisinin bir sekl-i diger de
sahne-i lu‘biyyata naklinden ibaret bulunmakta ve yakin zamanlarda tekemmiil eden
"masiki-i alat1 " ise biisbiitlin bagka bir nokta-i nazari takip etmekte idi.

Memalik-i sarkiyyede 6teden beri fenn-i musikinin gayesi "nagamat-1 miildyime
ile telziz-i sAmia’dan ibaret olarak kabul edilmis, bu fenn-i bedi‘a "gida-y1 rih"
tesmiyesi de bundan ileri gelmistir. Sark musikisinde bestelenecek giifteler alelekser rih
ve fikre nesat verecek parlak mezamini sdirane ve garam-perverane niikteleri, yahut
mutasavvifaine ve zahidane ciimel-i hiikkmiyyeyi muhtevi olan es‘4rdan intihab
edildiginden nasi garb musikisinde oldugu gibi hissiyat-1 beseriyyenin her nev'ini
meseld hiddet, nefret, havf ve siddeti vAsita-i nagamat ile tasvir etmek mevzii®1
yolda tecriibelere girismeye liizim gormemislerdir. Hattd sark kiitiib-i msikiyyesinde
nagamatin hep sem‘a miildyim bir te'sir hasil edenleri hangileri oldugundan ber-tafsil
bahs edilerek bu kisma dahil olmayanlar1 "miitendfirat " tinvani altinda adeta hudtd-1
musikiden ihrac edilmistir. Garb'ta ise musikinin tiyatro sahnesine tatbiki neticesi olarak
bu gibi hissiyat-1 muhtelifenin nagamat ile tasvirine mecbir kalan bestekarlar tesir-i
matlibun nagamat-1 miilayime ile istihsali kabil olmadigim1i gérmiisler ve sark
misikisinde mebhiis-1 fennden hari¢ tutulan "miitenafirat " , (dissonnances) aksam-1
misikiden add ederek indel-lizim mevki‘-1 tatbik ve istimdle vaz® etmeye muhtic
kalmislardir.

Bir fennde gaye-i sanat ve maharet hangi cihet itibar olunur ise terakki de fennin o
kisminda rliniima olacagi miisellemattan bulunmasina binden nagamat-1 rakika ibdaiyla
hiss ve hayali telziz cihetini ahs-i amal ittihaz eden sark masikisi bu nokta-i nazardan
fevkalade terakki etmistir. Esatize-i sarkiyye tarafindan bestelenmis bazi asar-1
mitebere vardir ki notalar1 en méahir bir garb hanendesine gosterilse bunlardaki servet
ve tenevviiat-1 lahniyyeye karsi izhar-1 hayret ve takdirden kendisini alamayacagina
siiphe edilmemelidir. Elhan-1 garbiyyenin ne derece basit oldugunu anlamak i¢in en
meshlr garb operalarinin sirf hdnendelere mahsiis teganniyati havi bulunan notalara

sOyle bir goz gezdirmek kifayet eder.
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Masiki-i sarkinin bu cihetten garb miusikisine tefavvuku bizim iddia-y1
miicerredimizden ibaret olmayip Avrupa erbab-1 vuklfunun dahi taht-1 teslim ve
itirafindadir.

Iste masiki-yi sarkinin bu yoldaki en rakik, en gasy-aver terenniimatina cidden
muvafik bir in‘ikdsgdh-1 mehasin-penah olan ve bu terenniimati giizel sesli bir sark
hanendesinin siirtid tarab niimidina demsaz olacak bir sive-i sevkefza ile icra isti‘dadina
bir siret-i istisnalde malik bulunan bir saz var ise o da tanblrdur. Tanbilr dinlemek i¢in
"aks-i savt" bulunan bir mahall intihab edilmeli fikr-i acizanemizce "sine keman" ile
"ney" den maada alat-1 misikiyye tanbira terfik edilmemelidir. Nitekim kadimen nezd-i
Osmaniyanda oda masikisini teskil eden takim, bu ii¢ sazdan ibaret bulunmus ve o
zamanlar ud ile kdnun bizde o kadar miiteammim olmadigindan "kaba saz" nami verilen
kemange ve lavta dahi kogek takimlarina tahsis edilmis idi.

Klasik musikimizin mahiyet-i hakikiyyesini irde edecek saz takimi sdyle tasavvur
olunabilir: sark tarz-1 mimarisinde yapilmis, yine o tarzda tefris edilmis vasi bir salon;
salonun bir cihetine masikisinasan icin bir mevki®-i mahsls ifraz edilmis. Bir sine
kemani, bir ney, ekseriya iki tanbiir ile nermin sesli ti¢c hanendeden miirekkeb bir heyet-i
misikiyye yerlerine oturmus, dhenge tanbirlarindan birinin tanin-i dil-niivaz ile icra
ettigi bir takstm-i hazin ile baslaniyor. Bu taksimde o fasil i¢in intihab edilen makam,
miikemmel ve etrafli bir strette tesrih edilmekle beraber ona miinasebeti olan makamat
dahi unutulmayarak her birinde baska bir renk ve bliy-i nezahet bulunan makamat-1
sarkiyyeden birer giildeste-i mesam perver toplantyor ve bununla giliya samiine giilistan-
1 tarabda daha ne kadar izhar-i giina-glin bulundugu s6yle bir ihtar edilerek gec¢ilmek
isteniyor. Samiin lakirdi etmek degil, hizlica nefes almaktan bile miitevekki oldugu
halde ahengin baglamasina anbe an muntazir. Usll dairesinde ¢alinan pisrevden sonra
misikimizin edvar-1 miiterakkiyesi mahsulatindan bir ka¢ miintehab eser okunuyor ve
Oyle saatlerce bir faslin devami gibi siklet-aver samiin olacak bir hile meydan
verilmeden tatli yerinde fasla hitam veriliyor.

Bilmem, bu serait dahilinde bir saz takim1 dinlenilmis midir? Biz birkag¢ defa buna
muvaffak olmus idik ki simdi tahatturdan dahi ayrica miitelezziz oluyoruz. Sark
masikisinin letafet-i husGsiyyesi asil bdyle bir takim dinlenerek anlasilabiliyor. Fil-
hakika su ti¢ alet-1 misikiyyenin sesleri yek-digerine o stretle karigiyor ve bundan oyle

bir ahenk-i sami‘a-niivaz viiclida geliyor ki insan kendisini mevsim-i baharin en latif bir

166



giiniinde iizeri escar-1 sdye-nisar ile Ortiilmiis bir ciiy-bar-1 hos cereyanin kenarinda
oturarak sularin cereyaniyla agaglardaki tuylr-1 miitenevvi'anin terenniimatindan
miitehassil zemzeme-i vecd-averi dinliyor imis gibi bir hal-i istigrdka kaptirmamak
miimkiin olamiyor.

Sark musikisinin hasaisinden olan bu tesir-i nesat-engizden zaika-senc-i israk
olanlarin baska bir musikide bu zevki, bu neseyi bulmalar1 kabil olamamaktadir.
Maahaza masikimizin bu gibi listddane eserlerinden bir sey anlayamayanlar, anlamaya
terbiye-i sem‘iyyeleri heniiz miisait bulunmayanlar i¢in de sehliit-tefehhiim, sen G satir
parcalar bestelenmistir ki bunlar1 herkes bissuhiile anlayabilir. Alelhustis bu
parcalardaki iisliib-1 elhan evvelkiler gibi vakiirane, sanatkarane olmadigindan tebsirleri
de tisliblartyla miitendsib olacak bir tarzda nese-bahsa ve nazende-edadir.

Esatize-1 mlsikiyyemizin tanbiira ragbetleri ne derece ziyade ise bunlarin sazin
islib-1 terenniimiinii tayin etmek ve bunun haricine ¢ikmamak cihetine masrif olan
itindlar1 da o nisbette mahafazakarane idi. Miilaki oldugumuz tanbirilerden alinan
mallimata nazaran, tanbirun usil-i terenniimiinii bu saza en ziyade yakisik alan bir tarza
ifrag eden zat, Selim Han-1 Salis Hazretleri devrinde ber-hayat olan esatizeden tanbiri-i
sehir “Isak”imis. Bu rivayete pek de sahih nazariyla bakilamaz; ciinkii Isak'dan bircok
seneler evvel tanbir-niivazliktaki maharetleri asar-1 muhallideleriyle rehin-i mertebe-i
siib(it olan bir hayli esatize-1 Osmaniye esamisi mazbut bulunuyor. Su kadar ki bu
esatizenin tanbirda takip ettikleri meslek-i terenniimiin ne yolda olduguna dair elde hi¢
bir vesika yoktur. Tanbiri Isak'a gelince, bu dahi-yi misikinin, Asir-1 muteberesi
elyevm mevcid ve miitedavel olduktan bagka iislib-1 terenniimii de zayi‘ olmamis ve
birka¢ kadirginds-1 marifetin himemat-1 meskiresiyle zamanimiza kadar muhafaza
edilebilmistir.

Isak, ihtidd sine kemani calmakla istihar etmis iken o tarihlerde Ulahya'dan
Dersaddet'e gelen meshtir kemani "Miron"1 dinleyince kendisi i¢in artik temin-i mevki®
kabil olamayacagini anlamis ve kemani bir daha eline bile almayarak tanbirda ihtisés
peydasia sarf-1 mesai etmistir. Isak baslica iki sakird yetistirmistir; bunlarin birincisi
ferahnak pisrevi sahibi "Zeki Mehmed Aga" dir ki bu zat tanbiiri-i sehir biiylik Osman
Bey’in pederidir.

Osman Bey merhum pederinden pek az temessuk etmis ve sonralar1 tanbliru bagka

bir vadide calmaga baslamis oldugundan tarz-1 terenniimiinde Isak iislibundan biisbiitiin
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ayrilmugtir. Isak’in diger sakirdi de "Oskiyan" isminde sanatinda gayetle mahir bir
kuyumcu imis. Zeki Mehmed Aga dekayik-1 sanatin1 kimseye 6gretmemek fikrinde
bulunan gayet ketum bir zat oldugundan Isak iisliib-1 terenniimiiniin zamanimiza kadar
intikal edebilmesine bilhassa Oskiyan Usta sebep olmustur.

O asirda tanbiru yeni ve indi bir takim {isliblarla ¢alar kimseler zuhiir etmis ve
bunlarin boyle serbazane hareketleri asar-1 nefise-i musikiyyemizi tahrife baslamis
oldugundan Isak iislib-1 terenniimiiniin meziyasm takdir eden bazi zevat, tanbir
tavrinin bil-kiilliye zayi‘ olmamasi i¢in Oskiyan'a miiracaattan bagka ¢are bulamamislar
idi. Kozyatag1 dergahi postnisini Seyh Halim Efendi merhum iste bu fikir ile tanbir
temessukuna damen-i der meyan-i himmet olan ashab-1 gayretten biri idi. Halim Efendi
nota bilmedigi halde metin hafizasinda bir¢cok asar-1 nadireyi cem‘e muvaffak olmus idi.

Bedi® Mensi Bey'in makalatindan anlasilacag iizere Isak tanbiirdaki {islib-1
terennlimii, nagamatt miimkiin mertebe az mizrapla istihra¢ ederek tanbir istimaindan
matlib-1 ash olan tinin-i sAmi‘a-niivizi muzrab giiriiltiileri arasinda gaib etmemek
esasina miisteniddir. Tanbiri-i sehirin boyle bir meslek ittihdzinda ne derece isabet
ettigi muhtac-1 izah degildir. Tanblrun micidi her kim ise bu sazin sapin1 malim olan
uzunlukta imal etmekten maksadi dahi bu tinini, tanblrdaki bu tath iniltiyi hustle
getirmekten bagka bir sey olmasa gerektir.Asrimizda ise ud ile kanun, tanblra nisbeten
daha ziyade miistamel oldugundan bu iki sazin miitevali, 1d-yenkat1® mizraplarina iilfet
edenlere Isak iislibunda calman tanbirlar pek side gelmekte ve buna mahall kalmak
lizere tanblirun usil-i terenniimii de bu sazlarin mizraplarina tevfik ile tipki ud gibi
tanblir ¢alan sazendelere tesadiif edilmektedir.

[sak zamanimiza kadar payidar olabilen iisliib-1 renginini biisbiitiin zayi* etmemek
levazim-1 kadirsinasidendir. Ciinkii klasik misikimizi hakkiyla terenniim edebilmek i¢in
tanblri bu Usliba tevfikan calmak zarGridir. Balada isimleri gecen Subhi Ziihdi Bey
birdderimiz tanblirun Isak iisliibuna tevfikan terenniimiinii Seyh Halil Efendi’den tahsil
icin senelerce bezl-i mahasil gayret etmisler ve miisariin ileyhdeki asar-1 nadirenin
ekserisini adem-abad-1 nisyana girmekten tahlise muvaffak olmuslar idi. Ay iislib-1
terenniimii Subhi Bey’den taallim eden Bedi® Mensi Bey’in yazdiklar1 usil-i talim,
stibhesizdir ki kiitibhane-i misikimizde bir mevki-i kiymettar ihraz edecek ve

ebediyyen unutulmak tehlikesini gegirmekte bulunan kadim tanbir tavrinin ahlafa

168



yadigar kalmasini temin edecekdir. Bindenaleyh makalemizin ibtidasindaki ricamizi

burada dahi tekrar ile hatm-i kelam ederiz.

B. MAKALENIN OZETi

Rauf Yekta Bey bu makalesini Sesbdl’in okuyucularindan birinin gondermis
oldugu mektuba binden yazdigini belirtmistir. Bati’da her enstrumana ait bir metodun
gelistirilmesi, bizde ise neden boéyle bir ¢alismanin yapilmadigini ve misal olarak eski
onemli tanblrilerin tavirlarinin neden kayit altina alinmadigini, bu yolla giiniimiiz
tanblrileriyle eskiler arasinda tavir olarak biiyiikk farkliliklarin oldugunu sual eden
okuyucuya cevaben bu makale nesredilmistir. Rauf Yekta,Bedi‘ Mensi Bey’in(Hiiseyin
Sadettin Arel) Doktor Suphi Ezgi Bey’den tanbilr dersi aldigimni ve bu aldig1 dersleri
“ustil-1 talim” sekline koydugunu fakat nesretmedigini belirtmis. Bedi® Bey’in bu
metodu Sehbadl araciligiyla nesretmesini teklif eden Rauf Yekta, bununla beraber bu
makalede tanburun gelisimini, kullanilis yerlerini ve Tiirk Miizigi i¢in ne kadar 6nemli
bir saz oldugunu belirtmistir.

Osmanli’da saz eserleriyle ndm yapmis en biiyiik iistadlarin hemen hemen ytizde
sekseninin  tanblri oldugunu belirten Rauf Yektd , tanbur i¢in dogunun piyanosu
demektedir. Tanblr’un sadece sazendeler i¢in degil ayn1 zamanda makama vakif olmak
isteyen hanendelerin de tercih sebebi oldugunu belirtmistir. Tanblru dinlemek i¢in
“aks-1 savt” yani sesin donebilecegi akustik bir ortamin bulunmasi ve tanbira eslik
edecek sazlarin ise sine kemani ve ney’den olmasi gerektigini belirten Rauf Yekta,
Osmanli’da oda miiziginde bu {i¢ enstrumanin kullanildigin1 belirtmistir. Oda
miiziginde olusacak heyete zikrolunan sazlarin yanina {i¢ tane yumusak sesli hanende
eklenip fasila dnce tanblr taksimi ile baslanip, pesrev ¢alinarak birka¢ par¢a okunup
dinleyicileri fazla sikmadan fasila son verilmesi gerektigini makalede belirtmistir. Tiirk
miiziginin tadinin ancak bu yolla alinabilecegini belirten Yekta, makalenin devaminda
onemli tanblrilerden bahsetmis ve giiniimiize Tanbiri Isak’in iislubunun talebesi
Oskiyan tarafindan ulastigin1 soylemistir. Ayrica Isak tavrmin 6zelliginin miimkiin
oldugunca az mizrap vurusu oldugunu ve tambur sapinin uzun olmasindan dolay1 sebebi
tinmin yayilmasina yardimei oldugunu makaleden dgrenmekteyiz. Isak iislibunun gok
sade olmas1 bazi tanbirileri ud ve kanun gibi ¢almaya sevketmistir. Fakat Rauf Yekta
klasik Tiirk miiziginin Isak tavri ile calinmas: gerektigini ve bu iisliibun bir sonrakilere

de aktarilmasini 6nemle vurgulamstir.
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XVI. KAFKASYA’DA MUSIKi*

A. MAKALENIN LATIN HARFLERINE CEVIiRiSI

Tiirkler, Araplar, Acemler’le, Hindliler gibi tarz-1 telhinleri Garb mdsikisinin
kavaid-i miittehize-i maliimesine tevafuk etmeyen akvadmin terenniimatina Fransizlar
tarafindan Musiques Exotiques yani "Ecnebi Miusikiler" nami verilmektedir. Yakin
zamanlara kadar Garb ulema-y1 masikisi indinde bu Elhan-1 ecnebiyye ciddi sirette
nazar-1 tedkike alinmamakta iken son senelerde elhan-1 mezklrenin haiz oldugu
ehemmiyet ve kiymeti takdir eden zevatin ¢ogalmaya basladigi meal-memniniyye
goriiliiyor.

Fransa'da bu babdaki tetebbuat-1 vakifanesiyle temeyyiiz etmis "Juliyen Tirso"
gibi miidakkikin tarafindan meydana konulan hakayik, "tarifu'l-akvam" ilmi nokta-i
nazarindan ayrica "Etnografya" ilminin miithim bir subesini teskil eden bu mebahisten
misiki erbabinca daha ziyade istifade olunmaktadir.

Teesstf olunur ki sahdif-i matbidtimizda simdiye kadar "Etnografi Miizikal"
subesine ait olabilecek bir makale olsun goriilmedigi gibi misikisinaslarimizda da bu
zeminde icra-y1 tetebbu fikri heniliz uyanamamistir. Diistiniilecek olursa memalik-i
Osmaniyye bu itibarla ne kadar vasi' bir saha-i tetebbu‘dur.

Biz Tirkler kendi masikimizin mahiyet ve huslsiyyatin1 biliyoruz farz edilsek
bile Arap, Arnavut, Laz, Kiirt, Rum, Ermeni, Bulgar, Musevi, Kibti gibi anasir-1
muhtelifenin elvan-1 milliyesi kabil-i inkar olmayan terenniimlerinde bir musiki-i
etnografi nazariyla tahkik ve tamik edilecek ne bi-payan mebahis-i misikiyye vardir!
Halbuki biz bu zeminde de mutdd olan ataletimizi gostermekten bagka bir sey
yapamiyoruz.

Memleketimizde sirf keyif ve nesenin teminine hizmet eden gramofon plaklarinda
Avrupa'da bu gibi tetebbudt erbabinin ettikleri istifade-i ilmiyye bizim i¢in sayan-i
ibrettir. Sekiz on sene mukaddem idi ki H. Pernot isminde bir Fransiz alimi Sakiz
Adasi'na bir seyahat-i fenniyye icra etmis ve bu adada teganni edilen latif sarkilardan on
yedisini fonografla zabt ederek 1903 senesinde Paris'te notalariyla beraber nesr
ettirmisti. Kezalik garbiyyQnun en ziyade enzar-1 tecessiisiinii celb eden Iran, Hindistan,

Cin, Japon gibi memalikin sarkilar1 da Ingiliz ve Alman msikisinaslar1 tarafindan

%35y, 59,S. 21, 1912.
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gramofonla zabt olunarak icdb eden izdhat ve miildhazat-1 nazariyyenin ilavesiyle
notalar1 mevki-i istifadeye konulmustur.

Bu ciimleden olmak iizere Fransiz ulema-y1 misikisinden miiteveffa Mosyo Piyer
Obri tarafindan 1905 senesinde Paris'te nesr edilen bir eserde® Asya kitasinda ve
bilhassa Tiirkistan ve Buhara taraflarinda miitemekkin akvam-1 Tiirkiye’den "Tacik"
lerin adat-1 masikiyyeleri hakkinda bir takim malimat-1 miifide verildigi esndda Kirim
ve Kazan tatarlarinin masikisinden bilmiinasebe bahs edilmekte idi. Bu eseri okuduktan
sonra oralarda musiki fenninin ve alelhusis bir¢ok medayihini isittigim Kafkasya
musikisinin ne halde bulunduguna dair baz1 malimat istihsali arzisuna diismiis idim; ne
care ki fikdan-i vesait, o vakitten beri bu iimidimin husiliine mani olmus idi.

Tesekkiir olunur ki Kafkasya'nin en marGf bir sanatkar-1 musikisi olup nota
O0grenmek ve Osmanli misikisini tetebbu‘ etmek maksad-1 terakki-perveranesiyle
maskat-i re'si bulunan "Gence" sehrinden Dersaadet'e gelerek ahiran memleketine avdet
eden Cemil Emirof Bey ile husiile gelen muarefe-i samimiyye, o diyarin masikisi
hakkinda kiymetdar bir hayli malimat elde etmekligimize sebep oldu. Mir-i
muhteremin mubharrir-i acize yadigar biraktigi resmi ile telifat-1 musikisinden
Katkasya'da en ziyade istihar etmis olan "Herdti" ndm eserinin notasi Sehbdl’in bu
niishasia derc edilmistir. Bu sanatkar-1 halfk ile bid-defaat vuku® bulan miilakatimizda
Kafkas misikisi lizerine bir¢ok notlar almis idik; kii¢iik bir etnografi miizikal tecriibesi
yapmis olmak fikriyle bu makalemizi de mir-i muhteremden aldigimiz malimatin ber-
vech-i ati nakl ve ityanina tahsis ediyoruz.

Bundan bir asir mukaddemine kadar Kafkasya'da misiki pek ibtidai bir halde iken

~n

Siraz'dan "tar" nam alet-i misikiyi ¢almakta mahir "Ali Sirazi" isminde bir sdzende
"Karabag" sehrine gelerek bestekar-1 sehir Aga Ali Asgar "Karabagi" ile miistereken
Kafkas kitasinda nesr ve tamim-i musikiye ¢alismislar; bu iki zatin himmetiyle Sadik,
Zeynel, Kerim isminde {i¢ muktedir "tdrzen" yetismis, Sadik'in s6hret-i masikiyyesi
biitiin Kafkasya'da sayidir. Tarzenlikdeki iktidar-1 dahiyanesi misl-i sdir hiikkmiine gecen
bu istad-1 bi-nazir ile Kerim on bes sene mukaddem yek digerini miiteakiben vefat
etmisler ise de Zeynel heniiz hayattadir.

Ali Sirazi'nin Iran'dan getirdigi tar’in yalniz bes teli var iken Sadik on sekiz telli

bir tar icad ederek hayatinda hep onunla terenniim-saz olmus; maahaza simdiki tarlarda

31 Notes Sur quelques habitudes rausicales chez les Tadjiks

171



ki Cemil Emirof Bey’in elinde tuttugu tar bu cinstendir- yalniz on ¢ tel mevcuttur. Bir
de Iran sazendeleri tari, bizim tanbirilerimiz gibi, kucaklarina aldiklar1 halde
Kafkasyalilar gégiisleri hizasina kaldirmaktadirlar ki bu da Sadik'in eser-i ihdasidir.

Kafkas musikisinin menba-1 intisar1 olmak itibariyla bir imtiyaz-1 tarihisi olan
Karabag sehri bu giinde ayni imtiydz1i muhafaza etmekte ve biitiin Kafkas hittasina
musiki oradan yapilmaktadir [yayilmaktadir]. Karabagh “Cabbar Karyagdiyof”
namindaki hanende-i sehir viis‘at-i sada ve letafet-i edasiyla umim Kafkasyalilar’in
mahblb-i kulibu olduktan baska Ruslar arasinda bile fevkalade bir savta malik
bulunmaktadir. Gramofon kumpanyasi bu sanatkar-1 bi-adilin teganniyatini zabt
edebilmek i¢in nakden hatir1 sayilir fedakarliklar ihtiyar etmistir.

Tarzen Sadik'dan sonra Kafkasya'da Hac1 Hiis, Meshed Isa, Yusuf, Hasanca, Deli
Ismail, Hasim, Abdal Bagi ismindeki hanendeler de istihar etmisler ise de bunlarin
hicbiri Sadik derecesine varamamuislardir.

Kafkasya’nin en mukdedir hanendeleri Isldmlar arasinda zuhfr etmektedir;
maamafith Ermeniler’den de iistdd sdzendeler mevctddur ki tarzen "Lazir" ile "Kirkor"
ve "Arsin" bu ciimledendirler. Giirciiler’den bazi muktedir hanende ve sazende mevcit
ise de ehemmiyetleri derece-i saniyededir. Cerkez musikisi ise pek garip bir tavri haiz
oldugu cihetle yalniz Cerkezler tarafindan telezziizle istimai kabil olmakta imis.

Kafkasya saz takimlari, biri hanende, ikisi sdzende, biri de "nakkare-zen" olarak
dort kisiden miirekkeptir. Hanendenin elinde Kafkasyalilar’in "kaval" tesmiye ettikleri
“def” bulunur; nakkare-zen yalniz usil urur ve teganniye istirak etmez, sdzendelerin biri
"tar", digeride bizim burada "rebab" dedigimiz alete miisabih olup orada "kemance"
nami Verilen aleti telli bir sazi1 ¢alar.

Kafkas misikisi baslica "on iki" makadm iizerine miiesses bulunmakta ve bu
makamlar rast, cargah, segah, mahur, hlimaytn, diigah, sir, mahiir-hindi, beyati-siraz,
neva, beyati-kacar, siister namlariyla yad edilmektedir.

Maahdza bu esidmi-i makamata bakarak bunlarin medlillerinin de musiki-i
Osmani ’de ayn1 isimle miisemma sekl-1 lahniye miisabih oldugunu zann etmemelidir.
Bunlar Kafkas musikisinde birer tarz-1 esasiye alem olmus esamiden ibarettir ki her biri
tahtinda miiteaddid elhan-1 fer‘iyyeyi miistemildir. Kari’lerimize bu on iki makam-1
esasiden her birinin derece-i viisati hakkinda bir fikir icmali vermis olmak {izere

Kafkasya'da bir fasl-1 mGsikinin stiret-i icrasini tarif ve izah edecegiz.
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Farz edelim ki bir saz takimi "beyati-sirdz" makaminda olan bir fash terenniim
edecek; Kafkasyalilar'in en ziyade sevdikleri ve bindenaleyh "artis-1 misiki" tesmiye
ettikleri bu faslin hakkiyla icras1 iki saat kadar imtidad edebilir. Faslin mebdei "maye-i
beyati-sirdz" denilen tarz-1 terenniimdiir ki "yegah" nagmesi iizerinde bizim "ferahfeza"
makadmim andirir slrette taksim eddsinda gezinmekten ibarettir. Ba®deh(i yine aym
edada "diigdh" nagmesine atlanarak; "asiran" dedikleri tarza gecilir ki bu da bizim
"irak" istiinde "segah" diyebilecegimiz bir seydir. "asirdn" 1 miitedkib "neva"
nagmesine sigramak siretiyle asil "beyati-sirdz" a intikal vuk(® bulur; bu makam bizim
"garib-hicaz" nami verebilecegimiz bir reftar-1 hazini haizdir. Maamafih bunlarin
herbiri 1a-ekall birer ¢ar-yek saat kadar siirer. Artik buradan itibaren usullii pargalar
baslar. Evvel-emirde "renk" denilen bir nev® aranagmeleri ¢alinarak her renkten sonra
bir "tasnif" yani "sarki" okunur. "beyati-siraz" dan sonra nevbet terenniim bizim
"hiiseyni" mizden baska bir sey olmayan "beyati-kiird" makamina ve onu miitedkib
"gerdaniye" perdesi tizerinde huslisi bir tavra malik olan "katar" ve daha sonra

"muhayyer" {izerinde temdid-i nagamat eden " uzzal" makamlarma gelir, bunlarin
herbirinden la-ekal birer "renk" ile birer "tasnif terenniimii icab eder. "Beyati-siraz"
faslinin tizlikte nokta-i miintehéas1 olan "uzzal" makamina vasil olunca yine sirasiyla
ayn1 makamlara yegan yegan diismek sartiyla "maye-i beyati-siraza" avdet olunarak son
karar verilir.

sGfiyye mukabeleleri esnasinda zakirlerin "perde kaldirmak ve indirmek™ dedikleri
ustlii takib etmektedirler. Cemil Emirof Bey mubharrir-i acize bunun kiigiikk bir
numdinesini icrd etti. Filhakika faslin miiddet-i devami herhalde sayan-i istiksar olmakla
beraber bizim saatlerce siiren yek-nesak fasillarimiz gibi can sikintisina mahall
vermemektedir; clinkii ikide birde degisen makamat-i feriyye samiay: telziz ederek
gecen zamani o kadar hiss ettirmiyor.

Kafkasya'da klasik misiki muhtasaran tasvir ettigimiz halde olup yerli musiki-
sinaslar1 maatteessiif mallimat-1 nazariyye ndmina pek az sey bilmekte ve hatta kitabet-i
msikiyye kavaidinden bile bi-haber bulunmaktadirlar. Cemil Emirof Bey sayan-1 takdir
bir fikr-i terakki- peresti ile Dersaddet’e kadar sedd-i rahl ederek notay1 layikiyla
ogrenmis ve Osmanli misikisinde icra-y1 tetebbuat ile tavzi®-i malimat etmis

oldugundan vatandaslar1 arasinda miiktesebatini ta'mime ¢alisacagi siiphesizdir.
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Kafkasyalilar nezdinde en ziyade klasik masikiye ragbet edildigi miisellem
olmakla beraber son senelerde Tiflis miisikisinasanindan ismi hatirimizda kalmayan bir
zat tarafindan bestelenmis olan "Leyla ve Mecniin" operasi da ciddi ve samimi alkislara
mazhar olmustur. Tiflis’in biiyiikk opera tiyatrosunda bu oyun verildigi gece yalniz
teceddiidii alkislamak hustisunda Kafkasyalilar’a istirak etmislerdir.

"Leyla ve Mecniin" operasinin en ziyade hosa giden pargasi, Mecnin’un daglara
diismesi tizerine oglunu alip hane-i pedere getirmek maksadiyla daglarda gezer iken
Mecniin’a tesadiif eden pederiyle o esnada orada bulunan Arap hakimleri arasinda
cereyan eden muhaveredir ki "mahlr" makaminin giizel bir numinesi olan bu parca
gramofon plaklar1 vasitasiyla Rusya'nin heman her tarafina yayilmis, Katkasya'da Rus
askerl bandolarin defter-i terenniimatina dahi dahil olmustur. Bu meshiir par¢anin
giiftesi ber-vech-i atidir:

Arap hakimleri-sdyle bir gérek Arap bu civan neden hasta belki bizde bu derdin
devasi tapula32 kas bir de diinyd gormiis adamak hastalara derman idenin insan basina
geleni bilmek gerek

Mecnlin’un pederi-Allah’in bendeleri bu benim ferzindemdir asktir bunun derdi
olup bir kiza agik

Leyla’ya budur asik her tabibe gittim, soyledim
Derd-i aska ilac istedim bin cur‘a
Deva verdiler kar etmedi

Arap hakimleri-ey pir bunun derdine ilac ber ¢e sey var Kabe’ye aparasin haceri
gore belki derdinden ola 4zad; secde kilsin Kabe’ye oglun sen de yiiz tut dergah-1
Allah’a kil gilen miinacat dile bir ilac

Cemil Emirof Bey Dersaadet'ten miifarakati esnasinda memleketine avdetini
miiteakib Kafkasya'nin en giizel sarkilarini notaya alip bize gonderecegini vad etmis idi;
mir-i muhterem vadini incz ettigi halde "Sehbdl’in sahaifi bu notalara ma kes olacak ve
bu siretle o diyarin bize pek de yabanci gelmeyen misikisi hakkinda karilerimize daha

ameli bir fikir itdsina gayret edilecektir.

%2 Byluna manasidadir
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B. MAKALENIN OZETi

Sehbdl’in 59. sayisinda Rauf Yektd Bey Kafkas miizigi hakkinda bize bilgiler
vermektedir. Kafkas miizigine biiyiik katkisi olan kisiler bu miizigin olusturdugu ana
makamlar, bu makamlarin yapisina dair 6zellikleri ve son olarak bu misikideki fasillari
genis bir sekilde bize aktarmistir. Rauf Yekta, Kafkas miizigini o bolgeden Istanbul’a

Cemil Emirof’a gore kendi doneminden bir asir evvel Kafkasya’da masiki
gelismemis bir seviyede imis. Ali Sirdzi naminda bir tarzenin Karabag’a gelerek Aga
Ali Asgar Karabagi adli miizisyenle birlikte yaptig1 ¢alismalarla miizik adma biiyiik
gelismeler kaydedilmis ve birgok talebe yetistirerek musikinin ilerlemesi konusunda bu
calismalar sonu¢ vermistir. Makalenin devaminda masikiye katki saglayan diger 6nemli
masikisinaslar belirtilmistir. Kafkasya’da saz takimlarinin genelde dort kisiden
olustugunu bunlarin biri hanende, biri ritim, biri tarzen digeri ise rebaba benzeyen
kemance adimi verdikleri enstrumandan meydana geldigini 6greniyoruz. Kafkasya
masikisinin on iki makamdan olustugunu ve bu makamlarin Osmanlhilar’daki bazi
makamlarla ayni ismi tagimalarina ragmen tamamen farklilik gosterdigini muharririmiz
belirtmistir. Makalenin devaminda fasillarin nasil icra edildigi anlatilmis ve fasil i¢cinde
bircok makamlara ge¢islerin de yapildigi anlatilmistir. Ortalama bir faslin siiresinin iki
saat siirdiigii, uzun olmasima ragmen makamlar arasi geckilerin ¢ok olmasi nedeniyle
faslin tek diizelikten kurtarildigr i¢in dinleyicileri sikmadigi belirtilmistir. Kafkas
fasillariin bizim Tiirk misikisi fasillardan en biiyiik farki perde kaldirma ve indirme
olayidir. Rauf Yekta bu fasillar1 ¢ok begendigini ve Cemil Emirofun yapmis oldugu bu

hizmetten dolay1 onu ¢ok takdir ettigini makaleden 6grenmekteyiz.

XVII. DELLALZADE?®

A. MAKALENIN LATIN HARFLERINE CEVIRiSI

Onsekizinci karn-1 hicrinin pa-yi taht-1 Osmani'de yetisdirdigi esatize-i masikiyye
arasinda "Dede Efendi" den sonra hiisn-i tabiat ve viis’at-i kariha itibariyle nam-1
muhteremi serlevha-i makalemizi tezyin eden "Dellalzade" ye tefevvik edecek bir

bestekar gosterilemez. Boyle oldugu halde bugiin bilhassa musiki ile istigal edenlere:

$3Y. 64, S. 307.
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-Dellalzade kimdir?

Suali irad edilse alinacak cevap hi¢ siiphesiz bir iki kelimeden ibaret kalacaktir.
Bunun sebebi ise pek basit ve besateti nisbetinde de sdyan-1 teessiiftiir: Ciinkii, evet
¢linkii... listad-1 sehirin tarih-i vefatt olan 1286 tarihinden beri miisariin ileyhin
hiiviyyet-i masikiyyesini tesrih sadedinde iki satir olsun yazi yazilmamis, daha dogrusu
yazilmaya liiziim goriilmemistir.

Simdi burada kendi kendimize de bir sual irdd edelim: acaba nicin bu derece
kadir-na-ginas oluyoruz? Herhangi fenn ve sanata dair olur ise olsun, edzim ve
mesahirimizi ni¢in bu kadar unutuyoruz? Gegende Fransa'min medar-1 iftihar1 olan
esatizeden biri, meshir "Masne" vefat etti; Paris’in cerdid-i yevmiyesi iistdd-1 sehir
hakkinda giinlerce makaleler, mersiyelerle doldu; derhal Masne'den bahis birkag cild
kitap bile nesr edildi; simdi de resail-i mevkute daha hustsi ve etrafli bir strette tistadin
hayat ve muvaffakiyyat-1 masikiyyesini tesrih ile mesgul bulunuyor. Kim bilir, bu
nesriydt ne vakte kadar devam edecek? Maamafih suna emin olmali ki, biitiin bu
takdirat ve tezahiirdtin sonunda zaten efkar-1 umimiyyenin mechilii olmayan sevgili
Masne bir kat daha nazar-1 millette tedli edecek ve Paris'in miisa‘sa‘ bir meydanina
nazar-riiba bir heykeli rekz edilerek ilelebed ibka-y1 nam etmis olacaktir.

Mubhitimizde yetisen mesahire karsi ibrdz edilecek kadirsinaslik asarinin bosa
gitmeyecegine emin olmaliy1z. Bizde kadr-i mesai ne vakit takdir edilmeye baslar ise
edzim-1 fenn ve sanatin yetismesini de o dakikadan itibaren temin etmis oluruz, iste bu
fikre miisteniden bu makalemizde nesl-i hazir arasinda nam ve sani unutulmak
derecelerine gelmis olan misiki-i Osmani iistddr esbak sermiiezzin Dellalzade Haci
Ismail Aga’nin bir hayli taharriyat neticesinde elde edebildigimiz terceme-i hali ile
meslek-i masikisi hakkindaki miitalaat-1 acizanemizi yazmak istiyoruz.

Haci Isma'il Aga, Saray-1 Hiimay(n kap1 aras1 dellali Mustafa Aga’nim sulbiinden
1212 tarihinde Istanbul'da Sarigiizel mahallesinde tevelliid etmistir. Alt1 yedi yaslarinda
iken hanesi civarindaki mektebe devama baglayarak o zaman mahalle mekteplerinde
okunan dersleri ikmal ve Kur'dn-1 Kerim't héfiza-1 tekrimine almaga ihraz-1
muvaffakiyyet ettikten sonra sesinin fevkalade latif olmasindan dolay1 asrin en muktedir
hace-i elhan1 olan Dede Efendi'nin telamizi sirasina dahil olmustur. Dede Efendi, daha

ilk giinlerde Hafiz Ismail’in meftir oldugu istidid-1 misikiyi anlamis ve en giizide
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sakirdi olan Cilingirzdde Ahmed Aga ile sakirdi-nevini Dellalzade'nin terbiyye-i
musikiyyelerine bilhassa bezl-i ihtimam etmistir.

Dede Efendi o tarihte "musahib-i sehriyari" tinvanini haiz ve cennet mekan Sultan
Mahmiid Han-1 sani’nin slret-i mahsiisada nazar-1 tevecciihiine nailiyetle beynel-akran
miimtaz bulunmakta idi. 1231 senesi evasitinda idi ki birgiin huzlr-1 padisahide
"muhayyer-siinbiile" fasli okundugu sirada fasil takiminda tiz sesli hanendelerin fikdani
Mahmid-1 sani'nin nazar-1 dikkatini celb etmis ve bunun {izerine yine haricindeki
sakirdan1 arasinda tiz sese malik olanlardan iki muktedir hanendenin bil-intihab
Enderin-1 HimaylGn’a kayd ettirilmesi taraf-1 padisahiden Dede Efendi'ye emr
olunmustur.

Dede merhum bu vesileden bil-istifaide Cilingirzade ile Dellalzade'yi intihab
ederek Enderin-1 Hiimay(in’a kayd olunmalarina irdde-i seniyye istihsal etmistir ki
"Tarth-i Endern" bu iki nevreste-1 misikinin siret-i kabullerini 1231 senesi vakayi‘i
sirasinda aynen su climle-i latife ile kayd eder:

“IIm-i masikide sani-i Farabi ve lihan ve elhinda mesil-i a‘rabi add olunan rical-i
hanendeden Dervis Ismail Dede'nin miimtdz ve miintehib sakird-i miieddeblerinden
Cilingirzide Ahmed Aga ile Dellalzade Ismail Aga’nin sadalar1 miiessir ve mesreb ve
mezhebleri de bir gibi oldugundan ehadithima ahara denk ve ikisine de bir diyecek
olmadig1 halde Dellalzade delélet-1 tevfik nime’r-refik ile hazine-i humaytni istek ve
Cilingirzade kendiiye kap1 agmak iimidi ile seferli odasinda mesgul ustl-i ahenk-1 diim
ve tek oldu.”

Dede Efendi zaten Enderlin-1 Hiimayinda musiki muallimi oldugundan
Dellalzade, o dariilirfana duhtiliinden sonra daha muntazam sirette tistddindan
istifideye miidavemet eder. Gergi 1238 tarihinde pederinin irtihali {izerine mikdari kesir
olan ailesinin bar-i maiseti Dellalzade'yi haylice perisan-1 hatir etmis ise de bu vakca
Mahm(d-i sani'nin mesmicu olmasiyla padisdh-1 kadirdan tarafindan Dellalzdde'nin
"ser-heng-i sehriyan" tinvaniyla Sara-y-1 Himay(in miezzinleri ziimresine iltihakina
irade sadir olur.

1241 senesinde Dellalzade'nin basina gelen bir vaka-i ibtila, bi-careye Ender(in-1
Hiimaylnu zindan-1 bela-haline koyarak nihayet basim1 alip otede beride serseri bir

hayat takip etmesine sebeb olmustur.
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Dellalzademin bu sOretle Enderin’dan gayblbeti, yenigerilerin imhasi
tasavvuratiyla Sultan Mahmid'un pek mesgul oldugu bir zamana tesadiif ettiginden
Hakan-1 magfurun vasil-1 samiasi bile olmamis idi. Sevdazede iistad, birka¢ ay mecn{in
gibi avare-ser dolastiktan sonra vakca-i hayriyye zuhir ederek ehl-i 1rz1 sancak altina
davet i¢in tayin olunan miinadilerin higbirisi memerr-nas mahallerde serbest ref-i savt
edemedikleri bir sirada Dellalzade i¢inde bulundugu hal-i ciininun tesir-i hired-siizuyla
olmali ki ta zorbalarin i¢timagahina kadar bit-takarrub bi-perva : "ehl-i 1rz sancak altina
gelsiin!" nidasmi i‘la ile Dellalzadeligini isbat etmis ve bunun iizerine taraf taraf
miinadilere de cesaret gelerek miitegallibenin miinhezim ve perisan olmasi esbab-1
istihsal edilmistir. Yenigeri vakasinin hitdmin1 miiteakib Mahmid-i sani, Dellalzade'yi
bildhare mesmiicu olan bu hizmet-i feddkarisine miikafaten tekrar saraya celb ile
miistevfi maas tahsis ve "miisahib-i sehriyari" tinvani ihsaniyla taltif etmistir.

Vakca-i hayriyyeden Sultin Mahmid'un irtihdline kadar giizeran olan miiddetde
Dede Efendi ile Dellalzade'nin gayreti ve sehriyar-1 zamanm bu iki dahi-i masiki
hakkinda ber-devam bulunan asér-1 tevecciihii sayesinde Osmanli misikisi Selim-i salis
devrine tefavvuk edecek dereceye, denilemez ise de herhdlde o devirden asagi add
olunamayacak bir mertebe-i terakkiye itila etmis idi. Bu hal 1255 tarihinde cennet-
mekan Abdiilmecid Han’in ciilisundan sonra da devam etmistir; ¢linkii Padisah-1 nev-
cah da peder-i cennet-makarlar1 derecesinde misiki-perver idi.

1261 tarihinde istihsal ettigi miisdade-i seniyye iizerine Dede Efendi ifa-y1 fariza-i
hacc niyetiyle canib-i Hicaz'a azimet etmis ve refakatinda Mutidfzade Ahmed Efendi ile
Dellalzade’yi de gotiirmiis idi. Dede Efendi'nin ba‘delarafat Mekke-i miikerreme’de
vefati vukuc bulmasiyla Dellalzade refiki Ahmed Efendi ile beraber Istanbul'a avdet
etmistir. 1263 senesinde Dellalzade, Sultan Mecid tarafindan Besiktas'ta tesis olunan
Misika-1 HiimayOn’un hanende kismi muallimligine tayin buyurulmasma mebni o
civarda bir hane satin alarak Besiktas'ta ikdmete baslamis; maahéaza haftada bir giin
Topkap1 sarayina azimetle Ender(in-1 Humaytn'daki masiki dersine de miidavemet
eylemistir.

1279 da Cilingirzade’nin irtihali {izerine Hakan-1 zaman Abdiilaziz Héan
Dellalzade’yi miiezzin bagiliga terfi' ettirmistir. Yedi sene kadar bu hizmeti ehliyet-i
miisellemesiyle hiisn-1 ifddan sonra 1286 tarihinde yetmis dort yasinda oldugu halde

Besiktas Nisantagi mahallesinde Karakol sokagindaki hanesinde irtihal ederek Yahya
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Efendi dergahi kabristanina defn olunmustur. Merhumun kitabe-i seng mezari ber-vech-
1 atidir:
Sah-1 devrana miiezzin basi iken nagehan
Haci Ismail Efendi eyledi azm-i beka
Sohreti Dellalzade kendisi ali-cenab
Hakkina her dem biiziirg ve kiicek eylerdi sena
Kendisi bir perdede tistad idi kim itmeye
Kadir idi ziihreye talim-i esvat-1 saba
Giis edince nagme-i emr-i celil  ircici ”
Eyledi tekmil-i neva dmriinii ol bi-neva
Bezm-i ukbada ilahi rl-siyah etme an1
Giift G g-yi ehl-i mahser ola miisikar ana
Dane-i eskimle Hafiz bir diisiirdiim tarihin
Huld-i Dellalzade’ye daim mekan ide Hiida 1286

Dellalzade ile hem asr olan zevatin rivayetine nazaran miisariin ileyh orta boylu,
zaifu’l-biinye, maamafih elleri gayet biiyiik, kara gozlii, uzun kirpikli, niirani-lika bir zat
imis. Biri erkek digeri kiz iki ¢ocugu diinyaya gelip ismini tahkik edemedigimiz biiyiigii
pederinin vefatindan on sene sonra irtihal etmistir. Kii¢iigii olan Ferdane hanim ise
yakin vakitlere kadar ber-hayat idi.

Dellalzdde merhim, Dede Efendi mekteb-i musikiSinin en gilizide bir sakird-i
marifetidir. Usliib-1 mosikisi iistddi vadisinde olmakla beraber siyan-1 dikkat bir
hustisiyyete maliktir. Sarkilarinin ciimlesi tistddanedir. Alelhusis makdm-1 segahdaki;
"Cok kild1 harab dilleri ma'mir nigahin" giifteli sarkisinin bugiin tanziri gayr-1 kabildir.
Enfes-i asar1 olan "yegah" fash ise iistddin deha-y1 misikisini gosteren bir abide-i
uzmadir. Asrinda mertebe-i nisyana gelmis olan "karcigar" makam-1 latifini; "Iki turnam
gelir alli karali" sarkisindan alarak koca bir fasil halinde tevsi‘ ve ihyaya muvaffak
olmast Dellalzdde'nin ne mertebe miistesna-y1 fitrat-zevattan oldugunu miisbet
delaildendir. Dede Efendi'nin israr iizerine besteledigi "stzindk" faslindaki "devr-i
kebir" murabba‘1 da o faslin sdmica-niivaz bir riikn-i rekinidir.

1242 tarihinde Halil Rifat Pasa'nin seref-i sihriyyete mukareneti miinasebetiyle

tertib olunan Sir-1 hiimay(n esnasinda besteledigi "ferahnak" kar'l, nagaméat-1 sarkiyye
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ile sevk ve sadinin ne derece balaterinde tasvir olunabilecegini gosterecek bir eser-i bi-
nazirdir.

Dellalzade'nin musikiden maada miineccimlige de meraki oldugu meshurdur.
Hattd bu merak saikasiyla makamatin her birisine birer vakt-i terenniim tahsisi ile
ugragsmis Ve bu babda bir ¢ok tecriibelerde bulunmustur. Huziir-1 padisahide fasil
okunmasi irade olundugu vakit saatine bakar bir takim hesap yaptiktan sonra okunacak
fasli tayin eder imis. Evahir-i hayatinda biraz da nazariyat-1 misikiyyemizi tetebbuca
gayret etmis ise de bir sey istihracina muvaffak olamamustir.

Dellalzade’nin avan-1 istihart memleketimizde notanin yeni 6grenilmeye bagladigi
bir zamana tesadiif etmekle beraber tesekkiir olunur ki eserlerinin kism-1 a'zami1 Misika-

y1 Hiimay(in’da nota 6grenen zevat tarafindan notaya alinarak ziyadan kurtarilmistir.

B. MAKALENIN OZETi

Rauf Yekta bu makalesinde Dede Efendi’den sonra devrin en biiylik misiki
listadlar1 arasinda gosterilen Dellalzade Ismail ‘in hayatini anlatmistir. Tiirk misikisine
bu kadar katkis1 olmus birinin vefat ettikten sonra bile kendisi hakkinda herhangi bir
yazi yazilmamasindan, daha dogrusu gerekli goriilmemis olmasindan duydugu
rahatsizlik sebebiyle makaleyi kaleme alan Rauf Yektd batida ise fen ve sanata dair
biiylik katkist olan kisiler hem hayatlarinda iken hem de vefat ettikten sonra onlarin
kiymetini gosterecek bircok etkinliklerin yapildigini hatta bazilarinin heykellerinin bile
dikildiginden bahsetimektedir. Rauf Yektad makalenin devaminda Dellalzade’ nin nerede
dogdugunu, egitimini nerede aldigini, Dede Efendi’nin kendisini nasil kesfettigini ve
saraya nasil alindigini anlatmistir. Kiiclik yasta hafiz olan Delladlzdde’nin, Dede
Efendi’nin talimatiyla Cilingirzade Ahmed Aga tarafindan 6zenle yetistirildigini, bir
giin Padisah huzurunda fasil icra edilirken tiz seslerin eksik oldugunu fark eden
Sultan’nin derhal iki tane tiz sesli hanendenin alinmasim1 Dede Efendi’den istemesi
neticesinde saraya girmesi saglanmistir. Bundan sonra Delldlzdde Dede Efendi’den
daha diizenli egitim almis ve masikideki maharetini bestelemis oldugu yegah fasiliyla
gostermistir. Dellalzdde misikinin yaninda miineccimlikle ugragmistir hatta hangi
vakitte hangi makamin icrd edilmesinin uygun oldugu konusunda c¢aligmalar yapmistir
ve huzur-i padisdhide bunlari tatbik etmistir. Rauf Yekta makalenin devaminda

Dellalzade’nin sarayda yapmis oldugu gorevlerden bahsetmistir. Son olarak misiki
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nazariyatiyla ilgili calismalari olmasina ragmen bunlardan bir sonu¢ alamadigini

makaleden 6grenmekteyiz.
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SONUC

Tezimizin sonu¢ boliimiinde Rauf Yektd Bey’in Oneminin daha iyi anlasilmasi
icin yasadigr donemden kisaca bahsettikten sonra inceledigimiz makaleler hakkinda
genel bilgiler ve degerlendirmelerde bulunarak ¢alismamizi nihayetlendirmeyi uygun
bulduk. Tirk miusikisini bir bilim olarak incelemenin gerekliligini anlayan ve bu
konudaki ilk calismalara ev sahipligi yapan yer Mevlevihanelerdir. Ozellikle Galata
Mevlevihanesi seyhi Ataullah Dede (1842-1910), Yenikapt Mevlevihanesi seyhi
Celaleddin Dede (1849-1908), Bahariye Mevlevihanesi seyhi Hiiseyin Fahreddin
Dede(1854-1911) Tirk misikisi nazariyatinin ilk temellerinin atilmasinda biiyiik bir
caba i¢inde olmuslardir. Bu kisiler birgok miizik eserini ve bestelerini inceleyip bilgi
sahibi olmuglar, ancak bilgilerini yazili hale getirmeyip bilgi ve tecriibelerini
ogrencilerinden Rauf Yekta ile Dr. Suphi Ezgi’ye aktarmislar, onlar1 yonlendirmisler.*

Osmanli’nin son dénemlerinde 6zellikle Sultan Abdiilmecid, Sultan Abdiilaziz ve
Sultan Abdiilhamid’in Tirk musikisi yerine Bati miizigine daha ¢ok iltifat etmeleri
misikimizin sarayda gelismesine biiyiik engel teskil etmistir. Bunun yaninda dénemin o
calkantili zamanlarinda, bir yandan savaglar bir yandan hiikiimet degisiklikleri arasinda
bu kadar 6nemli ¢aligmalar i¢cinde bulunan Rauf Yektad Bey’in, misikimizin anlagilmasi
ve tanitilmasi bakimindan yapmis oldugu sahsi gayretlerin, yasadigi donemin
misikiginaslar1 ve kendinden sonraki misikisinaslarin ¢aligmalarinda ana kaynak olarak
gosterilmesi onun ne kadar ehemmiyetli bir kisi oldugunu agikca gostermektedir.

Farkli mecmuialarda toplam 27 makalesini inceledigimiz Rauf Yekta Bey’in Tiirk
masikisinin hak ettigi seviyeye gelmesi i¢in yapmis oldugu ameli ve nazari
caligmalarinin dénemin hemem hemen biitiin musikisinaslarinca kabul gordiigiini,
ortaya attig1 fikirlerin ve ¢oziim yollarmin misikimizin ilerlemesine biiylik katki
sagladigini biigiin daha agik bir sekilde gormekteyiz.

Safiyliddin Urmevi’nin (1294) 17°1i ses sistemini gelistirerek meydana getirdigi

24’1i sistem sayesinde miusikimizi belirli bir sisteme oturtan Rauf Yekta Bey’den

! Uslu, Recep. Miizikoloji kaynaklar, itii Vakfi, istanbul,2006,s. XVI
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sonraki nazariyatgilar onun yapmis oldugu sistemi gelistirerek ilerlemeler
kaydetmislerdir. Ozellikle Hiiseyin Sadedin Arel ve Suphi Ezgi ile yapmis oldugu
calismalar masikimizin bir sisteme dayandirilmasinda ¢ok onemlidir. Misiki ile ilgili
hemen her alanda yazilar1 bulunan Rauf Yekta Bey’in kisaca elestiri, aragtirma, 6vgii,
yorum, miizik tarihi ve tartisma igerikli yazilart1 hem yurti¢inde hem de yurt disinda
onemle takip edilmistir. Tiirkiye’de miizikolog olarak gosterilebilecek ilk kisi Rauf
Yekta Bey olmasi hasebiyle, biz de onun énemine binaen Ati Gazetesi, Resimli Kitap,
Yeni Mecmiua ve Sehbal’deki toplam 27 makalesini inceledik. Ati Gazetesinde 5,
Resimli Kitap’ta 2, Yeni Mecmiia’da 3 ve Sehbdl’de 17 makalesi bulunan Rauf Yekta
Bey’in makalelerinin konu biitiinliigli olmadigindan tezimizi mecmua adlarma gore
boliimlere ayirarak smiflandirdik. Rauf Yektd Bey’in makalelerini Latin harflerine
cevirdikten sonra hemen ardindan herkesin rahatlikla okuyup anlamasina yardimeci
olmak maksadiyla 6zetini vermeyi uygun bulduk. Bunun yaninda ekler boliimiine
yerlestirdigimiz tabloda, makaleleri mecmta adina gére ve bu mecmualardaki
makaleleri kendi i¢inde tarih sirasina gore siraladik

Rauf Yekta Bey ‘in incelenen bu makalelerini kisaca siniflandirmak gerekirse
bunlarin 8’1 arastirma, 6’s1 elestiri, 7’si biyografi, 2’si tartisma, 3’1t masiki tarihi ve 1
tanesi Canakkale Savasi’nin yi1l doniimii miinasebetiyle bestelemis oldugu marsin
tanitim1 hakkindadir.

Arastirma  makalelerinde  genellikle Batililar’in  masikimizi  incelemesi
hususundaki goriiglerini belirtmektedir. S6z konusu makalelerde batidaki misiki
anlayisinin  giderek degisecegini yani Tirk musikisindeki gibi kiiciik komalarin
kullanilacagina dair yonelimlerin gergeklesecegini iddia etmektedir. Batida taninmis
bazi miusikiginaslarin kendi bestelerinde dogu miiziginin nagmelerini kullanmaya
bagladiklarin1 ve bunun zamanla yayginlastigini sdyleyip, Tiirk misikisinin éneminin
artacagini belirtmistir. Ayn1 zamanda bu makalelerde, yanlis bilinen bazi tarihi bilgileri
de tespit ederek gerceklerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Nevsehirli Damad Ibrahim
Pasa’nin muisikisinas olmadigin ispatlamasi, bunlardan en dikkate ¢ekenidir. Arastirma
yazilarimin bir diger kisminda ise cesitli enstrumanlardan bahseden Rauf Yekta,
ozellikle tanbur hakkindaki bir makalesi 6nemlidir. En 6nemli Tiirk sazinin tanbur
oldugunu ve bu konuda tanbura sahip ¢ikilmasi gerektigini de yine bu makalesinde

vurgulamistir.
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Elestiri makalelerinde ise mlsikimizin ilerlemesi ve hak ettigi yere gelmesi i¢in
hem iceride hem de disarida neler yapilmasi gerektigine dair goriislerine rastlamaktayiz.
Rauf Yekta bu makalelerinde, Dariilelhan’in kurulmasinin 6nemine, bir konservatuvar
gibi calismasi gerektigine, sadece mesk yeri olarak kullanilmayip musiki tarihi ve
nazariyat derslerine de ev sahipligi yapmasi1 gerektigine deginmis, bunlarin devlet
destegiyle yapilmasinin zorunluluguna dikkat ¢gekmistir. Diger elestiri makalelerinde ise
cesitli salonlarda icra edilen Bati miizigi konserleri ile yaptigt mukayese sonucunda
kendi miizigimizin eksikliklerini dile getirmis ve bunlarin giderilmesi i¢in daha fazla
calisilmas1 gerektigini vurgulamistir. O, aslinda bu elestirileriyle herkesin kendisine
diiseni yapmas1 gerektigine ve bunun sahsi bir is degil, milletin selameti i¢in ictimai bir
yiikiimliiliik olduguna isaret etmektedir.

Rauf Yekta Bey biyografi yazilarinda yerli ve yabanci 6nemli misikisinaslar
hakkinda bizlere bilgiler vererek onlarin bilinmeyen yonlerini giin yiiziine ¢ikarmig ve
tarih sayfalarma gegmelerini saglamistir. Ozellikle bazi dnemli msikisinaslar hakkinda
daha Once caligma yapilmamis olmasi dikkatini ¢cekmis ve bu Onemli sahsiyetlerin
gelecek nesillere tanitilmasini kendine gorev adderek s6z konusu makalelerini kaleme
almistir. Bilhassa Dellalzdde Ismail, Haci1 Arif Bey, Tanbri Osman Bey ve
Kantemiroglu hakkinda daha sonra yapilacak arastirmalarin temel kaynagi Rauf Yekta
Bey’in yazmis oldugu bu makalelerdir. Yine bu calismalarinda ele alinan yabanci
mdsikisinaslardan Villateau ve Jean Jacques Rousseau hakkindaki bilgiler de bize
kaynaklik etmektedir.

Rauf Yektd Bey’in bazi makalelerinin tartisma igerikli olduguna yukarida
deginilmisti. Bunlardan en dikkat cekeni ise Muallim Ismail Hakki Bey’e yazdig
reddiyedir. Bunun yani sira Sultan Bayezid’in misikisinasligi, onun Farabi ile aym
donemde yasayip yasamadigi, s6z konusu donemde devr-i kebir usiliiniin bilinip
bilinmedigi gibi baz1 tartigmali meseleler de makalelerinde isledigi konular arasindadir.
Bu tartigmalar miisikimizin eksik veya yanlis yonlerinin ortaya ¢ikmasina vesile olmus
ve misikimizin gelisiminde dnemli bir rol oynamustir.

Masiki tarihi ile ilgili yazilarinda 6zellikle notanin hem batida hem de doguda
nasil gelistigine dair 6nemli bilgiler vermistir. Bunun yan1 sira II. Mahmud (1807-1839)
donemindeki Osmanli Marsi’nin nasil ortaya ¢iktigi hususunda kayda deger bilgiler

vererek musiki tarihine biiyiik bir katki saglamistir.

184



Rauf Yektd Bey’in makalelerini genel olarak inceledigimizde onun su hususlara
dikkat ¢ektigini gormekteyiz: Kokl bir gegmise sahip olan misikimiz giiniimiize kadar
mesk yoluyla geldiginden birgok oOnemli eserimiz unutulmaya yliz tutmustur.
Misikimizin ameli ve nazari galismalarini bir sisteme oturtmamiz zorunlu oldugu gibi
musikimizi diger milletlere kendi enstriimanlarimizla en iyi sekilde sunmamiz da biiytik
onem arz etmektedir. Aym1 zamanda konservatuvarlarin kurulmasi da kaginilmazdir.
Ozetle sdyleyecek olursak misiki adina yapilmasi gereken her seyin sistematik bir
sekilde devletin de destegiyle siirdiiriilmesi gerekmektedir.

Yapmis oldugumuz bu ¢alismada Rauf Yektd Bey’in anlasilmasinda bir parca
katkimiz oldu ise bizim i¢in biiylik bir onurdur. Tiirk masikisinin ilerlemesi igin
gecesini gilindiiziine katan bu 6nemli sahsiyetin kendi doneminde kadir ve kiymetinin
yeteri kadar anlagilmadigi ise bir gercektir. Bu duruma dikkat ¢eken Cemal Resit Rey’in
ok az sayida katilimin oldugu cenaze téreninde Rauf Yekta’y1 miisiki sehid®i olarak

tanimlamasi ¢ok manidardir.

2 Ozcan, Nuri “ Rauf Yekta Bey”, Did, XXXIV, s. 469.
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MUZIKOLOG RAUF YEKTA BEY’i TANIYALIM*

Yrd. Dog. Dr. Recep Uslu

Siileyman Erguner, Rauf Yekti Bey: Neyzen, Miizikolog, Bestekir, Istanbul:
Kitabevi yayini, 2003, 238 s.

Tiirk miiziginin bestekarlari, yazarlari, arastirmacilar1 bilimsel yaklagimlarla ele
alinmas1 gerekir. Bugiinlerde piyasaya ¢ikan Siileyman Erguner’in Rauf Yektd Bey
lizerine yazilmis eseri, ciddi bir ¢alisma oldugunu her hali ile belli etmektedir. Eseri
daha 6nce yaptig1 doktora tezinden yayina hazirlamistir. Basilan eserin kapaginda Rauf
Yekta’yr miizikolog olarak tanimlamasi herhalde Tiirk miiziginde ilk miizikolog
tartismasi agisindan dikkat ¢ekicidir.

Erguner, Rauf Yektd Bey calismasia, Islami donem dogu miiziginin basindan
baslayip hizli bir anlatisla Tiirk miiziginin tarihine ge¢mis, III. Selim, Tanzimat,
Cumbhuriyet donemiyle kisaca bir giris yapmistir. Eser “Rauf Yektd Bey’in hayat1”,
“Rauf Yektda Bey’in kiitliphanesi ve telifleri”, “Rauf Yektd Bey’in Tiirk Musikisi
Nazariyat1” ana bagliklartyla ele alinmig, herhalde “ekler” olarak diisiiniilmiis bazi
yazilara ve notalara yer verilmistir. Biyografi ¢alismalarinda ana basliklar bulunan
malzemeye gore degismekle birlikte genelde “hayati, eserleri- besteleri, miizisyenligi,
gorlisleri, hakkinda yazilanlar veya degerlendirmeler” konulari baglik yapilir.
Erguner’in kitapta takip ettigi ana bashiklar da bu boliimlendirmege uygundur. Ancak
baz1 basliklarin tekrar tekrar kullanilmasi glizel ahengine golge diistirmiistiir (s. 57°de
kiitiphane — telifleri, s. 171 ve 210°da Rauf Yekta Bey Notasi gibi).

Rauf Yektd Bey’in hayatini ailesi, 6grenimi, ¢aligma hayati ve limii (s. 15-21)
alt basliklariyla anlatilirken Rauf Yekta’nin nasil ¢cok yonlii yetistigini, yabanci diller
yaninda farkli sahalarla ilgilendigini, bir hattat olarak Divani yazidan icazet aldigim
Ogreniyoruz. Ancak zaman zaman anlatimlarda kopukluklara rastliyoruz. 1909 yilindan,
emekli oldugu 1922 yilina kadar olan hayatin kronolojisi eksik aktarilmis 13 yillik

zaman dilimi bir ¢irpida gegilmistir (s. 19, 20). Rauf Yektd’nmin musiki 6grenimi

Y Journal of Academic Studies/ Akademik Arastrmalar Dergisi, sy. 18, 2004, s. 203-206.
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anlatilirken (s. 22) miizik egitim tarihine girilerek ta Fatih zamanina kadar uzanilmasi
gereksiz gibi goriinmektedir. Saraydan gelen bir aile cocugu olarak Rauf Yekta’nin ders
aldig1 Zekai Dede bir baslik olurken, Bolahenk Nuri Bey ve diger bazi musiki hocalari
Zekaizade Ahmed Efendi basligi altinda erimis gitmis musiki hocalaridir (s. 25).

Kitapta Rauf Yektd’nin neyzenbasiligi anlatilirken (s. 28) {istddin ney
konusundaki 6nemli fikirlerini aktarmasi okuyucuya acaba yeri mi diye diisiindiiriiyor.
Rauf Yekta’'nin goriisleri i¢in ayr1 bir bolim olmaliydi veya bu bilgiler, hemen
arkasindan gelen “Musiki Calisma Hayat1” basliginda verilmesi daha isabetli olurdu.

Rauf Yekta’dan Suphi Ezgi, Emin Efendi, Zeki Arif’in dogrudan dogruya ders
aldiklan belirtilirken, kendisinden yararlanan (s. 36°daki) pek ¢ok kisinin “Ogrencileri”
baslig1 altinda verilmesi basliga uygun olmamistir. Musiki Eserleri (s. 38) basliginda
Rauf Yektd’nin bestekarlik konusundaki goriigleri anlatilmis, halbuki biraz sonra (s.
40’da) “Rauf Yekta Bey’in Musiki Eserleri” bashigi sanki ana baslhik gibi
tekrarlanmistir. Burada “Rauf Yekta Bey’in Besteleri” bagligi daha iyi olurdu. Kaldi ki
buraya kadar s. 38’deki basliga uygun olarak Rauf Yektd’nin yazili eserlerinden s6z
etmemektedir. “Dini Musiki Calismalar1” bashiginda Rauf Yekta’nin Suguller, Ayinler,
Tevsihler, Naatlar, Ilahiler, Duraklar ¢alismalarindan s6z etmekte, Miraciye’nin tam
notasini derlemesini belirtmesine ragmen rastlanamadigini belirtmektedir (s. 49).

Bilimsel c¢alismalar somut Veriler iizerine yapilir. Dedi-kodular, ispatlanamayan
ifadelere itibar edilmesi, bunlarin pesine diisiilmesi bosa zaman kaybidir. Fakat nedense
hep “ya dogruysa” diisiincesiyle hareket edilerek bu fikirlerden uzaklasilmaz. Rauf
Yekta Bey siiphesiz iy1 bir kiitiiphane olusturmus olmalidir. Kiitiiphaneciligin heniiz
yeterince gelismedigi bir donemde Kkaliteli arastirmalar yapmak ancak iyi bir
kiitliphaneye sahip olmakla miimkiindiir. Anlatilmak istenen “Rauf Yekta Bey’in
Kiitiiphanesi” konusu da boyle olmalidir. Yazarin bu baglik altinda yazdiklarini
herhalde destekleyecek bazi olaylara sahit olmus olmalidir ki konuyu ele almak
ithtiyacint duymustur. Ancak kendisinin de anlattig1 gibi artik dagilmis, yok olmus bir
“Rauf Yekta Bey Kiitliphanesi’nden s6z etmek, hayalini kurmak (s. 58) gereksizdir.
Okuyucuda sanki bdyle bir kiitiiphane varmis izlenimi uyandirmaktadir ki bu da yanlis
yonlendirmedir. Bir kism1 Siileymaniye Kiitliphanesine bagislanmis, bir kismi satilmig
kitaplarin bulundugu bilinen cesitli makalelerde Rauf Yekta Bey kiitiiphanesinde

bulundugu ifade edilen yazmalardan bazilarinin bu kiitiiphanede var olduguna inanmak
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zordur. Kendisinin yaptig1 ceviriler ise her halde tasarladigi ama bazilarina sadece
makalelerinde yer verdiklerinden ibaret olmalidir. Esatiz-i Elhan serisinde nesredilecek
kitaplarla (s. 66), cevirdigi sdylenen kitaplar hocanin ¢eviri yapmayi hayal ettiklerinden,
yazmay1 diislindiiklerinden ibaret sayilmalidir.

Erguner, Rauf Yektd Bey’in musiki eserlerini “Rauf Yekta Bey’in Telifleri”
bashiginda ele almis ve onun Esatiz-i Elhan, Tiirk Musikisi Nazariyati, Sark Musikisi
Tarihi, Tiirk Notas: eserlerinden sonra Tiirk Musikisi Monografisi adinda bir eserinden
s0z etmistir. Bu eseri odnce Tiirkce —ki ¢ogunlukla yabanci dilde yazilacak eserin dnce
bir Tiirk¢e’si yani miisveddesi yazilir- yazdig: belirtilip, Fransizca bir ansiklopedi igin
Fransizca’ya ¢evirdiginden soz edilir. O halde eserin adinin en dogrusu ansiklopedide
ad olan isim olmalidir. Eserin dogru olan adi -ki bu calisma gercekten eser olarak
amlmaya layik bir ansiklopedi maddesidir — La Musique Turque olmalidir. Ote yandan
yayinlanan Fransizca ansiklopedinin adi dipnotta ve bibliyografyada yanlis verilmistir.
Dogrusu Encyclopedie le da Musique et Dictionnaire du Conservatoire (ed. Albert
Lavignac, Paris 1922). Ayrica ansiklopedi maddesinin Orhan Nasuhioglu tarafindan
yapilan Fransizca’dan Tiirk¢e’ye ¢evirisinden metin i¢inde s6z edilmeliydi, dipnotta
degil.

Rauf Yektd’nin yazilarindan “Makalelerini” mecmualar ve gazeteler olarak
ayirmasi bir tercihtir. Ancak bu tip calismalarda kisinin fikri gelismesini takip
edebilmek i¢in kronolojik bir diizenle siralanmasi daha iyi olurdu. Burada baz1 eserler
i¢in yazdig1 ve mithim konulara degindigi, goriislerini belirttigi “mukaddime”lere de yer
vermesi ¢ok yerinde bir karar olmustur. Bibliyografik kiinye acisindan bazi hatalar
olmakla beraber uzun bir liste ortaya ¢ikmistir (s. 69-81). Rauf Yektd Bey’in nota
nesriyatina ayri bir yer vermis (s. 81-84), bagka yerlerde bulunmayan bir bilgi olarak
Giilme Komgsuna adli eserdeki notalarindan bahsetmistir.

Rauf Yektd Bey ve Tiirk Musikisi Nazariyat: boliimiinde ses sistemi, perdeler
anlatilirken Musaka ile ilgisini gostermek i¢in, Musaka’nin perde cetveline de yer
vermistir. (s. 99). Ancak kendisine ait bir ¢alismay1 araya sokusturmasi pek uygun
olmamistir (perdeler tablosu S. Erguner’in s. 100). Araliklardan bahsederken “Mutlak
veter’inin bir yansimasin “Mikyas-1 Savt” anlatiminda goriiyoruz (s. 104). Araliklar,
dortlii, besliler, degistirme isaretleri, diyez-bemol isaretleri ve tablolarindan sonra Rauf

Yekta Bey’de makam konusuna yer verirken geleneksel “oniki makam” ifadesinin Nayi
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Osman, Nasir Dede tarafindan nasil anlasildigini belirtir (s. 142, s. 143°de goriilen
1670’lerden ifadesi herhalde bir basim-dizgi hatas1 olmalidir). Rauf Yekta Bey’in bazi
makamlar1 anlatis bi¢imi, esas dizi, Avrupa miizigi dizisinden sonra Fransizca
yayinlanan (Revue Musicale, 1908) makalesinin ¢evirisini vermektedir (s. 158-167).
Rauf Yekta Bey’in Notasi basligindan sonra adin1 Ekler olarak koymamis olmakla
birlikte, “Rauf Yektd Bey ile miilakat”, Sitheyl Unver’in Yenikapt Mevlevihanesi
Akademisi ve Neyzenler” yazisi, “Milli tekbir ve Notas1”, “Ahretlik (giifte ve nota)”
yayinlandiklar1 kaynaklar gosterilerek ekte yer almistir. Yaymlanan miilakatin Milli
Tekbirle ilgili oldugu yazinin hemen basindan anlasilmaktadir. Bu durum miilakatin
Milli tekbir yazisindan sonra yaymlandigini ve kitapta da yaymlandig: siraya gore yer
almas1 gerektigini gdstermektedir. “Rauf Yektad Bey’den sonrasi” i¢in bir degerlendirme
ile ¢calisma son bulmustur.

Taninmig bir neyzen olan Siilleyman Erguner’in bu caligmasi ciddi anlamda
bilimsel biyografi ¢alismalarinin az oldugu Tiirk miizigi literatiirii ve kiitiiphanesi i¢in
onemli bir kazanctir. Bu kitap bir miizikolog olan Rauf Yekta Bey’i goriisleriyle birlikte

tanimak isteyenler i¢in iyi bir arastirmadir.
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