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Portrenin tarihi ¢ok eskilere dayanir. Tarihi siirecte gelisen portre resmi, malzeme,
teknik, ifade ve bi¢cim yoOniinden devamli degisim yasamistir. Bu siiregte portre, resim,
fotograf, seramik, edebiyat ve heykel gibi sanat dallarinin igerisinde bir ifade bi¢imi
olarak sekillenmistir. Plastik sanatlarda, portrenin gelisim seriiveninin ayni diizlemde
oldugunu soylemek zordur. Portre, edebiyat ve resim kadar hig¢bir sanat dali ile
O0zdeslesmemistir.

Bilindigi ilizere resmin temasi; figiir, doga ve natiirmort ve bunlarin alt tiirevleri
seklinde siniflandirilmaktadir. Fiigiir igerisinde gelisen portre resmi, zaman igerisinde
bliylik gelisim gostermistir. Birgok ressam ifade araci olarak portre resmi yapmistir. Bu
sanatcilar, eserlerini yaparken i¢inde bulunduklari iilkenin ve o donemin siyasi, politik,
ekonomik, sosyal, dini ve felsefi anlayislarindan etkilenmislerdir. Bilindigi iizere, resim
sanatinda portreye ilk c¢aglardan itibaren rastlanmak miimkiindiir. Ancak portre
resminde asil gelisme, Avrupa’da goriilmiistiir.

Bu c¢alismada, Cagdas Resim Sanati igerisinde onemli bir ifade tiirii ve tema
konusu olan, portre incelendi. Porte ressamliginda donemlerine gore Onciisii
sayilabilecek sanatcilarin eserlerinden Ornekler verilerek degerlendirmeler yapildi. Bu
sanat¢ilar portrenin olusum siirecinde, model olarak sectigi bireyin fiziksel kimligiyle
kars1 karsiya kalirken, edindikleri izlenimlerini, modelin kendilerinde uyandirdig
duygulari, eserlerinde kullanma ve yansitma yollarin1 aramislardir. Sanat¢i portresini
yaptigi modelin, o esnadaki duygusal halini ve i¢ diinyasini tuvale yansitmay1
hedeflemektedir. Belki de resim sanatinda portre yapmanin oldukc¢a zor bir tercih
oldugunun en bariz tarafi bu olsa gerekir.

Bu eserin giris kisminda, ¢calismanin amaci ve hipotezi, portre kavrami, portrenin
tiirleri ve portrenin gelisim evresi lizerinde duruldu. Birinci boliimde, portrenin tarihsel
gelisiminden bahsedildi. Ikinci bolimde Cagdas Sanatta portre olgusu, bu dénemin
onemli temsilcilerine gore ele alindi. Segilen bu porteler bircok yonden irdelendi.
Ucgiincii béliimde ise portre iizerine kisisel uygulamalar ve bunlarin plastik degerler ve
psikolojik arka plani ele alinarak degerlendirildi. Sonu¢ kisminda ise elde edilen
bulgular ortaya konuldu.

Anahtar Kelimeler: Portre, Resim, Modern Sanat, Cagdas Sanat, Sanat.



ABSTRACT

THE TEXT

THE PORTRAIT PHENOMENON WITH THE EXPRESSIVE LANGUAGE IN THE
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The history of portrait dates back to old ages. The painting of portrait, which was
developed in time, has constantly come across with change-transformation in terms of
material, technique, expression and form. The portrait was shaped as a form of expression
within the branches of art such as painting, photography, ceramics, literature and sculpture.
It is difficult to say that the development of portrait is on the same plane in plastic arts.
However, none of the art branches has been identified with the portrait, but the literature
and painting.

As it is known, the theme of painting is classified as figure, nature and still life and
their sub-derivatives. The portrait painting, which was developed in the figure,
demonstrated significant development in time. Most artists have painted portraits as a
means of expression. These artists were influenced by the political, political, economic,
social, religious and philosophical mentality of country and period they were in during
performing their works. As it is known, it has been possible to come across with the portrait
in the art of painting since the earliest centuries. However, the portrait demonstrated its real
development in Europe.

In this study, the portrait as a significant type of expression and a theme topic within
the Contemporary Art of Painting was investigated. In this present study, evaluations were
performed giving examples of the artists who were considered as pioneers in their periods
on the art of portrait. These artists looked for the ways to reflect their impressions, the
emotions, which the model evoked in them, in their works, while these artists were faced
with the physical identity of the individual they chose as the model during the portrait
formation process. The artist aims to reflect the emotional state and inner world of the
model s/he portrays to the canvas. Perhaps, this is the most obvious side that painting
portraits is a quite difficult choice in the art.

In the introduction section of this study, it was focused on the aim and the hypothesis
of the study, the concept of portrait, the types of portrait and the development phase of the
portrait. In the first section, the historical development of the portrait was mentioned. In the
second section, the portrait phenomenon in the Contemporary Art was handled in terms of
the most important representatives in this period. These selected portraits were investigated
in many ways. In the third section, personal applications on portraits and their plastic values
were evaluated handling their psychological background. In the result section, the reached
findings were presented.

Keywords: Portrait, Painting, Modern Art, Contemporary Art, Art.
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ONSOZ

Asirlardir portre, resim sanati igerisinde onemini hep korumustur. Portre resmi,
donem ve sanat akimlarma gore bir takim Ozellikler sergilemektedir. Portre resmi
Ronesans sanatiyla biiyiik bir gelisim gdstermistir. Daha sonra italya’da Hollanda,
Fransa, Ispanya ve Ingiltere gibi iilkelerde yetisen sanatcilar da portre resminde gok
biiyiik eserler vermislerdir. 15.- 19. ylizy1l yillar arasinda ortaya ¢ikan bir¢ok sanat
anlayisi portre resminin sekillenmesinde etkili olmustur. Ozellikle 19. yiizyilda baslayan
Sanayi Devrimi, 1. Diinya Savasi, kisa bir siire sonra 2. Diinya Savasi ve kapitalist
ekonomik anlayis, biitiin toplumlar1 derinden etkilemistir. Yasanan bu sosyal, ekonomik
ve siyasi gelismeler sanatta kokli degisikliklere, zemin hazirlamistir. Yaygin anlayis
1960 yillar ile baslayip giinlimiizii de igine alan sanat dénemi, Cagdas Sanat seklinde
tanimlanmaktadir. Bu sanat donemi igerisinde ifadeci anlatim dili ile portre konusu
calismanin temasini olusturmaktadir. Bu zorlu siiregte sonsuz sabir ve destegini
gordiigiim danisman hocam Prof. Mehmed KAVUKCU’ya silikranlarimi sunarim.
Elestirileriyle g¢alismanin sekillenmesine katki saglayan hocalarim Prof. Yasemin
YAROL’a, Yrd. Dog. Devabil KARA’ya, Yrd. Dog. Hiiseyin OZNULUER e ve Yrd.
Do¢. Muhammet TATAR’a tesekkiir ederim. Ayrica kiymetli hocam Dog. Evren
KAVUKCU’ya, degerli esim Prof. Dr. Abdulkadir GUL’e, sevgili oglum Yusuf ve
kizim Aysima’ya, kiymetli annem Bilgin AYDEMIR’e emek ve sabirlarindan dolay:

miitesekkirim.

Erzurum-2017 Yasemin GUL



GIRIS

|. CALISMANIN AMACI VE HIPOTEZi

Bu metnin bashig1 “Cagdas Sanatta Ifadeci Anlatim Dili Ile Portre Olgusu” dur.
Calismanin kapsami ve smirlilign baslikta belirtilmistir. Incelemenin amaci ve temeli,

asagidaki sorularin cevaplarini arama ekseninde kurgulanmistir:

a- Portre terim ve kavramsal olarak neyi ifade etmektedir?

b- Portre tiirleri nelerdir?

c- Portrenin resim sanatindaki yeri nedir?

d- Portre resmi tarihi siiregte nasil bir degisim geg¢irmistir, 6nciileri kimlerdir?

e- Modern Sanat, Postmodern Sanat, Cagdas Sanat kavramsal ve zaman agidan
neleri ifade etmektedir. Bu sanat donemlerini keskin hatlarla birbirlerinden
ayirmak miimkiin midiir?

f- Degisik zaman araliklarinda ortaya ¢ikan sanat akimlarinin portre resmi
yapanlar tizerinde etkisi nelerdir?

g- Cagdas Sanatta portre resminin seriiveni nasil olmustur?

h- Cagdas Sanatta portre resminde one ¢ikan sanatcilar kimlerdir?

I- Cagdas Tiirk Resim Sanatinda portre resmi nasil bir gelisim gostermistir?

J- Portrenin olusum evresi nasildir?

k- Portrede i¢sel olanin disavurumu nasil sekillenmistir?

I- Portre sanat¢inin kendi goriintiisii izerinden disavurumu neyi ifade etmektedir?

m-Portre Resmi plastik degerler agisindan nasil degerlendirilmelidir?

n- Portrenin olusumunda sosyal ve psikolojik etkilerin boyutu nedir?

0- Portresi yapilan kisinin fiziksel ve kisilik analizi nasil yapilmalidir?

p- Kisisel portre resmi uygulamalarinda bir tarz var midir ve hikayesi nasil

gelismistir? gibi sorularin cevaplar1 aranmastir.

1. PORTRE KAVRAMI

Portre terimi; Osmanli Tirk¢esinde “sebih (benzeyen, benzeyici)” ve “tasvir
(portre) ” seklinde iki kelime ile ifade edilmektedir(Develioglu, 1995: 1039). Bu kelime

Latince “protraho” kokiinden tiiretilmis ve Avrupa dillerine gegmistir(Kurut, 2012:7).



Portre; Ingilizce ve Fransizca “portrait”, Almanca’ da “portrat” sdzciigiiniin
tam karsiligidir(Akin, 2010:5). Portre, resim, fotograf, seramik, edebiyat ve heykel gibi
sanat dallar1 i¢erisinde gelismistir. Bu sanat dallarinda portredeki amag, tasvir edilenin o
esnadaki ruh halini, sahsiyetini ve durusunu miimkiin oldugu kadar betimleyebilmektir.
Portreler dogaglama olusturulabilecek eserlerden ziyade, bir plan dahilinde
yapilmaktadir. Bu maksatla birgok biiylik sanat¢i insan viicudunu incelemis ve ideal
dlgiilere gore cizimler yapmuslardir (Baxandall, 2015: 128, 142; Ozkanl, 2006: 6;
Parramon, 2012:7)

I111. RESIM SANATINDA PORTRE TURLERI

Portrede, bazi sanatgilar figliriin fiziksel 6zellige dikkat ederken, bazilari ise
duygusal ozellikleri daha ¢ok 6n plana ¢ikarmislardir. Kimi sanatgilar bir bagkasinin
portresini yaparak onda kendi benligini aramis, kimileri de otoportresini (6z portre)
yaparak kendisine kars1 bir bakis agis1 sergilemistir. Boylece goriineni ve goriinmeyeni
en 1yi aciklayan portreler, ¢esitli lislup ve yontemlerle karsimiza ¢ikmaktadir (Biilbiil,
2014:25; Ozkanl, 2011:27). Bir kisiyi temsil eden en énemli 6zelligi yiiziidiir. Karsi
tarafin algis1 ile degisen yiiz ifadeleri, karsilikli iletisim ve etkilesimin sonucudur. Bu
sebeple portreler, sanatgi-model-izleyici etkilesimiyle olusan anlatimi gorsel olarak
ifade etmektedir(Parrmon, 2013:106; Leppert, 2002: 74).

A. Portre

Portre, konu aldig1 kisiye biiyiik Olciide benzetilerek yapilan ve daha ¢ok bas ve
omuzlar kapsayan resim tiiriidiir. Portre tek kisilik yapildigi gibi birden fazla kisinin
grup resimlerini de kapsamaktadir. Portreler, kisinin fiziksel 6zellikleri, karakteristik
yapisi, giyim tarzi, aligkanliklar1 vb. gesitli parametrelerle kimligini tanimlama amaciyla
yapildig1 gibi sanatgisinin duygu ve diisiincelerini de yansitmaktadir. Klasik donemdeki
portrelerde kisinin fiziksel goriiniimiine daha ¢ok yer verilmekteydi. Oysa modernizmin
baslangicindan giinlimiize kadar sanatgilar, yogun olarak kisinin 6zelliklerini tasvir

ederlerken, kendi igsel diinyalarini da disa vurmaktadirlar.

Sanat¢1 bazen bu disavurum eylemini sanat eseri iizerine uygularken, bazen de

model olarak sectigi kiginin kimligini kendi amacina uygun olarak disavurumun ardinda



gizleyebilmektedir. Hatta bazen sanatgi kendi imgeleminde yarattigi, gercekte var
olmayan bireyin goriintiilerini de bir disavurum araci olarak kullanmaktadir. Bu
durumda sanatg1, hayali yaptig1 portrelere bir karakter giydirmektedir. Resim sanatinda
portresi ¢izilen kiginin kimliginin anlatimi, kendisine bire bir benzetimiyle
yapilmaktadir. Fakat portre resminin sanatsal degeri, onun modeline benzeyip
benzememesi belirlememektedir. Sanatsal degerini belirleyen asil 6nemli 6ge, portrenin
olusum siirecinde ulastig1 plastik formdur. Resmi fotograftan ayiran bu 6zellik, formun
sanat¢1 tarafindan yiizeye miidahalelerde bulunarak elde edilmesidir. Zira figiire bire bir
benzetilen, sanatgisinin yorumunu, diinyasini yansitmayan portre, goriiniis olarak estetik
kaygilar giidiillmeden olusturulmus siradan bas ve omuzlar1 kapsayan vesikalik

fotograftan veya boydan cekilmis fotograflarin goriintiisiinden farkli olmayacaktir

(Parrmon, 2013: 10,12; Donmez, 2009:6; Demirbulak 2007: 2).

Portrede benzerligi yakalamakta neyin dnemli oldugunu soran bir yazara Picasso
sOyle cevap vermistir: Higbir sey. Bir portrenin modele benzeyip benzemedigini
bilmemin benim ic¢in bir 6nemi yoktur. Tablo resmedilen modelin biitiin fiziksel
Ozelliklerini aynen tasisa bile bu onemli degildir; yillar, yiizyillar gecer iizerinden.
Sanat¢1 gercekci olmak isterse beyhude bir ¢aba icerisinde kaybolup gider. Geleneksel

anlamda bir benzerlik tagimasa bile sanat eseri giizel olabilmelidir (Parrmon, 2013:11).

Yukaridaki ifadelere ilave olarak, sanatg¢isinin model olarak aldigi portreler
tizerinde, gerek modelinin igsel diinyasinin, gerekse modeli {lizerinde kendi igsel
diinyasinin yansitildig1 portreler, {iglincii kisi olan izleyici iizerinde psikolojik yonlerden
etkiler birakir. Sanatg1 eserini olustururken bazen empati yoluyla kendisini izleyici
konumuna sokar. O anki psikolojisini diisiiniip, eserini sekillendirir. Bu yoniiyle de
portreler psikoloji ile de yakindan iligkili hale gelir. Modelin durusu, bakisi, formu ile
eserine anlam kazandiran sanatgi, aynt zamanda toplum iizerine tesir eder. Sanatgi
modelini Ovebilir ya da yerebilir. Boyle bir durumda sanat¢i, portresini yaptigi kisiyi
gostermek istedigi bigimde topluma yansitir (Parrmon, 2013:13, 16; Uysal, 2009:17;
Ozkanli, 2011:32).



B. Otoportre

Otoportre; “outoportre”, “self-portrait” ve “6z portre” gibi kavramlarla
tanimlanmaktadir. Sanat eserinin hem 06znesi hem de nesnesinin sanat¢inin kendisinin
oldugu tanim otoportreyi ifade eder. Otoportre de eserin gerceklestigi alan, sanat¢inin
“ben” 1 lizerine kurulmaktadir. Dolayisi ile otoportre de model, sanat¢inin kendisidir ve
sanat¢1 bu faaliyet alaninda tamamiyle yalniz ve ice doniiktiir. Eser ise yaraticisini
izleyicilere takdim etme gorevini yerine getirir ve bu sunulus, sanat¢inin toplumsal

alana baglanma noktasini olusturur (Parrmon, 2013:106; Demirbulak, 2007: 2).

Ayrica otoportreler, narsistik tutkular agisindan da ele almabilir. “Otoportre,
sanat¢imin kendi yiiziine, bedenine, kisaca kendine bakisidr”(Kahraman, 2005:12).
Bagka bir tamimda ise “ben kavramina farkli anlam ve igerik kazandiran sanat¢t igin
otoportre, gercegin kendi ben 'iyle sorgulamast durumudur” (Uysal, 2009:16). Diger bir
ifadeyle sanatcilar kendi benligini portrelerde ararken bedenini, suretini ve duygusal
durumunu incelemeye, ¢oziimlemeye, isimlendirmeye caligirlar. Baskalar1 tarafindan
nasil goriindiigiinii, kisiliginin altinda neler yattigini, i¢ diinyasinin yliziine nasil
yansidigin1 merak ederler. Kimi sanatcilar kendine diiriist davranarak yiizlesir, kimiler
ise “ideal benlik” pesinde kosarlar. Gergek benligi ile ideal benligi arasinda biiyiik fark
yasayan sanatc¢i depresyona girebilir. Bu yiizden siirekli kendiyle ilgilenir ve gercek
kimligini oldugundan bagka gosterebilir. Otoportre, sanat¢cinin sadece kendisinin estetik
sunumu ve i¢sel yansimast degil, aynt zamanda iginde var olan benliginin de

sorgulanmasidir (Arslanhan, 2012:24;Ayan, 2006: 80-81).

Otoportre, ressamin en kisisel anlatim big¢imidir ve varolusunu ifade etmenin
sanatsal etkinlikteki en giiclii disavurumudur. Ressamin yasami boyunca otoportresini
devamli surette yapmasi, otoportrelerin gorsel birer otobiyografi niteliginde oldugu
anlamina da gelir. Portre sanatindaki psikolojik verilerin dnemi, otoportrede, kendini
daha derin ve gizemli kilarak bizi insan ruhunun sonsuzluklarinda gezdirir. Artik burada
sanat¢cinin, kendini yliceltme, dliimsiizliige, gelecege kalma, kendini begenmislik, teshir,
tatmin, dstliin insan olma gibi yaklagimlarinin da gozlenildigi, psikolojik

degerlendirmeler s6z konusudur (Leppert, 2002: 22; Demirbulak, 2007: 48).

Son tahlilde hem portre hem de otoportre, bir anlatim tarzi olarak, ¢ok eski

donemlerden itibaren sik¢a miiracaat edilen bir yontemdir. Portreler diger bir yoniiyle



de, temsil ettigi bireylerin statiilerini de ortaya koymaktadir. Ayrica portreler, toplumsal
hiyerarsilerin yansimalarina dair o doneme 11k tutmaktadir. Portreler, el ve yiiz
hareketleriyle, giyimlerle, tavirlarla, arka planla, etiketleriyle ve ylizeye aktarilan
Ozellikleriyle bizlere kisinin fakir veya zengin, giicli veya zayif, tek veya bircok
meslege sahip oldugu, sinif, kuliip veya diger gruplarin bir iiyesi olup olmadigina dair

ipuclart verirler (Gok, 2016: 29;Kurut, 2012:ix; Parrmon, 2013:17).

C. Kadraja Gore Portre Tiirleri

“Kadraj(cerceveleme); fotograf makinasinin ve kameranin vizoriinde goriinen
gortintiidiir "seklinde tanimlanmaktadir (https://tr.wikipedia.org/wiki/Kadraj). Bu bakis
acis1, ressamlarin eserlerini yaparken dikkate aldiklari bir yontemdir. Portre yapan

ressamlarin farkli kadraj segimleri asagidaki sekilde gruplanabilir:

Biist Portreler: Modelin omuzundan yukari olan kismini ifade etmek igin
kullanilan bir tanimlamadir. Biist portrelerde, ana tema modelin bas ve Yyiiz
ozellikleridir. Bu durus seklinde modelin profili, cephe ve yiiziin % liniin bir cepheden
goriildiigii portre seklinde kendi icerisinde degisim gosterir. Vesikalik fotograflarda
sadece yiiziin goriinmesi bir kisinin tanimlanmasi i¢in yeterli referansi saglar, bu
nedenle ¢ok sik tercih edilen bir kadrajdir. Ozellikle Rénesans dénemindeki portrelere
bakildiginda, bu yondeki bir kadrajin daha cok kullandigi goriiliir. Diger taraftan
fayyum portrelerde biist portre kadraji ile yapilmiglardir (Dénmez, 2009:4).

Yarim Boy Portre: Boy 0lgiisiiniin yarisinin resimlendigi portrelerdir. Kisinin bel
hizasina gelen bir kadraj se¢imidir. Profil, cephe ve % portre 6zellikleri bagin durusuna
gore burada da gecerliligini korumaktadir. Bu kadraj se¢iminde eller resme dahil olur.
Eller durus sekline gore portreye daha farkli bir duygusallik katmaktadir. Ellere
verilecek simgesel objeler ile portreye anlamlar yiiklendigi gézlemlenmektedir(Kurut,
2012:2).

Tam Boy Portre: Bastan ayaga kadar biitiin fiziksel 6zelliklerin gdsterilmesinin
amaclandig1 portre tiiriidiir. Bu tarz portrelerde en az yiiz ifadesi kadar durus ve
kiyafette onem kazanmaktadir. Agirlikli olarak Barok doneminde tercih edilen bir portre
tiridir(Donmez, 2009:5; Parrmon, 2013:62).



D. izleyiciye Bakisina Gore Portre Tiirleri

Cepheden Portre (Onden Bakis): Onden portrede, modelin hakimiyeti vardir ve
yiicelik ifade etmektedir. Bu tarz portre duruslarinda model dogrudan izleyiciyle temas
halindedir (Parrmon, 2013:16).

3/4 Profil Portre: Model izleyiciye belli bir oranda doniiktiir. Modelin izleyiciye
veya baska yone baktig1 portre resimlerdir. Bu durus hareketi barindiran bir durustur.
Bas viicuttan bagimsiz gibidir. Gozleri, gozbebegi ekseninden saptirarak c¢arpict bir
bakis elde edilir. Beden, bas ve gozlerin farkli yonlere gitmesi hareket ifade ettigi gibi
kararsiz ruh haline de isaret etmektedir (Demirbulak 2007: 2).

Profil Portre: Modelin biitiiniiyle yan durdugu portre tiriidiir ve seyirciyle
etkilesimi nispeten azdir. Roma madalyonlarindan gelen bir gelenektir ve erken
Ronesans’ta sikga uygulanan bir pozdur. Bu poz Misir duvar resimlerininde genel
karakteridir. % portrede baslayan hareket, bu pozda tamamlanma egilimindedir.
Ressamla modelin, dolayisiyla izleyici arasindaki etkilesimin en aza indigi bakistir.
Model izleyicinin gdérmedidi bir yere bakmaktadir. Profil portre, % portreden farkli
olarak daha kararl1 bir durusu ifade etmektedir(Donmez, 2009:5).

IV. PORTRE RESMININ iICERIK OLARAK COZUMLENMESI

Portre resminin sanat eseri niteligine ulasmast i¢in donemine gore degisiklik
gosteren plastik degerler, goz oniinde bulundurularak tahliller yapilmasi gerekmektedir.
Resmin plastik degerleri olan bi¢im, renk, 151k gibi unsurlarin yani sira ol¢ii, zitlik,
denge, birlik, ¢cokluk gibi ilkelerle bir araya gelme ile olusan kurgu ve kompozisyon
belirlemektedir (Weeks, 1998:12).

Portre resminde plastik degeri, kompozisyonun yani sira portresi yapilan kisinin
pozu, yani durusu ve bakislar1 sekillendirmektedir. Tuval veya kagit gibi iki boyutlu
yiizeyler tizerinde boslugu sekillendirmede kompozisyonun dnemine dair John Berger
sOyle der; Karalama defterimdeki bos sayfaya baktigimda, fark ettigim sey eninden ¢ok
boyu oldu. Alt ve iist kenarlar kritik kenarlardi, ¢iinkii adamin yerden nasil yiikseldigini,
ya da ters yonde diisiinecek olursam, yere nasil baglandigini bunlar arasinda yeniden

kurmam gerekiyordu. Pozun enerjisi esas olarak dikeydi. Kollarin tiim kiigiik yatay



hareketleri, cevrilmis boyun agirligini vermedigi bacak, hepsi bu dikey giigle ilintiliydi;
tipki bir agacin yanlara uzayan ya da sarkan dallariin dikey govdeyle ilintili olmasi
gibi. Ilk ¢izgilerimin bunu ifade etmesi gerekiyordu; onu bir kukla gibi ayakta tutmali,
ama kukladan farkli olarak, hareket kabiliyeti oldugunu, yer kipirdayacak olsa dengesini
yeniden kurabilecegini, yerg¢ekiminin dikey giicline karst birka¢ saniye igin
sigrayabilecegini ima etmeliydim. Bu hareket kabiliyeti, govdesini tekdiize ve siirekli
degil de diizensiz ve gecici gerilimi, kagidin yan kenarlar1 ile boynunun ¢ukurundan
agirligini tagiyan ayaginin topuguna uzanan ¢izginin iki yanindaki varyasyonlar ile
iligkili olarak ifade edilmeliydi. Artik iizerine ¢izecegim kagidin beyaz yiiziinii baska bir
gozle gormeye baglamistim. Diiz bos bir sayfa olmaktan ¢ikmis, bos uzaya doniigmiistii.
Beyazlig8i, i¢inde hareket edebileceginiz ama Gtesini goremeyeceginiz sinirsiz, saydam

olmayan bir 151k olmustu (Berger, 2009: 41).

Portre resmi tasarlanirken yiizey iizerindeki figlirin konumunu kompozisyon
belirlemektedir. Bu noktada tuval yiizeyini Berger’in yukarida agikladig1 sekilde birgok
boyutu ile ele almak gerekmektedir. Ayrica portre resminde 6nem tasiyan bir baska
konu da portresi yapilan kisinin verecegi pozdur. Bu poz kisinin izleyici tarafindan
goriilmesi istenen durusuyla belirlenir. Portresi yapilan kisinin durusu, sanatci
tarafindan izleyiciye verilmek istenen statiisiiniin veya karakterinin gostergesidir.
Ayrica kisinin bakislart ve mimikleri hem karakteri hem de ruh halini yansitti1 i¢in

bunlar1 g6z 6nilinde bulundurarak yapmak, portre resminin ¢éziimlenmesi i¢in dogru bir

yontemdir(Erkal, 2013:7-8; Uysal, 2009:17).

Portre resminde sanatcinin portresini yaptigr modelle ilk etkilesimi goz temasiyla
olusmaktadir. Dolayisiyla sanat¢iyr etkileyen birincil ve en gii¢lii unsur bir gériintiiniin
varligidir. Sanatg1 gorsel bir iletisim ve etkilesim igerisinde modelinin goriintiisiinii
dikkatle incelemek zorundadir. Bu durumda sanatg¢i direkt olarak modelinin fiziksel
gorlintiisiiyle kars1t karsiya kalir. Bireyin goriintlisiiniin sanat eseri olacak objeye
aktarilmasi esnasinda, sanatci ile modeli arasinda bir takim etkilesimler olusmaktadir.
Sanat¢1 bireye yaklasimi ve incelemeleri sonucunda olusturacagi esere bi¢cim verme
yollarin1 diisiiniir. Bu bi¢imlendirme olayi, olusacak sanat eserinde model olacak
bireyin goriintiisiiniin, ayn1 zamanda sanat¢inin kendi bireysel yorumlarinin bir araya
gelmesiyle malzeme tizerindeki aktarimlarini kapsamaktadir. Henry Matisse portrenin

olusum evresiyle ilgili sunlart sdylemistir: Fotografla elde edilen portrenin yeterli



oldugu soOylenebilir. Antropometri i¢in evet; ama bir yiiziin derin kimliginin
arayisindaki sanatci i¢in durum farklidir. Modelin yiiz ¢izgilerinin kaydedilmesi, ¢cogu
zaman onlar1 giin 1518ma ¢ikaran kaynak arayicinin bilinmedik duygularini da ortaya
cikarir. Onlart agik bir anlatima dokebilmek i¢in neredeyse bir yiiz okuma uzmaninin
yorumuna gerek duyabilirdik, ¢linkii yiiz ¢izgileri, ressamin bile baslangicta aklindan

gecirmedigi ¢cok seyin sentezini yapar, ¢ok sey icerirler (Matisse,2003:71).

Otoportrelerde ise durum biraz farklidir. Model ile sanatgis1 aymi kisidir. Kendi
cehresine dogrudan bakmaya kalkisinca, igle dis derinle yiizeysel, benle 6teki, dogalla
yapay arasinda se¢im yapma gerekliligi kendiliginden ortaya ¢ikmaktadir. Portrelerde
en ¢ok tartisilan konulardan biri de benzetme ve benzeme meselesidir. Sanat eserinin
bire bir benzetilmesinin gerekip gerekmedigi Aristoteles’ten gliniimiize kadar tartisila
gelen bir konudur. Aristoteles sanati bir “mimesis” (taklit, dykiinme) olarak anlar ve
onu boyle temellendirir. Mimesis, bir suje ile bir obje arasindaki ilgiyi ifade etmektedir.
Suje, taklit eden, taklit¢i olan varlik, yani sanat¢idir. Ama taklidin yoneldigi objeye
gelince, asil aragtirilmasi gerekli olan problem budur. O halde, mimesis obje, yani sanat
eserinin ne oldugu sorusu ise ancak, sanat eserinin model kategorilerinin tespit
edilmesiyle belirlenebilir(Tunali, 2002:49).

Sanat eserinin ontolojik yapisini inceleyen Nikolai Hartmann, bir sanat eserini
olusturan iki temel yapidan bahseder. Bunlardan birincisi real, ikincisi ise irreal varlik
tabakasidir. Bunlar1 da kendi igerisinde farkli kategorilere ayirmaktadir. Real varlik
organik ve inorganik varliktir, irreal varlik ise ruhsal ve tinsel tabakalardan
olusmaktadir. Ruhsal tabaka korku, heyecan, {izintii, kizginhk, mutluluk gibi
duygulardan olusan, tinsel tabaka ise davranmis, ahlak, bilgi, kiiltiir gibi olgulardir.
Organik nesnenin inorganik nesneye doniistiiriilmesi ve bu inorganik nesnenin sanat
eseri olabilmesi i¢in irreal varlik denilen ruhsal-tinsel varliin objektiflesmesi
gerekmektedir. Bu durum bir portre i¢in de gecerlidir. Formlar, renkler, kompozisyon,
ritim gibi Ogeler araciligiyla ruhsal-tinsel durumlar sanat objesi olacak objeye
yiiklenir(Erdok, 1977:103).

Portre resminde bahsedilmesi gereken diger bir husus ise modelin farkl
duruglarda ve bakiglarda farkli ifadeleri yansitmasidir. % yana doniik bakista inceden

inceye bizi gozleyip yakalayan bakis ile kendini saklayip gizli tutan bakis arasindaki



gecis, teoriyi belirsizlestirir. Ilkin bu bakis, hareketliligi sebebiyle bir geometrik espasa
indirgenemez. Bir yer, bir sey veya bir kisi iizerinde yeni durmusken kagabilir.
Duraklayan, duran viicut basin durusundan bagimsizdir. Ressamlar bu oOzgiirliigi
portrede bas1 omuzlara nazaran ve goz bebeklerini de gézevlerine nazaran eksenlerinden
cikararak elde ederler. Resimsel gramerde % doniik portre ikinci sahis olarak ¢ekime
tabi olur: Bu “sen” dir. Insanlar uzun miiddet sadece iki goriiniim basmn sembolleri
olarak kabul ettiler: Profil ve 6nden goriiniim. Sanat tarihinde ¢ok geg olarak {i¢iincii bir
durus tatmin edici ve anlasilir olarak kabul edilir. Iste egik, ¥ doniik bir pozdaki bir
kisinin ilham ettigi ¢elisik hisler buradan gelir. % doniik portrede tasarlanan kagis
profilden portrede amacina erisir. Bag ve viicut bir doniis neticesi bagimiza dikey bir
hale gelirler ve bu esnada tablodaki kisinin bakisi tablo diizeni i¢inde kaybolur, bizim
icin erisilmez hale gelir. Neticede aramizdaki iligki kopar, daha dogrusu tek tarafli hale
gelir. Onden (dogrudan dogruya) bakisin olumlulugunun, kesinliginin, egik bakisin iki
anlamliligimin, siipheciliginin yerine tam bir yabancilik koyar. Bu bakis notr ve ayni

zamanda “o” diyen bakistir (Parrmon, 2013:84; Erdok, 1977:105).

Profilden portrede biitiin “karsiliklik” ortadan kalkmaktadir. “Oteki” sonsuza
kadar bize yasaklanan bir yone yonelir. Bunu yaparken de kendini bize, bizim
gozlerimize higbir oyun ve diizen olmaksizin savunmasiz ve onu saran bakisimizi bir an
bile geri gondermeden en biiyiikk nesnelligi i¢inde sunmaktadir. Profil, % doniik
portrenin sahip oldugu dualiteyi (ikililigi) kaldirir. “Baskas:” biitiiniiyle bizden
koparilip alinir ve aykir1 bir diisiinceyle de kendi kaderi biitiinliyle bizim elimizdedir.
Biitiin bu oOzelliklerin yani sira sanat¢i, modelinin bedenini de kendi amaglar
dogrultusunda yapitlarinda kullanir. Modelin beden dili izleyiciye bazi mesajlar

vermektedir(Erdok, 1977:106).

Yukarida da bahsedildigi gibi 6nden bakis, % yana doniik bakis ve profilden
bakis, portre resminde kullanilan yénleri tanimlamaktadir. Onden bakis kullanilarak
betimlenen portre, hem izleyici hem portresi yapilan kisi agisindan seyreden ve
seyredilen bir durum olusturmaktadir. Bu durus izleyiciyle, resmi yapilmis kisi arasinda
dogrudan bir iletisim kurulmasma imkan vermektedir. % yana doniik bakista ise
genellikle 6nden bakistaki gibi bir kesinlik ve sahis otoritesi goriillmez. Bu durusla
betimlenen portrede onden bakishi portreye oranla yon durumundan dolayr daha

hareketli bir goriinim olusur. Ayrica % yana doniik durusla betimlenen portrede,
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izleyici lizerinde psikolojik bir baski olusmaz. Bu durus portresi yapilan kisinin 6nden
bakisli portrelerdeki gibi portresi yapilan kisinin ifadesini 6ne ¢ikarma anlaminda,
izleyicinin zihninde kendisini kabul ettirmeye ¢alistig1 bir durum olusturmaz. Bu durum
daha ¢ok bir samimiyet gostergesi oldugu gibi samimi ve daha siradan bir ifade
vermektedir. % yana bakis yoOniiyle betimlenen portre izleyici iizerinde bir baski
yaratmadigindan “ben” ifadesi vermedigi gibi aksine “sen” konumuna ge¢mektedir. Bu
izlenim, Kkisinin seyirci tarafindan izlenildiginden habersiz kendi diinyasinda

betimlenmesiyle desteklenir (Erkal, 2013:8).

Profilden bakista ise modelin izleyici ile olan bagi tamamen ortadan kalkmaktadir.
Bu durusta betimlenen kisi izleyiciden hem zaman hem de mekan olarak uzak olmakla
birlikte, aralarinda herhangi bir iletisim de kurulmamaktadir. izleyiciyi sorgulamayan,
etki altina almaya calismayan, bulundugu zaman ve mekandan ayr1 olan bir portre resmi
s6z konusudur. lzleyiciyle olan bu uzaklik, portreyi sadece bakilan bir resim
konumunda tutmaktadir. Durus ve bakislarin disinda sanatg1 tarafindan kisiye yiiklenen

anlam veya verilmek istenen mesaj resmin unsurlar1 ve igerigiyle desteklenir (Erkal,

2013:8).

Resim sanati tarihine bakildiginda portre, sanat akimlarina da bagli olarak
devamli degisim gostermistir. Bilinen ilk portre Orneklerinden olan fayyumlardan
itibaren, siirekli olarak degiserek doniiserek, anlatim ve izlenimlerinde farklilagmalar
olmustur. Fayyumdan sonra portre resmine bir¢ok anlam yiiklenmeye baslanmistir.
Portre Ronesans doneminde resim sanati igerisinde biiylik gelisim gostermistir.
Kilise’nin egemen diisiincesini yerini hiimanist diisiincenin almasi, hem insan bedenini
hem de iginde yer aldig1 mekanlarin ¢dziimlenmesini miimkiin kilmistir. Bu yeniliklerle
dolu ¢agin portre resmine getirisi de biiyiik olmustur. Ronesans ile birlikte portre
resminde diinyevi mal varliklarinin gosterimi yerini, kiginin erdemlerinin gosterimi 6n
plana ¢ikmistir. Ronesans resminin, yerini Barok resme birakmasi ile birlikte portre
resminde psikolojik anlatim belirgin bir hal almistir. Portresi yapilan kisinin sadece
suretinin temsilinin yeterli olmadigi, onun insan olarak yasadiklar1 ve hissettikleri ile bir
karakter gelistirdigi diisiincesi, i¢ diinyasinin resmedilmesini gerektirmistir. Boylece
portre resmi yeni bir anlam kazanmistir (Korkmaz, 2013:24; Aydin, 2008:4; Erkal,
2013:17).
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Insanlarin giinliik yasamindan kesitlerin resimde yer almasiyla siradan insanlarm
portreleri de konu olarak ele alinmistir. Soylu veya tanrisal olandan olduk¢a uzak
siradan ve oliimlii kisilerin portrelerinin yapilmasi, konunun derinlik kazanmasina etki
etmistir. Maniyerist donem ile baslayan kalin boya ve belirgin tuse kullanimi, hem
sanat¢inin kisisel tavrini ortaya koymasi hem de portresi yapilan kisinin daha ifadeci bir
tavir takinmasina etki etmistir. Portre resmindeki degisim, sanat¢inin bireysel tavirlarimi
daha belirgin olarak sergilemeye basladigi Barok donem ile devam etmis, ardindan
Rokoko, Empresyonizm ve Ekspresyonizm gibi akimlar ile gesitlenerek belirginlik
kazanmigtir. Sanat¢inin yaratim silirecinde boyayr ve firgay1 serbestge kullanmasi,
kisinin karakterini yansitirken, 6zellikle ruh halini 6n plana ¢ikartmakta etkili olmustur

(Erdok, 1977:107; Erkal, 2013:17).

Barok déneminin sonlarina dogru portre resminin yeni bir kullanim alan1 daha
ortaya c¢ikmistir. Bu durum, biistleri yapilacak kisilerin dnce portrelerinin yapilmasi
durumudur. Bu portreler en az ii¢ yonden ¢izilmis veya boyanmistir. Boylelikle yapilan
portre, heykeltiras i¢in kisinin kendisi disinda bir referans ve bir cesit taslak gorevi
iistlenmistir. Her donem igerisinde estetik begenilere gore sekillenen portre resmi,
Rokoko doneminin sonuna dogru yeni malzemelerin kullanimiyla c¢esitliligini teknik
anlamda genisletmistir. Pastel boyanin kesfi ile birlikte ylizey {lizerinde yeni
malzemenin yarattig1 farkli bir portre goriinimii de olugsmustur. Portrede asil devrim
Empresyonizm ile birlikte resim sanatinin 151k ve renk resmine yonelmesiyle gelisim
gostermistir. Bu bi¢imsel degisim portrenin de ayni paralelde gitmesini saglamis,
kisinin betimlenmesinde doga ya da gercek¢i aktarim terk edilerek, duyumlarin

aktarilmasiyla sekillenmistir(Baudelaire, 2014: 160; Kurut, 2012:3).

20. ylizyila gelindiginde degisen diinya ile birlikte portre resmi de yeni bir
degisime ugramistir. Toplumsal iletisim araglarinda sikg¢a rastlanan imajlarin konular
olan tamdik yiizler ortaya c¢ikmustir. Sik¢a kullanilan ve bir tiiketim nesnesi haline
dontisen bu tanidik yiizler, ikon olarak tanimlanmistir. Bu tanidik yiizlerin portre
fotograflarina iletisim c¢ag1 ile birlikte diinyada hemen hemen herkes tarafindan
ulasilmistir. Ozellikle 1960 yillar sonrasi popiiler kiiltiiriin ikonlar1 haline gelen
karakterler, portre resim geleneginin disinda olmasina ragmen, isaret edilen sahsiyeti
gosteren posterler veya afiglerle kisilerin evlerine kadar girmistir. Portre resmi de bu

popiiler kiiltliriin araglarin1 kullanarak her an ulasilabilen bir platformda yer almistir.
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Kiiltiirel degerlere ulasabilmedeki kolaylik sanat¢ilarin da hizli, kolay ve c¢abuk
ulagilabilir portreler liretmesine etki etmistir. Portre resminin seriiveni tarihsel siireg
igerisinde hem bi¢imsel hem de igsel yoniiyle degisiklige ugramistir. Avrupa resminde
portrenin Kisiyi isaret etme gorevinin disinda baska bir 6zelligi daha bulunmaktadir ki
bu da, gosterilen kisinin bugiinkii anlamiyla bir nevi reklam1 olmasidir. Reklam (afige
olma) durumu daha ¢ok fotograf makinesinin icadindan sonra goriilmektedir. Medya-
sanat etkilesimi sonucunda ortaya ¢ikan bu durum ile portre tekrar bir ideallestirme
araci olarak kullanilmaya baslanmistir. 20. yilizyilda seri iiretim kiiltiirii, kiiresellesen
diinyada portreyi kisilerin 6zgiinliiklerinden arindirmaktadir. Bir nevi ikonlastirma ile
portre lizerinden idealin promosyonu yapilmaktadir. Portrenin olusum siireci
degerlendirdikten sonra, portrenin tarihsel siirecine gecilebilir (Baudelaire, 2014: 161;
Erkal, 2013:18).
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BIiRINCi BOLUM

TARIHSEL SURECTE PORTRE

1.1. ESKi CAGDAN MODERN SANATA KADAR PORTRENIN SERUVENI

Eskicagda Portre: Resim sanati, insanin alet kullanmaya basladigi zamanlardan
giniimiize kadar, varligmi gelistirerek devam ettirmistir. Bu sanatinin bilinen ilk
ornekleri olan magara resimleri, insanin bilinmezlikler karsisindaki korku ve
sevinglerinin bir tiir disavurumu olarak yorumlanmaktadir. Bunlar ayn1 zamanda dinsel
inangta nesneye dayali tapinma egiliminin baslangicini da olusturmaktadir. Sonraki
donemlerde dinsel ve silisleme amaciyla yapilan resimler, insanin i¢ diinyasini
yansitmakla beraber, o dénemin toplumsal hayatina dair ipuglari da vermektedir. Bu
resimlerden, insanlarin bulunduklar1 toplum igindeki sosyal konumlarini, giinliik
hayatlarini, dinsel torenlerini, geleneklerini ve ¢esitli olaylar karsisindaki davraniglarina
ait bilgiler 6grenilmektedir. Kisacasi resimler, yapildiklart donemi giliniimiize yansitan
birer belge niteligi tasimaktadirlar (Gombrich, 1999: 39; Yilmaz, 2008: 33; Iprisoglu,
2009:18; Turani, 2000:38-39; Erkal, 2013:20).

Mevcut bilgilere gore sanat tarthi uzmanlari, diinya sanatinin kayna@i olarak
Fransa Lascaux’daki magara resimlerini gostermislerdir. Bati sanatinin mensei ise Antik
Grek ve Roma uygarliklara kadar gitmektedir. Ideale ve miikkemmeliyete adanan Grek
Sanati, bireylerden ziyade, toplum tarafindan belirlenmis degerleri ve giicleri temsile
yonelmistir. Bu nedenle tanrilar1 ve toplum igerisinde gii¢ sahibi olan kimseleri ideal bir
ikon haline getirmek s6z konusuydu. Grek Sanatinda ideal ¢ehre ile birlikte insanin tiim
uzuvlarinin betimlendigi portre resimler géze ¢arpmaktadir (Janson- Anthony, 1997:32;
Bayer, 2012; Turani, 2011: 31; Bell, 2009:31).

Roma doéneminde portre olarak biistler, ifade ve temsil amaci i¢in kullanilmaistir.
Yoneticilerin, mal sahiplerinin ve toplumun Onde gelen kisilerin biistleri,
karakteristiklerine sadik kalmmarak Natiiralist bir gergekcilik anlayis1 igerisinde
yapilmistir. Ayrica kisilerin toplum igerisindeki statiilerini simgeleyen bu ger¢ekei
biistlerin disinda, portrenin resim sanatinin somut ilk 6rnegi olarak, fayyum portreler

gosterilmektedir. Roma Imparatorlugu yoénetimi altindaki Misir’da ortaya ¢ikan ve antik
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Misir kiiltiiri ile Roma kiiltiiriintin birlestirilerek bir ¢esit melez sanat anlayisi ortaya
cikmas1 sonucu, yeni bir resim tarzi dogmustur. Bu tarzin en bilinen 6rnekleri Misir’in
fayyum bolgesinde yapilan kazilar sonucunda bulunan Helenistik mumya portreleridir.
Fayyum portreler Bat1 sanatinin portre kavraminin en temel 6zelligini olusturmaktadir

(Kostrzewa, 1999:6; Ekici, 2013:27; Erbay, 2007:73).

Fayyum portrelerdeki ustalik, onlara sanat eseri niteligi kazandirmistir. Fayyum
portreleri, portresi yapilan kisinin belleklerde canli kalmasini, unutulmamasini
saglamakta, o insani sonraki kusaklarin goziinde 6liimsiizlestirmektedir. Bu portreler,
kisinin 6biir diinyaya yolculugunda ona eslik etmesinin yan1 sira dbiir diinyadaki yasami
icin Uretilmis bir surettir. Mumyalarin yiizlerine ilistirilen iki boyutlu bu masklar, estetik
bir obje, sevimli ve ilgin¢ nesneler ya da hos resimler olmalarindan ziyade, gdbmme
toreninin bir pargasi olarak yapilmiglardir(Janson- Anthony, 1997:41; Kostrzewa,
1999:8).

Fayyum portre ressamlarinin amaci, kisilerin fiziksel goriiniislerinin nerdeyse
birebir yansitan suretlerini olusturmakti. Ancak gozlerin betimlenmesinde, gercek gibi
gosterme ilkesinin ¢ignendigi goriilmektedir. Fayyum portrelerde gozler, genellikle
cehredeki diger organlara gore daha biyiiktiir. Gozlerin olagandan daha biiyiik
betimlenmesi, bu portreleri etkileyici ve canli kilmistir. Bu uygulama insan ruhuna
acilan pencereler olarak kabul edilen gozlere, yasam dolu bir c¢ekim giicii
kazandirmigtir. Fayyum portrelerdeki bu tislup, sonralari birgok sanat¢iya ilham kaynagi
olmustur (Korkmaz, 2013:24; Berger, 2009: 21).

Ortacag Avrupa’sinda Portre: Geg Antikite siirecinde Avrupa’da yeni bir kiiltiir
dogurmustur. Bu kiiltiir, Hiristiyanlik dini etrafinda sekillenmis ve Antikite Sanat
anlayisini, yeniden yapilandirmigtir. Kilise kontroliindeki sanat, Antikitenin figiir
tasvirini inkar etmistir. Bunun yerine kilise kendine 6zgili insan tasviri normlarini ve
formiillerini ortaya koymustur (Bayer, 2007; Krausse, 2005:6). Ayasofya’daki duvar
mozaiklerinde dini konularin yani sira, dinin koruyucusu olarak betimlenen Aziz ve
Azizelerle birlikte resmedilen imparatorlarin yiiz tasvirleri, portre 06zelligini
yansitmaktadir. Bu donemki resimlerde abartilmis gozler ve ifadeli yiizler, bize fayyum
bolgesindeki portreleri animsatirlar(Bayer, 2007; Gombrich, 1999: 203-205; Y oriikoglu,
2006: 16; Krausse, 2005:6).
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11. ylizyll sonu ve 12. yiizyill baslarinda Bizans Sanati, agirhikli bir sekilde
kiliselerde yapilan ikonalar sayesinde yeni bir doneme girmistir. Ikonalar igerigi,
tasidiklar1 anlamlar1 ve islevlerinden dolay1 birer portre resmidirler. Temsil etme gorevi
yiikklenen bu resimler islevi geregi Azizler, Melekler ve benzeri dini kimliklerin
portreleridir. Sembolik bir anlatim igeren ikonalar, karsisinda dua eden kisi ile
biitiinleserek ruhani degerleri 6n plana ¢ikartan 6nemli resimlerdir. Ortagag Sanatinda
goriilen portrelerde kisinin karakteristik 6zelliklerini oldugu gibi aktarma kaygisi
olmadigindan, ¢ogunlukla portresi yapilan kisinin ismi de resimde yer almistir(Bayer,
2007; Gombrich, 1999:212-213; Krausse, 2005:6).

Resim sanatinda asil gelisme 14. ylizyilin baslarinda Ortagagin alisilagelmis
formlar1 geride birakacak olan perspektif kuralinin bulunmasi olmustur. Diger taraftan
bu yilizyilin sonlarindan itibaren resim ticaretinin varligina rastlanmaktadir. Alicisi olan
resimlerin biiyiik kismi dini nitelikli olup, bir kismi ise portre resimlerinden
olusmaktaydi. Resimler siparis iizerine yapilmaktaydi. Bu sekilde portresini yaptirip
belirli bir miktar para 6deyen kisi, kendi hatirasin1 yagsatmak ve belki de kendi reklami
yapmak arzusundaydi (Baxandall, 2015:13-15; Eco, 1998:35-36, 87).

Osmanli Minyatiirlerinde Portre: Minyatiir kelimesi, Italyanca “minyatiire” den
gelmektedir. Minyatiir resmi Ozellikle Tirk kiiltiirinde gelisim gdstermistir(Metin-
Tanyeli, 2011; Elmas, 1998: 8-9; Tanindi, 1996:11). Minyatiir Uygur ve Sel¢uklular
donemin geligimini siirdiirmiigtiir. Osmanli minyatiir sanatinin ilk 6érnekleri ise Fatih
Sultan Mehmet zamanmna rastlamaktadir. Minyatiir sanatinda, Batili anlamda ilk
etkilerin goriilmesi de ayni hiikkiimdar dénemine denk gelmektedir. Fatih’in yaptirdig:
portre bir minyatiir olmasina ragmen, Avrupa resmindeki gibi duygusal bir anlatim
bicimini igermektedir(Raby, 2000:70; Anafarta, 1966:6; Necipoglu, 2000:29; And,
2004:145).

17. yiizyilin baglarinda yasamis olan Hasan Paga, taninmis nakkaslar arasindadir
ve onun yapmis oldugu figiirlii kompozisyonlardaki padisah tasvirleri, portre 6zellikleri
arz etmektedir. Levni’nin minyatlir resmine katkist ¢ok biiyiikk olmustur. Onun
“Silsilename” adli padisah albiimii, minyatlir resminde portre i¢in Odnemli bir 6rnek

teskil etmektedir. Osman Gazi’den 3. Ahmet’e kadar Osmanli padisahlarinin
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portrelerinin bulundugu bu esere, daha sonralar1 gelen padisahlar da kendi portrelerini
eklettirmislerdir(Mahir, 2005:142; Unver, 2007:137).

Avrupa’da Portrenin Gelisim Seyri: Ronesans portreciliginin ana hatlari,
ayrintilara gosterilen titizlik, objektif bicimsellik, pozun katili§1 ve ressamin yalnizca
dis goriiniisii resmetmeye gosterdigi 6zen seklinde ortaya cikmustir. Ozgiirliigiin
siirlarmin zorlandigr ve milkemmeliyetin arandigi bir sanat donemidir. Portre resminin
gelisimi Ronesans’tan itibaren biiyiik ivme kazanmistir. Bu ¢agda, Rasyonalizm gii¢
kazanmig ve gelismistir. Aristokrasi disinda tiliccarlarin burjuva adiyla yeni bir
toplumsal sinif olusturmasi, sanatgilarin daha fazla himaye edilmesine imkan vermistir.

Bu (Bazin, 2014:243; Krausse, 2005:13; Iskender, 1997:1505).

Bu sanat doneminde dini konulu resimlerin yaninda, portre resmide gelisim
gostermistir. Ayrica yeni buluslarin ve disiplinlerin portre resmine etkileri biiyiik
olmustur. Artik ressamlar daha fazla, insanin en Onemli tezahiirii sayilan yiize
odaklandilar. Ressamlar yiiziin tiim ayrintilarini kesin bir dikkat ve titizlikle incelediler.
Ressamlar onceleri yiizii, yandan resmetmeyi tercih ettiler. Yiiz, profilden alindig i¢in
ona abartili bir giizellik katamadilar. Bu da o zamanin nesnellik ve dogruluk idealine
uygundu. Ressamlar modeli bireysel bir karakter seklinde betimlemek igin biiyiik gayret
sarf ettiler. Ancak bu durus sekli, modelin ruhunu tiim psikolojik boyutlariyla ortaya
koymak i¢in yeterli degildi. 15. yiizyildan itibaren ise portre resminde yeni bir
gelismeye zemin hazirlayan % profil kullanilmaya baslandi. Bu sekilde modelin
duygusal durumu daha fazla resme yansitildi. Ronesans portre ressamliginin biyiik
gelisme gosterdigi ve sonraki asirlara ilham kaynagi olacak yapitlarin ortaya ¢iktigi bir
zaman dilimini veya anlayisini ifade etmektedir(Turani, 2011: 351; Krausse, 2005:10-
11; Kiligbay, 2010:81; Eco, 1998:87).

Ronesans sanat anlayisna karsi Maniyerizm(Uslupguluk), 1520-1600 yillarda
ortaya ¢ikmistir. Maniyerizm bir bunalim donemdir. Ronesans’in piramidal figiir
kompozisyonundan vaz gecilmistir. Bu donemde yiizlerde melankoli vardir, bu durum
duygularda bir degisimi ifade etmektedir. Maniyerist ressamlar daha ¢ok bireysel resim
yapma seklini, 6znel bakis ve nesnelerin resimde degisik bicimde yorumlanabilecegini
vurgulamiglardir.  Maniyerist ~ ressamlar ~ resmin  sembolik  anlammi  ve

disavurumculugunu kesfetmislerdir. Artik Klasik kopmozisyon kurallarinin yerini
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stirpriz efekler, asimetrik ve hareketli kompozisyonlar almistir. Bu anlayisla resim
duraganlasan geleneksel yapisindan ¢ikmistir(Krausse, 2005: 22-24, 94; Gombrich,
1999: 387-388; Bazin, 2014:312).

15. ve 16. yizyilin portre resmindeki kesifler, 17. yiizyll ve sonrasindaki
sanat¢ilara saglam bir temel ve ilham kaynagi olusturmustur. Boylelikle sanata erisme
yollar1 formiilize edilmis ve insan figiiriiniin tuval lizerindeki temsilinde ¢ogu aktarim
problemleri ¢oziilmiistiir. Doganin dogru yansitilmasi sorunu artik yerini doganin
ressamdaki kigisel izleniminin aktarilmasina birakmistir. Boylece 17. yiizyildan itibaren
portre resminde, klasik kompozisyonlar yerine, ifadenin milkemmelligi ve ruh halinin

yansitilmasi problemi 6ne ¢ikacaktir.

17. yiizy1l resim sanatinda kokten degisikliklerin yasandigi bir c¢agdir. Bu
yiizyilda, Italya, Hollanda, Fransa, Flemenk ve ispanya’da olusan farkli sanat
anlayiglari, Avrupa’da iilkesinin kiiltiiriinii yansitan birgok ressamin yetismesine zemin
hazirlamigtir. 17. ylizy1l resim sanatinda Barok, Avrupa’da doruga ulasmistir. Bu
ylizyilda portre resmini, Ronesans donemindeki portre resmi ile karsilastirildiginda
belirli farklar ortaya ¢ikmaktadir. Yiiksek Ronesans’ta goriilen ideallestirme egilimi,
Barok sanat anlayisinda, sanatgmin modelini gordiigii sekilde resmetmesine
dontigmistiir. Soylular sahip olduklar1 mal varligi ile direkt gosterilmemis, onun yerine
ima yoluyla onlarin toplumdaki konumlarina isaret edilmistir. 16. ytizy1l Venedik Okulu
ile baglayan kalin boya ve tus kullanimi gelismis, formu bi¢cimlendirmenin Otesine
gecerek psikolojik anlatimi kuvvetlendiren bir 6ge haline gelmistir. Aristokrasi i¢in
yapilan portrelerde, yeni ve uzun siire etkili olacak gosterim bigimi, bu yiizyilda daha
baskin bir yontem seklinde kendisini hissettirmistir. Ayni zamanda grup portresi
kavrami yine bu yiizyilda Hollandali sanatgilar tarafindan 6n plana ¢ikarilmistir. Siradan
insanlarin portre resmine konu haline gelmesiyle birlikte 15. ve 16. yilizyillara gore
portre yapimi artmistir. Bu sayede giintimiizdeki sanatseverler, 0 ¢agin toplumunun her
smifindan insanlarin portresini izleme firsatini bulmustur. Bu yiizyillarin farkli
donemlerinde ortaya cikan ve etkisini bir veya birka¢ iilkenin sanatcilari arasinda
gosteren Natiiralizm, Modern Realizm ve Maniyerizm gibi sanat anlayiglarindan
edinilen deneyim ve tecriibelerin etkilerini sonraki yiizyillarda da goriilmektedir. 17.

yiizyilda basat veren, hiikmiinii siirdiiren, siirekli degisim ve doniisiime maruz kalan
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Barok Sanat anlayis1 bir sonraki yilizyilda da etkisini devam edecektir (Germaner, 1996:
42; Gombrich, 1999: 463-464).

18. yiizyilda portre resmi sayist onceki donemlerle mukayese edildiginde daha
fazladir ve yaygmlik kazanmistir. Toplumun biitiin kesimlerinde portre yaptirmak, bu
donemin vazgegilmez bir tutkusudur. Bu yiizyilda ingiltere ve Fransa’da kral, saray
erkani, yoneticiler ve zengin ziimrenin abartili portre resimlerinin yani sira gilindelik
hayatin igerisinde secilen modellerin abartidan uzak, siradan goriintiilerinin
betimlenmeye baslanmasi, portre sanatinin gelismesine ve yayginlagsmasina imkan

tanimistir(De La Croix-Tansey, 1986: 771).

19. ylizy1l portre resmi agisindan parlak bir donemi ifade eder. Bu yiizyil
ressamlarin eserlerini sergilendigi ve pazarlandigi sergiler ve salonlar insa edilmistir.
Onceki dénemler Avrupa’da sanata ve sanatgiya ilgi duyan sehir sayis1 smirliyken, artik
onlarca sehirde miizayedeler yapilmaktadir. Diger taraftan sanat elestirmenleri seklinde
tanimlanabilecek bilirkisi gruplari, sanat diinyasinin vaz gegilmezleri arasina girmistir.
Sergiler, artik seckin tabakalarin {izerinde en ¢ok konustuklari konularin basindadir. Bu
sergiler bazi sanatgilara iin kazandirirken, bazilarinin g6hretini silmistir. Diger taraftan
sanatcilar estetik anlayislarmi bildikleri dar bir alici kitlesinden ziyade, goz alicy,
gosterigli, yalin ve igten eserler yapabilmek igin devamli g¢alismak zorundaydilar.
Stiregte portre resmindeki gelismeler, gelenekten uzaklagsmaya zemin hazirlamistir.
Diger tarftan, Avrupa disindaki farkl iilkelerden, Avrupa’nin meshur sanat sehirlerine
gelen sanatcilarin portre resminin gelisimine etkileri azimsanmayacak sekilde biiytiiktiir.
Onlar geldikleri tilkelerin sanat ve estetik anlayiglarin1 beraberlerinde getirmekteydiler
(Gombrich, 1999: 487; Krausse, 2005: 54 ).
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1.2. MODERN SANATTA PORTRE

19. ylizyilin son ¢eyreginde ortaya ¢ikan koklii degisimler, modern kavramiyla
ifadesini bulmus ve siiregten sanatta nasibini almistir. Bu donemin sanat anlayisi,
Modern Sanat seklinde tanimlanmistir. Bu sanat doneminin baslangici, kesin olmamakla
birlikte birgok sanat otoritesi tarafindan Izlenimciligin basat verdigi 1880°li yillardan
Cagdas Sanatin ilk isaretlerinin goriildiigii 1960’lara kadar devam eden sanat donemi
ifade etmektedir (Baudelaire, 20014:54; Ersoy, 2016:120-123). Bu siiregte, Sanat
eserlerinin yapiminda yeni teknik ve ¢oziimlemeler uygulanmistir. Modern Sanatla artik
Natiiralizm sona ermis, sanat eseri yeni bir yone evrilmistir. Sanat¢inin gordigi degil,
bildigini ya da diigiindiiglinii anlatmaya baslamasi, yeni bir donemin habercisi olmustur
(Cauquelin, 2016:26; Keser, 2009:217-218; Simmel, 2015:53). 20. yiizyilin ilk
yarisinda Fovizm, Ekspresyonizm, Kiibizm, Fiitiirizm, Dada, Siirrealizm,
Konstriiktivizm, Neo-plastisizm, Siiprematizm gibi ¢ok sayida akim ardi ardina
gelismistir. Bat1 tarihinde kisa zaman igerisinde bu kadar ¢ok akimin ortaya ¢iktig1 ilk
kez gorilmiistiir. Degisim ve siirekli arayis, sanatgiyr zorlu bir siirece sokmustur
(Cebrailoglu, 2009:127; Saylan, 2009: 99; Kaplanoglu, 2009:55; Ekiz, 2015:54; Kiiciik,
2011:72)

Izlenimcilik (Empresyonizm): 19. yiizyiln sonlarinda resim sanatinda koklii
degisimler yasanmistir. Bu siirecte Avrupa resim sanati, yansitmaci kimliginden
uzaklagmistir. 1830’lardaki fotograf makinesinin icadi, sanat diinyasini etkilemis ve
[zlenimciligin (Empresyonizm) ortaya ¢ikisinda &nemli bir rol oynamustir. Artik
sanat¢ilar duygu yiikli Romantik resimler yapmaktan uzaklasip, giindelik hayattan
kesitleri tuvale aktarmay1 daha fazla tercih etmislerdir. Usluplar1 ve ana temalar1 ayni
olmasa da, izlenimciler artik bilgiyi, modern konular1 aynen aldiklar1 gibi resimde
yansitma fikrini benimsediler (Antmen, 2014: 21; Senyapili, 2011: 43-44; Krausse,
2005: 70; Newall, 2014: 6-8).

Izlenimciler agirlikli olarak manzara resimlerini konu almalarina ragmen, portre
resminde de eserler vermislerdir (Nezir, 2010:2 Erden, 2016: 52-54; Krausse, 2005: 70).
Izlenimcilerin dnciileri arasinda Liebermann, Pisarro, Paul Cezanne, Vincent van Gogh,

Edouard Manet, Redon, Renoir, Edgar Degas, Valadon, Gustave Moreau, James Tissot,
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Morisot, Bonnard, Eduard Vuillard gibi sanatcilar gosterilebilir(Smith, 2004: 36; Biiyiik
Ressamlar, Renoir:2015:1-3; Senyapili, 2011:2-3.).

Edouard Manet (1832-1883), Gergek¢i Natiiralizmden izlenimcilige yonelen
sanatcidir. Portresini yaptigi, “Meurent” o donem Paris’teki ¢ok az kadin ressamlardan
birisidir. Meurent bir taraftan resimler yapmakta diger taraftan ise modellik yaparak
gelir elde etmeye calismaktaydi. Manet bu kadin sanat¢inin birkag portresini yapmustir.
Manet, bu portre resminde, renkleri pargalar halinde kullanmamistir. Alansal bir
bicimde formlarin1 boyayarak ve belirgin konturlar kullanarak, figiirleri biitiin icinde
gosterdigi gibi toplumun iletisimsizligini ve kopuklugunu bir anlamda simgelemistir
(Resim 1.1). (Biiyiik Ressamlar, Manet, 2015:4-5; Altuna, 2013: 143-145; Erden,
2016:37-40; Newall, 2014:92).

A

ynak: https://tr.pinterest.com/pin/é368552471105508574/.

Resim 1.1. Edouard Manet, Victorine Meurent, Tuval Uzerine Yagliboya. 42.9 x 43.8 cm.
Museum of Fine Arts, Boston, 1862.

Paul Cezanne(1839-1906) izlenimcilincidir. Paul Cezanne’in eserleri daha ilk

bakista sahibini aciklamaktadir. Clinkii tagidiklari ifade tarzi tamamen sanatciya 6zeldir.
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Gortiniir gercekligi tuhaf bir donuklukla, pek fazla bir derinlik duygusu yaratmayacak
bicimde tuvale yansitmistir. Otoportresine bakildiginda sanatginin ¢izim teknigi oldukca
1yl oldugu goze carpar. Calismasinda siirli renk ve renk ton araligini tercih etmistir.
Cezanne formlarin anlagilir ve net olmasini saglamak igin tek ve az renk kullanmustir.
Otoportresinde gegis olarak adlandirilan teknigi, her firga darbesinde bir dereceye kadar
serbestlik saglayarak, birbirlerine komsu formlar1 kaynastirmistir. Sanat¢1 boyayi genis
firga darbeleriyle comert¢e kullanmigtir. Calismasinda biraz igine kapali, ancak ¢ok
etkili bakan bir insan goériilmektedir. Resimde sicak ve soguk tonlari basarili sekilde
uygulamistir. Ressam renkleri, tuval tlizerinde kalin tabakalar birakacak sekilde, yan
yana, iist iiste israrla koymaktan hoslanmaktadir(Resim 1.2). (Thompson, 2014:82,93
Altuna, 2013:227-232; Erden, 2016:82; Yetkin, 2007:113; Erkal, 2013: 145).

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/77405687320218974/

Resim 1.2. Paul Cezanne, Otoportre, 64 x 53 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, Orsay Miizesi Paris,
Fransa, 1875.

Edgar Degas (1834-1917) izlenimciligin kurucularindan kabul edilmektedir.

Degas, bu yiizyilin biiylik resim sanatcilarindan birisidir. Caligmalari arasinda
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otoportreleri, One ¢ikmaktadir. Asagidaki resimde bir mekan izlenimi yaratip,
bicimlerini en beklenmedik agilardan gostermistir. Sanat¢i ¢alismasinda alabildigince
151k ve golgenin etkilesimi sayesinde, tuvalde hareketi yakalama gayreti igerisindedir.
Degas, resmi biitiiniiyle gormeyi iyi basarmistir. Resminde inanilmaz 6lgiide bir kadraj
anlayis1 mevcuttur. Her detayr onceden kurgulamistir. Calismasinda mekéana ve
izlenime 6nem vermistir. Bu portre Degas'nin ve ¢agdaslarinin Japon estamplarindan
ogrendiklerini acikca gozler Oniine koymaktadir. Bu resim agik ve diiz alanlar
umulmadik bir bakis acis1 ile Cagdas yasamin alelade bir goriinlimiinii icerecek sekilde

olusturulmustur (Gombrich, 2099:526; Newall, 2014:32).

Degas burada Ingres gibi acik, belirli ve ayrik formlar kullanmistir. Tuvalin digina
dogru olan hareketi ile baba sanki oradan o esnada ge¢cmekte olan birisinin anlik bir
izlenim gibi goriinlir. Ona kontrast olarak ters agida duran kizlar gozii arkada olusan
biiyiik bosluga ¢eker. Solda bir adam resme girmekte, arka planda bir at arabasi ise seyir
halindedir. Resimde mekanda belirlenmis bir noktada vaktin ve zaman akiginin kuvvetli
gorselligine sahit olunur. Bir bakima “Vikont Lepic ve Kizlari’n1” gosteren bu portre
fotograf 6zelligi gostermektedir. Orta sinif portreleriyle diger tlirden resimler arasindaki
belirsizlik, arkadaslarimi ve yakinlarmmi kompozisyonlart bi¢cimlendirmek ve modern
yasantidaki el ve yiiz hareketlerini, ifadeleri resmetmek icin kullanan Fransiz
Empresyonistler tarafindan ustaca kullaniliyordu. Hareketler belirsizdir ve viicudun bir
kismu ozellikle kesilmistir. Diizenlenmis veya tasarlanmis olmasindan ziyade her giin
goriilebilen bir hazirsizlik icerisinde verilen bu portreler i¢in sipsak ¢ekilmis bir fotograf
havas1 vardir. Ac¢ik hava kurgusu, bilinen portrelerin tipik enteriyor alanlarindan ¢ok
kentsel manzaranin yapraklarla kapl park alanlarinin Empresyonist goriintiistiyle iliskili
goriiniir (Resim 1.3). (Ozkanli, 2011:44; Thompson, 2014:16, 14, 34; Biiyiik Ressamlar,
Degas, 2015: 6).
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Kaynak:https://www.google.com.tr/search?q=Edgar+Degas, +Vikont+Lepictve+tKizlar:

Resim 1.3. Edgar Degas, Vikont Lepic ve Kizlari, 78.4 x 115 cm, Tuval Uzeri Yagliboya,
Hermitage Miizesi, St. Petersburg, Rusya 1875.

Bu akimin en 6nemli portre ressamlarindan bir digeri ise Vincent Van Gogh
(1853-1890)’dur. O resim sanatinin biiylik tstatlarindan birisidir. Cok kisa sanat
hayatinda, geriye sekiz yiiz civarinda saheser birakmigtir. Bu eserlerinin hatirt sayilir bir
kismi ise portrelerden olusmaktadir (Erden, 2016:78-79; Krausse, 2005:78; Yetkin,
2007:103). O firgasiyla hem boyama hem de ay1 anda ¢izim yapmustir. Kendisini
defalarca resmeden Gogh’un portrelerinde derinlikten ¢ok, renklerin tuseler halinde
anlatimu tercih etmesiyle, tuvalin yiizeyini tanimlamayr miimkiin kilmaktadir. Gogh’un
resmettigi otoportresine bakildiginda sanat¢inin, kalin fir¢a tuslari, aydinlik ve temiz
renkleriyle, hacmi o giine kadar gérmedigimiz bir bigimde yakaladigi gortlir. Bu
calismasinda da noktaci tarzin etkisi goriilmektedir. Akil hastanesindeyken yaptigi eseri,
kendi kendini inceleme yoniinden acimasizdir. Delici bakiglar1 olan gozler, izleyici
derinden etkilemektedir. Resminde sanat¢i, iginde bulundugu durumu, hissettigi
istikrarsizlik deryasini ve karmasay: isaret etmektedir (Resim 1.4). (Antmen, 2014: 29;
Biiyiik Ressamlar, Van Gogh, 2015:11; Altuna, 2013:239-244).
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Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/5985566066'9769445,6/

Resim 1.4. Vincent van Gogh, Otoportre, Tuval Uzerine Yaghboya, 65x54 ¢m, Orsay Miizesi,
Paris, 1889.

Fovizm (Vahsiler): Fovizm, Izlenimcilik icerisinde gelisen 20. yiizyilin
baslarindaki aykiri anlayisa sahip bir sanat akimidir. Bu akim 1905-1907 yillar1 arasinda
zirveye ulagmis ve kisa siireli avangart akimdir. Fovistler, nesneleri deformasyona
ugratarak resmetmeye ¢alismislardir. Fovistlerin eserlerinin baslica 6zelligi son derece
parlak ve zit renkleri kullanmalaridir. Renk ve dokunun 6n planda oldugu eserler,
genellikle manzara, natiirmort ve portre ile sinirlidir ve igerige 6nem verilmemistir.
Fovizmin ileri gelen sanatgilar1 arasinda: Henri Matisse, Albert Marquet, Andre Derain,
Van Dongen, Maurice Vlaminck, Othon Friesz, Raoul Dufy, Amedeo Modigliani
gosterebiliriz (Richard, 2005:26; Krausse, 2005:85).

Fovizm’in kurucular1 arasinda kabul edilen Henri Matisse (1869-1954) canli
renklerdeki boya pigmentlerini tercih etmis, bu sayede tezat alanlarin hacmi koyu
renkli, karanlik vurgular ve kivrimlar seklinde ¢izgileri artirmigtir. Matisse eserlerinde
renkten, 1siktan ve resmin konusundan yaralanmistir. Esi madam Matisse’i resmettigi
“Yesil Cizgi” adli portresine bakildiginda renkler ne denli ¢arpici ve parlak olursa olsun
formlar1 desteklemektedirler. Bu ¢alismasi Fovizm’in ilk 6rneklerindendir. Kullandigi

teknikle renkleri, dogal 6zelliklerinden kopardigi hemen goze ¢arpmaktadir. Bu sekilde
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resmin kendi i¢indeki ahengi yakalamak istemistir. Arkadaki renk alanlarinin
belirleyiciligi, figlirde karsit renklerin getirdigi canlilik sanat anlayismin en tipik
ozelligidir. Giizel bir kadiin yiiz cizgileri korkusuzca resmedilmistir. Matisse karsit
renklerin uyumu sayesinde hacmi gdsterme istemektedir. Onun amaci resimde uyumlu
bir ifade aktarmaktir. Sanat¢1 modelinin yiiziine bakarken maskelerden siyrilarak ig
yiizii gérmeye ve bu i¢ yiizii disa yansitmaya ¢alismaktadir(Resim 1.5). (Ozkanl1, 2011:
57-58; Thompson, 2014:86; Erden, 2016:133-134; Harrison-Wood, 2011:92-97).

R Mo . . Tad
Kaynak: http://www.gund

elresim.cc;m/pbsﬂ4i32739878/ressam-henri-matlsse-1869-1954-

Resim 1.5. Henri Matisse, Bayan Matisse, 40 x 32 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, Kopenhag
Devlet Sanat Miizesi, 1905.

Paris Okulu (école de Paris): 1904’ten 1940’a kadar birbiriyle iligkisi olan birgok
sanat akimi ortaya c¢ikmistir. Ecole De Paris terimi herhangi bir sanatsal akimi
tanimlamaktan ziyade 1. Diinya Savasina kadar uzanan yillarda Paris’te yasanan
birbirinden farkli sanatgilar1 bir araya getirmek i¢in ortaya atilmis bir anlayistir. Bu
donemler, Paris 6nemli sanat merkezlerinden birisidir. Bu sehre bir¢ok {inlii sanatci
herhangi bir vesile ile gelmekteydi. Iste gelen bu sanatgilar1 bir cat1 altinda toplamak ve
onlar1 tanimlamak i¢in kullanilmis bir terimdir. Ancak daha sonra terimin kapsami basta

Avrupa olmak iizere, aralarinda Japon ressamlarinda bulundugu sayilar1 sekseni asan
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sanat¢1 gruplarini tanimlamak i¢in kullanilmistir. Paris Okulu, sosyal ve kiiltiirel bir
olguydu. Ciinkii bu hareketle iliskilendirilen sanat¢ilar ne sosyo-politik bir amag ne de
estetik bir yaklasim etrafinda birlesiyorlardi. Eserleri ¢ogunlukla figiiratifti ve insan
figiirlerine odakliydi. Bu sanatsal ve sosyal grup igerisinde portre resmi yapanlarda
mevcuttuR. Bunlarin baginda Amedeo Clemente Modigliani ve Chaim Sautine
gelmekteydi (Farthing, 2014:374-375; Bonfand, 1994:89-90; Bazin, 2014:561).

Chaim Soutine (1893-1943) sanat hayatinin ilk doénemlerinde Disavurumcu,
sonraki donemlerinde ise Soyut Disavurumcu akimin etkisinde kalmistir. Chaim
Sautine’nin ¢alismalarinda Digsavurumculugun biitiin izleri goriilmektedir. Paris’in
diisiik iicretle c¢alisan iscilerinin ¢ok sayida portresini yapmistir. Otellerin  kapi
gorevlilerini, komileri ve hizmetgilerin resimlerini bireysel o6zelliklerini géz ardi
etmeden betimledi. “Usak veya Komi” adli portrede bu tarz ¢aligmalarindandir. Sanatgi,
bir¢ok calismasinda oldugu gibi bu resminde de rahatsizlik verici bir enerji hakimdir ve
figlirtin koseli yiizii bu etkiyi pekistirmektedir. Dairesel firca darbeleri, sanat¢inin zihin
yapist hakkinda da bazi ipuclar1 vermekte ve ressamin depresyona modelinden daha
yatkin oldugu gozlemlenmektedir. Diger taraftan sanatgi, resim yaparken kendine has,
kisitlt bir renk paleti kullanmistir. Ozellikle bu resimde de goriildiigii gibi kirmiz1 ve
beyaz renkleri agirlikli olarak tercih etmistir. Resimde yer alan ve her biri planlanmis
firga darbeleri, portreye psikolojik derinlik ve izleyicinin igerisine isleyen bir goriiniim

kazandirmistir(Resim 1.6).(Farthing, 2014:376).
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Kaynak: http://pepe-pinturamadrid-pepe.blogspot.com.tr/2013/03/chaim-soutine-el-botones-1925.html

Resim 1.6. Chaim Soutine, El Botones(Usak veya Komi), 1925.

Disavurumculuk  (Ekspresyonizm): Disavurumculuk, Izlenimcilige bir tepki
seklinde varligin1 ifade etmistir. Bu sanat akimin birgok tiirevi bulunmaktadir.
Disavurumculuk sanat anlayisinin temelinde sanatgmin kendi goziiyle yeni bir diinya
yaratma gayreti yatmaktadir. Ancak Disavurumcu sanatgilardaki 6zgiin ve biitiin farkl
oluslara ragmen, ortak noktalari da bulunmaktadir. Bunlar genellikle bi¢im bozmac1 bir
tavir igerisinde; rengin simgesel, duygusal ve dekoratif etkilerinden olabildigince
yararlanmaktadirlar. Oldugundan farkli, kismen abartili bir perspektif ve desen tarzini
benimsemislerdir(Lynton, 2004:24-26; Antmen, 2014:36-37). Disavurumcular dogal
olmayan ve abartili renkleri tercih ederek, olagandisi bir etki elde etmisledir.
Disavurumcu sanatgilarin 6nde gelenleri arasinda; Ernst Ludwig Kirchner, Erich
Heckel, Ludwig Meidner, Otto Dix, Max Pechstein, Emil Nolde, Max Beckmann,
George Grosz, Karl Schmidt Rottluff, Geoerges Rouault, Marcel Gromaire, Oscar
Kokaschka ve Marc Chagall sayilabilir (Farthing, 2014:378-379; Wolf, 2005:7; Erden,
2016:143-145).


http://pepe-pinturamadrid-pepe.blogspot.com.tr/2013/03/chaim-soutine-el-botones-1925.html
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Disavurumculugun onciilerinden olan Alexey von Jawlenksky’nin (1864-1941) bu
otoportresinde yalin ve lokal renk siiriisii yerine, genel tonlarin hakim oldugu bir yap1
ile karsilasilir. Yiiziin i¢indeki hacimli noktalar ve yiizde bulunan elemanlar tamamen
yalin ¢izgilerle anlatilmistir. Sanatg1 Fovizmden esintiler ile bu ¢alismasinda, parlak
renkler noktasinda giderek giiclenen fikirleri dogrultusunda, nesneyi, saf 6zii ortaya
cikaracak tanimlayici ayrintilara indirgemeye c¢alismistir. Sanatgimin portresindeki
yalinlagma cabasi i¢ diinyasinin dolaysiz yoldan disa aktarimini saglamaktadir. Ayrica
sanat¢l, rengin ifadeci, disavurumsal potansiyelini basari ile ortaya koyacak sekilde

saklamistir (Resim 1.7). (Partanaz, 2007: 35; Farthing, 2014:381-382).

Resim 1.7. Alexsej Von Jawlensky, Otoportre, 66.5 x 44.5 cm, Tuvale Monte Edilmis
Mukavva Uzeri Yagliboya, Avusturya Galerisi Belvedere, Avusturya, 1912,

Kiibizm: Kiibizm, 20 yiizyilin etkili sanat akimlarindandir. Avangart cekiciligi
sayesinde, genis bir sanatg1 ziimresi tarafindan heyecanla benimsenmistir. Bu yiizyilin
baslarinda Pablo Picasso ve Georges Braque ile baslayan sanat anlayisi Kiibizm
seklinde adlandirilmistir. Daha sonra Albert Leizes, Jean Metzinger ve Fernand Leger

gibi sanatcilar Kiibist anlayis1 icerisinde eserlerini cesitli salonlarda sergilemeleri bu
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akimin yayinlasmasina katki saglamistir(Rona, 1997:1074; Farthing, 2014:388;
Apollinaire, 2014:22; Yilmaz, 2013:86).

Fernand Leger’in (1881-1955) figiir ve portreleri diger Kiibistlerden farklidir.
Figiirleri silindir formlardan olusmustur. Sanat¢i niifuz sahibi kisiler yerine, siradan
insanlarin portrelerini yapmay1 tercih etmistir. Leger, Kiibizmin insac1 6zelliklerini
benimseyen konstriiktif yapiya yeni etkiler saglayan bir sanat¢idir. Kiibizm’in ¢izgisel
anlayisina ilk once kiip, koni ve silindirlerle katkida bulunan sanatg1, tekerlek ve piston
tiriinden mekanik bicimlerle belli bir soyutlamayr giindeme getirmistir. Ciinkii
Leger’de diger Kiibist sanatcilar gibi {i¢ boyutlu perspektife dayali gergeklik anlayisini
alt Gst etmistir. Sanatc1, “Kitap ve Kadin” adli bu ¢alismasinda nesneleri, ayni diizlem
tizerinde birden ¢ok a¢1 ile kullanmistir. Sanatci, yapisal bir diizen ve dogrusal hatlar
cergevesinde, nesnelerin ige ige gecmesini, bir nesnenin farkli acilardan elde edilen
goriiniimlerinin tek bir imge iizerinde birlestirmistir. Bu sayede soyut ve betimsel
Ogelerini ayn1 goriiniim {izerinde bulusturmustur. Calismasinda isaret ettigi gerceklik, ne
nesne dtesi ne de soyut bir seydir. Tam tersine, i¢inde yasadigimiz diinya ve insan tipini

betimlemistir (Resim 1.8). (Ttikel, 1997:1102; Erden, 2016:176; Yilmaz, 2013:141).
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Kaynak:https://www.arttablo.com/kanvas-tablolar/klasik-sanat-eserleri/fernand-leger.

Resim 1.8. Fernand Leger, Kitap Ve Kadmn, 116 x 81.4 cm, Tuval Uzeri Yagliboya,
Metropoliten Sanat Miizesi New York, A.B.D. 1923.

Kiibizmin Onciilerinden olan Pablo Picasso (1881-1973) 20. yiizyilin biiyiik
ressamlarindan birisi olup, on bes bin civarinda eser vermis bir sanat¢idir. Modern
Sanat onun yaraticiligina ve bitmez tiikenmez enerjisine biiyiik seyler bor¢ludur. Sanatci
birbirinden ¢ok farkli iki tarzda, Kiibist ve Neo-Klasik stillerde eszamanli eserler
yapmustir (Erden, 2016:159-162; Erkal, 2013: 159). Picasso’nun ¢alismalari, yeni ve
bazen de siddetli bir duygusal estetige isaret etmektedir. Kadin formundaki
disavurumcu ¢arpiklik bunun bir ifadesidir. Picasso Gergekiistiiciiliigiin iiyesi olmasa da
kendisine biiylik hayranlik duyan bu gruba yakindi. Picasso nesneleri optik bir
parcalanmaya tabi tutup, Cezanne’in yolundan giderek bir objenin birden ¢ok agisini tek
yiizeyde gostermeyi basarmistir. “Henry Kahnweilerin” portresinde figiliriin bircok
yandan analizini yapan sanat¢i, portre anlayigina yeni bir bakis agis1 getirmis ve soyut
portrenin de oniinii agmistir. Resimde hersey bir ylizey konstriiksiyonudur. Fazla genis

olmayan, silik tonlardaki renk araligi, 1sik-gélge dengesi ve 1srarla divizyonist leke
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alanlar1 olusturulmasi, resim sathini oyularak yapilmis rolyefleri ¢agristiran bir yiizeye

dontistiriilmiistiir (Resim 1.9). (Partanaz, 2007:47; Gombrich, 2009:575).

Kaynak: https://www.pablopicasso.org/portrait-of-daniel-henry-kahnweiler.jsp

Resim 1.9. Pablo Picasso, Henry Kahnweiler, 114.5 x 114.5 cm, Tuval Uzeri Yagliboya,
Chicago Sanat Enstitiisii Koleksiyonu, A.B.D. 1910.

Dada: Dada, 20. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikmis ¢ok yonlii bir harekettir. En
belirgin tarafi savaslarin yikiciligina kars1 protesto niteligi tasimasidir. Dada soézciigiinii
ilk defa bu hareketin manifestosunu yazan Tristan Tzara tarafindan kullanilmigtir. 1916-
1920 yillarinda etkin olan, 6nce kiiltiirel, sonra ise siyasi ve sanatsal bir diisiinceye
evrilen Dada akiminin temelinde iki 6nemli anlayis vardir. Birincisi biitiin geleneksel
anlayislarin ortadan kaldirlma arzusu, digeri ise sonsuz yaraticilik fikridir(Farthing,
2014:410; Atrun, 2013:116; Hopkins, 2004:17).

Dada sanatcilari, bu yikici ve elestirel diisiinceleri ifade edebilmek adina,
rastlantisal ve dogaglamaya yonelik ¢esitli teknikler ve yontemlerle eserler viicuda

getirmislerdir. Kolaj ve asemlaj tekniklerine yogun sekilde miiracaat eden, ifade
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bicimlerinde dogaclamaya ehemmiyet veren, primitif ifadelere ilgi duymuslardir
(Beksag, 1995:124; Antmen, 2014:123-124). Dadacilarin en belirgin taraflari, sanat ile
yasam arasindaki sinirlar1 kaldirma arzusu ve baglanti olarak gelisen sanat karsiti
tavirdir. Aslinda Dada’y1 diger avangart sanat anlayiglarindan ayiran en belirgin 6zellik
budur. Ne Kiibizm, ne Fiitliirizm ve nede Disavurumculuk akimlari Dada’nin sanata
kars1 radikal tavrini sergileyememislerdir. Dada hareketinin Onciileri arasinda, Marcel
Duchamp, Max Ernst, Hugo Ball, Jean Arp, Tristan Tzara, Marcel Janco, John
Heartfield, Raoul Housmann, Kurt Schwitters, Richard Hulsenbeck gibi sanat¢ilari
sayabiliriz (Hopkins, 2004:13-14; Erden, 2016:218-220).

Raoul Hausmann(1886-1971) Dada hareketinin Onciilerindendir. Sanatg1
Berlin’de isgilerin eylemlerini ve siyasi miicadelelerini yakindan takip etmistir.
“Elestirmen” adl kolaj portresinde Dada hareketinin karsi ¢iktig1 tiim degerleri yermis
ve onlarla alay etmistir. Sanat¢1 bu eserinde goriiglerinin parayla satin alinabilecegini
veya en azindan etkilenebilecegini ima ederek gazetecilere laf atmis ve bunu gostermek
icin, sanat elestirmeninin boynuna bir banknot pagas1 ilistirmistir. Elestirmen figiiriiniin
gbzlerine cok sayida siyah ¢izgi ¢ekerek sembolik olarak onu kor etmistir. I¢i gazete
yazilartyla dolu insan siliieti kalin harflerle yazilmis “Merz” s6zclgii igerir ve bu bir
gondermedir. Elestirmenin lizerine George Grozs damgasi basilmistir, ancak gorselin
dergiden kesilmis anonim bir figiir oldugu diisliniilmektedir. Ag1z ve gozler ¢cocuksu
cizimlerle kapatilmistir, gézler aslinda bir sey gormemektedir. Figiiriin dili sagdaki
kadina dogru kivrilmistir ve yanaklarindaki kirmizilik elestirmenin alkol yiiziinden
yorum becerisini yitirdigi anlamina gelmektedir. Elestirmenin gercek bir Alman
milliyet¢isi oldugu da ironik bir sekilde vurgulanmistir (Resim 1.10).(Thompson,
2014:166; Cauquelin, 2016:74; Sahiner, 2014:50).
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Kaynak:http://www. -ékop.com/skopbuIten/dadanin-100-yiIi-sanat-elestireni/3028

Resim 1.10. Raoul Haussmann, Elestirmen, Kagit Uzerine Tas Baski ve Fotokolaj, 32x23,5
cm, Tate Koleksiyonu, Londra, 1920.

George Grosz (1893-1959), Yeni Nesnecilik hareketinin  onciilerinden ve
Dada’nin ise iiyelerindendir. Sanat¢inin savas sonrast Almanya’da toplumsal ve politik
konular1 tema edinen resimleri bulunmaktadir. Ozellikle hicivi, karikatiirize yontemini
kullanarak yapmisti. Grosz, “Walter Mehring” ¢aligmasinda insanin dogasinda bulunan
acgozliligli ve haksizlia duydugu nefreti islemistir. Calismasi karikatiirize olarak
nitelendirilebilir. Fakat o bu yolla portrenin yapildigi model {izerinden bir genellemeye
ve elestiriye ulagsmaktadir. Onun portresi toplumun farkli kesimlerindeki bireylerin,
aligkanliklarini, konumlarmi ve tiim zayifliklarim birer hiciv unsuru olarak
kullanmiglardir. Grosz bu portresi gosterim bigiminden uzaktir(Resim 1.11). (Farthing,
2014:421-422; Hopkins, 2004:87-88).
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Kaynak: ttpsE//tr.pinterest.com/pin/345862446353373884/

Resim 1.11. George Grosz, Walter Mehring'in Portresi, 90 x 80 cm, Tuval Uzerine
Yagliboya, Koninklijk Museum voor Shone Kunsten, Belgika,1925.

Marcel Duchamp (1887-1968) sanat yasaminda Izlenimcilik, Fovizm ve Kiibizm,
anlayiglarindan etkilenmistir. Duchamp “L.H. O.0.Q.” adiyla Mona Lisanin biyik ve
sakal eklenmigtir. Bu uygulama renkli bir tipkibasim olup Dada akiminin 6zelliklerini
yansitmaktadir. Sanat¢i bu portre caligmasiyla geleneksel sanatla dalga ge¢mistir. Bu
calismada bir kart postal baskisi iizerine kii¢iik miidahaleler yaptigi gortliir(Tikel,

1997:483; Apollinaire, 2014:71; Yilmaz, 2013:148-149).

Mona Lisa’ya biyik ve sakal ¢izen sanat¢i kart postalin altina da L.H.
0.0.Q.(atesli bir kig1 var) yazmistir. Duchamp siislii elbiseler giyip makyaj yapmis ve
bir kadin roliinii oynamistir. Boylece kendi cinsel kimligini hem ironik hem de sarsici
bir yolla baskalagtirmistir. Tarihteki en iinlii portrelerden biri olan Leonardo’nun Mona
Lisa’sinin yiiziinli bir réprodiiksiyonuyla biyikli ve kecisakalli olarak bigimlendirip
asagilamistir. Duchamp eski ustanin portresinin otoritesini sarsmak i¢in iinlii resmi
takvim kizlarina benzer bir goriintiiye doniistirmek ig¢in karalamayr kullanip alay

etmektedir. Duchamp cinsiyet rollerinin degismezligine karsithigi igin maskelemeyi,
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fotografi, igbirlik¢i yontemleri kullanmasi, onun sarsiciligi ve eski ustanin bir eserini
kullanarak dalga ge¢mesi 20. ylizyilin sonlarindaki portre sanatgilari tarafindan
degerlendirilen unsurlardan olmustur(Resim 1.12). (Ozkanli, 2011:12-13; Baudrillard,
2014: 87).

Kaynak:https://difitzpatrick.wordpress.com/2013/03/27/early-modern-art-the-dada-movement-marcel-
duchamp-

Resim 1.12. Marcel Duchamp, L.H. O.0.Q., Baski Roprodiiksiyon, 1919.

Yeni Nesnelcilik: Yeni Nesnellik (Neue Sachlichkeit) sanat akimi, 1920’lerin
baslarinda Alman sanatgilarin bir hareketidir. Bu hareket Disavurumculuga tepki olarak
cikmistir. Yeni Nesnelci sanatgilar, Disavurumculugu akil dist buluyorlardi. Ayrica,
Kiibizm ve Fiitiirizmi’de yalnizca bigimsel meselelere takilmis ve artik bitkin diismiis
akimlar seklinde tanimlamiglardir. Bu sanat akimini savunanlara gore, savas sonrasinda
sanatcilar, akildisiliga sapmadan ve sanatin yalnizca plastik degerlerine gomiilmeden
icinde yasadiklar1 toplumun gercekliklerini nesnel bir sekilde yansitmayi

hedeflemislerdir. Yeni Nesnecilik akiminin sanatgilarin ¢ogunlugunu izlenimcilik ve
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Dada ile ilgilenmislerdir. Sanat¢ilar natiiralist renkleri, nesnelerin etrafinda net konturlar
kullanmay1, yogun karakterizasyonu ve disavurumcu olmayan firca darbelerini
benimsemis, nesnel bakislarinin merkezine insan figiirinii koymuslardir. Bu akimin
onciileri arasinda George Grosz, Otto Dix, George Schrimpf, Alexander Kanoldt gibi

sanat¢ilar bulunmaktadir (Krausse, 2005:100-101; Farthing, 2014:421).

Yeni Nesnecilik akimiin énemli temsilcilerinden birisi Otto Dix (1891-1969)
dir. Otto Dix’in yapmis oldugu “Gazeteci Sylvia Von Harden” isimli portrede model,
cafe gibi bir mekanda gosterilmistir. Portrede yilizyilin sehir insanin1 konu alarak
betimlemektedir. Rus sigaralari, mermer bir masa ve Oniindeki igkiyle betimlenen
portre, donemin Almanya’sindaki karmasayr temsil etmektedir. Kullanilan renkler
portredeki gerginligi kuvvetlendirmektedir. Bu gerginlige kontrast olarak yariya kadar
styrilmig  jartiyerli corap sekse gonderme yapmaktadir. Kisa sa¢ kesimiyle
dudaklarindaki asirt ruj ve manikiir edilmis tirnaklar zithik olusturmaktadir. Dix
modelinin ellerini uzatarak, ona canavarsi 6zellikler verir, burusuk corap ve garip bir
durusla diizensizlik icinde gostermek gayretindedir. Dix’in portresi basmakalip bir
diizen ve hatta karikatiir havasi i¢inde gezinmektedir. Sanat¢inin kendi zamaninda,
cinsiyetle ilgili genel ve 6zel diislincelerle tartisilmast her ¢alismasinda goriiliir(Resim

1.13). (Ozkanli, 2011: 31-32; Foster-Krauss, 2004:434; Erden, 2016:250-252)
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Kaynak: https://www.googIe.com.tr/imgres?imgurl=https://ut0piadstopiawwi.files.wordpress.

Resim 1.13. Otto Dix, Sylvia Von Harden, 120 x 88 cm, Tuval Uzerine Yaglhiboya, Paris
Modern Sanatlar Galerisi, Fransa, 1926.

Rudolf Schlichter(1890-1955), 1921°den sonra yaptig1 eserler gercekgi idi ve
siklikla toplumun digladig1 kisilerin resimlerini yapiyordu. Onun sanat anlayisinda, st
sinif ve militarizme karsi siyasi miicadelede vardir. Onun favori ilgi alani sehir, cadde
sahneleri, entelektiiel bohemin alt kiiltlirii ve yeralti diinyasi, portreler ve erotik
sahnelerdi. Asagidaki “Margot’'nun Portresi”’nde ona sik sik modellik yapan bir hayat
kadinmn bos sokakta ayakta durur halde vaziyetini betimlemistir. Sanat¢1 hem Izlenimci
hem de Dada olmasina ragmen 1927°de yaptig1 resimlerinde Berlin’in arka sokaklarinda
bar ve gece kuliiplerinde eglenen arkadaslarini son derece agik ve analitik bir
gergeklikle betimlemistir. Model terk edilmis bir sokakta duran ve elinde sigara tutan
bir fahiseyi tasvir etmektedir. Sanat¢inin portrelerinde goze c¢arpan bir siyasi alt metin
yoktur. Genellikle resimlerinin her birisi kendine 6zgii ve belirli bir siyasi baglamdan
uzaktir(Resim:1.14).(Erden, 2016:245).
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Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/100486635407171153/

Resim 1.14. Rudolf Schlichter, Margot’nun Portresi, 1924

Gergekiistiiciiliik (Stirrealizm): Gergeklistliicii akim 1920’lerin basinda Paris’te
ortaya c¢ikmistir. Bu ylizyiln en etkili ve Onemli sanatsal hareketlerinden birisi
olmustur. Ilk énce bir grup Fransiz avangart sairin olusturdugu edebi bir {islup olan
Gergekiistiiciiliik, daha sonra sanatin diger dallarimi da etkisi altina almistir.
Gergekdistiicii akima dahil olan bazi sanatgilar, zihnin {rettigi ifadeleri algilamak
maksadiyla, uyusturucu madde kullanmisglar, alkol tiiketmisler, ruh ¢agirma seanslari
diizenlemisler, hipnoz ve transa ge¢cme gibi yontemleri denemislerdir. Asil bu sanat
anlayisindaki gelisim ve degisim diigsel siirrealizmin ortaya ¢ikmasiyla yasandi.
Ressamlar geleneksel resim ve cizim tekniklerine geri doniip, diislerini ve kabuslarini

betimlemeye basladilar(Farthing, 2014:426-429; Hopkins, 2004:200).

Gergekiistiiciiler i¢in bilincin &tesine uzanmak, arzularin ve kaygilarin gergek
kaynagina inebilmek, sanatsal yaraticiligin bir uzantisidir. Gergekiistiicii sanatgilar

bicim bozmadan buluntu nesneye, kolajdan frotaj’a, otomatik desenden de



39

kalkomani’ye tiimiiyle rastlantisalliga dayanan ve yeni arayislar ifade eden yontemleri
benimsemislerdir. Kisaca bu sanat hareketi, esas olarak tarihsel donemlerin bir
lirlinliydii. Bagka bir¢ok etkenin yani sira biiyiik diinya savasinin Avrupa’da yol agtigi
yikima tepki olarak dogmustur. Bu nedenle Gergekiistiiciiliikk bir bosluk i¢inde dogmus
bir akim gibi degerlendirilemez. Nihayetinde Gergekiistiiciililk bir sanatsal iiretim
yontemi olmasmin yam sira, ger¢ege bir tiir yaklasim tarzidir. Bu Sanat akiminin
onciileri arasinda; Salvador Dali, Max Ernst, Jean Hans Arp, YvesTanguy, Joan Miro,
Giorgia De Chirico, Alberto Giacometti, Rene Magritte, Paul Klee, Victor Brauner,
Edward Wadsworth, Hans Bellmer, Paul Delvaux ve Frida Kahlo gibi sanatgilar 6n
plana ¢ikmaktadir(Antmen, 2014:137-138; Artun, 2013:178).

Salvador Dali(1904-1989), heniiz on iki yaslarindayken modern ve cagdas
sanatlarla tanmigmistir. 1928 yilinda Paris’e giden Salvador Dali, Siirrealist ¢evreye
girmistir. Boylece Gergekiistiicii grubunun nemli temsilcileri arasinda yerini almistir.
Figilirleri ve carpitilmis tablolar1 biitiin diinyada ikon statiisiine yiikseltilmistir.
Gergekiistiiciilerin ¢ogu gibi 0 da Sigmund Freud’un bilingalti kuramlarinin sadik bir
temsilcisidir. Resimlerinde kendisine 6zgli ve hayli ikna edici mantik dig1 bir diinya
yaratmistir. Onun c¢alismalarinda, goriiniirde basit gibi olan seyler, aniden bambagka
kimliklere biirlinmektedir. Aslinda bu yaptiklart  siradan  Gergekiistiictiliik
uygulamalarindan baska bir sey degildir. Dali Gergekiistiiciiliige, “Paranoiakritik”
denilen anlayis1 getirmistir. Sanat¢i portre calismalart da yapmistir. Onun meshur
caligmalarindan birisi ise geng yasta dlen erkek kardesinin portresidir(Resim 1.15).
(Lynton, 2004: 179-180; Thompson, 2014:204).
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Kaynak: https://www.google.com.tr/search?q=Salvador+Dali,+Olen+Erkek+Kardesinin+Portre

Resim 1.15. Salvador Dali, Olen Erkek Kardesinin Portresi, Tuval Uzerine Yagl Boya, 69x
69 cm, Salvador Dali Museum, St. Petersburg(Florida)1963.

Joan Miro(1893-1983), Gergekiistiiciilik akimin en meshur tyesidir. Genglik
calismalar1 swrasiyla Izlenimcilik, Fovizm ve Kiibizm akimlarinin evrelerinden
geemigstir. 1916’dan sonra Dada’ya ilgi duymustur. Bir donem titiz bir isgilikle figiiratif
resimler yapmistir. Geleneksel resim tekniklerini elestiren sanatgi, yaratici, deneysel
stili ve tretkenligi ile taninmaktadir. “Patates”, Miro’nun iyi bilinen Gergekiistiicli
portresidir. Calismada kompozisyona kollart agilmis, kocaman bir insan figiirii
hakimdir. Gogsiine yerlestirilmis biiyiik kahverengi bir meme, figiiriin disi oldugunu
gostermektedir. ince siyah bir ip memeden disar1 firlamis ve resmin sag ile sol taraflar
arasinda tersine ¢evrilmis bir yay olusturuyor. Bu yay figiirii ¢evreleyen ve tablonun {ist
tarafin1 kalabaliklastiran oval faaliyet egrisini biitiinlestirmektedir. Melez yaratiklar
figlirtin ¢evresinde dolanirken, bocek bigimli formlar da havada asili duran ipince bir
merdivene siritarak tirmanmaktadirlar. Normal boyutlardan biiyiik bir kibrit ¢opiinii
andiran bir sihirbaz degnegi 6n planda yere saplanmis goriinmektedir. Sahne koyu mavi
bir arka fon iizerine yerlestirilmistir. Sagdaki sar1 okra parcanin bir patates tarlasini

temsil ettigi varsayilmaktadir. Bu ¢alismada sekli bozulmus bir kadin abartili gogiislere
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ve cinsel organlara sahiptir. Formlar1 anlamsiz goriinen bir baslikla birlestirilen bu eser,
ressamin ana renkleri, organik sekilleri, yassitilmis formlart ve bir zamanlar naif ve
karmasik olan kompozisyonlarini gozler 6niine sermektedir(Resim: 1:16). (Thompson,
2014:176; Y1lmaz, 2013:186).

Kaynak:https://www.google.com.tr/search?q=Joan+Miro,+Patates&source=Inms&tbm=isch&

Resim 1.16. Joan Miro, Patates, Metropolitan Sanat Miizesi, New York,1928.

Frida Kahlo(1907-1954), Meksikali ve cocuk yasta derin saglik problemleri
yasamis bir sanat¢idir. Sanatgr eserleri Gergekiistiicli olarak kategorize edilmektedir. O
kadinlarin yasamindaki olaylara odaklanan Sembolist bir sanat¢idir. Sanatg1 asagidaki
otoportresinde kendisini Hz. Isa ile Aztek tanrigasmin karisimi seklinde betimlemistir.
Bu sekilde hem bir kurban hem de her seye giicii yeten bir kadin oldugunu
vurgulamaktadir. Tipki ikonalarda oldugu gibi resmin merkezinde yiizii vardir. Ifadesiz
bakislariyla cektigi aciya gonderme yapmaktadir. Kullandigi asir1 canli renkler ve
bitkilerin yapraklarina verdigi doku Meksika resminden esintileri igermektedir. Bir hale
gibi baginin etrafin1 saran sar1 yaprak, ucusan yusufguklar ve kelebekler Hiristiyan
ikonografisinde yeniden dogusu ve umudu temsil etmektedir. Geleneksel inanisa gore

kotii sansin sembolii olan kara kedi sanat¢inin sol omuzunun {istiinde, ressamin
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boynundaki kolyede asilt duran 6lii sinekkusuna dik dik bakmaktadir. Bu dikenli kolye
sanat¢inin  koklerine bagliliginin ifadesidir. Kolyedeki dikenlerin boynuna battigi
yerlerden akan kan hem ressamin hemde Hz. Isa’nin ¢ektigi acilar1 temsil etmektedir.
Resimdeki maymun seytan ve sehvetin semboliidiir. Neseli dogasiyla maymun,
ressamin saglik sorunlar1 sebebiyle asla sahip olamiyacagi ¢ocuklarin simgesidir(Resim

1.17). (Lynton, 2004: 182; Thompson, 2014:16, 192, 443; Farthing, 2014:442).
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Kaynak:https://www.google.com.tr/imgres?imgurl=https://www.fridakahlo.org/images/thumbs/

Resim 1.17. Frida Kahlo, Otoportre, 61 x 47 cm, Harry Ransom Humanities Research Center,
Austin, ABD. 1943.
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IKINCI BOLUM
CAGDAS RESIM SANATINDA BiR iIFADE BiCiMi OLARAK PORTRE
2.1. CAGDAS SANAT HAKKINDA DEGERLENDIRMELER

2.1.1. Postmodern Donem ve Cagdas Sanata Gegis Siireci

Postmodernizm terimi, ilk defa 1917 yilinda Rudolf Pannwitz tarafindan
kullanilmistir. Postmodernistlere gére modernist ideoloji, kati bir doktrin igerisinde,
hem elestirel yargi hem de artistik yontem tiizerinde ciddi bir kontrol uygulamistir. Bu
durum, Modernizme karst Postmodernizm’in  kesin olmayan bir isyan1 gibi
goriinmektedir. Ciinkii Postmodenizm, Modernizmin ana ilkelerinden birisi olan
soyutlamay1 kullanmustir. Igerigin ve anlamin &nemi yeniden dogrulanmis ve geleneksel
konu ile yeniden tanisilmistir. Gorsel gercegin bildirisi, insan figiirii, insanin cevresi,
Oykii, sosyal yorum, olaganin yaratict doniisiimii gibi konular1 elen Postmodern sanatin
farkl1 bir yorum getirmistir. Sanatcilar soyutlama yoOnteminin, kesiflerin sinirina
vardigimi anlamig ve bunun bir son olduguna karar vermistir. Bu nedenle, yeni ilhamlar
icin her seyleri aragtirmaya baslamiglardir. Sanatgilar kitle iletisim teknolojilerinin
avantajlarin1 da kullanmak istemislerdir. Postmodern Sanat, genel olarak sanatcilarin
Modernizm’i ret edip 1970’11 yillardan itibaren kabul ettikleri egilim ya da tutumlari
tamami olarak tanimlanmaktadir. O zamana kadar, merkez bir tema, keskin bir istikamet
olmamistir (Whitham-Pooke, 2013:43-44; Turani, 2015;161-164; Ersoy,2010:105).

Sanat piyasanin oyunu, ivedi degisiklik talepleriyle yenilik arayiglarini tesvik
etmistir. Bu bakis agisiyla, eski tarzlar yiizeysel degisikliklerle yenilenmeye baglamistir.
Postmodernizm, neo-Primitivizm, neo-Ekspresyonizm, neo-Geo, Patern Painting, Op
Art, Foto-realizm gibi akim ve bunlarin melezlerini kapsamaktadir. Diger bir ifadeyle
bu sanat akimi, belirli bir donemde tek bir sanat akimi degildir. Bircok hareketi
kapsamaktadir. Gegmise ait sanat {irtinleri Postmodern resim igin birer nesne haline
gelmistir. Bu sanatin eklektik bir karakteri vardir. Modernizmi’de igeren biitiin donem
ve tarzlarin elemanlarini birlestirmeye isteklilik s6z konusudur. Modernizm, yiiksek
sanat ve popiiler sanat arasinda bir ayrim yapmis, ancak Postmodernizm bu hususta
herhangi bir deger yargisi tasimamigtir(Baudrillard, 2014; 49-53; Keser, 2009:261-262)
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Postmornizm, Modernizmle ige ige olmakla beraber siirekli onu sorgulamistir. 20.
yizyil ikinci yarisinda gelisen bir diisiince ve estetik bi¢imidir. Postmodernizm
anlayista bireyi, ¢evresini etkileyen ve ondan etkilen seklinde kabul etmektedir. Bu
anlayisin karmasik yapisi giiniimiiz yasamina tam olarak uymaktadir. Modernizmden
daha cagdas ve daha modern bir diisiinceyi savunmaktadir. Teknolojinin sagladigi her
tirlit imkanlardan ve degisik malzemelerden istifade etmektedir. Postmodernizm bir
yandan ge¢misi canlandirmay1 savunurken, diger yandan giinlimiiz sanatinin gelerini
benimsemistir. Bu yoniiyle tam bir gecis donemidir. Modernizmle ¢agdas sanat arasinda
bir ¢izgi lizerinde bir ayagi ge¢miste ve diger ayagi ise gelecektedir. Bu durumda tam
bir eklektizmi ifade etmektedir. Postmodernizm merkezsiz bir diisiince sistemini
savunmaktadir. Bu sanat anlayisina gore, insan siirekli bir sekilde olusum ve degisim
icerisindedir. Bundan dolayr hem kendisini hem de igerisinde bulundugu toplumu
degistirmeyi hedeflemektedir. Gergekleri de duruma, sartlara ve kisilere gore siirekli
degismektedir. Insan her an cevresinden etkilenir, duyular1 ile cevresini algilar,
yorumlar yapar ve yasami anlamlandirmaya g¢alismaktadir. Bu diisiincenin sanat
anlayiginda, her kaynaktan alint1 yapilarak, imgeleri bugiiniin begenisi ile bir yapitta bir

araya getirmektedir (Kiiciik, 2011: 239-240, 410; Bazin, 2014:543; Bozkurt, 2012:79).

Postmodernizm’in iki yiizii vardir biri geri bakar digeri ileriye bu yoni ile
modenizme benzemektedir. Postmodern resimde, resmin on gordiigii heterojen yapi,
modern resmin yapisinda zaten vardir. Modern sonrasi iislup karmasasi, ¢eliskinin
varligimi gosterdiginden postmodern resim, bir iislup olmaktan ¢ok, eskinin tekrarini
yapmaktadir. Bu daha 6nceden olmus ifade bi¢imi ile 6zgiin bir sey ortaya koymus
olmamaktadir. Postmodern resim bir sikintinin ifadesidir. Bir iletisim ve ifade arac1 olan
resim, iletisimin teknolojiye doniismesi sonucu, kendi varlik alanina son derece ciddi bir

miidahale ile kars1 karsiya gelmistir (Ersoy, 2016:120-123; Whitham-Pooke, 2013:39)

19. yiizyilin baglarindan itibaren topluma yon veren tiim sanat big¢imlerinin
anlatim araclari, diinyanin yeni diisiince yapisina ve toplumsal bilincin yeni 6zelligine
uyarak, biiylikk ve ani doniisiimler yasanmistir. Bu doniistimiin sonucunda gerceklik
oldugu gibi kabul edilmis ve estetik amaglar1 daha karmagsik yollarla yansitilmaya
calisilmistir. Sanat ise var olan olgulari, sinirsiz ¢esitliligi icinde kucaklamis ve hig te
ideal olmayan kisiler ve iligkilerine egilmeye baslamistir. 20. yilizyildan itibaren

sanatcilarin inanglar1 ve baglilik duygulari, onlara huzur vermistir. Oysa bir kisa bir siire
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once diinya trajik ve acilarla yogrulmustur. Milyonlarca insanin dliimiine sebep olan iki
biiyiilk savas ve devrimler, tliketimi artirmis, insanlarin begeni ve gorlsleriyle
oynanmasi, onlar1 maddi seylerin tutsagi haline getirmistir. Sarsilmaz toplumsal ilkeler
bu donemde sarsilmis, endiistrinin gelisimi insani, yasadigi ¢evreden ayirmis ve giderek
toplum dig1 bir varlik haline getirmistir. Bu duygu giincel yasamla simirli kalmamis
sanatsal yasami da etkilemistir. Bu donem yasanan karmasa ve bosluklar sanat alaninda
yeni arayislara zemin hazirlamistir(Ersoy, 2016:112-113; Artun, 2011:116; Ozdemirci,
2012: 171).

Diger taraftan Kapitalizmin gelismesiyle her seyin metalastig1 goriilmektedir. Bu
stiregte kiiltiirel tirlinlerde metalasmistir. Dolayistyla sanat eserinin pazar iirlinii olarak
piyasaya siirildigi gorilmektedir. Bu durum pazar bulabilmek i¢in Sanat eseri
yapanlari, yenilik yaratma yarisina sokmustur. Goriildiigii gibi, kapitalizm sanatta da bir
cesit yaratmaya yonelik yikicilik yapiyordu. Metalagsma siirecinde satis i¢in sanat eseri
halkin ayagina gotiiriilmiistir. Bu diisiinceden kaynakli olarak sanat eseri bir meta
haline geldi. Bunun sonucunda sanatta siirekli degisim zorunlu bir hal almistir. Bu
donem sanatin meta doniismesinde, onun statiisiinlin ve sanatcilarin, simsarlarin,
koleksiyoncularin, elestirmenlerin kiiratdrlerin, spekiilatorlerin ve medyanin rolii

oldukga 6nemlidir (Baudelaire, 2014:199; Turani, 2015:170-171; Bozkurt, 2012:79).

Cagdas Sanat doneminde, yillik salon sergilerinin yol actig1 diisiinceye dayanan,
bu diisiinceyi merkezilestiren ve fazlasiyla koruyan eski akademik sistemden derin bir
kopus yasandi. Bu donem sanat¢i ve onun eserleri alan halk arasinda elestirmenler,
spekiilatorler, reklamcilar, koleksiyoncular ve galericiler gibi bu sanat iizerinden ticaret
yapan ziimre, bu donem belirgin ve baskin bir hal almistir. Artik sanatgiyla tiiketici
arasinda aracilarin hem sayist hem de etkinlikleri artmistir(Cauquelin, 2016:42-44;
Yilmaz, 2013:28, 30; Saylan, 2009: 114,119).

2.1.2. Bir Kavram Olarak Cagdas Sanat

Cagdas, sozcik anlamiyla “bulunulan ¢agin anlayisina, sartlarina uygun olan,
cagcil, uygarca, modern, asri” demektir (TDK Tiirk¢e Sozliik, 2011: 479). Cagdas
sanat, Ingilizcedeki “Contemporary Art” kelimesinden dilimize ¢evrilmistir. Ancak

Ingilizce’den cevrilen bu kavram, terminolojik bir takim tartismalar1 beraberinde
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getirmigtir. Kelimenin Tiirkge’de “Giincel Sanat” (Current Art ya da Actual Art) ile
beraber kullanilmasi anlam karmagsasina yol ac¢mistir. Bu iki kavrami aym
degerlendirenler oldugu gibi ayr1 ayr diisiinenlerde vardir. Her iki durumda siiphesiz
Cagdas ya da Giincel Sanat, Modern Sanatin sonu, hatta bu sanat anlayisinin ortalari,
Post Modern Sanat’in basi olarak kabul edilerek incelenmelidir(Turani, 2015;162,
Kosay, 2015:48; Yilmaz, 2013:28; Yilmaz, 2012: 37).

Bir takim sanat elestirmenleri Modern Sanat ile Cagdas Sanati’da keskin hatlarla
birbirinden ayirmanin zorluklarindan bahsederler. Cagdas Sanat’in tarihsel uzantilarina
bakildiginda her ne kadar Empresyonizmle birlikte baslayip gliniimiize kadar siiren bir
doneme isaret etse de, Ozellikte bir sanat yapisi goriilmeyebilir. Ciinki
Empresyonizmde estetik ve uygulama 6zellikleri modern dénemden tam olarak kopmus
degildir. Her ne kadar etkileri o zaman hissedilen bir degisime girilmis olsa da bugiiniin
sanatiyla arasinda oldukga fark vardir. Hatta belli akimlardan bireysel calismalara
doniilmiistiir. Her sanatc1 kendine 6zgii onu digerlerinde farkli ve 6zel yapacak yeni bir
arayisa girmis ve kendi kisiligiyle biitiinlesecek tarzda isler ortaya koymaya baglamstir.
Her sanat dalinda farklilik yoluna gidilmeye ¢alisilmistir. 20. yiizyilda sanatsal bi¢cim
denemeleri ve yeni arayislarda bulunma ¢abasi higbir dénemde olmadig1 kadar hiz
kazanmistir. Sanata yenilik getirme her donemde karsilagilan bir tutumdur. Ancak bu
donemde sanatginin genel tavri sanatin sinirlarinin disina ¢ikmak ve anlam yogunlugu
ile eserlerini ortaya koymak olmustur (Stevenson, 2008: 246- 247; Sarup, 2010: 240;
Sahiner, 2008:12; Bozkurt, 2012:79).

Diger taraftan en temel anlamiyla Cagdas Sanat, i¢inde yasadigimiz donemde
yapilan sanatsal faaliyetleri tanimlamaktadir. Postmodern terimin en erken kullanimini
olgiit alarak yapilacak biraz daha ayrintili bir tanimda ise Cagdas Sanat1 1970'lerde sona
erdigi diisliniilen Modern Sanata eklemlenmis bir siire¢ oldugunu ifade edilebilir.
Cagdas Sanat, zaman zaman “akim sonras:” sanat olarakta tanimlanmaktadir. Bu tanim,
eski nesillerin dahil oldugu tislupsal gruplarin giiniimiizde her sanatgiya bireysel tarzini
bagimsiz sekilde yoOnlendirebilecegi Ozgiir bir alan birakarak geri cekildigi, hatta
dagildigr ima edilmektedir. Bu bir 6lgiide dogru bir tanimlamadir. Ciinkii sanatsal
faaliyetler gecmis birikimlerden gili¢ almaktadir. Keskin hatlarla Modern Sanati,
Postmodern Sanat’tan veya Cagdas Sanat’tan ayirmak dogru bir yontem degildir.

1860°dan baslayip giiniimiiz sanatin1 da igerisine alan sanatsal donem bir yumusak
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tasnif ve smiflandirmayla 1970’lerde sonlandirip g¢agdaslasan sanat giiniimiizii de

kapsamaktadir(Wilson, 2015:6; Whitham-Pooke, 2013:41; Turani, 2015;161).

Netice itibariyle, Cagdas Sanat, Modern Sanatin bir kismini, postmodernizminde
tamamini igine alan ve giinlimiize ulasan daha genel bir ifadedir. Cagdas Sanat benzer
tislup ozelliklerini bir araya getiren 6zelligi bulunmadig1 icin daha genel bir bakis agis1
gerektirir. Kavramsal Sanat, Pop Art, Foto-Gergekgilik, Hiperreslizm, Viicut Sanati,
Arazi Sanati, Performans Sanat1 gibi sanat akimlarini da i¢ine almaktadir. Diger taraftan
sanatta donem ve stille ilgili terimlerin ¢ogu sorunludur ve bunun temel nedeni higbir
sanat¢inin veya iirettigi eseri onceden belirlenen tanima uymamasidir. Yine de sanatin
karmagikligini ¢6zmek i¢in eserler arasindaki benzerlik ve farkliliklara bakarak, onlar
doénemlere donem ve anlayiglara gore tasnif edilir. Bu sebepten Modern ve Cagdas
Sanat arasinda ayrim ¢ok hassastir ve keskin degildir. Cagdas Sanati anlamak ig¢in
onciilerin bilgi ve fikirlerine bakmak sarttir. En azindan 1945°ten sonra iiretilen sanat
eserlerine bakmak elzemdir (Baudrillard, 2012: 51, 135; Saylan, 2009: 47-48; Whitham-
Pooke, 2013: 43-45; Cauquelin, 2016:43).

2.2. CAGDAS SANAT AKIMLARI VE ONCULERININ PORTRE
CALISMALARI

2.2.1. Soyut Disavurumculuk

Soyut Disavurumculuk (Ekspresyonizm) terimi ilk kez 1919’da Alman
Ekspresyonistlerinin  yaptig1 figiliratif olmayan soyut eserleri tanimlamak igin
kullanilmistir. Daha sonra 1940 ve 1960 yillar1 arasinda aktif olan bir grup Amerikali
sanatginin ¢aligmalarini tanimlamak ayni terimle adlandirilmistir. Bu sanatgilar usluplari
farkli olsa da caligmalarinda duygusal ve disavurumcu bir etkiyi yakalamak istiyorlardi.
Bu akima dahil olan sanatgilarin ¢ogu kariyerlerine 1930’lu yillarda baglamislardi. Bu
sanatcilarin biiyiik cogunlugu ilk dénemler duvar resimleri yaptilar. Bu sebepten Soyut
Disavurumcu ¢alismalar uzun yillar biiyiik 6lgekliydi. Soyut Disavurumgu sanatgilar
Romantik ve Nasyonalist iislupla betimlenen resimsel dili ret ediyorlardi. Yeni nesil
sanat¢ilar bu tarz resimler yapmaktan ¢ok, Avrupali onciilerinin {isluplarini esas alan
daha soyut bir resimsel dil gelistirmek istiyorlardi (Aydimn, 2008:71; Semih, 2012:13;
Kahraman, 2005:122; Donfand, 1994:47).
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Aslinda bu sanat akimi1 yeni resim sanatindaki anlayislarin tamamini betimlemek
maksadiyla ifade edilen genelleyici bir terim olarakta nitelendirilebilir. Temelinde 1960-
1980 doneminde sanatsal gelismeler lizerinde agirligini hissettiren kavramsal temelli
anlayiglara bir karsi ¢ikis seklinde degerlendirilmektedir. Bu sanat akimi tekrardan
resim, boya, figiir gibi bir silsile seklinde geri doniisii tanimlamaktadir. Boyle bir tavirla
Disavurumcular, hem modernist sanatin, hem kavramsalci anlayislarin disladigi birgcok
geleneksel sanat uygulamalarini yeniden canlandirmayi amaglamislardir. Birgok sanatgi,
Disavurumculuk semsiyesi altinda birlesmislerdir(Antmen, 2014: 264-265; Akkus,
2011:31; Artun, 2011:70; Zeki, 2012:82).

Disavurumculuk  potasinda  eritilen tiim  sanat¢ilarin  ortak  noktas,
disavurumculuklarindan da anlayabilecegi gibi, bireysellikleri ve 6znellikleridir.
Resimde {islupsal bir 6zgiinliik savunan bu sanat anlayisinda, modernist resimde
oldukca baskin olan bigimsel endiseler, arka plana atilirken, tislupsal 6zgiinliik ve 6znel
anlayis daha baskin hale gelmistir. Modern sanatla dislanan figiiratif resim anlayisi, bu
akimin temsilcileri sayesinde yeniden hayat bulmustur. Bir eserin ortaya ¢ikarilmasinda,
soyutlamak diye nitelendirilen sanat anlayisinin, ilk baglarda algiyla tetiklenen
sonrasinda ise duygularla harmanlanarak, bigimin yerini kimlige birakmasi, insanlik
tarthinin ilk donemlerinden 20. ylizyilin baslarina kadar siiren bir ifade bi¢imidir

(Krausse, 2005:113-118; Harrison-Wood, 2011:676.

Bu bakimdan 19. yiizyilda sanat alaninda ilk kez mutlak bir soyut sanat anlayis
bigimine varilmis ve “Peintiire Absolut” ifadesi yani “Piir Resim” sadece ¢agimiza
0zgl bir kavram olarak ortaya ¢ikmistir. Empresyonizm sonrasinda sanatcilarin giderek
doga karsisinda mesai yapmayr bir yana birakip, resimlerini hayal diinyalarindan
esinlenerek yaptiklari goriilmiistiir. Bu davranis bigimi ile ilkel kavimlerde gozlenen
primitif, geometrik bigimleme ve dramatik anlatimlara benzer davramislardir. iste bu
tamamen duygusal eylemlerin sonucunda ortaya ¢ikan bi¢imler doga kaynakli, ancak
dogada yer almayan kavramsal ifade bi¢cimi olma 6zelligi tasiyan yeni bi¢imlerdir. Bu
ekspresif bi¢cim ve renkler, sanat¢inin i¢inden gelen bir zorlamaya, bunun sonucunda da
basvurdugu soyutlama eylemine dayanmaktadir. Bu durum bir bakima sanat¢inin
dogadan ayrilarak, kendi i¢ine bakmaya ve ne gordiigiine degil de daha ¢ok gordigii
karsisinda ne hissettigine 6nem vermesi sonucunda gelismistir. Dolayisiyla dis gozlem

Onemini gittikge yitirmis, i¢c gozlem Onem kazanmistir( Krausser, 2005:106-107,;
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Donfand, 1994:48-50). Soyut Disavurumun hem Avrupa’da hem de ABD’de birgok
sanatg1 temsilcisi olmustur. Bu akimin 6nde gelen ressamlari arasinda: Jackson Pollock
(1912-1956), Willem de Kooning (1904-), Franz Kline (1910- 1962), Georg Baselitz
(1938-) ve Francis Bacon (1909-1992), Mark Rothko (1903-1970), Kenneth Noland
(1924-), Ellsworth Kelly (1923-), Frank Stella (1936-) ve Morris Louis (1912-1962)
sayabiliriz(Antmen, 2014: 265-267; Bondfan, 1994:106-107).

2.2.1.1. Francis Bacon

Francis Bacon’un(1910-1992), eserlerinde varoluscu diisiincenin izleri
goriilmektedir. Sanat¢r 1930°’un sonlarma dogru resim yapmaya basladi. Ancak
olgunluk cag1 ve iislubu 2. Diinya Savasinin sonlarina uzanmaktadir. Bacon ebedi olani
red ediyor ve resmini dogrudan resminde disavurumcu olarak goriiyordu. Aslinda
sanat¢1, savas sonrast durumun tarihsel acidan 6zgiil kaygilarini modern durumun
evrensel dogrulari olarak ele almaktadir. Var olmanin getirdigi mutsuzluk, iimitsizlik ve
seytani duygulari ifade etmeye ¢alisan Bacon’un figiirleri, genelde kapatilmis ve kafese
girmis bir sekildedir. Bacon sanat hayati boyunca yaptigi otoportrelerde, yasadigi
olaylara karsilik gosterdigi sabr1 ile hayati i¢ diinyasina ¢ekmis ve bu sekilde diinyay:
ifade etmeye, gorsellestirmeye c¢alismistir. Bacon’u bu otaportresinde ruha ait bir
seffaflastirma s6z konusudur. Deformasyonlarini ise ruhu silmek i¢in kullanmustir.
Bacon’un sanatsal tutumu, konunun 6ziine ulagmak i¢in goriiniisii bozmaktir. Calismada
genellikle sessizlik hakimdir. Bu dliime ait bir sessizliktir. Ruhsal ¢oziimlemeye imkan
veren portre sanati, Bacon’un bu ¢alismasinda tamamen silinir. Burada konu ruha ait bir
hikaye degil, insan bedeninin yani somut olarak insan etine ait doniisiimii sunmasidir.
Yiizdeki pargalar yer degistirmeye, bir digerinin yerini almaya calisir gibidir. Bagimsiz
kendi devinimi, igerisinde var olma galismasina devam etmektedir. Bu varolusun bir
noktada sonuglanacagini diistinmek ise yanhistir. Ciinkli devinim karakteristik 6zellik
olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Bacon’u isi bu seffaflagtirmaya da ornektir (Resim 2.1).
(Ayan, 2008: 54; Thompson, 2014:314).



50

Kaynak: http://www.korotonomedya.net/kor/index.php?id=6,83,0,0,1,0

Resim 2.1. Francis Bacon, Otoportre, Tuval Uzerine Yagliboya, Marlborough Sanat Galerisi,
Londra, 1964.

2.2.1.2. Christian Schad

Liberal bir Alman aileden gelen ressam Christian Schad(1894-1982) goniillii
olarak askere giden ressamlara ragmen, askerden kagmus, Isvigre’ye gitmistir. O savasin
biitlin karamsarliginin yani sira, sehrin 1siltili ortamini resimlerine yansitmistir.
Fahigeler, avukatlar, doktorlar, tiiccarlar ve is adamlarini betimleyen ¢aligmalari, onun
sanat anlayisin disavurumudur. Schad’in resimlerinde goriilen ayrinti, sanatina dair
kiiciik ipuglarmi  barindirmaktadir. Schad, “Doktor Haustein Portresi” adl
calismasinda ziihrevi hastaliklar uzmani bir cilt doktoru olan Hans Haustein’dir.
Meslegine ait ipuglarini sol kolundan ¢ikan kateter ile simgelemistir. Yiiz ifadesindeki
sakin ve diisiinceli durumu, gergin ve sikilmis ellerin betimiyle ¢elismektedir. Kagamak
olmayan, giivenli ama biraz gizemli bakisi, ince bilekleri ve zarif bir sekilde kivirip

birbirine kenetledigi cerrahlara 6zgii parmaklariyla bu iyi giyimli doktor, arkasindaki
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duvarda onu takip eden korkung varligin farkinda degilmis gibidir(Resim 2.2). (Altinel,
2008: 2; Crepaldi, 2004: 143).

Kaynak:https://utopiadystopiawwi.wordpress.com/new-objectivity/christian-schad/dr-haustein/

Resim 2.2. Cristian Schad, Dr. Haustein, 80x55 c¢m. Tuval Uzerine Yagli Boya, Museo
Thyssen Bornemisza, Madrid, 1928.

2.2.1.3. Williem De Kooning

Williem De Kooning’in (1904-1997), ilk resimleri figiiratifti, sonralar1 ise Picasso
ve Kandinsky’nin etkisiyle Soyut Resme yonelmistir. Aslinda aradigr sey resimdeki
derinlik, boyut, hacim gibi plastik unsurlari, zihninin derinliklerinde yatan duyguyu da
aciga cikartabilecek bir yontemle uygulayabilmekti. Kooning’e gore resim soyut olsa
dahi tuvale bakildiginda boyalar bilindik formlar1 c¢agristirabilmelidir. Resimlerinde
daha ¢ok yakin plan kadraj alinmis figiirii andiran 6geler kullanmistir. Sanat¢1 aksiyon
ressamlarinda, Sirrealizm’in dogaglamalarindan ve psisik Otomatizm’den ilham
almistir. Soyut Disavurumculuk eserlerinde Kooning’in, dogaclama olusturdugu bu

anlayisimu il bilingaltin1 ve ruh halini agiga ¢ikarmistir. Bunu ise jestiiel, kaligrafik bir
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firca kullanim sekliyle boya dokularini ruhsal giiglerin simgeleri olarak ele alma

egilimleri vardir (Krausse, 2005:109; Bondfan, 1994:120; Yilmaz, 2013:230).

1955 yillarda yaptigr ve her birinin hizli “staccato” tarzi firca darbeleriyle
olusturdugu vahsi goriinlimlii kadinlarin yer aldig: alti1 resimden birisidir. Sanat¢inin bu
resminin ana karakteri oldukga hareketli bir boyama iislubudur. Portreleri 6nceden
yapilmis bir tasarima gore degil, anlik ruhsal duruma ve sanat¢inin ilhamina gore
gelismektedir. Kooning, yapmis oldugu “Kadinlar” dizisinin bir resmi olan bu portrede,
herhangi bir kadmin c¢arpict giizelliginin teshirci ve etkileyici niteligini yikmaya
calismigtir. Calismada goriildiigii gibi firga vuruslarmin disavurumsal kapasitesini
vurgulamaktadir. Boyalar kalin fir¢alar ve genis hareketlerle tuvale aktarilmistir (Resim
2.3). (Tanyeli, 2006:66; Farthing, 2014: 453; Eczacibasi San Ans., 1.c., 1997: 431;
Erden, 2016:302).

Kaynak: https://www.sartle.com/artwork/woman-i-willem-de-kooning

Resim 2.3. Willem de Kooning, Kadin, Tuval Uzerine Yagliboya, 192.7 x 147.3 cm, Modern
Sanat Miizesi, New York, 1950-1952,
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2.2.1.4. Georg Baselitz

Georg Baselitz, bir Alman sanatgidir. Kiiglik yaslardan itibaren resim sanatiyla
ugrasmustir. Berlin’de hem soguk savas geriliminin ortasindaydi, hem de Almanya’nin
gecmisiyle olan rahatsiz edici iliskilerin en keskin bolgesindeydi. Sanatgi bu siirecte
Fautrier’in resimlerinden etkilenmistir. Sanat anlayisinda 6nce Nazi Klasisizmi ve sonra
da Sosyalist Gergekeiligin sanatsal anlayiglarindan etkilendikten daha sonra ise
Disavurumcu akima yonelmistir. 1960’11 yillardan itibaren Soyut Disavurumculukla
ilgilendi. Bu maksatla Yeni Disavurumculugunun baslica sanatgilarindan biri olarak
nitelendirilir. Bir donem soyut ¢alismaktan radikal bir sekilde vaz gegmeyi
disiinmiistiir. 1968 yilina kadar geleneksel resimde yapilacak ne varsa yaptigini ifade
etmistir. Ayrica geleneksel resme inanmadigini vurgulamistir. Bu yildan itibaren
gerceklestirdigi siddet ve cinsel icerikli Disavurumcu resimleriyle dikkat ¢ekmistir.
Sanat¢1, 1969°dan sonra resimlerindeki imgeleri ters tasvir etmeye baslamistir. Sanatgi
Abgar’in Basi’nin Baselitz’in yasami boyunca yaptig1 resimlerin tiimii ele alindiginda
biliylik oranda basi ele almistir. Bu portre calismasinda, tuvalde betimledigi saf,
disavurumcu tarz sayesinde ilgi toplamak gayretindedir. Baselitz’in sanat hayati
boyunca yaptigi resimlerin timii ele alindiginda tuhaf bir farklilik sergilemektedir.
Baselitz, resim teknigi itibariyle resimlerinde Kkaba, disavurumcu firga darbeleri
kullanmigtir. Bu portresi onun resim yapma tarzini en iyi seklide ifade etmektedir.
Calismada resimsel a¢idan lirik, bigimsel agidan akici bir iislubu tercih etmistir. Basin
uzun ve genisligi bir biitlinliikk olusturmustur. Efsanesi olan sanatginin Abgar figiiri,
genelikle bas asag1 olan bu imgedir. Ozellikle alnindaki dikenli tacin agtif1 yaralari
hatirlatan dikis izleri yiiziinden Hz. Isa’ya 6zgii izler tasir(Resim 2.4). (Farthing,
2014:453, 467; Thompson, 2014:298, 365; Lynton, 2004: 356).
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Kaynak:https://www.mutualart.com/Artwork/DER-ABGARKOPF--THE-ABGAR-HEAD-

Resim 2.4. Georg Baselitz, Abgar’in Basi, Tuval Ustiine Ygli Boya 130.4-97.1cm, Lousiana
Museum for Moderne Kunst, Humblebek, 1984.

2.2.2. Pop Sanat (Pop Art)

2. Diinya Savasi sonrasi yasanan yikimdan sonra 1960’11 yillarda sanat alaninda,
kapitalizm-endiistri-tiikketim tiggeninde orta nokta olarak yer alan bir akim baslatmistir.
Pop Art olarak adlandirilan bu sanat anlayisi, sadece Amerika’da degil, Avrupa ve diger
kitalarda da hizla yayilmistir. Amerika’da ve Fransa’da yeni bir sanat tiirlii olarak
gelisen Pop Art, ilk Orneklerini Ingiltere’de vermistir. Bu sanat akimi ilk ortaya

2T

ciktiginda birgok degisik adla anilmistir: “New Realism”, “Neo Dada”, “Le Nouveau
Réalisme”, “Sign Painting”, “New Vulgarianism”, “Commonism” ya da “New Stiper
Realism” sadece bunlarin birka¢idir. Ancak bu adlandirmalardan kalici olam, “Halk
Sanati” anlamma gelen “Pop Art” yani “Popiiler Sanat” olmustur(Ustiindag, 2012:2;

Saybasili, 1998:37).
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Pop Sanat terimini 1958’de Lawrence Alloway kullanmis ve literatiire sokmustur.
1962 yilindan itibaren terimin sinirlar1 genislemistir. Artik Pop Sanat, diger sanatcilar
gibi bircok ressaminda sanatlarinin tanimimi buldugu, ¢ok genis yelpazeli bir sanat
anlayisina doniigmiistiir. 1960’11 yillarda bu tiir bir egilimi ortaya koyan sanatgilar
arasinda David Hockney, Derek Boshier, Allen Jones, Peter Phillips, R.B. Kitaj ve Peter
Blake gelmekteydi. Aslinda bu hareket Ingiltere’de daha erken dénemlerde Richard
Hamilton, Eduardo Paolozzi ve Alloway gibi sanatcilarin sdylem ve eserlerinde gormek
miimkiindiir. Ingiltere ile hemen hemen ayni dénemlerde ABD’de gelisen Pop Sanata
ilgi duyan ve Soyut Disavurumculuk anlayisindan kopma egiliminde olan bazi
sanatgilarinda ilgisini ¢ekmeye baslamistir (Baudrillard, 2014; 55; Stephen,2013:484;
Smith-King, 1996:260).

1960’lardan sonra gelisen yeni ekonomik anlayisinin etkisiyle varhigmi iyice
hissettiren tiikketim kiiltiirii ve zihniyetini gozler oniine seren Pop Sanat, uluslararasi
sanat ortaminda varhigini gii¢lii hissettirmistir. Pop Sanat 0zii itibariyle protest bir
harekettir. Bu yoniiyle ayni yillarda ortaya ¢ikan 6grenci hareketleriyle de bir biitiinliik
olusturmustur (Baudrillard, 2014; 67-68; Lynton, 2004:289; Sahiner, 2013:125-126).

Bu yeni sanat anlayisinda sanatgilar, toplumun elit bir kismu ile tiiketim toplumu
haline donlisen orta kesim arasindaki sanatsal anlayis farklarimi  kaldirmayi
hedeflemislerdir. Bu yapmak i¢in oOncelikle hazir imgelerden yararlanmislardir.
Toplumun giindelik hayatinin bir pargasi olan popiiler objeleri iki boyutlu yiizeylere
aktarmiglardir. Bu nesneler arasinda Coca Cola siselerinden konserve kutularina, sigara
paketlerinden hamburgerlere kadar ¢ok cesitli yiyecek ve igecek malzemesi yer
almaktadir. Bu sekilde Amerikan toplumunun siradan tiikettigi seyler, sanatsal bir yap1
icerisinde yeni anlamlar kazanmistir. Ayrica reklamlar, afisler, ¢izgi roman ve filim
kahramanlari, popiiler sinema yildizlar1 da Pop sanatcilarinin vaz gegilmez esin kaynagi
olmustur. Genellikle tuval {lizerine yagli boya calisan Pop sanatgilari, popiiler kiiltiir
Ogelerinden bire bir yararlandiklar igin fotografik goriintiilerden de istifade etmislerdir.
Bu sanat hareketi bu felsefeyle sekilci modernizmin sonunu hazirlayan bir sanat akimi
olmustur. Biiylik savas sonrasinda soyut ressamlar, eserlerini gergege daha yakin sekle
getirmek ugruna, somut nesne betimlemekten vazge¢cmislerdir. Pop Art sanatgilart artik
nesneleri akla yatkin bir bi¢imde resme sokmuslardir (Antmen, 2014:161-162; Cagatay,
2003:54).
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Cagdas sanatta, birgogu daha Once sanatin kapsamina disinda olan ortam ve
disiplinleri kucaklamigtir. Dahasi bunlarin, ayr1 bir form olarak kullanilmas: da
gerekmemektedir. Bazi c¢agdas sanat eserleri, fakli ortam ve sanatsal disiplinlerin
birlestigi bir karma pratiklere miiracaat etmektedirler. Bu melezlik, ge¢miste sanatsal tiir
ve pratik olarak tanimlanan kesin sinirlarin bazilarini ortadan kaldirmistir. Iste Cagdas
Sanat igerisinde bu sanat anlayiginin tam karsiligi Pop Art’tir(Whitham-Pooke:2013:89-
92; Sahiner, 2013:139).

Bu anlayis, figiiratif resmin konusunu daha erisilebilir ve modaya uygun kilmakta
O6nemli bir rol oynamistir. Bu donem resimde, enstalasyon, baski, poster ve kolaj igeren
karigik teknikli c¢aligmalar yapilmistir. Bu yoniiyle Pop Art, modernizm sanat
anlayisindan daha kolektif ve kapsamli yaratma siirecini ifade etmektedir. Pop Art, bir
cagdas sanat tiirii olan resmin 6nemini teslim etmis ve Postmodern veya Ge¢ Modern
Sanat formlariyla baglantili olarak figiiratif uygulama alaninda farkli konular1 giindeme

getirmistir(Gombrich, 2099:555; Krausse, 2005:72).

2.2.2.1. Andy Warhol

Andy Warhol (1928-1987), ¢agdas diinyanin gorsel sanatinin degisimine 6n ayak
olmustur. Gegtigimiz yiizyilin 6nemli sanatc¢ilarindan birisidir. Pop akimin oOnciileri
arasindadir. Sanat hayatinin ilk dénemlerinde illiistrasyon ¢alismalar1 yapmustir.
1960’larda resme yonelmis ve reklam imgelerini cagristiran resimleriyle dikkat
cekmistir. Calismalartyla sanat¢i, Amerikan yasam tarzina ayna tutmus, kitle kiiltiiriiniin
cesitli cephelerini ifadesiz bir mesafe igerisinde yansitmigtir. Warhol’un fotografik
imgeyi oldugu gibi tuvale aktararak sonra miidahalelerde bulunmasi ve serigrafi
teknigine basvurmasi ve mekanik ¢ogaltim yontemlerine duydugu ilgi sanatin icerigini
ve felsefesini belirleyen bir anlama sahiptir. Sanatcinin kisisel ifade ve 6zgiin yetenekle
tiretilmis resimlere yonelik, kokten bir tepkiyi ifade eden resimlerinde el becerisini,
yetenegi ve ifadeyi bir Olclide dislayan baski tekniklerine bagvurmasinin, giindelik
yasamin ikonografisini kullanmasi kadar onem tasidigini sOylemek miimkiindiir.
Warhol yiiksek kiiltiir ile daha genis kitlelere yonelik kiiltiir tiiketme big¢imleri
arasindaki ayrimlart yok eden hazir imgelerden yararlanmistir. Sanat¢inin bu anlayis
birgok Pop sanatgiya ilham kaynagi olmustur. Bir¢ok geleneksel portreler gibi Andy

Warhol’un eserleri de benzerlik iizerine kuruluydu. izleyiciler portrelerin temsil ettikleri
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inlii bireylerin kimligini teshis edebilirler. Andy Warhol’un baskilar1 fotograf destekli
olsa da bu fotograflar1 kendisi ¢ekmemistir, gazete ve dergilerden kesip kullanmistir.
Bir imgenin tekrarlanmasiyla doniisiime giren imgeler Warhol’un yapitlarinda yeni
anlamlar yiiklenmistir. Burada mekanik tiretimin temsil gorevini istlenmesi, bireyin
tekrar eden gorintiilerinin bir sira halinde diizenlenisi belirgin o6zelliklerdir(Erzen,

1997:1897; Sahiner, 2013:15;).

Warhol, bu ¢aligmasinda geng yasta 6lmiis olan Marilyn Monroe tercih etmistir.
O bu ¢aligmasinda Monroe goriintiilerini tekrar etmesi trajedi duygusunu nétrlestirir. Bu
calismasi portre olmasina ragmen Warhol, ikonik yapisi iizerinde bir elestiri yapiyordu.
Warhol, serigrafiyi neden sevdigini ayni resmi her seferinde kiiclik farklarla
yenilemesine dayandirir. Bu varyasyonlar miirekkeple veya kayit cihazi ekraninin
kaymasiyla olugmustur. Resmin 6nceki goriintiisii sanatginin kismen kontrol edebildigi
bir siire¢ ile doniistiriilmiistiir. Fotograf siyah miirekkebin kumasa siiriilmesi yoluyla
boyali resmin iistiine uygulanmistir. Serigrafi miirekkebinin kabaca uygulanist kumlu
golgeler ve lekeler yaratarak orijinal fotografin ihtisammi golgeleyerek Olumliliigi

cagristirmaktadir(Resim 2.5). (Ozkanli, 2011:48-49; Baudrillard, 2014; 57).

Kaynak: http://www.tate.org.uk/art/artworks/warhol-marilyn-diptych-t03093

Resim 2.5. Andy Warhol, Marliyn Cift Panel, Serigrafi, Ozel Koleksiyon, 1962.
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2.2.2.3. Richard Hamilton

Richard Hamilton(1922-2011), ingiliz sanatgis1 ve egitimcisi, Pop akimimin
Octilerindendir. Sanat hayatinin ilk donemlerinde kolaj ¢alismalariyla dikkat ¢ekmistir.
Geleneksel alt kiiltiir, tist kiiltiir, el yapimi ve seri iiretim imge gibi ayrimlar1 diglamistir.
Kitle kiiltiirtine ait popiiler imgeler kullanan sanat¢i, reklam estetiginin tislubunu
alintiladig1 eserleriyle Pop akiminin sekillenmesinde 6nemli rol oynamistir. Sanat
hayatinin sonuna kadar {rettigi tiim yapitlari, farkli malzemeleri ve etkinlikleri
kucaklamaktadir. Hamilton, popiiler kiiltiire ait mesguliyetleri ve sonucunda ortaya
cikan eserleri kucaklayacak sekilde genisleyen kiiltiir tanimi igin gii¢lii arglimanlar 6ne
stirmistiir. Eserlerinde imgelerin verdigi hissi son derece ¢agdas, dogru renkler ve
Olciilerle sunmustur. Yapitlarinda kolaj ve fotomontaj tekniklerini oldukg¢a basarili bir
sekilde uygulamistir. Ayrica fotograf lizerine boyayla miidahalelerde bulunmustur.
Hamilto’nun taninmis portre calismalarindan birisi de “Yurttas” adli eseridir. Bu
calismada, ilk ¢agrisim modelin Hz. Isa’ya benzerligidir. Aslinda bu figiir irlanda
devrimci lidelerinden Finn MacCool’a gondermesidir. Ressam bu ¢aligmasina mitolojik
icerik ekleyerek dengelemek suretiyle tarafsiz kalmak gayreti icerisindedir. Battaniyeli
protestocu ve acglik grevi yapan bir liderdir.  Sanat¢inin teknik o6zelligi, diger
yapitlarinda oldugu gibi yine miikemmeldir. Sanatg¢i, bu yapiti olusturan iki dikey panel
arasinda yapisal acidan net bir ayrim yapmak istemistir. Rahat bir bi¢imde yan yana
durmast icin yapilmis bu iki panelin aslinda farkli gorsel dilleri vardir: oyutlama ve
figiirasyon(Resim 2.6).(Antmen, 2014: 164 dipnot; Ogiit, 2008:100; Eczacibas1 Sanat
Ans., Cilt: 2, 1997:753).
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Resim 2.6. Richard Hamilton, Yurttas, Tuval Ustiine Yagli Boya, 200x100 cm, olan iki tuval,
Tate Collecton, Londra, 1981-83.

2.2.2.3. Roy Lichtenstein

Pop Sanatinin dnciilerinden olan Amerikali sanatg1 Roy Lichtenstein(1923-1997),
sanat hayatina tasarimcilikla baglamistir. Daha sonra resim ve heykel yonelmistir.
Sanat¢iin ilk donem c¢alismalari, Soyut Disavurumcu anlayisin etkisindedir. 1960’dan
sonra Pop sanata yonelmistir. Bu donem katildig1 sergilerde iin kazanmistir. Caligmalari
kendisinden Onceki sanat¢ilardan oldukga farklidir. Sanatg1 “Aglayan Kiz” ¢calismasinda
oldugu gibi ¢izgi roman kahramanlari, resimlerinin temasini olusturmaktadir.
Lichtenstein eserinde, resimli dergilerin (foto-roman) goérsel dilini kullanmigtir. Onun
resim anlayisi, Foto-Gergeke¢i tavrin Oniinli agmistir. Siradan konulart sanatin
yiikseltilmis ve elit anlayisina kars1 kullanarak, eserlerini adeta sanatgisini dislar yapida
tiretmistir. Sanat¢inin gilinliik hayatta her daim erisilebilecek nesneleri obje olarak
kullanmas1 buna Ornektir. Sanat¢t bu calismasinda noktact bir teknik kullanip

kahramanimi 6liimsiiz hale getirmistir. Bunu yaparken herseyi miimkiin oldugu kadar
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sadelestirmeye c¢alismistir(Resim 2.7). (Thompson, 2014:272; Sahiner, 2013:131;
Yilmaz, 2013:255; Harrison-Wood, 2011:793-794).

......

Kaynak:http://mevsi I365.blogspot.com.tr/2014/03/mumkun—olabi Idigince-yapay.html

Resim 2.7. Roy Lichtenstein, Aglayan Kiz, Tuval Uzerine Manga, 116.8 x 116.8 cm,
Milwaukee Sanat Miizesi, Wisconsin, 1964.

2.2.2.4. Tom Wesselmann

Tom Wesselmann once psikoloji, ardindan da sanat egitimi almistir. Sanat
hayatinin ilk donemlerinde Matisse’nin etkisindeydi. Giderek Kooning’e yakinlik
duymaya basladi. Kendi kusagindan bazi gencgler gibi kapak kizlar1 ve Kkartpostal
imgeleriyle ilgilendi. Sanatg1 “Lulu” ¢alismasinda akrilik boyayla metal ve pleksiglas
lizerine uygulama yapmistir. Diiz, net renklerle betimledigi biiyiik nii’ler ve giinliik
hayatta kullanilan nesneleri konu edinmistir. Ayrica natiirmortlarinda brosiir ya da
afislerden aldig1 kolaj 6gelerini bir araya getirerek galismalar yapmistir. Wesselmann,
cinsel ozgiirliik temasini isleyen ve tiiketici caginin imgelerini igeren resimler yapmaistir.
Pop akimmin anlayis1 igerisinde figiirleri kullanarak imgeler yaratan bir
sanatgidir(Resim 2.8). (Lynton, 2004: 296; Yilmaz, 2013:257).
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Kaynak: https://www.widewalls.ch/artist/tom-wesselmann/

Resim 2.8. Tom Wesselmann, Lulu, Metal Uzerine Miirekkepli Boya, 56 x 76 cm, 1984.
2.2.2.5. David Hockney

Pop Art sanat¢ilardan bir digeri ise David Hockney’dir. 1960’11 yillarda gercekei
bicimde portreler yapmistir. Bu ¢alismalarinda 6lgiilii bir sekilde mekanda betimlenmis
figiirleri, yeni bir gergek goriiniim seklinde sunmaktadir. Hockney’in otoportrelerinde
hayat tarzin1 ve kendisini ciiretkdr bir bi¢gimde tanimlamistir. Sanat¢inin bireyler
tizerinden onlarin yasamini gostermis olmasi, onun kisiliginin bir disavurumu olarak
kabul edilebilir. Donemin 6nemli sinema yildizt olan efsanevi travesti, “Divine””i
betimledigi bu portresi olduk¢a meshurdur. Sanat¢i bu sinema yildizinin sira dist
miistehcenligi ve ciiretkarlikla sergiledigi zenginligini tuvale aktarmayi basarmistir.
Caligmasiyla sanatgi, tematik renk diizenlemesi konusunda, timiiyle yeni bir anlayis
getirdigi gbzlemlenmektedir. Divine’nin verdigi poz, kasitli olarak son derece rahattir.
Sanat¢inin firgay1r tuvale slirme tarzi miitis bir rahatlik ve seckin bir sadelik
icermektedir. Sanat¢i1 tematik renk diizenlemesi konusunda oldukc¢a basarilidir. Yesil,
mavi ve mor; kiif sarisi, turuncu ve kirmizinin tamamlayici tonlariyla birlikte resmi

hakimiyeti altina almistir. Bagin sekli, mor ile kirmizinin ustalikla yukar1 ve yanlara
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dogru yayilmasi suretiyle verilmistir(Resim 2.9). (Lynton, 2004: 296; Thompson, 214:
348-349).

Kaynak: http://collection.cmoa.org/CollectionDetail.aspx?item=1023063&retPrompt=

Resim 2.9. David Hockney, Divine, Tuval Ustiine Akrilik, 153x153, Carnegie Museum of Art,
Pittsburgh, 1979.

2.2.3. Foto-Gercgekgilik

Pop Sanatin bir uzantis1 olarak gelisen Foto-Gergekgilik; Siiper-Gergekeilik ve
Hiper-Gergekcilik gibi isimler ile anilmistir. Bu sanat anlayisi 1960’11 yillarin son
yarisindan itibaren etkisini gostermeye baglamistir. Giindelik hayattan, 6zellikle tiikketim
kiiltiiriiniin imgelerinden yola ¢ikan Foto-Gergekgi ressamlar, teknik olarak genellikle
projeksiyon makinesinden tuvale yansitilan goriintiileri resim etmislerdir. Fotograf
merceginin gordiiglini kopya ederek, resim yapmak eyleminin 6znel boyutunu diglayan
Foto-Gergekgilerin esas konusu, yansittiklart diinya degil, fotograftan yansiyan
diinyadir. Etrafimizi saran fotografik imgeler sagnagma iliskin bir yorum olarak
degerlendirilebilecek bu sanatsal davranmis, giindelik hayatin siradan goriintiilerinin

gerceklik duygusundan ¢ok bir tiir yapaylik igerisinde algilanmasina yol agmaktadir.
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Foto-Gergeke¢i sanatcilar, bu yonleriyle, entelektiiel olmayani ve varos kiiltiiriinii
elestirmek veya kutsamaktan c¢ok, genellikle kendi konusunun terimleriyle agiklanan ve
boylece kaynaklarini besleyen Pop-Art sanatcilarina benzerler. Foto-Gergeklik akimin
baslica temsilcileri arasinda: Richard Estes, Chuck Close, Robert Bechtle, Ralph
Gringo, John Baeder, Richard Estes, Robert Bechtle, John Kacere, Jack Mendenhall,
Davis Cone, Ralph Goings, Audrey Flack, Franz Gertsch ve John Salt Richard Mclean,
Robert Cotingham gibi sanatgilar1 sayilmaktadir (Germaner, 1997: 65; Bagci, 2008:3;
Antmen, 2014:163-164; Ozlem, 2011:41).

Bu akim maddesel gercekligi yeni bir diizlem {izerinde tekrardan kurmak gayreti
icerisindedir. Fotografin kullanimi, resim alaninda gercekligin zengin bir ¢esitlilik
kazanmasma neden olmustur. Goziin algilayamadigir anlik hareketlerin ve detaylarin
objektife ¢ok rahat yakalanabilmesi, Foto-Gergek¢i resimde malzeme olarak fotografin
tercih edilmesine sebep olmustur. Foto-Gergekei resimler ile ilk kez karsilasan biri,
onlarin boya degil fotograf oldugunu zanneder. Bu goriintiileri taniyanlar bile fotograf
oldugunu diisiinmeden kendini alamaz. Bu resimler, aslinda gosterdikleri figiirlerin
degil, fotograflarin ya da ofset baski tekniginin kopyalaridir. Dolayisiyla, izleyici
farkinda olmadan aymi anda iki kez yanilmaktadir. Yamlgilardan birincisi, goriinen
modelin fotograf sanilmasi, digeri ise, gorlintiideki nesnelerin gergekmis gibi

algilanmasidir (Krausse, 2005:115; Yilmaz, 2013:262; Freeland, 2008:167).

Bir¢ok sanat¢i baskalarinin fotograflarin1 resmetmektedir. Bu durum az once
bahsettigimiz nesnel olma, her tiirlii kisisellikten, yorumdan kagimmma istegi olarak
degerlendirilebilir. Fakat se¢imde kisisel bir edinim oldugundan tek basma dahi
sanatciy1 ele vermeye yetmektedir. Hangi fotografin resme gecirilecegi bir segme
sonucunda belirlenmektedir. Bu tiirden bir se¢imde {islup agisindan bir isaretin
stirekliliginin saglanmas1 i¢in yeterli goriilebilmektedir. Bu durumda bir kimsenin
sectigl giyim tarzi bir anlamda kisiliginin ya da tutumunun ne oldugu konusunda bazi
ipuclar1 veriyorsa, ayni sekilde bir Foto-Gergek¢inin fotograf se¢cimi de secen kisinin,
kisilik dzelliklerini belirtmekten kagamayacagi sdylenebilir(Ozlem, 2011:11; Krausse,
2005:113-115).
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2.2.3.1. Chuck Close

Yaptig1 portreler ile taninan Chuck Close Foto-Gergekgi sanat¢ilardandir. Foto-
Gergekei sanat kapsaminda portre resimler iireten ve dikkat cekici boyutlardaki
resimleriyle adindan en ¢ok s0z ettiren sanatgilardan birisi olmay1 basaran Chuck
Close’dir. Sanat¢i yakin g¢evresini fotografik bir keskinlikle resmettigi dev birer
vesikalik goriinimiindeki gercekgi porteleriyle taninmistir. Bu biiylik otoportresinde
oldugu gibi fotograflar1 bolerek calisan sanatci, ilk donem siyah beyaz resimlerinin
ardindan 1970’lerden itibaren renkli portrelere yonelmistir. Ayrica fotograf
teknolojisinin gelismelerini izleyen ¢esitli donlisimler gecirmistir. Bu ¢alismasinda
fircadan ziyade piiskiirmeli tabancalar ve klasik yalama teknigini kullanmistir. Sanatet,
yansitma veya kareleme yontemiyle resmini yapmak istedigi portrelerinin tuval iistiinde
belirledigi hatlardan sonra, sirasiyla tiim ylizeyi kapsayacak sekilde, 6nce mavi, sonra
onun istiine sar1 ve ondan sonra kirmizi renkleri, tabakalar halinde boyamaktaydi. Bu
sayede, renkler arasindaki yumusak gegislerinde iistlin basar1 elde etmekteydi. Sanatgi,
portresinde kili kirk yaran titizlikle ¢aligmistir. Resimlerini yaparken fotograflardan
faydalaniyor. Bir matbaa gibi ¢alisiyor, karelere boldiigii kiiglik pikselleri dort matbaa
rengine boyuyor. Bu teknige digital pigment prints deniyor. Bu yontemle yapilan resme
cok yakindan baktigimizda resim parcalara ayrilmis gibi goriinse de, uzaktan bakinca
bir biitiinlik olusturuyor. Sanat¢1 bu c¢alismasinda, yiiziinii tiim ayrintilariyla, hig
saklamadan gdstermesi bir yana, her ytlizde farkli bir yasanmishk ve duygu resim etmeyi
bagsarmistir(Resim 2.10). (Antmen, 2014:170 dipnot; Meisel, 1989:14; Yilmaz,
2013:263).
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Kaynak: http://unrtd.co/fr/le-realisme-fou-ds-portrits-de-chuck-cl-ose/

Resim 2.10. Chuck Close, Biiyiik Otoportre, 274.3 x 213.4 cm, Tuval Uzerine Akrilik. Walker
Sanat Merkezi, Minesota 1967-1968.

2.2.3.2. Franz Gertsch

Franz Gertsch’de titizlikle islenmis portreleriyle adindan s6z ettiren Foto-
Gergekgilerdendir. Sanat¢inin “lrene VIII”, ¢alismasinda resimde gergeklik olgusu
onun i¢in sadece goriintiiden ibaret olmadigi, ayni zamanda kavramsal olarak bir
meydan okuma anlamina geldigi goriilmektedir. Fir¢a yerine tabanca kullanmayi tercih
eden Gertsch, resimi biiyiik bir hassasiyetle islemistir. El yapim1 Japon kagit kullanarak,
resmi, lacivert tasi, malakit ve azurit gibi minerallerden yapilmis boyalarla
renklendirmistir. Gertsch, resmin her karesini ayn1 oranda netlesmistir. Modelin yiizii
bir filtreden gegirilmis gibidir, istenmeyen goriintiiler gbzenekler, sivilceler sanki yok
edilmistir. Sanatgi, adeta fotografin donmus anin1 hayata gecirmistir. Anitsal oranlarda
simgeledigi modelin yiiziine odaklanmigtir. Ayrintilarin titiz bir sekilde tanimlanmasi,

renkler ve malzemeler {izerine yogunlagsmasi sanatini Ronesans ressamlariin eserine
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benzetmektedir. Ote yandan, kompozisyon agis1 ve bir fotograftan érnek bir fotografik
estetige ¢alismasi ile bu model bir¢ok sanatc¢iya 6rnek ve esin kaynagi olmustur (Resim
2.11). (Price, 2004:41; Leppert,2002: 18).

Kaynak:http://www.artnet.com/artists/franz-gertsch/irene-viii-a-msr4qVL9Y2NxGjrXxf31tw2

Resim 2.11. Franz Gertsch, Irene VIII, 48.3 x 61 cm, 1981.
2.2.3.3. Denis Peterson

Denis Peterson 1944, dogumlu Amerikali 6nemli hiperrealist ressamdir. Meshur
caligmalarindan biriside “Topraktan Gelen Topraga Gider” adli resmidir. Sanat¢i bu
calismada sokakata yasayan bir adami ele almay1 se¢mistir. Resimde modelenin liime
yaklastig1 veya Olii oldugu ima edilmistir. Figlir herkesin gorebilecegi bir yerde
yatmaktadir. Ancak gelip gecen hi¢ kimsenin o adamin kendisinde olup olmadiginin
farkinda degillerdir. Bu durum toplumun evsizlere kars1 durumunu ortaya koymaktadir.
Modelin sakallar1 ve uzun dagimik saglari tarih boyunca pek ¢ok defa tekrarlanan Hz. Isa
tasvirini ¢agristirir. Yiiziin biiyiik boliimii gériinmez, ancak adamin agliktan bir deri bir
kemik kaldig1 goriilebilmektedir. Sanat¢1 olduk¢a yumusak bir renk paleti kullanmistir

ve dini eserlerde kutsal oldugu temsil edilen mavi rengi 6zellikle tercih etmistir. Yoldan
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gecen biri tarafindan gecen biri tarafindan c¢ekilmis olan bu fotografi andiran
komposizsyon, bilingli bir sekilde samimi fakat duygusalliktan uzak kurgulanmistir.
Sanat¢1 sokakta yasayan evsiz bir adamin ayakkabilarindaki Nike logosu hemen goze
carpar. Sanatgi, eserinde reklamlara ve reklamlarin insanlar lizerinde olusturdugu

baskiya da gonderme yapmaktadir(Resim. 2.12). (Farthing, 2014:538-539).

Kaynak:https://www.denispeterson.com/galleryone.html

Resim 2.12. Denis Peterson, Topraktan Gelen Topraga Gider, Tuval Uzerine Akrilik ve
Yagli Boya 101,5x101,5 cm, Sanat¢1 Kolleksiyonu.

2.2.3.4. Jenny Saville

Ingiliz sanatg1 Jenny Saville son dénem sanatcilar arasinda Snemli bir yere
sahiptir. Sanat¢1 “Reverse/Ters” ¢alismasinda, beslenme diizensizlikleri, zararli diyetler
ve kozmetik ameliyatlarinin artmakta oldugu bir dénemde, bu tarz islem ve ameliyatlar
ret etmektedir. Saville, geleneksel olarak yagliboya ile figiiratif resimler yapmaya
kendisini adamistir. Bu ¢aligmasinda oldugu gibi diger resimlerinde insan bedenin diiz
bir engel ile sikisarak etlerinin ve derilerinin deforme olmasini betimlemeye calismistir.

Saville kendi viicudunu eserinde bir malzeme gibi kullanabilme yetenegine sahiptir. Bu
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resim, sanat¢inin New York’ta estetik ameliyata maruz kalmasini anlatan serinin bir
parcasidir. Saville, bu eserde insan bedeninin manipiilasyonuna taniklik etmistir(Resim

2.13). (Kekiilliioglu, 2010:78-79; Oney, 2012:118).

Kaynak:https://rebeccalcameron.wordpress.com/2013/05/21/a-contextual-text-of-a-piece-of-

Resim 2.13. Jenny Saville, Ters, 213.4x243.9 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, Gagosian Gallery,
2002/20083.

2.3. TURK RESIiM SANATINDA PORTRE

Bu baglik altinda Batililagsma siirecinde Tiirk resim sanatindaki portre ressamlig
hakkinda genel bilgiler sunulmustur. Portre resmi yapmis Tiirk ressamlarin tamamini bu
baslik altinda incelemek, ¢alismanin smirlarini astigindan portre eserler vermis klasik

sayilabilecek birkag ressam tercih edilmistir.

Tirk resminde Batililagsma hareketi, dogay1 gozlemci yontemle tanimay1 6n goren
gercekligin Bat1 iislubunda yagli boya resminde denenmesiyle baslamistir. Onceleri

fotograftan yararlanarak taklit ile ¢aligan ressamlar, 1910’lardan sonra Izlenimcilige
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yoneleceklerdir. Bu siirecte, ilk defa 1906’da Sanayi-i Nefise Mektebinde figiir
resminde canli model kullanilmistir. Toplumsal degerlerden otiiri, canli model

lizerinden portre resminin yapilmasi ve gelismesi gecikmistir.

Bati1 tarzinda resimsel Ogelerin Tiirk resmine girigini saglayan ressamlarin
basinda; Osman Hamdi Bey, Halil Pasa ve Seker Ahmet Pasa gelmektedir. Osman
Hamdi, yasadig1 donemde belli bir grubun benimsedigi fikirleri yansitan, 6rnekler veren
bir ressamdir. Halil Pasa ve Seker Ahmet Pasa ise ilk kusak manzara ressamlari arasinda
olsalar da, portre resimleride yapmislardir. Bu ressamlar Bati’da egitim almis, Tiirk
resmine Onciiliikk etmis ve 6zgiin eserler vermislerdir. Bu 6nderlerin agtig1 yoldan diger
ressamlarda, i¢inde bulunduklari donemin sanat anlayislari 6l¢iisiinde portre denemeleri
yapmiglardir. Bu sanat¢ilardan 6n plana g¢ikanlar; Ali Cemal, Tekezade Said, Sehzade
Abdulmecit, Avni Lifij, Hikmet Onat, Namik Ismail, Zeki Kocamemi, Mihri Miisfik,
Hale Asaf, Nurullah Berk, Ibrahim Calli, Bedri Rahmi Eyiipoglu, Seref Akdik,
Feyhaman Duran, Sabri Berkel, Neset Giinal, Nuri Iyem, Nes’e Erdok ve Aydin
Ayan’dir(Turani, 2011:664; Ondin, 2011:11; Ozsezgin, 2000: 13; Duben, 2007:33, 75).

Mekteb-i Harbiye’de egitim goéren birgok asker resme ilgi duymustur. Bu okuldan
yetisen ressamlardan Seker Ahmet Pasa (1841-1907) resim sanatimizda énemli bir yere
sahiptir. Sanat¢1 Batida uzun yillar grenim gérmiistiir. izlenimci bir gerceklige ulasan
sanat¢1, 1874°da Istanbul’da ilk resim sergisini agmistir. Sanatcinin yapmis oldugu
otoportresinde, elinde fir¢asi ve paleti ile kendisini resmetmistir. Bu otoportre alaninda
yaptlmig en anlamli katki niteligini korumaktadir (Resim 2.14). (Cezar, 1987:25;
Eroglu, 2015:84;Tansug, 1999:56,59; Duben, 2007:33, 32).
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Kaynak: http://www.leblebitozu.com/onemli-turk-ressamlardan-seker-ahmed-pasanin-13-eseri/

Resim 2.14. Seker Ahmet Pasa: Otoportre, Tuval Uzerine Yagliboya, 116 x 85 c¢m, Istanbul
Resim ve Heykel Miizesi.

2. Mesrutiyet’in ilanindan sonra, bir grup ressam Osmanli Ressamlar Cemiyetini
kurmustur. Bu cemiyetle ressamlik bireysel bir gayret ve ugras olmaktan ¢ikip, toplu bir
harekete dontismistiir. Kurulan bu cemiyet, Osmanli resim sanatina yon vermis ve
Avrupa’daki sanat alaninda yasanan degisimleri tilkemize tagimistir. Cemiyeti kuran ve
tiyesi olan ressamlar arasinda: Ruhi Arel, Sami Yetik, Feyhaman Duran, Hikmet Onat,
Ibrahim Call;, Nazmi Ziya, Celal Esat Arseven, Avni Lifij, Vecihi Bereketoglu, Namik
Ismail, Mihri Miisfik ve Miifide Kadri gibi donemin énemli sahsiyetleri bulunmaktadir.
Sonraki yillarda cemiyetin igerisinden, bir grup geng¢ sanatgr 14 Kusagi seklinde
adlandirilan yeni bir sanatci toplulugu ortaya ¢ikarmistir. 14 Kusagi, tilkemizde sonraki
yillarda resim sanatina yonelenlere oOnciiliik etmis bir kusak ve anlayistir(Aydin,

2008:92; Tansug, 1997:117; Ondin, 2011:45; Ozsezgin, 2000; 17; Duben, 2007:15-18).

Call1 Ibrahim’in adindan hareketle Calli Kusag1 olarak anilan ressamlarla birlikte

o donem resminde yeni bir hareket baslamistir. Calli Kusaginin ortak tislupsal 6zelligi,
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doganin belli bir 151k ve atmosfer etkisi altinda ¢esitli goriintimleri karsisinda duyularin,
algiya dontisen keskinligini saf renkler ve dinamik bir fir¢a isciligi araciligiyla tuvale
aktarmaya dayanan bir tiir izlenimciliktir. Calli Kusag1 Izlenimciligi bu 6zelliklerinden
otiirli, Fransiz izlenimciliginden daha zayif ya da giicsiiz degil, tam aksini kendine 6zgii
bir kisiligi ve karakteri olan bir akimdir(Partanaz, 2007:61; Eroglu, 2015:87; Duben,
2007:47,57).

Ibrahim Call1(1882-1960), bohem yasantisi, hazir cevapliligi hos sohbetiyle,
kusagini ad1 altinda biitiinlestiren, bir sanat ekoliiniin onciisii ve lideridir. Daha 6nemlisi
sanatin gelisip yayginlagmasina 6n ayak olacak gen¢ kusagi, 1sikli diisiince giiciiyle
etkisi altina alan unutulmayan bir egitimcidir. Calli “Hasene Cimcoz” adli eserinde
renk duyarliligimi bigimlerin devingenligi ile birlestirmistir. Modelini salt bigim
olmaktan ¢ikarip, ona yasami yiiklemistir. Sanat¢i, Osmanli toplumunun degisen
degerlerini izlemek ig¢in onun diger portrelerini de incelemek 6nemli ipuglar1 sunacaktir.
Sanat¢inin bu portresi degisen Tiirk toplumunun ¢agdas kadinimi yiicelttigi ¢alisma
olarak one ¢ikarmaktadir. Calli bu portresinde modern cumhuriyet kadinini tasvir
etmektedir(Resim.2.15). (Partanaz, 2007:61; Duben, 2007:58-59; Kamac1, 1997: 13-14;
Tansug, 1997:66; Ozsezgin, 2000; 96).
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Kaynak:http://thearthistoryjournal.blogspot.com.tr/2011/07/ibrahim-call-hasene-cimcoz-

Resim 2.15. ibrahim Calli, Hasene Cimcoz, Tuval Uzerine Yagliboya.

Hiiseyin Avni Lifij(1886-1927), 14 Kusagmin en onemli ressamlarindandir.
Sanatg1 bu kusak icerisinde felsefi bir romantik derinligine sahiptir ve ayrica melankolik
bir ressamdir. Ruhsal durumunu resmine en iyi yansitan sanatgilardan birisidir.
Disavurumcu ifadeler kullanan Lifij’in otoportreleri tislup olarak farklidir. Cok saglam
bir desen yapisi ile boyadig1 portreleri, Tiirk Resim Sanatindaki nadir 6rneklerdendir.
Romantik-sembolist olarak gosterilen Lifij, Tiirk ressamlari arasinda ‘“otoportre”
tiirliniin 6zelliklerini, melankolik bir yapisallik icinde, ele almis olmasi bakimindan
cagdaslarindan ayrilmaktadir. Bir boliimii desen, bir boliimii yagliboya olarak
gerceklestirilmis olan bu otoportreler, sanat¢inin bagka kisileri konu alan portrelerinden
farkli boyutlar igerir, biraz dalgin ve i¢ine kapanik sanat¢i imgesini, bohem ressamlara
ozgii bir duyumsallikla yansitir (Resim 2.16).(Ozpmar, 2007: 64; Erkal, 2013:194;
Ugur, 1997: 5-6; Eroglu, 2015:92; Ondin, 2011:105)



73

Kaynak:http://www.leblebitozu.com/huseyin-avni-lifijin-22-eseri-ve-hayati/

Resim 2.16. Avni Lifij, Son Otoportre, 26.7 x 18.8cm, Tuval iizerine yagliboya, Ozel
Koleksiyon.

2.3.2. Cumhuriyet Donemi Tiirk Resim Sanatinda Portre

Osmanli Devletinde resim egitimini almaya baslamis olan kusak, Milli Miicadele
yillarinin ardindan Cumhuriyetin ilan1 ile birlikte, yeni Tiirkiye’nin ilk sanatcilar1 olarak
anilmiglardir. Yeni rejimin ilk 6ncii sanatcilari, Yeni Resim Cemiyeti’ni kurdular. Bu
cemiyet araciligi ile bir¢ok sanat¢i, basta Paris olmak {lizere Berlin, Viyana gibi
Avrupa’nin o donem &nemli sanat sehirlerine gittiler. Ulkeye geri déndiiklerinde sanat
hareketlerine yon verdiler. 1928 yilinda ise Yeni Resim Cemiyetini kapattilar ve onun
yerine Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi ¢atis1 altinda toplandilar. Bu
cemiyet Cumhuriyet doneminin ilk sanat¢i grubu olmasi bakimindan 6nemlidir. Bu
dénemin onde gelen sanatgilari arasinda; Ali Avni Celebi, Seref Akdik, Mahmut Cuda,
Refik Fazil Epikman, Zeki Kocamemi, Cevat Dereli’yi sayalabilir(Erkan, 2013:196;
Tansug, 1997:175-177;0ndin, 2011:139; Duben, 2007:169; Ozsezgin, 2000; 29).
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Bu grup igerisindeki tek kadin ressam Elif Hale Asaf’tir (1905-1938). Onun
resminde genis firca vuruslart hakimdir. Raoul Dufy ve Henri Matisse etkileri goriilen
Asaf’in portrelerinde lirizm sezilmektedir. Ayrica portrelerinde Konstriiktivist desen
anlayisi da goriiliir. Sadelestirme yoluyla yapmis oldugu otoportresinde, c¢agdas bir
diinya ressam1 goriintiisii ¢izmektedir. Asaf, atilimci ve 6zgiin eserleriyle Tiirk Resim
Sanatina 6nemli katkilarda bulunmustur. Hale Asaf’in asagidaki portre ¢alismasi, keskin
hatlarin bulundugu, yumusak tonlarda yapilmis bir resimidir. Resim portre ve arkadaki
vazodan olugsmaktadir. Oygar’in bir elini cebine atmasi, bir elinde de sigara tutmasi ve
basini da sigara tuttugu elinin tam ters tarafina dogru yonlendirmesi, kompozisyona
farkli bir etki ve hareket getirmistir. Sematik anlatimla yapilmis bir resimdir. Sanatci,
Matisse’in 151k-golge gerilimini yansittig1 etkiyi kontrast renkleri kullanarak yaratmay1
basarmistir(Resim 2.17). (Naymanlar, 2010: 5;Pehlivanoglu, 2007:75; Giinay, 2011:13;
Korur, 2008:93).

Resim 2.17. Hale Asaf, ismail Hakki Oygar Portresi, 91x72 cm, Tuval Uzerine Yaglh Boya,
1927
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Tiirk Resim Sanatinin énemli sanat¢ilarinin olusturdugu bir diger topluluk ise D
grubudur. Bu sanat toplulugu iilke igerisinde on alt1 sergi diizenlemislerdir. Bu sergiler
agirlikli olarak 1933-1951 yillan1 arasinda gergeklesmistir. Hem yurt i¢inde hem yurt
disinda agilan sergilerin hemen hepsi bu grup adi ile agilmistir. Ayrica, diizenlenen
sergilere zaman zaman sanat anlayislar1 grup icerisinde onaylanan, diger sanat¢ilar da
davet edilmistir. 1940’1 yillarda D grubu devletin sanat politikasina yon veren bir
konuma gelerek, dogu-bati sentezini kendi igerisinde Ozgiinlestirerek tiiketicisi ile
bulusmustur. Bu anlayiglar ile de Tiirk Plastik Sanatinin yurt disinda taninmasinda
onemli olgiide etkisi olmustur (Duben, 2007:183; Yaman, 2006:7;Tansug, 1997:175-
177).

Sabri Berkel (1909-1993) Tiirkiye’de Modern Sanata katki noktasinda 6nemli
gorevler lstlenen bir sanat¢idir. Sanat hayatinin erken donemlerinde Gergekgiligi
benimsemistir. Caliskan ve iiretken sanatcilardan birisidir. Yaptigi suluboya eserlerinde
heniiz soyut resme el atmamis olan ressam, egitim gordiigli zaman yaptig1 ¢calismalarina
kiyasla yumusak golge gecisler yerine, Kiibizmin énemli 6zelliklerinden biri olan sert
ve genelde diiz alanlar tek bir renk anlayist ile 151k-golge teknigini kullanmigtir. Onun
eserleri, ozgiin bigimlendirmeleri ve bicim anlayist yoniinden bir okul niteligi
tasimaktadir. Berkel’in portre ve figilirlerinde saglam bir desen altyapisi
gozlemlenir(Resim  2.18).(Partanaz, 2007:64; Bayraktar, 2011:27-32; Tansug,
1997:172)
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Kaynak: https://www.pinterest.se/unerdag/sabri-fettah-berkel/?lp=true

Resim 2.18. Sabri Berkel, Otoportre, 53.5 x 39 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, Sabanci Miizesi
Istanbul, 1932.

1940 yilinda Leopold Levy’nin atdlyesinde egitim alan genglerin Onciiligiinde
Yeniler Grubu kurulmustur. Bu toplulugun 6nde gelen sanatgilar1 arasinda; Nuri Iyem,
Avni Arbas, Feruh Basaga, Selim Turan Fethi Karkas gibi sanatcilar gosterilebilir.
Yenilerin sanat anlayist D grubunun sanat anlayisindan ayrilmaktadir. Yenilere gore
sanat, toplumsal meseleler ile yakindan ilgilendirmeyi gerektirmektedir. Bu grubun
sanat anlayisini, 2. Diinya Savasi sonrast Avrupa’da ortaya ¢ikan, toplumsal meselelere
daha fazla ilgi duyan, Cagdas Sanat akimlar1 etkilemistir. Yenilerin Anadolu halki,
ozellikle kadinlari ile en ¢ok ilgilenmis sanatgis1 Nuri Iyem’dir (1915-2005). (Ozsezgin,
2000: 62; Nayman, 2010: 47)

Iyem, koylii kadmlarinin portreleri ile tanmmaktadir. Bunlar hiiziinli hisli,
kirilgan ve cesur goriiniimlii kadin yiizleridir. ifadede ustalasan Iyem’in portreleri basit

portre olgusunu asarak, toplumun kirsal kesiminin sorunlarini anlatir ve aktarir. Bu



77

yonden, konular degisime adapte olmaya ¢alisan Cumhuriyet kadinlarinin, portreleridir.
Iyem yaptig1 portrede, figiir resmin tam ortasinda iizgiin bir ifadeyle izleyiciye
bakmaktadir. Figiiriin gozleri kirsal kesimde yasamanin zorluklarini anlatiyor gibidir.
Bu zorlu yasamin igerisinde kadin dimdik ayaktadir, arkada sembolik duran ev,
bulunmasi gereken olmasi zorunlu oldugu yer durumundadir. Ayrica karanlik koyu
tonlar her yeri sarmig, bu durum i¢ sikintinin ¢oklugunu anlatmaktadir. “Anadolu’dan
Insan Yiizleri” olarak isimlendirilen bu ¢alismalarda yiizlerin kimin olduklari
bilinmemekle beraber, genel Tiirk halkinin yasadigi gercekler bu yiizlerdeki ifadelerle
anlatmaktadir. Her birinde farkli anlamlar, farkli ¢izgilerle belirirken, kimliklerini ve
cizgilerini ele vermezler. Cogu kara iri ¢ekik gozlii koyli kadin yiizleri, klasik bir
anlatimla tuvalin biiyiik bir kismini kaplayacak sekilde ortaya yerlestirilmistir(Resim
2.19) (Erkal, 2013:202; Ondin, 2011:140).

Kaynak: http://www.hayatagaci.biz.tr/tag/anadolu-kadin-portresi/

Resim 2.19. Nuri Iyem, Portre, 70 x 90 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 1984.

Bu donemin diger 6nemli sanatgist ise Neset Giinal’dir(1923-2002). O Anadolu

insaninin caresizligini ve ¢ektikleri sikintilar1 resimlerine yansitmistir. Saglam duruslu
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figiirler kullanarak yikilmak bilmeyen figiirler yaratmis ve Anadolu insanini bu sekilde
simgelemistir. Bu yapisalcilik, onun figiirlerinde Anadolu insanmin anitsal bir
betimlemesine donilismiistlir. Sanat¢1 Anadolu insanini kuraklik ve yoksulluk i¢indeki
durumunu sorgulayici bir ifade i¢inde resmetmistir. Bu yoniiyle Giinal, toplumsal
gercekei bir ozellik gostermektedir. “Mehmet’in Oglu” adli ¢alismasinda, biiyliyen el
ve ayaklar, saygi duydugu insanlarin iiretkenligini ve ¢alisma azmini simgelemektedir.
Duyguyu 6n plana ¢ikartan ve figiire odaklanip kalmamiza neden olan dramatik bir
resimdir. Kahverengi tonlar toprakla yasanan zorlu hayatin ifadesidir. Cocugun
yiziindeki bezginlik ve c¢aresizlik izleyiciyi diislinmeye zorlamaktadir. Figiirliin
oncelendigi kompozisyonda, ilginin tiimi figiir lizerinde toplanmistir. Kurak ve
verimsiz bir toprak mekani olusturmustur. Figiir ince bir desen anlayisiyla deforme

edilmistir.

Neset Giinal’in resimlerine bakmak yiirek ister, cesaret ister. O gozlerle, o ellerle,
o yiizlerle bir an i¢in bile gdzgdze gelmek lrkiitiir insani. Siz, biz “yiirek dayanmaz”
diyerek bakislarimizi kagirirken Neset Giinal’in o resimleri yaparken, ge¢cmiste yasadigi
anilan tekrar depresirkenki hali nicedir, bilir misiniz? Hemen hepsi tanidik yiizler degil
midir onun i¢in: ‘Mehmet’in Oglu', ‘Kolsuz Durmus’un Kadini, ‘K6r Hasan’in Oglu' ve
daha niceleri... Zira, ‘‘Benim kisiligimi olusturan resimlerimde anlatilan, i¢inde
yasadigim toplumsal ve dogal ortamin insanlari, bana en yakin olan toprak adamlari,
yasamlarini her yoniiyle tanidigim insanlar’” sozii aym1 havayr soludugunun, aym
toprag1 stiridiigliniin, ayni dikene bastiginin, aym1 giinesin yaktiginin ve aym
korkulari/korkuluklar1 paylastiginin resmi degil midir? Zaten, yine “Resim benim i¢in
bir oyun degil, azaph bir siiregtir’” deyimiyle tuvale acilar1 kazidigini belirtmez mi?
Hepsi olmamakla birlikte toplumsal gercekei sanatgilar “Ya digsindasindir ¢gemberin ya
da i¢inde yer alacaksin” se¢imini ¢emberin, hayatin, gerceklerin i¢inde yer almaktan
yana kullanirken Neset Giinal bir adim daha 6ne ¢ikarak, sirasinda anlattigi, resmettigi
figiirlerin yerine koyar kendisini. Bir andiz fidan1 gibi Dilerseniz, gelin simdi, o yoksul,
o kirag Anadolu kdylerinde, toprak damlarin Oniinde ylirek sizlatan yalinayak Neset
Giinal ¢ocuklarina bir géz atalim. 1983 tarihli 138X83 cm boyutundaki ‘Mehmet’in
Oglu' adli resim yiirek pargalayan dramatik bir resimdir. Sol gozii kor olan bu bebenin
bas1 sola dogru yaslanirken kosut olarak omuzu saga diismektedir. Belli belirsiz

kamburu boynunu 6ne diigiirmiistiir. Ayaklar1 ve elleri ‘hazirol’da bekler gibi viicuduna
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bitisiktir. Sac¢1 dahi asimetrik bicimde sanki tek hamle ile kirpilmis gibidir; 6nde tepede
uzun, yanlarda kisa, ama sarkiktir. Giydigi beyaz urbanin lizerine tek diigme ile
iliklenmis ceketteki ve yalinayak yere bastigr golge topraktaki koyu lekeler sag
hizasinda resmi yatay olarak bdlen koyu renkteki toprak damli evlerle dengelenmistir.
Kaslardaki kiriklik, alindaki kirisiklik, dudaklardaki suskunluk garesizligi, yoksullugu,
kabullenisi ortaya koymakta, bakanin yiiregini daglamaktadir. Neset Giinal’in
resimlerindeki ¢ocuklar bir andiz fidan1 gibi orta yerde topragin iistiinde ‘anadan iiryan’

biiyliyen ¢ocuklardir.

Sanatcinin ‘Duvardibi’, ‘Kap1 6nii’, ‘Sorun — Sorum’ gibi dizi resimlerinden biri
de ‘Korkuluk’lardir. Bu korkuluklar “bostan korkuluk”larindan 6te bir anlami
barindirirlar resimde. ‘Antropomorfik’* gériintiiniin 6tesine gecerek sanki gercekten
yasayan hayaletlerin ruhunu, hatta ve hatta suretini barindiran, bir gerilim ve korku
yayan, terkedilmis, 1ss1z bir mekan hissi uyandiran korkuluklardir bunlar. Bu yaratida
birbirine dik catilmis iki degnekten hareketle sanat¢inin kostiim tasariminda ulastigi
cizgi had sathadadir. Cocuklar hep de korkuluklarin 6niinde kiimelenmisler, kimi zaman
da korkuluklara tutunmuslardir. Sanki yagmurdan kagarken doluya tutulmuslardir. Bir
celigki gibi goriinse de ne kadar yalniz, ne kadar yardima muhtag¢ olduklarini sergilemek
acisindan olduk¢a vurucu bir metottur bu. Daha da 6tesi insan boyundaki siradan gibi
goriilen bir korkulugu tek basina resimlemek cesaret isidir. Citler iizerine asilmig
hayvan kurukafalari, ‘duvardibi’ resimlerinde duvar yapiminda siralanmis taslarin
oylumlarmin biirlindiigli yaratiklar1 c¢agristiran gercekiistii goriintiiler, 1964 tarihli
“Sorun” resminde salincaga yatirilmis bebegin iizerinde golgelik yaratmak kaygisiyla
comaklardan ve ortiilerden olusan cibinligin ¢agristirdigi ¢iroz bir 6kiiz goériiniimlii tiim
bu fantazist 6geler konunun anlatimina, izleyiciye ulastirilacak mesajin yogunluguna
katki sunmak igin titizlikle secilmislerdir (Resim 2.20).(Gilinay, 2011:32; Tansug,
1997:179; Eroglu, 2015:117; Ozsezgin, 2000; 134; Naymanlar, 2010: 49-50;
http://alaattinbender.blogspot.com.tr/).
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Kaynak: http://alaattinbender.blogspot.com.tr/2014/04/alaattin-bender-fine-

Resim 2.20. Neset Giinal, Mehmet’in Oglu, 138x83cm, Tuval Uzerine Yagli Boya, 1983.

Tiirk resim sanatt icerisinde insan ylizii ve figlirine onem veren bir baska
sanatgida Aydin Ayan’dir. Sanat¢inin yoresel ve toplumsal konulara, titiz bir resim
is¢isi tavriyla yaklagsmis, biitiinii gozden uzak tutmadan ayrintinin ¢izgisel inceligine
yonelmistir. Kili kirk yaran bu ayrint1 tutkusu, bir yerde kuzey Ronesansi’nin anlatimci
ogelerinden, geleneksel duyarlik Glgiilerinden kaynaklanmaktadir. Yoresel yash kadin
caligmalar1 sanatn1 hangi noktalara ulastinin delilidir. Ayan’ resimlerinde insani anlama,
anlatma ve giderek kendini tamima, tamimlamaya gayret etmektedir. Ama bunlari
yaparken sematik bir anlatima, tanimlamaya diismemektedir. insan ve doga dengesi
yaninda, diisiince ve duyarhi@in dengesini temel goriis acgist seklinde kabul
etmektedir. Toplumsal konular figiirler lizerinden aktaran sanat¢inin yaptigi portreler,
cagdas Tirk Resim Sanati igerisinde 6nemli bir yere sahiptir. “Anitsal Bagslar” ismini
verdigi serisinde ifadeli bakislara sahip yalniz insanlarin ideal yiizleri izlenmektedir.
Figiire odakli, duyguyu 6n plana ¢ikaracak kadar gii¢lii resmetmistir. Fayyumlardan

etkilenilmis gibi gOriinen abartili gozler deforme edilmis bir insan portresini
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sunmaktadir. Resimlerinde insanin varligimi olusturan temel 6gelerden diisiince ve
duyarlik ustaca bir uyum, ince ve keskin bir goriis acisiyla yansitmaktadir. Ayan gegici,
giincel olami degil, kalict olani belirlemeye yonelmistir. Duragan1 degil, devingeni
arastirtp, eserlerine yansitmustir. Onun resimlerinde, agik se¢ik ger¢ek anlamda
diyalektik diisiiniisiin 6ztimlenisini goriiyoruz. Ayan, dolayli yoldan izleyicinin duygu-
sal gevsemesine karst koyarak, yetenegini belli bir bilinglenme olgusuna bagli amacin
buyruguna sunmaktadir. Ayan’1 saygin kilan 6ge boylesine duyarli bir noktada resimsel
dilden 6diin vermeyen ya da bunun sorumlulugunu {istlenmeye hazir bir tutuma girmis
olmasidir (Resim 2.21). (Ayan, 2007:191; Enuysal, 2010:156-160; iz, 2006: 65;
http://lebriz.com/)

Kaynak:http://www.aydinayan.com/pPages/pArtist.aspx?palD=457&section=1&lang=TR&bhcp

Resim 2.21. Aydin Ayan, Yesil Banth Antik Bas, 89 x 116 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, A.
Ayan Koleksiyonu, 2006.

Balkan Naci Islimyeli Tiirk Modern sanatin &ncii isimlerindendir. Genis vizyonu

ile kendisinden sonraki kusaklar1 etkilemistir. Sanat¢1 ¢izgi agirlikli, duragan


http://lebriz.com/
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kompozisyonlarinda bireyi tarihsel cerceve igerisinde ayrintili titizligi ile anlatir.
Fantastik cagrisimli resimleri simgesel bil dille olusturulmustur. Yapitlarinda 6zellikle
kolaj resimlerinde, simgesellik daha belirginlesir, durgun yapidan daha gerilimli
dikdérgen planlara gecilir. Bi¢cim ve diizenlemelerinde, Dogu ve Anadolu
kiiltiirlerinden, efsanelerinden ilham alan anlatimcilifa dayanan bir tavri vardir. Batinin
akilciligr ile Dogunun duyarliligini birlestirmeyi amaglamistir. 1982°den sonraki
yapitlarinda ise simgesel usliiptan arinma, figiirde yalinlik, resimsel 6gelerin en aza
indirildigi bir anlatim bigimi belirmistir. Perpektif ve mekan duygusu dokular, zaman
kavrami ise birbirinden kopuk figiir ve imgelerde yaratilmigtir(http://www.filozof.net/).
Cok yénlii bir sanatc1 olan Islimyeli toplumsal mesajlarla diinya tarihine géndermeler
yapmaktadir. Sanat¢1t cagdas sanata dair calismalarin igerisnde portreleride
bulunmaktadir. Soyutlamag¢i ve gii¢lii bir desen anlayisina sahiptir. Resimlerinde
sadelige dnem veren sanatci, resimleri gereksiz ayrmntilardan ayrilmustir. ilk donem
resimleri grafiksel 6ge agirlikli olmasmma karsin sonrasinda ise yogunlukla akrilik
resimler yapmistir. Son dénemde {i¢ boyutlu kavramsal calismalar ve enstalasyonlar
gerceklestirmistir. Sanat¢1, “Diisiinen Kadin 117, adli bu portre ¢aligmasinda, plastik
degerler agisindan oldukga giiglii bir ifade tirtiniidiir. Gerek renk gerekse usliip agisindan
oldukg¢a yalin ve duragan dil kullanmistir. Sanat¢i birgok eserinde oldugu gibi izleyiciyi
diistinmeye ve zihinsel egzersiz yapmaya tesvik etmektedir. Mekan duygusunun
bulundugu kompozisyonunda sanat¢i, resimsel Ogeleri en asagi indirerek gliglii bir

anlatim dili olugturmustur.
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Kaynak:https://www.artamonline.com/269-muzayede-cagdas-sanat-eserleri/6102-balkan-naci-islimyeli-

Resim 2.22. Balkan Naci islimyeli Diisiinen Kadin II, Tuval Uzerine Akrilik 80.00 x 100.00
cm. 1987.
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UCUNCU BOLUM

YASEMIN GUL’UN CALISMALARINDA IFADE BiCiMi OLARAK PORTRE

Kadinlar, erkekler, cocuklar, koyliiler, is¢iler, fakirler, zenginler, entelektiieller
gibi toplumu meydana getiren farkli cinsiyet ve siniflar bulunmaktadir. Toplumu
olusturan bu gruplar, birgok sanatgmin ¢aligmalarinin konusu olmustur. Bu ¢alismanin
konusu ise ¢agdas hayatin igerisinde olan bakimli kadinlardir. Bu kadinlarin portreleri
ifadeci anlatimla ele alinmistir. Portre ¢calismalar1 “Cagdas Toplumdaki Kadinlar” serisi
seklinde adlandirilmistir. Aslhinda bu ¢alisma, planlanan t¢ ayri serinin ilkini
olusturmaktadir. Diger yapilmasi planlanan iki c¢alisma ise “Yaslhi Kadinlar” ve

“Uretken Koylii Kadinlar” adini tastyacaktir.

Cagdas hayat icerisinden secilen bu figlirler sayesinde, insan dogasi, duygulari,
sehveti ve ruh halleri betimlenmeye ¢abalanmistir. Modellerde yakalanabilen kadinsi
durus, depresyonlar, heyecan, mutluluk, tedirginlik, gurur ve kaygi gibi ruhsal durumlar
tuvale yansitilmaya calisildi. Aslinda bu duygular ¢agdas yasamin, modeller iizerinde
biraktig1 ektilerden baska bir sey degildir. Her bir modelin yiizii, binlerce yiizii temsil
etmektedir. Giinliik hayatin akisi igerisinde defalarca karsilasilan bu yiizlerin, kag¢ tanesi
hafizamizda kaliyor.? Bu ylizler, acaba lizerimizde izler biraktilar m1? Popiiler kiiltiiriin
icerisinden secilen modeller sayesinde, dikkate almadigimiz, goziimiizden kagan
duysusal ifadeleri tuvale tasima gayreti igerisinde olundu. Bu sayede, izleyicinin
belleginde kalict bir iz birakmak istenmistir. Bundan dolayi, calisma “Cagdas
Toplumdaki Kadinlar” seklinde tanimlandi.

Calismadaki modeller, ¢cagdas hayatta hergilin etrafimizda sayisizca karsilastigimiz
bakimli kadinlardir. Se¢ilen modeller; giyimleri, meslekleri, egitimleri, yaslar1 ve gelir
durumlar itibariyle, orta ve ortanin istli sinifa dahildirler. Kisaca modellerin, sosyal
statiileri ve kimlikleri birbirine, yakin geng ve orta yash kadinlardan olusur. Bu statiileri
onlarin kisiliklerini belirli oranda etkilemistir. Yapilan portrelerde modelin yasi, yiiz
bigimi, yiiz ifadesi gibi 6geler modelin kisiligi hakkinda bizlere ipucu verir. Bu portreler
sayesinde popiiler kiiltlirtin bilinen formlar1 igerisinde, model alinan kadinlarin

duygularint 6n plana g¢ikarmak hedeflenmistir. Onlarin hem acilar1 hem de zevkleri
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goriiniir kilinmak istenmistir. Bu portreler sayesinde, kimlikleri iizerinden bir ifade

olusturulmak istenmistir.

Konu edinilen modellerin viicut duruslari, modellerin statiisiinii ve karakterini disa
vurma anlaminda 6nemli bir islev gormektedir. Duruslarin farkli profilerden secilmesi,
viicudun ifadeci potansiyelini, daha etkili kullanmak i¢in tercih edilmistir. Bu
portrelerde sirasiyla gozler, dudaklar, saclar ve eller 6nemli ifade araglaridir. Bilindigi
lizere biyolojik bir varlik olan insanin viicut boliimlerinde kisiligi yansitan yiiz, en
onemli bir fizyolojik bir boliimdiir. Bu nedenle modellerde yiiz ve bas kisimlar belirgin
sekilde 6n plana g¢ikarilmigtir. Modellerin yiizleri ile onlarin karakteristik yapilari
arasinda bir iliski bulunmaktadir. Boylece, portrelerde ruh ve beden iliskisi ortaya
cikarilmaya calisilmistir. Duygularin modelin yiiziinde yansimasi, digavurumcu bir
anlayisin ifadesidir. Portresi yapilan modelin aslina miimkiin oldugu kadar, sadik

kalinmaya c¢alisilmistr.

Bos bir tuvalin oniinde duruldugunda, karsilasilan ilk sorun, hangi egri ve
desenlerin yiizeyi bolecegine, hangi renk tonlarmmin onun {lizerini Ortecegine karar
vermek olmustur. Bu kaygilar, once eskizler ile sonra ise tuval iizerinde defalarca
denemeler yapilarak asilmaya c¢alismistir. Bu sekilde tuvaldeki kompozisyon
tamamladiktan sonra, boyamaya gecilmistir. Once tuvalin arka fonu boyandi. Fonda
bazen tek, bazen ise ayn1 rengin tonlarini tercih edildi. Boylece modelin kurgusu iyice
sekillendi. Bazen ise fon birbirine uyumlu veya zit renkli setirlerle ayrildi. Fon
boyandiktan sonra, figiirin ten rengi boyandi. Ten rengi ayrica astar gorevini yerine
getirmistir. Daha sonra modelin goz, sag, kulak, burun gibi organlarina miidahale edildi.
Modelin pozuna goére, boyun, omuz, gégis ve giyisileri boyandi. Figiirii zeminden
ayrmak icin c¢izgiler kullanildi. Son asamada figiiriin detaylarina firca ve spatula

darbeleriyle miidahalelerde bulunuldu. Resim bu sekilde tamamlada.

Boyama isleminde agirlikli olarak orta ve kiigiik boy spatulalar ve firgalar tercih
edildi. Fon olustururken veya bazi kiigiik leke ve seritlerde, genellikle fir¢a kullanildi.
Spatula ile sert ifadeler elde edilmeye galisirken, daha yumusak gecisler elde etmek igin
fircalar tercih edildi. Bunlardan hangisinin daha baskin olduguna gelince, ister spatula

ister fir¢a olsun, amag renklerle ifadeyi olusturabilmekti.
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Calismalardaki zemin veya fon, aslinda icerisinde yasadigimiz mekéan ve onun
sartlarin1 ifade etmekte ve ona gondermeler yapmaktadir. Diger bir ifadeyle zemin;
igerisinde yasadigimiz schir, kasaba, okul gibi yerler olmasinin yani sira bu mekanlarin
olusturdugu sartlardir. Kisaca zeminler bu disiincelerle oOlusturulurken, hayatin
gercekligi on plana c¢ikarilmaya gayret edildi. Zemin veya fonu boyanirken, ¢ogunlukla
firga ile nadir de olsa spatula ile miidahale edildi.

Secilen renkler ile ifade bigimleri arasinda dogrudan bir iliski bulunmaktadir.
Ornegin; lacivert, gri ve siyah karamsarlik ve hiiznii, mavi ve yesil huzur ve dinginligi,
sar1 ve kirmizi ise hareketliligi ve duygusallig1 ifade etmektedir. Renkler, kii¢iik ve orta
boy lekeler seklinde kullanildi. Bu tercihten 6tiirii, calismalarda kullanilan tarz, lekesel
olarak tanimlanabilir. Diger taraftan renk tercihleri, kendi igerisinde bir biitiinliik
olusturmaktadir. Biiyilik boy lekeler ifadenin giiciinii azaltacag: diisiiniildiiglinden tercih
edilmedi. Ayrica hareketliligi yakalamak i¢in, modelin dogas1 ve ifadesine uygun
cizgisellik, doku ve lekeler uygulandi. Modellerin anatomik yapisi bozulmadan,
spontane gelisen lekeler ve renk tercihleriyle, disavurumcu bir soyutlama yontemine
bagvuruldu. Oysa realist ¢aligmalarda miimkiin oldugu kadar figilire bagli kalinmasi
gerekirken, bu tarz lekesel uygulamanin tercih edilmesiyle, daha fazla 6zgiirlik alani
olusturulmak istendi. Renkler 6zgiirce se¢ildi ve modelerde kismen soyutlamaya yoluna

gidildi. Kisaca modellerin tamaminda bu anlayis benimsendi.

Caligmalarin biitiiniinde renk armonisi ile ayrintida renk gegisleri ve uyumlarina
Ozen gosterildi. Bazi renkler belirli oranlarda karistirilarak yeni renkler elde edildi.
Renklerin birbiriyle baglantinisini saglayabilmek i¢in, bu yonteme basvuruldu. Ayrica
ten rengini olustururken beyaz, kirmizi, sar1 ve kahverengi kullanildi. Modelin ten
rengine gore, boya oranlari belirlendi. Ten renginin igerisine, fonda kullanilan baskin
renk karigimindan eklemeler yapildi. Boylece tuvalde bir biitiinliik olusturma gayreti
igcersine girildi. Kisaca reklerin hi¢ biri kendi dogal rengi degildir, o anki karisimda elde
edilmistir. Olusturulan lekelerde, kaynasan kirik renkler yogun kullanildi. Tuvalin
biitiinlinde renk armonisi ile beraber, ayrintida renk gecisleri ve bunlarin uyumlarina
dikkat edildi. Boya ve tonlarin ritim ¢esitliligi icerisinde bir birlik olusturmasi
amaclandi. Renk ve 151k kontrastlar1 cesurca kullanildi. Bu sayede bir yol, kisisel bir

ifade dili olusturulma gayreti igerisinde olundu.
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Kadinlarin konu alinmasimin en 6nemli sebebi; kadin viicudunun estetik olusu,
erotizmin, masumiyet ve safligin giiglii ifadesinin kadinlarda daha canli ve renkli
olusudur. Modeller, bazen siradan bazen ise sira disidir, ancak hepsi karakteristik
hatlara sahiptir. Model tercihlerinde, yiiz hatlar1 ve durus pozisyonlarinda farkliliklar
olsa da, kendi igerisinde bir biitlinliikk olusturmaktadir. Modellerin tuval {izerindeki
boyutlart; onlarin durus sekilleri ve pozlarina gore degisik Olgiilerdedir. Modellerde
cogunlukla yakin plan kadraj kullanilmistir. Kadraja gore, biist portre ve yarim boy
portre duruslar1 da tercih edilmistir. Ayrica 6nden bakis, % profil seklindeki durus ve

onlarin tiirevlerinin sayist mantikli bir dagilim icerisindedir.

Modellerin % yana doniik bakisinda, inceden inceye bizi gozleyip yakalayan bakis
ile kendini saklayip gizli tutan bakis arasindaki gegis ve belirsizlik yakalanmaya
caligildi. Bu esnada viicut, basin durusundan bagimsizdir. Bazi modellerde ise bas ve
viicut bir doniis neticesi, dikey bir hale gelir ve bu esnada modelin bakis1 tablo diizeni
icinde kaybolmaktadir. Profilden modellerde ise karsiliklik ortadan kalkmaktadir. Oteki
sonsuza kadar bize yasaklanan bir ydne ydnelmistir. Onden bakis kullanilarak
betimlenen portrelerde, hem izleyici hem portresi yapilan kisi agisindan seyreden ve
seyredilen bir durum olusmaktadir. Bu durus izleyiciyle, resmi yapan kisi arasinda
dogrudan bir iletisimin kurulmasini imkan vermektedir. % yana doniik bakista,
genellikle 6nden bakistaki gibi bir kesinlik ve sahis otoritesi goriilmez. Bu durusta

model izleyici lizerinde psikolojik bir baski olugmaz.
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Resim 3.1. Kadin, Tuval Uzerine Yagh Boya 69,5 x100 cm, 2017
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Resim 3.2. Kadin, Tuval Uzerine Yagli Boya 70 x100 cm 2017
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Resim 3.3. Kadin, Tuval Uzerine Yagh Boya 74 x100 cm 2016
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Resim 3.4. Kadin, Tuval Uzerine Yagh Boya 75 x104,5 cm 2016
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Resim 3.5. Kadin, Tuval Uzerine Yagh Boya 80 x105 cm 2016
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Resim 3.6. Kadin, Tuval Uzerine Yagh Boya 70 x100 cm 2016
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Resim 3.7. Kadin, Tuval Uzerine Yagh Boya 75 x100 cm 2017
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Resim 3.8. Kadin, Tuval Uzerine Yagh Boya 79 x100 cm 2016
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Resim 3.9. Kadin, Tuval Uzerine Yagh Boya 70 x100 cm 2016



97

e

Resim 3.10. Kadin, Tuval Uzerine Yagli Boya 75 x105 cm 2016
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Resim 3.11. Kadin, Tuval Uzerine Yagli Boya 74 x100 cm 2017
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Resim 3.12. Kadin, Tuval Uzerine Yagh Boya 79,5 x105 cm 2016
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Resim 3.13. Kadin, Tuval Uzerine Yagh Boya 75 x120 cm 2016
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Resim 3.14. Kadin, Tuval Uzerine Yagli Boya 78,5 x110 cm 2017
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Resim 3.15. Kadin, Tuval Uzerine Yagli Boya 75 x120 cm 2016
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Resim 3.16. Kadin, Tuval Uzerine Yagli Boya 74 x104,5 cm 2016
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Resim 3.17. Kadin, Tuval Uzerine Yagli Boya 70 x100 cm 2017
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Resim 3.18. Kadin, Tuval Uzerine Yagh Boya 70 x110 cm 2016
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Resim 3.19. Kadin, Tuval Uzerine Yagli Boya 79 x94,5 cm 2016
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Resim 3.20. Kadin, Tuval Uzerine Yagl Boya 70 x100 cm 2017
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SONUC

Portre, konu aldig1 kisiye biiyiik dl¢lide benzetilerek yapilan ve daha ¢ok bas ve
omuzlar1 kapsayan resim tiiriidiir. Portre tek kisilik yapildigi gibi birden fazla kisinin
grup resimlerini de kapsamaktadir. Portreler, kisinin fiziksel Ozellikleri, karakteristik
yapisi, giyim tarzi, aligkanliklar1 vb. ¢esitli parametrelerle kimligini tanimlama amaciyla

yapildigi gibi sanatgisinin duygu ve diistincelerini de yansitmaktadir.

Sanatgilar, yogun olarak kisinin Ozelliklerini tasvir ederlerken, kendi igsel
diinyalarin1 da disa vurmaktadirlar. Sanat¢1 bazen bu disavurum eylemini sanat eseri
lizerine uygularken, bazen de model olarak segtigi kisinin kimligini kendi amacina
uygun olarak disavurumun ardinda gizleyebilmektedir. Sanat¢i kendi imgeleminde
yarattig1, gercekte var olmayan bireyin goriintiilerini de bir disavurum araci olarak
kullanmaktadir. Bu durumda sanatgi, hayali yaptig1 portrelere bir karakter
giydirmektedir. Resim sanatinda portresi ¢izilen kisinin kimliginin anlatimi, kendisine
bire bir benzetimiyle yapilmaktadir. Sanatcisinin model olarak aldigi portreler tizerinde,
gerek modelinin i¢sel diinyasinin, gerekse modeli iizerinde kendi igsel diinyasinin
yansitildig1 portreler, tiglincii kisi olan izleyici iizerinde psikolojik yonlerden etkiler
birakir. Fakat portre resminin sanatsal degeri, onun modeline benzeyip benzememesi
belirlememektedir. Sanatsal degerini belirleyen asil 6nemli 6ge, portrenin olusum

stirecinde ulastig1 plastik formdur.

Bu calismanin konusu ise cagdas hayatin igerisinde olan bakimli kadinlarin
degisik kadrajdaki porteleridir. Bu kadinlarin portreleri ifadeci anlatimla ele alinmistir.
Portre calismalart “Cagdas Toplumdaki Kadinlar” serisi seklinde adlandirilmistir.
Calismada yirmi adet portre ¢aligmasi bulunmaktadir. Cagdas hayat icerisinden secilen
bu figiirler sayesinde, insan dogasi, duygulari, sehveti ve ruh halleri betimlenmeye
cabalanmistir. Modellerde yakalanabilen kadinst durus, depresyonlar, heyecan,
mutluluk, tedirginlik, gurur ve kaygi gibi ruhsal durumlar tuvale yansitilmaya ¢alisildi.
Aslinda bu duygular ¢cagdas yasamin, modeller iizerinde biraktig1 ektilerden baska bir

sey degildir. Her bir modelin yiizii, binlerce yiizii temsil etmektedir.

Calismadaki modeller, c¢agdas hayatta hergiin etrafimizda sayisizca

karsilastigimiz bakimli kadinlardir. Secilen modeller; giyimleri, meslekleri, egitimleri,
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yaslart ve gelir durumlar itibariyle, orta ve ortanin {stii smifa dahildirler. Kisaca
modellerin, sosyal statiileri ve kimlikleri birbirine, yakin gen¢ ve orta yas grubundan
kadinlardan olusur. Yapilan portrelerde modelin yasi, yiiz bigimi, yiiz ifadesi gibi 6geler
modelin kisiligi hakkinda bizlere ipucu verir. Bu portreler sayesinde popiiler kiiltiiriin
bilinen formlar1 igerisinde, model alinan kadinlarin duygularin1 6n plana g¢ikarmak
hedeflenmistir. Konu edinilen modellerin viicut duruslari, modellerin statiisiinii ve
karakterini disa vurma anlaminda onemli bir islev goérmektedir. Duruslarin farkli
profilerden secilmesi, viicudun ifadeci potansiyelini, daha etkili kullanmak i¢in tercih
edilmistir. Bu portrelerde sirasiyla gozler, dudaklar, saglar ve eller 6nemli ifade
araglaridir. Boylece, portrelerde ruh ve beden iliskisi ortaya ¢ikarilmaya c¢aligilmistir.
Duygularin modelin yiiziinde yansimasi, disavurumcu bir anlayisin ifadesidir. Portresi
yapilan modelin aslina miimkiin oldugu kadar, sadik kalinmaya ¢alisilmistir.
Modellerin anatomik yapist bozulmadan, spontane gelisen lekeler ve renk tercihleriyle,

disavurumcu bir soyutlama yontemine bagvuruldu.
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