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OZET

Diinya capinda antik ¢agdan giiniimiize ¢esitli 6rneklerine rastladigimiz spor, tarih
boyunca, bir bos zaman aktivitesi olarak tasidigi eglence islevinin yani sira, askerlerin
egitilmesi amaciyla ve c¢esitli dini ritiiellerde de kullanilmis olan 6nemli bir aktivitedir.
Giiniimiizde ise spor, ge¢miste tasidig1 anlamlari kismen kaybetmistir. Ozellikle 19. yiizyildan
itibaren gittikce daha organize bir hal aldig1 goriilen spor, profesyonel bir is kolu haline
donlismiis ve ayn1 zamanda da ticarileserek devasa bir sanayi kolu haline gelmistir. Bu
doniisiim, sporun Kkitleler arasindaki popiilerligini arttirmig, giinlimiizde spor milyarlarca
kisinin takip ettigi ve devasa paralarin s6z konusu oldugu bir endiistri halini almistir. Sporun
bu popiilerligi ise sinema ile iliskisini dogurmustur. ilk olarak 19. yiizyill sonlarinda
hayatimiza giren filmlerin yapimcilari, henliz emekleme doneminde olan sinemaya popiilerlik
kazandirmak adima, halihazirda halk arasinda popiiler konulara yonelmis, bdylece ilk
giinlerinden itibaren sinemanin sporla iliskisi baslamustir. Onceleri spor goriintiilerinin
belgesel nitelikli kayitlar1 seklinde goriilen spor filmleri, daha sonra sinema tekniklerinin de
gelismesiyle kurmaca filmlere donilismiis ve ¢ok sayida spor filmi ¢ekilmistir. Spor gibi ¢ok
genis kitleleri etkileme giiciine sahip bir konuyu ele almasi sebebiyle spor filmleri, arkaplanda

yer alan mesajlarin incelenmesi geregini ortaya ¢ikarmaktadir.

Bu ¢alismada 6ncelikle, Hollywood spor filmleri, kendine has 6zellikleri olan ayr1 bir
film tliri olarak tanimlanmaya ¢alisilmig, devaminda ise spor filmlerinin Amerikan riiyasi
ideolojisi ile iliskisi Rocky serisi iizerinden incelenmistir. Bu inceleme bize, Hollywood spor
filmlerinin Amerikan riiyas1 ideolojisine ait degerlerin tasiyiciligmi yaptigini gostermistir.
Kim olduguna, nereden geldigine bakilmaksizin, ¢ok ¢alisan herkesin basariya ulasabilecegini
iddia eden Amerikan riiyasi ideolojisinin spor filmlerindeki temsilinin, giinlilk hayatin
gercekleriyle Ortlismedigi goriilmiistiir. Sonug olarak, gilinliikk yasamda karsilasilan cesitli
problemlere hayali ¢ézlimler sunarak izleyicilere umut saglayan Hollywood spor filmleri, bu

yiizden yanlis biling yayici bir iglev goren ideolojik araglar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Anahtar kelimeler: Spor filmleri, Amerikan riiyasi, Rocky, ideoloji, yeniden iiretim
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ABSTRACT

Origin of sports can be traced back to ancient times. It has been both a spare time
activity for fun and also has been used as military exercise and as a part of religious rituals.
Sports, especially starting from the 19th century, increasingly became more organized and
became a professional occupation and through commercialisation it turned into an enormous
industrial branch. This change has increased sports’ popularity among crowds and today,
sports became a meeting point for billions of fans. The popularity of sports has initiated its
affiliation with cinema. Cinema came into our lives in the late 19th century and in its infancy,
producers started using already popular topics such as sports as filming material to increase
cinema’s popularity. At first, sports movies has been made in the form of documentary; then
with the advence of cinematic techniques, sports movies has turned into works of fiction.
Sports movies deserves critical attention because sports is a popular activity which has the

ability to affect large crowds.

Firstly, in this thesis, Hollywood sports movies are identified as a distinct film genre
with distinctive features. This is followed by the examination of the relationship between
American dream ideology and sports movies using Rocky series as example. This
examination has shown us that Hollywood sports movies carry the values and norms of
American dream ideology. Representation of American dream ideology —it claims that ‘who
you are or where you come from doesn’t matter, as long as you work hard you can achieve
success’- in sports movies have shown us that this represantation doesn’t reflect the true
conditions of real life. In conclusion, Hollywood sports movies are seen to be an ideological
apparatus which spread false consciousness through proposing imaginary solutions for the

problems of real life.

Keywords: Sports films, American dream, Rocky, ideology, reproduction
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GIRIS

Giindelik hayatimizda yer etmis, en sevdigimiz ve en ¢ok keyif aldigimiz bos zaman
aktiviteleri, ideolojik mesajlara kars1 belki de en savunmasiz oldugumuz aktiviteler olarak,
tizerinde durmaya degecek onemli bir ¢alisma alani olusturmaktadir. Sinema ve spor bu bos
zaman aktivitelerinden ikisidir. Izledigimiz spor karsilasmalar1 ya da filmler, katilimimiz
gontlliiliik esasina dayali oldugu ve eglenme amaci tasidigi i¢in, ¢evremizi saran uyaricilara
ve mesajlara kars1 belki de en agik oldugumuz fakat katilim sirasinda bu uyarici ve mesajlarin
icerigini derinlemesine analiz etmemizin en zor oldugu bos zaman aktiviteleridir. Izleyiciler
icin eglence islevi tasiyan spor ve sinema filmleri ayrica, milyarlarca dolar biiytikliige sahip

birer endiistridir. Bu iki endiistrinin isbirligi ise spor filmlerini ortaya ¢ikarmistir.

Toplumda egemen olan diisiince ve degerler sisteminin yansimalari, sinema filmleri
gibi kiiltiir endistrisi lriinlerinde siklikla goriilmekle birlikte, bu yansimalarin genellikle
elestirel nitelik tasimayip aksine egemen soOylemleri pekistirdigini ve seslendigi kesimi
konformist bir itaate yoOnlendirdigini gozlemlemek miimkiindiir. Ryan ve Lenos’a gore,
esitsizliklerin gizlenmesine yardimci olan egemen sdylem, toplumu bir arada tutarak sisteme
yonelik oOfkenin biiylimesini Onlemekte, bdylece olasi bir sistem karsit1 hareketin
filizlenmesine engel olmaktadir. Bu 6fkenin ve esitsizliklerden kaynaklanan mahrumiyetin
zirveye ulastigi noktada ise filmler en ideolojik hallerini alarak bos vaatler yaymakta ve
esitsizlikleri gizleyerek, mevcut sistemin en adaletli sistem oldugu yanilsamasini
pekistirmektedirler (2012, s. 221-222). Spor filmleri gibi popiiler sinema {iriinleri, egemen
degerler sisteminin tasiyiciligini yapan ve esitsizliklerin temel kaynaklarini gizleyerek gercek

problemlere kars1 hayali ¢oziimler sunan filmler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Spor filmleri hem popiiler sinemaya hem de spora dair degerler sisteminin etrafina
yerlestirilmis ve bu degerlerin tasiyiciligini  yapmaktadir. Calismamizda da siklikla
karsilagilacak olan bu degerler kisaca: bireycilik, rekabet sistemi, dikey hareketlilik gibi
kapitalizmle iligkilendirilen degerlerdir. Spor filmleri her ne kadar uzun bir ge¢mise sahip ve
ideolojik kullanimi1 yogun bir film tiirii olsa da, iizerinde pek fazla durulmadigin1 s6ylemek
olasidir. Ozellikle Tiirkiye’de yayimlanan kitap ve makaleleri taradigimizda, spor filmleri
lizerine yapilmig bir calismaya rastlayamamak saskinlik vericidir. Bu yiizden spor filmleri,

incelemeye deger bir film tiirii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.



Bu caligsma, temel olarak iki amag iizerine kurulmustur. Birinci amag, spor filmlerini
kendisine has Ozellikleri olan, 6zgiin bir film tiirii olarak tanimlama c¢abasidir. Calismanin
birinci béliimiinde daha ¢ok bu tanimlama cabasi {izerinde yogunlasilmistir. ikinci ve
calismada daha genis yer kaplayan amag ise spor filmlerinin, Amerikan riiyasi ideolojisine
dair degerlerin yeniden iiretildigi bir film tiirii oldugu varsayimini kanitlamaktir. Bu ¢aba,
caligmanin ikinci ve ftglincii boliimiini olusturmaktadir. Bu dogrultuda, ilgili konular
dahilindeki Tiirkce ve ¢ogunlukla da Ingilizce kaynaklarmn incelendigi literatiir taramasinin
yani sira film incelemeleri de yapilmistir. Film incelemeleri, Zafer Ozden’in Film Elestirisi:

“ideolojik elestiri” yontemi temel alinarak yapilmistir.

Tezimizin orneklemi ilk {i¢ Rocky filminden olusmaktadir. Cekildikleri donemin
konjonktiirii g6z oniinde bulunduruldugunda, Amerikan riiyasi ideolojisinin spor filmlerinde
temsilini en net ve ayni zamanda da tekrarlamalara bagvurmadan, sade bir sekilde ifade
edebilmek agisindan en uygun filmler, serinin ilk ii¢ filmi olacaktir. Caligmamizda da daha
genis bir bigimde bahsedecegimiz iizere, bu filmlerin ¢ekildigi 1970’11 yillar ve 80’li yillarin
baslarinda, Amerika bliyiik krizler yasamaktaydi. Yasanan ekonomik krizler, issizlik,
enflasyon, ik ve toplumsal cinsiyet kaynakli problemler ve Vietnam Savasi’nin olumsuz
etkileriyle birlikte 1970’11 yillar, Amerikan riiyasinin biiyiik krizler yasadigi, riiyaya inancin
kaybolmakta oldugu ve liberal politikalarin suclandig1 yillardir. Liberalizmin ¢6kmeye ve
muhafazakarhigin yiikselmeye baslamasiyla birlikte, Amerikan riiyasina olan inancin da
tekrardan yiikselise gectigi gozlenir. Ozellikle Ronald Reagan, Amerika i¢in umudun ve
gelecek giizel giinlerin sembolii olarak 1980 secimlerinde baskanlik koltuguna oturmustur. Tk
iic Rocky filmi, Amerikan riiyasina dair bu dalgalanmay1 en iyi temsil eden filmlerdir. Ilk
filmde (1976) issiz bir serseri olarak gordiiglimiiz Rocky karakteri, ticlincii filme geldigimizde
(1982) tiim diinyanin tanidig1, zengin bir kisiye doniliserek Amerikan riiyasina tam anlamiyla
ulagmigtir. Serinin diger dort filmi ise ana temalariyla ilk ii¢ filmden ayrildigi, merkeze
Amerikan riiyasini temel alan anlati terkedilerek farkli temalarin agirlik kazanmasi sebebiyle
caligmanin kapsami diginda birakilmistir. Rock IV, daha ¢ok Soguk Savas ve Rus-Amerikan
ilgkileri tizerinde duran, Amerika’nin Ustiinliiglinii savunan bir filmdir. Rocky V ise,
merkezine Rocky’nin aile iligkilerini ve sadakat temasini alir. Serinin altinci filmi olan Rocky

Balboa ise, oyunculuk kariyerinde zor giinler gec¢irdigini sdyleyen Sylvester Stallone’nin,



Rocky serisinin popiileritesini kullanmak amaciyla ¢ektigi bir filmdir. Bu filmde Sylvester
Stallone, kendisi gibi zor giinler gecirmekte olan Rocky karakterinin yaslilikla miicadelesini,
Rocky’nin i¢inde kalan savagma arzusunu anlatir. Serinin son filmi olan Creed ise Rocky’nin,
ilk dort filmden tanidigimiz Apollo Creed karakterinin ogluna antrenérliik ve akil hocaligi
yapmasini anlatir. Rocky serisinin bu son dort filminde de, spor filmlerinde siklikla goriildiigii
tizere, Amerikan riiyasina iligskin degerleri kii¢iik parcalar halinde gérmek miimkiin olsa da,
bu tezin kapsaminda ayrintili incelenmeleri ¢alismanin temel amaglarindan uzaklagsmamiza
sebep olacaktir. Bu yiizden, anlatinin tamamen Amerikan riiyas1 iizerine kurulu oldugu ilk {i¢
filmin incelenmesi, ¢aligmanin amaclarinin daha net bir bicimde sunulabilmesi adina daha

faydali olacagindan, bu tezin kapsamina dahil edilmistir.

Calismamiz ii¢ ana boliimden olugmaktadir. “Sinemada Spor ve Bir Film Tiirt
Olarak Spor Filmleri” basligina sahip birinci boliimde, sinema ve spor iligkisi incelenip, spor
filmlerinin kendisine has ozellikleri olan ayr1 bir film tiirii oldugu ifade edilmistir. Birinci
boliimde spor filmlerinin ideolojik yapisina deginilmeyerek, daha ¢ok tanimlamalar iizerinde
durulmaya calisilmistir. Bu dogrultuda ¢alismamizda once, spor kavramina yer verilmis,
sporun tarihsel gelisimi ve degisimi agiklanilmistir Ardindan ise sinemada tiir kavrami
lizerine tartigsmalar incelenmis ve spor filmleri, sinemada 06zglin bir film tliri olarak

tanimlanmaya calisilmistir.

Calismamizin ikinci boliimii “Hollywood Spor Filmlerinde ideoloji ve Amerikan
Riiyas1” bashig1 altinda sunulmustur. Ikinci boliime, ideoloji kavrami iizerine farkli goriislerin
ve tanimlarin incelenmesiyle baglanmistir. Ardindan, Amerikan riiyas1 kavrami incelenmis ve
bu ideolojinin tasidigi anlamlar ve icerdigi kavramlar aciklanarak, irksal arkaplanin ve
toplumsal cinsiyet rollerinin Amerikan riiyasina ulagsmada yarattig1 problemlere deginilmistir.
Amerikan riiyast ideolojisinin kitle iletisim araglar1 ve taninmis kisiler tarafindan yeniden
tiretilmesinin yan1 sira, Amerikan riiyast ideolojisinin Hollywood spor filmlerindeki

yansimalar1 incelenmistir.

Uglincii ve son béliim ise “Amerikan Riiyas1 Ideolojisinin Diisiisii ve Yeniden
Yiikselisi: Rocky Serisi Ornegi”dir. Rocky serisinin ¢ekilmeye baslandigi donemlerde
Amerikan riiyas1 ideolojisinin giivenilirliginin, Amerika Birlesik Devletleri’nin i¢inden

gecmekte oldugu sikintili donemler nedeniyle sarsilmis olmasi, Amerikan riiyasinin yasadigi



diisiisii gostermektedir. Amerikan riiyasinin yiikselis kismini ise, ¢calismamizda da belirtildigi
gibi, 1970’11 yillarin ortalarindan itibaren tekrardan giiciinii kazanan muhafazakar kanadin
umut verici sdylemleriyle baglayan ve 1980’lerde zirveye ulasan yillar olusturmaktadir. Bu
boliimde, 1960’1 yillardan baglayarak, incelemis oldugumuz ii¢ Rocky filminin g¢ekildigi
yillara (80’lerin baslar1) kadar gegen siirede yasanan ve Amerikan toplumunda derin izler
birakan olaylarin ve gelismelerin incelenmesinin yani sira, donemin konjonktiirii 1s181nda,
Amerikan sinemasinda yasanan degisimlere ve doniisiimlere yer verilmistir. Rocky serisini
sinemada spor filmleri tliriine dahil eden 06zelliklerin incelenmesinin ardindan, Rocky
filmlerinin kiinyeleri ve 6zetleri verilmistir. Son olarak ise, 6rneklemimizi olusturan ii¢c Rocky
filminin, “ideolojik elestiri” yontemi kullanilarak yapilan analizleriyle ¢alisma
tamamlanmistir. Bu analizde, 1960’11 yillardan itibaren etkili olan toplumsal hareketlerin ve
1970’1i yillarin ortalarindan itibaren artis gosteren muhafazakar sdylemin Rocky filmlerine

etkileri de belirtilmistir.

Tezimizi hazirlarken bizi zorlayan en biiyiik unsur, bu ¢alismanin énemini de ortaya
koymaktadir. Dikkatleri de ¢ekecegi gibi, tezimizin hazirlanmasinda agirlikli olarak yabanci
kaynaklardan faydalanilmistir. Tezimizin merkezine aldigimiz iki 6ge olan, spor filmlerine
dair Tiirk¢e yazilmis ya da Tiirkge’ye ¢evirilmis kaynak bulamayisimiz, Amerikan riiyasi gibi
Oonemli bir kavrama dair ise sinirlt sayida ¢alisma yapilmis olmasi, bu ¢alismamizin hem
zorlugunu hem de gelecekte bu iki konu iizerine yapilacak caligmalar i¢in baglangi¢c noktasi

olusturabilecek olmasi1 nedeniyle literatiir icin 6nemini olusturmaktadir.



BOLUM 1 : SINEMADA SPOR VE BiR FiLM TURU OLARAK
SPOR FiLMLERI

Sinema, Ozellikle de popiiler sinema her zaman daha fazla izleyiciye hitap etmeyi
arzulamig bir sanat dalidir. Hollywood’un diinyanin en biiyiik film endiistrisi haline
gelebilmesinde kitlelere hitap edebilme yeteneginin katkisi goz ardi edilemez. Hollywood
sinemas1 bu genis izleyici kitlesine sahip olabilmek adina her zaman popiiler konular ele
alarak filmlestirmistir. Spor, bu popiiler konularin ilk 6rneklerinden biri olarak, sinemay1 halk
arasinda yayginlastirmak amaciyla siklikla filme alinmistir. Giintimiizde ise hem sinema hem
de spor, milyarlarca dolarlik birer endiistri halini almis, son derece popiiler ve bir o kadar da
ideolojik iiriinlerdir. Adorno ve Horkheimer, “Eglence ge¢ kapitalizm kosullarinda ¢alismanin
uzatilmasidir. Mekaniklestirilmis emek siireciyle yeniden bas edebilmek i¢in ondan kagmak
isteyen kimselerin aradigir bir seydir” (2014, s. 183) der. Spor da sinema da bu kagisin
adresleri olarak karsimiza cikar. Ikisinin birlesmesiyle ise, ideolojik manipiilasyona
elverisliligi sebebiyle tehlikeli bir tiir olan spor filmleri ortaya c¢ikar. Cogu zaman gercek
hikayelerden esinlenen, dyle olmadigi durumlarda bile gercek hayatin bir yansimasi gibi
perdede yer alan spor filmleri, ekranda gorecegimiz canavarlarin aksine daha inandirici
hikayeler sunarak daha gii¢lii mesajlar1 izleyiciye iletme giicline sahiptirler. Ciinkii icimizden
biri olan karakterleri, hepimizin yasadigina benzer durumlar igerisinde izleriz. Onlarin
basariya ylikselis hikayeleri bizim de bunu basarabilecegimizi ima eder. Bu yiizden spor

filmleri incelemeye degen bir konudur.

Spor filmlerini bir film tiirii olarak sunmadan 6nce bazi kavramlara deginmek faydali
olacaktir. Bunlardan birincisi spordur. Binlerce yildir var olan spor, ¢ok c¢esitli amaglarla
kullanilmis ve héld da kullanilmaya devam edilmektedir. Bir sonraki boélimde de
degindigimiz gibi, ilk baslarda eglence, egitim ve dini térenlerde kullanildigin1 gérdiigiimiiz
spor, 6zellikle 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren modern sporlar dedigimiz daha organize
yapilara doniiserek birer meta halini almigtir. Sporun sinema ile biitiinlesmesi onu konumuzun
pargas1 yapmaktadir. Ikinci kavram ise sinemada tiirlerdir. Spor filmlerinin ayri bir tiir
olusturdugunu iddia etmeden Once, sinemada tiir kavramu ile ilgili tartismalara kisaca yer

vermek calismamizin gidisat1 i¢in faydali olacaktir.



1.1. Spor: Tanim ve Tarihi

Spor, tarih boyunca farkli amaglarla kullanilmis, dnceleri daha ¢ok serbest zaman
aktivitesi olarak goriiliirken giinlimiizde profesyonel meslekler haline doniismiis, ¢ok biiyiik

paralarin dahil oldugu bir sektordiir.

Spor kelimesi, Fransizca’da eglendirme, oyalanma, gevseme anlamlarina gelen
desport kelimesinin, 11. yiizyilda Ingilizce’ye gecerek zaman &ldiirme, eglenme, oyalanma,
hobi anlamlarina gelen sport kelimesine doniismesiyle gliniimiizdeki anlamina kavusmustur.
(Talimciler, 2015, s. 15). Bir bagka kaynaga gore ise spor “hareket ve miicadeleye dayanan,
bunu gerceklestirmek amaciyla da siirekli olarak yapilan birtakim antrenmanlar dizisi’dir
(Dever, 2015, s. 18). G. Magnane ise sporu “kendine 6zgii kurum ve kurallar1 olan, yarigma
tarzinda uygulanan, bazi1 6zellikleri ile oyuna, bazi yonleri ile de ise benzeyen, profesyonel
faaliyete doniismeye elverisli, baskin yoni fiziki efor olan serbest zaman aktivitesi” olarak
tanimlar (Amman, 1999°dan aktaran: Talimciler, 2015, s. 15). Kurthan Fisek ise sporu
“insanlarin var olabilmek i¢in dogayla giristikleri Olim-kalim miicadelesinin barisci

benzetimidir.” seklinde tanimlar (1985, s. 8).

Goriildugi tizere spor kavrami hakkinda birgok tanim bulunmaktadir. Farkli yazarlar
sporu tanimlarken, birbirlerinden farkli 6zellikleri 6n plana ¢ikarmislardir. Bu tanimlardan
yola c¢ikarak spor i¢cin Onemli kavramlarin hareket, yarisma, miicadele, eglence, is, fiziki

aktivite ve kurallara baglilik oldugunu soyleyebiliriz.
1.1.1. Geleneksel Sporlar

Spor, insanin tarih boyunca dogayla miicadelesi veya savaglar sirasinda gelistirdigi
cesitli teknikler ve becerilerin organize edilip, standartlastirilmis halidir. Kosu, at yarisi,
okeuluk, yiizme, aticilik, cirit, giires, boks gibi, olimpiyat oyunlarinda da kendilerine yer
bulan bir¢ok spor dali gegmisteki insan topluluklarinin savaslarda ve avcilikta kullandiklari
becerilerdir. Tarihi en eskiye dayanan medeniyetlerden biri olan Misir’da askerlerin fiziki
gelisimlerine katkida bulunmasi1 amactyla ¢esitli sporlar yapildig bilinmektedir (Gillet, 1975,
s. 20).



Spor tarihini incelemek bir anlamda uygarlik tarihini incelemektir. Diinyanin farkli
kitalarinda yer alan medeniyetlerde giinlimiize benzer olarak sporun yarigmact Ozelligi
goriilmekle birlikte, temel olarak spor bos zaman aktivitesi veya para kazanilan profesyonel
bir is sahasi olmayip dinsel ya da egitim amagli olarak uygulanan bir aktiviteydi. Kurthan
Fisek, ilk sporlarin Afrika’nin kuzeyinde, Misir ve Babil’de, glinlimiizden yaklasik olarak 5-6
bin yil énce ortaya ¢iktigini soyler. Ik spor miisabakalari, bir gesit yetenek yarisi seklinde
diizenlenen eglence ve kaygilardan uzaklagsma araciydilar (1985, s. 5). Asya kitasinda ise
tahmini olarak M.O. 2700 dolaylarmda Cin’de gelistirilen Kung-fu, Konfiigyus’un
diisiincelerinin etkin oldugu, bedeni egiterek gelistirmeyi amaglayan bir spordur (Dever,

2015, 5. 24).

Spor tarihinden s6z edildiginde Yunan uygarligina ayr1 bir yer a¢mamiz
gerekmektedir. Yunan sporlarinm izlerini M.O. 10. yiizyila kadar izlemek miimkiindiir. Bu
devirlerde soylulara ve tanrilara 6zel bir ayricalik olarak goriilen spor faaliyetlerinin tiim
ozgiir yurttaglara taninan bir dzgiirliikk halini almas1 M.O. 5. yiizy1l dolaylarmdadir (Alpman,
1972, s. 61). Fakat Antik Yunan doneminde spor yapma hakkina sahip olan kadinlarin
Olimpiyat Oyunlari’na seyirci olarak bile katilmasi kesinlikle yasakti (Gillet, 1975, s. 35).
Olimpiyat oyunlarinin resmi internet sitesinde ise bu yasagin sadece evli kadinlar1 kapsadigi,

bekar kadinlar i¢in boyle bir yasagin uygulanmadig bilgisi verilmektedir (The Athlete, t.y.)

Hemen hemen her Yunan sehir devletinde, spor egitimi ve bilimsel egitimin birlikte
yapildig1 gymnasion adinda kompleksler bulunmaktaydi. Masraflar1 devlet veya sahislar
tarafindan karsilanan bu yapilar adlarini tanrilar, devlet adami ve sanatcilardan almistir. Cok
cesitli sporlarin yapildigi bu salonlarda Aristoteles ve Platon gibi diisiiniirlerin de bilimsel
egitim verdigi bilinmektedir (Alpman, 1972, s. 67-69). Eski Yunan devletlerinde elit egitimin
parcasi olan sporun yarattigi gelismis ve giiclii beden imgeleri, asker ve yonetici sinifinin en
belirgin gostergelerinden biriydi (Talimciler, 2015, s. 19). Olimpiyatlar’in kaynag: da eski
Yunan devletlerine dayanmaktadir. Bernard Gillet, Olimpiyatlar’in ortaya ¢ikisini sdyle
anlatir (1975, s. 31):

“Yunanistan’da dolasan efsanelerin, halkin ilgisini ¢eken bu oyunlarda,
tanrilarin  basarilarimi  da kutlamamasi diisliniilemezdi. Jupiter ve Saturnus
giireserek boy dl¢iismemisler miydi? Bu yiizden, Elis krali Iphotos, Delphoi’deki
Pythia rahibesine tlilkeyi kirip geciren savaslardan ve vebadan kurtulmanin ¢aresini



sormak i¢in danigmaya gittiginde, rahibenin tanrilarm deger verdigi bu oyunlar
yeniden baslatmasim Oglitlemesine sasmamak gerekir. Bu olay, etkisi spor
gercevesini biiylik dlgiide asacak olan Olimpiyat Oyunlari’nin kokenidir.”

Katilmanin biiyiik onur sayildigi, diizenlendigi donemde devletler arasi ¢atigmalara
ara verilen Klasik Olimpiyat Oyunlar1 M.O. 8. yiizy1l dolaylarinda baslamis, M.S. 394 yilinda
Roma imparatorunun oyunlar1 dinsizlik saymasiyla kaldirilmistir (Alpman, 1972, s. 116).
Gliniimiizde de devam eden modern Olimpiyat Oyunlar1 ise Fransiz Pierre de Coubertin’in
cabalariyla 1896 yilinda Olimpiyatlarin ana vataninda yani Yunanistan’da diizenlenmeye
baslamistir (Gillet, 1975, s. 96). 1896 Atina Olimpiyatlari’na 14 iilkeden 241 sporcu
katilmistir (Athens 1896, t.y.). Bu ¢alismanin yapilmaya baslandigi yil (2016) Brezilya’da
diizenlenen Olimpiyat Oyunlari’na ise 205 iilkeden 11178 sporcunu katilmaktadir (2016
Summer Olympics, 2016) .

1.1.2. Modern sporlar

Eski donemlerde sadece bir eglence ya da egitim araci olarak goriilen sporda, 19.
Yiizyildaki sanayilesme ve bunun sosyo-ekonomik ve kiiltiirel alanda yarattig1 doniistimler ile
kokten degismistir. 19. ylizyildan itibaren spor, eski anlamin1 yitirmeye baslayarak bir metaya
dontisiir. Bu, modern sporlar ile geleneksel sporlar arasindaki en énemli farkliligi olusturur.
Modern sporlar ile geleneksel sporlar arasindaki ayrim, yapilan sporun tiiriinden
kaynaklanmamaktadir. Ornegin, giiniimiizde modern spor olarak adlandiracagimiz futbol
benzeri oyunlarm yiizlerce yildir oynandigi bilinmektedir (History of Football, t.y.). Modern
sporu geleneksel sporlardan ayiran; organize yapilara sahip olmalari, profesyonel is kolu

haline gelmeleri, uzmanlasma gerektirmeleri ve kitlelere acik olmalar1 gibi yonleridir.

Modern sporlarin ortaya ¢ikisinda bos zaman kavrami énemli bir konuma sahiptir.
Kurthan Fisek’e gore eski donemlerde bos zamanin ve dolayisiyla spor yapabilme
Ozgurligliniin, Uretime katilmak zorunda olmayan bir grup aristokrata ait oldugu
gorilmektedir (1985, s. 16). Sanayi Devrimi sonrasi artan liretkenligin bir sonucu olarak bos
zamanin artigi, sporun Kkitlelere agilmasmi saglamistir (Talimciler, 2015, s. 29). Modern
sporun gelisimi ile sanayilesme arasinda dogrudan bir bag oldugunu sdyleyen Hinshaw ve
Sterans’a gore, modern sporlar sanayilesmeye benzemekte ve onu yansitmaktadir. Bu

benzerlik modern sporlarin belirli kurallara oturtularak standartlastirilmasindan, rekorlara,



hiza, belirli pozisyonlarda uzmanlagmaya verilen énemden ve fabrikalardaki ustabaslarinin
gorevini goren, katilimcilarin davranmis kontrollerini saglayan hakemlerin kullanimindan

kaynaklanmaktadir (2014, s. 441-442).

Sporun, 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren orgiitlenerek ve kurallara baglanarak
modern sporlara doniligsmesi ilk olarak emperyalist iilkelerde goriilmiistiir (Talimciler, 2015, s.
28). Fisek’e gore ilk profesyonel spor takimlarinin ve seyirci kiiltiirliniin olusmasi da yine
ayni doneme denk diismektedir. 1871 yilinda kapitalizm bunalim1 yasandigini sdyleyen Fisek,
yasanan bunalimin spora olan ilgiyi arttirdigini, ilk profesyonel takimlar ve seyircilerin de bu
bunalimin en ¢ok hissedildigi fabrika ve kdmiir ocaklarindan ¢ikmis oldugunu soyler. Sporun
getirecegi kar potansiyelinin farkina varan sermaye sahipleri ise fabrika iscilerinden olusan
takimlar kurmus ve yliksek seyirci kapasiteli stadyumlar insa etmistir. Sporun yayginlagmasi
spor arag gereclerine ilgiyi de arttiracagindan, bu {irtinlerin kitlesel iiretimi de yapilmaya
baslanmigtir (1985, s. 17). Bdylece sporun bir meta haline gelmesinin ilk adimlar1 da atilmis

olur.

Talimciler’e gore eski donemlerde bos zamanlarin degerlendirildigi bir oyalanma
arac1 olan spor, kapitalist ekonomik iligkilerin egemenligine girmesiyle birlikte bir ise, bos
zaman ise pazara donligmiistir (2015, s. 63). Modern sporlar, daha Once saydigimiz
uzmanlagma, standartlagsma, rekora ve hiza verilen 6nemin yaninda; uzun dénem planlama,
maksimum iiretkenlik arzusu, iiretici (sporcu) ve tiiketicinin (taraftar) yabancilagmasi ile
kapitalizmi yansitir (Budd, 2004, s. 35-36). Sporcunun yabancilagsmasi kavrami, fabrika
is¢isinin belirli uzmanlagsma gerektiren, sinirli hareket alan1 ve 6zerklige sahip oldugu bir isi
yapmayla kisitlanmasi sonucu yasadig1 yabancilagsmaya benzetilebilir. Kar1 maksimize etmek
adina Onceden hazirlanmis planlar dogrultusunda kendilerine verilen direktifler ve
uzmanlastiklar1 alan dahilinde hareket ederek emegine yabancilasan isgiler gibi, 6zellikle
takim sporlarinda yer alan sporcular da belirli bolgelerde oynamak adina uzmanlagirlar ve
kazanmak adina bagkalar1 tarafindan Onceden planlanmis taktikler dogrultusunda hareket

ederler.

Profesyonel sporlarin odak noktasinda sporun veya sporcunun kendisi degil, tiiketici
kitlesi yani taraftarlar yer almaktadir (Talimciler, 2015, s. 65). Modern spor bir metaya

doniismiistiir. Dogrudan sporun i¢inde yer alan sporcular ve spor takimlarmin yani sira,



uluslararasi pazara hakim giyim ve spor malzemeleri tireten firmalar (Nike, Adidas, Puma vb.)
ve medya sirketleri agisindan da spor dnemli gelirler getiren bir is koludur (Budd, 2004, s.

36).

Modern spor, sinirli sayidaki sporcular, yatirimcilar ve sirketler acisindan ciddi bir
kazang kaynagi olsa da, bir¢ok insan i¢in ger¢ek yasamin sikintilarindan uzaklagsmanin yani
sira, sosyal baglar ve kimlik saglayan giivenli bir ka¢is alan1 olarak tecriibe edilmektedir
(Budd, 2004, s. 46). Bu durum, ileriki boliimlerde de gorecegimiz, sinemanin ve spor
filmlerinin egemen kapitalist ideoloji hakkinda yanlis biling yayici ve sistemin devamliligini
saglayici islevleriyle benzerlik gdstermektedir. Bireylerin kendilerini gelistirmek amaciyla
kullanabilecekleri bos zamani kapitalist ekonominin bir tirlinii haline getiren modern sporlar

bu yonleriyle birer kiiltlir endiistrisi liriinleridir.
1.1.3. Geleneksel Sporlar ve Modern Sporlar Arasindaki Farkhihiklar

Eski ¢aglarda sporun nitelikleri ve anlami giiniimiizden farkliydi. Ozellikle 19.
yiizyilin sonlarindan itibaren spor kurumlasma egilimi igerisine girmis ve bu ¢alismanin temel

materyallerinden birisi olan modern spora evrimlesmistir.

“Modern spor, hicbir zaman geleneksel sporun bir devami degildir.” (Bourg &
Gouguet, 2005, s.4’ten aktaran: Cetin, 2015, s.8). Allen Gutmann’a goére modern spor ve
onceki dénemlerde yapilan sporlarlari birbirinden ayiran yonler sdyledir: Onceki donemlerde
spor, eski Yunan sporlarimi anlatirken de bahsettigimiz gibi, dini toren ve kutlamalarda
kendine yer bulan bir etkinlikti. Herkesin etkinliklere katilim hakki yoktu. Koleler ve
kadinlarin spor etkinliklerine katilimlart ¢esitli  eski uygarliklarda yasakti. Giinlimiiz
sporunda bu uygulamalar geride kalmistir. Spor dinden ayrilmis, katilimcilar yoniinden daha
esitlik¢i bir hale gelmistir. Modern sporu, geleneksel spordan ayiran yonler bunlarla sinirli
degildir. Modern spor uzmanlagmaya dayalidir. Sporcular belirli bir sporda uzmanlasmak i¢in
yillar boyunca o spora yonelik hazirlanirlar. Takim sporu yapiyorlar ise, yaptiklari sporda ve
oynadiklar1 bolgede uzmanlasirlar. Modern spor, ulusal ve uluslararasi organizasyon ve
federasyonlarca denetim altina alinmis biirokratik bir olusumdur. Geleneksel sporlarda bu
blirokrasi goriilmemektedir. Bu olusumlara 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren

rastlanilmaktadir. Geleneksel sporlarda kazanmak onemliyken, modern sporlarda bu durum
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bir adim daha ileri gider. Teknolojik gelismelerin de yardimiyla 6lgme islemleri spora dahil
olmus, boylece rekor ve istatistik gibi kavramlar sporun igine girmistir. Sporcular artik sadece
kazanmay1 istemekle kalmayip, kendi alanlarindaki rekorlar1 da kirmayr amaclamaktadirlar
(Thomas, 1991, s.9-10; Bozonnet, 1996, s.24’ten aktaran: Cetin, 2015, s. 9-12). Bu
farkliliklara ek olarak modern sporlarin ekonomik yoniinii de sayabiliriz. Birer endiistri haline
gelmis ve kiiresellesmis modern sporlar, diinya ¢apinda ¢ok sayida sporcunun ve taraftarin yer

aldig biiyiik bir is koluna doniismiis olmasiyla da geleneksel sporlardan ayrilir.

Bizim bu calismada inceleyecegimiz spor filmlerine konu olan sporlar modern
sporlardir. Sinemanin gelisimiyle paralel bir ¢izgi izleyen modern sporlar, kendilerine siklikla
beyazperdede yer buldular. Atletizm, boks, futbol, basketbol, beyzbol, Amerikan futbolu,
ragbi, at yarisi, araba yarist gibi bir¢ok spor dali defalarca filmlestirilmistir. Ayn1 konularin
stirekli filmlegtirilmesi bu filmlerde tema, ¢ekim teknikleri ve karakterler gibi ¢esitli film
ogelerinin de tekrarlanmasina yol agarak spor filmlerinin bir tiir niteligi kazanmasini
saglamigtir. Spor tiiriinii daha iyi anlayabilmek adina, sinemada tiir tartismalarma kisa bir goz

atmak faydali olacaktir.
1.2. Spor Tiiriinii Tammlamadan Once: Sinemada Tiir Uzerine Tartismalar

Fransizca’da ¢esit ya da cins anlamina gelen tiir (genre) kelimesi baslarda edebi
metinleri siniflandirmak amaciyla kullanilmig bir sozciikken, daha sonralarda sinema
yapitlarim1 kategorilendirmek i¢in de kullanilmaya baglanmistir. Fakat Thomas Schatz’a gore
kelimenin bu iki alandaki kullanim yoOntemleri birbirinden farkliliklar gostermektedir.
Edebiyat alaninda tiirler elestirmen ve tarihgilerin inceleyecekleri konuya daha rahat
yaklasabilmek i¢in yapmis oldugu bir organize etme islemidir. Bu organizasyonda 6znellik
s0z konusudur. Yani edebiyat alaninda tiirler okuyucu veya elestirmenler tarafindan iizerinde
uzlagilmis tanimlar degillerdir. Sinema sanatinda ise durum farklilik gosterir. Sinemada tiirler
ticari film yapimi sonucu ortaya ¢ikmustir. izleyici igin popiiler olan bir konu kar getirdigi
siirece stiidyolar tarafindan tekrar tekrar filmlestirilir. Bu tekrarlar sonucu olusan tiir,
kendisini olusturan kiiltiirde yer edinir ve insanlar tarafindan tanimirlik kazanan “anlaml bir
sistem” halini alir. Izleyiciler ve elestirmenler izledikleri filmin hangi tiire ait oldugu
konusunda ortak fikir sahibi olarak bir tiirii digerinden ayiran 6zellikleri bilirler. Bu nedenle,

edebiyat alanindaki 6znel siniflamalar sinemada s6z konusu degildir (1981, s. 15-16).
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Sinemadaki tiir caligmalarinda yer alan siniflamalar edebiyattaki gibi 6znel yorumlar
olmasa da, arastirmacilar arasinda bir fikir birliginden s6z etmek zordur. Edward Buscombe,
tiirlerin ortaya ¢ikisi, tanimlar1 ve islevleri konusunda ortak bir kan1 olmadigini séylemektedir
(2012, s. 12). “Basitce anlatirsak, tiir filmleri tekrarlama ve varyasyonlar yoluyla, bilindik
hikayeleri, bilindik karakterlerle ve bilindik durumlarda anlatan ticari filmlerdir” (Grant,
2007, s. 1). Abisel ise, “Sinemada tiir, esas olarak, konu agisindan benzer 6zellikler tagiyan,
ortak yol yontem kullanan, denenmis oldugu igin zarar riski diisiik filmleri kapsayan bir terim
olarak ortaya c¢ikmustir.” (Abisel, s. 22) demektedir. Belirli filmlerden olusan bir filmler
kiimesi, her zaman tiir olarak kabul edilmez. Rick Altman’a gore, belirli film gruplarinin tiir
olarak kabul edilmeleri icin ortak konu, ortak yapi ve o konuyu yapilandirmak i¢in ortak yola
sahip olmalar1 gerekir (2000, s. 23). Buscombe’nin yorumunu hakli c¢ikaracak sekilde,
tanimlardaki farkliliktan baska, tiirlerin siniflandirmasinda da farkli yorumlara ulasilabilir.
Amerikan Film Enstitiisii (AFI) Amerika’da iiretilmis 90 {izeri film tiirii sayar (Crosson, 2013,
s. 61). Tirleri “konu, tema veya teknik yoniiyle farklilagan filmler kategorisi, tipi veya
bi¢cimi” olarak tanimlayan baska kaynaga gore ise 75 iizeri film tiirii bulunmaktadir (Geduld;
Gottesman, 1973, s. 73’den aktaran: Sobchack, 2012, s. 121). Alan Williams ise konuya farkli
bir yaklasim getirir. “Tiir” terimini ¢ogu durumlarda “film anlatis1” ile degistirebilecegimizi
sOyler ve ekler “...temel film tiirlerini anlat1 filmleri, deneysel/avangart ve belgeseller olarak
diistinmeli miyiz merak ediyorum. Kuskusuz bunlar, film caligmalarinda aralarinda 6nemli
farkliliklar bulabilecegimiz, mesela epik ve lirik siir gibi, kategorilerdir” (1984, s. 121). Yani
Williams, tiirleri birbirinden ayirirken aralarinda derin farkliliklar olan kategoriler olarak
simiflandirir. Tiir filmlerini geleneksel tarzda korku, western, miizikal gibi kategorilere
ayirmak yerine, onlar1 anlati filmleri olarak tek bir kategoriye indirger. Geleneksel
kategorileri incelemek Andrew Tudor’a gore kendi i¢inde ¢ikmaza girmis bir ¢abadir. Tudor
belirli bir tiirli alip temel karakteristik 6zelliklerini siralayabilmek i¢in dnce o tiire ait filmleri
bir kenara ayirip onlara bakmak gerektigini sdyler. Ama incelenecek tiire ait olan filmleri
kenara ayirabilmek i¢in Oncelikle o tiirlin temel karakteristik ozelliklerinin bilinmesi
gerekmektedir. Bu yiizden yapilmasi gereken, incelenecek tiirli olusturan oOzellikler
hakkindaki genel fikir birligine gore incelemeyi yapmaktir (Tudor, 1978, s.135’ten aktaran:
Neale, 2005, s. 15). Tanimlar farklilik gostermekle birlikte birgok arastirmaci sinemada tiiriin

uylasimlar, kategoriler, beklentiler igeren ¢ok boyutlu bir olgu oldugu konusunda hemfikirdir.
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Aralarindaki fark, bu boyutlardan hangisini yazilarinda merkeze aldiklaridir (Neale, 2005, s.
23).

Bu tanimlar tiir filmlerinin dogasini kisaca aciklamaktadir. Belirli bir tiire ait farkl
filmleri izdedigimizde konu, karakter, anlati yapist gibi 6zelliklerin benzerlikler igerdigini
goriiriiz. Her tiiriin kendisine has bir sablonu vardir. Ornegin, izledigimiz bircok korku
filmine dikkat edersek hikayenin su sekilde ilerledigini goriirliz: Giris sahneleri genellikle
aydinlik ve neseli bir atmosfere sahiptir. Eglenen insanlar1 gorebiliriz. Korku 6gesinin ortaya
ciktig1 gelisme boliimiiyle birlikte filmin atmosferi de daha gergin bir hal almaya baslar.
Giindiiz ¢ekimleri ve acik havadan, gece veya karanlik, kapali ortamlara gecis yapilir. Uzun
siire boyunca korku dgesinden kagilir, birgok insan &liir. Olenler ¢ogunlukla muhafazakar
Hollywood anlatisinin istemedigi davranmiglan sergileyen, evlilik dis1 cinsel iligki yasayan
veya alkol, uyusturucu kullanan kisilerdir. Sonu¢ boliimiinde ise korku Ogesi ortadan
kaldirilir. Altman da, tiir filmlerine yoneltilen genel bir elestirinin “...eger birini gormiisseniz
hepsini gérmiigsiintizdiir...” seklinde oldugunu sdyler. Kiigiik ayrintilar filmden filme degisse
de ana sablon o tiir i¢in ayn1 kalmaktadir (2000, s. 25). Altman’in yorumu, korku filmleri
hakkinda verdigimiz 6rnekte oldugu gibi, tiim tiir filmlerinin benzer yapiya sahip olmasinin
yaygin bir uygulama oldugunu gosterir. Belirli bir anlati formunun stirekli tekrarlanmasina
ragmen, filmden filme degisen diger dgeler izleyicide, sahnelenen filmin bambagska bir film
oldugu izleniminini uyandirir. Tiir filmleri belirli seviyede yenilik de icermek zorundadirlar
clinkii Robert Warshow’un da dedigi gibi “...varyasyonlar bir tiirin kisirlasmasin1 6nlemek
icin kesinlikle gereklidir, ayni filmi ard arda tekrar izlemek istemeyiz, yalnizca ayni formu

izlemek isteriz.” (1974, s.147’den aktaran: Altman, 2000, s. 21).

Temel yapisal 0geleri tekrarlara dayanan tiir filmlerinde, baz1 ayrintilarin da tekrar
tekrar kullanildig1 goriiliir. Tiir filmleri siklikla kliselere yer verir. Son saniyede imha edilen
bombalar, vurulan kahramanin aslinda gelik yelek giyiyor olmasi, burun farkiyla kazanilan
yarislar, son saniye sayisiyla kazanilan maglar, film sonunda kavusan asiklar gibi bir¢ok klise
tiir filmlerinin olmazsa olmazidir. Bu tiir detaylar izleyiciye gliven verir. Altman’a gore

(2000, s. 25)

“Insanlar tiir filmlerine, bir sekilde tamdik goziiken olaylara katilmak igin
giderler. Guglii duygular, heyecanli sahneler, 6zgiin durumlar ve taze diyalog
artyor olabilirler ama, macera arayis1 icerisinde eglence parkina gidenler gibi,
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heyecanlarini tanidiklar1 kontrollii bir ortamda yasamak isterler. Tiir filminin
belirsizligi bu ylizden, neredeyse her zaman sahte belirsizliktir; filmin giiglii
duygularina katilmak i¢in geg¢ici olarak kadin kahramanm kurtarilacagini,
kahramanin 6zgiir kalacagimi, romantik ¢iftin yeniden birlesecegini bilmiyor gibi
yapmaliy1z.”

Tiir filmi denildiginde akla anaakim Hollywood sinemasi gelmektedir. Hollywood
sinemasinin film {iretim sistemi tiir filmlerinde yer alan tekrarci yapinin kaynagini olusturur.
Barry Keith Grant’a gore, bir endiistri olarak yapilanmis olan Hollywood sinemas: fabrika
gibi iiretim yapmaktadir. Bu iiretim bi¢imini pargalarin birbiri yerine gegebildigi Fordist
iiretim tarzina benzeten Grant’a goére, sinemanin erken donemlerinde Hollywood endiistrisi
izleyiciden siirekli gelen film talebini karsilayabilmek ig¢in tekrarlama yoluna gitmis, ana
hatlar1 tekrarlanan filmler ayrintilarda farklilasarak izleyiciye sunulmustur. Boylece izleyiciler
de yeni gordiigii bir filmi daha once izledigi benzer filmlerden edindigi tecriibeyle kolayca
anlayabilecektir (2007, s. 7-8). Fabrika tarzi olarak gosterilen bu iiretim sinemada tiirlerin
olusumunda en etkili sebeplerden biridir. Siirekli gelen film talebine karsilik stiidyolar belirli
sayida film tiretmeli, ayn1 zamanda da bundan kar elde etmeliydiler. Bu sebeple stiidyolar
film tiretim agamalarin1 standardize ederek zamandan ve paradan tasarruf saglamislardir. Bu
standardizasyon yalnizca filmlerin igerigiyle kalmayip, iiretim asamasmma da yansimis,
yonetmenler, yazarlar, yapimcilar, set ekipleri hatta stiidyolarin kendilerini bile etkilemistir.
1930’Iu yillarda Warner Brothers’in gangster filmlerinde, 1940’larda ise MGM’in miizikal
tiriindeki agirlikli iiretimi, bahsedilen standardizasyonun stlidyolara da yansimasinin birer

ornegidir (Schatz, 1981, s. 22).
1.3. Sinemada Bir Tiir Olarak Spor Filmleri Uzerine Tartismalar

Glinlimiiz diinyasinda sporun toplumsal agidan 6nemi ve ideolojik degeri géz Oniine
alindiginda sinemada spor tiiriine deginen kaynaklarin azligi sasirticidir. Sinemanin ilk
donemlerinden beri spor filmleri akademik acidan g6z ardi edilmis, elestirilmeye deger
gorilmemistir. Oysa spor, ¢cok biiyiik kitleleri kendisine ¢ekme giicii ve ekonomik degeriyle

arastirtlmaya deger bir konudur.

Baslangicta eglence veya egitim amaciyla ya da dini etkinlikler sirasinda yapilan bir
bos zaman aktivitesi olarak goriilen sporun amatorliigiinii kaybedip profesyonellesmesiyle,

spora yapilan yatirimlar artmis ve bir¢ok spor dali milyarlarca dolarlik bir endiistri halini
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almigtir. Dlinyanin en popiiler sporlarindan birisi olan futbol dalinda TV yayin haklarindan en
cok geliri Ingiltere Premier Ligi elde etmektedir. 2016-2019 yillarim1 kapsayacak olan
anlagmaya gore Ingiltere Premier Ligi, yurtici yayi haklari satisindan 5.14 milyar sterlin gelir
elde edilmistir. Bu anlagmanin fiyati, ayni ligin bir onceki yaymn haklar1 anlagmasina gore
yiizde 71°lik bir artis gostermistir. Yurtdist satislariyla birlikte s6zii gecen 3 yillik periyod i¢in
Ingiltere Premier Ligi’nin kazancinin 8 milyar sterlinin {izerinde olmas1 beklenmektedir
(Olley, 2016). Amerika’da diizenlenen Ulusal Futbol Ligi’nin (National Footbal League —
NFL) 2014 — 2022 yillar1 arasin1 kapsayacak olan yayin haklar1 anlasmasinin satig bedeli ise
27.9 milyar dolardir (Futterman, Schechner ve Vranica, 2011). 2014 yilinda Brezilya’da
diizenlenen FIFA Diinya Kupasi’nin final magini ¢esitli araglardan (televizyon, cep telefonu,
bilgisayar) en az bir dakika ve iizeri siirelerde izleyen kisi sayis1 1.013 milyar kisi, evlerinde
televizyon basinda 20 dakika ve iizeri izleyen kisi sayisi ise 695 milyon kisidir (2014 FIFA
World Cup, 2015). Favori takimlarinin maglar1 i¢in stadyuma giden taraftar sayilarim
inceleyecek olursak yine kiigiimsenemeyecek bir rakamla karsilasiriz. 18 takimdan olusan
Almanya futbol ligi Bundesliga’da 2015-2016 sezonunda her takim tarafindan oynanan otuz
dorder karsilasmanin seyirci ortalamasi alindiginda bu rakam 42 bin kisiyi agsmaktadir. Sezon
boyunca bu maglar izleyen toplam taraftar sayisi ise yaklagik 13 milyon kisidir (Bundesliga,
2016). 32 takimdan olusan ve her bir takimin sezon i¢inde 16 ma¢ yaptigt Amerikan futbolu
ligi NFL’de ise 2015 yil1 i¢in ortalama seyirci sayis1 68 bin civarindadir (National Football
League, 2017) . Bahsi gegen bu biiylik rakamlar sporun diinya ¢apindaki popiilerliginin birer
kanitidir. Her zaman daha fazla izleyiciye ulagmak isteyen sinema da sporun bu
popiilerliginden yiizlerce filmde yararlanmistir. Bir tiir olarak spor filmlerinin basarisi

tartismali olsa da Hollywood hala bu tiire ait filmleri siklikla iiretmeye devam etmektedir.

Sinemada genel anlamda tiir kavram1 hakkinda yasanan tartismalarin benzerleri tekil
olarak film tiirleri etrafinda da toplanmigtir. Tiir arastirmacilart hangi ozelliklerin belirli
filmler grubunu western, melodram, korku gibi bir tiir yaptig1 ya da hangi 6zelliklere sahip
olan filmlerin bu kategorilerden birine ait olacagi konusunda farkli goriislere sahiptir. Spor
filmleri de arastirmacilarin, tizerinde farkli goriiglere sahip oldugu bir tiirdiir. Spor filmlerini
bir tiir olarak kabul eden bircok arastirmaci oldugu gibi, bu filmlerin birer alt tiir oldugunu
sOyleyenler ve tiir olarak kabul etmeyen yazarlar da vardir. Hatirlanmalidir ki sinemanin

kendisi de bir zamanlar sanat olarak kabul gérmemis, tiir filmleri ise orijinallikten uzak,
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tekrara dayanan yapilari nedeniyle gozardi edilmis, derinlikli bir incelemeye konu

olmamiglardir. Sinemada spor tiirii de benzer problemleri yasamaktadir.

Gary Whannel ¢alismasinda, spor filmlerinin mizansen, karakteristik stil ve auteur
yonetmenler konusunda eksiklikleri oldugunu ve tiir olarak tutarli bir temadan yoksun
olduklarini iddia etmekte, bu yiizden spor filmlerinin bir tiir olusturmayacagini sdylemektedir
(2008, s. 196). Whannel’e karsit goriis bildiren Bruce Babington ise, spor filmlerini ayr1 bir
film tiirii olarak kabul etmektedir. Spor filmlerinde mizansenin spor sahalarindan ve sporu
cevreleyen materyaller ve alanlardan olustugunu sdyler. Ayrica bir tiirli tanimlamak i¢in o tiir
lizerine kariyer yapmig auteur yonetmenlere ihtiya¢c olmadigini ifade ederken, ¢esitli iinlii
yonetmenlerin de spor filmleri gekmis oldugunu hatirlatir. Spor filmlerinin tutarlt bir temadan
yoksun oldugu ifadesine karsi olarak, bu filmlerde temanin saygi ve kabullenis kazanmak
oldugunu soyler (2014, s. 4). Tiirlere yoneltilen kesin siir ¢izme g¢abalari, onlar1 tanimlamay1
zorlagtirmaktadir. “Spor filmi ile igerisinde spor gegen bir film arasindaki farki agiklamak
kolay degildir” (Wallenfeldt, 1989, s. iv’den aktaran: Crosson, 2013, s. 59). Bu goriis spor
filmlerinin zaman zaman komedi, dram gibi tiirlerin alt tiirii olarak goriilmesine sebep
olmustur. Spor filmi tanmimi1 nerede baslar, nerede biter? Igerisinde spor gegen filmler spor
filmi olarak tanimlanabilir mi ? Tirlerin i¢ ice gecerek bir tiire ait 6zelliklerin bagka bir tiire
ait filmde de goriilmesinin yaninda arastirmacilarin kesin sinirlar ¢izme ¢abalart bu sorularin
cevaplanmasini zorlastirtyor. Barry Langford “Higbir tiir filmi, o tiirii olusturan 6zelliklerin
tiimiinii i¢erisinde barindiramaz... ne kadar esnek olursa olsun higbir tiir tanimi, her tiir filmini
esit derecede iyi agiklayamaz.” (2005, s. vii) diyerek spor filmlerini bir tiir olarak tanimlama
isimizi bir nebze olsun kolaylastirtyor. Dogast geregi siirprizlerle dolu olan, beklenmeyen
sonuglarim siirekli alinabildigi spor gibi bir olay1 filme alirken kesin sinirlar koymak gercekei
degildir. Elbette spor filmlerinde belli bash kurallar vardir ve bu kurallar1 spor filmlerinin
cogunda gormek miimkiindiir. Ama sporu filmlestirirken, sporun dogasindaki beklenmedik
olma durumunun filmlere de aktarilmasiyla, tiire ait uylagimlarda esneklik yapilmasi da

dogaldir.

Crosson’un caligmalarina gore, bir tiir olarak spor filmleri o6zellikle 2000 yih
sonrasinda yavas yavas farkli cevrelerce taninirlik kazanmaya baslamistir. Henliz diinya

capinda bir kabul gérmese de son zamanlarda spor filmleri tiirii, listelerde bir alt tiir olarak

16



gosterilmek yerine kendi basina bir tiir olarak yer almaktadir. Variety gibi dergilerin spor
filmlerini artik ayr bir kategori olarak gostermesinin yaninda, tliriin taninmasinda en biiyiik
adimi “Amerikan Film Enstitisi” (American Film Institute/AFI) atmistir. 2008 yilinda
Amerikan Film Enstitiisii on tiirde Amerika’nin en biiyiik onar filmi listesini hazirlamis ve bu
listede spor tiirline de yer vermistir (2013, s. 63). Spor filmlerinin bir tiir olarak bu listede
kendisine yer bulmasi, ayri bir tiir olarak kabul gérmesi acgisindan 6nemlidir. Rick Altman bir
kategorinin tiir olarak kabul gorebilmesi icin iki kosul ©One silirmektedir. Birincisi bu
kategorinin sinema endiistrisi tarafindan bir tiir olarak tamimlanmasi, ikincisi ise halk
tarafindan da bu tanimin onaylanmasidir (2000, s. 16). Ortak 6zelliklere sahip belirli filmler
kategorisi ancak bu iki dzellige sahip olduktan sonra genel kabul gorebilir. izleyiciler genel
olarak izledikleri filmleri, icerisindeki anlatinin baskin O6zelliklerine gore siniflandirarak
korku, komedi, spor diye tanimladiklari i¢in bir¢ok film zaten izleyici tarafindan anlatisinin
tizerine kurulu oldugu konuya gore belirli bir tiir igerisinde kategorilestirilir. Amerikan Film
Enstitiisii’niin spor filmlerini ayr1 bir tiir olarak kabul etmesiyle de bu tiir, endiistri onayini da

alarak genel anlamda kabul gérmesi agisindan onemli bir ilerleme kaydetmistir.

Bir film grubunun tiir olarak kabul edilmesinden sonra bu tiirii tanimlama problemi
bas gosterir. Sosyal bilimler alaninin bir¢ok dalinda goriilen ortak bir paydada bulusamama
problemi, film ¢aligmalarinda da goriilmektedir. Bu yiizden ayr1 ayr1 her bir film tiirii i¢in
kabul gormiis tek bir tanima ulasilamamaktadir. Sinemada spor tiirline ait kaynaklari
inceledigimizde de birbirinden farkli tanimlara ulagsmaktayiz. Amerikan Film Enstitiisii,
yukarida bahsedilen listede spor tiiriinii, kahramanlar1 sporculuk yapan veya diger rekabet
oyunlart oynayan filmler olarak tanimliyor. AFI’nin sectigi spor tiiriine ait en iyi 10 film
sirastyla soyledir: Raging Bull (Kizgin Boga, Martin Scorsese, 1980), Rocky (John G.
Avildsen, 1977), The Pride of the Yankees (Sam Wood, 1942), Hoosiers (Kazanma Arzusu,
David Anspaugh, 1986), Bull Durham (Boga Durham, Ron Shelton, 1988), The Hustler
(Dolandirici, Robert Rossen, 1961), Caddyshack (Harold Ramis, 1980), Breaking Away
(Peter Yates, 1979), National Velvet (Tath Yalan, Clarence Brown, 1944) ve Jerry Maguire
(Yeni Bir Baslangi¢, Cameron Crowe, 1996) (Top 10 Sports, t.y.)".

" Caligmada adi gecen film isimleri ilk kullaniliglarinda orijinal isimlerinin yam sira, Tiirkge isimleri,
yonetmenleri ve vizyona girig tarihleriyle birlikte verilmislerdir. Baz1 filmlerin Tiirk¢e isimleri olmadig1 igin,
sadece orijinal isimleri kullanilmistir.
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Bruce Babington, spor filmlerini bir sporun etrafina kurulmus anlatilar olarak
tanimlamaktadir. Bu filmlerde spor merkezde yer alir ve diger olaylar bu sporun ve
sporcularin etrafinda gergeklesir (2014, s. 7). Yani bir filmin spor filmi olabilmesi icin
icerisinde spor ge¢mesi degil, anlatinin temel olarak sporun iizerine kurulu olmasi gerekir.
Babington’un tanimindan yola ¢iktigimizda AFI’nin listesindeki bazi filmler spor filmi olarak
nitelenememektedir. Ornegin Caddyshack, bir golf kuliibiinde ge¢mesine ragmen spor
anlatinin merkezinde yer almaz. Golf sahasi bu filmde komedinin gergeklestigi bir mekan
olarak islev gérmekte, spor veya sporcular ise arka planda kalmaktadir. Bir baska kaynaga
gore ise spor filmleri “...takima, spor karsilasmasina, belirli bir spor katilimcisina (atlet, kog
veya temsilci) odaklanan tema veya konulardan meydana gelen, katilimcilar1 sporla
bagdastiran spor miisabakalarinin filmin temel faaliyeti oldugu filmlerdir.” (Pearson v.d.,
2003, s.149). Randy Williams ise spor filmini “...karakter, olay ve/veya hikaye yoluyla spor
unsurunun filmin gelisiminde 6nemli oldugu filmler” olarak tanimlamaktadir (Williams,
20006, s.x’den aktaran: Crosson, Sport and Film, 2013, s. 62). Rick Altman, tiir filmlerinde
gorlilen bazi1 karakteristik 6zellikleri siralar. Tiir filmlerine ait bu 6zellikleri spor filmlerinde

su sekillerde goriiriiz:

- Altman tiir filmlerinde ikili yap1 ve ¢ift kahramandan s6z eder. Western
filmlerindeki serif-haydut c¢ifti veya insana karsi canavar ikilisini bu maddeye 6rnek olarak
gosterir (2000, s. 24). Spor filmlerine baktigimizda bu ikili yapiyr ¢ogu zaman, takim
sporlarinda karsilasan iki takimin ya da bireysel sporlarda karsilasan iki rakibin ¢atigmasi
olarak goriiriiz. Baz1 filmlerde antrendrler ¢calisma metodlar1 sebebiyle taraftar kitlesiyle ikili
karsitlik olusturur. Ornegin, Hoosiers isimli filmde takimin basina yeni gegen antrendr,
kasaba halkinin baskilarina kars1 direnmek zorunda kalir. Kasaba halki yeniliklere kapalidir.
Yeni gelen antrendriin, kasabadaki tek lise olan Hickory Lisesi’nin basketbol takiminin eski
antrenman ve oynayis diizenini degistirmesini istememektedirler. Antrendr ve kasaba halkinin
takim tlizerindeki iktidar miicadeleleri, filmde yer alan ¢atismalardan birini yaratir. Kimi spor
filmlerinde ise ikili yapiy1 yaratan, irk temasidir. Remember the Titans (Unutulmaz Titanlar,
Boaz Yakin, 2000) filmi, Amerika’da resmi olarak irk ayriminin oldugu dénemde gecer. T.C.
Williams Lisesi Amerikan futbolu takiminin basina gecirilen siyahi antrendr ve tamami
beyazlardan olusan takima yeni katilan siyahi oyuncular, irk ayrimciliginin yogun hissedildigi

kasabadaki catigsmalar1 arttirir. Antrenér Herman Boone’un gézetimindeki takimin siyahi ve
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beyaz oyunculari arasindaki catismalar azalip birlik olustuk¢a, kasabada yasanan 1rk
ayrimcilig1 da azalmaya baslar.

- Altman tiir filmlerinin bir diger karakteristik 6zelligini, ayn1 malzemeyi tekrar
tekrar kullanmalar1 olarak gosterir (2000, s. 25). Sinemada bir tiir olarak spor filmleri de
birgok unsuru farkli filmlerde tekrar tekrar kullanir. Yetenekli fakat asi sporcunun disiplinli
antrenor gozetiminde diizene girmesi, kazanmanin imkansiz olarak goriildiigii macglarin
kazamlmasi, playoff’, eyalet sampiyonluklar1 ya da finaller, son saniye sayilariyla kazanilan
maglar, birbirleriyle catisan gruplarin bir takim haline gelmesi gibi durumlar ¢ogu spor
filminde tekrarlanir.

- Tahmin edilebilir oluslari, Altman’a gore tiir filmlerinin bir bagka 6zelligidir
(2000, s. 25). Spor filmlerinde de, bireysel veya takim sporu olsun, tiir filmlerinde siirekli
tekrarlanmasi sebebiyle filmin sonunda kahramanlarin kazanacagini biliriz. Hoosiers, Draft
Day (Ivan Reitman, 2014), Remember the Titans, Glory Road (Zafere Dogru, James Gartner,
20006), 42 (Brian Helgeland, 2013), Miracle (Efsane, Gavin O’Connor, 2004), Cindirella Man
(Ron Howard, 2005), McFarland, USA (Niki Caro, 2015), Seabiscuit (Zafer Yolu, Gary Ross,
2003), Secretarit (Sampiyon, Randall Wallace, 2010) gibi bir¢ok filmde, zorluklar icerisinde
kalan, gesitli problemlerle miicadele etmek zorunda olan ve kazanma sansinin neredeyse
imkansiz goriildiigii sporcu veya takimlarin basartya ulastiklarini goriiriiz. Bir¢ok spor
filminin benzer olay orgiilerini kullanmalari, izleyicide sonuca dair belirli beklentilere sebep

olmaktadir.

Goriildigl gibi, aralarinda farkliliklar bulunsa da temel olarak yazarlar spor
filmlerini ayr bir tiir olarak ortaya koyarken merkezine sporu alan, olaylarin bu spor ve sporu

yapan kisiler etrafinda gelistigi filmlerden olusan bir tiir olarak tanimlamaktadir.
1.3.1. Spor Filmlerinin Yillara Gore Degisimi/Gelisimi

Hareketi yakalayarak oOliimsiizlestirmek insanlarin en biiyiik arzularindan birisi
olmustur. Yogun hareket igeren sporun filmlestirilmesinden Once kameranin teknik
olanaklarmin gelistirilmesi gerekmistir. Fotograf makinasinin icadi ile goriintiiniin kaydedilip

saklanabildigini 6grenen insanlar, hareketi yakalayip kaydedebilecek yeni teknik arayislara

% Sporda siklikla kullanilan playoff kelimesi su anlamlara gelir: 1) Beraberlik durumundaki sporcular ya da
takimlar arasinda galibi belirleyecek olan mag¢ ya da mag serisi. 2) Normal sezonun sonunda, sampiyonu
belirlemek adina diizenlenen maglar serisi (playoff, ty).
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devam etmis ve bunun sonucu olarak 19. yiizyilin sonlarinda ilk kisa filmler gdsterime
girmistir. Sinemanin icadindan 6nceki donemlerde, hareketi gdsterme denemeleri, elle
cizilmis resimlerin bir mekanizmadan ard arda gecirilmesiyle olusturulan hareket
yanilsamalariyla sinirliydi. Bu dogrultuda Joseph Plateau “Phenakistoscope”, Emile Reynaud
ise “Praxinoscope” gibi icatlar1 gelistirerek, ¢izimleri hareket yanilsamasi yaratacak sekilde
insanlara aktarmayi basardilar (Abisel, 2014, s. 8-9). Sinemanin icadiyla ortaya ¢ikan ilk
filmler Lumiere Kardeslerin Trenin Gara Girisi, Lumiere Fabrikasindan Cikan Isciler’i,
Edison sirketinin kaydettigi boks ve dans gosterileri gibi basit, gilinliik olaylarin yakalanip
gosterilmesinden ibaret olsa da o dénemde biiyiik heyecan uyandirmisti (Abisel, 2014, s. 19-
20). Ciinkii insanlar tarihte ilk defa, yasanmis bir olay1 hareketli goriintiilerle tekrar izleme

firsat1 buldular.

Sanayi Devrimi sonrasi iiretim sartlarinin degismesi ile kapitalizm ve teknolojik
ilerlemeler 19. yiizyilda, 6nceki donemlere gore ¢cok daha hizli bir gelisme kaydetmis, bu da
toplumda hizli degismelere yol agmistir. Otomobil gibi ulasim araclarindaki gelismeler, tren
yollarinin yayginlagmasi {iriinlerin ve insanlarin, dolayisiyla kiiltiiriin ve aliskanliklarin uzak
mesafelere daha hizli ve kolay taginabilmesini saglamis, radyo, telefon ve telgraf gibi araglar
ise iletisim olanaklarm arttirmisti. Ozellikle iletisim teknolojilerinde yasanan bu gelismeler
sporu yerel bir zaman gecirme eglencesi olmaktan cikararak iizerine gazetelerde yazilar
yazilan, her yerde konusulan popiiler bir aktivite haline getirmistir. Erken dénemlerinde
heniiz sanat halini alamamis olan sinema, gelisimini siirdiiriip, yayginlasabilmek i¢in yogun
ilgi ¢eken popiiler kiiltiir 6gelerinden faydalanarak izleyici ¢ekmeye ¢alisiyordu. Ciinkdi,
“..kitle kiiltiirii donemindeki yenilik, yeninin dislanmasi seklinde kendini gdstermektedir.
Mekanizma, bir yandan tiiketimi belirlerken, diger yandan denenmemis olani riskli gorerek
dislamaktadir.” (Cetin, 1999, 288). Bu ylizden dénemin film yapimcilari, halihazirda popiiler
olan spora dair goriintiileri siklikla kayit altina aldilar (Crosson, 2013, s. 35-36). Spor,
denenmemis olan konularin getirdigi olasi riskleri azaltiyordu. Thomas Edison 1894 yilinda
Eugene Sandow isimli bir viicut gelistirmecinin sovunu Amerika’da izleyicilere sunmasinin
ardindan 1895 yilinda bir boks magini, 1896 yilinda ingiliz film yapimec1 Robert Paul, Klasik
Derby at yarigini filme aldi. Lumiere Kardesler ise 1897 yilinda Futbol isimli filmlerini
tirettiler (Jones, 2008, s. 118). Cekilen bu ilk spor goriintiileri, spor filmi ¢ekme amaci

tasimayan hareketi kaydetme c¢abalariydi. Para karsiliginda film gosterimlerinin yapilmaya
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baslanmas1 sinemay1 bir kazan¢ kapisi haline getirdi. Fakat giinlik olaylar ve komik
durumlardan olusan bu filmlerin zamanla izleyicinin ilgisini kaybetme riskini tasimasi,
halihazirda genis bir izleyici kitlesi bulunan sporun sinemada siklikla yer almasina ve spor
filmlerinin ticarilesmesine sebep oldu. Dayna B. Daniels, ilk ticari spor filminin, Jim Corbett
ve Pete Courtney arasinda diizenlenmis olan boks miisabakasinin, doviisciiler tarafindan
yeniden sahnelenmesiyle kayda alinarak 1896 yilinda gosterime giren film oldugunu soyler.
Daniels, o donemlerde teknik olanaklar1 kisitli olan sinema i¢in boks sporunun kullanish bir
caligma alani olusturdugunu ifade eder. Kameralarin agir olmasi hareket kabiliyetlerini
kisithiyordu. Filmler belirli bir konumdan ve tek bir agiyla ¢ekiliyordu. Boksun kii¢lik bir
ringde yapilan bir spor olmasi ¢ercevelemeyi ve 1518in kontrol edilmesini kolaylagtirtyordu.
Boksun popiiler bir spor olmasi ise, boks filmlerini izleyiciler tarafindan kolaylikla
anlagilabilen, eglenceli filmler yapiyordu. Bu sebepler boks filmlerini sessiz sinemada popiiler
olan ilk spor filmleri yapmistir. Boks filmlerine olan yogun ilgi sinemaya sesin girmesiyle de
devam etmis, hatta boks sinemada spor tiirii igerisinde diger tiim sporlardan daha fazla filmle

sinemaya konu olmustur (2008, s. 111).

Resim 1: Soldan saga: 1-Thomas Edison/Eugene Sandow isimli viicutg:u, 2- Lumiere Kardesler / Futbol, 3- Jim
Corbett ve Pete Courtney doviisii

Spor karsilagsmalarinin hem sahada hem de sinema salonlarinda ilgi ¢eken karli bir
alan olmasi, yapim sirketlerinin de bu alanlarda ¢aligmalar yapmalarina sebep olmustur. 1908
yilinda Essenay, 1913 yilinda ise bir bagka yapim sirketi olan Selig Poliscope, Beyzbol
Birinci Ligi (Major League Baseball/MLB)® sampiyonunun belirlendigi Diinya Serisi (World

> ABD ve Kanadanin beyzbol ligine verilen isimdir. Amerikan Ligi ve Ulusal Lig’den olusur. On beser
takimdan olusan bu iki ligdeki takimlar &nce kendi liglerinde miicadele ederler. Bu liglerin sampiyonlar1 daha
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Series) maclarinin dort makaralik goriintiilerini dagitarak, gosterilmesini saglamigtir. 1920
yilina kadar bu 6zet goriintiiler, maglara gitme firsati bulamayan, favori oyuncularini sadece
gazetelerde gorebilen insanlarin sinema salonlarini doldurmasini saglamistir (Noverr, 2008, s.
vii). Izleyicilerin spora ve yildiz sporculara duydugu bu ilgi, sinemacilarin dikkatini ¢ekmis,
popiilerlikleri daha dnceden kanitlanmis olan spor yildizlar1 da boylece film yildizi olmaya
baslamiglardir. Boks sampiyonu James J. Corbett’e, heniiz sinemanin ilk yillarinda Edison’un
kamerasimin Oniine ge¢mesi i¢in para Odendiginde, yildiz kontratlar1 da dogmus oldu
(Streible, 2008, s. 3). Filmlerde oynamak sporcular icin gelirlerini ve popiilerliklerini
arttirmak i¢in bir firsat olmus, ayrica onlarin varolan popiilerlikleri filmlerin gise gelirlerini de
arttirmigtir. Babe Ruth - Jackie Robinson (beyzbol), Arnold Schwarzenegger — Lou Ferrigno
(viicut gelistirme), Michael Jordan — Dennis Rodman (basketbol), Bubba Smith — O.J.
Simpson (Amerikan futbolu) gibi bircok farkli spor dalindan onlarca sporcu, Corbett’in
kamera karsisina ge¢mesini izleyen yillarda bir¢cok filmde rol aldi. Sporun ve sporcunun
seyircilerin goziindeki pozitif imaji aktorleri de etkileyerek onlarin da bir sekilde sporla
iliskilendirilme ¢abasi igine girmelerine sebep olur. Spor yaparak veya spor takimlarina sahip
olarak aktorler, sahip olduklar1 yildiz personalarin1 daha da arttirmaya c¢alismislardir

(Crosson, 2014, s. 2).

Her tiir filmi gibi spor filmleri de ¢ekildikleri donemin siyasi, sosyal ve ekonomik
olaylarindan etkilenirler. Pearson v.d.’nin, 1930-1995 yillar1 arasinda ¢ekilen 590 spor filmi
tizerinde yaptiklar1 arastirma, spor filmlerinin yasadigi tarihsel doniisiimleri gérebilmek adina
faydali veriler sunmaktadir. Bu ¢alisma gésteriyor ki, Ikinci Diinya Savasi sirast ve hemen
ardindaki donemde Amerika’da ¢ok sayida spor filmi milliyetgilik duygularini kabartacak
temalara yer vermistir. Savas sirasindaki ekonomik kosullar ve iilkedeki benzin ihtiyaci gibi
sebepler otomobil yarigi filmlerinin bu yillarda diislis yasamasina sebep olmustur (Pearson
v.d., 2003, s.147-148). 60’11 yillarda ise fiziksel temas sporlarinda biiylik bir diisis
goriilmektedir. Bu diisiisii yazarlar sdyle agikliyor (Pearson v.d., 2003, s.156):

“ Fiziksel temas sporlarin sergileyen filmler 1960’larda, daha dnceki ve
sonraki biitiin onyillardakinden daha az O6neme sahipti. Diger biitiin onyillarda
fiziksel temas sporlarin1 gosteren filmlerin oram %40’lardan baslayip %50’leri
gecen rakamlarda, ortalama olarak ise %47’lerdeydi. Fakat 1960’larda goriilen

sonra Diinya Serisi adi verilen seri maglarda karsilagirlar. Bu seriyi kazanan takim Beyzbol Birinci Ligi
sampiyonu ilan edilir (Major League Baseball, t.y.)

22



disiisle 1950’lerde yaklasik %50’den, 1960’larda %25.6’ya gerilemistir. Biz su
fikri 6ne siiriiyoruz ki sivil haklardaki sosyal degisiklikler, anti-savas hareketleri,
kadmlarin 6zgiirlesme hareketleri, kampiis kargasalar1 ve kentsel isyanlarla
yogrulan 1960’lar, dikkatleri genel olarak spor filmlerinden, 6zeldeyse fiziksel
temas sporlarimi yansitan filmlerin iizerinden sosyal amaclara ve reformlara dogru
¢ekmistir. Bu bir anti-kahraman donemiydi.”

Pearson v.d. gore, 1970’11 yillara gelindiginde ise spor filmlerinde, 1960’11 yillarda
yasanan toplumsal hareketlerin etkileri goriiliir. Bu dénemin filmlerinde sosyal biling ve
demokratiklesme temalari, antikahramanlar ve sporda yer alan etik dis1 olaylar resmedilir.
Ayrica 1972 yilinda cinsiyet¢i uygulamalart 6nlemek adma ¢ikarilan yasa sonrasi, spor

filmlerinde kadin basrol oyuncularinin sayisi artis gosterir (2003, s. 148).

1980’11 ve 90’11 yillarda ¢ekilen spor filmleri ise, spor filmlerinin eklektik yapisini
yansitir. Bu donemlerde ¢ok sayida farkli konu, ¢ok sayida farkli spor yardimiyla ele alinmas,
farkl1 sosyo-ekonomik siniflar1 yansitan karakterler kullanilmistir. 1980°li ve 90’l1 yillarda
spor filmlerinin eklektik yapisin1 géstermek adina verdikleri 6rneklerde Pearson v.d., dnceleri
zengin sporu olarak adlandirilan golf ve tenis gibi sporlarin ulasilabilirliginin artmasiin
onlar1 beyazperdeye tasidigini, ¢esitli spor filmlerinin mit ve efsaneler yaratmak adina
kullanildigint ve basrol karakter olarak da kiiciikk bir ¢ocugun dahi bu dénemin spor
filmlerinde kullanilmis oldugunu soylerler (2003, s. 148). 2000 y1l1 ve sonrasinda ¢ekilen spor

filmlerinin genel 6zelliklerine dair kapsamli bir ¢alismaya ise ulasilamamistir.

Pearson v.d.’nin 1930-1995 wyillar1 arasinda c¢ekilen spor filmlerini kapsayan
kapsamli caligmalari, bu filmler hakkinda dikkat cekici detaylar1 da ortaya koymustur.
Yazarlar, gliniimiize yaklastikca, alt-orta ve is¢i sinifina 6zgii olarak gordiikleri spor dallarinin
daha ¢ok filmlestirilmis olduklarini goriirler. Spor filmlerini alt ve {iist sinifa 6zgii olarak
nitelendirebilmek icin ii¢ kistas kullanirlar. Birinci kistas, filme dahil olan spora 06zgii
yeteneklerin gelistirilebilmesi i¢in 6zel kaynaklarin m1 (pahali golf sopalar1 gibi) yoksa kamu
kaynaklarnin m1 (mahalle arasi basketbol sahalar1 gibi) kullanildigidir. Ikinci olarak ise,
belirli bir sporu yapmak i¢in gerekli materyallere ulasim (yine golf sopasi gibi teknoloji
destekli materyaller, 6zel teknolojiye sahip ylizme havuzlar1 ya da golf sahalar1 gibi mekanlar)
o sporun hitap ettigi sosyo-ekonomik sinifi belirler. Son olarak ise, verili bir sporun izleyici
kesiminin sosyo-ekonomik sinifi, filmde yer alan spor dalinin hangi kesime 6zgii olarak

nitelendirilecegi iizerinde etkilidir. Bu kistaslar g6z oniine alindiginda yazarlar, ¢aligmalarini
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1930-1959 yillarin1 kapsayan geleneksel donem ve 1960-1995 yillarimi kapsayan modern
donem olarak iki boliime ayirdiklarinda, st sinifa 6zgii goriilen spor filmlerinin, geleneksel
donemde c¢ekilen spor filmlerinin % 42.2’sini olusturdugunu goriirler. Alt sinifa ait filmler ise
% 56.3 oranindadir. Modern doneme gelindiginde ise, iist sinifa 6zgii sporlar1 yansitan filmler
ciddi bir diisiis gostererek % 13.7’ye gerilerken, alt siniflara 6zgii spor filmleri % 81.5 oranina
yiikselir (2003, s. 156-158). Alt sosyo-ekonomik siniflara hitap eden filmlerin sayisinda
gorlilen artig, ileriki boliimlerde spor filmleri ve Amerikan riiyasi ideolojisi arasindaki
baglantiyr gosterip, spor filmlerinin yanlis biling yayic1 ve alt siniflar i¢in umut verici

islevlerinden bahsettigimizde daha biiyiik anlam kazanacaktir.

Popiilerlikleri yillara gore degisse de, gisede diger tiirlere kiyasla daha az gelir
getirseler de spor filmleri sinemanin icadindan baglayarak giinlimiize gelene kadar ¢ekilmis,
hala da ¢ekilmeye devam edilmektedir. Internet Movie Database (IMDb) isimli web sitesi,
diinya genelinde cekilmis ve ¢ekilmesi planlanan toplam 2970 spor filmi listelemektedir
(Most Popular Sport Feature Films, t.y.). Yiiksek rakamlarda filme alinmalar1 dolayisiyla

sinemada spor tiirii incelemeye deger bir alan olusturmaktadir.
1.4. Spor Filmlerinin Genel Ozellikleri

Onceki béliimlerde gordiigiimiiz gibi, sinemada tiirleri tanimlamay1 denemek zor bir
cabadir ve birgok farkli yorumun yapildig: goriiliir. Tiirlerin ¢ikis donemleri ve onlar1 ortaya
cikaran kosullar birbirlerinden farklilik gosterir. Film seliiloidlerine ses kanali eklenmemis
olsaydi buglin miizikal olarak adlandirdigimiz tir hi¢ olugmayacakti ¢iinkii miizikal
filmlerinin temel 6gesi olan ses filme dahil olamayacakti. Western tiirii ise perdedeki yerini
koruyabilirdi ¢iinkii westernler i¢in ayirt edici uylasimlar gorsel olanlardir. David Bordwell ve
Kristin Thompson gangster filmleri, westernler ve bilim kurgu gibi baz tiirlerin karakteristik
Ozelliklerinin filmin tizerine egildigi konuda sakli oldugunu soyler. Miizikal tiirlerini
tanmimlarken sarkilar ve dans On plana c¢ikarken, komedi ve gerilim gibi tiirlerde ise
yaratilmaya caligilan duygular daha 6nemlidir (2013, s. 330). Gortldiigi iizere, her tiirii ayn
yonlere vurgu yaparak tanimlamak miimkiin degildir. Spor filmlerini bir tiir olarak
tanimlarken kullanacagimiz karakteristik Ozellikleri de sadece gorsel olanlar veya sadece

temaya dayananlar olarak ayirmak dogru degildir. Bir¢ok film Ogesinin kiimiilatif etkisi
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(mizansen ve tema Ogeleri) spor filmlerini ayr1 bir tiir olarak tanimlamada rol oynar. Bu

bilgilerin 1s181nda sinemada spor tiiriiniin ayirt edici 6zelliklerini sunmaya ¢alisacagiz.
1.4.1. Gorsel Uylasimlar

Sinema, 19. ylizyilin sonlarinda heniiz yeni yeni filizlenen bir sanat daliyken bile
yonetmenler sporun gorsel estetiginin farkina varmig ve filmlerinde kullanmislardir. O
zamanlardan giliniimiize kadar c¢ekilen yiizlerce spor filmi, bazi filmsel ogelerin
tekrarlanmasina sebep olmustur. Spor filmlerini bir tiir olarak tanimlamaya calisirken

deginecegimiz ilk nokta, ¢esitli spor filmlerinde siklikla karsilastigimiz gorsel uylagimlardir.

Spor tiiriiniin gorsel karakteristik 6zelliklerini siralarken listenin en basina yazmamiz
gereken madde, filmin gorsel uzaminda yer alan, spor filmlerine 6zgii mekanlardir. Bu
mekanlar sporun yapildigr alanlardir ve filme konu edilen spora gore degisiklik gosterir.
Futbol filmlerinde futbol sahalari, basketbol filmlerinde basketbol sahalari, boks filmlerinde
ringler, ara¢ ve at yaris1 filmlerinde pistlerin yer almasi gibi, yapilan spora gore filmde yer
alan mekan degisir. Bahsedilen mekanlar gorsel olarak birbirinden farkliliklar gosterse de tiim
bu alanlar, yapilmakta olan sporu belirli bir mekanda sinirlar ve seyirciyi spor yapilan alanin
etrafina yerlestirir. Filme alinan spora ait antrenman sahalar1 da sinemasal anlatinin
ilerlemesinde 6nemli mekanlardir. Antrenman sahalar1 ¢ogunlukla, disiplinsiz sporcularin
otoriter bir antrendr esliginde doniisiim yasadigi mekanlardir. Otoritenin kontroliine giren
oyuncular sistemin birer pargasi haline gelerek basariya ulasirlar. Diger film tlirlerinde de bu
mekanlar kullanilabilir, fakat sinemada spor tiiriiniin tanimi geregi icerisinde spor gecen
filmler degil, spor iizerine kurulmus anlatilar spor filmi sayilabilecegi i¢in spora 6zgli bu
mekanlarin bir film tiiriinden digerine 6nemi degisecektir. Spor filmlerinin olmazsa olmazi
olan, anlat1 i¢in hayati 6nem tasiyan bu mekanlar diger film tiirlerinde sadece bir arka plan
gorevi goriir. Spora 6zgli mekanlarin ve seyircilerin olmadigi bir spor filminden s6z etmek
olast degildir. Stadyumlar, antrenman sahalari, soyunma odalar1 karakter doniigiimlerinin

yasanacag filmdeki ¢atigmalarin nihai olarak sonuc¢landirilacagt mekanlardir.

Walt Opie, spor filmleri sahnelenirken bazi unsurlarin tekrar tekrar kullanildigin
soyler. Kendisinden siiphe duyulan, kazanma ihtimali ¢ok diisiik bir sporcu karakter, karakteri

cesaretlendirecek romantik bir iligki, takimin veya sporcu karakterin donilisim yasadigi
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antrenman sekanslar1 ve bu doniisiime klavuz olacak yaslh erkek figiiriiniin yardimiyla rakibin
yenilgiye ugratilmasi tekrarlanan unsurlardir (Jones, 2008, s.122). Bunlara ek olarak rahatlikla
sOyleyebiliriz ki neredeyse biitiin spor filmleri kendisine konu edindigi spora dair bir final
karsilagmas1 ya da playoff maciyla sona erer. Bu karsilasmalar genellikle zorlu bir

miicadelenin ardindan son saniyede kazanilan bir sayiyla basartya ulasir.

Sadece temel spor becerilerine sahip aktorlerin, sporcularin yillar boyunca {ist
seviyelerde ¢alisarak edindigi atletik becerileri inandirici bir bigimde taklit edebilmesi zordur.
Bu girisim spor seyircisi tarafindan basarisiz bulunacak ve filmin inandiriciligina da olumsuz
etki edecektir. Bu nedenle Bruce Babington, spor filmlerinde aktorlerin ¢ogu zaman fazla
beceri gerektirmeyen sahneleri canlandirdigini, beceri isteyen sahnelerin ise kamera ve kurgu
oyunlariyla diizenlenebildigini sdyler. Bu yilizden bireysel sporlari canlandirmak, koreografi
gerektiren takim sporlarmi canlandirmaktan kolaydir. Takim sporlar1 sahnelendiginde
gercekciligi arttirmak adina zaman zaman gergek sporcular filmlerin kadrosuna dahil
edilmektedir. Babington’a gére bu durum iki probleme yol acar. Birinci problem, ¢ogu spor
yildizinin aktorlik konusunda yeteneksiz olmasi, ikincisi ise, sporcularin saha igi
yeteneklerinin, aktorlerin spor konusundaki yeteneksizliklerini ortaya ¢ikarmasidir.
Profesyonel sporcularin spor filmlerinde kullanimina Any Given Sunday (Kazanma Hirsi,
Oliver Stone, 1999) filmini 6rnek gdsteren Babington, bu Amerikan futbolu filminin takim
oyununa dayanmasi sebebiyle koreografi gerektiren sahnelerinde, film anlatisinin
ilerlemesinde rolii olmayan profesyonel sporcularin kullanimiyla gergeklik yaratilmaya

calisildigini séyler (2014, s. 51-52).

Kamera agilar1 anlam yaratmak adina kuskusuz sinemanin en énemli dgelerinden
biridir. Murray Pomerance yaptig1 ¢alismada, spor filmlerinde anlam yaratmak adina siklikla
kullanilan ii¢ ¢ekim tiirii bulundugunu sdyler. Bunlar: panorama g¢ekimler, aksiyon ¢ekimleri
ve portre ¢ekimleridir (2006, s. 317-318). Panorama g¢ekimler, olayin gectigi mekana belirli
bir mesafeden ve genis agiyla bakmamizi saglayan, tanimlayici ve hikayenin gectigi mekan
hakkinda bilgi verici ¢ekimlerdir. Sporun yapildig1 yerin ve yapan kisilerin tamamini uzaktan
genis agiyla gosteren bu ¢ekimler, sahnede gergeklesenlerin tamamina goz atma imkani verir.
Pomerance’1n bahsetmedigi bir nokta ise panorama ¢ekimlerinin, stadyumda mag izleyen bir

seyircinin bakis acisina yakin olmasidir. Stadyumda sahaya belirli bir mesafe ve yiikseklikten
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bakan seyircinin bakis acist panorama ¢ekimlerle filme aktarilip seyircide spor yapilan gergek
mekanda bulunuyormus hissi yaratir. lkinci ¢ekim tiirii ise aksiyon ¢ekimleridir.
Panoramalara gore film karakterlerini daha yakindan gordiiglimiiz aksiyon ¢ekimler, dramatik
anlamin olusturulmasinda etkilidir. Aksiyon c¢ekimler, sporun yapildigi tim alani ve
sporculart gosteren panorama cekimlerin aksine, filmlerde yer alan sporcu karakterlerin
bireysel performanslarini daha yakindan gordiiglimiiz ve karakterlerle 6zdeslesmeye izin
veren c¢ekimlerdir. Sporcunun hareketlerini daha yakindan takip edebiliriz. Hollywood
anlatisinda siklikla karsilastigimiz bireye ve bireysellige yapilan vurgu, spor filmlerinde
sahada gerceklesen spor takim sporu dahi olsa, aksiyon ¢ekimlerinin kullanimiyla elde edilir.
Sahada yer alan belirli bir sporcuya yapilan vurgu ile o sporcu kahramanlastirilir. Tek bir
oyuncunun magi kazandirmasi miimkiin degildir. Takim sporlarinda sonug, takimin kolektif
oyununa baglidir. Her oyuncunun kendi payma diisen gorevi farklhidir. Bir futbol maginda
kalecinin gol atmasi beklenmez. Kalecinin gorevi, rakip takimin sutlarinin gol olmasim
onlemektir. Bu 6rnekteki gibi her oyuncunun kendi pozisyonunun gereklerini yerine getirmesi
basarty1 getirir. Spor filmlerinde aksiyon ¢ekimleri ise sahada yer alan birgok sporcudan
sadece birini 6n plana ¢ikararak onun film anlatisindaki degerini arttirir. Pomerance’in soziinii
ettigi ligiincii ¢ekim tiirli ise portre ¢ekimdir. Bu c¢ekim tiirii siklikla, karakterlerin i¢inde
bulunduklar1 duygu durumu ve diislincelerini yansitmak ic¢in kullanilan yakin ¢ekimlerden
olusur. Ornegin, Cinderella Man filminde Jim Braddock ¢iktig1 boks miisabakasinda agir
darbeler almaktadir. Rakibin sert yumrugu, Braddock’un agiz korumasini diisiiriir. Seyirciler
darbenin etkisiyle ayaga kalkarken, rakibi ise kazanacagindan emin sekilde giiliimser. Kamera
bas planiyla Braddock’u gosterir, karakterin yiiz ifadelerine tanik oluruz. Braddock evde
yoksulluk i¢inde yasayan ¢ocuklarini, agligi diisiiniir. Bu ona aldig1 sert darbe sonrasinda bile
devam etme giiciinii verir. Iste portre cekimiyle film icindeki sporcularin ne diisiiniip
hissettiklerine yakindan sahit oluruz. Bir bagka kullanim amaci olarak karakterlere ¢cok yakin
konumlanan portre ¢ekimler, profesyonel sporcularin uzun siireler sonunda elde ettikleri
yetenekleri filmde taklit etmeye calisan aktorlerin olasi beceriksizliklerini gizler. Spor
sahnelerinin genel ¢ekimde sahnelenmesi durumunda aktdrlerin, profesyonel sporcular gibi
hareket edememesinden dogacak inandiricilik eksikligi kurguda araya yerlestirilen portre
cekimlerle Onlenir. Hoosiers filmindeki basketbol magi sahnelerinde oyuncular, ¢ogunlukla

pas veya sut gibi basit hareketler sirasinda genis ¢ekim oOlgekleriyle sahnelenirler. Daha fazla
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yetenek isteyen top siirme ve adam ge¢me sahnelerinde ise ¢ekim 6l¢egi daha dar ve aktorlere

yakindir.

Resim 2: Spor filmlerinde, anlam yaratmak amaciyla sik kullamlan ¢ekim olc¢ekleri. Sirasiyla: panaroma cekim,
(Rocky, 1976) aksiyon ¢ekim (Remember the Titans, 2000) ve ayrinti ¢cekim (Cinderella Man, 2005)

Cekim oOlceklerinin benzer amaglarla kullanilmasinin disinda, spor filmlerinde
siklikla tekrarlanan bir diger cekim teknigi ise agir cekimlerdir (slow motion). Agir
cekimlerin kullanimina filmin heyecaninin en yiiksek oldugu yerlerde, spor karsilagsmasi icin
kirilma noktasi diyebilecegimiz anlarda rastlariz. Bu nokta filmin sonlarinda yer alabilecegi
gibi, herhangi bir spor karsilasmasi sirasinda da agir ¢ekim goriintiilere yer verilebilir. Kesin
olarak sdyleyebilecegimiz tek sey, hemen hemen tiim spor filmlerinde agir ¢ekimlerin
goruldiiglidiir. Yapilan akrobatik bir hareket, 6nemi yliksek bir say1, boksoriin yedigi sert bir
yumruk agir ¢ekimle gosterilerek sahnenin etkisi arttirilir. Ornegin, The Replacements (Yedek
Oyuncular, Howard Deutch, 2000) filminin sonlarma geldigimizde, Washington Sentinels
isimli Amerikan futbolu takimi say1 olarak geridedir ve playoff turuna kalabilmek i¢in mag1
kazanmak zorundadir. Oyuncular pozisyonlarini alir, topu oyun kurucu Shane Falco’ya
verirler. Topu alan Shane geriye dogru birka¢ adim atar ve sayr ¢izgisine dogru kosan
arkadas1 Brian Murphy’e topu firlatir. Top havada uzun bir mesafe siiziiliir ve ¢izgi lizerinde
Brian tarafindan yakalanir. Mag1 Washington Sentinels kazanir. Bu sahnede siklikla agir
cekimler kullanilarak normalde 5-6 saniye siirecek aksiyon yaklasik olarak 25 saniyeye
uzatilir. Bu yolla seyircilerin meraki da maksimize edilerek mac¢ kazanildiginda hissedilen
rahatlama hissi gii¢clendirilir. Anlatilan bu sekans neredeyse ayni sekilde We Are Marshall
(Zafer Bizimdir, Joseph McGinty Nichol, 2006) isimli bagka bir Amerikan futbolu filminde de

tekrarlanir.
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Sinemada anlam yaratmak i¢in kullanilan en 6nemli araclardan birisi olan kurguya da
kisaca deginmek yerinde olacaktir. Yaptigimiz taramalarda spor filmlerinde kurguya dair
genis kapsamli bir c¢alismaya rastlayamadik. Fakat, bu c¢alismanin hazirlanisi sirasinda
inceledigimiz kirkin iizerinde spor filmini * kendimize temel alirsak, Hollywood spor
filmlerinin c¢ogunlukla klasik devamlilik kurgusu kullandigin1 sdyleyebiliriz. Hollywood
filmlerinin geleneksel anlati bi¢imi olan, sebep-sonuca dayali ve ¢oziime ulasan hikaye
anlatimi, spor filmlerinde de karsimiza g¢ikmaktadir. Bu hikayelerin  kurgulanmasinda
yenilik¢i ya da geleneksel dis1 teknikler dikkatimizi ¢ekmemis olup, klasik kesmelerin
kullanildig1 ve zaman zaman geri doniislerle (flashback) desteklenen devamlilik kurgusu,

spor filmlerinde kurgunun en yaygin kullanimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sinemanin diger kitle iletisim araglariyla olan yakin iliskisi, bu araglardan
sinemasal anlatiy1 kuvvetlendirecek cesitli 6geleri kendisine katmasiyla sonug¢lanmistir.
Bunlardan biri de spikerlerdir. Radyo ve televizyonlarda spor karsilasmalar1 bir veya daha
fazla spiker esliginde yayinlanir. Spikerler sahada gergeklesen olaylari, gergeklesme aninda
izleyiciye aktarir. Spor filmleri de radyo ve televizyon yayinlarindan esinlenerek, film iginde
sahnelenmekte olan spor karsilagmasini anlatan spikerlere yer verir. Filmin igerisinde
sesleriyle var olan bu spikerler bazen hi¢ gdziikmez, bazen de kisa bir sekilde izleyiciye
gosterilir. Film anlatisinda kritik bir yeri olmayan spikerler, yapilmakta olan sporu yakindan
tanimayan izleyiciler i¢in faydali olan yardimeci birer unsur olarak gorev alirlar. Sean Crosson,
spor filmlerinin televizyon yayinlarindan spiker gibi oOgeleri alarak televizyonla yarisa
girmeye ¢alistigin1 sdyler. Cilinkii spor yayinlarinda televizyon, sinemaya gore 6ndedir. Bunun
sebebi, dogast geregi siirprizlerle dolu ve beklenmedik olan sporun, 6zellikle Hollywood
sinemasinin sonucu onceden tahmin edilebilen filmlerinde yeterince heyecan yaratamayacak
olmasidir. Spor filmlerinde kullanilan televizyon yayini 6geleri, bu filmlerdeki gergekgilik
duygusunu arttirmaya calisarak televizyonla yariga girer (2013, s. 57). Aaron Baker ise
televizyon ve radyo dgelerinin sinemada ideolojik amaglarla kullanimina dikkat ¢eker. Baker,
spiker ve devamlilik kurgusunun kullanimiyla filmlerdeki spor karsilagmalarinin dogal,
mantikli bir gelisme igerisinde ilerleyen gergek spor karsilagmalar: gibi gosterildigini soyler.

Oysa filmdeki gelismeler film ekibinin kararlarina dayanmaktadir. Bu mantikli gelisme

* Tezin hazirlanisinda faydalamlan filmler icin bknz: Ek 1
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cizgisi filmin gercekeiligini arttirip ideolojik fikirlerin yerlestirilmesine katkida bulunur

(Baker, 2003, s.13’ten aktaran: Crosson, 2013, s. 27).

Sinemada atmosfer yaratimmin oOnemli unsurlarindan biri olan aydinlatmanin
kullanimi tiim spor filmlerinde benzerlik gostermektedir. Spor filmlerinde, tipki miizikaller ve
romantik komedilerde oldugu gibi, tiim sahne karanliga ve gdlgelere yer vermeyecek sekilde
aydimnlatilir. Spor filmlerinde antrenman sahneleri genellikle giindiizleri gergeklesir. Dis
mekan antrenmanlarinda giin 1s1gindan faydalanilirken, kapali mekan sahneleri ise giin 15181
izlenimi verecek sekilde aydinlatilir. Esas spor karsilagmalar ise ¢ogunlukla gece diizenlenir.
Bu sahneler ister i¢ mekanda ¢ekilmis olsun ister disarida, aksiyonun yasandigi alan tamamen
aydinlatilir. Karsilagsmay1 izleyen seyircilerin yer aldigi tribiinlerde bu kurala uyulmaz.
Dikkatler aksiyonun yasandigi alana yonlendirilir. Aslinda, spor filmleri ve miizikaller bir¢cok
yonden birbirlerine benzerlik gosterirler. iki film tiiriinde de catismalar gercek tehlikelerden
olugsmaz. Bunun yerine basar1 arzusu, karsit bir grupla rekabet gibi durumlar spor filmleri ve
miizikallerde ¢atismay1 olustururlar. Miizikallerdeki sahnenin yerini spor filmlerinde sahalar
alir. Dans ve miizik, yerini g¢esitli sporlara birakir. Tabi buradan spor filmlerinin
miizikallerden esinlendigi gibi bir anlam ¢ikarmamak gerekir. Crosson’un da belirttigi gibi,
ilk miizikaller sinema perdesinde kendisine yer bulmaya basladig1 zamanlarda The Freshman
(Fred C. Newmeyer, Sam Taylor, 1925) ve College (James W. Horne, Buster Keaton, 1927)
gibi, spor filmlerini hicveden filmlerin yapilmis oldugunu goriiyoruz. Boyle hicivlerin
yapilabilmesi belleklerde halihazirda spor filmleri hakkinda belirli beklentiler olmasina

baglidir (2013, s. 54).

Onceki béliimlerde sinemada tiir calismalarini inceledigimizde bir tiiriin en temel
Ozelliklerinden birinin “tekrarlara dayali olma” oldugunu gérmiistiik. Biitiin tiirler kendilerine
has teknikleri ve sahneleri defalarca kullanir. Spor filmlerinde de bazi sahneler bu tiire ait
filmler icinde siklikla kullanilir ve bunlar ¢cogunlukla spor filmlerine 6zgii sahnelerdir. Bu
sahnelere verebilecegimiz ilk 6rnek, antrenman sahneleridir. Eger bir spor filmi izliyorsak,
kesinlikle antrenman sahnelerini goriiriiz. Bu sahneler, filmlerdeki sporcu veya sporcularin
kendilerini hem fiziksel hem de zihinsel olarak, yaklasmakta olan miisabakalara hazirladiklari
asamalardir. Cogunlukla asir1 fiziksel ¢aba iceren bu sahneler sonucunda en kotii takimlar,

amator sporcular bile basartya ulasabilir. Bir¢ok takim sporu filminde, takimi olusturan
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oyuncular birbirlerinden farkli, hatta birbirlerini sevmeyen karakterler olabilir. Bu
farkliliklarin asilmasinda devreye antrenorler girmektedir. Spor filmlerinde antrendrler,
oyunculart sadece taktik ve kondisyon olarak hazirlamanin 6tesinde bir isleve sahiptirler. Bu
kisiler ayrica, oyuncularin aralarindaki farkliliklart bir kenara birakip bir takim haline
gelebilmelerinde basrolii oynayan birer akil hocasi gorevi goriirler. Antrenorler birbirinden
farkli karakterlere sahip oyuncular1 alip onlar1 iyi isleyen bir makinenin dislileri haline
getirirler. Coach Carter (Ko¢ Karter, Thomas Carter, 2005), Remember the Titans, Glory
Road, Gridiron Gang (Cete, Phil Joanou, 2006), The Replacements gibi filmler antrenorlerin
on plana ¢iktig1 benzer hikayeleri anlatirlar. Her spor filminde goriilmesi miimkiin olan bir
diger durum ise, sozili edilen bu antrendrlerin miisabakaya verilen aralarda yaptiklari moral
verici konusmalardir. Takimi atesleyen, kendilerine olan giiveni geri kazandiran bu
konusmalar sonrasi, kaybedilmekte olan maclar bile kazanilabilir. Boks filmlerinde iki rakibin
mag Oncesi basin toplantist diizenlemesi, golf filmlerinde tek basina vurus yapan sporcular,
sorf filmlerindeki kirilan dalgalarin arasinda ilerleyen sorfgiiler, at yarisi filmlerinde tartilan
jokeyler, atlarin antrenman sahneleri, atlarla konusan jokey ve egitmenler bulunmasi gibi her

bir ayr1 spor dalina ait filmde kendi i¢inde tekrarlanan sahneler mevcuttur.

Resim 3: Spor filmlerinde sik tekrarlanan kareler: Golf filmlerinde, tek basina atis yapan golfciiler (The Legend of Bagger
Vance, 2000), boks filmlerinde, doviis oncesi diizenlenen basin toplantis1 (Rocky IV, 1985)

Gortldiigii gibi spor filmleri de, diger kabul gormiis film tiirlerinde oldugu gibi kendi
icerisinde sik tekrarlanan gorsel Ogelere sahiptir. Bu Ogeler yapilan sporun tiirline gore
degisiklik gosterir. Onceki béliimlerde spor filmi tartismalarini incelerken de gordiigiimiiz
gibi Altman, tekrarlara dayali yapiy1 tiir filmlerinin 6zelliklerinden birisi olarak gostermistir.
Bu yiizden, spor filmlerine 6zgli gorsel uylasimlar, bu filmleri bir film tiirii olarak

nitelendirebilmek adina 6nemli unsurlardir.
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1.4.2. Spor Filmlerinde Temalar

Goriintliniin kaydedilmesi amaciyla icat edilen kameralar zamanla bu amacin ¢ok
dtesine gegmis, birer hikaye anlatimi araglarina doniismiislerdir. ilk baslarda giinliik olaylar
kayda alinirken, buna spor yapan hareket halindeki bedenler de dahil, Fransa’da Georges
Melies, Amerika’da ise Edwin S. Porter gibi yaratici kisiler sinemanin hikaye anlatma giiciinii
farkederek, gelismesine Onciiliik etmigslerdir. Boylece kamera da goriintiileri sadece birer
belgesel niteliginde kaydeden bir ara¢ olmaktan ¢ikarak adeta bir yazarin kalemi haline
gelmistir. Boylece, sadece hareketli goriintiileri izlemekten sikilan seyirciler de kurmaca
anlatinin ve Oykiinlin sinemaya girmesi ile tekrar salonlar1 doldurmus, popiiler roman ve
tiyatro oyunlarmin sinemaya uyarlanmasiyla ise sinema filmleri, halkin ilgisini ¢ekecek

zengin anlatilara evrilmistir (Cetin, 1999, 56-57).

Spor filmleri kameranin icadiyla birlikte ¢ekilmeye baslansa da bu filmler hikaye
anlatmiyordu. Onceki béliimlerde de belirttigimiz gibi bu filmler boks, futbol, at yarisi,
beyzbol gibi spor karsilagsmalarinin kaydedilmesinden ibaretti. Uzun metraj filmlerin
yayginlastigi donemlerde, kurmaca spor filmleri ilk baslarda stiidyo ve yapimcilardan gelen
direngle karsilasti. Douglas Noverr, yapimci ve stiidyolarin spor filmlerine yonelik ilk
baslarda takindiklar1 bu negatif tutumu ve sonrasinda spor filmlerinin sundugu potansiyelin

farkina varilmasini sdyle anlatiyor (Noverr, 2008, s. vii):

“Spor filmleri ticari olarak uygulanabilir degildi ve ayni hikaye
formatinin ¢oklu varyasyonlarina ayrica ‘yildiz’ sistemine uygun degildi. Fakat,
zamanla bu olumsuz degerlendirme yapimcilarin, sporun ve spor kahramanlarinin
formiillestirilebilecek inandirici  hikayeler sundugunu Ogrenmesiyle azaldi:
kazanma sansi az olanlar ve olasi olmayan kazananlar; basarisizlik, diisiis ve
giicliikler sonraki biiyiik geri doniis; koglarla oyuncularin veya takimlarin iligkisi;
istiin kabiliyetli kisi veya hizli ylikselen yildiz ya da ¢ok yetenekli kimse;
sporcunun kadmlarla tecriibesi ve romantizm; sporun onu kontrol edenler
tarafindan nasil yonetildiginin ve karli hale getirildiginin ve sporcunun bu daha
biiyiik oyunda bir piyon olmasinin i¢ylizii.”

Boylece, baslangicta spor filmlerine kars1 6nyargiyla yaklasan yapimci ve stiidyolar,
spor filmlerinin tasidig1 hikaye anlatma ve seyirci ¢cekme potansiyelinin farkina varmiglardir.
Bruce Babington da “The Sports Films: Games People Play” isimli kitabinda spor filmlerinde
islenen, Noverr’in sdylediklerine benzer temalardan bahseder. Noverr’e ek olarak spor

filmlerinde su temalarin islendigini 6ne siirer (2014, s. 6);
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“halk  kahramanmi  olarak  (sporcunun) insanlarda  uyandirdig
duygular,...sporun gerektirdigi disiplin ve diger arzu ve gorevler arasindaki
catisma, sporcuya engel olan sosyal Onyargilar, spor yoluyla erkeklerin bag
kurmasi,... saygi ve kabullenis kazanma, sohretin cazibesi, yozlagma alani olarak
spor,...viicudun zirvede oldugu zaman ve diisiisii, sinif, etnisite, cinsiyet araci
olarak spor,... birey ve grup arasindaki gerilim, ve cesitli sporlarin uluslarm
bilincindeki yeri. Ve modern dénemde, yasamdaki metalagsmanin merkezi Grnegi
olarak spor...”

Spor, dogas1 geregi hikayelestirilmeye uygundur. Bir spor karsilagsmasi her zaman
girig, gelisme ve sonug boliimlerine ve amag sahibi (kazanma, en iyi olma gibi) kahramanlara
sahiptir. Genis kitlelerde c¢esitli duygulanimlar yaratma giiclinii elinde bulundurur. Bu gibi
Ogeler spor-sinema iliskisini kacinilmaz kilmaktadir. “Spor, iyi bir hikayenin sahip olmasi
gereken her seyi sunar: kahramanlar ve kotiiler, zafer ve felaket, basar1 ve umutsuzluk,

gerilim ve drama.” (Poulton & Roderick, 2008, s. 107).

Gorildugii iizere spor ¢esitli temalar1 islemeye uygun bir zemin saglamaktadir. Bazi
filmlerde spordan ¢ok sporu ve sporcuyu saran olaylar, irk, maddi zorluklar, cinsiyetcilik gibi
temalar 6nem kazanir. Bu filmlerde hikayeyi gelistiren temeller spor iizerine kurulmus olsa
da, sporla ilgili sahneler ¢ogu zaman filme heyecan katan sekanslar olarak kalmaktadir. Bu
filmlerde asil verilmek istenen mesaj, Noverr ve Babington’un da bahsettigi, diisiik sansh
olanin kazanmasi, zorluklarla miicadele, ¢ok c¢alisanin basarili olacagr gibi yukarida
bahsedilen cesitli temalardan olusmaktadir. Yan hikayeler gibi duran bu temalar spor

filmlerinde asil islenmek istenen konunun yer aldig1 boliimleri olusturur.

Spor filmleri ile ilgili kaynaklari inceledigimizde, siklikla David ve Goliath® mitine
gonderme yapildigini goriiriz (Briley v.d., 2008,s.10; Babington, 2014, s.70; Briley, 2005,
s.12). Bu gonderme ile anlatilmak istenen sey, kazanma ihtimali ¢ok diisiik olanlarin, hatta
imkansiz gibi goziikenlerin bile zafere ulasabilecegidir. Spor filmlerinin siklikla isledigi bu
temada kahramanin cinsiyeti, ki, ait oldugu ekonomik smif kazanma ihtimalinin diisiik
goriilmesinde rol oynar. The Miracle, McFarland, USA, Hoosiers, The Greatest Game Ever
Played (Hayatimin Magi, Bill Paxton, 2005), The Replacements gibi birgok film, kendisine
pek sans taninmayan sporcularin galibiyetini anlatir. Kendileriyle ¢ogu zaman alay edilen bu

kisiler ¢ok calisarak zafere ulasirlar. Sporcular hakkinda biyografik eserleri inceleyen Jon C.

> Farkli dinsel metinlerde yer alan David ve Goliath hikayesi i¢in bkz: http://www.salom.com.tr/haber-91666-
yahudi_mitolojisi_ve folkloru8 davld Ile gollat.html
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Scott, bu eserlerde siklikla sporcularin fakirlikten yiikselisine vurgu yapildigini goriir. Cok sik
gorilen bu durumu “Aslinda, fakirlik neredeyse gerekli bir baslangic noktasiymis gibi
gortliir.” Seklinde vurgular (1979, s. 178). Cok calisma, miicadele etme, zorluklar karsisinda
yilmama gibi tutum ve davranislar sonucunda zafer elde edilir. Daha sonraki boliimlerde de
gorecegimiz gibi, bu deger ve tutumlar, kapitalist sistemin ortaya ¢ikardigi Amerikan riiyasina
ulagmak adina son derece onemlidir. Temelde ideolojik olan bu mesaj verilirken, sporculari
basartya gotliren diger faktorler ve irk, cinsiyet, finansal imkanlar gibi konular gbz ardi
edilerek firsat esitligi yanilsamasi yaratilir. Bu yanilsamay1 daha da kuvvetlendirmek adina
birgok spor filminin baslangicinda filmin hikayesinin gergeklere dayandigi iddia edilirken
filmin sonunda da, filme esin kaynagi olmus kisilerin ger¢ek yasamlarindan kesitlere ya da
bilgilere yer verilir. Ornegin, Glory Road isimli filmde, El Paso sehrinde yer alan Texas Bat1
Universitesi basketbol takiminin basina gecen Don Haskins, bu diisiik biitceye sahip, kiigiik
ve licra bir yerde bulunan {iniversitenin takimina, filmin gectigi dénem itibariyle (1965) cesur
bir hamle yaparak siyahi oyunculari da dahil eder. Basketbol sezonu boyunca ¢esitli 1rke1
tepkiler ve saldirilarla karsilasan takim, tiim problemlere ragmen miicadeleyi birakmaz ve
sezon sonunda eyalet sampiyonu olur. Kupay1 aldiktan sonra El Paso’ya geri donen takimi
havalimaninda biiyiik bir kalabalik beklemektedir. Her bir oyuncunun ugaktan inisi sirasinda

sahne dondurulur ve o oyuncunun daha sonraki hayatina dair bilgiler verilir.

Film boyunca tiirlii zorluklarla miicadele edildikten sonra her zaman galibiyet elde
edilemeyebilir. Sampiyonluk kagabilir. Galip gelindigi takdirde kahramanlar para, sohret
kazanabilir, iyi bir egitimin veya gelecegin kapilari onlara acilabilir. Ama kahramanlar
kaybetmeleri halinde bile saygi kazanirlar. Kendilerinde eksik olan 6z saygilari, diisman bir
taraftar grubunun veya rakip takimin saygisi zorlu miicadelelerin, fedakarliklarin ardindan
kazanilan 8diildiir. Ornegin, Coach Carter filminde hikayenin odagi olan Richmond Lisesi
basketbol takimi eyalet sampiyonlugunu son saniyelerde kacirir. Bir dnceki sezon sadece dort
mag¢ kazanabilen sorunlu 6grencilerden olusan bu takim, yeni antrendrlerinin yonlendirmeleri
ve yogun ¢alismalarin sonucunda final magina kadar gelebilmeyi basarmistir. Mag¢in ardindan
rakip takimin y1ldiz oyuncusunun saygisi da dahil olmak iizere hem kendi antrendrlerinin hem
de seyircilerin sevgi ve saygisim1 kazanirlar. Tezimizin ana Orneklemini olusturan Rocky
filmleri serisinde de saygi kazanma temasmi gozlemleyebiliriz. Birinci filmde diinya

sampiyonu karsisina ¢ikacak olan Rocky’nin kendisine dair siipheleri vardir.
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Kazanabilecegini diisiinmez. Tek istedigi ne kadar dayak yerse yesin son raundun bitis zili
caldiginda hala ayakta duruyor olabilmektir. Boylece bir serseri olmadigini kendisine
kanitlayabilecektir. Filmin sonunda da dyle olur. Rocky mag1 kaybetse de ayakta kalir. Hem
kendisine kanitlayacaklarin1 kanitlamis hem de seyircilerin saygisin1 kazanmistir. Rocky

serisinin diger filmlerinde de benzer saygi kazanma hikayeleri anlatilir.

Ozetleyecek olursak spor filmleri yalnizca belirli bir sporun yapildig: belgesel tarzda
gorlntiiler degillerdir. Farkli spor dallarin1 konu edinseler bile; fakirlikten gelerek basariya
ulagsma, miicadele etme, yilmama, saygi kazanma gibi temalar spor filmlerinin temel

Oykiislinlin anlatildig1 ideolojik olugumlardir.
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BOLUM 2 : HOLLYWOOD SPOR FiLMLERINDE IDEOLOJI
VE AMERIKAN RUYASI

Toplumlarin yasamlarini diizenleyen deger yargilari, inanislar ve davranis kaliplarina
yon veren ideolojiler, egemenlik iligkilerinin devamliligin1 saglamakta ve mevcut sistemin
yasamaya en elverigli sistem oldugunu iddia etmektedir. Amerikan riiyasi ideolojisi de
icerdigi Ogelerle, mevcut esitsizlikleri gizleyerek egemenlik iligkilerinin yeniden iiretimine

yardimc1 olmaktadir.

Birinci boliimde inceledigimiz sekliyle, geleneksel anlamini yitirerek kiiltiir
endiistrisinin bir {iriinii haline doniismiis olan spor, Amerikan riiyas1 ideolojisinin yeniden
tiretiminde kullanilan araglardan biridir. Amerikan riiyasina inanci kuvvetlendirmek adina
somut Ornek olarak gosterilebilecek bir¢ok yildiz sporcu (basarisiz olanlar gbézardi edilir)
olmasimin yani sira, kapitalist sisteme dair rekabet ve bireycilik gibi degerleri benimsetmesi
acisindan da spor, Amerikan riiyasi ideolojisinin kitlelere benimsetilmesinde énemli bir arag
gorevi gormektedir. Bu ylizden spor filmleri, kitleleri etkileme yetenegi bulunan

beyazperdede siklikla kendisine yer bulan bir film tiirii olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Bu bolimde, spor filmlerinin ideolojik islevlerinin ortaya koyulmasi
amaclanmaktadir. Bu sebeple, 6nce ideoloji {izerine tartismalara ve kavram olarak ideolojiyi
tanimlama cabalaria kisaca deginilecektir. Ardindan ise Amerikan riiyas1 ideolojisi, igerdigi
ogeler ve yeniden iiretimi lizerinde durulacaktir. Son olarak ise Amerikan riiyas1 ideolojisinin

spor filmlerinde ne sekilde temsil edildigi incelenecektir.
2.1. Kavram Olarak Ideoloji

Giinliik dilde sadece siyaset alaninda kullanilan bir terim olarak algilanan ideoloji
kavraminin bu kullanimi dogruluk pay1 igerse de yiizeysel kalmaktadir. Ideolojilere sadece
siyaset alaninda degil, sosyal, kiiltiirel, ekonomik alanlarda, yani toplumun tiim alanlarinda
rastlanir. “Kapitalizm” de bir ideoloji ornegidir, “kizlar pembe sever” diisiincesi de. Bu
yiizden kapsamli tek bir tanimini yapmanin zor oldugu ideoloji kavramina, i¢ine aldig1 genis
alan yiiziinden farkli farkli anlamlar yiiklenmektedir. Terry Eagleton ideolojinin bazi

tanimlarini soyle 6zetler (1996, s. 18):
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“a. Toplumsal yasamdaki anlam, gosterge ve degerlerin liretim ~ siireci;
b. Belirli bir toplumsal grup veya sinifa ait fikirler kiimesi;

c. Bir egemen siyasi iktidar1 mesrulastirmaya yarayan fikirler;

d. Bir egemen siyasi iktidar1 mesrulastirmaya hizmet eden yanlis fikirler;
e. Sistemli bir sekilde garpitilan iletigim;

f. Ozneye belirli bir konum sunan sey;

g. Toplumsal ¢ikarlar tarafindan giidiilenen diisiinme bigimleri;

h. Ozdeslik diisiincesi;

i. Toplumsal olarak zorunlu yanilsama;

j. Soylem ve iktidar konjonktiirii;

k. I¢inde, bilingli toplumsal aktdrlerin kendi diinyalara anlam verdikleri ortam;
1. Eylem amagh inanglar kiimesi;

m. Dilsel ve olgusal gergekligin karistirilmasi;

n. Anlamsal (semiotik) kapanim;

o. Iginde, bireylerin, toplumsal yapiyla olan iliskilerini yasadiklar1 kagimilmaz
ortam,;

p. Toplumsal yasamin dogal ger¢eklige doniistiiriildiigii siireg.”

Elbette bu tanimlar ideolojinin karmasik yapisini anlatmak icin tek baslarina yeterli
olmayip, ideolojiye dair yaklasimlar 6zetler niteliktedir ve bu maddelerden birkagi belirli bir
ideolojiden s6z edilirken birlikte kullanilabilir. Yukaridaki tanimlarda da goriildigi gibi,
ideoloji ¢alismalar1 ¢ogunlukla bu kavramin olumsuz yonleri {izerinde durmakta, onu yanlis
biling iireten, egemen sinifin iktidarin1 korumasina yardimei olan diisiinceler sistemi olarak

tanimlamaktadir.

Ideoloji kelimesi, ilk kez Antoine Destutt de Tracy tarafindan 19. yiizy1l baslarinda
Elements d’ideologie (Ideolojinin Ogeleri) isimli eserde kullanilmistir. 1789 Fransiz Devrimi
sonrast bir grup aydin, eski feodal toplumun diisiince ve inang¢larini incelemis; eski toplumda
diinyayr acgiklama islevi goren mitoloji ve dinin yerine, toplumsal gercekligi zihinlerde

yeniden kuracak bir ideoloji kurmayir amaglamiglardir. Bu Aydinlanma diisiiniirlerinin
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caligmalarini ilk baslarda olumlu bulan Napolyon, kendi iktidarini gili¢lendirdigi donemlerde
onlar1 metafizikgilikle suglar (Oskay, 2014, s. 295-296). ideoloji kelimesinin ilk kullanildig1
donemlerde bile, iktidarlarin kendi egemenliklerine zarar vereceklerini diisiindiikleri diisiince
sistemlerini baskilama, aforoz etme yoluna gitmis olmalar1 ideolojik diislincelerin halihazirda

var oldugunu, kavram olarak ise yeni tanimlandigini gosteriyor.

Eski toplumlarda birlestirici bir unsur olarak gorev yapan mitoloji ve dinin, yerlerini
ideolojiye birakmasi, enformasyon araclarinin ulasilabilirliginin ve satin alinabilirliginin
artmasi ile mimkiin olmustur. Din ve mitlerin atadan kalma oldugunu sdyleyen David
McKellan, ideolojilerin ise bizim {rlinlerimiz oldugunu sodyler. Gazete ve kitaplarin
ucuzlamastyla birlikte okuryazarlik artmis, ulasilan ¢ok sayida enformasyonun farkli ¢ikar
gruplar tarafindan farkli yorumlanmasiyla da cesitli ideolojiler ortaya ¢ikmistir (McKellan,
2005, s. 3). McKellan’in yorumu bize ideolojilerin tarihinin ¢ok gerilere gitmedigini gosterir.
Fakat bu durum enformasyonun sinirlt oldugu dénemlerde var olan yonetim ve toplumlarin
hicbir ideolojiye sahip olmadigi anlamma gelmemektedir. Her donemde iktidar smifi
egemenligini korumaya ¢alismis, din ve mitolojileri etkin olarak kullanarak halkin bagliliginm
garanti altina almay1 denemis, bunun yetersiz kaldig1 durumlarda da gii¢ kullanmistir. Ertan
Yilmaz’in Sinema ve Ideoloji Uzerine isimli calismasimna gore 20. yiizyila kadar egemen smif
iktidarin1 korumak adma zor kullanmaya basvurmus, sonrasinda ise halk ideolojik ikna
yontemi ile “iginde yasanilan toplumsal iligkiler sisteminin en rasyonel sistem/hayat tarzi
olduguna biiyiik 6l¢iide kiiltiirel/ideolojik olarak ikna edilmistir” (2008, s. 64-65). Bu durum
ise zor kullamimindan daha tehlikeli olabilmektedir. Ciinkii topluma yukaridan empoze
edilmeye ¢alisilan egemen ideolojiler, insanlar tarafindan giinliik yagamin birer gercekligi ya
da kendi diisiinceleri olarak algilanirlarsa karsit seslerin ¢ikma ihtimali de bu dogallastirmayla
birlikte azalir. Toplum elestirisinin yapilamadigi durumlarda ise yanliglar farkedilmez bir hale

gelerek toplumun ileri seviyelere gitmesi zorlasir.

Gouldner, ideolojiyi iki asamada ele alir. Birinci asamada ideoloji “—izm”
asamasindadir. Bu asamada ideoloji “...yeni bir toplum kurulmasi i¢in ileri siiriilen sistemli
toplumsal kuramlar ve izlencelerden (programlardan) olusmaktadir.” Kurulacak olan yeni
toplum i¢in kilavuz gorevi gormektedir. Egemen ideolojiyi elestirerek, onun tarafindan

kapana kistirilan zihinleri 6zgiirlestirmeye calisir. Baslangigta ilerlemeci bir kavram olarak
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karsimiza ¢ikan —izm olarak ideoloji olusumunu tamamladiktan sonra, elde ettigi konumu
koruma amaci tastyan hegemonik ideolojiye doniisiir (Oskay, 2014, s. 305). Bu asamada
“...bagimli durumdaki sinif ile katmanlarin durumlarin1 onamalarini kolaylastiracak™ bir bigim
almistir (Oskay, 2014, s. 312). Yani ideoloji, kendisini olusturanlar kadar ilerlemeci,
yenilikgi, esitlik¢i ve Ozgiirliik¢lidiir. Smif menfaatlerinin toplum menfaatlerinden 6nde
tutuldugu kapitalist toplumlarda ideoloji, gergekligi gizleyen, mevcut esitsizlikleri

mesrulastiran diisiinceler sistemi olarak kalacaktir.

Ideolojinin, hegemonik ideolojiye déniismesi icin belirli sartlar gerekir. Gramsci’ye

gore bu sartlar sunlardir (Oskay, 2014, s. 317):

“1.Seyleri olduklar1 durumlar ile tanimlamak, bu tanimlamalarin toplumda genis
bir kesimce benimsenmesini saglamak;

2. Kisileri, var olan topluma, onun yasam bi¢imine uymaya yoneltmek; bu yasam
bigimini dogal, giizel, onurlu saydirmak; var olan toplumu adaletli bir toplum
saydirmak;

3. Insanlarm giindelik yasamdaki bilinglerine, bu isleri gorecek bir ideoloji olarak
aktarilmak; boylece, toplum yapisinin i¢ tutunumu ve dengesi i¢in 6nemli bir giig
olmak; bir “dolayl1 hitkkmetme” araci olarak hizmet goérecek duruma gelmek.”

Bu maddelerin dogal bir sonucu olarak, i¢inde yasanilan toplumda siiregiden siyasi,
ekonomik, sosyal ve kiiltiirel sdylemlerin zihinlerine kazindigi insanlar i¢in bu sdylemler
gercekligin birer pargasi haline gelecektir. Hegemonik iktidar, ozellikle kitle iletisim
araclarimin etkin kullanimiyla kendi sdyleminin yeniden {iiretimini saglayarak miimkiin
oldugunca ¢ok kisiye ulasmaya ve onlar etkisi altina almaya c¢ahir. iktidardaki kisi ve
gruplarin bu sdylemleriyle zaman igerisinde normallesen ve toplumda genis kabul goéren
olgular toplumda var olan esitsizlikleri, gerici ve kisitlayic1 6geleri mevcut toplumsal hayatin
birer gergekligi hatta gerekliligi olarak kabul ettirecek, az sayidaki muhalifler ise yandaslar
tarafindan baskilanacak ya da gesitli yaptirnmlara maruz kalacaklardir. Bizim burada iktidara
muhalif olanlar olarak adlandirdigimiz kimseleri Goran Therborn, “ideolojik aforoza
ugrayanlar” olarak tanimlar. Bu kisiler “sozleri sadece delilik, ahlaksizlik ve benzeri bir bagka
seyin semptomlar1 olarak ele alinmasi gereken” kisiler olarak dislanirlar (2008, s. 95).
Ornegin koleligin bir zamanlar normal goriildiigii Amerika’da siyahilerin beyazlarla esit
haklara sahip olmamasi, kole sahiplerinin mali olarak almip satilmalari da normal

gortlecektir. Karsit seslerin ¢ikmasi durumundaysa bu sesler sahip olduklar iicretsiz

39



isgiiclinii kaybetmek istemeyen kdle sahipleri ve kendilerini siyahilerden iistiin géren beyaz
halk tarafindan bastirilacaktir. Bu gibi sdylemlerle normallesen durumlar, toplumu bir arada
tutan denge unsurlar1 olarak algilatilmaya calisildik¢a, toplumda var olan yasam bi¢imi ve
uygulamalarin digina ¢ikanlar her ne kadar hakli da olsalar toplumun geri kalani tarafindan
diizeni bozmakla, toplumun kurallarina ve ahlakina uygun davranmamakla sucglanacaktir.
Boyle bir toplumda gece geg¢ saatlerde evine donerken o6ldiiriilen bir kadina karsi insanlar

rahatca “o saatte digarida ne igi varmig”®

diyebilirler. Cilinkli toplum tarafindan kendisine
ayrilan mekanin disina ve uygun gorilmeyen saatlerde c¢ikmustir. Tipki muhafazakar
Hollywood korku filmlerinde ilk 6len kisilerin evlilik dis1 cinsel iliski yasayanlar olmalari
gibi, baska bir toplumda da gece disarida yiirlimek cezalandirma sebebi olacaktir. Benzeri
sinif ayrimeiliklari, cinsiyet¢i tutumlar, gelir durumundaki esitsizlikler de iktidarlar tarafindan
topluma normal durumlar olarak kabul ettirildiginde, bu durumlar ¢oziilmesi gereken birer

sorun olarak goriilmeyecegi i¢in iktidarin varligina tehdit olusturmaktan uzaklagacaktir.

Ideolojiler kimliklere seslenirler. Toplum, “biz” ve “onlar” olarak ayrilir. ideolojiler
yaratilan bu sahte cemaat iliskisi icinde etkili olurlar. Tarihte de cok¢a Orneklerini
gordiiglimiiz gibi, ideolojiler belirli bir kimligi 6n plana alarak ve dualite yaratarak insanlara
ulagirlar. Siyahlara kars1 beyazlar, burjuvaziye karst proleterya, hristiyanlara kars
misliimanlar ve benzeri ikililikler {izerinden ideolojiler kendilerine yakin olan kisilere

seslenerek taraftar toplarlar.

Ideolojiler birgok yolla insanlar1 etkisi altina alarak kendilerini benimsetirler.
Kellner, hegemonik ideoloji “aileden, okuldan, tapinaktan, kitle iletisim araglarindan,
isyerlerinden, isliklerden, biirolardan, sergenlerden (vitrinlerden) vb. olusan ideolojik aygitlar
toplulugu araciligiyla 6grenilir, bir kusaktan digerine aktarilir” der. Toplumla i¢ i¢e olan bu

aygitlar hegemonik ideolojinin benimsenmesini kolaylastirir (Oskay, 2014, s. 328)

Kellner’in bahsettigi bu kurumlari, Louis Althusser Devietin Ideolojik Aygitlar:
olarak adlandirir. Althusser’e gore devlet iki ¢esit aygit kullanir. Bunlardan birincisi
Althusser’in Baskict Deviet Aygiti adin1 verdigi “Hiikiimet, Idare, Ordu, Polis, Mahkemeler,
Hapishaneler” gibi kurum ve kuruluslardir (2016, s. 50). Baskic1 Devlet Aygitlar1 giiclinii

% Sosyal medyada siklikla karsilagilan bu tiir yorumlardan biri hakkinda yapilan bir gazete haberi igin bkz:
http://www.milliyet.com.tr/cinsel-saldiriya-ugrayan-genc-gundem-2 184733/ (erisim tarihi: 27/12/2016).
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dogrudan devletten alir. Anayasa, kanun ve kararnameler, tiiziikler gibi uyulmasi gereken
kurallarla toplumun igerisinde hareket etmesine miisade edilen bir smir ¢izilir. Kurallara
uymayanlar yine Baskic1i Devlet Aygiti tarafindan cezalandirilir. Kurallar uyarici nitelik
tasirlar ve cezaya isaret ederek birer caydirici olarak gdrev goriirler. Belirlenen sinir1 aganlar
para cezasi, idari cezalar, hapis ve hatta 6lim cezasina kadar uzanan cesitli cezalara

carptirilirlar.

Althusser’in bahsettigi ikinci devlet aygit1 ise Devletin Ideolojik Aygitlar: (DIA)’dur.
Baskic1 Devlet Aygitlar1 temel olarak baskiyi, ikincil olarak da ideolojiyi kullanarak islerken
DIA’larda ideoloji &n plana gikar. Althusser DIA’lar1 sdyle siralar (2016, s. 50):

“-Dinsel DIA (farkli Kiliselerin olusturdugu sistem),

-Okul DIA’s1 (farkls, gerek 6zel gerek devlet okullarmmin olusturdugu sistem),
-Aile DIA’s1,

-Hukuki DIA,

-Siyasal DIA (degisik partileri de iceren sistem),

-Sendikal DIA,

-Haberlesme DIA’s1 (basin, radyo-televizyon vb.),

Kiiltiirel DIA ( edebiyat, giizel sanatlar, spor vb.)”

Tabii ki DIA’lar sadece ideoloji kullanmaz. Sansiir, ihrag, dislama gibi ¢esitli cezai
mekanizmalara da sahip olmalarma ragmen bunlar Devletin ideolojik Aygitlari iginde ikinci

plandadir (Althusser, 2016, s. 52).

Goriildiigii gibi, Devletin ideolojik Aygiti cok sayidadir ve bu aygitlar kamu alaninda
yer alan baski aygitlarinin tersine, 6zel alanda yer alirlar. Althusser, DIA’larin ¢ok cesitli ve
boliik porgiik bir yapida goriinmelerine ragmen, aslinda birbirlerinden tamamen ayri
olmadiklarmi1 sdyler. Ideoloji kullanarak isleyen DIA’larm ideolojisi, egemen simifin
ideolojisidir (Althusser, 2016, s. 53). Egemen sinif, iktidar1 elinde tutmak igin DIA’lara da
ihtiya¢ duyar. Daha 6nce bahsettigimiz gibi, Gramsci’nin ideolojilerin hegemonik ideolojiye
doniismesi igin gerekli gordiigii “seyleri tanimlama ve kabuliinii saglama”, “verili toplumsal
diizeni en uygun diizen olarak gdsterme” gibi islevler bu DIA’lar tarafindan saglanir. Baski

yerine ikna yontemini kullanarak isleyen ideolojiler, DiA’lar araciligiyla sdylemlerini genis

bir kesime yayarlar. Soylemlerin siirekli olarak tekrar edilmesi de bunlarin kabuliinii
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kolaylastirir. Belirli bir egemen ideoloji kendisine medyada daha genis yer buluyor ve rakip
ideolojilerden daha iyi, giizel, ahlakli olarak resmediliyorsa egemen ideoloji kendi yerini
saglamlastirir ve kendisini en iyi sistem olarak gosterdigi i¢in yeni bir ideolojinin kendi yerine
geemesini de Onlemis olur. Okul ve egitim sistemi diizenlenerek, verili hegemonik iktidarin
isteklerine gore yeniden sekillenir. Boylece iktidarin sOylemleriyle yetisen nesiller ortaya
cikabilir. Tiim DIA’larca yogun bir hegemonik ideoloji sdylemi altinda birakilan bireyin kagis
sans1 azalir. Muhalif goriiglere yer verilmemesi, yer verildiginde ise hapis, sanslir, para cezasi
gibi cezalara carptirilmalar1 DIA’lar ve Baskici Devlet Aygitlari’nin birlikte calistigim
gosterir. Dolayistyla DIA’lar her ne kadar 6zerk ve daginik kuruluslar gibi gériinseler de

aslinda egemenlerin aygitlari olarak toplumsal hayatin i¢inde yer alirlar.
2.2 Amerikan Riiyasi Ideolojisi ve Temel Ogeleri

Ideoloji, Unsal Oskay’in da dedigi gibi, hem toplumu ileri tasiyabilen sistemler
anlaminda hem de tutucu, gerici, yanls biling iireten diisiinceler, sdylemler anlaminda
kullanilan bir kavramdir (2014, s. 293). Amerikan riiyas1 kavrami da bir ideoloji 6rnegidir.
Bize gore Amerikan riiyasi, ideolojilerin yanlis biling iireten tarafina daha yakin durmaktadir.
Ilerleyen boliimlerde verecegimiz drnekler bunu daha da somutlastiracaktir. Ama bu konuya

gecmeden once Amerikan riiyasinin ne demek oldugunu inceleyelim.

Amerikan riiyasinin tarihi, Amerika’ya yapilan ilk go¢lere kadar gitse de terim olarak
kullanimi ¢ok eskilere dayanmaz. Bu terim ilk defa Walter Lippmann’in 1914 tarihli Drift and
Mastery isimli kitabinda karsimiza ¢ikmasina ragmen, popiilerligini tarih¢i James Truslow
Adams’in 1931 yilinda yayimlanan The Epic of America isimli kitabina bor¢ludur (White &
Hanson, 2011, s. 2-3). Bu kitabinda Adams, giiniimiizde kullanilan anlamiyla Amerikan
rilyasinin temel ¢ergevesini cizer. “Bu sadece motorlu araglar ve yiiksek licretlerin riiyasi
degil, her erkek ve kadmin dogustan becerileriyle en iist seviyeyi elde edebilecekleri,
dogustan gelen tesadiifi sartlara bakmaksizin herkes tarafindan, olduklar1 kisi olarak kabul
edilecekleri sosyal diizenin riiyasidir” der (Adams, 1941°den akt: White & Hanson, 2011, s.
3) James Truslow Adams’in sadece bu climlesi bile Amerikan riiyasin1 tanimlarken
kullanacagimiz 6nemli kavramlardan birgcogunu vermektedir. Esit firsat, dikey hareketlilik,

bireysel ¢aba, maddi olanaklar bunlardan bazilaridir.
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Amerikan rliyasini temel olarak, herkesin basariya ulasmak icin esit sartlara sahip
oldugu bir sistem inanci olarak tanimlayabiliriz. Bu tanima gore kisinin dogdugu cevrenin,
cinsiyetinin, irkinin hi¢bir 6nemi yoktur. Eger ¢ok calisir ve yeterince isterse herkes kendi
istekleri dogrultusunda basariyr yakalayabilir. Amerikan riiyas: genis vaatlere sahiptir. Jim
Cullen, Amerikan riiyasinin sahip oldugu cazibenin kaynaginin bu ¢ok ¢esitli vaatlerde
yattigin1 sOyler (2003, s. 7). Her donemde bu vaatlere yenileri katilarak genisler. Yani
Amerikan riiyast duragan bir kavram degil, toplumsal siire¢ igerisinde degisen, genisleyen bir
kavramdir. Lendol Calder, Amerikan riiyasinin vaatlerini iki gruba ayirir. Birinci grup
Ozgiirliik, kendini tatmin etme, daha iyi bir hayat gibi manevi isteklerden meydana gelirken
ikinci grup ev, araba, para, teknolojik geregler gibi daha maddi isteklerden olusur (Calder,
1999, s. 4)

Amerikan riiyasinin izlerini, kitanin kesfinden sonra baslayan yogun go¢ dalgalarina
kadar izlemek miimkiindiir. Uzerinde binlerce yildir medeniyetlerin yasadig1 eski diinyadan
ve bu diinyadaki savaglardan, zorba yonetimlerden, yozlasmis dini kurumlardan, yoksulluktan
bikan insanlar yeni bir hayat kurmak amaciyla yeni diinyaya, yani Amerika’ya gog ettiler.
Bilinen eski diinyadaki “medeniyet” bu yeni kitada mevcut olmadigi i¢cin Amerika
gocmenlere genis Ozgiirlikler ve cabalamayla elde edilecek, eski yurtlarinda miimkiin
olmayan refaha ulagma imkani sunuyordu. Koloniler déoneminin ardindan Amerika Birlesik
Devletleri bir iilke olarak bagimsizliginm1 kazandiginda da bu umutlar aynen devam etti.
Abraham Lincoln bir konusmasinda Amerika’nin sagladigi umuda, yani Amerikan riiyasina
gonderme yaparak ailesinin yanindan yeni ayrilmis, “Tanri’nin verdigi iki gii¢lii el, ¢caligmaya
hevesli bir kalp” harici hi¢bir sermayesi olmayan bir gencin bir iki y1l bagkalarmin yaninda
caligkanca ve diiriistce emek harcayarak kendisine ait bir araziye, eve, aileye sahip
olabilecegini boylece kendisinin de baska bir gence ayni sansi verebilecegini sOylemistir
(Cullen, 2003, s. 85). Bu demek oluyor ki hi¢ kimse dmriiniin sonuna kadar toplumun en alt
tabakalarinda kalmak zorunda degildir. Dogustan gelen Ozellikler ve bir ama¢ ugruna
cabalama arzusu ile herkes en alttan, en iiste ¢ikabilir. 1900 yilina dair, Amerika’nin Detroit
kenti lizerine yapilan bir calisma gosteriyor ki, o tarihte kentteki Almanlarin % 55’1,
Irlandalilarin % 46’s1, Polonyalilarm % 44°ii kendi evlerine sahipti. O donemin Avrupa’sinda,
ev sahipligi oranlarinda bu rakamlarin gériilmesi miimkiin degildi (Cullen, 2003, s. 148). Bu

gibi 6rnekler Amerika’y1 riiyalar {ilkesi yapiyordu.
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Bazi yazarlar Amerikan Bagimsizlik Bildirgesi’nin Amerikan riiyasinin izlerini
tasidigini ifade ederler. Bagimsizlik Bildirgesi’nde yer alan herkesin esit yaratilmis oldugu,
yaratici tarafindan hayat, 6zgiirlik ve mutlulugu kovalama firsat1 verildigi gibi ifadeler bu
riiyanin izlerini tasir (White & Hanson, 2011, s. 1-2). Burada da goriildugii gibi, firsat

esitligine, 6zgiirliige ve caba yoluyla mutluluga erisme olgularina vurgu yapilmistir.

Amerikan riiyasi farkli donemlerde, farkli kesimler i¢in birbirinden degisik anlamlar
ifade etmistir. Kimileri icin bu riiya 6zgiirlik anlami tasimaktadir. 17. yiizyilda Piiritenler’
icin bu riya kendi dini Ozgiirliiklerini yasarken diger inanislara saygi gostermeme
ozgurligliyken, baz1 toprak sahipleri i¢in bu kole sahibi olma 6zgiirligiiydii (Cullen, 2011, s.
19). Cullen’in yorumlarindan, koleler i¢inse bu riiyanin gergek anlamda kendi ozgiirliikleri
oldugu anlamini ¢ikarabiliriz. 20. ylizyilda ise siyahilerin beyazlarla, kadinlarin erkeklerle esit
yasal haklara sahip olmasi gibi, biiyiik miicadeleler sonucunda elde edilen haklar da kimileri
icin Amerikan riiyast anlami tasiyordu. Buradan anliyoruz ki Amerikan riiyasina sahip olmak
icin esit yaratilmis olanlar, beyaz erkekler anlamina gelmektedir. Diger irklar ve kadinlar bu
rilyay1 kovalamaktan mahrum birakilmisti. Cinsiyetler ve irklar arasinda yer alan, Amerikan

rilyasina ulagma konusundaki esitsizliklere ilerleyen boliimlerde daha ayrintili deginilecektir.

Amerikan halkinin, Amerikan riiyast hakkindaki genel inaniglarmi degerlendirmek
amaciyla 1998-2001 yillar1 arasinda yapilan bir ¢alismanin sonuglara gore, bu calismanin
sorularina cevap veren insanlarin biiylik cogunlugu i¢in Amerikan riiyasi, kendileri ve aileleri
icin ruhani mutluluk anlami tagimaktadir. Katilimcilarin geri kalan kismi ise bu riiyayi
materyal basari olarak tanimlar. 1998 yilindan 2001’e dogru gidildikge riiya i¢in ruhani
mutluluk diyenlerin oranlar1 halad ¢ogunlukta olsa da bir azalma goriilirken, materyal basari
diyenlerin orani artar (Hanson & Zogby, 2010, s. 572) Bir gazetede “Marilyn’e Sor” isimli
kosede yazan, diinyanin en yiiksek IQ’su dalinda Guinness Rekorlar Kitabi’na girmis olan
Marilyn vos Savant’a “Amerikan riiyast nedir?” sorusu soruldugunda, onun cevabi “Bugiiniin
Amerikan riiyasi, ¢ocuklarin oynamasi i¢in arka bahgesi olan bir ev, barbekii yapmak i¢in bir
avlu, golgeli bir sokak, parlak ve itaatkar ¢cocuklar, kamp yolculuklari, balik avi, iki tane aile
arabasi, ¢ocuklarin okul ve kilise piyeslerinde rol almasi ve diinyaya online erigimi igerir.”

cevabini vermistir (Calder, 1999, s. 3). Marilyn vos Savant’in tanimi Amerikan riiyasinin

7 Piiritenler ile ilgili daha genis bilgi i¢in Jim Cullen’in The American Dream: A Short History of an Idea That
Shaped a Nation (2003) isimli kitabin birinci boélimiine bakilabilir.
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cogunlukla materyal yoniinii igerir. Jim Cullen, The American Dream: A Short History of an
Idea That Shaped a Nation (2003) isimli kitabinin girisinde, ikisi de yazar olan Scott ve Zelda
Fitzgerald c¢iftinin fotograflarimi kullanmis ve altina soyle not diigmiistiir: “Bu fotograf
Amerikan Riiyasi’nin gorsel ozetidir: ev, araba, giizellik, genglik, yetenek.” Burada Cullen

genclik, yetenek gibi kavramlari da riiyanin i¢ine dahil eder.

Resim 4: Scott ve Zelda Fitzgerald (Cullen, 2003)

Birgok kisi i¢cin Amerikan riiyas1 basarili olma anlam tasir. Basarili olmak ¢ogu kisi
icin iyi bir is ve yiiksek gelir anlamina gelmektedir. Jennifer L. Hochschild, materyal
getirilerin basariin sadece bir yonii oldugunu soyler. Baska bir kisi i¢in basar1 senatoya
girmek veya Metropolitan Operasi’nda sahne almak anlamu tasiyabilir. Buradan yola ¢ikarak
Hochschild basariy ii¢ yolla 6l¢ebilecegimizi soyler. Birinci yol Hochschild’in mutlak basar
dedigi yoldur. Belirli bir yasam standardi esigi igerir ve baslanilan noktadan yiiksege ¢ikmay1
isaret eder. Ikinci 6l¢iim yolu, géreceli basaridir. Kistas alinan bir kisi veya hayattaki belirli
bir noktadan daha ileri gitmeyi ifade eder. Uciinciisii ise rekabete dayali basaridir. Birileriyle
girigilen spor karsilagmasi veya is bagvurusu gibi miicadeleler sonucu elde edilen basaridir
(Hochschild, 1995, s. 15-17). Basarinin siniflandirilmasi bize Amerikan riiyasinin ¢esitliligini
ornekler. Hochshild’e gore iilkedeki mevcut kaynaklar insanlarin riiyalarini yonlendirir.
Kaynaklarin bol oldugu ve ¢ok az oldugu donemler arasindaki basar1 tanimlari birbirlerinden

farklidir. Kaynaklarin bol oldugu zamanlarda basari tanimi1 ¢ogunlukla mutlak basar1 yoniinde
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olurken, kaynaklar azaldik¢a bu tanim goreceli basariya daha sonra da rekabetci basariya
dontsiir (Hochschild, 1995, s. 28). Bolluk déoneminde basariyr milyon dolarlar kazanmak
olarak goren birisi Biiyiik Buhran’in yasandigi, milyonlarca kisinin issiz kaldig1 bir donemde
asgari licret 6deyen bir ise sahip olabilmeyi basar1 olarak sayacaktir.Yani Amerikan riiyasi,

vaat edilen riiyaya saglanabilecek olan kaynaklarla da dogrudan ilintilidir.

Amerikan riiyasindan bahsedilirken bazi1 kavramlar iizerinde siklikla durulmaktadir.
Bunlardan birincisi bireyciliktir. Herkes kendi cabasi ve yetenegi ile riiyayr gerceklestirebilir
denir. ikinci kavram ise ; ev, araba gibi maddi seylerin satin alinmasin1 Amerikan riiyasi ile
bagdastiran tiiketim kiiltiiriidiir. Uglincii ve son kavram, dikey hareketlilik yasamak igin
herkesin esit firsata sahip oldugu sdylemidir. Kim oldugu, nereden geldigi farketmeksizin
herkes kendi riiyasina ulasmak icin esit sartlara sahiptir diisincesi bu kavramin merkezinde
yer alir. Simdiki b6liimde Amerikan Riiyasi’nin 6n plana ¢ikardigi bu kavramlar1 daha genis

bicimde inceleyecegiz.
2.2.1. Amerikan Riiyasi Ideolojisini Olusturan Kavramlar

Amerikan riiyasi ile ilgili kaynaklar ve sdylemler incelendiginde, bazi kavramlarin
tizerinde siklikla duruldugu goriiliir. Kapitalizmin de temel sdylemlerinden bazilarini
olusturan bu kavramlardan birincisi, basarinin ve basarisizligin sebeplerini kurumlara degil
de, kisilere yiikleyen, kisilerin kendi ¢abalariin ve arzularinin basariy1 getirecegini sdyleyen
“bireycilik” kavramudir. ikinci kavram ise, Amerikan riiyasi ile neredeyse es anlaml1 hale
gelmis olan “tiiketim kiiltiiri”diir. Amerikan riiyasina erismek demek, siklikla daha iyi evler,
arabalar, esyalar almak anlaminda kullanilmaktadir. Amerikan riiyasina dair sik tekrarlanan
liclincii kavram ise, tiim bireylerin basariya ulagsmak icin “esit firsat”a sahip olduklaridir. Bu
anlatiya gore, bireylerin olumsuz kosullardan kurtularak yukari yonlii dikey hareketlilik
yasamasi Oniinde hicbir kurumsal engel ve smirlama yoktur. Her birey, yukari yonli
hareketlilik yasamak adina esit firsata sahiptir. Amerikan riiyasini1 daha iyi anlamak adina

simdi, bu li¢ kavrami inceleyecegiz.
2.2.1.1. Bireycilik

Yukarida da belirtildigi iizere, Amerikan riiyasini olusturan kavramlardan en temel

olant bireyciliktir. Ciinkii bireycilik, Amerika’da ekonomik ve sosyal hayata yon veren

46



diistincelerden birisi olan liberalizm ideolojisinin en ¢ok vurguladigi kavramlardan birisidir.
Yalniz burada yanlis anlagilmanin oniine gegmek i¢in belirtmemiz gereken nokta, liberalizmin
Amerika’da hakim olan tek ideoloji olmadigidir. Muhafazakar kanadin da iilke iizerinde etki
giicli bulunmasina karsin, bu bélimde konumuz olan Amerikan riiyasi ile daha fazla ortak

noktalar1 bulundugunu diisiindiigiimiiz liberal kanadin diisiincelerine yer verilmistir.

Liberalizmi “sanayilesmis Bati’nin ideolojisi” olarak goren Andrew Heywood’a
gore, liberal fikirler siyasi, iktisadi ve kiiltiirel hayata Oylesine derin niifuz etmistir ki,
bunlarin etkilerini sezmek oldukg¢a zorlagmis ve liberalizm genel olarak ‘Bati uygarliginin’
ayrilmaz bir parcasit olmustur.” (Heywood, 2013, s. 43). Bu fikirlerden en ¢ok iizerinde
durulan1 bireyciliktir. Adalet, ozgiirlik gibi diger liberal fikirler bireyciligin etrafinda
sekillenir. Diger liberal degerleri derleyen Halis Cetin’e gore; sinirli devlet, serbest girisim,
serbest piyasa ekonomisi, kendiliginden diizen gibi degerlere de liberalizm iginde yer

verebiliriz (Cetin, 2001, s. 220).

Andrew Heywood, liberalizmi klasik liberalizm ve modern liberalizm olarak ikiye
ayirir. Klasik liberalizm diisiincesi 19. ylizyilda, sanayi devrimlerinin etkisiyle birlikte
gelismistir. Kapitalizmin en gelistigi lilkelerde klasik liberal fikirler de daha yogundur.
Heywood’a gore klasik liberallerin ii¢ ortak 6zelligi vardir. Birincisi, bencil bireycilige olan
inangtir. Bu inanca gore toplum, kendi ¢ikarlarinin pesinde kosan kisilerden olusan “atomik”
bir yap1 olarak goriiliir. Klasik liberallerin ikinci ortak 6zelligi ise bireye yonelik disaridan
gelen bask1 ve zorlamalarin reddi anlamia gelen “negatif 6zgiirliik” anlayisidir. Ugiincii ortak
ozellik ise devletin “zorunlu bir kotii” olarak goriilmesidir. Toplumsal diizenin saglanmasi
icin devlet gereklidir, fakat bireyler iizerinde kurdugu ¢esitli baski ve zorlamalar sebebiyle
devlet kotidiir (Heywood, 2013, s. 61). Tibor Machan’in, Capitalism and Individualism:
Reframing the Argument for the Free Society isimli kitabinda bahsettigi neo-Hobbesian
bireycilik anlayisi da bencil bireycilige bir Ornektir. Bu anlayisa gore bireyler, higbir
toplumsal baglari bulunmayan, yalnizca kendi ¢ikarlarimi tatmin etmek i¢in var olan kisiler
olarak goriiliir (2000, s. 15). Liberalizm, bireysel ¢ikarlarin {izerinde tutulabilecek bir
toplumsal ¢ikar anlayisini reddeder (Cetin, 2001, s. 222). Bu anlayisa gore bireyler ortak bir
“iyi” anlayisina gore hareket etmeye zorlanamaz. Ortak iyilik dogrultusunda insanlara empoze

edilen toplumsal manevi degerler reddedilir. Bireyler, kendi ¢ikarlarina uygun gordiikleri
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sekilde hareket etmekte Ozgiirdiir. Faydaci teorilerin liberal bireycilik iizerine etkilerini
gosteren Andrew Heywood, “Her bir birey, eyleminden dogan haz miktar1 dairesinde neyin
ahlaki olarak iyi olacagini hesaplayabilecektir; boylece ‘en yiiksek sayidaki kisinin en f{ist
diizeydeki mutlulugu’ ilkesi, bir biitiin olarak topluma daha faydali olacak siyasalarin
olusturulmasinda kullanilabilir.” der (2013, s. 63). Yani tek tek bireylerin mutlulugundan
toplumsal mutluluk dogacaktir. Bu ylizden birey, toplumdan ve kurumlardan iistte yer alir.

Devlet sadece bireyin 6zgiirliigiinii korumakla sorumludur.

Modern liberalizmde ise devlete ve kurumlara karsi daha 1limli bir yaklagim goriiliir.
Heywood’a gore modern liberaller, bireylerin kendilerini gelistirebilmeleri igin belirli
kosullara sahip olmalar1 gerektigini digiiniirler. Devlet bu kosullarin olusturulmasindan ve
esitsizliklere yol acarak belirli gruplara zarar veren sartlarin diizenlenmesinden sorumludur
(2013, s. 72-73). Modern liberalizm bu noktada klasik liberalizmden ayrilir. Klasik liberalizm
bu tarz miidahalelere miisade etmez. Bireyleri, iyi veya kotii olsun, kendi sartlarindan sorumlu
olarak gorilir. Ortak bir iyi anlayis1 yoktur. Herkes kendisi i¢in iyi olam1 yapmaktan

sorumludur. Eger bireylerin sartlar1 kotii ise bunun sebebi yine bireylerdedir.

Bireycilik ile ilgili bir¢ok farkli yaklasim mevcuttur. Bazi yazarlar bireycilige karsi
olumlu tavir takinirken bazilar1 ise daha olumsuz yaklasir. Steven Lukes, “The Meanings of
Individualism” isimli makalesinde farkli iilkelerin, tarihin belirli dénemlerinde bireycilik
fikrine yaklasimini ve aralarindaki farkliliklar1 incelemistir. Ornegin, Fransa’da 19. yiizyilda
yaygin bir kullanima ulasan bireycilige bu iilkede yaklasim olumsuz olmustur. Kavrama
yiiklenen anlam asagilayicidir. Hatta, Lukes’1in aktardigina gore, 19. yiizyilda yasamis Katolik
propagandact Louis Veuillot, bireyciligi salgin bir hastalik olarak nitelemistir. Veuillot,
bireyciligin insanlar1 ayristirdigi i¢in bir toplumun olusmasini1 engelledigini sOyler. Edebiyat
tarih¢isi Ferdinand Brunetiere ise, bireyciligin anarsi getirecegini ifade eder. Fransa’da
bireycilige karsit olarak “...bireye odaklanmak, toplumun daha iist ¢ikarlarim1 zedelemektir.”

denir (Lukes, 1971, s. 48-50).

Bireyciligin Almanya’da tagidigi anlam ise Fransa’dakine gore daha farklidir. Burada
bireycilik daha romantik bir anlam kazanarak bireyin essizligini ifade eder. Bireyler
benzersizdir, baskalariyla kiyaslanamaz. Aydinlanma g¢aginin getirdigi rasyonel degerlere

kars1 bir tutum icerir. Daha sonralarda ise tek tek bireylerin organik baglarla birbirlerine bagh
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oldugu bir devleti isaret edecek sekilde, kollektivizmi de iceren bir anlama evrilir. Bu yiizden
bireyciligin Almanya’da tagidigi anlam Fransa’dakine gére daha olumludur (Lukes, 1971, s.

54,57).

Lukes, son olarak bireyciligin Amerika’daki yansimalarmma goz atar. Amerika’da
bireycilik kapitalizm yanlist bir tutum takinir. Lukes, bireycilik Amerika’da “Dogal haklar
felsefesi, serbest girisime olan inang ve Amerikan riiyasi i¢inde ima edilenleri ifade eden, ¢ok
bliyiik ideolojik 6neme sahip sembolik bir slogan oldu.” der (Lukes, 1971, s. 59). Dogal
haklar “insanlara doga veya Tanri tarafindan bahsedilmis olmalar1 anlaminda ‘dogal’dir...
insanlar bu haklar1 sadece insan olma erdemiyle hak ederler.” (Heywood, 2013, s. 61). Liberal
ekonomik diislincenin en ¢ok savundugu noktalardan birisi olan serbest girisim ilkesi ise,
Ozellikle iiretim siirecinde minimal devlet anlayisin1 savunur. “Birakiniz yapsinlar” anlamina
gelen laissez-faire 6gretisi bu sistemde hakimdir. Laissez-faire 6gretisi, devletin ekonomik
yasamdan cekilmesini ve iktisadi hayatta, is sahiplerinin 6zgiir hareket edebilmesi gerektigini
ifade eden bir 6gretidir (Heywood, 2013, s. 66). Halis Cetin’e gore, liberal sistemin piyasa
ekonomisinde herkes kendi c¢ikarlar1 dogrultusunda hareket eder. Insanlar arasindaki
isbirliginde goniilliiliik esastir. Herkes istedigi kisi veya gruplarla is iliskisinde bulunmakta
Ozglirdiir (Cetin, 2001, s. 227-228). Bu isbirliginde karsilikli ¢ikar esastir. Adam Smith’in de
dedigi gibi “Yemegimizi kasabin, biracinin ya da firincinin yardimseverliginden dolayr degil,
onlarin kendi ¢ikarlarim1 gozetmeleri nedeniyle elde ederiz.” (Smith, 1997, s. 26). Yani
iiretim, tliketicinin tatmini i¢in degil, iireticinin kar1 i¢in yapilir. Devletin gorevi bu ¢ikar
iligkileri sisteminin koruyuculugunu yapmaktir. Herhangi bir sekilde piyasa ekonomisinin
isleyisine miidahale etmemelidir. Piyasa, kendisini diizenleyebilecek, krizlerle bas edebilecek
bir yap1 olarak goriiliir. Bunlara ek olarak sdylemekte fayda var ki, liberalizmin énemli bir
parcast olan bireycilik fikri Amerikan riiyasinin ogelerinden biri olarak Oviilse de, bu
Amerika’nin tam anlamiyla liberal bir iilke oldugunu akla getirmemelidir. Bir¢ok Hollywood
filminde de gorebilecegimiz gibi iilkeye ve aileye baglilik, otoriteye giiven gibi daha

muhafazakar degerler de 6nemli birer kavram olarak yiiceltilmeye devam edilmektedir.

Bireycilik anlayisinin yogun oldugu kiiltiirlerle, kolektivist kiiltiiriin yogun oldugu
yerler arasinda bireylerin tutum ve davramglart farklilik gosterir. Harry C. Triandis’in

bireycilik ve kolektivizm {izerine yaptig1 ¢alismada goriildiigii lizere, kolektivist kiiltiirlerde
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bireyler ait olduklar1 gruba gore kendisini tanimlayarak, davraniglarin1 gruba gore ve grubun
cikarlar1 dogrultusunda ydnlendirirken, bireyciligin hakim oldugu toplumlarda davranislarin
bireyin ¢ikarlar ve isteklerine gore sekillendigi goriiliir (2001, s. 909). Triandis, bireysel ¢ikar
ve isteklerin olumsuz sonuglar dogurabilecegini, yiikksek bosanma oraninin bireyci
toplumlarda daha yiiksek olmasinin, bireyciligin getirdigi degerlere bagli olabilecegini ifade

eder (2001, s. 915).

Bu yiizden bireycilik sadece, bireyin toplumdan {istiin oldugunu ifade eden s1g bir
kavram olarak kalmayip; ekonomik, sosyal, siyasi bir¢ok baska kavramin olusmasina da
zemin hazirlayan derin bir konuyu isaret etmektedir. Amerikan riiyasina bagli olarak
deginecegimiz diger kavramlarin yansimalarin1 da bireycilik i¢inde gérmek miimkiindiir.
Cesitli mallarin bireysel haz amaciyla tiikketimini yayginlagtiran “tiiketim kiiltiirii” bunlardan

biridir.
2.2.1.2. Tiiketim Kiiltiira

Giliniimiizde tiiketim kiiltiirii dedigimizde diistinmemiz gereken olgu, basit anlamda
meta alim-satim stireci degildir. Tiiketim, temel ihtiyaglarin karsilanmasi i¢in yapilan aligveris
olma anlamini kaybetmistir. Lendol Calder tiiketim kiiltiiriinii tanimlarken, tiiketimin bu
klasik anlaminin disina ¢iktigini ve iiriinlerin hayal edilmesinin, kisisellestirilmesinin hatta
atilmasinin da tiiketim siireci igerisine girdigini sdyler. Tiiketim kiiltiiriinde tiriinler, fiziksel
ihtiyaclar gidermekten ¢ok, zihinsel siirecler haline doniismiistiir. Basit anlamda alim-satim
iliskisini agsmis olan tiikketim artik kimlik yaratici, insan iligkilerinde sembolik, statiisel
anlamlar tastyict ve hatta karsilasilan zorluklar karsisinda rahatlama saglayici islevler goren
genis kapsamli bir olgudur. Tiiketim kiiltiiri, bu alim-satim-kullanim siirecini mantikli
kilmay1r amaglamaktadir. Tiiketim kiiltliriiniin vaat ettigi iyi yasam kavrami, ekonomik
bagimsizligl, tatmin edici bir isi, belirli bir gruba ya da Tanri’ya bagliligi degil, bir takim
tirtinlerin satin alinmasi ile elde edilebilecek bir yasami ifade eder. Bu kiiltiiriin ideal olarak
gordiigii kisi tiirii ise tiikketimi zihinsel bir siire¢ ve hayata anlam katan bir aksiyon olarak
algilayan tiiketicilerdir. Yani tiiketim kiiltiirii, kapitalizmi megsrulastirmanin bir aracidir (1999,

s. 7-8).
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Tiiketim kiiltiirlinlin ne zaman ve hangi sebeplerden dolayr ortaya c¢iktigim
inceledigimizde farkli goriisler karsimiza ¢ikmaktadir. Roberta Sassatelli’ye gore bu konuda
iki yaygin goriis vardir. Tiikketim kiiltiiriinlin ortaya ¢ikisina dair geleneksel goriise gore,
sanayi devrimi ve bu devrimle birlikte standartlagsmis, seri iiretim mallarinin farkli sinifsal
tabakalarin tiikketimi icin piyasaya siirlilmesiyle gelisen siireg, giinlimiiz anlamiyla tiiketim
kiiltliriine sebep olmustur (2007, s. 13-14). Tiiketim kiiltiirliniin ortaya ¢ikisina dair ikinci
goriis ise, bu geleneksel goriise karsi ¢ikmaktadir. Ozellikle 1980’lerden itibaren ortaya
ciktig1 goriilen ve farkli yazarlar tarafindan ifade edilmeye baglanan bu yoruma gore, tiiketim
kiiltiiri sanayi devriminin dogrudan bir sonucu degildir. Ciinkii, sanayi devriminden once de
insanlar temel ihtiyaclarinin disinda kalan seker, ¢ay, kahve ve ¢esitli ev dekorasyonu
trlinlerinin yanisira gdsterisei, statii sembolii olarak islev goren tiikketim iirlinlerine
yonelmisglerdir. Bu yiizden tiiketim i¢in halihazirda varolan talebin, sanayi devriminin ortaya
cikisinda etkili oldugunu soylerler. Sanayi devrimi tiiketim kiiltliriinii dogurmamig fakat
yayginlagtirmigtir (Sassatelli, 2007, s. 13-15; Stearns, 2006, s. viiii; Goodman & Cohen, 2004,
s. 10). Bu iki farkli yorum birbirinden tamamen bagimsiz degildir. Insanlar sanayi
devriminden Once de giinlimiizdeki tiiketici davranislarinin benzerlerini sergilemekteydiler.
Sanayi devrimi ile kapitalist iiretim sistemine geg¢ilmesinin ardindan ise, tiiketim olgusunun
boyutlart degismis ve farkli sosyal tabakalar da tiiketici kategorisine dahil edilmistir. Yani

tikketimci davraniglar ile sanayi devrimi, simbiyotik iliski i¢cinde olan iki olgudur.

Tiiketimin boyutu tarih boyunca giintimiizdeki kadar biiylik ve ideolojilerce beslenen
bir yapida olmamustir. Tiiketim kiiltiiri agamal1 olarak gelisim gostererek glinlimiizdeki halini
almistir. Peter Stearns, Consumerism in World History: The Global Transformation of Desire
isimli kitabinda tiiketim olgusunun tarih boyunca gelisimini incelemistir. Stearns toplumu
zamansal olarak geleneksel ve modern olmak iizere ikiye ayirir. “Tiliketimi tartisirken, modern
ve modern Oncesi toplumlar arasindaki en net fark, modern dncesi toplumlarda fakir ve zengin
arasindaki harcama giicii ve aligkanliklar1 arasindaki farktir.” (Stearns, 2006, s. 7). Glinlimiiz
toplumlarinda banka kredileri ve kredi kartlar1 gibi olanaklar sayesinde, gelir seviyesine gore
siniflandirdigimizda alt kesimde kalan insanlar da iist kesimdekiler gibi harcama

yapabilmektedir.
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Stearns’a gore geleneksel toplumlarda insanlarin diizenli tiiketici olmalarini
engelleyen faktorler vardi. Bunlardan biri fakirliktir. Cogu kisi zaten kendisine yetenden
fazlasin1 kazanamiyordu. Ayrica kat1 sinif tabakalari, alt siiftaki insanlarin {ist siniflara ait
tiiketim davranislar1 sergilemelerini dnliiyordu. Ust siniftaki insanlarin tiiketimci egilimleri de
dini inaniglar gibi sosyal veya kiiltiirel etmenlerce kisitlaniyordu. Aristokratlar alt siniflara
gore daha iyi evlere, kiyafetlere ve yiyeceklere sahip olsalar da buna giinlimiiz anlaminda
tilketim kiiltlirii denilemez. Aristokrat simnifinin bazi {iyelerinde, elestiriyle karsilanmakla
birlikte, tiiketimci tavraniglar goriilmiistiir. Roma’da bagka iilkelerden gelen liiks {iriinlere ve
ipege tutku baslamisti. 10. yiizyillda Arap’larda, 13. yiizyilda da diger Avrupa soylularinda
cogu zaman kendisini siisli elbiselerle, dekoratif ev esyalariyla gosteren tiiketimcilik
egilimleri ortaya ¢ikmistir. Bir siire sonra da tliketimcilik statiisel siiflandirma igeren bir
gosterge haline gelir (Stearns, 2006, s. 1-3). Stearns, bugiinkii anlamiyla tiiketim kiiltiirii diye
adlandirmanin dogru olmayacagini, fakat bu kiiltiiriin ilk sinyallerinden birisinin sekerin artan
piyasasi oldugunu sdyler. Hayati bir ihtiya¢ olmayan sekere zenginlerin talebi bu {irliniin
iretimini arttirarak kitlesel pazarin bir {iriinii haline getirdi. Tiketim kiiltliriiniin diger
sinyalleri ise Stearns’a gore: Daha rahat yataklarin {iretilip satilmaya baslanmasi, lalelere
ilginin artmas1 ve lale bazli bir pazar olugmasi, ¢ay ve kahve tiiketiminin artmasi ve buna
bagli olarak halka agik kafelerin acilmasi, ayrica sik cay-kahve servis takimlarinin piyasaya
cikmasi, gosteris adina nasil kullanildiginin bile bilinmedigi saatlerin satin alinmasi ve insan
ihtiyaclarinin ¢ok genis derecede esnetilebilecegi fikrinin iireticiler ve saticilarda ortaya
cikmast gibi gelismelerden meydana gelir (Stearns, 2006, s. 17-21). Bunlar gibi zorunlu
ihtiya¢ olmayan cesitli mallarin yayginlagmasi, tiiketim kiiltlirlinii olusturan etmenlerin

basinda gelir.

Tiiketim kiiltiiriinlin olusmasinda 6nemli rol oynayan bir baska olay ise aligveris
siireglerinde yasanan degisimdir. Goodman ve Cohen’e gore, Sanayi Devrimi Oncesinde
yaygin olarak tiiketilen {irlinler ya aile igerisinde ya da yakin g¢evrede dretilmekteydi.
Giliniimtizdeki gibi aligveris yapmak i¢in dolagsmak séz konusu degildi. Cilinkii iiretim,
cogunlukla siparis iizerine yapilmaktaydi. Yani gezip goriilecek iiriin fazlasi ve cesitliligi
yoktu. Bir diikkana girmek, giiniimiizdeki gibi gezip gérmek amaciyla degil, iiriin satin almak
ya da pazarlik yapmak amaciyla yapilan bir etkinlikti. Cesitli iirlinleri bir arada gérebilmek

ancak haftalik olarak kurulan pazar yerlerinde ya da belirli sezonlarda kurulan fuarlarda
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miimkiindii (2004, s. 5). Uriin gesitliligi, iiretim miktar1 ve ithal {iriinlere ulasim arttik¢a, pazar
ve fuarlardan yapilan aligverisler yerini, belirli bolgelerde kiimelenmis kalic1 diikkanlara
birakti. Fakat bu aligveris siireci de yine diikkan sahibi ile tiiketicinin birbirini tanidig1 kiiglik
cevrelerde gecmekte ve giinliik olarak ihtiyaclarin temin edilmesi seklinde gerceklesmekteydi
(Goodman & Cohen, 2004, s. 11). Uriin ¢esitliligi ve kalic1 diikkanlarin sayilarindaki artis,
tikketim siirecindeki bir sonraki adimi getirmistir. Diikkanlar artik sadece {irtinlerin satildigi
yerler olmaktan ¢ikarak, ihtiyaglar1 belirleyen, miisteri cekmek i¢in reklamlarin ve vitrinlerin
aktif olarak kullanildigi, pazarlik yontemi yerine sabit fiyatlarin kullanilmaya bagslandigi
mekanlara doniismiis ve tiikketim kiiltiiriiniin yaratilmasinda 6énemli rol oynamistir (Goodman

& Cohen, 2004, s. 14).

Tiiketim kiiltliriiniin olusturulmasinda bir diger 6nemli adim ise 19. yiizyil sonlarinda
yasanmistir. 19. yiizyilda Paris’te ilk 6rnegi goriildiikten kisa siire sonra tiim biiyiik Avrupa ve
Amerika sehirlerine yayilan biliylik magazalar (department store) ve Amerika’da kullanima
sunulan, posta yoluyla siparis vermeyi miimkiin kilan resimli satis kataloglari, tiiketim
kiiltiiriiniin iz kazanmasma yol agan etmenlerdendir (Stearns, 2006, s. 49). Icerisinde
konserlerin, moda gdsterilerinin ve ¢esitli sovlarin diizenlendigi; restoranlarin, sergilerin,
dinlenme odalarinin yer aldig1 biiyiik magazalarin kurulmasiyla birlikte, magaza gezmek artik
bir bos zaman aktivitesi haline déniismiistiir. Ozellikle orta sinifa hitap ettigi goriilen bu
bliylik magazalar tiiketimi sekillendirmistir. Eski donemlerdeki siparis lizerine mal {ireten
diikkanlarin aksine, bu magazalarin sahte ihtiyaglar yaratmayir amagladig goriiliir. Bu
magazalar, 6zellikle hedef aldig1 orta sinifa seslenirken, belirli {iriinlerin tiiketiminin orta sinif
kimligi yarattigi yoniinde soylemler gelistirerek insanlarin tliketimine yon vermisler ve
tilkketim yoluyla belirli bir kimlige aidiyet duygusunun kazanilmasinda rol oynamislardir

(Goodman & Cohen, 2004, s. 16-20).

Zamanla insanlarin tiiketim aliskanliklarinin ve hedef kitlelerin degismesi, tiiketim
kiiltiiriiniin tam olarak yerlesmesine sebep olmustur. Insanlarin zevk igin restoranlarda yemek
yemeye baslamasi, arabalarmn iist sinif tiiketim araci olarak ortaya ¢ikmasinin ardindan isci
sinifina kadar yayilmasi, ¢ocuklara yonelik oyuncak ve spor malzemelerinin iiretilmeye
baslanmasi, 19. ylizyilda ilk profesyonel spor organizasyonlarinin olusarak izleyiciye

acilmasi, ayni ylizyilin sonlarinda ¢ocuklara har¢lik verilmeye baslanmasiyla 6nce ¢ocuklarin,

53



ardindan da daha oOncelerde tiiketici olarak goriilmeyen yaghlara yonelik turizm gibi
etkinliklerin pazarlanmasiyla da yashlarin tiiketici sinifina alinmasiyla tiiketim kiiltiiri tiim
siniflara ve yas gruplarina hitap eden bir fenomen halini alir (Stearns, 2006, s. 52-55). Tim
bunlardan s0yle bir sonug ¢ikarabiliriz: Tiiketim, tarih boyunca modern zamanlarda oldugu
gibi hazci1 ve gosteris¢i duygularla yapilmamis, eski donemlerde sadece temel ihtiyaglarin
karsilanmasi olarak goriilmiis bir davramistir. Yoksulluk ve dini-kiiltiirel inaniglar
tikketimciligin yayilmasina engel olmustur. Fakat insan ihtiya¢larinin yeniden yorumlanmaya
baslamasiyla birlikte temel gereksinimler degismeye baslar. Uriinlere statiisel degerler
bicilmesiyle de tiilketimin boyutu degisir. Sanayi devrimi de tiiketim kiiltliriiniin basli basina
bir sebebi olarak gosterilmese de, beraberinde getirdigi iiriin ¢esitliligi ve liretim fazlasi ve
fiyat avantajiyla birlikte, toplumun tiim kesimlerini tiiketici konumuna sokarak tiiketim
kiiltliriiniin yaygimlagmasinda énemli bir rol oynamistir. Tiim bunlari sonucu olarak, eskiden
bir gereksinim olarak goriilmeyen iirlinler ve hizmetler insanlarin giinliik yasantisinda yerini
almaya baglayarak tiiketim kiiltiiriinii zirveye ¢ikarir. Bu gelismeler sonucunda, tiiketim

kiltiirii giiniimiizdeki anlamina evrilmis ve daha ¢ok zihinsel bir siirece doniismiistiir.

Giliniimiizde tiiketim, temel ihtiyaglar karsilamaktan baska anlamlara da sahip bir
olgudur. Veblen, tiikketimin daha ¢ok gosteris¢i amaglarla yapildigina dikkat ¢eker (Yaniklar,
2010, s. 31). Tiiketim bir sosyallesme araci, statii veya gdsteris semboliidiir. Insanlar sahip
olduklar1 metalarin sembolik degerlerine daha fazla anlam bigerler. Yalgin Cetinkaya,
tilketimin toplum iginde yer edinebilmek i¢in Onemli bir olguymus gibi zihinlere
yerlestirildigini soyler (Bayhan, 2011, s. 225). Moda kavramini buna 6rnek gosterebiliriz.
Moda dedigimiz olgu tiikketimin gosteris¢i biciminden bagska bir sey degildir. Kullanim
degerini koruyan iriinler “eski moda” oldugu i¢in “yeni sezon” {iriinleriyle degistirilir. Ciinkii
yeni olan1 takip etmezsek basgkalarinin géziindeki statiimiizii kaybedecegimiz fikri, tiiketim
kiiltiiriiyle bizlere asilanir. Modalar, kapitalist sistemin dogal bir sonucudur. Siirekli tiretim
halinde olan kapitalist sistem, yeni iriinler i¢in talep olusturmak zorundadir. Modalar
doguran, ireticilerin tiiketimi stirekli kilma arzusudur. Tiiketicinin istah1 canli tutularak
tikketimin stirekliligi saglanmalidir. Geoffrey Miller da, tiikketimin statli arama yoniine dikkat
ceker. Miller, neden bazi kisilerin Hummer HI Alpha gibi ¢ok da avantajli olmayan bir
arabay1 yiiksek rakamlar ddeyerek alma ihtiyact duydugunu sorar. Bu sorunun cevabini soyle

verir: “Glintimiizde kendimizi bir y18in seye sahip olmaktan mutluluk duydugumuz i¢in degil,
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arkadaslarimizin zihinlerini etkileyebilmek i¢in mal ve hizmetlerle donatiyoruz.” (Miller,
2012, s. 8). Robert Bocock da giysilerin, ayakkabilarin; miizisyen ya da sporcu taraftarliginin
kimlik duygusu olusturmak i¢in kullanildigini belirtir (Bocock, 1997, s. 36). Daha onceleri
kisinin ait oldugu milliyet veya is grubu gibi gruplar g¢ercevesinde olusturulan kimlik
duygusuna tiiketim de eklenmistir. Yani bir iirlinii satin alirken onun bizim i¢in degerini degil,
cevremizdekiler i¢in degerini 6n planda tutarak aslinda baskalar1 i¢cin harcama yapiyoruz. Bu
baskalarindan kasit hem sosyal ¢evremiz, hem de insanlar1 gereksiz harcamalara yonelten

kapitalist liretim sisteminin sahipleridir.

Tiiketimin zihinsel bir siire¢ halini almasinda kitle iletisim araglarinin roliinii gézardi
edemeyiz. Medya, tiiketime sonsuz bir destek vermektedir. Reklam gelirlerinin medya
kuruluglart i¢in 6nemi goz onilinde bulunduruldugunda bu durum hi¢ de sasirtici degildir.
Reklamlar iirtinleri g¢esitli manevi degerlerle bagdastirarak tiiketim olgusunu insancil, sicak
bir ideaya cevirir. Ornek olarak Coca Cola reklamlarini ele alalim. Bu markaya ait herhangi
bir reklami izledigimizde dostluk, aile, eglence, paylagsmak, ask gibi insana yakin gelen, iyi
hissetmesine yol acan duygu ve durumlardan birka¢iin kullanildigini gérmek miimkiindiir.
Reklamlar, satilan {iriinler ile bu duygu ve durumlart bagdastirarak, belirli iiriinlerin
tiiketiminin adi gecen duygu ve durumlara yol acacagini iddia etmektedir. Tabii ki, bu
pazarlama stratejisi sadece Coca Cola’ya ozgii degildir. Bagka onlarca firma bundan
yararlanir. Markalarin reklamlarda kullandiklar1 sloganlarda bu stratejiyi kolaylikla
gorebiliriz. Becel’in “kalbim hergiin sende”, Omo’nun “kirlenmek glizeldir”, Turkcell’in
“hayat paylasinca giizel”, Algida’nin “mutlulugu paylas”, Nike’in “sadece yap” gibi
pazarlama sloganlar1 buna 6rnektir. Bu reklamlar, satilan iiriinleri birer meta olmaktan ¢ikarip

zihinsel birer siire¢ haline getirerek pazarlamaktadir.

Zaman igerisinde temel ihtiyaglarin alim-satimi anlamini kaybederek zihinsel bir
stirece doniisen tiiketim kiiltiiri, Amerikan riiyasi ile dogrudan baglantilidir. Amerikan riiyasi
her zaman c¢ok c¢alismanin ddiillendirileceginden, basartya ulagsmanin sonucu olarak da
gelecek zenginlikten ve bunlarla satin alinabilecek seylerden bahseder. Bu mesaj medyada ve
popiiler kiiltiir tirtinlerince siklikla tekrarlanir. Bocock “...bir¢ok kisiyi iicretli islerde
calisirken ayakta tutan sey bu tiiketim mallar1 ve deneyimleri ile ilgili hayallerdir.” der (1997,
s. 58). The Saturday Evening Post isimli derginin 15 Agustos 1959 tarihli kapagi Amerikan
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riiyasinin bir 6zeti niteligindedir. Bu kapakta aga¢ altina uzanmus, yildizlara bakarak hayal
kuran bir ¢ift gérilmektedir. Ciftin yildizlara yansiyan hayalleri i¢inde havuzlu genis bir ev,
iki adet araba, ¢ocuklar1 i¢in bakici, ¢gamasir makinesi, buzdolab1 ve diger ¢esitli ev aletleri
goriiliir. Ciftin gordiigii riiya, paranin satin alabilecegi seylerle dlciilebilmektedir. Insanlara
kurdurulmak istenen ve kendilerini ezen kosullarda onlara destek saglayacak olan iste bu
Amerikan riiyasidir. Ozellikle banliydlerde (suburb) ev sahipligi, 1920’lerden baslayarak
Amerikan riiyasi i¢in neredeyse es anlamli bir hale gelmis, 1960’larda ise boyle bir evde
yastyor olmak riiyay1 yasiyor olmak anlamina kavusmustur (Archer, 2012, s. 11). New York
Times ve CBS’in 1985 yilinda yaptig1 bir ankete gore, katilimcilarin %76°s1 Amerikan riiyasi
ile ev sahibi olmayr dogrudan birbirlerine bagliyor (Wald, 1985). John Archer’in The
Resilience of Myth: The Politics of the American Dream isimli makalesi ev sahipligi fikrinin
ideolojik bi¢imde kullanimina dikkat cekiyor. Soguk Savas’in siirdiigii yillarda, The House
Beautiful isimli derginin 1956 yilinda yayimladigi bir sayis1 “Amerikalilarin Nasil Yasadigina
Dair Diinyaya Rapor” basligiyla piyasaya siiriiliip, bircok iilkeye dagitilmistir. Igerisinde ev
sahipligi ve kapitalizm ile ilgili, dogrudan Sovyetler’in sosyalist uygulamalarina karsit yazilar
bulunmaktadir. Archer ayrica, hiikiimet yonetimindeki politikalarla ev sahipligi fikrinin
insanlara asilandigini sdyler. Cok sayida kisinin ev sahibi olmasiyla, insanlar mevcut siyasi ve
sosyal sistemi korumak isteyeceklerdir (2014, s. 8, 10). Eski Amerikan Bagkan1 George W.
Bush da 2002 yilinda yaptig1 bir konusmasinda Amerikan riiyasin1 dogrudan ev sahipligine
baglamistir. 2003 yilinda da yine Bush yoOnetiminde c¢ikartilan American Dream
Downpayment Act (Amerikan Riiyast Pesinat Kanunu) ile azinliklarin ev sahibi olmalar

kolaylastirilmaya calisilmigtir (Archer, 2014, s. 15, 12).

Lendol Calder, Amerikan riiyasi i¢in soyle der: “Amerikan riiyast ayn1 zamanda hem
inanilmaz pahali hem de genel olarak satin alinabilirdir.” (Calder, 1999, s. 5). Peki bu iki
durum nasil birlikte var olabilir? Burada Amerikalilarin yardimina bankalar kosuyor. Verilere
gore, ortalama bir Amerikan ailesinin 16 bin dolar kredi karti borcu bulunuyor. Mortgage
borcu 172 bin dolar, herhangi bir tiirden bor¢larin ortalamasi ise 132 bin dolar civarinda.
Toplamda ise Amerikan ailelerinin 12.35 trilyon dolar kredi borcu bulunuyor (Issa, t.y.).
Tiiketim kiiltlirlinlin zirve noktasina ulagtigt Amerika’da insanlar, “inanilmaz pahali” olan

Amerikan riiyasina iste bu sekilde ulasabilmekte. Fakat ¢cok sayida insanin, 6deme giiglerinin
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tizerinde kredi borcu edinmesi sonucunda 2008 y1l1 mortgage krizi gibi ekonomik bunalimlar

meydana gelip milyonlarca insan i¢in yikici sonuglar yaratabilmektedir.

Tiiketim kiltliriinde insanlar, ¢esitli kredi ve borglar yardimiyla hem ihtiyaglari
olmayan iiriin ve hizmetleri satin aliyor hem de banka faizleri yiiziinden aldiklarindan daha
fazla borcu geri 6demeye calisiyor. Harcama yoluyla yaratilan, siniflar arasi sahte esitlik
duygusu insanlar1 kazanclarindan fazlasin1 harcamaya yoneltmektedir. Bayhan’a gore
“Ozellikle “iist siiflarin’ kullandig1 mal ve hizmetlerin ‘alt gelir gruplari’ tarafindan da elde
edilmesi, alt siniflardaki, ‘siif atlama’ 6zlemine cevap verme agisindan, ¢ok islevsel bir yer
sahibi olmustur.”(2011, s. 236-237). Tiikketim ile elde edilen smif atlama duygusu bir
aldatmacadan ibarettir, ¢linkii bu durum zengin ile fakir arasindaki gelir farkinin
degismesinden kaynaklanmaz. Simif atlama duygusu, alt gelir gruplarindaki insanlarin
borg¢lanarak daha onceleri iist siniflara hitap eden iiriin ve hizmetlere sahip olabilmelerinin
yarattig1 gecici tatmin duygusundan kaynaklanir. Tatmin duygusu gegicidir ¢iinkii mal ve
hizmet piyasas! insan ihtiyaglarmi sinirsiz olarak addeder. Ozellikle kitle iletisim araglari

yardimiyla sahte ihtiyaglar yaratilir. Bir ihtiyacin bittigi yerde digeri baslar.

Weber’e gore “Insan ‘dogal olarak’ para ve daha fazla para kazanmaya alhisik
degildir, tersine sadece yasamaya, alistigi bicimde yasamaya ve bunun igin gerekeni
kazanmaya alisiktir.” (1999, s. 51). Boyle bir diisiince yapisinin igerisinde tiiketim kiiltiiri
varhigim siirdiiremez. Ciinkii tiiketim kiiltiirii ve kapitalizm insanlarin ihtiya¢ ve arzularinin
sinirsizligina muhtagtir. Uretim ve tiiketimi siirdiirecek olan, bu aghgin yaratiimasidir.
Elindekiyle yetinen insan tiikketim kiiltiirii i¢in bir diismandir. Weber’in diisiincelerini
yorumlayan Cengiz Yaniklar’in ifadelerinden su sonuca ulasiyoruz: insanlar sadece
geleneksel ihtiyacglarini arzularsa iiretim-tiikketim dengesi kurulamaz, bu yiizden insanlar
yonlendirilerek yeni ihtiyaglara alistirilmalidir (2010, s. 28). Yani tiiketim kiltiirii bize
ihtiyaclarimizi sunmak yerine, ihtiyacimiz olmayan seyleri ihtiyagmis gibi gostererek

insanlar1 satin almaya yonlendirir.

Goriildugi  gibi, tiketim kiiltliri sadece halkin ihtiyaclarindan kaynaklanan
sebeplerle ortaya ¢ikan bir davranis bicimi degildir. Gerek lireticilerin yeni ve suni ihtiyacglar

yaratmasiyla, gerek dogrudan hiikiimetler tarafindan uygulanan politikalarla insanlar tiikketim
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kiiltiirtine yonlendirilmektedir. Bunun sonucunda ise insanlar daha onceleri hi¢ olmadiklari

kadar borg i¢inde bir hayat stirmektedirler.
2.2.1.3. Dikey Hareketlilik ve Esit Firsat Soylemleri

Amerikan rliyasinin vaadi sudur: Cok calisirsaniz kim oldugunuza, nereden
geldiginize bakmaksizin siz de basartya ulasabilirsiniz. Bu basar1 ¢ogunlukla maddi
kazanimlar anlami tasir ve Amerikan riiyasinin temel yapi taslarindan birisini, riiya ile
neredeyse es anlamli hale gelen bir kavrami, yani bireyin konumunda dikey hareketliligi ifade

etmekte kullanilir.

“Sosyal hareketlilik kisilerin statiileri ve ait olduklarn sosyal siniflarindaki
degisimleri ifade eder.” (Fichter, 2001, s. 39). Kisinin sosyal hareket sonras1 gegis yaptigi
statii ile eski statilisii esdeger ise yatay hareketlilik, statiide bir degisme goriiliiyorsa dikey
hareketlilik s6z konusudur (Korkmaz, 2005, s. 80). Dikey hareketlilik sonrasi kisinin eski
statlisiine gore bir kayip s6z konusu ise asag1 yonlii dikey hareketlilik, kazanim s6z konusu
oldugunda ise yukar1 yonlii dikey hareketlilik gerceklesmis olur. Amerikan riiyasinin vaat
ettigi dikey hareketlilik bi¢imi, yukar1 yonlii dikey hareketliliktir. Amerikan riiyasi, yukari
hareketlilik vaadi ile toplumun tiim yurttaglar1 tarafindan, aralarinda hicbir fark

gbzetmekzsizin ayni derecede ulasilabilir olma iddiasindadir.

Yukar1 yonlii dikey hareketlilik arzusu sadece Amerika’ya 6zgii bir istekmis gibi
algilanmamalidir. Insanlarin bulunduklari konumdan daha yiiksek bir statii elde etmek
istemeleri normal bir durum olmakla birlikte statii ve servete medya, popiiler kiiltiir ve siyasi
cevrelerce yapilan vurgu Amerika’da zirve noktasindadir. Ister Kiilkedisi, Giizel ve Cirkin gibi
peri masallarinda olsun, ister bu ¢alismada inceledigimiz spor filmlerinde ve s6zii gegmeyen
bircok diger filmlerde olsun, ya da bir¢cok iilkede ¢esitli varyasyonlar1 diizenlenen ses,
yetenek, bilgi yarismalarinda olsun yukar1 hareketlilik temas1 siirekli olarak
tekrarlanagelmistir. Tiirkiye’de de Kim Milyoner Olmak Ister, Popstar, Yetenek Sizsiniz, O
Ses Tiirkiye ve tiirevleri birgok program yaymlanmistir. Yarigma programlarinin iinlii ve
zengin jiri tyeleri, yarigsmacilarin olabilecekleri kisilerin birer sembolii gibidir. Jiri ve
yarigmacilar arasinda bulunan birka¢ adimlik mesafe, Amerikan riiyasina ulagsmak i¢in

gecilmesi gereken mesafeyi temsil eder. Rilya cok yakinda duruyor gibidir. Yukari

58



hareketlilik temasina yapilan stirekli vurgu Amerikan riiyasini, elde edilme olasiligi ¢ok
yiiksek bir ama¢ olarak zihinlere yerlestirme gorevi goriir. Boylece insanlar c¢ok
caligmalarinin ve zorluklar karsisinda gosterdikleri sabrin 6diliinii alacaklarina, gizli

yeteneklerinin fark edilecegine inandirilirlar.

Amerikan Riiyasi ideolojisinin tasiyicilarindan birisi olan Hollywood sinemasinda
dikey hareketlilik temas1 siklikla karsimiza cikar. Ornegin, J Emmett Winn, Wall Street
(Borsa, Oliver Stone, 1987) ve The Firm (Sirket, Sydney Pollack, 1993) gibi biiyiik sirketleri
konu alan iki filmi inceler. Bu filmler, kendisi de sirketlesmis bir iilke olarak Amerika’nin
metaforik bir anlatimidir. Winn’e gore bu iki filmin bagrol karakterleri de Amerikan riiyasina
ulasabilmek icin c¢abalamalarina karsin gerekli ahlaki yeterlilie sahip olmadiklari igin
(acgozlii olduklar1 i¢in) riiyadan mahrum birakilirlar. Bu filmler basarisizligi sistemin
kendisinde aramaz. Karakterler bireysel sebeplerden dolay1 riiyayr gergeklestiremezler (2003,
s. 308). Benzer bir film olan Working Girl’de (Calisan Kiz, Mike Nichols, 1988) ise, biiyiik
bir firmada sekreter olan Tess isimli kadin bagrol karakterin yukar1 yonlii dikey hareketliligi
anlatilir. Bu filmin basrol karakteri olan Tess, ¢alistig1 sirketi iyi yonde etkileyecek dnemli bir
fikre sahiptir fakat bulundugu konum sebebiyle dinlenilmeyecegini diisiinmektedir. Tess’in
fikri, yaninda calistigi daha iist konumda bulunan bagka bir kadin karakter tarafindan
calinarak kendi fikriymis gibi sunuldugunda Tess buna itiraz edip kendisini savunamaz.
Tess’e yardim ederek fikir hirsizligini ortaya ¢ikaranlar, onun siif atlamasini saglayanlar ise
filmdeki erkek karakterlerdir. Winn’e goére, bu filmde de catismayr yaratan mevcut
esitsizlikler degil baska bir karakterdir. Sistemin olumsuzluklari romantik iliskilere,
karakterler arasi ¢atigmalara indirgenir. Cok calisan ve ahlaki yeterlilige de sahip olan Tess’in
Oniinde sistemin esitsizliklerinden kaynaklanan bir engel yoktur ve bu yiizden filmin sonunda

sinif atlayabilmektedir (2000, s. 45).

Profesyonel spor dallari, yukar1 hareketliligi 6rneklemek i¢in uygun bir¢ok yildiz
sporcuyla doludur. Sinema da bu yildizlarin popiilaritelerinden ve sinif atlamis birer kisi
olarak imgelerinden siklikla yararlanir. Sean Crosson’a gore, Space Jam (Joe Pytka, 1996)
isimli filmde gegen diyaloglar izleyicilerin spor ile Amerikan riiyas1 arasinda dogrudan bag
kurmasini saglamaktadir. Filmin basinda ¢ocuk yaslarda gordiigiimiiz Michael Jordan gece

basketbol oynarken babasi gelir ve saatin ¢ok ge¢ oldugunu sdyler. Michael saate ragmen
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antrenmana devam etmektedir. Crosson’a gore bu durum, giinliik hayattaki basarisi bilinen
Michael Jordan’in bulundugu konuma gelmek i¢in ¢ok calistifini ve sonunda bunu
basardigin1 gostererek izleyicilere basariya giden yol i¢in bir harita cizer. Ardindan gelen
baska bir diyalogda ise Michael babasina “Sence yeterince iyi olursam tiiniversiteye gidebilir
miyim?” diye sorar. Babasi ise “Yeterince iyi olursan istedigin her seyi yapabilirsin Michael.”
der. Universiteye girmenin ve yukar1 yonlii dikey hareketliligin yolu egitim, zeka degil de
sportif basar1 olarak gosterilir (Crosson, 2014, s. 10). Bu ¢alismanin hazirlanis1 sirasinda
incelemis oldugumuz, adi gegen bir¢ok spor filminde de anlatilan konu temel olarak, ¢ok

calisarak basariya ulasan karakterlerin hikayeleridir.

Cinderella Man, 42, The Fighter (Doviis¢ii, David O. Russell, 2010), Warrior (Biiyiik
Doviis, Gavin O’Connor, 2011), Invincible (Yenilmez, Ericson Core, 2006), The Blind Side
(Kor Nokta, John Lee Hancock, 2009), Southpaw (Son Sans, Antoine Fuqua, 2015), Rocky,
Seabiscuit gibi bir¢ok film, yasadiklar1 zorluklar karsisinda yilmadan miicadele ederek yukari
hareketlilik yasayan karakterleri konu alir. Warrior filminde, lisede fizik 6gretmeni olan
Brendon kredisini 6deyemedigi i¢in evini kaybetme tehlikesi yasayan evli ve iki ¢ocuklu
siradan bir karakterdir. Bir zamanlar déviisciiliik yapmis olmasina ragmen siralamada ilk bes
yiize dahi girememistir. Fazladan para kazanarak evini kurtarmak adina amatér MMA (mixed
martial arts-karma doviis sanatlar) maclarina ¢ikar. Diizenlenecek olan profesyonel ve bol
odiillii bir doviis turnuvasi Brendon i¢in umut olur. Borcunu 6deyebilmek adina bu turnuvaya
katilir ve profesyonel doviisciileri yenerek turnuvayi ve biiyiik 6dilii kazanarak aile diizenini
yeniden tesis eder. Amerika’da yasanmis olan ve tiim diinyayi etkileyen 2007-2008 ekonomik
krizi sonrasinda cekilen bu film, evsiz ve igsiz kalmis milyonlarca insana umut ve ilham veren
bir hikayedir. Sinif atlamay1 anlatan filmler tam olarak bu islevi goriir. Siradan insanlarin
imkansizliklar igerisinden gelerek basariya uzanan hikayelerini anlatarak giinliik hayatta

yasanan krizler karsisinda zorluk yasayan milyonlarca insana umut olurlar.

Invincible ve The Blind Side filmlerinde anlatilanlar da bu hikayenin biraz
degistirilmis halinden baskas1 degildir. Invincible filminin basrol kahramani Vince Papale,
kriz i¢indeki bir sehir olan Philadelphia’da yar1 zamanli bir barmen ve yedek 6gretmen olarak
calisan otuzlu yaslarin basinda bir karakterdir. Okuldaki isinden kovulduktan sonra, koyu bir
taraftar1 oldugu ve sehir gibi krizde olan Philadelphia Eagles isimli Amerikan futbolu
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takimmin krizden kurtulmak adina amatorlere sans verdigi  oyuncu se¢melerinin
diizenlenecegini 6grenir. Se¢melere katilir ve profesyonel oyuncu olma sansini yakalayarak
sinif atlar. The Blinde Side isimli filmde ise lise 6grencisi Michael Oher’in hikayesi anlatilir.
Uyusturucu bagimlisi bir anneye sahip Oher, babasini ise hi¢ tanimamis olan, su¢ dolu, fakir
bir ¢evrede yetisen ve daha sonra da evsiz kalarak okulunun spor salonunda yatmaya baglayan
siyahi bir gengtir. Beyaz, iist sinif bir ailenin onu himayesi altina almasi ve yonlendirmesiyle
Amerikan futbolu oynamaya baglayan Oher, ilerleyen yillarda profesyonel sporcu olarak
kendisi de smif atlamay1 gerceklestirir. Bu iki filmde de gercek hikayelerden esinlenilmistir.
Spor filmleri siklikla gercek hikayeleri kendisine konu edinerek filmlerde verilmek istenen
mesaj1 giiclendirir. Karakterler siklikla ¢esitli problemler yasayan siradan insanlardan segilir.
Problemler hi¢bir zaman mevcut siyasi, kiiltiirel veya ekonomik sistemin esitsizliklerinden
kaynaklaniyormus gibi gosterilmez. Bu filmlerin karakterleri c¢ok c¢alisarak, yasadiklari

problemleri asar ve sinif atlarlar.

Dikey hareketlilik sadece gorsel medyada karsimiza ¢ikan bir olgu degildir. Danielle
E. Forest, ¢cocuk edebiyati dalinda verilen prestijli bir 6diil olan Newbery 6diiliinti 2009-2013
alan yirmi iki kitabi incelemis, bu kitaplardan yedisinde alt tabakadaki karakterlerin siif
atladigimi gormiistiir (Forest, 2014, s. 603). Benzer baska bir calismada ise anaokulundan
ticiincii smifa kadar sik okunan yirmi dokuz kitap incelenmis, bu kitaplarin %69’unda orta
sinifa ait kiltlirel temalarin islendigi goriilmiistiir (Boutte, Hopkins, & Waklatsi, 2008).
Cocuk kitaplar1 toplumun Kkiiltiirel degerlerini, kurallarini, inaniglarim1 gelecek nesillere
aktarmak i¢in Onemli bir arag¢ niteligi tasimaktadir. Donna Langston’a gore bu tiir yukari
hareketlilik anlatilar1, alt siniflarda yer alan kisilerin mevcut sistemi degistirmek yerine, servet

pesinde kogsmalarini saglamaktadir (Forest, 2014, s. 610).

Goriildugi gibi yukar1 yonlii dikey hareketlilik, Amerikan riiyasi ideolojisinin 6nemli
pargalarindan birisini olugturmaktadir. Amerikan riiyas1 ideolojisinin yeniden {iretimini
incelerken de gorecegimiz gibi; Abraham Lincoln, Bill Clinton, George W. Bush, Barack
Obama gibi bircok siyasi kisiligin yaninda, ¢esitli kesimlerden yildiz kisiliklerin Amerikan
rilyasina iligkin sozleri ve kitle iletisim araclarinin yukari hareketlilik olgusuna verdigi genis
yer, bu olgunun ideolojik 6nemini kavrayabilmek adina 6nemli 6rneklerdir. Herkesin esit

sansa sahip oldugu bir sistem vatandaslarca korunmak istenecek, boylece iktidar sahipleri de

61



problem yasamamis olacaktir. Oysa yukar1 hareketlilik olgusu iddia edildigi gibi herkese esit
firsat vermemektedir. Bunu ortaya koyabilmek i¢in simdi, yukar1 yonli dikey hareketliligi

etkileyen faktorleri inceleyecegiz.
2.2.1.3.1. Yukan Yonlii Dikey Hareketliligi Etkileyen Faktorler

Yukar1 yonlii dikey hareketlilik, Amerikan riiyast ideolojisi ile es anlamlidir
diyebiliriz. Clinkii, Amerikan riiyasini tanimlarken de gordiigiimiiz gibi, son zamanlarda artan
sekilde Amerikan riiyast maddi kazanimlarla iliskili goriilmeye baslanmistir. Amerikan riiyasi
ideolojisi bireylerin yukar1 hareketlilik yasamasinin, yani basariya ve zenginlige ulasmasinin
onlinde hicbir kurumsal engel bulunmadigini savunur. Bu ideolojiye gore, ¢ok calisan,
motivasyon sahibi ve hirshi kigiler siif atlayabilir. Yani basarinin anahtari bireylerin
ellerindedir. Bu durum basarisizligin sebeplerini de kurumlara veya uygulamalara degil,
bireylerin {izerine yiiklemektedir. Boylece mevcut adaletsizliklerin sebepleri kurumlarda
degil, bireylerin motivasyon eksikliginde ya da yeterince ¢aba gdstermemelerinde aranir.
Fakir ¢evrelerden gelerek simif atlamay1 gergeklestirmis kisilerin temsillerinin, kitle iletisim
araclarinda siirekli olarak kendisine yer bulmasi, bu ideolojinin savundugu esit firsat ilkesinin
somut bir gostergesi gibi hareket eder. Fakat gercek yasam ile kitle iletisim araglarindaki
temsiller arasinda farkliliklar géze carpmaktadir. Yukari hareketlilik olgusu her donemde
iddia edildigi gibi, esit firsata sahip insanlar arasinda cereyan eden bir olgu degildir. Irk ve
toplumsal cinsiyet gibi, gecmisten gelen ¢esitli uygulamalar ve bunlarin gliniimiizdeki etkileri

yukar1 hareketliligi olumsuz etkilemektedir.

2.2.1.3.1.1. Irk Kaynakhh Problemlerin Yukar1 Yonlii Dikey Hareketlilige
Etkileri

Jim Cullen, Amerikan riiyasinin heniiz adi konulmamis olsa bile ¢cok 6ncelerden beri
var oldugunu; hatta daha Amerika Birlesik Devletleri kurulmadan, bagimsizlik kazanilmadan
once bile var olan bir inanig oldugunu sdyler (2011, s. 21). Amerikan riiyasi, toplumun en alt
basamaginda yer alan iiyelerin bile ¢ok calisarak basariya ulasabileceklerini, basarinin
oniindeki tek engelin bireylerin isteksizlik ya da tembelliklerinin oldugunu sdyleyen bir
ideolojidir. Oysa bu ideolojinin savunucularinin, Amerikan toplumunda siyahi {iyelerinin

yasadiklar esitsizlikleri géz ardi etmeleri, dikey hareketlilik sdylemine dair ¢esitli geliskiler
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yaratmakta, Amerikan riliyasinin gercekten herkes ig¢in ulasilabilir olup olmadigim
sorgulatmaktadir. Siyahilerin yasadig1 cesitli esitsizlikleri somut 6rneklerle gostermek, bu

celigkileri net bir sekilde ortaya koymaya yarayacaktir.

Kolelik uygulamasi, yiizyillardir var olan Amerikan riiyasina dair en biiyiik
celiskilerden birisini olusturmaktadir. Eger herkes Amerikan riiyasina ulasma yolunda esit
sansa sahipse, bir mal olarak alinip satilabilen kole de riiyasina ulasabilir mi? Ya da riiyasina
ulasamadig1 zaman erdemsizlikle, tembellikle suglanabilir mi? Esit firsat vaat eden Amerikan
riiyasi, Amerika’daki siyahi halki ten rengi yliziinden bu firsati kovalamaktan alikoymustur.
Gomberg’in aktardigina gore, aslinda 19. yiizyilda zenginlige ulagsma firsati ile kastedilen,
toprak sahibi beyazlarin biiyiik ¢iftliklerinde koleleri somiirerek servet edinmesidir (Gomberg,
2007, s. 2). Toplumun her kesimini kapsayacak esit firsat soylemleri o donemlerde mevcut
degildi. Cole ve Omari’nin aktardiklarina gore, koleligin var oldugu donemlerde siyahilerin
arasinda bile ten rengi daha agik olan “melez elitler” denilen ve diger kdlelere gore daha fazla
ozerklige sahip bir simif vardi. Kélelik kaldirildiginda bile melez elitler, siyahilerin yaninda
yer almak yerine beyazlara yakinlik gdstermislerdir (Cole & Omari, 2003, s. 786, 787).
Kolelik uygulamasi uzun zaman 6nce kaldirilmis olsa dahi etkileri devam etmis, siyahilerin

yasadig1 ayrimcei ve esitsiz uygulamalar kolelikle birlikte ortadan kalkmamastir.

Amerika’da siyahiler, oOzgirliikklerine kavustuklarinda da g¢esitli  baskilarla
karsilasmaya devam ettiler. Diisiik iicret kazanabilecekleri kisith is kollariyla sinirlandirildilar
(Cole & Omari, 2003, s. 787). Giinlimiizde de yoksulluk siyahilerin yasadiklar1 en biiyiik
problemlerden birini olusturmaktadir. PEW Charitable Trust isimli sivil toplum kurulusu
tarafindan  yapilan Ekonomik Hareketlilik  Projesi (Economic Mobility Project)
arastirmalariin bir boliimi siyahilerin yukar1 yonli dikey hareketlilik yasamasini engelleyen
faktorler tizerine yogunlasir. Bu dogrultuda hazirlanan, 1955-1970 yillar1 arasinda dogan
kisilerin ¢ocukluktan yetiskinlige gegisteki ekonomik hareketliliginin incelendigi bir rapor
dikkat c¢ekici verileri ortaya koyar. Siyahiler ve beyazlar kiyaslandiginda cok biiyiik
farkliliklar goze carpmaktadir. Verili yillar arasinda dogan siyahilerin % 62’lik bir boliimii,
yiiksek fakirlik oranina sahip (fakir kisilerin niifusa oraninin en az % 20 oldugu) bir ¢evrede
yetisirken beyazlar i¢in bu oran % 4 civarindaydi. Bu calisma 1985-2000 yillart arasinda

doganlar1 baz alarak yeniden yapildiginda da oranlarin hemen hemen ayni oldugu
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goriilmiistiir. Ekonomik Hareketlilik Projesi kapsaminda yapilan ¢aligmalara gore sadece
yoksul bir ¢evrede yetismis olmak bile yetiskinlik donemindeki ekonomik basariyr diger tim
sebeplerden daha fazla etkiliyor. Siyahiler ve beyazlar arasindaki bir bagka dikkat ¢ekici oran
ise ‘dezavantajli ¢cevrede yetisme’ oranlaridir. Fakirlik, issizlik, irk ayrimciligi, yalniz annelik
orani ve niifusun yas dagilimi gibi cesitli etmenlerin géz 6niinde bulundurularak hesaplanan
dezavantajli ¢evre endeksine gore, 1955-1970 yillar1 arasinda dogan siyahilerin %84’liikk bir
boliimii olumsuzluklarin yiiksek oldugu dezavantajli bolgelerde yetisirken beyazlarda bu oran
sadece % 5 olarak kalmistir (Sharkey, 2009, s. 9-10). Yiiksek yoksulluk oranina sahip bir
cevrede biiylimek gelecek donemlerde asagi yonli dikey hareketlilik riskini % 52 arttiriyor
(Sharkey, 2009, s. 12). Goriilecegi lizere fakir ¢evrelerdeki firsatlarin eksikligi, yoksullugun

nesiller arasinda aktarilmasina sebep olmaktadir.

Icinde yetisilen cevre, egitim kalitesini de etkilemektedir. Cesitli okullardaki besinci
smif Ogrencilerinin ders miifredatlarinin incelendigi bir ¢alisma, egitimin igeriginin gelir
grubuna gore degisiklik gosterdigini ortaya gikarmistir. Isci sinifi ailelere mensup dgrencilerin
yer aldig1 bir sinifta daha ezbere dayali bir egitim verilirken, varlikli bir okuldaki egitim
problem ¢6zme, yaratict diistinme gibi iist siif islerde ¢alisabilmek icin gerekli becerileri
icermektedir (Forest, 2014, s. 598). Bu ac¢idan bakildiginda, siyahilerin yasadiklar1 ekonomik
hareketlilik problemlerine sasirmamak gerekir. Yiiksek oranda fakirligin oldugu bir ¢evrede
yetisen siyahiler, bu ¢evrenin yarattig1 esitsizliklerden dolay1 gliniimiiziin bilgi caginda iyi bir
is elde edebilmek icin gerekli iyi e8itimi almaktan mahrum birakilmaktadirlar. Bu durum
siyahilerin yasadiklar1 yoksullugun bir dongii i¢cinde devam etmesine sebep olmaktadir.
Ekonomik Hareketlilik Projesi’nin ¢aligmalar1 gosteriyor ki, dezavantajli bdlgelerde
uygulanan esitsizlikleri giderici sosyal politikalar bu ¢evrelerdeki yoksullugun azalmasinda ve
bireylerin basar1 seviyelerinin artmasinda énemli bir rol oynamaktadir (Sharkey, 2009, s. 21).
Goriildiigii gibi Amerikan riiyas: yarisinda irklar arasinda sartlar esitlemek ya da en azindan
birbirine yaklagtirmak siyahilerin de yukar1 yonlii dikey hareketlilik yasamasim
kolaylastirmaktadir.

Irkgiligin  getirdigi, yakin zamana kadar devam eden baska uygulamalar da
siyahilerin beyazlarla esit sartlarda rekabet edebilmesinin 6niinii tikayici olmustur. Ozellikle

1890-1940 arasinda siyahilerle beyazlar arasindaki iligkiler iyice gerilmis, bu gerilim
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siyahilerin beyazlar tarafindan ling edilmesine, islerinden ve hatta bazi1 kasabalardan
kovulmasina yol ag¢mustir. Bazi1 kasabalarsa aksam saatlerinde siyahilerin kasabada
bulunmasini yasaklamis, Mississippi gibi bazi giiney eyaletlerinde ise siyahiler vatandasliktan
cikartlmistir (Loewen, 2011, s. 61-62). Yine bu donemde ¢esitli yerlesim bolgeleri insanlari
cekebilmek i¢cin o bolgede siyahilerin bulunmamasini reklam ve cazibe malzemesi olarak
kullanmistir. Mena isimli kasaba bunlardan biridir. Beyaz turistleri kasabaya ¢ekebilmek i¢in
hazirlanilan afislerde kasabanin g¢ekici yanlarina yer verilmistir. Serin yazlar, iliman kislar,
giizel manzaralar var; kuraklik, sivrisinekler ve zenciler yok.. (Loewen, 2011, s. 64). Bu
asagilamalara edebiyat eserlerinde de rastlamak miimkiindiir. Amerikan Devrimi zamanlarinin
anlatildig1 edebi eserlerde bile siyahlara karsi bir ayrimcilik s6z konusudur. Bu kitaplarda
siyahiler pasif, ozgiirliikleri i¢cin bile miicadele edemeyecek karakterler olarak kodlanarak
kendilerini agagilayan sistemden rahatsiz degillermis gibi resmedilmislerdir (Forest, 2014, s.
598). Tim bunlara ragmen, anketler gdsteriyor ki beyazlar siyahilerin i¢inde bulunduklar
durumdan kendilerinin sorumlu oldugunu, irkin yukari hareketlilik i¢in bir engel teskil

etmedigine inaniyorlar (Hanson & Zogby, 2010, s. 578).

1960’1 yillardan itibaren gittikce artan sekilde siyahilerle beyazlar arasinda esit
haklara® dayali bir ortam yaratilmaya calisiliyor olmasina ragmen, uzun yillar siiren negatif
uygulamalar siyahilerin beyazlardan farkli bir kiiltlir yaratmasina sebep olmus ve bu kiiltiir
Oteki olarak goriildiikleri bir ortamda yukar1 hareketlilik yasayabilmelerini, kendileriyle esit
sartlara sahip beyazlara gore ¢ok daha zorlastirmistir. Loewen’in yorumuna gore, beyazlar
tarafindan ayr1 bolgelere siiriilen siyahiler buralarda dilsel agidan farklilagmalar yasayarak
kendi kelime dagarciklarini gelistirmislerdir. Loewen, dildeki bu farkliligin, Amerika’da
tiniversiteye gecis sinavi olan SAT’de siyahilerin daha basarisiz olmalarinin sebeplerinden
birisi olabilecegini sdyler (2011, s. 67). Bu durum, Ekonomik Hareketlilik Projesi’nin ortaya
cikardigi, alt gelir gruplarindaki siyahiler ve beyazlarin yukari yonlii dikey hareketlilik
oranlar1 arasindaki farkin sebeplerinden birisini olusturur. Alt gelir gruplarinda yer alan
beyazlarin % 59’u yukar1 yonlii dikey hareketlilik yasarken siyahilerin sadece % 25’1 bunu
basarabilmektedir (Sharkey, 2009, s. 11). Ciinkii kaliteli egitim, is olanaklar1 ve sosyal
hizmetlere ulasim imkanlar1 yasanilan ¢evreyle dogrudan alakalidir (Sharkey, 2009, s. 5-6).

8 Soziinii ettigimiz bu esitlik¢i ortamla, 1960’lh ve 70°li yillarda yasanan Yurttaglik Haklar1 Hareketi’nin
sonucunda kazanilan anayasal haklar ifade edilmektedir. Caligmamizin {igiincii bolimiinde Yurttaglik Haklar:
Hareketi hakkinda bilgiler yer almaktadir.
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Cole ve Omari’nin c¢alismalarma gore, orta sinif mensubu siyahiler 1960’lardan
itibaren hizla artmig, daha onceleri beyazlara ait goriilen meslek dallarina siyahilerce gecis
yapilmis olsa da hald tam bir esitlik saglanabilmis degildir. Gordiigi ayrimcilik ve
asagilamadan dolay1 1984 yilinda intihar eden gazeteci Leanita McClain’in durumu, beyazlara
ait goriilen alanlarda calisan siyahilerin yasadiklar1 psikolojik baski ve ayrimciligin, 1960’
ve 70’1i yillarda kazanilan haklara ragmen, ilerleyen yillarda da devam ettiginin gostergesidir
(2003, s. 787,794). Gliniimiizde siyahiler daha esit bir muamele gorseler de gecmisten gelen
ayrimcilik ve esitsizliklerin etkileri hala siyahilerin beyazlardan daha yoksul olmasina, daha
diisiik oranlarda yukar: hareketlilik yasarken daha yiiksek seviyelerde asagi hareketlilik
yasamalarma sebep olmaktadir. Onceki nesillerin yasadigi yoksulluk ve olumsuzluklar,
Amerika’da siyahilerin ¢ocuklarina daha iyi bir gelecek saglamak adina maddi ve Kkiiltiirel
birikim birakabilmesini 6nlemis, bu yiizden daha yiiksek oranlarda siyahi vatandas yukari
hareketlilik yarisi igin olumsuz kosullardan miicadeleye baslamak zorunda kalmstir.

Rekabete esit sartlardan katilim ancak gelecek nesillerde miimkiin géziikmektedir.

Tiim bu olumsuzluklara ragmen siyahilerin Amerikan riiyasina beyazlardan daha ¢ok
inandiklar1 goriilmektedir. Ciinkii bir ideoloji olarak Amerikan riiyasi, kiiltiir endiistrisi
araciligi ile kitleleri c¢abanin 0Odiilsiiz kalmayacagma ikna etmistir. “Hiikmedilenlerin,
hilkkmedenlerden gelen ahlaki onlardan fazla ciddiye almasi gibi, giiniimiiziin aldatilan
kitleleri de basar1 mitosuna gergekten basarili olmus kisilerden ¢ok daha fazla kapilmaktadir.”
(Adorno & Horkheimer, 2014, s. 179). Oysa calismalar gosteriyor ki, teknolojik gelismeler,
gb¢ ve egitim seviyesi gibi birgok faktor yukari hareketliligi etkilemektedir (Shkaratan, 2012,
s. 65). Amerikan riiyasi bu faktorleri goz ardi ederek basarinin yolunu ¢ok ¢alismaya indirger.
Yukar1 hareketlilige giden yolda bireyciligin kutsanmasi ile basarinin bireysel caba ve
motivasyonla yakalanabilecegi fikri yerlestirilmistir. Mevcut esitsizliklerin sorumlulugu da
boylece bireylere ve bireyin g¢aba eksikligine yiiklenmis olur. Bu durumda iktidar sinif
olumsuz kosullardan sorumlu tutulmayacak, kurumsal diizeydeki problemlerin bireysel
problemler olarak algilanmasiyla iktidar simif kendisini koruma altina almis olacaktir. Bu
alanda yapilan arastirmalar, 1yi egitimli kisilerin mevcut kosullar altinda ¢aba ile 6diiliin
boylesine dogrudan bir baglantis1 olmadigini, bagka faktorlerin de basarida rol oynadigini
diistintirken, diisiik egitimli kisilerin basar1 veya basarisizligin bireye bagli olduguna

inandiklarini gostermektedir (Lane, 1995, s. 160). S6z konusu arastirmalar, olumsuz kosullar
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yiizlinden daha kisitli egitim imkanlarma ulasabilmis olan siyahilerin Amerikan riiyasina olan

inanglarini agiklamak i¢in faydali bir analiz sunmaktadir.

Yoksulluktan gelerek basariya ulasmis siyahi kisilerin kitle iletisim araglarinca
stirekli olarak ©on planda tutulmasi, Amerikan riiyas1 ideolojisinin yeniden {iretimini
saglayarak giivenilirligini arttirmaktadir. Irklar arasinda esitsizliklere yol acan kosullarda
tyilestirmeler yapilmasina ragmen, en azindan yukari hareketlilik yarisina baslangi¢ i¢in esit
seviye hala olugsmus degildir. Yeniden {iretilen ideoloji, ezilen siniflar1 bir giin basariy
yakalayacaklarma inandirmistir. Bu inanis, esitsizlikleri iireten kosullarin ortadan
kaldirilmasina yaramamakta, diisiik sosyo ekonomik tabakada yer alan kisi ve gruplara riiya
gordliirmektedir. Esitsizliklerden zarar goérenler sadece siyahiler olmamakla birlikte,
inceledigimiz spor filmlerinin biiylik cogunlugunda siyahi karakterlerin zarar goren diger
irklara ait karakterlere gore ¢cok daha yogun temsil edilmesi sebebiyle diger irklara mensup

gruplar konunun kapsami disinda birakilmistir.

2.2.1.3.1.2. Cinsiyet Kaynakh Problemlerin Yukar1 Yonli Dikey Hareketlilige
Etkileri

Esitlik¢i bir ideoloji oldugu sdylenen Amerikan riiyasi, tarih boyunca ¢esitli gruplari
bu riiyanin disinda tutmustur. Amerika’da, beyaz Avrupalilarin disinda kalan tiim azinliklar
ve kadinlar yakin zamanlara kadar ¢esitli haklardan mahrum birakilmis, esitsizliklerle
karsilagsmiglardir. Sandra L. Hanson, kdéleligin oldugu, siyahlarin ve kadinlarin asag1 goriiliip
temel yurttaglik hakki olan oy verme haklarini kullanamadiklari zamanlarda bile Amerikan
rilyasinin var olan bir ideoloji olmasini ironik olarak tanimlamaktadir (2011, s. 77). Tim
herkesin yukar1 hareketlilik icin esit firsata sahip oldugunu iddia eden Amerikan riiyasi
ideolojisi, kadinlara yonelik cinsiyet¢i uygulamalart gormezden gelmis ve bu ideoloji
bireyciligi kutsamasmna ragmen, kadinlar1 erkekten bagimsiz birer birey olarak
konumlandirmadan sdylemlerine devam etmistir. Oysa cinsiyet temelli esitsizlikler kadinlarin
toplumsal ve ekonomik konumlarinin yilikselmesini engellemistir. Aragtirmalar gosteriyor ki,
Amerikalilarin “beste birinden az1 1rk, cinsiyet, din ya da sinifi ‘hayatta ileri gitmek’ i¢in ¢ok
onemli goriiyor” (Hochschild, 1995, s. 19). Bu ¢alismalar bize, bireylerin 1rk, cinsiyet, din ya
da smif gibi farkliliklarin toplumsal hayatta yarattig1 esitsizliklerin farkina varmadiklarini

gostermektedir. Irk kaynakli problemlerin yukar1 yonli dikey hareketlilik yasamaya etkilerini
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incelemistik. Cinsiyet¢i uygulamalardan kaynaklanan problemler de benzer olumsuz

sonuglara sebep olmaktadir.

Toplumsal cinsiyet kaliplarinin kadinlar pasiflestirerek eve ait alanlar ve gorevlerle
sinirlamasi, kadinlarin meslek edinerek is giiciine katilmalarin1 engellemis, bu da erkeklere
olan bagimhiliklarin arttirmistir. Toplumsal cinsiyet, toplumun ve kiiltiiriin erkek ve kadinlara
bictigi rolleri ifade eder. Toplumsal cinsiyet rolleri kadinlar1 ev igindeki isler ig¢in
yetistirirken, erkegi ev disinda kalan calisma hayati i¢in yetistirir. Kitle iletisim araglari
yardimiyla da yeniden iiretilen cinsiyet rolleri, kadinlar1 anne ve es olarak tanimlarken;
bagimli, zayif, pasif olarak karakterize eder (Cetin Erus & Giirkan, 2012, s. 207-208). Robert
Bocock, toplumsal cinsiyet rolleri geregi ev i¢i ortama ait goriilen kadinlarin evden ¢ikmaya
yonlendirilmesinin 19. yiizyil ortalarindan itibaren ger¢eklesmeye basladigini, fakat bu disari
cikisin, kapitalist ekonomik sisteme yarar saglayacak bir sekilde diizenlendigini belirtir. Bu
disar1 ¢ikma, toplumsal rol dengelerine zarar vermeyecek sekilde diizenlenmistir. Disari
¢ikma calisma hayatina katilma seklinde degil, alisveris merkezlerine dogruydu ve kadinlari
pasif tiiketiciler olarak sinirliyordu. Erkekler ise i1s gilicline katilim saglayan, para kazanan
aktif kisiler olarak sistemin igerisinde yer aliyorlardi (Bocock, 1997, s. 100). Kendilerine
ayrilan ortamdan, yani evden ¢ikan kadinlarin tiikketim toplumuna katilimlar1 onlara avantaj
saglamamaktadir. Ciinkii kadinlarin, liretim giicliniin birer parcasi olarak kazandiklari bir
gelirlerinin bulunmamasi, tiiketime katilimlarinin erkekler tarafindan saglanacak para ile
miimkiin olmasi1 anlamini tagimaktadir. Bu sekilde bir tiiketim yoluyla kadinlar, aktif gibi
goriinse de aslinda pasif, edilgen ve erkege bagimli kisiler olarak konumlanirlar. Zeynep
Cetin Erus ve Hasan Giirkan’in c¢alismalarina gore, kadinlarin isgiliciine katilimi giderek
artmis olmasina ragmen (3. Boliimde de degindigimiz gibi, 6zellikle 1960’lar sonrasi
Amerika’da cinsiyet ayrimciligia karsi ¢ikarilan kanunlar kadinlarin isgiicline katilimini
arttirmistir.), kitle iletisim araclarinda yer alan kadin temsilleri kadinlar1 hala ev ig¢i rollerde ve

kutsal goriilen annelikle sinirlamaktadir (2012, s. 210).

Uretim giiciine katilmamalar1 kadilar1 edilgin kilan tek problem degildi. Daha baska
cinsiyet¢ci uygulamalar da kadinlarin toplumsal rollerini kisithyordu. Kirsten Delegard’in
aktardiklaria gore, 19. yiizyil sonlarindan baslayarak kadinlarin kitleler halinde aktif olarak

on planda oldugu cesitli eylemler géze ¢arpmaktadir. Anne ve ¢ocuk saglifina yonelik
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iyilestirmeler, kadin is¢iler i¢in yasal koruma, esit licret ve calisma kosullari, temel gida
maddelerinin fiyatlarinda indirim gibi taleplerin yan1 sira okul, hastane, kilise gibi kurumlarin
ve is¢i derneklerinin kurulmasi 19. yiizyil sonlar1 ve 20. yiizyil baslarinda kadinlarin 6n
planda yer aldig1 eylemlerdir. Tiim sinif ve irklardan kadinlara yonelik ayrimer uygulamalar
olsa da, bu donemde kadinlarin isteklerinde de farkli irk, smif ve etnik kimliklere gore farkli
oncelikler goriilmekte, az sayida beyaz kadin farkli irk ve siniflardan kadinlarin problemlerine

hassasiyet gostermekteydi (Delegard, 2005, s. 329).

Popiiler kiiltiir tirtinlerinde yer alma bi¢imleri de kadinlarin edilgin kisiler olarak
kodlanmalarina katkida bulunmustur. Stearns’in aktardiklarina gore, 19. ylizyilin sonlarindan
itibaren kadin bedeninin erotize edilerek meta olarak kullanildig1 goriilmektedir. Bu donemde
c¢iplak kadin bedenlerine ait resimler reklam malzemesi olarak kullanilmaya baslanmais, erotik
kartlar, romanlar satisa sunulmustur (2006, s. 54). Sinemada da, giiniimiizde bile kadinlarin
cogu zaman gelismis karakterler olarak degil, Laura Mulvey’in de ortaya koydugu gibi,
dikizcilige hizmet eden parcali bedenleri ile nesnelesmis kisiler olarak yer aldigi goriliir

(Mulvey, 1993).

Cesitli donemlerde kadinin sosyo-ekonomik durumu da sinemada nasil temsil
edileceklerini etkilemistir. Joanne Meyerowitz, Ikinci Diinya Savasi boyunca kadinlarin
yogun olarak evden ¢ikarak ig giiciine katildiklarini, hatta daha dnceleri erkeklere 6zgii olarak
gorlilen agir sanayi dallarinda meslek edindiklerini sdyler. Savasin bitmesiyle erkekler, daha
iyl tcret kazandiran sanayi islerinden kadinlari uzaklastirmaya baglarlar. Savasin bitimi
kadinlar i¢in tekrardan geleneksel ev i¢i rollere doniisii isaret eder. 1950°1i yillarda artan ev
sahipligi oranlar1 ve kadinlarin giderek artan sayilarda bebek dogurmasi da bu donemde
ozellikle kitle iletisim araclarinda kadinlarin ev i¢inde temsil edilmesinde etkili olur. Bu
temsil muhafazakar kesimin, kadinlarin evden ¢ikmasiyla 6zlem duyar hale geldigi aile
degerlerini yansitirken, feminist kesim tarafindan “eski kotii giinler” olarak anilan giinleri
isaret eder (Meyerowitz, 2005, s. 382-383). Neale’ye gore, kinci Diinya Savasi sonrasinda
ortaya ¢ikan “film noir” tiirtinde iki farkli kadin temsili yer alir. Birinci temsilde kadinlar,
erkegin basina bela agan, cinsel cazibesiyle arzu uyandiran, bagimsiz, vamp karakterler olarak
resmedilir. Ikinci temsildeki kadinlar ise erkege bagimli, giivenilir karakterlerdir (Neale,

2005, s. 151). Yani ekonomik agidan kadinlarin erkege bagliliklar1 azaldikg¢a, ataerkil
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degerlerin 6n planda oldugu sinema endiistrisi kadinlari “tehlike” olarak kodlamistir.
Tehlikede olan ataerkil degerlerdir. Giderek bagimsizliklarini kazanan kadinlar, erkeklerin
kendileri iizerindeki tahakkiimiine zarar verirken, savastan donen erkeklere de is giiciine
katilmada birer rakip olarak konumlaniyorlardi. Bu yiizden film noir bagimsiz kadinlar

tehlikeli, erkege bagimli kadinlar1 ise masum, giivenilir karakterler olarak sunar.

1960’11 yillarda etkili olan toplumsal ve politik hareketler de sinema temsillerinde
belirleyici olur. Ryan ve Kellner, 1960’11 ve 70’11 yillarda artis gosteren feminist hareketlerin
muhafazar kesimin kimi zaman siddete varan tepkisini ¢ektigini soyler. Bu donemde sinema,
giiclenen kadin hareketlerini goérmezden gelir. Feminist hareketlere ilk tepkisini erkek
dayanigmasini yansitan filmlerle koyan Hollywood sinemasinda, daha sonralar1 bazi kadin
filmleri cekilmis olsa da bunlar basarili kadin temsilleri sunmayan, yetersiz filmlerdi.
1970’lerin sonlarindan itibaren kadinlar yeniden Film Noir’da oldugu gibi ya erkege muhtag
ya da yuva yikici kisiler olarak temsil edilmeye baglanmigtir (Ryan & Kellner, 2010, s. 217-
218). Gorildigl tlizere, feminist hareketlerle seslerini duyuran kadinlar esitsizlikleri gozler
Oniine serdikce, egemenligi sarsilan ataerkil ve muhafazakar degerlerin sahiplenicileri bu
hareketleri bastiracak cesitli girisimlerde bulunurlar. Bu girisimde popiiler kiiltiir ve kitle
iletisim araclar1 &nemli rol oynar. Ozellikle Hollywood sinemasinda yer alan eve, kocasina ve
ailesine bagli ve bagimli kadin temsilleri, otoritesi sarsilan muhafazakar kesimin otoritesini
yeniden tesis etme ¢abasinin iirlinleridir. Amerikan riiyas1 ideolojisinde her ne kadar herkese
esit firsat sozii verilse de, ¢esitli ¢galismalarin ortaya koydugu gibi, azinliklar ve kadinlar bu

s0zlin disinda tutulmaktadir.

Feminist hareketler ve esitlik soylemleri baskilara ragmen giiclenmeye devam etse de
kadin-erkek esitliginde istenilen seviyeye heniiz ulasilamadigi goriilmektedir. Ekonomik
Hareketlilik Projesi’nin 1960’larin sonlar1 ve 70’lerin baslarinda kirk yas civarindaki kadinlar
ile bu kadinlarin 2000°1i yillarda kirk yas civarindaki kizlari iizerine yaptigi ¢aligmalara
dayanarak hazirladig1 rapora gore, verili iki nesil arasinda i giicline katilim ve kazanilan
maas gibi verilerde farkliliklar vardir. 1960’larin sonlarinda kadinlarin yaklasik % 50’lik bir
kesiminin ev dist islerde calistig1 ifade edilirken, bu kadinlarin kiz ¢ocuklarinin yaklasik %
85’inin ev dis1 islerde calistigr goriiliir. Ayrica haftalik caligma saatleri ve kazanilan saatlik

ticretlerde de artis gdzlemlenir (Women’s Work, s. 3). Kiz ¢ocuklarinin % 85’1 annelerinden
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fazla maas kazanirken, yaklasik % 50’si babalarindan fazla maas kazaniyor. Babalarindan
fazla maas kazanan erkek ¢ocuklarin orani ise yaklasik % 70 civarindadir (Women’s Work, s.
5). Bu caligma ayrica gosteriyor ki, bir evlilikte ciftlerden birinin is giiciinden g¢ekilmesi
gerekiyorsa bu cogunlukla kadinlar olmaktadir (Women’s Work, s. 8). Kadinlarin erkeklere
kiyasla daha az para kazanmalarini etkileyen sebepler vardir. Haftalik ¢aligma saatlerinin daha
diisiik olmasi, hamilelik sebebiyle is giiciinden ayrilma, part time ya da hi¢ calismama, az
ticret 6deyen sektorlerde egitim almak ve ¢alismak gibi faktorler kadinlarin erkeklere gore
daha az iicret kazanmasina yol agan sebepler olarak gosterilmektedir (Women’s Work, s. 12).
Hanson da, Ekonomik Hareketlilik Projesi’nin ¢alismalarini destekler sekilde, kadinlarin
erkeklere gore daha az O6deyen sektorlerde calistigini sdyler. Bunun sebeplerinden birisi
olarak, ozellikle lise seviyesinde kiz o6grencilerin, baslangicta erkeklerden daha basarisiz
olmasalar bile ilerleyen dénemlerde bilimsel derslerden uzaklagsmaya baslamasini gosterir.
Karma egitim yapilmayan okullarda ise kiz 6grencilerin bilim ve matematikte daha basarili
oldugu, ayrica daha yiiksek 6zgiivene ve bagimsiz karakterlere sahip olduklar1 goriiliir (2011,
s. 78-79). Bu arastirmalara gore kadinlarin erkeklerden daha az iicret kazanmasinin sebepleri
olarak, kadmlarin is hayatinin ya tamamen disina itilmesi ya da kiiltiirde var olan cinsiyet
kaliplarindan dolay1 bazi iyi licret ddeyen is dallarinin erkege ait olarak goriilmesi sebebiyle
kadinlarin daha az {icret kazanabilecekleri alanlara yonelmeleri gosterilebilir. Temel olarak
kadin ile erkek arasinda zeka farki bulunmasa da, egemen ideolojinin dayattig1 davranig

kaliplarinin kadinlarin kendileri hakkindaki inanislarini da etkiledigi goriilmektedir.

Emily W. Kane’in “Men’s and Women’s Beliefs about Gender Inequality: Family
Ties, Dependence, and Agreement” isimli makalesinde yer alan incelemelerine gore bir¢ok
feminist teorisyen, kadinlarin sosyal ve ekonomik esitsizlikler hakkindaki duyarliliklarmin
erkeklerden etkilendigini soyler (1998, s. 612). Teorisyenlerin diisiincelerini test eden Kane’in
yaptig1 anketler, bu diisiinceleri dogrular niteliktedir. Erkeklere daha bagimli olan kadinlarin
esitsizlikler hakkindaki diistincelerinin, erkeklerin diisiincelerine yaklastigint gosterir. Daha
bagimsiz kadinlar ise esitsizlikler konusunda erkeklerden daha elestirel bir tavir takinmaktadir
(Kane, 1998, s. 628-630). Beauvoir’a gore, kadinlarin is yasaminda ve aile hayatinda diger
kadinlardan ¢ok erkeklerle ¢evrili oldugu goriiliir. Bu da, gegmisten itibaren kadinlarin kendi
aralarinda birlik olusturmasini engellemis ve kendilerini erkeklere bagli gérmesine yol

acmistir (1956, s. 18).
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Ekonomik Hareketlilik Projesi’nin raporuna gore, glinimiizde erkeklere kiyasla daha
cok sayida kadin iiniversiteden mezun olmakta ve bu gen¢ kadinlar yasitlari olan erkeklere
gore daha yiiksek iicretle is giiciine katilmaktalar (Women’s Work, s. 12). Ama bu esitligin
saglandig1 anlamina gelmemektedir. Bu yilizden ¢aligmalarin devam etmesi bir zorunluluktur.
Cesitli ¢alismalarda gordiiglimiiz gibi, kadinlarin erkeklere bagimli hale getirilmesi ile mevcut
esitsizliklerin iizeri Ortiilmeye ¢alisilmaktadir. Var olan esitsizlikler mevcut ideolojik
olusumlar tarafindan normallestirilip mesrulastirildikca, egemenlere yoneltilecek elestiri de
azalacaktir. Bu gibi esitsizliklerin gérmezden gelindigi, kadinlarin erkeg§e bagimli hale
getirilmeye ¢alisildigi bir sistem igerisinde, Amerikan riiyasinda vaat edilen dikey
hareketliligi yasamak her ne kadar esit firsat sozii verilse de kadinlar i¢in daha zor olacaktir.
Bu ylizden, tipki azinliktaki irklardan birisi olmak gibi, kadin olmak da Amerikan riiyasina

ulagmay1 olumsuz etkileyen faktorlerden birisidir.
2.3. Amerikan Riiyas1 Séyleminin Yeniden Uretimi

Ideolojilerden bahsederken onlarm toplumun davranislarina yon verici diisiinceler
sistemi oldugundan bahsetmistik. Amerikan riiyas1 da kapitalist sistem icerisinde toplum
davraniglarina yon veren bir ideoloji olarak karsimiza ¢ikar. Her ideoloji gibi Amerikan riiyasi
da devamliligini1 saglamak i¢in sdylemini yeniden iiretmeye ihtiya¢ duyar. Bunu da iki yolla
yapar. Birinci olarak, herkesin ¢ok ¢aligma ile kendi riiyasina erigmede toplumun tiim
tiyeleriyle esit haklara sahip oldugu gibi Amerikan riiyasina dair esitlik¢i sOylemler ve
inaniglar siirekli olarak tekrarlanir. SGylemin tekrarlanmasi islevi, iinlii ve saygin kisiliklerin
yamsira Devletin Ideolojik Aygitlar1 aracihigiyla gergeklestirilir. ikinci olarak, Amerikan
riiyasina ulagsmis kisiler topluma somut ornekler olarak gosterilerek verili ideolojiye olan
giiven arttirilir. Bu durum bize, kiiltiir endiistrisinin egemen sinif i¢in dnemini gostermektedir.
Cetin’e gore, egemenlik iliskileri agisindan kiiltiirel diizenlemeler biiylik 6nem tagimaktadir.
Bu diizenlemelerle toplumsal sistem, egemenlerin faydasina olacak sekilde yeniden
yapilandirilir. Igerigi 6zdes olan kiiltiirel iiriinler, dis yiizeyleri degistirilerek topluma tekrar
tekrar sunulur. Yapilan yiizeysel degisiklikler, verilmek istenen 6zdes mesajin farkli hedef
kitlelerine ulasmasini saglayarak, mesaji1 genis kitlelere yayar (1999, 290). Yani Amerikan
riiyas1 ideolojisine dair mesaj, bir sporcu ya da siyasetci tarafindan, kadin ya da erkek

tarafindan, bir filmle ya da romanla verilebilir. Ama tim bu sekilsel farkliliklara ragmen
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iletilen mesaj, kiiltiir endiistrisini elinde bulunduranlarin istedigi gibi, birbirinin aynist
olacaktir. Farkli yontemlerle verilen 6zdes mesajlar, kapitalist sistemin devamliliginda 6nemli
rol oynayan ve iktidar sahiplerince desteklenen Amerikan riiyasinin ¢ok genis Kkitlelere

benimsetilmesini saglayacaktir.

Amerikan tarihi boyunca bir¢ok énemli kisi Amerikan riiyasindan s6z etmis, bazilari
da kendi yasamin1i Amerikan riiyasinin bir 6rnegi olarak gostermistir. Abraham Lincoln
bunlardan biridir. 22 Agustos 1864 tarihli konusmasinda Lincoln, herkesin kendisinin geldigi
baskanlik makamina ulasabilmesinin miimkiin oldugunu, herkesin hayattaki arzulari
dogrultusunda esit ayricaliklara sahip oldugunu séyler (Cullen, 2003, s. 74) . Martin Luther
King de, 28 Agustos 1963’te yaptig1 meshur konusmasinda Amerikan riiyasina vurgu yaparak
siyahilerle beyazlar arasinda esitlik istemistir. Bu konusmasinda King, “Hala bir riiyam var.
Amerikan riiyasina derince kok salmig bir riiya.” diyerek siyahilere karsi yapilan
ayrimciliktan, irk¢iliktan bahsetmis, Amerikan rilyas1 sdylemleriyle sozii verilen esit haklara
vurgu yaparak siyahilerle beyazlarin esit ve baris icinde yasayabilecekleri bir diinyanin
hayalini kurdugunu séylemistir (King, 1963). Amerika Birlesik Devletleri’nin bagkanligini da
yapmis olan Bill Clinton ise, 1993 yilindaki bir konusmasinda su satirlara yer verir:
“Hepimizin birlikte biiylitiildiigli Amerikan riiyast basit fakat giiclii bir riiyadir -eger ¢ok
calisir ve kurallara gore oynarsaniz, Tanr1 vergisi yeteneginizin sizi gotlirdiigii yere kadar
gitme sansina erisirsiniz .” (Hochschild, 1995, s. 18). Clinton da bu konugmasinda herkesin
esit firsata sahip oldugundan bahseder ve ¢ok calismanin Amerikan riiyasini
gerceklestirebilmenin bir gerekliligi oldugunu soyler. Bir baska Amerika baskani Barack
Obama, 2007 yilinda bagkanlik secimlerinden once yaptigi konusmasinda, Amerikan
riyasinin giizelliklerinden bahseder fakat bu riiyanin yok olmaya basladigini, baskan George
W. Bush’un buna sebep oldugunu, kendisinin ise riiyay1 yeniden canlandirabilecegini soyler
(Obama, 2007). 2008 yilinda yaptig1 bir baska konusmada ise kendi hayatindan, ailesinden,
egitim hayatindan bahseder, Amerika’dan bagka bir iilkede kendi yasadigi gelisimin ve

yiikselmenin miimkiin olmadigini séyler (Obama, 2008).

Amerikan riiyasin1 canli tutmaya yonelik sOylemler, siyasi kisiliklerin disinda,
popiiler kiiltiiriin hayatimiza kattig1 iinliilerin aciklamalarinda da karsimiza c¢ikmaktadir.

1914-1935 yillar1 arasinda kariyerini siirdiiren ve Amerikan riiyasini gerceklestirmis bir kisi
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olarak gosterilen beyzbol oyuncusu Babe Ruth, Amerikan riiyasina inancini soézleriyle
onayliyordu. Verdigi bir roportajda Ruth ““ Bu iilke hakkindaki en giizel sey, raylarin hangi
tarafinda dogdugunuzun, ya da evsiz, eve sahip veya arkadassiz olmanizin bir Onemi
olmamasidir. Sans hald orada. Biliyorum.” (Rader, 2008’den aktaran: Crosson, 2014, s. 6)
der. Bir bagka sporcu olan Michael Jordan, Nike markasi i¢in rol aldig1 bir reklam filminde su
sozleri soyler: “Kariyerimde 9000’den fazla sut kacirdim. Hemen hemen 300 mag kaybettim.
26 defa mag¢ kazandiracak sayiyr atmam i¢in glivenildim ve kacirdim. Hayatimda tekrar ve
tekrar basarisiz oldum ve iste bu yiizden basardim”.’ Bu reklamda Jordan basarisini, ok
calismasina ve ne olursa olsun miicadeleden vazgecmemesine dayandiriyor. Cok g¢aligmak
Amerikan riiyasinin en 6nemli pargalarindandir. Bu sart ayrica basarisiz olanlarin yeterince
caba sarfetmediklerini diisiindiirerek Amerikan riiyasinin korunmasini ve devamliligini saglar.
Hanson ve Zogby’ye gore yoksullugun (yani basarisizligin) sebepleri arasinda tutumlulugun,
cabanin, yetenegin, motivasyonun ve oto-kontroliin eksiklikleri bulunur. “Boylece esitsizlik
mesrulastirilir ve en zengin uluslardan biri olup en biiyiik gelir ayriligina sahip olan bir ulusta
rilya hayatta kalabilir” (2010, s. 571). Hochschild’e gore de, “Kaybedenleri degersizlestirmek,
insanlarin diinyanin temel olarak adil olduguna dair inang¢larini, agik¢a adil olmasa bile
siirdiirmelerini saglar” (1995, s. 31). Unlii kisilerin Amerikan riiyasina ait benzer sdzlerinin
onlarcasini daha siralamak miimkiin. Bu sporcular gibi popiiler karakterlerin Amerikan
rilyasini olumlayict sozleri, sahip olduklar1 yildiz imgesi ve basarilarinin herkes tarafindan
bilinmesi gibi unsurlarin birlesimiyle, verili ideolojinin yeniden {retimi saglanmaktadir.
Somut drnekler olarak géz oniinde bulunmalar1 ise Amerikan riiyasi ideolojisine olan giiveni
arttirmaktadir. Bunun sonucunda ise Amerikan riiyasi sadece sozlii olarak yeniden iiretilmekle
kalmaz, ayrica bu ideolojiye ait degerler de toplumu olusturan bireylerin davraniglarinda
viicut bulur. Michael Jordan’in magclari, reklamlariyla ve medya temsilleriyle biiyiiyen bir
gencin, kendi riiyasina ulagabilmek i¢in tercih edecegi yol da Ornek aldigi kisiden
etkilenecektir. Ornek aldiklar1 yildizlarla 6zdeslesen kisiler, bu yildizlarm giydiklerini
giymek, satin aldiklarin1 almak igin birbirleriyle yarisir. Cilinkii o iirlinler birer statii sembolii
haline gelir. Ornegin, Michael Jordan’in ismiyle iinlenen, Nike firmasina ait 4ir Jordan isimli
ayakkabr serisi bircok siyahi tarafindan statii sembolii olmustu. Walter LaFeber’in

yazdiklarina goére, 1990’11 yillarda fakir mahallelerde yasayan gengler bu ayakkabilara sahip

? Sozii gegen reklam filmi igin bknz: https://www.youtube.com/watch?v=GuXZFQKKF7A “Erisim tarihi
07.01.2017”
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olmak i¢in birbirlerini 6ldiirmiis, bazilar1 da uyusturucu saticilig1 gibi baska yasadist yollara
saparak bu ayakkabilara sahip olmaya calismislardir (2001, s. 73). Son yillarda ise Beats
marka kulakliklar bu sekilde popiiler olmustur. Bu marka, reklamlarinda her kesimden
inliilere yer vermis, onlari Beats marka kulakliklar1 kullanirken resmetmistir. Markanin
yaraticist olarak kendisi de Amerikan riiyasinin bir 6rnegi olan rapgi Dr. Dre, daha sonra
Beats markasini teknoloji devi Apple firmasina 3.2 milyar dolar karsiliginda satmistir (Lyles,
2015). Michael Jordan ve Dr. Dre ornekleri bize gostermektedir ki, cesitli iiriinlere sahip
olmak, o iiriinlerin iireticileri tarafindan yaratilmig sembolik degerler yardimiyla tatmin
duygusu yaratmaktadir. Tiiketiciler, kullandiklar {iriinler vasitasiyla, iirlinlin pazarlamasinda
kullanilan {inliilerle 6zdeslik hissi yasayarak Amerikan riiyasina ulastiklart yanilgisina
kapilacaklardir. Sembolik degere sahip bu iiriinlerin satin alinmasi ise tiiketicilerden c¢ok
ireticilerin yararina olacaktir. Fakir gencler Air Jordan ayakkabilar ya da Beats kulakliklar
kullandiklarinda mevcut pozisyonlarinda bir degisim yasamayacaklar, aldiklar1 iiriinlerle

kendilerini sembolik hazlara hapseden sistemin devamliligini saglayacaklardir.

2.4. ideolojinin Araclar1 Olarak Sinema ve Spor: Spor Filmlerinde Amerikan

Riiyasi ideolojisi

Ideolojik araglardan ikisinin, spor ve sinemanin birlesmesiyle olusan spor filmleri,
sinemanin ideolojik a¢idan manipiile edilmeye en meyilli tiirlerinden olmaya adaydir. Ayri
ayr1 olarak halihazirda ikisi de diinya ¢apinda popiilerlige sahip; insanlarda heyecan, cosku,
seving veya lizlintii gibi ¢esitli duygular yaratan iki eglence/aktivite araci i¢ ice gecerek spor
filmlerini olusturur. Sinema temelde ideolojik bir yaratim siirecini icermektedir. Filmlerin
konular1 ve ¢ekim teknikleri belirli se¢cimlerin sonucu olarak yaraticisinin izlerini tasir. Spor
da, kurumsallagsmasi ve yarismacilig tesvik etmesi ile, kapitalist sistemin temelini olusturan
esitsizlik ve hiyerarsik iligkilerin bir tasiyicist haline gelir. Olimpiyatlar ya da FIFA Diinya
Kupasi gibi biiyiik organizasyonlar da iilkelerin gelismisliklerini kanitlayacaklar1 birer gii¢
gosterisine doniismesi sebebiyle ideolojik degere sahiptir. Ayrica iki sektérde de yer alan
“y1ldiz sistemi”nin insanlar lizerindeki etkileri géz oniinde bulunduruldugunda, spor filmleri

ideolojik agidan incelenmeye deger bir konu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sinemanin ideolojik bir ara¢ olmasinin, ¢ogunlukla da egemen ideolojinin aract

olmasimin orneklerini tizeri acik veya kapali sekilde gézlemleriz. Egemenler, sinema tarihinin
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erken dénemlerinde bile bir ideolojik arag¢ olarak sinemayi kullanmustir. Ornegin Vladimir
Ilyi¢ Lenin sinemanin sadece bir eglence araci olmadigii, devrimleri halka benimsetebilmek
icin 6onemli bir ara¢ oldugunu goriip bu dogrultuda diizenlemeler yapmistir. 1919 yilinda
fotograf ve sinema ticaret sanayini Halk Egitim Komiserligi'ne devrederek sinemay1
devletlestiren Lenin, Ekim Devrimi sonrasi iilkeden kagan sinemacilarin yerini doldurmak
icin ayni yil iginde Moskova Sinema Okulu’nu kurarak sinemaci yetistirmeye baslamistir.
Cogunlugu okuma yazma bilmeyen halka yeni rejimin ilkelerini 6gretmek i¢in sessiz sinema

miikemmel bir aragt1 (Teksoy, 2005a, s. 130).

Almanya’da da Nazilerin iktidara ge¢mesinin ardindan sinema, dogrudan devlet
eliyle ideolojik bir ara¢ olarak kullanilmistir. Sovyet sinemasinin halki etkileme giiclinii
farkeden Milli Egitim ve Propaganda Bakani Joseph Goebbels, sinemay1 tek merkezde
toplamak amaciyla Devlet Kiiltiir Odalar1 (Reichskulturkammer)’n1 kurar. Daha sonra Alman
sinemacilart toplayarak onlara Alman ulusunu ve ordusunu yiicelten filmler yapmalarini
onerir. Ardindan da Yahudi sinemacilar ve yapimcilar sinema sanayinden diglaninca, Naziler

sinemanin tek hakimi olurlar (Teksoy, 2005a, s. 293).

Sinemanin 1ideolojik kullanimia dair farkli ilkelerden ornekleri ¢ogaltmak
miimkiindiir. Bunlardan en 6nemlisi ise genis dagitim ag1 ve ekonomik imkanlariyla diinya
sinema sanayinin biliyiik boliimiine egemen olan Hollywood sinemasidir. Her iilkeden
milyonlarca seyirciye ulasan Hollywood, dolayisiyla Amerikan kiiltiiriinlin ve ideolojisinin
kiiresel dolasimini saglamaktadir. Michael Ryan ve Douglas Kellner Hollywood sinemasinda

yer alan egemen kurum ve degerleri soyle siralar (Ryan & Kellner, 2010, s. 17):

“Bu kurum ve degerler arasinda (merkezinde kisisel yeterlilik ve
hiikiimete kars1 giivensizlik olmak tizere) bireycilik, (rekabet, dikey hareketlilik ve
en iyinin ayakta kalmasi degerleri ile) kapitalizm, (erkeklerin imtiyazli kilinmasi ve
kadinlarin ikinci sinif toplumsal rollerde konumlandirilmas: ile) babaerkil anlayis,
(toplumsal iktidarin esitsizce pay edilmesi ile) irk¢ilik vb. sayilabilir”.

Goriildigii  gibi bu degerlerden birgcogu Amerikan riiyasin1 tanimlarken
kullandigimiz, temeline kapitalizm ideolojisini alan degerlerdir. Amerikan riiyasi ideolojisinin
vaat ettigi, basariya ulasmak adina herkese esit firsat veren bir sistemin egemen oldugu
yanilsamasi ile, varolan olumsuz ger¢ekler yumusatilmaya calisilmaktadir. Ciinkii yasam

kosullarindaki olumsuzluklari, ekonomik krizleri, ayrimciligi, esitsizligi, fakirligi tiim
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ciplakligiyla ortaya koyan bir sinema anlayisi egemen sinifin iktidarmma karsi tehdit
olusturacaktir. Amerikan riiyas1 bu olumsuzluklarin i¢inde, insanlara mevcut kosullarin
diizeltebileceklerine dair bir umut sunar. Spor filmleri de igerisinde yer alan mesajlarla boyle
bir amaca hizmet eder. Bu mesajlar cogunlukla Hollywood’un muhafazakar yoniinii ortaya
koymaktadir. Ryan ve Kellner, Hollywood’da agirlikta olan muhafazakar anlati kaliplarinin
altmigh yillardan baglayip yetmislerin ortalarma kadar azaldigini, o donemin 6zgiirliik¢ii ve
radikal akimlariin etkisinin ve stiidyo sisteminin ¢okmesinin olusturdugu, yapimcilara daha
genis hareket alan1 sunan ortamin bu azalmaya yol actigini sdyler. Bu donemde Avrupa
sinemasindan etkilenen yonetmenler, klasik Hollywood filmlerine goére daha mubhalif,
toplumsal sorunlara duyarhi filmler ¢ekmisglerdir. S6z konusu dénemde, Hollywood un el
iistiinde tuttugu aile, ulus, ozgiirlik gibi kavramlar sorgulanmis; g¢evre, bliyiik sirketlerin
egemenligi, cinsel politika ve militarizm gibi konular giindeme gelmistir. Bu radikal liberal
hareketler aileyi, yurtseverligi ve koktenciligi savunan bir tepkiyi de beraberinde getirir.
Yetmislerin ortalarindan itibaren siyahileri, kadinlar1 eski konumlarina indiren, toplumsal
kurumlar ylicelten filmler tekrar sinemaya egemen olmaya baslar (Ryan & Kellner, 2010, s.
25-30). Spor filmlerini inceledigimizde de, Hollywood’un muhafazakar anlati yapisiyla
karsilagmaktayiz. Kadinlarin sadece aile i¢indeki gorevlerden sorumlu oldugu pasif konumda
ya da erotize edilerek sunulmasi, siyahilerin itaat etmeye yonlendirilmesi, otoriteye giiven,
bireycilik, ¢cok calisan herkesin basariya ulasabilmesi gibi durumlar siklikla spor filmlerinin

anlatisinda yer alan muhafazakar degerlerdir.

Popiiler kiiltiir dergisi Rolling Stone’da yer alan, tim zamanlarin en iyi 30 spor
filminin se¢ildigi bir derlemede, spor filmleri i¢in su sozler sdylenir: “Spor filmleri asla
sadece spor filmleri degildir; onlar, insan ruhunun zorluklarin iistesinden gelmesinin
hikayeleri, kiigiik insanin sirketlesmis Goliath’lar1 ve yetiskin zengin ¢ocuklarini kendi hileli
oyunlarinda yenmesinin metaforlaridir”(Phipps v.d., 2015) . Tabii ki bir popiiler kiiltiir
dergisinin, kendisi gibi popiiler kiiltiiriin iirlinleri olan, genel olarak Hollywood, 6zelde ise
spor filmlerini boyle ilham verici hikayeler olarak ifade etmesine sasirmamak gerekir. Spor
filmlerinin vermek istedigi mesajlar da Rolling Stones’da yazanlardan farkli degildir. Kim
oldugunuz, nereden geldiginiz 6nemli degildir. Eger cok calisirsaniz her tiirli zorlugun

istesinden gelerek basartya ulasabilirsiniz. Bu mesaj eski bagkan Bill Clinton’un sozlerinden
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farkl1 degildir. Ciinkii popiiler kiiltiir {riinleri egemen ideolojinin sdylemlerinden ayri

diistiniilemez.

Spor filmlerinin Amerikan riiyasiyla iliskisi, oncelikle basar1 temasinda yatar. Basari
aslinda birgok farkli film tiirlinlin de temasinda yer almaktadir. Gangster filmlerini inceleyen
Eugene Rosow, bu filmlerin temelinde ekonomi, din, politika, egitim araciligiyla goklere
cikarilan zenginlik ve basariya dair Oykiilerin oldugundan bahseder (Giichan, 1999, s. 147).
Spor filmlerini inceledigimizde de karsimiza ¢ikan tema aymidir. Basariya verilen bu énemin
ardinda iki sebep vardir diyebiliriz. Ilk olarak basari, tanmmmay1 ve hatirlanmayr da
beraberinde getirir. “Bireyler eylemlerinin ‘yapmaya deger’ oldugunu hissetmek
zorundadirlar.” (Schmitt & Leonard II, 1986, s. 1096). Basariya verilen degerin ikinci sebebi
ise, basari ile birlikte gelen ddiillerdir. Spor, basarili olmus bireylere sohret ve zenginlik
saglar. Kazandiklar1 ddiiller, rekorlar, dereceler ile sporcular basardiklar1 seylerle hafizalara
kazinirlar. Ornegin, 1954 yilinda, sadece 162 dgrencisi olan Amerika/Indiana’da yer alan
Milan Lisesi’nin eyalet sampiyonu olmasi, bu kiicliik okulun hafizalara kazinmasini, hatta
hakkinda film yapilmasini saglar. Hoosiers isimli bu film, Milan Lisesi’nin basarisini
kendisine konu edinir. Filmdeki anlat1 1951 yilinda, ¢ogu zaman haritalarda bile yer almayan
Hickory isimli kii¢iik ve hayali bir kasabada gecer. Takimin bagina gelen yeni ko¢ Norman
Dale’in (Gene Hackman), takima getirdigi yeni antrenman sistemi ve degerler, kotii bir takimi
eyalet sampiyonluguna tasir. Bunu yaparken zaman zaman tiim kasaba halkini karsisina alsa
da sonunda kazanilan basar1 bugiin bile hatirlanmaktadir. Tarihi kendi ideolojisi
dogrultusunda yeniden yazarak resmeden Hollywood, bu filmde de bazi tarihi gercekleri
degistirerek filmin dramatik giiciinii arttirmayr amacglamistir. Ornegin bu kiigiik kasaba
okulunun takimi, filmde kadrosuna katacak ancak alti oyuncu bulabilir. Yildiz oyunculari,
eski koglarinin 6liimiinden duydugu {iziintiiden dolayr bircok macta yer almaz. Onsuz
yeterince iyl olmayan takim ise bu maglar1 kaybeder. Gergekte ise on iki kisilik tam kadroyla
ve en bastan itibaren yildiz oyunculari ile miicadele eden bu takim filmde gosterildiginden
daha basarilidir (The Milan Miracle, t.y.). Bunun gibi bir¢ok gercek, filmde degistirilerek
takimin basaris1 daha da dramatiklestirilmis boylece basariya yiliklenen anlam da ayn1 6l¢iide

artmigtir.
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Sporda yapilan Olciimler, degerlendirmeler ve rekorlar basarinin diger kisi ve
takimlarla kiyaslanabilmesini saglar. Bu tiir kayitlarin tutulmasi, kapitalizmin getirdigi
rekabet kiiltiiriiniin spor araciligiyla gozle goriiliir hale gelmesini ve bireylere agilanmasini
saglamaktadir. Sporda yapilan bu Ol¢iimler sonucunda, rekabet icindeki takim veya
sporculardan biri 6n plana ¢ikar. Onemli olan, yapilan sporda en iyi olup basariya ulasmaktir.
Rekorlarda sadece en iyilere yer verilir. Ikinci olmak &nemli degildir ve bu yiizden
hatirlanmaya deger de degildir. Hoosiers filmindeki lise takiminin miicadelesi hatirlanmaya
degerdir, cilinkii kendisinden ¢ok daha biiyiik okullarla miicadele edip kazanirlar. Lise ve
tiniversite takimlarmin basarilari, Hollywood spor filmlerinde gérmeye alisik oldugumuz
orneklerdir. Bu takimlar profesyonel olmasalar da, Amerika’da spora verilen énem okul
takimlarmin rekorlarimi da goklere ¢ikarir. California’da yer alan De La Salle Lisesi’nin
Amerikan futbolu takiminin kirdig1 rekor da When The Game Stands Tall (Thomas Carter,
2014) isimli filme konu olarak 6liimsiizliik kazanmistir. 1992-2014 yillar1 arasinda oynadigi
ard arda 151 mag1 kazanan bu lise takiminin dykiisii gibi birgok lise ve iiniversite takiminin
hikayeleri filmlere konu olmustur. Remember The Titans, We Are Marshall, Glory Road,
McFarland USA gibi filmler de ¢esitli zorluklara kars1 miicadele ederek basariya ulasan okul

takimlarinin hikayelerini beyazperdeye tasir.

Basariya verilen degerin ikinci sebebi olan, basarili olanlara vaat edilen odiiller
Ozellikle sporda, bireyin konumunda yukar1 yonlii dikey hareketlilik anlamina gelir. Howard
L. Nixon, spordaki basariya bariz bigimde yapilan vurgunun ve kitle iletisim araglarinda
anlatilan fakirlikten zenginlige yiikselis hikayelerinin siklikla sporculara yer vermesi gibi
sebeplerin sporu, Amerikan riiyasini anlamak i¢in ideal ara¢ yaptigini sdyler (Nixon, 1984°ten
aktaran: Crosson, 2013, s. 28). Yildiz sporcularin sahip olduklar liikks evler, arabalar, pahali
esyalar, gosterisli yasam tarzlar1 medyada siklikla yer bulur. Amerikan riiyasini maddi
zenginlik olarak goren kimseler icin bu durum, spor ile Amerikan riiyasinin
iliskilendirilmesine yol acar. Boylece spor, Amerikan riiyasin1 kovalamak i¢in zihinlerde ideal
bir ara¢ haline doniigiir. Ayrica sporcularin sahip olduklar1 mallara yapilan vurgu, akla
Amerikan riiyasinin tiiketim kiiltliriiyle iligkisini de getirir. Riiyaya ulasan kisi metalar1 alma
Ozgiirligline sahiptir. Ev sahibi olmak bunlardan biridir. Daha 6nce de bahsettigimiz gibi, ev
sahibi olmak Amerikan riiyas1 ideolojisi igerisinde siklikla vurgulanan, riiyaya ulasmis olmay1

simgeleyen bir durumdur. Sasirmamak gerekir ki Rocky, Apollo Creed ile yaptigi macgin
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ardindan kazandig1 parayla hemen ev, araba, altin saat gibi mallar1 satin alir. Daha ¢ok para
kazandiginda daha biiyiik bir ev, daha ¢ok esya hatta bir robot usak satin alir. Million Dollar
Baby (Milyonluk Bebek, Clint Eastwood, 2004) filminde Frankie, Maggie’ye kazandig1 paray1
carcur etmeyip hemen ev almasini 6giitler. Any Given Sunday, sporcularin ihtisamli yagsam
tarzlarindan kesitler sunarak, sahip olduklar1 evleri, arabalari, diizenledikleri partileri
izleyiciye gosterir. Tabii ki medya ve spor filmleri, bagariya ulasan olumlu 6rnekler iizerinde
durdugu i¢in spor ile dikey hareketlilik arasindaki iliskiye dair gergek veriler goz ardr edilir.
Elbette ki basarili sporcular dikey hareketlilik yasamaktadir. Fakat herkesin basarma ihtimali
oldugunun sdylenmesi, basarili Ornekler siklikla 6n plana ¢ikarilirken, basarisiz olan
milyonlarca kisinin g6z ardi edilmesi Amerikan riiyas1 ideolojisinin yayicilarmin ¢ikarlaria
yaramaktadir. Daha eski ¢aglarda da veya baska iilkelerde de, bulunduklar1 kosullarin ¢ok
ilerisine gegebilen insanlar vardir. Fakat bu ornekler bireysel basari hikayeleridir. Oysa

Amerikan riiyasi ideolojisi biitiin bir topluma ayni riiyay1 gostermek i¢in kullanilir.

Amerikan riiyas: ideolojisinde en ¢ok vurgulanan degerlerden bir digeri de, “cok
caligmaktir”. Basartya ve zenginlige ulagsmak i¢in ¢ok ¢abalamak mutlak bir zorunluluktur.
Daha once verdigimiz bir 6rnekte Amerikan riiyasina ulagmanin sartin1 Bill Clinton, “Eger
cok calisir ve kurallara gore oynarsaniz...” diye O6zetlemektedir. Bu kurallar tabii ki i¢inde
bulunulan mevcut sistemin kurallaridir. Insanlarin basarili olmasinin daha muhtemel oldugu
baska bir sisteme dair sOylemler baskilanir ya da kitle iletisim araglarinda yeterince kendisine
yer bulamayarak ¢ok sayida insana ulagmasi engellenir. Cilinkii hegemonik ideoloji kendisini
devam ettirmek ister. Clinton’un so6zleri, bu ideolojinin mantigin1 kavramak i¢in somut bir
ornektir. Kurallar dahilinde gdsterilen ¢abalar, bagsarinin anahtar1 olarak goriiliir. Baglangic
kosullarin1 esit sayan bu goriis, insanlarin sahip olduklar1 farkli olanaklari/olanaksizliklar
gormezden gelir. Jennifer Hochschild da Amerikan riiyasinin insanlara, dnceden yazilmis bir
kadere boyun egmektense kendi kaderlerini kontrol edebilecekleri mesajini ilettigini ama bu
mesajin, insanlarin kendi kontrollerinde olmayan sinirlar1 fark etmelerini engelledigi igin
aldatici oldugunu sdyler (Hochschild, 1995, s. 252). Bu durum su anlama gelir: Basarisiz olan
kisiler yeterince caba gostermedigi i¢in ya da kendini kontrol edemedigi i¢in basarisizdir. Bu
diisiince yapist egemen sinifin ¢ikarlari i¢in istenilen bir durumdur. Ciinkii halk, esitsizlikleri
yaratip siirdiiren sistemi, dolayisiyla egemenleri sorgulamamis olur. Hegemonik ideoloji

boylece kendisini koruma altina alir. Var olan sistemin en dogru sistem oldugu diisiincesi
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hegemonik ideoloji tarafindan yayilir ve bu sisteme gelecek tehditler de basarinin tarifini
veren bir sistemde basarisiz olanlarin dislanmasiyla ortadan kaldirilir. Hollywood sinemasi da
bu diisiince sisteminin yayicilifin1 yapar. Spor filmlerinden 6rnek verecek olursak, Coach
Carter isimli filmde ¢ok ¢alismay1 géze alamayanlar takimdan, dolayisiyla sembolik sistemde
toplumdan uzaklastirilir. Boylece muhtemel basarisizliklarinin sebebi, kendi isteksizlikleri
olarak gosterilir. Moneyball (Kazanma Sanati, Bennett Miller, 2011) filminde takimin
antrenOrii, genel menejerin yani st otoritenin isteklerini uygulamadigi zaman takim
basarisizliga dogru siiriiklenir. Ne zaman ki otoritenin istekleri yerine getirilir, o0 zaman basar1
da gelmeye baslar ve takimlar1 beyzbolda tiim zamanlarin en fazla arka arkaya mag¢ kazanma
rekorunu kirar. Yani basarinin formiilli, calismak ve otoriteye itaattir. The Legend of Bagger
Vance (Bagger Vance Efsanesi, Robert Redford, 2000) filminde ise savastan donen Rannulph
Junuh isimli eski bir golf sampiyonu olan karakter kendi yeteneklerinden siiphe duymaktadir.
Bu yiizden, katilmis oldugu golf turnuvasinin ilk turlarinda kotii bir oyun sergiler. Bu
boliimler caba ve motivasyon eksikligini basarisizligin sebeplerinden géren Amerikan riiyast
ideolojisiyle dogru orantilidir. Kendine giiveninin yerine gelmesiyle birlikte giderek daha iyi

oynamaya baslar ve sampiyon olur.

Spor filmleri c¢aba-basar1 iligkisinin en yogun goriildiigii film tiirlerinden biridir.
Dogas1 geregi spor yogun efor ve bireyin kendisini yaptigi ise adamasini gerektiren bir
aktivitedir. Crosson, spor filmlerinde anlatinin merkezde yer alan karakterlerin arzulari
(6rnegin kazanma arzusu) dogrultusunda sekillendigini belirtir. Baska karakterlerin arzulari
filmlerde catismay1 olusturur. Anlatt boyunca ana karakterlerin yasadigi degisim ve
gelismelerin ardindan girilen miicadele basariyla sonlandirilir (Crosson, 2013, s. 22). Bu
filmlerde basarili olmak icin yetene§e gerek yoktur. En kotiiler bile yeterince caba
gosterirlerse basarili olabilirler. Spor filmlerinde basari, dogrudan ¢aba ile iligkilidir. Coach
Carter, Gridiron Gang gibi filmler disiplin problemi olan, lise cagindaki oyunculardan olusan
takimlar1 konu edinir. Bu filmlerde oyuncular diisiik gelir seviyesine sahip kisilerden olusan,
sucun yogun yasandigi cevrede yetismis ve bu ortamin olumsuzluklar1 yiiziinden suca,
cetelere bulasmis, okula 6nem vermeyen genglerdir. Birlikte oynamalarina ragmen oyuncular
arasinda birlik veya sevgi yoktur. Bu durum bir otorite figilirii olan antrendrler tarafindan
degistirilir. Coach Carter’da disiplinsiz, asi genglerden olusan lise takiminin basina Ken

Carter isimli yeni bir antrenor gecer. Gridiron Gang’de ise 18 yas alt1, sug¢ islemis genclerin
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gonderildigi 1slah evindeki Sean Porter isimli bir gorevli, bu genglerden bir takim kurarak
lise takimlariyla maglar ayarlar. iki filmde de antrendrler disiplinli, otoriter, hatalar1 kolay
affetmeyen kisilerdir. Carter takimin basina geger gecmez otoritesini gostermeye baslar.
Oyuncularina takimin pargast olmak istiyorlarsa derslerde ve antrenmanlarda uyulmasi
gereken kurallari iceren bir kontrat imzalamalar1 gerektigini sdyler. Onceki sezonda dort
galibiyet yirmi iki maglubiyet alan takimin oyuncularina, eger kurallara uyarlarsa birer
kazanan haline doniiseceklerini soyler. Kontrati kabul etmeyen, yani ¢ok calismayr goze
alamayan iki oyuncu, gegen sezonun en fazla sayr iireten iki oyuncusu olmalarina ragmen
takimdan c¢ikartilir. Takimda kalanlar Carter’in kurallarma uyarlar. Zorlayicit antrenmanlar
sonrasinda maglar1 birer birer kazanmaya baslarlar. Gridiron Gang filminde de durum farkl
degildir. Bir grup problemli gengten kurulan takim, antrendrlerinin otoritesine uygun davranip
cok calisarak magclar kazanirlar. Amerikan riiyasinin temel tasi olan ¢ok ¢alismak ve bunun

yaninda da kurallara uymak bu filmlerde basariy1 getiren etmenlerdir.

Cinderella Man, McFarland, Moneyball, The Replacements, Seabiscuit, Warrior,
Invincible, Hoosiers gibi spor filmleri kazanma sanslar1 olduguna inanilmayanlarin basariya
ulastig1, David ve Goliath hikayesi benzeri miicadeleleri konu alir. Cesitli sebeplerden dolay1
giicsiiz goriilen bu kisi veya takimlara basariyr getiren unsurlar ¢ok caligmak ve kararliliktir.
Warrior filminde, bir 0gretmen diinyanin en korkulan karma doviis sanatlart (MMA)
dovisciisiine kars1 galip gelebilir. Invincible’da, otuz yasini agmis bir barmen profesyonel
Amerikan futbolu oyuncusu olabilir. The Replacements’da, Amerikan futboluyla soyle ya da
boyle iligkisi olmus bir grup dislanmis kisilerden olusan takim, profesyonel takimlari
yenebilir. Bunlarin hepsi ¢ok ¢alisma ve kararlilikla miimkiinmiis gibi gosterilir. Burada goz
ard1 edilen bir durum vardir: Spor filmlerinde, 6zellikle kendisine sans taninmayan kisilerin
basartya ulastif1 filmlerde rakip sporcular sanki dogal olarak giicliiymiis gibi gosterilir. Oysa
spor zaten yogun calisma gerektiren bir aktivitedir. Rakipler de yillar siiren ¢alismanin sonucu
olarak giicliidiir. Dolayisiyla, o spor i¢in yillar boyunca g¢alismis olan profesyonel bir
sporcunun veya takimin amatorler tarafindan maglup edilmesi pek miimkiin
gorinmemektedir. Ama Amerikan riiyasi, ¢ok calisirsaniz her seyi basarabilirsiniz vurgusunu
yapar. Bu yiizden spor filmleri de “kii¢iik insana” umut vermek i¢in her seyi miimkiin kilar.
Spor filmlerinde yetenek, sosyo-ekonomik kosullar, cinsiyet, irk gibi faktorler basarili olmak

ya da siif atlamak i¢in engel teskil etmiyormus gibi gosterilir. Tek gereken, otoritenin
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kurallar1 ¢ercevesinde ¢ok c¢alismaktir. Tiirk sinemasinda da umut verici smif atlama
orneklerine rastlanir. Fakat Giilseren Gilichan’in da vurguladigi gibi, bu filmlerde karakterin
cabasindan ¢ok; “...piyangonun isabet etmesi, asik zengin bir adam ya da kadin, kaybolan
zengin akrabanin ortaya cikmasi...” gibi tesadiifler sinif atlamanin sebepleridir (Giighan,

1999, s. 148).

Amerikan riiyas1 ideolojisinin igerdigi degerlerden biri olan bireycilik de spor
filmlerinde karsimiza ¢ikan bagka bir kavramdir. Bu filmler takim sporlar1 hakkinda dahi olsa,
filmin odak noktasinda bir ya da iki iistiin yetenekli sporcu vardir. Biyografik spor filmlerinde
bu durum normal karsilanabilir. Cilinkii anlatilan, bir kisinin yasam oykiisiidiir ve filmin
merkezinde o karakterin yer almasi dogaldir. Fakat kurmaca spor filmlerinde merkeze alinan
yetenekli, zor zamanlarda takim adina kararlar verebilen, risk alan, bireyci degerlerle one
cikan bu oyuncular bize filmin ideolojisi hakkinda ipuglar1 verir. Sean Crosson, bazi uydu
kanallarinin canli yaym magclarda belirli oyuncular1 takip etmeyi miimkiin kilan bir sistem
gelistirdigini, bununla da bireysel performansin 6neminin sporcular iizerinden izleyicilere
gosterildigini soyler (Crosson, 2014, s. 1). Bireycilige yapilan bu vurgu, basarinin bireysel
performansla ilgili oldugu fikrini asilarken, bireylerin de daha goz 6niine ¢ikmalarini saglar.
Spor filmlerinde de kamera yildiz oyuncularin filmdeki gelisimine, antrendrleriyle ve diger
takim arkadaslartyla olan iligkilerine odaklanir. Bu kisiler cogu zaman takim kaptani olarak
filmlerde yer alirlar. Remember The Titans, The Replacements, Any Given Sunday, Hoosiers
filmleri buna 6rnek olarak gdsterilebilir. Takim sporlarinit anlatan bu filmler, en yetenekli
oyuncularin etrafinda donerek kolektif bagarinin bile bireysel performansa bagli oldugu fikrini

yansitir.

Sinemanin yarattigi gerceklik algis1 da ideolojilerin kabul edilmesini kolaylastirici
islev goriir. Amerikan riiyasinin sdylemleri ile ger¢ek yasam kosullar1 arasinda farkliliklar
vardir. Sinema bu farklilig1 gizleyen araglardan birisidir. Gergek yasam olabildigince simiile
edilerek perdede izlenilenle gercekte olanin arasinda bir fark yokmus algis1 yaratilir. “Yapim
teknikleri, ampirik nesneleri ne kadar yogun ve eksiksiz kopyalayabilirse, disaridaki diinyanin
beyazperdede gosterilenin kesintisiz bir uzantis1 oldugu yanilsamasini yaratmak da o kadar
kolay olur” (Adorno & Horkheimer, 2014, s. 169). Karakterler ve davranislari, diyaloglar,
mekanlar, aydinlatma ne kadar dogalsa film de o kadar ger¢cekmis gibi hissedilir. Ayrica bazi

&3



filmlerin baslangicinda, filmin Oykiisliniin ger¢ek yasama dayandigi vurgulanir. Boylece
perdede yaratilan gercekligin inandiricilign bir kat daha arttirilmis olur. We Are Marshall, 42,
Glory Road, Moneyball, The Express (Ekspress, Gary Fleder, 2008), When The Game Stands
Tall, Invincible, The Blind Side, The Greatest Game Ever Played, McFarland, Hoosiers gibi
bu calismada bahsettigimiz filmler ve burada adi ge¢gmeyen birgok spor filmi gergek
yasamdan esinlenilmistir. Ad1 gecen bu filmlerin tamami, g¢esitli zorluklarla karsilasan fakat
yilmadan ¢aligarak basariya ulasan karakterleri anlatir. Bazilariin sonunda filme esin kaynagi
olmus karakterlerin, filmde gosterilen basaridan sonraki hayatlarina dair notlar paylasilir.
Film eger bir takim sporunu anlatiyorsa bu notlarda tiim takimdan bahsedilmez. Sadece
basarili olanlardan bahsedilir. Bu basar1 profesyonel bir sporcu olmayi, iyi bir iiniversite
bitirip sonrasinda zengin olmayr ya da bir okul miidiiri olmay1 kapsayabilir. Burada
vurgulanan nokta, filmin bagsindaki pozisyonlarindan daha iyi bir noktaya, yani Amerikan
riiyasina ulagmis olmalaridir. Filmlerde yaratilan gii¢lii gerceklikle birlikte gdsterilen basariya
ulagsmig Ornekler, insanlar1 Amerikan riiyasinin da sadece bir riiya olmadigi yoniinde ikna
etmeye yarar. Eger bu filmlerdeki siradan insanlar ¢ok calisip olumsuzluklar karsisinda
yilmayarak basariya ulasabiliyorsa herkes bunu basarabilir diisiincesi, giindelik hayatta
karsilagilan yoksulluk, gelir dagilimindaki esitsizlik, sinif ayriligi gibi olumsuzluklar

karsisinda insanlarin umutlarin1 korumalarimi saglar.

Dolayisiyla bu ornekler, spor filmlerinin Amerikan riiyas1 ideolojisiyle dogrudan
iliskili oldugunu gostermektedir. Amerikan riiyasinin temel taslar1 olan dikey hareketlilik, esit
firsat, bireycilik gibi kavramlar spor filmlerinde de en ¢ok vurgulanan kavramlardir. Spor,
Amerikan riiyasina dair bu anlatilar1 kurabilmek icin gerekli malzemeyi sunmaktadir. Bu

yiizden de spor filmleri Devletin Ideolojik Aygitlari’ndan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
2.4.1. Spor Filmlerinde Irksal Temsiller ve Amerikan Riiyasi

Yukar1 yonlii dikey hareketlilik ve esit firsat sOylemlerinin yeniden iiretiminde
Hollywood sinemasinin katkis1 ¢ok biiyiiktiir. Ozellikle, tiirlii esitsizliklere maruz kalmus
siyahi azinliklarin spor filmlerinde siklikla basariya ulasan karakterler olarak yer almalari,
Amerikan riiyasinin herkese agik oldugu diisiincesini yerlestirmek amaciyla kullanilan etkili

bir temsil bi¢cimidir. Zaman zaman diger azinlik gruplar da beyazperdede yer almasina ragmen
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(6rnegin Latin Amerika kokenliler) bu 6rneklerin sayisi ¢ok azdir ve temel olarak, siyahilerin

temsil edildigi spor filmlerindekiyle benzer bir sema izlendigi goriiliir.

Spor filmleri de, diger anaakim Hollywood filmleri gibi, izleyiciye mevcut olumsuz
kosullardan ve esitsizliklerden gegici olarak kagis sunar. Bu filmler gercek problemlere hayali
cOziimler iiretir. Fakirlik ve irkgilik, spor filmlerinde anlatilan ve ¢oziime kavusturulan
problemlerin basinda gelir. The Blind Side, The Express, 42, Race (Riizgarin Oglu, Stephan
Hopkins, 2016), Glory Road, Coach Carter, Remember the Titans ve daha bir¢ok film, fakir
ve 1k¢iliga maruz kalan siyahi sporcular1 konu alir. Ornegin Race isimli filmin kahramani
Jesse Owens’in lizerine giyebilecegi ikinci bir gomlegi bile yoktur. Ailesinin iginden
tiniversiteye giden ilk kisi Owens’tir. Siyahi olmanin getirdigi olumsuzluklarla {iniversitede
de yiizlesmek zorundadir. Antrenmanlar sirasinda irk¢i sdylemlerle karsilasir, antrenman
sonrasinda ise dus alabilmek icin bile once beyazlarin dus almasini bekler. Bu sartlar altinda
cabalayarak 1936 Berlin Olimpiyat Oyunlari’na katilmaya hak kazanir ve burada da Hitler
yonetimi altindaki Almanya’nin irk¢ilifiyla karsilagir. Miicadeleye devam eden Owens, dort
altin madalya ile iilkesine doner ve burada alkislarla karsilanir. Bu filmler olumsuz
kosullardan kurtulmanin yolu olarak bireyciligi, ¢ok calismayr ve zorluklar karsisinda
yilmadan miicadele etmeyi gosterir ve bunlar1 gergeklestiren karakterler Amerikan riiyasina

ulasabilir.

Sinema, sporu Amerikan riiyasina ulasmanin etkili bir araci olarak gosterirken,
egitimin yukar1 yonlii hareketlilikteki onemli roliinii g6z ardi eder. Okul takimlarinda
miicadele eden genc sporculari konu alan filmlerde karakterler nadiren smif igerisinde
konumlanir. Bu filmlerde sporcu genglerin okul takimlarinda oynayabilmeleri i¢in belirli bir
not ortalamasini yakalamalar1 gerekmektedir. Bunun disinda derslere pek 6nem verilmez.
Ornegin, lise takimlarimi konu alan spor filmlerinde, {iniversite bursu kazanmanin yolu iyi bir
sporcu olmaktan gegiyormus gibi aktarilir. Universiteler ise onlara profesyonel spor
takimlarinin kapilarmi acgacaktir. Egitimin rolii arka plandadir. Daha 6nce de bahsettigimiz
gibi, siyahi genclerin iyi egitim olanaklarina ulasabilme orani beyazlarin ¢ok gerisinde
kalmaktadir. Boyle bir ortamda, 6zellikle siyahi kahramanlara sahip olan spor filmlerinin
Amerikan riiyasina ulagsma adina ¢izdigi yol haritasi daha da 6nem kazanmaktadir. Bir¢cok

spor filmi, olumsuz kosullar altinda yetisen siyahi karakterlerin sportif becerileri sayesinde
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basariya ulasmasini konu edinir. Karsilagilan problem fakirlik ya da irk¢ilik olabilir ama bu
filmlerdeki karakterler sportif becerileri, ¢calisma azimleri ve zorluklar karsisinda yilmadan
miicedele etmeleriyle basariya ulasirlar. Oysa gercek yasamda durum farklilik gosterir.
Crosson’a gore, egemen beyaz sinif tarafindan olusturulan bu temsiller ile siyahiler spora
yonlendirilerek, kariyer sahibi olmak icin gerekli egitimi almalar1 engellenmis olmakta ve
boylece diger statlii sahibi meslek dallar1 ve politika gibi alanlar beyazlara kalmaktadir
(Crosson, 2013, s. 71-72). Kendisi de siyahi bir yazar olan Henry Louis Gates, siyahi
genglerin sportif basariy1 egitime gore daha kolay elde edebileceklerine inandiklarini sdyler

ve ekler (Gates, 2004):

“2000 y1l1 niifus sayimina gore, 31.000’den fazla siyahi doktor ve cerrah,
33.000’den fazla siyahi avukat ve 5.000’den fazla siyahi dis hekimi bulunmaktadir.
Tahmin edin toplamda kag siyahi atlet profesyonel basketbol, futbol ve beyzbol
oynuyor. Yaklasik 1.400.”

Leonard, Amerika’da profesyonel Amerikan futbolu ve basketbolda siyahi sporcu
oraninin beyazlarin iizerinde oldugunu soyler (Leonard, 1997°den aktaran: Crosson, 2013, s.
71). Siyahi sporcularin profesyonel spor dallarindaki yiiksek oranda goriiniirliigli, gengleri de
basarty1 sporda aramaya yoOneltmektedir. Oysa ABD’de, en son yapilan 2010 yili niifus
sayimmlaria gore yaklasik 38 milyon siyahi vatandas yasamaktadir (Population of the United
States, t.y.). Bu biiylik niifus igerisinde Onemsiz kalacak sayilarda siyahinin profesyonel
liglerde basketbol, Amerikan futbolu ve beyzbol oynuyor olmasi bu olasiligin diisiikliiglinii
gostermektedir. Spor filmleri de siyahilerin basarilarina siklikla yer vererek, siyahilerin

basariy1 sporda kovalamasi gerektigi diisiincesine katkida bulunmaktadir.

Siyahileri konu alan spor filmlerinde, irk¢iligin getirdigi olumsuz kosullart siklikla
gormek miimkiindiir. Irk ayriminin daha keskin oldugu doénemleri konu alan filmler de
yapilmasima karsin, bu filmlerin anlatis1 i¢inde irk problemleri sembolik olarak ¢oziime
kavusturulur. Ornegin, 1971 yilinda gecen Remember the Titans isimli filmde beyazlara ait bir
okul ile siyahlara ait bir okulun birlestirilmesinden sonraki olaylar Amerikan futbolu
lizerinden yorumlanir. Siyahi bir gencin bir beyaz tarafindan o6ldiiriilmesinin ardindan
kasabadaki 1rk savaslar1 doruk noktasina ulagir. Siyahlarla beyazlar arasinda keskin bir ayrim
ve nefret goze carpar. Ozellikle irk¢iligm yogun oldugu donemleri anlatan spor filmlerinde

siyahi antrendrlerin sayica ¢ok az olmasina karsin, bu filmde okulun Amerikan futbolu

86



takiminin basina siyahi bir antrendr olan Herman Boone gegirilir. Unutmamak gerekir ki, ona
bu sans1 veren de yine okulun beyaz yoneticileridir. Okullarin birlesmesinin ardindan,
tamamen beyazlardan olusan Amerikan futbolu takimina siyahi oyuncular da katilir. Bu
durum takimm beyaz oyuncular tarafindan hos karsilanmaz. Takimdaki pozisyonlarini
siyahilere kaptirmaktan endise duyarlar. Beyaz oyuncularin bu endisesi, irk¢iligin takim
icerisinde de devam etmesine sebep olur. Hikaye ilerledik¢e takimin bas antrendrii Boone’un
yonlendirmeleriyle takim icindeki irk¢ilik sona erer ve birlik olusur. Takim basariyl
yakaladikca, irk¢ilik kasabadan da siliniyormus gibi gosterilir. ilk baslarda mahalleye tasinan
siyahi antrendre olumsuz tavir takinan insanlar, takim finale ¢iktiginda onu kutlar. Kasabada
da siyahlar ve beyazlar finale kalan takimlari i¢in yan yana seving gosterileri diizenlerler. Bu
ve benzeri filmlerde irk¢ilik, fiziksel caba ve basari ile ¢oziime ulasabilecek bir problemmis
gibi gosterilir. Irk¢iligin altinda yatan sosyo-ekonomik, kiiltiirel ve kurumsal uygulamalar
gormezden gelinir. Garry Whannel, bu tiir filmlerde toplumun ezilen kesimlerinin tatmine
ulagabilecegini ama bunun yine “rekabete dayali bireyci ideoloji kosullar1 icinde”
gerceklestigini soyler (Whannel, 2008, s. 195). Yani “kapitalizm herkese hak ettigi sansi
verecektir” diisiincesi onaylanir. Judith Hess Wright ise, tiir filmlerinin olumsuz kosullar
karsisinda sagladigi kolay rahatlama imkanimin statiikonun devamina hizmet ettigini ifade
eder. Bu filmlerin Onerdigi absiird ¢6ziimlerle rahatlayan izleyiciler, filmlerde ¢o6ziime
ulastirilan problemlerin benzerleriyle gercek hayatta karsilastiginda kolay rahatlama imkani
icin tekrar tiir filmlerine donecektir (Wright, 2012 i¢inde: Grant, 2012, s. 60). Buradan
¢ikarmamiz gereken sonug¢ sudur: bu filmler irk¢1 davranislar: kabul edip siyahileri olumsuz
kosullar altinda basariya ulagabilen karakterler olarak kodlasa da, bunu yine mevcut kapitalist
ideoloji iliskileri i¢inde yapar. Genel olarak kapitalizm ve 6zelde Amerikan riiyasi ideolojisi,
tiir filmlerinde, onerdigi ¢oziimlerle sartlar ne olursa olsun herkesi basariya tasiyacak bir
ideolojiymis gibi gosterilir. Oysa bu hayali ¢oziimler, ezilen siniflarin yasadiklar1 problemler

karsisinda organize olup harekete gegmesini Onleyerek egemen sinifa koruma saglamaktadir.

Spor filmlerinde yer alan ve olumsuz kosullar altindaki siyahilerin basariya
ulagsmasinda etkili olan bir diger 6ge de beyaz antrendrlerdir. Crosson, bu tiir filmlerde
azinliklara yoneltilen beyaz bir {ist bakis oldugunu, problemlerin de beyaz kisilerin
yonlendirmeleriyle ¢ozildiigiinii soyler (Crosson, 2013, s. 79). Bu filmler esitsiz

uygulamalarin varligin1 reddetmez ama dezavantajli karakterlerin (siyahiler, kadinlar) bu
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uygulamalarin altinda dahi otorite sahibi beyaz karakterlerin yonetim ve yonlendirmesiyle
basariya ulasabilecegini soyler. McFarland USA isimli filmde, Latin Amerika kokenli yoksul
ve gelecege dair umutlar1 olmayan 6grencilerden sampiyon bir kosu takimi yaratan karakter,
beyaz bir antrendrdiir. 42 isimli filmde, Jackie Robinson’un beyzbol ligindeki itk ayrimim
delerek beyzbolun en {ist ligi olan Major Lig’de beyazlar arasinda oynayan ilk kisi olmasini
saglayan, tiim tepkilere ragmen ona sans taniyan yine beyaz bir karakterdir. Ya da Glory Road
filminde, 1rk ayrimiyla ezilen siyahlar1 takimina toplayarak onlardan sampiyon yaratan yine
bir baska beyaz karakterdir. Bu tiir filmlerdeki siyahi karakterler ¢ogu zaman asi, disiplinsiz,
bazen de suca karismis kisiler olarak temsil edilirler. Bu temsil bi¢imi, temel olarak
sorunludur ¢linkii benzer temsillerin siklikla popiiler kiiltiirde yer almasi, bu temsillerin ¢esitli
stereotiplere yol agma tehlikesini yaratir. Onlar disipline sokan, yogun antrenmanlar
sonucunda bagariya ulastiran kisiler, Crosson’un bahsettigi iist bakisin sahibi beyazlardir.
Beyaz antrendrlerin otoritesine boyun egmek, olumsuz kosullardan kurtularak basariya
ulasmanin 6nemli bir yolu olarak gosterilir. Olumsuz kosullardan kurtulus, higbir zaman
siyahilerin birlik olmasiyla, esitsizligi doguran kosullara kars1 beraber miicadele etmesiyle
gerceklesmez. Sistem tarafindan kendilerine verilen sansi iyi degerlendirmeleriyle gerceklesir.
Kiiltlir endiistrisinin sundugu mesaja gore, sistem herkese esit firsat sunmaktadir. Bu temsil
bicimine gore kapitalist sistem, su¢ islemis de olsalar vatandaslarina basarili olmak igin firsat
vermektedir. Boylece, olumsuz kosullarda yasayan kimselerin bulunduklar1 kosullarin sebebi,
sistemin temelini olusturan esitsizlikler ve gelir adaletsizligi gibi olgular degil, bireysel

yetersizliklerde aramalar1 saglanir.

Siyahi sporcularin temsilleri, sinemada belirli sporlarin etrafinda toplanmustir.
Latham Hunter, belirli kisilerin belirli sporlarda daha yetenekli oldugu iddiasinin ve filmlerde
yer alan temsillerinin ideolojik segimler oldugunu sdyler (2008, s. 91). Ozellikle basketbol ve
Amerikan futbolunu konu alan filmler yliksek oranda siyahi karaktere sahiptir. Beyzbol
filmlerinde ise beyaz karakterlerin sayis1 fazladir. Ogden ve Hilt, caligmalarinda Amerika’da
siyahilerin beyzbola yonlendirildiklerinden bahsederler. 1950’li yillarda siyahiler i¢in beyzbol
popiiler bir sporken, ilerleyen yillarda bu ilgi basketbola kaydirilmistir (2003, s. 213).
Basketbolun popiilerligindeki bu degismeyi, yazarlar kitle iletisim araglarindaki temsillerin
yani sira, sehirlerdeki spor tesislerinin imkanlarina baglarlar. Fakir ve siyahilerin yogun

oldugu cevrelerde beyzbol alanlarinin azaltilip, basketbol alanlarmin arttirilmasi belirli
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wrklarin farkli spor tesislerine ulasim imkanmi kisitlamaktadir. Medyada da belirli spor
dallarinda yer alan siyahilerin temsil sikligi, bu sporlarin siyahiler arasindaki kiiltiirel degerini
arttirmakta ve bu sporlara yonelmelerine sebep olmaktadir (Ogden & Hilt, 2003, s. 217-218,
220) Bu temsil bi¢imi bazi sorunlar1 da beraberinde getirebilir. Siyahilerin belirli sporlar
etrafinda resmedilmesi, onlarin dogal olarak belirli alanlarda iyi oldugu inancina yol agarak
irk ayrimina dayali uygulamalarin rasyonelize edilmesi tehlikesini dogurur. Toplumdaki diger

esitsizlikler de bu sekilde normallestirilebilir hale gelir.
2.4.2. Spor Filmlerinde Cinsiyet Temsilleri ve Amerikan Riiyasi

Giindelik yasamda yer etmis kiiltiirel degerler belirli bir toplumun iiyelerinin nasil
algilanacag1 konusunda etkili olmaktadir. Bu yerlesmis kiiltiirel degerler toplum igerisindeki
ayr1 ayr1 gruplar belirli davranig kaliplariyla sinirlandirir. Cinsiyet bu s6zii edilen gruplardan
birisidir. Toplumca kabul goren sinirlarin disina ¢ikilmasi hos karsilanmaz ve bulunulan
kiiltiirtin degerlerine bagli olarak, oliime varan cezalarla karsilasmak miimkiindiir. Her
kiiltirde bdylesine sert cezalarla karsilagilmasa bile cogu toplumda kadin ve erkekten
beklenen belirli davranis kaliplar1 vardir. Sinema, bu davranig kaliplarinin yeniden {iretiminde
etkili bir arag¢ konumundadir. Spor filmlerini inceledigimizde kadin ve erkek temsillerinde
keskin ayrimlar goze ¢arpmaktadir. Erkekleri aktif ve iiretken olarak temsil eden spor filmleri,

kadinlar pasif ve tiiketen olarak konumlandirir.

Kiiltiirin tasiyicis1 ve yayicisi olarak sinema, verili bir topluma ait degerleri
incelemek adina degerli veriler saglamaktadir. Ozellikle popiiler sinema egemen ideolojiden
ayr1 disiiniilemeyecegi i¢in, popiiler sinema triinlerini incelemek egemen sinifin ideolojisini
incelemek demektir. James Wood, Hollywood sinemasinda egemen olan kapitalist Amerikan
ideolojisine dair ¢esitli kavramlar1 listeler. Bunlar; 6zel tesebbiis, sahiplik hakki, kisisel
girisim, ¢alisma etigi, heteroseksiiel evlilik, gelisim, teknoloji, basar1 ve zenginligin yan1 sira
paranin her sey olmadig1 diisiincesi, mutlularin iilkesi olarak Amerika gibi kavramlardir. Bu
kavramlardan yola ¢ikan Wood, kadinlar ve erkekler i¢in ideal kaliplar yaratildigini sdyler.
“Ideal erkek: erkege ozgii giiclii maceraperest, etkili, hiir aksiyon adami” olarak
tanimlanirken; “ideal kadin: es ve anne, miikkemmel yoldas, kalbin ve evin sonsuz gilivenilir

dayanak noktas1” olarak tanimlanir (Wood, 2012 i¢inde: Grant, 2012, s. 79-80).
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Wood’un, Hollywood sinemasinda yer alan ideal cinsiyet kaliplarina dair
tanimlamalarindan yola c¢iktigimizda, benzer cinsiyet kaliplarinin spor filmlerinde de
oldugunu goriiriiz. Bu filmlerde erkeklerin ve kadinlarin kesin olarak belirlenmis rolleri
vardir. Spor filmlerinin erkek kahramanlar (antrenérler, sporcular) caligkan, risk almaktan
cekinmeyen, en zor dakikalarda aldiklari kararlarla basariyr getiren cesur karakterlerdir.
Ornegin, Glory Road isimli filmde antrenér Don Haskins, siyahiler ve beyazlardan olusan
takimini irk¢iligin gblgesinde final magina kadar getirir. Karsilastiklar1 irkg¢iliklara karsi bir
ders vermek amaciyla aldig1 kararla, final magina tamami siyahi oyunculardan olusan bir
takimla ¢ikar ve maci kazanir. Magin kaybedilmesi durumunda karsilasacagi muhtemel agir
sonuglara ragmen, Wood’ un tanimlarinda yer aldig1 gibi cesur, insiyatif alan, ¢aligma etigine
sahip bir karakter olan Haskins’in takimi mag¢1 kazanir ve sampiyon olur. Kapitalist
ideolojinin viicut bulmus hali olarak resmedilen Haskins, sahip oldugu “kapitalist erdemler”
yardimiyla zafere ulagir. Bu filmdeki bir diger 6nemli noktaysa, filmin basinda lise kadin
basketbol takimi calistiran Haskins’in iiniversite erkek basketbol takiminin basina gegerek
seviye atlamasidir. Kadin basketbol takimini calistiriyor olmak, statii olarak daha asagi
gorilmektedir ve yeni takimi icerisinde de alay konusu olur. Oysa filmin basinda, kadin
basketbol takimini c¢alistirirken genis bir arazide kurulu mistakil bir evde yasadigini
gordiigiimiiz Haskins’in aldig1 yeni teklif, diisiik biitgeli bir iiniversiteden gelmektedir. Oyle
ki, yetersiz kaynaklara sahip liniversiteden gelen bu teklif, Haskins’in ailesiyle birlikte erkek
Ogrenci yurdunda kalmasini gerektirmektedir. Goriinlirde ¢ok da cazip olmayan bu teklif,
Haskins tarafindan bir firsat olarak goriiliir ve teklifi kabul eder. Iyi kosullar altinda kadin
basketbol takimi calistirmaktansa, kotii kosullar altinda erkek basketbol takimi calistirmak
tercih edilir. Haskins’in karis1 ise, tiim bu kosullar altinda “ideal kadin” kimliginden 6diin

vermeyecek bi¢gimde kocasinin yaninda bulunarak onu destekler.

Spor filmlerinde kadin karakterler cogunlukla pasif yan rollerde karsimiza
cikmaktadir. James Wood’un kapitalist ideolojideki ideal kadin taniminda oldugu gibi, spor
filmlerindeki kadinlar ¢ogunlukla her durumda kocasini-sevgilisini destekleyen, is giiciine
katilmayarak evde c¢ocuklara bakan karakterler olarak resmedilirler. Kadinlara spor
filmlerinde verilen bir baska rol ise takimlar1 destekleyen amigo kizlar olarak yer almalaridir.
Bu temsil bi¢imi de kadinlari erotize ederek kullanmaktadir. The Replacements isimli filmde,

striptiz dansgilarinin takima amigo olarak katilmalar1 ve karsi takimin dikkatini dagitmak igin
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mag sirasinda yaptiklar erotik gosteriler bu temsil bigimine bir drnektir. Sinemada yer alan
sinirlt ¢esitlilikteki kadin rolleri (es, anne, kardes gibi bagimli kadin rolleri ya da yuva yikici,
arzu nesnesi kadinlar), Hochschild’in yorumlariyla paralellik gdsterir. Hochschild, “Amerikan
tarihinin ¢cogunda her irktan kadinlar ve erkeklerin yerli Amerikali, Asyali, siyah ve fakir
olanlar1 siirh gesitlilikte segilebilir gelecegin haricinde engellenmislerdir.” der (Hochschild,
1995, s. 26). Spor filmlerinde kadinlar s6z konusu oldugunda, iki ¢esit secilebilir gelecegin
yaygin oldugu goriilmektedir. Evde ¢ocuklarina bakan kadin olmak ya da amigo kiz olmak.
Sporcu olmak, kadin sporcu temsillerinin sinemadaki azlig1 g6z 6niinde bulunduruldugunda
bir segenek degilmis gibi goriilmektedir. Bu temsiller kadinlara aktif bir rol vermeyerek onlart
spor sahalarindan uzakta, c¢ogunlukla da evde tutar. Hollywood sinemasinda siklikla
gordiiglimiiz bu temsil bi¢imi, konu spor filmleri oldugunda da degismez. Erkek karakterler
bagimsiz ve aktif rollerdeyken, kadinlar ise erkege bagimli, pasif rollerdedir. Garry Whannel,
kadinlarin da erkekler kadar aktif olarak spor yapiyor olmalarina ragmen sporun erkek
egemenliginde ve erkekligin onaylandigi bir alan olarak goriildiigiinii soyler (Whannel, 2008,
s. 197). Benzer bir yorum yapan Dayna B. Daniels da, sporun heteroseksiiel erkeklere 6zgii
bir alan olarak goriildiigiinii, bu yiizden spor yapmak i¢in yeterli maskiilenlige sahip olmayan
escinsellerin ve kadinlarin dogal olarak sporun disinda birakildigini ifade eder (2008, s. 114).
Cesitli yazarlar, 1960’l1 yillardan itibaren baslayan irksal eylemler, feminist ve queer
hareketler sebebiyle geleneksel beyaz, heteroseksiiel erkekligin zarar gordiigiinii, spor
filmlerinin de sahip olduklar1 temsil pratikleri yardimiyla, zarar géren bu geleneksel
maskiilenlii onarmaya ve sembolik olarak yasatmaya calistigini belirtirler (Kusz, 2008, s.
210; Kibby, 1998, s. 16). Bu ylizden spor ve spor filmleri erkege 6zgli bir alan olarak

sergilenir.

Spor tarihi, ¢cok biiylik basarilar yakalayanlar haricindeki kadinlar1 gérmezden gelir
(Daniels, 2008, s. 105). Daniels’in diisiinceleriyle dogru orantili olarak, spor filmleri de kadin
sporculart gormezden gelir. Neredeyse her spor filminde birisinin karis1 ya da sevgilisi olarak
resmedilen kadinlar nadiren sporcu olarak temsil edilirler. Bu ¢alisma i¢in incelenen kirkin
tizerinde spor filminde hi¢ kadin antrenér bulunmayisi, sporcu olarak ise yalnizca iki filmde
(Girlfight, Million Dollar Baby) temsil edilmeleri spor filmlerinin erkek egemen diinyasina
kanit olusturmaktadir. Erkege 6zgii bir alan olarak goriilen spora kadinlarin katilimi, erkeklige

yonelmis bir tehdit olarak goriiliir. Crosson, geleneksel anlamdaki erkeklige ve ataerkil
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diizene tehdit olusturabilecek kadinlarin spor filmlerinde ii¢ sekilde temsil edilerek zararsiz
hale getirildigini soyler. Crosson’a gore spor filmlerinde ataerkil diizen su sekillerde tahsis
edilir: “...yetki sahibi konumlardaki kadinlarin siklikla negatif ya da giiliing resmedilmesiyle,
basrollerdeki kadin sporculari net bir sekilde erkek rehberligi (ve otoritesi) altinda
konumlandirarak, kadinlarin temelde erkek hazzi i¢in cinsel nesnelestirilmesiyle...” (Crosson,
2013, s. 109). Spor filmlerinde zaten son derece az yer alan, 6nemli pozisyonlardaki kadin
karakterleri giiliing ya da negatif karakterler olarak temsil etmek, kadinlarin sahip olduklar1
mevkinin agirhigmi tasityamadiklarim1i ima edecek, dolayisiyla statii sahibi pozisyonlarin
kadinlar i¢cin uygun olmadigt fikrini yerlestirecektir. Kadin sporcularin erkek rehberligi
altinda temsil edilmesi ise geleneksel diisiincede yer alan erkege bagimli kadin olgusunu

yeniden liretmektedir.

Spor filmlerinde kullanilan dili inceledigimizde de cinsiyet¢i sOylemler dikkati
cekmektedir. Daniels, spor filmlerindeki dilin kadinlar1 asagilayici, nesnelestirici ve erkege
gore asagida konumlandirici oldugunu soyler. Daniels’in  gozlemlerine gore, spor
filmlerindeki karakterler birbirlerine satasirken kadinlar iizerinden asagilayici sdylemler
iiretirler. Antrendrler de takimlarinin motivasyonunu arttirmak i¢in “kiz gibi oynuyorsunuz”
ve benzeri sOylemleri tekrarlamaktadirlar. Erkekligin baskin oldugu spor filmlerinde, kadin
olmaktan daha kotii bir sey varsa, o da escinsel olmaktir (2008, s. 122-123). Spor
filmlerindeki bu sdylemler kadinlar1 erkeklerden asagida konumlamaktadir. Ayrica, kadinlar
ve escinseller lizerinden edilen hakaretler ise sporun heteroseksiiel erkeklere ait bir alan

olarak goriilmesine yardim etmektedir.

Gorildugi  gibi spor filmlerinin anlati yapisi geleneksel ataerkil kiiltiirlin
sinirlamalariyla donatilmistir. Herhangi bir Hollywood filminden farksiz sekilde, spor
filmlerindeki kadinlar da ya erkegin hakimiyetinde ya da erotize edilerek temsil edilirler.
Amerikan riiyasina ulagsmanin etkili yollarindan birisi olan sportif basari yolu da bdylece
kadinlara kapatilmis olur. Sports Illustrated for Kids isimli dergide yer alan reklamlar iizerine
yapilan bir caligmaya gore, bu dergide yer alan reklamlarda erkeklerin kadinlardan on iki kat
daha fazla ve daha aktif rollerde temsil edildigi goriiliir. Bu reklamlardaki kadinlar ise daha
pasif rollerde temsil edilmekte ve gorsel olarak belirli bir ¢ekicilige sahip olmak zorundadirlar

(Dane, 2007, s. 49). Erkek egemen alan olarak goriilen sporun i¢indeki kadinlar sistemli bir
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sekilde gormezden gelinmekte, kendilerine yer verildiginde ise g¢ogunlukla erkeklerden
asagida, eksik ve erkege bagiml temsil edilmektedirler. Tiim bunlar bize Amerikan riiyasinin
temel taglarindan biri olan esit firsat séyleminin giivenilirligini sorgulatmaktadir. Toplumsal,
politik, ekonomik ve cinsiyet acisindan sinirlamalar ve siniflandirilmalari var oldugu bir

diizende esitlik sdylemi, ciddiyetten ve gergeklikten uzak bir sdylem olarak goziikmektedir.
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BOLUM 3: AMERIKAN RUYASI IDEOLOJISININ DUSUSU VE
YENIDEN YUKSELIiSi: ROCKY SERiSI ORNEGI

Amerika’nin kurulus yillarindan itibaren varolan Amerikan riiyasi ideolojisi, zaman
zaman sarsilmalar yasasa da egemen sinif tarafindan tekrar tekrar eski giiciine kavusturulmus
bir ideoloji olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu boliimde inceleyecegimiz Rocky filmlerine
ge¢cmeden Once, bu filmlerin ¢ekildigi donemin konjonktiirii hakkinda genel bilgi sahibi
olmak incelememiz agisindan faydali olacaktir. ilk Rocky (1976) filminin iiretildigi donemin
yakin ge¢misine baktigimizda, Amerika’da toplumu derinden etkileyecek doniistimlerin
yasandig1 goriiliir. Ikinci Diinya Savas1 sonrast Amerika, hizl1 bir gelisme donemi yasayarak
refah seviyesini arttirmistir. Bu donemde Amerikan riiyasi herkesin erigebilecegi bir riiya
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Fakat 1960’1 yillara gelindiginde, Amerika’da yasanmaya
baslayan degisimler Amerika’ya ait bir ¢ok deger ve inancin yani sira, Amerikan riiyasini da
sorgulamaya acar. Once Yurttaslik Haklar1 Hareketi, ardindan baslayan Vietnam Savasi ve
Kadmin Kurtulusu Hareketi gibi olaylar toplumda biiyiik hareketlenmeler yaratmis, ¢esitli
protesto ve catismalara yol agmistir. Vietnam Savasi ve Watergate Skandali gibi olaylar
sonucunda hiikiimete ve kurumlara olan giiven azalmis, 1970°li yillarda yasanan biiyiik
ekonomik krizlerle de Amerikan riiyasina olan inang gerilemeye baslamistir. Bu donemin
toplumsal hareketleri sonrasinda koklii kazanimlar ve ozgiirliikkler elde edilse de, Philip
Jenkins’e gore 70’11 yillarin ortalari, Amerikan halki i¢in karamsarligin arttig1 yillar olarak
dikkat ¢ekmektedir. 60’11 yillardan itibaren etkisi goriilmeye baslayan liberal hareketler,
70’lerin ortalarindan itibaren tepki ¢ekmeye baslamis ve 80’lerin basinda muhafazakar
ideoloji tekrardan gii¢ kazanarak zirveye ulasmistir (2006, s. 4). Muhafazakar ideolojinin
yiikseliginin izlerini, bu ¢alismanin ana 6rneklemini olusturan Rocky filmlerinde gozlemlemek

mumkundiir.

Bu boliimde Amerikan riiyasi ideolojisinin yansimalarini Rocky filmleri iizerinden
inceleyecegiz. Rocky serisi genel olarak, 1960’11 yillarin liberal ve radikal hareketleri sonucu
giiclinli kaybeden muhafazakar s6ylemin geri doniisilinii isaret eden filmlerden olusur. Rocky
filmlerinin igerdigi Ogelerin, 1970’lerin ortalarindan itibaren giiclenmeye baglayan

muhafazakar kesimin sOylemleriyle kesistigi goriilmektedir. Rocky filmlerini incelemeye
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geemeden Once, Rocky Oncesi (yani 1976 Oncesi) donemde yasanan ve muhafazakar geri

dontise yol agan 6nemli toplumsal olaylardan bahsetmekte fayda vardir.

3.1. Rocky Filmleri Oncesinde Amerika’da Yasanan Onemli Toplumsal

Gelismeler

Filmler ideolojik birer ara¢ olarak, ¢ekildikleri donemin sosyo-politik ve ekonomik
olaylarindan ve egemen ideolojisinden ayri diisiiniillemez. Rocky filmleri de, g¢ekildikleri
donemin toplumsal olaylar1 ve egemen ideolojisiyle yakin temas halindedir. Rocky filmlerinin
ideolojisi, muhafazakar ideolojidir. Daha agik sdylemek gerekirse, Rocky, 1970’11 yillarin
ortalarindan itibaren giliglenen ve 1980 yilinda hiikiimetin basina gececek olan yeni sag
ideolojisinin bir iiriinlidiir. 1960’1 yillardan itibaren yasanan olaylarla giiciinii kaybetmeye
baslayan muhafazakar ideoloji, liberal kesimin yasanan krizler karsisinda etkili ¢oziimler
iiretememesi sebebiyle 1970’11 yillarin ortalarindan itibaren tekrardan giic kazanmaya baslar.
Asagida bahsedecegimiz Rocky Oncesi donemde yasanan toplumsal hareketler sonucunda
onemli Ozgiirlikler elde edilmis olsa da, yasanan degisimler muhafazakar tepkileri de
beraberinde getirmis, Hollywood sinemasi da, Rocky filmlerini incelerken de gorecegimiz
gibi, bu muhafazakar tepkileri yansitmistir. Jonathan Kirshner, 1960’11 yillarda yasanmaya
baslanan ve 70’li yillarin sinemas: iizerinde de biiyiik etkisi olan ii¢ biiylik toplumsal
hareketten bahseder. Bunlar: kanun oniinde beyazlarla esit haklar elde etmek isteyen
siyahilerin baslattig1 Yurttaghk Haklar1 Hareketi, cesitli tepkilere ve protestolara yol acan
Vietnam Savasi ve toplumsal alanda kadinlarin yasadiklarn esitsizliklere son vermeyi

amagclayan feminist hareketlerdir (2013, s. 13).
3.1.1. Yurttashk Haklar1 Hareketi

Yurttashik Haklar1 Hareketi genel olarak, Amerika’daki siyahilerin beyazlarla esit
vatandaslik haklar1 kazanmak adina baslattiklar1 miicadeleler olarak tanimlanabilir. Net bir
baslangic tarihi vermek kolay olmasa da, Rosa Parks’in otobiisteki koltugunu bir beyaza
vermek istememesi sonucunda gelisen olaylar Yurttashk Haklar1 Hareketi’nin baslangici
olarak kabul edilmektedir (Bjornlund, 2013, s. 10). 1 Aralhik 1955 tarihinde,
Montgomery/Alabama’da isinden ¢ikip evine gitmekte olan Rosa Parks, otobiisiin siyahilere

de acik olan orta boliimiinde oturmaktaydi. Bir durakta otobiise binen beyazlar, 6n bdliimde
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yer olmadig1 i¢in ayakta kalinca, otobiis soforii orta boliimde oturan siyahilere otobiisiin arka
boliimiine ge¢melerini sdyler. Hakki olan koltugu terketmeyi reddeden Rosa Parks, olay
yerine gelen polislerce tutuklanir. Bunun {lizerine Montgomery’de yasayan siyahiler, sehirici
otobiis tagimaciligin1 hedef alan bir boykot hazirlig1 yaparak Rosa Parks’in ve genel olarak
tlim siyahilerin yasadiklar1 irk¢1 uygulamalara karsi organize olurlar (McNeese, 2008, s. 56-
60). Bir yilin biraz {lizerinde siiren boykot sehirin ekonomisine ciddi zararlar verir (Bjornlund,
2013, s. 10). Boykot, Montgomery otobiislerinde 1irk ayrimciliginin kaldirilmasi ve toplu
tagima sirketinin siyahi soforleri de ise almaya s6z vermesiyle siyahiler icin zaferle sona erer

(McNeese, 2008, s. 73).

Yurttaslik Haklar1 Hareketi’nin temelini, Montgomery otobiis boykotu gibi siddet
karsit1 eylemler olusturmustur. Bu eylemlerin ilk 6rneklerinden birine, 1 Subat 1960 tarihinde
rastlanir. Greensboro/Kuzey Carolina’da gerceklesen bu eylemde, dort siyahi iiniversite
Ogrencisi bir restoranin sadece beyazlara ayrilmis boliimiine oturarak siparis verirler.
Kendilerine servis yapilmasinin reddedilmesi {iizerine, restoran kapanana kadar sessizce
oturarak oturma eylemlerini (sit-in) baslatirlar. Sonraki iki ayda elli sehire yayilan ve ylizlerce
kisinin katildig1 oturma eylemleri sirasinda genellikle restoranlar siyahilerin oturdugu servis
tezgahlarmi kapatmaktaydi. Sonralarda ise bu eylemler karsisinda polis tutuklamalar1 baglar.
1960 yilmin Mayis ayinda Nashville’de baslayan gizli goriismelerin ardindan, oturma
eylemleri ilk kazanimini elde eder ve Nashville, Amerika’nin gliney eyaletlerinde halka agik

alanlarda irk ayrimciligini kaldiran ilk sehir olur (Friedman, 2008, s. 36-38).

Oturma eylemlerinden sonra ise toplu tasima araglarindaki irk ayrimciligini protesto
etmek adma Ozgiirliik Yolculuklar: (Freedom Rides) baslar. Aslinda 1946°da cikarilan
yasayla eyaletleraras1 otobiislerde, 1960 yilinda c¢ikarilan bir yasayla da otobiis
terminallerinde 1rk ayrimina dayali uygulamalar yasaklanmis olmasina ragmen bu kanunlarin
uygulanmalart denetlenmemekteydi. Yasal haklar1 olmasina ragmen, ayrimci uygulamalarin
disina ¢ikarak beyazlara ait bir yere oturmak isteyen siyahi vatandaslar biiylik ihtimalle
siddete ugrarlard1 (Friedman, 2008, s. 38). Siddetle karsilagsma ihtimaline ragmen, siyahi ve
beyazlardan olusan toplam on ii¢ kisilik ilk Ozgiirliik Yolcular1 4 Mayis 1961°de
Washington’dan yola c¢ikarak giliney eyaletlerine gitmeyi amaglarlar. Yolculuk boyunca

siyahiler otobiisiin ©6n koltuklarina, beyazlar ise arka koltuklara oturacak, otobiis
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terminallerinde durduklarinda da benzer sekilde ik ayrimina dayanan uygulamalari ters
cevirecek sekilde terminaldeki siyahilere ait boliimleri beyazlar, beyazlara ait boliimleri ise
siyahiler kullanacaktir. Ozgiirliik Yolculari, Rock Hill/Giiney Carolina’da polislerin sessiz
kaldig1 ilk siddet eylemiyle karsilasirlar. Yolculugun onuncu giiniinde grup ikiye ayrilarak
yollarina devam eder. ilk grup Anniston/Alabama’ya vardiginda burada onlar1 bekleyen 1rkg1
bir grupla karsilasirlar. Bu grup taslarla otobiise saldirir, tekerlerini patlatir. Ozgiirliik
Yolcular1 bu sekilde sehrin biraz disina ¢ikmayi1 basarsalar da lastikleri tamir etmek igin
durduklarinda, onlar1 takip eden bir grubun saldirisiyla karsilagirlar. Bu grup otobiisii atese
verir. Ikinci rotaya gitmekte olan otobiis de Birmingham’a vardiginda, yine benzer bir sekilde,
burada bekleyen kizgin bir grubun yogun siddet eylemleriyle karsilasir (McNeese, 2008, s.
92-94). Daha oncelerde eyaletlerarasi yolculuklarda irk ayrimina son vermek adina ¢ikartilmis
olmasina ragmen uygulanmayan yasalar, Ozgiirliik Yolculari’nin direnisi sonucunda, 22 Eyliil
1961°de Eyaletleraras1 Ticaret Komisyonu’nun yayinladigi bir kuralla uygulanmaya baslar.
Bu tarihten itibaren eyaletlerarasi yolculuklarda ve terminallerde irk ayrimina dayali

uygulamalara son verilir (Bjornlund, 2013, s. 45).

Siyahilerin ~ 6zellikle Amerika’nin  gliney eyaletlerinde sistematik olarak
karsilagtiklar1 bir baska ayrimcilik olan oy verme hakkina dayali problemler de 60’11 yillarda
sonuca kavusturulmustur. Merkezi yasalar karsisinda siyahiler de oy verme hakkina sahip
olmasina ragmen, ozellikle gliney eyaletlerde ¢ikarilan bazi yerel yasalar yoluyla siyahilerin
oy vermesi engelleniyordu. Lydia Bjornlund, The Civil Rights Movements isimli kitabinda
siyahilerin oy vermelerini engellemek ig¢in yiiriirliige konulmus bazi uygulamalardan
bahseder. Bu yasalardan bazilari, bir vatandasin oy kullanabilmesi i¢in diizenli vergi 6demesi
yapiyor olmasinmi sart kosmaktaydi. Siyahi Amerikalilarin genel olarak ekonomik sikintilar
icinde olmalari, vergi sartin1 yerine getirebilmelerini engellemekte ve sonug olarak da segim
sisteminin disinda birakmaktaydi. Siyahilerin kazang¢larinin artmasi, bazi eyaletlerde oy
verme kanunlar1 hakkinda degisiklikler yapilmasina yol acar. Yeni yasalar oy verecek kiginin
okuryazarlik testine girmesini sart kosar. Siyahilerin oy vermesini engellemeye yonelik bu
testler de manipiile edilmeye ¢ok miisaitti. Siyahiler testi gegse bile, testi uygulayan kisi
aksini iddia edip onlar1 oy hakkindan mahrum birakabilmekteydi. Okuryazarlik uygulamasi
da basarisiz oldugunda, eyaletler oy verecek kisinin iyi karakterli olmas1 gerektigi seklinde bir

sart koyarlar. Son derece subjektif eleme kriterlerine dayali olan bu sart, dogrudan siyahileri
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oy hakkindan mahrum etmek i¢in uygulamaya konulmustur (Bjornlund, 2013, s. 24). Tiim
sistematik uygulamalar basarisiz oldugunda, beyazlar isten kovma gibi tehditlerle siyahi
vatandaglarin oy vermesini engellemek i¢in géz korkutma c¢abalarma girisirler. Yine de oy
kullanmaya giden siyahiler oldugunda ise oy kullanma merkezlerinin etrafinda bekleyen

beyazlarin siddetiyle karsilasabilmekteydiler (Bjornlund, 2013, s. 26).

Siyahilerin beyazlarla esit oy haklar1 elde etmeleri kolay olmamistir. Oy
kullanmalarinin 6niindeki engellerin kaldirilmasini isteyen siyahiler ve onlara destek olan
beyazlar ¢esitli protestolar diizenlemis, bunun sonucunda ise birgok kisi hapse atilmis ya da
polis ve diger k¢t kisilerin saldirilarina maruz kalmistir. Siyahilerin oy vermesini
engellemek icin yapilan uygulamalarin oniline ge¢gmek adina diizenlenen etkinliklerin en ¢ok
dikkat cekenlerinden biri, 1964 yilinin yaz aylarinda diizenlenen Ozgiirliik Yazi (Freedom
Summer) etkinligidir. Lydia Bjornlund Ozgiirliik Yaz1 etkinliginin amacimi “...siyahi ve beyaz
tiniversite dgrencilerini toplayarak Mississippi’deki siyahilerin oy kiitligline kaydolmalarina
yardim etmek...” olarak agiklamaktadir (2013, s. 61). Tabii ki bu etkinlik irk¢1 saldirilart da
beraberinde getirir. Ozgiirliik Yazi1 etkinligine katilan ikisi beyaz, biri siyahi ii¢ geng
kaybolur. FBI’1n araya girerek yiiriittiigii sorustuma sonucu ii¢ gencin cesetlerine ulasilir. Bu
trajik olayin disinda onlarca ev ve kiliseye de saldirillar diizenlenmis, Yurttaghk Haklari
Hareketi aktivistleri doviilmiis, 6ldiiriilmiis, hapse atilmistir (McNeese, 2008, s. 119-120).
Benzer olaylar daha baska giiney sehirlerinde de meydana gelmistir. Selma/Alabama’da oy
haklar1 i¢in toplanan gruptaki gen¢ bir siyahinin polis tarafindan Oldiiriilmesi {izerine
Selma’dan Montgomery’e kadar siirecek bir yiirliyiis yapilmas: kararlagtirillir. Kanli Pazar
olarak anilacak bu yiiriiyiisiin katilimcilari, at iizerindeki polislerin saldirilari, coplar ve

gbzyas1 bombalariyla karsilasirlar (Friedman, 2008, s. 57-58).

Yillar sliren eylemler sonucu siyahiler, yasalar Oniinde beyazlarla esit haklara
kavusmay1 basarirlar. 1964 yilinda yayimnlanan Yurttashik Haklar: Yasast ile 1k, renk, din,
cinsiyet veya milliyete dayali ayrimci uygulamalar (otobiis ve restoran oOrneklerinde
bahsettigimiz gibi) yasaklanir, ayrica herkesin egitim ve is konularinda esit firsata sahip
olmalar1 yasalarca glivence altina almir. 1965 yilinda yaymlanan Oy Haklar: Yasasi ile de,
siyahilerin oy vermelerini engelleyen, daha Once de bahsettigimiz, eyaletler diizeyindeki

uygulamalar merkezi hiikiimet tarafindan yasaklanir (Bjornlund, 2013, s. 74). Siyahilerin

98



kazandiklar1 oy haklari, niifusun g¢ogunlugunu olusturduklar1 giiney sehirlerinde kendi
temsilcilerini ¢esitli siyasi konumlara se¢ebilmelerine olanak vererek siyasi sistemin iginde de

gii¢c kazanmalarini saglar (Friedman, 2008, s. 64).

Bu donemdeki hak arama caligsmalari, her zaman Yurttashk Haklar1 Hareketi
onciilerinden Martin Luther King’in savundugu gibi siddet dis1 yontemlerle olmamigtir. 24
Temmuz 1962°de Albany’de gergeklesen bir eylemde yaklasik iki bin kadar siyahi gdsterici
polise taslar ve siselerle saldirir. Bu olay Yurttaglik Haklar1 Hareketi’nin cesitli kesimler
tarafindan yasadist eylemler olarak adlandirilmasma sebep olur (Friedman, 2008, s. 40).
Yurttashik Haklar1 Hareketi biiylidiikce, siyahilere yonelik karsit saldirilar da artar. Selma-
Montgomery yiirliylisiinde oldugu gibi siyahiler Birmingham’da da polis siddetine maruz
kalir. Aralarinda ilkokul yaslarinda ¢ocuklarin da bulundugu ve ¢ogunlugu okul ¢agindaki
genglerden olusan gostericilere tazyikli su ve kopeklerle saldiran polis giigleri yiizlerce kisiyi
gozaltina alir (Friedman, 2008, s. 42). Irke1 siddet bununla kalmaz. Ku Klux Klan isimli 1rk¢1
orgiit de ¢ok sayida saldiri diizenlemistir. Daha &nceleri degindigimiz Ozgiirliik Yazi
etkinligine katilan ii¢ kisinin &liimiiyle sonuglanan saldir1 bunlardan biridir. Orgiitiin bir baska
saldiris1 ise Birmingham’da goriiliir. Ku Klux Klan {iyelerinin, siyahi vatandaslarin toplanma
yeri olarak kullandiklar1 bir kiliseye yerlestirdikleri bombay1 ayin giinli patlatmalar1 iizerine
dort kiiciik kiz ¢cocugu oliir (Bjornlund, 2013, s. 56). Irk¢1 beyazlarin ve polislerin saldirilart
bazi siyahi gruplarin politikalarinda da sertlesmelere sebep olur. Malcolm X ve Stokely
Carmichael gibi siyahi liderler, Martin Luther King’in liderlerinden biri oldugu siddet karsiti
Yurttaslik Haklar1 Hareketi’nin taktiklerini yetersiz bularak daha sert eylemlere yonelirler.
Onlara gore siyahiler silahlanmak da dahil her yolla haklarin1 aramali, gerekiyorsa zor
kullanmalidir. (Bjornlund, 2013, s. 64-65). Martin Luther King ve Robert Kennedy gibi,
siyahi haklarma yonelik ¢caligmalar yapan kisilerin 6ldiirilmesi, adaletsizliklerle dolu sistemin
iceriden degistirilebilmesi umudunu yok edince siyahiler, Siyah Miisliimanlar (Black
Muslims), Siyah Gii¢ (Black Power) ve Siyah Panterler (Black Panthers) gibi daha militer
gruplar kurmaya baglarlar. Militer siyahilerin yan1 sira, diger siyahi vatandaslar da yiizii askin
sehirde ayaklanmalar baglatir. Hatta, Washington’da ayaklanan siyahiler Beyaz Saray’a c¢ok
yaklagmigken, polis ve ordu tarafindan ancak durdurulabilmislerdir (Cetin Erus, 2015, s. 28).
11 Agustos 1965’te baslayan bir olay, siyahilerin biiyliyen Ofkesinin nasil kiigiik bir

kivilcimla tutusabilecegini gostermektedir. Los Angeles’da, polisin alkollii ara¢ kullanma
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siiphesiyle siyahi bir genci durdurmasi {izerine yavas yavas bdlgede toplanan kalabalik
kontrolden ¢ikar. Bu kiicliik olayin sonucunda meydana gelerek alti giin devam eden

catigmalar otuz dort 6lii ve onlarca milyon dolar zarara sebep olur (Desser, 2008, s. 133).

60’1 yillar Amerika i¢in tam bir donlisiim donemi olur. Siyahiler, 1964 ve 1965
yillarinda ¢ikarilan yasalarla kanun ontinde esitlik hakkini kazanmis olsalar da, onlarca yil
siiren haksizliklara duyulan 6fke bir siire daha etkisini gosterir. Bazi1 beyazlar siyahilerin
kazandig1 haklar1 destekler ve miicadelelerinde onlara yardim ederken, bazilari ise siyahilere
verilen haklarin kendi yasam tarzlarini tehlikeye diisiirdiigiinii ifade ederek, verilen bu haklara
kars1 ¢ikarlar (Friedman, 2008, s. 62). Heniiz {ilkedeki irk problemi ¢éziime kavugmamisken

bir bagka biiyilik problem daha bag gosterir. O da Vietnam Savag1’dir.
3.1.2. Vietnam Savasi

Vietnam Savasi, Amerika’nin 1960’larda yasadigi krizlerin en Onemlilerinden
birisini olugturmaktadir. 1965 yilinda baglayan Vietnam Savasi, 1973 yilinda imzalanan Paris
Baris Anlagmast’yla fiili olarak sona ermis, Amerika’nin tamamen Vietnam’1 terk etmesi ise
1975 yilinda gergeklesmistir (Friedman, 2007, s. 7). Bu savas, halk arasinda Amerika’ya dair
daha onceleri biiyiik 6neme sahip mitlerin sorgulanmasinda rol oynayarak, ulusun belleginde

yer etmis 6nemli bir olaydir (Kirshner, 2013, s. 110).

Jonathan Kirshner’in 1970’1 yillarin siyasi ve toplumsal ortamini Hollywood filmleri
tizerinden inceledigi kitabina gore, Vietnam Savasi baglangicta dogrudan Amerika ile ilgili
degildi. ikinci Diinya Savasi sirasinda bir Fransiz kolonisi durumunda bulunan Vietnam’a, o
donemde Amerika’nin da yardimlarda bulundugu goriilse de, savasin bitimiyle Vietnam
bagimsizligini ilan edince Amerika’nin tutumu da degismistir. Asya’da yiikselise gecen
komiinizmin de etkisiyle Amerika, Fransa’nin Vietnam’it yeniden kolonilestirme g¢abasina
bliyiik yardimlarda bulunsa da, tiim ¢abalar basarisiz olmus ve Fransa 1954 yilinda imzaladigi
Cenova Anlagmasi ile Vietnam’daki savasini sonlandirmistir. Bu anlagma ayrica Vietnam’1
gecici siireligine 17. paralelden itibaren ikiye bolmiis ve yabanci devletlerin Vietnam’daki
varhigim kisitlamistir. Bu anlasmadan sonra, Asya’daki komiinist tehdide kars1 Vietnam’da

Amerika’nin varligr artig gostermistir (2013, s. 102-103).
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Cenova Anlagmasi sonras1 Vietnam’da bagbakanliga atanan Ngo Dinh Diem, 1955
yilinda yapilan ve Amerika’nin da yardimlarin1 aldigi hileli bir se¢imi kazanarak, Giiney
Vietnam’in bagina geger. Sekiz yillik iktidar1 boyunca tam bir diktatér gibi hiikiim stiren,
binlerce insani Oliime varan cezalara, iskencelere mahkum eden Diem’e karsi Giiney
Vietnam’da ayaklanmalar baslar. 1960 yilinda komiinistlerin kontroliindeki Ulusal Kurtulug
Cephesi  kurulur. Diem’in mubhaliflerini biinyesinde toplayan bu kurulus, Vietkong’u
olusturarak gerilla savasi verir. Kisa siirede iilkenin ¢ogunu ele geciren ve ele gecirdigi
yerlerde halk yararina faydali reformlar uygulayan bu olusum halkin da destegini kazanir. Bu
gelismeler sonucunda Vietnam’daki ayaklanmayi bastirmak i¢in nelerin yapilabilecegini
incelemek adina ABD Baskan yardimcisi Lyndon Baines Johnson Vietnam’a gonderilir

(Y1lmaz, 1997, s. 80). Bu incelemenin sonucunda su kararlar alinir (Yilmaz, 1997, s. 80):

“Vietkong’u halktan ayirabilmek i¢in 16.000 stratejik kdyciik kurulmasi,
gerillalarin kolayca gizlenmesini engellemek i¢in agaglarn yapraklarmin ilaglarla
dokiilmesi, Diem’in ordusunun 600.000 kisiye ¢ikarilmasi ve sayilar1 14.000’i
bulan Amerikali askeri danigmanlara operasyonlar1 bizzat yonetme yetkisi
verilmesi kararlastirildi.”

Alman 6nlemlerin basarisizliga ugramasi sonucunda Diem, Amerika’nin diizenledigi
bir darbe sonucunda Sldiiriiliir (Yilmaz, 1997, s. 81). Goriilecegi lizere, atanmis bir diktatoriin
halkina yasattigi acilar karsisinda sessiz kalan Amerika, halkin destegine sahip reformcu
isyancilarin ilerlemeleri karsisinda Vietnam’a miidahale etmeye karar vermistir. Buradan
cikardigimiz sonu¢ Vietnam’da halkin destegini almis, bagimsiz, komiinist bir yonetimin

Amerika’nin ¢ikarlarina ters diistiigiidiir.

Baslarda Amerika’nin Vietnam’daki varlig1 askeri danismanlar seviyesinde olmustur.
Cenova Anlagmasi geregi 685 olan askeri damigmanlarin sayisi gittikge artarak 16.000’°e
ulasmistir (Kirshner, 2013, s. 104). 1965 yilinda ise Lyndon Baines Johnson yonetimindeki
Amerika, Vietnam’a karadan 23.000 asker c¢ikararak savasi baslatir. Daha sonra bu rakam
500.000’e kadar yiikselir (Kirshner, 2013, s. 14). Johnson’la baslayan savas, 1968 yilinin
Kasim ayinda yapilan baskanlik se¢imlerini kazanan Richard Nixon’un doneminde de siirer
(Yilmaz, 1997, s. 83). Hatta Nixon, Kambogya ve Laos’u da bombalatarak savasi genisletir
(Kirshner, 2013, s. 107). Gizli olmas1 gereken bu bombalamalar basina sizinca Amerika’da,
Ozellikle de tiniversite kampiislerinde savas karsit1 protestolar artis gosterir. Bu protestolardan

birinde askerler dért 6grenciyi dldiiriir (Kirshner, 2013, s. 69). Ulke genelinde de savas karsit1
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protestolar diizenlenmistir. 1965 yili ortalarinda Washington’da, sayilar1 15 bin ile 25 bin
arasinda bir grup toplanarak savasi protesto etmis, 15 Eyliil 1965 tarihinde ise 40 sehirde
birden savas karsit1 gosteriler diizenlenmistir (Desser, 2008, s. 132). 60’l1 yillarin sonlarina
gelindiginde protestolar iilkenin tiim biiylik kampiislerine sigramig, ordu ve askere alinma
karsit1 gosteriler artmistir (Ehrlich, 1971, s. 300). Askere gitmeyi ve Vietnam Savasi’ni
reddeden cok sayida Ogrenci, gesitli gosteriler diizenlemistir. 1967 yilinda, kendilerine
gonderilen askere alma kagitlarini, askerlik subelerinin 6niinde yakma, Vietnam Savasi’nda
kullanilan napalm bombalarin1  {ireten Dow Kimya Endiistrisi'ne yiirlime ve
Kalifornia/Oakland’da askerlik subesini kusatma gibi c¢ok sayida eylemde bulunan
Ogrencilerin, zaman zaman polisle karsi karsiya gelmesiyle siddetli catigmalar yasanmistir

(Cetin Erus, 2015, s. 27).

Amerika’nin Vietnam’a miidahalesi ¢ok korkun¢ olmustur. Dogay1 tahrip etmeye
yonelik kimyasallarin yani sira, napalm bombalar1 ve son teknoloji iirlinii silahlar Vietnam
Savasi’nda kullanilmig, kdyler yakilip yikilmis, kadinlara tecaviiz edilmistir (Yilmaz, 1997, s.
82). Savasin kazanilamayacagi anlasildiginda ise Nixon “onurlu bir baris” i¢in anlagsmaya
calisir. Yavas ilerleyen Paris baris goriismeleri, Kuzey Vietnam’in giineyi bombalamasiyla
sekteye ugrar. Bu duruma ¢ok sinirlenen Nixon, Kuzey Vietnam’in tiim altyap1 ve iistyapisini
yok etmeye yonelik bir bombalamanin emrini verir. Bombalamalar sonunda tekrar masaya
oturan taraflar anlagsmak tiizereyken Giiney Vietnam’in, Kuzey Vietnam ve Amerika arasinda
yapilan anlagsma sartlarin1 kabul etmemesi iizerine Amerika sartlar1 yeniden goriismek ister.
Kuzey Vietnam’in anlasmadan vazge¢gmesine sebep olan bu durum karsisinda Nixon, Giiney
Vietnam’in goziinii korkutmak ve Kuzey’i tekrar anlasma masasina oturtmak amaciyla
oncekinden daha biiyilkk bir bombalama emri verir. Bombalamalar sonucunda taraflar
anlagmaya varir ve 23 Ocak 1973 tarthinde Vietnam Savasi sona erer (Kirshner, 2013, s. 108-

109).

Vietnam Savasi donemi Amerika i¢in travmalarla dolu gec¢mistir. Savas Oncesi
donemde Amerika’ya dair biiylik 6neme sahip inanglar ve mitler (Amerikan ordusunun ve
devletinin giicii ve yenilmezligi, otoriye ve kurumlara giiven gibi) halk arasinda sorgulanmaya
baslanmigtir. Bu sorgulamalar sinemaya da yansir. 70’li yillarin savas filmleri, onceki

donemlerin savas filmlerindeki iyi insanlarin fedakarlik ve kahramanlik anlatilarindan
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farklilagir (Kirshner, 2013, s. 110). Bununla birlikte 70’li yillar Hollywood’da savas
filmlerinin en az ¢ekildigi donem olmustur (Yilmaz, 1997, s. 86). Hollywood savasa sessiz
kalmis, Vietnam Savasi perdede kendisine ancak savasg bittikten sonra yer bulabilmistir. Savas
sonrast donemde, Vietnam’lilar1 vahsilestiren, savast hakli gostermeye calisan muhafazakar
militarist filmlerin yani sira, beyaz Amerikalilarin savas sirasindaki ¢ilelerini anlatan daha
elestirel fakat Vietnam’da sebep olunan yikima deginmeyen filmler de ¢ekilmistir (Ryan &

Kellner, 2010, s. 306-307).

Devlete dair inanglarin yani sira, kurumlar ve otorite kaynaklar1 da sorgulanmaya
baslanir. Bu sorgulamanin sebeplerinden biri, Nixon’in gizlice emrini verdigi Kambogya
bombalamasinin basina sizmasi sonucu baglattigt ve giderek artan telefon dinlemeleri
dalgasidir (Kirshner, 2013, s. 140). Bir baska sebep ise Watergate skandali olarak bilinen
olaydir. Bu olayda Baskan Nixon’un emrindeki adamlar, yaklasan baskanlik se¢imlerindeki
rakip olan Demokratlarin binasina girerek 6nemli belgeleri ¢alip, telefonlara dinleme cihazi
yerlestirmeye calisirken yakalanirlar. Nixon baglarda sugunu Ortmeye caligsa da, bu
skandaldaki rolii kesinlesince 1974 yilinda istifa etmistir (Watergate Scandal, t.y.). Nixon’un
istifastyla devletin basina gegen Gerald Ford, Nixon’1 igslemis oldugu tiim suglardan azad eder
(Kirshner, 2013, s. 166). Devlet kademesinde yasanan yozlagsmalar ve ardi arkasi kesilmeyen
yalanlarin gozler oniine ¢ikmasi, halkin yoneticilere olan giivenini yerle bir etmistir. Bu tiir
olaylar sinemaya da yansimis, otorite figiirleri yozlagsmis, kiiclimsenen figiirler olarak temsil

edilmeye baglanmistir (Ryan & Kellner, 2010, s. 130).

Sonug olarak, Vietnam Savagi arkasinda yikintilar igerisinde bir iilke, milyonlarca
oli ve sakat birakmistir. Yurtiginde ise, savagin ve siyasi otoritelerin sebep oldugu krizler
sonucu (savas karsit1 protestolar ve Watergate skandali gibi) devlete ve kurumlara olan giiven
zayiflamis, Amerika’nin i¢inde oldugu karisikliklara bir yenisi daha eklenmistir. Savas
basladiginda iilke zaten halihazirda bir catisma igindeydi. Amerika disarida Vietnam’da
savasirken iceride de bir irk savast veriyordu. 60’11 yillar en az bu iki olay kadar doniistiiriicti
olacak bir baska olaya daha zemin hazirlar. Ayrimciliktan bikan ve problemleri toplum

tarafindan ciddiye alinmayan kadinlar, Kadinin Kurtulusu Hareketi’ni baslatirlar.
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3.1.3. Kadinin Kurtulusu Hareketi ve Feminizmin Yiikselisi

Kadinin Kurtulusu Hareketi ile “...60’larin sonlar1 ve 70’lerin baslarinda, Birlesik
Devletler ve 6tesinde ortaya ¢ikan feminist hareketler...” anlatilmaktadir (Hesford, 2013, s. 1).
Calismamizin konusundan uzaklagsmamak adina diger iilkelerdeki kadin hareketlerine degil,

Amerika Birlesik Devletleri’nde ortaya ¢ikan kadin hareketlerine kisaca deginecegiz.

1960’lara gelindiginde Amerika halkinin ¢ogunlugunun, buna liberaller ve genc
radikaller de dahil, kadinlar hakkindaki diistinceleri gerici sayilabilecek diizeydeydi.
(Kirshner, 2013, s. 15). Daha onceden de sdyledigimiz gibi, ikinci Diinya Savasi sirasinda
aktif olarak is giicline katilan kadinlar, savasin bitimiyle tekrar ev ortamina donmek zorunda
kalmis, 50’li yillardaki dogum oranlarindaki patlama ve banliydlere (suburban) yerlesimin
artisiyla da iyice eve kapanmiglardir. 1960’11 yillarda bu durum degisecek olsa da, 50’li
yillardaki eve kapanis o donemde birgok kadin i¢in sorun teskil etmiyor gibi goziikmektedir.
Ciinkii, 1957 yilinda {niversite mezunu kadinlar iizerinde yapilan bir arastirmaya gore bu
kadinlarin % 84’liik bir kismi1 mezun olduklarinda is bulur. Katilimeilarin % 71’1 ise, tipki
savag sonrasi donemin kadinlar1 gibi evlendiklerinde ya da ¢ocuk sahibi olduklarinda
caligmayr birakacaklarini soylerler. 1957 yilinda, is hayatiyla ilgili diisiik derecede
memnuniyetsizlik belirten kadinlar, 6 yil sonra yapilan benzer bir aragtirmada, is hayatinda
yasadiklar1 ayrimciliklardan biiyilik rahatsizlik duyduklarini ifade ederler. (Kirshner, 2013, s.
81). Bu calismaya gore kadinlar, baslangicta, is hayatina giriste karsilarina ¢ikacak cinsiyetei
uygulamalardan habersiz bir sekilde gelecege dair iyimser bir yaklasim izlemektedirler.
Ayrica katilimcilarin birgogunun zaten bir siire sonra is hayatindan ¢ekilmeyi istemeleri, is
hayatindaki cinsiyetciligi bir sorun olarak gormelerini engellemistir. Is giiciinde bir siire
gecirdikten sonra, kadilarin sahsen karsilastiklar1 cinsiyet¢i uygulamalar, is hayatiyla ilgili
hissettikleri rahatsizlig1 arttirmistir. Popiiler kiiltiir iirtinlerinde kadinlarin temsil bigimleri de
bu cinsiyet¢i duruma uygundu. Ikinci Diinya Savas1 sonrasi sinemanin kadimi eve dondiirmek
icin bir ara¢ olarak kullanildigin1 soylemistik. Benzer bir sekilde, 60’11 yillarin basinda
McCall’s isimli bir kadin dergisini inceleyen Betty Friedan, bu dergideki kadin temsilini s6yle

anlatir (Friedan, 1979, s. 30):

“Bu biiyiik ve sevimli dergiden c¢ikan kadin imgesi gen¢ ve ugari,
neredeyse ¢ocuk gibi; gdsterissiz ve kadinsi; pasif; yatak odasi, mutfak, seks, bebek
ve evden olusan diinyasia aldirig etmeden hosnut. Dergi tabii ki seksi digarida
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birakmaz; kadina izin verilen tek tutku, tek arayis, tek amag bir erkek arayisidir.
Dergi yemek, kiyafet, kozmetik, mobilya ve geng¢ kadinlarin bedenleriyle tika basa
dolu, fakat diisiincelerin ve fikirlerin, aklin ve ruhun diinyasi nerede? Derginin
imgesinde kadinlar ev isleri ve viicutlarim giizel tutmak, bir erkegi elde etmek ve
elinde tutmak haricinde ¢aligmazlar.”

Friedan’in ¢alismasi 60’11 yillarda kadinlarin yasamasina izin verilen, toplumsal
cinsiyet kaliplartyla sinirl diinyay1 anlayabilmek icin iyi bir 6rnek olusturmaktadir. Medya,
sinirli hayatlarindan memnun kadinlar1 resmederken, Bagkan Kennedy’nin kurdurdugu,
kadinlarin is yasamindaki konumlarin1 inceleyen bir komisyonun 1963 yilindaki raporu
kadinlarin is hayatinda yaygin bir sekilde ayrimciliga ugramakta oldugunu gosterir. Ise alimda
ve terfi politikalarinda yogun bir ayrimciligin yami sira, adaym cinsiyetinin is i¢in sahip
oldugu niteliklerinin Oniine gectigi gozlemlenmektedir. 1964 yilinda yayinlanan Yurttaghk
Haklar1 Yasasi cinsiyete dayali ayrimciliglr da yasaklamis olmasina ragmen, bazi ¢evrelerde
cinsiyet ayrimciligl bir alay malzemesi olarak goriilmiis ve ciddiye alimmamistir (Kirshner,

2013, s. 82).

Medyada yer alan mutlu kadin temsillerine zit olarak, 1960’1 yillara gelindiginde
kadinlar, ylizlesmek zorunda olduklari cinsiyet¢i ayrimciliklar karsisinda giderek daha fazla
huzursuz olmaya baslarlar. Az 6nce bahsettigimiz, 1957 yilinda tliniversite mezunu kadinlar
lizerinde yapilan arastirmada, biiyiikk ¢ogunlugu gelecege dair umut besleyen kadinlarin
tersine, 1960’larin baslarinda kadinlar lizerinde yapilan arastirmalar kadinlarin daha biiyiik
memnuniyetsizlikler yasamaya bagladiklarini gostermektedir. Bu arastirmalar kadinlarin is
hayatindaki ayrimci uygulamalardan, {icret ve terfi esitsizliklerinden duyduklar
rahatsizliklari, yasadiklar1 hayattan memnuniyetsizlikleri gozler Oniine serer. Gozle goriiliir
esitsizliklere ragmen kadinlar, bekledikleri destegi donemin toplumsal hareketleri igerisinden
goremezler. Aksine, Yurttaghk Haklar1 ve savas karsithigr gibi konularda ilerici olan
erkeklerin, kadinlarin problemleri s6z konusu oldugunda gerici bir tutum takindiklar1 goriiliir
(Kirshner, 2013, s. 81-82). Sistemin i¢inden ve disindan bekledikleri destegi bulamayan
kadinlar, haklarin1 aramak ve sosyal sistemde reform yapmak amaciyla 1966 yilinda Ulusal
Kadin Organizasyonu (National Organization for Women)’nu kurarlar. Daha sonralarda
kurulacak olan radikal kadin gruplarmin aksine, Ulusal Kadin Organizasyonu, erkeklerin
destegini de kabul etmistir. Bu organizasyonun ¢abalar1 ¢abuk sonu¢ vermeye baslar. Yogun

bir sekilde siyasilerle goriisen, basin aciklamalar1 ve arastirmalar yapan, kampanyalar
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diizenleyen bu organizasyonun aktiviteleri sonucunda, 1967 yilinda g¢alisma hayatinda

ayrimciliga son verecek ilk yasalar uygulamaya konulur (Bouchier, 1983, s. 45-46).

Tiim bu gelismelere ragmen kadin hareketlerinin heniiz bu yillarda toplumun ve
yetkililerin dikkatini tam olarak ¢ekemedigi goriilmektedir. Bouchier’e gore, 60’11 yillarin
ikinci yarisinda kadmlarm toplumsal ve ekonomik hayata dair problemleri cesitli
organizasyonlarca ciddiye alinmamis, kendilerine s6z hakki verilmemis ve kiiglimsenmistir.
Bu durum, ofkesi giderek artan kadinlarin daha radikal ve Ulusal Kadin Organizasyonu’nun
aksine biinyelerinde erkeklere yer vermeyen, bu yiizden de bazi kesimlerin erkek diismani
olarak adlandirdig1 gruplar1 olusturmalarina sebep olur. Bu donemde Amerika’nin her yerinde
kadm gruplar olusmaya baslar. ilk baslarda ¢ok dikkat ¢ekemeseler de, yaptiklar1 eylemler,
gorlniirliiklerini arttirmaya baslar. Bu eylemlerin ilk 6rneklerinden biri olan, 15 Ocak 1968
yilinda diizenledikleri ve basinda alay malzemesi olan etkinlikte kadinlar, temsili olarak
“geleneksel kadin” imgesini topraga gomerler. Ayni yilin Eyliil ayinda diizenlenen baska bir
eylemde ise Miss Amerika Giizellik Yarismasi’n1 basan kadinlar, kadinlarin cinsel obje olarak
goriilmesine sebep olan siityen, korse, makyaj malzemeleri ve kadin dergileri gibi nesneleri
¢Op kovasina doldururlar. Basinin yogun ilgisini ¢eken bu olay da “siityen yakma eylemi”

olarak anilarak alay malzemesi olur (1983, s. 52-54).

1960’11 yillarin sonuna gelindiginde, birbirinden ¢ok farkli alanlarda ¢alismalarda
bulunan yaklasik bes yiliz kadin toplulugu olusmustur (Bouchier, 1983, s. 55). Jo Freeman, bu
birbirinden ¢ok farkli kadin gruplarinin temel olarak iki dala ayrildigin1 sdyler. Bunlara
reform ve radikal dallar denildigi gibi, kadin haklar1 ve kadinin kurtulusu dallar1 da
denilmektedir. Bu simiflandirmay1 yeterince agik bulmayan Freeman, alternatif olarak eski dal
ve geng dal terimlerini Onerir. Eski dal genellikle yasal ve ekonomik sorunlar iizerine,
Ozellikle de ¢alisan kadinlarin problemleri iizerine yogunlasan kadin ve erkeklerden olusur.
Eski dalin kadim gruplari; baskani, tiiziigii, iiyeleri olan formal bir yapiya sahiptir. Uyelerinin
¢ogunlugunun otuz yasin altinda oldugu geng dal ise ¢ok sayida ve birbiriyle iletisimi ¢cok az
olan kadin gruplarini igermektedir. Eski dal gibi formal bir yapilar1 yoktur. Cogunlugu sivil
haklar miicadelelerinden gelen, aktif olarak 60’l1 yillarin hareketlerine katilmis kisilerden
olusur. Eski kusak daha geleneksel politik yontemleri kullanmay: tercih ederken, geng

kusagin 6grenci hareketlerine benzer esnek yontemleri tercih ettigi goriiliir (1973, s. 795-797).
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1970’11 yillara gelindiginde ise kadin hareketleri hem goriiniirliigiini arttirmis hem
de ciddi kazanimlar saglamistir. 1970 yilinda New York’da yapilan bir yiiriiyiise elli bin
kadinin katilmasi, daha onceki kadin protestolarina alayla yaklasan basinin da kadin
problemlerine karst daha ciddi bir tavir takinmasina sebep olmustur (Bouchier, 1983, s. 96).
Andrea H. Beller’in de c¢alismasinda ortaya koydugu gibi, daha biiylik ciddiyetle
uygulanmaya baglanan meslek yasaminda esit firsata yonelik kanun ve uygulamalar,
kadinlarin daha onceleri geleneksel olarak erkege 6zgli goriilen meslek dallarina girislerini
arttirmistir (1982, s. 391). Kirshner’e gore, “60’l1 yillarin ortalarinda kadinlar iilkedeki
doktorlarin % 7’sini, avukatlarin ise % 3’linli olusturuyordu.” (2013, s. 89). Fakat bu durum
70’1 yillarda, 6zellikle de profesyonel meslek dallar1 ve yoneticilik pozisyonlarinda gozle
gortliir sekilde degismeye baglar (Beller, 1982, s. 235). Beller’in ¢alismasi 1972-1981 yillan
arasinda kadinlarin, geleneksel olarak erkege 6zgii goriilen meslek dallarinda ise girislerinin
onceki doénemlere gore hizla arttigini gosterir. Iki cinsiyete de acik olan meslek dallarinda
erkeklerin isgiiciindeki pay1 % 8 oraninda azalirken, erkege 6zgii goriilen meslek dallarinda
erkeklerin oran1 % 1.4 azalmustir. Ornegin, ydnetici pozisyonlarinda ¢alisan erkeklerin orani
60’11 yillarda % 2.5 oraninda artis gostermisken, 1972-1981 yillar1 arasinda % 6.3 oraninda
azalir (1982, s. 246). Beller’in soziinii ettigi bu degisimler, kadinlarin artan sekilde is giicline
katildigin1 ve geleneksel meslek kaliplarinin yikilmaya baslandigini gosterir. Jonathan
Kirshner’e gore, kadinlarin isgiliciine katiliminin artmasinda sosyal esitlik politikalarinin yani
sira, 60’1 yillardan itibaren kadinlarin kendi bedenleri ve cinsellikleri iizerinde so6z
sOyleyebilmeleri de etkili olmustur. Dogum kontrol yontemlerinin ulasilabilirli§inin artmasi
kadinlarin kariyerlerine odaklanabilmelerini kolaylastirmistir. 70°li yillardan itibaren ise
kadinlar 6nceki donemlere kiyasla daha ge¢ yaslarda evlenmeye baslarlar (2013, s. 80).
Dogum kontrol olanaklarinin yayginlasmadigi zamanlarda erken yaslarda anne olan kadinlar
isgiictinden ayrildiklar i¢in kariyer olanaklarindan ve ekonomik &zgiirliiklerinden mahrum
kaliyorlardi. Sosyal esitlik politikalar1 ve dogum kontrol olanaklar1 kadinlarin  bu

Ozgiirliiklerden faydalanmalarini kolaylagtirmistir.

1960’larda baglayip 70’li yillara uzanan kadin hareketleri gesitli gruplarin tepkisiyle
karsilagsmistir.  Erkekler, kadin hareketlerine tepki gosteren kesimlerden birini
olusturmaktadir. David Bouchier’e gore feminist hareketlerin donemin erkekleri tarafindan

desteklenmemesinin sebebi, bu hareketlerin erkekler tarafindan kendilerine yonelmis sosyal,
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ekonomik, politik ve cinsel tehditler olarak algilanmasidir. Toplumun hemen hemen her
alaninda iktidar pozisyonlarini elinde tutan erkeklere feminizm yeni bir sey sunmuyor, aksine
elindekileri kaybetmesine sebep olacak bir tehdit olusturuyordu. Kadinlarin erkeklere 6zgii
goriilen alanlara girisinin artmasi, erkekler tarafindan kimliklerine yonelmis bir meydan
okuma olarak algilaniyor, toplumun her alaninda rekabeti arttirtyordu (1983, s. 151-152). Bu
yiizden, elindeki giicii kaybetmek istemeyen erkekler donemin kadin hareketlerine tepkiyle

yaklagmistir.

Kadin hareketlerine ikinci biiyiik direnis ise diger kadinlardan gelmistir. Bouchier,
aile sahibi, yasca biiylik veya diisik egitimli kadinlarin 60’li ve 70’li yillarin kadin
hareketlerine korkuyla yaklastigini sdyler. Evliligi ve aile yasamimi gelecekleri icin bir
teminat olarak goren kadinlar, kadin hareketlerinin bu gilivenceyi ellerinden alacagini
diisiintirler. Bu kadinlar, kendilerini diisiik iicretli islere veya issiz, glivencesiz ve fakir bir
hayata mahkum edecegini diisiindiikleri icin donemin kadin hareketlerine karst 6nemli bir

direnis kaynagi olustururlar (1983, s. 157).

Kadin hareketlerine tigiincii bir tepki de 70’lerin ortalarindan itibaren gii¢ kazanan
muhafazakar kesimden gelmistir. Feminist hareketlere gore daha iyi organize olan, ekonomik
kaynaklara ve niifuz sahibi destekg¢ilere sahip olan muhafazakar kesim, bu donemin feminist
kazanimlarina, ozellikle de kiirtaj haklari konusuna biiyiik tepkiler gdstermistir (Bouchier,
1983, s. 161). 1980’11 yillarin baslarindan itibaren de Reagan hiikiimetinin kadinlar {izerindeki
devlet destegini ¢ekmeye baglamasiyla birlikte, dnceki donemlerin kazanimlar1 gerilemeye
baslar (Bouchier, 1983, s. 164). Reagan doneminde sosyal yardim programlarmin geri
cekilmesiyle yoksulluk disilesmis ve kadmi tekrardan eve dondiirmeyi amaglayan erkek

egemenligine dayali ideolojiler yiikselise gegmistir (Ryan & Kellner, 2010, s. 341).

Kadin hareketlerini Amerika’da 1960’lar ve 70’lere yayilan ve bu donemlerde
toplumda koklii degisikliklere yol acacak son hareket olarak adlandirabiliriz. Toplumsal
alanda bliylik doniistimlerin yasandigt bu yillar, Hollywood sinemasinda da doniisiim
yasanmasina yol acar. 60’l1 yillarda Hollywood sinemasina baktigimizda, donemin sosyo-
politik hareketlerinden etkilenen, elestirel ve klasik Hollywood anlatisinin disinda kalan
filmlerin ¢ekildigi goriiliir. Fakat 70’li yillarin ortalarindan itibaren, muhafazakar anlatilar

geri donmeye baslar. Inceleyecegimiz Rocky serisi, bu geri doniisii tim yonleriyle gozler
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ontine sermektedir. Hollywood sinemasinda muhafazakar anlatinin geri doniisiinii daha somut
bir sekilde gorebilmek adina, Rocky serisinin lretildigi donemde Hollywood sinemasinda

yasanan degisimlere kisaca deginmek faydali olacaktir.

3.2. Rocky Filmlerinin Uretildigi Doénemde Amerika’mn Sosyo-Politik

Atmosferi

Amerika’da 1960’11 yillarda ortaya cikmaya baglayan krizler, 1970°’li yillara
gelindiginde de artarak devam etmistir. Bu donemde, etkisi devam etmekte olan 1960’
yillarin toplumsal krizlerine yenileri eklenmis, ekonomik sikintilar ve yurtdisinda yasanan

olaylarin sebep oldugu krizler Amerika’da etkili olmustur.

1970’11 yillarda Amerika’da yasanan ekonomik sikintilarin ¢esitli sebepleri vardir.
Collins’in aktardiklarina gore, 1970°li yillarda uygulanan petrol ambargosu o6zellikle
Amerika’da biiyiik bir enerji krizine sebep olmus, bunun sonucunda ise Biiylik Buhran’dan
sonra en biiylik ekonomik kriz bas gostermistir. 70’lerin problemleri, enerji krizi ve sebep
oldugu ekonomik krizle bitmiyordu. Bu donemde Amerika, diinya ticaret pazarmdaki payini
da % 23 oraninda kaybeder. Diinya pazarindaki paymi kaybeden Amerika’nin kendisi ise
diger iilkelerin pazar1 haline gelmeye baslar. Ayrica, Amerika’nin ¢elik ve otomobil sanayileri
de rekabette dis iilkelerin gerisinde kalir (2007, s. 8-9). Hudson ve Davies de, 70’lerin
sonlarina gelindiginde Amerika’da ekonomik, politik ve uluslararasi seviyelerde sikintili bir

donemin hakim oldugunu sdyler (2008, s. 4).

Vietnam Savast ve petrol ambargosunun yami sira, Amerika’nin 1970’lerde
yurtdisinda karsilastigi baska problemler de, iilkenin sahip oldugu uluslararas: statiiye zarar
verir. Bu dénemde Iran’da Amerikali asker ve resmi personelin rehin alinmasi sonucu
yasanan kriz ve Sovyetler’in Afganistan’1 isgali, Amerika’nin statiisiine ve giiciine biiyiik
golge diistirmiistiir. 1980 yilina gelindiginde, tiim bu ekonomik problemler ve yurtdisinda
yasanan itibar kayiplarinin sebep oldugu endise, Amerikalilarin kendi iilkeleri hakkindaki
diisiincelerinin de sorgulanmasina sebep olmus, 6zellikle de orta sinif genelinde Amerikan

rilyasinin kaybolmakta oldugu fikri yayilmistir (Collins, 2007, s. 25-27).

Hudson ve Davies’e gore 1970’1li yillarin krizleri, Reagan hiikiimeti basa geldiginde

de etkisini siirdiirmekteydi. 1980 yilina girildiginde Amerika’da faiz oranlari, enflasyon ve
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issizlik ytliksek seviyelerdeydi, gayri safi milli hasila ise erimekteydi (Hudson & Davies,
2008, s. 4). Amerika’da yasanan bu sikintilar, yonetimde de anlayis degisikligine gidilmesine
yol agmis, boylece, muhatazakar bir ideoloji olan Yeni Sag’1 benimsemis Reagan hiikiimeti
1980 yili se¢imlerinin ardindan basa ge¢mistir. Collins’e gore, Reagan hiikiimeti tarafindan
desteklenen bazi muhafazakar degerler din, aile, geleneksel ahlaki degerler ve Kkiirtaj

karsithigidir (2007, s. 55).

Andrew Heywood’a gore Yeni Sag, birbirine zit iki ideolojik sistemin kaynasmasiyla
olusmustur. Bunlardan birincisi, serbest piyasa ekonomisini temeline alan klasik liberal
ekonomidir. Ikincisi ise, otorite, diizen ve disiplin savunusunu igeren muhafazakar degerler
sistemidir. Yeni Sag ideolojisinin politikalar1 igerisinde vergilerin diisiiriilmesi, televizyon ve
sinemaya daha fazla sansiir, go¢ karsiti politikalar gibi ¢alismalar bulunmaktadir (2013, s.

103).

Yeni Sag’in ortaya ¢ikist anlik bir olay degil, cesitli tarihsel olaylarin kiimiilatif
etkilerinin bir sonucudur. Heywood’a gére, Ikinci Diinya Savasi sonrasi yasanan refah
doneminin, daha once de bahsettigimiz cesitli ekonomik temelli krizler ve uluslararasi
politikalarda yasanan basarisizliklarla sona ermesi Yeni Sag’in ortaya cikisinda etkili

olmustur (2013, s. 103-104).

Yeni Sag’t hazirlayan bir baska etmen de, kriz doneminde izlenen liberal
politikalarin muhafazakar kesimin tepkisini ¢cekmesidir. Devlet eliyle kamu yararina yapilan
caligmalarin  devletin iizerine gereginden fazla yiikk bindirdigi, devletin piyasaya
miidahalesinin piyasa iizerinde sorunlar yarattigi, iktidar1 elinde tutmak isteyenlerin ekonomik
rasyonellige aykirt popiilist uygulamalarda bulunmalar1 ve refah programlarinin insanlarda
tembellige yol acgtig1 gibi tepkiler, muhafazakar kesimin liberal politikalar1 elestirmesine yol

acarak Yeni Sag’in dogusunda etkili olmustur (Baltaci, 2004, s. 362).

Andrew Heywood’a gore, Yeni Sag ideolojisi, otorite ve disiplin yanlisidir. Bu
ideolojinin savunucularina gore, 1960’11 yillardan itibaren giderek artan su¢ oranlari ve
toplumsal diizensizlikler, otorite eksikliginden kaynaklanmaktadir. Otorite, toplumun her
alaninda, ailede, isyerinde, okulda ve devlet kademesinde yer almalidir. Ozellikle geleneksel

ataerkil aile, cocuklarin otorite iliskilerini Ogrenecegi ve toplumsal cinsiyet rollerinin
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kurulacag yer olarak goriiliir. Liberal politikalar1 miisamahakarlik olarak goren Yeni Sag’a
gore, misamahakarlik toplumun ahlakin1 ve geleneksel degerlerini ¢okertmektedir. Bu
yiizden Yeni Sag savunucular1 homoseksiiellik, pornografi, evlilik dis1 cinsel iligki ve evrim
teorisinin Ogretilmesi gibi durumlarin siddetle karsisinda durmus, ¢esitli orgiitler kurarak bu

durumlara kars1 tavir takinmistir (2013, s. 108-109).

Yeni Sag’m yiikselisi, 1970°1li yillarin ortalarindan itibaren hissedilmeye baslanir.
Hudson ve Davies’e gore, 1980’1 yillarla bagdastirilan arz yonlii ekonomik yonelim'®,
silahlanmanin artmasi, hiikiimetin endiistri iizerindeki etkisini hafifletmesi gibi muhafazakar
egilimler 70’li yillarin ortalarindan itibaren goériilmeye baslanmistir (2008, s. 4). Bu durumda
Yeni Sag ideolojisinin, Reagan’in bagkanlia ge¢mesiyle ortaya ¢ikmis bir ideoloji degil,
70’11 yillarin ortalarindan itibaren gelismeye baslayarak, 80’lerde zirveye ¢ikan bir siireg

oldugu goriilmektedir.

1980’lere gelinirken, yasanan krizler ve bunalimlar nedeniyle artan umutsuzluk
ortaminda Ronald Reagan, umut asilayici sdylemlerle halkin karsisina ¢ikar. Reagan, krizler
icerisindeki Amerika i¢in umut kaynagi olarak goriilmiistiir. 1980 se¢imleri dncesinde
Amerikalilar baskanlarina baktiklarinda umutsuzluktan baska bir sey gorememislerdir.
Baskan Carter’in konugmalar1 karamsarlik doluydu. Amerika’nin da belirli sinirlar
oldugundan ve her problemi g¢dzemeyeceginden, Amerikan ruhunun krizde oldugundan
bahsediyor, buna karsilik bir umut sunmuyordu (Collins, 2007, s. 24). Carter’in tersine
Reagan gelecek hakkinda umut dolu konusuyordu. Ulkeyi tekrardan eski giiciine ve prestijine
dondiirecegini, ekonomiyi diizeltecegini sdyliiyor, Carter’1 ise karamsar olmakla sugluyordu
(Collins, 2007, s. 49). Gil Troy’a gore de, 1960’11 ve 70’11 yillar1 krizlerle ge¢iren Amerika
halki, 6zlem duyduklar1 moral verici lider ihtiyacini, iyimser tavirlarlariyla Ronald Reagan’da
bulmustu (2005, s. 14). Reagan 6ncesi donemin krizleriyle sarsilan Amerikan riiyasina olan
inang ve gelecege dair umutlar da bdylece Reagan ile birlikte yeniden kuvvetlenmigtir. 1981
yilinda New York Times gazetesinde yayimlanan ve 1433 kisinin katildig1 bir ankete gore,

insanlarin gelecege daha umutla baktigr goriilmektedir. Bu ¢alismaya gore, 1979 yilinda

1% Arz yonlii ekonomik yonelim: Bu kavram ozetle, iiretimdeki artisin ekonomik refaha yol acacaginl savunur.
Bu amag¢ dogrultusunda vergiler azaltilir ve devletin piyasa {izerindeki kontrolii en aza indirilir. Bu yollarla
sermaye birikimini arttiran sirketlerin daha fazla is¢i ¢alistirmaya baglamasi ve yatirimlarini arttirmast amaglanir.
Azaltilan vergiler ve devlet kontrolii sonucunda iiretimin ve isgiliciine katilimin artmasi, bunun da devlete art1
gelir olarak donmesi beklenir (Egilmez, 2016).
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insanlarin % 24’1 bes y1l sonra Amerika’nin 1979 yilina kiyasla daha iyi bir duruma sahip
olacagini diistinmekteydi. 1981 yilina gelindiginde ise Amerikan halkinin iyimserligindeki
artis dikkat cekicidir. 1981 yilinda verilen cevaplara gore, bes yil sonrasina umut dolu

bakanlarin orani1 % 46’ya ylikselmistir (Clymer, 1981).

Reagan yoOnetiminin izledigi politikalara baktigimizda, Amerika’da yiikselmeye
baslayan umut ortaminin izlenen politikalardan degil de popiilist sdylemlerden kaynaklandigi
ortaya ¢ikmaktadir. Reagan donemiyle birlikte yeniden yiikselise gecen Amerikan riiyasina ait
umutlarla birlikte, Amerikan riiyasinin onemli 6gelerinden biri olan bireyciligin getirdigi,
basarisiz olmus bireylerin sucu kendilerinde aramalar1 gerektigine dair diisiince de tekrardan
giindeme gelerek yayilma gostermistir. Bu diisiince yapisi, 1960’11 ve 70°1i yillarda kurumsal
esitsizliklere kars1 edinilen kazanimlarin da etkisinin zayiflatilmasina sebep olmustur. Joanna
E. Rapf’a gore, Reagan hiikiimeti basa gegmeden Once hiikiimeti yoneten Demokrat kesim,
esitsizlige ugramis ¢esitli gruplar hakkinda caligmalar yapmisti. Bu dogrultuda Demokratlar,
cinsiyet esitliginin saglanmasina yonelik olarak Esit Haklar Yasa Degisikligi (Equal Rights
Amendment), kadinlarin kiirtaj haklarinin korunmasi ve kiirtaj yaptirmak isteyen yoksul
kadinlar i¢in federal fonlar saglanarak destek olunmasima yonelik diizenlemeler yaptilar.
Ayrica ¢ocuk bakim programlarma destek saglayip, escinsel haklarina da sahip ciktilar.
Reagan hiikiimetinin basa ge¢mesiyle birlikte daha muhafazakar ve dini degerlere dogru bir
dontis yasanmistir (2007, s. 23-24). Ayrica Reagan yoOnetiminde, siyahilerin miicadeleleri
sonucunda eclde edilen Yurttaghk Haklari’na karsi bir tutum takinilirken, devletin azinlik
haklarin1 savunmadaki roliiniin kisitlanmasi gerektigi fikri hakimdi. Reagan, 1960’11 yillarda
da sosyal meseleler hakkinda muhafazakar tutum sergilemisti. 60’larda Reagan, siyahilerin
kazandiklar1 oy haklarina ve Yurttaglik Haklar1 Yasasi’na kars1 ¢ikmisti. Bu gibi durumlar
1980 secimlerinde Reagan’in, Amerika tarihinde bir Cumhuriyet¢i adayin toplumun siyahi
tiyelerinden aldig1 en diisiik oyu almasina sebep olmustur. Reagan yonetiminin bu tutumu,
baz1 kesimler tarafindan elestiriler almasina ve 1960°’lh ve 70°li yillarin toplumsal
kazanimlarin1 bilerek baltalamaya calistigi yorumlarinin yapilmasina sebep olmustur

(Fernandez, 2015, s. 185-186).

Muhafazakar kanat, sosyal yardim programlarina karsi ¢ikmaktaydi. Ciinkii onlara

gore yoksulluk, yoksul kisilerin ahlaki yetersizliklerinden kaynaklanmaktaydi. Bu yiizden
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yoksullara yapilacak yardimlar, tembellikleri ve disiplinsizlikleri yiliziinden yoksulluk ic¢inde
yasayan kisilerin davraniglarinin 6diillendirilmesi anlamina gelmekteydi. Muhafazakar
kesimin diisiincelerine katilan bazi siyahi onderler de, siyahilerin genel olarak bulunduklar1
yoksulluktan kendilerinin sorumlu olduklarini, yoksulluk iizerinde 1irksal ayrimciligin
etkisinin olmadigimm1 savunuyor, siyahilerin kendilerini disipline ederek problemlerinin
iistesinden gelmelerini Oneriyorlardi. Reagan, konusmalarinda agik olarak irk ayrimi yapmasa
da, konusmalari beyaz is¢i ve orta smif tarafinda algilandigi bigimiyle siyahileri hedef
almaktaydi. Sosyal yardim kelimesi, bu kesimler i¢in, beyazlarin zorluklarla kazandigi
paralarin siyahilere aktarilmasi anlamina gelmekteydi (Fernandez, 2015, s. 187-188). Sinirh
hiikiimet politikasi izleyen Reagan, hiikiimete yiik oldugunu diisiindiigii sosyal program ve
diizenlemelerin sorumlulugunu eyaletlerin yonetimlerine aktarir. Zaman iginde bu
programlar1 karsilayamayacak hale gelen eyaletlerin bazilarinda ise sosyal programlar
kapatilir. Sinirlt hiikiimet politikasina ragmen artan askeri harcamalar ve kiigiik bir zengin
kesimin faydasina olan vergi indirimleri, ekonomik sikintilarin derinlesmesine sebep olur
(Fernandez, 2015, s. 196). Goriildiigii lizere, inceledigimiz bu kaynaklara gére Reagan
doneminde azinliklara ve yoksulluga karsi genel tutum, sinirli devlet politikalar1 adi altinda
bu problemleri géormezden gelmek olmustur. Bu donemde, bireylerin kendi kosullarindan

sorumlu olduklar1 goriisii, 6zellikle muhafazakar kesimde yayginlik kazanmastir.

Reagan donemi politikalarinin olumsuz yonleri bunlarla kalmamais, artan iyimserlige
ragmen c¢esitli problemler devam etmistir. 1970’1i yillar boyunca Amerika’daki siyahilerin
yoksulluk orani diizenli olarak diisiis gdstermis ve 1978 yilina gelindiginde % 30.6’ya
gerilemistir. Bu tarihten sonra artmaya baslayan siyahi yoksulluk oranlar1 1983 yilinda %
36’ya yiikselmistir. Ozellikle Reagan hiikiimetinin politikalarnin da etkisiyle, 1980-1986
yillar1 arasinda siyahiler beyazlara kiyasla iki kati daha fazla oranla yoksulluga diismiistiir
(Ehrman & Flamm, 2009, s. 50). Ayrica 80’li yillarda yoksulluk iginde yasayan beyaz
cocuklarin oran1 % 15 civarindayken, siyahi ¢ocuklarda bu oran % 40’dir (Fernandez, 2015, s.
197). Siyahilerin disinda, iilke geneline baktifimizda da durum pek parlak degildi. 1982 yili
sonuna gelindiginde, Amerikan ekonomisi ve endiistrisi 1970’lerden gelen gerilemeyi

siirdiirmekteydi. Issizlik orani ise % 10’u ge¢misti (Buckland, 2007, s. 63).
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Tabii ki Reagan donemini sadece burada anlattiklarimizla 6zetlemek miimkiin
degildir. Reagan’in baskanlik yaptig1 tim yillarda bu olumsuz gelismeler hissedilmemistir.
Ornegin, Reagan ddéneminin baslarinda, 1970’li yillarin ekonomik problemlerinin etkileri
hissedilmekteydi. 1983 yili sonrasi ise, Amerikan ekonomisi biiyiik ve siirekli bir biiyiime
icine girmistir (Morgan, 2008, s. 101). Orneklem olarak kullandigimiz Rocky filmlerinin
cekildikleri donem geregi, muhafazakar ytlikselisin de yasanmaya baglandig1r 1970’11 yillarin
ortalarindan baslayarak, incelemis oldugumuz son Rocky filmi olan Rocky III’iin vizyona
girdigi 1982 yillar arasinda yasanan gelismeler konumuzla dogrudan baglantili oldugu icin

bu boliimiin kapsami i¢ine alinmis, sonraki donemler ise disarida birakilmistir.

3.3. Toplumsal Degisim ve Sinema: 1960’lardan 1980’lere Hollywood

Sinemasinda Yasanan Degisimler

Hollywood sinemasi, 1960’l1 yillarda revizyona ugrayarak ozgiirlesmeden oOnce
cesitli baskilarin altinda ezilmekte, bu baskilar da ¢ekilen filmleri derinden etkilemekteydi.
Ozellikle endiistrinin i¢inden ve disindan gelen gesitli sansiir ve kisitlamalar film yapim
siireclerinde belirleyici olmaktaydi. Jonathan Kirshner’in aktardiklarina gore, klasik
donemdeki siki sansiirlerin bir sonucu olarak, cekilen Hollywood filmleri ¢ocuklarin
izleyebilecegi seviyede filmlerdi. Dogru-yanlis, otoriteye giiven, iyilerin her zaman galip
gelecegi gibi degerler ¢ocuklara 6gretilmeliydi (2013, s. 5). Dogrudan cocuklart hedef alan
filmler incelendiginde de, egemen sOylemin yansimalariyla karsilasilmaktadir. Zeynep Cetin
Erus’un c¢alismasina gore, 1930’lu yillardan itibaren ¢ekilegelen, peri masallarindan
uyarlanmis Disney filmleri incelendiginde, bu filmlerin muhafazakar degerler ve toplumsal
cinsiyet rollerinin sozciiliigiinii yaptig1 goriilmektedir. Eskiden daha ag¢ik bicimde yapilan ve
muhafazakar degerlerin yeniden iiretimine yarayan sdylemler, 1980 sonrasi daha ortiilii bir
bicimde yapilmaya baslanmistir (Cetin Erus, 2007, 412-413). Yani sinema, gerek yetiskinlere
gerek c¢ocuklara, egemen ideolojinin degerlerini asilayan bir ara¢ olarak kullanilmistir.
Mevcut ideolojinin uygun gordiigli deger ve davraniglar filmlerde kendilerine yer bulurken,

uygunsuz goriilenler digarida birakilmistir.

Hollywood filmlerine yonelik sansiiriin 1910°1u yillara kadar dayandigi goriliir. Bu
donemde Amerika’da ¢esitli eyaletler kendi sansiir yasalarini ¢ikarmistir. Devlet sansiiriiniin

olumsuz etkileri ve Hollywood endiistrisinde yasanan cesitli skandallar sonucu endiistride
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yasanan imaj kaybi, bu problemlere karsi bir ¢oziim tiretilmesi geregini dogurmustur. Bu
dogrultuda, Hollywood endiistrisinin yasadig1 imaj kaybmi diizeltmek, devlet eliyle
uygulanan sansiire direnmek ve olas1 sansiir tehditlerine kars1 filmlerin igerigini diizenlemek
gibi amagclar dogrultusunda 1922 yilinda, Amerika Film Yapimcilar: ve Dagitimcilar: (Motion
Picture Producers and Distributers/MPPDA) kurulur (Maltby, 2008, s. 278-279). Will Hays
yonetimindeki MPPDA, 1927 yilinda sinema filmlerinde “yapilmayacaklar ve dikkat
edilecekler” adiyla anilan, filmlere disaridan gelen sansiir ve tepkilerin yoneldigi hassas
konulara kars1 uyari niteliginde bir liste hazirlar. 1930 yilinda ise bu liste “Yapimcilik Yasas1”
adiyla daha da gelistirilerek son halini alir (Kirshner, 2013, s. 7). Fakat bu diizenlemelerin
dikkatlice uygulanmadigi, sesli sinemanin erken donemlerinde ¢ekilen filmlerde, cinsellik ve
siddet gdsterimlerinin yayginlasmaya basladigi goriliir. Bu durum cesitli gruplarin tepkisini
ceker. 1934 yilinda kurulan ve Katolikler iizerinde niifuzu bulunan [ffer Cemiyeti (Legion of
Decency) isimli grup, sinemaya dair kendi sansiir sistemini gelistirir. Katolik inanca sahip on
milyon kisi, cemiyetin uygun bulmadig: filmlere gitmeyeceklerini bildirirler (Kirshner, 2013,
s. 7). Kar odakl1 endiistri tarz1 liretim yapisina sahip Hollywood stiidyolar1 agisindan bdyle bir
tehdit gormezden gelinemeyecek kadar bliyiiktiir. Bu yiizden stiidyolar gecikmeden harekete
gecerler. Iffet Cemiyeti’nin kurulmasindan kisa siire sonra, yine 1934 yili icinde, MPPDA
tarafindan, sinema filmlerinin belirli ahlaki standartlara uygunlugunu denetlemekle gorevli
Yapimcilik  Yasast Yonetimi (Production Code Administration/PCA) kurulur. PCA’nin
uygulamalar, iffet Cemiyeti gibi kamuoyunu etkilemede giiclii kuruluslar ya da yerel
yonetimler gibi cesitli kesimlerden gelebilecek sansiirlerle karsilasmamak adina, sinema
endiistrisinin kendi kendisini denetlemesi anlamini tasiyordu (King, 2002, s. 29). Boylece,
daha Oncelerde uygulamada aksakliklarin yasandigi Yapimcilik Yasasi, PCA’nin
kurulmasiyla revizyona ugrar ve sinema filmlerinde uygulanmasi denetim altina girmis olur.
Yapimcilik Yasasi, senaryo asamasindan itibaren cinsellik, siddet, sucun gosterim bigimi ve
kaba dil kullanimi gibi konularda belirli ahlaki standartlarin korunmasini1 zorunlu kiliyordu.
MPPDA iiyeleri, PCA miihrii tasimayan filmlerin dagitimin1 yapmayacaklari konusunda
anlagirlar ve miihiir tasimayan filmlerin dagitima sokulmasi halinde ise 25 bin dolar ile ceza
O0demeyi kabul ederler. Yapimci sirketler miihiir tasimayan filmlerini ceza 6demeye razi
olarak gosterime sokmak istese bile, biiylik stiidyolarin gosterim agindaki egemenligi,

Yapimcilik Yasasi’nin gerektirdigi sanstirlerin uygulanmasi hemen hemen zorunlu hale gelir.

115



PCA’nin denetim ve uygulamalari, dzellikle Iffet Cemiyeti’nin sansiirlerinin biiyiik oranda

azalmasini saglar (Kirshner, 2013, s. 7-8).

1960’11 yillara gelindiginde ise, Amerikan toplumunda yasanmakta olan sosyo-politik
degisimler Hollywood stiidyolarinin da degisime ugramasini zorunlu kilar. “Altmiglarin ikinci
yarisinda ‘Hollywood Rdnesanst’ ya da ‘Yeni Hollywood’ olarak tanimlanan, yaklasik on yil
siiren bir ge¢is donemi sézkonusudur.” (Cetin Erus, 2015, s. 86). Cetin Erus’a gore, ikinci
Diinya Savas1 sonrasinda stiidyolarin yasamaya basladigi ekonomik problemler ve biiyiik
Hollywood stiidyolarinin film yapim, dagitim ve gdsterim aglarindaki tekellerini bitiren 1948
tarihli diizenleme gibi sebepler, sinema sektoriinde biiyiik stiidyolarin egemenligini ve kati

kurallarin1 kirmisg, bagimsiz ve diisiik biitceli filmlere de sektdrde yer agilmistir (2015, s. 86).

So6zii edilen bu donemde Hollywood stiidyolarinin yasadigi kayip gozle goriliir
derecede biiyiiktiir. 1946 yilinda Amerika’da haftada 90 milyon kisi sinemaya giderken, bilet
satiglar1 kademeli olarak azalir ve 1970’li yillara gelindiginde bu rakam 17 milyona kadar
diiser (King, 2002, s. 24). Bu diisiisiin ¢esitli sebepleri vardir. Televizyonun yayginlasmasi,
banliydlere goclin artmasiyla birlikte insanlarin sinema salonlarinin yaygin olarak bulundugu
sehir merkezlerinden uzaklagsmalar1 ve sanat filmlerinin 6zellikle gengler arasinda tercih
edilmeye baglanmasi klasik Hollywood filmlerinin izleyici sayisin1 diisirmiistiir (Kirshner,
2013, s. 12). Cocuklu ailelerin, sehir merkezlerindenden banliydlere dogru uzaklagsmasiyla
birlikte gencler sinemanin asil hedef kitlesi halini almaya baslar. Boylece filmler de, eskiden
oldugu gibi miimkiin olan en biiyiik hedef kitleye ulasmay1 amaglayan yapidan ¢ikarak, belirli
hedef kitlelere yonelik olarak cekilmeye baslanir. Donemin seyircileri iizerinde yapilan
caligmalara gore, 1960’larda sinema sektoriiniin asil hedefi haline gelen, 6zellikle {iniversite
egitimi almis gencler, daha yenilik¢i ve sosyal meselelere duyarl filmlere ilgi géstermektedir
(Cetin Erus, 2015, s. 87-88). Baz1 filmler hala geleneksel ailelere hitap edecek sekilde ¢ekilse
de, artan geng kusak izleyiciler eski kusaklara gore daha iyi egitimli ve daha radikal goriislere
sahiplerdi. Bu yiizden {iretim kodunu zorlayici, daha cesur filmler yapilmaya baslanmistir

(King, 2002, s. 30).

Yeni Hollywood filmlerinde stiidyo ddonemine gore daha cesur konularin
secilebilmesi, Yapimcilik Yasasi’nin kaldirilmasiyla da yakindan ilgilidir. 1950’lerin

ortalarindan itibaren esnetilmeye baslanan Yapimcilik Yasasi, 1968 yilina gelindiginde
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tamamen ortadan kaldirilarak glinimiizde de kullanilan derecelendirme sistemi devreye
sokulur (King, 2002, s. 31). Derecelendirme sisteminde filmler, Yapimcilik Yasasi’nda
oldugu gibi konu bazinda kesin olarak belirlenmis yasaklara ve yonlendirmelere maruz
kalmadan, belirli yas gruplarina uygunluklarma gore siniflandirilirlar. Bu sisteme gore “G
(general: herkese agik), PG (parental guidance suggested: ebeveyn denetimi Onerilir, bazi
icerikler cocuklar i¢in uygun olmayabilir), PG-13 (parents strongly cautioned: ebeveynler
siddetle uyarilir, baz1 igerikler 13 yas alt1 cocuklar i¢in uygun olmayabilir), R (restricted: 17
yasindan kiigiikler yanlarinda bir biiylik olmadan giremezler), NC-17 (adults only: 17 yas ve

altindakiler giremezler)...” anlami1 tasimaktadir (Film Ratings, t.y.).

Hollywood iiretim dinamiklerindeki bu degisiklikler, 1960’11 yillarin sonlarindan
itibaren konu ve teknik ac¢idan daha yenilik¢i ve radikal filmlerin yapilabilmesine olanak tanir
(King, 2002, s. 13). Klasik Hollywood filmleri devamlilik ve akicilik gbz Oniinde
bulundurularak kurgulanan, kamera agilarinin belirli kurallar dahilinde kullanildig1 ve sebep
sonug iligkisine dayali olarak ilerleyen anlatilardir. Yeni Hollywood filmleri ise, klasik
anlatilara kiyasla hem teknik hem de anlati yoniinden farkliliklar gostermekteydi. Ayrica bu
donemde yoOnetmenler, endiistri tarzi {retimin disina ¢ikarak daha kisisel filmler
yapabilmekteydiler. Fransiz Yeni Dalga akiminin etkileri goriilen Yeni Hollywood filmlerinin
kurgusunda devamlilik ve akicilik bir zorunluluk olmaktan ¢ikmisti. Hikayelerin
kahramanlarinin ise her zaman net bir amaci yoktu (King, 2002, s. 4). 1960’11 yillarda etkisi
goriilen radikal hareketler ve karsikiiltiir 6geleri de sinemay: etkilemisti. “Beyaz erkek
kahramanin dokunulmazligi, bireyci kapitalist ikonografi, ellilerin televizyonunda siddetle
dayatilmig olan muhafazakar aile ideali, yaygin cinsel baski ethosu ve benzeri konular
beyazperdede sorgulaniyordu.” (Ryan & Kellner, 2010, s. 28-29). Ayrica ¢esitli kurumlar,
otorite figiirleri, cinsel baskilar, ataerkil aile, yurttaghik haklari, militarizm ve Amerikan
riiyasina isaret eden, yetenekli kisilerin basariya ulasacagi gibi mitler ve degerler de elestiri
altindaydi (Ryan & Kellner, 2010, s. 43-46). Donemin filmlerinde iyi ve kotiiniin keskin
ayrimui terk edilmisti. Karakterler, klasik Hollywood filmlerine gére daha karmasik ve ahlaki
acidan muglak kararlar vermek zorunda kalan daha gercekei kisilerdi. Belirli bir sonuca
varmayan, ac¢ik uclu filmler yaygindi ve bu filmlerde kotiiler de galip gelebilmekteydi
(Kirshner, 2013, s. 21).
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1970’li yillarin baslarindan itibaren Hollywood iginde, 60’l1 yillarin radikal
filmlerine ve temsillerine tepkilerin artmaya basladigi ve geleneksel degerlerin yeniden
giiclendirilmeye calisildigr goriiliir (Yilmaz, 1997, s. 96). 1970’lerin ortalarinda ise,
geleneksel temsillerin ve degerlerin geri doniisii net bir sekilde filmlere yansir. Ryan ve
Kellner’e gore 70’li yillarin ortalarindan itibaren kadin hareketleri sinemada tepkiyle
karsilasmaya baslar. Siyahiler ve yoksullar ise Yeni Hollywood filmlerinin aksine diizen
bozucular olarak temsil edilirler. Yeni Hollywood’un deneyselligi birakilmaya baglanarak,
klasik Hollywood anlatisina ve temalarina dogru bir doniis yasanir (2010, s. 30). Ryan ve
Kellner’in sinemaya dair soziinii ettigi bu degisikliklerin ve geleneksel degerlerin doniisiinii
isaret eden temsillerin izleri, Rocky serisini incelerken yer yer degindigimiz Reagan

hiikiimetinin izledigi toplumsal politikalarda ve sdylemlerinde de karsimiza ¢ikacaktir.

1970’11 yillar ayrica, Hollywood sinemasi igin iki biiyiik olayin da bagslangic yillar
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bunlardan birincisi “blockbuster” adi verilen filmlerin
Hollywood piyasasinda giderek artan egemenligi, ikincisi ise video kaset oynaticilarin evlere

girmesidir.

Blockbuster denildiginde anlatilmak istenen, yliksek iicretlere mal olan, ¢cogunlukla
son teknolojilerin ve gorsel efektlerin kullanildigi, film piyasaya ¢ikmadan uzun siire 6nce ve
yogun bir sekilde tanitimlar1 yapilan, ¢ok sayida sinema salonunda ayni1 anda gosterime giren
filmlerdir (King, 2002, s. 50). Blockbuster filmlerin kar oranlari stiidyolarin dikkatini ¢ekince,
1970’lerden baslayarak stiidyolar diger film iiretimlerini kisarak yilda birka¢ biiylik biitgeli
blockbuster iiretmeyi tercih etmeye baglarlar. Bu birka¢ blockbuster film, stiidyolarin
kazanglarinin biiyiik boliimiinii olusturmaktadir (King, 2002, s. 52). Blockbuster filmler
bliyiik biitceleri gerektirdigi i¢in, yapim masraflarin1 karsilayabilen biiyiik stiidyolar sektorde
daha da giiclii bir hale gelmistir (Cetin Erus, 2005, s. 30). Blockbuster filmler biiyiik biitgeli
olduklart igin, riskleri de daha fazladir. Bu yiizden, riski en aza indirmek i¢in ¢esitli yontemler
kullanilmaktadir. Cekilmesi planlanan filme hazir bir izleyici kitlesi olusturacak, dnceden
tanimirhi@ olan bir kitap, tiyatro oyunu ya da ¢izgi romanin uyarlanmasi bu yontemlerden
biridir. Ayrica, basarili olmus bir filmin devam filmini ¢ekmek de riski azaltmak igin
kullanilan yontemlerdendir. Bir baska yoOntem ise, yapim masraflarim1 kisa siirede

cikarabilmek amaciyla, vizyona girecek filmi miimkiin olan en yiiksek sayida sinema
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salonunda ayn1 anda gosterime sokmaktir (King, 2002, s. 54-55). Ayrica 1970’li yillardan
itibaren, basarili olmus blockbuster filmlerin lisansh oyuncaklari, kitaplari ve film miiziklerini
iceren alblimler gibi farkli triinler de satilmaya baslanmis, bdylece basarili filmlerin
popiilaritesi, filmle ilgili yan {iriinlerin pazarlanarak fazladan gelir elde edinilmesi igin

kullanilmaya baslanmistir (Cetin Erus, 2005, s. 29).

King’e gore, 1960’1 yillarin toplumsal olaylarindan etkilenen filmler gibi, 80’lerin
filmleri de donemin degisimlerinden etkilenmistir. Bu filmlerde 60’11 yillarin muhalifligi ve
radikalligi geride birakilmis, muhafazakar yap1 agirlik kazanmistir. 80°1i yillara gelindiginde
artan film yapim maliyetleri ve blockbuster filmlerin gerektirdigi yiiksek sayida izleyiciye
ulagsma ihtiyaci, bazi kesimleri izleyici kitlesinin digina itme riski tastyan konularmm bu
filmlerde yer bulmamasina sebep olmustur (2002, s. 17). Ryan ve Kellner de, 80’li yillarda en
cok izlenen filmlerin, muhafazakar konu ve temalar1 isleyen filmler oldugunu sdyleyerek,
Reagan’in Amerika Birlesik Devletleri Bagkan1 olmasiyla zirveye ulasan ve filmlere yansiyan

muhafazakar sdylemin, seyirci bazinda da karsilik buldugunu gosterirler (2010, s. 33-34).

1970’11 y1llarda hayatimiza girerek film sektoriinti derinden etkiledigini sdyledigimiz
video kasetlere kisaca deginmek de yerinde olacaktir. Ilk olarak 1975 yilinda, Sony tarafindan
tanitilan video kaset oynaticilari, zamanla farkli markalar altinda ¢esitlenmis, artan rekabetin
ise bu oynaticilarin fiyatint diigiirmesiyle, 1989 yilina gelindiginde Amerika’daki evlerin {igte
ikisi video kaset oynaticisi sahibi olmustur. Hollywood yoneticileri baglarda video kasetlere
kars1 ¢iksa da, zamanla filmler sinemadan ¢ok evde, video kasetlerde izlenmeye baslanir.
Sonug olarak, video kasetlerden elde edilen gelirler filmlerin gise gelirlerini gecer (Gomery,

2008, s. 539).

Goriildugi gibi 1960’lardan itibaren Amerika’da yasanan toplumsal, politik ve
ekonomik degisimlerin yaninda, kiiltiirel alanda da degisiklikler yasanmistir. Toplumda
yasanan krizler ve sorgulamalar sinemaya da yansimis, geleneksel kurum ve degerlere yonelik
elestiriler artmistir. Muhafazakar ideolojinin yeniden giiclenmeye basladigi 1970’11 yillarin
ortalarindan itibaren ise sinemada da paralel bir degisim gézlemlenir. Bu yillardan itibaren
filmlerde muhafazakar konular, temalar ve klasik Hollywood filmlerine dair teknikler agirlik
kazanmaya baglayarak, 1960’11 yillarin yenilik¢i ve elestirel nitelikte filmleri terk edilmeye

baslanir. Rocky, bu degisime dair iyi bir drnektir. Geleneksel Amerikan degerlerine keskin bir
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doniisii isaret eden Rocky, en Onemlisi de ana konumuz olan, donemin toplumsal ve
ekonomik krizleri yliziinden sarsint1 gegiren Amerikan riiyasina dair inanci yeniden tazeleyen

bir spor filmi olarak karsimiza cikar.
3.4. Spor Filmi Olarak Rocky Serisi ve Film Ozetleri

Rocky serisi, serinin diger filmlerinden farkli bir isme sahip olan son film Creed ile
birlikte sirasiyla 1976, 1979, 1982, 1985, 1990, 2006 ve 2015 yillarinda gosterime giren
toplamda yedi filmden olusan, otuz dokuz yila yayilmis ve ekonomik getirileri agisindan
basarili bir spor filmi serisidir. Serinin ana kahramani Rocky’yi canlandiran Sylvester
Stallone, ayrica yedi filmden olusan Rocky serisinin alt1 filminin senaryosunu yazmis, dort
filmde de yonetmen koltuguna oturmustur. 1976 yilinda vizyone giren ilk Rocky filmi, en iyi

film, en 1yl yonetmen ve en iy1 kurgu dallarinda toplam {i¢ Oscar 6diilii kazanmastir.

Rocky serisi, “Yeni Hollywood” olarak adlandirilan ve geleneksel Hollywood
anlatisindan kopusun yasandigi filmlerin ardindan, geleneksel Hollywood un geri doniisiinii
isaret eden filmlerdendir. Azalan izleyici sayisinin sebep oldugu ekonomik kayiplar ve
toplumun her alaninda hissedilen krizler, 1960°larin ortalarindan itibaren klasik anlatiya sahip
Hollywood filmlerinin tema ve tekniklerinde de degisikliklere sebep olmustur. Endiistrinin
pargalanmasiyla politik agidan daha cesur, toplumsal olaylara daha duyarli, kimi zaman da
radikal filmler ¢ekilmis, gecmisin deger ve mitleri sorgulanmaya baslanmistir. Fakat Rocky
serisinin de seyirci karsisina ¢iktigi 1970’lerin ortalari, Ryan ve Kellner’in de dedigi gibi daha
muhafazakar degerlere ve klasik Hollywood tekniklerine geri doniisiin yasandigi yillardir

(2010, s. 30).

1960’l1 yillarin sonunda, Hollywood sinemasinda yasandigini sdyledigimiz
degisimleri géz Oniinde bulundurarak, bu ¢alismanin ana Orneklemini olusturan Rocky
filmlerine g6z attigimizda, geleneksel degerlerin geri doniisii daha net bir sekilde
goriilebilmektedir. Daha 6nce de bahsettigimiz gibi, Yeni Hollywood filmlerinde yer alan, net
bir amaca sahip olmayan, ahlaki agidan sorgulanabilir karakterlerin, dogrusal olmayan
kurgunun ve agik ucglu sonlarin tersine Rocky filmleri, ama¢ odakli ve ahlaki agidan
savunulabilecek bir basrol karakterine sahiptir. Oykii her zaman sebep sonug iliskisi dahilinde

ilerler ve kapali uclu sonlar hakimdir. Serinin kahramani olan Rocky’nin davranis ve
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tutumlari, filmin sonucuna dogrudan etki etmektedir. Caba gosterdiginde basarili olur,
tembellik yaptiginda ise kaybeder. Rocky’nin elde ettigi servet ve sohret, kendi ¢abasi ve
Amerikan riiyasina olan inancinin Uriiniidiir. Rocky filmleri, klasik Hollywood geleneklerine
bagli olan ve izleyiciyi filmin gergekligine ikna etmeye c¢alisan dramatik anlatilardir.
Herhangi bir yabancilasmaya ya da anlatinin sorgulanmasina izin vermeyen kapali bir anlati

yapis1 hakimdir.

Tema acisindan inceledigimizde de Rocky filmleri 1960’larin sonlarindan itibaren
radikallesen, geleneksel deger ve kurumlara karsi elestirel dozu artan filmlerin uzaginda
kalmaktadir. Rocky filmlerinde geleneksel deger ve kurumlar yiiceltilir. 1970’lerin
ortalarindan itibaren yiikselise gegen muhafazakar ideolojinin etkisi, inceledigimiz Rocky
filmlerinde net bir sekilde goze ¢arpmaktadir. Ozellikle Reagan liderligindeki muhafazakar
ideolojinin odak noktasi olan geleneksel erkeklik anlayisi, ataerkil aile kurumu, irksal
hiyerarsi ve Amerikan rilyasina inancin getirdigi bireyciligin kutsanmasi, ¢abanin
odiillendirilecegi ve kapitalizmin getirdigi tiikketim kiiltiirli gibi ¢esitli olgu ve inaniglar Rocky

filmlerinde olumlanmaktadir.
3.4.1. RocKy Serisini Hollywood Spor Filmleri Tiiriine Dahil Eden Ozellikler

Calismamizin baglarinda spor filmlerini kendine has 6zellikleri ve uylasimlart olan
ayrt bir film tiirii olarak tanimlamaya calismistik. Bu ¢aba sirasinda da gordiigiimiiz iizere,
spor filmleri kendilerine has mekanlari, catigmalari, temalar1 ve tekrarlanan ogeleri olan bir
film tiirtidiir. Bu bolimde ise spor filmlerinin genel 6zellikleri hakkinda daha Onceleri
yazdiklarimizdan faydalanarak, Rocky serisini sinemada spor filmleri tilirline dahil eden

ozelliklere deginecegiz.

Icerisinde spor gegen her film, spor filmi degildir. Sporu, filmin temel anlatisina arka
plan olusturacak ya da yan ¢atismalar yaratacak sekilde, bagka film tiirlerinin igerisinde de
kullanmak miimkiindiir. Film Oykiislinlin spor iizerine kurulu oldugu, catismalarin spor
aracilifiyla ¢ozlimlendigi, merkezine sporu alan filmler spor filmi olarak nitelenebilir. Bu
caligmada, ideolojik elestiri yontemiyle derinlemesine inceledigimiz ii¢ Rocky filmine
baktigimizda, bu filmlerin spor filmi tanimima uydugunu gériiyoruz. Ug film de temel olarak

boks sporunun etrafina kurulmustur ve catismalarin ¢ézlime ulastirilmasi spor vasitasiyla
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gerceklesir. Serinin birinci filmi olan Rocky (1976) filminde, Rocky, yoksul ve basarisiz bir
karakter olarak karsimiza ¢ikar. Yogun antrenmanlar sonucunda yasadigi doniisiim sayesinde
catigmalar ¢6ziime ulastirilir ve Rocky, filmin sonunda kisisel amaglarina ulasir. Rocky 11
(1979) de hemen hemen ayni semay1 izler. Boksu birakan Rocky, tekrardan yoksulluga ve
basarisizliklarla dolu bir hayatin igerisine siiriiklenmektedir. Uzerine bir de ilk filmde
karsilastigi rakibi Apollo’nun basin yoluyla kendisini asagilamalariyla miicadele etmek
zorunda kalan Rocky, miicadelesini yilmadan siirdiiriir. Yogun antrenmanlarin ardindan
ciktig1 macta Apollo’yu yenerek hem diinya sampiyonu iinvanini hem de ¢abasmin karsiligi
olarak iin ve servet kazanir. Rocky III (1982) ise biraz daha farkli bir sema izler. Ugiincii
filmde Rocky, kazanmis oldugu tinvanin getirdigi sohret ve servetin keyfini siirmektedir.
Fakat Rocky, kendisine basariy1 getiren c¢alisma etigini ve disiplinini terkedince, disiplinsiz
davraniglarinin bir sonucu olarak diinya sampiyonu iinvanin1 kaybeder. Rocky, iinvani ile
birlikte kendisine olan inancini ve ayrica antrendrii ve akil hocas1 Mickey’i de kaybetmistir.
Yasadig1 krizden eski rakibi Apollo’nun yonlendirmeleriyle ¢ikan Rocky, Apollo’nun
gozetimindeki yogun antrenmanlar esliginde yeni bir donilisim yasayarak ringe ¢ikar ve
tinvanini tekrar kazanir. Goriildiigl {izere, ii¢ filmde de anlatiy1 sekillendiren ve ¢atismalari

¢Oziime ulastiran unsur, spor ve sporu icra eden ana karakterin ¢abalaridir.

Spor filmlerinde saygi kazanma temas1 siklikla goriiliir. Saygi, ¢ogunlukla basarili
olma sans1 goriilmeyen, kazanma ihtimali diisiik bir karakter ya da takimin, zorluk derecesi
yiiksek antrenmanlar sayesinde doniisiim yasayarak, kendilerinden ¢ok daha giiclii goriilen bir
rakip karsisinda gosterdikleri miicadele sonucu elde edilir. Filmin merkezindeki takim ya da
sporcu karakterin diger rakiplere gore ekonomik olarak ya da yetenek agisindan ¢ok asagi
seviyede olmasi sebebiyle kazanma ihtimalinin diisiik olmasi, spor filmlerinde neredeyse bir
zorunluluktur diyebilecegimiz kadar sik goriiliilen bir anlatisal dinamiktir. Rocky filmlerine
baktigimizda, saygi kazanmanin énemli bir yer isgal ettigini goriiriiz. Rocky (1976) filminde,
Rocky karakteri merdiven alt1 diye tabir edebilecegimiz ringlerde doviislere ¢ikan, para
kazanmak i¢in mafya adina para toplayicili§i yapan birisidir. Basari i¢in kendisine hi¢ sans
taninmamaktadir. Rocky, Apollo ile yapacagi doviisteki amacini da “serseri olmadigini
kendisine ve diger insanlara kanitlamak™ olarak ifade etmektedir. Filmin sonunda amacina
ulasir. Mag1 kazanamamis olsa da, higkimsenin yapamadigimi yapmis, Apollo karsisinda on

bes raund ayakta kalmay1 basararak arzuladigi saygiyr elde etmistir. Rocky II filminde de
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benzer olaylar yasanir. Tekrardan eski sefil hayatinin igine siiriiklenmekte olan Rocky’nin
zorluklarla elde ettigi saygi, Apollo’nun asagilamalariyla yok olmaktadir. Rocky kendini
kanitlamak i¢in bir kez daha Apollo’nun karsisina ¢ikar ve bu defa doviisii kazanarak amacina
kesin olarak ulasir. Rocky II’de ise iyi bir hayat siirmekte oldugunu gordiigiimiiz Rocky,
kendisine meydan okuyan Clubber Lang’in hem s6zlii asagilamalariyla karsilasir, hem de ilk
dovisii kaybederek halkin goziindeki eski saygisini kaybeder. Televizyonda artik zamani
gecmis bir boksor olarak anilmaktadir. Filmin sonundaki biiyiikk doviisii kazanan Rocky,

Clubber Lang’i yenerek, kaybettigi saygiy1 tekrar kazanir.

Spor filmlerinde temel ¢atigmayr yaratan Oge, bir diger rakip ile yasanan
miicadeledir. Merak konusu olan, hikayeyi ilerleten unsur, mag¢in kazanilip kazanilamayacagi
sorusudur. Rocky serisinde de temel catisma, kendi amaclarina sahip olan diger rakiplerle
ringde yasanan miicadeleden kaynaklanmaktadir. Tabii ki bu filmler, tek bir ¢atismadan
olugsmamaktadir. Birinci filmdeki yan ¢atismay1 yaratan unsur, karakterler arasindaki sosyo-
ekonomik farkliliklardir. Rocky is¢i sinifina {iye, yoksul, saygi gérmeyen bir karakterdir.
Apollo ise zengin, {inlii ve basarilidir. Ikinci filmde ise Rocky’nin tekrardan yoksulluga
stiriklenmesi ve Adrian’in dogum sirasinda komaya girmesi gibi durumlar yan catigmalari
yaratir. Ugiincii filmde yan catismalari yaratan durumlar ise Rocky’nin Clubber Lang ile
yapacagl ilk mac¢in Oncesinde Mickey’'nin kalp krizi gecirerek 6lmesi ve ikinci magin

oncesinde Rocky’nin biiyiik bir 6zgiiven krizi yasamasidir.

Karakterler acisindan inceledigimizde, spor filmlerinde standartlagsmis karakterlerin
varligi goze carpmaktadir. Temel karakter, anlatinin merkezindeki sporcudur. Film takim
sporu lizerine kurulu olsa dahi, kapitalist ideolojinin bireycilige verdigi deger nedeniyle, en
yetenekli karakterler anlatinin merkezindedir. Takimin diger liyeleri daha ¢ok yan rollerde yer
alir. Rocky serisinde anlatinin merkezindeki karakter, filme de adin1 veren Rocky Balboa’dir.

Anlat1 agisindan 6nemli olan, Rocky’nin miicadeleleri ve iligkileridir.

Spor filmlerinde yer alan 6nemli bir baska karakter de, filmin merkezindeki sporcuya
klavuzluk yapan, onu yonlendiren ve kisisel doniisiim yasamasini saglayan antrendrlerdir.
Rocky serisindeki klavuz antrendr figiir Mickey’dir. Ugiincii filmde Mickey 6liince onun
yerini alan Apollo, Rocky’i antrenmanlarinda yonlendirir. Spor filmlerinde anlatinin

merkezinde yer alan sporcu siklikla romantik bir iliski yasar. Anlati cogunlukla erkek
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karakterler iizerine kuruldugu icin spor filmlerinde iliski yasanan kadin karakterler,
Hollywood sinemasinda siklikla goriilen geleneksel cinsiyet rollerine uygun davranan
kadinlardir. Cogunlukla ¢alismayan bu karakterler evde ¢ocuklara bakarlar ve her kosulda
kocalarimi desteklerler. Rocky serisinde bu rolii Adrian iistlenir. Iliskilerinin baslarindayken
evcil hayvan diikkkaninda g¢alisan Adrian, ¢ocuk dogurduktan sonra c¢alisma hayatindan
ayrilarak Rocky’i destekleyici bir konuma biiriiniir. Goriildiigii gibi Rocky filmleri, spor

filmlerinde siklikla tekrarlanan karakterleri ve islevlerini de icermektedir.

Spor filmlerinde siklikla tekrarlanan cesitli diger ogeler de Rocky serisinde
goriilebilmektedir. Bunlardan ilki, antrenman sahneleridir. Antrenman sahneleri en
yeteneksiz, disiplinsiz sporcularin bile kendilerine klavuzluk eden bir erkek antrendr esliginde
dontisiim yasadig1 sahnelerdir. Cogunlukla fiziksel yogunlugu yiiksek olan bu antrenmanlar,
yeteneksiz ya da disiplinsiz karakterleri birer sampiyona doniistiirtir. Sik tekrarlanan diger bir
oge ise cogunlukla filmin sonunda yer alan, karakterlerin antrenmanlarda gosterdikleri
cabanm karsiligini aldiklari biiyiik final karsilasmalaridir. Ozellikle boks filmlerinde biiyiik
karsilasma oOncesi rakip sporcularin diizenledigi basin toplantilar1 da goriiliir. Tiim bu
tekrarlanan geleri Rocky serisi i¢inde gdrmek miimkiindiir. Inceledigimiz filmlerde Rocky,
yogun antrenmanlar esliginde kendisini gelistirir. Filmlerin sonunda yer alan biiyiik maglarda

ise Rocky’nin arzu ettigi sonuca ulastig1 goriiliir.

Mekan olarak ise spor filmlerinde karakteristik olarak kullanilan yerler, antrenman
sahalar ve karsilasmanin yapildigi ana mekanlardir. Rocky serisinde antrenman alanlar1 spor
salonlar1 olabildigi gibi, Rocky’nin sokaklarda da ¢alismalarina devam ettigi goriiliir. Rocky
filmlerinde karsilasmalarin diizenlendigi mekanlar ise, filmlerin {izerine kurulu oldugu boks

sporuna 0zgii ringlerdir.

Sonug¢ olarak Rocky serisi, spor filmlerine ait tiirsel Ogelerin rahatlikla
gbzlemlenebildigi bir film serisidir. Oykii, tema, karakterler, mekanlar, tekrarlanan sahneler
gibi cesitli dgeleri gdz Oniine aldigimizda, Rocky serisini olusturan filmlerin tiir olarak spor

filmlerine dahil oldugunu soyleyebiliriz.
3.4.2. Rocky (1976) Filminin Kiinyesi
Yonetmen: John G. Avildsen
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Senaryo: Sylvester Stallone

Oyuncular: Sylvester Stallone (Rocky), Talia Shire (Adrian), Burt Young (Paulie),
Carl Weathers (Apollo), Burgess Meredith (Mickey)

Yapimei: Chartoff-Winkler Productions

Goriintii Yonetmeni: James Crabe

Miizik: Bill Conti

Siire: 120 dk

Ulke: Amerika

3.4.2.1. Rocky (1976) Filminin Ozeti

Otuz dokuz yila yayilmis yedi filmlik bir serinin ilk filmi olan Rocky filmini, {i¢ ana
béliime ayirmak miimkiindiir. Ik bdliimii serserilik, ikinci boliimii biiyiik sans ve doniisiim,
ticlincii bolimii ise doviis ve basart boliimleri olarak adlandirabiliriz. Yalniz bir noktaya
deginmekte fayda var ki, iglincii bolimdeki basari tanimlamasi kahramanin doviisii

kazanmasindan dolay: degil, bireysel hedeflerine ulasabilmesinden kaynaklanmaktadir.

Ik béliim olarak adlandirdigimiz, ana kahramanin serseriliginin egemen oldugu
boliimde, filmin gectigi fiziksel ve toplumsal ¢evreyi ve karakterleri ayrintili olarak taniriz.
Bu béliime serserilik boliimii adini vermemizin iki sebebi vardir. Birinci sebep, iyi bir egitime
sahip olmadigimi anladigimiz Rocky’nin boksu profesyonel bir meslek olarak yapmamasinin
yani1 sira, mafya adina calistyor olmasidir. Ikinci sebep ise, filmin baslarinda da ring
kenarindaki seyircilerce serseri olarak anilan Rocky’nin ikinci boliimle birlikte, ilk boliimdeki
gostergelerin aksine kendisinin bir serseri olmadigin1 kanitlamaya ¢alisacak olmasidir. Ikinci
boliimde ise Rocky, kaderini degistirecek olan {invan mag1 teklifini alir. Yogun ¢alismalar
sonucu yepyeni bir insan olarak, rakibi Apollo’nun karsisina cikar. Ugiincii boliimde ise

tinvan mag1 yapilir.
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Serserilik boliimii 25 Kasim 1975 tarihinde, Philadelphia’da agilir. Filmin acilig
karesinde, karsimiza duvara boyanmis, elinde Hristiyan ayinlerinde kullanilan kutsal ekmek
ve kadeh tutan Isa figiirii ¢ikar. Kamera asag tilt yaptiginda, derme catma bir salonda
doviisen Rocky’yi goriiriiz. Ilk raundun bitiminde Rocky nefes nefesedir. Kosesindeki
yardimcist Rocky’ye serseri gibi doviistiigiinii sdyler. Bu s6z 6nemlidir ¢linkii filmin ilerleyen
boliimlerinde Rocky, kendisine ve diger insanlara serseri olmadigini kanitlamaya calisacaktir.
Ikinci raundda rakibinin kendisine kafayla vurmasi iizerine 6fkeyle saldiriya gegen Rocky,
rakibini nakavt ederek maci kazanir. Soyunma odasina giderken de izleyicilerden birinin
Rocky’ye serseri dedigini duyariz. Soyunma odasinda doviisgiilerin kazanglar1 dagitilir.
Galibiyet odiilii olarak 65 dolar kazanan Rocky’nin eline masraflar ve vergi diistildiiglinde
40.55 dolar geger. Profesyonel boks kariyeri ya da diizgiin bir isi olmadagi i¢in paraya ihtiyact
olan Rocky, aci i¢inde olmasina ragmen tekrar ne zaman doviisebilecegini sorar. Ardindan
Rocky, Italyan Yeni Gergekgiligi filmlerini andiran sokak goriintiilerinin iginde evine dogru
ilerlemeye baslar. Sokaklar ¢6p i¢cindedir. Birkag geng, sokagin kdsesindeki bir varilin i¢ine
yaktiklar1 atesin basinda igki icip sarki sOylemektedir. Rocky onlara, “Her sene daha iyiye
gidiyorsunuz.” der. Bu sozlerden genclerin yillardir ayn1 yerde i¢ip, sarki sOylediklerini,
dolayisiyla da sabit bir isleri olmayan aylak kisiler olduklarini anlariz. Issizlik ve kirlilik
Philadelphia sokaklarinda kol gezmektedir. Ardindan evine giren Rocky’nin bakimsiz, kotii
bir evde yasamakta olduguna sahit oluruz. Kii¢iik bir akvaryumun i¢indeki kaplumbagalarini
besleyen Rocky, yem paketinin {izerindeki yazilar1 okumaya c¢alistiginda pek 1iyi
okuyamadigini, dolayisiyla iyi egitimli olmadigini &greniriz. Ardindan aynanin kenarina
astif1 ¢ocukluk fotografina 6zlemle bakan Rocky, doviiste olusan yarasinin iizerine buz

koyarak yataga girer.

Ertesi glin Rocky, hoslandig1 kadin olan Adrian’in ¢alistig1 evcil hayvan diikkanina
gider. Adrian bakimsiz, pasif ve ¢ok utangag bir kadindir. Kendisiyle sohbet etmeye calisan
Rocky’ye utangachigindan dolayr dogru diizgiin cevap veremez. Diikkandan ¢ikan Rocky
limana gider. Burada Rocky’nin yerel bir mafya olan Gazzo adina insanlar1 tehdit ederek para
toplama isi yaptigini O6greniriz. Limandan ¢ikan Rocky, Gazzo ile goriistiikten sonra
antrenman yapmak i¢in Mickey’nin boks salonuna gider. Salonun sahibi ve eski bir boksor
olan Mickey, ayni zamanda antrendrlilk de yapmaktadir. Soyunma odasma giden Rocky,

dolabin1 agamayinca kilidi kirar ve baska birinin esyalarinin kendi dolabinda oldugunu goriir.
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Mickey, alti yildir Rocky’e ait olan dolabi Dipper adinda siyahi bir boksdre vererek
Rocky’nin esyalarmi bir ¢uvala doldurtmustur. Bu duruma kizan Rocky, Mickey’e neden
dolabin1 bagkasina verdigini sordugunda Mickey, Dipper’in gelecek vaat eden bir boksor
oldugunu, Rocky’nin ise cesarete sahip olmasina ragmen maymun gibi beceriksizce doviisen
bir boksor oldugunu ve emekli olmasi gerektigini sdyler. Mickey’nin salonundan c¢ikan
Rocky, tekrar Adrian’in ¢alistig1 yere giderek Adrian’la muhabbet etmeye ¢alismasina ragmen
Adrian’1in davraniglar sabahkiyle ayni olur. Hayvan diikkanindan ¢ikan Rocky bir bara girer.
Barda Adrian’in abisi Paulie ile tanisiriz. Paulie her seye mizmizlanan, memnuniyetsiz bir
karakter olarak gdze carpmaktadir. Rocky Paulie’ye, her sabah ve aksam Adrian’in yanina
gidip espri yapmasina ragmen Adrian’in kendisine cevap vermedigini, ilgi gdstermedigini
sOyler. Paulie ise otuz yasina yaklasan kardesinin ezik bir kisi oldugunu ve evlenemeyip
yalniz Glecegini sOyler. Ardindan Paulie, Rocky’yi Siikran Giinli yemegine davet ederek
kardesiyle evde konusabilecegini sdyler. Paulie’nin bardan ayrilmasiyla Rocky, bardaki
televizyonda siyahi bir boksor olan Diinya Agirsiklet Boks Sampiyonu Apollo Creed’in
gelecek mag1 hakkindaki roportajin1 izlemeye baslar. Barmenin Apollo’ya palyaco demesi
tizerine Rocky, Apollo’nun kendisine gelen sansi 1yi degerlendirdigini ve sampiyon oldugunu
sOyleyerek onu savunur. Bardan ¢ikarak evine dogru giden Rocky, yine sokaktaki bir grup
gencin yanindan gegerken, tanidig1 olan on iki yasindaki bir kizin genglerle takildigini goriir
ve kifiirler ettigini duyar. Genglerin arasindan ¢ikardigi kiza, boyle devam ederse kotii bir

sOhrete sahip olacagini, kimsenin ona saygi duymayacagini 6giitleyerek onu evine birakir.

Daha sonra karsimiza Apollo ve ekibi gelir. Amerika Birlesik Devletleri’nin
bagimsiz bir iilke olarak kurulusunun iki yiiziincii yilinda yapacagi magtaki rakibinin
sakatlandigini, uygun baska bir rakibin olmadigim1 6grenen Apollo, taninmamis
Philadelphia’li bir boksdre sans verecegini sdyler. Bunun da izleyici ve medyanin biiyiik
ilgisini ¢ekecegini, dolayisiyla ¢ok para getirecegini sdyleyerek olumsuz bir durumu kendi
avantajina ¢evirmeyi bilen firsatci ve ticari zekasi yliksek biri oldugunu gosterir. Apollo, rakip
aradig1 sirada lakabi Italyan Aygiri olan Rocky Balboa’y1 goriir ve pazarlanabilir bir lakap
oldugunu diisiiniir. Amerika’y1r kesfedenlerin soyundan gelen, taninmamis birisine biiyiik
doviis icin firsat vermenin ¢ok kazang getirecegini diisiinmektedir. Bu sahnenin ardindan

Rocky, Paulie’nin soziinii ettigi yemek i¢in onun evine gider. Rocky’nin geldigini 6grenen
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Adrian utanarak odasina gider. Paulie’nin zorlamasiyla Rocky ve Adrian disart ¢ikarak ilk

bulugmalarim1 gergeklestirmis olurlar. Buradan sonra ikinci boliimiimiiz baglar.

Mickey’nin salonuna giden Rocky, Apollo’nun adamlarinin kendisini aradigini ve
adres biraktiklarin1 6grenir. Apollo’ya antrenman partneri aradiklarini diisiinerek adrese giden
Rocky, iinvan mag1 igin Apollo’ya rakip olarak secildigini dgrenir. Ilk basta Apollo’yu
yenemeyecegini diisiinerek doviisii kabul etmek istemese de, organizatoriin kendisine
Amerika’nin firsatlar iilkesi oldugunu, bu firsatin da hayatta bir kez karsisina ¢ikacagini
sOylemesi iizerine Rocky doviisii kabul eder. Bunun {izerine, daha 6nceleri Rocky’yi bir
serseri olarak goren Mickey, ona yardim etmek ve maca hazirlamak istedigini Rocky’ye
sOyler. Rocky, Mickey’e daha onceki davranislarindan dolayr kizip ona ihtiyact olmadigini
sOylese de kisa silire sonra Mickey’nin teklifini kabul eder. Antrenmana baslayan Rocky, ilk
baslarda fiziksel olarak yetersiz goériinmekte ve ¢ok zorlanmaktadir. Fakat gosterdigi yogun
cabanin sonucunda yeni bir boksdre doniiserek biiyiikk maca hazir hale gelir. Kendine ¢ok
giivenen Apollo ise daha ¢ok macin ticari yaniyla ilgili isler yapmaktadir. Bu arada Rocky’nin
Adrian’la iliskisi de gelisir. Rocky ile birlikte Adrian da doniisiim gostermis, Rocky gelistik¢e
Adrian da bakimsiz, utanga¢ biri olmaktan ¢ikarak kendisine 6zen gosteren kadinsi bir hal

almaya baglamistir. Bu gelismelerin ardindan {i¢ilincii boliim baglar.

Doviis ve basart boliimiinii, biiyiik macin bir Oncesindeki geceden baglatabiliriz.
Rocky doviisten bir 6nceki gece, doviisiin yapilacagi salona gider. Ardindan eve dondiiglinde
Adrian’a korktugunu, kazanamayacagini bildigini séyler. Ama higckimsenin yapamadigini
yapip, nakavt olmadan mag1 bitirebilirsem o zaman serseri olmadigimi anlayacagim der. Bu
filmde Rocky i¢in basarinin Olgiitii, mag1 bitirebilmektir. Mag¢ giinii geldiginde Rocky ve
Apollo ringe ¢ikarlar. Apollo gdsterilerin esliginde ringe ¢ikar. ilk basta George Washington
kiliginda, kayik maketi {izerinde insanlara para atarak ilerleyen Apollo, ringe ¢iktiginda ise
tinlii Sam Amca posterindeki gibi “Seni istiyorum, sizi istiyorum!” diyerek Rocky’ye ve
izleyicilere bagirir. Kimsenin kendisine sans vermedigi Rocky, Apollo ile basabas miicadele
eder. Son raundda rakibini ¢ok zor durumda biraksa da siirenin dolmasiyla mag biter. Rocky
mac1 kazanamamis olsa da, amacina ulagsmis ve on bes raund boyunca ayakta kalarak kisisel

acidan basarili olmustur.

128



3.4.3. Rocky II (1979) Filminin Kiinyesi
Yonetmen: Sylvester Stallone

Senaryo: Sylvester Stallone

Oyuncular: Sylvester Stallone (Rocky), Talia Shire (Adrian), Burt Young (Paulie),
Carl Weathers (Apollo), Burgess Meredith (Mickey)
Yapimci: Chartoff-Winkler Productions

Goriintii Yonetmeni: Bill Butler

Miizik: Bill Conti

Siire: 119 dk.

Ulke: Amerika

3.4.3.1. Rocky II Filminin Ozeti

Rocky 11, ilk filmin sonunda yer alan doviis sahneleriyle agilir. Doviislin bitmesiyle
iki boksor de Philadelphia sokaklarinin goriintiileri esliginde hastaneye gétiiriiliir. Ilk filmin
aksine, daha temiz ve kalabalik sokaklar dikkat ¢ekmektedir. Hastanede Rocky ve Apollo’yu
bir basin ordusu beklemektedir. Iki boksoriin de yiizleri, doviiste aldiklar1 darbelerden dolay:
taninamayacak haldedir. Rocky gibi bir amatoriin kendisiyle magin sonuna kadar miicadele
ederek ayakta kalmasini gururuna yediremeyen Apollo, basinin 6niinde Rocky’yi asagilayarak
ikinci bir mag¢ yapmak istedigini sdylese de, Rocky artik emekli oldugunu soyleyerek

Apollo’nun teklifini kabul etmez.

Ameliyat olan Rocky iyilesip hastaneden c¢iktiginda, kapida onu bekleyen
reklamciin 300.000 dolarlik reklam anlasmasi teklifiyle karsilasir. Reklamciyla ¢ok fazla
ilgilenmeyen Rocky, Adrian’la birlikte oradan uzaklagarak hayvanat bahcesine gider. Rocky
burada Adrian’a evlenme teklifi eder ve sonraki sahnede evlendiklerini goriiriiz. Evlenen
Rocky, ¢cekecegi reklamlardan kazanacag1 paraya giivenerek diisiincesizce alisveris yapmaya

baslar. Adrian’in uyarilarina ragmen Rocky, once bir araba daha sonra ise pahali bir mont,
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altin saat ve ev satin alir. Rocky, heniiz kazanmadig1 paray: harcar. Kisa siireli “bagar1”siin

diistincesizce sefasini siirmektedir.

Apollo ise insanlardan gelen elestiri mektuplarin1 &fkeyle okumaktadir. insanlar
Rocky karsisinda net bir galibiyet alamayan Apollo’nun sampiyonlugunu sorgulamaktadir. Bu
arada Rocky ise kendi hayatina devam etmektedir. Adrian’m hamile oldugunu ogrenir.
Ardindan reklam ¢ekimlerine baslar. Defalarca yapilan ¢ekimlere ragmen Rocky, repliklerini
diizglin okuyamayinca reklam anlasmasi basarisizlikla sonuglanir. Bunun {izerine Rocky is
aramaya bagslar. Gittigi hi¢gbir yerde istedigi gibi bir is bulamayan Rocky, artik Gazzo’nun
yaninda ¢aligmaya baslayan Paulie’nin araciligiyla, onun eskiden ¢alistig1 mezbahada is bulur.
Bu arada Adrian da hayvan diikkaninda ¢alismaya devam etmektedir. Kisa siire sonra, adam
eksiltmeye giden mezbaha, Rocky’yi isten ¢ikarir. Issiz kalan Rocky arabasini Paulie’ye satar.
Tekrar boksa donmek istese de, son magta aldig1 darbeler yiiziinden kor olma riski vardir.
Adrian ve Mickey’nin bu fikri onaylamamalar1 {izerine goniilsiiz bir sekilde olsa da, boksa
donme diisiincesinden vazgeger. Bu arada Apollo, hald yaptiklari ma¢ hakkinda gelen
olumsuz mektuplarla ilgilenmektedir. Kendini insanlara kanitlamak i¢in Rocky’yi tekrar ringe
cekebilmek adina basinda Rocky’yi kiiclik diistirme kampanyasi baslatir. Mickey’nin spor
salonunda ise giren Rocky ise kisa siireli yasadigi sohretin getirdigi giizel gilinlerden ¢ok
uzakta; yerleri siiptiriip, tiikiiriikk kovalarini tasimaktadir. Apollo’nun baslattig: kiigiik diisiirme
kampanyasi ilizerine gazetelerde alay edilen Rocky, salondaki boksorler i¢in de bir alay
malzemesi olmustur. Rocky bu durumdan ¢ok rahatsiz olsa da bir sey sOyleyememektedir.
Sokaktaki insanlarin ve basinin alaylar iizerine Mickey, Rocky’nin evine giderek ona macga
hazirlanmalar1 gerektigini sdyler. Bunun iizerine Rocky ve Apollo ikinci bir mag i¢in

anlasirlar.

Ikinci mag igin antrenmanlara baslayan Rocky, Adrian’in bu maci onaylamamasi
yiizlinden kendisini antrenmanlara veremez. Rocky goniilsiizce antrenman yaparken, Apollo
ilk filmdeki umursamazligimin tersine hirshi bir sekilde antrenman yapmaktadir. Adrian’in
maga onay vermemesinin Rocky iizerindeki etkisini géren Paulie, bu durumun sonucunda
Rocky’nin zarar gorecegini diisliindiigii icin Adrian’in c¢alistig1 yere giderek onunla tartigir.
Tartisma sirasinda fenalasan Adrian, hastaneye kaldirilir. Sekiz aylik hamile olan Adrian,

isten kaynaklanan asir1 zorlanmadan dolay1r ¢ocugunu erken dogurur fakat dogum sirasinda
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asir1 kan kaybetmesi yiiziinden komaya girer. Bu durum Rocky’nin antrenmanlar1 tamamen
birakmasina sebep olur. Rocky, siirekli olarak hastanede, Adrian’in basinda bekler. Dua edip
ona kitap okur. Adrian kendisine geldiginde Rocky, istemiyorsan doviisten c¢ekilebilirim der.
Adrian ise ona “Kazan.” der. Adrian’in onaymi ve destegini alan Rocky, son derece istekli bir
sekilde, yogun bir antrenman siirecine girer. Doviisten Onceki son antrenman sahnesi olan
kosu sirasinda, tim halkin destegi Rocky’nin yanindadir. Rocky, pesine takilan yiizlerce
cocukla birlikte kosusuna devam eder ve ikon haline gelen, Philadelphia Sanat Miizesi’'nin

merdivenlerine tirmanisiyla antrenmanlarini bitirir.

Rocky, siradan bir ige gidiyormus gibi Adrian ve Paulie ile vedalasip evden ayrilarak
doviisiin yapilacagi salona dogru ilerlemeye baslar. Yolda durarak papazin duasini almay1 da
thmal etmez. Doviisten once Apollo son derece hirsliyken, Rocky sakin goziikmektedir.
Doviis ¢ogunlukla Apollo’nun iistiinliigiiyle ilerler. Rocky karsilik verse de, son raunda
girildiginde Apollo puan olarak ondedir. Son raundda kollarim1 bile zor kaldiracak kadar
yorulmus olan iki boksor de yere yigilir. Hakem, on saniyelik siireyi saymaya baslar. Iki
boksor de iplere tutunarak ayaga kalkmak icin biiyiik ¢aba harcamaktadirlar. Daha fazla
dayanamayan Apollo tekrar yere yigilir. Miicadeleyi birakmayip onuncu saniyede ayaga

kalkmay1 basaran Rocky mag1 kazanir ve Diinya Agirsiklet Boks Sampiyonu olur.
3.4.4. Rocky III (1982) Filminin Kiinyesi
Yonetmen: Sylvester Stallone
Senaryo: Sylvester Stallone

Oyuncular: Sylvester Stallone (Rocky), Talia Shire (Adrian), Burt Young (Paulie),
Mr T. (Clubber Lang) Carl Weathers (Apollo), Burgess Meredith (Mickey)

Yapimci: United Artists
Gorintii Yonetmeni: Bill Butler
Miizik: Bill Conti

Siire: 99 dk.
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Ulke: Amerika
3.4.4.1. Rocky III (1982) Filminin Ozeti

Rocky I, ikinci filmde de gordiigiimiiz gibi, bir 6nceki filmin son sahnelerinden
baslar. Rocky, Apollo’yu yenmis ve diinya sampiyonu olmustur. Sampiyon olan Rocky, ardi
ardina iinvan koruma maglarina ¢ikar ve hepsini kazanir. Rocky artik her yerdedir.
Reklamlarda, dergilerde ve televizyon sovlarinda Rocky’yi goriiriiz. Hatta Ronald Reagan’la

bile fotografi vardir. Unii ve serveti hizla artar.

Rocky’nin basarisi, rekabeti ve kiskangligi da yaninda getirir. Siyahi bir boksor olan
Clubber Lang, Rocky’nin maglarini izlemekte ve ona meydan okumak i¢in dogru zamanin
gelmesini  beklemektedir. Rocky reklamlarda oynayip, hayranlarina imza dagitir ve
zenginligin keyfini siirerken; Lang antrenmanlar ve maclar yaparak diinya siralamasinda
yukarilara ¢ikmaktadir. Lang gibi Paulie de Rocky’nin basarisim1 kiskanmaktadir. Sarhos bir
haldeyken girdigi oyun salonunda Rocky temali oyuncagi kirinca gozaltina alinir. Onu
gozaltindan ¢ikaran Rocky’ye kizgindir. Rocky’nin basarisinda payr oldugunu, bu yiizden
kendisinin de baz1 kazanglara sahip olmasi gerektigini diisiinmektedir. Kisa bir tartismadan

sonra aralarini diizelten karakterler oradan ayrilirlar.

Rocky’nin basarilari, yasadig1 sehir Philadelphia i¢in bir gurur kaynagi olmustur. Bu
yizden Rocky adina bir toren diizenlenir. Bu torende ilk iki filmde de gordiigiimiiz,
Philadelphia Sanat Miizesi’'nin 6niinde yer alan, Rocky ile 6zdeslesmis merdivenlerin
zirvesine Rocky’nin heykeli dikilir. Heykelinin dikilmesine ¢ok sasiran Rocky kalabaliga
seslenir. Tesekkiirlerin ardindan emekli oldugunu sdylerken, Clubber Lang kalabaligin
icinden Rocky’ye meydan okur. Rocky bu teklifi ciddiye almasa da, Lang’in Adrian hakkinda

sOyledigi sézlere sinirlenen Rocky, Mickey’nin itirazlarina ragmen magci kabul eder.

Eve gittiklerinde Mickey esyalarim1 toplamaktadir. Mickey, Rocky’ye bu macta
yaninda olmayacagini sdyler. Rocky’nin Lang ile ma¢ yapmasini istememektedir. Mickey,
Lang’in ¢ok giiglii olmasmin yaninda, basariya a¢ ve ¢ok hirsli bir boksér oldugunu,
Rocky’nin ise sampiyon olduktan sonra eski hirsim kaybetmis oldugunu soyler. Rocky
tinvanini on magctir korudugunu soylediginde ise, Mickey o maglarin kolay oldugunu soyler.

Sikeli maglar olmasalar da, Rocky’nin {invan koruma maglarinda karsilastiklar rakipler Lang
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kadar giiclii ve hirsh kisiler degillerdir. Mickey, Apollo maglarinda aldig1 darbelerden dolay:
Rocky’nin sagligindan endise ettigi icin, Rocky’ye zarar veremeyecek rakipler se¢cmistir.

Rocky, Mickey’yi son bir maga ikna eder ve caligmaya baglarlar.

Rocky’nin antrenman metodu, ilk iki Apollo mag¢1 6ncesi yaptig1 caligmalara kiyasla
¢ok farklidir. Hayranlarla dolu bir salon tutmustur. Iceride Rocky temal: iiriinler satilmakta,
insanlar diledigince dolagsmakta, Rocky ile fotograf ¢ektirmektedirler. Rocky, Mickey’nin tiim
uyarilarina ragmen ciddiyetten uzaktir. Clubber Lang ise tiim hirsiyla, tek bagina antrenman
yapmaktadir. Doviis giinii geldiginde ringe ¢ikmakta olan iki boksor soyunma odalarinin
Oniinde tartismaya girdiklerinde Mickey fenalasir. Rocky, antrendrii olmadan macga ¢ikmak
zorunda kalir. Antrenmanlarindaki ciddiyetsizligin cezasini ¢eker ve daha hirsli olan Lang,
ikinci raundda Rocky’yi nakavt eder. Rocky magin bitmesinin ardindan soyunma odasina,
Mickey’nin yanina iner. Sedyede uzanmakta olan Mickey kisa bir konugsmadan sonra hayatini

kaybeder.

Mickey’yi kaybeden Rocky lizgiin bir sekilde hayatina devam ederken Apollo,
Rocky’yi ikna ederek Lang ile yeni bir mag i¢in anlasmasini saglar. Rocky’yi Los Angeles’a,
kendisinin boksa ilk bagladigi salona gotiirlir. Bu salon etrafta evsizlerin oldugu fakir bir
semtte yer alan derme ¢atma bir boks salonudur. Icerideki onlarca siyahi boksér kendi basari
hikayelerini yazabilmek i¢in ¢aligmaktadirlar. Burada Apollo ve Apollo’nun antrenérii Duke,
Rocky’yi ¢alistirmaya baglarlar. Rocky antrenmanlarda isteksiz ve basarisizdir. Rocky, Duke
ve Apollo’nun sdyledigi higbir seyi dogru diizgiin yapamaz. Bir giin Adrian bu konu hakkinda
Rocky ile yiizlestiginde, Rocky korktugunu, kendisine giivenmedigini sdyler. Adrian’in
konusmalariin sonunda Rocky’nin kendisine olan inanci yerine gelir. Giiveni yerine gelen
Rocky, hirshi bir sekilde antrenmanlara yeniden baglar. Her gegen giin kendisini gelistirir ve

eski kararli ve hirsli Rocky’ye doniisiir.

Mag¢ giinii geldiginde spikerler Rocky’nin kazanma sansinin az oldugunu
diistinmektedirler. Rocky’nin ise kazanma hirst gozlerinden okunmaktadir. Kendisinden
alinan tinvanm geri kazanmak icin ¢ok ¢alismistir. Rocky, gosterdigi ¢gabanin karsiligini alir ve

ticlincii raundda rakibini nakavt ederek sampiyonluk iinvanini geri kazanir.
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3.5. Spor Filmlerinde Amerikan Riiyas1 Ideolojisinin Sunumunun Rocky Serisi

Orneklemi Uzerinden Incelenmesi

Amerikan riiyasi denilince ilk akla gelen kavramlar yukar1 yonlii dikey hareketlilik,
basari, kisisel tatmin, firsat esitligi ve kapitalist sistemin ¢ok calisanlar1 6diillendirecegine
olan inang gibi kavramlardir. Spor ve spor filmleri, Amerikan riiyasi ideolojisinin zihinlerde
somutlastirilabilmesi i¢in faydali birer ara¢ olarak kullanilagelmistir. Sinema ve egemen
ideolojik s0ylem arasindaki bu iliskiyi ortaya koymak, filmlerin derinlemesine incelenmesini
ve ayrica sosyo-politik, ekonomik ve kiiltiirel iliskilerin de hesaba katilmasini
gerektirmektedir. Bu iligkilerin sistemli bir bi¢imde ifade edilebilmesi, film elestirisi
yontemlerinden “ideolojik elestiri” yontemini gerekli kilmaktadir. Bu dogrultuda, Rocky serisi
analizinde Zafer Ozden’in Film Elestirisi: Film Elestirisinde Temel Yaklasimlar ve Tiir Filmi

uygulanacaktir

Ideolojik elestiriye kisaca deginmek, Rocky filmlerini incelerken dikkat cekmeye
calistifimiz noktalarin neden Onemli oldugunun anlagilabilmesi i¢in faydali olacaktir.
Baslangi¢ olarak, ideolojik film elestirisi yapilirken filmlere bakis agimiz ¢ok genis olmali,
filmlerin kiiltiirel, sosyo-ekonomik ve tarihsel boyutlar1 olan sanat eserleri oldugu
unutulmamahidir (Ozden, 2004, s. 165). Sézii edilen bu boyutlar1 dikkate katarak yapilan
“Ideolojik film elestirisinin temel amac1 ideolojik bir yeniden iiretim arac1 olarak filmlerin
dogasiin belirlenmesini saglamaktir.” (Ozden, 2004, s. 166) Ayrica, Ozden’e gore ideolojik
film elestirisi “filmleri toplumun ve iiretilmis olduklar1 donemin bir yansimasi olarak ele
almakta ve sosyoekonomik temellere sahip altyapi iligkilerinin iist yap1 iirlinii olarak filmleri

2

nasil belirledigini...” arastirmaktadir (2004, s. 166). Filmlerin egemen ideolojiyi yansitma
bicimleri, kiiltiirel temsilleri slirdiirme ve yeniden iiretme islevleri ve filmlerin ideolojik
pratikler olusturma, devamliligini saglama ya da doniistiirme islevleri gibi konularin aydinliga

kavusturulmasi da ideolojik film elestirisinin amagclar1 arasindadir (Ozden, 2004, s. 179).

Tezimizin ana Orneklemini olusturan Rocky serisi yedi filmden olusmaktadir. Bu
filmlerden ilk ii¢ii, 1970’lerin ortalarindan itibaren giic kazanmaya baglayan muhafazakar yeni
sag ideolojisinin, krizler i¢cindeki Amerikan halkina yonelik umut dolu sdylemleriyle ve

1960’11 yillardan itibaren zedelenmeye baslayan Amerikan riiyasina dair inaniglarin yeniden
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yesertilmesiyle alakalidir. Rocky serisinin ilk {i¢ filmi, dogrudan dogruya Amerikan riiyast ile
ilgilenir. Birinci filmde ana karakterimiz Rocky, yoksulluk icinde yasayan, koti egitimli,
diizenli bir isi olmayan ve insanlarin serseri olarak gordiigii bir karakterdir. Beklenmedik bir
anda karsisina ¢ikan firsat ile Diinya Agirsiklet Boks Sampiyonu olma firsati eline geger.
Filmde de sdylendigi gibi “Amerika firsatlarm iilkesidir.” {lk filmde Rocky sampiyon olamasa
da, kisisel amaglar1 dogrultusunda bir zafer elde eder. Sahip oldugu calisma etigi/disiplini ve
zorluklar karsisinda gosterdigi direng, ona firsatlarin kapisini agar. Bir miktar para, kii¢iik bir
sOhret ve reklam anlagmalari, Rocky’nin gosterdigi miicadelenin édiilleridir. Mutlak bir zafere
ulasamayip diinya sampiyonu olamadig1 i¢in kazanclart da goreceli olarak kiigiiktiir ama onu
eski kotii mahallesinden ve asir1 yoksullugundan kurtarmak igin yeterlidir. Rocky II’de ise
Rocky, kendisini odiillendiren Amerikan riiyasinin viicut buldugu kapitalist rekabet
sisteminden ayrilmak istediginde, yani boksu birakarak emekli olmaya calistiginda tekrardan
eski hayatinin basarisizliklart igine siirliklenmeye baglar. Onu kurtaracak olan, rekabet
sistemine kesin bir doniis yaparak calismaya koyulmasi ve Apollo Creed’i yenerek sampiyon
olmasidir. Oyle de olur. Issizlik, parasizlik, medyadan ve gevresinden gordiigii saygisizlik ve
karisinin komaya girmesi gibi ¢ok ¢esitli zorluklar karsisinda yilmadan miicadele etmek
zorunda olan Rocky, cok calisarak Apollo’yu yener ve zirveye ¢ikar. Rocky III’de ise, ilk
filmde goérdiigiimiiz yoksul, egitimsiz ve basarisiz karakter tamamen doniligiim yasamis biri
olarak karsimizdadir. Cabalarinin ve zor durumlarda gosterdigi miicadelelerin karsiligini
almis olan Rocky, artik zengin ve iinlii bir karakterdir. Amerikan riiyasina olan inang sonug

vermis, Rocky sinif basamaklarini birer birer atlayarak toplumun iist sinifina yilikselmistir.

Bu ii¢ filme baktigimizda kapitalist sistem, kendisine inanan ve kurallar dahilinde
hareket eden herkesi esit oranda destekliyormus gibi goziikkmektedir. Sosyal sinif veya egitim
seviyesi gibi farkliliklar Rocky’nin basarili biri olmasina engel olmamistir. Goriilecegi lizere
ilk ti¢ film, kademeli olarak Rocky’nin basart merdivenlerini ¢ikisin1 ve Amerikan riiyasina
ulagsmasini konu almaktadir. Diger yandan, tarihsel donem ve yasanan gelismeler g6z 6niinde
bulunduruldugunda, Amerikan riiyast ideolojisinin once gliven kaybedip, daha sonra da
degisen ideolojik atmosferle birlikte yeniden giiven kazandigi 1970’lerin ortalariyla, 80’lerin
bas1 arasinda kalan donemde yer alan filmleri incelemenin daha tutarli olacag: diistiniilmiistiir.

Bu yiizden, ¢alismamizi ilk {i¢ Rocky filmi ile kisitlayacagiz. Filmlerin incelenmesinde
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donemin O6nemli toplumsal olaylarinin ve egemen ideolojik sistemin sdylemlerinden de

yararlanacagiz.

Serinin diger filmlerinde de Amerikan riiyasina dair calisma etigi, ¢abalarin ve
zorluklar karsisinda yilmamanin ddiillendirilecegi gibi inaniglarin yer aldigini gorsek de, bu
filmlerin merkez anlatilar1 Amerikan riiyast iizerine kurulu degildir. Bu filmlerin
cekilmelerinde farkli sebepler ve olay orgiilerinde farkli temalar 6n plana ¢ikmistir. Kisaca
deginecek olursak, Sylvester Stallone, Rocky III’in serinin son filmi olmasini istedigini
sOylemistir. Verdigi bir réportajda kesinlikle dordiincii bir filmi ¢ekmeyi planlamadigini, ask
filmleri ¢cekmeye yogunlasmak istedigini soylemistir (Ebert, 1979a). Fakat Stallone, 1985
yilinda yayimlanan Rocky IV ile seriye devam eder. Rocky IV, agirlikli olarak bir Soguk Savas
anlatisidir. Rocky IV”de, diisman bir Rus seyirci kitlesinin 6niinde Sovyet rakibi ile miicadele
eden Rocky, onu yenerek iistiinliigii Amerika’ya kazandirir. Doviisiin sonunda Amerikan
bayragina sarilt olarak yaptigi konusma, Rus-Amerikan iliskilerinde ilimlilasmay1 isaret
etmektedir. Rocky V ise bir spor filmi olmaktan ¢ok, bir aile dramasidir. Rocky V’de de boks
sporu yer almasina karsin, spor bu filmde anlatinin merkezinde degildir. Anlati, Rocky’nin
aile iliskileri ve sadakat temasi {izerine kuruludur. Serinin altinci filmi olan Rocky Balboa ise,
aktorliilk kariyerinde basarisiz glinler gegiren Sylvester Stallone’nin Rocky serisinin
popiilerliginden faydalanmak amaciyla ¢ektigi bir filmdir. 2006 yilinda vizyona giren Rocky
Balboa ile ilgili olarak Sylvester Stallone, son on yildir kariyerinde diislis yasadigini ve eger
basarili filmler ¢ekiyor olsaydi Rocky Balboa’y1 kesinlikle ¢ekmemis olacagini sdylemistir
(Sylvester Stallone Biography, 2017). Serinin yedinci filmi olan Creed ise, Sylvester Stallone
tarafindan yazilmayan ya da yonetilmeyen ilk Rocky filmidir. Bu filmin ¢ekilmesinde, filmin
yonetmenligini yapan Ryan Coogler’in Sylvester Stallone’yi yogun 1srarlar1 sonucunda ikna
etmesi etkili olmustur. Stallone, serinin altincit filminin seriye iyl bir son oldugunu
diisiindiigiinii, ama Coogler’in iyi niyeti sebebiyle ona bir sans vermek istedigini ve filmin
cekilmesine onay verdigini sdyler (Fleming, 2016). Bu filmde Rocky, Apollo Creed’in ogluna
antrenorliik yaparak onun akil hocalig1 roliinii iistlenir. Rocky IV’den itibaren ¢ekilen, serinin
diger filmlerinde de daha Onceleri bahsettigimiz Amerikan riiyasi ideolojisine dair dgeleri
bulmak miimkiin olsa da, anlatinin tamamen Amerikan riiyas: tizerine kurulu oldugu ilk ¢
filmi incelemek, Amerikan riiyasi ideolojisinin spor filmlerinde aldigi bigimi goérmek

acisindan daha faydali ve tutarli olacaktir.
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3.5.1. Rocky (1976) Filminin Amerikan Riiyasi ideolojisi A¢isindan Incelenmesi

Amerikan riiyasini tamimlarken kullandigimiz kavramlar, Rocky filminin anlatisinda
Oonemli bir yere sahiptir. Toplumun en alt tabakasinda yer alan bir boksoriin, Diinya Agirsiklet
Boks Sampiyonu ile iinvan magi1 gibi 6nemli bir miisabakaya ¢ikisini anlatan bu filmde
bireycilik, rekabet, esit firsat ve basart gibi Amerikan riiyasina dair 6nemli kavramlar

anlatinin merkezinde yer alir.

Rocky filminin yazar1 ve basrol oyuncusu Sylvester Stallone, bu filme ilham olan

olay1 soyle anlatiyor (Hauser, 1991, s.300-301°den aktaran: Grindon, 2011, s. 217):

“Neden arzularmi elde edemeyen insanlar hakkinda bir hikaye
yapmayayim diye diisiindiim. Sonra, kader Oyle istedi ki, Ali ve Chuck Wepner
arasindaki doviisii gordiim. Cocuk oyuncagi olarak goriilen adam, yenilgisiz
sampiyonu yere devirene kadar ma¢ siradandi. Kalabaligin tepkisini gordiim ve
kendime dedim ki ‘Iste bu.” Herkes bir parca liimsiizliik ister, ister bir doviisteki
on bes raund olsun, ister kendi yasamlarinda iki dakikaligina olsun. Imkansiz
riiyada bir sanslarinin oldugu duygusunu isterler ve bu benim i¢in her seyi
netlestirmisti.”

Siradan, kendisine sans verilmeyen bir kisinin kendisinden ¢ok {istiin bir adam1 yere
devirmesi, insanlarin kendi hayatlarinda bagarmak istedikleri fakat imkan dahilinde
gormedikleri seyleri gerceklestirebilmek adina umut kaynagt olmustur. Stallone’nin
bahsettigi, herkesin hissetmek istedigi iste bu sans Amerikan riiyasina dairdir. Bu riiyada
herkesin esit sans1 vardir. Diger insanlarin ne diisiindiigli 6nemli degildir, ¢iinkii insanlarin
kendi riiyalarina ulagmalarin1 saglayacak olan sey yine kendi miicadeleleridir. Amerikan
rliyast ideolojisinde bireysel ¢abalar bagarinin tek kaynagi olarak gosterilir. Bir kisi bagaridan

uzak kalmigsa, basarisizligin sebebi de yine bireylerde aranur.

Hikayesini Amerikan riiyasinin kendisinden alan Rocky filmi, elinde ayinlerde
kullanilan ekmek ve kadehi tutan Isa resmiyle acilir. Hristiyanlik inancina gére bu resmi

3

yorumlayan Grindon, bu resim i¢in “...siradan materyallerin, lituf araglarmma ayinsel
dontlistimiint temsil eder.” (2011, s. 215) der. Filmin kahramani1 olan Rocky de siradan bir
insanken, tim halkin sevgisinin yani sira iin ve ilerleyen filmlerde servet kazanacak bir
kahramana doniisecektir. Rocky toplumun en alt tabakasindadir. Fazla parast yoktur. Onu
izledigimiz ilk doviisten yaralar i¢inde ¢iktiginda dahi, bir daha ne zaman mag yapabilecegini

sorar. Bir mafya i¢in insanlar1 tehdit ederek para toplayiciligi yapar. Koti bir evde
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yagamaktadir. Ayrica iyi egitimli de degildir. Sahibi oldugu kaplumbagalar i¢in aldig:
yemlerin kutusu iizerindeki yazilar1 bile dogru diizglin okuyamaz. Fakat, tipki duvar
resmindeki siradan nesnelerin doniisiimii gibi, Rocky de milyonlarca kisiye 6rnek olacak bir
doniisiim potansiyelini i¢cinde barindirmaktadir. Doniisiim i¢in gerekli her sey, tek tek her
bireyin i¢inde yer almaktadir. Cok calisan, miicadeleden yilmayan kisiler Rocky gibi bir
efsane olabilirken, miicadeleden geri duranlar Rocky’nin filmin agilis sahnesinde yer alan ilk
magta yendigi Spider Roco gibi unutulup giderler. Yani, daha 6nce de soyledigimiz gibi,
Amerikan riiyasi ideolojisi agisindan bakildiginda, basar1 ve basarisizlik bireyseldir. Kisilerin
mevcut kosullar1 altinda takindiklari tavrin bagsar1 ve basarisizlik ayrimini yarattigima dair

inanis, bir ¢ok Hollywood filminde oldugu gibi Rocky’de de hakimdir.

Isa resminin altinda yer alan bir afisteki “yeniden dirilis” kelimesi de resim kadar
dikkat ¢ekicidir. Bu dirilisi, Amerikan riiyasinin geri doniisli olarak okumak miimkiindiir.
1960’1 yillarin toplumsal hareketleriyle sorgulanan, 1970’lerdeki ekonomik krizlerle yara
alan Amerikan riiyasi, Rocky filmiyle geri doner. Siradan bir karakterin basariya uzanan

hikayesi, donemin kosullar1 altinda ezilmekte olan insanlara umut sunar.

Leger Grindon, boks filmlerinin yogun olarak ¢ekildigi donemleri listelerken, Biiyiik
Buhran doéneminde oldugu gibi 1970’lerde de boks filmlerinin yogun bir iiretim dénemine
girdigini sdylemektedir (2011, s. 32). 70’11 yillarda boks filmlerinin canlanisi, giiniin kosullar1
gdz Oniine alindiginda, boks filmlerinin 1930’lardaki popiilerligiyle benzerlikler
gostermektedir. Biiylik Buhran sirasinda ¢oken Amerikan ekonomisinin insanlar iizerinde
yarattig1 olumsuz etkiler gibi, 1970’ler de kendi krizlerini getirmistir. Savas sonras1 ekonomik
ilerleme doneminde enflasyon genel olarak % 2 seviyelerinde seyrederken, 1973 yilinda % 11
seviyelerine yiikselmis, issizlik de 1969 yilinda % 3.5 seviyesindeyken, 1975 yilina
gelindiginde % 9’a kadar yiikselmistir (Kirshner, 2013, s. 197-198). Ekonomik problemlerin
yant sira, Yurttaglik Haklar1 Hareketi, feminist hareketler ve Vietnam Savasi gibi toplumun
biiyiik kesimini etkileyen olaylar yasanmistir. Tiim bu olaylarin sebep oldugu huzursuzluklar
ve toplumsal dalgalanmalar goz 6niline alindiginda, tipki 1930’larda oldugu gibi 1970’lerde de
boks filmlerinin popiilerliginin artmasi1 anlagilabilir bir durumdur. Boks filmlerinde sik
kullanilan bir temanin, diisiik sansli kahramanin doviisii kazanmasi oldugunu hatirlayacak

olursak, bdyle biiylik bunalim dénemlerinde Rocky gibi bir filmin kazandig1 basariyr daha iyi
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anlayabiliriz. Insanlar, her taraftan kendilerini kusatan problemlerin arasinda kendilerine umut
verecek bir hikayeye tutunmak istemislerdir. Donemin alt tabakasinda bulunan insanlardan
birisi olan Rocky’nin, higliklerin arasindan yiikselerek yasadigi doniisiim ve yakaladig1 basari,
ekonomik gerilemelerden en ¢ok zarar gorecek olan alt sinifin mensuplarina yeniden dogus
umudu saglamistir. Tipki Rocky gibi, hickimse bulundugu konumda sonsuza kadar kalmak
zorunda degildir. Herkes kendisine gelen firsati iy1 degerlendirir ve ¢ok calisirsa Amerikan
rilyasina ulasabilir. Ciinkii kapitalist sistem kisiler ve simiflar aras1 ayrim yapmaz yanilgisi
hakimdir. Apollo gibi bir siyahi ya da go¢men soyundan gelen Rocky gibi bir kisi basariy1
yakalayabiliyorsa, herkes kendi bireysel cabalarinin sonucu olmak kosuluyla basariya
ulasabilir mesaj1 verilir. Tabii bu mesaj sadece bir umut sunmaktadir. Rocky’ye gelen {invan
magi firsati, ger¢eklesmesi ¢ok diisiik ihtimale sahip bir olaydir. Umut i¢in sinemaya yonelen
insanlar da, Amerikan riiyas1 ideolojisinin vaad ettigi gibi, kendi sanslarmin bir giin
donecegine olan umutlarin1 korurlar. Rocky filminin ¢ekildigi donemde yasanan tiim bu
olumsuz gelismeler ve umutsuzluklari goz oOniline aldigimizda, filmin ilk karelerinde
gordiiglimiiz dontlistim ve yeniden dirilis imgeleri, Amerikan riiyasinin yeniden doniisiinii ve

umudu simgelemek i¢in ideal gorseller olusturmaktadirlar.

Resim 5: Rocky (1976) filminin acilis karesi. Siradan materyallerin liituf araglarina doniismesi gibi
Rocky de mucizevi bir doniisiim yasayacaktir.
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Spider Roco ile yaptigi mag¢1 kazanip evine dogru yola koyulan Rocky, adeta
izleyicileri 1970’11 yillarin Amerika’sinda bir gezintiye c¢ikarir. Philadelphia’nin ¢oplerle
dolmus sokaklar1 ve kose baslarinda toplanmis issiz gencler dikkat ¢ekmektedir. Sehir can
cekismektedir. Bu sokaklardan yiiriiyerek evine giden Rocky de yasadigi kosullardan
memnun degildir. Evinde besledigi balik ve kaplumbagalara “Eger dans edebilseniz ya da
sark1 soyleyebilseniz bunu yapiyor olmazdim.” diyerek memnuniyetsizligini dile getirir.
Duvarda yer alan Rocky Marciano posteri ve doviisten yeni ¢ikmig yaralt Rocky’nin 6zlemle
baktig1 ¢ocukluk fotografi, hala gelecege dair umudun oldugu eski zamanlara doniis istegini
yansitir. Ozlem duyulan bu umut dolu zamanlar, yiikselmekte olan Yeni Sag ideolojinin
siklikla vurguladigi, 30 yasinda olan Rocky’nin ¢ocukluk yillarina denk gelen 1950’1l
yillardir. Yeni Sag’m 1950’ler nostaljisi, ¢ogunlukla Ikinci Diinya Savasi sonras1 déneminin
fikir birligini (Briley, 2005, s. 18), bollugu, barisi, ayrica geleneksel aile kurumunu, Hristiyan
ahlaki degerlerini ifade eder (Dwyer, 2015, s. 5,22). Yani 1960’lardan itibaren zedelenmeye
baslayan tiim geleneksel degerler, 70’lerin ortalarindan itibaren yiikselmeye baslayan Yeni
Sag ideolojisi kapsaminda, ozellikle de popiiler kiiltiir yoluyla yeniden canlandirilmaya
caligilir. Amerikan Baskani Ronald Reagan’in da konugsmalar1 sirasinda nostalji hissi
uyandiracak climleler kurdugu bilinmektedir. Dwyer’in aktardiklarina gére Reagan, 1980°de
secim caligmalart kapsaminda yaptigi bir konusmada sik sik  “Amerikan ruhunu
canlandirmak”, “Amerikan ruhunun yeniden dogusu”, “Kaderimizi yeniden ele almak™ gibi
gecmiste kalan degerleri yiiceltmeye yonelik nostaljik tabirler kullanmis, halki yeniden
birlestirmeyi amagladigindan bahsetmistir. Reagan’a gore 60’lar ve 70’ler zarar verici yillardi
(2015, s. 34). Bu yillarda yasanan, Yurttaglik Haklar1 Hareketi, feminist hareketler, Vietnam
Savas1 gibi olaylar, ekonomik krizler, ayrica petrol krizi ve Iran rehine krizi gibi uluslararasi
problemler, Ikinci Diinya Savasi sonras1 donemde yasanan birlik duygusunu, ataerkil sistemi,
geleneksel aileyi, vatanseverlik duygusunu, Amerikan riiyasini, otoriteye ve kurumlara olan
giiveni yikmistir. 60’li ve 70°1i yillarin tiim toplumsal kazanimlara ragmen, Yeni Sag’in
O0zlem duydugu iste bu degerlerdir. 60’1 ve 70°li yillarin toplumsal hareketlerinin ve
yasanilan krizlerin, Reagan hiikiimetinin 6ne ¢ikardigi bu muhafazakar degerleri sorgulamaya
acmasi, Reagan’in bu yillar1 “zarar verici yillar” olarak nitelemesine sebep olmustur. O
yiizdendir ki, Rocky de hala geleneksel degerlerin 6nemini korudugu, gelecege karsi umut
dolu oldugu ¢ocukluk yillarina 6zlem duymaktadir. 70’11 yillarin Amerika’s1 doviisten yeni

cikmis, yaralar i¢inde, gegmise 6zlemle bakan Rocky’ye benzemektedir. Amerika’da yasanan
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ekonomik krizler, devlet kademesinde yasanan skandallar ve yolsuzluklar, irk ve cinsiyet
kaynakli eylemler, ayrica uluslararasi krizler ve bu krizlerin sebep oldugu itibar kayiplari,
70’11 yillarin Amerika’sim yaralar icindeki Rocky’ye benzetmektedir. 70°li yillar hem
Amerika icin hem de Rocky i¢in ge¢cmise 6zlemle bakilan yillar halini almistir. Ama Rocky,

krizler igindeki Amerika’ya umut olacaktir.

Resim 6: Yaralar icindeki Rocky, iimit dolu genglik yillarina 6zlemle bakmaktadir (Rocky I)

Yeni Hollywood sonrasi optimistik filmlerin ilk 6rneklerinden birisi olan Rocky,
vizyona ¢iktiginda ekonomik anlamda biiylik basar1 kazanmis, tiim zamanlarin en ¢ok gelir
getiren besinci filmi olmustur (Tomasulo, 2007, s. 164). Rushing ve Frentz, Rocky’nin aslinda
gisede felakete ugramasi gereken bir film oldugunu sdylerler. Diisiik biitceli ve yildizsiz bu
film, donemin diger filmlerinin aksine Amerikan riiyasin1 yliceltmesi ve optimistik yapisi
sebebiyle halka hitap etmis ve basarili olmustur (1978, s. 63). Donemin kosullar1 altinda

ezilen insanlara Rocky, gerceklerden kagis firsatt ve umut vermistir. Rocky, otuz yasina
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gelmis basarisiz bir boksor olsa da bu durum onun Amerikan riiyasina ulagmasi igin bir engel
degildir. Rocky de, tiim diger insanlar gibi dénemin zorlu kosullar altinda miicadele
etmektedir fakat zor sartlar altinda yilmadan miicadele etmesi sonucunda arzularina
ulagabilmistir. Daha hava aydinlanmadan kalkip antrenman yapmis, kendisini gelistirmis ve
en sonunda da yeni bir doviis¢iiye doniiserek {invan macgina ¢ikmistir. Eger Rocky bunu
basarabiliyorsa herkes basarabilir mesaj1 verilmektedir. Kisilerin bireysel miicadeleleri ve
zorlu kosullar karsisinda gosterdikleri tutum, onlarin Amerikan riiyasina ulagmalarini
saglayacak veya bu riiyadan mahrum kalmalarina sebep olacak tek seydir. Sistem herkese

“esit” firsat sunmaktadir. Onemli olan, bireylerin bu firsati nasil degerlendirdigidir.

Hollywood sinemasinda boks filmleri, bireycilik ve esit firsat anlatilar1 i¢in her
zaman uygun bir zemin olusturmustur. Boks, iki ayr1 sporcunun kendi amaglarina ulasabilmek
adina teke tek yaptiklar1 bir spordur. Boksoriin amacina ulagsmasini saglayacak sey, tamamen
kendi c¢abast ve yetenegidir. Kolektif bir caba ya da amag¢ yoktur. Boksoriin maga
hazirlanmasina yardimci olan antrendrler bulunsa da bunlar genellikle yan rollerde yer alirlar.
Boksorii kolektif bir ¢abanin sonucunda degil, kendi bireysel miicadeleleri, yani 6nemli
derecede emegin sarf edildigi antrenmanlar ve ringlerde yapilan doviigler sonucunda
bulundugu konuma gelmis bir birey olarak goriiriiz. Bireycilige ek olarak, esit firsat anlatisi
icin de boks sporu uygun bir yapiya sahiptir. Doviisciiler belli kilo kategorilerine gore
ayrilirlar. Boks filmlerinde sik¢a yer alan kilo Olgiimii sahneleri, ringe cikacak olan iki
doviisciiniin esit sartlarda doviistiigliniin vurgulanmasi agisindan énemlidir. Esit sartlar altinda
ringe ¢ikan boksorlere galibiyeti getirecek olan sey, sadece kendi yetenek ve arzularidir. Daha
cok calisan ve daha ¢ok isteyen mag1 kazanir. Bu durumda Rocky’nin yasam kosullar1 ya da
ekonomik durumu 6nemli degildir. Daha 6nce de hatirlattigimiz gibi, Abraham Lincoln’iin
basar1 i¢in gerekli gordiigli tek sermaye ... Tanri’nin verdigi iki gii¢lii el, calismaya hevesli
bir kalp...” tir (Cullen, 2003, s. 85). Lincoln’iin 6liimiinden 111 yil sonra filmi ¢ekilen Rocky
filminde gerekli olan da, aradan gecen bunca seneye ragmen degismeyen, Amerikan riiyasina
olan inangtir. Apollo’nun tiim serveti, sohreti, tanidigi niifuzlu kisiler ringde ona yardim
etmeyecektir. Ringe cikildiginda Rocky veya Apollo’ya galibiyeti getirecek tek sey, kendi
calisma azimleri ve elleri olacaktir. Rocky, riiyaya ulagsmak icin gerekli her seye sahiptir.
Fakat onlar1 kullanmaya baslayana kadar, yani disiplinli bir sekilde ¢alismaya baslayana kadar

toplumun alt tabakasinda kalmistir. Bu iyimser anlatiya ragmen daha onceki boliimlerde
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gordiik ki, Amerika’da gesitli azinlik gruplar ve kadinlar 1960’1 ve 70’11 yillara kadar ¢esitli
sistematik engellerle karsilasmiglardir. Ayrica kapitalist sistem koydugu bariyerlerle, basariya
ulasan smirli ornekler olsa da, diisiikk egitimli ve yoksul kigilere Amerikan riiyasini
yasayabilmeleri i¢in esit sartlar1 vermemektedir. Tabii ki, ideolojik bir aygit olarak iktidara
hizmet eden popiiler sinema, bu gercekleri gostermekten uzaklasacaktir. Bu tarz filmler
kisileri alt tabakada tutan seylerin sistematik bariyerler degil, bireysel tercihler oldugunu ima
eder. Daha 6nce de belirttigimiz gibi, basarinin bireysellestirilmesi, basarisiz olan kisilerin
sistematik engeller yiiziinden degil de kendi tembellikleri, iradesizlikleri, kontrol eksiklikleri
gibi sebepler yiiziinden basarisiz olduklarini ima ederek esitsizlikleri mesrulastirict bir rol
oynar. Bu sebepler basarisiz olmak i¢in birer gerek¢e olsa da, unutulmamasi gerekir ki,
1960’1 yillara kadar o6zellikle siyahiler ve kadinlara yonelik sistematik engeller, sayili
ornekler disinda bu gruplarin Amerikan riiyasina ulagsmasini1 engellemistir. Fakat, Rocky gibi
muhafazakar ideolojinin geri doniisiinii isaret eden filmlerde Amerikan riiyasinin bireysel
caba ile elde edilebilecek esitlik¢i bir ideoloji oldugu yanilsamasini gérmek miimkiindiir. 60’11
yillardan itibaren zedelenmeye baslayan Amerikan riiyasina olan inang, 70’lerin ortalarindan

itibaren iiretilmeye baglanan muhafazakar filmlerle tekrardan diriltilmeye ¢alisilmistir.

Rocky karakteri de Amerikan riiyasina derinden inanmaktadir. Rocky barda
otururken barmenle aralarinda gecen bir diyalog, bunun gdstergelerinden biridir. Barmen,
televizyonda roportaji c¢ikan Apollo’ya soytar1 dediginde Rocky, Apollo’yu savunur.
Apollo’nun risk alip, sansmi kullanarak diinya sampiyonu oldugunu sdyleyen Rocky,
barmene en son ne zaman bir seyler denedigini sorar. Rocky risk almaya, firsatlar
degerlendirmeye inanan birisidir. Bu yiizden Apollo’yu savunma ihtiyact hissetmistir. Bu
inang, ona Apollo ile doviisme sansini getirecektir. Apollo, doviisecegi rakibi sakatlanip
yerine bagka bir rakip bulunamayinca “Burasi firsatlar tilkesi degil mi?” der ve taninmamius,
yerel bir boksore firsat verecegini sdyler. Boylece karsilarina Italyan Aygir1 Rocky Balboa
cikar. Rocky’nin Amerikan riiyasina olan inanci ona bu firsati getirmistir. Doviis teklifini
aldiginda Apollo’ya kars1 galibiyet sans1 olmadigini diisiinerek doviisii reddetmek istese de,

organizatOriin s6zleri Rocky’nin fikrini degistirecektir. Aralarinda sdyle bir diyalog gecer:
“Organizatdr:

-Rocky, Amerika’nin firsatlar iilkesi olduguna inantyor musun?
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Rocky:
-Evet.
Organizator:

-Apollo Creed inantyor. Taninmamig birine tinvan sansi vererek bunu tiim diinyaya
kanitlayacak. Bu taninmamis kisi sensin. O, seni secti Rocky. Rocky, bu hayatinin firsati.

Bunu kagiramazsin.”

Bu konusmalar sonucunda Rocky doviis teklifini kabul eder. Rocky’nin riiyaya olan
inanci, hi¢ sansinin olmadig bir doviisii kabul etmesini saglamistir. Giiglii ve gii¢siliziin
miicadelesi, spor filmlerinde siklikla karsimiza ¢ikan bir ¢atigma 6gesidir. Rocky de bu riiya
dogrultusunda ¢ok calisarak kendisinden ¢ok daha iistiin olan Apollo karsisinda yikilmayacak

ve herkesin basarili olmak i¢in bir sans1 oldugunu diinyaya kanitlayacaktir.

Amerikan riiyasina olan inancin yaninda, diriltilmeye c¢alisilan baska muhafazakar
degerler de filmde yer almistir. Bunlar, toplumsal cinsiyet rolleride dair muhafazakar
degerlerdir. Ryan ve Kellner, sinemanin toplumsal gergekligi insa eden araglardan biri
oldugunu sdylerler. Temsillerin toplumun iiyeleri tarafindan benimsenmesi, bu insa siirecinin
parcalarindan biridir (2010, s. 35). Daha 6nce de sdyledigimiz gibi, Hollywood sinemasinda
yankilanan kapitalist ideoloji, belirli erkeklik ve kadinlik temsillerini ideallestirmektedir.
Erkekler daha aktif, cesur, insiyatif alan, miicadeleci kisiler olarak ideallestirilirken; kadinlar
ise daha pasif, erkegine her kosulda destek saglayan, ev kadin1 ve anne rolleriyle sunulur. Bu
temsiller Rocky filminde de viicut bulmustur. Rocky risk alan, kendisinden bagkasina ihtiyag
duymayan, miicadeleci bir karakterken, Adrian bunun tam tersidir. 1960’lar ve 70’lerin
feminist hareketleri, donemin tamig1 Adrian’da yeni bir biling uyandirmis gibi
gozilkmemektedir. 70’lerden itibaren kadinlar giderek toplumda daha aktif roller almaya,
daha profesyonel mesleklerde is giicline katilmaya baslasalar da, Adrian hayvan diikkanindaki
isinden ve abisinin bakimini listlenmekten sikayetci degildir. Adrian hem c¢alisip hem abisine
baksa da, evde abisi Paulie’nin sozii ge¢gmektedir. Ayrica Adrian ¢ok utanga¢ ve pasif bir
karakterdir. Filmin gectigi donemde, Amerika’nin kadin niifusunda yasanan degisimlerden bir
tek evlenme yasinin yukarilara ¢ikmasi Adrian’1 etkilemise benzemektedir. Ama bu da ne

gelisen dogum kontrol yontemlerinin etkisinden dolayr ne de Adrian’in iyi bir egitim alip
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profesyonel bir meslek se¢mesinden dolayr degil, Adrian’in pasif kisiliginden
kaynaklanmaktadir. Adrian’in otuz yasina yaklasmasina ragmen evlenmemis olmasi, abisi
Paulie’yi rahatsiz etmektedir. Paulie, Adrian’in yalniz 6lecegini sOyler. Bu yoniiyle film,
yiikselen muhafazakar kesimin 1950’li yillar 6zlemine yanit vermektedir. Rocky filminde,
60’1 yillardan itibaren so6z hakki artan kadmin sesi kisilarak tekrardan eve dondiiriilmiis,

erkekler ise tekrardan ailede s6z sahibi olmaya baslamislardir.

Joel W. Martin, Rocky filminin muhafazakar, hatta gerici degerleri yansitan bir film
olmas1 sebebiyle dikkate deger oldugunu soyler (1995, s. 125). 1976 yilinda vizyona ¢ikan
Rocky, bu donemlerden itibaren artmakta olan muhafazakar sdylemleri yansitarak, 60’11 ve
70’li yillarin toplumsal hareketlerinden duyulan muhafazakar rahatsizlig: dile getirir. Adrian
tizerinden kadin hareketlerini geri ¢eviren Rocky filminin, siyahilerin kazanimlarina da karsi
tavir takindig1 ve wrklar arasi degisen giic dengesinden duyulan rahatsizligi temsil ettigi birgok
yazar tarafindan sodylenir. Ryan ve Kellner’e gore, “Yetmisli yillardaki ikinci ciddi kriz
sirasinda ¢ekilen bu film, beyaz ig¢i sinifi erkeginin korku ve arzularimi aktarir... Rocky’nin
ring Ustiinde siyah giice saldirisi, yetmisli yillarda beyaz is¢i smifina hakim olan 6fkeyi
metaforik olarak seferber eder.” (2010, s. 180). Benzer bir sekilde, Frank P. Tomasulo da
Rocky filminin, ilkenin i¢inde bulundugu kriz ve ekonomik gerilemeye karsi siyahilerin
yasadig1 ekonomik kazanimlarin, beyazlarda yarattigi rahatsizligt merkeze aldigini sdyler
(2007, s. 162). Benzer yorumlar baska yazarlar tarafindan da yapilir (Motley, 2005, s. 64;
Elmwood, 2005, s. 49).

Filmde yer alan bazi sahneler ve karakterler, Rocky filminin Yurttaghk Haklar1 ve
feminist hareketlere karsi bir tutum takindigi yorumunun yapilmasia sebep olmustur. Bu
sahnelerden birincisi Rocky’nin, Mickey’nin spor salonunda alt1 yildir kullandig1r dolabinin
geng, siyahi bir boksore verilmesidir. Rocky otuz yasina gelmis ve basarisiz olmus bir
boksorken, dolabini kaptirdigi siyahi boksor geng ve gelecek vaat eden biridir. Mickey’nin
salonunda bos dolap kalmadig: i¢in, rekabet¢i sisteme ayak uyduramamis olan Rocky’nin
dolab1 bosaltilarak siyahi boksore verilir. Bu sahne, 1970’lerdeki ekonomik krizlerlerle
gittikce azalan is olanaklarinin siyahilere kaptirilmasindan duyulan rahatsizlikla
iliskilendirilebilir. is olanaklarmin smirli olmasi, kazandiklar1 haklar sayesinde daha onceleri

beyazlara ait olan siyasi ve ekonomik pozisyonlara yerlesmeye baslayan azinliklara karsi bir
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kizginhiga yol agmustir. Ikinci bir sahne ise Rocky’nin antrenman yaptig1 mezbahada geger.
Rocky’nin antrenmanlarini izleyicilere aktarmak i¢in bir haber ekibi gelmistir. Spiker kiirkler
icinde siyahi bir kadindir. Bu goriintiileri televizyondan izleyen Apollo’nun antrenorii Duke
de bir siyahidir. Siyahiler prestijli islerde ¢alisip iyi paralar kazanarak diizglin bir hayat
siirerken, filmdeki beyazlar ¢ogunlukla toplumun alt tabakasini olusturmaktadir. Iyi bir hayat
siiren beyazlardan Gazzo bir su¢ludur, organizatoér Jergens ise Amerika’nin firsatlar tilkesi
olmas1 gibi geleneksel mitleri kendi ¢ikar1 i¢in kullanarak Rocky’yi ikna etmeye ¢alisan
acgozlii, paragdz bir karakterdir. Rocky filmininin siyahilerin artan kazanimlarma bir saldiri
olarak yorumlanmasina sebep olan en énemli kisi ise Apollo’dur. Diinyanin boks alaninda en
onemli linvanini elinde bulunduran Apollo, Amerikan riiyasin1 yasamaktadir. Apollo iinlii,
zengin, iyl giyimli ve bakimli bir karakterdir. Bakimina 6yle diskiindiir ki, Rocky ile
yapacagl doviise kuaforiinii de getirtmektedir. Bir zamanlar siyahiler prestiji diistik islerde
calisgirken artik bu isler beyazlara kalmistir. Rocky filminde siyahiler Amerika’nin keyfini
stirerken, beyazlar zorluk ¢ekmektedir. Joel W. Martin, siyahilerin Rocky filminde sosyo-
ekonomik acidan daha yukarida temsil edilmelerine karsin bu temsilin aldatici oldugunu,
¢linkli o donemlerde siyahi niifusun iigte birinin yoksulluk i¢inde yasamasina ragmen sadece
orta ve iist sinif siyahi Amerikalilarin Rocky’de kendisine yer buldugunu sdyler (1995, s.
129). Bu gibi sebepler filmin, Yurttashik Haklar1 Hareketi’ne tepkiyle yaklastiginin ifade

edilmesine sebep olmustur.

Incelememizde ¢ok fazla soziinii etmedigimiz, ama spor filmlerinde siklikla
karsimiza ¢ikarak kahramanin doniisimiine yardim eden yasl erkek antrendr/yol gosterici,
Rocky’de de yer almaktadir. Mickey karakteri genel olarak olumlu bir imaja sahip olsa da,
karakterin davraniglarinda Adam Smith’in bahsettigi kapitalist ahlaki gormek miimkiindiir.
Smith, kapitalist ekonomik sistemde kar maksimizasyonunun énemli oldugunu sdylemektedir.
Insanlar arasi iliskilerde bireysel c¢ikarlar &n plana ¢ikmaktadir Hatirlamakta fayda var ki,
daha 6nce Adam Smith’den yaptigimiz alintida (2.2.1.1 numarali béliimde) yer alan 6rnekte
oldugu gibi. Mickey-Rocky iliskisinde de benzeri bir ¢ikarci yaklasimi gérmek miimkiindiir.
Mickey, basarili bir gelecek sans1 gormedigi Rocky’nin soyunma odasindaki dolabini gelecek
vaat eden baska bir boksore vermis, bir anlamda Rocky’yi salonunda istemedigini ifade
etmistir. Fakat Rocky’ye iinvan mag1 icin teklif geldiginde, bu defa Mickey Rocky’nin
ayagina gider. Rocky’yi kendisine ihtiyact olduguna ikna etmeye ¢alisir. Gengliginde kendi
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basina gelen talihsizliklerin Rocky’nin basia gelmesini istemedigini, onu korumak istedigini
sOylese de, Rocky daha oncelerde yardim istediginde ona yardim etmemis olan Mickey,
aslinda linvan magina ¢ikacak boksoriin basarisinda pay sahibi olmak i¢in Rocky’ye yardim
etmek istemektedir. Filmde daha dnce Mickey’nin Rocky’ye yardim etmek istedigini hig
gormeyiz. Ama Apollo’nun teklifi geldiginde Mickey de bu firsattan pay sahibi olmak ister.
Rocky ilk basta Mickey’e kizsa da, teklifi kabul eder ve onun gozetiminde antrenmanlara
baslar. Burada s6z konusu olan, Smith’in soziinii ettigi ¢ikar iligkisidir. Mickey’nin Rocky’ye,
Rocky’nin de Mickey’e ihtiyaci vardir. Bu yiizden aralarinda gegen anlasmazliklar1 bir kenara

birakip birlikte ¢aligmaya baglarlar.

Filmde, Amerikan riiyasinin ogelerinden olan ¢aba ve basar iliskisini, yani ¢ok
caligmanin kapitalist sistem tarafindan Odiillendirilecegi sOylemini Apollo ve Rocky
karakterleri iizerinden yorumlayabiliriz. Iki karakterin yapacaklar1 ma¢ karsisindaki tutum
farkliliklar1 olayin sonucuna dogrudan etki etmektedir. Doviis i¢in motivasyon kaynaklar
birbirinden ¢ok farklidir. Rocky, kendisine gelen bu sans karsisinda heyecanlidir ve kendisini
kanitlamak istemektedir. Hayatin1 siirdiirmek i¢in gerekli paray1r denklestirmekte zorlanan
Rocky i¢in bu mag¢ ¢ok biiylik bir firsattir. Doviiste elde edecegi bir basari, onun kaderini
degistirecektir. Apollo ise, diinya sampiyonu olarak boksun zirvesinde olmasindan dolay1 bu
doviisii kazanacagindan emindir. Olaya tamamen ticari agidan bakmaktadir. Rocky antrenman
yaparken, Apollo is toplantilari, reklam anlagsmalar1 yapmaktadir. Rocky, yaklagmakta olan
dovis icin terinin son damlasina kadar g¢abalarken, Apollo’nun mag icin gerekli higbir
hazirlig1 yaptigini gormeyiz. Tek diislindiigli paradir. Fakat daha dnce de belirttigimiz gibi,
Amerikan riiyasi siklikla erdemli olmayla, yani mevcut sistemin istedigi sekilde bir vatandas
olmayla iligkilendirilmektedir. Apollo, a¢ go6zlii olmasi1 sebebiyle gerekli erdemden
yoksundur. Filmde ger¢ekeiligin sinirlarin1 zorlamamak adina, daha iistiin olan Apollo mag1
kazanmasina ragmen, izleyiciler olarak biz Rocky’nin basarisini alkislariz. Apollo’nun imaji
zedelenir, Rocky’nin ise hem 6zsaygis1 hem de insanlarin ona duydugu saygi artar. Yani
filmin sonuna geldigimizde, kendisini gelistirmek amaciyla yogun bir ¢aba harcayan
Rocky’nin, filmin bagindaki pozisyonuna kiyasla olumlu bir gelisme séz konusuyken, filmin
basinda zirvede yer alan Apollo, caba eksikligi ve ac¢gozliilik gibi sebepler yiiziinden filmin
basindaki pozisyonuna kiyasla bir diisiis yasar. Rocky, kendisi i¢in belirledigi hedefe ulasarak

“basaril1” olmustur.
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Rocky serisinin ilk filmine dair bu analizde, Amerikan riiyasina dair dgelerden son
olarak basar1 olgusuna da deginmek gerekir. Rocky filminde goreceli bir basar1 soz
konusudur. Ciinkii Rocky, filmin sonunda yer alan biiyiik mag1 kaybeder. Yine de filmde bir
basar1 anlatis1 hakimdir. Bunun sebebi ise Rocky’nin hi¢bir zaman kazanacagini diistinmiiyor
olmasidir. Rocky’nin Apollo ile yapacagi doviisteki amaci, daha once higckimsenin
basaramadigini basararak, Apollo 6niinde nakavt olmadan doviisii tamamlamaktir. Rocky bu
amacina ulasabilirse sokaktaki herhangi bir serseriden farkli olduguna ikna olacaktir. Onceki
boliimlerde Amerikan riiyasinin kimileri tarafindan ruhani mutluluk olarak tanimlanabildigini
gormiistiik. Rocky filminde karakterimizin amaci, servet veya sohret edinmek degil, Apollo
karsisinda magin sonuna kadar ayakta kalip, bir serseri olmadigin1 herkese kanitlayarak 6z
saygisini ve insanlarin saygisimt kazanmaktir. Bu basart Rocky’ye mutluluk getirecektir.
Dahasi, Amerikan riiyasina ait bagka bir tanimda, basari taniminin mutlak, goéreceli ve
rekabete dayali olarak adlandirilabildigini, ayrica i¢cinde bulunulan donemin kosullarinin bu
basar1 tanimlarimi etkileyebildigini gormiistiik. Kaynaklarin bol oldugu dénemde insanlarin
amac1 mutlak basariya ulasmak yoniinde iken, kaynaklar azaldikc¢a goreceli ve rekabete dayali
basartya dogru degisim gostermektedir. Rocky filmi de kaynaklarin yetersiz oldugu bir
donemde ge¢mektedir. Rocky’nin, filmin sonunda elde ettigi basariyr goreceli basar1 olarak
tanimlayabilecegimiz gibi, bir spor filmi olmasi sebebiyle rekabet¢i basari olarak da
tanimlayabiliriz. Goreceli basari, kisinin kendisine kistas aldigi belirli bir kisiden ya da
hayatindaki bir noktadan ileri gitmesini ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. Rocky de, serseri
olmadigini kanitlayarak kendi hayatindaki bir noktadan daha ileriye gegmeyi amaclamaktadir.
Miicadeleyi kaybetmesine ragmen, diger boksdrlerin yapamadigini yaparak Apollo karsisinda
on bes raund ayakta kalmas1 sebebiyle rekabet¢i basar1 da s6z konusudur. Basarinin tanimi
her ne olursa olsun, Rocky’nin miicadelesi zorluklar i¢indeki halka umut verici bir hikaye
sunmaktadir. Bu filmde Rocky’nin hikayesi, siradan bir insanin ¢ok calisarak ve arzulayarak

neleri basarabilecegine dair bir 6rnek olarak sunulur.

Toparlayacak olursak serinin bu ilk filmi, Amerikan riiyasin1 tanimlarken
inceledigimiz kavramlar1 icermektedir. Bunlar: bireycilik, esit firsat, caba ve c¢abanin
odiillendirilmesi sonucu gelen basar1 miti gibi kavramlardir. Rocky karakterinin, Mickey’nin
yonlendirmeleri olsa da, gosterdigi bireysel miicadele ve boksun yapisi dolayisi ile bireysel

bir spor olmasi filmdeki bireycilik anlatisin1 destekler. Siyahi bir kisinin diinya sampiyonu
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olarak saygideger bir konumda yer almasi ve siradan bir insanin da sampiyon olma sansini
yakalamasiyla ise bu film, irksal ve sosyo-ekonomik farklar gozetilmeksizin esit firsat
sOyleminin gercekligine vurgu yapar. Rocky’nin hava daha aydinlanmadan basladigi ve
yilmadan siirdiirdigi antrenmanlar ve sonucunda gelen kisisel anlamda basar1 ise, Rocky

filminde Amerikan riiyasina iliskin ¢aba ve basari iliskisine dair anlatiy1 olusturur.

3.5.2. Rocky II (1979) Filminin Amerikan Riiyas1 Ideolojisi Acisindan

Incelenmesi

Beklenenin ¢ok {istiinde bir ticari basar1 elde eden Rocky (1976) sonrasi iki film daha
ceken Sylvester Stallone’nin bu filmleri, Rocky filminin bagarisinin yanma bile
yaklasamamigtir. 960 bin dolar biitce ile ¢ekilen Rocky, diinya ¢apinda 225 milyon dolar gelir
getirmistir (Rocky IMDDb, t.y.). Stallone’nin daha sonra ¢ektigi iki film (F.I.S.T. ve Paradise
Alley) elestirilere sebep olmus, kariyerinin biliyiik diislis yasadigina dair yorumlar yapilmistir

(Ebert, 1979a). Bunun tizerine Rocky II ¢ekilmistir.

Rocky 11, ik Rocky filmiyle biiyilik 6l¢iide benzer bir hikayeye sahiptir. Hikayedeki
tek biiyiik farklilik, Adrian’in dogum sirasinda komaya girmesidir. Serinin bu ikinci filminde
Rocky tekrardan maddi sikintilara diiser. Apollo tarafindan medyada asagilanmasi sebebiyle
erkekligi zedelenen Rocky, hem kendi géziinde hem de insanlarin goziinde saygi kayb1 yasar.
[k filmde 6z saygisini kazanmaya calisan Rocky, bu filmde de benzer bir sebeple doviisii
kabul eder. Rocky II’de, ilk filmdekinden farkli bir karakter de yer almamaktadir. Bu gibi
sebepler, Rocky I[I'nin dramatik acidan serinin ilk filmiyle biliyilk oranda benzerlik

gostermesine yol agmustir.

Rocky serisi, her ne kadar ortiilii bir sekilde de olsa, ¢ekildigi donemin
huzursuzluklarin1 yansitmakta ve bu huzursuzluklara ¢oziimler 6nermektedir. Donemin
Amerika’sia baktigimizda, bir takim problemlerin yaygin hal aldigin1 géormek miimkiindiir.
Jonathan Kirshner, 1960’l1 yillarin sonlarindan baglayarak 70°li yillara dogru ilerleyen
donemde Amerika’da yasanan problemleri New York sehri iizerinden orneklendirir. 1968
yilinda temizlik is¢ilerinin baslattigi grev, New York’ta giinde on binlerce ton ¢opiin
birikmesine sebep olur. Su¢ oranlar1 da hizla artis gosterir. Kirshner, gittikce artan sucun

normallesmeye baslamasinin, su¢un kendisinden daha korkung oldugunu ifade eder. Ayrica
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bu donemde irklar arasi catismalar da artis gostermistir. Azalan is imkanlan, farkli irksal
gruplar1 karsi karsiya getirmistir. New York’un yasadigi bu problemlerin benzerleri,
Amerika’nin bir¢ok biiyiik sehrinde de yasanmaktaydi (2013, s. 121-122,127) Rocky serisinin
ilk filminde de, filmin gectigi Philadelphia’nin, Kirshner’in anlattiklarina benzer problemleri
yasadig1 goriilmektedir. Rocky II’de ise belirgin bir degisim s6z konusudur. Serinin bu ikinci
filmi, ilk filmin son sahnelerinden agilir. Doviis sonunda Rocky ve Apollo, ilk filmdekine
benzer sekilde wuzun siireli sokak gorintiileri esliginde ambulanslarla hastaneye
gotiirlilmektedirler. Fakat bu sokak goriintiileri ilk filmdekine gore daha farklidir. Birinci
filmde, Philadelphia sokaklar1 pislik i¢indeyken, Rocky II’deki sokaklar temiz gdziikmektedir.
Temizlenen bu sokaklari, Rocky’nin kariyerinde yasanan gelismeyle iligkilendirmek
miimkiindiir. Ilk filmde, orta yaslara gelmis Rocky diizgiin bir ise, eve ya da bir aileye sahip
degildir. Krizlerin etkiledigi donemin is¢i smifimin tiim karamsarliklarma sahip bir
karakterdir. Rocky gibi Philadelphia sehri de ¢oplerle dolu sokaklariyla karamsar bir tablo
cizmektedir. Kirli sokaklar1 ve kdse baslarindaki issiz gengleriyle Amerika, riiyalar iilkesi
olmaktan ¢ok uzak bir haldedir. Rocky’nin hayatindaki olumlu gelismeleler Philadelphia’da
da degismelere sebep olmusa benzemektedir. Rocky II'nin baslarinda gordiigiimiiz sokaklar,
temizligiyle ve siislenmis agaclariyla daha umut dolu bir Amerika’y1 temsil eder. Umudu

getiren ise ¢alisma etigi, cesareti ve basariya olan agligi ile Rocky’dir.

Sinemada yer alan sporcu temsilleri, toplumsal kriz dénemlerinde yasanan
umutsuzluklar1 ve kaybedildigi diisiiniilen degerleri yeniden canlandiran kahramanlar olarak
gorev alirlar (Crosson, 2014, s. 5). Rocky de Amerika’nin i¢inde bulundugu zor zamanlarda
bir kahraman gorevi gérmiistiir. Kendisine hi¢ kazanma sans1 taninmamasina ragmen Rocky,
kendi amaglar1 dogrultusunda miicadelesini siirdiiriir. Rocky’nin amaci magi1 kazanmak degil,
saygl kazanmaktir. Herkese bir serseriden fazlasi oldugunu ispat etmek istemektedir.
Gosterdigi miicadele ile de bunu kanitlar. Apollo ile yaptig1 doviisiin son raundunda, tiim
seyirciler Rocky i¢in tezahiirat yapmaktadir. Rocky ma¢ boyunca birka¢ defa yere yikilmis
olsa da yilmamis, ayaga kalkarak miicadelesine devam etmistir. Aldig1 darbelerin higbiri, onu
amacindan uzaklastiramaz. Son raundda Apollo’yu yere devirmesine ¢ok az kala mag bitince,
Apollo puan farkiyla mag1 kazanir. Fakat bu sonu¢ ne Apollo’yu ne de izleyicileri tatmin
etmemistir. Hastaneye gotiiriildiiklerinde Apollo, Rocky’ye ¢ok sansli oldugunu ve sadece

sans1 sayesinde ayakta kalabildigini sdyler. Konugmalari kibir doludur. Rocky’nin mag¢ oncesi
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ve sirasindaki tiim ¢abalarini gérmezden gelmektedir. Bu, Amerikan riiyasina dogrudan bir
saldindir. Ciinkii Amerikan riiyasi, ¢aba ile basariyr birbirine baglamaktadir. Rocky’nin
basarisinin tarifi ise tam olarak budur. Cok calismis ve basarili olmustur. Dénemin sosyo-
politik gercekleri olan savaglar, i¢ catigsmalar ve ekonomik krizler gibi toplumu kokten
etkileyecek olaylarin ardi ardina yasandigi Amerika’da, insanlarin gelecege dair umuda en
cok ihtiyact oldugu zamanlarda Apollo’nun Amerikan riiyasina olan bu saldiris1 cezasiz
kalmaz. Filmin sonundaki rdvans macini kazanarak yeni diinya sampiyonu olan kisi

Rocky’dir.

Doéviigiin ardindan boksu biraktigini ilan eden Rocky, hastaneden ¢iktiginda reklam
teklifleri alir. Reklam cekimlerine baslayan Rocky, c¢ekimler sirasinda repliklerini diizgiin
okuyamaz. Aldig1 yetersiz egitim, Rocky’nin reklamlarda basarili olmasini engeller ve sonug
olarak kovulur. Ryan ve Kellner, Amerika’daki egitim sisteminin is¢i sinifin1 toplumsal
tabakanin dibinde tuttugunu soyler. Bu durumda, is¢i sinifina sinif atlamak i¢in kalan
secenekler, dans veya spor gibi fiziksel etkinliklerdir. Fakat bu etkinlikler, sinif somiiriisiiniin
gercek sebeplerine yonelik bir tehdit olusturmaktan c¢ok, onlarin igsellestirilmesine
yaramaktadir. Bireyler sugu sistemde aramak yerine, bireysel cabalari ile basariya
ulasabileceklerini diislintirler (2010, s. 183). Rocky, aldig1 kotii egitim sonucu reklamlarda
basarisiz oldugunda is aramaya koyulur. Aradig isler daha ¢ok masa basi, yonetici pozisyonu
islerdir. Fakat Rocky, bu tiir islere sahip olmak icin gerekli niteliklere sahip degildir. Rekabet
ortaminin yogun oldugu bir ekonomik sistemde, Rocky’nin kazandigi kisa siireli séhret onu
diger is arayan rakiplerinin Oniine gecirmeye yetmemektedir. Rocky, bir siire is aradiktan
sonra tekrardan is¢i sinifinin arasina katilir. Daha onceleri Paulie’nin ¢alisti§i mezbahada ise
girer. Fakat mezbaha is¢i ¢ikarmaya baslayinca Rocky kovulur. Oniinde tek bir segenek
kalmistir. O da, tekrar spora donmek. Tiim bu olumsuzluklara ragmen Rocky, sisteme ve
kurumlara yonelik tek bir elestiride ya da sitemde bulunmaz. Aldig1 yetersiz egitim, azalan is
imkanlar, yiiksek vergiler Rocky i¢in sorun teskil etmemektedir. Kapitalist sistemin
degerlerini igsellestirmis olan Rocky’ye baktigimizda, Amerikan riiyasinin basarisiz olmus
kisilere yonelik tutumunun yansimalarin1 gorebilmekteyiz. Filmde Rocky’nin basarisizliginin
sebepleri, kendi yetersizlikleri olarak sunulur. Rocky bokstan baska bir sey bilmedigini

sdylemektedir. Is bulmadaki basarisizligini, diger alanlarda yetersiz olmasmin sonucu olarak
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gormektedir. Nasil ki, ilk filmde gosterdigi bireysel cabalar sonucu basartya ulagmissa,

basarisiz olmasinin sebepleri de yine bireyseldir.

Egitim eksikliginin yam1 sira, Rocky’nin tekrar yoksulluga diismesinin diger
sebepleri, boksu birakarak kapitalist sistemin rekabet¢i yapisinin disina ¢ikmasi ve yaptigi
asirt tliketimdir. Rocky, sistemin icinde kaldig1 siirece istedigini yapmakta ozglirdiir.
Gosterecegi caligkanlik, sistemin onu 6diillendirmesine sebep olacaktir. Rocky’nin kapitalist
sistemin sinirlart iginde kalarak gosterdigi caba, irade ve basar1 arzusu onun Kkisisel
amagclarina ulagsmasini ve ardindan da reklam teklifleri almasini saglamistir. Yani Amerikan
rilyasina dair sdylemlerde iddia edildigi gibi caba odiillendirilmis, zenginligin ve sohretin
kapilart agilmistir. Fakat Rocky’nin rekabet¢i sistemin disina ¢ikma cabasit olumlu
karsilanmaz. Yaptig1 reklam anlagmalar1 iptal olur. Bu anlagsmalardan gelecek paraya giivenen
Rocky, liiks tiiketime yonelir. Tiiketim, kapitalist sistem tarafindan onaylanan bir davranis ve
Amerikan rliyasinin 6gelerinden biri olsa da, Rocky’nin rekabet¢i sistemin disina ¢ikmasinin
ardindan yaptig1 diizensiz ve gdsterisci tiiketim onun zararmna olmustur. Onceki béliimlerde
gordiiglimiiz gibi, modern zamanlarda tiiketim olgusu degisim gostermistir. Eskiden sadece
iist smifin erigsimine agik olan tiiketim mallari, krediler gibi cesitli bor¢glanma araglar ile alt
simiflara da acgik hale gelmistir. Fakat bu durum, alt smiflarin gelirlerinden fazlasini
harcamalar1 anlamina geldigi i¢in zararlidir. Bu zarara ragmen, liiks tiikketim mallarina artan
erisim smif atlama illiizyonu yarattig1 i¢in, toplumun alt siniflarindaki bireylerin bulunduklari
konumun farkina varmalarin1 ve kendilerine zarar veren yapiya karsi harekete gegerek mevcut
sisteme muhalefet olusturmalarini Onler. Rocky’nin tiiketimi, sahte simif atlama hissi
yaratacak tlirdendir. Kapitalist ekonomik sistem, insanlarin ihtiyaclar1 olmayan seyleri
thtiyagmis gibi gostermektedir. Hastaneden ¢iktiktan sonra evlenen Rocky, ilk olarak bir
araba satin alir. Araba, ulagimi kolaylastiracak ve konfor saglayacak bir tiiketim maddesi olsa
da Rocky bu tiiketim igin uygun bir aday degildir. Iyi araba kullanamamasinin yani sira, bir
g0zl de macta aldig1 darbeler yiiziinden iyi gormemektedir. Ama Rocky tiiketimin cazibesine
kars1 koyamaz. Ardindan pahali kiyafetler ve saat okumay1 pek beceremedigini sdylemesine
ragmen pahali saatler satin alir. En son olarak ise i¢ini bile gezmedigi bir evi satin alir. Tiim
bu gereksiz tliketimler sirasinda Adrian Rocky’yi uyarip, ihtiyaclariin olmadigimni sdylese de
Rocky dinlemez. Dikkatsiz tiiketimi ve boksu birakarak rekabetgi sistemin gerektirdigi

acimasiz miicadele yapisinin disina ¢ikma cabasi, Rocky’nin tekrar yoksulluga diismesine ve

152



Apollo’nun asagilamalar1 sebebiyle, ilk filmin ardindan kazandigi saygiyr da kaybetmesine
yol agar. Bu durum Rocky’nin kendisini tekrardan 6nemsiz biri gibi hissetmesine sebep olur.
Yapmayi bildigi tek seyden, yani ringlerdeki bireysel rekabetten uzaklagmasi sonrasi yasadigi
deger kayb1 ona {iziintii vermektedir. Rekabetten uzaklasarak sayginligini yitirmesi ve ailesini
gecindiremeyecek duruma diismesi, Rocky’nin erkeklik krizi yasamasina da sebep olur.
Doviigmesini istemeyen Adrian’a, ondan erkek olmaktan vazgegmesini istememesini soyler.

Rekabetin icinde yer almak, Rocky’nin erkeklik algisi i¢cin 6nemli bir anlam tagimaktadir.

Ilk filmde gosterdigi miicadele ile kiillerinden dogarak Amerikan riiyasma dair
umutlar1 yeniden yeserten Rocky, ikinci filme gelindiginde, sahip oldugu degerler sistemine
yonelmis saldirilarla miicadele etmek zorunda kalir. Rocky II’de yer alan konusmalarda
yapilan “vergi” vurgulamalari, donemin devlet¢i politikalarinin beyaz is¢i sinifina verdigi
zarar1 ve giiclenmekte olan sag kesimin devlet eliyle yapilan ekonomik miidahalelere tepkisini
sembolize eder. Rocky’nin biiyiik ¢abalar sonucu kazandig1 paranin biiyiik kism1 vergi olarak
kesilecektir. Ayrica ev almaya kalktiginda da, Adrian evin yillik vergisinin yiiksekliginden
endise duymaktadir. Oysa daha onceki boliimlerden de hatirlayacagimiz gibi, bir¢ok siyasi
figiir, ev sahibi olmay1 Amerikan riiyasinin 6gelerinden biri olarak sOylemlerine yansitmistir.
Sonug olarak, Rocky’nin bireysel miicadeleler sonucunda edindigi kazanimlar, vergiler ve
dikkatsiz harcamalar sonrasi eridiginde, Rocky tekrardan kendisini is¢i sinifinin arasinda
yerleri siipiiriirken bulur. Ayrica, Rocky’yi ringe ¢ekmeye calisan Apollo’nun basin oniindeki
asagilamalari, hareket alanlar1 genisleyen siyahilerin o donemde beyazlarda uyandirdig
rahatsizlig1 gosterir. Geleneksel degerler sistemi ve erkeklik algisi tehdit altinda olan Rocky,

sagligini riske atarak tekrar ringlere ddnmek zorunda kalir.

Leger Grindon, boks filmlerinde ringe ¢ikmaya goniilsiiz olan boksoriin, degerler
sisteminin zarar gérmesi sonucunda sinirlenerek ringe ¢ikmasinin sik goriildiiglinii séyler
(2011, s. 12). Rocky II filminde zarar géren degerler sistemi, 1970 lerin ortalarindan itibaren
artan muhafazakar sdylemin paylastig1 degerler sistemidir. Ryan ve Kellner, 70’li yillarda
beyaz orta smifa ait bir kurtarict ihtiyaci dogdugundan, bu kahramanin da 70’li yillarin
sonlarindan itibaren beyazperdede yer bulmaya bagladigindan séz ederler. Bu kahraman
muhafazakar degerlerin tasiyicisidir ve doneminin ekonomik, politik, cinsel ve askeri

sorunlarma karsilik vermektedir. Yeni kahraman, donemin devletci politikalarini elestirir ve
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ayrica babaerkildir (2010, s. 338-339). 70’li yillarin sonlarinda perdedeki boksor, Vietnam
Savasi’nin kaybedilmesi ve kadin hareketlerinin etkileriyle zedelenen geleneksel erkeklik
algisinin yani sira, siyahiler tarafindan tehdit edilen beyaz etnik is¢i sinifinin problemlerine de

deginir (Grindon, 2011, s. 63).

Gortldiigii  gibi, Grindon, Ryan ve Kellner’in 70’li yillarin sonlarina dair
incelemeleri dikkate alindiginda, 1979 yilinda vizyona girmis olan Rocky II filmi, daha 6nce
de bahsettigimiz, 60’l1 yillardan itibaren kolektif cabalar sonucunda elde edilen 6zgiirliik¢ii
kazanimlara karsi bir tutum takinmaktadir. Rocky’nin bu kazanimlara karsi tepkisi ise,
kolektif hareketlere kars1 bireyci, feminizme karsi ataerkil, siyahilerin kazanimlarina kars1 ise
istlinliigli tekrardan beyazlara kazandirmak seklinde olmustur. Filmin sonunda Rocky doviisii
kazanarak hem ailesini zor durumdan kurtarir, hem de diinya sampiyonlugunu tekrardan bir

beyaza kazandirir.

Ryan ve Kellner’in bahsettigi, beyaz Amerikalilarin kurtaricisi olacak bir figiir
arayis1 ilk defa karsilasilan bir olgu degildir. 1910°lu yillarda da Diinya Agirsiklet Boks
Sampiyonu iinvaniyla boksun zirvesinde yer alan siyahi boksor Jack Johnson’in iinvanini
almak i¢in karsisina beyaz umut Jim Jeffries ¢ikarilmigtir. Donemin gazetelerinde Johnson
asagilanmis, Jeffries ise goklere c¢ikartilmis olsa da magi Johnson kazanir. Basarilariyla
siyahilere umut veren ve beyazlarin Ustiinliigiine dair diisiincelere zarar veren Johnson’un
basarilari, boks filmlerine yonelik o donemki sanstirlerin arttirilmasina sebep olur (Streible,

1989, s. 243-244).

1970’lere, yani ilk iki Rocky filminin ¢ekildigi yillara geldigimizde de benzer bir
sekilde, beyaz erkek kurtarici ihtiyacinin tekrardan giindeme geldigini goriiyoruz. Victoria A.
Elmwood, daha onceleri beyaz erkeklere ait olan haklara 60’11 yillarda baslayan sosyal
miicadeleler sonucunda diger gruplarin da ulasabilir olmasinin, bu miicadelelerin temel
amacinin vatandaglar arasi esitlik ve adalet olmasina ragmen, beyazlar tarafindan kendilerine
yonelmis birer tehdit olarak algilandigini sdyler (2005, s. 52). Birinci filmde gosterdigi
cabasmmin sonucunda elde ettigi kisisel zaferiyle ve siyahi sampiyon Apollo Creed’in
pozisyonunu kitleler tarafindan sorgulamaya agmasiyla Rocky, bir beyaz isci sinifi kahramani
haline gelmistir. Fakat Rocky I[I'ye geldigimizde, 60’1 yillardan itibaren beyazlarin
hissetmeye basladig1 tehdidin Rocky’ye de yonelmis oldugunu goriiyoruz. Rocky’ye yonelen
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tehdit, dogrudan siyahilerden kaynaklanmaktadir. Rocky, evlendikten sonra Adrian’1 is
giiciinden ¢ikararak feminist kazanimlar1 geri ¢evirmisti. Fakat, mezbahada buldugu isten
siyahi bir ustabasi tarafindan kovulmasmin ardindan, hem bir siyahi yiiziinden ekonomik
haklarindan mahrum birakilmis, hem de Adrian’in tekrar ¢alismaya baglamasina razi
olmustur. Adrian’n iggiiciine katilimi, filmin ilerleyen bdliimlerinde igyerinde yasadigi asirt
zorlanma sebebiyle erken dogum yaparak komaya girmesine sebep olacaktir. Yani Rocky’nin
isten kovulmasiyla baslayan siireg, Amerika’da 1970’lerin ikinci yarisindan itibaren artmakta
olan muhafazakar sdylemin one ¢ikardigi aile kurumunu ve ataerkil sistemi tehdit etmistir.
Ayrica, 1910°1u yillarda gazetelerde siyahi boksor Johnson’in asagilaniyor olmasinin tersine
Rocky’nin Apollo tarafindan basin onilinde asagilanmasi, acemi boksorler tarafindan bile
kiiciik goriilmesine yol agar ve yogun caba gostererek kazandigi saygisini zedeler. Bu olaylar

Rocky’nin 6fkelenerek siyahi giice darbe vurmak amaciyla ringe geri donmesine sebep olur.

Resim 7: Apollo ,Rocky’yi ringe cekmek i¢in onu gazetelerde asagilar (Rocky II).

Rocky, Adrian’a soyledigi gibi erkekligini kurtarmak icin tekrar antrenmanlara
bagslar. Buradan itibaren tekrar geleneksel degerlere, dine, aile kurumuna, ¢alisma etigine ve
son olarak da bireysel caba ile gelen basari mitine vurgu yapilir. Rocky, Adrian’in doviise

onay vermemesi yiiziinden antrenmanlara konsantre olamaz. Adrian is yerinde yasadig: asiri
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zorlanmadan dolay1 ¢cocugunu dogururken komaya girince de antrenmanlar1 tamamen birakir.
Hastanede yer alan kiliseye giderek dua etmeye baslar. Bu dua sahneleri, film boyunca
gordiiglimiiz dine vurgulardan sadece birisidir. Daha oncelerde de Rocky ve Adrian kilisede
evlenerek aile kurumunu tesis etmislerdir. Ayrica film boyunca defalarca Rocky’nin
kiyafetlerinin iizerine sarkan hag¢ kolyesini goriiriiz. Doviis giinii de Rocky, siradan bir ise
gidiyormus gibi evinden ¢ikar. Kiliseye giderek papazdan onu kutsamasini ister ve ardindan
ringe cikar. 1970’11 yillarda “Enflasyon ve issizlik nedeniyle icine diistiikleri hayal
kirikliklarindan, giivensizlik ve sikintilarla dolu diinyadan bir kurtulus caresi arayan insanlar,
muhafazakar Protestanliga ve yenilenmis bir Hiristiyanlik inancina sarilmaya baglamigti.”
(2010, s. 95-96) diyen Ryan ve Kellner da, Rocky II filminde yer alan dini vurgunun aslinda o
donemde sik karsilagilan bir olgu oldugunu gosterirler. Yasanilan sikintilar karsisinda
geleneksel kurumlar umut verici olmustur. Dualarin ardindan kendisine gelen Adrian,
Rocky’ye doviismesi i¢in onay verdiginde, aile kurumuna zarar verebilecek bir anlagsmazlik
ortadan kalkmis olur. Filmin sonundaki biiyiik ve kanli miicadeleyi Rocky’nin kazanmasiyla
da Amerikan riiyas1 tekrardan elde edilir. Yani filmin sonunda din, geleneksel aile kurumu ve

Amerikan riiyas1 gibi geleneksel muhafazakar degerler yenilenmistir.

Rocky filmlerinin ¢ekilmeye baslandig: yillarda boks sporunu domine eden Diinya
Agirsiklet Boks Sampiyonu Muhammed Ali de, Rocky II filmi hakkinda yorumlarda
bulunmustur. Ali, genel olarak filmi begenmis, Apollo Creed’i de kendisine ¢cok benzetmistir.
Filmin sonunda Rocky’nin kazanmasini ise, zaten bir siyahinin filmin sonunda zaferle
ayrilmasinin Amerika’nin Ogretilerine aykir1 olacagi seklinde yorumlamistir. Ali, kendisinin
ringlerde ¢ok {istiin olmasi sebebiyle beyazperdede bunu dengeleyecek bir beyaz kahramana

ithtiya¢ duyuldugunu ve bu yiizden de Rocky’nin yaratildigini sdyler (Ebert, 1979b).

Beyaz is¢i siifinin hissettigi rahatsizliklar1 biinyesinde barindiran Rocky, temsil
ettigi kesimin yasadig1 problemlere bireysel ¢oziim arayisina girer. Apollo da yillar siiren
miicadeleler sonrasinda kazanilan haklarin getirilerinden vazgegmek niyetinde degildir.
Apollo’nun sampiyonlugu, yani yogun cabalar sonucunda elde ettigi statiisii zedelenmistir.
Hatirlamak gerekir ki, 1960’1 yillardan itibaren siyahilerin kazandig1 haklar, karsit goriisleri
ve ¢atigmalart da beraberinde getirmistir. Benzer bir tepki, filmde Apollo’ya yonelir. Rocky

ise, giderek daha fazla Avrupa kokenli Amerikalilarin haricinde kalan azinliklarin iggiiciine
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katilmas1 sebebiyle diistiigii zor durumdan ¢ikma gayretindedir. Durum bdyle olunca Rocky
ve Apollo, aslinda toplumun genis kesimini ilgilendiren problemlerin sembolik ¢éziimleyicisi
olurlar. Toplumu ilgilendiren 1k esitligi, ekonomik durgunluk, azalan is imkanlar1 ve artan
yoksulluk gibi problemler Rocky II filminde bireysel catismalara indirgenir. Kapitalist
sistemin rekabet¢i yapisi, bireyleri birbirine diislirerek kolektif eylemlerde bulunulmasini
Onlemeyi amaglar ve ayrica, basariin bireysel zaferlerde aranmasi gerektigi fikrini asilar. Bu
yilizden, bireyciligin 6nemli bir unsurunu olusturdugu Amerikan riiyasi ideolojisinin, kiiltiir
endiistrisi ve siyasi yetkililer tarafindan siklikla vurgulanan bir séylem olmasina sagirmamak
gerekir. Rocky ve Apollo, karsilastiklart problemler karsisinda dayanigsmada bulunmak yerine
problemlere bireysel ¢oziimler sunmaya, yani birbirlerini ringde ddvmeye ¢alisirlar. Bireyler
ne kadar birbirleri ile miicadele etmeye odaklanirlarsa, problemlerin asil sebeplerinden de o
kadar uzaklasacaklardir. Rocky gibi zor kosullar altinda miicadele ederek elde edilen basar1 ve
mutluluk anlatilari, her ne kadar bu amag ugruna rekabete girilen kisileri ezmeyi gerektirse de,
Amerikan riiyasina ve sistemin adilligine olan inanci pekistirmektedir. Higliklerin i¢inden
gelen bir kisi, sermayeye ve egitime ihtiya¢ duymadan, sadece bireysel ¢abasi ve riiyaya olan
inanciyla basariya ulasabilmektedir. Basari, kolektif bir {riin degil, bireysel ¢abalarin
sonucudur. Ozellikle boks filmlerinde karakterler ringde yalniz olduklarindan, déviis dncesi
antrenman siirecinde onlara yardimci olan ve gelismelerini saglayan karakterler dnemini

yitirir. Rocky ringde yalniz durmus, yilmamis ve basariya ulagsmistir.

Rocky’nin basarisi, déneminin insanlarina sembolik olarak bir yol haritasi ¢izer.
Apollo’yu yenerek Diinya Agirsiklet Boks Sampiyonu olan Rocky’nin ¢abalari, iist sinifin
kapilarin1 kendisine agarak sinif atlamasini saglar. Bu simif atlamay1 ve servet edinimini
Rocky IIl'i incelerken daha net gorecegiz. Rocky II’de yer alan ve Rocky’yi sampiyonluga
ulastiran anlatisal politikalar, basarili olmanin bireylerin kendi ellerinde oldugunu
diistindiirerek, tist sinifin bulunduklar1 pozisyonu hak ettiklerini ima eder. Ryan ve Kellner de
toplumsal sistemin birebir gerceklikleri kullanmak yerine, idealize edici metaforik temsiller

sunarak yeni gerceklikler yarattigini soylerler. Ciinkii (2010, s. 187):

“...eger somiiriilenler metaforik versiyon yerine birebir olana inanirsa —
ist siifin daha giizel seyleri hak eden daha istiin varliklar1 degil, serveti
tekellerine almis les yiyiciler oldugu, servetin Tanr1 vergisi olmayip kosullara baglh
oldugu, isci smifinin sermayeden ¢ok asagida yer alan bir neden ya da zemin degil,
sermayenin isleyisinin bir sonucu oldugu, sistemin ideolojik anlamlarinin, esyanin
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dogasindan kaynaklanan yiiksek metaforik gercekler degil, en az iginden
kurtulunmasina alkis tuttuklari tasrali is¢i sinifi diinyas1 kadar maddesel ve gercek
kokenli firsatgr retoriksel manipiilasyonlar oldugu- sistem oldugu gibi ¢okecektir
(ya da varhigini idame ettirebilmek i¢in aciktan agiga zora bagvurmak zorunda
kalacaktir).”.

1960’1 yillarda da goriildigli gibi, iktidar iliskilerini ve kapitalist yapiy1 tehdit
edecek hareketler yasanmistir. Vietnam Savasi, hiikiimet yolsuzluklari, irk ve cinsiyet
esitsizlikleri gibi konular hakkinda gizli kalmis gergeklerin ve hassasiyetin toplumda
yayillmasi, mevcut sistemin ve kurumlarin sorgulanmasina ve Kkitlesel protestolara yol
acmistir. Ryan ve Kellner’in de dedigi gibi, gercekligin kendisi yerine ideolojik siizgecten
gecirilmis metaforik temsillerinin  verilmesi, toplumsal algiyr yonlendirerek somiirii
sisteminin korunmasia yardimci olacaktir. Bu yiizden, egemen sistemin Rocky gibi
egitimsiz, orta yaglarina gelmis ve yoksul bir kisinin bile bireysel caba ile smif
atlayabilecegine toplumu inandirmaya ihtiyaci vardir. Kiiltiir endiistrisinin 6nemli bir dgesi
olan Hollywood sinemasi, lrettigi yanlis biling vasitasiyla, film boyunca karsilasilan
problemlere gercekci olmayan ¢oziimler sunarak diislinsel siireclere ve sorgulamalara yer
birakmamakta, gecici umutlar/rahatlamalar saglayarak somiirii sisteminin yeniden iiretimine

yardimc1 olmaktadir.

Goriildugi gibi Rocky II filmi, birinci filmle birgok ortak noktay1 paylagmaktadir.
Birinci filmde geleneksel degerlere yapilan vurgu, Rocky II’de artarak devam etmistir.
Heteroseksiiel iligki, anne, baba ve ¢ocuktan olusan g¢ekirdek aile kurumu, dini degerler,
rekabetci kapitalist sistem ve Amerikan riiyasina olan inancin yenilenmesiyle Rocky II filmi
sona erer. Rocky Il ise, Rocky serisi iginde Amerikan riiyasi anlatisinin zirve noktasini
olusturmaktadir. Bir zamanlar yerleri slipirmekte olan Rocky, iigiincii filmde sohret ve servet

sahibi bir karakter olarak karsimiza ¢ikar.

3.5.3. Rocky IIT (1982) Filminin Amerikan Riiyas1 Ideolojisi Acisindan

Incelenmesi

Rocky III, Rocky karakteri acisindan Amerikan riiyas1 anlatisinin zirveye ulastigi
filmdir. Kademeli olarak artig gosteren basart anlatisi, iiglincli filmde zirveye ulasmustir.
Birinci filmde Rocky issiz giigsiiz bir serseriden farksizdir. Fakat diger insanlardan farkl

olarak, degisme ve kendisini gelistirme arzusu icinde olan bir karakterdir. Film boyunca
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gosterdigi miicadele ile herkesin saygisinin yani sira, bir miktar da para ve sohret kazanir.
Rocky II’ de kazandiklarini tekrardan kaybeden Rocky, bu defa filmin sonunda yer alan biiytik
dovisii de kazanarak tam bir egemenlik ilan etmek amaciyla ringe ¢ikar. Filmin sonunda
Apollo ile miicadelesinden galip ¢ikan Rocky, {igiincii filme geldigimizde servet ve iin sahibi
bir karakter olarak karsimizdadir. Amerikan riiyasina ulasma amaci dogrultusunda Rocky,
yiikselen Yeni Sag ideoloji tarafindan kii¢iik goriilen ve Amerikan riiyasina zarar vermekle
suclanan 1960’11 ve 70’11 yillarin ¢atisma yaratan konulariyla ilgilenir. Joel W. Martin, Rocky
serisinin ilk {i¢ filminin dogrudan 1rk, cinsiyet ve siif sorunlariyla ilgili oldugunu séyler
(1995, s. 129). Irk, cinsiyet ve siif konularinin yaninda; rekabet kiiltiirii ve calisma etigi

konularinin da Rocky serisi boyunca deginilen konular oldugunu sdyleyebiliriz.

Rekabet, Rocky III filmini incelerken karsimiza ¢ikan ilk ¢atisma konusudur. Rocky,
Apollo’yu yenmesiyle birlikte yeni Diinya Agirsiklet Boks Sampiyonu iinvanini kazanir.
Rocky’nin basarisi, karakterin onceki filmlerde karsilastigindan daha biiyiik bir rekabeti de
beraberinde getirir. Rekabet kiiltiiriiniin sebep oldugu bireysel ¢atismalar, toplumun genelini
ilgilendiren problemlerin bireysel alanda ¢dziilebilecegini ima eder. Apollo’yu yenen Rocky,
kendisini toplumsal diizenin en alt basamaginda tutan yapiya karsi bir galibiyet elde etmez.
Aksine Rocky, kapitalist sistemin kurallarina gére oynayarak sinif atlar. Rocky (1976) filmini
inceleyen Thomas S. Frentz ve Janice Hocker Rushing de, diisiik sansa sahip goriilen Rocky
gibi kisilerin, kendilerini sosyal tabakanin dibinde tutan sistemin pratiklerini anlayarak
kazanimlar saglayabileceklerini soylerler (1978, s. 239). Rocky karakterinin yasadigi, boyle
bir aydinlanma degildir. Sistemi degistirmeyi denemek yerine rekabet ortamina katilmis ve
sistemin pargasi olarak basariya ulasmis, bir baska kisiyi yenerek onun yerine ge¢cmistir.
Rocky’nin ele gegirdigi sampiyonluk, rekabet icindeki bireylerin miicadeleye devam etmeleri
i¢cin motivasyon kaynagi olan kazanimlar1 sembolize etmektedir. Kazanan kisiler {in, servet ve
saygl kazanirlar. Kapitalizm, milyonlarca kisiye ayni riiyay1 gosterir. Yani Amerikan riiyasini.
Oysa Rocky karakteri iizerinden baktigimizda, zirvede sadece tek bir kisiye yer vardir.
Sampiyonluk tinvanin1 kaptiran Apollo, boksu birakarak rekabetci sistemin disina itilmis olur.
Rocky ise rekabet sistemine tamamen entegre olur. Bu entegrasyon, Rocky’ye yukari yonli
dikey hareketlilik yasatirken, Apollo asag1 yonlii bir hareket yasar. Apollo hala zengin olsa
da, sampiyonlugun getirdigi saygiyi, statiiyi ve bu statiiyle birlikte gelen reklam

anlagmalarinin sagladigr gelirleri Rocky’ye kaptirir. Bu durum rekabet sisteminin bir
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gerekliligidir. Bir kisinin basaris1 ancak bir baska kisinin basarisizligi vasitasiyla elde

edilebilir. Ciinkii kapitalist sistemde bireyin kendisinin digsinda kalan kisiler birer rakiptir.

Rocky III filmi, dogal olarak Apollo’nun kaybettigi statiiyle ilgilenmez. Filmin odak
noktasinda Rocky’nin kazandig1 basar1 yer alir. Rocky, filmin hemen basinda da gordiigiimiiz
gibi, elde ettigi statiiyl sistemin igerisindeki diger rakiplerden savunmak zorundadir. On adet
tinvan koruma magina ¢ikan Rocky, bu maglarin tamamim1 kazanarak pozisyonunu korur.
Istikrar1 saglanan statii, beraberinde sohreti, say1siz reklam anlagsmasini ve serveti getirir. Bir
zamanlar yerleri siipiirerek, etleri tagiyarak ya da mafya adina para toplayarak gecimini
saglamak zorunda kalan Rocky, arttk Amerikan rilyasinin yeni yiizii olmustur. Tempolu bir
miizik esgliginde gazetelerde, dergilerde, televizyonda Rocky’yi goriiriiz. Saat, araba, kredi
kart1, blue jean gibi cesitli iiriinlerin reklamlarinda oynar. Uzerinde Rocky’nin isminin yazili
oldugu boks eldivenleri, bardaklar, tabaklar satisa ¢ikar. Cikolatala ambalajlarinda bile
Rocky’nin adi yer almaktadir. Kendisi ve ailesi i¢in liiks {irtinleri satin aldigin1 gordiigiimiiz

Rocky, hem tiiketim kiiltiiriiniin sundugu bir ‘iiriin’, hem de bu kiiltiirlin tagiyicist olmustur.

Rocky’nin yasadigi yiikselis, Amerikan riiyast ideolojisinin gilivenilirligini de
dogrular niteliktedir. Serinin 6nceki filmlerinde hicbir seye kalici olarak sahip olamayan
Rocky, calisma etigi, rliiyaya olan inanct ve zorluklar karsisinda gosterdigi miicadele
yardimiyla zirveye ulasmistir. Uciincii filmde Rocky her seye sahiptir: biiyiik bir malikane,
liikks esyalar, tasitlar; ayrica mutlu bir aile, insanlarin saygist ve kendine duydugu saygi.
Daha o6nce de bahsettigimiz gibi, Lendol Calder Amerikan riiyasini iki ana gruba ayirmisti.
Birinci grupta saygi, mutluluk, kendini tatmin etme gibi daha manevi istekler yer alirken,
ikinci grupta maddi istekler yer almaktadir. Bu yoniiyle Rocky III, Rocky karakterinin

Amerikan riiyasini biitiiniiyle elde ettigi bir filmdir.

Rocky’nin basarisi, karakterin basariya ulastig1 sistemin adaletli bir sistem oldugunu
iddia ederek devamliligini saglamaya hizmet etmektedir. Ryan ve Kellner, bu tiir temsillerin
ait oldugu kiiltiire dair degerleri benimsetmelerinin yani sira, toplumsal yasama ve kurumlara
ait fikirleri de zihinlerde sekillendirdigini soylerler. “Kapitalizmin, gii¢liiniin gii¢siizii yuttugu
bir cangil gibi mi, yoksa Ozgiirliikk¢ii bir {itopya olarak mi kavranacagini (hissedilip
yasanacagini) bu temsiller belirler.” (2010, s. 37). Ilk filme baktigimizda, bir suclu olarak

tanimlanabilecek Rocky, varolan sistemin kurallarina gére oynayarak yeni bir kimlik edinir.
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Rocky’nin basarisi, kesinlikle kapitalizmi 6zgiirliikk¢ii bir titopya olarak sunmaktadir. Rocky
serisinde, Amerikan riiyas1 ideolojisinde de tekrarlandigi gibi, kisilerin nereden geldiklerinin,
kim olduklarinin bir 6nemi yoktur. Apollo, Rocky ve ilk ddviiste Rocky’yi yenerek diinya
sampiyonu olan Clubber Lang gibi basariya ulagmis karakterler sistemin adaletine vurgu
yapar. Bu sistemde, ¢abalayan kisilerin basariya ulasacagina, yeterince ¢abalamayanlarin ise

rekabetin disinda kalacagina inanilir.

Resim 8: Rocky ciddiyetten uzak bir bicimde antrenmanlarim siirdiiriirken, Clubber Lang camim disine takarak
calisir (Rocky III)

Rocky I’ de yer alan Clubber Lang-Rocky ikilisinin miicadelesi, Amerikan riiyasinin
Ogelerinden esit firsat sdylemini ve biiylik bir istekle gosterilen ¢abalarin basar1 getirecegine
dair anlatilar1 savunur niteliktedir. Imkansizliklar ig¢indeyken gosterdigi caba ile diinya
sampiyonu olan Rocky gibi, Clubber Lang isimli siyahi boksor de yokluklarin iginden
gelmektedir. Lang, tek basina antrenmanlar yapmaktadir. Basariya giden yolda hickimseden
yardim almaz. Rakiplerini birer birer yendikten sonra, diinya sampiyonu olmak i¢in Rocky’ye
meydan okur. Doviisii kabul eden Rocky, Apollo ile yapacagi doviis Oncesi yaptigi
antrenmanlarin aksine, ciddiyetsiz bir sekilde antrenman yapmaktadir. Biiyiik bir spor salonu
kiralayan Rocky, kendisini gérmeye gelen onlarca insanin i¢inde Ozensizce antrenman
yapmakta, ara sira da antrenmani birakarak hayranlarina imza dagitmaktadir. Igerisi bir spor

salonundan daha ¢ok, bir karnaval yerini andirmaktadir. Diinya sampiyonluguna goziinii
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diken Clubber Lang ise, canini disine takarak eski bir salonda tek basina antrenmanlarini
sirdiirir. Sampiyonlugu almakta kararhdir ve bu dogrultuda gereken tiim c¢abayi
gostermektedir. Lang’in ¢abasi, ddviis zamam geldiginde karsiligimi bulur. Ikinci raundda
Rocky’yi nakavt ederek yeni diinya sampiyonu olur. Higliklerin i¢inden gelen bir baska kisi
daha sampiyon olmustur. Rocky ve Lang’in kazandiklar1 bu sampiyonluklar, irk ya da simif
farketmeksizin, kisinin geldigi yere bakmaksizin ¢aba gdsteren herkesin Amerikan riiyasina

ulasabilecegini, sistemin her bireye esit sans tanidigini ima eder.

Rocky serisi gibi kiiltlir endiistrisi tirtinleri toplumsal yasama dair negatif verilerin
gizlenmesine ve sistemin adaleti hakkinda yanlis biling olusturarak egemen sistemin devam
etmesine yaramaktadir. Michael W. Kraus ve Jacinth J. X. Tan’in 2015 yilinda yayimlanan
sosyal mobilite iizerine ¢alismalari, Amerikalilarin sosyal mobilite oranlar1 hakkinda yanlis
bilgilere sahip olduklarini gostermektedir. 18 yas ve {lizeri 751 Amerikali iizerinde yapilan
aragtirmanin sonuclarina gore, Amerikalilar yukar1 yonlii dikey hareketlilik imkanlarinin
gercekte oldugundan c¢ok daha fazla olduguna inanmaktadirlar (2015, s. 104). Sosyal
hareketlilige dair bu tiir abartili algilar, bireylerin i¢inde bulunduklari durumlar hakkinda
umut beslemelerine, mevcut sistemin adil ve esitlik¢i olduguna inanmalarmi saglamaktadir
(Kraus & Tan, 2015, s. 102). Tekrar Rocky’ye dondiiglimiizde, basarili olmus siyahi
karakterlere dair temsiller de sosyal hareketlilige dair abartili bir inan¢ yaymaktadir. Ciinki
tarihsel gergeklikleri g6z onlinde bulundurdugumuzda, Apollo ve Clubber Lang’in aileleri ve
muhtemelen de kendileri, iwrklar arast derin ayrimciliklarin  bulundugu bir ortamda
yetismiglerdir. Rocky III filminden heniiz yirmi y1l 6nce siyahiler beyazlarla ayn1 yerde yemek
yiyemiyor, otobiislerde yan yana oturamiyor ve okullara kabul edilmiyorlardi. Bir 6nceki
boliimde Ekonomik Hareketlilik Projesi’nin arastirmalarinda da gordiigiimiiz gibi, egitimin ve
bireyin i¢inde yetistii ¢evrenin sosyal hareketlilige etkisi géz oniinde bulunduruldugunda,
Rocky IIl’de yer alan sosyal hareketlilige dair esit firsat anlatis1 abartili goziikmektedir.
Ciinkii, yapilan incelemeler bu anlatinin tam tersini gostermektedir. Rocky filmlerinin
cekildigi zamanin sosyo-politik ortamindan bahsederken de sdyledigimiz gibi, 1970’1i yillarda
Amerika’daki siyahilerin yoksulluk orani diisiise ge¢cmis, fakat Yeni Sag ideolojinin
yiilkselmeye baslamasiyla birlikte siyahilerin yoksulluk oranlar1 da tekrardan artis
gostermistir. Ayrica, bu yillarda siyahilerin yoksulluga diisme oranlar1 ve siyahi ¢ocuklarin

yoksulluk i¢inde yetisme oranlar1 da beyazlara kiyasla ¢ok daha fazlaydi. Bu veriler bize,
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Rocky filmlerinde gerceklesen sosyal hareketliligin gercekte yasananlardan daha abartili
sekilde temsil edildigini gostermektedir. Rocky filmlerinin yakin durdugu Yeni Sag’in ve
1980 yili sonlarinda yapilan bagkanlik se¢imini kazanan Ronald Reagan’in politikalari

diistintildiiglinde, Rocky III’de yer alan iyimser atmosferi anlamak kolaylagacaktir.

Reagan’a dair daha once bahsettigimiz, halka sundugu umut ve Amerika’nin diinya
capinda statiisiiniin yliksek oldugu, refah igindeki giinlere dair sdylemleriyle yarattig1 nostalji
hissi Rocky III’de de yer almaktadir. Rocky’nin sampiyon olduktan sonra rol aldigi
reklamlardan birinin slogan1 “Eski giizel gilinleri hatirliyor musunuz?”’dur. Rocky de Clubber
Lang ile yaptig1 ilk doviisii kaybettikten sonra eski gilinlere donmek icin miicadele eder.
Gergek hayatta Amerikan halkinin ge¢mise duydugu 6zlem, Rocky Il filminde de Rocky
karakteri iizerinden karsilik bulur. Rocky, sampiyonlukla birlikte, sampiyonluk giinlerinin
getirdigi saygiyr da kaybetmistir. Televizyonlarda artik Rocky’den, zaman1 ge¢mis bir boksor
olarak bahsedilmektedir. Eski statiisiine ve ihtisamina kavusmak i¢in Apollo’nun gézetiminde
antrenmanlara baslayan Rocky, aldigi maglubiyetin de etkisiyle biiylik bir 6zgiiven krizi
yasamaktadir. Bu ylizden antrenmanlara konsantre olamaz. Adrian’in destekleriyle ayaga
kalkan Rocky, Apollo’nun verdigi egitimle yepyeni bir boksore doniiserek Clubber Lang’in
karsisina ¢ikar ve doviisii kazanarak eski gilizel giinlere geri doner. Bu agidan bakildiginda
Rocky, 1970’lerin getirdigi ekonomik krizler, issizlik ve yurtdisinda yasanan olaylar
sebebiyle statiisii sarsilan Amerika’y1 sembolize etmektedir. Daha 6nce de bahsettigimiz gibi
1970’11 yillar, Amerika’da enflasyon, issizlik ve sanayinin zayiflamasi gibi ¢esitli ekonomik
bunalimlarin yasandig1 yillardi. Ayrica, uluslararast diizeyde de problemler yasanmaktaydi.
Vietnam Savasi’nin etkileri, petrol ambargosu, komiinizmin yayilmasi tehdidi ve Iran’la
yasanan rehine krizi gibi problemler Amerika’nin statiisiinii kaybetmesine yol agmisti. Yurtici
ve yurtdisindaki bu problemlerin birlesmesi ise Amerikan halkinin endiselerini arttirmis ve
Amerikan riiyasina olan inanca zarar vermistir. Amerikan halkinin yasadigi krizleri ve
Ozgliven problemlerini biinyesinde toplayan Rocky, 6zlemi duyulan giinlere geri doniis i¢in
umut sinyalleri vermektedir. Rocky III, ¢ekildigi dénemin sosyo-politik ve ekonomik
Ozelliklerine toplu bir bakigin miimkiin oldugu giiniimiiz sartlarindan incelendiginde, agikca
Reagan ve Yeni Sag yanlis1 bir film olarak goriinmektedir. Filmde yer alan ¢esitli 6geler bu
yorumun yapilabilmesine olanak saglamaktadir. Bunlardan birka¢i filmin baglarinda,

Rocky’nin diinya sampiyonu olduktan sonra yasadiklariin, iinvan maclarinin ve yer aldig
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reklamlarin konsantre bir sekilde ekrana geldigi sekansta yer alir. Yeni Sag yanlisi sdylemlere
dair orneklerin ilk ve en yiizeysel olani, Rocky ve Ronald Reagan’i birlikte gosteren
fotograftir. Diinya sampiyonu olan Rocky ve Amerika Birlesik Devletleri baskanliginm
kazanan Reagan yan yanadir. Bir baska karede ise Amoco isimli petrol sirketine ait reklam
fotografinda “Eski giizel giinleri hatirliyor musunuz?” yazisim1 goriiriiz. Daha 6nce de
sOyledigimiz gibi, 1950’lere dair nostaljik sOylemler Reagan yonetimi tarafindan siklikla
kullanilmistir. 1970’11 yillarda Arap iilkelerinin uyguladig1 petrol ambargosunun Amerika’da
yarattig1 enerji krizi ve ambargonun kalkmasinin ardindan asir1 sekilde yiikseltilen petrol
fiyatlarinin Amerika {izerine etkisi goz Oniine alindiginda, Reagan yonetiminin de siklikla
0zlemine vurgu yaptigr eski giizel, giiclii ve prestijli gilinlere dair ¢agrisim yapan, petrol
sirketine ait bir reklamin kullanilmas1 filmin gilincel gelismeler karsisinda durdugu konumu
gostermektedir. Bu fotograflardan bir baskasinda ise Cosmopolitan isimli derginin lizerinde
yazili konu basliklar1 dikkat ¢ekmektedir. Bu basliklardan biri, dogurganlig: arttirict ilaglar
hakkindadir. Bir baskasi ise bosanmis bir kadmin kacgirilip kolelestirilmesi ile ilgili sug
olaymnin anlatildigi haberdir. Bu basliklar her ne kadar siradan gibi dursa da, Reagan
hiikiimetinin  destekledigi muhafazakar degerlerle paralellik olusturmaktadir ve filme
yerlestirilen dergi se¢imi, bu se¢imin rastgele olmadigint géstermektedir. Filme yerlestirilen
Cosmopolitan dergisinin dogurganlik arttirici ilaglarla ilgili bashigr kiirtaj karsithigiyla
ilgiliyken, suca kurban olan kadinin hikayesinde, bosanmis olmasinin 6zellikle vurgulanmasi
ise geleneksel aile kurumuna verilen muhafazakar 6neme isarettir. Rocky’nin karis1 Adrian’in
calismayip evde cocuk bakan ve her durumda kocasini destekleyen geleneksel bir kadin

olmasi da, bu donemde dnem kazanan muhafazakar degerler ile dogrudan alakalidir.
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Resim 9: Filmde goriilen reklamlar, Rezllgan yonetiminin sdéylemlerini andiran ifadeler tasir (Rock III).
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1970’lerin ortalarindan itibaren yiikselise gecen muhafazakar egilimler ve Reagan’in
baskanlifa ge¢mesiyle de devletin kamu yararina yaptig1 diizenlemeleri kisitlayan
politikalarla birlikte, Amerikan riiyasinin temel Ogelerinden birisi olan bireycilige dair
anlatilarin da tekrardan giliclenmeye basladigini ve bireylerin, iyi veya koti, kendi yasam
sartlarindan sorumlu tutulduklarini sdylemistik. Bu donemde muhafazakar kesim, toplumsal
refah programlarini halki tembellige alistiran ve zor kazanilan paralarin tembel, disiplinsiz
insanlara dagitildig1 uygulamalar olarak gérmekteydi. Rocky III filmini inceledigimizde de,
bireylerin kendi kosullarindan sorumlu olduklarina dair mesajlar1 goriiriiz. Rocky basarilar
elde edip, reklamlarda rol alarak popiilerligini arttirdikga Paulie onu kiskanmaya baslar.
Paulie’nin kiskangligl, bir oyun salonuna girdiginde gordiigi, lizerinde Rocky’nin resminin
cizili oldugu oyuncagi parcalamasina ve hapse girmesine sebep olur. Rocky, Paulie’nin
kefaletini 6deyip hapisten c¢ikarir ve aralarinda bir tartisma gecer. Birlikte iyi bir hayat
yagsamalarina ragmen Paulie, Rocky’ye kizgin bir sekilde kendisi i¢in hicbir sey yapmadigini,
bir is bile bulmadigin1 sdyler. Rocky basarili olup ev, araba, iyi kiyafetler almis, saygi
kazanmistir. Paulie, bu basaridan kendisinin de faydalanmasi gerektigine inanmaktadir.
Rocky ise: “Herkesin sana borcu varmis gibi konusuyorsun. Kimse kimseye hicbir sey bor¢lu

b

degil. Sen kendine borglusun.” der. Bunun iizerine Paulie, Rocky’ye: “Beni asagida
tutuyorsun.” dediginde Rocky: “Sen asagida degilsin, kaybeden birisi degilsin. Sadece
kiskang, tembel bir serserisin.” der. Ikili arasinda gegen bu konusma, Reagan yonetiminin
sosyal refah programlarina kars1 tutumunun bir kopyasidir. Bireylerin kendileri, bulunduklar
pozisyondan sorumlu olarak gosterilir. Bu durumda Paulie’nin kendisini asagida gdrmesinin
sebebi, tembel ve kiskang olmasidir. Rocky gibi yokluklar karsisinda yilmadan gosterdigi
caba ile Amerikan riiyasina ulagmis, kendisine zit bir karakterle girdigi tartisma, Paulie’nin
kendisi i¢cin Amerikan riiyasina ulagmaktan alikoyan seylerin ¢aba ve erdem eksikligi
oldugunu izleyiciye gostermektedir. Filmin ilerleyen boliimlerinde yapacagi doviis igin
yeterince ¢aba gostermediginde Rocky de kaybeder. Kendisine olan giiveni geri kazanip ¢ok
caligmaya bagladiginda ise sampiyonluk {invanini tekrardan kazanir. Rocky’nin yasadigi bu
inis-¢ikis da, tipki Paulie gibi herkesin kendi konumundan sorumlu oldugu mesajin igerir.
Calisma etiginde ya da ahlaki degerlerdeki eksikliklerin bireyleri basarisizliga
stiriikleyecegini ima eden bu sahneler, basarisizligin sebebinin kurumlarda degil, bireylerin

kendilerinde aranmasi gerektigi goriisiinii izleyiciye iletir.
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Rocky III ile ilgili bir diger ilging ayrint1 da, Rocky’yi doviise iten sebeplerin Rocky
Il ile gosterdigi benzerliktir. Rocky, lcilincii filmde kendi adina dikilen heykelin acilis
torenindeki konusmasi sirasinda artik boksu birakarak emekli olma zamanin geldigini soyler.
Rocky’nin emekli olacagimi duyan Clubber Lang, Rocky’ye hakaretler etmeye baslar. Onun
korkak bir serseri oldugunu soyler. Lang hakaretler ederek Rocky’yi ringe ¢cekmeye calissa
da, Mickey doviisii engellemeye calisir. Daha sonra Lang, Adrian iizerinden Rocky’ye
saldirir. Adrian’a: “Bu gece benim daireme gel de sana gergek bir erkek gostereyim.” deyince
cileden ¢ikan Rocky doviisii kabul eder. Hatirlayacak olursak, ikinci filmde de Rocky
emeklilik karar1 aldiginda, Apollo onu agagilayarak ringe ¢ekmisti. Bu filmde de yine siyahi
bir boksoriin Rocky’yi asagilamasi, onun erkekligine dair sozler sdylemesi ilging bir
benzerliktir. 1970’11 yillarda yoksulluk oranlarinda diislis goriilen siyahilerin, Reagan
yonetiminde hizla yoksulluga siiriiklenmesi ve bireylerin geleneksel degerler sistemine, yani
ahlak, calisma etigi, otoriteye saygi ve ataerkil aile gibi degerlere sahip olmamalarinin
yoksulluga sebep oldugu seklindeki muhafazakar sdylemler de goz Oniine alinmalidir. Bu
durumda Apollo ve Clubber Lang gibi muhafazakar degerlere saldirida bulunan karakterlerin,
Rocky gibi muhafazakar degerler sisteminin tiim Ozelliklerini tasiyan bir karaktere karsi

kaybetmeleri daha anlasilir géziikmektedir.

Sonu¢ olarak Rocky III, Rocky serisi i¢inde Amerikan riiyast anlatisinin ve
muhafazakar degerler sisteminin en iist noktaya ¢iktig1 filmdir. Amerikan riiyasini incelerken
gordiiglimiiz kavramlardan basarinin ve basarisizligin bireysel sebeplere bagli olmasi,
herkesin yukar1 yonlii dikey hareketlilik icin esit firsata sahip oldugu ve onlerinde higbir
kurumsal engel bulunmadigi séylemi ve son olarak da, gosterilen yogun cabanin basari
getirecegine dair inang Rocky III filminde yer alir. Ilk filmde siradan bir serseri olarak
gordiiglimiiz Rocky, iigiincii filmde Amerikan riiyasini tiim yonleriyle gerceklestirmis 6rnek
bir karakter olarak karsimiza cikar. Zenginligin ve sohretin zirvesinde, ailesiyle mutlu bir
hayat siirmekte ve herkes tarafindan sevilmektedir. Degerlerine yonelen saldiriyla
karsilastiginda, kosullar onun i¢in zorlagsa da miicadelesini siirdiirerek tekrar eski statiisiine
kavusur. Giincel olaylara da sessiz kalmayan Rocky III, Reagan yonetiminin degerler istemini
ve sdylemlerini de biinyesinde bardirir. Bu deger ve sdylemler ise 1960’11 ve 70°1i yillardaki
toplumsal kazanimlara kars1 duran bir tutum, geleneksel heteroseksiiel aile kurumu, kadini

calisgma hayatindan uzaklastirarak erkegi destekleyici rollerle kisitlanmasi, devlet
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yonetimindeki sosyal refah diizenlemelerine karsi bireysel sorumlulugun savunulmasi gibi
Ogeler olarak Rocky III’de karsimiza ¢ikar. Ayrica kriz doneminde basa gecen Reagan’in,
siklikla Amerika’y1 eski gilizel gilinlerine ve statiisiine dondiirme sozleri vererek yaydigi umut
da, ilk doviisii kaybeden Rocky’nin yogun caba gostererek tekrardan sampiyon olmasiyla
Rocky III’de kendisine sembolik olarak yer bulur. Goriilecegi ilizere Rocky III, Reagan
doneminde de siklikla vurgulanan Amerikan riiyasinin geri dondiigiinii ve herkese acik

oldugunu ima eden ve donemin muhafazakar degerlerine sahip ¢ikan bir filmdir.
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SONUC

Calismanin sonucuna, kiiciik bir 6rnekle Amerikan riiyasi ideolojisini hatirlatarak
baslayalim. James J. Braddock, Biiyiik Buhran déneminde her seyini kaybetmis, yoksulluga,
sefalete stirliklenmis, is buldugunda limanda yiik tasiyan, bir yandan da tekrar eski formuna
donerek basarili olmaya calisan bir boksordiir. Ailesinin karnin1 zor doyurabilen Braddock,
yilmadan ¢alisir ve sampiyonluk i¢in Max Baer’e rakip olur. Braddock, ailesini bir arada
tutabilmek ve eski giinlerdeki gibi en azindan sicak bir evde yasayip karnint doyurabilmek
icin, daha Once ringlerde iki kisiyi 6ldiiren Baer’i yenmelidir. Braddock, kendini begenmis
rakibine vurdukga, ailesiyle birlikte hem film evrenindeki seyirciler hem de biz film
izleyicileri heyecanlaniriz. Darbe aldiginda onlarla birlikte biz de endiseleniriz. Ciinkii
Braddock, her seyini kaybetmis, umuda ihtiyact olan halki temsil etmek i¢in ringlerdedir.
Filmin sonunda mucize gerceklesir, Braddock kazanir. Verilmek istenen mesaj nettir:
“Kosullariniz ne olursa olsun, eger ¢ok ¢alisir ve yilmadan miicadele ederseniz emeklerinizin
karsiligin alir ve sonunda basartya ulasirsimz.” Iste Cinderella Man isimli spor filminde bize
sunulan bir Amerikan riiyas1 hikayesi. Cinderella Man filminde anlatilan hikayenin neden
hemen hemen hi¢ degismeden ¢ok sayida spor filminde goriildiigli, bdyle bir tezin

hazirlanmasindan onceki baslica merak kaynagini olusturmustur.

Calismanin basinda, bu tezin iki temel amag iizerine kurulu oldugu sdylenmisti.
Birinci amag, spor filmlerini kendisine has 6zellikleri olan, tipki korku, western ya da miizikal
gibi dzgiin bir film tiirii olarak tamimlamakti. ikinci amag ise, spor filmleri ile Amerikan
rilyasi ideolojisi arasindaki baglantiyr incelemekti. Simdi, bu amaglar dogrultusunda elde

edilen bulgulara g6z atalim.

Belirli filmlerden olusan bir kiimeyi bir film tiiri yapan, bu kiimedeki filmleri de o
tire ait yapan Ozellikler nelerdir? Bu ozellikleri kisaca “filmler arasinda tekrarlanan ve
ortaklaga kullanilan ogeler” olarak tanimlamak yanlis olmayacaktir. Konu, tema, mizansen
Ogeleri, karakterler, catismalar ve ¢atismalarin ¢6ziime ulastirilma yollar1 gibi film 6gelerinin
birden fazla filmde tekrarlanmasiyla olusan ortaklik, sozii edilen bu filmler kiimesini belirli
bir film tiirine ait yapmaktadir. Bu ¢alismada, bir film tiirii olarak spor filmleri

incelendiginde, sozii edilen bu ortakliklarin spor filmlerinde de yer aldig1 goriilmiistiir.
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Spor filmlerini konu ve tema bakimindan inceledigimizde, filme konu olan sporlar
birbirinden ¢ok farkli da olsa, dikkat ¢ekici benzerlikleri gozlemlemek miimkiindiir. Spor
filmlerinde anlatilan hikayeler gruplandiginda temel olarak iki hikayenin anlatildig
goriilmektedir. Birincisi, agag1 sosyo-ekonomik tabakalardan gelerek smif atlayan kisilerin
hikayeleri (Race, The Blinde Side The Greatest Game Ever Played), ikincisi ise, kendisinden
cok daha giiclii bir rakiple karsilasan ya da kazanma sans1 verilmeyen kisilerin zafere ulasma
hikayeleridir (Hoosiers, Glory Road, McFarland USA). Spor filmlerinde sik karsilasilan
temalar ise, ¢evre tarafindan saygi kazanma ya da kabullenis gorme (Rocky, Eddie the Eagle,
Million Dollar Baby) ve zorluklar karsisinda yilmamanin ve gosterilen c¢abanin
odillendirilmesi (We Are Marshall, Seabiscuit, Cinderella Man) seklinde siniflandirilabilir.
Konu ve tema benzerlikleri, spor filmlerini bir film tiirii olarak kabul etmek i¢in sunulabilecek

ilk dgedir.

Mizansen ogeleri bakimindan incelendiginde de, spor filmlerini tiir olarak kabul
etmemiz i¢in gerekli, filmlerarasi tekrarlamalara siklikla rastlariz. Tezimizin birinci
boliimiinde incelenilen; mekan, aydinlatma ve kamera kullanimi1 gibi 6gelerin spor filmlerinde

gosterdigi benzerlik, spor filmlerini tiir olarak kabul etmek i¢in gegerli bir baska sebeptir.

Tiir filmlerinin ayiric1 6zelliklerinden biri de, anlati evreninde yer alan karakterlerdir.
Spor filmlerinde bunlar; anlatinin merkezinde yer alan ve anlatiya yon veren bir ya da birden
fazla sporcu erkek karakter, bu karakterlere fiziksel ve zihinsel olarak rehberlik eden klavuz
erkek figiirii olarak antrendrler ve her kosulda sevgilisini/kocasin1 destekleyen, biiytlik siklikla
da ¢alisma hayatinda yer almayarak geleneksel cinsiyet rollerine uygun hareket eden kadin
karakterlerdir. Spor filmlerinde zaman zaman da filmin ana kahramaninin yasadig

catigmalara yol acan, yozlasmis organizatorler goriilmektedir.

Spor filmlerinde tekrarlanan ogeler iizerine bu calismada yapilan incelemeler, spor
filmlerini kendisine has 6zellikleri olan ayr1 bir film tiirli olarak kabul etmek i¢in ikna edici
bulgular1 ortaya koymaktadir. Ayrica, ¢alismamizin ilk boliimiinde de goriildigi tzere,
Ozellikle de 2000’li yillardan itibaren, ¢esitli kitle iletisim araglarinda hazirlanan film
listelerinde spor filmlerinin ayr1 bir bashik altinda kendilerine yer bulmalari ve bununla
birlikte yine 2000°1i yillardan itibaren spor filmleri {izerine yogunlasan akademik calismalarin

artig gostermesi, spor filmlerini bir film tiirii olarak kabul etmek i¢in yeterli gériinmektedir.
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Peki spor filmleri, popiiler kiiltiiriin 6rneklerinden olan “tiir filmleri” arasinda yerini
alarak hangi islevleri yerine getirmektedir? Amerikan riiyasi ideolojisi, spor filmlerinde neden
bu kadar biiyiik bir siklikla ve hangi sekillerde kendisine yer bulmaktadir? Amerikan
riiyasinin spor filmlerinde temsili, hangi degerler sistemini yeniden iiretmektedir? Bu gibi
sorular, ¢alismamizin ikinci amaci olarak sundugumuz “spor filmleri ve Amerikan riiyasi
arasindaki iligskiyi inceleme” kapsaminda degerlendirilmis ve bu amag¢ dogrultusunda Rocky
serisi, cekildigi donemin sosyo-politik, ekonomik ve kiiltiirel atmosferi de goz Oniinde

bulundurularak incelenmistir.

Bu caligmada bir film tiirii olarak kabul ettigimiz spor filmleri, igerdikleri anlati
kaliplarinin tekrarlara dayali olmasi ve bu kaliplarin siireklilik arz etmesi sebebiyle,
icerikleriyle ilgili baz1 genellemeler yapmamiza imkan vermektedir. Spor filmlerinde yaygin
bir temanin saygi kazanmak oldugunu sdylemistik. Saygi kazanma temasi, 1976 yilinda
vizyona giren ilk Rocky filminde 6nemli bir yer tutmaktadir. Apollo ile yapacag doviiste,
Rocky’e hi¢ sans verilmemektedir. Dahasi, Rocky de kazanamayacagini diistinmektedir.
Rocky’nin tek amaci, doviis sona erdiginde, sampiyon Apollo karsisinda ayakta kalabilmektir.
Bu amag ugruna, heniiz giines dogmadan uyanarak antrenmanlara baslayan Rocky, her gecen
giin kendisini gozle goriiliir bir sekilde gelistirir. Amact ugruna, yorulmak nedir bilmeden
calisir. Filmin sonunda ise, Apollo karsisindaki doviisii kaybeder. Fakat Rocky, doviis
oncesinde ve sirasinda gosterdigi ¢aba ve direncle, hem doviisi izleyenlerin saygisini hem de
kendi 6z saygisini kazanir. Bu tiir spor filmleri, asil 6nemli olan seyin karsilasilan zorluklar
karsisinda ayakta duracak giicli kendimizde bulmak ve miicadeleden vazgegmemek oldugu
mesajini iletir. Toplumsal konumumuzda yasanacak degisim, kendi ¢abamizin iirlinii olarak

gosterilir.

Calismamizin ana 6rneklemini olusturan Rocky serisinde anlatilan hikaye ve verilen
mesajlar, aradan gecen uzun yillara ragmen, 2000’11 yillarda ¢ekilen filmlerde de neredeyse
ayni bicimde tekrarlanir. 2005 yilinda vizyona giren Coach Carter ya da 2016 yilinda vizyona
giren Eddie the Eagle filmleri buna drnektir. Iki film de, kendilerine sans verilmeyen, isci
sinifindan karakterlerin, tim zorluklara karst1 yilmadan miicadele etmesini ve c¢aba
gdstermesini anlatir. Iki filmin basinda da, tipki Rocky gibi, herkes tarafindan alay malzemesi

olarak goriilen ana karakterler, katildiklart miicadeleden kaybederek ayrilmalarina ragmen,
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gosterdikleri miicadeleyle, filmin sonunda seyircilerin ve rakiplerinin saygisini kazanirlar.
Rocky filmi ile, bu diger iki film arasinda kirk yillik bir siire farki olmasina ragmen,
anlatilanlar aynidir. Bu benzerlik bize, spor filmlerinin bazi temel amaglara sahip olduklarini
gostermektedir. Ug filmi de dikkate aldigimizda rekabet kiiltiirii, ¢ok calisma, zor kosullar
karsisinda yilmama, bireysel ¢aba ile problemlerin ¢oziilebilecegi gibi deger ve mesajlarin

agirlik kazandigii goriiyoruz.

Son derece optimistik finallere ulasan Rocky gibi spor filmleri, rekabet iliskileri,
bireycilik ve ¢alisma etigi gibi Amerikan riiyasina ait degerleri kutsamaktadir. Filmde, Rocky
karakterine kisisel anlamda basariy1r getiren unsur, egitim seviyelesi ya da sosyo-ekonomik
arkaplam1 degildir. Kendisinden {istliin, zengin ve 1iyi egitimli rakiplerle karsilasan
kahramanlara yer vermekte olan spor filmleri, Amerikan riiyasinin, toplumun her kesiminden
insanlarin ulasabilecegi bir riiya olarak algilanmasini saglar. Spor filmlerinde bireysel
cabalarin, bireylerin basariya ulagsmak adina ihtiya¢ duyduklarn tek sey olarak sunulmasi,
egitim seviyesi ve kaliteli egitim olanaklarina ulasim imkani, i¢inde yetisilen aile ve ¢evrenin
basartya etkisi, devlet tarafindan saglanan sosyal imkanlar, irkin ve toplumsal cinsiyet
kaliplarinin sagladig1 avantaj/dezavantaj gibi ¢ok daha karmasik siireclerin, bireylerin basarisi
tizerindeki etkisinin gizlenmesine yol acar. Bu durum ise, basarisiz olmus bireylerin
bulunduklar1 kosullardan kendilerinin sorumlu olduklarim1 diisiinmelerini saglayarak,
bireylerin zihinlerinin uyusuk halde tutulmasina ve kendilerini toplumsal tabakanin alt
seviyelerinde tutan, egemen siyasi ya da ekonomik iligkiler sistemine karsi tehdit

olusturmamalarini saglar.

Hollywood sinemas ile egemen siyasi/ekonomik yap1 arasindaki iliskiyi géz oniinde
bulundurdugumuzda, Bolsevik Devrimi’ni ve degerlerini halka anlatmak amaciyla kullanilan
Rus sinemas1 ya da Nazi propaganda filmleri gibi bir yap1 karsimiza ¢ikmaktadir. Tabi ki
Sovyet ve Nazi Almanya’s: filmlerinde iktidarlar tarafindan sinema yoluyla dikte edilen bir
propaganda varken, Hollywood endiistrisindeki uygulama bdyle sert degildir. Hollywood
endiistrisi, serbest piyasa ekonomisi i¢inde, kendi karmi maksimize etmek amacini
tasimaktadir. Bu dogrultuda, ulasabilecegi en yiiksek sayida seyirciyi yakalamak isterken,
egemen siyasi soylemle de paralellik gostermektedir. Ornegin, 1970’lerin ortalarindan

itibaren Amerika’da muhafazakarligin artmasi, 60’larin sonlarindan itibaren ¢ekilmeye
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baslanan radikal ve mubhalif filmlerin sayisinda diisiis yasanmasina yol agmistir. Radikal
konulardan uzaklasarak, daha geleneksel anlatilara yonelen Hollywood endiistrisi, bu yolla,
muhafazakar kitleye de hitap eden filmler yaparak, filmlerin hedef kitlesini miimkiin
oldugunca genis tutmay1 amaclamistir. Bu yiizden popiiler sinemanin, egemen ideolojiler ile
yakin iligkiler icinde olan, egemen iktidar iliskilerini yansitan, yayilmasini saglayan ve
yeniden {ireten bir kiiltlir endiistrisi arac1t oldugunu unutmamak gerekir. Bu dogrultuda, Rocky
serisi Orneklemi iizerinden inceledigimiz Hollywood spor filmleri de, egemen kapitalist
ekonomik iligkiler sistemini ve geleneksel muhafazakar degerleri kitlelere benimsetmek

amaciyla kullanilan filmler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kapitalizmin 6n plana ¢ikardig1 rekabet sistemine, bireycilige, basariya verilen dnem
ve basartya ulagsmak adina bireylerin esit firsata sahip olduklarina dair sdylemler, spor
filmlerinin bu sistem icin degerli bir ara¢ olmasini saglamaktadir. Bu degerler, bireyleri
basariya, yani Amerikan riiyasina ulastiracak bir yol haritastymig gibi sunulur. Calismamizin
ana Orneklemini olusturan Rocky serisi de, spor filmlerinde goriilen bu degerler sistemini
yansitmaktadir. Rocky serisi, yukarida saydigimiz, bireyleri Amerikan riiyasina ulastiracak
degerler sistemini onaylayici bir anlatiya sahiptir. Birinci filmde karsimiza egitimsiz, parasiz
ve basarisiz bir karakter olarak ¢ikan Rocky, ti¢lincii filme gelindiginde {inlii ve zengin bir
karaktere doniismiistiir. Rocky’nin Amerikan riiyasina ve bu riiyanin gerektirdigi degerler
sistemine olan inanci, karakterin Amerikan riiyasina ulasmasinda dogrudan rol oynamaktadir.
Rocky’nin i¢inde bulundugu olumsuz kosullar, onun Amerikan riiyasina inanmasini ya da bu
riiyanin sundugu o6diillere ulagmasini engellememektedir. Ciinkii bir ideoloji olarak Amerikan
rliyasi, basarili olmanin bireylerin kendi cabalarmma bagimli oldugunu, bireylerin Oniinde
higbir kurumsal engel bulunmadigini iddia eder. Rocky karakteri de, dnce kisisel amaclari
dogrultusunda, yani Apollo karsisinda doviisiin sonuna kadar ayakta kalmak amaciyla
caligarak bu amaci gergeklestirir. Ardindan da, ikinci filmde Apollo’yu yenerek Amerikan
riiyasinin vaatlerinden servet ve sohrete tam anlamiyla ulagan Rocky, liglincii filmde de,

karsisina ¢ikan rakiplere karst mevkisini korumak amaciyla miicadelesini siirdiirtir.

Rocky serisinde, Amerikan riiyasinin ogelerinden olan bireycilik ve esit firsat
anlatilarina dair vurgu, sadece Rocky karakteri iizerinden yapilmaz. Rocky III filminde yer

alan Clubber Lang karakteri de, tipki Rocky gibi yokluklarin ve olumsuzluklarin arasindan,
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tek basmna gosterdigi caba ile yiikselir ve basartya ulasir. Rocky gibi Italyan asilli bir
karakterin ya da Clubber Lang (ya da ilk iki Rocky filminde yer alan Apollo) gibi bir
siyahinin Amerikan riiyasina ulagsma hikayelerini siklikla isleyen spor filmleri, Amerikan
riiyasint ¢aba gosteren herkese sans tanityan esitlik¢i bir ideoloji olarak sunar. Fakat bu
ideolojik temsil bigimleri, ger¢ek yasami dogru bir bigimde temsil etmemektedir. Temel
vatandaslik ve insan haklarina heniiz 1960’lh yillarin politik ortaminda gosterilen
miicadelelerle kavusan ve 80’li yillarda tekrardan yoksulluk oranlar1 artis gdsteren siyahilere
dair bireyciligi ve bireysel ¢abay1 6n plana ¢ikaran basari hikayeleri yorumlandiginda ortaya
cikan sonug, bu hikayelerin izleyiciler {lizerinde yanlis biling uyandirmayr amagladigidir.
Rocky serisinin de i¢inde bulundugu spor filmleri tiiriinde yaygin bir bigimde yer alan bu tiir
bireycilik hikayelerini, 60’11 ve 70’11 yillarda yasanan Yurttagshk Haklar1 Hareketi, Kadinin
Kurtulusu Hareketi ve Vietnam Savasi karsit1 protestolar gibi kollektif ¢abalara dayanan ve
mevcut sisteme ciddi zararlar veren muhalif toplumsal hareketlerin tekrar yasanmamasi igin,
iktidar gruplan tarafindan kitlelerin zihinlerini uyusuk tutmak amaciyla kullanilan anlatilar
olarak yorumlamak miimkiindiir. I¢inde yasanilan sistemi en rasyonel hayat tarzi olarak
kodlayan bu anlatilar, mevcut sistemi tehdit edecek alternatiflerin ortaya ¢ikmasini onler ya da
bu alternatifleri kotii, akil dis1 ya da ahlaksiz olarak kodlayarak insanlarin alternatiflere

yonelmelerini engeller.

Kiiltiir endiistrisinin 6nemli bir ideolojik araci olarak islev gdren spor filmleri,
Amerikan riiyasina dair gercek disi hikayelerle zihinlerini uyusturmay1 ve mevcut sistemi en
rasyonel sistem olarak gostermeyi amacladigi insanlara, sportif basariyr tiim problemlerin
listesinden gelmek icin yeterli bir aragmis gibi gosterir. Ister yoksulluk olsun ister irk¢ilik ya
da cinsiyetgilik, bu anlatilarda tiim problemlerin {istesinden spor ve bireysel miicadeleler
yardimiyla gelinir. Zorlu antrenmanlar ve miicadeleler, i¢inde bulunulan zor kosullarin
atlatilmasi i¢in yeterliymis gibi sunulur. Rocky filmlerini incelerken de goriildiigi lizere, bu
filmlerde yer alan antrenman sahneleri, Rocky karakterinin kendisini sinirlayan kosullardan
kurtularak bagariya ulasmasi icin son derece biiyilk 6neme sahiptir. Tempolu bir miizik
esliginde verilen bu sahnelerde Rocky, antrenman yaptikca kendisini gelistirir ve final
doviisiine baglanan bu antrenmanlarin sonucunda maga yepyeni bir boksore doniismiis olarak
cikar. Bu sunus, filmde yer alan problemlerin temelinde yatan sistemsel ve toplumsal

aksakliklar1 gébrmezden gelerek, esitsizlikleri ve adaletsizlikleri mesrulastirict bir islev goriir.
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Problemlerin temelinde yatan sebeplere inilmez ya da gercekei ¢oziimler sunulmaz. Boylece,
Amerikan riiyast gibi, basarmin tarifini verdigini iddia eden bir ideolojik sistemde,
basarisizlik ve yoksullugun, bireylerin kendi yetersizliklerinden kaynaklandigi mesaji
iletilerek, egemen smifin, ¢ikarlarmi korumak ve siirdirmek amaciyla, bu problemleri

cozmedeki isteksizlikleri gizlenir ve somiirii sisteminin devamliligi saglanir.

Spor ve spor filmleri dogasinda barindirdigi rekabet iliskisi ile, kapitalizme dair
rekabet sisteminin kitlelere asilanmasi ve yeniden iiretimi i¢in uygun bir arag¢ olarak kiiltiir
endiistrisine hizmet eder. Rocky serisi gibi popiiler tiir filmleri, igerdikleri mesajlarla bu
yeniden iiretimi giiclendirir. Isi, arkadaslari, ailesi, parasi ya da 6z saygisi olmayan Rocky
gibi bir karakter, rekabet sisteminin gerekliliklerini yerine getirmis, ¢ok ¢alismis, yilmamis ve
eksikligini duydugu her seye, genis anlamiyla Amerikan rliyasina, spor vasitasiyla sahip
olmustur. Rocky gibi imkansizliklarin igerisinden ylikselen karakterlerle dolup tasan spor
filmleri, kisilerin baglangistaki pozisyonlarinin basariya ulasmak i¢in 6nem arz etmedigini,
onemli olanin bireysel ¢aba ve arzular oldugunu ima eder. Boylece, toplumun genelinin esit
sartlar altinda miicadele ederek fayda saglayabilecegi bir sistem yerine, rekabet ortaminda 6ne
gecenlerin faydalanabildigi bir sistemin degerleri kitlelere benimsetilmis olur. Bu sistem her
zaman esit firsata ve kaynaklara sahip kisiler arasinda ger¢eklesen bir rekabet iliskisine sahip
olmadig1 icin, dogal olarak bazi kisiler rekabet ortaminda geride kalacaktir. Fakat
baslangictaki sosyo-ekonomik pozisyonlar1 Rocky gibi son derece olumsuz olan karakterlerin
basartya, yani Amerikan riiyasina ulagsma hikayelerinin siklikla perdede kendilerine yer
bulmasi, rekabet sisteminde geride kalan insanlarin sugu kendi g¢aba ve isteklerinin
yetersizliginde aramalar1 gerektigi mesajin1 iletecektir. Boylece, rekabet ve basari igin
herkesin esit firsata sahip oldugu sdyleminin siklikla kullanildigi Amerikan riiyasi
ideolojisiyle, esitsizliklere sebep olan kurumsal ve kiiltiirel deger ve uygulamalar gérmezden
gelinmekte, esit firsat yanilgis1 olusturulmakta ve esitsizlikler mesrulastiriimaktadir. Uretilen
bu yanlis biling yoluyla insanlar, birlik icinde hareket eden uyumlu bir topluluk olmaya
yonlendirilmek yerine, rekabet iliskisi icinde ayristirilarak sisteme en az zarar verebilecek

parcalara boliiniir.

Popiiler sinemanin ideoloji ile olan yakin iliskisi goz oniinde bulunduruldugunda,

egemen ideolojik yapinin, Rocky serisi gibi popiiler spor filmlerindeki yansimalari da énem
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kazanmaktadir. Amerika’da 1970’li yillarin ortalarindan itibaren ylikselmeye baslayan
muhafazakar egilimle birlikte, Yeni Hollywood’un muhalif ve geleneksel disi filmlerinin
ardindan, yeniden yiikselise gecen muhafazakar anlatilarin basinda gelen Rocky filmleri, bu
muhafazakar sisteme dair degerleri savunmakta ve yeniden iiretmektedir. Rocky filmleri,
Amerika’da Reagan hiikiimetinin basa ge¢cmesiyle zirveye ulasacak olan muhafazakar
ideolojinin miijdeleyicilerindendir. 1960’11 ve 70°li yillarda yasanan toplumsal hareketler,
ortaya ¢ikan hiikiimet yolsuzluklari, skandallar, ekonomik krizler, igsizlik, enflasyon, petrol
krizinin olumsuz etkileri, iran’la yasanan rehine krizi gibi olumsuz gelismelerle birlikte,
Amerikan halkinin devlete, kurumlara ve otoriteye giiveni sarsilmis, gelecege dair umutlar ve
Amerikan riiyasina gliven azalmistir. Yasanmakta olan olumsuzluklar, iktidar kesimin liberal
politikalarmin sucu olarak goriilmiis, bu durum da 70’lerin ortalarindan itibaren daha
muhafazakar politikalarin giic kazanmasina yol a¢mustir. Rocky serisi gibi muhafazakar
egilimleri yliksek anlatilar, Amerikan riiyasina ulagsmanin muhafazakar degerler sistemine
inangla gerceklesecegini ima eder. Rocky serisinde bu inang, sosyal refah programlart gibi
liberal uygulamalarin reddi, geleneksel cinsiyet rollerinin onaylanmasi, otoriteye giiven gibi
sekillerde ortaya ¢ikmis ve muhafazakar kanadin temsilcisi olan Reagan’in sdylemleriyle

paralellik gostermistir.

Rocky filmlerini inceledigimizde, siyahi karakterlerin beyazlara kiyasla daha prestijli
konumlarda yer aldiklar1 goriilmektedir. Bu durum, Reagan hiikiimeti doneminde toplumsal
refah programlarimin reddedilmesi, bu programlarin beyazlarin zorluklarla kazandiklari
paralarin “tembel siyahlara” aktarildigina dair sdylemlerin artmasiyla iliskilendirilebilir.
Mubhafazakar sdylem, siyahi vatandaslarin giderek artan sayilarda isgiicline katilmasini, beyaz
vatandaglarin islerini ellerinden almak olarak kodlamaktadir. Rocky (1976) filminde
Rocky’nin dolabini elinden alarak onun spor salonundan diglanmasini saglayan Dipper isimli
karakter, ya da Rocky II’de, Rocky zorlukla mezbahada is bulduktan sonra, ¢ok ¢alismasina
ragmen Rocky’yi isten kovan siyahi karakter, giindelik hayatin muhafazakar soylemleriyle
paralel bir sekilde, beyazlarin sahip olduklari olumsuz kosullardan dolay1 sorumlu tutulurlar.
Rocky serisinde yer alan bu gibi temsiller, siyahilerin liberal politikalar sayesinde
kazandiklar1 temel vatandaslik haklarini birer ayricalikmig gibi kodlamaktadir. Muhafazakar

anlati, siyahilerin uzun yillar boyunca karsilagtiklari esitsizlikleri ve bunlarin stirmekte olan
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olumsuz etkilerini gérmezden gelmekte, temel vatandaghik haklarina kavusan siyahileri

suclamaktadir.

Rocky serisinde yer alan ve yiikselmekte olan muhafazakar sdylemle paralellik
gosteren bir diger anlati 6gesi de, kadin karakterlerin filmlerdeki temsil bi¢imleridir. 1960’11
yillarin sonlarindan itibaren Yeni Hollywood filmlerinde goriilmeye baslanan daha aktif ve
giiclii karakterler yerine, muhafazakarligin yiikselise ge¢cmesiyle birlikte, Rocky serisi gibi
filmlerde, Rocky’nin karis1 Adrian ya da Apollo’nun karis1 gibi daha pasif, erkege bagimli, is
hayatina katilmayan ve ¢ocuklara bakmakla yiikiimlii kadin karakterler gecmistir. Rocky ile
birlikte mutlulugu yakalayan Adrian gibi kadin karakterleri yansitan muhafazakar filmler,
kadinlar1 geleneksel cinsiyet rollerine uyduklar1 zaman mutlu olacak bireyler olarak
resmetmistir. 70’11 yillarda gii¢ kazanan feminist hareketlerle birlikte kadinlarin kazandiklar1
haklar1 ve is hayatinda daha 6nemli pozisyonlarda g¢alismaya baslamalarini ise bir alternatif
olarak sunmayip, gormezden gelmeyi tercih etmislerdir. Kadinlarin aile ici alanlarla
sinirlanmastyla, ekonomik ve politik alandaki gilic pozisyonlarmin erkeklere kalmasi

amaglanmustir.

Rocky serisi gibi spor filmleri, igerdikleri alt tabakadan karakterlerin fiziksel
cabalarla basariya ulastig1 hikayeler yardimiyla, toplumun alt tabakasinda yer alan ve fiziksel
emegi disinda sahip oldugu bir seyi olmayan kisilere 6zdeslesme imkani sunmaktadir. Rocky
filmlerinin gisede yakaladigi basarilar, 1970’1i yillarda Amerika’da yasanan krizlerle issizlige
ve yoksulluga siiriiklenen insanlara, kendi i¢lerinden ¢ikan Rocky gibi bir karakterin umut
dolu Amerikan riiyas1 hikayesi sunmasiyla agiklanabilir. Spor filmlerindeki bu karakterlerin,
bireysel miicadelelerle kazandiklar: iistiin basarilar, toplumda yasayan bireyleri de spor gibi
fiziksel etkinliklerde basar1 aramaya yonlendirmektedir. Bu bireyler, 6zellikle de Amerikan
rilyasina daha yiiksek oranlarda inanan diislik imtiyazli ve egitimsiz kisiler, basarili olma ve
1yi bir hayat siirmelerinin daha olas1 oldugu meslek se¢imlerinin ve bu meslekleri elde etmek

icin gerekli egitimin disinda birakilarak, spor gibi fiziksel ¢abalara yonlendirilirler.

Stirekli gelisim ve degisimlerin yasandigi ¢cagimizda nitelikli iggiiciiniin bir parcasi
olabilmek, belirli seviyedeki bir egitimi ve kaynaklara ulasimi gerektirmektedir. Iyi bir
egitimin ¢ok yiiksek masraflar gerektirdigi Amerika’da, basarili olmak isteyen diisiik

imtiyazl kisilerin spor ve film oyunculugu gibi basar1 sansinin ¢ok diisiik oldugu alanlara
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yonlendirilmesiyle, bu kisilerin basarili bir gelecege dair umutlarini korumalar1 ve
esitsizlikleri doguran sisteme bir tehdit olusturmamalar1 saglanir. Oysa Rocky filmlerinin
cekildigi donemde izlenen devlet politikalarina bakildiginda, devletin, bireylerin toplumsal
konumlarindaki rolii ortaya ¢ikmaktadir. Reagan yonetiminin toplumsal refah programlarini
azaltmasi, toplumun alt tabakalarinda yer alan kisileri daha da fazla yoksulluga itmistir.
Ornegin, iigiincii bolimde de sdziinii ettigimiz iizere, 1970’li yillarda izlenen politikalarla
yoksulluk oranlar1 diisiise gecen siyahiler, Reagan yonetiminin politikalariyla yeniden
yoksulluga stiriiklenmeye baslamislardir. Bununla birlikte Reagan doneminde, zenginler
yararina ¢ikarilan vergi diizenlemeleriyle, toplumsal smiflar arasindaki gelir ugurumu giderek
artmistir. Fakat egemen ideolojiler, Rocky gibi spor filmlerinde yer alan, diisiikk imtiyazli
karakterlerin bireysel miicadeleler sonucunda basariya ulasma hikayeleriyle, toplumun alt
tabakasindaki insanlara gergek disi basar1 riiyalar1 gordirmektedir. Caligmanin birinci
boliimiinde de bahsedildigi gibi, ge¢misten giliniimiize dogru, spor filmlerinin giderek daha
fazla “alt sosyo-ekonomik siniflara’ hitap edecek sekilde ¢ekilmesi, bu filmlerin zamanla artan
bir sekilde Amerikan riiyasina dair yanls inanislart diisiik imtiyazli kitlelere empoze etme

amaci tasidigini géstermektedir.

Spor filmlerinin, sahip olduklar1 Amerikan riiyas1 anlatisiyla, kapitalist sisteme ait
degerleri yeniden iirettiginin goriildiigli bu ¢alismanin sonucunda ayrica, spor filmlerinin de
geleneksel Hollywood sinemasinda yer alan diger film tiirleri gibi aile, toplumsal cinsiyet
rolleri ve otorite gibi muhafazakar degerlerin yeniden iireticisi oldugu goriilmektedir.
Gegmiste oldugu gibi, giiniimiizde de popiiler sinemada kadinlar1 pasif, bagiml ve yetersiz;
erkekleri ise aktif, miicadeleci ve cesur olarak temsil eden toplumsal cinsiyet kaliplar
kullanilmaktadir. Bu filmlerde ailenin biitiinliigii her zaman birinci siradadir. Kadinlar, ne
olursa olsun kocalarinin yaninda, onlara destek olurlar. Bu sayede aile kurumunun biitiinliigii
de tehlikeye atilmamis olur. 2000 yili ve sonrasinda c¢ekilen Remember The Titans, We Are
Marshall, Cinderella Man, Glory Road, 42, The Replacements, Invincible, McFarlan USA,ve
Race gibi daha birgok spor filminde de, geleneksel cinsiyet rollerine uygun hareket eden
karakterlerin varligi, Hollywood sinemasinin ge¢misteki cinsiyet rollerine dair temsillerden
kopamadigint gostermektedir. 1960°l1 yillardan itibaren, diindelik yasamda de§ismeye

baslayan toplumsal cinsiyet rolleri ve kadinlarin artan sekilde isgiicline katilarak toplumun
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aktif birer bireyi haline gelmeleri, spor filmlerinde hala siklikla gozard: edilmekte, geleneksel

olanin yeniden iiretimi yapilmaktadir.

Sonug olarak, izlemesi son derece keyifli olan, heyecan ve merak uyandiran spor
filmleri, derinlemesine incelendiginde siradan bir popiiler tiir filminden farksizdir. Bu
filmlerde geleneksellik ve varolan sistemin en rasyonel sistem olduguna dair inang, tiim
yonleriyle, hem film yapiminin gozle goriiliir siireclerinde hem de ideolojik arkaplaninda
kendisini belli etmektedir. Spor filmlerinin geleneksel Hollywood tarzi olay drgiisiine, kamera
kullanimina, kurguya ya da diger tekniklere getirdigi bir yenilik dikkatimizi ¢ekmemis olup,
bu filmlerin geleneksel Hollywood filmlerinin 6zelliklerini tasidigr goriilmiistiir. Tabii ki, bu
calismada spor filmlerinin ideolojik arkaplaninin incelenmesi daha baskin oldugundan, spor
filmlerini yapim teknikleri acgisindan inceleyecek derinlemesine bir calismada farkli bulgulara
ulasma imkani mevcuttur. Spor filmleri ideolojik acidan detayli incelendiginde ise

geleneksellik tiim agirligiyla hissedilir.

Tiim bu geleneksel yapinin diginda, spor filmlerinin bize gore en 6nemli 6zelligi,
toplumsal esitsizlikleri tazmin etmek amaciyla kullaniliyor olmasidir. Imkansizliklar iginde
yetisen ya da kendisinden ¢ok {iistiin rakiplerle karsilasan sporcular ¢alisma etikleri, kazanma
arzular1 ve zorluklar karsisinda yilmamalariyla siradan insanlardan ayrilirlar. Spor filmlerinin
basarty1 yakalayan miicadeleci kahramanlari, topluma 6rnek olacak, ilham verecek karakterler
olarak sunulurlar. Toplumda yasanan problemler gdsterilse de, bu problemlerin temeline
inilmez ya da nasil ¢oziilecegine yonelik gercekei bir ¢oziim yolu sunulmaz. Spor, bu
filmlerde her tiirlii problemin iistesinden gelerek basarili bir insan olmanin, yani Amerikan
riiyasina ulagmanin tek yoluymus gibi sunulur. Hangi spor konu alinirsa alinsin, kiiltiir
endiistrisinin diger Uriinlerinde de oldugu gibi, farklilik sadece dis kabuktadir. Bu filmlerde
anlatilan hep aymdir. Giindelik hayatin problemlerine Onerilen hayali ¢ézliimler, egemenlik
iligskilerinin korunmasina ve yeniden lretimine yaramaktadir. Spor filmleri gibi kiiltiirel
tiriinler araciligiyla gergekleri carpitan ve bos zamani isgal ederek kisilerin kendilerini
gelistirmelerini  engelleyen kiiltliir endiistrisi, zorluklar igerisinde yasayan kimselerin
zihinlerini, yayiciligini yaptig1 yanlis bilingle uyusuk halde tutarak sisteme muhalif olmalarini

engellemektedir.

178



Her yanimizi saran kiiltiir endiistrisinden kacabilmek her ne kadar miimkiin
gorilmiiyorsa da, yapilacak diizenlemelerle kiiltiir endiistrisinin yanlis biling yayici etkilerini
en aza indirmek miimkiindiir. Bunun yolu da egitimden ve kitle iletisim araglarinin
mesajlarina karst bilinglenmekten ge¢mektedir. Fakat, egemenlik iliskilerinin yeniden
tireticisi olan kitle iletisim araglar1 gibi, okullar da egemenlerin ideolojik araglar1 olarak gorev
yaptig1 i¢in, egitim alaninda kurumsal degismeler yasanmasini beklemek naif bir iyimserlik
olacaktir. Bu yiizden, ¢alismamizda her ne kadar bireycilik sdyleminin egemenler tarafindan
yanlis biling yayici bir sdylem olarak kullannmindan bahsetmis olsak da, kiiltiir endiistrisine
kars1 biling gelistirmek yine bireysel ¢abalarla gerceklesecek fakat bu biling ayni zamanda da

bireylerle sinirlt kalarak kitleleri yeterince etkileyemeyecek gibi goriinmektedir.
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EKLER
Ek 1: Film listesi
1.The Freshman (Fred C. Newmeyer, Sam Taylor, 1925)
2.College (James W. Horne, Buster Keaton, 1927)
3.The Pride of the Yankees (Sam Wood, 1942)
4.National Velvet (Tatl Yalan, Clarence Brown, 1944)
5.The Hustler (Dolandirici, Robert Rossen, 1961)
6.Rocky (John G. Avildsen, 1976)
7.Rocky II (Sylvester Stallone, 1979)
8.Breaking Away (Peter Yates, 1979)
9.Raging Bull (Kizgin Boga, Martin Scorsese, 1980)
10.Rocky III (Sylvester Stallone, 1982)
11.Rocky IV (Sylvester Stallone, 1985)
12.Hoosiers (Kazanma Arzusu, David Anspaugh, 1986)
13.Bull Durham (Boga Durham, Ron Shelton, 1988)
14.Rocky V (John G. Avildsen, 1990)
15.Space Jam (Joe Pytka, 1996)
16.Jerry Maguire (Yeni Bir Baslangi¢, Cameron Crowe, 1996)
17.Any Given Sunday (Kazanma Hirsi, Oliver Stone, 1999)

18.The Replacements (Yedek Oyuncular, Howard Deutch, 2000)
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19.Remember the Titans (Unutulmaz Titanlar, Boaz Yakin, 2000)
20.The Legend of Bagger Vance (Bagger Vance Efsanesi, Robert Redford, 2000)
21.Seabiscuit (Zafer Yolu, Gary Ross, 2003)

22.Million Dollar Baby(Milyonluk Bebek, Clint Eastwood, 2004)
23.Miracle (Efsane, Gavin O’Connor, 2004)

24.Cindirella Man (Ron Howard, 2005)

25.Coach Carter (Kog Karter, Thomas Carter, 2005)

26.The Greatest Game Ever Played (Hayatimin Magi, Bill Paxton, 2005)
27.Glory Road (Zafere Dogru, James Gartner, 2006)

28.We Are Marshall (Zafer Bizimdir, Joseph McGinty Nichol, 2006)
29.Gridiron Gang (Cete, Phil Joanou, 2006)

30.Invincible (Yenilmez, Ericson Core, 2006)

31.Rocky Balboa (Sylvester Stallone, 2006)

32.The Blind Side (Kor Nokta, John Lee Hancock, 2009)

33.Secretarit (Sampiyon, Randall Wallace, 2010)

34.The Fighter (Doviscii, David O. Russell, 2010)

35. Warrior (Biiyiik Doviis, Gavin O’Connor, 2011)

36.Moneyball (Kazanma Sanati, Bennett Miller, 2011)

37.Rush (Zafere Hiicum, Ron Howard, 2013)

38.42 ( Kuark Iki, Brian Helgeland, 2013)
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39.Draft Day (Ivan Reitman, 2014)

40.When The Game Stands Tall (Thomas Carter, 2014)
41.McFarland, USA (Niki Caro, 2015)

42.Southpaw (Son Sans, Antoine Fuqua, 2015)

43.Creed (Creed: Efsanenin Dogusu, Ryan Coogler, 2015)
44.Eddie the Eagle (Kartal Eddie, Dexter Fletcher, 2016)

45.Race (Riizgarm Oglu, Stephen Hopkins, 2016)
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