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OZET

Nesnelere anlam yiikleme yaratim ile soyutlama siirecinin ilk adimidir. Yaraticilik,
icinde yaraticilik bilinenlerin disinda, Gtesinde diisiinebilme ve yaratabilme
yetenegidir. Yaratici diisiinme, yaratma anina kadar edinilen bilgilerle, yasamdan
kazanilanlarla baglayan seriivene yeni bilgiler ve kazanimlar ortaya ¢ikarma veya
eser ortaya koyabilme yetisidir. Herkes ayni seye bakabilir. Onemli olan farkli
algilayabilmedir. Bir olayin, diisiincenin sekillenmesi, soyutlama olarak yol alir. Bir
sanat eserinde soyutlama gozle goriilebilir. Ancak orda yer alan duyumsamanin
derinligi i¢ sezgiler varsa anlasilabilir. Goriilen o ki duyumsamada ruh ile ilgili bir
seyler var. Diger tarafta da bicimle ilgili kaygilar var.

Bu calismada arastirma ve inceleme konusu olarak, nesne olarak ele alinan “agag¢”
Ogesinin kiiltiirel ve tarihsel olarak onemi resimsel anlatimda yer alarak farkl
tavirlarda arastirmasi yapildi. Sanat ¢alismalarinda biiyiik bir yere ve 6neme sahip
olan “agac¢”mn aktarimlar1 ayrintili bir sekilde arastirilarak kisisel calismalarla yeni
anlatim yollar1 bulunmaya calisildi. Konu ¢ercevesinde 6zgiin bir anlatim hedeflendi.

Cogunlukla tuval iizerine asfalt malzemesi ve yagl boya kullanildi. Caligmalarda
doku arayislar1 ile asfalt malzemesinin 6zelliginden kaynakli farkli denemelere yer
verildi. Arastirmalarda destek ve esin kaynagi olan ayrica konuya uygun olarak ele
alinan nesnenin sanat tarihindeki 6rnekleri amacin ve siirecin rahat gegmesinde etkili
oldu.

Bu calisgmanin sonucu olarak, nesne cergevesinde kullanilan agacin sanat tarihinde
kullanimi, bugiine etkisi ve ¢aligsmalar i¢in 6nemi incelendi. Bu etki ve 6nem kisisel
caligmalarla desteklendi.
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ABSTRACT

The importance of giving meaning to objects is the first step in the creation and
abstraction process. Creativity is the ability to think and create beyond what is
known as creativity. Creative thinking is the ability to create a different, new and
unknown product, idea or work from knowledge, products or experiences. It is
looking at the same thing and perceiving something different. Taking shape of an
event or idea leads to abstraction. In a work of art, abstraction can be seen. However,
the depth of sensation can only be understood with intuition. It seems that there is
something about soul in the senses. On the other hand, there are concerns about the
format.

In this thesis, as a subject of research and examination, the cultural and historical
importance of "tree,” which is regarded as an object, is investigated in pictorial
narrative with different attitudes. A great deal of research has been done in detail and
new ways of expression have been tried through the personal works on “the tree”
which have a great importance for the works of art. An original narrative is targeted
within the subject frame.

Mostly, asphalt material and oil paint are used on the canvas. In the works, different
experiments are searched for the texture and the nature of asphalt material. The
examples from art history, which are also source of support and inspiration in the
research, and which are handled in accordance with the subject, are used during the
process.

As a result, the use of "tree" within the object framework in the history of art, its
present influence and its importance have been studied. The effect and significance
mentioned above are supported by personal work.
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1. GIRIS

Sanat eseri, sanatsal yarati, sanat¢inin yaratim siirecindeki hislenmeler ile
karsilasmasindan dogmaktadir. Bu karsilasma sanat¢inin iginde oldugu
durumdur. Karsilasmay: tetikleyen bir¢ok neden vardir. Sorun ya da sorunlar,

farkl kisilik 6zellikleri, psikolojik ya da fiziki disa vurumlar, etkilenilen olaylar,

kavramlar, arayislar ve kaygilar bu nedenler arasindadir.

Sanatg1 kendisini yaratima iten nedenler ile birlikte, yaratim siirecindeki
psikolojik ve fiziksel durumlardan, kaygilardan kagmayarak, onunla karsilasarak

sanat eserini ortaya ¢ikaracaktir.

Filozof Aristoteles, sanat¢1 olma siirecindeki yaratma istegini su sekilde
aciklamaktadir: “Biitiin sanat¢ilarin  bir amaci vardir. Bu amac¢ bir seyi
yaratmaktir. Bir sanatla ugrasmak bir seyi nasil yaratacagini arastirmanin
yaninda, yaratilanin kendisini degil, onu yaratanin varli§ini, diisiincesini ve
duygusunu yasama gecirmektir” (Eugene ve DeBruhl, 1996, s. 34). Bu aym
zamanda bi¢im i¢in duyulan bir tutkunun disavurumudur. Yaratma siireci
parc¢alanmaya kars1 bir miicadeledir. Uyum ve biitiinlesmeyi doguracak olan yeni

varlik tiirlerinin varolusa getirilmesi miicadelesi, yaratma siirecidir.

Insan, yaratarak varligim anlatima kavusturmaktadir. Bu durum yaraticilifin var
olusunun zorunlu bir devamidir (May, 1994). “Kisinin kendisiyle dis diinya
arasinda var oldugunu hissettigi bir boslugu doldurma ya da bir baglantisizlig1
giderme diirtiistinden dogdugu™ diisiinlilen yaraticilik olgusunun, kisiye 0zgii

oldugu gercegi kabul edilebilir bir gergektir (Tozar, 2002).

Kisiye Ozgiilikten kaynakli sanat, farkli ifade bigimleriyle kendisini
gostermektedir. Resimdeki gosterme bigimi ya da aktarim aract goriinrliktiir.
Goriiniirliik ise, 6zne olan sanatg1 ile nesne olan tuval arasindaki bagin sonucunu
eserlere yansitilabilmesidir. Yapilan ¢alismalardan, bilinenlerden yararlanilarak
kendi tadinda olan, kendisi olan ¢alismalar ortaya koyabilmektir. Ancak en
onemlisi zihinde, ruhta, hayalde, benlikte, riiyada bitirilenleri, yaratilanlar resim
diliyle tuvale aktarmaktir. Aslinda bu disiince bir bakima soyuttur. Bir resim

yaparken olusan diisiinceler duyularla algilanan nesnelerle zihin boyutunda onlari



temsil eden imgeler ile yapilmaktadir. Verilen bu imgeler dis diinyaya ait
gercekligi goz oniine sermektedir. Burada zihin, izlenimleri almaktadir ve aldigi
izlenimle arasindaki baglarini arastirarak sonug¢landirma siireciyle bag kurma
yolundadir. Bu kurma yolunun sonunda aralarindaki iliskilere gore ya
gruplanmalidir ya da ayrilmalidir. Sonugta yarati ya da eser tamamiyla olustuktan

sonra var olmaktadir.
1.1. Calismanin amaci

Bu c¢alismanin amaci, var olma kaygisinin felsefi anlamda arastirilarak,
irdelenerek sanata olan etkisine deginmektir. Bu siirecteki etkiyi soyutlama

egilimi ile calismalarda ortaya koymaktir.

Soyutlama egilimi ile var olma kaygisini verebilmek i¢in nesne olarak agag tercih
edilmistir. Aga¢ imgesinin bir 6zii vardir. Bu 6z tohumdur. Tohum, yasamdaki
devamliligin en belirgin, en keskin aracidir. Aga¢ imgesi var olma kaygisinin
diizleminde basit olarak kok; gecmis zaman, gévde; su an, dallar ise gelecek,
sonsuzluk olarak iliskilendirilmistir. Varoluscu felsefede, bazi felsefecilere (Jean
Paul Sartre) gore su an onemli olandir. Calismada (resimlerde) su an olgusu
vurgulanmak istenmistir. Bundan kaynakli calismalarda ¢ogunlukla agaglarin
govdesi kullanilmistir. Bu 6zellik bu calismada, gorsel ¢oziimlemelerde nesne
baglaminda agac¢ imgesi ile soyutlama yoluyla aktarma yolu tercih edilmistir.
Soyutlama siirecinde 6zne (sanatg1) ile nesne (aga¢) arasindaki iliski 6zetlenerek

gorsel coziimlemelerle anlatilmaya caligilmastir.
1.2. Calismanin kapsami

Sosyal Psikolog Irwing Taylor (1959), insan yaraticihigini bes asamada

incelemektedir:

1. Yetenek ve beceriye dayanmayan ve 6zellikle cocuk resimlerinde goriilen;

“lIkel ve sezgisel yaraticilik”,

2. Ustalikla ama yogun bir gergekgilikle ulasilan; “Uretici yaraticilik”,

3. Eski parcalarla yeni seylere ulasilan; “Bulus¢u yaraticilik”,



4. Soyutlama yeteneginin sergilendigi; “Yenilik¢i yaraticilik”,

5. Dogustan sahip olundugu diistiniilen; “Dahi yaraticilik.

Yaratic1 agamalardan en 6nemlilerinden biri olan dahi yaraticilik asamasindaki
sanatc1, soyutlama yetisi olarak oldukca kabiliyetlidir ve yeni bir sanat ve tasarim
tislubunun onciisit konumundadir. Soyutlama, yeniden diizenlemedir. Resimde
soyutlama, sanat¢inin, diinyay1 kendi i¢ginde manevi ve maddi kayg siirecinden
gecirerek yeniden yaratma hareketidir. Sanat tarihi buna 6rnek gosterilebilecek
pek cok eser ile doludur (Bender, 2014, s. 22). Bu ¢alismada kapsaminda bu
orneklerden yararlanilmistir. Bu 6rnekler ve baglantilar dogrultusunda ¢alismada,

soyutlama ele alinmaktadir.
1.3. Calismanin yontemi

Soyutlama egilimli ¢aligmalar yapan ve agac nesnesini c¢aligsmalarinda kullanan
sanat¢ilarin  incelenmesinde kaynaklarin arastirilmasi yontemi izlenmistir.
Kaynak kitaplar, web siteleri, ¢esitli makaleler, sdylesiler ve referans gosterilen
kitaplar taranarak gerekli bilgilere ulasilmaya calisilmistir. Edinilen bilgiler
derlendikten sonra calisma konusunun anlatimina katkis1 degerlendirilmistir. Bu
dogrultuda diizenlemeler yapilmistir. Anlatimi gorsel olarak desteklemek icin

calismada yer alan sanat¢ilarin ¢aligmalarindan yararlanilmistir.

Sanatc1 calismalarinin yer aldigi boliimde ise, sanatcilara ait web siteleri, ¢esitli
sergi kataloglari, referans kitaplar ve internet sitelerinden faydalanilmistir.
Sanat¢1 calismalarinin anlatiminda kendi sdylemleri, haklarinda yazilmis elestiri

ve degerlendirme yazilarindan da yararlanilmigtir.

1.4. Sinirhliklar

Aragtirmada 16. yiizyil ile 20. yiizy1l arasinda ¢aligmalarinda soyut, soyutlama
yapan ve c¢alismalarinda 6zellikle agac nesnesi kullanan sanatgilar 6rnek olarak
verilmistir. 20. yiizy1l sanatgilarinin bir kagi1 sanat tarihindeki yerini almisken
diger bir kac1 yerini almak tlizeredir. Agirlikli olarak bu yilizyilin sanatcilarina yer

verilmesinin diger bir nedeni ise, c¢alismanin felsefi alandan beslendigi



varolusguluk kavramina dayanmasidir. Bu 6rnekler yeni ifade arayisinin bugiiniin

sanatina kadar uzanan siirecini kapsamaktadir.

Resim ¢alismalarinda kullanilan yagliboya, tiner, pastel boya gibi geleneksel

malzeme disinda kullanilan asfalt malzemesi 6rnekleriyle sinirli tutulmustur.



2. VAROLUSCULUK

Varligin gergekligine yonelik ilgi insanlik tarihinin baslangicina kadar uzanmaktadir.
Bu ilgi hep kendini yenileyen bir siiregtir. Cilinkii insan soru sormay1, cevap aramayi
devam ettirmektedir. Bir kavram olarak varlik, basit ve insan kavrayisinin en temel

Ogesidir.

Alman Nicolai Hartmann varlik bilim ile ilgilenen bir felsefecidir. Onun
savundugu diisiincede insan yalniz degildir. insan, varligin baglarinin meydana
getirdigi diizenin i¢inde yer almaktadir. Bu diizen insansiz da devam
etmektedir. Diinya insanin bir par¢asidir ve varlik birliktelikleriyle olugsmustur.
Insan kendini bu baglardan ayirirsa yasadigir diinyayr anlamakta giiclilk
¢ekebilir. Varligin baglarini1 tanimadan tarihin olusumu da, yasamin toplumsal
bigimleri de anlasilamaz. Bu durumu saglayacak olan varlik bilimidir. Ciinki

varlik bilimi var olan1 oldugu gibi inceleyen bilimdir (Eroglu, 2016).

Varolusguluk kavraminin tam olarak anlasilmasi i¢in kelimenin kokeninden
bahsedilmesi gerekmektedir. Varoluscguluk teriminden, varolus ile ilgili olarak bir¢ok
kelimenin tiiretildigi bilinmektedir. Ayrica tiiretilen kelimelere de eklenen ekler ile
bu kavram kaynaklardaki ve dildeki yerini hala korumaktadir. “Bu son ek, genellikle
bir 6nceligin taninip kabul edildigini gostermekte; sdzgelimi toplumculuk, kuramsal
olarak, toplum ¢ikarlarini bireyin ¢ikarlarinin oniine getirir. Tersine bireycilik, bireyi
siyasal gii¢lerin baslica ugras konusu yapar. Oyle ise varolusculuk, varolusun
onceligini benimseyen bir kuramdir” (Foulquie, 1991, s.7). Aslinda kelime anlamin
kendi icinde barindirmaktadir. Bu kelime bu tanimlamada insanin kendisini
anlamaya yonelik takindigi bir tavirdir. Bu varolus her birey icin farkh
durumlardadir. Varolusgulugun anahtari 6znelligin ve nesnelligin igindedir. Genel bir

anlatimla varolusguluk, insanin ayricalikli olmasini saglayan bir olgudur.

Varolusculuk her alanin (edebiyat, resim, heykel, miizik, sinema, vb.) iginde yer
almaktadir. Bu kavramin ilk ortaya atildigi andan itibaren bugiine kadar varlik
iliskileri diisiincelerini biinyesinde barindiran bir kavramdir. Kant’tan sonrasi
Ozgiirliik, Hegel sonrasi olusan 6znellik diisiincesi var olussal diigiincesinin temelini

olusturan basamaklardir. Varolus diisiincenin ilk sesi olarak Schelling goriilmektedir.



Bunun nedeni de yalnizca 6zgiirliigiin 6zii lizerine 1809 tarihli temel eseri degil,

bizzat kendisinin varolus anlayisidir (Colette, 2006, s. 12).

Varolusculuk, genis bir ger¢eve iginde psikolojik, kiiltiirel hareketler; kendine 6zgii

birikimler ile kendini devam ettiren bir felsefe hareketidir.

Varlikbilim (ontoligie) ile hayatimiza giren varliklarda iki metafizik ilke vardir. Bu
ilke 6z ile varolustur. Oz, bir varligin ne oldugunu gostermektedir. Ornegin bu, bir
kalemdir, ben, bir insanim, insan 6ziine sahibim, demekle kesinlik belirtiliyor mu?
Bu tam net degildir. Ben ve kalemin, ortaklasa tasidiklari nitelikler evrensel 6zii
olusturmaktadir. Kisilere 6zgii niteliklerle tamamlandiklarinda zaman, evrensel 0z,
kisisel olmaktadir. Ornegin matematik biliminde yiiz bin kenarli bir sekil yoktur.
Ancak bilimciler bunu belirlemek i¢in ¢aba harcamaktadirlar. Varliklarin var
olmalarina ihtiya¢ duymadan kendini gerceklestiren 6z, bir sey olmadan saf bir higlik
degildir. Oz’iin 6nemi olabilir olmasidir. Olabilirlik, varolusla gercege ulasmaktadr.
Varolus, 6zii ger¢ege ¢ikaran nedendir (May, 2014). Bu cerceve i¢inde bakildiginda
varlik ve zaman var olma diizlemi i¢inde ¢ok onemlidir. O zaman varlik, var olus

siirecinin i¢indedir.

Sadece Tanri’da, 6z ile varolus i¢ icedir. Oz kavrami; din bilimsel, kavrameci,
fenomenolojik 6zciiliikk olarak incelenmektedir. Tabi bu kavramlar da kendi iginde
ayrilarak degerlendirilmektedir. Din bilimsel ozciiliik; tanrisal bir seylerdir, yani
temelinde ilahi boyutta degerlendirmeler bulunmaktadir. Bu degerlendirmeleri
Eflantuncu ve Augustinusgu 6zciiliik olarak ayri sekilde yorumlamigslardir. Ne var ki
Eflatun’un aksine, Augustinus’un soyledikleri 6zcii felsefe ile biitlindlir. Onun
felsefesinde ozler onemli yer tutmaktadir. Akla dayali olan gercek bilgiler, 6zlere
gotiiren bilgilerdir. Kavramer 06zciiliik, kelimeden de anlasildig1 {izere
kavramciliktan bahsetmektedir. Kavramcilik bir kuramdir. Kavramcilik kuram,
Aristoteles¢i, Tommasocu ve Bilimci kavramcilik olarak kendi i¢inde ayrilmaktadir.
Fenomenolojik (goriingilibilim) ozciiliik ise, varlik kavraminin temelinde yer
almaktadir. Bunun sebebi fenomenoloji ve varolusculuk arasindaki iliskidir. Aslinda
varolusculugun disipline ulagsmasinin nedeni bu kavramdir. Fenomenoloji, 6zne ve
nesnenin birbiriyle olan baglarmi incelemislerdir. Oznenin dis diinyada yaptiklarini,
anladiklarin1 ve edindiklerini nesne olarak tanimlamislardir. Pozitivizm (olguculuk)

ve ampirizm (deneycilik) ile ayni yerden baksalar da nesneleri tek tek ele alma
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konusunda ayr1 diismiislerdir. Nesnelerin tek tek arastirilmasinin bir sonucu olarak

Ozlerin arastirilmasini konu edinmislerdir.

Martin Heidegger ve Jean Paul Sartre, insan s6z konusu oldugunda belirli bir 6zden
s6z edilemeyecegini; insanin diger var olanlar gibi bir var olan olmadigim
diistinmektedirler. Bu diisiiniirlere gore insan, var olmaktadir, o bir varolustur; var
olan degildir. Varolus tarzindaki var olan, insandir. Sadece insan var olmaktadir.
Kaya vardir, fakat var olmamaktadir. Agac vardir, fakat var olmamaktadir. At vardir,
fakat var olmamaktadir. Melek vardir, fakat var olmamaktadir. Tanr1 vardir, fakat var

olmamaktadir (Heidegger, 2004, s. 55).

Sartre’da Heidegger’e benzer sekilde insanin 6ziiniin varliginda degil varolusunda
oldugunu diisiinmektedir. Insanin diger biitiin var olanlardan farkl: olarak, belirli bir
Oziintin olmamasi, varolusculugun fenomenolojiyle olan iliskisinin sorgulanmasini
gerektirmektedir. Zira fenomenoloji 6z bilimi ise ve fenomenlerin 6zlinii gormeye
yonelik bir bilim ise, kendisi i¢in belirli bir 6zden s6z edilemeyecek olan insanin
Oziinii nasil  gorebilecektir? Fenomenolojiyle hareket ettigi ifade edilen

varolusgulukta insan, tiim diisiinmenin merkezindedir (Taskin, 2013, s.5).

Varolus ve 6z; bu iki kavram felsefede daima diger doktrinlere-idealizm, gercekgilik,
materyalizm, vs. karsit bir doktrinin c¢ekirdegi olarak islev gormiislerdir.
Varolusguluk’tan varolus felsefesinin anlagilmasi, var olanin Ozgiirliigiiniin
diistinceye asla kendi {izerine kapanmamay:r dayattigi an baslamaktadir.
Tamamlanmis bilim yalnizca evrenselin i¢inde var oldugundan, bireysel varolusun
Ozgiirliigii her tlrlii kavramsal yapinin devindirici giicti halini aldiginda, bir sistem
olusturmak ve bunun da i¢inde tinin kendini kavramasini saglamak imkansizlagir

(Colette, 2006, s. 12-13).

Burada birey, insan artik kendisini goriiniir kilmak durumundadir. Kendisi hakkinda
merak duymali, yasamiin anlam noktasini arayan olmalidir. Insan odakli bu siiregte,
var olma birey, insan ile baslamaktadir. Insan kendinin farkina vardiginda, kendisini
icinde yer aldig1 yerde anlamlandirmaya c¢alisandir. Gergeklikte var olma 6zden 6nce

gelmektedir. Yani once insan vardir. Diger olmalar sonradir.

Cogu varoluscu yazarlar 6znellikten bireycilige dogru yol almiglardir. Bunlardan biri

olan Soren Kierkegaard’a gore esas dogru bireydir. Asagiladigi toplumdur. Bireyin



varligint koruyabilmesi i¢in yasadigi ortamdan ve bu ortamin getirdiklerinden
kurtulmas1 gerekir. Birey olabilme, varolusculugun esaslari olan kaygidan,

yalnizliktan umutsuzluktan geger ve bunlar ile yogunlasir (Lefebvre, 1964, s. 112).

Bu baglam i¢inde yarattigi kelimeler ile kabul goren en etkin distiniirlerden ve
yazarlardan olan ama en oOnemlisi varolusgulardan biri de Jean-Paul Sartre'dir.
Sartre’a gore; kisi diinyada tek basina ise yaptiklarindan sorumludur. Kendini nasil
sekillendirirse ~ varligma bir 6z kazandiracaktir.  Yaptiklariyla  kendini

gerceklestirecektir. Gergeklestirmelidir (Sartre, 2009, s.11).

Bakildiginda gercek olan her sey vardir. Oz’den varolusa gecebilen her sey icin,
insanlar kadar taslar, agaglar i¢in de, vardir, duruyordur, bulunuyordur, diye
sOylenebilir. Varoluscularda var olmak ile olmak ya da durmak, bulunmak ayni
anlamda degildir. Agaclar vardirlar, dururlar; ama onlara bu anlami katan zihin

olayin baskahramanidir.

Var olmak bir eylemdir. Gergek var olma 6zgiirliigii gerektirir. Var olma durumu da

insanoglunun bir ayricaligidir.
2.1. Kayg1

Kaygi kavraminin en genis tanimi; biiyilk zarar getirecek ya da tehdit olarak
anlasilan durumlarinin sonucunda olusan; duygularla ilgili olan farkliliklarin ve
tepkilerin yer aldigi, dogal bir ortaya ¢ikistir. Bir anlamda kaygi, varlig1 olusturan
biitliniin kendi i¢inde savasma-kagma tepkisidir. Bu kavram i¢in birgok tanimlama
yapilabilir. Bunun nedeni, kaygiy1 bir ¢ergeve i¢ine sokmak zordur. Var olma; kaygi,
korku, sikinti, yalmizlik gibi bir¢ok kavrami i¢inde barindirmaktadir. Bunlarin
hepsini kapsarken 6zelikle bir tanesi ile ¢ok yakin iliski icindedir. Bu da kaygidir.
Kaygi siirecinde ruhsal ve fiziksel islevler, birbirlerine ¢ok yaklasip, bir arada
bulunup, birbirlerinin yerine gegmektedirler. Bu nedenle kaygi durumu héalen hem
tipta, hem psikolojide hem de felsefede konu olarak ele alinmaktadir. Kaygi, saglikli
insan hayat1 igin, kisinin bedeninde ve ¢evresinde olusan, olusma ihtimali bulunan
degisikliklere kars1 ortaya c¢ikan sinyal sistemidir. Hayattaki degisiklikler, gegisler,
asamalar insanda bir miktar kaygi ortaya ¢ikarmaktadir. Kaygi durumunun duyum
saglayict veya uyum bozucu yapist vardir. Sonucta ya dikkat artmaktadir ya da

azalmaktadir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Jean-Paul_Sartre

Esasen 6liimlii olma var oldugundan bu tarafa kaygi kavrami ile insanlik yiiz yiize
kalmistir. Bu sebepledir ki insan olmanin kaygi ile iliskisi hayatta kalabilmek
tizerinedir. Gelecege yonelik bu siire¢ bu zamana kadar yasamis ve yasamakta olan

biitiin insanlarla ilgilidir (Ozgen, 2015).

Aslinda kayginin tanimlarma bakilacak olursa kaygi kisiye 6zeldir ve kaygi her ne
kadar kisiye 6zel olsa da daima endiselenme i¢in olandir. Kaygili olmak hayata
ayrintili bakmaktir, hayatt 6nemsemektir. Aksi halde insan aynilagsma sarmalinin
icindeki yerini almaya mahkimdur. Hatta kendi i¢inde var olandan uzaktir. Kayg,
insan olmanmn dogal bir olgusudur. Insanin 6nemini savunan, yasananlarin ve
yasanacak olanlar1 onemseyen yani kaygi duyan insan, kendisini belirlemede,

denetlemede, yonlendirmede etkindir.

Yasamdaki tiim olgular kayginin etrafinda déonmektedir. Ruhun ve bedenin bir
sonucu olan insani kaygi ile birlestirince tin kavrami ortaya ¢ikmaktadir.  Ruhun
devreye girdigi yerde zihin yani bilgi devreye girmektedir. Daha sonra tin
devrededir. Yani en iist noktaya ulasilmistir. Artik ruhsallikla gelinebilecek en iist
noktaya gelinmistir. Tin kavrami, var olanlar1 ve kozmosu anlatabilmek i¢in duyular
disinda algilanan bir varliktir. Tin, kayg ile i¢ i¢edir. Kaygi olmadan tin bir anlam
ifade etmez, siirekliligini koruyamaz. Bunun sonucunda tin, kendisini kendi diginda
bulur. insan da asla bitkisel olanla ele alinamamasimnin nedeni Tin’in ona bir ayirt

edici bir 6zellik olarak yiikklenmis olmasidir (Kierkegaard, 2006, s. 37).

Goethe'ye insanin ilgisi ti¢ degisik yondedir. Birincisi, insani duyu organlari yoluyla
sirekli veriler gonderen dokunulur, koklanir, tadilir, duyulur ve goriinebilir
nesnelerdir. Ikincisi, bu nesnelerin insan iizerinde biraktigi izlenim: Bir seyden
hoslanip hoslanmamasi, ¢ekici veya itici bulmasi, o seyin kendisi i¢in sempatik veya
antipatik, yararli ya da zararl olmasima baglidir. Ugiinciisii ise, ayn1 zamanda tanrisal
bir varlik olarak kazandigi, nesnelerle ilgili kavrayislar, onun i¢in varliklarin varolus

ve etkinliklerle ilgili ikizlerinin ag¢ikla kavusmalaridir (Steiner, 1987, s. 18).

Rudolf Steiner, diinyanin insana neden bu {i¢ bi¢imi ile goziiktiigiinii Teozofi (1987)

adli kitabinda soyle anlatmistir:

Bu durum basit bir gozlemle anlasilabilir: Cigeklerle dolu bir ¢ayirda yiirtiyorum.
Cigekler gozlerim yoluyla bana renkleri iletiyorlar. Bunu verilmis bir gerceklik



olarak kabul ediyorum. Rengarenk g¢igekleri seyretmek bana seving veriyor.
Boylece bu gercegi kendimle ilgili kiliyorum. Duygularin yoluyla ¢icekleri kendi
varolusuma bagliyorum. Bir yil sonra yine ayni ¢ayirdayim. Cayirda bu kez baska
cigekler var. Bu c¢icekler de bana seving veriyorlar. Bir yil 6nceki sevincimi
animsiyorum. Sevinci olusturan nesne yitip gittigi halde anisi igimde yastyor.
Ama gimdi gordiim ¢icekler de gecen seneki ile ayni cinsten, ayni yasalara gore
yetismisler. Eger bu yasalarin neler oldugunu biliyorsam, bu yilki ¢igekler igin de
gecen senekiler kadar gegerli olduklarmi biliyorum ve belki simdi bdoyle
diistinebilirim. Gegen yilin ¢igekleri Oliip gittiler. Bana verdikleri seving,
anilarimda kaldi. Bu duygu yalniz benim varolusumla baglantili. Ama hem gegen,
hem de bu yilki ¢iceklerde goriip anladiklarim, bdyle ¢igekler yetistigi siirecek
gegerli olacak. Bu benim i¢in agikliga kavustugu halde, var olusuma sevincim gibi
bagli degil. Duygularim benim i¢in de yasiyor, ciceklerin varliklar1 ve yasalar
benim disimda, diinyadalar (Steiner, 1987, s. 19).

Buna gore insan diinyayla bu ii¢ sekilde iliski kurmaktadir. Bunu beden, ruh, tin diye
adlandirmaktadir. Burada beden, gevreyi algilayan uzuvlardir. Ruhta diinya ile
kendisi arasindaki varligir ile iliskilendirmesidir. Yani hoslanip hoslanmama,
mutluluk mutsuzluk, seving iiziintii, act gibi kavramlar1 duymasidir. Tin ise,

kendisini, tanrisal bir varlik gibi gézledigi zaman gostermektedir.

Demek oluyor ki; beden, insanin kendisiyle birlikte yasadigi diinyanin bilincine
varmaktadir. Ruhuyla ger¢ek diinyanin disinda kendi diinyasini kurmaktadir. Tiniyle

bunlarin 6tesinde bir diinya ortaya ¢ikmaktadir.

Ortaya ¢ikan bu tin kavrami kaygi ile i¢ icedir. Kaygi olmadan tin bir anlami yoktur.
Tin olmadan siirekliligini korumada dinamik degildir. Bunun sonucunda tin,
kendisini kendi disinda bulur. Insan da asla bitkisel olanla ele alinamamasinin nedeni
Tin’in ona bir ayirt edici bir 6zellik olarak yiiklenmis olmasidir (Kierkegaard, 2006,
s. 37).

Varolusgu analistlere gore ise, kaygmnin geg¢mis yasantilarla veya Kkisinin
catismalariyla bir iligkisi yoktur. Kaygi insanin temel durumlarindan biridir, her
zaman ve her yerde vardir. Daha ¢ok hayatin anlamsizligiyla ve yok olma korkusuyla

ilintilidir.

Jean Paul Sartre’da kaygi, insanin varolusunun dogasinda, temelinde bulunan bir
parca olarak kabul edilmektedir. Soren Kierkegaard’dan Martin Heidegger’e,

Sartre’a ve diger pek c¢ok diisiiniire gore kaygi onemli ve ¢ok etkisi olan bir kelime
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olarak ele alinmigtir. Kaygi insan eylemlerini belirleyen temel nedenlerden biri
olarak goriilmiistiir. Boylece kaygi insanin varolusunun dnemli 6zelligi olarak ele
alinmistir. Bundan dolayidir ki var olan durumlara bagli korku ve siradan kaygi

denilen tepkilerden ayrilmaktadir.

Kaygi kavramini bir sorun olarak goren diisiiniirlerin ¢ogunun baslangi¢ noktasi
nesnesi olmayan bir diinya kaygisidir. Ama bunu biitiin benzerlerini i¢ine alan kaygi
olarak somutlastirmiglardir. Ayn1 zamanda kaygi belirgindir. Tabi bu kaygi bir sey
ile iligkili olan korku gibi degildir. Kierkegaard kaygiyr diinyadan uzaklagma
diisiincesinde 6zgiirlilk kavrami ile somutlagtirmistir. Heiddeger, Kierkegaard’dan
daha keskin bakmistir. Kaygiy1 diinyanin icinde olma olarak tanimlamis ve 6liim ile
ilgili kaygiya doniistirmiistiir. Jean Paul Sartre ise, Heiddeger ve Kierkegaard’dan
etkilenmesinin de katkisiyla, kaygmin eylemlerle ilgili oldugunu dile getirmistir.
Ciinkii var olan insan kendisi i¢in diizenli bir diinya olusturmak zorundadir. Ama

genelinde kaygi, varligin i¢indedir (Ditfurth, 1991, s.13).

Buna gore, insanlarda kalitimsal olmak iizere belirli kaygilar vardir. Bu kaygilar;
kiiltiirel degisimlere, gelismelere, toplumsal grubun kendi i¢indeki degisken iliskilere
ve tarihsel gelisimlere bagimlidir. Ozellikle gelisme, aydinlanma ve sanayilesme ile
baslayan politik en Onemlisi toplumsal sorunlar kaygmin artmasinda biiyiik rol
oynamustir. Bu rol insanlar1 sikistirmakta hatta bir belirsizligin igine atmaktadir.
Kaygiya bakildiginda yeni kavramlar1 diinyaya getirme potansiyelini kendi iginde
barindirmaktadir. Belirsizlik, sikisiklik, kaygi, bir islevi yerine getirmede bir sey
tizerine etkide bulunmada engel degil tam aksine insanlarin yaptiklari islerin,
oluslarin 6nemli bir boliimiinii olusturmaktadir. Bu kavramlar iizerinde duran ve
kendi varolusunu Onemseyen insan ancak kendi diisiincesine dayanarak karar

almalidir. Kisacasi kaygi, insan olmanin dogrudan dogruya goriilen olmasidir.
2.2. Var olma kaygisi

Kaygi, insanin var olma durumu ile nitelik kazanan insan ait varlik bilimsel bir
olgudur. Kaygi tstlenilen bir durum degil durumun ta kendisidir. Kaygi da boyutun
Onemi yoktur. Boyutu ne olursa olsun kisinin kendi varligini bulma siirecini

degersizlestirmedir. Bu durum zaman duygusunu olumsuz yonde etkilemektedir.
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Gecemis ile bellegindekileri silecek boylelikle gelecek ile hicbir bagi kalmayacaktir.

Aslinda bu siirecin getirdigi kaygiya ve getirdiklerine dayanilmasi zordur.

Var oldugunu bilen insan kendisini nesnelestirip bu varolusa bir anlam vermeye
calismaktadir. Bu sorunla siirekli karsi karsiyadir. Varligini, nerede oldugunu
sorgulamaktadir. Varolus bir durum degil, bir edimdir; olabilirden gercege gecis
etkinligidir. Aslinda goriilen, gercekligi diisiiniilen her sey vardir. Insanlar kadar
agaglar i¢inde vardir, bulunmaktadir. Agaclar da vardir, bulunmaktadir. Bunlar1 bu

durumda diistindiiren zihnin yaptiklaridir.

Insanin var olma kaygilari yasadigi yerdeki kendi ile ilgili &grenme isteginin
sonucunda sorular sormasi ve sorgulamasiyla baslamistir. Insan icin merak etmek ve
soru sormak baslangi¢ i¢in yeterli gibi goriinse de aslinda tam anlamiyla yeterli
degildir. Sorularina yanitlar bulmak, agiklamalar getirmek de énemlidir. Bu siirecin
birgok diisiince bilimlerinin ortaya ¢ikmasinda 6n ayak bilinmektedir. Bir diisiince
bilimi olarak felsefe 6rnek verilecek olsa yanlis olmayacaktir. Felsefi diisiincenin
siradan diistinceden ayrilan noktasi kavramsal ve soyut olma istegidir. Elestiri
barindiran bir diisiince bigimidir. Edinilen bilgiler ile olusturulan bir diisiinme
yontemidir. Ana yontemdir. Bu yontemin lstiine sorgulama agiklama insa edilir.
Sorgulamalar, gereklilikler, sikintilar, engeller, oluslar, olmasi1 gerekenler,
zorunluluklar, sinirliliklar beraberindedir. Bu dongiiniin igerisine eklenebilecek

bir¢cok kavram vardir.

[k cagdan bu giine dek bitmek bilmeyen arayisin nedeni de bu déngiidiir. Ornegin
Antik Cag filozoflari, bilginin, dogrulugun, erdemin ne oldugu ve ne anlama
geldigini, evreni, yasami sorgulamay1 hi¢ birakmamiglardir. Sanat tarihi igerisinde,
her alanda bu dongii, siirekli kendini yenileyerek, eklemeler yaparak, zorlayarak,
akigina birakarak devam ettirmistir. Bu siiregte bir seyler yapma, yapabilme dirtiisii
ve sorulara yanit/yanitlar bulabilmek i¢in yazilar yazilmistir. Disilinceler dile
getirilmistir. Resimler, heykeller yapilmistir. Bunlar bir kaygi durumunun

birikimleriyle beraberinde getirdikleridir.
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2.3. Varolusculuk ve sanat

Sanatin besin kaynagi oldukca fazladir. Miizik, roman, siir, resim, heykel birbirinden
her daim etkilenmektedir. Bu sanat dallarinin beslendigi felsefe biitiin hepsinin
ayrilmaz bir parcasidir. Bu duruma en ¢ok edebiyat ve resimde rastlanmaktadir.
Albert Camus verilecek orneklerin basinda yer almaktadir. Sartre’da sanat ile felsefe
hi¢ ayrilmayan iki arkadas gibidir. Romanlarinda, oyun yazilarinda bunu gérmek
mimkiindiir. En gilizel ornek, Sartre’la Fransiz tiyatrosunun onem kazanmasi

gercegidir.

Varolusgulugun icerigindeki kaygi, yabancilagsma, sagmalik, doniisiim, bagkalasim,
endise, Ozgiirlik gibi kavramlar sanatin her alaninda da kendisi gdsteren

kavramlardir.

Yeni aktarim bi¢imleri arayan sanat¢i, insanin varolugsal siirecini bu arayisin igine
katmistir. Varolus esintilerinin sanat eserlerindeki etkisini iislupta gérmek miimkiin
degildir. Bu esinti diisiince ve ruh halidir. Disavurumcular, Jackson Pollock, Mark
Tobey, Jean Dubuffet, Georges Mathieu (informel sanatgilar), Karel Appel, Asger
Jorn ve Constant Nieuwenhuys (cobra sanat). informel ve Cobra sanatgilarinin,
Fransiz, Homme-Temoin 1948 yilinda Michel de Gallard, Bernard Lorjou, Yvonne
Mottet, Paul Rebeyrolle ve Michel Thomson'in sergiledigi cagdas soyutlama
okullarma kars1 gosterdikleri gergekci Sosyal Gergekeiligi tanitmak icin bir araya
gelen bir grup Fransiz sanat¢i grubunun soyut, figiliratif ve varolugsal diizlemdedir

(Antmen, 2008, s. 145).

Jean Fautrier’nin yaptigi heykel ve resim caligmalar yasadiklarinin etkisinden
kaynakli soyut tavirdadir. Hostages ismini verdigi seri g¢alismalarda II. Diinya
savaginin getirdigi olumsuzluklara sahit olmasinin izlerini bu ¢aligmalarda gérmek
miimkiindiir. Siddetin net izlendigi resimlerinde figiirlerin de varligi devam eder.
Figiirler ile soyutlamay1 da aktaran ¢alismalarinda kullandig: ifade sekli yasanilan
vahseti belgelendirme amacini tasimaktadir. Varolussal tavrin izleri ¢aligmalarinda
acikca goriilmektedir. Aslinda gercekei bir ifade sekli bu sekilde diistinmeye
itmektedir (http://www.tate.org.uk).
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Varolugsal tavrin izlerinin oldugu sanatgilardan biri de Germaine Richier’dir.
Eserlerinde varolussal aci belirgindir. Eserlerinde siirrealist tavrin derinligi acik¢a

goriilmektedir.

Jean Gene, Jean-Paul Sartre gibi ¢ogu diisiiniiriin birlestigi bir nokta, slirrealist
etkilerinin ¢alismalarinda gorildiigii Giacometti’dir. Onun figiirlerinde kirilganlik,
kaybolmusluk, yalnizlik konular1 tekrar tekrar izleyicinin karsisindadir. Hatta Jean
Genet, Giocometti’nin sanatinin biitiin her seyde bulunan gizliligi ortaya koymaya ve
boylelikle yol gosterilmesini sagladigimi dile getirmistir. Sartre’nda Giocometti
lizerine yazdig1 yazilar vardir Bu yazinin sonrasinda varoluscu fikirlerin yayilmasi
cok etkili olmustur. Bunun sonucunda varoluscu fikirler Ingiltere’de sanat
elestirisinin dili haline gelmistir. Hatta 1950’lerin basinda Bernard Buffet’in, savas
sonrasinda ki izleri, sikintili anlar1 bigimlendirerek figiirlerine tagimasi onun 6n plana

¢ikmasina sebep olmustur (http://www.tate.org.uk).

Bernard Buffet 1950’lerin en basarili ressamlarindan biridir. 1950’lerin sonlarinda
varolusculuk artik yaygindir. Agilan sergiler ve sergilerin temalart bu durumu
kanitlayan Orneklerdir. 1960’larda ise bireylesme ve yabancilasma kavramlarinin
bozulmastyla her seyi kendine dayandiran benmerkezci bir duruma doniismiistiir.

Sonug olarak varoluscu diisiincenin tam zitt1 bir nesil olugsmaya baslamistir.

Bir yiiksek lisans ¢alismasi olan “Varoluscu Izleklerin Bacon, Malevich, Pollock
ve Giacometti’nin yapitlarinda Plastik Agidan Incelenmesi’nde, 19. yiizyilin
sonlarina dogru hizla degisen diinya diizeni insanlik iizerinde ciddi sarsintilara
neden olan birey 0Ozgilir iradesiyle var olma bi¢imini ve {iiretim alanindaki
etkinligini yitirerek, toplumun icerisinde sindirilen ve tiim bu iligkiler igerisinde
bireyde bir ¢ikis yolu arama istegi olugmustur. Bu yillarda giin yliziine ¢ikan
Varolusculuk Felsefesi’nde, ¢ikis noktasinin eyleme gecmek oldugu one siiriiliir.
Kiiltiir, sanat ve felsefe alaninda insan yeniden kimlik arayis1 amaciyla sira disi
yontemlere bagvurmus, bunun sonucu olarak ‘“bagkaldir1 edebiyati” ortaya
cikmistir. Bu noktada felsefenin soyut ve kuru dili yerine edebiyat sanat dilinin
devreye girdigi belirlenmistir (...) Nesnellesme ile karsi karsiya kalan sanatgilarin
ya bicimlerle ya da dogrudan i¢ diinyasin1 agiga vurarak bagkaldirisini
tuvallerinde gosterdigi, yogun olarak “figiir agirlikli, korku, aci, savas, Oliim,
hiclik veya Ozgiirliik” gibi konular1 ele alan yapitlar gerceklestirdigi saptanir
(Yener, 2006, s. 64).

Goriinen o ki varolusculuk; felsefenin yani sira sanat alaninda da etkisini iyice
gostermistir. Varolugguluk kavraminin etkisi farkli bir tavir takinma, yeni bir yasam

sekli olarak benimsenmektedir. Bu durumun getirdikleriyle yaratma &am
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ozgiirlesmektedir. Istedigi gibi bir konu segen sanatgi, daha sonra farkli seyler
deneme yolundadir. Yapilan c¢aligmada varolusguluk kavraminin sanatcilari nasil

etkiledigi goriilmektedir.

20.ylizy1lin ortalar1 da dahil toplumla ilgili degismelere ek olarak sanayi ve
teknolojideki gelismeler-ilerlemeler, Kkapitalist diisiinceler smiflarin olugsmasina
neden olmustur. Diinya savaslarmin biraktiklari, kaygilarin  ve korkularin
artmasindaki en biiyiik sebeplerden biridir. Esitlik ve 0Ozgiirliik disiincelerinin
azalmasi diisiincesi kisiler tizerinde olumsuzluklara neden oldu. Bu olumsuzluklara
kars1 durabilmek ve kendini varlastirabilmek igin insanlar careyi varolusculuk

felsefesinde bulmustur (Sentiirk, 1999, s. 157).
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3. SOYUT SANAT

Soyut, somut olandan ayr1 durmasi diisiincesinden anlasilmasi zor olan biitlin her sey
icin kullanilan bir kelimedir. Metafizik bir tavrinin olmasindan kaynakli inanglarin

Oziine bakildiginda kokeninde soyutluk vardir.

Soyut kavraminda en 6nemli rol Paul Cezanne’a aittir. Cezanne dogalciliktan soyuta
geciste onemli bir yerdedir. Aslinda kiibizm ve hatta tiim cagdas geometrik soyut
sanatlarda da etkisinin oldugu bilinen bir gercektir Cezanne’nin dogayr yeni
bicimlere doniistiirerek verme diisiincesi soyut tavir ile somutlasmaktadir. Genis bir
aciyla bakildiginda bu durumun en biiyiik kaniti sanat¢inin bulundugu déneme iyi

girmesidir (Erdogan, 2017, s. 47).

Ikinci Diinya Savasi olusum siirecinde ortaya c¢ikan durumlar, savasin getirdigi
baskilar, gogler, ekonomik sikintilar gibi bir¢ok neden her alanda etkisini
gostermistir. Bu durumun getirdikleri hakim sanat tislubu olarak gelisecek olan soyut
disavurumculuk terimi bir sanat elestirmeni olan Hans Hoffmann tarafindan
kullanilinca etkisini ve giliciinii artirmaya baslamistir. Tabi ki geriye doniik
bakildiginda, bilingli olarak soyut sanat olgusunun, Wassily Kandinsky ile basladigi
bilinen bir gergektir. Kandinsky’ de temeli atilan soyutlama ve soyut
disavurumculuk, tarih ig¢inde ge¢irdigi olusum ve gelisim siirecinden sonra Avrupa
ve Amerika’da etkin bicimde yeniden canlanmistir. Soyut disavurumculuk, 20.
yizyilin ikinci yarisinda yaygin olan Op art, Minimalizm akimlart soyut sanat
akimlaridir (Antmen, 2008, s. 143).

Soyut sanat ve non-figiiratif sanati ¢ogu agiklamalarda ayni yerde tutma durumu
vardir. Soyut resim, dogadan esinlenme durumu ile baglayabilir, sonu ise doga ile
alakali degildir. Oysa non-figiiratifte bu durum tamamen farklidir. Baslangigtan
itibaren dogayla bir baglant1 i¢inde degildir Soyut sanat, anlam1 yogun, gizemli,

ruhsal ¢ikarimlarin gorsel bicimde aranilirken ulasilan sonucudur.

Sanat tarihgisi Ernst Gombrich, Sanatin Oykiisii adli kitabinda bu durumu soyle
aciklar: “Soyut sozciligiiniin pekiyi bir tercih olmadig1 bir¢ok kere dile getirilir. Bu
kelimenin yerine nesnel olmayan veya figiiratif olmayan kavramlar onerilir. Ne var

ki, sanat tarihinde gecerli olan bir¢ok terim, ciddi bir arastirmadan cok, rastlanti
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sonucu ortaya ¢ikmistir. Zaten énemli olan sanat yapitinin kendisidir” ( Gombrich,

1999, s. 582).

Soyut sanat dogayi terk eden ancak doganin yasalarini terk etmeyen bir yol
cizmektedir. Soyut sanat iki terim ile i¢ i¢edir. Bu kavramlar soyut ve soyutlama
terimleridir. Bu iki kavrama giliniimiize kadar bir¢cok tanimlama yapildig: literatiirde
yer almaktadir. Sanatg¢ilarin, sanat elestirmenlerinin farkli sdylemlerle bu kavramlara

aciklamalar getirdigi bilinmektedir.

Aslinda burada 6nemli olan akimlarin ne olup ne olmadigi, akimlarda yer alan

sanat¢ilarin isimleri degildir. Asil 6nemli olan sey sanat yapitinin kendisidir.
3.1. Soyut resim

Soyut resimde artik obje yoktur ve sanat¢i i¢ diinyasina yonelmistir. Soyut resim

niteligi bakimindan iki kisma ayrilmaktadir:
1- Soyutlama
2- Salt soyut (i¢inde hic¢bir 6ge bulunmayan)

Soyutlama, ger¢ekte bir figiir ile baslanilan konuda 6ze ulasana kadar kullanilan
figiirtin fazlaliklarindan kurtulma yoludur. Salt soyutta ise, gerceklige dair bir sey
yoktur. Bu ayrim geometrik ve geometrik olmayan soyutlama olarak da adlandirilir (
Gorglin, 1961, s. 24).

Geometrik soyutlamacilar, bilim dogal elementlerin veya islemlerin bilesenlerine
ayirma ve boylelikle yapilarini ortaya ¢ikarmaya caligmaktadir. Buna kosut bicimde
donemin standardize, rasyonel ve ekonomik olma mantifi ¢ercevesinde sanat
alaninda geometrik diizenlemeler egemen duruma gelmistir. Diinyada gelisen olaylar
(Birinci Diinya Savasi gibi) karsisinda sanatcilar kayitsiz kalmayarak, bireysel

tutumlardan evrensel arayislara yonelmislerdir.

Ornegin, Malevich ve Mondrian kat1 geometrik bir soyutlama tutumu sergilerken dis
diinyadan referans almamislardir. Malevich dengeyi, farkli boyutlardaki dikdortgen
bi¢imleri hareketi yansitacak sekilde yerlestirerek aramistir. Dinamik Siiprematizm

adinda, smirsizligr yansittifi diislincesiyle beyaz zeminde ylizen asal bigimler
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hareketi cagristirir niteliktedir. Malevich'e gore nesneler diinyasi insan tasarisinin bir
{iriiniidiir. Insanin kendi ¢ikar icin tasarlamis oldugu bir diinyadir, kendi deyimiyle
yemlik olarak tasarlanan bir diinyadir (Ipsiroglu ve digerleri, 1987, s. 49). Bu soyut-
somut varlik, dogaya karsi evrendeki dengeyi saglayan bir mutlaktir. Bu aym

zamanda resim ig¢in bir sifir noktasidir.

Geometrik olmayan ya da organik soyutlamacilar var olanin 6ziline, geometrik, kati
ve statik bicimlerle ulasacaklarina inanmadiklari i¢in, resimlerinde bu unsurlara yer
vermemeyi daha dogru bulmuslardir. Onlara gére duyular 6tesi, zaman-mekan dig1
mutlak varlik ve 6z geometrik bigimlerle elde edilmesi miimkiin degildir. Ciinkii her
seyin temelinde bulunan madde, mutlaka hareket halinde olmalidir. Olus sadece
hareketle belirlenebilendir. Evren siirekli bir devinim, siirekli bir olus i¢indedir ve bu
bakimdan da 6z, statik, somut bicimlere getirilmemelidir. Ozii resmetmek icin
evrenin temelde dayandigi ilk kanunlar1 ve hareketin isleyis bigimini incelemelidir.
Oyleyse, diizenli bir hareketle devinen evrenin oOziine ulagsmak icin iyi bir

konsantrasyonla derinligi anlamak gerekmektedir (Yilmaz, 2014, s. 36).

Bu dogrultularda soyutlamada basta bir figiirden, nesneden hareketle c¢ikilan
yolculugun sonucunda ele alinan figiiriin ya da nesnenin varligmin arindirilmis bir

sonugla ortadadir. Soyut ¢alismalarda bu durum tam aksinedir.
3.2. Soyutlama

Genis bir ifade ile soyutlama, ele alman kavramin iginde yer alan bilgilerden
kurtarma ya da azaltma hareketler dizisidir. Soyutlama, felsefede, sanatta, mimaride,
toplum biliminde, siyasette hemen hemen her yerdedir. Felsefede, diisiincelerin
nesnelerden uzaklastirilmasi stirecidir. Sanatta ise, diisiincelerin yogunlagsmasi
stirecinin sonucunda ortaya ¢ikan hareket, tavirdir. Nesnelerden bagimsiz kilma
slireci, bigimsel agidan bu siireg, olgunluk ve deneyime gereksinim duymaktadir. Bu
deneyim ise ger¢ek diinya ile baglar1 yeniden gozden gegirmeyi, gergegin direkt
yansimasi olan verilerden daha az faydalanmayr amaglamaktadir. Tamamen
dislanama miimkiin degildir. Eger gercek, herkesin bildigi nesnel diinya ise,
gerceklik 6znel diinyada, yaratilan ise nesnel olandir. Bu durumda soyutlama, kendi

igerisinde bir gercekliktir (Eroglu, https://www.youtube.com, 2017).
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Verilerin sonucuna gore, soyutlama igsel kaygilarin sonucunda ortaya g¢ikandir.
Soyutlama kaygi ile baglantilidir. Burada amag iggiidiisel bicimde hareket ederek ve

kendinden baslayarak 6zgiirlesmeye ulagsmaktir.

Bilgi, insan etkinliginin bir sonucudur ve soyutlama yoluyla yeniden ele alinip,
doniistiiriilen bir seydir. Bununla birlikte kisinin kendisine ait nesnel gergekligimi
olusturmak bir¢cok sorunu da beraberinde getirecektir. En 6nemlisi soyutlamadaki
sinira karar verebilmek ve gergeklik ile soyutlama mantigina vakif olabilmektir.
Soyutlamanin sosyal etkilerle de sanatsal siire¢ boyunca ¢ok fazla degisime ugramasi
kag¢inilmaz bir durumdur. Aslinda soyutlama birgok sekilde yorumlanmaktadir.
Ancak duyumsama kavrami ile yan yana gelince anlami derinlik ve netlik

kazanmaktadir.

Duyumsama, insanin kendisini biitiinlestirdigi nesne ile yogunlasarak o nesneyi
anlamasidir. Kendini bagka bir yerde, baska anlamda yasatma durumudur. Bu durum
ozneldir. Oznel durumun sanatsal galigmalar ile bir araya gelmesi soyutlamay:
anlatmada yardimci olur. Soyutlama ve duyumsama iligkisi 6nemli noktadadir

(Eroglu, 2016, s. 39).

Soyutlama var olan ile var olandan uzaklastik¢a sekillenmektedir. Yani dogada
olanlar somutu isaret ederken, soyutta bu durum tam aksine dogadan uzaklagsmalar
seklindedir. Bunlarin arasinda soyutlamalar farkli derecelerde yer almaktadir. Bu da

soyut ile soyutlamaya farkli bakilmasi gerektigini gosteren bir nedendir.

13

Wilhelm Worringer’in soyutlama ve duyumsama kuramina gore; “ algilananlar ne
ise, onlar algilanan nesnelere iliskin degil, degerlendirmeyi yapan kisinin o nesneye

aktardigi kendi duyumsamalari olarak deger kazanir” (Eroglu, 2017, s. 85).

Soyutlama, duyumsama siirecinin igsellestirilip Ozlimsenmesidir. Soyutlanma,
calisma siirecindeki her adim ve adimin getirdiklerinin sonucu yeni bir bi¢cimlerde
ortadadir. Soyutlamada tek degismeyen Ozellik 6zii aktarmak i¢in biiyiik bir giic
harcama ¢abasinin hep var olmasidir (Eroglu, 2016, s. 26).
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4. NESNE ESER BAGLAMI

“Yolda duran tas veya tarladaki toprak parc¢alart bir nesnedir. Testi bir nesnedir.
Cesme de orada bir késede durur. Peki, testideki siit ile cesmedeki suya ne demeli”

(Heidegger).

Nesneyi tam olarak konumlandirabilmek i¢in genel tanimina bakmak gerekir. Tiirk
Dil Kurumu’nun ilk olarak aktardigi tanimda; “Belli bir agirligi ve hacmi, rengi olan
her tirli cansiz varlik, sey, obje” ( Erisim tarihi;: 05 Mart 2015,
http://www.tdk.gov.tr/) olarak yer almaktadir. Sanatta nesne, sanatgida baglantilar
kurmasina yardimci olan, biitiin her sey ile bagdastirilabilenler olarak kabul

edilendir.

Genellikle tek basina higbir seyin anlaminin olmadigi gibi nesnede tek basina
anlamsizdir. Bu sebepledir 6zne ile varlasma yolunda biiyiik ¢aba i¢indedir. Ancak
bu durum gercek nesnede tam aksinedir. Algi ve bilgilerin zihindeki siirecini, ruh ile
algilanan gercekligi bir yerlere baglamadan, sanat¢i olmasa da var olandir. Bu
sekilde var olma durumu, nesneli hislenmedir. Nesneli hislenme diinyada g¢ok

yapilmus figiiratif konulu yapilandir (Eroglu, https://www.youtube.com, 2017).

Bu da sanatin ve sanat tarihinin ilgilendigi konu agisindan genel bir gerceve igine
girmektedir. Sanatginin nesnesi, sanat¢inin kendisinin farkli agidan ele alarak
yeniden olusturdugu, yeniden anlamlandirdigi, icsellestirdigi maddeye dayali olan

seyleri igine alandir.

4.1. Nesne olan agaca soyutlama iliskisiyle bir bakis

Genel cercevede bakildiginda agacin gelisimi basit goriinmektedir. Agacin biyolojik
gelisimi tohumun toprak ile bulusmasiyla baslamaktadir. Daha sonra fide
olugsmaktadir ve zamanla bir fidan seklini almaktadir. Hiicrelerin de katkisiyla agacin
kokii, govdesi, dal1, yapragi ile agag¢ ilk goriiniimiine kavusarak genel cercevede ilk
evresindedir. Daha sonra her yil kendisine yeni dallar ekler ve koklerde yenilikler

devam etmektedir. Bunlar olurken govdede halkalar olusum siirecindedir. Bu
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halkalar ile agacin yas1 6grenilmektedir. Yaslanarak 6len aga¢ yoktur. Bunun nedeni

ise meristem doku, stiregen dokudur (Dag, 2016).

Onsiiz-sonsuz olarak algilanan ve canli varlik tiirlerinin olusumuna katilan kurucu
0ge, kurucu ilke; bitkidir. Varolus ve tlireme tasarimlarinda, tanrisal ozellikleri
kendinde barindiran, ana ve baba olgulari da iizerine alan bir varliktir. Agacin
biiyiilk anlam1 evren agacinin iginde gizlidir. Yeraltini, yeryiiziinii ve gokyliziinii
birbirine baglayan bir araci olarak kabul edilmektedir. Bu anlamina bakildiginda var
olma siirecinin en degerli zinciridir. Hemen hemen herkesin agina oldugu hayat agaci
(ak¢am agac1) kavramini da alarak 6nemli bir yerde yer almaktadir (Korkmaz, 2003,
s. 13).

Tiirkler’ in Islamiyet’i kabul etmeden yasadiklar1 inanglarinda akcam agaci vardir ve
bu aga¢ yeryliziiniin ortasindadir. Bu aslinda hayat agacidir. Bu agacin bir baska
O6nemi de bir inanisla baglantilidir. Giines Tiirkler i¢in 6nemlidir. Gece ve gilindiiziin
savastigt 22 Aralik’in sonunda giindiiz galip gelmektedir. Bu galibiyet yeniden
dogustur. Bu zafer bu agacin altinda kutlanmaktadir. Tanr1’ya minnet duygularin
iletmek icin agacin altina hediyeler konur, dallarina baglanan nesneler araciligiyla
dilekler dilenmektedir. Bunlardan baska kiiltiir ve geleneklerde hayat agacinin farkl
anlamlar1 bulunmaktadir (Ergun, 2012, s. 26).

Kutsal Hayat Agaci semboliine, Peru'dan Cin'e, Kafkas daglarindan Eski Anadolu
uygarliklarina, Hitit'lere, Frig’lere, Urartu’lara her kiiltiirde ayni kutsal anlamlar
yiiklendigi  bilinmektedir. Hayat Agaci, buglin yalnizca Selguklulardan,
Osmanlilardan kalmis siislemelerde goriilmekle kalmamakta, Anadolu kilimlerinde,
ayna siislemelerinde, oyalarda, dantellerde de yasamaya devam etmektedir.
Diyarbakir surlarindan, Sivas'in, Erzurum'un, Cifte Minarelerine, Dom Katedrali’nin
pencerelerinden Sultanahmet Camisi'nin ¢inilerine, zaman ve mekan 6tesi varligini
duyuran, nerede goriinlirse goriinsiin hep ayni kalan, ik, din, inang, cinsiyet

tanimadan herkesi kucaklayan yalnizca o semboldiir (Oztekin, 2008, s. 42).

Tepesi goge dokunan, kokiinden pinar fiskiran, dallarinda tiirlii, cesitli meyveler,
kuslar, anlar barnan, 6liip de goge cekilmeden oOnce ruhlarin {izerine tlineyip

beklestigi bu agag, insan soyunun ayagini bastigi her yerde tarlada calisirken biraz
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soluklanacagi, yolcuysa azigmi yiyecegi, golgesinde dinlenecegi, ibadet edecegi,

adak adayacagi, dilek tutacagi kutsal bir yoldastir (Ergun, 2012, s. 186).

Bu zamana kadar elde edilen yazili kaynaklar, gorseller ve duyumlar birikimi
sonucunda agaca bakis, Samanizm'den, Misir dinlerine, putperestlikten Helenistik
mitolojiye, Hint dinlerinden Hristiyanliga, Yahudilige, Miisliimanliga, hangi din ya
da inan¢ altinda yasarsa yasasin, bicare insan soyunun asla terk etmedigi biiyiik
kutsalidir. Tevratn, Incil'in Kuran'in sayfalarma, Herodot'tan Yasar Kemal'e, Pir
Sultan'a, Asik Veysel'e, herkesin, hepsinin, kadinin, ¢ocugun, ihtiyarin, okiiziin,
kusun, geyigin sevgilisi, goniil gilizelligidir. Agaca genis bir pencereden bakmak
gerekirse, Oliimiin, hayatin, giinahin, sevabin, umudun, caresizligin kendisine yer
buldugu biitiin bir hayattir. iginde, bu kadar ortak, genel ve siirekli baska bir inang

nesnesi yoktur. Bu da agacin evrenselliginin, biitiinleyiciliginin bir gostergesidir.

Biitiinleyiciliginden otiirii evren bir agactir. Cekirdek boy vermeye basladiginda dnce
iki dal belirir, sonra bu dallar ¢ogalirlar. Varlik, irade kokiinden kudret dallarina
dogru uzanir. Dallanip budaklanarak ¢cogalmasi, varlik diizeylerini arttirdigindan ve
bu stire¢ her diizeyde ayr1 bir goriiniim kazandigindan bu dallar her boy verislerinde

bir kimlik alirlar.

Simyada zitlarin birliginin simgesi agactir; bu nedenle, kendini diinyasinda
yabanci hisseden ve varligimi ne artik var olmayan ge¢misle ne de heniiz
olmamis gelecekle temellendirebilen glinlimiiz insaninin, bu diinyada kok salan ve
gogiin kutbuna uzanan, ayni zamanda da insanin kendisi olan diinya agaci
simgesine yeniden sarilmasimma sasmamak gerek. Simgeler tarihinde bu agac,
ebediyen olana ve degismeyene dogru biiylime ve yasam yolu olarak tasvir edilir.
Zitlarin birliginden dogmustur ve bu birlesmenin gerceklesmesin nedeni ebedi
varligidir. Oyle gériiniiyor ki, kendi varolusunu bosu bosuna arayan ye bundan bir
felsefe cikaran insan, artik bir yabanci olmayacagi diinyaya giden yolu ancak
simgesel gergekligi yasayarak yeniden bulabilir (Yung, 2014, s.41).

Kendini devamli yenileyen canli, hayatin ayn1 zamanda 6liimstizliik ve varlik olarak
ifade etmesi, insan bilincinin hakikatle girdigi iliskide agaglara ayri bir sembolik
deger yiiklemesi ile sonu¢ vermektedir. Agaglar vardirlar, bulunmaktadirlar. Var
olmak ile olmak ya da bulunmak var olusgularin sozliiglinde es anlamli degildir.
Onlara varlik diisiincesini kazandiran zihinsel etkinligin kendisidir. Nesneler varolus
ve Ozden meydana gelir. Nesnenin 0Ozelliklerinin sabit kalmast 6z ile

aciklanmaktadir. Nesnenin var olma durumu da gergekligidir. Cogu kisi, 6ziin once,
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var olusun sonra olduguna inanmaktadir. Burada bu disiiniisiin nedeni dinsel
diistincenin baskin olmasindandir. Ev yaptirmay1 diisiinen bir kisi, nasil bir ev
yaptiracagina karar vermistir. Bu da gosteriyor ki nesne, var olustan once gelir.
Bunun gibi, insan1 Tanri’’min yarattigi inancindaki kimseler de boyle diisiinerek,
Tanri’nin bunu onceden bildigi sonucuna varmaktadirlar (Sartre, 2012, s 28). Bu
diistincenin aksine, yani var olusguluga gore, bir farkla var olus 6zden once gelir.
Ozetlenmesi gerekirse, insan nce vardir, sonrasinda yiikledigi ve yiiklendikleri

vardir.

Sartre, bu durumu bezelye ve salatalik iizerinden orneklendirme yaparak
aciklamaktadir. Bir¢ok kimse Ornegin, bezelyelerin bezelye fikrine uygun olarak
yuvarlastiklarina ve salataliklarin da salatalik 6ziinii gosterdikleri i¢in salatalik
olduklara inanmaktadir. Ama once birgok kimsenin bdyle diisiindiikleri nereden
bilinmektedir? Her ne ise, distiniirler, nesneleri bambagka goérmektedir. Ciinkii boy
atan salataliga ya da yuvarlaklasan bezelyeye, bu isler olurken, “fikir’lerin ya da
evrensel bir Oziin etkide bulunmadigini; embriyolojistlerin yakin zamanlarda
bulduklar1 bir “6rgenlestircinin”; ya da, tohumun i¢inde tasidigi gizli bir etmenin etki
ettigi bilinmektedir artik. Tanrisal yaratmaya inananlar igin, i¢inde salatalik
bezelyelerin de bulundugu bir plana gore evrenin yaratilmis oldugu kuskusuzdur;
ama bir sandalyecinin yapmis oldugu plan, hasirmin ¢ok agir bir yiik altinda
patlamasina nasil engel olamazsa, bu inanilan plan da; bazi meyvelerin
yuvarlaklagmalarinda ve bazilarinin boy atmasinda etkili degildir. Yasam ve madde
evrende olup biten her sey, kendilerinden hemen Once gelen Onciillerle, tanrisal
yaradilisa inananlarin dilegiyle soylersek, ikinci nedenlerle agiklanmaktadir. Canlinin
0zii, toplumdadir. Canli varliklarda 6ziin hangi anlamda varolustan dnce geldigi artik
anlasilmistir. Bu, su anlama gelmektedir: onlar en kati bir ger¢ekgilige baglidirlar.
Ruhbilimsel gerekirciligi tutmayanlara ve insanda 6zgiirliigiin varligina inananlara
gdre, insanlarin durumu, salatalik ve bezelyelerde oldugu gibi degildir. insanlar
Ozgilirdiir. Bundan dolayr bu imkénlar i¢inde bir se¢im yapar. Hem diinyaya
gelmekle, ilk ve son kez olarak degil, ya da ergin ¢aga gelmis olmakla degil, her giin;

Insanoglunun 6z, 6zgiirliik i¢inde askidadir (Sartre, 2009, s.8).
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Biitlin her seye anlamlar yiiklenmektedir. Anlam yiikleme nesneler iginde gegerlidir.
Nesnelere de var olug kavrami yiiklenmistir. Buradaki onemli nokta anlami
yiikleyendir. Nesneler o anlami yiikleyen ile vardir. Yiiklenen anlamla nesnenin
igsellestirilip sonrasinda kendini diisiinerek kapsayacak bi¢imde genisleterek vermek
gerekmektedir. Biling ile iligskisiz olan nesnenin var olusundan bahsedilebilmesi

bunun sonucundur.

Bir nesnenin genel yapisi, o nesne ile ilgilenenin arasindaki baglantida gizlidir.
Nesnenin varligi 6zne i¢in bir anlam tasidigl zaman 6nem kazanmaktadir. Bu 6nem
O0znenin nesne ile bildiklerini, hissettiklerini kendine gére yorumladiginda ulastig
sonugtur. Bu sonuca ulasildiginda nesnede var olma baglamigtir. Duyumsama ile
yani kabaca duyu organlan ile algiladiginda tabi bu durumun yaratici sanatla
birlesmesiyle kendi olma olayindan kurtulacaktir. Bu kurtulama kendinden

vazgecme ile olacaktir.

Duyumsamada nesnelerdeki tercih insan disidir. Segilen nesnelerde duygular
tamamen Ozgiirdiir. Tabi bunun ger¢eklesmesi igin nesne-insan, insan-nesne, nesne-
doga, doga-nesne ve diger uyaranlar arasindaki bagin kurulmasi gerekmektedir. Bu
bag ile insan, doga ve nesnelere ulagsmaktadir. Ulagtigi an itibariyle duygularini,
ruhunu aktararak bir dongii i¢inde yerini almistir. Bu zaman i¢inde olusan seyde
estetik zevktir. Bu zevkin sonucunda mutlu olma ya da olmama durumunu
sorgulamak gerekmektedir. Ciinkii estetik zevk, kendi duygularinin yiiklendigi

nesnenin sonucunda dogandir ( Eroglu, https://www.youtube.com, 2017).

Agag, duyumsama ile ulasilan nesne olarak ¢ok farkli anlamlarin yiiklendigi,
degismezligin, stirekliligin, varolusun en goriiniir, en heybetli, en yararli bicimde
kendisini gosterdigi orneklerden biridir. Calismalar da nesne olarak ele alinan agac
dut agacidir. Evin agaci olarak da adlandirilan dut agaci, evin mutlulugu, bereketin

simgesidir. Dut agaci evin ruhudur.

Nesne olarak kullanilan dut agac1 Nevsehir’de Hac1 Bektas-1 Veli Dergdhi’nin i¢inde
yer alan Karadut Agacinin soyutlanmis halidir. Hac1 Bektas-1 Veli’nin sdylencelere
dayali olusturulmus Velayetname adli kitapta dut agaci hakkinda ve Haci Bektas-1

Veli’'nin Anadolu’ya gonderilisi ile ilgilidir. Kutsal emanetler peygambere tanri
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tarafindan gonderilmistir. Peygamberden Ali’ye ve sekizinci imam Riza’ya
geemistir. Daha sonra bu emanetler Ahmet Yesevi’ye verilmistir. Ahmet Yesevi’de
emanetlerin verilecegi kisi zaten onu almaya gelecek olandir, demistir. Hac1 Bektas
duyum giicii ile aldig1 bu cagrinin sonunda Ahmet Yesevi’nin dergdhinin esigine
yiiziinii siirmistiir. Yesevi Haci Bektas’a seni Rum iilkesine gonderiyoruz,
oturacaginiz yer Sulucakarahdyiik demistir. Bunun iizerine yola ¢ikan Bektas’in
vardig1 yeri bildirmek i¢in, dervislerden biri, yanan bir odun parcasini, uzaklara
dogru havaya atar. Bu bir dut dalidir. Konya yakinlarina diiser ve Hak Ahmet Sultan
adli ermis bir kisi onu alip, simdi Bektasilerin tekkesi olan yerin esigine diker. Aga¢
bugiin de oradadir ve tepesi yanmis bulunmaktadir. Kaynaklara gére Haci Bektas-1
Veli 1240 yilinda Anadolu’ya geldi. Rivayete bakilacak olursa dut agaci1 750 yilliktir
(Duran, 2014, s.252).
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5. CALISMA KONUSUNA UYGUN BAZI  SANATCI

ORNEKLERI

Calismanin igerigi kapsaminda ele alinan soyutlama egilimli resim yapan sanatgilar
ile calismalarinda agaci nesne olarak kullanilan sanat¢ilardan bazilar1 tercih
edilmistir. Soyut sanat, soyutlama yapan bu sanat¢ilar, sanat tarihindeki yerlerini
coktan almisken digerleri de tarih sayfalarinda alma yolundadir. Bir tarih diizeni ile
gecmisten bugiine dogru siralama yapilarak sanatgilarin ¢alismanin konusuna uygun

yonleri aktarilmaya calisilmistir.
5.1. Hasegawa Tohaku (1539-1610)

Budist bir ressam olan Hasegawa kendisini Zen miirekkep boyama geleneginin bir
onceki ylizyildaki usta sanat¢i Sesshu’nun varisi olarak gormiistiir. Tdhaku,
Kyoto’daki Zen Tapinagi Daitokuji’de Cinli sanatgilarmin resimleri {izerine
caligmis olsa da ¢esitli iisluplarda biiylik hareketli paravan resimleri yapmis ¢ok
yonlii bir sanatgidir. Bu paravan, etrafi kusatmis yogun sabah sisi yiiziinden belli
belirsiz goriinen ¢am agaglarinin koyu Siliietlerini igerir. Daha uzaktaki agaclar ise
zar zor secgilir. Bu manzara dissel, dingin ve mistik bir goriintiyi
cagristirmaktadir. Eserde giiglii bir Zen etkisi vardir ve bydbu’nun tasarimindaki
bosluklar, insan1 derin bir tefekkiire davet eder (Farthing, 2017, s 162).

Resim 1.1. Hasegawa Tdhaku, Kagit Uzerine Miirekkep, 347x156 cm. (Kaynak: Internet 7)

Ondeki camlar koyu miirekkep ile boyanmistir. Kuru firca darbeleri sira dis1 bir
bigimde enerjiktir ve detayli incelendiginde soyutlamaya gidildigi gériilmektedir.
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Anitsal cam agaglari Dogu Asya resim sanatinda uzun dmriin semboliidiir, Alan
derinligi, arka planindaki bazi agaglara 1slak miirekkeple uguk tonlar uygulanarak
verilmistir. (...). Bos alanin kullanilmasi1 ve Zen miirekkep resimlerine 6zgii bir
Ozelliktir. Bos alan, kompozisyonda bir gelirim yaratarak izleyicinin hayal giiclinii
harekete gegirir. Zen’in basitligi ve yalinligi, askeri liderlerin abartili zenginlik
gosterilerinden nefret eden kiiltiirel ¢evre hitap etmektedir (Farthing, 2017, s 162).

5.2. Paul Cezanne (1839-1906)

Cezanne evrenin genel goriiniisiiniin degisecegi diislincesi ile dogayr silindirler,
koniler, kiipler ile resmetmeyi amaglamistir. Bu degisme diisiincesi dogaya da farkli
bir bakisin sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Nesneleri kendine 6zgii, metafizik bir
tavir tasimaktadir. Cezanne Once somut bir yaklagimla algiladigi gergeklerin bu
sekilde disina cikarak sonuca ulasmistir. Bu geometrik sekiller ona gore nesnelerin
temelini olusturmaktadir. Yeni bir diinya i¢in nesneleri geometrik hale sokarak
dogay1 yeniden yaratma istegini ortaya koymay1 amaglamistir. Cezanne, ne yapmak

isteniyorsa her seyin dogada var oldugunu dile getirmistir.

Cezanne ile simdiye kadar bir fon gorevi gérmiis doga, tiim kendi var olmasiyla
bir varlik diizeni olarak degil, yansimalarin ardindaki mutlak, degismez diizenin
yasalartyla ilgileniyordu. Algt yanilsamalarimin disindaki gizi aralamaya
calistyordu. Duyularla algiladigimiz, belirsiz yasalarin hakim oldugu gergegi
yansitmak istemiyordu. Ozler evreni, bi¢im ve yap1 yasalariyla kendine dzgii olan,
Cezanne’a gore dogaya kosut olan evrendir. Cezanne, evrendeki nesnelerin
yalnizca dis gorlintislerini  degil, degismeyen, mutlak niteliklerini de
yakalayabilmek gerektigini savunmustur. “Cezanne’a gore ressam, nesnelerin dig
goriintimleri ardia geg¢ip, kendi sezgileri ve modelin onda uyandirdig1 duygular
araciligiyla, karsisinda oturan kiginin i¢ diinyasini ¢oziimlemelidir” (Serullaz,
1998, s.77).

Sanat, felsefe ve bilim ile i¢ igedir. Bununla birlikte sanatta; cismin, genisligi,
uzunlugu, derinligi, duyulurla algilanmayanlarin varligi hep ilgi odagi olmustur.
Cezanne’nin c¢alismasinda doga ve nesne geometrik bir tavir ile aktarilmak
istenmistir. Aktarimin devaminda doga ve nesnenin bicimsizlesmeye baslamistir.
Sonucunda ortaya ¢ikan artik dogadan bir belirti yoktur ve nesnesiz varlik ile yeni bir
bicimde aktarilmistir. Cezanne’in dogayr bu sekilde ele almasi soyut sanatin
dogmasinda etkili olmustur. Bu diisiinceye ek olarak diger ve 6nemli bir diisiinceyi

Kandinsky ortaya koymustur. Kendi yaptigi ¢alismasinin kendisinde ilk biraktigi
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izlenim ve etki ile sonrasinda biraktiklarinin sonucunda objelerin resimlerine zarar

verdigini diistinmiistiir. Bu diisiince kesindir (Tunali, 2011, s. 127).

Resim 2.2. Paul Cezanne, Forest Interior, 1890, 48.9x32.2cm, (Kaynak: Dost Yayinlart)
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Doga artik genel goriiliinden, diisiiniilenden farklidir. Ulasilan doganin anlamidir. Bu
anlam diistincededir. Bu durum duyularla algilanan doganin karsiti olarak varlasir.

Silindir, koni ve kiire ile ele alinan doga, diislince sayesinde kurulan soyut diinyadir.

Resim 2.4. Paul Cezanne, Su Kiyisinda Agaclar, 1900-4, (Kaynak: Internet 7)
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Resim 2.5. Paul Cezanne, Trees Forming an Arch, 1900, 60.2 x 45.8 cm, (Kaynak: Dost Yayinlari)

Diisiincesindeki bu soyut diinya ile kendisinin ortaya koydugu diinyay1 ayni ¢izgide
aktarma tavri vardir. Sanatin dogayla uyumlu bir paralelligi vardir. Bu uyum renkli
bigimlerin biitiiniidiir. Doganin anlatildig1 renkli bigimlerdir. Bundan dolay1r doga
canli bir varliga doniismektedir. Bu canli varliga doniisiim renkli bigimler ile ortaya
cikmaktadir. Renkli bigimler dogada nesnenin karsiligi gibidir. Onun resimlerinde
ana elemanlar renk, ¢izgi ve tondur. Aslinda ¢izgi ve renkler aynidir. Bigimin
biitiinlilk kazanmasi i¢in rengin doygunluga ulagsmasi yeterlidir. Cezanne’in
caligmalarinda yapisal bigimler varlasmaktadir. Evren duragandir. Var olan nesneler
resim iginde tekrardan sekillenmektedir. Bu diisiince ile sanat yeni bir yol ¢izmek

mumkindiir.
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5.3. Hoca Ali Riza (1858-1930)

Tiirkler’in milli ressami olarak sanat tarihindeki yerine alan Hoca Ali Riza Sanayi
Nefise Mektebi’'nde peyzaj ogretmenligi yapmistir. Hizli bir ¢alisma tavri olan
sanat¢inin yaklasik bes bin Istanbul’u ve sokaklarini yorumladigi peyzaj calismalar
vardir. Suluboya teknigindeki olgunlugu caligmalarinda kendisini net bir sekilde
gostermektedir. Tiirk sanat tarihinde manzara resminde dnemli bir yeri vardir. Kendi

nitelik ve 6zelliklerini olusturan ¢ok degerli bir ressamdir.

Resim 3.1. Hoca Ali Riza, Peyzaj, 1890, (Kaynak: Internet 8)
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Resim 3.2. Hoca Ali Riza, Peyzaj, (Kaynak: Internet 9)

Sanat¢inin en Onemli 6zelliklerinden biri biitlin yaptig1 caligmalarda desenin ilk
sirada olmasidir. Karakalem tekniginde basarili olmasini saglayan da bu tutumda
olmasidir. Bu teknigi bazen ¢izgisel, bazen de 151k-golge uygulamalar1 seklindedir.
Cizgisel calismalarinda objeleri birkag cizgiyle ifade edebilir; ¢izgisi rahat, akici
giiclii ve soyuttur ( Erigim tarihi: 03 Mart 2017, www.tarihnotlari.com).
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Resim 3.3. Hoca Ali Riza, (Kaynak: Internet 10)

Resim 2. 3.’de yapilan ¢oziimlemede, ¢ogunlukla boyay: ince katmanlar halinde
kullandig1 goriilmektedir. Boyay: kullanirkenki titizliginin ve renklerin canliligina ek
olarak 151k ve golge oyunlarinda oldukga basarilidir. Renklerin seffafligi ve

golgelerin i¢inde renklilik duygusunun sezilmesi, bu yetkinligin sonucudur.
5.4. Claude Monet (1840-1926)

Izlenimcilik’in (Empresyonizm) énciilerinden olan Monet, bagimsizligina diiskiin ve
asi bir karaktere sahiptir. Izlenimci tavrin en &nemli 6zelligi calismalarinda
kurgulanan bir betimleme yapmak yerine yasamin i¢inden goriintiileri aktarma
vardir. Goziin hassasligin 6nemli oldugu bu akimin i¢inde sanat¢i, nesneleri kendi

anlamlarindan kurtararak, anlik bir aktarim1 hedeflemektedir (Serullaz, 1998, s. 131).
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Resim 4.1. Claude Monet, 1889-1894, (Kaynak: internet 11)

Monet’nin bu c¢aligmasi ruhsal bir durumun kendi i¢indeki arayisinin karsi tarafa
yansimast seklinde yorumlanmaktadir. Kisinin kendisi ile ilgili sorgulamalarinin,
gercekle ne kadar yakin ya da uzak oldugunu aktarmaya yonelik bir resimdir.
Sanat¢inin ‘Saman Balyalar® adli bu ¢aligsmasi sanat¢inin kendisi ile olan gergekligi

arayisidir (Erdogan, 2016, s. 73).

Bu arayis, var olma ve yok olmanin derinliklerinde olandir. Onemli olanda

derinliklere inebilmek, olan1 bulup ruhta yasatabilmedir
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Resim 4.2. Claude Monet, Rouen Katedraller Serisi, 1894, (Kaynak: Internet 12)

5.5. Wassily Wassilyevich Kandinsky (1866-1944)

Kandinsky, Claude Monet’in ‘Saman Balyalar’’ admi verdigi resminden
etkilenmistir. Bu resmi gérmesinin {izerine kendisinde resmi yorumlama deneyiminin
olmadigini1 dile getirmistir. Bu resim sanatgiy1 ¢ok etkilemistir. Etkilendigi nokta,
ayrintilarin ve renklerin biitiinii olusturmasi ile Monet’nin igselligini yansitmasidir.
Hatta bu resim Kandinsky su ciimleleri kurar: “Bu resim biitiin fantezisiyle, biitiin
bityiileyiciligiyle kendini bana sundu. i¢imde ilk kez bir tabloda mutlaka bir nesne

bulunmasi gerektigine dair siipheler dogdu”(Dost Kitabevi, 2014, s: 16).

Cezanne’nin resminin bu kadar yalin olmasiin yani sira kullanilan sar1 tonlar1 ve
biitiindeki ayrintilarda soyutun sesi vardir. Bu durum aslinda Kandinsky’nin kendini

bulma yolculugunun baslangicidir.

Soyut resim denildiginde aslinda ilk akla gelen isim Kandinsky’dir. Resimleri

birbirini tamamlar niteliktedir. Calismalarinda somut olan1 arama diisiincesi ya da
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goriilen bir seyin iginde arama ¢abasi yanilgiya diismedir. Yaptiklarinin, anlatmak
isteklerinin ayiric1 6zellikleri vardir. Burada ki amag izleyicinin kendisini arayip

bulmasidir.

Kandinsky rengin etkisini iyi kullanir. Boylelikle somutun olusturdugunun 6tesinde
yeni bir olusumun igindedir. Kandinsky’nin soyut yolunun hiz kazanmasinda
antroposofi (ruhani bilim) akiminin kurucusu filozof Rudolf Steiner ile tanigmasi
onemli bir etkendir. Kandinsky’nin yazdig1 ‘Sanatta Tinsellik Uzerine’ kitabin1 ve
sanatgiya anlayabilmek i¢in Steiner’in teozofi kitabini okumak gerekmektedir.
Teozofi; Hinduizm, Budizm ve diger dinlerden olusan bir kuramdir. Kandinsky’de
tinsellik kavrami 6nemli hale gelmistir. Bunun i¢indir ki dogay1 ve bigimleri ruhun
en list seviyeye ulasmasinda engel olarak gérmiistiir. Cizgi, sanati i¢in dnemli bir
degerdir. Cizgiyi noktanin dinginligin bozulmasi olarak nitelendirmektedir. Belki
kendi kisiliginin dinginligi boyle diisiinmesini etkileyen bir unsurdur. Sanat¢inin
1909°dan sonraki yaptigi ¢aligmalari, dogaglamalar, izlenimler ve kompozisyonlar

olarak gruplandirmaktadir (Eroglu, 2017, s. 11).

Resim 5.1. Wassily Kandinsky, Forest Edge, 1903, 32.8 23.8 x cm, (Kaynak: Internet 13)

Kandinsky’nin ilk soyut ¢alismasi suluboya ¢alismasi bagyapitlarindandir.
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Resim 5.3. Wassily Kandinsky, Compositions, 1911, 250.5x 159.5 cm, (Kaynak: Dost Yayinlari)

Yapilan ¢oziimlemede, sanat¢inin soyut resimlerinde yer alan bi¢imlere ve renklere
tek tek bakildiginda anlamsiz gibi goriinse de resmin geneline bakildiginda aslinda
birbirleriyle baglantili oldugu goriilmektedir. Cokluk, birlik ve renklerin bir arada
tutulmast biitiinsellik olusturmaktadir. Yasamda bu duruma benzemektedir.

Calismalar1 kiiglik ya da biliyiikk pargalar seklinde bolinmektedir, bazen birbirine
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yakinken, bazen uzaktir. Boylelikle yeni anlamlar ortaya ¢ikmaktadir. Calismalarinda
ki birlik-gokluk, bilingalti-bilingiistii, kavramlarinin anlasilmasi izleyici i¢in zordur.
Bu karsitliklar1 anlatmak i¢in ritim iizerinde durmaktadir. Renge, bicime dokunarak,
coskulu anlatarak ve bunlar1 birbiriyle karsilastirarak ritmi  yakalamaya

calismaktadir.

Resim 5.4. Wassily Kandinsky, Dogaglama, 1912, (Kaynak: Dost Yayinlar1)
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Resim 5.5. Wassily Kandinsky, Daireler I¢in Taslak, 1926, (Kaynak: Dost Yayinlar1)

Yapilan bu ¢oziimlemede ise, sanat¢inin ¢aligmalarinda ki parcalanmalar, birbirinden
uzaklasip yakinlasan etkiler soyut dongiiselligin yarattigi neden sonug iliskisinin
sonucunda zihinde yeniden olusma etkisi vermektedir. Calismalarinda ki renkler,

cizgiler licgenler, daireler izleyicinin kendi bakis agisiyla yeniden yaratim siirecine

40


https://www.wikiart.org/en/wassily-kandinsky

girmektedir. Bu siire¢ sonunda izleyici tinsellikle birlikte duyusal bir etki
olusturmaktadir. Tinsellik kavrami ger¢cek anlamda gizli olan gergekligin agiga

c¢ikarilarak benimsenmesi ve gelistirilmesidir.

Hep bir degisken tavri olan ¢alismalarin boslugun iginde var olmaya ¢alismasi etkisi
izleyicide kendisi ile iletisim kurmasini saglayan bir etkiye sahiptir. Kendini arastiran
insanin gegirdigi bu siire insanin kendi varligin1 bulmasidir. Ruhunu bilen ve bulan
insan (izleyici) getirdikleri ile resimlerde yer olan soyut durumu kendinde var olusa

donuastirmektedir.

Resim 4.6 son suluboya ¢alismasidir. Mutluluk olarak adlandirdig1 ¢alismalarindan
bir tanesidir (Ozbek, s. 130)

Resim 5.6. Wassily Kandinsky, 1944, (Kaynak: Dost Yayinlari)
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5.6. Piet Mondrian (1872-1944)

Soyutlama denilince ilk aklan gelen isim Piet Mondrian’dir. Sanat¢inin bu anlatim
tarzina ulasma ile yeni olusacak olan sanat gorlisiine kadar gegen siirede
calismalarma ara vermistir. Birgok sanat akimimin icinde (6rnegin Yeni Izlenimcilik,
Fovizm, Kiibizm gibi) kendi dilini buluncaya kadar c¢aligmalar yapmistir. Bu
duraklamanin hemen devaminda yeniden Hollanda gelenegini izleyerek belli konular
tizerinde dogadan manzara resimle yaparak kendi dilini olusturma yoniinde ilk
adimlarini atmigtir. O dénemde peyzajlar yaygin olarak islenen konular i¢indedir. En
cok etkilendigi sanatgr Vincent Van Gogh’tur. Van Gogh’tan bu etkilenmesinin
sonucunda saf rengin ifadeci giiciinii sert karsit renklerle ve atak tonlarla organize
edilen bolmeci bir teknikten yararlanma yolunu secmigtir

(http://www.theartstory.org).

Resim 6.1. Piet Mondrian, The Red Tree, 1908, (Kaynak: internet 14)
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Resim 6.2. Piet Mondrian, Gray Tree, 1918, (Kaynak: Internet 15)

Gri Agag isimli resminin ¢oziimlemesinde, artik agag formu daha belirsiz haldedir.
Bu Mondrian’in etkilendigi Kiibizm’in etkilerinin baslangici goriilmektedir. Agag
formu artik dogadaki agagtan biraz daha farklidir. Artik Mondrian kendine has
beyaz zemin lizerinde enine ve boyuna ¢izgilerden olusan bir akim yaratmistir.
Mondrian’t etkileyen sadece Kiibizm degildir. Ruhani konular ile de ilgilenmistir.
Doga ile ilgili gozlemlerini farkli yollardan arama diisiincesi Teozofi ile

ilgilenmesinin sonucudur.
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Resim 6.3. Piet Mondrian, The Flowering Apple Tree, 1912, (Kaynak: internet 16)

Mondrian’in resim calismasinin analizinde, Kandinsky’nin caligsmalarinda derin,
heyecanli ve romantik tavrina karsilik Mondrian’in ¢alismalari sert bir tavir

sergilemektedir. Mondrian bunu dik ag1 ile birbirini kesen ¢izgilerle yapmustir.

Gergek soyutlamanin resmin Ozgiirlesmesi ve bunun {izerine de yeni bigimlerle
verilmesiyle ortaya ¢ikacagini bu yeni bigimler ile olacagini sdylemistir. Biriktirilen
diisiincelerin tizerine yenilerin eklenmesi ile yiikselis baglamistir. Bi¢im verme bu
siireglerin devaminda ki durumdur. Bu yeni bi¢gim verme, Cezanne'in, dogayi,
silindir, kiip ve konilere donlistiirmeyi dneren sozlerinde kaynagini bulan soyut sanat

olarak somutluk kazanmustir.

Yine Mondrian'a gére bigim verme, yapitin bir nesne olarak bi¢imlendirdigidir.
Bundan fazlasi degildir. Boyle bir yasal yapiya dayanan sanat yapit1 ayni zamanda
salt resim Ogelerinden meydana gelmis bir diizendir. Boyle soyut bir diizende elbette
duygu ve tutkularin hareketliligi goriilmeyecektir. Soyut sanat yapiti tiim bunlarin
disinda, sanki insan dist bir hareketsizlik icindedir. Soyut sanati bir yandan giincel
hareket ve sikintilarin disma ¢ikarirken, ona tanrisal bir agirbaslilik saglarken, ayni

zamanda gergekte var olana yabancilastirmaktadir (Wat, 2002, s. 4).
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Resim 6.5. Piet Mondrian, (Kaynak: internet 18)

Mondrian her daim ileri goriisii genisleyen, kendisine 6zgii konular olusturan ve bu
konular arasinda 6zellikle kentsel goriintimler ama 6zellikle ve ayn1 zamanda kisisel
tercihi olan agaclar1 konu etmistir. Agaclar1 indirgeme yoluyla yalin hale getirmistir.
Dikey yatay c¢izgilerini uyum kurallarina gore big¢imlendirerek bir denge iginde

yansitmistir.
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Resim 6.6. (Kaynak: Internet 19)

Genel bir ¢ikarim sonucu, Cezanne ile baglayan bu soyut ¢izgi, cesitli dallara
ayrilarak bugiline kadar gelmistir. Tiim bu farkliliklar i¢inde, soyut sanat anlayisi,
ortak bir niteligi de daima silirdirmektedir. Bu ortak nitelik, resmin resim olarak

yalniz bi¢im 6gelerini kullanma olgusudur.

5.7. Sohrab Sepehri (1928-1980)

Sohrab Sepehri resimlerinde agaclar1 isleyen Iranli ressamlardan biridir. Bircok
defalar uzak doguya giden sanat¢i, tahta oymay1 da Hindistan’da 6grenmistir ve agac
imgesine olan meraki burada koriikklenmistir. Sohrab siirleriyle Kasan'dir,
resimlerinde ya tek basina ya da bir arada agactir. Agacin kokleridir. 1950 yilinda
yaptig1 “Céliin Igine” serisinde Sepehri’nin eserlerinde yayginca goriilen dzelliklerin

bir¢ogunu bulmak miimkiindiir.

Calismalarinda, siyah ve toprak rengi kullanmistir, huzur duygusunu pekistirecek
sekilde sade bir kompozisyonla doga konusu islemistir. Bu merak sonucunda
cogunlukla da resimlerinde agaci ele aldig1 goriilmektedir. Yagliboya caligmalarinin

kompozisyonlarinda bosluklar dikkat ¢ekici niteliktedir.

Calismalarin sonucunda ortaya c¢ikan agaglar, Sepehri’nin bir anda beliren ya da

kaybolan duygularini anlatan bir anlatim ig¢indedir.
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Resim 7.2. Sohrab Sepehri, Coliin I¢ine Serisi, 1950, (Kaynak: Internet 20)

Dogay1 resmederken yesili tercih etmeyen sanatgi genellikle toprak renklerini
kullanmaktadir. Kullanilan belirgin toprak renkleri ve bazen renksizlik, yalnzlik,
bazen sabitlik bazen de hareketlilik yani biitiin zitliklar sanat¢inin caligmalarinda

lirik bir tatta iglendigi goriilmektedir.
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Sepehri’nin  ‘Coliin  Igine’ serisi adli ¢alismalarinda, kullandigi renklerde,
cizdiklerinde hep kendi vardir. Kendi agaglaridir, kendi evleridir. Sanat¢1 taglarin
dokusuna niifuz etmeye c¢alismamaktadir, agaglarda goriinmeyeni de gosterme
cabasma girmemektedir. Bu anlamda olduk¢a gergek¢i bir idslup oOzelligi
sergilemektedir. Tuvallerinde adeta fircasini tabiati incitmeye kiyamazmis gibi
kullanmistir. Sohrab insanin ruhuna sanki fircasini degdirmekte ve yumusak
lekelerinde fark edilmeyene dogru bir tavir sergilemektedir. Giizel olan ellerinde ve

gozlerinde yeni bir hayat bulmaktadir.

Resim 7.3. Sohrab Sepehri, Céliin Igine Serisi, (Kaynak: Internet 20)

“Baktim ki aga¢ var. Var olunca agag. Belli ki var olmak gerek. Var olmak

gerek” (Sepehri).
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Resim 7.4. Sohrab Sepehri, Céliin I¢ine Serisi, (Kaynak: Internet 20)

Resimlerinde agaglarin bir arada kiimelenerek betimlenmesi, istismar edilen doganin
eski diizenine kavusmasi diisiincesini yansitmakla birlikte, giiglii bir dayanisma ve
birliktelik duygusu da vermektedir. Toplumsal bir mesaj olarak goériilmesi gereken bu
ifade bi¢imi ¢agdas bir metafor olarak ele alinmaktadir. Sepehri’nin kendini yeniden
bulma arayis1 siirleriyle, resimleriyle siiriip gitmistir. Bu arayis1 farkli tavirlarla
denedigi ¢aligmalarinda gorilmektedir. Sepehri, siirleri ile resimlerini ayni ¢izgide
gotiirmiistiir. Onu anlamak igin resimlerine bakan izleyici siirlerini okursa ya da tam
tersi siirlerini okuduktan sonra resimlerine bakarsa ayni Sepehri gibi igine girecektir.
“Coliin Iginde” calismalar1 aga¢ olgusunun yogun bir bicimde kullanmildigi bir
Sepehri serisidir. Yasadig1 donem goz 6niine almacak olursa bu seri iran’da yasanan
gerilimli sosyal hayat ile sanat¢inin sakin yaradilisi arasinda ortaya c¢ikan bir

yansimayi ifade etmektedir.

Sepehri’nin ¢aligmalarinda ki tek renklilik ve sadelik ayni zamanda 6zlenilen bir
hayatin arayisidir. Kiimelenmis agaglarin birbirlerine siki sikiya baglihigi kardeslik
duygusunu pekistirmektedir. Sepehri’nin gen¢ yasta 6lmiis olmasina ragmen, gerek
ele aldig1 temalar, kullandig1 dogal manzaralar ve bunlar1 ¢agdas bir iislupla ifade
etme gayreti, gerekse edebiyat ve resmi aym paralellikte izleyicisine sunmasi, Iran

sanatin 6nemli isimleri arasina yer almasindaki en 6nemli nedenlerdir.
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5.8. Philip Sutton (1928-...)

Philip Sutton, 1928'de Poole, Dorset'de dogan sanat¢i Londramin dogusundaki
Leyton'da biyiimistiir. Giizel Sanatlar’a girmeden Oncede bir ¢izim ofisinde
caligmistir. Philip Sutton, 1948-1953 yillar1 arasinda Londra'nin Giizel Sanatlar

Universitesi Slade Giizel Sanatlar Okulu'ndaki William Coldstream'de okumustur.

Sutton resim ¢aligmalar1 i¢in ¢ok seyahat eden bir sanatgidir. 1963'te Avustralya'ya
ve Fiji'ye giden Sutton bu yolcugun sonunda peyzaj sergilerini pes pese agmistir.
Basarili gecen hayatinda bir¢ok sanat alaninda c¢aligmalar yapan sanat¢inin. Cini
Fabrikasinda bir fayans tabakasi cizmek {lizere gorevlendirilmesi bu duruma
verilebilecek en giizel drneklerden biridir. 1995 yilinda William Shakespeare'in bir
eserini ti¢ yil boyunca devam eden bir dizi resim iizerinde ¢alismaya baglamistir.
1988'de Kraliyet Akademisyeni secilen Sutton, hala Galler'de yasamaktadir ve
calismalarina devam etmektedir (http://www.philipsuttonra.com/).

Resim 8.1. Philip Sutton, The Birds Sing Over My Head, Resim 8.2. Philip Sutton, A World In Trees

(Kaynak: Internet 21) (Kaynak: internet 21)
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Resim 8.3. Philip Sutton, William’s Magic Forest, 1998, (Kaynak: Internet 21)

5.9. David Hockney (1937-...)

Ingiliz sanatc1 resim disinda baski, sahne sanatlar1 ve fotografla da ilgilenmektedir.
Ingiliz Pop Art’in dnciilerinden biridir. Farkli ¢alismalar1 da olsa cogunlukla doga ve
ozellikle agac c¢alismalar1 dikkat cekmektedir. Caligmalar1 akriliktir ¢cok pargali

tuvaller ile doganin hareketliligini ve coskusunu yansitmaya c¢aligmaktadir.

Resim 9.1. David Hockney, Dogu Yorkshire’da Woldgate’de Bahar Gelisi, 2011,

(Kaynak: Internet 22)
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Hockney’e gore bir kagit lizerine iki veya ii¢ iz birakildigi andan itibaren iligkiler
elde edilebilir niteliktedir. Bununla birlikte bir sey gibi goriinmeye baslamuslardir. Iki
kiigiik cizgi ¢izildiginde iki ya da {li¢ aga¢ gibidir. Kisa siirede yapilan c¢aligmalar

olmuslardir. Bir izi tasvir olarak gérmek insanin kabiliyetine baglidir.
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Resim 9.2. David Hockney, Warter Yakininda Daha Biiyiik Agaglar, 2007, (Kaynak: internet 22)

Golge sadece 15181n yoklugudur. Mutlaka golgeler goriilecektir. Ama onlarin bilingli
olarak goriilmesi de miimkiindiir. Resimler, insanlarin fark edemediklerini gérmesini
saglayan aracidir. Monet, diinyanin biraz daha net goriilmesini saglamistir. Sanatc1
igin resim, zaman ve mekan sanatidir. Resimde biiytik bir sey, bir sekil koymustur ve
zamanla mekani yaratmistir. G6z her zaman hareket halindedir. Eger hareket
etmiyorsa kisi oludiir. Perspektif, Hockney’de aradigi yola gore degismektedir. Bu
yiizden perspektifi siirekli degismektedir. Ona gore Hareketsiz bir resim de hareket

etmektedir. Ciinkii goz hareket etmektedir.
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Resim 9.3. David Hockney, Cokmiis Agaclar, 2008, (Kaynak: Internet 22)

5.10. Aydemir Atalay (1937-...)

Aydemir Atalay 1937 Ankara dogumludur. 1963-1966 yillar1 asarinda Gazi Egitim
Enstitiisii’ nden mezun olarak 1970 yilina kadar Tunceli Ogretmen Okulu’nda, 1981
yilinda ise Marmara Universitesi’nde kisa siirede olsa Ogretim iiyesi olarak

caligmustir.

Resim 10.1. Aydemir Atalay, Soyutlamalar, (Kaynak: Internet 23)
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[k calismalarina gore sonraki ¢alismalarmin farklihik gdstermesinde uzun bir ara
verme nedeni vardir. Ama iyi ve giizel doniis yaptigi calismalarda kendini
gostermektedir. Doga goriiniimlerinden kaynakli soyutlamaci bir yaklasim ile

calismalarini yapan bir sanatgidir.

Resim 10.2. Aydemir Atalay, Soyutlamalar, (Kaynak: internet 23)

Diizenlemeleri ve doga goriiniimlerini genis Olciide yansitarak kendine 6zgi teknigi
gelistirerek pratik bir siire¢ gelistirmistir. Bu pratik tavir planlarin sonucunda
soyutlama ile ortaya ¢cikmistir. Atalay’a gore, detaylardan arinan doga bir planlar
biitiinidiir. Caligmalarinda da plan ayrimlarini yatay ve dikey iliski diizeni iginde
aktardigi goriilmektedir. Goriinen doga imgesi, parcalanmalar, renklerin olusturdugu
biiyiik parcalar bir araya geldiginde ortaya ¢ikan tutarlilik ¢alismalarda soyutlamaci
bir iislup ile kendini gostermektedir (Ozsezgin, 2003, s.43).

5.11. Anselm Kiefer(1945-...)

Alman ressam objeleri ¢alismasinda kullanan, modern sanatinda hayatta olan 6nemli
sanat¢ilarindandir. Kiefer, kursun, cam kiriklari, kurutulmus cicekler ve saman
seritleri gibi agir incelikli ve seyrek malzemeleri, pargalarinin bir¢ogunu, tarihin ve
mitin ¢esitli yonlerini, Alman ve digerlerini referans alan parcalara doniistiirmiistiir.

Cagdaslar1 Joseph Beuys ve Georg Baselitz'in yani sira Soyut Disavurumculuk ve
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kavramsal sanatta savas sonrasi egilimlerden etkilenmistir. Bu etkilerin sonucunda
ortaya c¢ikan tarzini gelistirmeye baslamistir. Calismalarinda boyalar kalindir.
Boyalar katmanlar seklindedir. Materyal olarak toprak, saman kullanmistir. Biiyiik
boyutlu kitaplar ve objeler calismistir. Kullandigi materyallere ek olarak kursun,
komiir, yagli boya gibi malzemeleri bir araya getirmistir. Buradaki amaci
yasadiklarimi canlandirmak ve izleyicide cagrisimlar yaratmaktir

(https://www.artsy.net/artist/anselm-Kkiefer).

Kiefer, 1993 yilindan olgunluk (2009) yilina kadar ki donemde insaat malzemeleri
kullanmistir. Amaci paralel bir evren yaratmaktir. Yaptigi eserlerini biraktigi yerdeki
etkisiyle doganin eserlerine olan etkisini, yapilarinin {izerinde bitkilerin nasil

sekillenecegini gormek istemistir. Bu siireci izlemistir. izleklerini de kayita almustur.

Resim 11.1. Anselm Kiefer, Varus, (Kaynak: Internet 24)

Alman tarihinin, kiiltliriiniin ve mitolojisinin temalarin1 {ilkenin kirsal cayirlarimi
anlatirken kesfetmeye devam ederken, Almanya'nin sanatsal ge¢misi mirasina da
dikkat ¢ekmeyi amaclar. Ik bakista basit pastoral manzaralar olarak goziiken bu
eserler, Almanya'nin ge¢misi ile dolup tasar ve kitle imha alanlarmin ve toplama
kamplarinin 1ss1z yerlerini ¢agristirir. Soyutlama ve figiirasyon arasindaki u¢ noktada
duran Kiefer, sosyal ve siyasi konular1 aktarmak i¢in belirgin bir siirsel ve psikolojik

tarz kullanir.
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Resim 11.2. Anselm Kiefer, Varus, (Kaynak: Internet 24)

5.12. Leonardo Drew (1961-...)

Afrika kokenli Amerikali ¢cagdas sanat¢t Leonardo Drew heykel caligmalari ile 6ne
¢ikmaktadir. Leonardo Drew, Tallahassee, Florida'da diinyaya gelmistir ancak sehir
kentsel dontisiim i¢indedir. Bu durum evinin her yerini isgal ettiginden dolay1
Bridgeport, Connecticut projelerinde biiylimiistiir. Drew, erken ¢cocukluk doneminde
basladig1 ¢aligmalarindaki amaci sehirde geride kalanlardan ve atilmis kalintilardan
eserler yaratarak yeni bir anlam kazandirmaktir. Bu kalintilar1 gérmezden gelmeyen
sanat¢1 anilar1 yasatmak, ortaya koymak icin bu atiklar1 kullanmistir. Calismalarinda
bulunan nesneleri kullanmasina ragmen bu materyallerin kesiflerinin baglangici
oldugunu sdyleyen sanat¢i bu durum; evrimin yankilar1 yasam, 6liim, yenilenmesidir.
Jackson Pollock ve savas sonrast Amerikan ve Avrupa sanatcilarin siire¢ tabanli
calismalari Drew’ e ilham vermistir. Etkilendigi sanat¢ilarin eserlerinin kopyalarinin
icinden soyutlamalar yaparak yeniden kesfetme siireci i¢inde kendisini bulmustur.

Artik siirecin ad1 soyutlama hissidir (http://leonardodrew.com/).
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Resim 12.1. Leonardo Drew, (Kaynak: Internet 25)

Resim 12.2. Leonardo Drew, (Kaynak: Internet 25)
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Dogal malzemelerden yaptigi calismalarinda malzemenin yakma, bozulma gibi
degisimlerini kullanarak calismalarinda etkiyi artirmaktadir. Nesnelerinde sosyal
adaletsizlikleri ve varolusun dongiisel yapisini elestirmektedir. Boylece ortaya ¢ikan

biiyiik caligmalart ile izleyiciye bu ileti gecirmeyi amaglamaktadir.

Resim 12.3. Leonardo Drew, (Kaynak: internet 25)

5.13. Demet Karapmnar (1977-...)

1977 Yilinda izmir’de diinyaya gelmistir. 1995 yilinda Izmir Anadolu Giizel Sanatlar
Lisesi Resim Boliimii’nii birincilikle bitiren sanat¢1 Dokuz Eyliil Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimiinden 1999 yilinda mezun olmustur. Egitimini 2002
yilinda Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Grafik Ana Sanat Dali

Yiiksek Lisans, 2008 yilinda ise Sanatta Yeterlik programini bitirmistir.

Serbest tasarimci olarak cesitli multimedya projeleri, animasyonlar ve web siteleri
tasarlayan sanat¢i iki kisisel sergi agmistir. Multidisipliner ¢aligmalara yonelen
sanat¢i, ortaya koydugu yagliboya peyzaj resimleri, dogadan tamamen bagimsiz
olmasina karsin, dogayr animsatan, izleyicide ona dair hisler uyandiran

soyutlamalardir.
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Resim 13.2. Demet Karapinar (Kaynak: Demet Karapinar)
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Kompozisyon, renk ve leke aragtirmalarina sagladigi genis olanaklar nedeniyle
peyzaj resmini kendine arag olarak secer. Bu yolla, uygar hayatin kalabaligindan ve

teknolojiden kagarak siginabilecegi limanlar olusturmay1 dener.

Bu peyzajlar, ressamin anlik ruh durumuna bagl olarak, kimi zaman huzurlu ve
dingin, kimi zaman ise melankolik ve kasvetlidirler. Buna ragmen, disavurumcu
degildirler. Ciinkii sanat¢i, duygularina tamamen teslim olmayan ve akilciligi higbir
zaman elden birakmayan bir tavir sergiler. Cig renklerle etkili resimler olusturmanin
kolayciligina kagmadan, kimi renkleri tamamen paletinden eleyerek ya da oldukca

tasarruflu kullanarak, kendine 6zgii renk armonileri olusturur.

Resim 13.3. Demet Karapinar (Kaynak: Demet Karapinar)

Karapinar’in resimlerinde konu ikinci planda kalir. Doga, sanat¢inin i¢ diinyasini
yansitmak ve belgelemek i¢in bir ara¢ konumundadir. Buna karsin, romantiklerin
yaptig1 gibi, bilinmeyen doga pargalarini, kesfedilmemis uzak diyarlar1 resmetme
diistincesi yoktur. Cocukluk ve ilk yetigkinlik donemleri boyunca defalarca
gozlemleme imkani buldugu manzaralardan belleginde kalanlari, soyutlanmis

imgeler olarak resim yiizeyine aktarir.
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Resim 13.4. Demet Karapinar (Kaynak: Demet Karapinar)

Resimlerinde baskin olan duygu yalmizliktir. Dogal formlarda, dogadan kopuk
yasayan ve yalnizlagsan uygar insanin yansimasini géormek miimkiindiir. Resimlerde
insan figlirii goriilmedigi gibi, insan yaratis1t herhangi bir nesnesinin de kesinlikle
yeri yoktur. Ayak basilmamis yerler, tamamen kendiliginden olusmus gibi goriinen

kompozisyonlarla sunmaya ¢alismistir.

Fakat dogadan herhangi bir kesiti secerek resmederken, eserin dogal oldugunu,
dogay1 oldugu gibi aktarabildigini sdylemek miimkiin olmadig1 gibi ayrica dogaya
kars1 hicbir zaman objektif olmak miimkiin degildir. Karapinar’a gore; her sanatci,
farkli bir kesiti sunmaktadir, yarattigi farkli atmosferlerle kendi i¢ diinyasini

yansitmaktadir ( Karapinar, 2017).

Bu nedenle, Karapinar’in peyzajlarini, onun ruhsal oto portreleri olarak gormek
dogru bir bakis agis1 olacaktir. Agaglari, patikalari, sular1 ¢agristiran ama kesinlikle
onlar olmayan lekelerin tiimiiniin birlestigi, resimleri birer oto portreye

dontismektedir.
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Resim 13.5. Demet Karapinar (Kaynak: Demet Karapinar)

Resim 13.6. Demet Karapinar (Kaynak: Demet Karapinar)
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6. CALISMA KONUSU ILE ILGILI YAPILAN RESIMLER VE
ANALIZLERI

Resimlerin genelinde dik yatay iliskileri kullanilmigtir. Bu iliskiler bazi resimlerde
ikinci planda kalan diyagonal yapilar ile desteklenerek, bu sekilde de resme iyi bir
etki verme amaglanmistir. Goriinen zithk iligkisi diger zithk iliskileriyle
giiclendirilmistir. Ornegin, biiyiik-kiiciik, siklik-seyreklik gibi iliskiler gibi
destekleyici tavirlar, resimde alan derinliginin daha giiglii kilmak amaciyla
yapilmistir. Ayrica egemen noktayr 6n plana ¢ikarmak adina yer yer sicak renkler
kullanarak resme 151k kazandirilmistir. Bigimlerde ki deformasyonlarda estetik tavir

giidiilerek resimlerin daha verimli olmast amaglanmaistir.

Kahverengi resimlerde ac¢ik-koyu, biiyiik-kiiciik iliskileri ve leke dagiliminda goziin
egemen noktayi, plan farkliliklarini ve resmin igindeki hiyerarsinin daha net
algilanmasi i¢in bu plan dogrultusunda yapilmistir. Resimlerin temel kurgusuna her
yonilyle bakildiginda, ¢cogul boyutta; birden fazla plandan olusturmak istenilmistir.
Perspektif ve golgeler ile ¢aligmalar ¢coziime kavusturulma amaglanmasiyla derinlik

algisina ulasilmaya ¢alisilmistir. Mekana zamansal kavrami yiikklenmistir.

Koyu kahverengi olan renkler, kullanilan malzemenin kendi has koyulugu ve siyah
renklerin resmin kendi i¢inde olan 15181 ile calismalarda aydinlatilma amaglanarak
15181in koyulugu yasatmasi saglanmistir. Yesil kullanildiginda hemen karsiti bir
alanda, cizgide kirmizi kullanmilmistir. Boylelikle sertlik ve yumusaklik dereceleri

kullanilarak resmin etkisinin artmasi hedeflenmistir.

Parcaliliktan, ¢ok olmadan, tek, biiyiikk ve biitiin olandan ayrilma ve dagilma
diistincesinin bulundugun mekandan kopup bagka bir mekanda var olmaya calisma
verilmek istenmistir. Bu zamana kadar yasanilan olumlu-olumsuz olaylarin izleri

resimler ile aktarilmak istenmistir.

Renklerin birbirleri arasindaki uyumlari, hangi kare ya da hangi cizginin ne ile
dengelenecegi, 1518in renklerin kendi i¢inden yansimasini, renklerin karsilikli
etkilesimleri verilmeye calisilmistir. Ama en Onemlisi kendinden bagka bir sey
olmayan ve bir seylere génderme yapmayan soyutlamalar yapilmistir. Konunun

kendisinden daha ¢ok anlatilmak istenen imgesel anlamin degerli oldugu
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savunulmaya c¢alisilmistir. Verilmek istenenin nesnede oldugu disliniilmiistiir.
Calismalarin  anlam1 renklerle, sekillerle, kompozisyonla, firca darbeleriyle,
dokularla verilmistir. Bu sekilde ¢alismalarin bi¢imsel nitelikleri olusturulmustur.
Calismada farkli tavirlarda yer alan cizgiselliklerin, renklerin, renk tonlarinin ve
buna bagli bazen bilingli bazen kendiliginden olusan sekillerin agirlikli oldugu
goriilmiistiir. Hayatin her alaninda olmasi gereken denge, caligmalarin ilk Ogesi
olarak ele alinmistir. Aktarilmak istenen duygu hangi renge karsilik geliyorsa o renk

verilmesi amaglanmistir.

Kullanilan nesnenin kendi basina anlami vardir. Asil olan nesneden etkilenmeden
izleyicide uyandirdigi hissi ortaya ¢ikarmak icin farkli bir olusturulmaya
calisilmigtir. GOlge ve renkler anlatilmak isteneler i¢in bir aracidir. Burada amacg,
dogadan ayr1 kendi gergegini yapmaktir. Calismalarda bilingli olarak birakilan
bosluklarin bigimler kadar 6nemli oldugu vurgulanmaya istenmistir. Soyutlama
cabasi i¢inde yer alan nesne, ¢alismayi yapanin kendine gore yorumlanmustir.
Ormegin ilk insan magara duvarina yaptigi hayvan resminin yaptigi hayvana
benzeyip benzemediginin endisesini tasimamustir. Calismada kullanilan nesnenin
gercekte var olana benzetme endisesi glidiilmemistir. Baslangigta bir nesneden

esinlenilmistir. Ama o nesneye benzetilmemistir.

Tuvali fonda 1/3’e 2/3 oraninda pargalara ayirarak kadraj agisindan dogru bir etki

yaratmak hedeflenmistir.
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Resim 14.1. Sevda Karaseyfioglu, Soyutlamalar, 2017, 80x80 cm

Resim 14.2. Sevda Karaseyfioglu, Soyutlamalar, 2017, 80x80cm

Resim 14. 1 ve 2’de, yasanilan gerceklerin, yasamla birlikte birbiri igine gegen
karmasikliklarin biraktigi izlerin sonuglar1 kurgulama ve soyutlayici bir tavirla ortaya
konuldu. Renklerin ve her ¢izginin ayni etkide goriinmesine ragmen farkliliklart
boyut kapsami iginde verildi. Yatay ve dikey iliskisinde denge ile kompozisyon
kaygist da 6n plana ¢ikarildi. Beyaz ile kullanilan konturda yiikseklik ve derinlik

algis1 olusturuldu.
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Resim 14.3. Sevda Karaseyfioglu, Soyutlamalar, 2017, 80x80cm
Resim 14. 3’te, koyu rengin On tarafta kullanilmasi ile derinlik hissi artirildi.
Caligmalarin hepsinde yer alan bir {igiincli g6z tamamlanmayan ¢izgiler ile aktarildi.

Az da olsa yer alan mor renk ile feminen bir tavir vurgulandi.

Resim 14.4. Sevda Karaseyfioglu, Soyutlamalar, 2017, 80x80cm

Resim 14. 4’te, arka fonda yer alan biiyiik parcali beyaz ile yeniden dogus olarak
aktarildi. Yatay ve dikey iligki ile bu durum belirginlestirildi.
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Resim 14.5. Sevda Karaseyfioglu, Soyutlamalar, 2017, 80x80cm
Resim 14. 5’te, yesil renk baskin olarak kullanildi. Hem dogaya bir gonderme
yapildi. Hem de huzur ve giiven vermesi anlamini tagimasindan kaynakli ‘baba’
kavramu ile dzdeslestirildi. One dogru duran agacin giiclii yapilma diisiincesinin bu

kavram ile baglantis1 ytiksektir.

Resim 14.6. Sevda Karaseyfioglu, Soyutlamalar, 2017, 80x80cm
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Resim 14.8. Sevda Karaseyfioglu, Soyutlamalar, 2017, 80x80 cm

Resim 14. 7 ve 8’te, leke, 151k ve golgeler ¢alismada araci olmaktan ¢ikarildi. Sari

rengin parlaklik ve sicaklik etkisinden yararlanildi
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Resim 14.9. Sevda Karaseyfioglu, Soyutlamalar, 2017, 80x80 cm

Resim 14.10. Sevda Karaseyfioglu, Soyutlamalar, 2017, 80x80
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Resim 14.11. Sevda Karaseyfioglu, Soyutlamalar, 2017, 80x80 cm

Resim 14. 11°de, tuval yiizeyi diizenli ve bilingli bir sekilde, firganin biitiin etkileri
verilemeye ¢alisildi Agirlikli olarak mavi, beyaz ve sari kullanildi. Genis alana
yayilan mavi ile derinlik etkisi artirildi. Tek renk ile birgok seyi anlatmak amaglandi.
Mavi renk 15181 emen bir renktir. Bu ozellik ile nesne birlestirildi. Mavi rengin
etkisini artirmak icin zit rengi olan turuncu renk kullanildi. Beyaz rengin sol tarafa

yapilarak dinamiklik durumu artirildi.
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Resim 14.12. Sevda Karaseyfioglu, Soyutlamalar, 2017, 80x80 cm

Resim 14. 12’de, birbiri ile farkli tavirda konumlanan yatay-dikey ve diyagonal
yerlestirmeler ile biitiinliik olusturulmaya ¢alisildi. Ayr1 ayr1 duran yerlestirmeler ile
firca vuruslarinin etkileri ve renklerin kendi i¢inde pargalanmalari ile kompozisyon
diizenlendi. Sar1 renk, beyaz renk ve diger renkler arasinda gegisler yapilarak, plansiz

ortaya ¢ikan fir¢ca darbelerinde kendi olabilme yolunda bir tavir ortaya konuldu.
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Resim 14.14. Sevda Karaseyfioglu, Soyutlamalar, 80x80 cm

Resim 14. 14’te, kenarlarinin koyu, ortalarin agik olmasi amaglanarak derinlik etkisi

artirlldi. Bu durum icgiidiisel bir siire¢ icinde tek bir hareket ile agac nesnesi
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verilmek istendi. Burada agaclar belirginlestirici bir renk kullanilmadi. Koyulugun
yogunlugunun iginde yapilan bu hareket serbest olmayan tavir ile olusturulsa da
bicimler rahatlig1 engellese de aktarilmak istenen agacin ortaya konulmasinda etkili
oldu. Bigimlerin birbirinin yaninda yer almasi, birbirlerine benzemesi rahatlama

duygusu verilmek istendi.

Resim 14.15. Sevda Karaseyfioglu, Soyutlamalar, 2017, 80x80 cm

Resim 14. 15’te, zemindeki koyu lekeler ile derinlik ve bosluk etkisi verilme
amaglandi. Agik- koyu degerlerdeki farklilik ile kompozisyonda etki artirildi. Kendi
olabilme ve var olma kaygisi ile kendine 6zgii firca ve boya tarzi kullanildi. Koyu
rengin agirlikli oldugu renk iizerine kurgulanan kompozisyonda belli alanlarda 11k
verilerek nesneyi renklendirme tarziyla olusturuldu. Bu kaygi ile yapilsa da kirmizi

renk ile izleyicinin i¢ diinyasini1 harekete gec¢irmek istendi.
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Resim 14.16. Sevda Karaseyfioglu, Soyutlamalar, 2017, 80x80 cm

Resim 14. 16 ve 17’de, resimde hareketliligi ve siddeti artirmak igin kirmizi,

derinligi artirmak icin de asfalt malzemesinin kendine 0zgli renginin tonlari

kullanildi.

Resim 14.17. Sevda Karaseyfioglu, Soyutlamalar, 2017, 80x80 cm
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Resim 14.18. Sevda Karaseyfioglu, Soyutlamalar, 80x80 cm

Resim 14. 18’de, aga¢ imgesinden yola ¢ikilan ve soyutlama tavri ile ortaya konulan
bu calismada genel olarak yatay ve dikey yonliiliik kullanildi. Resimde bi¢im
kaygisindan dolayr resimde derinlik verildi. Bazi yerlerde 151k vardir. Bu sebeple
bi¢im kendinin devam ettirir. Baz1 yerlerinde 151k kullanmadan bigimlerin devam

ediyor etkisi aktarilmak istendi.

Resim 14.19. Sevda Karaseyfioglu, Soyutlamalar, 2017, 80x80 cm
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Resim 14.20. Sevda Karaseyfioglu, Soyutlamalar, 2017, 170x120 cm

Resim 14. 20°de, calismada konu edilen ve birebir incelemeden, eskizden sonra
ortaya c¢ikan bu calismada agacin tek basina verilmesi ile var olma kaygisi

amagclandi.

Resim 14.21. Sevda Karaseyfioglu, Soyutlamalar, 2017, 170x120cm
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Resim 14.22. Sevda Karaseyfioglu, Soyutlamalar, 2017, 170x120cm

Resim 14. 21°de baglayan belirgin soyutlama siireci Resim 14. 22°de de verilmeye
calisildi. Calismalarin basindan itibaren kullanilan asfalt rengi, sar1 tonlar1 ve yesil

renklere olan baglilik devam ettirildi.

Resim 14.23. Sevda Karaseyfioglu, Soyutlamalar, 2017, 170x120 cm
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Resim 14.24. Sevda Karaseyfioglu, Soyutlamalar, 2017, 170x120cm

Resim 14. 24’te, biitiin ayrintilardan arindirilarak bir biitiin olusturulma amaglandi.
Gorselligin kokeninde hep bir doga nesnesi, imgesi sakli olsa da renklerin ve
cizgilerin olusturdugu pargalar ile soyutlama ya da yar1 soyut bir tavir olusturulmaya

caligildi.

Resim 14.25. Sevda Karaseyfioglu, Soyutlamalar, 2017, 170x120cm
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Resim 14.26. Sevda Karaseyfioglu, Soyutlamalar, 2017, 170x120 cm

Resim 14. 26°da, var olan ve var olma kaygilart nesnenin ger¢ekliginde
amaglanmadi. Bu gercekligin eserin kendisinde, eserin kendine has yapisinda
verilmeye ¢aligildi. Firga etkisinin de yardimi ile olusturulan ¢izgiler resimsel bir
bicim olustururken ¢izgilerin birbiri i¢inde kurdugu denge sayesinde sonuca ulasildi.

Bu kadar hareketlilige duraganlik katmak amaciyla beyaz kullanildi.

Yapilan caligmalarin genelindeki rastlantisallik durumu, resmin gelisimi i¢in gerekli
ve onemlidir. Bu durum, doganin kendi yer alan rastlantisallik benzer bir yapidadir.
Her bir resimde yer alan aga¢ formlar1 birbirinden farklidir. Her tuvalde yeni bir

form ile yeni bir aga¢ olmustur.
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7. SONUC

Bu boliimde ¢alismanin amaci olan, var olma kaygisinin felsefi anlamda arastirmak,
irdelemek, sanata olan etkisine deg§inmek ve bu siirecteki etkiyi soyutlama egilimi ile
caligmalarda ortaya koymak dogrultusunda ulasilmis sonuglara yer verilmistir. Bu
sonuglardan birisi sudur: Insan hep bir¢ok sorunun cevabini aramaktadir. Sorular1 ve
sorgulamalart1  hep vardir. Kendi varligini, nerede oldugunu, durumunu
sorguladiginda bu konularin 6ziinii olusturan felsefe alanin iginde varlik bilimi
devreye girmektedir. Insanin sorduklari, sorguladiklari, cevaplarmi buldugu,

bulamadig, arada kalip ¢ikigi bulamadigi anlarin sonucu ortaya ¢ikan da kaygilardir.

Varolusguluk kavramimin beslendigi kaygi, var olma kaygisi ile birleserek bu
calismanin ¢ikis noktasini olusturmaktadir. Var olma kaygis1 soyutlama iliskisi ile
ele alinarak ¢aligmalar ile aktarilmaya ¢alisilmistir. Nesnelerin kendi tasidigi, herkes
tarafindan bilinen anlamlarinin disinda duyular istii geciste destek olan soyutlama
tavri ¢alismanin ana konusudur. Bu siire¢ icinde yapilan calismalar nesne ile
bulusulan ilk basamaktir. Caligmanin ¢ikis noktasi olarak kullanilan nesne calismay1

giiclendiren olgudur.

Elde edilen verilerin 1s18inda, ¢alismanin konusu olarak aga¢ imgesinin siklikla
kullanilacag konusunda kesin bir karar alindiktan sonra, konu {izerinde arastirmalar
yapilarak ayni tatta ama farkli etkiler yaratan caligmalar yapilmistir. Aynm ¢izgide
devam etme istegi ile agacg, bu ¢calismanin ana konusunu olusturmustur. Agag iizerine
sOylenen diisiinceler, inanglar, sanatta, 6zellikle resimde agacin biiyiik ve anlamli
rolii yapilan arastirmalar galigmalar sayesinde ilerlemeye katki saglamigtir. Nesne
olarak elen alinan agacin, resim yapma siirecinde sonsuz arayiglar igin olanak
saglayacagi ve bu olanaklarin katkisiyla ¢aligma siirecinin devam edecegi, agacin

caligmalarda yer alacagi sonucuna ulagilmistir.

Calismada ulasilan diger bir sonug ise, insanin var olma durumunun etkileri sonucu
yasamimi olumlu anlamda etkilemeye c¢alisma cabasidir. Insanin hayatta kalma
direnci bu c¢abay1 etkilemektedir. Hayatta kalma direnci zihin ile baglanti

igerisindedir. Bundan dolayidir ki, insan varligimi bilmek zorundadir. Bu durum
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kisaca Ozetlenirse, insan kendini tanimalidir. insan dogasi geregi diger cisimlerle
etkilesim i¢indedir. Bu durum hep bdyledir. Ciinkii evrenin diizeni bdyledir. Bunun
sonucunda insan kendinde yarattig1 diisiincenin nesnesini kesinlikle bilmeli ve

tanimaya ¢alismalidir.
Sonu¢ olarak, nesnenin, iizerine giydigi genel tamimlardan, kesin fikirlerden

arindirilarak 6zline ulasilmasi gerekmektedir. Bu 6z ile farkli bir bag kurmak yeniden

var olmanin baslangici olacaktir.
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