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ONSOZ

Cumhuriyet donemi popiiler romanlarinin Tirkiye Cumhuriyetinin resmi
ideolojisi olan Kemalizmin hayata ge¢irdigi modernlesme projesine paralel olarak,
donemin diger popiiler yayinlariyla birlikte, yeni olusturulmaya galisilan bireyin ruh
halini, sosyal hayattaki davranis kodlarini, medenilesme siirecini ve kendini kilik
kiyafetle ifade etme, ortaya koyma bi¢imlerini hem etkilemis hem de
yonlendirmistir. Bu agidan popiiler romanlarin erken Cumhuriyet déneminden,
1980’1 yillara kadarki siire¢ iginde, Cumhuriyetin birka¢ kusaginin ruh haritasini
sekillendirdigi one siiriilebilir. Bu olgunun nasil gerceklestiginin edebi eserlerdeki
yansimasi, bu arastirmanm en onemli noktasini olusturmaktadir. Ote yandan bu
temel noktayr ele alirken zorunlu olarak deginilmesi gereken popiiler roman,
Cumbhuriyet donemi popiiler romanlar1 ve donemin popiiler kiiltiir atmosferiyle ilgili
degerlendirmeler, zikredilmesi gereken 6nemli konular arasinda sayilabilir. Simdiye
kadar bu tiirden bir ¢alismanin yapilmamis olmasi, bu arastirmayi hem 6nemli hem
de ilging kilan bagka bir yon olarak degerlendirilebilir. Elbette inceleme konusu
yapilan romanlarin kadinlarca yazilmis olmasi ve popiiler roman okurlarinin énemli
Olclide kadin olmasi, bu tiiriin ‘disil” olduguna dair goriislerin de 6ne siiriilmesine
neden olmaktadir. Bashigin adabimuaseret, kilik-kiyafet ve moda olarak se¢ilmis
olmas1 bu olguyla bir arada diislintildiiglinde isabetli bir karar olarak goriinmektedir.
Tiirlin bu olgular iizerinde kadin okurlarin yasamima ne sekilde yon verdigi
olgusunun desiliyor olmasi hem bu olgu ile ayrica uyum arz etmekte hem de tezi

daha da anlaml1 ve 6nemli kilmaktadir.

Bu arastirmada yontem olarak, ‘Elestirel Sodylem Analizi’ teknigi
kullanilmigtir. Elestirel sdylem analizi, gii¢, hakimiyet, hegomanya, simif farki,
cinsiyet, 1rk, ideoloji, ayrimcilik, ¢ikar, kazang, yeniden olusturma, doniistiirme,
gelenek, sosyal yap1 ya da sosyal diizen gibi temalar1 6n plana ¢ikaran ve arastirma
alani olarak bu konular igleyen sdylem analizi yontemidir. Elestirel sdylem analizi
gii¢ iliskileri, degerler, ideolojiler, kimlik tanimlamalar1 gibi c¢esitli toplumsal
olgularin dilsel kurgulamalar yoluyla bireylere ve toplumsal diizene nasil yansidigi
ve nasil iglendigi ile ilgilenir (Van Dijk, 2003). Bu baglamda Giizide Sabri Aygiin’iin
ulasilabilen 8, Kerime Nadir Azrak’in 37 ve Muazzez Tahsin Berkand’in 41 romani

olmak iizere toplamda 86 eser, moda, kilik kiyafet ve adabimuageret olgularini
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yansitma bigimleri agisindan degerlendirilmistir. Arastirma siiresi iginde, genel
olarak adabimuaseret, kilik-kiyafet ve modanin Tiirkiye tarihi slirecinde 6zellikle de
Cumhuriyet donemindeki durumuyla ilgili cok fazla kaynak ve yazara ulasilmistir.
Bu dogrultuda ulusal ve uluslararas1 bircok dergi, kitap, makale, sempozyum,
konferans kitabi incelenmistir. Bunun yaninda farkli kentlerdeki tniversitelerin
kiittiphaneleri ve farkli isimler altinda hizmet veren kiitiiphanelerden veri
toplanmistir. Arastirmanin farkli agsamalarinda basta danisman olmak iizere, bolim
Ogretim elemanlarinin ve meslektaglarin bilgi ve onerilerinden yararlanma yoluna
gidilmistir.

Bu arastirmada; kisisel olanaklarin yan1 sira boliimden, {iniversiteden ve konu
ile ilgili dokiiman saglayan devlet kurumlar1 veya o6zel kuruluslardan (Milli
Kiitiiphane, diger liniversite kiitliphaneleri, yaymevleri vb.) faydalanilmistir. Ayrica
bu tez, 2012-SOB-YL044 proje numarastyla Yiiziincii Y1l Universitesi Bilimsel

Arastirma Projeleri Bagkanligi’nca desteklenmistir.

Selvi DEMIR

Van, 2017
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GIRIS

Adabimuageret, kilik kiyafet ve moda siirekli degisen ve yenilenen yapisiyla
gegmisten glinlimiize canliligimi koruyan kavramlardir. Kuskusuz insan var oldugu
stirece bu canlilik devam edecektir. Tiirkiye s6z konusu oldugunda, Cumhuriyet
doneminde bu olgunun nasillifi, bu kavramlara yon veren temel saiklerin neler
oldugu ve toplum miihendisligi roliinii iistlenmis olan yonetici elitin sosyal hayatta
icraata koydugu temel diizenlemelerin farkli yansimalarinin oldugu ve bunlardan
birisinin de edebiyat, 6zellikle de popiiler roman oldugu gercegi géz ardi edilemez.
Donemin kiiltiirel atmosferine bakildiginda, edebiyatin popiiler eserler {izerinden
toplumun yasam bi¢imine dolayli ama ciddi sekilde etki ettigi olgusu dikkatlerden
kagmaz. Toplumun gerek Ozel yasamda gerekse kamusal alanda medeni bir
goriiniime kavusmasi amaciyla Cumhuriyet déneminde, bu arzunun oniinii agacak
olan Batili adabimuaseret kurallari, moda ve kilik kiyafetlerinin topluma
aktarilmasinda popiiler ask romanlarinin iistlendigi islevi irdelemek, bu romanlarin
bir iist kiiltiir aract olarak kullanildiklarini gostermesi bakimindan da dikkate

degerdir.

Giizide Sabri Aygiin, Muazzez Tahsin Berkand ve Kerime Nadir Azrak gibi
yazarlarin 6ne ¢iktigi, ‘ciddi’ edebi eser verenlerin ya da donem iginde ve sonrasinda
unutulanlarin da varligini hissettirdigi bir alan olan popiiler roman, -6ncesi de goz
ard1 edilmemek kaydiyla- Cumhuriyet dénemi Tiirk edebiyatinda belli bir egilimi
olusturacak kadar yayginlik kazanmis bir tiirdiir. Yapisal agidan polisiye, romans ve
novelladan da beslenen, tematik agilimimi ask, seriiven ve macera gibi olgular
tizerinden kurgulayan bu eserlerin ayni zamanda sinemasal uyarlamalar1 anilan tiiriin
ve adi gegen eserlerin kitlesel etkilerini daha da arttirmis olan temel etmenler
arasinda sayilabilir. Bu eserlerde, olay orgiisii arka planda kalirken; soylu, zengin
insanlar arasinda nasil davranilacagi kaygisi 6n plandadir. Bunun nedeni varlikl
insanlarla evlenmek/evlendirilmek iizere yon verilen kadinlar aracilifiyla daha
modern ya da medeni bir toplum insa etme istegidir. Ideal es bulmanin kurallarinin
anlatildig1 bu eserlerde, Istanbul’un &zellikle Beyoglu, Bogaz, Bebek, Sisli, Pendik,
Kadikdy semtleri ile adalar vazgecilmez mekanlar iken; balolar, ¢cay davetleri, kabul
giinleri, garden partiler, suvareler, sinema ve tiyatro gezmeleri ise olmazsa olmaz

ritlieller arasindadir. Adabimuageret hocalarindan alman dersler, hangi mekanda
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hangi kiyafetin giyilecegi, hangi takilarin ne 6lclide takilacagi, makyajin nasil ve ne
Olgiide yapilacagi, bir davette nasil davranilacagi veya ozellikle olumsuz bir
psikolojik durumdan kurtulmak i¢in hava tebdili yapmak romanlarin vazgegilmezleri
iken; hobiler arasinda ud, piyano, keman, mandolin veya org gibi miizik aletlerinden
en az birini c¢alabiliyor olmak; brig, poker partileri diizenlemek, bezik oyunu
oynamak, faytonlarla dolasmak, at binmek ve avlanmak sayilabilir. Tek gocuklu bir
aile tipinin baskin oldugu s6z konusu romanlarda s6z konusu cocuk ailenin her
seyidir, maddi ve manevi her tiirlii yatirnmin yapildig1 yegane, neredeyse milkemmel

bir yaratik olarak yer alir.

Cumhuriyet donemi popiiler Tiirk romani ile ilgili olarak yapilan akademik
calismalar goz ardi edilemeyecek bir toplama ulagmistir. Ancak bu ¢aligmalarda, bu
teze baslik olarak segilen nitelikleri, yani “adabimuaseret”, “kilik-kiyafet” ve “moda”
olgularin1 bir arada ya da her biri bagimsiz olmak iizere, bu 6nerinin hazirlandig:
zamana kadar tez diizeyinde herhangi bir ¢calismaya rastlanmamistir. Tezin basliginin
bu sekilde sec¢ilmis olmasi, onu hem benzeri calismalardan farkli kilmakta, hem de
yeni bir kanala agilmaktadir. Bu noktada Cumhuriyet donemi popiiler edebiyati

lizerine yapilan tez arastirmalarindan s6z etmekte fayda vardir.

Siddika Dilek Yalgin’mn (1998) “XIX. Yizyil Tiirk Edebiyatinda Popiiler
Roman” baglikli tezinde Ahmet Mithat Efendi’nin ag¢tif1 yol esas alinarak XIX.
ylizyillda yazilan popiiler romanlar konusunda bir monografi hazirlanmistir.
Arastirmada, popiiler romanin Tiirk edebiyatindaki gelisimini izleyebilmek ve roman
poetikast olusturabilmek amaciyla XIX. yiizyilda yazilmis roman mukaddimeleri,
edebiyat tarihleri, antolojiler, esami-i kiitiibler ve tereke defterlerinin taranmustir.
Arastirmanin sonucuna gore, XIX. yiizyilda popiiler romanlarin gerek yaziminda ve
basiminda gerekse tiiketilmesinde, edebiyatin merkezinde oldugu ortaya konur.
Bunun yanisira bir aragtirma alani olarak, bu tiirii tanimlama ¢abasi i¢ine girilmedigi
ve popiiler romanlarin yiiksek kiiltiire ait eserlerin kapsamina alinmadigi belirtilir.
Yalgin bu arastirmasinda, popiiler romanin, Tiirk romaninin dogusu ve hazirlik
evresinde, Tirk halkina roman tiiriinii sevdirdigi, benimsettigi ve devletin destegi
olmaksizin edebiyatin modernlesmesinde, yazarin kimliginin ortaya c¢ikmasinda,

yayn diinyasinin 6zellestirilmesinde 6nemli bir misyon yliklendigini savunur.
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Asli Yakin’in (1999) “Popiiler Kiiltiir ve Cumhuriyet Dénemi Popiiler Ask
Edebiyati: Kerime Nadir Romanlar1” baslikli tezinde Kerime Nadir’in yirmi iki
romant degerlendirilmekte ve bu romanlarin yalnizca “agk hikayeleri” olmadiklari,
yazildiklar1 donemin sosyal ortamini da yansittiklar dile getirilmektedir. S6z konusu
romanlarin kadin erkek iliskilerini cinsellik ve giic temelinde konu edindigi
belirtilmektedir. Ayrica tezde, toplum ve edebiyat iligkisini yansitan edebiyat
sosyolojisinin de, tam da bu kaygi nedeniyle kanon olmus metinler yerine, popiiler

edebiyat metinlerine egilmesi gerektigi ileri siirtilmektedir.

Sema Ozher, (2001) “Hikdye ve Romanlariyla Giizide Sabri (Aygiin)” adli
tezinde, Giizide Sabri’nin hikayelerini ve romanlarin1 degerlendirir. Ozher, Giizide
Sabri’nin yazdig1 agk romanlanyla taninmis bir sanatgr oldugunu ve romanlarinin
tamaminda ask konusunu islemesinden dolay1r elestirildigini belirtir. Giizide
Sabri’nin hikdyelerinin incelenmedigi i¢in bu yoniiniin gizli kaldiginmi belirten yazar,
Giizide Sabri’nin hikayelerinde, sosyal konulari ele aldigim1 ve ¢ok sade bir dil
kullandigin1 belirtir. Buna karsin Giizide Sabri’nin romanlarinda biraz daha siislii
ifadelere yer verdigine, romanlarinin kurgusunda teknik hatalara diistiigiine, aska
dair diyaloglarda zaman zaman inandiriciliktan uzaklastigna deginir. Ozher, hata ve
eksikliklerine ragmen bir okuyucu kitlesi yetistirmesi bakimindan Giizide Sabri'nin

eserlerini faydali gormek gerektigini ifade etmektedir.

Asli Giines, (2005) “Kemalist Modernlesmenin Adab-1 Muageret Romanlari:
Popiiler Ask Anlatilar’” baglikli tezinde, ulusal insa doneminin edebiyattaki
yansimalarini degerlendirirken Cumhuriyet donemi popiiler ask romanlarinin goz
ard1 edildigini, bu romanlarin Kemalist modernlesme hareketinin medeniyetci
yorumunun dile getirildigi metinler oldugunu belirtmektedir. Bu anlamda popiiler
ask romanlarmin, medeni ulusun yaratilmast i¢in ihtiyag duyulan Batih
adabimuaseretin enstilize yorumunun yer aldigi metinler olmalar1 itibariyle Kemalist
modernlesmenin“Adab-1 Muageret Romanlar1” olarak medenilesme seferberliginde

“kilavuz” roliinii Gistlendigini vurgular.

Kerem Ozkurt’a (2007) ait “Tracing Modernity in the Popular Romances of
the Earlyrepublican Period (1930-1945): The Novels Of Kerime Nadir, Esat Mahmut
Karakurt And Muazzez Tahsin Berkand” baslikli tezde Kerime Nadir, Esat Mahmut

XV



Karakurt ve Muazzez Tahsin Berkand’in 1930 ile 1945 arasinda yayinlanmis olan
popiiler romanlarindaki modernite séylemini agiga ¢ikartma hedeflenmektedir. Bu
romanlarin analizleri, romanlar arasindaki benzerlik ve farkliliklari, o donemin
yazinsal iretim ve tiiketim mekanizmalariyla beraber dikkate alan kiiltiirel bir
baglam iginde yapilmaktadir. Bu baglam, iki savas arasi moderniteyle gelen sosyal
degisimi, kadin erkek iligkileri {izerinden anlatan popiiler romanlarin yiikseliste
oldugu daha kiiresel bir egilimle iliskilendirilmistir. Tezde ele alinan popiiler
romanlarda anlatilan modernite, kanon romanlarinda bulunandan farkl: bir modernite
sOylemine igaret etmektedir. Buna gore erken Cumhuriyet doneminde yeniden olusan
orta smif tarafindan kabullenilen popiiler romanlarin sdylemi, moderniteye daha

olumlu bir sekilde yaklasir ve kendiliginden bir sosyal degisimin sinyallerini verir.

Tiilin Ural (2008), “1930-1939 Arasinda Tiirkiye’de Adab-1 Muaseret,
Toplumsal Degisme ve Giindelik Hayatin Doniisimii” baslhikli tezinde erken
Cumbhuriyet doneminin ilgili kesitinde giindelik yasamin doniisiimii olgusal olarak
incelemistir. Burada insanlarin giindelik yasamlarini nasil diizenlemeleri gerektigi ve
dogru yasam bigiminin ne oldugu yoniinde tavsiyelerde bulunan adap kitaplarinda
ortaya konan kiiltiirel hammadde etrafli ve yiizeydeki anlamlar1 okumaya dayali bir
soylem analizi yontemiyle inceleme yapilmistir. Ural, inceledigi Kitaplarda her
seyden Once kurallarin toplumsal gerekgelerin yani sira siyasal gerekcelere, inkilabin
gereklerine dayandirildigini gézlemlerken, Batililasma ve milliyetgiligi birlestirmeye
calisan bir bakis agisinin egemen oldugunu dile getirmektedir. Ozellikle ideal
kitaplarinda milliyetgilik, hayal edilmis, yeni Cumbhuriyeti siirekli izledigi varsayilan,
istin  bir Batili gbzlin yargilart karsisinda hazirhikli olmak igin yasamin
diizenlenmesi -gerekirse de kusurlarin {istiiniin ortiilmesi- yoniinde bir ¢aba iizerinde
yiikseldigi belirtilir. Tezde hedeflenen seyin, ayirt edici davraniglarla ve erdemlerle
ayricaliginin altim1 ¢izen bir segkin ziimre olusturmaktan ¢ok yeni bir orta sinif

yaratmak oldugu ileri siiriilmektedir.

Gamze Polat’m, (2009) Cumhuriyet doneminde ‘medeniyetgilik® ve
‘milliyet¢ilik’ temellerine dayandirilarak yapilan Kemalist devrimlerin kadinlara
yonelik girisimleri ile bu girisimlerin ask romanlarinda kadin bakis acistyla nasil
sunuldugunu ele aldigi “Cumhuriyet Donemi Popiiler Ask Romanlarinda Kadin

Temsilleri: Muazzez Tahsin Berkand ve Kerime Nadir Romanlarinin incelenmesi”
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baslikli tezinde, kadin roman yazarlarinin bakis agisiyla, Cumhuriyet doneminde
‘Tirk Kadin1” imajinin nasil tasvir edildigini ve gelencksel kadin - erkek rollerinin
bu donemde yazilan romanlarda ne sekilde sunuldugu ortaya koymak amaglanir. Bu
maksatla Muazzez Tahsin ve Kerime Nadir’e ait yalnizca ask ile ilgili olan romanlar
arasindan rastgele dorder kitap segilerek tez konusuyla ilgili olarak incelenir. Sonugta,
ulastiklar kitle ve yazi dilinin kolay anlasilirhg1 géz oniine alindiginda, bu romanlarin
Kemalist modernlesme projesinde {ist-kiiltiir yaratma islevine katki sunduklarinin 6ne
stirilebilecegi belirtilir.

Cilem Terciiman Giir, (2010) “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Romaninda Bir
Sosyal Degisme Olgusu Olarak Moda (1923-1940)” baglikli tezinde Tanzimat’tan
1940’11 yillara kadar toplumumuzda goriilen degisim isteginin, uygulama ve bu
alandaki gelismelerle birlikte Tirk romanina aksedisini dgerlendirir. Bu baglamda
1923-1940 yillar1 arasinda nesredilen romanlarin ele alindigi tezde, Kerime Nadir ve
Muazzez Tahsin’in birer romanlar1 olmak iizere ¢ok sayida yazarmm romanlari
irdelenmistir. Bu arastirmanin sonucunda modanin, kilik kiyafet yahut kadinla
sinirlandirilamayacagini belirtilir. Ayrica modanin, Batili, medeni, asri ve yeni gibi
vasiflartyla ¢ogu defa kisi lizerinde ahlak kaidelerinden, adetlerden, hatta aile ve
idarenin koydugu yasak ve kurallardan daha etkili oldugu acgik ve kesin bir sekilde
tespit edilmistir. Arastirmada, Tanzimat’tan baslayarak Cumhuriyet’in ilk yillarina
kadar uzayan bir siirecte, 6ziinde bir degisim meselesi olan Batililasma, asrilesme ve
modernlesme hareketinin toplumda yarattigi dejenerasyon ve c¢okiisiin Onemli

gostergelerinden biri olarak romanlarimizda sikca yer aldigi iddia edilir.

Selami Cakmakc1 (2012) “Popiiler Roman ve Muazzez Tahsin Berkand”
baslikli tezinde, Cumhuriyet donemi popiiler ask romancilarindan Muazzez Tahsin
Berkand’in ask romanlarimi popiiler roman baglaminda incelemistir. Popiiler
romanlari, Tanzimat'in getirdigi modernlesme siirecindeki toplumsal ve kiiltiirel
degismelere ayna tutan metinler olarak degerlendiren Cakmakci, Muazzez Tahsin’in
romanlarini, bu degisimi somutlastiran baskisilerin Oykiisiinii romantik ask ekseni
etrafinda isleyen metinler olarak degerlendirir. Bagkisilerin tamaminin kadin oldugu
bu romanlarda, oOzellikle Tiirk kadininin toplum i¢inde olmasi gerektigi yer

sorgulanir.
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Bu arastirmada ise adabimuaseret, kilik-kiyafet ve moda olgularinin yani sira,
popiiler roman, popiiler Tirk roman1 ve Cumhuriyet donemi Tiirk Edebiyatinda
popiiler roman olgular1 degerlendirildikten sonra Giizide Sabri Aygiin’lin ulasilabilen
8, Kerime Nadir Azrak’in 37 ve Muazzez Tahsin Berkand’in 41 romani olmak iizere
toplamda 86 eser, moda, kilik kiyafet ve adabimuaseret olgularini yansitma bigimleri
acisindan degerlendirilerek belli basliklar altinda incelenmistir. Tezin ana gévdesi bu
degerlendirmelerden olusmaktadir. Bu baglamda tezin birinci boliimiinii olusturan
“Popiiler Kiiltiir ve Popiiler Romanin Genel Ozellikleri” kisminda popiiler kiiltiir,
popiiler roman, romans, melodram, popiiler roman okuyucusu ve popiiler romanlarin

olumlu-olumsuz 6zelliklerine yer verilmistir.

“Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyatimin Genel Ozellikleri” bashikli tezin
ikinci bolimiinde Cumhuriyet donemindeki sosyal yasamdan, Cumhuriyet
doneminde kadmin yerinden ve Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinda popiiler
romanin yerinden s6z edilmistir. Tezin liglincli boliimiinti olusturan “Arastirmaya
Konu Olan Yazarlar ve Eserleri” baslikli kisimda tim romanlarini inceledigimiz
yazarlar olan Gilizide Sabri Aygiin, Kerime Nadir Azrak ve Muazzez Tahsin
Berkan’in yasam Gykiileri, yazarlik dykiileri ve eserleri ele alinmigtir. “Cumhuriyet
Donemi Popiiler Tiirk Romaninda Adabimuaseret” baglikli tezin dordiinci
bolimiinde adabimuaseretin, incelenen romanlarda nasil yer aldigi “kadin, erkek,
kadin erkek iliskileri, sofra adabi, konusma adab1 ve davranis adabi” adli alt basliklar
etrafinda sekillendirilerek ele alinmis ve romanlardan alinan alintilara yer verilmistir.
“Cumhuriyet Dénemi Popiiler Tiirk Romaninda Kilik-Kiyafet” baslikli tezin besinci
boliimiinde incelenen romanlarda kadinin giinliik hayattaki kiyafetine, dis mekandaki
kiyafetine ayrica 6zel giin davetlerde giydigi kiyafetlere yer verilmistir. Ayn1 sekilde
erkegin kilik-kiyafetine ait bilgiler de bulunmaktadir. Ayrica kadinin makyaj ve sa¢
bakimu ile aksesuar ve takilarina yonelik bilgilere yer verilmis ve romanlardan alinan
alintilarla bilgiler desteklenmistir. “Cumhuriyet Donemi Popiiler Tirk Romaninda
Moda” baslikli tezin son bolimiinii olusturan altinct boliimde ise incelenen
romanlarda agirlikta yer alan moda mekanlara eglence hayatina, sportif faaliyetlere,
gezintilere, seyahatlere ve ¢esitli karsilastirmalara iliskin bilgiler alintilarla

desteklenerek ele alinmistir.
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“Sonu¢” kisminda, {ic ana boliimde alt basliklar altinda incelenen
adabimuaseret, kilik-kiyafet ve modaya dair tespit edilenlerle bir devrin sosyal ve
kiiltiirel yasaminin genel goriiniimii sunulmugtur. “Kaynak¢a”da ise tezde incelenen
romanlar ve faydalanilan kaynaklar ayr1 basliklar altinda alfabetik siralamaya uygun

bigimde verilmistir.
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I. POPULER KULTUR VE POPULER ROMANIN GENEL OZELLIKLERI
1.1. Popiiler Kiiltiir

Popiiler kiiltiir kavramini agiklamaya ge¢meden once kiiltiir kavrami lizerinde
durmakta fayda var. Insanla birlikte var olan ve dolayisiyla kapsami son derece genis
olan “kiltiir” kavraminin ¢ok sayida tanimina rastlamak miimkiindiir. Kiltiiriin
hi¢cbir zaman sade ve net bir tanima sahip olamamasi Giines’e (1996: 19) gore,
kiiltiiriin tanimlanmasinda bas gdsteren temel giigliiklerin ayn1 anda birden ¢ok seyi

(olgu, yap1, durum vb.) belirleme gayretinden dogmaktadir.

Tiirkceye Fransizcadaki “Cultura” kelimesinden gegen kiiltiir, genel bir
ifadeyle “bir halkin tarzi ve yasam big¢imidir” (Baykara, 2001: 9). Kiiltiir kavrami
Latincede ekme, yetistirme, koruma anlamlarina gelen “colere” kelimesinden gelir.
[k kullanin “iiriinlere ve hayvanlara bakma” iken daha sonra “diisiinceyi besleme”
anlaminda kullanilmaya baslanmistir. Boylelikle kiiltir “uygarliga” baglanmistir
(Korkmaz ve Erdogan, 2005: 327). Bu doniisiimde Sanayi Devrimi’nin etkisi de s6z
konusudur. Konuya bu agidan yaklasan Fuat’a (2000: 36) gbre on sekizinci yiizyilin
sonu ile on dokuzuncu yiizyilin ilk yarisinda, Sanayi Devrimi’nin etkisiyle dile yeni
kavramlar girmis ve bazi sozciiklere yeni anlamlar yiiklenirken, “culture” kavramina
da bir takim yeni anlamlar yiiklenmistir. BOylece Kkiiltiir, insanlarin zihinsel
yetkinligini, sonra bir toplumun genel olarak zihinsel gelismelerini belirten bir
kavram olmustur. Daha sonra sanatlari biitlinliyle iceren bir anlami iistlenmis,
yirminci ylizyila dogru da maddi ve manevi biitiin yonleriyle, bir toplulugun yasam
bi¢imi anlaminda kullanilmaya baslanmistir. Bolay’a (1998: 205-206) gore kiiltiir;
inanclara ve kanaatlere dayanan bir normlar ve degerler sistemidir ve bir diinya
goriisiiniin toplu halde yasanma seklidir. Ering’in (1995: 78) tanimiyla kiiltiir,
“...insan aklinin dogaya kattig1 her seydir. O halde kiiltiir, sosyal ve beseri bilimler
i¢in, kimi zaman bir diislince tarzi, kimi zaman bir davranis, kimi zaman da bir somut
var olan seklinde, ama daima karsimiza ¢ikan bir kavramdir”. Kiiltiir; bir toplumun
tiyeleri arasinda paylasilan, devredilen ve bir degisim siireci i¢inde bulunan
Ogrenilmis davranis kaliplariyla bu kaliplarin (inang, deger, tavir ve maddesel 6geleri
kapsayan) triinlerinin olusturdugu bir yasam bigimidir (Tan, 1981: 146). Bilim

insanlari, kiiltiiriin bir toplumun sahip oldugu maddi ve manevi degerlerden olusan



bir biitiin oldugunu, ayn1 zamanda kiiltiiriin toplumda var olan her tiir bilgi, ilgi,
aligkanlik, deger yargilari, genel tutumlar, goriis diisiince ve tiim davranis sekilleriyle
bir biitiin oldugunu savunmaktadirlar (Turhan, 1994: 45). Featherstone’na (1996:
212) gore kiiltiir “biitin bir hayat tarz1” olarak, her nasilsa tiimlesik bir biitiin
olusturacak sekilde tutunum edinen, insanlar arasinda paylasilan bir genel anlamlar,

inanglar ve degerler dizisidir.

Bu tanimlar 15181nda kiiltiiriin, insan hayatin1 sekillendirirken ayn1 zamanda
ondan etkilenerek sekillenen, dinamik bir yapida oldugu soylenebilir. “Kiiltir
insamn sosyal i¢indeki kendini ve dolayisiyla sosyali yaratistaki ifade bi¢imidir. Bu
ifade bicimi dinamik bir karaktere sahiptir: Insan toplumsal iiretim tarzi ve
iliskilerinde (kendini iiretme biciminde) yaptigi degisiklikle yasam bigimini, bu
bi¢imin ifadesini ve dolayisiyla kiiltiiriinii de degistirir. Kendini orgiitlii yapilardan
gecgerek iireten insanin bicimlendirdigi bu yapilarin dogasina gére kélelik, efendilik,
sahlik, padisahlik, beylik, agalik, toprak sahibi, koyli, kasabali, sarayl, ulema,
maganda, entel, laiklik, kokten dincilik vb itiretilir. Bunun anlami olduk¢a agik: Bir
sosyal birim (aile, cemaat, dernek, zanaatkdr, toplum) igindeki farklilagsma
kendiliginden olusmaz, insanin evrensel genetik dogasindan c¢ikip gelmez veya
diisiinceler  (ideolojiler) nedeniyle olmaz. Insamin kendini iiretim tarziyla
bicimlendirdigi orgiitlii yapilar ve iliskiler diizeninden gelir” (Korkmaz ve Erdogan
2005: 15).

Yapilmigs ve yapilmakta olan tiim tanimlamalar kiiltiir kavramina iliskin
sorunun, beraberinde ve onu tamamlayicit mahiyette kullanilan diger adlandirmalarla
birlikte kullanilmasiyla ortaya ¢iktigin1 gostermektedir. Milli kiiltiir, evrensel kiiltiir,
poptiler kiiltiir, halk kiiltiird, kitle kiltiiri, mutfak kiilttirti, kilik-kiyafet kiiltiiri, alt
siniflarin kiiltiirti, burjuva kiiltiirii ve daha sayilabilecek ¢ok sayidaki tanimlamalar
kiiltirin ¢ok katli anlam diinyasin1 belirtir. Biitiin bunlar genel bir “kiiltiir”
sOzcliglinlin i¢inde, kimi zaman yan yana, kimi zaman i¢ i¢e, kimi zaman ise

kesiserek var olurlar (Bostanci, 2002: 83).

“Popiiler” kelimesi XVI. yiizyilda “halk”1 karsilarken, XIX. yiizyilda siradan
insanlar i¢in kullanilmaya baglanmistir. “Popiiler” kelimesinin etimolojisi,

“populace, popiilasyon, public, publication, pub, people” gibi kokenlerle



akrabaliklara dayanir. Es anlam olarak ‘“common, demos, demokrasi” gibi
sozcuklerle de iliskilendirilebilir. Latince ile Eski Yunanca agisindan ayrilan,
Ingilizcede kullamlan bu sozciikler “halk, yayginlik, ortaklasacilik, kamu,
demokrasi” gibi Tiirk¢e karsiliklara sahiptir (Batmaz, 2006: 19). “Popiiler” kavrami
genel hatlaryla; “halkin zevkine uygun, halk tarafindan tutulan, herkesin tamdigi,
halk¢a, halkin anlayisina ve zevkine uygun, halk tarafindan benimsenen, bir¢ok insan
tarafindan begenilen, kalabaliklarin, yiginlarin begenisine uygun, tinii ¢ok yaygin
olan, herkes¢e tammman” (Yildiz, 2009: 16) seklinde tanimlanabilir. S6zgelimi,
poptler film yildizlar, popiler dizi kostiimleri, popiiler siyaset¢iler, popiiler

sporcular gibi.

Belli bir zaman dilimine damgasin1 vuran ve tam da bu yonii itibariyle kitleler
tarafindan tutulurken birgoklarinca da elestirilen “popiiler kiiltlir” kavramimnin TDK
web sitesindeki anlami su sekildedir: “Belli bir donem i¢in gegerli olan, hizli iiretilen
ve hizli tiiketilen kiiltiirel 6gelerin biitiini” (TDK, 2014). Kelime anlami olarak
popiiler kiiltiir, genis halk kesimlerinin zevkine uygun, yaygin kiiltiirel olgular1 ifade

eder (Kosoglu, 1992: 150).

Popiiler kiiltiir olgu ve kavram olarak ilk kez Aristo’nun metinlerinde yer
almaktadir. Bu metinlerde yiiksek kiiltiir ile alg¢ak kiiltiir arasindaki farkliliklar
belirtilmektedir. Antik Yunan’da “yiiksek” yurttaslarin, “alcak” ise kolelerin
kiiltiiriidiir ve koleler sayica daha fazladir. Popiiler kiiltiirden, sinifli toplumun
kentsel bir yapida var oldugu andan itibaren bahsedilebilir (Akyildiz, 2006: 69).
Popiiler kiiltliriin ortaya c¢ikist Misir, Siimer gibi ilk kent devletlerine kadar
uzanmaktadir. Ortagagda popiiler kiiltiiriin 6zellikle Ronesans oncesi toplumsal

yasamda varligi s6z konusudur (Aydogan, 2004: 33).

Popiiler kiiltiiriin ¢ok sayida tanimi mevcuttur. “Popiiler kiiltiir” terimi ile
genelde, i¢inde yasanilan diinyanin biitiin yonleri kastedilmektedir. Bu kavram, miras
alinan, uygulanan ve mirasgilara birakilan yasam tarzini; uyanikken yapilanlar1 ve
uykudayken goriilen riiyalar1 vurgulamaktadir. Popiiler kiiltiir, glindelik diinyadir:
kitle iletisim araglari, eglenceler, oyunlar, kahramanlar, putlar, torenler, psikoloji,
din, yani yasamin manzarasidir. Bunlarin yaymmi, 6zellikle on dokuzuncu yiizyilin

ortalarindan sonra genelde kitle iletisim araglar1 araciligiyla yapilmaktadir (Browne,



1988: 1). David Rowe, (1996: 20-22) popiiler kiiltiiri “olusturucu 6geleri ne duragan
ne de apagik olan ve igerisine gomiilii olduklar1 toplumsal siireglerden ve yapilardan
yalitilamayacak haz verici bir bigimler, anlamlar ve pratikler 6begi” ve “kisisel ve
disavurumsal politikayla, estetik hitapla ve kiiltiirel iktisatla baglantiya gecen ¢agdas
haz, aylaklik, tislup ve kimlik bigimleri olarak cesitli yollardan ortaya ¢ikan, degisen
toplumsal ve kiiltiirel iliskiler, anlamlar ve metinler dizisi” olarak degerlendirir.
Bagka bir tanimla popiiler kiiltiir; toplumun biiyiik cogunlugu tarafindan paylasilan;
sanat, esya, eglence, moda, inang ve ana akim degerleridir (Geist ve Nachbar, 1983:
3). Popiiler kiiltiiriin eglence diiskiinliigli ve uyusturucu etkisinin altini ¢izen Kose’ye
(2010: 218) gore popiiler kiiltiir, “diisiindiirmeyi degil, eglendirmeyi (giildiirmeyi);
ideolojiyi degil, ideolojiden arindirmayi; zihinsel bir etkinligi degil, duygusal ve
diirtisel agidan uyarilmayz; tiretimi degil, tiiketimi agiga vuran bir kiiltiirdlir”. Gans
(2005: 43), popiiler kiiltiirtin topluma olan etkisini elestirirken; popiiler kiiltiiriin
toplumun biitiiniindeki begeni diizeyini diisiirdiigiinii, dolayisiyla bir uygarlik olarak
niteligini bozdugunu ve kitle medyasinin insanlar1 “uyusturdugu”, “atomize birer
yaratiga doniistiirdiigii”, dolayisiyla kitleyi ikna teknikleriyle duyarli kildigini

vurgulamaktadir.

Popiiler kiiltiirtin 6zellikle tiikketim yoniinii vurgulayan tanimlamalar da
yapilmistir. Kose’ye gore (2010: 218) popiiler kiiltiir, giindelik yasamda siirekli bir
tiretim-tiiketim dongiisiine sahip iriinler, anlamlar, zevkler ve pratikler biitiiniidiir.
Fiske, (1999: 208) popiiler kiiltiiriin bagimh ve giigsiizlerin kiiltiirii oldugunu; halk
kiiltiirinlin aksine, gelismis, sanayilesmis toplumlar tarafindan iiretilen, karmasik,
genelde celiskili bigimlerde deneyimlenen bir olgu oldugunu belirtir. Akad’in (2008:
25) bu konudaki goriigleri ise, popiiler kiiltiiriin etrafimizi g¢evreleyen iiriinlerle
glinliik sorunlarimizi unutmamizi sagladigi ve ertesi giiniin tiiketimi i¢in bizi
hazirladigi, televizyon dizileri ile goziimiizii boyadigi, yarisma programlariyla bize
zenginlik hayalleri sattig1, tirettigi fastfoodlar ile karnimizi doyurdugu yoniindedir.
Ayrica popiiler kiiltiiriin, kullanim ve tiiketim kiiltiirii oldugunu belirtirken; gelisen
teknolojinin, kitle iletisim araglarinin yayginlasmasinin ve seri iiretimin artmasinin
da popiiler kiiltiirin bir anlamda endiistrilesmesine neden oldugunu ifade eder. Bu
konuda Erdogan (2004), kitle iletisimi araciligi ile bize sunulanin sadece belli bir

yargl ya da diisiince olmadigin1 ayn1 zamanda, 6zellikle reklam kiiltiirii araciligryla



tilkketime dayanan bir yasam bigimi oldugunu vurgular. Tekelioglu’nun (2006: 35) da
belirttigi gibi Ozellikle televizyonun yapisal bir kimlik degisimine ugradigi, reyting
alan programlarin popiiler kiiltiirle iliskili oldugu rahatlikla gézlemlenebilmektedir.
Basta televizyon olmak tizere diger kitle iletisim araglariin kullanilmasiyla birlikte
giiniimiiz diinyasinda o6nemli bir yeri olan popiiler kiltiriin bu noktadaki
degerlendirmesini Apaydin, (2001: 29) diistincelerini su sekilde dile getirir: “Kiiltiir
kavrami i¢inde Onemli ve Ozel bir alan olarak alabilecegimiz popiiler kiiltiirel
gerceklik, son 40-50 yilin olusumlarindan biri olarak, toplumsal yasamda onemi
inkar edilemez bir pozisyonda yer almaya baslamistir. Bu olusumda, kitle iletisim
araclarmin son yillardaki artan etkinliginin toplumsal hayat alaninda sahip oldugu
etkiler ozellikle dnemlidir. Ilk olarak halkin bos zaman etkinliklerini doldurma
ihtiyacin1 karsilayan ve basit anlamda insanlarin giindelik hayatin dertlerinden
kagisinin asag1 ve algak bir {irlinii olarak goriilen popiiler kiiltiir olgusu, 20. yiizyilin
sonlar itibariyle toplumsal ve siyasal alanlarin ¢oziimlenmesinde ve elestirilmesinde

dayanilan bir alan olagelmistir”.

Erdogan, (2001: 73) popiler kiiltiriin genel ozelliklerini su sekilde

siralamaktadir:

e Formiiller ve tekrarlarla standartlagmistir,

e Daha cok dileklerin ger¢ceklesmesini (fantezileri) 6n plana ¢ikartir,

e Sistemin ve pazarin ¢ikarina ise (moda, yiyecek, igecek, eglence) kolektifligi
destekler; c¢ikarma kars1 ise (Ornegin issizlik, grevler, {iicret sorunu)
bireyselligi vurgular,

e Ahlak ve resmi sansiir karsisinda risk almaz, ¢iinkii amaca ulasmak bu tiir
riski dislar,

e Halk/folk kiiltiiriinden farkli olarak, popiiler kiiltiir onu kullanan toplum
tarafindan tretilen kiiltiirel kaynaklardan olusmaz,

e Sadece lirlin tliketilmez ayni zamanda insanin kendiyle ve baskalariyla olan
iliskisel anlamlar tiiketilir ve tiretilir,

e Yaratilan duyarlilik ve duygusalliklarla burjuva {iretim ve yasam tarzi
yiiceltilir ve ideallestirilir,

e (osteris ve imajlar/gdriintiiler 6ziin Uistiine ¢okertilir, oniine gegirilir.



Popiiler kiiltiiriin hayatimiza olan etkisini Fiske (1999) ii¢ baslik altinda
degerlendirir. Buna gore “...ilk diizlemi 0zgiin kiiltiirel metalar yani popiiler giyim
esyalar, filmler ya da pop yildizlar1 gibi birincil iiriinler olusturmaktadir. Ikinci
diizlemde ise bu iriinlerin dogrudan gonderme yaptigi reklamlarin, basin
haberlerinin ve elestirilerin olusturdugu ikincil metinler yer almaktadir. Ugiincii
diizlemde ise popiiler kiiltiiriin tiiketimine yani giindelik yasamda popiiler metinlerin
stirekli olarak icerilik kazanmasi ve gesitli bicimlerde kabulii ya da uyarlanmasina
isaret eden bir pop yildizinin taklit edilmesi, popiiler bir filmin ya da aktdr/aktrisin

sohbet konusu yapilmasi seklinde 6rneklenebilecek olan kaliplar bulunmaktadir”.

Popiiler kiiltiiriin hayatimiza olan etkisini Gans, (2005: 43) dort ana baslik

altinda elestirir. Bunlar:

e Popiiler kiiltlir yaratmanin olumsuz Ozelligi. Popiiler kiiltiir sevimsizdir;
clinkii ytiksek kiiltiiriin aksine, kar zihniyeti yatirimcilar tarafindan sadece
parasini 6deyen izleyiciyi memnun etmek {izere, toptan tretilir.

e Yiiksek kiltiir tizerindeki olumsuz etkileri. Popiiler kiiltiir yiiksek kiiltiirden
alint1 yapar, boylece onu ayaga diisiiriir; ayrica gelecegin pek ¢ok yiiksek
kiltlir yaraticisini bastan ¢ikartir, bdylece onun yetenek kaynagim tiiketir.

e Popiiler kiiltiir izleyicileri lizerindeki olumsuz etkileri. Popiiler kiiltiir
igeriginin tliketilmesi en iyi olasilikla sahte mutluluklar yaratir, en koti
olasilikla da izleyiciye duygusal olarak zarar verir.

e Toplum iizerindeki olumsuz etkileri. Popiiler kiiltiiriin yayginlagsmasi yalnizca
toplumun kiiltiirel ya da uygarlik kalitesini diisiirmekle kalmaz, ayni zamanda
diktatorliige egilimli demagoglarin kullandig: kitle ikna yollarina tuhaf bir
bicimde ilgi gdsteren, edilgen bir izleyici kitlesi yaratarak totaliter rejimlere

canak tutar.

Popiiler kiiltiir, hem halk kiiltiiriine hem de st kiiltiire bulasmis her iki
kiiltiirtin de kendine ait 6zelliklerini alarak yeniden olusmustur (Soygiider, 2003: 25).
Popiiler kiiltiir, kitlesel olarak bir formiile gore {iretilen ve yaraticiliga yer vermeyen
bir siirectir. Kitle kiiltiiriinde medya, hedef kitleye suni bir diinya goriiniimii sunar.
Yasami basmakalip yargilar seklinde diizenler. Kiiltiiriin bu ¢arpitilmis hali, halk

sanatin1 yok eder, popiiler sanatin kokiinii kurutur ve yiiksek sanati tehdit eder.



Medya, popiiler kiiltir araciligiyla ihtiyag ve arzularimizi tatmin etmektense
sOmiiriir; vasatligi 6verek siradanhigr yiiceltir (Mutlu, 2001: 21). Feministlerin edebi
arastirmalarda var oldugunu iddia ettikleri ¢ifte elestiri standardinin kitle kiiltiirii
aragtirmalart alaninda da gegerli oldugunu savunan Modleski’nin (1982, 7)
degerlendirmeleri ise “popiiler kadin anlatilar: iizerine popiiler erkek oykiilerini
konu alan bazi klasik arastirmalarin abartilmis bashiklarina “Trajik Kahraman
Olarak Gangster” veya soz gelimi, Jaurnal of popular Culture'iin sayfalarim
dolduran dedektif romani icin yapilan sisirilmis iddialara benzer hi¢ bir yazi
bulunmaz. Popiiler kiiltiir iiniversitelerde okutulan oldukca saygideger bir ders
haline almisken, oncelikle kadinlara hitap eden tek bir roman, film veya televizyon
filmi ayrintist iizerinde durmak genellikle zor gelmektedir. Virginia Wolf un bir siire
once gozlemledigi gibi, “Kaba konusmak, futbol ve spor 'onemli'dir, modaya
tapmak, giysi satin almak 'onemsiz'. Ve bu degerler kacinilmaz olarak hayatin
kurguya, “biiyiik gelenek” igindeki kurgudan asagi kalmayan popiiler kurguya

aktarilirlar” seklindedir.
1.2. Popiiler Roman

Edebiyatin popiiler karakterinin her algilanis sekli ve tanimi kendi estetigini
ve edebi formlarmi yaratir ve gelismekte olan edebiyat uzamlarinda, ayrilmaz
bigimde hem estetik hem siyasi nitelikteki ilk rekabetler de bu kavramdan dogar. 11k
anlagsmazliklar halkin “dogru” tanimi ve hangi edebi iriinlerin “popiiler” olarak
nitelenecegi konusunda ¢ikar. “Simif” olarak halk adina, bazi entelektiieller halkin
milliyet¢i bir tammmini reddeder boylece terimleri bile siyasi olan ve 6yle kalan bir
tartismanin ortasinda eli giliglenmis olur ve siyasi ac¢idan muhalif bir durus
benimseyerek edebiyatta goreli ve paradoksal bir 6zerklik elde ederler (Casanova,
2010: 244). Popiiler, okurun ilgisini daha ¢ok olay iizerinde toplarken, okurun merak
duygusuna seslenir ve bu duyguyu daima canli tutmaya calisir. Romanda giindeme
getirilen mesele, diisiince boyutunda derinlemesine ele alinmaz. Hareket, macera
daha ¢ok ilgi topladigindan hareket 6n plana ¢ikar. Kolayca ve pek de kafa yormadan
takip edilir. Bu romanlar muhataplarindan pek de bilgi, kiiltiirel donanim talep etmez
(Yildiz, 2009: 14).



Tekin’in (2010: 25) tanimiyla roman “yerine gore ayrintinin, yerine gore
derinlesme ile yogunlagsmanin, yerine gore de gizemli ve simgesel tutumun
ifadesidir.” Popiiler roman ise Saglik’in (2002: 145) belirttigi gibi, “yazar1 agisindan
sanatsal/estetik bir gaye gilidiilmeksizin kaleme alinan; yazilip yaymlanmasinda basta
ticari kaygi olmak iizere, sanat dis1 sebepler bulunan; okurun fikrinden ¢ok duygu ve
heyecanlarin1 harekete gecirmeyi hedefleyen, ¢ok sayida okura ulasan; kolay
anlasilip rahat c¢oziimlenen; okurda belirli bir seviye aramayan; kliselesmis,
basmakalip bir yap1 arz eden; ¢ogu ¢izgi film, ¢izgi roman ve sinema sanatlarinin
yardimiyla okur disinda ¢ok sayida izleyiciye de ulasan romanlara” denir.
Cakmakct’'nin (2012: 6-7) degerlendirmelerine gore “popiiler roman, ayni kiiltiir
grubundan gelen kitlelerin ayn1 kavsakta bulusmalarini saglar. Ozellikle bu anlatilar,
dilindeki anlasilirlik nedeniyle rahat¢a okunabilen bir oOzelliktedir. Kaynagimi
ortacagdaki “romans”tan alan, belli kaliplar1 tekrarlayan, yiiceltilmis kisilikleri ile
dikkati ¢ceken ve bu kisileri tek boyutlu sekilde sunan, ask, kahramanlik ve macera
gibi konular etrafinda gelisen, herkesin anlayabilecegi basit bir dille yazilan,
olusturdugu sanal diinyayla gergegin baskisindan uzaklasmayi saglayan romanlar
popiiler romandir”. Bekiroglu (1994: 1) popiiler romanm, “Tek diizlemde tiretilmis,
fazla emek sarf edilmeden ve zihinsel uyaniklik gerektirmeden okunabilen roman”
olarak tanimlar. Popiiler romanlar okuyucularini ger¢ek diinyadan hayal diinyasina
tagirlar. Bu konuda Saglik, (1998a: 117) kagis halindeki insanlarin daha ¢ok edilgen
durumda olduklarini, giidiilen, yonetilen, yonlendirilen kisilerden olustuklari i¢in bir
nevi egemen sinifin tahakkiimii altinda olduklarini ifade eder. Bu anlamda popiiler
romanlarin, egemen siniflarin tahakkiimleri altinda ezilen bu insanlar1 kiskaca almis

gibi oldugunu belirtir.

Popiiler romanlar, “geleneksel yapidan modern yapiya gegis siireci yasayan
toplumlarda, geleneksel olmayr da, modern olmayr da basaramamuis, gelenekle
modern arasinda, bir ara kiiltiir tirtinii olarak ortaya ¢ikmis” (Saglik, 1998: 126)
tirtinler olarak degerlendirilebilir. Popiiler edebiyatta hedeflenen, genis okur kitlesi
oldugundan insanlarin heyecan, merak ve acima gibi duygularina hitap edecek
eserler hizli bir sekilde tiiketime sunulur. Bu amagla basit olaylar {izerine insa
edilmis bir kurgu tercih edilir. Bu romanlarda kesin hatlarla ortaya konan kisiler arasi

iliskiler, olmadik entrika ve tesadiiflerle birbirine baglanir (Ugurlu, 2015: 61).



Dilindeki sadelik nedeniyle anlam olarak kendisini herkese acan ve yiizeysel
metinler olan popiiler romanlar, okuyucusuna belli anlamlar ve hazlar sunar. Nitelik
yoniinden ziyade islevselligi ile 6nem kazanan ve “gercegin aldatici goriintiisii” ile
dolu olan bu romanlar giindelik yasamin baskisini, ger¢ek yasamin yorgunlugunu
atmaya yarayan metinlerdir (Cakmakci, 2012: 7). Seriiven romanlari, agk romanlari,
polisiyeler, bestseller, kisaca ‘‘piyasa yazini’’ diye adlandirilan yazin tiirdi, ilk
izlenime yoneliktir. Ciinkii bu kitaplar okuyucuyu daha ilk anda saran g¢arpict bir
konu iizerine kuruludur. Estetik kaygi tasimayan bu romanlarda amag, okuyucuyu
oyalama, hos zaman ge¢irmesini saglamaktir. Bu tiir kitaplar bir kezliktir, ikinci kez
okunmazlar, tipki insanlar arasinda anlik yakinlagmalar, gelip gecici iliskiler gibi

(Iprisoglu, 1992: 16-17).

Popiiler romanlarin “iyi-kotii”, “dogru-yanlis” gibi keskin ¢izgilerle ayrilmis
degerler iizerinden, yazildiklar1 doneme ait ideolojik ve siyasi anlayisin zaman
zaman savunucusu konumunda olmasi, bu romanlarin elestirilen 6zelliklerden biridir.
Kimi arastirmacilar popiiler romanlarin bu ydniinii mevcut iktidarin bakis agisinin
dolaysiz bir araci olarak goriirken kimileri de bu romanlarin insanlar1 eglendirerek
egittigini belirtmistir. Giilsoy’a (2012: 37) gore; “realist hikdyenin gereklerine gére
sekillendirilen popiiler romanda (dogrudan uzantisi olan popiiler sinema da bu
dizgeye eklenebilir) her seferinde diizen sorunsuzca kurulur ve bu yapitlarin ima
ettigi diinya anlasilabilir bir yerdir. lyiler ve kétiiler birbirinden ayrilabilecek kadar
net tanimhidir. Dolayisiyla mevcut diinyanin iktidar iligkilerini yeniden iireten ahlak
anlayis1 ve diinya goriisii bir kez daha dogrulanir. (...) Bu sadece hakiki edebiyatin
kitap¢ida raf bulamama endisesi degildir; popiiler edebiyatin, ideolojik sdylemin
kendini yeniden iiretmesinin en agik ve dolaysiz aract olmasi sorunudur. Hakiki sanat
insan1 Ozglirlestirecek bir yol ve yordam arayisiyken, popiiler sanat mevcut iktidar
iligkilerinin yeniden firetimine hizmet eder”. Cakmakci (2012: 8) ise popiiler
romanlarin iyilik ve sevgi lizerine kurulu bir diinya tasvir ederek okurun eglenerek
egitilmesini amagladigini ifade eder. Saglik, (1998: 156) popiiler romanlarda iyinin
kotiiye karst bir savag verdigini, genellikle mutlu son ile romanin bittigini, nadiren
oliimle bittigini belirtir. Benzer bir yaklasimla Onal, (1990: 417) popiiler romanlarin

kismen egitici, daha ¢ok eglendirici bir yone sahip oldugunu ve bundan dolay1 teknik



Olctilerin genellikle ihmale ugradigini, okurun ilgisini ¢ekmenin ise oncelikli amag

oldugunu belirtir.

Popiiler romanlarda yogunlukta ask, macera, entrika, hesaplasma, zenginlik,
kahramanlik gibi konular iglenir. Okay, (2004: 25) bu konuda popiiler romanlarin elit
edebiyatla ayn1 konular1 ele aldigini; ask, macera, tarihi, polisiye, sosyal vb. gibi
konularin islendigini belirtir. Ayrica popliler romanlarda halkin anlayabilecegi sade
bir dilin kullanildigin1 ancak slup ve kurgu teknigine 6zen gosterilmedigini ifade
eder. Saglik, (1998: 156) popiiler romanlarda sikg¢a kullanilan motiflerin ask,
cinsellik, sinif atlamak isteyen kiz veya erkek, sinifsal karsitlik, sevip sevilmeme,
yoksulun zenginlesip intikam almasi, ayrilik, mektuplasma, ac1 ¢ekme ve ¢ektirme,
yakin akrabalar arasinda yasanan ask oldugunu belirtir. Cakmakci, (2012: 16)
popiiler romanlarin, okurun isteklerini karsilayan belli konular1 sectigini ve bu
amagla popiiler eserlerde ask, macera, korku, kahramanlik gibi temel konu ve
izleklerin kullanildigin1 belirtirken, konularin derin olsa bile yiginlarin anlayabilecegi
bir dille kaleme alindigin1 ve 6zellikle “askn, popiiler romanlarin vazgegilmez konu
ve izlegi olarak ¢ok okunmanin ve ¢ok satmanin bir kosulu oldugunu; bu konularin
islenirken toplumun kabul ettigi degerlerin ise g6z ardi edilmedigini vurgular.
Tiirkes, (1999: 53) popiiler romanlardaki ask temasinin kullanilis1 ile polisiyelerdeki
6lim, su¢ ve ceza temalarinin islevlerinin benzerligine dikkat ¢eker. Tiirkes bununla,
insani duygularin nesnelestirilerek, yalnizca dykiiniin akigina hizmet etmesinin, agkin
ve tutkunun anlatilan karakterlerin gelisiminden bagimsiz olmasi tarzindaki bir
kullanimi kast ettigini belirtir. Ona gore, popiiler agsk romanlar1 siklikla ahlaktan s6z
etse bile, bu ahlaki yargilar, yazarin yasadigi toplumda, o donemde {istiin
tutulanlardir. Daha iddiali bir deyisle; genel ahlaka mugayir ‘popiiler’ ask romani

olamayacagini ifade eder.

Ticari veya siyasi kaygilar dolayisiyla iiretilen popiiler romanlar genis halk
kitlelerine ulasmis ve tutulmuslardir. Popiiler romanlarin sade ve anlagilir bir dile
sahip olmasi, sanatsiz ve siiriikleyici bir anlatimin tercih edilmesi bunda etkili
olmustur. Popiiler romanlarda genellikle konusma dilinin hakim oldugunu belirten
Saglik, (2004: 35) romancinin zaman zaman kendini ‘sanatkdrane sdyleyislere’
zorlamasina ragmen dilin, sade ve anlasilir niteligini kaybetmedigini buna ragmen

romandaki kisilerin kitabi bir dille konustuklarini ifade eder. Ayrica popiiler roman
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dilinin tekdiize olup hemen her romanda standart bir dilin tercih edildigini vurgular.
Romancinin ifade yeteneginin boyle bir standartla sinirli olmasmin da yazari,
tanimlayici, bilgi verici ve degerlendirici bir dil kullanmak durumunda biraktigini
ifade eder. “Metinlerde yer alan vecizeler, atasézleri, bazi sanat¢ilardan alinan
ozdeyisler ile siir parcalari, sarki veya tiirkii sozleri anlatimi renkli ve akici hale
getirir. Sifatlarin ¢oklugu, benzetmeler ve diyaloglar, 6giit amaci tasiyan pasajlar,

eserin dil ve iislubuyla ilgili genel ozellikleri yansitir” (Cakmaket, 2012: 13-14).

Popiiler romanlarda zamanin nasil kullanildigina bakildiginda; bu anlatilarda
oykii kisilerinin ve onlarin yasadigi olaylarin kronolojik bir zaman akisi igerisinde
ele alindig1 goriiliir. Yazar, anlatida kronolojik akista geriye doniislere basvurmakta
ya da ozetleme teknigi ile bir ya da birkag yili birden atlayabilmektedir. Kronolojik
zaman diliminde mektuplar, hatiralar, giinliikler zamana taniklik eden ve kahramanin
gecmisine iliskin bilgileri i¢ceren metin pargalar1 olarak kullanilir (Cakmakci, 2012:

16).

Popiiler romanlarin isimleri genellikle islenen konuyu ¢agristiracak carpici bir
ifadeden veya romanin baskarakteri olan kadin isimlerinden olusur. Kerime Nadir’in
higbir romani, ismini kahramanlarindan almamistir. Gilizide Sabri Aygiin’iin
Miinevver, Nedret ve Necla romanlar1 ile Muazzez Tahsin Berkand’a ait Kezban ve
Lale romanlar isimlerini baskarakterden alan romanlara &rnek gosterilebilir. Bu
konuda Cakmakci, popiiler roman yazarlariin eserlerine koyduklart baglik ile kitab1
bastan cazip hale getirdiklerine dikkat c¢eker. Bu yolla “yazar, basliklia okura bir
seyler soylemeye baslayacak, merak tohumlarmi daha baslikta atarak okuru
eserindeki duygusal diinyanmn igerisine ¢ekmeye ¢alisacaktir. Bir anlamda ekonomik
kaygilarla yazilan bir eserin bashigimin okuru/tiiketiciyi ¢ekmesi bir gerekliliktir”
(2012: 19). Baslik disinda roman kapagindaki resim de popiiler anlatilarda 6nemli bir
yere sahiptir. Saglik’in (2010b: 123) da belirttigi gibi popiiler roman kapaklarindaki
¢izim, genellikle agik sa¢ik bir kadinin goriintiisiinden ibarettir. Bu kapaklarda kadin
erkek arasindaki bedensel yakinlik 6n plandadir (Ugurlu, 2015: 66). Sozgelimi
Muazzez Tahsin Berkand’a ait Ask Firtinas: adli kitabin kapaginda alimli bir kadinin
bogazindan Gpen yar1 baygin bir erkek resmi; Ask Tilsimi, Biilbiil Yuvasi, Ciceksiz
Bahge ve Daglarin Esrar: adli kitaplarin kapaginda sarmas dolas halde bulunan
ciftler; Askla Oynanmaz ve Garip Bir Izdivac adli kitaplarin kapaginda &piisen ¢ift
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resimleri; Genglik Riizgdr: adli kitabin kapaginda mayolu bir kadin ile erkek resmi;
Kerime Nadir Azrak’a ait Ask Fisutilar:, Ask Hasreti, Ormandan Yapraklar ve ESir
Kug adli kitaplarin kapaginda erkegin kollarinda yar1 baygin halde uzanmis kadin
resimleri; Geciken Miijde adli kitabin kapaginda ise yar1 ¢iplak halde poz veren bir
kadin resmi bulunmaktadir. Gilizide Sabri Aygiin’in roman kapaklari, diger iki
yazara ait kitaplardan farklilik gostermektedir. Bu romanlarin kapaklarinda seviyeli
bir sekilde duran bir ¢ift veya yalniz bir kadin fotografi bulunmaktadir. Ancak
istisnasiz bir sekilde tim romanlarin kapaklarinda yer alan kadin ve erkekler son

derece giizel/yakisikli, alimli, diizgiin ve ideal viicut Olgiitleriyle dikkat cekmektedir.
1.2.1. Romans

Bati edebiyatindaki romanslarin, popiiler ask romanlarinin kaynagini
olusturdugu diisiiniiliir. Tiirli ¢oktan yok olmus sdvalyelik diinyasinin kalintilar1 olan
romans, bireyin giindelik yasamina iliskin biiyiili ¢oziimler getirir (Franco, 1998:
165). Romans, “biitiin imkanlarin kullanip degisik tecriibelerden gegerek biiyiik bir
kahraman oldugunu ispatlayan iistiin nitelikleri kisilerin maceralarin verir” (Cetin,
2009: 25). Biiyiik kitlelere ulagmis ilk edebiyat {irlinleri olan romanslar, romantik
ask idealleri iizerine temellendirilir. Benzer sekilde popiiler ask romanlari, bir¢cok
yasamsal eksiklige ragmen verilen olaganiistii miicadele ile kendisini her anlamda
gerceklestiren geng kizlarin ask iligkilerini ve basar1 Oykiilerini isler. Bu
romanlardaki basar1 dykiisiiniin sahibi karakterlerin bircok yonden idealize edildigi
gortlir (Cakmakcei, 2012: 21).

Romans, “Roma medeniyetinin etkili oldugu yorelerde Latinceden tiiremis
mahalli dillerde nakledilen tarih” anlaminda kullanilirken, bu anlam hizla degisir ve
12. yilizy1lda nesir veya nazim, ciddi tarih oldugunu iddia eden her eser kadar, macera
hikayelerine de romans denmeye baslanir. En meshur macera ve agk hikayeleri,
Fransa’da romans dilinde yazildigi i¢in, romans kelimesi anlam daralmasina
ugrayarak, sadece °‘sovalyelerin savaslarim1i ve agklarim1i hikdye eden siirler’
seklindeki anlamiyla 6n plana ¢ikar. Fransiz sairleri, sdvalyelerin ve sevgililerinin
istiraplarini, sevinglerini tasvir ederken binlerce misradan olusan psikolojik tahlillerle
meshur olurlar. Boylelikle Fransa yeni edebi modanin 6nciisii ve Fransiz sairleri de

‘ask dili’nin herkesce kabul edilen ustasi sohretini kazanirlar (Tongug, 1988: 64- 65).

12



Bu konuda Gidddens’in degerlendirmeleri “Romantik ask bireyin hayatina bir anlati
diigiincesi soktu,; yiice askin diisiiniimselligini temelden genisleten bir formiildii bu.
“Romans”in anlamlarindan biri de bir hikdye anlatilmasidir;, ama bu hikdye artik
bireysellestirilmistir; benligi ve diger kisiyi daha genis toplumsal siireclere ézel bir
gonderisi olmayan kisisel bir anlatiya yerlestirir. Romantik askin dogusu takriben

romanin ortaya ¢ikisiyla ayni zamanlara rastlar, aralarindaki baglanti o siralarda

kesfedilen anlati bi¢imiydi” (Giddens, 2010: 42) seklindedir.

Lawrence Stone, 19. ylizyilda kullani1ldig1 anlamda “romantik ask™ (romance)
diisiincesinin, bir biitiin olarak toplumsal hayati etkileyen diinyevi degisimleri hem
ifade ettigini hem de onlara katkida bulundugunu belirtir (Giddens, 2010: 43).
Romansin esas amact “gercgek diinya, gercek hayatlar, gercek sorunlarla yiizlesmek
yerine yapay ve sanal diinyalar kurarak, idealize edilmis, yiiceltilmis, hayali,
efsanevi ask ve kahramanlhk hikdyeleri uydurarak hog¢a vakit gecirmek ve
eglendirmektir” (Cetin, 2009: 25). Popiiler romanlarin, romanslarin devami
niteliginde oldugunu diisiinen Moran, idealize edilmis kahramanlariyla, bildik
diinyadan biraz uzak bir diinyada gegen bir ask iliskisinin agir bastig1 bir oykiiyii
anlatan bu eserlerin ger¢ek¢i olmadigini ifade eder. Ona goére romanslar, siyah-
beyaz, iyi-kotii yapilariyla, popiiler ask romanlarmi da kapsar ve ilk Tirk
romanlarinda romansa 6zgili yapilar dikkat ¢ceker (Moran, 1994: 28-29). Cakmakc1
(2012: 7) da bu konuda “Tiirk edebiyatindaki ilk romanlarin, kurgu itibariyle
geleneksel anlatilarla Bati romamimin kaliplarini birlestirdigi acgik bir sekilde
goriilmektedir. Popiiler roman, yapisi itibariyle romanstan kaynaklanan ogelerle
bicimlenmektedir. Bu baglamda olay orgiisiindeki unsurlardan hareketle popiiler
romanlarin romanslarin bir uzantisi oldugu tespit edilmektedir. Ciinkii romansin
olay orgiisiine onem vererek karakterlerin psikolojik tahlilleri geri plana attigi

goriilmektedir” seklinde benzer bir degerlendirme yapar.

20. ytizy1l sonlarinda farkli okuyucular i¢in farkli romans tiirleri tiretilmeye
baslanmustir. Is kadinlari, yasl kadimlar, geng kizlar gibi farkli kategorilerde bulunan
insanlara yonelik tretilen bu eserler vasitasiyla romans tiirii giderek daha ¢ok okura
kavusmustur (Ugur, 2009: 142). Ask romanlari, roman sanatinin yayginlastigi ve
matbaa sektoriiniin gelistigi andan itibaren biitlin diinya iilkelerinde en ¢ok okunan

roman tiirii olarak kabul edilmektedir. Okunusundaki kolaylik, kadin erkek iligkisi
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gibi her yerde, her zaman varligin1 hissettiren bir dogal ¢atisma unsuruna sahip
olmasi, insanlarin duygularini olumlu veya olumsuz yonde oksamasi ve duygu
yogunlugunu artirmalari bu ilginin en 6nemli sebepleri arasindadir. Glinlimiizde hala
bu tiirlin fayda ve zararlar iizerinde tartismalar slirmektedir. Tartigmalar hangi
boyutta ve noktada olursa olsun okuyucusu oldugu siirece agk romanlarinin varligini

stirdiirecegi bir gergektir (Yalgin, 2002: 219).

Popiiler edebiyat tiirleri i¢inde en ¢ok elestirilen tiir romanstir. Genellikle ask1
gerceklerden bagimsiz olarak ele aldigi ve kadinlar1 hayal diinyasinda yasamaya sevk
ettigi gerekcgeleriyle ideolojik yonden oldukga elestirilen bir tiirdiir (Ugur, 2009:
141). Ask romanlarinin tamaminda genellikle iyilik, diiriistliik, fedakarlik ve sadakat
gibi yiiksek duygularin mesaj olarak verildigini ancak bu duygularin toplumun sosyal
gergekliginden soyutlanmis bir halde verildiginden dolay1 genellikle okuyucuda
carpik deger yargilarinin olugsmasina sebep olabildigini belirten Yal¢in, bu konudaki
goriislerini soyle siirdiirtir: “Mesela bir¢ok romanda sevgilisi icin kendisini feda eden
geng tipleri ¢izilir. Sevgilisinin mutlulugu icin kendisini kotii yola diistiren bir geng
kiza karst okuyucuda yalnizca merhamet duygusu olusur. Burada verilmek istenilen
ozveri yanlis ve olgiistiz bir ozveridir ve bunun bedeli iyi insanlara ¢ikar. (...)
Ozellikle kapali ve muhafazakar bir aile sistemine dayanan toplum yapimizda bir
geng kizin kendi hayati ile ilgili olarak onemli kararlar: yalniz basina almast ¢ok
zordur. Alabilenler ise ekstrem orneklerdir. Oysa bu tarz romanlarda geng kizlar
kendi hayatlariyla ilgili ani kararlar verirler. Sevmedikleri bir insanla géstermelik
bir evlilik yaparak sonra ondan ayrilirlar. Kaderlerine razi olarak kendi koselerine
cekilirler. Oysa yiiksek duygularinda dengeli, toplum ve sosyal ¢evre gergeklerine
uygun olmasi gerek. Eger 6yle degilse o, insana mutluluk vermedigi gibi zararli da
olabilir. Bu romanlarin tamami duygusal olarak okuyucuyu etkilemeye yoneliktir.
Romanlar hazirladigr diinya icine ¢ekerek okuyucunun duygularini kontrol altina
almaya yonelir. Eger okuyucu, romani, kendi gergegi ile romanin kendisine sundugu
sanal gergekler arasindaki farki bilerek elestirel bir mantikla okumazsa bu ask
romanlarimin son derece tehlikeli zararlart oldugunu soyleyebiliriz” (Yalgin, 2002:
234). Buna karsilik romans tiiriniin olumlu yanlarinin da oldugu farkl arastirmacilar
tarafindan vurgulanmigtir. 1970’1i yillarda feminist hareketin gliglenmeye baslamasi

ile birlikte feministler, kadinlarin biliylik ¢ogunlugunun okudugu romanslar
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reddetmek yerine onlar1 anlamaya calismislardir. Ozellikle Janice Radway’in 1984
yilinda yayimlanan Reading the Romance adli eseri bu c¢aligmalari énemli oOlciide
etkilemistir. Ampirik arastirmalara dayanan kitabinda Radway romans okuyucusu
olan kadinlarin pasif degil aktif tiiketiciler olduklarini ve bu eserleri sadece okumakla
kalmayip ayni zamanda c¢esitli degerlendirmeler yaptiklarini belirtmistir (Ugur, 2009:
144).

Moran, asik hikayelerinin yapisinda romans kalibina 6zgii bir olay orgiisiiniin
tekrarlandigini ve bunun doért ana béliimden olustugunu belirtir. Buna gore: Geng kiz
ile erkegin arasinda yasananlar, sevgililerin ayr1 diismesi, sevgililerin birbirlerine
kavusabilmek ugrunda verdikleri savas ve evlilik ya da oliimle bitis (Moran, 1994:
24). Ask romanlarinin genellikle olay agirlikli oldugunu belirten Yalgin’a gore
“sergilenen ¢atisma unsurlar: ve ozellikle plot ile karakterler arasinda yakin bir ilgi
ve mantik diigiiniilmez. Yiiksek sanat degeri olan romanlarda, ona bu ozelligi veren,
unsurlar arasinda akis1 destekleyen ayrintidir. Olaylar, iliskiler ve gelisme
sirasindaki baglanti en ince noktasina kadar islenir. Ask romanlarinda olaylar,
iliskiler ve romanin geligsmesi kaba hatlarla verilir. Sevgi ve nefret arasindaki gidis
gelislerin mantiki, sosyal ve psikolojik sebepleri irdelenemez. Esasen, okuyucunun da
vazarin da kiiltiirti miisait degildir. Yazar okuyucunun duygusal istek ve arzularina
seslenmek amacindadir. Bazen akil almaz tesadiifler zinciri iginde olaylar gelisir
gider” (Yalgin, 2002: 223). Romans tiiriiniin edebi formiiliinde askin her zaman igin
merkezi bir unsur oldugunu vurgulayan Ugur, bu anlatilarin merkezinde kadin ve
erkegin aski oldugunu belirtir. Bu anlatilarda kadin ve erkek birbirlerinin dikkatini
ceker, genellikle kadinin herhangi bir yakini yoktur ya da uzaktadir ve genellikle
erkek kadindan daha zengin ve yasga daha biiyiiktiir. Erkek isinde basarilidir ancak
baz1 sirlar1 oldugu izlenimi de verir. Birbirlerine ilgi duyan iki kisinin arasina
cografi, sinifsal vb. engeller girebilir eger bu tiirden engeller yoksa birbirlerine olan
asklarmi sdylemeleri zaman alir. Ayrilik sona erdiginde ise dnce erkek sonra da
kadin asgklarini itiraf ederler ve roman boylelikle sona ermis olur. (Ugur, 2009: 142).
Askin her tiirlii engel ve giigliik karsisinda yilmadan {istiin gelecegini kanitlayan bu
hikayelerde sevgiliye baglilik ve sonuna dek siirdiiriilen sadakat en 6nemli erdem
olarak 6ne ¢ikarken en biiylik deger agk olur. Sevgililerin sadakat ve bagliliklarinin

odiili ise mutluluga erismek olur (Moran, 1994: 30).
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Romanslardaki kahramanlarin niteliklerine bakildiginda Parla’ya gore (1991:
78-79) ertelendik¢e daha ¢ok siddetlenen bir ask, isi yalnizca asik olmaktan ibaret
olan, bu agka olan koéleligi Slgiisiinde yiiceltilmis bir asik ve esi goriilmemis bir
giizellik ve miikemmeliyetteki kadin, romansin Ogelerini olustururken Parla,
romanslardaki kadin kahramanlar1 su sekilde belirtir: “[G]iizel, yiiceltilmis, sevilmis
kahramanlardir. Karmasik degil de sade, tutarli, kusursuz ve gelismis, yani gelisim
siireclerini bitirmis kadinlardir; aramaz, aranirlar, diislemez, diislenirler. Etkili
olduklar1 yerde oturup beklemeleri gerekir. Degismez ve diisiinmezler” (Parla, 1991:
75). Romantik romanlarin ve hikdyelerin hirsla tiiketilmesi bir anlamda edilgenligin
kanitiydr. Birey kendisinden giindelik diinyadan esirgeneni hayal diinyasinda
arryordu. Bu agidan romantik hikdyelerin gercekdisiligi bir zayifligin, fiili toplumsal
hayatta hayal kirikligina ugramis o6zkimlikle hesaplasamamanin ifadesiydi. Yine de
romantik edebiyat bir umut edebiyati, bir tiir edebiyati da oldu (bugiin de dyledir.)
Tek ideal olarak ev bark kurma diisiincesini genellikle reddetti. Bir¢ok romantik
hikayede, kahramanmin diger tiir erkeklerle flort ettikten sonra, giivenilir bir koca
olabilecek saglam, muteber bireyin erdemlerini ogrenir. Ama en azindan ayni
siklikta, gercek kahraman ekzotik ozellikleriyle ayirt edilen maceraperest bir hayatin

pesinde, uzlasimlara 6nem vermeyen parlak bir maceracidir da (Giddens, 2010: 46).

1.2.2. Melodram

Melodram, Antik Yunancada sarki anlamina gelen “melos” sozcigi ve
hareket anlamina gelen “drama”sézciigiiniin birlesiminden olusan, 18. yiizy1l sonlar1
ve 19. ylizyilin baglarinda miizikli oyunlar1 belirtmek i¢in kullanilan bir terimdir.
Fransiz devrimi ile birlikte Avrupa’daki gelismelere bagl olarak degisime ugrayan
melodram, ilk kez bir kavram olarak 18. yiizyilda Jean Jacquez Rousseau tarafindan
kullanmilmustir (Agocuk, 2015: 563). Brooks’a gore (1995: 11) melodram, yogun
duygusalligi, ahlaki olarak kutuplasarak sematize edilmis karakterleri ile asir1 ifade
ve eylem bigimlerini kullanarak, kétiiniin iyiye karsi miicadelesinde, iyinin kazandigi

“disavurumcu” bir tiir olarak degerlendirilir.

Yerli melodramlarin anlati yapisinin iki ana bilesen ve bunlarin alt basliklar
olan mekanizmalardan olustugunu belirten Kaya Mutlu’ya gore (2001: 112-119) “bu

anlatinin formu basitlik {izerine kuruludur. Karakterler hakkinda bilgi verilis tarzi,
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tesadiifler, acgiklama, bilgilendirme, araya sokulmus sozciikler, goriintiiler, sorun
cikaran karakterin aradan ¢ikarilmasi, sozsellik, isitsellik ve Ozdeslesme anlatisal
basitlik iginde verilir. Iyiler, kétiiler, engeller, ac1 ceken bedenlerin varlig1 ruhsal
bosalimin etkili olmasina katkida bulunan mekanizmalar olarak melodramin anlatisal
yapisint olusturur”. Melodram, kadin erkek, zengin-fakir, birey-toplum, iyi-kéti gibi
zithiklar tlizerine kurulur. Karsitliklar, cinsel, sinifsal, toplumsal ve ahlaki kodlar
icerir. Bunlara kamusal-6zel, icerisi-disaris1 gibi karsitliklar da eklenir. Iyi-kotii
karsithgina dayali ahlaki olarak kutuplagsmis bir diinyanin sunulmasi, melodramin
onemli kodlarindan biri olarak kabul edilir (Karabulut, 2008: 65). Benzer sekilde
Agocuk (2015: 563) da melodramda karakterlerin keskin hatlarla belirlendigini ve
karsitliklarla olusturulan 1iyi-koétii, fakir-zengin, koylii-sehirli gibi c¢atismalarin
izleyiciyi fazla diislindiirmeden, kolay anlasilir bir olay oOrglisiiyle aktarildiginm
belirtir. Karabulut, (2008: 68) melodramda toplumsal kosullarin baskisi altinda ezilen
erdemli bireylerin, genellikle bir kadinin ya da ¢iftin ele aldigina ve tam da bu
noktadan hareketle icinde bulunduklart kétii duruma olan tepkilerinin yetersizligi

nedeniyle edilgen olan izleyicinin yakalandigina dikkat ¢eker.

Melodramin avantajli  yonlerine bakildiginda Agocuk, (2015: 564)
tragedyanin tamamen ortadan kalkmasiyla degil de doniistiiriilmesi ile ortaya ¢ikan
ve toplumsal, ekonomik, kiiltiirel ve sosyal gelismelere bagl olarak farkli bakis
acilar1 ve ideolojik islevleri ile giinlimiize kadar gelen melodramin, her kesimden
insana hitap ettigini ve herkes tarafindan anlasilabilir bir tir oldugunu ve
burjuvazinin de etkisiyle halkin yaninda yer alan melodramin, modern ve geleneksel
celiski iginde, yeniliklere alismaya calisan siradan insanin hayatini yansitmada son
derece basarili oldugunu belirtir. Melodrami, asir1 duygusal bir tiir olarak tanimlayan
Frolov (1979: 366’dan aktaran Narozya, 2015: 673), sanatin duygusal alaninda
melodramin roliiniin asir1 derece verimli oldugunu, duygu ve his kiiltliriinii
zenginlestirdigini belirtir. Degisen diinyaya ayak uydurmada, siradan insanin
yasadig1 ¢eliskileri, kaygilar1 yansitan melodram, kutsal olanin sorgulanmasina bagl
olarak, diinyevi olana yonelme arzusuyla burjuvazinin amacina da hizmet etmistir.
Melodram, ahlaki ve kiiltiirel kodlar olusturarak; yogun duygusallig1 ve ifade sekli

ile her donem etkileyici ve yonlendirici bir tiir olmustur. Ortacag ahlak oyunlar1 ve
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Isa’nin acismi anlatan 1200’1 yillarin “dini dram’larinm kaynaklik ettigi melodram,

egitici ve ogretici yoniiyle 6n plana ¢ikmustir (Tunali, 2006: 31).

Melodrama yonelik olumsuz elestiriler de s6z konusudur. Kaya Mutlu, (2001:
112) yerli melodramlarda elestiri konusu yapilan rasyonellikten uzak olma yani
giindelik hayatta olup bitenlerin mantigina uymama durumunu tam da melodramlarin
isleyis mantiginda yer alan “ruhsal bosalim”a baglayarak melodramlarin, giindelik
hayattakine benzemeyen, kendine 6zgii bir rasyonaliteye ve mantik zincirine de sahip

oldugunu belirtir.

Melodramlarda yer alan karakterler, Brooks’a gore (1995: 16) iyi ve koti
seklinde karakterize edilir ve karakterlerin gelisimleri ya da dontistimleri hakkinda
bir seyler anlatilmadan, psikolojik derinlikleri olmadan yer alirlar. Iyi ve kétii
karakterlerin, bir¢ok filmde izleyici tarafindan ilk anda dis goriiniisiinden, ses
tonundan, kiyafetinden, jest ve mimiklerinden anlasildigini belirtir. Melodramlardaki
karakterlerin, eylemden ¢ok eylemsizlik {izerinde kurgulandigini ve yasanan
catismalarin dil veya konusma yoluyla ¢oziildiigiinii belirten Karabulut’a (2008: 75)
gore, melodramda iyi ile kotii arasinda kurulan karsitlarda, ‘kotii’, ‘iyi” oldugu igin
vardir ve onun anlatisal islevi, karsit karakteri tanimlamaktir. Karakterin anlatisal
islevi bu sekilde temel ve basit karsitliklarla tanimlandigi i¢in melodram kisisi,
gercek anlamda karakterden ¢ok tip olarak yer alir. Popiiler romanlarda oldugu gibi
psikolojik derinlikleriyle ¢izilmediginden, melodram kisileri yalnizca ‘iyi’ ve
‘kotli’yii canlandirirlar (Karabulut, 2008: 67). Elsaesser’e gore, melodramda yer alan
kahramanlar ac1 ¢eken, kendilerini kurban ederek isteklerinden feragat eden “negatif
kimlik”e sahiptir. Iyi olarak belirlenmis baskarakterlerin, basina gelenler karsisinda
boyun egen, ac1 ¢eken, kotiiliiklere karsi tepkisiz kalan, kaderine razi olan profilleri
vardir (Akt. Agocuk, 2015: 567).

1.3. Popiiler Roman Okuyucusu

Popiiler roman okuyucularmin egitim ve kiiltiir seviyelerinin diisiik oldugu
yoniindeki goriisler agirliktadir. Okuyucu, bu tiir romanlara giindelik yasamin
sikintilaria kars1 yapay mutluluk saglayan metinler goziiyle bakmaktadir. Okur,
diisiinceye dayali bir okuma degil, duyguya dayali bir okumanin pesindedir

(Cakmakc1, 2012: 17). Bu konuda Saglik (2004: 35-36) da popiiler roman okurlarinin
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egitim ve kiiltiir seviyesinin genelde diisiik diizeyde oldugunu belirtir. Ayrica bu
okurlarin, yazarin beklentilerine uygun eser ortaya koydugunun farkinda olduklarini
ve genellikle bos zamanlarin1 degerlendirmek, duygusal ve ideolojik beklentilerine
karsilik bulmak amaciyla popiiler romanlara yoneldiklerini vurgular. Bu okurlarin
sanat kaygist tasimadiklarindan, teslimiyetci ve tiiketici bir tavirla okuduklar
romandan zevk aldiklarimi ve bundan dolay1r begeni anlayislarinin yaygin ve
paylasilabilen oldugunu belirtirken, bu okurlarin ¢dziimleme, elestirme tiiriinden bir
yaklagimin iginde olmadiklarini da ifade eder. Tiirk edebi zevkinin, romani “sanki
gizli bir inhisara ve sahiplenmeye” ittigini belirten Andi, bunun 6zellikle geng kiz ve
kadinlarca tercih edilmesinin nedenini popiiler romanin diger tiirlere gore “disil”
yoniiniin daha baskin olmasina baglar (Andi, 1999: 75). Andi’nin popiiler
romanciligin  Cumhuriyet sonrasi1 donemdeki seyri hakkinda yaptigi bir
degerlendirmeye dayanarak Cakmakei, (2012: 57) 1930’Iu yillarla birlikte popiiler
ask romanlarinda bir patlama yasandigini1 ve kadinlarin diinyasina seslenen bu donem
romanlarinin daha ¢ok gencler ve kadinlar tarafindan okundugunu belirtir. “Popiiler
ask romanlart dendiginde ardindan gelen sozciik genelde kadin olmaktadir. Hem

okuyucusu, hem de yazarlart baglaminda yaygin kani metni tiretenin de tiiketenin de

kadin oldugu yoniindedir” (Erekli, 2006: 27).

Popiiler romanlarin ¢ok sayida okuyucu bulmasinin nedeni “kadin erkek
iliskisinin gercek hayatta da ozlenen, hayal edilen esaslara dayandirilmasidir.
(Ornegin erkegin zengin, giiclii cazip ve etkili olmasi, kadimi iistiin bulup onu
tehlikeden, sikintidan ve problemlerden kurtarabilmesi, kadimin giizel, saygili ve iyi
kalpli, sevecen olmast gibi)” (Uyar, 1982: 64). Yal¢in (2002: 257-258) ise popiiler
tarihi romanlara yonelisin nedenlerini ge¢mise duyulan 6zlemde, insanin kendi
macerasini 6grenme merakinda ve bu romanlar araciligiyla insanin farkli bir ortama
gidisinde bulur. Bu romanlar, okurlarin ge¢misini yeniden yasama arzularini tatmin
eder. Modleski, kadin okuyucu i¢in, “bir intikam fantezisinin unsurlarindan, kadinin
erkegi dize getirdigi, erkegin daima nefrete layik oldugu, icten ice alcaldigt”
(Modleski, 1982: 43) diistincesinin popiiler romanlarin okunmasindaki baslica neden

oldugunu belirtir.

Popiiler edebiyati “y1gin edebiyat1” olarak niteleyen Uygur, bu edebiyatin

okuru eglendiren boyutunu sdyle degerlendirir: “Olanca varligini belirleyen
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okuyucunun isteklerine uyan bir gere¢ durumundadir bu edebiyat. Okuyucudur bu
edebiyatin yapiminda 6lgek. Okuyucu ne istiyorsa, o nasil istiyorsa Oyle ortaya
konur bu edebiyatta her sey. Okuyucu acili yazilardan m1 hoslaniyor, her sayfada
gbzyas firsat1 kollar yazar; giiliing seylerden hoslaniyorsa okuyucu, giiliis avciligina
baglar yazar. Yapitlarin mutlu bir sonuca mi baglanacagi, yoksa bir diizine
kahramanin art arda 6lmesi mi gerekecegi hep okuyucunun egilimine gore ayarlanir.
Okuyucu korkuya, sertlige diiskiinse yontulmamis kuvvetler ¢ikarilir sahneye;
citkirildim iligkiler modaysa, inceldigi yerden kopacak baglarla orgiilenir yazilirken
olaylar. Yasama kavgasinda yiik azaltan, diinya islerinin birlikte getirdigi bin bir
sikintiy1 dagitmay1 amaclayan yapitlar siirmekle gorevlidir piyasaya yazar. Kendisini
miisteriye gore ayarlayan eglence sanayinin bir koludur yi1gin edebiyati” (Uygur,
1999: 99). Her insan kendi kiiltiirel zevk ve birikimlerine gore okuyacag kitaplari
secer. Kiiltiirel begenisi ve birikimi yiiksek olan okuyucular edebi eserlere
yonelirken orta sinif diizeyindeki okurlar ise daha ¢ok “yigin edebiyati” igerisinde
bulunan eserlere yonelir. Popiiler romanlar agisindan bakildiginda okurlarin
genellikle bu eserlerle gercek yasamda yakalayamadigi duygularini yasadiklart ve
sorunlarina yiizeysel ¢oziimler bulmay1 amagladiklar1 goriiliir (Cakmakci, 2012: 53).
Okur, bu romanlarla “ger¢ek diinyaya katlanmayi, onunla basa ¢tkmayr ogrenerek,
kendi varligini koruma i¢giidiisiine, giiven duygusuna kavusur” (Dogan, 1995:
2021). Popiiler roman okuyuculari, kimi duygularinin istismarina maruz kalmisken
Ote yandan kurgu diinyasinda da olsa bu yolla ¢esitli insan iligkilerine sahit olarak

yasam tecriibesi edinmislerdir.
1.4. Popiiler Romanlarim Olumlu-Olumsuz Etkileri

Insan1 temel alan her seyin insanlar iizerinde olumlu ya da olumsuz bir etkisi
s0z konusudur. Bu konuda edebiyatin bireyler {izerindeki etkisinin biiytikligi
tartisilmayacak bir gerceklige sahiptir. Popiiler romanlarin onemli etkilerinden
birinin adabimuaseret, giyim kusam ve Batililasma gibi konularda, roman kisilerinin
gorgii ve davranislar1 dolayisiyla 6rnek rol ve modeller sunmak oldugunu belirten
Andi, (1996: 8) bu tiir bir sunumun dolayli bir egiticilik anlamiyla yiiklii oldugunu
ifade eder. Ayrica popiiler romancilarin, “kadin erkek iliskilerine, geleneklere,

evlenme bic¢imlerine, dini, ahlaki kisitlamalara, kadimin gilindelik yasamda maruz
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kaldig1 baskilara” yer vererek, toplumda “etkileyicilik, sekillendiricilik,

degistiricilik” iglevlerini siirdiirdiigiinii vurgular.

Donmez, (2009: 54) edebiyat igerisinde ¢ok degerli bulunmasalar da,
gorsellestirici ve somut hale getirici basit bir anlatim teknigi igeren popiiler
romanlarin, bu yonleriyle okur tizerinde olumlu etki biraktiklarini belirtmektedir. Bu
etkileri baz1 arastirmacilarin (Saglhik, 1998a; Irvan ve Binark, 1995) verilerine de
dayandirarak maddeler halinde siralamistir. Bu maddeler ozetle su sekilde

siralanabilir;

e Popiiler romanlar daha ciddi romanlara gegis i¢in bir koprii gorevi goriir.
Okurda baslayan roman kiiltiirii olusumunun mimaridirlar. “Tiirkiye okuma
yazman1 Ogrenilmesini, kitap okuma sevgisini bu romanlara (sevda
romanlarina) bor¢ludur”.

e Popiiler romanlar insanlarin bazi bunalimlarina ¢oziimler getirir. Sorunlar
verilirken bunlarin ¢6ziim yollar1 {izerinde durmalari, okuyucuya fikir
kazandirmaktadir.

e Popiiler romanlarin statiikoyla bir problemi olmadigindan diizene yonelik
tepkiler ortaya koymazlar. Bu sebeple de toplumsal barisi saglayabilecek bir
egilime sahiptir.

e Popiiler romanlar, insan sevgisi, baris, kardeslik gibi mesajlar1 iletme islevine
sahiptir. Seda Giiler, “popiiler roman bize sadece insan sevgisi, iyilik
asilayan, romantizm getiren degerli kitaplardir” seklinde bir degerlendirme
yapar.

e Popiiler romanlar, toplumsal ahlaki giiclendirme ve hayatimizin gizli bir
yoniinii aksettirme islevi goriir. Bu konuda lleri, “ister yiiksek bir yazinsal
duyarlilikta, ister popiler duyarhilikla yazilsin, biitin bu yapitlarda
hayatimizin daima sitmali kalmis bir taraflar1 yansir” acgiklamasini yapar.

e Popiiler romanlarin temelinde ‘“halk” vardir. “Halk¢ilik” anlayisinin ziddi
olan “segkincilik”, edebiyatin belli ziimrelerin elinde kalmasina yol agacak
bir yaklasimdir. Emre Kongar popiiler romanlara karsi ¢ikanlart “Hafif
romanlara kars1 ¢ikmak, bir anlamda “sec¢kincilik” anlayisina dek gotiirmez

mi insan1?” diyerek uyarir.
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Popiiler romanlar hayati renklendirme islevine sahiptir. Smithton’in sevda
romanlarini okuyan kadin deneklerinin hayatlarmin farklilagtigi goriiliir. S6z
konusu kadinlarin siradan giinliik islerinin disina ¢ikarak hayatlarina farkli bir
pencere agtiklar belirtilir.

Bugiin gecerliligini yitirmesine ragmen, popiiler romanlar, tefrika edildikleri
donemlerde gazetelerin tirajlarini artirmistir. Dogan Hizlan’a gore Kerime
Nadir, romanlariyla popiiler roman okuyucusu olusturmus ve tefrikalar
sayesinde gazetelere tiraj kazandirmustir.

Popiiler romanlar okuyucularini rahatlatarak giindelik telaglardan uzaklastirir.
Kadinlarin sevda romanlar1 okumalarinin onlarin diinyasina etkileri gibi diger
romanlar da okurlarin diinyalarinda olumlu tesirlerde bulunmaktadir.

Poptiler romanlar mesleklerde o6zenti olusturur. Okudugu romanda
mesleginde basarili bir karakter géren okur bu meslege egilim duyar. Hatta
¢ocuguna o roman karakterinin adin1 verebilir.

Popiiler romanlar, bir devri, insanlari, zevkleri, modasi, kisaca kiiltiiriiyle
aksettirme islevine sahiptir. Bu konuda Karabiyik Barbarosoglu “S6z konusu
bir devrin zihniyetini ¢oziimlemek ise eger, birinci siif edebi eserlerden
(estetik romanlardan) daha ¢ok popiiler eserler yol gostericidir. Popiiler
eserlerde bir devrin zihniyetini birebir yakalamak miimkiindiir” seklinde bir
acgiklamada bulunur.

Popiiler romanlar ile kadinlar arasinda yakin ilgi vardir. Kadinlara hayatlarini
nasil siirdiirecekleri konusunda bilgi verilirken, ev i¢i diinyasinin oldukga
onemli oldugu ve kadiin kocasina ve ¢ocuklarina bagl kalmasi1 gerektigi
mesaj1 verilir.

Popiiler romanlar ortak kiiltiire katkida bulunacak sekilde insanlari egitir.
Jean Marie’ye gore, diinya ortak kiiltiiriiniin dili, popiiler romanlar, ¢izgi
filmler, soap operalar ve polisiye diziler gibi popiiler kiiltiir {riinleriyle
olusmaktadir.

Popiiler romanlarin bilgi verici iglevi de bulunmaktadir. Janies Radway,
kadinlarin sevda romanlarint Oncelikle hayatlarinin siradanligindan kacis
amaciyla okumalarinin beraberinde 6grenme amacli da okuduklarini belirtir.

Onlarin sevda romanlarinin belgesel ve turistik boyutlarindan hoslandiklarini,

22



hatta romanlan tarihsel ve cografik mekanlar baglaminda siniflandirdiklarini
ifade eder.

e Popiiler romanlarin “eglendiricilik” ve “hosca vakit gegirme” gibi olumlu
ozellikleri de vardir. Cabuk tiiketilerek olaylarin sonuglarina bir an Once

ulagilmasi bos zamanlara tat katmaktadir (Donmez, 2009: 54-58).

Saglik, popiiler romanlarin olumlu islevinin daha baskin oldugunu
diistinmektedir. Ona gore, popiiler romanlarin edebiyat agisindan islevleri; dilin
gelismesine ve yazi dilinin yerlesmesine katkida bulunmak, genis okur kitlesine hitap
etmek, okurlarin hayal giiciinii zenginlestirip ufuklarin1i agmak ve diisiince
kabiliyetlerini arttirmak, formalar veya tefrikalar halinde basilmak suretiyle okumay1
kolaylastirmak ve miiptela diizeyinde okurlar olusturmak (Saglik, 2010b: 177) olarak
siralanabilir. Erdogan (1998: 2) ise popiiler romanlarin kadinin yasamini etkileyen
tutum ve davraniglari yonlendirme, yeni aligkanliklar ve pratikler kazandirma ve
birgok yonden fonksiyonel olma, kisacasi degismelerden etkilenip bu degismeleri
yansitmaya devam ettigini belirtir. Bu fonksiyonu en iyi sekilde yerine getiren

romanlarin ask romanlar1 oldugunu ifade eder.

Popiiler romanlarin olumlu yonlerinin olumsuzluklardan daha fazla oldugunu
belirten Donmez, (2009: 53-54) popiiler romana en énemli elestiriyi sanattan yoksun
olmalar1 noktasinda yapar. Ona gore, “edebiyat sz sOyleme sanati olarak
degerlendirildiginde, “sanat toplum i¢in mi olmali, yoksa sanat i¢in mi” tartigmasi
baglaminda popiiler romanlarin da toplum i¢in ortaya konulan basit bir sanatsal yapit
oldugunu ve bu yoniiyle de arabesk miizige benzetilebilecegini” ifade eder. Bu
konuda Cakmakci, (2012: 20) popiiler romanlarin belli formiillere dayandigini1 ancak
romanlarin tiiriine gore, eserin yapisinda degisiklik goriilebilecegini belirtir. Ask,
tarih, polisiye vb. popiiler romanlarin kendi igerisinde bazi farkliliklar gosterse de
benzer yapiy1 tekrar ettiklerini ifade eder. Popiiler edebiyatin, tiirin yerlesik
ornekleri diginda birakilarak edebiyat tarihlerine alinmadigini, ilk baskilarinda
kapaklarina “edebi roman” diye iddiali bir ibareyi biraksalar bile, aslinda bu eserlerin
gelecegi ile ilgili bir kaygiyr da tasidiklarimi vurgular. Sanatin insan ruhunu
Ozgirlestiren bir yapiya sahip oldugunu ancak bir sanat degerinden uzak popiiler
eserlerin, okuyucusuna belli kabulleri ve belli duygular1 onaylamaktan 6te bir deger

katmadiklarini belirtir. Popiiler romanlarin olumsuz yonlerini Saglik ise 6zetle su
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sekilde belirtir; “popiiler romanlar basit ve gercekci olmayan igerikleri yliziinden
okuru gercekliklerden uzaklastirarak hayal alemine sevk ettigi i¢in, toplumun
gerceklerinden kopuk, sosyal meselelere ilgisiz bireyler olusmasina neden olur.
Iktidarin izledigi olumsuz siyaset karsisinda uyusuk, kendi gercekliginin farkinda
olmayan bir kitleyi sekillendirir. Popiiler romanlar, okurlari iizerinde uyandirdiklar
etki dolayisiyla onlar intihara bile siirtikleyebilir. Sabit diizeydeki popiiler roman
okurlari, bunlarin disinda baska romanlar okumazlar. Ciinkii popiiler romanlar,
okurlarin fikri ve estetik diizeylerini dondurucu, kliselestirici bir yapiya sahiptir.
Kadinlarin 6zellikle muhatap secildigi bu romanlar, onlar1 ev igine bagimli, birer
tikketici konumuna itekleyerek kapitalist yasam bi¢ciminin glidiimiine sokar. Bu
acidan popiiler romanlarin tiiketimi arttiran bir islevi vardir” (Saglik, 2010b: 176).
Popiiler kiiltiir iirtinleri, pratikte edilgin bir doyum, oyalama ve uyum islevleri ile

yiikliidiir (Ozbek, 2006: 62).
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II. CUMHURIYET DONEMIi TURK EDEBIYATININ GENEL
OZELLIKLERI

2.1. Cumhuriyet Déneminde Sosyal Yasam

Osmanli’dan baslayan modernlesme siireci, Cumhuriyet’le birlikte kapsamli
bir sosyal doniisiim projesine doniismiistiir. Cumhuriyet, modernlesmeyi yepyeni bir
sosyal yasam yaratma ve topyek(n doniisiimiin formiilii olarak kabul etmistir.
Topyekin doniisiimiin ifadesi ise aslinda topyek(in Batililagmay1 ifade etmektedir.
Bu doénemde, kendisine itibar edilen tek ideoloji olarak Baticilik, daha dnce deginilen
ve diger kurtulus receteleri olarak kabul edilen Osmanlicilik, Islamcilik ve Tiirkgiiliik
ideolojilerinden farklilik gostermektedir. Topyekiin Batililasma ideolojisi, Bati’nin
tirettigi degerlere aykiri her tiirlii diisiincenin ortadan kaldirilmasi gerektigi fikrini
kendisine siar olarak kabul etmistir (Sen, 2012: 59). Cumhuriyet’in kurulus dénemi,
Ozellikle tek parti donemi (1923-1946), kuskusuz bir¢cok kokli degisimin ve
dontisiimiin  yasandigi bir déonem olmustur. Ciinkii bu donem, o6zellikle sonraki
yillarda meydana gelecek olan sosyal ve siyasi gelismelerin yoniinii ve igerigini
belirlemek bakimindan biiyiik bir role sahiptir. S6z konusu dénem, Osmanli
doneminde baslayan, Tanzimat ile Ittihat ve Terakki doneminde hiz kazanan
modernlesme hareketlerinin, keskinligi ve hiz1 bakimindan zirveye ¢iktig1 bir donem
olmustur. Siyasi, sosyal ve ekonomik alanda Osmanli’dan devralinan reformlar
Cumhuriyet’le birlikte koklii devrim hareketlerine dontismiistiir (Sen, 2012: 60-61).
Batili olmayan toplumlarda yasanan bu modernlesme siirecinin zorluguna ve bunu
basarmanin siyasi bir devrim sanat1 olduguna vurgu yapan Hobsbawn’a goére “Batili
olmayan diinyada yasayan sanatcilarin ¢ogu igin temel sorun modernizm degil
modernite idi. Onlarin yazarlari, Bengallilerin 19. yiizyilda Hindistan’da yaptiklari
gibi, konustuklar1 anadili ¢cagdas diinyanin esnek ve kapsayict deneyimlerine nasil
dontistiirdiiler? Erkekler (belki giliniimiizde kadinlar da) o zamana kadar zorunlu
olan Farsca yerine Urduca; Atatiirk Devrimi’nin fes ve pegeyle birlikte tarihin ¢op
tenekesine attig1 Arapganin yerine Tiirk¢e siir yazmayi nasil basarabildiler? Kadim
kiltiirlerin hakim oldugu iilkelerde, kendi geleneklerini, ne kadar cazip olursa olsun
20. yiizyila ait olmayan sanatlar1 ya da konular1 ne yapacaklardi? Ge¢misten kopus,

modernitenin bir agamasindaki Batili isyani, diger asamanin karsisinda ilgisiz hatta
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kavranamaz hale getirecek kadar devrimciydi. Modernlestirici sanat ayni zamanda
siyasal bakimdan devrimci bir sanattir” (Hobsbawn, 2012: 255-256).

Miisliiman bir iilkede modernlesme projesi, Batt modernliginden farkli bir yol
izlemekte, kiiltirel kodun, yasam big¢imlerinin ve cinsiyet kimliklerinin
“Batililagtirilmas1” ugruna siyasal bir irade empoze etmektedir. Tirkiye nin
modernlesme tarihi tam da boyle bir kiiltiirel kaymanin radikal bir 6rnegi olarak
degerlendirilebilir. Insanlarin yasam tarzlarini, davranislarini, tavirlarmm degistirmek,
giinliik adetlerine niifuz etmek ve kendileriyle ilgili kavramsallastirmalarini
degistirmek i¢cin Kemalist modernlesme projesi, devlet mekanizmasinin
modernizasyonu ve c¢ok etnikli Osmanli Imparatorlugu’ndan laik- Cumhuriyetci-
ulus-devlete gecisin Otesine gitmistir. Yani medeniyet kavrami, Bati’nin istiinligiinii
tanimlamakta ve onun kiiltiirel modeline evrensellik atfetmekte goriilmiistiir (Gole,
2011: 65). Modernlesme projesinin bir pargasi olarak, ozellikle laik segkinler
“medeni” ve “gayri medeni” arasindaki farklari, “alaturka” olan her seyin karsisinda

“alafranga” olarak belirlemis ve yiiceltmislerdir (Gole, 2011: 67).

Cumbhuriyetin kuruldugu ilk doénemlerde, devlet eliyle uygulanan kiiltiir
programi, 6zellikle 1930°1u yillarda toplum i¢in bigilen “diinyanin gercekten medeni
ve kiiltlir insanlarina” Batililara ait olan standartlarla, yasayan biitiin degerleri
yargilama ve doniistiirme iradesinin cergevesini belirlerken ayni zamanda devlet,
hi¢bir muhalif sosyal grubun ve smifin olmadig1 ortamda, Tirk kiiltiiriinii hayatla
ilgili her konuyu kapsayacak bigimde yeniden iireten, gelistiren ve yayan tek aktor
olarak kabul edilmis, devletin “yukaridan asagiya” yonlendirdigi bir milliyetgilik
ideolojisi ise kiiltiir yaratma ugrasinda basrolii oynamistir (Dikmen, 2002: 468-469).
Ayrica Cumhuriyetle yukaridan dayatmaci modernlestirmeyi dngdren bir program ile
devlet ve kiiltiir birligi saglanmaya calisilmistir. “Kemalist modernlesme projesi”
olarak bilinen bu ideoloji, her seyden once “yeni bir toplum” ve “yeni bir insan”

yaratmak olan bir “kiiltir devrimi” 6ngérmekteydi (Yalman, 1973: 154).

1923 ile 1930 arasinda gergeklestirilen biitiin kurumsal (Cumhuriyetin ilani,
halifeligin kaldirilmasi, egitimin birlestirilmesi, tekkelerin kapatilmasi, vb.), yasal
(medeni kanunun kabulii gibi) ve sembolik (kilik-kiyafet devrimi, kadinin

toplumdaki pozisyonu, Latin harflerinin kabulii, vb.) doniisiimler, resmi soylemde
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yeni bir medeniyetin pargast olmanin 6n agsamalar1 ve kagmilmaz sartlar1 olarak
degerlendirilmistir. Bu yeniden yapilanma doneminde, Kemalist elitler, {ist bir
kategori olarak tanimlanan ve yeni toplum vizyonu olarak beliren ‘kiiltlir’ kavramini
on plana ¢ikartmislardir. 1920’li yillarda tam manasiyla gergeklestirilemeyen toplum
tizerinde tam kontrolii saglamayi1 hedefleyen devletin, 1930’lu yillar boyunca
yapmaya calistigi, kiltliriin “mesru kullanim” tekelini eline almak olmustur. Bu
politika indnii dénemi (1938-45) boyunca da siirdiiriilmeye calisilmistir (Dikmen,
2002: 467-468). Ozellikle Tiirkiye’nin laiklik projesi “Kemalist modernlesme
projesini” yerlestirmek i¢in bu donemden itibaren bir¢cok dini simge ve pratikleri
kamusal alandan diglamistir. S6zgelimi tiirbelerin, tekke ve zaviyelerin kapatilmasi
(1925), sarik ve fesin yasaklanarak yerine fotr sapkanin getirilmesi (1925), Miladi
takvimin kabulii (1926), Arap harflerinin Latin alfabesiyle degistirilmesi (1928),
radyolarda devlet tarafindan belirlenen miizigin empoze edilmesi gibi yenilikler
toplumun Islami diinyaya ait baglardan kopmasima ve Bat1 medeniyetine ydnelme
arzusunun isaretleri olarak goriilebilir (Gole, 2003: 23). Dahasi, kadinin kamusal
alanda vatandas olarak kurgulanmasi ve kadin haklari Tiirk modernizminin temel
tasi1 olusturmustur. Oyle ki diger sivil haklara ve yurttashga gore bu durum
oncelige sahip olmustur. Bagortiisiiniin kaldirilmasi, zorunlu egitimin karma olmasi,
secme ve secilme haklar1 dahil olmak tizere kadinlarin hukuki haklarini elde etmesi
ve Islami aile hukukunun kaldirilmas: gibi degisiklikler ve yenilikler, kadinlarin
kamusal goriiniirliigiinii ve vatandashgini garanti altina almistir. Yani Kemalist
projede kadinin gdvdesel, toplumsal ve siyasal goriiniirliigli, modernist kamusal
alana sekil vermektedir. Boylece kadin sekiiler modernizmin hem simgesi hem de

aktorii olmustur (Gole, 2003: 24).

Tiirkiye’de Cumhuriyet¢i Kemalist seckinler tarafindan baslatilan kiiltiir
politikalarinda kadinin 6zgiirlesmesi temel unsurlardan biri olarak goriilmiistiir.
Cilinkii modern diinya, cinsler arasi esitlige dayali bir yapidadir ve muasir medeniyet
seviyesine ulagsmay1 hedefleyen Tirk toplumu, niifusunun yarisini gérmezden
gelemez. Bunun i¢in de Kemalist segkinler, kadinin mahrem alana ve ikincil konuma
itilisinin zemini olarak gordiikleri geleneksel Islami Osmanli toplumuyla baglari
koparmay1 hedefleyen bir dizi reformu yiiriirliige koyar. Hedeflenen sey cinsler arasi

esitlige dayali laik ve homojen bir kamusal alan yaratmaktir. Cumhuriyet tarihi
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boyunca ortiisiiz, egitimli ve meslek sahibi kadin profilleri ¢esitli vesilelerle goriiniir

kilinarak bu alanin sekiilerlesmesi ve homojenlesmesi saglanmaya ¢alisilmistir

(Géle, 2003: 43).

Cumhuriyet donemi kiiltiir politikalart sadece kadinin kamusal alanda
goriiniirliigiinii kapsamamaktadir. Ayrica bu donemde kadinin bedeniyle ilgili yeni
dlgiitler de belirlenmistir. Bu lgiitler, Avrupa estetik anlayisina gore belirlenir. “Ince
viicut, dar kalga, zayif gogiis, dik siluet, faaliyet halindeki kentli, erkegi ile gezen,
calisan, eglenen kadindan ilham” alan yeni kadmin gardirobu olduke¢a cesitlenir.
Kadin kiyafetleri; ¢alisma hayati, 6glenden sonra, aksam, gece, balo, tiyatro, spor,
plaj, binicilik, tenis gibi farkli sosyal ve sportif etkinlikler i¢in ayr1 kiyafetler, kadinin
toplumsal yasama katilimmin gostergeleri olarak kabul edilir (Ugurlu, 2015: 111).

Tirkiye Cumhuriyeti’nin sosyal yasaminda kurulusundan baslayarak kiiltiir
ve sanata yonelik politikasinda miizik alanma biliylik bir 6nem verildigi
goriilmektedir. Halka ¢oksesli miizigi sevdirmek i¢in hem radyo yayinlarinda, hem
de bazi kamusal alanlarda ¢oksesli Bati miizik 6rnekleri ¢alinmistir. Ayrica ¢oksesli
miizik calan orkestralar, Batili klasik miizigin 6rneklerini {ilkenin ¢esitli bolgelerinde
halka {icretsiz olarak sunmuslardir. Halkevlerinde iicretsiz miizik kurslar1 agilmus,
devlet konservatuarlarinin kurulmasimin yani sira yetenekli miizisyenler de {lilke
digina egitim i¢in gonderilmeye baslanmistir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin miizik i¢in
¢izdigi “yol” ve dinleyici i¢in bigtigi “rol”, toplumsal gévdeye bir tiirlii oturmamis ve
kiltir seckinleri i¢in “beklenmeyen,” asla “anlasilmayan” sentezler Dbirbirini

izlemistir (Tekelioglu, 1995: 158-166).

Gole, (1992: 51) Cumhuriyet 6ncesi mizah dergilerinde bile yayimlanan
karikatiir desenlerinde sedir, ¢ubuk ve mes ayakkabilarinin “barbarlik alamati”;
sikma belli, balon etekli elbise, melon sapka, baston, masa ve Fransizca gramer
kitabinin ise “Medeniyet edevati” adi altinda sergilendigini ve bunlarin degisen
yagam ve giyim tarzinin yoniinii yansitigini belirtir. Yine Gole, (1992: 42)
alafrangaligin, Cumhuriyet’le birlikte moda akimlarinin 6tesinde, ulagilmasi gereken
medeniyet sembollerini temsil ederek resmi ideolojinin bir pargasi haline geldigini,
giindelik yasamin siradan davranislar1 haline gelen kravat takmanin, biyiklar

kesmenin, tiyatroya gitmenin, catalla yemek yemenin, jimnastik yapmanin, kar1 koca
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kol kola sokakta yliriimenin, balolarda dans etmenin, birbiriyle tokalagsmanin,
sokakta sapka giymenin, yaziya soldan baslamanin; ilerici, medeni ideal Cumhuriyet

insaninin davraniglar: olarak kabul edildigine dikkat ¢ekmektedir.

Yeni sistem, Osmanli-islam mirasin1 siyasal ve sosyal alanin disina atmasinin
yani sira, geleneksel ve mahalli kiiltiirel sembollerin, etnik ve alt-kiiltiirel kimliklerin
de kamu alanmin disina atilmasin1 6ngérmektedir. Resmi kurumlar yoluyla yerlerine
tiretilen yeni semboller ve ‘“hakikatler”, yeni Tiirklerin 6zel yasam alanlarini
kapsayacak sekilde nasil giyineceginin, nasil konusmasi gerektiginin, ne tiir miizik
dinleyeceginin, kamusal ve 6zel alanda nasil davranacagimin “resmi standartlarini”
olusturmaktadir. Bu durum, genel olarak modernligin kendisi imis gibi
algilanmasinin sonucudur (Dikmen, 2002: 471-472). Dolayistyla Cumhuriyet’in
kiiltiir politikalarinin, derin bir tedirginlikle ve bu tedirginlige karsi gelistirilen
psikolojik, diisiinsel ve kurumsal savunma mekanizmalariyla belirlendigi
goriilmiistiir. Bu tedirginligin kaynaginda ise, sadece Tiirkiye’ye 6zgili olmayan bir
tarihsel gecikmislik duygusu bulunmaktadir ki bu duygu, modernlik sahnesinde
Ingiltere ve Fransa’ya oranla daha gec¢ kalan biitiin toplumlarda derece derece
hissedilmistir (Kogak, 2001: 371). Ayrica Tiirkiye’de Burjuva Devrimi’nin ilk evresi
olarak kabul edilen, 1908’1 izleyen yarim yiizyil, Bati’da dort yiizyildir yer aldig:
diisiiniilen asamali gelisme modelinden birtakim farkliliklar gdstermistir. Ozellikle,
dis diinyanin etkisi, Bati’da uzun bir zaman dilimine serpilmis bir¢ok toplumsal
giiclerin ve iliskilerin, bizde hemen hemen aymi anda, bir arada ve i¢ ige ortaya

¢ikmasina yol agmistir (Tungay, 2012: 189).

Bati dis1 modernliklerin tarihi, modern birey olusturulmadan uygulanan
modernizasyon ile sekillenmis ve modernisazyon ile bireycilik arasinda bir ayrilma
s0z konusu oldugundan, Bati-dist modernlesme i¢in “merkezci jakoben
Cumhuriyetcilik modeli” tarihsel bir referans olarak alinmistir. Devlet merkezli
modernlesme projesi, kendisini politik olanla sinirlandirmadigindan, modernligi
kiiltirel kod, yasam tarzlari, cinsi kimlikler, kendini tanimlama alanlarina
yerlestirmek icin bir ara¢ haline gelmis ve bu durumda modernligin “goézle
goriilmeyen, elle tutulmayan, kurumsallasmamis ancak, derinden derine isleyen
etkileri, glindelik yasam alanina niifuz ederek bizzat bu alan, modernist, milliyetci ya

da dini sosyal projeler i¢in rekabet alani haline gelmis ve boylelikle, ‘yasam
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tarzlarinin’, gelip gegici tiiketim modalarinin, bireysel tercihlerin, kolektif egilimlerin
Otesinde medeniyet se¢imine iligkin bahisler olarak belirleyici olmaktadir.” Bati-dis1
toplumlarda, 6zneyle modernlik arasindaki ahenksizlik, her ikisinin kendi i¢inde
boliinmiisliigiine, parcalanmisligina yol agmaktadir. Ortaya ¢ikan sonug ise, “yazarl

0zne ve akordsuz modernlik” olarak nitelenebilir (Gole, 1998: 62-65).
2.2. Cumhuriyet Déneminde Kadnin Yeri

Halk terbiyesi ve halk aydinlanmasi projelerinde iki onemli aktdrden s6z
edilebilir. Bunlardan biri kadin, digeri de aydindir. Yukarida da ifade edildigi gibi
modernlesme projelerinde kadin, bedeni ve zihniyle yeniliklerin ilk uygulama alani
olarak gorilmistir. Ayrica “vatan topragi”na kadinsi nitelikler atfedilmesi
(anavatan vb.) ve “vatan savunmasi’nin da “namus borcu” olarak goriilmesinden
dolay1 kadin, milli kimligin olusmasinda 6nemli bir role sahip olmustur. Kadin dnce
Ogrenir ve benimser, sonra annelik ve egitmenlik rolleri aracilifiyla ogretir ve
benimsetir. Bu baglamda Tiirk toplumunda kadin hareketleri Tanzimat donemiyle
baglamis ve Cumhuriyetle birlikte yeni bir sekle biiriinmiistiir (Senol Cantek, 2011:
34-35).

18. yiizy1lin ikinci yarisinda Avrupa’da sanayi alaninda meydana gelen biiyiik
teknolojik gelismeler, bilimsel ilerlemeler ve Fransiz Devrimi’yle yapilan 6zgiirliik¢ii
fikirler sonucunda Avrupa uygarligi hizli bir degisim gecirmistir. Bunun yaninda
statik bir devlet ve toplum yapisin1 korumayi siirdiiren Osmanli Imparatorlugu’nun
kisa siirede ¢ok ilerisine gecen Batili devletler, modern Tiirkiye’'nin tarihsel varolus
nedenlerinden biri olan, “Tanzimat” adi verilen bir yenilesme donemi
baslatmislardir. Kadin hareketinin diisiinsel temelleri de Osmanli-Tiirk tarihinde
olduk¢a 6nemli bir degisimi simgeleyen “batililasma” c¢abalarinin belli bir birikime
ulasarak anlamli bir doniistimii gerceklestirdigi Tanzimat ve Mesrutiyet doneminde
atilmigtir. Tanzimat hareketi toplumsal alanin tiim yonlerini ister istemez etkiledigi
i¢in bir¢cok yeni kurum ve hareketin ortaya ¢ikisi ya da belirginlesmesi ile birlikte
toplumsal degisme siirecindeki yerini bu donemde almaya baslamistir (Yaraman,

2001: 17).

19. yiizy1l Osmanli Devleti’nde geleneksel yapinin ¢oktiigli gerceginin iyice

giin yliziine ¢iktig1 bir yiizy1l olmustur. Ayrica bu yiizy1l modernlesme hareketinin de
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basladig1r bir donemdir. Kurtulusu modernlesme hareketlerinde arayan Osmanli
aydinlari, bu projenin temel unsurlarindan birini kadinin degismesi olarak
gormiislerdir. Degisim siirecinde, kadin hem iilke icinde hem de disariya karsi
modernlesmeyi temsil eden en 6nemli unsurdur. Ulus-devletin insa siirecinde de,
kadinlarin siyasi ve iktisadi diizen ile biitlinlestirilmeleri gerekmektedir. Zira kadinlar
hem ulusal kurtulus hareketini destekleyerek, hem de iiretime bizzat katilarak kamu
alaninda goriiniirlik kazanmaya baslar. Ancak Tirk modernlesme hareketlerinin,
kadinlar1 kamusal hayata kabul etmesi kadinlarin kurtuldugu anlamina gelmez.
Tirkiye’de ulus-devlet kurma siirecinde yurttaslik haklar1 ¢er¢evesinde ilkin biirokrat
seckinlerin, sonra da bizzat devletin girisimi ile kadin haklar1 konusunda kayda deger
ilerlemeler gergeklesir. Bununla birlikte, kadin haklari, birey haklari, bireysel
ozgiirliikler cercevesinde saglanan kazanglar toplum yararini gézeten bir siyasetin
pargast sayilir. Nitekim kamusal alanda gergeklesen bu degisim 6zel hayatlarda

ataerkil diizenin devam etmesini yine de 6nleyememistir (Aksoy, 2009: 74-75).

Tanzimat’in ilan1 ile birlikte, Osmanli Devleti tizerinde Batili devletlerin
etkisi kendisini iyice hissettirmistir. Bu donemde Osmanli Devleti’'nde sosyal,
kiiltiirel ve siyasal hayatla ilgili bir¢ok yenilik hareketleri hiz kazanmistir. Kabul
edilen kanunlar ve fermanlarla yapilan diizenlemelere gore devletin kurtarilmasi ve
Osmanli toplumunun Batililastirilmas: amaglanmistir. Dolayisiyla Tanzimat ve
Mesrutiyet donemlerinde yayinlanan gazete, dergi ve edebi eserlerde Batililasma
hareketleri tesvik edilmistir. Bu donemin yayinlarinda kadinlarla ve kadin haklariyla
ilgili yazilar yer alirken, Batili kadinlarin sahip olduklar1 haklarin topluma
tanitilmast da amacglanmistir. Miisliman kadinlarin durumunun diizeltilmesiyle ilgili
isteklerin yer aldigt bu donemde bazi yayinlarda “Kadin haklari meselesinin”
tartisitlmas1 gerceklestirilmistir (Kaplan, 1998: 9). Tanzimat’tan itibaren kadinlarin
egitilmesi, acilmasi, disariya ¢ikmasi, jimnastik yapmasi, dans etmesi, fotograf
cektirmesi gibi konular; Bati’nin toplumsal yasam bi¢imini ve mahrem olarak
tanimlanan kadin yasam alanlarinin giderek toplumsallik ve goriiniirliik kazanmasini
sembolize etmistir. Baticilik fikrini savunanlar ile muhafazakarlar arasindaki goriis
ayriliklarinin kadin konusu iizerinde temellenmesinin sebebi, mahremiyet alaninin
bozulusuyla ilgilidir (Gole, 1992: 24). Bu donemde kadinlarin gerek tartigmalara

katilmalar1 ve Avrupa kiiltiiriinii 6grenmeye yonelmeleri, gerekse kiyafet alaninda
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baz1 zgiirliikler elde etmeleri Islamcilari rahatsiz etmistir. Bu 6zgiirliikler Islamcilar
icin ahlaki bir ¢6ziilmenin, hatta “fuhusun, fahiseligin ve ahlaksizligin” gostergesi
olarak sayilmistir. Yazilarinda, herkesin ortasinda erkeklerle konusan, {istelik
pecesiz dolasan Batililasmis hafif kadin tipi karsisina, agirbashi ve namuslu
Miisliiman kadin tipi ¢ikarilmistir. Bazi Islamcilar kiz ¢ocuklariin égrenim hakkini,
bu 6grenimin Fransizca, piyano ve san egitimine degil de dini egitime yonelik
olmasi sartiyla mesru gormislerdir (Gole, 1992: 31-32). Bora ve Giinal’in ifade
ettigi gibi “bu cografyanin ge¢misinde, kokleri 19. yiizyilin ikinci yarisina kadar
inen bir kadm hareketi mevcuttur.” Ayni zamanda Osmanli Imparatorlugu
doneminde baslayan ve Cumhuriyetin ana hedefi olan Batili (Avrupa-i) tarzda
yasam ve iiretimi gerceklestirmeye yonelik modernlesme hareketi baslamistir. Laik
devlet diizenine gecis ve “klasikler” olarak nitelenebilecek kamu yasamina dahil
olma, mesleklere girme, se¢cme-secilme gibi alanlardaki kadin haklarinin goreli
olarak erken tarihlerde taninmasi, kadinlar1 gii¢clendirmistir. Kadin hareketinin; bu
haklariin elde edilmesinde, bu haklardan yararlanmanin yayginlagtirilmasinda,
haklarin genisletilmesi ve derinlestirilmesinde rolii ve yeri olmustur (Bora ve Giinal,

2002: 43).

Osmanli Devleti’nde Tanzimat doneminden 6nce kadinlarin miras almasi s6z
konusu degilken, bu donemde kadin, erkek kardesiyle esit haklara sahip olmustur.
Tanzimat 6ncesinde kadinlar Islam hukukuna goére paylarma diisen 1/3’liik hakkini
bile alamazken, bu donemde arazi mirasinda 1/2’lik bir oran ile hak elde etmistir.
Ayrica Onceleri 6rfi hukuk agir bastigi halde, Tanzimat sonrasinda Bati etkisi
hissedilmeye baslamistir. Cariyeligin kaldirilmasi, koleligin yasaklanmasi gibi
uygulamalar bu baglamda diistiniilebilir. Ancak, sonraki yillarda saraylarda ¢ok
sayida cariyenin bulunmasi bu konunun pratikte uygulanmadigini gostermektedir.

Bu konu dénemin ¢esitli eserlerinde de kaleme alinmistir (Kurnaz, 2011: 71).

Osmanli déoneminde kadin bedeni iizerinde siki bir denetim uygulanmaktaydi.
Devlet 18. yiizyilda kadmlarin ev disindaki hayatlarii ¢esitli fermanlarla
diizenlemeye baslamistir. Bu fermanlarin yayimlanmasinda kadinlarin ev disindaki
alanda gitgide daha ¢ok goriinmelerindeki ve Avrupa’daki moda hareketlerini
izlemeye baslamalarindaki pay oldukc¢a biiyiiktiir. Boylelikle kadmlar sokakta,

carsida, pazarda daha ¢ok gorlinmeye basladik¢a devlet ¢ikardigi fermanlarla 6nce
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esnafi, Ozellikle terzileri, daha sonra da kocalar1 araciligiyla kadinlarin dis
goriiniislerini ve sokaktaki hayatlarin1 denetlemeye calismistir. Dikkat ¢eken nokta
ise devletin, kadin1 erkege ait bir varlik olarak gormesi, bu ylizden de dogrudan
dogruya kadim1 dikkate almamasidir. Denetim Once aile cevresinde, babalar ile
kocalarin gozetimi altinda baslamistir. Kadilar vasitasiyla kadinlara elbise diken
terziler uyarilmis ve 1775 yilinda ¢ikarilan bir fermanda kadinlarin yakalari ile
basortiilerinin yerlesik namus anlayisina uygun diismedigi, kadinlarin ortiinmeyi
yeterince ciddiye almadiklar1 belirtilmistir. Yeni modalara uygun bigimde giyinen
kadinlarin bastan c¢ikarici amaglar pesinde oldugu bile diisiintilmiistiir. Devletin kadin
giyimine bu o6l¢iide karismasinin nedenini Islam toplumlarinda kadin giyiminin
toplumsal ve siyasi biitiinlin bir pargasi olarak goriildiigii fikrine dayanarak
aciklamaya calisanlar dahi olmustur. Buna gore, tesettiirle bicimlenen kadin giyimi
sadece mahremin korunmasi degil, ayn1 zamanda toplum diizeninin korunmasi
anlamma da gelmektedir (Aksoy, 2009: 78). Tanzimat doneminde yukarida ifade
edilen bir¢ok uygulama devam etmis ve kadin sokaga rahatlikla ¢ikamamustir. II.
Abdiilhamit déneminde sokaga ¢ikan kadinin halka agik yerlerde ortiinmesi, erkekle
karistk gezmemesi ve edeple iffete aykiri davraniglar sergilememesi zorunlulugu
vurgulanmistir. Devletin ¢ikardigir fermanlar ile kadinin giyimi ve davranislari
konusundaki hassasiyete sikica riayet edilmesi bildirilmistir. Ancak, bu dénemde
sehirlerde yasayan seckinci Miisliiman kadinlarin, Avrupa modasini takip etmek ve
alafranga davranislar sergilemek arzusuyla bu yasaklari ihlal ettikleri goriilmiistiir.
Bu baglamda kadinlar ile devletin kilik kiyafet ve davranislar konusunda sergiledigi

yasakg1 tutum stirekli bir ¢ekigsme alani olmustur (Burgak, 1998: 110) denebilir.

Mesrutiyet doneminde toplumsal yasama katilan kadin; 6gretmen, hemsire
rolleriyle, milliyetgiligin ideallerini ve Miisliiman-Osmanli elitini sembolize etmistir.
Bu sembolize edilis en iyi ifadesini, Ziya Gokalp’in Osmanli ¢ogul etnik yapisini
esas alan ve bunun modernlesme vizyonunun sinirlarimi sentezleyen Tiirklesmek,
Islamlagsmak, Batililasmak sloganinda bulmustur (Goknar, 2008: 481). Boylelikle
“kadin” meselesi Cumhuriyet 6ncesinde de milliyet¢i projenin bir pargast olmus ve
hem Osmanli hem de Cumhuriyet feminizmine esas rengini veren bir olgu olmustur
(Berktay, 2006: 104-105). Ayrica unutulmamali ki kadiin toplumsal hayata dahil

olma siireci Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadar gecen siire zarfinda, erkeklerin eliyle
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ve onlarin ¢izdigi sinirlar dahilinde, kontrollii olarak gergeklesmistir (Ugurlu, 2015:

129).

Tiirkiye 1920’1 yillarda yeni bir rejimin kurulus sancilarini yasarken, ayni
zamanda heniiz Kurtulus Savasi’nin yorgunlugunu atamadan kendisini ekonomik ve
siyasi kavgalar i¢inde bulmustur. Ulkedeki geleneksel yapi, yapilan devrimlerle
radikal degisikliklere ugramis; Cumhuriyetin ilani, yeni yonetimin hayata gegirilmesi
heyecanla karsilanmistir. Ancak hizla yagsanan degisimlerin benimsenmesi, istenilen
hizda olmamistir (Koktener, 2005: 13). Bu kargasa ortaminda basta kadin kiyafetleri
olmak tiizere bir¢ok alanda degisiklikler yapilmaya calisilmis, kiyafette birlik anlayis:
olusturulmaya 6zen gosterilmistir. Ayrica kadinin ¢alisma hayatina katilmasi, kadin
kiyafetlerinde degisikliklere yol agmistir. Kadinlar eski sartlarda giymek zorunda
kaldiklar1 kiyafetlerini birakarak daha pratik ve kullanimi daha rahat kiyafetler
giymeye baslamistir. Ancak kadinlar zaman zaman polis miidahalelerine maruz
kalirken, bazen de muhafazakar gruplarin saldirilarina ugramiglardir. Bu saldirilara
ragmen kadinlarin carsaf ve pece kullanmasi gittik¢e azalmistir (Kaplan, 1998: 180).
Bu baglamda II. Mesrutiyet doneminde g¢arsaf ve pegenin kaldirilmasi i¢in baslatilan
miicadele Cumhuriyet ile yavas yavas basariya ulagsmistir. Alinan tedbirler ve yapilan
konusmalarla kamuoyu carsaf ve pecenin kaldirilmasina hazirlanmistir. Fes, sarik,
diger bashiklar ve dini kiyafetler i¢in yasaklama getirilirken, kadin kiyafetlerinin
diizenlenmesine iliskin herhangi bir yasaklama karar1 bulunmamistir. Cesitli
zamanlarda ve cesitli sebeplerle carsaf ve pecenin yasaklanmasi talepleri geliyor olsa
da boyle bir kanun kabul edilmemistir. 1930 tarihinde kabul edilen belediye
kanununda kadinlara belediye secimlerine katilma hakki taninmistir. Yapilan
se¢imlerde oy kullanma sirasinda meydana gelen bazi olaylar, carsaf ve pece
meselesinin yeniden giindeme gelmesine sebep olmus ve bu konuyla ilgili tedbirler

alinmistir (Kaplan, 1998: 182-183).

Cumhuriyet donemi, kadinin egitimi, kilik-kiyafeti ve toplumdaki yeri gibi
konularda o6nemli tartismalarin yasandigi yillar olmustur. Bu konular iizerinde
aciklamalar yapan Atatiirk, fikrini su ifadelerle dile getirir: “Kadinlarimiz da bizim
gibi miidrik ve miitefekkir insanlardir. Onlara mukadderat1 ahlakiyeyi telkin etmek,
milli ahlakimizi anlatmak ve onlarin dimagint nur ile nezahetle techiz etmek esasi

tizerinde bulunduktan sonra fazla hodbinlige liizum kalmaz. Onlar yiizlerini cihana
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gostersinler. Ve gozleriyle cihani dikkatle gorebilsinler. Bunda korkulacak bir sey
yoktur” (Caporal, 1982: 647). Boylelikle, Atatiirk, kadimi1 sosyal hayattan
uzaklastiran Ortiinme bigimlerine karsi c¢ikarak, Tiirk kadiinin kendisine rahat
hareket imkani taniyan bir kiyafet seklini benimsemesini istemistir. Asiriya kacan
kiyafetler giyenleri de su sozlerle elestirmistir: “Kadinlik meselesinde dis goriiniis ve
kiyafet ikinci derecedir. Asil miicadele alani, kadinlarimiz i¢in goriinlis ve kiyafetle
basaridan daha c¢ok, asil basarili olunmasi gereken alan 1sikla, kiiltlirle, gergek
faziletle siislenmek ve donanmaktadir” (Arikan, 1984: 29). Bu sdzleriyle kadinlarin
kiyafetlerine ait goriislerini agiklayan Atatiirk bu konuda ayrica yonlendirici bir role
de oOnciiliik etmistir. (Kaplan, 1998: 182). Ayrica Mustafa Kemal Pasa ¢iktig1 yurt i¢i
gezilerinde kadinlar konusunda ikna edici konusmalar yaparak, kadinlarin
toplumdaki yerinin degisecegini dile getirmistir. Konusmalarinda ortiinmeye karsi
acikga tavir almamakla birlikte Islam dininin Srtiinmede (tesettiirde) asiriya kacan
kiyafetleri benimsemedigini c¢arsaf ve pegeyi gerekli gérmedigini belirterek “Din
icab1 olan tesettiir... (sekli tesettiir) kadin1 hayatindan mevcudiyetinden tecrit edecek
bir sekilde olmamalidir” diyerek kadinlarin dinin emri ve seriat’in tavsiyesi
geregince Ortiinmelerini, ne kadar kapanip, ne kadar agilacaklar1 konusunda dinin
kadinlara zorluk ¢ikarmadigini, értiinmenin kadinlarin sosyal, iktisadi ve ilmi hayatta
erkeklerle birlikte ¢alismasina mani olmayacak bir sekilde yapilmasi gerektigini izah
etmistir (Caporal, 1982: 647). Kadinlarin ortiinmeyi uygun bir sekilde yapip daha
sade kiyafetler benimsemesinin ahlaka aykir1 olmadigini savunan Atatiirk, bu
konusmalariyla ¢arsaf ve peceye karst miicadele edilmesi gerektigine dikkat
cekmistir (Kaplan, 1998: 181). Boylece hem ‘kurtaran’, hem de ‘kurtarilan’ olarak
bakilan Anadolu kadini, Cumhuriyet reformlarin1 ‘yozlagmaktan’ kurtaracak,
reformlar da onu Islam dininin taassubundan kurtaracaktir. Millet ile medeniyet

arasindaki kopriiniin ingas1 ve kurtulusu kadin lizerinden gerceklestirilecektir (Gole,

1992: 56-57).
2.3. Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyatinda Popiiler Romanin Yeri

Popiiler edebiyat, orta seviyedeki okuyucu kitlelerinin muhatap alindigi
entelektiiel mesajlarin yerine, okuyucu ilgisini 6n planda tuttugu i¢in daha ziyade
eglendirici olan, ayrica sanatkdrin dil ve kurguda gereken hassasiyeti

gostermemesinden dolay1r edebilik yonii zayif eserlerin genel adi olarak
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tanimlanmaktadir. Fransa’da 6zellikle halk¢ilik hareketinin aristokratik edebiyata bir
aksi olarak dogan ve sonra ugradigi1 degisikliklerle dogus amaci farklilasan popiiler
roman, Tirk Edebiyatina 19. yiizyilin son ¢eyreginde girmistir. Ancak bu giris
kendisini, Fransa’da oldugu gibi, aristokratik edebiyata tepki seklinde
hissettirmemistir. Dahas1 yazarlarimiz 19. yiizyilin son ¢eyreginde eserlerinin halk
tarafindan anlagilmasi arzusu ile gerek manzum gerekse mensur metinlerin 6ncelikle

dilini sonra da kurgusunu basitlestirmislerdir (Armagani ve Onberk, 1997: 351).

Popiiler eserlerde yasak agklar, agk acilar1 donemin belirgin temalar1 olarak
on plandadir. Erkek yazarlarda romantik ask tablolari, hiiziinler, ask kirginliklar1 6ne
cikarilirken, kadin yazarlarin eserlerinde aldatilmig, masum, fedakar ve Ozgiir
kadinlar belirginlesmeye baslamistir. Biyografi nitelikli siyasal icerikli baz1 6nemli
denemelerin yani sira, daha ¢ok aydin kesimden se¢ilen hiilyali, hiizlinlii, romantik
tiplere yer verilmistir. Onceki donemin yazarlarinda, bu tipler daha ¢ok ziippe olarak
nitelenme egiliminde iken Tanzimat doneminde ideal kadin kahramanin karsisinda
yer alan ziippe kadinlar, “genellikle Batili egitimi igsellestirememislerdir. Alafranga
zippe kadinlar; biri asi, digeri, itaatkar olmak tiizere genelde iki tip iizerinden
islenmistir. 1ki kendi kiiltiiriinden uzaklasarak dejenere olmus, Avrupa’daki feminist
sOylemlerden yiizeysel anlamda etkilenmis, erkek kahramanin evlenmeye layik
gormedigi, ahlaki olarak da zaafi olan kadin tiplemesiyle resmedilmistir. Bu
kahramanlarin biliylikk kismi evlenince uysallasip ikinci tip dejenere kadina
doniismiistiir. Ikinci tip dejenere kadin modeli ise aydin erkek kahraman igin
baslangigta iyi bir es aday1 olarak goriilse de, yiizeyselligi ve basitligi nedeniyle
erkegi ruhen tatmin etmeyen ama kayitsiz sartsiz erkegine itaat eden ahlakli modern
kadin tiplemesidir. Iki tip kadmin kesistigi ortak unsur Bati medeniyetini algilama
durumudur. Bati kiiltliriinii e§lence, giyim, serbest yasayis acisindan algilayan;
tahsilleri iyi evlilik yapmaya yarayan bu kadinlar iiretici degil tiiketicidir. Her ikisi de
Bat1 kiiltiirlinii taklit eden bu iki tip kadin, feminist edebiyat elestirisinin savundugu
erkek yazarlardaki karsit kadin tiplerini hatirlatir”. Ziippe kadin tiplemesi,
Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadar olan siirecte, kadin yazarlarin eserlerinde elestirel
bir yaklasimla ele alinir. Bu tipteki kadin; Fatma Aliye’de “hoppa kadm,” Halide
Edib’de “siis bebek, siis kadimi”, Giizide Sabri’de ise ‘“asri kukla” seklinde

nitelenerek elestirilir (Coskun, 2010: 935). Tanzimat doneminde basta donemin
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popiiler eserlerinde olmak tizere Tiirk Edebiyatinda kadin, farkli bigimlerde ele
alinan bir konu olmus ve kadinin toplumda yer almasi, ona deger verilmesi gerektigi
diisiincesi bu donemde uyanmaya baglamistir. O donemin yazarlar1 kadini, Divan
siirinin, gergege uymayan, kaliplasmis benzetmeleriyle betimlenen giizeli olmaktan
kurtarmistir. Ayrica kimi yazar ve sairler, kadin haklarinin sorunlarini1 ortaya
koymay1 amaglarken, Kimileri de onlar1 esin kaynagi olarak gormistiir. Kimi
sairlerce de kutsal bir varlik olarak sayilan kadin, yazarlar1 kadinla ilgilenmeye
yonelten nedenlerin basinda sayilmistir. Boylece birer aydin olarak yazarlar, kadini
yeniden topluma kazandirmay1 amaglamistir. Tanzimat sair ve yazarlarinin baslattigi
bu konuya egilme, genisleyerek Cumhuriyet donemine gelmis, 6zellikle roman ve

oykiilerde énemli bir yer kaplamistir (Armagani ve Onberk, 1997: 257).

Cumhuriyet’in  ilanmin ardindan iilkede kokli Inkildp hareketleri
gerceklesmistir. Bu hareketleri engelleyecek her tiirlii engelin ortadan kaldirildig: ya
da 6nceden alt yapisinin hazirlandig1 bu dénemde, asil amag¢ milli, ¢agdas ve laik bir
toplum meydana getirmektir (Giindiiz, 2010: 59). Yeni bir toplum olusturulurken
toplumda yerlesmesi istenen seyler edebi eserler vasitasiyla da gergeklesir.
Cumhuriyet dénemi romani da siyasal, sosyal ve kiiltiirel gelismelerin iginde yer
edinmis ve toplumun ¢agdaslasmasinda ciddi bir rol oynamistir. Cumhuriyet donemi
romani bu yoniiyle bir taraftan olan bitenin izlerini yansitirken bir taraftan da olan
bitenlerin yayilmasi ve benimsenmesi yolunda énemli bir gorev iistlenmistir. Ikinci
Mesrutiyet doneminde ilk romanlarin1 veren romancilar, zaten “Milli Edebiyat”
anlayisindan gelmistir. Bu romancilar, Cumhuriyetin ilani, hatta Milli Miicadele’nin
zaferiyle birlikte bir “devr-i sabik™ olusturarak, yakin ge¢cmisin elestirisini yapmis ve
bu elestirilere “milli zafer”in romanlarin1 eklemistir. Cumhuriyetin hedef ve ilkeleri
dogrultusunda tematik bir yap1 gelistiren romanlarin sayisi artmaya baglamistir.
Bunun yaninda isciler, tagranin feodal yapisi, Dogu-Bati1 problemi, milliyetgilik,
kiictik ve yoksul insanlarin diinyas: gibi konular da romana girmistir. Bu baglamda
Cumbhuriyet déonemi romaninin iizerinde dogup biiyiidiigii siyasal kiiltiirel zeminin,
Tanzimat’tan Cumhuriyete kadar degisme ve yenilesme hareketlerinden kopmadigi
goriiliir. 1920°den 1950’lere kadar var olan romanin tamamen yeni, kiiltiirel ve teorik
bir dogum oldugunu séylemek pek yerinde bir ifade olmaz. Ancak her seye ragmen

Cumhuriyetle beraber Tiirk romaninda yeni bir devir baglamistir (Narli, 2007: 43-
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44). Ozellikle Cumhuriyet dogumlu olmayan, hatta birgogu yazarlik kimligini
Osmanlida edinen Halide Edib Adivar (1884-1964), Giizide Sabri (1886-1946),
Miifide Ferit (1892-1971), Sukiife Nihal (1896), Muazzez Tahsin Berkand (1900-
1984), Halide Nusret Zorlutuna (1901-1984), Suat Dervis (1905-1972), Miinevver
Ayash (1906), Samiha Ayverdi (1906), Cahit Uguk (1911), Peride Celal (1915),
Kerime Nadir (1917-1973) gibi yazarlar Cumhuriyet donemi Tiirk romaninda yeni
devrin onciileri olmustur. Andag, bu yazarlarn Tiirk edebiyatina yeni bir bakis, yeni
bir tarz, yeni bir duyarlik getirmenin ¢ok 6tesinde goriir (2004: 16). Servet-i Fiinun
ve Milli Miicadele donemlerinde popiiler tarzda eser yazanlar, Ahmet Mithat
¢izgisini devam ettirenler ve bunun {izerine pek bir sey katmamis olmakla birlikte,
realizm ve natiiralizmden de izler tasiyan eserler yazmuslardir. Donemin
yazarlarindan olan Fazli Necip, Hiiseyin Cahid Yalcin, Halit Ziya Usakligil, Hiiseyin
Rahmi Giirpinar, Fatma Aliye, Mehmet Celal, Ali Kemal, Safvet Nezihi, Safveti
Ziya, Mehmet Rauf, Cemil Siileyman Alyanakoglu, izzet Melih Devrim, Ebubekir
Hazim Tepeyran, Bekir Fahri, Giizide Sabri Aygiin, Halide Edib Adivar, Ahmet
Rasim, Nezihe Muhiddin, Selahattin Enis, Aka Giindiiz bu donemde One ¢ikan
isimlerdir (Ugurlu, 2015: 132-133).

Eski edebiyatin “hakikat”ten ve “tabiat”tan uzak oldugu iddiasiyla ortaya
¢ikan Tanzimat yazarlari, 1870’li yillardan itibaren ilk Orneklerini vermeye
bagladiklart hikaye ve roman tiiriindeki eserlerle toplumu anlatmayi, etkilemeyi ve
degistirmeyi amaclayan modernlesmeci (Gokgek, 2006: 8) bir bakis acisiyla eser
vermeye baslamislardir. Boylece edebiyat, modernlesme ¢abasi iginde olan Osmanli
toplumunda sosyal bir fonksiyon iistlenmistir. Ayrica hem basin hem egitim
kurumlar1 Kemalist ideolojiyi yaymak iizere seferber edilmistir. Bununla beraber,
Kemalist onderlerin; ¢ogunlukla yazarlara, 6gretmenlere, doktorlara, serbest meslek
sahiplerine ve Ogrencilere kendi modern, laik, bagimsiz Tirkiye tasavvurlarini
astladiklar1 bilinmektedir. Kendilerini, bilgisiz yurttaslarina rehberlik etme gorevini
istlenmis bir segkin ziimresi olarak goéren Cumhuriyet ideologlari, iilkileri igin
genellikle cok siki bir sekilde ve biiyiik kisisel 6zverilerle calismistir (Ziircher, 2012:
268-269). Ozellikle modern yasam tarzinin 6nemli karakteristikleri arasinda, bir
yandan kamusal alanda hal ve tavirlarda, kilik kiyafette kadinsiligin enikonu

silinmesine vurgu yapilirken; 6te yandan, 6zel alanda, ev islerine, annelik ve kadinlik
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vazifelerine fazladan agirlik verilerek rollerin kadinsilagtirilmast séz konusu
olmustur. Bunun i¢in pedagoji, psikoloji, ev idaresi, ev ekonomisi, aile saglig1 ve
hijyen gibi yeni bilimlerin kilavuzluguna bagvurulmus, gorgii kurallari, kars1 cinsle
iliskiler, sosyal dinlenme, eglenme aktiviteleriyle ilgili rehber kitaplar bile
yayimmlanmigtir (Durakbasa, 2007: 132). Boyle bir donemde o6zellikle 1920-1946
yillar1 arasinda yazilan romanlarin %70’ine yakin kisminin ask romanlar1 oldugu ve
birgogunun otuzun tizerinde baski yaptig1 (Yalgin 1997: 155-156) goz Oniine alinirsa,

bunlarin sosyal yasamdaki yeri ve 6nemi daha iyi anlasilir.

1923 ile 1930 arasinda Tiirkiye, istikrar1 yakalamaya ¢alismig, 1930 yilindan
itibaren dis politikadaki sorunlar1 ¢6zmeye baslamistir. Ancak 1931 yilindan itibaren
Avrupa’da patlak veren buhran Tiirkiye’yi de etkisi altina almistir (Cilgin Sinar,
2003: 26). Dolayisiyla roman ve hikayelerde 1938-1945 yillar1 arasinda Tiirkiye’nin
icinde bulundugu siyasi ve sosyal durum yogun bicimde islenmistir. Tiirkiye fiili
olarak savasa girmese de dolayli olarak bu savastan etkilenmistir. Koyliisii ve
sehirlisi ile hemen biitlin Tirk vatandaglar1 egitim diizeyleri ve birikimleri
dogrultusunda savastan bahsetmis ve tartigmistir. Bu savag Tirkiye’de giinliikk
hayatin 6nemli bir pargasi haline gelmis ve Tiirk insan1 savasi konusmanin disinda
savastan dolay1 pek ¢ok sikintiyla karsilagsmistir. Gittikge artan fakirlik, gidasizlik,
ilaclarin dahi karaborsaya diismesi beraberinde saglik problemlerini getirmistir.
Beden saglig: ile birlikte ruh saghigi da zedelenmis bir nesil bu donemde ortaya
cikmistir (Cilgin Sinar, 2003: 31). Toplumun i¢inde bulundugu bu durum, dénemin
edebi eserlerinin popiiler konusunu olusturmustur. Ayrica her devirde oldugu gibi bu
devirde yazilan romanlarin en belirgin temas1 ask olmus ve ¢ok genis popiiler bir
yayginlik gostermistir. Bu durum kuskusuz daha ¢ok “popiiler agk romanlari” i¢in
baz1 gercekleri ifade etmektedir. Ask romanlarinin sahislarinin bakis acilari,
yasadiklart problemler, aksiyonu yiiriiten engeller ve ¢6ziimler birbirlerine
benzemektedir. Burhan Cahit Morkaya, Kerime Nadir, Resat Enis, Muazzez Tahsin,
Peride Celal, Esat Mahmut Karakurt gibi romancilar bu alanda popiiler bir kiiltiir
olusturmustur (Narli, 2007: 46). Dolayisiyla Cumhuriyet doneminde popiiler ask,
tarihi, halk ve polisiye tarihi yazan genis bir yazar kadrosuyla karsilasilir. Bunlar
arasinda one ¢ikanlar su sekilde siralanabilir: Abdullah Ziya Kozanoglu, Ahmet

Cemil Akinci, Aka Giindiiz, Ali Erkan Kavakli, Bekir Biiyiikarkin, Burhan Cabhit,

39



Cahit Uguk, Erciiment Ekrem Talu, Ethem Izzet Benice. Fakihe Odman, Feridun
Fazil Tilbentci, Feridun Hikmet Es, Giizide Sabri, Halide Nusret Zorlutuna, Halit
Fahri Ozansoy, Iskender Fahrettin Sertelli, Ismail Ceylan, M. Turan Tan, Mahmut
Yesari, Mebrure Sami Koray (Alev Ok), Muharrem Zeki Korgunal, Murat Sertoglu,
Miifide Ferit, Miikerrem Kamil Su, Nezihe Muhiddin, Nihai Atsiz, Niyazi Ahmet
Banoglu, Nizamettin Nazif Tepedelenlioglu, Nur Tahsin Salor, Oguz Ozdes, Orhan
Kemal, Osman Cemal Kaygili, Ragip Sevki Yesim, Raif Necdet, Rakim Calapala,
Resat Ekrem Kocu, Saffet Nezihi, Safiye Erol, Safveti Ziya, Selahattin Enis, Selami
Izzet Sedes, Sermet Muhtar Alus, Server Bedii (Peyami Safa), Suat Dervis, Siikiife
Nihal, Turhan Tan, Vala Nurettin, Vedat Orfi Bengii, Yavuz Bahadiroglu (Akt.
Ugurlu, 2015: 139-140).

Cumbhuriyet donemi popiiler ask romanlari, Cumhuriyet doneminin yiiksek
sanat ideallerine denk diismemekle birlikte, “yeni toplum tarzinin popiiler destanlar1”
islevini goérmiistiir (Ugurlu, 2015: 146). Cumhuriyet romanlariin kurgusu bu yeni
“medeni” yasam bi¢imlerini ele almis; dekorlar, yiyecekler, yeni tiiketim kaliplari,
kiyafetler romanlarin fonunu olusturmustur. Bu sekilde, ilerlemeci ve medeni
Cumbhuriyet bireyinin ideal ozellikleri ve ahlaki ritiielleri yiiceltilmistir. Cay
salonlari, aksam yemekleri, balolar ve kent caddeleri kadin ve erkegin sosyallesme
stirecini gerceklestirdigi kamusal mekanlar olarak islev gérmiistiir. El ele yliriiyen
evli ¢iftler, balolarda dans eden, el sikisan, birlikte aksam yemegine ¢ikan kadin ve
erkekler iki cinsiyetin Avrupa tarzi karsilasma bigimlerini nitelemistir. Ayrica
Cumhuriyet romanlarinda kendini Tiirk milletinin ilerlemesine adamus, is sahibi,
ciddi kadinlar Batilili§a yapay tavir ve dykiinmelerle talip olanlardan ayrigtirilmistir.
Ciddiyeti, oOlciili olmayr ve adanmighg iistlenen Kemalist kadin, varsayilan
Islamiyet 6ncesi Anadolu kiiltiiriine alan acarak Osmanli kozmopolitligine kars:

milliyetci projeye hayat vermistir (Gole, 2003: 24-25).

Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinda popiiler roman denince akla gelen ilk
yazarlar ¢ok sayida agk romani yazmis Muazzez Tahsin Berkand ve Kerime Nadir
gibi kadin yazarlardir (Davidoff, 2012: 33). Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinin
popliler romancilar1 olan bu yazarlarin eserleri hem dénemin ruhunu yansitmis hem
de sahip olduklar1 o&zelliklerle Cumhuriyet doneminin popiiler eserlerinin ana

omurgasint olusturmustur. Bu baglamda donemin 6nemli yazarlarindan biri olan
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Kerime Nadir’in neredeyse biitiin romanlarinin dokusu, Istanbul’un seckin
cevrelerinin hayati etrafinda, konak ve yalilar i¢inde sekillenmistir. Varlikl: tiiccar ve
sanayici ailelerine iiye olmayan kisiler ise egitimli ist diizey gorevlerde calisir.
Bunlar biirokrat, subay, doktor, sanat¢1 ya da sirketlerde ¢alisan kentli kisiler olarak
romanlarda yer almistir. Nadir’in romanlarinda aileden intikal eden maddi
zenginligin karsisina, egitimle edinilen birikim ve kiiltiiriin kazandirdigt modern
seckinlik konmustur. Oldukga seyrek olarak yer verilen kdy ve kirsal hayat ise, naif
ve dogal safligi ve masumiyeti temsilen ele alinmistir. Nadir’in romanlari, genel
olarak modernlesmeye 6zgii bir bakis acis1 yansitmaktadir (Ugurlu, 2015: 146-147).
Doénemin bir diger kadin yazari olan Muazzez Tahsin Berkand ise romanlarinda
kadin kahramanlari, “modern” hayata karismak icin konaklarimi terk ederlerken
kiigiikliiklerindeki ahlaki degerleri siirdiirdiikleri bi¢iminde yansitmistir. Onlari,
erkeklerle iligkilerinde korkmayacaklari bir durumda tutan da bu davramslan
olmustur. Bu kadimlar, karsi cinsten biriyle dostca iliskiler gelistirebilmelerine
ragmen Omiirleri boyunca sadece bir erkegi sevebilmislerdir. Ayrica Berkand
eserlerinde kadini, modern bir kiz gibi flort eden ama anneleri ve anneanneleri gibi
de seven kadin bigiminde tasvir etmistir (Ozkurt, 2007: 65). Dolayistyla halkin Harf
inkildbiyla Osmanli kaynaklariyla iligkisinin kesintiye ugramasindan sonra, Muazzez
Tahsin Berkand, Kerime Nadir gibi donemin ‘yildiz’ yazarlarinin, s6z konusu
boslugu dolduran eserler vermekle yetinmeyip, bu eserlerdeki model kisilerin yasam
bigimleri araciligiyla, moda, eglence hayati, kosk ve konak yasamlari, mesire yerleri
gibi bir¢cok konuda kilavuzluk ettigi de sdylenebilir. S6z konusu eserlerin 1950’lerde
yaygin sekilde sinemaya uyarlanmasiyla birlikte donemin kiiltiirel ikliminde gz ard1
edilemeyecek bir etki biraktiklari, bir kusagin ruh iklimi tizerinde belirleyici bir rol
aldiklar1 goriiliir (Ugurlu, 2015: 144).

Popiiler ask romanlari, giinliik hayattan secilen entrika dozu yiiksek ve okurda
heyecan uyandirmay1 hedeflemis bir kurgu iizerine insa edilmistir. Kadinlarla geng
kizlarin hedef kitle olarak secildigi bu romanlarda abartili agk tablolari, zengin
yasamlariyla yasak iligkileri 6zendirilmistir. Ayrica Bati’daki kimi romantik
orneklerden yapilan uyarlamalar da artmistir. Bu romanlar, Cumhuriyet déneminin
dini ve politik yonlerini yansitmayr amacglamis; romanlarda kimi dini ve milli

kahramanlarmn olaganiistii niteliklerine yer verilmistir. Dahas1 Tiirklerin islam 6ncesi
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kiiltiirlerinin yeniden diriltilmesine calisilmig, Tirkliige yapilan asir1 vurgularla,
rkeiligin gegerli bir deger olarak benimsenmesi hedeflenmistir (Ugurlu, 2015: 146).
Konular1 genellikle Biiyilkada ve Erenkdy’iin kosklerinde gegen donemin
romanlarinda; kisilerin yollar1 6zellikle Bogaz’a, Beyoglu’na, Adalar’a diismiistiir.
Karasevdaya diisen roman kahramani, verem illetine yakalanmis, once sevdiginden
ayr1 diismiis ve sonunda sevdigine kavusmustur. Beklenmedik arkadaslarin ya da
diismanlarin ortaya ¢ikmasi, asiklarin kavusmasina engel olamamistir. Evlilik yasina
gelmis namuslu, lekesiz geng kadin ve erkegin beklenmedik bigimde karsilagmastyla
gerceklesen ani ve tutkulu ask, gerceklesmesi hep geciken evlilikler, ailelerin karsi
cikmasi, asiklardan birisinin seyahatlerinden gelen yanlhis 6liim ve kaza haberleri,
ihanetler, suglamalar, kisilerin birbirini tanimamas1 Cumhuriyet donemi popiiler agk

metinlerinin ana motifini olugturmustur (Yazict Yakin, 2001: 105).

Cumhuriyet donemi romaninin 6zelliklerinden biri de romancilarin genglik
doénemlerinde verdikleri ilk romanlarinda II. Abdulhamid, 1. Mesrutiyet ile ittihat ve
Terakki donemlerini elestirmeleridir. Popiiler tarihi, seriiven ve ask romanlarinda da
bu donemlerle hesaplasma diisiincesi yer almistir. Romancilarin bu doénemleri
elestirmesinin nedenleri arasinda; yasanan siyasi acilar, Ittihat ve Terakki
hiikiimetlerinin uyguladigi sansiiriin yani sira en 6nemlisi, Cumhuriyet neslinin yakin
geemisin hatalarindan kendilerini sorumlu tutmamalar1 gosterilebilir (Yal¢in, 1997:

13).

Popiiler agsk romanlar1 bazi yazarlar tarafindan burjuva ahlakinin
yerlesmesinde onemli etkileri oldugu gerekgesiyle reddedilmistir. Baz1 yazarlar ise,
bu romanlar1 “evde kalmis, kiz hayalinin edebiyata yansimasi,” “hizmet¢i kiz hayali”
veya “biiyiikler i¢in masallar” olarak degerlendirmistir. Tirk toplumu tizerindeki
etkileri ciddi sekilde ele alinmamis olan bu tir romanlar (Yalgin, 1997: 155)
Cumbhuriyet’in modern kadininin, yabanci erkeklerle dans edebiliyor, icki igebiliyor
ve tek basina sinemaya gidebiliyor olmasi, ddnemin basininda hararetli tartigmalarin
konusu haline gelmistir. Ciinkii Cumhuriyet kadinindan beklenen, kamusal alanda
etkin rol almak ve ayni zamanda annelik, ailenin edepli kiz1 ve vatan evladi rollerine
uygun bir imaj ¢izmektir (Woodall, 2006: 192). Ayrica Cumhuriyet doneminde
sosyal hayata tagiman eglence kiiltiiriniin neden oldugu modernlik ¢eliskileri bir¢ok

edebi eserde elestiri konusu olmustur. Sozgelimi Kiraltk Konak adli romaninda
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Yakup Kadri, “Ben demiyorum ki, gezmesin, eglenmesin, gengtir, tamperaman
sahibidir. Asri, modern hayata gore yetisecektir. Tabii bu hayatin her tiirlii safahatini
gorecek. Bu hayatin her tiirlii safahatin1 yasayacak. Fakat bu yasayis hi¢cbir zaman
sthhatini ihlal edecek bir dereceye varmamalidir. Ben demiyorum ki, Istanbul halki
gibi aksam gurup ile beraber evine sokulsun ve yemegini yer yemez uyusun. Hayr,
hayir... Hi¢ degilse gece yarisi ve kabil olmadig1 takdirde sabaha karsi mutlaka
evinde bulunmali ve mutlaka yatagina girmis olmalidir” (Karaosmanoglu, 2001: 16)

sozleri doneme ve donemin edebi eserlerine aslinda bir elestiri niteligindedir.

Kadin meselesi o kadar 6nem arz etmistir ki ¢aliskan, saglikli ve zinde Tiirk
erkek ve kadinlariin esit olarak kurdugu bir toplum idealinin pesinde olan Tiirk
milliyet¢iliginin bayraktarligini yapanlar, Cumhuriyet doneminde biiyiik meydanlara
dikilen heykellerde bile saglikli, zinde erkeklerin yaninda saglikli, zinde kadinlar yer
aliyor, ayrica hem geng erkek, hem de gen¢ kadin mesaleler tasiyordu. Geng Tiirk
erkek ve kadinlar, devrimlerin, ilerlemenin, cagdaslasmanin ve aydinlanmanin
bekgileri olarak gosteriliyordu (Durakbasa, 2007: 25). Reklamlar ve karikatiirlerin
yani sira romanlarda kadinlar, modern sa¢ kesimleri ve Batili kiyafetleriyle yeni
tiketim maddeleri kullanirken ve kocalariyla Bati tipinde mobilyalarla dekore
edilmis evlerinde ya da tiyatro, restoran, ¢ay bahgeleri ve sokak gibi kamu
alanlarinda betimlenmistir. Yeni hayat tarzi Bati tiiketim mallarinin alinmasiyla
siirlandirilmamis, saglikli yasam, ¢ocuklarin egitimi ve cinsiyet esitligi gibi modern
degerlerin tahsis edilmesini de kapsamistir. Dolayisiyla, kadinlar bu yeni hayat
tarzinin kamu ve 6zel alanlarda da birincil nakledicileri haline gelmistir (Gole, 2011:

102-103). Bu durum 6zellikle donemin popiiler romanlarinda fazlasiyla hissedilir.
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I11. ARASTIRMAYA KONU OLAN YAZARLAR VE ESERLERI
3.1. Giizide Sabri Aygiin’iin Hayati

Giizide Sabri, popiiler romancilar i¢inde yaygin bir sohrete sahip olan kadin
yazarlardan biridir. 1883 yilinda istanbul’un Findikli semtinde dogmus olan yazarin
babasi Reisiilkiittap Mustafa Efendizadelerden ve Adliye Nezareti memurlarindan
Salih Resat Bey’dir. Annesi Nigar Hanim ise sair Konigeli Kazim Pasa’nin yegenidir

(Uraz, 1941: 227).

Camlica’da bulunan Kosu Yolu’ndaki kosklerinde biiyiiyen Giizide Sabri
(Yazar, 1941: 357), egitimini 6zel hocalardan aldig derslerle stirdiirmiistiir. Edebiyat
hocas1 sozliik sahibi Hoca Tahir Efendi’den edebiyat dersleri alan Giizide Sabri,
yirminci ylizyilin ilk yillarinda genis bir okuyucu kitlesine hitap etmis, his ve hayale
dayanan romanlariyla biylik bir iin kazanmistir. Camlica’daki Kosu Yolu
kosklerinde rahat bir hayat siirdiirdiigiinii ifade eden Giizide Sabri bu durumu 14
boliimden olusan adl eserinin ‘Hatiratimda Birkag Yaprak’ boliimiinde su ciimlelerle
dile getirir: “Kosu Yolunda, baglarin, bahgelerin, korularin sakin kucagina sokulmus
gibi goriinen bir evimiz vardi; yazi burada gegirirdik. Ah! Buramin aksamlar: ne
meliildii. Cocuklugumun en setaretli, geng kizlik ¢cagimin kismen neseli demleri hep

bu 1ss1z yerde ge¢mistir ” (Aygiin, 1934: 9).

Istibdat déneminin yogun hissedildigi bir devrin cocugu olan yazar, babasinin
donemin yonetiminin zulmiine ugrayarak Istanbul’dan Sivas’a siiriilmesini
Camlica’da gecen giizel giinlerin iizerine bir kabus gibi ¢oktiigiinii belirtmistir. Yazar
bu durumu “Istibdat zulmiiniin en siddetli giinlerinde idik. Babami birdenbire ve bila
sebep Sivas’a nefyetmisler. Hayatin ilk kederini duydugum bu anlar bana o kadar act
gelmis, camimi oyle yakmisti ki... Diinyamin kubbesi basima yikilmis her taraf
kapkaranhk kalmig gibi gecelerce act gézyaslar dokmiis, hickira hickira aglamistim.
Oksiizliigiin garipligi, duygularimdaki kuvveti, hassasiyetimi artirmis... Babamdan
ayrilik acis1 beni daima yazmaga sevketmisti. Aksamlar, ruhuma elem ve matem
dokiiyorlardi. Giin batarken boynum biikiiliiyordu. Gozlerimi yoluna dikip her aksam
bekledigim babam artik gelmiyordu. Onu benden ayirip Sivas’in karli daglarina
vollamislardi. Ben babami derin bir muhabbetle seviyordum. O, her gece benimle

mesgul olur, derslerimi dinler, yazilarimi okur, ruhumu oksayacak, benligimi
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yiikseltecek sozler soylerdi. Simdi ise bu mahrumiyet i¢inde ben ne kadar zavalli bir
kizcagiz idim. Basimi annemin gégsiine dayayip icin icin agladigim geceler, o bicare
kadin acaba ne hissederdi.” (Aygiin, 1934: 10) seklinde okuyucusuna aktarmaktadir.
Ayrica babasima gonderdigi mektuplarda teselli bulan yazar, bu donemde babasina
duydugu 6zlemden dolay1 sagliginin bozuldugunu da belirtmistir. Giizide Sabri,
Sivas’ta yasadiktan bes yil sonra babasinin Sivas’tan Tokat’a naklini sdyle anlatir:
“Bes sene sonra, bin iltimas ile pederimin Tokat’a nakline muvaffak olunmus ve
burasimin Sivas’a nispeten Istanbul’a birka¢ giin daha yakin olmasi ortadaki
manileri kismen izale etmis bulunuyordu. Bu sebeple artik gitmege karar vermistik”
(Aygiin, 1934: 12). Bes yil baba hasreti ¢eken Giizide Sabri, babasini gérdiigii an1 hig
unutmadigin1 hatiratinda “Bes sene sonra, babami ilk gordiigiim giinii, omriimiin
asla utulmayan sevingli ve aym zamanda ¢ok aci giinlerinden biridir. Bizi
Samsun’dan karsilamak icin, mutasarrif beyin izni ile gelerek yaninda ii¢ jandarma
ile bir mevkuf gibi sahilde durusu gozlerimin éniinde hi¢ gitmez... Allah’im! Babam
ne kadar degismis, ne kadar ihtiyarlamisti... Sac¢lart bembeyaz olmus, disleri
sogugun siddeti ile dokiilmiis, rengi kararmis, omuzlar: ¢okmiis, gurbetin biitiin
mihnet ve mesakkati, ayrildigimiz giinden beri onu harap edip bitirmisti” (Aygiin,
1934: 13) seklinde dile getirir. Babasina kavusmanin mutlulugu ¢ok uzun siirmez.
Zira yazar bu kez Istanbul hasreti ile ac1 ¢ekmis ve sagligi bozulmustur. Bu nedenle
annesi ile birlikte Istanbul’a donen Giizide Sabri, istanbul’dayken bir kez daha baba
hasreti ile ac1 ¢eker. Baba ve Istanbul ikileminde kalan yazar, bu 1stirapla yazilarin
yazmaya devam eder. Hi¢ kuskusuz bu durum yazarin yazin hayati iizerinde de

biiyiik etki yaratir.

Kiiciik yasta Beyoglu birinci noter katibi Ahmet Sabri Aygiin ile evlenmistir.
Ahmet Sabri Aygiin, Giizide Sabri’nin isminin 6n plana ¢ikmasindan, taninmasindan
rahatsizlik duymus, yazarlik yapma hevesine kars1 kirict davranmis hatta yazarligina
engel olmaya c¢alismistir. Esinin izin vermemesinden dolayi, geceleri gizli gizli
roman yazmaya koyulan Giizide Sabri’yi yazma hevesinden higbir sey
alikoyamamistir. Ayrica esinin yazar iizerindeki etkisi ¢ok fazla stirmemistir. Zira
Giizide Sabri Aygiin’iin esi Ahmet Sabri Aygiin, kisa bir zaman sonra vefat etmis ve

bu durum yazar tizerinde kalict izler birakmistir. Giizide Sabri, hayati boyunca
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sebepsiz 1stiraplar ¢ekmis ve mesut olamamis bir kadin yazar olarak bilinmektedir

(Karaca, 2004: 4).

Mesrutiyet ve Cumhuriyet devrinin ilk yillarinda genis halk ¢evrelerince ¢ok
okunan popiiler agk romanlarinin kadin temsilcilerinden biri olan Giizide Sabri
Aygiin’lin eserleri bircok baski yapmis ve bazi eserleri de birkag defa sinemaya
uyarlanmistir. Romanlar1 6zellikle Mesrutiyet sonrasi bircok gazete ve dergide
tefrika edilmistir. Giizide Sabri Aygiin, Muazzez Tahsin Berkand ve Kerime Nadir
ile birlikte 1940’11 yillara kadar en ¢ok okunan kadin romancilardan biri olmustur.
Yazarin birgok roman1 Sirpca ve Ermenice dillerine ¢evrilmistir. Kadinlara da yazar
olmalar1 konusunda tavsiyede bulunan Giizide Sabri Aygiin’iin romanlar1 dénem
icerisinde sadece biiyiik sehirlerde degil, Anadolu’da da biiyiik bir heyecan ve ilgiyle

okunmustur.

Eserlerinde hayatindan izler olan Giizide Sabri Aygiin, ilk romani Miinevver’i
veremden Olen bir arkadasginin hayatindan etkilenerek yazdigini belirtir (Aygiin,
1934: 14-15). Bu eser 1899°’da daha 16 yasindayken Hamimlara Mahsus Gazete’de
yaymlanmis ve biiyiik ilgi gormiistiir. iki y1l sonra, 1901 yilinda, kitap olarak basilan
Miinevver Sirpgaya terciime edilmistir (Karaca, 2004: 104). Ikinci romani olan
Olmiis Bir Kadimin Evrak-1 Metriikesi en cok okunan eseridir. Bu eser iilkemizde
sinemaya uyarlanmis, bircok defa basilmis ve Ermeniceye cevrilmistir. Ayrica
yazarin bu romani da onun biyografisinden bir¢cok uzantilar tasimaktadir (Karaca,
2004: 114). Olmiis Bir Kadinin Evrak-i Metrukesi adli romaninin arka kapaginda
Glizide Sabri hakkinda bazi yazarlarin goriisleri bulunmaktadir. Bu goriislerden birisi
Nazan Bekiroglu’na aittir. Nazan Bekiroglu, Giizide Sabri’yi anlatan yazisinda ondan
sOyle s0z etmektedir: “Giizide Sabri, kelimenin tam manasiyla bir kalem dsigidir.
Rahat ve ¢ok yazabilmek igin, “tazimle sevdigi” esinin dahi uyumasini bekleyerek,
gaz lambasimin 15181 altinda sabahlara kadar yazar. Ne parayi, ne miilkii sevdigini,
valnizca kendi sebepsiz istiraplarint dinlemek, baskalarinin feldketlerini ruhunda
canlandirmak i¢in yazdigim ifade eder. Giizide Sabri, kadinlara ait meseleleri
kadinlarin daha iyi anlatabilecegine inandigi i¢in, kadinlara yazar olmay:

ogtitlemistir.”
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Ayn1 kitabin arka kapaginda Selim ileri, Giizide Sabri igin sunlari
yazmaktadir: “Bilincine tam varimamis bir ozgiirliik istemi, bu tarz popiiler
karasevda romanlariyla yerli okurun duygulanmalarinda ifade bulmaktadir. Giizide
Sabri’nin Istanbul romanslari, Istanbul, Izmir gibi biiyiik kentlerin disinda, tasrada

bile okurun ilgisini ¢eker.”

Hikmet Miinir ise Giizide Sabri i¢in sunlar1 yazmustir: “Bayan Giizide Sabri,
kadinlarin kafes arkasinda bir mahpus hayati yasadigi zamanlarda muhitinin
tegvikine kapilarak degil, kendi ruhundakini hissetmek ve hissettigini nesreylemek
atesiyle yaziciliga baslamis bir ‘miinevver’ Tiirk kadimidir. Ve Giizide Sabri’nin
eserleri, yazilari kendileri yasarken olen bazi muharrirler gibi ‘6lmiis bir kadinin

evrak-1 metritkesi’ haline gelmeyecek derecede kuvvetli gériiniiyorlar.”

1946 yilinda Giresun’da 6len Giizide Sabri Aygiin’iin Sliimiine iliskin Nahit
Sirrt Orik su yaziyr yazmstir: “Kadin romancilar arasinda bir zamanlar belki en
genis sohrete sahip bulunmus olan Giizide Sabri’nin, iki yildan beri yasadigi
Giresun’da ve pek kisa bir hastalik neticesinde oldiigiinii, herkes gibi gazete
haberiyle 6grendim. Giizide Sabri, senelerden beri yazi hayatindan ¢ekilmis ve zaten
bu hayattan hi¢hir zaman maisetini beklememigti. Tesadiifen yazdigini ve tesadiifen
de meshur oldugunu soylemek pek dogrudur. Adetleri ¢ok olmayan ve bir ikisi ¢ok
ragbet goren eserleri, yillarca evvel okumugtum. Bunlar, sahislart dram mahluku
olmadan yasayan ve Karadeniz'in en yesil beldesinde, belki oglunun, belki kizinin
evinde miisterih olmiis, mavi denizlere bakan yesil ve asude bir mezarlikta son
uykusunu uyumaya gitmis olan bu romanciya yakisan iddiasiz romanlardi.
Istanbul’un sessiz, uzak ve temiz semtlerinde, her odasina giines giren kosklerdeki
insanlar arasinda gegen, nisbeten sarsintisiz inkisaf eden ve iddiasizca, miilayemetle,
tevazula anlatilan goniil hikdyeleriydi. Simdi hi¢birinin mevzuunu hatirlayamamakla
beraber, bu kitaplar: diistiniirken o eski kosklerde siiriilen rahat hayatin ddeta tadin
duyar gibi oluyorum. Ve Giizide Sabri’nin eserlerinden muhafaza ettigim hazzi
soyleyebilmek i¢in, yazi hayatimda karsima ¢ikan ilk firsatin 6liimii olmasindan da

hiiziin duyuyorum...” (Orik, 1946: 122-123).

Giizide Sabri Aygiin hakkinda ¢ok az sayida calisma yapildigindan yazar

unutulan yazarlar arasinda gosterilmistir. Ancak, 2004 yilinda Sahika Karaca’nin
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Giizide Sabri Aygiin’iin hayati, sanati ve Tiirk Edebiyati’ndaki yeri {izerine yaptigi
arastirma 6nemlidir. Karaca “Giizide Sabri’nin hayati ile ilgili bilgi veren kaynaklar
birbirini tekrar ettikleri ve son derece dar bilgiler verdikleri icin maalesef ayrintili
bilgi edinemedik. Fakat kiitiiphane c¢alismalarimizda Giizide Sabri’nin  Giizide
Osman ve Giizide miistear isimleriyle de yazilarimin oldugunu fark ettik. Ayrica Siis
dergisinin 17 Tegrin-i Sani 1339 tarihli 23. sayisinda da Giizide Osman’in geng
kizlik ¢agina ait bir fotografim elde ettik ve Giizide Sabri’nin elimizde bulunan ellili
yaslarina ait fotografiyla karsilastirdik. Iki fotograf arasindaki benzerlik de dikkat
cekti. Edebiyat tarihlerinde Giizide Osman ile ilgili hi¢bir bilginin bulunmamasi da
Giizide Sabri’nin Giizide Osman’la aymi kisi olabilecegi konusundaki fikrimizi
destekledi” (Karaca, 2004: 5-6) seklindeki agiklamalariyla Giizide Sabri ile Giizide
Osman’in ayni kisi oldugu tespitinde bulunmustur. Sahika Karaca bu tezini iki ismin
eserleri arasindaki sekil ve tema benzerlikleriyle de desteklemektedir (Karaca, 2004:
6-9). Karaca, Giizide Sabri’yi farkli bir miistear isimle yazmaya iten sebebi ise,
yukarida da ifade edildigi gibi, esi Ahmet Sabri Aygiin’iin, Giizide Sabri’nin isminin
On plana g¢ikmasindan, taninmasindan ve yazi yazmasindan duydugu rahatsizliga

baglamaktadir (Karaca, 2004: 10).
3.2. Giizide Sabri Aygiin’iin Yazarhk Hayati

1895 yilindan sonra Recaizade Mahmut Ekrem oOnciiliigiinde 6grencilerinin
baslattig1 Servet-i Fiinun hareketinin devam ettigi yillarda, ayn1 donemde olmalarina
ragmen, onlarin goriislerini kabul etmeyerek farkli anlayisa sahip olan ve kendi
tarzlarinda eserler veren baska yazarlar da bulunur. Bunlardan bazilar1 Tiirk
edebiyatinin Batililagsmasia karsi olduklarindan Batililagmay1 savunanlara hiicum
ederler. Bazilari ise yalniz aydinlarin degil, genis halk kitlelerinin de anlayabilecegi
bir edebiyat taraftaridirlar. Bu amagla hareket eden yazarlar sanatlarin1 genis halk
Kitlelerinin hizmetine sunar. Cok okunan bir yazar olarak Giizide Sabri de sanatini
genis halk kitlelerinin hizmetine sunmustur. Karaca’nin (2004: 12-13) da ifade ettigi
gibi; Giizide Sabri, Servet-i Fiinuncularla hemen hemen ayni donemde eser
vermesine ragmen yliksek ziimre edebiyati yerine genis halk kitlelerine hitap etmis,

okuyucunun ilgisini 6n planda tutan orta diizeyde eserler yazmaistir.
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“Yazi yazmak hevesi bende ezeli bir hastalik sekelinde baslamigtir. On
vasimda iken kiiiik dimagimda biiyiik hiilyalar canlanirdi. Yalnizliktan nihayetsiz bir
haz duyardim. Biiyiik bir alaka ile dinledigim masallar, hikdyeler muhayyilemi
gittikce inkisaf ettiriyordu” (Aygin, 1934: 9) diyen Giizide Sabri, yazma
duygusunun onda kiiciik yaslarda basladigii ve yazi yazma duygusunun

gelismesinde dinledigi masal ve hikayelerin roliiniin olduk¢a fazla oldugunu belirtir.

Halkin okuma aliskanligi kazanmasinda 6nemli rol oynayan ve yirminci
ylizyilin ilk yillarinda heniiz 16 yasindayken yazi hayatina atilan Giizide Sabri, yazin
hayatina basladigi yillarda hem Osmanli yonetimi hem de Osmanli toplumu sosyal,
siyasi ve ekonomik bakimdan zor durumdadir. Yazar, toplumun bu ger¢egini bir
bakima g6z ardi ederek, kendi ruhsal durumunu eserlerine yansitir. Siradan okurlara
hitap eden romanlar yazan Giizide Sabri popiiler veya piyasa romanciligi denen
romancilik tarzinin ilk orneklerini veren yazarlardan biridir. Giizide Sabri popiiler
kirik kalp romanlarinin 6nciisii olarak da sayilmaktadir. Karaca’nin (2004: 14) ifade
ettigi gibi; popliler edebiyata hizmet eden, kisisel hisleri 6n planda tutan eserleri
kaleme almak Giizide Sabri’nin bilingli olarak yaptigi bir tercih olabilecegi gibi

ozellikle hayal diinyasinin orta seviyede olmasindan da kaynaklanabilir.

Tiirk Edebiyatinda ilk kadin ask ve kara sevda yazari olarak bilinen Giizide
Sabri’nin romanlarinin hepsinde vaka ask merkezli olarak kurgulanmistir (Karaca,
2004: 23). Gilizide Sabri romanlarinda oOzellikle yasak asklari islemekten
hoslanmistir. S6zgelimi 1937 yilinda bastirilarak kitap haline getirilen Hicran Gecesi
adli1 romaninda yasak ve imkansiz ask konularinda bir adim daha ileriye gitmis ve
Hollywood sinemasinin siyah sacli, yesil goézli meshur kadmlarmi hatirlatan bir
roman Kkisisiyle okuyucuyu bas basa birakmustir. Istanbul’un cesitli semtlerinde
gecen yazarin romanslari; Istanbul, Izmir gibi biiyiik kentlerin disinda, tasrada bile
okurun ilgisini ¢cekmistir. Toplumun gergeklerini yansitmamasinin yani sira zayif bir
tisluba sahip olan, hatali ctimlelerin de ¢ok oldugu eserlerinin ¢ok fazla okunmasinin
sebebini Uraz sOyle aciklamaktadir: “Giizide Sabri’nin romanlarimin ilk tabilarinda
ifade de zayiftir. Hatali ciimleler ¢oktur. Fakat eserlerine umumiyetle hakim olan bir
saffet ve samimiyet mevcuttur ki fazla okuyucu bulusuna bu noktada miihim bir amil
olmustur” (Uraz, 1941: 226).
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Kerime Nadir, Muazzez Tahsin Berkand gibi bir¢ok popiiler romanci gibi
Giizide Sabri’nin de romanciligina ve romanlarina dontik sert elestiriler yapilmstir.
Sozgelimi bircok elestirmen, yazar ve romanci bu tarz eserlerin edebi yonden bir
deger tasimadigini ifade etmektedir. Bu kisilerden biri olan Zahir Glivemli, “Giizide
Sabri Aygiin romanci olarak biiyiik bir deger ifade etmez. Sade ve samimi hatta biraz
da kadinca iislubuyla, yalniz okuyanlari aglatmak gayesini giider gibi, bastanbasa
felaketli olaylari toplamaktan zevk alir” (Giivemli, 1954: 76) seklindeki ifadeleriyle
Glizide Sabri’nin romanlarint edebi yonden elestirmistir. Ancak Nihat Sami Banarls,
Gilivemli’nin aksine Giizide Sabri’yi “en miihim kadin sa’natkar” olarak goérmiis ve
romanci i¢in sunlar1 séylemistir: “Yirminci asrin ilk yillarinda roman vadisindeki
eserleriyle genis ve popiiler bir séhret kazanan en miihim kadin sa’natkar Giizide
Sabri Aygiin (1883) diir. Edebi sohretini Miinevver gibi, Olmiis Bir Kadinin Evrak-1
Metrukesi ve Yaban Giilii gibi romanlariyla kazanan Giizide Sabri, Yirminci asrin ilk
villarinda Tiirk edebiyatinda goriilen fazla hisli ve romantik ruhun, karakteristik
miimessillerinden biridir. Bilhassa solgun, hassas ve veremli genclerin, hastaliklar
kader ince ve muztarip hayatlarim hikdaye eden bir nevi ‘verem edebiyati’min dikkate
deger orneklerinden biri de Giizide Sabri’nin ilk romani olan Miinevver’in bu cegit
ask ve macera romanlart arasinda karakteristik bir sifati kazanmasina amil
olmugstur” (Banarli, 1974: 1222). Banarli, Giizide Sabri’nin romanlarin1 fazla hisli ve
romantik bulmasina karsin donemin gergegini de, ozellikle verem hastaligin,

eserlerine bilingli olarak yansittigini vurgular.

Osmanl1 Devleti’nin i¢ginde bulundugu sosyal, siyasi ve ekonomik zorluklari,
karmasay1 yazar, Yaban Giilii romant disindaki romanlarina yansitmamissa da,
Cumbhuriyet ile birlikte eserlerinde yerli unsurlara yer vermistir. Cumhuriyet
doneminde Giizide Sabri’nin eserlerinde yerli unsurlarin yer aldigina dair
aciklamalarda bulunan Karaca konuyla ilgili su agiklamay1 yapar: “...Cumhuriyetin
kurulus yilarinda Anadolu’ya ve yerli unsurlara yonelim soz konusudur. Giizide
Sabri de devrin genel temayiiliine uyarak eserlerinde yerli unsurlart ve koy hayatin
idealize etmistir. Olmiis Bir Kadimin Evrak-1 Metrukesi'nde ¢iftligin yakinlarinda
kaval calan c¢oban ile yerli miizik yiiceltilmistir. Olmiis Bir Kadimin Evrak-i
Metrukesi’nin zeyli olan Nedret'te ise Mualla ve Nedret ¢atismasinin arka planinda,

Dogu ve Bati ¢atismast yer almaktadir. Mualla sathi bir batililagma ile vitrinden
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firlamis boyali ve yapmacik bir manken gibidir. Karsisinda ise sade, beyaz kiyafetleri
icerisinde bir melek gibi anlatilan Nedret, idealize edilen kahramanlardir. Romanin
sonunda Nedret mutlu sona ererken Mualla da yanliglarini anlayarak Nedret gibi
olmaya ¢alisir. Romanda topluma yabancilasmis Mualla’min  sahsinda sathi
batililasma yerilirken Nedret’in sahsinda yerli kiiltiir idealize edilmistir. Ayrica
Nedret'te koy hayati da yiiceltilmistir” (Karaca, 2004: 13-14). Bu baglamda Giizide
Sabri’nin her ne kadar toplumun gergeklerini tam manasiyla eserlerinde yansitmamis
oldugu diisiiniilse de hem Osmanli hem de Cumhuriyet dénemi eserlerinde yerli
unsurlara bir yonelim oldugu, hatta bu unsurlarin yer yer yiiceltildigini de belirtmek

gerekmektedir.

Gilizide Sabri’nin eserlerinde “ask” temasinda kadinca bir duyarlilik ve
hissedis hakimdir. Eserlerinde bir tiir i¢ dokme, duygularini disa vurma goriliir.
Romanlar1 hayale dayanan, asir1 duygusal igerige sahip olup sonlar1 da genellikle
hiiziinle bitmektedir. Kadin kahramanlar1 ¢oktur ve bunlar genellikle kiiltiirlii, sanat
ve musikiden anlayan tiplerdir. Birden fazla anlatictyla kurguladigi romanlari birgok
kez baski yapmis, bazilar1 da birka¢ defa filme uyarlanmistir. Ancak kendi
doneminde c¢ok okunmasina ragmen Gilizide Sabri ve diger popiiler romancilarin
unutulmus oldugu bir¢ok elestirmen, yazar ve romanci tarafindan dile getirilir. Peki,
Giizide Sabri neden unutulmustur? Bu soru ve sorunun cevabi hi¢ kuskusuz biitiin
popiiler romancilar igin gegerlidir. Baska bir ifade ile bu soru ve cevabi ayni
zamanda asagida hayatlari, eserleri ve yazarlik seriivenleri anlatilan Kerime Nadir ve
Muazzez Tahsin icin de gegerlidir. Selim Ileri bu soruya soyle bir cevap bulur:
“Giizide Sabri neden unutuldu? Hatirlanmas icin hicbir gereksinim olmadigindan
herhalde. (Ve kim hatirlaniyor ki) Stiphesiz, bir¢cok okura ses yoneltmisti. Belki daha
derinlikli romanlara, yazinsal verimlere si¢rama imkani saglamisti bu okurlara.
Kimlerdi Giizide Sabri’nin okurlari? Nerelerde, nasil yasadilar? Sonra neler
okudular? Ustelik Giizide Sabri hayatimizin bunca ¢abuk degisecegini, verem ve
kosk duyarhiliginin ya da karsiliksiz kalmaya yazgili ask izlediginin ‘arabesk’le
birdenbire doniisiimlere ugrayacagini nereden kestirebilirdi. Tekrar basilsa? Ama
kim okuyacak? En tinlii romancilarimizin bes bin adet satis1 zorlukla stiriikledigi bir

donemde Giizide Sabri’nin eserleri, o ¢coktan ¢agini doldurmus, etki alanint yitirmis,
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fazla taskin duyarliklariyla miizelik deger bile tasimiyorlar bugiin...” (Ileri, 1985:
73).

3.3. Giizide Sabri Aygiin’iin Eserleri

Hicran Gecesi: Bu eserin  bir bolimii  Persembe Mecmuasi nda
yayimlandiktan sonra 1937 yilinda Semih Liitfi Erciyas Siihulet Kitabevi tarafindan
bastirilmistir. Ayrica Ermeniceye terclime edilen eser 1968 yilinda Osman F. Seden

yonetmenliginde sinemaya uyarlanmstir.

Hiisran: Bu eser Giindogdu Matbaasi tarafindan 1928 yilinda bastirilmigtir.
Ikinci baskis1 ise 10 yil sonra 1938 yilinda Semih Liitfi Erciyas Siihulet Kitabevi

tarafindan yapilmstir.

Mazinin Sesi: Bu eser 1944 yilinda Inkilap Kitabevi tarafindan bastirilmistir.
Ayni zamanda Mazinin Sesi yazarin son romanidir. Zira yazar bu eserinden iki y1l

sonra 1946 yilinda hayata gézlerini yummustur.

Miinevver. Yazarin ilk eseri olan bu romani yazar on alti yasindayken
yazmistir. 1889 yilinda Hamimlara Mahsus Gazete’de tefrika edildikten sonra 1901
yilinda kitap haline getirilerek bastirilmistir. Altinc1 baskist Semih Liitfi Erciyas

Stihulet Kitabevi tarafindan yapilan eser daha sonra Sirpgaya terciime edilmistir.

Necla: Ilk baskismi 1941 yilinda yapan eser, ikinci baskiyi tarihsiz olarak
Semih Liitfi Erciyas Siithulet Kitabevi tarafindan yapilmigtir.

Nedret: 1922 yilinda basilan eser, yazarin Olmiis Bir Kadimin Evrak-i
Metrukesi adli eserinin devami olup dért kez baski yapmustir. ikinci baskisi Semih
Liitfi Erciyas Siihulet Kitabevi tarafindan yapilan eser Ermeniceye terclime

edilmistir.

Olmiis Bir Kadinin Evrak-1 Metrukesi: 1905 yilinda basilan eser, yazarin en
cok ilgi goren ve yedi kez baski yapan eseridir. Ayrica eser, 2010 yilinda Antik
Diinya Klasikleri adi altinda Kiiltir Bakanhigi Yaymcilik tarafindan tekrar
basilmigtir. Ermeniceye de terclime edilen eser iki kez de sinemaya uyarlanmistir.
Ilki 1956 yilinda Metin Erksan yonetmenliginde; ikincisi 1969 yilinda Ulkii Erakalin

yonetmenliginde sinemaya uyarlanmistir.
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Yaban Giilii: 1920 yilinda basilan eser, yazarin Olmiis Bir Kadinin Evrak-1
Metrukesi’nden sonra en ¢ok ilgi géren ve bes kez baski yapan eseridir. Besinci
baskist Semih Liitfi Erciyas Siihulet Kitabevi tarafindan yapilmistir. Ayrica
Ermeniceye terciime edilen eser iki kez de sinemaya uyarlanmstir. ilki 1961 yilinda
Umit Utku ydnetmenliginde; ikincisi 1970 yilinda yine Umit Utku y6netmenliginde
renkli olarak sinemaya uyarlanmistir. Ayn1 zamanda Umit Utku’nun ydnetmenligini

yaptig1 son filimin eseridir.

Gecenin Esrari: 1934 yilinda yayimlanan bu eser sekiz hikaye, i mektup ve
lic mensure olmak iizere on dort boliimden olugmaktadir. Giizide Sabri adiyla basilan
tek hikaye kitab1 olan bu eserde; “Kamer Hanim”, “Maske”, “Heybeliada Mezarlig1”,
Salih Efendi’nin Karis1”, “Ishak ile Biilbiil”, “Dariilbedayie Giderken”, “Hikaye” ve
“Zeliha” adiyla hikayeler yar almaktadir.

Glizide Sabri’nin Gecenin Esrari adli hikdye kitabi disinda kalan “Hortlak”
ve “Sabah Keyfi” olmak {izere iki hikayesi de Persembe Mecmuasi 'nda
yaymmlanmigtir. Ayrica Giizide Osman adiyla yazarin Kadinlar Diinyasi’nda,
“Heybeliada Mezarligin1 Ziyaret”, “Ufiil” ve “Ama Kemani” olmak iizere {i¢
hikayesi, Hamimlara Mahsus Gazete’'de de; “Kiigiik Meveddet” adiyla bir hikayesi
yer almaktadir (Karaca, 2004: 20-21).

Glizide Sabri’nin Kadinlar Diinyasi 'nda; “Bos Teselli”, “Seni Senden...” ve
“Feryat” olmak tizere li¢ siiri, Siis Dergisi nde “Kabil’in Kardesi”, “Aksam Siirleri:
Deniz”, “Felsefe Yolunda Insan”, “Werther I¢in”, “Camlikta Bir Aksam”, “Nese
Yolunda”, “Sen”, “Miinzevi Kiz” ve “Hicran Olsa da” olmak iizere dokuz siiri
bulunmaktadir (Karaca, 2004: 281-283). Ayrica yazarin Kadinlar Diinyast 'nda,
“Kiiskiin Kadina” ve “Ask Ikileminde” olmak {izere iki, Siis Dergisi nde; “Diyorlar
ki, “Kar Yagarken”, “Hiilya Genci” ve “Cigekler ve Ben” olmak iizere dort;

Firuze’de de “Hiisran Dalgalar1” olmak tlizere bir mensur siiri bulunmaktadir

(Karaca, 2004: 21-22).

Glizide Sabri’nin roman, hikaye ve siir disinda dort adet makalesi de
bulunmaktadir. Yazarin Bilgi Yurdu Isig1 Dergisi’'nde “Oyuncak Ticareti”, “Tramvay
Biletgileri” ve “Serbest Terbiye” olmak iizere iig; Siis Dergisi’'nde ise “Dariilelhan’da

Bir Giin” olmak iizere bir adet makalesi bulunmaktadir (Karaca, 2004: 22).
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3.4. Kerime Nadir Azrak’in Hayati

“Artik vakit geldi... Amilar yavas yavas bellegimden silinmeden kafamin
icinde tasidigim su diinyayr ak kagitlara dékmem gerek!” (Nadir, 1981: 6) diyerek
Romancinin Diinyas: adl1 eserine girig yapmis olan Kerime Nadir bu eserinde hayat
hikayesini ele almigtir. Buna gore Kerime Nadir, 5 Subat 1917°de Nadir Bey ile
Zehra Hanim’in kizi olarak Istanbul’da diinyaya gelmistir. Ozel Hilal Inas
[lkokulu’nu bitirdikten sonra Bebek teki Sait Joseph Lisesi’nden mezun olan Kerime
Nadir, yazmaya lise yillarinda baslamistir. Bu donemde 6zel dersler de alarak
egitimini pekistiren (TBEA, 2001: 499) Kerime Nadir annesinden “Elinden hig kitap
diismezdi, gece gec¢ vakitlere kadar okurdu, onunla uzun uzun okuma iizerine
sohbetler yapardik” diye bahsederken, babasinin tarihe merakli oldugunu,
kitapliginin biiyiik bir boliimiiniin tarih ciltleri ile dolu oldugunu belirtir. Dolayisiyla
okuma merakini anne ve babasindan alan Kerime Nadir, iyi bir egitim temelinin yani
sira seviyeli bir gorgii temeli, erdem ve diiriist bir ahlak anlayisina dayali bir aile
ortami i¢inde el iistiinde tutulan bir ¢ocukluk geg¢irmistir. Nadir’in annesine sordugu
“Anne, kitap insanla konusur mu?” (Nadir, 1981: 10) sorusu aslinda onun ne kadar

kitapla i¢li dish oldugunu gostermektedir.

Ilkokulun ilk senesini, babasmin gecici gérevle bulundugu Balya Karaydin
Maden Sirketi’nin oldugu Balikesir’in Balya ilgesindeki Koca Magara Ilkokulu’nda
okuyan (Giinay, 2007: 1) Nadir’in ¢ocuklugu ilkokulu bitirinceye kadar huzur ve
baris dolu olarak Millet Caddesi iizerindeki evlerinde gec¢mistir. Ilkokulun kalan
yillarmi evlerinin bulundugu Cerrahpasa’daki Ozel Hilal Inas ilkokulu’nda (Nadir,
1981: 10) tamamlayan Nadir, ilkokulu bitirdigi yi1l Emirgan’daki evlerine tasinmustir.
Nadir bu evdeki odasindan “bu evde benim de ufak bir kitapligim olmustu. Okul
kitaplarimdan baska ¢ok sevdigim ve kim bilir kag kere okudugum dizi dizi romanlar
da yer aliyordu bunda... Titizcesine diizene diigkiin bir insan oldugumdan, kitapligim
ve kiiciik ¢aliyma masamla kendime giizel bir diinya kurmustum. Bu odada son
derece mutluydum” seklinde bahseder (Nadir, 1981: 10). Cocukluk yillarinin yaz
aylarimi teyzelerinin Beylerbeyi Camlica’daki kosklerinde (Nadir, 1981: 9)
akrabalartyla beraber gegiren Kerime Nadir’in iki teyzesi ve bir dayisi vardir (Giinay,
2007: 1).
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Cocuklugunda anlatilan masallar1 dinlemeyi ¢ok seven, hatta daha sonralar1
uydurdugu masallar1 topladigi akraba ¢ocuklarina anlatan Kerime Nadir bu konuyla
ilgili olarak sunlar1 sdyler: “Daha sonralari kendim masallar anlatmaya basladim.
Cocuklar etrafima toplamirlar, beni hayran hayran dinlerlerdi. Onceleri bildigim
masallart anlatiyordum ama giderek kendim masallar uydurmaya basladim. Cogu
kez ‘Arkasi yarin’ derdim onlara. Béylece masallar uzar uzar, bazen giinlerce
stirerdi. Bu giin hala eski arkadaslarim bana siirekli masallardan séz ederler. Ama
ben artik hi¢birini hatirlayamiyorum. Keske o zaman bunlar kaleme alinabilseydi,
beki de giizel, bana ozgii bir masal dizisi olusurdu (Nadir, 1981: 9) diyen Kerime
Nadir’in edebi zevkinin kii¢iik yaslarda dinledigi ve daha sonra anlattigi masallarla

olustugu sdylenebilir.

Ilk okuma zevkini babasmin kitapligindaki Jules Verne’nin Seyahatnameler
dizisinden Onbes Yasinda Bir Kaptan adli kiigiik bir roman ile tattigin1 ifade eden
Nadir, serinin biitiin kitaplarin1 okudugunu ve kendisini saran okuma hummasini su
sozlerle aciklar: “Ahmet Ihsan Tokgéz tarafindan Tiirkceye cevrilmis olan bu
romanlar bizim masal fashimi geride biraktiran son derece ¢ekici genis bir ufuk
a¢mistt oniimde... Bu cevriler hem eski harflerle, hem de benim anlamakta zorluk
cekebilecegim agdali bir Osmanlica ile yazilyydi. Ama ben bu yaziyr giiriil giiriil
okuyor, bu Tiirk¢eyi sasilacak bir kolaylikla sokiiyordum. Anlayamadigim
sozctiklerin anlamlarint boyuna biiyiiklerime sorup 6grenerek tabi... Artik bir okuma

hummast sarmigti beni...” (Nadir, 1981: 10-11).

Bebek Saint Joseph Lisesi’nde egitimine devam eden Nadir, lise yillarinda da
okuma aligkanligini siirdiirmenin yani sira bu yillarda yazma duygusu da gelismistir.
Nadir, yazma duygusunun nasil gelistigini su sozleriyle ifade eder: “Gazete
tefrikalarinda ve arkadagslar arasinda elden ele dolasan yerli romanlarda bir tiirlii
aradigimi bulamiyordum. Bu romanlarin bence bir¢ok eksik yani oluyordu. Onlart
kafamin iginde baska baska bicimlerde, ek pasajlarla gelistiriyordum. ‘surasi goyle
yazilsaydi, sonu béyle olsaydi, ya da su tipler daha belirgin kisiliklere sahip
bulunsalard:, su sahneler daha acik bigimde anlatilsaydi...” diyordum kendi
kendime... Sonra bir giin: ‘Neden kendim yazmiyorum sanki? dedim” (Nadir, 1981:
14).

55



Yerli romanlara kars1 ilkin olumsuz bir tutum sergileyen yazar, Resat Nuri
Giintekin’in Caltkusu romanim1 okuduktan ve radyoda arkasi yarin olarak Yakup
Kadri’nin Yaban’mi dinledikten sonra bu olumsuz tutumu degismistir. Tiirk
yazarlariin seckin yapitlarini aramaya baslayan ve bu arayis icerisinde kendisini
Burhan Cahit Morkaya’da bulan yazar Saint Joseph’i bitirdikten sonra Halit Ziya
Usakligil, Halide Edib Adivar, Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Peyami Safa ve Omer
Seyfettin gibi yazarlarin yam sira Burhan Cahit, Giizide Sabri, Ethem izzet Benice,
Esat Mahmut Karakurt ve Muazzez Tahsin Berkant gibi yazarlari okudugunu ifade
etmektedir (Nadir, 1981: 14-18).

1940 yilinda Emirgan’daki evlerinden Magka’ya daha biiyiik ve konforlu bir
eve tasinmis olan yazar, bu yeni evdeki calisma odasinin daha biiyiik ve rahat
olmasia ragmen Emirgan’daki kiiglik odasini hep aradigini bildirmistir. Ayrica bu
tasinma olayindan sonra Nadir’in uzun yillardan beri yaptigi miizik ¢aligmalar1 da
yarida kalmis ve konservatuardaki keman ve solfej derslerini birakmustir (Nadir,
1981: 71).

Kerime Nadir hayatinin doniim noktalarindan birini Avukat Adnan Cemil
Uryani ile tanismisligina baglamaktadir. Yazar bu durumu soyle dile getirir: “Allahin
bana verdigi nimetlerden biri, hatta en biiyiiklerinden biri de, kuskusuz rahmetli
Adnan Cemil Uryani ile tamismam olmustur. Evet, onu tamdigim tarih, yazi
hayatimda onemli bir doniim noktasi sayilabilir. Zira gergek bir miirsit, degerli bir
hoca olarak bana aktardig bilgiler, meslegimde dengeli ve bilingli bir yapimciliga
yonelmemi saglamistir. Diyebilirim ki, onu tanimamis olsaydim, edebiyat alaninda,

kendi ¢capimda varmig oldugum bu noktaya asla varamazdim.” (Nadir,1981: 76).

Yazilarindan ilk kazandig1 parayi, “Yazilarimda ilk kazandigim para, ‘Dag
Adami’ oykiim i¢in Mecdi Beyin ddedigi bu ‘bir lira’ olmustur. Sonralart yiiz binler
kazandim romanlarimdan... Ama yazilarimdan ilk kazandigim o bir liranin degeri
benim i¢in bambaska olmustur” seklinde ifade eden Nadir, 1946 yilinin Mart ayinda
“...onunla ¢ok iyi arkadastik. Yasaminmin sorunlarint onunla ¢ézerdim hep... Maddi
ve manevi derin bir boslukta kalmis, sonsuz bir aciya giilmiistiim” dedigi babasini
kaybetmistir (Nadir, 1981: 96). Babasimin 6liimiinden sonra hem maddi hem de

manevi olarak sikinti ¢eken yazarin ilk yazilari elestirmenlerce sert elestiriye
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ugramistir. Bagka bir ifadeyle, 1smarlama yazi yaziyor sOylemlerine karsi Nadir,
“Kalemiyle yasamak zorunda olan bir insanin bugiiniin yasam kosullar1 iginde,
cerden ¢opten dahi olsa, bir takim desteklere ihtiyaci var. Bu bir mazeret sayilmasa
da, bir gergek” (Nadir, 1981: 96) secklindeki agiklamasiyla karsilik vermistir.
Dolayisiyla Nadir’in, yazarlig1 ayn1 zamanda bir gecim kaynagi olarak da gordiigi

sOylenebilir.

1952 yilinda annesini kaybeden Nadir, daha huzurlu ¢alisma yapabilmek icin
Bostanci-Cinar mevkiinde arsa alarak planimni kendisinin ¢izmis oldugu bir villa
yaptirmak istemistir. Villanin insaatin1 takip etmek icin Bostanci’daki kardesi,
enistesi ve ayni yil diinyaya gelen Nadir adindaki yegeni ile birlikte yasamustir. Villa
i¢in bankaya borglanmis ve ¢ok sikinti ¢gekmis olsa da 1953 yazinda villa bitmistir.
Bostanci’daki bu villay1 ‘Hayalsaray’ olarak ifade eden yazar, bu evde on yil
kaldiktan sonra Atakdy’de bir daire almis ve 6mriiniin sonuna kadar Atakdy’deki bu

dairede oturmustur (Nadir, 1981: 225-236).

Kerime Nadir ‘Degerli Anilar’ olarak gordiigii anilardan birinin 30 Ocak
1960 tarihinde Halide Edip Adivar ile karsilasmasi oldugunu belirtir. “O giine kadar
Halide Edip Adwvar’1 gormek, onunla yakindan tanismak firsatint bulmamistim. Buna
hep iiziiliirdiim. Simdi bu giizel firsati degerlendirmek bana mutlu bir gorevdi”
(Nadir, 1981: 169). Ayrica anilarinda Zeki Miiren (Nadir,1981: 161) ve Tiirkan
Soray (Nadir, 1981: 309) gibi bir¢ok iinlii isimle olan karsilagsmalarina da yer verir.

Kerime Nadir, yogun ¢alisma temposunu anlatirken “Yeni bir sey hazirliyor
musunuz? diye soranlara cevabim su olur: Tezgahta her zaman bir tane bulunur!
Gergekten, biten bir romamin ardindan, genellikle tamamlanmamis hicbir eserim
yoktur. Biten bir romanin ardindan, genellikle kisa bir araliktan sonra bir yenisine
baslarim” seklinde agiklama yapmustir. Bu siki ve siirekli caligmasinin arasinda
dostlar ile birlikte olmaktan zevk alan yazar, 6zel yasantisinda da en biiyiik yeri
edebiyatgilarla yaptigi toplantilarin tuttugunu soyle dile getirir:  “Bunlarin en
unutulmaz olanlari, kitapcim Garbis Fikri Beyin evinde kutlanan yilbas: geceleridir.
O sofralarda ben, basta rahmetli Resat Nuri Giintekin ve ailesi olmak iizere, bir¢ok
seckin insanlarla yillarca en giizel sohbetleri idrak etme sansint elde ettim. Bundan

baska Park Otel, Kordon B, Taksim Belediye Gazinosu gibi, Istanbul’un seckin
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lokallerinde, Yahya Kemal lerin, Faruk Nafiz lerin, Behget Kemal’lerin, Necdet
Evliyagillerin siirleriyle, niikteleri ile renk kattiklari sofralarda bulundum. Bu arada,

edebiyat ve sanat diinyamizin yine seckin kisilerini kendi soframda agirlamak zevki
de biiyiik bir mutluluk tattirmistir bana...” (Nadir, 1981: 169).

Cumbhuriyet déneminin en {inlii kadin yazarlarindan biri olan Kerime Nadir’in
pek cok eseri sinemaya uyarlanmustir. Ilk romani 1946 yilinda ‘Atlas Film’
tarafindan beyaz perdeye aktarilan Seven Ne Yapmaz adli romani olmustur (Nadir,
1981: 100). Romanlarmin yani sira okuyucu ile direkt temas kurabilecegi bir yazi
dizisi Onerisini Nebioglu Yayinevi’nin sahibi olan Osman Nebioglu’ndan almistir.
Ayn1 zamanda 20. Aswr Dergisi’nin sahibi olan Nebioglu kendisine bu dergide
yazmay1 teklif etmis ve onu ikna etmistir. Boylece ‘Okuyucularima Mektuplar’

bashigi altindaki yazi dizisi 20. Asur Dergisi’nde yaymlanmigtir (Nadir, 1981: 131).

Kerime Nadir’in eserleri 6zellikle Hi¢kirik adli romani, dergi ve gazetelerde
yaymlandik¢a okuyucularindan mektuplar alir. Bunlarin bazilar1 yazara duyulan
hayranlig1 dile getiren mektuplardir. En ilging olan1 ise insaat yiiksek miihendisinin
imzasini tagiyan bir beyin mektuplaridir. Bu mektuplarda israrla ve yalvarigla Nadir
ile nisanlanma teklifleri vardir. Neticede bir nisan olmus fakat nisanlilik evlilige
doniismeden bozulmustur. Zira Nadir, nisanlis1 olan gencin birlikteliklerinin i¢ine kiz
kardes ad1 altinda bir metres getirecegini fark etmis ve bu olay i¢in “hayattan aldigim
ilk ac1 ders” demistir (Nadir, 1981: 47-48). Ayrica telefonla Yiizbas1 Enver Kanca
adinda bir hayranindan evlenme teklifi alan Nadir (Nadir, 1981: 152-154), iki kez
evlenir ama evlilikleri uzun 6miirlii olmaz. Bu konu i¢in yazar, “Hayatta iki defa
evlenip ayrildim. Ikisinde de bedbaht oldum. Zaten evli kalsaydim, bu kadar roman
yazmama imkan olamayacakti. Biitiin diinya nimetlerini roman yazmaya degismem.

Romanciligi, agsktan da fazla seviyorum” (Olcayto, 1966: 52) seklinde bir agiklama
yapar.

“Yasadig1 saglik problemleri onun yazma sevkini azaltmamistir. Sol elinin
isaret parmaginda olusan agrinin yanlig tedavisi ile sol elinden gecirdigi agir
operasyon ve kulaklarindaki duyma kaybiyla gecirdigi operasyonlar yasamindaki
onemli saglik problemlerdendir. En o6nemli saglik sorunu ise Omriiniin son

doneminde yakalandig1 kanser illeti olmustur. Bu hastalik tiim viicuduna yayilmis ve
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yazar 20 Mart 1984 giinii altmis yedi yasindayken hayata goézlerini kapatmistir”
(Giinay, 2007: 6-7).

Cumhuriyet déneminin en ¢ok okunan ve eserleri sinemaya uyarlanan yazarin
cenaze toreni olduk¢a miitevazi olmustur. Nadir hayatta iken ileri’nin “... Ovgiilerle
de yergilerle de duygusalligi birakip sosyolojik bakisa onem vermenin zamani ¢oktan
gelmistir. Kerime Nadir’in romanlar: Tiirk sinemasinda sosyolojisiyle agiklanacak
bir meseledir. Yerli duyarliliklart gozii yash bicimde ithal mali dekorlarla
islemektedir Kerime Nadir. Thanet aciktir: Yerli duyarhiliklar mizmizer gozyasina
biiriinmektedir ilk once... Arvdindan alafranga diri olmaktan uzak yagarsiz bir
atmosferle magazin 6gesine yaslanmaktadir. Sinemada da esi yenilenir. Gergek,
uyusturuculukla kaynastirilip baskalastiriimakta, ¢arpitilmakta. Cirkin popiilizm boy
gostermekte...” (Nadir, 1981: 360) seklindeki agir elestirilerine maruz kalmistir.
Ancak cenaze térenine katilan Selim Ileri o giinii s6yle anlatmaktadir (Giinay, 2007:
7). “Siiphesiz yiiz binlerce, belki de milyonlarca kisiye eseriyle ses yoneltmis; bu,
okuma alistiricisi, okur yaraticist romancinin cenaze toreni gergekten hazin bir
torendi. Soguk, adamakilli ayazli giinde, Sigli Camii’nin avlusu bombosu
diyebilirim. Bir késede Melisa Erdénmez, Dogan Hizlan, Yasar Ilksava, ben
duruyorduk. Uzakta bir baska kosede Kerime Nadir’in yakinlari, yayincisi,
sinemadan bir tek vefakar Biilent Oran... Sinemaya aktarilmis romanlart sayesinde
tine kavusmus nice film yildizi bu cenazeye gelmeyi herhalde gereksiz, anlamsiz
bulmuslardi. Tiirk sinemasi o giinlerde ‘sosyal icerikli’ filmler donemini yasiyordu...
Neyse ki, tabutuna ilistirilmis birkag gelin ¢igegi, ¢ok az kiginin katildigr o cenaze
térenine, Kerime Nadir’e yarasir bir romanesk sunmugtu” (ileri, 2005: 296). Kerime
Nadir hayattayken onun yazarligini agir sdzlerle elestiren Selim Ileri’nin, Nadir’in
cenaze torenine iliskin degerlendirmeleri oldukca dikkat ¢ekicidir. 11k dikkat ¢eken
sey Ileri’nin, Kerime Nadir’in yazarhgini gecmise nispetle dvmesi iken digeri

Nadir’e kars1 yapilan vefasizligi agik ve samimi bir sekilde dile getirmesidir.
3.5. Kerime Nadir Azrak’in Yazarhk Hayati

Yukarida da ifade edildigi gibi “Sonra bir giin: ‘Neden kendim yazmiyorum
sanki? dedim” (Nadir, 1981: 14) diyerek yazarlik seriivenine baglayan Kerime Nadir,

yazim hayatina 6ykii ile baslamis, boylelikle Yabanci, yazarin yazdig ilk oykii ve
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eseri olmustur. Bu eseri hi¢bir yerde yayilanmamuistir. Bu eserinden sonra birkag siir
denemesi yapsa da yazar bu konuda kendisini basarili gormez ve igindeki roman
yazma tutkusunu su sekilde dile getirir: “Ama durmadim yine... Yazmak tutkusuna
kendimi kaptirmistim bir kez... Basimin iginde yeni yeni konular kaynasiyor;
oniimde, beni gercek yasamimdan koparacak giicte sayisiz dlemlerin kapilar
acilyyor, kagit iizerinde kalemin ¢ikardigi cizirti, biitiin bu sihrin sozciikler bigiminde
satirlara akmasi akil almaz, anlatilmaz bir zevk coskusuyla beni sarhos ediyordu”™
(Nadir, 1981: 15). Boylece dnce Dag Adami’n daha sonra Yesil Isiklar’t yazmstir.
Bunlar1 yazdig: sirada Kerime Nadir daha on alt1 yagindadir (Nadir, 1981: 15).

Kerime Nadir, Yarimay Dergisi yazarlarindan Cahit Uguk ve Miikerrem
Kamil Su’yun yazilarindaki konulari, duygulari ve olaylarin anlatilis bigimini kendi
diisiincelerine ve yazdiklarina yakin bulmus ve bu durum yazarda eserlerini
yayinlatma arzusunu pekistirmistir. Ancak ne annesi ne de babasi yazarin yazi yazma
istegini desteklememisler aksine bu konuda yasak¢i bir tutum sergilemislerdir.
Babasi, “Bu kadar tanminmis yazar varken senin gibi bir ¢ocugun yazdiklarina kim
bakar” derken, annesi, “Neden duygularin bagskalarimin ellerinde gezsin” diye
yakinmaktadir. Yazar ise “yazi yazmam yasaklaniyor” diyerek ailesinin tutumunu
belirtmektedir. Dolayisiyla yazar gizli gizli yazmaya devam etmistir. Bir siire sonra
Nadir’in roman okumasina ve yazmasma engel olamayacaklarimi anlayan ailesi
kizlarin1 bu konuda serbest birakmistir. Boylece yazar bir yil i¢inde bir¢ok dykii ve
Yesil Isiklar, Kalp Yarasi, Solmus Cicekler, Goniil Hirsizi ve Higkirtk adli bes
romanini yazmistir. Yasagin getirdigi iziintiiden igne iplige donen kizlar1 karsisinda
caresiz kalan ailesi, yasag1 kaldirdig1 gibi bir de eserlerinin basilmasi igin harekete
geger ve bir aile dostunun destegi ile Hickirtk romanini bastirma karart alir. Ancak
Ozellikle yazarin annesinin ¢abalarina ragmen eseri bir tiirlii yayimlanmaz. Bu hayal
kirikligryla Nadir, yine bir aile dostu vasitasiyla Aksam Gazetesi’ne Solmus Cicekler
adli romanmi gonderir ancak tam bir yi1l bekledikten sonra solmus sayfalariyla
romani yayimlanmadan kendisine iade edilir. Yazar “bu ikinci diis kirikliginin da
onu yildirmadigin1” ifade ederek yine eserlerinin basimi i¢in harekete geger. Bir
arkadaginin akrabasi olan Servetifiinun — Uyamig dergisinin bag dizgicisi Mehmet
Dizman kanaliyla ilk olarak birka¢ siirini bu dergiye gonderir ve bu dergide
yaymmlanir (Nadir, 1981: 18-24). Boylece Servetifiinun — Uyanis dergisinin
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toplantilarina da katilan yazar, eserlerinin basimi igin firsat bulmustur. Nadir, ilk
eserinin basimim1 su sozlerle anlatir: “Aksam gazetesinin iade ettigi ‘Solmus
Cigekler’imi biiyiik bir ictenlikle ‘UYANIS’a verdim. Roman o hafta baslayan
reklamlarla hemen yayina kondu. Boylece ben de ilk basilan romanimin goniilden
alkigint tuttum.” (Nadir, 1981: 18-24). Bu eser, yayimlandiginda yazar yirmisinde
oldugunu belirttiginden ilk eserinin yayim yili, bu bilgiye gére 1937 yilina denk
gelmektedir. Ayrica Uyanis dergisinde ara sira siirleri de yayimlan yazar, bir giin
Burhan Arpad’in “Bir kisinin hem nesir de hem de nazimda basarili olamayacagini
kendisinin nesirde daha basarili oldugunu ve o konuda yazmasi gerektigini”

sOyledigini belirtir. Bunun {lizerine yazar bir daha siir yazmaz (Nadir, 1981: 35).

Kerime Nadir’in genglik doneminde etkilendigi yazarlardan dyle birisi vardir
ki onu hi¢ unutmadigin1 vurgulamaktadir. Bu kisi hi¢ kuskusuz Burhan Cahit
Morkaya’dir. Kerime Nadir onu, “Savas sonrasi Tiirk toplumunun sosyal yasamini
sergileyen ve seven insanlarin psikolojisini giizel bir anlatimla ve gercek hatlarla
isleyip oliimsiiz portreler ¢izen” kisi olarak tanimlamaktadir (Nadir, 1981: 18).
Kerime Nadir, Morkaya’dan o kadar etkilenmistir ki Morkaya’nin Bir Cati Altinda
(1932) adli romaniyla aymi adi tasiyan 1979 basimhi Bir Cati Altinda (1979) bir
roman yazmustir. Ayrica akrabast Vecih Celebioglu’nun onerisi ile Alphonse
Daudet’in ‘Degirmenimden Mektuplar:'m1 okur. Cok begenerek bazilarini terciime
eder. Terclime ettigi birka¢ mektubu da Uyanis Dergisi’nde basilir. Nadir, “Hakikat
Gazetesi’nde yayimlanan Samanyolu isimli eserini Alphonse Daudet’den esinlenerek
yazdigin1” da anilarinda ifade etmektedir (Nadir, 1981: 66).

Kerime Nadir’in siir, 6ykii ve roman denemeleri 1937°den itibaren
Servetifiinun-Uyanis, Yarimay, Yedigiin, Hayat, Aydabir gibi dergi ve gazetelerde
tefrika edilmistir (TBEA, 2001: 499). Kerime Nadir’in toplum tarafindan taninmasi
ise 1938 yilinda Tan Gazetesi’nde yayinlanan Higkirtk romani ile olmustur (Polat
Atan, 2008: 77). Romanin gazetede yayimlanacagi su sekilde ifade edilmistir: “Tan
size iki ti¢ giin sonra yeni bir edebi roman sunacaktir. Bunu kim yazdi? Adini heniiz
bilmediginiz ve belki de hi¢ isitmediginiz bir geng, comert hayalinde yarattigi
kahramanlara bu romami yasatmistir. Fakat bu yeni yazar iki ii¢ giin sonra
verecegimiz ilk romaniyle meshurlar arasina katilacaktir. Ciinkii bu eser hakiki

hayati 6yle cdzip bir itislipla yasatmistir ki, sizi mutlaka saracaktir” (Nadir, 1981:
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29). Boylece Hickirik, Tan Gazetesi’nde biiyiik bir patlama ile iine kavusmustur.
Romanin yayma girmesiyle gazetenin de tiraji birden bire yiikselmeye baslamis ve
gazete kapis kapis satilmaya baglamistir (Nadir, 1981: 32). Nadir’in {inii de Tan
Gazetesi’nde yayimlanan Higkirik’la lilke ¢apina yayilmustir.

Kerime Nadir’in Son Posta’da yayimlanan Kahkaha isimli romaninda bir
orman miihendisinin yasamindan bahsetmesi iizerine 1946 yilinda Orman Genel
Midiirliigii tarafindan kendisine tesekkiir edilir ve yazar tesislerinde agirlanir.
Ulkenin &nemli bir sorunu olan orman konusuna deginen bir kitap yazmasini
Nadir’den talep ederler. Boylelikle Nadir, Ormandan Yapraklar’t bu istek {izerine
kaleme alir (Nadir, 1981: 102-110).

Kerime Nadir yaz1 hayatindaki bir diger doniim noktasini, Ingilizce 6grenmek
tizere bes yil kadar Abdullah Denizli’den ders almasi olarak goriir (1948-1953).
Robert Louis Stevenson, Charles Dickens ve daha bir¢ok yazarlari onun sayesinde
tanimis ve Stevenson’un Define Adasi’n1, Dickens’in Iki Sehrin Hikdyesi'ni ve diger
bir¢ok yazarin eserini Abdullah Denizli ile birlikte ¢evirmistir. Abdullah Denizli’nin
edebiyat ve felsefeyi de okutuyor olmasi, onunla yaptigi dersleri Kerime Nadir igin
unutulmaz kilmistir. Ayrica yazar birgok sorununu o derslerden edindigi kiymetli

bilgilerle ¢ozdiigiinii belirtmektedir (Nadir, 1981: 115).

Kerime Nadir, ¢ok eser yazmasin1 ve ¢ok okunmasinin sirrint su sozlerle
aciklar: “Zaten yazi masamin iistiinde, -yani tezgahta- her zaman yazilmakta olan bir
roman bulunagelmigtir. Bir bitince bir baskasint yazmaya baslarim ciinkii... Konu
stkintisi ¢ektigimi de hi¢ hatirlamam. Kalemi elime almam ve saglikli bir basla
sessizlik icinde ak kdgitlar tizerine egilmem yeterlidir. Bir cesit transa gegisle, ¢ogu
kez —ben de nasil oldugunu bilmeden- kalemimden sozciikler, ciimleler, bir yasam
Ovkiisti dokiiltir sayfalara... Evet, ¢ogu kez kalem kendi kendine yazar, buna
inamn!...” Yani zorlamayla degil bir gesit transa gecerek yazi yazma gerekliligini
savunan yazar, sozlerini su sekilde siirdiirmektedir: “Edebiyatin tarifini yapanlara
sasarim. Genellikle iddiali yazarlarin nasil yazdiklarini, neden yazdiklarini, nigin
yazdiklarini anlatmaya ¢alistiklarini gérdiim. Sanati bir takim amaglara alet eden ve
olciive, bicime onem veren kisi gercek sanatgi olamaz bence. O kisi bir ozenti, bir

zorlama igindedir. Sanat zorlanmaz, o kendi kendine dogar. Edebiyat¢i da sececegi

62



volu iradesi kadar duygulariyla, daha dogrusu ruhunun egilimiyle saptar. Béylece

kendi ruhuyla baska ruhlar arasindaki o bast kurabilir ancak... (Nadir, 1981: 104).

Bir donemin en c¢ok okunan romancilarindan biri olan Kerime Nadir,
romancty1 sdyle degerlendirir: “Goren ve duyan bir insan olan romanci, farkina
vararak veya varmayarak, ¢esitli olaylarin etkisine biiriintir ve bu etki, muhayyile
kavramiyla aym potada erir. Yani, kafada yerlesip kalmis olan izlenimler
gizlendikleri koselerden ¢ikip olaganiistii bir diizenle kalemin ucunda toplanmaya
baslarlar ve ‘ilham’ denen manyetik giicle hareket eden kalem bunlar: istedigi gibi
degistirerek hepsine ayrit ayri birer bi¢cim ve kisilik verir” (Nadir, 1981: 235).
“Romanct, elmasi yontan kuyumcu gibi, hayat malzemesini iislubunun ustaligiyle her
tiirlii ¢irkinlikten aritarak bundan bir pirlanta yapmaya ¢alisan kisidir. O malzemeyi
oldugu gibi ortaya koyan yazar, okurun sevgisini kazanamaz. Soziin kisasi, romanci,

okurunun nabzint her zaman elinde tutmasint bilmelidir” (Nadir, 1981: 222).

“lIk kez ip iizerinde yiiriiyecek acemi bir cambaz gibi siddetli bir heyecana
kapildim” diyerek yazin hayata baslayan Nadir, 1940’l1 yillarda kendi roman
anlayisint olusturacak uygun bir ortam bulmustur. Yazar roman anlayisini su sekilde
degerlendirir: “Benim roman anlayisim, kati bir gergekgilige sadik kalmak degildir.
Roman sanati, hayatin giizelliklerini gorebilmek ve gésterebilmek; en ¢irkin ve tatsiz
olgulari bile, okuyucuyu yorup sitkmadan, ilging bir bi¢imde sunmaktir. NiteKim
roman tiirleri i¢inde en ¢ok okunani, genellikle, yazarin muhayyilesinden siiziiltip

‘romanlasan gergekler’ zincirini icerenlerdir” (Nadir, 1981: 122).

Kerime Nadir, genclik yillarinda romanlarinin konularinda genellikle hayatin
en kotii ve en ¢irkin yanlarini sergilemis, bugiiniin ‘gercek¢i roman’ tiirli edebiyat
alanina heniiz egemen olmamistir. Romantizm hala altin ¢agini siirdiirdiigli ve roman
anlayisinin bugiinkiinden ¢ok farkli oldugu o dénemde Nadir, “‘roman’ demek,
giinliik yasamn bir kopyast demek degildir. ‘Roman’ tam tersine ‘giinliik yasamin
disinda bize mesaj getiren’ bir vasitadir. Ona olan ihtiyacimizin nedeni de, iginde
vasadigimiz gergeklere sihirli bir ayna tutmasindan, onlari bize daha ¢ekici, daha
baska, daha ilging bir bicimde yansitmasindandir. Iste benim romanciklarim da,
icerigi ve moral yapisi bakimindan insanligin muhtag oldugu bu tiirden tesellileri

saglayabiliyor olmaliydi” diyerek kendi roman anlayisini olusturmustur. Ancak
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hayatin gergekleriyle karsilastikca, hayatin engelleri onu iizdiik¢e, romanlarinda
‘Gergekeilik  Akimma’ uydugunu Dbelirten yazar, bu durumu su sekilde
aciklamaktadir:  “1940°da, ister istemez, bende ger¢ekgilik akimina wydum.
(Diinyanmin gergeklerine gozlerim agilmisti zira) hayat yolunda bir takim engellere
takilnus, tesellimi de kaleme sarilmakta bulmustum”™ (Nadir, 1981: 69-71). Bu
sOylemine ragmen daha sonra yazdigi pek ¢ok romaninda da romantizmin etkisi
hissedilmistir. So6zgelimi yazarin Son Hickirik adli eseriyle ilgili yaptigt “Son
Higkirik’t 1955 yazinda, Bostanci’daki o cennet villamda kaleme almistim. Bu eser,
romantizmin orijinal bir ornegi, bastan sona bir hayal iiriinii, daha dogrusu bir
semboldii. Kati gergekgiler igin bir anlami olmayabilirdi. Ama onlara ne
muhayyilenin mucizelerini, ne de bir insan ruhunda olup biten her seyi derinine
anlatmaya yine de imkdn yoktur kamisindayim” (Nadir, 1981: 167) seklindeki

degerlendirmesi onun hala romantizmin etkisinde oldugunu gostermektedir.

Romanlarinda genel olarak “ask” temasini isleyen Kerime Nadir, ask romani
isleme nedenini de bir roportaj sirasinda soyle agiklamaktadir: “Hayatta iizerime en
fazla etki eden ve beni yazmaya sevk eden amil, insanlarin agk konusundaki
vefasizligi, egoizmi, anlayigsizligi olmustur” (Olcayto, 1966: 20-21). Ayrica yazarin
romanlarindaki olaylar genellikle kosklerde, yalilarda gecerken; romanlarinin
kahramanlari, soylu ve seviyeli kisilerdir. Bunun nedenini ise Yyazar soOyle
aciklamaktadir: “Bir¢ok okuyucum, genellikle tasradan aldigim mektuplarda bana,
nicin  romanlarimin  ¢ounda olaylart Istanbul’un  késklerinde, yalilarinda
gecirdigimi; kahramanlarimin neden hep soylu ve seviyeli kisiler olduklarini
sormustur. Ben baska ¢evreleri tanimiyordum o zamanlar. Baska diizeydeki insanlart
da... Bu bir kusur ise affoluna!” (Nadir, 1981: 65).

3.6. Kerime Nadir Azrak’in Eserleri

Ask Bekliyor: 1959 yilinda yazilan roman Kibris’ta yaym yapan Halkin Sesi
Gazetesi’'nde tefrika edilmistir. Ayn1 y1l Inkilap Kitabevi tarafindan basilmistir. Umit

Utku yonetmenliginde Kervan Film tarafindan 1962 yilinda sinemaya uyarlanmistir.
Ask Fisiltilari: 1982 yilinda yazilan eser 1983 yilinda basilmustir.

Ask Riiyasi: 1948 yilinda yazilan eser 1949 yilinda basilmistir. Sinemaya

1961 yilinda Nevzat Pesen yonetmenliginde ‘Sahane Kadin’ adiyla uyarlanmigtir.
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Aska Tovbe: 1944 yilinda yazilan eser 1945°te basilmistir. Orhan Elmas
yonetmenliginde Tema Film tarafindan 1963 yilinda sinemaya uyarlanmistir. 1968

yilinda ise Tiirker inanoglu yonetmenliginde sinemaya uyarlanmugtir.

Balayi: 1946 yilinda yazilan eser, Yedigiin Dergisi’nde tefrika edilir ve daha

sonra basilir.

Bir Askin Romanu: Istanbul Ekspres Gazetesi'nde tefrika edilen eser 1962

yilinda yazilir ve ayni y1l bastlir.

Bir Cati Altinda: 1977 yilinda yazilan eser ayni yil Son Havadis
Gazetesi’nde tefrika edilerek 1978 yilinda kitap olarak bastirilmustir.

Bos Yuva: Biiyiik Gazete’de tefrika edilen eser daha bastirilmadan 1961
yilinda Lale Film tarafindan Memduh Un y6netmenliginde sinemaya uyarlanmistir.

Bir yil sonra ise iginde 12 hikdyeden olusan eser kitap olarak bastirilmistir.

Dag Adamau: 1933 yilinda yazilan eser Yarimay Dergisi’nde tefrika edilmis ve

yazarina ilk telif ticreti kazandirmstir.

Dehset Gecesi: Haydutlar Hanindaki Kadin adli romanin devami olan eser,

1958 yilinda yazilmis ve Yeni Gazete’de tefrika edilerek ayn1 yil basilmistir.

Dert Bende: 1972 yilinda yazilan eser Hiirriyet Gazetesi’nde tefrika edilerek
1973 yilinda basilmistir. Ayni zamanda kitabin bastirildig1 yil Sine Film tarafindan

Orhan Elmas yonetmenliginde sinemaya uyarilmaigtir.
Dost Yiizlii Diisman: Bu eser, Ask Riiyast adli romanin devamui niteligindedir.

Esir Kug: 1957 yilinda Hiirriyet Gazetesi ve Kibris’ta Halkin Sesi
Gazetesi’nde tefrika edilen eser ayni yil basilmistir. 1962 yilinda ise Kervan Film

tarafindan Umit Utku ydnetmenliginde sinemaya uyarlanmistir.

Funda: 1939 yilinda yazilan eser 1941°de kitap olarak basilmistir. Iki kez
sinemaya uyarlanan roman, ilkin 1958 yilinda Ozon Film tarafindan Nisan Hanger
yonetmenliginde; ikincisi kez ise 1968 yilinda Melek Film tarafindan Mehmet Dinler

yonetmenliginde sinemaya uyarlanmistir.

Geciken Miijde: Bu roman yazarin Gelinlik Kiz ve Saadet Tact romanlarinin

devami niteligindedir. Eser 1984 yilinda basilmstir.
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Gelinlik Kiz:1942 yilinda yazilan eser 1943 yilinda basilmistir.
Goniil Hirsizi: 1936 yilinda yazilan eser 1941 yilinda basilmustir.

Giiller ve Dikenler: 1970 yilinda yazilan eser Hayat Dergisi’nde tefrika
edilerek 1971 yilinda basilmistir. Eser bastirilmadan 6nce 1970 yilinda Acar Film

tarafindan Nejat Saydam yonetmenliginde sinemaya uyarlanmistir.

Giimiigselvi: Kii¢iik hikayelerden olusan bu eser, 1960 yilinda yazilmis ve

basimi da ayni y1l yapilmstir.

Giinah Bende mi?: 1938’de yazilan eser Tan Gazetesi’nde tefrika edilerek
1939 yilinda basilmistir. 1964 yilinda Kemal Kan yonetmenliginde sinemaya

uyarlanmistir.
Haydutlar Hanindaki Kadin: 20. Asir Mecmuasi’nda tefrika edilmistir.

Higkirik: 1936’da yazilan eser 1937 yilinda Tan Gazetesi’nde, 1940 yilinda
ise Kibris Soz Gazetesi’'nde tefrika edilmis ve 1938 yilinda bastirilmistir. iki kez
sinemaya uyarlanan Hickirik, ilk kez 1953 yilinda Atif Yilmaz Batibeki
yonetmenliginde; ikinci olarak da 1965 yilinda Orhan Aksoy yoOnetmenliginde

sinemaya uyartlmistir.

Kaderin Swrri: 1975 yilinda yazilan eser, aym yil Hiirriyet Gazetesi’nde

tefrika edilmis ve 1976 yilinda bastirilmustir.

Kahkaha: 1945 yilinda yazilan eser, ayni yil bastirilmistir. Daha sonra yazar
tarafindan degistirerek boliimler eklenmis olan eser, Inkilip Yaymevi tarafindan Ask

Hasreti adiyla 1964 yilinda yeniden bastirilmistir.

Kalp Uyumaz: Eser yazar tarafindan diizenlendikten sonra 1957 yilinda Kirik

Hayat adiyla yeniden bastirilmistir.
Kalp Yarasi: Eser 1934°te yazilmasina ragmen 1941 yilinda bastirilmustir.

Karar Gecesi: 1972°de yazilan eser ayni yil Yeni Istanbul Gazetesi’nde

tefrika edilmis ve 1973 yilinda basilmistir.

Kiritk Hayat: 1957 yilinda yazilan eser, ayni yil Aksam Gazetesi tarafindan

tefrika edilmigtir.
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O Giin Gelecek mi?: 1946 yilinda yazilan eser Yedigiin Dergisi’nde tefrika
edilerek 1948 yilinda bastirilmstir.

Ormandan Yapraklar: Orman Genel Miudirliigii’niin istegi {izerine yazar
tarafindan kaleme alman eser 1948 yilinda Demokrat Izmir Gazetesi'nde tefrika

edilerek ayni yil bastirilmistir.

Pervane: 1954 yilinda yazilan eser aymi yil Milliyet Gazetesi’nde tefrika

edilerek 1955 yilinda bastirilmistir.

Posta Giivercini: 1950 yilinda yazilan eser ayni y1l Cumhuriyet Gazetesi’nde
tefrika edilerek basilmistir. 1965 yilinda Nevzat Pesen yonetmenliginde sinemaya

uyarlanmistir.

Romancinin Diinyasi: 1980 yilinda kaleme alinan bu eser, 1981 yilinda kitap

olarak bastirilmistir. Eser Kerime Nadir’in anilarindan olusmaktadir.
Ruh Gurbetinde: 1952°de yazilan eser 1953 yilinda bastirilmustir.

Saadet Taci: 1962°de yazilan eser Terciiman Gazetesi’nde tefrika edilerek

1963 yillinda bastirilmistir.

Samanyolu: 1940’ta yazilan eser aymi yil Hakikat Gazetesi’nde tefrika
edilmis ve 1941 yilinda bastirilmistir. Iki kez sinemaya uyarlanan eser ilkin 1959
yilinda Nevzat Pesen yonetmenliginde; ikinci kez ise 1967 yilinda Orhan Aksoy

yonetmenliginde sinemaya uyarlanmstir.

Seven Ne Yapmaz: 1937°de yazilan eser 1940 yilinda bastirilmustir. 1ki kez
sinemaya uyarlanan eser Ilk Siiper Tiirk Filmi olarak lanse edilmistir. 1k olarak 1947
yilinda Sadan Kamil yonetmenliginde; ikinci olarak da 1970 yilinda Orhan Aksoy

yonetmenliginde sinemaya uyarlanmistir.

Sisli Hatiralar: 1967 yilinda yazilip ayni yil bastirilmistir. 1972 yilinda Nejat

Saydam yonetmenliginde sinemaya uyarlanmistir.
Solan Umit: 1945 yilinda yazilan eser 1948 yilinda bastirilmustir.

Son Higkirik: 1955°te yazilan eser Cumhuriyet Gazetesi’nde tefrika edilmis
ve 1956 yilinda kitap olarak bastirilmigtir. 1971 yilinda Ertem Egilmez

yonetmenliginde sinemaya uyarlanmistir.
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Sonbahar (Solmus Cigekler): 1935 yilinda yazarin yazdigi ilk eserlerden biri
olan bu roman ayni zamanda basimi yapilan ilk eser de olmustur. 1937°de Solmus
Cigekler adiyla, 1943 yilinda ise Sonbahar adiyla basilmistir. Solmus Cigekler adiyla
Servetifiinun - Uyanmig Dergisi’nde tefrika edilen eser, 1959 yilinda Nisan Hanger

yonetmenliginde sinemaya uyarlanmaistir.

Suclu: 20 tane hikayeden olusan bu eser 1943 yilinda Miicrim adiyla, 1966
yilinda ise Su¢lu adiyla bastirilmistir.

Suya Diisen Hayal: 1963’te yazilan eser 1964 yilinda Terciiman
Gazetesi’nde tefrika edilerek ayni yil kitap olarak bastirilmigtir. 1972 yilinda Orhan

Elmas yonetmenliginde sinemaya uyarlanmistir.

Uykusuz Geceler: 1945°te basilan eser 1969 yilinda Orhan Aksoy

yonetmenliginde sinemaya uyarlanmugtir.

Yabanci: Yazarin ilk hikayesidir. Kerime Nadir, bu eserini, ¢ocuklukla ilk

genclik arasindaki biiyiik bir heyecan birikiminin ilk patlamasi olarak goriir (Nadir,

1981: 15).

Yesil Istklar: 1933’te yazilan eser 1937 yilinda bastirilmistir. Romanin 1985
basiminin ilk sayfasindaki yazarin kendi notuna gore, on alt1 yasinda bir 6grenciyken

yazdig1 roman alanindaki ilk kalem denemesidir. Ik basimi 1933 yilinda yapilmustir.

Zambaklar Acarken: 1972 yilinda yazilan eser Yeni Istanbul Gazetesi’nde
tefrika edilerek 1973 yilinda hem basilmis hem de Nejat Saydam yonetmenliginde

sinemaya uyarlanmustir.
3.7. Muazzez Tahsin Berkand’in Hayati

1899 yilinda Ayse hanimdan dogan (TBEA, 2001: 174) Muazzez Tahsin
Berkand hayatin1 sdyle anlatmaktadir: “Selanik’te dogdum. Babam Avukat Hasan
Tahsin Bey’dir. Fevziye Lisesi’'ni bitirdim. Bir miiddet Kumkapi'daki Fransiz
rahibelerin mektebine gittikten sonra Fransizcayi ve Ingilizceyi hususi hocalarla
ogrendim. Uskiidar ve Kasimpasa mekteplerinde Tiirkce hocahgi, Sisli Terakki
Lisesi’nde Fransizca ve ahlak hocaligi yaptim. Osmanli Bankasi’'nda ¢alistim.

Bekdrim.” (Malkog Oztiirkmen, 1999: 45).
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Yazarin ailesi Balkan Harbi’nden sonra Selanik’ten Istanbul’a go¢ etmistir.
Fransiz rahibelerinin okulundan sonra Kiz Ogretmen Okulu’nun (Dariilmuallimat)
agtig1l smavi kazanan yazar, dgretmenlik belgesi almistir. Uskiidar Refet Kadin ve
Kasimpasa Numune mekteplerinde bir siire Tiirkge ve Fransizca o6gretmenligi
yaptiktan sonra Halide Edip ve Cemal Pasa tarafindan Suriye’de acilan Tiirk
okullarindaki egitim caligmalar1 i¢in gorevlendirilmistir. Muazzez Tahsin de diger
geng Ogretmenler ile oraya gitmek istemistir. Babasi Halide Edip’in ¢alistig
okullarda ders vermesi kosuluyla Muazzez Tahsin’le ablasin1 Suriye’ye gondermeyi
kabul etmistir. Muazzez Tahsin, on alti on yedi yaslarinda iken ablasi Rabia ile
birlikte Suriye’ye gittikten sonra Beyrut ile Sam’daki okullarda iki yila yakin Tirkge
ve Fransizca 6gretmenligi yapmustir (Cakmakci, 2012: 58).

Beyrut ve Sam’daki iki yillik Tiirkge 6gretmenligi sirasinda ingilizcesini de
ilerleten yazar, tekrar Istanbul’a dénmiis ve birka¢ yil Sisli Terakki Lisesi'nde
Fransizca ve ahlak dersleri vermistir. 1925-1929 wyillar1 arasinda Milli Auto
sirketinde ¢eviri ve yazisma islerinde de calisan yazar, 1929’da gectigi Osmanli
Bankasi’nin hukuk isleri béliimiinde yirmi bes yil boyunca gevirmen, daktilo-
sekreter olarak galismis ve buradan emekli olmus. Muazzez Tahsin Berkand yasami

boyunca hi¢ evlenmemistir (Ozbalci, 2002: 501).

Demirtepe, yazarla yaptigi roportajda yazarin eviyle ilgili gozlemlerini su
sozlerle anlatmaktadir: “Ortam beni miithis etkilemisti. Bir tiyatrodaydim, izleyici
yerinde degil, sahnenin ortasina diismiistiim sanki. Oyun, Arsenic and Old Lace...
Di1s diinyadan soyutlanmis, iyi yiirekli iki kiz kardes. Tekstin basinda soyle yazar,
‘Bir sonbahar giiniiniin égleden sonrasi...’ 1ki kiz kardes, Martha ve Abby kadar
Victorian olan bir oturma odasi... Evet, dekor buydu. Giinliimiizde yeni zenginlerin
bitpazarindan almaya pek merakli olduklar1 antika esyalar, burada dogal
konumdaydilar. Baska bir deyisle yasamlarimi sahipleriyle siirdiirmiisler,
biitiinlesmislerdi. Konsollar, islemeli biiyilk ayna, koltuklar, sehpalar, biblolar...
Caml1 bir kiitliphanede kara ciltli, kiigcliik boylu kitaplar; Thibault, A. J. Cronin vb.
ortalikta kitle iletisim araglarindan higbiri géze ilismiyor.” (Demirtepe, 1984: 26). Bu
baglamda yazarmn ruh diinyasinin evi hayatina hatta eserlerine yansidigi séylenebilir.
Ayn1 zamanda yazarin, donemin ekonomik ve sosyal kosullarina nazaran varlikli bir

yasam siirdiirdiigii goriilmektedir.
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Bir donem Sanayi-i Nefise Mektebi’ndeki kurslara devam eden ve alti ay
kadar Alman mektebinde de okuyan yazarin, Fransiz okulunda aldigi egitiminden
dolay1 Tiirkgeyi hafif bir Fransiz aksaniyla konustugu Demirtepe tarafindan Muazzez
Tahsin Berkand’la yapilan bir roportajda dile getirilmistir (Demirtepe,1984: 27-29).
Yazar, 4 Ekim 1984 yilinda istanbul’da yasamin1 yitirmistir (Cakmake1, 2012: 58).

Sonu¢ olarak denilebilir ki, “Kerime Nadir ve Muazzez Tahsin Berkand’in
aile yapilari, aldiklar1 egitim ve meslek yasantilar1 birbirine benzerlik gostermektedir.
Yasam Oykiilerinde de gorildigi gibi yliksek egitimli ailelere sahip yazarlarin
ozellikle egitimlerine titizlik gosterilmistir. Yani hem Kerime Nadir hem de Muazzez
Tahsin Berkand Fransiz okullarinda yetismis, 6zel derslerle egitilmistir. Kerime
Nadir donemin &nemli dergilerinde yazarlik yaparken, Muazzez Tahsin Istanbul’da
basladig1r 6gretmenligi Beyrut’ta siirdiirmiistiir. Meslek yasamlar1 sonrasinda farkli
yonlerde yol almis; Kerime Nadir yazarlig1 asil ugras ve meslek olarak benimserken;
Muazzez Tahsin ¢evirmenlik, bankacilik, daktilo-sekreterlik gibi islerde ¢alismistir.
Goriildiigii gibi aldiklar egitim, terbiye ve mesleki yasamlari Cumhuriyet’in ilk

yillarindaki kadin gergekligine son derece uygundur” (Polat Atan, 2008: 83).
3.8. Muazzez Tahsin Berkand’in Yazarhk Hayati

“Kiigiik yaslarda basladigi yazi yasamimi 6liimiine kadar siirdiiren Muazzez
Tahsin Berkand, genis okur kalabaliklarina seslenen popiiler agsk roman tiir igerisinde
kendisine 6zel yer edinmis bir yazardir. Yazmak, Muazzez Tahsin i¢in gocuk
yaslarda baglayan bir tutku olmustur. Sadece “yazmak zevki” i¢in yazan bir anlayisa
sahip olan Muazzez Tahsin’in igindeki yazmak arzusu, zamanla karsi konulamayan
bir duyguya dontismiistiir” (Cakmakci, 2012: 59). Yazar, edebiyata ve yazma
tutkusuna olan ilgisini su sozlerle agiklar: “Dokuz on yasimda iken, mektepte verilen
tahrir vazifelerini liizumundan fazla wzun yazdigimi, yazmaya kanmadigimi
hatirlyyorum. Hocam o zaman muhayyilemin kuvvetli oldugunu soyler, yazilarimi
swifta arkadaslara okurdu. Kalem ve kagitla olan dostlugum seneler gectikce daha
stki oldu. Birbirimizden ayrilamaz olduk ve nihayet bir giin, nasil ve nigin oldugunu
bilmiyorum, kagidin iistiinde bir roman plani buldum. O giin bugiin, devamli denecek

bir sekilde yazmaktayim. Ik romanlarim hep telifii. Sonradan, gazete
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basyazarlarimin srarlariyla, adapte romanlar da yazmaya basladim.” (Malkog

Oztiirkmen, 1999: 45).

Yazin hayatina ¢ocuk denecek yasta baslayan yazar, “ilkyazi denemelerine
daha ilkokul siralarinda on dort on bes yaslarindayken baslamistir. Roman tiiriinde
ilk kalem tecriibelerine girismis olan yazarin yazdigi ilk eser, 1957°de yayimladigi
Kirilan Umitler adli roman olmustur. Yazi yasamina nasil basladigia dair bilgilerin
de yer aldig1 bu eserin 0nsoziinde; yazar bu romanin iislubu ve igerigiyle asir1 bir

romantizm havasi tasidigini bizzat kendisi bildirmektedir” (Cakmakci, 2012: 59).

Muazzez Tahsin, edebiyata okuyarak basladigini belirtir. “Babamin
kiitiiphanesinde Jiilvern’in biitlin kiilliyat1 mevcuttu. Baz1 eserlerle birlikte bunlarin
hepsini okudum.” (Malko¢ Oztiirkmen, 1999: 38) diyen Muazzez Tahsin’in
yazarhiginda, yukarida da ifade edildigi gibi yasadiklarinin yani yasanmighigin izleri
vardir. Yani eserleri, Muazzez Tahsin’in {ist diizey yasanmish@ini ve bu
yasanmigligin tahlilini agikca ortaya koymaktadir. Batililasmanin ilk dénem izlerini
tastyan ve varlikli ailelerin ¢ocuklarina mirasi, yeni zenginlerin modasi antikalar;
Batililasma olgusunun giindelik hayata yansiyan somut 6rneklerindendir (Polat Atan,
2008: 83). Bu, Muazzez Tahsin’in neredeyse biitiin eserlerine yansimistir. Demirtepe
(1984: 27) bu durumu su sozlerle agiklar: “Itiraf etmeliyim ki, tammadan énce onu,
okurun begenisini goz oniine aldigi icin bunlart yazan biri olarak diigiiniiyordum.
Hayiwr, tam tersine... Ipek kozasimin icinde kurdugu hayalleri -belki de idealindeki
aski- yazan biriyle karsilasmak beni saskinliga diistirdii. Kurmaca bir diinyada
vasiyordu. Yazdiklari tasan duygularinin, hayallerinin disa vurumuydu yalnizca.
Belki hayallerini, yazarak yasaminda ger¢eklestiriyordu béylece. Roman yazmak i¢in

yazmiyordu.”

Muazzez Tahsin’in, en ¢ok begendigi yerli yazarlar arasinda Nedim,
Karacaoglan, Yahya Kemal, Omer Seyfettin, Yakup Kadri ve Resat Nuri gibi
yazarlar vardir. Yabanci yazarlarin eserleri arasinda ise en ¢ok begendikleri, Fransiz
ve Ingiliz edebiyatiin klasikleridir. Ozellikle bir siire iilkemize ait olumlu
izlenimleri oldugu bilinen Fransiz edebiyati sanat¢ilarindan Pierre Loti ve Anatole
France, yazarin en ¢ok ilgi duydugu isimler olmustur. (Cakmakci, 2012: 62). Ancak

Muazzez Tahsin’in yazarligi lizerinde kuskusuz en gii¢lii etkiyi Halide Edip Adivar
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birakmistir. Suriye ve Liibnan’da 6gretmenlik yaptigi yillarda Halide Edip’e olan
hayranligini, sevgisini ve saygisini yazar soyle dile getirmektedir: “Sizin yazilariniz
ruhumda baska hi¢chir seyin yaratamadigi temiz bir heyecan yaratyyordu. (...)
Beyrut’a gittim, sizin yakininizda yasadim ve siz belki de farkinda olmadan, benim
duygularim iizerinde miiessir oldunuz.(...) Siz benim igin ‘yazi’ ilaht idiniz; size
inanmayinca kalemi elime alip iki kelime yazamiyordum. Fakat ikinci sene oyle
olmadi. Tekrar Beyrut’a gitmek icin bulustugumuz zaman bana elinizi uzatinca, her
seyin degistigini, kalbinizde bana karsi bir sempati uyandigimi anladim. (...)
Hislerimde oldugu gibi yazilarimda da, ilk gen¢ligimden beri sizin tesiriniz altinda
kaldim, siz bilmeden bana miiessir oldunuz. (...) Hem romanci hem de herkesin
icinde yasayan, giilen, konusan Halide Edib benim iizerimde bir iz birakti.”

(Enginiin, 2000: 173-175).

“Muazzez Tahsin’in romantik ask Oykiisii ekseninde gelisen romanlart asiri
duygusallik ve kurgusundaki benzerlikler nedeniyle popiiler ask romanlar1 olarak
degerlendirilmektedir. Genellikle edebi roman olarak kabul gérmeyen diger popiiler
romanlar gibi onun agk romanlari da, bir donemin gen¢ okuyucu kitleleri i¢in
vazgecilmez eserler arasinda yer almistir. Muazzez Tahsin, yaklasik altmis yil hig
degismeden siirdlirdligii yazi1 yasaminda kirkin {izerinde roman yazmistir. Onun
romanlari, ortaokul ve lise caglarindaki edebi begenisi heniiz olugsmamis geng

kusaklarin ilk okuma kitaplari arasinda yer almistir” (Cakmakci, 2012: 61).

Cumhuriyet dénemi popiiler ask romanlarinin “best-seller iigliisii” olarak
bilinen Kerime Nadir, Esat Mahmut Karakurt gibi romancilarla birlikte anilan
Muazzez Tahsin Berkand (Saglik, 2010a: 26), 1930’lu yillarda yazmaya basladigi
eserleriyle kisa zamanda biiyiik bir okuyucu kitlesine ulagmis bir popiiler agk romani
yazaridir. Popiiler agsk romani1 yazari olarak goriilmesinin ana nedeni olarak kadin ile
erkek arasindaki ask iliskisini popiiler roman kaliplarina uygun sekilde ele almasi,
romanlarinin kahramanlar1 ve hitap ettigi kitle agisindan da bu tiire uygun olmasi
gosterilebilir. Sozgelimi yazarin “duygusal ¢atigsmalar tizerine kurulu romanlarinin,
asli kahramanlar1 genellikle romantik gen¢ kizlar ile kadinlardir. Sanat degeri
nispeten zayif popliler romanlar yazan emsalleri gibi o da daha ¢ok kadinlarin
degisik o6zlem ve beklentilerini konu etmis, bu 6zlem ve beklentilerin gerek

romanlar1 gerekse bu romanlarin filme aktarilmasi ile genis kitlelere ulagmasina
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imkan verdigi gibi Tiirk toplumunda okuma aligkanliginin gelismesinde de 6nemli

bir rol oynamustir.” (Ozbalc1, 2002: 501).

Gelenekselden moderne, bitiin anlatilarin en temel konularindan biri olan
ask, Muazzez Tahsin’in popiiler anlatilarinin da merkezini olusturmaktadir. Platonik
bir icerige sahip bu romanlardaki asgk iliskisi, yogun bir duygusallikla islenmistir.
Geng kizla erkek karakter arasinda yasanan agk Oykiisiiniin sahip oldugu duygusal
yogunlukta agkin derinliginden ¢ok, verdigi cosku, hayal kiriklig1 ve istiraplar dile
getirilmistir. Duygu derinliginin olmadig1 ve psikolojik tahlillerin goriilmedigi bu
iliskilerde, ask karsilastigi giigliiklerle anlam kazanmistir. Askin Gstiinliigi tizerine
kurulu bir yap1 ile karsilasilan Muazzez Tahsin’in romanlarindaki ask iliskisi saf ve
temiz duygulara dayanmakta, tensel olmayip tinsel bir goriiniim kazanmaktadir

(Cakmake1, 2012: 64).

Muazzez Tahsin’in eserlerinin ana konusu ask temasi olmasina karsin
eserlerinde kadin vurgusu da 6n plandadir. Yazar, kadinla ilgili gortislerini soyle dile
getirmistir: “Ben bugiinkii Tiirk kadinini ¢ok takdir ediyorum. Birinci cihan harbinde
kocasi, oglu, veya kardesi cephede doviisiirken, hi¢ hazirlanmamis oldugu halde,
birdenbire, cesaretle hayata atilarak erkegin vazifesini alan ve bu igi muvafakatiyle
basarip aileyi ayakta tutan bugiinkii Tiirk kadimi degil midir? Bugiinkii Tiirk kadim
degil midir ki Istiklal Harp’inde mali ile, kaniyla savasan, kafes arkasinda carsaf
altindan firlayip Avrupa ve Amerikali herhangi bir kadin gibi harici hayata hemen
ayak uydurarak doktor, avukat, hekim miihendis hatta tayyare olan yine bu neslin
kadinlar degil midir? Onlara karsi hayranlik duymamak elden gelir mi? Yarinkiler?
Onlart nasil gérmek istiyorum? Istiyorum ki onlar bir giin yiiriidiikleri yolda ayni
azimli ve kuvvetli adimlarla yiiriisiinler. Yarimin en medeni kadinlari, fedakar ve
cesur analari, en kuvvetli seviye sahibi analari olsunlar.” (Malkog Oztiirkmen,
1999: 47). Bu baglamda yazarin kadinla ilgili disiincelerinin romanlarina da
yansidig1 sdylenebilir. S6zgelimi yazarin Sarmagsik Giiller (1980: 87) adli eserinde
sordugu “Calisma hayatini segen kadinlar, mutluluk yolundan uzaklasmakta
midirlar? Bir kadin i¢in hayatin amaci, yalniz evlenmek ve ¢ocuk sahibi olmak
midir? Meslegi veya sanati bir kadwin omriinii tam anlamiyla doldurabilir mi?”

seklindeki elestirel sorular, onun konuyla ilgili goriislerini acik¢a yansitmaktadir.

73



Yasamiyla ilgili sinirh bilgiler bulunan yazarin, edebiyat ve sanat hakkindaki
goriislerine Neriman Malko¢ Oztiirkmen’in “Edibeler, Sefireler, Hammefendiler”
adli kitabindaki kisa soylesisinde ulasilmaktadir. Bu baglamda Muazzez Tahsin

«

Berkand’in roman tizerindeki diisiinceleri “...Herkesin yazarligi kendine goredir...
Roman édyle ¢abucak yazilmaz. Roman yasayan bir insandir...” (Demirtepe, 1984:
29) gibi sdylemlerle yanit bulurken; Malko¢ Oztiirkmen’in  “Yazilarinizda
okuyuculariniza hangi fikir ve duyguyu anlatmak istiyorsunuz?” sorusuna Muazzez
Tahsin’in vermis oldugu “Eserlerimde okuyucularima herhangi bir fikir veya duygu
astlamak iddiasinda degilim. Okuyucularim romanlarimi severek okuyanlar ve bazi
samimiyetlerini tekrar ve zevkle gozden gegirmek ihtiyaglarini duyarlarsa gayeme
varmisim demektir. Ben yazdigim romanlarla okuyucuyu yasamin igreng ve istirapl
sahalarindan svywrarak hayalimde yasattigim giizel ve tatl dlemlerde gezdirmek ve
onlara hos saatler gecirtmek isterim.” (Malkog Oztiirkmen, 1999: 46) seklindeki
cevap, onun yazarliginin ana amacini ortaya koymaktadir. Oktay (1993: 125),
Muazzez Tahsin’in romanlarmi su sekilde degerlendirir: “Ozellikle harf devriminden
sonra okuma-yazma hevesi uyandirmada, genis halk kesimlerine yeni rejimin

ilkelerini benimsetmede 6nemli bir rol iistelenmistir.”

1939-1941 yillan1 arasinda Yedigiin Dergisi’nin ‘Edebiyatcilar1 Taniyalim’
sayfasinda Mehmet Behget Yazar tarafindan hazirlanan ‘Sair ve Yazarlar’
tefrikasinda Muazzez Tahsin’in romanlar1 hakkinda Mehmet Behget Yazar su
tespitlerde bulunmustur: “Muazzez Tahsin Berkand’in romanlarinin igtimai hayata
yeni sathalar ekledigini, ask istirabinin yani sira bu romanlarda sosyal tetkiklere
yarayacak canli drnekler verildigini vurgulamaktadir. Ornegin is hayati, Sisli’deki
yasayis, tenis oyunlari, plaj alemleri bu neviden sayilabilir. Romanci bizi bazen
Avrupa hayatina da gotiirerek romanlarinda muhit c¢evresini genisletmek ve

romanimiza uluslararasi bir hiiviyet de vermek istemistir” (Yazar, 1999: 212).

Bir¢ok popiiler romanci gibi bugiin unutulmaya yiiz tutmus romancilardan
biri olan Muazzez Tahsin Berkand, ilk romanlarinin ¢ogu telif olmasina karsin son
donem eserleri daha ¢ok uyarlama romanlar seklindedir. Gazetelerde tefrika edilen
romanlart i¢in ‘Muazzez Hamim, tefrikaniz ¢ok tutuldu, romani biraz daha uzatin’
(Malkog Oztiirkmen, 1999: 44) diye telkinler almasi, yazarin uyarlama romanlara

agirlik vererek edebi kaygi tasimadan, ticari amaca hizmet etmesini gerektirmistir.
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Onun romanlarmin Bati edebiyatindaki romanlarin birebir ¢evirisi oldugunu diisiinen

cevreler zaman zaman olumsuz elestiriler yapmaktan geri kalmamistir (Cakmakci,

2012: 59-60).

Yazi yazma eylemini olduk¢a heyecanli bulan yazar, bircok yazi
denemesinde bulunmus, ancak bunlarin bir¢ogu yayimlanmadan sadece yazarin
defterinde kalmistir. Ayrica bir¢ok uyarlama eseri bulunan Muazzez Tahsin,

Demirtepe ile yaptig1 sdyleside bu konuyla ilgili su agiklamalarda bulunmustur:
Demirtepe: “-Kitaplarinizin bir boliimii adapteydi galiba...

Muazzez Tahsin Berkand: -Adapte kelimesini kullanmam ben. ‘Nakleden’
diye yazardim. Hatwrlamiyorum ka¢i adapteydi. Ama boyle yazdiklarimin hepsine
‘Nakleden’ diye yazdim.

Demirtepe: -Bunlari hangi kitaplardan adapte ettiniz?

Muazzez Tahsin Berkand: -Okudugum romanlardan. Simdi benim ‘Nakleden’
kelimelerini yazmiyorlar, vazgectiler. ‘Neymis nakleden, hepsi senin diyorlar.’
Halbuki bunlar benim degildir, vicdanen ‘nakleden’ diye yazilmasi lazim. Biliyorum

ki benim eserim degil. (...)
Demirtepe: -Romanlart hangi ol¢iiye gore secip adapte ediyordunuz?

Muazzez Tahsin Berkand: -Ben kendi zevkim igin yaziyorum. Begeniyorum,
bunun Tiirk¢esini de yazayim diyorum. Yazarken Tiirk adetlerini kullaniyorum
mesela bir yerde papaz varsa ben papazi yazmam. O romandan fikir alirim” diyerek
uyarlama eserler yazdigini kabul etmistir. Yazar, bu durumun sebebini yayimevlerinin
romanlar iizerinde yer alan ‘Nakleden’ kavramimin roman satiglarini diigiirmesi
fikrinden dolay1 bu kavrami kullanmaktan ¢ekinmelerine baglar. Yazar, yayincilarin
‘nakleden, kelimesinin gazete satiglarint bozdugunu séyliiyorlar’ (Demirtepe, 1984:

28) s6ylemini vurgulayarak bu konuda sugu yayinci gazetelerde aramustir.

Bir¢ok elestirmenin yani sira Ahmet Mithat gibi donemin yazarlarindan
bazilar1 da Giuizide Sabri, Kerime Nadir ve Muazzez Tahsin’in romanlarini edebi
tislup veya sanat diizeyi bakimindan elestirmistir. Ancak yazar, romanlarinin edebi
deger tasty1p tasimadig1 konusundaki elestirel yargilara “-Bizi edebiyata koyarlar mi

bilmiyorum. Bizi i¢ine almadilar. (...) -Ben keyfim icin yaziyorum. Okuyan okusun,
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ilgilendirmiyor beni gerisi.” (Demirtepe, 1984: 29) seklindeki agiklamalariyla cevap
vermistir. Bu durum aym1 zamanda onun edebi anlayisin1 da ortaya koymaktadir.
Ayrica yazar yeni nesil edebiyatgilarin, eserlerinde konusulan Tirkceyi
kullanmadiklarini, bunun da yazilarin anlasilmasini zorlastirdigini belirtmistir.
Dolayisiyla yazar, Arapga ve Farsga terkipleri ¢ok kullandigina inandigi ve ilk kalem
denemesi olan Kirilan Umitler adli romanim yillar sonra dili nedeniyle elestirmistir
(Cakmakci, 2012: 62). Ancak Muazzez Tahsin, “Bu bir yenilik midir?
Anlyyamiyorum itiraf edemiyorum ki bu tarzi sevmiyorum bundan baska koksiiz ve
kulagimiza hos gelmiyen uydurma kelimelerin kullaniimasina da taraftar degilim...”
(Malkog¢ Oztiirkmen, 1999: 48) seklindeki aciklamalarryla Cumhuriyet’ten sonra
dilimize kazandirilan uydurma kelimelere de karst ¢ikmistir. Yazar, bu kullanimin
Tiirkgeyi fakirlestirdigi gibi tsliptaki inceligi de kaybettigini vurgulamigtir
(Cakmake1, 2012: 62).

Sonug olarak; genis halk kitlelerine hitap eden, yiliksek edebi deger icermedigi
diisiiniilen, unutulmus veya unutulmaya mahkim olmus Gilizide Sabri Aygiin,
Kerime Nadir Azrak ve Muazzez Tahsin Berkand’in eserleri, ister ‘popiiler
edebiyat’, ister ‘yigin edebiyat’ isterse ‘piyasa edebiyati’ olsun Tiirk Edebiyati’nda
kendilerine hatir1 deger oranda yer edinmistir. Ayrica kendi donemlerinde ¢ok
okunan ve eserleri sinemaya uyarlanan bu yazarlar giiniimizde de birgok
arastirmacinin  ilgi  odaginda, eserleri ve sahsiyetleri arastirmaya deger

bulunmaktadir.
3.9. Muazzez Tahsin Berkand’in Eserleri

Ask Fwrtinasi: 1935 yilinda Ask Kitapligr tarafindan bastirilan eser, 1972
yilinda Halit Refig yonetmenliginde sinemaya uyarlanmistir. Ayn1 zamanda 1982

yilina kadar dokuz baskiya ulasan eser, yazarin en ¢ok basilan eserinden biridir.
Ask Tilstmi: Bu eser 1949 yilinda Arif Bolat Kitabevi tarafindan basilmistir.

Ask ve Intikam: Uyarlama olan bu eser 1943 yilinda inkilap Yaymcilik
tarafindan bastirllmigtir. Ayn1 zamanda eser 1965 yilinda Siireyya Duru

yonetmenliginde sinemaya uyarlanmaistir.

Askla Oynanmaz: Uyarlama olan bu eser 1944 yilinda Inkildp Yayincilik

tarafindan bastirilmistir.
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Atesli Kalp (Magali): Ceviri olan bu eser 1939 yilinda Ikbal Kitabevi

tarafindan bastirilmistir.

Bahar Cicegi: Bu eser 1935 yilinda Yeni Kitapgt Yayincilik tarafindan

bastirilmistir.

Bir Bahar Aksami:. 1966 yilinda Ak Kitabevi tarafindan bastirilan eser
yazarin hikaye kitaplarindan biridir. Baz1 kaynaklarda roman olarak gdsterilmesine

ragmen bu eser yetmis iki kisa hikdyeden olugmaktadir.

Bir Gen¢ Kizin Romani: 1938 yilinda Ikbal Yaymcilik tarafindan bastirilan

eser 1971 yilinda Safa Onal yénetmenliginde sinemaya uyarlanmistir.

Bir Giin Sabah Olacak mi: Bu eser 1972 yilinda Inkilap ve Aka Yayincilik

tarafindan bastirilmstir.

Bir Riiya Gibi: Bu eser 1958 yilinda Inkildp Yaymncilik tarafindan

bastirilmistir.

Bulutlar Dagilinca: Bu eser 1966 yilinda Inkildp ve Aka Yaymcilik

tarafindan bastirilmstir.

Biilbiil Yuvast: Uyarlama olan bu eser 1943 yilinda inkildp Yayincilik
tarafindan bastirilmistir. Ayn1 zamanda iki kez sinemaya uyarlanmustir. {lkin 1961°de
Nejat Saydam yonetmenliginde; ikinci kez ise 1970 yilinda yine Nejat Saydam

yonetmenliginde sinemaya uyarlanmstir.

Biiyiik Yalan: Bu eser 1948 yilinda Inkildp Yaymncilik tarafindan

bastirilmistir.

Camlar Altinda: Uyarlama olan bu eser 1949 yilinda Inkilap Yaymcilik

tarafindan bastirilmistir.

Ciceksiz Bahce: Uyarlama olan bu eser 1949 yilinda Inkildp Yayincilik
tarafindan  bastirilmistir. Ayn1i  zamanda eser 1963 yilinda Umit Utku

yonetmenliginde sinemaya uyarlanmstir.

Daglarin Esrari: Uyarlama olan bu eser 1943 yilinda inkilap Yayincilik

tarafindan bastirilmistir.
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Evleniyorum (J. Foldes): Ceviri olan bu eser 1945 yilinda Inkilap Yayincilik

tarafindan bastirilmistir.

Garip Bir Izdiva¢: Uyarlama olan bu eser 1944 yilinda Inkilap Yaymcilik
tarafindan bastinnlmigtir. Ayni1 zamanda eser 1965 yilinda Nejat Saydam

yonetmenliginde sinemaya uyarlanmaistir.

Genglik Riizgdri: 1963 yilinda Inkilap ve Aka Yaycilik tarafindan bastirilan

eser 1964 yilinda Nejat Saydam yonetmenliginde sinemaya uyarlanmustir.

Goniil Yolu: Uyarlama olan bu eser 1950 yilinda Inkildp Yayincilik

tarafindan bastirilmstir.

Hemgireler (A. J. Cronin; L. Morali): Ceviri olan bu eser 1944 yilinda Ikbal
Kitabevi tarafindan bastirilmistir. Daha sonra eser 1957 yilinda Nobetgi Hemsgire

adiyla Arif Bolat Kitabevi tarafindan tekrar bastirilmistir.

Isik Yagmuru: Bu eser 1962 yilinda Inkilap ve Aka Yaymncilik tarafindan

bastirilmustir.

Intiyarlamayan Kadin (Iréne Nemirovsky): Ceviri olan bu eser 1943 yilinda
Ikbal Kitabevi tarafindan bastirilmustir.

Iki Kalp Arasinda: Bu eser 1972 yilinda inkilap ve Aka Yaymcilik tarafindan

bastirilmustir.

Ik Ask: 1967 yilinda Ak Kitabevi tarafindan Bahar Matbaasinca bastirilan

eser yazarin kisa hikayelerden olusan kitaplarindan biridir.

Kalbin Sesi: Uyarlama olan bu eser 1944 yilinda Inkildp Yaymcilik

tarafindan bastirilmistir.

Kezban: 1941 yilinda bastirilan eser iki kez sinemaya uyarlanmugtir. Ilkin
1963 yilinda Arsavir Alyanak yonetmenliginde; ikinci kez ise 1968 yilinda Orhan

Aksoy yonetmenliginde sinemaya uyarlanmistir.

Kirilan Umitler: Yazarin yazdigi ilk roman olan bu eser 1957 yilinda

bastirilmis ve on dort baskiyla yazarin en ¢ok basilan eserlerinden biridir.

Kwilcim ve Ates: Bu eser 1963 yilinda Inkilap ve Aka Yaymncilik tarafindan

bastirilmustir.
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Kiigiik Hanimefendi: Uyarlama olan bu eser 1945 yilinda Inkilap Yayincilik
tarafindan bastirilmistir. Ayni1 zamanda iki kez sinemaya uyarlanan eser, ilkin 1961
yilinda Nejat Saydam yonetmenliginde; ikinci kez ise 1970 yilinda Ertem Egilmez

yonetmenliginde sinemaya uyarlanmugtir.
Lile: Bu eser 1945 yilinda Inkilap Yaymncilik tarafindan bastirilmistir.

Magrur Kadin: Uyarlama olan bu eser 1958 yilinda Inkildap Yayincilik
tarafindan bastirilmigtir. Aynt zaman da bu eser 1962 yilinda Burhan Bolan

yonetmenliginde sinemaya uyarlanmigtir.

Mualla: Uyarlama olan bu eser 1941 yilinda Inkildp Yaymcilik tarafindan
bastirilmistir. Ayn1 zamanda iki kez sinemaya uyarlanan eser ilkin 1964 yilinda Ulkii
Erakalin yonetmenliginde; ikinci kez ise 1971 yilinda Nevzat Pesen yonetmenliginde

sinemaya uyarlanmaistir.

Nisan Yiiziigii: Uyarlama olan bu eser 1945 yilinda Arif Bolat Kitabevi

tarafindan bastirilmistir.
O ve Kizi: Bu eser 1940 yilinda Inkilap Yayncilik tarafindan bastirilmustir.

Perdeler: Bu eser 1943 yilinda inkilap Yaymcilik tarafindan bastirilmistir.

Daha sonra eser Kizim ve Askim adiyla tekrar bastirilmustir.

Saadet Giinesi: 1944’te Inkilap Yaymcilik tarafindan bastirilan eser 1970

yilinda Nejat Saydam yonetmenliginde sinemaya uyarlanmigtir.

Sabah Yildizi: 1944°te Inkildp Yaymcilik tarafindan bastirilan eser 1968

yilinda Tiirker Inanoglu yénetmenliginde sinemaya uyarlanmistir.

Safo (A. Daudet): Ceviri olan bu eser 1940 yilinda Aydinlik Kitabevi

tarafindan bastirilmistir.

Sarmasik Giilleri: 1950°de Inkilap Yaymcilik tarafindan bastirilan eser 1968

yilinda Nejat Saydam yonetmenliginde sinemaya uyarlanmustir.

Sen ve Ben: 1933 yilinda Resimli Ay Matbaasi tarafindan bastirilan bu eser
1983 yilina kadar sekiz baski yaparak yazarin en ¢ok basilan eserlerinden biri

olmustur.
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Sevgim ve Gururum: 1959°da inkildp Yayincilik tarafindan bastirilan eser

1965 yilinda Siireyya Duru yonetmenliginde sinemaya uyarlanmistir.

Sevmek Korkusu: Bu eser 1953 yilinda Inkildp Yaymncilik tarafindan

bastirilmistir.
Sonsuz Gece: Bu eser 1937 yilinda Yenlap Nesriyat tarafindan bastirilmistir.

Ugur Bocegi: Bu eser 1974 yilinda inkildp ve Aka Yaymncilik tarafindan

bastirilmstir.

Uzayan Yollar: Bu eser 1967 yilinda Inkildp ve Aka Yaymcilik tarafindan

bastirilmistir.

Yabanci Adam: Bu eser 1980 yilinda Inkilap ve Aka Yaymcilik tarafindan

bastirilmistir.

Yillarin Ardindan: 1960°ta Inkilap ve Aka Yayincilik tarafindan bastirilan

eser 1964 yilinda Umit Utku yonetmenliginde sinemaya uyarlanmustir.

Muazzez Tahsin Berkand’in yukarida belirtilen roman, oykii, ceviri ve
uyarlama eserleri disinda ¢ocuklar i¢in yazdig1 ve kisa dykiilerden olusan kitaplar1 da
bulunmaktadir. “Bu kitaplardaki oykiileri; Hasan Ali Ediz, Hasan Bedreddin,
Miikerrem Kamil Su, Miimtaz Zeki Tagkin, R. Gokalp Arkin ve Sabiha Zekeriya
Sertel gibi birkag yazarla birlikte ortak hazirlandigi goriilmektedir. Yeni Mecmua”nin
Cocuk Kiitiiphanesi i¢in 1940 yilinda gocuk nesriyatina hazirlanan bu Kitaplar
sunlardir: Afrika Ormanlarinda, Arslan Pesinde, Bati Hikdyesi, Dogan’in Kamp
Hatiralan, Efe Ali, Gramafon Plagi, Havalarin Bekgisi, Hayvanlar Meclisi, Inci
Gerdanlik, Kiiciik Kahraman, Mavi Boncuk, Meksika Batakliklarinda, Okumaga
Bagsladim, Sakarya Yollarinda, Sihirbazin Kizi, Sihirli Cember, Sehit Cocuk, Tingir
Mingir Ben Geldim, Vatan Ugruna ve Yuvasiz Cocuk” (Ozgelik, 2007: 501-502).
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IV. CUMHURIYET DONEMIi POPULER TURK ROMANINDA
ADABIMUASERET

“Adab-1 muaseret, insana 6zgii bir erdem olan adab ile nezaket kurallarinin
bireysel ve sosyal hayatta uygulanan kismidir. Bu terkip, adab ile muaseret
kelimelerinin birbirine izafesiyle olusturulmustur. Edeb (¢ogulu adab) ferdi ve
ictimai hayatta akillilik, usluluk, hal ve tavrin iyiligi, giizelligi hoslugu; terbiye, haya,
utanma, usul, yol, zarafet, nezaket, giizel ahlak; sonradan kazanilmis olan miieddeb
davranis usiil ve kaideleri gibi manalara gelmektedir. Muasseret ise bir arada yasama,
hos¢a geginme, gorgiilii davranma; insanlara, akl-1 selimin hos goérdigi, dinin
onayladigr tarzda muamele etme olarak tarif edilebilir” (Duman, ?: 12).
Adabimuageret ise Tiirk Dil Kurumu’nun sozliik anlamima gore ‘gorgii kurallart’
olarak tanimlanir. Gorgii kurallar1 bir milletin sahip oldugu ahlaki degerlerinden,
sanatindan, inancindan, gelenek-gorenekleri gibi degerlerden olusturduklari
kiltirinden dogar. Dinamik ve degisken olan bu kurallar normu hemen ortaya
cikmamaktadir. Zamanla olusan ve zamanla degisime ugrayan gorgii kurallari,
tepeden bir zorlama olmadigi takdirde ¢ok uzun bir zaman diliminde olusumunu,

gelisimini tamamlar.

Tirk toplumuna bakildiginda adabimuaseretin Tanzimat donemine kadar
olagan bir sekilde gelistigi yani tepeden bir zorlama olmadan degisim siirecini
gecirdigi goriiliir. Bu siire¢ olduk¢a uzun bir zaman dilimini kapsamaktadir. Ancak
Tanzimat’la birlikte Bati’ya olan yonelim baska bir ifadeyle Batililasma hareketleri,
beraberinde bir takim degisimleri getirmistir. Karabiyik Barbarosoglu’nun (1995:
111) belirttigi gibi Tanzimat Fermani’yla birlikte Batililasma, ekonomide ve
diistincede ilerleme olarak tam bir gelisme gosterememis, gelismeler ylizeysel
adabimuaseret kurallart ve bir kisim modayla smirli kalmistir. Eglenceden giyim
kusama, kullanilan esyaya, gidilen sosyal mekana kadar, Avrupa modalarini takip
etme artik Osmanli’'nin  kendi tarzim1 kaybedip Bati’ya endekslendigini

gostermektedir.

Tanzimat sonrasi adabimuaseret anlayisindaki degismelere bakildiginda
adabimuaseretin Istanbul toplumunda gecirdigi degisim siirecinde ilk fark edilen

ayrintinin  yonetici kesimin tavir belirlemesiyle toplumun diger kesimlerinden
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farklilik gostermesi olarak goriiliir. Modernlesmede yonetici kadronun Onciiliigi
tesrifat kurallarinin Batililasmasinda da kendini gosterir. Geleneksel dénemde bu
kesimin giindelik yagami kurallarla tespit edilmistir. Belli bir ziimrenin diginda kalan
kesimler ise Avrupa’da oldugu gibi kapali bir yap1 igerisindedir ve kabul edilen
kurallari uygulanmak zorundadir. Enver Pasa’nin, padisahla yedigi bir yemekte
bamyadan sonra su i¢mesi padisah tarafindan yadirganmustir. Ciinkii adabimuaserete
gdre bamyadan sonra asla su i¢ilmezdi. Osmanli yonetiminin bu degisim siirecini
bizzat yasamasinda oOzellikle yabanci elgilerin karsilanmasi, bu elgilere verilen
ziyafetler, moniler, ziyafetlerde kullanilan yemek yeme aletleri, kadinlarin
ziyafetlere dahil edilmesi vb. gibi durumlar etkili olmus ve sosyal hayattaki degisimi
hizlandirmustir. Cumhuriyet donemi modernlesmesinde de buna benzer durumlar
devam etmis, korunmus ve uygulanmistir. Boylelikle Batililagmanin en kati sekilde
uygulandigr ve taviz verilmedigi davraniglar ilk 6nce ve en kesin sekilde

protokollerde goriilmiistiir denilebilir (Ozer, 2009: 282).

Cumbhuriyet donemi ile birlikte zirveye ulagsan bu degisim riizgari, esintisini
siddetle siirdiiriir. Cumhuriyet ideolojisi her alanda oldugu gibi kendisine referans
olarak Bati’y1 gérmiis ve olusturacagt yeni gorgii kurallari silsilesini gerekirse
tepeden bir zorlamayla olusturacagint dogrudan ve dolayli olarak yansitmistir.
Cumbhuriyet donemi yoneticileri kilik kiyafet ve Medeni Kanun gibi bir¢cok alanda
yaptiklari inkilaplarla toplumun adabimuageret kurallarin1 dogrudan etkiledikleri gibi
sanat, spor, medya ve edebiyat gibi alanlarla da dolayli olarak etkilemeyi
hedeflemislerdir. Ozellikle Muazzez Tahsin Berkand, Kerime Nadir Azrak ve Giizide
Sabri Aygiin gibi Cumhuriyet donemin popiiler Tiirk romancilari, bu degisime
onciilik eden yazarlar arasindadir. Cumhuriyet ideolojisi ile ayn1 amact giiden baska
bir ifadeyle toplumdaki alaturkaligi kaldirip yerine alafrangaligi getirmeyi
hedefleyen bu yazarlar, kaleme aldiklari eserlerle toplumun doniisiimii konusunda
Ozellikle kadim kullanarak onun her alanda toplumda varlik gostermesi baglaminda

oldukca 6nemli rol oynamislardir.

Cumhuriyet yillar1 boyunca gazete ve dergilerin siitunlarinda Batili yasam
tarzina uyum adi altinda adabimuaseret kurallar1 en ince ayrintisina kadar yazilip
cizilmistir (Ozer, 2009: 86). Giizellik, siklik, zarafet, incelik gibi adabimuaseret

kurallarmi1 bilmek medenilesmenin alametleri olarak goriilmistiir. Bu nedenle
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Cumhuriyet ideolojisi giizellik, siklik, zarafet, incelik ve adabimuaseret kurallarini

bilmek tizerinde fazlasiyla durmus ve bunlar yayginlastirilmaya ¢aligmustir.

Giyim-kusamdan sofraya oturmaya, karsi cinsle iligkilerden hijyene kadar,
Cumhuriyetin yeni insan tipinin kamusal ve 6zel alanlardaki varligmin kosullarini
belirleyen kurallar yerlestirme egilimi, Cumhuriyet’in ilk yillarinda sosyal hayata
egemen olmustur. Kemalizmin vatandaslik anlayisi, giindelik yasamin biitiiniinii, bos
zaman dahil olmak iizere, denetlemeye c¢alisir. Bat1 dillerinden c¢evrilen
adabimuageret kitaplari, gazete yazilarinda verilen ornekler, okullarda o6gretilen
kurallar stirekli bu egilimi beslemistir. Adabimuaseret kitaplar1 abartili incelikleri ve
kat1 kurallariyla, yayimlandiklar1 déonemde tedirginlik yaratmis olsalar da sonralari

mizah konusu haline gelmistir (Senol Cantek, 2011: 231).

Cumhuriyetin ilk yillarinda, kamusal alanlar ile 6zel alanlar birbirinden
tamamen ayristirilmis kavramlar degildi. Kamusal alanda denetim altinda tutulan
giindelik hayat, 06zel alanda da aym titizlikle denetlenmeye tabi tutulmaya
calistlmigtir.  Ustelik  6zel alanin  devletce  denetlenip  ydnlendirilmesi,
modernlesmenin bir gerekliligi olarak goriilmiis hatta bu denetim ve yonlendirmeyi
kolaylastirmak da bir vatandaslik gérevi sayilmistir (Senol Cantek, 2011: 237-238).
Isin (1987: 17/337), adabimuaseretin aile i¢inde uygulanma big¢imini, toplumsal
itopyay1, toplumun en kiiciik biriminde uygulamaya koymak olarak degerlendirir.
Ziyafetler, kabul giinleri, davetler, toplantilar bu {itopyanin bir pargasi olarak
goriilebilir. Ozellikle Muazzez Tahsin Berkand, Kerime Nadir Azrak ve Giizide
Sabri Aygiin’iin yazmis olduklar eserler, bu yeni yasam Kkiiltiiriiniin toplumun her
zerresine niifus etmesinde oldukg¢a 6nemli rol oynamustir. “Okuma yazma bilen her
kesimden insana hitap eden bu romanlarin, edebi degeri yiiksek, fakat daha dar bir
aydin ¢evresinde okunan romanlara gére, daha fazla etkili olduklarin soyleyebiliriz.
Bu etkinin dogrudan hayata gec¢irildigine dair toplumumuzdan birgok érnek vermek
miimkiindiir. Ask romanlarimin genglerin miizik zevklerinden ev dekorasyonuna,
moda ve benzeri Bati tarzi yasayis bigimlerine kadar her konudaki degismeyi
sagladiklarint séyleyebiliriz. Bu romanlar gen¢ kizlarin veya erkeklerin giizellik
anlayislarini, giyim kusam, makyaj, gece hayati gibi konulardaki goriislerini
derinden etkilemis ve onlara yon gostermistir” (Yalgin, 2002: 228). Bu eserlerde yer

alan adabimuaseret kurallari, agirlikli olarak kadina ve erkege bigilen kimi rollerde;
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“ask” eksenli kadin erkek iliskilerinde; sofra adabi, konusma adabi, davranis adabi
gibi adap ogretilerinde ve yer yer Dogu ile Bati’nin, zengin ile fakirin, sehirli ile
koyliniin, yeni ile eskinin kiyaslamalar1 ftzerinden sekillenerek toplumda

olusturulmasi istenen yeni diizene katkida bulunmustur.
4.1. Kadin

Osmanli Imparatorlugu'ndan Tiirkiye Cumhuriyetine ge¢is déneminde
modernlesme/Batililagma problematigi cercevesinde giindeme gelen miicadelenin
temel hedefi esitlik olup, kadinin 6ncelikle yasalar 6niinde olmak iizere, zimnen ya
da agikca ‘erkek gibi’ veya ‘erkege esdeger’ olmasi s6z konusudur (Yaraman, 2003:
7-8). Bu disiinceyi GoOle’nin (1992: 66) “Kadinlarin gerek gévdesel (pece ve
carsafin kaldirilarak), kentsel ve kamusal (kadin erkek bir arada), gerekse yurttas
olarak (esit siyasi haklar elde ederek) goriiniirliik kazanmasini Kemalizm tesvik
etmis, mesrulastirmis, hukuksal temellerini atmistir. Yeni Medeni Kanun buna bir
ornektir” seklindeki agiklamasi desteklemektedir. Bu diisiince, donemin popiiler
romanlarinda fazlaca hissedilir. Ancak romanlarda kadin erkek esitligi; Istanbul basta
olmak {izere varlikli kentli kadinlarin, eglence hayati, spor, miizik, dans, sinema ve
tiyatro etkinlikleri gibi liikks sayilacak aktivilerde bas gostermelerinden ve yasanan
romantik agk iligkilerinde goriinmelerinden Gteye gidememistir. Kadin, duygusal
tepkileri (hiiznii, kiskanghgi, sevgisi, 6zlemi, hirs1 vb.) ve giizelligiyle 6n planda
iken, hakimiyet ve son s6z sahibi daima erkektir. Bu konuda Fatmagiil Berktay
(2004: 2-3) sunlar1 soyler: “Kadinlar ve erkekler arasinda var olan ve kendi basina
bir esitsizlik iliskisi icermeyen bir farkliligin (biyolojik farklilik), toplum ve kiiltiir
icinde esitsiz, hiyerarsik bir farkliliga doniistiiriilmesiyle, bugiin “toplumsal cinsiyet”
(gender) olarak kavramsallagtirdigimiz verili (ataerkil) “kadin” ve “erkek” tanimlari
ortaya ¢ikar. S6z konusu ataerkil “kadin” ve “erkek” tanimlari, birbirlerini diglayacak
bicimde ve birbirleriyle karsitlik i¢inde olusturulur. Bu karsitlik, bir tarafin digerine
istiin ve egemen oldugu hiyerarsik bir karsitliktir ve daha baska bir¢ok hiyerarsik
karsitlik i¢cin de bir model islevi goriir. Buna gore, erkegin akli, uygarligi ve kiiltiirti
temsil ettigi ve bu nedenle tartismasiz daha {istlin oldugu varsayilirken; kadinin
bedeni, duygular1 ve dogay1 temsil ettigi One siiriiliir. Boylece kadin bedene,
maddeye, dogaya indirgenmis, onunla birlikte de doganin kendisi ve insanin soyu

tiretme yetisi kiiglimsenmis olur.” 1935 yilinda dile getirilen “Bu asrin basindan beri

84



kadinin istekleri ve istahlar: artti. Eskiden onu evinden disart ¢ikmaktan iirperten
kibar ve c¢ekingen ihtirasi, bugiin sokaklara ugramus, biiyiik meydanlara dogru
kosuyor ve bizden her seyi istiyor. Her seyi: Bir yandan liiks otomobil éte yandan
intihap hakki; bir yandan yart ¢iplak balo tuvaleti, ote yandan fazilet, inci gerdanlik
ve erkeklere miisavi ticret; boya ve samimiyet,; suhluk ve aile gecimi; bize karsi harp,
kendilerine karsi sulh...” (Safa, 2012: 17) scklindeki yaklasim erkek ile kadin

arasindaki hiyerarsik karsitlig1 gozler oniine sermektedir.

Cumhuriyet donemi popiiler Tiirk romanlarinda da benzer yaklasima
rastlamak mimkindiir. S6z konusu romanlarda kimi kadmlarin erkeklerce
begenilmek arzusunun ve siislenmesinin 6n planda tutulmasi kadini, ylizeysel bir
yasami yasayan bir canli konumuna sokar. Sozgelimi Giizide Sabri’nin Necla adli
romaninda bir yazar olan Kami adli karakter, kendisine Avrupa yasantisinda giizel
kadinlarla tamsip tamsmadigim merakla soran Irfan Hanima su sekilde yanit verir:
“Sefahet ve eglence yerlerinde bir¢ok kadinlar goriilebilir, fakat bunlar siis ve
eglence kadimdirlar. Hakiki kadinlik mefhumundan bunlar pek uzaktirlar... Insanin
ruhuna giren, benligine karisan ciddi kadindan pek geridirler...” (116). Bu cevap
karsisinda irfan Hanimin cehresi bozulur, rengi kagar. Ciinkii onun da Kami’nin
elestirdigi kadinlardan geri kalir yan1 yoktur. Sadece eglence yerlerinde degil aile
icinde de basit bir yasam siiren kadinlar bulunur romanlarda. Muazzez Tahsin’in
Ugur Bocegi adli romanmin kadin kahramani Esra Aydemir, babasinin hayatta
oldugu zamanlar diislerken “Evin kendisi de o zaman bambagska idi. Hizmet¢imiz
biitiin isleri goriirdii. Annem, kocasina giizel goriinmekten ve ¢cocuklarina bakmaktan
baska bir sey diigiinmezdi. Nazl, tath, zayif anacigim!” (13) seklinde diisiincelerini
dile getirir. Burada dikkat ¢eken evin kadiminin, erkegine giizel gdriinmek igin
cabaladig1 ve cocuklarina baktigi; bunlarin disinda bir varlik gosteremediginden olsa
gerek “zayif” olarak nitelendigidir. Ev icinde kadmin roliiniin yiizeysel oldugu
yansitilir. Yine Muazzez Tahsin’in Kizim ve Askim adli romaninin baskarakteri olan
Perihan, kendisinden yasca biiyiilk olan ve gosterise fazlasiyla dnem veren kocasi
Riza icin ¢ok da istekli olmazsa da siislenir ve nihayetinde bu siislenmenin kadinin
giizelligini  artirdigin1  vurgulayarak kadinin siislenmesini  gerekli gordiiglinii
belirtmekten geri kalmaz. Romanda Perihan “Ben de onu memnun etmek igin

elimden gelen her seyi yapiyorum. Tuvaletime hususi bir itina gdsteriyorum.
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Saglarimi Rizanmin begendigi bigcimde tariyyorum. Tirnaklarima manikiir yaptiriyorum.
Gergek, bunlar bir kadwn giizelligini arttiriyor” (36) seklinde diistincelerini dile
getirir. Romanin devaminda Perihan’in giyimindeki en ufak detaylara bile karigan
kocasina adabimuaseret dairesinde ufak bir ders verdigi goriliir: “Servetini teshir
etmek ¢ok cirkin bir seydir. Bahusus hi¢ liizumu yokken... Insamin almina, hakl
olarak, 'sonradan gorme' damgasini vururlar. Bundan bagska, her elbisenin
givilecegi, her elmasin takilacagi zaman var. Ben her ne kadar zengin bir ailenin kizi
degilsem de boynumda bir inci dizisi varken su koskocaman c¢icegi gdogsiime
takmakta bir mana olmadigimi, bilakiz bunun giiliing sayilacagini bilecek kadar

gorgiiliiytim” (37-38).

Muazzez Tahsin’in Sarmagsik Giilleri adli romanindaki Necip karakterti;
Giilseren’in annesinin ve kiz kardesinin yaptig1 haksizliklara karst koymadigi ve
omrii fedakarlikla gectigi icin Giilseren’t “Fazla yumusak basl, fazla uysal. Bu
zamanin kadini degil.” (39) nitelemesiyle elestirir. Benzer sekilde Kerime Nadir’in
Funda adli romaninda Vedat’in Fehiman i¢in sdyledigi “Fakat sen daima hakkina
razt olursun!...” (14) soziiyle geng kizin daima yetinmeyi tercih ettigi belirtilir. Bu
alintilarda kadinin acizliginin hos karsilanmadigi ve yeri geldiginde hakkini arayacak
kuvveti ve cesareti gostermesi gerektigi vurgulanmaktadir. Ote yandan Muazzez
Tahsin’in Bahar Cig¢egi adli romaninin baskarakteri olan Feyhan, Paris’te bir eglence
sirasinda kendisine yonelik laubali s6z ve hareketlerde bulunan ‘Biiyiikk Prens’
lakapl adama “Efendi, dedim. Sizi tanimiyorum; fakat sunu biliniz ki bir Tiirk kizi bu
giin haremde kapali bir tutsak degil, hiir ve kendine hakim medeni bir kadindir.
Boyle genel salonlara gelirse, herhangi bir yerde kendisini hiirmet ettirmesini bildigi
ve kendisine giivendigi i¢indir” (68) sozleriyle yaptig1 savunmada bilgili, 6zgiiveni
yuksek ve cesaretli bir kadin imajiyla okurun karsisina ¢ikar. Romanlarda ¢izilen bu

imaj, toplumda olmasi hedeflenen yeni kadin kadinin nitelikleriyle paralellik gosterir.

Muazzez Tahsin’in Yillarin Ardindan adli romaninda yedi, sekiz kisilik bir
arkadas grubu, arkadaslarindan biri olan Coskun’un evinde toplanmis eglenirken s6z
donlip dolasip kadinlarin serbestligine ve karsi cinsle olan miinasebetine gelir.
Coskun, bugiin yeryiiziinde ‘hi¢ koklanmamis bir gonca, agilmamis bir giil’ olan
kizin kalmadigimi alayci bir tavirla sdylediginde onun bu sozlerine Nedret soyle

cevap verir: “Senin anladigin manada kizlar bittabi artik diinya yiiziinde yoktur.
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Bugiinkii nesil, erkeklerle yan yana okuyan, yan yana caligan, hatta az bir zaman
sonra yan yana dégiisecek olan kadin neslidir. Binaenaleyh, eski zamanlarda oldugu
gibi, ‘bir erkek eli degmemis’ olamaz. Bilakis, onlar artik erkek-kadin problemini
kiigiik yastan kesfetmislerdir. Yalniz, biitiin soylenenlere ve yazilanlara ragmen,
erkekle ta mektep siralarindan baslayarak biitiin hayat boyunca yan yana yasayan
geng kizlarin ¢ogu tertemiz kalmistir, her seye ragmen onlar tecriibesizdirler. Bir
avug kizin su veya bu erkekle flortlerinde ileri gitmis olmasi, biitiin kizlar: ayni camia
icine sokamaz.” (56-57). Benzer bir diisiince Muazzez Tahsin’in Sarmasik Giilleri
adli romaninda Necip adli karakter tarafindan dile getirilir. Necip, “[K]endisinin
yvirmi ile yirmi bes arasinda oldugu zamami diisiindii. Arkadaglariyla biraraya
geldikleri vakit sonsuz edebiyat tartismalari, siyasi konusmalar onlari saatlerce
mesgul eder, oturduklart yerde heyecanli vakit gegirirlerdi. Bugiinkii neslin
toplantilarinda kadinlar vardi. Bu sebepten konusmalar, fikir tartismalari, eglenceler
tamamiyle bambaska bir yon almaktaydi. Necip aymi okul siralarinda yetisen ve
aralarinda goriigiirlerken ¢ok defa kadin — erkek farki gozetmeyen bu neslin
genclerine hayran olmaktan, onlara karst i¢inde bir kiskan¢lik duymaktan kendini
alamiyordu. Danslar, sakalar, senli benli gériismeler, gizli bir amag¢ giitmeyen
alaylar hep onlar icindi.” (43) seklindeki diisiinceleriyle kadinlarin mevcut
konumunu o6nceki konumlarina tercih ettigini belirtir. Bu alintilarda kadin erkek
arasinda fark gozetilmemesinin en Onemli nedeni olarak karma egitim gosterilir.
Cocuk yastan itibaren okul siralarinda yan yana biiyliyen ¢ocuklarin biiytidiikten
sonra da bir arada bulunmalarmin dogal oldugu goriisii yansitilarak donemin

toplumsal gorgii kurallart alaninda ulasilmak istenen hayat tarzi desteklenir.

“Yeri gelir, en temel, en korunasi degerlerin isareti olur kadin: Dogallik,
namus, gelenek, maneviyat, ev, ulus gibi. Yeri gelir, tam da bunlara yonelik
tehlikelerin, ya da genel olarak tehlikenin, bozulmanin adi olur: Giigsiizliik,
degiskenlik, yapaylik kadindir; denetimsiz arzu, kahpe felek, bastan ¢ikarma, delilik
de Oyle. Burada 6nemli olan, kadinlar hakkinda “iyi” ya da “koti” konusulmast,
olumlu ya da olumsuz imgeler olusturulmasi, bazi Onyargilarin dile getirilip
yerlestirilmesi degil. Ya da yalnizca bu degil, Bunun da 6tesinde, tek tek kadinlardan
soyutlanmis, kendisine hem olumlu hem olumsuz bazi 6zellikler atfedilen bir kadin

kavraminin, baska seyler hakkinda, 6zellikle iktidar iligkileri ve kimlikler hakkinda
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konusmanin kiiltirel arac1 olup, bir tiir “siiper gosteren (signifier)” islevi
yiiklenmesi.” (Irzik ve Parla, 2004: 8). Bu baglamda Cumhuriyet dénemi popiiler
romanlarindaki kadin karakterlere bigilen degerlere bakildiginda da bu ikilem agikca
goriiliir. Sozgelimi Muazzez Tahsin’in Bulutlar Dagilinca adli romaninda “Seni
ancak giizel bir vitrin iginde saklanmaya layik nadide ve kiymetli bir saksonya
heykeli gibi muhafaza edecegim. Seni baska kadinlara benzemekten kurtaracagim.”
(10) yaklasimi kadinlarin bir yandan abartili bigimde el iistiinde tutulduklari, en ufak
bir sorumluluk dahi iistlenmediklerini gosterirken 6te yandan da Sen ve Ben adh
romandaki kadin karakterlerden biri olan Fransiz Paule’nin romanin bas kadin
kahramani olan Leyla’ya soyledigi “Kadinin bir biblo oldugu devir ¢oktan gegti.
Bundan sonra kadin, erkegin oldugu gibi, hayatini istedigi surette tanzim edecek.”
(71) seklindeki sozleri, bu diisiincenin tam aksine kadinin hayatiyla ilgili her tiirli
sorumlulugu kendisinin almasi gerektigini vurgular. Benzer sekilde Kerime Nadir’in
Dert Bende adli romaninda Tarik’in, Siireyya’ya “Unutma, asker karisisin artik...
Aglamak yakismaz sana...” (66) seklindeki sozleri kadina, nisanlisindan Otiirii
aglamanin yakistirilmamas1 yoniindeyken; Muazzez Tahsin’in Garip bir Izdiva¢ adh
romaninda Zeynep icin belirtilen “Herkesin icinde aglamak!.. Zeynep gibi ¢ok ciddi
bir terbiye gormiis ve halkla temas etmis olan serbest bir kiz icin bile bu ¢cok ayip ve
aczi gosteren bir sey idi.” (25) seklindeki sozler kadia kendi konumundan dolay1

aglamay yakistirmaz.

Neriman Malko¢ Oztiirkmen’in “Bugiinkii ve gelecekteki Tiirk kadim
hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? ” sorusuna Kerime Nadir “O kadar muhtelif kadin var
ki hangisinin bizim cemiyetin kadini olmakta bocaliyorum. Heniiz kadinlik davamiz
istikrar bulmusg degildir. Asil kadin tipini kiiltiirlii, azimkar, makul bir hanim olarak
tasavvur ediyorum.” sozleriyle cevap verirken Muazzez Tahsin, “...Ben bugiinkii
Tiirk kadmini ¢ok takdir ediyorum. Birinci cihan harbinde kocasi, oglu veya kardesi
cephede doviisiirken, hi¢ hazirlanmamis oldugu halde, birdenbire, cesaretle hayata
atilarak erkegin vazifesini alan ve bu isi muvafakatiyle basarip aileyi ayakta tutan
bugiinkii Tiirk kadin1 degil midir? Bugiinkii Tiirk kadim degil midir ki Istiklal
Harbinde mali ile, kaniyla savasan, kafes arkasinda ¢arsaf altindan firlayip Avrupa ve
Amerikali herhangi bir kadin gibi harici hayata hemen ayak uydurarak doktor,

avukat, hekim miihendis hatta tayyare olan yine bu neslin kadinlari degil midir?
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Onlara kars1t hayranlik duymamak elden gelir mi? Yarinkiler? Onlar1 nasil gérmek
istiyorum? Istiyorum ki onlar bir giin yiiriidiikleri yolda aym1 azimli ve kuvvetli
adimlarla yiiriisiinler. Yarinin en medeni kadinlari, fedakar ve cesur analari, en
kuvvetli seviye sahibi analari olsunlar” (Malko¢ Oztiirkmen, 1999: 39-47).
Gorildigi gibi iki yazarin yanitlar1 birbiriyle aymi dogrultudadir ve yetistikleri
donemin kadin algisina uygundur. Baska bir ifadeyle her iki yazar da Cumhuriyet
ideolojisi  dahilinde tanimlanan “ideal kadin” profiline uygun kadinlan
betimlemektedir. Romanlarda da bu anlayisin yansimalari goriiliir. Sozgelimi
Muazzez Tahsin’in Sen ve Ben adli romaninin bagkarakteri olan Leyla’ya gore
“...kadn, tam kadin, yani tahsili ve terbiyesi tam, icabinda ¢alisma ve erkege yardim
kabiliyeti ile miicehhez olmali ve ocagin saadetini gézetmeli.” (71). Burada ‘tam
kadin’ ifadesi dikkat c¢ekicidir, tam kadmn, ideal olandir. Bunun diginda
kalan‘digerleri’nin ise ‘eksik kadin’ olarak tasavvur edildigi sonucu da dolayli da
olsa ortaya cikmaktadir. Ayrica Muazzez Tahsin’in cevabinda kadinin ‘analik’
roliine vurgu yapildig1 goriiliir. Buna gore Muazzez Tahsin’in Sen ve Ben adh
romaninda Leyla’nin da aralarinda bulundugu bes alti kisilik bir arkadas
toplantisinda, Italyan seyyahin “Filhakika, kadin c¢alisabilecek iktidarda olmali,
icabinda bir erkek gibi hayatini kazanmali, erkege muhta¢ olmamali; ancak, kadinin
yaradilisindaki rol, ev kadint ve ana olmaktir, bunu hi¢bir kadin unutmamali.” (71)
seklindeki sozleri kadinin toplumsal hayattaki roliine dair nihai bir degerlendirme

olarak goriilebilir.

Cumhuriyet donemi popiiler Tiirk romanlarinda kadmn, yeri gelir yuvasi
dimdik ayakta tutan fedakar bir rol tistlenirken yeri gelir para ve likks i¢in esini ve
¢ocugunu dahi gozii gormeyen biri olarak okurun karsisina ¢ikar. Bunlardan ilkinin
ornegini Muazzez Tahsin’in Ask Tilsimi: adli eserinde gormek miimkiindiir. Romanin
kadin baskarakteri olan Niiveyre’nin kocast Fahir isi dolayisiyla bir siireligine
evinden uzakta yasamak zorunda kalir. Bu durum karsisinda Niiveyre “Bu yalnizlig
tabi goren bir tavir almig, harice karst hakiki hislerini gostermemegi bir prensip
meselesi yapmusti. Bekliyecekti. Evde kocasinin yerini muhafaza edecek ve onun
bulunmadigr sirada aile ocagimin bek¢iligini yapacakt.” (195). Ote yandan yine
Muazzez Tahsin’in Daglarin Esrari adli romaninda romanin baskarakteri olan

Semiha’nin vasisi Cahit Oguz, salon hayatina diiskiin olan annesinden kalma servet
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degerindeki miicevherleri Semiha’ya gostererek nice kadinlarin bunlar1 her seyin
iistiinde tuttuklarimi ve bu egilimin neticelerini soyle dile getirir: “Sunlara bak
Semiha; iste su irili ufakli parlak ve mat taslarla onlarin ruhlarm satin almak
kabildir. Bu taslara malik olmak icin bircok kadinlar kocalarimi ve cocuklarini
mahvetmekte zerre kadar tereddiit gostermezler. Onlarin goziinde bir tek sey vardir:
Baskalarindan iistiin olmak, herkesin gozlerini kamastirmak. Kocalarmmin bir kogede
terk edilmis olmasi, evlerinin bakimsiz kalmasi, ¢ocuklarin nezaretsiz biiyiimesi ve
terbiye gormemesi, sefkat ve itinadan mahrum birakilmasi onlarin umurunda mi?
Hamimefendinin bir servet degerinde olan pwrlanta yiiziigii, inci gerdanlig, ziimriit
kiipeleri var ya! Bunlari herkese gostermek, salonlarida teshir etmek, baska
kadinlart kiskandirmak, bir¢ok ailelere bu yiizden geg¢imsizlik asilamak lazim!
Yiiksek bir terzinin makasindan ¢ikmis olan bir elbiseyi giyip bu miicevharati takinca
solugu balolarda, suarelerde aliyorlar ve bunlari gostermek vesilesile kendilerini
teshir ediyorlar” (111).

Cumbhuriyet dénemi popiiler Tiirk romanlarinda yukarida belirtildigi sekliyle
dolayl olarak kadinlarin adabimuagerete uygun bir yasam siirmelerine géndermeler
yapilirken kimi zaman dogrudan bu kavramla karsilasmak da miimkiindiir. S6zgelimi
Giizide Sabri’nin Necla adli romaninda Sadiye, kiz1 Irfan’a sinirlenip “Giiya bir
aydan beri de adabi muageret hocasindan ders alyorsun, ama bir sey de
ogrenmemigsin, yazik...” (95) sozleriyle elestirirken dogrudan adabimuaseret
hocasindan ve derslerinden s6z eder. Kerime Nadir’in Bir Askin Romamni: adli
romaninda ise Misirli bir prenses olan Nihan, zenginligin ve gengliginin vermis
oldugu rahatlikla simarik ve nerde nasil davranacagini bilmeyen, dedigim dedik
karakterde bir kizdir. Yeni tanistig1 Enis’in agir durusu kendisini etkilemis ve ondan
kendisine yol gostermesini istemistir. Enis, “Sizi yarin gormeye gelebilir miyim?”
diye sorunca Prenses: “Elbette! Fakat bir ‘adabi muageret’ kitabt getirmeyi de
unutmayin!..” (32) seklindeki cevabiyla dogrudan adabimuaseret kurallarina dikkat

cekilmisgtir.
4.1.1. Kadimin Egitimi-Is Hayatindaki Yeri

Cumbhuriyet ideolojisi, kadin haklar1 konusunda ciddi bir zihniyet ve bakis

acis1 degisikligini gerceklestirmek gerektigine inanmistir. Bu zihniyet degisikliginin
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egitim ile olacaginin farkinda olan geng Cumhuriyetin basta Mustafa Kemal olmak
tizere tim reformcular1 bu dogrultuda oncelikle ders kitaplarini, hedeflenen yeni
reformlar ve bu reformlar ¢ergevesinde olusturulmak istenen yeni toplumsal cinsiyet
rolleri dogrultusunda yeniden diizenlemislerdir. Bu yeni ders kitaplarinda kadinlar
okuyan yazan, ¢izen, 0zgiiven sahibi ve 6zgiir karakterler olarak tanitilirken; erkekler
hanimlarina yardimei ve anlayish bir kimlige sahip, miisterek bir aile hayatinin ortak

bir hamisi olarak yansitilmistir (Oztiirk, 2011: 171).

Cumhuriyet doénemi popiiler Tiirk romanlarinda egitim, O6zellikle kiz
cocuklarinin egitimi, modern bireyin gelecegi acisindan bir gereklilik olarak
vurgulanir. Biitiin romanlarda ¢agdaslasmanin egitimden ge¢tigi yoniinde bir vurgu
hakimdir. Ancak egitimli bir birey tam anlamiyla gorgiilii bir karakter kazanabilir.
S6z konusu romanlarin hemen hepsinde kiz g¢ocuklar1 ya dadi, kalfa veya
miirebbiyeler tarafindan egitilmis ya da yabanci okul veya yatili okullarda egitim
gormiistiir. Ayrica yurtdisinda egitim alanlara da rastlanir. Yurt iginde ise

Istanbul’daki okullarin adeta tek secenek olarak tercih edildigi dikkat ceker.

Cumhuriyet donemi popiiler Tirk romanlarinda gen¢ kizlarm ilk
terbiyelerinin/egitimlerinin,  genellikle ilkokul seviyesine ulasincaya dek,
miirebbiyeler, dadilar veya kalfalar tarafindan verildigi goriiliir. Giizide Sabri’nin
Nedret adli romaninda asri bir kiz olarak nitelenen Mualla’nin egitim durumundan
sOyle soz edilir: “Mualla, iyi bir ailenin kiziydi. Cocuklugundan beri ecnebi
miirebbiyeler elinde biiyiimiis, milli duygulardan mahrum bwrakilmisti.” (28).
Goriildiigi gibi geng kizin kiigiik yaslardan itibaren yabanci miirebbiyeler tarafindan
egitim aldigr ancak bunun milli duygularin gelismemesi seklinde olumsuz bir
etkisinin s6z konusu olduguna deginilmistir. Benzer sekilde Muazzez Tahsin’in
Kiiciik Hanmimefendi adli romaninin bagkarakteri Neriman da kiigiik yaslarda yabanci
miirebbiyeler ve hocalar tarafindan egitilmistir. Ancak daha sonra Tiirk okuluna
gidip ortaokul diplomasi almasiyla Nedret romaninin olumsuzlanan karakteri
Mualla’dan ayrilir. Romanda Neriman’in tahsilini merak eden Nezihe Hanim’a
Neriman’in yamtt “Babamin saghginda c¢ok okumustum. Kiiciik yasta evde
miirebbiyeler ve hocalarla ecnebi lisanlarint ogrendikten sonra yedi yasimda Tiirk
mektebine gittim ve ortaokul diplomasi aldim.” (135) seklindedir. Giizide Sabri’nin

Yaban Giilii adli romaninin bagkarakteri olan Leyla’yr evlatlik edinen Rahmi Bey,
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heniiz esini kaybeden ve hi¢ ¢ocugu olmayan, varlikli, asil ve kibar bir adamdir.
Leyla’y1 6z ¢ocugu gibi sever ve yetistirir. Leyla’nin ilk terbiyesi “Rahmi Beyin
sevgili cariyesi Mahmur kalfaya bwrakildi. Bu kadin hakikaten ¢ok insan ve yiiksek
ruhlu idi” (7). 11k egitimini kalfadan alan Leyla’nin sonraki egitimi ise su sekilde
belirtilir: “Berutta dort sene oturmuslardi. Artik bu zamanlar ciddi bir tahsil ve
terbiyenin baglangici olmus, ilk terbiyesi bittigi icin kalfa onu hocalarina birakmaya
mecbur kalmisti. Leylada okuyup yazmak ve her seyi ogrenmek hevesi o kadar ¢oktu
ki.. Hocalar, Rahmi Beye nihayetsiz takdirlerde bulunurlardi. Musikide de ayni
heves ve terakki ile calismak istidadi goriiliiyvordu. Rahmi Bey onunla son derece
iftihar ederek Berutun en muktedir muallimlerini konagina toplamig, manevi eviadini
onlarin eline birakmist1” (8). Goriildiigii gibi geng kizlarin kiiglik yaslarda bu egitim
ciddi egitim olarak goriilmez. Ciddi egitim bu seviyeden sonra ya eve gelen 6zel
hocalardan ya da okula giderek alinir. Kerime Nadir’in Hi¢kirik adli romaninda
babasini heniiz dort aylikken, annesini ise yedi yasinda kaybeden Kenan’i, Nalin
adinda bir kiz1 olan ancak erkek ¢ocugu olmayan Muhip Azmi Bey evlatlik edinir.
Kenan, kendisinin ve Nalan’in egitimine iligkin sunlar1 dile getirir: “Nalan't okula
gondermiyorlardi. Haftada ii¢ giin bir 6gretmen gelip ona ders veriyordu. Cumadan
cumaya gelen bir kadin piyano hocasi vardi. Muhip Azmi Bey, bana: -Sen daha
kiigtikstin. Biraz biiyiidiigiin zaman Nalan gibi sen de piyano ¢alacaksin. Fransizca
ogreneceksin! diyordu.” (39). Benzer sekilde Muazzez Tahsin’in Kurilan Umitler
adli romanindaki iki teyzekizi olan Emel ve Seza evlerine gelen Ogretmenler
tarafindan egitilmektedir. “Seza’nin daha ziyade matematik ve fen derslerine akll
eriyor, o sahada muvaffak oluyordu. Emel’e gelince, 0 piyano ve resim derslerinin
disinda edebiyat ve tarihi seviyor, durmadan siirler ezberliyordu.” (13). Giizide
Sabri’nin Olmiis Bir Kadimn Evrak-i Metrukesi adli romaninda ailenin tek cocugu
olan Fikret’in egitimi i¢in “Pederi tarafindan tahsil ve terbiyesine son derece dikkat
ve ihtimam edilmisti. (...) Gayet parlak mesaii-i tedrisiyyesinin [6grenim hayatinin]
kiymetdar bir nisane-i takdiri [takdir edildiginin bir nisanesi] olarak pederi
tarafindan Fikret’e bir altin kalem ile gayet zarif bir yazihane hediye edilmisti. Bu,
bir geng kiz i¢in ne tath, ne masumane bir hayatti! Fikret’in musikiye de fevkalade
istidadi vardi. Piyanoyu biiyiik bir maharetle ¢alar, daima muallimesinin takdiratina

mazhar olurdu.” (9) seklinde soz edilir.
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Kemalist kadin imgeleri hem kamusal alanda hem de ev yasaminda modernist
hayalleri resmetmektedir. Kamu gorevlisi olarak Cumhuriyetin yararina c¢alisan
kadin, 6gretmen olarak egiten kadin, spor karsilagmalari ile giizellik yarigmalarina
katilarak kendi bedeninde 6zgiirlesen, sahnede rol alarak dini yasaklarca imkansiz
kilian islere girisen, lokantalarda yemek yiyip, araba kullanarak sehir alaninda bir
yer edinen kadn... Biitiin bu toplumsal roller kadinlarin kamudaki goriiniirliiklerini
artirmig, feminen seckinler tarafindan pekistirilmenin yani sira geng Cumhuriyetin,
Batililagmis, “medeni” diinyanin yeni bir parcasini yaratmig olmaktan ulusal bir
gurur duyan “babacan” erkekleri tarafindan da desteklenmistir (Arat, 1989’dan akt.
Gole, 2003: 26). Bu baglamda popiiler romanlarda gen¢ kizlarin egitimi aileleri
tarafindan desteklenir ve egitim hayatlarindaki basariyla gurur duyulur. S6zgelimi
Muazzez Tahsin’in Genglik Riizgdr: adli romaninda Fatma Nur’un babaannesi, onun
serbestliginden sikayetci bir tavirla oglunu uyarir. Turgut Bey ise annesine karsi kizi
Fatma Nur’u egitim hayatindaki basariy1 vurgulayarak sdyle savunur: “Yok anne,
onu serbest birak. Cocugun zerre kadar iiziildiigiine razi degilim. Kisin ¢alisiyor,
sinifta birinci... Piyanosunu, lisans derslerini ihmal etmiyor. Artik ondan daha fazla
birsey bekleyemeyiz. Buna hakkimiz yok. Yazin da varsin serbest¢e eglensin, spor
yapsin. Bu onun hakki degil mi?” (25). Muazzez Tahsin’in Saadet Giinesi adli
romaninin bagkarakteri olan Semra, annesi, iki teyzesi ve dadisiyla birlikte
yasamaktadir. Egitim hayatin1 ve bunun devam etmesine teyzesinin destegini soyle
dile getirir: “Lamia teyzem, tahsilim meselesinde bir cizvit papast kadar titiz ve
miistebit oldu. Erenkéy lisesine devam ettigim miiddet bana evde kendisi fransizca
ogretti, bir ingilizce hocasindan hususi dersler aldirdi. Hatta bir ara bana piyano
dersleri, bile verdirmege kalkisti amma musikiyi sevdigim halde bu sanata karst
kabiliyetsizligimi goriince vazgegti. Lise mezunu olur olmaz da Edebiyat Fakiiltesine
vazilmak hevesinde oldugumu goriince, artik okumak elverir diyen annemle kiigiik
teyzeme karsi koydu ve istedigini yaptirdr. ” (11). Kerime Nadir’in Bir Askin Romani
adli1 romaninin bagkarakteri olan Nihan’in babasi Prens Serafettin kizindaki biiyiik
kabiliyeti kesfederek onu Paris’e miizik tahsili i¢in gonderir. Kizinin uzak bir iilkede
yalniz birakmaya raz1 olmayan annesi Prenses Kemalat, kiziyla birlikte Paris’te alt1
yil yasar. “Nihan orada, konservatuvarin piyano béliimiinii bagart ile bitir[ir]” (8).

Romanlarda gen¢ kizlarin egitimini sadece varlikli aileler degil yoksul veya koyli
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ailelerin de Onemsedigi ve destekledigi goriiliir. Sozgelimi Muazzez Tahsin’in
Kezban adli romaninda cahil bir koylii bir kadin olarak nitelenen Hacer’in nazarinda
her ne kadar “okuma yazma bilenler hiirmete layik olduklar1 kadar korkung insanlar”
(19) olsalar da biricik kiz1 olan Kezban’1 okutmaya azmetmistir. Evindeki kiigiik bir
el tezgahinda dokudugu bezlerin satiglart ile kizinin tahsilini yapar. Kezban’t yedi
yasina geldiginde mektebe gonderir. Kizinin 6gretmen olmasini arzulamaktadir.
Ayrica kendisini cahilliginden dolay1 yliziistii birakip giden kocasina kendince hak
verse de kizinin da benzer muamelelere maruz kalmasini bu yolla asacaginin biliciyle
Kezban’in 6gretmeni Nazire Hanima sunlar1 soyler: “Kezban yalniz kalacak, onu
sana emanet ediyorum. Okumasina devam etsin, senin gibi hoca olsun... Diinya bu,
belli olmaz, belki de bir giin babast ile yiizyiize gelir, kizim mahcup olmasin, babasi
da ondan ufanmasin.” (17). Romanin devaminda simarik ve bencil bir karakter
olarak okurun karsisina ¢ikan Neriman adli karakter agziyla buna benzer bir durum
aktarilir: “Bizim de bir ¢amagircimiz var, kadn ille de ¢cocugunu okutmak, ogretmen
yapmak hevesindedir. Kocas: hamallik eder, kadin tekne basinda viicudunu yipratir
ve kizlarini mektebe yollar. Asagi tabakada béyle biiyiikliik merakr var simdi.” (53).
Kezban’1 yermek ve asagilamak amaciyla dile getirilen bu sozlere Kezban’in yaniti
sOyledir: “...ben sizin fikrinizde degilim. Yiiksek tahsilin yalniz zenginlere inhisar
etmesini dogru bulmuyorum. Caliskan ve kabiliyetli bir ¢ocuk, okumasina sonuna
kadar devam eder. Tarih kitaplarmm agarsak, diinyanin en biiyiik ddhilerinden bir
kismimin fakir aile evlatlari arasindan ¢ikmis oldugunu goriiriiz. Okumak herkesin
hakkidwr, bazan bir is¢i cocugu, ictimai bakimdan kendisinden yiiksek olan bir baska
talebeden ¢ok daha biiyiik kabiliyetler gosterebilir.” (53-54). Bu alintiyla, egitimin
toplumun her kesimine mensup insanlarin dogal hakki oldugu diisiincesi
vurgulanarak donemin yaygin egitim anlayisina farkli bir ag¢idan yaklasilarak yon
verildigi goriiliir.

Cumbhuriyet donemi popiiler Tirk romanlarinda g¢ocuklarin veya genclerin
leyli/yatili okuduklarina sik rastlanir. Muazzez Tahsin’in Sevgim ve Gururum adli
romaninin baskarakteri olan Zerrin Istanbul’da bir leyli mektebinde yatili okuyarak
lise mezunu olmustur. Bahar Ci¢egi adli romanda, annesi kacan Feyhan’1i babasi
Istanbul’da yatili bir yabanci okula génderir. “Eve dondiikten birkag ay sonra,

cevrenin gamli havasi yiiziimii soldurdugu i¢in babam beni Dam dé Siyon’a yatili
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verdi.” (46). Romanlarda Istanbul’'un disinda bulunmaya mecbur kalindig
durumlarda dahi kiz ¢ocuklarmin Istanbul’daki okullarda egitim aldiklar1 goriiliir.
Leyli okumanin bir sebebini de Istanbul’un disinda yasamak olusturur. Sézgelimi
Muazzez Tahsin’in Sen ve Ben adli romaninda anlatict “Leyla’min annesi Rebia
Hamim da, Adana’da bir pamuk fabrikasi miidiirii olan kocasiyle birlikte orada
verlesmege mecbur oldugu zaman, kizimin tahsilini yarida birakmamis ve gittigi
Fransiz mektebinde leyli birakarak, onu teyzesinin himayesine tevdi etmigti.” (19)
seklindeki a¢iklamayla romanin kadin baskarakteri Leyla’nin egitimi hakkinda bilgi
verir. O ve Kizi adli romanda “Kayserili bir doktorun kizi olan Belkis, Kandilli
lisesine leyli olarak girdigi giin, kendisinden bir hafta evvel gelmis olan Ayse ile
tanismis ve ailelerinden uzaklara diisen bu iki kiiciik kiz, kiiciik kalblerinin biitiin
samimiyetiyle birbirlerine baglanmuislardwr.” (9). Yillarin Ardindan adli romanda
“Berna ilkokulu Yalova’'da bitirdikten sonra, onun ¢ok kabiliyetli oldugunu goren
anne ve babasi, biiyiik fedakarligi yapmaktan ¢ekinmemisler, ayriligi goze alarak
onu Nisantast ndaki hususi liselerden birine yollamiglardr.” (98). Kerime Nadir’in
Zambaklar Acarken adli romamin bas kadin karakteri Perran Izmir Koleji'ni
bitirdikten sonra heykeltiras olmak istedigi Akademiye girmek iizere Istanbul’a gider
(17). Muazzez Tahsin’in Daglarin Esrari adli romanin baskarakteri olan Semiha adli
geng kiz on alt1 yasina kadar Bursa’daki Dortler c¢iftliginde yasamis ve diizenli bir
egitim hayati olmamustir. Istanbul’da kendisinden ayri yasayan babasi 6liim
doseginde iken kiziyla ilgilenmesi igin yakin arkadasi olan Cahit Oguz beyden
kizinin vasisi olmasini rica eder. Arkadasinin Olimii lizerine vasilik gorevini
hakkiyla yerine getirmek isteyen Cahit Bey, Bursa’ya giderek zorla da olsa
Semiha’nin Istanbul’da leyli olarak egitim gérmesi i¢in geng kizi Istanbul’a génderir.
Semiha on bes yasini bitirdigi halde herhangi bir okula kayitli olmadigindan resmi
liselerden birine gidemeyeceginden, vasisi onun 6zel bir okula gitmesini uygun bulur
(27). Bahsedilen okulu Semiha sOyle anlatir: “Beyazit’ta biiyiik bir bahge icinde
kocaman tahta bir konak.. Burasi, Rana hanimin hususi mektebi.. Burada her hangi
bir sebeple tahsilini bitiremiyen veya kendi yasindaki talebe ile aymi suifi takip
edecek kuvvette olmiyan aile kizlart hususi sekilde ve muntazam bir program
dahilinde okutulup yetistiriliyor. Elli, altmis kisiden ibaret olan talebeler arasinda,

ekseriyeti tasralilar teskil etmek tizere memleketin her késesinden gelen 12 ila 18
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yaslart arasinda kizlar var.” (56). Giizide Sabri’nin Nedret adli romaninin
baskarakteri olan Nedret’in annesi ve babasi dliince kendisine sefkatle bakan Veysel
Efendi, Nedret’in egitimi ile ilgili su aciklamada bulunur: “Gerek babasinin son
arzusu ve gerek Suat hanmimin vasiyeti tizerine, bir ana kucagr yerine uzattigim
kollarimin arasinda yetim ve kimsesiz gegen giinlerinin acilarini hissettirmemege
calisarak biiyiittiigiim bu ¢ocugun, her ihtiyacina yetisecek kadar olan servetini de
iyi idareye c¢alisarak kendisini Bebek’teki Amerikan mektebine verdim. Arzusu
boyleydi... Nihayet bu sene tahsilini bitirdi. En birinci emeli ¢iftlige gitmekti...
Bundan kendisini vazgecirmek kabil olamadi” (7-8). Goruldigi gibi Nedret
Istanbul’da yabanci bir okulda 6grenim gdrmiistiir. Diger dikkat ¢eken sey ise geng
kizin egitimi biter bitmez ciftlige gitmenin abartili bicimde istenmesidir. Benzer bir
durum Muazzez Tahsin’in Géniil Yolu romanmin baskarakteri inci ve Sevgim ve
Gururum adli romaninin baskarakteri olan Zerrin i¢in de gegerlidir. Goniil Yolu adli
romaninin baskarakteri olan Inci, Istanbul’un en taninmis Fransiz lisesinden mezun
olmus ve Istanbul’a yakin bir kdyde avdet eden annesinin yanma gitmistir. (3-4).
Sevgim ve Gururum adli romanin bagkarakteri olan Zerrin Istanbul’da lise egitimini
tamamladiktan sonra nese ve heyecanla babasinin ve dadisinin yasadigi ciftlige
gitmis ve dadisina “Geldim artik. Tekrardan mektebe gitmiyecegim. Bundan sonra
hep sizinle beraber yastyacagim, babamdan ve senden ayrilmiyacagim.” (3) dedikten
sonra ¢ikardigi sapkasini havaya atarak “Yasasin hiirriyet! Yasasin ¢iftlik!” (3) diye
sevingle haykirir. Benzer tutuma Kerime Nadir’in romanlarinda da rastlanir.
Sozgelimi Gelinlik Kiz adli romanda yer alan kahramanlardan Fut ve Feyza’nin
egitimi ile ilgili anlatict “Sekizinci yilin sonunda Fuat Tibbiyeyi, Feyza Liseyi bitirdi.
Fuat ihtisas yapmak iizere Almanya’ya gidecek, orada birka¢ yil kalacakti.” (32)
seklinde aciklama yapar. Bu romanda erkek karakter olan Fuat egitimine yurt disinda
devam ederken gen¢ kizin egitimi yukarida belirtilen gen¢ kizlarinki gibi liseyi
bitirmesiyle son bulur ve ev hayati yasamaya baslarlar. Onlar artik mutlu bir izdivag
icin hazirdirlar. Romanlardaki bu tutum egitimin, kadin acisindan sinirl bir siireci
kapsayan bir gorev olarak telakki edildigi ve gorevi tamamlamakla bu isin bittigi

yoniinde bir izlenim yaratmaktadir.

Romanlarda kizlarin yabanci dil bilmeleri veya 6grenmeleri lizerinde ¢okga

durulan konulardan biri hatta modern bir insanin olmanin dnkosullarindan biridir.
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Romanlarin hemen hepsinde roman baskisileri olan kizlarin basta Fransizca olmak
tizere birkag yabanci dili bildikleri goriiliir. Muazzez Tahsin’in Sevgim ve Gururum

6«

adli romaninin bagkarakteri olan “...Zerrin, Tiirkceden maada, meranini anlatacak
ve okudugunu anlayacak kadar Fransizca bilen, dikisten biraz anlayan ve bog
saatlerinde kendisine bir orgii, yahut odasina bir ortii isliyeceK iktidarda olan bir
gen¢ kizdi. Icabinda, bu gen¢ kiz, hayatini kazanmak icin erkeklerle yan yana
calisabilecek. Yasamak icin miicadele edebilecekti.” (7). Bir Gen¢ Kizin Romani
(1959) adli romanda Selma’nin yabanci dile olan hakimiyetini vurgulayan Matmazel
Janet “Bence Selma, miikemmel bir Fransizca veya Ingilizce hocast olmali; onda
ecnebi dilleri kars: biiyiik bir istidat gortiyorum.” (22) seklinde fikrini dile getirir.
Kerime Nadir’in Ormandan Yapraklar adli romanmin baskarakteri olan Peri’nin
arkadast Neriman adli gen¢ kiz c¢ok zengin bir adamla nisanlanir ve diigiin
hazirliklar1 yapilir. Peri’nin yengesi adeta bu evliligi kiskanir ve Peri’ye “Pericigim,
sen yiiksek bir hayat siirmeye hakkiyle layik bir kizsin. (...) Sonra seviyen yiiksek,
seciyen ala, gorgiin ve tahsilin ise aliyiilala!...” (42) seklinde abartili iltifatta bulunur
ve hemen sonra asil emelini su sekilde aciga vurur: Nermin yabanci bir dil bile
bilmiyor. Ne yalan soyleyeyim, onun yerinde senin olmanit ¢ok isterdim...” (43).
Goriildigii gibi romanlarda yabancit dil bilen Kkarakterler olumlandigi gibi

bilmeyenler de elestirilmekten kagamamuslardir.

Cumhuriyet donemi popiiler romanlarinda 6zel hoca olarak miizik ve dil
dersleri vermek i¢in bu alanda uzman olmak gibi bir sart aranmaz. Sozgelimi
Muazzez Tahsin’in Magrur Kadin adli romaninda, kocasinin isleri bozulunca

¢

cocuklar1 ve evine katkida bulunmak i¢in “...Melek Hanim da aile biit¢esi yardim
etmek icin piyano, sarki ve Ingilizce dersleri vermeye bagla[r].” (221). Ancak
memur olarak c¢alisabilmek i¢in diplomaya gereksinim oldugu goriiliir. Muazzez
Tahsin’in Sonsuz Gece adli romaninda Mualla, “Fransizca ve Almancay1 ¢ok iyi
bilen, sekiz yil bir ecnebi miiessesede ¢alismig, dakikada 150 kelime stenografi
yazan” (5) biri olmasina ragmen alti aydir is aramaktadir. Buna sasiran yiyeni

“«

Bedia’ya, Mualla “...artik miiesseseler hep elinde Universite veya hi¢ olmazsa lise
diplomast olan memurlari istiyorlar.” (4) seklinde bir aciklama yapar. Burada
calisma hayatina atilabilmek icin sartlarin degistigi ve tahsilin en az lise diizeyi

olmasi1 gerektigi vurgulanmistir. Romanin devaminda bir sirketten olumlu yanit alan

97



ve kisa bir siire sonra ise baslayacagi diisiiniilen Mualla’ya birtakim bilgiler veren
Ozkan Bey “...boyle bir sirkette amirlere katip olmak demek, calisma ve dinlenme
saatleri belli olmamak demektir. Bu daha ziyade erkek isidir. Zaten saat sekize, hatta
dokuza kadar ¢alisacaginiz zaman olacaktir. Bilhassa biiyiik miidiir Bay Taylan
burada oldugu zaman isiniz yiizde elli artacaktir. Bundan evvel bu isi bir erkek
gortiyordu. Ancak, direktor bu memurun intizamsizligindan bikarak ona yol verdiler.
Biirolarda daktilo ve dosya islerini kadinlar ¢ok daha temiz ve intizaml goriiyorlar
diye bu defa mutlaka bir bayan angaje etmek istiyorlar.” (61). Bu alintida
sekreterlik, katiplik gibi meslekler i¢in kadinlarin tercih edilmeye basladigi goriiliir.
Romandaki bu tercih, Cumhuriyet donemi toplumsal hayatta bas gosteren gergek
egilimle bagdasmaktadir. Suat (1932: 32) bu konuda su agiklamalar1 yapar:
“Bugiinkii Tirk kadimin hayatinda iki meslek vardir: Biri muallimlik, digeri
daktiloluk. Muallimlik eskidir. Yillardan beri devam eden bir kadin meslegidir. Fakat
muallim hanimin tipki diger erkek meslektas1 gibi ayni mevkie ¢ikmak hakkini haiz
olmas1 yenidir. Cumhuriyet devrine aittir. Tirk kadii igin ikinci esasli meslek

daktiloluktur. Bu meslek tamamen yenidir. Harp sonu ihtiyaciyla dogan zarurettir.”

Cumhuriyet dénemi popiiler Tiirk romanlarda geng kizlarin genellikle liseyi
tamamladiktan sonra ev hayatina gectikleri ve evlenmeyi bekledikleri goriiliirken 6te
yandan egitimini tamamladiktan sonra c¢alismay1 diisiinen ve calisan kadinlara
rastlamak da mimkiindiir. “Ask romanlarimin Tiirk sosyal hayatindaki degismeye
vaptigi bir baska katki da, kadinin ekonomik ve sosyal bakimindan kendi ayaklar
tizerinde durabilmesini tesvik etmesidir. Cesitli sebeplerle geng kizlarin is hayatina
ozendirildigi goriiliir. Ailenin ekonomik durumu, ailede 6liim veya kazalardan sonra
meydana gelen sakatliklar, ask veya goéniil kirginliklar: sebebiyle geng kizlar, is¢i,
miirebbiye, ogretmen vb. olarak toplum hayatina katilirlar” (Yalgin, 2002: 228).
Muazzez Tahsin’in Genglik Riizgdr: adli romaninin bagkarakteri Fatma Nur, tahsilini
tamamlamak iizereyken hocas1 Burhanettin Beyin eski bir dostu olan Amerika’nin en
meshur tekstil miiesseselerinden birinin miidiirii olan Mister Ronald ile tanisir.
Hocas1 tarafindan methedilen Fatma Nur’a iki yillik Amerika stajindan sonra
Istanbul’da acilmasi diisiiniilen ortak tekstil firmasinda calisma teklifi sunulur.
Bunun iizerine babasinin da onayini alan Fatma Nur Amerika’ya gider ve kumas

boyasi alaninda uzmanlagmak iizere tekstil fabrikasinda yogun bir is hayatina atilir.
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Durumundan memnun oldugunu belirten bir mektup yazdigi sirada Fatma Nur ayrica
“Hele beni tamtirlarken ayni zamanda Tiirk oldugumu ve Istanbul Universitesinden
mezun oldugumu ilave etmeleri ayrica milli gururumu da oksuyor.” (100) seklindeki
sOzleriyle milli degerleri ve {liniversite mezunu oldugunu vurgulamaktadir. Bir Geng
Kizin Romani adli romanin baskarakteri olan Selma Izmir Kiz Lisesi’ni bitirdikten
sonra Istanbul’a giderek Beyoglu'nda bir Kkiitiiphane acar ve orada calisir.
Kiitliphanedeki bir giinii su sekilde aktarir: “Esasen en ¢ok kalabalik saat dértten
sonra geliyordu. O saate kadar tek tiik kitap satislarile ugrasilirken mektep
ctkisindan sonra geng tiniversiteliler, lisenin son sunif talebeleri geliyorlar, Kimisi
kitap aliyor, kimisi salonda gazete veya mecmualar: okuyor, bazilari bir giin evvel

biraktiklar: yerden devam etmek igin kitaplarim alarak bir késeye ¢ekiliyordu.” (72).

Cumhuriyet donemi popiiler Tiirk romanlarinda evliligin, kadinin galismasini
olumsuz yonde etkiledigi durumlar da goriiliir. Muazzez Tahsin’in Yabanct Adam
adli romaninda tekstil lizerine modeller, desenler ¢izen Suna, ¢alismaktan haz ve gii¢
aldigin1 belirtince esi ona para kazanmak ig¢in ¢aligmasini istemedigini, kendisinin
parasinin ikisine de yettigini sdyleyince o da gizlice caligmalarina devam eder ve
nihayetinde esini raz1 edip ¢alismay1 birakmaz. Suna “Olaylarin nasil gelisecegini
bilmem. Fakat Cetin direnirse, oyle santyorum ki kocama olan askim sanat askimi
yenecek. Act gergektir ama benim gibi akademi veya iiniversite tahsili yapmis olan
pek ¢ok kadimin evlendikten sonra meslegini yiiriitemedigini gériiyorum. Acaba
baska iilkelerde de durum béyle midir?” (173) seklinde diisiinmekten kendini alamaz
ve bu anlayisa karsi elestiride bulunur. Kerime Nadir’in O Giin Gelecek mi? adl
romaninin  baskarakteri Nemide Izmir’de &gretmenlik yapmaktadir. Jerfi ile
nisanlaninca nisanlis1 ona “Artik Izmir’e gitmene gerek yok Jiilide, dedi. Istifan:
vazar okula génderirsin.” (55) sOzlerini olduk¢a olagan bir sekilde sOyler. Nemide
ise kisa bir tereddiitten sonra bizzat okula gitmeye karar verir. Istifa etmeye kararl
olan Nemide’yi basdgretmen ve diger dgretmen arkadaglari izin almasini Onererek
bir siireligine caydirirlar. Ancak romanin devaminda Nemide meslegine doner.
Benzer sekilde Berkand’in Sarmasik Giilleri adli romaninda birbirlerini ¢ok seven
Giilseren ile Necip arasinda gecen konugmada Necip, bundan sonra hayatlarinin
degisecegini ¢iinkii yasamlarinda tahammiil edilemeyecek kadar fena seyler

“«

oldugunu sdyler. Bu fena seylerden biri soyle dile getirilir: “- ...karim evimin hanimi
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degil. bu dayamlir sey mi? Her sabah erkenden, bir erkek gibi giyinip sokaga
firliyor, aksam ge¢ vakit eve doniiyor. Evde biitiin giinde ne olmus, ne olmamus? Isler
nasil goriilmiis? Neler ihmal edilmis? Ne yemek pismis? Farkinda bile degil. Bundan
sonra onu eve baglayacagim. kadinsa, kadinligint bilsin. Bu sefer Giilseren, neseli

bir kahkaha atti:
- Tipki Ali gibi konusuyorsun Necip. O da bana bunlar: soylemisti.

- Hakki var adamin. Kadin kismi eve yarasir. Aksam erkegi yorgun argin eve
dondiigii zaman onu giiler yiizle karsilar, ona yorgunlugunu unutturmaya ¢alisir.”
(343-344). Ote yandan romanlarda ¢alismak, bazen kadinin gergekten yasamasina ve
Ozgiirliigiine giden biricik yol olarak da sunulur. S6zgelimi Muazzez Tahsin’in Kizim
ve Askim adli romaninin bagkarakteri Perihan, kendisinden yasca biiyiik olan esinin
aldatmalaria ve hakaretlerine dayanamayarak, kizin1 da o zengin hayatta birakir ve
evini terk eder. Esinin servetine dokunmaz, eskiden oldugu gibi fakir bir insan olarak
hayatina devam edeceginden ¢alismak zorundadir. Bu konuda en yakin arkadasi olan
Belma kendisine su telkinlerde bulunur: “Vaziyet tasavvur ettigin kadar karanlik
degildir. Emin ol, ilk giinlerin saskinligindan sonra yeni bir kuvvetle, biisbiitiin baska
gozlerle hayata atilacaksin. Sen bugiine kadar yasamadin, siiriindiin. Mektepten
¢tktiktan sonra sana goz a¢tirmadilar. Bundan sonra tam manasiyle yastyacaksin.
Hayat yalmiz para, yalmz sefahet, yalniz kumar degildir. Géreceksin, onun ne
sevimli, ne nes’e verici yiizleri de var. Calismak, serbestce kazanmak, kazancile
vasamak, bir bakima kadinlar igin ¢ok zevkli ve tatmin edici oluyor. Kimseye muhtag
olmadan kendi kazandigi parayr kontrolsiiz, sartsiz sarfetmek fena bir sey mi?
Bundan sen de haz duyacaksin. Kimbilir, belki de saadet bunda ve burada? Belli
Olmaz ki...” (78). Gorildigi gibi mutlulugun sadece parayla degil Ozgiirce
calismakla da yakalanabilecegi vurgulanir. Bu konunun Muazzez Tahsin’in Sarmasik
Giilleri adli romaninda daha etraflica islendigi goriiliir. Buna gore romandaki
karakterlerden Vildan’in bir arkadas toplantisinda dokuz, on kadin, “tuvalet ve
sinema tartigmalar1 yerine yliksek konulardan” (127) yani bir kadinin mutlulugunun,
calisma hayatina mi1 yoksa evlilik/ev hayatina bagli olduguna iligkin konular
tartigirlar. Konu tam olarak “Calisma hayatini secen kadinlar, mutluluk yolundan
uzaklasmakta midirlar? Bir kadin i¢in hayatin amaci, yalniz evienmek ve ¢ocuk

sahibi olmak midir? Meslegi veya sanati bir kadinin omriinii tam anlamiyla
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doldurabilir mi?” (129) cercevesindedir. i¢lerinden memur olan hanimlardan birinin
bu konudaki fikri “Bence kadin icin hayatta baslica gaye, evlenmek olmalidir. Lyi
kotii, yine de bir aile ocagi onun i¢in en emin késedir.” (129) seklindedir. Ancak

(13

avukat olan hanim bu fikre siddetle karsi ¢ikar. Ona gore “...evlenme miiessesesi
artik dejenere olmugstur ve yikilmaya mahkiimdur. Modern ve kiiltiirlii kadin, sizin
dediginiz gibi, ister iyi, ister kotii olsun, bu ocaga, sadece emin bir kése diye
sigimmamaz. Kadin, artik zincirlerini koparmistir. Diledigi sekilde yasamakta
serbesttir” (129). Buna karsilik Vildan sunlari dile getirir: “Bence, nasil olursa olsun
degil de, bir kadinin sevdigi bir erkekle bir yuva kurmasi, herhalde baska her seyden
cok mutlu sonuglar getirebilir. Yoksa, kendisine siginacak bir yer bulmak endisesiyle
ve geginme derdiyle evlenmeye ben de karsyyim™ (129). Diger taraftan Hilal adli
karakter “Oyle ise, kadin da erkek gibi gonliiniin sevdigi adamla serbestce
yasamahldir. Oyle mi?” (131) seklinde arkadaslarma bir soru yéneltir. Bu soruya
romanin bagkarakteri olan ve Siimerbank’in bir fabrikasinda kimyager olarak ¢alisan
(144) Giilseren’in yaniti “Bana kalirsa, haywr... Kadin kendini bu anlamda serbest
bir hayata atmamali, diismemeli, gururunu kirmamalidir. Ciinkii boyle durumlar
kadini hirpalar ve yipratir... Fakat, hayatinin biricik amact da erkek olmamalidir.
Mademki bizi yasatacak meslegimiz var, mademki bugiin toplum bizi diledigimiz gibi
yvasamaktan alikoymuyor, o halde eski zamanda oldugu gibi goénliimiiziin
sevemeyecegi bir erkekle, swrf evlienmis olmak igin birlesmek zorunlulugunu
duymamali, agsksiz izdiva¢ yapmamaliyiz” (131) seklinde olur. Goriildigi gibi
romanlarda kadinlar, saadeti ararken ¢alisma hayatinin oneminden bahsetseler de
agirlikta bu yolun iyi bir izdivagtan gectigine dair bir inang¢ hissedilir. Ancak bu
izdivag, kadinin 06zgir olmadigi zamanlarda oldugu gibi istenmeden yapilan
evlilikler seklinde degil, egitim ve ¢alisma hakki gibi kazanilan haklarin kendilerine
getirdigi “serbestlik”ten dogan se¢cme hakkiyla isteyerek ve severek yapilan bir
izdivag olmalidir. Benzer bir tartisma yazarin Sen ve Ben adli romanindaki bir
arkadas grubunda da yasanir. Diger romandaki tartismaya katki saglayan yani,
kadinlarin da erkekler gibi ¢alistiklar1 halde ¢ocuklarin bakimi ve ev hayatinin nasil
idare edilecegi yoniindeki soruna verilen cevaptir. Buna gére romandaki Paule adli
karakterin yaptig1 “Bugiinkii cemiyet heniiz bunun i¢in teskilat yapmanustir, fakat

yvakin bir istikbalde, aile lokantalari, ¢ocuk bakim evleri agilacak ve kadin ¢ocugunu
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bu miiesseseye teslim edecek, yemegini bu lokantada kocasiyle yiyecek ve aksam
kocasiyle birlikte evine donecek. Kadinin yemek pisirme, ¢ocuk bakma islerini,
muyyen bir iicret mukabilinde, cemiyet deruhte edecek.” (71-72) seklindeki agiklama

adeta toplumun gelecekteki yazgisini ¢izmektedir.

Muazzez Tahsin’in Sevmek Korkusu adli romaninda ise baslamasi gereken
Ferhan ¢ok giizel olmadig icin is bulur. Ogretmeni, Ferhan’a is bulmak amaciyla
tamdik biriyle telefonda goriisiirken, Ferhan izlenimlerini su sekilde aktarir:
“Ogretmenimin halinde éyle acayip bir ¢ekingenlik vardi ki, cevap verirken gozlerini
yiiziimden oyle israrla kagiriyordu ki telefon konusmasimin benim ozelliklerime ait
oldugu belliydi. Hem c¢ocuklugumdan beri hislerim beni aldatmaz, sahsima karsi
vapilan imalart kuvvetli antenlerim hemen zapteder. Nitekim, sirket miidiiriiniin giizel
kadin ¢alisttrmamayt prensip edinmis oldugunu sonradan 6grendim” (60). Ancak
sirket sahibinin bu diisiincesi verilirken, nedenine dair herhangi bir agiklama romanin
devaminda verilmez. Kerime Nadir’in Gelinlik Kiz adli romanim1 baskarakteri olan
Feyza da giizelliginden ziyade seckin, asil ve giizel ahlakiyla 6n plandadir. Feyza’ya
asik olan Behzat’1 etkileyen Feyza’nin sanati ve kisiligidir. Behzat, 6liinceye kadar
Feyza’nin saadetini ve ¢alismasini destekleyen bir karakterdir. Romanlardaki bu
tutum kadinin fiziksel 6zellikleri ile ¢alisma hayati arasinda tezat bir iligki kurar. Cok
giizel bir kadina evinin kadim1 olmasi yakistirilirken, ¢ok giizel olmayan kadina
calisma hayati yakistirilir. Bu diisiinceyi Muazzez Tahsin’in Sarmasik Giilleri adl
romanindaki Enis karakterinin agzindan dokiilen su sozler destekler niteliktedir:
“Bugtinkii kizlar da erkekler gibi kendilerine bir meslek se¢meli ve hayatlarin
kazanmaya hazirlanmalidirlar. (...) Yalmz, ¢ok defa gen¢ kizlar mesleklerinde
calismak ve ilerlemek imkanint bulamiyorlar. (...) Ciinkii, erkekler bencildirler,
onlari rahat birakmazlar. Hemen iglerinden birini secip kendilerine baglarlar. Hele

giizel olanlar igin bu ihtimal yiizde yiizdiir.” (715-76).
4.1.2. Kadimin Mahremiyeti

Islami yasam bigimiyle iliskili ahlaki ve Kkiiltiirel meseleler, Miisliiman
ilkelerin hemen hepsinde siyasal alanin igine girmektedir. Dolayisiyla kiz
Ogrencilerin liniversiteye oOrtlinerek gitmesi, Ortlilii kadinlarin parlamentoya girmek

istemesi, radyo kanallarindaki kadin sesi, kamu tagimaciliginda kadin ve erkege ayni
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araclar tahsis edilmesi, kamusal yerlerde alkol tiiketilmesi, cinsel 1iliskiye,
escinsellige ve serbest iligkilere getirilen yasaklar son derece hararetli konulari
olusturur. Bunlar yeni ahlaki pratikleri ve Islami yasam bigiminin simgelerle olan
iligkisini tanimlar. Bu silirecin merkezi aktorleri kadimnlardir, ¢iinkii bu kiiltiirel
meseleleri hem sekilsel hem de dilsel ve gorsel olarak somutlastirmakta,
bedensellestirmektedirler. Beden politikalar1 6zel ve kamusal, igerisi ve disarisi,
haram ve helal arasindaki smirlarin degisime maruz kaldig:i farkli bir benlik ve

modernlik duygusu ifade eder (Gole, 2011: 32-33).

Bourdieu'nun belirttigi gibi, siradan fiziksel uygulamalarin yeniden
tanimlanmasi, yeni 6zneler bigimlendirmek isteyen toplumsal gruplar arasinda yeni
moda aligkanliklar1 yaratir. Tirkiye'de bu doniisiimiin gergeklesmesi icgin
“mahremiyet”e yeni bir igerik kazandirilmasi da gerekmekteydi. Aile hayatinin
zihinleri saplantili bir sekilde isgal etmis olmasimnin nedenlerinden biri ailenin bu
“mahremiyet”in hem yapilandigi hem de muhalefet edildigi bir alan haline gelmis
olmasindandir (Kandiyoti, 1997: 209). Aile hayatindaki bu ikilemin yansimalarina
Cumbhuriyet donemi popiiler romanlarinda da rastlanir. Buna gore kadin yeri gelir
erkeklerden sakinilan, kacirilan bir konumda bulunurken yeri gelir esine, sevgilisine
veya ailesine kafa tutan bir durus sergiler. Giizide Sabri’nin Yaban Giilii adl
romanimin bagkarakteri olan Leyla “Seneler gectikce, Leyla parlak giizelligile
gorenleri hayran ediyordu. Gozlerindeki sihirli bakiglar, tavirlarindaki sadelik daha
ziyade artmis; genislemiye basliyan omuzlar: iizerinden yiikselen basi daha vakur
daha muhtesem bir eda, endamina ayr bir ahenk veriyordu” (9). Bu hallerinden ve
yasinin ilerlemesinden olacak ki romanmin devaminda “Artik Leyla eskisi gibi
selamhiga ¢ikamiyordu. Zira erkekten ka¢ma zamanmi gelmis, halkin goziinden
muhafazast lazim gelecek bir ¢aga vasil olmustu.” (9-10). Muazzez Tahsin’in
Camlar Altinda adli romaninda gece ge¢ saatte evinin yakinlarindaki Kizilsu denen
caglayandaki su durunca, Yildiz adli karakter kayaliklar1 gormek i¢in hevesle oraya
gitmeye kalkar. Ancak Saime Hanim sert bir tavirla “Bu saatte geng kizlar koruya
¢ctkmazlar. Haydi, odana ¢ik yavrum.” (91) diyerek bu davranisa engel olur. Kerime
Nadir’in Higkirtk adli romaninda Nalan’in biiylikannesi onu erkeklerden kagirma
konusunda 1srarcidir ve siirekli “On dort yasinda kocaman kizsin. Vallahi elalemden

utanyorum!..” (40) diye sOylenir ve “Nihayet babasinin da bir isi ele almasiyla
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Nalan'a bir ¢arsaf dikildi. Artik kirlara, hatta bahgeye basortiisiiz ¢ikamiyordu.”
(40) seklinde ifade edilir. Muazzez Tahsin’in Lale adli romaninin baskarakteri olan
Lale’nin Trabzon-Istanbul arasindaki seyahati icin “[n]isanlistmin kardesi Filiz,
kocasiyle birlikte onu vapura yerlestirmig, bir aile dostu olan kaptana, onu himaye
etmesi icin siki sikiya rica etmisti. Lale vapurda kaptanin misafiri idi, sofrada onun
yanina oturuyor, hususi bir muamele goriiyordu” (5) seklindeki tutum yine kadini

sakinan, koruyan bir mahremiyet anlayigin1 yansitmaktadir.

Kerime Nadir’in kimi romanlarinda erkeklerin bulundugu ortamlarda
kadinlarin ¢esitli sebeplerle agizlarin1 kapattiklarina deginilir. S6zgelimi Uykusuz
Geceler adli romaninda Pergeng koytindeki yerli kadinlarindan bazilarinin agizlarini
basortiileriyle kapattiklarini goren Ercliment, bunun sebebini arkadasi Sefik’e
sordugunda su yaniti alir: “Ciinkii Anadolu erkegi kadinina karsi kiskang ve
barbardir. (...) Erkegin himayesine siginmasi gereken kadin, aksine erkegi himaye
etmek vaziyetine sokulmusg, swrtina éyle agwr isler yiiklenmistir ki!.. Tarlada ¢alisan o,
hayvanlari sagan, yogurdu yapan, yemegi pisiren, ¢amagswri yikiyan hep, hep,
odur...” (35). Bu alintida her tiirlii fedakarlig1 yapmasina ragmen Anadolu kadininin,
erkegin karsisinda Ozgiirce davranamadigi, hareketlerini sinirlandirdigi vurgulanir.
Giinah Bende mi? adli romanda ise bir tren yolculugu sirasinda Rus bir aileyle
yolculuk yapan Haluk Bey goézlemlerini aktarirken geng bir kadinin giilerken agzini
mendille kapadigini belirtir. “Gen¢ kadin kocasina bakarak Franmizca: -Ihtivar ne
garip adam degil mi? dedi. Ve mendilini agzina tutarak giilmege basladi. Fakat yash
kadn, siiphesiz kaynana olmanin verdigi miitehakkim bir tavirla: -Giilecek ne var?..
Yine ¢ocuk olma! diye gelinine ¢ikigtt” (128). Burada ise kadmin davranigini
kisitlayanin yine bir kadin olan aile biiyiigii oldugu goriiliir. Seven Ne Yapmaz adli
romanda da “iinliit Macar Kontu Peter Golgonski’nin giizel kizi Matmazel Pola ile
sOzliisi Marki do Lesko” (5) ile tiyatroda bulunduklar1 bir sirada sozliisiiniin
kiskanghigiyla eglenen “[gjen¢ kiz tekrar mendilini agzina kapatarak giilmege
basladi...”(9). Yazarm Bir Cati Altinda ve Gelinlik Kiz adli romanlarinda da
orneklerine rastlanan adabimuaseret gergevesinde kadinin mahremiyetine olan bu

yaklagim, sakinan, korunan bir anlayis1 ifade eden geleneksel yaklagimdir.

Ote yandan romanlarda tam ziddi olan durumlarla da karsilasmak

miimkiindiir. Bagka bir ifadeyle kadinin, geleneksel olarak kabul edilen davraniglari
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reddettikleri veya c¢esitli sebeplerle bunlara aykir1 davrandiklari kimi zaman
elestirilerek kimi zaman olumlanarak ele alinmistir. Buna gére Muazzez Tahsin’in
Kiiciik Hanmimefendi adli romaninin baskarakteri Neriman, kendisiyle ilgilenmeyen
kocasimin dikkatini ¢ekmek ve intikam almak arzusuyla bir apartmanda yalniz
yasamaya ve davetler verip kendisi de davetlere katilmaya yani modern yasamaya
niyetlidir. Bu diistincelerini gerceklestirir de. Ancak bunlardan bahsederken manevi
annesi roliinde olan Nezihe Hanim kendisine “Tekrar ediyorum kizim; namus
dairesinde ve istikbalini mahvetmiyecek sekilde hareket ettigin miiddetce seninle
beraberim.” (232) diyerek destek olurken mahremiyetin sinirlarini da ¢izmektedir.
Muazzez Tahsin’in Ask Tilsuim: adli romaninda ise entrikalar sonucu Niiveyre ile
Fahir evlenmis fakat Niiveyre’nin baskasindan hamile oldugunu 6grendikten sonra
Fahir bu evliligi sonlandirmak istemistir. Ancak Niiveyre, zamanla sevdigi
kocasindan ayrilmak istemez. Gururundan dolayr ayrilmak istememesinin sebebini
prensiplerine baglayarak “/mjesut veyahut bedbaht olayim; nikdh bagile baglanmis
oldugum bir adamdan beni ancak Allah ayirabilir” (164) sozleriyle agiklar. Ancak
Fahir buna inanmaz ve onun ayrilmak istememesinin altinda yatan nedenin “Eminim
ki, gen¢ ve giizel ve zengin oldugunuz halde, evlendikten bir ka¢ ay sonra,
kocanizdan ayrilmak, gururunuza dokunacaktir. Herkesin ne diyecegini, ne
diistinecegini tasavvur ederek iiziiliiyorsunuz” (164) oldugunu dile getirerek

toplumsal baskinin kadin tizerindeki etkisine dikkat ¢eker.

Kerime Nadir’in Bir Askin Romani adli romaninin baskarakteri olan Prenses
Nihan “/bJir varlik olarak da, bir baligin suda yiizmesi gibi, bu ¢evrenin iginde
yiiziiyor... Kayitsiz ve ilgisiz bir annenin elinde tamamen serbest, kaprislerine ve
zevklerine diiskiin... Her c¢esit dalkavuklugun saksakladiklar: delilikleri yaparak,
sonunda degisik bir mahlik olup c¢ikti... Kendisinde her seyi yapmak yetkisi
goriiyor...Nitekim evvelki giin, onun sahil yolundaki gezintide Fikri Beye uluorta bir
opiiciik gonderdigini siz de gordiiniiz!...” (22). Boylesine 6zgiir bir ortamda ve varlik
icinde biiyiiyen Prenses Nihan’in mahremiyet anlayisinin daha genis oldugu goriilse
de evin soforii agziyla elestirildigi, davraniglarinin adabimuaserete uygun olmadigi
hissettirilir. Kerime Nadir’in Suya Diisen Hayal adli romaninda Siireyya adli
karakter, “Prenses Ziileyha nin Emirgandaki meshur yalisinda verecegi yillik biiyiik
balo[ya]” (91) gitmeyi cok istemektedir. Ancak kardesini heniiz kaybeden babasi, bu
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davranisin toplumun geleneklerine uygun olmadigini belirterek bu baloya gitmemek
icin onu ikna etmeye ¢alisir. Ancak “Stireyya, babasinin zayif damarint bildigi icin
biitiin kurnazligint kullanmak ve onu yenmek karariyle ¢cok mahzun bir sekilde icini
cekti. Ensesindeki ayva tiiylerinden babasina gostermeden hizla ¢ekip kopardig
birkag tel gozlerini yasartmisti. Evet, Fabrikatér Ihsan Sahin, diinyanin biitiin
facialarimi kati kalple karsilayabilirdi de kizinin bir damla gozyasina dayanamazdi.”
(91-92). Bu asir1 sevginin sonucu olarak babasi baloya gitmeye karar verir ve kizina
“[m]adem ki bu kadar istiyorsun, alem ne derse desin, baloya gideriz!...” (92) der.
Gortldigi gibi kimi zaman babanin kizina olan asir1 sevgisi, toplumun
adabimuaseret hakkindaki fikirlerine galip gelebilmektedir. Muazzez Tahsin’in Lale
adli romaninda ise kizin1 ¢ok sevse de toplumun geleneklerini her seyin {istiinde
goren baba figiirline rastlanir. Romanda tiyatro oyucusu olmayi ¢ok isteyen ve
ailesinin baski ve direnisine kars1 koyarak sanatin pesinden giden Lale’ye babasinin
yazdig1 mektup su sekildedir: “Kizim, Senin se¢tigin yol iyi midir, kotii miidiir? Bunu
tayin etmek bizim gibi yasini basint almis insanlar i¢in giictiir. Biz, eski terbiye ile
biiyiitiilmiisiiz. Iyi bir aile kizinin bir oyuncu olmasini hos gérmeyiz. Bilakis, bunu

aile igin bir leke, bir ayip sayariz.” (26).

Muazzez Tahsin’in kimi romanlarinda erkekler eslerini daha &zgiir
birakmakta, rahat yasamalarmi desteklemektedir. Sozgelimi Ask ve Intikam adh
romanda “...0 gece yemekte, Sermin kocasinn ilk defa olarak kendisine égleden
sonrayt nerede gegirdigini sordugunu hayretle gérdii. O giine kadar karisinin nasil
vakit gec¢irdigini sormamis, bununla alakadar goriimmemisti.” (87). Muazzez
Tahsin’in Uzayan Yollar adli romaninda ise romanin baskarakteri olan Sibel,
yasadigi sikintilardan uzaklagmak amaciyla yarim diinya turu yapan uzun bir vapur
seyahatine yalniz ¢ikar. Yolculuk esnasinda tanistigi bir gruptaki kadinlardan birinin
“Bu kadar geng¢ ve giizel bir kadin oldugunuz halde yalnizca uzun bir yolculuga
¢ctkmaniza kocaniz nasil izin verdi? (164) seklindeki sorusuna yanit1 “Kocam genig
goriiglii bir insandir. Bunu c¢ok normal karsiladi.” (164) seklinde olur. ilerleyen
konusmada Sibel’in kocasi olan Miihendis Tun¢ Basar’1 taniyan gruptaki erkekler,
onun Kusursuz bir insan oldugunu sdylerler. Bunun {izerine gruptakiler Sibel’e *
Boyle bir kocaniz oldugu icin sizi tebrik ederim. —Dogrusu tebrike deger... Simdi

ben de sizin boyle yalnizca seyahat etmenizi hos karsilayanmin kim oldugu anladim.
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Ancak Tung¢ gibi emsalsiz bir insan bdyle hareket edebilir.” (166) seklinde
iltifatlarda bulunurlar. Ote yandan Muazzez Tahsin’in Sabah Yildizi adli romaninda
aralarinda resmi nikah bulunan Nevin ve Nevzat aslinda birbirlerini sevmekte fakat
gururlart yiiziinden evliliklerini gercek anlamda degil de sadece kagit {listiinde
yasamaktadirlar. Bir tiyatro gosterisine Nevzat’in metresiyle gidecegini anlayan
Nevin de o gece gosteriye yalniz gider. Bu giizel kadinin locada yalniz oturdugunu
goren gapkin bir karakter olan gazeteci Resid Fuat Bey, Nevin’e dnce ¢igek gonderir

sonra da yanina gelerek tanigir. Aralarinda sdyle bir konusma gecer:
“-Bu aksam ilk defa olarak tiyatroya geldim.
-[lk defa olarak ve... Yalniz basiniza...

-Evet yalniz... Bir kadimin tek basina bir tiyatroya gitmesi bu kadar aykiri bir
hareket midir?

— Sizin tarafimizdan yapilan hi¢bir sey aykirt olamaz Hanmimefendi. (...) EVli
misiniz?

—Evet evliyim.

—Konyada oturan bir Konyall ile degil mi?

—Haywr Istanbul’da oturan bir Istanbullu ile...

Yerinden firlayacakmis gibi si¢radi: -Ne? Istanbulda oturan bir Istanbullu

mu? O mu sizi...
-Evet bu aksam buraya yalnizca gelmeme o miisaade etti.

—Ne rezalet!” (190-191). Goriildiigii gibi kadinin gece yalniz disar1 ¢ikmasi
uygun olmayan bir davranig olarak kargilanir. Nitekim romanin ilerleyen kisminda
Nevzat, Nevin’e kizarak “[h]areketimi umumi bakimdan tenkit ediyor, bizde bir
kadinin yalniz basina, bahusus Ki gece vakti, tiyatroya gitmesinin hos goriilmedigi”
(199) seklinde bu konudaki diisiincelerini dile getirir. Muazzez Tahsin’in Kizim ve
Askim adli romaninda ise Perihan ile kendisinden yasca biiyiik olan kocasi Riza
balaym1 Adalarda gegirmektedir. Bir aksam yemegini kaldiklar1 otelin terasinda
yemek isteyen Perihan “Rizanin kolunu tuttum yalvardim: Biz de yemegimizi burada

yiyelim.” diye 1srar etse de kocasi bunu reddeder: “Olmaz yavrum. Tiirk kadinlar
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umumi yerlerde heniiz serbestce oturamazlar, dedikodu olur.” Buna karsi Perihan
“[b]asindan tiiliinii ¢itkarmadan bir¢cok hanmimlar kocalari, c¢ocuklariyle birlikte
salonda yemek yiyorlar. Iste su késedeki masaya bak. Sol taraftaki dort kisilik sofrayt
isgal eden de bir Tiirk ailesi.” Buna cevaben kocast “Olabilir. Fakat heniiz bu
serbestlik umumilesmis degildir. Ben odamizda yemek yemeyi tercih ediyorum.” (34)
seklinde bir agiklama yaparak kendi tercihini makul gosteren mahremiyet
anlayisindan faydalanan konumda olur. Muazzez Tahsin’in Sarmasik Giilleri adli
romaninda Vildan adli karakterin bir arkadas toplantisinda 6gretmen olan bir hanim,
kadinlarin mahremiyetine iliskin su tespitte bulunur: “Ger¢i bugiin serbest yasiyoruz,
istedigimiz hayat yolunu segebiliyoruz, fakat yine de zincirlenmis bir haldeyiz. Siz
dilediginiz gibi yasamak deyince ne anliyorsunuz? Ornegin, bir gen¢ kizin tek basina
bir evde yasamasi hala hos goriilmiiyor, erkekler gibi yalnizca gidip bir barda, bir

gazinoda gece oturamiyoruz.” (131).

Muazzez Tahsin’in Yabanci Adam adli romaninin baskarakteri Suna,
cizimleriyle katildigi yarismayr kazanir ve oOdiiliini almak i¢in gittiginde hig
beklemedigi bir karsilasma olur. Gazeteciler resimlerini ¢eker ve adi gazetelerde
cikar. Buna karsin Suna “Adimin ve resmimin gazetelerde ¢ikmasini istemiyordum.
Bunu babamin da Cetin’in de hos karsilamayacaklarindan emindim. Yaniimamigim.
O giinden sonra Cetin iki giin ne bize geldi, ne de telefon etti. Babam da paray:
kendisine verdigim halde nisanlimin soziinden disart ¢iktigimi séyleyerek beni
azarladi. Ne istiyorlardi? Gidip odiiliimii almasaydim mi? Sozde ikisi de okumus,
gorgiilii insanlar! Resmimin gazetelerde ¢ikmast herhalde hoslarina gitmedi. Bugiin
artik biitiin diinyada, yalniz sanat yarigsmalar: degil, giizellik miisabakalar: da oluyor
ve bunlara tamnmis aile kizlart da katilyyor ama dogrusu ben de resmimin
gazetelerde ¢ikmasindan hoglanmadim. Boyle kiiciik bir yarisma igin biiyiik torenler
yapilacagint ve resimler ¢ekilecegini nereden bilebilirdim?” (150-151) seklinde
fikirlerini dile getirir. Benzer sekilde Muazzez Tahsin’in Kiiciik Hanimefendi
romaninin baskarakteri olan Neriman, katildigi baloda ¢ekilen resmi ve ismi gazetede
cikinca, kendisiyle ilgilenmeyen kocasinin dikkatini ¢ekmeyi umarak buna
sevinirken, kaynanasi bunun uygun olmayan bir davranis oldugunu “Ancak bir
kadimin adi gazetelere gegerse pek hos olmuyor” (236) sozleriyle savunur.

Goriildiigi gibi romanlarda kadinin adinin ve resminin 6zellikle gazetelerde ¢ikmasi
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mahremiyetin smirlarin1 zorlayan bir durum olarak sunulur. Muazzez Tahsin’in
Gencglik Riizgdar: adli romaninda ise kadimin, mahrem hayatini korumak i¢in gesitli
yollara basvurdugu goriilir. Romanda gen¢ kiz olan Nur yurtdisinda bulundugu
stirede erkeklerden korunmak amaciyla nigsanli oldugunu babasina yazdigi mektupta
soyle dile getirir: “Iki aylik seyahatim beni oldukca tecriibe sahibi yaptigi icin,
liizumsuz ve nahos vaziyetleri diismemek maksadiyle Paris’ten kendime bir nisan
viiziigti aldim. Simdi parmagimda halka oldugunu goren yabancilar bana madam
diye hitap ediyorlar, yakinlarima da nisanlt oldugumu soyliiyorum. Maksadimi

anliyorsun degil mi? Bir emniyet siipapt” (98).
4.2. Erkek

Iyi egitimli, daha iistiin adami tanimlamak i¢in kullanilan bir terim olabilecek
yeni Istanbullu Bey, politik agidan duyarl, iilkesi ve kiiltiiriiniin degerli oldugunu
kanitlamak i¢in uzun tartismalara girmeye hazir bir adamdir. Ancak Avrupa'ya
hayranlikla baktig1 i¢in, tersine iddialarina ragmen bu “modern” adamin kiiltiiriiyle
baglar1 hizla zayiflar ve bunlarin ilerleme ve ¢agdaslik anlamina geldigine inanarak
Avrupali tavirlart taklit etmeye ve Fransiz elbiseleri giymeye baslar. Kiiltiirel
yabancilasma baslamistir. On dokuzuncu yiizyil ortalarinda Istanbul’da c¢ok ¢esitli
eski eserler ve dgrenim kurumlarimin mevcudiyetine ragmen kendi sehrinin eski
hazinelerine soguk bakarken Bati kdiltiirii, tiyatrolari, edebiyat ve sanati onu adeta
biiylilemistir. Cesitli kaynaklardan alinmis bazi 6nemli kiiltiir kurumlarinin listesine
gore, 1850 civarinda, Istanbul’da ¢esitli biiyiikliiklerde 350°den fazla cami, 91 Rum
ve Ermeni kilisesi, 8 Katolik kilise, 37 sinagog, 518 medrese, 37 halk kiitiiphanesi,
cesitli biiyiikliikte 200 hastane, 100 imarethane, 300’iin {izerinde hamam ve birkag
yiliz han vardir. Biitiin bunlar yeni Osmanli Miisliiman aydinin1 pek etkilemezken,
Avrupa’da lretilmis 6nemsiz bir esya paha bicilmez bir hazine olarak goriilmekte ve

bir Avrupa sehrinde yasamak tek riiyalar1 haline gelmistir (Karpat, 2006: 495).

Cumhuriyet doneminde de bu yaklagim, milli degerleri gbz ard1 etmeden ama
Avrupa’yt her bakimdan model almak kaydiyla etkisini artirarak devam ettirmistir.
Donemin popiiler romanlarinin baskisilerini agirlikta kadinlar olustursa da, kadmi
her bakimdan 6n plana ¢ikaran, onu destekleyen, elestiren, olumlayan, olumsuzlayan,

ylicelten veya asagilayan konumunda olan erkek, romanlarin iizerine insa edilen
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zemini durumunda ciddi bir yere ve éneme sahiptir. Irvan ve Binark (1995: 143),
tipik sevda romanlarinin daha giris kisminda, erkegin rekabet, zenginlik arzusu ve
toplumsal konum istemi tarafindan tahakkiim altina alindigi; kadinin ise ask ve
samimi insani iliskileri iizerine kurulu degerlerle donatildig1 seklindeki kadin ve
erkegin diinyasindaki karsithigr gosterdigini belirtir. Cumhuriyet donemi popiiler
Tirk romanlarinda bunun 6rnekleriyle karsilasilir. S6zgelimi Muazzez Tahsin’in
Kalbin Sesi adli romanin heniiz giris kisminda diinyay1 sarsan ekonomik buhrandan
etkilenen fabrikator Cemil Bey isleri uzun siiredir kotiiye gitmesine ragmen,
zenginlik i¢inde yasattig1 ailesinden bunu saklayarak, ailesini ferah i¢inde yasatmaya
devam etmistir. Ancak durumlar ¢ok vahim bir noktaya gelince sadece oglu Irfan’a
gercegi oldugu gibi soyler: “Diistiigiimiiz bu vaziyette benim kabahatim yoktur.
Miithis buhram karsilayamazdim. Yalmiz bir noktada suc¢lu sayilabilivim: Fakir
diismek tehlikesi karsisinda oldugumuzu sizlere birka¢ ay evvel haber verecek, sizi
hazirlayacaktim. Bunu da annene, san, kardesine karsi duydugum sonsuz sevgi ile
sefkat mani oldu. Bu fena giinlerden kurtulacagimizi, sizi mahrumiyet igine
diistirmeden evvel fabrikamin eski vaziyetine avdet edecegini umuyorum. Liiks bir
hayat siirmege aliskin olan anneni bu faciayla nasil karsilastirabilivim? Sonra sen,
geng yasinda hayat miicadelesine nasil atilirdin? Ben ki senin bir dedigini iki etmek
istemezdim. Kamurancik tam giiliip eglenecegi zaman ev islerile mesgul olmaga
mecbur kalan bir geng kiz vaziyetinize mi diismeliydi? Velhasil biitiin bu diistinceler
beni tek basima firtinaya gégiis germek zaruretile karsilastirdi. Iki seneden beri ¢ok
yoruldum, c¢ok didindim, ¢ok hirpalandim. Yine de size hakiki halimizi
bildirmedim. ”(4). Goriildiigii gibi evin babasi konumunda olan erkek, ailenin maddi
varliginin tek sorumlusu olmasinin yani sira maneviyatini korumak i¢in de canhiras
bir sekilde calisan, didinen adeta kendi varligini ailesinin varligima adayan biri

durumundadir.

Cumbhuriyet donemi popiiler Tiirk romanlarinda agirlikta sevgili, es ya da
baba rolleriyle okurun karsisina g¢ikan erkek karakterlerin genellikle olumlandigi
goriiliir. Gilizide Sabri’nin Miinevver adli romaninda Miinevver’in sevdigi erkek olan
Sefik i¢in, Miinevver’in babasi “Canim bilmezmisiniz? Sefigin biraz sairligi de
vardir. Tabiatin giizelliklerinden, giinesin dogusundan, batisindan zevk alir...” (63)

seklindeki sozleriyle ondan bahsederken Sefik’in duygusal bir erkek oldugunu
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vurgular. Muazzez Tahsin’in Yabanct Adam adli romaninda Suna’nin annesi, Cetin
beyin biiylik kismet oldugunu belirterek onun hakkinda kizina sunlar1 sdyler: “Daha
ne olsun! Geng, yakisikli, bilgili, gorgiilii, terbiyeli, zengin bir adam. Ustelik de
¢ekirdeksiz iiziim. Ne kaynana var ne de gériimce...” (128). Muazzez Tahsin’in
Kiiciik Hanimefendi adli romaninda Omer Gelgec hi¢ tanimadigi bir kadinla vazife
ve namus ugruna evlenmesinin o kadini da bedbaht edecegini sdylemesi iizerine
annesi “Neden bedbaht olsun? Sen terbiyeli bir adamsin. Sana servet ve refah
getiren bir kadina hiirmet etmesini, ona karsi nezaket gostermesini bilirsin.” (14)
sozleriyle oglunun gorgiilii bir erkek oldugunu hi¢ sakinmadan tereddiitsiiz bir

bigimde dile getirir.

Romanlarda gen¢ kizlarin sayfalarca sevdigi erkekten ovgiiyle bahsetmesine
siklikla rastlanir. Kerime Nadir’in Gelinlik Kiz adli romaninin baskarakteri olan
Feyza, kendisinin bir hayrani olan Heykeltiras Clineyt Halet’ti, Belkis’a s0yle anlatir:
“Bir Pazar giinii koske geldi... Iste o giin hayatimda unutulmaz bir tarih olmustur:
Ailem arasinda nasil vakur ve nazikti bilemezsin! Herkes tarafindan begenildi.” (22).
Romanin ilerleyen kisimlarinda Feyza yine Belkis’a “Onu  bir gorsen, oyle
begenirsin ki! dedi. Uzun boylu, kumral... Kahverengi gézleri ne asil ifadelerle
parliyor anlatamam... Ben onun yalniz ruhunun giizelligine degil, fizik giizelligine de
hayranmim” (27) sozleriyle sevdigi erkegin hem ruh hem de goriiniisiindeki
giizellikleri dile getirir. Muazzez Tahsin’in Kizim ve Askim adli romaninda ise
romanin bagkarakteri olan Perihan, samimi arkadasi Belma’ya, kendisinden geng
olan sevgilisi Semih’i anlatirken “...tam manasile ¢apkin bir salon adamuydi:
Kadinlarin hosuna giden seyleri kesfeder, onlarla sa¢imin telinden ayakkabisina
kadar alakadar olur, sesine zemine, zamana miinasip bir ahenk vermege muvaffak
olur, kompliman yapmasim bilir, velhasil kadimin aklinit basindan almak igin ne
lazimsa yapacak ol¢iide bir erkek..."” (153-154) seklindeki sozleriyle erkegi yiilcelten
ifadelere yer verir. Muazzez Tahsin’in Bir Geng¢ Kizin Romant adli romaninda Selma,
kiitliphanesine gelen miisterilerden biri olan, romanin ilerleyen kisimlarinda ise
amcasinin oglu oldugunu 6grendigi ve sevdigi Fuat i¢in soyle diisiiniir: “Onu nigin
begendigini sorsalar, dogrudan dogruya bir cevap veremiyecekti. Fakat onun
yiirtiytistinde, durusunda, konusmasinda, giyinis tarzinda onu herkesten ayiran bir

baskalik buluyordu. Kendisine servis yapan hanmima tesekkiir ederken, sapkasin
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¢tkarirken kendine mahsus, fakat ¢ok cazip ve sade bir tavir aliyordu. Hele onun bir
defa yamindaki kadinla konusurken, her zaman magrur yiiziiniin ve gozlerinin o
dakikadaki tatly manasim gordiikten sonra Selma hayran olmugtu” (75). Goruldigi
gibi erkekler, kadinlar iizerinde miithis tesirleri olacak bicimde neredeyse miikemmel

bir varlik olarak yansitilir.

Muazzez Tahsin’in Nisan Yiiziigii adli romaninin baskarakteri olan Nevin
“IbJen bir geng kizim. Omriim insanlardan uzakta gecti. Belki de bugiinkii modern
goriislere uymuyor amma, fikrimce bir geng kizin biitiin bir ogleden sonrayt geng bir
erkekle beraber gegirmesi muvafik olmaz” (265) diye dislnse de “[s/izden siiphe
etmiyorum, Faruk Bey... Sizin, terbiyeli ve nazik bir aile ¢ocugu oldugunuzu
biliyorum ve bu bakimdan size giiveniyorum” (265) sozleriyle erkegin gorgiisiine ve
diiriistliigiine inandigmi belirterek olumlamaktadir. Giizide Sabri’nin Necla adh
romaninda irfan Hanim, Kami’yi elde etmek i¢in siis ve giizelligini kullanarak aksam
yemegi bahanesiyle evinde Kami’yle bas basa bir aksam geg¢irmek istemektedir.
Ancak Kami, arkadasinin esinin arzusuna yanit vermediginden ve onun dis

goriintiisinden etkilenmediginden diiriist ve iffetli bir adam olarak olumlanmaktadir.

Kerime Nadir’in Zambaklar Acarken adli romaninda bir aile meselesini
¢ozmeye calisan ailenin biliytigii konumundaki halanin yiyeni Oguz’a karisindan
ayrilmamasi i¢in sarf ettigi “Aranizda olanlari hi¢ kimse duymamali... Her seyin
meraklisi olan Iclal bile!... Karini koynuna ister al, ister almal... Ama bir ¢ati altinda
onunla birlikte yasa!l... Ailemizin serefi i¢in... Benim hatirim i¢in...” (197) seklindeki
sOzler, aile hayatinda uyulmasi gereken kurallarin her seyin iistiinde tutuldugunu
gostermektedir. Toplumun kurallar1 karsisinda en az kadinlar kadar sorumlu olan aile
babasi konumundaki erkekler i¢in bu durumun agirligin1 Oguz su sekilde dile getirir:
“Halamin oniinde ¢ocuk gibi hiingiir hiingiir aglamamak icin kendimi zor
tutuyordum. Ama birden biiyiik bir isyanla dolup tastim. Su kadinlarin beni bir kukla
gibi oynatmalarina miisaade etmiyecektim. Bir baba olarak da, bir koca olarak da
vazifelerime miidriktim. Bana ait olan haklar: dilegimce kullanmama hi¢ kimse engel
olamiyacakn” (197). Gorildigi gibi erkek, toplumun kurallar1 karsisinda baski
altinda kalsa da yeri geldiginde duygusallig1 birakarak agirligin1 koymaktan da geri
kalmaz. Romanlarda erkegin aile hayatindaki onemli gorevlerinden biri olarak

ailenin soyunu devam ettirmesi gerekmektedir. Muazzez Tahsin’in Kalbin Sesi adli
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romaninda Abdullah pasa“[h]er ne olursa olsun, ben, her seyden evvel, kendi
soyumu, kendi kanimi vikayeye mecburum. Bunu aileme, dedelerime bor¢luyum. Ben
hayatimi tehlikeye koyarsam ve oliirsem, dedelerime karsi olan vazifemi yapmamug
olurum. Ctinkii ben onlarin maliyim, onlarin siilalesini devam ettirmeye mecburum.
Liizumsuz hareketlere tesebbiis edemem. Etmemeliyim. Hatta, bir baska adami
kurtarmak icin bile kendi hayatimi feda etmeye hakkim yoktur.” (125) sozleriyle
erkegin soyu devam ettirme gorevini kendi benliginin 6tesinde gormektedir. Benzer
sekilde Muazzez Tahsin’in Kiiciik Hanmimefendi adli romaninda Saziye Hanim,
oglunu zengin bir kiz olan Neriman ile evlenmeye razi etmek i¢in ogluna Gelgeg

ailesinin soyunu devam ettirmeye mecbur oldugunu soyler (14-15).

Cumhuriyet donemi popiiler Tiirk romanlarinda erkek karakterlerin de kizlar
gibi agirlikta Istanbul’daki okullarda o6zellikle de yabanci egitim veren iinlii
okullarda egitim aldiklar1 goriiliir. Geng kizlarin egitim hayati agirlikta lise
O0greniminin bitmesiyle son bulurken, erkeklerin genellikle iiniversite mezunu
olduklart goriiliir. S6zgelimi Kerime Nadir’in Ask Bekliyor adli romaninda Hursit
Bey evlatlik edindigi Cem’i Fransa’da Nancy’ye iniversite egitimi almasi igin
gonderirken (210); zengin ve ukala bir tip olan Nevzat ise Robert Koleji’nde
ogrencidir (104). Muazzez Tahsin’in Bir Gen¢ Kizin Roman: adli romaninda Fuat,
Trabzon’da ¢ok zengin ve liiks i¢inde yalamasina ragmen daha on yasma gelmeden
Istanbul’da Galatasaray lisesine leyli/yatili okumak iizere gonderilmistir. Daha sonra
Istanbul’da Hukuk fakiiltesini okumus hatta doktorasini tamamlayip iyi bir avukat
olmustur (92-93). Muazzez Tahsin’in Biiyiik Yalan adli romaninda iki yakin arkadas
olan Metin ile Biilent “Galatasaray Lisesi'nde beraber okuduktan sonra iki sene
evvel diplomalarimi almislar, Metin Teknik Universite’ye gitmis, Biilent de Tip
Fakiiltesi’'ne yazilmigti.” (38). Kerime Nadir’in Karar Gecesi adli romanindaki
Turgut, Mugla lisesini bitirdikten sonra Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Arkeoloji Béliimii’nde okumus (14) daha sonra Ingiltere’de arkeolojiyi bitirerek
diploma almistir (9). Muazzez Tahsin’in Kalbin Sesi adli romanindaki irfan,
Galatasaray lisesini bitirdikten sonra Amerikan kolejinde okumustur (3). Bu romanda
Abdullah Pasa, Biilent adli oglunun egitimini kendi evinde almasini ister ve “genc,
sthhatli, sporcu olacak. Ata binmesi, tabanca kullanmasini bilecek. Tiirk¢eden baska

bir ecnebi lisansina da agina olacak. Iyi bir aile ¢ocugu olacak. Biitiin vaktini
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talebesine hasredecek, yani daimi suretle nezdinde kalacak, yemeklerini onlarla
beraber yiyecek” (6) bir Tirk muallimin oglunu egitmesini ister ve gazetelere ilan
verir. Amaci, “bir tanecik oglunu ve varisini tam bir Tiirk olarak yetistirmek arzusu
yegdne emelini teskil ettigi icin, ona Istanbullu bir hoca vermek istemis. Maksadi su:
Bir giin oglu yabanci diyarlarda yasamaktan biraksa ana vatana gelebilsin ve
gelince de burasini yadirgamasin” (8). Bu alintida kimi romanlarda milli degerlerin

On planda tutuldugu goriilmektedir.

Romanlarda erkeklerin yer yer elestirildigi goriilmektedir. So6zgelimi Giizide
Sabri’nin Mazinin Sesi adli romaninda babasinin ilgisizligini Feriha su sozlerle dile
getirir: “Aksamlart kuliipte, geceleri arkadaslarile ‘Bezikte’ giindiizleri uykuda:
Benim komgular ile beraber olusuma pek memnun goriiniiyor. Ciinkii benimle mesgul
olmak gailesinden azade kalryor.” (19). Goriildigii gibi burada diger romanlardan
farkli olarak baba sorumluluklarini yerine getirmemektedir. Muazzez Tahsin’in
Kalbin Sesi adli romaninda ise Biilent, gen¢ kiz oluncaya kadar erkek bir ¢ocuk gibi
yasar. Bunun agiklamasi Irfan ile birlikte Istanbul’a kagtiktan sonra Biilent’in
babasina yazdigr mektupta sdyle dile getirir: “Bana darilmayin baba... Bu medeni
devirde, orta derebeyleri, sovalyeleri gibi bir omiir siiriiyorsunuz. Nigin, zavalli
anama o kadar eziyet etmistiniz? Neden onu tehdit etmistiniz? Onu sadece bir erkek
cocuk dogurmasi icin evinize getirdiginizi, bu vazifeyi bitirdikten sonra, ona
ihtiyacimiz kalmiyacaginizi, evin bir kosesinde oturup ¢ocugunuza bakacagini,
zavalli kadina nigin soylemistiniz? Sonra, ben dogmadan evvel, sayet kiz olursam,
dogar dogmaz beni yakalayip, bir kedi yavrusu gibi bacaklarimdan ikiye
aywracaginizi, annemi de saglarindan tutup ucurumdan asagi firlatacaginizi neden
bicarenin yiiziine haykirmigtiniz? Bu aswrda béyle sey olur mu? (188). Bu alintida,
toplumda var olan erkek ¢ocugu kiz ¢ocuktan daha degerli gorme anlayisina elestiri
yapilirken hedefteki kisi bir aile babast konumunda olan Abdullah pasadir.
Cumbhuriyet donemi popiiler Tiirk romanlarinda erkeklerin kimi zaman ¢apkinlik
veya simariklik gibi nitelikleri dolayisiyla elestirildigi de goriiliir. S6zgelimi Kerime
Nadir’in Ask Bekliyor adli romaninda bir eglence sirasinda, Nevzat adli karakterin
sarhos olan bir arkadasi Nevzat hakkinda Cem’e sunlar1 sdyler: “Bizim Nevzat
agabey ¢ok sanshidir (...) Turnayr goziinden vurur hep... Bundan once elinde bir

Macar kizi vardi... Yaman bir par¢aydi dogrusu... Nevzat agabeye de miithis
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tutkundu... Eger memleketine gitmeseydi, bizim asik ondan pacayi pek kolay
swywramazdr ya!..” (116). Romanda ¢apkin bir karakter olarak yer alan Nevzat, bu
yoniiyle olumsuzlanmaktadir. Benzer sekilde Muazzez Tahsin’in Kezban adh

romaninin bagkarakterleri olan Kezban ile Ferit arasinda sdyle bir diyalog geger:
“—Benim icin kim bilir ne diisiineceksiniz?

—Cok merak ediyorsaniz séyliyeyim: Siz karsiniza ¢ikan her kadinla eglenen
capkin bir adamsiniz. Izahatim kafi mi?” (84). Ferit karakteri gergekten de romanin
basindan ortalarina kadar capkinligiyla bilinir ancak Kezban’a asik oldugunu
anladiktan sonra bu huyunu terk eder. Bu tutumu onun ¢apkinliklarinin {izerini
ortmek ic¢in romanda yeterli goriilen bir davramis olmali ki Ferit karakterinin
olumsuzlandigina rastlanmaz. Bagka bir ifadeyle romanda ¢apkinligin sartlara gore
mubah goriilme egiliminin var oldugu sdylenebilir. Yazarin Magrur Kadin adl
romaninda ise Meral’in i¢ sesiyle verilen “[z]enginler simarik olurlar. Kenan da
onlardan biriydi. Bir giin istedigini ertesi giin istemez, bugiin sevdiginden yarin
nefret eder!” (122-123) seklindeki degerlendirmesiyle Kenan karakterinin
olumsuzlandig1 goriilse de zenginligin kisiye boyle bir hak tanidigi yoniinde bir
izlenim uyandirmaktadir. Benzer bir yaklasimin yazarin Sevgim ve Gururum adh
romanindaki Cihat adli karakter i¢in de sergilendigi goriiliir. Buna gore romanin
anlaticisi, Cihat hakkinda sunlar aktarir: “Hakikatte Zerrin, geng adam igin yepyeni
bir diinya idi. Otuz yasinda, pek ¢ok gezmis, ¢cok yer ve ¢ok insan gérmiig, sayisiz
denecek kadar ¢ok kadinla diisiip kalkmis olan bu zengin adam, ilk defa olarak sade
ve temiz bir aile kiziyla bu kadar yakindan tamisabilmisti. O vakte kadar serbest,
havai bir omiir stirmiis muazzam servetinin verdigi biitiin imkanlart yapmus, bast bog
bir kus gibi daldan dala u¢cmustu. Oniinde hi¢hir mania bulmamus, bulsa da bunlarin
iistesinden agsmasin bilmisti. Oyle ki, onun icin artik diinya yiiziinde yeni ve giizel bir
sey yok gibiydi. Her seye doymugstu.” (22). Gorildigi gibi romandaki erkek
karakterin yerilirken, zenginliginden dolay: siirdiirdiigii yasamin olagan karsilanmasi
gibi bir durum s6z konusu. Dolayisiyla Cumhuriyet donemi popiiler Tiirk
romanlarinda zenginligin, kisilerin hatali davranislarini 6rten bir kalkan gorevi

yaptig1, sodylenebilir.
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Incelenen romanlarda erkek karakterlerin kimi davranislarinin, modern gorgii
kurallar1 ¢er¢evesinde degil de geleneksel yaklasim dairesinde yer aldigi goriiliir.
So6zgelimi Muazzez Tahsin’in Genglik Riizgdr: adli romaninda modern bir kadin olan
Nur’u ¢ok seven fakat bekledigi karsilig1 bir tiirlii bulamayan Mehmet Ali, onun
kendisine olan giiveni karsisinda hirs ve hiddetle “su magrur basi ellerimle tutup
egsem; onu maglup etsem! Onun yiiziinden ve gozlerinden bu giiveni silsem! Onu
zayif bir kiz haline getirsem de kendisinin herkese benzedigini; etten ve kemikten bir
insan oldugunu anlasa!” (214) seklinde icinden gegenleri aktarir. Ise Nur ile birlikte
giden Mehmet Ali bir giin kendini tutamayarak arabayr kullanmak istedigini
sOyleyince Nur, bunun sebebini sorar. Mehmet Ali  “Dogrusunu soyleyeyim dyle ise:
Siz arabayt kullanmirken yaninizda kollarimi baglayp oturmak ve etrafi seyretmek hog
olmuyor, biraz erkeklik guruma dokunuyor. Normal olarak, otomobili ben
stirmeliyim,; siz etrafi seyretmelisiniz.” (215-216) seklinde agiklama yapar.
Goriildiigi gibi romandaki modern karakterlerden biri olan Mehmet Ali, modern bir
kadim1 sevmesine ve onunla ayni igyerinde calismasina ragmen gururuna yenik
diismekte ve kadmin toplumsal roliinii daraltma egilimi gostermektedir. Benzer
sekilde Sabah Yildizi adli romandaki baskarakterlerden Nevzat Bey, anlasmali evlilik
yaptigr halde karist1 olan Nevin’in yalniz disar1 ¢ikmasini dogru bulmayarak
“[k]apida araba dururken karimin tramvaya binmesine yahut ¢arsida pazarda yaya
dolasmasina nasil razi olurum? Haydi bunu bir tarafa birakalim; Istanbulun heniiz
vabancist sayiirsiniz. Yaniniza, size yol gosterecek birini, mesela Ahmedi alsaniz iyi
olmaz mi?” (86) seklinde bir izahatta bulunur. Ancak Nevin buna “/e/ski zaman
kadinlar gibi arkamda ugsakla dolasamam (...) Harekdtinun kontrol edilmesine de
hi¢ tahammiil edemem” (86) seklinde itiraz eder. Nevzat Bey ise diisiincelerinde
israrcidir ve bu serbestce tavirlarin etrafta hos karsilanmayacagimi “[a]ncak, tekrar
ediyorum kapida otomobil duruyor, sofor issizlikten esnerken karimin tramvaya
binmesine yahut uzak yerlere yiiriiyerek gitmesine razi olamam. Hatta evin
adamlarina karst bile garip bir vaziyete diismiis oluruz.” (89) seklinde belirterek
Nevin’i ikna etmeyi basarir. Goriildiigii gibi romanlarda ¢evrenin bakisi, kisilerin
ozellikle erkeklerin tutumlar1 {izerinde oldukga etkilidir. Erkeklerin bu himayeci
tutumuna Muazzez Tahsin’in Bulutlar Dagilinca adli romanindaki Tiilay “[e]rkekler

ne garip mahliklardir. Geng kizlarin etrafinda her zaman bir tehlike vehmederler ve
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onlart himaye etmek mecburiyetinde olduklarini samirlar” (9) seklinde diisiincelerini
dile getirirken, popiiler romanlarda erkeklerin bu tutumunun yer yer kabul edilse de

genel anlamda hos karsilanmadig seklinde yorumlanabilir.
4.3. Kadin - Erkek Iliskisi

Cumhuriyet donemi Popiiler Tirk romanlart kadin erkek iliskileri tizerine
kurgulanmistir. Bu iliskiler ag1, ask, ayrilik, c¢esitli sikintilar ¢cekme ve sikintilarla
miicadele etme ve nihayetinde kavusma veya 6liimle sonuglanan bir siireci kapsar.
Kadin erkek iliskilerinin flort, nisanlilik, evlilik gibi asamalardaki gelisimlerine
bakilarak donemin popliler romanlarindaki adabimuaseret kurallarinin nasil
islendigini degerlendirmek miimkiindiir. Romanlardaki kahramanlarca “ask”in heniiz
cocuk yaslarda bagladigina tanik olundugu gibi ¢ok ileri yaslarda yasandigini gérmek
de miimkiindiir. Kerime Nadir’in Hi¢kiritk adli romaninin erkek baskarakteri olan
Kenan sekiz yasinda iken on iki yasindaki Nalan’a kardes olarak eve getirilir. Ancak
Kenan, Nalan’1 kardes olarak degil de platonik askla sever. Nalan’in kendisini
sevmedigini diisiinen ve Kenan “Ruhlarimiz birbirine, alti yil icinde, hep bu
nagmelerle kaynasmadi mi?.. Ne olurdu, ne olurdu biraz beni anlasaydin? Ne olurdu
baskalarina verdigin saadetin bir parcasini bana vererek gonliimiin agrisini
hafifletseydin... Haywr, hayiwr! Ben biitiin bunlardan da gectim. Bana verecegin
mutluluk yalniz gozlerimin seni daima gorebilmesinden ibaret olsaydi. Ona da
raziydim...” (47) seklinde duygularini getirir. Ote yandan romanin devami
niteliginde olan Son Hickwrik adli romanda Nalan’in da Kenan’t heniiz ¢ocukken
sevdigi ancak duygularini net bi¢cimde ortaya koyamadigi ifade edilir. Nalan,
Kenan’a “Ben sevgimi senden hi¢chir zaman gizlemedim... Beni kiskanan hir¢in
basint ilk gogsiimiin iistiinde siktigim giinden beri seni sevdim... Bunu agzim
diledigin sekilde itiraf etmediyse de, her halim her zaman sana soyledi... Ama,
manasin anlamaktan uzak kaldin...” (63). Diger taraftan Muazzez Tahsin’in Kiigiik
Hammefendi adli romanindaki Omer’in otuzlu yaslarinda iken kendisinden dokuz
yas kiigiik olan Neriman’a asik oldugu goriiliir. Benzer sekilde yazarin Kizim ve
Askim adli romanindaki kirkina yaklasmis olan Riza, on yedi yasindaki Perihan’a
asik olmustur. Bu yasina kadar kimseyle evlenmemis olan Riza, Perihan ile

evlenmek istemis hatta Perihan’in annesi tarafindan dile getirildigine gore bu evlilige
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Perihan raz1 olmazsa Riza’nin “baska bir kadinla evienmemek kararinda oldugu” (6)

belirtilir.

Ask romanlarinin neredeyse tamaminin verdigi mesaj, genglerin birbirleri ile
anlagarak evlenmeleri ve evlilik oncesi flort iliskisini 6zendirme yoniindedir.
Dogrudan veya dolayli olarak goriicii usulii ile evlilige karsi ¢ikilirken romanlarin
onemli bir kisminda bu gelenege siddetle catilir. Aileler, geng evlilerin mutsuz
evliliklerinin sorumlusu olarak gosterilir. Nesiller arasindaki anlayis farkliliklarinin
dogusunda ve bunun zaman zaman bir ¢atisma haline doniismesinde, bu romanlarin
etkisi inkar edilemez (Yalgin, 2002: 227). Muazzez Tahsin’in Yillarin Ardindan adli
romaninda flortiin tartisildigr geng kiz ve erkeklerden olusan bir grupta flort eden
kizlarin elestirilmesine karsin Fiisun, “Flort etmek, erkegin oldugu kadar kadinin da
hakkidir, dedi. Bir erkek nasil ki segecegi kadimi bulmak icin muhtelif kizlarla
gortisiirse, bir kiz da hayatim baglayacagi erkegi serbestce se¢cmek i¢in birkag
erkekle goriigmelidir.” (57) seklinde diistincelerini dile getirir. Buna karsin Muazzez
Tahsin’in Kezban adli romaninda flortiin seviyesine ve modernlik olarak
addedilmesine yonelik Kezban adli bagkarakter agziyla sdyle bir elestiri yapilir:
“Vivet serbest konusuyor, her mevzuda herkesin icinde bahsetmekte bir mahzur
gormiiyor, ¢ok tabii tavirlarla arkasindan bornuzunu firlatip mayosuyle kaliyor ve
kendisini denize atiyor, cam istedigi erkekle dans ediyor, bunun igin ilk adimi
atmakta bir beis goérmiiyor, geceleyin yalniz Miimtaz'la, yalniz Necmi ile sandala
binip gezmeyi, hatta onlarla yaptig1 flortii biraz ileri gotiirmeyi ¢cok normal sayryor,
velhasil biitiin bunlar: diger bir¢cok genc¢ kizlar gibi, modernlik, Amerikanlik farz
ediyordu.” (177). Bunun yaninda Cumhuriyet dénemi popiiler Tiirk romanlarinda
gencler arasinda yasanan flortiin genel anlamda seviyeli yasandig1 goriiliir. Cok kisa
yasanan flortiin akabinde nisanlilik siirecinde genglerin birbirlerini tanidiklari,
serbestce gezip eglendikleri dikkate alindiginda s6z konusu romanlarda flort
hayatinin aslinda niganlilik siirecinde yasandigi veya nisanlilifin genclerin flortiinii
mesru kilan yanina sigmildigi sdylenebilir. Nitekim Muazzez Tahsin’in Bulutlar
Dagilinca adli romaninda birbirlerini sevdikleri halde ancak romanin sonunda
agklarini itiraf eden Ertan ile Melike biiyiik bir mutlulukla konusurlarken “bir saniye
icinde dudaklar birlesi[r]” (255). Romanda yasanan bu yeni gelismeden sadece

birka¢ dakika sonra anlatici, Melike i¢in “Kollarint nigsanlisinin boynuna doladi”
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(255) seklinde bir ciimle kurar. Oysa nisana dair herhangi bir sey ger¢ceklesmemistir.
Romanda gecen bu ifadeyle “nisanlilik”a yiliklenen mana, bu kavramin kisilerin
davranislarin1 gelenegin, adabimuaseret kurallarinin dairesine ¢eken yoniinii 6n plana

cikarir.

Sozkonusu romanlarda nisanlilik, gengler arasinda veya aile arasinda
yapilabilen yoniiyle gayri resmi bir durumun adi olmanin yani sira toplumda uygun
goriilen “resmi nisanliliktir. Romanlardaki nisan merasimlerinin genellikle bir davet
verilerek tanidik kesimlere ilaninin yani sira gazetede ilan verilerek tiim iilkeye
duyurulmas1 dikkat g¢eken bir uygulamadir. Muazzez Tahsin’in Kezban adh
romaninda Vivet ile Ferit’in “Nisanin[in] mehtapli bir gecede yapilmasi tekarriir
etmisti. Yazin son mehtabindan istifade edilecek ve hi¢ bir fedakarliktan
¢ekinilmeyecekti. Bu maksatla kiz ve damat anneleriyle babalar: haftada bir iki defa
bulusuyorlar, davetlilerin isimlerini tespit ediyorlar, biitiin hazirliklar: ikmal
ediyorlardi.” (115). Benzer bir abartili nisan hazirhigina yazarin Lale adli romaninda
da rastlanir. Buna gore Lale, “annesinin 0 zamanki halini diisiindiikce hafifce
giilmekten kendini alamiyordu. O ne faaliyet, ne atesti! Iki gen¢ kizi pesine takmas,
carsilari, terzileri dolasiyor, davetlilerin listesini hazirlyyor, Filize anasizligini
hissettirmemek i¢in biitiin teferruatla o ugrasiyor, damatla, annesile o goriisiiyor;
Tomrise yapilacak elbiseyi o segiyordu.” (9). Kerime Nadir’in Géniil Hirsizi adl
romaninda Nesrin ile Seyfi’nin nigan merasimi sOyle anlatilir: “Nisan icin gelen
davetliler biiyiik salonu hemen hemen dolduruyordu. Nesrin tozpembe tuvaletinin
icinde ¢ok gsirin bir kiz olmustu. Yiiziik takma toreni bitti, caylar igildi...
Davetlilerden birka¢t keman ve piyano ¢aldilar...” (47). Goriildiigii gibi popiiler
romanlarda nisan merasimi neredeyse diigiin kadar 6nemsenen, hummali bir hazirlik
gerektiren, ¢ok sayida davetlinin katildig1 bliyiik bir organizasyondur. Bu kutlama
yoOniiniin yaninda nisanin ilaninin gazetelerde yer aldigi da goriliir. Sozgelimi
Muazzez Tahsin’in Bulutlar Dagilinca adli romaninda Tiilay’in nisanlandigini duyan
Cem adli karakterin “Demek resmen ve katiyen nisanlandilar. Yani gazeteye ilan
verildi, yiiziikler takildi vesaire...” (121) seklindeki ifadeleriyle nisanliligin gazetede

ilan edilmesiyle isin ciddiyete vardigi anlasilmaktadir.

Popiiler romanlarda yasanan nisanlilik, kimi zaman aile baskisindan dolay1

genclerin birbirlerine mesafeli oldugu bir siirecin ifadesi olsa da genellikle
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nisanlilarin gerek duygusal anlamda gerekse sosyal hayat iginde serbest¢e hareket
ettikleri bir donemi kapsar. Kerime Nadir’in Ruh Gurbetinde adli romaninda anlatici
tarafindan Neslihan ile Visalettin’in nisanlilik siiresi “geleneklere bagli olan iki
ailenin baskis: icinde, hemen hemen resmi bir sekilde ge¢misti. Nisanlilar giiniine
kadar bir dakika bile bas basa kalmadilar” (28) seklinde dile getirilir. Benzer
sekilde yazarin Gelinlik Kiz adl1 romaninda Feyza ile Ciineyt karakterleri nisanlidir
ve evlenme tarihleri belli olmadigindan Feyza, Ciineyt’i yakindan tanimak
istemektedir. Buna karsin Belkis, Feyza’ya “Bizim aile gorgiimiiz, sozlii veya nisanl
bir erkekle bir kizin uzun zaman beraber gezip yiiriimesine miisait olamaz! Aranizda
ne kadar diiriist bir miinasebet olursa olsun!...” (90) seklinde agiklama yapar.
Muazzez Tahsin’in Kizim ve Askim adli romaninda da benzer bir yaklasim s6z
konusudur. Romanin bagkarakteri olan Perihan’in ‘eski zaman kadin1’ diye niteledigi
annesinin damadi Riza’ya “Eviendikten sonra karnla istedigin yere gidersin oglum”
(8) seklindeki ikazi nisanlilik siirecinde ailenin baskisinin  hissedildigi
orneklerdendir. Ancak romanlarda bunun tam ztti olan durumlara da rastlanir.
Muazzez Tahsin’in Kirilan Umitler adli romanindaki kadmn karakterlerden Handan,
Emel’e yazdig1 mektupta kendisinin Haluk ile olan iliskisinden bahsederken “Simdi
artik resmen nigsanlandigimiz icin askimizi birbirimize itiraf etmekten ¢ekinmiyoruz.
Haluk’un ailesi ilkbaharda evlenmemizi istiyor, ama ben buna simdilik razi
olmuyorum.” (127) seklindeki sozleriyle nisanliligin uzamasindan yana tavir
koymaktadir. Yine aym yazarin Askla Oynanmaz adli romanindaki ...’nin “Onun
miisaadesini istemiyorum ben, Selim benim niganlimdir. Onun yanina gitmekten beni
kimse menedemez.” (44) seklindeki tavri genglerin nisanliliga atfettikleri onemi ciddi
bicimde gostermektedir. Muazzez Tahsin’in Yabanct Adam adli romaninda nisanlilik
siiresince aralarindaki duygusal samimiyeti ilerleten Suna ile Cetin ¢ifti hemen her
giin gorismektedir. Nikaha bir hafta kala gelinligi gérmek isteyen Cetin, Suna ve

Suna’nin annesi arasinda gegen bir diyalog Suna tarafindan soyle dile getirilir:

- Suna’nmin arkasinda gériirsiin oglum, dedi.
- Hakkiniz var ama merak ettim.
- Biraz sabirli ol. Aslina bakarsan siz de bir hafta gériismeseniz daha iyi olur.

- Oda neden? Boyle bir adet mi var?

Annem giildii.
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- Adet béyledir. Birbirinizi goreceginiz gelsin.

Cetin bir kahkaha att.

- Bizim her giin birbirimizi gorecegimiz geliyor. Degil mi Suna?
Ben de giildiim.

- Oyle ama annemin de hakki yok degil. Birkag giin gériismesek beni gelinlik
kiyafetimle daha ¢ok begenirsin,

- Sacma adetler bunlar.

- Sen nasil istersen oyle yap oglum. Evimize her giin gel. Hos geldin, safa

geldin.

2

Bu yiizden de aramizda bir ¢ekisme olmamasi igcin annem konuyu béylece kapatt.

(152).

Goriildiigii gibi nisanli genglere ait hemen her diisiince ve eylemin
ebeveynlerce hakli goriilecek bir yami bulunmaktadir. Suna ile Cetin’in
¢ekismesinden ¢ekinen anne, adetlerinden kolaylikla vazge¢mekte ve nikaha kadar
nisanlilarin her giin goriismesini kabul etmektedir. Romanlardaki bu tavir, gelenege
kars1 ¢ikma egiliminde olan modern bireylerin yeni toplumsal kurallar olusturmasi

baglaminda dikkat ¢ekicidir.

Incelenen romanlarda genclerin ozellikle kuzenler arasinda olmak iizere
duygusal iliski yasadigina da rastlanir. S6zgelimi Muazzez Tahsin’in Sen ve Ben adli
romanin bagkarakteri olan Leyla, Nejat i¢in “Cocukluktan beri teyzemin oglu iken,
bir iki senedir nisanlim oldu...” (12) seklinde i¢ monolog yaparken teyzesinin
ogluyla nisanlandigini belirtir. Romanin devaminda, Leyla nisanlisin1 agkla sevmese
de, ciftin evlendikleri goriiliir. Garip Bir Izdiva¢ adli romanda ise Handan ile
amcasinin oglu Haluk nisanli gibidirler. Haluk “kii¢iik yasindan beri amcasinin
kizint seviyor ve onunla evlenmeye niyetli[dir]” (11). Ancak romanin ilerleyen
bolimlerinde Handan’in bagka bir adamla nikahlandigi goriliyor. Bir Geng Kizin
Romamni adli romandaki Selma ile amcasmin oglu olan Fuat arasinda da tiirli
sikintilara gogilis geren bliylik bir agk vardir. Romanin sonuna dogru aradaki
anlagsmazliklar ortadan kalkar ve goniillerin birlesmesi icin bir engel kalmadigindan

iliskinin evlilige dogru gittigi okuyucuya hissettirilir.
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Romanlarda kadin erkek iliskileri baglaminda flort ve nisanlilik siirecinin
akabinde gerceklesen evlilikler biiyiik yer kaplar. Evlilige olan bakisin birkag¢ baglik
altinda toplandig1 goriiliir. Bunlardan birini Muazzez Tahsin’in Magrur Kadin adli
romanindaki Kenan karakteri “Bence bir eviilikte erkek ve kadin her bakimdan bir
birine uygun olmalidir; Alle... servet, terbiye, cevre, gorgii, goriis... Velhasil her
sey... Saadet ancak o zaman ismi olup cismi olmayan bir soz olmaktan ¢ikar” (135)
seklindeki ifadeleriyle dile getirirken benzer bir yaklasim Kezban adli romanda da
goriiliir. Buna gore biiylik bir agkla Hacer’i seven Ali Bey ona kavusmak amaciyla
nikdh kiyar ancak bir siire gectikten sonra cahil bir koylii kadinla bu birlikteligi
ylriitemeyecegini anladigindan onu terk eder. Hacer’in hamile oldugunu bilmeyen
Ali Bey yillar sonra bir vesileyle kavustugu kizi Kezban’a annesini terk edisini su
sozlerle aciklar: “Onu sevmistim Kezban, sana yemin ediyorum ki gen¢ kalbimin en
taskin heyecani ve arzusuyla onu sevmistim. Hala bugiin, yirmi bes sene sonra onu
hatirlarken heyecanlaniyorum. Acaba bu sevgi ¢abuk sonmeye mahkim bir alevmig
meger! Ask yalmiz arzu ile idame edilemiyormus, ayni zamanda erkekle kadinin
karsithikli anlasmalar, fikir teatileri, muhit ve seviye yakinligi da lazimmis. Bunu
sonradan anladim. Geg¢ kalmigtim.” (149). Goriildiigii gibi popiiler romanlarda
evliligin ve beraberinde getirecek mutlulugun yakalanmasi i¢in evlenen bireylerin
her bakimdan birbirlerine uygun olmasi gerektigi savunulan goriislerden biridir.
Kimi romanlarda evlilikle mali giiclin iligkilendirildigi de goriiliir. Kerime Nadir’in
Ask Bekliyor adli romaninda babalarin c¢ocuklarini evlendirerek mali gii¢lerini
birlestirmeyi hedefledikleri goriiliir. Hursit Beyin evlatligi olan Miijde ile Sadik
Beyin oglu Ekrem bu maksatla, Miijde istemese de, zoraki olarak evlenmislerdir
(230). Bunun yani sira kimi romanlarda evlilik, 6ncelikli olarak soyun devami i¢in
yapilir. Muazzez Tahsin’in Kalbin Sesi adli romanindaki Abdullah pasa karakteri
cocugunun hocasma “Sunu biliniz ki muallim bey, oglumun bana benzememesi igin
ben kendimden yarim metre uzun bir kizla evienmistim. Biraz iptidaf olmakla
beraber iyi bir kadincagizdi. Iriyart idi. Ondan istedigim ve bekledigim sey, bana
hayat arkadas1 olmak degil, diinyaya kendisi gibi giirbiiz ve bizim ailemize layik
cocuklar getirmekti. Halbuki talihin kotii cilvesine bakiniz, o kadin Biilendi dogurdu,
benden daha ciliz olan Biilendi.” (15) seklinde ni¢in evlendigini agiklar. Bu evliligin

amaci ask, para, gorgii, anlayis kaygisi giidiilmeksizin erkegin soyunun saglikli bir
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sekilde devam etmesidir. Evlilige yanlhis bakisin orneklerinden biri de popiiler
romanlardaki kimi kadin karakterlerin, erkeklerle zenginligi ve konumlar1 dolayisiyla
evlenmek arzularidir. Bu duruma Cumbhuriyet dénemi popiiler Tiirk romanlarinda
siklikla karsilagilir ancak bu vaziyetteki kadinlari ¢ogunlukla romanlarin bas kadin
kararkterleri degil de diger karakterler olusturur. Kerime Nadir’in Kirik Hayat adl
romaninin bagkarakteri olan Ayla, “Edebiyat Fakiiltesinin Tiirkoloji boliimiinii
bitiren” (5) bir gen¢ kizdir. Ayla, bir roman yazmaktadir ve roman boyunca
araliklarla da olsa yazdigi roman bastan sona verilir. Ayla’nin yazmis oldugu
romandaki baskarakter olan Suna adli karakter, bir basin atasesi olan Sinan
karakterini sevmektedir fakat Sinan, Matmezel Polin ile nisanlidir. Sinan, bir kaza
sonucu gozlerini kaybedince Polin onu terk eder ve kendisini su sozlerle savunur:
“Ask baska, fedakdrlik baskadir... Bu evlenmenin bana en ¢ekici gelen tarafi, bir
basin  atasesinin esi olmak, onun parlak hayatinda bir¢ok ideallerimi
gerceklestirebilmekti... Sunu bilin ki, bir kadini ¢eken, erkegin kendisinden fazla
kisiligidir... Onu kaybeden adam, biitiin varligini kaybetmis sayilr...” (48).
Romanda bir erkegin kisiliginin hatta varliginin, sahip oldugu konum yani

maddiyatiyla bir tutuldugu goriilmektedir.

Sézkonusu romanlarin bazilarinda evlilik yapmanin 6n kosulunun ya da en
onemli kosulunun fiziksel Ozellikler oldugu goriilir. Bu bakis acis1 agirlikta
romanlardaki erkek karakterlerde hakimdir. S6zgelimi Muazzez Tahsin’in Sevmek
Korkusu (1972) adli romaninda Nevzat adli erkek kahraman basta babasi olmak
lizere c¢evresinin etkisiyle karsi cinste aradigi en 6nemli ozellik giizelliktir. Boyle
olunca Nemide adinda ¢ok giizel bir kadinla hayatin1 birlestirmistir. Karisinin
giizelligi bozulmasin diye ¢ocuk dahi yapmayan ¢iftin hayatina Nemide’nin yakin
arkadag1 Ferhan girince isler degismeye baslar. Ferhan, cok da giizel olmayan ancak
zeki, donanimli ve c¢alisarak kendi ayaklari iizerinde durabilen, yalniz yasayan bilgili
bir kadindir. Bu kadin tipi karsisinda afallayan ve kendi yasamini sorgulayan Nevzat,
hislerini Ferhan’a su sekilde acgiklar: “Evet, rahat ve sakin bir 6mriim vardi. Giizel
bir kadin bana yeter gelmekte idi. Giindiizleri onun ig¢in ¢aligiyor, geceleri onun
yaninda huzur duyuyordum. Annemden kalan para onun ugruna ¢oktan sarfedilmisti,
ama benim iglerim yolunda idi. Karumin liksiinii saglayabilecek kadar

kazantyordum. Ve paramin onu daha ¢ok giizellestirdigini gordiik¢e de ¢alisma

123



sevincim artiyordu. Iste béylece, saadeti bulduguma inandigim bir swrada sizi
gordiim. Siz bana, hi¢ tammadigim bir kadin tipinin varhigimi 6greterek benim
huzurumu kacirdiniz. Siz bana, kadinda kuvvetli bir kisilik, bir varlik, bir irade ve bir
karakter bulunabilecegini gosterdiniz. O zamana kadar ben her konuyu benimle
karst karstya tartisabilecek bir kadin diisiinemiyordum. Daha dogrusu boyle bir seyi
diistinmek liizumunu duymamistim. Salon hamimlariyle, ancak onlari ilgilendiren
konular iizerinde kisaca konusur gecerdim. Otekileri, disarida ¢alisan hanimlar: da
ukala ve gosteris¢i sayarak onlarla temastan hoslanmazdim. Bu ikincilerde de benim
goziimde kadinlarin giizelligini eksilten, onlari erkeklestiren bir hal vardi ki bundan
nefret ederdim ben. (...) Sonra sizi tamdim ve tamdik¢a da hayatini kazanan
kadinlara karsi olan yanhs fikirlerim silindi. Sizinle bir ka¢ ay her giin goriistiik.
Yavas yavas sizin konusmalariniz beni sardi. Zeki bir kadinin, bir erkegin hayatinda
isgal edebilecegi seckin yeri tasavvur edebildim. Erkek — kadin iliskilerinde
arkadaslik ve diisiince birligi unsurlarinin ne biiyiik bir kiymet ifade edebildigini
takdir ettim. Evlilik miiessesinde, kari kocanin yalniz maddi zevklerini tatmin igin
birlesemediklerini, onun kadar, hatta belki ondan daha Kuvvetli etkilerin bu
miiessesede saadetin temelini teskil edebilecegini diigiindiim. Bir erkegin yalniz arzu
baglarmmin ¢ekiciligi altinda kalmadan bir kadini derinden derine sevebilecegini
anladim ve bu aksam onun kalbinde en ufak bir bosluk birakmiyarak varligini tam
anlamiyla doldurabilecegine inandim” (209-211). Bu uzun alintiyla, popiiler ask
romanlariin neredeyse tamaminda ciddi bir yeri olan “paraya, lilkkse ve gosterise
diiskiin salon kadinlar1’nin, kisiliksiz, iradesiz, karaktersiz hatta bir varlik olarak dahi
goriilmeyisi sunulur. Elestirilen bu kadin tiplemesi yerine tercih edilen kadin tipi ise
disarida ¢alistig1 halde ukala ve erkeklesmemis, zeki, her konu hakkinda erkegiyle
tartisabilecek nitelikte bir kadindir.

Erkegin, esinin giizelligini adeta hastalik boyutunda 6nemsedigi ve bu cihetle
‘cocuk sahibi olma’ fikrini degil tasimak hatta ondan nefretle kaginma yaklasimi
Sevgim ve Gururum adli romanin erkek karakteri Cihat’ta da fazlasiyla goriiliir. Bu
konuda Cihat’in tavirlarindan soyle soz edilir: “Hele bir gece viicudunun fazla
genislemege basladigini ve bu yiizden giizelligini kaybettigini soyleyerek: —Ana
olmak istemenin cezasini ¢ekiyorsun! gibi ¢ok kaba bir ciimle sarfettikten sonra

biisbiitiin kendi hayatina gomiilmiis, onu gecelerini diledigi sekilde gecirmekte
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serbest bwrakmigti. Cihat isterse evde, yazi odasina kapanip c¢alisiyor, dilerse
arkadaglarint davet ederek biri¢ oynuyor, dilerse geceyi disarida gegiriyordu.” (81).
Kizim ve Askim romaninda ise erkek karakter bir adim daha ileri giderek 6z ¢ocugunu
‘bir et parcast’ olarak niteler. “Kocam kucagimda yatan ¢ocuguna degil, bana

bakiyordu. Giiliimsedim. Geldi, yanima oturdu. Sa¢larimi oksadt:
—Bu et parc¢asi icin az kaldi seni kaybediyordum Perihan.
—Bana acir miydin?

Stmarik¢a, manasiz bir séz séylemistim. Kaslarini ¢atti, yiizii sert bir mana

aldi. Cevabini beklemeden baska bir sual sordum:
—Bu et par¢asini sevmege basladin, degil mi?
Yatagima biraz daha egildi. Yalniz benim isitebilecegim kadar hafif bir sesle:

—Ben yalniz seni seviyorum, dedi. Benim biraz mahzun oldugumu gériince

ilave etti:

—Eger rahat durur, seni iizmez ve yormazsa onu da sevecegim.” (48). Sevgim
ve Gururum adli romanda ise baba olan Cihat adli karakterin ¢ocugu ve karist ile
ilgili su diislinceleri mantigin sinirlarint zorlamaktadir: “Evde c¢ocuk patirtisi,
aglama, giiriiltii... Halbuki ben bu sene Zerrinle uzun bir seyahat yapmaga niyet
etmigtim. Amerikaya, belki Japonyaya ve Hindistana gidecektik. Simdi bu proje de
suya diisecek. Onun gibi hassas bir kadin artik tam manasiyle bir ana olacak,
cocugunun yamndan ayrilmiyacak, baska her seyi, hatta beni bile ihmal edecek...
Hayir, buna meydan vermiyecegim. Yerimi kimseye vermem ben... Giizel karim beni,
valniz beni sevmeli. Onun, hatta yavrusunu bile kucagina almasini, bagrina basmasi
beni sinirletmege kafi gelecek. Daha simdiden bu yumurcaga diisman oldum... Onu
kiskanmaga basladim. Karim bana vermedigini ona verecek... Biliyorum.” (74-75).
Abartili sozciigliniin yetersiz kaldigi adeta hastalikli denebilecek bu “ask™n gercek
yasamla hicbir ilgisinin olmayisi, popililer romanlarin olagandist bir diinyada
kurgulandiklar1 yoniinde bir degerlendirmeyi hakli kilsa da donemin aile yapisinin
Bat1 tazinda az bireyden olusan c¢ekirdek aile yapisina doniistiiriilmesi isteginin

romanlardaki yansimalar1 seklinde de okunmas1 miimkiindiir.
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Cumhuriyet dénemi popiiler Tiirk romanlarinda erkeklerin nasil kadinlarla
evlenmesi gerektigi yer yer iizerinde konusulan konulardan biridir. Romanlarda
genellikle kadmlarin mektuplagtigina rastlansa da Giizide Sabri’nin Hicran Gecesi
adli romaninda Celal ile Kenan adindaki arkadaslar mektuplasmaktadir. Bir
mektubunda Celal, Kenan’a “Sana halisane tavsiye ederim, Kenan: Hemen evien!
Lakin fevkalade piyano ¢alan, mahir ressam kadar resim yapan, en séhretli bir
siivariden fazla ata binen bir kizdan ziyade, salonunun hanimi, evinin kadini
olabilecek bir es ara!” (147) seklinde evlenilecek kadina iligkin goriislerini belirtir.
Kadinin miitevazt bir kisilige sahip olmasinin oncelendigi yaklasima Muazzez
Tahsin’in Magrur Kadin adli romaninda da rastlanir. Buna gore romandaki Kenan
adli karakter “Ben sahsen fazla bilgiclik taslayan ukala kadinlardan nefret ederim.
Hele kendisini baskalarindan iistiin tutan erkeklesmis kizlara tahammiil edemem.”
(45). Goriildigi gibi popiiler romanlar her ne kadar kadinlari Onceleyen bir
yaklagimla olusturulmus gibi géziikse de erkeklerin kendilerini iistiin goren tavir, s6z
ve davraniglarmna sik¢a rastlanir. Ayni dogrultuda romanlarda evli olan Kkimi
kadinlarin kocalarina karsi aciz ve onlari alttan alma egilimi s6z konusudur. Kerime
Nadir’in Ruh Gurbetinde adli romaninda kocasinin ilgisizligi ve gece hayati
nedeniyle Neslihan’1 uyaran ev calisanlarindan Fatine Hanima Neslihan’in yaniti
sOyle olur: “Ben kocamin islerine nasil karisabilirim Fatine Hanim? dedi. Benim
vazifem ona itaat etmekten ibaret! Biiyiiklerim bana bunu emrettiler.” (53). Kerime
Nadir’in Saadet Taci adli romaninda yeni evli olan Feyza ile Behzat cifti arasinda
Behzat’in rahatsizligindan kaynaklanan sikintilar bulunmaktadir. Behzat, Feyza’ya
haksiz oldugu halde kétii davraninca bu durum ev halkinin dikkatini ¢eker. Feyza’nin
amcasinin kizi olan Cavidan isin i¢ yiiziinii Feyza’dan 6grenmek ister fakat Feyza tek
kelime etmez. Bu durum romanda séyle yer alir: “[Feyza] kocasimin gururunu
korumakla yiikiimliiydii; mecbur kalmadik¢a swrrimi hi¢ kimseye agiklamayacakti.”
(297). Muazzez Tahsin’in Ask ve Intikam adli romaninda Sermin’in kendisini
aldattigin1 diistinen Nejat’a, karist Sermin sert bir tavirla “Aramizda gegen vaka ne
olursa olsun, kart koca vaziyetimiz ne sekilde bulunursa bulunsun, evvela kendi
serefimi sonra da tasidigim isimin serefini vikaye icin elimden geleni yapacagima

)

stipheniz olmasin.” (152) seklinde cevap verir. Bunun yani sira romanlarda evli

ciftlerin karsilikli rol ve gorevlerinin bulunduguna dikkat ¢eken durumlarin varligina
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rastlamak da miimkiindiir. Muazzez Tahsin’in Uzayan Yollar adli romanmin bas
kadin karakteri olan Sibel kocasi Tung’u Istanbul’da birakarak aylar siiren bir
yolculuga c¢ikar. Dondiiglinde kocasini gormek isteyen ancak ondan eski ilgisini
goremeyen Sibel, arkadasi Sevim’e dert yanmaya baslar. Diirlist biri olan Sevim,
Sibel’e “Elini vicdamina koyarak diisiin kardesim. Sen aylardan beri onun karisi
oldugunu hatirladin mi? Onun karisi oldugunu diistindiin mii? Unutma ki, evlenmek
yalniz bir tarafa hak kazandwmaz. Iki tarafin ham haklari, hem de vazifeleri vardir
ve erkek de, kadin da bunlara riayet etmek zorundadwr.” (189) seklinde yaptigi
aciklamayla evlilikte eslerin her ikisinin de sorumluluklar1 bulunduguna dikkat
cekerken Sibel’in yalniz basia yolculuga ¢ikmasinin da uygun bir davranis olarak

goriilmedigini sezdirmektedir.

Romanlarda evlilige olan yaklasimlardan biri de evlilige karsi ¢ikmadir.
Toplumun adabimuaseret kurallarina aykir1 olan fakat modern olarak goriilen bu
fikrin 6rneklerine sinirli sayida da olsa romanlarda rastlamak miimkiindiir. S6zgelimi
Muazzez Tahsin’in Sarmagsik Giilleri adli romaninda Vildan ve kiz arkadaslarindan
olusan bir grubun sohbeti esnasinda soz evlilikten agilinca ve memur olan bir
hanimin kadinlarin baslica gayesinin evlenmek olmasi gerektigini dile getirmesiyle
Vildan soze karisir. Ona gore “...evlenme miiessesesi artik dejenere olmustur ve
yvikilmaya mahkimdur. Modern ve kiiltiirlii kadin, sizin dediginiz gibi, ister iyi, ister
kotii olsun, bu ocaga, sadece emin bir kése diye siginamaz. Kadin, artik zincirlerini
koparmistir. Diledigi sekilde yasamakta serbesttir.” (129). Benzer sekilde yazarin
Istk Yagmuru adli romaninin baskahramanlar1 olan Bilge ile Cem anlasmali bir
evlilik yapmuslardir. Tanistiklar1 glin aralarinda evlilikle ilgili konusurken Cem su
diisiincelere dalar: “Gerg¢i eski anlamlara gore, ‘evienme’ fikri iflas etmisti. Bugiin
gengler kendi geleceklerine hakimdirler, beraber yasayacaklar: hayat arkadaglarini
hatta ¢ok defa kimseye danismak geregini bile duymadan se¢mekte idiler. Bu yeni
anlayis tarzi bazen fena sonuglar da dogurmuyordu. Gengler, bildikleri gibi,
diledikleri gibi yaswyor, kendi goriislerine gore mutlu da oluyorlardi. Ancak, bunlar
normal birlesme oldugu icin iistiinde miinakasa etmek miimkiindiir. Miinakasa kabul
etmeyen bir evlenme sekli varsa o da kadinla erkek arasinda en ufak bir yakinlik
diisiinmemek, onceden hazirlanmuis sert ve kat'i bir programi harfi harfine uygulamak

idi.”” (78-79). Goriildiigii gibi romanlarda yer yer evliligin geleneksel sekline kiyasla
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modern seklini savunan yaklagimlar bulunmaktadir. Romanlarda evlilik gibi evlilikle
ilgili olan kavramlarin da geleneksel ile modern karsilastirilmasi iginde yer aldig
goriiliir. Muazzez Tahsin’in Sarmasik Giilleri adli romanin baskahramani olan
Giilseren defterine sunlar1 yazar: “Kalemimin ucuna gelen bu «bekdry kelimesini
yvazinca giildiim. Eski zamanda olsa «Evde kalmis kiz» deyimini kullanacaktim. Simdi
bu terim degil, bunun ifade ettigi mand da ortadan kalkti. Diinya yiiziinde artik boyle
kizlar yok, erkekler gibi hayata atilmig, kendisine bir meslek se¢mis ve fakat bazi

sebepler yiiziinden kocaya varmamis ve bekdr kalmayr tercih etmis kizlar var.” (110).

Incelenen romanlarda kadina cesitli haklar taniyan medeni kanuna ve bu
kanun olmadan oOnceki uygulamalara yer yer géndermeler yapildigi goriiliir. S6z
gelimi Muazzez Tahsin’in Kezban adli romanindaki Ali Bey, gencken nikéhladigi
esini tek tarafli olarak bosamustir. Yillar sonra bunun “¢ok vicdansizca, ¢ok alcakca
bir hareket oldugunu” (152) kabul etse de “O vakit medeni kanun heniiz yoktu, bir
erkek hi¢ bir sebep gostermeden karisint bosayabilirdi.” (152) seklinde bir agiklama
yapar. Ayni yazarm Kiwrilan Umitler adli romaninda Emel, defterine yazdig hatiralar
okurken bir giin arkadaslarindan biri olan Niliifer’in anlattig1 bir olay ile karsilagilir.
Buna gore zengin bir adam giizel esinden gizlice bir bagska kadinla da evlenmistir.
“Eski devirde Tiirk erkeklerinin birkag kart aldiklart malum ya, megerse al¢ak adam,
gizlice bir baska kadinla da evienmis ve kendisine kolaylik olsun diye ¢ekinmeden,
onu da birinci karisiyle beraber yasadigi eve yakin bir eve yerlestirmemis mi?” (22).
Niliifer’in bu s6zlerine biiyiik saskinlik ve tiziintii i¢inde dinleyen Emel, Handan ve
Zerrin adl arkadaslardan Handan “Kocast aleyhine mahkemeye miiraacat etmemis
mi? Bunun cezasi yok mu imis?” (23) seklinde soru yoneltince Zerrin su sekilde
cevap verir: “O giiniin kanunu erkeklere dort kari almak selahiyetini vermis imis.
Binaenaleyh kadimin sikdayete hakki yoktur. Mademki ona da bir ev agmus, biitiin
ihtiyaglarint  temin ediyormus, ses ¢ikarmadan bu vaziyeti kabul etmeye
mecburmug.” (23-24). Bu agiklamay1 da korkung bulan geng kizlara Zerrin’in son
sozleri “O giinlerin gittigine, bizim boyle tehlikelerle karsilasamiyacagimiza
sevinelim.” (24) seklinde olmustur. Goriildiigli gibi medeni kanunla evlilik
konusunda kadinlara taninan haklar ge¢cmis uygulamayla mukayese edilerek

Cumbhuriyet déneminde yapilan 1slahatlarin paralelinde bir yaklasim benimsenir.
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4.4. Sofra Adab:

Tanzimat donemiyle birlikte Osmanli Devleti’nde goriilen toplumsal
degisikliklerden biri de adabimuaseret anlayisindaki degismedir. Ozellikle Osmanl
aydin ve yoneticilerinin onciiliigiinde baslayan bu degisim, Batililagsmanin 6nemli bir
parcas1 olarak goriilir. Bu donemden itibaren Osmanli Devleti’nde ydneticilerin
yabanci elgi veya diger devlet adamlar1 kabullerinde verdikleri ziyafetlerde Batili bir
ortamin oldugu goriliir. Kadinlarin bu ziyafetlerde bulunmasi bunu en iyi bicimde
desteklemektedir. Dolayisiyla adabimuaseretteki  degisim  Oncelikle saray
protokoliinde kendini gosterir. Ayrica bu donemde geleneksel Tiirk ailesinde ayni
kaba kasik uzatan yapi, alafrangalasmayla beraber degisir. Artik ayr1 ayr tabaklar
sofralari siisler (Karabulut, 2010: 141).

Tanzimat donemiyle baslayan bu degisim Cumhuriyet doneminin 6nemli
politik konularindan birini teskil eder. Cumhuriyetin kurucular1 ¢agdas bir toplum
yaratma gayesiyle inkilaplarla toplumsal alanda birgok yenilik yapar. Bu yeniliklerin
bazilar1 kanun, yonetmelik ve mevzuatlarla diizenlenirken bazilar1 rol model
olunarak veya cesitli kisi ve kurumlarin tesvikleriyle yapilir. Sozgelimi Is
Bankasi'ndan alinan kredi ve hiikiimetin her y1l yaptig1 para yardimiyla Karpovitch,
resmi ad1 Sehir Lokantas1 olan yeni mekanin1 Merkez Bankasi'nin yaninda, Havuzlu
Sehir Bahgesi'nin i¢inde agar. Sehir Lokantasi'nin Karpi¢ olarak anilmasinin sebebi,
bir medeniyet misyoneri gibi hareket eden sahibinin buraya 6nem kazandirmasidir.
Fransiz kiiltiirii ve Rus kiiltliriiniin harmanlanmis inceliklerini tasityan Karpovitch
Usta, hayatin1 bu lokantayla Ankara'daki sofra aliskanliklarim1 medenilestirmeye
adamustir. Devletten aldigi yardim ve gordiigii itibar onu adeta bu isle
gorevlendirilmis bir devlet memuru konumuna getirir. O da bu misyonun hakkini
vererek Kravatsiz miisteri kabul etmez, segkin miisterileriyle bizzat ilgilenir, onlar
icin 0zel meniiler belirler, mevsim ve cografi kosullar geregi zor bulunan meyve ve
sebzeleri seckin miisterilerine ikram eder. Ayrica alaturka damak tadi ve sofra
adabinda radikal doniisimler yaratan Karpovitch miizikli ve dansli yemek
alisgkanhi@in1 da yerlestirir. Karpig’te ortiiliiler, ¢atal ve bigaklarin kullanildig1 ve her
serviste degistirildigi ve aksam yemeklerinden sonra orkestra refakatinde danslar

yapildig1 da bilinmektedir (Alkan, 2008: 74-75). Boylece giindelik hayati diizenleyen
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adabimuaseret kurallar1 alafranga ve alaturka olarak ayrisirken bu ayrisma sofra

adabinda da kendisini hissettirir.

Toplumdan topluma, kiiltiirden kiiltiire hatta ayn1 toplum ve kiiltiir igerisinde
bile farkliliklar gosteren sofra adabi yemekten once, yemek sirasinda ve yemekten
sonra olmak tizere birgok kuraldan olusur. Bu kurallar servisten masa diizenine,
yemek servisinin biiylikten kiiclige dogru yapilmasindan yemege hep beraber
oturmaya, el yikmaktan sofrada miimkiin oldugunca az konugmaya, agzimizda lokma
varken konusmamaktan tabaga yiyebilecek kadar yemek almaya, tabaga alinan
yemekleri bitirmekten yemegi sag elle yemeye, yemegi agir agir yemekten yemegi
lyice ¢igneyip yutmaya, biiyiiklerle yemek yeniliyorsa yemege Once biiyliklerin
baslamasindan yemekte Oksiiriirken ya da hapsirirken yan veya arka tarafa donerek
agzin kapatilmasina, yemekten sonra yemegin sahibine tesekkiir etmekten tutunuz da

ellerin yikanmasina ve dislerin firgcalanmasina kadar bir¢ok adap kuralindan olusur.

Cumhuriyet donemi popiiler Tiirk romanlarinin toplumu alaturka anlayistan
alafranga anlayisina doniistiirmesindeki rolii gerceginden hareketle bu romanlarin
giindelik hayati diizenleyen adabimuaseret kurallarindan sofra adabina yer vermis
olmalar1 olduk¢a 6nemlidir. Dénemin en ¢ok okunan romanlar1 olmalar1 ve toplum
tizerindeki etkileri acgisindan olduk¢a Onemli olan bu romanlarda karakterlerin
medeniles(tir)me ¢abalariyla, toplumu medenilestirme c¢abalarinin paralellik
gosterdigi goriiliir. Bat1 eksenli olan bu medenilestirme ¢abalar1 kendisini alafranga

sofra adabiyla da gosterir.

Muazzez Tahsin’in Daglarin Esrari adli romaninda Semiha karakteri
Uludag’daki bir ciftlik evinde yash teyzesi ve dadisiyla birlikte yasamaktadir.
Babasinin vasiyeti iizerine vasiligini istlenen akrabasi Cahit Oguz tarafindan
Istanbul’a zorla gétiiriilen ve burada 6zel bir okula yazdirilan Semiha, Uludag’daki
medeniyetten uzak hayatini ilk baglarda birakmak istemese de medeni yasama
katildiktan sonra, zaman gegtikge, ilk basta gosterdigi vahsi tavirlari birakir. Semiha
okuldaki egitiminin yani sira yazar Cahit Oguz’un biiyiik destegiyle medeni bir
goriiniime kavusmak icin ¢aba harcar. Cahit Bey’in ablasi Nigar Hanim’in
Semiha’ya: “Sen beni dinle Semiha; bir geng kiz igin elindeki ¢antayi, mendili veya

velpazeyi zarif bir surette tutmak ¢ok miihim bir meseledir ve bunun salonlardaki
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manast biiyiiktiir.” (150) demesi iizerine Cahit Bey ablasina sert sert bakar ve “Bu
gibi sagma seyleri Semiha’ya 6gretmege hichir lizum yok abla;, onun ogrenecegi
daha miihim ve ciddi seyler vardir. Bos yere vakit kaybetmeyelim.” (150) diyerek
tepki verir. Zira Cahit Oguz’a gore bunlardan daha miihim sofra adabina iliskin olan
kurallardir. Romanda medenilesme siirecinin ilk 6rneklerinden birini olusturan bu
kurallarin Semiha tarafindan yerine getirilmesi hem Semiha’da hem de Cahit Bey’de
sOyle bir etki birakir: “Miikellef bir sofraya oturduk. Catal ve bigcak kullanirken,
meyva keserken bir pot kirmamaga azami dikkat ederek yemegimi yedim. Arada bir
etrafima bakiyor, Cahit Bey’in dost gozlerile bana tebessiim ettigini gorerek
mutmain oluyordum” (150). Goruldigii gibi sofra adabmna fazlasiyla 6nem

verilmektedir.

Adabimuaseret kurallarinin fazlastyla 6nemsendigi romanlarda kadinin sofra
adabinin geregi olarak sofraya nasil giyinip oturacagmi Ogrenmesi biiylikk 6nem
kazanir. S6zgelimi Muazzez Tahsin’in Sabah Yildizi adli romaninda tasradan geldigi
icin gorgiisiiz, bilgisiz sanilan Nevin Rauf, tagrali gorgiisiiz, bilgisiz biri olmadiginy;
aksine medeni oldugunu okudugu kitaplardan edindigi sofra adabiyla Nevzad Bey’in
karsisina ¢ikip ona kanitlamak ister. Bu istegi Nevin soyle dile getirir: “...okudugum
kitaplardan, eski ailelerin ve bugiin onlar: taklit etmek isteyen yeni zenginlerin
sofraya, bilhassa aksam sofrasina, iyi giyinmis olarak oturduklarini ogrenmistim.
Nevzad Beyin de buna ehemmiyet verdigini tahmin ediyor, ona, tasrali bir kizin béyle
seyler bildigini ispat etmek istiyordum.” (63). Benzer bir durum yazarin Cigeksiz
Bah¢e adli romaninda da goriilir. Romanda Feride karakterinin yemekten Once
cocuklarina “Cabuk giyinin, saginizi basinizi toplayin, agabeyinizden azar isitirseniz
karigmam” dedigini duyan Mine “bu ailede, bir¢ok zengin ailelerde oldugu gibi,
sofraya oturmanin bir takim merasime tabi oldugunu anlaf[r].” (36). Goriildiigi gibi
ozellikle aksam yemeklerinde ev halkinin kendisine 6zen gosterip sik giyinmesi

adabi erkdndan sayilir.

Modern bireylerin davranislar1 olarak goriilen kisinin yemege baslamadan
Once peceteyi Oniline sermesi, yemekten sonra sofrada peceteyle agzini silmesi veya
giilerken pegeteyle agzini1 kapatmasi popiiler romanlarda yer alan sofra adabindan bir
kacidir. Sofra adabi1 cergevesindeki bu gorgli kurallar1 Nadir’in Balay: adh

romaninda “Istiha ile lezzetli meyvelerden yiven Taldt agzini pecetesine silip
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dogrularak...” (20) seklinde; Ruh Gurbetinde adli romaninda “ Idealist yazar agzin:
oniindeki pegeteye silerek... (197) seklinde; Ask Riiyas: adli romaninda “Ellerinin
ahenkli ve seri hareketiyle pecetesini agti, oniine serdi.” (82) seklinde; Giiller ve
Dikenler adli romaninda ise “...Kiibra giilerken pegetesi ile agzini kapayinca, uzanip
onun biftegini kesti.” (172) seklinde yer alir. Bu davranislari sergileyen karakterlerin
ortak ozellikleri alafranga gorgii kurallarin1 benimsemelerinden dolayr modern
bireyler olarak sunulmalaridir. Ayrica modern bireylerin davraniglar1 olarak goriilen
catal ve bicak kullanmak popiiler romanlarda sofra adabi ¢ergevesindedir. S6zgelimi
Muazzez Tahsin’in Sevgim ve Gururum adli romaninda Zerrin’in sadece esiyle
birlikte yemek yemesine ragmen sofrada g¢atal ve bicak kullanmadan pastay1 eliyle
yemesi, portakali eliyle soymasi Cihat’in sert tepkisine neden olur. Bu durum
romanda soyle gecer: “Yemegi istah ile ve nege icinde yediler. Son dakikalarda yine
cirkin bir hadise olmasaydi. Zerrin hakikaten mesut oldugunu zannedecekti:
Yemisten evvel, sofraya kiiciik pastalar gelmisti. Geng kadin, merasime bakmadan,
sade bir tavirla elini uzatti; bir pasta aldi. Ayni zamanda Cihadin kaslar: ¢attigin
gordii ve ofkeli sesini isitti: - Allahtan ki Raif yemege gelmemis. Zerrin yaptiginin
farkinda degildi. — Ni¢in? Raif Bey neseli bir ¢ocuk. Keske gelseydi! — Gelseydi de
senin elinle pastayt yedigini gérseydi, hakkinda ne diistintirdii, bilmem. — Allah
Allah! Baska bir cevap vermek istememisti amma pastayr yemekten vazgegti. Keyfi
kagmisti. Ancak hizmetginin yaninda boyle alelade bir seyi miihimsemek istemedigi
icin bir portakal aldi, dalgin dalgin soymaga bagladi, Bunlar, birkag giin evvel
Cihada ailesi tarafindan gonderilmisti. Zerrin o kadar dalmisti ki, kocasimin artan
bir ofke ile kendisine baktigini fark etmedi bile. Ancak onun sert sesiyle akli basina
geldi. — Ne yapiyorsun? Portakali tabaga koyup bicakla soysana... - Ne zarart var
camm. Yalniz oldugumuz zaman teklifsizce boyle yiyorum. — Yalnizken alismazsan
adam oniinde beni rezil edersin. — Ne miinasebet. — Rica ederim kendine gel Zerrin.
Artik ¢iftlik kahyas1 Saim Beyin kizi degilsin, Cihat Bagdatlimin karisisin. Bu yeni
vaziyete alisman gerektir” (31).

Popiiler romanlarda tasrali veya bilgisiz ve gorgiisiiz bireylerin davraniglari
olarak gorillen agzin1 sapirdatarak yemegi yemek sofra adabina uymayan
davraniglardir. Bu durum Nadir’in Giinah Bende Mi? adli romaninda “Biiyiik bir

istthayla agzimi  sapiwrdata  sapwrdata  yemek yiyen madami ddeta ofkeyle
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siizmekteydi.” (122) seklinde; Karar Gecesi adli romaninda da “Miislim baba
sepetteki yiyeceklere oyle bir istahla dalmisti, sagwr kulaklari agzimin sapirtisindan
baska bir sey duymuyordu muhakkak!...”” (105) seklinde yer edinir. Bu davranislari
sergileyen karakterlerin ortak ozellikleri ise ya gorgiisiiz ya da tasrali karakterler

olarak tasvir edilmis olmalaridir.

Adabimuageret hocalarmin tutuldugu ve bdylece gorgli kurallarinin
ogretildigi Aygiin’iin Necla adli romaninda Irfan annesi Sadiye Hanim’m ona “kiz
[rfan” diye hitap etmesini gorgiisiizliik olarak goriir. Bu sebepten dolay: Irfan’in
annesine tepki vermesi iizerine annesi Sadiye Hanim da 6fkelenerek kizina sofrada
ve ¢ay giinlerinde bu kurallara uymadigini hatirlatip onu elestirir: “Gegen hafta ¢ay
giinti yaptigin bayagiliklar: unuttun mu? Sofrada pastayr az yiyen birka¢ misafire: -
Buyurunuz Allah askina!l.. Biz her giin yiyoruz!.. Demedin mi?.. Sonra fincanci katiri
gibi ne kadar elmasin varsa takip aleme gosteris yapmadin mi?.. Adabt muaseret
hocasi sana ne dedi?.. Cay giinleri uzun kollu elbise giyilecek, elmas namina yiiziik
ve kiipeden baska bir sey takilmayacak!.. Halbuki sen... Baloya gider gibi
crilgiplaktin... Ayol, bu bayagilik degil de nedir?... Simdi nezaket dersine ben mi,

yoksa sen mi muhtagsin?..” (97).

Sonug¢ olarak basit gibi goriinse de bir¢ok ayrintidan olusan sofra adabi
toplumu doniistirmede 6nemli rol oynayan Cumhuriyet donemi popiiler Tiirk
romanlarinin énemli sorunsallarindan birini olusturur. Bu baglamda s6z konusu
romanlarda medeni veya alafrangali olmakla medeni olmamak veya alaturkali olmak
arasindaki ¢atismanin 6nemli bir kaynagini olusturan sofra adabinda yasanan degisim
hem toplumsal degisimin bir sonucu hem de Onciisii niteligindedir. Yani toplum
Batililagmanin geregi olarak degisirken sofra kurallarinin da degismesi zaruri olmus;
sofra kurallarinda yasanan zorunlu degisim beraberinde yeni degisimlere yol agarak

medeniyet ¢arkinin dongiisiinii siirdiirmiistir.
4.5. Konusma Adabi

Konugmak, bir dilin kelimeleriyle diisiincesini sozlii olarak anlatmak, belli bir
konudan s6z etmek, bir konuda karsilikli s6z etmek, sohbet etmek gibi ¢esitli
sekillerde tanimlanirken konusma, ‘konusmak isi’ (TDK, 2017) olarak tanimlanir.

Konusmak, insan1 diger canlilardan ayiran en 6nemli 6zelliklerden biridir. Ayrica
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bireyin fikir yapisini, ruh diinyasim1 hatta zekad diizeyini yansittifindan oldukca
onemlidir. Konusmak, insanlar arasindaki iletisimi, muhabbeti, anlayis1 ve
kaynasmay1 saglayan en onemli aractir. Yani insanlar duygu ve diisiincelerini, istek,
arzu ve taleplerini ¢ogu kez konusarak ifade ederler. Bir kimsenin kullandig1 dil ve
islup toplumsal hayatta onu basarili, mutlu ve degerli kilabildigi gibi mutsuz ve
basarisiz ederek hiisrana da ugratabilir. Bu agidan bakildiginda konusmanin her

zaman her bir birey i¢in olduk¢a dnemli oldugu sdylenebilir.

Dort dil becerisinden biri olan konusmanin belli kurallar odlgiisiinde
gerceklesmesi geregi biitiin  toplumlar tarafindan 6nemsenmekte hatta egitim
kurumlarinda ders olarak verilmektedir. Konusmanin belli kurallar oOlgiisiinde
yapilmasi olarak tanimlanabilen konusma adabi, bireyin konusma isini gorgi
kurallar1 g¢er¢evesinde yapmasi olarak da tanimlanabilir. Bu kurallar toplumdan
topluma, kiiltiirden kiiltiire hatta ayn1 toplum ve kiiltiir icerisinde zamanla farkliliklar
gosterebilir. S6zgelimi ge¢cmis yillarda Tiirk toplumunda gelinlerin kaymbabalarinin
hatta biiyiik kaymlarimin yaninda konusmalar1 adaba uygun olmadig1 gerekgesiyle
kaginilan bir davranig iken bu gelenek Tiirkiye’nin baz1 bolgelerinde az da olsa
devam etmesine ragmen ortadan kalkmak {izeredir. Dolayisiyla her toplumun toresi,
gelenegi veya Kkiiltiiriine gore olusturdugu konusma adabi zamana, cografyaya ve

diger sartlara bagl olarak degisim gostermektedir.

Kilik kiyafetten sofra adabina, kadin erkek iliskisinden davranis adabina
kadar birgok yonde toplumun sekillenmesinde Onemli rol oynayan Cumhuriyet
donemi popiiler Tiirk romanlarinda alaturkali — alafrangali, koylii — sehirli, eski —
yeni gibi ¢atisma durumlart kendini konusma adabinda da hissettirir. Giizide Sabri,
Kerime Nadir ve Muazzez Tahsin’in romanlar1 genellikle Batili bir anlayisla kaleme
alindigindan romanlardaki alafrangali, sehirli, okumus bireyler olarak tanimlanan
karakterlerin konusmalar1 yiiceltilen bir deger anlayisiyla okuyucuya aktarilir.
Sozgelimi Giizide Sabri’nin Yaban Giilii adli romaninda heniiz evlenmis olan
Perihan’in yeni hayatim1 6grenmek isteyen Feridun’a, kalfa “Onlarin yasayislar
baska tiirlii oldugu icin sik sik gitmeye utantyorum. (...) Her sey merasim dairesinde.
Yalimin igindeki haremagalarini gorseniz, oyle yavas yavas yiiriimeleri; soz
soylerken oyle sakin ve nazik sesleri var ki insan onlarla nasi konusacagini

saswrryor. Kalfalarin nezaketleri ise beni biitiin biitiin mahcup ediyor.” (82) seklinde
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bir malumat verir. Goriildiigii gibi ev ¢alisanlarinin abartiya varan derecede
konusmalarma dikkat ¢ekilirken bu durumun bu insanlarla karsilasmay1 engelleyici
yoniine deginilmistir. Baska bir ifadeyle konusma adabinin abartilmasinin itici yonii
vurgulanmistir denebilir. Ote yandan popiiler romanlarda senli benli konusmalarin
yadirgandig1 goriiliir. Kerime Nadir’in Kalp Yaras: adli romaninda iinlii bir ressam
olan Urfi Beye portresini ¢izdirmek isteyen Esma adinda bir geng kizin rahat tavir ve
konusmalar1 karsisinda ressam “Beni kirk yildan beri taniyormus gibi serbest, hatta
laubali bir tarzda konusuyordu.” (22) diye diistinmekten kendini alamaz. Bu durum
yeri gelir esler arasinda bile mevzu konusu olur. S6zgelimi Muazzez Tahsin’in Ask
ve Intikam adli romaninda Nejat, Sermin’in babasi ve Mithat yiiziinden bes yil
hapishanede kalmis ve intikam almak i¢in Sermin ile evlenmis bir karakterdir. Bu
maksatla Sermin ile evlendigini kendisine diiglin giinii bildirir. Dolayisiyla normal
bir evlilik olmayan bu iliskide esler birbirlerine kars1 seviyeli ve uzak durmaktadir.
Bir konusmada Nejat’in Sermin’le senli benli konugsmasi romanda sOyle gecer:
“Bilaihtiyar karisina 'sen' diyordu. Sermin de bunu pek tabii buluyor, sesini
¢tkarmiyordu.” (160). Goriildiigii gibi normal bir evlilikte olmasi gereken konusma
usulii, normal dis1 evlilikte hayretle karsilansa da Sermin’in kocasina asik
olmasindan dolay1 bunu memnuniyetle karsiladigi da hissettirilmektedir. Romanlarda
kimi zaman anne ile ¢ocuk arasinda bile konusma adabinin mevzubahis oldugu
goriiliir. Giizide Sabri’nin Necla adli romanindaki irfan adli gen¢ kadm, annesi
Sadiye Hanim’1in ona “kiz Irfan” (96) diye hitap etmesini gorgiisiizliik olarak goriir

ve bu konuda annesini uyarir.

Muazzez Tahsin’in Kizim ve Askim adli romaninin baskarakteri olan Perihan,
anne ve anneannesi ile birlikte yasadigi miitevazi, fakir fakat manevi huzuru
tamamen buldugu yasantisindan bahsederken konusma adabina da deginir: “On yedi
senede bir tek defa evimizde kavga etmek soyle dursun, yiiksek sesle konusuldugunu
hatirlamiyorum. Annelerim bir giin birbirlerine agwr bir sz séylemediler.” (29).
Goriildiigi gibi popiiler romanlarda yiliksek sesle konusmak, adaba uygun olmayan
bir davranis olarak kabul edilmektedir. Benzer bir yaklasima Kerime Nadir’in Seven
Ne Yapmaz adli romaninda da rastlanir. Romanda, oyun sirasinda yiiksek sesle

konusan Matmazel Pola ve Marki’yi uyaran Hiiber Gran’a haksiz oldugu halde kars1
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citkan Marki su cevab1 alir: “Bir operada yiiksek sesle konusmanin toplum

kurallarina aykiri oldugunu her asil kisi bilir!...” (10).

Cumhuriyet donemi popiiler Tirk romanlarinda bireylerin 6zellikle
karsilagma anlarinda selam ifadesi olarak Fransizca kokenli “Bonjur” sézcliglinii
kullandiklar1 dikkat ceker. Sozgelimi Kerime Nadir’in Higkiritk adli romaninda
Nalan’1 ziyatere giden Kenan arasindaki selamlasma soyle dile getirilir: “Sesime
tuhaf bir eda vererek ellerimi uzattim: - Bonjur Madam!.. O da hi¢ bozmadan ellerini
verdi: -Bonjur Mésyd!..” (57). Benzer kullanimlara yazarin Pervane, Seven Ne
Yapmaz ve Muazzez Tahsin’in Bir Geng¢ Kizin Romani adli romanlarda da rastlamak

mimkiindiir.
4.6. Davramis Adabi

Incelenen romanlarda  adabimuaseret cercevesi, kuskusuz  insan
davraniglarinin tamamini i¢ine almaktadir. Bu basligin 6zel olarak agilmasi,
romanlarda ozellikle géze carpan birtakim davraniglara yer vermek ihtiyacinin
duyulmasidir. Bu davraniglar aile biiyiiklerine yaklasim, insan iliskilerinde modern
yaklagimlar ve romanlarda {istiinde yogunlukla durulan insani degerlerden

‘misafirperverlik’ basliklar1 altinda toplanabilir.
4.6.1. Aile Biiyiiklerine Yaklasim

Yalcin, (2002: 228) ask romanlarmin sosyal degismeye yaptigi Onemli
katkilardan birinin, baba otoritesine bagl aile sisteminde, ¢ocuklarinin 6zel hayatini
yonlendirmeye ¢alisan eski anlayis mensubu babalarin c¢ocuklara verdigi aciyi
islemek oldugunu, bdylece aile sisteminde biiyliklerin uygun gordiigii kisilerle
evlenmek zorunda olan gen¢ kiz ve erkeklerin aileye bagkaldirmasi temasinin
islenmis oldugunu belirterek bunun dolayli yonden genglerin kendi istedikleri
kimselerle evlenmeye onem vermelerini sagladigin1 vurgular. Bu baglamda popiiler
Tiirk romanlarina bakildiginda benzer dogrultuda olan Orneklerle karsilagmak
mimkiindiir. Sozgelimi Kerime Nadir’in Seven Ne Yapmaz adli romanindaki
Matmazel Pola, babasinin siddetle istemesine karsin zengin olan Marki ile evlenmeyi
degil de fakir ama sevdigi adam olan Hiiber Gran ile evlenmeyi isteyerek babasina
kars1 cikar. Popiiler romanlarda bu yaklasima seyrek rastlansa da romanlardaki

babalarin agirlikta, ¢ocuklarin yaninda yer aldiklarina ve g¢ocuklari tarafindan da
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oldukca saygiyla yaklasildigina sahit olunur. Bu bakimdan diisliniildiigiinde “babalik
rolliniin modern erkekler i¢in yeniden tanimlandig1; mesafeli, otoriter baba figiiriiniin
yerini baba yakinligina biraktig1 goriiliir. Modern babanin, deger verilen, egitilen ve
bakilip biiyiitiilen kiziyla 6zel bir baginin kurulmasiyla erkekler, Cumhuriyet'in yeni
kadininmi toplumsal olarak yaratmis olurlar. Bu yeni duygusal ton, Ziya Gokalp'in
siirgiinde bulundugu Malta'dan kizlarina yazdigi mektuplarda goriiliir. Erkek
¢ocugun tercih edildigi bir toplumda Atatiirk'iin evlatlik olarak kiz ¢ocuklarini tercih
etmesi, tartismasiz bir deger atfetmenin yani sira, giicli bir simgesel isaret”
(Kandiyoti, 1997: 213) olarak degerlendirilebilir. Bu dogrultudan bakildiginda
popiiler romanlarda kiz ¢ocuklarinin aile i¢inde 6zellikle babalarina kars1 yer yer de
oldukca rahat tavirlar sergilemelerine karsin abartiya varan saygilari dikkat ¢ekicidir.
Sozgelimi Giizide Sabri’nin Miinevver adli romanmin baskarakteri olan Miinevver
adindaki gen¢ kiz, kendisine karsi son derece anlayishi ve sevecen olan babasina
biiylik saygi duyar. Sevdigi adam olan Sefik’in kendisinden ayrilmak istedigini

3

babasindan duyunca Miinevver Oylesine Uziilmiistir ki “..ihtimal ne soyledigimi
bilmiyerek babanuin huzurunda bir isyan edebilirdim. Hemen odama ¢iktim.” (48)
diye duygularim1 dile getirir. Miinevver’in adabimuaseret hususundaki hassashigi,
Sefik’in kendisinden ayrilmasinin asil sebebini 6grenmek istediginde babasinin
yazihanesinde aradigi mektubu buldugunda i¢ sesiyle su sekilde verilir: “Sonra
babamdan habersiz onun yazihanesinden bir kagidi alip okumak!.. Buda ayrica
vicdan ve terbiyeyi incidecek bir hareket olmaz mi?” (66-67). Goriildiigii gibi geng
kiz babasina kars1 ister onun huzurunda isterse farkli bir yerde olsun biiyiik saygi ve
hiirmet duymaktadir. Muazzez Tahsin’in Geng¢lik Riizgar: adli romaninda ise baba —
kiz arasinda olan samimiyet ve rahat tavirlar dikkat ¢ekicidir. Turgut Bey ile kimya
mithendisi olan kizi Nur’un, Amerika’da ayarlamis oldugu isi konusurlarken
aralarinda gegen diyalogun bir kismi soyledir: “—Kizim dedi. Bu Amerika projesi
seni adamakilly sarmisa benziyor. Ister misin bunu iyi ve kétii taraflariyle soyle bir

inceleyelim. Nur giiliimseyerek babasina bakti. Elindeki ¢cay fincanmmi yanindaki

masaya birakti. Birer sigara yakalim, daha iyi konusuruz babacigim.
—Sen evvela bir biiskivi daha al bakalim.
—Beni hala c¢ocuk yerine koyuyorsun sekerim. Kafi derecede yedim

sanryorum.
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—Sen benim igin her zaman ¢ocuksun yavrum. Zaten diinya kanunu béyledir,
eviatlar ne kadar biiyiirlerse biiyiisiinler, ana ve babalar: onlart ¢ocuk addederler.

Stiphesiz ki buna sebep sonsuz sevkatleridir.

—Olabilir. Sen su paketini cebinden ¢ikar da karsilikli birer sigara
tiittiirelim. Mevzuumuz ciddi goriiniiyor bugtin... Simdi séyle bakalim, bu Amerika
meselesinin kotii tarafi sence hangisidir?” (73-74). Bu alinttya konu olan baba,
kuskusuz modern baba profilidir. Buna gore Turgut Bey yeri geldiginde kiziyla is
hayati gibi ciddi konularda degerlendirme yapan bir baba konumunda iken yeri
geldiginde kiziyla birlikte sigara icecek samimiyette olan bir arkadas roliinde okurun

karsisina ¢ikar.

Cumhuriyet donemi popiiler Tiirk romanlarinda genel anlamda babaya karsi
gosterilen saygi ve hiirmet anneye gosterilse de yer yer anneye olan yaklagimin
adabimuaserete uygun olamayan bic¢imleriyle de karsilasmak miimkiindiir. Muazzez
Tahsin’in Goéniil Yolu adli romaninda annesi, inci’yi komsular1 olan Resid Beyin
koskiine sik gitmesi ve biraz daha ihtiyatli davranmasi konusunda uyarir. Bu durum
karsisinda Inci’nin tavri romanda soyle anlatilir: “Amnemin ¢ok miisfik bir sesle
soyledigi bu sozlere itiraz etmek séyle dursun onlarin dogrulugunu takdir etmekten
kendimi alamadim. Esasen o, bu hakikatleri o kadar ince bir nezaket ve anlayisla
karsima koymugtu ki isyan etmek aklimdan bile gegmedi. Fakat, ne de olsa, miiteessir
olmustum. Gozlerim yasardi, bir iki saniye cevap vermeden kaldim, nihayet biiyiik
bir cesaretle: - Hakkiniz var anne, dedim. (...) Peki, anne, sizin istediginiz gibi
hareket edecegime séz veriyorum.” (139). Goriildiigii gibi Inci, annesini hakl
buldugundan dolay1 ona kars1 saygili bicimde itaat etmistir aksi halde bir isyan etme
yani anneye karsi gelme ihtimalinin var oldugu da hissedilmektedir. Yazarin
Sarmagik Giilleri adli romaninda Gtilseren adli geng kiz, kiz kardesi Betiil nedeniyle
annesinden yana bazi haksizliklara ugramaktadir. Bu durumlardan birine sahit olan
Nebil, Giilseren’e kendisini neden savunmadigini sordugunda Giilseren “Anneme
karst gelmemek prensibini esas olarak kabul ettigimi sana bundan evvel de
soylemistim.” (59) diyerek anneye saygi konusunda imtiyaz vermez. Ote yandan
Gililseren resit oldugunda “Bir¢ok projelerim var: Arkadaslarimi eve davet edecegim.
Artik bu yul annemin baskisindan biraz siyriimak niyetindeyim. Geng bir kiz oldum.

Benligimi kaybetmemeliyim. Anneme karst sevgim ve hiirmetim hi¢ kuskusuz ki,
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sarstlmayacak ve eve maddi yardimdan da kag¢mayacagim; fakat kisiligimi
kaybetmemeye de kesinlikle azmettim.” (87) scklinde diisiincelerini dile getirir.
Kerime Nadir’in Bir Askin Romani adli romaninda, rahatsiz olan annesini birakip bir
stireligine Misir’a gitmek zorunda olan Prens Cemil, Enis’le konusurken duygularini
su sekilde dile getirir: “Beni en ¢ok tizen, mezara bir karis mesafede birakarak
gidecegim ve belki de bir daha hi¢ gérmeyecegim annemin sthhi durumudur.” (77).
Romanlarda anneye karsi gosterilen saygili ve duyarli yaklasimin yeri geldiginde
kaymvalideye kars1 da gosterildigi goriiliir. S6zgelimi Muazzez Tahsin’in Kiigiik
Hanimefendi adl1 romaninda Neriman adli gen¢ kadin Avrupa’da yaninda dadisiyla
seyahat ederken anne gibi bildigi Nezihe Hanimla bu yolculugu uzatmak ve dadisim
yanindan wuzaklagtirmak isteyince Nezihe Hanim kendisine “Kaywinvalidenizin
arzusuna aykirt hareket etmis olmaz misiiz kizzm?” (139) diye tembihte bulunur ve
maksadinin Neriman’in “yeni ailesiyle arasinin agilmamasi” (140) oldugunu
belirterek kayinvalideyle olan iliskinin onemine dikkat ¢eker. Bunun yani sira
romanlarda kayimvalideye bakisin her zaman olumlu oldugu sdylenemez. Sozgelimi
Muazzez Tahsin’in Agskla Oynanmaz adli romanindaki Sacide adli karakter
arkadagiyla sohbet ederken “Ben kat'iyyen anasinin bir tane oglu olan bir gengle
evlenmiyecegim. Boyle kadinlar dehsetli kiskang ve merakli oluyorlar. Allah beni

boyle bir kaynanadan saklasin.” (76) seklinde bir degerlendirmede bulunur.

S6zkonusu romanlarda akrabalar arasindaki iliskiye bakildiginda bunun
oldukca kiiciik bir alan1 doldurdugu sdylenebilir. Genellikle tek cocuktan olusan
modern ¢ekirdek ailelerin baskin oldugu romanlarda akrabalardan da g¢esitli
sebeplerle uzak bir yasam siirdiiriildiigii goriiliir. Yer yer hikdyeye dahil edilen
akrabalara olan yaklagimin genellikle saygili, seviyeli bir boyutuyla karsilagilir.
Sézgelimi Giizide Sabri’nin Olmiis Bir Kadinin Evrak-1 Metrukesi adli romanindaki
Mediha adindaki geng¢ kadin, dayisinin hanimina sunlar1 séyler: “Vakia siz benden
bes alti yas daha geng iseniz de, ben yine size yenge diye hitap ediyorum. Zira
mevkiiniz bana kars biiyiiktiir. Nice pek muhterem, pek muazzez olan sevgili dayimin
zevcesi bulunuyorsunuz. Validemi, pederimi ebediyyen kaybettigim zaman diinyada
hamim, benim maddi ve manevi saadetimin yegdne baisi yalniz dayimdi. Ah! Ona ne
azim bir hiss-i hiirmet ve muhabbetle merbut oldugumu bilseniz. Fakat simdi bunun

bir kismi da size tahsis olunmustur.” (129). Kerime Nadir’in Karar Gecesi adli
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romaninda Tiirkan adl1 gen¢ kizin amcasiyla ilk defa karsilagmasi su sekilde anlatilir:
“Yaslh adam masa basinda dimdik olmustu. Gézlerini kirpmadan bir siire Tiirkan’a
bakti. Sonra ona elini uzatti: - Safa geldin giizel kizim, safalar getirdin... Gel
bakayim, soyle yamima otur... Seni diinya goziiyle gorebildigim icin bahtiyarim...
Tiirkan amcasimin elini  optiikten sonra onun gosterdigi yere oturdu.” (36).
Goriildiigii gibi romanlarda akrabalar arasi iliskiler genellikle adabimuaseret dairesi
icinde yasanmaktadir. Ancak yer yer uygunsuz davraniglara rastlamak da
miimkiindiir. S6zgelimi Kerime Nadir’in Kaderin Sirri adli romaninda Niivide’nin
damadi olan Niizhet, kayinvalidesiyle evlenmek isteyen Atilla Tungboga’ya karsi
kaba davraninca Atilla “Biiyiiklerinize karst gereken saygiyr bilmiyorsunuz
maalesef!.. Muaseret kurallarini ise hig...” (169) seklinde kendisini elestirir. Yazarin
Kaderin Sirri adli romaninda evde misafir olan Avukat Arif Beyin yaninda
cocuklarin adabimuaserete uygun olmayan davranislar1 karsisinda sinirlenen baba
“Biz gencken biiyiiklerimizden c¢ekinirdik, onlari sayardik... Hele misafir yaninda
edep ve nezdketten asla ayrilmazdik...” (353) diyerek bu konudaki diisiincelerini dile
getirir. Kerime Nadir’in Zambaklar Acarken adli romaninda Mete ile Perran
Roma’da yildirim nikahiyla evlenen geng bir ¢ifttir. Mete’nin Roma’daki isleri uzun
siireceginden esi Perran Istanbul’a gelir. Mete babasina mektup yazarak evlendigini
haber verir ve karisini Istanbul’daki otelden alarak giftlige gétiirmesini ister. Bu
duruma oldukg¢a sasiran Oguz Bey, oglunun istegini yerine getirir. Perran’in rahat
tavirlart Oguz beyin canmi sikar. Bir konusmasinda Perran’t “Agzinizdaki su sakizi
¢tkarin atin! Soyadimi tasiyan gelinimin her tiirlii saygi kurallarina uymasi gerek!...”
(12) seklinde uyarirken; gelininin otururken bacak bacak iistiine atmasini (16),
kendisine ‘baba veya kaynata’ degil de ismiyle ¢agirmak istemesini (17), kendisiyle
sigara igmesi gibi davramiglarini laubalilik olarak degerlendirerek hos karsilamaz.
Gelinine “Bundan béyle evii bir kadinsin... Kocana ve ailene karsi birtakim ciddi
gorevilerin var...” (21) seklinde uyarida bulunur. Buna karsin Perran “Tuhaf! Siz
beni eski zaman gelini mi saniyorsunuz? Biz Mete ile hayatimizi diledigimiz sekilde
diizenleyecegiz... Bu hususta hi¢ kimse bizi etkileyemez.” (21) seklinde kendi
fikirlerini dile getirir. Goriildiigii gibi popiiler Tirk romanlarinda davranig adabi
konusunda yer yer eski-yeni veya geleneksel-modern bakis agilarinin karsilagmalari

verilerek aralarinda yasanan ¢atismaya deginilmistir. Benzer bir duruma yenilikg¢i
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bakis acisiyla bakilan Muazzez Tahsin’in Bulutlar Dagilinca adli romaninda
rastlanir. Romandaki karakterlerden Naside ve kocasi Miifit, Naside’nin 6z kizi,
Miifit’in ise iivey kizi olan Tiilay ile Tiilay’in erkek arkadasi Ertan arasindaki iliskisi
tizerinde konustuklar sirada Miifit bey gercek niyetlerini sormak gerektigini soyler.
Buna karsilik Naside: “Sakin ha! Tiilay kiyametleri koparir. Bugiiniin gengleri hayat
yvollarini ve arkadaslarini kendileri se¢mek istiyorlar.” (15) diye bir agiklamada
bulunur. Miifit bey ise “Belki de haklari var. Onlar biiyiiklerin kendi goriislerini
onlara kabul ettirmek istemelerini katiyen affedemiyorlar. Biz aralarina girersek,

islerini belki de bozmug oluruz.” (15) seklinde fikirlerini dile getirir.
4.6.2. Insan Tliskilerinde Modern Yaklasimlar

Cumbhuriyet donemi popiiler Tirk romanlarinda davranig adabi c¢ercevesinde
yeni/modern birtakim davranislara siklikla rastlanir. Ozellikle kadmin elini 6pme,
kadina sigara ikram etme veya sigarasini yakma, cicek alma/verme gibi davranislar
dikkat ¢ekmektedir. Kerime Nadir’in Sis/i Hatirlar adli romaninda Diirrin Hanim ve
Atuf Bey ciftinin evine aksam yemegine, arkadaslari vasfiyla giden Hakan, ev
sahibesiyle karsilagmasini sOyle dile getirir: “Bana giiliimseyerek yaklasirken iki
elini birden uzatmisti. Bu elleri siki siki tuttum. Ve egilerek ikisine de ayri ayri
dudaklarimi degdirdim.” (166). Yazarin Kaderin Sirri adli romaninda Niivide Hanim
iceri girdiginde “Arif Kibar hemen ceketinin éniinii kavusturarak ayaga kalkt
Niivide Hamm'in uzattigi eli saygiyle opti.” (355). Gorildigi gibi popiiler
romanlarda bir tanisma durumunda veya eve kabul edilen misafirleri karsilama
durumunda erkeklerin kadinlarin elini 6pmesi modern davranislardan biri olarak

adabimuagerete uygun goriilen tutumlardan biridir.

Popiiler romanlarda erkeklerin kadinlarin sigarasini yakmalar1 veya onlara
sigara ikram etmeleri de olagan ve modern goriilen dolayisiyla toplumsal kurallar
bakimindan olumlanan davranislardan biridir. S6zgelimi Muazzez Tahsin’in Saadet
Giinegi adli romanimin bagkarakteri olan Semra, patronu Cemil Bey (Semra’nin 6z
babasi oldugu ilerleyen sayfalarda anlasilir) ile yemek yedikten sonra yazi odasinda
kahvelerini igerken patronu ona sigara ikram eder. Bu durum Semra tarafindan séyle
anlatilir:  “Kahvelerimizi icerken patronum bana bir de sigara uzatmasin mi?

Kipkirmizi oldum.
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— Tesekkiir ederim. Sigara kullanmam efendim.
Cok genis bir kahkaha ile giildii.

— Hele hele... bugiinkii modern iiniversitelilerin araswra bir sigara

tellendirdiklerini bilmiyor muyum?

Giiliimsedim, fakat sigara i¢medim.” (51). Goriildiigii gibi Semra’nin babasi
modern bir adam yaklasimiyla gengler arasinda yaygin bir davranis olarak goriilen
sigara igmeyi normal bir davranis olarak kabul etmekte ve anlayisla yaklasmaktadir.
Buna ragmen Semra, diger romanlarda genellikle kabul edilen bu ikram1 saygisindan
dolay1 kabul etmemistir. Kerime Nadir’in Pervane adli romanindaki Ferdane Hanim,
Pervane’nin evinde gordiigli ‘Neslihan’in kocasi’ olan adami evdekilere anlatirken
onu Once elestirir fakat daha sonra “Adam yine bana karsi derli, toplu, terbiyeli
muamele etti, neme ldzim! Hal hatir sordu, sigarami yakti. Bir saat kadar havadan
sudan ¢ene ¢aldik... O kadar hog sohbetti ki, bir aralik, oraya nicin gittigimi bile
unuttum dinim hakku i¢in!..” (260) seklinde s6zlerine devam eder. Romanda bu
davranis Oylesine normal gosterilir ki Filigen adli karakter sigarasini1 yakmak isteyen
beyler arasinda se¢im yapmaktan da geri kalmaz. Fiigen’in sigarasini yakmak isteyen
Izzet “Fiigen, altin tabakasindan bir sigara cekti. Hemen firlayp kibrit ¢aktim.
Fakat o, uzattigim alevi iifleyerek, sigarasini Doktor Necip’in ¢akmagindan yakti. Ve
dudaklarini, ‘O’ seklinde biizerek dumant yukariya dogru iifledi.” (109) seklinde
yasanan olay1 dile getirir. Yazarin Kaderin Sirri adli romaninda “Niivide, tepsiye
uzanmirken Atilld yerinden firladi, fincani kendisi alip gen¢ kadina sundu. Ve altin
tabakasindan ona sigara ikram etti.” (55) alintisinda goriildiigli gibi erkegin yaptigi
kibar ve olumlu davranislar icinde sigara ikram edilmesi de yer alir. Cumhuriyet
donemi popiiler Tiirk romanlarinda sigaranin kadinlar tarafindan i¢ilmesi, erkeklerce
desteklenmesi oldukga sik kullanilan davramiglardan biridir. Toplumsal olarak
olumlanmasinin yani sira 6zendiricilik yoniiniin de oldukca fazla oldugu bu davranis,

diger boyutlariyla tezin ilerleyen boliimlerinde detaylica yer almistir.

Romanlarda olumlanan modern davraniglardan birinin  de ¢igek
alma/gonderme oldugu goriliir. Bu konuda Muazzez Tahsin’in Kizim ve Askim adl
romanindaki Perihan adli baskarakter “Evimizde ¢ok ¢icek olmasini istiyorum. Bu

adet bizde heniiz ¢ok taammiim etmedi amma okudugum romanlarda hep gelin evine
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yollanan  ¢iceklere imrenirim.” (11) seklinde duygularini dile getirirken
toplumumuzda heniiz yaygin olmayan fakat olmasini arzu ettigi bir davranisa
imrenmekte ve imrendirmektedir. Nitekim yazarin Géniil Yolu adli romaninda bu
davranigin olagan goriildiigli bir durumla karsilagilir. Romanda kendisine c¢igek

113

gondermis olan Resid Beye, Inci Hanim “...size, o giizel cicekleriniz icin tesekkiir de
bor¢luyum.” (90) seklinde karsilik verir. Benzer sekilde yazarin Sabah Yildizi adl
romaninda bir tiyatro gosterisini izlemeye yalmiz giden Nevin’in locada yalniz
oturdugunu goren, ¢apkin bir karakter olan gazeteci Resid Fuat Bey Nevin’e 6nce
cicek gonderir sonra da gen¢ kadinin yanma giderek tanigir. Bu durum romanda
Nevin agziyla sOyle dile getirilir: “Arkamdaki kapt gicirdadi. Araliktan iceriye dogru
biiyiik bir giil demetinin girdigini gordiim. Bunu getiren kadin yavagca, ayaklarinin
ucuna basarak igeriye girdi, ¢icekleri yamimdaki sandalye iizerine koyarak ¢ekildi.
Gozlerim saskinlikla agilarak bunlara baktim. Bu salonda beni taniyan, benimle
alakadar olarak bu cicekleri gonderen kimdi? Buketin iistiine bir kagit ilismisti..
egildim.. karti alarak okudum: ‘En giizele... Derin saygilarimla... Resid Fuad’”
(188). Popiiler romanlarda ¢igegin mezar ziyaretinde kullanildigi da yeni yerlesen
modern bir davranis olarak gozlenir. Muazzez Tahsin’in Ask Tilstmi adli romaninda
annesinin ihtiyar teyzesini kaybeden Niiveyre onun mezarina birkag cicek gotiirmek
ister. Nisanlis1 olan Fahir, vaktin ge¢ oldugunu, bu saatte cicekleri nerden
bulacaklarint ve sonraki gilin gitmelerinin daha uygun olacagini soylediginde
Niiveyre “Siz bilmezsiniz. Fahir Bey. Mesrure teyzemin c¢icege olan diiskiinliigii
meghurdur. Onun bir camli odasi vardir ki orada yetistirdigi cicekler Istanbulun en
biiyiik serlerinde bile yetistirilmez. Bunu kahya da kalfa da, herkes de bildigi halde
onun mezarmna iki giil gotiirmediklerine eminim.” (73) seklinde agiklamada bulunur.
Bunun iizerine Fahri Bey “Hakkiniz var; fakat bu zavallilarin boyle seyleri
diistinecek halleri yok. Hem diigiinecek olsalar da bunu bilmezler. Malum ya, oliilere
cicek gotiirmek adeti bizde pek yenidir.” (73) sozleriyle konuya agiklik getirir.
Yazarin Yillarin Ardindan adli romaninda bu modern davranisin toplumda yerlesmis
oldugu izlenimi sezilir. Buna gére romanin Berna adli bagkarakteri yillar 6nce anne
ve babasim bir yanginda kaybeder. Ardindan yillarca Isvigre’de yasar. Yurda
dondiigiinde ilk is olarak anne ve babasinin mezarini ziyaret eder. Bu davranisi

Berna’nin arkadaslarindan Coskun “Onun, evine gitmeden annesiyle babasin
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(mezarliklarini) ziyaret etmesini ben ¢ok tabii karsiltyyorum. Bakiniz bu maksatla

Isvigre den cicek bile getirmis.” (8-9) sdzleriyle olumlar.

Kerime Nadir’in romanlarinda ise g¢iceklerin genellikle bir dekor iginde
bulunduguna sahit olunur. S6zgelimi Posta Giivercini adli romaninda “havada -0
giine has bir atmosfer yaratan- c¢igek, lavanta ve sigara kokusu...” (74); Sisli
Hatiralar’da “...tizerindeki kiymettar ¢in vazosunda solmus ¢icekler duran kuyruklu

pivano...” (6) gibi sekillerde ¢igekler, okurun karsisina ¢ikar.
4.6.3. Misafirperverlik

Cumhuriyet donemi popiiler Tiirk romanlarinda misafirperverligin
adabimuaseretin olmazsa olmaz gereklerinden biri olarak kabul edilen davranislardan
biri oldugu goriiliir. Ozellikle ahbap, komsu, arkadas, akraba olmak iizere bazen de
hi¢ taninmayan insanlar arasinda gergeklestirilen misafir olma/kabul etme davranisi
hemen her romanda karsilasilan ritiiellerden biridir. S6zgelimi Muazzez Tahsin’in
Sevgim ve Gururum adli romaninda av sirasinda attan diiserek bacagin sakatlayan
Cihat adindaki geng erkek, Bedri pasanin dostu ve ayni zamanda ¢iftliginin kahyasi
olan hatta sahibi konumunda olan Saim Beyin evinde misafir olmak zorunda kalir.
Bedri pasanin akrabasi olan Cihat’in iyilesinceye kadar ciftlikte kalmasi ve iyi
bakilmasi1 gerekmektedir. Bunu memnuniyetle karsilayan Saim Bey, kendisinin ve
kiz1 Zerrin’in her tiirlii hizmeti seve seve yapacaklarini pasaya bildirir. Ote yandan
geng ve yakigikli olan Cihat, Zerrin’i goriir gormez begenir ve tiirlii bahanelerle onu
siirekli yaninda tutmaya calisir. Zerrin ise, yarali adamin iyilesmesi ve sikilmamasi
i¢in elinden geleni yapmaktadir. Romanda bu durum Zerrin’in babasi agisindan soyle
degerlendirilir: “Binbas: Saim Beye gelince, Bedri pasanin akrabasindan olan bu
geng misafire karsi kizinin tam bir ev sahibine diisen vazieleri yapmaya ¢alistigini
gormekle memnundu. Kendisinin ¢ok mesgul oldugu bu giinlerde Zerrinin bu yarali
genci avutmast en tabii bir misafrperverlik icabiydr.” (23). Cok benzer bir durumla
yazarin Daglarin Esrar: adli romaninda karsilagilir. Romanin baskarakteri olan
Semiha 6lmiis annesiyle Istanbullu babasmin tanismasini soyle anlatir: “Bir giin
annem oteberi almak i¢in ¢iftligin arabasile Bursa’ya inmis... O sehirde bulundugu
swrada giftlikte fevkalade bir vak’a olmus: O civarda avlanmiya gelen iki arkadastan

biri attan diiserek bacagini kirmis ve derhal ciftlige getirmisler, sehirden doktor
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gelmis, yaralimin yerinden kipirdamasina imkan olmadigini, bir ay kadar burada
kalmak mecburiyetinde oldugunu séylemis. Her seyden evvel tam misafirperver bir
Tiirk kadint olan Namiye teyze bu yabanciyr evinde alikoymiya hemen razi olmus,
ona bir oda hazirlatarak biitiin ihtiyacini temin ettirmis. Hergiin doktor gelip hastayt
muayene eder ve lazim gelen seyleri anneme soylermis. Ilk giinleri atesler icinde
yatan hastayr annemle teyzesi sabahlara kadar beklemisler, sonra da hastabakicilig
annem yapmis ve evlerine gelen bu yabancuy biiyiik bir itina ile tedavi etmis.” (19).
Goriildiigii gibi kimi zaman misafirperverlik, geclerin birbirini tanimasina,

sevmesine hayatlarimni birlestirmelerine bir zemin olusturur.

Romanlarda Tiirklerin misafirperverligine siklikla vurgu yapilir. Muazzez
Tahsin’in Kiiciik Hamimefendi adli romaninda Avrupa seyahati esnasinda tanisan
Neriman adli ge¢ kiz ile Nezihe Hanim, anne-kiz gibi samimi olurlar. Bundan dolay1
Nezihe Hanim yurda doniince, Neriman’in kendisiyle birlikte Manisa’daki ¢iftligine
gelmesini ve uzun bir siire misafiri olmasii teklif eder. Neriman’in tereddiitii
karsisinda “Tiirkler oteden beri misafirseverlikleriyle sohret kazanmislardwr. Hig
kimse, senin birka¢ ay bana misafir gelmeni acayip bulmaz.” (168) seklinde
aciklamada bulunur. Yazarmm Bulutlar Dagilinca adli romaninda da Tirk
misafirperverligine vurgu yapilir. Romandaki Nazife adli kadin, biricik kizi1 olan
Melike’nin kendisi gibi fakir bir hayati degil de liiks bir yasam silirmesini ister.
Bunun i¢in, zengin olan arkadasi Naside Hanimi tehdit edecek bir koz eline
gectiginde ondan, kizin1 evinde uzun bir siire (zengin bir talip buluncaya dek) misafir
etmesini ister. Naside Hanimin buna razi olmak niyetini anladiginda Nazife “Amma
da dram yapiyorsun. Bu sozlere ne liizum var? Bir arkadasin kizi, farz edelim ki, bir
sene miiddetle sende misafir kalamaz mi? Tiirkler konuksever insanlardir. Hi¢ kimse
bunu acayip bulmayacaktir. Inan bana! Buna karsilik da ben sana ait olan sirri

saklamayt soz veriyorum.” (32).

Popiiler romanlarda ev sahipleri, konuklarimi en iyi sekilde agirlamaya
adabimuageret geregi olduk¢a dnem verirler. Muazzez Tahsin’in Yabanct Adam adli
romaninda yeni evli olan Suna ile Cetin ¢ifti aralarinin bozuk oldugu bir zamanda
misafir kabul ederler. Bu durumda bile misafirperverligin ¢ok 6nemli oldugu, daveti
degerlendiren Suna’nin su sozlerinden anlasilmaktadir: “Yemekler, mezeler,

dondurma umdugumdan daha nefis olmus. Dadrya séyleye soyle bitiremediler. Her
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vemekten tekrar aldilar. Ziyafetin basarili gectigine ¢ok sevindim. Kocama karsi
utanirim, eksik, fena bir sey olur diye korkuyordum. Bu, ge¢irdigim ilk imtihand..
Yalniz yemeklerin nefis olmasit gecenin basarili gegmesine yetmiyordu. Neseli bir ev
sahibi roliinii de iyi oynadigima inaniyorum. Ciinkii miimkiin oldugu kadar onlarin
ilgilenecegini tahmin ettigim konulardan soz agtim, onlart da konusturdum. Kisacast,
vaktin gectiginin farkinda olmadan saat iicii buldu. O arada onlara sicak ¢ayla
biskiivi ikram etmekte de kusur etmedim.” (202). Goriildiigi gibi eve davetli olan
misafirleri agirlamakta lezzetli yemekler, ¢ay ikrami kadar hos bir sohbet havasinin
da yakalanmasi1 onemlidir. Kerime Nadir’in Ask Riiyas: adli romaninda da iinli bir
romanct olan Biilent Pulater, koskiinii birka¢ ayligina kiralayan ressam Naim
Ergenekon ve esi Leman’t misafir gibi agirlar. “Biilent Puldter ise, konuksever bir ev
sahibi edasiyle kart kocaya ikrama c¢alismakta; birtakim edebi niiktelerle, taze
kaymakla terayagimi methetmekteyidi.” (29). Yazarin Ruh Gurbetinde adh
romaninda da basarili bir yazar olan Neslihan, evine misafir olan edebiyat hocasi

Madam Clotilde’nin “¢ayini kendi eliyle ver[erek] ” (8) misafirperverligini gosterir.

Popiiler romanlarda kimi zaman misafirler arasinda bir kisi olan kisi seref
misafiri konumunda olur. Muazzez Tahsin’in Yillarin Ardindan adli romaninda
Berna’nin davetine siklikla katilan arkadaslar1 arasina Yilmaz karakteri yeni katildig:
icin “Sofrada bu aksam Yilmaz seref misafiri mevkiindeydi. Ev sahibi onu sagina
oturtmus, ona bol bol iltifatlar etmisti.” (46). Giizide Sabri’nin Yaban Giilii adl
romaninda ise Dogu-Bati misafirperverligi konusundaki bir farklilia deginilir.
Romanda, Emin Beyin konagina, Emin Beyin kardesi Rahmi Bey, onun esi Pakize
Hanim ve evlathigi Leyla misafir olurlar. Tanigma ve karsilama fasl sona erdikten
sonra kadmlarin istirahata ¢ekilmeleri romanda soyle dile getirilir: “Islam
kadinlarinda misafirlerine gosterilen hiirmet oyle Avrupa kadinlari gibi birtakim
kaydi resmiyet altinda bulunmadigindan Pakize Hamim ile Leyla biraz yorgun

goriindiikleri i¢in kendi evlerinde imigler gibi bir miiddet odalarina ¢ekildiler.” (21).
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V. CUMHURIYET DONEMIi POPULER TURK ROMANINDA KILIK -
KIYAFET

Kilik; bir kimsenin giyinisi, dis gorlinlisii, iist basg anlamina gelirken kiyafet
giysi anlamima gelmektedir (TDK, 2017). Bir toplumun kiiltiiriinii hatta kimilerine
gore gelismisligini yansitan kilik kiyafet Tirk toplumunda da Onemli tartisma
konularindan biri olmustur. Tirkiye’de kilik kiyafet konusundaki tartismalar
Batililasma hareketi ile birlikte baglamistir. Kilik kiyafetle Batili toplumlara benzeme
yolu secilmis boylece kilik kiyafet Tiirk toplumunda Bati’nin ileri teknolojisi
karsisinda geri kalmanin yaratmis oldugu asagilik kompleksini kirmanin bir ¢aresi
olarak goriilmistiir. Batililasmanin kiyafete yansiyan ilk asamasini askeri kiyafetler
olustururken, ikinci asamasini erkek kiyafetleri ve daha sonra da kadmn kiyafetleri

modasina sigramasi bigiminde goriilmistiir (Tezcan, 1999: 524).

Kemalist diislince bigiminin medeniyet kavrami, Batililasma pusulast olarak
Fransa’y1 rehber edinirken; Frenk usuliine uygun giyim ve yasam tarzi Tanzimat’tan
itibaren Osmanli’nin ilgisini ¢ekmistir (Aksoy, 2009: 80). Bu baglamda Osmanli
Batililasmasinda en keskin doneme¢ Tanzimat Fermani’nin ilaniyla alinmistir. Artik,
askeri ve teknik aktarmalarin ¢ok otesine gecilmis, resmen Bati’nin idari usulleri ve
kanunlar1 da alinmaya baglanmigstir. Avrupa etkisinin giinliik hayata yansimasi, kilik
kiyafetten eglence bicimine her alanda, artik daha belirgin olmaya baglamistir
(Budak, 2013: 571). Oyle ki Cumhuriyet dncesi yayinlanan karikatiir dergilerinde
bile sedir, ¢gubuk ve mes ayakkabilar ‘barbarlik alameti,” sikma belli, balon etekli
elbise, melon sapka, baston, masa ve Fransizca gramer kitabi ise ‘Medeniyet edevati’
olarak goriilmiis ve degisen yasam ve giyim tarzinin yoniinii belirlemistir. Boylece
yiizyillardan beri kullanilan cepken, ciippe, latanin vb. yerini setre denilen Avrupa
kesimli uzunca etekli ceketlerin; salvar, poturun yerini pantolonun almasi, kisacasi
Avrupa modasi, II. Mahmud devrinden itibaren (1808-1839) Saray’in
sahiplenmesiyle birlikte varlik gostermistir. Hatta Abdiilmecid kendi devrinde (1839-
1861), Kirim Savasi (1853-1856) sirasinda setre pantolon giyilmesini biitiin
memurlara zorunlu kilmustir. Yine haremdeki kadinlarin bir siinnet toéreninde

Avrupai korse giymelerini emreden ilk sultan, Abdiilmecid’dir (Goéle, 1992: 51).
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Tiirkiye’de basin yayin hayatinin gelismeye basladigi 1870°1i yillardan
itibaren, kadin ve kadin kiyafeti konusu, tartismalarin en 6nemli kismimi teskil
etmistir. Ozellikle, Mesrutiyet dénemi bu agidan bir déniim noktas1 olarak kabul
edilir. Tiirk tarihinin en kritik donemlerinden biri olan Mesrutiyet donemi, kadini
ilgilendiren konular dahil olmak iizere, 6zgiirliik sorununun tiim yonleriyle yogun
tartismalara konu oldugu bir donemdir. Bu dénemde siyasi ve toplumsal konularda
pek ¢ok yasaklama ve sansiir olmasina ragmen, kadin kiyafeti gibi konularda

herhangi bir kisitlamaya gidilmemistir (Ozdemir, 2003: 51-83).

Mesrutiyet doneminde kadin dergileri, kadinin toplumsal goriintirliglii ve
kadinin kiyafeti ile ilgili bir¢ok yaymn yapmustir. Dergilerin en dnemli meselelerinden
biri olan kiyafet konusu siirekli bir tartisjma konusudur. Batili kiyafetlerin
savunucular1 oldugu gibi farkli fikirler ileri siirenler de olmustur. Dolayisiyla bu
konuda herhangi bir fikir birligine varilamamistir. Ancak genel kabul, Osmanli
tarzinin terk edilmesi gerektigi ve mevcut kiyafetlerin kadinin 6zgiirliigiinii

siirladigidir (Karabiyik Barbarosoglu, 2002: 144).

Tiirk tarihinin 6nemli yazarlarindan biri olan Fatma Aliye, Mesrutiyet
doneminde ve miiteakip donemde, kadin kiyafeti ile ilgili 6nemli agiklamalarda
bulunmustur. Fatma Aliye’ye gore Islamiyet koydugu kurallarla kadin haklarim
korumaya ¢alismigken; bu kurallar zamanla asil amacindan saptirilmistir. Bu
baglamda ortinme konusunda bol bir elbise giyinmenin ve yalnizca saglarin
ortiilmesinin seriat i¢cin uygun bir ortiinme sekli oldugunu ve tesettiirii de sagladigin
belirtir. Yasmak, ferace, ¢arsaf ve pecenin Islamiyet’e sonradan yerlestigini ve seriat
kurallartyla bagdagmayan uygulamalar oldugunu savunmustur (Tascioglu, 1958: 12-

13).

Cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren uygulamaya konulan inkilaplarla
Tiirkiye’nin ¢agdas medeniyet seviyesine ulastirilmasi hedeflenmistir. Bunun igin
eski ve islevini yitirmis kurumlar kaldirilmistir. Ancak kurumlarin kaldirilmasi
yeterli goriilmemis toplumun dis goriinimiiniin de degistirilmesi Onemli bir
zorunluluk olarak goriilmistiir. Osmanli Devleti’'nde oldugu gibi, geri kalmisligin
izlerinden birinin de kilik kiyafet oldugu diisiincesi yayginlik kazanmistir. Boylece

Tirkiye Cumhuriyeti’nin  kurulusundan sonra kilik kiyafet ile ilgili ¢esitli

148



diizenlemeler yapilmis ancak dogrudan kadin kiyafetlerini kapsamayan bu kanunlar
sadece erkek kiyafetleri ile smirli kalmistir. Mustafa Kemal Atatiirk’tin kilik
kiyafetle ilgili diislincesi, modern toplum olusturmaya ydneliktir (Abali, 2009: 231).
Bu baglamda Cumhuriyet’in ilanindan sonra da kadin giyimi modernlesme projesinin

en 6nemli ayaklarindan birini olusturmustur (Aksoy, 2009: 80).

Cumhuriyetin ilk yillari, kadin kiyafetlerinde agikligin tesvik edildigi yillar
olmustur. Bu dénemde modernlesme ve ¢agdaslagsmanin bir gostergesi olarak kiyafet
en Onemli miicadele alanidir. Cumhuriyetin kurucu ideolojisi ve daha sonra bu
ideolojinin savunuculart 6zelde basortiisiinii, genelde tesettiirii; Batililagma,
cagdaslasma ve modernlesmenin karsit1 olarak gormiis, kadin kiyafetlerinde agiklig
her firsatta tesvik etmis, zaman zaman bu konuda baski bile yapmistir. Kadinlarin
Avrupai kiyafetler giymesi, balolara katilmasi, erkeklerle dans etmesi bizzat iilkeyi
yonetenlerce tesvik edilmistir. Kiyafet ile ilgili diizenleme erkek kiyafetinde sapka
kanunuyla gerceklestirilmis, islam toplumlari i¢in daha hassas olan kadinlarda ise bu
diizenleme daha uzun zamana yayilmig, sonugta modernlesmenin amaglandigi bir
stire¢ tercih edilmistir. Egitim, kitap, gazete, dergi gibi basin yayin araglari bu amag
i¢in kullanilan en 6nemli araglar1 olustururken Cumhuriyetin ilk yillarinda yazilan
romanlarin da etkisi onemlidir. S6z konusu romanlarda bir tarafta modern kadinlar
ve onlarin ideal diinya goriisleri yansitilirken; diger tarafta onlarin karsisinda engel
olarak duran, onlara zarar veren yobaz din adami tiplemeleri sik sik igslenmistir. Bu
baglamda Resat Nuri Gilintekin’in ayrintili olarak tasvir ettigi “yobaz tipi”, karikatiir,
sinema ve televizyon filmlerinde hemen hemen hi¢ degistirilmeden karakterize

edilmistir (Ozdemir, 2003: 51-83).

Yukarida da ifade edildigi gibi, Bat1 tarzinda kiyafetlerle Avrupai goriiniise
kavusmay1 hedefleyen Cumhuriyetin kurucu ideolojisi, kadin kilik kiyafeti ile ilgili
dogrudan kanunlarla diizenleme yerine yanlarinda bulundurduklari kadinlari rol
model olarak kullanmistir. Boylece dig goriiniiste de cagdas diinyanin gereklerini
yerine getirme hedefi ortaya konmus ve bu hedef ugruna azimle ¢alisilmistir. Kilik
kiyafet inkildbina gore oOncelikle erkek kiyafetleri alaninda Sapka Kanunu
cikarilmistir. Cagdas uluslar ailesi ig¢ine girmeye kararli Tiirkiye i¢in 6zel bir degere
sahip oldugu ileri siiriilen sapka, Batililasmanin simgesi olarak 1925 tarihinde

kanunlagmustir. 19. yiizyildan itibaren sapka, Tiirkiye’de aydinlarin ilgisini ¢gekmeye
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baslamistir. Baslangicta alafrangalagsmak olarak degerlendirilmis olan bu egilim,
daha sonralar1 medeni bir giyim kusamin tamamlayici bir 6gesi olarak goriilmiistiir.
Bu nedenle, Cumhuriyetin ilk yillarinda, herhangi bir mecburiyet olmaksizin sapkay1

benimseyenlerin sayisi da oldukca fazla olmustur (Gole, 1992: 52).

Sapkanin kabuliiyle birlikte, iilkenin bir¢ok yerinde kadinlar arasinda medeni
kiyafetlerin yayginlasmasi igin yerel basin ve yerel idareler gayret sarf etmeye
baslamistir. Donemin basin1 Bati’da goriilen tiim degisim ve modalar1 sayfalarina ve
okuyucularma tasimistir. Boylelikle yeni devrimlerin ilham kaynagi Bati’da goriilen
tim degismeler halka arz edilmistir. Donemin dergilerinde her giin yeni bir moda
haberi gormek miimkiin olmustur. Bu y1lin modasi1 basligiyla verilen haberlere aylik
dergilerin genis yer ayirdig1 goriiliir (Ozer, 2009: 114-116). Modernlesme ad1 altinda
giyim anlayisinda yasanan degisimin, toplumun her katmanina niifuz etmesi gerekli
goriilmiistlir. Basin yayin ve dergiler bu degisimin Onciiliigiinii yapmistir. Degisimin
stirekli ve hizli olmasini savunan Cumhuriyet ideolojisi bu degisime katki sunacak
her tiirlii girisimi desteklemistir. Ozellikle Kerime Nadir ve Muazzez Tahsin gibi
popiiler roman yazarlar1 yeni bir toplum yaratma gayretinde olan Kemalist diislince
anlayisin1 destekler nitelikte eserler yazarak bu degisimin Onciisii konumuna
gelmislerdir. Bu iki yazarin romanlar1 incelendiginde Cumhuriyet ideolojisinin dikte
ettigi kadin profili ile yazarlarin kadin kahramanlarinin ortiistiigii goriiliir. Oyle ki
kadinin toplumsal yeri ve giyim kusami basta olmak {izere dngoriilen kadin imgesi
actk bir sekilde modernlesme olgusuna uygun olarak islenmistir. Ayrica bu
yazarlarin romanlarindaki kadin kahramanlarin kiyafetleri, Atatiirk’tin, “kadinlarin
toplumlardan kopmasini engelleyen ¢ok kapali giysilere karsi ¢iktigi kadar agik sagik
kiyafetlere de karsi ¢tkmaktadr” (Abali, 2009: 231) gorlistinii destekler niteliktedir.
Bagka bir ifadeyle s6z konusu yazarlarin da, kimi eserlerinde agik sagik kiyafetli

kadinlar elestirmekten geri kalmadiklar1 goriiliir.

Batililasma ve modernlesmenin etkisi ile kilik kiyafette yasanan degisimler
donemin popiiler romanlarina da yansimmistir. Cumhuriyet doneminin popiiler
romanlar1 yasanan kilik kiyafetteki degisimden etkilendigi gibi, yukarida da ifade
edildigi gibi, bu degisime de katki sunmustur. Bu baglamda arasgtirmanin bu
bolimiinde Cumhuriyet déoneminin ii¢ popiiler romancisinin (Kerime Nadir, Muazzez

Tahsin ve Giizide Sabri) romanlarindaki, agirlikta ana karakterler olmak tizere roman
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kisilerinin kilik kiyafetleri ele alinmistir. Ayrica roman karakterlerinin genel olarak
tercih ettigi kiyafetler ve bu kiyafetlerin, Batililasma ve modernlesme olgusu

cergevesindeki toplumsal yeri irdelenmistir.
5.1. Kadimin Kilik-Kiyafeti

Tiirk kadin kiyafetinin en 6nemli 6zelligi ylizyillar boyunca ayni geleneksel
¢izgiyi korumasi ve sokakta giysinin kumasi disinda kisilerin maddi giiciinii yansitan
veriler igermemis olmasidir (Giirtuna, 1999: 3). Diger bir degisle ekonomik kosullar,
Osmanli kadminin dig goriiniise yansimamig, kumasin kalitesi disinda model, renk
veya g¢esitte zengin ile fakir arasinda biiyiikk bir ayrim goriilmemistir. Ayrica
Miisliman ve gayrimiislim kadinlarin giyimi de benzer ozellikler gostermistir
(Ozcan, 2008: 16-17). Cumhuriyet doneminde de ekonomik kosullarin kadmin dis
goriisiine yansimasinin ¢ok belirgin oldugu sdylenemez. Kadinin kilik kiyafetindeki
farklilagma, Batililasma ve modernlesme olgusuna gore sekil almasiyla bas gosterir.
Genel olarak miitedeyyin kadinlar geleneksel diger bir ifade ile alaturka kiyafetleri
tercih ederken, Batililasmanin etkisinde kalanlarin ise Bati tarzi yani alafranga

kiyafetler tercih ettigi gortiliir.

Basta Muazzez Tahsin Berkand’in romanlar1 olmak iizere Kerime Nadir
Azrak’in da kimi romanlarinda kadin giysisi i¢in, ‘elbise’ ve yer yer eski dilde giysi
anlamina gelen ‘esvap’ sozciikleri kullanilir. S6zgelimi Muazzez Tahsin’in, Daglarin
Esrart adli romaninda elbise ile birlikte esvap sozcigii de kullanilir. Romanin
bagkarakteri Semiha kendisini daglarda biiyiiyen bir kiz olarak goriirken
kiyafetlerindeki ve yasantisindaki degisimle birlikte Istanbullu bir kiza doniisiimiinii
sOyle acgiklamaktadir: “Sag¢larimi taradim, aynamin karsisina gegerek ipekli
kombinezonumu ve onun iizerine de tiil esvabimi giydim. O giine kadar provalarda
kendimi tiiller icinde gormiistiim ama elbise bittikten ve her tarafi dikildikten sonra
bu kiyafetle ve yabanci gozlerden uzak olarak yiiziimii ve viicudiimii tetkik etmek
bende biisbiitiin baska bir his yaratyyordu. Nigin gizliyeyim, kendimi cidden
begendim ve daglarda biiyiiyen vahsi Semiha’min bu karsimdaki ince, uzun boylu,
esmer yiizlii, iri yegil gozlii ve siyah sacl Istanbul kizi olduguna bir iki saniye icin
inanmadim” (145). Muazzez Tahsin’in hemen tiim romanlarinda elbisenin yani sira

esvap sozciigii kullanilirken; Kerime Nadir’in romanlarindan Hi¢kirik'ta “Nalan o
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giin eflatun bir esvap giymisti.” (41) seklinde, “Uykusuz Geceler” adli romaninda ise
“Karsidan iki kiz kardes bir ornek pembe esvap i¢inde bize dogru kol kola gelmekte
idiler.” (13) seklinde kullanildig1 goriiliir.

Muazzez Tahsin ve Giizide Sabri’nin romanlari incelendiginde matem
tutmakta olan kadinlarin siyah elbise giymeyi tercih ettikleri goriilmektedir.
Batililasma ile birlikte Tirk toplumunda da goriilmeye baslanan bu durum,
Cumbhuriyet dénemi popiiler romanlarinda genisge yer tutmaktadir. S6zgelimi Giizide
Sabri’nin Miinevver adli romaninda Miinevver’den soyle bahsedilir: “O, siyah bir
elbise giyinmisti. Hi¢ unutmam, hatta kollarina ve yakasina parlak seritler dikilmisti.
(...) 'Sizi goren mutlak matem tutmakta oldugunuza hiikmedecek' dedim.” (11).
Muazzez Tahsin’in fhtiyarlamiyan Kadin adli romaninda “Kizimin éliimiinden sonra
bir sene gecince, artik matem isareti olarak siyah degil, beyaz elbise giymeye
baslamig, bu rengin kendisine c¢ok yakigtgini gordiigii icin bir daha da
ctkarmamistr.” (119) seklindeki alintiyla matem tutmanin bir gostergesi olan siyah
elbisenin yaklasik bir y1l giyildigi sonrasinda ise matem tutmanin sona ermesinin bir
gostergesi olarak siyahin zitti olan beyaz renkli bir elbisenin giyildigine dikkat
cekilmektedir. Kerime Nadir’in romanlarindaki karakterlerin kiyafetlerinde siyah
rengin, diger iki yazarin romanlarina gore daha fazla kullanildig1 goriiliir. Yazarin
Suya Diisen Hayal adli romaninda bir kadinin kilik-kiyafeti “...yiizii siyah bir mdatem
pecesiyle ortiilii, astragan mantolu, orta yash stk bir kadin” (5) seklinde belirtilir.
Kerime Nadir’in romanlarinda siyah renkli kiyafetlerin genellikle asaleti, zarafeti ve
giizelligi temsil ettigi goriilmektedir. S6zgelimi Posta Giivercini adli romaninda
Sahizer adli karakter “yakasi ve kollari kapali siyah bir elbise giymisti. Ince
ipekliden olan bu elbisenin bicimi ¢ok sade, fakat ¢ok zarifti” (29) seklinde tasvir
edilirken, Géniil Hirsizi adli romandaki Piraye adli karakterden “kisiligine bir baska

asalet katan ipek dantelle garnilli siyah bir elbise vardi swrtinda” (47) seklinde
bahsedilir.

Cumhuriyet dénemi popiiler Tiirk romanlarinda beyaz renkli kiyafetlerden
stkea kullanilmis ve beyaz rengin genellikle masumiyeti, safligi ve gocuklugu
simgeledigi seklinde yansitilmustir. Ozellikle Muazzez Tahsin ve Kerime Nadir’in
neredeyse biitin romanlarinda beyaz renkli kiyafetlere yer verildigi goriliir.

Muazzez Tahsin’in Sen ve Ben adli romaninda beyaz renk “Beyaz tiil elbise... Beyaz
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ayakkabi... Beyaz semsiye: Kalbim temiz ve beyaz bir hisle ¢arparak sandala
kostum.” (86) seklinde ge¢mektedir. Muazzez Tahsin’in beyaz rengin safligi,
masumiyeti ve cocuklugu simgeleyen diger bir romani ise Kezban’dir. Ismini
bagkarakterinden alan romanda beyaz renk, her ne kadar masumiyetin ve safligin
simgesi seklinde tasvir edilse de Kezban karakteri giydigi kiyafetleriyle tasrali geng
bir kiz ¢ocugunu andirmaktaydi. Romanda genel olarak beyaz rengi tercih eden
Kezban, “kisa kollu beyaz bir elbise giymis, saglarimi ikiye aywdiktan sonra
kulaklar tizerinde toplamisti. Ensesi, boynu acikti. Gogsiinde mavi bir kordela,
belinde mavi bir kusak vardi. Bu haliyle ve ayaginda topuklu sandallarla bir
mektepliye benziyordu.” (98). Kezban Kastamonu’dan Istanbul’a yeni geldiginden
hem davranisiyla hem de kiyafetiyle tagrali gen¢ bir kizi simgeliyordu. Basta
romanin diger bir onemli karakteri olan Dr. Ferit olmak iizere cevresi tarafindan
kiigiimsenmistir. Kezban ile Dr. Ferit arasinda yasanacak bir birliktelik i¢in en biiyiik
engel modern goriiniimlii bir kadin yerine geng kizin tagrali bir goriiniimde olmasidir.
Baslangicta tagrali bir kiz olarak kiiglimsenen Kezban artik olaganiistii bir degisim
gecirmis ve ideal kadin goriimiine donlismiistiir. “Kezban'a gelince, beyaz iizerine
renkli cicekler serpilmis emprime bir esvap giymisti. Viicudunun yukar: kismini
tamamiyle saran bu elbiselerin etekleri bol kivrimlarla dizlerine diisiiyordu.
Saglarini, ensesini a¢ik birakacak surette toplamigti.” (106). Bu degisim sonrasinda
Dr. Ferit, “Gen¢ adam onun genis kenarli beyaz sapkasina beyaz bluzuna,
ayagindaki ince iskarpinlerine bakiyor, bunlari biiyiik bir sanat eseri karsisinda imig
gibi hayran gozlerle seyrediyordu.” (162). Sehirli ya da medeni bir kadinin sahip
olmas1 gereken kiyafetleri giyen Kezban, daha 6nce kendisini kiyafet ve davranislar
sebebiyle kiicimseyen bircok kisi gibi Dr. Ferit’in de begenisini kazmustir.
Kezban’in kilik kiyafetindeki bu degisim onu eski goriiniimiinden uzaklasarak
sehirli/modern bir kadin goriiniimiine kavusturmustur. Kerime Nadir’in Funda adli
romanindaki Fehiman karakterinin giydigi beyaz renkli kazagin, onu ¢ocuksu, saf,
masum gostermesi “Fehiman kisa pileli etekligi iistiindeki beyaz fanila kazaguyle
biisbiitiin ¢ocuk gortintiyor; lastik top gibi oradan oraya sigriyordu.” (38) seklinde

dile getirilir.

Romanlarda kadm kiyafetinin ayni zamanda kadinin giizelligini de 6n plana

cikaran yoniine vurgu yapilir. Kerime Nadir, “Son Hickirtkt 1955 yazinda,

153



Bostanci’daki o cennet villamda kaleme almigtim. Bu eser, romantizmin orijinal bir
ornegi, baltan sona bir hayal iiriinii, daha dogrusu bir semboldii. Kati gercekgiler
icin bir anlami olmayabilirdi. Ama onlara ne muhayyilenin mucizelerini, ne de bir
insan ruhunda olup biten her seyi derinine anlatmaya yine de imkdn yoktur
kanmisindayim” (Nadir, 1981: 167) dedigi romaninda kiyafetin, kadinin giizelligini
sergiledigini belirtmektedir. Romandaki Nalan karakteri “Naldn’in altin saclar
riizgdrda idi. Kendisine eski giinlerin afif zerafetini veren acik krem renginde elbisesi
ve uglart omuzlarinda ¢irpinan ipek esarbi ile gengliginin 6lmezligini sembollestiren
canly bir tablo viicuda getirmekteydi.” (129) seklinde tasvir edilir. Benzer sekilde Bir
Cati Altinda adli romaninda Siray Ece’nin doyumsuz giizelligi sOyle aktarilir: “Suat,
kristal avizelerden elenen aydinlikta Siray Ece’nin sofra basindaki o sahane
gortintistine dalmigti. Bu aksam her zamandan baska, bambagka bir giizelligi vardi
geng kizin. Yari dekolte, tek omuzdan gercek taslarla siislii bir klipsle tutturulmus
stklamen gece elbisesi ve saglarimin bir tutam buklesi tizerinde pirildayan yakut dal,
oylesine bir uyumla bu giizelligi olusturuyordu ki, bu nefis varliga bir <<felaket>>
goziiyle bakmayan erkek diigtiniilemezdi.” (439). Bu alintida dikkat ¢eken, kadinin
giizelliginin dekolte kiyafet ile sergilenmesidir. Muazzez Tahsin’in Sevgim ve
Gururum adli romanindaki Cihat ile Zerrin arasindaki ask ve muhabbette, Zerrin’in
giydigi kiyafetlerin yaratmis oldugu etki dnemlidir. “Zerrin, siyah kadifeden giizel
bir elbise giymisti. Bu parlak kumas, yiiziine ve gozlerine canli bir mana vermekte,
glizelligini arttirmakta idi. O kadar ki, ilk defa aralarima girdigi bu insanlardan
kucak kucak kompliman topladi ve gelecek hafta icin birka¢ daveti kabul etmek
zorunda kaldi.” (86-87).

Modernlesme siireciyle birlikte bireylerin kiyafete bakisi da degismistir.
Kiyafetler sadece kadinin bedenini 6rten bir arag olmaktan ¢ikmis kadinin kocasinin
itibarin1 kuvvetlendiren ve kari koca arasindaki iliskinin durumu hakkinda bilgi
veren bir konuma gelmistir. Sozgelimi Muazzez Tahsin’in Yabanci Adam adlh
romaninda kadinin kiyafetinin siklig1 6ylesine 6nemsenir ki kilik kiyafetin olumsuz
bir durumu yok edebilecegi gosterilir. Romanda Cetin ile Suna evli bir ¢ifttir ve
aralarinda bir sogukluk bulunmaktadir. Suna aralarindaki bu soguklugu kimseye
hissettirmek i¢in careyi kocasmin sevdigi kiyafetleri giymekte arar. Bdylece hi¢

kimse onunla kocasi arasindaki soguklugu hissetmeyecek ve kocasinin onurunu
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korumus olacaktir. Romanda bu durum soyle anlatilir: “Yarin saat altida Sedat
beylere gidecegiz. Kocamin serefini korumak gérevim oldugunu unutmamaliyim.
Sacimi yaptiracagim ve Cetin’in en begendigi kahverengi esvabimi giyecegim.
Aramizda bir sogukluk oldugunu yabancilar anlamamali, aksine ¢ok iyi anlasan bir

¢ift oldugumuza inanmaldirlar.” (195).

Incelenen romanlarda modern kadin kiyafeti erkekler tarafindan destek
gormiistiir. Muazzez Tahsin’in Sevgim ve Gururum adli romaninda kadin, modern bir
birey olmasi igin kocasi tarafindan destek goriir. Romandaki Cihat adli karakter
karis1 Zerrin’in modern goriiniimlii bir birey olmasini istedigi i¢in Avrupa’dan ve
Amerika’dan kiyafetler getirir. Modern degerleri kabul eden Cihat ile karis1 Zerrin
arasinda gegen su diyalog konuya aciklik getirmesi bakimimdan 6nemlidir. “Cihat

beklemekten sikilmisti. Oda kapist acilip da karisinin ¢iktigini goériince:
- Cok siikiir hazirlandin!
Diyerek yerinden firladi, fakat hemen oldugu yerde mihlanip kaldi. Hayretle:
- Bu ne hal? Gitmiyor muyuz? diye sordu.
Zerrin de bu suale sasmisti.
- Nigin? Haydi gidelim, ded;.
Iste o zaman olacaklar oldu. Cihat kendini tutamayarak bagird..
- Aklinca bu kiyafetle mi insan icine ¢ikacaksin?
Geng kadin bu sefer hayretten dona kald:.

- Kiyafetimde ne var? Elbisemi begenmedin mi?

- Bana Bedri Pasalarin evinde gelinleri ve damatlar: hatta baska misafirler de
olacak demistin.

- Pekala

- Bula bula bu esvabi mi1 bulup giydin?

- Begenmedin mi?

- Hayrr,

- Nesini tenkit ediyorsun?

- Evvela rengi ¢ok koyu.

155



- Neftiyi seviyorsun sen Cihat... Evet, amma gece giyinmek i¢in bir elbisedir
bu... Senin siklamen bir robun vardir, onu nigin giymedin? Ondan sonra, yiiziinii hig
boyamamugsin, rengin pek soluk. Hayw, hayw, hi¢ giizel degilsin. Rica ederim su
elbiseyi arkandan c¢ikar, hem de yanaklarini ve dudaklarimi boya!” (67-68).
Gorildiigi gibi erkegin kadimin kilik kiyafeti iizerinde oldukg¢a siddetli bir soz
sOyleme yetkisi vardir. Erkegin modern olmayan veya siradan olan elbiseleri
elestirirken modern ve sik elbiseleri ise tesvik ettigi goriilmektedir. Kerime Nadir’in
Biilbiil Yuvas: adli romaninda ise Nerime’nin kiyafeti iizerine Feridun ile annesi

“«

arasinda gecen su diyalog onemlidir: “ — Bu liizumsuz ve siklik nedir? Bu esvabi
neden aldin? Siiheyla Hamim azarlamay: adeti iizere yemek saatinde yapiyor ve
oglundan tesvik ve taktir bekliyormus gibi gozleriyle onun yiiziine bakiyordu. Geng
adam annesinin bakislarindaki manay: anlamazliktan gériinerek:

- Nevar? Ne olmus? diye sordu.

- Suna bak! Ben sana onun kendi vaziyetiyle uygun bir sekilde giyinmege
muvaffak olamiyacagini séylememis miydim?

Delikanlimin arastirici ve derin gozleri, geng¢ boynunu hafifce gosteren ve
bileklerini agik birakan sade bluzla on tarafindan ince iplerle genisletilmis siyah
etekligin tizerinde uzun uzun dolastt.

- Ne demek istediginizi anlamiyorum anne. Nerime’nin kiyafetinde tenkid
edecek hi¢c, amma hi¢ bir sey bulmuyorum ben?

- Nasil, nasil? sen onun, boyle siklasarak dolagmasint uygun gériiyor musun?
Bu gibi israflara ve liikslere heves etmesinin yarin kendisi i¢in ¢ok biiyiik fenaliklar
dogurabilecegini diistinmiiyor musun? Sonra bu agik sacik kiyafet yakisik alyyor mu

sanki?

Eliyle geng kizin hafifce agilmis yakasini ve yalniz bileklerini gosteren kollarini

isaret ediyordu.

Bilhassa bu son hiicumdan biisbiitiin hayrete diisen Nerime, siikiinetle ve her
zaman bir haksizlik karsisinda kaldigi zaman yaptigi gibi sogukkanliligint muhafaza
ederek duruyor, bir s6z soylemeden dinliyordu; fakat giizel gozleri, biiyiik bir yeisle
ve bilaihtiyar Feridun beye bakiyor ve bu bakislariyla ‘biitiin bunlar dogru mudur?”’

diye soruyordu. Feridun Bey biraz dfkeli bir sesle annesine cevap verdi:
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- Neler soyliiyorsunuz? Neler uyduruyorsunuz anne? Bir geng kizin temiz ve
zarif sekilde giyinmek istemesi en tabii ve hakli bir seydir. Bu yiizden Nerime’yi
azarlamak dogru olur mu? Az bir sey boynunu ve kollarini géstermek de bu giin bir
cinayet sayilmaktan ¢ok uzaktir. Hangi devirde yasiyorsunuz annecigim? Mamafih,
bunlart bir tarafa biraksak bile, bu cehennem sicaklarinda onun biraz agilmasi ¢ok
tabii goriinmek icap eder. Nesrin’e baksaniza, bu firsattan istifade ederek ne kadar
dekolte esvaplar giyiyor.

Stiheyla Hanim cevap vermeden evvel dudaklarini isirdi:

-Nesrin’le Nerime 'nin bir olmadiklarint ve birincisinin yapacagi seyleri ikincisinin

yapamiyacagint sen de itiraf edersin.

Feridun goz ucuyla Nesrin’in kuru ve kara boynuna, kemikli uzun kollarina, sert

derisine baktiktan sonra dudaklarinda hafif bir giiliimseme ile cevap verdi.

-Hakkiniz var. Nesrin’le nerime bir degildir. Ancak nerime ¢ok sade ve zarif bir
esvap giydigi icin kendisine hig tenkit yapmiyorum ve maalesef sizin fikrinize istirak
etmiyorum anne...” (103-105). Goriildiigii gibi eski ile yeni ya da modern ile modern
olmayan kiyafetin ¢atismasinda erkek karakter, tavrini yeniden veya modern olan
kiyafetten yana birakmistir. Romanin devaminda roman karakterlerinden olan Nesrin
ile Nerime bu kez kiyafetlerinin, bulundugu ortama uygunlugu konusunda
karsilastirilir. Oncelikle yanlis goriilen ve elestirilen Nesrin’in kilik kiyafetiyle ilgili
degerlendirmeler su sekilde yapilir: “Bu dakikada bir ipek hisirtist duyuldu ve Nesrin
merdiven basinda goriindii. Arkasinda agir dantelalarla, kordelalarla siislenmig
pembe taftadan bir elbise vardi. Tuvaletini bilhassa zengin gostermek istedigi icin
ustiindeki stisleri artirmis, fakat esvabini agirlastirmaktan baska bir seye muvaffak
olamamusti. Sagini pek acayip bir sekilde taramig, basina beyaz bir tiiy takmisti. Bu
tiiy, basinin her hareketinde garip bir surette sallantyordu. Zayif boynunda agir bir
inci gerdanlik, kollarinda tash ve tassiz birgok bilezikler vardi. Uglarinda iki iri
pirlanta sallanan kiipeleri omuzlarina kadar iniyordu.” Ardindan Nerime’nin kilik
kiyafeti soyle degerlendirilir: “Nerime nin ince ve narin viicudu sedef rengi ve
yumugak bir ipekle sarilarak gen¢ kizin biitiin giizelligini meydana ¢ikarmisti.

Omuzlarindan kollarina dogru inen bir beyaz tiil, onun ince giizelligine daha biiyiik

157



bir alimhilik veriyor ve boynunu, kollarini da beyaz goster[en]” (161) kiyafeti

Oviilerek giizelligini tamamlayan yoniine ve ortama uygun olusuna dikkat ¢ekiliyor.

Sozkonusu romanlarda kilik kiyafetin kadinin davranislarini ve ruh halini
etkiledigine doniik vurgulara da rastlanir. Kadimi kimi kiyafetlerin bazen oldugundan
geng gosterdigine bazen daha olgun gosterdigine deginilir. Kerime Nadir’in Goniil
Hirsizi adli romaninda evlilik ¢agina gelmis geng bir bayan olan Nesrin, “tozpembe
tuvaletinin iginde ¢ok sirin bir kiz olfarak]” (47) goriilmis ve giydigi kiyafetle
oldugundan daha geng¢ goriindiigii vurgulanir. Muazzez Tahsin’in Ugur Bocegi adh
romanindaki Esra karakterinin giydigi kiyafetle oldugundan daha olgun goriindigii
belirtilir. Esra, “Sanki ¢ekingen bir gen¢ kizken, bir gece icinde olgunlasmus,
kadinlasmigtim. Viicudumu saran elbisem, boynumdaki inciler, parmaklarimdaki
yiiziikler mi beni degistirmigti?” (131) seklindeki diisiincesiyle giydigi kiyafetin
kendisini olgunlastirdigini belirtir. Ayrica Kerime Nadir’in Sisli Hatiralar adl
romaninda Diirrin adli karakter bir ses sanatcisidir. Isi geregi sik sahne kiyafetleri
giymektedir. Sozgelimi “Swtinda krem renkte ¢ok sik bir dopiyes vardi. Altin is1ltilar
sacan saglart son modaya gore taranmisti.” (50) seklindeki alintida veya “Diirrin
Arbel, simli beyaz gece elbisesiyle isiklar altinda bambaska bir 151k demeti gibi goz
kamastirtyordu. Etrafinda, sayist artikca artan bir hayranlar grubu vardi.” (60)
seklindeki alinti Diirrin’in ne kadar sik giydigini gosteren durumlardan birkagidir.
Ancak romanin ilerleyen kisimlarinda gecen “Diirrin mevzun bacaklarint sikica
saran bir beyaz pantolonla japon isi, islemeli sik bir buluz giymis, omuzlarina da bir
yiin ceket almisti. Saglarinda ve teninde giinesli plajda gecen uzun giiniin sicaklig
hala duruyor gibiydi. O canli, sihhatli, taptaze haliyle bir sanat kadinindan ¢ok
sportmen bir geng kiza benziyordu.” (182) seklindeki agiklamayla kiyafetin, kiginin
dis goériintimiinii degistirmenin yan1 sira onu farkli bir havaya soktuguna da dikkat

cekilmektedir.

Romanlarda sik ve modern kiyafetler giyinmek kadin1 mutlu eden bir arag
alarak sunulur. Kadinin kiyafetinin gevresi tarafindan begenilmesi kadini mutlu ettigi
gibi ayn1 zamanda kadinin kendini ¢evresine begendirmesi hissini de canli tutarak bu
konuda bir dongii yaratmigtir. Sozgelimi Giizide Sabri’nin Mazinin Sesi adl
romanindaki Nuran karakteri, i¢cinde bulundugu koétii ruh halinden kurtulmanin

yolunu sik kiyafetlerde ve moda magazalarini dolagsmakta bulur. Arkadasi Feriha’nin
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Nuran’a 6nerisi ve onda buldugu karsilik romanda su sekilde ifade edilir: “Béyle
tmitsizlige kapilmak dogru degil, iradeni kuvvetini topla giizellesmek icin zarif ve sik
olman lazim. Adaya artik yaz nesesi geldi. Her tarafta kalabalik basladi. Biraz olsun
tuvaletine itina goster. Babanmin sana karst fedakarligi malum, moda magazalarin
dolaswrsin, giizel roblar yaptirirsin, bu sana bir mesgale bir timit olur. Bu sozlerim
kendisinde bir canlilik gésterdi. Ona kendini begendirmek gayreti ile Nuran terzileri
dolasmaga basladi. Renk renk ipekli kumaslardan yapilan roplar Nuranin pek
hosuna gidiyordu.” (15). Goriildiigi gibi kadinin kendisini begendirme gibi 6zel bir
gayreti oldugu gibi ayni zamanda giydigi kiyafetler ve yaptig1 aligverisler ona
mutluluk vermektedir. Benzer bir durum Kerime Nadir’in Dehset Gecesi adli
romaninda da goriilir. Romanda kendisini  “Sahikalar Melikesi” olarak goren
Prenses Ruzihayal bu durumunu kuskusuz kilik kiyafetine bor¢ludur. Kilik kiyafeti
ve giizelligi ile Cengiz iizerinde etkileyici bir karaktere sahip olan Prenses Ruzihayal
bu durumdan oldukg¢a memnundur. Romanda bu durum “Swtinda gayet giizel, siyah
bir elbise vardi. Atesin kizilligi, yiiziinii kismen ortiip omuzlarina dogru inen
harikulade zarif bir ipek dantel basortiisiiniin tizerindeki serpme piwrlantalarda; bu
ortiiden tasan kumral saglarinda ve giilen gozlerinin bebeklerinde pirildiyordu.”
(76) seklinde aktarilir. Muazzez Tahsin’in Nisan Yiiziigii adli romaninda Nevin adli
karakter bir tren yolculugu sirasinda karsilagtigi adam tarafindan begenilmesinden
olduk¢a hoslanir. “Kitabimi kapadim, denize bakmaga basladim. Ah, su yolculuk
sona erse, yahut karsimda ve yanimda bos duran iki yeri isgal etse!.. Aksilik bu, ta
Kartala kadar yapyalniz kaldik ve bey de goziinii benden ayirmadi. Trenden inince
rahat bir nefes aldim. Cok siikiir, adam Pendige dogru yoluna devam etti, arkamdan
inmedi. Kimdi acaba?.. Kendi kendime bu suali sorarken, (ni¢in yalan séyleyeyim?)
gururumun da oksanmis oldugunu itiraf ediyorum. Birka¢ ay evvel olsa; trende,
boyle zarif ve yakisiklr bir geng benim yiiziime mi bakardi! Halbuki diin ince kursuni
tayyoriim, beyaz fotr sapkam, pembe bliiziim, beyaz ayakkabilarimin ve beyaz
cantamla hakikaten bende iyi giyinmis bir kadindim. Etrafimdakilerin gézlerini
iistiime cekisimin surri da buydu galibal.. Simdi!.. I¢im, Nedrete karsi derin bir
tesekkiir ve minnetle doldu. Simdi artik iyi giyinmenin bir gen¢ kiz ne demek
oldugunu taktir ediyorum. Allah Nasideden ve Nedretten razi olsun! Bundan sonra,

velev ki para durumum pek miisait olmasin, diinyadaki baska kadinlar gibi
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yasayacagim. Benimde bir benligim, bir varligim olacak.” (217). Gorildagi gibi
romanin bagkarakteri giyinmeyi o kadar dnemsemektedir ki bunu benlik ve varlik

meselesi gibi gormektedir.

Cumhuriyet dénemi popiiler romanlarinda kadinlarin yani sira erkeklerin de
birlikte oldugu kadinin toplum tarafindan begenilmesini fazlasiyla arzuladiklari
goriiliir. Cevresindeki tiim gozlerin sevdigi kadinin {izerinde olmasinin erkeklere
biiyiik bir haz verdigi goézlenir. Muazzez Tahsin’in Sevgim ve Gururum adl
romanindaki Cihat, karis1 Zerrin’in giydigi kiyafetlerle herkesi hayran birakmasini
istemektedir. Bdylece romandaki erkek karakter gururunun oksanacagini ifade
etmektedir. “Yemegi otelde yiyelim. Sen yine gecen aksamki gibi siislen, giyin.
Herkes: ‘Bu giizel kadin kimdir?’ diye birbirine sorsun ve sen, bir kralice ihtisamiyle
etrafim siizerek benim masama yaklas. O zaman fisiltilar dursun, sesler kesilsin ve
salondakiler: Bu giizel kadin Cihat Bagdathmin karisi imis! desinler. Allahin bu
bahtiyar kulunu kiskansinlar ve sen bana yaklas, yalniz benim ol.” (52). Kerime
Nadir’in Ask Bekliyor adli romanindaki Hursit adli karakter, telefonda karis1 Canan’a
aksam yemegine misafir davet ettigini ve bu nedenle hazirlanmasi1 gerektigini soyle
dile getirir: “Bu aksam, yeni diktirttigin doreli siyah elbiseni giy e mi?.. Sana ¢ok
vakistyor.. Seninle her bakimindan iftihar etmek istiyorum bir tanem, anliyorsun

ya?..” (158).

Sonug olarak, Cumhuriyet déneminde Bati’y1 kendine referans goren ve yiizii
Bati’ya doniik Tiirk kadininin ¢agdas bir birey olma yolundaki 6nemli adimlarindan
biri olarak goriilen kilik kiyafet degisimi toplumsal degisimlerin en 6nemlilerinden
biri olarak goriilmiistiir. Bu degisim, “yeni bir medeniyet, yeni bir yasam tarzi ve
davranig bigimlerinin yiiceltilmesini de beraberinde tasimaktadir.” (Gole, 2008: 94).
Kerime Nadir ve Muazzez Tahsin basta olmak {izere Glizide Sabri bu yeni yasam
tarzin1 romanlarinda siklikla isleyerek hedeflenen toplumsal degisim i¢in {izerlerine

diisen gorevi yerine getirmiglerdir.
5.1.1. Kadmnin Giinliik Kiyafeti

Osmanli kadininin yiizyillar boyunca kii¢iik degisikliklerle devam ede gelen
giyim kusaminin en 6nemli 6geleri salvar, hirka, entari, kaftan ve gémlektir. Osmanh

kadinmin giydigi ustliikler erkeklerinkine benzerdir. (And, 1993: 194-196). Birinci

160



Diinya Savasi sirasinda sosyal hayata katilan kadin, giyiminde siisten ziyade
kullanmislilik ve rahathigi esas alarak giindelik elbisesinin iizerine sade bir pelerin
giymeye baglamistir. Boylece Cumhuriyetin ilk yillarina degin modanin da etkisiyle
kadin giyimi kendiliginden cesitli asamalar gegirerek bir Batililagsma seyri izlemistir

(Ozcan, 2008: 21).

Insanlik tarihi kadar eski olan giyim kusamin; sanatin, sanayinin, milli
kiiltiiriin ve ayni zamanda toplumun bir parcast oldugu gercegi herkes tarafindan
kabul goren bir olgudur. Anadolu halkinin ge¢misten giiniimiize kadar giydigi giinliik
kiyafetler ile 6zel giinlerde giydigi kiyafetler ve kullandigi aksesuarlar zamandan
zamana, bolgeden bolgeye degismis ve degismeye devam etmektedir. Bu degisikligin
temelinde bireysel zevkler, mahalli ¢apta kiiltiirel farkliliklar, iklim sartlari, yasam
kosullar ile zaman ve din faktorii gibi etkenler vardir. Cinsiyetin tanimlanmasindan
tutun da kisinin sosyal statiisline kadar insanin hal ve davranislarinin sekillenmesinde
kilik kiyafet oldukca etkili bir aragtir. Bu baglamda bu arastirmada kadinlarin giinliik
giydigi kiyafetler ele alindiginda bu konuda net bir ayrim yapmak olduk¢a zordur.
Ancak bu boliimde kadinlarin giydigi giinliik kiyafetler Cumhuriyet déneminin tii¢
popiiler romancist olan Kerime Nadir, Muazzez Tahsin ve Giizide Sabri’nin
romanlarinda daha ¢ok giin iginde ev ortaminda giydikleri kiyafetler olarak

belirlenmistir.

Cumbhuriyet donemi popiiler Tiirk romanlarinda kadinlarin giinliik hayatta
kullandiklar1 kiyafetler icinde en cok dikkat c¢ekenlerden birinin “entari” oldugu
goriiliir. Genellikle tek pargali kadin kiyafeti olarak bilinen entari (TDK, 2017); basta
Kerime Nadir ve Muazzez Tahsin’in romanlarinda olmak tizere genellikle fakir,
koyli, siradan yani modern oldugu disiiniilmeyen kadin tasvirleri yapilirken
kullanilmis ve ¢ogunlukla olumsuzlanarak ele alinmustir. S6zgelimi Muazzez
Tahsin’in Daglarin Esrar: adli romaninda Semiha kendisinden “sehirli esvaplarini
da atmis, basmadan bol bir kéylii entarisi ve ince bezden bir bluz giymistim” (231)
seklinde bahsederken laf arasinda entarinin koyliilere mahsus bir kiyafet oldugunu
sezdirir. Ayrica yazarin Bahar Cigcegi adli romaninda da entarinin sechirlilere 6zgii
olmadigi, koylii kiyafeti oldugu; onun boyali saclar ve sapkayla degil de kinali saglar
ve tiilbentle birlikte verilmesiyle bagdastirilir. “Cigekli basma entarisinin bir ucunu

belindeki kusaga sokmus, kinali sag¢larini beyaz bir tiilbentle sarmuis ihtiyar bir kadin
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agir adimlarla yaklasarak kapyr acti.” (186). Yine Muazzez Tahsin’in Daglarin
Esrart adli romanindaki Semiha, babasinin 6liimiinii haber veren Cahit Oguz’un
kendisine olan bakiglarim1 “Bakislar: yiiziimde, omuzlarimdan kivrilarak diisen siyah
orgiilerimde, rengi ucguk entarimin burusuk eteklerinde, zayif viicudiimde, yirtik
ayakkabilarimda, agaglarla ve topraklarla ugrasmaktan yaralanan ellerimde,
velhasil bir gen¢ kiz viicudii icinde gizlenen yaramaz erkek c¢ocukta dolastyor,
tepemden tirnagima kadar beni tetkik ediyordu.” (11) seklinde dile getirir.
Goriildiigii gibi romanin baskarakteri kiyafeti ile ilgili olduk¢a sert agiklamalarda
bulunmustur. Kuskusuz bu durumun asil sebebini toplumda yaratilmak istenen
Batililasma arzusu olusturmaktadir. Kerime Nadir ise Suya Diisen Hayal adlh
romaninda entari giyen geng kiz fakir olarak tanimlandig1 gibi kizin Istanbul disindan
gelmis olabilecegi kanisinda bulunulmustur. Romanda bir otobiis yolculugu
esnasinda iinli heykeltiras Meftun Heper’in dikkatini c¢eken gen¢ ve giizel
“[klizcagizin pek fakir oldugu ilk bakista anlasilmaktaydi. Ocak ayi icinde insani
yalniz bakmakla dondurmaya yetecek kisa, ince ve miistamel bir manto ile, eskilikten
parlayan siyah bir yiinlii entari giymis, vaktiyle on iki yasinda bir kiz i¢in alinmis
hissini veren boyasi dokiilmiis sapli bir el ¢antasini da koluna takmusti. Istanbullu
olup olmadigr da belli degildi” (6). Gortldugi gibi entari ile fakirlik ve eskimislik
bir arada verilerek okuyucuda entariye karsi olumsuz bir izlenim uyandirilir. Benzer
sekilde yazarin diger bir romani olan Saadet Taci adli romaninda da entari
olumsuzlanir. “Bol basma entarisi i¢inde hatlart kaybolan endami, kiritkan ve
kivrakti. Enseden kirmizi bir kurdele ile baglanmis sart saglarindan sol kaginin
tizerine bir tutam perg¢em diisiiyordu.” (136). Yazarin Geciken Miijde adli romaninda
da Sumru adli karakterin sirtina eski bir basma entari giydigi belirtilerek (105) bu
kiyafetin olumsuzlandig1 goriiliir. Muazzez Tahsin’in Kezban adli romaninda ise
Kezban karakteri Kastamonu’dan Istanbul’a heniiz geldigi dénemlerde kirsal bir
goriinlime sahiptir. Bu nedenle romanin bagkarakterinin kilik kiyafetle ilgili istekleri
de romanda bu dogrultuda olur. “Entarilerden biri pembe ipekliden olsun emi
teyzecigim? Hani gegcen giin ¢arsidan gegerken camekdnda gordiigiimiiz
kumastan...” (30). Ancak Kezban karakteri romanin sonuna kadar bu goriiniimiinii
muhafaza etmeyecektir. Romanin ilerleyen sayfalarinda Kezban eski kiyafetlerini bir

kenara birakmistir. Bu kiyafetler yerini herkes tarafindan kabul goriilen modern
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kiyafetlere birakmustir. Kerime Nadir’in Higkiritk adli romaninda ise entari, kii¢iik
kizlara ait bir kiyafetmis gibi gosterilerek olumsuzlanir. “Nalan o giin eflatun bir
esvap giymisti. Her vakit arkasinda iki orgii ile biraktigi saglarini ozene bezene
caprazvari basina sarmisti. Ilk defa ¢ocukluktan ¢iktigi bu degisik gen¢ kiz tuvaleti
icinde onu bambaska bir varlik olarak gormiistiim. Diizgiin bacaklarini agikta
birakan kisa entarisinin yerinde simdi yerlere siiriinen ve yiiriirken fisildayan ipek

etekleri onun ince endamini daha uzun gosteriyordu.” (41).

Incelenen romanlarda kadinlarimn giinliik hayatta kullandiklar1 kiyafetler icinde
en dikkat ¢ekenlerden bir digeri ise “rop” kiyafetidir. Tipki entari gibi tek parca
kadin giysisi olan rop kiyafeti (TDK, 2017) Cumhuriyet donemi popiiler Tiirk
romanlarinda siklikla tercih edilen kiyafetlerdendir. Entarinin aksine rop kiyafeti
romanlarda olumlanir. Ayrica yukarida da ifade edildigi gibi fakir, koyli, siradan
yani modern oldugu diisiiniilmeyen kadin tasvirleri yapilirken kullanilan entarinin
aksine roplar zengin, sehirli, sik yani modern oldugu disiiniilen kadin tasvirleri
yapilirken kullanmilmistir. Kisacasi entari alaturkaligi; rop alafrangaligi simgeler.
Cumhuriyet doneminin popiiler romancilarindan olan Giizide Sabri’nin Kerime
Nadir ve Muazzez Tahsin’e gére romanlarinda rop kiyafetine daha ¢ok yer verdigi
goriiliir. Giizide Sabri’nin Necla adli romaninda Kami’nin karsisina sik bir kiyafetle
cikmak isteyen Irfan’in tercih ettigi kiyafet ona en ¢ok yakisan roplarindan bir
olmustur. “Kendisine en ziyade yarasan roplarindan birini giydi. Goézlerine koyu bir
golge veren siyah siirme ¢ekti. Uzun ve miitenasip endamini bir miiddet aynada
stizdii...” (111). Yazarin Hiisran adli romaninda ise Nermin, Nazan’in iizerindeki
kiyafeti elestirmis, Nazan’in iizerindeki kiyafeti ¢ikararak yerine sik bir rop
giymesini tasfiye etmistir. “Arkana iyi bir rop giymeden asagi sakin gelme... Artik
Farugun karsisinda, bu kiyafetle dolastigini istemem...” (74). Kerime Nadir’in
Giiller ve Dikenler adli romaninda Miistak’1in karsisina sik bir sekilde ¢ikmak isteyen
Mahmure’nin tercih ettigi kiyafet rop olmustur. Mahmure’nin robu su sekilde tasvir
edilir: “Az sonra yakasi ve kol agizlari doreli, actk mavi renkte, sik bir ropla disariya
ctkmigti. Dikis sanatimin biitiin incelikleri onun yaratici zevki ile kaynasarak, ¢ok
defa diktigi parcalara bir saheser havasi verirdi. Taminmis nice biiyiik terzinin
kreasyonlarinda bile onun elinden ¢ikan bu parcalarin gustosunu bulmak giictii. Iste

Mahmure haninmin o giin giydigi mavi elbise de bunlardan biriydi.” (77).
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Cumhuriyet déneminin iki popiiler romancist olan Kerime Nadir ve Muazzez
Tahsin’in romanlarinda kadinlarin giinliikk hayatta kullandiklar1 kiyafetler iginde
dikkat ¢eken kiyafetlerden biri bluzdur. Bluz, viicudun iist bolimiine giyilen,
genellikle ince kumagtan yapilan veya iplikten oriilen kadin giysisidir (TDK, 2017).
Romanlarda bluz genel olarak etek ile kombin yapilir. Etegin yani sira bluzun sort ve
pantolonla da kombin yapildigi goriiliir. Bu kiyafet neredeyse bu iki yazarin tim
romanlarda genel olarak olumlanirken ayn1 zamanda en ¢ok tercih edilen kiyafet

olmustur. Giizide Sabri’nin romanlarinda bluza neredeyse hi¢ deginilmemistir.

Kilik kiyafet konusunda eserlerinde Cumhuriyet doneminin Batililagma
baglaminda bayraktarlhigini yapan Kerime Nadir ve Muazzez Tahsin eskiyi
simgeleyen kiyafetlerin yerine daha modern olan rop, bluzu, etek, pantolon, gomlek,
ceket, dopiyesti, tayyor ve sortu siklikla islemistir. Muazzez Tahsin’in Magrur
Kadin, Daglarin Esrari, Bir Riiya Gibi, fhtiyarlamzyan Kadin, Nisan Yiiziigii,
Genglik Riizgar: ve Yiularin Ardindan adli birgok romaninda bluz kiyafeti ele
almmustir. Yazarin Bir Riiya Gibi adli romaninda Sermin dadisinin annesinden kalan
bros bir igne ile bir bluzunu vermesi {izerine annesinin bluzunu brosundan tanimaistir.
Annesinin genglik ve giizelliginden s6z eden Sermin’in agzindan annesi i¢in su
climleler dokiiliir: “Garip sey. Sormus olsan hatirlayamazdim amma igneyi goriince
zavalli annem goziimiin oniinde canlandi. Eflatun bir bluz giymisti... Yakast agikti.
Gogsiiniin tam ortasina da bunu takmisti. Eflatun bluzu bilemedim simdi. 0 zaman
annem gencti... Giizeldi.” (49). Yillarin Ardindan adli romaninda ise bluz, pantolonla
birlikte verilerek modern bir gen¢ kiz portresi cizilir. “Ellerinde ¢antalarla, yagmur
altinda yiiriirken, Yalova iskelesinin sag tarafinda duran mavi arabamin kapist
agimus, lacivert pantolonlu, beyaz bluzlu, sart saglart omuzlarina dokiilmiis ince bir
geng kiz, ¢cevik bir hareketle inerek ona elini uzatmisti.” (65). Kerime Nadir’in Sisli
Hatiralar, Samanyolu, Suya Diisen Hayal, Saadet Taci, Giiller ve Dikenler, Hi¢kirik,
Funda, Posta Giivercini, Zambaklar Acarken, Bir Askin Romani, Bir Cati Altinda ve
Gelinlik Kiz gibi bircok romaninda bluz kiyafeti gegmektedir. Kerime Nadir de bu
kiyafeti agirlikta etekle birlikte ele alir. Yazarin Sisli Hatiralar adli romanindaki
Diirrin Arbel’in giydigi etek, nefis bir bluzla kombine edilir. “Pembe ketenden siki
bir etek tizerine kolsuz nefis bir beyaz dantel bluz giymisti. Altin sa¢larimin usta

kuafor eliyle taranmis oldugu belliydi.” (141). Samanyolu adli romaninda yine bluz
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ve etek kombini gorilmektedir. “Kolejvari giyinmisti. Beyaz bir ipek bliiz ve lacivert
etek... Giizel yiiziinii ¢ergeveliven parlak siyah saglart ozenilerek taranmas,
yanaklarindan ve dudaklarindan taze bir pembelik ucuyor...” (32). Suya Diisen
Hayal adli romaninda misafir olarak kabul edecegi Meftun i¢in hazirlanan Seher’in
tercih ettigi kiyafet bluz olmustur. “Beli kemerli siyah bir eteklik iizerine beyaz bir
Romen bluzu giymis olan Seher, saglarint da ayna karsisinda biiyiik bir zarafetle
toplamis; boylece, bekledigi sevgili misafirine hos goriinmek igin itind ile
hazirlanmigti.” (153). Yazarin Giiller ve Dikenler adli romaninda Verda, Esper ile
goriismek i¢in tercih ettigi kiyafet bluz ve etek olmustur. “Ldacivert bir etekle gri
biyeli giizel bir beyaz bliiz giymisti. Bu giyimi ile giimiis percemli saglar: oylesine
asil, estetik ve c¢ekici bir zarafetle bagdasiyordu kil...” (285). Gorildigi gibi bu
kiyafet romanlarda giindelik hayatta ¢ok sik giyilen bir kiyafet durumundadir.

Romanlarda dikkat ¢eken diger bir kiyafet etektir. Etek, bedenin belden
asagisina giyilen, degisik bicim ve modelleri olan ve genellikle kadinlarin giydigi bir
kiyafet tiiriidiir (TDK, 2017). Eteklik olarak da bilinen etek yukarida da ifade edildigi
gibi genel olarak bluzla birlikte verilmistir. Dolayisiyla yukarida bluzla ilgili
aciklamalarda yapilan alintilarda etege de rastlamak miimkiindiir. Ancak burada
etege ayr1 bir parantez acmak gerekmektedir. Ozellikle Kerime Nadir’in
romanlarinda etek, kadinin hatlarin1 belli edecek kadar dar veya siki olarak tasvir
edilir. S6zgelimi Saadet Tact adli romaninda Nermin’in giydigi etek, oldukg¢a dar ve
acik oldugundan hatlarin1 belli etmektedir. “Incecik yiiksek ok¢elerin tasidigi diizgiin
bacaklarimi agikta birakan ve baldirlarini simsiki saran dar etekligi, yarim kastoru
ve omuzlarina inen daginik sari saglariyle o esnek kalastan c¢itkirildim bir eda ile
gecen Nermin...” (270). Yine yazarmn diger bir romani olan Giiller ve Dikenler adli
romaninda Kiibra, giydigi dar bir mini etekle dikkat ¢eker. “Simsiki bir mini etek
tizerine yesille mor karigimi cafcafli dekolte bir bliz giymisti. Omuzlarina dokiik
kestane saglari, modaya uygun olarak bir goziinii de kismen ortiiyordu.” (168).
Gortldugt gibi romanlarda etek, kadinin daha ¢ok disiligini 6n plana g¢ikarmasi

yoniiyle ¢ekici ve modern olarak sunulur.

S6zkonusu romanlarda kadinlarin giindelik hayatta giydikleri bir diger kiyafet
etek ve ceketten olugan dopiyesti ve tayyor kiyafetleridir. Her iki kiyafetin goriiniimii

ve sozliik anlami birbirine benzemektedir. SOyle ki dopiyesti, etek ve ceketten olusan
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iki parcali kadin giysisi olarak tanimlanirken; tayyor ise ceket ve etekten olusan
kadin giysisi seklinde tanimlanmaktadir (TDK, 2017). Bu kiyafetler Kerime Nadir ve
Muazzez Tahsin’in romanlarinda siklikla gegmektedir. S6zgelimi Kerime Nadir’in
Kaderin Sirri adli romaninda Zahide karakteri herkes tarafindan sevilen ve sayilan
biridir. Giiler yiizliiliigiiyle oldugu gibi giydigi kiyafetle de ¢evresini etkilemeyi
basarmustir. “Sahane bir vizon kiirk vardi surtinda... Elbisesi de gayet sik lacivert bir
dopiyesti. Cok az, ama hakiki miicevherler takmisti. Basindaki kiirk sapkay:
ctkarinca kizil kestane sacglart omuzlarina dokiildii.” (200). Kerime Nadir’in
Zambaklar A¢arken adli romanindaki Mediha karakteri, Avrupa’yr gezmis gérmiis
bir karakter olarak oldukga gururlu ve muzaffer bir durusu sergilemektedir. Romanda
Mediha’nin tercih ettigi kiyafet etek ve ceket ikilisinden olusan dopiyesidir.
Mediha’dan, “Beyaz bir dopiyes giymis... Son derece sik ve alimli Alplerde kayak
sporuyla gegen giinler cildini tunglastirmis, onu sasilacak kadar genglestirmis...”
(90) seklinde s6z edilir. Bu baglamda giyilen kiyafetin tercihi ve yapilan sporun yeri
acisindan alinti degerlendirilirse Avrupa’ya duyulan 6zenti hem bu alintida hem de
romanin bir¢ok satirinda sezilmektedir. Bir diger ceket ve etek ikilisi olan kiyafet ise
tayyor kiyafetidir. Muazzez Tahsin’in Bahar Ci¢egi adli romanindaki Suat, Feyhan
ile Floransa’da ge¢irdigi giinleri animsar ve aklinda kalan seylerin basinda ise
Feyhan’in giydigi tayyor ve sapkasi gelir. “Floransa'daki kilisede, bej tayyorii ve
kirmizi - sapkastyle ne nefisti!...” (184). Cumhuriyet donemi popiler Tiirk
romanlarinda genel olarak olumlanan bu kiyafet Muazzez Tahsin’in basta Bahar
Cicegi”, Saadet Giinesi ve Nisan Yiiziigii olmak f{izere birgok romaninda
gegmektedir. Kerime Nadir’in Ask Riiyas: adli romaninda ise Orhan’la bulugmak igin
Orhan’in Kalamis’taki yalisina giden Leman’in giydigi kiyafet tayyor olmustur.
Leman “Gayet sik acik lacivert bir tayyor giymisti, Ufak fantezi sapkasinin omuzuna
dogru birakilmis ince vualeti, parlak sart saclarinin buklelerine sihirli bir gélge
diistiriiyor, giizel basinin zarafetine ayrt bir asalet ilave ediyordu.” (212) seklinde
tasvir edilir. Yazarin, tayyorii zarif olarak tasvir edip olumladig1 diger bir romani da
Uykusuz Geceler adli romandir. Bu romanda Cemile karakteri giydigi siyah tayyorle
bir elmas tanesine benzetilmistir. “Biitiin dikkatimi bir lahzada iistiinde topladim ve

zarif siyah tayyorii ile beyaz tiirbant i¢inde kendisini salona diisen bir elmas parg¢asi

halinde gérdiim.” (128).
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Kadinin giinliik kiyafetleri i¢ginde yer alan bir diger kiyafet pantolondur.
Pantolon belden basglayan ve genellikle pagalar1 ayak bileklerine kadar inen kiyafet
tiridir (TDK, 2017). Pantolon da etek gibi genellikle bluzla birlikte verilmistir.
Hem erkeklerin hem de kadinlarin giydigi bir kiyafet olan pantolonun Tiirkiye’de
kadinlar tarafindan giyilmesi yakin bir tarihte olmustur. Batidan o6rnek alinarak
giyilen pantolon, Batililasmanin bir sonucudur. Kerime Nadir’in Zambaklar A¢arken
adli romanindaki Perran karakteri gen¢ yasta evlenmis, Batili fikirlere sahip bir
karakterdir. Kiyafetleriyle de Batili bir goriiniime sahip olan Perran giydigi pantolon
ve bluz kombini ile dikkat ¢ekmektedir. “Mor kadife bir pantolonla ¢ok zarif bir
lame dantel buluz giymisti. Ince bir viicudu vardi. Kisa kumral saclart banyonun
nemini tasityordu.” (16). Yazarin Karar Gecesi adli romaninda ise Tiirkan, giydigi
kiyafet ile Nusret’in dikkatini ¢eker. “Tiirkan’t bastan ayaga siiziisiinde agik¢a
hayranlik okunuyordu. Beyaz pantolon, koyu renk gémlek giymisti. Boynunda ipekli
bir fular vardi.” (28). Kerime Nadir’in romanlarinda oldugu gibi Muazzez Tahsin’in
romanlarinda da pantolona yer verilmistir. Muazzez Tahsin’in Yi/larin Ardindan adl
romanindaki Berna, ata binen ve ticaretle ilgili fikirleri olan bir karakterdir. Ayrica
romanda Coskun ve Berna’nin aileleri daha onlar ¢ocukken aralarinda anlasarak
¢ocuklarini evlendirmeyi planlarlar. Ancak Batili fikirlere sahip olan her iki karakter
sOzlii gibi gorilinseler de bir dost, bir arkadas yasantist siirdlirmiislerdir. Dolayistyla
Batili fikirlere sahip olan Berna karakterinin goriiniimii de bu yondedir. “Geng¢ kiz
devam etmedi. Bir sigara yakarak yerine oturdu. Uzun pantolonu, kisacik sag¢lari,
ince viicuduyla ¢ok cazipti.” (20). Bu baglamda yukarida da ifade edildigi gibi
romanlarda kadimin disiligini 6n plana cikaran kiyafetlere yer wverildigi gibi
pantolonla da kadinin hem Batili hem de kadmsi bir goriiniime sahip olabilecegi

yansitilmastir.

Romanlarda kadinin giinliik kiyafetleri i¢inde yer alan bir diger kiyafet
gomlektir. Gomlek viicudun iist kismina giyilen, kollu, yarim kollu ve yakal1 olan bir
kiyafet tiridir (TDK, 2017). Tipki pantolonda oldugu gibi gomlek de hem
erkeklerin hem de kadinlarin giydigi bir kiyafettir. Genellikle pantolonla birlikte
kombin edilen gomlege yukaridaki pantolonla ilgili alintilarda rastlamak
miimkiindiir. Cumhuriyet dénemi popiiler romanlarda ozellikle Batililasmayla

birlikte giinliik hayata giren pantolonla uyum adina bedenin iist giyimi i¢in en uygun
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kiyafet olarak gomlek goriilmistiir. Bu baglamda Kerime Nadir’in ve Muazzez
Tahsin’in bir¢ok romaninda gémlegin tercih edilen bir kiyafet oldugu goriiliir. Ancak
Muazzez Tahsin’in Bir Geng Kizin Roman: adli romaninda gomlegi, gecelik olarak
kullanan Nezahet karakteri gomlege yeni bir islev kazandirmistir. “Nezahet, pembe
gece gomlegi, ¢ciplak pembe ayaklar ile yatagindan firlayp odama geldigi vakit beni
ayakta goriirse fena halde tiziiliiyor.” (69). Bu ifadeler diistiniildiigiinde ve donemin
kosullar1 dikkate alindiginda 1937 yilinda yazilmis bir eserin kiyafet konusunda bu
kadar rahat olmasmin yani kadimin agik kiyafetle yansitilmasinin, dénemin siyasi

diisiince biciminden ayr1 diistiniilmesi oldukc¢a giigtiir.

Cumhuriyet dénemi popiiler romanlarinda kadinin giinliik kiyafetleri icende
yer alan bir diger kiyafetin sort oldugu goriilmektedir. Pagalar1 dizlerin yukarisinda
olan kisa pantolon olarak tanimlanan sort (TDK, 2017), Cumhuriyet donemi popiiler
romanlarinda hem erkekler hem de kadinlar tarafindan giyilen bir kiyafettir. Muazzez
Tahsin’in Kezban, Genglik Riizgar:, O ve Kizi ile Uzayan Yollar gibi romanlarinda
kadin karakterlerin sort giydigi goriilmektedir. Glinlimiizde bile sort giyen kadinlarin
cesitli zamanlarda baskilara maruz kaldigi gercegi herkesge bilinmektedir.
So6zgelimi, “12 Eyliil 2016 tarihinde geng bir kadinin, ¢alistig1 hastaneden ¢ikip evine
giderken bindigi otobiiste, bir erkegin saldirisina ugramasi ve saldirganin bayanin
giydigi sortun ortama uygun olmadigin1 ve bunun iizerine saldirdigin1 ifade etmesi”
(http://lwww.birgun.net, Erisim Tarihi: 01.08.2017) bu durumu 6zetlemektedir. Bu
baglamda romanlarin basildigi donemlerde (O ve Kizi: 1940, Kezban: 1941, Genglik
Riizgdri: 1963, Uzayan Yollar: 1967) sorta yer verilmesi toplumu doniistiirmek adina
oldukca dnemli ve cesurca bir tavir olarak degerlendirilebilir. Muazzez Tahsin’in
Kezban adli romanin karakterlerinden biri olan Vivet’in giydigi kiyafet oldukga
dikkat ¢ekicidir. “Vivet mavi bir sort giymis, viicudunun yukart kismini emprimeden
bir kumagla sarmisti. Bu ipek parcasi ensesinden gogsiine dogru ¢aprazlama gelmis,
iki ucu arkaya baglanmisti. Bu kiyafetiyle yari ¢iplak bir halde idi. Siyah, bukleli
basint ayni eprimeden bir kurdela ile sikismisti. Gozlerinde iri siyah gozliikler, ¢iplak
ayaklarinda parmaklart ve topuklart a¢ik sandallar vardi.” (73) romanda Vivet’in
kiyafeti hakkinda anlaticinin yaptig1 yorum da kiyafet kadar dikkat ¢ekicidir. “Baska
bir kimsede belki ¢irkin ve aykirt gériilebilecek olan bu kiyafet onun incecik

viicudiine, zarif tavirlarina pek yarastyordu.” (73). Bu baglamda romanda her ne

168


http://www.birgun.net/

kadar giyilen kiyafet elestirilmis gibi gosterilse de kilik kiyafet ile sergilenen tavir
arasindaki uyuma dikkat c¢ekilerek aslinda bu kiyafet normal gosterilerek
desteklenmistir. Yazarin bir diger roman1 olan Geng¢lik Riizgdr: adli romanda ise Nur
ve iki erkek arkadasi birlikte adalara denize girmeye giderler. Romanlarda genelde
deniz kenarinda giyilen sort, Nur’un babast ve iki erkek arkadasi tarafindan ¢ok
begenilmis ve destek gormiistiir. “Nur odasindan ¢iktigi zaman ii¢ erkek hayran

gozlerle ona baktilar.

- Iste bu kiyafet harikulade!

- Hollywood artistlerine benzemissin Nur!

- Sahi pek giizelsin kizim.

- Aman baba, siz de onlara uyup boyle soylemeyin. Bir sortla bluzun
fevkakaladeligi nerede!

- Ama ne sort ne bliiz?

Ya esarp... Ya ¢anta!” (223). Goriildiigii gibi Nur, kiyafetini normal giindelik
bir kiyafet olarak goriirken ve ¢ok Onemsemezken; ii¢ erkek Nur’la aynm fikirde
olmayip kiyafetin gilizelligine dikkat ¢cekmis ve kiyafetle birlikte Nur’u hayranlikla
izlemisglerdir. Bu baglamda romanlarda sortun dénemin modern babalar1 ve erkekleri
tarafindan destek goren Onemli kiyafetlerden biri oldugu sdylenebilir. Muazzez
Tahsin’in O ve Kizi adli romanindaki Ayse karakteri dayis1 Arif ile bir kayik
yardimiyla Mehmet, yengesi Semiha ve dayisi Arif olmak iizere ¢ kisiyi
Bostanci’dan Pendik’e tagimak icin iddialagirlar. Bu gezinti i¢in giydigi kiyafetle
dikkat ceken Ayse gezintiye ¢ikaracagi ii¢ karakterin de begenisini kazanir. “Aygse
merdivenin son basamaginda durmus, kendisine hakim bir tavirla onlara bakiyordu.
Sandalda serbestge kiirek ¢cekmek icin giydigi lacivert sortla, kolsuz kirmizi bluzun ve
saglarint  baglayan renkli kurdelasinin kendisine c¢ok yarastigimi bildigi igin
karsisindakilerin gozlerinden sikilmiyor, tabii halini muhafaza edebiliyordu.” (132).
Goriildiigi gibi bu kez romanda sort giymenin gerekgesi olarak sandalda serbestce
kiirek ¢ekmek gosterilirken aslinda geng kizin kendisine olan giivenine yapilan bir
vurgu vardir. Yazarin Uzayan Yollar adli romanindaki Sibel karakteri plajda gordiigii
Doktor Ayhan Cakir ve Sevim Cakir ¢iftinin kiyafetlerini olduk¢a begenir. Cifti
“Kadin orta boylu, incecikti. Yesil ¢izgili beyaz bir sort giymis, zayif gogsiine renkli

bir ipek esarp sarmisti. Evkegin kisa keten bir pantolonu vardi. Viicudunun iist kismi
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ciplaknr. (24) seklinde tasvir eder. Cumhuriyet dénemi popiiler romanlarinda sort
kiyafetinin agirlikta denize giderken veya deniz kenarinda g¢esitli gerekgeler
gosterilerek ele alinmig olmasi toplumun hala buna hazir olmamasi fikrinden

kaynaklanmis olabilir.

Romanlarda yer alan gecelik ve sabahlik kiyafetlerine “Kadimin Giinliik
Kiyafeti” basligi adi altinda yer verilmistir. Yatakta giyilen kiyafete gecelik
denilirken; sabahlar1 yataktan kalkinca gecici olarak giyilen iistliik kiyafete sabahlik
(TDK, 2017) denilmektedir. Cumhuriyet doneminin popiiler romanlarinda popiiler
kiyafetlerden biri olan gecelik ve sabahliklara Kerime Nadir’in Higkirik, Funda ve
Bir Askin Roman: gibi birgok romaninda yer verilmistir. S6zgelimi yazarin Hickirik
adli romaninda gecelik “...Arkasinda tozpembe ince bir gecelik vardi.” (57) seklinde
gecerken; Funda adli romaninda “Bir dakika siirmeden, kiiciik kiz, beyaz gecelik
entarisiyle odamin los aydinhiginda belirdi.” (27) seklinde geg¢mektedir. Ayrica
Funda romaninin devaminda Fehiman karakteri ¢iftligin ahirlarindan birinde ¢ikan
yangini izlemek i¢in geceliginin iizerine aldigi mantoyla disar1 ¢ikmistir. Disarida
eskiden yasakli iliskisi olan Siiha’yla da karsilasan Fehiman istemedigi bir durum
iginde kendisini bulmasina ramak kala bir sesle bu durumdan kendisini kurtarir ve o
hingla eve gider. “Fehiman arkasindaki mantoyu atinca, geceliginin agik yakasindan
kombinezon askisinin kopmus oldugunu gordii. Onu telash bir el hareketiyle
saklamaya c¢alistyordu ki, kocasi yavas, fakat hdkim bir sesle: Nerdeydin diye
sordu?” (97). Yazarin Bir Askin Roman: adli romaninda ise ev ¢alisanlarindan biri
olan Aspasya’nin geceligi icin su agiklamalarda bulunulur: “Aspasya, dantelli,
kirmali uzun geceligi icinde, bir kat daha ekzantrik ve giiliing goriiniiyordu.
Tepesindeki simiti ¢ozmiig, tarazll kir¢il sa¢larint omuzlarina dékmiistii.” (201-202).
Romanda geceligin sekline bir elestiri yapilmasinin yani sira romanin devami
okundugunda aslinda Aspasya’nin tutucu olarak nitelendirilen diisiincelerinden
dolay1 sevimsiz gosterildigi goriilmektedir. Muazzez Tahsin’in Kizim ve Agskim,
Askla Oynanmaz ve Sabah Yildizi gibi romanlarinda gecelik ve sabahliklara yer
verilmistir. Sabahlik, Kizim ve Askim adli romaninda “Aynada, mavi ipek sabahligim
icinde kendimi biisbiitiin zayif gordiim.” (15) seklinde gegerken, Askla Oynanmaz
adli romaninda “Arkasinda mavi ipekten genis bir sabahlik, ayaklarinda minimini

terlikler, elinde bir zarf...” (3) seklinde gegmektedir. Ayrica romanlarda sabahlik

170



olarak penuvar ve kimono kiyafetlerinin kullanildig1 goriiliir. Fransizcadan Tiirkceye
gegen penuvar, bir tiir sabahlik (TDK, 2017) olarak tanimlanmaktadir. Romanlarda
“penuvar” kavraminin Yyer yer peryuvar, penyuvar ve benuvar olarak yazildig
goriiliir. Dolayisiyla Cumhuriyet donemi popiiler Tiirk romanlarinda bu kavramin
yazimiyla ilgili ¢esitli yazim hatalarmin yapildigi soylenebilir ki tez icindeki
alintilarda bu durumun farkli sézciikler i¢in de gecerli oldugu goriiliir. S6zgelimi
Kerime Nadir’in Gelinlik Kiz adli romaninda peryuvar olarak gecen bu kiyafeti
Feyza adindaki bayan karakter giymistir. “Gardiroptan ¢ikardigi ipekli elbisesini
giyinmek i¢in heniiz sirtindan peryuvarmi atmisti ki, oda kapist vurulmadan agildi.”
(264). Yazarin Bir Askin Roman: adli romaninda ise penyuvar olarak gecen bu
kiyafetin gecelik mi sabahlik m1 oldugu net belli degildir. “Iste safak perisi, yahut
gecelerin ilahesi kulubeye dogru geliyordu. Sirtinda seffaf denilecek kadar ince,
tiilden bir penyuvar vardi.” (171). Goriildiigii gibi bu alintida kiyafetin oldukga ince
olduguna dikkat ¢ekilmistir. Dolaysiyla Cumhuriyet donemi popiiler Tiirk
romanlarinda kadmin disiligini 6n planda tutan bu tiir kiyafet tasvirlerinin olduk¢a
sik yapildigr dikkat ¢eker. Giizide Sabri’nin Hiisran adli romaninda benuvar olarak
gecen bu kiyafet, Nermin karakteri tarafindan gecelik kiyafeti olarak giyilmistir.
“Hanimefendi omuzlarindan kayan ipekli benuvarina sarilarak, koltugu yatakligin
yanina ¢ekti.” (95). Kerime Nadir’in Karar Gecesi adli romaninda penuvar dogru bir
sekilde yazilmis; ancak bu kiyafet yine gecelik olarak tasvir edilmistir. Bu romanda
Tiirkan karakteri yaninda Turgut’un olmadigim1 fark edince gecenin bir vaktinde
yatagindan kalkmis ve Turgut’un gelmesini beklemistir. “Sonra kendisi de kalkti ve
swrtina bir penuvar alip pencerenin éniine gitti.” (102). Dolayisiyla romanlarda bu
kiyafetle ilgili yapilan yazim yanlislarinin ve kiyafetin kullanimiyla ilgili yasanan
karmasikligin altinda yatan sebep, kiyafetin Fransa’dan devsirilmis olmasinin yani
sira bu kiyafet ile ilgili net bir bilginin olmayisina baglanabilir. Bagka bir ifade ile
kiyafet bir 6zenti sonucunda arastirilmadan Tiirk¢eye gecirilmis olabilir. Cumhuriyet
donemi popiiler Tiirk romanlarinda gegen diger bir sabahlik tiirii “kimono” adh
kiyafettir. Genis kollu sabahlik (TDK, 2017) olarak tanimlanan bu kiyafete, sadece
Muazzez Tahsin’in romanlarinda rastlanir. S6zgelimi Muazzez Tahsin’in Lale adli
romanindaki Lale karakteri hasta olup yataga diisiince bu kiyafeti giymistir.

Romanda bu kavram “Tesekkiir ederim doktor. Buna ¢ok sevindim. Ogle uykusundan
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sonra hemsire, kalin kimonomu giydirdi, beni taracaya gétiirdii. Bir koltuga
oturdum, bes on dakika denizi, denizin étesindeki tepeleri seyrettim.” (85) seklinde
kullanilir. Bir Gen¢ Kizin Romani adli romanda ise Selma, halasina yazdigi1 mektupta
kendisinden s6z ederken bu kiyafete “Sabahlari kii¢iik balkonum éyle giizel, 6yle
sakin ki... Usiimemek icin kalm kimonomu giyerek acik havada oturuyor
calistyorum.” (133) seklinde yer verir. Yine Muazzez Tahsin’in Sabah Yildizi adli
romanindaki Nevin Rauf yeni yerlestigi evin dolaplarima bakarken gordiigii
kiyafetlerden bahsederken kimonoyu da zikreder. “Burada, benden evvel bu evde
yvasiyan geng¢ kadina ait takim takim ipek ¢camasirlar, sabahliklar, danteller, tiiller

vardi. Camasirlart bazisi, fakat kimonolarin, hatta elbiselerin hepsi bana tastamam

geliyordu. ” (89-90).
5.1.2. Kadinin Dis Mekandaki Kiyafeti

Gilinlimiiz Turkiye’sinde kadinlarin disarida en ¢ok tercih ettigi iist kiyafetler
palto, mont ve manto iken; palto, mont ve manto kiyafetinden once Anadolu kadini
disarida tistliik kiyafet olarak genellikle carsaf, ferace ve maslah kiyafetlerinden
birini giyerdi. Osmanli Devleti’nde kadinlar kiyafetlerinin iistiine ferace veya carsaf
giyerek ve ylizlerini de “yagmak™ denilen bir ortii ile orterek sokaga ¢ikarlardi. Bol
bir giysi olan feracenin tozpembe, havai mavi, agik yesil gibi birgok renkleri
bulunmaktadir (Bayraktar, 2015: 32). XVII. ylizyildan XIX. yiizyilin sonuna kadar
iki buguk asirlik bir tarihi olan ferace ve yasmagin pek ¢ok sekli de bulunmaktadir.
Bu kiyafetin modas1 genellikle sekiz on senede bir dikkat ¢ekecek sekilde degismistir
(Ozcan, 2008: 17). II. Abdiilhamid devrinin ortalarinda ferace yerine garsaf giyilmesi
istenmistir (Bayraktar, 2015: 32). Boylece Osmanli kadinlarinin en ¢ok tercih ettigi
sokak giysisi olan carsaf, ilk kez 1892 yilinda, II. Abdiilhamit zamaninda
kullanilmaya baglanmistir. Ayn1 dénemde Avrupa’da kabarik kollu kiyafetler moda
olunca, Istanbullu kadinlar da bu durumdan etkilenmis ve bu kabarik kollar1 en iyi o
sirada Bagdatli Arap kadmlarmin giydigi carsafla olabilecegini diisiinmiislerdir. Bu
baglamda c¢arsafta Avrupa tarzi yeni degisiklikler ve siisler yapilarak bu kiyafet
Osmanli kadininin yeni sokak giysisi olmustur. II. Abdiilhamit c¢arsafin erkekler
tarafindan kullanilabilinecegini ve bu durumun da suiistimallere yol agabilecegini
diistinerek bu kiyafetin giyilmesini yasaklamaya ¢aligmis olsa da carsaf birkag yil

icinde ferace ve yasmagin yerini almistir. Mesrutiyete kadar hem ¢arsaflar hem de
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yasmaklar genellikle koyu renk ipekli kumastan yapilmisken; Mesrutiyetten sonra
carsaf ve yagmaklar yiinlii kumastan ve her renkten yapilmistir. Ayrica ayni1 donemde

carsaf, canta ve semsiye ile tamamlanmistir (Sevin, 1990: 131-132).

Ferace modas1 kalkinca carsafla kir ve bahge gezmelerini tercih etmeyen
kadinlar daha hafif seyler giymeye baslamistir. Boylece kadinlar Avrupa kadinlarinin
yazlik kumastan hafif mantolarina benzer yeldirmeler giymistir. Bu yeldirmelere
“maslah” ilave edilerek (Ozcan, 2008: 19) bu kiyafet daha kullanish hale

getirilmistir.

Islam cografyasinda yasmakla birlikte basta carsaf olmak iizere ferace ve
maslah gibi kiyafetler uzun siire kadinlar tarafindan disarida iistliik olarak giyilmistir.
Islam diinyasinda cariyelere zgii olan agikliga karsi; kadmnlarin kapanma egilimi,
kapanmanin dini bir gerekgesi olmanin yaninda hiir olmanin bir gostergesi olarak
goriilmiistiir. Dolayisiyla bu tiir kiyafetlerin yayginlasmasinin sebebi hiir kadinlarin
cariyelerden farkini ortaya koymasiin bir sonucu olarak gosterilmektedir. Oysa
modern donemde tam tersi bir algi s6z konusu olup tarih i¢inde kolelere ve cariyelere
has olan agiklik bu kez, modernligin ve ¢agdasligin hatta 6zgiirliigiin bir simgesi
haline getirilmistir. Bu baglamda bu durum zayif olanin giiclii olan1 taklit etmesi
olarak da ifade edilebilir. S6zgelimi Osmanli Imparatorlugu’nun en gii¢lii oldugu 17.
ylizyilda sarik, Fransiz sosyetesinde tiirban olarak moda olurken, 19. asirdan sonra
durum tam tersine donerek Bati kiyafetleri Osmanli’da moda haline gelmeye
baslamistir. Dolayisiyla Osmanli’nin son dénemlerinde gazete ve dergilerdeki ¢arsaf
ve pege konusundaki tartigmalarla baglayan siireg; Cumhuriyet déneminde laikligin
bir yasam bi¢imi haline getirilmesi ve Batidaki gelismelerin de etkisiyle kadin
kiyafetindeki agilma egilimi, Batida goriinenden bile daha u¢ noktalara varan ikinci
bir siire¢ baslamistir (Ozdemir, 2003: 51-83). Cumhuriyet dénemi popiiler Tiirk

romanlarinin da daha ¢ok bu ikinci siirece eslik ettigi sdylenebilir.

Popiiler romanlarda kadinin disarida istliik olarak giydigi kiyafetler carsaf,
maslah, palto, manto ve pelerin olarak siralanabilir. Kadinlarin kullandig1 ve bastan
ortiilen, pelerinli, eteklikli bir sokak giysisi olan ¢arsaf da popiiler romanlarda ¢ok az
da olsa yer alir. Glizide Sabri’nin Nedret adli romanindaki Nedret, Mualla’y1

ortamma uygun giyinmediginden dolay1 elestirirken; Nihal’1 giydigi kiyafetten

173



dolay1 destekler. Ciinkii Mualla, “/bJir kéy veya c¢iftlik seyahatine degil, bir
tiyatroya, bir diigiine gider gibi giyinmisti. Elindeki altin ¢antasi, beyaz gantlari,
narin ve zarif iskarpinleri, acgik renk ipekli kostiimii, tuvaletinin giizelligine daha
fazla bir suhluk vererek bu c¢iftlik hayatiyle tuhaf bir tezat meydana getiriyordu.
Halbuki Nihal, ne kadar sade, ne kadar latif giyinmisti. Giimiisi renk ¢arsafinin
sadeligi icinde ne kibar, ne vakarlyydi.” (51). Goriildiigii gibi bu satirlarda ¢arsafa
kars1 herhangi bir olumsuz tutum sergilenmemistir, fakat carsafin koy veya ¢iftlik
gezintisi gibi kirsal yerlerde giyilebilecegi gercegi satir aralarinda okunmaktadir.
Dolayisiyla burada ¢arsafin, giyim alanimin koy gibi kirsal yerlerle sinirlandirildigi
goriilmektedir. Carsaf kiyafetine, Kerime Nadir’in romanlarindan Hickiritk adl
romaninda dikkat cekilecek sekilde yer verilir. Yazarin ilk romani olan bu eserde
Nalan’in biiyiikannesinin 1srar1 iizerine babasi tarafindan Nalan i¢in bu kiyafet
diktirilmistir. “Bu yil biiyiikannesiyle aralarinda bir anlagmazlik daha basg
gostermisti. Zavalli kadin bos yere onu erkekten kagirmak icin israr ediyor, boyuna:
on dort yasinda kocaman kizsin. Vallahi elalemden utaniyorum!.. diyordu. Nihayet
babasinin da bir isi ele almasiyla Nalan’a bir carsaf dikildi. Artik kirlara, hatta
bahgeye basortiistiz ¢tkamiyordu.” (40). Gorildigi gibi ilk bakista carsafla ilgili
herhangi bir olumsuz tavir goziikmese de; satir aralar1 okundugunda carsaf
olumsuzlandigr sezilmektedir. Zira g¢arsafin, biiyiikannenin 1srartyla diktirilmis ve
giyilmis olmasi, carsafla erkeklerden kagiriliyormus izleniminin verilmesi ve
giyinilmemesinin giinah degil de ayip olarak gosterilmesi, ¢arsafin olumsuz ve gerici
zihniyeti yansitan yoniine dikkat ¢ekmek amaciyla kullanildigini gosterir. Muazzez
Tahsin’in Magrur Kadin adli romaninda da ¢arsaf bir kez daha olumsuzlanmistir. Bu
romanda “carsaf” kavramina yer verilmese de yapilan tasvirden s6z edilen kiyafetin
carsaf oldugu anlagilmaktadir. Romanda bir kiyafet balosu katilan Meral, bir koyli
kiz1 gibi giyinerek koylii birini temsil eder. Bu durum romanda su sekilde anlatilir:
“Davet aksami, Meral odasinda uzun uzadiya giyinirken Miinevver Hanmimla Ferdi
sofrada sabirsiz ve telasl, onu beklemekte idiler. Ikisinin de gozleri gen¢ kizin

kapisinda idi.
- Hadi Meral

- Geliyorum yavrum
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Nihayet kapt agildi. Meral esikte goriindii. Giizel bir koylii kizi: Mavi atlas
tizerine sirma islemeli bir salvar, ayni kumagtan bir cepken, alninda ve gogsiinde dizi
dizi altinlar ve basindan omuzlarina ve diz kapaklarina kadar inen pul ve boncuk

islemeli beyaz bir ortii.
- Aman ne giizelsin Meral! Degil mi teyzecigim?

-Gergekten bu kiyafet sana ¢ok yarasti kizim. Tam anlamiyla bir koylii kizi
olmadin amma bu kadar fanteziye goz yumulur artik. Bir sehirli, ne kadar ozense
gercek bir koyliiden aywrdedilir.” (147). Goriildigi gibi ¢arsaf hem koyli kiyafeti
gibi gosterilmis hem de romanin devaminda yapilan agiklamalarla Meral’in kiyafeti
Ozelinden hareketle carsafa bir elestiri getirilmistir. Bu durum Cumhuriyet
doneminin mevcut iradesinde de goriilmektedir. Siyasi irade carsafi dogrudan
yasaklamak yerine dolayli yollarla giyilmesini engellemeye doniik ¢aligmalar
yurtitmistiir. Benzer sekilde Cumhuriyet donemi popiiler Tiirk romanlarinda da
carsafa dogrudan bir elestiri olamamakla birlikte dolayli yollarla bu kiyafet elestirilir.
Cumhuriyet doénemi popiiler Tiirk romanlarinda kadmin disarida Tstlik olarak
giydigi kiyafetlerden bir digeri ise maslahtir. Tek parcali ve kol yerine yariklari olan
bir ¢esit kadin tstliigii olan maslah (TDK, 2017), etrafi ve arkasi islemeli, eni boyu
bir, dért kdse bir kumastan yapilir (Ozcan, 2008: 19). Kerime Nadir’in Higckirik adli
romaninda gecen bu kiyafet, Nalan karakteri tarafindan giyilmistir. Yukarida da ifade
edildigi gibi Nalan biiylikannesinin 1srartyla carsaf giyer (40), ancak romanin
ilerleyen sayfalarinda Nalan ¢arsafi ¢ikarmis onun yerine daha modern olan maslah
kiyafetini giymistir. “Nalan beyaz magslahinin ve ipek basortiisiiniin iginde bir peri

kadar giizeldi...” (87).

S6zkonusu romanlarda kadinin, disarida istliik olarak giydigi kiyafetler
arasinda en ¢ok kullanilan kiyafet mantodur. TDK nin sozliik anlamina gore “kadin
paltosu” olarak gegen bu kiyafete hem Kerime Nadir’in hem de Muazzez Tahsin’in
romanlarinda genisge yer verilir. Kimi romanlarda mantonun sikligin1 gosteren renk
veya Kkalitesine deginilirken kimilerinde eskiligi, fakirligi yansitan yOniine
deginilmis; kimilerinde ise kadimin viicudunu kapatan, onu dis ¢evreden saklayarak
giizelligini ve ¢ekiciligini engelleyen yoniine dikkat ¢ekilmistir. Sozgelimi Kerime

Nadir’in Bir Cati Altinda adli romaninda Madam Aspasya’nin giydigi mantonun
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taklit edildigine dikkat ¢ekilmistir. Ayrica manto ile birlikte karakterin {izerindeki
diger kiyafetlere yonelik de elestirilerde bulunulmustur. “Karsilarinda, basinda
demode tiylii sapkasi, swrtinda imitasyon kuzu mantosu, kolunda kocaman eski
cantasiyle Madam Aspasya Bozopulos duruyordu.” (275). Muazzez Tahsin’in Biilbiil
Yuvas: adli romaninda ise mantonun zarafet ve sikligindan ¢ok rahatlik ve sicakligina
dikkat cekilerek kiyafetin asli islevi on planda tutulmaya calisilir. “...Siiheyla
hamimefendi ayaga kalkmis, kiirk mantosu i¢inde uzun boyu biraz daha azametle
dikilmisti. Bu manto zarif ve sik degildi, fakat rahat ve sicak oldugu besbelli idi.”
(15). Kerime Nadir’in Dehset Gecesi adli romaninda da benzer bir durum soz
konusudur. Romanda kis mevsiminde karla kapli bir dagda meydana gelen ugak
kazasindan kurtulan kadin karakterin (Sahikalar Melikesi) lizerindeki kiyafet hig
kuskusuz bir manto olmustur. “Swtinda, ince endamini sumsiki saran bir siyah
manto; basinda ise, bir kefiyeyi andiran ve ipek dantelli kenari yiiziiniin hemen
yarisini orten kirmizi bir tirban vardi.” (45). Muazzez Tahsin’in romanlarinda
mantonun, kadinin giizelligini ve ¢ekiciligini kapatan yoniine de dikkat ¢ekilir. Bu
durum yazarmn “Garip Bir Izdiva¢ adli romaninda “Zeynep odamin ortasina dogru
terliyerek arkasindan mantosunu ¢ikardi ve pembe bir tiil bulutu icinde viicudunun
biitiin zarafet ve inceligiyle meydana ¢ikt1.” (7) seklinde yer alirken; Daglarin Esrart
adli romaninda ise “Mantolarint ¢ikardiklar: vakit, enfes birer ipekli esvap giymekte
olduklarint gérdiim.” (78) seklinde dile getirilir. Hem Muazzez Tahsin’in hem de
Kerime Nadir’in romanlarinda mantoya, esarp ve tlirbanla birlikte yer verildigi de
goriiliir. S6zgelimi Muazzez Tahsin’in Camlar Altinda adli romaninda soguktan
korunmak i¢in Yildiz karakterinin giydigi kiyafet, manto ve esarp olmustur. “Bir
sabah, biitiin cesaretini topladi, ayagina uzun ¢izmelerini gegirdi, tistiine kalin bir
manto giydi, basini yiin bir esarpla sardr ve eline kalin bir baston alarak yemek
odasina girdi. U¢ kizkardesle ihtiyar kalfa orada sessizce oturmuslar, 6rgii ormekte
idiler.” (115). Yazarin diger bir romani olan Biiyiik Yalan adli romanindaki Verda da
soguktan korunmak icin manto ve esarp ikilisini tercih etmistir. “Verda bugiin
devetiiyii Yengindeki kalin spor mantosu, lastik tabanli ayakkabilari ve siyah
sag¢larimi saran renkli esarbiyle cidden ¢ok giizeldi.” (B92). Kerime Nadir’in Ruh
Gurbetinde adli romaninda Nazli’'nin kiyafeti 6zelinden yapilan elestiriler ise

yazarlarin bu kiyafetlere bakis agisindan bagimsiz disiiniilemez. “Vatkali omuzlart
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birer miiselles resmeden kirmizi mantosu, dagimik saglarimi ihmalkar bir tarzda
derleyen kanarya sarisi esarbi ve yana ¢arpilmis alti mantarli pabuglariyla tam bir
kenar dilberi!...” (192). Goriildiigii gibi romanlarda genel olarak manto, esarpla
birlikte soguktan korunmak ic¢in kullanilmistir. Esarp ve mantonun bu amagla
kullanildigr durumlarda giizel ve zarif olarak yansitildigi ancak ortiinme amacli st
kiyafet olarak kullanildiginda olumsuzlandigi sezilmektedir. Cumhuriyet donemi
popiiler Tiirk romanlarinda mantonun, sapkayla birlikte kullanimina siklikla rastlanir.
Kerime Nadir’in Giinah Bende Mi? adli romaninda manto ve sapka kullanimi
“Kapwmin yanminda, siyah bir mantoya sarinmis ve sari saglarini kiigtik, kenarsiz bir
sapkamin icine toplamis, zayif bir kadin duruyordu.” (102) seklinde gegerken;
Pervane adli romaninda “Belli, heniiz gelmis, sirtinda mantosu, basinda sapkast (su
devetiiyii rengi demode sapkasi), elinde c¢antasiyle ayakta duruyordu.” (162)
seklinde ge¢mektedir. Kerime Nadir’ e gore Muazzez Tahsin, eserlerinde mont ve
sapka ikilisinin kullannrmina daha ¢ok yer vermis, bu kombinin giizelligi ve sikligim
on planda tutarak bu kiyafetlerin birlikteligini olumlamistir. Dolayisiyla manto-esarp
ikilisi yerine daha modern goriilen manto-sapka ikilisinin sunuldugu sdylenebilir.
S6zgelimi Muazzez Tahsin’in Askla Oynanmaz adli romaninda, Nesrin’in giydigi
kiyafetin sikhigina su sekilde yer verilir: “Nesrin bugiin hususi bir siirette zarif.
Arkasinda fistik i¢i renginde bol bir spor manto, basinda aym reng sapka, yiizii
hafifce boyali, dudaklar: kizil.” (180). Yazarin Garip Bir Izdiva¢ adli romanda ise
Handan’in giydigi manto ve sapka uyumu ve kiyafetine gosterdigi 6zen su sekilde
dile getirilir: “Misafir mavi jorjetten bir elbise ile ayni renkte bir manto ve sapka

giymis, bu ziyaret i¢in biiyiik bir itina gostermisti.” (228).

Romanlarda kadmin disarida istlikk olarak giydigi kiyafetlerden birinin de
palto oldugu goriilir. Palto, soguk havalarda kiyafetlerin istiine giyilen kalin
kumastan yapilan bir giysi tiriidiir (TDK, 2017). Bu kiyafetin romanlarda
kullanimina nadiren rastlanir. Kerime Nadir’in Bir Cati Altinda adli romaninda bu
kiyafet “Miiserref yakasi kiirklii paltosu ve uzun c¢izmeleriyle mutlu ve ¢ok
neseliydiler.” (169) seklinde gegerken; Uykusuz Geceler adli romaninda ise “Cemile,
parlak siyah saglarini hapseden lacivert beresi, koyu mavi spor paltosu ve ¢evik
bacaklarimin hareketlerine miisait hafiflikte okgesiz iskarpinleriyle hakiki bir mektep

talebesi vaziyetinde idi.” (51) seklinde yer alir. Goriildigi gibi bu kiyafete, her iki
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romanda da kullanimina uygun olarak yer verilmis ancak genel olarak arastirmaya

konu olan romanlarda iizerinde durulan bir kiyafet degildir.

Kadinin disarida {istlik olarak giydigi kiyafetlerden biri olan pelerin,
“omuzlardan asag1 dokiilen, genis, kolsuz bir ¢esit tstliik giysi” (TDK, 2017) olarak
tanimlanmaktadir. Mesrutiyetin ilan1 ile birlikte kadin kiyafeti konusundaki baskidan
kurtulunca Avrupa modasina bagh olarak etekler daralmistir. Bu dar elbiselerin
iistline carsaf yerine elbisenin kumasindan pelerin adi verilen giysiler giyilmeye
baglanmistir (Sevin, 1990: 140). Bu baglamda bu kiyafetin sehirli kadinlar tarafindan
giyilmesiyle c¢arsaf Ozellikle biiylik sehirlerde unutulmaya yiiz tutmustur. Ancak
Cumhuriyet donemi popiiler Tiirk romanlarinda bu kiyafete de palto gibi pek yer
verilmemistir. Kerime Nadir’in ve Muazzez Tahsin’in birkag romaninda gegen bu
kiyafet genellikle soguk havalarda giyilmis; ayrica bazi romanlarda yer yer aksesuar
olarak yansitilmistir. S6zgelimi Muazzez Tahsin’in Biiyiik Yalan adli romaninda
annesi Sabiha tarafindan alinan bir kiirklii pelerin Verda tarafindan oldukg¢a ¢ok
begenilir. “Verda biraz evvelki kederini unutmus, kolunda kiymetli bir kiirk pelerinle

bir firtina gibi yemek odasina girmisti.

- Bu ne giizel sey anacigim!”
- Begendin mi kizim?

- Begendin de soz mii? Beni cidden simartiyorsunuz.

Giydikten sonra omuzuna koy bakalim. Bana biraz uzun gibi goriintiyor,
icabederse kestiririz.” (103-104). Goriildiigii gibi pelerin bu alintida daha ¢ok
aksesuar olarak kullanilir. Ayrica “erkeklerin evin i¢inde kiyafetlerinin tizerine
giydikleri tstlik” (TDK, 2017) olarak tanimlanan ve Avrupai bir kiyafet olan
ropdésambirin romanlarda genellikle kadinlar tarafindan giyildigi goriiliir. S6zgelimi
Giizide Sabri’nin Olmiis Bir Kadimin Evrak-1 Metrukesi adli romaninda bu kiyafeti
Miizeyyen giymektedir. Romanda Miizeyyen’in giydigi kiyafet su sekilde gecer:
“...arkasina dantelalarla miizeyyen pembe bir robdesambuwr giymisti.” (89). Kerime
Nadir’in Balay: adli romaninda da ropdésambir1 giyen yine bir kadin karakterdir.
Romandaki Armagan karakterinin giydigi kiyafet ise su sekilde gecer: “Arkasindaki
ates rengi robdogsambrla, o kizil alemden kopmus bir alev dilimini andiran geng kiz

tath bir giiliismeyisle: — Siz hdla yatmadiniz mi babacigim? ..." (25).
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5.1.3. Kadinin Ozel Giin ve Davetlerde Giydigi Kiyafet

Tanzimat donemiyle baglayan Mesrutiyet donemiyle hiz kazanan toplumsal
alanda meydana gelen degisimler kilik kiyafete de yansimistir. Modern yagami
benimseyen kadinlar; balo, ¢ay suareleri, yilbasi gibi 6zel davet ve giinlerde
eglencelere katilirken yeni ve 6zel kiyafetler giymeye dzen gostermistir. Dolayisiyla
eglence yasaminda yasanan doniigsimler, giyim aliskanliklar1 iizerinde de etkili
olmustur. Ozellikle modern yasamin simgesi haline gelen balolar, kadinin giyim
aligkanliklar1 konusunda degisiklik yaratan unsurlarin basinda gelmistir. Kadinlar,
kendisine toplumsal goriiniirliik saglayan balo ve ¢ay davetlerine en liikks ve zarif
kiyafetleriyle katilmaya 6zen gostermistir (Cakmakci, 2012: 506). Cumhuriyet
doneminde toplumsal yasam alaninda meydan gelen bu degisim daha ¢ok hiz
kazanmustir. Ozellikle devlete egemen olanlar, yasamin eglencelerle bicimlenmesini
tesvik etmis ve bireylerin bu eglencelerdeki kilik kiyafetlerinin degisimini zorunlu
kilmistir. Kadinlar Batili kiyafetler giymeye, balolara katilarak erkeklerle dans
etmeye bizzat iilkeyi yonetenlerce tesvik edilmistir. Medenilesme adi altinda yapilan
bu durum beraberinde Batililagmay1 da getirmistir. Tiirk kadininin Batililagtirilmasi
ise dramatik sahnelere neden olmustur. Yillarca Islami bir kiiltiir cevresinde yetismis
olan Tiirk kadininin Batililasma adina balolara katilmasi, yabanci erkeklerle dans
etmesi, agik kiyafetler giymeye aligmasi ¢ok da kolay olmamustir (Ozdemir, 2003:
51-83).

1948 yilinda Marshall yardimindan sonra Amerikan hayat tarzi magazin
basin1 yoluyla yayilmaya baslamistir. Cumhuriyet donemi kadin dergilerinde
goriilen, kadina yeni bir toplumsal rol verilmesi, onun meslek sahibi olmasi yoluyla
gerceklestirilmeye ¢alisilmisken, 1950’den sonra kadinin meslek sahibi olarak statii
kazanabilecegi imaj1 ertelenmis, dogrudan prestij kadinin bedeni ve giizelligi
tizerinde odaklanmistir. Boylece 1950’lerin ve 1960’larin kadini “cemiyet haberleri”
bashigi altinda balo, ¢ay davetleri ve defilelere katilmast; sik giizel kiyafetler giymesi
vesilesiyle kendine yer edinmistir (Ozdemir, 2003: 51-83). Bu durum dénemin
popiiler Tirk romanlarinda da goriilmektedir. Cumhuriyet’in basindan 1960’lara
kadar yazilan bu tarz romanlar modern yasam ornekleriyle doludur. Bu romanlar
kadin erkek iligkileri, balo, ¢ay ve plajlarda eglenen insanlarin giindelik yasam

goriintiisii ile dolu benzer konular etrafinda tekrar etmistir. Ozellikle sosyal etkinlik

179



alan1 olarak goriilen balo, cay davetleri ve diigilinler kadin i¢in bir gosterim alanina
doniismiistiir. Dolayisiyla yeni sorunun adi bu etkinlik alanlarinda nasil giyinilecegi

sorusu olmustur (Cakmakci, 2012: 42, 506).

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra da kadmin kilik kiyafeti modernlesme
projesinin en 6nemli ayaklarindan birini olusturmasi (Aksoy, 2009: 80) ger¢eginden
hareketle donemin popiiler romancilari da tasin altina elini koymayir ihmal
etmemistir. Bagka bir ifadeyle popililer romanlar kilik kiyafet alaninda olmasi
hedeflenen degisime Onemli katki saglamistir. Ayrica popiiler romanlarda kilik
kiyafetteki degisim kendisini eglence yasami lizerinden daha fazla hissettirmistir.
S6z konusu bu romanlarda, kadin kahramanlar katildiklar1 davet ve 6zel giinlerde son
derece sik ve zarif kiyafetleriyle yer almistir. Zira aragtirmaya konu olan popiiler
romanlar incelendiginde bu romanlarda kadinli erkekli gerceklesen ve modern
yasamin simgesi haline gelen bu davet ve 6zel giinlerde kadinlarin, Batili bi¢imde
giyinmesi gerekliligi siirekli olarak vurgulanmistir. Cumhuriyet doneminin popiiler
ask romancilar1 olan Giizide Sabri Aygiin, Kerime Nadir Azrak ve Muazzez Tahsin
Berkand’in romanlarinda kadinlarin bu eglencelerde nasil giyinecegine ve nasil yer
alacagina dair 6nemli detaylar yer almistir. Ancak modernlesme olgusunun getirdigi
kilik kiyafet anlayisindaki degisim, Giizide Sabri’nin romanlarina oranla Kerime
Nadir ve Muazzez Tahsin’in romanlarinda daha c¢ok kendisini hissettirmistir.
“Kadinm Ozel Giin ve Davetlerde Giydigi Kiyafet” baslig1 altinda kadmin balo, cay
partileri, suareler ve diiglinler gibi 6zel giin ve davetlerde giydigi kiyafetler ele

alinmustir.

Cumbhuriyet donemi popiiler Tiirk romaninda kadinlarin balo, ¢ay suareleri,
defileler ve digiinler gibi 6zel giin ve davetlerde giydigi kiyafetlerin en popiileri
kuskusuz “tuvalet”tir. “Giyinme, siislenme, taranma anlami oldugu gibi bir tiir gece
kiyafeti” (TDK, 2017) olan tuvaleti kadinlar genellikle 6zel giin ve davetlerde
giyerler. Bu kullanim arastirmaya konu olan {i¢ yazarin romanlarinda yer almistir.
Giizide Sabri’nin Nedret adli romaninda tuvaletin diigiin, tiyatro ve 6zel giinlerde
giyilmesi gerekliligi vurgulanmigken; bir kdy ve ¢iftlik gezintisine uygun olmadigini
belirtilmistir. “Bir koy veya ciftlik seyahatine degil, bir tiyatroya, bir diigiine gider
gibi giyinmigsti. Elindeki altin ¢antasi, beyaz gantlari, narin ve zarif iskarpinleri, agik

renk ipekli kostiimii, tuvaletinin giizelligine daha fazla bir suhluk vererek bu ¢iftlik
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hayatiyle tuhaf bir tezat meydana getiriyordu.” (51). Ancak yazarin Olmiis Bir
Kadmin Evrak-1 Metrukesi adli romaninda koy gezmesi sirasinda da bu kiyafetin
giyilebilecegi acikca ifade edilmistir. “Giizel bir tuvalet yaptim. Arkama beyaz ipekli
bir elbise giydim. Boynuma ince gerdanligr taktim. Asagi indim. Arabayt
hazirlamalarini soyledim. Mediha Hanim’la bereber koyleri gezecektik. Salona
geldigim zaman hepsi tuvaletimi begendiler.” (97). Goriildiigii gibi her iki alinti
birbiriyle ¢elisiyor gibi goriinmektedir. Aslinda vurgulanmak istenen sey, kdy
gezmesi sirasinda kilik kiyafetteki abartinin olup olmamasidir. Yani birinci alintida
koy gezmesi ic¢in kilik kiyafetteki abartinin uygun olmadigi acik bir sekilde goze
carparken; ikinci alintida kiyafetin fazla detaylandirilmadan verilmesi ve ince bir
gerdanligin takilmasi gibi abartisiz bir giyim ile kdy gezintisine cikilabilecegi

vurgulanmugtir.

Kerime Nadir’e ait romanlarin birgogunda gegen tuvalet genellikle balo, suare
ve gece kuliipleri gibi eglence alanlarinda giyilen bir gece kiyafeti olarak tasvir
edilmistir. So6zgelimi Posta Giivercini adli romanda bir gece kuliibiine Iskender ile
birlikte gitmeye karar veren Sahizer’in lizerindeki kiyafet tuvalettir. Romanda
“..sa¢larimi simli bir tuvaletle golgeleyen zarif sapkasina, arjante kapina, pirlanta
ignesine velhasil asil giizelligini zarflayip siisleyen biitiin o kibar ihtisamina
bakryordum.” (196) seklinde geger. Yazarin O Giin Gelecek Mi? adli romaninda ise
[zmir Palas’ta diizenlenecek yilbasi balosu igin davetli olan Nedime ilk basta bu
teklife siddetle karsi ¢ikmis; ancak davete katilip ortami gordiikten sonra katildigina
memnun olmustur. Ciinkii baloda giydigi tuvaletle ¢evresindekilerin hayranligini

6

uyandirmistir. Bu durum romanda “...bir ¢ift emsalsiz ziimriit gibi parildayan yesil
gozlerine pek uygun olan camgobegi renkteki tafta tuvaleti ve giir kumral sa¢larinin
usta bir kuafor eliyle artan zarafeti gorenleri hayran bwrakiyordu.” (28) seklinde
anlatilir. Kerime Nadir’in Balay: adlh romaninda ismi X palasta gece diizenlenen
suareye katilan Armagan karakterinin giydigi kiyafet yine tuvalet olmustur.

“Armagan en giizel tuvaletini, Tevhit yeni fragimi giydi... Onlari bu halde goren, ¢cok
mutlu bir ¢ift olduklarinda asla siipheye diismezdi. *“ (108).

Cumbhuriyet dénemi popiiler Tiirk romanlarinda kadinlarin tuvaleti en gok
tercih ettigi yerler diigiin ve nisan torenleri olmustur. Giizide Sabri’nin Hicran

Gecesi adli romanda Fazil Siikrii kendisinden geng olan Serap ile evlenmektedir. Bu
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diigiine katilan davetlilerin tercih ettikleri kiyafetler genellikle tuvalet olmustur.
“Vakit gece yarisini gegmisti. Bahgenin kumlu yollari, tarhlarin etraflari, havuzlarin
kenarlart renk renk tuvaletleri ile gozleri kamagtiran kadnlar, siyah elbiseleri ile
birer manken gibi dolasan erkekler, efsanevi alemlerin canli bir levhasini
gosteriyordu. Bir diigiin gecesinin neseli kalabaligi biiyiik bir zevkle diizeltilmis
bahgenin muhtelif cihetlerine dagilmiglardi. Zevk ve ates fiskiran bu késkiin asagi kat
salonlarinda giizel bir tangonun usulile yiiriiyen donen bu c¢iftlerin uzaktan goriiniisii
renk ve ziyadan viicut bulmugs bir hayat akin gibi gozleri oyalyordu.” (5). Kerime
Nadir’in Son Hi¢ckirik, Kaderin Sirri, Goniil Hirsizi gibi romanlar1 basta olmak tizere
bir¢ok romaninda bu kiyafetin diigiinlerde siklikla tercih edildigi goriliir. S6zgelimi
Son Higkirik adli romanda kiz kardesi Betiil’iin diigiin téreninde Nalan’1n tercih ettigi
kiyafet tuvalet olmus ve bu kiyafeti ile Kenan’1 fazlasiyla etkilemistir. Kenan’in
“Giydigi balkoprigii rengindeki sahane tuvalet ona o kadar yarasmisti ki, baktik¢a
Nefesim kesiliyordu.” (172) seklindeki ifadesi bunu gostermektedir. Kaderin Sirr
adli romaninda ise tuvalet hem digiine katilan davetliler tarafindan hem de gelin
tarafindan giyilen bir kiyafettir. Sevda ile Mahmut Sevket’in diigiiniine basta Niivide
Antel olmak tizere katilan davetlilerin tercih ettigi kiyafet tuvalet olmustur. “Bir¢ok
aileler gelinlik kizlarimin alimli olmasina -giicleri ol¢iisiinde- 6zen gostermigsler,
hatta birkagi bunlarin tuvaletini biiyiik sehirlerdeki iinlii terzilere diktirmiglerdi.
Gergekten ¢ok sik, ¢ok giizel geng kizlar ve kadinlar vardi. Bu diigiinde... Fakat
hepsi de, Siyah dantel tuvaleti ince endamini anlatilmaz bir zarafetle sarmis olan
Niivide Antel’in o soylu giizelliginin yaminda gélgede kaliyordu.” (210). Romanin
ilerleyen sayfalarinda evlilik siras1 Niivide’ye gelmistir. Atilla ile evlenen Niivide
diiglin toreninde Atilla’nin ona Paris’ten aldigi tuvaleti giymistir. “Niivide'nin
tuvaletini Atilla Paris'ten getirtmisti. Pastel renklerden olusan, gergek incilerle

bezenmis sahane bir tuvaletti bu...” (273).

Popiiler romanlarda tuvaletin kullanildig1 diger alanlar mezuniyet geceleri,
garden partiler olarak gegmektedir. S6zgelimi Kerime Nadir’in Ruh Gurbetinde adli
romaninda Taksim Belediye Gazinosu’nda akademi mezunlari tarafindan diizenlenen
geceye katilan Neslihan ve Nazli’nin giydigi kiyafet romanda su sekilde gecer:
“Neslihan, eski gelinlik elbisesinden uydurup yaptigi sade tuvalet iginde, neseli bir

ogrenci grubu arasinda oturuyordu. Nargicegi tiilden tuvaleti ve yiiziiniin asirt
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makyajivla bir bonmarse bebeginden farksiz olan Nazli ise, daha simdiden
yaratacag zaferin gururu iginde sisinip duruyordu.” (170). Yazarm Solan Umit adl1
romaninda ise Beykoz daglarimin eteklerinde genis bahgeli bir yerde diizenlenen
garden partiye katilan Sitare karakteri giydigi mavi tiilden tuvaletle 6nce agabeyi
Cavit’le sonra agabeyinin arkadasi Turgut’la dans etmistir. Romanda Sitare ve
kiyafetinden “Mavi tiilden tuvaleti icinde hakikaten bir melek kadar giizeldi ve

kiskamilmaya layikt. ” (22) seklinde soz edilir.

Sézkonusu romanlarda tuvaletin gesitli sekillerdeki kullanimlart dikkat ¢eker.
Sozgelimi Gilizide Sabri’nin Hicran Gecesi adli romaninda tuvalet, “...aksamlar
salonda dans edenler arasinda bulunuyoruz. Gece tuvaletlerine ¢ok itina ediyorum.”
(32-33) seklinde gegerken; Mazinin Sesi adli romaninda ise “Adaya artik yaz nesesi
geldi. Her tarafta kalabalik basladi. Biraz olsun tuvaletine itina gdster.” (15)
seklinde gegmektedir. Gortildiigii gibi bir romanda gece kiyafeti olarak gegen tuvalet,
digerinde giyinme ve siislenme anlaminda kullanilmistir. Benzer kullanimi Kerime
Nadir’in ve Muazzez Tahsin’in romanlarinda da gormek miimkiindiir. Kerime
Nadir’in Dehset Gecesi adli romaninda Selmin karakteri gece yarist havuz basinda
diizenlenen bir davete tuvaletle Katilir. “Selmin canima can katan o mutlu bakisiyle
beni iliklerime kadar daglarken, swtindaki fevkalade sik, sarabi tuvaletin seffaf
dantelleri altinda bir ¢ilek i¢i gibi goriinen nefis teni hala buselerimin atesiyle
yanryor gibiydi.” (167). Muazzez Tahsin’in Isik Yagmuru adli romaninda disarida
yemek yemek igin tercih edilen kiyafet tuvalet olmustur. Bir aksam yemeginde
“Salonun lambalart piril pwil yanmakta, hanmimlarin tuvaletleri bu isiga rekabet
etmekte idi. Bir tas, 151tk ve altin piritist ortaliga hakim idi.” (178). Gortldigi gibi
her iki yazarin romaninda bir gece elbisesi olarak kullanilan kiyafetin sikligindan ve
zarafetinden de s6z edilmeden ge¢ilmemistir. Kerime Nadir’in Dehset Gecesi adli
romaninda ise tuvalet kilik kiyafet anlaminda kullanilmistir. Romanda Prenses
Riizihayal karakterinden s6z edilmis, tuvaletinden ve kilik kiyafetinden duyulan
rahatsizlik “Soframin diger basinda oturan bir acube kadar c¢irkin, beyaz sagli,
egzantrik tuvaletli bir koca karrya goziim ilisir ilismez tiiylerim dimdik oldu:” (151)
seklinde dile getirilmistir. Benzer bir durum Muazzez Tahsin’in Kirilan Umitler adl
romaninda da goriiliir. Romanda Esat Pasa’nin davetine katilmak i¢in Emel’den

siislenmesini isteyen Seza, davete katilacaklarin kilik kiyafetlerine, tuvaletlerine,

183



ozellikle 6zen gosterecegine dikkat cekmektedir. “Bilhassa Esat Pagalarin daveti
her zaman pek eglenceli ve zengin oldugu icin herkes oraya giderken tuvaletine ve
liikstine ¢ok itina ediyor.” (109). Muazzez Tahsin’in Yabanci Adam adli romaninda
da tuvalet bir gece elbisesinden ziyade kilik kiyafet anlaminda kullanilmigtir. Kendi
evinde misafir kabul eden Suna Hanim, hazirlanirken tuvaletinin tamamlandigini
sOyle dile getirir: “Kendi evimde oldugum igin son moda fakat biraz daha hafif bir
elbise giydim. Annemden diigiin hediyesi olan eski bir brosu gogsiime taktim.
Pirlanta yiiziigiimii parmagima gecirdim, eviendigimiz giin Cetin’in verdigi platin
bilezikli saatimi koluma taktim, boylece tuvaletim tamam oldu.” (201). Gorildigi
gibi tuvalet hem Kerime Nadir’in hem de Muazzez Tahsin’in romanlarinda kilik
kiyafet anlaminda da kullanilmaktadir. Muazzez Tahsin’in Sarmasik Giilleri,
Bulutlar Dagilinca, Kivilcim ve Ates, Yabanct Adam ve Saadet Taci romanlar1 basta
olmak iizere bir¢ok romaninda “tuvalet” kavrami gece elbisesinden ziyade yer yer
makyaj ve sa¢ bakimini da igeren kilik kiyafet manasinda kullanilir. Cumhuriyet
donemi popiiler romanlarda donemin modas1 gibi sunulan tuvaletler genis yer tutar.
Sozgelimi Kerime Nadir’in Bir Cati Altinda adli romaninda Nefise Hanim
bavulundaki kiyafetleri, bir terzi olan Madam Aspasya Bozopulos’a gosterir. Cok
begendigi bu kiyafetler karsisinda sok geciren Aspasya Bozopulos’un agzindan “Oh
Teomu!... diye bagirdi. Bir biiyiik defile, magnifik... Diyorlar ki bu yil moda violet ve
marondur. Burada var hepisinden, adorabl... Cok, ¢ok giizel... Poli kala, ne... Su
fistanlar, su dantel tuvalet... Ben sok gecirttirecek bre...” (69) seklinde sozler

dokilir.

Incelenen romanlarda tuvalet disinda, diigiinii yapilan kadinlarmn diigiinlerde
tercih ettigi kiyafet genellikle gelinlik iken; nisan1 yapilan geng¢ kizlarin tercih ettigi
kiyafet ise nisan elbisesidir. “Tanzimat déneminden itibaren kadin kiyafetindeki
alafrangalasmanin en belirgin bigimde gorildigi kiyafetin gelinlik oldugu
goriilmektedir. Gelinlikler basta Paris olmak iizere Batili {ilkelerden siirekli siparis
edilmeye baglanmistir” (Karabulut, 2010: 144). Cumhuriyet doneminde de benzer bir
durum so6z konusudur. Yani Cumhuriyetin ilk yillarinda Cumhuriyetin elitleri
tarafindan yapilan diiglinlerde kadinlarin gelinlik giymesi siirekli tesvik edilmistir.
Devam eden donemlerde ise magazin basininda, Yesilgam sinemasinda ve popiiler

romanlarda kadinlarin diiglinlerde gelinlik giymesi sik sik islenerek kadinlarin
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gelinligi tercih etmeleri 6zendirilmistir. S6zgelimi Muazzez Tahsin’in Isik Yagmuru
adli romaninda Cem ve Bilge c¢iftinin anlagsmali evlilik igin gittikleri nikah
dairesindeki manzara, gelin aday1 Bilge’nin ilgisini fazlasiyla ¢ekmistir. Sade ve sik
bir kiyafetle nikah torenine katilan Bilge, oteki nikahlara davetli olanlarin ¢oklugu
karsisinda da sasirmustir. “Bu kalabalikta, ozellikle beyazlar giyinmis, tel duvak
takmig gelin hamimlar Bilge nin ilgisini ¢ekmislerdi. Evlerinde veya salonlarda
diigiin yapamayan geng kizlarin gelinlik elbiseleriyle nikah dairesine geldiklerini,
biliyordu. Bir¢ok arkadaglari da béyle yapmislardr. O, bunu pek hos karsilamiyor
olsa da arkadaslarimn diisiincelerini de biisbiitiin haksiz bulmuyordu: Insan
omriinde bir kere gelin olur sekerim. Beyaz elbise giymez, tel duvak takmazsak
icimizde iiziintii olur kalir. Ger¢i yarim saat i¢in bu masraf ve zahmet degmez, ama
sonradan bir davet yapmayacagimiza goére hi¢ olmazsa beyaz elbisemizi giymis
oluruz. Bu dakikada, arkadaslarimin bu diisiiniis tarzlariyla alay etmek séyle dursun,
icin i¢in onlarin fikirlerine bile yaklasiyordu. Garip bir ruh durumu icine diismiistii.
Omriiniin sonuna kadar gelinlik elbisesini giymeyecegini, duvak takmayacagini
diisiinmek onda bir nevi ezginlik ve tizgiinliik yaratmakta idi. ” (105). Goriildiigi gibi
romanda gelinlik giymek, tel duvak takmak fazlasiyla Onemsenmis, gelinlik
giyilmedigi ve tel duvak takilmadigi vakit bu durumun gen¢ kizlarda eziklik ve
liziintll yaratacagi belirtilmistir. Kerime Nadir’in Dert Bende adli romaninda ise kiz
kardesi Siireyya pek de giizel bulmadigi ablast Fatma’nin giydigi gelinligin ona
giizellik kattigimi diistinmiistiir. “Beyaz gelinligi icinde gergekten c¢ok giizeldi
Fatma... Ipek duvagindan tasan sari saclar altin gibi parliyordu. Iri mavi gézlerinde
mutlulugun sihirli piriltilar: dolasmakta idi. Onu her zaman oldugundan daha giizel
buluyordu Siireyya...” (8). Muazzez Tahsin’in Yabanci Adam adli romanda Cetin ve
Suna ¢ifti evlilik i¢in giin saymaktadir. Bu arada diigiin hazirliklar1 da baslamistir.
Suna diigiin i¢in yapilan hazirliklart su sekilde dile getirir: “Gelinligi damadin
vapmast adetmis. Annem boyle dedi. Zaten Cetin bu konulari hep annemle
konusuyor. Bu sabah annemle Istanbul’a indik. Terziden randevu aldik, modelini
begendik ve onun tavsiye ettigi magazadan hem kumasi, hem de duvagi aldik. Yorgun
ve heyecanlyim. Giinler yaklastikca heyecanim artiyor. Gelin olacak her kiz boyle
mi olur acaba? ” (146). Kerime Nadir’in Samanyolu adli romaninda Ziilal ve Namik

¢ifti nisanlanmir. Gece diizenlenecek nisan toreni igin ikindi vaktinden itibaren

185



misafirler gelmeye baslamistir. Olduk¢a Gnemsenen nisan toreni igin Ziilal “ipek
dantellerle siislenmig, tirse nigsan elbisesinin uzun eteklerini bir eliyle yana
toplayarak yiiksek okgeli iskarpinleri iistiinde oradan oraya sekiyor, c¢aldk,

endaminmin ahenkli hareketleriyle misafirleri karsilyyordu.” (54-55).

Cumbhuriyet donemi popiiler Tiirk romanlarinda ¢ay daveti, ¢ay suaresi ya da
cay partisi olarak gecen c¢ayli, eglenceli partiler arastirmaya konu olan {i¢ yazarin
romanlarinda olduk¢a genis yer tutar. Bu 0zel giine veya davete kabul edilen
misafirler en sik kiyafetleriyle katilmaya 6zen gosterirler. Balo, diigiin, nisan gibi
kadinin kendisini gosterim alani olarak gordiigii ¢ay partilerinde kadin giinliik
yasantisinda giydigi sik ama sade kiyafetler disinda cay elbisesi adi verilen 6zel bir
kiyafet de giymistir. Cok agir kiyafetlerle cay partilerine katilan davetliler
romanlarda yer yer elestirilmistir. S6zgelimi Giizide Sabri’nin Necla adli romaninda
Sadiye cay partisine uygun giyinmedigi i¢in kizini elestirmis, baloya gider gibi cay
partisine gitmemesi gerektigini belirtmistir. “Cay giinleri uzun kollu elbise giyilecek,
elmas namina yiiziik ve kiipeden baska bir sey takilmayacak!.. Halbuki sen... Baloya
gider gibi ¢wril¢iplaktin... Ayol, bu bayagilik degil de nedir?...” (97). Kerime
Nadir’in Ask Bekliyor adli romaninda Nevzat’in diizenlemis oldugu ¢ay davetine
giden Canan ‘fevkalade zarif, gri-blo bir ¢ay elbisesi giymisti. Ensesinde toplanmuis
sart saglarimin iizerinde ince bir elmas hilal isildiyordu. ” (110) seklinde tasvir edilir.
Goriildiigi gibi ¢ok zarif bir ¢ay elbisesiyle davete katilan Canan’in kiyafeti fazla
agir gosterilmeden sade bir kiyafet gibi sunulmustur. Romanin devaminda kendisini
aynada seyreden Canan ¢ay daveti igin giydigi ¢ay elbisesiyle davetliler arasinda 6n
planda olacagimi diisiinmiistiir. “A¢ik krem renkte son derece sik ¢ay elbisesi ve
sag¢larimin zarafeti, yiiziindeki asil giizellik kendisini bile hayran birakacak bir tablo
viicuda getiriyordu. Yeni tanigsacagi davetliler arasinda nasil bir siikse yapacagini
tahmin ederek gizli bir memnuniyetle giiliimsedi.” (169). Goriildiigi gibi kadin, ¢ay
partisinde de sikligini, zarafetini ve glizelligini sergilemek i¢in bir firsat yakalamistir.
Cumhuriyet doneminin &zelligini yansitan bu durum bir¢ok romanda goriiliir.
Sozgelimi Kerime Nadir’in Pervane adli romaninda Fiigen giydigi ¢ay elbisesiyle
[zzet’in dikkatini ¢eker. Bu durum romanda “Sirtindaki sarabi renkte son derece sik
cay elbisesi, kulaklarindaki inci sallkim kiipeler, ellerini, kollarini siisleyen

miicevherler ve biitiin o goz kamagstirict ihtisami... " (119) seklinde verilir.
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Cumhuriyetle déneminde diizenlenen maskeli balolar, Cumhuriyet déneminin
popiiler Tirk romanlarinda da yansima bulur. Diizenlenen maskeli balolarda
genellikle kadinin tercih ettigi kiyafet, Anadolu kadininin yerel kiyafeti olmustur.
Bu, Anadolu kadininin kiyafetinin, sehirlerin digina hatta giinlik hayatin disina
¢ikarilarak sadece balolarla simirlandirilmak isteginin bir sonucudur. Muazzez
Tahsin’in Bahar Cicegi adli romanindaki bir maskeli baloda Feyhan, giydigi
kiyafetle bir Anadolu kadinina biirinmiistiir. Feyhan bunu su sekilde dile getirir:
“On bes giin evvel maskeli bir artist balosuna gittik. Herkesin kendisine gére milli
kiyafet se¢mesi rica edilmisti. Mis Hollivut ¢ok eksantrik bir fikirle vahsi Amerikali
kiyafetine girmigti. Matmazel Kiirdan Markiz Do Pompodiir’ii taklit ederek o
zamandan kalma bir elbise giydi, basina bir peruka takti. Katya nefis bir Rus
saraylisi kvyafeti i¢inde bir i¢cim su idi. Ben ne oldum bilir misiniz? Miikemmel bir
Anadolu koyliisii... Kirmizu teli salvar, ince bezden bol bliizumu sikan gene kirmizi
kadifeden dar bir cepken. Basumin iki tarafina uzun orgiiler taktim ve saglarimi pullu
beyaz bir tiille orttiim. Bu tiil yiizdeki maskeler ¢ikincaya kadar gozlerimden maada
biitiin yiiziimii ¢cergeveliyordu. Sabaha karsi u¢larint cepkenin iki yanina sikistirdim.
Uzun boylu, ince viicutlu bu ¢apkin kéylii kizini ben bile begendim dogrusu. Erkekle
gelince, Milyoner Diikdo Risliyo kiyafetine girdi, Aleksi Katya’ya es bir saray
elbisesi giydi, Bedevi Bey de sahici bir Bedevi bornosuna biiriindii, basina da bir
kefiye takti.” (102-103). Romanin devaminda Suat, Feyhan’in maskeli balodaki
kiyafetlerini ve diger ortamlarda giydigi kiyafetleri 6n planda tutarak sevdigi kadini
0zlemle animsarken zihninden sunlar geger: “Floransa'daki kilisede, bej tayyérii ve
kirmizi sapkasiyle ne nefistil... Ya maskeli baloda onu kollari arasinda tutarak
cevirdigi aksam, kirmizi cepkenli ¢apkin kéylii kizi onun aklini basindan almamig
miydi? Sonra sirasiyle onu sokakta, okulda, evde ve lokanta da tiirlii kiyafetlerde
goriiyordu...” (184). Muazzez Tahsin’in Bahar Ci¢egi adli romanindaki Feyhan
gonderdigi mektupla Mina’ya yapacaklar1 maskeli baloyla ilgili sunlart bildirir:
“Yeni bir fikir ortaya attim... Biz de ilk defa olarak Subatta maskeli bir artist balosu
vapacagiz. Simdiden bunun icin ugrastyoruz. Tabii bu balonun geliri de dernege ait
olacak; fakat bu sefer Avrupa’yva égrenci gondermek icin degil, Istanbul’da fakir
artistlerin barinacag: bir késk yapmak igin.” (205). Fakir artistlerin yararina
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diizenlenen bu maskeli baloda da Feyhan 6zel olarak Paris’te hazirlattirdigi Anadolu

koylisi kiyafetini giymistir (207).

Sonu¢ olarak Cumhuriyet donemi popiiler Tirk romanlarinda balolar,
suareler, digiinler, ¢ay partileri, mezuniyet geceleri gibi 6zel giin ve davetlerde
kadmin giydigi kiyafetin fazlasiyla 6nemsendigini sdylemek miimkiindiir. Ozel giin
ve davetlere katilmak kadar giizel giyinmek de biiyikk ciddiyet kazanmustir.
Dolayisiyla kadinin giizelliginin ve sikliginin gosterim alani olarak goriilen
davetlerde kilik kiyafet ortiinme aract olmaktan ¢ikarak bir gériinme aracina dontisiir.
Bundan dolay1 kadinlar bu 6zel giin ve davetlerde birbirleriyle giizel goériinmek
miicadelesine girismistir. Eglencenin gergeklestigi alana ya da salona kadinin
girisiyle birlikte herkesin ilgisinin ona kaymasi istenmistir. Kiyafeti ile 6n plana
c¢ikan geng kizlarin ve kadinlarin sag1, makyaji, elbisesi ve aksesuarinin kisacasi kilik
kiyafetinin veya bir biitiin olarak goriilen tuvaletinin birbirini tamamlamasi
gerekliligi romanlarda siirekli olarak vurgulanmistir. Bu baglamda genis okuyucu
kitlesine ulasan bu romanlarin kilik kiyafet konusunda da toplumu doniistiirme

acisindan onemli ve etkili iglevinin oldugu sdylenebilir.
5.1.4. Kadinin Makyaj1 ve Sa¢ Bakim

Kadmin g¢evresine giizel goriinmek, kendini fark ettirmek, ¢evresinin
dikkatini ¢ekmek i¢in O6nemli estetik ve giizellik unsurlarindan biri de sa¢ ve
makyajidir. Bu bakimdan kadinlar sa¢ ve makyajlart konusunda son derece hassas
davranmakta ve bu konuda c¢ok zaman harcamaktadir. “Sa¢ ve makyaj yapmak
kadinlarin kendilerine olan giivenini artirmaktadir. Makyaj yapilmasindaki asil
amacin renklendirme degil; kamuflaj islemi olmasinin” (Sarikaya ve Altunigik, 2011:
394) bilinciyle kadin yaptigi makyajla giizel olan bolgelerini 6n tarafa ¢ikarirken;

gizlemek istedigi bolgeleri de arka planda birakarak goriinmesini engellemektedir.

Cumbhuriyet doneminde Batililasmanin etkisiyle saglarini agan kadinlar, sag
ve cilt bakimina 6zen gostermistir. Baska bir ifade ile kadinin agilmasi ona yeni bir
mesguliyet alan1 agmistir. Zira kadmin agilmasi yetmez; agilan saca ve cilde bakim
da gereklidir. Ozellikle giyilen alafranga kiyafetlerin iizerine Batili sa¢ modeli ve
makyajin1 yapmak ihmal edilmemistir. Dolayisiyla Cumhuriyet donemi popiiler Tiirk

romanlarinda da kadin karakterlerin sa¢ ve makyaj bakimi olduk¢a Onemsenmis,
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cogunlukla Batili bir ¢izgide yol almistir. Boylece toplumsal degisimlerin getirdigi
aligkanliklardan biri olan kiliktaki degisim, yiiziinii Bati’ya donmiis Tiirk kadiminin

modern birey olma yolundaki énemli adimlarindan biri olarak goériilmiistiir.

Arastirmaya konu olan Cumhuriyet donemi popiiler Tirk romanlari
incelendiginde romanlardaki kadin karakterlerin c¢ogunlugunun saglarinin agik
oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla romanlarda sa¢ ve makyaja deginmemek
kaginilmazdir. Sa¢ ve makyaj genellikle kiyafetle birlikte ele alinan, kadinin
kiyafetini tamamlayan siklik ve giizellik unsuru olarak goriilmiistiir. Bu baglamda
yukarida kadinin kiyafeti ile ilgili aciklamalarin yapildigi alintilarda sa¢ ve makyaja
ait bilgileri de gormek miimkiindiir. Ancak sa¢ ve makyaj romanlarda {izerinde ¢okga
durulan konulardan biri oldugu i¢in ayri bir baglik altinda ele alma ihtiyaci

duyulmustur.

Sézkonusu romanlarda kadin karakterlerin sag¢ model ve bakimina
bakildiginda dikkat ceken unsurlarin basinda kadinlarin kiyafet konusunda oldugu
gibi sa¢ konusunda da Avrupa’nin etkisinde kalmis oldugu gercegidir. Bu baglamda
kadinlarin sa¢ ve makyajlarini biiyiik bir 6zenle kendilerinin yapmalarmin yani sira
kuafore gittikleri de goriiliir. S6zgelimi Muazzez Tahsin’in Kizim ve Agkim adh
romaninda gosterise merakli olan Riza karakteri, esi Perihan’in herkes tarafindan
begenilmesini arzulamaktadir. Perihan’da esini memnun etmek i¢in kilik kiyafetine
biiylik bir 6zen gostermektedir. Bu nedenle sagin1 Riza’nin begendigi sekilde kendisi
yapmustir. “Ben de onu memnun etmek icin elimden gelen her seyi yapiyorum.
Tuvaletime hususi bir itina gosteriyorum. Saglarimi Rizanmin begendigi bigimde
tartyorum. Twrnaklarima manikiir yaptirtyorum. Gergek, bunlar bir kadinin
giizelligini arttirtyor.” (36). Romandaki kadinin ayn1 zamanda esinin arzusu seklinde
giyinip taranmast da dikkat cekmektedir. Kerime Nadir’in Saadet Tac: adh
romaninda ise bu kez kadin sa¢ ve makyajin1 kendisi yapmamuis, kuaforde
yaptirmustir. “Onun o asiri makyaji ile, Kuvafor elinden yeni ¢ikmis ekzantrik sag
tuvaletiyle ve ‘imiter’ astraganiyle yine pek koket bir hali vardi.” (306). Benzer bir
durum yazarin O Giin Gelecek Mi? Adli romaninda da goriiliir. Romandaki Nedime
karakteri, Izmir Palas’ta diizenlenecek yilbasi balosu icin sa¢im kuaforde

I3

yaptirmistir. “...bir ¢ift emsalsiz ziimriit gibi parildayan yesil gozlerine pek uygun

olan cam gobegi renkteki tafta tuvaleti ve giir kumral saglarimin usta bir kuvafor
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eliyle artan zarafeti gorenleri hayran birakiyordu.” (28). Romanda gegen “usta bir
kuvafor eliyle” ifadesine benzer bir ifade yazarin Sis/i Hatiralar romaninda su
sekilde gecer: “Altin saclarimin usta kuafor eliyle taranmis oldugu belliydi.” (141).
Bu ifadelerde dikkat ¢eken sey, kuaforlerin usta olmasina sebep olan durumun, artik
kadinlarin siklikla kuaforii kullandiklarindan kaynaklandigin satir altinda vermektir.
Bu sekilde toplumsal hayatta kadinlarin saglarin1 kuaforde yapmalar1 6zendirilmek
istenir. Romanlarinda yukarida da ifade edildigi gibi kadinin sagina ve makyajina
oldukca onem verildigi goriiliir. Kerime Nadir’in Balay: adli romaninda sa¢ ve
makyaja gosterilen 6zen “Rujlar, rimeller tazelendi. Itina ile diizelen saclarin
tizerine stk bir sapka yerlesti.” (127) seklinde dile getirilirken, Funda romaninda bu
durumun yansimasina “Hele zamanin modasina uygun olarak yiiziiniin tist kismini
ince bir maske gibi orten zarif tuvaletin altinda zeytin rengi gozleri 6yle parlak, oyle
manal goriiniiyor ki!l..” (69) seklinde yer verilir. Goriildiigii gibi 6zen gosterilen sag
ve makyaj olumlanmig hatta bu kadinlarin kendilerine olan giivenini artiran bir unsur

olarak vurgulanmustir.

Popiiler romanlarda kadinin sagiyla kiyafetinin uyumuna da dikkat edilmistir.
Kerime Nadir’in Posta Giivercini adli romaninda bu uyum su sekilde dile getirilir:
“Arkasinda, ¢igekli ketenden kolsuz bir elbise vardi. Ayni ketenden olan kenarli
glines sapkasini elinde tutuyordu. Bu kiyafetine uyan omuzlarina dokiik giir
sa¢laryla, ¢iplak bacaklariyla ve okgesiz hafif iskarpinleriyle sportmen bir geng
kiz...” (214-215). Yine yazarin Giiller ve Dikenler adli romaninda bu uyum
“Lacivert bir etekle gri biyeli giizel bir beyaz bliz giymisti. Bu giyimi ile giimiig
percemli saglart oylesine asil, estetik ve ¢ekici bir zarafetle bagdasiyordu kil...”
(285) seklinde yer almistir. Benzer durum Muazzez Tahsin’in romanlarinda da
gormek miimkiindiir. S6zgelimi yazarin Bulutlar Dagilinca adli romanmda Kilik
kiyafet uyumuna su sekilde deginilir: “Yine biliyordu ki beyaz ayakkabilar, beyaz
uzun eldivenler ve sart saglari tizerine bir tag¢ gibi koydugu zarif minimini ¢icekler
tuvaletini tamamlamakta, ona hemen havalanip ucgacakmis gibi bir tiiy hafifligi
vermekte idi.” (3).

Cumbhuriyet dénemi popiiler Tiirk romanlarinda en ¢ok tercih edilen sag rengi
Yesilcam’a da konu olan sar1 sagtir. Sar1 saga romanlarda ¢ogunlukla kadimin dogal

saciymis gibi yer verilmistir. Kizzim ve Agkim romanmin Zehra’s1 (126), Bulutlar
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Dagilinca romaninin Tiilay’1 (3), Yillarin Ardindan romaninin Berna’s: (65), Biilbiil
Yuvasi romaninin Nerime’si (191), Ask Riiyas: romanmin Leman’1 (25), Dert Bende
romanmnin Fatma’sit (8), Ask Bekliyor romaninin Canan’i (110), Kalp Yarasi
romanmin Mefkure’si (36) saglari sart olan kadin karakterlerden bazilaridir.
Romanlarda ayrica kinali veya boyali saglara da yer verilmistir. Kinali sagin genel
olarak yasliligi, eskimisligi veya kirsal bir goriiniimii yansittig1 goriiliir. Sozgelimi
Muazzez Tahsin’in Bahar Ci¢egi adli romanindaki Feyhan’in yaslh dadisinin saglari
kmalidir. “Cigekli basma entarisinin bir ucunu belindeki kusaga sokmus, kinall
saglarini beyaz bir tiilbentle sarmis ihtiyar bir kadin agwr adimlarla yaklasarak
kapryr acgti.” (186). Romanlarda kadmin makyajsiz veya boyasiz ¢ikmasi
elestirilirken; sag¢in1 boyamas: ve makyajin1 yapmasi ise siirekli olumlanarak
desteklenmistir. So6zgelimi Muazzez Tahsin’in Bulutlar Dagilinca adli romanindaki
Tilay, amcas1 Miifit’t “Size kalirsa, bugiinkii modern kadinlarin da on dokuzuncu
viizyildakiler kadar makyajsiz olmalar:, gozleri iizerlerine ¢ekmemeleri miinasip
olur. Malum... Siz kadwmlart dis goriniisii i¢in degil, i¢c meziyetleri igin
begenirsiniz...” (5) seklinde dile getirdigi sebeplerle elestirir. Yazarin Agskla
Oynanmaz adli romaninda ise Nesrin’in giizelligine zarafet katan makyaja vurgu
yapilir. “Nesrin bugiin hususi bir stirette zarif. Arkasinda fistik ici renginde bol bir
spor manto, basinda ayni reng sapka, yiizii hafifce boyali, dudaklar: kizil.” (180).
Romanlarda nadiren de olsa asiriya kagan makyajli ve sac1 boyali kadinin elestirildigi
goriiliir. Sozgelimi Kerime Nadir’in O Giin Gelecek Mi? adli romaninda Niliifer
boyali saglari, rujlu dudaklari ve rimelli gozleriyle her ne kadar abartili bulunarak bir
fahiseye benzetilmis olsa da; giizelligine, gengligine ve ¢ekiciligine “Saglarinin kizil
boyasi, dudaklarmmin siklimen ruju, gozlerinin ¢ividi rimeli ve sart payetli mor
elbisesiyle bir bonmarse bebegi andiriyordu.” (86) seklinde dikkat g¢ekilmistir.
Ancak yazarin Ruh Gurbetinde adli romaninda tam tersi bir durum s6z konusudur.
Buna gore romanda asirt bir sekilde makyaj yapan Nazli’nin “Nargicegi tiilden
tuvaleti ve yiiziiniin asirt makyajiyla bir bonmarse bebeginden farksiz olan Nazli ise,
daha simdiden yaratacag zaferin gururu icinde siginip duruyordu.” (170) seklinde

olumlandig1 goriiliir.

Arastirmaya konu olan romanlarda agirlikli olarak uzun ve giir saga yer

verilirken; kisa sag, kesik sag, lepiska sag, bukleli sa¢ ve bir gozii kismen kapatan sag
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modeline de yer verildigi goriiliir. Bukleli sa¢ modeli genellikle kirsal veya ¢ocuksu
bir goériiniim olarak yer almaktadir. S6zgelimi Muazzez Tahsin’in Kezban adli
romaninda ressam olan ve Kezban’in resmini ¢izmeye karar veren Faruk, Kezban’1
ilk gordugi glinkii kiyafetleriyle cizecegini “Yani arkasinda topuklarina kadar inen
mercan rengi tiilden bir elbise, sa¢lart kulaklarimin arkasindan ensesine indikten
sonra omuzlarina dogru iri bukleler halinde iistiine, mercan rengi bir giil
koyacagim.” (69) seklinde ifade ederken, saglarinin Kezban’1 ¢ocuksu ve kirsal bir
goriinime soktugunu kasteder. Benzer sekilde Kerime Nadir’in Esir Kus adl
romaninda kéyde hayat siirdiiren Mine karakteri de bukleli sa¢ modeliyle sevimli bir
cocuk gibi tasvir edilir. “Kilot pantolonu, kiiciik parlak ¢izmeleri ve kenarlarindan
saglarinin altin bukleleri tasan mesin sapkasiyle, ne sevimli ne cesur bir hali vardi!.”
(48). Muazzez Tahsin’in Yillarin Ardindan adli romaninda gegtigi gibi kisa sag (20);
Kiigiik Hanimefendi romaninda gectigi gibi kesik sac¢ (106); Kerime Nadir’in Posta
Giivercini adli romaninda gegtigi gibi lepiska sa¢ (34) ve bir gozii kismen kapatan
sa¢ modeli ise bukleli sa¢ modelinin aksine kadina sehirli ya da modern bir hava
katan sa¢ modelleridir. Ozellikle bir gozii kismen kapatan sa¢ modelinin, Kerime
Nadir’in Giiller ve Dikenler adli romaninda “Omuzlarina dékiik kestane saclari,
modaya uygun olarak bir goziinii de kismen ortiiyordu.” (168) seklinde ifade edildigi

gibi donemin modasini yansittig1 dile getirilir.
5.1.5. Kadinin Aksesuar ve Takilari

Cumhuriyet donemi popiiler Tirk romanlarinda sapka, basortiisii (esarp,
tirban vb.), fular, kiirk, atki, eldiven, ¢anta, ayakkabi (iskarpin, potin vb.) ve taki bu
baslik altinda ele alinmistir. Kadinin sa¢ ve makyaj1 gibi kilik kiyafetini tamamlayan
bu aksesuar ve takilar romanlarda genellikle kilik kiyafetin gegtigi satirlarla birlikte
ele alinmistir. Bu baglamda yukarida kadinin kilik kiyafeti ile ilgili agiklamalarin

yapildigi alintilarda aksesuar ve takilar1 da gormek miimkiindiir.

Cumhuriyet donemi popiiler Tiirk romanlarinda kadin karakterlerin aksesuar
olarak kullandigi sapka, dikkat ¢eken unsurlarin basinda yer alir. Cumhuriyet
doneminde Batililagmanin etkisiyle bagsortiisiinii (tiirban, esarp vb.) c¢ikararak
saclarin1 agcan kadinlar ile sa¢1 acik olup da modanin veya Avrupa’nin etkisinde kalan

kadinlarin tercih ettigi aksesuarin basinda sapka yer almistir. Romanlarda 6zellikle
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giyilen alafranga kiyafetlerin iizerine Batili tarzda sapkalar takmak olduk¢a modadir.
Ozellikle Muazzez Tahsin ve Kerime Nadir’in hemen her romaninda sapkali bir
kadin karaktere rastlamak miimkiindiir. Romanlarda sapkanin sik¢a tercih
edilmesinin sebebi olarak donemin toplumsal alandaki yenilik hareketleri ile Avrupai

modasinin etkisi gosterilebilir.

Sézkonusu romanlarda sa¢ ve makyajda oldugu gibi sapkanin da kiyafetle
uyumuna dikkat edilmistir. Sapka ile kiyafetin uyumu aranirken 6zellikle bu ikisi
arasindaki renk uyumuna bakilmis ve genellikle beyaz renk kullanilmistir. Muazzez
Tahsin’in Bir Giin Sabah Olacak Mi? adli romaninda aligverise ¢ikan Zeynep’in
tercih ettigi kiyafet ve sapka su sekilde yer alir: “Beyaz sapkay: kendisine yakistirdi,
aldi ve oradan hazir elbise satan bir diikkana girdi, yine ince yiinliiden kirmizi
diigmeli, kirmizi kemerli bir beyaz spor elbise secti ve bir ¢ift beyaz ayakkabi ile alig
verigini bitirdi.” (152). Sapka ve kiyafet arasindaki renk uyumu Kerime Nadir’in
Funda adli romaninda ise su “Bu gezinti sirasinda Fehiman, nefii kostiimii icinde
kusursuz endamiyle ve saglarint yari yariya agikta birakin ayni renkteki sapkasuyle

biitiin gozleri kendine ¢ekecek kadar giizeldi.” (69) seklinde yer alir.

Incelenen romanlarda genis kenarli sapkalara fazlaca yer verildigi goriiliir.
Seven Ne Yapmaz, Ruh Gurbetinde, Esir Kus, Kezban, Solan Umit bu romanlardan
birkagidir. Ayrica genis kenarli sapkalar disinda siklikla tercih edilen sapkalar keten,
kiirkli, tliyld, kenarsiz, hasir ve fotr sapkalardir. Romanlarda bu sapka tiirlerinden
kiirklii sapkaya daha modern bir gozle bakilirken; hasir sapkaya yer yer, tiyli
sapkaya ise genel olarak demode oldugu izlenimi verilir. S6zgelimi Kerime Nadir’in
Kaderin Swrr1 adli romaninda giydigi kiyafet ve taktigi sapkalarla modern bir
goriiniime sahip olan Zahide’nin arkadaglariyla bulusurken giydigi kiyafetler su
sekilde anlatilir: “Sahane bir vizon kiirk vardr swrtinda... Elbisesin de gayet sik
lacivert bir dopiyesti. Cok az, ama hakiki miicevherler takmisti. Basindaki kiirk
sapkayt ¢ikarinca kizil kestane saglart omuzlarina dokiildii.” (200). Demode olarak
goriilen tiylii sapka ise Kerime Nadir’in Pervane adli romaninda “Belli, heniiz
gelmis, sirtinda mantosu, basinda sapkasi (su devetiiyii rengi demode sapkasi),
elinde ¢cantaswyle ayakta duruyordu.” (162) seklinde yer verilirken; Bir Cati Altinda
adli romaninda “Karsilarinda, basinda demode tiiylii sapkasi, swrtinda imitasyon

kuzu mantosu, kolunda kocaman eski c¢antasila Madam Aspanya Bozopulos
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duruyordu.” (275) seklinde yer verilmistir. Goriildiigii gibi her iki romanda da tiiylii
sapka demode olarak yansitilir. Ancak unutulmamali ki bir dénem popiiler ya da
moda olan bir kiyafetin, sa¢ ve makyaj modelinin ya da taki ve aksesuarin belli bir
donem sonra popiilerligini yitirip demode olmasi olagandir. Bu nedenle romanlarda
bir kiyafetin, sa¢ ve makyaj modelinin ya da taki ve aksesuarin moda olup olmadigi
romanin yazildig1 tarihteki popilerligine ve yazarin diislincesine gore

sekillenmektedir.

Romanlarda kadin karakterlerin kullandig1 bir diger aksesuar basortiisiidiir.
Bu kiyafetin “Kadinin Aksesuar ve Takilar’” bashigi altinda alinmig olmasinin
gerekgesi romanlarda genel olarak kadinlar tarafindan bir aksesuar olarak kullanilmis
olmasidir. Bu baglamda aksesuar olarak kullanildiginda genel olarak olumlanan;
ancak saglarin Ortiinmesi amaciyla kullanildiginda ise yer yer olumsuzlanan bu
kiyafet romanlarda c¢ogunlukla esarp olarak gecmektedir. Soézgelimi Muazzez
Tahsin’in Saadet Giinesi adli romaninda Faruk ile Semra bir Pazar giinii yiiriiyiise

cikmislar ve Hiirriyet tepesine vardiklarinda aralarinda gecen diyalog soyledir:
“- Esarbini boynuna dola Semra, bogazin tistimesin.
— Giines sicak. Usiimem.

— Sen beni dinle. Ne de olsa viicudun yiiriimekten isinmistir, serin bir
riizgar da var. Elimdeki esarbi, kiiciik bir ¢ocuk uysalligiyle basima
orttiim. Bu yumusakligima kendim de sasiyor, i¢in igin giiltiyordum.

—  Saglarina degil boynuna sarmalisin.

— Boyle daha iyi degil mi?

—  Giineste piri pwril yanan saglarini gérmekten beni mahrum etmis olursun.
(...)

— Bu ne iltifat beyim! Emriniz basim iistiine. Siz ne dediniz de biz razi

olmadik. Sac¢larimi parmaklarimla kabarttiktan sonra esarpi boynuma

doladim.” (139).

Ayrica romanlarda adeta kadmin bagortii takmasinin zorunlu hissedildigi
durumlar olarak gosterilen cenaze téreni ve mezar ziyareti gibi hallerde kadinlar
siyah basortiili olarak ortaya c¢ikar. Sozgelimi Muazzez Tahsin’in  Kiigiik

Hanimefendi adli romaninda kaymvalidesi Saziye Hanimin cenazesinde torenindeki
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Neriman’in agzindan “Arkama siyah renkte bir elbise giyinmis, basima gene siyah
bir tiil ortmiis, genis bir koltuga gomiilmiis kalmigtim.” (258) seklinde kelimeler
dokilir. Bu alintida dikkat ¢eken sey basortlisii yerine ‘tiil” kelimesinin
kullanilmasidir. Ayrica Neriman’in siyah tiil ile birlikte siyah elbise giydigi de
vurgulanmaktadir ki bu donemin Avrupa Ozentisinin gostergelerinden biridir.
Popiiler romanlarda aksesuar olarak sortla bile takilabilinen esarp yukarida da ifade
edildigi gibi olumlanmistir. S6zgelimi Muazzez Tahsin’in Uzayan Yollar ve Genglik
Riizgdri adli romanlarinda bir sortla birlikte kombine edilen basortiisii (esarp)
olumlanmigken; Lale adli romaninda ise bagortiisinii (tiilbent) takan Seref
karakterinin karis1 olumsuzlanir. Bu durum romanda su sekilde yer alir: “Seref bey
hovarda, neg'eli bir tasrall tipi idi. Basint beyaz bir tiilbentle sarmis olan karist,
rabitall fakat gorgiisiiz bir kadina benziyordu.” (50-51). Tagrali gorgiisiiz bir kadinin
kiyafeti gibi gosterilen bu kiyafet bazen de bir falci karakterinin basinda yer alir.
Sozgelimi Kerime Nadir’in Suya Diisen Hayal adli romanindaki falci bir kadin soyle
tasvir edilir: “ ...odaya siyah elbiseli bir kadin giriyordu. Kadimin basinda, uglart

omuzlarina kadar inen simli yesil tiilgrekten acayip bir tiirban vardr” (137).

S6zkonusu romanlarda kadin basortiisii ile saglarinin tamamini Grtmemistir.
Yani basortiisii kadinin saglarinin bir kismuni Orterken; bir kismini da acikta
birakmistir. Bazi romanlarda ise bu kiyafet i¢in tiil ya da seffaf denecek kadar ince
oldugu ifadesine yer verilerek ne kadar ince oldugu anlatilmaya calisiimigtir.
Sozgelimi Kerime Nadir’in Dehget Gecesi adli romaninda bu kiyafet, sagin bir
boliimiinii kapatirken (76); Bir Askin Romani adli romanda “Basinda, gézlerinin
meneksesiyle bir tonda olan, seffaf denecek kadar ince bir esarp vardi.” (31)
seklindeki ifadeyle Nihan karakterinin taktigi esarbin ne kadar ince oldugu
vurgulanir. Kerime Nadir’in Higkwrik adli romaninda bir hayat kadimi olan
Macide’nin de basinda tiil kadar ince bir esarp bulunmaktadir. “Arkasinda yavruagz

bir elbise vardi. Basina ince bir tiil ortmiistii. Saglart iyice goriiniiyordu.” (94).

Cumhuriyet donemi popiiler Tiirk romanlarinda basortiisii aksesuar olarak
kullaniminin disinda da yer yer olumlanir. S6zgelimi Muazzez Tahsin’in Biiyiik
Yalan (92) ve Kerime Nadir’in Son Hickirik (129) gibi bazi romanlarda bu kiyafet
olumlanmistir. Kerime Nadir’in Uykusuz Geceler adli romaninda da olumlanan bu

kiyafeti giyen Cemile halk evinde Bati miizigi ¢alan bir konsere katilir. Romanda
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siyah tayyore ve beyaz tiirban ile Cemile’nin salona girisi su sozlerle dile getirilir:
“Biitiin dikkatimi bir lahzada iistiinde topladim ve zarif siyah tayyorii ile beyaz
tiirbant i¢inde kendisini salona diigen bir elmas parcasi halinde gordiim.” (128).
Ayrica Kerime Nadir’in Higkirtk adli romaninda maslah kiyafeti ile birlikte bu
kiyafeti takan Nalan’in oldukg¢a giizel oldugu “Nalan beyaz magslahinin ve ipek

basortiisiiniin icinde bir peri kadar giizeldi...” (87) seklinde ifade edilir.

Romanlarda, kadmlarin kullandigir bir diger aksesuar fulardir. Genellikle
boyna baglanan, bir tiir ince ipek kumas (TDK, 2017) olarak tanimlanir. Yukarida da
ifade edildigi gibi kadinlar zaman zaman fular olarak esarbi da kullanmislar; ancak
esarp disinda bu kiyafeti de aksesuar olarak boyna baglamiglardir. Romanlarda
aksesuar olarak hem erkeklerin hem de kadinlarin boyna bagladigi fular, Kerime
Nadir’in Karar Gecesi adli romanindaki Tiirkan karakteri tarafindan kullanilir ve bu
kilik kiyafeti ile modern bir kadin gorlintisii verdigi gibi ¢evresindekilerin

hayranligini uyandirir (28).

Incelenen romanlarda kadin karakterlerin kullandig1 en popiiler aksesuarlarin
basinda ise kiirk gelmektedir. XVIII. yiizyilda kadinlarin her mevsim kullandiklar
bir aksesuar haline gelen kiirk, hem erkekler hem de kadinlar tarafindan ¢esit ¢esit ve
diledikleri renklerde giyilmistir (Sevin, 1990: 101). Osmanli Devleti’nde kadinlarin
giyiminde sosyal ve ekonomik statiilerini ifade eden en 6nemli unsurlarin basinda,
kiyafetlerinin siislenmesinde veya tamamlanmasinda kullandiklar1 kiirk ve miicevher
gelirken (Abali, 2003: 191) benzer bir durumu Cumhuriyet déoneminde de gérmek
miimkiindiir. Bu durum popiiler Tiirk romanlarina da yansimis, romanlarda kiirk ve
miicevherler kadinin zenginliginin bir gostergesi olarak yer almistir. Sozgelimi
Muazzez Tahsin’in Bulutlar Dagilinca adli romaninda Nasgide, dnceden zengin ve
statii sahibi iken; daha sonra hem zenginligini hem de statiisiinii kaybeder (23). Bir
ecza fabrikasinda sekreter iken bir isi igin Miifit’in fabrikasina gider; fabrikada Miifit
ile tanigir ve bir siire sonra onunla evlenir. Boylelikle hayati ve statiisii tamamen
degismistir. Bu durum romanda su seklide ifade edilir: “Simdi [liks icinde
yasiyorsun. Mutfaginda ascin, ortahkta eli ise yatkin hizmetcin var. Ipek elbiseler,
renk renk kiirkler giyiyorsun, kiymetli miicevherler takiyorsun.” (24). Goriildigi gibi
kiirk ve miicevher zenginligin en 6dnemli gostergeleri arasinda siralanir. Yer yer kiirk

ve miicevherlere karsi duyulan hayranlik Muazzez Tahsin’in Kivilcim ve Ates adli
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romaninda gecen “Filhakika elbiselerini, elmaslarini, kiirklerini goriip de hayran
olmamak kabil degildi!” (18) gibi ifadelerle dile getirilir. Muazzez Tahsin’in Sevgim
ve Gururum adli romandaki Cihad, bir koy evinde rastladigi Zerrin’e asik olur.
Zerrini elde etmek icin ise su agiklamalarda bulunur: “Zerrini ipeklere, dantellere,
elmaslara garkedecegim. Onu Istanbul sosyetesinin en giizel ve zengin kadin
yapacagim. Serveti, ihtisami ve giizelligiyle gozleri kamastiracak. Bu diigiince onu
zevkle titretti. Artik hicbir kuvvet onu Zerrinin kocasi olmaktan, ona sahip olmaktan
menedemezdi; ¢iinkii sevgisi gururunu da oksamaktayd..” (27). Gortldigi gibi Kimi
zaman kadini elde etmenin yolu olarak goriilen zenginligin i¢inde miicevherlerin yeri
de g6z ardi edilmemistir. Popiiler romanlarda taklit edilen miicevherler ve kiirklerin,
ailenin ya da kisinin itibarin1 zedeleyecegine dikkat cekilerek hakiki olanlar
desteklenir. Sozgelimi Muazzez Tahsin’in Kii¢ciik Hanimefendi adli romaninda
Neriman’: giizellestirmek ve modern bir kadin goriiniimiine sokmak i¢in yardimci
olan aktris Rose Marie, kiyafet ayarladiktan ve sa¢ bakimini yaptiktan sonra

Neriman’la aralarinda sdyle bir diyalog geger:
“- Birkag¢ par¢a miicevher taksaniz ¢ok giizel olur. (...)
— Birkag tane yalanct yiiziik, kiipe vesaire alamaz miyiz?

— Sakin ha! Ne kadar iyi taklit edilmisse olursa olsun katiyen sahte elmas

kullanmayn. Alemin size karsi olan hiirmetini kaybetmis olursunuz.” (360).

Cumhuriyet donemi popiiler Tiirk romanlarinda kadinlarin kullandiklar:
takilara iliskin Kerime Nadir’in Posta Giivercini adli romaninda gegen “pirlanta
ignesi” (196), “inci gerdanlik” (29); Pervane adli romaninda “inci salkim kiipeler,
ellerini, kollarini siisleyen miicevherler” (119); Dehset Gecesi adli romaninda
“pirlanta yiiziik” (171); Giizide Sabri’nin Olmiis Bir Kadimin Evrak-1 Metrukesi adli
romaninda “inci gerdanlik” (97); Muazzez Tahsin’in Magrur Kadin adli romaninda

3

“iri bir pwrlanta yiiziik” (232); Kiwrilan Umitler adli romaninda “...madalyonlar,
yiiziikler, bilezikler” (111); Biilbiil Yuvas: adli romaninda “elmas igne” (27) gibi
ifadeler bu konudaki alintilardan birkagidir. Romanlarda gegen miicevherlerin genel
olarak kiyafeti tamamlayan ayni zamanda siisleyen, zenginligin ve itibarin kaynagi

olarak goriilen aksesuarlar olarak yer aldig1 sylenebilir.
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Romanlarda kadin karakterlerin genellikle giinesli giinlerde veya deniz
kenarlarinda taktigi siyah gozliikler popiiler aksesuarlar arasinda yer alir. Avrupai bir
goriiniim veren bu aksesuar, Kerime Nadir’in Bir Cati Altinda adli romaninda “Son
model bir Citroen olan bu arabadan kastor mantolu ve siyah gozliiklii bir geng¢ kadin
iniyordu.” (58) seklinde yer alirken; Muazzez Tahsin’in Camlar Altinda adh
romaninda “Giines ¢ok kizgin, basima da genis haswr sapkami alvrim. Hayuwr, siyah
gozliiklerimi  takmak kafi.” (100-101) seklinde yer alir. Yazarm Kezban adh
romaninda ise su sekilde gecer: “Gozlerinde iri siyah gozliikler, ¢iplak ayaklarinda

parmaklart ve topuklart agik sandallar vardi.” (73).

Kadinlarin kiyafetlerini tamamlayan diger aksesuarlar ¢anta ve ayakkabidir.
Genellikle kiyafetle birlikte ele alinan ¢anta ve ayakkabiy1 yukarida yer alan kadinin
kilik kiyafeti ile ilgili agiklamalarin yapildigi alintilarda da gérmek miimkiindiir.
Romanlarda siklikla beyaz renkli ¢antanin tercih edildigi goriiliir. Muazzez Tahsin’in
Kwilcim ve Ates adli romaninda Bedi, sevdigi kadin olan Nilgiil’ii su sekilde diisler:
“Iki tarafi agaclikli bir yolda, elinde beyaz canta, arkasinda gogiisii ve kollari agik,
cicekli bir plaj esvabt var.” (167). Goriildiigii gibi elindeki beyaz ¢anta ve plaj
elbisesi ile Nilgiil cazibeli bir halde tasvir edilmistir. Yazarin Nisan Yiiziigii adli
romaninda ise Nevin karakterinin tercih ettigi ¢anta yine beyaz renklidir: “Hdlbuki
diin ince kursuni tayyoriim, beyaz fotr sapkam, pembe bliiziim, beyaz
ayakkabilarimin ve beyaz ¢antamla hakikaten bende iyi giyinmis bir kadindim.
Etrafimdakilerin gozlerini tistiime ¢ekisimin surrt da buydu galiba!...” (217). Ayrica
romanlarda ¢antanin ¢ogunlukla kiyafeti tamamlayan, siklastiran bir aksesuar olarak
kullanildigr belirtilir. S6zgelimi Muazzez Tahsin’in Genglik Riizgdr: adli romaninda
babasi, Nur’un c¢antasini abartili bir bigimde begenir (223). Ancak yer yer
romanlarda ¢antanin eskiligine, demodeligine de dikkat ¢ekilir. Kerime Nadir’in
Suya Diisen Hayal adli romaninda “...kisa, ince ve miistamel bir manto ile, eskilikten
parlayan siyah bir yiinlii entari giymis, vaktiyle on iki yasinda bir kiz i¢in alinmis
hissini veren boyasi dokiilmiis sapli bir el ¢antasint da koluna takmigti” (6) seklinde
yer verilirken; Bir Cati Altinda adli romaninda “Karsilarinda, basinda demode tiiylii
sapkasi, sirtinda imitasyon kuzu mantosu, kolunda kocaman eski ¢antasila Madam

Aspanya Bozopulos duruyordu.” (275) seklinde yer verilmistir.
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Popiiler romanlarda kadinin kiyafetini 6zelikle uyum agisindan tamamlayan
ve kiyafetine siklik veren giyecegin ayakkabi oldugu goriiliir. Romanlarda en ¢ok
tercih edilen ayakkabilarm basinda iskarpin oldugu gelir. Iskarpin, “tkgeli, kongsuz
bir ¢esit ayakkabi” (TDK, 2017) tiiriidiir. Giizide Sabri’nin Nedret adli romaninda
“narin ve zarif iskarpinler” (51); Kerime Nadir’in Samanyolu adli romaninda
“yiiksek okgeli iskarpinler” (54-55), Posta Giivercini adli romaninda “6kcesiz hafif
iskarpinler” (215), Uykusuz Geceler adli romaninda “muiisait hafiflikte ok¢esiz
iskarpinler” (51), Gelinlik Kiz adli romaninda “hafif iskarpinler” (359), Géniil
Hirsizi adli romaninda “Gk¢esiz, sandal bi¢iminde iskarpinler” (12); Muazzez
Tahsin’in Saadet Giinesi adli romaninda “ékcesiz iskarpinler” (139), Biiyiik Yalan
adli romaninda “alcak dkgeli iskarpin” (43), Nisan Yiiziigii adli romaninda “siyah
iskarpinler” (206) gibi ifadeler bunun orneklerinden birkagidir. Goriildigi gibi
romanlarda genis bir sekilde iskarpine yer verildigi gibi; bu ayakkabinin bazen
“yiiksek Okeeli”, bazen “Okcesiz”’, bazen de “hafif 0kgesiz” ya da “algak Okgeli”
olarak detaylandirildign da dikkat ceker. Iskarpinin giinliik hayatta kullamldiginda
genellikle algak ya da hafif 6kgeli veyahut 6kgesiz olanin tercih edildigi; kadinin
sikliginin ve giizelliginin sergilendigi 6zel giin ve davetlerde ise ¢cogunlukla yiiksek
Okceli olanin tercih edildigine vurgu yapilir. S6zgelimi Muazzez Tahsin’in Biiyiik
Yalan adli romaninda Verda karakteri, giydigi okgesiz ayakkabi ile yokuslu bir
yoldan Nuran’in evine gider. Bu durum romanda su sekilde yer alir: “Otede Verda,
mavi keten esvabi icinde her zamandan zarif ve ince, okgesiz beyaz iskarpinlerinin
kolaylastirdigi adimlarla, Nuran'in evine giden golgeli yokusta ilerlemekte idi.” (61).
Muazzez Tahsin’in Sabah Yildizi adli romaninda ise Nevin Rauf, kendisini
kiyafetleri sebebiyle elestiren Doktor Nevzad’a ders vermek i¢in Beyoglu'ndaki
magazalarda alisveris yapar. Aldig1 giyeceklerin ig¢inde yiiksek Okgeli iskarpin de
bulunan Nevin Rauf ertesi giinkii randevu igin bu giysileri giyer ve Avukat Muzaffer
ile bulusur. Bulugsma sirasinda tesadiifen Doktor Nevzad ile karsilagir. Doktor
Nevzad, bu kiyafetleri iginde Nevin Rauf’u goriince ¢ok begenir (31-32). “Aksam
otele dondiigiim vakit odamin i¢i sabahtan beri gelen paketlerle dolu idi. Artik birkag
tane elbisem ve sapkam, ipekli camasirlarim, deri eldivenlerim, oriimcek agi kadar
ince ¢oraplarim, yiiksek okgeli iskarpinlerim, velhasil bir kadint zarif ve sik gosteren

her seyim vardi.” (32). Ayrica romanlarda biiyiik oranda yiiksek okgeli iskarpinlerin
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popiiler veya moda oldugu belirtilerek bunlarin 6zendirildigi gortlir. Muazzez
Tahsin’in Daglarin Esrar: adli romaninda Bursa’dan Istanbul’a gelen ve ilk kez sehir
hayatin1 gézlemleyen Semiha’nin dikkatini 6zellikle ¢eken durum kadinlarin kilik
kiyafeti iken; bu kiyafetler icinde yiiksek &kgeli iskarpinler de bulunur. “Omriimde
ilk defa olarak bir sehir sokagini seyrediyorum. Biribiri arkasindan bir¢ok arabalar,
otomobiller gegiyor, ¢coluk ¢ocuk, kadin erkek sokaklari dolduruyor. En ziyade nazart
dikkatimi celbeden ve bende alaka wuyandiran sey benim yasimdaki kizlarin
kiyafetleri idi. Kisacik elbiseler, yiiksek okgeli iskarpinler, siisli sapkalar gozlerimi
biiyiiliiyor gibiydi.” (50). Romanlarda yer yer rugan iskarpinlere de yer rastlanir.
Parlak deriden yapilan bu ayakkabi1 (TDK, 2017) Kerime Nadir’in Kalp Yaras: adli

“«“

romaninda “...ayaklarindaki rugan iskarpinlere ve kisa beyaz ¢oraplarina bakarak:
— Beni boyle hi¢ tamimazlar degimli mi Hocam? diye sordu.” (29) seklinde yer
verilirken; Posta Giivercini adli romaninda “Yengem hep o asik yiizle telash teldsl
lacivert elbisemle beyaz ¢oraplarimi ve yeni rugan iskarpinlerimi de giymeme
yardim etti.” (32) seklinde yer verilir. Muazzez Tahsin’in Nisan Yiiziigii adlh
romaninda ise Nedret’in giydigi ayakkabi beyaz deriden bir iskarpindir. Romanda su
sekilde yer alir: “Cok zarif giyinmis. Beyaz ketenden elbise, ipek ¢oraplart beyaz

deriden iskarpinleri gozlerimi ¢ekti.” (206).

Popiiler romanlarda deniz kenarlarinda ya da spor kiyafetler giyildiginde
tercih edilen ayakkab1 spor ayakkabi veya sandaldir. S6zgelimi Muazzez Tahsin’in O
ve Kizi adli romaninda Ayse karakteri deniz kenarinda bir spor ayakkabi giyer.
“Sabahtan aksama kadar deniz, sandal, bisiklet, tenis... Hatta bazi geceler arkama
ici kiirklii musambami, ayagima yiin ¢oraplarimi, kalin spor ayakkabilarimi giyip
dayimla birlikte balik avina gidiyor, sabahlara kadar sandalda kaliyordum.” (19).
Muazzez Tahsin’in Daglarin Esrar: adli romanda ise deniz kenarinda Semiha’nin
giydigi ayakkabi bir sandaldir. “Kolsuz basma entarimle, c¢iplak ayaklarimda
sandallarla, saatlerce deniz kenarinda, taslarla, sularla, kumlarla altiist
oluyordum.” (123).

Cumhuriyet donemi popiiler Tiirk romanlarinda 6zellikle Muazzez Tahsin’in
romanlarinda olmak {izere daha 6nce de belirtildigi gibi beyaz renge oldukg¢a genis
yer verilir. Benzer bir durum ayakkabilar ig¢in de gegerli oldugu goriliir. Sozgelimi

Muazzez Tahsin’in Kezban adli romaninda “beyaz sandallar” (45), Bir Giin Sabah
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Olacak Mi? adli romaninda “bir c¢ift beyaz ayakkabi” (152), Biiyiik Yalan adli
romaninda “beyaz iskarpinler” (61) Nisan VYiiziigii adli romaninda “beyaz
ayakkabilar” (217) gibi orneklerde beyaz renge karsi ozel bir ilgi duyuldugu
goriilmektedir. Popiiler romanlarda kiyafetin eskiligine yer verilirken ya da kiyafet
ile ilgili bir elestiri yapilirken ayakkabi da nasibini alir. Bunun 6rnegine Kerime
Nadir’in Funda adli romaninda “Basinda, seklini ve rengini kaybetmis bir sapka,
ayaklarinda ywtik potinler vardi. Burusuk ve eski elbisesine isleyen yagmur, one
egilmis zayif viicudunu titretiyordu” (116) seklinde yer verilirken; Muazzez
Tahsin’in Daglarin Esrart adli romaninda “Basinda giilting bir sapka, ayaginda eski

bir iskarpin, arkasinda biizgiilii bir esvapla ben...” (47) seklinde yer verilir.
5.2. Erkegin Kilik-Kiyafeti

Tanzimat donemiyle birlikte kadin kiyafetinde goriilen Batililasma etkisi
kendisini erkek kiyafetinde de hissettirir. Ozelikle Cumhuriyet donemiyle birlikte
cikarilan kanunlarla erkek kiyafetinde bir diizenlenmeye gidilir. Bunun i¢in de
“Sapka Kanunu ve Bazi Kisvelerin Giyilemeyecegine Dair Kanun”la erkeklerin Bati
tarz1 bir kiyafet icinde olmalar1 saglanir. Sapka inkilabi olarak gilindelik hayatta
uygulanan bu kanunun hedefinde Tirkiye’yi “cagdas medeniyetler seviyesine
ulastirmak”™ vardir. Boylece erkekler ylizyillardir taktiklar1 fesi ¢ikarmak zorunda
birakilirken; fesin yerini Avrupalilarin da takmis oldugu ve daha modern oldugu
diisiiniilen sapka alir. Sapka inkilabiyla sapka 6zelinden erkek kiyafetinde dogrudan
modernlesmeyi hedefleyen mevcut iktidar, erkeklerin alafranga tarzda giyinmesi ve
Batili yasam tarzin1 benimsemesini hedefler. Elbette bu yaklasim Cumhuriyet
donemi popiiler Tiirk romanlarinda da siklikla islenir. Bu baglamda popiiler
romanlarda dar pantolonlu, golf pantolonlu, beyaz ve krem gibi agik renkli
pantolonlu, sortlu, kisa ceketli, skot ceketli, frakli, kanadiyenli, frenkgomlekli,
kravatli, papyonlu, smokinli, sapkali, ropdésambirli ve redingotlu kiyafetleriyle

erkek karakterlerine siklikla rastlamak mimkiindiir.

Popiiler romanlarda erkek karakterlerin tasvirinde siklikla pantolon, gémlek
ve ceket TUgcliistiyle karsilasilir ki erkegin giyimi diisiiniildiiglinde bunun kac¢inilmaz
oldugu agiktir. Romanlarda bu ¢ kiyafetin birbirini tamamlayan yoni

vurgulanirken; 6zellikle pantolon ve gomlek ikilisine siklikla yer verilir. S6zgelimi
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Kerime Nadir’in Ask Riiyas: adli romanindaki Leman’la karsilasan yazar Biilent
Pulater kiyafeti ile Leman’in dikkatini ¢eker. Romanda “Beyaz pantOlonu iistiine
ince yiinliiden bir ldcivert spor caket giymis, bu caketin iizerine ipek frenkgomleginin
yakasini devirmisti.” (25-26) seklinde yer verilir. Ayrica romanlarda gomlek-
pantolon, pantolon-ceket olmak iizere ikili kiyafetlere de olduk¢a genis yer verildigi
goriiliir. Bunun 6rneklerine Kerime Nadir’in Pervane adli romaninda “Yakas: devrik
beyaz bir frenk gomlegi ve gri bir pantolon...” (234) sekilde yer verilirken; Karar
Gecesi adli romaninda “Ger¢ekten Turgut bahgede bekliyordu Tiirkan'i... Krem
renkte, tiril tiril Terrylen bir pantolon, ayni renk tizerinde bordo desenli bir gomlek
giymigsti.” (70) sekilde yer verilir. Ask Riiyast adli romaninda bu kez ressam olan
Naim, giydigi gomlek ve pantolonla soyle tasvir edilir: “Ressam acik renk bir
pantalon tizerine lacivert bir frenkgomlegi giymisti. Kollari dirseklerine kadar sivali,
vakast agikti. Beyaz saglarla cerceveli solgun yiizii saffet ve tathilikla parlyordu.”
(145). Goriildigi gibi romanlarda erkek karakterlerin giydigi gomlek genellikle
frenkgomlegi iken; pantolonlarin ise daha ¢ok acik renkli oldugu goriiliir. Bu
kiyafetlerle Avrupai bir erkek goriintiisli ile tasvir edilen erkek karakterler, ayni
zamanda davraniglartyla da olumlu bir portre ¢izer. Kerime Nadir’in Giiller ve
Dikenler adli romaninda bir yilbasi davetine katilan Egper’in giydigi kiyafet, Avrupai
bir ceket olan, genellikle yaz aylarinda giyilen bol ve genis dikimli astarsiz hafif
ceket olan kanadiyen (TDK, 2017) ve siitli kahverenginden bir pantolondur.
Romanda Esper’in kiyafeti su sekilde yer edinir: “Esper’e gelince, tirse -maron, ince
¢izgili kanadyeni ve siitlii kahverengi pantalonu ile her zamandan daha yakisikli ve
cana yakindi.” (285). Gorildigl gibi bu kiyafetiyle erkek karakter daha yakisikli ve
davranislariyla da cana yakin oldugu gosterilir. Zaman zaman erkegin giydigi
kiyafetin onu sik ve oldugundan daha gen¢ gosterdigine de rastlanir. Sozgelimi
Muazzez Tahsin’in O ve Kiz: adli romaninda kirkli yaslarda olan Mehmet’in giydigi
kiyafetle oldugundan daha geng goriindiigii “Ince sayaktan krem pantolonu, yakasi
acik ipek gomlegiyle Mehmet otuz yasindaki bir gence benziyordu.” (124)
ifadeleriyle belirtilir. Benzer bir durum Kerime Nadir’in Esir Kus adli romaninda da
goriiliir. Romanda Mine’den yasca c¢ok biliylikk olan kocast Mazhar’in giydigi
kiyafetle oldugundan on yil daha gen¢ goriindiigli ifade edilir. “Az otede, lacivert

stieteri i¢inde tiril tiril iitiilii acik yakali, beyaz frenk gémlegiyle, muntazam taranmis
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kir saglariyle, ¢ocukumsu bir saadetle sihhatli yiiziiyle on yil genglesmis gibi
goriinen kocasi...” (208-209). Ayrica Kerime Nadir’in Saadet Tac:, Kaderin Sirrt,
Bir Askin Romani adli romanlarinda ve Muazzez Tahsin’in Genglik Riizgdar: adli

romaninda da benzer durumlara rastlamak mimkuindir.

Cumhuriyet donemi popiiler Tirk romanlarinda erkek kiyafetinde
Batililasmanin kendini hissettirdigi kiyafetlerden biri de frakidir. Resmi torenlerde
giyilen uzun etekli, eteginin arkasi beline kadar yirtmach, siyah erkek ceketi veya
takimi olarak tanimlanan (TDK, 2017) frak Avrupai bir kiyafettir. Kerime Nadir’’in
Balayr adli romaninda adi1 X palas olarak gegen bir yerde diizenlenecek olan suareye
giden Armagan ve Tevhit ¢iftinin giyimi “Armagan en giizel tuvaletini, Tevhit yeni
fragini giydi... Onlart bu halde géren, ¢ok mutlu bir ¢ift olduklarinda asla siipheye
diismezdi. “ (108) seklinde ifade edilir. Yazarin Ask Riiyas: adli romaninda bir
baloya katilan Orhan’in giydigi kiyafet yine fraktir. Orhan’in giydigi kiyafet
romanda su sekilde gecer: “Unlii bir terzi makasindan ¢ikan firag viicudiinii bir

kalp gibi sarmigti. Yakasinda iri ve beyaz bir krizantem vardi.”” (104).

Popiiler romanlarda erkege ait dikkat ¢eken diger giyecekler ise kravat,
papyon ve smokindir. Erkek kiyafetinde goriilen Batililasmay1 en iyi simgeleyen
giyecekler arasinda olan bu kiyafetlere popiiler romanlarda sik¢a yer verilir. Kerime
Nadir’in Bir Askin Romani adli romaninda Enis, Saip Pasa’nin diizenledigi yilsonu
balosuna smokinle katilir. “Saip Pasa’'nin muhtesem yalisindaki baloya giderken de,
kendisine biraz dar gelen smokinine ragmen (onu Fikri'nin delaletiyle o gece i¢in
temin etmisti) seckin sahsiyeti ile hemen dikkati ¢ekiyordu.” (13). Ayrica yazarin
Suya Diisen Hayal adli romaninda kravata “Abbas keskin bir berber kolonyast
nesrediyor, sadakor gomlegi ve kirmizi ¢izgili yesil kravatiyle, bir san’atkdrdan
ziyade, bir tagraliya benziyordu. ““ (173) seklinde yer verilirken; Ruh Gurbetinde adli
romaninda “Genis yakali bol siiet ceketi ve iri fiyangolu ipek kiravatiyle de,
Rénesans devri sairlerinin tuhaf bir taslagini andiriyordu.” (195) seklinde yer
verilir. Goriildiigii gibi romanlarda yer yer Batili tarzdaki kiyafetler elestirilmektedir.
Benzer durum Giizide Sabri’nin Yaban Giilii adli romaninda goriiliir. Romanda
Feridun ile amcast Rahmi, Cemal’i giydigi kiyafetinden dolay1 elestirir. Bu duruma
romanda su sekilde yer verilir: “Feridun ilerlive dogru yiiriidii. Cemal bey kendisini

karsilamak icin ayaga kalkmisti. Feridun hi¢ tamimadigi bu gen¢ adama selam
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verirken dudaklarint 1sirmisti. Zira pek tuhaf bir vaziyet karsisinda kalmisti. Dar
pantolon, kisa bir ceket, gayet siki uzunca bir iskarpin, dik bir yakalik, al bir kravat,
siyaha bakan koyu ve kiiciik bir fes, tek gozliikle sikliga 6zenen bu ziippe beyin
oniinde ne soyleyecegini sasirdi. Bereket versin ki amcasi Rahmi Bey, yegenim
Feridun diye takdim ederken onun oyle garip bir egilisi vardi ki giilmemek kabil
degildi. Cemal Bey bir nezaket eseri olarak bahgede dolasmak bahanesile ¢ekildi de
Feridun genig bir nefes aldi. Rahmi Bey giilerek: (...)

-Moda meraklisi, diyordu. Yalniz giizel giyinmek, sik goriinmek suretile, salonlar

stislemekten baska meziyetleri olmryanlardan.

Feridun kahkahalar: arasinda cevap veriyordu: - Ne ¢are ki... bazi yerlerde

bizden daha ¢ok araniyor.” (30).

Sozkonusu romanlarda erkek kiyafetinde Batililasmanin kendisini fazlaca
hissettirdigi kiyafetlerden bir digeri sapkadir. Sapka inkilabiyla giyilmesi zorunlu
hale getirilen bu kiyafet popiiler romanlarda genisge yer edinir. Kerime Nadir’in Ask
Riiyasi, Seven Ne Yapmaz, Géniil Hirsizi, Kaderin Swrri, Ruh Gurbetinde ve Esir Kus
adli romanlar1 sapkal erkek karakterlerinin yer aldigi romanlardan bazilaridir. Bu
baglamda Kerime Nadir’in Ask Riiyas: adli romanindaki Leman, Biilent’in bir
fotografin1 goriince onu “ ... ince siyah biyikli, uzun favorili, basinda iistii basik bir
ispanyol sapkasi elinde bir pipo bulunan geng ve giizel bir erkek fotografi vardi.” (9)
seklinde tasvir eder. Goriildiigii gibi Biilent karakteri giydigi Ispanyol sapka ve kilik
kiyafeti ile Batili bir goriinlime sahip iken; bu goriintiisii romanda olumlanmaktadir.
Benzer bir durum yazarin Kaderin Sirri adli romaninda da goriiliir. Romanda sapka
olarak kasket takan Atilla, Niivide tarafindan begenilir. “Yiinlii kumastan bir beyaz
kasket giymisti gen¢ adam... Sirtinda, yakast kiirklii bir Sko¢ ceket vardi. Boynuna
doladig1 beyaz atki o sportmen yakistkliligini tamamlyordu.” (153).

Cumhuriyet donemi popiiler Tirk romanlarinda erkekler disarida tstlik
olarak ¢cogunlukla manto, palto, parddsii ve kaput kiyafetlerinden biriyle tasvir edilir.
Sozgelimi Kerime Nadir’in Seven Ne Yapmaz adli romaninda “siyah mantolu bir
adam” (81), Esir Kus adli romaninda “Yakas: kiirklii uzun bir palto” (103), Kaderin
Strrr adli romaninda “Kolunda pardesiisii vardr” (130), Funda adli romaninda “gri

pardesiilii bir adam” (12), Gelinlik Kiz adli romaninda “kolunda pardosiisii” (40),
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Giinah Bende Mi? adli romaninda “uzun kaputlu” (46) gibi ifadelerle erkeklerin

disarida tistliik olarak giydigi kiyafetlere yer verilir.

Cumbhuriyet dénemi popiiler Tiirk romanlarinda erkek karakterlerin bazilar
asker, bazilar1 pilot, bazilar1 da sofor olarak tasvir edildiginden dolayi dogal olarak
bu karakterler tiniformali olarak romanlarda yer alir. S6zgelimi Kerime Nadir’in Dert
Bende adli romaninda “beyaz iiniformalt bir deniz subayr” (15-16) denilen Tarik
Engin, askeri kiyafeti ile arkadasi Fatma’nin dogum giinii partisine katilir. Yazarin
Giinah Bende Mi? adli romaninda Haluk’un tizerinde {iniforma bulunmaktadir. Niivit
ile bulusmak i¢in Haluk’un giydigi kiyafet romanda su sekilde gecer: “Arkamda
tiniformam ve kaputum vardi. Kalpagumi kaslarumin tistiine kadar indirmistim.” (88).
Romanlarda askeri kiyafet disinda iiniformali sofGrler ve pilotlar da goriliir.
Sozgelimi Kerime Nadir’in Dehset Gecesi adli romaninda bu kiyafeti bir sofor giyer
ve bu duruma romanda su sekilde yer verilir: “Sirmali tiniformast ile sofor yerlere
kadar egilerek bana kapuyn acarken...” (146). Muazzez Tahsin’in Kivilcim ve Ates
adli romaninda ise {iniformayi, pilot olan Bedi karakteri giymistir. Romanda
Bedi’nin giydigi kiyafet su sekilde gecer: “Mavi iiniformali bir gengle
konusuyordu.” (38).

Popiiler romanlarda erkeklerin sag, sakal ve biyiklariyla ilgili ¢ok fazla detaya
yer verilmezken; Muazzez Tahsin’in O ve Kizi adli romaninda beyaz saga farkli bir
bakis acistyla yaklasilir. Romanda Mehmet’in saglarindaki beyazliklara dikkat ¢eken
Aysecik’e, yengesinin cevabi su sekildedir: “Beyaz sa¢ simdi pek moda! Hem bunun
artik yasla hi¢bir alakasi kalmadi,; yirmi yasindakilerin bile baslarinda beyaz teller
var. -Evet, hatta bundan hoslanan, bunun hasretini ¢ekenler bile ¢ok! Avrupa’da
geng yasta kadinlar buna ozeniyorlar degil mi?” (27). Goriildiigii gibi romanda geng
yastaki Avrupali kadinlarin beyaz sagli erkekleri tercih ettigi; hatta bunun bizim
toplumda da moda oldugu ifade edilerek sag¢ modasinda da Batili devletlerin takip
edildigi goriiliir. Ayrica romanlarda sag1 ve favorileri uzun olan erkeklere de yer
verilir. Sozgelimi Kerime Nadir’in Ask Riiyast adli romaninda erkekten “...ince siyah
buwikl, uzun favorili...” (9) seklinde s6z edilirken; Kaderin Swrri adli romaninda
“Hepsi yedi kisiydi. Ucii kiz dordii erkek... Ama acayip kiliklart ve uzun saglariyle
kizlarla erkekleri birbirinden ayirmak zordu. “ (316) seklinde bahsedilir.
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VI. CUMHURIYET DONEMIi POPULER TURK ROMANINDA MODA

Moda kavrami, ge¢misten giiniimiize ¢esitli anlamlarda kullanilmakta ve
farkli tanimlar1 yapilarak agiklanmaya calisilmaktadir. “Moda” kavrami ilk defa
Latincede 4. yiizyilda dogudan gelen barbarlar tarafindan ilk pantolon, gémlek ve
etek gibi giysilerin Avrupa’ya yayilmaya basladigi zaman kullanilir (Vassiliev, 2004:
23). Tunal’ya (2009: 105) gore Latincede modus kavramindan tiircyen moda,
sozcik anlami olarak “tarz” manasina gelmektedir. Kendini yasam tarzinda ifade
eden moda belirli bir goriis alaninda degil, tiim goriiniis alanlarinda meydana gelen
kokten bir degisimdir. Fogg (2014: 8) ise modayr Latince dilindeki karsilig
“yapmak” anlamina gelen facito kelimesine dayandirir. Simmel (2003: 41) moday1
farklilasmanin ve degisimin ¢ekiciligini, benzerlik ile uyumun ¢ekiciligiyle
birlestiren cogunlukla toplumsal bir form olarak goriirken; Artukoglu, (2013: 4)
moday1 tiim insanlar iizerinde, degisiklige, yenilige duyulan istek ve kendine 6zgii
stil olugturma olgusu olarak goriir. “Genelde tiikketim toplumu olusturmak lehinde
calisan liberal ekonominin bir eleman1” olarak moday1 géren Mehrali’ye (2015: 3)
gore moda “olusturulmaya calisilan yeni aliskanliklar dizesinden baska bir sey
degildir ve zamana baghdwr. Aliskanlik hem modanin yikmaya ¢alistigt hem de
yapmaya ¢calistigi seydir. Onceki aliskanhgi yikip yerine yeni aliskanliklar koyma
cabasidir.” TDK’ye gore ise “moda” kavraminin ii¢ farkli anlami su sekilde verilir:
1. Degisiklik gereksinimi veya silislenme Ozentisiyle toplum yasamina giren gegici
yenilik. 2. Belirli bir siire etkin olan toplumsal begeni, bir seye kars1 gosterilen asiri

diiskiinliik. 3. Gegici olarak yenilige ve toplumsal begeniye uygun olan (TDK, 2017).

Zaman icerisinde kendi i¢cinde bazi degisiklere maruz kalan, kendi dénemi
icerisinde kabul goren, goreceli bir kavram olarak gelisen (Ozer, 2009: 333) moda,
genellikle bir ihtiyaca yonelik olarak ortaya cikar, yayilma egilimi gosterir ve kisa
stireli ya da uzun siireli olarak hareket ederek, zamanda ve mekanda siirekli yolculuk
yapar. Moda, biinyesinde heyecan, zevk, mutluluk, mesaj, dikkat cekme vb. bir¢cok
unsurlar1 bulundurdugu gibi; nedenli ya da nedensiz olarak ortaya ¢ikabilir (Mehrali,
2015: 3). Bu baglamda modanin ortaya ¢ikisini insanin sosyal ihtiyaclarini
karsilamasi, Ortiinmesi, gizlenmesi, giizel goriinmesi, siislenmesi, dikkat ¢ekmesi,
begenilme arzusu, degisiklik arama tutkusu, yeni bicimler ortaya koyma isteginin

olmasi, kisiligini kabul ettirme istegi ve duygularin1 tatmin etmesi (Seyhun, 1997:
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17) gibi birgok nedene baglanabilir. Ayrica giiniimiizde modanin ortaya ¢ikis sebebi
olarak; kisilerin kendilerini diger bireylerden farkli ve 6zel olarak gorme isteginin
temel olusturdugu goriiliir (Onur, 2004: 15). Kisinin kendisini farkli ve 6zel gorme
istegi onu yeni olana yoneltir. Yeni olanin moda olarak ortaya ¢ikmasi, {inliilerin
destegi ile sergilenir ve toplumda belli gruplarin benimsemesi ile de moda olur. Yeni
olanin yayillma hizinin artmasiyla modanin da zirveye ulagsmasi kolaylagir.
Tasarimin, {riiniin ve moda olacak nesnenin alt tabakaya ulagmasiyla da yeni olan
modanin demode yani moda olmayan asamasina gelinir. (Karabiyik Barbarosoglu,
2002: 36). Eskisi yani demode olan ortadan kalkarken; yerini yeniye birakir. Boylece
moda bir dongiiye doniisiir. Moda dongilisii ¢ogu zaman denizdeki dalgalara
benzetilir. Bir dalga kiytya dogru yiikselip gelirken arkada onlarca daha dalga
olmaktadir. Kimisi kiyiya gelemeyip ve kiiciiliip yok olurken kimisi diger dalgalar
da i¢ine alarak kiyiya ulasir. Boylece silsileler halinde yenileri de aym yolu izler

(Pektas, 2006: 52).

Toplumsal degisimler dogrultusunda hareket eden moda farkli sekillerde
ortaya ¢ikar: Ornegin; bir zamanlar burjuva smifinin sosyal yasaminda ortaya ¢ikan
at biniciligi, kendine uygun giysilerin ortaya ¢ikmasina sebep olurken; gece kuliipleri
ve eglence hayatinin artmasi, kendine uygun giysilerin gelismesine sebep olur ve bu
durum da moda kavramini giindeme getirir. Halihazirda bir zevk ve eglence unsuru
olarak ortaya ¢iktig1 goriilen glinlimiiz modasinin olusmasinda da ¢ok farkl etkilesim
unsurlart kullanilir. Vizyona giren bir film, bir televizyon programi, reklamlar,
giincel etkileyici olusumlar popiiler kiiltiir olup satis sorumlular1 tarafindan analiz
edilerek hedef kitlenin begenisine sunulur ve bdylece moda hizlica yayilma egilimi

gosterir (Mehrali, 2015: 7).

Toplumsal hayatta degisimin ve gelisimin gostergesi olan, ayn1 zamanda bir
duyarlilik yenilenmesi olan, yasam tarzlarindaki gecici yenilikleri saglayan, hayata
kars1 farkli bir bakis anlayisi yaratan modayla bireyler, maddi ve manevi olan1 hizla
tilketerek yeni olana sahip olabilmek adina veya yeni olani bulmak i¢in moda
dongiisiine kapilir. Bu dongii sonu olmayan bir yolda siiregiden ve siirekli kendini
yenileyerek yeniden dogan bir olgudur. Moda, bir seyin moda olmasini istediginde
mevcut olan1 6ncesinde demode ilan eder. Sonra yenilik yaparak yeni olan1 getirir.

Yeni olant da moda olarak yansitir. Aslinda modanin anlamlandirilmas: veya
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tanimlandirilmasi kisiden kisiye degistigi gibi zaman agisindan modaya bakildiginda
kesin bir anlam yiiklerken dikkatli davranmak gerekir. Zira moda olan bir
malzemenin gecen yil verdigi mesaj ile bu y1l verdigi mesaj birbirinden farklilagacak
hatta bir sonraki y1l bambagka bir anlama gelecektir. Bu baglamda modanin kodunda
anlamda belirsizlik mevcuttur (Davis, 1997: 18). Anlamindaki belirsizligin kaynagi
olan dinamizm gergegi ile moda kendine uygun buldugu her ortam, zaman ve

kisilikte yeniden sekil bulur.

Moda, insanlarin farkli olma diisiincesinden ortaya ¢ikarak, kisa bir siirede
biitiin toplumlarda ortak kullanim haline gelir. Ozellikle kiiresel akimlar, teknolojik
gelismeler, iletisim agindaki genislemelerinin sonuglar1 olarak giinlimiizde ¢ok daha
etkin bir hal alan moda akimlari kimi zaman bir zorlama ile ortaya ¢ikarak kisa
siirede yayginlasir. Ancak bir kibrit ¢opii gibi yavas yavas sonmeye baslayan
modanin sonunu; zaman, aligkanliklar, bikkinliklar, ilgisizlik getirir (Baudot, 2005:
8). Toplumda degisimin gergeklesebilmesi, kendini yenileyebilmesi ve varligini
stirdiirebilmesi i¢in gelenek¢i tutuma karsi bir tavir sergilenmesi gerekir. Zira moda,
degisim rilizgarin etkisiyle ancak yol bulabilir. Dolayistyla degisim riizgar
karsisinda direnenler gerici, yobaz, eski kafali; de§isim riizgdrim1 savunanlar ise
ilerici, modern, ¢agdas olarak lanse edilir. Bu baglamda toplumun bir kesiminin
kabul edip diger bir kesimin elestirdigi son moda malzemeler karsisinda geleneksel
yap1 6geleri zamanla erime silirecine girer. Bdylece temel parolasi yenilik olan moda
sosyal hayattan, ev dekorasyonuna, kilik kiyafetten, mimariye (Eren Geger, 2011: 4),
egence hayatindan yeme i¢gmeye, sportif aliskanliklardan okunan kitaba kadar her

seyi eskiye gore farklilagtirir.

Gegmisten gliniimiize modanin gelisimine bakildiginda ancak yenilige agik ve
modern yagam kosullarinin hakim oldugu toplumlarda kendini hissedilir derecede var
kildig1 goriiliir. Bu baglamda Osmanli devletindeki gelisime bakildiginda modanin
modernlesme ile birlikte anildig1 goriiliir. Batililagmayla beraber Osmanli toplumsal
hayatina giren moda, Fransa eksenli egilim gosterir. Ancak etki merkezi olarak
sadece Fransa’nin gosterilmesi dogru bir yaklasim olmaz. Zira XIX. yiizyil
Osmanlisinda Avrupa menseli olan biitiin unsurlar ilgi goriir (Eren Geger, 2011: 5).
Bu durum Cumhuriyet déneminde de gériiliir. Ozellikle Cumhuriyet’in ilk yillarinda

Batili olan modern; modern olan da moda olarak goriiliir. S6zgelimi biitiin resmi ve
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popiiler metinlerde c¢ok sik rastlanan, Batili olmayir goOsteren bazi gorseller,
davranigsal semboller ve imgeler arasinda modern tarzda giyinmis kadinlarin
kamusal goriintirliigli, giizellik yarigmalari, erkeklerin tiraslt olmasi, kamuya agik
yerlerde igki icilmesi, okul {iniformasiyla giizel, giirbiiz ve ¢ogunlukla “sarisin”
cocuklar ve genclerin gosterilmesi, tiyatro, opera, senfoni orkestrasi ve bale
gosterileri, dans eden ciftler dikkat ¢ekerken; (Dikmen, 2002: 472) bunlarin timi

topluma “son moda” olarak yansitilir.

Modanim iktisadi ve siyasi gelismelerden sosyal degisimlere, teknolojik
gelismelerden sanat akimlarina, cinsiyet ve cinsellikten inlii kisilere, yasayis
bi¢cimlerine kadar bir¢ok faktorden etkilendigi goriiliir. Dolayisiyla toplum hayati ve
yasayislarindan bu kadar etkilenen modanin popiiler kiiltiire kayitsiz kalmasi (Oz,
2013: 70) ve ondan etkilenmemis olmas1 diisiiniilemez. Bu baglamda popiiler kiiltiir
iriinii olan popiiler romanlarin da modanin aktariminda 6nemli rol oynadigim

s0ylemek miimkiindiir.

Cumhuriyet donemi popiiler Tiirk romanlarinda moda, bu arastirmanin
ticayagindan birini olusturmaktadir. “Cumhuriyet Dénemi Popiiler Tiirk Romaninda
Moda” baslhig1 altinda popililer mekanlara, eglence hayati kapsaminda sayilabilecek
balolara, c¢ay davetlerine, yilbasi eglencelerine, avlanmaya, tiyatro ve sinema
etkinliklerine, kagit oyunlarina, resim-fotograf-portreye, giizellik yarigmalart ve
defilelere, yurt i¢i ve yurt dis1 seyahatlere, gezmelere, ylizme, tenis, kayak, at binme
gibi sportif faaliyetlere, dergi, gazete ve kitaplara, mektup, telgraf, kartpostal ve

giinliiklere, miizik, dans, i¢ki ve sigaraya yer verilmistir.
6.1. Popiiler Mekanlar
6.1.1. istanbul ve Popiiler Semtleri

Moda, toplumsal yasamda insanlarin hayat tarzlarin1 yansitan, onlarin
icgiidiilerine yon veren yenilikleri yansitan bir olgudur. Ayrica statii degisiminin en
basit yontemlerinden biri olan moda dncelikle yiiksek gelir gruplarinda ortaya ¢ikan
daha sonra alt grup seviyesindeki insanlarin Ozentisiyle tiim toplum gruplarina
yayilim gosterir (Artukoglu, 2013: 6). Bu baglamda diistiniildiigiinde Cumhuriyet
doénemi popiiler Tirk romanlarindaki yiiksek gelirli kisi veya karakterlerin tercih

ettikleri ilin Istanbul olmasi kagimlmazdir. Baska bir ifade ile romanlarda Istanbul
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modanim, modern olanin mekéani olarak goriiliir. Romanlarda Istanbul’un en popiiler
semtleri olarak Adalar, Nisantasi, Beyoglu, Besiktas, Beyazit, Bebek, Bogaz veya
Bogazigi, Caddebostan, Camlica, Florya, Kartal, Tarabaya ve Taksim gibi semtler 6n

plandadir.

Muazzez Tahsin Berkand, Kerime Nadir Azrak ve Giizide Sabri Aygiin’iin
romanlarinda mekan algisma bakildiginda ezici ¢ogunlukla Istanbul’un merkez
alindign goriilir. Romanlarda olay genellikle Istanbul’'un belli semtlerindeki
konaklar, koskler ve yalilar basta olmak tiizere ¢esitli yerlerinde geger. Yani olay-
kent-insan iliskileri iizerinden Istanbul &nemli bir rol oynar ve kiiltiirel, sehirsel
degerleri ile &n plana ¢ikar. Ozellikle zorunlu nedenlerden dolay1 istanbul’dan kimi
zaman ayriliklarin goriildiigii, gidilen yer hakkinda detaya girilmeden ‘Anadolu’
denilerek gecistirildigi veya gidilen sehirlerin sadece isim olarak giindeme getirildigi
gorilir. Bir eglence, bir siginma yeri olan hatta hava tebdili gerektiginde bile sadece
bir iki saatlik uzakliktaki semtlerinin tercih edildigi Istanbul ve mekanlar1 ¢ok
detaylandirilmadan genellikle olayin gectigi yere bir vurgu vardir. S6zgelimi Kerime
Nadir’in Saadet Tact adli romanindaki Reha’nin Feyza’ya evlilik teklifi yaptig1 yer
Istanbul’daki Biiyiikada’dir. Feyza’min icinde bulundugu maddi ve manevi
bunalimdan kurtulmak igin nefes aldigi yer ise yine Istanbul olur. Degerli bir
tablosunun basina gelen kaza sebebiyle maddi zarara ugrayan ve bunu sikint1 yapan
Feyza’y1 teselli etmek isteyen Samil Bey’in “Haydi kalk Bogaz’a gidelim, orada
beraber bir yemek yiyelim... Biraz kendine gelir agilirsin... Rengin sapsari
vavrucugum...” (106) seklindeki teklifini Feyza kabul eder. Romanin devaminda
Feyza’nin “Hava fevkalade giizeldi. Taksinin ac¢tk camindan giren Bogaz riizgart
daha ilk dakikalarda Feyza'min sinirlerine bir rahathik verdi.” (106) seklindeki
aciklamasiyla Bogaz bir ferahlama alami olarak vurgulanir. Benzer bir durum
Muazzez Tahsin’in Ask Tilsumi adli romaninda da goriiliir. Fahri karakteri varimi
yogunu egitime harcar ve borglanir. Borcunu 6deyemediginden intiharin esigine
gelir. Maddi zorluklarla bogusan Fahri, Bogaz manzarali Arnavutkdy’deki bir
apartmana tasinir. Bu durum romanda “Arnavutkoyde, miitevazi bir apartmanin iki
odalr bir dairesinde oturmaktaydi... Rahat¢a ¢alisabilmek i¢in evinde yalniz olmaga
ihtiyact vardi. Bu sebepten, baska bekdar arkadaglarindan biriyle miisterek bir ev

tutmamis ve yine bu yiizden Beyoglunda bir pansiyona yerlesmek istememisti.
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Arnavutkoy, onun icin hem yazlik hem de kislik, ideal bir mevkidi. Besiktastaki
fabrikada biitiin giin ¢alistiktan sonra bu tenha ve sakin apartimana kosuyor, genig
pencereleri acarak Bogazin temiz havasini cigerlerine dolduruyordu. Mavi deniz ve
yesil tepeler ona, biitiin giiniin yorgunlugunu unutturmakta idi. Bu sesiz odalardaki
kisin Bogaz sularmmin muritisini, yazin meltemlerin i¢ agict serinligini duya duya
ruhuna sindirir ve biiyiik bir enerji ile planilart iizerine egilirdi.” (6) seklinde ifade
edilir. Goriildiigii gibi Beyoglu yiiksek gelirli kisilerin mekani iken; Arnavutkdy daha
diisiik gelirli kisilerin yeri olarak geger. Ancak romanda Bogaz’in ferahlatici

havasindan her seye ragmen vazgec¢ilememektedir.

Muazzez Tahsin’in Uzayan Yollar adli romanindaki Harmanci ailesi oldukga
zengindir. Sahip olduklar1 kosk, Istanbul’un popiiler semtlerinden biri olan Adalar’a
bakarken; Nisantasi’nda da kis aylarini gegirmek amaciyla apartmanlari vardir.
Nebahat karakteri ve kizinin Nisantasi’ndaki apartmanlarina yerlesmelerine iliskin
romanda su sekilde bir aciklama yapilir: “Ana— kiz kisin  Nisantasi 'ndaki
apartmanlarinda sosyetenin en segkin ailelerinin davetlerine istirak ederler, karsi
davetler yaparlar, gazetelerin dedikodu siitunlarinda isimlerinin ve resimlerinin
ctkmasindan hoglamirlardr.” (13). Gorildiigii gibi romanda Nisantasi sosyetenin en

seckin ailelerinin yasadig1 popiiler bir mekan olarak yer edinir.

Giizide Sabri’nin Necla adli romanindaki Kamer karakteri ile Hafize karakteri

Necla hakkinda dedikodu yaparlar. Bu durum romanda su sekilde yer alir:
“— Talihim yok Hafize talihim, dedi. Ve ilave etti:

— Simdiye kadar Neclamin kocast gibi zengin bir sey yakaliyyamadik, ne
vazik!.. Eger boyle birisine tesadiif etmis olsaydim, ben de Necla gibi liiks hayatin

kadint olmasini bilirdim.

— Yine olur hamimcigim... Karsimiza boyle birisi ¢ikar ¢ikmaz hemen bu
mahalleden uzaklasir, Beyoglunda bir apartman tutar, orada yasamiya baslariz.
Miicevherleriniz, kiirkleriniz, elbiseleriniz olur, kapinizda bir de otomobiliniz bekler.
Nigin olmasin?.. Simdiye kadar siz istemis olsaydiniz, ¢oktan boyle liiks hayati
yastyamaz miydiniz sanki?..” (14). Gorildigi gibi Necla romaninda bu kez
zenginligin ya da yliksek gelirli kisilerin (Necla karakteri) mekani olarak vurgulanan

yer Beyoglu iken; yoksullugun veya diisiik gelirli kimselerin (Kamer ve Hafize
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karakteri) mekani yer ismi verilmeden sadece mahalle olarak gecer. Benzer bir
durum Muazzez Tahsin’in Sonsuz Gece adli romaninda da gorilir. Ekrem
karakterinin, Bebek’te yasadigi zevk ve sefa ona, Kanlica’daki zor giinlerini
unutturur. “...Ekrem hafta tatillerinin biiyiik bir parcasini Bebek’te ablasinin
yaminda gegiriyordu. Orasi her hususta daha rahatti ve yatili mektepte annesinin ve
Nazmiye’'nin durmadan getirdikleri yeni elbiseler, ¢amagsirlar, sekerlemeler ve
pastalar karsisinda ailesinin hakiki vaziyetini unutan Ekrem, Bebek’teki yalinin

zengin hayatini Kanlica'daki alelade yasayisa tercih etmege baslamistr.” (78).

Istanbul ve popiiler semtleri, arastirmaya konu olan {i¢ yazarmn romanlarinda
genellikle sosyo - kiiltiirel faaliyetlerin yapildigi eglence yeri olarak gecer. Muazzez
Tahsin’in Kiiciik Hanmimefendi adli romanindaki Saziye karakteri gelini Neriman’in
evinde misafir olur. Eve yerlestikten sonraki silire¢ romanda su sekilde aktarilir:
“Ogle yemegini basbasa yedikten sonra carsiya ¢iktik ve Beyoglu’na indigimizden
istifade ederek o aksam i¢in Sehir Tiyatrosunda bir loca kiraladik, ertesi giin de
sinemaya gittik.” (240). Gériildiigii gibi Istanbul’un Beyoglu semti {inlii bir alisveris
yeri olmanin yani sira sinema, tiyatro gibi kiiltiirel faaliyetlerin de gergeklestigi bir
yer olarak okurun karsisina ¢ikar. Ayrica romanlarda Beyoglu, alisveris konusunda
zengin ailelerin ayricaligina ayna tutan ve kendi farklili§ini yaratan bir prestij unsuru
olarak goriiliir. Benzer bir durum yazarin Garip Bir Izdiva¢ adli romaninda da
goriilir. Romandaki Handan, Zeynep’le samimiyet kurmak i¢in onu eglendirmeye
calisir. Bu nedenle Zeynep ve Zeynep’in annesi Mehpare ile birlikte Beyoglu’ndaki
sinemaya gider, cay icer eglenirler. Bu durum romanda sdyle anlatilir: “Bazen
Mehpare Hamimi da davet ediyor, beraber sinemaya gidiyorlar, sinemadan sonra
Beyoglu’'nda bir pastanede c¢ay iciyorlardi.” (190). Giizide Sabri’nin Nedret adli
romaninda da Mualla 6zelinden Beyoglu’nun, modaya diigkiin kisilerin konakladigi
bir yer oldugu yansitilir. “Mualla, (...) zamanmimin bir¢ok kismini Beyoglu
magazalarinda, moda pesinde gecirmekle zevk alanlar arasina girmekten geri
kalmayan bir kafa tasir ve bununla pek oviiniir, insanligin biitiin meziyetlerini yalniz
giizel giyinmek ve giizel goriinmekten ibaret samirdi.” (28). Ayrica Istanbul eglenceli
aktivitelerin yapildig1 bir yerdir. S6zgelimi Muazzez Tahsin’in Sen ve Ben adli
romaninda halk, Istanbul semalarinda diizenlenen ugak gosterilerine biiyiik bir ilgi

gosterir. “Tayyareciler Istanbul iistinde ucarken yanlarina yolcu aliyorlar!”
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havadisi, biitiin sehirde halecanl bir tecessiis uyandirdigi icin, kadinl erkekli biiyiik
bir kalabalik, meydani doldurmusg.” (3). Yazarin Bulutlar Dagilinca adli romaninda
ise Istanbul, insanlarin kumar oynayarak zaman gegirdikleri ve giiniinii giin ettikleri
bir mekan olarak okurun karsisina ¢ikar. Bu durum romanda soyle aktarilir: “Servet
Hanmim oglu ile birlikte Nisantasi’'ndaki bir apartmanda oturdugu halde, émriiniin
biiyiik kismimi Pendik’te késkte gecirirdi. Bundan baska Pendik’te, onu hi¢ yalniz
birakmayan, devamli surette etrafim saran ahbaplart vardi. Onlarla bezik ve poker
partileri tertip eder, giiniinii giin ederdi.” (81). Kerime Nadir’in Pervane adli
romaninda ise Istanbul’a farkli bir bakis agisiyla bakilarak onun siirsel yoniine
deginilir. “Cocuklugu, hele ilk gencligi Bogazi¢i’'nde geg¢mis olanlar orada yaz
gecelerinin nasil bir fiisun ve gsiiriyet tasidigim bilir...” (26). Sonug olarak Kerime
Nadir’in Bir Askin Romamn: adli romaninda da ifade edildigi gibi “...giiniin
modasinin biitiin géniillii esirleri...” (5) hep Istanbul’dadirlar. Romanda Istanbul’dan
uzak bir yerde meslegini yerine getiren Enis Gengalp’in Istanbul’a doniisii bu
konunun ozeti seklindedir. “Evet, Istanbul halkinin hemen biitiin zevk ehli, giiniin
modasimin —Emirgan modasinin— biitiin goniillii esirleri hep buradalar... Iste Enis
Gengalp da, arkadas: Fikri Dogan’la beraber bu akina kapimis olarak, agir agwr
cayhanelerin oOniinden geciyordu. Senelerce Istanbul’dan uzakta, mesleginin agir
sartlart i¢inde yagamus, yalmizliga ve siikuna aliymis bir gen¢ ormanct igin bu

modern mahser ¢ok saswrticrydi cidden...” (5).

Popiiler romanlarda Istanbul, sadece bir eglence veya bir siginma alan1 olarak
degil ayni zamanda bir egitim yeri olarak da yer edinir. S6zgelimi Muazzez
Tahsin’in Yillarin Ardindan adli romaninda Yalova’nin zengin ailelerinden olan
Turhan Ekincigil kizinin egitimi igin onu Istanbul’a génderir. “Berna Ilkokulu
Yalova’da bitirdikten sonra, onun ¢ok kabiliyetli oldugunu goren anne ve babasi,
biiyiik  fedakarligi  yapmaktan  ¢ekinmemisler, ayriligt géze alarak onu
Nisantast 'ndaki hususi liselerden birine yollamiglardr.” (98). Bu konuya detaylica

deginildiginden burada konu tekrarindan kaginilmistir.

Istanbul semtleriyle birlikte adeta bir riiyalar iilkesi olarak tasvir edilir.

«

Istanbul sevgisine; Muazzez Tahsin’in Kezban adli romaninda “...Florya’yt pek
sever...” (93), seklinde yer verilirken; Kerime Nadir’in Son Hi¢ckirik adli romaninda

“Riiyalar iilkesi Camlica... Leylaklar...” (12) seklinde yer verilir. Ayrica Istanbul
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denizi ve plajlartyla da popiiler bir yer olarak yansitilir romanlarda. “Yiizme” basligi
altinda daha detayl bir sekilde ele alinan bu durum, Muazzez Tahsin’in Biiyiik Yalan
adli romaninda “Arkadaslarla birlikte Caddebostan plajina gittikleri giin Nuran’i
biiyiik ada gezintisi giinii de Yildiz’t kiskanmisti.” (95) seklinde; Bir Geng¢ Kizin
Romami adli romanmda “Ala... Uciimiiz bir arada bir giin Florya’ya, bir giin
Kalamis’a, bir giin Adalar’a gider, hem banyo yapmis oluruz, hem de egleniriz.”
(126) seklinde yer verilirken; Kerime Nadir’in Giimiisselvi adli romaninda “Oh
olsun!... Bogaz'in nur gibi sulari dururken Florya plajina gidenin iste gorecegi
budur...” (18) seklinde ele alinir.

Romanlarda Istanbul’dan ayrilislarin ardindan genellikle kente geri déniis
yasanir. Bu baglamda Istanbul’dan Bolu’ya, Bursa’ya, Kastamonu’ya, Yalova’ya,
Isvigre’ye, Italya’ya, Fransa’ya olmak iizere Anadolu’nun veya Avrupa’nin herhangi
bir yerine yasanan ayriliklarin ardindan tekrar Istanbul’a bir doniis vardir. S6zgelimi
Kerime Nadir’in Son Hi¢kirik adli romanindaki Binbasi Kenan gorev icabiyla
Istanbul’dan ayrilir. Ancak bu ayrilik cok siirmez ve bir siire sora Binbasi Kenan
tekrar Istanbul’a doner. Benzer sekilde Muazzez Tahsin’in Kezban adli romanimnin
Kezban’1 Istanbul’dan Kastamonu’ya gittikten bir siire sonra tekrar Istanbul’a doner.
Yine Kerime Nadir’in Posta Giivercini adli romanindaki Sahizer karakteri hastaligi
nedeniyle yurt disma gider ve orda yasamim yitirir. Bunun {izerine Iskender de
[stanbul’dan ayrilir. Ancak bir siire sonra Iskender, tekrar Istanbul’a doner.

Romanlarda bunun gibi 6rneklerle siklikla karsilagilir.
6.1.2. Kosk ve Konaklar

Cumhuriyet dénemi popiiler Tiirk romanlari, genellikle Istanbul’un Bebek,
Beyazit, Beyoglu, Bogazici, Biiyiikada, Feneryolu, Nisantasi, Suadiye, Sisli, Tarabya
ve Yakacik gibi popiiler semtlerinde; zengin ailelerin konak ve kosklerinde yasanan
entrikay1, ithaneti, kiskanchigi, yalnizligi, ihtirasi, sevgiyi, aski, fedakarligi, sadakati,
hasreti, ayriligi, kavugmay1 ya da ayriligi konu alir. Bu konularin agirlikta gegtigi
mekanlar icinde kdskler énemli bir yer tutar. Ozellikle zenginligin ve soylulugun
simgesi olarak goriilen kosklerin romanlarda uzun uzadiya tasvir edildigi goriiliir.
Sozgelimi Muazzez Tahsin’in Sevgim ve Gururum adli romanindaki Cihat’in

Tarabya’daki koskii “Kart koca Avrupanin bir¢ok sehirlerini dolastiktan sonra yazin
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ilk giinlerinde Tarabyadaki késke yerlestiler. Cihat burasint dosetmis, hazirlatmisg,
bir bekar evi olmaktan ¢ikararak her bakimdan konforunu temin etmisti. Koskiin.
Bogaza hakim genis tarasalari, balkonlari, arka tarafta da biiyiik bahgeleri vardi. Bu
bahgelerden birini giizel bir tenis kortu olarak tanzim etmislerdi...” (28) seklinde
anlatilir. Yazarin Sen ve Ben adli romaninda ise kosk, o kadar yiiceltilmis ki koskiin
korunmast igin babalarinin istegi, ii¢ kardes tarafindan mukaddes olarak goriiliir. “Ug
hemsire, babalarinin bu arzusunu, en mukaddes bir vasiyet diye kabul ettiler ve

Adadaki kosklerini her zaman i¢in muhafaza ettiler.” (19).

Incelenen romanlarda kosk denilince akla gelen ilk seyin varlikli kisilerin
yasam alani oldugu ve balo, davet, diigiin gibi eglencelerin diizenlendigi yer oldugu
goriiliir. Giizide Sabri’nin Hicran Gecesi adli romaninda Fazil Siikrii’niin diigiinii
Erenkdy’deki koskiinde yapilir. “Vakit gece yarisini ge¢misti. Bahgenin kumlu
vollari, tarhlarin etraflari, havuzlarin kenarlar: renk renk tuvaletleri ile goézleri
kamastiran kadinlar, siyah elbiseleri ile birer manken gibi dolasan erkekler, efsanevi
dlemlerin canli bir levhasini gosteriyordu. Bir diigiin gecesinin neseli kalabalig
biiyiik bir zevkle diizeltilmis bahgenin muhtelif cihetlerine dagilmislardi. Zevk ve ates
fiskiran bu késkiin asagi kat salonlarinda giizel bir tangonun usulile yiiriiyen dénen
bu ¢iftlerin uzaktan goriiniisii renk ve ziyadan viicut bulmus bir hayat akini gibi
gozleri oyaliyordu.” (5). Romanin devaminda koskle ilgili bir fotografa yer verilir.
Fotografin altinda ise sunlar yazilidir: “Diigiin gecesinin nes’eli kalabaligi, koskiin
genis salonlarinda giizel bir tangonun usuli ile donerken renk ve ziyadan viicut
bulmus bir hayat akini gibi gozleri oyaliyordu.” (6). Muazzez Tahsin’in Goniil Yolu
adli romaninda “Herhalde koskte davetler, eglenceler yapacaktir.” (97) seklinde yer
verilerek Hayrullah karakterinin diizenleyecegi davet ve eglencelerin koskte
diizenlenecegine vurgu yapilir. Yazarin Cigeksiz Bah¢e adli romaninda “O zaman bu
késk, bu bahge, bu koru biisbiitiin baska bir dlemdi. Agabeyimle yengem seyahatte
olmadiklar: zamanlar burada muhtesem davetler yaparlar, eglenceler tertip ederler,
ava giderlerdi. Ortalikta kahkahalar ¢inlardi. Bahgenin ¢iceklerinin kokusu uzaklara
kadar yayiuhirdi.” (70) seklinde bir gecen bu agiklamada s6z konusu koskte balolarin,
eglencelerin diizenlendigi o6zlemle anilirken kosklerin balo, davet, diigiin gibi

eglencelerin yapildigi 6nemli bir yer mekan oldugu vurgulanir.
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Popiiler romanlarda giizellikleriyle de ilgi uyandiran koskler “fevkalade,
sultan sarayi, cennetten bir kose, sicacik bir yuva, samimi bir yuva” gibi vasiflarla
olumlanarak nitelendirilir. Sézgelimi Muazzez Tahsin’in Iki Kalp Arasinda adh
romaninda kosk misafirperverligin sergilendigi yer olarak gosterildigi gibi; ayni
zamanda peri masallarindaki sultan sarayina benzetilir. “Tiirk misafirperverligi,
oteden beri biitiin diinyaya iin salmistir ama bunun canli ornegine ben halamin
evinde sahit oldum. Sekerim benim, o eski koskii peri masallarindaki sultan sarayina
cevirmig, sandiginda, sepetinde ne kadar giizel sey varsa ortaya ¢ikarmis. En nadide
islemeler, ipek halilar, eski samdanlar, giimiis kutular, evi bakmakla doyulmayacak
bir sanat sergisi haline getirmis. Biitiin bunlar: ne de zevkle yerlestirmis! Bu eski
binada ne sirin koseler yapmaya muvaffak olmug!” (102). Yazarin Biilbiil Yuvas: adli
romaninda ise koske su sekilde yer verilir: “Biiyiik masraflar ve emeklerle yapilmigs
olan bu Arap tarzi, oymali, sedef kakmali koskiin disi gibi i¢i de fevkalade giizeldi.”
(20). Romanlarda kosklerin zaman zaman bakima ihtiyag duydugu da gesitli
sekillerde dile getirilen konulardan biridir. S6zgelimi Muazzez Tahsin’in Uzayan
Yollar adli romaninda soylu bir aile olan Harmanci ailesinin kogkiiniin elden
gecirildigi su sekilde anlatilir: “Aslinda ahsap olan binayt vaktiyle Ahmet Harmanct,
Maltepe’deki dokuma fabrikasini kurdugu zaman satin almus, icinde ve disinda biiyiik
tamirler yaptirmisti. Ancak koskii bugiingii haline getiren oglu Mehmet Haramanct
olmustu.” (12). Giizide Sabri’nin Hicran Gecesi adli romaninda geng ve giizel bir
kadinla evli olan Fazil Siikrii, bu evlilikle kizi Emel’i ithmal eder. Bu durumun
farkinda olan ve kendini affettirmek isteyen Fazil Siikrii, Viyana’dan donecek olan
kiz1 Emel icin koskii tamir ettirir. Bu durum romanda su sekilde dile getirilir: “Fazi/
Stikrii koskii yeni bagstan boyatiyor, bahg¢ede ¢amlar arasindaki eski selamlik
dairesini tamir ettiriyor, burasini kiiciik sirin bir yuva sekline sokturarak Mayista
Viyana’'dan gelecek olan bir tek kizi Emel igin hazirlatiyordu. Emel’in burada yalniz
ve rahat yasamast i¢in bir¢ok fedakarliklar yapiyordu. Gayet sik, zarif bir salon ile
bir gen¢ kiz sahsiyetinin nezahatini gosteren bir yatak odast désetti.” (11— 72).
Ayrica romanda yazar koskiin bir gorseline daha yer verir. Kosk fotografinin altinda
sunlar yazilidir: “Kosk yeni bastan tamir edilmis, en modern esyalarla désenmisti.”
(71). Goruldiugi gibi modanin gerektirdigi sekilde koskiin dizayn edildigi bir kez de

fotografla vurgulanmistir.
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Sézkonusu romanlarda olay-mekan iliskisinin biiylik ¢ogunlukla kosklerde
gectigi goriiliir. Oyle ki romanlarin ¢ogunda olayin ya tamami ya da biiyiik bir
boliimii mutlaka kosk veya konakta gecer. Glizide Sabri’nin Hiisran, Hicran Gecesi,
Mazinin Sesi, Miinevver ve Olmiis Bir Kadinin Evrak— 1 Metrukesi romanlar1 basta
olmak tizere; Kerime Nadir ve Muazzez Tahsin’in romanlarinin birgogu kosklerde
gecger. Ancak olaylar sadece kapali bir ortamda ge¢mediginden ve basta Istanbul
olmak iizere Anadolu ve Avrupa’nin birgok acik ve kapali ortaminda gectiginden
dolay1 olay-mekan iliskisini sadece kosklerle sinirlamak dogru bir yaklasim olmaz.
Selim Ileri’nin, Kerime Nadir’in Gelinlik Kiz (1977) adli romanimnin gegtigi mekan
icin kullandig1r “bir sehir gezisi gibi” (Glinay, 2007: 61) ifadesi de Cumhuriyet
donemi  popiiler romanlarinda mekan kullanimmin  sadece bir yerle

siirlandirilmamasi gerektigini destekler niteliktedir.

Popiiler romanlarda mekan olarak koskler disinda konaklar da siklikla
kullanilmistir. Kosk, bahge iginde yapilmus siislii ev anlaminda tanimlanirken; konak
biiyiik ve gosterisli ev (TDK, 2017) anlaminda kullamlir. izmir’deki bir konakta
gecen Muazzez Tahsin’in Biilbiil Yuvas: adli romaninda “Biilbiil Yuvasi” ayni
zamanda konagin da adidir. Romanda konagin admin nasil verildigi “...esasen
Bayrakli’da ‘Resad’larin  soyca musikisinas olduklarini  bilen halk onlarin
oturduklart eve ‘Biilbiil Yuvasi!’ kendilerine de ‘biilbiil’ ismini takmiglardr.” (39)
seklinde agiklanir. Ayrica romanda konagin (Biilbiil Yuvasi) bulundugu bahgede bir
koskiin de yer aldig1 belirtilir. Kosk ile konak arasindaki farka yer verilen romanda
konak, TDK’nin (2017) tanimina uygun bicimde gecer. “... Hact Osman’in pek

hovarda ve miisrif olan bir oglu bu biiyiik bahgenin bir kosesinde biiyiik ¢am

Osman aganin inga ettirmis oldugu konak ise, tam eski zaman sistemi, genis sofalari,
biiyiik odalari, bir¢ok girdileri ¢iktilariyle u¢suz bucaksiz bir evdi. Ancak Feridun un
babast bu evi bugiin oturabilecek sekle sokmaga muvaffak olmus, sofalarin arasina
ve merdiven baslarina bélmeler yaptirarak ve biiyiik salamandira sobalart
koydurarak evi kisin oturulabilecek bir hale koyabilmisti. Konagin heyeti umumiyesi
geyet ciddi ve gayet agir bir manzara arzediyordu. Genig ve yiiksek pencereler, c¢ift
kanatli kapilar bu eve, hatta esrarengiz bir hal bile veriyordu. Buna mukabil, koskiin

esyalart fekalade giizeldi. Feridun’un biiyiik babast bu genis sofaleri ve biiyiik
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odalart ¢ok kiymetli egyalar ile dosemisti. Oyle salonlar vardi ki, en miiskiilpesent
kimseler bile burasini siisliyen se¢me antika egyaya hayran olurlardi. Dolaplar ve
vitrinler en kiymetli giimiis, ¢ini ve ¢esmi biilbiil takimlarla dolu idi. Perdeler ve
dosemeler, her oda icin ayri renklerde ve birbirlerinden kiymetli kadife veya agiwr
ipekli kumagslardan yapilmisti. Konagin her késesi bu kadar nadide esyalarla dolu
olmasina ragmen, her taraf fevkalade temizdi.” (258). Goriildiigii gibi kosk, konaga
nazaran daha modern olarak romanda yer edinir. Benzer bir durum Muazzez
Tahsin’in Kalbin Sesi adli romaninda da goriiliir. Romanda “Yolkesen” adinda bir
ciftlikte yer alan konak hakkinda Irfan karakterinin izlenimleri soyledir: “Buraya bir
‘malikdne’ demek daha dogru olacakti. Irfan, alcak ve daginik binalar gérmege
hazirlanmisken karsisinda birdenbire yiiksek bir tas konak gérmiistii. Bu konagin
etrafinda, birka¢ tane kiiciik ev vardi. — kendi kendine: Orta ¢agda yasamis
derebeylerine mahsus bir sato... dedi. Ev, kursini taslardan yapilmisti. Cephesinde
dar ve kiiciik pencereler géoze ¢arpiyordu. Bu pencerelerin insan boyundan yiiksekte
vapildigi ve disarisini seyretmekten ziyade ancak hava ve giinesin girmesine yaradigi
belliydi. Irfan yine dudaklar: arasinda: — Sato degil, adeta bir hapishane... dedi.
Ancak iki saatten beri o kadar sefil koylere, bakimsiz binalara, rastlamisti ki,

burasimin o mintikada miistesna bir servet ifade ettiginde siiphe yoktu.” (9).

Moda, Fransiz Ihtilali ile gelen esitlik, adalet, dzgiirliik gibi degerlerle
“siradan halk” ile aristokratlarin ayni konuma gelmesinin sonucu olarak diisiiniiliirse
“aristokratlarin” ya da “soylu kimselerin” kendilerini halktan ayirmak i¢in
kullandiklar1 ~ bir  aragtir.  Yani  aristokratlar, giyim-kusam, yeme-igme
aligkanliklarindan tutunuz bir¢ok alanda saraylar arasinda yasanan bir gdsteris
yaristyla, kendilerini halktan ayirmak i¢in iistiinliik ve ayricalik araci olarak moday1
olustururlar (Pektas, 2010: 3). Benzer yaklasimi kismen Cumhuriyet dénemi popiiler
romanlarinda da gormek miimkiindiir. Romanlardaki karakterlerin ¢ogu ki bunlar
Tiirkiye’nin aristokratlari konumundaki kisilerdir, kiyafetlerinden tutunuz yeme i¢gme
aligkanliklarina, evlerinden tutunuz eglence anlayislarina kadar birgok konuda

halktan keskin ¢izgilerle ayrilan 6zelliklere sahiptir.

218



6.1.3. Apartman ve Villalar

Cumhuriyet donemi popiiler Tiirk romanlarinda kapali mekéan olarak
kullanilan yerler arasinda apartmanlarin, villalarin ve yalilarin da yer aldig1 goriiliir.
Cumhuriyet donemi ile birlikte popiiler olan bu mekanlar romanlarda biiyiik bir
cogunlukla olumlanir, modernligin ve kdskler kadar olmasa da zenginligin simgesi
olarak goriiliir. Romanlarda genellikle kislik olarak apartmanlar kullanilirken; yazlik
olarak ise villa ve yalilarin tercih edildigi goriiliir. Varlikli olmanin getirdigi bir
sonug olan yazlik ve kislik ev mantig1 Batililagmanin bir sonucu olarak goriilecegi
gibi; ayn1 zamanda moda veya modern olmanin da bir neticesidir. S6zgelimi 1948
yilinda yazilan 1949 yilinda basilan 1972 yilinda ise dordiincii baskiy1 yapan Kerime
Nadir’in Ask Riiyas: adli romaninda “kapicist ve asansoriiyle apartman” (234)
ifadesi, romanin yazildigi ve basildigi tarihler dikkate alindiginda dikkat cekicidir.
Asansorlii apartmanlarin hatta apartman hayatinin nadir oldugu bir dénemde yazilan
eser Batililagmay1 yansitmasi ya da apartman hayatini moda olarak yansitmasi

agisindan énemlidir.

Muazzez Tahsin’in Kizim ve Askim adli romaninda kendisinden yasca biiyiik
olan Riza ile zenginligi i¢in evlenen Perihan bu evlilikle lilkks bir apartmana
yerlesecegini soyle ifade eder: “Yarin gelin oluyorum. Tiyatronun ikinci perdesi yeni
evimde acgilacak. Dekor: -Nisantasinda dokuz odali liiks bir apartman. Esyalar:
Miikellef bir yatak odasi, ondan daha miikemmel bir salon ve bir yemek odasi...” (8-
9). Romanin devaminda evlilikten umdugunu bulamayan Perihan siirekli mutsuz bir
tablo cizer. Sacide’yle, Perithan’in mutsuzlugu hakkinda konusan Riza’nin Sacide’ye
yanit1 su sekildedir: “Ni¢in mesut olmasin? Onu orta halli, hatta fakir bir evden
aldim, miikellef bir apartmana getirdim. Burada anneleriyle rahat bir omiir siiriiyor.
Elbiseleri, kiirkleri, ¢amaswlart herkesin kiskanghgimi  uyandiracak kadar
miikemmel... Mutfakta asc¢isi, ortalikta hizmetgileri, kapida otomobil, karsisinda
gozlerinin igine bakan kocasi.” (22-23). Gorildiigii gibi romanda apartman

zenginligin bir gostergesi olarak kullanilir.

Popiiler romanlarda apartmanlar genellikle kisin kullanilan bir mekan olarak
yer alir. Glizide Sabri’nin Hicran Gecesi adli romaninda mevsimin degismesiyle

birlikte mekan da degisir: “Celal artik Erenkéy’e adim atmamaya karar vermisti.
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Cennet gibi giizel olmasina ragmen bu kosk onu fena halde sikiyordu. Zaten mevsim
sonbahar nihayeti oldugu icin onlarin da Sisli’deki apartmana gelmeleri
vaklagsmigti.” (50). Ayrica romanlarda apartmanlarda da eglenceler diizenlendigi
goriiliir. Muazzez Tahsin’in Sarmagik Giilleri adli romanindaki Necip karakteri eve
yorgun bir sekilde gider. Ancak kiz kardesi tarafindan evde bir eglence
diizenlenmistir. Bu durum romanda su sekilde yer alir: “Apartmanin kapisini ¢aldig
zaman igeride biiyiik bir topluluk oldugunu anladi... Radyo bir dans havasini
calmaktaydi. Mutlaka dans edenler vardi. Necip kaslarint ¢atti. — Eyvah, Vildan’in
arkadaglart bizde... Onlardan kagcamayacagim. Gergekten kapr acilir agilmaz,
kadinli erkekli bir kag¢ ses onu karsiladi. Vildan in iiniversite arkadagslari, geng
sanatg¢ilar, geng¢ avukatlar ve doktorlar Necip’i pek severler, onun da toplantilarina
katilmasin isterlerdi.” (42-43). Kerime Nadir’in Zambaklar A¢arken adli romaninda

da benzer bir durum su diyalogda goriiliir:
“— Partiyi Ayazpasa’daki apartmanda verecegim Tomris abla!...

— Apartmanda mi? Neden burada degil? Ciftlikte bir garden-parti sahane

olur.

— Evet ama daha geceler serin... Hem ¢iftlik sehre ¢ok uzak... Davetliler icin
gelis gidis zor olur. Istanbul sosyetesinin biitiin kalburiistii kigilerini cagiracagim bu
partive... Unlii yazarlar, politikacilar, sanatcilar, gazeteciler ve... ve kocamin
oyunlarimi goklere ¢ikaran, avuglart patlyasiya alkislayan elestiriciler hep orada
bulunacaklar!...” (105). Gorildigi gibi eglencelere de mekan olan apartmanlar
ulagim acisindan ve kis mevsiminde daha uygun kosullara sahip oldugundan tercih

edilen mekan olarak goriiliir.

Romanlarda genellikle yazlik olarak kullanilan villa ve yalilar da kapal
mekanlar arasindadir. Villa yazlikta veya sehir disinda, bahgeli, miistakil ev olarak
tanimlanirken; yali, su kiyisinda yapilmis biiytlik, gorkemli ev (TDK, 2017) olarak
tanimlanir. Romanlarda TDK’nin tanimina uygun olarak ge¢en bu mekanlar, yazin
eglenmek ve dinlenmek i¢in kullanilir. Popiiler romanlarda mekan olarak villa
genellikle Kerime Nadir’in romanlarinda 6zellikle 1950’li yillarda yazilan
romanlarinda agirlikli olarak goriiliir. S6zgelimi 1952 yilinda yazilan 1953 yilinda

bastirilan Ruh Gurbetinde adli romanindaki Neslihan’mn, villaya girisi ve villa
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hakkindaki izlenimi su sekildedir: “Neslihan, ¢ift kanath, demir parmakl, biiyiik
bahge kapisinin iizerinde, mozaikten bir tavus kusu kabartmast bulunan muhtegem
bir villanin éniinde otomobilden indi. Kendisine kapiy1 agan yash usak, gayet saygili
bir tavirla, efendisinin misafirlerini kiitiiphanede beklemekte oldugunu bildirdi.
Neslihan, bahgenin giizel ¢icek tarhlart arasinda gecerek binaya yaklasirken...
Villamin igi, dis goriiniigiinden ¢ok daha muhtesemdi. Renkli Amerikan filimlerinde
goriilen biraz romanesk fakat harikulade giizel bir dekoru vardi.” (286-287). Benzer
sekilde Karar Gecesi adli romanindaki Tiirkan karakterinin, i¢inde biiyiik bir yiizme
havuzu da olan villa ile ilgili izlenimleri su sekildedir: “Sonunda, sik yapraklarin
birdenbire aralandigi ve goriintiiniin genis bir panoramaya déniistiigii bir yerde,
Tiirkan hayranlikla uzun bir ‘Oooo!’ ¢ekmekten kendini alamadi. Burasi, ancak
romaneks renkli filmlerde goriilen, fevkalade diizenli bir bahgeye hakim, eski ve yeni
mimari stilini hayran edici bir estetikle nefsinde birlestirmis muhtesem bir villa idi.”
(35). Gortildigi gibi her iki romanda da Batili ve modern bir goriiniim ile tasvir

edilen villalar olduk¢a modadir.

Popiiler romanlarda mekanin adi degisse de eglencenin varligi degismez.
Yani mekan; kosk, konak, apartman, villa, yali da olsa mutlaka bu mekanlarda
egence yapildigi goriiliir. Bu durum romanlarin ayn1 zamanda eglence anlayis
tizerine kurgulandiginin bir tezahiirii olarak da goriilebilir. Kerime Nadir’in Giiller ve
Dikenler adli romaninda bu duruma “Sézlerine, yakinda villida bir biiyiik parti
verilecegini de ekledi.” (32) seklinde yer verilirken; Bir Askin Romani adh
romaninda “Hah!... Bu aksam Saip Paga’nin yalisinda biiyiik bir balo veriliyor...”
(11) seklinde yer verilir. Goriildiigii gibi ister yali ister villa olsun bu mekanlarda

eglencenin varlig kagimilmazdir.
6.1.4. Ciftlikler

Cumbhuriyet dénemi popiiler Tirk romanlarinda mekan olarak giftlikler de
onemli yer tutar. Genellikle sehir disinda yer alan bu mekanlar, dogayla i¢i ice tasvir
edilir ve bu o6zelliginden dolayr roman karakterlerine ruhen ve bedenen saglik ve
huzur veren yerler olarak gegcer. Muazzez Tahsin’in Yillarin Ardindan adh
romanindaki Berna, Istanbul’daki egitimin tamamlar ve Yalova’ya déner. Bir siire

sonra anne ve babasini kaybeden Berna kimsesiz kaldigini diisiindiigii i¢in ve gelecek
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kaygis1 tasidigindan bunalim gecirir. Ayrica annesiyle babasinin hatiralarinin
bulundugu evde de kendini huzursuz hisseder. Bdyle bir ortamda daha fazla
bulunmak istemez ve aile doktorunun da tavsiyesiyle yolculuga cikar. Bdoylece
Kirazliyayla’da dogayla bas basa {i¢ ay geciren Berna bu siire zarfinda ruhen ve
bedenen sagligina kavusur. Berna’nin gecirdigi ruhsal degisimi romanda soyle ifade
edilir: “Fakat ilk giinlerde sikict ve bogucu goriinen bu hayat yavas yavas, sihhati
diizeldikge, istahasi ve kuvveti arttik¢ca, daha az sikici ve bogucu olmaga baslamisti.”
(101). Romanin devaminda Suat ile tamigsan Berna’ya, Suat’in agkimi itirafi su
atmosferde olur: “Bir aksam... Berna, o saatlerin saniyelerini bile teker teker
hatirlyyordu: Camlarin sarhos edici kokulari, ayin biiyiileyici 15181 diinyaya hakimdi.
O aksam Suat ilk defa onun elini tutmus, ona: — Seni seviyorum Berna!” (102-103).
Benzer bir durum yazarin Agsk Fuwtinas: adli romaninda da goriilir. Romanin
baskarakteri Feriha, nisanlis1 Refik tarafindan terk edilince, terk edilmenin verdigi
acidan dolay1 bir siginma arzusu igerisinde farkli bir mekéan arayisina girer. Boylece
ruhsal bunalimdan kurtulacag ve kendini bulacagi {imidiyle Feriha, istanbul disinda
bulunan kendisine ait olan ¢iftlige gider. Bu mekan degisikligi ile birlikte Feriha’nin
hayata dair diisiinceleri de degisir. Kendisini aldatilmis ve caresiz olarak hisseden
Feriha gider, yerine mekanin ona verdigi olanakla yasama direnci ve sevinci olan
yeni bir Feriha gelir. Zira ¢iftlik evi kalabaliklardan ve giiriiltiiden uzak, doga ile i¢
ice bir yerde konumlanmaktadir. Boyle bir ortamda Feriha yasadigi bunalimdan
kurtularak ruhsal huzura erer ve artitk kendisini mutlu hisseder. Feriha, ruhsal
bunalimdan ruhsal huzura ererek sonuclanan bu degisikligi ise doganin ona verdigi
huzura baglar. Ancak Feriha’daki degisimde doganin yani sira at1 ile yaptig1 uzun
gezintiler ve ¢itlikteki insanlarin ona duydugu karsiliksiz sevgi de oldukca etkilidir.
Kerime Nadir, Funda adli romanma ise su dizelerle giris yapar: “Gece hayli
ilerlemisti. Saatlerden beri biiyiik sessizlik i¢inde kalan ciftlik, ayin giimiis pelerini
altinda derin nefeslerle uyuyor gibiydi. Yapraklarda bile hareket yoktu. Kivrila
kiwvrila uzamp giden tozlu patika, vadinin esmer eteklerinde kayboluyor; ufkun ince
¢cizgisi tizerinde titreyen seffaf bir ses tabakasi1 bazen genisleyip, bazen daraliyordu.
Vedat, yarim saatten beri hi¢ kimildamadan duruyordu. Pencerenin éniindeki genig
koltuga nasil yerlestiyse, 6yle oturuyor, basi pervaza dayali, uzaklara bakiyordu. O,

boyle giizel geceleri, daima giiriiltiisiiz gecirmek isterdi. Bunun i¢in biraz evvel
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mehtap gezintisine ¢ikanlara katilmamisti. Bu sesiz saatler ona, hayatimin bin bir
zevk ve eglence ile gecen gecelerinden iistiin bir haz duyururdu.” (5). Goriildigi gibi
hem Muazzez Tahsin’in hem de Kerime Nadir’in romanlarinda giiriiltiisiiz ortamiyla,
agaclarinin sarhos edici kokusuyla, mehtapli gecesiyle ya da ayin biiyiileyici 15181yla
ciftlikler huzur verici yerler olarak tasvir edilir. Bunun yani sira kimi romanlarda
ciftlikler, insanlarin dis diinyadan kacarak sigindiklar1 yeri temsil eder. Sozgelimi
Kerime Nadir’in Yesil Isiklar adli romanindaki Sahir, “iki yildan beri (...)
vadisindeki bir ciftlikte yas[ar]. Hemen hemen diinyadan elini etegini ¢ekmis
durumda...” (8). Sahir’in yasadig1 ciftlik evi, arkadasinin bakisiyla “etrafi algcak
beyaz duvarlarla cevrili, giizel bir bahge icinde, eski tarzda ik katli bir tas yapiydh.
Yesil cam agacglar: arasinda romantik bir goriiniisii vardi.” (9) seklinde tasvir edilir.
Burada ¢iftlik evinin eski tarzda olduguna deginilirken romantik goriindigi

belirtilmis ve eskiyi yansitmasina ragmen olumsuzlanmamustir.

Popiiler romanlarda giftliklere uzun uzadiya yer verilir. Muazzez Tahsin’in
Magrur Kadin adli romaninda Gebze’de Kantarc1 Ahmet Pasa tarafindan satin alinan
ciftlik hakkinda genisge bilgiye yer verilir: “Ferdane Hanim émriiniin biiyiik bir
kismini kaynanasimin yaminda, Gebze’deki ciftlikte gegirirdi. Burasi ucu bucagi
bulunmayacak kadar biiyiik bir c¢iftlikti. Sebze ve meyvasinin géhreti biitiin
Istanbul’da tamnmisti. Hele iiziimlerinin nefaseti bircok kimseleri oraya cekecek
kadar meshurdu. Bu ciftlik adeta bir koydii. Burasimi, vaktiyle padisahlara biiyiik
hizmetlerde bulunmus, biiyiik harpler kazanarak memlekete yararliliklar gostermis
olan meshur Kantarci Ahmet Pasa satin almisti. Iki yiiz elli seneden fazla bir
zamandan beri burasini Ahmet Pasa’nin torunlari idare etmekte idiler. Civardaki
halk arasinda senelerden beri yerlesmis agizdan agiza yayimuis bir soylenti vardi: bu
¢iftlik haram para ile degil, helal para ile alinmistir. Giin gectikce genislemesi,
biiyiimesi ve feyizlenmesi tabiidir. Ciftlik halki da babadan evlada iyi ve namuslu
insanlardi. Elleri, evleri, keseleri fakir fukaraya agikti. (...) Ciftlikte yasama diizeni
de belli bir disipline baghdir. Bu disiplin babadan evlada geger, gelinler bunu
kocalarindan ogrenirler, kendi ¢ocuklarina ogretirler. Usaklar hizmetgiler ve ig¢iler
bu disiplinle idare edilir. Ciftlik seneden seneye daha modern bir hale sokuldugu,
binalar en rahat ve modern bir sekilde dosenmis oldugu halde, terbiye sistemi ve

disiplin kurallart kesinlikle sasmaz.” (11-12). Goriildiigi gibi romanda ¢iftligin
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kimin tarafindan alindigi, nasil idare edildigi, zamanla ne tiir degisiklere maruz
kaldigi, ciftlik ahalisinin genel tutumu, civar halkin ciftlik ile ilgili goriislerinin nasil
oldugu gibi bir¢ok bilgiye yer verilir. Bu alintida dikkat ¢eken durum ise ¢iftligin
zamanla daha modern hale getirilmesidir. Bu baglamda modanin ¢iftlik evi ve ¢iftlik

hayati tizerindeki etkisi géormek miimkiindiir.

Cumhuriyet dénemi popiiler Tiirk romanlarinda giftlikler her ne kadar kirsal
alanda konumlanmis olsa da bu mekanlarda da Batililagmanin etkisi goriiliir.
Muazzez Tahsin’in Yillarin Ardindan adli romaninda c¢iftlikte yasanan olaylarda
Batililasmanin etkisi Amerika ile kiyaslanacak 6l¢iide yansitilir. Bu durumu Yilmaz,

‘

sOyle dile getirir: “...ciftlikte gecirdigi ilk gecenin kendisine Amerika’daki arkadas
topluluklart kadar zevk verdigini itiraftan cekinmeyecekti. Etrafinda gorgiilii ve
bilgili erkekler, zarif ve giizel kadinlar vardy. Iyi yemek yemis, istedigi kadar icmisti.
Miizik en yeni caz havalarint ¢almis, kadinlar danstan yorulmamig, bikmamislardi.”

(47).

Cumbhuriyet donemi popiiler Tirk romanlarinin hemen hepsinde ciftlikler
olumlansa da ciftliklerin daima kosklerin golgesinde kaldigi goriiliir. Muazzez
Tahsin’in Kiigiik Hanmimefendi adli romaninda kayinvalidesine Yakacik’a giden
Neriman iki evi karsilastirir: “Nezihe Hammin ¢iftligiyle burasi arasinda biiyiik
farklar var: Birincisi daha biiyiik, fakat daha bakimsiz, burast nisbeten kiigiik
olmakla beraber ¢ok bakimli. Esasen iki kéy evi arasinda da biiyiik bir baskalik var.
Manisa’daki tam manasiyle biiyiik bir kéy evi oldugu halde Yakacik taki miikellef bir
kosk. Yalmz ismi kéy evi... Kayinvalidem burasini evvela elden c¢ikarmak
mecburiyetinde kaldiktan sonra tekrardan nigin satin almis oldugunu anliyyor ve ona
hak veriyorum. Késkiin bagla hi¢c miinasebeti yok gibi. Iri cam agaclar: arasinda
sirin bir yer... Icindeki esyasi, pancurlarinin rengi, bahce kapisinin i¢ kapiya kadar
uzanan iki tarafi yemyesil yol, velhasil her sey baska tiirlii sirin ve giizel.” (202). Bu
alintida gortldigi gibi ¢iftlik evinin mimari bakimindan biiyiik fakat bakimsiz;
koskiin ise daha kiiclik ama bakimli olduguna dair bir vurgu yapilir. Romanda kdsk
panjurundan bahge kapisina kadar, bahge kapsindan i¢i kapiya kadar oldukga giizel

gortiliir. Popiiler romanlarda g¢iftliklerin de zamanla modernlige sahip oldugu gortiliir.
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6.1.5. i¢ Mekanin Dekorasyonu

Gegmisten giinlimiize insanlar yasam alanlarinin daha ferah, daha giizel ve
daha kullanigh olmas1 i¢in c¢aba harcarlar. Dolayisiyla yasadigt mekani kullanim
alanina, bakis acisina ve Kkiiltiiriine gore diizenlemeye calisan insanoglu ev
dekorasyonuna veya i¢ mekanin dekorasyonuna da biiylik 6nem verir. Bu baglamda
i¢ mekanin hem gorsel olarak hem de fonksiyonel olarak dizayn edilmesi olduk¢a
onemlidir. Ozellikle yasam mekaninin kullanim amaci, rahatligi ve goz zevki dikkate
alinarak mekanin 6zelliklerine gore yaratici, kullanigh ve estetik bir sekilde, aksesuar
ve mobilyalarin yani sira cesitli objelerle diizenlenmesi, i¢ mekanin dekorasyonunu
olusturur. i¢ mekanin dekorasyonu dénemin sartlarma, ¢agin gerekliliklerine gére ve
modanin etkisinde kalarak siirekli olarak yenilenmektedir. Yani moda, giyim ve
yeme-igme aligkanligimizi degistirdigi gibi mimari ve dekorasyon anlayisini da
degistirmektedir. Bu durum Cumhuriyet dénemi popiiler Tirk romanlarinda da
gortlir.

Muazzez Tahsin’in Biilbiil Yuvas: adli romaninki Feridun, yabanci gazete ve
dergileri takip eden, kitaplarla igli dis1 modern goriiniimlii geng bir is adamidir.
Dolayisiyla bilgisini, kiiltiiriinii ve g6z zevkini kendi yazihanesindeki dekorasyona
da yansitir. “Feridun beyin yazihanesi zengin oldugu kadar agirbasli bir adama
vakigacak derecede itinali dosenmisti. Odanin duvarlari, tavani, désemesi ve perdesi
gerek renk gerekse cins itibariyle birbirlerine ¢ok uygun olduktan baska géze de hos
gortintiyordu. Genis maroken koltuklar, iistii kristalli biiyiik bir masa, birka¢ dosya
dolabi, yesil maroken ciltli kitaplarla dolu bir kiitiiphane ve birkag¢ sigara masasi bu
odayr goze pek sevimli gosteriyordu. Hele masamn iizerindeki yazi takimi ile
teferruati, bir sanat saheseri denecek kadar giizel ve kiymetli idi. Babasina gelinceye
kadar, fabrikay1 idare eden hichir ‘Ispartali’ boyle giizel bir dekor icinde
calismamisti ve Feridun beyi taniyanlar, onun bir gosteris merakiyle mi, yoksa
etrafinda giizel seyler gérmek zevkini oksadigi i¢in mi sabahtan aksama kadar icinde
yasadigr bu odayr bu kadar zarif bir sekilde désettigini anliyamamislardl.” (82).
Goriildiigii gibi alintida mekanin i¢i dekorasyonuna ayrintili bir sekilde verilmesinin
yani sira dekorasyonda Batili bir izlenim de goriilir. Romanlarda Batililasmanin
etkisi Ozellikle piyano Ozelinde miizik enstriimanlarinda fazlaca hissedilir.

Cumhuriyet donemi popiiler Tiirk romanlarinin bir¢ogunda islevinin yani sira ig
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mekanin bir dekoru olarak piyano genis yer tutar. Kerime Nadir’in Giiller ve
Dikenler adli romaninda piyanoya “Muhtesem salonun demirbas bir sanat abidesi
halinde, piril piril cilasiyle goz altyordu piyano... Rengi siyahti. Uzerinde bir tambur,
bir keman, bir ribab ve bir def duruyordu.” (38) seklinde yer verilirken; Muazzez
Tahsin’in Géniil Yolu adli romaninda “Bir biiyiik kiitiiphane, bir piyano, bir yazi
odast gordiim...” (55) seklinde yer verilir. Ayrica Kerime Nadir’in Balay:, Posta
Giivercini, Sisli Hatiralar adli romanlar1; Giizide Sabri’nin Hiisran, Olmiis Bir
Kadinmin Evrak— 1 Metrukesi, Nedret adli romanlar1 ve Muazzez Tahsin’in Kirilan
Unmitler, Biiyiik Yalan ve Magrur Kadin adli romanlar1 basta olmak iizere ii¢ yazarin
bircok romaninda piyanoyu islevinin yani sira bir i¢ mekan dekoru olarak goérmek

mumkindiir.

Popiiler romanlarda Batiya ait arag-gerecler ya da aksesuarlar moda ya da
modern olarak goriiliirken yerli ya da gegmise ait ara¢ gerecler demode olarak
goriilir. Muazzez Tahsin’in Kalbin Sesi adli romaninda Yolkesen Ciftligi’nde
bulunan Abdullah Pasa’nin Konagi’ndaki Dilfeza Baci’nin kaldig1 odanin i¢ dekoru
su sekilde tasvir edilir: “Iceriye girdigi zaman karsilastigr manzara onu sagirtti. Bu
yabanct diyarda, Istanbul’un kenar mahallerinde fakir bir Tiirk evine giriyorum
sandi. Bu odada her sey ona, bunu soyliiyordu. Bir kosedeki tertemiz sedir,
penceredeki dokuma perdeler, ortadaki bakir mangala siiriilmiis kahve cezvesiyle,
caydanlik. Ve: her seyden evvel, hasta kadimin basin saran beyaz tiilbent...” (134).
Gorildiigii gibi alintida  “sedir”, “dokuma perdeler”, “bakir mangal”, “kahve
cezvesi”, “caydanlik” ve tabi “beyaz tiilbent” gibi arac-gerecler fakirligin dolayisiyla
demodeligin gostergesi olarak yansitilir. Romanda Abdullah Pasa zengin fakat
gelenekgi, geri kafali hatta deli olarak yer alir. Bu baglamda mekanin dekoru da
kisinin bakis agisina ve kiiltiiriine gore diizenlendigi diisiincesiyle hareket edildiginde
bu karaktere uygun ev dekoru ancak yerli unsurlarla tasvir edilebilirdi. Ayrica fakir
olmadig1 halde “fakir bir Tiirk evi” sdyleminde de bir asagilama ya da kendini {istiin
gorme ¢abast oldugu goriilmektedir. Bu durum modanin, kiginin goriinlisiinde veya
yasaminda farklilik yaratarak, diger insanlardan ayricalikli olabilme g¢abasinin bir
sonucu olarak ortaya ciktigini dogrular niteliktedir. Yazarin Uzayan Yollar adl
romaninda ise yerli unsurlar1 barindiran mekan gegici bir siireligine ve dinlenme

amacli olarak konaklanmasi gereken bir yer olarak goriiliirken bu mekanda gecirilen
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zaman dilimi ise romantizm olarak yansitilir. Bu durum romanda su sekilde geger:
“O sabah Sibel gozlerini agtigi zaman, ilk bakista, kirmizi yorganiyla kenari dantelli
carsafint géremedigi icin sasirdi. Odanin tavant da beyaz badanali degildi. Uyku ile
uyaniklik arasinda bunu, aliskin oldugu lavanta ¢igegi kokusunu, kulaklar: da ¢ini
sobada ¢atir ¢atir yanan odunlarin ugultusunu aradi. Hayiwr, bunlarin hi¢ birisi
yoktu. Gozlerini tekrar agip etrafina bakinca tamamiyle uyandi ve nerede oldugunu
hatirladi. Maltepe’deki eve donmiistii. Odaya sicaklik veren de, Inegol’deki gibi
romantik alevlerle ¢ini sobada yanan odunlar degil, kaloriferin demirden

radyatérleri idi. Eve donmiistii artik. ** (122-123).

Ev dekorasyonunda Batili unsurlarin yerli unsurlar iizerinde hakim oldugu
diger bir roman Muazzez Tahsin’in Kezban adli romanidir. Bu romanda
Kastamonu’dan Istanbul’a gelen Kezban, Kastamonu’da yasadig1 oda ile Istanbul’da
yasamakta oldugu odanin dekorasyonunu soyle karsilastirir: “Bu bahge, bu ¢icekler
bu agaclar bile onun Kastamonu’da gordiiklerine benzemiyordu. Ya odasi. Yataginin
kenarina oturdu, gozlerini kapadi, orasim diisiindii; tertemiz tahta doéseli bir oda...
Bir kosede annesinin evde dokudugu carsaflarla ortiilii bir yatak. Bir tahta masa
tistiinde birkag¢ kitap, bir petrol lambasi... Masanin yaminda bir tahta iskemle...
Yerde bir kece pargasi... Pencereden yine yerli bezinden perdeler... o odada ne tatl
ve aci giinler yasamisti! Bir saniye kendisini o hartalara dogru kaydwrd:, fakat
bunlara tamamiyle gomiilmeden gozlerini acti, etrafina bakti. Bu oda da onun ama
birincisine hi¢ benzemiyordu. Genis bir ceviz karyola, iitiilii keten ¢arsaflar, bir¢ok
vastiklar, biiyiik bir dolap éniinde mavi ipekle kapanmis alg¢ak bir iskemle olan bir
ayna (...) Yerde mavi ¢icekli lacivert bir hali, duvarlarda incecik tiilden perdeler,
tavanda kordonlarla asilt mavi avize. Aynali dolabin yanina genis bir koltuk, karsida
bir koltuk daha... (41-42). Alintida da goriildiigii gibi Batili unsurlarin hakim oldugu
bir ev dekorasyonu daha cazip, daha modern gosterilirken; yerel unsurlarla doseli bir
ev ise demode olarak yansitilir. Kerime Nadir’in Bir Cati Altinda adli romaninda eski
sitil esyalar antika olarak goriiliirken yeni tarz esyalar ise modern goriiliir. “Sitare
Giimiigkus 'un salonu eski stil esya ile doseliydi. Dort yil evvel kaybettigi kocast Dr.
Mustafa Giimiiskus antika meraklist bir adamdi. Sonradan biricik ogullar: Serafettin
evlenip ayri ev agarken bu egyanin tekine bile dokunmamisti. Babasinin meslegini

se¢mis olan Dr. Serafettin Giimiiskus, gen¢ karisimin arzusuna uyarak, kurduklari
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yuvayr modern esya ile dosemisti. Bu ev gelin hamimin ailesinin yasadigi Moda
semtinde idi.” (95). Goruldiigli gibi romanda ev i¢i dekorasyonunda kullanilan yerli
ya da eski esyanin maddi ve manevi degerine bakilmadan eski goriilerek demode ilan
edilir ve demode olan yerini modern olana birakir. Ote yandan diger iki yazara oranla
Batili unsurlarin yaninda yer yer yerli olanlar1 da 6n planda tutan, genelde gelenekle
modernligi bir arada veren Giizide Sabri’nin romanlarinda ev aksesuari1 olarak yerli
olan ara¢ geregler de goriiliir. S6zgelimi Hiisran adli romaninda gecen “Her gece
wsiginda Kur’an okudugu giimiis samdam, elile ordiigii beyaz dantelali ortiiler ve
yastiklar, bu kiiciik odanin siislerini tamamliyordu.” (118) seklindeki tasvirde yerli

unsurlarin olumsuzlanmadan verildigi gortiliir.

Diizenlenen eglenceden sonra i¢ mekanin aldigir goriiniim, Kerime Nadir’in
Posta Giivercini adli romaninda su sekilde gecer: “Yalniz mutlu giiniin biitiin
kalintilart oldugu gibi duruyordu. Suraya buraya gelisi giizel ¢ekilmis koltuklar,
sandalyeler; yerleri degistirmis sigara iskemleleri, hali iizerindeki dokiintiiler,
kapag agik duran piyano, késedeki masa iistiinde hediyeler, havada — o giine has bir
atmosfer yaratan-cicek, lavanta ve sigara kokusu...” (74). Roman karakterlerinden
Iskender’in dogum giinii partisinden sonra evin aldig1 durum alintida oldugu gibi
ifade edilmektedir. Benzer bir durum yazarin Ask Bekliyor adli romaninda da
goriiliir. Cem, kendisini ortama yabanci olarak gordiigii fakat diger davetlileri kolejli
kizlar ve delikanlilara benzettigi eglenceli davette evin dekoru su seklide tasvir edilir:
“Biitiin pancurlar kapatilmig, salonu simdiden bir gece alemi sarmigti. Maskelenmig
lambalar los ve romantik bir dekor yaratiyordu. Cem, bu salonu, oraya Canan’la ilk
geldikleri giinle kiyaslamaktan kendini alamadi. Ihtiyar 6gretmenin hayatta tek dostu
olarak kalmis olan kitaplarinin alti tistiine gelmisti. O biiyiik kiitiiphanenin boyunca
genis bir biife uzaniyordu simdi... Uzerinde cesitli av etleri, cerezler, salatalar ve
pastalar vardi. Ickiler ise her cesidinden... Yine ihtivarcigin yalmzhginda cilegahi

olan yazihanesi iizerinde durmadan ¢alinan bir pikap duruyor.” (109).

Ev i¢i dekorasyonunda Batililasmanin ya da modanin hakim oldugu
Cumhuriyet donemi popiiler Tiirk romanlarinda ¢ok nadir de olsa son moda esyalar
elestirilmektedir. Ancak bu elestiri esyanin moda olmasindan ya da goriiniimiinden
dolay1 degil, vermis oldugu rahatsizliktan kaynaklidir. Yani esyanin moda olmasinin

an1 sira konforuna veya rahatligina da onem verilir. S6zgelimi Muazzez Tahsin’in
y Yy g g
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Sen ve Ben adli romaninda kuzeni Bedi Muammer’in evine giden Leyla’nin, evin
dekorasyonuna dair diisiincelerine su sekilde yer verilir: “Esyalar, ahenktar bir
bulusla yerlestirilmis... Ne eski zamanin tozlu minderleri, ne de son moda kiigiik
rahatsiz kanepeler. Burada, belli ki, Bedi Muammer rahat etmek ve dinlenmek igin
yerlesmis. Surada genis bir divan... Otede temiz bir biife... Puril puril kolalanmis
ortiiler... Biiyiik bir Sevr vazosunda ¢icekler... Bunlarin hepsi ince bir itina ile
verlestirilmis. Bedi Muammer’in kendisi de evinin esyasiyle uygun: Kibar ve temiz.”
(92). Gortildiigii gibi romanda evin dekorunu olusturan esyalarin eski veya demode
olmadigini1 aksine esyalar arasindaki uyumun yani sira esyanin rahathigina da ¢ok
onem verildigi belirtilir. Ayrica yukarida da ifade edildigi gibi mekanin dekoru,

kisinin bakis agisina ve kiiltiiriine gore diizlendigi diisiincesiyle hareket edilerek, evin

dekorunun “Bedi Muammer” karakterini yansittigina dikkat ¢ekilir.

Incelenen romanlarda koskler, konaklar, apartman daireleri, villalar, yalilar ve
ciftlik evleri; misafir odasi, yatak odasi, yemek odasi, ¢alisma odasi, oturma odasi,
salon, banyo ve mutfak gibi birden ¢ok bdliimden olusurken; i¢ dekorasyona uygun
olarak her boliim farkli bir sekilde dosenir. S6zgelimi Kerime Nadir’in Esir Kug adli
romaninda Mine karakteri “Issiz G61”de yasadigi evin misafir odasini, Fransa’da lise
egitimini tamamlayan ve yurda donecek olan nisanlis1 Umit i¢in biiyiik bir dzenle
hazirlar: “Burasi esasen misafir odast olarak tertiplenmisti. Mobilyasini Mine, bir
Amerikan mecmuasinda begendigi stil iizerine, usta bir marangoza yaptirmisti. Her
seyi sade, hafif ve zarifti. Yerde giizel, acik renk bir Isparta halisi vardi.” (185).
Goriildiigi gibi roman karakteri misafir odasinin  mobilyasin1  “Amerikan
Dergisi”’ndeki gordiigii mobilyalardan etkilenerek mobilyacilara yaptirir. Dolayisiyla
i¢c mekanin dekorasyonunda Bati’nin etkisini 6rnekleyen bu olgunun yani sira evin
misafirlere ait bir odasinin bulunmasi ve bu odaya gore bir i¢i dekorun hazirlanmasi
oldukca onemlidir. Yazarin diger bir romani olan Saadet Tac: romaninda ise yeni
evlenen Feyza ve Bihruz gifti koskiin misafir odasim1 arkadaslarinin getirdikleri
hediyelerle doserler: “Bak Feyza, yeni bir ev dosemek kolay bir is degil tabii. Ama,
dostlarimiz, eksik olmasinlar yeni kurulan bir yuvaya lazim olan her gseyi
diigtinmiigler... Mesela Mualla— Necla kardeslerin armagan ettikleri su Acem halis
ile bizim arkadaslarmm aldiklart kristal avize o biiyiik misafir odamizi ne giizel

stisleyecek !.. Hele Samil Bey’in cidden comert dostluguna delil olan sahane miizik
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dolabt bizim eski radyonun yerine ne ihtisamla kurulacak degil mi?..” (292).
Goriildiigii gibi romanda misafir odasinin dekorunu Acem halisi, kristal avizeler ve
miizik dolab1 gibi modern zengin esyalar tamamlar. Popiiler romanlarda evin diger
bir boliimii olan yatak odasina da sik¢a yer verilir. S6zgelimi Muazzez Tahsin’in
Kiwrilan Umitler adli romaninda Asaf’in kaldig1 yatak odasina giren Emel’in odayla
ilgili izlenimlerine su sekilde yer verilir. “Pencereleri érten beyaz biiriimciik
perdeler... Ustiinde beyaz ortiiler gerilmis koltuk ve kanepeler, bir gelin odasini
andiracak derecede beyaz ¢arsafli, tertemiz bir yatak ve beyaz yastiklar...” (142).
Kerime Nadir’in Sisli Hatiralar adli romaninda ise iginde biiylik salonu, kiigiik
salonu, kiitliphanesi, banyosu ve bir¢ok yatak odasi bulunan bir villaya su sekilde yer
verilir: “...agir agir holden gectim ve klasik ihtisamiyle oldugu gibi duran biiyiik
salona girdim. Bir késede, tizerindeki kiymettar ¢in vazosunda solmus ¢icekler duran
kuyruklu piyanoya yaklastim. (...) Simdi adimlarim karsimdaki miizik dolabina dogru
suriikliiyordu. Bir diigmeye bastim; otomatik kapak agildi; teypin diskleri harekete
gecti... (...) Teypi acik bwraktim... Bu sesi dinleyerek yiiriidiim Altin nagmelerin
cagultisi kulaklarimda, evi dolasmaya basladim... Kiitiiphane... Kiiciik salon...
Yayvan merdivenler... Yatak odalari... Banyo... Ve bu sonuncusu... Evet, su yesili ve
beyaz karisimi fayansla kapli, piril piril kristalden orijinal aksesuvari ile modern bir
konfor ve liiks ornegi olan banyo... Bir duvar bastanbasa, gériis agist kayaliklar
tizerinden Marmara’'min ufuklarina kadar uzanan emsalsiz bir manzaray: igine alan
tek caml bir pencereydi. Aralik kapidan, fildisi fevkaldde giizel bir takimi siisleyen
pembe atlas ortiileriyle, kopiik kopiik beyaz dantelleriyle bir ask ve saadet yuvasi
halinde goriinen yatak odasina goziim ilisince, adimlarimi oldugum yere mihlayan
bir sokla sarsildim.” (7). Goriildigi gibi romanda ev bir¢cok bolimden olusurken
ayn1 zamanda evin genel havasi gibi boliimlerini olusturan dekoru, Avrupai tarz1 ya

da modern gbriinlimii yansitmaktadir.
6.2. Eglence Hayati

Batili yasam tarzi, Tiirk edebiyatinda Tanzimat donemi ile birlikte
romanlarda yer alarak oldukga popiiler bir hal alir. Ozellikle Cumhuriyet dénemiyle
birlikte popiiler kiiltilirlin iirlinleri olan Gilizide Sabri, Muazzez Tahsin ve Kerime
Nadir’in romanlarinda Batili yagam tarzina genis¢e yer verilir. Dolayisiyla toplumu

doniistiirmek icin Batili yagam tarzini topluma aktaran bu yazarlar romanlarini arag
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olarak kullanmalar1 bakimindan onemli bir yere sahiptir. S6z konusu yazarlarin
romanlarinda Batil1 eglence bigimlere genisce yer vererek bu agidan yeni bir toplum
olusturma gayesinde olduklar1 goriiliir. Boylece kadinli erkekli eglenceler vasitasiyla
bireye Batili bir yagam tarzi sunulur. Ayrica popiiler romanlarda Batili yasam tarzi
olusturulmaya galisilirken bu durum dénemin modasi algisiyla da toplum {izerinde

daha genis ¢apta yanki bulmaktadir.

Arastirmaya konu olan romanlarda popiiler karakterlerin giyimlerinden
tutunuz eglence anlayisina kadar her sey moda olarak yansitilir. Bu durum modanin
toplumu doniistiirmesindeki etkisinden kaynaklanmaktadir. Yani modanin kolay
adapte edilebilir, toplumca kabul edilebilir ve pratik olmasindan dolay1 (Artukoglu,
2013: 5) moda, toplumu doniistiirmede olduk¢a 6nemli bir rol oynar. Bu baglamda
Giizide Sabri, Muazzez Tahsin ve Kerime Nadir romanlarinda roman karakterlerinin
kilik-kiyafetlerini, yasam tarzlarini, yeme-igme aligkanliklarini, eglence bigimlerini
hatta neredeyse yaptiklari her eylemi moda olarak yansitirlar. Zira bireyler once
popiiler kisilerin yasadiklar1 eglenceleri yasarlar sonra da bunlar1 bir yasam tarzi
haline getirirler. Boylece bireyler benimsedikleri bu yeni eglence bicimlerini modaya

doniistiiriirler.

Cumbhuriyet donemi popiiler Tiirk romanlarina eglence anlayisinin hakim
oldugu gortiliir. Batili eglence anlayisinin emareleri olan balay1, dogum giinii, evlilik
yil doniimii, Batili tarzda diigiinler, yilbasi gibi 6zel gilinler romanlarda popiiler
eglenceler olarak diizenlenen giinlerden bazilaridir. S6zgelimi Batili yasam tarzinin
bir 6rnegi olan dogum giinii Kerime Nadir’in Posta Giivercini adli romaninda su
sekilde yer alir: “Bana kdbuslar yasatan bir¢ok giinler gecti... Nihayet dogum
giintim olan yirmi sekiz ekim geldi... Cumhuriyet Bayraminin arifesine rastlayan bu
giintin 6gle sonunda, Yakacik’daki késkiimiiziin biiyiik salonunda arkadaslarimiz ve
aile dostlarimiz, on besinci dogum yilimi kutlamak iizere toplanmislardi.
Davetlilerimizin hepsi otuz kisi kadar vardi. Bunlarin ¢ogunu ¢ocuklar teskil
ediyordu. Salon civiltili ve neg’eli bir kaynasma iginde, bir okulun teneffiis salonunu
andwriyordu. Pastalar fevkalade lezzetliydi... Sahizer kestigi en iri parc¢alari benim
ontime koymustu. Evet, bu benim dogum giiniimdii!... Biitiin bu senlikler beni
kutluyor, bu téren benim igin yapiliyordu. Omriimde hi¢c duymadigim bir zevk ve

gurur i¢inde idim. Tebrikler, giizel dilekler kalbimde tatli bir musiki tesiri
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birakiyordu. Ve biitiin bunlart hazirlayan, bana yasatan yine Sahizer’di; hersey onun
eseriydi. Nihayet, giintin miizik boliimiinii piyano ile agan da yine o oldu. Giizel
parmaklarimin tuslar: seslendiren hareketiyle yalniz kalbi titreten ahengin kadrini
degil, o ellerin kiymetini de olgebiliyordum...” (73). Goriildiigi gibi romanin erkek
karakteri olan Iskender’in dogum giinii kutlamas1 ayrintili bi¢imde aktarilir. Yani
romanda bir kaynagsma yeri olarak goriilen dogum giiniinde ¢alinan miizik aletinden
katilan davetlilerin sayisina kadar birgok detay yer almaktadir. Muazzez Tahsin’in
Magrur Kadin adli romaninda ise bu kez romanin kadin karakteri olan Zerrin’in
dogum giinii kutlanir. Romanda ¢iftlikte yapilacak olan dogum giinii oldukca
onemsenir. Oyle ki gonderilen davetiyelerde davetlilerin nasil giyinecegine dair
aciklamalara bile yer verilir: “Esasen Kantarci pasa ailesi de, misafirleri de,
eglenmek icin hi¢ bir firsati kacirmazlar, en ufak vesilelerde davetler yapmay: ve
eglenmeyi pek severlerdi. Bu defa da Zerrin’in bir yas daha almasi onlara biisbiitiin
yeni bir eglence firsati vermisti. Her vakitki gibi elebagsi yine Sermin’le Hamdi idi.
Gonderilen davetiyelere su kelimler ilave edilmisti: ‘Suare elbisesi yerine milli veya
orijinal bir kiyafet sec¢ilmesi rica olunur.” Bir aydan beri, biitiin davetliler
hazirliklarint yapnugslar, bu seckin eglence icin biiyiik ilgi gostermislerdi.” (146). Bu
alintidan hareketle dogum giiniiniin eglence i¢in bir firsat olarak goriildiigii, asil
amacin bir eglence ortami yaratmak oldugu sdylenebilir. Ayrica davetlilerin bir ay
boyunca bdyle bir eglenceye hazirlanmalart da dikkat c¢ekicidir. Bu durum
Cumhuriyet donemi popiiler Tiirk romanlarinin eglence iizerine kurgulandiklarini

dogrular niteliktedir.

Popiiler romanlarda eglencenin yogun olarak yasandigi bir diger 6zel giin
yilbasidir. Genellikle balolarla kutlanilan bu giine, bir¢ok romanda yer verilir.
Kerime Nadir’in Solan Umit adli romaninda yilbas1 eglencesine genisce yer verilir.
Sitare ile Turgut ¢iftinin davetlileriyle birlikte Noel agacli, piyango biletli bir yilbasi
gecesi romanda uzun uzadiya su sekilde gecer: “Yilbasindan bir giin evvel Makbule
kiigiik oglu Yavuz’la birlikte Karsiwyaka’ya gelmisti. Bu gelis, Sitare’ye bir bayram
nes’esi duyurdu. Bir pazar giinii idi. Turgut da evde bulundugundan kart koca
misafirlerini pek candan karsiladilar. (...) Turgut’un iki samimi arkadasuyle aileleri
de gelmisti. Hepsi sen insanlardi. Esasen kiigiik salonun bir kosesindeki renkli

ampuller, serpantinler ve bebeklerle donanmis piwril piril yanan ¢am dali ile orta
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verdeki yemek masasi, zevk ve istah yaratici bir dekor. Viicuda getirmekte idi. Buzlu
biralar da nes’enin artmasina hizmet etti. Pikapta ¢alinan ¢cesme oyun havalariyla
ayrica cosup kaynastilar. Ve hele tam gece yarist radyodan Milli Piyangodan
kazanan numaralar heyecanla dinledikleri sirada Sitare ve Turgut 'un biletine on bin
liralik bir ikramiye isabet ettigini duymak hepsini sevingten ¢ocuklastirmisti. Turgut
ayvaga kalkmig: — Hem de bizimki tam bilet!.. diye bagiriyordu... sonra kendini
kaybederek karisini  kucaklayp opti. Kahkaha ve c¢igliktan ev sarsiliyordu.
Tkramiyenin sevincine ortak olanlarin hepsine cesitli seyler vaadedildi... Nes’e
sabaha kadar devam etmisti. Giin agarirken misafirler gittiler.” (87-88). Alint1
degerlendirildiginde sadece yilbasi eglencesi degil, eglenceyle birlikte eglencenin
igeriginin de Batili tarzda oldugu goriiliir. Yani ¢esme oyun havasi harig, igecekleri
ve dekoruyla milli olmayan, Milli Piyango ¢ekilisi vb. gibi Batili anlayisla bu
eglence kutlanir. Ote yandan Muazzez Tahsin’in Camlar Altinda adli romaninda
giinlimiizde de toplumsal hayata yerlesmis olan Batil bir inanca yer verilir. Romanda
[zmir’de gegirdigi eglenceli yilbasi gecelerini hatirlayan Yildiz, yilbasini, Istanbul’da
arkadaslarindan ve eglenceden uzak yalniz gegirecegi i¢in olduk¢a cok iizgiindiir.
Ancak bu kotii giiniin tim yilina mal olmamasi igin iyi diisinceyle uyuyarak
yilbasin1 gecirmeye karar verir. Boylece yeni yilin onun i¢in iyi gececegine inanir.
Bu durum romanda su sekilde anlatilir: “Hayir, biitiin iiziintiilerine ragmen kendisini
yeise kaptirmayacak, sinirlenmeyecek ve uyuyacakti. Gegen seneyi yeni yila
baglayan saatleri sakin bir uykuda gecirirse, gelecek aylar hep siikiinet iginde
gececegine inaniyordu. Bunun igin hemen yatagina girdi, yorganlarina siki siki
sarildi, hi¢ kimseyi diigiinmeden kendini uykunun tatli uyusuguna birakti.” (148).
Romanin devaminda yilbasini tebrik etmeyi gorev bilen Yildiz’in bu davranisi
gelenekei bir karakter olan Saime Hanim tarafindan pek hos karsilanmasa da kabul
goriir: “En sevgili arkadasina yeni yili tebrik etmesi gerekti. Hatta, yalniz ona degil,
bugiin Nazli’ya, Nesime Hammlara da gidecekti. Fakat evvela evdekilerden
baslamasi lazimdi. Bunu da biliyordu. Asagi iner inmez, ilkin Saime Hanimin elini
Optii.
— Yeni yiliniz kutlu olsun teyze. Oteki hafifce giiliimsedi.

— Bu adet yeni ¢ikti amma pek cabuk yerlesti. Biz yalniz bayramlarda,
kandillerde biiyiiklerin elini operdik. Simdi sene bagsi da tebrik ediliyor. Senin dilinde
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kutlaniyor. Tesekkiir ederim Yildiz, gelecek aylarin senin igin de haywrl olmasini
temenni ederim.” (148-149). Gorildugi gibi yilbasi kutlamasimin yeni bir adet

olduguna vurgu yapilirken bu yeniligin hemen kabul gordiigii de belirtilmektedir.

Batili yasam tarzinin eglence hayati {izerinden toplumsal yasama
yerlestirmeye ¢alisan Cumhuriyet donemi popiiler Tiirk romanlarinda her firsatta bir
eglence ortami yaratilmaktadir. Romanlarda zengin ailelerin ve bazi arkadas
gruplarinin kendi aralarinda kadinli erkekli gosterisli bir sekilde diizenledikleri bu
eglenceler, Batili yasam tarzinin moda olarak toplumsal yasamda yer edinmeleri
bakimindan oldukg¢a 6nemlidir. S6zgelimi Giizide Sabri’nin Hiisran adli romanindaki
Nazan’in nisanlist Macit’in ailesine verdikleri gece ziyafeti ile ilgili romanin
baskarakteri Nermin’in izlenimleri su sekildedir: “Salon, siislii, kibar misafirlerle
dolmustu. Ince, suh kahkahalar, zarif niikteli sozler, zengin tuvaletlere uygun
tavirlar, bir sinema dekoru gibi gozleri alryordu.” (22). Romanda davetlilere hizmet
eden Nermin’in eglenceye dair izlenimleri su sekilde devam eder: “Salon, biiyiik bir
ziyan iginde dalgalaniyordu. Piyano ve keman ¢alinirken ipek halilar tizerinde donen
ciftler ve onlarin sen c¢ehreleri, benden, gegcen giinlerin kasvetli hartalarin silip
atryor, bende de onlar gibi yasamak, onlar gibi sevilip mes’ut olmak arzulari
canlaniyordu.” (23). Muazzez Tahsin’in Bulutlar Dagilinca adli romaninda Paris
doniistinde Fahri’nin bir apartmanin en {ist katindaki evinde gergeklesen,
davetlilerinin resam, heykeltiras, yazar, sair, miizisyen gibi ‘seckin kisilerden’
olustugu kadinli erkekli eglencelerden biri $Oyle tasvir edilir: “Artistler ve
arkadaslart grup grup késelerde toplanmislar, kimi sarki soyliiyor, kimi gitar
caliyor, kimi bri¢, kimi bezik oynuyor ve kimse kimseyle mesgul olmuyordu. (...)
Ortalikta sanat, ask, politika, moda, yiyecek i¢ecek miinakasa ediliyor, her kafadan
bir ses c¢ikiyordu. Saatlerce sarki, siir soylediler, projeksiyonla karikatiirler
gosterdiler, bunlardan bazilart alkislandi, bazilar: tenkit edildi. Giiriiltiiler arasinda
herkes birbiriyle anlagmig goriindii.” (123-125). Kerime Nadir’in Giiller ve Dikenler
adli1 romaninda ise bu kez eglencenin bahanesi tanigmadir. Romandaki Hasim ve
Verda ¢ifti Yalgintepe’deki beyaz villada yagsamaya baglarlar, bu nedenle “taninmis”
dost, arkadas ve komsularindan olusan bir eglence diizenlerler. Bu eglenceyle kisiler
arasindaki kiiskiinliikleri de ortadan kaldirmay1 planlarlar. “Davetlilerin hepsi otuz

kisi kadardi. Hepsi de villaya her bakimdan hayran kalmisti. Aperatifler alinirken
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Hagim Bey kisa bir nutuk ¢ekmis, orada hazir bulunan biitiin dostlarina tesekkiir
etmigsti. Misafirler de bu giizel yuvanin yeni sahipleri i¢in haywrli ve ugurlu olmasini
dilemisler; sonrada Bolulu as¢i Recep ustanin biiyiik bir titizlikle hazirladigr se¢me
yvemeklerle donanmig sofranin basina gegerek, gelecek neseli giinler icin kadehlerini
kaldirmislardi.” (35). Goriildiigii gibi her firsatta bir eglence ortami yaratilarak Batil
eglence anlayisina romanlarinda genisge yer veren soz konusu yazarlar, eglenceyi
ayni zamanda giindelik yasamin sikintilarindan uzaklagsmayi saglayan sosyal ve
kiiltirel bir etkinlik olarak da yansitirlar. Muazzez Tahsin’in Lale adli romaninda da
eglence, gilindelik yasamin sikintilarindan uzaklagsmasini saglayan sosyal ve kiiltiirel
bir etkinlik yoniiyle ele alinir. Romanin baskarakteri olan Lale, Hamid’le evlilik
konusunda yasadig1 olumsuzluklardan dolayr umutsuzluk i¢indedir. Bu durum onu
karamsarliga siiriikklemekte ve o siralar diizenlenmesi planlanan Oguz’un doérdiincii
yas glnii partisine katilmak istememektedir. Lale’nin o davetle ilgili hi¢bir hazirlik
yapmadigini goéren Fatma, bu umutsuz ve karamsar halinin kadinlik gururunu ve
izzeti nefsini al¢altan bir davranis oldugunu kendisine soyler. Bu sozlerden etkilenen
Lale, Fatma hanima hak verir ve kararli bir sekilde sosyal etkinlik alani olarak
goriinen eglence partilerinde tutunarak ayakta kalmaya karar verir. “Bundan sonra
karsimizda nes'eli, sakrak, tuvaletiyle, esvaplariyle ugrasan, gonliinii eglendirmek
icin sinemalara, arkadas topluluklarina, hatta bezik ve poker partilerine giden bir
kadin goreceksiniz...” (122) sozleriyle sosyal hayattan kopmadigini belirterek

eglenceye katilir.

S6zkonusu romanlarda eglenceden veya eglence ortamindan uzak kalmak cile
olarak goriiliir. Kerime Nadir’in Ask Riiyas: adli romaninda eglence ortamindan uzak
kalmanin kendisine ac1 verecegini diisiinen Leman ayni1 zamanda eglence ortamindan
uzak kalmayi aptallik olarak da goriir. Leman’in diisiinceleri romanda su sekilde
aktarilir: “O kadar sevdigi sehirden uzaklasmaya razi olmasi; c¢aylar, balolar ve
kultipler dururken, 1ssiz tabiat icinde hepsinden mahrum yasamaya katlanmasi ne
budalalikn!... Ciftlige gitmis olsalar, siiphesiz daha baska tirlii avunacak ve
eglenecekti. Bu késk nereden onlerine ¢ikmig, burada kalmak fikri ne diye kafalarina
saplanmisti? Kocast ¢alisirken yalniz kalacagini ve aylarca ¢ile dolduracagin

diistinmeli degil miydi?... (17).
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Batili eglence anlayisinin 6nemli bir 6rnegi olan gardenpartiler, romanlarda
oldukca popilerdir. Hem Kerime Nadir’in hem de Muazzez Tahsin’in birgok
romaninda yer edinen gardenpartiler ozellikle villa, kosk, yali ve ciftliklerin
bahgelerinde yaz aksamlarinin eglencesi olarak goriiliir. Gosteris ve eglencenin
hakim oldugu gardenpartilerde eglence ¢ogu zaman sabahin ilk saatlerine kadar
siirmektedir. Bu partilerden biri Kerime Nadir’in Saadet Tact adli romaninda “Feyzd
o giinler icinde bir giin, eski Akademi arkadaslarimin diizenlemis oldugu bir
gardenparti davetiyesi aldi.” (156) seklinde gegerken; bir digeri Muazzez Tahsin’in
Sarmagik Giilleri adli romaninda “Filhakika, garden parti, sabaha kadar biiyiik bir
intizam ve nese iginde gegti.” (301) seklinde yer alir.

Popiiler romanlarda kadm, toplumsal ya da gelenekten dogan normlar1 bir
kenara birakir ve bunun yerine ¢agdas kadin kimligini 6n plana ¢ikararak kadinl
erkekli eglencelerde basrolde yer alir. Kadinin merkezde oldugu eglence o kadar
abartilir ki bu durum ¢esitli anlasmalara konu olur. Muazzez Tahsin’in Bulutlar
Dagilinca adli romaninda Melike’nin annesi olan Nazife, gelecegini Melike nin
gelecegine baglar ve bu sebeple Naside’yle aralarinda anlagirlar. Bu anlagma geregi
Naside, Melike’yi eglence ortamlarina gotiirecek, bu ortamlarda Melike goriintir hale
gelecek ve gazetelerin, dergilerin sosyeteye ait siitunlarinda kendine yer edinecektir.
Bu durum romanda sdyle geger: “Nasi/ oluyor da gazetelerin sosyete dedikodulart
stitunlarinda senin ismine rastlamiyorum. Dikkat et kizim, Nasidenin taahhiitlerini
tamamiyle yerine getirmesi sarttir. Aramizdaki anlagma geregince seni en sik sosyete
muhitine, balolara, suarelere, gece kuliiplerine ve biiyiik otellerde tertip edilen
caylara gotiirecekti. Bunlart ona hatirlatmalisin. (...) Belki de senin kendi kizini
kenarda birakmandan korkuyor ve bu sebepten seni gélgede birakmag tercih ediyor.
Sen bunu kabul etme sakin! O benim kendisinden ne bekledigimi biliyor. Beni
memnun etmezse ne olacagimi da tahmin ediyor.” (92-93). Romanin devaminda
olaylarin istedigi gibi gitmemesinden dolay1 {iziilen annesinin ellerini tutan Melike su
sOzleri sOyler: “siz tiziilmeyin ninem, ne de olsa heniiz yeni miihite aliymadim. Bu da
olacak. Bundan sonra pek ¢ok suarelere, eglence yerlerine gidecegim, durmadan
gezecegim. Goreceksiniz, gazete ve mecmualarin sosyeteye ait siitunlarinda benden
pek ¢ok bahsedecekler.” (93). Alintidan hareketle Cumhuriyet doneminde kadinin

kamusal alanda goriiniimiiniin saglanmasi probleminin kendisini popiiler romanlarda
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da hissettirdigi soylenebilir. Yani Cumhuriyetin ilk yillarinda kadinin kamusal alanda
goriinmesi Cumhuriyet ideolojisinin amaglarindan birisini olusturmaktaydi. Bundan
dolayr Batili yasam tarzinin getirdigi eglence bi¢imleri ile kadin toplumsal yasama
katilmis ve bdylece kadmnin toplumsal gériiniirliigii de saglanmis oldu. Ote yandan
popiiler romanlarda kadinin eglencelere katilmasi onun goriintirligli i¢in tam
anlamiyla yeterli goriilmemistir. Bu nedenle kadininin goriiniirliigiinii artiracak

gazete ve dergi slitunlarina tasginmasi gerekliligi de vurgulanmigtir.
6.2.1. Balolar

Tanzimat’tan sonra sosyal yapida meydana gelen degisiklikler sonucunda
geleneksel eglence anlayisindan farkli bir eglence anlayisi ortaya cikar. Boylece
Tanzimat donemiyle birlikte yogun bir sekilde salon yasami, eglence yasami
tizerinde etkili olur. Bu baglamda Batililasmanin etkisiyle ortaya ¢ikan salon
yasaminin getirdigi eglence bigimlerinden biri balolardir (Cakmakci, 2012: 230).
Tanzimat doneminden sonra Batili yasam bicimi toplum genelinde yiizeysel olarak
varhigini siirdiiriirken istanbul’da Bati modas1 yogun olarak yayilmis ve tarihte ilk
kez Sultan Abdiilmecit, Fransiz elgisi Touvernol’iin balosuna katilirken Istanbul
sosyetesinde Batili tarzda yasamak talep gormeye (Giinyol, 1983: 255-256) ve moda
olmaya baslamistir. Dolayisiyla Tanzimat donemiyle baslayan Cumhuriyetle birlikte
bir bakima zorunlu hale gelen ve modern yasamin vazgecilmez eglenceleri arasinda
giren balolar, ilk 6nce yabanci elgilikler tarafindan diizenlense de Cumhuriyetle
birlikte Cumhuriyetin kurucu ideolojisi tarafindan diizenlenir. Kuskusuz iistyapisal
olarak gerceklesen bu yasal diizenlemelerin, toplumdaki emilimini kolaylagtirmak
amaciyla, kiiltiirel etkinliklerle de desteklendigini sdylemek gerekir. “Donemin
gazete ve dergilerinin, gazetelerde tefrika edilen popiiler romanlarin da destegiyle
sekillendirdigi kamuoyunun, devlet eliyle degisik gerekcelerde diizenlenen ve
yiikselen bir egilim olmasi saglanan, kabul giinleri, cay partileri, gardenparti’ler ve
asil onemlisi olarak Cumhuriyet balolar: tiirii etkinliklerin, sadece dini kurumlarin
giindelik hayatta bosalan yerini doldurmaya doniik faaliyetler degil, ayn1 zamanda
‘muasir medeniyet’ hedefine Kilitlenen Cumhuriyet’in medeni diinyaya doniik
sekillenen yliziiniin 6nemli kiiltiirel gostergeleri olarak nitelenebilir.” (Ugurlu ve

Demir, 2013: 368).
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Sosyal etkinlik alani1 olarak popiiler romanlarda yer edinen, aksam baslayip
gecenin ilerleyen saatlerine kadar devam eden, kadin erkek birlikte eglenilerek dans
edilen balolarin kendine 6zgii kurallar1 vardir (Cakmakci, 2012: 230). Bu kurallarin
basinda baloya o0zel kiyafetlerin giyilmesi ve baloda kadinli erkekli danslarin
yapilmasi gelir. Dansli ve 6zel giysili gece eglencesi olarak tanimlanan (TDK, 2017),
Batil1 yasam tarz1 olarak toplumsal hayatta yer edinen balo, Giizide Sabri, Muazzez
Tahsin ve Kerime Nadir’in romanlarinda modern bireylerin vazgegilmez
eglencelerinden biridir. Dolayisiyla s6z konusu yazarlar romanlarinda Batili yasam
tarzi i¢erisinde siklikla yer verdikleri balolari, medeni olmanin geregi olarak goriiliir.
Popiiler romanlarda Kizilay, Cocuk Esirgeme Kurumu, evsiz kalmis sanat¢ilar
yararina gibi hayir amacgl yapilan balolarin yani sira yilin ilk balosu, yilin son
balosu, yilbast balosu, tanisma balosu gibi ¢esitli adlar altinda onlarca balo
diizenlenir. Hepsinin ortak amacinin sik giyinerek kendini gostermek ve kadinli

erkekli bir ortamda eglenmek oldugu goriiliir.

Muazzez Tahsin’in Kezban adli romaninda Kizilay yararina diizenlenen balo,
kadiin giizelligini, sikligin1 gosteren eglence bigimi olmanin yan sira kadinlar arasi
glizel veya gozde olma yarisina doniisiir. Haftalardan beri balo i¢in hazirlanan

Vivet’in Niliifer ile olan su diyalogu bu diisiinceyi 6rnekler niteliktedir:
“— Esvabin fevkalade giizelmig Vivet.
— Degil mi? Bende begendim.

— Baloda birinciligi almazsan dlemin gozii kér demektir. Omzundaki kizil giil
de nefis.” (140). “Nefis” bir elbiseyle ailenin karsisina ¢ikan Vivet herkesin
begenisini toplar. Ote yandan romanin devaminda romanin baskarakteri olan Kezban,
giydigi kiyafetle herkesin dikkatini ¢ceker ve yasanan rekabet gézler Oniine su sekilde
serilir: “Gel Kezban... Ne giizel olmussun yavrum. Biitiin gozler yeni gelene
cevrilmisti. Beyaz saten elbisesi icinde geng¢ kiz sedeften bir heykel kadar nefisti.
Vivet’in burun delikleri hiddetle agildi. Niliifer, nefisi bogazina tikanmis ¢ibi
kuvvetle oksiirdii. Ferit’e gelince bu giizellik karsisinda kalbinde derin bir sizi duydu.
Hemen orada diz ¢cokmek, ellerini, ona bir ilah gibi tapmak istedi.” (142). Gorildiigi
gibi baloda Kezban’in odan daha giizel olacagi diisiincesiyle Vivet karakteri bu

durumdan rahatsizlik duyar. Roman, Kezban’in amcasi, Vivet’in babasi, olan Ali
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beyin rahatsizlanmasiyla ve bu durum karsisinda Kezban’in amcasina bakmak i¢in
baloya katilmak istememesiyle devam eder. Bu durum Vivet’in ¢ok hosuna gider.
Zira Vivet giliglii bir rakibini elemistir: Romanda “Vivet bu beklenilmeyen firsati
kagirmak istemedi. Bu gece her zamandan giizel olan Kezbanin baloda bulunmasi
isine gelmiyordu. — Kezban da gelecek Cocuk Esirgeme Kurumunun balosuna gider.
Mademki cani istemiyormug zorlama baba, seni yalniz birakmadigi i¢in annemin de
i¢ci rahat eder.” (143) sozleriyle Vivet’in firsat¢iligi ortaya konur. Kezban’in

gosterdigi bu davranis ise herkes tarafindan fedakarlik olarak goriiliir.

Kerime Nadir’in O Giin Gelecek Mi? adli romaninda bu kez balo giindelik
yasamin sikintilarindan uzaklagmasini saglayan sosyal ve kiiltiirel bir etkinlik olarak
goriiliir. Romanda kardesini kaybeden Nemide, biiyiik bir {iziintii duyar. Bu duruma
raz1 gelmeyen arkadas1 Melahat, Nemide’yi bu durumdan kurtarmanin caresini izmir
Palas’ta diizenlenecek olan yilbasi balosunda bulur. ilk basta baloya katilmak
istemeyen, ancak 1srarlara fazla dayanamayan Nemide baloya katilir. Baloda
yasananlar su sekilde aktarilir: “Ilk dakikalarin gekingenligi kaybolurken Nemide nin
cevreyi yadirgamast gegiyor, baloya geldigine gittik¢e daha ziyade memnun olmaya
bashyordu. Oturduklar: masa, Izmir kérfezine bakan biiyiik bir pencereden birinin
ontinde idi. Karsiyaka'nmin bir dantel gibi igslenmis kiyilarinda sira sira sizan isiklar
denizde bir donanma senligi yaratiyordu. Geng¢ kiz, pencerede goriinen bu dis
manzara ile balonun i¢ goriintiistinii ne vakittir uyusan ruhunda yavas yavas
belirlemeye baslayan tath bir hazla seyrediyordu; onceleri hasin buldugu caz
kulaklarini seve seve veriyordu. Hele Halit Bey’le karisinin ettikleri dans pek hosuna
gitti. Melahat onlar: alkislamak icin sabiwrsizlaniyor, o ana kadar dans ettigi bazi
gengler icin ‘kotii kavalyeler’ diyordu. Cok yakin aile dostlart diye tanmitilan bu
gengler Nemide'yi dansa kaldirmak istemisler; fakat onun nezaketle verdigi ret
cevabi iizerine kiiskiin kiiskiin uzaklagmislardi. Bir aralik gecenin siirprizleri olan
bazi numaralar gosterilmege baslandi. Ik olarak, akrobatik hareketler yapan geng
¢ift ortaya ¢ikmis; balo halkinin kendilerine actigi sahada hayret verici bir takim
hiinerler géstermeye baslamislardi. Nemide zevkle daldigi bu gosterilerden kalbini
siddetle c¢arptiran bir heyecanla uzaklasti. Hayretle biiyiiyen gozleri, biifeden
gelmekte olan Halit Bey’in yamindaki uzun boylu esmer gence takilmisti. Bu geng,

Avukat Jerfi'nin ta kendisi idi.” (28-29). Goriildiigii gibi romanda balo ortamiyla
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kisiye yasadigi en biiyiik acty1 unutturdugu gibi heyecan ve haz duygusunu yasatmus,
hatta bir sevgili edinme yeri de olmustur. Ayrica dogal olarak toplumsal yasamda bu
gelenegin yerlesmesi i¢cin romanda hem her detay cazip bir sekilde ifade edilmis hem
de moda olarak sunulmustur. Balonun ayni zamanda sevgili edinme yeri oldugunu
ornekleyen diger bir 6rnek ise Kerime Nadir’in Dert Bende adli romaninda goriiliir.
Romanda yillar 6nce kardesi Siireyya ile sevgili olan Tegmen Tarik kayiplara karigir
ve yillar sonra bir baloda abla Fatma ile tanisir. Bu durumu Fatma su sekilde dile
getirir: “Tarik’la gegen hafta Denizcilerin Balosunda tamistik... Ne hos ¢ocuk degil
mi Stirreyya’cigim?... Bu yil yiizbasi olacakmus... Bana hemen abay: yakti...” (22).
Yazarin Bir Askin Romani adli romaninda ise Siikrii karakteri romanin diger erkek
karakteri olan Enis’i “Saip Pasa’nin yalisinda diizenlenecek olan biiyiik bir baloya

katilmasi ve orada Prenses Nihan ile tanigmasi i¢in onu ikna eder.” (11-12).

Kerime Nadir’in Ruh Gurbetinde adli romaninda Taksim Belediye
Gazinosu’nda akademi mezunlar1 tarafindan duzenlenen balo, romanin erkek
karakteri olan Yusuf ile romanin kadin karakteri olan Nazli’nin evleneceklerini ilan
ettikleri yer olur: “Nihayet, Yusuf’la gizlice isaretleserek, vaktin geldigine karar
verdiler. Artik biitiin arkadaglar tamamdi. Gecenin ilk samimi saatleri akiyor; herkes
en kiigiik stirprizieri bile alkislamaya hazir bir nese i¢cinde bulunuyordu. Birdenbire
Yusuf ayaga kalkti: — Arkadaslar, dedi, size bir sey séyleyecegim... Sesi hafifce
titriyor, gozleri parliyordu. Yiiziine bir kizillik yayilirken devam etti: — Nazl ile
ben... evleniyoruz” (169). Goriildiigii gibi popiiler romanlarda balo tanisma yeri
oldugu gibi evlenecek ¢iftlerin evliliklerini ilan ettikleri yer olarak da yer edinir.
Avrupai devletlerden etkilenerek ya da Batili devletlerin kiiltlirii etkisi altinda
kalinarak toplumsal hayata aktarilan bu tlir uygulamalar romanlarda oldukca
popiilerdir. Romanlardaki bu popilerlik toplumsal hayat {lizerinde moda olarak
etkisini gosterir. Dolayisiyla kiiltiirel aktarim yoluyla Bati kiiltlirline uyum
saglanacagi gibi ayn1 zamanda toplum doniiserek, hatta “medenileserek” toplumsal
devrim gerceklestirilir. Kuskusuz bdyle bir devrimde popiiler romanlar, hakim giiciin

kalemi olarak Tiirk edebiyatinda yer edinmistir.

Cumhuriyet donemi popiiler Tiirk romanlarinda balolar, kadin karakterlerin
giydikleri kiyafetlerle, sergiledikleri davraniglarla gazetelerin ve dergilerin de

dikkatini ¢eken yerler olur. Muazzez Tahsin’in Kii¢ciik Hanimefendi adli romaninin
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baskarakteri olan Neriman, Misir’daki kocas1 Omer’in dikkatini cekmek icin baloya
katilir: “Mevsimin ilk balosunu bekliyordum. O giin de geldi. Nezihe Hanim, Biilend,
Biilend’in itiniversite arkadaslarindan kadinli erkekli bir grup, hep birden ‘Cocuk
Esirgeme Kurumu'nun tertip ettigi suareye gittik ve cidden eglendik. Ertesi giin,
baloya ait resim ve yazilar: gazetelerde aradim. Hemen hepsinde bizim grup vardi ve
ben iyice goriiliiyordum. Bundan baska, zarif tuvaletler arasinda ‘Gelgegerzade
Omer Beyin Karisi Neriman Hanim in elbisesinin goze carptigi da ayrica yazilmakta
idi. Bu satirlari, kalbim heyecandan ¢arparan okudum ve aymi dakikada Miswr’daki
kocam da gazeteyi okuyormus gibi yiiziim atesler i¢inde yandr ~ (234). Bu haberi ve
gelininin fotografin1 gazetede goren Nezihe Hanim gelinine hak vermenin yani sira
bu su uyarida bulunur: “Senin resmini ve ismini bir gazetede gordiim Neriman, dedi.
Baloya gitmissin. Galiba modern bir kadin olmaya karar verdin. (...) Bunda da
hakkin var. Bugiin herkes senin gibi yapiyor; fakat biz biraz eski gorgiilii ve
muhafazakar insanlariz. Senin kapali gozle béyle bir hayata atilmant uygun
bulmuyorum. ” (234). Gortldigii gibi romanda gazetelerin ilgi gosterdigi, modern
kadin kimliginin sergilendigi, herkesin katildigi bir etkinlik oldugu ve bdylece
normallestirildigi yerler olan balolara karsi duranlar, 6zellikle gazete haberinden
dolay1 yoksa temelde baloya karsi degillerdir, gelenek¢i ve muhafazakar kisiler

olarak tasvir edilir.

Popiiler romanlarda herhangi bir nedenden dolay1 yasanan toplumsal baski
bile kadmin baloya gitmesine engel olmamaktadir. Kerime Nadir’in Suya Diisen
Hayal adli romaninda toplumsal baskidan dolay1r kizinin baloya gitmemesi
konusunda 1srar eden Fabrikator Thsan Sahin ile kiz1 Siireyya’nin girdigi su

miinakasa dikkat ¢ekicidir:

“— Fakat amcamn oldiigiinii biliyorsun. Bu sirada partiler vermek, tiyatroya

gitmek olur mu ya?...

Stireyya ellerini kalg¢alarina dayadi. Babasinin bu goriistinii kiiciimseyen bir

dudak biikiisle:

— Oyle mi?... dedi. Demek yarin aksam davetli oldugumuz balodan da

vazgecmeniz gerekiyor?. Kendisini hi¢ tammadigim bu amca bey buradan yiizlerce
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kilometre uzakta 6ldii... Dogrusunu istersen baba, ona acimadigim i¢in zorla kederli

rolii yapamam...

Ihsan Sahin saskin bir halde: — Siireyya, kizim... diye telaglandi. Vakia bizi
hi¢chir zaman sevmemis bir kardes icin ben de aglamaya mecbur degilim, ama

toplumun adetlerine aykirt bir harekette bulunmak da istemem...

— Ama bu balo, Prenses Ziileyha nin Emirgandaki meshur yalisinda verecegi
villik biiyiik balo babacigim... Siireyya, babasinin zayif damarm bildigi icin biitiin
kurnazligini kullanmak ve onu yenmek karariyle ¢ok mahzun bir sekilde igini ¢ekti.
Ensesindeki ayva tiiylerinden babasina gostermeden hizla ¢ekip kopardigi birkag tel

gozlerini yasartmisti. (...)

— Ah eviadim!... diye birden yiirekten costu. Gel soyle yanima otur. Senin
tiziilmeni kat’iyen istemem. Senin arzularin benim i¢in daima en basta gelir.” (91—
92). Gortldigii gibi romanda kadin karakterin baloya gitmesine amcasimnin 6limii

bile mani olamamaktadir.

Cumhuriyet donemi popiiler Tirk romanlarinda yukarida da ifade edildigi
gibi Kizilay, Cocuk Esirgeme Kurumu, yurt disina 6grenci gondermek icin, saglik
i¢cin ve evsiz kalmis sanatcilar yararina Olmak tizere hayir amacgh gesitli balolarin
yapildig1 da goriiliir. Muazzez Tahsin’in Bahar Cicegi adli romaninda diizenlenen
“maskeli bir artist” balosunun gelirleri, daha 6nce yurt disina gonderilen d6grencilerin
yarar1 yerine Istanbul’daki fakir artistlerin barinmasi igin bir kdsk yapiminda
kullanilmak {izere ayrilir (205). Yazarin Bir Giin Sabah Olacak Mi? adli romaninda
bu kez balonun gelirleri saglik amagli kullanilir. Bu durum romanda soyle gecer:
“Levent Saglik Yurdu telas ve heyecan iginde idi. Bu, her sene boyle olurdu. Crinkii
yurt, fakir hastalarin bedava tedavisini temin icin bir gelir kaynagi olarak her sene
biiyiik bir balo tertip eder ve bu baloya sehrin taminmig aileleri istirak ederlerdi.
Davetiyeler birkag ay evvelinden gonderilir, zengin eglence programi hammlar
komitesi tarafindan dikkatle, itina ile hazirlanirdi.” (107). Bu tiir balolara katilanlar
icin Ozellikle “seckin kisiler” ya da ‘“kalburiistii kisiler” tabirleri romanlarda
kullanilir. Romanin devaminda bu durum su sekilde ifade edilir: “Yalniz bizim

yurdun kodaman hissedarlart degil, Istanbul’un kalburiistii aileleri, iiniversite
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profesorleri, kisacasi, baghekim ve yonetim kurulu iiyelerinin biitiin ahbaplar: ve

tamidiklart, karilariyle, cocuklariyle baloda olacaklar.” (111).

Cumhuriyet donemi popiiler Tirk romanlarinda balolar igki, sigara, dans ve
bunlara bagli olarak eglencenin zirveye vardigi yerler olarak sik¢a tasvir edilir.
Sozgelimi Kerime Nadir’in Balay: adli romaninda Biiyiikada’daki Yat Kuliipte
diizenlenen kadinli erkekli, dansli balo, igki ve sigarali ortamiyla (38) dikkat ¢eker.
Muazzez Tahsin’in Ask ve Intikam adli romaninda ise su ifadelere yer verilerek
“Balo ¢ok parlakti. Gengler kafilesi cesim salonlari ve odalart kahkahalariyle,
gevezeliklerile doldurmuslardi. Herkes neseli idi, biitiin yiizlerde memnuniyet
goriiniiyordu.” (22) balodaki eglencenin verdigi zevkten herkesin memnun ve neseli
oldugu vurgulanir. Yazarin Yillarin Ardindan adli romaninda ise Kizilay yararia
diizenlenen balonun asil amaci, Berna ile Ilhan karakterleri arasindaki su diyalogda

gortlir:
“_ [lhan kadehimi doldurmaz misin?

— Memnuniyetle gekerim. Bu gece ¢ok igecegiz, ¢ok eglenecegiz, ¢cok dans

edecegiz degil mi Berna?

— Buna hepimiz kararli oldugumuzu goriiyorum. Meger neseye ne kadar
susamisiz biz! Muhakkak ki ¢iftlik hayati bizi yiizde yiiz tatmin etmiyor. Ara sira
béyle eglencelere, kalabalik icine karismaliyiz. Bir sampanya daha ver [lhan!” (80).

Batili eglence anlayisinin bir iiriinii olan balolar, modern yasamin bir pargasi
goriilerek Cumbhuriyetin ilk yillarinda toplumsal hayatta yer edinir. Bu durum
modern veya Bati kiiltiiriine uyum saglayan bireyler yaratma c¢abasindan kaynakli
olabilir. Bu baglamda Cakmakci’nin (2012: 237) da ifade ettigi gibi “Batililagmanin
sosyo-kiiltiirel yoniinii gosteren ve Batiya 6zgii eglence kiiltiiriintin bir iiriinii olarak
goriilen balolar, yeni Tiirk devletinin eski degerlerinin yerine yeni degerler koyma
isteginin sonucu olarak da degerlendirilebilir. Balolar, modernlesme siirecinde
kadinin, kamusal alanda erkekle birlikte yer almasina zemin hazirlayan bir eglence
bicimi olarak toplumsal hayatta yer edinir. Bir sosyal etkinlik alani olarak goriilen
balolarin, kadin ve erkegin kamusal alanda bir arada olmasini saglayarak toplumsal
yasamdaki cinsiyet ayrimmi da ortadan kaldiracagina inanilir. Ancak kadinin

toplumsal konumuna iligkin bu gelismeler, geleneksel ev kadmligr ve anneligin
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yerini bireysel mutluluguna 6nem veren, eglenmeyi seven Ozgiir kadin kimligine
biraktiginin da gostergesidir.” Dolayisiyla bireysel mutluluguna 6nem veren,
eglenmeyi seven kadin ve erkek kimligi, popiiler Tiirk romanlarinda 6zellikle balolar
vasitasiyla ‘modern’ kimligine ulasirken; Cumbhuriyet ideolojisi nazarinda da
toplumsal hayatta gerceklesen devrimlerin tamamlayicis1 olarak goriliirler.
Dolayisiyla Cumhuriyet donemi popiiler Tiirk romanlarinin Cumhuriyet ideolojisi i¢

ice girerek birbirinin tamamlayicist ve katmani niteliginde oldugu sdylenebilir.
6.2.2. Cay Davetleri ve Suareler

Cay davetleri ve suareler tipki balolar gibi Tanzimat donemiyle birlikte
toplumsal hayatta yer alir. Ozellikle Cumhuriyet donemiyle birlikte 6nem kazanan
cay davetleri ve suareler balolarla birlikte toplumdaki degisen Onemli eglence
anlayiglar1 arasinda yer alir. Kadinli erkekli yapilan ¢ay davetleri de kadinin
toplumsal goriiniirliik saglamasinda 6nemli rol oynamustir. Sosyal bir etkinlik olarak
goriilen cay davetleri sabaha kadar miizikli, dansh bir eglence tarzi olmanin yani sira
varlikli ailelerin bos zaman eglencesi ile dost ve ahbap iliskilerinin gelistirildigi

partiler olarak da goriilebilir.

Cumhuriyet déneminde varlikli aileler arasinda moda olan ¢ay davetleri
zamanla degisimlere ugrayarak toplumun “alt katmanlarma” sirayet etmistir. Bu
durum modanin su 6zelligine acgiklik getirir: “Belli bir doneme ait olan bir toplumda
veya bir ziimrede yaygin olan zevkin iist katmanlarda denenmesi, begenilmesi
sonucu, moda belirleyici bir rol oynar. Modanin dogmasinda ve akimlarin
olusmasinda, sinifli toplumlarda iist katmanlar moday: belirler ve bu yonde itici bir
gii¢ olustururlar. (Mehrali, 2015: 4). Dolaysiyla toplumsal hayatta yer edinen cay
davetleri Cumhuriyet doneminin elitleri tarafindan denenmis, begenilmis ve boylece
genis kitleler tarafindan da kabul gorerek ve zamanla degisikliklere ugrayarak uzun

bir siire varhigini siirdiirmiistiir.

Gilizide Sabri, Kerime Nadir ve Muazzez Tahsin’in romanlarinda c¢ay
davetleri, eglence yasaminin vazgecilmez unsurlarindan biri olarak yer alir. Kerime
Nadir’in Ask Bekliyor adli romaninda Canan, kendisinden yasg¢a biiyiik olan kocasi
Hursit’in istegi hatta zorlamasiyla davetlere katilir. Cok varlikli ve gosteris meraklisi

olan Hursit karakteri gen¢ karisinin suarelerde boy gostermesini memnuniyetle
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karsilar. “Hursit Bey onu -hi¢cbiri akrani olmayan- bu insanlarla kaynagmaya
zorluyor, suarelere, ziyaretlere gétiirerek veya evinde biiyiik partiler tertipleyerek
gengliginin ve giizelliginin parlakligiyle gozler kamastirmak istiyordu. Cidden
karisinin  emsalsiz cazibesiyle yaptigi olaganiistii siikse, erkegin mutluluguna
mutluluk katmaktaydi. Canan’in kérpe ruhunu, siis ve gosteris ihtirasiyle sun’ilegmis,
hatta bayagilagmis olan bu zenginlerin tekelinde bogdugunun farkinda bile degildi”
(79). Alint1 dikkate alindiginda suarelerin, kadmin giizelliginin ve cazibesinin
sergilendigi bir gosterim alani olarak goriildiigii anlasilir. Benzer bir durum Muazzez
Tahsin’in Sevgim ve Gururum adli romaninda da goriliir. Romanda ¢ok zengin ve
gosteris meraklis1 olan Cihat Karakteri de karisi Zerrin’in ¢ay davetlerinde boy
gostermesini ister. “Bir Pazar giinii ogleden sonra, ¢ay igmek igin otele gitmisler ve
tarasada uzun zaman kalmislardi. Aksam yemegi vakti yaklasinca Cihat karisina

elbisesini degistirmek icin eve gitmesini séyledi:

— Nefti elbiseni giyer misin Zerrin? Hani su omuzlarina dogru parlak taslarla

islenmis olani.

— Peki Cihat. Gen¢ adam karisinin arkasindan uzun uzun bakti. Bu ince uzun
ve her bakimdan latif kadinin kocast olmak cidden iftihar edilecek bir seydi.” (47).
Romanin devaminda Cihat’in kendisine yonelik su itirafi dikkat cekicidir: “Ne
acayip bir insanim ben? Zerrin kendi halinde, silik ve durgun bir kadin oldugu igin
titizleniyordum. Onun tam modern bir kadin olmasina elimden geldigi kadar
calistim, bu ugurda maddi ve manevi hi¢ bir fedakarliktan kagmadim. Halbuki simdi
bir salon kadini tavirlart takindigi i¢in huysuzlantyorum Ne istedigimi pekiyi
bilmiyorum galiba!” (51). Goriildiigii gibi romanin erkek karakteri kadinin,
gorlintirliigiinii saglayarak modern bir kisi olmasinin asil amaci oldugunu belirtir.
Ayrica bu ugurda yaptigr maddi ve manevi her seyi de fedakarlik olarak goriir. Bu
baglamda Cihat, Cumhuriyet doneminde Cumhuriyet elitlerinin erkeklerden
bekledigi karakter prototipine uygun hareket eden bir karakterdir. Yani toplumsal
hayatta Cumhuriyet ideolojisinin erkeklerden bekledigi olgun kocanin karisinin
gorliniirliigiinii saglamak ve karisint modern bir kisilik haline getirmek roliinii
basariyla yerine getirmistir. Ancak erkegin, kendi kendine yaptig: itiraf onun modern

ile geleneksel anlayis arasinda kaldigi izlenimini uyandirir. Erkegin yasadigi bu
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ikilem aslinda Cumhuriyet doneminde yasanan gelenek ile modernite arasinda kalan

toplumun bir yansimasidir.

Muazzez Tahsin’in Ciceksiz Bahge adli romaninda dans ve miizigin eksik
olmadig1 eglenmenin asil amag oldugu cay davetine su seklide yer verilir: “Daha bu
sabah, grup halinde Floryaya gitmisler, kumlarda ve denizde top oynamusiar,
birbirlerini kovalayarak, yiizme yarislart yaparak eglenmiglerdi. Her giin ogleden
sonra ikindi ¢ayr vakti biitiin misafirler sofrada bulunuyorlar, ondan sonra da
danslar, miiziik saatleri vakitlerini hos gecirmege vesile oluyordu.” (198). Giizide
Sabri’nin Necla ald1 romaninda cimri, gecimsiz ve kaba olarak nitelenen Uvez zade
Tevfik Efendi, karis1 Safiye Hanimm kaybedince komsularinin goéziinde birden
degerlenir. Zengin oldugu igin bir taraftan Saziye Hanim kiz1 Irfan’1 Tevfik Efendiye
ayarlamaya calisirken diger yandan Hafize, Kamer Hanmimi Tevfik Efendi ile

I3

evlendirmeyi planlar. Hafize, bu planini gergeklestirdigi takdirde “...her istedigimizi
vapariz, istedigimiz gibi yasariz. Buradan Beyogluna naklederiz, giizel bir apartman
tutariz, giyinir ve kusamiriz. Sinemalara, balolara gideriz. Tabii, sizin gibi karisi
olunca kesenin agzini agar, hos onun i¢in diinyada senden daha biiyiik devlet mi
olur? Ne isteriz de ona yaptirmayiz?.. Kabul giinlerimiz olur, kibar misafirler
salonlarimizi doldurur, siz tirlii tiirlii elbiselerle bunlarin arasinda dolasirsiniz.
Herkes sizi begenir. Daha, daha neler!..” (67). Bu alintidan da anlasildig1 iizere

balolar, davetler, suareler gibi eglencenin diizenlendigi sosyal etkinliklerin, kirsal

kesimlerdeki kadinlarin da hayallerini siisledigi gortiliir.

Muazzez Tahsin’in Sonsuz Gece adli romaninda teyzesi, Bedia’ya, Feridun ile
yasadiklar1 saadeti anlatmasini ister. Bedia’nin cevab1 “Ben senin gibi hislerimi ve
goriiglerimi anlatacak kelimler bulamam ki teyze! Feridun’la beraber mektepte
calisiyoruz, aksamlar: beni eve kadar getiriyor, bazen bir pastaciya ugrayarak ¢ay
i¢iyoruz, bazan dansl ¢aylara gidiyoruz, bazen sinema” (42-43) seklinde olur.
Goriildiigi gibi Bedia’nin saadet kavramini ¢ay i¢mek, dansh ¢aylar ve sinemaya
gitmek olusturur. Benzer bir durum yazarin Kezban adli romaninda Vivet karakteri
icin de gegerlidir. Romanda Vivet ile ilgili su ifadeler yer verilir: “Kdh bir
arkadasina gitmis oluyor, kah bir ¢caya veya suvareye davetli oluyor, velhasil ¢ok

defa giinlerini evin disinda gegiriyordu.” (63). Bu baglamda popiiler romanlarda
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kadinin ¢ay davetlerine, suarelere katilmasinin oldukg¢a popiiler oldugu ve dénemin

modasini yansittigi soylenebilir.
6.2.3. Tiyatro ve Sinema Etkinlikleri

Batililagmanin bir sonucu olan tiyatro ve sinema etkinligi Tanzimat
donemiyle birlikte toplumsal hayatta popiiler bir sehir eglencesi olarak yer alir.
Bati’da seckin kisilerin eglencesi olarak dogan, modern bireylerin giindelik hayattaki
eglencelerinden bir haline gelen, popiiler kiiltliriin iirlinii olan tiyatro ve sinema
etkinliginin Cumhuriyet doneminde popiilerligi artarak devam eder. Dolayisiyla
tiyatro ve sinema etkinligi popiiler ask romanlarinda varligimi yogun bir sekilde
hissettirerek bireyin giindelik yasamindaki bir eglencesi olur. Tiyatro ve sinema
ozellikle Kerime Nadir ve Muazzez Tahsin’in romanlarinda yogun bir sekilde

islenirken genellikle bireyin bos zamanini degerlendirme araci olarak yer alir.

Tiyatro ve sinema etkinlikleri Cumhuriyet donemi popiiler Tiirk romanlarinda
sosyo-kiiltiirel eglenceler arasinda oldukga popiilerdir. Ozellikle balo, ¢ay davetleri,
suareler gibi eglencelerin diizenlendigi etkinlikler digsinda kalan vakitlerde roman
karakterleri tiyatro ve sinemaya giderek bos vakitlerini degerlendirmektedir.
Ozellikle tiyatro ve sinema etkinligi bakimindan Beyoglu oldukca popiilerdir.
Sozgelimi Muazzez Tahsin’in Kiiciik Hanmimefendi adli romanin baskarakteri olan
Neriman, kendisini ziyarete gelen kaynanas1 Saziye Hanim’la bir hafta boyunca bos
vakitlerini Beyoglu’ndaki tiyatro ve sinemalara giderek gegirirler. Romanda buna
“Ogle yemegini basbasa yedikten sonra carsiya ¢iktik ve Beyoglu’na indigimizden
istifade ederek o aksam icin Sehir Tiyatrosunda bir loca kiraladik, ertesi giin de
sinemaya gittik.” (240) seklinde yer verilir. Benzer bir durum yazarin Garip Bir
Izdivag adli romanmda da goriiliir. Handan karakteri romanin bir diger kadin
karakteri olan Zeynep’le tekrar samimiyet kurmak i¢in ve davranislarinda da
samimiyetini gostermek i¢in otomobille neredeyse her giin Zeynep’i ve yer yer
Zeynep’in annesi Mehpare Hanimi da alir ve birlikte Beyoglu’ndaki sinemalara,
pastanelere giderler. Bu durum romanda soyle ifade edilir: “Bazen Mehpare Hanimi
da davet ediyor, beraber sinemaya gidiyorlar, sinemadan sonra Beyoglu’'nda bir

pastanede ¢ay iciyorlardr.” (190). Ayrica Handan karakteri eglenceye diigkiinliigii ile
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on plandadir ve zamaninin 6nemli bir bolimiinii Beyoglu’'nda eglenerek ya da

aligveris yaparak gecirir.

Popiiler olan tiyatro ve sinema etkinligi bos zaman etkinligi olarak goriildiigi
icin genellikle bu etkinlikler kis mevsiminde yapilir. Zira yaz mevsiminde villa, yali,
kosk ve ciftliklerde balolar, davetler, suareler diizenlenerek eglenen ve zaman
geciren roman karakterleri kis mevsiminde bu eglencelerin yapilmadigr durumlarda
vakitlerini tiyatro ve sinemaya giderek gegirirler. Kerime Nadir’in Posta Giivercini
adli romanin erkek karakteri iskender Aralik aymnn ortalarinda yasadigi sikintmin
¢Oziimiinii sinema ve tiyatro gitmekte bulur. Iskender’in bu konudaki diisiinceleri
romanda soyle ifade edilir: “O giin, bankadaki giinliik islerle de ayrica yorulmus,
bunalmistim. Aksam evde yine Ecmel’le karsilikli azap ¢cekmek yerine, beraberce bir
sinemaya, bir tiyatroya veya bir konsere gitmemizin daha uygun olacagini diisiindiim
ve onun bunda oyunu almak iizere eve telefon ettim.”( 302). Benzer bir durum
Muazzez Tahsin’in Genglik Riizgdar: adli romaninda da goriiliir. Romanda anlatici
yaz mevsiminin gelmesiyle karakterlerin kis1 nasil gegcirdiklerini genel olarak su
ifadelerle agiklar: “Yaz, biitiin parlakligi ve nesesi ile gelmisti. Kisin yagisl ve abus
yiiziinden siyrilan tabiatla beraber, insanlara da bir can bir iimit ve yasama istegi
gelmisti. Fabrikanin nisbeten dar muhiti icinde fazla bir eglence aramak dogru
olmazdy elbette... Biitiin kis, aile toplantilari yapmak, hususi konserler dinlemek ve
filmler seyretmekle ge¢cmisti. Gergi bu hayat ¢ok eglenceli ve samimi olmustu ama ne
de olsa hepsini tatmin edecek mahiyyette degildi.” (141). Goriildiigli gibi romanlarda
kis mevsiminde eglence iklim sartlarindan dolayr daha ¢ok kapali ortamlarda
gegerken; bu eglenceleri genelde sinema ve konserler olusturur. Romanlarda tiyatro
ve sinema Ozellikle giindelik yasamin igerisinde sikisan, daralan, bunalan bireyin

rahat bir nefes almasina yardimci olan bir eglence bi¢imi olarak goriiliir.

Popiiler romanlarda modern bireylerin bir sehir eglencesi olarak yer alan
tiyatro ve sinema etkinligi, balo, cay davetleri ve suareler gibi eglencelerde oldugu
gibi sadece zengin ailelerin gidebildigi eglenceler olarak yansitilir. Muazzez
Tahsin’in Kiiciik Hanimefendi adli romaninin Neriman’i, Garip Bir Izdivac
romaninin Handan’1i, Sevmek Korkusu romaninin Ferhan’i ve Nemide’si, Genclik
Riizgar: romanin Nur’u ve Mehmet Ali’si, Bir Giin Sabah Olacak Mi? romaninin

Zeynep’i, Kizim ve Askim romanin Belma’si, Ciceksiz Bahg¢e romaninin Nazli’si,
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Sabah Yildizi romanin Nevin’i, Sarmasik Giilleri romanin Vildan’1; Kerime Nadir’in
Posta Giivercini adli romanin Iskender’i, Zambaklar Ac¢arken romanmin Perran’i,
Seven Ne Yapmaz romanin Polo’su ve Marki’si, Giiller ve Dikenler romaninin
Ayhan’1; Giizide Sabri’nin Hicran Gecesi adli romanin Serap’t zengin karakterlerden
bazilar1 olup zamanlarini tiyatro veya sinema gibi etkinliklere giderek degerlendirme
imkanlarina sahip kisilerdir. Tiyatro ve sinemanin zengin eglencesi oldugu ve bu
eglence icin para gerektigi Muazzez Tahsin’in Cigeksiz Bahge adli romanindaki

Feride Hanim ile Mine karakteri arasindaki su diyalogda soyle geger:
“— Al Cocugum bunu Fahri Bey verdi:
— Bu nedir teyze?

— Atilla ile bu kadar ugrasiyorsun yavrum. Elbette karsilik bir para
alacaksn. (...) Bir yere gitmiyorsun ama birkag¢ ay sonra elbise yapacaksin, sokaga
¢tkacaksin, bir tiyatroya, bir sinemaya gideceksin, sen de her geng kiz gibi bir hayat
stireceksin. Bunlar parasiz olur mu?” (83). Yazarin Sevmek Korkusu adli romaninda
ise sinemaya, tiyatroya gitmek sosyete hayati olarak goriiliir. Romanda ¢ok zengin
olan Nevzad’in yazin geg¢irdigi villada komsusu olan Turan’in, Nevzad’in esi olan

Nedime’ye sordugu sorusu karsisinda verilen cevap dikkat ¢ekicidir:
“— Kisin da burada m1 kaliyorsunuz Nedime?

— Hayir. Her giin inip ¢ikmak kocama gii¢ geliyor. Nevzat Bey muzipligine

devam etti. Onun karisina satasmaktan ve Turam kizdirmaktan hoslandig asikard.

— Haydi bir gayret et de dogrusunu soyle karicigim. Asil sen kisin buranin
valmzligina tahammiil edemiyorsun. Sosyete hayati, tiyatrolar, bilhassa sinemalar

ozliiyorsun (12).

Ote yandan modern hayatin bir parcasi olarak goriilen, varlikl kisiler igin bos
zaman etkinligi olan tiyatro, Muazzez Tahsin’in Lale adli romaninda bir eglenceden
¢ok “sanat” olarak goriiliir. Bu bakis agisina sahip olan romanin baskarakteri Lale,
tiyatrocu olmaya karar verir fakat basta ailesi olmak iizere toplumsal baskiyla karsi
karsiya kalir. Babasinin ona gonderdigi mektupta toplumsal baski sdyle ifade edilir:
“Senin sec¢tigin yol iyi midir, kétii miidiir? Bunu tayin etmek bizim gibi yasini basini

almig insanlar icin giictiir. Biz, eski terbiye ile biiyiitiilmiisiiz. Iyi bir aile kizinin bir
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oyuncu olmasint hos gérmeyiz. Bilakis, bunu aile i¢i bir leke, bir ayip sayariz. Sen
bize san’attan, heyecandan bahsediyorsun. Biz bunu anlayamiyoruz. Bizim
anladigimiz bir tek sey var; Biricik kizimiz bizden gitti, giderken ailemizi de dillere
destan etti.” (26). Ancak alint1 degerlendirildiginde dikkat ¢eken konu su ciimlelerde
saklidir: “Bunu tayin etmek bizim gibi yasini basin almis insanlar i¢in giigtiir. Biz,
eski terbiye ile biiyiitiilmiisiiz”” (26). Zira bu cimle degerlendirildiginde; tiyatroyla
ugrasmanin sadece gelenekc¢i bakis acisina sahip olan ve yasi ilerlemis kisiler i¢in
yanlis oldugu sonucuna varilacagi gibi modern bakis agisina sahip olan kisilerin
tiyatroyla ugrasmalar1 ve desteklemeleri sonucuna da varilabilir. Romanin ilerleyen
sayfalarinda benzer bir durum bu kez gelenegin temsilcisi olarak goriilen tiyatro
yonetmeni Nahit Yilmaz’in komsusu Refet Bey’den gelir. Refet Bey yolda gordiigii
Lale’ye tiyatro sevdasindan vazge¢mesi i¢in su nasihatte bulunur: “— Bak kizim,
aktrislikten sana hayir gelmez. Vazgeg bu sevdadan. Seni ilk gordiigiim giin haline
acimistim. Bu giizellik sende varken, nigin tiyatroda ywpranacaksin? Evinin hanimi
olur, rahata kavusursun. Orada kalirsan 6mriin hep tiirlii tiirlti maceralarla gegecek.
Belki de namussuz bir herifin elinde oyuncak olursun. Giinah vallahi! Tiyatro dlemi
baska yere benzemez. Sen heniiz toysun! Nahit Bey’e bakma sen, o erkektir, hem de
miistesna bir adamdir. Karisini da sahneden se¢medi. Sen mademki oraya yeni
girdin, uguruma diismeden evvel kendini topla, vazge¢ bu oyunculuk sevdasindan...”
(47). Biitiin toplumsal baskilara ve her tiirlii olumsuzluklara ragmen girdigi yoldan

donmeyen Lale, yurt capinda taninan bir oyuncu olarak rol model konumuna gelir.

Popiiler romanlarda modern bireylerin bir sehir eglencesi olarak yer alan
tiyatro ve sinema etkinligi; balo, ¢ay davetleri ve suareler gibi eglencelerde oldugu
gibi sadece zengin ailelerin gidebildigi eglenceler olarak goriiliir. Dolayisiyla
kosklere, villalara, yalilara, ¢iftliklere ve liiks apartmanlara sahip olmak, balo, ¢ay
daveti ve suarelere katilmak, tiyatro ve sinemaya gitmek sadece varlikli ailelerin
yasayabilecekleri olgularken bu durum sosyal yasam alanmi igerisinde beraberinde
toplumsal ayrigsmay1 da getirmektedir. Yani bu eglenceleri yasamak, liiks yerlerde
konaklamak, liikks magazalarda alisveris yapmak varlikli aileler ile “siradan insanlar1”
birbirinden ayiran gergekligin ta kendisidir. Tam da bu yoniiyle bu durumun
modanin su tanimlariyla neredeyse birebir Ortiistiigii goriiliir: “Ortacag Fransa’sinda

simrsizlik anlamin ifade etmesinin yant sira yol, sekil, hareket, tarz, davranis bigimi,
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smif  farklhiig, statii, ayricalik, farkhihik anlamlarimi  da icerecek sekilde
kullamlmistir. (...) Bir olgu olarak modanin, kisinin goriiniigiinde farklilik yaratarak,

diger insanlardan ayricalikli olabilme ¢abasimin bir sonucu olarak ortaya ¢iktig

soylenebilir” (Mehrali, 2015: 3).
6.2.4. Dans

Tanzimat donemiyle birlikte kadinlarin egitilmesi, agilmasi, disariya ¢ikmasi,
jimnastik yapmasi, dans etmesi, fotograf ¢ektirmesi gibi durumlar, Batili yasam
bi¢cimini ve mahrem olarak tanimlanan kadin yasam alanlariin giderek toplumsallik
ve goriniirlik kazanmasimi sembolize etmistir (Gole, 1992: 24). Bu durum
Cumhuriyet doneminde bizzat devleti yonetenlerce tesvik edilmistir. Yani kadinin
yasam alanlarinin giderek toplumsallik ve goriintirlik kazanmasi Cumhuriyet
ideolojisi tarafindan desteklenmistir. Dolayisiyla geleneksel yasam tarzinda
goriilmeyen Batil1 yasam tarzinin eglencesi olan dansin, yeni eglence bi¢imi olarak
toplumsal yasama yerlestigi goriilir ve kadimmn toplumsallik ve gorinirlik

kazanmasinda 6nemli bir ara¢ oldugu diisiiniiliir.

Mustafa Kemal, kadin ve erkegi, bir arada dans etmeleri konusunda bizzat
kendisi tesvik etmistir. Cumhuriyetin ilaninin yildoniimlerinden birinde verilen,
yabanci temsilcilerle birlikte devletin yiiksek yoneticilerinin de bulundugu bir baloda
tiniformal1 subaylarin dans etmediklerini géren M. Kemal, bunun nedeninin
kadinlarin dans tekliflerini geri c¢evirmeleri oldugunu Ogrenince, yiiksek sesle
kadinlara hitaben “arkadaslar, diinyada subay iiniformas1 giymis bir Tiirk erkeginin
dans Onerisini geri ¢evirebilecek bir kadinin bulunabilecegini diisiinemiyorum. Simdi
emrediyorum: Hemen salona dagilin! Ileri! Mars! Dans edin!” seklindeki sozleriyle
kadinlarin dans etmesini saglamistir (Akt. Ozdemir, 2003: 51-83). Bu baglamda
Gole, Avrupa modasini takip eden Tiirk insaninin medeniyetin icabi olan davranislar
benimsemeye ¢alistigini, ancak Tiirk gdvdesinin bu yeni dile uyum saglamakta
zorlandigini, kendini ele verdigini belirtirken; Yakup Kadri bu durumu séyle 6zetler:
“Ankara’nin ilk suarelerinden biriydi. O zaman, herkes, daha nasil oturup
kalkacagini, nasil gezinecegini, nasil dans edecegini, gozlerini, ellerini, basini1 nasil

idare edecegini hic¢ bilmezdi” (Akt. Gole, 1992: 59).
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Popiiler romanlarda balo, ¢ay davetleri ve suarelerin vazgecilmez eglencesi
olan dans, modern bireylerce modern yasamin tarzlarinin gerektirdigi gibi yasanir.
Ayrica romanlarda bu eglence ortamlarinda kadinli erkekli yapilan danslar Batili
yasam tarzinin sonucu olarak yer alir. Zira romanlarda yapilan danslar “twist”,
“bossonova”, “caca”, “tango”, “fokstrot” ve “vals” gibi Avrupai tarzda iken; dansin
yapildig1 ortam da igkisi, kumar1 ve kadinli erkekli olusuyla Avrupai tarzdadir.
Kerime Nadir’in Solan Umit adli romaninda Salim Bey serefine Beykoz daglarinin
eteklerinde gardenparti olarak diizenlenen eglence sabaha kadar siirer. Bu eglence su
sekilde anlatilir: “Yildizlarla dolu bir gece idi. Beykoz daglarinin eteklerindeki genig
bir bahgenin renkli fenerlerle donanmis agaglari altinda sabaha kadar eglenildi.
Dans edildi. Sitare ilk danst agabeyisi Cavit'le yapmisti. Sonra agabeyisinin
arkadaglarindan yakisikly bir havaci olan Turgut’la iist iiste iki vals yapti. Bunun
ardindan Selim’in daveti gecikmedi... Sitare bu sirnasik oglanin davetini reddetmege
niyetlendiyse de, bu hareketin dogru olmayacagini diisiinerek vaz ge¢misti. Daha
sonra Salim’le birlikte gecenin en giizel dans eden ¢ifti olarak alkiglandilar.” (22).
Gortldiugh gibi st tste farkli erkeklerle dans eden Sitare karakteri, sirnasik olarak
tanimlanan Selim karakterinin teklifini reddetmeyi dogru bulmaz, sanki {izerinde
toplumsal bir baski varmis veya adabimuaseret kuraliymis gibi algilayarak bu teklifi
de kabul etmek zorunda kalir. Zira Cumhuriyet doneminde yapilan gesitli davetlerde
kadma teklif edilen dansa kadmin verdigi yanit olumsuz oldugunda, aldigi geri
bildirimin «...emrediyorum: Hemen salona dagilin! Ileri! Mars! Dans edin!” seklinde
oldugu hatirlanirsa bu durumun Cumhuriyet ideolojisi ile neredeyse birebir Ortiistiigii
sOylenebilir. Bu baglamda Cumhuriyet ideolojisinin bir {irlinii olan Cumhuriyet
donemi popiiler Tirk romanlarmin Cumhuriyet ideolojisi ile aymi sertlikte

davranilarak kadini neredeyse her erkekle dansa zorladigi goriiliir.

Muazzez Tahsin’in Kwrilan Umitler adli romanin Emel’i, farkli erkeklerle
dans ettiginde olusan duygularini sdyle agiklar: “Misafirlerden biri éniimde egildi.,
beni alip siiriikledi, sonra bir baskasi ile, bir baskasi ile daha dans ettim ama,
gozlerim bir diiziye o mahzun genci ariyor, onu teselli edemedigim igin iiziiliiyordum.
(...) Sersemlesmistim. Yerime otururken basim firildak gibi donmekteydi. Nes eli
idim. Sebebini bilmeden giiliiyor, ¢ok giiliiyordum. Ni¢cin? Bunu hala anlamiyorum”

(116). Popiiler romanlarin genelinde goriilen ve oldukca popiiler olan farklh
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erkeklerle dans etmek tamamen moda olarak goriilir ve modern karakterlerin

sergiledigi davraniglar arasindadir.

Giizide Sabri’nin Hicran Gecesi adli romanindaki Cemal Kkarakteri, i¢inde
bulundugu sikintili durumdan kurtulmanin yolunu Kenan ile konusmakta bulur. Daha
sikinttyr anlatmadan Kenan durumu fark eder ve Cemal’e su teklifte bulunur:
“Goniil, sevgi meselesini bir kere kalbinden sil at... sonra aklin basina kendi kendine
gelir. Ah... Cumartesi aksamlart bizim gazinoyu bir gorsen azizim, bir gérsen, neler
yok, neler yok... Her siyansta bir giizel ile dans etmek zevki diinyalara bedel. Bundan
sonra seni birakmam. Erenkdyiindeki asiyamimizdan sizi alir buraya getiririm.
Aramizda taksim edecegimiz giizeller icin kavga etmeyiz korkma...” (87). Gortldigi
gibi alintida eglenmeyi dansta bulan Kenan, dansta aldig1 zevki ise her seansta farkl
bir kadinla dans etmeye baglar. Popiiler romanlarin genelinde goriilen bu durum
Muazzez Tahsin’in Yillarin Ardindan adli romaninda ise farkli bir sekilde goriiliir.
Romanda dans esnasinda kavalyeler ile damlarin yer degistirmesi seklinde
gerceklesen dans oldukca popiilerdir. Romanda da ifade edildigi gibi tamamen Bati
kokenli olan bu dansi romanin kadin karakterlerinden biri olan Berna’nin, Yilmaz

karakterine yakinlagmak i¢in uyguladigi ifade edilir. Bu durum romanda sdyle geger:

“— Yine hep beraber dansa kalkalim ve kavalyelerle damlar: degistirelim.
Olmaz mi ¢ocuklar? Béylesi daha eglenceli oluyor. Berna’'nin bu teklifine Coskun

karsihik verdi.

— Evet ama bir iki defa dondiikten sonra hemen ayrilmak tuhaf oluyor.

Isterseniz danslart siraya koyalim.

— Baloya giden ecnebi hamimlarin ¢antalarinda birer dans karnesi

bulunurmus ve hangi dansi kiminle edecegi buna yazilirmis.

— Biz yazmadan swraya koyariz. Berna’min bu teklifinin de yine kendisine
yvaklasmak igin bir vesile oldugunu anlamigti.” (82). Goriildiigli gibi bu dans teknigi,
kadinin erkege ulasmasinin veya yaklasmasinin bir araci olarak goriiliir. Ancak
Cumhuriyet dénemi popiiler Tiirk romanlarinda miizikli bir ortamda erkeklerin,
kadinlar1 dansa kaldirmalar1 olduk¢a modadir. S6zgelimi Kerime Nadir’in O Giin
Gelecek mi? adli romaninda erkek karakterler Nemide’yi dansa kaldirmak igin siraya

girerler. Fakat Nemide’nin verdigi yani olumsuz olur. “Gengler Nemide’yi dansa
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kaldirmak istemisler; fakat onun nezaketle verdigi ret cevabi iizerine kiiskiin kiiskiin
uzaklasmislardr. ” (28). Goriildiigii gibi romanlarda kadin, her erkegin dans teklifini
kabul etmemistir. Bu durum bir onceki alintiyla geliskili goriinmektedir. Ancak
kadimin gelen teklifleri “nezaketle reddetmesi” kadinin kendi iradesini ortaya
koyarken dahi donemin adabimuaseret kurallarindan 06diin vermeden irade

gostermesinin oniine gecememistir.

Muazzez Tahsin’in /ki Kalp Arasinda adli romaninda ise Haluk karakteri
Aylin Hanim1 dansa kaldirmay1 diisiiniir. Ancak bu durum pek dogru karsilanmaz.
Zira Haluk karakterinin, Aylin’e eslik eden romanin bir diger erkek karakteri olan

Dogan’dan izin almasi gerekli goriiliir. Bu durum romanda soyle geger:

“— Benimle dans eder misiniz Aylin Hanmim? Hepimiz Dogan’in cevabini
bekledik. Oyle ya, onunla birlikte gelmis olan bir hanimi dansa kaldirmak igin
Haluk’un Dogan’dan izin istemesi lazim degil miydi? Haluk teklifsizce giiliimsedi.

Anlamisti.

— Biz Amerika’da sizin merasime énem vermiyoruz. Miisaade eder misiniz
Dogan Bey?” (195). Goriiliigli gibi kadmina yapilan dans teklifinin ona eslik eden
erkek tarafindan onaylanmasi gerektigi romanda vurgulanir. Bu durum romanda
kadinin kendi iradesini ortaya koymasi konusunda tam olarak 6zgiir olmadig1 ya da
ona eslik eden kiginin goriisiiniin daha 6nemli oldugu seklinde degerlendirilebilir.
Ote yandan bir adabimuaseret kuraliymis gibi goériilen bu durum ayni zamanda

donemin popiilerligini ya da modasini da yansitmaktadir.

Popiiler romanlarda erkegin kadina dans teklifinde bulundugu gibi kadinlarin
da erkeklere dans teklifinde bulundugu goriiliir. Muazzez Tahsin’in Sevmek Korkusu
adli romanindaki Nemide karakteri, esi Nevzat’in iznini almaksizin romanin diger bir
erkek karakteri olan Cevdet’e dans teklifinde bulunur. Bu durum romanda su sekilde
gecer: “Nemide radyoyu acti, sakrak bir sesle: Cevdet Bey, dans eder misiniz?... diye

sordu. O giildii:

- Ben mi? dedi. Ben pek dans etmem ama, isterseniz... Nevzat hi¢ soze

karismamisken birdenbire, ¢cok hdakim bir tavirla karisina bakti.

— Dansa liizum yok, dedi. Otur da konusalim. Nemide sarhosluguna ragmen

kizardi. Kocasimin boyle sert sozlerine aliskin degildi. Ozellikle Cevdet Beyin
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yaninda... Fakat nesesini bozmadan suh bir hareketle bir koltuga oturdu.” (313).
Alintida da goriildiigii gibi romanin kadin karakteri erkek karaktere itaat etmektedir.
Ote yandan kadin kocasinin yaninda baska bir erkege dans teklifinde bulundugunda
kocasi ona izin vermedigi takdirde bu durum kadinda alinganlik nedeni olarak
sayilir. Cumhuriyet donemi popiiler Tiirk romanlari kadinin 6zgiirligii temelinde
kurgulanmis gibi goriinse de erkek hegemonyasi romanlarda bile kirilamamustir.
Yani romanlarda kadinin 6zgiirliigii, erkeklerin izin verdigi oOlgiide, istedigi gibi
giyinmek, istedigi gibi igki igmek, sigara igmek, istedigi erkekle dans etmek gibi

konularla sinirlansa bile moda olarak yansitilir.

Kerime Nadir’in Bir Askin Romani adli romaninda bu defa dans, erkek
karakterin kadin karaktere yakinlasmasinin yolu olarak goriiliir. Romanda kadinli —
erkekli yapilan ve kadinlarin kavalye listesi tutugu, sirasiyla hangi erkeklerle dans
yapacagini belirten liste, bir ortamda gerceklesen dansta, Fikri Dogan, Prenses Nihan
ile Enis’i birbirine yakinlagtirmayr amaglar. Romanda Saip Pasa’nin yilsonu
balosunda gergeklesen dans esnasinda Fikri Dogan, Enis’i bularak ona sunu soyler:
“— Ge¢ kaldin! dedi. Prenses Nihan in kavalye listesinde yer bulamayacaksin!.. (13).

Kendisinden s6z edildigini anlayan Prenses Nihan, Fikri’ye su soruyu yoneltir:

“— Efendim?.. Benden mi bahsediliyor? (13). Romanin devaminda ise olaylar

sOyle gerceklesir: “Fikri’nin cevabini beklemeden, ikinci bir soruyu ekledi:

— Bu bay kim? (...) — Bir arkadas... Sizinle tanismak istiyordu. — Beni valsin

ortasinda onun icin mi biraktiniz?
— Oziir dilerim Prenses!.. (...)
— Hadi gelin valsimizi tamamlayalim!.. Gen¢ adam:

— Haywr, buna cesaret edemem! Diye karsilik verdi. Atesle fazla oynanirsa,
yanulir... Fakat iste benim yerime arkadasim Enis var... Size layik bir valsgi... (...)
Enis, gen¢ kizi bir anda kollarmmin arasinda bulunca, yart saskin bir halde hemen
harekete ge¢misti. O ince endami sardi. Ve ikisi, orkestranin parlak bir nakarati
icinde donmege baslayarak, diger ciftlerin arasinda kayboldular...” (14). Bdylece
bir taraftan dans ederek bir taraftan da birbirlerine soru sorarak Prenses Nihan ve
Enis tanismis olur ve bu sekilde baslayan iliski evlilikle nihayetlenir. Gortildiigii gibi

romanda dans sadece bir eglence olarak goriilmemekte; ayni zamanda erkekle
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kadinin birbirleriyle tanmismalarina imkan saglayan onemli bir ara¢ olarak da

goriilmektedir.

Muazzez Tahsin’in Saadet Giinesi adli romaninda eski terbiye ve nezaket
kurallarina uyumamay1 modern bir davranis olarak goren Semra karakteri gelenekei
bir aile ortaminda yetismis; ancak teyzesinin istegi ile yeni toplumsal kurallar1 da
O0grenen modern goriiniimlii bir karakterdir. Semra, Cemal ile birlikte okuduklar

Edebiyat Fakiiltesinde talebe birliginde yapilacak olan se¢im i¢in diizenlenecek olan

diyalog geger:
“— Caya geleceksin degil mi Semra?..
— Tabii.
— Beraber gideriz.
— Annem beni yalniz géndermiyor, teyzemle gidecegim.

— Oyle mi? Osman ne tuhaf! Sanki teyzemle gitmek eglenmemize mani

olacakmus gibi cani sikildi. Sesi adeta somurtkan. Giildiim:

— Artik evde seni tanvyorlar. Niliifer ve Celalle bizim masaya gelirsiniz. Bu
soziim hoguna gitti.

— Ben de orada birbirimizden uzak kalacagiz sanmus, korkmugtum.

— Ne budalasin Osman. Bazi aileler hala, kizlarini fazla serbest

birakmadiklarint bilmiyormus gibi soyliiyorsun. Ben boyle toplantilara her zaman

teyzemle giderim.

— Dansetmez misin? Oyle alayci bir kahkaha attim ki hayretten Osmanin yiizii

kizard.
— Sordugum sey pek mi tuhaf Semra?

— Hem de nasil/? Dansetmiyecek olduktan sonra oyle yerlere gitmekteki mana
nedir? Seninle simdiye kadar ¢aylarda filan hi¢ bulunmadigimiz i¢in bilmezsin. Bir
dakika  bile yerimde oturmam, durmadan dansederim.” (26). Alinti
degerlendirildiginde oncelikle geleneksel aile yapisiyla modern aile yapisinin igi ige

girdigi goriiliir. Tkinci olarak modern aile yapisina sahip aile sayisinin gelenekgi aile
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yapisina sahip aile sayisina gore daha agir basmaktadir. Ugiinciisii, gelenekgi bir
ortamda biiyiiyen genglerin gelenekleri kirarak moderni tercih ettikleri yansir. Ayrica
balo, cay davetleri ve suare gibi eglence ortamlarinda dans etmemek tuhaf

karsilanirken asil amacin bu ortamlarda dans etmek oldugu bir kez daha belirtilir.

Popiiler romanlarda Bat1 taklit edilerek alinan dansin, 6zellikle yasi ilerlemis
bazi kisiler tarafindan kabul gérmedigi ve eski oyunlarin 6zlendigi goriilmektedir.
Kerime Nadir’in Kalp Yaras: adli romaninda gelenekg¢i bir karaktere sahip olan
ancak “modern danslarin” yapildigi ortamlarda bulunmaktan da geri kalmayan hatta
“modern danslar” konusunda kizin1 destekleyen Sinasi Bey, donemin modas1 olarak
goriilen “vals” hakkinda “Su bizim babadan kalma ciftetelliyi seyretmek bu firildak
gibi doniilen dansin seyrinden bin kat daha zevkli degil midir?” (36) seklinde
distintir. Bu fikirleri, yaslica bir hanim da “Elbette Beyefendi... Nedir bu Frenk
oyunu boyle?... Birbirine sariip savrulmanin da zahir kendine gére bir zevki var...”
(36) sozleriyle destekler. Goriildiigii gibi bir taraftan bu dans teknigi elestirilirken
diger bir taraftan da bu dans i¢in “kendine goére bir zevki var” denilerek
desteklenmistir. Bu durum popiiler romanlarda bir ¢eligki gibi goriinse de gelenekgi

karakterlerde de modernlige doniik bir istegin oldugunu gosterir.

Cumhuriyet dénemi popiiler romanlarinda balo, ¢ay daveti ve suarelerde
kadinli erkekli danslar popiiler bir eglence olarak goriiliirken erkekler tarafindan
kadinlar1 elde etmenin bir araci olarak da kullanilir. Kerime Nadir’in Giiller ve
Dikenler adli romaninda erkek karakterlerden Ayhan, gazinolarda beraber
gecirdikleri saatleri higbir seyle degistirmeyen romanin kadin karakteri Nesteren’i
elde etmek icin ona su vaatte bulunur: “Dilersen seni her gece dansa gotiirebilirim...
Tiyatrolara, konserlere, sinemalara gideriz... Seni diledigin gibi gezdirir,
eglendiririm...” (88). Alintida da gorildiigli gibi romanlarda eglenceye olan
diiskiinliik dans ozelinde kendini daha fazla hissettirmektedir. Muazzez Tahsin’in
Bulutlar Dagilinca adli romaninda ise dansli eglenceler o kadar 6nemsenir ki ultra
modern olarak goriiliir. Romanda bu durum su sekilde ifade edilir: “Melike ile flort
etmeye ¢alistyor, basaramadan geri ¢ekiliyorlardi. Bazen de ikiz kardeslerle
arkadagslarimin baskinlarina ugruyorlar, o zaman da dansli, ¢ayli ve ultra modern
programlar tertip ediyorlardr.” (80). Goriildiigii gibi Cumhuriyet donemi popiiler

Tiirk romanlarinda danshi eglenceler olduk¢a popiilerdir. Batiya olan 6zentinin
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sonuglarindan biri olarak degerlendirilebilecek bu eglence anlayisi romanlarda moda

olarak yansitilir.
6.2.5. Miizik

Duygu, diisiince ve imgeleri, tek ya da ¢ok sesli olarak tiirlii bigimlerde
anlatma sanati; bu bi¢cimde diizenlenmis eserlerin soylenmesi ya da ¢alinmasi (TDK,
2017) olarak tanimlanan miizik, Cumhuriyet donemi popiiler Tiirk romanlarinda
olduk¢a &nemli bir 6ge olarak yer alir. Ozellikle miizik romantik ask iliskisinde
kadin ile erkegin birbirlerine yakinlagmasinda ve agilmasinda Onemli bir rol
oynarken eglence ortamlarinin da vazgegilmez unsuru olarak romanlarda okurun

karsisina ¢ikar.

Giizide Sabri, Muazzez Tahsin ve Kerime Nadir’in romanlarinin nerdeyse
tiimiinde miizik 6nemli bir ilgi odagidir. Bat1 referans alinarak veya Batili bir deger
olarak s6z konusu yazarlarin romanlarinda yer edinen Bati miiziginin en somut
unsuru piyanodur. Batili bir deger goziiyle bakilan piyanoya yazarlarin neredeyse
biitlin romanlarinda evlerin vazgeg¢ilmez dekoru ve modern olmanin en kiymetli
unsuru olarak bakilir. Bu baglamda popiiler romanlarda piyanoya bir ¢algi olmaktan
cok daha fazla anlam yiiklendigi goriiliir. S6zgelimi Muazzez Tahsin’in Biiyiik Yalan

adli romaninda piyano s0yle tanimlanir:
“-- Ona piyano derler ¢ocugum.
-- Piyano neye yarar anne?
-- Bir ¢algidir yavrum.

— Calgt nedir? Suallerin sonu gelmeyecegi siiphesizdi. Kadriye Hanim kisa

kesmek i¢in kapagi acti, parmaklarini tuglarda soyle bir gezdirdi.
— Simdi anladin m1 Verda?

— Anladim anne. Hayw anlamamisti. Yalan soyliiyordu. Bu sesin ruhunda
yarattigi firtinayt ancak senelerce sonra tamamiyle tahlil edebilecekti. Bir ¢algi!
Piyano! Ona ¢alg1 demek kabil mi? Piyano... Piyano... O baska bir seydi. Ona bir
isim vermek giictii!” (21). Cumhuriyet dénemi popiiler Tiirk romanlarinda eglence
unsurunun en 6nemli enstriimani olan piyano Muazzez Tahsin’in Kirilan Umitler

adli romaninda “Misafirler gece yarisina kadar kaldilar. Iyi bir vakit gecirdik.

258



Piyano ¢aldik, dansettik, hiilasa saatlerin nasil uctugunu farketmedik.” (38) seklinde
gecerken; Gilizide Sabri’nin Hiisran adli romaninda “Salondan neseli, sakrak
kahkahalar yiikseliyor, kemanla piyano devam ediyordu.” (27) seklinde ve Kerime
Nadir’in Zambaklar A¢arken adli romaninda “Piyano sesine karisan kahkahalar
yukariya kadar geliyordu...” (155) seklinde yer alir. Goriildiigii gibi s6z konusu
yazarlarin romanlarinda piyano esliginde yapilan eglenceler olduk¢a neseli ve

eglenceli bir ortam yaratmaktadir.

Popiiler romanlarda balo, cay davetleri, yilbasi eglencesi ve dogum giinii gibi
cesitli davet ve partilerde en 6nemli eglence enstriimani piyanodur. Kerime Nadir’in
Posta Giivercini adli romanmda romanin erkek karakterinden biri olan iskender’in
dogum giinii partisi i¢in hazirliklar1 yapan Sahizer giiniin sonunda piyano ile verdigi
resital oldukca degerli goriiltir: “Ve biitiin bunlart hazirlayan, bana yasatan yine
Sahizer’di; hersey onun eseriydi. Nihayet, giiniin miizik boliimiinii piyano ile acan da
yine o oldu. Giizel parmaklarimin tuslar: seslendiren hareketiyle yalniz kalbi titreten
ahengin kadrini degil, o ellerin kiymetini de olgebiliyordum...” (73). Muazzez
Tahsin’in Kirilan Umitler adli romaninda Esat Pasalarin koskiinde diizenlenen
davette katilanlar piyano esliginde dans edip eglenirler. Davette yasananlar “Artik
herkes bir agizdan konuguyordu. Beyler piyano ¢alinmip dans edilmesini teklif ettiler.
Hanmimlardan biri piyanonun basina gegti. Beyaz tuslar, nes’eli bir hava aksettirmeye
basladi. (...) Piyano kiyametler kopariyor ve biz hepimiz doniiyor, ug¢uyorduk. Ne
kadar zaman dondiigiimiizii bilmiyorum. Miizik kesilince durduk.” (116) seklinde
ifade edilir. Alintilarda goriildiigli gibi dénemin en popiiler enstriimani piyanoyken

piyano esliginde yapilan danslar da olduk¢a modadir.

Romanlarda erkekle kadin arasindaki romantik ask iliskisinde piyano énemli
bir yer tutar. Sozgelimi Kerime Nadir’in Géniil Hirsizi adli romaninda Saffet’in
evinin iglerini goren Piraye c¢aldigi piyano ile Saffet’i derinden etkiler. Bu durum
romanda su sekilde gerceklesir: “Bir aksam evine dondiigii zaman salonda piyano
calindigi ve son derece tath bir sesin sarki séyledigini duymus sasirmisti. Salonun
kapisini agtigr zaman hayreti onu oldugu yer mihladi. Ciinkii piyanoyu ¢alan da, o

tatli sesin sahibi de sendin!.. Gen¢ adam:
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- Bu ne siirpriz Piraye?.. diye haykirdi. Sen bu giizel seyleri bugiine kadar benden
niye gizledin?.. (...)

— Sey... Sizin hoslanacaginizi, sanmiyordum da... diye kekeledi.

- Yanmilyorsun... Aksine ¢ok hoslanirim... Bu ses Tanri'min sana bir litfu!.. Ama

pivanoyu bu kadar giizel ¢almay: nereden 6grendin?...

— Annemin eski bir piyanosu vardi. Cok giizel piyano ¢alardi annem... Bana hocalik

etti... Ama artik ne o ¢alabiliyor, ne de piyanomuz var!.. (...)

— Her neyse... Bundan béyle burada ¢alarsin... Bana kiigiik konserler verirsin arada
sirada...” (21). Saffet’e miizik dinletisi yapan Piraye, hem sesi hem de ¢aldigi
piyano ile onu etkilemeyi basarir. Saffet lizerindeki bu etki kendisini sdyle hissettirir:
“Bu sese tutulmustu adeta!... Kendisi de buna inanamiyordu ama, bir gergekti. Fakat
bu kiiciik, ¢irkin yaratigin hangeresinden siiziilen nagmeler kendisi gibi bir adami
nasil boyle biiyiileyebilirdi?.. Buna karst isyan duyuyor, ofkesinden ¢ildiracak gibi
oluyordu.” (21).

Kerime Nadir’in Goniil Hirsizi adli romaninda goriildiigii gibi Cumhuriyet
donemi popiiler Tiirk romanlarinda piyano egitimine biiyiikk bir 6nem verilir (21).
Benzer durum yazarin Ask Bekliyor adli romaninda da goriiliir. Romanin erkek
karakterlerinden biri olan Hursit Bey, esi Canan’1 ¢ok {inlii bir hoca olan Celadet
Tuna’dan piyano dersi almasi i¢in tesvik eder. Kisa zamanda piyanoda ilerlemeler
kaydeden Canan, g¢aldig1 piyano ile ¢evresindeki erkekleri etkiler ve onlarin ilgi
odagt durumuna gelir. “Celadet Tuna vaat ettigi giin ve saatte derse gelmigti.
Béylece Canan yeni ogretmeni ile piyano derslerine baslamis oldu. Birtakim yeni
notalar aliniyor ve yeni metodlarla Canan zorlu bir ¢alisma devresinde girmis
bulunuyordu. Kisa zamanda biiyiik ilerlemeler kaydetmisti. Kendisi de buna sasiyor
ve tabii seviniyordu. Hursit Bey ise vaziyetin sahibi olmaktan biiyiik bir gururu
duymaktaydi. Her aksam eve gelince Canan’a ne kadar ¢alistigini ve neler yaptigini
soruyordu. Halbuki Canamin verdigi bilgiyi anlamiyordu bile!...” (165). Piyano
konusunda 1iyice ilerleme kaydeden Canan esi Hursit’in 1srartyla eve gelen
misafirlere piyano c¢alarak onlar1 eglendirir. “Simdi Canan bir de eve gelen
misafirlere, biitiin dostlara piyano ¢almak zorunda idi. Hursit Bey bunda o derece

israr ve kesin bir arzu gosteriyordu ki, Canan ister istemez ona itaate mecbur
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oluyordu. Cem’e gelince Canan’'in tuslara gittikce daha hdkim olan giizel
parmaklarimin sihrine herkesden ¢ok, ¢ok fazla hayrandi...” (165). Goriildigi gibi
kadin piyano 6grenme konusunda hem kocasindan destek goriir ve ¢aldig1 piyanoyla
esini gururlandirirken ¢evresindeki insanlari da derinden etkiler. Ayrica Kerime
Nadir’in Samanyolu ve Uykusuz Geceler adli romanlarin; Muazzez Tahsin’in
Daglarin Esrari, Bir Gen¢ Kizin Romani, Kirilan Umitler adli romanlar1 ve Giizide
Sabri’nin Olmiis Bir Kadimin Evrak-i Metrukesi ve Miinevver adli romanlar1 basta
olmak {izere yazarlarin bir¢ok romaninda piyano egitimine biiyiik bir 6nem verildigi

goriilir.

Popiiler romanlarda piyanoya yer yer Bati kiiltiiriine ait bir diger enstriiman
olan keman da eslik ederek eglence ortaminin 6nemli bir aracit olur. Muazzez
Tahsin’in Askla Oynanmaz adli romaninda Maziyet, Nesrin ve Sacide adli ii¢ arkadas
bir eglence toplantist diizenlemeyi planlar. Romanin kadin karakterlerinden biri olan
Maziyet bu durumu sdyle agiklar: “Isterseniz ¢algi ¢alalim. On bes giin evveline
kadar her toplantinizda Nesrin piyanoya geger, Sacide kemanini alir, ben de sarki

’

soylerdim.” (82). Kerime Nadir’in Géniil Hirsizz adli romaninda ise Seyfi ve
Nesrin’in nisan torenlerinde miizik eglencenin 6nemli unsuru iken bu miizigin
onemli ¢algilar1 piyano ve keman ikilisidir: “Yiiziik takma téreni bitti, caylar igildi...
Davetlilerden birka¢i keman ve piyano ¢aldilar...” (47). Glizide Sabri’nin Nedret
adli romaninda da yine piyano ve keman ikilisine yer verilir: “Gece pek neseli oldu.
Mualla, piyanoda pek parlak parcalar c¢aldi. Kenan, kendisini kemanla takip
ediyordu; Nihat da biraz mandolin karistirdr.” (107). Gortldigi gibi piyano kadar

olmasa da keman romanlarda moda olan enstriimanlar i¢inde yer alir.

Popiiler romanlarda olduk¢a moda olan piyano ve kemanla birlikte ut, tef,
ney, tambur ve mandolin gibi Dogu kiiltiiriine ait miizik aletlerinin de yer yer
egitiminin alindig1 ve ¢alindig1 goriiliir. Glizide Sabri’nin Yaban Giilii adli romaninda
Dogu kiiltiirline ait bir miizik aleti olan ut, “Piyano derslerinin hari¢ bir zamaninda
biraz da Arapg¢a ut ogrenirsin diye diistindiim, herhalde pek fena bir saz degildir” (9)
seklinde; Kerime Nadir’in Samanyolu adli romaninda “Benim sairim ¢ok giizel ud
calar... Size herhalde bu aksam bir seyler dinletecekler...” (46) seklinde; Muazzez
Tahsin’in Bir Gen¢ Kizin Roman: adli romaninda ise “Eminenin sesi giizel oldugu

icin biiyiik hanimefendi ona ud mesketirmisti. Emine, kollarina biiyiik gelen kocaman
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udu kucaklayip sarki soylemege basladr mi, ev halki hep onun etrafini alir, onun
nesesile keyiflenir, onun ¢in ¢in oten sesile zevklenirdi.” (100-101) seklinde yer alir.
Goriildiigi gibi alaturkaya ait miizik aletlerinin ve ezgilerinin yer aldigi romanlari
gormek de miimkiindiir. Bu romanlar basta olmak iizere Kerime Nadir’in Uykusuz
Geceler, Giiller ve Dikenler, Hickirik adli romanlarinda ve Giizide Sabri’nin
Miinevver adli romaninda da Dogu kiiltiiriine ait miizik aletlerine ve ezgilere yer
verilir ve bu romanlarin tamaminda bu miizik aletleri olumlanir. Dolayisiyla Bati
kiiltiiriine ait miizik aletleri ve ezgileri kadar olmasa da Dogu kiiltiiriine ait miizik

aletleri ve ezgilerinin de popiiler romanlardaki modasinin siirdiigii séylenebilir.

Yukarida da ifade edildigi gibi miizik olarak Bati kiiltiiriine ait ezgiler
popliler romanlarda olduk¢a modadir. Opera basta olmak tizere Bati klasik miizikleri,
pop miizigi, caz miizigi, twist, bossonova, c¢aca gibi Batiya ait bircok ezgi,
romanlarda moda olarak yer alir. Ozellikle Madam Butterfly Operasi, Karmen
Operas1 ve Manon Operas1 olduk¢a popiilerdir. S6zgelimi Muazzez Tahsin’in Sonsuz
Gece adli romaninda Istanbul’da Fransiz Karmen Operasi’nin verdigi miizik ziyafeti
olduk¢a begenilir. “Meshur bir Fransiz trupu bu gece Karmen operasimin ilk
temsilini verecekti. Béyle yiiksek bir musiki ziyafetini sik sik tatmak imkanini
bulamayan Istanbul halki, akin akin oraya kosuyorlardr.” (150-151). Kerime
Nadir’in Balay: adli romaninda ise romanin erkek karakterlerinden olan Talat
repertuarinda genellikle alafranga ezgilere yer verir ve ¢ok iyi piyano ¢alar:
“Piyanonun kapagini acgip tabureye oturan Taldt, tuslara dokunmakla sahlandirdig
kisa bir arpejin ardindan, son zamanlarda Paris 'te bir salgin halinde moda olan bir
rumbayr ¢calmaga basladi... * (20). Gortldiigii gibi Fransiz miizigi romanda gencler
arasinda olduk¢a modadir. Ayrica romanda “salgin halinde moda olan bir rumbayr”
ifadesi oldukga dikkat gekicidir. Zira bu, dzentinin ya da Batililasmanin boyutunu
aciklamasi agisindan 6nemlidir. Yazarin Bir Cati Altinda adli romaninda soz ve
bestesi kendisine ait olan ancak Bati miiziginin ezgileri etkisinde kalan Kamuran,
yaptigt miizikle biitliin kizlar1 etkilemeyi basarir. Romanda yilbasi gecesi
diizenlenecek eglence i¢in Refik kendisiyle birlikte Kamuran’1 da getirmeyi planlar.
Bu durum romanda sOyle gecer: “Hafif bati miizigi dalinda yeni sohret olan
Kamuran adindaki gen¢ arkadasimi da getirecegini vadetmigti. Son zamanlarda

radyolarda sik sik dinlenen ve plaklart satis rekoru kiran Kamuran genclerin
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gozbebegi idi. Hafifce kisik, derin sesi, okudugu aranjmanlarin o etkileyicCi
romantizmi geng¢ kiz goniillerini fethediyordu. Bu pargalarin sozii ve miizigi de
kendine aitti genellikle...” (130). Gorildiigii gibi Bati miizigi s6z ve miizigiyle
abartil1 bir sekilde romanlarda yer alir. Giizide Sabri’nin Olmiis Bir Kadinin Evrak-1
Metrukesi adli romaninda “...parmaklarimi piyanonun fildisi taslar: iizerinde
gezindirmeye basladim. (...) Kendilerine Manon’dan bir parca ¢almak istiyordum,
kalbimin feverani parmaklarima sirayet etmisti. Artik ruhumun galeyan eden askiyla
caliyordum. Manon’dan Safo’ya gegtim.” (65) seklinde; Muazzez Tahsin’in Bahar
Cicegi adli romaninda “Karanlikta icim sikildi da ondan.. Istersen sen gene terasada
sairane hiilyalarina dal, ben sana bu hiilyalar: tath tatl saklamak i¢in ‘Chaupin’ in
‘Berceuse tinii ¢alacagim.” (20) seklinde yer verilir. Alintilarda da gorildigi gibi

Bat1 miizigi abartili bicimde begenilir.

Cumhuriyet dénemi popiiler Tirk romanlarinda piyano esliginde miizik
dinlenmenin ve eglenceler diizenlenmenin yani sira gramofon, radyo ve pikap
esliginde de miizikler dinlenmekte ve eglenceler diizenlenmektedir.  Sozgelimi
Muazzez Tahsin’in Sonsuz Gece adli romaninda Bedia’nin diizenlemis oldugu c¢ay
davetinde gramofon esliginde dans edilip eglenilir. Gramofonda Bati ezgileri
yiikselirken bir Alman miihendisinin Mualla’ya verdigi terclimeyi bitirmesi
gerektiginden Mualla, bir dogentin bile katildigi davete katilmamistir. Bu durum
Mualla’da soyle bir etki uyandirir: “Gramafondan fokstrot, tango, vals havalari
cosuyor... ve Mualla, cetin bir kelimeyi liigatten ararken biitiin benligiyle bu sevdigi
miizigi takip ediyor, arada bir, bir saniye gozlerini kapiyarak bu giizel parcalar
dinliyordu. — Asagi insem! Ben de bu calgiya uyarak déonsem, donsem, biitiin
acularimu dindirsem!” (31). Goriildiigli gibi bir taraftan birileri gramofondan ¢ikan
miizikle eglenirken diger bir taraftan Mualla i¢inde bulunan sikintidan kurtulmanin
yolunu yine miizikte bulur ve bu miizik romanda donemin en popiiler miizik
aletlerinden biri olan gramofondan ¢ikar. Muazzez Tahsin’in Saadet Giinesi adli
romaninda ise bu kez radyodan ¢ikan miizikle davetliler dans edip eglenirler: “Biraz
sonra Jale radyoyu acti. Meger bu sirin kiz, sabahtan aksama kadar miizik dinlese,
dans etse bikmazmis. Farugu yari zorla yerinden kaldirdi, onunla dans etti. Sonra
onu yerine bwrakarak beni c¢ekti, siiriikledi, bana kavalyelik etti.” (95). Ayrica

Kerime Nadir’in Kaderin Swrri, Gelinlik Kiz ve Pervane adli romanlar1 basta olmak
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tizere Cumhuriyet donemi popiiler Tiirk romanlarinda miizik aletlerinden gramofon,

radyo ve pikabin olduk¢a moda oldugu goriiliir.

Popiiler romanlarda cesitli kutlama ve davetlerde orkestra esliginde de
eglenceler diizenlenmektedir. S6zgelimi Kerime Nadir’in Dert Bende adli romaninda
bir yaz gecesi ¢agirilan bir orkestranin yalinin bahgesinde verdigi konserle konuklar
sOyle eglenir: “Yalimin bahgesinde Fatma'nin dogum giinii kutlantyordu. Yine
Durul’un orkestrasi ¢aliyor, konuklar nese icinde dans ediyorlardi.” (15). Muazzez
Tahsin’in Lale adli romaninda Taksim Gazinosunda orkestranin verdigi miizikli
eglencede Hamit’tin evlilik teklifine olumlu cevap veren Lale, Hamit’le bu mutlu
anlan dansla kutlarlar. “Gel, dansedelim, sevgilim. Laleyi kollarimin arasina aldi,

orkestramin ¢aldig1 giizel bir Viyana valsine ayaklarini uydurarak donmege

basladilar.” (67).

Popiiler romanlarda romanlarin 6zellikle kadin karakterleri basta olmak {izere
birgok karakter dogrudan ya da dolayli olarak miizikle ilgilenmektedir. Ancak
Muazzez Tahsin’in Bir Gen¢ Kizin Romani adli romaninda “Kus Civiltilar1” adli
bestesi ve “Ispinoz” miistear1 imzas1 ile gdnderdigi gazete yarismasinda birinci gelen
Selma bu durum karsisinda biiyiik bir heyecan duyar. Selma ile annesi arasinda

gecen diyalogda bu durum su sekilde ifade edilir:

“- Annecigim.. can annecigim.. seker annecigim.. miisabakay: kazandim,
birinci geldim... Ne mesudum bilesin.. Kadincagizin yiiziinii goziinii bir ¢ilgin gibi

opitiyor, bagsimi omuzuna stirtiyordum.
— Deli mi oldun, Selma?

— Anlamiyor musunuz? Gonderdigim miizik parcasi miisabakada birinci
gelmis, yakinda basilacakmis, bu mektup oradan.. Cek de miikafatim...” (7).
Goriildiigii gibi romanlarda miizik o kadar o6nemli bir unsurdur ki miizik
yarismalarina bile konu olmaktadir. Cumhuriyet dénemi popiiler Tiirk romanlarinda
miizigin kendisini en iyi sekilde hissettirdigi roman hi¢ kuskusuz Muazzez Tahsin’in
Biilbiil Yuvas: adli romanidir. Izmir’deki “Biilbiil Yuvas1” adli bir konakta gecen bu
roman, ismini bu konaktan alir. Konak ise daha once de belirtildigi gibi ismini su
sekilde alir: “Izmir Bayrakli’da Resad ailesinin soyca musikiginas olduklarini bilen

yore halki onlarin oturduklar: eve ‘Biilbiil Yuvast’ kendilerine de ‘Biilbiil’ ismini
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takmislardi. Aile, babadan eviada kadar miizikle mesgul olan ve biitiin 6mriinii buna
adayan bir ailedir” (39). Aile oturduklar1 “Biilbiil Yuvas1” adli konakta, zamaninin
cogunu hem alafranga hem de alaturka miizik ve miizikle gegirir. Ozellikle Resat
Bey’in karis1 Nuriye Hanim, miizikle ¢ok ilgili bir karakterdir ve hem alafranga hem

de alaturka piyano calmaktadir (52).
6.2.6. Kumar, I¢ki ve Sigara

Ortaya para koyarak oynanan talih oyunu (TDK, 2017) olan kumar, Batili
eglence anlayisinin bir {irlinii olarak hemen hemen biitlin popiiler romanlarda eglence
anlayis1 igerisinde yer alir. Ozellikle Cumhuriyet dénemi popiiler Tiirk romanlarinda
dansli ve miizikli eglencelerin diizenlendigi, genellikle i¢ki ve sigaranin ¢ok
tiikketildigi balo, cay davetleri, suare gibi ortamlarda brig, bezik, poker ve iskambil
gibi kumar oyunlart oynanir. Romanlarda eglencenin 6nemli unsurlar1 olarak da
kabul edilen kumar, icki ve sigara modern yasamin bir geregi gibi sunulur. Bu
baglamda Cumhuriyet donemi popiiler Tirk romanlarinda balo, ¢ay daveti ve
suareler gibi her tiirlii eglence ortaminda kumar, icki ve sigara i¢ ice yer alir. Kumar,
icki ve sigaranin tek bashik altinda toplanmasi, eglence ortamlarinda bu

aligkanliklarin bir arada verilmesinden kaynaklidir.

Popiiler romanlardaki eglence anlayisinda miizik ve danstan sonra en yaygin
eglence olan kumar oyunu, igkili ve sigarali bir ortam olan gazino, kuliip gibi 6zel
mekanlarin yan1 sira genellikle kosk, yali, villa, konak ve apartman salonlar1 gibi ev
ortamlarinda da oynanir. Alafranga yasamin gerektirdigi sekilde kadinli erkekli
oynanan kumar, icilen i¢ki ve sigara soz konusu yazarlarin romanlarinin tamaminda
olumlanmamaktadir. Olumsuz aligkanliklarin romanlarda modern bireylerin
sergiledigi davraniglar olarak gosterilmesi, moda olarak yer edinmesi oldukc¢a
onemlidir. S6zgelimi Muazzez Tahsin’in Sevmek Korkusu adli romaninin kadin
karakterlerinden biri olan Harika, romanin bir diger kadin karakteri olan Ferhan’
icinde bulundugu zamanda kumar oynamamasindan dolay: yadirgar. Ikili arasinda

poker oyunu ile ilgili s0yle bir diyalog gecer:

“- Boyle eli kolu bagh oturup ¢enemi ¢alacagiz? Haydi kagitlar: getirin, bir
poker ¢evirelim. (...)
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— Ben hig¢ kagit oynamam efendim. Bu séziime ne kadar sasti! Yiiziime adeta

kiiciimseyerek bakti. Bu zamanda kumar oynamamak!...

— Peki, bos saatlerinizi dedikodu ile mi gecirirsiniz? Ben insan

cekistirmekten nefret ederim. Bunun i¢in en iyi modern ¢are de kagid oynamaktir.
(...)

— Benim ne dedikodu yapmaga, ne insan c¢ekistirmege, ne de kumar
oynamaga vaktim var, dedim. Bunlari issiz giigsiizlere birakiyorum. (142).
Gortldigi gibi Harika, dedikodu yapmak yerine kumar oynamayi tercih eder. Yani
iki olumsuz durumdan birini, kumari, tercih ederken bu oyunu da moda olarak goriir.
Ote yandan Ferhan, hem dedikoduyu hem de kumar1 olumsuzlayarak, ikisini de issiz,
giicsiiz kisilerin ugras1 olarak goriir. Yazarin Biilbiil Yuvasi adli romanindaki
Siiheyla’nin, Feridun hakkindaki su degerlendirmesi olduk¢a dikkat ¢ekicidir. “Gece
ge¢ vakte kadar calistyor. Onun yasindaki genclerin gezip eglendigi, vakitlerini
kumarhanelerde, meyhanelerde, sinemalarda ve barlarda gecirdikleri esnada, o

ancak ¢alismaktan zevk duyuyor.” (27).

Cumbhuriyet déoneminin popiiler Tiirk romanlarinin genelinde kumar, icki ve
sigara modern kisilere ait unsurlar olarak goriiliir. Muazzez Tahsin’in Kizim ve Askim
adli romaninda ¢ay davetine katilip bri¢ oynayanlar “seckin kisiler” olarak tanitilir.
“Ogleden sonraki bri¢ partileri kismen daha nazik bir hava iginde gegiyor.
Davetliler arasinda ¢ok kibar kimseler de var. Mesela Miihendis Muhlis Bey’le
karisi, avukat Muvaffak Bey’le karisi, hakikaten se¢me insanlar. Onlarla beraber
olmaktan hakiki bir zevk duyuyorum.” (57). Kerime Nadir’in Saadet Tact adlh
romaninin kadin karakterlerinden biri olan Tevhide’nin her hafta evinde diizenledigi
poker partisine katilanlar “sosyetik” kisiler olarak goriiliir. “Tevhide Hanim,
Cihangir’de bir apartmanin ¢ati kadinda yalniz basina oturuyordu. Her hafta evinde
diizenledigi —sosyetik dostlarmin da katildigi— poker partileriyle meshurdu.” (15).
Gorildigi gibi Avrupai eglence anlayiginin bir iriinii olan kumar, romanlarda
olduke¢a popiiler bir oyunken bu oyunu oynayanlar da “sosyetik veya seckin” kigiler

olarak degerlendirilir.

Muazzez Tahsin’in Sevmek Korkusu adli romaninda igkinin ¢ok tiiketildigi

kadinli erkekli kumar partileri kadinin giizelliginin ve sikliginin sergiledigi dnemli
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bir eglence ortamidir. Nemide’nin evinde verilen bu parti romanda sOyle gecer:
“Nemide’'nin evinde, devamli denecek kadar misafir var. Hi¢ durmiyan bir gegit
resmi... Erkek, kadin, geng, yash, herkes bu gegide katiliyor. Kimi bir giin, kimi bir
hafta kalip gidiyor, yerine baskalar: geliyor. Nemide bunlarin arasinda bir yildiz gibi
parlyor. Hayw bir disi kaplan gibi... Gelsin yemek, gitsin icki. Kumar partileri,
deniz sefalari, bahge eglenceleri hep sikligini ve giizelligini gozler oniine sermek igin
giizel bir vesile.” (76). Alintida da goriildiigii gibi Nemide, bu eglence ortaminda
giizelligi ve sikligiyla dikkat ¢eker. Ayrica kumar partilerinin bir kumarhane gibi

evlerin salonlarinda da giinlerce siirmesi olduk¢a dikkat ¢ekicidir.

Muazzez Tahsin’in Sen ve Ben adli romaninda kumar oynamak {ilke
sinirlarint asarak Liibnan’daki bir otelde énemli bir eglence konusu olur. Romanda
Nejat, Liibnan’da bir otelde vaktini Ingiliz, Italyan, Fransiz, Rus, Amerikali ve
Suriyeli kisilerle sohbet ederek, miizik dinleyerek ve kumar oynayarak gegcirir:
“Aksam yemeklerinden sonra oteldeki yolcular, takim takim birer kiseye
ayriliyorlar: Iki Ingiliz, iki Italyan karsilikli bric masasina oturuyorlar. Bazan Nejat
da bunlara katiliyor. Bri¢ oynamadigr aksamlar bir Amerikali dlim ile konusmaga
daliyorlar. Tabii miinakasalar: daima agwr ve ciddi mevzular iizerinde... Suriyeli
geng bir kart kog, iki Fransiz arkadasim, bir miitekait Rus generali ve ben, giizel
Liibnan gecelerini otelin tarasinda seyretmedigimiz geceleri kiiciik salonda miizik

yapryoruz.” (65).

Yukarida da ifade edildigi gibi romanlarda kumar oynamak, i¢ki ve sigara
igmek her zaman olumlanmamaktadir. Kerime Nadir’in Giiller ve Dikenler adl
romanindaki Egper’in babasi, kumarda evlerini kaba, saba, gorgiisiiz bir adam olan
Hasim Beye kaptirir. Bu olaydan sonra hayatini kaybeden Egper’in babasinin hemen
sonrasinda annesi de hayatin1 kaybeder. Bu sirada Tip Fakiiltesi son sinif 6grencisi
olan Esper’in durumu ve kumarda kazanilan bu villa hakkinda Hasim Bey ve esi
Verda Hanim arasinda sOyle bir diyalog gecer: “Verda, bir el hareketiyle kocasinin

soziinii kesti:

- Anladik, hepsi giizel, hepsi fevkalade olabilir... Yalniz biitiin bunlar beni
mutlu etmiyor... Seni de mutlu edemez... Etmemeli... Unutma ki, hayatta maddi

manevi biitiin varini kaybetmis olan bir ¢ocuk var ortada...
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- Kadimim, sen bazen oyle kiigiik seylere onem veriyorsun kil... Ben bir
suikastta bulunmadim... Bir vapur yolculugunda rastladigim yabanci bir adamla
kumar oynadim... Varni, yogunu bu kumara koymak hirsina diisende kendisi oldu...
Sonra, pokerde bana o muazzam sansi tantyan kader daha once Azrail’le pazarligin

yapmis... Bunda benim ne su¢um var?...

— Hasim, bu konuda seninle yeteri kadar tartistik... Cok yorgunum... Belki
garip ama, ben de hayatta maddi, manevi biitiin varligimi kaybetmis gibiyim su
anda... Vicdamma yediremedigim bir durumun azabi icindeyim... Insanhgimdan

utaniyorum adetal... (...)

— Kumart ben icat etmedim giizelim... Diinya var olaliberi insanlar kumar
oynuyor... Sana tasa olan biitiin o zirvalar da beni zerre kadar ilgilendirmez...” (12-
15). Romanin genelinde olumlanan Verda ile birlikte onun sahip oldugu fikirler de
olumlanirken Hasim ve onun fikirleri ise olumsuzlanir. Dolayisiyla romanda igkiye,
sigaraya ve kumara diiskiin olan Hasim 6zelinden, 6zellikle kumara doniik dogrudan
veya dolayli bir olumsuzlama yapilir. Muazzez Tahsin’in Cigeksiz Bahge adh
romaninda ise kumara doniik olumsuzlama soyle gecer: “Haftada iki defa sinemaya
gidiyorum. Bazi gecelerde Sehir tiyatrosuna... Bu kadar eglence bana kdfi geliyor.
Herhalde, Nazli ve Sabiha gibi, her giin her gece sokaklarda, topluluklarda
bulunarak poker, bri¢ oynamaktansa su kosede oturup orgii ormeyi tercih ederim.”
(156). Yazarin Lale adli romaninda ise Fatma Hanim’in, Lale’nin i¢inde bulundugu
karamsar ruh haline getirdigi yorum ve elestiri iizerine Lale sOyle bir cevap verir:
“Bundan sonra karsinizda neg’eli, sakrak, tuvaletiyle, esvaplariyle ugrasan, gonliinii
eglendirmek i¢in sinemalara, arkadas topluluklarina, hatta bezik ve poker partilerine
giden bir kadin goreceksiniz...” (122). Lale’nin bu tepkisine karsilik Fatma Hanim
sOyle bir agiklamada bulunur: “Bunda da miibalaga etmeyelim. Her seyin fazlasi
liizumsuzdur. Sen, sade ve kibar ol. Hayat1 seven, kendisini melankoliye birakmayan
geng bir kadmn...” (122). Gorildiigli gibi romanlarda yer yer kumar oynamak
olumsuzlanmaktadir. Ancak popiiler romanlarin genelinde kumar modern yasamin

bir geregi ve eglencenin en ug¢ noktasi olarak kabul edilir.

Cumbhuriyet donemi popiiler Tiirk romanlarinda hem kadin hem de erkek

karakterlerin ickiye kars1 diigkiinliikleri oldukga dikkat ¢ekicidir. Romanlarda siklikla
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konyak, sarap, bira, sampanya ve viski tiiketilir. Romanlarda icki balo, ¢ay daveti ve
suareler gibi 6zel giinlerde genellikle tiiketilen bir icecekken bazen de igkiye her giin
tiiketilen bir icecek olarak yer verilir. Ote yandan icki kosk, konak, yali, villa ve
apartman gibi evlerin salonlarinda diizenlenen eglence ortamlarinda agirlikli olarak
tikketilirken yer yer pavyon, meyhane, gazino, bar gibi i¢kinin satildigi 6zel
mekanlarda da tiiketildigine yer verilir. Sozgelimi Muazzez Tahsin’in Lale adli
romaninda igki igmek i¢in Lale ve Hamit karakterlerinin siklikla bara gittikleri su
sekilde belirtilir: “Oteki arkadaslarinin temsilden sonra evlerine gittikleri geceler
bile, ikisi mutlaka bir bara dalarlar, ancak sabaha karsi yorgun, bitkin bir halde
evilerine donerlerdi. Lale béyle istiyordu.” (73). Kerime Nadir’in Zambaklar
Acarken adli romaninda ise bu kez Perran ve Oguz karakterlerinin gittikleri yer bir
pavyondur: “Haydi Kuliip’e gidelim, dedi Perran. Orada miithis egleniriz... (...)
Fakat Kuliip’e degil, Osmanbey’de yeni acilmis olan ‘Batiyeli’ pavyonuna gittik.
Burasi tam aradigimiz yerdi. Yart los salonun ekzantrik dekorunda kontras isiklar
etkileyici bir giizellik yaratiyordu.” (144). Goriildiigi gibi karakterler eglenmek igin
bar, pavyon gibi eglence ortamlarina gitmektedirler. Kerime Nadir’in Higckirik adli
romaninda ise bu kez igkili eglence Madam Janet’in evinde diizenlenir. “Madam
Janet piyano ¢aliyor, bir geng erkek de ona kemanla uyuyordu. Bir aralik ben de
biraz keman ¢aldim. Misafirlere sampanyalar ikram ediliyordu. Bu arada Nalan da
hayli sampanya i¢ti. Hatta bir aralik adamakilli sarhos oldugunun farkina
varmistim.” (71). Alintida da goriildiigii gibi Nalan, sarhos olana kadar iger. Benzer
bir durum Muazzez Tahsin’in Magrur Kadin adh romaninda da goriiliir. Romandaki
kadinlar ickinin etkisiyle sarhos olurlar. “Oynayan hanimlardan bazilari alkislar,
komplimanlar, tuvaletler icinde yari sarhos bir hale girdiler.” (75). Alntilar
degerlendirildiginde kadimin fazla igki tiiketmesinin, sarhos olmasinin normal oldugu
izleniminin verildigi ve bunun aym1 zamanda modern olmanin bir geregi olarak

yansitildig1 goriiliir.

Popiiler romanlarda Bati kiiltiiriiniin bir unsuru olan kadeh kaldirmak, kadeh
tokusturmak, serefine ve sagligina igmek olduk¢a modadir. Bu durum Muazzez
Tahsin’in Bulutlar Dagilinca adli romaninda “Danstan sonra kiigiik salona gegtiler.
Burada bazi davetliler gruplar halinde oturmuslard:. Bazilar: da masa basinda i¢ki

iciyorlar, meyve yiyorlardi. Melike ile Cem’in salona girdiklerini géren ikKiz
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kardesler, kadehlerini kaldirarak onlart selamladilar.” (68) seklinde; Kerime
Nadir’in Dert Bende adli romaninda  “Simdi gel de bu mutluluk serefine sampanya
icelim!...” (51) seklinde yer alir. Kerime Nadir’in Balayr adli romaninda ise bu kez
icki Armagan’in saghigina icilir. “Simdi radyodan yayilan hafif bir miizikle beraber,
onlerinde en nefis yemeklerin gegit resmi baslamisti... Tevhit takdire cidden layik
ince zevkli bir ev sahibi idi. Kristal kadehlere eliyle doldurdugu nefis saraplar
Armagan’in sihhatine igildi...” (19). Gorildigi gibi Avrupai tarzda olan bu
davraniglar popiiler romanlarda genis¢e yer tutar. Bu durum Tanzimat’tan beri
stiregelen ve Cumhuriyet donemiyle 6nemli bir hedef haline gelen Batililasma
arzusunun sonucu olarak degerlendirilebilir. Popiiler romanlarda kadmnin erkekle
birlikte kumar oynamasi, sigara i¢gmesi, i¢ki igmesi, sarhos olmasi kadinin 6zgtirliigii
olarak sunulur ancak ger¢ek olan sey, bu zararli aligkanliklarin modern bireylerin
sergiledigi davraniglar olarak kabullenilmesinin bir sonucu olarak yogun bir sekilde
islendigidir.

Incelenen romanlarda moda olarak goriilen ancak zararli olan diger bir
aligkanlik ise sigara igmektir. Popiiler romanlarda genellikle kadinin sigara igmesi
moda olarak yansitilir. Giinlimiizde bile toplumsal hayatta icki ve sigaranin
biiyiiklerin yaninda i¢ilmesi hos karsilanmazken Cumhuriyet donemi popiiler Tiirk
romanlarinda bu durumun asildigr hayretle goriiliir. S6zgelimi Muazzez Tahsin’in
Genglik Riizgdr: adli romaninda Turgut Bey ve kizi Nur bir proje iizerinde derin
sohbete baglamadan 6nce Nur’dan gelen teklifle baba kiz bu sohbet sirasinda birlikte

sigara igerler. Romanda bu durum soyle gecer:

“—Kizim dedi. Bu Amerika projesi seni adamakilli sarmisa benziyor. Ister
misin bunu iyi ve kotii taraflariyle soyle bir inceleyelim. Nur giiltimseyerek babasina
bakti. Elindeki ¢ay fincanim yanmindaki masaya birakti. Birer sigara yakalim, daha

iyi konusuruz babacigim.
—Sen evvela bir biiskivi daha al bakalim.

—Beni hala ¢ocuk yerine koyuyorsun sekerim. Kafi derecede yedim

santyorumi.
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—Sen benim igin her zaman ¢ocuksun yavrum. Zaten diinya kanunu béyledir,
eviatlar ne kadar biiyiirlerse biiyiisiinler, ana ve babalar: onlart ¢ocuk addederler.

Stiphesiz ki buna sebep sonsuz sevkatleridir.

—Olabilir. Sen su paketini cebinden c¢ikar da karsilikli birer sigara
tiittiilerim. Mevzuumuz ciddi goriiniiyor bugtin... Simdi séyle bakalim, bu Amerika

meselesinin kotii tarafi sence hangisidir?” (73-74).

Popiiler romanlarda karakterlerin sigaranin yani sira puro, pipo ve tiitiin de
igtikleri goriiliir. Kerime Nadir’in Bir Cati Altinda adli romaninda puroya “Kazim
Giivengel kisa boylu, dazlak kafali, hafifce gobekli bir adamd:. Isi tikirinda olanlarin
gurur ve mutlulugu icinde goriiniiyordu. Kalin dudaklarinin bir késesinde sikigtirdigi
purosunu yakarken keyifli keyifli giilerek...” (65) sekilde yer verilirken pipoya,
yazarin Karar Gecesi adli romaninda “Diger iki erkege gelince: Bunlardan yaslica
olani, Tiirkan in hi¢ hoslanmadigi kategorilerden, yobaz bozuntusu, her haliyle para
babasyim diyen, ama paramin yontamamis oldugu bir haciaga ornegi,; oteki ise,
uzun favorileri, ince biwyiklar: ve elinde piposu ile, bati kirmasi, kimligi karanlik
gortinen bir geng...” (28) seklinde; Muazzez Tahsin’in Kizzm ve Askim adli
romaninda ise “Disleri arasina sikistirdigt pipodan derin bir nefes ¢ekti.” (191)
seklinde yer verilir. Popiiler romanlarda zengin olmanin bir gostergesi olarak goriilen

ve siklikla yer verilen puro ve pipo genellikle erkek karakterler tarafindan igilir.

Popiiler romanlarda kadinin umumi yerlerde ve kadinli erkekli ortamlarda
sigara i¢mesi yer yer erkek karakterler tarafindan olumsuzlanmaktadir. S6zgelimi
Muazzez Tahsin’in Isik Yagmuru adli romanindaki Cem ile Bilge’nin umumi bir

ortamda sigara i¢ilmesi ile ilgili aralarinda soyle bir diyalog gecer:

“—Kadimin genel yerlerde sigara i¢cmesini hos gormem. Hele boyle bir

agizlikla... Evde, ne ise... (...)

— Ne miinasebet ! sigara icen yalniz ben miyim? Etrafiniza bakin, hemen

hemen biitiin kadinlarin elinde bir tane var. Birgoklar: da agizlik kullaniyorlar.

— Ben sade sizin hareketlerinizle ilgilenirim, herkesin ne yaptigi ile degil...
Cok rica ederim, bu sigarayt sondiirtin ve o ¢irkin agizligr ¢antaniza koyun!” (136).
Almtida da goriildiigii gibi Cem karakteri kadinin topluma acik mekanlarda sigara

igmesine kars1 gelmektedir. Muazzez Tahsin’in Daglarin Esrar: adli romanda ise
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yas1 neden gostererek kadinin sigara igmesine karsi ¢ikan Cahit Bey’i, Nevzat Bey
muhafazakarlikla itham eder. Romanda Semiha’nin sigara i¢mesi, Cahit’in buna
kars1 gelmesi ve Nevzat’in Semiha’y1 savunmast olduk¢a dikkat c¢ekicidir. Bu
baglamda romanda karakterlerin kadinin sigara igmesi ve sigarayla ilgili goriisleri

sOyle gecer:

“— Sizi burada bulacagimi tahmin edemiyordum Semiha Hanim, yoksa siz de

sigara mi i¢iyorsunuz?

— Ben mi? Ne miinasebet? Filhakika tiitiin kokusu hosuma gidiyor ama
sigara i¢cmegi erkeklere birakiyorum. —Fakat bazi kadinlar kendini bu zevkten

mahrum birakmaziar.

— Zevk mi? Sigara i¢mek belki bir eglence olabilir, fakat bir zevk... - Bir defa
tecriibe etmez misiniz? Bakimiz burada misk gibi kokan salon sigaralari var. —

Beceremem ki... - Aliswrsiniz, ilkin dumani iginize ¢cekmeyin.

— Peki... Bir sigara i¢cmekten bir zarar gelmez, liitfen bir tane verir misiniz?
(...)

— Buyurunuz... Miisaade ederseniz ben de bir tane yakacagim. Elime bile

vakismiyor... Kim bilir ne komik bir halim var degil mi?

— Bilakis, fevkalade sirin ve sevimlisiniz.” (160). Semiha ile Nevzat arasinda
gecen bu konusma Cahit’in salona girmesiyle boliiniir ve bu kez Semiha ile Cabhit

arasinda sigarayla ilgili soyle bir diyalog geger:
“— O elinde tuttugun sigara nedir?

— Konusmaga basladik. Nevzat Bey bana bir sigara teklif etti. Ben de tecriibe

icin bir tane aldim fena mi ettim?

— Bir sigara i¢menin haddi zatinda zarari yoktu. Ama senin yasinda bir kizin
sigara i¢mesi pek hos bir itiyat degildir ve yakisik almaz.” (161). Semiha ile Cahit
arasindaki konusma Nevzat’in ayaga kalkip Semiha’y1 savunmasiyla sonlanir. Bu

kez kadinin sigara icmesiyle ilgili Nevzat ve Cahit arasinda sdyle bir diyalog gecer:
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“—Sen ¢ok muhafazakar oldugun igin boyle diisiiniiyorsun, halbuki bugiin
salonlarda biitiin kadinlar ve geng kizlar erkeklerle birlikte sigara igiyorlar ve

dogrusunu soylemek lazim gelirse Semiha Hanim’a da sigara i¢cmek pek yakist.

—Sen fikirlerinde serbestsin.. istedigin gibi diigiinebilirsin, ancak ben vasisi
bulundugum bir ¢ocuga istedigim terbiyeyi vermekte, onu diledigim yola sevketmekte
serbestim; velevki senin dedigin gibi fazla muhafazakar olayim... Semiha liitfen o
sigarayr atarak benimle beraber gel; sana soyleyeceklerim var...” (162). Romanin
devaminda Semiha, Nevzat’in onu korumasindan ve savunmasindan memnun kalsa
da Cahit’in sdylediklerini yapar ve birlikte farkli bir odaya gegerler. Cabhit,
Semiha’ya artik gen¢ kiz oldugunu, sigara igmesinde de bir fenalik gérmedigini
sOyler ve sozlerine soyle devam eder: “Tekrar ediyorum, fenalik yoktur. Sen heniiz
¢ocuk oldugun icin ¢ocuk¢a hareket ettin. Ancak ne kadar kiigiik olursan ol, artik tam
bir gen¢ kiz goriiniiyorsun, yasin da on yedi; binaenaleyh erkeklerle olan
miinasebetlerinde bir parca miiteyakkiz ve dikkatli olman icap eder.” (162).
Gortldigi gibi alintida kadmin sigara icmesi Nevzat gibi modern erkekler tarafindan
destek goriirken Cahit gibi muhafazakar erkekler tarafindan ise yasi nedeniyle karsi
durulur. Bu baglamda alintidaki olay orgiisiine bakildiginda kadinin sigara igmesiyle
ilgili soyle bir degerlendirilme yapilabilir: Cumhuriyet dénemi popiiler Tiirk
romanlarinda muhafazakar erkekler bile kadinin belli bir olgunluga eristiginde sigara

icmesini dogal karsilamaktadir.

Popiiler romanlar degerlendirildiginde balo, ¢ay davetleri ve suarelerden
tutunuz kumar oynamaya, i¢ki ve sigara igmeye kadar modern olarak goriilen biitiin
davraniglar ya yash ya da gelenekei karakterler tarafindan hos karsilanmamaktadir.
Sozgelimi Kerime Nadir’in Gelinlik Kiz adli romaninda Feyza’nin babaannesi
Gilizide Hanim oldukca yasli ve gelenekc¢i bir karakterdir. Feyza’yr kendi deger
anlayisina uygun bir karakter olan Rasim Bey’le evlendirmeyi planlar. Ancak
Feyza’nin bu evlilige kesinlikle kars1 oldugunu goren Gilizide Hanim, onu bu evlilige
ikna etmek i¢in Feyza’ya sdyle bir oglitte bulunur: “-Fakat kizim, bu bir hayat
meselesidir. Oyuncak degil! Sen aklini basina topla da, ona gére karar ver. Bundan
iyisini nerede bulacaksin... Bu kétii zamanda boylesi bir devlet kusudur. Ailesi temiz,
geliri yerinde, akilli uslu, yakisikli bir adam... Ustelik ickisi, sigarasi da yok...

Vallahi boyle bir kismetin tepilmesi i¢in insamin budala olmasi lazim...” (12). Alint1
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degerlendirildiginde yashh ve gelenek¢i bir karakter olan Giizide Hanim’in
evlenilecek bir erkekte bulunmasi gereken Ozellikler arasinda igki ve sigarasi

olmayan bir erkegi uygun gordiigii vurgulanir.
6.2.7. Deniz Sefalari

Cumhuriyet donemi popiiler Tiirk romanlarinda eglenme ve dinlenme amagl
denize girmek, giineslenmek olduk¢a popiilerdir. Romanlarda denize girilerek
plajlarda eglenilmesi de Batili bir anlayis olarak yer alir. Dolayisityla modern hayatin
bir emaresi olarak goriilen kadinli erkekli denize girme popiiler romanlarda genisge
yer tutar. Toplumsal hayatta modern bireyler olusturma adma olduk¢a 6nemli
goriilen bu durumun romanlarda da benimsenip modern hayatin bir pargasi1 olarak
yansitilmast dikkat ¢ekicidir. Popiiler romanlarda hafta sonlari denize girme
aligkanliginin yani sira tatil amacl bir hafta, bir ay hatta tiim yaz villa veya yall1 gibi

yazliklarin bulundugu deniz kenarlarinda denize girme son derece modadir.

Muazzez Tahsin’in Kalbin Sesi adli romaninin erkek karakterlerinden biri
olan Biilent’in soguk suya girmek istememesi {izerine romanin bir diger erkek
karakteri olan Irfan “...sicak bir yaz giinii soguk bir suya dalmak kadar faydal bir
sey tasavvur edilmez” (112) diyerek Biilent’i ikna etmeye ¢alisir. Ancak Biilent’i
ikna edemeyecegini anlayan Irfan bu durum hakkinda sdyle bir aciklamada bulunur:
“Bugiin diinyanmin en uzak koselerindeki plajlara bakan gozler, geng viicutlarin
giinesle, su ile, kumla kaynastiklarini goriirler. Bir delikanli i¢in denize girmemek,
mesela Istanbul gibi heniiz tamamiyle modernlesmemis bir sehirde bile, tuhaf
goriiniir. Bunu, baban bile takdir etmis olacak ki, kac defa bana: ‘Istiverek suya
girmezse yakasindan tutar onu gole atarsiniz!’ dedi. O zaman, canint kurtarmak igin
cirpinmaktan baska ¢are bulmazsin. Mesele de boylece kapanwr.” (112). Gorildigu
gibi romanda denize girme modern bir davranig olarak goriiliirken, heniiz
modernlesmemis bir toplum olarak gériilen Istanbul halki igin bile bu davranisin

normal bir durum oldugu belirtilir.

Popiiler romanlarda kadinin giizelliginin gosterim alani olarak denize girmek
ve plajlarda giineslenmek oldukca popiilerdir. S6zgelimi Bir Geng¢ Kizin Romant adli
romanindaki Kamil’in, Selma’nin giizelligi hakkindaki su yorumu oldukca dikkat

cekicidir:  “-Sahi Selma, bir senede amma da giizellesmissin. Bu yaz Inciralt
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plajinda bir giines gibi parliyacaksin.” (27). Gortldiigii gibi plaj kadinin gilizelliginin
tim ¢iplakligiyla sergilendigi yer olarak yansitilir. Yazarin Kizim ve Askim adh
romaninda romanin bagkarakteri olan Perihan, kadinin gengliginin ya da yasliliginin
denize girerken nasil desifre oldugunu su sozleriyle aciklar: “Kiwrkina yaklagmis bir
kadin, kapali salonlarda, tuvalet, zekd, siis pahasina, belki bir gen¢ kizla boy
olciisebilir, hatta bazan onu geride birakabilir. A¢itk havada vaziyet boyle degil.
Plajlara hdkim olan geng¢ viicutlardir. Giizellik orada, Allahtan gelen bir 151k
kuvvetile parlar, etrafa yayiuir. Orada kiirklerin, ipeklerin, pwrlantalarin hakimiyeti
tam manasile suya diiger. Yalniz bir hiikiimdar kalir: Genglik!..." (247). Goruldugi
gibi romanda plajlar, kadinin giizelliginin, geng¢liginin giin yiiziine ¢iktig1 yerler

olarak vurgulanir.

Gliniimiizde toplumsal hayatta yaz tatilinde denize girmeyi, plajlarda
giineslenmeyi amaglayan gen¢ kizlar bedeniyle ilgili duydugu endiseden dolay1
oncesinden bir takim Onlemler alir. Sozgelimi fiziken formda bir goriiniime
kavusmak i¢in beslenmesine dikkat eder. Bu durum Cumhuriyet dénemi popiiler
Tiirk romanlarinda da goriiliir. Muazzez Tahsin’in /ki Kalp Arasinda adli romaninda
romanin kadin karakterlerinden biri olan Lili deniz mevsimi gelmeden hazirliklarin
yapar. “Ancela simdiden bana sahane bir mayo aldi. Odamda onu giyip giyip
aynanmin karsisinda kendimi seyrediyorum. Banyo mevsimine kadar iki kilo daha
kaybedersem belim istedigim kadar incelecek.” (25). Romanin devaminda giizel
gorinmek i¢in Lili karakterinin evinin balkonunda giineslenerek viicudunu
bronzlastirdigr goriliir. “Evin  balkonunda giineslenerek viicudumu yakmistim.
Dergilerde, giines altinda denize bembeyaz viicutlariyla giren kadinlarla alay
edildigini okudugum ig¢in boyle bir duruma diismekten korkmustum; ¢iinkii burada
vabancilarla karsilasmak ihtimali de vardr.” (29). Cirkin gbriinme endisesi tasiyan
ve bu nedenle boyle bir viicutla denize girmek istemeyen Lili yeme-igme konusunda
oldukca dikkatli davranir. Bu ¢abasinin karsiligi, arkadasi Janet’in onu mayoyla
giineslenirken goriince soyledigi su iltifatta saklidir: “Siiliin  gibisin!” (30).
Gortldugt gibi romanda fiziksel goriinime veya ideal viicut Olgiilerine dikkat
edilerek denize girildigine vurgu yapilir. Ciinkii romanlarda plajlar, kadinin hem
fiziksel goriiniimiiniin hem de viicut Olgiilerinin sergilenmesi ya da goriiniir

kilinmasinda 6nemli bir yere sahiptir.
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Muazzez Tahsin’in Saadet Giinesi adli romaninda ise denize girmek isteyen
Semra’nin gecirdigi ameliyattan dolay1 kusurunun giin yiiziine ¢ikacagi endisesiyle
ailesi tarafindan denize girmesine yasak getirilir. “Bu yaz meshur ameliyatim
yiiziinden, deniz banyosu yapmami annelerim yasak ettiler. Ancak, deniz

2999

eglencelerinden kendimi mahrum etmiyorum.”” (41). Romanin devaminda Semra
karakteri, bu yasagi delerek ailesinden gizli deniz eglencelerine devam ettigini
belirtir. Romanlarda denize girmek, o zevkten mahrum kalmak istenmeyen onemli
eglencelerden biridir. S6zgelimi Kerime Nadir’in Uykusuz Geceler adli romaninda
Erciiment arkadasi Sefik’e verdigi sozden dolay1 Elazig’a gitmek zorunda kalir;
ancak icinde bulundugu eglenceden de mahrum kalmak istemez. Bu durum romanda
su sekilde yer alir: “Bir sene once Sefik’e vermis oldugum sézii unutmus degildim.
Fakat bazi hovarda arkadaslarla Istanbul’'un yaz eglencelerine, bilhassa plaj
dlemlerine dalmis oldugumdan, bu eglence ve dlemlerden bas alip Elazig gibi sicak
bir memlekette kebap olmayr bir tiirlii goziime yedirememis, vadimle sevkitabiim
arasinda kararsiz ve iizgiin bir halde yasar olmustu.” (6). Goriildigi gibi denize
girme tutkusu ve Sefik ile goriisme istegi Erciiment karakterinde ikileme neden
olmaktadir. Zira popliler romanlarda denize girmek 6nemli eglencelerden biri olarak
gortlir.

Popiiler romanlarda kadinli erkekli denize girme hem modern bireylerin
sergilemis oldugu davraniglar olarak hem de oldukca eglenceli aktiviteler olarak
goriiliir. Muazzez Tahsin’in Uzayan Yollar adli romaninda plajda giineslenenlere ve
denize girenlere imrenerek bakan Tung Basar iginde bulundugu sikintili durumdan
kurtulmanin ¢aresini denize girmekte arar. Romanda denize girilen plaj soyle tasvir
edilir: “Plaj ¢ok kalabalikti. Kadin, erkek, geng, yasl, zengin, fakir, giizel, ¢irkin,
sisman, zayif, herkes bugiiniin cehennem sicagini denizde unutmak i¢in buraya
kosmus gibiydiler. Hammlarin parlak renkli mayolari giines altinda daha da
parlyor, geng kahkahalar sularla birlikte dalgalaniyordu. Tung¢ Basar kendi derdini
biraz olsun unutmugstu.” (6). Goriildiigii gibi ¢ok kalabalik olmasina ragmen plaj
ortaminin kisiyi, icinde bulundugu sikintidan bir anlik uzaklastiracak, rahatlatici bir
yoniiniin olduguna dikkat gekilir. Ote yandan kimi zaman deniz sefalarnin kiz kiza
yapildigina da sahit olunur. Muazzez Tahsin’in Bir Gen¢ Kizin Romani adl

romaninda Perihan, Selma ve Fatma aralarinda anlasarak kiz kiza denize girmeyi
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planlarlar. Kizlarin arasinda gecen diyalogu duyan Muzaffer bu durumu firsata
dontstiirerek kizlarin eglencesine katilmak ister ve kavalyelik teklifinde bulunur.
Ancak Selma aralarina erkek almayacaklarini ve kizlarla bas basa egleneceklerini

sOyler (126).
6.2.8. Resim Sanati

Varliklarin, dogadaki goriiniislerinin kalem, firca gibi araglarla kagit, bez vb.
tizerinde yapilan bigcimler (TDK, 2017) olarak tanimlanan resim, bir sanat olarak
Cumhuriyet donemi popiiler Tiirk romanlari igerisinde olduk¢a 6dnemli bir yer tutar.
Bat1 referans alinarak veya Batili bir deger olarak popiiler romanlarda yer edinen
resim sanatt modern bireylerin ugrasi ya da hobisi olmasinin yani sira bu ugrasla

ilgilenenlere genellikle biiyiik bir 6zentiyle bakilir.

Muazzez Tahsin’in Bahar Cicegi adli romanindaki Feyhan’in resim
sanatindaki basaris1 olduk¢a dikkat cekicidir. Paris’te gordiigli peyzaj egitimini
yiiksek basariyla tamamlayarak iilkeye donen Feyhan, agacagi resim sergisi igin
Istanbul’da hazirhiklar yapar. Ancak tablolarmnin Paris’te gordiigii ilgiyi Istanbul’da
gormeyecegi konusunda endise duyar. Zira hayatini siirdiirmek i¢in bu tablolarindan
gelir elde etmesi gerekmektedir. Feyhan’in iginde bulundugu bu durum romanda
soyle ifade edilir: “Bu mektubu aldiktan birka¢ giin sonra Feyhan Hamm Istanbul a
geldi. Kendisiyle goriistiim. Cok memnundu. Bana bu kis bir sergi a¢arak biitiin
eserlerini sergileyecegini soyledi; tabii dernegin kendisine bu hususta yardim
edecegini vaat ettim. Paris’teki sergide sergiledigi peyzaji satin alan Amerikali
zengin birisini bulmasa da herhalde burada eserlerini alacak birka¢ sanatsever
adam bulunur. Ancak, bizim memleketin hali malum. Ressamlarin kendi eserlerinin
gelirleriyle gecinmeleri zamani heniiz gelmedi” (195). Alintida da goriildigi gibi
iilkenin resim sanatinda i¢inde bulundugu durum hakkinda da degerlendirmelerin yer
aldig1 romanda bagkarakter Feyhan’in ressam olmasi ve esi olan Suat Nedim’in

heykeltirag olmasi sanata olan ilginin romanlardaki yansimalaridir.

Muazzez Tahsin’in Bulutlar Dagilinca adli romanindaki Cem’in resim
sanatina 6zel bir ilgisi vardir. Popiiler biri karakter olan ve ressam olarak goriilen
Cem, Melike’yi gordiigii anda onun portesini ¢izmeye merak salar. Romanda bu

durum su sekilde aktarilir:
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“Grilgiin negeli bir selse:

-Cem’e bakin, dedi. Melike’yi késede, bucakta sikistirip ondan portresini
vapmak i¢in miisaade koparmaya ¢alisiyor. Melike, sana simdiden haber verelim, bu
porte Cem’i ¢cok mesgul edecek ve onun icin ¢ok onemli bir hadise olacak. Onun

arkasinda Nurgiil atild:

-Cem zannediyor ki, Allahin vermis oldugu sanat kabiliyeti ona giizelleri
diinyaya gostermek vazifesini yiiklemistir. Kendisini diinyaya gonderilmis bir sanat
el¢isi farzediyor. (68). Giilglin ve Nurgiil adindaki ikiz kardesler arasinda gegen bu
diyaloga ragmen Melike’nin Cem hakkindaki diisiinceleri su sekildedir: “Melike
ressamla yalniz kalmaktan memnun oldu. Ondan hoglanmisti ve onu ¢ok ilgi ¢ekici
bulmakta idi. Bu genis alinl, zeki yiizli, dalgin bakisli basin icinde ne gibi
diistinceler gizlendigini, bu manali ellerin nasil sanat eseri yarattigim diigiintiyordu.
Sanatkart ilk gordiigii zaman, onun biraz itinasiz giyinisini artistlige 6zenti sanmisti.
Simdi bunda yamildigini anlyyordu.” (69-70). Romanin devaminda Cem, Melike’yi
portesini ¢izme konusunda ikna eder ve kendisinden sunu ister: “Portrenizi
yvaptirmak i¢in stiidyoma geleceginiz giin de liitfen bu aksamki elbisenizi giyin. Cok
yumusak kivrimlart var. Bundan baska, ac¢ik omuzlariniz iizerinde durusunda da
esrarlt bir mana var.” (70). Romanin devaminda Cem’e modellik yapan Melike ile

Birsen arasindaki su diyalog oldukca dikkat ¢ekicidir:
“~ Sizin portrenizi mi yapiyor?

—Evet. Yeni bagsladi. Bir pencere oniinde ayakta ve arkamda siyah ipekli bir

elbise ile.
—Bu sizin mesleginiz degildir. Degil mi?

—Yani para ile modellik edip etmedigimi soruyorsaniz; haywr. Maalesef hi¢cbir

meslegim yoktur.
—Istemiz olsaniz bu meslegi miikemmel yaparsiniz.
—Sanmiyorum.

—Neden?

—Clinkii bundan nefret ederim.
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—Sebep? Tamdigim bircok iyi aile ¢ocuklar: modellik yapmaktadir. Biitiin

Mesele size dikkatle bakilmasina alismaktan ibarettir.

—Dogru ama bana baktiklart igin para verilmesini tasavvur edemem sanki
satilik bir malmigim gibi... Belki bunu kibir diyeceksiniz siz... Belki de... Her halde
viicudumun kendime ait olmasini ve onda bir giizellik varsa satilik olmamasini tercih
ederim.” (1974: 135). Gorildigi gibi popiiler romanlardaki kadinlarin kimi zaman
goniillii modellik yapmalarina karsin, modelligin artik maddi karsilig1 olan yaygin bir

is oldugu yansitilir.

Kerime Nadir’in Saadet Tact adli romanindaki Feyza, resim sanatiyla ugrasan
popiiler bir karakterdir. Feyza’dan Bogazi¢i’'nde agilacak liiks bir otel i¢in biiyiik bir
tablo istenir (58). Bunun iizerine Feyza’nin yaptig1 tablo ve siiresi ile ilgili olarak
sunlar aktarilir: “O hafta icinde Feyza bitirdigi tabloya imzasini atmisti. Boylece eser
tam yermi yedi giinde tamamlanmis bulunuyordu. Bu, tasavvurlarin iistiinde bir
basart olmustu. ‘Dalyanda Sabah’ tabiatin o renkler mucizesini yansitan ve ona
isiktan emsalsiz bir siiriyet katan ve motifleri firca darbelerinden ziyade tilsimla
islenmis hissini veren bir klasik sanat saheseriydi.” (96). Muazzez Tahsin’in
Yabanci Adam adli romanindaki Suna Yiicel, annesi Fusun Yicel tarafindan resim
sanatina olan abartil1 ilgisinden dolay1 elestirilir: “Hele senin gibi bu islere aliskin
olmayan, akli fikri resimleriyle boyalariyla olan bir geng¢ kiz saswurr kalwr.” (5).
Alintida da goriildiigi gibi kadin karakterin resim sanatina olan ilgisi abartili olarak
goriiliir. Yazarin Kizim ve Askim adli romaninda ise romanin bagskarakteri olan
Perihan’1 resim sanatina olan ilgisinden dolay1 hocas1 “Sanayi Nefise” (29) okuluna
girmesi konusunda tesvik eder. Muazzez Tahsin’in Kirilan Umitler adli romanindaki
Biilent, Emel’in dogum giinlinde resim sanatina olan ilgisinden dolay1 ona “...zengin
bir boya takimi hediye...” (19) eder. Muazzez Tahsin’in Sen ve Ben adli romaninin
bagkarakteri olan Leyla, Liibnan’da tanistig1 ve kisa siirede dost oldugu Paule’nin
resim sanatina olan ilgisini soyle aciklar: “Paule 20 yasinda iken nisanlanmis ve
Nisanlisindan ayrilmig; bundan sonra émriinii sanatina vakfetmis. Biitiin saatlerini
resim yapmakla geciriyor. Kardesinin muhtelif pozlarda resimlerini yapiyor, bunda
yorulmuyor, stkilmiyor. Benim portremi de yapmak hevesine diistii; fakat bir garplh
gibi ¢ok yiiriidiigiim, tenis oynadigim ve ata bindigim halde, beni hayalinde yasattig

bir sark kadini olarak resmetmek istiyor. Bir iki seansta portreniz biter, diyor” (65).
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Muazzez Tahsin’in Bir Riiya Gibi adli romanin baskarakteri olan Sermin
resim yetenegi olan bir gen¢ kadindir. Higbir hocadan ders almamasina ragmen
oldukca giizel tablolar yapan Sermin bir giin tablolarini satip biiyiik paralar elde
ederek rahat bir hayat yasama arzusundadir. Akademiye girme hayalleriyle yasayan
Sermin’in en biiylik ideali ise akademiyi bitirdikten sonra egitimine Paris’te devam
etmesidir. “Ah bir giin akademiye girsem, selahiyetli bir agizdan resim kabiliyetim
hakkinda bir fikir ve karar isitsem ve ondan sonra rahat bir kafa ile huzur iginde
calisabilsem! O muhitte bilenlerin, sanattan anliyanlarin arasinda c¢alisabilsem!
Diinyada baska bir istegim yok! Sonra, ¢ok sonra... Kim bilir? Belki bir giin Paris’e
de giderim. Orada ¢alisirim, sergiler acarim, diinya yiiziinde Sermin Akel isminde
bir ressam oldugunu herkes duyar. Tablolarim miikafat kazanir.” (9). Gorildigi
gibi Sermin, resim sanatin1 hem bir sanat olarak hem de bir ge¢im kaynagi olarak
goriir. Ancak yazarin Magrur Kadin adli romaninda bir sanat dali olarak goriilen
resim bir gecim kaynagi olarak goriilmez. Meral, ressam olmak isteyen kardesi
Ferdi’nin durumunu Kenan’a sdyle agiklar: “Bizi evlerine kabul etmis olan yiiksek
kalpli ve merhametli insanlara karsi olan bor¢larimiz o kadar biiyiiktiir ki, Ferdi nin
bu borcunu, kismen olsun, odemek maksadiyle, daha ¢abuk para kazandirabilecek
bir meslek se¢mesi zaruridir. Nitekim ben de pek yakinda ¢alismaya baglayacagim.
Bize karsi gostermis oldugunuz dlicenapligr suiistimal ederek omriimiiziin sonuna
kadar size yiik olmak dogru degildir. Bildkis, kalplerimizde size karsi ebedi bir
minnettarlik besleyerek miimkiin oldugu kadar acele ve kestirme yoldan hayata
atilmamiz gerekir. Iste bu sebeple Ferdi’ye, dogustan resme kabiliyeti oldugu halde
bu konuyu fazla diisiinmemesini tavsiye ettik.” (86-87). Romanin devaminda Kenan,
Meral’in diislincelerini takdir ettigini sdylese de Ferdi’yi iinlii bir ressam olarak
yetistirme konusunda kararhidir. “Ancak, ben de, babamin, dedelerimin yiiriidiikleri
voldan yiiriimeye mecburum. Kantarci ailesinin, oteden beri, giizel sanatlara biiyiik
bir kiymet verdiklerini belki siz bilmiyorsunuz. Baban ve onun babalari, memlekette
camiler, ¢cesmeler yaptirmislar, mimarlari, hattatlari himaye etmislerdir. Ben de
Ferdi’de biiyiik bir istidat goriiyorum. Onu memleketim igin iyi bir ressam olarak
yetistirmek borcumdur... Hem vatamima karsi, hem de aileme karsi borg... Sizin ileri
surdiigiiniiz sebepler ne kadar dogru ve onemli olursa olsun, ben, kendi gorevimin

bunlarin iistiinde bulundugunu taktir ediyorum. Binaenaleyh bu geng¢ sanat¢iy
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yetistirmeyi memnuniyetle iistiime alyyorum.” (87). Goriildiigii gibi romanda iilke
Ronesans donemini yasamaktadir. Zira resimlerin pek para etmedigi ve ressamlarin
korunmaya muhta¢ oldugu bir donemde ressamlar1 ve onlarin sanatlarina sahip ¢ikan

bir zengin siifinin dogusu yansitilir.

Cumhuriyet dénemi popiiler Tiirk romanlarinda modernlesmenin emareleri
arasinda yer alan resim sanati hem gilindelik yasam eglencesi hem de sanatsal bir
faaliyet olarak goriilir. Cakmakci’nin (2012: 355) da belirttigi gibi “Yukaridan
asagiya bir ¢izgi izleyen modernlesme ¢abalari, resim sanati konusunda da ayni yolu
izleyerek ilk basta Batili yasam tarzint benimsemis seckin ailelerin kiiltiir ve sanat

’

pratigi olarak toplumsal yasamda yerini aldigi goriilmektedir.’
6.2.9. Giizellik Yarismalari

Cumhuriyetin ilk yillarinda gerceklesen ilk giizellik yarigmasi, Cumhuriyet
gazetesi tarafindan diizenlenir. Ozdemir (2003: 51-83) gazetesinin bu yarisi
diizenlemesini su sekilde degerlendirir: “Cumhuriyet gazetesinin diizenlemesini
sadece gazetenin bir tasarrufu ve tercihi olarak gérmemek gerekir. Ciinkii Tiirkiye'de
resmi ideolojinin sozciisti durumundaki Cumhuriyet gazetesinin bunu ydneticilerin
izin ve tesvik ve talebi disinda yapmasi, o dénemin basin rejimi ve tek adam yénetimi
g6z oniine alindiginda miimkiin goriinmemektedir. Bu agidan yarigmanin o dénemin

’

kadina yonelik projelerinden birini olusturdugu iddiasi fazla abartili olmayacaktir.’

Tiirk kadminin 6zgiirliik sorunu olarak goriilen ve bu dogrultuda atilan bir
adim olarak kabul edilen giizellik yarismasi Cumhuriyet gazetesi tarafindan Mart
1929 yilinda Batililasma ve ¢agdaslasmanin bir simgesi olarak diizenlenir. 1932
yilinda diizenlenen yarismada Tiirkiye giizeli segilen Keriman Halis, Diinya giizeli
olarak da secilir. Keriman Halis'in Osmanli Devleti’nin son Seyhiilislaminin torunu
olmas1 ise oldukca dikkat dikkat cekicidir (Caporal, 1982: 652). Ote yandan
Tiirkiye’nin, bu giizellik yarigsmasina katildig: ikinci yilda birincilik kazanmasi gibi
serbest piyasa ekonomisine gecen Rusya Federasyonu'nun da yarismaya katildigi ilk
yilda birinci olmasi (Ozdemir, 2003: 51-83) bu yarigmanm asil amacinin sadece
diinyanin en giizelini segmek olmadigini gdstermektedir. Karabiyik Barbarosoglu
(2002: 168) bu giizellik yarigsmasimin gercek amacini su sekilde yorumlar: “Bati

diinyasinin Batili olmayan iilkelere Batililagma yolunda verdikleri bir bagar1 belgesi
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olarak gordiikleri ve temel prensibi Batili olmayan kadinlar1 da Batili kadinlar gibi
giyindiginde onlar kadar, hatta onlardan daha giizel olabilme esasina dayanmaktadir.
Dolayisiyla Keriman Halis'in Diinya giizellik kraligesi se¢ilmesi Cumhuriyet elitleri

tarafindan gidilen yolun dogrulugunun ispatidir.”

Muazzez Tahsin’in Genglik Riizgdr: adli romaninin bagkarakteri olan Fatma
Nur, fiziksel goriiniimiiyle, bedensel Olgiileriyle giizellik yarigmalarina katilabilecek
kadar gilizel ve c¢ekici bir kadindir. Gen¢ kadin, bir gazetenin agtigi giizellik
yarismasina katilmasi i¢in arkadaslari tarafindan tesvik edilir. Tarik, Fatma Nur’un
fiziksel goriiniimii ve bedensel Ol¢iileri nedeniyle gilizellik yarigsmalarina katilmasi
gerektigini diistintir. Bunu Mehmet Ali i¢ monologla soyle dile getirir: “Sahiden de
senin ne kadar bi¢imli viicudun var Fato! Cocuklar, yine bir giizellik miisabakast
acumisti. Bilmem hangi gazete a¢mis. Kazanana Avrupa’ya ve Amerika’ya bir
seyahat, en meshur terzilerden elbiseler, bircok hediyeler, hatta bir kiirk bile var...
Ne duruyorsun Fato, miisabakaya istirak edersen yiizde yiiz kazanirsin. Boyun uzun,
bacaklarin ince ve mevzun... Eminim ki gogiis ol¢iilerin filan da tamamdwr. Haydi bir
gayret kizim! Bu sayede diinyayr goriir, siklasirsin. Biitiin gazetelerde resmin ¢ikar.
Hatta... Belki de bir milyoner koca bulursun. Yahut da bir sinema artisti olursun.”

(52-53). Giizellik yarismalarina katilacak kadar fiziksel giizelligine giivenilen Fato,

toplumsal hayatta rol model olmast acisindan olduk¢a 6nemlidir.

Muazzez Tahsin’in Yabanci Adam adli romaninda tekstil iizerine modeller ve
desenler c¢izen Suna, bir gazetenin diizenlemis oldugu yarigsmada birinci olur.
Odiiliinii almak igin gittigi gazetede fotografi ¢ekilen ve ardindan gazetede ¢ikan
fotografin1 goren babasi ve nisanlist Cetin’in tepkisi iizerine Suna sunlari diisiiniir:
“Babam da parayi kendisine verdigim halde nisanlimin séziinden disart ¢iktigimi
soyleyerek beni azarladi. Ne istiyorlardi? Gidip odiiliimii almasaydim mi? Séz de
ikisi de okumus, gorgiilii insanlar! Resmimin gazetelerde ¢ikmast herhalde hoslarina
gitmedi. Bugiin artik biitiin diinyada, yalniz sanat yarigsmalar: degil, giizellik
miisabakalart da oluyor ve bunlara tamnmus aile kizlar1 da katiliyor ama dogrusu
ben de resmimin gazetelerde ¢ikmasindan hoglanmadim. Béyle kiiciik bir yarisma
icin biiyiik torenler yapilacagini ve resimler ¢ekilecegini nereden bilebilirdim?”
(150-151). Goriildiigi gibi popiiler romanlarda artik kadinin giizellik yarismalarina

katildig1 ve katilanlarin taninmis aile kizlari oldugu gergegi, toplumsal hayattaki
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gercekle ortiismektedir. Zira yukarida da ifade edildigi gibi Osmanli Devleti’nin son
Seyhiilislam'inin torunu olan Keriman Halis de Avrupa’da diizenlenen giizellik
yarigmasinin birincisidir. Bu algiya ragmen romandaki Suna karakterinin resminin
dahi gazetelerde ¢ikmasini istemedigini belirtmesi, kadinlarda var olan mahremiyet
anlayisinin ve toplumsal baskinin az da olsa devam ettigini ve bu anlayisin her
seyden onemli goriilen moderniteyle savagim i¢inde oldugunu, romanlarda ve hatta

toplumda yasanan ikilemi bir kez daha yansitmaktadir.
6.3. Sportif Faaliyetler

Spor, kisisel veya toplu yariglar bigiminde yapilan bazi kurallara gore
uygulanan beden hareketlerinin tiimii (TDK, 2017) olarak tanimlandig1 gibi “Spor
insan bedenini fiziksel yonden gelistirdigi gibi oyunlar, hareketler, yarismalar
aracthgiyla aym zamanda insan egosunu, davranis niteligini, psisik yapisini
belirleyen yeni bir bilim” (Tikenmez, 2011: 43) olarak da tanimlanir. Kiiltiirin bir
parcasi olan spor, insanlarin birbiriyle ve toplumla olan iliskisinde temel araclardan
biridir. Insanlar psikolojik giivenlikten yoksun kaldiklar1 durumlarda ¢ikis yolu
olarak goriillen ve yasamsal gercekler karsisinda caresizlik yasayan bireyin
segceneklerinden biri olan spor insanin gelecege ve yasama iyimser bir bakis acisi
gelistirmesine yarar (Cakmakci, 2012: 260). Yani sporla kisiler bir tarafta iginde
bulunduklar1 sikintili, stresli durumla bas etmeyi O0grenirken diger bir tarafta bu
etkinligin yarattig1 adrenalinle eglenirler. Bu baglamda “Spor, ge¢misten bugiine,

hem bir eglence hem de bir egitim tiirii olarak” (Cikla, 2004: 256) degerlendirilir.

Cumhuriyet donemi popiiler Tiirk romanlarinda spor, egitimden ¢ok bir
eglence etkinligi olarak goriiliir. Romanlarda eglencenin yani sira modern bireylerin
davranig1 olarak da goriilen spor; avlanma, kiirek ¢ekme, tenis oynama, kayakla
kayma ve ata binme gibi etkinliklerden olusur. Bu baglamda popiiler romanlarda
genis yer tutan avlanma hem bir spor hem de bir eglence olarak goriiliir. Giizide
Sabri’nin Olmiis Bir Kadimin Evrak- 1 Metrukesi adli romaninda avlanma “Subagsi
hayvanlart hazirlamisti. Zevcim ava gidiyordu. Bu kendisinin en tatli ve en sevgili bir
eglencesi idi.” (173) seklinde; Kerime Nadir’in Hi¢kiritk adli romaninda “Buranin
kist ¢ok zorlu olur, dedi. Fakat su gordiigiin ormanda giizel av eglenceleri yapilir.”

(135) seklinde; Muazzez Tahsin’in Magrur Kadin adli romaninda “Kenan haftanin
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birgok giiniinii ¢calismaga aywdigi halde cumartesi ve pazar tatillerinde, yeni gelen
arkadaslariyle ava gitmeye baglamisti. Bu, ¢ocuklugundan beri ¢ok sevdigi bir
spordu.” (121) seklinde yer alir. Goriildiigli gibi popiiler romanlarda avlanma hem
bir eglence hem de bir spor olarak goriiliir. Ote yandan 6zellikle avlanma sonucunda
elde edilen etin 6nemli bir ziyafet oldugu belirtilir. Kerime Nadir’in Bir Askin
Roman: adli romaninda Enis’in sef arkadasi avladigi karaca ile Enis ve Nihan’a
ziyafet ¢eker: “— Sansimiz varmis! dedi. Ava meraki olan sef arkadas, diin bir
karaca vurmus... Iste simdi size karacamn kizarmis nefis parcasini taktim
edecegim...” (61). Esmer ekmek, bira ve kizarmis karaca etinden olusan ziyafetten

¢ok hoslanan Nihan, avlanilan karaca eti i¢in sunu soyler: “Karaca kebabi cidden

nefisti” (61).

Incelenen romanlarda hem bir eglence hem de modern bireylerin sergilemis
oldugu bir davranig olarak goriilen kiirek c¢ekmek olduk¢a modadir. Muazzez
Tahsin’in Genglik Riizgdar: adli romaninin baskarakteri olan Fatma Nur, Galatasaray
kiirek sampiyonu Siikran, Memo, Fehmi, Nezahat ve inci kiirek sporuyla ilgilenen
karakterlerdir. Elleri nasir tutar diye Fatma Nur’un kiirek ¢ekmesini istemeyen
annesine ragmen Fatma Nur’un hayalleri sOyledir: “Nezahat de kiirek c¢ekiyor,
onunla yaris ederim. Belki kiirek yarisini o kazamir ama, yiizmede diinyada beni
gecmez. Fehmi de beni gecemez. Fehmi de beni gegemez Yalniz Memo en basta ama
o bizden biiyiik. Hem onun basta olmasinin ziyani yok. Fehmi ile Nezahat’i, bir de
Inci’yi kendimden iistiin géremem dogrusu... Mehmet Ail’ye séyleyecegim, bana her
giin kiirek ¢ekmesini ogretsin. Bir ayda otekileri gecerim elbette... Denizi ¢ok
seviyorum. Bisikletle gezmekten ¢ok denizde yiizmeyi ve kiirek ¢ekmeyi seviyorum.
Stikran abla ne kadar giizel sandal kullaniyor! Ama o baska, o Galatasaray’in kiirek
sampiyonu! Belki bir giin ben de Beykoz'un sampiyonu olurum!” (16-17). Batili
eglence unsuru ve sportif bir etkinlik olarak goriilen kiirek ¢ekmek popiiler
romanlarin  nerdeyse  tamaminda  modern  bireylerle = 6zdeslestirilerek

olumlanmaktadir.

Kiirek ¢ekmek gibi tenis oynamak da Cumhuriyet dénemi popiiler Tiirk
romanlarinda hem bir eglence hem de modern bireylerin sergilemis oldugu bir
davranis olarak goriiliir. Ayrica sportif etkinlikler arasinda Batili eglence unsurunun

en somut 6rnegi kuskusuz tenis oyunudur. Kiirek ¢ekmek gibi tenis oynamak da
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popiiler romanlarin nerdeyse tamaminda modern bireylerle o6zdeslestirilerek
olumlanmaktadir. Bu baglamda hem kiirck ¢ekmek hem de tenis oynamak viicuda
hareketlilik ve hafiflik verdigi gerceginden hareketle Muazzez Tahsin’in Sen ve Ben
adli romaninda evine misafir alan ancak onlarla yeteri kadar ilgilenemeyen Nejat’a
sitem eden Leyla’ya, Nejat’in verdigi cevap sOyledir: “Ben senin gibi olamam... Sen
kus kadar viicudunla denize giriyorsun, kiirek c¢ekiyorsun, tenis oynuyorsun,
boylelikle misafirlerden her birinin arzusunu yerine getirebiliyorsun. Bense sisman
viicudumla bu sporlardan hi¢hbirini yapamadigim gibi, haziranin bu sicak giiniinde
terleyip tisiimekten de korkarim.” (11). Gorildigi gibi romanda bu sporu yapan
kadin veya erkegin hareketli ve ding oldugu bilgisinin verilmesi hem dikkat ¢ekici
hem de olduk¢ca Onemlidir. Yani toplumsal doniistim i¢in Batili unsurlarin bir
enstriiman olarak kullanildig1 romanlarda, bu tiir mesajlar 6zendirici yoniiyle 6nemli
goriilmektedir. Zira toplumda Bat1 kiiltiiriine ait 6gelere karsi gelenlere verilen en 1yi
cevabin bu tiir mesajlar oldugu yorumu yapilabilir. Popiiler Tiitk romanlarinda
birgok kadin karakter tenise ilgi duymakta veya tenis oynamaktadir. Sozgelimi
Muazzez Tahsin’in Sen ve Ben adli romanin Leyla’si, Kivilcim ve Ateg adli romanin
Nilgiil’ii, Sevgim ve Gururum adli romanin Zerrin’i, O ve Kizi adli romanin Ayse’si
ve Kerime Nadir’in Ask Riiyast adli romaninin Meral’i tenis oynayan kadin

karakterlerden birkagidir.

S6zkonusu popiiler romanlarda kayak sporu énemli eglencelerden biridir. Kig
aylarinin en 6nemli sportif eglencesi olan kayak i¢in Uludag’a hatta Alplere kadar
gidilip kayilmaktadir. Muazzez Tahsin’in Yillarin Ardindan adli romanindaki
Coskun, Ilhan ve karis1, Giindiiz ve kardesi hep beraber Uludag’a kaymaya giderler.
Bu durum romanda su sekilde yer alir: “Kayak takimlar: ve ¢antalar arabalara
verlestirilmis, biitiin hazirliklar tamamlanmisti. Kafile, bir hafta Uludag otelinde
kalacakn.” (85). Kerime Nadir’in Zambaklar A¢arken adli romaninda “uygarlik
askiyla” bilinen Mediha karakteri esi Oguz ile pek Iyl gecinememektedir. Genglik
yillarinda kayak sporuna meraki olan ve bu spor sayesinde formda kalan Mediha
romanda esine soyle bir sitemde bulunur: “Ben Alp’lerde kayak yaparken her
zamandan daha genc¢tim ve yuvama yirmi yasimin formunda dondiim... Fakat burada

ruhu yiiz yil yaslanmis bir erkek buldum!...” (100). Alintida da goriildiigii gibi Bati
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kiltiriine ait bir sportif faaliyet olan kayak sporunun Alplerde yapilmasi

Batililasmanin ya da Batili degerlere olan 6zentinin boyutunu gosterir.

Romanlarda yapilan sportif faaliyetlerden biri olan at biniciligi, ciftlikler
basta olmak iizere konak ve kosk hayatinin en onemli eglencelerinden biridir.
Romanlarda ozellikle giindelik hayatin stresini ve yorgunlugunu atmak, bos
zamanlarin1 degerlendirmek isteyen roman karakterleri yer yer sehrin kalabaligindan
uzaklasarak kendilerini dogal hayata birakirlar. Bu dogal hayat igerisinde ata sporu
olarak da bilinen at biniciligi 6nemli yer tutar. Amazon adi verilen ve 6zel olarak
diktirilen kiyafetlerle gerceklestirilen bu spor, sportif faaliyet ve ata sporu olmaktan
¢ok modern bireylerin eglencesi olarak goriiliir. S6zgelimi Giizide Sabri’nin Hicran
Gecesi adli romanindaki Emel karakteri Avrupa’da biiylimiis modern karakterlerden
biridir. Emel’in babasi Fazil Siikrii, kizina gen¢ bir kisrak alir ve kadinlarin at
binerken giydikleri kiyafet olan amazon adi verilen bir elbise 1smarlar. Romanda bu
durum “Emel giizel bir amazon elbisesi yaptirmisti. Atla uzun gezintilere ¢ikiyordu.”
(78) seklinde ifade edilir. Muazzez Tahsin’in Magrur Kadin adli roman1 Kantarct
ciftliginde gegcmektedir. Olduk¢a modern ve zengin bir aile alan Kantarci ailesi
sanattan spora kadar bircok modern bireyin yaptigi etkinliklerle yakindan ilgilidirler.
Bu etkinliklerden biri de dostlariyla veya misafirleriyle yaptiklar: at gezintileridir. Bu
durum romanda su sekilde gecer: “Misafirlerden kalabalik bir grup orada
toplanmiglar, konusmakta idiler. Bunlarin arasinda Zerrin, Kenan ve Ferdi de Vardi.

Kadin erkek, hepsi sabahleyin erkenden bir at gezintisi yaptiklarindan spor
kiyafetinde idiler.” (168).

Sonug olarak popiiler romanlarda spor, karakterlerin hem bedensel hem de
ruhsal yonden gelisimine katki saglayan modern bir aktivite olarak goriiliir.
Cumhuriyet donemi popiiler Tirk romanlarinda kisin gegirdikleri yogun calisma
stresini ve yorgunlugunu atmak isteyen karakterler yazin bos zamanlarim
degerlendirmek ve dinlenmek i¢in sporla ilgilenirler. S6zgelimi Muazzez Tahsin’in
Genglik Riizgdr: adli romaninda Fatma Nur karakterinin babaannesi onun erkeklerle
dolasip eglenmesini, spor yapmasini istememektedir. Bu duruma kars1 gelen oglu
Turgut annesine itiraz eder ve kizi Fatma Nur’un kisin gecirdigi ¢alisma temposu
sonrasinda yazin spor yaparak eglenmesini hakli bir talep olarak goriir. “Yok anne,

onu serbest birak. Cocugun zerre kadar iiziildiigiine razi degilim. Kisin ¢alistyor,
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swnifta birinci... Piyanosunu, lisans derslerini ihmal etmiyor. Artik ondan daha fazla
birsey bekleyemeyiz. Buna hakkimiz yok. Yazin da varsin serbestce eglensin, spor
yapsin. Bu onun hakki degil mi?” (25). Kisin yasanan yogun ¢alisma temposunu
yazin dinlenip spor yaparak gegiren karakterlerden biri de Muazzez Tahsin’in O ve
Kizi adli romaninin kadin karakterlerinden biri olan Ayse’dir. “Bu yaz her sene
oldugu gibi Bostancida, dayumin koskiinde gecirecegimi biliyorsun, kisin ¢alisma
giinlerinin acisimi  ¢ikarmak, diploma aldiktan sonra doktora hazirliklarina
baslamadan evvel birka¢ ay, basimi dinlendirmek icin, kendimi tam manasiyle spora
vermistim. Sabahtan aksama kadar deniz, sandal, bisiklet, tenis... Hatta bazi geceler
arkama i¢i kiirklii musambami, ayagima yiin ¢oraplarimi, kalin spor ayakkabilarimi

1

givip dayimla birlikte balik avina gidiyor, sabahlara kadar sandalda kaliyordum.’
(19).

Cumbhuriyet dénemi popiiler Tiirk romanlarinda Cakmakci’nin (2012: 266) da
ifade ettigi gibi; yeni kadin kimligini temsil eden karakterler, kisin balolarda, cay
davetlerinde ve suarelerde dans ederek zamanini gecirirken yazin farkli spor
dallartyla ugrasirlar. Spor, bireyin kiiltiirel ve toplumsal anlamda kendini ifade etme
aract olur ve kendini gergeklestirmesine katki saglar. Sporun icinde olan birey,
cevresine ve yasamina olumlu bakar, davranislarinda olumlu degisiklikler yasanir.
Bu baglamda toplumsal degisiklikler paralelinde modern yasama uyum
saglayabilmesinin de kosulu olan spor, sosyal degismenin bir unsuru olarak bireyin

cagdaslasmasinin belirleyici 6gelerinden biridir.
6.4. Gezintiler

Osmanli Devleti’nde Lale Devri ile baglayan Bat1 6zentisi eglence vasitasiyla
toplumsal hayat tizerinde daha ¢ok hissedilir. Bu déonemde, en gézde eglence unsuru
olan Sadabad gezintileri, (Karabulut, 2010: 3) sosyal hayattaki bir¢ok degisimin
habercisi de olur. Bu gezintilerle 6zellikle Tanzimat ve Mesrutiyet doneminde hiz
kazanan sosyal degisim, Cumhuriyet doneminde modernlesmenin ya da
Batililasmanin etkisi sonucunda toplumsal hayat {lizerinde daha etkili olur. Bu
baglamda Cumhuriyet doneminde sosyal degisim sonucunda ortaya ¢ikan kadinl
erkekli gezintiler, toplumda cinsiyet ayriminin ortadan kalkmasina yardime1 olan bir

etkinlik olarak goriildiigli gibi modern bireylerin yaptigt en Onemli sosyal
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etkinliklerden biri olarak da goriiliir. Uzak olmayan bir yere yapilan geziler olarak
tanimlanan gezinti, (TDK, 2017) bireyin yasamina sosyal hareketlilik getirmenin
yan sira bagkalariyla iletisimini de saglar. Geleneksel donemde yasananlardan farkl
olanaklar sunan ve ev icinden ¢ikarak dis mekanlarda bulunmay1 saglayan gezintiler,
bireyin geleneksel toplum yapisindan siyrilarak modern yasamla kaynasmasinin ilk
basamagini olusturur. Ayrica Genis halk kesimlerinin eglencesine doniisen gezintiler,
serbestce dolagsmalarini saglayarak sosyal yasamda kadinlara yeni bir hareketlilik

alan1 agar (Cakmakeci, 2012: 272).

Cumhuriyet donemi popiiler Tiirk romanlarinda oldukga popiiler olan kadinl
erkekli yapilan sandal, gece ve ada gezintileri genisce yer alir. Ayrica popiiler
romanlarda otomobillerle yapilan gezmelerden de sikg¢a soz edilir. Romanlarda
olayimn gectigi sehre hareketlilik getiren otomobilin gezme araci olarak kullanilmasi
bireye daha genis hareketlilik alan1 saglar. Otomobillerin marka ve modellerinden de
sitkca bahsedilen romanlarda bu vasitalarla bazen yakin bir yere gezinti
diizenlenirken bazen de uzak bir sehre seyahatler diizenlenir. Muazzez Tahsin’in
Daglarin Esrari adli romanindaki Semiha karakteri, Cahit Bey’in onun igin
diizenledigi geziler i¢in soyle diisiiniir: “Birkag defa, ya bir kira otomobili ile, yahut
da kendisinin kullandig: tek atli arabasile civarda gezintiler yaptik. Beni sehrin en
giizel koselerini gosterdi. Bu gezintiler ¢cok hosuma gidiyordu...” (128). Alintida da
goriildiigii gibi kiralanan otomobille sehir turuna ¢ikilir. Romanlarda bu tiir gezintiler
olduk¢a modadir bu durum Kerime Nadir’in Sisli Hatiralar adli romaninda soyle yer
alir: “Aksamiizeri gidip Timur’'u yazihaneden aldim. Onun agik mavi renkteki Buick

marka yeni spor arabasina atlayip Bogaza dogru yollandik.” (73).

Popiiler romanlarda modern bireylerin eglencelerinden biri de sandallarla
yapilan deniz gezintilerdir. Muazzez Tahsin’in Kivilcim ve Ates adli romanindaki
karakterler, sert riizgara ragmen sandal keyfinden kendilerini alamazlar. Bu durum

romanda su sekilde gecer:

“—Cammn i¢i Nilgiil. Biz sandal gezisine ¢ikiyoruz. Sevim’le Bedi hazir.

Seni bekliyorlar. (...)

—Sekerim benim, cici kardesim benim. Haydi kalk. Biliyorsun ki sen

gelmezsen bu gezinti suya diisecek. Daha kag giiniin kaldr burada!
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—Riizgar fazla sert degil mi Agabey?

—Ne ¢ikar! Bundan korkacak géz var mi bizde! Olsa olsa biraz sallaniriz. Bu

da bir sey mi? razi oldun degil mi?
—bence bu gezinti biraz ihtiyatsizca

—Camim, bazen boylesi de olur. Iki karis dalgadan mi korkacagiz? Hem
hepimiz baliklar gibi yiizebiliriz. Bir soguk banyo sinirlerimize iyi gelir.” (75).
Kerime Nadir’in Sonbahar adli romaninda sandalla yapilan kisa bir gezinti,
Necdet’in Beyhan’a olan askini itiraf ettigi bir firsat olur. Necdet, ¢ocuklugundan
itibaren Beyhan’a asik olmus fakat askini dile getirememis bir karakterdir. Beyhan
bir baskasiyla nikahlandiktan sonra Necdet dayanamaz ve basbaasa ¢iktiklar1 sandal
gezintisinde agkini itiraf eder. Beyhan da aslinda Necdet’t sevmektedir fakat
Cemil’le nikahl1 oldugu i¢in gercegi Necdet’e tam anlamiyla sdyleyemez. Bu
kararsizlikta bile saadet bulan Necdet “...kiireklere asil/ir]. Simdi sandal aksamin
golgeledigi sularda siiratle kay[ar] ve sahile yaklasi[r]” (38). Yazarin Balayr adl
romaninda ise romanin erkek karakterlerinden Bekir, kizt Armagan’in serefine bir
motor gezisi diizenler. Paris’te bulundugu donemde cok iyi bir hayat gegirmesine
ragmen Armagan, boyle bir zevki hi¢ tatmadigini belirtir. Bu gezinin her detayinda
alafranga yasam tarzinin yansimasi su sekilde goriiliir: “Guizel bir mehtapli gecede
Bekir onlart kendi motoriyle, bir deniz gezisine davet etti. Tamamen ozel sekilde
hazirlanmis olan bu geziye yalmz Armagan’in Istanbul’a geldigi aksamki ziyafette
bulunan dostlar katiliyorlardi. Davetlilerin rihtimda giiler yiizle karsilayan Bekir,
birkag ciimle iginde bu gezinin Armagan serefine diizenlendigini anlatmisti. Geng kiz
ona hararetle tesekkiir etti... Boylece pek samimi bir sekilde deniz dlemi basladh...
Motor ufak olmakla beraber sirin ve giizeldi. Mini mini bir kamarasi, sevimli bir
giivertesi vardi. Bu giivertede enfes bir sofra hazirlanmisti. Motérii bizzat kullanan
Bekir, ayni zamanda dostlarina ikrama ¢alisiyor, onlara se¢me yemekler arasinda
nefis ickiler de sunuyordu. Once Bebek koyuna kadar gittiler. Oradan Anadolu
kiyisint izleyerek Moda onlerine geldiler.” (36).

Sézkonusu romanlarda kadinli erkekli yapilan gece gezintileri ya da mehtap
gezintileri, uzun yiiriiyiisler olduk¢a modadir. Romanlarda ¢alisma ve eglenceden

kalan bos vakitlerde kimi zaman toplu olarak kimi zaman c¢iftler halinde mehtaph
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gecelerde gezintilere ¢ikilir. Bu mehtapli gecelerde yapilan gezintilerde ¢ogunlukla
ylriiniir; ancak bazen bu gezintiler ya arabayla ya da sandalla yapilir. Muazzez
Tahsin’in Bir Giin Sabah Olacak Mi? adli romanindaki hemsireler ¢alisma
saatlerinden artakalan vakitlerini gece gezmelerine ayirirlar. Onlar icin “Vazife
saatlerinin disinda kendi aramizda toplamip egleniyorsunuz, misafir kabul
ediyorsunuz, hatta geceleri de ¢ikip geziyorsunuz.” (44) seklinde sdylenen sozler bu
durumu ortaya koyar. Kerime Nadir’in Aska Tévbe adli romanindaki Selman Siret
adli karakterin yiikselen ay1 gostererek “Boyle giizel bir geceyi uykuya feda etmek
yazik olur dogrusu!” (110) seklindeki sozleri tizerine Sehbal karakteri “Pendik’in
mehtabt ¢ok giizel oluyor!” (110) seklinde karsilik verir. Bu sozler iizerine Sehbal
karakterinin ¢ok istekli olmasa da evde misafir olan Selman Siret ile bahgede uzun
bir gece yiiriiyiisiine ¢ikarlar. Muazzez Tahsin’in Kirilan Umitler adli romaninda ise

3

Seza Emel’e yazdigi mektupta; “...yine mehtap gezintilerimi, sandal sefalarimizi
istiyorum.” (35) diyerek mehtapli gecelerde yaptiklari sandal gezisini 6zledigini
belirtir. Romanin devaminda bu kez Handan, Emel’e mektup yazar. Mektupta
mehtapli gecelerde yaptiklar1 gezileri Handan sdyle kaleme alir: “Hele mehtapl
gecelerde, arabalarla tur yapmadigimiz zaman, muhakkak bahgeye c¢ikar, ay 15181
altinda tiirlii mevzular hakkinda konusur, miinakasalar ederdik. Bu mehtap

eglenceleri, fevkalade hos ve sairane oluyordu. Benim ay aydinligini ne kadar

sevdigimi bilirsin. Bilhassa Biiyiikada 'nin mehtabmni...” (50).

Popiiler romanlarda en ¢ok adi gecen gezinti yeri basta Biiylik Ada olmak
lizere Istanbul’daki adalardir. Adalar romanlarda 6zellikle giindelik yasamin
sikintilarindan bunalanlar igin vazgecilmez ugrak yerleridir. Giiniibirlik gezinti
seklinde diizenlenen bu geziler Muazzez Tahsin’in Sen ve Ben adli romaninda
genisce tasvir edilir: “Biiyiikadadan saat sekizde hareket eden vapur, biitiin bu cuma
gilinti misafirlerini alipp gotirdiigii zaman, Leyla genis ve rahat bir nefes aldl,
iskelenin iki tarafimt kapliyyan kalabaligi ince viicudiyle yarip yiiriidii. Etraftaki
yiizlerce insamin bir art kovani gibi uguldayan kaynasmasini, gazinolardan tagan
cazbant giiriiltiisiinii duymadan, bunlara bakmadan yiiriidii. — Kiiciik hanim!...
Arabal... Hayir arabaya binmeyecekti. Aksamin bu cana gegen ik serinligini
cigerlerine alarak, ta Nizamin ucundaki kosklerine kadar yiirtiyecekti. Sabahtan beri

bir yigin misafir kalabaligi icinde kalmis ve yorulmustu. Kendi kendine dinlenmek

290



icin bu giizel aksamin sessiz karanligina dalarak yiiriimekten daha zevkli bir sey var
miydi? Uzun nizam yolunda tek tiik ¢iftlerden baska kimse yoktu. Halk, giizel adanin
en manasiz ve ¢irkin yerine, iskele boyuna tistismiis... Tasmisti. Arada bir, fenerinin
15181 aksam karanliginda sararan bir araba... Boyunlarina ponponlu ¢ingiraklar
asilmis birkag esek. Adaya giinii birlik gelen gezicileri vapura yetistirmek igin
Kosuyorlardi. Leyla'nmin en ¢ok sevdigi sey, iste boyle, adanin sessiz saatlerinde
camliklara dalip dolasmak ve tembel tembel diigiinmekti.” (12). Gortldugi gibi
alintida Biiyiikkada’nin ikliminden gazinolarina kadar, en kalabalik anlarindan en

tenha anlarina kadar bir¢ok detay yansitilir.

Giizide Sabri’nin Hiisran adli romaninin erkek karakterlerinden biri olan Ziya
Bey, Nermin karakterine yazdigi mektupta Istanbul’daki adalar igin “ask iilkesi”
tabirini kullanir. “Nermin, diyor, Adanin yesil camlar: altinda Macit’le gezerken, hep
seninle Faruk beyden bahsediyoruz... Evlendiginin ertesi giinii buraya gel... Olmaz
mi? Yeni evliler i¢in burast ask iilkesidir. Sonra Faruk gibi ince hisli, senin gibi
atesli bir ask kadim éyle zannediyorum ki, kalplerinin en ince isteklerini boyle bir
yerde bulabilirler” (86-87). Yazarm bir¢ok romaninda yer alan adalar Miinevver adli
romaninda “Bugiin Ayayorgi panayirt oldugu i¢in Adada o kadar kalabalik vard: ki;
insan bin miiskilatla bir adim atabiliyordu.” (78) seklinde; Mazinin Sesi adli
romaninda ise “Artik Adada kalabalik baslamisti. Geceleri kuliipte masalar doluyor,
otellerde neseli bir hayat goriiliiyor, aksamlart vapur yolculari iskeleyi

dolduruyordu.” (15) seklinde yer alir.

Popiiler romanlarda kadin karakterlerin poker, bri¢ masalarinda oturdugundan
ve cay davetleri gibi davetlerde kek, pasta benzeri yiyecekler yediginden dolayi kilo
aldiklar1 ve bu nedenle saglik amagli uzun yiiriiytisler yaptiklar: da goriiliir. Muazzez
Tahsin’in Askla Oynanmaz adli romaninda bu durumu Mediha Hanim’a, Sacide ve
Meziyet karakterleri soyle aciklar: “Niyetimiz uzun bir yiiriiyiis yapmak. Son bir ay
icinde, izin tavsiyeleriniz hilafina, bir diiziye poker ve bri¢ davetlerine gittik,
saatlerce bir sandalye iizerinde oturduk, cay ictik, pasta yedik. Netice: Ikimiz de otuz
giinde birkag kilo sismanlamisiz. Bizi bir telastir aldi ve uzun zaman bu gibi davetleri

kabul etmemege, hergiin birkag saat yiiriimege karara verdik ~ (163).
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Cumhuriyet donemi popiiler Tiirk romanlarinda kadinli erkekli yapilan
gezintiler yer yer dedikodulara da neden olur. Muazzez Tahsin’in Kizim ve Askim
adli romaninda bu dedikodulara su sekilde yanit verilir: “Neden dedikodu yapilsin?
Diinyamin biitiin medeni memleketlerinde, ayni miiessesede ¢alisan arkadaslarin
beraber gezmeleri en tabii hallerden sayur. Yirminci asirda yasadigimizi unutma
kizzm!” (156). Bu baglamda gelenegin karsisinda yer alan modern bireyler
romanlarda kadinli erkekli gezintiyi modanin veya modern olmanin bir geregi olarak
goriirler. Ayrica toplumsal hayatta kadinin kapali bir ortamdan kurtulmasini saglayan
bu tir gezintiler, geleneksel degerler icerisinde sikisan kadinin kapali ¢evreden
cikarak kamusal alanda goriinilirlik saglamasina neden olmaktadir. Dolaysiyla
kadimin toplumsal goriiniirliik kazanmasini saglayan unsurlarindan biri olarak
goriilen bu gezintilerin popiiler romanlar araciligiyla moda olarak yansitilmasinin bu

amaca hizmet ettigi sOylenebilir.
6.5. Seyahatler

Seyahat kisinin ucak, otobiis, otomobil, tren ve vapur gibi ulastirma
araclartyla uzak yerler arasinda gerceklestirdigi yolculuk olarak tanimlanabilir.
Yerel, bolgesel, ulusal ya da uluslararas1 ¢apta gergeklesebilen seyahat; eglence,
turizm ve tatil amagh yapildigr gibi dini, kiiltiirel ve egitsel amacl olarak da
yapilabilmektedir. Batililagmanin bir sonucu olarak modern bireyin giindelik
yasamindaki eglencelerinden bir haline gelen seyahat, Cumhuriyet donemi popiiler
Tirk romanlarinda 6nemli bir yer tutar. Popiiler romanlarda sosyo-kiiltiirel
faaliyetlerden olan ve Batili yasam tarzinin getirdigi bu eglence bigiminin ¢ogunlukla
varliklr aileler tarafindan gergeklestirildigi goriiliir. Maddi imkanlart iyi olan ailelerin
uzun yurt dis1 seyahatlerine ¢iktigi hatta bu seyahatleri bir aligkanlik haline

getirdikleri goriiliir.

Popiiler romanlarda olduk¢a moda olan yurt dis1 seyahati i¢cin en ¢ok tercih
edilen iilkeler Avrupa iilkeleridir. Avrupa iilkeleri iginde en ¢ok tercih edilen tilke ise
Fransa’dir. Sozgelimi Kerime Nadir’in Solan Umit (1977: 20) adli romanimda
Fransa’dan iilkeye donen Selim karakterine rastlanirken; yazarin Esir Kus (1959:
184) adli romaninda ise Fransa’daki egitimini tamamlayarak iilkeye donen Umit

karakterine rastlanir. Romanlarda o6zellikle Paris kentinin, gezilip goriilecek ve
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eglenilecek mekanlar iginde ilk sirada yer aldigi goriilir. S6zgelimi Muazzez
Tahsin’in Biiyiik Yalan adli romanindaki Turhan ve Verda karakterleri on giin
boyunca iki geng okullu gibi Paris’i bastanbasa dolasir eglenirler. Paris’te Turhan ve

¢

“...geceleri operada, konserde, miizikhollerde gegirdiler.’

)

Verda on giin boyunca
(170). On giin i¢in de “Turhan gen¢lesmis, Verda ¢ocuklasmisti.” (170) seklinde

abartili ifadeler kullanilir.

Cumbhuriyet donemi popiiler romanlarinda eglenmek amacgl tercih edilen
iilkeler arasinda Fransa’min yami sira Isveg, Italya, Almanya, Romanya ve Amerika
gibi tilkeler de bulunur. Dogu iilkelerine bakildiginda ise Misir, Liibnan, Japonya ve
Hindistan gezmek ve eglenmek icin tercih edilen iilkelerden bazilaridir. Ayrica
eglemenin yani sira s6z konusu iilkeler saglik, egitim ve aligveris i¢in de sikilikla
tercih edilir. Muazzez Tahsin’in Sevgim ve Gururum adli romaninda Avrupa
iilkelerine yapilan seyahatin amaci su sekilde belirtilir: “Hem... Benim giizel
karicigima ne alsam yine azdir. Bu yaz seninle bir Avrupa seyahatine ¢ikalim Zerrin.
Oradan sana istedigin seyleri alirim: Kiirk, elbise, sapka, ¢camasir, miicevher, her
sey...” (45). Yazarm O ve Kizi adli romaninda ise bu kez Avrupa’nin onemli
iilkelerinden bir olan Isvigre’ye saglik amagli seyahat yapilir. Romanda tedavi igin
Isvigre’de bulunan sanatoryumda tedavi gdren Ayse ilk basta bulundugu ortami
yadirgasa da zamanla buraya alisir ve ilk alt1 ayda Ayse’de soyle bir degisim gortiliir:
“Isvigre'de gecirdigi ilk alti ay, daha ziyade bir senatoryum hayati oldu: Yemek,
tenis, ski, bisiklet. Fakat yanaklarina renk, dudaklarina tebessiim geldikten sonra
bunlarla beraber gece hayati da baslamisti: Tiyatro, opera, gazino ve Avrupanin
medeni sehirlerine mahsusu biitiin eglenceler. Oyle ki, Isvicre den doniiste Ayse yeni
bir insan olmustu, viicudu gibi maneviyati da saglamlasmug, iradesi ve kuvveti yerine
gelmisti. Artik matemini kalbinin en gizli yerinde sakladigi halde hayatla barismis,
yasamayi sevmiye, omiir yolunda timitlerle dolu olarak yiiriimiye alismisti. Giderken
hasta ruhlu, oliimii bekliyen ve cagiran bir Sark kiziyd; fakat Isvicrede éliimle koyun
koyuna yatan sahici hastalarin bile iyi olmak, biraz daha fazla yasamak iimidi ve
iradesiyle her giin bir bikmayan, sarsilmayan bir kuvvet ve imanla ¢arpistiklarini, ne
biiyiik bir sabiwr ve tevekkiille sifa beklediklerini gordiikten sonra Allah’in kendisine
verdigi saglam viicudu, diinyayi, insanlari sevmeyi 6grenmis, neseli olmayi, giiliip

kosmayi, eglenmeyi ve severek ¢alismayi, bir kelimeyle, yasamayt 6grenmisti.” (10).
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Cumhuriyet doéneminde egitim amagli Avrupa’ya Ogrenci gonderilmesi
donemin popliler romanlarina da yansir. Avrupa’ya basta giizel sanatlar alaninda
olmak ftizere egitim gormek icin birgok Ogrenci gonderilir. Hatta 6grencilerin
ihtiyaglarini karsilamak i¢in balolarin bile diizenlendigi romanlarda basta Fransa
olmak tizere Avrupa’nin bircok tllkesine egitim amacli seyahatler diizenlenir.
S6zgelimi Muazzez Tahsin’in Bahar Cicegi adli romaninda Fransa’da egitim géren
romanmn kadin karakterlerinden Feyhan’in, Paris’ten Mina’ya yazdigi mektupta
sunlar yazilidir: “Katya’yi ve beni aliyor, Paris’in dort bucaginda ne kadar giizel yer
ve sey varsa bize gosteriyor. Her yeri ve her seyi kendisine ozgii sicak ve dost sesiyle
bize anlatiyor. Katya da ben de onun okulunda, émriimiiziin en enteresan bilgilerini
ogreniyoruz. O kadar ¢ok okumus, ¢cok gormiis, ¢cok gezmis bir adam ki... Bir giin
Sen nehri kenarinda Nortdam do Pari katedralini geziyoruz, bir baska giin bizi alryor
Modon’e, Versay’a gotiiriiyor. Bir giin hayvanat bahgesine, Bolonya ormaninda, bir
giin ¢icek sergisinde, milli kiitiiphane de velhasil Paris’in i¢inde ve disinda gezilecek
herhangi bir yerdeyiz.” (137). Goriildugi gibi kadin karakter egitim amacl Paris’te
bulunsa da oranin cazibesini anlatmaktan kendini alamamaktadir. Romanin
devaminda Paris’te bulunan milli kiitiiphane i¢in su detaylara yer verilir: “Buralart
sana anlatmak kabil degil Mina! Onlart yalniz bizim yammizda kilavuzla gérmek
gerekir. Esasen sana anlatmak istesem, ornegin, yalniz milli kiitiiphanenin cilt cilt,
boy boy dizilmis ve okumaya bir insan omriiniin yetismiyecegi kitaplar hakkinda
soyle sade bir bilgi vermek istesem bir gazete kadar yazi yazmam gerek.” (137).
Kerime Nadir’in Funda adli romaninda bu kez Siiha karakteri egitim amagh
Almanya’ya seyahat yapar: “Siiha, iki bucuk ay evvel Berlin’e gitti. Orada birkag yil
staj yapacakmig” (53).

Popiiler romanlarda yeni evlenenler i¢in seyahat siradan bir eglence olmaktan
cikar ve onlar igin farkli bir anlama déniisiir. Ozellikle evlilikten sonra giftlerin
seyahate ¢ikmalar1 yeni bir davranig bigimi olarak romanlarda yer alir. Bu baglamda
popiiler romanlarin birgogunda daha ¢ok Avrupa’nin kiiltiir ve sanat sehirleri tercih
edilir. Muazzez Tahsin’in Yabanct Adam adli romanindaki Cetin, esi Suna ilebalay1

‘

icin ¢ikacag seyahati su sekilde planlar: “— Buradan dogruca Isvigre’ye... Ben
orasini iyi bildigim i¢in Suna’ya da tanitmak istiyorum. Bir siire orada bir siire de

Londra’da kaldiktan sonra Fransa’ya gegecegiz. Birka¢ giin sonra da ver elini
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Istanbul...” (155). Yazarm Sevgim ve Gururum adli romaninda Cihat ve Zerrin ¢ifti
de balay1 i¢in Avrupa’yi tercih ederler: “Balayi, riiya gibi ¢abuk gegti. Kart koca
Avrupanmin bir¢ok sehirlerini dolastiktan sonra yazin ilk giinlerinde Tarabyadaki
koske yerlestiler” (28). Kerime Nadir’in Dert Bende adli romaninda ise Fatma ve

Biilent karakteri balay1 i¢in Avrupa seyahatine ¢ikar (52-77).

Zengin davranisi olarak popiiler romanlarda yer edinen seyahat, Muazzez
Tahsin’in Kiigiik Hanimefendi adli romaninda yeni evlenen Neriman ve Omer gifti
tarafindan gergeklestirilir. Ancak her iki karakter farkli {ilkelere farkli amaglar i¢in
seyahat eder. Romanda zengin bir kiz olan Neriman 6z annesini kaybeder, iivey
annesi ise zalim bir kadindir. Babasinin da oliimiiyle yedi sene boyunca iivey
annesinin iskencelerine maruz kalir. Uvey anne olan Fehime Hanim’m amaci kiz1
hasta edip pasiflestirmek suretiyle onun mirasina konmaktir. Evin sadik
calisanlarindan biri olan Hayri Efendi sayesinde, Neriman’in baba dostu olan avukat
Feridun Bey durumdan haberdar olur ve Neriman’in hem kendisini hem de mirasini
kurtarmak igin onu iyi bir ailenin ¢ocugu olan Omer ile evlendirmeyi planlar. Omer
ise ¢ok sevdigi karis1 Niiveyre’yi tifodan kaybetmis bedbaht bir haldedir. Omer’in
annesi Saziye Hanim ise boyle bir firsati kagirmak istemez. Oglunun bu yash
havadan ¢ikip bir kizla evlenmesi ve soyunu devam ettirmesi ile paralar1 tiikenmek
lizere oldugundan fakirlige diismemek, aile sereflerini kurtarmak i¢in oglunun bu
evliligi mutlaka yapmasi gerektigini diisiiniir. Bin bir dil dékerek Omer’i bu evlilige
raz1 eder. Alelacele ve gizli bir merasimle nikahlart yapilir. Nikahlandiktan sonra
Neriman’1 goren Omer annesine sitem eder ve annesine olan tepkiSinin yani sira
calismak igin bir siireligine Misir’a gider. Ote yandan, iivey annesinin hem psikolojik
hem de fiziksel baskilarindan dolay1 asir1 zayiflayan, bakimsiz ve ¢irkin bir hale
diisen Neriman’1, Saziye Hanim iyilesmesi ve modernlesmesi i¢cin Madam Siirpik’le
birlikte Isvigre’ye gonderir. Bir siire sonra Neriman’daki degisim Madam Siirpik
araciliga soyle dillendirilir: “Yanmimdan beyazlar giyinmis bir kiz gegti. Esvabi
dizkapaklarindan yukarida idi. Ayaginda oriimcek agi kadar ince ¢oraplar, igne gibi
okgeli ayakkabilar vardi. Hali, tavri, yiiriiyiisii tipki geceleri gazinoda gordiigiimiiz
kadinlarinkine benziyordu. Yiizii boyali idi. Kocaman bir sapka baginin bir tarafini
kapatiyordu. Ac¢ik olan taraftan kisa kesilmis kivircik saglar gériiniiyordu. Bu

modern kadinin bizim Neriman olacagini katiyen aklimdan gecirmedigim halde bir
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de baktim ki karsimda o...” (104) Dad1 tarafindan az da olsa elestirilen bu durum igin
Neriman’in kaynanasi Saziye Hanim olduk¢a memnun olmus ve “Gelinimin herkese
benzemesi, biitiin kadinlar gibi sikliga heves etmesi imkdani varmig ha! Ne kadar
memnun kaldigimi tarif icin séz bulamiyorum.” (106) diyerek gelininin herkese
benzedigini vurgulamis ve olumlamustir. Goriildiigii gibi romanda Isvigre seyahati ile
Neriman’da kilik kiyafetinden davranisina kadar birgok yonde degisim gozlenir. Bu
degisimin altinda yatan gerekce ise Avrupa’ya yapilan seyahat ve bu seyahatle
Neriman’in oradan edindigi kiiltiirel birikimdir. Muazzez Tahsin’in Genglik Riizgari
adli romaninda ise Avrupa’dan edinen kiiltiirel birikimi veya edinilen tecriibeyi Nur
babasina génderdigi mektupta sdyle dile getirir: “Iki aylik seyahatim beni olduk¢a
tecriibe sahibi yaptigi icin, lizumsuz ve nahos vaziyetleri diismemek maksadiyle
Paris’ten kendime bir nisan yiiziigii aldim. Simdi parmagimda halka oldugunu goren
vabancilar bana madam diye hitap ediyorlar, yakinlarima da nisanli oldugumu

soyliiyorum. Maksadumi anlyyorsun degil mi? Bir emniyet stipapt. ”( 98).

Popiiler romanlarda giizellik yarigmalar1 i¢in bir 6diil konusu bile olan
Avrupa seyahati karakterler adina iginde bulunan sikintili ve zorlu durumdan
kaginma eylemi olarak da goriilir. Sozgelimi Kerime Nadir’in Funda adli
romanindaki kotiiriim ve yaslh bir karakter olan Vedat’in i¢inde bulundugu sikintili
durumdan egelenerek kurtulmasi adina karist Fehiman ona sdyle bir teklifte bulunur:
“Sen pekala bir seyahate ¢ikabilirsin... Birlikte Avrupa’ya gidelim...” (60). Yukarida
da ifade edildigi gibi egitim, saglik, aligveris ve kiiltiirel etkilesim alani olarak
goriilen Avrupa ayni zamanda romanlarda bir siginma yeridir. S6zgelimi Muazzez
Tahsin’in Agk Firtinast adli romanindaki Nermin karakteri biitiin paray1 tiiketip
borg¢lular kapiya dayaninca bir yag tiiccariyla kacar. Bu durum romanda su sekilde
belirtilir: “Nermin, ihtiyar bir yag tiiccariyle Avrupaya gitti. Buna kacti desem daha
dogru olur. Ciinkii mali miilkii tiikendikten sonra esyalarimi satmaga gelen
alacaklilardan kurtulmak icin oniine ilk gelen zengin adami yakaladi ve onu uzaklara
stirtikledi.” (136). Muazzez Tahsin’in Uzayan Yollar adli romaninda ise romanin
baskarakteri olan Sibel, yasadig1 sikintilardan uzaklagsmak amaciyla yarim diinya turu
yapan uzun bir vapur seyahatine yalniz ¢ikar. Boyle bir yolculukta uyulmasi gereken
kurallar soyle dile getirilir: “Yemek saatinin yaklastigini bildiren ¢ingirak sesi bir

nevi ‘hazir ol’ emriydi. Bu emri alinca da hemen diisiincelerini bir tarafa itip
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verinden firlamasi, elbisesini degistirmesi, aynada yiiziiniin makyajini temizlemesi,
soziin kisas1 gevseklikten kurtulup dis dleme uymasi demekti. Bunu ister istemez
vapmaya mecburdu. Nitekim, yine ister istemez yeni tamistigi kimselerle konusmast,
sofradaki komsusuyle ilkin bir nezaket sohbetine baslayp yavas yavas daha yakin
konulara girmesi de yolculugun normal sayilan olaylariydi.” (161-162). Yolculuk
esnasinda uyulmasi gereken kurallarinin detaylica verilmesi, dénemin popiiler

romanlarinin 6gretici konumunda oldugunu yansitmaktadir.

Kadinlara toplumsal ac¢idan goriintirliik saglayan sosyo-kiiltiirel faaliyetlerden
olan seyahatin biiylik bir ¢cogunlukla Batiya dogru yapilmasi Batiya olan 6zentinin
sonucu olarak degerlendirilebilir. Batili gibi yemek, i¢cmek, giyinmek, eglenmek,
davranmak, gezmek, dolasmak ve seyahate ¢ikmak popiiler romanlarda
Batililasmanin bir sonucu olarak olduk¢a modadir. Bunlari edinmek i¢in dogrudan
Avrupa ile temas kurmak, Avrupalilarla etkilesime gegmek popiiler romanlarda aym

zamanda seyahatlerle ge¢eklesme olanagi bulur.
6.6. Karsilastirmalar

Tanzimat donemiyle birlikte baglayan Batililasma egilimi Batili, sehirli ve
yeni olan degerleri Ustiin kilarken gelenegi ve Doguya ait degerleri hor goriip dislar.
Cumbhuriyet dénemiyle birlikte hiz kazanan Batililagma egilimi ile Dogu-Bat1, koylii-
sehirli, eski-yeni karsilagtirmalar1 yapilir ve genellikle oviilen, olumlanan Batil,
sehirli ve yeni degerler olur. Ozellikle kadin eksenli olan Batili degerlere olan egilimi
veya Ozentiyl Gole (1992: 57) su sekilde degerlendirir: “Kadinlarin kentsel mekanda
goriinmeleri ve erkeklerle ‘tecrit’ sumirlarimi asip bir arada toplumsal yasama
katilmalari;, kart koca beraber gezmelere gitmeler, balolarin tertip edilmesi,
aksamiistii gidilen pasta salonlari, ata binme, vb. ‘ecnebi’ adetler itibar gormekte,
Cumhuriyet’in ilk yillarindaki yenilik cereyanlarint olusturmaktaydi. ‘Medeni-
iptidai’,  “ilerici-gerici” davramis bicimlerinin siirekli tasnifleri yapilmaya
calisiliyordu. Alaturka, yani Tiirkvari aligkanliklar ‘iptidai’, ‘gerici’ tasnifine
girmekte; sosyal statii, ayricalik sahibi olabilmek igin ise ‘medeni yasam tarzina’
uygun yasamak gerekmekteydi. Ornegin ailelerin kadin erkek birlikte, zamanin moda
tabirlerinden olan ‘en famille’ goriismesi ‘medeni’, bunu uygulamayanlar ‘geri’

2

bulunuyordu.” Cumhuriyet ideolojisinin bir yansimasi olan dénemin popiiler
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romanlarinda da cesitli karsilagtirmalara yer verilerek romanlarda Batili, sehirli, yeni
ve zengin olan unsurlar “madeni” olmanin geregi goriiliirken; Dogulu, koyli, eski ve

fakir olan unsurlar ise “gerici” olarak nitelendirilir.

Cumbhuriyet donemi popiiler Tiirk romanlarinda sikilikla Dogu-Bati, kdylii-
sehirli, eski-yeni, fakir-zengin karsilastirmalar1 yapilarak genellikle Batili degerler,
sehirli, yeni ve zengin olanlar yiiceltilirken; Sarkli degerler, koylii, eski ve fakir
olanlarin asagilandigina tanik olunur. Yiiceltilirken unsurlar moda gibi sunulurken,
alcaltilan degerler demode olarak yansitilir. Bu baglamda bu baslik altinda “Dogu-
Bati1 (Alaturka-Alafranga)”, “Eski-Yeni”, “Koyli-Sehirli” ve “Fakir-Zengin” alt
basliklariyla popiiler romanlarda yer yer basvurulan karsilagtirmalara yer

verilmektedir.
6.6.1. Dogu-Bat1 (Alaturka-Alafranga) Karsilastirmasi

Cumhuriyet déonemi popiiler Tirk romanlarinda Dogu-Bati, Sark-Garp veya
Alaturka-Alafranga karsilastirmalarina siklikla yer verilmektedir. Ozellikle Batili
gibi sevmek, yemek, icmek, giyinmek, eglenmek, davranmak, gezmek, dolagsmak ve
seyahate ¢ikmak yiiceltilen degerler olarak romanlarda yer edinir. S6zgelimi Giizide
Sabri’nin Hicran Gecesi adli romaninda Fazil Bey kiziyla evlendirmeyi diisiindiigii
Celal’i, alaturka erkek tavirlarindan dolay1 soyle elestirir: “Emel’i o kadar ihmal
ediyor, o kadar yalniz birakiyorsun ki... Bilhassa sabahlari, ona arkadashk
etmelisin. Ahirda birkag tane hayvan var, hangisini istersen onu hazirlatirsin. Bir
geng kizi bu kadar yalniz birakarak eski alaturka beyler gibi hareket etmen
Avrupa’da biiyiimiis bir kizin iistiinde iyi bir tesir birakmaz zannederim.” (79).
Goriildiigii gibi Fazil Bey, damat aday1 olan Celal’in tutumunun alaturka bir davranisg
kalibt oldugunu belirterek bunu elestirirken, kendisinden Avrupai yasam tarzina

uygun davranmasini isteyerek Batili davranig bigimlerini yiiceltir.

Muazzez Tahsin’in Ask Firtinas: adli romaninda Batili bir deger olarak
goriilen kadinin c¢aligma hayatina dahil olmasi1 yiiceltilen degeler arasindadir.
Romanda Feriha karakteri, Haydarpasa garindan Konya’ya yolcu ettikleri Nermin’in
calisma arzusundan ka¢inmasini i¢ monologunda soyle elestirir: “Nigin inkar
edeyim? Biitiin teesstiriime ragmen Nerminin boyle diigiinmesini kabul edemiyor,

biraz giiliing buluyorum. Insan zengin olmiyabilir.. Yasamak icin calismak
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mecburiyetinde olabilir.. Bundan ne ¢ikar ki!l... Hayat karsisinda boyle cesaretsiz
olmagi dogru bulmuyorum. Calismak.. Yasamak i¢in ¢alismak.. Bence ¢ok hiirmete
layik ve insani bir seydir. Okudugum kitablarda gériiyorum: Avrupada zengin
ailelerin kizlar: bile gayet tabii bir surette, erkekler gibi ¢alisiyorlarmis. Bizde, bu
heniiz alisilmamis bir yoldur. Fakat eminim ki, bir giin gelecek kadinlarin da
calismasi, kendi ekmegini alinterile kazanmasi gayet tabii goriilecek. Iste Nermin
bunu anlamiyor. Onun nazarinda kadin, erkegin getirdigi parayt zevk ve refah igin
yiyen, harici hayatta ne olup bittigini anlamak ihtiyacimi bile duymadan kendi
evinde, kendi zevki i¢cin yasiyan bir kukladir. Bana kalirsa, muayyen bir yasa gelince
bir erkek nasil babasinin parasindan el ¢eker, kendi sayile yasarsa, bir kadin da
evlenecegi giine kadar aym sekilde ¢calismalidir. Hatta, hayattaki gayeleri evlenmek
olmiyan geng kizlar Avrupada oldugu gibi kendilerine bir meslek intihab etmeli ve o
yolda ilerlemelidirler.” (18). Romanda olumlanan ve modern bir karakter olan
Feriha’nin aksine Muazzez Tahsin’in Sarmasik Giilleri adli romanindaki evin ihtiyar
usagi olan Ali karakterinin evin hanimi olan Giilseren igin yaptig1 su degerlendirmesi
oldukea dikkat cekicidir: “Giilseren’e nasihatlerim kar etti. Kocasina simdi iyi yiiz
gosteriyor. Yakinda insallah isini de birakir, biitiin evin hanimi olur. (...) Kadin
kismi evde yarasir. Bugiinkii alafranga hamimlar bunu bir tirli anlamak
istemiyorlar, fakat sonunda yine bizim fikrimize geliyorlar. Biz cahiliz, ama
tecriibemiz  var.  Sag¢imizi  degirmende  agartmadik.”  (325).  Alintilar
degerlendirildiginde modern ve olumlanan Kkarakterlerin alafranga davranis
kaliplarin1  savunurken; gelenek¢i ve olumsuzlanan kararkterlerin ise alaturka
davranis kaliplarim1 savundugu belirtilir. Dolayisiyla Dogu-Bati  karsilagtirmasi

yapilirken Batili unsurlar modern olmanin geregi goriilerek daima yiiceltilir.

Cumhuriyet donemi popiiler Tiirk romanlarinda Batililara benzemek, Batili
gibi diisiinmek o6zenilen, oviillen bir deger iken olumsuz karakterlerin olumsuz
tutumlarina Doguya 6zgii deger kaliplar1 seklinde yer verilerek romanlarda Doguya
ait degerler olumsuzlanir. Sozgelimi Kerime Nadir’in Ruh Gurbetinde adl
romanindaki Neslihan karakteri “biz de garplilara benziyoruz artik degil mi? Bir
garpl gibi diisiinmek ve yasamak hakkimiz” (19) diyerek Batili olanin degerli,
Ozenilen ve ulasilmasi gereken bir hak oldugunu belirtir. Muazzez Tahsin’in Kivilcim

ve Ates adli romaninda ise Nilgiil karakteri annesinin begenmedigi Sevim Aker ve
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ailesi i¢in “onlar, ne de olsa, Avrupa gormiis insanlar” (42) diyerek Batiyi
gormelerinin bile Aker ailesinin begenilmesi i¢in yeterli oldugunu ileri siirer. Ote
yandan sarkli kafaya sahip olmak, sarka ait degerleri savunmak asagilanir. S6zgelimi
Kerime Nadir’in Bir Cati Altinda adli romanindaki Abdiilsabir Efendi’nin kiz
cocugunu dislayan olumsuz tutumu, sarkli bir diisiince bigimi gibi verilerek Doguya
ait olan diisiince bi¢imi elestirilir. Romanda kizlariin hafiz olmasmi isteyen
Abdiilsabir Efendi’nin kizlarma karsi tutumu sdyle yer verilir: “Abdiilsabir Efendi,
tam bir sarkl kafasiyle, kiz eviadi eviattan saymayan kisilerdendi. Fakat, ne ¢are ki,
Allah ona birer yil ara ile ti¢ kiz evliat vermisti. Biiyiik bir dikkatle niifusuna ge¢irdigi
kizlarim elbette severdi Abdiilsabir Efendi, ama onlara hi¢ yiiz vermez, kusurlarini
da kolay kolay bagislamazdi. Barut gibi sert bir tutumla siki bir baski altinda
bulundurma yoluna gitmisti her iiciine de...” (79). Romanin devaminda Adana’dan
Istanbul’a gocen ailenin kizlar1 Batili veya modern olan degerlere Ozenirler.
“Istanbul’'un modern aile kizlar1 gibi olmaya can ve yiirekten 6zeniyorlar; ne
annelerinin ogiitleri, ne cici annelerinin (Ikbal Hanima CICI ANNE diyorlard)
takazalart bu ¢igin kizlarr bir takim aswrihiklarda arkadaglariyle yarismaktan
engelleyemiyordu.” (80). Burada vurgulanan sey, sarkli babanin her tiirlii baskici
tutumuna ragmen gen¢ kizlarin moda karsisinda engel tanimadan modern yasama

arzularin1 doyurmak i¢in verdikleri ugrastir.

Muazzez Tahsin’in Sevmek Korkusu adli romanindaki Nevzat Bey, Ferhan’1
mirasyedi ve c¢apkin bir adam olan Resat Bey konusunda uyarir. Ferhan’1
giicendirmis olup olmadigini sorunca Ferhan’in “Hayir, ne miinasebet?... Fakat Sizde
bu gece tam bir dogulu ruhu kesfettim. Yarim saat bas basa konusan bir kadinla bir
erkek arasinda hemen bir macera, bir yakinlik kurmak istiyorsunuz. Cok tuhaf!
Cidden ¢cok garip!...” (82) seklindeki tepkisi, “Dogulu” ifadesinin ve ona yiiklenen
anlamm gericilikle bir tutuldugunu agik¢a gostermektedir. Dolayisiyla Dogu
gericiligi, demode olan1 simgelerken Bati ilericiligi, modern olani simgeler. Yazarin
Yillarin Ardindan adli romaninda ise romanin bagkarakteri olan Berna, kendi
amirliginde ¢alisacak olan miihendis Yilmaz Tanoglu’yu bizzat karsilamak istemekte
ve bu davranigin is hayatina olumlu katki sunacagini diisiinmektedir. Buna karsin
arkadaslarindan biri olan Candan bu davraniginin dogru olmayacagini belirtir. Bunun

lizerine Berna, arkadasini su sekilde uyarir: “Sakin ha! Hele Tiirkiye disinda yasamis
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ve ¢alismis olanlar boyle bir zihniyete tahammiil edemezler. Orada her insan kendi
vazifesini bilir. Amir amirdir, memur da memur ama bunun disarrya karsi en ufak bir
tezahiirii goriilmez. Muvaffakiyetin surrt da buradadwr. Calisma saatlerinde herkes
vazifesine bagli ve agir basli, o saatlerin haricinde de dost, arkadas, ahbap...” (34).
Alintida da goriildiigi gibi Bati’nin ¢alisma hayatindaki basarisi, is sirasinda yasanan
amir-memur iliskisinin is disina tasinmamasina baglanmaktadir. Ayrica Dogulu bir
tutum olarak goriilen amir-memur zihniyetinin eski kafaliliga baglandigi ve bu
tutumun Batida yasamis biri i¢in kabul edilmeyecek kadar yanlig bir davranis oldugu

ifade edilmektedir.

Incelenen romanlarda yukarida da ifade edildigi gibi dviilen, olumlanan Batili
unsurlardir. Dogulu olmak ise eskimisligi ifade ettigi i¢in olumsuzlanir. Doguya
0zgll unsurlar, ancak maskeli balolarda veya resimlerde sarkli bir kadin1 simgelemek
fantezi amagli olursa degerli goriiliir. Bu durum Muazzez Tahsin’in Sen ve Ben adli
romaninda soyle yer edinir: “Benim portremi de yapmak hevesine diistii; fakat bir
garpli gibi ¢ok yiiriidiigiim, tenis oynadigim ve ata bindigim halde, beni hayalinde
yasattigi bir sark kadni olarak resmetmek istiyor.” (65). Goriildiigii gibi sarkli kadin
olmak o kadar geride kalmis veya demode olarak yansitilmaktadir ki ancak hayal
giiciiyle resimlere nakledilen bir figiir olarak kullanilabilecek bir unsur olarak

yansitilir.
6.6.2. Eski-Yeni Karsilastirmasi

Cumhuriyet donemi popiiler Tirk romanlarinda sik sik eski-yeni
karsilastirmasi yapilarak eskiye ait olan her ne varsa demode goriiliirken yeni olan
her sey ise moda olarak goriiliir. Popililer romanlarda eski; alaturkayi, Doguyu,
gelenegi simgelerken yeni; alafrangayi, Batiy1 ve yenilikleri simgelemektedir. Ayrica
romanlarda eskiyi bliyiik bir ¢ogunlukla ya yash karakterler ya da “gerici” olarak
goriilen karakterler savunurken, yeniyi daha ¢ok gengler ve modern karakterler

savunur.

Muazzez Tahsin’in Kalbin Sesi adli romanindaki yenilik karsiti eski kafali
Abdullah Pasa eskiyi temsil ederken, yenilik¢i ve modern bir karakter olan Irfan
yeniyi temsil eder. Eski ve yeni ¢atismasinda olumlanan ve yliceltilen deger modern

bireyin savundugu fikirler olur. Romanda kendi hayatin1 tehlikeye atarak koylii bir
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cocugun hayatin1 kurtaran ve bunu insanligin bir geregi olarak goéren Irfan ile

Abdullah Pasa arasinda soyle bir diyalog gecer:

“- Bir mundar pi¢ ugruna kendi hayatini tehlikeye koymak size kahramanca

bir hareket mi geliyor.

— Elbette... Bu bir insanlik borcudur. Insanca muhakeme edilince bir koylii

cocugu ile sehirli, bir fakirle bir zengin arasinda fark yoktur. (...)

- Insanlik! Bu, modern adamlarin uydurduklart manasiz tabirlerden biridir.
Ben, Fransiz Inkilabindan sonra -hani Biiyiik Ihtilal diye tarihlerde gecen ve
yiizlerce insamin basini giyotin altinda uguran inkilap- ortaya atilan aykiri ve
uydurma bir takim fikirleri giiliing buluyorum. Bizim 1908 Inkilabimiz da boyle bir
takim manasiz kelimelerle doluydu: Hiirriyet, miisavat, uhuvvet!.. Bunlar kagit
iizerine, bayraklara, nutuklara yakisir, amma, hakiki hayatta yerleri yoktur. Insanlar
serbest... Insanlar birbirine miisavi... Insanlar birbirleriyle kardes ha! Bu sozlere
giilerim” (123-124). Goriildigi gibi Abdullah Pasa yenilik karsitt bir tavir
sergilerken Irfan yenilikleri savunur. Ayrica Biilent, babasi Abdullah Pasay1 hocasi
olan Irfan’a romanda soyle tasvir eder: “Mesela, tarihten evvelki zamanlarda
yasamis bir mahlik... Iyi muhafaza edilmis bir mumya... Bir Fir'avun... Yani kolayca
ele gecirilemeyecek seyler... Babam ancak onlara inanir, onlar: tamir, onlari sever.
Onun ig¢in bugiin yoktur, daimi diin vardwr. Eskiler kuvvetli, eskiler kudertli, eskiler
alim, eskiler harikulade...” (108). Goriildiigli gibi Abdullah Pasa kiz1 tarafindan bile
elestirilir. Genel olarak eski-yeni {izerine kurgulanan romanda Abdullah Pasa isminin
kendisi bile eskiyi simgelemektedir. Zira pasa Osmanli Devleti’'nde yoneticilere
verilen unvandir. Dolayisiyla pasa unvanin tagtyan birisinin yeniliklerin savunucusu
olmasi beklenilemez. Ote yandan yenilik¢i karakterin isminin Irfan olmasi, “bilgili,
kiltlrlii, anlayigh” manalartyla otekinin tam zitti olan anlamlara karsi gelecek

sekilde 6zenle sec¢ilmistir.

Muazzez Tahsin’in Lale adli romaninda ise bu kez eskiyi savunan Refet Bey
olur. Refet Bey’in diisiincelerinden etkilenen Necil, Lale’nin tiyatroyla ilgilenmesini
hos karisilmaz. Ancak zamanla fikirleri degisen Necil, gecmisi hatirlayarak eski
diisiince bigimini sOyle elestirir: “O zaman Necil, tiyatroya girmenin bir kiiciikliik,

bir yiiz karasi oldugunu diisiinen eski zihniyetli ihtiyarla birlesecek yerde bilakis
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Lale've san'at yolunda yardim etmis olsaydi, bunun, aralarindaki bagi koparmaga
vesile teskil etmiyecegi muhakkakti. Geng adam, hele Nahit Yilmaz’la Fatma hanimi
tamidiktan, onlarin ne temiz ve saygi deger bir yuva kurduklarint gordiikten sonra, o
zamanki goriis tarzina lanet etmekte idi.” (136). Gorildigi gibi geng karakter bir
donem “eski zihniyetin” etkisinde kalarak eskiyi savunsa da bu uzun siireli olmaz ve

zamanla fikirlerini degistirerck modern yasamui tercih eder.

Muazzez Tahsin’in Kezban adli romaninda eski-yeni karsilastirmasi Osmanli
Devleti’nin aile hayatin1 diizenleyen Mecelle Kanunu ve Tirkiye Cumhuriyeti
Devleti’nin aile hayatin1 diizenleyen Medeni Kanun {izerinden yansitilir. Romanda
Hacer’le evli olan Ali Bey arasindaki evlilik, Hacer’in tasrali olmasi, kendisinin ise
gorgiilii ve okumus biri olmasi sebebiyle uzun siirmez. Hacer’in iyi yiirekli olmasi ve
cocuksu bir ruh yapisina sahip olmasi Ali Bey’in hosuna gitse de gittigi Istanbul’dan
bir daha Kastamonu’ya donmez ve Hacer’i bosar. Hacer’in 6lmesiyle sahipsiz kalan
Kezban’a babas1 Ali Bey amca sifatiyla sahip ¢ikar. Ancak Ali Bey 6lmeden Once
kizi Kezban’a her seyi itiraf eder. Romanda Mecelle’nin erkege tanidigi ¢ok eslilik

hakki, tasrali bir karakter olan Hacer tarafindan esi Ali Bey’e teklif edilir: “—Erkek

degil misin? Dort kart alabilirsin.” (150). Bu teklifi ciddiye almasa da Ali Bey
zamanla Hacer’den uzaklasir ve sonunda onu bosar. Romanin devaminda Ali Bey
Mecelle’nin ona verdigi bosanma hakkini ve bosanmaya giden siireci kiz1 Kezban’a
sOyle anlatir: “Ona acidim, kendime lanet ettim. Fakat bir daha oraya dénmedim
kizim. Kendi muhitim, buradaki arkadaslarim, buradaki calisma hayatim beni
zehirledi ve nihayet her seyi tamamiyle kirmak, mazimle alakami biisbiitiin kesmek
icin onu bogadim. O vakit medeni kanun heniiz yoktu, bir erkek hichir sebep
gostermeden karisini bosayabilirdi.” (151-152). Romanda 6z elestiri yapan Ali Bey
bu tutumunu vicdansiz ve algakca gdrmektedir. Ote yandan bu vicdansiz ve algakca
tutumun Mecelle’nin ona vermis oldugu haktan kaynakli oldugu mesaj1 verilir. Yani
eski-yeni karsilagtirmasi yapilarak Medeni Kanunun olmamasinin bu siireci
kolaylastirmasina deginilmesi, Cumhuriyet doneminde yapilan inkilaplarin hakli

goriildiiglinii yansitir.

Muazzez Tahsin’in Isik Yagmuru adli romanindaki kadin karakterlerden biri
olan Bilge, yash bir karakter olan Miinevver Hanim’a “- Bakiniz hocam. Eski

zamanda evlenmek, geng kizlarin oniine stiriilen acayip bir yemekten baska bir sey
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degildi. Bu suretle, onlara ya basibos hayatini baglamak, ya da yorgun viicudunu
rahata kavusturmak isteyen bir erkek tanistiriliyyordu. Bu erkekler, evienmeden evvel
verdikleri sozleri ¢ok defa unutuyorlar, kendi zevkleri veya bencilliklerinden baska
bir sey diisiinmiiyorlardr. Zavalli geng¢ kizlar da bu hayata bir an igin goériiyorum
sandiklart bir serabi ariyorlardi. Omiirleri hep yalan dilemek, aldanmak, kaba ve
bayagi hareketlerle karsilasmak, tiitiin ve raki kokan nefeslere dayanarak, agir
sozler igitmekle gegiyordu. Ozetle biitiin  bunlar, evlilik dedigimiz hayatin
mutfagindan pigirip kotariliyor, seneler senesi ayni sekilde devam edip gidiyordu.”
(92) diyerek eski zamanlardaki evlilikleri elestirir. Miinevver Hanim’mn “- O halde
simdi neden evleniyorsun? Fikrini degistirmek i¢in bir neden mi var? (92) sorusuna
Bilge sOyle bir cevap verir: “Ciinkii maalesef bir kadimin yalniz yasamasina imkdn
olmadiginmi goriiyor, anliyorum. Hele bizim sosyetemizde, evienmemek, yaslt bir kiz
kalmak, adeta sosyal bir sakatliktir. Bunu siz benden iyi taktir ediyorsunuz hoca.
Serbestce her yere gidemiyorum. Etrafimi bir stirii adam sariyor, rahatsiz oluyorum.
Yalmz ciksam bir tiirlii, arkadaslarin pesine takilsam bir tiirlii... Iste biitiin bunlar
beni evienmege zorlayan nedenlerdendir. Ancak, hayatima tam anlamiyla bir erkek
alamayisim nedenlerini size yiizlerce defa anlattim.” (92). Bilge’nin bu cevabi
karsisinda “Yasl kadin, ellerini timitsizlik ifade eden bir tavirla acti. Cocuklugundan
beri egitim ve terbiyesine ozen gosterdigi bir ¢ocugun bu derece garip diisiincelere
sapmasi onu hayretten hayrete diisiirmekte idi. Bu giizel basin icinde ne olmayacak
fikirler yasamakta idi! Eskiden yirmi bes yasindaki kiiciik hanmimlar sadece ask
hiilyalarina dalarlar, hayatlarini girecek erkegi tath tatl diigiiniirler ve mutlulugu
eviilikte ararlardi. Ger¢i bu baglanmalarinin sonucu her zaman olumlu olmazdi ama
kadinlar yavas yavas yuvalarina baglanirlar, kaderlerine boyun egerler, ¢ocuk
patirdilarina dalarlar, aile ve analik sorumluluklarim yiiklenerek gecip giderlerdi.
Simdikiler her seyi tesadiiflere birakmakta idiler. Kendileri icin bir gelecek
diigtiniirlerken sevgiyi en o6n plana koymuyorlar, ¢ok defa onu bir késeye birakip
baska meseleleri ileri alvyorlard:. Biitiin bunlar yetmiyormus gibi simdi Bilge
biisbiitiin baska bir yol tutmugstu. Nerede ise, evlenecegi adamla bir ticaret anlagmasi
yapacak, bir sozlesme imza edecekti.” (93). Gelenek¢i yaklasimla modern
yaklagimin karsilagtirildigi romanin geng karakteri Bilge’nin eski zamanlardaki

evlilikler hakkindaki yorumu ile romanin yash karakteri Miinevver Hanim’in eski
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zamanlardaki evlilikler hakkindaki yorumu farklidir. Geng karakter eski evliliklerin
kadin i¢in ¢ekilmez oldugunu ve bunun higbir sekilde kabul edilmeyecegini ifade
ederken yasl karakter eski evliliklerin kadimnin rityalarini siisledigini ancak kadin i¢in
hepsinin sonucunun iyi olmadigmni, bu durumda kadinlarin kaderlerine boyun

egdigini, cocuklarina ve evlilik sorumluluguna dalip gittigini ifade etmektedir.
6.6.3. Koylii-Sehirli Karsilastirmasi

Cumbhuriyet donemi popiiler Tiirk romanlarinda koylii-sehirli karsilastirmalart
genis yer tutar. Romanlarda sehir hayatin1 siirmek veya sehirli olmak oldukca
modadir. Ote yandan kdy hayati, insanlarin geleceklerini yok edecek kadar dar ve
kasvetli goriiliir. Ayrica romanlarda sehirli karakterler modern, gorgiilii kisiler olarak
yer edinirken koylii karakterler cahil, gorgiisiiz kisiler olarak yansitilir. Muazzez
Tahsin’in Kezban adli romaninda koylii bir kiz olan Hacer’le evlenmek isteyen
Ali’nin bu istegine arkadasi Niyaz su sebepten dolay1 karsi ¢ikar: “Yapma kardesim,
senin gibi istikbali parlak bir gen¢ miihendis boyle bir cahil koylii kiziyle evienir mi?
Ya hayatini cehenneme c¢evireceksin, bir késede paslanip éleceksin yahut da kizin
giizelligine kandiktan sonra onu basindan defedeceksin. Iki yolda fena, ikisi de feci,
hem sana hem ona yazik olur. Vazgeg.” (9). Gortildiigi gibi koylii bir kiz olmak cahil
olmas1 icin yeterli goriiliir. Ayrica bdyle bir kadinla evlenmek sehirli biri i¢in
hayatin1 cehenneme ¢evirecek kadar yanlis goriiliir. Kerime Nadir’in Karar Gecesi
adli romaninda ise Tiirkan karakteri evli oldugunu diisiindiigii fakat yiiziiksiiz
gordiigli Nusret icin su distinceye kapilir: “Yoksa tasrali bir kadinla evliydi de,
disarda, kendi yasadigi ¢cevrede karisinin adi, sani ve yeri olmayan su kazak Sarkh
erkeklerden biri miydi?...” (30). Muazzez Tahsin’in Isik Yagmuru adli romanindaki
Bilge’nin birlikte gezme ve eglenme istegini birkac kez gesitli sebepler gostererek
reddeden Cem Timur olmadan eglenemedigini fark eden Bilge sunlari diistiniir:
“Miithis bir sey bu! Iste evli bir kadin kalibina girmeye basladim. Kocami ariyorum,
onun her zaman yaninda olmasini istiyorum. Gorgiisiiz, kiiltiirsiiz bir tasraliya
benzedim. Kisiligim yok mu benim! Béyle giiliing durumlara diismek yakisir mi
bana? (131). Goruldugi gibi tasrali olmak gorgiisiiz, kiltiirsiiz hatta kisilikten

yoksun olmak igin yeterli bir sebep olarak yansitilir.
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Popiiler romanlarda koylii karakterlerin gorgiisliz, kiiltlirsiiz, cahil, kaba
kisiler olarak yer edinmesi oldukc¢a sik goriiliir. Ancak bu duruma Giizide Sabri’nin
Yaban Guilii adli romanm bagkarakteri olan Leyla’dan itiraz gelir. Romandaki
Stireyya Hanim, oglu Feridun ile Leyla arasinda olusacak muhtemel iligkiye itiraz
eder ve Leyla’y1 ogluna uygun gormez. Bu durum karsisinda Leyla, Siireyya
Hanim’a soyle sitem eder: “Demek bir ‘yabangiilii’ oldugum icin tahkir ediliyorum.
Zavalli bir koyliiniin ¢ocugu oldugumdan dolayr mes’ut olmak hakkindan mahrum
olarak yasamaya mahkiim bulunuyorum. Demek ki cemiyeti beseriye bunlardan beni
mahrum etmeyi emrediyor 6yle mi?..” (40). Bu sozler karsisinda daha ¢ok sinirlenen
Stireyya Hanim, Leyla’ya sOyle cevap verir: “Oglumun sizinle izdivact seref ve
haysiyetile miinasip olmiyacagr igin bunu cemiyeti beseriye namina ben
emrediyorum, anlyyor musunuz? Aksi halde onu bir ana kucaginda, bir baba
ocagindan ayirmis olacaksiniz... Eger sozlerim hiisnii telakki edilmezse, oglumu
nihayet hakki verasetten mahrum edecegim. Bu, en kat’i kararimdir.” (41). Bu sozler
karsisinda dehsete kapilan Leyla sozlerine sdyle devam eder: “Sizin o muhtesem, o
debdebeli hayatiniza ve pek yiiksek gordiigiiniiz asaletinize laytk olmiyan bu hakir,
bu zavalli kiz; mert, cesur, temiz vicdanli bir kéyliiniin ¢ocugu oldugundan dolayr su
dakikada kedisini hala magrur, sizden daha yiiksek goriir...” (41). Askini kalbine
gomen Leyla karakterinde de goriildiigii gibi popiiler romanlarda genellikle koylii
kadin karakterleri mert, cesur, iyi kalpli ve magrur olarak tasvir edilirken egitim,

gorgii ve kiiltiir bakimindan diisiik profilli karakterler olarak yansitilirlar.
6.6.4. Fakir-Zengin Karsilastirmasi

Cumbhuriyet dénemi popiiler Tiirk romanlarinin ¢ogunda zengin adam fakir
kiz evlilikleri goriiliirken yer yer zengin kiz fakir adam iligkileri veya evlilikleri de
goriiliir. Genellikle hem erkek hem de kadin karakterler ilk basta zengin iken ¢esitli
sebeplerle fakir olmugstur. Bu fakirlikten kurtulmak icin zengin birileriyle
evlenmeleri olduk¢a popiilerdir. Ayrica fakir ancak gen¢ ve giizel kadinlarin
genellikle zengin ancak kendilerinden yasga biiylik karakterlerle evlenmeleri de
modadir. Romanlarda zenginlik ¢ogunlugu erkekler olmak {izere karakterler igin
oviiniilecek, gururlanacak bir gerceklik olarak yer alir. Kerime Nadir’in Bir Askin
Romam adli romaninda Enis Gengalp orta halli bir miihendistir. Ote yandan ¢ok

zengin olan romanin bas kadin karakteri Nihan, annesi ile Enis Gengalp’i tanistirir.
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Ismini ve soy ismini sdyleyen Enis’e, Nihan’in annesinin tepkisi su sekilde olur:
“Enis Gengalp... Ne giizel isim!.. Bir pasazade, veya vezir torunu olmalidir.” (18).
Bu sozler karsisinda Enis “Hayir... Sadece orta halli bir ailenin ogluyum!..” (18)
diyerek cevap verir. Enis’in orta halli biri oldugunu ve bunu da gizlemeden dile
getirmesine Nihan sasirir ve sunlari sdyler: “Ya? diye geng kiz saffet gosterdi. Iste bu
bir hususiyet!.. Bizim cevremizde herkes asalet taslar. En asagida bir sefir veya
miistesar oglu olarak éviiniirler... * (18). Goriildiigii gibi zengin olmak birgok kisi
igin Oviiniilecek bir durum olarak goriilmektedir. Cumhuriyet dénemi popiiler Tiirk
romanlarinda zenginlik O6nemli bir Oviing kaynagidir. Ancak bu zenginligi
baskalarma gostermek yani zenginligi ile gosteris yapmak da oldukca popiilerdir.
Sozgelimi Muazzez Tahsin’in Yabanci Adam adli romanindaki Suna ve Cetin ¢ifti
balayi i¢in otuz giinlilk Avrupa seyahatine ¢ikacak kadar zengindirler. Ancak cift cok
masrafli oldugu i¢in diigiinii miizikli, eglenceli, dansh bir lokalde yapmak yerine
daha az masrafli olan nikah salonunda yaptiklar1 i¢in Suna’nin annesi bu duruma ¢ok
liziiliir. Bu iizlintiiniin sebebini Suna soyle izah eder: “Biricik kizinin ¢ok pahali
elbiselerini ona ¢cok yakistigi séylenen dantel duvagini, hele damadin ve dadinin
taktiklar: ¢ok kiymetli miicevherleri ese dosta gosteremeyecegi i¢in annem olduk¢a
tiziilmiigtii ama babam onu yatistirmisti” (157). Goriildiigli gibi Suna’nin annesi

zenginliklerini ese dosta gosteremedikleri i¢in ¢ok iiziilmektedir.

Muazzez Tahsin’in Genglik Riizgdr: adli romaninda zenginlige diiskiin bir
karakter olan, evde siirekli misafir kabul eden Giilgin ile kocas1 Turgut arasinda
tartisma yasanir. Romanda Giil¢in “- Ben bunu inkdar etmiyorum ki... Evet, onlarin
zengin akrabalari ve arkadaslari var, beni de otomobilleriyle alip gezdiriyorlar.
Bazen da ¢ay i¢cmeye buraya geliyorlar. Su¢ mu bu?” (6) diyerek zengin bireylerle
gezmenin ve onlar1 misafir olarak kabul etmenin su¢ olmadigini belirtince Turgut su
sekilde tepki verir: “- Hem de biiyiik bir sug... Ben evde yokken, sen nasil erkek
misafir kabul edebilirsin? Akraba, bahusus arkadas dedigin o adamlar Istanbul un
en ¢apkin mirasyedileri...” (6). Turgut’un yapmis oldugu bu yorum iizerine Giilgin
“Babalarindan kalan paray: elbette yiyecekler. Zenginlik fena mi? Herkes bizim gibi
mi olsun? Bak kag senedir evliyiz, kapimizda arabamiz var mi? Bir kere Avrupa
seyahati olsun yaptik mi? Herkes oralara gidip neler getiriyor! Vallahi o canim

kiirkleri, ¢antalar: gérdiik¢e sana daha ¢ok kiziyorum. Bir benim giydiklerime bak,
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bir de Avrupa’dan ve Amerika’dan getirilen o fevkalade seyleri...” (6-7) seklindeki
sOzleriyle zengin olmanin ve bu zenginligin keyfini siirmenin yanlis bir tarafinin

‘

olmadigint belirtir. Bu durum tizerine Turgut “- Benim giiciim bu kadara yetiyor.
Zengin olmadigimi bildigin halde bana ne diye vardin? Neden o zaman benim karim
olmaktan baska bir sey diisiinmedigini, parada goéziin olmadigint tekrarlayip
duruyordun?” (7) diyerek sorular sorar. Bu sorulara Giil¢in’in verdigi yanit sdyledir:
“Genglik, cahillik! Bugiinkii aklim olsaydi... (...) Diinyada parasiz saadet
olmayacagini, bir kadimin, hele giizel bir kadinin liikse ihtiyaci oldugunu, ondan
Otesinin bos sozler oldugunu anlar ve kendime bir koca olarak milyoner secerdim.
Benim baskalarindan eksigim ne? Giizelim, gencim. Hatta liiks hayat yasayan
kadinlarin pek ¢ogundan daha giizel ve gencim.” (7). Goriildiigii gibi zengin biriyle
evlenerek zengin bir hayat siirmek istlinlik olarak goriildigli gibi zenginligi elde
etme hakkmin genclik ve giizellige baglanmas: da dikkat cekicidir. Ote yandan
yazarin Ugur Bécegi adli romaninda zengin biriyle evli olmasina ragmen Esra
karakteri evlilik hayatindan memnun degildir. Arkadast Feriha’nin ailesi ve tiim
cevresini karsisina alarak fakir biriyle evlenmek istegini destekleyen Esra, destegini
su gerekcelerle sunar: “Neden sasiriyorsunuz? Dedim. Bir geng kizin diledigi hayati
vasamasina, diledigi erkekle evlenmesine ne engel var? Siz geleneklerinize taassup
denecek kadar siki baglandiginiz icin, bunlarin disina c¢ikmayr havsalaniza
sigdiramiyorsunuz. Halbuki sevmedigi bir adamla, zengin oldugu icin evienmesi,
sevdigi gengle evlenip ona yardimci olmak, hatta gerekirse omiir boyunca ¢alismak
normalden de iistiin, oviilmeye deger bir davramstir. Ben Feriha’y1 bunun igin tebrik
ettim. Onun mutlulugu bulacagina yiirekten inaniyorum. Annesi ve babasi da
kizlarimin saadetini gorerek sevinirler ve bu giinkii direnisleri ortadan kalkar
elbette...” (183). Bu sozlerle i¢inde bulundugu durumu 6zetleyen, duygularini disa
vuran Esra’ya, Tayfur Bey katilmadigint su sekilde beyan eder: “Genglikte ileri
striilen fikirlerdir bunlar kizim. Feriha hanim kendisine evlienme teklif eden bunca
olgun ve zengin adami reddettigine birka¢ sene sonra mutlaka pisman olacaktir.
Unutmamall ki, fakirlik kapidan girerse saadet pencereden ¢ikar...” (183). Evlilikte
aradigr seyin zenginlik olmadigmni, mutlulugu aradigmi ve paranin onu
baglamayacagini ifade eden Esra, Tayfur Beye “Fakirligin kapidan girmesine engel

olmak i¢cin Feriha ¢alisip kocasina yardim edecektir. Béyle yapinca saadetin
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kagabilecegi pencereyi daima kapali tutabilecektir. Esasen, fakirlik baska, az gelirli
olmak baska seydir, degil mi? Sevigenlerin fazla paraya ihtiyaglart yoktur.” (183)
seklinde sOyledigi sozlerle az parali olmanin fakirlik olmadigini belirtir. Goriildiigi
gibi Esra saadet icin zenginligi Onemsemedigini sdylese de satir aralarinda

zenginligin az da olsa 6nemsendigi goriiliir.

Fakirligin esir hayati olarak goriildiigi popiiler romanlardan biri Muazzez
Tahsin’in Biilbiil Yuvas: adli romanidir. Romanda Nerime’nin annesi Hatice Hanim
icinde bulunduklar1 durumu kizina su ifadelerle agiklar: “- Neri, seker Neri’'m benim!
Buna alismali, her seye alismali her seye tahammiil etmelisin... Bunu anlamalisin
kizim; biz orada fakir ve siginti akrabalar gibi muamele gérecegiz her zaman
boynumuzu egmiye, ne yapsalar, ne soyleseler ses ¢ikarmamuya, en ufak bir sey icin
yiiz bin kere tesekkiir etmiye mecbur olacagiz. Sen magrur ve nazik bir kizsin Neri,
fakat bu vaziyette kendini idare etmiye, hakaretlere ve eziyetlere tahammiil etmiye
alismalisin...” (17). Fakirligin bu denli zor ve sikintili oldugu gercegini okurlarina
aktaran Muazzez Tahsin’in Bir Gen¢ Kizin Romani: adli romaninda bu kez fakirlik
aylp olarak goriilir. Romanda Emel ve Orhan adindaki iki geng birbirlerini
sevmektedir. Ancak Emel’in annesi evlenmelerine izin vermez. Bu durumu konusan

Emel’in arkadaglar1 Selma ve Fahriye arasinda sdyle bir diyalog geger:

“- Onunkisi de artik karasevda dogrusu... Orhan’in bu kadar sevilecek tarafi
nesi? Bahusus bu siwrada baska kismetleri reddetmis... Selma basu kaldirarak

Fahriye 'ye bakt:.:
- Sen Orhan’t tamimazsin belki, ¢ok iyi ¢cocuktur.
— Evet fakat fakir.
— Iste biitiin kusuru da o...
-Parasizlik bu zamanda biiyiik bir ayp.” (76).

Cumbhuriyet donemi popiiler Tiirk romanlarinda zengin bir erkekle evlenmek
getirileri diistiniilerek olduk¢a modadir. Giizide Sabri’nin Necla adli romaninda
Kami’ye asik olan Necla’nin bu sevdadan vazgecmesi ve fabrikator Kemal Bey’le
evlenmesi igin siitannesi Sidika Hanim, Necla’ya su telkinlerde bulunur: “Bu adam

sana her seyi yapacagini vadediyor. Istedigin kadar bankaya para da koyuyor. Sana
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kiipeler, broslar, konaklar, yalilar alryor. Kapina bir de otomobil veriyor. Daha ne
istersin bilmem ki... Diinyada bundan daha iyi ne olur ki...” (36). Benzer bir durum
Muazzez Tahsin’in Sonsuz Gece adli romaninda da goriiliir. Romanda evlilikte aski
arayan Mualla’nin bu tutumuna yegeni Bedia itiraz eder. Hoslanmadigi halde
Mualla’nin, Sadi Bey’le evlenmesi i¢in ona sunlart séyler: “-Yani onu sevmiyorsun
degil mi? Bay Sadi 6yle zengin bir adam ki... Onunla evlenirsen miikemmel
apartmanlarin, otomobillerin, kiirklerin, elbise ve elmaslarin olacak... Kist
Avrupa’da, yazi Istanbul’da gegirecek kadar liiks bir hayat yasiyacakswn... Biitiin
bunlart diisiintince senin ‘sevmek’ dedigin sey giiliing bir hastalik gibi beni
igrendiriyor.” (7). Ote yandan Muazzez Tahsin’in Isik Yagmuru adli romaninda
Miinevver Hanim’a, Bilge karakteri evlenecegi es adayindan sOyle soz eder:
“Sevinmekte acele etmeden beni dinleyin. Ben, asktan bahsederek beni daha iyi
kafese sokmaga yeltenen bir kiigiik beyle evlenecek degilim. Aksine! Para ile bir koca
alacagim ve onun duygulariyle en ufak bir ilgim olmayacaktir.” (17). Alintilarda
goriildiigii gibi romanlarda zengin - fakir ikilemi siirekli yasanir. Yani romanlarin
bazilarinda evlenecek kadin fakirligi 6nemsemeyerek aska dnem verirken bazilart da

aski onemsemeyerek zenginligi 6n planda tutar.

Muazzez Tahsin’in Yabancit Adam adli romaninda zengin bir karakter olan
Yilmaz i¢in Suna’nin annesi Flisun Hanim’1in su tespitleri olduk¢a dikkat ¢ekicidir:
“Fiisun hamm iki genci tatl tath seyretmekte idi. Damadint o kadar begeniyor,
onunla o derece oviiniiyordu ki, biricik kiymetli kizimi bile ona layik goremiyor,
kizimin boyle zengin biriyle nisanlanmis olmasini bir mucize sayiyor, bu kadar iistiin
bir insanin nasil olup da onu segtigine saswriyordu.” (8). Gorildiigii gibi zenginlik
Fiisun Hanim 6zelinde o kadar abartilmistir ki Fiisun Hanim biricik kizini bile
Yilmaz karakterine yakistirmamaktadir. Ayrica popiiler Tiirk romanlarinda yeri gelir
zenginlik her tirlii kusuru kapatir. Muazzez Tahsin’in Camlar Altinda adh
romanindaki Nesime Hanim “Para her seyi orter. Zengin bir kiz, hele giizel olursa,
¢abucak koca bulur.” (84) diyerek para ile her tiirlii kusurun ortiilebilecegini ifade

ederken, para karsisinda degersizlesen, kisiliksizlesen yine kadin olur.

Popiiler romanlarda fakir erkek ile zengin kiz birlikteligi popiiler iliskilerden
biridir. Romanlarda bu birliktelikte gogu kez fakirligi sebebiyle erkek gurur yapar ve

isi ¢itkmaza sokar. Ancak biiyiik bir ¢ogunlukla romanlarin sonu mutlulukla biter.
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Yani agkin giicii gururun ve fakirligin listesinden gelir. Muazzez Tahsin’in Yillarin
Ardindan adli romanindaki Yilmaz’a gore Berna’nin ¢ok zengin olmasi yasanacak
birliktelikte bir engeldir. Bu durum romanda soyle ifade edilir: “Evvela o zengindi ve
Yilmaz onun maiyetinde ¢alisan bir miihendisti. Gururu onu patronuna yaklagmaktan
korumaliyd. Diistiniice, Yilmaz tn mantigt bunu boyle anliyordu. Kendisinden zengin
olan bir kadinla evlenmegi prensip itibariyle hos karsilamiyordu. Bu servet, bir giin,
aralarinda bir ayrilik, bir goriis farki yaratacak en kuvvetli bir sebep olabilirdi.”
(144). Yazarin Ask Tisimi adli romaninda bes bin liralik borcu sebebiyle Fahri
karakteri halas1 Naside Hanim’in baskisiyla sirf parasi i¢in Niiveyre karakteriyle
nisanlanmaya razi olur. Ancak bu durumun yaratmis oldugu vicdan azabi Fahri’de
kendisini sdyle hissettirir: “Ah, diyordu. Nasil bir ¢ikamaza girdim yarabbi!.. Parasi
icin, sevmedigim bir kizla evlenmek.. Kendimden igrenmek... yahut da giiliing bir
bor¢ ugruna hayata veda etmek, yahut da... ” (20). Romanin devaminda Niiveyre’nin
ondan c¢ok zengin olmasini gururuna bir tiirlii yedirmeyen Fahri “Bir giin belki
taminmis  bir miihendis olacagim. Yalmiz manevi bir muvaffakiyet degil,
tayyareciligimize yapacagim hizmetin maddi miikdfatini da elde edecegim, zengin
olacagim. O zaman, zengin bir kizla evlenmek isteyen fakir bir geng¢ mevkiinden
kurtulacagim.” (175) diyerek zengin kiz fakir oglan evliliginin regetesini erkegin
zengin olup fakirlikten kurtulmasinda arasa da romanin sonunda askin giicii bir kez

daha gururun ve fakirligin tistesinden gelir.

Sonug olarak agk temasi lizerine kurgulanan popiiler romanlarin karakterleri
daha ¢ok zengin kisilerden olusur. Ancak bu zenginlik her zaman Oviiniilecek bir
durum degildir. Bu baglamda romanlarda zenginlik bir {istiin olma durumu gibi
goriinse de ¢ogu zaman askin giicii zenginlikten {istiin gelir. Ote yandan biiyiik bir
cogunlukla romanlarda sevmek, asik olmak, onurlu, nezaketli, hosgdriilii ve iyi kalpli
olmak zengin olmaktan daha ¢ok degerli goriilmektedir. Muazzez Tahsin’in Uzayan
Yollar adli romanindaki Sibel karakteri bu konuda sunlar1 diisiiniir. “Aldigim terbiye,
vasadigim muhit, gordiigiim insanlar, yani tek kelime ile icinde bulundugum sosyete
bana bambagska fikirler telkin ettigi i¢in bu ¢evrenin disindakileri hor ve kiigiik
goriiyorum. Bu telakkilerden siyrilmaliyim. Insanlar: paralariyla degil, sahsi
kiymetleriyle olgmeye alismaliyim. Nezaketin, miisamahanin, dlicenapligin ve iyi

kalpliligin, birlikte yasayan insanlar arasindaki miinasebetleri
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kolaylastirabilecegini, hatta bu hayata sevimli bir anlam verebilecegini
diistinmeliyim. (...) Hayir, yasamak demek bol para sarfederek, sik giyinerek, giiniin
bir kag saatini berber sandalyesinde, manikiir ve pedikiir elinde, geri kalan saatlerini
de ¢ay sofralarinda, oyun masalarinda gegirmek demek degilmis meger... Seyahat
etmek de Avrupa’nin liiks magazalarinda alis veris etmek, liiks otellerinde bol bol
para sarfederek ¢antasini bosaltmak demek degilmis!” (115). Hem toplumsal bir
gerceklik olan hem de popiiler romanlarda siklikla goriilen zenginin fakirden {istiin
olma durumu karsisinda erdemli bir yaklasimla duruma yaklasan ve benzer bir
durum sergiledigi i¢in yaptig1 yanlisin farkinda olan Sibel’in diisiinceleriyle konu

Ozetlenebilir.

312



SONUC

Toplumlar icinde adabimuaseret, kilik-kiyafet ve moda olgularinin etkisi kimi
zaman silik kalmig kimi zaman abartili bicimde yasama yon veren bir konumda
olmus, siirekli degisen ve yenilenen yapisiyla gegmisten giiniimiize canliligini
korumustur. Kuskusuz insan var oldugu siirece bu canlilik devam edecektir. Tiirkiye
Olceginde bu olgular1 yonlendiren temel etkenlerin donemin kosullarmma gore
farklilastig1 goézlenir. Cumhuriyet déneminde toplum mithendisligi roliinii tistlenmis
olan yonetici elitin, sosyal hayatta icraata koydugu temel diizenlemelerin farkli
yansimalarinin oldugu ve bunlardan birisinin de edebiyat, 6zellikle de popiiler roman
oldugu bilinen gerceklerdendir. Donemin kiiltiirel atmosferine bakildiginda,
edebiyatin popiiler eserler iizerinden toplumun yasam bi¢imine dolayli ama ciddi
sekilde etki ettigi dikkatlerden kagmaz. Toplumun gerek 6zel yasamda gerekse
kamusal alanda medeni bir goriiniime kavusmasi amactyla Cumhuriyet déneminde,
bu arzunun Oniinii agacak olan Batil1 adabimuaseret kurallarinin, moda anlayisinin ve
kilik kiyafetlerin topluma aktarilmasinda popiiler Tirk romanlari iginde yer alan
“popiiler ask romanlari” da ciddi rol istlenirler. Kuskusuz popiiler metinlerin
derinlemesine irdelenmesi, yazildiklar1 donemde insanlarin etrafin1 saran gergekligi

algilama ve yansitis bi¢cimlerini ortaya koymada énemli veri saglamaktadir.

Fatma Aliye ve Emine Semiye'den sonra roman yazan ilk kadin yazarimiz
olan Giizide Sabri Aygiin’iin, ‘piyasa isi tutkulu agk romanlar1’ konusunda yolundan
yiirlilyen Muazzez Tahsin Berkand ve Kerime Nadir Azrak gibi yazarlarin 6ne ¢iktigi,
‘ciddi’ edebi eser verenlerin ya da donem icinde ve sonrasinda unutulanlarin da
varligint hissettirdigi bir alan olan popiiler roman, -6ncesi de goz ardi edilmemek
kaydiyla- Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinda belli bir egilimi olusturacak kadar
yayginlik kazanmig bir tlirdiir. Bu eserlerde, olay orgiisii arka planda kalirken; soylu,
zengin insanlar arasinda nasil davranilacagi kaygisi on plandadir. Bunun nedeni
varlikli insanlarla evlenmek/evlendirilmek tizere yonlendirilen kadmnlar araciligiyla
daha modern ya da medeni bir toplum insa etme istegidir. Ideal es bulmanin
kurallarmm anlatildig1 bu eserlerde, Istanbul’un 6zellikle Beyoglu, Bogaz, Bebek,
Sisli, Pendik, Kadikdy semtleri ile adalar vazgecilmez mekanlar iken; balolar, ¢ay
davetleri, kabul giinleri, garden partiler, suvareler, sinema ve tiyatro gezmeleri ise

olmazsa olmaz ritlieller arasindadir. Adabimuaseret hocalarindan alinan dersler,
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hangi mekanda hangi kiyafetin giyilecegi, hangi takilarin ne Olgiide takilacagi,
makyajin nasil ve ne Sl¢iide yapilacagi, bir davette nasil davranilacagi romanlarin
temel odaklar1 iken; roman karakterlerinin hobileri arasinda ud, piyano, keman,
mandolin veya org gibi miizik aletlerinden en az birini ¢alabiliyor olmak; brig, poker
partileri diizenlemek, bezik oynamak, faytonlarla dolasmak, at binmek ve avlanmak

popiiler davranislardandir.

Cumbhuriyet donemi yoneticileri kilik kiyafet ve Medeni Kanun gibi birgok
alanda yaptiklar1 inkilaplarla toplumun adabimuaseret kurallarint dogrudan
etkiledikleri gibi sanat, spor, medya ve edebiyat gibi alanlarla da dolayli olarak
etkilemeyi hedeflemislerdir. Ozellikle Giizide Sabri Aygiin, Muazzez Tahsin
Berkand ve Kerime Nadir Azrak gibi Cumhuriyet doneminin popiiler Tiirk
romancilari, bu degisime Onciiliikk eden yazarlar arasinda olmuslardir. Cumhuriyet
ideolojisi ile ayn1 amaci giiden baska bir ifadeyle toplumdaki alaturkaligi kaldirip
yerine alafrangaligi getirmeyi hedefleyen bu yazarlar, kaleme aldiklar1 eserlerle
toplumun doniisiimii konusunda 6zellikle kadimi kullanarak onun her alanda
toplumda varlik gostermesi baglaminda olduk¢a 6nemli rol oynamiglardir. Bu
eserlerde yer alan adabimuaseret kurallari, agirlikli olarak kadina ve erkege bicilen
Kimi rollerde; “ask™ eksenli kadin erkek iliskilerinde; sofra adabi, konusma adabi,
davranis adabi gibi adap Ogretilerinde ve yer yer Dogu ile Bati’nin, zengin ile fakirin,
sehirli ile koyliinlin, yeni ile eskinin kiyaslamalar: tizerinden sekillenerek toplumda

olusturulmasi istenen yeni diizene katkida bulunmustur.

Cumhuriyet donemi popiiler Tiirk romanlarinda egitim, Ozellikle kiz
cocuklarinin egitimi, modern bireyin gelecegi agisindan énemli bir gereklilik olarak
vurgulanmistir. Bu baglamda romanlarin hemen hepsinde kiz c¢ocuklart ilk
egitimlerini dadi, kalfa veya miirebbiyeler tarafindan aldiktan sonra yabanci okul
veya yatili okullarda egitim gormiistiir. Kimi romanlarda yurtdisinda egitim alanlara
rastlamak da miimkiindiir. Yurt icinde alinan egitimde Istanbul’daki okullar adeta tek
secenek olarak yansitilmigtir. Popiiler romanlarinin baskisilerini agirlikta kadinlar
olustursa da, kadim1 her bakimdan 6n plana ¢ikaran, onu destekleyen, elestiren,
olumlayan, olumsuzlayan, yiicelten veya asagilayan konumunda olan erkek,
romanlarin {izerine insa edilen zemini durumunda ciddi bir yere ve 6neme sahiptir.

Popiiler romanlarda agirlikta sevgili, es ya da baba rolleriyle okurun karsisina ¢ikan
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erkek karakterler, yer yer elestirilseler de egitim diizeyleri, Avrupali tavirlart ve
zenginlikleriyle biitiinlesen medeni/modern goriiniimleriyle ve zaman zaman soyun

devamliligin1 sagladiklarina vurgu yapilarak siklikla olumlanmustir.

Cumhuriyet donemi popiiler Tiirk romanlart kadin erkek iliskileri iizerine
kurgulanmistir. Bu iliskiler agi, ask, ayrilik, cesitli sikintilar ¢cekme ve sikintilarla
miicadele etme, nihayetinde kavusma veya oliimle sonuglanan bir siirecten ibarettir.
Romanlardaki kahramanlarca ‘“agk”m heniliz ¢ocuk yaslarda basladigina tanik
olundugu gibi ¢ok ileri yaslarda yasandigini gérmek de miimkiindiir. Yas1 biiyiik
olan agilikta erkek karakterlerdir. Romanlarda gengler arasinda evlilikten Once
flortiin yasanmasi 6zendirilir. Cok kisa yasanan flortiin akabinde nisanlilik siirecinde
genclerin birbirlerini tanidiklari, serbestge gezip eglendikleri dikkate alindiginda
popiiler romanlarda flért hayatinin, aslinda nisanlilik siirecinde yasandigi veya
nisanliligin  genglerin flortiini mesru  kilan yanmna sigmildigr  sdylenebilir.
Romanlardaki evlilikler genellikle kuzenler arasinda yasanir. Ask evliliklerinde
erkeklerin kadinlarda aradigir ilk oOzellik giizelliktir. Kimi romanlarda kadinin
giizelliginin olduk¢a abartildigma sahit olunur. Oyle ki kadinin viicudunun
bozulmamasi ve salon yasamindan geri kalmamak igin ailelerin ¢ocuk sahibi
olmaktan kagindiklar1 gozlenir. Bu tutum, ayni zamanda toplumdaki ¢ok ¢ocuklu aile
yapisindan tek veya az cocuklu ailelere ge¢cmeyi Ozendirmek amaciyla carpici

bigimde islenmis olabilir.

Cumhuriyet déonemi popiiler Tiirk romanlarinda Bat1 eksenli medenilestirme
cabalar1 kendisini alafranga sofra adabiyla da gosterir. Romanlarda goérgii kurallarina
uyularak sofraya zamaninda oturulmasi, yemek yenmesi, yemek malzemelerinin
kullanilmasi, sofradan zamaninda kalkilmasi seklinde yerine getirilmesi beklenen
sofra adabina yer yer detaylica deginilerek bu konuda toplumu egitme amacinin
giidiildigi acik¢a ortaya konmustur. Popliler romanlardaki alafrangali, sehirli,
egitimli karakterlerin konugmalar1 yliceltilen, 6zendirilen bir deger anlayisiyla
aktarilirken roman karakterlerinin kimi zaman giinliik hayatta basta Fransizca olmak
lizere yabanci kokenli kelimeleri kullandiklar1 ve bu tavrin da Avrupalilig1 yansittigi
konusma adabi baglaminda okuyucuya verilen mesajlar arasindadir. Cumhuriyet
donemi popiiler Tiirk romanlarinda davranis adabi1 c¢ergevesinde yeni/modern

birtakim davranislara siklikla rastlamir. Ozellikle erkegin kadinin elini pmesi, kadina
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sigara ikram etmesi veya sigarasini yakmasi, ¢icek gondermesi gibi davranislar
dikkat ¢eker. Popiiler Tiirk romanlarda, Dogu gelenegini yansitan ancak agirlama
sekliyle Avrupayr hatirlatan misafirperverligin, adabimuaseretin olmazsa olmaz
gereklerinden biri olarak kabul edildigi gériiliir. Ozellikle ahbap, komsu, arkadas,
akraba olmak {izere bazen de hi¢c taninmayan insanlar arasinda gerceklestirilen
misafir olma/kabul etme davranisi hemen her romanda karsilasilan ritiiellerden
biridir.

Kadinin kilik kiyafetindeki farklilasma, Batililasma ve modernlesme
olgusuna gore sekil almasiyla bas gosterir. Popiiler romanlarda yer alan daha dindar
veya kirsaldaki kadin karakterler agilikta geleneksel veya alaturka kiyafetleri tercih
ederken, Batililasmanin etkisi altindakiler ise Bati tarzi yani alafranga kiyafetleri
tercih etmistir. Matemlerde siyah renkli kiyafet giyilmesi, evlenirken beyaz gelinlik
giyilmesi, Avrupadan gegen yenilikler arasindadir. Carsaf, entari, basortiisii gibi
eskiyi simgeleyen kadin kiyafetlerinin yerine daha modern olan rop, bluz, etek,
pantolon, gdmlek, ceket, dopiyesti, tayyor, sort, kiirk gibi kiyafetler tercih edilmis ve
Ozendirilmistir. Sapka inkilabiyla birlikte sapka o6zelinden erkek kiyafetinde
dogrudan modernlesmeyi hedefleyen mevcut iktidar, erkeklerin alafranga tarzda
giyinmesi ve Batili yasam tarzini benimsemesini hedefllemis ve bu yaklasim
Cumbhuriyet donemi popiiler Tiirk romanlarinda da siklikla iglenmistir. Bu baglamda
popiiler romanlarda dar pantolonlu, golf pantolonlu, beyaz ve krem gibi agik renkli
pantolonlu, sortlu, kisa ceketli, skot ceketli, frakli, kanadiyenli, frenkgomlekli,
kravath, papyonlu, smokinli, sapkali, ropdésambirli ve redingotlu kiyafetleriyle

erkek karakterlere siklikla rastlanmaktadir.

Cumbhuriyet’in ozellikle ilk yillarinda toplumun genelinde olmasa da st
kesimlerinde Batili olan modern; modern olan da moda olarak gériilmiistiir. Dénemin
popliler romancilar1 da benzer bakis agisiyla konuya yaklagsmis ve romanlarinda
Batili tutum, davranis ve hatta fikirleri dnceleyerek, olumlayarak, bunlari dénemin
modasi olarak yansitmiglardir. S6zgelimi, mekanlarin (kosk, yali, apartman dairesi,
ciftlik evleri vb) Avrupai tarzda dosenmesi hatta kullanilmasi; eglence hayati
kapsaminda sayilabilecek balolar, cay davetleri, yilbasi kutlamalari, av partileri gibi
eglencelerin siklikla diizenlenmesi; tiyatro ve sinema etkinlikleri, resim sergileri gibi

sanatsal faaliyetlere dikkat ¢ekilmesi; giizellik yarismalar1 veya defilelerin yapilmasi
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ve bunlara katilma; yurt i¢i ve yurt dis1 seyahatlerin, gezmelerin 6n planda
tutulmasinin yanisira yiizme, tenis, kayak, at binme gibi sportif faaliyetler ile miizik,
dans, i¢ki, kumar ve sigarali ortamlarda kadinli erkekli bulunma gibi davraniglarin
timii topluma “moda” olarak yansitilir. Bu baglamda popiiler Tiirk romanlarinda bu
sekilde yasam siirenler ‘modern’ kimligine ulasirken; Cumhuriyet ideolojisi
nazarinda toplumsal hayatta gerceklesen devrimlerin tamamlayicisi olarak da
goriiliirler. Dolayistyla Cumhuriyet donemi popiiler Tiirk romanlarinin Cumhuriyet
ideolojisi ile i¢ i¢e girerek birbirinin tamamlayicisi ve katmani niteliginde oldugu

sOylenebilir.

Yerli yersiz gesitli elestirilere maruz kalan Cumhuriyet donemi popiiler Tiirk
romanlarinin Tiirk edebiyat tarihi i¢inde yer aldigi kabul edilmesi gereken bir
olgudur. Her eser gibi olumlu ya da olumsuz etkilerinin olabilecegi kabul edilmeli
ancak acimasizca ve bilim etigine uymayan bir sekilde s6z konusu eserleri hig
saymanin dogru olmadigima inanmaktayiz. Bir¢cok arastirmaya kaynaklik ettigi
goriilen Cumhuriyet donemi popiiler Tiirk romanlari, yazildiklart dénemle ilgili
zengin birikimlere sahiptir. Kuskusuz popiiler romanlar, etkileri dolayisiyla
elestirilebilir ancak etkilerinin bir kisminin mevcut toplumumuzdaki yansimalarina
bakildiginda itiraf edilmesi gerekir ki romanlarda yeni, Avrupai, alafranga olarak
Ozendirilen bir¢cok sey bugiin yerlesmis durumdadir. Elbette bunun ideolojik,
sosyolojik, ekonomik, kiltirel, dini vb. olmak {izere ¢ok yonlii nedenleri
bulunmaktadir. Ancak bunlar, Cumhuriyet dénemi popiiler Tiirk romanlarinin bu
yonde yakaladigi basartyr ortaya koymaya engel teskil etmez. Sonug¢ olarak,
Cumbhuriyet dénemi popiiler Tiirk romanlarinda adabimuaseret, kilik-kiyafet ve moda
konularinda Batili degerlerin 6ncelenerek, olumlanarak, bu yapilirken de kimi zaman
geleneksel degerlerin olumsuzlanip, ‘¢ag disi’ olarak nitelenmesi gibi yollara
bagvurularak topluma yansitildigi, dolayisiyla ideal yasam tarzinin Avrupai yasam

sekliyle yakalanabilecegi iilkiisiiyle hareket edildigi sdylenebilir.
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