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OZET

KULTURUN YENIDEN URETiMi BAGLAMINDA HALK EDEBIYATI
METINLERININ KULLANIMI: DEDE KORKUT CiZGI FILM ORNEGI

Eda BASPINAR

Yiiksek Lisans Tezi, Medya ve Kiiltiirel Calismalar

Damisman: Kenan DUMAN

Mart, 2018

Bu ¢alisma Dede Korku kitabinin, ¢izgi film tzerinden kiltirel degerlerimizin
cocuklara aktarimini detayli bir sekilde ortaya koymaktadir. Vatikan ve Dresden
nishalart  bulunan Dede Korkut anlatilan  Turk kiltirinin  yapt  tasin
olusturmaktadir. Eserin igeriginde ginimiize degin etkisini yitirmeyen kiltirel
degerler ve Ogretiler yer almaktadir. Calisma, bu eserin 2014-2015 yillar
arasinda Mavi Riiya Film Prodiksiyon tarafindan giincellenerek TRT Cocuk
kanalina hazirlanan “Dede Korkut Hikayeleri” ¢izgi filmini ele almaktadir. Bu
cizgi filmden kiltiriin nesiller aras1 degisimi, yeni araglarla giincellenmesi, ¢ocugun
gelisim donemlerine uygun hale getirilirken vyasadigi degisimler, ¢izgi
film vasiflaniyla ¢ocuklara aktarimi, ¢ocugun bu yolla kisilik kazanimi ve
toplumsallasmas: adina incelemeler sunmaktadir. Inceleme sonucu ¢izgi filmlerin
cocuk egitimi iizerindeki etkisinden faydalanarak kulturel degerlerimizin aktarildigt
gorilmistir. Cizgt filmde Dresden niishasinda yer alan cinsellik ve saldirganlik
iceren bolumlerin sadelestirildigi, degistirildigi yahut islenmedigi goézlemlenmistir.
Cizgi filmde eserden bagimsiz olarak nevruz, Ramazan Bayrami, Ramazan ay1 ve
orug, birlik ve beraberligin 6nemi gibi mesajlar igeren bolumlerin de yaratildig
gorilmektedir. Bu g¢aligsmayla birlikte yerel ¢izgi film sektorimiize gerekli destek
saglanarak yabanci kultiirlerin yerellestirilmesinin onlenebilecegi ve Turk kiltird,

orfui, adetini bilen bireyler yetistirilebilecegi kanisina varilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Dede Korkut, cocuk, milli kimlik, gelenek, ¢izgi film, egitim.



ABSTRACT

USING THE FOLK LITERATURE IN TERMS OF REPRODUCING THE
CULTURE: THE CARTOON OF DEDE KORKUT EXAMPLE

Eda BASPINAR
Master Thesis, Media and Cultural Studies
Advisor: Kenan DUMAN

March, 2018

This thesis has been elaborating how the culture is transmitting to the kids by the
book of Dede Korkut through cartoons. Dede Korkut which has Vatican and Dresden
copies is the main structure of the Turkish culture. Within the work, there are
influential cultural values and disciplines. The thesis has worked on the cartoon of
Dede Korkut which was updated by “Blue Dream Production” and prepared by TRT
Kid channel in between 2014-2015. The thesis presents some examinations in terms
of transmitting of the culture, the process children have personality, updating process
of the stories and socializations. As a result, it is seen that our culture values and
norms were transmitted through the method of children training. It is realized that
some sexual and violence scenes which are placed in Dresden copy weren’t shown or
soften on the TV. In the cartoon, the importance of Nawruz, Ramadan Fest, Fasting,
being together were given as independent from the book. Thanks to this thesis, it is
reached that getting the foreigner cultures localized can be prevented and it is

possible to grow up kids who know their own culture and norms.

Key words: Dede Korkut, children, national identity, tradition, cartoon, education
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ONSOZ

Her millet kendi degerler biitinligini yeni nesle aktarmak ve boylece
devamliligini saglamak ister. Turk toresi, ahlak yapisi, gelenekleri, gorenekleri,
degerlerini ve dilini en saf haliyle yasatan Dede Korkut anlatilart yeni nesle ideal bir
tipi sunmaktadir. Biz igeriginde yer alan kahramanlar ve bu kahramanlarin giinlik
yasamlart ile yeni nesle olumlu bir model olabileceklerini diigiinmekteyiz. Bu
sebeple sozlu kultirden yazili kultire oradan da gelisen teknolojiye bagli olarak
ikinci sozlu kultir ortami olan televizyonlara yansiyan Dede Korkut anlatilarindaki
giincellemeleri ¢alismamizda konu edindik.

Bu noktada sosyal bir varlik olan insani sadece medya ya da edebiyat
alaninda degil diger tim sosyal bilimlerden de yaralanarak tahlil etme ve boylece
daha genis bir perspektiften olayr ¢oziimleyebilmeyi hedefledik. Bu sebeple
calismamiz1 hazirlarken sosyoloji, psikoloji, pedagoji, folklor, antropoloji gibi bilim
dallarindan yararlanarak disiplinler arasi bir bakig acisiyla iletisimin etkilerini
degerlendirmeye calistik. Caligmada kullanilan kaynaklar agisindan lisansimin da
edebiyattan olmasi dolayisiyla literatir konusunda halk bilgisi (folklor)’nin daha
baskin yapist yadsinamaz.

Bu c¢alismada, beni yonlendirip, birikimlerini paylasan, egiten; emek verip
yonlendiren degerli hocam ve tez danigmanim Yrd. Dog¢. Dr. Kenan Duman bagta
olmak tizere, Halk bilimi litaritiri konusunda yardimlarini esirgemeyen Dog. Dr.
Metin Arikan’a,teknik konularda yardimlarimi esirgemeyen Dr. Taskin Isgoren’e ve
dizenleme/editleme ve editorlik kisminda bana bolca sabir gosterip yardimer olan

Yuksek Sosyolog Sedef Korkmaz Dogru’ya sonsuz tesekkir ederim.

fzmir, 2018 Eda BASPINAR
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BOLUM 1
1. GIRiS

Kulturin giincellenmesi, ginimiiz kosullarinda yasatilabilmesi bir nevi
modernlegsme ve kimligini koruyabilmek demektir. Cocuklarin g¢evresi ile iletigimi
dogumu ile baglar ve giilme, aglama, sesin geldigi yone basini ¢evirme, dokunma,
doydugunu belirtmek i¢in yanagini kasiktan ¢evirme ya da kagig itme gibi hareketler
ile devam eder. Ilk bilingli kabul ve ret tercihleri de ortamdaki uyaranlara kars:
verdigi tepkilerle gelismistir. Cocuk biyudik¢e ¢evresindeki uyaranlar da
artmaktadir. Ozellikle giiniimiizde televizyonlar bu uyaranlarin en ¢ok oldugu ve
cocuklarin en ¢ok tukettikleri araglardir. Canli renkler, gercek¢i resimler, dinamik
miuizikler ve hareketlerle sundugu 1siltili masast diinyayla, ¢ocugun hem dikkatini
cekmekte hem de ona verdigi mesajlart yaptirtabilmektedir. Cunki g¢ocuk
sorgulamadan almaya ve uygulamaya miisait bir canlidir. Cocuklarin 6zellikle tercih
ettikleri programlar bol renkli, bol miizikli ve hareketli ¢izgi filmlerdir. Onlar hayal
dinyasina kapilip adeta izledigi platformda yeniden canlanir. Kendilerine yakin
gordiikleri, begendikleri, eglendikleri kahramanlarin yerine kendilerini koyarlar.
Cizgi filmler olagan durumlarin olaganiistiilestirilerek aktarildigi hikayelerdir. Bu
bakimdan masallara, hikdyelere ve destanlara benzemektedir. Bunlarin hepsi
cocuklar egitip guizel vakit gecirmelerini saglar.

Kiiltiir, devamli olarak insanlar arasindaki kurulan iletisimle ortak bellekte
sekillenen ve iletisim zenginligine bagli aktarim ozellikleri gostererek gelisen bir
kavramdir. Kultiir, zamanla degisen ihtiyaglara yanit verebilmek amaciyla gelisme
ya da degisme gosterebilir. Kimi zaman da toplum tarafindan benimsenerek bir norm
haline getirilir ve toplumlar tarih sahnesinden yok olmamak i¢in bu normlarint korur
ve gelecek nesillere aktanr. Kultir gerek yasadigr toplum igerisindeki farkli
algilayislarda, gerekse nesiller arast aktarim sirasinda degisiklikler gosterebilir.
Gundelik hayatta bile sirekli degisim ve gelisim halinde olan bu ritiiellerin 6ziini
koruyabilmek ve asimile olup kaybolmasini onlemek amaciyla bazi onlemler
alinmalidir. Turk milletinin diintint, buginini ve yarimini anlatan Dede Korkut
anlatilari, kiltirimuziin en saf hali ile korundugu yapittir. Fuat Kopriilt, bu eserin
degerini dile getirirken “Biitiin Tiirk edebiyatint terazinin bir goziine, Dede Korkutu
obiir goziine koysaniz, yine Dede Korkut agir basar. ”(Ergin, 2011b: 5) seklinde ifade

eder.



Kitle iletisim araglarinin her gecen giin degerinin artmasi bizi bu araglar
tizerine 6nemli aragtirmalar yapmaya yoneltmektedir. Kitle iletigsim araglarindan biri
olan televizyon, toplumsallagsma adina zengin bir kaynaktir. Sunulan igeriklere bagl
olarak yerel kultiriin aktarilmast kadar, yabancit kiltiiriin yayilmast ve bu baglamda
toplumdaki yerlesik kultirin degismesi yine ayni derecede televizyonlarin olumsuz
bir etkisidir. Modern donemde aile ve okulun yetersiz kaldigi durumlarda kolay
erisimin saglandig televizyonlar ¢ocugun 6grenme siirecinde etkilidir. Cocuga en 1yi
hitap eden yayinlar kuskusuz ki ¢izgi filmlerdir. Gintimiizde dahi yabanci kultirlerin
etkisi altinda olan ¢izgi filmler tilkemizde sabah kusaginda, hatta uydu baglantis1 ve
tematik kanallarla tim gin tiketilebilmektedir. Yerel medyanin da bu yabanci
triinleri desteklemesiyle yeni tiikketim triinleri piyasaya sunulur ve kiiltiir endistrisi
desteklenir. Cocuklar kendi milli degerlerini o6grenmekten ¢ok, kultir tuketicisi
bireylere dontsur.

Bu c¢alisma ile sadece kiltirimiize ait Dede Korkut Hikayeleri’nin
giinimizde medya araciligi ile nasil yasatildigt konusunda girig sayilabilecek
diizeyde bir aragtirma yapildi. Caligma, girig, konunun degerlendirildigi ti¢ bolim ve
sonu¢ kisimlarindan olusmaktadir. Giris kisminda ¢aligmanin konusu ve igerigi
hakkinda bilgiler verilip ikinci bolimde disiplinlerarasi dizeyde teknolojiyi ve
toplumsallagma ele alindi. Yine bu bolimde kiltir ve kiltir degisimlerine deginildi.
Calismanin uginci bolimiinde kitle iletisim araglarindan televizyonun ve ¢izgi
filmlerin tzerinde duruldu. Sonrasinda ise ¢ocugun gelisim evreleri incelenerek,
cizgi film ve egitim konusundan bahsedildi. Caligmanin son bolimint olusturan
dordinci bolimde, Dede Korkut anlatilart ile Mavi Riya Film Prodiksiyon’un
calismast olan Dede Korkut Hikdyeleri ¢izgi filmlerin bolumleri incelendi ve
karsilagtirildi. Cizgi film giincellemesindeki benzer ve farkli yonleri ele alindi. Cizgi
film bolumlerinin ¢ocuk egitiminde, kisilik kazaniminda ve toplumsallagmaya
yonelik davranis kazanimlarindaki énemini dile getirildi.

Sonu¢ kisminda, Dede Korkut anlatilarinin ¢oklu medya ortamlarinda
cocuklara yonelik igeriklerinin uretilmesi gerekliligi dile getirildi. Bunun igin de
pedagoglarin, halk bilimcilerin ve maddi yonlerden de devlet desteginin alinmasinin

gerekli oldugu goruldi.



1.1 Arastirma Konusu, Kapsami ve Amaci
1.1.1 Arastirma Konusu
Caligsmanin konusunu kaltiriin medya temsilciligi ile devamliligr iligkisinin
incelenmesi olusturmaktadir. Kiiltiirel edebi bir eserin medya ile aligverigi sonucu
gincellenerek ¢izgi film haline getirilmesi edebiyat-medya iliskisi i¢inde disiplinler
arast bir ¢aligmaya yonlendirmektedir. Bu tezde yer alan her bélum mustakil bir

caligmanin konusunu olusturabilecek derinliklere sahiptir.

1.1.2 Arastirma Kapsami
Calismamizda Muharrem Ergin’in Dede Korkut anlatilarini  giiniimiiz
Turkgesine aktardig1 "Dede Korkut Kitabi I"ve “Dede Korkut Kitab1” eserleri Ayrica
Mavi Rilya Film Proditksiyon’un hazirladigi ve 2014-2015 yillarinda TRT Cocuk
kanalinda yayinlanan, TRTTYV internet adresinden ulagabilinen 52 bolumluk “Dede

Korkut Hikayeleri” incelenip karsilagtinlmistir.

1.1.3 Arastirma Amaci

Bu galigmada “Kiiltirin Yeniden Uretimi Baglaminda Halk Edebiyati
Metinlerinin Kullanimi: Dede Korkut Cizgi Film Ornegi” konusu ele alinmaktadir.
Bu baglamda c¢aligmanin temel amaci, sézli kiltirden yazili kultire aktarilan ilk
Islami etkilerin de bulundugu Dede Korkut anlatilarinin Tiirk kiiltiirii ve geleneginin
teknolojiye bagli olarak gelisen kitle iletisim araglar1 vasitasiyla yeniden tretimi
baglaminda islevsel hale gelirken saf yapisinda olusan yahut olusturulan farkliliklar
ve benzerlikleri ortaya koymaktir. Burada ¢nemli olan iki konudan ilki kiltiriin
giincellenmesi baglaminda giinimiizde ne gibi degisimlere gereksinim duydugu
kadar ikinci onemli noktast ise yazili bir halk edebiyati triiniin elektronik kultiir
uriniine gecisinde yasadigr degisimler olmakla birlikte bu iki noktanin g¢ocuk
egitimindeki yeri ve bu sayede Dede Korkut’un gelecek nesillere aktarim sekli tez

caligmasinin konu alanini olugturmaktadir.

1.2 Arastirma Metodolojisi

Teknolojinin diger insan bilimleri ile olan baglantisi, toplumsallik kavrami,
kiltir ve gelenek kavramlar, ¢ocugun gelisim donemleri ve ¢ocuk-iletisim
baglantisi, televizyonun ilettigi mesajlarin algilanisi ve Dede Korkut anlatilari gibi
bircok kavram agiklanacaktir. TRT Cocuk kanalinin internet ortamindan elde

edinilen Dede Korkut ¢izgi filminin Mavi Ruya Film Prodiksiyon tarafindan

3



hazirlanmig 2014-2015 yilinda yayimlanmig tim bolimleri, orijinal eser olan Dede
Korkut anlatmalart okunularak c¢izgi filmdeki bolumler ile karsilagtinlip analiz

edilecektir.

1.3 Arastirma Sorulari

- Teknoloji ile insan1 sosyolojik bir varlik olarak inceleyen diger bilimler
arasinda nasil bir iligki bulunmaktadir?

- Kultur nedir ve toplum iginde neden degisir?

- Toplumsal kontrol nasil saglanir?

- Tletisim nedir ve gocuk nasil iletisim kurmaya baslar?

- Cizgi filmler nasil yaratilmistir ve diinya ile Tirkiye’de nasil gelisme
gostermigtir?

-Cizgi filmler vasitasiyla kultir cocuklara ogretilebilir mi?

- Dede Korkut Kitabi’nin igerigi ¢izgi filme nasil yansitilmistir?

- Dede Korkut Kitabi’ndaki gocuklari egitecek mesajlar ¢izgi filmde

kullanilmig midir?

1.4 Calismanin Yontemi

1.4.1 Veri Toplama, Yontem ve Araci

Caligsmanin veri toplama yontemi literatiir taramast ve TRTTV internet
adresinden edinilen ¢izgi film videolarin desifre edilmesi olarak belirlenmig ve

uygulanmustir.

1.5 Arastirmanin Varsayimlar
Dede Korku Cizgi filminin, orijinal eserindeki kiltiirel 6geleri hedef kitlesi
olan 3-12 yag arasi alg1 diizeyine uygun hale getirerek ¢cocuklara kazandirabildigi

varsayillmaktadir.

1.6 Calismanin Stmirlihiklar:

Calismamizda orijinal eser olarak Muharrem Ergin’in Dede Korkut
anlatilarini glinimuz Turkgesine aktardigt "Dede Korkut Kitabi 1™ ve “Dede Korkut
Kitab1” eserlerinden faydalanilmigtir. Ayrica Mavi Rilya Film Produksiyon
tarafindan TRT Cocuk kanalina 2014-2015 yillarinda yayinlanmak tizere hazirlanan
52 bolumlik “Dede Korkut Hikayeleri” uzerinden karsilagtinlma yapilmistir.

Calisma bu bahsedilen ve televizyonda yayinlanmig olan 52 bolimle sinirli olup,



daha oncesinde ya da sonrasinda yayimlanan Dede Korkut ile ilgili ¢izgi filmler ve

diger televizyon uyarlamalarini degerlendirmeye almamaktadir.

2. BOLUM

TOPLUMSAL KULTURUN TEKNOLOJI ile DEGISIMI
2.1 Teknoloji ve Insan Bilimi Olarak; Sosyoloji, Antropoloji, Psikoloji, Pedagoji
ve Folklor

Schramm, iletisimin baglt bagina bir disiplin olmaktan ¢ok disiplinler arasi bir
alan oldugundan s6z eder (Mutlu, 2016: 58). 1500’lu yillarda niifustaki artig, ticari
kapitalizmin ortaya ¢ikigi, iletisim teknolojisinin gelismesi, ulagim agisindan yollar,
kanallar ve vasitalara onem verilmesi; bankalarin kredi ve para konusundaki
dizenlemeleri, 18. yuzyildaki sanayilesmeye bagli makina kullanimi vb. (Burke,
1996: 275-276) insanin ¢evresinde olusan tim gelismeler hangi devirde olursa olsun
kiltara etkilemistir. Cunki kiltir katilagmis duragan bir yapidan ¢ok strekli
yapilagabilen bu yolla da anlam kazanabilen devingen bir 6zellik gosterir (Celenk,
2005: 339).

Folklor ya da diger adiyla halk bilimi; “toplumbilim, ruhbilim, sosyal ve
kiiltiirel antropoloji, edebiyat, dilbilim, dinbilim, tarih, dinler tarihi, sanat tarihi,
cografya, tip, hukuk vb.” birgok bilimle i¢ ige (Ornek, 1977: 16) bir yapida bulunur
ve birindeki degisim dogal olarak ¢biiriint de etkiler. Bu durum dogal olarak bilimler
arasinda silsile seklinde etkilesime ve de degisime yol agar. Sosyal ve kiiltirel bir
varlik olarak insan, (Oguz, 2007a: 5) sorunlarimt ilk sosyolojiden daha sonra da
etnoloji, antropoloji, psikoloji ve halk bilimi gibi birbirini etkileyen disiplinler arasi
incelemelerden ¢ozebilmektedir (Oguz, 2007a: 6). Folklor antropologlar i¢in
edebiyat, edebiyat¢ilar i¢in de kiiltiir demektir (Ben-Amos 1975; Ekici, 1997: 74).

Bilingaltinin gelenek, inang, halk yaratmalari ve materyalleri gibi folklorik
unsurlarin tretilmesinde etkili oldugu; Banu Yilmaz’in Ernest Jones’tan g¢evirdigi
“Psikanaliz ve Folklor” adli calismasinda detaylica incelenmistir. Insan zihni
dogdugu andan itibaren istemsiz bir gsekilde ¢evreyle etkilesim igine girer ve halk
ruhu, i¢ ve dis ihtiyaglar, ortak beklentiler, korkular, istekler, kabuller ya da retler
karsisinda dinamik bir kalip olusturur (Yilmaz, 2007: 105).

Davranig dedigimiz olguyu insanin i¢inden gelen ve bilingaltindaki

kaliplagmis yargilar seklinde ifade edilebilir(Yilmaz, 2007: 106). Psikolojik olarak
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birey i¢inde bulundugu toplumdan etkilenmemesi olanaksiz bir durumdur. Bu dis
diinyaya yani yasadigl ¢evreye ait adet, toren, inang, bilgi, iirlin vb. ne varsa insan
zihnini etkiler (Yilmaz, 2007: 109). Hatta bilingalt1 sayesinde eski ve yeni trtinleri
anlamlandirmak ve birbiriyle iligkisini agiklamakta yardimecit olur bu sayede
folklorin sirekliligini saglar (Yilmaz, 2007: 108).

Psikanalizin bir diger yonu bilingaltinda bastirilan baz1 dusiincelerin bagka bir
sembolle baglantt kurulup temsil edilmesidir. Bu semboller birbirini taniyan insanlar
arasinda anlam ifade eder ve bilingaltini fikrini olusturur (Yilmaz, 2007: 110). Biz bu
sembollere folklorde ortak kod ile agiklamaktayiz. Ortak bilingaltinda yatan bu
sembollere, ortak kodlara ornek olarak Yilmaz, duginlerde atilan konfetiyi
gostermigtir. Bu adet eskiden piring sagmak seklinde iken ve piring ortak bellekte
bereket sembolii olarak yeni evli ¢ift adina sagilirken, ginimuzde konfetiye donmesi
hem ortak bilingaltt hem de kultiriin gincellenmesine uyan glizel bir Ornektir
(Yilmaz, 2007: 110). Ortak bilingte dilekler, korkular, korunma, iyi-kétii sans, 1yi-
koti-ruh, bereket, saglik vb. folklorik inanglar adina birtakim semboller kullanilir
(Yilmaz, 2007: 111).

Cocugun davraniglart ¢evrenin ona ornek olarak gosterdigi tepkileri
kopyalamasiyla gelisir (Yilmaz, 2007: 112). Cocugun en yakinindaki kisileri rol
model olarak se¢ip onun kalibina kendisini sokmasi ve onun gibi olmaya ¢aligmast
psikolojinin ve de pedagojinin tizerinde durdugu bir konudur.

Toplumun ortak bilincinde olugsmus bir sembol 6rnegin “Bismillah” diyip ise
baglamak, inan¢ yoniinden “bir igin rast gitmesi, basarili olunmasi, isin ¢oziime
kavusturulmast” gibi sihirli bir s6z, hareket ya da bir esya giinliik hayatta kullanilan
bir davranmisa dontgir. Bu davramigin yetiskinlerde oldugu gibi ¢ocuklara da
benimsetilip gelenek olarak Ogretilmesi bu tezin o6zini olusturmaktadir.  Bu
semboller aile i¢inde sozli uyart ya da egitim yoluyla ogretilebilecegi gibi
masallarda, hikédyelerde, c¢izgi filmlerde vb. gibi ¢ocuk algisina uygun, mesaj
kolaylikla iletebilecek wvasitalarla iletilebilir. Yilmaz, genel olarak c¢aligmasinda
¢ocuga “Kurbaga Prens, On 1ki Kardes ve Yedi Cennet” gibi hayvanlar, ejderhalar
yahut aile kavramiyla cinselligin sembolize edilerek verildiginden (Yilmaz, 2007:
112-113) bahsetmis olsa da caligmada cinsel egitim yerine kultir aktarimi tizerinde
durulacaktir.

Insanlar toplum igerisinde paylasimlarini, iliskilerini, dostluklarini iletisim

yoluyla kurmaktadirlar. Ilk zamanlarda insanlari toplum iginde sosyal kilan iletisim
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sozli iletisimdi. Zamanla yazi ve resim de iletisim alanina katildi ve insanlar bu
araglar vasitasiyla da birbirleriyle haberlesmeye basladilar. Ornegin birbirlerine
mektup gonderebildiler, bir duman vasitasiyla mesaj iletebildiler, gemilerdeki bir
bayrak resmi hangi ilkeye ait oldugunun haberini verebildi. Yavag yavag gelisen
teknoloji ile matbaa, ses ve goriintii seklinde bilgi zamandan ve mekandan koparilip
kaydedilip arsivlenebilen bir ortama taginabilmistir. Eski ¢aglarda bilginin hafizada
saklanip yuz yuze iletisim yoluyla aktarildigi donemler birincil sozlii kiiltiir ortams,
giunimiizde elektronik ortamin sagladigi kayit ve arsiv olanaklariyla bilginin
aktarilabildigi ortama ikincil sozlii kiiltiir ortami denmektedir (Cobanoglu, 2009a: 5).
Ong, bu durumu daha farkli bir bakig agisiyla yaklagmistir. Ona gore sadece
konugmanin oldugu, yazi ve matbaanin bilinmedigi doneme birincil sozlii kiiltiir
donemi denilir. Iginde bulundugumuz dénemi de kapsayan, teknolojinin gelismesine
bagli olarak yazi ve metinin “telefon, radyo, televizyon” gibi dijital araglar sayesinde
tekrardan “s6z”e dontusturuldugu ikincil sozlii kiiltiir ortamindan bahsedilebilecegi iki
ayrt sozlu kultir donemi bulunmaktadir (Ong, 2014: 23-24). Konusma dogal olarak
dogustan getirdigimiz bir eylemdir. Oysaki yaz1 yapaydir ve bir sey tretebilmek i¢in
en basit kalem-kagit gibi arag gere¢ lazimdir. Arag gerecin kullanilmasi sonucu
hayatt kolaylastiran ve anlamli kilimaya yardimei olan bir sey yaratmak teknolojinin
en bilindik tanimidir. O halde sozli kiiltirden sonra ortaya ¢ikan yazili kaltir ve
ikinci sozlu kiltir donemi tamamen teknolojik bir siire¢ igermektedir. Bunu Ong su
sekilde aciklar, “...matbaa ve bilgisayarn kolaylikla teknoloji  olarak
nitelendirdigimiz halde, yaziy1 teknoloji olarak gormekte zorlaniyoruz. Fakat yazi
(6zellikle alfabeli yazi), bir teknolojidir; ara¢ gere¢ kullanimini zorunlu kilar: kalem,
firca, 6zenle islenmig kagit, hayvan derisi ve tahta gibi yiizeyler, boya, miirekkep
vb.” (Ong, 2014: 101). Fakat ikinci sozlu kultirin seslendigi kitle birincil sézlu
kiltirin kitlesine gore ¢ok ama ¢ok fazladir. Giinimuzde siyasi olaylar dahi radyo
ve televizyonlar sayesinde yurdun tamamina ortak yapilan yayinla ayn1 anda mesaj1
iletip etkileyebilmektedir (Ong, 2014: 161-162).Bu agidan dahi durumu
degerlendirdigimizde birincil sozlu kiltirden, yazil kiiltire ve oradan da giiniimiizde
yasadigimiz ikincil sézlu kaltir ddnemine gegis toplumsal, ekonomik, siyasi, dini vb.
tim insanin Uzerinde etkili olan faktorlerin tamamini kapsadigr (Ong, 2014: 15)
gorilmektedir.

Birincil Sozlii  Kiiltir  Ortami’nda  bireyler edindikleri bilgileri akilda

tutabilmek ve kolayca hatirlayabilmek adina siir, muzik, ezgi dans ve enstrimandan
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faydalanarak ritmik tekrarlarlar ezberleme ve hafizayr tazeleme c¢oziimina
uretmiglerdir. Davranig ve ogretileri unutmamak igin siraya sokup kaliplagtirarak bir
tir zamanli tekrara dayali uygulama olan ritiiele ¢evirme ihtiyact duymuslardir.
Burada yaptirim giicti olarak inang kullanilmig ve bu ritiieller zamanlart geldiginde
uygulanmadiginda, hastalik, bereketsizlik, felaket, yikim gibi sonuglar doguracag:
disunilmistir (Cobanoglu, 2009a: 5). Ong sozli unsurlart unutmamak ve uzun
sureli bellekte tutmak adina sik kullanilan ifadelere, atastzlerine, sifatlara, Unli-
Unsiiz ses uyumlarina dayali tekrara ya da bedensel (el-kol-viicut) hareketlere
baglanarak hatirlanmasindan s6z eder (Ong, 2014: 49-50). Dede Korkut
Anlatilarinda bulunan tekrarlar ya da siir kalibina benzer kaliptaki soyleyisler
boylesine bir ¢abanin sonucu olabilmesi 6rnek verilebilir. Cizgi filmlerde kelimeler
yazili kiltirde oldugundan daha da fazla tekrara gereksinim duyabilir. Genig bir
kitleye ve kii¢iik yas grubuna hitap eden ¢izgi filmlerde tekrar etme egilimi yiiz yiize
egitimden daha fazla kullanilir. Akustik sorunlar, yayindaki aksakliklar, alicilarin
eksik verilmesi yahut ¢ocugun o anki algir diizeyi ve dikkatinin baska bir yone
kaymas1 gibi aksakliklar g6z oniine alinarak ayni kazanim benzer ifadelerle bélum
igerisinde birkag kez daha tekrarlanir (Ong, 2014: 56).

Toplumlardaki herhangi bir degisim sosyal yasami tamamiyla etkiledigi
kadar, ginlik hayatta toplumun benligine sinmis ve davranis kalibina dontiigsmiis olan
folklorik unsurlarin; gelenek, gorenek, kiltir, 6greti vb. pek ¢ok ortak kabiiliin
etkilenip, gelisip, degismesine neden olur. Bu baglamda biraz da halk ve halk bilimi
kavramlarina deginmekte fayda bulunmaktadir. Cobanoglu, 16. yiizyildan sonra
Amerika’nin kesfi ile Bati’nin “halk” kavramina yiikledigi anlami, okumasi yazmasi
olmayan, disik ekonomiye sahip, kirsal alanda yasayan ve sosyo-kultirel
degisimlerden pek haberdar olmayan koylu olarak nitelendirdigini  aktarir
(Cobanoglu, 2009a: 8). Dundes ise, halkin en az iki kisiden olusan ve bazi ortak
faktori paylasan ve de gonulli olarak ortak bir gelenege sahip, aile kadar kiigik
yahut millet kadar blylik grup olabilme 6zelliginden bahseder. Dundes, halkin aile
kadar kii¢iik olabilecegini ima ederken aile kavrami anne, baba ve ¢ocuk(lar)dan
olusan bir yapiy1 aklimiza getirmektedir. Ailede anne yahut baba roliini ustlenen
bireyler kendi ailelerinden getirdigi gelenek, gorenek ve kulturi once karsilikli
benimserler daha sonra da dinyaya getirdikleri ¢ocuk(larina) bu birlesmeden
harmanlanan yeni bir aile folkloriinii &gretirler (Dundes 1980; Ekici, 1998: 143).

Halk grubu igindeki jest, mimik, argo (Dundes 1980; Ekici, 1998: 143), inang,
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yemek tarifi, her tiirli oyunlar (Dundes 1980; Ekici, 1998: 145), fikra, mit, el-kol
hareketleri, kiyafetleri, efsaneleri, muzigi (Ben-Amos 1975; Ekici, 1997: 74) vb. o
gruba 6zgii anlamlar igerir ve bu sayede orfak kodlar yaratilir. Bu kodlar toplumu
birlestirme giictine de sahiptir (Ben-Amos 1975; Ekici, 1997: 74).

Cobanoglu, halk bilmini “bir iilkede yasayan halkin Fkiiltiiv iiriinlerini,
geleneklerini, torelerini, halk inanglarni, halk miizigini, halk oyunlarmi, halk
edebiyatmi, halk mimarligim, halk hekimligini ve benzerlerini inceleyerek, bunlarin
birbirleriyle iliskilerini ortaya koyan; kaynak, gelisim, etkilesim gibi sorunlarimi
kendine ozgii yontemelerle ¢ozmeye; sonug, kural, kuram (nazariye) ve yasalari
bulmaya calisan bir bilim dalidir.” seklinde tanimlar (Cobanoglu, 2009a: 19). Ornek,
ise (halk bilmint), “bir iilke ya da belirli bir bolge halkina iliskin maddi ve manevi
alandaki kiiltiirel iiriinleri konu edinen, bunlari kendine ozgii yontemleriyle derleyen,
smiflandiran, ¢oziimleyen, yorumlayan ve son asamada da bir biresime vardirmayi
amaglayan bir bilimdir” (Ornek, 1977: 15) seklinde ifade eder.

Dan Ben-Amos’a gore, halk bilgisi; belli bir zamanda yapilan bir seyleri
derlemekten ¢ok, kargilikli sosyal etkilegim esnasinda nakletmedir (Ben-Amos 1975;
Ekici, 1997: 80). Ve halk bilgisi trtinlerinin temelini sosyal ve kultirel seyler
olusturmaktadir (Ben-Amos 1975; Ekici, 1997: 82). Dundes, bu fikri; toplum
icindeki meslek gruplarinin, etnik gruplarin vb. gibi yasa, cinsiyete, irka, dine bagl
diger gruplarin her birinin kendine has halk bilgilerinin bulundugunu ve yeni gruplar
zaman ig¢inde olustuk¢a buna dogru orantili olarak yeni halk bilgisinin de ortaya
¢itkmasinin kaginilamaz olacagini soyleyerek destekler (Dundes 1980; Ekici, 1998:
144). Dundes, halkin ortak belleginde olusmus doku, metin ve baglam ile anlam
kazanan belli bir kod ile tanimlanan unsurlari halk bilgisi unsurlar olarak tanimlar.
Halk bilgisi Griinlerinin her aktarim esnasinda bazi degismeler yasanir (Aktulum,
2013: 31). Metinlesen bir trtin (6rnegin Nasreddin Hoca Hikayeleri) tlkeler arasi
etkilesim sonucu birbirine baglam degistirerek gegebilmekte (Aktulum, 2013: 32)
hatta metinlerarasilik dahi olusabilmektedir. Halk biliminin toplumdaki islevi adina
calisma yapan William Bascom, “hos vakit gecirme, eglenme ve eglendirme;
degerlere, toplum kurallarina ve torelere destek verme; egitim veya kiiltiiriin gelecek
kusaklara aktarilarak egitilmesi; toplumsal ve kisisel baskilardan kurtulma” geklinde
ozetler (Cobanoglu, 2016: 282).

Oguz halk bilimini tanimlarken UNESCO’nun yorumundan faydalanir ve

“ortakbellek’, ‘paylasilan  deneyim’, ‘toplumsal  kimlik>  veya ‘tarihsel
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stireklilik’izerinden gider (Oguz, 2007a: 6). Cobanoglu, halk bilimini; ginlik
yagsamda tecribe edilen ve kismen bilimsel oldugu kabul edilen bilgilerin geleneksel
bir hal almast bu yolla kulaktan kulaga yahut kusaktan kusaga aktarilarak
ezberlenmesi olarak yorumlar. Bu durumda halk biliminin tzerinde incelemede
bulundugu trin “halk kaltiri” kavrami ile ifade edilebilir (Cobanoglu, 2009a: 7).
Halk kultirg trinleri 18. yiizyilda derlenmeye baglayan masal, destan, hikaye,
atasozii, tekerleme vb. gibi halk edebiyatini da olusturan urtinleridir (Cobanoglu,
2009a: 8).

Batinin iletisim yoni kisitli olmasina bagli sosyo-kiiltirel degisime daha
kapal1 koylii olarak tammladigi halk kavrami 1789°da Fransiz Ihtilaline bagli olarak
millet kavramina dontigmugstir (Cobanoglu, 2009a: 8). Halk bilimi ¢aligmalari, 1812
yilinda Grimm kardeslerin Almanya masallarini derleyerek olusturduklart “Ev ve
Cocuk Masallar” eserleri ile baglamistir (Cobanoglu, 2016: 23). Bu ¢aligmayr daha
sonra Athenaeum dergisinin, 1846 Agustos aymin, 982. sayisinda! William John
Thoms ilk kez folk (halk) ve lore (bilim) kelimelerini birlestirerek “folklor” yani halk
bilimi kelimesini kullanmistir (Ornek, 1977: 15).

Tirkgtlik akimi ve milli kiltirin korunmasi adina yapilan g¢alismalara
kronolojik olarak kisaca bahsetmek gerekirse, 1908 yilinda Tirk Dernegi kurulmusg
ve Turk Dernegi Mecmuast yayinlanmigtir. 1911°de kurulan Turk Yurdu ve Tirk
Ocagi, Turk Ocag derneginde birleserek Tirk Yurdu mecmuasini g¢ikarir. Daha
sonra edebiyat alaninda olusturulan Geng Kalemler Mecmuasi da bu tiirde ¢alismalar
yapmisg bir yayindir. 1912°den sonra Turkgiiliik tizerine derin ¢aligmalart bulunan ve
teorisyeni olarak kabul edilen Ziya Gokalp 23 Temmuz 1913’te Halka Dogru
dergisinde “Halk Medeniyeti-I, Baslangic™ baslikli yazisinda folklor kelimesini
tanimladiktan sonra folklor yerine “halkiyat” kelimesini kullanmig (Cobanoglu,
2016: 50-51) Ve tuzerinde ¢okg¢a durdugu bir kavram olan halk biliminin;
toplumbilim, tarih, edebiyat ve kiltirle olan yakinligindan ¢aligmalarinda
bahsetmistir (Ornek, 1977: 24). Yakin zamanda folklor kelimesinin “halk bilimi”
anlami diginda farklt manalarda da kullanilmasi sebebiyle bu terim yerine
“folkloristik” kelimesinin kullanimi yayginlik kazanmaktadir (Cobanoglu, 2016: 24).
Mehmet Fuat Kopriilii yazdigr “Yeni Bir Ilim: Halkiyat-Folklor” baslikli yazisimin 6

lAthenaeum, 22 Agustos 1846, say1 982. W.J. Thoms un biyografisi ve dergide yayimlanan mektubu
i¢in bknz: G. Serinikli: “Folklor Sézciigiiniin Isim Babas1 William John Thoms ve Athenacum’daki
Makalesi”, TFAY 1975, Ankara 1975, s.115-121 (Ornek, 1977: 15)
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Subat 1914’te lkdam Gazetesinde yayinlanmasiyla ilk kez “folklor” kelimesi
kullanilir (Cobanoglu, 2016: 51). Aynt yil igerisinde Riza Tevfik Boliikkbagi Peyam
Gazetesinin 5 Martta yayinlanan “Folklor” baglikli ¢aligmasinda kelimenin
etimolojik kokenini inceler ve bu calismayr 31 Martta Ikdam Gazetesindeki
“Destanlarimiz” baglhigiyla Mehmet Fuat Koprili derleme tzerine galigmast takip
eder (Cobanoglu, 2016: 52). Cumhuriyetin kurulmasiyla halk bilgisi konusu tizerine
daha ¢ok dusilmis ve sistemli ¢alismalar yapilmistir. 1920 yilinda Milli Egitim
genelgesiyle okullara halk bilimini 6gretecek bilgi ve derleme yontemleri tanitilmis,
1924 yilinda halk bilimini niversite ortamina tagiyan Turkiyat Enstitiisi
kurulmustur (Cobanoglu, 2016: 52). 1925°te Etnografya (halk bilim) miizesi agilmus,
Ik kez 1927°de folklor dernegi olarak Anadolu Halk Bilgisi Dernegi (1928°de adi
Turk Halk Bilgisi Dernegi olmustur) kurulmus 1932’ye kadar “Halk Bilgisi
Haberleri” 1simli dergi ¢ikarmigtir. 1930°larda Atatiirk tarafindan milli kaltirt inga
etme ve korumaya yonelik kurulmast istenen kurum ve kuruluglar halk bilgisi
alaninda 6nemli destegi saglamistir. 1932°de Turk Dilini Tetkik Cemiyeti ve Tiurk
Tarihini Tetkik Cemiyeti (ginimuzdeki adlar sirasiyla Tiurk Dil Kurumu ile Tirk
Tarth Kurumu olmaktadir)’lerinin tarama-derleme sozlikleri gibi ¢aligmalari
(Cobanoglu, 2016: 53) ve de 1932°de Halk Evleri’nin ag¢ilmasi bu tiirden
calismalardi. 1938°de daha o6nce sadece Istanbul Universitesinde “Tiirkiyat
Enstitiisti” adi altinda Fuat Kopriliniin verdigi halk bilimi dersleri Folklor ve Halk
Edebiyati adi altinda Pertev Naili Boratav sayesinde diger universitelerde de
yayginlagtt (Cobanoglu, 2016: 54). 1932’lerden bu yana bir ¢ok folklor dergisi
yayginlik kazandi. 1961°de Turk Kultiri Arastirma Enstitiisi, 1966°da Milli Folklor
Aragtirma Enstitiisi  kuruldu (Cobanoglu, 2016: 55). 1980’lerden sonra da
universitelerde halk bilimi sadece ders mahiyetinde olmaktan ¢ikip, bagimsiz lisans
bolimi olarak Halk bilimi Anabilim Dali adi altinda agilmaya baslar (Cobanoglu,
2016: 57).

Halk bilgisi iiriinlerimizi korumak adina Ornek, bir halk bilim politikast
gelistirmigtir. Bu ¢alismasina gore, universitelerde halk bilim kursiisi, bolim ve
enstitii kurulmast; bu kirsiilerden dereceyle mezun olanlarin Milli Folklor Aragtirma
Dergisi (MFAD)’de arastirmaci olmasi; MFAD’1n idari, ¢alisan ve de denetleyen
departmanlarinin diizenlenip modern araglarla desteklenmesini; ders olarak okullarda
halk biliminin mifredata koyulmasini; Turk Halk bilimi Verilerini Derleme

Klavuzu’nun hazirlanmast ve tlke capinda detayli derlemelerin yapilmasi ve bu
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derlenen  tUriinlerin  arsivlenerek  birlesgtirilmesi  Gizerine uzman  kigilerin
gorevlendirilmesi; bu derlenen urtnlerin cografi dagilisina bagli Halk bilim Atlaslar
ve Haritalar olugturmak; Yurt diginda halkbilmi ile ilgili ¢alismalari yakindan takip
edip, iletisim halinde kalip, ¢aligmalart Turkgeye ¢evirmek, Uluslar Arasi Folklor
Kongresini ve ulusal bir halk bilimi kongresini her y1l aksatmadan diizenli bir sekilde
gerceklestirmek; her yil iki i¢ sayr ¢ikarabilecek bilimsel bir dergi ve sozlik-
bibliyografya ¢alismalar yapmak ayrica kultirimiizin klasik kaynaklarini gevirmek
ya da sadelestirmek; goruntili belgelemeye o6nem vermek, miizeler agmak;
Bireylerin elinde bulunan halk bilmi koleksiyonlarini universitelerde ya da
MFAD’de toplanmasint saglamak; son olarak tniversitelerde halkbilimi ve
halkbilimini tamamlayan diger disiplinlerden mezun olmus kisilerin KIA (radyo, TV,
basin vb.) ve sosyal-kiiltiirel kuruluslarda gorevlendirilmesi seklindedir (Ornek,
1977: 28-29). Bu galismada yer alan UNESCO kisminda “Somut Olmayan Kiltirel
Miraslarin  Korunmasi” adi altindaki maddelere dayanarak (Oguz, 2009: 58)
giinimiizde Ornek’in saydigi bu maddelerin bircogunu gergeklestirebildigimizi
gormekteyiz.

Folk ve lore yani halk ve bilim/bilgi manasina gelen terimlerin birlesmesiyle
meydana gelen (Aktulum, 2013: 114) halk bilmi kavramini Aktulum agiklarken
“bilim” kavraminin kigisel goriigslerden ¢ok objektif nesnel sonuglar manasina
geldigini vurgular(Aktulum, 2013: 107).

Ben-Amos, folkloru ii¢ ozellikte nitelendirir. Bunlar; bilgi butinligi,
diisiince tarzi son olarak da sanat turtidiir (Ben-Amos 1975; Ekici, 1997: 76).

Halk bilgisi triinleri anlatict ya da yaraticilarinin belirli bir dinleyici ya da
izleyici kargisinda, yeni baglaminda icra edilen ortamina bagli olarak aktarilan
kiltirel unsurlarin bazi farkliliklara ugramast onun dinamik/devingen yoniind,
metinlerarasihigim ? (Aktulum, 2013: 32) ve de giincellenmesini saglar. Yeniden
yaratma eserin ilk yaratmasindan tamamen ayr1 yeni bir irtin ortaya koymak degildir.
Ik yaratmanin ana sekli aym kalarak nesilden nesle aktarilmasi ve bu yolla onu

giinimiizde yasatabilmemiz demektir (Ben-Amos 1975; Ekici, 1997: 78).

2Her metin kendisinden 6nce yazilmig olan metinlerin igerigindeki kesitlerden bir miktarim
biinyesinde bulundurur. Bu durum eski gelenckten referans alan yazarin yeni varattigi seyi daha
onceden halk tarafindan kabul gérmiis bir yapinin iizerine ingaa etmesiyle gergeklesir. Bu sekilde yeni
iiretilen metnin agik ya da kapali bir sekilde kendisinden once yazilmis bagka bir metini
ammsatmasina “metinlerarasilik™ denir (Gariper ve Kiigiikcoskun, 2014: 85).
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Halkbilgisi iirinlerinin ve bu baglamda kaltiirin de korunmast adina evrensel
diizeyde birtakim onlemler alinmaya baglanmistir(Cobanoglu, 2016: 404) Stuphesiz
ki Dede Korkut anlatilarinin da gintimiizde ¢izgi film ortamina aktarilmasi boylesine

bir ¢abanin tranidir.

2.2. Toplum ve Toplumsallasma kavrami iizerine

Icli, toplumun birka¢ tammim degerlendirirken; ortak bir cografyada
karsilikli etkilesim ile ortak bir gruba dahil oldugunun bilincinde olan ve yagam
bi¢imini paylagsan en genis gruplasma olarak tanimlandigindan bahseder. Hatta
Barelson ve Steiner’in toplumun kendi varligin1 kendi devam ettiren ve ortak hayat
bi¢imini paylasan bir topluluk olarak tanimlamalarina ayrica Kongar’in kendi
kendine devam eden bir insan hayatindan uzun varlik gosteren goreli kararliliga
sahip insanlarin olusturdugu grup olarak tanimlamasina deginir. Kendisi ise toplumu
bu kisilerin tanimlarinin etkisinde yorumlamigtir. Ona gore toplum, insan hayatindan
uzun bir varlik gosteren, kendi kendine devam edebilen, korunmak, varligini
surdirmek ve ¢ikarlarini devam ettirebilmek adina igbirliginde bulunan insanlarin,
somut bir mekinda goreli sirekliligi bulunan kurumsallasmis iliski seklidir (Igli,
2012: 42-43).

Toplum benzer diusunis sekilleri, ortak bir dil, ortak bir kultur, ortak
simgelere ayni duyarliligi gosterme, benzer davramig kaliplar, isbirligi, farkliliga
karst birlikte hareket etme ve gerektiginde direnme gibi ortak tepkiler sergiler ve
gelistirir (Igli, 2012: 44). Toplumsallasma kavramina deginecek olursak; kisaca
bireyin i¢inde yasadigi toplum i¢inde bulunan deger normlart 6grenme ve kisilik
kazanma surecidir ve boylece sireklilik saglanir. Toplumsallagma araglarinin
basinda aile, arkadas gruplari, okul ve KIA gelir. Ozellikle toplum iginde en yaygin
olan ve ucuza tiiketilen iletisim araci televizyondur. Igeriginde sundugu rol modeller
sayesinde somut bir bigimde toplumda olumlu ya da olumsuz 6rneklerle bir diinya
goriisli, tutum, deger ve yargilar ve davrams modeli sunar (Igli, 2012: 122-123).
Buradaki amag¢ toplumsallagsma strecinde ortak davranig bigimlerini yeni nesle
kazandirmaktir. Bu c¢alisma da Dede Korkut ¢izgi filminin toplumlagsma adina
bireylerin kisiliklerini bigimlendirme, gelenekleri 6gretme ve olumlu davranislart

kazandirma iglevini nasil Gstlendigini incelenecektir.
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2.2.1. Degisme Karsisinda Toplumsal Kurumlar

I¢li’ye gore toplumsal kurumlar sosyolojik manada kiiltiiriin bir kismidir.
Hatta toplumun yapisinin ve degerlerinin devamliliginin saglanmasi igin zorunlu
kurallardir. Toplumdaki distinceler, inanglar, gelenekler, isaretler, semboller gibi
maddi ve manevi her sey toplumun igindeki bu kurumlar sayesinde yasam hakki
bulur. Asil amaci toplumdaki dizeni saglamak adina hangi tir davraniglarin
insanlardan beklenildigini aile, egitim, din, siyaset ya da ekonomi gibi kurumlar
vasitastyla i¢inde yasanilan kultire bagli strekliligi olan geleneksel davranig
kaliplarin1 kazandirmaktir. Kimisi toplum bilingaltindaki baski yaptirimiyla kimisi de
yazili hukuk kanunuyla yaptinm giiciinii elde eder (Igli, 2012: 76-77).

Kurumlarin toplumsal degisim karsisindaki tutumunu ele aldigimizda iki
secenek one ¢ikar. Bunlar ya degisimi reddetme ya da onu benimseyip kendine mal

etme yoludur (Igli, 2012: 83).

2.2.2.Toplumsal Kontroliin Davrams Kahplar: Uzerine Etkisi

Ayni toplumda yasayan ve benzer durumlara kargt aynmi davraniglar
sergileyen bireyler bu davraniglarint  zamanla i¢inde yasadigi toplumdan
ogrenmislerdir. Bu tir birden fazla insan tarafindan sergilenen ve ogrenilen ortak
davraniglara “davranig kalib1” denir. Yapilan bir eylemin toplumsal bir davranig
kalibt olup olmadigim1 o6grenme, tekrarlama, o6gretme ve surekliligini saglama
ozelliginden ayirt edebiliriz. Boylece birey daha 6nce kiltiir ve kurum kavramlarinda
da bahsettigimiz gibi hayata karsi tutumunda karsilastigi zorluklarda teker teker
¢ozim yolu aramaktansa toplumsallasirken ogrendigi davramig kaliplarindan
yararlanir ve bunu kisiligi ile biitiinlestirir (Igli, 2012: 125).

Toplumsal kontrol gerek ceza gerek odul yolu ile ortak yasamda ¢ikabilecek
sikintilart énceden 6nlemek ve diizeni saglamak gibi temel isleve sahiptir (Igli, 2012

131).

2.2.3.Toplumsal Degisme

Insanlar bir araya geldikleri her ortamda birbirleriyle etkilesim halindedirler.
Bu etkilesim onlarin diigiincelerinde bazi degisimlere ve de yonelimlere sebep olur.
Dogru olarak kabul ettigi yargilar degisebilir. Bir zamanda genel kabul goérmis

gorusler ve istekleri bir siire sonra anlamini yitirebilir. Her ne kadar degerler ayni
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kalsa da onu uygulayis sekilleri degisebilir. Insan degisen ve her gegen giin gelisen
bir varliktir. Insanin degismesi yasadigi toplumun da degismesini tetikler.

Bu ag¢idan bakildiginda toplum ve kiltiir bitmek tiikenmek bilmez bir degisim
icindedir. Toplumu olusturan birey tzerinde kiiltiirel yahut cografi alanda yapilan
incelemeler sonucu ancak toplumsal degisme saptanabilir (I¢li, 2012: 141).

Toplumsal degisme ve kiiltiirel degisme farkli iki kavram gibi goriinseler de
aym seylerdir ve birlikte sosyo-kiiltiirel degisme olarak adlandinilirlar(Igli, 2012:
143). Toplumsal degismeler de kultir degismesinde oldugu gibi i¢ ve dig
kaynaklardan etkilenir. Toplumsal degismelerde rol oynayan faktorler demografik,
cografi, teknolojik, kiiltiirel ve toplumsal ¢evre seklinde siralayabiliriz (Igli, 2012:
144-145). Burada bizim en ¢ok tizerinde duracagimiz kuskusuz ki teknolojik ve
kiltirel faktorlerdir. Zira teknolojik gelismeler biiyiik ¢apli toplumsal degismeleri
tetikledigi gibi teknolojinin o6zellikle KIA’nin bireylerin davrams, tutum ve
dustncelerinde etkin rol oynamasi sonucu kultirel degismeyi etkiler. Tum bu

zincirleme etkilesim toplumsal degismeyi tetikler (Igli, 2012: 145).

2.3. Ogrenilen Kiiltiiriin Zamanla Degismesi

Kiltir tanimina deginirken Igli, E. Tylor’un “Ilkel Kiiltiir” adli eserinden
bahseder ve Tylor’in kiltiri tanimlarken karmagik bir bitinlikten séz ettigini
aktarir. Bu butinlik, insanin tyesi oldugu toplumda edindigi bilgi, inang, gelenek,
sanat, hukuk, ahlak, yetenek ve aligkanliktir. Burada énemli olan noktanin da i¢inde
yagsanilan kultirel geleneginden etkilenerek kazanilan, edinilen bilgiden wve
karsiliginda kazanilan davramslar oldugunu vurgular (Igli, 2012: 104). Ergil’e gore
kiltir, ait oldugu toplumun bir Giyesi olan insanlarin birlikte edindigi bilgi, inang,
ahlak, hukuk, gelenek vb. aligkanliklarken; Giddens’e gore, toplumdaki insanlarin
giyimi-kusami, evlilik ve aile yasami, dini uygulamalaridir. Batug, hem Ergil’den
hem de Giddens’in bu kiltiir yorumundan yola ¢ikarak kultirin biyolojik olarak
dogustan degil yasamla kazanilan bir 6zellik oldugunu soyler (Batug, 2004: 819).
Burke’un kiiltiire bakisi ise toplumda paylagilan an, tutum ve degerlerin disa
vuruldugu yahut herkesge bilinen bir simge haline geldigi sekilidir (Burke, 1996:
11).Hall ise kulturt, toplumdaki bireylerin ortak belirledigi “anlamlarin tretimi ve
degisimi” olarak nitelendirir (Celenk, 2005: 64).

Kultird, baglangigtan giinimiize kadar birikimli olarak dogaya ekledigimiz

hersey olarak ifade eden Cobanoglu, insanlarin ancak dogdugu, buyudugi
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toplumdaki kiltiri benimsediginden ve de nesilden nesle aktarimin da ancak bu
sekilde oldugundan bahseder (Cobanoglu, 2009a: 3). Kiiltir ve gelenek ortak bir ana
kaynaktan gelse de ayn1 topluma bagl bireylerce ¢ok fazla deforme edilmeden farkl
farkli algilanip dontsturilebilir. Boylece siirekliligi devam eder.

Kultir aktarimi sirasinda bireysel katkilar sonucu bazi yaraticiklar maruz
kalabilmektedir. Burke, ister profesyonel ister amator zanaatkar olsun aktardiklart
sarki ya da oykiiyi ezberlemek yerine her sunusta kendi tercihlerine gore yeniden
yarattiklarint séyler (Burke, 1996: 133). Bu dustinceye Ong’da katilmakla birlikte
her bir sozlii anlatim esnasinda biinyesine ekledikleri ve c¢ikardiklariyla triiniin
“eklemeli anlatis 6zelligi”ne sahip oldugundan bahseder (Ong, 2014: 53). Sayet
kiltarin ve gelenegin tasiyict olarak ozanin kattig1 seyler toplum bakimindan sevilip
benimsenirse taklit edilerek yayginlastirilir. Ama tam tersi durumda da unutulup yok
olur. Eski donem eserlerin anonim olmasi da biraz bu durumun pay1 vardir (Burke,
1996: 134).

Uzun metinlerin hepsinde ezberlenmesinin gii¢ olacagindan kolay
hatirlanabilir olmast i¢in tipki siirde oldugu gibi bir ezgiye yahut bir dize ol¢iisiine
gerek duyulmustur. Hatta bu durum diinya edebiyatinda tizerinde en ¢ok konusulan
eserlerden biri olan Ilyada ve Odysseia’da da goriilmektedir. Ong’da eserinde Ilyada

¢

ve Odysseia’y1 kast ederek “..dize olciileri hi¢ sasmaz. Kelimesi kelimesine
ezberlemedigi takdirde bir ozan, bir uzun bir kisa heceli, alti ol¢iilii binlerce dizeden
olusan bir anlatyr nasil soyleyebilir? ’(Ong, 2014: 76) seklinde bu durumu
degerlendirmistir. Bizim g¢alismamizda yer alan Dede Korkut kitabinda da bu tur
dizelerin bulunmaktadir. Olgiilii dize sadece akilda kalicilig1 degil en basta hikayenin
uretilebilirligini  de kolaylagtiran bir ozelliktir. “Ozanmm  altili ~ 6lgiiye  uyan
ciimleciklerinden engin bir dagarcigi vardi. Ve bu dagarcigiyla, geleneksel
malzemenin disina ¢ikmadigi siirece, sonsuza dek olciisii sasmayan dizeler
uiretilebilirdi. "(Ong, 2014: 76).

Insanlarin ilgisini ceken ve akilda kalict yonleri animsayip baskalarina
aktarmalarin1 Burke, dedikoduya benzetir. Tipki dedikoduda oldugu gibi aktarma
esnasinda hatirlanmayarak kaybolan ya da agizdan agiza aktarilirken yeni eklentiler
ile degisen kisimlarin aslini i¢inde barindiran bir trtin haline gelmesinden bahseder
(Burke, 1996: 168). Ong, Burke’un dedikoduya benzettigi bu aktarim1 (tipki oynunda

da oldugu gibi) “kulaktan kulaga" ifadesiyle anlatir. Ve yapilan tiim tekrarlarin, hazir
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kaliplasmis soylemler ve tutulan ritimler gibi hatirda kalict 6zelligine dikkat ¢eker
(Ong, 2014: 50).

Sosyolojik agidan degisme, topluma yansiyan i¢ ve dis etkenler sayesinde
gergeklesir(Igli, 2012: 109). “Kiiltiirlenme” diger adiyla enkiiltiirasyon en basit
olarak ata ogretisidir. Yani iginde bulunulan toplumun deneyimlerinden egitim
yoluyla 6grenmedir (Igli, 2012: 116). Calisma da bunun tizerinde duracaktir. Ciinkii
caligmanin amact toplum igindeki bir deger yarginin yeni nesle egitim yoluyla

ogretilmesi ve bu sayede kultirin devamliliginin saglanmasi tizerine olacaktir.

2.3.1. Kiiltiiriin Giincellenmesi ve Giincellemedeki Amac

Bir milleti digerinden ayirt eden sey kultiradur. Kaltirin devamliligini
saglayan ve oli yapitlar arasina girmesini engelleyen sey yeniden kullanimi yani
giincellenmesidir. Yeniden uretim esnasinda ana metne dayali alt/es metinlerin
olugmast metnin gincellenmesi demektir. Boylece glincel tutulan kiiltiirel Griniin
devamliligini da saglanir (Gariper ve Kiigiikcoskun, 2014: 97). Her yeniden tretim
metnin Uretici tarafindan yeniden yorumlanmasini ve dolayisiyla aslinin bir parga
degistirmesini igermektedir. Bu durum sayesinde ayni metnin birden fazla benzer
metni dogurmakta ve her dogan yeni kurgu bigimsel, anlamsal ve nihayetinde
baglamsal degisime ugramaktadir (Gariper ve Kugikcogskun, 2014: 97). Yani
giincellenmeden bahsedilen bir yerde metinlerarasilik tan, metinlerarasiligin oldu bir
yerde giincellemeden bahsedilebilir. Bunlar birbiri ile dogru orantil iki unsurudur.

Medya, sozli gelenegin dogurganlik alanini arttiracak ve onu farkli boyutlara
tasty1p yasatabilecek ortamlar sunmaktadir. Gelenegi toplum igin 6nemli yapan yonu
gelecege yonelik yeniden yaratma, 6zinii animsatma ve bu yollada kendini devam
ettirebilmesidir (Ozdemir, 2012: 188). Gelenek dedigimiz sey toplumun zihninde
surekli yeniden yaratimlarla tekrarlanarak olusan kaliplardir. Gegmisteki sabitlegsmisg
ve gincellenmemis olgular “geleneksel” terimi ile karsilamast yanlig bir ifadedir.
Zaten giincelde uygulanmadig ve buna bagli zamanlada unutuldugu i¢in bu Uriin ve
uygulamalar “gelenek” anlaminda tiiketilmemekte ve yok olmaktadir (Ozdemir,
2012: 372). Kilturel bellek toplumlarin o6zgunltuklerini koruma ve geg¢misten
gelecege milli kimliklerini tasima 6nemine sahiptir. Gelenek, imgeler, kimlik, ortak
kod/sifreler, urtnler, uygulamalar ancak giincel tutulabilirse kiltir gelecege

taginabilir (Ozdemir, 2012: 374).
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Kultir her donemde kaynak olarak kullanilan ve ortamlara gore yeniden
yaratilan en kiymetli mirastir. Medya gelenek ile moderni yan yana koyarak yeniden
yaratir(Ozdemir, 2012: 189). Ne gelenek modern olmadan ne de modern gelenek
olmadan tek baglarina bir anlam ifade etmez ve ¢ig kalir.

Gelenegin yeniden kurgulanmasi ve gincellenmesini dogal bir siire¢ olarak
goren Ozdemir bu konuda DursunYildinnm’dan su aktarmayi yapar: “‘bir milletin
hayatinda her ortak kabul, kendini yasatan bir gelenek yaratwr; gelenek, yapi
bakimmndan donuk, statik, ortaya c¢iktiklart andan itibaren kendini tekrarlayan
kaliplar degildir, aksine onlar ait olduklart milletin ihtiyaclarma uygun bigimde
degisen, gelisen, ortadan kalkan, veya pargalanarak yeni geleneklerin dogmasini
saglayan dinamik bir yaprya sahiptir; bilim ve teknolojinin, haberlesme aginin
diinyayt kiiciiltmesine ragmen, her iki ortam (yazili-sozlii kiiltir  ortamlari)
gelenekleri, yeni durumlar karsisimda, milletlerin ihtiyaglarmi karsilayacak nitelikte
ya degisime ve gelisime gosterirler, yahut yeni ihtiyaclara uygun yapida yeni
gelenekler yaratirlar.””(Ozdemir, 2012: 190) Gelenek, bu bahsi gegen degisim ve
doniigim surecglerine bagli olarak nesiller arasi varligini korur ve gelecege
aktarilabilir.  Sozli-yazili-gorsel/elektronik/dijital ~ kultir baglaminda yeniden
kurulan, yonetilen gelenek gelecege tasinabilir (Ozdemir, 2012: 190).

Folklor tiriinleri bir séylemdir ve soylemler diger sdylemlerin igerisinde farki
ve degeri anlagilabilir. S6zli ortamdan metin ortamina gegen Uriinler kapali bir
yaptya burinirken, (Aktulum, 2013: 10) gosterge halini alir. Kulturbirim yahut
folklorbirim iste bu soziini ettigimiz gosterge ile deger kazanir ve ulusal kimligi ait
kaliplagmis bilgileri tagir (Aktulum, 2013: 11).

Bayraktar, gincelleme kavramini elde var olan yaratma yahut icramin
zamana, mekana, sosyo-ekonomik durumca ve kultirel ortama gore uyarlanarak
donemin insaninin ihtiyaglarint karsilar hale getirilmesi seklinde tanimlar (Bayraktar,
2014:21). Bu baglamda somut olmayan kiiltirel miraslarimizdan birisi olan Dede
Korkut anlatilarinin da sozli ve yazili kiltir donemlerini yasayip giinimiizde de
teknolojiye bagli gelisim gosteren televizyon vasitasiyla ¢izgi filme aktarilmasi tam
olarak glincellemeye bir 6rnek teskil etmektedir. TRT Cocuk kanali, milli kiltirin
korunmasi ve Turk ¢izgi film sektoriiniin gelismesi adina animasyon sirketlerini
desteklemektedir. Uzerinde calistgimiz “Dede Korkut Hikayeleri” cizgi filmi de
boyle bir tegvik sonucu TRT Cocuk adina 2011-2013 yillart arasinda 52 Bolim
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olarak Mavi Riya Film Prodiiksiyon tarafindan hazirlanmis ve 2014-2015 yillarinda
TRT Cocuk kanalinda yayinlanmistir.

Aktulum, metinlerarasi incelemelerde tGriniin devamliligini 6n plana alarak
tarthsel ge¢miginden ¢ok giincellemelerinin 6énemli oldugunu vurgular (Aktulum,
2013: 56). Dede Korkut gibi kiltiiriimiiziin temel yapi taglarini olusturan artnler ana
metninden strekli alintilanarak glincellenir boylece farkli ortamlara ve de baglamlara
yasatilarak devingenligi saglanir. Hatta bu triinler tipki Gilgamis Destani’nda oldugu
gibi diinya folkloruna da mal olabilir (Aktulum, 2013: 58). Metinlerarasi inceleme de
boylesine uriinleri anlamak ve anlamlandirabilmek adina, benzeyen, benzemeyen
yahut esdeger olan icerikleri belli bir dizlemde (Aktulum, 2013: 60) zamanin ve de
toplumlarin ihtiyaglarina gore ugradiklart degisimleri karsilasgtirmaya ve de
siralamaya caligir. Dede Korkut anlatilar ile ¢izgi filmleri karsilagtirirken de boyle
bir metinlerarasiligi yakalamak hedeflenmektedir. Zira kaynak metin olarak
belirledigimiz anlatilar ile aktarim1 olan ¢izgi filmlerin hikaye biitinliigiini yan yana
koydugumuzda (Aktulum, 2013: 96) glncellemeler dogrultusundaki degisim
gozlemlenebilmektedir.

Yazili metinlerinde unutulma tehlikesine karsilik yeni baglamda
donustiralip gincellenerek televizyon ekranlarina aktarimi ile eski trtinler canlt
tutulmaya ¢alisildigr gozlemlenmektedir. Bagka yapitta kullanilan geleneksel/kiiltiirel
triinler gindeme gelirler ve toplum hafizasina tazelenirler. Burada kiltiiriin
kokeninden c¢ok yeniden yaratilmast tzerinde durulmaktadir. Gariper ve
Kigiikcogskun, modern folklor arastirmalarinda da artik bu yontemin kullanildigindan
bahseder. Hatta Aktulum’un eserinde bu konuda Jacobson’dan geleneksel masallarin,
hikayelerin, aligkanliklarin, inanglarin, mitlerin giinimiizde bu sekilde yayildig
konusundaki gorisinden aldig destegi aktarirlar (Gariper ve Kiigliikcogkun, 2014:
96-97).

2.3.2. Giincellemeler Sonucu Olusan Benzer Yaratmalar

Aktulum, iletisim esnasinda alict ve verici arasinda belli bir an da uretilen
sozIi trtnin soylemlerarasilik olusturdugunu bu trinlerin yazili ortama aktarilarak
metinlerarasiliga doniistiguna soyler (Aktulum, 2013: 21).

Halk bilimi baglaminda tretilen soylem halindeki sozli trtin ihtiyag
duyuldugunda birileri tarafindan giincellenebilir. Daha sonra bu triin yazili ortama

aktarildiginda yani soziint ettigimiz metinlerarasilikta ihtiyag halinde yeni baglamina
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uygun olarak (Aktulum, 2013: 23) yeniden guncellenebilir. Boylece ilk baglami
disinda her yeni giincellemede de kazandigi anlamlar metinlerarasilik sayesinde
izlenebilir(Aktulum, 2013: 27).Cinki kiltirel unsurlarin saf halini dogru tespit
edebilmek i¢in versiyonlarinin incelenmesi gerekir (Aktulum, 2013: 48).

Bu calismada da konu edindigimiz Dede Kokut anlatilarinin da TRT Cocuk
kanalinda yeniden tretimi ile duraganlagsmasina izin verilmeden yeni nesil adina

yeniden islerlik kazandirildigini yargisina bu agiklamalara dayanarak varilabilir.

2.3.3. Kiiltiirel Aktarim Uriinii Olarak Halk Edebiyati

Halk edebiyat: tirtinlerinin birikimli olarak ilerleyisi ve de bu baglamda yeni
uretilenin temelini Onceki yapitlardan almast (Aktulum, 2013: 40) hem
metinlerarasilik yarattigi gibi hem de kultirel aktarim yoluyla devamliligi saglar.
Zamanla bilgi aym kalmakla birlikte aktarim vasitasinda yani baglamda bazi
degismeler yaganabilir yahut igerik giintin sartlarina gore guncellenebilir (Aktulum,
2013: 42). Bilgi toplumun kolayca tiiketebilecegi turiinler igerisinde en uygun
baglamda aktarildiginda fayda saglayabilir. Bu baglamda toplumun o&nceden
benimsedigi herhangi bir soéylemsel olusumun iginde (Aktulum, 2013: 43) ya da
bizim g¢aligmamizda oldugu tzere Dede Korkut Hikayeleri gibi milli kimlige ait
onemli bir eser tizerinden anlatilmast olast bir durumdur.

Kultirimiizdeki dogum-6lim, evlenme gibi toren rittelleri, meslek ogretileri,
toplum i¢inde yasam kurallar1, halk mutfagi, muzik-dans uriinleri, doga ve hekimlik
ogretileri, inanglar, tirki-mani-hikdye vb. halk edebiyati trtinleri Dede Korkut
anlatilar ile birlikte yazili kayida gegmis ve giinimiizde popiiler kaltiir Grtini haline
gelerek TRT Cocuk TV kanlinda gintmiize ulagan kiltirel bir aktarnmdir (Eker,
2011: 393-394).

Halk edebiyati artanleri; kultirel zenginliklerle beraber birlik ve beraberligi
de saglar. Eker bu konudaki diisiincelerini su sekilde ifade etmektedir; “Bu anlamda
efsane, destan, masal, hikaye, fikva tiirkii gibi halk edebiyati iiriinleri, sahip olduklart
gelenek taswyiciligi, egitme, sosyal motivasyon, yararlilik, biitiinlestiricilik,
dengeleme, bir diisiinceyi destekleme, sosyal elestiri ve denetim mekanizmasi, dikkat
cekme, az sozle ¢ok sey anlatma, son sozii soyleme, kissadan hisse kapma, gerilimleri
yumusatma, eglendirme, giildiirme ve rahatlama fonksiyonlariyla sosyal yapmin

giichi tutulmasinda ¢ok onemli gorevler yiiklenmektedir.” (Eker, 2011: 394).

20



2.3.4. Teknoloji Vasitasiyla Gelenek Aktarimi

Gelenegin gelecek nesillere aktariminda en etkili yontem halk edebiyati
urinleridir. Ortak aktarim ortamlarinda eglenceyle ve sosyallesmeyele karisik bir
sekilde gelenek uistii kapali ya da alt metin dedigimiz sekilde ogretilir. Dede Korkut
anlatilarinda da ana hikayenin i¢inde bu tarz 6gretilerin alt metin dedigimiz yontemle
farkettirilmeden verilmesi sayesinde cocugun hem egitilmesi hem de kiltiiriin
gelecek nesile aktarimi saglanir. KIA giniimiizde kiiltir tasiyiciigi gorevini
ustelemektedir. Gulin Eker halk edebiyati urinlerinin fonksiyonlarini, “Duygu ve
diisiinceleri aktarma; haberlesme; ogiit verme, eglendirme, hos vakit gecirme;
bastirilan duygulart dile getirmesiyle rahatlama; gelenek gorenekleri canlandirma;
ayni toplumun iiyesi olan insanlari bir arada bulundurma hazzima ulastirma; millet
olma suurunu kazandirma’™ (Eker, 2011: 404)seklinde sunmaktadir. Bunlari Dede
Korkut anlatilart i¢in soylemek yanlis olmayacaktir. Ciinkii Dede Korkut da bir halk
edebiyati Griinidir.

Kiresellesen dinyada bilginin, bilimin gelismesi ve teknoloji vasitasiyla hizli
yayilimi hayattmizin her alanina niifuz etmektedir (Eker, 2011: 395). Sozlu kultir
urtinlerinin ¢ogu once yazili kilture aktarilip daha sonra radyo, televizyon ve internet
ortamina donistiirilmiistiir (Ozdemir, 2012: 302). Hatta son yillarda sozlii, yazili,
gorsel, isitsel, dijital kiltir ortamlarinin hepsini tiketebilir bir seyirci kimligi ortaya
cikt1 (Ozdemir, 2012: 311).

Turkiye’de televizyon adina ilk ¢aligmalar Avrupada goriip c¢alisti§t kurum
olan Istanbul Teknik Universitesinde gelistirilmesi adina dgrencisi Adnan Ataman’1
gorevlendiren Mustafa Santur tarafindan baglatilmistir. Philips firmasinin destegi ile
ilk yerel yayin 9 Temmuz 1952’de yapilmistir (Ozdemir, 2012: 282). 1963 Yilinda
yayincilik konusunda kurumsallagsmaya gidilmis yayinci yetistirmek adina egitim
merkezleri kurulmustur. 1971’de TRT tim Turkiye’ye yayin yapar hale gelmistir.
1984°teki ilk renkli yayindan sonra bir diger biyiik gelisme 1986°da TRT sayesinde
cok kanalli yayina gecis ile saglanmigtir. Sinemadan ¢ok televizyona karst olan
talebin artigt 1990’larda 6zel sirketlerin yayincilik alanina yonelmesini saglamistir
(Ozdemir, 2012: 283). 1989 yilinda uydu sayesinde yurt dis1 ozel televizyon
yayinciigimin 6nii agilmis yabanci dizi, yarigma, eSlence ve spor programlari
izleyiciye sunulmaya baglanmistir. Uzun sire kamusal alanda gelisen televizyonun
yabanct yapimlardan ¢ok kendi yapimimi uretip-tiketebilir bir gelisme gostermesi

beklenir. Hatta Yesilcam i¢in film treten pek ¢ok sirket televizyona programlar
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tiretmeye yoneldigi bilinmektedir (Ozdemir, 2012: 284). Tiirk izleyicisi televizyon
sayesinde yerli ve yabanct moda, muzik, haber, reklam, film, spor, dizi, yarigma,
program vb. igerikler tiiketmektedir. Igeriklerin toplum yapisina, kiiltiirine ve
ahlakina uygun olarak segilmesi RTUK (Radyo ve Televizyon Ust Kurulu)
tarafindan gerceklesmektedir (Ozdemir, 2012: 285). Sinema sektoriiniin kaynak
olarak kullandigr; destan, efsane, menkibe, halk hikayesi, anlatilar, gelenek, gorenek,
tore, turkiiler, danslar, kirsal yasam, geleneksel yemekler, kiyafetler, ev tipleri vb.
pek cok kiiltiirimiize ait kavram (Ozdemir, 2012: 275) televizyon ekranlarinda da
islenmektedir.

Werner Faulstich, ginimiizde kiiltiirin medya bagi olmadan higbir etkisinin
bulunmadigini ifade eder. Kultir medyadan medya da kiltirden beslenir bir hal
almistir (Ozdemir, 2012: 285). Ozdemir, ¢alismasinda haberlerden sonra toplum
tarafindan en ¢ok izlenen programlarin kiltir programlart oldugunu ortaya koyan bir
arastirmadan bahseder (Ozdemir, 2012: 286). Tiim bu matbaa, gazete, radyo, sinema,
televizyon gibi siireglere baktigimizda, medya, teknolojiye bagli olarak farkli
donemlerde farkli kultirel baglamlar yaratmis ve kurgulamigtir. Sozli kiltirden
beslenip toplumu yazili kiltiire hazirlayan gazete ve dergiler okur kitlesi yaratirken
(Ozdemir, 2012: 322), sozli kiltiri aktaran radyolar dinleyici kitlesini,
Televizyonlar da sozli ve yazili kultirin isitsel, gorsel ve yazinsal tiketicisini
yaratmustir. Bir buguk asir gibi kisa bir siirede KIA Tiirk kiiltiir ve medeniyet algisim
degistirme ve de doniistiirme giictinii elinde bulundurmustur (Ozdemir, 2012: 323).

Medya bu kiltiirel igeriklerini toplumdan topluma yayarken bazen kiiltirel
farkliliklart gozetir bazen de kendi 6zginligunt hi¢ degistirmeden ortaya koyabilir.
Toplumlar maruz kaldig1 bu yabanci kiltiirel igerikler karsisinda bazen olumlu bazen
de olumsuz fikri yonelimlerde bulunabilir. Bu agidan bakildiginda yabanci kiiltiirel
iceriklerin yerli kultire benzetilme caligsmalart ilk akla gelen ¢6ziim yolunu
olusturabilmektedir. Bunun disinda yerli kiltir iginde bulunan egilimlerin de
zamanla degisen yasam sartlarina goreiglevsiz hale geldigi durumlarda kulttriin
gincellenmesine bagli olarak yeni egilimlerin ve farkli islenig sekilleriningiincel
medya igeriklerine de yansidigi gorillmektedir. Iste tim buna benzer durumlarda
kiltirel medya igeriklerinin yeni aktarildigi toplumun kultirine uygun hale
getirilebilmesi i¢in “uyarlama” denilen isleme girmesi gerekmektedir.

Ozakman iki cesit uyarlama oldugundan bahseder. Bunlardan ilki olarak

Ozgun esere bagli kalinarak yapilan uyarlamada; eserin orijinal yapisina hi¢ bir
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miidahale edilmeden oldugu gibi giincellendigi goriliirken, ikinci uyarlama sekli
olan serbest uyarlamada; eserin konu ve temasi gibi temel yapisina bagli kalarak
fakat yeni kisiler ve olaylarn eklendigi gorilmektedir (Ozdemir, 2012: 242). Bu
caligmada incelenen Dede Korkut Hikayeleri ¢izgi filmi bir serbest uyarlama
caligmast urinidir. Sayet kitaptaki bazi olaylar ve karakterler kismen degisiklige
ugramig ve Bogag¢, Uruz, Basat ¢ocuk seklinde ¢izilmigtir. Bamst Beyrek, ¢izgi
filmde orijinalinin aksine Uruz’dan buytktir. Aybuke, Kirag Ata, Yantirik gibi
karakterler orijinal eserden bagimsiz olarak yaratilmistir. Bazi olaylar kismen igerigi
degistirilerek yeniden kurgulanmigstir. Baz1 bolimlerin de Dede Korkut anlatilarinda
bulunmadigr halde ¢ocuklara kazanim olmasi agisindan ¢izgi filmde kurgulandig
gorilmugtir. Kitapta yer alan tim koti karakterler, ¢izgi filmde Sokli Melik’te
toplanmustir. Uyarlamada ® 6nemli olan ilk adim kime seslenilecegi ve bu
seslenilecek toplumsal grubun en c¢ok neyi tikettigine yonelik ilk kararin
verilmesidir. Ondan sonra igerikteki olay-kisi-mekan gibi unsurlarin ekleme ve
¢ikarmalarla diizenlenmesi asamasina gegilir (Ozdemir, 2012: 243). Televizyon
yazarliginda da teknik ve ekonomik yetersizliklerden dolayr kaynak esere sadik
kalinarak bazi azaltmalara ya da degisikliklere gidilerek 6zgiin bir yeniden yaratim
yapilabilir (Ozdemir, 2012: 288). Dede Korkut ¢izgi filminde ¢ocuk egitimi amag
edinildigi i¢in, yas gruplan da goz 6niinde bulundurularak orijinal eserde yer alan
siddet ve cinsellik igeren sahnelerin ¢izgi filmde kullanilmadigt ya da daha

pasiflestirilerek degistirildigi ve bu sekilde giincellendigi gortilmektedir.

2.3.5. Kiiltiir, Bilincalti ve Reklamlar

Kultir birikimli olarak ilerlediginden ve toplumun bilingaltina yerlesmis bir
yapiya sahip oldugundan ¢agrisimlarla onu tetiklemek miimkiindir.Bu yargiya en
cok satan kitaplar, reklam metinleri, siyasilerin konugma metinleri, dizi senaryolari
hatta ve hatta eglence sektorii olan turkii barlarin tercih edilmesinden varmaktayiz.
Bilingli bir sekilde halk edebiyati formatlarina yer veren bu yapilar profesyonel bir
sekilde analiz edilen kiiltirin sosyo-kiiltiirel ortama tasinabilmesi ile toplumda
cagrisim yaratir (Eker, 2011: 396). Bir ulusa ait kultir o toplumun tiketme
yoniindeki egilimlerini yonlendirmede en etkili aragtir (Ozdemir, 2012: 325). Kiiltiir

tuketim-kitle ve poptler kultir agisindan temel besin kaynagi olarak algilanir.

3Uyarlamalar hakkinda daha fazla bilgi i¢in bknz: Ozakman, Turgut, 2004 (3.Bask1), Oyun ve
Senaryo Yazma Teknigi Tiyatro, Radyo, Televizyon, Sinema, Bilgi Yay., Ankara.
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Yapilan kitle yayimnlarinda reklam, moda, spor, turizm, tanitma, cinsiyete ve yasa
gore hazirlanan igerikler, igerigine urtin yerlestirilmeye miisait diziler vb. alanlarda
milli unsurlara yedirilerek sergilenir (Ozdemir, 2012: 325).

Biuytik sirketlerin (6rnegin; Coca Cola’nin 2003 yilinin ramazan ayinda
ramazan pidesi ve minare 1giklart gorsellerine yer verip sordum sar1 ¢igege ilahisini
kullanmas: gibi*) reklamlarinda kiiltiirel kodlar1 kullanmasi ve bu sayede tiriini
almaya ikna etmesi en etkili yontemdir. Kiltirel degerler medya sektoriyle
desteklendiginde reklam sayesinde ekonomiye, aktarim sayesinde yenilesmeye ve
giincellenmeye ugrarlar. KIA’ nin temel ozelligi onceden belirlenen hedef kitlede
istenilen etkiyi yaratmaktir. Hedef kitlenin deger ve on kabulleri belirlendiginde KIA
ile gonderilen mesajlarin etkisi de artar. Televizyon gorsel ve isitsel algiya seslenir
(Kiintigen ve Temel, 2007). Ozellikle ¢ocuklar igin goriintii sézden daha etkilidir.
Kintgen ve Temel, goruntinin sesten daha fazla ve daha etkili bilgiyi
tagtyabildiginden bahseder (Kiiniigen ve Temel, 2007). Dede Korkut anlatilarinin bu
baglamda televizyon araciligiyla gorsel ortama taginmasi ¢ocuk egitiminde, kiltiiriin
gelecek nesillere aktariminda, deger-kurum ve torelere destek vermede,
eglendirmede, surekliginin saglanmasinda etkisi ¢ok buyik olmustur (Eker, 2011:
396).

KIiA’nin en temelde alici ve verici arasinda iletisim kurmaya yaradigindan
daha once bahsedilmistir. Bu durumda iletilmek istenen mesajin aliciyr derinden
etkileyecek bir yapida bulunmasi aliciyr direk harekete gecirecek ve vericinin
amagladigr sonuca gotiirecektir. Bu sebeple hedef kitlenin kultiri, yasam bigimi,
arzu-istekleri, beklentileri, inanglari, 6zel giin ve torenleri, bayramlari, aile yapist, orf
ve adetleri ve diger halk edebiyati Giriinleri vericinin iletisini tamamen etkilemektedir
(Eker, 2011: 403)Reklamlar kultirden faydalanarak kitleleri kultirel formda
kurguladiklart “yalanct yemler” ile tiiketme yoninde kandirir. Kitleler reklamlarda
geleneklerinden, zaaflarindan, kisiliklerinden, kiiltiirel kodlarindan imgeler yakalar
ve Uriine kargt benimseme ve samimi bulma diigiincesini gelistirir. Reklamlardaki
samimi i¢ten ifadelerle kendisini tiriine yakin goriir ve tiiketir (Ozdemir, 2012: 380).

Cizgi film kahramanlarinin reklamlarda kullanilmasi ve bu kahramanlarin “haydi

29 LC
2

2
2

dostum”, “sakin kagirma”, “seni de bekliyoruz”gibi telkinlerde bulunmasi ya da “XX

filminin stper kahramanlar artik bu paketlerde” gibi referans verilmesi, iiriinlerin

4 Daha detayli bilgi i¢in bknz; (Kiintigen ve Temel, 2007)
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ambalajlarinda resimlerinin, ¢ikartmalarinin, taso ve benzeri oyuncaklarinin
bulunmast durumu ¢ocuklarin zaaflarindan yararlanilmasini saglar. Cocuk sevdigi ve
kendisiyle oOzdeslestirdigi kahramana yakin olmak igin onun ¢ boyutlu
oyuncaklarina ya da ona ait ekipmanlara sahip olmak ister. Boylece reklamlar dolayl
yoldan ¢izgi filmlerden de etkilenir ve onlar etkiler. Cizgi filmin bir sahnesine
yerlestirilen bir riin ¢ocugun dikkatini ¢ekebilir ve o uriine sahip olmak igin

ailesinden isteyebilir.

2.4. Sosyal Denetimi Saglayan Gelenek, Gorenek ve Moda

Gunluk hayatta sosyal denetimi saglayan orf, adet, tore, gelenek, gorenek,
kanun vb. sosyal “yaptirim” normlari toplum iizerinde kinayici, yasaklayict,
cezalandiric1 ya da 6zendirici ve odiillendirici baskilar olusturur (Ornek, 1977: 121).
Bu yaptinimlar; alt gruplarin gereksinimleriyle sekil alir ve bolgeden bolgeye ya da
sinifsal olarak farklilik gosterebilir (Ornek, 1977: 122).

Ozellikle aile, hukuk, din ve politika toplumsal kurumlar iizerinde denetleme
ve yaptirim gicii olan “gelenek” kugsaktan kusaga aktarilan kultiirel miras, aligkanlik,
ortak bilgi, beceri, davrams gibi ayaklara tizerinden yiikselir (Ornek, 1977: 126).

Yaptim glcii gelenege oranla daha disik olan “Gorenek” dedigimiz
kavram ise yoreye ve sinifa bagl olarak farklilik gosterebilen 6nceden belirlenmis
davranis normlarina uyma, gordiigiini yapma, yine aynt yoldan ogreterek aktarma
seklide tammlanabilir (Ornek, 1977: 127). Gorenek normu; genis kitlelerce
benimsenip toplumsal ve sosyal iligkileri onceden belirlenmis davranig kaliplar
(hasta ziyareti, tanigma, otobuis kullanimi vb.) sayesinde kolaylagtirma ayrica gerekli
gorilduginde gelismelere uygun yenilerinin eklenmesi ve iglevsiz kalanlarinin
ortadan kalkmasi gibi ozelliklere sahiptir (Ornek, 1977: 127). Dogal olarak gelenek
sayesinde halk bilgisi Girtiniin aktarimi esnasinda olusacak farkliliklar hem gelenekte
hem gorenekte hem de Urinde varyant olusturma ve degisimle birlikte gelisim
yasayarak gelecek nesle aktarilma 6zelligi tasiyacaktir.

Moda kavrami gelenege, gorenege ve diger tim normlara gore daha hizl
yayilip benimsenebilen ama ayni oranda ¢abucak eskiyip degisime ihtiya¢ duyan
“ozgunluk” imajiyla ortaya ¢ikip kiiresel bir tip yaratan gegici davranig kaliplart ya
da uriinler olarak tanimlayabiliriz (Ornek, 1977: 128). Moda; sinema, televizyon,
basin, reklam ticari kurumlar ve teknoloji sayesinde genis yayilma alami bulur

(Ornek, 1977: 129). Moda cinsiyete, yasa, simfa bagli farklilik gosterip bilingli
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iiretilen ticari ihtiyaglardir (Ornek, 1977: 129). Moda kavramina burada
deginilmesinin sebebi popiler kiltiirde nesneleri kolay tiketilen bir Grtin haline
getirmesi ve toplumda kultir endustrisi yaratabilecek bir gii¢ olusturabilmesinden

oturudr.

2.5. UNESCO Somut Olmayan Kiiltiirel Miraslar1 Koruma Sozlesmesi

Onceden milli kimligi 6n plana gikarmak igin arastinlan kiltiir, giiniimiizde
kiiresellesme baglantili Gretim ve tiiketim endustrisine Urtin ¢ikartmaya dayali bir
aragtirma meselesi olmus (Oguz, 2007a: 5) ve de ozellikle kuresellesen ve tek
tiplesen kiltir ortaminda uluslarin milli kimliklerini ayirt eden 6nemi anlasilip
korunmaya alinmaya ¢alisilmistir (Oguz, 2007a: 6). Bu durumda artik kultur kiiresel
ortamda “kitle kiiltiirii” (Oguz, 2007b: 31) diyebilecegimiz tim diinyada etkili olan
tek bir kulttrel yapiya dogru ilerlemektedir.

Dede Korkut ¢izgi filmlerinin TRT kanalina alinip diizenlenmesi de siiphesiz
bu duruma en iyt Omektir. Somut OlmayanKiiltiirel Mirasm Korunmasi
Sozlesmesi’nde halk edebiyatt Uriinlerinin belli bir kotayla medya igerigine
hazirlanmasi tam da Uzerinde c¢alistigimiz konuyla alakali bir koruma ve gelecek
nesillere aktarma uygulamasidir. Boylece halkin ortak belleginde tretilmis olan
somut olmayan kiltirel miraslarimizdan Dede Korkut anlatilart sézelden yazili
kiiltire oradan da ikinci sozli kiiltir dénemi olan televizyon kanalina ulasarak, ortak
bellegin disa vurulmasi seklinde yerelden kiiresele yayilim gostermistir(Oguz,
2007a: 7) Kuresellesme ve tek tiplesme sonucu olusan kitle kiiltiiriine kars1 kulttrel
zenginligimizi korumak adina bir televizyon kanali olan TRT Cocuk vasitasiyla
Dede Korkut’'un c¢ocuklara aktarilmasi, geleneksel mekanin yerini televizyon
kanalina birakmasina ve bu yolla kiltirin gincellenmesine ve devamliligina giizel
bir 6rnek teskil etmektedir. Ayrica Oguz’un da tzerinde durdugu, UNESCO,
kiltirin - korunmasini  amaglayan soézlesmenin etkisi yadsinamayacak kadar
yiksektir.

UNESCO’nun 1989’da kullandigr “‘folklor” kelimesi yerine 2003’te “somut
olmayan kiiltiirel miras” kavramini kullanmistir. 2007°de onaylanan “Somut
Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sozlesmesi’nin ardindan 2005°te “Kiiltiirel
Anlatimlarin Cesitliligini Korunmasi ve Gelistirilmesi Sozlesmesi nin (Oguz, 2007b:
31) 6ne surilmesi kiltirin korunup aktarimindaki sorunun 6nemini gozler ontine

sermektedir. Somut Olmayan Kiiltirel Mirasin Korunmasi Soézlegsmesi’nin amaci

26



teknolojik gelismeler sonucu medyadaki tek merkezden yayilan ve toplumlar etkisi
altina alan kitle kultirine kargt (Oguz, 2009: 104) sozli anlatimlar, sozli
gelenekleri, gosteri sanatlarini, uygulamalar-ritiieller ve festivalleri, el sanatlarini,
halk bilgisi uygulamalart ve evren-doga ile ilgili uygulamalar1 korumak ve gelecek
nesle aktarilmasina destek ve tesvik saglamaktir (Oguz, 2009: 122).

Dil, yillar iginde deneyim sonucu kaliplasan kiiltirel ifadelerdir. Bu dil
zenginligi MEB’de kiiltiir egitim dersleriyle ve de KIA ile gocuklara aktariimalidir
(Oguz, 2009: 72). Ornegin, Dirse Han oglu Boga¢ Han hikayesinde “astk atmak”
kavrami gegmektedir. Bu deyim asik denilen kugiik bag hayvanin ayak kemiginin,
tavla zarn gibi atilmasiyla ¢ocuklar arasinda binlerce yildir yaygin olan bir Turk
oyunudur (Oguz, 2009: 73). Fakat giiniimiizde ¢ocuklar sokaklarda ya da parklarda
saklambag, seksek, bes tas, asik gibi oyunlar oynamamaktadir (Oguz, 2009: 74).
Bunun yerine teknolojinin gelismesine bagli elektronik ortamlarda yaratilan oyunlarn
ve kiresel bir rekabeti tercih ettigi gozlemlenmektedir (Oguz, 2009: 75). Oguz, bu
konuya care olarak miifredat ve televizyon senaryolarinin igeriklerine bu Turk gocuk
oyunlarinmi tanitacak sekilde pay verilmesi gerektigi tezini savunmaktadir (Oguz,
2009: 74). Biz bu goriise katilmakla birlikte dijital cagda gelismekte olan kiiresel
oyun sektorine Turk kultir 6gelerininde adapte edilerek gelistirilmesinin faydali
olacaktir.Incelenen Dede Korkut ¢izgi filminde yer yer geleneksel cocuk
oyunlarimiza da yer verildigi gorilmektedir. Bu oyunlar son boluimde de
degerlendirilecek mangala, boynuz, halat ¢ekme, bilek giiresi gibi oyunlardir. Bu tir
sahnelerle ¢cocuklara geleneksel oyunlar ogretildigi gibi dijital ortamlarda da Dede
Korkut anlatilar1 gibi geleneksel hikdye biitinligine bagli oyunlarin yaratilmasi
eglenerek 6grenmeyi saglayacaktir.

Sonug olarak tim bu g¢aligmalar ve alinan 6nlemler sonucu, somut olmayan
kiiltirel mirast korumak, giincellemek ve aktarmak igin materyallerin KIA
iceriklerine bilingli bir sekilde yerlestirilmesi ve giincellestirilmesi yoluyla
kullanmanin, kiltirin yasatilmast adina buyuk katkilart olacagt éngoriilebilir (Oguz,
2009: 123). Somut olmayan kiltiirel miraslarimizdan Dede Korkut’un giincellenerek
TRT Cocuk kanalinda hayat bulmasi stiphesiz ki boylesine bir ¢aligmanin Grintdur.
Sozlu kultar trinlerinin teknolojinin gelismesine bagl ¢izgi filmlerde yer almasiyla
kiiresele karsit gelenekseli koruma, yagatma ve toplumca bu triinleri tercih etmesi bu
konuda giderek bilin¢lendigimizi bize gostermektedir. Medyanin ana kaynak olarak

kullandig1 milli kualtir igerik hazirlama ve sunma agamasinda bulma, dizenleme,
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degistirme ve guncelleme, gelistirme, yasatma, tekrar yayinlar sayesinde topluma
benimsetme ve arsivleme gibi dogal surecine bagli olarak islevler kazandirir.
Sozlesmeye dayali aktarim, ¢esitlendirme ve koruma amagli en titiz ¢aligmalar TRT
ve RTUK tarafindan yapildign bilinmektedir (Ozdemir, 2012: 384). Her kiiltir
gecmisinden beslenerek gelecege tasinir. Gittikce kiiresellesen diinyada 6zgiinliik ve
millilik ancak ulusal ve yoresele ait unsurlarin yasatilmasi ve gincelde tutulmasiyla

saglanabilir (Ozdemir, 2012: 385).

3.BOLUM

CIZGIi FILM ve COCUK
3.1. iletisim ve Cocuk

’

“Ses, ancak varligin yitirirken isitilir.’
(Ong, 2014: 47)
Iletisim gonderim ve alim temeline dayali toplumsal ekonomik, siyasal,
kiltirel ve tarithsel ortak paylasimlardir. Bilgi ve haber aligverigidir.
Toplumsallasmaya dayali bir etkilesimdir. Iletisimin tanimi1 adina galismada bulunan
C.E. Larson ile E.X. Dance, 1972°de 126 farkli tanim ile karsilagmiglardir (Mutlu,
1994: 98; akt: Can, 1995). Bu say1 ginimuz diinyasinda énemi kat ve kat artmasina
bagli olarak daha ¢ok artmigtir. Ong’a gore iletisim medya ya da medyumlar
sayesinde kurulabilmektedir ve iletisim dedigimiz yap1r “‘bilgi’ denen nesne
birimlerini bir yerden baska bir yere aktaran boru hattina benzer. ”(Ong, 2014: 206).
O halde “Iletisim: Bir haber verme, bilgi verme/bilgi gonderme/bilgi yayma, ya da
bir yayim eylemidir "(Senyapili, 2003: 10; akt: Demir, 2013). Iletisim sayesinde
haber, egitim, eglence, tanitim, pazarlama, yenilikleri yayma, inandirma, harekete
gecirme, kultiri koruma ve gelecege aktarma, dikkat ¢ekme gibi iglevleri bulunur
(Oskay, 1978: 68-69; akt: Can, 1995). Can, Yuksel’den aktardig:i kadaryla iletisim
surecinde “kaynak, ileti, kodlama ve koda¢gma, oluk (kanal), alict (hedef), iletisimin
etkileri ve yansima (feed-back)” yer alir. Bunlarin islevleri su sekildedir;
* Kaynak: lletiyi gondererek iletisim siirecini baslatan kisi, grup, kurum ya da
toplumu ifade eder.
* fleti: Gonderilen uyar, diisiince, duygu, haber, bilgi vb. iceriklerdir.
* Kodlama: Gonderilen iletinin sézel ve gorsel; isaret, sembol, ses, dil, gorinti,

yazi, jest, hareket, giyim gibi sifrelerle olusturulmus halidir.
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* Koda¢ma: Aliciya ulasan “anlamsiz” gorsel; isaret, sembol, kelime, dil, goriinti,
alfabe, jest, hareket, giyim gibi sifrelerin “anlamli” bir hale gelerek asil gonderilen
uyari, disince, duygu, haber, bilgi vb. igerige ulagiimasidir.

* Oluk (Kanal): Mesaji kaynaktan aliciya ulagtiran “ses, yazi, resim, fotograf,
televizyon, radyo, film gazete, video” gibi iletisim araclaridir.

* Alic1 (Hedef): Mesaj1 alip algilayan anlamlandiran ya da anlamlandiramayan etkin
(aktif) ya da edilgen (pasif) kisi, grup, toplumdur.

* fletisimin Etkileri: Yiksel iletisimin etkilerini alicida olusan bilgi giizeyi, tutum
ve davraniglarindaki degismeler oldugunu ifade eder.

* Yansima (Feed-Back): Alicinin mesaj1 olumlu karsiladigini ve kabul ettigini,
olumsuz kargiladigini ve reddettigini ya da mesaj1 anlayamadigini kaynak kisiye
bildirmesidir(Yiksel, 1989: 27-39; akt: Can, 1995).

Cocugun iletisimi bebeklik doneminde saskinlik, gilme, sinirlilik gibi jest-
mimik hareketleri, aglama yoluyla emme istegi, ¢iglik, el sallamalar ya da uzanip
istedigi oyuncagi tutma/alma egilimi, sevingten ayaklarini ¢irpmasi, su isteginde
biberonunu sallayarak ifade etmesi ile baglar. Dil ve konusma yetisi kazandikca
yasadig toplum kultiriniin kelime ve anlam kodlarini da iletisim alanina ekler (Can,
1995). Cocuk dinyayr gorerek anlamlandinir ve ilk 6grenmeleri gordugi seyleri
taklit etmesiyle baglar (Kugiikkurt, 1989: 19; akt: Can, 1995). Bu a¢idan s6z destekli
gorintili mesajlar sunan televizyon, gorme ve duyma organlarina hitap ederek
cocuklarin davranig kazanmasinda, se¢ebilmesinde, otoriteye uymasinda ve kisilik
kazanmasinda etkileri bulunur (Yanik, 1994: 65; akt: Can, 1995). Diinyanin en iyi
tiketicisi ¢ocuklardir. Ciinkii onlarin inanmalari ve alma egilimleri daha fazladir.
Sirketler bu yizden reklam igeriklerini onlara déniik yapilmasini ister. Cocuklar
urtnleri, kigiliklerini ve kulturlerini izledikleri programlart segerek benimseme
egilimindedirler. Yasanilan toplumdaki kultir ve kisilik kimlikleri ile medya
araglarinin sundugu o6rnekler uyusmayinca cocukta kigilik ve kiltir catigmast
gerceklesir (Giiler, 1991: 121-123; akt: Can, 1995). Fakat ¢ocuk hentiz bu farki

kavrayamaz ve igerigi sorgulamadan oldugu gibi 6ziimseyerek tekrar eder.
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3.2. Bir KiA Olarak Televizyon ve Cocuk
“Bir goriintii, bin kelimeye deger”
(Ong, 2014: 19)

Hareket, ses, renk ve 15181n birden fazla duyuya etki ederek ilgi ¢ekici olusu,
giunimizde televizyonun en etkili kitle iletisim aract haline gelmesine sebep
olmustur. Bu durum ayni sekilde ¢ocuklart da etkilemistir (Buytkbaykal, 2007: 31-
32). Postman, Televizyonlarin izlenecek filmler, okunacak kitaplar, alinacak kaset ve
dergiler, dinlenecek radyolar dahil birgok konuda toplumu sekillendirdigini 6ne
sirmektedir. Tum bunlara baktigimizda televizyonu, oOnceden belli amaglar
dogrultusunda hazirlanmig igeriklerin eglendirirken egiten (Biyiikbaykal, 2007: 33)
teknolojik iletisim araglar1 olarak tanimlamak pek de yanlis olmaz. Televizyon
aileyle, arkadaslarla ya da bir grup halinde sosyal mekanlarda (kahvehane, hastane,
kafe vb.) izlenme ortami yaratabilmektedir. Yaratti§t bu ortamlar sayesinde
televizyon toplumsal iligkiler kurmakta (Hacibektagoglu, 2014) ve bireye aidiyetlik
duygusu kazandirmaktadir. Toplumu ilgilendiren; politika, haber, egitim, din bilim,
spor vb. tim giinliikk olaylar televizyonlar sayesinde genis kitlelere aktarilmaktadir
(Buyukbaykal, 2007: 32). Bu ylizden giindelik hayatin ayrilamaz bir parcasi haline
gelmistir.

Raymond Williams’a gore toplumu analiz etmek istiyorsak medyayi
incelemeliyiz. Cunki teknoloji kultira sekillendirecek bir glice sahiptir. Bu goriise
gore televizyon teknolojik bir ara¢ oldugu kadar kiltirin uretildigi ve aktarilldigr ve
de tuketildigi bir yapiya sahiptir. Bu dogrultuda televizyonun islevlerine “kiltiira
aktarma” islevini de ekleyebilmekteyiz (Hacibektasoglu, 2014). Gerbner, diger
KiA’na gore televizyonun verdigi mesajlar ve yaydign imgeler bakimindan daha
etkili bir iletisim kurma vasitast oldugunu savunur (Hacibektagsoglu, 2014). Bu
dogrultuda Ulusal, bolgesel 6zel kanallarla birlikte devlet kanali olarak TRT nin de
psikolog, pedagog ve psikiyatristlerle birlikte uzman halk bilimcilerden ve
sosyologlardan da yararlanarak ve de gelismis tlkelerdeki ¢ocuk egitim programlari
analiz edilip surekli takip ederek egitici, (Buyikbaykal, 2007: 43) gelistirici,
kiltirimuzi, toplumumuzu ve milli degerlerimizi aktaran c¢ocuk programlar
hazirlanmalidir.

Egitimli bireyler yetistirmek adina kii¢iik yas gruplarina inip temelden egitim
vermeyi amaglayan tlkeler heniiz okuma-yazmasi bulunmayan ¢ocuklar i¢in gorsel-

isitsel duyularla desteklenen ¢izgi filmleri ele almis ve onlar tzerine norm ve
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degerlerini yansitmiglardir. Teknolojinin yonettigi diinyaya dogan ¢ocuk ilk once
kullanim: daha kolay olan televizyonla tanisir ve ilerki yaslarinda daha interaktif
ortamlara yonelerek diinyay1 kesfetmeye baglar (Can-Yasar vd., 2012; Vorkapi¢ ve
Milovanovi¢, 2014; Wu vd., 2014; akt: Kogak, 2016). Bu agidan bakildiginda
cocuklar televizyon igeriklerinden en ¢ok ¢izgi filmleri tercih etmektedirler (Habib
ve Soliman, 2015; akt: Kogak, 2016).

Cocuklarin en ¢ok televizyon baginda gegirdigi saatler ve televizyon
programlart incelenerek yapilan arastirmalarda varilan ortak kanilar gorsellestirilen
mesajin daha kolay kavrandigy, i¢sellestirildigi, kullanilabildigi, dil ve biligsel zekay1
gelistirdigi, ¢cok fazla bilgiyi ¢ok kisa siirede aktardigi, bilgilendirici, egitici ve
ogretmenlerin destek aldigi yardimecr oldugu bir ara¢ haline geldigi yontindedir
(Barak, Ashkar, ve Dori, 2011; Banchonhattakit vd., 2015; Chan, 2015; Ling, 2003;
akt: Kogak, 2016). “Ciinkii her ne kadar olumsuz etkileri olabilse de, bazi
arastirmalarda  televizyon izlemenin ¢ocuklarim akademik basarilarma katki
sagladign, dil gelisimini olumlu yonde etkiledigi sonuglart da elde edilmistir” (Unal
ve Durualp, 2012; Wright vd., 2001)”(Kogak, 2016).

Buyukbaykal’in  Ertirk ve Gul’den aktardigit kadanyla c¢ocuk bir
organizmadir ve zamanla biyolojik (i¢), ¢evresel (dis) etkenlere bagli ilerlemeci bir
gelisim gosterir. Televizyon da gevresel etkenler i¢inde yer almaktadir ve ¢ocugun
gelisim surecinde ona toplumsal deneyimleri, tutumlart ve davraniglari aktarir.
Cocuk 0-2 yas araliginda bebeklik donemi, 3-6 yas araliginda ilk ¢ocukluk donemi,
7-11 yag araliginda son ¢ocukluk donemini ve 12-18 yag araliginda ergenlik
dénemini yasar (Buytkbaykal, 2007: 34). Bu baglamda ¢ocugu; toplumda yasayan O-
18 yas arasindaki bireyler seklinde tanimlayabiliriz (Buytkbaykal, 2007: 33).
Calisma, TRT kanalinin hedef aldigt 3-12 yas araligindaki ¢ocuklart g6z oniinde
bulundurmaktadir. Daha bebekken rengarenk 1siklariyla, siirekli hareket eden
dinamizm sunan ve ses ¢ikaran televizyonu biyiik bir heyecanla kargilayan ¢ocuklar,
yasa bagli anlam dizeyleri arttikga dikkat ve ogrenme dizeyleri de gelisir. Cizgi
film, ¢izimin ve renklerin kullanildig: bir resim, bir olayr anlatmasi ve abartili-keskin
hatl1 ¢izimleri yoniinden karikatur, ii¢ boyutlu hale gelmesiyle kuklaya benzer. Butiin
bunlarin ses ve gorlintii eklenerek uzak mesafelere ve genis kitlelere ulagtirilmasina
olanak tamir. Turk Dil Kurumu’nun yayimladigi Sinema ve Televizyon Terimleri

Sozlugi’nde ¢izgi film; “fek tek resimleri ya da devinimsiz nesneleri gosterim
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swrasinda  devinim duygusu verebilecek bigcimde diizenlemek ve filme aktarma
isi”(Hacibektasoglu, 2014: 25)olarak tanimlanmaktadir.

Belirlenen karakterin etrafinda olusan hareket, ¢evre, ifade vb. tim fiziksel
degisimlerde tek tek kareler ¢izilmekte, aym cizgiler defalarca sayfalara
kopyalanmakta ve bu kareler anlik gecislerle sanki hareket ediyormus gibi ard arda
koyulmasiyla ¢izgi filmler olusmaktadir. Art arda koyulan bu resimler sayesinde
hikdye bitinligi olusturularak mesaj verilmektedir (Hacibektagsoglu, 2014).
Karikatirin abartma, bi¢imi bozma gibi amaglart vardir. Varligin birebir
gercekliginden ¢ok giizelin-¢irkinin, abartinin-eksikligin, orantinin-orantisizligin,
uyumun-uyumsuzlugun harmanlanarak karakterize edilmesi sonucu ortaya ¢ikar
(Baudelaire, 1997: 28-29). Karikatir ilk baglarda toplumca taninmig kisilerin
yiizlerinin bozularak, “grotesk’” dedigimiz, keskin hatlar, orantisiz kemik ¢ikintilan
verilerek, kalin burunlar, kepge kulaklar, genis agizlar, kocaman dudaklar gibi dikkat
ceken abartili bigimsiz ¢izimler olarak ortaya ¢ikmis ve bu ¢izgide devam etmistir
(Baudelaire, 1997: 33).

Cocuk, gelisimine bagli olarak ¢izgi film igeriklerinden gozlemleme, tasnif
etme, zihinsel sema a¢gma ya da birlestirme, canli-cansiz ayirimi yapabilme, olaylari
coziimleyebilme, kiltiriniin farkina varma, kisisel zevkini farketme ve el becerisini
gelistirme, disiinceyi gelistirme, deneyim kazanma, simgesel ifadelerin netlesmest,
dil kullanimindaki gelisme, bigim-renk-zaman farkina varabilme, taklit etme, soyut
kavramlar1 ¢ozebilme gibi kazanimlar elde edilebilir (Can, 1995). Turkiye’de egitim
icerikli ¢izgi filmler genel olarak yakin zamana kadar yurt digindan alinmistir. Ayrica
cizgi filmlerin igeriklerinin algilama diizeyine bagli olarak farkli yag gruplarina gore
siniflandirilmigtir. 0-6, 6-9 ve 10-12 yag arast g¢ocuklarin farkli tarz ¢izilmig
karakterleri zihinlerinde kendileriyle 6zdeslestirirler (Andrea Bielli, 1997: 1-2; akt:
Demir, 2013). Fakat tlkemizde genel olarak bu yas gruplart goz ardi edilerek her
¢izgi filmi ¢ocuklarimiza uygun bulmaktayiz. Oysaki okul 6ncesi ¢ocuklar kisa, yalin
ve tek bolumlik igerikleri anlamlandirabilitken daha uzun ve birbiriyle baglantili
bolimleri olan ¢izgi filmleri ancak ve ancak ilkokul doéneminde
kavrayabilmektedirler (Can, 1995). Cocuk geligiminin ustiinde bir igerikle

karsilastiginda  yanlis  yorumlayip yanlis davranigt  edinebilir ya da

SDaha fazla bilgi igin bknz. Akalin, L. Sami. (1972) Edebivat Terimleri Sozhigii. 3. Baski. Istanbul:
Varlik Yaymevi. S.80
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anlamlandiramay1p korku ve endise duyabilir (Oktay, 1986: 116; akt: Can, 1995). Bu
yizden konunun anlagilabilir bir sekilde islenmesi ve belirlenen yas gruplarinca
tuketilmesi ¢ok onemlidir (Can, 1995).

Televizyon kanallar sirketlerin duydugu kaygilara bagl olarak davranigsal ve
gelisimsel yonden toplumu kot etkileyecek dayatmalari, bagka kiltirlere ya da
yasam tarzlarina ozendirecek igerikleri yayinlayabilir (Dogan ve Goker, 2012,
Oztirk Samur vd., 2014; Arya, 2004; Zimmerman vd., 2012; akt: Kogak, 2016).
Gunumiuzde televizyon g¢ocuklarin yatak odalarina kadar girmis ve mustakil bir
sekilde kullanimina sunulmustur. Bu gibi aile ortamina izlenen program yerini
“alleden bagimsiz seyirciye” birakmistir (Mutlu, 2016: 187). Aileler ¢ocuklarinin
yaglarina ve gelisimlerine uygun ¢izgi filmleri belirli bir siire aralifinda bazen
birlikte bazen gocugun hayalleri ile 6zgiir birakarak denetlemelidir (Unal ve Durualp,
2012; akt: Kogak, 2016). Televizyonun olumsuz etkilerinden ¢ocuklari korumak igin
Amerika’da 1991°de “Cocuk Televizyon Yasas1” ¢ikarilmistir. Bu yasa igeriginde
televizyonun ¢ocuk egitimine odakli igerikleri sunmast ve 12 yagin altina hazirlanan
reklamlarin sinirlandirilmast gibi maddeler yer aliyormug (Mutlu, 2016: 182-183).
Ayrica sadece bu yasayla kalmayip 1996°da “Telekominikasyon Rekabet ve
Deregiilasyon Yasast” ile istenilen televizyon alicilarina yiiklenen bir programla
cocuklara yonelik olumsuz igeriklere ulasim engellendi ve televizyon yapimcilart
yayinladiklari igeriklerdeki olumsuz ve sgiddet sahnelerini degerlendirerek
ebeveynlere icerik hakkinda fikir verecek puanlama ¢izelgesi hazirlayacakti (Mutlu,
2016: 184). Potter ve Warren, ebeveynlerin bu konuda kendilerini egitmeleri
gerektigini ve bu dogrultuda secici olmalar gerektigini ifade etmektedirler. Boylece
egitimli aileler kanallardan zengin igerikli c¢ocuklart i¢in faydali yeni yayinlar

isteyebilirler (Mutlu, 2016: 185-186).

3.3. Cizgi Filmin Diinyada ve Tiirkiye’de Ortaya Cikisi ve Gelisimi

Cizgi film, sekiller ve renkler cimbisiinin olusturdugu hareketli resimler
olarak zihinlerimizde canlanmaktadir. Cizgi ve yer yer yazinin yer aldigt c¢izgi
filmler, karikatiire, ¢izgi oykiiye ya da ¢izgi romana benzemektedir. Tipki karikatiir
gibi keskin hatlart bulunmasi ikisi arasinda bir o6n-art ya da akrabalik iligkisi olup
olamayacagim akillara getirmektedir. Unver Oral, diinyadaki ilk karikatiriin Karagoz
ile ortaya ¢iktigim ifade etmektedir. Bedri Rahmi Eyiiboglu da tipki Unver Oral gibi

Karagoz ile karikatir tizerinde durmus ve ikisi arasinda arkadagliktan ¢ok akrabalik
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bulundugunu belirtmistir. Hatta gelenegimizde resimden ¢ok karikatiriin daha
yaygin ve gelismis olmasini buna baglar. Halk daha 6nceden tamdigr Karagoz ile
karikatiiric daha kolay anlamlandirmig ve de benimsemis ama resmi yorumlama ve
anlamlandirmada zorlanmistir (Ozdemir, 2012: 105). Cumhuriyetin ilk dénemlerine
kadar karikatir ¢izmek kelimesi yerine karagoz ¢izmek terimi sik¢a kullanilmigtir
(Ozdemir, 2012: 106).

Karikatiir disinda ¢izgilerle ugrasan bir diger alan ise ¢izgi romanlardir. Cizgi
oykulerin gelisimi ile ortaya ¢ikan ¢izgi romanlar ilk Misir hiyeroglifileri ve
Leonardo da Vinci’nin notlarindan ortaya ¢iktigr soylenmekle birlikte asil ismini
karsilayan anlamint 19. yizyllda Amerika’da kazanmistir. “7he World” gazetesinde
Richard Outcault’in ¢izdigi Yellow Kid (16 Subat 1896) ile baglayan bu sertiven
gazetelerin okur kitlesini arttirmak i¢in dagitt1 hafta sonu eklerinde yayilma imkani
bulmustur (Ozdemir, 2012: 112). Daha sonra ginlitk gazetelerin sayfasinda hatta
miustakil dergilerde, kitaplarda bir siire yer almis ve nihayetinde sinema sektoriine
taginmistir. Karikatiir temelli ¢izgilerin ve de konugsma balonlarinin yer aldigi bu
eserler basta sadece cocuklara yonelik iretilmistir (Ozdemir, 2012: 112-113).
1960’larda Stan Lee, Marvel Comics’de ¢izdigi karakterlerle ¢ocuklara agilan bu
dinyanin kapilarini yetigkinlere de agmis ve bu sektor giderek ticari bir metaya
doniismistiir (Ozdemir, 2012: 114). Tiirkiye’de 1940 yilinda geviri eser, Kara Maske
ile taninan ve ilk yerli ¢izgi romanimiz Koéroglu olan bu tir 2000°1i yillarda
gazetelerde ve iicretsiz ekleriyle birlikte yayginlasmistir (Ozdemir, 2012: 114-115).
1962°de Suat Yalaz’in ¢izdigi Karaoglan, 1965°de Ayhan Basoglu'nun ¢izdigi
Malkogoglu, 1967°de Sezgin Burak’in ¢izdigi Tarkan, 1971°de Rahmi Turan’in
yarattigl Kara Murat birer ¢izgi romanken once yerel gazetelerde tefrika edilmig daha
sonra sinemaya uyarlanmig bazilart da miustakil dergi/fasikil ya da kitap seklinde
basilmistir (Ozdemir, 2012: 257-258). Cilgin Bedis ve Sidika gibi ¢izgi romanlarda
Turk kulturtinde diziye uyarlanarak topluma sunulmustur. Burada anlatmak istenen
Ozdemir’in de ifade ettigi tizere KIA gelismesine bagl olarak toplumun bilgilenmek
icin kitaplara nazaran medyatik ortalardaki uyarlamalarini tercih ettigi okumak
yerine duymayi ve gormeyi segmeleridir (Ozdemir, 2012: 258).

Turk kultarine karst yabanci populer kultirin gelisimi ¢izgi roman gibi
¢ocuklarin gokca sevecegi ithal triinlerle yayilmaya basladi (Ozdemir, 2012: 117).
Buna o6nlem olarak Amerikan tarihi ve kultirint yansitan Kit, Tom, Bill, Teks,

Rodeo, Teksas, Kovboy, Kizildereli, Komangi, Oklahoma’ya karst yerel ve de
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geleneksel tipler olan Tarkan, Kara Murat, Malkogoglu yaratilmistir. Konular Tiurk
tarihi, kilttri, mitleri, destanlar1 ve efsanelerinden alinmis, Islamiyet dncesi kismi
Tiirkgiliik kavrami ile bagdastirilmis ve giincele tasinmistir (Ozdemir, 2012: 118).
Turk kulturinde kahramanlarin yigitlikleri, korkusuzluklart ve cesaretleri ile 6n
plana alindig1 ve de “kara” sifati ile seslenildigi goriilmektedir. Ozellikle bunun
orneklerini Dede Korkut’taki Kara Giine, Kara Budak, Kara Tekiir gibi isimlerde
gormekteyiz. Bu yiizden yabanci kaynakli eserlerde de Kara Maske, Kara Korksan,
Kara Bela gibi isimlerde de gormekteyiz. Bu tiir bir benzerlik Turk kiltirinde ¢izgi
romanlart daha kabul edilebilir benimsenebilir kilmaktadir (Ozdemir, 2012: 121). En
az batililar kadar Uzak-Dogulular da Turk tiketici toplumu tizerinde etkili olmustur.
Bu konuda kendini gelistirmis ve oOzellikle cocuklar ve de gengler uzerine
yogunlagan Asyalilar tarihi siiregte ¢izgi roman ile basladiklari bu seriivene karate
filmleri, gizgi filmler ve de elektronik oyunlar ile devam etmislerdir (Ozdemir, 2012:
119). Sozlu kiltiirden temel alan ¢izgi romanlarin yazili kiltirde giincellenerek diger
medya ortamlarina da tasindifi gozlemlenmektedir (Ozdemir, 2012: 121). Ornegin
Red Kit gibi ¢izgi filme ya da Marvel gibi sinemaya uyarlanan eserler mevcuttur.

1960’larin  sonlarina dogru Italyan kiiltiiriinde iiretilen western ¢izgi
romanlar1 Anadolu western furyasini baslatmistir (Ozdemir, 2012: 254). Maskeli
Sivari- Tom Miks gibi yabancit kultiire ait ¢izgi romanlar zamanla ¢izgi filme,
televizyona hatta sinemaya uyarlanmistir. Ginimuzde gincel kultir ekonomisi
urtini olarak sayabilecegimiz 1920’lerden beri popiiler olan Zorro efsanesi, 1968
yapimi Kizil Maske, 1971 yapim1 Tarzan ayni sekilde Red Kit, Superman, Batman,
Tiger Woman ve son donemlerde Oriimcek Adam gibi ¢izgi roman sayfalarindan
cikan kahramanlarin, sinemaya, birbirini izleyen dizi filmlere, dizilere ve de ¢izgi
filmlere uyarlandiklari goriilmektedir (Ozdemir, 2012: 255). Burada suna da
deginmek gerekir ¢izgi romanlar Turk toplumu igerisinde pek ¢ok alanda popiiler
kiiltiir Griinii yarattilar. Ornegin; erkek ¢ocuklar icin kovboy kiyafetleri, sapkalar
satildi, kovboy silahlari, Kizildereli oku ve minyatur tip ve ¢adirlar gibi oyuncaklar
ragbet gordi, okul gosterileri ve rontlarda danslarnt yapildi, sigara titketimi arttirildi
(Ozdemir, 2012: 120). Omegin Walt Disney ¢izgi roman olarak basladigi bu
sektorde ¢izgi film ve sinema ¢izgisinde gelisme gostermis, turizimsel igleyen park
ve Uriinlerle ekonomik kazang elde etmistir (Ozdemir, 2012: 121). Benzer sekilde
Marvel lisansli giysi/kostim, maske, oyuncak, canta, nevresim, ev esyasi, parti

malzemeleri, kirtasiye vb. pek ¢ok alanda ¢ocuk trinlerini piyasaya surdi. Hem bu
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urinlerden hem ¢izgi romanlardan hem de sinema sektoriinden para kazanir duruma

geldi.

3.3.1. Diinyada Gelisimi

Athanasius Kircher sinema projektoriiniin ilk basamag olan "magic lantern”
(Sihirli Fener)’i icat etmig daha sonra ayni temel prensipten yararlanip, 1646’de slayt
makinasinin temelini olusturan "Ars Magna Lucis et Umbrae" (Buyuk Isik ve Golge
Sanati)’n1 tasarlamistir(Foster, 2008; Fisher, 2008: 2; akt: Demir, 2013). 1928’de
Walt Disneykendi sirketindeilk sesli ¢izgi film Steomboat Willie’yi(Can, 1995) ve
Mickey Mouse (Miki Fare) karakterini yaratmig ve sesle goruntiiyi birlestirdigi
caligmalariyla sektorde gittikge yiikselmistir. Bu ¢aligmalar "Donald Duck" (Vakvak
kardesler) ve "Sley Symphang"(Sagma Senfoni) takip etmis ve uzun metrajli “Show
white and the seven Dusaris (Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler), Cinderalla (Kiil
kedisi), Peter Pan, 101 Dalmatians (Yiizbir Dalmagyaly), Lady and The Tromp
(Leydinin Aski), ve Alice in Wonderland (Alice harikalar diyarmda)” gibi ¢izgi
filmler ¢ekilmigtir (Atan, 1995: 20, akt: Ebren, 2015). O, Amerika giindeminde olan
onemli olaylar ¢izgi filmlerinde kullanarak eglendirirken egitmeyi amaglamigtir.
Ornegin; sigara ve icki igmenin zararlan, hicbir kotii aliskanligi bulunmayan diiriist
Miki Fare tizerinden verilmigtir (Hacibektagsoglu, 2014).

1990’larda bilgisayar teknolojilerinin animasyon sektoriindeki gelismesi ile
Disney ve Pixar stidyolan devlesen sirketler olmustur. Steve Jobs, tarafindan satin
alinan George Lucas’in sirketi “Pixar” ismi ile (Kaba, 1992: 17; akt: Demir, 2013)
"Oyuncak Hikayesi I-1I-I1II" (Toy Story I-1I-1I - 1995-1999-2010), "Bocek Hikayesi"
(A Bugs Life), “Sevimli Canavarlar" (Monsters Inc.) ve "Kayip Balik Nemo"
(Finding Nemo - 2003) gibi basarili animasyonlarin altina imza atmistir. En lyi
Canlandirma Filmi Dalinda Oskar Odiilii alan "Oyuncak Hikayesi III" (Toy Story I1I)
ve "Kayip Balik Nemo" (Finding Nemo)nun yam sira 1996°da bilgisayar
teknolojilerini kullanarak "Oyuncak Hikayesi’nin yonetmen koltugunda oturan John
Lesseter’a Oscar ve (uzun metrajl bilgisayar canlandirmast adina yaptigi ¢aligmalar

i¢in) Oskar Akademisi'nin “Ozel Basar Odiilii” verilmistir (Demir, 2013).

3.3.2. Tiirkiye’de Gelisimi
Misir’dan 16. yizyilda 6grendigimiz golge oyunu tarihi seyrinde Tirk golge
oyunu Karag6z’ii yaratmig ve giiniimiize kadar bu manevi deger yasamaya devam

etmistir. Turk minyatiir sanatinin temelinde bulunan “resimli 6ykii” hareketliligi de
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bu agidan ¢okga begenilmis ve korunmug degerlerimizdendir (Hunerli, 2005: 57; akt:
Demir, 2013).

1930’larda Disney ve benzerleri tarafindan ¢izgilerden yaratilmis filmlerin
sinema salonlarint doldurmasi Turk karikatiir sanat¢ilarini sinemaya yoneltmistir

(Hunerli, 2005: 58; akt: www.bilisimdergisi.org, 2012: 107). Fakat yine de

Turkiye’de ki genel durum batidan alinan trinlerin tiketilmesine yonelik olmustur.
Ik yerli deneyimimiz “Amca Bey” karakteri ile Cemal Nadir Giiler tarafindan hayal
perdesine yansitlamadan son bulmustur (Hacibektasoglu, 2014).

1990°’larda Turkiye de genel manada tim yayin igerikleri yerellesmeye
baglamigtir (Celenk, 2005: 17). Cizgi canlandirma adina g¢alismalar1 ve eserleri
bulunan Mehmet Naci Dedeal, Canlandirmacilar Meslek Birligi’ni kurmustur
(Turker, 2011: 237; akt: Demir, 2013). Bu dénemde bilgisayar canlandirmasiyla
Mehmet Naci Dedeal “Sincap”i, Levent Elpen “Yesil Kedi: Zaman Gezgini ni
¢izmistir. Ozel televizyonlarn bu doénemde ¢izgi filmlere olan diskinligi
artmigtir(Demir, 2013). 1993 Yilinda gerceklesen bir diger onemli gelisme ise
TRT nin desteginden sonra Kultir Bakanligi’nin sekiz yerli ¢izgi filme, 3 milyar
liralik bir butge ayirmast olmustur (Can, 1995). Bu wyillarda kiltirimizin ve
tlkemizin tanittmi adina devlet ¢ok sayida film yapim girketlerine tesvikte
bulunmustur. Bu agidan yine boylesine bir ¢alisma Aileden Sorumlu Devlet
Bakanlig1 tarafindan Tele-Cizgi animasyon sirketine “Kelile ve Dimne -
Beydaba’dan Masallar” gibi 10’ar dakikalik uzun metrajlt ¢izgi filmler yaptirildi.
Yine buna benzer 1998’de Cumhuriyetin 75. yilina 6zel olarak Cartoon Animasyon
Stidyosu’nun akademik alt yapisiyla hazirladigi 28 dakikalik Kurtulus Savagi’ni
anlatan “Efe” projesi TRT ve diger tiim kanallarda gosterilmigtir. Milli kiltirimiize
ait “Dedem Korkut, Manas Destan1 ve Ak Tay” ¢izgi filmleri hazirlandi (Atan, 1995:
33; akt: Ebren, 2015). Yine bu dénemde animasyon adina daha da biling arttigindan
egitimli animatorler yetistirilmek tzere Anadolu Universitesi Uygulamali Giizel
Sanatlar Yiiksek Okulunda®, dort yillik egitim veren Animasyon (canlandirma)
Bolumt olusturuldu. 1991°de bu bolim Giizel Sanatlar Fakiiltesi olarak egitim
vermeye devam etti (Ugarcan, 2010). 2005°te Maltepe Universitesi ve 2006’da

Kiitahya Universitesi de ¢izgi film adina animasyon bolimleri agti

6 Okullar hakkinda daha detayli bilgi icin bknz: (www.bilisimdergisi.org, 2012: 94)
(17.09.2017)
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(www bilisimdergisi.org, 2012: akt: Ebren, 20157). 1993’te yerli ¢izgi film
animatorlerini bir araya getirip ¢izgi film adina giincel haberleri paylagsmak, sektori
gelistirmek, etkinliklerle bu diinyanin nabzini tutmak ve kiltirimizi ¢izgi filmlerle
yeni nesile aktarabilmek adina Cizgi Filmciler Dernegi olusturuldu

(www.bilisimdergisi.org, 2012: 109). 2011 yilina gelindiginde ise ¢ocuklar

nifusumuzun neredeyse ugte birini olusturmaktaydi ve buna paralele olarak ¢izgi
film dinyast izerine yogunlagildi. Bu donemde yerli ¢izgi filmlerin artmasi ve
gelismesi adina Cizgi Film Yapimcilart Dernegi toplandi (www.bilisimdergisi.org,

2012: 112).

Cizgi filmlerin ¢ocuklarin gelisimi ve iletigimi agisindan etkilerini inceleyen
Can, gunumuzde ¢izgi film sektoriinde kaliteli eser veren animatorlerdenErim
Gozen, Ates Benice, Tahsin Ozgiir, Meral Erez, Dervis Pasin, Cemal Erez Orhan
Biyiikdogan ve Ali Murat Erkorkmaz gibi isimleri ele almis ve yaptiklar
caligmalardan bahsetmistir (Can, 1995). Bu noktada gliinimiizde yurt disinda caligip
Tirkiye’ye donen ve animasyon sektorini Tirkiye’de de dunya standartlarini
yakalamasim hedefleyen Cosku Ozdemir®, Arslan Elver ve Onur Yeldan’a deginmek
gerekmektedir.

Cizgi dizilerin en fazla izlendigi saatlerde (prime-time) yayin akigina dahil
olmast ile 1960°ta televizyonlarda yerlesik bir dizene oturmustur. Artik ¢izgi filmler
adina ticari, egitim, kamu spotu, siddet, ¢gocuk gelisimi, toplumsallagma, kultiirtin
yayilmast ve korunmasi, yabancilagma gibi konular tizerine yogunlagilmistir (Demir,
2013). Devletin ¢izgi film sektorti konusundaki farkindaligr, TRT, Kiiltir Bakanligt
ve Ozel sektoriin bu alana 6nem vermesi, yarigma ve festivallerinin diizenlenmesi,
yurt disina pazarlanabilmesi Turk ¢izgi film sektorini ve kultirinin yasatilip
yayilmast adina degerli adimlardir (Can, 1995). 1950’lerde Nasreddin Hoca,
Keloglan gibi kultiirimuze ait kahramanlar ¢izgi filmlere yansitilmig, 60’1 yillarda
alanda bagarili ¢alismalar yapilistir. Gamma Medya ve Umut Sanatin da Turkiyede
¢izgi film yapan sirketler olmasinin yaninda son yillarda Filma Limited Sirketi de
Turkiye’ye ¢izgi film getirmektedir. Son zamanlarda milli kimligimize ve

kiltarimtze TRT tarafindan destek verilmekte ve Pepee, (Hacibektasoglu, 2014)

"http://www.bilisimdergisi.org/index.php?sayi=147Erisim Tarihi:13.03.2015° den akt:
Ebren, 2015

8 Daha fazla bilgi i¢in bknz: http://www bilisimdergisi.org/index.php?sayi=147 ‘danErigim
Tarihi: 17.09.2017
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Nasreddin Hoca, Keloglan gibi Turk kahramanlart kultirimiizi yansitabilmektedir.
Bu caligmanin konusu olan Dede Korkut Hikayeleri de boylesine bir ¢aligmanin
urinudar.

Sektore en buyik destek veren TRT Cocuk’tan sonra glinimiizde yavas yavas
Yumurcak TV gibi tematik kanallar agilmakta ve yeni kurulan animasyon sirketleri
ile ¢izgi film gelisen, rekabete giren ve kalite arttiran bir sektor haline gelmektedir.
(Hacibektagoglu, 2014). Gun gegtik¢e de artan kulturel alt yapiyla hazirlanmig egitici
konularin islendigi yerli ¢izgi filmlerimizin televizyon kanallarinda tiketilmesi

kiltirimuzi yeni nesillerimizde yagatmamizi saglayacaktir.

3.4. Cizgi Filmlerin Yapim Teknigi

Yapim agamasinda animator, senaryo, kullanilan obje, yontem, renkler,
miizik, arz ve talep dengesi, tiketici yag/begeni/ihtiyaclart gibi pek ¢ok nokta
bulunur (Dedeal, 1999: 25; akt: Demir, 2013). Oncelikle ama¢ ve yas grubu
belirlenip konuya uygun (Demir, 2013) mizahi usluplu senaryo uretilirken siireki

pedagoglarla danisma ve diizeltmeler yapilir (www.bilisimdergisi.org, 2012: 115)°.

Senaryodan yola ¢ikilarak ekonomi, eldeki teknik imkanlar, hedef kitlesi ve ilgi
diizeyine gore canlandirma tarzi segilir. Daha sonra teknik ¢izimlere gegilir. Karakter
yaratimi storyboard siireci karakterin sosyal, psikolojik, fiziki analizi ile baglar
(Aksoy, 2002: 12; akt: Demir, 2013). Sahne (hikdyemekanlar1) ve karaktere ait 6n
cizimler “Storyboardlar” ile hikayenin bagtan sona bir taslagi c¢ikar ve ileride
karsilagilabilecek aksakliklar giderilir (Demir, 2013). Bu asamada Storyboard
sanatgisi ile senarist siirekli birlikte calisir ve senaristin kafasindaki her sahne tek tek
resimlendirilir. Sahneler tizerindeki hareketlerin sirast oklarla ve gizgilerle belirlenir

(www.bilisimdergisi.org, 2012: 115)!°. Modellemeler karakterlerin dis goriintiisiine

ait  farkli  ortamlarda/sahnelerdeki  durus  sekillerinin  ¢izimleri  olarak
tanimlanabilmekle birlikte durus agilarinin yanlarina karakter hakkinda bilgiler
yazilarak olusturulur.!! Gerek mimik ve hareketleri, gerekse tasidigi aksesuarlar ve
hareket kabiliyetleri hepsi bir 6rnek olmasi bu sayede saglanir (Demir, 2013).
Olusturulan bu karakter sayfalarinda mizacina ait mutlu, saskin, ofkeli gibi

duygularini yansitan mimik hareketlerinin yaninda karakterin 6n, arka, sag, sol ve st

“http://www.bilisimdergisi.org/index.php?sayi=147 Erigim Tarihi: 17.09.2017
http://www bilisimdergisi.org/index.php?sayi=147 Erigim Tarihi: 17.09.2017
' Modelleme iizerine bir 6rnek olarak Daffy Duck bknz. (Demir, 2013 S.90)
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gibi farkli agilarindan ¢izimi gergeklesir (Can, 1995). Bu asamaya model sheet denir
(www.cizgifilmci.com, 2008; akt: Ugarcan, 2010).

Tasarim esnasinda ¢izgi filmi gercege en yakin algi olusturabilmesi adina
renk, 151k, golge degerleri ve doku, objelerin ¢izimleri ger¢eklestirilir (Demir, 2013).
Layout asamasinda storyboardtaki kaba ¢izimler daha da detaylandirilir, Hareketin
ilk bagt ve son noktasi ¢izilir. Ug resimler bittikten sonra bu hareketin seklinin tam
anlagilmasi i¢in ardaki hareketler tamamlanir (Arikan, 2001; akt: Kogak, 2016). Ug
resimler ile ana ¢izimler karakter hareket anatomisi, akigi, kadraj gibi ¢izgi testine
yani line-teste gider. Kontroller bas ¢izer tarafindan saglandiktan sonra higbir hata
yoksa clean-up asamasina yani ¢izgi temizlemeye gecilir. Tek ¢izgiye indirgenmis
resimler ile arka plan arasinda butinlik saglanip saglanmadigi son defa kontrol
edilir. Boylece tekrardan ¢izgi testinden ge¢cmis olan sahne daha 6nceden belirlenmisg
renk ve karakter eslestirmeleriyle paint yani boyama asamasina gider
(www.cizgifilmci.com, 2008;akt: Ugarcan, 2010). Mekanlar arast gecisler arka
planda kalmakla birlikte hikdyeyi butiinleyici bir unsur yaratmaktadir. Tasarlanan
arka plan; simetri, asimetri ve perspektif agsindan dengelenir. Boylece hareketin
nerede olacag derinlik, 151k ve sese (miizik) gore planlanir. Bunlara bagli el ve
bilgisayarla ¢izimler kadar 6énemli olan bir diger konu da ses, miizik, diyalog, obje
hareketleri ve efektlerin u¢ ve ara resimler tizerine dizgin yerlestirilmesidir. Miizik
sahnenin uzunluguna ve duygu yogunluguna bagli olarak ¢izgi filmde verilmek
istenen mesaji bu sekilde destekler bir yapidadir (Demir, 2013). En basta belirlenen
yag grubuna ogretilmek istene bilgiler miizigin ritmine gore sarkiya oturtulup daha
eglenceli ve bol tekrarli bir sekilde aktarilabilir. Bu miizik se¢imi ¢ocugun dikkatini
cekerek eglenceli bir halde sarkiyr dinlerken tekrar etmesini ve bilgiyi daha kolay
ezberlemesine yardimci olabilir. Gun i¢inde de hatirasina geldik¢e sarkiyr yani

bilgiyi tekrarlayabilir ve boylece igsellestirebilir (www.bilisimdergisi.org, 2012:

<

119)!2. Montajlama yani “composite” asamasindan sonra gorsel efektlerle dolu bir
hayal dinyas: seyircisine ulagsmak i¢in hazirdir (www.cizgifilmci.com, 2008, akt:
Ugarcan, 2010). Kullanilan malzeme, bilgisayar programlari, her bir sahne ig¢in
cizilen resim sayisi, kamera kullanim sekilleri, harcanan zaman gibi farkliliklarla
birden fazla ¢izgi film yapim teknigi vardir. Bunlar Cizgi Canlandirma (Cell

Animation), Duran Kare Canlandirma (Stop-Motion Animation), Ug¢ Boyutlu

Phttp://www bilisimdergisi.org/index.php?sayi=147 Erigim Tarihi: 17.09.2017
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Canlandirma (3D Animation), Eksik Kare Canlandirma (Cat-Out Animation) 3
seklinde siralanabilir (Ugarcan, 2010). Duragan ozellikteki 24 kare ¢izim art arda
seyirciye sunuldugunda beyin zar bu resimleri hareket eden bir video gibi algilar.
Boylece hayvanlar, insanlar ve olagantsti kahramanlar grafik ve ¢izimlerle hayat
bulurlar (Abdusselam, 2013; akt: Kogak, 2016).

Senaryo asamasinda toplumsal, kultirel, tarihi olaylar, destanlar kaynak
olarak kullanilmakla birlikte nesiller boyunca korunmasi ve aktarilmasinda; canli
tutulmak, yeniden yorumlamak, anlaminin daha da derinlerini gérebilmek, sorunlart
c¢ozmede deneyimlenmis bir 6rnek sunmak, gibi amaglar edinilebilir (Kirmizi, 1990:

1; akt: Demir, 2013).

3.5. Cocuk Gelisiminde Cizgi Film

Kiltir ¢ocugun ig¢inde bulundugu cevreye bagli olarak psikolojik gelisiminde
de etkili bir faktoéri olusturur (Demir, 2013). Bu baglamda g¢alismanin bu kisminda
cocugun fiziksel ve biligsel geligimini incelenecektir. Bu gelisim kurmalarindan elde
edilen bilgilerden hem yas gruplarini degerlendirirken hem de Dede Korkut ¢izgi

filmini analiz ederken faydalanilacaktir.

3.5.1. Gelisim Donemleri

Dollenmeden baglayarak o6lim anina kadar devam eden biyolojik (genetik),
biligsel (dil, zeka, digiince vb.) ve sosyal (diger insanlarla iletisim) kazanimlar
gelisim stirecini kapsar. Yasam dongust agisindan dollenme ile baslayan siireg
kalitsal ozellikler tagirken (Yavuzer, 1995: 32; akt: Demir, 2013) dogumla birlikte
bebeklik (0-2 yas), ilk ¢ocukluk (3-5 yas), orta ¢ocukluk (6-11 yas), ilk ergenlik (12-
14 yas) ve gec ergenlikle (15-19 yas), geng yetiskinlik (19-40 yasg), orta yetigkinlik
(40-60 yas) ve ileri yetigkinlik (60+) gibi evrelere ayrilir (Demir, 2013). Gelisim
icten digari, bastan ayaga dogru olusur (Can, 1995). Anne karninda bebegin 6nce i¢
organlari, kemik yapist daha sonra kulak, parmak gibi uzuvlarn olugmaya baslar.
Bebek ilk dogdugunda bag1 kocamandir ve kaldiramaz. Elleri ve ayaklar1 bagina gore

daha kuguktiir.

Toplumsal degerler, orf, adet, gelenek ve kiiltiirel miras ¢ocukta geligim

donemlerine gore anlamli bir hal alir. Ozellikle gocugun diinyay1 tanimaya basladig

13 Animasyon yapim teknikleri ile iligili daha fazla bilgi igin bknz: (Ugarcan, 2010)
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bebeklik (0-2 yag) ile ge¢ ergenlikle (15-19 yas) donemleri arasinda kazanilir.
Calisma, c¢izgi film izleyen ¢ocuk seyirci lzerinden bu degerlerin &grenimini
incelediginden TRT’nin belirttigi 3-12 yas grubuna kadar donem ile
sinirlandirilmaktadir.

Kritik Donem, “O0grenmenin en avantajli oldugu, ¢evresel uyaricilarin
bireyde en glgli etkiyi yaratacagi donem, kritik dénem olarak tanimlanmaktadir"
(Aydin, 2005: 26, akt: Demir, 2013)

Gelisim, "dollenmeden olime kadar insan bunyesinde meydana gelen
karakteristik degisikliklerdir" (Aydin, 2005: 29; akt: Demir, 2013). Buyume,
olgunlagma, Ogrenme ve hazir bulunusluk igerdigi temel kavramlaridir (Demir,
2013). Kalitim ve g¢evre gelisim adina 6nemli faktorlerdir. Dogumdan sonra gelisim
devinimsel (beden hareketleri), biligsel (zihinsel) ve duygusal-toplumsal (sosyal)
olarak ti¢ alanda gergeklesir (Can, 1995).

Biiyiime, "bireyin fiziksel yapisinda zamanla meydana gelen niceliksel
degisikliklerdir" (Inang, Bilgin ve Atict, 2011: 59; akt: Demir, 2013). Yani boy ve
kilo gibi sayisal artigt temsil eder (Can, 1995).

Olgunlasma, "¢ocuklarda biyolojik yapt ve donanimin etkisi ile gozlenen
davranis degisiklikleri, organizmadan beklenen iglevleri yerine getirebilmesi i¢in
gerekli olan fizyolojik glice ulagmasidir" (Aydin, 2005: 25; akt: Demir, 2013).

Ogrenme,"6grenme, yasanti yoluyla meydana gelen kalict davranis
degisiklikleridir" (Inang, Bilgin ve Atict, 2011: 60; akt: Demir, 2013).

Hazir bulunusluk, "bir ¢grenme ortaminda, okuma-yazma oOgretiminde
oldugu gibi bireyin onceden sahip oldugu ozelliklerdir" (Aydin, 2005: 25; akt:
Demir, 2013).

3.5.2. Gelisim Kuramlari

Sigmund Freud’a gore, bireylerin ¢ocukluk dénemlerinde yasadiklar1 olaylar
ve bilingdist durtileri ileriki zamanlarda bilingdist olusan dirtillerle davranisa
doniisir (Inang, Bilgin ve Atici, 2011: 39; akt: Demir, 2013). Bu kurama
“Psikanalitik Kuram” denir ve kisilik id, ego ve siperegodan kazanilir. Gelisim ise
oral, anal (1,5-3), fallik (3-6), latant/gizil (6-ergelik) ve genital (ergenlik-yetigkinlik)
gibi yas araliklarina bagli donemlere ayrilir (Demir, 2013).

Erik Erikson ise bireylerin davranig gelisiminde cinsellikten ¢ok psiko-sosyal

gudiler ve ihtiyaglar oldugunu ileri stirdigu “Psikososyal Kuram™ gelistirmistir. Bu
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kurama gore giivene kars1 giivensizlik (0-1,5 yas), 6zerklige kars1 utang ve kusku (1-
2 yas), girisimcilige karst sugluluk (3-6 yas), caligkanliga karst asagilik duygusu (6-
11 yasg), kimlige karst kimlikkarmasast (12-19 yas), yakinliga kars1 yalitilmiglik (20-
30 yas), uretkenlige karst durgunluk (40-50 yas) ve biitiinlige karst umutsuzluk (60+
yag) gibi yasa baglh gelisim dénemleri bulunur (Demir, 2013).

3.5.3. Ogrenme Kuramlar

Ogrenme kuramlarinin tamami gevresel etkilerin roli iizerinde durmus ve
pekistireglerin énemini vurgulamigstir. Bunlar, Ivan Pavlov’un “Klasik Kosullanma”,
Burrhus Frederic Skinner'in “Edimsel Kosullanma”,Albert Bandura ve Walter
Mischel’in “Sosyal Ogrenme Kurami” temel dgrenme kuramlaridir. Bu galismaya
yardimci olacak en yakin 6grenme kuramini Albert Bandura ve Walter Mischel’in
onciisii oldugu Sosyal Ogrenme Kurami karsilamaktadir (Demir, 2013).

Diinyaya gelir gelmez Once ailesi daha sonra genisleyen c¢evresiyle iletisime
gegen bebek fiziksel, biligsel, duygusal ve dil gelisiminde etkilenir. Kisiler, gruplar,
gazete, magazin, internet, televizyon gibi araglar bireye i¢inde yasadig toplumun
benimsedigi degerleri ve kiiltiiri asilar (Inang, Bilgin ve Atici, 2011: 187; akt:
Demir, 2013).

Sosyal Ogrenme Kuramina gore yasam igerisinde bireyler toplumdaki diger
bireyleri izleyerek model alir ve onlarin davraniglarini tekrarlar (Akt: Agir, 2005:
235; akt: Demir, 2013). Aile, okul, arkadas cevresi ve KIA g¢evreyi olusturan
elemanlar olmakla birlikte ¢ocugun tizerinde etki olusturduklart davraniglar bazen
hareketlere dokulebilir bazen de pasif 6grenme olarak kalabilir (Ertirk ve Giil, 2006:
26; akt: Demir, 2013). Cevreden alinilan o6dil ve ceza ile davramis kazanimi

pekistirilebilir (Demir, 2013).

3.5.4. Bilissel Kuramlar

Jean Piaget’e gore 2, 7 ve 11 yas donemleri bireylerin diisiince suregleri
acisindan kritik donemleri ifade etmektedir. Cocuk yeni gordigu bir nesneyi
anlamlandirmak i¢in daha o6nceden kazandigr semalart kullanarak benzer nesnelerle
orgiitteme yapmaktadir. Bu kuramda "Oziimleme", "Uyum" ve “Dengeleme" gibi
biligsel siireclerden gecirilen kazamimlar yeni bir “Sema” agilarak c¢ocuga
kazandirilir. Jean Piaget’te biligsel gelisim donemlerini yaglara gore 0-2 yas arast
duyugsal motor, 2-7 yas arasi igslem Oncesi, 7-11 yag arast somut iglemler, 11 yag ve

usti soyut islemler donemi seklinde ayirmistir (Demir, 2013). Duyu organlariyla
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cevresindeki uyaranlarla algiladigi yeni kavramlar zihninde onceden kazanilmig
bilgilerle ortintillenir (Aral, 2006; Tepebas ve Haktanir, 2013; akt: Kogak, 2016).
Boylece yeni goriilen kavram da igsellestirir ve daha sonra davranisa yansitilarak ya

da sadece hatirlanarak bilgi geri getirilir.

3.5.5. Ahlak Gelisimi

Ahlak kavrami bireyin dig c¢evresinin belirledigi dogru davramiglarin
olumlandigr, kural dig1 davramiglarin da yanlig goruliip cezalandirildigr ortak kabul,
dayatma ve yargilardir. Toplumda yasayan bireyler ve tasidigimiz kultiirel miras
disiince ve davraniglarimiz tizerinde etkilidir (Akt: Edwards, Ramsey ve Kohlberg,
1986: 6; akt: Demir, 2013). Tum ahlak kuramlarinin ortak noktasi belirlenen ahlak
kurallarint ¢ocuklar tarafindan benimsenmesinin saglanmasina yoneliktir (Edwards,
Ramsey ve Kohlberg, 1986: 160; akt: Demir, 2013).

Jean Piaget, 0-7 yag arast cocuklarin akranlarindan 6grendigi oyunlar
kurallar1 ¢ercevesinde sorgulamadan tekrar ettikleri gozlemlemigtir. 7-10 Yag
arasinin ise kurallart net bir bi¢gimde uyguladigi ama 10 yasindan sonra bazi
durumlarda kurallarin  degistirilebilecegi  yoniinde egilimlerinin  gelistigini
belirtmistir. Hatta 10 yasindan sonra eger ortamda denetleyecek bir erigkin yoksa
kurallar konusunda daha serbest bir tavir bile sergilemektedirler. Bu agidan ahlak
gelisimi 0-10 yas grubu cocuklar “Disa Bagh Dénem”, 11+ yas grubu “Ozerk
Dénem” olmak tzere iki gruba ayrlir. Diga bagli donemde ¢ocuk bakis agisindan
kurallar otorite tarafindan koyulur ve asla degistirilemez. En fazla zarari veren
sugludur(Yapict ve Yapict, 2005: 121; akt: Demir, 2013). Ceza mutlaka verilmelidir.
Ozerk dénemde ise kurallar gerektigi zaman degistirilebilir (Yapict ve Yapict, 2005
121; akt: Demir, 2013). Cezalar hafifletici nedenlere bagli olarak neden-sonug
cergevesinde degerlendirilip affedilebilir (Erden ve Akman, 2005: 115; akt: Demir,
2013).

Kohlberg ise ahlak gelisimini; “Gelenek Oncesi Diizey” (3-9 yas),
“Geleneksel Diizey” (9-14 yas) ve “Gelenek Sonrasi Diizey ”(14+) seklinde 3 grupta
inceler. Gelenek oncesi diizeyde ¢ocuk daha ben merkezli hareket eder. “Itaat ve
Ceza Egilimi” ve “Saf Cikarci Egilim” asamalarint gergeklestirir.  Geleneksel
diizeyde empati yetenegi gelismistir. “Iyi Cocuk Egilimi” ve “Toplum Kurallarina ve
Yasalara Uyma” egilimindedir. Toplumun kabul gordiigi davranmiglar, toplumsal

diizen, yasalar bu dénemde ¢ocuk tarafindan igsellestirilir. Gelenek sonrasi diizey
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bizim inceledigimiz yas grubunun ustinde bir grubu karsilamakla birlikte

“Toplumsal Anlasmalar/Cikarlar ve Insan Haklar1” donemini karsilar (Demir, 2013).

3.6. Cizgi Film ve Cocuk Egitimi

Bir bebegin zihni tipki John Locke’in da dedigi gibi bos bir levhaya benzer.
Zamanla cevresel faktorler, ailesi, edindigi bilgiler ve deneyimler ¢ocukta yeni
semalarin agilmasina ve surekli ¢grenerek diinyayr her gecen giin daha da anlamli
kilmasin1 sebep olur. Walt Disney ¢ocugun zihnini bos bir deftere benzetir ve
yagsamin ilk yillarinda edinilen bilgilerin ¢ocugun ileriki hayatini da sekillendirdigini
soyler. Turkmen, Muratoglu’'ndan aktardigi bu bilgiye ek olarak yasamin ilk
yillarinda ¢ocugun kiiltir kavramini1 6grenmesi ile gectigini ve bu durumu hem ¢izgi
filmlerinin kurucusu Walt Disney’in hem de batili yapimcilarin kullandigint ifade
eder (Turkmen, 2012:144).

Biuyiikbaykal, ¢ocuklarin giinde 3-4 saatini televizyon 6niinde gegirdigini 6ne
surerek yilda 900 saatin okul ile 1500 saatin de televizyon ile dolduruldugundan
sozeder (Buytikbaykal, 2007: 40).

Avrupa’da yapilan arastirmalar sonucu cocuklarin 2 yasinda televizyonu
agmayr Ogrenip, 3 yasinda da izleyici olduklart ortaya koyulmustur. Ozellikle
Psikolog Aslt Akkan, 2,5 yas grubunun televizyonda gorduguna taklit ettigini ama 3-
6 yas arasinin ise igerigindeki anlami ¢éziimlemeye yonelik izledigini sdylemektedir.
Alti yasindan sonra da g¢ocuk kahramanlarin gergekte var olmayan ve birileri
tarafindan yaratilan bir karakter oldugunun bilincine varabilir. Bu baglamda yaklasik
2 yaginda baglanan ¢izgi film seriiveni 6 yasinda televizyon izleme aligkanligina
doniigmus olur. Dogumdan sonraki ilk altt yas gelisimin en hizli oldugu siirectir ve
yeni-tertemiz zihin her tirli uyariciya agiktir (Hacibektasoglu, 2014). Dinyay:
kesfeden merakli ¢cocuk her gordigi seyin ne oldugunu g¢evresinden yardim alarak
ogrenip zihnindeki diger semalarla birlestirerek ona anlam kazandirir ve igsellestirir.
Yeri geldiginde de 6grendiklerini giindelik hayatina yansitir.

Cocuk seyirci dedigimiz kitle 3-13 yag araligindaki okul 6ncesi ve ilkogretim
cagindaki c¢ocuklar karsilamaktadir. Tematik televizyon kanallarinin da artisiyla
¢ocuklarin programdan c¢ok kanala yonlendikleri gorilmektedir. Ozellikle 2000°1i
yillardan sonra artan aksam haberleri saatine kadar ya da ginin tamamin
kapsayacak sekilde ¢ocuklara yonelik igerik sunan tematik ¢ocuk kanallari, aileler

acisindan da giivenli goriiliip tercih edilmektedir (Hacibektagoglu, 2014). Caligmada
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incelenen TRT Cocuk kanali da bu tarz bir tematik ¢ocuk kanali olma ozelligi
gostermektedir.

Dr. Martyn Barret, dort yagindaki ¢ocuklarin izledikleri kahramanlarin gergek
hayattan m1 yoksa hayal triinii mi oldugunu kavrayamadigini ama yedi yasindaki
cocugun bunu ayirt edebildigini soyler (Hacibektagoglu, 2014). Cizgi filmlerde
mesaj anlatilan 6yku igerisinde sunulur. Bu iletiler hoggori, yardimlagma, sevgi vb.
soyut kavramlarin sevilen karakterlerin kigiliklerinde somutlagtirilir. Bu kahramanlar
cizgi filmlerini sevdirir ve izlettirir. Cocuk ne kadar eglenir ne kadar kahramanla
kendisini bagdastirir ve duygularini 6ziimserse ¢izgi filme o kadar yakinlik gosterir
(Hacibektagoglu, 2014).

Biiyiikbaykal, “Teknolojinin Cocuklar Uzerindeki Etkileri”ni inceledigi
caligmasinda, televizyonun g¢ocuklar tizerindeki olumlu yahut olumsuz etkileri ele
alip verdigi referanslarla kargilastirmistir. (Buytkbaykal, 2007: 34).

Son yillarda Turk kanallarinda yayinlanan ¢izgi filmlerin egitsel yoniine
onem verilmesi sonucu krese baslamadan once evde ilk egitimini alan ¢ocugun
kavram algis1, kelime dagarcigi, hayal giict, biligsel gelisim, empati yetenegi ve
yaraticitligin gelistigi gozlemlenmektedir. Bu konuda Haktanir, Friedrich, Stein ve
Coates vd.’nin aragtirmalarindaki bulgulardan yola ¢ikarak televizyondan dogru
egitimi alan ¢ocuklarin anaokullarinda uyumlu, oyun kurallarini kolay benimseyen
ve sosyal iletisimi ylksek oldugunu soéyler (Hacibektasoglu, 2014). Cizgi filmlerin
dogru ve etkin kullanim1 sonucu ¢ocuklarda olumlu degerlerin, sosyal davraniglarin,
duristlugin, paylagimciligin, sevginin, sayginin, geleneksel dilin, inanglarin,
geleneksel mutfagin, 6nemli gunlerin ve diger kultirel degerlerin Ogretilmesine
ortam hazirlar.

Kisaca ¢izgi filmler gorsel ve isitsel olarak bes duyudan ikisine hitab eden
karmagik olani basitlestiren, hayalde kalan bilgiyi somut bir sekilde aktarabilen, kisa,
0z ve yogun bilgi aktarma aract olarak gorilmiistir. Gergekei bir sunum ya da
karikatiirize eder gerek ciddi gerek mizahi yollarla akilda kalacak sekilde
“toplumsallagma, egitim, bilim, iletisim, kisilik” gibi kazanimlar saglanir (Can,

1995).
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3.6.1. Cizgi Filmlerde Verilen Mesajlar

“Gorme konusmadan once gelmistir. '

(Berger, 1988:7; akt:Bilis, 2011)

Televizyon kullanimi ¢ocugun toplumsal ve sosyal manada c¢evresinden
etkilenerek gelisimini saglamaktadir (Ertirk ve Giil, 2006: 20; akt: Demir, 2013).
Diinyada ve iilkemizde basta ebeveynler olmak tizere egitimcilerin, iletisimcilerin,
aydin kesimin ve gazetecilerin televizyonlarin ¢ocuklar tizerindeki olumlu ya da
olumsuz etikleri tizerinde ¢ok¢a durmustur ve uzun yillar boyunca tartigilmistir.
Yakin zamana kadar Turkiye’deki ¢izgi filmlerin ¢ogunlugunun yurt dist menseili
oldugunu dusunirsek yabanci bir kiltir ve igerikler ¢ocuklara sunulmustur (Can,
1995). Geligmis ulkeler egitimli bireylere sahip olmak ister ve yatirimint ¢ocuklar
tizerinden gerceklestirir. Boylece KIA m pedagojik alt yapili ile inceleyip egitime ve
gelisime yonelik diizenler (Can, 1995).

George Gerbner’in onctuligini yaptig “Ekme (Cultivation) Kurami” temelde
televizyon igeriklerinin psikolojik, sosyal, kultiirel ve kimi zaman da ideolojik mesaj1
seyircide ilk bilincini olusturup zamanla bu fikri besleyerek (empoze ederek)
buyitmesi ve toplumda kabul edilen bir deger haline getirmesi tezini one siirer
(Erdogan, 1998; akt: Demir, 2013). “Ornegin, ¢ocuk programlari, ¢izgi filmler,
diziler, bir yandan cocuklari eglendirmeyi amaclarlar;, ama ote yandan da ¢ocuklari
eglendirirken bir diinya goriisiinii, degerler dizgesini ¢ocuklara empoze edecek,
pekistirecek ikna edici yontemlere basvururlar (Akbulut ve Kartopu, 2005: 257)”
(akt: Demir, 2013). Mutlu, bu noktada Gerbner’dan destek alarak televizyonun
kilturleyici etkisinden bahseder. Gergek diinyanin monotonlugu ve sikiciligr izleyici
tarafindan televizyondaki ticari tirtinler sayesinde giderilmektedir. Cok fazla bu haz
dolu ve gergeklerle carpitilmig biiyiili diinyada kalan insanlarda bu etki daha biyiik
yasanmaktadir. Hatta bu tir bireyler televizyondaki kurgulanmis dinyanmin gergek
olduguna o kadar inanir ki ger¢ek diinyadan bi haber olur. Bu durum televizyondaki
sunulan yabanci igeriklere bagli olarak uzun vadede “kulturlendirme” etkisi
yaratmaktadir (Mutlu, 2016: 123-124-125). Fiske ve Jay Blumler’a gore
“Kullammlar ve Doyumlar Yaklasimi™nda izleyici televizyonun ilettigi mesajlar

karsisinda savunmasiz degildir. Kendi ihtiyaglart dogrultusunda kanallart dolagsarak

4BERGER, John (1988): Goérme Bigimleri, Cev: Yurdanur Salman, Metis Yaynlar, istanbul’den
aktaran (Bilis, 2011)
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begendigi kanali segebilmekte ve tuketmektedir. Boylece bireyin gereksinimleri
tatmin olur ve doyuma ulagir. Televizyon karsisinda birey (kisa bir siire dahi olsa)
gecici bir eglence ve hayal dinyasi edinir(Seker, 2009: 115; akt: Demir, 2013).

Cizgi filmlerin ger¢ekle hayal diinyast arasindaki farkini ayirt edemeyen
cocuk, kontrolsiiz ve bilingsiz igerikleri titketmesi sonucu bir¢ok yanlis davranigt
kazanabilmektedir. Ornegin yakin zamana kadar Pokemon kahramam gibi ugmak
isteyen gocuklarin pencerelerden atlayip yaralanmalar1!® ve daha koti sonuglarla
karsilagilmasina sebep olmus, savas igerikli ¢izgi filmler yluziinden siddet ve argo
davraniglarina yansimig; ayrica asiri televizyona maruz kalinmast sonucu pasiflegmis
cocuklarn iletisim kurmakta zorluk yasamig, geleneksel dil kayiplari ile igeriklerde
sunulan yabanci kelimelere asina kalinmis (Buyiikbaykal, 2007: 37-38); fiziksel
agrilara ve de saglik sorunlarina yol agabilecek obeziteye varan sorunlar ortaya
citkmigtir. Tam bu sebeplerle igeriklerin bilingli bir sekilde uretilip yine ailelerin
denetiminde yahut bilingli kimselerin denetiminde ¢ocuklara ayrilacak birkag saatlik
zaman diliminde tiketilmesi saglanmalidir.

Kultir aktarimi i¢in de kullantm alami yaratabilen ¢izgi filmlere Turkmen,
ornek olarak Ninja Kaplumbaglar’t vermistir. Bu ¢izgi film hem Japon ninja
kiltirint tanitmakta hem kahramanlart sayesinde Ronesans’in iinlii ressamlarinin
ismini 6gretmekte hem de batt mutfagina ait pizza’yr popiler kiltir Grint haline
getirebilmektedir. Tum bu batiya ait kultir birikimi dolayli yoldan yerli/yabanci
kiltir ayirmmini yapma yetisi heniiz olugsmamis ¢ocuga aktarilmaktadir (Tirkmen,
2012:142). 1970-80 lerde uilkemizi ¢okga etkisi altina alan Amerikan yapimi ¢izgi
filmlerde; kiltir endustrisi triinler olmalart hari¢ 6zellikle 80’lerde ¢ok sayida
korku, siddet, cinsellik icerdigi goriilmektedir. Ornegin Tom ve Jerry, Ninja
Kaplumbaglar, Voltron, Power Rangers gibi birbirlerine karsi bedensel saldir
yoninde siddete bagvurmaktadirlar. Siddetin boyutuna deginecek olursak, Gerbner'in
yaptigr “TV ve Kilturel Gostergeler” adli c¢alismasindan faydalanmak
gerekmektedir. O, televizyonlardaki siddetin ger¢ek hayatta yapilanindan on kat
fazla gosterildigini soyler (Buytikbaykal, 2007: 40). Bu konuda tecriibe edilmig bir

olay olarak Power Rangers’in Brezilya’da yayindan kaldirilmasinin sebebi olan

15pokemon Dehsetine Ornek olarak: 30 Ekim 2000°de Mersin’in Mezitli Beldesi'nde 4 yasindaki
Ferhat Agubas, cizgi film kahramam Pokemonlara 6zenerek kendisini 7. kattaki evlerinin
penceresinden asagit atmugti. Hastaneden neden asagiya diistigli sorulunca, Agirbas, “Ben
Pokemon’um ve Pokemon gibi ugtum.” demisti.
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cocuklarin siddette bagvurarak sorunlarini ¢ozmeye ¢aligmalarini gosterebiliriz

(Buytiikbaykal, 2007: 40-41).

3.6.2. Kiiltir Endiistrisi, Popiiler Kiiltiir Uriinleri ve Reklamlarm Cizgi

Filmlerde Kullanilmasi
“Cizgi filmler, titketime yonelik kullanilabilen sanatsal ve kiiltiirel iiriinlerdir.”
(Demir, 2013)

Medya “Kim Milyoner olmak Ister?, Biri Bizi Gozetliyor, Survivor, Oscar,
ses ve yetenek yarigmalan ve diger realite sovlar” gibi uluslar Ustii yayinlar,
McDonald’s, Coca Cola vb. tiriin reklamlar1 ile yeni ihtiyaglar edinen yeni bir kiiltiire
sahip sosyal dizen kurar (Kellner, 2013: 70). Bu diizen igerisinde medya ve kiltiir
iligkisi bireye diinyayr nasil anlamlandirmasi gerektigini agiklar.Boylece birey igin
mutlulugun anlamai,iyi bir yemek tercihi olan biiyitkk menii Fast-food siparisi vermek
ve serinletici soguk etkisi i¢in kolasini eglenceli televizyon programi karsisinda
tilketmek, olabilir. Kapitalizm gergedi saklar ve somiiriir. Ornegin, sans yarismalar
ile kitleyi umuda ve hayale yonlendirirler boylece sikintilarint unutan bireyler kisa
sureli de olsa kazandigin1 dusleyerek zevk ve mutluluk duyar (Maigret, 2014: 88-89).
Mullan, televizyondaki kigkirtict hayatin bireyler tarafindan arzulandigini ve ticari
yollarla “vekaleten” istenilen role burtnuldiginden bahseder. Boylece model alinan
unlt cesitli magazinsel haberleri ve -meslegi geregi- dizilerinin haftalik bolimleri,
programlari, konserleri vb. takip edilir. Seyirci giindelik hayatta yasayamadig ve
kiltirine uymayan durumlart bu Gnlt sayesinde vekaleten yasar. Ciinkt bu yildiz
parlamig insanlarin, ulasim, faturalar, ¢cocuklarin ihtiyaglari, mutfak masraflari, kira,
i bulma, ev gecindirme gibi sikintilart bulunmamaktadir. Boylece bireyler bu
sorunsuz hayatlar karsisinda hayallere dalarak bir muddet kendi dertlerinden
kurtulurlar (Celenk, 2005: 325-327).

Ulkemizde yayinlanan ¢izgi filmlerin ve lisansl {iriinlerinin hemen hemen
hepsi disaridan tek merkezden gelmektedir (Hacibektasoglu, 2014). 1990’lardan
sonra Turk medya sektoriine de sigrayan “kuresel medya endustrisi” pek ¢ok yerli
aile sirketinin yerini holdinglere birakmasina sebep olmustur. Kiiresel yayinlarin
yerele daha kolay yayilabilmesi adina tipki 1999°da Dogan Grubu, Time Warner ile
yaptig1 anlagma sonucu CNN Tirk ve CNBC-E kanallarint ag¢ilmasi gibi yerli ve
yabanct sermayeye dayali ortakliklar kurulmustur. Bu ticari ortakliklar geligen

teknolojiye bagl farkl: araglara da yansimistir (Celenk, 2005: 248-249). Boylece ¢ok
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uluslu  holdingler ve sirketler Turkiye’de de boy gostermeye bagladi.
Kiresellesmenin etkileri gin gectikge Tirk medyasina da yansimig kanal
sahiplerinin yayim organlari olan gazeteler aligveris kuponlarindan bedava triin
dagitimina kadar yeni tiketim aligkanligr yaratirken, aligveris marketleri de
kuponlarint dagitan gazeteleri musterilerine tGicretsiz vermistir (Celenk, 2005: 250).
Calismada incelenen TRT Cocuk kanalinda yayinlanan “Dede Korkut
Hikayeleri” boylesine ticari bir amag¢ giidilmeden yaratilmig bir ¢izgi filmdir.
TRT nin bizzat istegi lUzerine Mavi Riya Film Prodiksiyona kiltirin yeniden
yasatilmast adina hazirlanmistir. Ozellikle karakterlerin gizimleri, giysileri, davranis
sekilleri, yeme-igme aligkanliklari, kullandiklari kelimeler hep kultirimuze ait bize
ait ozellikler tagir. Bu manada kiltiiriin gincellenmesi baglaminda bu ¢izgi filmi ele
alabilmekteyiz. Milli kaltirimtzi korumak ve g¢ocuklarimiza aktarabilmek adina
kiltirimutze ait tasarimlar, renkler, g¢izgiler bulunan milli kahramanlarimizin
hikdyelerini anlatip, yerel ve mahalli oyuncaklara donmeliyiz. Bu ag¢idan TRT
cocuklara yonelik tematik bir kanal agarak, yerel unsurlarimizi yayinlarinda
degerlendirmekte ve RTUK’te ekran kapatma ve yaymn kesme gibi cezai
uygulamalarla (Mutlu, 2016: 296) ve kurallar sayesinde yerel unsurlari yayinlarda

kullanilmasini etkin hale getirmektedir.

3.6.3. Cizgi Filmler Uzerinde Ailelerin Rolii

Guniimiz modern ¢aginda ozellikle galisan anne kimligi kadinlarin toplum
tizerindeki roliniin degigsmesine sebep olmustur. Kadin giin igerisinde c¢aligarak
ekonomik 6zgirligini kazanmig, aksamlari ev islerini yetistirip kalan zamaninda
ailesiyle ve cocuklariyla zaman gegiren bir tipe burinmustir. Aile ¢ocugun ilk
toplumsal deneyimlerini kazandigi yerken (Buyukbaykal, 2007: 34) bu gorevi
zamanla kres, anaokulu ve ozel okullar Gstlenmistir. Fakat bu kurumlarda da kultur
aktarimi1 konusunda bilingli ve basarili ¢aligmalar yapamayarak tustlendikleri bu
gorevi basarisizlikla sonuglandirmiglardir (Turkmen, 2012: 144). Bu baglamda
cocuklara kultiri ne aile ne de okul oncesi kurumlar aktaramamigtir.
Hacibektagoglu’nun giniimiiz dadist olarak nitelendirdigi TV’ler ¢ocuklara yonelik
icerikler Uireterek gocuklarin; tiketim toplumunun bireyi olmasi, cinsel kimliklerin
olusmasi, anne-baba iligkilerinin korunmasi, siddet egilimine etkisi, okuma-

disinme-problem ¢oézme konusunda yetkinlikleri, yerel dile ve kiltire ait bilincin
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geligsmesi (Buytikbaykal, 2007: 35) vb. pek ¢ok konuda ideolojilerin istedigi sekilde
olumlu ya da olumsuz igerikler sunup egitebilmektedir.

Cocugun televizyon sayesinde yakin ¢evresinden farkli insanlarin, tlkelerin
ve kiltirlerin var oldugunu 6grenmesi, yeni kavram ve sozciklerle kargilagmasi
onun adina zor bir strectir. Ebeveynler bu siirecte ¢ocuklariyla birlikte onlara uygun
cizgi filmleri secerek, birlikte izleyerek, konusarak ve anlagilmayan yerleri
aciklayarak ¢ocuklarinin  yeni ogrendigi kelimeleri, anlamlar, kavramlari
icsellestirmesinde yardimci olabilirler. Bu sayede ¢ocuk yeni 6grendigi bilgileri
kolaylikla kullanabilir (Can, 1995). Aileler kisitli bir zaman dahi olsa ¢ocuklar ile
birlikte gecirecekleri ortak zaman yaratip onlarin ilgi diinyalari, hayranliklar ya da
ni¢in o ¢izgi filmi izlemeyi tercih ettiklerini paylagmalart gerekmektedir. Boylece
birlikte izlenen ¢izgi filmin aileyle birlikte yorumlanmasiyla ¢ocuklarda daha kolay
bir ¢oziimleme ve bu yolla da igerigin aile tarafinda kontroli saglanmis olur.
Gunumiizde bilingli aileler sosyo-ekonomik ve kiltirel yapilarina bagli olarak
cocuklariyla birlikte bu tiir deneyimleri paylagmaktadirlar. Fakat bu programlart neye
gore kisassa koyabileceklerini net bir sekilde ifade edememektedirler. David Walsh,
ailelerin ¢ocuklar i¢in segecegi programlarin; ¢ocugun ilgisini ¢ekecek, kavramlari
acitk ve net sekilde aktaran, hayal glciine etki eden ve deneyimleyip hayata

gegirebilecegi bilgileri icermesi gerektigini soyler (Hacibektagoglu, 2014).

3.7. Toplumsal Bir Birey Olarak Televizyonun Yetistirdigi Cocuk ve Degerler
“Toplumsallasma; Insanin icinde bulundugu, topluma uymasi, birlikte
yasadigt insanlarla gecinmeyi o6grenmesidir ”(Baymur, 1972: 295; akt: Demir, 2013).
Yasanilan topluma uygun hareket etme, onu benimseme ve devam ettirebilme
seklinde de tanimlanabilir. Deger diye ifade ettigimiz kavram ise toplumun “varligy,
birligi, isleyisi ve devamliligr i¢in” o toplumda yasayan insanlarin kabul ettigi,
uyguladig1 ve devaliligim getirdigi ilkeler olarak tanimlanabilir (Bilis, 2011).
Cocuklar toplumsal degerleri “aile, arkadas grubu, okul, televizyon, internet,
bilgisayar oyunlar’” gibi ortamlardan 6grenmekte ve bu ortamalar sayesinde kendi
kigiligini gelistirebilmektedir (Akinci, 2013). Cocuk yasadigi toplumun kiltiri ve
yargilariyla diinyaya bakar ve boylelikle diinyadaki nesnelerin hangilerinin degerli
hangilerinin degersiz olacagina karar verir. Davraniglart ve zihinsel ifadelerini
yansiti1r dil yetisi boylece gelisir. Ornegin toplumdaki atasozleri, masallar,

destanlar, hikayeler, miuzik anlayist vb. gibi anlatilarin hepsi kultirin ve
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toplumsallagmanin geregi Ogrenilir ve oOgretilir (Bilis, 2011). Cevre sayesinde
cocukluk doneminde kazanilan; arkadas grubuna dahil olabilme, begenilme, kabul
edilme, popiiler olma ileriye doniik atilim ve kendine giiven duygusu; kisilik gelisimi
acisindan disa donuk, enerjik, eglenceli, ¢evresi tarafindan ¢ekici bulunan, sempatik,
ikna edici birey olmasini saglar. Fakat ¢ocuk arkadas ¢evresi tarafindan reddedilir,
diglanir ve bir gruba dahil olamazsa saldirganlik, uyumsuzluk, kendini kabul
ettirememe, kendini savunamama, ikna edememe, dengesiz ve suga egilimli
davranislar, kaygi, umursamazlik, korku ve toplumdan kagma gibi kisilik kazanabilir
(Demir, 2013). "Televizyon ¢ocuklarin zihinsel ve dil gelisimine olumlu katkilar
sagladigr gibi, ekranda gordiigii seyleri diisiiniip yorumlamasmna dolayisiyla
sosyallesme siirecine yardimci olmaktadir"(Kaya ve Tuna, 2008: 163; akt: Demir,
2013). Etkin ve dogru kullanildiginda sosyallesme, toplumsallagma ve
deneyimlenmis davraniglann kazandirma agisindan televizyon ¢ocuklar adina fayda
saglamaktadir. Cocuklar izledikleri ¢izgi filmleri birbirleri ile konugsurken ortak
paylagim alanlart yaratmakta ve sosyallesmektedir. Yanlis ve dogru adina goriisleri
gelismektedir (Arkonag, 2003: 352; akt: Demir, 2013). “...ailelerin, ¢ocuklar ile
televizyon iliskisini denetleme ve onlem alma ¢abalari gostermeleri veya durumu
daha fazla onemsemeleri geregine vurgu yapilmaktadir. Toplumsal biling sayesinde,
sosyal degerlerin korunarak gelecege aktarilmasi ve cocuklarmn sosyal gelisimlerini
saglikly  siirdiirmelerinin  biiyiik olciide ebeveynlerinin iradesine bagh oldugu
belirtilmektedir "(Dogan ve Kandemir, 2005: 107; akt: Demir, 2013). Her ne kadar
televizyonun kontrolsiiz kullanimina bagli olumsuz sonuglart bulunsa da egitim
amagli bilingli birimlerce hazirlanan igeriklerin gorsel sunumlart olumlu davranislart,
toplumsal kazanimlar, kisiligi, ahlaki, kulturt vb. degerleri giiglendirecegi ve de
belli zaman araliklann ile yapilan tekrarlarla unutulmadan pekistirecegi
unutulmamalidir. "Cocuk programlari bu ozellikleri dikkate alarak gergeklestirilmeli
ve cocugu bencillikten kurtarip isbirligine yoneltebilmelidir” (Yavuzer, Cocuk
Psikolojisi, 1995: 236, akt: Demir, 2013).

Gunuimuzde televizyon bakiciliginda biyimis ¢ocuklarin  kisiligine
kazandirilan yabanci kiltirel kodlarla, yerel/geleneksel kiiltirel kodlarimiz
uyusmamakta ve bu durum 6ncelikle ¢ocukta ikilem yagsama, segememe, bulanim ve
depresyona sebep olmakla birlikte, daha buylik pencereden baktigimizda yakin
cevreden uzaklagma ile birlikte toplumsallagma, ait olma, milli birligin devami gibi

temel yap1 taglarina zarar verebilmektedir. Oysa ki televizyon, ge¢migini ve kiiltirel
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degerlerini bilen, egitimli, ahlakli, sosyal ve gelecege milli birlik, beraberlik i¢inde
yon verebilecek aktiflikte bireyler yetistirmelidir. Kisiligin gelisimi agisindan kritik
bir dénem olan 3-12 yas araliginda televizyon programlarinin igeriklerinin titizlikle
olusturulmasi ve bilingli kisilerce denetlenmesi gerekir.

Degerler, kiiltir, topluluk, normlar, davranis ve zaman kavramlart birbirleri
ile gelistiginden sosyoloji, psikoloji, antropoloji gibi disiplinler arasi caligir. Piaget
degerlerin ¢ocuklar tizerindeki gelisimini ii¢ donemde islenmektedir. Bunlardan ilki
4-7 yas arasint olusturan gruptur. Bu yas grubu birinci dereceden kendine yakin
buldugu kisilerden deger ve yargilari edinirken ikinci grubu olusturan 7-12 yas
grubunda ¢ocugun artik kendi degerlerini hi¢ kimsenin tesiri altinda kalmadan karar
verip uygulayabildigini ifade eder (Piaget 1954; akt: Bilis, 2011).

Toplumsal degisme degerlerin de degismesi demektir. O halde tarim
toplumundan sanayi toplumuna oradan da bilgi toplumuna dogru olusan tarihi
surecteki degisim ihtiyaglar, egitim, aile, bina, giyim, ekonomi, is giicii, arz-talep,
bilgi, iletisim gibi alanlarda toplumsal bir doniisiimii saglar (Bilis, 2011). Ornegin
Modernlik  kelimesi  “bireysellesme, sekiilerlesme, endustrilesme,  kiltirel
farklilagma, = maddelesme  (metalagsma), kentlesme,  biuirokratiklesme  ve
rasyonellesme” (Avci, 2007:75; akt: Bilis, 2011) kelimeleri ile ifade olmakla birlikte
modern toplumlarda modern yapilar ve kentlesme, mahalle kavramini yikar ve
bireysellesen yasam felsefesini olumlar. Degerler tarihsel siirecte farklilik gosterseler
ya da degisseler de varliklann ve degerleri korunmaktadir. KIA’daki bir degisim
toplumsal degerlerin degisimini tetikledigi gibi, toplumsal degerlerdeki degisim de
KIA’daki degisimi tetikler (Bilis, 2011). Toplumda ortaklasa kullanilan bir takim
norm ve degerler, bireylerce benimsenir ve kabul edilir. Boylece kiiltiir, genetik
miras, kurallar, ogretiler igbirligi ve uyum i¢inde korunur. Toplumda genel kabul
gormis kiltir ve o kiltiriin diger kiltirlerle olan iligkisi toplumsallasmada 6nemli
bir etkeni olusturdugu kadar bir diger etken de bireyin iginde yasadig: topluma gore
uygun ve tutarlt hareket etmesidir (Yavuzer, 1995: 50; akt: Demir, 2013).

Toplumsallagma g¢ocuklarda olumlu davraniglari, yardimseverlik, isbirligi,
paylagsma gibi deger ve davranmiglart siper egoya kazandirmasiyla gelisir. Siiperego
cocukta ilk otorite olan ebeveynlerin koydugu kurallar, ikazlar ve yasaklarin kabul
edilmesi ile gelisir. Boylece ¢ocuk hangi davramisin iyi ve oduallendirici hangi
davranigin kot ve cezalandirict olacagini 6grenir. Cocukta suglanmak, yalniz

birakilmak ve diglanmak korkusu onu kurallara uyan toplumca kabul edilen ve
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sevilen birey olmaya yoneltir (Hogan ve Emler: 207; akt: Demir, 2013). Boylece
cocuk kendi kendine 6zgii degerler ve kurallar gelistirebilir (Aydin, 2005: 144; akt:
Demir, 2013).

3.8. Yas Gruplarma Gore Degerlendirme

“Ciinkii ¢ocuk, insanligm temeli ve ozii oldugu gibi, aym zamanda insanligin

siirekliligi ve gelecegidir. %
(Can, 1995)

- 0-2Yas

Gelisim donemleri agisindan bu yas aralign  “bebeklik” doénemini
kapsamaktadir. Fiziksel, psiko-motor, sosyal ve biligsel (dil) gelisimi hizlidir. 5.
aymna giren bebek etrafina sactigi giluciklerle toplumsallagsma adina ilk
deneyimlerini yasar (Inang, Bilgin ve Atict 2011: 190; akt: Demir, 2013).
Ovyuncaklarini ¢evresindekilerle paylasan ya da paylagsmayi istemeyen ve hir¢inlagip
etrafa atan gocuk davramisi sosyal agidan verdigi tepki olarak kabul edilebilir. Ilgi
cekmeye yonelik davraniglari, otoriteye karst duydugu giiven ve korku,
arkadaglariyla girdigi rekabet, rol model olarak gordigi ve 6zendigi kisileri taklit
etmesi, igbirligi ve de karst gelme davraniglan sosyal davranig érnekleridir (Yavuzer,
1995: 85; akt: Demir, 2013).

Sigmund Freud’un Psikanalitik kuramina gore oral (0-1,5 yas) ve anal (1,5-3
yag) donemlerin yasandigi yas araliginidir. Oral donemde agizla ilgili “emme, yeme
ve 1sirma” davraniglarindan haz alir. Anal donemde bebege tuvalet egitiminin
verildigi donemdir. Tum ilgi anal bolgededir (Demir, 2013).

Erik Erikson’in psiko-sosyal kuramina gore giivene karst giivensizlik (0-1,5
yag) ve ozerklige karst utang ve kusku(1-2 yas) donemleri bu yas araligini kapsar.
Guvene karst guvensizlik doneminde c¢ocuk temel ihtiyaglarinin zamaninda
kargilanmasini ister. Eger karsilanmazsa ebeveynlerine karsi givensizlik baglar.
Ozerklige karsi utang ve kusku doneminde ¢ocuk tuvaletini tutma ve yiiriime
egitimini alir. Bu donemde ¢ocuk 6zgiir olmak ister. Kisitlamalar ileriki donemlerde
topluma karst kugku ve utan¢ duygusunu pekistirir (Aydin, 2005: 10; akt: Demir,
2013).

1 Can Aytekin, (1995) Okuloncesi Cocuklara Yonelik Televizyon Programlan iginde Cizgi Filmlerin
Cocuklarin Gelisimine ve lletisimine Etkileri, Yayinlanmamus Doktora Tezi. Istanbul: Marmara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo- Televizyon Anabilim Dali. 5.24
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Jean Piaget’in Biligsel gelisim kuraminda duyugsal motor dénemini kapsayan
bu yas araliginda bebek ses-1s1k gibi uyaricilara karsi tepki vermeye baslar (Inang,
Bilgin ve Atict 2011: 117, akt: Demir, 2013). Yataginin uzerine asilan ¢ingirakli
oyuncaklar ve televizyon reklamlar bebegin dikkatini geker. Ik baslarda nesnelerin
yok oldugunu disiinen bebek 2 yasina dogru nesnelerin siirekliligini kazanir.
Boylece yemek yedirmek i¢in annesinin arkasina sakladigi oyuncaginin evrende
kaybolmadigint annesinin arkasinda oldugunu bilmektedir. Ayrica dénemin sonuna
dogru hayali oyunlar kurabilir ve sebep sonug iliskisi kurabilir. Sembolik
disinmenin bagladigi bu donemde zaman-mekan kavrami geligir (Aydin, 2005: 57,
akt: Demir, 2013). Boylece ¢ocuk giines dogdugunda horozun 6tmesi ve uyanmayi,
aksam hava karardiginda da pijamalarn giyme ve uyuma kavramlarini eglestirebilir.

Toplumsallagma adina bebek 3. ayinda insanlarla nesneleri ayirmayi 5.
ayinda gillimseme hareketi ile ilk toplumsal davranigini gergeklestirir. Yaklagik 10-
12 aylikken aynadaki yansimasina karst ilgi duyar ve dokunma, oynama, &pme
egilimlerinde bulunur (Yavuzer, 1995: 84-85; akt: Demir, 2013). Bu bebegin diger
insanlarla olan iligkilerine ait ilk davraniglaridir.2 yasina geldiginde ben merkezli
olan ¢ocuk, oyun arkadaslariyla kisitli da olsa iletisime gecer. Kendi cinsiyetine ait
ilk bilgiler, begeniler ve model almalar, arkadasa duyulan ihtiya¢ ve sevgi
toplumsallagma adina bu dénemde gelisen davraniglardir (Lamb M. E., 1978: 41; akt:
Demir, 2013). Kurulan bu iletisim sayesinde motor becerileri ve dil gelisimi saglanir.

Daha 8-9 aylikken konugma seslerini birbirinden ayirip, davranig ve jestleri
taklit edebilen c¢ocuk bu donemde televizyondaki renklere ve hareketlere
odaklanabilir (Yavuzer, 1995: 85, akt: Demir, 2013). Siurekli televizyona maruz
kalan ¢ocuklarda ge¢ konusma, duygusal bag eksikligi, bagkalariyla iletisim
kuramama, ortama uyum saglayamama, jest ve mimik eksiklikleri, sikilma ve dikkat
eksikligi davraniglart gozlemlenebilir (Tumkan: 69; akt: Demir, 2013). Ayrica
televizyon kargisinda uyuyup kalan ve reklamlar sonucu zararli besinleri tiketen
cocuk ilerleyen donemlerde uyku ve yeme bozukluklarn da yasayabilir (Ertiurk ve
Gul, 2006: 28; akt: Demir, 2013).

- 3-6 Yas

Gelisim donemleri agisindan bu yas aralign Ilk Cocukluk dénemini kapsar.
Yurimeye baglayan bebek artik kendi iradesi ile hareket eder. Motor davraniglari
gelistigi icin tek basina kolay islerini halledebilir (Aydin, 2005: 32; akt: Demir,
2013). Yagitlariyla oyun oynadigi ve sosyallestigi yag araligidir (Fein, 1978: 76; akt:
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Demir, 2013). Cocuk tutma, kavrama ve objeleri elinde tasiyabilme o6zelligini
kazanmig olur. Duygu, disince ve istediklerini kelimelere dokebilir. Ailesi ile
aligverigse merkezine gittiginde annesinin elini tutmak istemez. Bagimsizlik giidiisi
bu dénemde gozlemlenir. Diinyayr tanimaya yonelik soru sorma aligkanligr 4 yasinda
zirveye ulagir. Derin uyku, bagkasinin oyuncagini alma, asirt hareket ya da tembellik,
kararsizlik, itiraz ve eskiyi agir1 benimseyip kopamama bu donemin karakteristik
ozelligidir (Demir, 2013). Donemin sonlarina dogru bu davramiglar farkli bir seyir
alir. 5 Yag ve sonrasi kesin kararlar verip dikkat ¢ekici, saygili, sosyal, uyumlu, kibar
davraniglar gosterir (Yavuzer, 1995: 113; akt: Demir, 2013). 2 yagsinda beyinsel
gelisimi %75 tamamlanmis olan g¢ocuk 5 yaginda dogru yetiskin birey beynin
agirhginin %90’1na ulasir. Bu donemde beyinsel gelisim hizlanirken bedensel
gelisim ergenlik donemine kadar yavaglar. Kelime ile kavram arasinda baglanti
kurabilir. Parkta gordigi bir kopegi aksam aklina gelip “hav hav” ifadeleri ve taklit
yoluyla babasina anlatabilir (Can, 1995).

Sigmund Freud’un Psikanalitik kuramina gore fallik donem igerisinde olan
cocuk kendi ve karsi cinsin cinsel anatomi farkliliklarini fark eder ve merak siirecine
girer (Inang, Bilgin ve Atic1, 2011: 41; akt: Demir, 2013).

Erik Erikson’un psiko-sosyal kuramina gore girisimcilige karst sugluluk
dénemi bu yas araliginda goriliir. Cocuk gordigi her seyi merak eder ve girisimci
edasiyla sorgular. Bu donem ebeveynlerin sabirli davraniglant ile basaril
gecebilecegi gibi aksi durumlarda ¢ocukta sugluluk hissini olusturur (Demir, 2013).

Jean Piaget’in Biligsel gelisim kuraminda duyussal motor donemini kapsayan
bu yag araliginda dil ve sembolik disinme gelismektedir. Yagitlar1 ve buyiiklerle
karsilikli iletisime gecebilir (Yavuzer, 1995: 88; akt: Demir, 2013). Ben merkezli
diisiince sistemi gelisir. Bu sebeple disaridan grupga oynuyormus gibi gorunseler de
birbirlerinin sozlerine dikkat etmez ve kendi miistakil oyunlarini grup iginde devam
ettirirler (Demir, 2013). Artik nesneler sadece uretildikleri amaca hizmet etmezler.
Tahta yemek kasi1g1 mikrofon olabilecegi gibi bir siipiirgeyi at gibi hayal edip onunla
oynayabilir(Kogak, 2016). Anne-baba-bebek, ¢izgi film kahramani ya da sevilen bir
yildizin rollerine girebilir. Bu yag grubu ¢ocukta akranlariyla birlikte sevilen yetigkin
kimseler taklit edilerek evcilik gibi toplumsallagmaya yonelik oyunlar kurulabilir.
Hayali arkadaslar yaratilip birlikte oyun oynanabilir (Can, 1995). Mantiksal olarak
iyi ve koti olani tam ¢ozemeyebilirler bu yiizden nesnelerin goriiniigleri onlart ¢ok

etkiler. Nesneleri ¢agrisim yoluyla diger nesnelerle birlestirebilirler. Cocuklara
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yonelik satilan trinlerin jeldtinlerinde parlak, 1siltili ve sevdigi karakterlerle
donatilmas1 bu yizdendir. Genel 6zellikleri ile nesneleri siniflandirabilir. Kiyaslama
yerine genelleme yapabilir. Bir islemi iki farkli yonden gidilerek ayni sonuca
ulagilabilecegini kavrayamazlar. Bu yizden her seyin en dogrusunu onlar
bilmektedir. Bu bir bakima benmerkezciligi de besler (Demir, 2013). Cocuk 4. ve 5.
yasinda ailesinden ¢ok arkadas ¢evresi ile zaman geg¢irmek ister. Empati kurma, karst
tarafi dinleme, grup kurabilme ve grup igerisinde en yakin arkadasini segebilme,
uyum ve saldirganlik (kavga etme), rekabet, kiisme ve barisma, sorunlar yagsama ve
¢oztimler uretme, kurallar koyma, kurallara uyma gibi sosyal davraniglart gelisir
(Yavuzer, 1995: 108; akt: Demir, 2013). Okul oncesi egitimi alan ¢ocuklarda direk
sosyal ¢evreye maruz kaldiklarindan dolayr bu tarz davraniglar daha hizli
pekismektedir.

Heniz bu donemde soyut duslince gelisemediginden televizyonda ona
sunulan tim igerikler gergek olarak algilanir (Timkan: 70; akt: Demir, 2013). Bu
yizden bu yas grubunda kendisiyle ozdeslestirdigi ¢izgi film kahramanlarinin
hareketlerini yapar ve ayni sonucu beklerler. Hayal ve gergek i¢ igedir. Siradisilik ve
olaganiistiliik bu dénem gocuklar igin kavranabilmesi kolay terimler degildir (Inang,
Bilgin ve Atict, 2011: 122; akt: Demir, 2013). Hatta sevilen kahramanlar dahi olagan
usti gicte olan sevdiklerini koruyan ve kurtaran kimselerdir. Biiyli ve siper
kahramanlarin giigleri gergek hayatta olanaksiz degildir. Cevresindeki gl¢li gordiugi
kigiler ve bu kahramanlar onlar i¢in rol modeldir. Biligsel gelisim, farkli disiince
tarzlart ve hayal diinyasinin gelismesi, problemlere karsi basit ¢oziimler tiretebilmesi
icin bir bakima bu diinya ¢ocuklarin biligsel zekasini1 da gelistirmektedir. Televizyon
programlarinda ¢ocuklarin anlayis diizeylerine uygun basitlikte icerikler, kelimeler,
deyim kaliplan ve kavramlar gorsellikle bigimlendirilip tekrarlanmaktadir (Irkin,
2012: 42; akt: Demir, 2013).Bu yas grubunun dikkat ve alg: stresi kisa oldugundan
surekli bir reaksiyon aranir. Dikkat yeniden ¢izgi filme c¢ekilir ve agiriya kagan
uyarilma ile mesajlar yogun bir gsekilde kisa siirede ¢ocuga verilir. Cizgi filmlerin
surelerinin yetigkin dizi-film strelerine gore kisa olmasinin sebebi de budur. Bu
donemde c¢ocuklar i¢in her boliim birbirinden bagimsiz bir anlam butinlilagu igerir.
Bolumler ard arda izlendiginde dahi genel hikaye butiinliligi olugturulamaz (Noble,

1976: 62; akt: Demir,2013).

57



- 6-12 Yas

Gelisim donemleri agisindan bu yas aralifi “orta ¢ocukluk” doénemini
kargilamaktadir. Fiziksel gelisimden g¢ok biligsel geligsimin hizlandigi dénemdir.
Duginme, okuma-yazma, hesaplama gibi kazamimlar gerceklesir. Kisiligin yavas
yavas kendini gosterdigi donemde kurallara baglilik, vicdan ve degerler kazanilir.
Cinsiyete bagl rollerin kabulu gorilir. Cocuk okul ¢agindadir ve artik yetigkinler
kadar alet ve ara¢ kullanabilir. Deneyimlerinden tecriibe kazanir ve ders ¢ikarir
(Inang, Bilgin ve Atici, 2011: 194; akt: Demir, 2013). Sorumluluk alip, emek verip,
ugrastiklart seylerin kusursuz olmasini ve takdir edilmesini isterler. Hemcinsleriyle
daha yakin arkadashik kurup birbirlerinden etkilenirler. Bu yas ilkogretim
cocuklarinda gruplagmalar ve gruplar arasi rekabet gozlemlenir. Ev islerinde
sorumluluk alma, toplumsal cinsiyet kaliplarina uyma, 6zgur kararlar verip uygulama
egilimindedirler. Doneme asi, isyankdr ve uyumsuz giren ¢ocuk 10 yagindan sonra
uyumlu, bilin¢gli ve o6grendiklerini mantik ¢ercevesinde uygulayabilen bir bireye
donigir (Demir, 2013). 2-5 Yas arasinda yavaglayan boy-kilo artist bu donemde de
yavag bir seyir halindedir. Cocugun kuvvetinde artis gozlemlenir. Beden, denge ve
hareket kontroli guglidur. Bisiklet ve paten sirmeye egilimlidir (Can, 1995).

Sigmund Freud’un Psikanalitik kuramina gore latant/gizil dénem igerisinde
olan ¢ocuk cinsel meraki yerine sosyallesme, beceri ve Ogrenme adina merak
surecine girer (Aydin, 2005: 9; akt: Demir, 2013).

Erik Erikson’un Psikososyal kuramina gore caliskanliga karsi asagilik
duygusu bu donemi kapsar. Cocukta basarili olma ve gevresi tarafindan takdir gorme
egilimi olusur. Aile ve 6gretmen ¢ocugu olumlayici, “aferin, ¢ok glizel olmus, en
lyisini sen yaparsin” gibi kelimelerle cesaretlendirmelidir. Aksi durumlarda ¢ocukta
asagilik ve yetersizlik hissi olusur (Aydin, 2005: 11; akt: Demir, 2013).

Jean Piaget’in Biligsel gelisim kuraminda somut iglemler dénemini kapsayan
bu yas araliginda duyu organlari, algilama ve mantiksal diiginme geligsmistir. Somut
nesneleri kullanarak (abakiis, elma, parmak) matematiksel islemler, uzaklik ve
agirlik olgimlerini yapabilirler (Yavuzer, 1995: 115; akt: Demir, 2013). Nesneleri
cok yonli siniflayabilir. Yedi yasindan sonra nesne korunumu gelisir. Artik bir bar
cikolatayr ortadan ikiye kirip oniine koydugumuzda daha fazla ¢ikolata yedigini
diisinmez. Biitiin-parga, parga-parga, parga-biitiin iliskisini kavrayabilir (Inang,
Bilgin ve Atict 2011: 126; akt: Demir, 2013). Olaylar tersine ¢evirebilir (Aydin,

2005: 65; akt: Demir, 2013). Evden bakkala-bakkaldan eve donebilir. En 6nemli
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kazanim arkadas grubu igerisinde kisiligini gelistirmesi ve kendi yeteneklerinin
bilincine varabilmesidir (Yavuzer, 2009: 65; akt: Demir, 2013). Dénemin sonlarina
dogru mecazi anlamlar ve konu/ana fikir-tema baglantisint ¢ozebilir (Aydin, 2005:
66; akt: Demir, 2013).

Ailesini gliven merkezi, babasini otorite merkezi olarak gorir (Demir, 2013).
Bu yas grubu ¢ocuklar 6dev yapma, kitap okuma gibi sorumluluklarinin bilincindedir
ve kantinden istedigi bir seyi net olarak siparis edebilme gibi toplumsallagmaya ait
bir kazanim olan insanlarla iligki kurup iletisime ge¢meleri gig¢lenir. Bu yas grubu
cocuklarda mantiksal dusinme gelistiginden televizyondaki igeriklerin hangilerinin
gercek hangilerinin hayal oldugunu ayirt edebilirler. Empati, cinsel roller ve gergek
ile ayirt edebilmeyi destekler (Irkin, 2012: 45; akt: Demir, 2013). Bu dénemde
cocuklar birbirini takip eden bolumleri bir biitin halinde gorerek genel hikayeyi
kavrayabilir (Noble, 1976: 62; akt: Demir, 2013). "(lizgi filmlerde goriilen siddet
sahneleri ¢ocuklar tarafindan gercek dist algilanmakta ve defalarca oliip dirilen
¢izgi film kahramanlari, havada ugusan bombalar, patlamalar aliskanlik olusturarak
sradanlasmakta, hatta ¢ocuga eglenceli gelebilmektedir” (Ertirk ve Giil, 2006: 41;
akt: Demir, 2013). Televizyondaki vahget cocuk tarafindan algilandiktan sonra
toplumsal siddete karst olan tavri siradanlagabilir hatta siddet davranigina egilimi

artabilir.

3.9. TRT ve TRT Cocuk Kanah

1968°de ilk deneme yayinini yapan (Celenk, 2005: 359) TRT kanali kamu
yayincist bir kanal olmasi ve varligint devam ettirebilmek adina higbir reklam
gelirlerine ihtiyag duymamasiyla birlikte misyon olarak, 1964’de kabul ettigi Turk
Radyo Televizyon Kanunu’nda yer alan toplumsal hayata ve ihtiyaglara bagli egitim
ve kultir aktarim ortami olmay1 benimsemistir (Celenk, 2005: 129-130). 1990’1arda
ozel kanallarin ortaya ¢ikmasina kadar yayin yapan tek kurum olan TRT, 1972°de
reklamlar yaymlamaya baglamis, 1981 yilinin yilbagt gecesi ilk renkli yayina gegen
programi olmustur (Celenk, 2005: 129-132).

TRT’nin 2006 Yayin Plaminda “Ozel Dinleyici-Seyirci Kitlelerine Yonelik
Programlar” bélumiiniin alt bagligi olan; Cocuklara Yonelik Programlar kisminda yer
alan 3. maddede, “Milli sembol ve degerlerimiz (bayragimiz, yurdumuz, dilimiz,
bayramlarimiz, Tiirk biiyiikleri, milli destanlarimiz, atasozlerimiz ve kiiltiiriimiiziin

cocuklart ilgilendiven unsurlary, Tiirk halk kahramanlarmi  anlatan  ¢izgi
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filmler,”V(TRT Yayin Plam, 2006)ifadeleri yer almaktadir. TRT nin 2006 Yayin
Planinda “Kiiltir Programlarinda Oncelikle Islenecek Konular”; Dil ve Edebiyat
Programlar1 kisminda yer alan 2. maddede, “Destanlar devrinden baslayarak, 6nemli
Tiirk dili yadigarlar: (Oguz Kaan, FErgenekon ve Manas destanlart ile Goktiirk
Abideleri, Kutadgu Bilig, Divan ii Liigat-it Tirk, Garipndme vb.) gecmisten
giiniimiize edebi tiirler, (siir, roman, hikdye, tiyatro, gezi, hatira, mektup)” (TRT
Yayin Plani, 2006)ifadeleri yer almaktadir. Yine TRT nin 2006 Yayin Planinda Halk
Bilgisi (Folklor) Programlari, kisminda geg¢misten gintimtze miras kalan
kiltirimizden ve bu kultir unsurlarimizin degismesinde nelerin etkili oldugu,
bolgelere gore degisen orf, gelenek ve goreneklerden, dil, sanat ve eglence sekilleri,
toplumun birlikteligini saglayan kurumlardan, asure giinii, hidrellez, nevruz gibi
Tirk dinyasina ait kutlamalardan, Kiresellesme sonucu kultirimiizde olugan
degisimlerden, kultirimuziin 6nemli fikir, ilim ve inang insanlarindan ve yaptiklari
caligmalardan, hekimlik, kiltirel giyim, ev, han, ibadethane, saray gibi kiltirel
mimarimiz ve ev egyalari, mutfagimiz, Ergenekon, Go¢, Manas gibi milli
destanlarimizdan, “gelenek, gorenek ve dogumdan o6liime kadar her tirla torenler ve
inanglar”'®dan bahsedilmistir.

TRT Cocuk Kanali oyun ve eglence temeline dayali igeriklerini, fiziksel,
biligsel, ahlaksal, ruhsal ve kiiltirel agidan bireyleri gelistirmek ve toplumumuza
kazandirmak amaciyla normlarini pedagojik, ¢cagdas ve teknolojik alt yapiya uygun
hazirladigr gorilmektedir (Ebren, 2015). TRT Cocuk kanalinin koordinatorlugu
tarafindan hazirlanan “Hakkimizda” '° kisminda kanal hakkinda genel bir fikir
edinebilmekteyiz. Bu kisma gore milli egitimin amaglarint da gozeterek, 3-12 yas
arast ¢ocuklarin fiziksel ve biligsel gelisimini destekleyici eglenceli egitsel igeriklerin
gelistirilmesine yonelik ¢aligmalarda bulunmaktadir. Her ¢ocugun farkli ihtiyaglarini
gozeten ve bu dogrultuda ¢oklu zekd kuramina uygun kaliteli yayinlar yapmaktadir.

Dokuzuncu yilinda %80 yerli ¢izgi filmlerin yayinlanmasini saglayarak hem

17Diger maddeler ve daha ayrintili icerik i¢in bknz: Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu Yayin
Plani. (2006). (https:/www.google.com.tr/search?q=TRT+YAYIN+PLANI&oq=TRT+YAYIN+PLA
NI&aqgs=chrome..69157j0.2788j0j7&sourceid=chrome&espv=210&es_sm=93&ie=UTF -

8#es sm=93&espv=210&q=TRT+YAYIN+PLANI+2006) (Erisim Tarihi: 11.09.2017)

¥ Daha aynintili igerik igin bknz: Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu Yayin Plani. (2006).
(https://www.google.com.tr/scarch?q=TRT+Y AYIN+PLANI&0oq=TRT+YAYIN+PLA
NI&aqgs=chrome..69157j0.2788j0j7 &sourceid=chrome&espv=210&es_sm=93&ie=UTF -

8#es sm=93&espv=210&q=TRT+Y AYIN+PLANI+2006) Erisim Tarihi: 11.09.2017

“Daha ayrintil igerik i¢in bknz: (http://www.trtcocuk.net.tr/kurumsal/hakkimizda)Erigim Tarihi:
11.09.2017
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tlkemizde bu sektoriin gelismesinde buylik rol oynamig hem de Turk ¢ocuk
yayinciligini evrensel standarda oturtabilmigtir
(http://www trtcocuk net.tr/kurumsal/hakkimizda). TRT Cocuk kanali sitesinde
yayinladig1 “Yayin Ilkeleri ve Standartlar”? kisminda da kanalin ¢ocuklara yonelik
ne tiir kazanimlar hedefledigi belirtilmigtir. Bu kisma gore kamu yararini gozeten ve
cocuk endeksli tematik bir kanal ozelligi
gostermektedir(http://www.trtcocuk net.tr/kurumsal/trt-cocuk-yayin-ilkeleri-

standartlari).
4. BOLUM

BiR ANLATI URUNU OLARAK DEDE KORKUT’UN TRT COCUK CiZGi
FILMINE YANSIMASI
4.1. Dede Korkut Anlatmalarimin Tiirk Edebiyatindaki Yeri ve Onemi

Bir 6n s6z ve oniki hikdyeden meydana gelmis olan Dede Korkut kitabs,
kiltirimizi ve torelerimizi yansitan, ahlak, inang, aile yasami, savag-barig
durumlar, yigitlik, dugiin, kardeslik iliskileri, ev dizeni, ad koyma, giinlik yagam,
dogauistii  olaylari, kutlamalari, gelenek-gorenekleri, zenginlikleri vb. 06z
degerlerimizi yansitan bir eserdir (Ornek, 1977: 33)(Cevik, 2014). Her ne kadar
Vatikan niishasinda Dede Korkut ismi bulunmasa da, Dresden niishasinin tizerinde
“Kitab-i Dedem Korkut” oldugunu belirten Ergin, eserde yalnizca 4 kez “Korkut
Ata” gegmesine ragmen 18 kez “Dede”, 29 kez “Dede Korkut”, 21 kez “Dedem
Korkut” kelimesinin tekrar edildigini aktarir (Ergin, 2011a: 2). Bu durumda eseri
bizlere aktaran kisi olarak Korkut Ata yerine Dede Korkut isminin sik¢a kullanilmasi
ve kultirimiizde daha ¢ok bu isimle bilinmesi kaginilamaz bir durumdur.

Bir giris ve on iki hikdyeden olusan Dresden niishasinin diginda, bir girig ve
alti hikdyeden olusan Vatikan ntishast bulunan Dede Korkut Anlatilarinin girig
kistmlarinda Dede Korkut tanitilir ve devaminda Dede Korkut’un vecizeleri-6giitleri
bulunur (Ergin, 2011a: 3). Kitabin icerigine baktigimizda giris kismindaki Dede
Korkutun taktim edildigi kismi Ergin su sekilde ifade eder; “Besmeleden sonra
hemen baslayan bu kistimda Peygamber zamanmna yakin Bayat boyundan Korkut Ata

adinda bir erin ortaya ¢iktigi, bu Korkut Ata’min Oguz kavminin miiskiillerini ¢ozen

20 Daha ayrntili igerik i¢in bknz: (http://www trtcocuk net.tr/kurumsal/trt-cocuk-yayin-ilkeleri-
standartlari). Erigim Tarihi: 11.09.2017
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ve gaipten tiirlii haberler veren bir kimse oldugu bildiriliyor ve onun hanligin,
sonunda Kayilara gegecegini soylemis olduguna isaret edilerek Korkut Ata’nin
bununla  simdi  hiikiim  siivmekte  olan  Osmanlilart  kasdetmis  oldugu
belirtiliyor. ”(Ergin, 2011a: 3). Bu ac¢idan bakildiginda Dede Korkut 6rnek alinan,
bilgeligine danisilan, problem ¢o6zen, ilahi giigleri bulunan, gaipten haber tagiyan,
ermis, ad koyan, saygi gosterilen, lider olan, 6lumsuzligine inanilan, kopuzu icat
eden, savasta danisman, ozan, gifaci, siyaset¢i, din adami ve edebiyatgidir (Cevik,
2014). Bahsettigimiz bu giris kismindan sonra Dede Korkut’un kadinlar hakkinda
sozlerinin bulundugu kisim yer almaktadir. Daha sonra da anlatilara gegildigi
gorilir.

Dresden nuishasint bulan H. O. Fleischer, eski Dogu Turkgesi ve Oguz sivesi
ile karigik bir dilde yazilmig olan bu eserin tam adinin, “Kitab-i Dedem Korkut ala
lisan-1 tdife-1 Oguzan” oldugunu belirtir. Kitabin isminde anilacak kadar Oguzlar
arasinda saygi goren ve de Peygamber doneminde yasamis olan Dede Korkut’un Ig
ve Tag Oguzlarin yagsamlarint destanlastirdigindan bahsettigini séyler (Ergin, 2011a:
64).

“Giris;

Dirse Han oglh Bugag¢ Han boyt

Salur Kazanun ivi yagmalandugi boy
Kam Piireniin ogli Bamsi Beyrek boyi
Kazan oglh Uruz Bigiin tutsak oldugi boy
Duha Koca ogli Delii Dumrul boyt
Kanli Koca ogli Kan Turalt boyi

Kazlik Koca ogl Yigenek boyi

Basat Depegozi oldiirdiigi boy

X Lo NS R~

Begil ogh Emren boyt

10. Usun Koca ogli Segrek boyt

11. Salur Kazan tutsak olup ogl Uruz ¢ikardugi boy

12. I¢ Oguza Tas Oguz dsi olup Beyrek éldiigi boy™

seklindedir (Ergin, 2011a: 65). “Hikayet-1 Oguzname-i Kazan Beg ve gayri” ismini
tagtyan Vatikan niishasinin son iki sayfast kopmus oldugundan igerigindeki ancak
bes hikdye tamdir (Ergin, 2011a: 3). Bu hikayeler;

“Giris;

1. Hikdyet-i Han ogli Buga¢ Han
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Hikdyet-i Bamsi Beryik Boz atlu

Hikdyet-i Salur Kazanun evi yagmalandugidur
Hikdyet-i Kazan Begiin ogl Uruz Han dutsak oldugidur
Hikdyet-i Kazlik Koca ogli Yegenek Beg

SN O

Hikdyet-i Tas Oguz I¢ Oguza dsi olup Beryek vefatr”
seklindedir (Ergin, 2011a: 66).

Hikayelerin hemen hemen hepsinin sonunda Dede Korkut gelir destanin1 soyler
ve dinyanin gegiciligini anlatan ozan duasini eder. Calismamizin bu kisminda biraz
da bu anlatilara deginmekte fayda var. Dresden ntshasindaki siray: takip ederek bu
anlatilarin konular kisaca sdyle olmakta;

1. Dirse Han oglu Buga¢ Han destant:

Her yil oldugu gibi Bayindir Han, kendine bagli Oguz beylerini ziyafetine
davet eder. Ziyafette i¢ otag kurdurtur; ak otaga oglu olanin, kizil otaga kiz1 olanin,
kara otaga da ne kizt ne de oglu olmayanin oturmasini ister. Hi¢ ¢ocuk sahibi
olmayan Dirse Han bu duruma ¢ok alinir ve karisi ile bu Uziintisini paylasir.
Karisinin 6nerisiyle buytk bir ziyafet diizenleyip, fakirlere yardim ettikten sonra bir
erkek ¢ocuga sahip olur. Cocuk bir giin arkadaglariyla asik oynarken Bayindir Han’1in
bogasinin kagtigin1 6grenir. Cocuklarin oyun oynadiklar1 yere gelen kizgin bogayla
Dirse Han’in oglu bogusur ve bogay1 yere serer. Dede Korkut gelip “Buga¢" adini
verip babasindan taht ve beylik ister. Babasinin kirk yigidi, Buga¢’tan ayni ilgiyi
gormeyince kiskanir ve babasinin aklina fesatlik sokar. Babasi oglunu oldirmek
adina yigitlerini de yanina alarak birlikte biyik bir ava g¢ikar. Bugag, babasini
onurlandirmak i¢in avcilik yeteneklerini gostermeye calisirken babasinin kirk
namerti; oglun seni dldiirmeden sen onu éldiir, diyerek Dirse Han’1 kiskirtirlar. Tk
avindan donecek oglu adina buytk bir ziyafet hazirlayan annesi, Bugag¢’in
dénmedigini goriince kimseye inanmaz ve oglunu aramak adina kirk ince belli kizi
ile yola koyulur. Buga¢ kanlar i¢indeyken Hizir gelir ve ona annesinin sttt ile dag
¢igeginin merheminin sagligin1 geri getireceginin haberini verir. Annesi, Buga¢’
bulur ve Hizir’in Buga¢’a soyledigi merhemi kirk gin sirerek gizlice oglunu
tyilestirir. Kirk namert Buga¢’in yasadigini 6grenince fesatliklart ortaya ¢ikmasin ve
de canlarindan olmasinlar diye Dirse Han’1 tutsak edip diigmanlara vermek adina
yola koyulur. Bugag, anasinin dilegini yerine getirir ve kirk namerdi yener. Babasini
kurtarinca Bayindir Han, ona taht ve beylik verir. Dede Korkut gelip destanini

soyleyip duasin1 eder (Ergin, 2011a: 4-5).
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2. Salur Kazan ' evinin yagmalanmasi destani:

Salur Kazan verdigi ziyafette sarhos olunca, davet ettigi diger Oguz beylerine
ava c¢ikmay1 teklif eder. Bu teklifi kabul olur. Kafir Sokli Melik, Salur Kanan’in
yurdunda sadece ¢ yiz yigidi ve oglu Uruz’un kaldigin1 6grenince baskin yapar.
Yurdu yagmalayip, Uruz’u, annesi Burla Hatun’u ve ¢ yiz yigidi kagirir. Karaguk
Coban’inin koyunlarini da yagmalamaya calisirken bozguna ugrar. O gece Salur
Kazan, kabus gortr ve bu kabusunu kardesi Kara Gone’ye anlatir. Kardeginin 6nerisi
tizerine yurduna geri doner ve vaziyeti goriir. Ailesini kurtarmak adina yollara duger.
Karaguk Coban’inin kopegini goriince onu takip eder ve Karaguk Coban’a ulagir.
Karaguk Coban, ona olanlart anlatir. Kazan yola ¢ikarken ¢oban da kendisiyle
gelmek ister. Kazan, ¢obani agaca baglar fakat ¢oban agaci koparip Kazan’1 takip
eder. Bu sirada Sokli Melik zafer ve ganimetler adina ziyafet vermektedir. Burla
Hatun’dan koth isteklerde bulunur. Burla Hatun, bunu duyunca oglu Uruz’u uyarir.
Uruz, annesinin kafir kargisinda koti duruma dismektense kendisinin kurban
edilmesini kabul ettigini ve etinin de kirk ince belli kizla beraber annesinin de
yemesini ister. Uruz, tam Sokli Melik tarafindan kurban edilecekken Kazan ile
Karaguk Coban yetisir ve savas baglar. Diger Oguz beyleri de yetisir ve Sokli Melik,
Kara Tuken Melik ve Bugaguk Melik olduralir. Salur Kazan, malint geri alip
tilkesine geri doner ve senlik diizenler. Dede Korkut gelip destanin1 soyleyip duasini
eder (Ergin, 2011a: 6-7).

3. Kam Tiire oglu Bamsi Beyrek destani:

Bayindir Han’in dig ve i¢ Oguzlan ¢agirdigi buyiik ziyafete Pay Biire’de
katilir. Pay Biire hi¢ ¢ocuk sahibi olmadig: igin geng yigitlere bakar, 6zenir ve aglar.
Diger Beyler, Pay Biire’nin bu mugkil durumdan kurtulmasi ve ¢ocuk sahibi olmasi
icin dua eder. Bu sirada Pay Bicen’de kizi olmasi i¢in Allah’a el agmalarini ister.
Eger dualant kabul olursa Pay Bire’nin ogluylabesik kertmesi olacaginisoyler.
Dualar kabul olur ikisi de ¢ocuk sahibi olur. Pay Biire, oglu i¢in bezirganlarina
siparig verir. Pay Bure‘nin oglu ava ¢iktiginda doniis yolunda bezirganlarin, kafirler
tarafindan saldirtya ugradigini goriir ve bezirganlara yardim eder. Mallarini kurtarir.
Dede Korkut ¢ocugun bu yigitligi tizerine ona Bams: Beyrek adini koyar. Bunun
tizerine bir ziyafet verilir. Beyrek, nisanlisit Banu Cicek’le tanigmak ister ve ona bu
ziyafetten et ayirip yola diugser. Banu Cigek, Bamsi Beyrek’le ok atma, at binme ve
glires tutma yarigina girer. Tum yarislant kiz kazaninca bunun Banu Cigek oldugunu

anlar ve nigan yuzugi takar. Beyrek, Banu Cigek’in kardesi Deli Kargar'in, kiz
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kardesiyle evlenmek isteyene karst yaptigr fenaliklarn 6grenince, Dede Korkut’tan
yardim ister. Dede Korkut, kiz1 Delii Kargar’dan ister. Delii Kargar, Dede Korkut’a
fenalik yapmak ister. Dede Korkut’un bedduasiyla kili¢ tutan eli havada tas kesilir.
Delu Kargar, elinin diizelmesi sartiyla Banu Cigek’i verecegini soyleyince, Dede
Korkut elini iyilestirir. Fakat diigiin hediyesi olarak her birinden biner adet olcak
sekilde deve, at, kog, kopek ve pire gibi ¢ok zor isteklerde bulunur. Dede Korkut bu
istekleri Delu Kargar’a teslim ederken ona pirelerle ders verir. Diigiiniin oldugu gece
Bayburt hisarinin kéafirleri duguni basar. Hazirliksiz yakalanan Beyrek ve yigitleri
esir alimr. On altt sene sonra Delii Kargar, Beyrek’in yasadigi haberiniiletene
armaganlar, olisinin haberiniiletene de kardesini verecegini agiklar. Yalanci oglu
Yaltacuk, ge¢miste Beyrek’ten aldigt gomlegi kana bular ve Deli Kargar’a verir.
Bunun tzerine digin hazirliklant baglar. Beyrek bu diigini haber alir. Bayburt
beyinin kafir kizi Beyrek’e sevdalanmistir ve Beyrek’in kagmast i¢in yardim eder.
Yolda bir ozandan atina karsilik kopuzunu alir ve diigiine deli ozan olarak katilir.
Dugiindeki ok atma yariginda giiveyi yerince Yaltacuk, ona meydan okur. Beyrek,
Yaltacuk’un yayini ¢ekmesiyle yayin ikiye pargalanmasi bir olur. Kendi okuyla
gliveyinin yiziginu pargalayinca kendisine Kazan Bey tarafindan bir giinltik beylik
verilir. Kendisini yillar sonra tantyamayan Banu Cigege kendisini hatirlatir. Yaltacuk
sazliga kagar ve af diler. Evlat acist ile giinlerce aglayip uziintiisinden kor olan
Babasinin gozleri,Beyrek’in bir damla kanmiyla sifa bulur. Bayburt hisarina gidip
savagir ve otuz dokuz yigidini kurtarir. Banu Cigekle gegte olsa diigiinleri yapilir.
Dede Korkut gelip destanin1 sdyleyip duasini eder (Ergin, 2011a: 7-10).
4. Kazan Bey'’in oglu Uruz Bey'in esir diistiigii destan:

Salur Kazan, verdigi buylk ziyafette oglu Uruz’a bakar ve on alt1 yasida
olmasina ragmen hi¢ bir yigitlik gosteremedigi i¢in aglamaya baglar. Uruz, bu
durumdan ¢ok uzulir ve babasindan kendisine yigitligi 6gretmesini ister. Babasi,
oglu ve U¢ yuz yigidiyle ava ¢ikar. On alt1 bin kafir bu durumu 6grenince savagsmaya
yola ¢ikar. Kazan, uzaktan kéafirlerin geldigini goriince Uruz’dan yiiksek bir tepeye
¢citkmasini ve savagl seyretmesini ister. Uruz daha fazla dayanamayip kirk yigidiyle
birlikte tepeden savas alanina iner ve esir duser. Babasi savag alaninda oglunu
gormez ve kafirleri yendigi sevinciyle evine doner. Oglu Uruz’un ilk avinikutlamak
isteyenBurla Hatun, gorkemli bir ziyafet hazirlatmigtir. Kazan, oglunun evine
gelmedigini goriince esir alindigint anlar. Geri dontp kafirlerle savasir ama yorgun

dustp yenilir. Hemen arkasindan esi Burla Hatun ve Oguz beyleri yetisir. Buytk
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savag olur. Kafirler yenilir. Kazan Bey senlik yapar. Dede Korkut gelip destanini
soyleyip duasini eder (Ergin, 2011a: 10-11).
5. Duha Koca oglu Delii Dumrul destani:

Yigitligi, kabadayilik ve zorbalikla kazanilan gl¢ gosterisi sanan Deli
Dumrul’un kurumug bir ¢ayin tzerinde koprisibulunur. Koprisini kullanandan
otuz ug, kullanmayanidéverek kullanmak zorunda birakip kirk akg¢e alir. Guniin
birinde kopriisiniin yakinlarinda kurulu olan obadaki aglayis ve yakariglart duyup
obaya gider. Obadaki yakariglarin nedenini yigit bir delikanlinin 6lmesinden dolayi
oldugunu 6grenince, onu oldirenin kim oldugunu sorar. Allah tarafindan gonderilen
Azrail oldugunu 6grenince ona meydan okur. Allah bu duruma kizar ve Azrail’i bu
delinin canini almasi i¢in gonderir. Kirki yigidi ile yemek yerken Azrail, Deli
Dumrul’a goriiniir. Deli Dumrul, Azrail’den korksa da ona kili¢ savurur. Azrail,
giivercin olup kaginca onu korkuttugunu disinir ve pesine diiser. Azrail, atinin
gozline goriniince at korkar ve kagar. Deli Dumrul, Azrail karsisinda savunmasiz
kalir ve af diler. Azrail, affi Allah’tan dilemesini soyler. Allah canina karsilik can
bulabilirse ancak affedecegini soyler. Deli Dumrul 6nce babasindan sonra anasindan
can ister. Ikisi de canmim vermez. Ailesiyle vedalasmak icin evine doner. Karisina
bagina gelenleri anlatir. Karist kendi canini bagislar. Azrail, karisinin canini almaya
geldiginde Deli Dumrul bu sevgi karsisinda kayitisiz kalamaz ve kendisinin de canini
almasini ister. Allah bu comertlige karst anasiyla babasinin canini alir. Karist ve Deli
Dumrul’a yiiz kirk yil daha siire verir. Dede Korkut gelip destanini soyleyip duasini
eder (Ergin, 2011a: 11-12).

6. Kanli Koca oglu Kan Turali destani:

Kangli Koca’nin evlenme ¢agina gelmis oglu Kan Turali, ancak kendisi gibi
yigit bir kiz olursa evlenecegini sdyler. Bunun iizerine babasiyla tim yurdu gezer
ama hi¢bir Oguz kizin1 kendisi gibi yigit bulamaz. Tam istedigi gibi bir kiz olan
Trabzon kafirinin kiz1 Selcen Hatun’u goriir. Kiz ile evlenebilmesi i¢in babasinin sart
kostugu ve otuz iki kafir beyinin oglunun olimine sebep olan aslan, kara boga ve
erkek deveyi yenmesi gerekmektedir. Kangli Koca, gordiiklerini korkuyla ogluna
anlattp onu vaz gecirmeye caligsa da, oglu bu canavarlart o6ldirmek igin yola
koyulur. Canavarlar oldirip kizi alarak yurduna donmeye yola ¢ikar. Kan Turali
digin hazirliklar 6nceden baslasin diye kirk yigidini haberci olarak énden gonderir.
Yolda dinlenirken Selcen Hatun nobet tutar. Trabzon kéfiri pigman olur ve kizini geri

almak i¢in yola koyulur. Selcen Hatun babasinin ath yiz kafirini gorince Kan
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Turali’n1 uyandirir ve er meydaninda savasa tutusurlar. Selcen Hatun diigmani
yendiklerini digiiniir ve Kan Tural’nin anast ile babasinin yanina varir. Kan
Turali’nin daha donmedigini ve savas meydaninda oldugunu anlayinca geri doner.
Kan Turali’n1 koseye sikistirmis kafirlere kilicint gosterir ve kendisini tanimayan
Kan Turali'na kendisini tanitir. Birlikte savasirlar ve diigmani yenerler. Kan Turali
glicsiiz kalinca Selcen Hatun, onu atinin arkasini alir. Kan Turali, Selcen Hatun’un
atinin arkasinda gidince glicenir ve savagta Selcen Hatun’un kendisinden daha yigit
oldugunu bobirlenerek anlatacagint diigtiniip onunla déviismek ister. Selcen Hatun
bu fikirden Kan Turalin1 vaz gegiremeyince ona ucu olmayan bir ok atar. Kan Turali
sevgisinin bu kadar gii¢li oldugu bir kadina kiyamayacagint anlar ve birlikte yurda
doniip evlenirler. Dede Korkut gelip destanini soyleyip duasini eder (Ergin, 2011a:
13-14).
7. Kazlik Koca oglu Yigenek destani:

Bayindir Han’1n verdigi ziyafette sarhos olan Kazlik Koca, Bayindir Han’dan
izin isteyerek Karadeniz’de bulunan Direk Tekiir'in Dtuzmurd Kalesi’ne saldirir.
Savag esnasinda Kazlik Koca esir olur. On alt1 y1l sonra oglu Yigenek, on bes yasina
girer ve babasinin aslinda 6lmedigini tutsak edildigini 6grenir. Bayindir Han’dan
savag izni ister. O, gece Yigenek, riiyasinda dayist Emen’it goriir. Emen, kaleyi
kusatmaya gitmemesi i¢in onu ikan etmeye calisir. Ama yine de kaleyi kusatip alir ve
babasint kurtarir. Dede Korkut gelip destanini soyleyip duasint eder (Ergin, 2011a:
14-15)

8. Basat’m Depegoz’ii oldiirdiigii destan:

Kafirin Oguz’a yaptig saldiridan tedirgin olan kavim go¢ eder. Bu esnada
Aruz Koca’nin oglu yolda diger ve bir aslan tarafindan bulup buyutulir. Kavim bir
sire sonra yurduna geri dondiginde bu yabani ¢ocuk ile karsilasir. Dede Korkut
aslan tarafindan buyitilen yabani ¢ocukla konusur ve Basat adinit verir. Onun
Aruz’un oglu ve Kiyan Selgik’un de kardesi oldugunu agiklayip, artik insanlarla
birlikte yasamasi gerektigine ikna eder. Aruz’un ¢obanlarindan birisi olan Konur
Koca Saru, su pmarinin yakinlarindaki bir su perisini yakalar ve ona kotilik eder.
Peri bir sene sonra ¢obana bebegini verir ve Oguz adina bedduada bulunur. Coban
korkup kaginca bebegi yoldan gegen Bayindir Han ve beyleri bulur. Tepesinde tek
g6zl bulunan bu bebegi Basat ile birlikte buytimesi i¢in Aruz’a verir. Zamanla bu tek
g6zl bebek buyur ve bir ¢ekiste sitini i¢tigi dadilanmidldirir. Tek bagina igtigi bir

kazan st onu doyurmaz. Oyun oynadigi yasitlarinin kulaklarini ve burunlarint yer.
67



Aruz, Oguz’a felaket yaratan bu canavari yurdundan atar. Tepegoziin peri annesi onu
her tirli kotulikten koruyacak sihirli bir yizik verir. Tepegdz dagda yasamaya
baslar. Once yoldan gegenleri, sonra da Oguz yurdundakileri kagirip yemeye baslar.
Kimse onu oldirmeyi ve bu zulmi durdurmay:1 basaramaz. Dede Korkut ile glinde
iki adam, bes yiz koyun yiyecegi ve yemegini de obadaki iki kisi tarafindan
hazirlanacag tUzerine sozlesirler. Bu durumda Tepeg6éz, Oguz yurduna
saldirmayacaktir. Basat, sefer dontisi ilk oglunu ¢ok onceden Tepegoz’e kurban eden
simdi de son oglu istenen Kapak Kan’in karist ile karsilagir. Ve bu duruma dur
demek i¢in Tepegozle karsilagmak ister. Sihirli yizigu takili olan Tepegdz’i
uyurken bulur. Ona okunu atar yara acamaz ve TepegOz tarafindan yakalanir.
Tepegoz uykusuna devam ederken Basat kagmay1 basarir ve kilicini ateste kizdirip
Tepegoz’iin gozini kor eder. Tepegdz, Basat’in pesine diser ve onu magarasinda
kistirir. Magaradaki tiim koyunlar eliyle yoklar. Basat kogun birinin derisine sarinir
ve magaradan kagmay1 basarir. Tepegoz'in ylzigini alir. Tepegoz, Basat’1 hazinesi
ve kilict ile kandirmaya caligsa da basarili olamaz ve Basat, Tepegoz’i oldiriir.
Bunun uzerine yurtta senlik yapilir. Dede Korkut gelip destanini soyleyip duasini
eder (Ergin, 2011a: 15-17).
9. Begil oglu Emren’in destani:

Bayindir Han verdigi ziyafet esnasinda Gtircistan haraci olarak birer tane at,
kilig ve gomak gelir. Bu durumu Dede Korkut ile paylagir. Dede Korkut hepsinin
Begil adindaki yigide verilip onun Giircistan’daki karakol olmasi gerektigini soyler.
Soylenen yapilir ve her yil Begil’de divana katilir. Begil’in av avlamaktaki tstin
giici Bayindir Han tarafindan agagilaninca alinir. Evine dontince karist onu keyfi
yerine gelsin diye ava gonderir. Av sirasinda uyluk kemigi kirilir ve eve doner. Uzun
bir siire karisindan bile saklar bu durumu. Bir muddet sonra bu durumu karisina
aciklarken birden haber her yere yayilir. Kafirler bu haberi alinca durumdan istifade
etmek ister. Yurda saldirilacagi haberi alininca Begil’in oglu Emren, babasinin at1 ve
kiyafetiyle diigmanin kargisina ¢ikar. Diigman ilkin neye ugradigini sagirsa da bunun
Begil olmadigini anlar. Begil yenilecegini anlayinca Allah'tan yardim ister ve Allah
ona kirk er giicii verir. Savast kazanan bu yigit i¢in senlik diizenlenir ve Bayindir
Han’a tanitilir. Bayindir Han ona kiyafet ve divaninda yer verir. Dede Korkut gelip

sadlik ¢alarak destanini soyleyip duasini eder (Ergin, 2011a: 17-18).
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10. Usun Koca oglu Segrek’in destani:

Usun Koca,Segrek ve Egrek isminde ¢ocuklarasahiptir. Egrek teklifsizce hem
Bayindir Han’in hem de Kazanin divanina katilmakta ve Beylerin oniine gegip
oturmaktadir. Bir giin beylerden biri yigitlik yapmayan, a¢ doyurmayan ¢iplak
giydirmeyenin bu divanda isi olmadigini sdylemesi uizerine alinir ve Kazan’dan
savag izni ister. Bir miiddet yagma sonucu ganimet kazansa da sonunda kafir Kara
Tekiir tarafindan tuzaga disurulip Alinca kalesinde esir edilir. Tum bu olanlardan
habersiz buyuyen Segrek bir gin oOksiiz bir ¢ocuktan, kardesinin kalede tutsak
edildigini ogrenir. Kardesini kurtarmak adina onu durdurmaya c¢alisan anasini ve
babasini dinlemeden yola ¢ikmak ister. Kazan Bey onu durdurmanin yolunu
evlendirmekte bulur fakat Segrek gerdek gecesi kizdan izin alip kardesini kurtarmaya
gider. Kiz bu durumu Segrek’in annesi ve babasina duyurur. Segrek, ¢oktan yola
¢ikmis ve savagmaya baglamistir. Yorgun disip uyudugunda bilegine bagladig ati
onu uyandirip digmanin geldigini haber verir. Kafirler Segrek’i bir turli alt
edemeyince kardesi kardese kirdirmayi planlar. Egrek’e eger bu diigmanlarini
yenerse ozgir kalacagini soylerler. Egrek uykuda olan Segrek’i kopuzuyla uyandirir
ve ikisi de kardes olduklarini anlarlar. Kafirleri yenip yurtlarina geri donerler. Senkik
diizenlenip Usun Koca, buyiikk oglunu da evlendirir. Dede Korkut gelip destanini
soyleyip duasini eder (Ergin, 2011a: 18-20).

11. Salur Kazan't oglu Uruz un tutsakliktan ¢ikardigi destan:

Beylerbeyi Salur Kazan bir av sirasinda ¢ok yorgun diser ve yedi gin hig
uyanmadan uyuduklann kiigik olime dalar. Kafirler bunu 6grenince uykudaki
yigitleri oldurip Salur Kazan’i kacirir ve Tuman kalesindeki kuyuda esir eder.
Kuyunun agizint da deSirmen tast ile orterler. Bir giin Tekrar’un karisi, Salur
Kazan’t merak eder ve kuyuda onunla konugur. Salur Kazan, yaptig bir oyunla onu
kandirir. Kadin, kocasina gidip Kazanin kuyuda 6lmiis kizlarinin ruhunun tizerine at
gibi bindigini soyleyerek onu kuyudan ¢ikarmasini ister. Tekrir, Salur Kazan’1 ancak
disman olarak kendisine saldirmayacagi ve kafiri ovip Oguz’u kotillemesi sarti ile
serbest birakacagini ifade eder. Kazan saldirmama yeminini eder ancak, yeryiizinde
kimseyi yermeyecegini agiklar. Cozim olarak ancak kafirlerden birinin tizerine
¢ikarsa yemin edecegini agiklar. Istegi gerceklestirilir fakat yemin etmek igin iizerine
ciktigi adam ezilir ve olur. Kopuz calarak, kendisini oldirseler bile asla Oguz’u
kotilemeyecegini soyler. Bu durum iizerine Kazan’1 yeniden kuyuya kapatirlar. Bu

sirada oglu Uruz, buyir ve babasi olarak bildigi Bayindir Han’in aslinda dedesi
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oldugunu Ogrenir. Amcasit Kara Gone’yi de yanina alarak babasini kurtarmayi
planlar. Kafirin ayasofyasini elinden alinca kéafir baba-oglu karg1t karsiya getirme
plani kurar. Salur Kazan’a diigmanlarint yenerse 6zgiir kalacagini ve kendisine harag
vereceklerini soylerler. Savag meydaninda Salur Kazan, bir bir Oguz’u korkutup
kagirir. En sonunda oglu oldugunu bilmedigi Uruz ile karst karsiya kalir. Uruz,
babasint kiligla yaralarsa da Salur Kazan bu yigidin oglu oldugunu anlar. Uruz,
yeniden kilicini babasina vuracakken Salur Kazan, ogluna gergegi aciklar. Birlikte
kafire saldirip yenerler. Yurda geri doniip senlik yapilir. Dede Korkut gelip kopuz
calarak destanini soyleyip duasini eder (Ergin, 2011a: 20-21).

12. I¢ Oguza Tas Oguz dsi olup Beyrek’in éldiigii destan:

Salur Kazan, her yil evini I¢ ve Tas Oguza yagmalatirdi. Bir yagma giiniinde
yagmaya sadece I¢ Oguz katilinca Tas Oguzlardan Aruz, Emen ve digerleri Kazan’a
disman kesilir. Tim bu olanlardan habersiz Kazan, durumu anlamak i¢in Kilbagini
el¢i olarak Aruz’a gonderir ve basinin dertte oldugunu diismana kargi savagmast igin
dayist Aruz’dan yardim istedigini ilettirir. Aruz, Kazan’a digsman oldugunu
bildirerek durumu reddeder. Kilbagi sinirlenir ve Kazan’in boyle bir adaletsizlik
yapmayacagint soyleyip Aruz i¢in yaptigi fedakarliklar hatirlatarak gelme nedeninin
de gergekten bir diigmana kargit karsiya kalinan bir durumdan kaynaklanmadigini
aciklar. Aruz, Tag Oguzlarin en buyugidir ve tim beylerini toplayip ziyafet verir ve
bu esnada hepsinden Kazana karst dismanlik sozi alir. Aruz, Beyrek’e mektup
gonderir ve mektubunda Kazanla barigmak istedigini, Beyrek’in bunda aracilik
etmesini istedigini agiklar. Beyrek bu teklife karsilik Aruz’un misafiri olur ve bu
sirada Aruz asil maksadinin Kazan ile barigmak degil Berek’in de Kazan’a karst
diisman olmaya s6z vermesi oldugunu agiklar. Beyrek bu teklifi reddedince Aruz,
onun sag uyluguna olimcil bir yara agarak evine gonderir. Beyrek, 6lmeden 6nce
olup biteni Kazan’a yetistirir ve kaninin yerde kalmamasini ister. Kazan, Beyrek i¢in
yas tutup divana ¢ikmaz. Bu durum, kardesi Kara Gone ve Kilbagi’n1 endiselendirir.
Kazan ile konugma karan alirlar ve Begrek’in 6ctnt almasini isterler. Kazan, Tag
Oguzlara karg1 savag acar. Dayist Aruz’u er meydaninda yere yikar ve bagini kardesi
Kara Gone’ye vurdurur. Bunu goren diger Tas Oguz beyleri Kazan’dan af diler.
Kazan affedip Aruz’un her geyini yagmalatir ve senlik diizenler. Dede Korkut gelip
sadlik ¢alarak destanini soyleyip duasini eder (Ergin, 2011a: 21-22).

Dede Korkut, keramet sahibi, Muhammed Peygamber zamanindan gelen,

Oguzlarin hikkiimdarlarinin bile saygi duydugu, akil aldigi, din degistirip Misliman
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oldugu, istemeye gittigi kadin ile evlendigi, cocuguna ad koydugu, tahttan el ¢ektirip
yerine uygun gordiguni getirebilen, sozii gecebilen bir kimsedir (Ergin, 2011a: 35).
Ayn1 zamanda sozleri atasozii degerinde ve kehanetleri (Ergin, 2011a: 38) ile gaipten
haber veren ozan (Ergin, 201la: 39) olarak da bilinmektedir. Evliya oldugu
dustinilen Korkut hakkinda Kazaklar arasinda yaygin olan bir inamig vardir. Bu
inanisa gore halk siirini, kopuzu ve tamburay: icat edip (Ergin, 2011a: 48) calmay1
bildigini ve bu vesileyle boylarin ve ozanlarin ¢almayr  Ogrendigi
diisiiniilebilmektedir. Oliim tarihi ve yeri hakkinda tiirlii rivayetler?! bulunur.

Eserde, Oguzlarin yasayis sekilleri, dinya gortgleri, butiin hayati, kaltir,
disiincesi, toresi ornek olarak se¢ilmis kahraman tizerinden anlatilir. Bu ylizden her
hikaye kendi i¢inde kuvvetli bir olay orgiist ile sunulmaktadir(Ergin, 2011a: 25).

Islamiyet’e gegis tiriinii durumunda olan Dede Korkut hikayelerinin igerigine
baktigimizda ne tam bir Muslimanliktan ne de tam bir Samanliktan bahsedilebilir.
Tam bir melez yapida bir inanig 6rnegini bizlere sunmaktadir. Savaglarin higbiri dini
yaymak amagli degildir. Aksine kahramanlar yigitliklerini gosterip Oguz’un
devamliligini saglamak amagli savastiklar gibi at eti yiyip, sarap ve kimiz igerler.
Kahramanlar alp tipini temsil ederler. Azrail’e hesap sorduklari ve kafir kizlarini saki
olarak kullandiklar1 hatta onlarla cinsel birliktelik yasadiklart bile bilinmektedir
(Ergin, 2011a: 27). Kahramanlarin isimleri tipkt Kam Tire oglu Bams: Beyrek’te
oldugu gibi Samanliktan kalma “kam" yahut Oguz boylarindan gelir. Ama
Muslimanliga ait isimler hentiz gorilmemektedir (Ergin, 2011a: 55).

Dede Korkut’ta aile kavrami 6n planda tutulur. Kitabin hem girig kisminda
hem de hikayelerinde kadinlara verilen deger, ideal es kavrami, Beylerin onlara akil
danigmalari, karilarina duyduklart derin sevgi ve saygt, cesur Oguz kadin1 motifiyle
islenmektedir. Cocuk sahibi olma ve ¢ocugun milleti igin hayirli bir yigit olmasi
durumlari, ailenin birbirine olan diskiinlikleri ve koti durumlarda birbirlerine
yardim etmeleri ¢okga islenen konulardir (Ergin, 2011a: 27). Ahlaka ve diristlik en
onemli erdemdir. Yasam tarzlar atli gégebe bozkir hayatidir. Buyuk g¢adirlar ve
zenginlik-gii¢ belirtisi at, deve, koyun gibi hayvanlara sahiptirler. Zaferlerini
ziyafetler ve golenlerde eglenerek, kopuz ¢alarak kutlarlar. Diigiin nisan gibi ailevi
kutsal ritielleri bulunur. Yedi giin yedi gece ya da kirk giin kirk gece siiren diigtnler,

niganlar ve ad koyma merasimleri Dede Korkut tarafindan kutsanir. Ad koyma ve

21 Daha fazla bilgi icin bknz: (Ergin, 2011a: 47)
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Beyligin babadan ogula ge¢mesi bir yigitlik ve bag kesip kan dokme ile kazanilan
ataerkil bir diizen ig¢inde sunulur. Normal insansi yeme, igme, uyuma gibi ihtiyaglari
ve savagma gibi davramiglart destanst olaganistiilikkte aktarilir. Gogebe hayatin
geregi en Onem verilen sey at, av ve tabiattir. Su, dag, ¢imenler, agaglar (Ergin,
2011a: 28) yol gosterici, haber verici canlilikta sunulurken, at kahramanin dostu,
arkadagi, akil danistig1 ve savas esnasinda kendisini diigmandan uyaran (tipki Usun
Koca oglu Segrek’in destaninda oldugu gibi) can yoldasidir. Tannmecilik yerine
avcilligin 6n planda oldugu gorilir. Hatta haftalar boyu stren av dénemlerinde
(Ergin, 2011a: 29) hiinerlerini gosteritler.

Eser Dogu Anadolu ve Azeri alanindan yayilarak farkli devirlerde 6nemini
korumug ve Tirk cografyasinin gesitli bolgelerinde ozanlarda ve agizlarda canli
olarak ginimiize kadar yasatilmistir (Ergin, 2011a: 47). Anadolu’da Beyrek, Deli
Dumrul ve Tepegozun bilindigi tespit edilmis ve varyantlar sonucu ¢ok fazla
degisiklige ugradig1 hatta masalsi bir yapiya burindigi gorilmustir (Ergin, 2011a:
49),

4.1.1 Destandan Halk Hikayesine Dede Korkut Anlatilar:

Dede Korkut anlatilann destandan halk hikdyesine gecis 0Ozelligi
gostermektedir. Bu ac¢idan once destandan daha sonra da halk hikayesinden
bahsedilecektir.

Cobanoglu'nu destan1  “...toplumlarmi ¢ogunlukla dis diismanlara ve
felaketlere karst koruyan olaganiistii ozelliklere de sahip kahramanlarin hayatini ve
kahramanliklarini anlatan uzun ve ¢ogunlukla manzum veya manzum-mensur karisik
anlatilardir”(Cobanoglu, 2009a: 141) seklinde tanimlar. Destanlar iceriginde aile,
soy, boy, kader, tziintii, seving, yoksunluk, kahramanlik, kazanma, kultur, tore,
toren, gelenek, inang, davraniglar, sosyallesme, kural ve normalar, millilik, millet
olma ruhu gibi insana ait unsurlari yine tahmini bir tarihte ve gercege yakin bir
mekanda olmus ya da olmasi muhtemel olaylarla aktarirlar. Birincil sozlu kaltir
ortaminda ylz yiize aktarima sahip olan bu tarihi olaylar bireyler arast aktarim
esnasinda degismelere ugrar. Her ne kadar kahraman isimleri, olaylar, mekanlar ve
zaman ger¢ekei de olsa hepsi birer yaratmadir (Cobanoglu, 2009a: 142). Destanlar
sozlu kultir ortaminda sirekli icra edildiginden varyantlart da giderek artmaktadir.
Yazilt kultire aktarildiktan sonra da destanlar da duragan sabit bir yapiya

burinmezler (Cobanoglu, 2009a: 145). Okundugu, yazili olarak kopyalandigi,
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renklendirildigi, resimlendirildigi, tiyatrolastirildig ya da televizyonlara yansitildig:
her baglamda degisime ve de gelisime agiktir. Destanlar toplumda “biz” algist ve
butiinligi yaratan ve 6rnek kigiliklerin kahramanlar Gizerinden sunuldugu uzun olay
orguleridir (Cobanoglu, 2009a: 144).

Hikayeler gercekten yasanmis ya da yasandigi kabul edilen bir “dogus
seriiveni’nden yola ¢ikilarak ozanlar tarafindan varyantlar tretilir. Sozlu gelenekteki
bu anonim yaratmalar yazili kiltir déneminde derlenip conklerde ve mecmualarda
kayit altina alinmistir (Cobanoglu, 2009a: 174). Kahramanin av avlamak-kus
kuslamak denilen ¢ocukluk egitimi halk hikayelerinde asil konunun islendigi
bolimde aktarilmaktadir (Cobanoglu, 2009a: 172).

Destandan halk hikayesine ge¢is tiriini olan Dede Korkut anlatilarinin tam
olarak hangi tire ait oldugu kesin g¢izgilerle ifade edilememektedir. Kurgunun
destansi olarak verildigi fakat sekil itibari ile manzum-mensur karigik hikaye tiiriine
benzemesi (Ergin, 2011a: 30) bakimindan hangi tirde degerlendirilecegi hep bir
sorun tegkil etmigtir. Calisma bu tir bir karigikliga mahal vermemek adina “anlat1”

kelimesini kullanmay1 uygun goérmektedir.

4.1.2. Tiirk Sozlii Kiiltiiriinde Bulunan Ozan-Baks1 Dede Korkut Kimligi
“Dede Korkut dilinden ozan aydur”
(Ergin, 2011a: 76)
Tirk edebiyatinda Samanizm yahut Kamlik olarak bilinen inanig doneminde
kopuz adi verilen telli enstriimanlari ile kosuk, sagu, destan, hikaye, atasozi
vb.tirlerde eser veren “Ozan-Baksi”lar bulunmaktaydi (Cobanoglu, 2009a: 9).
Kamlar; dini ayinler yapmak, hekimlik, av donemini bereketlendirecek biyiiler
yapmak gibi gorevleri olan ve de alkig/dua ile ruhlarla iletisime gegen olagantsti
kimselerdir (Cobanoglu, 2009a: 242). 1lk Tiirk devletleri atli gogebe bozkir hayat:
yasayan toplayicilik ve avcilikla gecinen otaglarini ve hayvanlarini korumak adina
hem dogaya hemde diger dismanlara kargi yasam savast veren kamlarin liderlik
ettigi topluluklar seklindedir (Cobanoglu, 2009a: 242). Kamlarin toplum ig¢inde farkl
farkli gorevleri ve uzmanlagtiklart alanlari bulunmaktadir. Uzmanlik alanlarindan
bazilar otact (doktor), emg¢i (eczact), sinikgt (ortopedisyen), sigit¢1 (cenazelerde agit

yakan), bakici (kayip olani bulan ve fal bakan), biiyiicii ve ozanadir.

Ozanlar ve kamlar Tann tarafindan seg¢ilmis kisilerdi ve gordukleri

riyalardan sonra kendilerine siir sdyleme, kopuz calma ve diger mistik giiclerin

73



verildigine inanilir (Cobanoglu, 2009a: 242). Ozanlar sayesinde hikayelerde
kahramanin bagina gelen olaylar, engeller, mitolojik unsurlar, kahramanliklar,
Allah’a dua ve yalvariglar dinleyiciye aktarilir (Cobanoglu, 2009a: 173).

Destandan halk hikayesine ge¢is triinii olan Dede Korkut anlatilarint halk
hikayesinin en eski 6rnegi oldugunu séyleyen Cobanoglu, Dede Korkut Anlatilarinin
icracilarina “ozan”, Anadolu-Rumeli bolgesinde “agik” diger bolgelerde “destangt,
desang1, hekatg1, akin ve de bahs1” olarak isimlendirildigini belirtir. Icra sirasinda
dombira, kopuz, baglama vb. telli enstrimanlari kullanarak muzikli aktarim saglanir
(Cobanoglu, 2009a: 170). Bunun disinda Dede Korkut Hikayeleri ¢izgi filminde de
oldugu gibi Turk anlati ve gosteri geleneginin kokeninde anlatim Gginci tekil sahis
agz1 ile yapilmakla birlikte bazi kistmlarda kahramanin bakis agisina donaldagi
zamanlar ve yeniden tglncu tekil sahis agzina dontldigi kistmlar bulunmaktadir
(Ozdemir, 2012: 209). Bazen anlatict da anlatici kimliginden ¢ikip birden
kahramanin agzindan olaylart anlattigi gorilebilir. Anlatict hik@yenin kurgusuna
kendini oyle kaptirir, kahramanla Oyle 6zdeslesir. Hikdye, birden uginci tekil
sahistan kurtulup birincil tekil sahsa kayar. Bu durum dinleyen grubu gergek
dinyadan alip destan dinyasinin i¢ine sokar (Ong, 2014: 63). Dede Korkut’ta da
boylesine boliimler bulunmaktadir.

Gunimiizin “hikdye anlaticilar1” yani ozanlar siiphesiz ki televizyonlardir.
Yasanilan doénemdeki toplumun “redleri, kabulleri, beklentileri, korkular yahut
umutlar’” gibi gegmisinden beslenen ama geleceSini yonlendiren alt yapi
hikayelestirilerek seyirciye aktarilmaktadir. Bu agidan degerlendirildiginde
toplumsallik ve kultiir televizyonun temel malzemesini olusturur (Celenk, 2005: 14-
15). Cizgi filmlerde de grotesk cizimler hikdaye bitinligini destekler ve anlatici
Dede Korkut g¢ocuklara hikdyeyi anlatir. Ayni hikdye bir seferde televizyon
vasitastyla ayn1 anda milyonlarca evde izlenir. Boylece farkli mesafelerdeki bireyler
aynt anda aymt noktadan -ayni anlaticidan- edindigi etkilesimle sosyal bir ortam
yaratir. Cocuk akranlariyla mahallede yahut okulda sosyallesirken ortak izledigi ¢izgi
film programindan konusarak ortak bir iletisim kurabilir. Iste tam da bu sebepten
otiri ¢aligmamizi olabildigince sosyal ve beseri unsurlara devindirerek agiklamaya

caligmaktayiz.
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4.2. Kitle iletisim Araclarimn Toplum Uzerindeki Etkisi ve Milli ideolojinin
Izleyiciye Aktarimi

Baslarda ayni ortam paylagan insanlarin yiiz yize kurdugu iletisim, zamanla
ve icatlara bagli olarak zaman ve mekan bagliligin1 yikan bir gelisme gostermis ve
nihayetinde 19. yiizyil sonunda hizla gelisen teknolojiye bagli KIA vasitasiyla en
fazla bilginin en hizli sekilde tiiketilebildigi, kontrol edilebilir bir hale gelmistir.
Gunumiuzde televizyonlar, telefonlar, internet vb. evlerin demirbag esyast haline
gelmistir. KIA vasitasiyla sunulan medya igerikleri tek bir konudan belirlenen
mesajlar1 ses ve gorintii seklinde topluma iletmektedir. KIA sayesinde her an
ulagtlabilir duruma gelen haberin ve de eglencenin zamani ve mekdni énemsiz hale
getirmesi yogun tempoda yagayan insanlar i¢in hayat1 kolaylastiran bu yiizden de ¢ok
tiketilen bir Giriin haline getirmesini saglamistir. 19. yiizyilda sermayelesmis endustri
ve tekelci kapitalizm KIA {izerinde etkili bir gii¢ olusturmustur (Yaylagiil, 2016: 15).
Iletisim alaminda kamu kurumlar1 kadar 6zel sermayeler de etkin rol oynar hale
gelmistir. Ozel kuruluslarin bu sektére para kazanmak amagli yaptig yatinmlar,
kitlelere amagladig davranig kaliplarina yonlendirmek ve kitleleri kontrol edebilmek
amactyla urettigi ve de dagittigr igeriklerin ve reklamlarin (Yaylagil, 2016: 16)
giinden gline gelistirilmesi de bu yizdendir.

Kiiresellesme *? ve kitle kilturi yayilim agisindan KiA’yr kullanir. Bu
tekelden ¢ikan yabanci kultiriin yayilmasi, kiiresel pazarda tretimin ve tiketimin
artmasi bir yonden kultirin ve de insanin somiiriilmesine sebep olabilir (Yaylagil,
2016: 193). Toplum bu kiiresel kultirden etkilenip onu tiketmeye baslayinca yerel,
orijinal, 6zgiin, milli ve sinifsal kiltiriine yabanci kalir (Yaylagiil, 2016: 202).

Halk bilimi ariinlerinin icra baglami iletisim odakli; yuz yuze ve kaydedilmig
gosterimler ( “elektronik kiiltiir ortami1” ve “yazil kiiltiir ortami’) olarak ikiye ayrilir
(Cobanoglu, 2016: 370). Sozlii kiiltiirde konusulup dinlenerek edinilen bilgiler akilda
kalict olabilmesi i¢in basit, dikkat ¢ekici ve tekrarlanir olmasi gerekmektedir (Batus,
2004: 821). El yazmalarmm zahmetli ve vakit alan uretimi ayni oradanda bilgiye
ulagmanin pahali ve yakin ¢evrede yayilabilmesi gibi sonug¢lara yol agmasina sebep
olmustur. Ronesans doneminde (15. yiizyilin ikinci yarisi) Almanya’da matbaanin
yayilmasi teknoloji ve iletisimin birlikte kazandig1 zaferdi. Boylece bilgi daha kisa

sirede ve ¢ok sayida kisiye ulasmaktaydi (Batus, 2004: 821). Ingiltere’de baslayan

2K iresellesme ve iletisim hakkinda daha fazla bilgi icin bknz. (Yaylagiil, 2016: 193)
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Sanayi Devrimi akabinde gelisen kapitalizm ve 18. yiizyilda teknolojinin geligmesine
bagli kiiresellesme ile geleneksel yollarla Ogrenilen kiltirin yerini  buyik
sermayelerin ve gii¢cli kimselerin dayattigi kultir olan “kitle kiiltiirii”almistir. Bu
kiiltiir, endiistrilesmis kultiirdiir (Batus, 2004: 823). Althusser’in goriisii olan KIA m
devletin ideolojilerini yaymak i¢in kullandiklarini aktaran Batus, tipki radyoda
oldugu gibi Televizyonlarda propaganda yapmak amagli uluslararast yayin yaptigini
soyler (Batus, 2004: 823). 1990’larda kapitalist ideolojinin medya sektoriindeki
baskin yapisi kiiresel bir; gelenek, kiltir, aile, din ve degerlerin olusturulmasiyla,
tiketici olarak gorillen topluluk i(izerine televizyonlar vasitasiyla iletilmigtir.
Yaratilan popiiler kiltiir de iktidarin golgesinde ona hizmet etmistir. Insanlar
arasindaki iletisim siirekli yeni teknolojik vasitalar yaratilmasina sebep olduysa
(telgraf, telefon, radyo, televizyon vb.) Batus’a gore bu degisimler kiltirin de
olugmasinda ve de degismesinde etkili olmustur (Batug, 2004: 824).

TRT’nin son zamanlarda kiltir ve edebiyata yonelik g¢alismalart ve bu
dogrultuda yayin igeriklerini topluma sunmasi dikkat ¢ekmektedir. 2007 yilindan bu
yana kiltir programlart adina milli dustince, hayat tarzi, inang, bilgi, pratikler gibi
gelenege ait uygulamalarin korunmasi ve yayginlagmasini amag¢ edinilmigtir.
Ozdemir, bu calisma altinda “Tiirk cocuk edebiyatini tanitict” igeriklerin de
diizenlendigini belirtir. Dil, edebiyat, sanat, milli kiiltiir, halk hikayeleri, destanlar,
atasozleri, deyimler, temel eserler, mizah, karagoz, ortaoyunu, meddah, koyseyirlik
oyunu, yoresel danslar, masal vb. bize ait olan 6zlerimiz ve yazar, sair, ozan gibi
kiltirel kimliklerimiz yeni kusak genglerin ve ¢ocuklarin ilgisini ¢ekecek sekilde
diizenlenmistir (Ozdemir, 2012: 293). Hatta TRT 1989 yilinda miistakil olarak milli
degerlerimizi ortaya koyacak kultiir, edebiyat ve sanat alaninda yayin yapacak TRT 2
kanalin1 da yayin hayatina sokmustur (Ozdemir, 2012: 298). Cok defa milli bir
degerimiz olan Dede Korkut’u kanalina tagimistir. Ornegin; 1988’de yayinlanan
Dede Korkut ¢izgi filmi, 2007’de Dede Korkut dizisi ve tizerinde caligtigimiz 2014
yapimi Dede Korkut ¢izgi filmi gibi (Ozdemir, 2012: 299). Bir bakima tarihsel
suregte Dede Korkut’un ayni kanal tarafindan bile birkag kez ele alinmasi gelenegin
yeniden glncellenmesi ile halk muhayyelinde canli tutuldugunu ve de nesilden nesle

aktarildigini bizlere somut bir sekilde gostermektedir.
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4.3. TRT Cocuk Cizgi Film Olarak Dede Korkut'un Televizyon Diinyasina
Girisi

Dede Korkut anlatilart sozli kualtirdeki hali ile soylemler-arasilik
olusturmakta yaziya gegtiginde metinlerarasiliga donismekte ve de glinimiiz
kosullarinda gorintilic  ortama aktarilmasiyla gostergeler-arasilik  kavramina
ulagabilmektedir.

Ug¢ boyutlu olarak tasarlanmis ¢izgi filmin sekil ve yap:1 ozelliklerine
deginecek olursak; 40 saniyelik jeneriginde girisi bir sahinin obaya dogru ugusu,
Sokli Melik’in adamlariyla obaya saldirmasi, ¢ocuk formunda sirasiyla Bogag, Uruz,
Aybiike, Basat ve yetigkin formunda Bamsi Beyrek’in tanitimi yapilmakta, tipki
sozli kiltirimuzdeki hikayelerde de oldugu gibi Dede Korkut son anda sahneye
cikmakta ve sirtt doniik bir sekilde obasina bakarken jenerik bitmektedir. Jenerik,
hikayenin anlatildig1 kisim ve yapim ekibinin isminin gegtigi ‘cast’ dahil toplamda
13 dakikalik bolimlerden olusan ¢izgi filmin 52 bolimi bulunmaktadir. Cizgi film;
Boga¢, Uruz, Aybiike, Basat, Bamsi1 Beyrek, Yartacuk ve Tepegtz’den olusan sekiz
temel karaktere sahiptir. Bunlarin diginda Dede Korkut, Banu Cigek, Sokli Melik,
Keskingoz ve aslan gibi ¢ok sik karsilagtigimiz karakterler de yer alir.

Mavi Riya Film Prodiikksiyon’un Genel Midiri ve de Dede Korkut
Hikayeleri ¢izgi filminin yapimcit Rakim Karakas, bilisim dergisine verdigi
roportajinda giniimiizde animasyonun sinema, oyun, mimari, reklam, egitim
similatorleri ve askeri alanlar da kullanildigindan bahsetmistir. Roportajin
devaminda yurtdisinda uretilen ¢izgi filmleri ilkemizde ¢ocuklarimiza izlettirerek
kendi kultirinden yoksun ve siddet dolu bireyler yetistirecegimize dikkat ¢ekmekle
birlikte bu alana en ¢ok destek veren ve bu konuyu 6nemseyen kanalin TRT Cocuk

oldugunu ifade eder (www.bilisimdergisi.org, 2012: 122-123)%. Eserin 6nemini

“diinya mirasinda 7 (yedi) dev eserden biri olarak kabul edildi” seklinde vurgularken,
tek zorlandigr kismin siddet igerikli kisimlart oldugunu ifade etmistir. Bu konuda
gerekli onlemi alarak pedagoglarla c¢alistiZint  ve boylece senaryonun
olusturuldugunu ifade etmistir. Proje TRT nin de dikkatini ¢ekince c¢aligmalar
ilerletilmis ve karakterler yaratilmigtir. Bu asamanin zorlugunu anlatirken hali
hazirda bulunan ¢izgi filmlere baktiklarinda diinya milletlerine ait birgok karakter

bulundugunu ama o6rnek alabilecek 6z bir Turk milletine ait karakterin yok denecek

Bhttp://www.bilisimdergisi.org/index php?sayi=147 Erisim Tarihi: 17.09.2017
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kadar az oldugunu belirtmigtir. Mekan tasariminda da o dénemin havasini yansitacak
cizgilerin kolay olusturulmadigini ¢iinkii daha 6nceden boylesine bir c¢aligmanin
yaptlmadigini ilk “Orta-Asya Tirklerini ve dénem yasamini” anlatan animasyonu

olusturduklarini ifade eder (www.bilisimdergisi.org, 2012: 124-125)*.

TRT Cocuk kanalinin hedef kitlesinin 3-12 yag arast oldugu disinilirse
Boga¢, Uruz, Aybiike ve Basat’in ¢ocuk formunda verilmesi bilingli bir tercihtir.
Boylece c¢ocuklar karakterleri daha kolay oOziimseyebilmektedirler. Bu durum
hikayelerdeki karakterlerinin yasinin ¢izgi filmde giincellenmesine ornektir. Ayrica
cocuk karakterlerin buyiiklerle bazen de Tepeg6z gibi devlerle verdikleri mucadelede
ustin gelmeleri iyiliklerin her zaman kazandig1 ve kotiluklerin de kaybettigi mesaji
verilir. Ayrica mesajin dogru iletilmesi adina Tirkmen, iyilerin goriniiginiin gizel
fakat kotiilerin ona keza sevimsiz ve ¢irkin oldugunu ve ¢ocuklarca da bu kotu
karakterlere karst hi¢ bir turli sempati yaratamadigini ifade etmektedir (Tirkmen,
2012 :142). Dede Korkut Hikayeleri ¢izgi filminin kot karakteri Sokli Melik’in de
catik kaglar, yiiziine oranla buyuk ve sivri olan genesi, uzun siyah biyiklar, kapkara
basligiyla sevimsiz bir tipte somutlagtirilmigtir.

Cocuklar ¢izgi filmlerdeki canavarlarin ya da mitolojik karakterli
kahramanlarin kendilerine zarar veremeyeceklerine inanmakta ve karakterin
korkutucu yoniiniin kahraman tarafindan alt edileceginin farkindadir. Nihayetinde
cizgi filmlerde kotiler hep kaybeden tarafi olusturur ve ¢izerler korkung yaratiklarin
baslarin hep komik olaylar getirir.

Sozlu kiltirde de oldugu gibi ¢izgi filmde de Dede Korkut dogrulugu ve
yardimlagmay1 savunan, yasli, tecriibeli, bilge, obanin yardima ihtiyaci oldugunda ilk
danigilan fikri alinan kisi, séziine giivenilen ve itimat edilen, kutsalligt bulunan ve
bilinmeyenden haber tasgidigina inanillan manevi bir lider, ozan tipidir.Son
donemlerde  ¢izgi  filmlerde yashh  bilgin  kisi  tipinin  yayginlastig
gorilmektedir(Bayraktar, 2014: 40-41).

Saadet Badar’in gelenegimize ait motifleri medya iizerinden inceledigi
eserinde?® cocuksuzluk, gercekte gormeden astk olma, besik kertmesi, siirginde
bulunma, zindanda esir olunma, gurbet 6zlemi, sevgiliye asik olan bir bagka rakip,

kavugsamayan agiklar, sevgilinin bagkasiyla diginin yapilmasi, asgigin digint

2nttp://www.bilisimdergisi.org/index php?sayi=147 Erisim Tarihi: 17.09.2017
25 Baydar, Saadet, 1997, Tiirk Halk Hikayelerinden Sinemamza Gegen Motifler, H.U. Tiirk
Halkbilimi Anabilim Dali, Lisans Tezi, Ankara (Yayimlanmamus)
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basmasi, buyi/buyictlik/sihir, kahramana yardim edenler, kotiilerin kaybetmesi ve
cezalanmasi, 3-7-40 gibi formiilatif sayilar vb. ele almis ve bunlarin Yesilgam’da da
yasatildigini vurgulamistir (Ozdemir, 2012: 245). Kiiltiiriimiizii en saf haliyle bize

yansitan Dede Korkut’ta da bu tiir motiflere yer verildigi gorilmektedir.

4.4. Kullanilan Dede Korkut Kitab1 Metinleri ve Bunlarin Cizgi Filme
Yansitihsindaki Benzerlikler ve Farkliliklar

“Her metin, bir 6n metin (pretext) iizerine kurulur.”
(Ong, 2014: 190)
Calismasinda masallarin gegmige ait kultiri tagiyan bir vasita olabilecegini
(Ben-Amos 1975; Ekici, 1997: 84) ifade eden Ben-Amos, kultirin aktariminda
onemli bir etken olarak aktarict ve anlaticinin birbirlerine dogrudan hitap ettikleri
ortamin da saglanabilmesinden bahseder (Ben-Amos 1975; Ekici, 1997: 83). Bir KIA
olarak televizyon, hem igerigine gegmise ait kiiltiirii yedirebilmesi hem de boylesine
karsilikli bir etkilesim yaratabilmesi ve kiltiriin nakledilmesi adina uygun bir

aragtir. Bu baglamda Dede Korkut anlatilar ile ¢izgi filminin arasinda olusan farklar

ve bu farklarin hangi aksiyonlarla ifade edildigi incelenecektir.

4.4.1. Dede Korkut Hikayeleri Cizgi Film Iceriginin incelenmesi

2014-2015 yillart arasinda TRT Cocuk kanalinda yayimlanmig 52 Bolimden
olusan ¢izgi filmde, orijinal eserde yer alan; Dirse Han ogli Buga¢ Han boyi, Kam
Pireniin ogli Bamsi Beyrek boyi, Duha Koca ogli Deli Dumrul boyi, Basat
Depegozi oldirdugi boyr hikayeleri kismen islenmekle birlikte Salur Kazan tutsak
olup ogli Uruz ¢ikardug boy’da final vermistir. Kitaptaki bazi hikayelerin ¢izgi
filmde degistirildigi ve ornegin Ramazan ayini konu edinen 16. Bolum (Dede
Korkut’a Siiprizi), 19. Bolim (Yalanin Ortaya Cikmasi) ve 21. Bolim (Obada
Bayram Var) gibi kitaptan bagimsiz farklt konularin ele alindigi boélimlerin
kurgulandig1 gozlemlenmistir. Ana kaynak olarak degerlendirilen kitaptaki bazi
hikdyelerin de ¢izgi filmde sadelestirildigi ya da hi¢ bahsinin gegmedigi
gorilmektedir.
Dede Korkut 1.Boliim- Boga¢'in Kahramanligi (Yayn Tarihi: 2014)

Cizgi filmde, Aruz’un oglu, Sokli Melik’in obaya yaptigi baskin sirasinda
kaybolur. Bir aslan tarafindan buyitilir. Bayindir Han’in verdigi ziyafette, Pay

Bican obasina, Oguz boyuna ve Ugur boyuna ti¢ ayri masa hazirlanmistir. Aruz ve
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hi¢ ¢ocugu olmayan Dirse Han ayni masaya oturup ¢ocuk 6zlemi g¢ekerler. Dirse
Han, Dede Korkut’un mijdesiyle 1yilik yapip fakir sevindirip ¢ocuk sahibi olur. On
iki yil sonrasina gidilir. Dirse Han, Aruz’la konusurken oglunun yigitlik yapip isim
almasint istedigini soyler. Bu sirada Uruz ve Dirse Han’in oglu, ok atip pratik
yapmaktadir. Bayindir Han’in bogast iplerinden kurtulur ve obanin altini istiine
getirir. Herkes korkar ve saklanir. Dirse Han’in oglu, bir yumruguyla bogayi
sakinlestirmeyi basarir. Dede Korkut ortaya ¢ikarak “Tabani nasirli kizil bir deve
verile bu oglana, yiik hayvant olsun, hiinerlidir. Altin tuglu biiyiik ev ver bu oglana
golge olsun, erdemlidir. Sirmali ciibbe ve elbise ver bu oglana kaftan olsun...
Bayindir Han’m hak meydaninda bir bogayla miicadele ederek onu yendin. Bunun
icin senin adm Bogag olsun. Admi ben verdim, yasmi allah versin™ sozleriyle ona
ismini verir. Obaya Aruz’un oglunu biyiiten aslan ziyaret eder ve artik orman

cocugunun ortaya ¢ikmast an meselesidir (http://www trt.tv/izle/243769/dede-

korkut-1-bolum-bogac-in-kahramanligi).

Orijinal eserde yer alan Basat’in Depegoz’i dldirdigi destanda diigsmanin
saldirisindan kagarken Aruz’un oglu diger ve onu bir aslan yetistirir (Ergin, 2011a:
206). Cizgi filmde bu diisman Sokli Melik ile 6zlestirilmis ve onun yaptig bir baskin
olarak aktarilmigtir. Kitaptakine benzer bir sekilde de Aruz’un oglu kaybolmus ve de
aslan tarafindan buyitilmistir. Dirse Han oglu Buga¢ Han Destani’nda tertip edilen
ziyafette kizt olam kizil otaga, oglu olamt ak otag, evladi olmayanmi kara otaga
oturtulmaktadir. Cunkii Oguzlara gore Tannt bedduast almig kimselerin soylar
devam etmemesi i¢in evlat sahibi olamamaktadirlar. Bu gibi kimseleri Tanr1 kabul
etmiyorken Oguzlar da kabul etmemektedir (Ergin, 2011b: 22). Cizgi filmde
ayrimcilik gibi yanlis bir mesajin verilmesi adina boyle bir sahneye yer verilmedigi
gorilmektedir. Aksine ¢izgi filmde Bayindir Han, biitiin beylerini ziyafette
gormekten memnun oldugunu belirtir. Kitapta, Dirse Han’in Gziintisini esiyle
paylasip onun tavsiyesiyle hareket etmis ve c¢ocuk sahibi olmusglardir. Bir gin
Bayindir Han’1n bogasi ve erkek devesi gurestirilir (Ergin, 2011b: 24). Cocuklar agik
oynarken boga iplerinden kurtulur ve ¢ocuklara dogru kosar. Dirse Han’1in oglu harig
herkes kagar. Oglan bicagiyla boganin basint gévdesinden ayirir. Dede Korkut ortaya
cikarak “Hey Dirse Han Beylik ver bu oglana 1aht ver erdemlidir Boynu uzun biiyiik
cins at ver bu oglana Biner olsun hinerlidir Agillardan on bin koyun ver bu oglana
Etlik olsun himerlidir Develerden kizil deve ver bu oglana Yiik tastyicisi olsun

hiinerlidir Altin bash otag ver bu oglana Golge olsun erdemlidiv Omuzu kuslu ciibbe
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elbise ver bu oglana Giyer olsun hiinerlidir” (Ergin, 2011b: 25-26) deyip ad koyar.
Bu kisma baktigimizda hemen hemen orijinal eserdeki hali ile ¢izgi filmdeki hali
birbiri ile benzerlikler tasir. Fakat kitapta Dirse Han, esine danigirken ¢izgi filmde
Dede Korkut’un ona tavsiyelerde bulundugu goralir. Ayrica ¢izgi filmde isim
verilirken Dede Korkut’un s6zleri biraz daha ¢ocuklarin dil ve anlama kapasitelerine
uygun halde sadelestirilmis ve degisime ugradig1 gozlemlenir. Ayrica inceledigimiz
c¢izgi filmde, kitapta yer alan kan ve vahset sahneleri bulunmamaktadir. Bu konuyla
ilgili kitaptaki gibi deve ile boganin er meydaninda karsilagtinldigr bir sahne
bulunmamaktadir. Ayrica Boga¢’in kitapta bogayt yumruguyla yere sermesi ve
bigagiyla basimi  kesmesi, ¢izgi filmde sadece yumruguyla ittirip bogay:
sakinlegstirerek alt etmesi seklinde daha yumusak igerikli sunulmustur. Kitapta Dirse
Han oglu Buga¢ Han destaninin devami bulunmaktadir. Hikdyenin devami kitapta su
sekilde gecer; Dirse Han’in yigitleri onu ogluna karg1 kigkirtarak namert olarak anilir
(Ergin, 2011b: 27). Hatta bu namertler beyleri Dirse Han’1 esir dahi alir (Ergin,
2011b: 33). Hikaye sonunda, Bogag tarafindan bozguna ugratilir (Ergin, 2011b: 36).
Ama ¢izgi filmin higbir bélimunde bu kisim islenmedigi gorilmektedir. Cizgi filmin
temelinde c¢ocuklara birlik ve beraberlik gibi temel kavramlar ogretilirken grup
icindeki hainlik olgusu istenmeyen bir mesaj igermektedir. Karakterlerin ¢izgi filmin
bagindan sonuna kadar tek tipte verilmesi, iyilerin hep iyi kotulerin de hep kotu
olmast bu yiizdendir. Bu yas grubu c¢ocuklar i¢in orijinalinde yer alan Boga¢'in
namertleri kilicindan gegirmesi fazla vahsi siddet sahneleri yaratacaktir. Bu yiizden
orijinal hikdyenin sadelestirilmesi bilingli bir se¢im olabilmektedir. Yigit gi¢li bir er
kavrami ¢izgi filmde de onemli bir temayr olusturur. Cocuklarin sirekli talim
yapmasi, ok atmasi, ata binmeleri ve ileriki bolimlerde 6gretmenleri Bamsi Beyrek
ile caligmalart bu mesaj1 ¢ocuklara iletir. Cizgi filmin sonunda aslanin goriinmesi
cocuklara ¢izgi filmin bagindaki hikdyeyi hatirlatmakta ve gelecek boliim hakkinda
ipucu vermektedir. Kitapta yer alan Basat’in Depegoz’u oldirdigi destanda aslanin
tasviri ve obay! ziyaretinden bahsedilmez. Aksine Basat, ormanda yagayan insana
benzeyen aslan davraniglt vahsi ve yabani bir canli (Ergin, 2011a: 207) olarak tarif
edilir. Ve bir habercinin bu vahsi yaratig1 yani Basat’t ormanda gordugi aktarilir.
Dede Korkut 2.Boliim- Bamst Beyrek'in Cesareti (Yaymn Tarihi: 2014)

Cizgi filmde, Bogag ve Uruz, ormanda aslan ile orman ¢ocugunun izini strer.
Kahramanlarimiz tam aslanlarin saldirisina ugrayacakken Aruz, elindeki benin

aynisinin orman ¢ocugunda da oldugunu gorir. Boylece oglunun yasadigini ve bu
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vahsi orman ¢ocugu oldugunu anlar. Sokli Melik’e hara¢ vermek istemeyen Bamsi
Beyrek, akin izni i¢in Dede Korkut’a danisir. Beyrek’in beyleri topladigi toplantiy
gizlice dinleyen Yartacuk, obadakilerin bag kaldirdiklarini Sokli Melik’e yetistirir.
Boga¢ ve Uruz’un oyunlarina katmadiklart Aybiike, obanin yakinlarinda orman
cocugu ile karsilagir. Kurtlarin saldirisina ugrayan kahramanlarimiz, orman ¢ocugu
ve arslan tarafindan kurtarilinca Boga¢ ve Uruz’da orman g¢ocuguyla tanigirlar.
Aybuike orman ¢ocugunu obaya davet etse de onun evi ormandir. Gelecek bolimde

Bamsi Beyrek’in bast derde girecektir (http://www.trt.tv/izle/243770/dede-korkut-2-

bolum-bamsi-beyrek-in-cesareti).

Yine kitapta yer alan bir bagka anlati olan Kam Piirentin ogli Bamsi Beyrek
boy1 hikdyesinde Bamsi Beyrek'in babasi bezirganlarini ogluna armagan almak igin
Rum eline gonderir. Beyrek armaganlarin kendisine ait oldugunu bilmedigi halde
bezirganlarin yagmalanan mallarini kurtarmak tzerine kirk yigidiyle birlikte Evnitk
Kalesi’nin begyiiz kafirini kiligtan gegirir (Ergin, 2011a: 118-119). Cizgi filmde bu
durum anlatilmamakla birlikte kitaptan bagimsiz farkli bir hikdye butunlagi
yaratilmigtir. Oguzlarda bulunan Dede Korkut’tan akin izni almak gelenegi
eklenerek, yagmalanan mal, harag olarak nitelendirilmig ve Sokli Melik tizerinden
yeniden kurgulanmistir. Kitapta hem boylesine bir hikdye bulunmamakta hem de
Yartacuk’la Sokli Melik hi¢ bir hikdyede bir araya gelmemekte ve anlagma igine
girmemektedir. Ama ¢izgi filmde Oguzlara ihanet ettigi gosterilmekte ve hain kotu
kahraman olarak aktarilmaktadir. Daha sonraki bolimlerde tiim obanin ona
inanmamast ve Dede Korkut’un obadan uzaklagtirmasi ile tipki Tepegoz gibi, o da
keskin hatlariyla kotu karakter olarak izleyiciye aktarilacaktir. Boylece ikiyuzlulik
kavraminin ¢ocuklarca yanlis bir mesaj olarak algillanmasinin 6nii tamamen
kapanacaktir. Ayrica burada verilen bir diger mesaj da Oguzlarin kimseden
korkmadig1 ve kimsenin boyundurugu altinda yasamayacagi mesajini igermesidir. Bu
da gecmisimizden beri benligimize isleyen bagimsizlik ve hirriyet temelini
toplumsallagmaya baslayan ¢ocuklarimiza asilamaktadir. Kitapta, Basat’in
Depegoz’i oldurdugt destanda at ¢obanin getirdigi haberle ¢ocugunun yasadigini
ogrenen Aruz, aslan yuvasindan oglunu kagirarak obaya getirip ziyafet diizenler
(Ergin, 2011a: 207). Cizgi filmde Aruz, minik kahramanlarimiz sayesinde ogluna
kavusur. Elindeki beni gorerek oglu olduguna siiphesi kalmaz. Oysa kitapta
boylesine bir benden soz edilmemektedir. Aybuike karakteri yer almamakla birlikte

cizgi filmde kiz ¢ocuklarinin da 6rnek alabilecekleri bir rol model olmasi adina boyle
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bir karakterin yaratildigi sOylenebilir. 6-12 yag arast ¢ocuklarda cinsel rollerin
gelismektedir. Bu yas grubu g¢ocuklar hemcinsleriyle gruplasip oyunlar
oynamaktadir. En yakin arkadaglarini genel olarak hemcinslerinden se¢mektedir.
Cizgi filmde de boylesine bir sahne yasanmaktadir. Uruz ve Bogag, Aybiike’yi
aralarina almak istemezler. Aybiike’nin Basat ile kargilagmast ve kahramanlarimizin,
Basat, sayesinde kurtulmasi, boylece tanigmalari gibi bir hikdye kitapta yer
almamaktadir. Hatta kitapta Uruz ve Boga¢ aymi hikdyede bulugsmayan farkli
destanlarin kahramanlanidir. Cizgi filmde hem kahramanlarimizin bir arkadag grubu
olusturabilmeleri hem de c¢ocuklarda dostluk gibi soyut bir kavramin
somutlagtirilabilmesi adina boyle bir sahneye gerek duyulmus olabilir.

Dede Korkut 3.Boliim- Tepegéz'iin Dogusu (Yaym Tarihi: 2014)

Cizgi filmde, oba ¢obanin kopegi Karabastan korkan su perisi yumurtasini
suya dusurir ve kaybeder. Kugiik kahramanlarimiz orman ¢ocuguna ok atmayi
ogretir. Dede Korkut, Aruz’a mujdeli haberi verir. Artik oglu, obanin bir parcasi
olmaya baglamistir. Ona geleneklerin ogretilmesi, buyige saygi gosterip kiigikleri
korumasi gerektigini ogretmesi gerektigini soyler. Boylece yaman ve yigit bir er
olabilecektir. Sokli Melik, bir su perisi yakalama pesindedir. Kiigiik kahramanlarimiz
orman ¢ocuguna ok atma pratikleri yaptirirken gol kenarinda su perisine ait
yumurtayla kargilagirlar. Orman ¢ocugu, bu parlayan dev yumurtadan korkup kagar.
Aybuke yay, ok ve at kelimelerini, orman ¢ocuguna oOgretmeye ¢alisir. Orman
cocugunun agzindan ¢ikan ilk kelime “g6ziim tzerinde” olur. Kahramanlarimizin
Uruz’un evine sakladigi yumurtadan Tepegoz cikar. Tepegoz, Uruz’u 1sirir ve evden
kacip obayi altina ustiine getirir. Dede Korkut, Aruz’a siginan bebek Tepegoz’u
goriince onun dogaya ait oldugunu ve insanlastirilamayacagini séyler. Aruz’un istegi
lizerine bir stre obada buyttebilmesine izin verecektir

(http://www trt.tv/izle/243771/dede-korkut-3-bolum-tepegoz-un-dogusu).

Kitapta, Basat’in Depegoz’ii oldirdugi anlatitdaKonur Koca Sari Coban,
Uzun Pinar’in yakinlarinda koyunlarini otlatirken bir peri kizina nizast diginda
fenalikta bulunur. Peri kizi bu duruma karsilik Oguzlara felaket getirecek bir
emanetini bir y1l sonra almasini soyler. Bir yil sonra ¢oban yine aynt pinardan
gegerken peri kizindan parlayan kiitle emanetini alir ama korkup kagar (Ergin,
2011a: 207-208). Cizgi filmde, bu cinsel siddet sahnesi ¢ocuklarda ciddi bir
tramvaya yol agmamasi i¢in gosterilmemistir. Bunun yerine ozellikle 3-6 yas

grubunun ¢okga sevdigi peri, cin, dev gibi olagantsti kahramanin, olaganiistii bir
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nesnesi yoluyla bu durum aktarilmistir. Hem ¢izgi filmde hem kitapta Tepegoz
parlayan etrafina 151k sacan bir yumurtadan ortaya ¢ikar. Kitapta peri kizi, cobandan
ocunt almak i¢in bir yil sonra Oguz’a felaket getirecek bir felaketin geleceginden
bahseder. Bu bedduaya benzer 6¢ alma sekli de ¢izgi filmde ¢ocuklara
yansitilmamistir. Ciinkt gocuk bunu, bize koétulilk yapana biz de kotilik yapmaliyiz
seklinde algilayabilir. Cizgi filmde bu gibi yanlis bir algt olusturulmaktan kaginildigi
gozlemlenmektedir. Cizgi filmde 3-6 yas grubu ¢ocuklarda dil gelisimi igin gorsel
iceriklerde sunulan yay, ok ve at gibi kelime tekrarlar ve kelime-kavram baglantilar
Aybiike’nin Basat’a ogrettii kelimelerle saglanmaktadir. Izleyici olan gocuklar
Basat tizerinden kisilestirilerek yeni kavramlar ogrenir. Dede Korkut tarafindan
geleneklerin  Ogretilmesi, blyluge saygt gosterip kugikleri korumast gibi temel
kiltirel normlarin Basat’a ogretilmesinin gerektigini vurgulamast yine izleyici
cocuklarin Basat tizerinden toplumsallagtiriimast ve de sosyallestirilmesine ornektir.
Ayrica Basat’in “g6ziim tzerinde” deyimini kullanmasi, hem gelecek bolumlerde
Tepegoze karst gosterecegi bir yigitligin habercisi hem de dil geligimini destekleyici
bir ifadeyi karsilamaktadir. Cizgi film boyunca bu tiir sahnelerin yaratilmasi hem dil
gelisimi hem de kultirel bir birikim yaratilmasi agisindan bilingli bir tercihtir.
Yigitlik, iyi bir er olma, giiclii bir savagei kimligi en az kitaptaki kadar ¢izgi filme de
yansitilmigtir. Cizgi filmde kahramanlarimiz, firsat buldukga at binip, ok atmakta ve
pratikler yapmaktadir. Kitapta pek ¢ok koti karakter bulunmaktadir. Konur Koca
Sart Coban’da bu kotiu karakterlerden biridir. Fakat ¢izgi filmde daha once de
bahsettigimiz Uzere tim koti karakterlerin hemen hemen hepsi Sokli Melik
karakterinde toplanmigtir. Bunun sebebi algi yanmilgilarimi ve zorluklart ortadan
kaldirmak i¢indir. 3-6 yas grubu ¢ocuklar her bélium birbirinden bagimsiz tek bir
film gibi algilanmaktadir. Sirayla izlense dahi bir bitiniin parcas: gibi algilanamaz.
Durum boyle olunca bir de her boliim birden fazla kétt kahraman kitapta oldugu gibi
aktarilmaya kalkilirsa verilmek istenen mesajin algilanmasi durumu, yerini bu
karmagikligr ¢ozme g¢abasina birakir. Bu sebepten oturi ¢izgi filmde Sokli Melik
kitaptaki hemen hemen tiim kotu karakterlerin somut bir viicut bulmug halidir. O,
kitaptaki ¢oban yerine gegerek -cinsel manada olmasa da- su perisinden faydalanmak
ister. Yine kitapta yer alan Basat’in Depegoz’i oldurdugu destanda kiitleyi Bayindir
Han bulur ve kitle ¢atlayinca iginden tepesinde bir gozii olan bir ¢ocuk ¢ikar. Aruz
onu orada sahiplenip obaya goturir ve Basat’la birlikte buyutir (Ergin, 2011a: 208).

Kitapta ¢gobanin sakladigi siri, ¢izgi filmde ¢ocuklar saklamakta ve yumurtay1 obaya
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getirmektedir. Bu noktada da kitaptaki hikdyeden ayrilir. Cizgi filmde ormanda
adamlart gezen Bayindir Han degil Sokli Meliktir. Kitapta yumurta ormanda kirilir
ve Aruz, Tepegdz’'ii orada sahiplenir. Cizgi filmde kahramanlarimiz sayesinde obada
dogan Tepegoz, ortalig birbirine katar ve Aruz’un bacagina sigininca evlat edinilir.
Sahnenin bu sekilde uyarlanmasi kahramanlarimizin ¢izgi film boyunca ana
kahraman ve izleyici i¢in de rol model olmalarindan dolay1 bu sekilde degistirildigi
soylenebilir. Cunkii 6n planda olan ve bagindan tiirlii olaylar gecen kisiler hikdye
butiinligiinde daha kolay hatirlanip benimsenebilir.

Dede Korkut 4.Boliim- Obadaki Kayiplar (Yaym Tarihi: 2014)

Cizgi filmde, obadaki hayvanlarin kaybolmasi ve yiyeceklerin tilkenmesiyle
Tepegoz'in gobegi ayni hizda biyimektedir. Orman ¢ocugu otag, mangala, kopuz,
kazan, kepge kelimesini Aybiike’den Ogrenirken aymi zamanda, Dede Korkut’ un
mangala oyunu izlemekte ve obadaki insanlarin davraniglarini taklit ederek
ogrenmektedir. Orman ¢ocugu obadaki kitlik sebebinin Tepegoz oldugunu anlar ve
onu obaya kadar kovalar. Orman ¢ocugu Aybiike’nin yardimiyla Aruz’a baba der ve
sarilir.  Sokli  Melik’in  adamlan aradiklart seyi Bayindir Han’in obasinda
bulmuglardir. Dede Korkut, Basat’in obaya, Tepegoz’in dogaya ait oldugunu
belirterek ~ zamam1  geldiginde  dogamin  kendi  yasasim1  koruyacagini

vurgular(http://www.trt.tv/izle/243775/dede-korkut-4-bolum-obadaki-kayiplar).

Kitapta, Basat’in Depegoz’i oldurdugu destanda Tepegoz, dadilarinin sttiing,
kanin1 ve canini emer. Biraz buylylp yurimeye baslayinca ¢ocuklari 1sirmaya ve
uzuvlarint yemeye baslar. Aruz bu durumla bas edemeyince obadan kovar (Ergin,
2011a: 208). Boylesine bir vahset ve yamyamlik ¢ocuklarin psikolojik agidan zarar
gorecegl gercegi ile ¢izgi filme yansiilmamistir. Bunun yerine Tepegoz, ag
gozluligi ve doymak bilmeyen koca gobegi ile sevimli, saf bir profilde
canlandinilmistir. Cizgi filmde 3-6 yas grubu cocuklarda dil gelisimi igin gorsel
iceriklerde sunulan otag, mangala, kopuz, kazan, kepce gibi kelime tekrarlar1 ve
kelime-kavram baglantilari Aybiike’nin Basat’a ogrettigi kelimelerle saglanmaktadir.
Izleyici olan ¢ocuklar Basat tizerinden kisilestirilerek yeni kavramlar ogrenirler. Bu
durum g¢ocuklarin toplumsallagmasi ve kiltiirlenmesi adina énemlidir. Ayrica kisilik
kazaniminda izleyici ve rol modeli taklit edici davramislar da c¢ocuklara Basat
tizerinden somutlastirllmistir. Boylece ¢ocuk aile tiyelerinden kendisine rol model
aldign kisiyi taklit etmesi gerektigini ve bu sayede toplumun istedigi role

burtnebilecegini dolayli yoldan Ogrenebilir. Bu bolimde ana-ata sevgisinin de
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islendigi gorulmektedir. Basat ilk kez Aruz’a, baba diyerek seslenmistir.
Kiultirimiizde aile kavram1 ¢ok énemli bir yere sahiptir. Aile ¢ocuga, ¢ocukta aileye
baglidir ve karsiliklit saf giiven duygusu paylagilir. Kiltirimiizde dogaya saygi ve
zarar vermeme algisi bulunmaktadir. Tepeg6z'iin dogaya, Basat’in ise obaya ait
olusuyla, bir doga kanunu olarak bu durum ¢izgi filmde islenmistir. Kitapta da
dogaya saygt duyuldugu, canli, yasayan bir varlik gibi algilandigi bilinmektedir.
Hem ¢izgi filmde hem de kitapta dogaya boylesine bir deger verilmesi benzer bir yon
yaratmaktadir.

Dede Korkut 5.Boliim - Tepegoz'iin Obadan Kovulmasi (Yaym Tarihi: 2014)

Cizgl filmde, kiicik kahramanlarimiz obadaki kayiplarin nedeninin Tepegoz
oldugu hakkinda stiphelenirler. Orman ¢ocugu, bu konuda Aruz’u uyarmak isterken
Tepegoz durumu anlar ve obada dikkatleri tizerine ¢ekerek orman gocugunun planint
suya dagurtar. Sokli Melik, Tepegoz’iin giicii sayesinde tiim boylara hakim olmay1
planlamaktadir. Bu yiizden onu ele gecirebilmek i¢in Bayindir Han’in obasina akin
dizenleme hazirliklarina baglar. Kahramanlarimiz orman g¢ocugunu takip ederek
Tepegoz’un yiyeceklerini sakladig yere giderler ve obaya zarar verenin o oldugunu
gorirler. Bu konuda kahramanlarimiz Dede Korkut’a damigirlar. Dede Korkut bu
durum karsisinda “Bundan binlerce yil once kara insanlari deniz perilerine
saldirmis. Aralarmdaki  kotiilitkten kendisinden korkulan tek gozlii bir yaratik
tiremis. Orman hayati bu yaratigm vahsetiyle sarsilmis. Gol halkinden gelen bu
yaratik suda ve karada yasayan halklarin hepsini etkilemis. Dengeler bozulunca bir
anlagsma yapilmis. Artik karadakiler suyun derinliklerine inmeyecek, karsiligmda da
sudakiler karada yasamayacakmis. Fakat bin yilda bir su perilerinin sultani kiyiya
ctkar. Bu sadece ona verilmis bir haktwr. Ustelik bilinmedik gii¢lere de sahip oldugu
soylenir. Bu giiciin ne oldugunu 6grenmek ve onu ele gecirmek isteyenler aralarinda
oliimciil savaslar yapmislardir. ... Periler sultanini ele gegirenler biiyiik bir giiciin de
sahibi olacaktir. ”agiklamasinda bulunur. Boyle bir giice Sokli Melik’in de sahip
olmak isteyecegini anlatan Dede Korkut 6nlem almaya yonelik careler tretmistir.
Boylece obanin glvenligi ve zararin azalmast i¢in Tepegdz'iin  obadan
uzaklagtirilmasina ve annesinin onu bulabilmesi i¢in gol kenarina birakilmasina karar

verir (http://'www.trt.tv/izle/243777/dede-korkut-5-bolum-tepegoz-un-obadan-

kovulmasi).
Kitapta yer alan Basat’in Depegoz’u oldirdigi destani ¢izgi filmde kismen

Dede Korkut’un agzindan dinlemekteyiz. Kitaptaki olaylari daha yumusatarak ve
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olaganistillikler katarak degisik bir sekilde aktarmaktadir. Cobanin peri kizina
yaptig1 cinsel istismari kara insanlarinin deniz perilerine saldirisi seklinde
yorumlamigtir. Yasanilan kithgr da yaratigin yarattigi vahget olarak tanimlamigtir.
Kitapta bagdagmayan kismi ise alinan kararlar ve yapilan anlagma izerinedir.
Kuskusuz ki bu hikayeyi ¢ocuklarin psikolojik ve cinsel kimliklerini etkilemeyecek
sekilde revize ederek Tepegoz’u simgeleyecek olan gizemi ve kotilugl olagantsti
bir slupla masallagtinlmasina sahit olmaktayiz. Ayrica kitapla ¢izgi filmin
uyusmayan yoni, orjinalinde Basat’1i, Tepegoz'in Oguz’a verdigi zarardan haberdar
eden kisi Kapak Kan’in esi (Ergin, 2011a: 209) dir. Oysa c¢izgi filmde Basat, en
bagindan beri herseyin farkinda olan ilk kisidir ve tim obayr uyarmaya caligir.
Kitapta herseyden en son kahramanin haberinin olmasi beklendik bir seydir. Ciinku
bir ¢ocugun yigitlik yapabilmesi i¢in belli bir gelisimi tamamlamasi, belli bir savag
yeterliligine ulagmasi beklenir. Ama ¢izgi filmde zaten 3-12 yas grubu g¢ocuklara
daha 1iyi hitap edebilmek ve ogretileri daha kolay kavratilabilmek adina
kahramanlarimiz ¢ocuk seklinde cizilmistir. Izleyici ekranda kendisi gibi bir
kahraman goriince daha kolay onu benimseyebilmekte ve model olarak
alabilmektedir. Bu durumda Basat’in tipki orijinalinde oldugu gibi biyiimesi
beklenmemis ve ¢izgi filmde her seyi en son Ogrenen kisi olmast durumu
degistirilerek yeniden kurgulanmistir. Tepegoz kotu bir karakter olarak yaratilsa da
vahsi ve acimasizlig torpilenmigtir. Kitapta, Dede Korkut’un dahi s6z geciremedigi
yabanilikte ve canilikte olan bu karakter ¢izgi filmdeki obur, saf ve beceriksiz tipiyle
gincellenmistir. Bu da ¢ocuklarda korku yerine gilme ve rahatlama reaksiyonu
yaratmistir. Ozellikle 3-6 yas grubu gocuklar televizyondaki karakterlerin gergek
dinyada var olduguna inanmalari agisindan bu durum biraz daha yumusak bir etki
yaratmaktadir. Cizgi filmde Tepegoz'iin siirekli basit hatalara digmesi ve bu
durumun komiklik yaratmastyla birlikte, Tepegoz'e ait tim kotilugin Sokli Melik’e
yiklenmesi de bir gincellemedir. Yapilan bu giincelleme ile ¢ocuklarin korku ve
givensizlik hissi agilmistir. Cizgi filmde Sokli Melik, Tepegoz’ii kandirmakta, bir
askeri gibi kullanmaktadir. Hatta ilerleyen bolumlerde Tepegoz’iin, Sokli Melik’e
efendimiz ve baba dedigi de gorilmektedir. Basat’in Aruza’a, Tepegoz'in Sokli
Melik’e baba diye hitap etmesi c¢ocuklarda iyi-kotii karakter catigmasini da
yerlestirmektedir. Cinkt Tepegoz iyiligi simgeleyen Oguz obasina dogup Aruz
tarafindan buyitilen bir ¢ocuk olmusken, hi¢bir zaman Aruz’u babasi olarak kabul

etmemis ve ilk kez Sokli Melik’e baba diye seslenmigtir. Bu durumda Aruz ve oglu
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Basat, iyiligi temsil ederken, Tepegoz ve Sokli Melik kotuligi temsil etmektedir.
Kitapta Sokli Melik ile Tepegoz karakterleri ayni hikayede yer almamaktadir. Fakat
cizgi filmde aynmi kalede dahi yasamislar, Tepegoz, Sokli Melik’ten emirler dahi
almistir. Kitapta Tepegdz’iin yasadigr Salahana Kayasina (Ergin, 2011a: 211) Basat
tek giderken, ¢izgi filmde kahramanlarimiz onu yalniz birakmamaktadir. Kitapta
Tepegozii verdigi zararlardan dolayr doéviip, sovip obadan atan Aruz’dur (Ergin,
2011a: 208). Bu durum ¢izgi filmde Dede Korkut Gzerinden daha sakin ve giddet
icermeyen bir sekilde aktarilmigtir. Ctunki isledigi su¢ her ne olursa olsun, bu yas
grubu i¢in ev gibi giivenli bir ortamdan aile tiyesi tarafindan atilmak, terkedilmek ve
dayak yemek durumu asagilik hissi, yetersizlik kompleksi ve de kisilik bozuklugu
gibi travmalar yaratabilir. Ozellikle 3-6 yas grubunda izlenilen siddet olgusu dogru
bir davramig olarak kabul edilip, toplumsal alanda ¢ocugun davraniglarina
yanstyabilir. 6-12 yag grubunda aile given merkezi olarak gorilmekte, baba otorite
olarak bilinmektedir. Cocuklar davramiglariyla iyi bir evlat olma girisiminde
bulunmakta ve takdir gormek istemektedir. Bu olgular da degerlendirildiginde
boylesine bir giincellemeye gidilmesi hikayenin aktarilmasinda daha olumlu bir etki
yaratmigtir.

Dede Korkut 6.Boliim- Bamsi Beyrek'in Kahramanligi (Yaymn Tarihi: 2014)

Cizgi filmde, kahramanlarimiz Tepegoz’ii annesinin bulabilmesi igin gol
kenarina getirir. Peri annesi ona “ok batmaz, kili¢ kesmez, hi¢bir gi¢ islemez”
ozelligi bulunan sihirli bir ylziikk verir. Tam bu esnada Sokli Melik ve adamlari
Tepegoz’u ele gegirir. Bamsi1 Beyrek, ¢iktigi geyik avinda Banu Cigek’le tesadiifen
tanigir ve ona agik olur. Aybiike, at binme ile ilgili eyer, gem, deh kelimelerini ve
islevlerini orman ¢ocuguna Ogretmeye ¢aligir. Orman g¢ocugu, artik sirali ciimle
kurabilmektedir. Bu sirada kahramanlarimiz Bamsi Beyrek ile kargilagir. Sokli
Melik, Tepegoz’'in biran Once buyumesi i¢in ona kazanlar dolusu yemek
hazirlatmaktadir. Kendi obasinin yiyecekleri tiikkenmemesi i¢in Banu Cigek’in
obasinin basilmasint ve Tepegdz’e hizmet edecek iki esirin alinmasini emreder.
Bamsi Beyrek atig dersleri igin ¢ocuklarla birlikte Banu Cigek’in obasina yakin bir

yere  gitmektedirler  (http:.//www.trt tv/izle/243779/dede-korkut-6-bolum-bamsi-

bevrek-in-kahramanligi).

Kitapta yer alan Basat’in Depegoz’ii oldurdugu destanda Aruz tarafindan
Tepegoz obadan kovulunca peri annesiyle bulusur. Peri annesi ona ok batmaz kilig

kesmez ozellikler kazandiran bir yuzik verir. Tenine higbir maddenin zarar
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veremedigi Tepegdz, bir daga c¢ikip, yol kesip, adam oldirip, koyunlar
yagmalamaya baglar (Ergin, 2011a: 208). Bu kisim ¢izgi filmde kahramanlarimizin
iyl niyetli bize kotulik edene biz yine de iyilik etmeliyiz mesajiyla aktarilir. Dogaya
ait olan yine dogaya teslim edilmek istenir. Boylece ¢ocuk kin giitmektense yapict
olumlu davranislar sergilemesi gerektigini 6grenebilir. Kitapta yer alan Tepegoz’i
kimse boyundurugu altina almaz. Acimasiz ve cani bir yaratik olarak tasvir edilir.
Cizgi filmde Tepegoz igin saf tipli ve yemekten bagka bir seyi diisginmeyen bir tip
cizilmigtir. Cunki eserdeki vahget 3-12 yas grubu ¢ocuklar i¢in bir travma
yaratabilecek dizeydedir. Bu durumu daha 6nce de agikladigimiz gibi Sokli Melik
tim hikaye boyunca acimasizlik ve vahsilik gostergesi oldugu i¢in kotiligin dozu
onunla arttirlmigtir. Kitapta Tepegoz artik halka daha fazla zuliim etmesin diye Dede
Korkut araciligiyla anlagmaya gidilmek istenir. Tepegoz, Dede Korkut’tan her giin
yiyecegi iki adam, bes yiiz koyun ve yemegi pisirecek iki insan ister (Ergin, 2011a:
209). Cizgi filmde yine bu durum Sokli Melik tzerinden aktarilmis ve onun
yagmalamalari ile Tepegoz’in doyurulacagi, yemeginin de Pay Pigen obasindan iki
esirin pisirecegi bilgisi aktarilmistir. Bu durumun giincellenerek Banu Cigek ve
dolayisiyla Bams1 Beyrek hikayesine yansitildigi gozlemlenmektedir. Ozellikle 3-6
yas grubunda az kahraman ¢ok 6giit denklemi 6nemlidir. Burada da bu dustinceyle
hareket edildigi gozlemlenmektedir. Kitapta, yer alan Kam Pureniin ogli Bamsi
Beyrek boyi hikayesinde obaya geyik siuriisti saldirir. Bamsi Beyrek, geyiklerden
birini kovalarken bilmeden besik kertmesi Banu Cicek’in bulundugu obaya
yaklagmistir. Banu Cigek, kendi obasi yakinlarinda avlanan bu eri tanimaz ve avdan
pay istetir. Beyrek tiim avi onlara hediye edince, Banu Cigek bunun besik kertmesi
oldugundan siiphelenir ve Beyrek’le tanigir (Ergin, 2011a: 121-122). Ama Bamsi
Beyrek’in besik kertmesini gormeye geldigini 6grenince kendisini Banu Cigek’in
dadist olarak tanitir (Ergin, 2011a: 122-123). Heniiz Beyrek, sevgilisinin karsisindaki
kadin oldugunu bilmez. Cizgi filmde besik kertmesi kismi hicbir bolimde
islenmemektedir. Dogal olarak da hem Bamsi Beyrek, hem de Banu Cigek
birbirlerinin besik kertmeleri olduklarint bilmez. Bu durumun da etkisiyle av kismi1
¢izgi filme aktarilirken gincellenmigtir. Hayvanlari seven, koruyan ve onlara zarar
vermekten kaginan bir Banu Cigek karakteri ¢izilmistir. Bu durumda av avlanmaz ve
Banu Cigek’e hediye edilmez. Boylece 3-12 yas arasi ¢ocuklarda hem hayvan
sevgisini agilamig hem de siddet sahnesi sondurmustir. Banu Cigek'le, Bamsi

Beyrek’in yakinlagsmasi av hediyesi tizerinden saglanamayinca hikaye butinligina
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korumak adina ¢izgi filmde yeni bir kurguya gidilmis ve $okli Melik’in, Tepegoz’u
doyurmak adina Banu Cigek’in obasindan esir alinmasi planlanmistir. Cizgi filmde
3-6 yas grubu ¢ocuklarda dil gelisimi ve at binme kavraminin gelisimi ile ilgili eyer,
gem, deh kelimelerin tekrarlari, kelime-kavram baglantilar1 Basat (izerinden
cocuklara ogretilir. Bu durum ¢ocuklarin toplumsallagsmasit ve kultiirlenmesi adina
onemlidir.

Dede Korkut 7.Boliim- Kahramanlik Yarist (Yaym Tarihi: 2014)

Sokli Melik’in adamlari Pay Pigen’in ve adamlarinin ava ¢ikmasini firsat
bilerek obasina baskin diizenlerler. Obadaki atlari, koyunlar ve kizt Banu Cigek’i
kagirmaya caligirlarken Bamsi Beyrek ve kahramanlarimiz ¢ikagelir. Orman ¢ocugu
ve aslaninin da yardimiyla So6kli Melik’in adamlari elleri bos obadan ayrilir. Sokli
Melik’in Kuzgun adindaki adami ile Bamsi Beyrek glirese tutulur. Ve bu sirada ne
kahramanlarimizin ne de Banu Cigek’in yardimini kabul etmez. Tek bagina eskiyay1
yenip esir alir. Banu Cigek yardimlart karsiliginda kahramanlarimizi babasi avdan
gelene kadar obasinda misafir eder. Ertesi sabah Banu Cicek, Bamsi Beyrek’i
ormanda gezintiye ¢ikarir ve abisi Deli Kargar’in bolgesine gotirtir. Daha sonra
gliclerini kiyaslayabilmek adina burada bir yarisa girerler

(http://'www trt.tv/izle/243780/dede-korkut-7-bolum-kahramanlik-varisi).

Cizgi filmde 6. bolimde de belirttiimiz izere Banu Cigekle, Bamsi
Beyrek’in yakinlagmast igin yeniden kurgulanan kistm ayni zamanda Oguz’un
gicunt, korkusuzlugunu ve yigitligini ¢ocuklara 6gretecek nitelikler tagimaktadir.
Sokli Melik’in ancak obada er-asker yokken saldiriya gegme cesaretinde bulunmast
boylesine bir mesaji dolayli yoldan ¢ocuklara aktarmaktadir. Bamst Beyrek ve Banu
Cicek arasindaki iligki kitaptaki orijinalinden bagimsiz olan bir yigitlik tizerinden
ilerletilmigtir. Kitapta, yer alan Kam Pureniin ogli Bamsi Beyrek boy: hikayesinde
Banu Cigek, Bamsi Beyrek’in nasil bir yigit er oldugunu 6grenmek adina kendisini
dadi olarak tanitir ve onu bazi sinavlara tabi tutar (Ergin, 2011a: 123). Boylece ikili
arasindaki iligki ilerler. Bunun diginda Bams: Beyrek’in, Pay Pigen’in obasini
kurtarmast orijinal eserin higbir kisminda islenmemektedir. Kitapta av yarigina
tutusup at surerler, ok atip guresirler ve Beyrek hepsinde basarili olur. Bundan sonra
Banu Cigcek gergek kimligini Beyrek’e agiklar ve yuzik takip nisanlanir (Ergin,
2011a: 123). Cizgi filmde ise Beyrek, Banu Cicek abisi Deli Kargar’in bolgesine
tuzaklarla dolu bir tahta diizenekle sinanir. Boylesine bir glincellemeye gidildigi

gorilir. Orijinal eserin boyle bir sadelestirilmeye gidilecek diizenlenmesinin sebebi
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¢ocuklart ayrintilara bogarak asil meseleden kopmalarini engellemektir. Ozellikle 3-
6 yas grubu c¢ocuklar daha bolumlerin bir araya gelmesi ile ¢izgi filmin st
hikdyesinidahi kavrayamaz ve her bolimt ayrt ayrn bir ¢izgi film olarak
degerlendirir. Bu durumda boylesine konular derinlikli sunmak onlarda anlamay1
gliclestirebilir. Cocuk i¢in bu durum anlagilamaz kalabilir ve sikilma ya da izlemeyi
birakma gibi davraniglar sergileyebilir. Bu tir olumsuzluklardan kaginmak adina
kurguda sadelestirilmeye ve glincellenmeye gidildigi diistiniilmektedir.

Dede Korkut 8.Boliim - Bamst Beyrek'in Deli Karcar Ile Tanismast (Yayin Tarihi:
2014)

Bams: Beyrek ve Banu Cigek obaya kadar atlarini yaristirir, bilek glresine
tutusurlar. Her iki yarista da Beyrek, zorlanarak Banu Cigek’i yener. Bu esnada Kara
Gone oglu Kara Budak gelerek Sokli Melik’in obalarindan iki kadini kagirdigini
haberini verir. Uruz’un annesi Borla Hatun, ¢ocuklarin yoklugundan endise duyup
Dede Korkut’a daniginca, Dede Korkut ¢gocuklarin iyi oldugunu ama endise edilecek
buyiik bir tehlikenin yaklagtigini gelecekten haber eder. Ayisiyla obaya donen Deli
Kargar, Sokli Melik’in esir edilen eskiyast Kuzgun’a hesap sorarken obayr Bamsi
Beyrek’in kurtardigini 6grenir ve Banu Cigek’e kizar. Cunki Pay Pigen’in obasina
ancak kizi Banu Cicek sahip ¢ikmalidir. Bamst Beyrek, Sokli Melik’in kalesine
gizlice girerek; Sokli Melik’in Tepegoz’u kullanarak Bayindir Hanin obalarina

baskin diizenleyecegini ogrenir (http://www.trt.tv/izle/243782/dede-korkut-8-bolum-

bamsi-beyrek-in-deli-karcar-ile-tanismasi).

Kitapta yer alan, Banu Cicek’le Bamsi1 Beyrek arasinda gegmesi gereken
giires sahnesi ¢izgi filmde, Sokli Melik’in bir adami ile Bamsi Beyrek arasinda
yapilir. Kitapla, ¢izgi filmin bagdastigi tek sinav Banu Cicek’le Bamsi Beyrek
arasinda gecen at yarigt kismidir. Bunun diginda diger yarislarin gincellendigi
gorilmektedir. Kitapta yer alan Kam Pirentin ogli Bamsi: Beyrek boyr hik@yesinde
Bamsi Beyrek giiresirken Banu Cigek’i bir tirli alt edemez ve kizi glicendirecek
yerlerine dokunarak yere dusurir (Ergin, 2011a: 123). 3-6 yas grubu ¢ocuklarda
kendi cinsel anatomi farkliliklari ile karst cinsin cinsel anatomi farkliliklarin
kavrandigl bir dénemdir. Bu yas grubu bir ¢ocuk bu dokunma olayini alt etmek i¢in
yapilan bir hile degil de normal siradan bir dokunma olarak algilayabilir. Boylece
ileriye doniik ¢ocuk istismarinin ya da cinsel tutum bozuklugunun 6ni agilabilir. Bu
tir olasiliklar g6z ontinde bulundurularak ¢izgi filmde bu gures sahnesi bilek

giresine cevrilmistir. Yapilan gincellemelerle hem Kuzgun hem de Banu Cigek
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tizerinden at stirmek, ok atmak ve giires tutmak gibi milli sporlarimizin g¢ocuklara
aktarildigr gorilmektedir. Ayrica, Banu Cigek, her ne kadar esiri ve diigmant olsa da
Kuzgun’a yemek verir. Bunu da buyiklerinden gordigiini soyler. Burada ¢ocuklara
Tirk misafirperverligi gosteren Banu Cicek, disman bile olsa ona kétulugin
kotulikle cezalandirilmamasi gerektigi ¢gretilir. Pay Pigen’in obasindan Tepegoz’e
hizmetgi kagirma olay1 orijinal eserin higbir hikdyesinde yer almamakla birlikte ¢izgi
film i¢in kurgulanan bir sahnedir. Orijinal eserde Tepeg6z’iin Dede Korkut’la
anlagmast sonucu Oguzdan iki kisi ona siirekli yemek pisirmesi igin verilir (Ergin,
2011a: 209). Aynca ¢izgi filmde Deli Kargar’in deliligini somut bir gekilde
cocuklara aktarabilmek adina evcil hayvani olarak ay1 tasarlanmistir. Kitapta, Deli
Kargar, agzi duali Dede Korkut’'un dahi selamini almayan, ona saygi ve hiirmet
gostermeyip asagilayan, kiz kardesini istemeye gelenleri 6lduren, Dede Korkut un
bile gorisemeye giderken kagabilmek adina yanina iki at istedigi bir kisilikte
aktarilir (Ergin, 2011a: 124-125). Kam Purentin ogli Bamsi Beyrek boy1 hikayesinde
Ayist yoktur ama daha sonra kiz kardesine karsilik baglik olarak isteyecegi seyler
onun deliligini kanitlayacak niteliktedir. Sadece deliligi ve buna bagli kontrolsiz
gicinii ¢ocuklarin zihninde somutlastirmak adina ayisiyla birlikte tanitildigini
disinmekteyiz. Dede Korkut’'un gaipten haber tasimasi ve Borla Hatun’la
konugmalari, kiltiirel bir olgunun ¢ocuklara aktarilmasina ornektir. Boylesine bir
sahne de orijinal eserde bulunmamakla birlikte ¢izgi filmde Dede Korkut kimliginin
geng nesle ogretilmesi adina kurgulanmistir. Boylece ¢ocuk, Dede Korkut'u gelecek
felaketlerden haberi olan ulu bilgin kimse olarak taniyacaktir. Ayrica Deli Kargar’in
obasini tek bagina savunamayan Banu Cigek’e kizmasi, kiiltirimiizde kadin-erkek
herkesin  yurdunu korumak ig¢in geri kalmayacagi bilincini ¢ocuklara
yerlestirmektedir. Kitapta boyle bir sahneden s6z edilemez. Fakat Dede Korkut
anlatilarinda kadinin en az er kadar yigit ve korkusuz bir savas¢t oldugu
anlatilmaktadir. Burada da bunun c¢ocuklar agisindan somutlasgtirilabilmesi ig¢in
yeniden kurgulandig1 ve hikayeye katildig1 gozlemlenmistir. Bamst Beyrek, kitaptaki
hi¢bir hikdyede Sokli Melik ile karg1 karsiya gelmemektedir. Fakat ¢izgi filmde yigit,
gliclt bir er imajin1 gocuklarda yaratmak adina boyle bir sahne tasarlanmigtir.
Dede Korkut 9.Boliim- Yalancinn Oyunlar: (Yaym Tarihi: 2014)

Bams: Beyrek, kagirilan kadinlart kurtarmig kahramanlarimizla cirit talimi
yapmaktadir. Yartacuk, Banu Cicek’in Bamsi Beyrek’le iligkisi kiskanir ve Deli

Karcar’a haber verir. Deli Kargar bu durum karsisinda ¢ok hiddetlenir ve Bamsi
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Beyrek’in karsisina g¢ikar. Deli Kargar’i, cirit atmayi o6grenen kahramanlarimiz
durdurur. Sokli Melik, Tepegoz’in yizugunu calar

(http://'www trt.tv/izle/243819/dede-korkut-9-bolum-yalancinin-oyunlari).

Kitapta yer alan Kam Pirentin ogli Bamsi Beyrek boyr hikayesinde Beyrek,
ne Basat’in, ne Uruz’un, ne de Boga¢’in 6gretmeni degildir. Hatta Uruz, Beyrek’in
dinyaya gelmesi i¢in dua edilen sohbette bulunmustur (Ergin, 2011a: 116).
Yartacuk’un ilk kez ortaya ¢ikist da Bamst Beyrek’in kacirilmasindan sonra sahte
kanl gomlek olayinda gergeklesecektir (Ergin, 2011a: 132). Cizgi filmde yeni bir
kurgu olusturularak kitaptan bagimsiz bir Yartacuk, Deli Kargar dayanigmasi
yaratilmigtir. Buna karsilik ¢izgi filmde bir siiper kahraman edasi yaratan bir Bamst
Beyrek ile cocuklar karst karsiya gelmektedir. Beyrek, giicli, yigit, korkusuz ve
romantik bir tiptir. Her siper kahramanin bir de bag ettigi dismanlart bulunur.
Cocuklara iyi-koti kisilik ve toplumsal kabullerimiz bu kahramanlar tizerinden
verilir. Bamst Beyrek’i rol model olarak alan ¢ocuklar Yartacuk ve Deli Kargar’in
davraniglarinin yanlighigini ¢izgi film yoluyla tecribe ederek ogrenir. Bu sayede
toplumuzda dogru kabul edilen davranis kalibin1 kazanir. Kiskanglik ve haset gibi
kavramlarin koti oldugu mesaji verilir. Kitapta yer alan Basat’in Depegoz’u
oldurdugu destanda Tepegoz’lin yuzigiu ¢alinmamaktadir. Ama Basat, Tepegoz’tiin
gozunii kor edip koyunlarla birlikte magaradan ¢ikinca, Basat'' kandirilip onu
oldirmek i¢in Tepegoz, yuziugiuni kendisi hediye eder (Ergin, 2011a: 212). Cizgi
filmde ise yuzik higbir zaman Tepegoz tarafindan Basat’a hediye edilmezken
yizigin gucint bilen Sokli Melik tarafindan ¢alinmaktadir. Cocuk hem Tepegoz’'i
hem de Sokli Melik’i iyiler ve kétiiler gruplamasinda kotii tarafta algilamaktadir. Iki
kotinin dostlugu bile ihanete ve ¢ikara baglidir. Sokli Melik, Tepegoz’ii glic igin
yaninda tutmakta ve onun yizuguni ¢almaktadir. Cocuk bunu izlediginde su mesaji
alacaktir; Kot insanlarla arkadaglik edersem benim de malimi calabilir, bana da
thanet edebilir. O, halde koti ve yaramaz kimselerle oynamamaliyim. Cinka
hirsizlik ve ¢ikarcilik kot bir seydir. Cizgi filmde yaratilan bu sahne ile kotilagiin
dozu arttirilirken bir yandan da toplum diizeni ve kurallar ¢ocuklara agilanmaktadir.
Dede Korkut 10.Boliim - Biiyiige Kalkan El (Yaym Tarihi: 2014)

Pay Pigen, kizt Banu Cicek’in Bamsi Beyrek’le evlenmesine olumlu
bakmaktadir. Durum Dede Korkut’a anlatilir ve onun da onay1 alindiktan sonra kizi
istemek i¢in hazirliklar yapilir. Fakat ortada bir sorun vardir. Aksi Deli Kargar ana-

ata sOzii dinlemez inat¢t biridir. Tepegodz yuzugunu kaybettigini farkeder ve her
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yerde onu ararken Sokli Melik’in kalesinden ¢ikabilecegi gizli bir gegit kesfeder.
Orman ¢ocuguna diugunin; digin c¢orbasi, pilav, kavurma, serbet, oyun, hokkabaz,
yarigma, eglence demek oldugu ogretilir. Evliliklerde aile rizasina énem veren Dede
Korkut kiz isteme merasimi i¢in kahramanlarimizla birlikte Pay Pigen'in obasina
dogru giderken yolu Deli Kargar tarafindan kesilir. Bams: Beyrek’ten hoglanmayan
Deli Kargar, kiz kardesinin bu izdivacina miisaade etmemektedir. Ata s6zii bilmeyen
Deli Karcar, Dede Korkut’a zarar vermek isteyince eli taslasir. Dede Korkut
“Allah'm emri Peygamberin kavliyle, aydan ari, giinesten giizel kiz kardesin Banu
(igek’i, Bamst Beyrek’e istiyorum™ der. Kiz kardesini vermeye razi olmayan Deli
Kargar, is1 yokusa siirmek i¢in “bin erkek deve, bin koyun, bin kog, ...bin kuyruksuz
kulaksiz kopek ve  pire” gibi olmadik isteklerde bulunur
(http://www .trt.tv/izle/243820/dede-korkut-10-bolum-buyuge-kalkan-el ).

Kitapta yer alan Kam Piireniin ogli Bamst Beyrek boy: hikdyesinde, Basat
evlilik izni i¢in ana-atasina danigir. Zaten ortada bir besik kertmesi durum vardir.
Ama tek sorun Deli Kargar'in kardesiyle evlenmek isteyenleri oldirmesidir. Bu
durum karsisinda diger Oguz beylerine de damisilir. Kiz isteme isi igin Dede
Korkut’u uygun bulurlar. Dede Korkut dahi Deli Kargar’dan korkmaktadir. Bu
yizden canindan olmamak ve kagabilmek i¢in hizli kosan iki at ister. Deli Kargar,
Dede Korkut’un dahi selamiyla dalga gegen, ona saygi ve hiirmet gostermeyip
asagilayan, onu oldirmeye calisan bir tip olarak aktarilir (Ergin, 2011a: 124-125-
126). Buyuge, anaya, babaya saygi gosterme kultirimuzde onemli bir davranistir.
Beyrek’in ana-ata izni almasi c¢izgi filmde islenmese de Dede Korkut, yolda
kargilagtigt kahramanlarimiza evliliklerde aile rizasina Oneminden bahseder.
Boylece verilmek istenen mesaj yeni bir baglamda ¢ocuklara sunulur. Kitapta oldugu
gibi ¢izgi filmde de Deli Kargar ana-atasozii dinlemez, Dede Korkut’a saygi
gostermez halleri bu mesajin ¢ocuklara ogretilmesi adina benzer sekilde aktarildigt
gorilmektedir. Kitapta, Bamsi Beyrek evlilik i¢in babasina danigirken ¢izgi filmde
Banu Cicek’in babast Pay Pigcen’in gonderdigi olumlu cevap tzerine beyler
konugmaktadir. Kitapta, Dede Korkut, Deli Kargar’in deliliginden trkerken, ¢izgi
filmde Beyrek’in dengine denk bir kiz almaya gidecegini ve Deli Karcar’in inadint
kirabilecegini ifade eder. Cizgi filmde 3-6 yas grubu g¢ocuklarda dil gelisimi ve
digiin gelenegimizin 6gretilmesi adina diigiin ¢orbasi, pilav, kavurma, serbet, oyun,
hokkabaz, yarigma, eglence, kelimelerin takaralari, kelime-kavram baglantilart Basat

tizerinden c¢ocuklara oOgretilir. Bu durum g¢ocuklarin geleneklerini 6grenerek
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toplumsallagmasi adina 6nemlidir. Dede Korkut, Kam Piireniin ogli Bamsi Beyrek
boyt hikayesinde tek bagina kiz istemeye yola c¢ikmisken, ¢izgi filmde minik
kahramanlarimizi da yanina almakta ve yirliyerek Pay Pigen'in obasina dogru
gitmektedir. Cizgl filmde hem kahramanlarimiz hem de Dede Korkut, korkusuz ve
mert bir ¢izgide ilerlemektedir. Kitapta, Dede Korkut, “Tanri’nin buyrugu ile
Peygamberin kavli ile aydan ari, giinesten giizel kiz kardesin Banu Cigegi Bamsi
Beyrege istemege gelmisim... "(Ergin, 2011b: 66) der. Deli Kargar’dan kiz kardesini
istedikten sonra canindan olmamak i¢in yaninda getirdigi atlari ile kagmaya baslar.
Deli Kargar'in ati Dede Korkut’un atina yaklaginca Allah’a dua eder. Ve Deli
Kargar’in, Dede Korkut’un bedenini kesmek i¢in kili¢ kaldirdig: eli taglagir (Ergin,
2011a: 126). Cizgi filmde atla kogturma sahnesi bulunmamakla birlikte kesici bir alet
olan kilicin da kullanilmamistir. Siddet dozu olabildigince azaltilmis, Deli Kargar
ancak Dede Korkut’a el kaldirmig ve eli taglasmistir. Yapilan pazarliklardan ve kiz
kardesini vermeye razi1 olduktan sonra eli dizelecektir. Kiz isteme ciimlelerinin ¢izgi
tilmde, kitapta oldugu gibi kullanildig1 gortilmektedir. Kitapta, Deli Kargar’in eli, kiz
kardesini verdikten sonra c¢ozilur. Kizkardesinin bagligi olarak hi¢ disisiyle
ciftlesmemis biner adet deve, aygir, kog; ayrica bin tane kulaksiz kuyruksuz kopek
ve pire ister. Bu istekleri yerine gelmezse de Dede Korkut’u 6ldiirmekle tehdit eder
(Ergin, 2011a: 126-127). Cizgi filmde bu kisim “bin erkek deve, bin koyun, bin kog,
...bin kuyruksuz kulaksiz kopek ve pire” (http://www trt.tv/izle/243820/dede-korkut-

10-bolum-buyuge-kalkan-el) seklinde daha sadelestirilerek cocuklara aktarilmigtir.

Bu istekler ¢ocuklarca da pek uygun olmayan ancak deli kimselerin isteyebilecegi,
olaganiistii masals1 seyler olarak algilanmaktadir. Burada da Deli Karcar’in deliligi
cocuklarda gorsel olarak somutlagtiriimistir. Bunca seyin bir arada toplanmasi da zor
bir gorevdir. 3-12 yas grubu cocuklar imkansizi basarabilen, ¢ok glg¢li, kotilere
dersini veren kahramanlardan hoglanmaktadir. Boylesine zorlu bir gorevi de ancak
bir siiperkahraman basarabilir.

Dede Korkut 11.Boliim- Orman Cocugunun Cesareti (Yayin Tarihi: 2014)

Boga¢’in ad alma vyigitligini Ogrenen orman ¢ocugu, hala bir isim
alamadigina tziilmektedir. Banu Cicek abisinin asirt isteklerine karst “Ben senin
cenkte de esinim artik diyerek” Bamsi Beyrek’e yardim etmek ister ancak Bamsi
Beyrek tarafindan reddedilir. Bir yigitlik yapip Dede Korkut’tan ad almak isteyen
orman ¢ocugu, suriyid ve atlart kurtarmak i¢in Bamsi Beyrek ve diger

kahramanlarimiz ile birlikte Sokli Melik’in kalesine baskin diizenler. Tepegdz’iin
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yuzugiuniin sihri Sokli Melik’e etki etmemistir ve kalesini kurtarmak adina ytzigu
Tepegoz’e geri verir. Uruz’un attigi ok Tepeg6z’e islemez ve orman gocugunun
ficty1 Tepegoz’in kafasina gecirmesiyle kurtulurlar. Bayindir Han’in obasindan
caldigi siri ve atlarin Bamsi Beyrek tarafindan kurtarilmasi Sokli Melik’i ¢ok

kizdinr (http://www trt. tv/izle/243821/dede-korkut-11-bolum-orman-cocugunun-

cesareti).

Kitapta yer alan Kam Pirentin ogli Bamsi Beyrek boyr hikayesinde Basat’in
babast Pay Pure aygir, deve ve ko¢ bulurken, Dede Korkut kuyruksuz, kulaksiz
kopek ve pireleri toplamistir (Ergin, 201la: 128). Cizgt filmde bu kisim
giincellenerek diigiin hediyesi bulma isi kahramanlarimiz ve Bamsi Beyrek’e
verilmigtir. Bu sebepten otiri Sokli Melik’in Oguzlardan yagmaladigi hayvanlar
geri almalarina yonelik bir hikdye de ¢izgi film i¢in kurgulanmistir.
Geleneklerimizdeki evlenme, ev kurmada kari-kocanin birbirine olan yardimi, Banu
Cigek’in yardim etme istegi ile ¢ocuklara aktarilmistir. Orijinal eserde boylesine bir
dayanigmanin varligindan soz edilemez. Tepegoz, peri annesinden aldigt sihirli
yuzukle ok batmaz kili¢ kesmez bir 6zellige buridiuginden bahsetmistik. Sokli Melik
gectigimiz bolimlerde bu yuzigi Tepegozden ¢almigti. Fakat yuzigin gict Sokli
Melik’in tizerinde etkisini gostermeyince daha fazla zarara girmemek adina yuzigu
Tepegoz’e geri verir. Ve ona yuzigi bulduguna dair yalan soyleyerek
kahramanlarimiza karst kigkirtir. Bu durum ¢ocuklara su mesaji verir, koti insanlar
islerine geldigi gibi en yakin dostlarini bile kullanip onlara yalan séyleyebilir.
Boylece toplumsal bir norm olarak kabul edilen iyi bir birey olma ve durst
davranma davranmigint ¢ocuga dolayli yoldan kazandirilmis olur. Kitapta Basat’in
Depegoz’i oldiurdigi destanda Basat, Tepegoz’ii uykusunda yakalar ve sirtina ok
atar ama Tepegdz’e c¢arpan tim oklar parcalanir. Tepegoéz bu durum karsisinda
uyanir ve Basat’a kahkahalarla giilerek alay eder. Basat’i ikindi yemegi olarak
yakalar (Ergin, 2011a: 211). Cizgi filmde yayiyla ve okuyla ilk kez Uruz bu
deneyimi kahramanlarimizin g6zii 6nlinde yasar. Ve okun ¢arpsa da islemedigini
parcalandigimi izleyiciye aktarir. Cizgi filmde birlikte gii¢ bir durumu alt etme,
dayanigmayla sorunlara ¢6ziim bulma mesajlarn verilir. Burada da boylesine bir yeni
kurgulama yoluyla kitaptan bagimsiz bir boliim olusturuldugu gozlemlenmektedir.
Dede Korkut 12.Boliim- Bamsi Beyrek Evleniyor (Yaym Tarihi: 2014)

Minik kahramanlarimiz, Dede Korkut ve Bamsi Beyrek Orhun Yazitlarinin yaninda,

Bilge Kagan ve ahlakli bilgi kazanimi ile ilgili konusurlar. Dede Korkut Sokli
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Melik’in kalesine diizenledikleri baskinda ates topu kullandiklart ve ormana zarar
verdikleri i¢in kahramanlarimizi uyarir. Dede Korkut, orman ¢ocugunun baskindaki
kahramanliginin ad almast igin yeterli olmadigimi ancak ¢ok yakinda yigitligine
yakigir bir isim alacagint mujdeler. Bamsi Beyrek ve Banu Cigek’in evliligi i¢in
pireler hari¢ her sey tamamdir. Orman ¢ocugu, tilki oyuklarindan pire toplama fikrini
one strer. Sonunda her sey tamamdir. Hediyelerin fazlaligini dile getiren Pay Pigen,
kizin1 Bamsi1 Beyrek’e verir ve dugun hazirliklarinin baglamasint emreder. Deli
Karcar’in son dilegi olan pireler hediye edilen sapka ile bagina dert acar

(http://www .trt.tv/izle/243822/dede-korkut-12-bolum-bamsi-beyrek-evlenivor).

Kitaptan bagimsiz bir kurguyla ¢izgi film baglamaktadir. Orhun Yazitlarinin
cizgi filmde islenmesi ¢ocuklara kultiirel gegmisimizin aktarilmasi adina 6nemli bir
adimdir. Dede Korkut’'un ormana zarar vermeleri konusunda kahramanlarimizi
uyarirken dolayli yoldan izleyicileri de uyarmaktadir. Doga, tim insanlik
donemlerinde 6nemli ve degerli bir olgu olarak kabul edilmistir. Ona saygi duymak
ve korumak kiiltirimiizde var olan bir kavramdir. Bununla ilgili olarak pek ¢ok
atasozlii ve deyimlerimiz dahi bulunmaktadir. Oguzlarda isim almanmin zorluklari,
Basat tizerinden ¢ocuklara aktarilmigtir. Oysa orijinal eserde yer alan Basat Depegozi
oldurdigi boy1 hikayesinde Basat’in ismini almak i¢in ¢abalamadigini (Ergin, 2011a:
207) gormekteyiz. Kitaptaki tiim hikayelerde hemen hemen hepsinde ad almak igin
beylerin ugrastigini goérmekteyiz. Buna 6rnek olarak Bamsi Beyrek ve Bogag’t
gostermek yanlis olmayacaktir. Bu durumu ¢izgi filmde somutg¢a anlatabilmek ve ad
almanin  kutsalligin1  vurgulayabilmek adina, Basat’in hikayesinin yeniden
kurgulanmistir. Ciinki Basat’ta tipki izleyici ¢ocuklarimiz gibi oba hayatindan bi
haber olarak yaratilmig bir kahramandir. Basindan beri ¢ocuklarin kendilerini
Basat’la ozdeslestirmelerini saglayacak kurgular yapilmistir. Basat oba hayatini
ogrenirken kazandigi yeni kavram ve kaliplar, tipki burada oldugu gibi kiiltiirel
birikimler, yardimlagsma ve birliktelik gibi ogitler c¢ocuklar tarafindan da
benimsenmesi planlanmaktadir. Bu yiizden yine kitaptaki Basat Depegozi oldirdiigi
boyr hikdyesinden bagimsiz olarak boylesine bir giincelleme ile yeni bir kurgunun
olusturuldugu soylenebilir. Kitapta yer alan Kam Pureniin ogli Bamsi Beyrek boyi
hikdyesinde pireleri bulma gorevi Dede Korkut’a verilmigtir (Ergin, 2011a: 128).
Cizgi filmde bu durum da gincellenerek orman ¢ocugunun deneyimlerinden
yararlanilir. Uzun zamandir kiz isteme ritiiellerine dayali baglik ve baglik isteme

kavramlar1 bu bolimde kizin babasina sunulan hediyelerle somut bir bi¢gim kazanir.
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Geleneklerimizde var olan “baglik” kavrami ¢ocuklara kazandirilmig olur. Kitapta
yer alan Kam Piureniin ogli Bamsi Beyrek boyr hikdyesinde baglik hediyelerinin
hepsi Deli Kargar’a verilirken; ¢izgi filmde, pireler hari¢, Bay Bicen’e verilmistir. Bu
gincelleme ile birlikte kiltirimiizde 6nemli bir yere sahip olan evliliklerde aile
rizasina verilen énem ve anaya-ataya duyulan saygi baslik hediyelerinin Bay Bicen’e
verilmesiyle ¢ocuklara gorsel yollardan aktarilmistir. Kitapta Dede Korkut, pireleri
diger tim hediyelerle birlikte Deli Kargar’a vermektedir. Fakat bu kadar zor seyleri
istemesi ve ataya olan saygisizligt yizinden Dede Korkut tarafindan
cezalandirilmaktadir. Bu ceza pirelerin dahi en heybetlilerinde gozii olan Deli
Karcar’in ¢iplak bir gekilde pirelerle dolu agila girmek istemesiyle baglar. En
sonunda yine Dede Korkut’un kapiyr agmasi ve suya atlamasini soylemesiyle
pirelerden kurtulabilir (Ergin, 2011a: 128-129). Burada pirelerin bile en heybetlisini
secmesi yine onun deliligine yapilan bir vurgudur. Cizgi filmde bu sahne
giincellemeye ugramistir. Aybiike’nin pireli sapkast Deli Kargar’a hediye edilir. Deli
Karcar bunca hediyenin tzerine bir de sapkayi gorince sasirir. Pek mutlu olur ve
hemen bagsina gegirir. Deli Karcar sapkayr takar takamaz pireler basini 1sirir ve
yakinlardaki su dolu yalaga basim1 sokarak kurtulur. Deli Kargari’in babasi Bay
Bicen, oglunun bu cezay1 ¢oktan hakettigini soyleyerek ¢ocuklarin adalet duygusunu
gelistirir. Cizgi filmde kapali bir odada Deli Kargar’in ¢iplak bir sekilde birakilmast
yerine boyle bir giincellemeye gidilmesi ¢ocuklarda odaya kapatma cezasini
pekistirmemek ve olumlamamak adina alinmis bir 6énlem olabilir. Giinimuzde pek
cok ebeveynin hatali bir cezai uygulamasi olan bu davramis ¢ocuklarda kapali bir
ortamda tutulma psikolojisini yerlestirmekte ve ileriye doniik kalict hasarlar dahi
verebilmektedir. Bunu hatrilatacak bir olgunun ¢izgi filmde giincellendigi
gorilmektedir.

Dede Korkut 13.Béliim- Orman Cocugun Isim Almast (Yaymn Tarihi: 2014)

Baharat ve kumas satan kervan Bayindir Han’in obasindaki digunden
haberdardir. Bamsi Beyrek, Banu Cigek’le yasayacaklari otaglarinin yerini
belirflemek i¢in ok atar. Ok kervanin yakinlarina disiince hayvanlar korkar ve
yiiklerle birlikte tizerindekileri yere distiriir. Aybuke ile birlikte kervana yol gosteren
orman ¢ocugu bu kaza sonucu karabiberlerin i¢ine duserek kaza gecirir ve kisa bir
sire gozleri yanar. Davullar, zurnalar, halaylar, dugin yemekleri, pilavlar,
kavurmalar ile oba tam bir senlik havasindadir. Fakat Sokli Melik ve artik iyice

irilesmis Tepegoz, bu izdivact kiskanan Yartacuk’un igbirligi ile obaya saldirir.
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Kahramanlarimizin attigi oklar ve taglar Tepegoze islemez. Orman ¢ocugu,
kervancinin getirdigi karabiberle Tepegoz’ii alt etse de olanlar olmus, digin
dagilmig ve Bamsi Beyrek kagirilmistir. Dede Korkut, obayr Tepegoziin higmindan
kurtaran orman ¢ocuguna “Bundan boyle senin adin Basat olsun. Adint ben verdim,
yasmi allah versin”diyerek ona ad koymustur. Yartacuk, Banu Cigek’in Bamsi
Beyrek’e  hediye ettigi  kanli gomlegi ormanda  buldugunu  soyler

(http://www trt.tv/izle/243823/dede-korkut-13-bolum-orman-cocugun-isim-almasti).

Kitapta yer alan Kam Pureniin ogli Bams: Beyrek boyr hikayesinde ve de
Basat’in Depegoz’i oldirdigi destanda da kervan ve karabiberle goz yanmast
olaylar1 bulunmamaktadir. Bu kisimlar kitaptan bagimsiz olan yeni kurgunun
kuruldugu kistmlardir. Hatta bu olay Bams: Beyrek’ten ¢ok Basat’in hikayesiyle
ilgilidir. Bu bolumde her iki hikayenin de birlestirildigi gorilmektedir. Kam Piireniin
ogli Bams1 Beyrek boy1 hikdyesinde, evlenen yigitlerin attig1 okun distigt yerde
gelin odasinin dikildiginden s6z edilir (Ergin, 2011a: 129). Cizgi filmde bu kismin
kullanildigr ve gorsel yollarla c¢ocuklara geleneksel dugin ve otag kurma
mantigimizin ogretildigi gozlemlenmektedir. Cekilen halaylar, davullar ve zurnalarla
geleneksel muzik ve halk danslarimiz, pilavlar ve kavurmalar geleneksel digiin
yemeklerimiz somutlagtirilarak ¢ocuklarimiza kazandirilmistir. Kitapta yer alan Kam
Pireniin ogli Bamsi1 Beyrek boyi hikayesinde Bayburd Hisarinin beyi de Banu
Cigek’1 sevmektedir ve kafirin casusu, onu bu duginden haberdar eder. Bayburd
Hisarinin beyi, otuz dokuz yigidi ile birlikte Bams1 Beyrek’i esir edip kendi hisarina
hapis eder (Ergin, 2011a: 129-130). Cizgi filmde yine tim kotu karakterlerin tek bir
karakterde viicut buldugu Sokli Melik, Bayburd Hisarinin beyi yerine gegerek
digini bozmaktadir. Kafirin casusu ¢izgi filmde Yartacuk tizerinden vicut
bulmustur. Bu baglamda kitaptaki olay orgiistinden farki ise Banu Cigek’e agik olan
Bayburd Hisarinin beyi, ¢izgi filmde Sokli Melik olmasi gerekirken, Yartacuk olarak
degisime ugramasidir. Ayrica Sokli Melik’in obaya saldirmak isteyisinin nedeni de,
surekli ontine ¢ikan ve onu bozguna ugratan Bamsi Beyrek’ten kurtulma isteyisine
baglanmistir. Kitapta, Basat’in Depegoz’i oldurdigi destanda Kapak Kan'in son
kalan c¢ocugunu Tepegoz’e sehit etmek istemeyisinin feryatlarn Basat’t etkiler.
Kardesi Kiyan Sel¢tik’ii de gsehit eden Tepegoz’e karsi diigmanlik besler. Anasinin,
babasinin elini 6plp savag izni ister. Beylerine akil danisir. Kazan Bey onun bu azili
digsmana karsi gitmemesini dismanin yenilemeyecek giicte oldugu sdylemesine

karsilik kilicint kusanip el optp helallesir ve Tepegoz’le karsilagir. Uyur vaziyette
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Tepegoz’u yakalar ve ok atar ama attig1 oklar sirtina ¢arpip pargalanir (Ergin, 2011a:
209-211). Ona yemek pisiren ihtiyarlardan sadece gozintn et parcast ile kapli
oldugunu 6grenir. Ocakta kizdirdigr sisi Tepegdz’iin goziine saplar ve onu kor eder
(Ergin, 2011a: 212). Bu siddet sahnesi g¢ocuklar adina tekrardan giincellenip
trajikomik bir hale sokulmustur. Tepegoz’'in gozi sisle kor edilmek yerine,
karabiberle daha hafif bir yoldan yakilmis ve kurtulug bu sayede yasanmigtir. Ayrica
ok deneyimi ¢izgi filmde 11. Bolimde de belirttigim tzere Uruz tzerinden
aktarilmig, Uruz’un oklan Tepegoz’e islememisti. Bu bolimde de kahramanlarimizin
hepsi ona kargt savagmis ama alt edememistir. Oysaki kitapta Tepegoz’le yiizlesen ve
oku kirilan tek kigi Basat’tir. Kitapta Aruz oglunu aslanin ininden alip obaya getirse
de ¢ocuk suirekli kagip aslanin yanina gitmektedir. Bu durum Dede Korkut’un onunla
konusup insan oldugunu ve Oguza yakisir bir sekilde ata binen bir yigit olmast
gerektigini ogiutlemesiyle degigmistir. Hatta bu konugmanin devaminda Dede Korkut
ona, Basat ismini verir (Ergin, 2011a: 207). Dede Korkut ona isim vererek toplumun
bir pargast yapmistir. Yani herhangi bir yigitlik yapmast beklenmeden isim almistir.
Tepegoz’iin dogumu bu isim verme ritiielinden sonra gergeklegsmistir. Daha o6nce de
belirttigimiz tizere ¢izgi filmde boyle bir giincellemeye gidilmesi Oguzlarin ad alma
ve yigitlige verdikleri 6nemi g¢ocuklara somut bir sekilde aktarabilmek adinadir.
Cocuklar kendileriyle o6zlestirdikleri Basat’in tim ozelliklerini  kendileri ile
bagdastiracak ve bu sayede ogrenilenleri igsellestirme kolaylasacaktir. Kitapta yer
alan Kam Purentin ogli Bamsi Beyrek boyr hikdyesinde Bamsi Beyrek’in
kagirilmasindan sonra on alt1 yil geger. Deli Kargar, Bayindir Han’1in divanina ¢ikip
Beyrek’in yasadiginin haberini getirene elbise, akge ve ciibbe wverip olisiiniin
haberini getirene de kardesi Banu Cigek’i verecegini soyler (Ergin, 2011a: 131).
Yalanci oglu Yartacuk, Beyrek’in eskiden ona hediye ettigi gomlegini kana
bulayarak Bayindir Han’a sunar. Goémlegi Banu Cicek’e gosterirler. Bamsi Beyrek’in
Kara Derbent’te 6ldugu haberi yayilir (Ergin, 2011a: 132). Cizgi filmde Banu Cigek,
Beyrek’in kacirildigini Dede Korkut’a yetistirir. O, anda Yartacuk, elinde kanli
gomlekle gelir ve Dede Korkut’a uzatir. Ormanda buldugu kanli gémlegin Banu
Cigek tarafindan Beyrek’e hediye edildigi ortaya ¢ikar. Cizgi filmde hemen on alt1
yil sonrasina gidilmez. Cinki on alt1 yil sonrasina gidilirse kahramanlarimiz Basat,
Boga¢, Uruz ve Aybiike’nin buylimesi gerekir. Bu da seslenilen ¢ocuklarla yastas
olmama ve kolay iletisim aginin bozulmast anlamina gelir. Bu sebeple Beyrek’in

esaret sureci birka¢ bolime yayilmakla sinirlandirilmistir. Deli Kargar’in Beyrek’in
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yasadiginin haberini getirene elbise, ak¢e ve ciibbe verip 6liisiiniin haberini getirene
de kardesi Banu Cigek’i verecegi sozleri higbir bolimde yer almaz ama daha sonraki
boliimlerde kiz kardesine danismadan Yalanci oglu Yartacuk’a nisanlamak zorunda
kaldigin1 gorecegiz. Kitapta Bayindir Han ¢ok 6n plana alinmisken, ¢izgi filmde
daha ¢ok Dede Korkut’a danisildigi goriilmektedir. Bu ¢ocuklarda akil danigilan,
sozi dinlenen kimse imajin1 yaratacak ve Dede Korkut’un bir 6zelligi daha somut
yollarla ¢ocuklara kazandirilmis olacaktir. Genel manada Beyrek’in 6liim haberinin
¢izgi filme de yansitildig1 sdylenebilir.

Dede Korkut 14.Boliim- Deli Dumrul (Yaym Tarihi: 2014)

Koprustinden gegenden otuz akge alan Deli Dumrul gegmeyenden de kirk
akce, para vermeyenin de canini almaktadir. Bamsi Beyrek’in babasi Bay Biire’nin
gozleri tziintiden kor olmustur. O hari¢ obadaki herkes Bamsi Beyrek’in 6ldugiine
inanmaktadir. Bayindir Han obada Uruz ile kili¢ talimi yaparken Dede Korkut gelir
ve Bay Bire’nin koér olmamasi i¢in bir merhem yapacagini sdyler. Bunun ig¢in
ulagilmast imkansiz olan Kazilik dagin doruklarindaki bes mavi ta¢ yapragi olan
sifali cicege ihtiyag vardir. Bu ¢igegi elde edebilmek i¢in dev kartal yuvalart ve
eskiya Deli Dumrul ile karsilagmasi gerekmektedir. Cigegi bulmak igin yola koyulan
kahramanlarimiz olduk¢a sig bir derenin tzerindeki kopriden gecerlerken, Bogag
suyun sigligindan dolay1 kopriiye bir anlam veremez. Yine de derenin tizerinden yola
devam ederler. Bu esnada kahramanlarimiz, Deli Dumrul’un kazdig1 tuzaga diiserler.
Bogag¢ onu tuzaktan ¢ikarmasi karsiligindan otuz akgeyi verecegini soyler ve Deli
Dumrul’u kandirir. Deli Dumrul uyuyorken bir plan yapar geri doniip Uruz'un sahini
Keskingdz’iin yardimiyla arkadaglarimi ¢ukurdan kurtarir. Deli Dumrul, durumu
farkedip sinirden uzerine firlattig kaya pargasint Bogag, havada tutunca daha da
hiddetlenir ve koprusindeki tuzaklart agar. Bu tuzaklardan da kurtulan
kahramanlartmiz ~ Deli Dumrul’u  kendi kazdig cukura dusurir

(http://www trt. tv/izle/243824/dede-korkut-14-bolum-deli-dumrul).

Kitapta yer alan Duha Koca ogli Deli Dumrul boy1 hikdyesinde tipki Deli
Karcar gibi yaptigi seylere akil sir ermeyen bir Oguz erinden bahsedilir. Deli
Dumrul’un kurumusg bir ¢ayin tzerinde koprisi bulunur. Koprisini kullanandan
otuz ug¢, kullanmayan1 doverek kullanmak zorunda birakip kirk akge alir. (Ergin,
2011a: 177). Deliligi ile 6vinen bir kimseydi ve kuru bir ¢ayin tzerine kopra
yaptirmast da bu deliligini kanitlar diizeydeydi. Ve hikdyenin devaminda Azrail’e

meydan okuyup camina karsilik can buldugu gorilmektedir (Ergin, 2011a: 180).
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Cizgi filmde bu tema c¢ocuklar i¢in agir digeceginden yeniden kurgulandigi
goriilmektedir. Ozellikle 3-6 yas grubu g¢ocuklarda soyut algi diizeyi daha
gelismemistir. Soyut diisiinceyi algilama ancak 6-12 yag arasinda gelisebilecektir.
Ayrica gorinmez bir varligin insanlarin canimi almast bu yas grubu g¢ocuklarda
psikolojik baski ve korku yaratabilir. 3-6 yas grubu ¢ocuklarda aileye bagimlilik ve
anne diugkinligi, 6-12 yas grubu ¢ocuklarda da aileye baglilik ve giiven merkezi
olarak algilama baskin bir 6zellik olarak goriliir. Anne yahut babanin canini isteme
yahut kendi canindan olma gibi aile butinligini bozacak bir olgu bu yas grubu
cocuklart psikolojik olarak zorlayabilir. Ozellikle orijinalindeki hikayede Deli
Dumrul’un anne ve babasinin kendi canlarina kiyamamalart ve ¢ocuklarini 6lime
terk etmeleri (Ergin, 2011a: 181-182), ¢ocuklarda aileye karst temel giivensizlik
yaratacak bir olguya doniigebilir. Bu sebeple ¢izgi filmde koprii ayrintist verilip,
temel hikdye yapist degistirilerek, surekli deliligi tizerinde durulmasi giincellemeye
ornek olarak gosterilebilir. Kitapta da temel olarak strekli deliligine vurgu
yapilmaktadir. Aslinda bu delilik, giiciin ve arzunun kibirle kontrol edilememesi
manasinda kullanilmaktadir (Uyumaz: 2012). Kitapta yer alan Kam Pireniin ogl
Bamsi Beyrek boyi hikayesinde, Beyrek’in babasi, evlat acisi yasayip aglamaktan
kor olmustur (Ergin, 2011a: 151). Fakat kimse ona merhem bulmak i¢in ¢abalamaz
ve Dede Korkut’un da boyle bir girisimi bulunmaz. Ama ¢izgi filmde ¢ocuklara
dolayli yoldan Dede Korkut’un otact ve sifact kimligi de 6gretilmektedir. Bu ytuzden
boylesine bir yeniden kurgulamaya gidildigi ve kitaptan bagimsiz bir bolumiin
olusturuldugu gorilmektedir. Zorlu bir gorevin kahramanlarimiza verilmesi, agilmast
gliic durumlar agmalart ¢ocuklarin géziinde kahramanlarimiz1 yiiceltmekte ve onlara
hayranlik duymalarini saglamaktadir. Asilmasi gug¢ bir sinav da Deli Dumrul’u
gecmektir. Deli Dumrul, kahramanlarimizdan da ge¢me bedeli olarak akge isteyince,
kahramanlarimiz buna anlam veremez ve Deli Dumrul’un kazdigi ¢ukura hapis
olurlar. Kahramanlarimiz sayesinde izleyici ¢ocuklar da bu durumu sagma bulur ve
Deli Dumrul’a neden deli dendigini daha iyi kavrarlar. Kahramanlarimizin o
cukurdan kurtulmasi i¢in Boga¢’in akillica bir plant oldugunu 6grenince kazanan-
kaybeden olayinin sadece yagla, ebatla ve giicle degil zihinle de ¢ozulebilecegini
tecriibe ederler. Deli Dumrul’u heybetli buylk oldugu kadar sinirine yenik diigen ve
disinmeden davranan bir kisidir. Davranislaniyla ofkeyle kalkan zararla oturur
kavramini dolayli olarak ¢ocuklarin zihninde somutlagtirir. Orijinal hikayede de Deli

Dumrul ofkesine hakim olamayan ve dusinmeden Azrail’e meydan okuyan bir
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kimsedir. Karakter olarak kitaptakine g¢ok benzer bir aktarimin ¢izgi filme
uyarlandigi gorilmektedir.
Dede Korkut 15.Boliim- lyiligin Miikafat: (Yayin Tarihi: 2014)

Ince suya koprii yapan Deli Dumrul, kahramanlarimizi Kazilik Dagi’na kadar
takip eder. Bu dagi avucunun igi gibi bilen Deli Dumrul, ¢oktan kahramanlarimizi
gecmis ve dagin zirvesine ulagmis onlar beklemektedir. Bu sirada kargisina ¢ikan
yavru kartallar1 da satmak tlizere yuvalarindan ¢alar. Bu duruma hiddetlenen anne
kartal yavrularin1 kahramanlarimizin aldigini dusiiniir ve onlara saldirir. Keskingoz
sayesinde anne kartali alt etseler de daha biyiik bir sorunla kargilagacaklardir. Deli
Dumrul, kahramanlarimizin uzerine kaya parcalari yuvarlar. Basat, kartalin
ayaklarina attigi bir halatla havalanir ve Deli Dumrul’un tepesine biner. Yavru
kartallar1 kurtarir ve Bay Biire’nin gozlerine sifa saglayacak mavi ¢igegi yuvanin
dibinde bulur. Ugurumdan diigmekte olan Deli Dumrul’u da kurtarirlar. Deli Dumrul
pisman bir gsekilde ofkesinden dolayr hata yaptigini, tzgin oldugunu ve
kahramanlarimiza can borcu oldugunu belirtir. Uruz’un sahini Kesking6z, kartalla
karsilagmasinda yaralanmistir. Mavi ¢igek hem Bay Biire’ye hem de Kesking6z’e iyi

gelecektir (http://www.trt.tv/izle/243825/dede-korkut-15-bolum-iyiligin-mukafati).

Kitapta yer alan Duha Koca ogli Deli Dumrul boy1 hikayesinin, kitaptan
bagimsiz  olarak yeniden kurgulandigt ¢izgi filmde Deli Dumrul’un
kahramanlarimizdan 6ciinii almaya yonelik planlar kurdugunu gérmekteyiz. Kitapta
Deli Dumrul’un cant Allah’in buyrugu iizerine Azrail tarafindan bagislanir (Ergin,
2011a: 184). Cizgi filmde Deli Dumrul’un canini kurtaransa kahramanlarimizdir. Bu
sebeple kitapta Azrail’e ve Allaha karst yaptig1 davranistan pisman olup af dileyen
Deli Dumrul (Ergin, 2011a: 180), ¢izgi filmde kahramanlarimizdan oziir
dilemektedir. Hikdye orgiisi yeniden kurgulansa da temel taglari bakimindan
yukarda belirttigimiz benzerlikler goriilmektedir. Daha 6nce de 14.Bolimde yer alan
Deli Dumrul kisminda da belirttigimiz tizere hitap edilen kitlenin yas araligir goz
onunde bulunduruldugunda hikdyenin boylesine bir yeniden kurguya girip bagimsiz
bir boliim yaratilmasi dogal bir durumdur. Cocuklar bu hikayeyle de Deli Dumrul
karakterini tanimakta ve deliligi hakkinda bir fikir sahibi olabilmektedir.

Dede Korkut 16.Boliim- Dede Korkut'a Siirprizi (Yaym Tarihi: 2014)

Dede Korkut’un hazirladig sifali merhemi Bay Bure’nin gozlerine, gelini

Banu Cigek siirmektedir. Bu esnada Bay Biire, “Iyi kalpli, giizel yiizlii gelinim.

Ellerin dert gormesin. ... Ay yiizlii Banu Cigek, bu act ancak Beyrek, iste su kapidan
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iceri girdiginde dinecek. Baska tiirlii iyilesemem,; bu yataktan kalkamam.” diyerek
geliniyle konusur. Bams: Beyrek hala Sokli Melik tarafindan tutsak edilmektedir.
Kazilik Dagi’na izinsiz giden kahramanlarimiz ceza olarak koyunlarla ilgilenmeleri
gerekir. Bu esnada Tepegoz’le karsilagirlar. Basat ve Uruz, yakinlardaki bir
magaraya siginmak zorunda kalirlar. Tepegdz’ii magarada ses dalgalariyla zor
duruma sokan Basat ve Uruz, kahramanlarimizin da yardimiyla kugiik bir delikten
disartya ¢ikarlar. Fakat bu delik iyice irilesmis Tepegdz i¢in ¢ok kiiguktir.
Magaradan ¢ikarken Uruz son anda Dede Korkut’un yillar 6nce Kazilik Dagi’da Bay
Bire’yle birlikte sifali mavi ¢igegi ararken kaybettigi kopuzunu bulur. Dede Korkut,
bu kopuzun ona ¢ok kugiikken hediye edildigini ve o zamanlar kopuz ¢almaya yeni
bagladigini belirtir. Ertesi giin Ramazan ayidir ve Dede Korkut, Basat’a “Ramazan
aymin ilk hilali goriildiigiine gore yarm Ramazan. Yani kutlu ay baslhyor demektir,
Basat. Bu ayda isteyenler ve giicii yetenler orug¢ tutarlar. Higchir sey yiyip
icmeyecegiz. Allah’a ibadetimizi yapacagiz.” der. Bu aymn sonunda Ramazan
Bayrami kutlandigi kahramanlarimiz tarafindan Basat’a sOylenir

(http://www trt.tv/izle/243826/dede-korkut-16-bolum-dede-korkuta-suprizi).

Daha once kitapta yer alan Kam Pureniin ogli Bamsi Beyrek boyi
hikdyesinde, Beyrek’in babasi, evlat acist yasayip aglamaktan kor oldugundan
(Ergin, 2011a: 151) ve Dede Korkut dahi kimsenin merhem yapmak adina bir
girisimde bulunmadigini bahsetmistik. Cizgi filmde ¢ocuklara dolayli yoldan Dede
Korkut’un otaci ve sifact kimliginin 6gretilmesi adina yeniden kurgulamaya gidildigi
ve kitaptan bagimsiz bir olay orgiisiiniin olusturulduguna deginmistik. Kitapta Bay
Biire’nin gelinine duydugu saygi ve sevgiyi ona seslenisindeki kelimelerinden
anlamaktayiz (Ergin, 2011a: 150). Kultirimiizde var olan gelinin kayinpederine
saygilt olusu, kayinpederin gelinini kizi gibi gérmesi durumu ¢izgi filme de
islenmigtir. Banu Cigek, her ne kadar esi olse de kayinpederine kargt higbir zaman
saygida kusur etmez. Kaynpederi de “lyi kalpli, giizel yiizlii gelinim”
(http://www. trt tv/izle/243826/dede-korkut-16-bolum-dede-korkuta-suprizi) diyerek

ona hitap ettigi gdzlemlenmektedir. Boylece ¢ocuklar aile baglarini ve biytiye saygt
kurallarim1 gorerek igsellestirebilmektedir. Bay Biire, kitapta gozlerinin ancak
oglunun serge parmagindaki kan ile agilacagini sdylemektedir (Ergin, 2011a: 151).
Cizgt filmde ise Bay Biire, ancak oglunun evin kapisindan girmesi ile
iyilesebilecegini soyler. Iki durumda da babanin iyilesmesi i¢in ogluna ihtiyag

duydugu savini korunmaktadir. Bu durumun bu bolimde boyle bir gincellemeye
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gidilerek kurgulandigint séylemek yanlis olmayacaktir. Bolimiin devaminda orijinal
eserde yer alan Basat Depegozi oldurdigi boyt hikayesine de deginildigi
gozlemlenmektedir. Kitapta Basat, Tepegoz’ii kor etikten sonra koyunlarla dolu
magarasina gizlenir. Tepegoz el yordamiyla tiim koyunlart ve kuzulart kontrol eder.
Basat bunu goriince yakalanmamak ig¢in bir kogu yiiziip derisini Uizerine gegirir.
Boylece magaradan kurtulur (Ergin, 2011a: 212). Hayvan katlinin dahi yer aldig: bu
sahne ¢izgi film i¢in agir siddet sahneleri olusturacagindan degistirilmis ve
orijinalinden  bagimsiz  olarak  yeniden kurgulanmigtir.  Yeni  kurguda
kahramanlarimiz ses dalgalarinin kapali alanlarda nasil yankilandigint ve sarkait, dikit
ve situnlarin magara iglerinde hafif bir gurilti ile nasil yerle bir olduklarin
cocuklara ¢gretmektedir. Bu kavram kazanimu ile birlikte Tepegoze karst verilen bir
savagin daha zeka yoluyla kazanildigi gorilmektedir. Burada da ¢ocuklara kazanan-
kaybeden dengesinin sadece yas, boy, gig¢le ve siddete bagli degil zekayla da
korunabilecegi dolayli yoldan anlatilmaktadir. Ayrica, Tepegdz’in sikisip magarada
kalmast ¢ocuklarca komik bulunan ve eglenerek dersinin verildigi bir durumdur. Bu
boliimde yeniden kurgulanma yolu ile ¢ocuklara Dede Korkut’un sanat¢t kisiligi ve
kopuz ile olan baglantis1 kazandirilmistir. Calismamizda daha o6nce de belirttigimiz
tizere Dede Korkut’un kopuzun ilk yaraticist oldugu diisinilmektedir (Ergin, 2011a:
48). Fakat ¢izgi filmde kopuzu icat etmemis, kopuz ona hediye gelmistir. Boyle bir
gincellemenin yanisira bu kavramin ¢ocuklara ogretilmesi 6nemli bir ayrintidir.
Bunun disinda orijinal metinin higbir yerinde bulunmayan ama ¢ocuklara bir kavram
kazanimi olmasi adina geleneklerimizde var olan Ramazan ay1 olgusu yer aldig:
bagimsiz bir kurguyu bu bélimde gormekteyiz. Yine ramazana ait bayram, ibadet ve
orug tutma gibi kavramlar, Basat tizerinden ¢ocuklara 6gretilmektedir. Ayn1 zamanda
Ramazan ayiin gelisini ayin hilal seklindeki durumundan g¢ikarmaktadirlar. Bu da
bize ay takviminden yararlandiklarini belirtir. Bu kisim hem 3-6 yas grubu
cocuklarda dil gelisimi i¢in hem de yeni kavramlar o6grenerek ¢ocuklarin
toplumsallagmast ve kultirlenmesi adina 6nemli bir boliim olmaktadir.

Dede Korkut 17.Boliim- Kervancimin Basma Gelenler (Yaym Tarihi: 2014)

Basat, babast Aruz ile demir dovip ok ucu yapmaktadir. Sokli Melik’in
kalesindeki Goksu adindaki bir kadin Beyrek uyuyorken habersizce esir edildigi
hiicreye girer. Uyku mahmuru Bamsi: Beyrek bu kadini, Banu Cigek sanir. Daha
sonra bir yabanci oldugunu anlar. Yartacuk, Bamst Beyrek’ten kurtulmak igin ig

birligi yaptigt Deli Kargar’dan, Banu Cigek’i ister. Yoksa olanlar1 Bayindir Han’a
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anlatmakla tehdit eder. Kahramanlarimizin yeni 68retmeni Banu Cigek, onlara at
surdirmekte ve savas oyunlart ile pratik yaptirmaktadir. Bu sirada Sokli Melik’in yol
kesip mallarin1 yagmaladigi kervanciyl, tam ugurumdan dusecekken, Tepegdz’iin

elinden kurtarirlar (http://www trt.tv/izle/243827/dede-korkut-17-bolum-

kervancinin-basina-gelenler).

Bu bolimde genel olarak kitapta yer alan Kam Piireniin ogli Bamsi Beyrek
boyi1 hikdyesi islenmistir. Orijinal eserde Beyrek, tutsak oldugu dénemde kafir beyin
kiz1 ona agik olur ve her giin onu ziyaret eder (Ergin, 2011a: 135). Cizgi filmde bu
kisim biraz degistirilmis kiz Goksu adinda Sokli Melik’in  kizi  olarak
gincellenmigtir. Oysaki orijinal eserde bu kizin ismi ge¢cmemektedir ve Sokli
Melik’in kiz1 da degildir. Cocuklarin durumu kolay kavrayabilmesi adina boyle bir
gincellemeye gidilmistir. Yine tim kotulikler Sokli Melik tizerinde toplanmis ve
kafirin kiz1 da Sokli Melik’in kiz1 olmugstur. Kitapta Bamsi Beyrek’in kagirilmasinda
Deli Kargar’in higbir etkisi yokken, ¢izgi filmde adeta tiim kot karakterler Bamst
Beyrek tizerinde oyunlar oynamistir. Kitapta, Yartacuk’un Bams: Beyrek’e ait olan
kanli gomlegi obaya getirmesi uzerine Deli Karcar'in verdigi soézde durdugu
gorilmektedir. Boylece Banu Cigek’le Yartacuk’u nisanlar (Ergin, 2011a: 132-133).
Orijinal eserden bagimsiz olarak yaratilan bu bolimde Deli Kargar, Yartacuk’un
tehdidi tizerine kardesi Banu Cicek’le Yartacuk’u nisanlar. Orijinal eserde Banu
Cigek hi¢ kimseye at siirmeyi ¢gretmemektedir. Ama burada ¢ocuklara Oguzlarda
kadinlarin dahi iyi bir at binicisi ve savas¢l oldugunun bilgisi Banu Cigek tizerinden
aktarilir. Bu yluzden boylesine bir kurgunun olusturulmast olumlu bir pekistiricidir.
Yine ¢izgi filmin sonunda bir kotilik kahramanlarimizea yenilir ve kervanci
kurtarilir. Kervanci ve Tepegoz arasinda gecen bu durum da tamamen ¢izgi film igin
kurgulanmistir. Basat Depegozi oldiirdiigi boyr hikdyesinde boyle bir durumdan s6z
edilemez. Hikayelerin aksiyon durumunum yikselip algalmasi ¢ocuklarin dikkatini
cekmesi acisindan onemli bir faktordir. Ayrica kurgu da olsa ¢izgi filmde
kahramanlarin bagarilari ve insanlari kurtarmasi ¢ocuklarca ¢zenilen bir durumdur.
Cocuk, kendisi gibi kugik bir kahramanin Tepegodz gibi kocaman bir canavari
yenmesini hayranlikla izlemektedir.

Dede Korkut 18.Boliim - Sapkadaki Koku (Yaym Tarihi: 2014)

Banu Cigek, kendisinin haberi ve rizasi olmadan Yartacuk’la sézlenmesine

cok uzilmektedir. Sokli Melik, Bamsi Beyrek’in yoklugunda giicii azalan obalar

kolayca yagmalamaktadir. Bamsi Beyrek, sans eseri $okli Melik’in kiz1 ile tanisir. Ve
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bu kiz onu zindaninda ziyarete gelen Goksu’dan bagkasi degildir. Bu sirada sapkasini
Tepegoz’e kaptirir. Kahramanlarimiz, Banu Cigek ile ok talim yaparken, Tepegoz’tiin
Bamsi Beyrek’in sapkasint taktigin1 gortrler. Basat Tepegoz’den Beyrek’in
sapkasini geri alir. Bogag, Tepegozin firtlattigr kiitigu havada yakalayip geri atinca
Tepegoz’den kurtulurlar. Kahramanlarimiz ve Banu Cigek, Bamsi Beyrek’in hayatta
oldugundan stiphelenmektedir (http://www.trt.tv/izle/243828/dede-korkut-18-bolum-
sapkadaki-koku).

Tamamen orijinal eserden bagimsiz bir kurguya sahip bu boélimde kitapla tek
baglantis1 olan durum Bamsi Beyrek’in yasadigina dair bir umut besleniyor
olmasidir. Orijinal eserde yer alan Kam Pureniin ogli Bamsi Beyrek boyi
hikayesinde, Beyrek’in babasi Bay Biire, bezirganlarini oglunun élisini-dirisini geri
getirmeleri i¢in gorevlendirir. Bezirganlar Bayburt Hisarina geldiklerinde, Beyrek’in
yasadigint hatta kafirlerin mukaddes giinlerinde kopuz ¢aldigini gorir (Ergin, 2011a:
133). Cizgi filmde de Beyrek’in 6ldigine babast bir tiirli inanmaz. Kahramanlarimiz
da onun yasadigina dair ufak tefek siphelenmeleri baglamistir. Cizgi filmde,
orjinalinde oldugu gibi bir Bezirganlarin, Beyrek’i aramaya ¢iktigi sahne yoktur.
Bunun yerine Tepegoz ile Bamsi Beyrek’in hikayesi birlestirilir ve Tepegoz,
Beyrek’in sapkasini takar. Orijinal eserin hi¢bir bolimiinde Beyrek ile Tepegoz
arasinda boylesine bir sapka sahnesi bulunmamaktadir. Ayrica Banu Cigek, Kam
Pirentin ogli Bamsi Beyrek boyt hikdyesinde hi¢bir kahramana ok talimi
yaptirmamaktadir. Bu durum da ¢izgi film i¢in yaratilmis ve Oguzlarda kadinlarin da
guiclii birer savaggt oldugunu anlatan bir ayrintidir. Bu bolimde Bamsi Beyrek’in
yigitligi ve glicii somut olarak ¢ocuklara aktarilmaktadir. Sokli Melik, ancak Beyrek
tutsakken obalart yagmalayabilmektedir. Beyrek kadar giiglii bir er daha Oguzlarda
yoktur imaj1 ¢izilir. Kitapta da Beyrek’e ¢ok onem verilir. Onun yigitligi ve erligi
diger tum vyigitlerden ve erlerden fazladir. Zorlu sinavlardan gecer. Sevgilisine
kavusacakken esir edilir. Giigli bir savasei, iy1 bir ozandir. Kendi obasina asla ihanet
etmez. Hirsizlar, yagmacilar, yalancilar ve kafirlerle savasir. Boyle giigli bir
karakterin kisiligi ¢izgi film i¢in yaratilan kurgularda da kendini gosterir. Boyle
onemli bir karakterin yasayip yasamadigini 6grenmekte kitapta bezirganlara, ¢izgi
filmde de kahramanlarimiza diigen bir gérevdir.

Dede Korkut 19.Boliim- Yalanin Ortaya Cikmasi (Yayin Tarihi: 2014)
Obadaki herkes Dede Korkut’la birlikte iftar agma duasi ederler. Bu esnada

kahramanlarimiz Bayindir Han’t ve ortak sofrayr paylasan oba halkini Bamsi
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Beyrek’in hayatta olduguna dair umutlandirmaya caligirlar. Yartacuk yalani ortaya
c¢ikmamasi i¢in Sokli Melik’in adamlarinin Bamsi Beyrek’in cansiz bedenini
tagidigint gordigiini iddia eder. Buna karsilik Basat sapkadan Bamsi Beyrek’in taze
kokusunu aldigin1 idda eder. Artik Yalanci Yartacuk’a obadaki kimsenin inanci
kalmamistir. Goksu, orug tutan Bamsi Beyrek’e iftar yapmasi i¢in babasindan gizli
yemek getirir. Bu esnada Goksu, Bamsi Beyrek’le birlikte babasinin kalesinden
kagmak istedigini belirtir. Ama Beyrek, Banu Cicek’i sevdigini ve onun sevgisine
thanet edemeyecegini sdyler. Gecenin bir vakti obada yankilanan davul sesi herkesi
uyandirir. Bir tokmagin basinda Uruz, “Ezanlar hep okundu. Ifiarligin lokumdu. A¢
karnmma ¢ok yedim. Bana biraz dokundu.” ve “Yaram derindir esme. Aman derdimi
desme. Sahurda borek yoktu. Gozlerim oldu ¢esme. ”dburindeBogag, “Sofrada fakir
olsun. Tabagi ¢ukur olsun. Karm doyduktan sonra. Duayr okur olsun.ve “Hosafin
suyu boldur. Bir kepce daha doldur. Sahura kofte varmis. Ne olur erken
kaldir. "manilerini soyleyerek milleti sahura kaldirir

(http://www trt.tv/izle/243830/dede-korkut-19-bolum-vyalanin-ortaya-cikmast).

Dede Korkut eserinin hi¢bir boluminde, Ramazan ayina ve buna bagli iftar
acma usuline deginilmemektedir. Cizgi filmdeki bu ayrinti geleneklerimizin ve
inanglarimizin gocuklara aktarilmast adina kurgulanmistir. Cizgi filmin tamaminda
birlik ve beraberlik mesaj1 vardir. Bu sofrada da fakiri, zengini, iyisi, kotisi, kadini,
erkegi herkes iftar yapmaktadir. Bu agidan baktigimizda orijinal eserde kafirin kizi
Beyrek’e iftarlik yiyecek vermez. Cizgi filmde Sokli Melik’in kizi Goksu’nun boyle
bir girisimi oldugu gorilmektedir. Goksu’nun iy1 bir kimse oldugu ve Oguz’a yaragir
bir kigi oldugunun mesajlart burada yavas yavas ¢ocuklara verilir. Kultirimiizde ve
inang sistemimizdeki diigmanin bile olsa dinine saygi duy, onu iyi agirla, hosgoruli
ol mesajinin burada ¢ocuklara iletildigi gorilmektedir. Buna benzer bir durum 8.
Bolumde Banu Cigek ile Kuzgun arasinda da gegmistir. Banu Cigek, Kuzgun’a her
ne kadar esirleri ve diismanlart olsa da yemek verir ve Turk misafirperverliginden
bahseder. Kam Pureniin ogli Bams:t Beyrek boyt hikayesinde Yalanci Yartacuk,
Beyrek’in oli bedenini gordigiini higbir zaman dile getirmemistir. Ayrica Sokli
Melik ve Basat’ta Beyrek’le ilgili bu hikdyede yer almamaktadir. Ama ¢izgi filmde
boyle bir kurgu olusturulmus Yalanci Yartacuk, o6li bedenini Sokli Melik’in
adamlarim tasidigint soylemistir. Basat’ta, Beyrek’in yasadigini sOylemektedir.
Kitapta yer alan Kam Purentin ogli Bams1 Beyrek boy1 hikayesinde i¢inde Beyrek’in

yasadigina dair stiphe olan kisi babasi Bay Biire’dir. Ama o higbir zaman oba halkina
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bu disincesini anlatmamigtir.  Sadece  bezirgdnlarint  oglunu  bulmakla
gorevlendirmistir (Ergin, 2011a: 133). Yine kitapta, Beyrek, kaleden ¢ikabilmenin
yollarint aramaktadir. Kafir kizi onu hisardan ¢ikarabilecegini soyleyip karsiliginda
helalligi olmak istedigini belirtir (Ergin, 2011a: 135). Bu kisim ¢izgi filmde
islenmigtir. Ve Beyrek, hentiz sevdigi Banu Cicek’in dugin hazirliklart igerisinde
oldugunu bilmediginden bu teklifi reddettigi gorilir. Kitapta da Beyrek, 16 yil
boyunca esir olmus ama esine ihanet etmemistir. En sonunda bezirganlarin ona
ilettigi haberle (Ergin, 2011a: 134) kafir kizinin teklifini kabul etmek zorunda
kalmigtir. Cinkii sevgilisini kurtarmak istemektedir. Bolimiin sonunda yine
orjinalinden bagimsiz bir kurgu olarak sahura kalkma ve Ramazan manileri gelenegi
kahramanlarimiz tarafindan ¢ocuklara aktarilmaktadir. Bu durum da geleneklerimizi
ve inanglannmizi ¢ocuklara kazandirirken, sozel kultirimizde var olan manileri
ogretmektedir. Izleyici araliginda bulunan 3-6 yas grubu gocuklarda dil gelisimi i¢in
gorsel igeriklerde sunulan davul, mani birlikteligi, sessel uyumlart ve obanin bu
seslerle uyanip sahura kalkmasi ¢ocuklarin toplumsallagmasi ve kiiltiirlenmesi adina
onemlidir.

Dede Korkut 20.Boliim- Tepegoz 'iin Kilici (Yaym Tarihi: 2014)

Her Ramazan ayinda Uruz’un annesi, Borla Hatun bayram 6ncesi obadakilere
gorev dagitarak hazirliklara baglar. Bu yil gengleri ava, ¢ocuklari sebze toplamaya,
kahramanlarimizi da tuz dereden tuz getirmeye gondermistir. Yolda Biberiye ile
karsilagan kahramanlarimiz, ondan Sokli Melik’in, hem Yartacuk ve Banu Cigek’e
ait ¢eyizi hem de Kervanbasi’ni kagirdigint ogrenirler. Sokli Melik’in esiri olan
Kervanbagi, Bamst Beyrek ile aymi hicreye kapatilir. Beyrek, Kervancidan;
Yartacuk’un getirdigi kanli gomlegi, biitin obanin tuttugu yast ve Deli Kargar’in
zoruyla Banu Cigek’in Yartacuk’a yapilacak diginini oOgrenir. Sokli Melik ve
Tepegoz, kahramanlarimizin tuzlu su aldigr pinarin yakinlarindadirlar ve bu pinardan
su icen Tepegoz, suyun i¢inde bir kili¢ bulur. Bu kiligla kahramanlarimizi kovalayan
Tepegoz, kahramanlarimizin tasidigt tuzlu su kiipinden gozleri yanar ve onlarn

yakalamay1 bagsaramaz (http://www trt.tv/izle/24383 1/dede-korkut-20-bolum-

tepegozun-kilici).

Ramazan Bayrami hazirligina dair higbir bilgi Dede Korkut kitabinda
bulunmamaktadir. Bu boliimde yer alan bu hazirliklar ¢izgi film i¢in yaratilmigtir.
Bayram oncesi 1§ bolimii yaparak, paylasma davranist ile birlik-beraberlik mesajt

cocuklara iletilir. Kitapta yer alan Kam Pirentin ogli Bamsi Beyrek boy1
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hikdyesinde, Beyrek’i Bayburt Hisarinda bulup ona olan biteni anlatan babasinin
gonderdigi bezirganlardir. O gun kafirlerin mukaddes gunudir ve Beyrek, kafirlere
kopuz calmaktadir. Beyrek cardaklarin tizerinde babasinin bezirganlarint goriince
onlara kervanci diye seslenir ve olup biteni karsilikli ezgileserek ogrenir (Ergin,
2011a: 133-134). Cizgi filmde de Sokli Melik, digin igin ¢eyiz tasiyan
Kervanbasi’n1 kagirmig ve esir etmistir. Hem kitapta hem de ¢izgi filmde olan biteni
Bamsi Beyrek, Kervancidan 6grenir. Orijinal eserin higbir bolimiinde Tepegoz tuzlu
su kenarina gitmemekte ve burada bir kili¢ bulmamaktadir. Ama Basat Depegozi
oldurdigi boy1 hikayesinde Basat ile Tepegoz arasinda bir kilig miinasebeti geger.
Tepegoz’iin magarada bulunan iki kiligtan kinsiz olanini gii¢ bela elde eder (Ergin,
2011a: 213). Ve bu kiligla Tepegodz’iin bagint keser (Ergin, 2011a: 215). Cizgi filmde
bahsi gecen bu kilicin 24.Bolim’de yer alan Tepegoz’in Hazinesi kisminda da
karsimiza ¢iktigini gormekteyiz. Orada bu konuya daha fazla deginmekle birlikte
islev degisimini de inceleyecegiz. Bu bolimde yine Tepegdz’liin en hassas olan ve
zarar goren yerinin gozi oldugunu g¢ocuklara hatirlatildigini gérmekteyiz. Orijinal
eserde de Basat’a tek etten olan ve zarar goren yerinin gozii oldugu bilgisi verilir.
Boylece Basat’ta, Tepegoz’u etkisiz bir hale getirebilmek adina goziunt kor eder
(Ergin, 2011a: 212). Cizgi filmde bu siddettin dozunun diisirildigt ama Tepegoz’i
tipkt kitapta oldugu gibi goziyle etkisiz hale getirildigi gorilmektedir. Bu yas grubu
i¢in bir canlinin goziiniin oyulmast ciddi psikolojik travmalara sebep olabilir. Cizgi
filmlerde boylesi bir siddet oldukg¢a yanlis olacagindan siddet dozu oldukg¢a dusuk
alternatif kurgular yaratilmaktadir.

Dede Korkut 21.Boliim- Obada Bayram Var (Yaym Tarihi: 2014)

Obada bayramlagsma coskusu yasanmakta ve herkes once Dede Korkut’la
sonrada birbiriyle bayramlagmaktadir. Bayram sabahi erken kalkildigi ve Bayram
namazina gidildigi bilgisi Aybuke tarafindan aktarilir. Kahramanlarimiz kapt kapi
dolagsma ve yemis toplamaktadirlar. Uruz “Iste geldik kampimiza. Bayraminizi
kutlamaya. Sakin geri ¢evirmeyin. Heybeleri bos gondermeyin.” manisiyle kurnazca
harglik istemektedir. Basat’in ilk bayramidir ve babast Aruz tarafindan bilge kisilerin
elinin optulmesi gerektigi bilgisi ogretilmistir. Bu sebeple Basat, kendisine siirekli
yeni seyler 0greten Aybiike’nin elini 6pmek ister. Kahramanlarimiz ona arkadaglarin
elinin Opilmeyecegini, bilge kisi denilince yashilann/buytklerin kast edildigini
ogretir. Banu Cicek, kayinpederi Bay Biire’yle bayramlagmaktadir. Kahramanlarimiz

Bay Biire’nin elini 6per ve onunla bayramlagirlar. Miibarek bayram giinii Bay Biire,
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oglunun esirse kurtulmasi adina dua eder. Bamsi Beyrek, Banu Cigek’i kurtarmak
icin Goksu’nun izdivag teklifini kabul eder. Bamsi Beyrek, Goksu’yu rehin almig
gibi yaparak kaleden ¢ikmaya calisirlar ama Tepeg6z onlara izin vermez. Goksu’nun
yardimlart ve Tepegozin bir anlik hirsina yenik disiip kalenin kapisimt kirmasiyla

hep birlikte kagmay1 basarirlar (http://www trt.tv/izle/243832/dede-korkut-21-bolum-

obada-bayram-var).

Dede Korkut kitabinin higbir bolimiinde Ramazan Bayrami’na ait bir ayrinti
bulunmamaktadir. Fakat ¢ocuklarimiza kendi geleneklerimizi, 6rfiimtizii ve adetimizi
ogretmek adina ¢izgi filmde kitaptan bagimsiz bir konun kurgulandig gorilmektedir.
Bayram sabahi erken kalkildigi, bayram namazina gidildigi, buyugin elinin
opuldugu, kapt kapt dolasilip sekerleme toplandigi ¢izgi filmde konu edinilerek
gorsel icerikle cocuklara ogretilmektedir. Uruz’un soyledigi mani 3-6 yas grubu
cocuklarda dil gelisimi icin onemli bir ayrntiyr igerir. Cizgi filmde sozli
kiltirimize ait manilerin  harglik istemek i¢in kurnazca kullanilmasi ve
bayramlagsma ritiellerimizin somut bir sekilde gosterilmesi ¢ocuklarin
toplumsallagmast ve kultirlenmesi adina 6nemlidir. Banu Cigek’in esi 6lmesine
ragmen kayinpederini, baba olarak gérmeye devam edip onunla bayramlagmasi, elini
opmesi glizel bir ayrintidir. Kiltirimuzde var olan anaya-ataya ve biytige saygt bu
yollarla ¢gocuklara aktarilmigtir. Hem kitapta (Ergin, 2011a: 135) hem de ¢izgi filmde
Banu Cicek’in Yartacuk’a yapilacak diginini engellemek igin kafir kiziyla
evlenmeyi kabul eder. Fakat orijinal metinde Bamsi Beyrek’in hisardan kagiginda
Tepegoz’un etkisi bulunmamaktadir. Bu durum ¢izgi film adina yeniden kurgulanan
bagimsiz bir igeriktir. Orijinal eserde Beyrek hisardan kagtiginda otuz dokuz erini ve
yeni helalligi kafir kizin1 hisarda birakir (Ergin, 2011a: 137). Cizgi filmde Sokli
Melik sadece Bamsi Beyrek’i ve Kervanciyi tutsak etmigtir. Bamsi Beyrek, Sokli
Melik’in kalesinden kagarken hem Goksu’yu hem de Kervanbagi’ni yanina almigtir.
Kitapta, Beyrek hisardan kagar kagmaz, yakinlarda Boz aygirinin bekledigini goriir
ve sevinir. Arkadas ve kardes diye seslendigi at1 ile konusur, sarilip 6perek hasret
giderir. Ve bundan sonra yola koyulur (Ergin, 2011a: 136). Cizgi filmde ise kaleden
kacabilmek i¢in Goksu’nun, babasi Sokli Melik’in atlarindan tUgtint ¢aldigt
gorilmektedir. Bu sebeple Beyrek’in att ile olan konusmasi ¢izgi filme
yansitilmamigtir. Oguzlarin atlara verdigi énem Dede Korkut kitabinin pek ¢ok
hikdyesinde yer almaktadir. At bazen, arkadas, bazen kardes, bazen de diigmani

bekleyen bir askerdir. Fakat ¢izgi filmde ata verilen 6nem vurgulanmamaktadir.
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Dede Korkut anlatilarindaki bu inceligin  ¢izgi filmde yakalanamadig:
gozlemlenmektedir.
Dede Korkut 22.Boliim- Bamsi Beyrek Obada (Yaym Tarihi: 2014)

Banu Cigek ve Yartacuk’un diugini yapilmaktadir. Bamsi Beyrek, neler
oldugunu 6grenmek i¢in kilik degistirir ve ozan kiliginda dugine katilir. Beyrek,
Deli Kargar ve Yartacuk’un okuyla vuramadigi yuzigi, Yartacuk’tan aldigir okla
vurmak istemedigini Bayindir Han’a bildirir. Bu dilegini “Bu yay i¢i dis fesatliktan
cliriimiis birine ait olmali. "sozleriyle dile getirir. Bayindir Han sazi sozii bir olan bu
ozana obanin en giicli yayr olan Bamsi Beyrek’in yayini verir. Ozan tek atigta
yizigi vurur ve karsiliginda Bayindir Han’dan gelin kizin kalkip oynamasini
kendisinin de kopuz ¢almasint ister. Al duvagiyla Banu Cigek karalar baglamig gozi
ne ozan ne eglence gormektedir. Ozan ¢almaya baglar gelin oynar ve ozanin
agzindan su sozler dokulur, “Ly ben seni tanwrim. Eviniz derecikte degil miydi?
Senin adin Bogazca Fatma degil miydi? Hadi var yerine otur oynama. Ben sadece
geline kopuz ¢alarim.” Sahte gelin nereden anladigint sorar ve asil gelin olan Banu
Cicek oynamaya baglar. Ozanin“Beyrek gideli tepe basina ¢iktim mi kiz? Kara
goziinden act yasmi doktiin mii kiz? Gelene gidene Beyrek'ten haber sordun mu?
Sevdigim Bamsi Beyrek diye agladin mi? Parmagindaki altin yiiziik benimdir. Ciinkii
sen baskasina varwsmn. ’sozlerine Banu Ci¢ek hiddetlenir ve yizigin Bamsi
Beyrek’e ait oldugunu soyler. Ve yuzigi bir tek Bamsi Beyrek’in bildigini
hatirlaylp, ozanin Bamst Beyrek oldugunu anlar. Biitin bunlara sahit olan
kahramanlarimizin yardimiyla Bamst Beyrek’in obasina kagarlar ve gozleri kor olan
Bay Bure’yi ziyaret ederler. Bay Biire’nin dualar kabul olmus ve oglu yasiyordur.
Babasinin elini open Beyrek, babasinin aglamaktan kér olmus gozlerine tzilir.
Merhem acilarint  dindirmis ama kor olmasini  engelleyememistir. Beyrek,
Babasindan tek gifanin oglunun goz yaslart oldugunu 6grenince ellerini géziine siirer
ve babasinin gozlerine nemli parmaklarini dokundurur. Bay Biire’nin gozleri agilir

(http://www trt.tv/izle/243833/dede-korkut-22-bolum-bamsi-beyrek-obada).

Kitapta yer alan Kam Piurentin ogli Bamsi Beyrek boy1 hikdyesinde digine
cagrilan ozan ile yolda kargilagir ve at1 ile ozanin kopuzunu degis tokus eder. Ama
geri doniip atin1 geri alacagini belirtir (Ergin, 2011a: 137). Cinki at, Oguzlarda
alimip satilacak mal gibi degersiz bir sey degildir. Kitapta Beyrek, kiz kardeslerini
ziyaret eder ve eski deve guvalini sirtina gegirerek deli ozan tipine buriinir. Boylece

kimse onu taniyamayacaktir. Daha sonra diiginin yapildig yere gider. Bu kisim
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cizgi filmde islenmemistir. Cizgi filmde ne atin1 bir ozan ile degis tokus eder, ne de
kiz kardeslerini gormeye gider. Cizgi filmde Beyrek’e kopuzu Bayindir Han
uzatmaktadir. Kitaptan bagimsiz bir yeniden kurgulamaya gidilerek Goksu,
Kervanbagt ve Bamst Beyrek digintn yapildig yere giderler. Beyrek obada asili
olan bir kumag: kafasina orterek ozan kiligina girer. Kimse onu taniyamaz. Atig
talimi i¢in Baymndir Han’dan izin alir. Kitapta, Yartacuk ok atarken Beyrek, ona
beddua eder. Yartacuk, sinirlenir ve yayini uzatip ¢ekmesini ister. Beyrek yayi
cektiginde, yay ikiye ayrilir (Ergin, 2011a: 142-143). Beyrek, kirillan yay1 ima ederek
“ciplak yerde ¢aymw kusu vurmak igin iyi” (Ergin, 2011b: 81) deyip yayla alay eder.
Yartacuk buna daha da sinirlenir ve Beyrek’in yayini1 uzatip bunu da ¢ekmesini ister
(Ergin, 2011a: 143). Cizgi filmde, bu olay orgisinde de giincellemeye gidildigi
gorilir. Kitapta Yartacuk kendi yayini ozana uzatir ve Bamsi Beyrek, yay1 eline alir
almaz ikiye ayirip yayir kigiimser. Cizgi filmde Bayindir Han, Yartacuk’un yayini
ozana vermesini ister. Beyrek, yayr c¢eker ama ikiye ayirmaz ve hemen yayi
kiigimser. Yayla alay edis giindelik yasamda ¢ok yaygin olan mal sahibine benzer,
soziuni akla getirmektedir. Cinki Oguzlarda yigit bir er at1 ve yayiyla taninir. Hatta
kitapta Beyrek’in yayiyla o6zlem giderip konugmasi Oguzlarin savag araglarina
verdikleri 6nemi bize gosterir. Kitapta Yartacuk’un yayiyla alay edis sekli avecilikta
dahi basarisiz olduguna dairdir. Cizgi filmde ise alay Yartacuk’un fesatlikla dolu bir
kimse olduguna dair mesaj igermektedir. 3-12 yas grubu ¢ocuklar i¢in “¢iplak yerde
cayr kusu vurmak” (Ergin, 2011b: 81) kelimesi anlagilmast gii¢ bir anlam
icermektedir. Bu yiizden ¢izgi filmde bu kisim basitlestirilerek, Yartacuk’un kisiligi
hakkinda net bir ¢ikarimda bulunulan fesat bir kisilik olarak dizenlendigini
disinmekteyiz. Beyrek, ¢ocuklarin soézine glivendigi ve Yartacuk’u alt etmesini
istedikleri bir kahramandir. Yartacuk’un fesat kisiligi Beyrek agzindan olumsuz bir
sekilde dile getirilmesi ¢ocukta, koti kisilik kavraminin dogru bir gekilde oturmasina
yardimct olacaktir. Ayrica ¢izgi filmde Yartacuk kendisine fesat denilince kizar ve
Bayindir Han olaya muidahale ederek Beyrek i¢in “sevdim ben bu adamn, igi dist sazi

sozii bir” (http://www trt.tv/izle/243833/dede-korkut-22-bolum-bamsi-beyrek-obada)

ifadesini kullanir. Boylece ¢ocuklar olumsuz bir kisilik ile toplumca kabul goren
olumlu bir kisilik profilini bir arada gorebilmektedir. Toplumsallagsma ve kisilik
kazanimi agisindan bu mesaj fesat Yartacuk ve dirast Beyrek iizerinden
karsilagtirmalt olarak dogruca ¢ocuklara iletilmektedir. Cizgi filmde ozana,

Beyrek’in yayt Bayindir Han, tarafindan verilir. Ve Beyrek disinda kimsenin bu
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gicli yayr ¢ekemedigi belirtilir. Beyrek yayr ¢ekerek ylziigi vurur. Orijinal eserde
Beyrek’in yay1 ozana, Yartacuk tarafindan verilmektedir. Ve Beyrek uzun stire sonra
kavustugu yayiyla konusarak hasret gidermektedir. Ve giivenin yizigunt kendi
yaytyla vurur (Ergin, 2011a: 143). Kitapta, Kazan Bey, bu yigide bir ginlik
beyligini verir. Beyrek digin yemeklerini dokiip, kadinlarin yanina gider ve zurnact
ile davulculart kovar (Ergin, 2011a: 145). Ve Burla Hatun’dan evlenecek kizin
kalkip oynamasini kendisinin de kopuz calmasini ister. Cizgi filmde, ise Beyrek,
Bayindir Han’dan kendisinin kopuz ¢almasint gelin kizin da kalkip oynamasini ister.
Dugunlerde zaten galgicilar obayr eglendirdigi igin 6zel olarak ¢agrilir. Bu sebeple
Bayindir Han, bu teklifi kabul eder ve izin verir. Cizgi filmde ozana bir ginlik
beylik verildigi gorilmemektedir. Ayrica kendisinin ¢alip gelin kizin oynamasini
orijinal eserde Burla Hatun’dan isterken, ¢izgi filmde Bayindir Han’dan
istemektedir. Cizgt filmde Beyrek’in, digin yemegini doktigu ayrica gelin
otagindaki davulcu ve zurnaciyr dévdiugi gortilmez. Bu durumlarin ¢izgi filmde
giincellemeye ugrayan olay orgisi icine alinmadig gorilir. Ozellikle yemegi
dokmemek ve davulcu-zurnaciyt dovmemek ¢izgi filmde siddet sahnesinden
olabildigince kaginilmasi ile ilgili bir durum oldugunu diigiinmekteyiz. Ayrica bu
durum ¢ocuklarda kiskangliktan digini mahvetti mesaji da olusturabilirdi. Bir de
orijinal eserde dugunlerde kadinlarin ayr erkeklerin ayn eglendikleri goriilmektedir.
Cizgi filmde de oba erkelerinin disarida halay c¢ekip dans ettikleri gorulirken
kadinlarin da onlara katildigi gorilmemektedir. Sadece Aybiuke, diugiin masasinda
kahramanlarimizla birlikte oturmaktadir. Kadinlar da ayr bir oba ¢adirinda calgict
beklemektedir. Hem kitapta hem de ¢izgi filmde gelin oynamast igin kalkmak
istemez ve yerine sahte gelin oynatilir. Fakat kitapta Kisirca Yenge ve Bogazca
Fatma adinda iki kadin gelin olarak oynatilitken, ¢izgi filmde sadece Bogazca Fatma
oynatilir. Orijinal eserde gelin kizin oynamasi miinasip gorilmeyince ilk Kisirca
Yenge adinda bir kadin1 gelin diye oynatirlar (Ergin, 2011a: 146). Kopuz ¢alarken
Beyrek’in agzindan su sozler dokulir; “Ant icmisim kiswr kisraga bindigim yok Binip
mukaddes savaslara vardigim yok Okiiz ardinda ¢obanlar sana bakar Boncuk
boncuk gozlerinin yast akar Sen onlarm yamna var Muradint onlar verir belli bil
Seninle isim yok Kocaya varan kiz kalksm Kol sallayip oynasmm Ben kopuz
calayim”(Ergin, 2011b: 84) der. Kisirca Yenge yerine oturur. Bu sefer de gelin diye
karsisina Bogazca Fatma’y1 ¢ikarirlar (Ergin, 2011a: 146-147). Beyrek bu kadina da

“And iceyim bu sefer bogaz kisraga bindigim yok Binip mukaddes savaslara
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vardigim yok Evinizin ardi derecik degil miydi Kopeginizin adi Barak degil miydi
Senin adin kirk oynasli Bogazca Fatma degil miydi Daha aybint agarim belli bil dedi
Seninle benim oyunum yok Var yerine otur Kocaya varan yerinden kalksin Ben kopuz
calayim Kol sallayp oynasin”(Ergin, 2011b: 84) der. Bakarlar ki deli ozanin
aldanacagi yok Banu Cic¢ek kalkip oynamaya baglar. Beyrek’in iki sinav verdigi
gorilmektedir. Son sinavi on alt1 yildir gérmedigi sevgilisi Banu Cigek ile verecek
ve bu kadinin helalligi oldugunu bilecektir. Cizgi filmde de helalligi yerine sadece
Bogazca Fatma koyularak bu sinavin sadelestirildigi gorilir. Hem bu kadar soz
oyunu hem de iki farkli sahte gelinin oynatilmast ¢ocuklari asil konu butiinligtiinden
koparip s6z oyunlarinin karmasikligi arasinda kaybolmalarina sebebiyet verebilirdi.
3-6 yas grubu cocuklarda bolimlerin toplaminin genel bir hikdye bitinligi
olusturdugu bilinci dahi gelismemisken bir bolimde yer alan olay zinciri igerisinde
birden fazla olayin ge¢mesi ¢ok karmagsik bir yapi yaratacaktir. Cizgi filmde de bu
bolimin sadelestirilip yeniden kurgulanmasi bu yizden normal karsilanabilir.
Kitapta yer alan Kam Piireniin ogli Bams: Beyrek boy1 hikayesinde Beyrek; “Ben bu
yerden gideli deli olmus Pek ¢cok beyaz karlar yagmis dize ¢ikmis Han kizinin evinde
kul halayik tiitkenmis Masrapa almis suya varmis Bileginden on parmagini soguk
almig Kizil altn getirin han kizna tirnak yontun Ayiplica han kizi kocaya varmak
ayip olur” (Ergin, 2011b: 85) diyerek oynamakta olan Banu Ci¢ek’e seslenir. Banu
Cigek sinirlenir ve ozana kizar. Bu sirada Beyrek’le olan ylziigi parmaginda
goriniir. Beyrek yizugu gorince “Beyrek gideli bam bam tepe basma ¢iktin mi kiz
Kwvranip dort yanma baktin mi kiz Kargi gibi kara sacmi yoldun mu kiz Kara gozden
act yasmi doktiim mii kiz Giiz elmast gibi al yanagm ywttin m kiz Sen kocaya
varyorsun altm yiiziik benimdir ver bana kiz”" (Ergin, 2011b: 85) diyerek yiiziigiin
kendisine ait oldugunu soyler. Banu Cigek buna inanmaz ve nisanini sdylemesini
ister. Bunun tizerine Beyrek; “Sabah sabah han kizi yerimden kalkmadim mi Boz
aygirin beline binmedim mi Senin evinin iizerine yabani geyik yikmadim mi Sen beni
yanina ¢agirmadm mi Seninle meydanda at kosturmadik mi Senin atimi benim atim
gecmedi mi Ok atinca ben senin okunu geriden bwrakmadim mi Giireste ben seni
yenmedim mi Ug épiip bir isurip Altin yiiziigii parmagina gegirmedim mi Sevistigin
Bamsi1 Beyrek ben degil miyim”(Ergin, 2011b: 86) deyince, Banu Cigek, bu deli
ozanin Bamsi Beyrek oldugunu anlar. Cizgi filmde de bu sahnenin yer aldigi ama
sadelestirilme yoluna gidildigi gorilmektedir. Az o6nce de belirttigimiz uzere

cocuklarin asil konu biutunliginden kopmamalari ve séz oyunlarinin karmasiklig
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arasinda kaybolup gitmemeleri i¢in boyle bir gincelleme yapilarak yeniden
kurgulanmistir. Kitapta, hemen ata binip Beyrek’in babasina bu mujdeli haberi
vermeye giderler (Ergin, 2011a: 149-150). Bay Bire, gercekten gelen oglu ise, onun
ser¢e parmagindaki kani ile aglamaktan kor olmug gozlerinin agilacagini belirtir. Bay
Biire’nin gozleri agilir (Ergin, 2011a: 151). Cizgi filmde bu sahnenin de yer aldig:
gorilmektedir. Fakat Beyrek’in babasinin kor olan gozleri oglunun kani ile degil
gozyast ile ac¢ilmaktadir. Parmagini kesme ve buradan sifa bulma mesaji kigik yas
grubu c¢ocuklarda yanlis anlagilmalara sebep verebilir. 3-6 yas grubu c¢ocuklar
olaganiistii seylerin ger¢ek hayatta da var olduklarina inanmaktadirlar. Bu sahneden
etkilenerek kendilerine zarar vermeleri yahut siddet igerigi olarak goriip trkmeleri
gibi bir olasiligt ortadan kaldirmak amaciyla ¢izgi filmde bu sahnenin de
guncellenerek degistirilmesiyle boyle bir olast durumun engellendigi gorilmektedir.
Dede Korkut 23.Boliim- Yalanin Sonu (Yayin 1arihi: 2014)

Banu Cigek’in obasinda diigiin hala devam etmektedir. Borla Hatun, gelinin
kactigint Dede Korkut’a, Bayindir Han’a ve Pay Pigcen’e yetistirir. Bamst Beyrek’in
yasadigl ve Yartacuk’un yalan soyledigi ortaya ¢ikar. Kervanbagi, Goksu’yu da alip
Beyrek’in obasina gider ve Yartacuk’un kagtiginin haberini getirir. Beyrek’in ve
Kervanbasi’nin kurtaricisi olan Goksu, Bay Biire’nin kizi, Banu Cig¢ek’in de dostu
olmustur. Kahramanlarimiz, Keskingdz ve duman sayesinde sazliga saklanan
Yartacuk’u yakalar. Dede Korkut haine ceza verir ve artik tim boylar onu “Yalanci
Yartacuk™ ismi ile ¢agiracak ve obadan uzaklastirllacaktir. Dede Korkut, Goksu’nun
Beyrek icin yaptiklarina karsilik obaya katilmasini uygun gorir. Ve yalan tizerine
diizenlenen diugin Banu Cicek ve Bamsi Beyrek’in geciken duguntine dontsur

(http://www trt.tv/izle/243834/dede-korkut-23-bolum-yalanin-sonu).

Kitapta yer alan Kam Piirentin ogli Bamsi Beyrek boy1 hikdyesinde Yalanci
oglu Yartacuk, Beyrek’ten korkup Dana Sazina saklanir. Beyrek sazi atese verince
Yartacuk sazlikta yanmamak i¢in ortaya ¢ikar ve Beyrek’in ayaklarina kapanip af
diler (Ergin, 2011a: 151). Kitaptakine benzer bir sazlig yakma durumu ¢izgi filme
de aktarilmistir. Ama kahramanlarimiz dogaya zarar vermek yerine birkag cali ¢irp1
ve rizgarin yardimi ile sahte bir yangin ¢ikarmigtir. Yartacuk’ta yanmaktan korkarak
sazliktan disartya ¢ikmistir. Ona ceza olarak herkesin yalanaci ismi ile ¢agiracagi
cezast Dede Korkut tarafindan verilir ve obadan uzaklastirilir. Toplumun kurallarina
uymayan kigilerin toplumca dislanacagi ve yalanin koétiligi ¢ocuklara ¢izgi filmle

somut bir sekilde aktarilmistir. Bu agidan bakildiginda aslinda kitaptaki verilmek
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istenen mesajin yeniden kurgulaniginda da 6ztniu korudugunu gormekteyiz. Cizgi
filmde orijinal eserden bagimsiz bir sonun kurgulanmasinin sebebi eserin orijinalinde
cok fazla siddet sahnesinin yer almasidir. Kitapta Beyrek’in Yartacuk'u oldirtp
Kazan Bey’in izniyle, Oguz beylerini de yanina alarak kafir hisarinda biraktig
arkadaglarin1 kurtarmaya gitmesi (Ergin, 2011a: 151-152) ile devam eder. Savas
sahnesi ve Yartacuk’un kiligtan gecirildigi sahne g¢ocuklar i¢in agir siddet ve vahset
barindirdigr i¢in, uygun olmayan durumlardir. Bu yiuzden ¢izgi filmde bu sahnelere
yer verilmedigi gorilmektedir. Ayrica Beyrek, ¢izgi filmde iyi bir karakter, mert bir
kahraman olarak c¢ocuklarin rol modeli olmustur. Bu tir bir intikam duygusu ve
acimasizca siddet gostergesi onun kisiligini 6rnek alan ¢ocuklar i¢in de ters algt
yaratacaktir. Kimisi bu durumu yadirgarken kimisi bu siddettin dogru bir davranig
oldugunu genelleyebilecektir. Bu tir yanlig algilamanin 6niine gegebilmek i¢in ¢izgi
filmde kitaptan bagimsiz bir son tasarlanmistir. Kitapta Borla Hatun, ozan Beyrek’i
gelin ¢adirina kabul ettikten sonra bir daha gorilmez. Cizgi filmde Beyrek’in
yasadigini  somut olarak ¢ocuklara gosterebilmek ve olayt daha kolay
kavrayabilmelerini saglamak i¢in Dede Korkut’a, Bayindir Han’a ve Pay Pigen’e
haber verir. Ayrica kitapta kafir kiz1 savag yapilip kafirler kiligtan geg¢irildikten sonra
Beyrek’le evlenir (Ergin, 2011a: 153). Gunimiize baktigimizda tek esli bir toplum
yapist igerisinde bulundugumuz gorilmektedir. 3-12 yag grubu ¢ocuklar daha yeni
anlamaya bagladiklari modern toplum yapisint kisiliklerine oturtamamisken,
gecmiste var olan ama ginimiizde gecerliligi bulunmayan ¢ok eslilik durumunu
kavrayamayabilirler. Bu yiizden ¢ocuklarin akillarinda bir karngikliga neden
olmamak i¢in, ¢izgi filmde Goksu'nun, Banu Cigek’in dostu oldugu vurgulanir ve
Goksu, oba halkina katilir. Kitapta kafir kizina diizenlen dugin ¢izgi filmde Banu
Cigek’in yarim kalan diginintin tamamlanmast seklinde giincellenmigtir. Cizgi
filmde, kitapta yer alan son savas sahnesi ve kurtarilacak arkadaslar kismi yer
almamaktadir. Cinki ¢izgi filmde Beyrek’le esir diigen tek kisi Kervanbagi’ydi.
Sokli Melik’in kalesinden kagarken de arkada adam birakmayarak hem Goksu’yu
hem de Kervanbasi’m yaninda getirmistir. Dede Korkut, Yartacuk’a ceza vererek
adaleti saglamis ve onu obadan uzaklastirmistir. Kahramanlarimiza yardim eden
Goksu ise Dede Korkut tarafindan obaya kabul edilmistir. Cocuklar i¢in yine iki zit
karakter yaratilmig ve toplumun bekledigi olumlu kisilik ve davranislar Goksu

tizerinden aktarilmistir. Hem bu yolla dolayli yoldan Dede Korkut’un kiltiriimiizde

117



toplumsal diizenide saglayan ve fikrine, aldig: kararlara saygi duyulan bir kisi oldugu
da ¢ocuklara aktarilmistir.
Dede Korkut 24.Boliim - Tepegoz 'iin Hazinesi (Yaym Tarihi: 2014)

Obalar ve kervanlar kimin yaptigt bilinmez bir sekilde bir anda
yagmalanmaktadir. Aruz; Boga¢ ve Uruz’a savag aleti olan ok yapmay1 ogretir. Bu
sirada Aybiike ve Basat’in ormana gittiSini Ogrenirler. Aybiike, Basat’a Buyuk
Selguklu Sultan1 Tugrul Beyi ve birlik-beraberlik adina verdigi nasihati anlatir.
Nasihate gore Basat eline bir ok alir ve ortadan ikiye kirar. Aybtke bu islemi bir kez
daha yapmasini ister. Ama uglncli defada oklar kinlmayacak kadar gii¢ludirler.
Tipki bu ok parcgalari gibi diigmana karst beraber olurlarsa higbir sey onlart alt
edemeyecektir. Aybilkke ve Basat ormanda kalintilarin oldugu tarihi bir yapiyi
kesfederler. Burada Tepegoz'in, Sokli Melik’ten gizledigi hazinesi yer almaktadir.
Bu hazine, yillarca Oguzlara yetecek kadar altinin bulundugu ve Sokli Melik’in
Bayindir Han’dan ¢aldigr kilicin i¢inde oldugu hazinedir. Tepegoz davetsiz
misafirlerinin oldugunu anlar. Aybiuke ve Basat, Bayindir Han’in kilicin1 da alarak
Tepegoz’den kagmaya baglarlar. Basat savas borusunu ufleyerek eski yapiyi ses
dalgasiyla yikmaya baglar. Cinkii onlant Tepegdz’den ancak yikilan taglar

kurtarabilecektir  (http://www.trt.tv/izle/24383 5/dede-korkut-24-bolum-tepegozun-

hazinesi).

Cizgi filmde kitaptan bagimsiz olarak savas aleti yapildig
gozlemlenmektedir. Bu durum kiiltiirel bir aktarim olarak Oguzlarin savasciligi kadar
savag aleti yapma konusunda da basarili olduklarini ¢ocuklara somut bir sekilde
gostermektedir. Cocuklar okun nasil yapildigini gorerek ogrenmektedir. Orijinal
eserde yer almayan ama ¢izgi filmde birlik ve beraberlik mesajinin somut olarak
verildigi ve tarihi kiltirimiizde yer alan sahsiyetleri tanitan bir bolim kurgulandig
gorilmektedir. Boylece cocuklar ¢izgi filmdeki hikdyeyi dinleyerek birlik adina bir
tecriibe kazanacaktir. Toplum onu yaratan bireylerin birlik ve beraberlik iginde
yasamasina bagli olarak wvarligin1 sirdirebilir. Bu ag¢idan ¢ocuklar bir bakima
toplumsallastiriimakta ve toplumsallasmanin 6zint 6grenmektedirler. Kitapta yer
alan, Basat’in Depeg6z’i oldurdugu destanda; Basat, Tepegodz’iin goziunt kor edip,
koyun postuyla magaradan kagtiktan sonra ilk sinavi olan sihirli yiziik testini geger.
Sira kimbedin i¢inde Tepegoz’iin ona hediye ettigi gizli hazinesinin sinavindadir.
Tanrt’nin yardimiyla Basat bu sinavi da geger ve yikilan kiimbetten sag salim

kurtulur. Ama higbir altin1 obasina gotiiremez. Sira son sinavdadir. Tepegdz ancak
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bagin1 magarasindaki kinsiz kilicin kesecegini soyler (Ergin, 2011a: 212-213). Basat
bu kili¢ testini de geger ve Tepegdz’i onun kilict ile oldurebilir (Ergin, 2011a: 215).
Bu durum ¢izgi filmde degisime ugrayarak yeniden kurgulanmistir. Cizgi filmde
Tepegoz’iin hazinesinden sadece kili¢ kahramanlarimizin elinde kalabilmis, geri
kalan altinlar1 Tepegdz baska bir yere tasgimistir. Kitapta tim altinlar yikilan
kiimbetin altinda kalirken, Basat’in elinde sadece Tepegoz’ii oldurecegi kili¢ kalir.
Bu agidan hikayeler benzese de ¢izgi filmde kilicin Bayindir Han’a ait olmasi,
Aybuke karakteriyle birlikte olmalart ve Tepegdz’in basini o kiligla kesmemesi
acisindan orijinal hikdyeden farklilik gosterir. Cizgi filmde bu tur siddet sahnelerinin
pasiflestirilerek ayn1 mesajin farkli yollardan ¢ocuklara iletildigi gdzlemlenmektedir.
Dede Korkut 25.Boliim- Uruz 'un Pismanligi (Yayin Tarihi: 2014)

Uruz’un babast Bayindir Han, Aybike ve Basat’in bagina gelenleri dinler ve en
degerli kilicinin bulunmasina ¢ok sevinir. Uruz, bu durumu kiskanir ve sinirlenir.
Boga¢’la kimseye haber vermeden altinlart bulmaya yola koyulur. Basat ve Aybiike
tesadiif eseri ormanda onlar1 gorir ve peslerinden giderler. Basat ve Aybike’ye
yolda Basat’in aslan1 da katilir. Uruz, Tepegoz'in gizli hazinesini sakladig: tarihi
yapida birden ortadan kaybolur. Bogag, onu etrafi kurtlarla gevrili kdseye sikigmig
bir halde bulur. Boga¢ yumruklarniyla Uruz’u kurtarsa da kurtlarin saldirisindan
kurtulamazlar. Aybiike ve Basat imdada yetisir. Kurtlar Basat’in aslanini goriince
korkudan kagarlar. Uruz; Aybiike ve Basat’t kiskandigi i¢in ¢ok utanir ve 6zur diler

(http://www trt.tv/izle/24383 6/dede-korkut-25-bolum-uruzun-pismanligi).

Orijinal eserin hi¢bir bolumunde yer almayip ¢izgi film i¢in yaratilan bu
bolimde kiskanglik ve bencilligin koti bir davranig oldugu Uruz iizerinden
somutlagtirilmistir. Uruz, bolimiin sonunda yaptig1 seyin yanlis oldugunu anlayacak
ve izleyiciler kargisinda arkadaslarindan 6zur dileyecektir. Cocuk kendisine benzer
yaglarda bir kahramanin edindigi tecriitbeleri gorerek oOgrenecektir. Bu sayede
cocuklara dogru bir davranis ve kisilik kazandirilmak istenmigtir. Ayrica yine bu
bolimde de kahramanlarimizin birlikteligine yer verilmistir. Birlikten kuvvet
dogacagi mesaj1 da arka planda ¢ocuklara ogretilmektedir.

Dede Korkut 26.Boliim- Cocuklarm Oyunlar: (Yayin Tarihi: 2014)

Kahramanlarimiz dere kenarinda boynuz oynayacaklardir. Oyun su
sekildedir; ebe bir hayvan ismi soyler. Hayvan boynuzlu ise herkes o hayvanin
ismini tekrarlar. Eger hayvan boynuzlu olmadigi halde biri sasirip hayvanin adini

sOylerse yeni ebe o olur ve ona sodylenenleri yapma durumu ile cezalanir. Tepegoz,
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Sokli Melik’in kalesinde de kitlik sebebi olur. Sokli Melik, Tepegdz’ i doyurma isini
Yalanct Yartacuk’a verir ve obalardan haber toplamasini ister. Bogag ve Basat
boynuz oyunun cezast olarak ormanda ¢ilek toplamaktadir. Bu sirada Tepegoz ve
Yalanci Yartacuk ciftini gorip, Yalanct Yartacuk’un $okli Melik’e sigindigin
ogrenirler (http://www trt.tv/izle/243878/dede-korkut-26-bolum-cocuklarin-

ovyunlari).

Yine kitaptan bagimsiz olarak kurgulanan bir boliim yer almakta. Kultiirel bir
oyun olan boynuz ¢izgi film araciligi ile ¢ocuklara 6gretilmektedir. Kahramanlarimiz
Yartacuk’un akibeti hakkinda bilgi edinmistir. Béylece g¢ocuklara ¢izgi filmdeki
kahramanlar hatirlatilarak unutulmasi engellenir.

Dede Korkut 27.Boliim- Basat'in Horozu (Yaym Tarihi: 2014)

Oba halki ormanda piknik yapmaktadir. Basat, kurulan bu ortak sofraya
getirecek bir sey bulamayinca bir horoz yakalar. Tepegdz ve Yalanct Yartacuk
ormanda avlanmaktadir. Ama Tepegdz, o kadar iridir ki bir turli saklanamaz ve
sakarliklartyla birlikte biitiin havanlart kagirir. Boga¢ ve Uruz piknik yerinde top
oynamaktadir ve Boga¢’in sut attigi top yanlislikla Basat’in kafasina carpar. Kisa
sureli hafiza kayb1 yasayan Basat, oba hayatina dair higbir seyi hatirlamaz. Yalanci
Yartacuk bu durumdana faydalanir ve piknik yiyeceklerinden asirir. Dede Korkut’un
yardimi ile Basat’in hafizasi yerine gelir. Artik piknik zamanidir ama tiim yiyecekler
gitmistir.  Yartacuk, Basat’in getirdigi horoza da g6z dikince yakalanir.
Kahramanlarimiz ve Dede Korkut, Yalancit Yartacuk’u cezalandirir ve agaca baglar.
Fakat Tepegoz onu kurtlara kuglara yem olmadan kurtarir

(http://'www trt.tv/izle/243803/dede-korkut-27-bolum-basatin-horozu).

Orijinal eserden bagimsiz yaratilmig bir ¢izgi film bolimiudir. Burada
hirsizligin kotii bir davranig oldugu Yartacuk ve Tepegoz uzerinden c¢ocuklara
aktarilmaktadir. Ayrica piknik yapma, top oynama, herkesin piknik sofrasina bir sey
getirmesi gibi kavram kazanimi saglanmaktadir. Dede Korkut’un otact kimligine
vurgu yapilmis ve ¢gocuklara boyle bir ayrint1 arka planda sunulmustur.

Dede Korkut 28.Boliim- En Giizel Hazine Paylasmaktir (Yaym Tarihi: 2014)

Dede Korkut, kahramanlarimiza kopuz g¢almakta ve oOgitler vermektedir.
Uruz, Dede Korkut'un kopuzunu o6ding alir. Sokli Melik kaledeki kitlik sebebi
Tepegoz’ii doyurabilmek i¢in Yartacuk’la birlikte adamlarini obaya gonderir. Uruz,
kahramanlarimiza maniler soyleyip kopuz ¢almaktadir. Bu arada dans eden Basat’in

asasina bir kiup takilir. Bu sirada Yartacuk ve adamlar oradan ge¢mektedir.
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Yartacuk, kopuzu ¢almak isterken kahramanlarimizin altin dolu bir kip bulduklarini
gorir. Kahramanlarimiz bu altinlarla ne yapacaklarini bilemez ve buyiklere
danigmak ister. Ama Uruz, bu altinlarla diigmanlar kagiracak 11kl ates almay1 teklif
eder. Kabul edilmeyince zencefil karisgitmiyla kahramanlarimizi uyutmay: planlar
ama planlant tutmaz. Bu esnada Yartacuk, Dede Korkut'un kopuzunu galar.
Kahramanlarimiz kopuzu ararken kubt unutur. Bunu firsat bilen Yartacuk ve
adamlart kiibi de calar. Dede Korkut her seyi goérmustir ve kahramanlarimiza
yardim eder. Yartacuk ve adamlari, Uruz’un zencefil karigimiyla hazirladigi yemegi

yer ve uyurlar (http://www trt.tv/izle/243802/dede-korkut-28-bolum-en-guzel-

hazine-paylasmaktir).

Bu bolimde Dede Korkut’'un ozan kimliginin c¢ocuklara aktarildig
gorilmektedir. Orijinal eserinde pek ¢ok bolimiinin sonunda Dede Korkutun dua
edip kopuzuyla Oguznameler dizdugu gorilur. Fakat kitabin hicbir yerinde Dede
Korkut kopuzunu Uruz’a vermez. Bu kisim ¢izgi film i¢in yaratilmis, ¢ocuklara
paylagimci olmayir ve o6ding alma davranigini kazandirmayr hedeflemistir. Bu
davranig kazanimi, izin alma ve izinsiz alma davranigi ile farkli karakterler tizerinden
somutlagtirilarak zit sekilde aktarilmistir. Yine kitaptan bagimsiz olarak tasarlanmig
¢izgi filmin bu bolimiinde yer alan manilerle birlikte kopuz ¢alma ve dans etme
sahnesi ¢ocuklarin kelime-kavram baglantisi1 kurabilmesini desteklerken, ozellikle 3-
6 yas grubunun dil gelisimini de desteklemektedir. Bu ¢izgi filmde de buytklere
damigsmanin ve birlikte hareket etmenin énemi vurgulanmaktadir. Ozellikle 3-6 yas
grubu ¢ocuklarda benmerkezcilik bulunur. Her seyin en iyisi ve dogrusunu ¢ocugun
kendisi bilir. Burada da Uruz, bu ben merkezli ¢ocuk profilini yansitmaktadir.
Grupga alinan karara uymaz ve kendi istedigini yapar. Sonunda da hataya distiigiini
anlar. Bu yas grubu cocuklar Uruz uzerinden bazen istemesek de baskalarinin
goriglerine saygi duymamiz gerektigini ve grupca hareket edilecegini tecriibe
edinirler. Boylece toplumsallasma adina g¢ocugun kisiligine bir davranig daha
katilmis olur.

Dede Korkut 29.Boliim- Bogag in Gizli Plani (Yaymn Tarihi: 2014)

Kahramanlarimiz balik tutmaya gideceklerdir ama Bogag’in babasiyla tarlay1
sirmesi ve patates ekmesi gerekmektedir. Yartacuk’u korkudan bayiltan ayiy1 yiyen
Tepegoz, suni teneffiis yaparak Yartacuk’u da kurtarir. Yartacuk ve Tepegoz altinlart
geri almay1 planlamaktadir. Bu sirada Aybiike ve Uruz’un oltayla tutamadig baligt

Basat, sopayla yakalamistir. Bogag¢ kendisini takip eden ¢ali birikintisinin Yartacuk
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oldugunu ve altinlarin pesinde oldugunu anlar. Kahramanlarimizla bir oyun gevirir
ve altinlarin patates ekecekleri tarlaya gomdiiklerini Yartacuk’a duyurur. Tepegoz

tim tarlay1 kazimig ve surmustir (http://www trt.tv/izle/243801/dede-korkut-29-

bolum-bogacin-gizli-plani).

Yine orijinal eserden bagimsiz olarak uretilmis ve kitapta yer almayan bir
hikdyenin yaratildigi bolimle kargilagmaktayiz. Bu bolumde a¢ gozlulugin ve
hirsizligin yanlig bir davranig oldugu Yartacuk ve Tepegoz tlizerinden ¢ocuklara
aktarilir. Bogagin, babasiyla patates ekmesi durumu ve kahramanlarimizin olta ve
mizrakla balik avlamalari, Oguzlarin avcilik ve toplayicilikla ugrastigini ¢ocuklara
dolayli yollardan aktarmaktadir. Ayrica Tepegoz'in bir ayiyt yemesi ¢ocuklara
Tepegoz’iin olaganiistii giici hakkinda bilgi vermektedir. Kahramanlarimizin bu
gugcli rakiplerini zekalariyla nasil alt ettigini gorerek eglenmektedir. Bu bolimde de
tipki 28. Bolimde oldugu gibi toplumca ¢alma davranigt olarak algilanan izinsiz
alma davraniginin yanlis bir sey oldugu verilen ceza ile ¢ocuga aktarilmistir.

Dede Korkut 30.Boliim- Gayzere Yolculuk (Yaymn Tarihi: 2014)

Bayindir Han’a korkung sesler ve agzindan dumanlar ¢ikaran ¢ok buytk bir
canavarin ormanda dolastigi haberi gelir. Kahramanlarimiz bu canavarin pesine
diser ve ormanin derinliklerinde, yer altindaki derin deliklerden ¢ikan sicak su
buharlarini kesfederler. Basat bunlarin canavar yuvalarn degil, gayzer kaynaklar
oldugunu soyler. Yer altindaki sicak suyun depremlerle bir ¢ikis yolu bulmasini, oba
halki canavarla 6zdestirmis ve korkmustur. Kahramanlarimiz bu kesifleri esnasinda

kimsenin bilmedigi gizli bir yapt bulurlar. Basat, burada tizerinde harita olan bir

madalyon  bulur  (http://www.trt.tv/izle/243800/dede-korkut-30-bolum-gayzere-
yolculuk).

Orijinal eserden bagimsiz olarak uretilen bu bolimde, kahramanlarimizin
yigitlikleri ve korkusuzluklar 6n plana ¢ikmaktadir. Cografi bir bilgi olan sicak su
kaynaklarinin yerin i¢inden depremlerle ¢iktig bilgisi ¢ocuklara somut gorsellerle
aktarilmigtir.

Dede Korkut 31.Boliim- Madalyon 'un Swrri (Yaym Tarihi: 2014)

Kahramanlarimiz basindan gegenleri ve madalyonu Dede Korkut’a anlatir.
Madalyonun iizerindeki bilmecede; “Iki agac arasi. Koca kaya parcasi. A¢ icine bir
bak. Bulursun kucak kucak isildak.'yazmaktadir. Gayzer patlamasiyla Bogag’in
altinda kalan aslan, Dede Korkut’un merhemiyle iyilesir. S6kli Melik, hala altin dolu

kiipin pesindedir. Bu ylzden Yartacuk ve Tepegoz’'ii kalede birakarak tim
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adamlarini, Bayindir Han’in obasina gonderir. Kahramanlarimiz madalyonun
tizerindeki haritanin Sokli Melik’in kalesini isaret ettigini ¢ozerler. Aybiike, Basat’a
bilmecenin ne oldugunu o&gretirken; kahramanlarimiz arasinda bilmecedeki
kelimelerin asla bilmecenin cevabi olamayacag ve karsindaki insana diigiinmesi i¢in
zaman tamimast gerektigi, bazen ipucu verilebilmesi ama hemen cevabin
soylenmemesi gerektigi konusulur. Uruz, “yer altinda yagli kayis”(yilan)ve “bir
kiigiiciik figicik ici dolu tursucuk’(limon) bilmecelerini Basat’a sorar. Keskingoz;
Yartacuk ve Tepegoz'ii oyalarken kahramanlarimiz, kaleye girer ve bilmece
dogrultusunda iki agag¢ arasindaki kayanin iginde havai fisek ve ates cubugu bulurlar.
Kahramanlarimiz, Yartacuk ve Tepegoz'ii gayzerlerin sayesinde alt ederler

(http://www trt.tv/izle/243799/dede-korkut-3 1-bolum-madal yonun-sirri).

Dede Korkut kitabindan bagimsiz olarak yaratilan bu bolimde
kahramanlarimizin akil almak i¢in bir buytuge danistiklart goriilmektedir. Hikayenin
tamamt ¢izgi film i¢in kurgulanmis olsa da kitapta 6nemle vurgulanan Dede
Korkut’un kisiligine dair bir bilgi ¢ocuklara aktarilmaktadir. Cinki Dede Korkut,
Oguzlara, akil hocalig1 yaptig1, sorunlarin damisildigr bilge kimse olarak goraldug,
soziniin dinlendigi, yaptigt merhemlerle otaci ve sifaci oldugu bilgisi dolayl1 yoldan
bu hikdyede islenmigtir. Bu bolimde sozli kiltirimiizde yer edinmis olan bilmece
kavrami, Basat uzerinden izleyici ¢ocuklara aktarilmaktadir. Hem madalyonun
tizerinde bulunan bilmece hem de Uruz’un verdigi érnekler 3-6 yas grubu ¢ocuklarda
dil gelisimi adina 6nemli bir ayrintidir. Ayrica bolum igerigindeki tim bu saydigimiz
etmenlerin, 3-12 yas grubu ¢ocuklarin kiltir gelisimine de pek ¢ok agidan katkist
bulunmaktadir.

Dede Korkut 32.Boliim- Arabalarla Yaris (Yaym Tarihi: 2014)

Ormanda tahta arabalanyla yarigan kahramanlarimiz bir aksilikten dolay:
kontroli kaybederek, obada yemek pisiren Borla Hatun’a carparlar. Yartacuk,
Tepegoz’ii doyurmak i¢in bir deve yagmalamak ister ve bu sebeple obadaki pazarin
altina Ustiine getirirler. Borla Hatun ceza olarak, Boga¢ ve Aybiike’ye pazarda
tarhanalart satma, Uruz ve Basat’a da ahir temizleme cezasi vermistir. Pazar
arabasina atlayan Boga¢ ve Aybiike pesine Tepegozii takarak pazar yerinden

uzaklagtirir ve onu atlatirlar (http://www trt.tv/izle/243798/dede-korkut-32-bolum-

arabalarla-vyaris).

Orijinal eserin hi¢bir boélimiinde yer almayan bu hikdye ¢izgi film adina

kurgulanan bagimsiz bir bolimu olusturmaktadir. Bu bolimde kahramanlarimizin
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basit bir tasarima sahip ara¢ kullandiklarimi gormekteyiz. Cocuklarin materyal
uretme ve kullanabilme yetecegini gelistirecek bir bolim olmakla birlikte pazar
kiltirina de agiladigr soylenebilir.

Dede Korkut 33.Boliim- Demirdagdan Cikis (Yaym Tarihi: 2014)

Obada davullu zurnali kutlamalar yapilmaktadir. Boga¢ ve Uruz ahirlan
temizlerken, Aybuike baliklart kurutmaktadir. Basat bu duruma anlam veremez ve
neler oldugunu Aybuke’ye sorar. Aybuike; Demirdag’dan Cikis Bayrami’ni
kutladiklarini belirtir. Dede Korkut, bu bayramin Tirkler agisindan 6neminden
bahseder ve Tirk boylarinin demir dagdan ¢ikisinin hikdyesini aksam anlatacagini
belirtir. Bu sirada Boga¢ aksam demir eritme ve kilic dovme torenlerinin de
yapilacaginin haberini verir. Dede Korkut, kahramanlarimizi aksam yapilacak
kutlamalara Bay Bican’1 da davet etmeleri i¢in gonderir. Basat yolda dayanamaz ve
Tiuirk boylarinin 400 yi1l sonra bir demircinin yaktig atesle demir dagdan ¢ikiginin ve
onlar bekleyen bir kurdu takip edislerinin hik@yesini kahramanlarimizdan dinler.
Dinlemekle kalmaz adeta yasar. Yol boyunca hikdyenin etkisine kapilan
kahramanlarimiz  kaybolmustur. Kahramanlarimiz dogada yonlerini  bulacak
ayrintilart degerlendirseler de basarisiz olurlar. Bu esnada efsanedekine benzer bir
kurt kopegi karsilarina gikarak kahramanlarimiza yol gosterip obaya gotiiriir. Obada
atesler yakilmig, Dede Kokut, birlik ve beraberlik mesajint vermis, Bayindir Han

demir eritip diger oba beyleriyle dovmiustir (http://www.trt.tv/izle/243797/dede-

korkut-33-bolum-demirdagdan-cikis).

Dede Korkut kitabindan bagimsiz bir igerik olarak ¢izgi film adina tretilen
bu bolimde yine Basat tizerinden Demirdag’dan Cikis (Nevruz) Bayrami kavrami
cocuklara ogretilir. Kiiltiirel bir gegmisi olan bu bayramin ritielleri gorsel olarak
somutlagtirilmistir. Basat hikayeyi dislerken ¢ocuklar gézleri ontine gelen resimlerle
daha iyi hikayeyi kavrarlar. Bu bolimde de birlik ve beraberlige dair mesajin
cocuklara aktarildig1 gortilmektedir.

Dede Korkut 34.Boliim- Baskint Onleme Plani (Yayin Tarihi: 2014)

Karacik ¢obanla koyun otlatan kahramanlarimiz, ormanda yetisen act biberi
kesfederler. Tepegoz’'iin dumanla yaptigt tavuk-koyun sekilleri kahramanlarimizin
dikkatini ¢eker ve Sokli Melik’in kalesine dogru yonelirler. Bu esnada $okli
Melik’in, obalarina diizenleyecegi baskindan haberdar olurlar. Yartacuk, baskin

oncesi yemeklerden sorumludur ve kahramanlarimiz bu yemegi act biberle sabote
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ederler. Boylece kahramanlarimiz obay1 baskindan kurtarirlar

(http://www trt.tv/izle/243796/dede-korkut-34-bolum-baskini-onleme-plani).

Yine orijinal eserden bagmsiz bir igerigin uretildigt bolumle
karsilagmaktayiz. Dumanli iletisim modeli ¢ocuklara gorsel ogelerle komik bir
sekilde ogretilmektedir. Yine kahramanlarimiz kendilerinden buytk ve giigli kisileri
akillar ile alt ederek ¢ocuklarin goziinde siiper kahramana dontismektedir.

Dede Korkut 35.Boliim- Sifalt Camur (Yaymn Tarihi: 2014)

Kahramanlanimiz kiigiikklerine ata binmeyi 6gretmektedir. Uruz, yeni
gelistirdigi ve pekte giivenligi olmayan at lizerinde ok atmayi gostereyim derken
bacagini yaralar. Onu otaciya yetistirmek i¢in yaraliyr tagidiklar tekerlekli bir arag
ile kestirme bir yol secerler ama bu yol tlizerinde oba ¢ocuklarint Yartacuk ve
Tepegoz kacirir. Uruz’u birakip Tepegdz’iin ve ¢ocuklarin pesine diigen
kahramanlarimiz Basat ve aslani sayesinde ¢ocuklari kurtarir. Ama Yartacuk, bu
durumdan istifade edip yarali Uruz’u Sokli Melik’e gotirmek ister. Yolda Tepegoz’u
beklerken Uruz’u aracindan ¢amura atar. Uruz ¢amura digiince bacaginin gectigini
anlar ve Yartacuk’u yere serer. Yartacuk’u kovalarken okuyla sapkasini vurur.
Kahramanlarimiz bu ciddi yaranin nasil gectigini anlamaya calisirken Basat,
camurun sifali  oldugunu ve Uruz’un bu sayede iyilestigini soyler

(http://www.trt.tv/izle/243795/dede-korkut-35-bolum-sifali-camur).

Dede Korkut kitabindan bagimsiz olarak kurgulanan bu bolumde ata binme
kiiltiirimiiziin nesiller arasi aktarimina gorsel olarak sahit olmaktayiz. Ilk nesil
Bamsi Beyrek’in, kahramanlarimiza 6grettigi bu degerimizin, simdi kahramanlarimiz
sayesinde onlardan sonki kusaga aktarildigi gozlemlenmektedir. Cocuklar bu vesile
ile bize ait olan ve buyuklerimizden o6grendigimiz 6z degerlerimizin kuguklere
ogretmekle yukumli oldugumuzu somut bir sekilde ogrenirler. Ayrica ata binip
dikkatsiz davranan ve ogrendiklerinden ¢ok farkli bir sey uygulamaya calisan
Uruz’lada, kiltirimiizin biriken tecriibelerle ilerledigi ve bu sayede en iyi sekle
burinip nesiller arast belli kurallariyla aktarildigi mesaj1 verilir. Bu bolimde yine
tahtadan yapilan el araci ile gocuklarin basit materyali, somut olarak tasarlayabilme
yetisini gelistirdigi gozlemlenmektedir. Yine bu boélimde de otact ve sagliket
kelimelerinin ¢ocuklarda kazanimina iliskin kelime-kavram iligkisi yer almakta.
Kultirimiize ait otact meslegi yeni nesile aktarilmaktadir. Cocuk kagirma sahnesi
ozellikle kiigiik yag grubu ¢ocuklarda yanlis mesajlarin algilanmasi ve korku durumu

yaratmasina sebebiyet verebilir. Ulkemizde de pek ¢ok derde deva olan sifali camur
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kaplicalari, Uruz’un iyilesen bacagl ile gocuklara somut olarak ogretilmektedir. Bu
bolimde doganin insanlar tizerindeki iyilestirici giicii gocuklara ogretilmistir. Gerek
otacilik gerekse ¢amur banyolan sagligi geri kazanmanin dogal yollaridir. Doga ile
karsilikli iligki kurma, onu sevme ve saygl duyma, karsilifinda da dogadan saglik
kazanma inanig1 ve bu dogrultudaki kaltirimiiz bu bolimde dolayli olarak ¢ocuklara
agilanmaktadir.

Dede Korkut 36.Boliim- Ulu Agacin Swrri (Yaym Tarihi: 2015)

Tepegoz artik agliktan yiyecek bir sey bulamaz ve agaglari kemirmeye baglar.
Yartacuk, yaklasan bir sirti oldugunu anlayinca Tepeg6z’in oyuk agtig bir agacin
icine saklanirlar. Karactk ¢oban koyunlarini otlatirken agaca yaslanip sarki
soylemeye baslar. Bu esnada agacin i¢indeki Yartacuk konusmaya baglar. Her geyi
bilen, duyan, goren, dualar1 kabul eden ulu aga¢ efsanesi obada yayilir. Her giin bes
koyun karsiliginda ulu agag Sokli Melik ve Tepegoz belasindan obay1 kurtaracaktir.
Cevredeki tim obalardan her giin sirayla bir aile bes koyununu bu ulu agaca
bagislamaktadir. Kahramanlarimiz bu bilge ulu agact bulup, ona bilmeceler sorarlar.
Bu sirada bulutlar yaklagmig yagmur yagacaktir. Basat Tepegoz’iin kokusunu alir.
Agacin iginde Tepegoz ve Yartacuk’un oldugunu anlayan kahramanlarimiz agacin
koklerine oklari ters batirarak birakir. Yildinimlar, hem agaglara hem de metal uglu

oklara garpar (http://www.trt.tv/izle/243794/dede-korkut-36-bolum-ulu-agacin-sirri).

Bu bolimin en temelinde ¢ocuklara yalanciligin kot bir sey oldugu
ogretilmektedir. Yalanct Yartacuk’un aklini kullanarak aga¢ igerisinde milleti
kandirmast kargisinda kahramanlarin aklini kullanarak diigmanini alt etmesi iki zit
mesaj tagimaktadir. Akil ile bir sorunu ¢ézmek erdemli bir davranigtir ama birini
kandirmak yanlig bir davranigtir mesaji tam olarak verilmektedir. Boylece ¢ocuklar
kahramanlarimizin davranigini 6rnek alarak toplumda kabul edilen dogru davranislari
ogrenirler. Kisilik kazanimlar ve toplumsallagma adina 6nemli mesajlar iletilmistir.
Orijinal eserde yer alan Basat Depegozi oldiirdiigi boy1 hikayesinde, Dede Korkut,
Tepegoz daha fazla Oguz’a bela olmasin diye hara¢ olarak, yemesi i¢in giinde iki
adam ve bes yiiz koyun verir (Ergin, 2011a: 209). Bu hara¢ doniigimli olarak Oguz
ilindeki halk tarafindan boélugstular. Bu hikdyede de koyunlarin boyle bir halk arasinda
paylasimla ulu agaca bagislandig1 goriilmektedir. 3-6 yas grubu ¢ocuklar olagantsti
olaylarla gercekleri daha birbirinden ayirt edemezler. Hem bu yag grubu i¢in hem de
6-12 yas grubu i¢in yamyamlik gibi bir vahget ve ailelerin kendi varliklarint devam

ettirebilmek adina ¢ocuklarini telef ettigi fikri onlarda derin bir psikolojik baski ve
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korku yaratabilir. Aileye karst giiven ve aidiyet problemi yasayabilir. Bu yiizden
orijinal eserde de yer alan bu bolim ¢izgi filmde giincellenerek sihirli bir agag
formuna dontgtirilmuis ve yamyamlik olgusu tamamen kaldirilmigtir. Ayni zamanda
kiltirimizde yer alan agagtan, sudan, dagdan ve diger dogal varliklardan medet
umma, onlara adak adama, inanma, gserrinden korkma gibi inanigimiz da dolayli
yoldan g¢ocuklara aktarilmaktadir. Cinki ¢izgi filmde de Sokli Melik ve Tepegoz
belasindan kurtulmak i¢in obadakiler adeta adak adamaktadir. Kahramanlarimizin
bilmece sorarak ulu agaci alt etmesi, biiyiik gii¢lere ve bilinmeyene kargt gizemin
dahi akil ile cozilebilecegi bilgisini ¢ocuklara aktarir. Bilmece kavramina c¢izgi
filmde ¢ok sik deginilmesi ve bu bélimde de 6rneginin bulunmasi 3-6 yag grubunun
dil gelisimi ve kelime-kavram baglantilarinin &grenebilmesi adina o6nemlidir.
Cocuklar, ¢izgi filmde 6grendikleri bilmeceleri tekrar ederek giinliik yagamlarinda da
kullanabilmektedirler. Bu yolla 3-12 yas arasinda sozlu kiltirintn gelismesinde de
ve devamliliginda 6nemli rol oynamaktadir. Bulutlara bakarak yagmur yagacagini
anlama yani hava durumunu tahmin etme durumu kahramanlarimiz sayesinde
cocuklara oOgretilmektedir. Kigik yas grubu g¢ocuklarda yagmurun yagmasinin
sebebi pek cok tutarsiz sebebe baglanabilir. Ornegin; bulutlarin tizgiin olmast,
bulutlarin kirlenmesi ve banyo yapmalari, havanin susamast ya da bulutlarin
tizerinde yasayan insanlarin/uzaylilarin aglamasindan dolay1 olabilir. 6-12 yag grubu
cocuklarda somut digiinceler gelismeye baglar ve daha mantiksal distnebilirler.
Artitk kapali havalarda bulutlarin birbirine ¢arpigmasiyla yagmurun yagacagini
kavrayabilirler. Daha gercege yakin tahminlerde bulunabilirler. Bu bolimde
kahramanlarimizin bulutlara bakarak yagmur yagacaginin bilgisini somut gorselle
cocuklara aktarmast ‘“kapali havalarda yagmur yagar” gibi bir kavramin
kazanilmasina yardimci olmaktadir. Ayrica yine kitapta yer almayan ama ¢izgi film
icin tasarlanan bu sahnenin devaminda fen bilimine ait bir bilginin g¢ocuklara
ogretildigi gorilmektedir. Yildinmlarnn agaglara ve ucu sivri metallere ¢arpmast
bilgisi ¢ocuklara gorsellikle sunulur. Boylece g¢ocuklar yagmur yagarken agaglarin
altinda gezmemeleri ve ucu sivri metallerin yakinlarinda bulunmamalar gerektigini
de dolayli yoldan 6grenirler.
Dede Korkut 37.Boliim- Tepegoz 'iin Zayif Yonii (Yaym Tarihi: 2015)

Obada Cigek hatun, Aybiike i¢in battaniye dokumustur. Obada Palavraci Pars
adindaki ¢ocuk kiigiiklerine Tepeg6z’'ii nasil yakaladigini anlatmaktadir. Uruz ve

Boga¢ bu palavract ya giniini gostermek igin Aybike’nin mavi battaniyesiyle
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Tepegoz kiligina girip korkutur. Fakat olaylar rayindan c¢ikar ve oba halki
Tepegoz’in obayr bastigini sanir. Dede Korkut bu durum karsisinda Uruz ve
Bogag¢’a kestane toplama igini verir. Bogag, agacin tepesindeyken Sokli Melik ve
Tepegoz’iin obaya baskina dogru geldigini goriir. Aybiike battaniyesinin hesabini
sormak i¢in Basat’la birlikte Uruz ve Bogag¢’in yanina gider. Uruz ve Bogag
avladiklar ordegi Tepegoz’iin yoluna koyar. Boylece Tepegoz, yanlig yola sapar ve
Sokli Melik’in adamlari da arkasindan gitmek zorunda kalir. Tepeg6z, ordegin
baginda kendisine benzer kuklayr goriince sasirir. Bogag ve Uruz yuvarladiklar
taglar ile Sokli Melik ve adamlarinin yolunu kapatir. Baskindan oba kurtulmustur
ama Uruz ve Bogag, Aybike’'nin sinirinden nasil  kurtulacaktir

(http://www trt.tv/izle/243792/dede-korkut-3 7-bolum-tepegozun-zayif-yonu).

Dede Korkut kitabindan bagimsiz olarak ¢izgi film i¢in hazirlanan bir
bolumle karsilagsmaktayiz. Orijinal eserde Aybiike karakteri yer almadigi gibi
annesinden ve bu battaniye olayindan da bahsedilmez. Bu bolimde Palavract Pars
tizerinden ¢ocuklara yalanin kéti bir sey oldugu tekrarlanir. Cizgi filmde siirekli
yalan soyleyen kisinin “Yalanci” (Yartacuk) adi ile yapmadig seyleri yapmis gibi
gosteren kigilerin "Palavraci” (Pars) adi ile bagdastirilmast ¢ocuklarin kelime-anlam
butiinligiini de kavramasini saglar. Cocuklara toplumda bu tir kisilerin hos
gorilmedigi bilgisi verilirken, kahramanlarimiz gibi diiriist ve g¢aligkan kisiliklerin
kazandirilmasina 6zen gosterilmistir. Bolimde battaniyenin  amaci  diginda
kullanilarak bir Tepegoz kuklasina ¢evrildigi gézlemlenmektedir. Nesneleri amact
disinda kullanabilme yaraticiligi ¢ocuklarda 3-6 yag arasinda gelistigi gorulmektedir.
Bu durum da ¢ocuklarin bu yanini tetikleyici ve ilham verici bir 6zellik tagir. Hatta
biraz daha olaylar abartilarak daha komik bir sahnede olaylar aktarilir. Boylece
cocuk eglenirken daha kolay dogru ve yanlis 6zellikleri kavrayabilir. Kahraman dahi
olsa biri yanlis bir hareket yaptiginda toplum tarafindan cezalandirilacag bu yolla da
toplumsal adalet ve diizenin saglandigr mesaj1 ¢ocuklara verilir. Bu ayrinti ¢cocugun
toplumsallagmasi adina 6nemlidir. Kestanenin agagtan toplanan dikenli bir meyve
oldugu bilgisi ¢ocuklara aktarilirken, tarihimizde de yer alan gozlem ve kule
haberciligine benzer bir o6rnegin kahramanlarimizca sergilendigini gormekteyiz.
Tepegoz’iin pismis 6rdekle imtihant ve a¢ gozluliginiin cezasini ¢ekmesi, ¢ocuklar
acisindan iyi bir ornektir. Boylece ¢ocuklar a¢ gozlilik ve hirsin kot bir sey

oldugunu da 6grenirler. Kahramanlarimiz yine akillarini kullanarak buyuk gi¢ ve

128



kotulik karsisinda ustiinlik elde ederler. Bu da ¢ocuklara her seyin siddetle degil
zekayla ¢ozilebilecegi mesajini verir.
Dede Korkut 38.Boliim- Sakact (Yayin Tarihi: 2015)

Biri obadaki insanlarin iizerlerindeki kiyafetleri uyuyorlarken birbirleriyle
degistirir. Kahramanlarimiz bu sakadan sikilmaya baglamistir ve neler oldugunu
ogrenmek isterler. Sokli Melik, son zamanlarda strekli bozguna ugradigindan ¢ok
sinirlidir ve Tepegoz ile Yartacuk’a Bayindir Han’1in kilict ile kalkanini getirmeye
gonderir. Boylece Bayindir Han, itibar kaybedecek ve obast Sokli Melik’in
yuceligini anlayip haracini verecektir. Kahramanlanimiz tim gece uyumamakta ve
sakaciya tuzak hazirlamaktadir. Fakat uyku tatli gelir ve Tepegoz’le Yartacuk’un
obaya geldigini gormezler. Tepegdz ve Yartacuk tam Bayindir Han’in kilict ile
kalkanin1 almig obadan aynliyorlardir ki kahramanlarimizin sakaci i¢in kurdugu
tuzaga duserler. Kosusturma esnasinda Dede Korkut’a yakalanirlar ve obadan
kovulurlar. Esyalar sincabin degistirdigi ortaya cikar

(http://www trt.tv/izle/243791/dede-korkut-38-bolum-sakaci).

Yine orijinal eserden bagimsiz bir kurgunun ¢izgi film i¢in yaratildig bir
bolimle karsilagmaktayiz. Cocuklara, sakanin bazen tatsizlik yaratabilecegini ve
toplumdaki diger bireyleri rahatsiz edebilecegi bilgisi dolayli yoldan aktarilir. Ayrica
28 ve 29. Bolumerde de yer aldig1 gibi bu bolimde de izinsiz alma davraniginin ve
hirsizligin kot bir sey oldugu bilgisi verilir.Cocuklarin kisilik kazanimina ve
toplumsallagmasina yonelik hazirlanmig bir bolumdiir.

Dede Korkut 39.Boliim- Sevimli Yavrular (Yaymn Tarihi: 2015)

Kesking6z, kahramanlarimizi ormana cagirmistir. Sokli Melik, yaptig
planlarin nasil kahramanlarimizca duyuldugunu dusinmektedir. Kirag Ata diye biri
vardir ve her seyi bilmektedir. Bu kisinin Bayindir Han’in obasinda olmasindan
kugkulanir. Sokli Melik, ot bitmeyen kira¢ yerde yasayan, Kirag Ata’y1 bulma igini
Tepegoz ve Yartacuk’a verir. Kahramanlarimiz, Keskingéz’iin tarif ettigi tepeye
¢ikinca, Keskingoz’in yavrularini bulurlar. Tepegoz ve Yartacuk, kahramanlarimizi
tepeye c¢ikarken gormiistir ve Kirag Ata’nin bu tepede oldugunu disinirler.
Tepegdz, Yartacuk’un ona soyledigi deyimleri surekli yanlis anlamaktadir.
Kahramanlarimiz asagiya inip kara yemis yerken Tepegdz ve Yartacuk anca tepeye
cikabilmistir. Keskingdz’tin yavrulan tehlikededir ve kahramanlarimiz onlan
kurtarmak i¢in geri donip tepeye tirmanir. Kahramanlarimiz, Keskingdz’in

yavrusunu kurtarmak i¢in buyiik bir toz bulutu halinde Tepegoz’le bogusurlar.
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Tepegoz, Yartacuk’un tizerine diser ve Kesking6z’iin yavrusu bu sekilde kurtulur

(http://www trt.tv/izle/243790/dede-korkut-39-bolum-sevimli-yavrular).

Orijinal eserde yer almayan ama ¢izgi film i¢in kurgulanmig bir bolim yer
almaktadir. Cocuklara, kahramanlarimiz vasitasiyla hayvan sevgisi ve doganin
yasasinin insanlar tarafindan bozulmamasi gerektigi bilinci asilir. Tepegoz ve
Yartacuk arasinda gecen deyim ve anlam baglantist problemi komik yollarla
gocuklara sozli kiltirimiizii ogretme islevi goriir. Ozellikle, 3-6 yas grubu
cocuklarda dil gelisimi igin igerikte sunulan kelime tekrarlari ve kelime-kavram
baglantilarnt 6nemli bir gelisimi destekler. Bu bolimde bir siddet sahnesinin
bulunmast dikkat ¢ekmektedir. Siddetin etkisi azaltilmak adina toz bulutu ile
aktarilmaya calisilmistir. Akil yerine bedensel giiciin ustinliginin tercih edilmesi
¢ocuklarda olumsuz davranislar iiretebilir. Ornegin ¢ocuk sosyal hayatta arkadasinin
elinde bulunan boya kalemini almak istediginde, arkadasi vermezse ¢izgi filmde
gordiigi bu sahneden etkilenerek ayni davranigt sergileyebilir.

Dede Korkut 40.Boliim- Uruz'un Babast (Yaym Tarihi: 2015)

Kahramanlarimiz oba ¢ocuklarina ok atma pratikleri yaptirmaktadir.
Iglerinden Aykiz’in atislarim kiskanan Uruz, yumurta atisin1 ¢ocuklara birakmaz ve
isabet ettirerek oyunlarini bozar. Aykiz bu atist yapmak ve odili almak ister. Bu
yizden oba kiimesine gider. Kiimesin disinda Borla Hatun ile Bayindir Han arasinda
gecen konugmaya sahit olur. Yillardir Uruz’un babasi olarak bildigi Bayindir Han
onun gercek babast degil dedesi oldugunu ve 6z babast Salur Kazan’in, Trabzon
Tekir’unin elinde tutsak edildigini 6grenir. Atig talimi sirasinda bu yumurta da
kazayla Uruz tarafindan kinlinca Aykiz sinirinden tim  duyduklarin
kahramanlarimiza anlatir. Uruz gergegi ogrenmek i¢in annesine ve babasi olarak
bildigi Bayindir Han’a kosar. Annesi daha ok atmayi, ata binmeyi 6grenmeden,
zamansiz diigmanin pesine diigmesini istemedigini belirtir. Bayindir Han tim gergegi
ogrenmesi i¢in onu Dede Korkuta yonlendirir. Dede Korkut ates baginda
kahramanlarimizi toplar ve olanlar1 anlatir. Salur Kazan, yuz yigidi ve ilteris Han’la
birlikte bir ava ¢ikmustir. Ilteris Han yaban hayvanlarin kokusunu alan muazzam bir
buruna sahiptir. Onun yonlendirmesiyle bir avin pesine duserler. Fakat avlandiklar
koru Trabzon Tekiir’inin korusudur. Sokli Melik’ten daha zalim ve gii¢li olan
Tekir bir plan yapmig ve hilelere bagvurmustur. Salur Kazan, on giin hi¢ uyumadan
gezip on gin de hi¢ uyanmadan derin bir uykuya yatarmis. Disman her seyden

habersiz Salur Kazan ve adamlarina baskin diizenlemistir. Bir turli uyanamayan
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Salur Kazan, uykusuna ve de diigmana boylece maglup olmustur. Dede Korkut,
Uruz’un da yakalanip babasi gibi zindana atilmasindan korktuklarindan dolayi bu
gercegi ondan sakladiklarini belirtir. Babasinin hala yasayip yasamadigini bile
bilmemektedirler. Bunu 6grenmenin tek yolu her seyi goriip bilen ot bitmez bir yerde

yasayan Kira¢ Ata’y1 bulup sormaktir (http://www trt.tv/izle/243789/dede-korkut-40-

bolum-uruz-un-babasi).

Bu bolimde orijinal eserde yer alan Salur Kazan tutsak olup ogli Uruz
¢ikardugi boy hikayesine deginildigi gorilmektedir. Kitapta Uruz, atiyla divana
giderken biri yoldan cevirir ve Babasi olarak bildigi Bayindir Han’in, annesinin
babasi oldugunu, asil babast Han Kazan’in ise Toman’in Kalesinde esir oldugunu
soyler. Annesine bu konuyu danisir. Annesi, ogluna gergek babasinin (Salur) Han
Kazan oldugunu, kafir elinde yasadigin1 ama onun da babasi gibi esir diismesinden
korktugu i¢in bu gercegi uzun yillardir sakladigini séyler. Ve babasini kurtarmak igin
diger beylerin de yardimini alarak askerleriyle yola ¢ikar (Ergin, 2011a: 239). Cizgi
filmde bu kurgunun degisimini ve yeni sahnelerin eklendigini gérmekteyiz. Orijinal
hikayede bulunmayan ok atma pratiklerinin kiigtiklere yaptirilmast yeni bir kurgudur.
Savag kiltirtiniin nesiller arast aktarimi ve Oguzlar’in buna verdigi énem somut bir
sekilde ¢ocuklara aktarilmaktadir. Burada da tipki ata binme konusunun iglendigi 35.
Bolum’de oldugu gibi ilk nesli temsil eden Bamsi Beyrek’in, kahramanlarimiza
ogrettigi bu degerin, simdi kahramanlarimiz sayesinde onlardan sonraki kusaga
aktarildigr  gozlemlenmektedir. Cocuklar bu vesile ile bize ait olan ve
buyiiklerimizden 6grendigimiz 6z degerlerimizin kiigiklere o6gretmekle yikimla
oldugumuzu somut bir sekilde 6grenirler. Ama Uruz’un ukalaca tavirlart ve oyunu
bozmasi kahramanlarimizin uyarist vasitasiyla yanlig bir davranig olarak izleyiciye
aktarilir. Cizgi filmde hikdyenin daha net anlagilabilmesi i¢in olaylar Borla Hatun ile
Bayindir Han arasinda yaratilan konusma ile somut gorsellikte cocuklara
aktarilmaktadir. Boylece ¢ocuk olaylan kisiler tizerinden somutlagtirarak daha net
anlayacaktir. Sir tutuma ve sinirliyken bu sirr1 agiga vurma eylemi ile Aykiz, orijinal
eserdeki kimligi belirsiz haberciye benzer. Ikisi de Uruz’a gercek babasinin Bayindir
Han degil, Salur Kazan oldugunu soyler. Bu noktada hikdyeye bagli kalindig
gorilmektedir. Kitapta babasini kurtarmadigr i¢in Uruz, bu haberci tarafindan
ayiplanirken, ¢izgi filmde Aykiz, ona sinirli oldugu i¢in bir anda sirrint ortaya ¢ikarir
ve ayiplar. Kitapta tim gergegi Uruz’a annesi aktarirken, ¢izgi filmde annest,

Bayindir Han ve Dede Korkut sayesinde gergegi ogrenir. Kitapta Salur Kazan’in
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yasadigl, Oguzlarca bilinirken, ¢izgi filmde yasayip yasamadigr bilinmemektedir.
Cunku ¢ocukta aile tiyelerinin birinin bagina felaket geldiginde, diger aile tyelerinin
onu korumak yerine terk edecegi ve dislayacagi algist olusabilir. Bu yanlig
anlagilmay1 engellemek amaciyla karisinin Salur Kazan’a olan 6zlemi gorsel bir
sekilde ¢izgi filmde sunulmustur. Kitapta da, ¢izgi filmde de anneye, gergegi
sorgulama sahnesi bulunur. Kitapta anne, oglunu da kocast gibi kaybetmek
istemedigini soylerken ¢izgi filmde Dede Korkut bunu dile getirir. Cizgi filmde
annesi ogluna acgiklama yaparken; ok atmayi, ata binmeyi 6grenmeden, zamansiz
digmanin pesine dugmesini istemedigini belirtir. Yani ¢ocuklarin yigitlik
yapabilmesi i¢in yaginin dolmasini beklemektedirler. Bu yiizden Uruz’dan gergegi
bir miiddet saklarlar. Kitapta bu durum agiklanmasa dahi kavranabilmektedir ama 3-
12 yag araligindaki bir ¢ocugun bunu anlayabilmesi giictir. Bu sahnenin bir
dezavantaji, kandirilma duygusunu istenmedigi halde beslemesidir. Ozellikle 6-12
yas grubu ¢ocuklarda gelisen aileye gliven mekanizmasini derinden sarsabilir. Bu
yizden ¢ocuklarin siirekli gercek ebeveynlerini sorgulamast gibi travmatik bir
saplantiya doniigmemesi i¢in duruma bir agiklik getirilmeye calisilmistir. Kitapta
bulunan Salur Kazan tutsak olup ogli Uruz ¢ikardugi boy hikayesinin baginda yer
alan Kazan’in esir edilisi, ¢izgi filmde Dede Korkut agzindan, Uruz yoluyla
izleyiciye aktanlmustir. Fakat kitapta yiiz yigidi ve Ilteris Han’dan séz edilmezken,
¢izgi filmde bu karakterlere de yer verilmistir.

Kitapta, Salur Kazan, Toman’in Kalesi yakinlarinda kiigik olim dedikleri
yedi giinlik uykuya dalarlar. Toman’in Kalesinin tekiirii bu durumdan faydalanip
onlara baskin diizenler. Salur Kazan uyanamaz ve diigmanla cenk eden yirmi beg
beyi savagarak olir (Ergin, 2011a: 234). Cizgi filmde bu hikdye, Trabzon
Tekur’tntn korusuna yakin yerde gecer. Diisman Trabzon Tekiir’i, Sokli Melik’ten
bile daha zalim ve giiglii olarak aktarilir. llk kez Sokli Melik’ten baska bir kotii
cocuklara tamtilmaktadir. Ve bu kot karakter cok ama ¢ok koti mesaji yine Sokli
Melik’le kiyaslanarak verilir. Cocuk boylece kiyaslama yoluyla Trabzon Tekiir’iine
dair bir fikir edinebilmektedir. Kitapta da yer alan diigmanin 6lim uykusunda Oguz’a
baskin diizenlemesi ¢izgi filmde hile ve kurnazlikla agiklanir. Boylece iki eserde de
aslinda Salur Kazan’in ve de adamlarinin gliciiniin diigmanin giiciinden fazla oldugu
mesaji alttan alta verilir. Digsman ancak yenebilmek i¢in savunmasiz bir hal olan
uyku halini beklemektedir. Kiltiirimiizde yer alan su uyur disman uyumaz, lafina

benzer bir i¢erik bulunur. Kitapta Salur Kazan, yirmi beg beyi sehit olurken, ¢izgi
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filmde yiz yigit ve llteris Han sehit olmaktadir. Cizgi filmde sayinin bu sekilde
giincellenmesi bu dismanin ¢ok koéti, acimasiz ve gigli oldugunu ¢ocuklara
anlatabilmek i¢in glincellenmistir. Cocuklar i¢in yiiz sayist ¢ok fazla bir sayidir ve bu
kadar fazla sayidaki insani yenebilen diigman ¢ok ama ¢ok gigli, yenilemez bir
giigte olan kimse olmalidir. Ileriki boliimlere bir hazirlik basamag olarak verilen bu
ayrintilar daha sonra kahramanlarimizin ne kadar basarilt olduklarini gosterecek
atiflarda bulunmaktadir. Cinki Uruz, babasini bu zorlu diismanin elinden kurtarmak
istemektedir. Kigiicik bir ¢ocugun bu denli biyiikk giglere sahip birini alt etmesi
olaganiistii bir durumdur. Cocuklar agilamaz yollar agtiklari, yenilemez diismanlart
yendikleri i¢in bu kahramanlara hayran olmaktadirlar. Cizgi filmde, Salur Kazan’in,
on gin hi¢g uyumadan gezip on gin de hi¢ uyanmadan derin bir uykuya yattigindan
bahsedilir. Bu durum orijinalinde, yedi giinlik kiigiik 6liim denen bir uyku olarak
aktarilir. Strenin bu sekilde degistirilmesi de c¢ocuklarin algilayabilmelerini
kolaylagtirmak amaciyla oldugunu diisinmekteyim. 3-12 yas grubu ¢ocuklara kiigik
olim gibi bir kavramin agiklanmasi oldukg¢a gii¢ bir durumdur. Ve asil hikdyede
uyku insanlarin zayif bir yoni olarak ifade edilir. Ama 3-12 yas grubu ¢ocuklar i¢in
uyku gelisim agisindan 6nemli bir durumdur. Bu yiizden mesaj giincellenerek
kahramanin olaganustiiligune yapilan bir atif olarak nitelendirilmistir. Tipki uyuyan
giizel gibi bu durumu masallagtirarak anlatmakta ve Salur Kazan’a olaganiistii bir
kisilik kazandirmaktadir. Onun normal bir insandan farkli oldugu mesaj1 on giin hig
uyumadan gezip on gin de hi¢ uyanmadan derin bir uykuya yattig bilgisi ile
cocuklara aktarilir. Ciinkli on giin hi¢ uyumamak normal bir insan i¢in imkansiz bir
durumdur.

Dede Korkut 41.Boliim- Dost Kazanmak (Yaym 1arihi: 2015)

Kahramanlarimiz obadaki herkesle vedalagsmis en son Dede Korkut’tan
dikkatli olmalart ve giivenli yerlerde uyumalari hakkinda ogutler dinlemektedir.
Tepegoz oba yakinlarindaki bir koyunu yakalamaya caligirken Yartacuk’la birlikte
bu konugmaya kulak misafiri olur. Yartacuk, kahramanlarimizi yakalayip, Trabzon
Tekir’tine hediye olarak sunmak igin planlar yapar. Kahramanlarimiz Yartacuk’un
tuzagina dustp esirt olur. Kesking6z, Deli Dumrul tarafindan esir alinip kendisini
Uruz’a goturilmesi igin serbest birakilir. Deli Dumrul ve ayisinin yardimiyla
kahramanlarimiz Tepegoz ve Yartacuk’un elinden kurtulur

(http://www .trt.tv/izle/243788/dede-korkut-41-bolum-dost-kazanmak).
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Dede Korkut’un giivenli yerde uyuma konusundaki tavsiyesi bir onceki
bolimde aktarilan Salur Kazan hikayesini dolayli yoldan hatirlatmaktadir. Bu yolla
kitaptaki uyku gafletine diigme uyarisi ¢izgi filmde Dede Korkut agizindan ¢ocuklara
aktarilir. Su uyur digman uyumaz. Digman strekli bir fenalik ve zarar verme
pesindedir. Kahramanlarimiz da dikkatli olmali ve digmanin tuzagina dismemelidir.
Kitapta dolayli yoldan aktarilan bu o6gut, ¢izgi filmde islenerek kiltirimiizin ve
ogretilerimizin ¢ocuklarimizin da tecribe etmesi ve Ogrenmesi saglanir. Orijinal
eserde yer alan Salur Kazan tutsak olup ogli Uruz c¢ikardugi boy hikayesinde
Uruz’un babasini kurtarmak i¢in geldigini ve kiliseyi aldiklarint Tekriir’e haber eden
bir sigirmagtan bahsedilir (Ergin, 2011a: 240). Cizgi filmde bu sigirmag, Yalanci
Yartacuk ile hayat bulmustur. Fakat c¢izgi filmin baslarinda kahramanlarimizi
yakalayip Tekir'e hediye gotirmek ister. Orijinal eserde boyle bir hikaye
bulunmamaktadir. Cizgi filmde hikdyenin geri kalan kismi orijinal eserden bagimsiz
olarak kurgulanmigtir. Dostluga ve vefaya verilen énem vurgulanmigtir. Deli Dumrul
tizerinden zor durumda kalana yardim edilmesi gerektigi mesaji dolayli yoldan
aktarilmigtir.

Dede Korkut 42.Boliim- Tepegoz’e Veda (Yaym Tarihi: 2015)

Kahramanlarimiz Yartacuk ve Tepegdz’in takibinden kurtulup Uruz’un
babasint kurtarmaya c¢aligsmaktadirlar. Ormandaki kurtlarin saldirisina  ugrayan
kahramanlarimiz énlerine ¢ikan nehirdeki bir kiitigin tstiine atlamakta ¢areyi bulur.
Kahramanlarimiz1 ararken bir geyigin pesine diigen Tepeg6z, Yartacuk’u da pesinden
surikler. Bu esnada kutik tzerindeki kahramanlarimiz hemen Onlerinden
gegmektedir ve kovalamaca baglar. Kahramanlarimiz bir aga¢ sayesinde selaleye
diusmekten kurtulurken, Yartacuk ve Tepegdz selalenin akintisina kapilip suyun
dibini boylar. Tepegoz’in peri annesi suyun derinliklerinden ortaya ¢ikar ve onu

nehrin derinliklerinde ki kralligina goturir (http://www.trt.tv/izle/243787/dede-

korkut-42-bolum-tepegoze-veda).

Orijinal eserde yer alan, Basat’in Depegoz’u oldirdigi destanda Basat,
Tepegoz’un gozini kor edip, koyun postuyla magaradan kagtiktan sonra ilk sinavi
olan sihirli ylziik testini gecer. Daha sonra kiimbedin i¢inde Tepegdz’iin ona hediye
ettigi gizli hazinesinin sinavina tabii tutulur. Tanri’nin yardimiyla ve maddiyata
onem vermeyisiyle Basat bu sinavi da geger. Yikilan kiimbetten sag salim kurtulur.
Ama higbir altin1 obasina gotiiremez. Sira son sinavdadir. Tepegdz ancak basini

magarasindaki kinsiz kilicin kesecegini soyler (Ergin, 2011a: 212-213). Basat bu
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kilig testini de gecer ve Tepegoz'ii onun kilict ile oldirebilir (Ergin, 2011a: 215).
Cizgi film i¢in bu hikdye ¢ok agir siddet sahneleri igermektedir. Bu yiizden orijinal
metinden bagimsiz bir kurgulama ile Tepegoz hikayesinin bitirildigi gorilmektedir.
Sadece kosturmaca ve yakalamaca sahneleri ile siddetin pasiflestirildigi
gorilmektedir. Fakat ¢ocuklar kahramanlarla kendilerini 6zdeslestirerek zamanla
Tepegoz’in  davranmiglarindan ~ korkmus  olabilme  ihtimalinin  burada
degerlendirildigini diisinmekteyiz. Daha o6nce de belirttigimiz gibi 3-6 yas grubu
cocuklar i¢in olaganiistii giicler, devler, periler cinler ve canavar gibi yaratiklar
gercek hayatta da yasayabilmektedir. Orijinal eserden bagimsiz bir hikaye
kurgulanarak olusturulan bu bélumle birlikte gocuklar, bir yaratigin daha ailesine ve
evine ulastig1 digiincesi ile kendisini giivende hissedebilir.

Dede Korkut 43.Boliim- Kwrag Ata (Yaym 1arihi: 2015)

Kurtlara yem olmamak ig¢in aga¢ tepesinde uyuyan kahramanlarimiz
Boga¢’in bir anlik dengesini kaybetmesiyle asagiya duserler. Bu kazada Aybiike
yaralanir ve ayaginin Uzerine basamaz. Bir kitik yardimiyla sedye yapip
Aybuke’nin iyilesecegi glivenli bir siginak aramaya baglarlar. Kirag araziden iki
magara bulurlar. Ik magarada bir dogan ve kurt yasamaktadir. Ikinci magarada ise
bir ay1 bulunmaktadir. Ay1 kahramanlarimizi kosturmaya baslar ve Kirag Ata
sayesinde ayidan kurtulurlar. Dede Korkut’un ismini duyan Kira¢ Ata bu
misafirlerini topraklarinda kabul eder. Aybiike’nin yarasiyla ilgilenirken obada olup
biteni 6grenir. Kirag Ata’nin evcil hayvanlari olan dogan, kurt ve aynin nasil birlikte
yasayabildiklerini soran kahramanlarimiza, Ata; doganin keskin gozleri gozlerim, ay1
ve kurdun giicti ise giicim olur, seklinde agiklama yapar. Kirag Ata, Salur Kazan’in
hayatta oldugunu ve kurtulusun ancak kahramanlarimiz tarafindan olacagini
miujdeler. Kahramanlarimizin takip edildigini ama artitk Tepegoz’un bir tehlike
olusturmadigini, onun kendi tlkesine gittiginin haberini verir

(http://www trt.tv/izle/243786/dede-korkut-43-bolum-kirac-ata).

Bu boluimde Dede Korkut gibi bilgin ve otact kimligi bulunan ama Dede
Korkut’un dahi itimat ettigi Kirag¢ Ata isimli bir kigi yaratilmigtir. Orijinal eserde yer
alan Salur Kazan tutsak olup ogli Uruz ¢ikardugi boy hikayesin dahil diger tiim
hikayelerde boyle bir kisiden séz edilmez. Bu kist ¢izgi film igin tasarlanmig bir
kimsedir. Bu nedene orijinal eserden bagmsiz bir hikdye kurgulandig
gorilmektedir. Kirag ata, herseyi duyan, bilen, soziine herkesin itimat ettigi ve

doganin ona, onun da dogaya saygt duydugu bir kisidir. Cocuklar izledikleri ¢izgi
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filmde yine olaganiistii karaktere sahip bir kisi ile tanigsmaktadirlar. Kirag Ata’nin,
doganin keskin gozleri gozlerim, ay1 ve kurdun giici ise gucim demesi

(http://www.trt tv/izle/243786/dede-korkut-43-bolum-kirac-ata) ve bu hayvanlarla

kimsenin yasamadig kira¢ bir toprakta tek basina yasamasi olaganistiligini ve
gizemini somut bir sekilde ¢ocuklara aktarabilmektedir. Orijinal eserde yer alan
Salur Kazan tutsak olup ogli Uruz ¢ikardugi boy hikayesinde Uruz’un babasinin
yasadigint once divana giderken, ona babasinin Han Kazan oldugunu soyleyen
kisiden daha sonra da annesinden &grenir (Ergin, 2011a: 239). Bundan sonra da
bagka birine babasinin 6li mi dirt mi oldugunu sormaz. Cizgi filmde bu durum
yeninden guncellenerek Kira¢ Ata tarafindan Uruz’a aktarilir. Boylece babasinin
yasadigindan emin olunur. Ayrica orijinal eserde yer alan Dede Korkutun
gelecekten haber verme yetisinin ¢izgi filmde Kirag Ata’da oldugu gorilmektedir.
Salur Kazan’in kurtulusunun ancak oglundan olacagini ayrica Tepegodzden de

kurtulduklarint mujdelemesi bunun o6rnegidir (http:.//www.trt tv/izle/243786/dede-

korkut-43-bolum-kirac-ata). Samanlik giiciinlin sadece Dede Korkut’ta degil pek ¢ok

kimsede bulundugu bilgisi Kirag Ata vasitasiyla somut bir sekilde g¢ocuklara
aktarildigini soyleyebiliriz. Cunki ilk kez g¢ocuklar bu bolimde Dede Korkut
haricinde onun kisilik o6zelliklerine benzer bir kisiyi somut olarak kargilarinda
gormektedirler.

Dede Korkut 44.Boliim- Kirag Ata'nin Marafetleri (Yaym Tarihi: 2015)

Tepegozi 6zleyen Yartacuk, kendine yeni arkadas aramaktadir. Kaplumbaga
ile konugsurken kira¢ arazideki magaralar dikkatini g¢eker. Aybike ve Bogag
magarada bes tag oynarken, Basat ayi ile birlikte balik yakalamakta, Uruz ise Kirag
Ata ile birlikte atig pratigi yapmaktadir. Basat’in ayi1 ile yakalamaca oynamasi aslan
tarafindan yanlis anlasilir ama kisa sirede durum agikliga kavusur. Yartacuk,
magaranin i¢inde bulunan Aybiike ve Bogag’1 izler. Aybuke susayinca Boga¢’in su
bulmaya gitmesini firsat bilen Yartacuk, Aybuke’yi kagirmaya calisirken Ata’nin
dogani ve kurdu buna engel olur. Kovalamaca esnasinda ¢ikan sesler
kahramanlarimizin dikkatini ¢eker. Bogag geriye donlp agag tizerinde kurdun esir
aldigi Yartacuk’u gorir ve magaraya gidip Aybiike'yi kontrol eder. Bu esnada
elindeki bir but parcasiyla kurdu kandiran Yartacuk kagmayr basarr
(http://www.trt tv/izle/243785/dede-korkut-44-bolum-kirac-ata-nin-marafetleri).

Yine bu bolumde orijinal eserden bagimsiz bir bolim kurgulanmigtir.

Cocuklara geleneksel oyunlarimizdan beg tas oyunu Aybuke ve Bogag tlizerinden
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aktarilmaktadir. Uruz’un ise Kira¢ Ata’nin yaninda pratik yapmasi onun manevi
giiciinli bize gorsel olarak somutlagtirir. Kitapta bulunan Salur Kazan tutsak olup ogli
Uruz ¢ikardugr boy hikayesinde Kirag¢ Ata karakteri bulunmamakla birlikte ona en
yakin Dede Korkut ile Uruz arasinda da boyle bir sahne gegmemektedir.

Dede Korkut 45.Boliim- Sudaki Isik (Yaymn Tarihi: 2015)

Kirag Ata, Uruz ve Bogag¢’1t su almaya nehre gonderir. Kahramanlarimiz su
ile oynarken suya yanstyan altin renkli parlak bir ¢izgi kesfederler. Cizgiyi takip edip
altin madeni kesfederler. Boga¢ tasiyabilecegi buyiiklikte bir altin pargasini alip
degersiz bir kaya rengine boyayarak obasina gotirmeyi planlar. Fakat yolda
giderlerken Yartacuk, tasidiklart altin1 gortir ve bir yolunu bulup kayayi ¢alar. Bu
sirada kahramanlarimiz, Basat ve aslanin bir takim, Kira¢ Ata’nin ayist ve kurdunun
bir takim oldugu halat ¢ekme yarigini izlerler. Basat, boya i¢in kok ve renkli
meyvelerden yararlanabileceklerini soyler. Bu sirada Yartacuk, altin kayasini
tagimaktan yorulmus ve dinlenmektedir. Fakat yeni arkadas edindigi ugurlu
kaplumbagast yuziinden altin yokus asagiya yuvarlanmaya baglar. Yartacuk, altini
yakalamak i¢in ugrasirken boya hazirlayan kahramanlarimizin iizerine altin kayasiyla
birlikte ucar. Boga¢, Aybiike’nin ezilmemesi igin altin kayasini nehire atmak

zorunda kalir (http://www.trt.tv/izle/243784/dede-korkut-45-bolum-sudaki-isik).

Kitapta yer almayan ama ¢izgi film i¢in kurgulanan bu bolimde maddiyatin
onemsizligine onemli olanin maneviyat olduguna dikkat cekilir. Hikaye kurgusuyla
somutlagtirilan  bu  dusince Aybuke’nin  kurtulmast  ve altin  kayasinin
kaybedilmesiyle somut bir sekilde ¢ocuklara aktarilir. Kigilik kazanimi adina énemli
bir bolumdiir. Yine ¢ocuklarin bedensel ve zihinsel gelisimine yonelik halat ¢ekme
yartsinin - orneginin  verildigi gorulmektedir. Modern ¢ag ¢ocuklarint bu tir
gecmisimizde var olan yarismalardan haberdar ettirerek 6zendirmeyi amagladiklar
soylenebilir. Cocuklara dogal boya tiretme yontemlerinden birisi olan kok ve renkli
meyvelerden yararlanabilecegi bilgisi kahramanlarimiz vasitasiyla somut bir sekilde
¢ocuklara aktarilmaktadir.

Dede Korkut 46.Boliim- Yiiziigiin Giicii (Yaymn Tarihi: 2015)

Aybtke iyilesmig ve Kirag Ata’ya veda zamani gelmistir. Kirag Ata, Tepegoz
tehlikesinden kurtulsalar da yoldaki pek ¢ok tehlikeden ve yluziigiin giiciintin hala var
oldugundan bahseder. Yartacuk, hem Tepegoz’den hem de altin kayasindan
olmustur. Sokli Melik’in gazasindan korkmaktadir. Bu esnada a¢ gozlulugu

yizinden dilini arilarin soktugu Yantirik ile ¢arpisir. Tepegdz’iin uzun siredir kayip
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olan sihirli yuzigint Yantirik’in parmaginda goren Yartacuk, yizagin kudretini
bilmeyen saf Yantirik ile yol arkadast olur. Yolda yemis goren Aybiike bir anlik
kahramanlarimizdan ayrilir ve kaybolur. Yartacuk ve Yantirik bu durumdan
faydalanip onu yaklar ve Yantirik’in evinde tutsak eder. Bu esnada Yartacuk gol
kenarinda dugurdigi yuziginin Yantirik’in  parmagindaki yizige ne kadar
benzedigini soyler. Yantirik’in parmagmma sikigmig olan yizagu bir turld
cikaramazlar. Cekistirme esnasinda Yantirik’in parmagindan firlayan yuzik
Aybiike’nin parmagina girer. Aybiike, yuziugin gici sayesinde iplerini koparip
kagmay1 basarir. Aybike artik ¢ok kuvvetli, denge kurabilen ve yiikseklere kadar
ziplayabilen ustin guglere sahip olmustur. Yartacuk bir anlik bogslugundan
faydalanarak Yantirik’le beraber Aybuke’yi yakalar yuziigi g¢ikarmaya calisirken
firlayan yizugl havada bir kus kapar (http://www trt.tv/izle/243783/dede-korkut-46-

bolum-yuzugun-gucu).

Kitaptan bagimsiz olarak kurgulanan bu boélimde yine Kirag Ata’nin
gelecekten haber tasidigr gorilmektedir. Sihirli ylziigin giicinden bahsederek adeta
gelecegi mijjdeler. Tepegoz iri ve Urkutiict goriintiisiine kargin, tombul ve saf yapida
tasarlanmasi ¢ocuklar igin tezat olusturmakta ve gilme eylemini desteklemekteydi.
Boylece ¢ocuk korkarak degil giilerek, eglenerek yanlist ve dogruyu 6grenmektedir.
Tepegoz’iin ¢izgi filmden aynlisindan sonra olusan bosluk Yantirik gibi bir
karakterle doldurulmustur. Yantirik ile Tepeg6z’iin birbirlerine fiziksel ve biligsel
olarak benzedigi gorillmektedir. Ikisi de insanlar korkutan koca govdelerine zit bir
sekilde saf, kendisinden daha zayif olandan emir alan, kolay kandirilabilen,
deyimleri yanlis anlayan ve strekli a¢ olan bir tipte yaratilmiglardir. Orijinal eserde
yer alan Basat Depegozi oldurduigi boyr hikdyesinde, Tepegoz oldikten sonra sihirli
yuzugin akibeti hakkinda bir bilgi bulunmamaktadir. Fakat eserde Tepegoz kor
olduktan sonra; Basat, ko¢ postuna biurinip magaradan kurtulunca, Basat’
yenebilmek i¢in kendi yuzigini Basat’a verir. Ama yizigin sihrinin Basat’a
isledigi gorilmez (Ergin, 2011a: 212). Yani yizik sadece Tepegdz ve Basat
tarafindan kullanilmistir. Cizgi filmde yizigi hem Tepegoz, hem Sokli Melik
(9.Bolim de oldugu gibi), hem Yantirik, hem de Aybiike takmaktadir. Ayrica
yuzugin Aybiike'ye sihirli giicler kazandirdigini gérmekteyiz. Bu kisiler ve durumlar
¢izgi film icin kitaptan bagimsiz olarak kurgulanmigtir. Olaganiistii gii¢lerle dolu

masalst bir igerikle kahramanlarimiz, ¢ocuklarin goziinde stuper kahramana
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donistirilmustiir.  Ozellikle 3-6 yas grubu igin bu durum ¢ok onemlidir.
Kahramanlarimiza karg1 bir sempati ve 6zenme olusturulmaktadir.
Dede Korkut 47.Boliim- Hafiza Kaybi (Yaymn Tarihi: 2015)

Kahramanlanimiz Tekiir’e giderek yaklasmakta Zigana gecidinden gecip
Karadenize ulagsacaklart yol planina géz atmaktadir. Aybuke, Basat’a daglardan bile
buyiik tuzlu sulara deniz dendiginden, ve Yunus Peygamberi yutan dev baliklardan
bahseder. Bu esnada Uruz’un kayboldugu anlasilir. Uruz’un karni agtir ve ormanda
mantar bulup yer. Basat, bu mantarlarin zehirli oldugunu ve nehirde yiiziini yitkamak
gerektigini soyler. Kervanbasi, Sokli Melik’in gazabina ugramig tim kervani elinden
gitmistir. Yartacuk ile Yantirik, Kervanbasi’n1 gasp etmek ister ama Kervanbagt onu
alt edip kagmayi basarir. Yolda eseginden diigen Kervanbasi, kahramanlarimizin
onune diiser. Kervanbagi’nin elinde Uruz’u iyilestirecek panzehir bulunmaktadir.
Uruz iyilesir ama hafizasini kaybetmistir (http://www.trt.tv/izle/243805/dede-korkut-
47-bolum-hafiza-kaybi).

Orijinal eserden bagimsiz olarak kurgulanan bu bolimde ¢ocuklara cografi
bilgilerimizin aktarildigr gorilmektedir. Karadeniz bolgesine ait Zigana gegidi ve
deniz gibi kavramlar, Basat lizerinden ¢ocuklara agiklanir. 3-6 yas grubu ¢ocuklarda
dil gelisimi i¢in kelime-kavram baglantisinin kurulmast énemlidir. Ayrica Yunus
Peygamberi yutan dev balik hikdyesine de atifta bulunuldugu gorilmektedir. Boyle
bir hikdyede Dede Korkut kitabinin hig¢ bir bélimiinde yer almamakla birlikte ¢izgi
film adina kurgulanmasi ¢ocuklara inang kiiltiirimuziin aktarilmast adina énemlidir.
Cocuklara, Uruz tzerinden ne oldugu bilinmeyen abur cuburlarin yenilmemesi
gerektigi anlatilir. Saglikli beslenmenin énemi vurgulanir.

Dede Korkut 48.Boliim- Uruz'un Yartacuk'a Oyunu (Yaym Tarihi: 2015)

Uruz hi¢ bir seyi hatirlamamaktadir. Kervanbagi bu gecici hafiza kaybinin
nasil gegecegini unutmustur. Yartacuk kahramanlarimizi yakalayip Tekir’ e esir etme
planin1 Yantirik’le paylasir. Yantirik’te tipki Tepegoz gibi karnt doymak bilmez, saf
biridir ve deyimleri ger¢ek sanmaktadir. Kervanbasi’nin a¢ essegi Karakagan,
Yartacuk ile Yantirik’in tagidigr havuglarin kokusunu almistir ve Uruz tepesindeyken
birden kosmaya baglar. Yartacuk, Uruz’un hafizasin1 kaybettigini anlar ve onun
amcast oldugunu kahramanlarimizin ise diigmani oldugunu anlatir. Kahramanlarimiz,
Kesking6z’iin yardimiyla Uruz’u Yantirik’in kuliibesinde bulur. Ama yalniz degildir
Yartacuk ile Yantirik’te oradadir. Yantirik, misafirine havug¢ ikram eder. Uruz’un

hafizast havug ile yerine gelir. Olanlan anlayan Uruz, Yartacuk’a oyun oynar ve altin
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dolu bir magara hikayesi uydurup Yartacuk ile Yantirik’i tarif ettigi yere gonderir.
Kultubede yalniz kalan Uruz, kahramanlarimizla bulusur. Havucun hafizaya olan

faydasit ¢ocuklara ogretilir (http://www trt.tv/izle/243778/dede-korkut-48-bolum-

uruz-un-vartacuk-a-oyunu).

Dede Korkut kitabindan bagimsiz olarak uretilen bu bolimde, Yantirik’in,
Tepegoz’le benzer yonlerinin oldugunu goérmekteyiz. Bu karakter benzegmesi
cocuklarda olusabilecek Tepegoz'in eksikligini doldurmaktadir. Yantirik’in saf
algilama yapist ile deyimleri yanlis anlamasi, g¢ocuklarda eglenerek o6grenmeyi
destekler. 3-6 yas grubu ¢ocuklarda dil gelisimi i¢in deyimlerin anlamlari ile birlikte
sunulmasi, ¢ocuklarin eglenerek kelime-kavram baglantilari kurmasini saglar. S6zli
kiltirimiz bu sayede cocuklara aktarilir. Havug sebzesinin ¢ocuklar agisindan
sevilmesi ve de tilketilmesi i¢in konu butiinligine dahil edildigi gorilmektedir. 47.
Bolumle birlikte saglikli beslenme adina 6nemli mesajlar verir.

Dede Korkut 49.Boliim- Keskingoz 'iin Yardimi (Yaymn Tarihi: 2015)

Kahramanlarimiz ve Kervanbasi, Zigana Dagi’nda vedalagir. Basat, kisa ve
givenli yollarin isaretli oldugu haritayr kaybetmistir. Yartacuk bu haritayr bularak
kahramanlarimizin ~ oniine  gecip onlart  yakalamayr planlar. Bu sirada
kahramanlarimiz, go¢ eden geyiklerin saldirisindan bir kayanin tepesine g¢ikarak
kurtulurlar. Basat bu saldirida yanliglikla bir tilkiyi yaralar. Kirag Ata’nin Aybiike
icin hazirladigi merhemi tilkiye surerler. Yartacuk ile Yantirik’te geyiklerin
saldirisina ugrayinca o hengamede haritayr kaybederler. Harita riizgarda savrulunca
hem Bogag ve Aybiike hem de Yartacuk ve Yantirik tarafindan goriliir. Iki takim da
haritanin pesine duser. Kahramanlarimiz, Kesking6éz’in yardimiyla haritay

yakalarlar (http://www trt.tv/izle/243776/dede-korkut-49-bolum-keskingozun-

vardimi)

Kitaptan bagimsiz olarak ¢izgi film adina tasarlanan bu bolimde, hayvan
sevgisi temast iglenmigtir. Ayrica otaciligin hayvanlarda da uygulandig gorilur.
Cocuk burada dogadan alinanla dogadaki bir canlinin tedavisine sahit olur. Kitapta
yer alan, Salur Kazan tutsak olup ogli Uruz ¢ikardugi boy’da Uruz, bu derece zorlu
yollardan ge¢gmemektedir. Cizgi filmde kahramanlarimizin zorlu yollar agarak bir
kahramanlik  gostermeleri ¢ocuklarin  onlart  daha fazla benimsemelerini

saglayacaktir. Ayrica haritanin bir gezgin i¢in 6nemi ¢ocuklarca kavranmaktadir.
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Dede Korkut 50.Boliim- Tuzak (Yaym Tarihi: 2015)

Bogag¢ ve Aybiike haritayla birlikte geri dontince fazla zaman kaybetmeden
yine yola koyulurlar. Yartacuk ve Yantirik, kahramanlarimizdan énce Tekiir’e varip
haber vermek i¢in kahramanlarimizin 6niine ge¢mislerdir. Bunun i¢in dagin sonunda
bulunan teleferikle vadiye inmeleri gerekmektedir. Yartacuk, daha fazla zaman
kazanabilmek i¢in kahramanlarimizin kullanacagn teleferigi bozar. Olaylardan
habersiz kahramanlarimiz tek inig yolu olan teleferige binerler ve kontrolsiiz bir
sekilde asagiya inmektedirler. Bir tag parcasina ¢arparak durabilen kahramanlarimiz
bu kazadan sonra Tekriir'iin halkina yaptig1 eziyete sahit olurlar. Askerlerinin dort
koyununu yagmaladig kiza bir parca altin verirler. Kiz da bu yabanci misafirlerine
annesinin hamsili pilavindan ikram eder. Yantirik yine Yartacuk’un deyimlerini
yanlis anlar. Bu yuzden Yartacuk “deyimler ozlii sozlerdir. Baska bir sey anlatmak
icin kisaca soylenir. Ama baska bir anlami daha vardmr.” geklinde agiklamada

bulunur (http://www trt.tv/izle/243774/dede-korkut-50-bolum-tuzak).

Yine orijinal eserden bagimsiz olarak ¢izgi film adina tasarlanan bu bolumde,
cocuklara teleferik kavraminin 6gretildigi goriilmektedir. Cocuklarda kelime-kavram
gelisimi  agisindan  bu  6nemli bir aynntidir.  Ayrica  kahramanlarimizin
dismanlarindan gordigi kotilukle basa ¢ikabilmeleri ¢ocuklarin kahramanlarimiza
daha da baglanmasini saglar. Tekrir’un halkina yaptigi eziyetin somut bir sekilde
izleyiciye sunulmasi yaklasan kotulagin bir habercisidir. Cocuklar bu sayede
Tekriir'in ne kadar koti bir kisilik oldugunu daha iyi kavrar. Koti kisiligin
karsisinda, kahramanlarimiz iyi kigilik olarak yerlestirilmis ve davraniglardaki
tezatlikla toplumda kabul edilen iyi-koti insan tipi somutlagtirilmistir. Bu
toplumsallagma adina tecriibe edilen ve toplumun onayladigr olumlu tipin ¢ocukta
olusabilmesi i¢in 6nemli bir Ornektir. Tekrir sayesinde ¢ocuk, toplumun hog
gormedigi  kigilik tipini gorecek ve ondaki olumsuz yonleri davraniglarina
yansitmayacaktir. Bu bolimde de saglikli beslenmekle ilgili yerel mutfagimizdan
ornek verildigi gorilmektedir. Beslenme aligkanliklarnt organik ve kulturel
etmenlerden etkilenmektedir. Her kultirin kendine ait bir mutfag bulunur ve Tirk
mutfagr da boylesine bir tarihsel gecmisten beslenir (Cobanoglu, 2009b; 1058). Son
yillarda ozellikle yabanci ¢izgi filmlerle yayginlasan fastfood yemeklerine karsi bu
bolimde geleneksel yemek kultiriimiiziin ¢gocuklar asilanmasi 6énemli bir ayrintidir.
Hem saglikli beslenme hem de geleneksel yemek kiiltirimuiz ¢ocuklara aktarilmasi

acisindan hamsili pilav giizel bir kurgulamadir. Kahramanlarimizin yardim ettigi
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kizin paylagimcit tavirlart ¢ocuklarda yardimlagsmayir ve paylagsmayi telkin edici
mesaji barindirir. Ayrica kiltirimiizde yer edinen misafire ikram ¢ikarma, sofra
kurma ve iyi agirlama gelenegimizi agilar. Deyimin tanimimin Yartacuk, tarafindan
cocuklara aktarilmast hem dil gelisimi agisindan 3-6 yas grubu ¢ocuklarin kelime-
kavram baglantisi kurmasini saglar, hem de sézli kiltirimiz bu sayede yeni
nesillere aktarilmig olur.

Dede Korkut 51.Boliim- Tekiir ’iin Kalesi (Yaymn Tarihi: 2015)

Kahramanlarimizin yeni edindikleri arkadaglarinin adi Fadime’dir ve onun
evine gitmeden once kayikla Tekiir'tn kalesini soyle bir gormek isterler. Daha 6nce
hi¢ deniz goérmeyen kahramanlarimiza Fadime, yunus baligin1 tanitir. Kale
yakinlarina ¢ikan kahramanlarimiz Tekrir’iin askerlerinden saklanirlar. Tekriir,
eglence i¢in aslan ile insanlart kapistirmaktadir. Bu yiizden askerleri ormandaki
aslanlart avlamaktadir. Kahramanlarimiz bu duruma mani olmak i¢in nal izlerini
takip ederler. Askerler, avladiklart geyikleri aslanlara yem yaparak bir tuzak
kurmuglardir. Basat aslanlarla konusarak bunun bir tuzak oldugunu ve hemen
uzaklagmalan gerektigini anlatmaya calisir ama aslanlar onu dinlemez ve kostururlar.
Kahramanlarimiz ise Tekiir’iin askerlerini oyalamaktadir. Aslanlar hem Basat’t hem
de diger kahramanlan kovalarken akillarina kafese girerek kurtulmak gelir. Disarida
kalan Tekrar askerleri de aslanlarin yemegi olamamak ic¢in kagmaktadirlar

(http://'www trt.tv/izle/243773/dede-korkut-51-bolum-tekurun-kalesi).

Dede Korkut kitabindan bagimsiz olarak ¢izgi film adina kurgulanan bu
bolimde, yeni arkadas edinme ve bu yolla sosyallesme davranigt g¢ocuklara
kazandirilmistir. Deniz ve yunus gibi kavramlar, kelime-kavram baglantisi ile
Fadime agzindan gocuklara aktanlir ve boylece dil gelisimi desteklenir. Insanin
hayvana, hayvanin da insana zarar vermesinden hoglanan bir tip olarak Tekriir’iin
kotaligi ¢ocuklarin zihninde perginlenir. Boylece ¢ocuklar toplumun istemedigi
kot kisilik ozelliklerini 6grenir ve kahramanlarimizca, toplumsallagma ve diizgiin
kigilik kazanma adina dogru davranigsa yonlendirilir. Aslanlarin tuzaga disip
avlanmamasi i¢in kahramanlarimizin ¢aba harcadiklart gorilmektedir. Bu sayede
hayvanlant dogal ortaminda yasatma ve ozgurluligini kisitlamama fikri ¢ocuklara
aktarilir.

Dede Korkut 52.Boliim- Salur Kazan Yagiyor (Yayin Tarihi: 2015)
Kahramanlarimiz Fadime’nin evine gittiklerinde Tekrtr’iin askerleri annesini

kale iglerini yaptirmak i¢in kagirdigini ogrenirler. Tekriir, aksam tutsaklarini develer
142



ve aslanla ile giirestirecektir. Bu yizden kahramanlarimiz gosteriyi izlemeye gelen
misafirlerin at arabasinda tasidigr gigimlerin iginde gizlice girerler. Salur Kazan
surekli aslanlarla giiresmis ve hep yenmistir. Ayni hiicrede tutsak edildigi Firildak,
askerlerin anahtarini ¢alar ama askerler ona oyun oynamistir. Anahtar ige yaramaz.
Yartacuk ve Yantirik kaleye girip Tekiir'ii gelen tehlikeden haberdar eder. Igeriye
gizlice giren kahramanlarimiz Yartacuk ve Yantirik’in kalede oldugunu goriir.
Askerlere goriinen kahramanlarimiz esirlikten kurtardiklar aslanlar sayesinde onlar
atlatir. Tekrur, hayvanlarla konusan Basat, demir kafesi yamultan Boga¢ ve gii¢li
bes c¢ocugun (Fadime ve kahramanlanimiz) kalede ortaligi birbirine kattigini
ogrenmesiyle sinitlenir ve bir oyun kurar. Artik kahramanlarimiz ortaya ¢ikip etrafi
askerle c¢evrili Salur Kazan’t demir kafesinden ¢ikarmalar gerekir. Ama bu ig higte

kolay degildir (http://www.trt.tv/izle/243772/dede-korkut-52-bolum-salur-kazan-

yasiyor).

Dede Korkut kitabinda yer alan Salur Kazan tutsak olup ogli Uruz ¢ikardug:
boy’da Uruz, babasini Tekrir’tin esaretinden kurtarmak i¢in yola koyuldugunda
onune cikan kafir kilisesini adamlariyla birlikte yerle bir eder. Buradan kurtulan bir
sigirmaglar, Tekrur’e diigmanin geldigini haber eder. Tekriir, Oguzlar gelmeden plan
yapar. Esir ettikleri Salur’a anlagma teklif ederler. Eger Salur, iizerlerine gelen
digsmani def edebilirse onu serbest birakacaklarini soylerler. Salur bu teklifi kabul
eder ve bilmeden kendisini kurtarmaya gelen erlere karg1 cenk etmeye meydana iner
(Ergin, 2011a: 240). Burda Bams1 Beyrek, Dulek Evren ve Alp Riistem ile kargilasir.
Ugii de onu tanimaz (Ergin, 2011a: 240-241-242). En sonunda Oglu Uruz gelir ve
karsisindaki digmani sandigr babasini kilici ile yaralar. Salur, Uruz’a babasi
oldugunu soyler ve hasret giderirler. Birlikte kafiri yenip kalesini alirlar (Ergin,
2011a: 242). Cizgi filmde bu hikayenin yarim kaldig1 ve ¢izgi filminin devaminin
gelmedigi gorilmektedir. Tekriire, tizerine Oguz geldiginin haberi kitapta sigirmaglar
getiritken, ¢izgi filmde Yartacuk ve Yantirik getirmektedir. Ayrica orijinal eserde
olmayip ¢izgi film i¢in yaratilan bu bolim olarak evden kadin kagirma ve zorla
kalede caligtirilma gorseli g¢ocuklarda Tekrir’iin kotiligini somutlagtirmakta ve
toplumca kabul gormeyen olumsuz kisilik desteklenmektedir. Boylece g¢ocuklar
Tekriir gibi koti bir kisilik yerine, kahramanlarimiz gibi toplumun istedigi ve kabul
ettigi dogru kisiligi benimseyebilecektir. Birbirine oldukga zit iki kisiligin verilmesi
cocuklarin anlamasini ve mukayese etmesini daha da kolaylastiracaktir. Kitapta

kaleye girmeden 6nce baba-ogul arasinda bir savas sahnesi yer alirken ¢izgi filmde,
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siddet olgusu pasiflestirerek kaleye girmek i¢in bir durum yaratilmistir. Kitapta Salur
Kazan’in, Bamsi Beyrek, Dillek Evren ve Alp Ristem ile karsilagmasi ve hepsini
yere sermesi, onun Oguzlarda dahi esi benzeri gorilmemis bir giice sahip oldugunu
aktarmaktadir(Ergin, 2011a: 240-241-242). Cizgi filmde, bu durum yeniden
giincellemeye gidilerek Salur Kazan’in siirekli aslanlarla giiresmesi ve kazanmast
seklinde kurgulanmigtir. Ayrica kitapta Uruz’un yaninda olan Bams1 Beyrek, ¢izgi
filmde kahramanlarimizin yaninda bulunmamaktadir. Kitapta, Salur Kazan’in
esaretten kurtulmak i¢in zekasin1 kullandigi ve Tekrir'tin karnsimt kandirdigy,
Tekriir'tin askerinin tepesine bindigi ve 6ldirdigi ama yine de Oguz dururken kafiri
ovmeyip ve domuz damina hapsedildigi anlatilir (Ergin, 2011a: 235-239). Cizgi
filmde bu siddet ve kurnazlik dolu sahne de giincellenmis ve Salur Kazan ile ayni
hiicrede kalan Finlldak karakteri yaratilmistir. Firlldak, zindandan ¢ikmak igin
kurnazliklar yapmig ama yine de esirlikten kurtulamamistir. Kitapta Tekriir, oglu
babaya kirdirirken zekice bir plan kurgulamistir. Bu durum ¢izgi filmde de farkli bir
kurguyla aktarilmigtir. Tekriir, Uruz’a babasini gelip kurtarmas: i¢in meydan
okumaktadir. Yani kitapta Uruz, karsisindaki kisinin babast oldugunu bilmezken,
cizgi filmde Uruz, karsisindaki kisinin kurtaracagi babasi oldugunu bilmektedir.
Kitapta Tekriir’iin tutsaklarini develer ve aslanla ile giirestirecegi bir durum yer
almazken bu bolim de ¢izgi film i¢in kurgulanmistir. Ayrica kitapta Uruz, babasini
tanidiktan sonra babasiyla birlikte kafirin kalesine girmektedir. Cizgi filmde, Uruz ve
diger kahramanlarimiz Kazan’la daha karsilagsmadan kaleyi altina ustiine getirir. Bu
da kitaptaki savag sahnesi yerine, kahramanlarimizin hareketli ve komik bir sekilde
kaleyi diismana dar ettiklerini ¢ocuklara aktarir. Kitapta yer alan siddet sahnelerinin
pasiflestirilerek  acisindan  ¢izgi  filmde Dboyle degisikliklere  gidildigini

distinmekteyiz.

4.4.2. Gelenekselligin Cizgi Filme Yansitilis1

Kitapta Dede Korkut; bozkir hayatini, geleneklerini, savag sanatini iyi bilen,
gelecekten ve bilinmezden haber tagiyan Dede Korkut kabile liderinin dahi akil
hocaligin1 yapan teskilatlanmada sézii gegen bir ozandir (Gokyay,2004:CXXVI; akt:
Uyumaz: 2012). Beyrek’in yeni bir aile kurulabilmesi i¢in Deli Kargar’dan kardesini
ister. Bayindir Han’in Gurcistan’dan gelen at, ¢comak ve kilig haracini beylerine
paylastirmasinda ve boylarin bekasint korumada yardimer olur. Aslanin buyuttigu

Basat’1 Oguz’a kazandirir. Oguz’un basina dert olan Tepegoz ile anlagmaya varir. Bu
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acidan baktigimizda keramet sahibi Dede Korkut kiz isteme, devlet yonetiminde akil
hocaligi yapma, toplumsallagtirma, halkin sorunlarinda ¢o6ziici rol oynama gibi
gorevlerinin yaninda “kam”lik gorevlerinide yerine getirir (Uyumaz: 2012). Ozanlik
gorevinde de “yelteme” calarak beyleri savasa hazirladigi gibi “sadlik” calarakta
zaferlerini kutlar (Gokyay,2004:CXX XVII; akt: Uyumaz: 2012). Bu agidan
bakildiginda Dede Korkut, obadan obaya dolasan, digiin derneklere giden, insanlari
eglendiren ozan-baksilara benzemez (Cobanoglu, 2009b; 1137). Kamlar, 6te dlem ve
Tanrt ile iletisime gecebilen ulu segilmis kisilerdir. Insanlara yardim ederek
olaganiistii ozelliklere erigebilirler. Boylece eren olurlar. Cobanoglu, Dede
Korkut’un Peygamberin vasitasiyla ashaba dahil edilisinden bahseder (Cobanoglu,
2009b; 1138). O, Tann tarafindan kutsal sayilmig bir din adamidir. Deli Kargar ona
kars1 saygisizlikta bulununca eli taslagmig ve pirelerle cezalandirilmistir. “Adini ben
verdim yagin1 Allah versin.” temennisi ile yigitlerin adlarin1 koyar. Ad koydugu her
yigit “ideal tip” olarak kabul edilir. Genglere diinyanin gecici oldugunu, 6nemli
olanin dogruluk, diristlik, saygi, guvenirlik, sevgi, yigitlik, yurt sevgisi oldugunu
ifade eder. Hikayeleri aktarma ve ders verme agisindan bir 6gretmen ve edebiyat¢idir
(Uyumaz: 2012). Tann veya &te dlemin sectigi, bedenini ve ruhunu temiz tutmaya
Ozen gosteren, kopuz calan, tanrinin yardimi ile sifaci, otact ve gelecekten haber
tastyabilen, agzi dual1 bir kimsedir (Cobanoglu, 2009b; 1138).

Dede Korkut, ¢izgi filmde Oguzlara onderlik eden kimse olarak
aktarilmaktadir. 10. Bolimde Deli Kargar’dan kiz istemesi orf, adet, gelenek ve
goreneklerin aktaricist oldugunu, tipki kitaptaki gibi (Uyumaz: 2012), somut bir
sekilde bizlere gostermektedir. Ayrica toplumsal dizeni korudugu 3. Boélumde
Aruz’a mujdeli haberi vererek Basat’1, 23. Bolumde Goksu’yu obaya kabul etmesi ve
23. Bolumde Yartacuk’u, 5. Bolimde de Tepegoz’ii obadan uzaklastirmayigla
aktarilmigtir. Cizgi filmde herkesin Dede Korkut’a saygi duydugu ve soziini
dinledigi goriilmektedir. Sadece, kitapta da oldugu gibi, Deli Karcar ona saygisizlik
etmesinin sonucunda eli taglasmis ve pirelerle ugragsmak zorunda kalmistir. 1.
Bolumde Dirse Han’a gorevlerini hatirlatarak bir ¢ocuk sahibi olabilecegini, 12.
Bolumde Basat’a isim almasi i¢in yakinda biytik bir yigitlik yapacagini, 8. Bolimde
Borla Hatunla arasinda olan konugsmada buytk bir tehlikenin yaklagtigini oldugunu
belirterek gelecekten haber tasimasi ayrica 16. Bolumde kaybettigi kopuzunun
bulunmast ile iyi bir ozan olmasi, yine ayni boliimde otaci-gifact olarak Beyrek’in

babast Bay Biire’nin gozlerini iyilestirmesi onun saman/kam kimligini de somut bir
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sekilde ekranlara tagimaktadir. Ayrica ¢izgi film boyunca tipki kitapta oldugu gibi
kahramanlara isim koydugu da goriilmektedir. 1. Bolumde Dirse Han’a yaptig1 gibi
pek ¢ok kez oba halkina akil hocaligr yapan ve sozii dinlenen kimsedir. Sonug olarak
Dede Korkut’un, akin izni verme, akil danisana yol gosterme, oba halkinin huzurunu
korumak i¢in kotu kimseleri uzaklastirma, obaya iyi insanlart dahil etme, evliliklerde
aile rizasina verilen 6nemi dile getirme, ana-ataya saygiyl belirtme gibi gorevleri
cizgi filmde somut bir sekilde aktarilmaktadir.

Cizgi filmde kitapta da yer alan olumlu tip olarak Boga¢ Han, Uruz, Basat,
Bamsi Beyrek, Dede Korkut yer alirken kitapta yer almayip ¢izgi film i¢in tasarlanan
karakterlerden de bashedilebilir. Bunlar; Kirag Ata, Aybike, Kervanci Basgi,
Keskingdz (Uruz’un sahini), Aslan (Basat’t buyuiten aslan) ve Fadime’dir. Ayrica
cizgi filmde Bogag, Uruz ve Basat’in kiigik ¢ocuk seklinde tasarlandigi
gorilmektedir. Bu  ¢ocuklarin  kendileri ile kahramanlart daha rahat
Ozdeslestirebilmesi adina 6nemli bir ayrnintidir. Kiz ¢ocuklarinin da kendileri ile
bagdastirabilecekleri bir karakteri ¢izgi filmde bulmalart adina Aybuke karakterinin
tasarlandig1 gorilmektedir. Ayrica, Kirag Ata diye bir karakter ¢izgi filmde
yaratilarak samanlik ¢ocuklara somut gorsellikte aktarildigi gorilmektedir. Dede
Korkut gibi, Kirag Ata’nin da 43. Bolumde Salur Kazan ve Tepegodz hakkinda
gelecekten haber verdigi ve otaci kimligi ile Aybukeyi iyilestirdigi gorulir. Kitapta
Bamsi Beyrek, Uruz’dan sonra dogar ve Banu Cigekle besik kertmesi edilir (Ergin,
2011a: 116-117). Ama ¢izgi filmde Uruz’dan buyik ve Uruz’un Ogretmeni olarak
giincellenmigtir Eserde sadece bedensel gii¢ 6viilmez (Cevik: 2014). Bu karakterle
birlikte g¢ocuklara iyi kisilik kazandirilmaya ve bu yolla toplumsallagtirilmaya
caligilir. Cocuklar bu kahramanlardan, comertlik, hiinerlilik, erdem, paylagimct
olmak, hayirli birey olma, korku yerine yigit-cesur olma, anaya-ataya ve buylge
saygl, affedici olma, uyku yerine g¢aligkanlik, pes etmeme ve miicadele etme, s6z
verme ve tutma erdemini kazanma, giivenme ve sadakat, aile rizast alma, zor sinavlar
karsisinda yilmadan devam edebilme, sabirli olma (Uyumaz: 2012), hayvan sevgisi,
dogaya saygi, yardimlagma, birlik ve beraberlik, maddiyattan ¢ok maneviyatin énemi
gibi kisilik ozellikleri kazanirlar.

Cizgi filmde olumsuz tip olarak bulunan kigilerde tipki kitapta da oldugu gibi
kibir, yol kesme, insanlara zulmetme, eskiyalik, kiigiimseme, doganin diizenini
bozma, saygisizlik, yalana ve hileye bagvurma, ahlaksizlik, toplum diizenini bozma

(Uyumaz: 2012) gibi ortak kisilik 6zellikleri bulunur. Bunlardan Deli Dumrul,
146



Tepegoz, Yalanct Yartacuk, Trabzon Tekriiri, Sokli Melik ve Deli Kargar kitapta da
yer alan kot karakterlerken, ¢izgi filme ayrica Yantirik isminde bir karakterin daha
eklendigi gozlemlenir. Tepegoz kitapta acimasiz ve felaket getiren biri olarak tasvir
edilir. Ne diger Oguz beyleri ne de Dede Korkut onunla basa ¢ikamaz, kimse so6z
geciremezken ancak Basat alt edebilir. Ama ¢izgi filmde Tepegoz, obur, saf, Sokli
Melik’in emrine uyan bir tipte ¢izilmistir. Kitapta pek ¢ok kot karakter yer alirken,
cizgi filmde hemen hemen tiim kétiltukler Sokli Melik tizerinden iglenmistir. Bunun
diginda Trabzon Tekiri ve Yalanct Yartacuk, Deli Karcar, Tepegoz de ¢izgi filme
yansitilmigtir. Ama diger Oguz beylerinin namertleri, kafirler vb. islenmemigtir.
Sonug olarak 1yi ve kotii karakterler zit bir sekilde birlikte verilerek dogru kisilik
kazanimi desteklenmistir.

Aile kavrami kiltirimiizin 6nemli bir yapi tasini olusturur. Bu degerin
korunmasi ve yeni nesle de aktarilabilmesi adina televizyonlarda sik¢a aile
kavraminin kullanildigr goraliir. Dede Korkut ¢izgi filminde de kitabinda da eglerin
birbirlerine ¢ok saygili olduklar gorulur. Eslerin birbirlerine hitap tarzlar sevgiyle
doludur (Cevik: 2014). Erkeklerin, eslerinin soézlerine énem verdikleri ve onlarla
dertlestikleri goriliur. Eslerin birbirine bagliliklar esastir. Bir tek Bams1 Beyrek’te
kafir kizina s6z verir. Onun diginda tek evlilik esastir. Aile kurulurken de ana-ata
rizasinin alinmasinin 6nemi vurgulanir. Baglik isteme, besik kertmeligi, biyiigiin kiz1
istemesi, soz verme ve nigan, eslerin birbirlerini begenmesi, gelin adayinin damat
adayin1 denemesti, ok atip gelin evi kurma, diigiin yemegi, davul-zurna ¢alma, halay
cekme-gelin oynatma, kayin ana ve kayin babaya saygi, gelini sahiplenme ve onu
kiz1 olarak gorme (Uyumaz: 2012) gibi evlilige dair gelenek ve gorenekler aktarilir.
Boylece ¢izgi filmde islenen Dede Korkut hikdyeleriyle de ¢ocuklarin, Tirk aile
kiltarant 6grendikleri sdylenebilir.

Tirk kadinin toplumsal kimligi tizerinde de Dede Korkut hikayeleri 6nemli
bir profil gizer. Ozellikle giris kisminda ideal kadin tamimlanir. Tiirk kadini, cesur ve
yigittir. Bir er gibi obay1 tek basina koruyabilmelidir. Erkeklerle esit tutulmug onlarla
savasacak ve direnecek giice sahip olmustur. Kirilgan ve pes eden bir yapist yoktur.
Erkeklere karst soz sahibidir ve akil verebilir. Eglerinin hem hayat arkadasi hem de
savag arkadagt olurlar. Eglerini anlamakta ve onlara yol gostermektedirler. Eglerine
canlarint verecek kadar ¢ok baglidirlar. Fedakar annelerdir. Aile ve toplum yapist
icin 6nemli bir kimligi temsil ederler (Uyumaz: 2012). Erlerin hanimlarina giizel

sozlerle hitab ettikleri gortilmektedir. Kadina itibar edilir ve yiksek mevkide tutulur
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(Cevik: 2014). Cizgi filmde Turk toplumunun ideal gordiigi kadin formu hikayelerle
cocuklara aktarilmigtir.

Orta Asya, atli-gocebe bozkir insani i¢in doga ayni zamanda yurttur. Dogaya
saygl duyulmali ve dengesi bozulmamalidir. Dede Korkut hikdyelerinde de doga
derin ve canli bir islupla adeta resmedilir. Insanin dogamin kurallarina karsi
saygisizligt Tepeg6z gibi yaratiklarla cezalandirilmast ile sonuglanir. Kitapta

agaclarla konusulur?, suya haber sorulur?’.

Edilen dualarda bile doga anilir.
Gereksiz yere avlanmama ve yarali hayvanlara yardim etme durumu, hayvan sevgisi
cizgi filmde ¢okga islenmistir. Ozellikle at daha oncede belirttigimiz gibi
kahramanlarimizin, dostu, yoldasi, sirdast ve savas arkadasidir (Uyumaz: 2012).
Cizgi filmde atin 6n plana alindig: bir sahne bulunmamaktadir. Daha ¢ok Uruz’un
kitaptan bagimsiz olarak kurgulanan sahini Keskingéz ve Basat’in aslani 6n
plandadir. Bunlar disinda Kira¢ Ata’nin dogan, kurt ve ayisi, Deli Kargar’in ayist,
Basat’in yarali tilkiyi iyilestirmesi gibi hayvanlar yer almaktadir.

Dede Korkut kitabi gogebelikten yerlesik hayata ve Tek Tanriciliktan,
Islam’a gegis ozelligi gosteren bir eserdir. Fakat ¢izgi filmde bu durum giincellenmis
ve yerlesik hayata gecmis oba hayati yasayan bir toplum c¢ocuklara aktarilmigtir.
Ayrica ¢ocuklara dini ag¢idan Ramazan ay1 kavraminin tamitilmasi ve Yunus
Peygamberden bahsedilmesi ile ¢izgi filmde Islam’in da tamamen vyerlestigi
gorilmektedir. Cizgi filmde devlet teskilatlanmasina dair detayli bir bilgi
verilmemektedir. Ama tim Oguzlarin Bayindir Han’a olan baglilig1 6n gorsel olarak
cocuklara sunulmustur. Sézel kultirimuzi, inang kultirimuzi, bayramlarimizi
destekleyici ve tarihimizi hatirlatict igerikler kitapta bulunmadig halde ¢izgi filmde
icerik olarak yaratilmigtir. Dugiin geleneklerimiz ve oru¢ tutma, bayramlagsma
ritiellerimiz ile buyuge saygi, durastlik, birlik ve beraberlik iginde yasama,
yardimlagma gibi kavramlar da 6rnek davranislarla ¢ocuklara aktarilmigtir.

Cizgi filmde sirekli is birliginden, yardimlagsmadan, paylagsmadan, zor
durumda olandan bahsedilir. Kahramanlarimiz biitiin zorluklarnt birlikte hareket
ederek, el birligi ile atlatmistir. Obada bayram hazirlig bile el birligi ile yapilir.
Affetme davranigt tUzerinde durulmustur. Aybiike kendisinden izinsiz olarak

kullanilan yorganina kargi affedici olmustur. Bu tir kahramanlarimiz arasindaki

26Bu duruma 6rnek olarak Uruz’un agagla konugmasi (Ergin, 2011b: 50) verilebilir.
2 Bu duruma érnek olarak Salur Kazan’in su ile konusmasi (Ergin, 2011b: 43) verilebilir.
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olaylarla yapilan hatayr unutma, affetme davranigt c¢ocuklara asilanmistir.
Hikayelerin cogunda Dede Korkut’un iyi niyette bulunup dua ettigi gorilir. lyi
niyette bulunma, af dileme, affetme, yardimlagsma davraniglari somut olaylar
tizerinden ¢ocuklara kazandinlmistir (Cevik: 2014). Turk kaltirinde misafirlik ve
misafirperverlik ¢ok onemli bir degerdir. Kirag Ata’da Fadime’de bunun 6rnegini
gormekteyiz. Toplumumuzda misafirin yedirilmesi, igirilmesi, hog sohbetle
agirlanmasi buyitk bir erdemdir. Gunimiizde g¢alisma saatleri ve ev kosullarinin
uygun olmayist nedeniyle misafirlige gitme davranigimizda azalma yasanmaktadir.
Ozellikle bu degerimizin yitirildigi bir dénemde cocuklara misafire saygi ve
hirmette kusur etmeme, igten davranma, hos sohbet etme, sofra paylagsma, hazirlik
yapma gibi degerlerimizi (Cevik: 2014) 6gretmesi agisindan ¢izgi filmler iyi bir aract
olmaktadir. Giinimuziin bir bagka problemi olan siddet durtiisiine karst hosgoru ve
saygl da ¢izgi filmin ¢ocuklara kazandirdigt bir davranmistir. Dede Korkut hikayeleri
ile birlikte ege, anaya-babaya, biyiige saygi gosterme, el 6pme, soz dinlemek, ana-
ata rizast ve duast alma, Han’dan musaade isteme, selam alma ve verme, ogude
kulak verme, kugigi dinleme ve dislncesine saygt duyma gibi davraniglar da
pekistirilir (Cevik: 2014). Ozellikle birlik ve beraberligin korunmasina yonelik
kahramanlarin birbirlerine yardim etmeleri pek ¢ok kez ¢izgi filmde islenmistir.
Ayrica sadece birbirlerine degil zor durumda olan kimselere de yardim ettikleri
gorilmektedir.

Cocuklarda yemek kiltirintin olusturulabilmesi adina ¢izgi filmler 6nemli
bir aracidir. Yabanci bir ¢izgi film olan Ninja Kaplumbagalar ile iilkemizde pizzaya
olan egilimin artmasindan daha Once bahsetmistik. Yakin stirecte hizli tiikketime
dayali, sagliksiz ve yabanci sermayeli fastfood zincirinin  tlkemizde
yayginlasmasinda da KIA’min rolii fazladir. Geleneksel yemek kiiltiirimiiziin
cocuklara aktarilmasi, saglikli ve dogru beslenmeleri adina ¢izgi filmlerde Tirk
mutfagina yer verilmesi 6énemli bir mevzudur. Inceledigimiz gizgi filmde bu konu
tizerinde ¢ok durulmadigi goralmektedir. 50. Bolimde Fadime kahramanlarimiza
hamsili pilav ikram etmektedir. Beslenme aligkanliklari organik ve kultirel
etmenlerden etkilenmektedir. Organik kismi, iklim ve cografyaya bagli olarak bitki
ve hayvan tiirleri olustururken; sosyo-kultirel kismi, inang ve gelenekler gibi Giretim
tiketim bigimleri olusturur. Her mutfak bir kulturdir. 7iirk mutfag: da boylesine bir
tarihsel gegmisten beslenir (Cobanoglu, 2009b; 1057-1058).
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Cizgi filmde o donemi yansitan geleneksel kiyafetlerin ¢ocuklara giydirildigi
gorilmektedir. Giysi renkleri, stslemeler, bedeni oOrten yerler, kumas ve deri
seciminde dinsel ve iklimsel faktorler etkilidir (Cobanoglu, 2009b; 1059). Genel
olarak ¢izgi filmde hayvan derileri ve kirklerinin kullanildig: yelekler, sapkalar ve
ayakkabilarla birlikte uzun ciibbelerin giyildigi gorilir. Dede Korkut kirmizi
sapkasi, asast ve uzun kahve renkli pelerini ile kimseye benzemeyen bir goriiniime
sahiptir. Igerisinde yesil kazag ve deriye benzer bir materyalden yapilmis yelegi
bulunur. Kahverengi salvar giymektedir. Ayakkabilart ucu sivriltilmig ve (Nasreddin
Hoca gibi) yukariya kaldirilmigtir. Ayakkabisiyla ve sakal sekliyle din adami, uzun
pelerini ve asasiyla gezgin ozan imaji yaratilmistir. Bogag, uzun kollu beyaz
kiyafetinin tizerine kahve renkli yarim kollu giyinmis, siiveter, pantolon, ayakkab1 ve
sapkastyla sarinin tonlarinin bulundugu giysileriyle karsimiza ¢ikar. Sapkasinda ve
ayakkabisinda beyaz koyun postuna benzer detaylar verilmistir. Hangerini ve
stveterini tutan kemeri belinden baglidir. Uruz’un ise Bogag¢ gibi sapkasinda ve
ayakkabisinda beyaz koyun postuna benzer detaylar bulunur. Uzun siyah kollu
kiyafetinin Gzerinde yesil yarim kollu giysisi bulunur. Deriye benzer bir materyalin
kullanildig: stiveterinin belinde kemer sarili ve sirtinda yay1 asilidir. Genellikle yesil
ve krem tonlarimt kullanilmistir. Kitapta yer almayan ama ¢izgi film i¢in tasarlanan
Aybiike karakteri adeta bize modern donemle o donem arasinda baglantiyi
kiyafetleriyle kurmaktadir. Kitapta yer almayan bir karakter oldugu da hesaba
katilarak bilingli bir tercih mi bilinmez ama kot pantolona benzer mavi bir pantolonla
kargimiza ¢ikar. Ayakkabisinda koyun postuna benzer bir yin detayr bulunur.
Uzerine beyaz yakast olan turuncu bir tisort gegirilmistir. Belinde zinciri sirtinda
yay1 bulunur. Basat, orman ¢ocugu ve yabani mesajini iletecek gekilde tasarlanmigtir.
Cizgt film boyunca yari ¢iplak olarak gezen tek kahramandir. Belini orten acik kahve
renkli bir deri parcasi bulunur. Kirmizi kusagi bu pargayr beline sabitlemektedir.
Ayakkabis1 yoktur ama el ve ayak bileklerine sarili deri pargalart mevcuttur. Sol
omzundan sag kal¢asina sarili deri/ip pargalari bulunur. Bamsi Beyrek, sapkasinda ve
sart uzun yeleginde koyun postuna benzer ylin detayr bulunan kolunda ve belinde
deri pargalar1 olan bir kiyafete sahiptir. Ayakkabisi ile pantolonu yakin renklidir ve
yin detayina rastlanmaz. Ozana benzer bir gérinim olusturulmustur. Banu Cigek,
guzeller guzeli bir gelin imaj1 ile Gzerinde pek c¢ok siis ve detay ile giydirilmistir.
Sapkasinda beyaz koyun postuna benzer detaylar ve sag-sol kulagina dogru sarkan

mavi boncuklar bulunur. Gogis kismi ve karn kismi  kiigik iglemelerle
150



sekillendirilmis sari uzun kollu bir tist giymektedir. Mavi bir pantolon ve uzun deri
cizmeleri vardir. Pantolonu, Aybike gibi kota benzememektedir. Kollarinda deri
parcalari, belinde deri kemeri, sirtinda oku bulunur. Cizgi filmde Tepegoz’iin diger
kahramanlardan farkli olarak birden fazla kiyafet degistirdigi gorilir. Bunun sebebi
Tepegoz’iin gabucak biiyiimesi ve kiyafetlerine sigamamasidir. Ilk dogdugunda ve
bebek formunda alt1 bezli olarak tasarlanmigtir. Daha sonra irilegmis, el bileklerine
tizerinde demirler bulunan deri pargalan takilmistir. Bu detay adeta onun vahsiligini
ve acitmasizligini sembolize eder. Omuzlarindan sirtina kadar uzanan uzun kahve
renkli tiyleri bulunan kolsuz mavi bir kiyafet ve yesile kacan bir kapri bulunur.
Ayakkabilart  yoktur. Disaridan bakildiginda kiyafetlere sigamadigr  hissi
yarattlmigtir. Yalanct Yartacuk, olduk¢a zayif ve celimsiz bir Oguz olarak
yaratilmigtir. Baginda beyaz koyun yiiniine benzer detay bulunan bir sapkasi tizerinde
deriden kisa kollu bir kiyafeti bulunur. Kapriye benzer pantolonunu belindeki tiyli
kemer tutar. Sag omzunda deri pargast bulunmaktadir. Ayakkabilart da ufaktir.
Sapka ve kemer disinda Ogzularin giyinisine pek benzememektedir. Sokli Melik,
baginda tim kotuligini simgeleyen siyah pelerini olan, kirmizi yarim kollu astiint
deri kemeri tutan, ayak bileklerinde kirmizi lastik bulunan siyah pantolonlu
tasarlanmigtir. El bileklerinde deri pargalari bulunurken ayakkabilari ucu sivri ve
yukartya kalkik tasarlanmigtir.

Geleneksel giysi kultirimuzin ¢izgi filmde kullanimi, ¢ocuklara kullanilan
maddeler ve islenisi hakkinda 6n bilgi verir. Cocuk gogebe bozkir yasantisinda
insanlarin hayvancilikla ugrastiklarini ve giyim kusaminda da bunlarin derilerini
kullandiklarint gorerek 6grenir. Tepegdz’iin biylimesi, Yalanct Yartacuk’un ¢elimsiz
ve kuvvetsiz Oguzlara yakigmayacak biri olusu, Sokli Melik’in kara bagli kara kaglt
olmast, Dede Korkut’ un gezgin ozanlara ve din adamina benzemesi, Banu Cigek’In
suslu puslu yeni gelin olusu gibi kiyafetlerinden mesajlar alir.

Sifaci, otaci, halk hekimi gibi konular bir gelenek igerisindeki bireylerin
hastaliklara karst inaniglart ve yerel tedavi yontemlerini kapsar. Kimisi biylye
kimisi dogaya baglanan tedavi yontemleri de bu kiiltiirel baglamlarda anlam kazanir.
Kiultirimiizde var olan nazar, okuyup-ifleme, kursun doktiirme, siinnet tertip etme,
kirik/¢ikik ve buna bagli sinikeilik (Cobanoglu, 2009b; 1063) gibi yontemlerin ¢izgi
filmde bulunmamaktadir. Bununla birlikte, Bamsi1 Beyrek’in babast Bay Biire’nin ve
hayvanlarin, gesitli araliklarla da kahramanlarimizin zamanla hastalandiklart veya

dagdaki bir bitkiden yaralanarak uretilen merheme; ya ¢amur banyosuna, ya da
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yiyeceklere gereksinim duyduklart gorilmektedir. Dede Korkut ve Kirag Ata’nin
sifaci/otact kimlikleri 6n planda tutulmustur. Dede Korkut, 14. Bolimde Kazilik
daginin doruklarinda yetigen bes mavi ta¢ yaprakli ¢gigegin merhemiyle Bay Bure’yi
iyilestirebilecegini soyler. 15. Bolimde Bogag¢, kartalin saldirilariyla yaralanan
Keskingoz’i de Dede Korkut’un iyilestirebilecegini soyler. 27. Bolimde Dede
Korkut, Basat’in kisa streli hafiza kaybini iyilestirir. 43. Bolimde Kirag Ata,
Aybiike’nin bacagr i¢in merhem hazirlar. 47. Bolimde Uruz, zehirli mantar yer ve
Kervanci Bagi ona panzehir verir. Cocuklar bu donemlerde ilaglarin eczaneden degil
dogadan alindigim1 ve bilingli kisilerce ilag formuna donistirildigini gorerek
ogrenirler. Cizgi filmde olaganusti iyilesme bir tek Bay Biire’de gortlir. Dede
Korkut’un dahi hazirladigt merhem ise yaramaz ve ancak oglunun goz yaslart onu
tedavi edebilir. Orijinal eserde de oglunun kani ile iyilestigi gorulmekle birlikte, bu
kisimda normal bir otacilik ve sifacilik 6rnegi bulunmaz. Daha ¢ok biyisel
olaganustiiliikte bir iyilesme s6z konusudur.

Para ve mal degis tokusu tamamen sosyo-kiiltirel bir 6zelliktir. Cizgi filmin
14. Bolumiinde Deli Dumrul’un, kopriisinden gecenden otuz akge, gegcmeyenden de
kirk akge aldigr gorilir. Bu yolla ¢izgi filmde Oguzlarin gegimini ve mal aligverisini
para ile yaptiklart ¢ocuklara aktarilmaktadir. Oba hayatinda da her ne kadar igbirligi
ve paylasim icinde geginilse de 32. Bolumde oldugu gibi pazar anlayist vardir.
Cocuklar bu bolimde kahramanlarimizin tarhana satmak igin pazara gittiklerini
gormektedirler. Orijinal eser de de Deli Dumrul’un akge istedigi, Deli Karcar’in
Beyrek’in olisiiniin haberini getirene altin akge verecegi gorulur. Gogebelikten
yerlesik hayata ge¢is ciftcilik 29. Bolimde Boga¢’in babasiyla patates ekecegi
bolimde gosterilirken, yine ayni1 bolimde avciliga dair balik avlama sahnesi bulunur.
Cocuklara Oguzlarin avci ve toplayict olduklart 6gretilir. Ayn1 zamanda 3. Bolimde
ve kitapta bir Oguz ¢obaninin su perisiyle olan hikayesi ile ¢obanlik meslegi, Dede
Korkut’la birlikte sifacilik meslegi, 13. Bolimde Baharat ve kumag satan kervanciyla
birlikte kervancilik meslegi, 22. Bolimde Beyrek’in ozan kiligina girmesiyle
ozancilik meslegi gibi mesleklerin de gocuklara aktarildig gorilur.

Kiultirimiizde aile olmak, ¢oluk ¢ocuga karigmak 6nemli ve saygi duyulan

bir durumdur. Oguzlarda ¢olugu ¢ocugu olmayana tanrinin beddua ettigi kendilerinin
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de bu insanla bir miinasebetinin olamayacagi®® Dede Korkut kitabinda yer alan Dirse
Han oglu Buga¢ Han destani’nda ge¢mektedir. 1. Bolimde Aruz ve Dirse Han’in
cocuk oOzlemi c¢ektikleri gorilmektedir. Turk kiltirtiinde bir ¢ocugun dinyaya
gelmesi sadece ailesini degil tim soyunu ve ¢evresini sevindirir. Cunkii ¢ocuk soyun
devami, dayanigma ve birligin artmast demek bagka bir ifadeyle milli yardimlagma
ve gicun artist demektir. Anne olan kadini toplum daha ¢ok benimser. Babanin
gelecekte soyunu sopunu devam ettirebilecegi igin ¢evresince sayginlik gorir
(Cobanoglu, 2009b; 1079). Bu sebeple toplum yeni evlenen ¢iftlerden hemen bir
bebek bekler. Turk halk kiiltiiriinde ¢ocuksuzlugun ilk su¢lusu olarak kadin gortliir.
Cocuksuzluga g¢are olarak yatir-tirbe ziyaretleri, kurbanlik ve adaklik hayvan alip
dua etmek, muska yazdirmak, okunmus uflenmis seyler tiketmek, sifali dogal
kaynaklardan yararlanmak gibi arayiglar bulunmaktadir. Bunlarin yanitsiz kaldig
durumlarda doktora bagvuruldugu gorilir (Cobanoglu, 2009b; 1080). Cizgi filmde
Dede Korkut, Orijinal eserde de Dirse Han’in esi ¢ocuk sahip olabilmek adina iyilik
yapmast ve fakir sevindirmesi gerektigi sOylenmektedir. Burada tibbi bir
miidahaleden ¢ok inaniga dayali bir uygulama ¢ocuklara aktarilir.

Tiirk halk kiiltiriinde bir gocugun isim almast da énemli bir durumdur. Isimin
anlami ¢ocugun, gelecegine yonelik deger tagir. Onun kisiligini, karakterini, toplum
icindeki sayginligin1 ve basarisini gosterir. Kisacast adin anlami buyiisel/simgesel
olarak ¢ocuga ge¢mektedir. Bu sebeple isimler kultiriimiizde kutlanir. Dindar bir kigi
ezan okuyup ¢ocuga adini ii¢ kez bahseder. Yemekler dagitilir, hediyeler kabul edilir
(Cobanoglu, 2009b; 1083). Bu geleneklerimiz Dede Korkut hikayelerinde de
gorilmektedir. Dede Korkut bir din adami olarak 1. Bélumde Dirse Han’in ogluna
yaptig1 yigitlik karsiliginda dua eder ve Boga¢ adini verir. Ayrica ¢ocuk igin
hediyeler istedigi gorilmektedir. Kitapta da bu durum boyledir. Cizgi filmde Basat,
isim alabilmek ve toplumda sayginlik kazanabilmek adina ¢ok ugrastigi ve nihayet
13. Bolumde isim aldig gorulir. Hem kitapta hem ¢izgi filmde Dede Korkut’un
“Admni ben verdim, yagini allah versin” seklindeki agiklamasi Oguzlara ait bir inanigt
simgeler. Inanisa gore ecel tarihi ad alindiktan sonra bigilen siireyi kapsamaktadir ve
Oguzlarda isim alabilmek i¢in gocugun bir yigitlik yapabilecek giice ve yasa gelmesi

beklenir. Giiniimiizde ise yasalar geregi cocuk dogar dogmaz isim almaktadir. Isim

2Ornek icin bknz: (Ergin, 2011b: 22)
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almak toplumsal bir siirece dair ¢ocugun ilk adimidir. Hem toplumsal hem de
kultarel agidan énemli bir etkendir.

Evlilik bireyler ve aileler arasinda yeni bir sosyal ve de toplumsal olugan bag
temsil eder. Aile kurarak toplumun devamliligini saglayan giftler, toplumda yeni bir
statli ve rol de kazanirlar (Cobanoglu, 2009b; 1084). Kiltirimuzde ¢iftler gortcilik,
besik kertmesi, kiz kagirma, basortiisii kagirma, erkek kagirma, berdel ve glinimiizde
daha da yaygin olarak karsilikli anlagarak evlenmektedirler (Cobanoglu, 2009b;
1085). Kiz begenildikten sonra aileler karsilikli olarak birbirlerini degerlendirirler.
Alinan olumlu sonug itibari ile kiz isteme, s6z ve nisan yapilir. Bu stireglerden sonra
evlilik agamasina gegilir. Kiz i¢in baglik isteniyorsa s6z glintinde konusulur ve aileler
arasinda belirlenir. Oglan tarafi kiza ilk takisin1 nisanda takar (Cobanoglu, 2009b;
1086). Nisanda sag ele yuziik takilir. Sonrasinda da yiyecek ve igcecek ikram edilir
(Cobanoglu, 2009b; 1087). Resmi nikdh kiyildiktan sonra gelin ve damat artik aile
olmuglardir. Dede Korkut hikadyelerinde Bamsi1 Beyrek ve Banu Cigek’in babalari
tarafindan onlar daha dogmadan once besik kertmesi edildikleri bilinmektedir. Cizgi
filmde bu durum yansitilmamakla birlikte Beyrek, ¢iktigi bir av esnasinda Banu
Cigek’igoriip sevdalanir. Gelinin  kendisine talip erkegi denemesi durumu,
kiltirimuzde ailelerin birbirlerini munasip gorip gormedikleri seklinde yer almakta
ve bu sire¢ olumlu atlatilirsa kiz istenmektedir. Banu Cigek’in babasi Pay Pigen’in,
10. Bolumde kizinin, Beyrek’le evlenmesine razi geldigi goralir. Anne baba
rizasinin evliliklerdeki 6nemi ¢izgi filmde de vurgulanir. Beyrek ve Banu Cigek
kendi aralarinda nisanlanip kimseye haber vermeden yuzik takarlar. Kizi isteme
gorevi ise Dede Korkut’a verilir. Dede Korkut, 10. Bolumde kizi abisi Deli
Karcar’dan ister. Yine ayni bolimde Deli Kargar’in kardesi i¢in baglik istedigi
gorilir. 12. Bolimde istenen baglik kiz tarafina iletilince kizin babasi Pay Pigen,
kizin1 Beyrek’e verir ve diugin hazirliklarina baglanir. Duagin ve eglence 13.
Bolumde goralmektedir. Davullar-zurnalar, halaylar, diigiin yemegi, ok diigen yere
otag kurulmasi gibi diigiine dair i¢erikler somut bir sekilde ¢ocuklara aktarilir.

Dugin ve dogumdan bagka kiltirimizde bayramlar da kutlanmaktadir.
Takvime bagli olarak belirlenen giinlerde kutlanan bayramlara kolektif katilim so6z
konusu olur. Bayramlarin paylagsma, birlestirme, eglendirme, haberlesme, egitme gibi
pek cok iglevi bulunur. Ramazan ve Kurban bayramlari dini bayramlar olarak ay
takvimi tizerinden hey yil farkli ginlerde kutlanir. Bayram ziyaretine gitme, el 6pme,

buyiiklerden hayir duast alma, misafire sekerleme ve geleneksel serbetli tatl ikrami
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gibi rittelleri bulunur. Ramazan-Seker Bayrami bir ay oru¢ tutulduktan sonra
kutlanir. Kurban Bayrami ise kurban kesip bir kisminin eve bir kisminin da ihtiyaci
olanlara dagitilmasiyla kutlanir. Kaltirimiizde bayram oncesi yapilan temizlikler,
aligverigler, mezar =ziyaretleri ve bayramlarda c¢ocuklara hediyeler verilmesi
geleneksellesmis davraniglardir (Cobanoglu, 2009b; 1093-1094). Orijinal eserde var
olmadigr halde ¢izgi filmde Ramazan Bayrami’nin kutlandigi bir bolimiin
kurgulandigi goralmektedir. 16. Boluimde Ramazan ayinin baglangici ayin hilal
seklindeki durumundan g¢ikarmaktadir. Bu da bize ay takviminden yararlandiklarini
gosterir. Ayrica bu ay orug tutulacagr bildirilir. 19. Boélumde obadakilerin ortak
sofrada iftar agma duasi ettikleri gorilir. Ayni bolimde Uruz ve Boga¢ davullarla,
manilerle oba halkin1 sahura kaldirir. 21. Bélimde Ramazan Bayram’i kutlamalari
yer alir. Bayram sabahi erken kalkildigi, namaza gidildigi, buyiiklerin ellerinin
opuldugl, evlere gidilerek bayramlagildigi, ¢ocuklara ¢ikolata ve harglik verildigi
bilgileri aktarilir. Bunun diginda 33. Bolimde Nevruz Bayrami’na ait bilgiler
aktarilmaktadir. Turk boylarinin demir dagdan ¢ikis hikayesi anlatilir ve Demir
Dagdan Cikis Bayrami1 oba beylerince ortak ateste demir dovilerek kutlanir. Tirk
halk kultirinde Nevruz, yenigiin manasina gelmektedir. Gundiizin geceye esit
oldugu, 21 Mart gunt kutlamir. Bozkir hayati hayvancilik ve ¢iftcilik tizerine
kuruludur ve bu tarihten sonra hayvanlarin daha rahat kosullarda beslenebilecegi
surece girilir. Bozkir insani, kiglaktan ¢ikarak yaylaka gogiinii bu tarihten sonra
yapmaya baslar (Cobanoglu, 2009b; 1096). 21 Mart gini tim gezegenlerin ayni
hizaya gelmesiyle yilbasi olarak da kutlanmaktadir. Ayrica bugtnin bir bagka
onemli yani, mitolojik kokenli Ergenekon Destani’na dayanir. Bir savag sonrasi, az
sayidaki Turk ailesinin Ergenekon vadisine siginmast ve 400 yil sonra ¢ogalan
nifusla birlikte buraya si§amayarak iglerindeki bir demircinin Demir Dag1 eritip
halki disartya g¢ikarak yurtlarini geri aldiklarimin hikéyesidir (Cobanoglu, 2009b;
1097). Her ne kadar Dede Korkut kitabinda olmadig: halde ¢izgi film igin yeniden
kurgulanmig bir igerik olsa da ¢ocuklarin, dini ve mevsimlik bayramlar1 gorerek
ogrenmesi kiltirin yeni nesillere aktarilmasi bakimindan 6nemlidir.

Kaliplagsmis soze dayali zekd oyunlart olan bilmeceler, nesilden nesle
aktarildigr toplumun digiince yapisint ve kiiltiirel degerlerini yansitir. Bu anonim tiir,
ginlik hayatimizdaki her seyi ele alip soruya donistirir. Belli ipuglarn ve
cagrisimlardan faydalanarak dogru yanitin verilmesini ister. Problem ¢ézme, zekayi

ve hafizayr gelistirme, dikkati arttirma gibi islevlere sahiptir (Cobanoglu, 2009b;
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1124). “Bilmeceler, sozlii kiiltiiv evrenine aittir. Bir bilmeceyi ¢ozmek igin once
kurnazlik gerekir. Ciinkii bilmecenin ¢oziimii, sozlerin oOtesinde, ¢ogu kez biling
altinda korunan derin bilgilerdir.” (Ong, 2014: 70). Cizgi filmde 31. Bolumde ve
36. Bolumde orijinal eserden bagimsiz olarak bilmecenin konu edinildigi
gorilmektedir. 31. Bolimde madalyonun sirrini ¢ozebilmek ve gizlenmis hazineyi
bulabilmek i¢in bilmecenin ¢oziimlenmesi gerekmektedir. Ayrica bu bolimde
bilmecenin ne olduguna dair bilgilerin de izleyicilere aktarildig gorilmektedir. Hem
kavram gelisimi hem de dil gelisimi agisindan bu bolum c¢ocuklara bilmeceyi
kazandiracaktir. Bilmeceye yonelik ornekler kahramanlarimizca verilerek kavram
daha da pekistirilmistir. Bu bolimde Aybiike: “Iki agag aras1. Koca kaya pargast. A¢
icine bir bak. Bulursun kucak kucak 1sildak” dedikten sonra Boga¢, bunun bir
bilmece oldugunu soyler. Daha sonra tahmin ederlerken Bogag, bilmecenin cevabi
olarak aga¢ olup olamayacagim arkadaslarina danigir. Aybiike, bilmecelerde cevabin
sOylenmedigini ama sorunun kendisinde aga¢ gectigi i¢in cevabin agag
olamayacagint soyler. Bunun iizerine Bogag, kaya ve 1sildak kelimelerinin de
bilmecede gegtigi icin cevap olamayacagini sdyler. Tim bu olanlardan akli karigan
Basat, bilmecenin ne oldugunu kahramanlarimiza sorar ve Aybiike ona bilmecelerin
“zevkli sozcik oyunlar”t oldugunu soyler. Uruz’da buna érnek olarak “Yer altinda
yagl kayis?” bilmecesini Basat’a yoneltir. Basat soru karsisinda zorlaninca, Bogag
hemen dogru cevabin “yilan” oldugunu soyler. Bunun iizerine Aybiike, diigtinmesine
zaman tanimadan hemen cevabi soyledigi i¢in Bogaga’a kizar. Uruz, bir bagka
bilmece ornegi olarak “Bir kugiiciik figicik, i¢i dolu tursucuk” bilmecesini Basat’a
yoneltir. Basat bu bilmece karsisinda da zorlaninca Uruz ona tursu gibi eksi bir
meyve oldugu ip ucunu verir. Boylece Basat, bu bilmecenin cevabinin limon

oldugunu  bilir(http://www.trt.tv/izle/243799/dede-korkut-3 1-bolum-madalyonun-

sirri). Cizgi filmin bu sahnesinde aslinda karsilikli olarak kahramanlarimiz bilmece
kavramini ¢ocuklara tanitmaktadir. Boylece ¢ocuklar hem bilmecenin ne oldugunu
hem de bilmece hakkinda birkag ornek ogrenebilecektir. 36. Bolimde de Ulu
Agac’in gizemini zeka yoluyla ¢ozen kahramanlarimiz, ¢gocuklara her seyin giigle ve
yasla degil zekayla da cozilebileceginin mesajini iletir. Bu bolimde de verilen
orneklerle halk edebiyati Griniimiiz olan bilmece tiiriiniin ¢ocuklarda pekistirilmesi
amaglanmigtir.

Bilmeceler diginda dilimizin zenginligini gosteren sozli kultirimiize ait

atasozleri ve deyimlerin de ¢izgi filmde kullanildigint gérmekteyiz. Yine orijinal
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eserden bagimsiz olarak kurgulanmig bu durum ¢ocuklara, toplumsal normlart ve
kurallart gergek anlami disinda kaliplagsmis igeriklerle sunar (Cobanoglu, 2009b;
1126). Igerigindeki ibret alict dersler sayesinde g¢ocuklara ogiit verir ve tecriibe
kazandirir (Cobanoglu, 2009b; 1129). Atasozleri ve deyimler “niikteli geleneksel
ifadeler” olarak bir sorunu ¢ozmede ve dayanak/referans sunup ikna etmede
etkilidirler. Atasozleri ve deyimlerde seslerin ve kelimelerin birbirini ¢agrigtiracak
diizeyde birbirine benzemesi kolay hatirda kaliciligini saglar (Cobanoglu, 2009b;
1126-1127). Atasozleri ait oldugu toplumun “yigitlik, sabir konukseverlik gibi”
ulusal degerlerini, gorgi kurallarini, “aile, akrabalik, dostluk ve komsguluk gibi”
toplumsallagmay1 ogretecek igerikler sunar. Kiltirimiizde yer edinen atasozleri ve
deyimlerde; cimri, yalanci, hain, bogbogaz, bencil, kurnaz, kibirli, hilekar tipler hog
karsilanmaz ve yerilir (Cobanoglu, 2009b; 1130-1131). Cizgt filmde de deyimlerin
hemen hemen her bolimde ¢ok sik kullanildigini gérmekteyiz. 39. Bolumde Tepegoz
ve Yartacuk arasinda gecen diyaloglarla Tepeg6z’iin deyimleri yanlig anlayip gergek
sanmast Uzerine, kitaptan bagimsiz gincel bir kurgu olusturulmustur. Bu bélimde
Yartacuk, Kirag Ata’yt kahramanlarimizdan 6nce bulamazlarsa Sokli Melik’in onlart
topun agzina koyacagini sdyler. Bu s6z karsisinda Tepegoz, kendisinin topun agzina
sigamayacagini sOyler. Yartacuk, bunun bir degim oldugunu ve g¢ene calacagina
elinin ¢alismasin1 soyler. Bundan sonra da bunun bir deyim oldugunu belirtir.
Yartacuk tirmanmaya bagladiktan sonra sessiz olmalart i¢in Tepeg6z’e tut su dilini
diye uyarir. Bundan sonra da Tepegoz’in bunun bir deyim oldugunu anlamayip
dilini tuttugunu goririz. Bu sahne ¢ocuklart guldiiriip eglendirirken bir yandan da
Yartacuk’un aciklamalariyla deyimleri

ogretmektedir(http://www trt.tv/izle/243790/dede-korkut-39-bolum-sevimli-

yavrular). Buna benzer bir durum 48. Bolimde Yantirik ve Yartacuk arasinda geger.
Bu sefer deyimleri bilmeyip, sozleri gergek sanan ve ilk anlamini sorgulayan kisi
Yantirik olur. Yartacuk, daha once Tepegoz’de oldugu gibi bu sefer de Yantrik
tizerinden cocuklara deyimlerin ne demek oldugunu &gretir. Hatta 50. Bolimde
Yartacuk’un Yantirik’e deyimin ne oldugunu “deyimler ozlii sozlerdir. Baska bir sey
anlatmak  icin  kisaca  soylenir.  Ama  baska  bir  anlami  daha

vardir. ” (http://www trt.tv/izle/243774/dede-korkut-50-bolum-tuzak) sozleriyle

acikladigina sahit oluruz. Bunun disinda so6zli kultirimiize ait manilerin de ¢izgi
filmde kullamldigi gorilmektedir. Ozellikle verilmek istenen mesajin en son iki

dizede verildigi bu tir, 19. Bolumde Boga¢ ve Uruz’un oba halkini sahura kaldirmast
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sahnesi yer almaktadir. Ayni sahnenin hafizasini yitiren Uruza tekrarlandigi 48.
Bolumde de goriilmektedir. 21. Bolimde Uruz’un oba ¢adirlarini bayramlagmak igin
dolastig1 sahnede de mani 6rnegi bulunur. 28. Boliimde Uruz’un kopuz ¢alarak mani
soyledigi gorilur. Bu ¢ sahne de orijinal eserden bagimsiz bir igerik olarak ¢izgi
film i¢in uretilmigtir. Cocuklar 3 yasindan sonra goérme, duyma ve konusma
duyulariyla 6grenmeye daha agik hale gelirler. Bu yillarda ana dile ait ninni, mani,
turkd, sarki, bilmece, atasoézi, deyim, tekerleme vb. geleneksel s6z kaliplarini 6grenir
ve tekrarlarlar (Ozcan, 2008; 586). Hem anonim halk edebiyati iiriinlerimizin hem de
sosyo-kultirel varligimizin nesillere aktarimi agisindan ¢izgi filmde boyle
giincellemelere gidilmesi kultirimiizin devamliligt agisindan énemlidir. Ayrica bu
tarz sahnelerin ¢ocuklarin biligsel ve dilsel gelisimlerini de etkileyecegi
unutulmamalidir.

Bunun diginda 22 ve 23. Bolumlerde geleneksel halk danslarimizdan halaya
sahit olmaktayiz. Aym bolimde geleneksel miizik enstriimanlarimizdan davul, zurna
ve kopuz g¢alinmaktadir. 22. Bolimde Bamsi: Beyrek’in ozan kiligina girerek tirki
soylamasina sahit oluruz. 28. Bolimde Dede Korkut’'un kopuz calarak ogutler
verdigini ve kosuk soyledigini gormekteyiz. Bu bolumde Dede Korkut’un haset
kelimesini agiklamast ¢ocuklarin dil gelisimini desteklemesi ve kelime kazanimi
acisindan 6nemlidir. Yine ayni bélumde Uruz’da, Dede Korkut’un kopuzunu alip
turkia soyler. 47. Bolimde kervancinin mallart yagmalaninca “Karadir Kaglarin
Ferman Yazdirir” tirktistint degistirerek bulundugu duruma gore uyarladigr goralir
(Duman ve Gumustepe, 2016; 12-13).

Cocugun bedensel ve zihinsel gelisiminde oyunlarin da payt bulunmaktadir.
Gunuimuzde betonarme yapilar igerisinde dijital oyunlarla biyiiyen ¢ocuklar
geleneksel cocuk oyunlarimiz hakkinda pek bilgi sahibi degildir. Turk g¢ocuk
oyunlarinin ginimiizde unutulmaya ylz tuttugu ve ¢izgi filmlerle bu oyunlarin yeni
nesillere aktarilip korunabilecegi dusinilmektedir (Turkmen, 2012; 150). Dede
Korkut ¢izgi filmine bakildiginda saklambag, yakalamaca, istop, evcilik, seksek, ip
atlama, futbol gibi oyunlardan ¢ok Orta Asya’ya donemine ait ¢gocuk oyunlarinin
yogunlukta konu edinildigi gozlemlenmigtir. 1. Bolimde ok atma yarigt, 4. Bolimde
mangala, 26. Bélumde boynuz, 40. Bolumde ok atma yarigi, 44. Bolimde bestas
oyunu, 45. Boluimde halat ¢ekme yarisi, 7. Bolumde savagsmaya yonelik tahta

diizenek yarigt, 8. Bolimde at yarist ve bilek giiresi, 32. Bolimde araba yarig1 gibi
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hem ¢ocuk oyunlarina hem de savasa dayili gi¢ oyunlarina yer verildigi
gozlemlenmektedir.

Toplumun bir arada olmasi, birlikte eglenceler, ziyafetler dizenlemesi hem
sosyallesme hem de eglenerek ogretme islevini iginde barindirir. Diigiin, ziyafet,
yarigsmalar, senlik, festival, bayramlar ve diger yoresel halk eglenceleri gibi toplu
katilimin oldugu eglence alanlarinda geleneksel degerlerin yeni nesillerce hem
ogrenimi hem de ogrenilerek toplumun bir pargast olunmasini saglanir. Boyle
ortamlar kiltiri hem gerceklestiren hem aktaran hem de koruyan bir igleve de
sahiptir (Cobanoglu, 2009b; 1147). 1. Bolimde Bayindir Han ve biitlin beylerin ayni
ziyafette yer aldiklart gortlir. Ayrica ¢izgi filmde Bamsi Beyrek ile Banu Cigek ve
Banu Cigek ile Yartacuk’un dugin sahneleri bulunmaktadir. 10. Bolimde Basat
tizerinden dugiiniin, diigiin ¢orbasi, pilav, kavurma, serbet, oyun, hokkabaz, yarigma,
eglence demek oldugu izleyiciye aktarilir. Evliliklerde aile rizasinin énemine dikkat
cekilir. Kultirimiizde yer alan baslik kavramina deginilir. 12. Bélumde baslik i¢in
istenilenler kizin ailesine verilir ve diigiin hazirliklarina baglanir. 13. Bolumde diigiin
eglencesine ait sahneler yer alir. Bu bolimde Banu Cigek ile Bamsi Beyrek
evlenmektedir. Davullar, zurnalar, halaylar, dugin yemekleri tek tek cocuklara
gorsel olarak sunulur. Geleneksel diginlerimizin nasil yapildigr ogretilir. 22.
Bolumde Banu Cigek ile Yartacuk’un diigiinii yapilmaktadir. 19. Bolimde ortak iftar
sofrast kuruldugu gorilir. Bayindir Han’la birlikte herkes ortak sofradadir ve dua
eder. 21. Bolimde Ramazan Bayram’t kutlanir. Bu bolimler toplulugun ortak
katthmi ile gergeklestirdikleri etkinliklerdir. Boyle bir ortama bir kahramanin
benliginde katilan ¢ocuk hem eglenmekte hem de dolayli yoldan bu kultari
benimsemektedir. Gerek digiinlerdeki glive yiuziugunin vurulmasi gerekse gelin
otaginin kurulmasi i¢in atilan oklar yapilan yarigmalar hem eglendirmekte hem de
bireyleri sosyallestirip toplumsallagtirmaktadir.

Gogebe atli kiltirinde savasta glcli olmak, araziye genel bir bakista kag giin
atin1  doyurabilecegini hesap etmek, yeryiziinde bir yere sahip olmak ve
benimsemek, kiiltiiriinii burada yaymak gibi evrensel insani ihtiyaglar gidilmiistir.
Bu sebeple kiiltiirimuzde, eglence ve yarig anlayist bu yonde geligmistir. A#in hizinin
ve gicinin karsilagtinlldig yarislar festivallerde, dugiinlerde vb. belirlenen glinlerde
yapilmaktadir. Giires, geleneksel kurallar ¢ergevesinde rakiplerin karsilikli gli¢ ve
dayanikliliklarin1 digin, festival ve senlik alanlarinda sinamalaridir (Cobanoglu,

2009b; 1151). Kultirimiizde at hayvanina verilen éneme daha o6nce deginmistik. Ata
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verilen onem kadar ata hakim olma durumu da ¢ok 6nemlidir. 6. Boélimde daha
cocukluktan ata binmenin 6grenildigi kahramanlarimizca ¢ocuklara aktarilmaktadir.
Yine aynt bolimde eyer, gem, deh kelimelerinin iglevleri tanitilmaktadir. Ata sahip
olma onunla ilgili teknik kelimeleri bilme ve onun iizerinde durabilme, ata sahip
olabilme mesaj1 ¢ocuklara bu bolimde aktarilir. 7. ve 8. Bolumlerde Banu Cigek’in
kendisine es olan adayr sinadig1 gorilmektedir. Orijinal eserde av yarigina tutusup at
surerler, ok atip, guresirler ve Beyrek hepsinde basarili olur. Bundan sonra Banu
Cicek gercek kimligini Beyrek’e agiklar ve yuziik takip nisanlanir (Ergin, 2011a:
123). Cizgi filmde ise 7. Bolumde Deli Kargar’in tuzaklarla dolu tahta diizeneginde,
8. Bolumde ise at yarisinda ve bilek giresinde sinanir. Es segerken bile kizlarin
dayanikli, savaset, glclii ve mert erkekleri segmesi, kendilerinin de en az adaylarn
kadar dayanikli ve savas¢i olamalart 6n plana koyulmaktadir.

Boga giireslerinde de hayvanlarin gii¢leri sinanir ve kazanan hayvanin sahibi
hayvaninin giciiyle 6viinir. Toplum iginde sayginlik kazanir (Cobanoglu, 2009b;
1152). Cizgi filmde boga ile bir hayvanin degil ama bir insanin giresmesi s6z
konusudur. Orijinal eserde de yer alan hikdyede Boga¢’in bir bogayr yumruguyla
yere sermesi anlatilir. Cizgi filmin 1. Boélumunde yer alan bu sahnede orijinal
eserdeki gibi boganin basi Bogag¢ tarafindan kesilmez. Siddet olgusunun ¢ocuklar
agisindan travmatik bir durum yaratmamasi adina boyle bir sadelestirilmeye gidildigi
dustinilmektedir. Burada verilmek istenen mesaj ¢ocugun bir bogayr bile
durdurabilecek giigte olmasidir. Daha sonra 11. Bolum ve 37. Bolum’de kaldirdigt
koca kaya pargalartyla bu olagan usti gicint destekler. Hayvanin giciinden daha
gliclt bir insan fikri hikayede yer almaktadir. Orijinal eserde bu boganin deve ile yaz
ve giiz donemlerinde Bayindir Han ve Oguz Beylerinin seyrinde karsilastirildig:
aktarilir. Ve boga yine karsilastirilmaya ¢ikarilirken t¢ kisinin sagindan g kisinin de
solundan zincirlerle zorla zapt ettigi bir giigte oldugu aktarilir (Ergin, 2011b: 24-25).
Her ne kadar 6n plana ¢ikan mesaj alti Oguz erinin sahip ¢ikamadig bogay: tek
bagina Boga¢’in durdurmasi olsa da Bayindir Han’in, bogasini bir deveyle
girestirmesi geleneksel boga giiresi sporumuzu arka planda yeni nesile
aktarmaktadir. Bu agidan bu bolumun boyle bir gizli mesaji bulunmaktadir. Fakat
c¢izgi filmde boyle bir giires sahnesine yer verilmemistir. Bu ytzden ¢izgi filmde bu
sporumuzun yeni nesile aktarilmasi s6z konusu olamamaktadir.

Cirit oyunu, egitimli atlarin Uzerinde iki takima ayrilarak kurallar

cergevesinde yapilan yariglardir (Cobanoglu, 2009b; 1150). 9. Bolimde Bamsi
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Beyrek’in kahramanlarimiza cirit atmayr ogrettigi  gorilmektedir. Geleneksel
sporlarimizin televizyon ortamlarinda konu edinilip ¢ocuklara aktarilmasi énemli bir
durumdur. Izleyici konumundaki gocuk ¢izgi filmin bu bolimiinii izleyerek, bu
sporumuz hakkinda bilgi sahibi olabilmektedir. Boylece kiiltiiriini ve kultiirtinde var
olan sporlart ayirt edebilecek ve unutulup tarihe mal olmasini engelleyecektir. Avci
ve toplayici gegmigi olan Turk kiltirinde aveilik, glindelik yasam igerisinde siirekli
yapilan bir ritiiele dontismiis, ginimuizde de bir spor tirl olarak yayginlagmistir. Bu
acidan hem eglence hem besin hem de savas hazirlig islevi gorir (Cobanoglu,
2009b; 1153). 6. Boluimde Beyrek’in av avlarken Banu Cigek ile karsilastig
gorilmektedir. Orijinal eserde de Beyrek, avini Banu Cig¢ek’in obasina hediye
etmektedir. Ayrica her ne kadar ¢izgi filmde islenmese de orijinal eserde Banu
Cigek’in, Beyrek’i sinarken karsilikli av avladiklari gorilir. Avlanmak marifet isidir
ve beceri gostergesidir. Evlenilecek er i¢in bile sinama 6gesidir. Kiltirimuzdeki av
kavraminin 6énemi ¢izgi filmde ¢ok kez bahsedilerek ¢ocuklara kavratilmaya c¢alisilir.
Kahramanlarimiz’in bile tipki 37. Bolumde oldugu gibi avlanmalart bu mesaji
desteklemektedir. Avlanma kultirimiiz ¢ocuklara dgretilirken bir yandan da gereksiz
yere hayvanlarin oldirilmemesi gerektigi mesaji 6. Bolimde Banu Cigek tizerinden

aktanlir.

4.5. Kiiltiiriin Olusumu ve Gelenegin Yeniden icadi Baglaminda Dede Korkut
Anlatilan

Birincil sozlu kiltirde ve hemen devami olan yazili kiiltirde kahramanlar
herkesin tandig1 ve giiciinden kuvvetinden sual olmaz tiplerdir. Bu kisiliklerin bu
sekilde yaratilist ve mubalagali olaganiistii anlatimlart hik@yenin etkileyiciligini ve
bellekten kolay kolay silinmemesini etkiler. Anlatilan olaylarin kaliciligini saglamak
icin silik kisilikler yerine kahramanlar, dogar dogmaz et ister st ister ya da
konusabilir (Ong, 2014: 88).

Urtinlerin varyasyonlarin1 metinlerarasilik baglaminda inceleyen Aktulum,
yeni kurgularin igeriklerinin alictya bazi nedenlere bagli yeni bilgiler/bildiriler

<

vermeye yonelik olusturuldugundan bahseder. Adam ve Heidmann’in “yeni bir
mantik” dedigi bu durum, geleneksel somut igerige yahut motife eklenmek istenen
yeni onermeler eklenerek olusturulur. Bu yeni 6nermelerin toplumca daha kolay
kavranabilmesi adina da igerik yeniden kurgulanarak servis edilir (Aktulum, 2013:

66). Bizim ¢aligmamizda da ele aldigimiz Dede Korkut ¢izgi filmi bu tarz bir
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varyasyon seklinde olusturulmus yeni bir kurgudur. Cocuklari egitmek ve de kulturi
ogretmek adina boylesine bir metinlerarasliga gidildigi gorilmektedir.

Her yeni baglama aktarilan triin yeni goériniim, bigim ve anlam kazanir
(Aktulum, 2013: 68). Cinki baglam dedigimiz sey icract (aktarici) ve dinleyicinin
(alicinin) yapisi goéz ontnde tutularak (Cobanoglu, 2016: 337) urtniin aktarildigt
ortamdir. Dede Korkut anlatilarnida gegmisimizde birgok kez yeniden kurgulanarak
roman, siir, muzik, o6ykl, televizyon, sinema gibi yeni baglamlarda topluma
sunulmustur. Ornegin; Murahan Mungan Deli Dumrul’dan etkilenerek “Dumrul ile
Azrail” hikayesini yazmis, Selim Giray Dede Korkut anlatisindaki hikayeyi miizik
ortamina uyarlamig, Esat Kabakli ve Musa Eroglu halk miziginde bu anlatilardan
etkilenmis, TRT bir¢ok kez Dede Korkut anlatilarin1 belgesellerinde ve de ¢izgi film
iceriginde ele almis, Hatta Gokhan Kirdar bu belgesele miizik hazirlarken
anlatilardan etkilenip klip dahi ¢ekmis, Azerbeycan’da sinema filmine konu olmusg
(Aktulum, 2013: 69). ilk Dervis Pasin “Boga¢ Han” ¢izgi filmi ile ugrasmis, sonra
Kultir Bakanligi “Dedem Korkut” ¢izgi filmini hazirlatmig. Atilla Candemir
yonetmenliginde “Dede Korkut Hikayeleri” dizi filmi gekilmis (Ozdamar, 2014: 126-
127; akt: Solmaz, 2015: 141). Oguz Yal¢in’in yonettigi “Deli Dumrul Kurtlar Kuslar
Aleminde” ayrica “Hop Dedik: Deli Dumrul” adiyla sinemaya uyarlanmistir
(Solmaz, 2015: 141). Ulusun ortak digiincesi sonucu olusan urtinlerin yapisinda
toplumsallik, millilik, kaliplagmis kabuller bulunur. Bu agidan degerlendirildiginde
hikdyelerden yola ¢ikarak tasarlanmig Dede Korkut pullari (Aktulum, 2013: 150-

151) dahi milli degerlerin aktarilmasi adina 6nemli trtnlerdir.
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SONUC

Televizyon, ¢ocuklarin gorme ve duyma duyularina hitap ederek onlar kendi
isiltitll - dinyasina  baglayabilmektedir. Cocuklar burada izledigi igeriklerden
etkilenerek gordiikleri seyleri benimsemekte ve davranisa dontigtirmektedir. TRT
Cocuk kanalinda yayinlanan Dede Korkut ¢izgi filminde yer alan minik kahramanlar,
izleyici durumundaki ¢ocuklarin ilgisini ¢ekmekte ve onlara rol model olmaktadir.
Cocuklar, kendilerine yakin gorduleri kahramanlarla kendilerini 6zdeglestirerek onlar
gibi davranmak istemektedirler.

SOKUM maddelerinde de yer alan kiiltiiriin gocuklara aktarnimi ile ilgili
modern ailelerin yetersiz kaldigt durumlarda c¢izgi filmler, bu agig1 kapatmaya
yonelik igerikler sunulabilmektedir. Geleneksel giyimin, sayginin, toplumsallagmaya
yonelik normlarin, inanglarin, geleneksel g¢ocuk oyunlarinin, Tirk mutfaginin,
atasozlerinin, deyimlerin, manilerin vb. pek ¢ok kultirel hazinemizin ¢izgi filmlerle
cocuklarimizin zihinine kolayca yerlestirildigi bir sistem kurulabilmektedir. Yabanci
sermayeli ¢izgi filmlerin, kendi kultirilerini empoze ettigi ve yabanci tiketim
aliskanliklarini ¢ocuklara yansittigr gorilmektedir. Ciinki en 1yi tuketici ¢ocuklardir.
Gunimiizde anne ve babanin ig ve ginlik hayat stresinden zaman ayiramadig
cocuguna, ilgi gostermeye yonelik konusunu dahi bilmedigi ama ¢ocugunun birkag
kez izledigini anmimsadigr yabanci ¢izgi film karakterlerinin urtnlerini ve de
oyuncaklarini satin almast yerli kiltirimuazi deformasyona ugratacaktir. Ciinka her
milletin kendi kiltiri vardir ve kendi kiltiriini biricik yapmak, diinya ¢apinda 6zel
kilmak ister. Turk kaltira oldukga zengindir. Bu zenginlik okul 6ncesi 6grencilerine
yonelik olarak dizenlenebilir. MEB, Dede Korkut Hikéayeleri’ni 100 temel eser
olarak kabul etmis ve okullarda okutulmasi gerektigini 6ne sirmustir. Biz de
kiltartn; ¢izgi filmler, boyama kitaplari, kes-yapistir kitaplari, hikdye olusturma
kitaplari, oyuncaklar, dijital oyunlar ve yapbozlar araciligiyla daha kugik yas
gruplarina uygun igeriklere dontstirtlerek uygulanabilirligi Gizerinde durmaktayiz.
Bu agidan degerlendirildiginde ¢izgi filmler ucuza ve daha kolay ulagilabilinen
trinlerdir. Dede Korkut hikadyelerinin ilkokul ¢agini beklemeden ¢ocuklara gorsel ve
isitsel yollarla gerek ¢izgi filmi gerekse sinema sektoriinde hayat bulmast degerli bir
yatirim olacaktir.

Deger ve vyargilannmiz, kisiligimizin yerlestigi ¢ocukluk doneminde
¢ocuklarin en ¢ok ilgilendikleri sey televizyonlardir. Ogrenmeye bu kanal vasitasiyla

baslarlar. Ulkemizde yayinlanan gizgi film sektoriinde Bati’nin yogun giicii bulunsa
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da son yillarda yerli Giretimlerimlerimiz de dikkat ¢gekmektedir. TRT Cocuk kanalinin
milli degerlerimizi, kiltirimiizi, dilimizi, toplumsal normalarimizi tagiyan yapimlari
son yillarda televizyona yansitmast bu konuda igimizi rahatalatmaktadir. Kiltiiriin
nesiller arasi yasatilabilmesi i¢in yeniden turetilerek canlandirilmasi gerekmektedir.
Cizgi filmlerde milli kahramanlarimiza ve tarihi sahsiyetlerimize ¢ok fazla yer
verilmedigi gorilmektedir. Cocugu kendi kultirinden mahrum birakmak demek onu
kendi ellerimizle yabanci kultirlerin eline teslim etmek demektir. Geleneksel
ahlakin, kultirin, toplumsallagmanin, ge¢mis tecriibelerin, mitolojinin, inang
sisteminin, milli destanlarin, dil zenginliginin, distnts sekillerinin, milli folklorn,
misafirperverligin, aile hayatinin ve geleneksel oyunlarin aktarildigi ortamlar olarak
cizgi filmler bu yas grubu i¢in idealdir. Cocuklar, bu ¢izgi filmdeki kahramanlari
benimseyerek Dede Korkut hikdyelerini ge¢misten giiniimiize tasiyabileceklerdir.
Cocuk ge¢cmisinden beslenerek, ona uygun hareket eder ve durum sartlara gore ona
eklemeler-gikarmalar yapar. Daha sonra da kendinden sonraki nesile aktarmaya
caligir.

Calismada ilk olarak aidiyet ve giivende olma dirtiisiiniin insanlarin bir arada
toplanmasin1 ve gruplar kurmasini sagladigina degindik. Gruplarin giivenligi
tecriibeler sonucu kazanilan normlarla saglanmigtir. Bu normlar zamanla geleneksel
bir hal almis ve kiltirin temelini olusturmustur. Boylece Turk kultiri, Alman
kiiltirt, Ingiliz kiltird gibi dinyayr farkli algilayis sekilleri ve toplumsal
gruplagsmalar olusmustur. Bu dogrultuda biz de toplumlarin surekliligini
saglayabilmek i¢in ortak bellege verdigi 6nemi ve gelecek kusaklara aktararak
aldiklar onlemleri inceledik. Bu baglamda vardigimiz sonug¢ kiltirin ve gelenegin
sabit olmadig1 ve nesiller arasi aktarim esnasinda giincellenerek degerini korudugu
seklinde oldu. Insanoglunun yegane gereksiniminin tecriibelerini kendinden sonraki
nesile aktararak varligin1 devam ettirmek oldugun gortlmektedir.

Ikinci olarak iletisimin cocuklar iizerindeki etkisini anlayabilmek adina
gelisim donemleri ele alinmistir. 0-2, 3-6 ve 6-12 gibi yas gruplarina ayirdigimiz
cocukluk donemlerini ogrenme, ahlak, fiziksel ve biligsel gelisim tizerinden
degerlendirdik. Cocuklarin egitiminde onlara en iyi hitap edebilecek iletisim
kaynaginin televizyonlar olacagina karar verdik ve bu dogrultuda yas gruplarinin
televizyon karsisinda en ¢ok zaman gecirdikleri programin ¢izgi filmler oldugunu
belirledik. Dolayisiyla diinyada ve tulkemizde ¢izgi film sektoriine verilen deger ve

yapilan yatinnmlar incelenmigtir. Maalesef glinimiizde hala bu konuda teknik
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yetersizliklerin oldugu ve yeterli yerel ¢izgi filmimizin olmadigim gozlemledik.
Ulkemizde yabanci sermayeli ¢izgi filmlerin ¢oklugu ve kendi kiltiirlerine ait {iriin
pazarini Ulkemizde yerellestirmeleri ¢alismamizda dikkatimizi ¢eken bir bagka nokta
oldu. Boylece, c¢izgi filmlerin olumlu ya da olumsuz yoénde verilmek istenen
mesajlarin direkt olarak ¢ocuklar uzerindeki yaptirimina bu ¢alisma ile sahit
olunmustur. Calismada bu olumsuz yapiyt kirip yabanct kultirlerin yeni nesile
aktarilmasindansa 6z degerlerimizin ayni kanallar vasitasiyla ¢ocuklara aktarilmast
gerektiginin alt1 ¢izilmistir.

Ugiincii olarak yerel ¢izgi filmlerimizi degerlendirdik ve TRT’nin bu
konudaki hassasiyetini dile getirdik. Kilturel trtnlerimizin 6nce sozli kiltirde
uretilip daha sonra yazili kiltiire aktarilan, ginimizde de yeniden hayata gegirilerek
televizyon kanallarina aktarilan yapist tzerinde durduk. Boylece bu kiltirel
tiriinlerimizin KIA vasitasiyla giincellenerek hem ortak bellekte hem de nesller
arasinda canliligint  korudugunu gordik. TRT’nin ve Mavi Riya Film
Prodiiksiyon’un ortak ¢alismasi olan Dede Korkut Hikayeleri ¢izgi filmi hem yerel
hem de evrensel olarak Turk kiltirini, geleneklerini, goreneklerini, toresini,
danslarini, muzik enstrimanlarini, ezgisini, atli bozkir yasamini, geleneksel
yemeklerini, kiyafetlerini ve ev tiplerini glincel olarak islemektedir.

Dordiincii ve son olarak Mavi Ruya Film Produksiyon’un Dede Korkut
anlatilarini ele alip giincelleyisini, bolimlerle kitaptaki anlatilart kargilagtirarak
yorumlanmigtir. Ozanlik, kamlik, samanlik, Dede Korkut kimligi, olumlu ve olumsuz
tipler, geleneksel aile kavrami, kadina verilen 6énem, atli-go¢ebe bozkir hayati, dini
inanig, meslekler, ekonomik dizen, kutlamalar, ziyafetler, geleneksel giyim, Tirk
mutfagl, geleneksel oyunlar, dil kullanimi ve geleneksel sporlarimiza ait 6rnekleri
¢izgi filmde yer alan bolimler tizerinden degerlendirilmistir. Genel manada orijinal
eserle ¢izgi film arasinda olusan farkliliklart ayit edip orijinal eserde yer almayan
ama ¢izgi filmde kultiurel degerlerimizi ¢ocuklara kazandirmak amaciyla kurgulanan
boliimleri incelenmistir.

Son s6z olarak, yerel ¢izgi filmlerin metinleri olusturulurken, geleneksel
degerlerimizin dogru bir sekilde aktarilabilmesi i¢in halk bilimcilerce ve dogru yas
grubuna etkin hitap edebilmesi i¢in pedagoglarca denetlenmesi gerekmektedir.
Destanlarimiz, hikayelerimiz, masallarimiz ve mitolojik eserlerimiz de bu sekilde
senaryolagtirllmalidir.  Cizgi film sektorimiizin gelistirilebilmesi i¢in  gerekli

tegvikler, aktiviteler, bir takim teknik kusurlart giderici ¢aligmalar, yasal
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dizenlemelerle birlikte sponsorluk c¢alismalart ve vyerli karakterler gerekli

gorilmektedir.
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