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OZET
Selguklu Imparatorlugu tarihsel siiregte ilk defa 10.yy’da ismini duyurmustur.
Kinik boyunun mensubu ve lideri Selguk Bey tarafindan temelleri atilan ve kiigiik bir
boydan Imparatorluga giden bu siiregte dort kola ayrilmislardir. Kirman, Suriye, Irak

ve Anadolu Selguklular.
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kategoride degerlendirilmistir. ilk ii¢ kategoride tarihsel siirecleri, biinye dzellikleri

ve uygulanan dekor teknikleri bakimindan incelenmistir.

Arastirmanin son boliimiinde, Selguklu seramiklerinde kullanilan simge ve
semboller incelenmis ve Selcuklu seramiklerinde kullanilan insan, bitki, hayvan ve
geometrik semboller hakkindan yapilan aragtirmalar dogrultusunda sembol ve
simgelerin algilanis bigimleri, kiiltiirel, tarihsel ve mitoloji 1s1ginda belirlenmeye

calisiimustir.
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SUMMARY
In the historical process; The Seljuk Empire name is firstly known in the 10th
century. The founder and leader of The Seljuk Empire is Selcuk Bey who is one of
the member of Kiniks. While the process of going to big empire it separated into four

branches which are Kirman, Syria, Iraq and Anatolian Seljuks.

The Seljuks Empire cultural environment is multinational and multicultural so
these factors also influence the art of the Seljuks Empire. This similarity has
continued in the art of ceramics. In this context, the research was evaluated in three
categories. The first two categories have been examined in terms of their historical

processes, body characteristics and applied decor techniques.

In the last part of the study, symbols that used in Seljuk ceramics were
examined. In the direction of the researches studying about the human, plant, animal
and geometric symbols used in Seljuk ceramics, the ways in which symbols are
perceived have been tried to be determined in the light of cultural, historical and

mythology.
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1. BOLUM- GIRiS
1.1. Arastirmanin Problem Durumu

Tez ¢alismasinda Selguklu doneminin tarihsel siirecteki sanatlarinin sinifsal
Ozelliklerini, i¢inde yasadiklar1 toplumla baglantilarini, Selguklu dénemi seramik
sanatinda kullanilan teknik ve 6zelliklerin neler oldugunu, son olarak Selguklularin
seramiklerinde kullanilan simge ve sembollerin algilanis bi¢imleri, kiiltiirel, tarihsel,
mitolojik 6geler 1s181nda incelemelerde bulunarak, problem durumlarna cevaplar

aranmistir.
1.2. Arastirmanin Amaci

Bu c¢alismada, Selguklu donemi seramiklerinde kullanilan simge ve
sembollerin aragtirilarak kiiltiirel, tarihsel ve mitoloji 1s1ginda anlamsal yo6nden

belirlenmesi amaglanmuistir.
1.3. Arastirmanin Onemi

Cok uluslu bir yapiya sahip olan Selguklu Imparatorlugunun tarihsel siirecteki
gelismelerini ve Selguklu doneminin kiiltiirel, siyasal, toplumsal ve sanatsal alandaki
yapilarim1 aragtirarak Sel¢uklu donemi hakkinda bilgi sahibi olarak bu bilgiler
dogrultasinda seramik sanatinda kullanilan simge ve sembollerin anlamlarini, Tiirk
mitolojisinin Selguklu seramikleri iizerinde ki etkilerinin bilinmesinin ve bu

kaynaklar 1s181nda gelecek nesillerin bilgi sahibi olmasi acisindan degerlenmistir.
1.4. Arastirmanin Sinirhihig:

Aragtirma; (1040-1157) yillart arasinda hiikiim siirmiis olan Biiylik Selguklu
Imparatorlugunun  seramiklerinde  kullanilan  simgeler ve semboller ile
siirlandirilmigtir. Genel tanimlar dahilinde verilen 6rnek eserler konunun kavram

kismiyla alakali olup, asil vurgulanmak istenen bilgiler degillerdir.
1.5. Arastirmanin Varsayimlari

Arastirma kapsaminda kaynaklar dogrultusunda ulasilan bulgularin gercegi

yansittig1 varsayilmigtir.



1.6. Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Selguklu doénemi seramiklerinde kullanilan simge ve semboller arastirmanin

evrenini olugturmaktadir.

Selguklu donemi tarihi ve seramikleri hakkinda bilgi verilmistir. Genis
orneklemeler ise Selcuklu seramik sanatinda kullanilan insan, bitki, hayvan ve

geometrik simge ve sembollerle ilgilidir.
1.7. Arastirmanin Yontemi

Arastirma yurt i¢inde bulunan kiitiiphanelerden elde edilmis olan yazili, gorsel
belgeler, ulusal ve uluslararasi elektronik kaynaklar vasitasiyla yapilmistir. Ayrica
konuyla alakali olan tezlerin taranmasiyla arastirmaya katki saglayacak bilgilerden

yararlanilmigtir.

Arastirmanin ikinci boliimiinde, arastirmanin konusuyla alakali bir altyap:
olusturulmak istenmis bu baglamda Sel¢uklu dénemi genel olarak ele alinmis ve
Selcuklu seramikleri hakkinda bilgi verilmistir. Arastirmanin ii¢lincii kisminda ise
“Selcuklu  Donemi Seramiklerinde Simge ve Semboller” bagligi altinda.
Selguklularda hayvan, insan, bitki, geometrik simge ve semboller hakkinda bilgiler

vererek yorumlamalar yapilmistir.



II. BOLUM- TARIHSEL DONEMDE SELCUKLULAR

2. SELCUKLU TARIiHIi

Tarihsel donemde Selguklu ismi ilk defa 10. yy.‘da ge¢cmektedir. Selguklu
Devleti’ne adin1 veren Sel¢uk Bey, Oguzlarin Kinik boyundandir. Selguk Bey 10.yy.
sonunda dogmus ve 17-18 yaslarinda babasinin 6liimiinden sonra oguzlarin ordu
komutanligina getirilmistir. Ancak Oguz devlet orgiitiiyle olan baglarinin bozulmasi
ve Oguzlarla yasanilan ortak yer darligi gibi olumsuz sartlardan dolay1 go¢ etmek
zorunda kalmistir. Selguk Bey ve yanindaki Oguzlar, tahminen 960 yillarinda Sir-
Derya ya da bugiin bilinen adiyla Seyhun nehrinin solundaki Oguz sehri Cend’e
yerlesmislerdir, Samanilere komsu olmalar1 sonucu o dénemde ki kosullandirmalar
nedeniyle Islamiyet’i kabul etmis ve Oguzlardan tamamen kopmuslardir (Karakdse,
2002: 187). Kiigiik bir boydan Imparatorluga uzanan cizgide Selcuklu
imparatorlugunun kurulus evresi olarak adlandirabilecek bu dénemde Selguk Bey,
kisa zamanda bagarilariyla biiylik sohret kazanmis ve 1007 tarihinde Cend’de
Olmiistiir. Ailenin basina oglu Arslan gegmistir. Arslan Oguz devlet bagkanlarinin
tasidigi Yabgu unvanin1 benimsemistir. Gazneli Sultan Mahmud (998-1030), Arslan
Yabgu ‘nun sahip oldugu giicten c¢ekinmistir ve bir planla onu yakalatarak
Hindistan’da bir kalede hapsettirmistir (1025). Bundan sonra Selguk ailesinin basina
Selguk’un torunlar1 Tugrul ve Cagr1 Beyler ge¢mislerdir (Mergil, 2001: 16).

2.1. BUYUK SELCUKLULAR

Ailenin basina gegen Tugrul ve Cagri Bey komutasinda ki Selcuklular,
kendilerine bir yurt bulma cabasi igerisinde miicadeleye girismislerdir. Bu amacla
Cagr1 Bey kesifler yapmak i¢in batiya, Anadolu topraklarina dogru hareket etmistir.
Dogu Anadolu’da Van boélgesine kadar ilerlemistir. Bu siralarda Tugrul Bey’de
Maveraiinnehr’de kalarak beklemistir. Kesif seferinden dénen (1021) Cagr1 Bey’in
verdigi bilgiler dogrultusunda ilk hamleyi de Gazneli ve Karahanhilar’a karsi
yapmuslardir. Bu miicadeleleri sirasinda Selguklulara, Islamiyet’i sectikten sonra
Tiirkmen adin1 alan gégebe Tiirk boylar1 destek olmustur. Selguklular “11. yy. in ilk
villarinda, daha ¢ok Gazneliler’e ait olan Horasan’a dogru gégmeye baslamislardir.

1037 tarihinde Gazneliler’den Nisapur'u almiglardir. Bu miinasebetle Tugrul Bey



sultan ilan edilmigtir. Horasan gibi bir iilkenin alinmasint kendine yediremeyen
Gazneliler, o caglarin en kudretli ordular ile Selcuklularin iizerine yiiriimiislerdir.
Fakat bu biiyiik gii¢ karsisinda, kiigiik Sel¢uklu ordusu galip gelmistir (Dandanakan
Savast 1040). Boylece Gazneliler Hindistan’a siiriildiigii gibi Karahanlilar da
doguya yayilmistir. Sel¢uklular da Yakindogu’'da yerlerini edinmis olmugslardir”
(Turani, 1992: 217). Bu donemlerde Selguklular elde ettikleri topraklar1 denetim
altinda tutmak ve devletin siyasi egemenlik alanini genisletmek i¢in hanedan i¢inde
orgiitlenmeye baslamiglardir. Bu orgiitlemeyi iic asamada degerlendirmek
miimkiindiir; “a) Selcuklu soyundan hiikiimdarlar tarafindan kurulan devletler
(Kirman, Anadolu, Suriye ve Irak Selguklulari) b) Tiirk soyundan hiikiimdarlar
tarafindan kurulan devletler (Biiveyhl Ogullar1, Bavendiler, Ukayl Ogullari, Mezyed
Ogullar1 vs.)” (Koymen, 1989: 12).

2.1.1. Kirman Sel¢cuklular

Kirman Selguklular1 (1041-1189), imparatorluk merkezi disinda olusan ilk
hiiklimdarlik olmustur. “Varligini 12. yy.’in sonuna kadar siirdiirecek olan bu

hiikiimdarhigin  Arabistan’a miidahaleden baska alinmaya deger bir eylemi

olmamigtir” (Roux, 1989: 160).

Kirman Selguklu Devleti, Tugrul Bey zamanindaki kurulus siirecinden sonra,
Alp Arslan ve Melik Sah donemlerinde de imparatorluga bagimli devlet olma
ozelligini birka¢ olay disinda korumustur. Bu bagimliligi kesintiye ugratan
olaylardan bir tanesi Tugrul Bey’in digeri de, Alp Arslan’in O6liimiinden sonra
yasanmustir. Bu iki olayda da nedenin, Biiyiik Selguklu Imparatorlugunun basina
gegme hayalinden kaynaklandigi anlagilmaktadir. Birincisinde Tugrul Bey’in
Olimiinden sonra ¢ikan taht miicadelelerine Kavurd’da katilmis, hatta Kavurd bu
amagla Isfahan’a kadar ilerlemis, ancak kardesi Alp Arslan’m Selguklu tahtina
ciktigimi Ogrenince Kirmana donmiistiir” (Sevim, Mergil, 1995: 302). Melik
Kavurd’dan sonra Kirman Selcuklular1 tahtina ogullart ge¢mistir. Kirman
Selguklulart en parlak zamanlarint Kavurd zamaninda yagsamistir, son sultanlari II.
Muhammed Sah doneminde, sultanin Kirman’1 terk etmesiyle Kirman Selguklular

tarih sahnesinden silinmistir ve yerine Melik Dinar’in kurdugu Oguz Devleti almistir



(Ocak 1189) ( Sevim, Mergil, 1995: 333). Kirman Selcuklular1 Devleti siirlari
en genis oldugu donemde Fars, Sistan ve Kirman’dan Umman denizine kadar

uzanmistir.
2.1.2. Anadolu Sel¢uklular:

Imparatorlugun basina Melik Sah’in gegmesi ile, Selguklu Devleti sinirlart
daha da genislemistir (1072-1092). “Bu genis yayiulim alaninda imparatorluk iki yeni
kola ayrimistir. Bunlardan ilki Anadolu Selguklulart digeri de Suriye
Sel¢uklularidir. Anadolu Sel¢uklu Devleti tarihi ii¢ evrede incelenebilir; “a. Biiyiik
Selcuklu Devleti’ne bagimli oldugu donem (1078-1157) b. Tam bagimsiz oldugu
donem (1157-1243) c. Mogollarin hakimiyetine girdikleri dénem (1243-1308)”
(Koca, 1997: 2).

Anadolu  Sel¢uklularin  kurulus siireci Melik  Sah’in  fetih  igin
Kutalmisogullari’nin (Mansur, Siilleyman Sah, Alp Yiilikk, Dolat.)) Anadolu’ya
girmelerine izin vermesi ile baglamistir. Baglangicta “Kutalmis’in dort oglu, li¢ gruba
ayrilmustir, her grup Anadolu’nun bir bolgesinde fetihlere girigsmislerdir. Mansur
Orta Anadolu’nun bati kismi ve Ege denizine kadar bolgeleri fetih ederken,
Siileyman Sah’ta Birecik’i iis tutarak, Giiney Anadolu’yu fethe ugrasmistir (1074).
Diger kardeslerden Alp Yiiliikk ve Dolat’in ise Mansur ile Siileyman Sah kadar etkin
bir rol almadiklar1 goriilmistiir” (KSymen, 1989: 104). Selguklularin Anadolu’daki
bu yayilimlarindan rahatsiz olan Bizanshilarin o donemdeki imparatoru Aleksios
Komnenos, Siileyman Sah ile bir anlagsma yaparak Sel¢uklularin bati yoniindeki bu
ilerleyisini durdurmak istemistir ve bunu kisa siirede de olsa bu anlagsma ile
basarmistir. “Anlagma ile bat1 yoniinii simdilik garanti altina alan Siilleyman Sah
doguya dogru harekete gegerek, Cukurova’da faaliyette bulunmustur ve Antakya’y1
hakimiyeti altina almistir (1084-85). Ancak daha asagilara ilerleyip Halep sehrini
kusatmasi, Bliyiik Selguklularin hakimiyet alanina girmesine neden olmustur bu
ylizden de imparator Melik Sah ile kars1 karsiya kalmistir. Melik Sah bu ilerlemeyi
imparatorlugun biitiinliiglinii bozacak bir tehlike olarak degerlendirmistir. Suriye
Meliki Tutus’u Siilleyman Sah’in {izerine yollamig ve yapilan savagta Siileyman Sah

Olmiistiir (1086)” (Mergil, 2001: 18).



Anadolu  Selguklularinin, yeniden yapilanma siireci olarak da
degerlendirebilecegi bu donemin 12. yy.’in ortalarina kadar Hagli seferleriyle
miicadele icinde gectigi goriilmektedir. Bu siire icerisinde Anadolu Selguklu
Sultanlar1 bir yandan Bizans ve Hargli ordulariyla miicadelelerini siirdiiriirken diger
taraftan da Anadolu’da ki siyasi birligi yeniden olusturma c¢abasi i¢inde olmuslardir.
“Anadolu Selguklu Devleti’nin tam bagimsiz bir devlet olabilmesi, ancak Biiyiik
Selguklu Devleti’nin yikilmasindan sonra miimkiin olabilmistir. Ciinkii Anadolu
Selguklu Devleti hiikiimdarlar1 bu tarihe kadar ne Biiylik Selguklu hiikiimdarlarinin
kullandiklar1 unvanlar1 alabilmisler ne de beynelmilel tedaviil kiymetine sahip para

bastirabilmislerdir” (Koca, 1997: 7).

Anadolu’daki yerlesimleri sirasinda “kuzeyde Sinop, giineyde Antalya Alanya
limanlartyla denize agilan Selguklular, bati da Kiitahya’ya ve Denizli’ye kadar
uzanmistir. Ozellikle Alaeddin Keykubad (1219-1237) devrinde Selguklu Devleti en
list diizeye ulasmstir” (Oney, 1978: 1). Hiikiimdar olarak zayif olan Giyasettin
Keyhiisrev doneminde (1237-1246), biiyliyen siyasi ve idari sorunlar yiiziinden
Selguklu Devleti’nin giicii giderek azalmistir. 1243 yilinda Sivas’in dogusunda
Kosedag’da Mogol ordusundan agir yenilgiler alan Anadolu Selguklular1 varliklarini
Mogollara bagimli bir bigimde 1308 yilina kadar siirdiirmiislerdir. Bu tarihlerde eski

gorkemlerini kaybeden Selcuklular sesiz sedasiz tarih sahnesinden ¢ekilmislerdir.
2.1.3. Suriye Selcuklular:

Biiyiik Selcuklu Imparatorlugunun merkez disinda olusan devletlerinden bir
digeri de Suriye Selguklular1 Devleti’dir. 11. yy. in ikinci yarisinda Anadolu’daki
fetihlerin siirdiigii donemlerde, Tiirk boylar1 Suriye ve Filistin bolgelerine girisler
yapmuslardir ve kisa siirede bu bolgede imparatorluga bagl bir beylik kurmuslardir.
Selguklu emirleri ve Tiirkmen beylerinden olusan bu beylik, daha sonralar1 bagina
gecen Atsiz zamaninda, bu bolgedeki hakimiyetini kabul ettirmistir. Suriye fatihi
olarak tarihe gegen Uvakoglu Atsiz, 6zellikle Sultan Melik Sah doneminin biiyiik
emirlerindendir. Arslan Yabgu’ya bagl Tiirkmenlerin basbuglarindan olan Atsiz,
kisa zamanda, Misir Fatimi Devleti’'nin hakimiyetindeki Filistin ve Suriye’yi
fethederek burada, Biiyiik Selguklu Devleti’'ne bagimli Suriye ve Filistin Selguklu
Devleti adiyla ilk Tiirk devletini kurmustur” (Sevim, 1990: VIII). Bu siirecten sonra



Atsiz Misir’da Fatimiler’e karsi seferler diizenlemistir fakat basarisiz olmustur.
Bunun iizerine Melik Sah yonetimindeki Biiyiikk Sel¢uklular hem imparatorlugun
giiney-bat1 siyasetini hem de gii¢lenen Atsiz’1 denetiminde tutmak amaciyla 1077
yilinda oglu Tutus’u Suriye ye gondermistir. “Kuzey Suriye’de Sam’da kurulan bu
devlet kisa siirede giiney-doguya inen Siileyman Sah komutasinda ki Anadolu
Selcuklularyla Halep'te karsilasir ve ¢ikan savasta Siileyman Sah 6liir ve Tutus
Halep’i zapt eder. Fakat bu nokta da Melih Sah Tutus’un Suriye’nin tamamina
hdakim olmasini istemez ve bunu da Halep gibi bazi gehirlere valiler atayarak
engellemistir” (Koymen, 1989: 116). Imparatorluk merkezinde bu gelismeler olurken
Tutus’un Oliimiiyle birlikte Suriye Selguklulari da karigmigtir. Ridvan babasi
Tutus’un yerine Suriye Sel¢uklulari tahtina gegmisse de, diger oglu Dukak da ortaya
¢ikmig, miicadele Suriye Selguklular1 Devlet’in ikiye boliinmesiyle sonuglanmustir.
Ridvan Haleb’de egemenligini siirdiirirken kardesi Dukak da Sam’a egemen
olmustur (Kdymen, 1989: 116). Tiim gelismeler ve ¢ekismeler sirasinda 1097 den
itibaren Suriye Selguklular1 6nemini yitirmeye baslamistir ve kisa siirede de tarih

sahnesinden ¢ekilmiglerdir.
2.1.4. Irak Sel¢uklular:

Sultan Mehmed Tapar’in 6limii {izerine yerine mesru varis olarak Biiyiik
Selguklu Imparatorlugu tahtina ¢ikan oglu Mahmud’un saltanatma amcas1 Sancar
tarafindan itiraz edilmistir. Yapilan savas sonucunda galip gelen Sancar, Biiyiik
Selguklu Imparatorlugu tahtin1 yegeninin elinden alarak, kendisini imparator ilan
ederken, Biiyiik Selguklu imparatorlugundan indirilen Mahmud, Irak Selguklulari
Devleti adin1 alan siyasi bir tesekkiiliin bagina gegirilmistir (1117) (K6ymen, 1989:
117). Bu olaydan sonra Sancar Biiyiik Sel¢uklu Devleti’ni yeniden diizenlenmistir.
Bu diizen ve orgiitlenmede Sultan Sancar, Irak’in bir kismi ile Mezopotamya ve
Sam’t Mahmud’a birakmigtir” (Koymen,1989: 118). Irak Selguklular1 Devleti’nin
varligmi siirdiirdiigli siireler igerisinde hanedan i¢i c¢atigmalar yiiziinden devlet
saglikli bir igleyis gergeklestirememistir ve Sultan Sancar bu durumlar karsisinda
miidahalelerde bulunmustur. Ancak bunlarin higbiri Irak Selguklularinin ¢okiisiine
engel olmaya yetmemistir ve “Irak Selcuklulari Devleti’nin hakimiyeti 1194 yilinda
Sultan III. Tugrul’'un oliimii ile sona ermistir” (Sevim, Merg¢il, 1995: 293). Irak



Selguklularmin tarih sayfalarindan silinmelerinin nedeni olarak pek c¢ok kriter
sayilabilir, ancak bunlardan en Onemlileri; Devlete hakim ve yetenekli
hiiklimdarlarin basa ge¢gmemesi, bu bakimdan devleti, hiikiimdarlarin arkasinda
ikinci planda goriilen ancak hakikatte birinci adam olan atabeklerin yonetmesi,

! Abbasiler ve Harezmsahlar olarak siralanabilir (Sevim, Mergil, 1995: 294).

2.2. SELCUKLU DONEMINDE SiYASAL, SOSYAL, SANATSAL ve
KULTUREL YAPI

Selguklular  “simirlart  siirekli degisen, fakat Talas’tan Ahlat’a kadar,
Harezlinin  Pesavar’da, Karahanli prensinin fsfahan ‘da, Gazneli Emir’in
Azerbaycan’da kolayca yasayabilecegi zanaatkar ve sanatgilari bir savastan oteki
savasa tilke degistiren, bilginleri, fakihleri, seyhleri, Buhra’'dan Bagdat'a
Horasan’dan Anadolu’ya kolayca gdgebilen bir sonsuz hareket ve etkilesim

diinyasidir” (Kuban, 1993: 121).
2.2.1. Selguklularda Siyasal Yap1

Biiyiik Selguklular, siyasi yap1 olarak ge¢misteki Tiirk devletlerinin geleneksel
devlet hiyerarsi ve yapisimi siirdiirmislerdir. “Biiyiik Selcuklu Devleti kuruldugu
donemde devlet yonetimi, ordu, sosyal yagsam, sanat ve hukuk sistemi bakimindan
tamamen Tiirk olan bu devlet, dini acidan Islamiyet’i temsil etmekteydi” (Koca,

1997: 15).

Selguklular, baglarda boylar seklinde siyasi bir yapilanma iizerine
kurulmuslardi daha sonralar1 egemenlik alanlar1 biiytidiik¢e kendi iglerinde Sultanlik-
Hiikiimdarlik-Hanedanlik gibi birgok kavramlarla adlandirilmislardi. “Unvanlar
daha o zaman bile pek ¢oktu, Kilic Arslan kendine ‘Araplarin ve Iranlilarin Sultant’
derdi. Tiirklerin Sultani demezdi; ¢iinkii Tiirklerin hiikiimdarligi hakkini halifeden
degil, gelenek ve gorenek hukukundan alirdi. Kaadir-i Mutlak; tiim yiiksek
gorevlileri atamak ve gorevden almak hakkina sahipti. Savasta baskomutandi ve

cevresinde ‘gaziler’ bulunurdu. Bu gazi unvani, ‘ahi’lerin ve ‘baba’larinkinden ¢ok

! Halifelerin, siyasi otoriteye kavusmak agisindan kendilerine en biiyiik rakip Selguklular1 goriirlerdi
ve Tiirk devletini yok edebilmek i¢in ellerinden geleni yaparlardi.

2 Once Biiyiik Selguklu Devleti’nin varisi olarak ortaya ¢ikmislardi sonra da batiya ydnelerek Irak
Selguklularina son darbeyi vurmuslardi.



degisik iilkiiler icerirdi. Hiikiimdar ¢ok zaman, iilkenin idari mekanizmasini kendisi
yonetmez, bu igi vezire birakirdr” (Roux, 1984: 197). Vezirler genellikle daha ytiksek
role sahiptiler. Baz1 durumlarda ydnetim Atabeylerin ydnetiminde ilerledi. “Iran,
Suriye ve Mezopotamya’da ‘Atabey’ler islerin yonetimini ellerine gegirmeyi hatta
kendi hanedanliklarin1 kurmay1 basarmislardi. Ama Anadolu Selguklularinda durum
hi¢ boyle degildi. Orada ‘Atabey’ler egitim ve dgretimde gorevli kisi olan ‘Lala’nin
roliinlin sinirlart iginde kalmisti” (Roux, 1984: 198). Anadolu Selguklu birliklerinin
idaresi ve yonetimi Beylerbeyi’nin yonetimindeydi. “Bir yiiksek gérevli, bir ‘bey’ bir
ili fethedilince, o ilin yoneticisi, valisi olma hakkini kazanirdi. Ama ayni zamanda da
bir ordu beslemesi ve vergi toplamasi da gerekirdi. Sumir illeri, Markilerin karsilig
olan ug¢ beylikleriydi. Bunlarin disinda kalan hemen her yerde, illeri sultanin
vakinlart yonetirdi. Diger yiiksek gorevliler arasinda en ilginci, adi kadar gorevi de

ozgiin olan ‘pervane’ idi. Pervane sultamin birliklerinin dagilmasi isiyle gorevli

kisiydi” (Roux, 1984: 198).

Idari yapilanmada Selguklular gerek Asya gerekse Anadolu topraklari iizerinde
bir yandan devletin Islam anlayisini koruma ve giiclendirmeye c¢alisirken, diger
taraftan da Arap ve Iran kokenli yerlesim yerlerine aldiklar1 Tiirk gdgleriyle beraber

yerlesik bir toplum diizeni olusturmuslardi.
2.2.2. Selcuklularda Sosyal Yapi

Selguklu doneminde sosyal yapt Dandanakan Savasi (1040) sonrasinda ig
degisiklige ugramistir. Devlet o zamana kadar siyasi ve askeri hakimiyeti ellerinde
tutan ayn1 zamanda sosyal yasamda da iistiin durumdadir. “Saray orgiitii kadrolar
ile askeri sumif mensuplar Tiirklerden olusmaktadir. Hiikiimet orgiitlerinde Iranlilar
hdakim olup, devlet memuriyetleri genellikle irsidir. Sehirlerde biiyiik niifuz sahibi
aileler vardi. Aydin ziimreyi din adamlar: ve tarikat seyhleri temsil etmekte olup,
bunlar halk tizerinde niifuz sahibidir. Tiiccarlar, sanatkarlar ve kiiciik zanaat erbabi,
ayrt ayrt loncalar meydana getirmislerdir. Biiyiik sehirlerde ki ayak takimi da
‘ayyar’ veya ‘evbas’ denilen gruplart olusturmaktaydi. Koylerde ise ‘dihkanlar’,
toprak sahipleri ve koyliiler yasamakta ve ziraatla mesgul olmaktaydi. Nihayet
dilenciler ve divaneler toplumun diger tabakalarini olusturmaktaydr” (Mergil ve

Sevim, 1995: 561).
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Anadolu Selcuklularinda ise bu sosyal diizenin biraz daha farkli bir yap1
olusturdugu goriiliir. Anadolu’da halk, kdylerde yasayanlar yerlesik ve gocebe olarak
simiflandirilmaktadir.  Sehirlerde, Anadolu niifusunu meydana getiren ¢esitli
topluluklar oturmakta ve sehir toplulugu; hiikiimet mensuplart (memurlar), Ayan,
ilim erbabi, Fiitiivvet (Ahilik) orgiitlerinden olusmaktaydi (Mergil ve Sevim, 1995:
517). Bu gruplar icerisinde Ayan denilen grubu, halkin ileri gelenleri ve tiiccarlar
olusturmaktaydi. Ahilik orgiitleri ise dini-iktisadi iligkiler g¢ercevesinde esnaf ve
sanatkarlarin bir araya gelerek kurduklar bir tarikatlardi (Mergil ve Sevim, 1995:

517).

Gerek Biiyiik Selguklu Imparatorlugu gerekse Anadolu Selguklulari
donemlerinde devletin sosyal adalet anlayisinin hosgoriiye dayali niteligi sadece
toplumsal yonetimde degil, kiiltiir ve sanat alaninda da kendini gdstermektedir. O
donemin kiiltlir ve sanat adamlar1 sonsuz hosgoriili ve Ozgiir bir ortamda
calismaktadir. Mimarlik, heykel ve resim alaninda, Islam 6ncesi gelenekler devam
etmektedir. Saray ve kosklerin duvarlarini figiirlii stuko ciniler goriiliirken, anitsal
yapilarin portollerinde, Orta Asya’nin ‘hayvan tislubunun’ figiirleri yer alir. Konya
surlarinda goriilen eski, antik devrin figiirli malzemesi korunarak yeniden

goriilebilecek sekilde kullanilmistir (Cin, 1993: 4).

Doneminin sosyal yapisina bakildiginda, farkl kiiltiirleri yapisina alarak, Tiirk

kiiltiir ve sanatinin ana karakterinin olusumunda biiyiik 6nem sagladig1 sdylenebilir.
2.2.3. Sel¢uklularda Kiiltiirel Yap

Selguklu dénemi kiiltiirel yapi, Tiirklerin Islam diinyasindaki yerini almastyla
birlikte, kiiltiirel anlamda da bir gegis siirecinin yasanmasi kaginilmaz olmustur. Bu
siirec igerisinde Biiyiik Selcuklular Islam medeniyeti icerisinde kaybolmadan kendi

milli varligin1 korumustur.

Biiytlik Selguklularin siir ve edebiyatla da ilgilendigi goriilmektedir. Bu alanda
da pek cok bilim adami yetistirilmistir. “Bu donemlerde siir ve edebiyat alaninda
Fars¢a altin devrini yasamistir. Sel¢uklu sultanlari ve sehzadelerinin de gsiir ve
edebiyata diigkiin olduklar: goriilmektedir. Sozgelisi, Sultan Melik Sah ve Sancar’in
Farsga siir yazip, soyledikleri bilinmektedir” (Sevim ve Merg¢il, 1995: 519).
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Biiytik Sel¢uklularin hakimiyeti altinda bulunan tiim boélgelerde sagladigi
hosgorii ve huzur ortamu siiphesiz ki pek ¢ok bilim adami ve sanatginin yetismesine
neden olmustur. “Bu ortam igerisinde 12. yy. in ikinci yarisindan itibaren baslayan
fikri hareketler 13. yy.’larda Meviana Cemaleddin Rumi ve Yunus Emre gibi
sahsiyetlerin yetismesine neden olmustur. Selcuklular déneminde Anadolu’da gelisen
Tiirk-Islam medeniyeti dogudan gelen bilim ve sanat adamlariyla kuvvetlenmis,

ozellikle bu devrede biiyiik mutasavvif diisiiniirler yetismis ve yasamistir” (Sevim ve

Mergil, 1995: 521).
2.2.4. Sel¢uklularda Sanatsal Yap:

Selguklu sanatinin dayandigi temeller “bugiin Iran denilen iilkenin Gazneli,
Selcuklu, Harezmli, Mogol dénemlerinde meydana getirdigi sanat, Iranlhlarin,
Tiirklerin, Araplarin, géger Asya’min ortak katkisiyla olusmustur. Bunda degisik
etnik gruplarin hele kisilerin katkilarini saptamak ¢ogu kez olanaksizdwr. Yerlesik
toplum geleneklerinden gelir. Fakat ozellikle bir etnik ad olmadik¢a sanat¢ilarin
Islami adlarindan etnik kimliklerini saptamak olas: degildir. Ote yandan bunda Tiirk
kokenlilerden ¢ok Iran kékenlilerinin agwr bastigim séylemek yanlis olmaz” (Kurban,

1993: 29).

Sanatin Selguklu déneminde ana hatlarinin olusturmasinda Islam kiiltiiriiniin
etkili rol oynadig1 sdylenebilir. Islam kiiltiirii ile gereksinimlerle bagl bir bigimde
gelisen sanat anlayisi, ilk Biiylik Selguklularda, daha sonra Anadolu Selguklulari ile

birlikte tiim Anadolu igerisinde bir etkilesim olusturmustur.

Anadolu’nun Tiirklesmesi sirasinda ki bunun 12-13. yy. arasinda gerceklestigi
benimsenebilir, bu donemde Anadolu bir taraftan Iran-Selguklu kiiltiiriiniin diger
taraftan da ele gegirilen Hiristiyan kiiltiir merkezlerinin ortamlarinin uzantisindadar.
Tiirklerin ele gegirdikleri bu iilke, eski Hiristiyan merkezleri ile doludur. 12-13.yy.
Konya Saraymin Bizans ile, Giirciiler ile, Trabzon Imparatorlugu ile, kii¢iik Likya
Ermeni Devleti ve Haglilarla olan iliskileri stirekli bir sanat {iriinii, sanat¢1 aligverisini
saglamistir (Kurban, 1993: 152). Sanatsal yarati, siireg, ¢evresel etkenler, Islam ve

eski Tiirk gelenekleri etkisiyle yeni bir birlesim ile ilerlemistir.
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Selguklu dénemi sanati, bu saptamalar sonucunda mitolojik simge ve sembol
diizenlemeleri, kullanis1 ve geometrik soyutlamanin ayni topraklarda ki tarih 6ncesi

kalintilarla harmanlanmasiyla 6zgiin sanat kimligini olusturdugu sdylenebilir.
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II1. BOLUM- SELCUKLULARDA SERAMIK
3. Sel¢uklularda Seramik Sanati

Selcuklu dénemi seramik sanatinin kokenleri Islamlik 6ncesi olarak da bilinen
Orta Asya Tiirk kavimlerinin yasadigi donemlere dayandigi bilinmektedir. Bu
dénemin uzantis1 Cin ve Proto Tiirk kavimlerine kadar dayanmaktadir. “Milattan
once ikinci ve birinci bin yilda Cin’de hiikmeden Shang Siilalesi ve Proto Tiirk
olduklar: sanilan, fg: Asyali Chou Siilalesi devrinde, Kuzey Cin’in seramik sanatinin
baslangic merkezlerinden biri oldugu kaynaklarda belirtilmektedir. Milat
swralarinda, Cinlilerin “Hsiung-nu” dedigi Dogru Hunlar: kurdugu biiyiik devlet
ortadan kaldirarak, bati simirlarindaki illere ticarete baslayimnca Cin seramik

teknikleri de Tiirklerin yasadigi bazi I¢ Asya illerine yayimistir” (Esin, 1980: 111).

Selguklu seramik sanatinin koklerini Cin ve Proto Tiirk kavimlerinden alarak
kendi kiiltiirel ve sosyal yapilar ile birlestirip kendi 6z sanatlarini1 olusturduklari

sOylenebilir.

Selcuklu imparatorluklarinin yerlesim alanlarinin yayginligi ve imparatorluk
sarayinin belli bir bagkente bagli bulunmamasi tek bir sehir etrafinda kiiltiir merkezi

ve birikimi saglayamamasina neden olmustur.

Iran, Suriye, Irak, Mezopotamya gibi bolgelerde ki yerlesik Kkiiltiirlerin
beraberliginde ¢ok uluslu ve kiiltiirli bir ortamin {iriinii olan Biiyik Selguklu
Seramiklerinin, tiim bu baglamda kendine 06zgli niteliklerini olusturdugu
sdylenebilirse de Imparatorlugun siyasi yapilanmasi geregi Biiyiik Selguklu donemi
seramiginin ulusal olmaktan ¢ok, bolgesel bir nitelik tasidigi soylenebilir.
Anadolu’ya gelindiginde ise ¢ok uluslulugun ve kiiltiirliliigiin sentezinin uzantisinda
ulusal kimlige biirlindiigii gériinmektedir. Bu bilgiler dogrultusunda Selguklu dénemi
seramik sanatinin eklektik bir yapiya sahip oldugu, Osmanli ve Cumbhuriyet
donemine uzanan siiregte Tiirk seramik sanati tarihinin en 6nemli yap1 taslarinm

olusturdugu goriilmektedir.
3.1. Kullamim Alanlarma Gore Selcuklu Seramikleri

Selguklularda seramikler kulanim alanlarina gore iki gruba ayrilirlar. Bunlar;

mimari seramikler ve kullanima yonelik seramiklerdir.
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Mimari seramikler hem Biiyiik Sel¢uklularda hem de Anadolu Selguklularinda
yap1 tasarimi olarak cesitli drneklere rastlanilmaktadir. Biiyiik Sel¢cuklular mimaride
tuglay1 siklikla kullanirken, Anadolu Selguklularin ¢ini ve tas malzemeleri daha ¢ok

kullandiklar1 goriilmektedir.

Kullanim alani seramiklerinde Biiyiik Selguklular, Anadolu Selguklularina gore

daha ¢ok eser iirettikleri goriilmektedir.
3.1.1. Mimari Seramikler

Mimari alanda iiretilen seramikler iki grupta ele alinirlar. Kirigi renkli ve beyaz
olanlar. Bu alandaki seramikler gerek siisleme gerekse yer ve duvar kaplama

malzemelerini kapsamaktadir.

Kirig1 renkli biinyeler icerisinde ki yaygin olan tugla, Selguklularda siisleme
Ogesi olarak siklikla kullanilmigtir. Tugla ozellikle saraylar, cami, medrese, tiirbe
gibi sosyal tesislerin siisleme ve insasinda kullanilmistir. “Suya dayanmayan kerpic
duvar govdesini, pismis tugladan striiktiirel bir gomlekle kaplayarak baslayan duvar
insa teknigi, tugla yiizeyde giderek daha siislemesel orgiilere yol agmistir, sonunda
gittikge kiiciilen tugla parcgalarla yapilarak, dis yiizeylerdeki stiiriiktiirel ifadenin
tiimden ortadan kalkmasina yol a¢mistir. Bu kiigiik parcalara renkli sir
uygulanmasiyla baslayan gelisme, biiyiik bir olasilikla, ¢omlekg¢ilik tekniklerinin
katkisiyla mozaik ¢ini kaplamaya déniigmiistiir’ (Kuban,1993: 163).

Tuglalar, ilk bagta sirli tugla daha sonra da tugla mozaik tekniginde eserler
vermistir. “Swrlt tugla, ¢ini ve mozaik ¢ini, Orta Cag mimari bezemesinin énemli
ogeleridir. Fakat Iran’da Selcuk ve daha sonraki egemenlik donemlerinde goriilen
dig yapinin ¢ini ile siislenmesi Anadolu’da ¢ok revagta olmamus, tas bezeme Sel¢uklu

cagr yapuarinin temel tercihi olmus, sirli malzeme daha ¢ok yapt iglerinde

kullanilmistir” (Kuban, 2002: 338).

Selguklularda mimari alanda yaygin olarak kullanilan kirigi beyaz biinyeli
tiriinler, ¢inileri olusturur. Ciniler mimari alanda i¢ ve dis yapilarda siklikla

goriilmektedir.
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3.1.2. Kullanim Seramikleri

Sel¢uklu donemi kullanima yonelik seramikler, kirig1 beyaz ve renkli olanlar
olmak tizere ikiye ayirmak zor oldugu goriilmektedir. Bunun nedeni kullanima
yonelik seramiklerin; canak ¢omlekten, vazo, kase vs. kadar uzanan bir iiriin
cesitliligi vermesi ve bugiine kadar bu alanda diizenli bir arastirmaya

rastlanmamasidir.

Biiyilk Selguklu doéneminde ve Anadolu Selguklu déneminde kullanim
seramiklerinde malzeme olarak stireklilik bulunmaktadir. “Uygulama teknigi olarak
olmasa bile, malzeme hazirlama teknigi olarak, bir duvar: kaplayan ¢ini ile bir ¢ini
tabak arasinda fark yoktur” ( Kuban, 2002: 338). Bu paralellik hem farkl iiretim
bolgelerindeki seramik formlarda hem de dekorlama tekniklerinde goriiliir. Bu
benzeyen yonlerin bulunmasi, Suriye, Iran ve Anadolu’da ki kiiltiirlerin iletisim ve
etkilesim i¢inde olmasi ile agiklanabilir. 12.-13. yy’larda Anadolu’daki kervan ve
ticaret yollar1 bu iletisim ve etkilesimi saglamistir. Dogan Kuban ‘Selcuklu Caginda
Anadolu Sanati’ adli kitabinda Harran, Samsat, Grittile gibi Anadolu kentlerinde
seramigin, 13. yy.’ da Rakka dan ithal edildigini, bir ol¢iide de bunlardan etkilenen
bolgede, daha diisiik kalitede yerel imalat yapildigini belirtiyordu” (Kuban, 2002:
375).

Biiyiik Selguklu Imparatorlugu déneminde Iran’da gelistirilen minai ve liister
seramik kaplar, bu alanda ilk biiyiik klasik donemi olusturmustur. Anadolu
Selguklularinin ¢ini ve seramik sanati, bir bakima bu klasik dénemin uzantisidir.
Bununla birlikte, Biiyiikk Selguklularm Iran’daki liister ve minai teknikleriyle
tiretilmis eserlere, yalniz liiks seramik kaplarda rastlanmis, Anadolu’da ise bu pahali
ve yliksek kaliteli tretim, saray duvarlarim1 kaplayan cinilerde uygulanmistir”

(Kuban, 2002: 167).

Biiytik  Selguklularda mimari seramiklere oranla kullamima yonelik
seramiklerin daha yaygin kullanildig1 goriiliirken, Anadolu’da bu durumun tam tersi
goriiliir. Anadolu Selguklu seramiklerinde hamur kalitesi ve rengi ¢ok cesitlidir.
Sirsiz, tek renk sirl, sigrafitto seramiklerde kiremit kirmizisi, pembemsi, gri, kirli

beyaz renklerde, farkli sertlik ve yogunlukta &rneklerle karsilagilir. Iran
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Selguklulariin minai ve liister seramikleri tarzinda ince beyaza yakin kaliteli hamura

sadece Ahlat seramiklerinde rastlanir (Kuban, 2002: 376).

Kullanima yonelik seramik oOrneklerinde yaygin olarak sirli-sirsiz canak,
comlek, testi, vazo, kiip, kase, kandiller, siirahiler irili ufakli kenarlikli tabaklar

oldugu soylenebilir.
3.2. Biinyelerine Gore Selcuklu Seramikleri

Bu boliimde mimari ve kullanima ydnelik seramiklerde kullanilan, camur ve sir
yapilart ile ilgili inceleme yapilacaktir. Bugiine kadar elde edilmis arastirmalarin
sonuglart dogrultusunda, Selguklu donemi seramikleri hakkinda birtakim tespitler

yapilmaya c¢alisilacaktir.
3.2.1. Camur Yapilarmma Gore Selcuklu Seramikleri

Selguklu donemi seramiklerinde kirigi renkli olan ve kirigi beyaz olan yapilar
olarak iki grupta tanimlanabilir. Bu yapilar arkeolojik bulgular arttigi dogrultuda
cogaltilabilir.

3.2.2. Kingi Renkli Olan Sel¢uklu Seramikleri

Kirigr renkli olan yapilarda elde edilen fiiriinler tugla, kiremit tiirevleri ve
¢omlekei tirtinlerini kapsar. Bu iirlinlerin genel karakteristikleri, 900°-1300° C pisme
sicakligina sahip olup, yapilarinda kalk veya demirli baglayic1 6zelligi yiiksek killer
ve kum bulundurmalari, gozenekli ve kirilgan olmalidir (Arcasoy, 1983, s.4.).
Selguklu donemi seramiklerinde, kirig1 renkli olan yapilara genellikle dini ve anitsal
mimaride rastlanmaktadir. Bu yapilarda en yaygin kullanilan {iriin grubu tugladir.
“Sirl tugla iiretimi kumlu siltli topraklar ile yapilip ¢amurlarinda sir¢a kullanildigi
icin ¢ok gozenekli, fakat fiziksel ve kimyasal olarak dayanikli, 6zellikle de dona

kars1 son derece dayaniklidir (Sakarya, 1999: 205).
3.2.3. Kirig1 Beyaz Olan Seramikler

Bu grup icerisinde yer alan lriinlerin genel olarak pisme rengi beyaz ve sari
arasi olanlardir. Bu biinyelerin kullanimina ilk kez Biiyiik Selguklular da rastlanir.
Bu dénemde Iran’da yaygin olan gozenekli ve kirmiz1 biinyeli ¢amurlarin yaninda

Uzakdogu etkisiyle porselen taklidi yeni bir biinyeden bahsedilmektedir. Bu
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blinyenin Biiyiik Selguklularin girisimiyle gelistirildigi bilinmektedir. Beyaz sir¢ali
karisim ya da Selguklu beyazi olarak da bilinen bu yeni biinye aslinda 4.-5. yy.’larda
Eski Misirlilar tarafindan kullanilmis fakat zamanla unutulmus ve sonrasinda 11. yy.
Misir Fatimi periyodu olarak adlandiran dénemde yeniden kullanilmaya baglanmustir.
Bu donemden sonra ise Iran’da Biiyiikk Selguklular tarafindan gelistirilmistir
(Fehervari, 1998: 37). Kirig1 beyaz olan biinyelerde yiiksek oranda silis icerdigi
bilinmektedir. “Otto Folkke bu tip ¢amurlarda %90 silis, %3 aliimina ve %6 alkali
kullanilmis oldugu belirtmistir. Bu konu ile ilgili olarak Ankara Yap1 Endiistrisindeki
seramik atdlyesinde Hakki Izzet Konya, Selcuklu dénemine ait iki tip seramik
camuru iizerinde yaptig1 analizlerde bilesimi %83,3-90 silis, %8,5-2,6 aliimina,

%2,4-4,3 kireg, %2,3-1,8 alkali olarak tespit etmistir” (Izzet, 1950: 110).

Yetmisli yillarda agiga cikarilan arkeolojik buluntular {izerinde yapilmaya
calisilan arkeometri g¢alismalari, Selguklu seramikleri konusunda yeni bilgi ve
belgelerinde beraberinde getirmistir. 1978 yilinda yapilan arastirmada Adiyaman
Samsat bolgesinde ortaya c¢ikarilan buluntular, sarimsi bej rengi olan ¢amurlarda,
carkta ¢ekilen ince kullanim gereclerinde, biiyiik olasilikla Firat Irmag1 kenarinda ki
simektit-illitik  killerin, ogitiilmiis kuvars 1ile karsilastirilarak  kullanildig:
saptanmigtir. Yapilan ince kesit caligmalarinda ¢amur igerisine katilan iri veya orta
biiylikliikte sirca veya cam parcaciklarina rastlanmistir. Ancak olduk¢a homojen
dagilmis kalsiyum bilesiklerinin (minerallerin) varligi elektron mikroskop ¢aligsmalari
ile saptanmistir. Bu durumda ¢amurun bilinen teknolojik kurallar igerisinde yaklasik

olarak yiizde birlesiminin agsagidaki degerler arasinda oldugu goriilmiistiir.
%35-40 Bentonitik-illitik Kil
%350-60 Kuvars
%5-10 Kalsiyum Bilesikleri (Sakarya, 1999 :148)

Camur yapisinda yiiksek oranda plastik 6zelligi olan illitik ve bentonitik
killerin kuvars kumuyla karistirilarak kullanilmasi ile sekillendirme sirasinda bigim
bozulmalarinin  onlenmeye c¢alisildigt yapilan arastirmalarda  goriilmektedir.
“Kuvarslarin kirthp ogiitiilerek ¢camurlarda kullanilmaya baslamasi 14.yy. basinda

olmustur. Onceki dénemlerde iiretilen cinilerin icerisindeki kuvarslarin bigcimi yari
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yuvarlak ve tam yuvarlak olarak ince kesit ¢alismalarinda gozlenmistir. Bu durum
12.yy’la 14.yy. arasindaki tiim seramik iiriinleri mikro yapilarinda gozeneklilik

bakimindan etkili olmustur” (Sakarya, 1999: 205).
3.2.4. Selcuklu Donemi Seramiklerinde Kullanilan Sirlar

Selguklu donemi seramik iriinlerinde yapilan incelemeler dogrultusunda
temelde saydam bir sir yapis1 kullanildigi goriilmektedir. Bunun sebebi olarak altta ki
desenin goriilebilmesi i¢in saydam bir sir yapist kullanildigi disiiniilebilir. Sir
yapilarinda 900°-1000°C’ler arasinda ergiyebilen alkali ve kursun igerdigi
bilinmektedir. Selguklu donemi seramiklerinde kullanilan renkler lacivert, firuze
(turkuaz), mavi, mor, yesil ve siyahtir. Bu renkleri elde edebilmek i¢in kullanilan
oksitler; kobalt, bakir ve mangan olabilir. Bu nedenle kobalt, bakir ve mangan

oksitlerin sir yapilarina gore verdigi renkler incelemek dogru olacaktir.

Bakir oksit (CuO); sir yapisina gore kursunlu sirlarda yesil ve tonlari, alkalili
sirlarin birlesiminde az kursun bulunursa turkuaz, bilesim kursunsuz ise mavi tonlari
elde edilebilir. Borlu 6zellikle borlu- kalayli sirlarda da turkuaz elde edilebilir
(Arcasoy, 1983: 190).

Mangon oksit (MnQOz); seramik sirlarinda, mor ve kahverengi renklerin elde
edilmesinde en yaygin kullanilan oksitlerden biridir. Kursun yoniinden zengin
yapilarda % 2-5 katki ile kahverengi, mor etki verebilir. Kalayli ortiicii sirlarda ¢ok
az mangan birlesikleri katkis1 ile mora doniisen renkler elde edilebilir (Arcasoy,

1983: 194).

Kobalt oksit (CaO); sirlarda maviden lacivertte kadar genis bir renk
tonlanmasina sahiptir. Kobaltin arsenat ve fosfat birlesikleri ile sirlarda MgO’in de
varlig1 ile, mavi mordan koyu mora dek degisebilen renk tonlar1 elde edilebilir

(Arcasoy, 1983: 192).

Selguklu dénemi seramiklerinde ayrica sirlarin kimyasal yapilarinda renkler
tizerinde degisik etkiler yapabilecek hammaddeler bulunmaktadir. Bu hammaddeler

kursun oksit, kalay oksit, kuvars ve kalsiyum oksittir.

Kursun oksit (PbO); sirlarda ¢ok kullanilan oksitlerden birisidir. Sir yapisi

igerisinde eriticilik gérevi goriliir, bu sayede renk veren oksitlerin ¢oziiniirliiglinii de
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kolaylastirir. 880° C’de erir ve akigkan bir yapiya sahiptir. Sirda SiO2’le birlikte
kullanildiginda SiOz orani arttikca PbO’nun ¢oziiniirliigii azalir, SiO2 orami artik¢a
PbO’nun ¢oziiniirliigiinde artmaya baslar. Kursun silikat kdkenli sirlarin diger 6nemli
bir 6zelligi sirin sar1 olmasidir. Bunun nedeni sirda serbest olarak ¢oziinen kursun
oksittin sir1 olusturan camin igindeki serbest molekiillerinin konsantrasyonlardir

(Arcasoy, 1983: 166).

Kalay oksit; seramikte Ortiicliliigii saglayan bir oksittir. Saydam sir igerisinde
%»5-10 arasinda kalay katkis1 sir1 Ortiicti bir hale getirebilir. Bakir ile yesile boyanmis
kursunlu saydam bir sir kalay katkisi ile maviye doniisiir. Tam bir mavi renge
ulagmak i¢in bakirli sirin kursun oranin azaltilmasi alkali oraninin artirilmasi gerekir

(Arcasoy, 1983: 194).

Kalsiyum oksit (CaO); sir icinde genellikle mermer, tebesir ve kalk tagindan
elde edilir. Ozellikle SiO2 araciligiyla sir ve gamur ara tabaka olusumunu saglar ve
bu sayede belli 6l¢iide sir ve camur arasindaki gerilimleri karsilar. Boylece sir ¢catlagi

olusumunu engeller (Arcasoy, 1983: 168).

Kuvars (Si0z); sirlarda camlastirma gorevini gergeklestirir. Sirda SiO2 oraninin
artmasi ile orantili olarak, sirin erime sicaklig1 derecesi de yiikselir (Arcasoy, 1983:

171).
3.3. Sel¢uklu Donemi Seramiklerinde Uygulanan Dekor Teknikleri

Selguklu donemi seramiklerinde uygulanan dekor tekniklerinde, bolge ve tlislup
farkliliklarin1 ~ gozetilmeksizin  bugiine kadar ortaya c¢ikarilan tiim seramik

uygulamalarinda ki dekor teknikleri degerlendirilmeye caligilmistir.
3.3.1. Kazima Dekor Teknigi

Selguklu donemi seramiklerinde ¢ogunlukla sirsiz seramiklerde ve kullanim
alanindaki seramiklerde uygulanmistir. Kazima dekor teknigi deri sertliginde ki
biskiivi pisirimi yapilmamis ylizeyler iizerinde kesici ya da sivri uglu aletler
kullanilarak uygulanilan dekor teknigidir. Selguklu donemi seramiklerinde kazima
teknigi ile cok sayida form lizerinde hayvanlar, bitkisel sekiller, benekler ve yollarla

stislemeler yapildigi goriilmiistiir.
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3.3.2. izleme Dekor Teknigi

Izleme dekor uygulama teknigi kolay uygulanan bir tekniktir. En eski
tekniklerden biri olup sirsiz seramiklerde yaygin olarak kullanilmistir. Sekillendirme
islemi sonrasinda nemini kaybetmemis ¢amur iizerine ¢esitli ara¢ ve gereglerin
bastirilmasiyla form iizerinde siisleme olanaklari sunan bir tekniktir. Sel¢uklu

donemi sirsiz seramiklerinde yaygin olarak kullanilmistir.
3.3.3. Sgrafitto Dekor Teknigi

Sgrafitto teknigi hem Biiylik Selguklularda hem de Anadolu Selguklularinda
oldukca ¢ok kullanilan dekor teknigidir. “Sgrafitto, genelde iiriiniin deri sertligine, zit
renkli astar ortii hafif nemini ¢ekip, el ile tutulacak hale gelince yapilir. Tasarlanan
stisleme demir uglu, tahta ya da plastik modelaj kalemleri ile kazmnarak ortaya

¢ikarilir. Astarin kurudugu durumlarda da kazima yapilabilir” (Cobanli, 1996: 90).
3.3.4. Champleve Dekor Teknigi

Cogu kaynakta Champleve olarak adlandirilan iirlin grubu derin oyma
anlamina gelen, dekarosyonun delinmedigi fakat zemin oyulduktan sonra, astarin ya
da zeminin renkli olup olmamasina bagl olarak renkli veya renksiz saydam sirla
kapatildig: triinleri icermektedir. Bazen oyulan bolgenin metal oksitler ya da sirla
boyandig1 da goriiliir. iran’da 12.-14. yy.’larda Garrus bdlgesinde ‘Gabri seramikleri’
olarak iinlenen derin oyma dekorlu uygulamalar, genellikle oyulan bdlgelerinin yesil
ve kahverengi boya ya da sirlarla doldurulmasiyla olusan iiriinler olarak taninirlar
(Charleston, 1990: 80). Selcuklu donemi seramik uygulama orneklerinde ¢ogunlukla

kirmizi biinyeli astarli iiriinler {izerine yapildig1 gézlenmektedir.
3.3.5. Akitma Dekor Teknigi

Akitma teknigi Biiylik Selcuklu ve Anadolu Selguklu donemlerinde yaygin
olarak kullanildig1 goriilmiistiir. Akitma tekniginde biinye ile ayni1 6zelliklere sahip,
zeminin renginden farkli renklere sahip astarlarin, puar gibi akitma aletleri
kullanilarak akitilmasiyla olusan bir tekniktir. Astar dekor teknigi yas camur {izerine
de yapilabildigi gibi biskiivi lizerine de yapilabilmektedir. Biiyiik Selguklu

doneminde genellikle biskiivi tizerine yapilmis 6rnekleri bulunmaktadir.
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3.3.6. Kabartma Dekor Teknigi

Kabartma dekor teknigi iki sekilde uygulanir. Birinci uygulamada kabartma
firca, puar, siringa gibi ara¢ ve geregler yardimi ile uygulanir. ikinci uygulamada
kabartma kalip ile uygulanir. Bu uygulama kalip yiizeyinin oyulmasiyla
gerceklestirilir. Kalip yontemi ile daha hizli ve daha ¢ok {iriin olanagi sagladigi i¢in

daha c¢ok kullanilmaktadir.
3.3.6. Ajur Dekor Teknigi

Ajur dekorlar1, uygulama alanlar1 en genis dekor tiirlerinden biridir. Kumas,
ahsap, metal, tag ve seramik malzemeler iistiinde uygulanabilen, kesme ve delik isi
olarak da adlandirilan bu dekor uygulamasi seramikte, camur nemli iken kesici
aletler yardimiyla form yiizeyinde tasarlanan dekora gore bazi bolgelerin kesilip
bosaltilmas1 yoluyla yapilir. Seramik sanatinda ajur yontemiyle yapilan ilk 6rnegin
M.O. 945 yilinda Kore’de, Silla doneminde ajur uygulamalarmm goriildiigii
bilinmektedir. Tornada sekillendirilmis bu kaliplarin sirsiz ve ayak bolgesinde ajur
yontemi uygulanan Orneklerinin benzerlerine daha sonra 1-2. yy.’da Japonya’da
rastlanmustir. Biiyiik Selguklularin etkinliklerini siirdiirdiigii désnemde iran’da 12.
yy.’da uygulanan ajur Ornekleri, ‘Gambroon Seramikleri’ olarak adlandirilmistir.
Yiizeyde delikler agilarak dekor uygulanan; ¢ok ince, beyaz, saydam goriiniise sahip
bu seramikler adin1 Iran kérfezlerindeki bir limanda (Modern Bender Abbas) almistir

(Aktas, 1999: 10).
3.3.7. Sir Alt1 Dekor Teknigi

Sel¢uklu doneminde kullanilan en yaygin dekorlama yontemlerinden biridir.
Bu dekor yontemi gerek mimari gerekse kullanim seramiklerinde bolgesel ve
tislupsal farkliliklara ragmen genis bir {iriin yelpazesi sunar. Uriinlerde dekorun
cogunlukla biskiivi pisirimi yapilmis astarli ya da astarsiz yiizeylere fircayla
uygulandig goriiliir ancak Selguklu 6rneklerinin ¢ogu astarsizdir. Desen boyandiktan
sonra sir altinda karismamasi i¢in hafif firinlanir, dstlerine sir siiriiliip tekrar
firilanir. Sir alti uygulamalarinda saydam renksiz ve saydam renkli sir olmak {izere

iki farkli uygulama goriiliir. Saydam renkli olanlar igerisinde firuze sir ve altinda
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siyah desen ¢ok yaygindir. Saydam renksiz sir altinda ise koyu mavi, mor, firuze,

siyah renkler kullanilir (Oney, 1976: 11).
3.3.8. Minai Dekor Teknigi

Minai, Fars¢a emaye anlamindadir. 12. ve 13. yy. Biiyiik Selguklu devrinde
yaygin goriilen minai uygulama Islam diinyasinin en ilging seramik tekniklerindendir
(Oney, 1987: 162). Iran’da Biiyiik Selguklu dénemi kullanim seramiklerinde,
ozellikle Ray ve Kasan’da goriiliir. iran’da &zellikle 1150-1250 yillar1 arasinda gok
biiylik sayilarda {iretimleri goriilmiis, ancak 12. yy.’in ortalarinda Selguklularin
Iran’daki egemenliklerini sona ermeye baslamasiyla kesintiye ugramistir (Atil, 1996:

12).

Minai tekniginde siisleme opak beyaz zemin iizerine yedi renkle veya bazen
saydam turkuaz, mavi veya kobalt mavisi sir lizerine resmedilir. Sir altina, yiiksek
1siya dayanan, yesil, koyu mavi, mor, turkuaz renkler konur, sonra sirlanir. Sirli
pisirimden sonra kiremit kirmizisi, siyah, beyaz ve altin yaldiz uygulanacak yerler
boyanir ve daha az 1sida tekrar firinlanarak renkler sir listiine aktarilir. Bazen altin

yaldiz yerine sar1 renkte kullanilmistir (Artik, 2000: 30).
3.3.9. Lakabi Dekor Teknigi

Beyaz zemin iizerine ¢ok renkli sir uygulamalariyla olusturulan bu
seramiklerde sirlar, kabartma ve oyma c¢izgileriyle birbirinden ayilarak
boyanmaktadir. Siislemeleri ¢ogunlukla kuslar, bitki desenleri ve kufi yazilar

olusturulur (Charlestan, 1990: 82).

[ran Selguklulart doneminde goriilen, biskiivi pisirimi yapilmis iiriinler {izerine
renkli sirlar kullanilarak desenlerin aktarilmasiyla yapilan bir sir altt dekor
uygulamasidir. Lakabi, Iran’daki yazilimu ile ‘la’ ‘abi’ boyanmus ya da boyal kaplara

[ranl tiiccarlarin vermis oldugu addir (Fehervari, 1998: 46).
3.3.10. Liister Dekor Teknigi

Liister, ismini sir lizerine uygulanan bakir ve giimiis oksitli parildayan bir etki
birakan boyalardan olmaktadir. Bat1 dilinde “luster”, bizde ise “perdah” adiyla anilir.

Birden fazla firimlama gerektiren bu teknik, zahmetli ve uzun zaman olan bir
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uygulamadir. ilk firmlamada camur ve sir, ikinci firinlamada ise liister boyalar
kullanilarak yapilir. Her tiirlii sir lizerinde uygulanabilen liister tekniginin en iyi

sonucu ise opak beyaz sir {izerine uygulama seklidir (Ceken, 2007: 18).

Biiyiik Selguklu donemindeki en 6nemli liister iiretim merkezlerinin basinda
Iran’da Rey ve Kosan gelir. Selcuklular bu dénemde (12. yy.’1n ikinci yaris1 ve 13.
yy. boyunca) beyaz porselen taklidi olarak bilinen biinyelerle bi¢imlendirilmis liiks
kullanim seramiklerinde ve mimari seramiklerde ¢ok kaliteli Liisterler {iretmislerdir.
Biiyiik Selguklu donemi liister uygulamalari ¢gogunlukla mat beyaz sir ya da renksiz
saydam sir iistiine yapilmistir. Liisterler kahverengi ve sar1 tonlarindadir (Oney,

1987: 23).

Liister dekor uygulamalar1 yapilis yontemleri acgisindan bes grupta toplanir;
“Arap lusterleri (Perdah Teknigi), Asit liisterleri, Buharl liisterler, Sir Gistii liisterleri,
Sir i¢i liisterler (liisterli sirlar)” (S6lenay, 1995: 7). Bu baglamda Selguklu dénemi
seramiklerinde karsilagilan liister Orneklerine bakildiginda uygulamalarin Arap
liisteri olarak isimlendirilen yontemle yapildigr goriilmektedir. Bu tip liisterler, sirl
pismis mamul {izerine uygulanirlar ve liister efekti diisiik pisirim sicakliginda (650-
700° c) elde edilir. Liister efektini veren sirli biinye iizerine ince bir tabaka halinde
siriilen kumrefrakter, kil-giimiis nitrat ya da bakir-oksalat karigimlaridir (So6lenay,

1995: 31).
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IV. BOLUM

4. Selcuklu Donemi Seramiklerinde Simgeler ve Semboller

4.1. Simge ve Sembol Nedir?

Tirkgede simge olarak dile getirilen sozciik literatiire antik Grekg¢eden sembol
olarak ge¢mis, Osmanlica’ da ‘remiz’ olarak adlandirilmistir. Grek¢ede symbolerin
biciminde kullanilmis olup ‘bulusmak, birlesmek’ anlamini tasimaktadir. Giderek
felsefe ve mitoloji literatiiriine girmis olan ve kisaltilmig olarak symbol diye
adlandirilan sozciik ‘birlestirici 68e’ olarak kavramlastirilmistir. Daha sonralar
deney bilimleri, psikoloji, sosyoloji, teoloji, mistisizm, dilbilim vb. tiim kiiltiirel
alanlarda vazgecilmez bir kavram olarak kullanilagelmistir. Simge, her disipline
gore, baglamma ve dizgesine baglhh olarak ‘Ozglin anlam yiiklemi’ ile
kavramlastirilmistir. Bu nedenle, simge dendiginde hangi baglamda kullanildig:
biiyiik 6nem tagimaktadir (“Sanal”, 2015: 3). Sembol ve simge temelde iki farkl

kelime gibi goriinse de akillara getirdigi anlam aynidir.

Sembol hakkinda Oylesine farkli tarifler yapilmis ve Oylesine sofistike
kuramlar gelistirilmistir ki, bunlar1 birbirleriyle bagdastirmak olduk¢a zor
goriinmektedir. Sembol tanimlarindan bazilar1 su sekildedir; “Remiz, alem, misal,
timsal ve alamet karsiliginda kullanilan Sembol; duyu organlariyla idraki imkansiz
herhangi bir seyi, tabii bir miinasebet yoluyla hatira getiren veya belirtilen her tiirlii
miisahhas sey yahut isarettir. Sembol kendisinden bagka bir realiteye dikkat ¢eken,
bir seyin yerine ge¢en veya onu tasvir eden bir nesne, bir fiil veya insanlar tarafindan

yapilmis herhangi bir isarettir” (Ates, 2012: 29-30).

Semboliin her dilde ve kiiltiirde ortak olan, anlasilan taraflar1 vardir. Bu
ortaklik zaman igerisinde dogmus gelismis bir topluma mal olmus ve nesilden nesile,
kiiltiirden kiiltiire tasinip aktarilarak evrensellesmistir. Ornegin; ‘beyaz giivercin’,

‘zeytin dali” gibi semboller baris1 ve umudu sembolize ederler.
4.2. Hayvan Sembolleri (Simgeleri)

Tiirk kiiltirinde gerek siyasal gerek sosyal gerekse ekonomik anlamda

hayvansal sembol Ggelerine sik¢a rastlanmaktadir. Bozkir kiiltiiriine hakim olan
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Tirklerin, sembollerinde hayvanlar1 kullanmalar1 tesadiifi bir hareket degildir.
Meshur 12 hayvanhi Tiirk takvimi, hayvanlarin Tiirk sembolizasyonu agisindan ne
kadar 6nemli bir yere sahip oldugunu bizlere gostermektedir. Hayvanlara bu denli
anlamlar yiliklenmesi yalnizca Tiirklere 6zgii bir davranig degildir. Asyatik (Cin-
Hint) toplumlarda da bu gibi kutsiyetlere rastlanmaktadir. Ornegin, Hitit dénemi
silindir miihiirlerinde inek, geyik, kog¢, dag kecisi, boga, keg¢i, kartal, aslan, kaplan,
maymun, kuzu, tay, tavsan, balik, yilan ve kus en bariz motifleridir. Yine Hitit
donemi kabartmalarinda koyun, kaz, 6rdek, inek, at, esek, okiiz, boga, ke¢i ve kopek
en ¢ok rastlanan hayvanlardir. Kartal Hititlerde gok varhigidir. Cin kaynaklarinda da
tipki Tiirklerin ki gibi ‘12 hayvanlt’ takvimi kullandig1 goriilmektedir. Anadolu’da
egemenligi ve gliciin sembolii olmustur (Alp, 1994: 185-186).

4.2.1. Cift Bash Kartal Sembolii

Anadolu Selc¢uklularinda kartalin ¢ift basli olarak betimlenmesi ve motif olarak
betimlenmesi ve motif olarak kullanilmasi hakkinda farkli goriisler ortaya ¢ikmistir.
Birinci goriis; Tiirk sanatindaki simetri tutkusudur. Ikinci goriis ise; koruyucu ruhla,
egemenlik kuran ruhun birleserek iki kat giiclii bir varlik olusturmasi ve bu olusan

giiciin ¢ift bagh kartalla simgelestirilmesidir (Coban, 2015: 61).

Tiirklerin milli simgelerinden olan kartal Samanist uygulamalarda ¢ok yaygin
olarak kargimiza ¢ikar. Yakutlarin en yiiksek ruhlar tasidigina inanilan bu hayvan,
Gok Tanr’nin timsali olarak ya da saman ruhunu ifade etmek amaciyla Diinya

agaciin tepesinde tasavvur edilmistir (Coruhlu, 2000: 133).

Orta Asya’da arma ve totem olarak da kullanilan kartal, kuslarin da hakani
olarak kabul edilmekte, sans ve bilgelik simgesi olarak goriilmektedir. Orta Asya
aragtirmacisi Josef Strzygowski’'nin Asiens Bildende Kunst (Asya Tasvir Sanat1) adli
eserinde kartalin goklerin hakimi oldugunu, koruyan ve egemenlik kuran iki ruhun
veya iki iktidarin gii¢ birligi durumlarinda iki kez artirilmig giiciin ¢ift bash kartalla
simgelendigi anlatilmigtir (Gorsel-1, 2). Bunun diginda gezegen ve burg tasvirleriyle

birlikte bezeme sanatlarinda da islenmektedir (Arik, 2000: 79).
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Gorsel-1: Kubad Abad Kiiciik Saray Yildiz ¢inide cift bash kartal figiirleri

Kaynak: Sanal-2, 2017

Gorsel-2: Kubad Abad Kiiglik Saray Yildiz ginide ¢ift bagh kartal figiirleri

Kaynak: Sanal-3, 2017
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Ayrica kartalin astrolojik boyutuyla ilgili olarak diger bir kanaat, Ikizler
burcunun simgesi olan kartaldan ¢ift bash kartalin ortaya ¢iktig1 seklindedir. Simya
ilminde iki bash kartal aktif ve pasif degerleri ifade eder. Orta ¢ag sonrasinda
kartalin rolii ise Merkiir pozisyonundadir ve karsilikli gecisi temin durumundadir.
Merkiir, ikizler burcunun evinde kartal figiirii olarak tasvir edilmektedir. Cayc1’ya
gore Anadolu Selguklu siisleme programinda hemen hemen biitiin malzemede
mevcut bulunan kartal veya kartalgiller ailesine mensup bulunan figiirleri sadece
goksel igerige sahip olan gezegen ve bur¢ simgesi olarak sinirlamak dogru bir
yaklagim olmazdi. Ama kartalin, Giines sembolii olabilecegini ileri siirer (Cayci,

2002: 100).

Kubad Abad’da Biiyiik Saray ve Kiigiik Saray ¢inileri, ilging ve yalin bir resim
tislubuyla Selguklularin simgesel diinyasini yansitmaktadir. (Gorsel-3) Cift bagh
kartal bu diinyanin en 6nemli figiiridir (Arik, 2000: 76). Selcuklu tek ve ¢ift bash
kartallarinin sivri kulaklari, kivrik gagalari, iri pencgeleri, yelpazeli kanatlari, palet

veya balik kuyrugu bi¢imi kuyruklar: vardir (Kuban, 2008: 420).

Kartal figlirii sekiz koseli yildizlarda tiim alani kaplayacak bigimde
resmedilmistir. Govde ve kanatlar1 cepheden, iki yana yonelen baslari ise profilden
gosterilmistir. Oney’e gore kartaln ¢ift olarak resmedilisi evlenme ve politik
birlesmeyi yansitmasi, ayni zamanda simetri geleneginden kaynaklanabilirdi
(Oney,1972:166). Kartalin genis acilan kanatlar {izerinde yatay, ince beyaz bir serit,
hemen altinda kanat tiiylerini belirten beyaz, ince, diisey seritler mevcuttur. Kartal
tasvirlerinde genellikle kanat uclari helezonlarla son bulur. Ayrica palet (rumi
ortabag) motifine benzer bir kuyruk bi¢imi de en tipik O6rneklerdendir. Baslarinda
sivri kulaklari, kivrik gaga ve bazi figiirlerde gaga altindan sarkan ibigi andiran
sarkintilar dikkat ¢ekicidir. Kartalin bacaklarinin ucundaki pengeleri gergekei bir
sekilde tasvir edilmis ve ¢ogunun gogsiinde “es-sultan” yazilidir. Bazilarinda ise

gbgsilinde yazi yerine ¢esitli noktalar yerlestirilmistir (Arik, 2000: 79-80).
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Gorsel-3: Yildiz cini ¢ift bash kartal 12-13. yy. Karatay Miizesi

Kaynak: Sanal-4, 2017

4.2.2. Yirtict Kus Sembolleri

Yirtic1 kuglar Tiirklerin milli sembollerindendir. Diger ¢esitli kuslar da kartal
ve oOteki yirtict kuslarla beraber gok unsurunu yansitan hayvanlardandir. Ciinkii
kuslarin hiikiimdar1 sayilan kartal ve yirtict kuslar diinya agacinin tepesinde yer

alirlar. Gk Tanr1’nin da sembolii sayilirlardi (Coruhlu, 1993: 21).

Ozellikle Goktiirk ve Uygur devirlerinde kartal ve diger yirtict kuslar
hiikiimdar ya da beylerin timsali, koruyucu ruhun ve adaletin simgesiydi. Glinesi ve

ayn1 zamanda gii¢ ve kudreti ifade ediyordu (Coruhlu, 2000: 134).

Tarih boyunca spor ve gii¢ gosterisi islevi goren av, Selguklularda da en 6nemli
tasvir konularindan olmustur. Baslica av hayvanlan geyik, kaz, ordek, keklik ve
digerleriydi. Avct kuslar da dogan, sahin, sungur gibi yirtict kuslardi (Arik, 2000:
87).

Selguklularin atalar1 olan Oguzlarda siirek avlarinin, av s6lenlerinin eglence
torenleri yani sira dinsel 6nemi de vardi. Sahin ve avcr kuslar 6zel olarak egitilir ve
degerli bir armagan sayilirdi (Gorsel-4). Bu gelenek Selguklularda da devam etmistir

(Kuban,2008: 416).
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Gorsel-4: Selcuklu 12-13. yy seramik tabak yirtic1 kus tasvirleri

Kaynak: Sanal-5, 2017

Kubad Abad Sarayi’nda Biiylik ve Kiiclik saraylarda bulunan sekiz kollu yildiz
levhalarda seffaf sir altina islenen aver kuslar, yirtic1 goriiniisleri, keskin bakislar ve
sigkin govdeleriyle her ¢inide tek figiir olarak tasvir edilmislerdir (Gorsel-5,6). Avel
kuglarin duruslari, ¢ift bashi kartala benzer sekildedir, govde cepheden, bas
profildendir (Arik, 2007: 87).

Saray c¢inilerindeki aver kuslardan bagka hayvanlara kadar hepsi Has Bahgenin
kadrosunu simgeledikleri diisliniilir. Has bahge, Kubad Abad Saray’i gilineyinde
yayilan ve kazikli bir sinirla ¢evrilen bahgedir. Biiyiik av torenleri ve partilerin

burada diizenlendigi ileri stiriiliir (Arik, 2000: 87).
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Gorsel-5: Yildiz cinilerde yirtict Sahin kusu. 12.13. yy. Kubad Abad

Kaynak: Sanal-6-7, 2017

Gorsel-6: Yildiz ¢inilerde yirtict Sahin kusu. 12.13. yy. Kubad Abad

Kaynak: Sanal-7, 2017
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4.2.3.Y1irtict Olmayan Kus Sembolleri

Islamiyet’ten &nceki devirlerde bazi Tiirk topluluklarinin kuslar1 ongun
saydigini daha once belirtmistik. Kusun ruhun simgesi oldugu, Orhun yazitlarindaki
Olumle ilgili ifadelerden anlagilmaktadir. Tiirkgede “ug¢mak” kelimesi 6limii ifade
etmektedir. Ayrica cenneti simgeleyen kuslar, samanlar tarafindan suretine
biirliniilen ve yardim almman koruyucu ruh olarak edinilen hayvanlardandir.
Ohlmarks’a gore kaz, karga, baykus, kugu samanin en c¢ok suretine girdigi

hayvanlardir (Coruhlu, 2000: 151).

Verbitskiy’in derledigi Altay yaradilis destaninda da tanr1 Ulgen kus
bigimindedir. Ote yandan Tretyakof’un derledigi bir Yakut yaradilis1 efsanesinde,
suyun altindan topragi ¢ikarmak iizere kirmizi boyunlu balik¢il ile bir yaban 6rdegi
gorevlendirir. Kugu ve kaz gibi bazi kuslar orta Asya’da ve Cin’de c¢ok eski
sansin, saksagan iyi haberin, turna 6liimsiizliiglin ve uzun hayatin, altin ya da kirmiz
karga giinesin, kara karga seytanin ve kotiiliiglin, 6rdek (Budist devrinde) mutluluk
ve refahin, tavus giizellik, itibar ve serefin, giivercin uzun hayatin, kaz erkekligin,
evliligin ve bagarinin simgesi olmustur. Kaz ve kugu gibi kuslar Tiirklerde ayrica kut
ve beylik timsali olmustur. Agackakan da yardime1 bir ilah olan Suyla’nin ruhunun

simgesi ve tanrinin elgisi sayiliyordu (Coruhlu, 2000: 152-153).

Selguklu seramiklerinde kus sembolleri resmedilirken hayat agacinin iizerine
oturtulmus sekilde resmedilmistir. (Gorsel-7,8) Hayat agaci stilize ve basit bir
bitkisel form olarak resmedilmistir. Ozellikle bu motifler yildiz bicimli ¢iniler

tizerinde Tirk sanatindaki simetri tutkusu ile ¢izilmistir.

Kubad-Abad ¢inilerinde stilize bir hayat agaci etrafinda karsilikli veya sirt sirta
kuglar diis diinyasini tamamlayan ve sik sik tekrarlanan Ornekleri olusturmaktadir.

Kuslarin arasindaki agag tipleri ¢esitlilik gostermektedir (Yilmaz,1999:449).

Kuslar uzun kivrik kuyruklariyla cok dekoratif iglenmistir. Bazi kuslarin
etrafinda cennet ve ebedi hayat sembolii olan nar dallar1 yer almaktadir. Kuslar agaca

bekgi olan ruhu veya Samani sembolize eden figiirlerdir (Oney,1976: 45).
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Gorsel-7: Yildiz cinilerde yirtici olmayan kuslar. Kubad Abad 12-13. yy

Kaynak: Sanal-8, 2017

Hayat agaci obiir diinyaya gecisi saglayan bir merdiven araci olarak, kuslar ise
bu yolculukta refakatcilikle gorevlendirilmislerdir. Ayrica kuslar hayat agacini
korumakla yiikiimliidiirler. Hayat agaci1 siirekli gelisen, cennete yiikselen, hayati

oliimsiizliigii sembolize eden can agac1 olarak nitelendirilmektedir (Oztiirk, 2008)

Gorsel-8: Yildiz cinilerde yirtici olmayan kuslar. Kubad Abad 12-13. yy

5 L =

Kaynak: Sanal-9, 2017

Hayat agacinin iki yaninda tavus kuslarina da rastlanir. Bu kuslar, Hiristiyan
geleneginden beri cennet simgesi olarak kabul edilir. Bulundugu yeri cennete

cevirecek diye umulur.
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568 yilinda Istemi Kagan’a el¢i olarak giden Bizanshi Zamarkhos, hiikiimdarin

tahtini tavus kusu figiirlerinin tasidigindan bahsetmesi nedeni ile, Coruhlu tavus kusu

taht simgeciligiyle ilgili olmalidir (Coruhlu, 2000: 153). (Gorsel-9).

Gorsel-9: Yildiz ¢inilerde tavuskusu figiirii.12-13. yy. Kubad Abad

Kaynak: Sanal-10, 2017

4.2.4. Tilki Sembolii

Altaylilar ve Yakutlarda tozler arasinda tilkinin de yer almasi onun eski
caglarda ata simgesi olduguna isaret etmektedir. Tilki Cin’de iyi sansi, uzun omiirii
ve kurnazligr simgeliyordu. Tiirklerde de hilekdr ve kurnaz bir hayvan olarak

tanintyordu (Coruhlu, 2000: 157).

Kubad Abad’daki yildizli ¢inilerde yer alan dort ayakli hayvanlar genellikle
kobalt mavisi, mangan moru renklerinde resmedilmislerdir (Gorsel-10). Bazen govde
ve ayaklarm bir kism1 mavi, bir kismi patlican moruna boyanmis figiiriin hareketini
gostermek, renk cakigmalarin1 6nlemek icin beyaz c¢izgiler kullanilmistir. Buna
benzer bir kompozisyon tarzi, panter, tilki ve tanimlanamayan uzun kulakli, ince
govdeli vahsi kdpege de benzeyen bir¢cok hayvan figiirlerine de uygulanmistir (Arik,
2000: 110).

Aksehir Sarayi’nda ortaya ¢ikan alti koseli yildiz ¢inide sir alti tekniginde
yapilan figiir, Kubad Abad ¢inilerinde goriilen tilkiye benzemektedir. Gergekte bol



34

tiiylii kuyrugu burada yukariya dogru ¢izilmis ve kompozisyona bir hareket katmistir.
Lacivert renkte boyali hayvanin basi geriye doniiktiir ve kivrimli kuyruguna
bakmaktadir. Figiiriin ¢evresini siyah konturlu beyaz serit dolasir ve onu fondan
ayiwrir. Fon, siyah benekler, stilize kiiclik kivrik dallar ve yapraklarla doludur.
Yildizlarda yer alan kiiciik iiggenlerin i¢i stilize beyaz rumi ortabaglarla doludur. Bu
alti koseli yildizin benzer ornekleri daha ¢ok Antalya Miizesindeki Aspendos
cinilerinde goriiliir (Arik, 2007: 282).

Gorsel-10: Yildiz ¢inilerde tilki figiirii. Kubad Abad 12-13. yy

Kaynak: Sanal-11, 2017

4.2.5.Aslan Sembolii

Hayvan miicadele sahnelerinde aslan gok unsuruna uygun olarak zafer kazanan
konumdadir ve iyi-kotii, aydinlik-karanlik gibi kavram gibi kavram ciftlerinden
olumlu olan tarafa karsilik gelmektedir. Dolayisiyla bircok hayvan i¢in gegerli
oldugu gibi aslan da savas, zafer, iyinin kotiiyii yenmesi, kuvvet ve kudret simgesi

olmustur (Coruhlu, 2000: 136).
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Aslan miicadele sahnelerinde, biiylik bir ihtimalle giinesin (aslanin) boga
burcuna girmesi ile Nevruz yani baharin baglamasi olaymin sembolize edildigine

inanilmaktadir (Parlar, 2001: 124).

Islamiyet’ten sonraki Tiirk sanatinda aslan simgeciligi, Islamiyet’ten 6ncekinin
izinde gelismistir. Yeni birtakim tasavvurlar isin i¢ine girmekle beraber, eski fikirler
Islam’la bagdastirilmistir. Zaten aslanin gii¢, kuvvet ya da koruyucu bir simge ya da
taht timsali olmasi gibi hususlar bir¢ok mitolojide ortaktir; 6rnegin aslanin kiikremesi
nasil Budizm’in inananlarmni uyariyorsa, ayni husus, Hiristiyanlik ya da Islamiyet

icin de gecgerlidir (Coruhlu, 2000: 137).

Sel¢uklu seramiklerinde aslan figiirlinlin sultan1 simgeledigi diisiiniilmektedir.

Aslan yalniz ve gururlu bir sekilde tasvir edilmektedir (Gorsel-11).

Gorsel-11: Yildiz ¢inilerde aslan figiirii. Kubad Abad Saray. 12-13. yy

Kaynakea: Sanal-12, 2017

Kubad-Abad Saray c¢inileri arasinda biraz stilize edilmis, tiim canlilig1 ile sekiz
koseli bir yildiz ¢inide, sir altina yerlestirilmis olan aslan figiirli, belki de Sultani
simgelemenin gururuyla gogsiinii sisirip yelelerini kabartarak seyirciye bakmaktadir

(Oney ve Cobanli, 2007: 89-90).
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4.2.6. Kurt Sembolii

Kur proto-Tiirk topluluklarinda bir totemken Hun devrinde ata kiiltiiriiniin bir
parcast haline gelmistir. Tiirk diinyasinin ¢esitli yerlerinde kaya veya mezar taslar
iizerinde ya da saman elbisesi ya da malzemelerinde tanri-kurt tasvirlerine rastliyoruz

(Coruhlu, 2000: 134).

Kurdun astronomik bir anlami1 da vardir. Tiirklere gore gokteki ‘Biiyiik ay1
burcu’ yedi kurttan bagka bir sey degildiler. Bu yedi kurt, Kutup yildizina, demir
zincirlerle baglanmiglar ve onlerinden kagan ‘Kiigiik ay1 burcu’ nun atlarin1 yemek

i¢in durmadan kovaliyorlardi (Ogel,1971: 20).

Birgok hayvanda s6z konusu oldugu gibi, kurtlar da Islamiyet’ten sonra, eski
ilahi anlamlarmi biiylik Ol¢lide kaybetmistir. Birtakim kalintilarsa tamamiyla
Islamiyet’e uydurulmustur. Kurdun bazi olumsuz anlamlar kazanmasi disinda,
ozellikle yigitlik ya da giic simgesi olmasi, nazardan koruyucu sayilmasi gibi bazi

anlamlar1 devam etmistir (Coruhlu, 2000: 136).

Selguklu seramiklerinde kurt figiirii keskin disler ve sivri kulaklarla oldukga
gercekei cizilmislerdir. “Figiirlerin basi, geriye dogru ¢evrilmis, yonleri sola dogru
kosar vaziyettedir. Bosluklar ise bitkisel desenlerle tamamlanmigtir” (Bliyiikcanga,

2006: 85). (Gorsel-12)

Gorsel-12: Yildiz cinilerde kurt figiirii. Kubad Abad. 12-13. yy

Kaynakga: Sanal-13, 2017
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4.2.7. Ay1 Sembolii

Tiirk mitolojisinde 6nemli bir yer tutmakla beraber hicbir zaman kartal, at ya
da kurt kadar 6nemli olmamistir. Yapilan aragtirmalarda Tiirkler ve ¢evrelerinde ki
topluluklarda goriilen orman kiiltiirliniin, birtakim Tiirk topluluklarindaki ayr kiltii
ve simgeciliginin temelini olusturdugu anlasiliyor. Ay1 orman tanrisi ya da orman

ruhunun simgesidir (Coruhlu, 2000: 138-139).

Islamiyet’ten 6nceki Tiirk topluluklarinda biiyiikliigii ve giicii ile aytya duyulan
hayranlik, Islamiyet’ten sonra aym sekilde kalmamis, alay edilen ya da ahmak
insanlara yakistirillan bir sifat olmustur. Bu degisim, gecen yiizyillar sebebiyle
insanin artik dogaya hakim olmasi ve ay1 gibi yirtic1 hayvanlardan korkmamasindan

kaynaklanmaktadir (Kavuncuoglu, 2003: 67).

Selguklu seramiklerinde “Ayi figiirii nar dallar1 ile ¢evrelenmektedir (Gorsel-
13). Heybetli yapilarina karsin, sakince meyve yerken, disleri goziikiir bir sekilde
resmedilmeleri, onlar1 tirkiitiicii olmaktan ¢ikarmaktadir” (Denktas ve Eravsar, 2007:

27).

Gorsel-13: Yildiz ¢inilerde ayi figiirii. Kubad Abad Saray:. 12-13. yy

. bl
i *
o -2 -?'r.l ity i

Kaynakga: Sanal-14, 2017
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4.2.8. Kopek sembolii

Kopek Tiirklerde genellikle kurdun karsisinda koyunun konumuna benzer bir
islev tstlenmistir. Nitekim ayinler sirasinda giicli samanlar kurt, kartal gibi
hayvanlarin bi¢imine girerken, zayif samanlar kdpek sekline giriyordu ve kdpek
genellikle yeraltina inerken kullaniliyordu. Bu olumsuz anlamina uygun olarak bazi
Tiirk topluluklarinda cenaze tiirevinde kurban edilen bu hayvan, Tiirk kozmolojinde

Olimii isaret eden timsallerdendir (Coruhlu, 2000: 154).

Islamiyet’ten sonra kdpegin ava verilen énem ve avin soylular arasinda itibar
goren bir spor olmasi nedeniyle 6nemi daha da artti. Ancak avci hayvan olarak ¢esitli
cins kopeklerin 6nem kazanmasiyla birlikte onunla ilgili olumsuz anlamlar da devam
etmistir. Av kopegi dostluk ve sadakatin timsalidir, o ayrica sabrin ve tevekkiiliin de

bir amblemi olmustur (Coruhlu, 2000: 155).

Av eglencelerinin en 6nemli elemani oldugu i¢in hem sir alti1 hem de liister
tekniginde yildizli formlu ¢inilerde en ¢ok kopek figiirii resmedilmistir (Gorsel-14).
Bu figiir ¢esitli bitkisel desenlere bezenmis ylizeylerde, benzer duruslara islenmistir.
Bas geriye doniikk, on ayaklardan birini gogsiine dogru c¢ekip kaldirmis, arka
ayaklardan biri 6ne adim atmis, kuyruk, arka ayak arasindan 6ne dogru kivrilmistir

(Arik, 2000: 108).

Gorsel-14: Yildiz cinilerde kopek figiirii. Kubad Abad Sarayi. 12-13. yy

Kaynakga: Sanal-15,2017
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4.2.9. At Sembolii

Tiirklerle ilgili birgok efsane, destan ve hikayede at, sahibinin yakin arkadasi,
zafer ortagi, en degerli varlig1 sayilmistir. Savastaki faydalar1 dolayisiyla kuvvet ve
kudret timsali de olmustur. At siiriileri ise zenginligin ifadesi olarak goriilmiistiir

(Coruhlu, 2000: 141).

Turkler ati ehlilestirmis, atin etinden, siitiinden, kilindan, derisinden
faydalanarak, onu binmede ve yiik tasimada kullanmislardir. Maddi ve askeri
giicliniin diginda, on iki yillik Tirk takviminde adi “Yund” olan at, yuglarda (eski
Tirklerde 6lii gobmme toreni), solenlerde, sporda ve temsili alanlarda tezyini ve

plastik sanatlarda, efsanelerde kullamilmistir (Celik, 2007: 22).

Atin bazi tasvirlerde kanathi olarak gosterilmesinin, gége ¢ikma araci olarak
kullanildigina olan inanistan kaynaklanabilecegi diistiniilmektedir (Gorsel-15).
Ayrica; yas, savag ve yigitlik sembolii olarak at kuyruklarinin baglanmasi, kesilmesi
onemli bir gelenektir. Hiikiimdarlar savasa ¢ikacaklari zaman atinin kuyrugunu
baglamakta, bu da savasa ¢ikmaya hazir oldugunu belirtmektedir (Parlar, 2001: 121;
Coruhlu, 1997: 229).

Gorsel-15: Selcuklu donemi at figiirlii seramik tabaklar. 12-13. yy.

4

Kaynakea: Sanal 16, 2017
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Selguklu ustasinin harekete duydugu ilgi ile gézlem giicii, gorsel 16’da agikca
belli olmaktadir. Kosum takimi ve beyaz yele gibi ayrintilar olduk¢a basarili tasvir
edilmistir. Hayvanin hareketlerini olduk¢a dogru yansitmay:r becerebilmesi,
resimdeki gergekei etkiyi desteklemektedir. Krem renkli zemin iizerinde, atin 6n sol
ve arka sag bacagi, kuyrugu, yeleleri patlican moru, diger yerleri kobalt renkleriyle
boyanmustir. Genellikle figiir tasvirlerindeki bu renkler, soyutlagtirma islemini
pekistirdigi gibi, resme plastik ve dekoratif nitelik de saglamaktadir (Denktas ve
Eravsar, 2007: 27; Arik, 2000:112).

Gorsel-16: Yildizh ¢ini at figiirii. 12-13. yy. Kubad Abad Saray1

. Ny

Kaynakea: Sanal-17, 2017

4.2.10.Balik Sembolii

Tirk kozmolojisinde gok giiriiltiisii unsurunun hayvan bi¢imli timsalidir.
Ozellikle gdl ve nehir kiyilarinda yasayan Tiirk topluluklarinda bereket, refah ve
bolluk timsali olarak goriilmiistiir. Evlilikte de mutluluk ve iliremenin simgesidir.
Balik, eski Hint mitolojisinin etkisiyle Budist mitolojide de yer aliyordu ve bazi
ilahlar baligin iizerinde tasvir ediliyordu. Coruhlu, Ferideddin Attar’in Mantiku’t-
Tayr isimli eserinde baligin diinyanin yaratilisinin ve diinyanin simgesi ya da

simgelerinden biri olarak gectigini bildirmektedir. Tiirk ve Islam sanatinda da
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Yunus’un bir balik tarafindan yutulusu ve sonra da Cebrail’in yardimiyla baligin

karnindan ¢ikis1 tasvir edilmistir (Coruhlu, 2000: 144).

Anadolu’da Erken Hiristiyan ve Bizans sanatlarinda balik figiirii sevilerek
islenmistir. Liister ve minai teknigiyle yapilmis seramiklerde, cam kaplarda bu figiir
goriilmektedir (Arik, 2000: 119). Balik figiirii genellikle bir bur¢ simgesi olarak
kullanilmistir (Gorsel-17). Tek ve ¢ift olarak resmedilen bu figiirlerde, baska bir
figlire bagliligr olmadig1 halde balik da bir av hayvani olarak goriilebilir. Sayisiz
yumurtalart nedeniyle balik, bolluk ve bereketi temsil eder (Arik, 2000: 116).

Gorsel-17: Yildiz cinilerde balik figiirii. Kubad Abad Sarayi. 12-13. yy

Kaynakga: Sanal-18, 2017

Sel¢uklu sanatinda balik figiiri 6nemli bir yer tutar. Kubad Abad sarayinda yer
alan sirenin iki yaninda duran balik figiirleri ile ilgili olarak (Gorsel-18) ‘Arik’
burada astrolojik bir anlatimin s6z konusu olabilecegini sdylemektedir” (Arik, 2000:
120). Kubad Abad sarayinda goriilen sir alti tekniginde bir yildiz ¢inide hayat
agacinin ortasina bagdas kurarak oturmus insan figiirii iki elinde birer balik
tutmaktadir. Koyu mavi kaftan {izerinde i¢i siyah noktali beyaz benekler, kollarda

tiraz band1 dikkat ¢eker. Bagdas kurarak oturan figiiriin basinda serpus ve etrafinda
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hale vardir. Uzun sag¢ orgiisii de segilir. Figiirtin iki elinde tuttugu baliklarin baslari
yukar1 dogru resmedilmislerdir. Govdeleri kivrilarak yiikselir. Baliklarin ortalari
siyah, soldakinde bas ve kuyruk koyu mavi, sagdakinde ise bas ve kuyruk patlican

morudur (Oney, 1966-1968: 156).

Gorsel-18: Yildizh ¢inilerde elinde balik tutarak oturan insan figiirii. 12-13. yy. Kubad
Abad Saray1

Kaynakga: Sanal- 19, 2017

4.2.11. Ordek Sembolii

Av hayvani olarak simgelenen 6rdek motifi, Selguklular zamaninda saraylarda
sikca kullamlmustir. Ordekle birlikte kullanilan nar motifi bereketi, bollugu ifade
etmektedir (Gorsel-19). Figiiriin boyun ve kanatlar1 kobalt, viicudu ve narlar patlican
moru, ayak ve bitkiler ise yesil renkle boyanmistir. Dede Korkut destanlarinda

gdllerin siisli ve sembolii olan 6rdek, ayni1 zamanda bir av hayvanidir (Yilmaz, 1999:

242).
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Gorsel-19: Yildiz ¢inilerde ordek figiirii. Kubad Abad Sarayi. 12-13. yy

Kaynakga: Sanal-20, 2017

4.2.12. Tavsan Sembolii

Tavsan figiirli de ordek gibi av hayvani olarak simgelenir. Seramiklerde
resmedilirken av sahnesinde tek basina tasvir edilir. Tavsan figiiriine 11. yy. Fatimi

kaplarinda ve 12.-13. yy. Rakka seramiklerinde rastlanilmaktadir (Gorsel-20).

Gorsel-20: 12-13. yy. Seramik tavsan figiirlii tabak

Kaynakga: Sanal-21, 2017



44

Av hayvanlar arasinda tavsan Onemli bir yer tutmaktadir. Selguklu
sanatinda tavsan sembolii sekiz koseli yildiz formlu ¢iniler ve seramik tabaklar

tizerine resmedilmistir (Gorsel-21).

Gorsel-21:Y1ldiz ¢ini tavsan figiirii. Kubad Abad Saray1 12-13. yy

< T —

Kaynakga: Sanal-22, 2017

4.2.13. Kec¢i Sembolii

Eski Tiirklerde dag kecisi sigun sozciigiiyle ifade ediliyordu. Bu sozciik ayni
zamanda geyikle ilgilidir. Dag kegileri geyikte oldugu gibi av Kkiiltlirliyle
baglantilidir. Ayrica Taoizmdeki kutlu dag efsanesinde bu hayvanlar sigun otundan

yiyerek 6liimsiiz olduklar1 i¢in dliimsiizliik simgesiydi

Gorsel-22: Selcuklu seramik tabaklarda kegi figiirii. 12- 13. yy

Kaynakga: Sanal-23, 2017
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Selguklu sanatinda kegi figiirii doga ile i¢ ice, ziplayip, atlarken resmedilmistir.
Keci sembolii sekiz koseli yildiz formlu ¢iniler ve seramik tabaklar {izerine
resmedilmistir  (GoOrsel-22). Ke¢i sembolii ¢esitli bitkiler ile siislenerek bir

kompozisyon olusturulmustur (Gorsel-23).

Gorsel-23: Yildiz cinilerde kegci figiirii. Kubad Abad Sarayi. 12-13. yy

Kaynakga: Sanal-24, 2017

4.2.14.Deve Sembolii

Coruhluya gore diger bircok hayvan gibi deve de Tiirk mitolojisinde alp
simgesi ya da bir ongundu. Ozellikle bugra denilen erkek develer kahramanlar
tarafindan t6z olarak kabul ediliyordu. Cesitli tasvirlerde, Ornegin Suleg
petrogliflerinde ve Akbesim eserlerinde de yine Coruhluya gore deve téz olarak

tasvir edilmektedir (Coruhlu, 2000: 146).

Ote yandan Islamdan 6nce oldugu gibi Islamiyetten sonra de devenin t6z olma
vasfinin devam ettigini goriiyoruz; 6rnegin Karahanlilarda deve unvan ongunu idi.
Onun zaman zaman erken devirde ya da Islamiyetten sonra kanatli olarak da tasvir
edilmesi bu hususlara isaret etmektedir. Bu, diger hayvanlarda oldugu gibi devenin

de hiikiimdarlikla ilgili bir simge olmasina sebep olmustur (Coruhlu, 2000: 146-147).
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Selguklu sanatinda, deve sembolii 12. ve 13. yiizyillarda, seramik tabaklar
lizerinde insan figiirleri, hayvan figiirleri ve bitkiler ile birlikte av sahnesinde

resmedilmistir (Gorsel-24).

Gorsel-24: 12-13. yy. Selcuklu tabaklarinda deve figiirii ve av sahnesi

Kaynakga: Sanal-25, 2017

4.2.15. Simurg (Siren,Harbi) Sembolleri

Tiirk mitolojisinde yasayan Simurg, efsanevi bir kustur (Gorsel-25). Simurg
Farsga bir kelime olup otuz kus anlamindadir. Siren kelimesinin de Fars¢a otuz renk

anlamina gelen Sireng’ten geldigi séylenmektedir (Kavuncuoglu, 2003: 80).

Simurg kelimesinin, Pehlevice ‘Sen’, Avesta dilinde yirtic1 biiyiik kus
anlaminda, ‘Saena’ ile ‘Murg’ (kus) kelimelerinden meydana geldigi kabul
edilmektedir. Insan gibi konusma yetenegine sahip olan Simurg’un giines ve atesten

yaratilmis olduguna inanilmaktadir (Kizildag, 2002: 112).
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Gorsel-25: Yildiz ¢inide Simurg figiirii. Kubad Abad Sarayi. 12-13. yy

Kaynakga: Sanal-26, 2017

Simurgun, olaganiistii  giiclerini insanlar1  korumak i¢in  kullandig:
sanilmaktadir. Orta Asya’da ‘Tugrul’ da denen ve Kaf daginda yasayan masal
yaratigidir. islami destanlarda, iyilik, ¢aresizlere yardima kosan, insan iistii kuvvet,
bulundugu yeri kotiiliikten, diismandan ve hastaliktan koruma, avciya sans getirme,
ugur ve talih getirme gibi 6zellikleri yer tutmustur. Onder (1988), bu nitelikler
Sultanlarda bulundugu i¢in figiirlerin Sultan simgesi olarak da diisiiniilebilecegini

soylemektedir (Yilmaz, 1999: 322; Kavuncuoglu, 2003: 81).

Simurg Iran mitolojisinde goriiliir. Bunun Arap-Islam kiiltiiriindeki yansimas1
Anka ya da Ziimriidiianka’dir. Garuda Hint mitolojisinde yer alir. Buna karsilik
nitelikleri bu yaratiklara benzeyen karakus Tiirk kiiltiirii ve mitolojisine aittir
(Gorsel-26). Biitlin mitolojilerde yer alan Grifon ve gercek hayvanlar olan akraba ve

baska bazi hayvanlar bile zaman zaman bu gruba girer (Coruhlu, 2000: 131).
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Gorsel-26: 12-13. yy. Selcuklu tabaklarinda Simurg figiirii

Kaynakga: Sanal-27, 20017

Simurg figiirliniin bilinen 6zelliklerden birisi olarak ruhlarla baglantis1 6n plana
cikmaktadir ki bunun anlami 6len kimsenin ruhunu O6biir aleme tasima gorevidir.

Ayrica bu figiir, ikizler burcunu temsil etmektedir (Cayci, 2002: 105).
4.2.16. Grifon Sembolii

Masal diinyasimnin c¢ok giiclii fakat tasvirine ender rastlanan kahramanlardan
biridir (Gorsel-27). Bas ve kanatlar1 kartal, govdesi aslan bi¢iminde mitolojik

yaratiktir (S6zen ve Tanyeli, 1999: 94).

Grifonlar gogi, tan agarisini, ilim, irfan, kuvvet gibi kavramlar ifade eder.
Tiirk sanatinda 6zellikle kartal bash grifonlar yaygin olarak goriilir. M.O. 11.
binyilda Shang devrine ait koyun kiirek kemiklerinde yirtict kuslarin G6k Tanri’nin
simgesi oldugu ifade edilir (Coruhlu, 2000: 131).
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Gorsel-27: 12-13. yy. Selcuklu tabaklarinda Grifon figiirii

Kaynakg¢a: Sanal-28, 2017

4.2.17. Sfenks Sembolii

Govdesi aslan, bast insandir. Ustelik kanatlar1 da vardir. Hareket halindedir
(Gorsel-28). Bu figiirler daha ¢ok hiikiimranligin, giines, edebi 15181in 6lim sonrasi
hayatin, cennetin sembolii ve hayat agacinin koruyucusu olarak kullanilirlar

(Erginsoy, 1978: 129).

Tabiat iistii bir yaratik olan sfenks, ilk olarak Mezopotamya’da dogmus ve
Tiirkler arasinda da ilk devileden beri ressamlara ve heykeltraglara konu olmustur.
Tarihin akis1 i¢inde Saka ve Hunlardan sonra bozkir kiiltiiriinde gelisen Kirgiz
Sanatinda ve Goktiirkler, Karahanlilar, Gazneliler, Selguklular gibi biiyiik Tiirk
Imparatorluklari sanatinda ¢ok taniman bir figiir olmustur (Diyarbekirli, 1968: 367).
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Gorsel-28: 12-13. yy. Selcuklu seramik tabaklarda Sfenks figiirii

Kaynakea: Sanal-29, 2017

4.2.18. Ejder Sembolii

Ejderin cesitli sembolik degerleri vardir. Gokyiizii ve evrenin simgesi, diizen
vericisidir. Selguklu sanatinda goriilen, rozet, gezegen ve bur¢ simgeleriyle ortaya
cikan ejderlerin, gdk kubbenin idaresini, ahengini, hareketini diizenledigi, evreni
simgeledigi diistiniilmekte, bereket ve uygur sembolii olarak bilinmektedir. Ayrica,
karanligin ve kotiiliigiin savasinda simge olarak da diisiiniilmektedir. Dogrudan
dogruya bir gezegeni veya burcu simgelemek iizere yapildiklar1 da olmustur. On iki
hayvanli Tiirk-Cin takviminde Ejder yili kullanilmaktadir. Ejder yillar1 ugurlu ve
hayirh yillardir (Arik, 2000: 129).

Tirk kozmolojisinde yer ejderi ve gk ejderlerinden s6z edilir (Gorsel-29).
Yerin altinda ya da derin sularda bulunan yer ejderleri bahar déneminde yerin
altindan c¢ikiyor, pullar ve boynuzlar1 olusarak gokyiiziine ytikseliyor, bulutlarin
arasina karistyordu. Boylece yagmur yagmasini saglayarak bereket ve refa

ulasilmasina katkida bulunuyordu (Coruhlu, 2000: 133).
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Gorsel-29: 12-13. yy. Selcuklu seramik tabaklarinda ejder ve av sahnesi

Kaynakea: Sanal-30, 2017

Simetrik, karsilikli kullanilan ejder ciftinin agiz agiza verilmis bi¢imde ki
tasvirleri Selguklu sanatinda sik¢a kullanilmistir. Ag¢ik agizlarmin karsi karsiya
gelmesi ile ay sembolii olan baklava motifini olusturmaktadirlar. Ay karanlik
sembolii olarak bilinmektedir. Bu durumda ejder ¢ifti, ay1 yutarak iyilik ve aydinlhig:
sembolize etmektedirler. Ayn1 zamanda ejderhanin han ve saraylarda, iceriye
kotilik, diisman ve hastalilk  girmesinin  engellenmesi icin  kullanildig1

diisiiniilmektedir (Kavuncuoglu, 2003: 78).

4.3. insan Sembolleri

Insan, calismanin ve yaratic1 aklin semboliidiir. Ticareti yonetir; insan motifi,
diistinen ve tireten bu giiclii varligin betimlemesidir ve ¢aglar boyu simgesel anlatim

yolu ile giiniimiize dek gelen bir sembol olmustur (Erberk, 2002: 60).

Selguklu sanati iizerine bugiine kadar yapilan arastirmalar 151g1nda insan figtirti
konusunun ¢ogunlukla mimari siisleme sanatlari igerisinde seramik, al¢1 kabartma,

maden, tas siisleme ve minyatiir sanatlarinda sikla islendigi goriilir. Bu
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arastirmalarda insan figlirii konusu siisleme sanatlarinin i¢inde yer alan bir konu
olarak ifade edilmektedir. Ancak siis bir estetik varlik iiretme yontemi, dili ve bigimi
degildir. Siis, teknik ve sosyal begeni degerlerine katilan bir detay unsurudur

(Atalayer, 1994: 24).

Islamiyet’in getirmis oldugu baskilar nedeniyle Sel¢uklu doneminde seramik
ylizeylerde goriilen insan betimlemelerine dini yapilar disinda sivil mimari yapilarda
rastlanmaktadir. Selguklu donemi seramiklerinde insan betimlemelerinin ilk
ornekleri, Biiyiikk Selcuklu yerlesim bolgelerinde  goriilmektedir.  insan
betimlemelerinin seramik buluntularinin en fazla rastlandig1 bolgeler kuzey Iran’da
Rey ve Kosan’dir. Ozellikle 12. ve 13. yy’larda etkin olarak iiriinlerini veren bu
bolgelerin Mogol istilasindan 6nceki en gliglii ve yaratici seramik iiretimi yapilan
merkezler oldugu bilinmektedir. Bunlarin disinda, Biiyiik Sel¢uklu dénemi seramik
yiizeylerindeki insan betimlemelerine ait buluntular Suriye’de Rakka ve Iran’da

Sultanabad’da goriiliir (Kuban, 1993: 174).

Selguklu donemindeki insan tasvirlerinde yliz ifadelerine ve fiziksel
ozelliklerine bakildiginda, malzeme ve teknik farkliliklara ragmen tasvirlerde

Iran’dan Anadolu’ya kadar uzanan ortak bir fiziksel goriiniis oldugu gériiliir.
4.3.1. Bagdas Kurarak Oturan Figiirler

Selguklu figiir diinyasinda birgok yerde yerini alan bagdas kuran insan figiirii
ozellikle saraylarin tezyinatinda kendini ¢ok sik gdstermistir. Duvar ¢inilerinde kadin
ve erkek olarak tasvir edilen figiirler stil olarak birbirine benzemektedir. Bununla
birlikte erkek figiirlerin ¢ogu sakalsiz olarak tasvir edildiginden bu ¢inilerdeki
figlirlerin bazen kadin veya erkek oldugu ayirt edilmemektedir. Siralti ve minai
teknigi uygulanan bu saray c¢inilerinde Selguklu sanat¢isinin gozlem giicli ve renk
kontrastlar1 olduk¢a dikkat c¢ekicidir. Anadolu Sel¢uklu sanat insan tasvirleri
hakkinda bilgi edinilen en 6nemli kaynak, Kubad Abad kazilarinda ortaya ¢ikan
insan figiirlii ¢inilerdir. Biiyiik ve Kii¢iik Saraylarda yer alan insan figiirlii ¢inilerde
en gbze ¢arpan grup, cepheden goriinen ve yabanci yayinlarda ‘Tiirk oturusu’ olarak

bilinen sultan ve saray ileri gelenlerinin tasvirleridir (Gorsel-30). Kubad Abad
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Sarayi’ndaki bu ornekler, Gok Tiirklerden beri siiren bu gelenegin uzantisini temsil

eder (Arik, 2007: 314).

Gorsel-30: 12-13. yy. Selcuklu seramik tabaklarda bagdas kurarak oturan sultan
figiirii

Kaynakga: Sanal-31, 2017

Bagdas kurarak oturma pozisyonu astronomide de yerini almistir. Giinesten
aldig1 151k sayesinde, yeryiiziinde farkli geometrik formlarda algilanan Ay gezegeni,
dini, felsefi ve kiiltiirel olaylara da yansimustir. Olduk¢a fonksiyonel bir gorev
istlenen Ay gezegeni, birgok sembolik bigcimde siislemelerdeki yerini almistir. Ay,
genellikle bagdas kurarak oturan ve her iki eli arasinda hilal tagiyan figiirii temsil

eder. Bagdas kurarak oturan figiir, dogu koken karakter arz eder (Cayci, 2002: 85).

Selguklu sanatinda “cinilerde bagdas kurarak oturan figiirlerin ellerinde ¢ogu
kez nar veya hashas meyvesi ya da dali gibi simgesel bitkiler goriiliir (Gorsel-31).
Bu, 9. ylizy1l Abbasi liister seramiklerinde de yagin bir bezeme tarzidir. Bu bitkiler

ayrica sonsuz yasam ve cennetle ilgilidir” (Arik, 2007: 314-315).
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Gorsel-31: Kubad Abad yildiz ¢inilerinde bagdas kurarak oturan insan figiirii

Kaynakea: Sanal-32, 2017

Cogu ¢inide tam ortada yer alan figiir, iki yandan bitkilerle ¢evrelenir. Bazi
figtirler iki eliyle bunlar1 tutmakta bazilar1 ise tek eliyle tutup diger elini dizinin
tistiine koymaktadir. Kimisi yan olarak oturmus fakat hemen hemen hepsinde baslar

cepheden resmedilmistir.

Oval yiizlii, dolgun yanakli, iri badem gozlii, ufak agizli tipleriyle bunlar Orta
Asya Tirk tipini temsil eder. Kollarinda tirazlar, kaftanlarinda ¢esitli benekler,
cizgiler, soyut cigekler gibi motifler vardir. Bazilarinin dizlerine iri yuvarlaklar
yerlestirilmis ve baslarinda da cesitli basliklar bulunur (Arik, 2007: 315). Bu
basliklar belirli smiflarin simgesi olarak kullanilmis ve ylizyillarca formlarini
korumuslardir. Uygurlarda “Bogtak”, Anadolu’da ise “Hotoz” seklinde basliklar
kullanilmigtir. Hotoz, Tiirk kadinlariin siis i¢in sa¢larina taktiklar ¢esitli renklerde
yapilmis kiigiik basliklardir. Selguklu sultanlarimin baslarina destarli kii¢iik sarik
sardiklari, tebrik ve kabullerde tahta oturduklari zamanla bunun, yerini sariga
biraktig1 bilinir. Tacin Goktiirk ¢agina kadar indigini tespit eden arastirmacilar da
vardir. Selguklu ikonografisine yerlesen bu unsur Kubad Abad ¢inilerinde de sik

karsimiza ¢ikar (Miilayim, 1999: 143).
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4.3.2. Bagdas Kurarak Oturan ve Bitki Tutan Figiir

Selcuklu sanatinda ¢icek, yaprak, dal, narcicegi dali ve nar, baris ve bereketi

simgeler (Cayci, 2002: 85).

Cinilerde bagdas kurarak oturan figiirlerin ellerinde ¢ogu kez nar veya haghas
meyvesi ya da dali gibi simgesel bitkiler goriiliir. (Gorsel-32). Bu, 9. yiizy1l Abbasi
liister seramiklerinde de yaygin bir bezeme tarzidir. Bu bitkiler ayrica sonsuz yasam

ve cennetle ilgilidir (Arik, 2007: 314-315).

Gorsel-32: Kubad Abad yildiz ¢inilerinde bagdas kurarak oturan ve bitki tutan figiir

LB 5

Kaynakea: Sanal-33, 2017

Kaftanlar1 ve bagliklar1 devrin kiyafetlerini yansitmaktadir. Bazilarinda bu
kiyafetler migferler, sariklar ve ii¢ dilimli bir tagla tasvir edilmektedir. Kollarinda
tiraz denilen unvan ve siis seritleri bulunur. Tiirk oturusundaki figiirler i¢inde elinde
cennet sembolii olan nar dallar1 tutan figiirler vardir. Ayrica kuyruklarindan
yakaladig1 birer baligi tutan figlirii hakkinda Prof.K.Otto Dorn, Alaeddin
Keykiibad’in tasviri olabilecegini ileri slirmektedir (Yetkin, 1972: 160). Bagdas
kurarak oturan ve elinde balik tutan insan figiirleri Islam astrolojisinin temel

unsurudur. Bu nedenle Balik burcuna isaret edebilir (Cayci, 2002: 58).
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4.3.3. Bagdas Kurarak Oturan ve Kadeh ya da Mendil Tutan Figiirler

Orta Asya Tiirk topluluklarinda elinde kadeh ya da nar tutan figiirler 6zellikle
balballarda géze carpar. Yiizyillar boyunca siiregelmis olan bu gelenek cesitli
bolgelere de yayilmis, daha sonra Selguklu ¢inilerinde de etkisi goriilmiistiir. Orta
Asya resimlerinde, balballarda ve fresklerde goriilen figiirler; Mogol tipi yuvarlak
yiizlii olup kaftanli, uzun sagh ‘bork’ tarzi bagliklara sahiptirler, ve ellerinde kadeh

ya da nar tutarlar ( Kuban, 2002: 412).

Gorsel-33: Kubad Abad Sarayi Yildiz Cinilerde elinde kadeh tutan figiirler

Kaynakga: Sanal-34, 2017

Balballarda da goriilen kadehe Sel¢uklularda da siklikla rastlanmaktadir.
Selguklu seramiklerinde bagdas kurarak oturan figiirlerin ellerinde kadeh ve mendil

gibi seyler vardir. Cevreleri bitkisel sembollerle siislenmistir (Gorsel-33, 34).
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Kaynakga: Sanal-35, 2017

Kadeh motifi Tiirk topluluklarinda dolayisiyla Selguklularda da oldukga
yaygindir. Sultanin elindeki kadeh diinyaya hakimiyetini ve olimstizIligii gosterir
(Gorsel-33). Cesitli kadeh sekilleri vardir. Bazen sultan uzun boyunlu huni seklinde
bir kadeh tutar. Bu motif, hayat suyu, cennet diisiincesini temsil eder. ibni Bibi
“Seyahatname”sinde, Selguklu sultanlarinin ickiye ¢ok diiskiin olduklarini,
ellerindeki bardaklarin pembe, giil kirmizisi saraplarla dolu oldugunu yazar. Bu icki
alemlerinin giinlerce veya bir kis siiresince devam etmekte oldugundan bahseder

(Siislii, 1989: 195).

Gorsel-35: Bagdas kurarak oturan ve elinde kadeh tutan Sultan figiirii

Kaynakga: Sanal-36, 2017
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4.3.4. Bagdas Kurarak ve Elinde Miizik Aleti Ile Oturan Figiirler

Biiytik Sel¢uklu doneminde de goriilen miizikli eglenceler, daha 6nceden de
belirtildigi gibi av sonrasi veya savas sonrasi eglenceler olabilir ya da bir diigiin
giiniinii temsil ediyor olabilir. Ozellikle Kasan seramiklerinde minai teknigi ile
yapilmis bu cinilerde oturan figiirler ellerinde cesitli miizik aletleriyle tasvir
edilmislerdir (Gorsel-36). Vurmali ¢algidan iiflemeli ¢algiya kadar cesitlilik gdsteren
Kasan seramiklerinin Anadolu Selguklu doneminde de izleri goriilmektedir. Kasan
seramiklerinde bagdas kurarak oturan figiirler Anadolu Selguklu doneminde
resmedilen figiirler gibi Uygur tipi yiiz, tizerindeki giysileri de yine Selguklularda
oldugu gibi kii¢iik veya biiyiik desenli olarak tasvir edilmistir (Siislii, 1989: 185).

Gorsel-36: Yildiz formlu cini iizerinde bagdas kurarak oturan insan figiirii

Kaynakga: Sanal-37, 2017
4.3.5. Ayakta Duran Figiirler
Selguklu sanatini yansitan en 6nemli ¢iniler den olan ve ayakta duran figiirler,

Arik’in deyimiyle belgesel niteligi tasir. Bagdas kurarak oturan ve elinde bitki ya da

kadeh tutan figiirlerden ziyade ayakta olan bu figiirlerin tiim ayrintilar1 bellidir
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(Gorsel-37). Anadolu Selguklu doneminin giyim tarzi en iyi bu ¢inilerde goriiliir. Bu
nedenle Anadolu’daki Selguklu dénemini en iyi anlatan 6rneklerdendir (Arik, 2007:

316).

Gorsel-37: Kubad Abad Yildiz Cinilerinde ayakta duran figiir. 12-13. yy

Kaynakga: Sanal-38, 2017

Ayakta duran figiir 6rneklerinde islenen bazi konular; ellerinde hayvan tasiyan,
av partilerini tamamlayan eglence ve ziyafet icin hazirlik yapan hizmetkarlardir

(Gorsel-38).

Gorsel-38: Kubad Abad Yildiz Cinilerde ayakta duran figiirler

Kaynakga: Sanal-39, 2017
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4.3.6. Coklu Figiirler

Buluntularda taht sahnesi gelenegini gesitli uygarliklarda, farkli malzemeler
lizerinde, donem ve cevre karakterlerine uygun bicimde gérmek miimkiindiir. Iran
seramiklerinde sik rastlanan taht hiikiimdar tasvirlerinden minai teknigi ile yapilmis
bir ornekte (Gorsel-39), hiiklimdar ortada, bir tahta bagdas kurarak oturmustur.
Basmin {istiindeki ta¢ sanki asilmis gibi durur. Cevre bordiirii de insan bagh
sfenkslerle bezenmistir. Bu temanin farkli islenisleri de vardir. Bu gelenek Sasanilere
baglanabilir. Hiiklimdar figiirii oldugu tahmin edilen bu figiirlin saglar1 uzun, orgiilii

ve gégsiine kadar iner. Sag elinde de bir kadeh tutar (Siislii, 1989: 175).

Gorsel-39: 12-13. yy. Selcuklu dénemine ait seramik tabak

Kaynakga: Sanal-40, 2017

Coklu figiir betimlemelerinde; saray hayatiyla ilgili konular, av sahneleri, cirit
oyunlar1 ve igki, miizik ve dans i¢inde yer aldig1 saray eglenceleri, taht sahneleri,

destanlar, masallar, gezegen, burg gibi zengin konular islenir (Gorsel-40).
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Gorsel-40: 12-13. yy. Selcuklu dénemine ait seramik tabak

Kaynakga: Sanal-41, 2017

4.3.7. Portreler

Selguklu sanatinin c¢esitli siisleme alanlarinda karsimiza ¢ikan insan figiiriiniin
ikonografik kaynagi Asya’da yasayan topluluklarin antropomofik gergegine dayanir.
Ogel, Selguklu seramik ve ¢inilerinde bulunan portrelerde, Uygurlu tiplerin yuvarlak
bir yliz, dolgun yanaklar, ¢ekik ve kuyruklu gozler ve son derece kiigiik bir agiz gibi
ik Ozelliklerinin yani sira, bunlarin, kisilik 6zelliklerine yansimasmin da ele
alindigin1 belirtmektedir (Gorsel-41). Selguklu sanatinin ¢esitli siisleme alanlarinda
karsimiza ¢ikan insan figiiriinlin ikonografik kaynagi Asya’da yasayan topluluklarin

antropomofik gergegine dayamir (Ogel, 1988: 56).

Yilmaz’a gore genel olarak Selguklu sanatindaki insan figiirleri, ¢ehre hatlar
bakimindan Uygurlu, insan figiliriinii tamamlayan bir kisim egya; taki, giysi ve
figiirtin genel durusu bakimindan Goktirk ¢agi balballarina yakisan bir anlatim

icindedirler (Yilmaz, 1999: 21).
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Gorsel-41: 12-13. yy. Kubad Abad Yildiz Cinilerde portre

Kaynakea: Sanal-42, 2017

Coruhlu (2000), Misirli eski bir Tiirk tarihgisi olan Ebu Bekir B. Abdullah B.
Ayberk ed- Devadarinin eserinden alinan bir Tiirk yaratilis efsanesinde erkek igin
kullanilan ay atam (ay baba) ve disi i¢in kullanilan ay-va (ay yiizli)
tanimlamalarinin, Tiirk ikonografisinde karsilagilan sematik ay yiizlii insan
betimlemelerine isaret ettigi belirtmektedir. Yine Tiirklere ait pek ¢ok efsane ve
masalda ay erkek, disi de giinesle iliskilendirilmektedir (Gorsel-42). Bu yilizden
Anadolu Selguklu mimarisinde ait birtakim 6rneklerde erkek ve kadini temsilen daire
ya da (1s1nl daire) i¢inde ay (hilal) ve glines kabartmalar1 bulunmaktadir (Coruhlu,
2000: 25).

Gorsel-42: Kubad Abad Yildiz Cini Gunes seklinde portre

Kaynakga: Sanal-43, 2017
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4.3.8. Ath ve Aval Figiirler (Simgeciligi)

Gegmisten bu yana Tiirk toplumu profesyonel bir savas¢t idi. Bu savascilarin
en yakin arkadaslar1 at, baglica maharetleri ise yaylarin1 germekteki ustaliklariydi.
Ok ve yaydan baska mizrak, kili¢ ve bicak kullanirlardi. Tirklerin savas teknigi
avcilik ve hayvanciliga dayali hayatlarindan ileri gelirdi. Cin anitlarinda, Hunlarin
stivari mizrag: ile hiicum ettiklerini yansitan tasvirler goriiliir. Savas sirasinda at
sirtinda geriye donerek ok atma temasi, Hunlardan Osmanlilara kadar birgok Tiirk
sanatgis1 tarafindan c¢ok sevilen ve siirekli tekrarlanarak resmedilen bir konu

olmustur (Diyarbekirli, 1972: 11-14).

Av kiiltii ve simgeciliginin belirgin oldugu resimlerde en ¢ok geyik tiirii
hayvanlarin ve dag kegilerinin (ya da dag koyunu) yer aldigim goriilmektedir
(Gorsel-43). Bu resimlerde en dikkat ¢ekici 6zellik, av hayvanlarinin ¢ogu kez
avcidan daha biiyiik olarak tasvir edilmesidir. Coruhlu’ya gore bu anlayis; av ve av

hayvanlarimin kiilt konusu olduguna isaret eder gibidir (Coruhlu, 2000: 163).

Gﬁrse-43: 12_-1
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Kaynakea: Sanal-44, 2017

At ve av simgeciliginin genis 6rneklerinin goriildiigii Selguklu seramiklerinde,
at lzerinde kolunda Sahin tiirevi bir kus ile avlanan avci figirii siklikla

goriilmektedir (Gorsel-44).



64

Gorsel-44: 12-13. yy. Selcuklu seramiklerinde av sahnesi

Kaynakg¢a: Sanal-45, 2017

Coruhlu ’ya gore (2000), av ile ilgili betimlemelerin eskiden beri basarili
olmak adina biiyii amaciyla yapilip av betimlemelerinin avlanma gergeklestirilmeden
avi simgesel olarak yapma istegine dayandigi ileri siiriilmektedir (Coruhlu, 2000:

160).

Avlar ya da avceilligin Tiirk kiiltlirtinde iki farkli uygulamasi oldugu gortiliir.
Birincisi askeri egitmek ve savasa hazirlamak, ikincisi sultan ve devlet ileri
gelenlerinin katildig1 av partileri seklindedir. Ayrica bu siirek avlarmin devletin ve
hiikiimdarin giiciinii gosterdigi bilinmektedir (Coruhlu, 2000: 162). Bu baglamda
Selguklu betimlemelerinde av kiilti ve simgeciligine bagli zengin ornekler

sunmaktadir. (Gorsel-45).
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Gorsel-45: 12-13. yy. Selcuklu seramik tabaklarda av sahnesi

Kaynakga: Sanal-46, 2017

4.4. Bitki Sembolleri

Selguklu donemine ait ¢iniler cogunlukla bitkisel, geometrik ve epigrafik

diizenlemelerdir (Kinik, 1998: 213).

Selguklu dénemi figiirlii ¢inilerinde dikkat ¢ceken gevreleyici motifler cesitlilik
gosterir. Zemin dolgusu motifi olarak dzellikle Iran ve Suriye seramiklerinde goriilen
nar dallar1 ve meyveleri vardir. Ayrica helezoni tarzda kivrilan yelpaze bigimindeki
sarmagiklar ve arabesk zemin doldurmasi da orijinaldir. Bunlarda goriilen
boliinmeler ve noktalar, erken Abbasi devri liister seramiklerini hatirlatir. Bunlarin
disinda Selguklu sanatinda ¢ok sik gordiigiimiiz zikzak motifi de yaygindir (Aktaran:
Onder, 1967: 241).

Anadolu Selguklu yapilarinda goriilen geometrik siisleme oldukca gelismis
isluplarla devam etmis ve 13. Yiizyilin sonuna dogru geometrik kompozisyonlarla
bitki Orneklerinin ayni yiizeyde kaynastigi gorilmiistiir. Bu doénemde geligme
gosteren iislup, Sivas Keykavus Sifahanesi’nin tiirbe kasnaginda bulunan altigen ve

on iki kollu yildizlardan olusan diizenlemelerde goriiliir (Miilayim, 1982: 27).
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4.4.1. Hayat Agac1 Sembolii

Eski Tiirklere gore, agacin yalmz gdvdesi ve yapraklar1 degil; kokleri de
onemli idi. Ciinkii “Dede Korkut” kitabinda da dendigi gibi, onun kdokleri dipsiz,
yani, yer alti dleminin en derin noktalarina kadar gidiyor ve oralardan da haber
getiriyordu (Ogel, 1971: 95). Kokleriyle topragin derinliklerine inen, dallariyla
gbkyliziine uzanan agag, diinyanin yaradilisi ve insanoglunun var olmast ile ilgili en
cok kullanilan motiftir. Bu agag, tiim ilkel toplumlarin inanglarinda yer alan bir

simgedir (Erbek, 1986: 26).

Hayat agaci, simgesel konularin baginda gelir. “Axis mundi” (Evren’in Diregi),
cennet, bereket gibi kavramlarin yaninda evrenle yasam arasindaki tiim iliskileri
simgeleyen evrensel bir motiftir (Gorsel-46). Mezopotamya’da en eski Babil
geleneginde palmiye, hayat agacini temsil eder. Suriye,Hitit damgalarinda giines
cemberi ile biten hayat agaci motifleri vardir. Zerdiist dininde hayat agacinin (beyaz

homa) meyveleri cennette kutsal ruhlar1 besler (Kubad, 1999: 77).

Gorsel-46: Hayat agaci1 motifleri
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Kaynakga: Sanal-47, 2017

Hayat agaci Tevrat’ta cennetin merkezindedir. Bunun bir asma dali olacagi
yazilidir. Kur’an’da Sidre Agaci’nin (Sidretii’l-miinteha) yedinci kat gokte Allah’in
tahtinin saginda oldugu yazilidir. Bu cennetin siiriydr ve melekler de daha Gteye
gecmezdi. Islam bezemesinde gériilen bitkisel ve geometrik motiflerin nazarlardan

ve kotii niyetli ruhlardan korudugu diisiiniiliir (Kuban, 1999: 87).

Hayat agaci sembolii plastik sanatlarda oldukga sik kullanilmigtir. Selguklu

seramiklerinde de gilizel Orneklerini gosterir (Gorsel-47). Selguklu saraylarinda
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goriilen duvar ¢inilerindeki hayat agaci kus figiirii ile oldukca siklikla kullanilmastir.
Bununla birlikte bagdas kuran elinde bitki tutarak oturan insan figiirlerinde de hayat

agac1 motifi kullanilmistir.

Gorsel-47: Kubad Abad Yildiz Cinilerde kus figiirii ile birlikte hayat agaci sembolii

Kaynakga: Sanal-48, 2018

Hayat agaci1 desenlerinin dort 6gesi vardir; lotus, palmet, akantus ve fantastik
yapraklardir. Bunlar ileriki donemde bezeme sanatinin gelismesinde énemli rol oynar

(Kuban, 1999: 69).
4.4.2. Lotus Motifi

Sel¢uklu doneminin en simgesel ve yaygin bitkisel motifi, lotustur. Cok stilize
edilmis lotus motiflerine 12. Yiizyilda al¢1 bezemelerde ¢ok sik rastlanir (Gorsel-48).
11. ve 13. ylizyillar Selguklu donemi siislemesinde Orta Asya Budist geleneginin
etkisi altinda Buda imgesi ile 6zdeslesir (lotus-giines). Lotusun Budist kiiltiiriinde ki
yeri ve Selguk diinyasinin Budist Orta Asya ve Hindistan’la iliskisi tek merkezli bir
yayilma ve gelisme modelini kabul etmeyi olanaksiz kilar (Kuban, 1999: 77).
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Gorsel-48: Lotus Motifi

Kaynakga: Sanal-49, 2018

4.4.3. Palmet Motifi

Selguklu donemi bitkisel motifleri arasinda palmet motifine de rastlanmaktadir.
Kubad Abad Saray1 deposunda ortaya ¢ikan yildiz ¢inilerin bazilarinda, belli bir
noktadan ¢ikarak biiylik dairesel bir kivrim yapan ve ucundaki palmeti ¢evreleyen
kompozisyonlar dikkat ¢eker. Bazilarinda kivrik dalin ucunda tek biiyiik palmet veya
simetrik yerlestirilen iki parcali palemetler vardir. Sekiz koseli yildizlarda ki
cinilerde yer alan bu cesitli kompozisyonlarda palmetler bir demet halinde tasvir
edildigi de goriiliir. Arik’a gore, demet halinde sunulan bu kompozisyonlar, Selguklu

sanat¢isinin belki de duvara yansittigi ilk natiirmorttur (Arik, 2007: 350).
4.4.4. Rumi Motifi

Rumi motifinin anlami1 “Anadolu’ya ait” demektir. Vaktiyle Roma
Imparatorlugu’nun hiikiim siirdiigii ve Iran yaylalarma dek uzanan Anadolu
Yarimadasi’na Diyar-1 Rum denmesi sebebiyle motif bu adi almistir (Birol ve

Derman, 2001: 181).

Selguklu sanatinda rumi motifi camilerde, medreselerde, kervansaraylarda,
mescitlerde siklikla kullanilmistir. Yildiz ve Hag¢ formlu ¢inilerde carpici

kompozisyonlar icerisinde islenmistir.
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Gorsel-49: Rumi motifi resimleri
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Kaynakga: Sanal-50, 2018

Rumi motifi ¢izilislerine gore isimler alirlar. Bunlar; sade, sencide, dendanli,

kanatli, sartlma, hurde, islemeli, dilimli rumidir (Go6rsel-49).
4.4.5. Hatayi Motifi Sembolii

Hatayi motifin ad1 Cin Tiirkistan’ina bagli “Hata”, “Hitay”, “Huten” gibi farkl

isimlerle anilan bolgeden gelmektedir (Birol ve Derman, 1999: 188).

Hatayi motifi, Tiirk bezeme sanatlar1 igerisinde siklikla kullanilan, bitkisel
kokenli bir motif olup, giil, nargicegi, sakayik gibi cigeklerin stilizasyonu sonucunda
ortaya c¢ikmistir (Gorsel-50). Bu stilizasyon sayesinde motif ger¢ek Ornekten

tamamen farklilagsmistir. Cigcegin dikine kesitinin stilize edilisi “Hatayi” (Derman,

2002: 219).

Bu motife Selguklu doneminde de rastlanilmaktadir, ama motif Osmanl

doneminde daha yaygin olarak kullanilmistir.
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Gorsel-50: Hatayi motifi

Kaynakga: Sanal-51, 2018

4.5. Geometrik Motif Sembolleri

Geometrik diizenler; uzaydaki ¢izgilerin birbirleriyle olan yakinliklarindan,
yani paralel veya kesme acilarinin farkliliklarindan geometrik birim olusur. Olusan
birim, geometrik diizenlemelere olanak saglar. Geometrik diizenleme gorsel alan
olarak, bir 1zgara sistemi igerisinde gelisim gosterir.Izgara sistemi yiizeyi esit
alanlara bdlme teknigidir. Izgara sisteminin mimari yiizeyi olusturulmus diiz
alanlarda hesaplanmis kesin oOlgiileri bulunmaktadir. Bu sebepten olusturulacak
diizenlemelerin sinirlart bellidir. Geometrik birim ile kurulum arasindaki iliski bu
1zgara igerisinde olusturulur ve cesitlilik gosterir. Geometrik 6ge ,bu kurulumlarda
belli olanaklara izin verebildigi gibi, kisitlamalar da olusturabilir. Tasarlanan
geometrik birimdeki acgili  bosluklar olusturulmak istenilen  kompozisyon

farkliliklarina olanak saglar (Bakirer,1983: 8).

Geometrik motifler sanat faaliyetlerinde en ¢ok kullanilan motifler arasindadir.
Geometrik siisleme sanati Islamiyet oncesinde de sonrasinda da kullanilarak

giiniimiize kadar gelmistir.
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Selguklu déneminde geometrik motifler yaygin olarak kullanilmistir (Gorsel-
51). Osmanli doneminde bu motifler sembolik 6zelliklerini kaybederek daha c¢ok

siisleme unsuru olarak kullanilmislardir.

Gorsel-51: Sel¢uklu donemi ¢ini mozaik
h 5

Kaynakga: Sanal-52, 2018

Geometrik motiflerin nereden geldigi ve neden tercih edildigi konusunda cesitli
aciklamalar bulunmaktadir. Bunlardan ilki, daha ¢ok dini, felsefi, sembolik, siyasi
diisiince ve diinya goriisii gibi konulara dayandirilmaktadir. Ikincisi ise geometrik
yapidaki ~ matematiksel — uyumdur.  Islam  siislemeciliginde = geometrik
kompozisyonlarin kullanilmasinin yaygin olmasinin sebebi bir¢ok sanat tarih¢isine
gdre, insan tasvirinin yasak olmasidir. Islam dininde tasvirden kacinildig1 acik bir
gercektir. Bu durum sanatgilart geometrik sekillerde yaratici olmaya zorlamigtir

(Miilayim, 1982: 67-68).

Geometrik sekillerin igerigi ile ilgili olarak Miilayim bunlarin sembolizm,
totem, bilyii gibi ritiiel davranislarla, Islam felsefesinde yer alan konular olarak genis
yer tuttugununu belirtmig, sembolizme dayanan agiklamalarda, sekillerin farkl

cevrelerde 6zel birtakim giicler tagidigi kabul edilmesinden ve buna dayanarak



72

geometrik sekillere, ilkel biiyli ve sihir sisteminin belirtileri olarak bakilmasindan

kaynaklandigini bildirmektedir (Miilayim, 1983: 82).

Selguklu donemi geometrik 6rnekleri daha ¢ok dini yapilarda ve 6zellikle ¢ini
mozaik teknigindeki mihraplarda goérmek miimkiindiir (Gorsel-52). Ancak 14.
yy’dan sonra ¢ini sanatinda ki renk ve kalite degisir, bitki 6rneklerinin her ¢esidine

dogru genel bir egilim baglar (Miilayim, 1982: 53).

Gorsel-52: Sel¢uklu donemi cini mozaik

Kaynakga: Sanal-53,2018

4.5.1. Yildiz Sistemleri Sembolleri

Yildiz sembolleri tag ve ahsap siislemede ¢ok kullanilmistir. 13. yy. Anadolu
Tirk mimarisi anit kapilarinin dis ¢er¢evenin bitiminden sonra biitiin girisi dolanir
(Gorsel-53). Yildiz sembolunun ¢ikisinda ilk uygulama alanmi kagit tizerinde oldugu
tahmin edilmektedir. Bunlarin kagit iizerinde dogmus calismalar oldugu kanaati,
Bourgoin, Gayet, Norbert, Kiihnel tarafindan izhar olunurken, Herzfeld tahta {izerine
oyulmus bir Ornekten c¢ikilarak bu motife ulasildigini ve daha sonra biitiin

malzemelere gecirildigini 6ne siirermektedir (Ogel, 1994: 87).

Geometrik sembolunu yildiz aglarindan olusan sekillerdir. Cokluk i¢inde birlik,
birlik i¢inde ¢oklugu kavrayan insan zihninin tefekkiir halinin en ¢arpici simgesidir.

Yildiz semboli dogu kaynakli bir motif oldugundan, ilk 6rneklerinin Orta Asya’da
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Uygur Bolgesindeki Kizil’da magara resimlerinde gorildiigline isaret ederek
bunlarin, inang olarak “Taoizme baglanabilecegi ve sonsuzlugun, kainatin ve tanrisal

isimlerin simgeleri olarak degerlendirilmesi gerektigini ifade eder.

Gorsel-53: Sel¢uklu y1ldiz motifleri

Kaynakga: Sanal-54, 2018

Selguklu kiiltiir ve sanatinin temel figiirlerinden biri olan sekiz koseli yildiz
Ortadogu’da bulunan eski medeniyetlerde ve islam diinyasinda cenneti anlatan bir
sembol olarak yaygin olarak kullanilmaktadir. Ayrica dini kaynaklarda Islamiyetin 8
esasa dayali oldugu, bunlara sekiz cennet kapist dendigi, sekiz koseli yildizin da
sekiz cenneti simgeledigi belirtilmektedir. Sekiz ilke; merhamet ve sefkat,
sabretmek, dogruluk, sir tutmak, sadakat, fakirligini ve acizligini bilmek, comertlik,

Rabbine siikretmek olarak siralanmaktadir (Sanal, 2015). (Gorsel-54)

Gorsel-54: Selcuklu sekiz koseli cenneti simgeleyen yildiz

Merhamet

Rabbine sikretmek Seflcat

Cimertlik Sabretmek

Dogruluk

Sur tutmak

Kaynakga: Sanal-56, 2018
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SONUC
Tez c¢alismalarinin kapsama alanini, Selguklu seramiklerinde kullanilan
simgeler ve sembollerdir. Sembol ve simge i¢inde yer alinan kiiltliriin, somut veya
soyut ciktilar1 olarak nitelendirilir. Kiiltiir sosyal bir mirastir. Nesillerden nesillere
aktarillan kiiltiir bize, Selguklu seramiklerinde kullanilan simge ve semboller

hakkinda bilgi verir.

Selguklu donemi seramik sanatinda kullanilan simge ve sembollerin ele
alindig1 bu tezde, dncelikle Selguklularin tarihsel siireglerini, kiiltlirel, sosyal, siyasal
ve sanatsal yapilarinin {izerinde durulmustur. Daha sonra Selguklularda seramik
sanatinin Ozellikleri, kullanilan teknikler, yontemler iizerinde, en son olarak da

Selguklu seramiklerinde simge ve semboller iizerinde durulmustur.

Selguklu donemi seramik sanatinda Biiylik Selguklu ve Anadolu’da ki
orneklerde, igerik bakimindan paralellik ve devamlilik gériilmektedir. Bu paralellik

ve devamlilik iki sekilde degerlendirilebilir.

Paralellik ve devamliliklardan ilki; Selguklu toplum yapisinin boy (klan)
kiiltiriine bagh smifsal 6zellik gostermesidir. Yasamlarin1 boylar halinde stirdiiren
topluluklar birbirine kan bagiyla baghdirlar ve toplu yasama diizenlerinden kalma
geleneklerini devam ettirirler ve degisim gostermek istemezler. Bu degigsmeyen
gelenekleri ve bagliliklar1 Biiyiik Selcuklu ve Anadolu’da ki seramiklerde Saman
gelenekleri, astroloji gibi konularin devamlilifindan anlasilmaktadir. Bu baglamda
hem Biiyiikk Selcuklu hem de Anadolu Selguklu dénemi seramik sanatinda
karsilagilan sembol ve simgelerin bu sinifsal 6zellikten kaynaklandig: ve iiretimde ki

paralellik ve siirekliligin nedenlerinden biri oldugu agiklanabilir.

Paralellik ve devamliliklardan ikincisi; Anadolu’da ki kervansaraylar ve ticaret
yollaridir. Ticaret yollari, esya ve insan dolagiminin en yogun oldugu yerlerdir. Bu
nedenle kiiltiirler arasi etkilesim ve iletisim oldukca yogundur. Bu baglamda hem
Biiyiik Selguklu hem de Anadolu Selguklu seramik sanatinda insanlar arasindaki

etkilesim ve iletisimin sonucu paralellik nedeni agiklanabilir

Islam oncesi Proto-Tiirk kavimlerine dayanan Selguklu seramik sanatinin

kiiltiirel unsurlardan yararlanarak, Tiirklerin i¢inde oldugu ya da sonradan dahil
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oldugu mitolojiler incelenerek, Selguklu seramiklerinde kullanilan simge ve

semboller ele alinmistir.

Seramiklerde simge ve sembollerin kullanimi, mitolojik konularla birlikte
Selguklu toplumunun i¢ yapisini, yasam alanlarini yansitan konular ile birlikte

islenmistir.

Selguklu seramiklerinde insan, hayvan, bitki ve geometrik simge ve
sembollerin kullanimi Tiirk sanatinin en eski ¢aglardan beri devam eden bir kiiltiir
gelenegi olduguna dikkat ¢eker. Bu gelenegin temel konularindan birini olugturan
hayvan sembolleri, en eski toplumlardan beri siire gelen hayvan iislubu gelenegidir.
Kubad Abad Saray: kazilarinda bulunan hayvan sembolii seramiklerde kimi zaman
gercekei kimi zaman ise stilize edilmis soyut kompozisyonlarla karsilagilir.

Genellikle dogada hareket halinde olan hayvanlar resmedildigi goriilmektedir.

Selguklu seramiklerinde insan sembolleri ise donemin giyim tarzi ve yasayis
bicimi hakkinda fikirler vermektedir. Kiyafetlerdeki kaftan ve elbiselerin kaynaginin
Orta Asya’dan geldigi ve giiniimiize gelene kadar birtakim degisikliklere ugrayarak
halen devamliligini stirdiirmektedir. Tirk oturusu olarak bilinen bagdas kurarak

oturma Orta Asya’dan giinlimiize kadar geldigi bilinir.

Sel¢uklu seramiklerinde bitki ve geometrik semboller genellikle siisleme amaci
ile kullamlmigtir. Bitki sembollerinden hayat agaci Tiirk sanatinin en eski
konularindan biridir. Hayat agaci Cennet ve bereket gibi kavramlar1 simgeler.

Geometrik sembollerde de sekiz koseli yildizin cenneti simgeledigi bilinmektedir.

Sonug olarak; Selguklu seramiklerinde kullanilan insan sembolleri, hayvan
sembolleri, bitki ve geometrik semboller soyut bir anlatimla Selguklu toplumunun
sosyal, kiiltiirel, siyasal yapisi ile birlikte geleneksel kiilt ve mitlerin

yonlendiriciliginde islenmis simgesel ve sembolik anlatimlardir.
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EK

Metin Icinde Kullamlan Kavramlarim Tanimlar

Mitoloji: Bir ulusa, bir dine, 6zellikle Yunan, Latin uygarligma ait mitlerin
efsanelerin biitlinii (Sanal, 2018).

Teoloji: Tanr1 bilimi (Sanal, 2018).

Mistisizm: Tanr1 ile ya da herhangi bir kutsal varlikla igten ve kisisel bir bag kurma
arayisidir (Sanal, 2018).

Kiilt: Yerel 6zellikler tagiyan dini torenler (Sanal, 2018)
Timsal: Simge (Sanal, 2018).

Totem: Ilkel toplumlarda toplulugun ondan tiiredigi samlan ve kutsal sayilan
hayvan, agag, riizgar vb. herhangi bir dogal nesne, ongun (Sanal, 2018).

Ongun: Kutlu, ugurlu (Sanal, 2018).

Toz: Degisen durumlara karsi kalici1 olan; kendi kendisiyle, kendi kendisinde var
olan. Var olusu i¢in bagka bir seye ihtiyaci olmayan (Sanal, 2005).
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http://www.habitat.org.tr/insanyerlesimleri/restorasyon/564-kubadabad-sarayi-
cinileri.html
Sanal-4: 08.02.2017
https://www.facebook.com/profile.php?id=100001708593865&sk=photos&collectio
n_token=100001708593865%3A2305272732%3A69&set=a.1329739287093012.10
73743408.100001708593865&type=3
Sanal-5: 08.02.2017
https://www.facebook.com/profile.php?id=100001708593865&sk=photos&collectio
n_token=100001708593865%3A2305272732%3A69&set=a.525606297506319.107
3742348.100001708593865&type=3
Sanal-6: 10.02.2017
http://www.habitat.org.tr/insanyerlesimleri/restorasyon/564-kubadabad-sarayi-
cinileri.html
Sanal-7: 10.02.2017
https://www.facebook.com/profile.php?id=100001708593865&sk=photos&collectio
n_token=100001708593865%3A2305272732%3A69&set=a.1329739287093012.10
73743408.100001708593865&type=3
Sanal-8: 12.02.2017
http://www.habitat.org.tr/insanyerlesimleri/restorasyon/564-kubadabad-sarayi-
cinileri.html
Sanal-9: 15.02.2017
http://www.habitat.org.tr/insanyerlesimleri/restorasyon/564-kubadabad-sarayi-
cinileri.html
Sanal-10: 15.02.2017
https://tr.pinterest.com/pin/294493263118796645/
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Sanal-11: 15.02.2017
https://www.tuvart.com/kubad-abad-da-selcuklu-cinileri

Sanal-12: 17.02.2017
http://www.habitat.org.tr/?option=com_content&view=category&layout=blog&id=5
0&Itemid=68&limitstart=6

Sanal-13: 17.02.2017
http://www.habitat.org.tr/insanyerlesimleri/restorasyon/564-kubadabad-sarayi-

cinileri.html

Sanal-14: 23.02.2017
https://tr.pinterest.com/pin/294493263118796645/
Sanal-15: 23.02.2017

http://www.habitat.org.tr/insanyerlesimleri/restorasyon/564-kubadabad-sarayi-
cinileri.html

Sanal-16: 23.02.2017
https://www.facebook.com/profile.php?id=100001708593865&sk=photos&collectio
n_token=100001708593865%3A2305272732%3A69&set=a.525606297506319.107
3742348.100001708593865&type=3

Sanal-17: 25.02.2017
http://www.habitat.org.tr/insanyerlesimleri/restorasyon/564-kubadabad-sarayi-
cinileri.html

Sanal-18: 02.03.2017
http://www.habitat.org.tr/insanyerlesimleri/restorasyon/564-kubadabad-sarayi-

cinileri.html

Sanal-19: 02.03.2017
https://tr.pinterest.com/orhanyesilyurt/7-kubadabad/

Sanal-20: 02.03.2017
https://tr.pinterest.com/pin/294493263118796645/

Sanal-21: 02.03.2017

https://www.facebook.com/profile.php?id=100001708593865&sk=photos&collectio
n_token=100001708593865%3A2305272732%3A69&set=a.525606297506319.107
3742348.100001708593865&type=3
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Sanal_22: 02.03.2017
https://tr.pinterest.com/berilaltug5/kubadabad-palace-tiles/
Sanal-23: 02.03.2017

https://www.facebook.com/profile.php?id=100001708593865&sk=photos&collectio
n_token=100001708593865%3A2305272732%3A69&set=a.525606297506319.107
3742348.100001708593865&type=3

Sanal-24: 05.03.2017
https://tr.pinterest.com/berilaltug5/kubadabad-palace-tiles/
Sanal-25: 05.03.2017

https://www.facebook.com/profile.php?id=100001708593865&sk=photos&collectio
n_token=100001708593865%3A2305272732%3A69&set=a.525606297506319.107
3742348.100001708593865&type=3

Sanal-26: 05.03.2017
http://www.habitat.org.tr/insanyerlesimleri/restorasyon/564-kubadabad-sarayi-
cinileri.html

Sanal-27: 05.03.2017
https://www.facebook.com/profile.php?1d=100001708593865&sk=photos&collectio
n_token=100001708593865%3A2305272732%3A69&set=a.525606297506319.107
3742348.100001708593865&type=3

Sanal-28: 12.03.2017
https://www.facebook.com/profile.php?1d=100001708593865&sk=photos&collectio
n_token=100001708593865%3A2305272732%3A69&set=a.525606297506319.107
3742348.100001708593865&type=3

Sanal-29: 12.03.2017
https://www.facebook.com/profile.php?id=100001708593865&sk=photos&collectio
n_token=100001708593865%3A2305272732%3A69&set=a.525606297506319.107
3742348.100001708593865&type=3

Sanal-30: 17.03.2017
https://www.facebook.com/profile.php?id=100001708593865&sk=photos&collectio
n_token=100001708593865%3A2305272732%3A69&set=a.525606297506319.107
3742348.100001708593865&type=3
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Sanal-31: 17.03.2017
https://www.facebook.com/profile.php?id=100001708593865&sk=photos&collectio
n_token=100001708593865%3A2305272732%3A69&set=a.525606297506319.107
3742348.100001708593865&type=3

Sanal-32: 17.03.2017
http://www.habitat.org.tr/insanyerlesimleri/restorasyon/564-kubadabad-sarayi-
cinileri.html

Sanal-33: 02.05.2017
https://tr.pinterest.com/berilaltug5/kubadabad-palace-tiles/

Sanal-34: 02.05.2017

https://www.pinterest.co.uk/turkanekincil/kubadabad-saray%C4%B1-
%C3%AT7inileri/

Sanal-35: 04.05.2017
https://www.pinterest.co.uk/turkanekincil/kubadabad-saray%C4%B1-
%C3%ATinileri/

Sanal-36: 04.05.2017
https://www.facebook.com/profile.php?id=100001708593865&sk=photos&collectio
n_token=100001708593865%3A2305272732%3A69&set=a.525606297506319.107
3742348.100001708593865&type=3

Sanal-37: 04.05.2017
https://www.facebook.com/profile.php?id=100001708593865&sk=photos&collectio
n_token=100001708593865%3A2305272732%3A69&set=a.525606297506319.107
3742348.100001708593865&type=3

Sanal-38: 04.05.2017
http://www.habitat.org.tr/insanyerlesimleri/restorasyon/564-kubadabad-sarayi-
cinileri.html

Sanal-39: 09.05.2017
https://tr.pinterest.com/berilaltug5/kubadabad-palace-tiles/
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Sanal-40: 09.05.2017
https://www.facebook.com/profile.php?id=100001708593865&sk=photos&collectio
n_token=100001708593865%3A2305272732%3A69&set=a.525606297506319.107
3742348.100001708593865&type=3

Sanal-41: 09.05.2017
https://www.facebook.com/profile.php?id=100001708593865&sk=photos&collectio
n_token=100001708593865%3A2305272732%3A69&set=a.525606297506319.107
3742348.100001708593865&type=3

Sanal-42: 10.05.2017
https://tr.pinterest.com/pin/571675746422488972/
Sanal-43: 07.10.2017
https://tr.pinterest.com/pin/526991593870925410/
Sanal-44: 07.10.2017

https://www.facebook.com/profile.php?id=100001708593865&sk=photos&collectio
n_token=100001708593865%3A2305272732%3A69&set=a.525606297506319.107
3742348.100001708593865&type=3

Sanal-45: 07.10.2017
https://tr.pinterest.com/pin/526991593870925410/
Sanal-46: 03.01.2018

https://www.facebook.com/profile.php?id=100001708593865&sk=photos&collectio
n_token=100001708593865%3A2305272732%3A69&set=a.525606297506319.107
3742348.100001708593865&type=3

Sanal-47: 03.01.2018
https://uqusturk.wordpress.com/2011/05/09/anadolu-motifleri/
Sanal-48: 03.01.2018

http://www.habitat.org.tr/insanyerlesimleri/restorasyon/564-kubadabad-sarayi-
cinileri.html

Sanal-49: 04.01.2018
http://osmanlicadersnotlari.blogspot.com.tr/2009/06/susleme-sanati-hazirlayanlar-

dursun.html
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Sanal-50: 04.01.2018
http://osmanlicadersnotlari.blogspot.com.tr/2009/06/susleme-sanati-hazirlayanlar-
dursun.html

Sanal-51: 05.01.2018
http://osmanlicadersnotlari.blogspot.com.tr/2009/06/susleme-sanati-hazirlayanlar-
dursun.html

Sanal-52: 06.01.2018
https://nalanyilmaz.blogspot.com.tr/2006/10/anadolu-selukluda-ini-teknikleri.html

Sanal-53: 06.01.2018
https://nalanyilmaz.blogspot.com.tr/2006/10/anadolu-selukluda-ini-teknikleri.html
Sanal-54: 06.01.2018

http://www.legacy.com/obituaries/nytimes/obituary.aspx?pid=177310991

Sanal-55: 06.01.2018
http://www.haberturk.com/galeri/gundem/450545-8-koseli-selcuklu-yildizi-ne-
anlama-geliyor

Sanal-56: 06.01.2018
http://www.haberturk.com/galeri/gundem/450545-8-koseli-selcuklu-yildizi-ne-
anlama-geliyor

Sanal-57: 20.02.2018
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5a8
caf24aa8a99.62300850

Sanal-58: 20.02.2018
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5a8
cb5ca8b6753.67201231

Sanal-59: 20.02.2018
https://www .turkedebiyati.org/mistisizm-nedir/

Sanal-60: 20.02.2018
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5a8
cb5ca8b6753.67201231

Sanal-61: 20.02.2018
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5a8
cb7432b5ee6.96433398
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Sanal-62: 20.02.2018
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5a8
cb7cb2d1302.70178636

Sanal-63: 20.02.2018
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5a8
cb7d3de9e98.28031572

Sanal-64: 20.02.2018

http://www.felsefe.gen.tr/toz_nedir ne demektir.asp



T. C.
SELCUK UNIiVERSITESI
Sosyal Bilimler Enstitiisii Miidiirliigii

Ozgeemis
Ad1 Soyadt: Yagmur ARISOY
Dogum Yeri: Konya-Meram
Dogum Tarihi: 06/08/1988
Medeni Durumu: Bekar
Ogrenim Durumu

Detece: Okulun Adt:
Ortadgretim: Vali Necati Cetinkaya {lkdgretim Okulu
Lise: Meram Atatiirk Mesleki ve Teknik Anadolu Lisesi
Lisans. Selguk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii
Yiiksek Lisans. Sel¢uk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Anabilim Dali

Sanat, Spor
Becerileri:
Tgi Alanlart: Tiyatro, Kitap, Tarih
Is Deneyimi:
(Doldurulmast istege
bagli)
Aldigr Odiillex:
(Doldurulmast istege
bagly)
Hakkimda bilgi almak

i¢in onerebilecegim
sahislar:
(Doldurulmast istege
bagly)

Tel:

05553437810

Adres:

Toprak Sanrig¢ Mah. Meram Kent Sitesi 5/7 Konya/Meram




