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OZET

Calismada, 1991 yilinda Sovyet Birligi’nin dagilisindan sonra Orta Asya’da
gerceklesen degisimler sonucunda olusan ‘kimlik’ konusu ele alinarak,
bagimsizlik sonras1 cekilen Ozbek filmleri {izerinde calisilarak Ozbekistan’in
ulusal kimlik insas1 analizi gergeklestirilmistir.  Ozbekistan, ulusal kimlik
ingasinda hem ekonomik hem de siyasal baglamda diger Tiirk Cumhuriyetleri’ne
gore Ozgiin bir yol se¢mistir. Uluslararast siyasi ve ekonomik varligini
gelistirmeye ¢alismakla beraber, ulusal degerler olarak bilinen hem tarihi hem de

milli kiiltiirel miraslarin1 yeniden canlandirarak yasamin giindemine tagimaktadir.

Sovyet Birligi’ne iiye olan devletlerden farkli olarak Ozbekistan’da etnik,
dini, bolgesel catismalar ve siyasi dengesizliklerin olmadigir goriilmektedir.
Ozbekistan’in birinci Cumhurbaskani islom Karimov’un bagimsizlik sonrasi
toplumsal huzur ve barisgr ilkelerini 6n planda tutarak gergeklestirdigi kimlik
insast politikalar1 sonucunda toplumsal degisimlerin gerceklestigi goriilmiistiir.
Arastirmada incelenmek {izere ‘Shabnam’ Ozbek milli filmi ele alinmis ve
Ozbekistan’daki ulusal kimligin filmler aracihigiyla tasarimi incelenmeye

caligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kimlik, Ozbek Ulusal kimlik, Kimlik insasi, Milli

filmler



ABSTRACT

In the study, taking into account the ‘identity’ that emerged as an aftermath
to the changes in Central Asia after the Soviet Union's distribution in 1991, an
analysis of the national identity construction of Uzbekistan was carried out
through the national films. Uzbekistan has chosen a uniquely different way in
dealing with the economic and political context of national identity in comparison
to other Turkish Republics. Together with trying to develop international,
political and economic assets, it revitalizes both historical and national cultural
heritage, known as national values, to the agenda of life.

Unlike other states that are members of the Soviet Union, political
imbalances, ethnic, religious and regional conflicts are minimal or non-existent in
Uzbekistan. Social changes have been realized as a result of the politics of identity
construction, which the first President of Uzbekistan, Islam Karimov, carried out
by holding the post-independence social peace and peaceful principles in the
foreground. The 'Shabnam' Uzbek national film was studied for research purposes

and, through films, the national identity in Uzbekistan was tried to be examined.

Key Words: Identity, Uzbek national identity, Identity construction,

National films



TABLOLAR VE RESIMLER LISTESI

Tablo 1. Karakter Uzerine GOStergeler Sayisl ........cvveeeererererereereresesennn, 82
Tablo 2. Film igerisinde Karakterler Uzerinden Verilen Toplam Gosterge

N U TP SUPR PP 83
Tablo 3. Karakter D11 GOStErge Say1S1 ......cccvvveiiiiiiieiinieseesesee e 84
Tablo 4. Genelde GOStErZe SAYISI....uvviiiviiiiiiiiiiiiiiiiie e 84
Tablo 5. Diigiinsel Yap1 ve Toplumbilimsel Konu Sayist..........cccocevvenenne. 84
Resim 1. Filmdeki Bag Karakter ............cccccooiiiiiiiiiiiic e 99
Resim 2. Shabnam ve annesi Muslima ..........cc.ccoceovinenninncinnee 101
Resim 3. Shabnam ve babast Ahmat.............ccccvvvevierenenieneneseseseeeenns 102
Resim 4. Shabnam ve Bobur’un Halalarinin Esliginde Bulusmasit .......... 102
Resim 5. Shabnam’in Pembe Renkteki EIDiSesi.....ccvvrverviiniiiiinieinnnn, 103
Resim 6. Shabnam’in Babasina Karst GeImesi ..........ccoevvieieerenieeneennnn, 105
Resim 7 Shabnam ve Bobur’un Evlenme Sahnesi...........ccocovcviviininennnn, 107

Vi



GIRIS

20. ve 21. yiizyillarin bast bir ulus insast donemidir. Bu dénem tarihteki
biiyiikk imparatorluklardan biri olan Sovyet Birligi’nin dagilisi, bagimsizlig1 ele
geciren llkeler i¢in bir ulus insas1 ¢agi olarak adlandirilmaktadir. Bundan dolay1
‘milli kimlik> ve ‘milli devlet’ kavramlari, bu siirecin merkezinde yer almaktadir.
20. yiizy1lin sonu ve 21. yiizyilin basinda Avrupa’da oldugu gibi Ozbekistan’da da
ulusal bir kimligin insas1 ortaya ¢ikmistir. Kimlik insasi iki alt unsuru temel alarak
gergeklestirilmistir. Bunlardan birincisi milli kiiltiir, ikincisi de ulusal kimlik
insasidir. Milli kiiltiir, toplumsal miras1 ve tarihi zenginligi ortaya ¢ikarmaktadir.
Ulusal kimlik de bu kiiltiir iizerine insa edilmekte olan milli kisilik ve milli ruhu

temsil etmektedir.

Kimlik ingasi, devletin ideolojik aygitlarindan biri olan Kkitle iletisim
araglartyla isleyisi daha etkin hale getirilmektedir. ‘Ulusal Ozbek Kimliginin
Tasariminda Milli Filmler: ‘Shabnam’ Filmi igerik Coziimlemesi’ baslikli yiiksek
lisans tez calismasinda, 1991 yilindan sonra Ozbekistan’da giindeme gelen ‘ulusal
kimlik> kavrami ele alimmistir. Calismanin ilk boliimiinde ulusal Kkimlik
kavraminin igeriginden ulusal kimligi olusturan 6gelerden ve medyanin kimlik

tasarimindaki etkisinden bahsedilmistir.

Toplumsal ideolojinin tarih, dil, din ve kiiltiir algilamas1 ulusal kimlik
mevzusunu, sosyalist yapiyr tasiyan ve bagimsizligini ele gegiren iilkeler icin
anlamli kilmaktadir. Bunun nedeni Ozbekistan’nin ve Sovyetler’in yénetiminden
cikan diger uluslarin milli kiiltiirlerine olan gilivenlerinin ulusal kimlik goriisiiyle
sentez yapilarak &n plana gikartilmasi gereksinimidir. Ozbek milli filmleri, Ozbek
toplumunda bu istegi ve gereksinimi temin etmek amaci ile hazirlanmaktadir.
Milli filmlerin Ozbek kimligi iizerinde yarattigi etki ve izlenimden dolay
toplumsal agidan bu filmler arastirilmasi gereken 6nemli konular arasindadir. Bu
nedenle milli kimligin tasariminda 6nemli etkilerden biri olan medyanin roliinden

ilk boliimde bahsedilmistir.

Ozbeklerin; Rusya’nin genel siyaseti nedeniyle ulusal kiiltiirlerine yabanci
kalmasi, ulusal kimlik kavramina yogunlasilmasini zorunlu hale getirmektedir.

Ozbek milli tarihinin yanls anlatilmasi ve Rusya’nin Sovyetlestirme politikasi,



ulusal kimligin daha da derinden incelenmesine sebep olmustur. Ozbek ulusal
kimliginin insas1 ve tasarimi dikkatle incelendiginde milli filmlerin Ozbek
kimliginin ve ulus devletinin yeniden tasarimi i¢in hazirlanmis toplumsal bir arag
oldugu gozlemlenmektedir. Milli ruhun 6zelliklerini tasiyarak cekilmis her film
Ozbeklerin toplumsal ve kiiltiirel degerlerini icerisinde barindirmaktadir.
Calismanin ikinci bélimiinde Ozbek milli filmlerinden, Ozbeklerin kimlik
insasindaki  Onemli etkenlerinden, tarihinden, tarihi sahislarindan ve
geleneklerinden soz edilerek bilgi verilmeye calisilmistir. Ayrica yeni kusaklar
icin gercek Ozbek kimliginin nasil olmas1 gerektigi hakkinda fikir ve diisiincelerin

nelerin lizerine sekillendirilmek istendigi anlatilmaya ¢aligilmistir.

Filmler, gorsel anlatilarla giliglii bir sekilde iletisim kurma ve Kkimlik
ideolojisini yayma egilimine sahiptir. Calismanin ti¢iincii boliimiinde ise film
araciligiyla Ozbek kimliginin nasil tasarlandigini kesfetmek amaglanmustir. Ozbek
sinemast en ¢ok Rus sinemasindan etkilenmistir. Sovyet ddneminde
Ozbekistan’da cekilen sinema filmleri o dénemin fikirlerini anlatmaktadir. Sovyet
sonrast bagimsizlik doneminde c¢ekilen sinema filmleri kendi icinde kimlik
ideolojilerini barindirmaktadir. Bundan dolay1 bagimsizliktan sonra ¢ekilen tiim

sinema filmleri milli veya ulusal filmler olarak adlandirilmaktadir.

Filmlerle ideolojiler olusturulmaktadir. Filmler, ortaya ¢iktigi ilk yillardan
itibaren toplumsal normlari, yapilar1 ve kiiltiirel kodlar1 yerlestirme ve gelistirme
konusunda 6nemli bir role sahiptir. Diger sanat dallar1 da bu etkiyi yaratabilir
ancak filmler, daha sonraki yillarda sosyal iletisim sistemlerinden biri oldugu i¢in
oncii bir role sahiptir. Sasirtict bir durumdur ki filmlerin ¢ogu ya da endiistrilerin
kendisi, mevcut sosyal yapi ile uzlagmaci tutumlar sergilemesi diisiiniilerek
toplumsal konularin ideolojik bir sunumunu yapma egilimindedirler. Bu durum
bir sdylem oldugu icin kiiltirel ve sosyal yapmnin  medyast olarak da

caligmaktadir.

Filmin kendisi sOylemsel olarak olusturulmustur. Bu nedenle filmlerin
kapsamlart mevcut ideolojileri ve fikirleri yikmada biiyiik role sahiptir. Bu filmler
bir bakima, alternatif bir imkanin sunumudur ya da izleyicilerine, kendilerini,
bagkalarm1 ve icinde yasadiklar1 diinyay: hissettirmek i¢in sunulan gerceklige

sahiptir. Oyleyse bu iki diinya birbirine bagimhdir. Her ikisi de birbirini



etkileyebilir ve degistirebilir. Gergek hayatta yasanan olaylar filmlere alinmistir
ve toplum bu filmlerden etkilenmektedir. Bu sayede filmlerin yapict giicii de

ortaya ¢cikmaktadir.

Gostergebilimsel analizi yapilmak iizere ele alinmis olan milli Ozbek filmi
hem kiiltiirel hem tarihsel hem dinsel hem aile degerlerini icerisinde canlandiran
senaryo ile izleyicilere sunulmaktadir. Filmler, gergek ve toplumsal kimlikleri
insa etmenin etkili bir modu olarak kullanilmaktadir. Filmler agik politikay1

sergileyebilmekte ve genisletebilmektedir.

Calismada agiklanmak ve kanitlanmak tizere hipotezler gelistirilmistir ve ele

alinan hipotezler de sdyledir:

H1: Ulusal filmler, kiiltiirel simgeler ve torenler, ulusun daha derin yonlerini

ve anlamlarni ifade eder.

H2: Ulusal filmler siirekli degisen bir diinyada kiiltiirel kimlik kodlarini

modern bir sekilde tasarlar ve sunar.

H3: Ulusal filmlerin, temsil ettikleri toplum f{izerinde bir etkisi vardir, yani

‘kim oldugumuzun’ ve ‘nereden geldigimizin’ kolektif bilincini yiikseltirler.

H4: Ulusal filmler, konusu ve ideolojisiyle ulusal bagimsizligin ve

devamliligin bir fonksiyonudur.



BIRINCIi BOLUM

ULUSAL KiMLiK KAVRAMININ iCERiGi VE TASARIMI

1.1. ULUSAL KIMLIK KAVRAMINA GENEL BAKIS

1.1.1. Kimlik

Kimlik c¢agdas diinyada kilit bir kavramdir. Birincisi, kolektif ya da
bireylerin kimliginin olmasidir; ikincisi, bir grup ya da bir insan olarak kimliktir.
Uciinciisii ise kimlikler ya da topluluklar gibi bir kisi ya da bir grup insan kaynagi
olarak kullanan bir kimliktir. Sozlik tanimina gore ‘kimlik® Latince bir kelime
olup (kimlik ‘kim’ kokiinden tiiremistir ve ‘aynt’ anlamini vermektedir) iki temel
anlam tagimaktadir. Birincisi, A'nin B'ye 6zdes olmasi seklinde ifade edilebilen,
mutlak bir benzerlik kavramidir. Ikincisi, zaman iginde tutarlilik veya siireklilik
varsayarak ayirt etme kavramidir. Aymilik fikrini iki farkli perspektiften
kavramsallagtiran kimligin karsilastirilmast aym1 anda iki olasilik iligkisi
kurmaktadir: ‘benzerlik’ ve ‘farklilik’ iligkileridir (Leary 1, Tangney 2, 2012: s.
69).

Kimlik aidiyettir. baz1 insanlarla sahip oldugunuz ortak benzerliklerinizden
yararlanan ve sizi digerlerinden ayiran, sahip oldugunuz farkliliklarinizdir. En
temelinde insana kisisel konum hissi verir, kisiliginizi ve bireyselliginizi
konumlandiran bir ¢ekirdektir. Ancak ayni zamanda iligkilerin de bir toplamidir
kimlik. Baskalariyla olan karmasik iligkilerimiz, modern diinyada bunlarin her
zamankinden karmasik olmasi ve daha da karmasik hale gelmesi ile ilgilidir. Her
birimiz, icinde sadakat ve adalet i¢in savasan, potansiyel olarak gesitli ¢eligkili
kimlikler tasiyoruz: kadin ya da erkek, siyah ya da beyaz, escinsel ya da
karsicinsli, saglam ya da oziirlii, ‘Avrupali’ ya da ‘Asyalr’... En azindan i¢imizde
giclii ve belirli bir potansiyel vardir. Bunlardan hangisine odaklanmamiz

gerekiyor, 6n plana hangisi ¢ikmali ve hangi kimligi belirlemek isteriz gibi birgok
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secenek mevcuttur. Bununla birlikte, bu potansiyelin ana merkezinde bizim
etrafimizdakilerle paylastigimiz veya baskalariyla paylagsmak istedigimiz degerler
vardir (Leary 1, Tangney 2, 2012: s. 70).

Yirminci ylzyilin sonlari ve yirmi birinci ylizyilin baslarindan itibaren
kimlik siirecleri; acimasiz, neredeyse kesintisiz, yeni uluslarin ortaya ¢ikisi ile
milliyet¢i temalarm giicli bir doniisiiyle karakterize edilmektedir. Genellikle
giintimiizde siirekli olarak etnik aidiyetlik giindeme getirilmekte ve yeni kusaklar
farkli etnik diislince yontemleriyle formatlanmaktadir. Belirli gruplarin ayakta
kalmalarin1 saglayan medya, bu gruplara kimliginin karst modellerini sunma
egilimindedir ve bunun igin ¢aba harcamaktadir. Bazilari ¢ok tehlikelidir, bazilar
ise tehlikeli degildir. Bir siirii 6zel retorigin yani sira toplum yapisi i¢in gerekli
bilgiyi arabuluculastirmanin bircok yolu vardir. Insaat kimlikleri, kimliklerin
korunmasi, kimlik modelleri... Bunlar ayn1 zamanda ¢esitli islemler igermektedir

(Bukingham, 2008: s. 123).

1.1.1.1. Cinsiyet, Ozgiirliik, Yas ve Sosyal Simif Uzerine Kimlik

Yanlis yorumlarin kaynagi ve etkisiz iletisim kaynagi olabilecek birgok
toplumsal kimlige sahibiz; cinsiyet, engellilik, yas, sosyal smif, cinsiyet egilimi,
meslek, din... Din, ayr bir alt kiiltiir sagliyorsa etnik kokeni belirlemek i¢in bir
temel olarak kullanilabilir. ABD'de bu kriterleri karsilayan ana dini grup
Yahudilerdir. Ve bu grup negatif gruplararasi tutumlarin hedefidir. Iste

davranigimizi etkileyen baslica unsur toplumsal kimliklerdir.

1.1.1.2. Cinsiyet

Iletisimimizi etkileyen en onemli kimliklerden biri cinsiyetimiz ve cinsiyet
roliimiizii tanimlama bi¢imimizdir. Grup iyelikleri i¢in i¢ veya dis Olgiitlerin
kullanilip kullanilmayacagina baglh olarak kadinlarin kendilerini nasil tanimladigi
konusunda farkliliklar vardir. Kadinlik igin kabul edilmis bir dis 6lgilit yoktur ve

kadinlar i¢ tanimlamalarini1 dis ol¢iitlerle karsilastirdiginda daima tutarsizlik s6z



konusudur. Bu tutarsizlik genellikle kadmlar i¢in marjinallik ve tatmin edici
olmayan bir toplumsal kimlik hissi ile sonuglanir (Breakwell, 1979: s. 13).
Boylece kadinlar cinsiyet grubu iiyeligine veya kisisel Ozelliklere dayali olarak

birbirleriyle 6zdeslesebilirler.

Erkeklerin ve kadinlarin toplumsal kimliklerini etkileyen diinyayla baglanti
kurma sekillerinde farkliliklar vardir. Henri Tajfel'in toplumsal kimlik teorisi,
toplumsal kimligi farklilasmanin ve karsilastirmanin bilissel bir siireci olarak
odaklanmaktadir. Kadinin sosyal kimligi, farklilasma silirecinden ¢ok toplumsal
stireclere dayalidir. Dahasi, ‘Kadinlar, diger insanlarla olan iligkilerini kendileri
disindaki gruplardan degerlendirebilir’. Bu, erkeklerin ve kadinlarin gruplar arasi
davraniglarin1 farkli bir sekilde uyguladiklarini diisiindiirebilir. Ayrica erkeklerle
kadinlarin iletisim biciminde énemli farkliliklar vardir. Ornegin, kadinlari, bir
konusmanin devam etmesinin bir yolu olarak sorular1 gérme egiliminde olduguna
dikkat ¢ekiyor. Buna karsin erkekler, bilgi talebi olarak sorulari goriirler.
Kadinlar, eslerinin sodyledigi ve sodyleyecekleri sozler arasinda baglanti kurma
egilimindedir. Ote yandan, erkekler konusma képriilerini o kadar kullanmazlar ve
eslerinin bir konusmada sdylediklerini gérmezden gelmis goriinebilirler. Erkekler
agresifligi iletisim kurmanin bir yolu olarak gérme egilimi gosterirken, kadinlar
erkeklerin saldirganligini bir saldirt olarak yorumlama egilimindedirler. Kadinlar
sorunlar tartigabilir ve giivence isteyebilir. Erkekler ise, bir sorununu tartismay1
bir ¢oziim talebi olarak yorumlayabilirler. Iletisim kaliplarindaki bu farkliliklar,
erkeklerle kadinlar arasinda alt kiiltiirel farkliliklar oldugunu gostermektedir.
Dostga konugma konseptlerinde, birbirlerinin ilgisini ¢ekmeye yonelik kurallar
vardir ve bu kurallarin en 6nemlisi, erkek-kadin iletisimini yorumlama kurallar:

gruplar arasi iletisim oldugu kabul edilebilir (Tajfel, 1978: s. 284).

1.1.1.3. Ozgiirliik

Iletisimimizi etkileyen diger bir sosyal kimlik, insanlardan birinin
engellenmesi veya engelli olmasidir. Digerlerini fiziksel goriinimlerine goére
kategorize ediyoruz ve yeni goriiniisii olumsuz degerlendiriyoruz. Etkilenen

insanlar, bir sekilde gorme Oziirlii insanlarla iletisim kurduklarinda, belirsizlik ve



kaygi yasarlar ve miimkiin oldugunca etkilesimden kaginirlar. Coleman ve
DePaulo, hem engellenmeyen hem de engelli bireylerin etkilesime girdiklerinde
yanlis iletisimlere sebep oldugunu iddia ediyor. Ornegin, engellenmeyenlerin
engellilere yonelik olumsuz basmakalip yargilart vardir. Engelliler ‘bagiml,
sosyal olarak ice doniik, duygusal acidan dengesiz veya asirt duyarli olan ve
ozellikle sakatliklar1 bakimindan kolayca rahatsiz edici’ olarak gériiliiyor. Oziirlii
olmayan insanlar Oziirliilerle etkilesime girdiginde kaygi, korku ve saskinliga
maruz kalabilirler. Bu tepkiler genellikle sdzel olmayan bir iletisimle sergilenir
(Anas 1, Beaman 2, Ryan 3, Bajorek 4, 2005: s. 124).

Engelliler ayrica, haklarinda bilgi sahibi olmayan bireylerle olan
etkilesimlerine olumsuz bir beklenti katmaktadir. Oziirliler, dziirleri konusunda
‘ac1 ve kizgin’ olabilir. Oziirlii insanlar, kendilerinin gegimsiz kisiler tarafindan
olumsuz olarak algilandigim diisiinebilir. Ornegin gérme engelli insanlar, géren
kisileri biraz yavaslattiklarin1 ve seslerinin onlara isitilmesinin zor oldugunu
diisinmektedirler. Engelli kisilerin bu durumlari, engelli olmayan insanlarla olan
iletisimlerini etkileyebilecegini bilmek onemlidir. Farkli etnik gruplarin iyeleri
olarak iletisim kurdugumuz Kkisilerin birbirinden farkli olabilegini bilmek

onemlidir.

1.1.1.4. Yas

Diger grup lyeleriyle iletisim kurmaktan kacinmak ve gorsel olarak devre
dist birakilmak onlarin belirsizlik ve endise yasamalarina neden olmaktadir.
Ornegin gengler genellikle yaslilarla iletisim kurmaktan kacirlar. Yasa dayal:
kimlikler bagkalariyla olan etkilesimlerin basinda ortaya ¢ikabilir veya onlarla
olan iletisimden ortaya ¢ikabilir. Kusaklararas1 entegrasyonu kesinlikle gruplar
arasi iletisim bigimi olarak degerlendirebilir. Gengler, yaslilar1 diger genglerden
veya orta yashilardan daha az arzu edilen etkilesim ortaklar1 olarak goriiyor.
Gengler yaghlarla iletisim kurduklarinda ya da yashlar genglerle iletisim

kurduklarinda davraniglarini benimsemek icin ¢esitli stratejiler kullanirlar.

Oz-kavrama destegi, kusaklar arasi iletisim icin etkili olmalhidir. Yash

insanlarin en biiyiik endiselerinden biri saglikli 6z-kavrama benliklerini
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korumaktir. Yasl insanlarin 6z-kavrama benliklerini yaslanma siiregleri ve
yaslilara yonelik tutumlar tehdit etmektedir. Yash insanlar, yaglilarin benlik
konseptini, benlik konseptlerini desteklemeyen genclerle etkilesimden daha ¢ok

tatmin eden geng insanlarla etkilesim kurmaktadirlar (Marshall, 2006: s. 30-38).

1.1.1.5. Sosyal Simif

Farkinda olarak ya da farkinda olmayarak hepimiz bir sosyal sinifla
ozdeslesiriz. Insanlarm yasamak, yemek yemek, calismak, giyinmek, oyun
oynamak, eslestirmek... Bu sosyal sinif diizeyleri paylasilan ve benzer mesleki
yonelim, geg¢mis egitim, ekonomik kehanet ve yasam deneyimlerinin
harmanlanmig iriiniidiir. Belirli bir seviyede olan insanlar smif kimliginden
haberdar olmak zorunlulugu tagimadiklar diisiincesindedir. Ait oldugumuz sosyal
siif, toplumdaki konumumuzdan memnun kalirsak bizim belirledigimiz sinif
olabilir. Alternatif olarak, yukar1 hareket kabiliyeti artyorsaniz, sinif kimligimiz,
istedigimiz sosyal sinifa dayaniyor olabilir. Kendimizi ve bagkalarin1 tanimlamak
icin kullandigimiz olciitler genellikle gelir, meslek, egitim, inan¢ ve tutumlar,

yasam tarzi veya ailenin ¢esitliligine dayanmaktadir.

Smif kimligimiz iletisim bi¢imimizi etkiler. Sinif kimligimizin disinda
sosyal konumumuz da iletisimimizi etkilemektedir. Sinif tanimlama, alt siniflarin
orta veya Ust siiflardan daha giiclii olma egilimindendir. Bizim dis cevreyle
kurdugumuz etkilesimli iletisim, belirli durumlarda ve belirli durumlar
vurgulamay1 sectigimiz sosyal kimlikleri nasil tanimladigimizi etkilemektedir. Ait
oldugumuz  simifin iletisimimizi nasil  etkiledigini  diisliniitken  simif
tanimlamamizin diger kimliklerle, 6zellikle de etnisite ile etkilesime girdigini
akilda tutmak Onemlidir. Tim bu Onemli toplumsal kimlikler, diger yeni
toplumsal kimlikleri insa etmeyi etkilemektedir. Ozellikle yeni sosyal kimlik,
kurallar1 ve normlar1 olusturmak igin yardimci olmaktadir (Somers 1, Gibson 2,
1994: s. 86).



1.1.2. Kimlik Perspektifleri

Kimlikler, hem kendimize hem de baskalarina kim oldugumuzu belirtmek
icin kullandigimiz tanimlayici kategorilerdir. Kimlik, diinyadaki konumumuzu
diger insanlara gore ortaya koyan sosyal belirtilerimizdir. Bazen, bizim birlikte
yasamay1 sectigimiz kisiler; giydigimiz kiyafetlerle, kullandigimiz dille ve yasam
sartlarimizla diger insanlarda kimlik diisiincemizin olusmasina yardimci
olmaktadir. Ancak, baska zamanlarda insanlar, ister istemez bize Kkimlik
atfetmektedirler (Orde, 2016: s. 7).

Hepimiz 1rk, etnisite, din, cinsiyet, sinif, cinsellik, meslek, egitim, aile, yas,
cografya veya arka planin bazi1 diger yonlerine dayanan farkli kimliklere sahibiz.
Herhangi bir anda baz1 kimliklerin o6zellikleri digerlerini gdlgede birakabilir.
Durum ya da kosullar degistiginde kimliginizin en belirgin yonii olarak farkli bir
Ozellik ortaya ¢ikabilir. Ayrica, 1k, cinsiyet, smif veya cinsel kategori

yerlestirmelerin, yasam sansinin ve dnemli sosyal kaynaklara erisimin giiglii bir

ongordiirticiistidiir.

1.1.2.1. Ben Kimim? Sen Kimsin?

Toplumsal kimliklerimiz ¢ok sayida farkli bilesenden olusmaktadir. Bazilari
bizi gezegendeki diger insanlardan farkli siradisi veya essiz olarak isaretler.
Digerleri bizi daha biiyiik topluluklara baglayarak bize grup iiyeligi ve kolektif

gurur duygusu vermektedirler.

Bir grubun kimligini korumak ig¢in topluluk igerisinde birgok karmasik
strateji gerekmektedir. Bu tiir stratejileri gerektiren temel iki sorun bulunmaktadir.
Birincisi, sinif sorunlaridir. Smif sorunlari, ilgili toplulugun azmlik oldugu,
cogunlugun kararlarina sunuldugu ve ¢ogunluk i¢in bagimsiz, 6zerk mesajlarinin
bulundugu ‘genelci’ medya araciligiyla topluma aktarildigi durumlarda ortaya
cikmaktadir. Mesajlar ¢ogunluk i¢inde veya cogunlugun etkisiyle iiretilmektedir.
Boyle bir agiklama, (a) bir azinlik ya da ¢ogunluk tarafindan (b) veya yapilar

arasinda ayrim yapilarak bir takim sdylesi olasiliklar: tasvir edilmektedir. Boyle



bir sdylemsel matriste yer alan ¢ok sayida olasilik arasinda bazilari birbiriyle
yiizlesmesi icin potansiyel olarak disavurucu bir duruma gotiirmeye
mahkimdurlar. Catismanin merkezinde, bir ‘Siz Nesiniz?’ ve ‘Biz Kimiz’
Ozerkinin i¢giidiisli arasindaki ¢atisma vardir. Ancak, ayni matrisin 6nerdigi gibi

bu iki ug arasinda pek ¢ok niiansli konum s6z konusudur (Bottero, 2004: s. 993).

Ikinci tiir problemler, &nerilen kimlikler arasindan se¢im yapmakla ilgilidir.
Herhangi baska bir toplumda oldugu gibi ayni grubun kimliginin farkl
versiyonlarini olusturulacaktir. Tartigmalar, yarigmalar ve bazen sosyal dramlarin
kimlik meseleleri etrafinda patlak vermesi beklenebilir. Fakat kimliklerin nasil
saptanmig oldugunu, onlar1 nasil igsellestirdiklerini veya tamamen kendilerini
tanimis olanlardan ayirt edilemez oldugunu bize sdylememektedir. Bagka bir
deyisle, kimlik insaat siirecini, kamusal alanda gerceklesen seyler agiklanirsa
yeterince analiz edilmemis olur. Analiz sadece teklif ve yiizeysel seviyeyle
ilgiliyse kimligin i¢sellestirilmesi hakkinda bilgi edinmek i¢in ikinci adim atilmali

ve Ozel alana yani genelden derine inilmelidir (Bottero, 2004: s. 995).

Bu ikinci sorun ¢ozlimii, aslinda karar vermede temel olusturan sdylemlerin
tanimlanmasin1 amagliyor. Bireylerin 6nemli kararlar almasina yardimci olan ana
bilesenlerdir. Baglangigta kisisel bir seviyede yapilan bireysel tercihler tarihsel
boyutlar kazanmaktadir. Ornegin 6nerilen kimliklerden birinin kendisini
cevreleyen ¢cogunlugun kimligiyle birlikte, ortak yasam degerlerini benimseyen ve
paylasan bir azinlik grubuna doniistiiriilmesidir. Bazen grup iiyelerinin ¢ogu kismi
homojenlesmeyi ve ¢cogunlugun degerlerini kabul etmeyi reddeder ve go¢ etmeyi
tercih eder. Bu yapilar bireylerin yasatilmasinda onemli bir rol oynamaktadir.
Ayn1 zamanda bireylere tarihsel anlasilabilirlik kazandirmakta ve belli bir iilkeden
ayrilmak, belirli bir dili konusmak, belirli bir adla ¢cagrilmak gibi 6nemli kararlar1
aciklamaktadir. Bu bilesenler kardesler, ebeveynler ve cocuklar, kocalar ve esler

arasindaki yogun tartisma konularidir (Liebes 1, Curren 2, 1998: s. 105-107).

1.1.3. Farkhliklar ve Kimlik

Cocukluk zamanindan itibaren, yasamimizdaki pek ¢ok seyin sabit

olmadigin1 bize Ogreten kiiltiirel mesajlara maruz kalmisiz. Prensip olarak
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durumumuzu iyilestirmek icin gerekli enerjiye, potansiyele ve hirsa sahip
oldugumuz siirece yetenekliyizdir. “Yapabilecegimiz ve olabilecegimiz her seyde
olmak’ bize kalmaktadir. Ve yine de bize tam tersini oneren diger mesajlar1 da
almaktayiz. Cogu zaman 1rk/etnik kokenimizin, cinsiyetimizin, cinsel
tercihimizin, Kimligimizin tim gii¢lii isaret¢ileri yalnizca veya en azindan
oncelikle kontrolii elimizde olan biyolojik faktorlerin bir {iriinii olarak tasvir
edilmektedir. Kendilerini farkli irk gruplarinin iiyeleri olarak tanimlayan insanlar
belirli ayirt edici fiziksel 6zelliklere sahiptir. Tiirlerin devam etmesi, evrensel ve
belki de iggiidiisel goriinen erkekleri ve disileri birbirine baglayan iireme
zorunluluklarina baghdir. Fakat bu belirgin biyolojik gergekler, insan
toplumlarinin toplumsal farkliliklar1 kurma ve tanimlama araglarini agiklamak icin

yeterli degildir (Eriksen, 1988: s. 53).

Kimlik farkliliklar1 biz ve digerleri arasindaki uzaysal farkliliklar boyunca;
ya da Otekilik yani gegmisteki ben ile simdiki ben arasindaki zamansal farkliliklar
kimlik olusturmadaki farkliliklardir. Nitekim pek c¢ok bilim adami yalnizca
digerinin kimlik i¢in Onemini kabul edebilecegi gibi kimliklerin g¢ogunun
gruplandirilmasinda mekansal farklilasmay: izler ve gozetler. Sonugta, kimlik
olusturma farkliliklarinin analizine arastirmacilar farkl kiiltiirel, etnik veya ulusal
kimlikler iizerinden bakmakta ve onlar arasinda farklilastiklar1 anlamina

gelmektedirler.

Kiiltiirel kimlik, kiiltiirel iyeligimize odaklanan toplumsal kimligimizdir. Bu
kimlik, giinliik yasamimizdaki iletisimimiz {izerinde biiylik bir etkiye sahiptir,
ancak bircogumuz bunun etkisi oldugunun farkinda degiliz. Baska kiiltiirlerin
tiyeleriyle etkilesim halinde oldugumuzda, kendimizi bagka bir kiiltiir ortaminda
buldugumuzda, kiiltiirel kimligimizin iletisimimiz {izerindeki etkisinin farkina
varmaktayiz. Belirli sembollerden olusan kiiltiirel kimlik: dil, elbise, jestler, taklit,
torenle ritiieller ve digerleri bizim iletisimimizi ve davraniglarimizi
etkilemektedir. Genel baglamda kiiltiirel kimlik belirli bir grupta iletisim
zamaninda kullanilan sembollerin anlamidir. Dolayisiyla burada kiiltiirel kimlik,

benligin sembol bagimlisi olarak tanimlanacaktir (Rutherford, 1990: s. 223).

Etnik kimlik; ortak bir kimlik duygusu tasiyan bir grubun iiyelerine bu

duyguyu saglayan ortak soy, kiiltiir, tarih, dil, davranig kaliplar1 ve inanglar
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toplamidir. Etnik kokenin diger insanlardan O6grendigimiz bir deger oldugu
diistintilirken 1tk genellikle insanlarin karsilikli seckin gruplara boliinmesinde
kolaylikla kullanilabilen kalitsal bir biyolojik ozellik olarak tasvir edilmektedir
(Balmer, 2008: s. 892).

Tabii ki kendilerini farkli etnik kdkenlerin tiyeleri olarak tanimlayan insanlar
arasinda fiziksel farkliliklar vardir. Fakat bu gruplarn orgiitleyen, eklentileriyle
anlam ifade eden ve bu farkliliklarin anlamlarmi belki de degistiren toplu
imgelemimizdir. Farkl cilt tonlarinda insanlar arasindaki farkliliklarin bir bakima

anlamli oldugunu diisiinmiiyorsak bu farkliliklar1 géremeyiz.

Demokratik kimlik diger yandan etnik olanin tam tersidir. Ortak bir soy ve
tarih inancina degil, 6znel bir deger ve ilke deklarasyonuna dayandirilmistir. Etnik
kimlik olarak {ist, demokratik kimlikde de gecici bir faktorii igerir. Bununla
birlikte bir etnos sembol ve inang toplulugu iken, ulusal degerlerden biridir.
Insanlar, ugan ve degisen ortak degerler icin ¢aba harcayan bir topluluktur.
Buradaki 6nemli diisiince, bu degerlerin 6zele aykirt oldugu yoniindedir. Bunlar
sadece Ozel degerlerin toplami degildir, onu asarlar. Degerler, bir ‘kamusal
alanda’ sOylem vasitasiyla olusturulur. Bunlar ‘tanitim’ yoluyla "kamuya™
iletilmektedir. Bu baglamda kamusal alan, bilgi ve fikirler, norm ve degerleri
arasinda akan iletisim sistemi olup kitle iletisim araglar1 gibi kurumlar vasitasiyla
halka dolayisiyla da tanitimlara ulagsmaktadir. Yine de kamusal alanin bir iletisim
sistemi olarak ima ettigi sey kiiltiir olmadan kimligin de var olamayacagidir.
Insanlarin iletisim kurabilmesi i¢in ortak bir sembol sistemine ihtiyaclar1 vardir.
Demolarin da minimal bir kiiltiirel kimliklere ihtiyact vardir (Anner, 1996: s.

153).

1.1.4. Ulusal Kimlik

Bir yanda sembol, inang ve siyasi olarak bagli olan bir grubun kendi tanim
etnik ulusal kimlik, 6te yanda demokratik ulusal kimlik olarak bir semboliin,
degerin ve siyasal bagimli bir grubun tanimi olan demokratik kimlik varken,

bagka bir kimlik de ulusal kimliktir. Ulusal kimlik, ulusun egemenligi icin

12



rekabeti tolere etmeyen kiskang ve bencil bir kimliktir ve bu Kimlik her zaman
sabit degildir.

Ulusal kimlik, bir ulusun sinirlar1 i¢indeki topluluklar tarafindan paylasilan
bir ortak tarih ve kiiltiir duygusudur. Boélgesel entegrasyonu giiglendirebilir ve
sosyal istikrar1 siirdiirebilir. Modern hiikiimetin yonetim kapasitelerinin arttirmasi,
ulusal ekonomik kalkinmayi tesvik etmesi ve halkin refah diizeyini yiikseltmesi
icin temel kosullardir. II. Diinya Savasi'ndan kisa bir siire sonra bir¢ok eski koloni
bagimsizligmi kazandi. Etnik kokeni, dini ve dili temel alarak bdliinmiis
toplumlar1 giiclendirmek i¢in ortak bir ulusal kimlige ihtiya¢ duyan bu yeni
bagimsiz ilkeler i¢in ulusal kimligin olusturulmasi acil bir gorevdi. Ulusal
kimligin icerigi ve giicii en ¢ok egitim miifredatlar1 ve Kkitle iletisim araglar
tarafindan etkilenir. Yetkililer egitim ve kitle iletisim araclarimi etkileyerek
insanlarin  bildikleri, inandiklar1 ve hayatini yonetebilme ve etkileyebilme

egilimindedirler (Berger, 2008).

Ulusal kimlik ¢ok karmasik ve ¢ok boyutlu bir konudur. Bu sebeple her
aragtirmacit, ulusal kimligin farkli perspektiflerini vurgulayarak bu kavrami
tammlamakta ve agiklamaktadir. Ornegin Breuilly, milletleri birbirinden ayiran
kiiltiir ve milliyetgilik arasindaki iligkileri g6z 6niine alarak ulusal kimligin seckin
niteligini vurgular. Ote yandan Kymlicka, kiiltiirel farkliliklara sayg1 gdstererek
kiltirel farkliligin  kapsayict  karakterini  saptamayr amaglayarak sivil
milliyet¢ilige atifta bulunmaktadir. Gilroy'a gore ulusal kimlik, vatandaslik ve
vatanseverlik kavramlarina bagli olarak asimile olma 6zelligini tagiyan bir eritme
potasidir. Anderson, ulusal kimligin hayal edildigini ve insa edildigini iddia
ederken Rutherford ise ulusal kimligin tekdiizelige, kiiltiirel topluluga ve ortak
kiiltiire bagl oldugunu iddia etmektedir (Berger, 2008).

Calhoun, ulusal kimligin post-ulusal sosyal olusumlar vasitasiyla demokrasi
teorisine baglanmasinin yollarini aramistir. Giiveng, ulusal kimligin kdkenlerini
toplumsallagma siiregleriyle elde edilecek ulusal kiiltiirde bulmustur. Yurdusev,
ulusal kimlik ve devlet arasinda bir korelasyon kurmus ve ulusal kimligin ulus
insas1 ve ulusal ideolojinin {iriinii oldugunu iddia etmistir. Connor ve Smith,
ulusal kimligin ilkel karakterini vurgulayarak ulusal kdken efsanesini arayan arka

plan goriiniimlii karakteri anlaminda 'ilkel' kelimesi kullanmislardir. Bradshaw
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aksine ulusal kimligin ileriye doniik bir karaktere sahip oldugunu ve bu kimlik,
vatanin ayni topraklarini paylasarak gelecegin kaderine bakan bir etnik grubun

politiklestirilmesiyle ortaya ¢iktigini 6ne stirmiistiir (Smith, 1991: s. 1-13).

Ulusal kimlik, ¢cok fazla g¢ekisme ve tartismaya konu olmustur. Bazi
teorisyenler bu kavrami tamamen birakmay1 bile Onermislerdir. Bir grup
Essentialistler; ulusal kimligin sabit, kiiltiirel, dogustan ve soylardan
kaynaklandigin1 savunurken bir bagka bakis acisi, ulusal kimligin yumusatilmas,
icat edilmis veya hayal edilmis oldugunu iddia eden Postmodernistler tarafindan
One siirtilmiistiir. Alternatif olarak bazilar1 milli kimligin hem Essentialist hem de
Postmodernist goriislerin bir karisimi oldugunu iddia etmislerdir. Ve yine de diger
tartismacilar bu tartismayi atlar ve ulusal kimligin vatandaglik hakkinda paylasilan
degerler ve normlar gibi sivil faktorlere dayandirilmasini 6nermektedir (Smith,

1991 s. 46).

1.1.5. Ulusal Kimlik — Kiiltiir ve Milliyetgilik

Ulusal kimlik, farkli tepkiler uyandiran kavramlardan biridir. Bir taraftan
sOyleyecek pek bir sey yoktur c¢iinkii herkes ister istemez ulusal bir kimlige
sahiptir. Devlet tarafindan vatandaslik bi¢iminde verilmektedir. Vatandas olmak
kisiden kisiye degisen farkli bir kavram ya da degisiklik degildir. Vatandaslik
modern devlet aygitinin merkezi bir parcasi gibi goriinmektedir. Ernest Gellner
vatandashk kavramina dikkatimizi c¢ekerek milliyet¢iligin bizi devlete ya da
devletin eline verecek sekilde ulusa baglayan kabul edilmis bir ideoloji oldugunu

savunmaktadir (Hobsbawm, 1990: s. 46-50).

Insanlar kavga edip uluslari igin dliirler peki bu gercekten bdyle midir? Bu
soruyu Benedikt Anderson biraz farkli bir sekilde, ‘insanlar uluslari igin mi
Olebilir veya sosyal siniflart i¢in mi? diye soruyor ve su sekilde cevapliyor:
“Gergek bir vatan duygusu ve ulusu i¢in can veren insanlar olaganiistii diizeyde
azdir. Iste bunlar en azindan azinliklar tarafindan kandirilmis olmalar1 nedeniyle
degil belki kendi akil ve diisiincelerinden dolay1 kurban olmuslardir.” (Anderson,
1991: s. 50-57).
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Gellner'in  gozlemledigi gibi modern toplumlarin boyutu, Olgegi ve
karmagikligi ulusun araciligiyla devletin sadakatini ve Ozdeslesmesini talep
etmektedirler. Ulusal kimlik, vatandasligin asil unsuru haline gelir. Bunun nedeni
Gianfranco Poggi'nin isaret ettigi gibi modern devlet, yapilan bir tarihsel gergek
amagl tasarlanmis ve islevsel olarak spesifik bir makine olma taahhiidiinii ulusal
bir ideoloji araciligiyla harekete gecirmelidir. Baska bir deyisle kendisini
vatandaslarina mesrulagtirmakla siirekli olarak karsi karsiya kalmaktadir ve halki
simgeledigi i¢in mesrulastirmak islevini biiyilk Ol¢iide yapmaktadir. Ayni
zamanda onun anayasal ifadesidir (Poggi, 1978: s. 95).

Bu teorik perspektiften bakildiginda ulusal kimlik zorunlu ‘dogal’ olarak
aliir ancak ayn1 zamanda devlet tarafindan aktif olarak insa edilmis gibi goriiliir.
Alman Kkaliteli sonug devlete iyi hizmet edebilir ancak insa edilmis kimligin
stirekli tliretilmesi ve siirdiiriilmesi gerekir. Bu bir kerelik ve her sey i¢in gecerli
bir siire¢ degildir, uzun vadeli bir ¢alisma planidir. Devletin yarattigi ulusal
kimlik, devlet ve kurumlarin vatandaslarin1 yumusak hale getirdigi ve vatandaslari
teklif vermeye istekli kilan bir avukat konumundadir. Bu milliyetgilik sekiiler
dinin bir gorlintiisiidiir ve milli kimligin dinin bir iyelik karti oldugu
goriisiindedir. Hoslanip hoslanmamamiza bagli olmasina ragmen bu kimlikten

cogunluk da hoslanmaktadir.

Milliyetcilik son yiizy1ll boyunca diinya tarihinde ¢ok biiylik bir rol
oynamistir. Milliyetgiligin bu rol yapimi hala giinimiizde devam etmektedir.
Milliyetciligin ulusal kimlik sOylemi devlet tarafindan miilteci ve go¢menlere
yonelik uygar politikalar yolunda durmak i¢in kullanilmaktadir. Tarihe bakarsak
iilke vatandaslar1 cinayet ve iskenceyle birlikte, kahramanlik ve fedakarlik
cagrisinda bulundular. Insanlar baska yerlerde rahat yasama segenekleri varken
kendi iilkelerinde demokrasiyi ve sivil haklarmi tekrar kurmak i¢in hayatlarini
tehlikeye attilar. Ayrica saglik reformu, sosyal refah ve cevresel onarim
programlari, ulusal bir kimlik duygusuna hitap ederek siyasi destek kazanmistir

(Poggi, 1978: s. 101).
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1.1.5.1. Kiiltiir ve Kimlik

‘Kiltiir’ terimi dilleri, inanglari, degerleri ve normlar, kiyafetleri,
yemekleri, rolleri, bilgileri ve becerileri ve insanlarin veya herhangi bir toplumun
‘yasam tarzini’ olusturan seyleri ifade eder. Kiiltiir, toplumsallasma siireci
boyunca bir nesilden digerine aktarilir. Her ne kadar toplumun birgok iiyesi
tarafindan paylasilan gilinlilk yasamin birgok yonii olsa da bu genel yaklagim

icinde farkl kiiltiir kavramlar1 ve tanimlar1 vardir. Bunlar asagida tartigilmigtir

(Balmer, 2008: s. 896).

Egemen Kiiltiir bir toplumun yoresel ve egemen kiiltlirii, toplumda ana
kiiltiir olarak muhalefet olmaksizin paylasilan ya da en azindan g¢ogunluk
tarafindan kabul edilen kiiltlirdiir. Bir toplumun egemen kiiltiirii, o toplumdaki asil
kiiltiirii ifade eder. Egemen Kkiiltiir, toplumdaki ¢ogunluk tarafindan muhalefet
olmaksizin paylasilir veya en azindan kabul edilir. Ornegin, Ingiliz kiiltiiriiniin
temel Ozelliklerinin beyaz, ataerkil, esitsiz ve zengin erkeklerin On sirada
olmasidir. Ingiliz kiiltiirlinde beyaz tenli sahislarin ve erkeklerin, kadin
olanlarindan veya aznlik etnik gruplarindan daha 6nemli olduklart disiiniilen
degerli seyleri vardir. Benzer sekilde zengin ve giiclii olanlar (¢ogunlukla beyaz
renkli sahis ve erkek olanlar da) degerli ve degere sahip olanin,
baskalarininkinden daha 6nemli, daha yiiksek statiiye sahip oldugu bir kiiltiirde

goriislerini alabilecek diisiincesinin olmasidir (Browne, 2007: s. 32).

Altkiiltir geleneksel toplumlardaki kiiciik kdyler gibi toplumlarda bu kdyler
cok kiiclik oldugundan tiim insanlar ortak bir kiiltiir veya yasam bigimini
paylasabiliyorlardi. Bununla birlikte, toplumlar git gide biiyiidiikce ve daha
karmagiklastikca biiyiik toplumlar i¢inde farkli inang¢ ve yasam bigimini paylasan,
daha kiiglik gruplar ortaya ¢ikabilir. Bu farkliliklar1 olan her kiiciik gruba bir alt
kiiltiir denir (Browne, 2007: s. 35).

Halk kiiltiirii yerel halkin yarattig1 kiiltiir olup siradan insanlarin gilinliik
yasantilarina, deneyimlerine, geleneklerine ve inanglarina dayanmaktadir.
Toplumdaki siradan insanlarin kendileri tarafindan aktif olarak iiretildigi igin,
iiretilmek yerine daha cok "otantik" dir. Ornek olarak geleneksellesmis halk

miizigi, tiirkiiler, hikdye anlatimi ve halk kostliimleri sayilabilir. Bunlar bir
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nesilden digerine toplumsallasma yoluyla veya ¢ogunlukla dogrudan deneyim
yoluyla aktarilmaktadir. Halk kiiltliri genel olarak sanayi oncesi ya da erken
sanayi toplumlariyla iliskilidir ancak hala giiniimiizde halk miizigi ve halk kuliibii

seklinde halk miizigi meraklilar1 arasinda devamliligini siirdiirmektedir (Browne,

2007: s. 36).

Ust kiiltiir genellikle diger kiiltiir bigimlerinden {istiin olarak goriiliir.
Agirlikli olarak iist siif ve orta smif gruplart yeni fikirlerle ilgilenen kiigiik,
entelektiiel seckinleri hedef alan, kalic1 sanatsal veya edebi deger olarak goriilen
kiltir yonlerini ifade etmektedir. Elestirel tartismalari, analizleri ve bazilarinin

‘nazik tat’ seklinde nitelendirebilecegi seyleri icermektedir (Browne, 2007, s. 43).

Ust kiiltiir, giindelik hayattan ayr1 bir sey olarak gériiliiyor. Sayg1 ve hiirmet
ile muamele goren, kalict degerleri, 6zellikle de korumaya deger bir mirasin
pargalarin1 icermektedir. Yiiksek kiiltlir trtinleri genellikle sanat galerileri,
miizeler, konser salonlar1 ve tiyatrolar gibi 6zel mekanlarda bulunmaktadir
(Browne, 2007, s. 44). Ust kiiltiir iiriinlerine &rnek olarak ciddi haber programlari
ve belgeseller, Mozart veya Beethoven'in klasik miizigi, tiyatro, opera, caz veya
uzman sanat filmleri, diinya klasik edebiyat yazarlarindan Charles Dickens, Jane
Austen ve Shakespeare'in eserleri, tinlii gorsel sanat eserlerinin 6n siralarinda yer

alan Monet, Gauguin, Picasso veya Van Gogh’un essiz eresleri gosterilebilir.

1.1.5.2. Kitle Kiiltiirii, Popiiler Kiiltiir ve Kimlik

Kitle kiltiirii popiiler kiiltiir veya alt kiiltiir olarak adlandirilir ve genellikle
tist kiiltiir ile karsilastirilir. Kitle kiiltiiri giinliik kiiltiirii ifade eden, basit ve kolay
anlasilan, tercih edilen bir kiiltlir degildir ‘ayrilmig’ ve ‘6zel’ seylerden olusan
degerler birikimidir. Kitle kiiltiirii, bir¢oklar1 tarafindan yiiksek kiiltiirden daha
asag1 olarak goriilmektedir. Bu tarz kiiltiirel 6zellikler endiistriyel toplumlarin
triintidiir. Bu iriinler siradan insan Kkitlesine yoneliktir ancak halk kiiltlirtinde
oldugu gibi giinlik deneyimlerden kokten yoksundur ve topluluk tarafindan
giinliik yasamdaki kendi deneyimlerini yansitmak yerine isletmeler tarafindan
retilmektedir (Weber 1, Mitchell 2, 1995: s. 3-11). Popiiler kiiltiir, bazen 6nemsiz
bir icerikten olusan ve ¢ogunlukla biiyiik sirketler ozellikle de kitle iletisim
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medyast i¢in para kazandirmak amagcli; kalict olmayan, sanatsal deger olarak
goriilen, seri seklinde iiretilen, standartlastirilan ve kisa Omiirli {riinleri

icermektedir.

Popiiler kiiltiiriin igeriginde; kitlesel dolasim dergileri, ayna gibi yansitilan
tinliilerin hayatlari, giinliikk televizyon dizileri, iinli ve gilindemi etkileyen
gazeteleri, gercek¢i TV programlari, drama ve gerilim filmleri, rock ve pop
miizikleri, video oyunlari, kitlesel pazarda biiyiik gise rekorlar1 kiran filmleri ve
sinema filmlerini bulundurmaktadir. Bu kiiltiir biiyiik olasilikla miimkiin olan en
fazla sayida kisiyi hedef alan, pasif olan ve ¢ekici olmayan ¢ogunlukla bilingsiz

eglence olarak goriilmektedir.

Baz1 Marksist diisiiniirler kitle kiiltiirtiniin ideolojik hegemonyay1 (veya bir
dizi diisiincenin egemenligini) ve egemen toplumsal smifin toplumdaki giiciinii
korudugunu savunurlar. Bunun nedeni kitle kiltiri tiketicileri kitle kiiltiiri
tarafindan toplumdaki egemen diisiince, grup ve c¢ikarlara meydan okumalarini
daha az zorlastiracak veya engelleyecek sekilde elestirilmemis, kacinilmaz bir

pasiflik i¢ine ¢ekilmektedir (Huyssen, 1986: s. 9-13).

1.1.5.3. Popiiler Kiiltiir ve Kitle Kiiltiir Arasindaki Ayrim

Diistiniirlerden bazilar1 giiniimiizde yiiksek kiiltiir ve kitle kiiltiirii arasindaki
ayrimin zayifladigini iddia etmektedir. Postmodernist yazarlar 6zellikle Kitlesel
pazarlarin ve tiiketimin yiiksek oldugu popiiler kiiltiir arasindaki ayrimi anlamsiz
hale getirildigini savunmaktadirlar. Reklam, televizyon, film, miizik, dergi
yaymciligl, kitap gibi yaratict ve kiiltiirel sanayi alanlarinda biiyiik bir genisleme
gerceklesmistir. Bu artik herkes igin genis bir yelpazede medya firiinlerinin ve
kiiltiirel tirtinlerin mevcut oldugu anlamina gelmektedir (Bondaella, 2009: s. 76-
83).

Endiistriyel toplumlardaki internet, uydu ve dijital televizyondan film, radyo
ve miizik indirmek gibi modern kitle iletisim teknolojisinin seri iletisim
teknolojileri evdeki kitlesel iiretim ve kisisel kullanim igin baskiyl, diinya
Olceginde mallarin toplu tiretimi ve daha kolay uluslararasi tagimacilik araciliiyla

her tiirli kiiltiirtin kiiresel erisiminin herkese 6zgiirce ulagsmasini saglamaktadir.
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Bu tiir teknoloji, insanlara tiyatro veya sanat galerisi gibi uzmanlasmis kurumlari
ziyaret etmeden 6zgiin miizik, sanat ve diger kiiltiir iiriinlerini kendi evlerinden
¢ikmadan tiiketilmesine olanak tanimaktadir. Yiiksek kiiltiir artik sadece kiiltiirel

seckinlere 6zgii bir kiiltiir degildir.

Insanlar artik eskisinden ¢ok daha fazla sayida kiiltiirel secim yapma
hakkina sahiptirler. Isterlerse popiiler kiiltiirii, kitle kiiltiirii veya ikisinden de
secerek melez bir kiiltiirii yasamaktadirlar. Ornegin Londra'daki Tate Modern gibi
yiikksek kiiltiir sanat galerileri, artik toplumun her kesiminden ziyaretcilere
sahiptir. Ayrica opera ve tiyatrolara isteyen herkes ozgiirce gidebilmekte ve

izleyebilmektedir.

Strinati, yiiksek kiiltiir (elit grubun kiiltiirii) unsurlarinin giiniimiiz popiiler
kiiltiirinlin  bir parcast haline geldigini ve popiiler kiiltiir unsurlarina dahil
edildigini iddia etmektedir. Bu nedenle yiiksek ve popiiler kiiltlir arasinda artik
higbir ayrimin olmadig1 ve toplumda hakimiyet kazandiran degerli kiiltiirel fikirler
hem yliksek hem de popiiler kiiltiir tarafindan saglanmaktadir (Strinati, 2004: s.
86). Ornegin sanat¢1 Andy Warhol Leonardo Da Vinci'nin Mona Lisa'sin1 otuz
kopyasini ¢izmis ve farkli renklerde boyamistir. Ayrica otuz tanesini bir taneden
daha iyi diyerek yiiksek kiiltiir sanatini popiiler kiiltiire doniistiirmiistiir.
Warhol'un c¢alismasi kartpostallar ve afisler vasitasiyla milyonlarca kisiye
pazarlanmis olsa da aynm1 zamanda yiiksek kiiltiir destekgileri tarafindan da takdir

edilmektedir.

Yiiksek kiiltiir sanat formlar1 siradan insan Kkitlesi tarafindan tiiketilmek
tizere kitlesel pazarlarda satilik Uriinler haline gelmekte ve artik her sey giinliik
hayata dahil oldugu i¢in ortada sanatla ilgili 6zel bir sey bulunmamaktadir.
Yiiksek kiltlir {rtinleri olarak goriilen Van Gogh gibi sanatcilarin eserleri
teknoloji, internet ve TV lizerinden kitlesel izleyicilerin izleyebilmesini ve ayn
eserlerin duvar kagidi seklinde yapilandirilarak oda duvarlarinda asili durmalari
saglamaktadir. Orijinaller sanat galerileri ve miizelerde sergilenmeye devam
edilmekte ve kopyalari herkesin kullanimina agik tutulmaktadir (Fiske, 2013: s.
23).

Mona Lisa ya da Van Gogh'un ‘Aycicekler’ eseri gibi yiiksek kiiltiir

sanatlar1 artik her seyde; coraplarda, tisortlerde, ¢ikolatalarin ambalajlarinda,
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kapaklarda, kupalarda, posterlerde, masa esyalarinda ve hatta fare paspaslarinda
bile kullanilmaktadir. Klasik miizik reklam verenler tarafindan bir pazarlama
melodisi olarak kullanilirken edebiyat eserleri de TV dizilerine ve biiyiik kitle
filmlerine dondstiiriilerek izleyicilere pazarlanmaktadir. Bu sekilde toplumda yeni

kitle kimlikleri olusturulmaktadir.

1.2.  ULUSAL KiMLIiK TASARIMI

1.2.1. Kimlik Olusumundaki Anlatimlar

Bir anlati kimliginin konsepti daha oOnce dislanmis konular1 yeniden
uygulamak ve 6znellikleri eylem teorilerine bastirmak i¢in kimlik politikasinin
hareketi ile birlikte iletmektedir. Ancak ayni zamanda anlati kimligi yaklagimi
kimlik teorilerinin klasik onciillerinden oldugu gibi kendilerini sabit duran ve
tarihten kaldirilmis normatif yeni kategorilere yonelik egilimlerini sikica
reddetmektedir. Yaklasim olarak anlat1 ve iliskisellik toplumsal varlik, toplumsal
biling, sosyal eylem, kurumlar, yapilar hatta toplumun kosullar1 oldugu
onermesinden yola cikarak; benlik ve benlik amaglari, zamanin, yerin ve giiciin
stirekli akist olan i¢ ve dis iligkileri baglaminda insa edilmekte ve yeniden
olusturulmaktadir. Bu toplumsal kimlikler anlati yoluyla olusturulmakta,
toplumsal eylem 6zge¢mis tarafindan yonlendirilmekte ve toplumsal siirecler ve
etkilesimler hem kurumsal hem de kisilerarasi iletisim olarak anlati yoluyla
saglanmaktadir. Yine de evrensel olmayan belirli kimliklerin tekrarlayan varligini

anlamanin bir yolunu saglamaktadir (Julier, 2010: s. 1).

Bir anlat1 kimligi yaklasimi, insanlarin gémiilii olduklar1 yapisal ve kiiltiirel
iligkilerle ve kimliklerini olusturduklari oykiilerle hareket etmelerinin tist yonetim
tarafindan yonlendirildigini kabul edersek, sosyal eylemin anlasilabilir oldugunu
varsayarak daha az ilgi gordiiglimiizden dolay1 toplumun onlara bas egdigini agik
olarak gorebiliriz. Cikarsama analistlerin insanlarin bir emek boliimiinde roliinii
nasil smiflandirdigimizdan kaynaklandigina bakarsak anlati-kimlik yaklasimi
insanlari iligkilerinin ve yasam boliimlerinin siiregsel ve sirali bir hareket i¢indeki
roliinii nasil karakterize ettigini veya yerini nasil belirledigini vurgulamaktadir

(Julier, 2010: s. 3-4).
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Bir ¢ikar yaklasiminin insanlarin rasyonel araglara sonug tercihlerine dayali
hareket etmesini veya bir dizi degerin igsellestirilmesini varsaymasia karsin
anlatr kimligi yaklasimi insanlarin belirli sekillerde hareket ettiklerini varsayar
¢linkii boyle yapmamak temelde belirli bir zamanda olma duygusunu ihlal
edememektedir. Bagka bir alan ya da yerde veya farkli egemen anlatilarin
baglaminda varlik duygusu tamamen farkli olabilir ¢iinkii anlati1 kimlikleri zaman
ve mekan i¢inde yapilandirilmakta ve yeniden olusturulmaktadir. Bununla birlikte
en Onemlisi anlatilar dogrudan dogruya kendiliginden dahil edilemez aksine
toplumsal diinyamizi olusturan muazzam bir dizi sosyal ve siyasal kurum

uygulama vasitasiyla aracilik edilmektedir (Martinez, 2016: s. 19-31).

1.2.2. Ulusal Kimlik Tasariminda Tarih

Sovyetler Birliginden ayrildiktan sonra Ozbekistan yeni bir ulus ve yeni bir
ulusal ideoloji insa etmek gibi zor bir gorevle karsi karsiya kalmistir. Insa
edilecek ulusal ideoloji oldukea iddialiydi. Yeni Ozbek hiikiimetini yoneten Islam
Karimov: “Ulusun milli kriterleri, dilleri, gelenekleri, halkimizin eski
geleneklerini temel alan tiim degerler, bigim ve kosullar gelecekte zihnimizde
inang¢, merhamet, hosgorii, adalet ve bilginin susuzlugunu ortadan kaldirmalidir!”
diyerek tiim halka motive ve gili¢ vermistir. Gergekten de tiim bu degerleri diger
Orta Asya cumhuriyetlerinde oldugu gibi Ozbekistan'daki ulus insas1 etnik kokene
dayal1 bir yaklasimi benimsedigi i¢in olduk¢a gen¢ sorunlarin kaniti olarak ortaya
koymustur. Ozbek dilinin, tarihinin ve kiiltiiriiniin yeniden ortaya cikist ulus
ingasinin siyasi gindeminde egemen gorevler haline gelmistir (Yalgin, 2002: s.
57).

Ozbekistan yeni bir ulusal ideoloji insa etme siirecinde diger Orta Asya
iilkelerini izlemistir. Geleneksel etnik Ozbek kimligini yeniden canlandirmaya ve
onu ulusal kimliginin yeni bir pargasi haline getirmeye c¢alismistir. Sovyet
doneminde diisiik statiiye sahip olan Ozbek dili, yeni anayasada resmi dil olarak
kabul edilmistir. Ozbek elitleri Ozbek dilinin giiclendirilmesinin devletin

'Ozbeklesme' siirecinde ve Ozbek kimliginin giiclenmesinde hayati bir rol
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oynayacagina inanmislardir. Rus adlari, sokaklari, anitlar1 ve diger yer isaretleri
Ozbek isimleriyle degistirililmistir.

Ozbekistan tarihi Ozbeklerin ulusal niteliklerinin baslica dzelliklerini
vurgulamak i¢in bagimsizlik sonrasi yeniden yazilmistir. Bu 0Ozellikler
bagimsizlik, anavatana baglilik, cesaret, onur ve bagimsizlik i¢in Ozbekleri seven
bir nitelikleri barmdirmaktadir. Timur Imparatorlugunun lideri Emir Temur 1340-
1405 yillart arasinda ulusal baba figiiriinii sembolize etmistir. Modern Samarkand
yakinlarinda dogmus cesur bir savas¢iydi. Temur tarihgiler tarafindan Ozbeklerin
atas1 konusunda tartisilmasina ragmen en onemli Ozbek tarihi kisisi olarak terfi
ettirilmis, imaji ve ismi her yerde ortaya cikartilmistir. Hiikiimet etnik Ozbek
kiiltiirinti tilkenin temel kimlik tabani olarak tanitmaya ¢abalarken ulus olusum
siirecinden otomatik olarak diger etnik gruplar1 da dislamamaya ¢alismistir (Foltz

1, Devadoss 2, 1996: s. 502).

1.2.3. Ulusal Kimlik Tasariminda Simge, Semboller ve Mit

Ulusal kimligin dilden sonra 6nemi agisindan olmazsa olmaz 6geleri de
kiiltiirel kimlikler, degerler ve simgelerdir. Semboller ve simgeler her alanda ¢ok
etkili ve aktif olarak kullanilmaktadir. Semboller bize hayatimizdaki somut ve

soyut nesneleri anlamamizda kolaylik saglamaktadir.

Sembol sozlitkteki tanimina gore: temsil edici, iligski veya rastgele benzerlik
sonucunda bagka bir sey Oneren anlamina gelmektedir. Iddia edildigi gibi
semboliin belli bir anlam kazandigi ancak ayni zamanda kullanicinin,
konugmacinin veya oyuncunun bu belirli simgeden faydalanarak bir kimlik
edinmesini saglayan ikili bir iligki olduguna inanilmaktadir. Belirli bir topluluk
acisindan bakilirsa farklilasmis sozciiklerle ifade edilebilir ¢linkii gosterilenler
isaretleyici tarafindan gosterilmekte fakat ayn1 zamanda diger bireyler tarafindan
farkli anlamlar yiiklenilebilmektedir. Bununla birlikte kimlik ve topluluk arasinda
karma bir iligkiye atfeden sembolik kodlamalarin kiiltiirel yonii tizerindeki etkisini

ayirici 6zelliklere sahip oldugu da vurgulanmalidir (Elgenius, 2005: s. 15).

Giinliik hayatta etkilesimlerin semboller aracilifiyla anlatildigi bir sosyal

diinyada yasamaktayizdir. Bir simge baska bir seyi temsil etmek veya onu temsil
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etmek icin kullanilan bir seydir. Simge fiziksel nesne, nesnelerin 6zelligi, bir jest
veya bir sozciik olabilir. Semboller gii¢lii sosyal yapilardir. Bunlar baska seylerin
etkilesimleri yoluyla insanlar tarafindan yaratilmakta, degistirilmekte ve
kullanilmaktadir. Biz onlar1 diizenlemekte ve neyi temsil ettiklerini kabul etmeyi
ogrenmekteyiz. Hayatlarimiz bu sdzlesmelere baglhdir. Omegin kaotik otomobil
yolculugunun yesil ‘hareket et’ ve kirmizi ‘dur’ anlamina geldigini hepimiz

semboller tizerinden 6grenmekte ve anlamaktayiz.

Semboller dogayla iliskili olan herhangi bir baglantiyr tasimaz. Bunlar daha
cok keyfi insan yaratiklaridir. Ornegin ‘yesillik’ in dogal &zelliklerinde higbir sey
yoktur, bu otomatik olarak ‘git’ anlamin1 belirlemektedir. Hepimiz bu simgeyi
ogrendigimiz ve anlamis oldugumuz siirece bir 6nemi yoktur. Her ne kadar
semboller keyfi olsalar da giiclii duygusal tepkiler uyandirabilmektedir. Ornegin
insanlar bayragi gordiiklerinde fiziksel nesneyi gérmez sadece sembolii goriirler.
Temsil ettigi seye ulus gibi davranirlar. Onlara baghiligint vaat edebilir, ritiiel
saygi ve duygularimi ifade edebilirler (Elgenius, 2005: s. 47). Olimpiyatlarda bir
zafer sonrasinda haykirarak bayraga sarilmakta kot muameleye maruz
kaldiklarinda 6fke ile cevap verebilmekte veya vatanini, namusunu korumak i¢in
savag meydanlarinda canlarini tehlikeye atabilmektedirler. Semboller dayanisma
ve birlik duygularimi uyandirmakla birlikte korkutucu ve 6fkelendirici duygulari

da uyandirabilmekte veya yaratabilmektedir.

Hayatimizdaki sembol tiirlerinden en oOnemlisi dildir. Neredeyse tiim
deneyimlerimize dayanarak sozlii veya yazili olarak sozciiklerle iletisim
kurmaktayiz. Kelimeleri kendimiz distintiriiz. Vadeli tarihlerimizi hayal edip
gecmislerimizi kelimelerle kaydetmekteyiz. Aslinda kiiltlirlerin ve medeniyetlerin
dilin en o6nemli tiirli olan semboller olmadan saklanmasi imkansizdir. Tipki
sembol olarak iglev goren fiziksel nesneler gibidir. Sozciiklerin ifade ettigi

nesnenin yoklugunda bile dil gii¢lii duygular uyandirma yetkisine sahiptir.

1.2.4. Ulusal Kimlik Tasarim Politikasi

Ozbek kimligi bagimsizliktan sonra kitlesel bilingle tekrardan yaratilmaya

baslanmigtir. Ancak bu cabalarin gerceklesmesi kolay olmamistir. 1991
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senesinden 6nce Sovyet Birliginin 74 sene igerisinde basta Ozbekistan olmak
tizere Orta Asya’nin diger ilkelerinde de yeni bir kimlik insast yapilmis ve bu
politika basaril1 bir sekilde sonuglanmistir. Bu Ozbek ve Rus karisikli yeni melez
kimligin yok edilmesi ve tekrardan ulusal Ozbek kimliginin insa edilmesi gii¢lii
bir politik plan1 gerektirmekteydi. Bagimsizlik sonrasindaki en temel sorun Ozbek
dilinin gelistirilmesiydi. Ciinkii Ozbekistan’da etnik olarak Ozbekler ¢coktu ama

Rus dilinde konusanlar daha genis kitleyi olusturmaktaydi.

Ozbekistan komsu iilkeleri olan Kazakistan, Kirgizistan ve diger iilkelere
gore Ozbek dilini gelistirme politikasmi1 uygulayan iilkeler arasinda ilk
stralardadir. 2000°1i yillarda Ozbekistan’da yasayan farkli etnik milletler Ozbek
dilini anlamakta ve konusmaktadirlar. Bagimsizlik sonrasi elde edilen en biiylik
basarilardan biri Ozbek dilinin artik herkes tarafindan aktif olarak kullaniimakta
olmasidir. Ozellikle de farkli azinhik gruplar tarafindan kullanilmaktadir. Ulkede
farkl1 etnik gruplar ve milletler tarafindan Ozbek dilinin aktif kullanilmas1 ulusal
Ozbek kimliginin ingasinda onemli Sgelerden biri olmustur. Dil politikasinin
basariyla sonuglanmasinin ardindan devlet Ozbekistan’in mevcut rejimini daha
fazla gelistirmek yerine etnik ulusal Ozbek kimligini yeniden tasarlama
politikasina oncelik tanimis bu nedenle de kiiltirel ve milliyet¢i agirlikli

caligmalarina agirlik vermistir (Suyarkulova, 2006: s. 11-12).

Devlet ve 6zel televizyon kanallarinda Ozbek dilinde programlarin agirlikli
olmasima ragmen giindem programlarinda haberler ve etnik gruplar hakkindaki
programlar Rus ya da Karakalpak dilinde yiiriitilmektedir. Bu dillerde
programlarin yiiriitilmesi Ozbekistan sinirlarinda yasayan halkin ¢ogunun Rus
dilini iyi bilmesi ve ayn1 zamanda Karakalpakistan’m Ozbekistan icerisinde Ozerk
bir devlet olmasindan kaynaklanmaktadir. Bunun disinda farkli etnik grup ve
milletlerin de diline, dinine ve Kkiiltlirline saygi duyulmakta ve saygili

davranilmaktadir.

Ozbek dilini yayginlastirma politikas1 iinlii Ozbek yazarlari, sairleri ve dil
uzmanlar araciligryla saglanmaktadir. Kiiltiirel ve ulusal kimlik tasarim politikas1
da kiiltiirel degerlerin, kodlarin medyadaki devlet ve 6zel televizyon kanallari

tizerinden kitlelere iletilmesi yoluyla yayginlastirilmakta ve mesrulastirilmaktadir.
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Bu yontem giinimiizde hizla gelistirilmekte ve uygulanmaktadir. Yontemde
topluma sunulmakta olan Televizyon kanallarin igerigindeki programlar ve
sinema filmlerinin 6nemi olduk¢a biiyiiktir. Hem devlet hem 6zel televizyon
kanallarmn en temel misyonu, Ozbek dili ve ulusal kimligini yeniden tasarlamak,
tekrardan mesrulastirmak ve gelisimini saglamaktir. Medyanin her alani son on

bes yil igerisinde ulusal kimlik ingasinda biiyiik katkilarini sunmaktadir.

1.3.  ULUSAL KIMLIK TASARIMINDA MEDYANIN KULLANIMI

1.3.1. Ulusal Kimlik ve Medya

Strinati tiikketici tercihlerini sekillendirmede kitle iletisim araglarinin ve
popiiler kiiltiiriin dnemini ve giiciinii vurgulamistir. Unliilerin kiiltiirii medyanin
yarattigi imajlar ve mesajlar1 gibi popiiler kiiltlir, giinliik kitaplar, dergiler,
gazeteler, TV programlari, radyo, reklamcilik ve bilgisayarlar araciligiyla
gerceklik hissini olusturarak ve kimligimizi bombardimana ugratip kendimizi bu
araglar iizerinden tanimlama mecburiyetinde birakmaktadir. Insanlar medya
enformasyon saldiristyla kusatilmis bir diinyada yasamaktadirlar. Medyayla
kusatilmis toplumda kitle iletisim araclari tilketme arzulari ve toplum iizerinde
baskilar yaratmaktadir. Bireysel kimlik artik agirlikli olarak smif, etnik koken
veya cinsiyet gibi faktorler tarafindan degil daha ¢ok medyadan edinilen bilgi ve
enformasyonlarla olusturulmaktadir (Strinati, 2004: s. 35-39).

Kitle iletisim araglar1 kiiresellesen bir popiiler kiiltiir iizerinden bize diinya
capinda ¢izilen yasam bigimleri, imgeler ve kimliklerin biiyiik bir se¢imini
sunmaktadir. Bradley, yeni kimliklerin kiiresellesmeyle olusturuldugunu ve farkl
kiltir gruplarinin temasa gegtigini iddia etmektedir (Bradley, 2004: s.106).
Insanlar artik hayatlarmin gesitliligini karsilamak igin farkli kimlikleri
benimsemektedir. Artik toplumdaki bireyler yalnizca sinifsal olarak degil etnik
koken, cinsiyet, engellilik, 1rk, milliyet, miizik, moda tasarimcisi etiketleri,
kiyafetler, spor ve diger bos zaman etkinlikleri ile 6zdeslesmektedirler. Istedikleri
kimlikleri olusturmak igin yapay kimliklerden secerek, karistirarak hayallerindeki

kimlikleri insa etmektedirler.
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Giniimiiz toplumunda farkli azinlik ve g¢ogunluk yapilarinda kimlikler
mevcuttur. Bu kimlikleri etkileyen ve kimliklerin olusumunda etkili rol oynayan
cok sayida faktor vardir. Bunlar arasinda en onemlileri de karsit kiiltiir, etnik
azinliklar, cinsiyet ve yerel medyadir. Medya kimlik insas1 ve tasariminda bu

faktorleri son derece etkili bir sekilde kullanmaktadir.

1.3.1.1. Karsit Kiiltiir ve Medya

Kars1 kiiltlir kurami ‘Bir Karg1 Kiiltiir Olusturma’ kitabinin yazari1 Theodore
Roszak tarafindan olusturulmustur. Bu kuram 19601 yillarda Amerika, Bati
Avrupa, Japonya, Avustralya ve Yeni Zelanda'ya iilkelerinde gergeklesen
toplumsal devrim zamaninda haber medyasinda 6ne ¢ikmistir. Arastirmacilarin
‘kars1 kiiltiir’ kuramina tanidigi tanimlar tasidiklar1 Ozellikler ve ozgiilliik
bakimindan farklilik goéstermektedir. Ana akim kuramcilarimin kiiltiir kurami
gorligiinii tanimlamak zordur ve bazi agilardan karsi kiiltiir ile karsilagtirarak
tanimlanmaktadir ve anlasilir hale getirilmektedir. Karsi kiiltiir; Kitle kiiltiirii (veya
medya kiiltiirii) ya da orta sinif kiiltiire ve degerlere karsi olabilmektedir. Karsit
kiiltiir bazen nesiller aras1 ¢atigma, yasl veya yetiskinler arasindaki degerlerin

reddine gore kavramsallastirillmistir (Berger, 2004: s. 24-26).

Karg1 kiiltir her zaman politika yetkilileri tarafindan degil belki Kitle
tizerinde gilclii etkiye sahip kamu kurumlari tarafindan da yaratilmakta ve
uygulanmaktadir. Genellikle daha giliglii bir kurumun elestirilmesi ya da
reddedilmesi daha iyi bir hayat ya da yeni bir toplum i¢in bir umut ile birlikte
olmasimi gerektiren Ozellikleri tasimaktadir. Tipik bir ‘sacak kiiltiirii’ ana deger
normlaria karsit olarak kendi degerlerini tanimlayarak genislemekte ve bir karsi
kiiltiir haline doniismektedir. Kars1 kiiltiirler zirveye ulasarak daha sonra da
gerileme egilimine girmektedir. Ayrica ana akim kiiltiirel degerler {izerinde kalict
bir etki birakmaktadir. Yasam dongiilerine karisma, reddetme, gelisme, kismi
kabul ve ana akimin igine ¢ekilmesi asamalarini icermektedir. Ornegin 1960'larmn
sonlarinda Hippiler Birlesik Devletler'deki en biiylik ve en goriiniir kars: kiiltiirel

grup haline gelmislerdi. Romantikler, Bohemianlar, Beats ve Hippiler cagdas Bati
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kiiltiiriinde kendi kiiltiirel golgelerinin izini goriiniir bir derecede birakmislardir

(Kellner 1, Share 2, 2005: s. 370).

Medya, c¢ogu kiiltiiriin merkezinde yer alirken ayni zamanda reklam, video
ve miizik gibi pek ¢cok medya kollarinin o zaman diliminde kiiltiiriin ne oldugunu
tanmimlayan kendi norm ve trend seti ile birlikte gelmektedir. The Beatles miizik
grubunun yiikselisi sirasinda popiiler olan sey toplumda ergenlik cagindaki
genglige ve kendi ana akim gengligine odaklanarak ana hedefi de bir grup erkek
cocuklar i¢in miizik yaparak erkek gruplari olusturmaktir. Onlarin popiilaritesi
televizyon ve radyo vasitasiyla tiim diinyada yaymlanmis ve nihayetinde erkek

cocuklardan olusan miizik gruplarinin olusmasi icin bir poster gorevini yapmistir

(Kellner 1, Share 2, 2005: s. 377).

Daha sonra da bu grubun popiileritesinden faydalanilarak televizyon
programi diizenlenmistir. Bu televizyon programi Monkees ‘Maymunlar’ olarak
adlandirilarak program ilk basta birbiriyle alakasi olmayan dort kisi bir araya
gelerek miizik calip sarki sdylemesiyle baslamistir. Bir kac sene sonra bu dort
kisinin {inlii olmas1 ardindan Aralik 1966 senesinde bir grup halinde Hawaii’de
kendilerinin ilk konser programini gergeklestirmislerdir. Monkees (Maymunlar)
grubu geleneksel yontemlerle bir grup haline gelmediginden dolayr bir karsi
kiiltiir olarak diisiintilebilir. Bir sirket tarafindan olusturulan gruptu ve gergek

gruba kiyasla bir grup yansimasidir.

1.3.1.2. Etnik Azinlklar ve Medya

Etnik azinlik kitlelerine yonelik ¢aligmalar giiniimiizde oldukga dikkat ¢ekici
bir sekilde nadir olarak kalmaktadir. Yakin tarihli medya yaklasimlarinda
(Dickinson, 1998: s.57) 'aktif' izleyici fikirleri icin son zamanlarda yapilan
heyecan ve calismalar g6z oniine alindiginda sadece birkag¢ istisna disinda bu
sessizlik belki de daha sasirticidir. Ancak baska bir anlamda basit¢e etnik
azinliklarin kendilerinin diisiinebilecegi, istedigi veya soyledikleri medya
temsilciligini medyanin giinliik yasantilarina karistiklarin1 gérmezden gelmek icin

yakin zamana kadar bir araya geldigi kurumsal mantiga ve akademik ¢aligmalara
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basitce devam ettirmektedir. Ya da medya gelecegi umarak ve uzun donemlik

planla hareket etmektedir.

Bu durum simdi baski ve gozetim altindadir. Teknolojik cogalmanin bu yeni
caglarin da kiiresel erisimi hizlandirmak, pazarlar1 par¢alamak ve artan rekabet
nedeniyle kar eden piyasalarin potansiyel azinlik hedef kitle gruplar1 6niimiizdeki
yillarda tiiketicilerin zevklerini ve medya gereksinimlerini pazar arastirmasina
layik goriilebileceginden arastirmacilarin  inceleyecegi hedef Kkitlesi haline
gelebilmektedir. Biiyliyen '¢ok kiiltiirlillik' duyarliligiyla kuskusuz birlikte bir
kurumsal PR (halkla iligkiler) kiiltiirii ile biiyilk medya oynaticilar1 tarafindan
kamuoyuna yonelik ¢ok kiiltiirlii amaclarla kendilerini taahhiitte bulunmaya ve
bazen bilmeleri gereken seyleri bulmaya yonelik arastirmalar1 desteklemeye
tesvik etmislerdir. Tabii ki de bir¢ok etnik azinlik medya yoneticileri tarafindan

her zaman bilinmektedir (Dickinson, 1998: s. 58-63).

Medya toplum {izerinde bizim diisiinmedigimiz etkiler yaratmaktadir.
Ornegin medyanin eglence ve haber programlar1 azinlikin ve diger etnik gruplarm
lizerinde genis hatta kotii niyetli etkileri bulunmaktadir. Ilk olarak hem kasitli hem
de bilingli olarak haber ve eglence medyasi kamuoyunda ‘azinliklar, diger etnik
gruplar ve kadinlar, gencler ve yaslilar gibi toplumsal gruplar’ hakkinda ©6n
yargilar1 ve diisiinceleri olusturmakta ve dgretmektedir. Ikincisi bu kitle iletisim
araglarinin egitim amacl programlarinin gozetim altindaki grup tyeleri ile
dogrudan temas kurmayan veya hi¢ ilgilenmeyen insanlar iizerinde yarattig1

etkisidir (Cottle, 2000: s. 85-89).

Medyanin azinliklarin kamusal imaj1 iizerindeki etkisi azinliklar ve medya
arasindaki karmasik, dolambagh iliskilerinden yalnizca biridir. Azinliklar
medyanin uzun zamandir hayatlarimi etkileme giiciinii kabul etmiglerdir ama buna
ragmen kendi kaderleri lizerinde daha fazla etki elde etmek icin medyaya karsi
miicadele etmislerdir. Ornegin yerli Amerikalilar iilke genelinde kabile ve
Kizilderililer gazetelerini kurmuslardir. Latin Ispanyollar, Ispanyol Biiyiikelgiligi
tarafindan mali agidan yapilan tekliflere ragmen Ispanyol Uluslararasi iletisim
sirketinin bes biiyiik Ispanyol televizyon istasyonunu Biiyiik Ingiliz Iletisim
Hallmark Sirketin’e satmasini onaylayan son yargi kararimi siddetle protesto

etmisglerdir (Cottle, 2000: s. 90).
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Protesto gosterileri de dahil olmak iizere azinliklarin galigmalarinin ¢ogu
medya igerigi alanina odaklanmistir. Etnik azinliklar arastirmalarla desteklenen
bir anlayisla medyanin sadece baskalarinin bakisinmi etkilemedigini, kendilerini
nasil gordiiklerini bile etkiledigi goriisiinii One siirmektedirler. Bu nedenle
azinliklar ve diger etnik gruplar endiistri karar organlarinin yardimiyla azinliklarin
haberlerde daha dengeli bir sekilde sunulmasma ikna etmeye ve azinliklarin
kurgusal olarak eglence ortaminda kurgulanmasi konusundaki yaygin, olumsuz
egilimlerini azaltmaya ¢alismaktadirlar. Ayni sekilde haber, eglence ve
reklamcilik alanlarinda hem daha iyi azinlik rol modelleri hem de medyada
azinlik insanlar tanitimi i¢in standartlar belirlemek ve medyada yaygin olan zararh
Onyargilar1 azaltmak icin calismalar yapmaktadirlar. Medyadaki etnik azinliklar
izerine yapilan calismalarda medyanin bu konuda duyarli veya hassas olmadigi

gorilmistiir (Riggins, 1992: s. 217).

1.3.1.3. Cinsiyet ve Kitle iletisim Araclar

Cinsiyet terimi ile toplum tarafindan belirli bir kiiltirde veya yerde
olusturulmus roller ve sorumluluklar kastedilmektedir. Bu roller onlar1 etkileyen
politik, Kkiiltiirel, c¢evresel, ekonomik, sosyal ve dini faktorlere sahiptir.
Toplumdaki 6zel, hukuki, sinif, etnik kdken ve bireysel ya da kurumsal 6n yargi
da cinsiyetin kaliplasmasimni etkilemektedir. Yukaridaki ¢ergeve igerisinde

cinsiyetin tutum ve davranislar1 6grenilebilmekte ve degistirilebilmektedir.

Toplumsal cinsiyet kaliplarina dayali algilamalara goére erkekler giicli,
yetkili, mantikli, 6nemli, karar alici, agresif, odaklanmis ve iddiali iken kadinlar
oziirlii, duygusal, korkulu, esnek, pasif, miitevazi, yumusak konusan, nazik, dikkat
cekici, zayif ve beceriksizdirler. Cinsiyet stereotipi ve toplumsal cinsiyet
esitsizligi sosyal bilincinin uzun ge¢misine ¢ok derinden kazinmistir ki artik
toplumda muazzam toplumsal cinsiyet esitlie ulagsmanin ideal ¢oziimiiniin
medyanin toplumlar {izerindeki etkili giicliyle saglanabilecegine inanilmaktadir
(Sharda, 2014: s. 43).

Ataerkil toplumun gelistigi iilkelerden biri olan Hindistan'da ‘ogul tercihi’

ailenin erkeklerinin ailenin adinit tasima sorumlulugunu {stlendigi yash bir
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cinsiyet yanlhligidir. Yashlik doneminde ebeveynlerine destek vermesi ve
Olimleri sirasinda da son vasiyetlerini yerine getirmesidir. Kiz cocuklarinin
genelde ‘Parayadhan’ ya da ‘bagkasinin zenginligi’ olarak goriilmesi ve geline
damat tarafindan c¢eyizinin verilmesi, kizlarin genellikle bir ‘ekonomik

yiikiimliiliik* olarak goriilmesini saglamaktadir.

Birlesmis Milletler istatistiklerine gore diinyada cinsiyet esitsizligi ¢ok
belirgindir: kadinlar diinyanin ¢alisanlarinin {igte ikisini olusturmaktadir ancak
diinya gelirlerinin sadece onda birini elde etmektedirler. Diinya okuma yazma
bilmeyenlerin tigte ikisini yine kadinlar olusturmakta ve kendi biiltenlerinin
yiizdelerinden daha azini1 saglamaktadirlar (Kautselini 1, Agathenoglu 2, 2011: s.

8). Bu istatistik bilgilerine gore diinyada kaba bir ayrimcilik hiikiimrandir.

Kitle medyas1 toplumsal bir boslukta kendi basina ¢alisamaz dogal olarak
faaliyet gosterdigi toplumdaki toplumsal ve siyasal yapilardan bi¢cim ve renkler
alir ayn1 zamanda kendisi de toplumu bi¢imlendirmektedir ve etkilemektedir.
Karsilikl1 bir etkilesim igerisindedir. Medyanin Sosyal Sorumluluk teorisine gore

medya bir toplulugun toplumsal yiikselisinden sorumludur.

Medya bir toplumda mevcut olan diger isletme girisimlerinden farklidir. Her
toplum medyanin yerine getirdigi gorevi ve sergiledigi 6zellikleri diginda toplum
tizerinde yapici bir rol oynamasini da beklemektedir. Medya bu gorevi toplumsal
katiiliiklerden kurtarmayi, insanlara egitim vermeyi vaat ederek toplumun yanlis
davraniglarin1 ortaya koyarak ve tabii ki toplumdaki cinsiyet meselelerini
giindeme getirerek, hiikkiimet politikalarini elestirerek yerine getirmektedir. Bunu
yaparken ozellikle de iilke anayasasindaki kurallar ¢ergevesinde hareket etmektir

aksi takdirde toplumun ters tepkisine maruz kalabilmektedir (Sharda, 2014: s. 45).

Medya etkisi bir bireyin medyay1 kullanmadan bir kimlik ve kendi kendini
anlamaya c¢alistigt  noktada  artmistir.  Medyanin  diinyadaki  algiy1
sekillendirmedeki giicii yillar boyunca belirli derecede artmistir. Sosyal
yardimlagsma ve teknoloji agisindan bakilinca medyanin rolii sadece bilgi

tedarikinin 6tesinde genislemis ve artmistir.

Glinimiizde medya kolayca ve etkili bir sekilde kamuoyunu
sekillendirebilmekte kisisel inanglar etkileyebilmekte ve hatta insanlarin kendi

algilarim degistirebilmektedir. Ideolojiler diisiince siirecleri ve toplumsallastirma
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yontemleri medyadan biiyiik Ol¢iide etkilenmektedir. Ayrica son zamanlarda
medya toplumsal cinsiyet meselelerine karst ¢ok hassasiyet gostermektedir.
Medya gelismekte olan ¢ogu toplumlarda kadinlarin ve azinliklarin basmakalip
tasvir edilmesi ve onlarin topluluktaki rolleri hakkinda yeni diisiinceyi tesvik
etmekten ziyade kiiltiirel kaliplastirmalar1 gii¢lendirmeye yardimci olmaktadir
(Kumar, 2008: s. 67).

1.3.1.3.1. Bazi Durumlarda Goriilen Cinsiyet farkliliklar

Sosyal durumlar: toplumsal roller aile basinin daima bir erkek olmasini talep

etmektedir. Kadin genelde ev hanimi, bakici ve terbiyeci olarak goriilmektedir.

Siyasi durumlar: erkeklerle kadinlar arasindaki gii¢ paylasimi 6n yargilidir.
Erkekler ¢ogunlukla daha yiiksek diizeyde politik alanlarda yani ulusal diizeyde

kadinlar ise yerel seviyede olmasi beklenmektedir.

Egitim durumlari: egitim firsatlar1 ve beklentileri konusunda cinsiyete dayali
belirli bir egilim vardir. Ailenin erkek c¢ocugu yiiksek diizeydeki Ogretime
giderken, kiz ¢ocugunun genellikle daha az zorlayici akademik alanlara gitmesi

beklenmektedir.

Ekonomik durumlar, karli Kkariyerlere erisim ile erkeklerle kadinlar
arasindaki finansman arasinda genis bir ugurum olusmaktadir. Kredi ve banka
hesaplari, toprak miilkiyet politikalar1 vb. daha ¢ok erkekler i¢in uygun
goriilmektedir (Sharda, 2014: s. 44).

1.3.1.4. Ulusal Medya ve Ulusal Kimlik

Diinyada medya ulusal ve yerel olmak tizere ikiye ayrilmakta ve iki sekilde
gorevini yerine getirmektedir. Ulusal medya tiim iilkede olup bitenleri, 6nemli
olaylari, ekonomi, politika, spor, sanatsal ve kiiltiirel etkinlikleri bu arada
uluslararasi ve ulusal politikalar1 ayrica dis haberleri yansitan giindemi, haberleri
belirleyen biiyiik bayiler tarafindan iilke diizeyinde dagitimi gergeklestirilen
medya, ulusal medyayr kapsamaktadir (Uzunoglu 1, Arabaci 2, s. 15). Yerel
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medya ise yerel unsurlari ve yerel sorunlari ortaya ¢ikaran, yerel sorunlar
karsisinda bolge halkini bilgilendiren, bilinglendiren ve kamuoyu olusturan
araclardir. Ayrica yerel medya ulusal medyanin malzeme deposu olarak da hizmet

etmektedir.

Kitle iletisim araglar diisiincelerin, haberlerin, kanaatlerin, bilgilerin,
duygularin, kusaklar arasi kiiltiiriin iletimine ve kamuoyunun olusumuna katki
saglarken Ozellikle de ulusal medya (Baraz, 1988: s. 1) bu noktada toplumlara
hem haber ve bilgi ulastirmakta hem de bir kamuoyu organi olarak gorev
yapmakta ve bir baska deyisle kamuoyunun olusumunda O6nemli roller

ustlenmektedir.

Kitleler tarafindan ulusal medyanin daha ¢ok tercih edilme sebebi kaliteli,
dogru habere ulasma ve gergek gilindemi takip edebilme 0Ozelliginden
kaynaklanmaktadir (Uzunoglu 1, Arabaci 2, 2010: s. 19). Ozbek ulusal medyasi
diistiniildiigtinde ulusal medyanin hem yereli hem de kiireseli kapsayan her
kesime hitap edebilen hem gorsel hem yazili hem de internet medyasinin zengin

icerikli yayinlar1 olmasi nedeniyle giin gegtikce daha ¢ok kesime ulasmaktadir.

Ulusal kimligi tehdit eden ve yagamin her alaninda hissedilen kiiresellesme
doneminde ulus devletler kendi sinirlarin1 korumak i¢in diren¢ gostermektedir.
Her ne kadar direng¢ gostermek ve simirlari korumak zor olsa da ulusal medya
devletlerin bu direngte en etkili kurallar1 olarak hizmet etmektedir. Kiiresellesme
stirecinin ortaya ¢ikarttigi onemli sorunlardan biri kiiltiirel boyuttaki kimlik
sorunudur. Kiiresellesmeyle ulusal kimliklerin ortadan yok olup yerini kiiresel bir
kimlige bosaltmasidir. Bu biiyiik tehdidi engellemek veya en aza indirmek i¢in
ulus devletler azmliklarin haklarini ve kimliklerini tanimlayarak smirlar
icerisindeki birey ve topluma kendilerinin ait olduklar1 ulus ile 6zdesmelerini

saglayan politik ¢caligsmalarla dayanigsma igerisindedir.

Giliniimiizde ulusal kimlik toplumsal diizen ve dayanigsmanin mesruiyeti
bakimindan temel danigsma noktasi haline gelmistir (Smith, 1991: s. 33). Ciinki
ulusal kimligin referans noktasi olan ‘ulus’ oliimsliz bir varlik olmamasina

ragmen modernizm Oncesi derin koklere sahiptir.
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1.3.2. Devletin ideolojik Aygitlar1 Olarak Medya

Giliniimiizde medya ideoloji tasiyici araclarin en 6nemlilerinden biridir.
Althusser’e gore ideoloji tastyicilardan dini torenler, gelenek-gorenekler, yazilmis
kitaplar, dergiler, gazeteler, toplantilar, filmler, televizyon programlari, radyo,
genel olarak kitle iletisim araglar siireklidir. Bu siirekliligin 6ziinde igeriginde
ideoloji varhigini stirdiirmektedir. Althusser kitle iletisim araglarinin bilgileri ve
haberleri topluma ileterek, dagitarak ideolojiyi de ilettigini ve toplum tarafindan

ideolojiyi yasatmasina neden oldugu goriisiinii 6ne stirmiistiir (2003: s. 63).

Ideoloji diinyaya bakis agimiz1 etkileyen bir inang kiimesidir. ideoloji bizim
en yakindan takip edilen deger ve hislerimizin dizisidir. Ayrica her seyi ve herkesi
gorilip gérmememiz i¢in bir filtre gérevi gérmektedir. Aslinda bu inanclar ¢cogu
kez bize cok yakindir ve bazen yanimizda olduklarini anlayamamisizdir. Biz
sadece inanglarimizin dogal oldugunu ve agik¢a dogru oldugunu diisiiniiriiz.
Omnek olarak din bir ideoloji tiiriidiir ve dini inang¢ kisinin goriislerini

etkilemektedir (Jost 1, Ledgerwood 2, Hardin 3, 2008: s. 176)

Althusser ideoloji teorisini agiklamak i¢in ideolojik devlet aygitinin
konseptini Onermistir. Ona gore ideolojinin ge¢misi yoktur ve Dbireysel
ideolojilerin tarithin toplumsal smifin genel sinif miicadelesiyle karigmasiyla
birlikte, genel ideoloji bi¢imi tarihin disinda kalmistir. Althusser i¢in inang ve
diisiinceler sosyal uygulamalarin {riiniidiir. Althusser’e gore ideolojik olan sey
insanlarin bilingli ‘akillari’nda tutulan 6znel disiinceler degil daha ziyade bu
inanglar1 iireten sdylemler, bireylerin bilingli muayene yapmaksizin katilmalari

gereken maddi kurumlar, ritiieller ve kritik diisiincelerdir (Eagleton, 1996: s. 17).

Arastirmacilar tarafindan farkli ideolojik kaliplar konusunda onemli bir
analiz yapilmistir. Bu tiir bir analiz bazilar tarafindan meta ideoloji olarak yani
ideolojilerin yapisi, bigimi ve tezahiirii iizerine bir ¢alisma olarak tanimlanmistir.
Yakin tarihli analiz ideolojinin herhangi bir olgusal dayanaga sahip olabilen ya da
olamayabilecek gerceklik iizerine birkag temel varsayima dayanarak tutarli bir
fikir sistemi olabilecegini ortaya koyma egilimindedir. Fikirler insanlarin
yaptiklart 6znel se¢imler yoluyla ideolojiler haline gelirler daha fazla diigiincenin

biiyliyen tohumu olarak hizmet etmektedirler. En son yapilan analizlere gore
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ideolojiler ne mutlaka hakli ne de yanlistir. Ideolojide inananlar pasif kabulden
atesli savunuculuk yoluyla gergek inanca kadar uzanmaktadir. Asirt bir ihtiyag

duygusu siyaset ve dinlerde kokten dinci diizeyde gizlidir (Eagleton, 1996: s. 26).

Ideoloji anlam iiretme yollarindan biridir. Bu anlamlarin daima sosyal ve
politik bir boyutu vardir. Bu goriise gore ideoloji sosyal bir uygulamadir. Yanlis
biling olarak ideoloji kavrami Marx'in kuraminda o kadar 6nemlidir ki kapitalist
toplumlarin ¢ogunlugunun neden onlar1 ikincil bir konum haline getiren bir
toplumsal sistemi kabul ettigini agiklamaktadir. Marx ekonomik ‘ger¢ekligin’ en
azindan uzun vadede ideolojiden daha etkili oldugunu ve iscilerin kagmilmaz
olarak burjuvaziyi devirip bir sinifin egemen olmadig1 ve ¢ogunlugu kullandiklari
bir toplum yaratacagi inancin1 6ne siirmiistiir. Adil ve esit bir toplumda ideolojiye
ihtiya¢ yoktur clinkii herkes kendi kendine ‘gercek’ bir bilince ve toplumsal
iliskilere sahip olacaktir (Fiske, 2003: s. 222).

En yaygmn ve sinsi ideolojik uygulamalardan biri Althusser'in ‘sorgulama’
veya ‘seslenme’ dedigi seydir. Bu kavram her iletisim isleminde kullanilmaktadir.
Biitlin iletisim birilerine hitap eder ve onlara hitap ederek onlar1 bir sosyal iligki
icine yerlestirir. Kendimizi alic1 olarak tanitip iletisime yanit verirken kendi
toplumsal ve dolayisiyla ideolojik yapimiza katiliriz. Althusser'in ideoloji teorisi
pratik olarak Marx'in teorisinin yanlis biling olarak gelismesine ragmen hala
azmligin ¢ogunlugun tizerindeki giiclinii zorlayici olmayan yollarla siirdiirme rolii

tizerinde durmustur (Fiske, 2003: 223-224).

Ideolojik kuramlar tiim iletisimin ve tiim anlamlarin bir sosyo-politik boyuta
sahip oldugunu ve toplumsal baglamin disinda anlasilamayacagini
vurgulamaktadir. Bu ideolojik ¢alisma daima statiikoyu desteklemektedir ¢linkii
giic sahibi siniflar sadece mallarin degil ayn1 zamanda fikirlerin ve anlamlarin
iiretim ve dagitimina egemen olmaktadirlar. Ekonomik sistem kendi c¢ikarlar
dogrultusunda orgilitlenir ve ideolojik sistem kendisinden kaynaklanir ve onu
tesvik etmek, dogallastirmak ve gizlemek i¢in ¢alisir. Farkliliklar1 ne olursa olsun,
tiim ideolojik teoriler ideolojinin smif hakimiyyetini siirdiirmek i¢in calistigini
kabul etmektedir. Farkliliklar1 ise bu egemenligin uygulanma bigiminde
etkinliginin derecesi ve karsilastigi direnisin kapsamina ait olmaktadir (Fiske,

2003: s. 226).
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Bununla birlikte Althusser'in ideoloji teorisi pratik olarak ne hayatimizin her
alanina ulastig1 ne tarihsel olarak ne de ideoloji i¢in herhangi bir sinir tanimadig:
goriilmiistiir. Yetkisi alt siniflar1 uygulamalarina katma ve boylece kendileri igin
kendine bagli olan toplumsal kimlikler ya da Oznellikler olusturma ve bireysel
sosyo-politik ¢ikarlari aleyhine yeteneginde yatmaktadir. Bu teorinin mantiksal
sonucu olarak bu ideolojiden kagmanin higbir yolu yoktur; ¢linkii maddi sosyal
tecriibemiz onunla gelisebilir ancak bu deneyimi anlamamiz ig¢in tek ara¢ her
zaman ideoloji yiikliidiir. Dolayisiyla canlarimizi sosyal iliskilerimizi ve sosyal
deneyimimizi yapabildigimiz tek mantik egemen ideolojinin bir uygulamasidir

(Fiske, 2003: s. 226).

Giliniimiizde yeni kitle iletisim araglarindan sosyal medya ideolojinin en hizl
sekilde dagitilmasini ve uygulamasini saglamaktadir. Disaridan 6zgiir fikirlerin ve
bilgilerin dagitildigi bir alan olarak goriinmesine ragmen gercekte icerigi
ideolojilerle doldurulmus ve her gecen giin daha da giiclenen bir diisiince
sistemidir. Ideoloji tastyicilarindan yine birgok etkili medya araci da sinemadur.
Sinema hem bir sanat hem de kitle iletisim aracidir. Sinema diger iletisim araglari
gibi haber verme ve olaylar1 canli yayinlamasa da sinema Kkitle iletisim araci

olarak kabul edilmektedir (Althusser, 2003: s. 62-68).

1.3.3. Kitle Iletisim Araci Olarak Sinema

Sinema kendine 6zgii bir anlatim diline sahiptir. Bu 6zelligi onun bir sanat
dali olmasini saglamaktadir. Sinemanin anlatim araglari kamera hareketi, kurgu,
1siklandirma, dekor, oyuncu ve sestir. Sinema diger sanat araglarina gore geng
olmasma ragmen ¢ok hizli bir sekilde gelismis ve genis kitlelere ulagma
konusunda bagarili olmustur. Sinemanin en 6nemli niteligi de yaraticilik giiciline
sahip olmasidir. Yaraticilik 6zelligiyle sinema toplumun hemen hemen biiytik bir
kismina ideolojiyi iletmeyi ve aym zamanda hizli bir sekilde ideolojinin
mesrulastirilmasint  da saglamaktadir. Sinemanin nitelikleri su sekilde de

siralanabilir (Gasher, 2002: s. 93):

- Filmler kitlelere ulasmaktadir. Filmlerin ortaya ¢iktigindan bu yana

sadece kendi cografyasinda degil belki sinirlar1 asarak farkli iilke
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toplumlar1 tarafindan da izlenmektedir. Ayrica popiiler filmler
pazarlama amacl giindeme getirilmekte ve farkli toplum izleyicileri
tarafindan kolayca tiiketilmektedir. Filmler insanlar1 gercek hayattan
kopararak kurgulanmis hayata aktararak kurgulanmis bir diinyaya
seyirciyi inandirmakta ve diinyanin gercek kaygilarii unutturarak
oyalamaktadir.

Kitlelere ucuz bir eglence sunmaktadir. Toplumun her kesimindeki
kitle, ucuz bir miktara bilet satin alarak kisa bir donemlik eglenceyi
elde etmektedir. Bu alanda kendini gelistirmis sektor de Hollywood
sektoridiir.

Sinema her alana uygun bir sekilde kendini sunabilmektedir. Agik
alanlarda ve kapali alanlarda sinema perdeye goriintii ve ses yardimiyla
kitlelere kolayca ulagmaktadir.

Sinema 19. yiizyilin bos zaman kaliplarini belirleyen ve ¢ergeveleyen
bir kitle eglence diisiincesidir. 70’li yillarda televizyonun ortaya
¢ikmasiyla sinemalara gitme azalmis olmasina ragmen sinema kendi
iriiniinii  sinema salonundan televizyon, DVD, CD, bilgisayar
aracihigiyla evlere tasimistir. Boylece sinema hala bos zaman
degerlendirmesinin en popiiler etkinligidir.

Medyanin baglica 6gelerinden biri sinemadir. Medya kiiltiirli, gazete,
dergi, kitap, televizyon, radyo, sinema, internet ve diger c¢ogaltma
teknolojilerinde belli zamanlarda belli konularin, kisilerin, sunus
bi¢imlerinin, diisiincelerin yer almasiyla olusmaktadir. Her konuda
kamuoyu yaratan, giindemi, egilimleri ve tarzlari belirleyen iletiler
biitiin medya igeriklerine yayilmaktadir. Sinema da bu kiiltiiriin nemli
bir pargasidir. Ornegin; kiiresel 1sinma konusu Oscar toreninde, bu
konuda yapilmis filmde, televizyon, gazete haberlerinde, dergi
kapaklarinda, konserlerde ve bunlarin televizyon ya da internet
lizerinden yapilan yayimnlarinda, tim diinyaya pazarlanan DVD
kopyalarinda, radyo programlarinda, internet sayfalarindaki
reklamlarda, yazi ve haberlerde yer almistir. Konunun sunus bigimi,

popiilerlestirilmesi giiniimiiz medya kiiltiiriine bir ornektir (Gasher,
2002: s. 120).
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- Sinema diger kitle iletisim araglarinin igeriginde yer almaktadir. Yeni
yaratilmig film, dergi, gazete, haber, televizyon programlarinda, radyo
ve diger iletigim kitlelerinin giindeminde 6ne ¢ikmaktadir.

- Kitle iletisim araglar1 sinema iriiniiniin kitlelere ulasmasina aracilik
yapmaktadir. Filmlerin fragmanlar1 televizyon programlarinda,
internetlerde izlenmekte; film miizigi radyoda dinletilmekte, CD’lerde
yazdirilarak satilmakta, Kklipleri ise internet ve televizyonlarda
yayimlanmakta ve goriilebilmektedir.

- Filmler uzmanlagms kisiler tarafindan pahali ve farkli teknolojileriyle
olusturulmaktadir. Film yapimindan seyirciye sunulana kadar farkli
teknolojik araglar yardimiyla islenerek yapimciin kurgusuyla
gergeklestirilmektedir.

- Sinema iretimi, dagitimi ve gosterimiyle bir endiistridir. Bir alanin
eksik kalmasi iriiniin tamamiyla sonuca ulasmasinda engel
yaratabilmektedir. Teknoloji araglariyla film ¢ekilir, islev verilir ve

sonunda pazarlama yontemiyle seyircilere iletilir.

- Sinema toplumda moda yaratir ve yasam kusamini etkiler. Filmdeki
oyuncularin sa¢ seklinden, giyim kusamindan itibaren konugma tarzina
kadar seyircilere etki eder. Kahramanlarin kullandig1 ev, araba ve hatta
aliskanliklar bile kitleler tarafindan taklit etme derecesine kadar etki
yaratmaktadir (Gasher, 2002: s. 95-123).

1.3.3.1. Ulusal Sinema

Ulusal sinema, sinema kategorisi olarak siklikla sorgulanir ancak hem ulusal
hem de kiiltiirel nitelikte reklamlar yapmanin bir yolu olarak goriilmeye devam
etmektedir. Sinema tarihinin yazarliginda kurucu bir kavram olmasma ragmen
yakin zamanda ulusal edebiyatin tesvik ettigi ulusal edebiyatlara esdeger olarak
damgalanmistir. On dokuzuncu yiizyil burjuva seckinleri ve ayn1 zamanda ulus
oOtesi bir vurgu ile meydan okumakla birlikte izleyici ¢alismalarinda ampirik bir

temel tagidig1 kanitlanabilir.
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Son otuz yildir ulusal sinema kavrami film politikasi i¢in seckin ‘yer’ tabanl
bir c¢ergeve olarak durmustur. Sinema (Hollywood, Bollywood) cografi olarak
yerlesmis bir kiiltliriin ifadesi olarak anlasilmaktadir. Bununla birlikte bu ‘ulusal’
cerceve, ulusal bir kiiltiir ekonomisinin mekansal diizenlenmesinden kagan ig
bolgeler ve siirlar igin bir sorun olusturmustur (Ward, 2000: s. 26-40). 1980'lerde
diinya genelinde akademisyenler wulusal sinemayi, ulusal hegemonyanin
korunabilecegi mekanizmalardan birini temsil eden ara¢ olduguna dair siipheyle

bakmaya baslamislardir.

Sanat ve kitle iletisim araglar1 ayn1 zamanda her tiirlii iktidar ve muhalefetin
miicadele ettigi alanlar olarak da var olmaktadir. Sinemanin ekonomik, ideolojik
ve estetik olmak iizere {i¢ temel islevi oldugu diisiiniildiiglinde bu islevlerin ana
akim ve muhalif sinemalarin yapisin1 belirledigini sdyleyebiliriz. Statiikocu

teoriler iktidarin elestirel kuramlar muhalefetin yol gdstericiligini yapmaktadir

(Ward, 2000: s. 49).
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IKiNCi BOLUM

OZBEK SINEMA FiLMLERINDE ULUSAL OZBEK KiMLiGIiNIN
TASARIMI

2.1. SOVYET SONRASI OZBEKISTAN’DA ULUS-YAPI VE FiLM

1980’11 yillarin sonlarina dogru milliyet¢i hareketler basta Baltik iilkeleri ve
Kafkasya olmak iizere Sovyetler Birligi’nin Avrupa’ya yakin topraklarinda
oldugu kadar Orta Asya Tirk Cumbhuriyetleri’nde de milliyet¢i hareketler
hizlanmaya baslamistir. Bu yillarda iktidarda olan Garbagov yoOnetiminin ilk
yillarinda dikkatini ekonomik reformlara yonlendirdigi ve Sovyetler Birligi’nin
Oonemli yapisal sorunu olmus etnik ve ulusal sorunlar1 g6z ardi ettiginden dolay1
Sovyetler Birligi’nin pargalanmasma neden olmus ve ardindan Baltik iilkeleri
basta olmak tizere 1990 senesinden itibaren Orta Asya iilkeleri de bagimsizligi

elde etmistir.

Bagimsizligini ilk ilan eden Baltik iilkelerinden en son ilan eden Orta Asya
Cumbhuriyetleri’ne kadar tiim yeni bagimsiz devletler egemenlik ve liberallesme
kavramlarin1 son derece milliyetci bir igerikle giindeme getirmekle kalmadilar
ayn1 zamanda izledikleri etnik temelli politikalarla yeni devlet icinde yasayan
farkli etnik gruplar arasinda iliskilerde degisime sebep olmustur. Ornegin Orta
Asya Cumbhuriyetleri’nde ulusalligin yeniden kesfedilmesi ve ulusal politikalarin
takip edilmeye baslanmasi cumhuriyetlerde sosyoekonomik agidan hakim etnik
grup olarak yasayan Ruslarin pek ¢ok yerde niifusunun giderek azalmasina neden

olmustur (Ozcan, 2004: s. 19).

Sovyetler Birligi daha dagilmadan 6nce Sovyet sistemi yeni bagimsiz olan
tilkelerin ulusal siyasi kadrolarinin temelini olusturmustur. Bu politikayla farkl
etnik gruplart hem korumayi hem de kontrol altina almayr hedeflemisse de ayni
zamanda siyasi kadrolarin uygulamakta olduklari ulusallagsma programlarinin
ontinii agarken yerli halklara taninan kiiltiirel 6zerklik ve belli donemlerde verilen

kendi dilinde egitim hakki bu {ilkelerde yasayan yerli halklarin bilinglenmeleri
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tizerinde olumlu etkilerde bulunmustur. Bu bilinglenme siirecinde kitle iletisim
araglarindan biri olan sinema 6nemli derecede etki gdstermistir. Ozbekistan’da
sinema hem Sovyet hem de bagimsizlik sonrasi donemlerde toplum iizerinde

kendi etkisini kaybetmeyerek gilintimiizde de aktifligini korumaktadir.

2.1.1.  Ozbek Sinemasi ve Tarihcesi

Ozbekistan’da ilk film gosterisi 1897 yilinda Taskent'te gerceklestirilmistir.
Ilk Ozbek belgeseli Taskent’te 1923 yilinda cekilmis, 1925 yilinda ‘Buhkino’
dernegi ilk kurgu filmler olan ‘Pakhta — Aral’, ‘Oliim Minaresi’ ve ‘Miisliiman
Kadin’1 ¢ekmistir. Yine 1925 yilinda ‘Sharq Yulduzi’ (Dogu Yildizi) adindaki
film stiidyosu ac¢ilmistir. 1937 yilinda ise ilk sesli film “Yemin’ ¢ekilmistir. 1958
yilinda stiidyonun adi ‘Uzbekfilm’ olarak degistirilmistir. Bu film stiidyosunda
zamanla Uzbekfilm’e biiyiik katkilarda bulunan Kamil Yarmatov, Latif Faiziev,
Zagid Sabitov, Ravil Batyrov, Elyor Ishmukhamedov, Uchkun Nazarov, Shukhrat
Abbasov, Ali Khamraev ve diger yonetmenler ve yapimcilar g¢alismistir.
Uzbekfilm stiidyosu tarafindan ¢ekilen film klasikleri ‘O’tkan Kunlar’
(Gegmisteki Giinler), ‘Mahallada Duv Duv Gap’ (Mahalledeki Dedikodu),
‘Maftun Bo’ldim’ (Meftiin Oldum) ve bagska klasiklerdir. YOnetmen Yusup
Razykov’a gore ‘Taskent — Ekmek Sehri’ filmi Uzbekfilm stiidyosunun biiyiik
basarilarindan  biridir. 1972 yilinda ‘Ozbekistan Sinema Sanat Miizesi’

kurulmustur (Karimova, 1966: s. 14).

Ozbek filmleri iilkenin asina oldugu toplumsal temalara odaklanan, halka
hitap eden bir anlatimi tercih etmektedir. Tiir ve tislup; ironi, fars, bilim kurgudan
donem filmlerine ¢esitlilik gostermekte ulusal anlamda Hollywood’dan daha
popiiler durumdadir. Yonetmenlerin tek kaygis1 yerli izleyicilerin ihtiyaglarimi
karsilamaktir. Yeni bir ulusal kimligin insas1 Islamilestirme, tek tiplestirme ve
somiirgelesmeden ve Ruslasmayr reddetme siyasetinden kurtulma {ilkenin
giindemindeki 6ncelikli maddeler iken ayni1 zamanda ulusal sinemanin da giindem

konularidir (Dénmez-Colin, 2006: s. 31).
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2.1.2. Film Aracihgiyla Ulusun Tek Kiiltiirlesmesi

1980’lerin sonlar1 ve 1990’larin baslarinda Uzbekfilm tarihinde Sosyal
gerceklik donemi baglamistir. Bu donemde Siz Kimsiz?’, ‘Tas Senem’, ‘Askerin
Oykiisii’, “Vahsi® ve 1991 senesinde ilk bilim kurgu filmleri ‘Abdullajon’ ve
‘Safaktan Once’ ¢ekilmistir. Toplumdaki gercekler ve kimlik ideolojisi islenmis
filmler Ozbekistan egemen olduktan sonra baslanmis gercek ulusal kimlik konulu
filmler 1998 yilindan sonra ¢ekilmeye baslanmistir. Ulusal kimlik igerikli filmler
arasinda M. Abzalov’un ‘Chimildik’, S. Nazarmuhamedov’un ‘Chayongul’, M.
Rajabov’un ‘Pari Momo’, Yusup Razykov’un ‘Dilhirozh’, H.Nasymov’un
“Yodgor’, Yolkin Tuychiyev ve Ayub Shahobutdinov’un ‘Kar I¢inde Lale’ ve
‘Arzu Ardindan’ filmleri bulunmaktadir. Bu filmlerde Ozbekistan’da yasayan
milletlerin ve diger uluslarin da deger ve kimlikleri goz 6niinde bulundurulmasina
ragmen aym zamanda vurgu ve ideoloji Ozbek kimligi {izerinden islenmistir.
Ozbek ulusal kimlik diisiincesi filmlerde yansitilmaya baslanilmistir. Diger
taraftan tarihi filmler de ¢ekilmistir. Bunlar ‘Imam Buhari’ (1995) ve ‘Biiyiik
Amir Temur’ (1996) filmleridir (Karimova, 1966: s. 22-24).

1999  yilindan  sonrast  Uzbekfilm’in  modern  donemi  olarak
adlandirilmaktadir. Modern donemin Uzbekfil’in diger donemlerden farki daha
cok gengleri hedef almasi1 ve izleyici kitlesinin ¢ogunu genclerin olusturmasidir.
1999 yilindan bu yana ¢ekilmis olan filmler hem genc kusaklar1 hedef alirken hem
de icerik ideolojisi yine ulusal kimlik iizerine kurulmustur. Bu donemde cekilen
filmlerin birgogu yurt dig1 film festivallerinde de yaymlatilmistir. Bunlar 2006
senesinde c¢ekilen ‘Yo’l Bo’lsin’, ‘Vatan’, ‘Cesme’, ‘O’tov’, ‘Gokyiiziindeki
Cocuklar’, ‘Hatira’, ‘Soginch Sohili” ve ‘Oydin’ filmleridir. Bu filmler
aracihigiyla ulus tek kiiltlirlestirilmeye calisilmistir (Karimova, 1966: s. 26).
Yukaridaki filmlerde en ¢ok kiiltiirel ve kiiltiir dis1 6geler aktif olarak kullanilmis

ve bu 6geler yardimiyla filmler kendi hedeflerine ulasilmaya calisilmistir.

2.2.  ULUSAL OZBEK KiMLiGIiNIN TASARIMINDAKI OGELER

Ozbekistan’m sinirlarinda yerlesmis olan tarihi mekanlardan en kadim
olanlar1 Semarkand, Horezm, Buhara ve Kokan sehirleridir. Bu sehirlerden {i¢
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tanesi tarihte {i¢ biiyiik hanligin baskentleridir. Gliniimiizde bu sehirler UNESCO
tarafindan diinya miras1 olarak koruma altina alinmis olup ayni zamanda

turistlerin ziyareti i¢in de a¢ik bulunmaktadir.

2.2.1. Tarihi Mekanlar

Bu sechirler, ulus devletin merkezilesmesi yoniindeki gelisiminde ¢ok
onemlidir. Rus ve Avrupali tarihgiler ve arastirmacilar tarafindan bu tarihi
mekanlara biiyiik ilgi duyulmus ve bu mekanlar arastirilmistir. Gegmisten
giinimiize kadar olan zaman igerisinde bu topraklar {izerinde yapilmis
arastirmalarin ardindan Ozbekistan egemen olduktan sonra sinirlar1 icerisinde yer
almakta olan tarihi mekanlara, tarihi sahislara, onlarin yazdigi eser ve bilimsel
arastirmalara sahip ¢ikarak tekrardan Ozbek kimliginin canlandirilmasinda aktif
olarak kullanilmistir (Aleskerov, 1973: s. 1-2).

Semarkand, Buhara, Horezm ve Kokand simgesel olarak ulus devletin
mekansal zeminini olusturmaktadir. Ulusal Ozbek kimliginin kokleri bu tarihi
mekanlarin topraklarindan gelmektedir. Egemenlik yillarindan beri Ozbek ulusal
kimliginin insasi i¢in gelistirilmis tiim fikir akimlar1 en ¢ok da toprak metaforu
lizerine gelistirilmistir. Bu tarihe sahiplenmenin ispati ve bunun mesrulastirilmasi

cabalar1 medya, tanitim ve reklam filmlerinde yansitilmistir (Abazov, 2007: s. 13).

Islam — Ozbek sentezi yaklasimina gore tarih her tiirlii milli goriis ve kisisel
yoruma agik olan bir mirastir ve milli goriigiin hedeflerine gore farkli sekillerde
kullanilabilir. Semarkand VIII ylizyilda Araplar tarafindan ele gegirilmistir. Bu
topraklarda yasayan halklar Islamiyet oncesi tek tanriya inandiklarindan
Miisliimanlig1 segmislerdir. VIII yiizyildan bu yana Semarkand ve Buhara Islam

Medeniyeti merkezi olarak goriilmektedir (Copeaux, 1998: s. 98).

Tarihi mekanlar1 sadece Ozbekistan igerisindeki tarihi mekanlarla
sinirlanmadan diinyada meshur olan ve kdkeni Ozbek halkinin dedelerine kadar
giden mekanlar da gdsterilmektedir. Bu tarihi abidelerden biri de Hindistan’in en
meshur tarihi yapisi ve Islam tiirbe mimarisinin en 6nemli eserlerinden birisi
olarak kabul edilen Tac Mahal’dir. Tac Mahal Temur’un torunu Babur’un oglu

Sah Cihan tarafindan insa ettirilmistir. Tac Mahal Semarkand’daki Temur’un
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tiirbesi bulunan Gori Emir tiirbe mimarisinin ¢ok benzer bir yapidadir (Samarsev
1, Shihman 2, 2017). Bu da aym zamanda Ozbek halkinin yiiksek giice sahip
oldugunun bir gostergesidir. Ayrica Temur’un ‘Bizim giliclimiizii goérmek

istiyorsaniz yaptirdigimiz abidelere bakin.’ s6zii de bunun ispatidir.

Bu yaklasim etkisiyle ¢ekilmis olan milli—tarihi filmlerde Ozbek ulusal
kimligi ve Islam kiiltiirii halka mesrulastirilmaya ve halkin bilincine oturtulmaya
calistlmistir. Ulusal Ozbek kimliginin gelistirilmesinde one siiriilen politik ve
diger yontemlerle ¢ekilmis belgesel filmler ve medya programlarinda da bu tarihi
mekanlar Ozbek wulusal kimliginin degerli  kiiltiirel yapilar1  olarak

gosterilmektedir.

2.2.2.  Ulusal degerler

Ulusal degerler kalitsaldir ve Kkiiltiiriin temelini olusturmaktadir. Ulusal
degerlerin listesi, temel kiiltiirde kalan giimriik, ritiiel sozlesmeler, stiller ve
modalar1 igermektedir. Degerler bunlarin arsinda en iist sirayr almaktadir. Bu
degerler kiiltiir ve topluma sekil vermektedir. Bunlarin degismesi ¢ok zordur
¢linkii bunlar sosyal kurumlara ve toplumsal normlara karigmistir. Bunlar
toplumun idealleridir. Bunlar biiyiiklerimizin, eski kitaplarin, dini ve etik
literatiirdeki anilarinda bulunmaktadir. Bunlar bazen yaslilarin degerleri ya da
gecmis  degerler olarak adlandirilabilir.  Yasamin  gelenekleri  olarak
sOylenebilirler.  Kiiltiirel degerlerden sapma, ciddi sosyal problemler
yaratmaktadir. Sosyal hayatta bunlar yok sayilirsa iki nesil arasinda bir bosluk
olusmas1 ve ¢ocuklarla ebeveynler arasinda bir ayrim olmasi kaginilmaz olacaktir.
Ancak hizla degisen toplumlarda bu durum nadiren ortaya ¢ikar. Kisideki sinirsel
hal sosyal kosullarda yasanan memnuniyetsizlik nedeniyle olusmakta ve buhayal
kiriklig1 yaratmaktadir (Miller, 2007: s. 23).

Kiiltiirel degerler ve gelenekler terimleri birbirinin yerine kullanilirken her
biri aslinda daha biiyiikk resmin ayr1 ayri bir parcasidir. Bir gelenek grubun
kiiltiirel degerlerinin disa vurumunu gosteren bir ritiiel veya baska bir gelenektir.
Kiiltirel degerler halkin kusaklar boyunca gectigi ¢esitli  gelenekleri

gozlemleyerek birbirini eklenebilir. Kiiltiir, bir grubun yonlendirici degerlerini,
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disartya dogru isaretlerini ve sembollerini bir araya getirerek biiyiik bir biitiin
olarak tanmimlanir. Ornegi de Hindu adaminm inandig: kiiltiirel deger kendi
atalara ve tanrilarina gosterdigi saygidir. Bu degerin disa vurum isareti olarak
islev goren adetlerden bir tanesi de inegin katledilmesindense dogal bir yolla
oliimiine izin vermektir. Toplulugunun uyguladig: tim geleneklerden 6grenilen bu
gelenek, Hindu kiltiiriiniin daha biiyiikk bir resmini temsil etmektedir (Miller,
2007: s. 27).

Bunlar toplumdaki toplumsal gruplarin mevcut degerleri, toplumun giinliik
sosyal hayatinda benimsedigi kiltiirel degerlerdir. Bu degerler mevcut sosyal
hayat ve halkin dogrudan hedefleridir. Gengler onlar gibi sosyal gereksinimlerine
gore degisiklikleri kabul etmektedir. Iste bu yiizden gengler popiilerdir ve eskilere
gore elestirilmektedir. Bunlar dogrudan toplumsal ilerlemeye yoneliktir. Eger
onlar tehdit altindaysa ihlallere bagli olarak bir sosyal problem var demektir.
Znaniecki'ye gore, ‘baz1 toplumsal grup lyeleri tarafindan ampirik bir igerige
erigilebilen herhangi bir referans ve bunun bir faaliyet nesnesi veya nesnesi
olabilecegi anlamina gelir’ (1919: s. 118). Bundan dolay1 bir iiniversite ve ya bir

siir sosyal degerlerin 6rnekleri olarak goriilmektedir.

Ulusal ve toplumsal degerler arasindaki en biiyiik fark; birinin idealler
digerinin halkin gercek hedefleri olmasidir. Birincisi ikincisinden yavas yavas
degismektedir. Oncelikle ulusal deger degisikligi daha sonra toplumsal degeri
degistirir. Ornegin Ozbekistan’m ideolojisi ilk kiiltiirel (ulusal) degeri sonra
Ozbekistan’in  toplumsal degerinin dogmasina neden olmaktadir. Kutsal
Peygamber'in Ogretileri kiiltiir degerleridir ve onlara gore toplumsal degerler
olusmustur. Toplumsal ve kiiltiirel degerler el ele tutugsmaktadir. Kur'an-1 Kerim,
Bait Ullah ve dua Islam"in kiiltiirel degerleridir. Fakat aym zamanda toplumsal
degerlerdir ¢linkii Miislimanlar onlar1 olduklar1 gibi benimsemislerdir. Kiiltiirel
degerlerin otomatik olarak degismedigini unutmamak gerekmektedir. Onlar
fikirleri, gelenekleri, tutumlar1 ve eylemleri ile degistiren insanlardir. Dini

festivaller kiiltiirel ve sosyal degerlerimizdir (Howe, 2004: s. 89).

Kiltir, grup tiyelerinin ihtiyaglari, istekleri ve firsatlar1 ile birlikte
gelismeye adapte olmaktadir. Kiiltiirel degisimler grubun yeni bir cografi bolgeye

taginmasinin sonucu veya sadece zamanin ge¢cmesi nedeniyle olabilir. Ayrica
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giintimiizdeki kiiltiirel degisimlerin 6nemli nedenlerinden biri de teknolojik

ilerlemelerdir.

2.2.3.  Ulusun Dili

Ulusal kimligin insas1 ve temsil edilmesinin bir diger yonii de dilsel ve diger
kiiltiirel 6gelerin yardimiyla harekete gegmeye destek verilmesidir. Bireyin bir
topluma ait olmasini saglamak icin sadece kendi aralarinda iletisime ge¢mesi
yeterli degildir. Bunun i¢in bireyde yasadigi topluma olan aidiyet bilinci
olusmalidir. Bilincin olusumu ve ¢er¢evelenmesinde en onemli 6ge de dildir.

Dilin destegiyle bir ulusa ait olmanin algis1 yaratilmaktadir (Poole, 1999: s. 69).

Bir ulusun dil ve kiiltiir yoluyla kuruldugunu iddia eden Herder kendi
aragtirmalarinda en ¢ok hikayeler, giinliik rittieller, mitler, gelenekler ve inanglarin
tizerinde durmustur. Dil sadece insanlar arasindaki iletisimi saglayan fenomen
degil kimliklerin de kurucusudur. Aymi dili konusan kisiler daha g¢ok ortak
diisiince taraflar1 olurken ayni zamanda digerlerinin de farkinda olmamizi da
saglamaktadir (Aktaran Billig, 2002: s. 209). Tarihsel olarak farkli dil ve
kiiltiirlerin halklarinin bir arada yasamasi normaldir. Bir devletin kurulusunda
dilin se¢cimi de Onemlidir. Bir dilin smirlandirilmasi ve ¢ergevelenmesi
dilbilimciler tarafindan yapilmasina ragmen dilin devlet tarafindan resmi ya da
milli dil olarak seg¢ilmesi anlamina gelmemektedir. Bir devletin kurulusu ile
birlikte devlet dili secimleri i¢inde rekabet olmaktadir. Ulusun varliginin
stirdiiriilmesinin 6nemli fenomenlerinden biri dil iken onun devletin milli ve resmi
dili olarak secilmesi de kagmilmazdir. Ulke smurlari iginde yasayan farkli diller
arasindan resmi dil olarak segilen dil, dil olarak sabitlenirken diger milli diller
cergevesinde kalan diller de lehge olarak kalmaktadir. Lehgeler ayni zamanda

siyasi basarisiz olan diller olarak da goriilmektedir (Billig, 2002: s. 200-203).

Devlet dili olarak se¢ilmis diller ayn1 zamanda kalict bir dil olmasi anlamina
gelmektedir. Devlet dilinde dergi, gazete, kitap yazilmasi dilin daha uzun siire
yagsamini slirdiirmesi demektir. Ayn1 zamanda ulusun kimliginin insasinda tarihi
destanlar gibi yazili kiiltiirlerden aktif olarak faydalanilmaktadir. Lehgeler de ayni

zamanda diger azinliklarin kimliklerini korumasi igin 6nemli 6gelerinden biridir.
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Bir devlet igerisindeki diger kimliklerin devlete aidiyet bilincini olusturmak igin
onlarin dillerinde egitim veren okullar ve egitim yerleri olusturmasinda fayda
vardir. Bu devlet igerisinde farkli dil ve kiiltiir halklarnin baris i¢inde sakin bir

hayat gecirmesinin temelidir.

2.2.4. Destanlar

Ulusu 6zgiir ve bagimsiz kilan, insanlara ulusa aidiyet bilincini kazandiran
diger Ogeler milli miicadele ve kurtulus savaslaridir. Bu milli miicadele ve
savaslar donemin tarihgileri tarafindan kagit lizerine dokiilmiis ve gelecek nesiller
i¢in bir ulusun tarihi olarak saklanmis ve aktarilmigtir. Ayrica bunlar bir ulusun

insasinda 6nemli kurucu faktor olarak da kullanilmaktadir.

Bu tarihi destanlar sadece kitaplarla degil belki televizyonlar ve filmler
araciligiyla yansitilarak halka gosterilmektedir. Ozbek ulusal sinemasi, ulusun
insasinda en ¢ok tarihi olay ve 6nemli miicadeleleri yansitmaya odaklanmaktadir.
Ozbek ulusal destanlari; kahraman destan1 ‘Alpomis’, romantik ve sevgi destani
‘Ravsan’ ve ‘Goroglu’ tarihi destanlar; ‘Sayboniyhan’ ve ‘Tolgonoy’ edebi
destanlar; ‘Bahrom ve Gulandom’, ‘Asik Garip ve Sahsenem’ ve diger
destanlardir (Karimov, 1966: s. 282).

Ozbek ulusal destanlarindan en biiyiigii ve Ozbek ulusal kimliginin en
parlak sekilde yansitilmig oldugu destanlarindan biri ‘Alpomis Destani’dir.
Alpomis Destan1 meshur halk kahramanlik destan1 olarak bilinmektedir. Ilk
baslarda sozlIii olarak nesilden nesle aktarilmis olan destan 19. yiizyilin sonlarinda
ve 20. yiizyilin baslarinda yazilmaya baglanmistir. Alpomis Destani’nin Kazak,
Ozbek, Tacik, Tiirkmen ve Karakalpak dillerinde sdylenmis 30°dan fazla
versiyonu mevcuttur. Giliniimiiz edebiyatinda okutulmakta olan versiyonu 1939
senesinde Ozbek halk folklor sarkicis1 Fozil Yoldos’ i agzindan yazilan, edebi ve
gercek hayata en yakin olan versiyonudur. Ilmi arastirmalara gore Alpomis
Destan1 XVI yiizyilda tamamen sekillenmis ve XX yiizyila kadar sozli olarak
varligini siirdiirmiistiir. 1999 senesinde Ozbekistan’in birinci Cumhurbagkani
Islom Karimov tarafindan Alpomis Destani’'nin 1000. senesi kutlanmis ve bu

destan UNESCO korumasi altina alinmistir (Jirmunskiy, 1947: s. 17).
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Sovyetler doneminde tarihi sahislar ve onemli olaylar hakkinda filmler
cekilmesine ragmen destanlar hakkinda higbir belgesel veya tarihi film
cekilmemistir. Bagimsizlik sonrast milli yazili kiiltlirlimiize ayrica bir 6nem
verilmeye baslanmistir. Ornek olarak Alpomis Destani’nin  1000. yil
kutlanmalarinin ardindan 2000 yilinda Alpomis Destani’nin sinema filmi
cekilmigtir. Alpomis Destani’nin bagkahramani olan Alpomis kendi halkin
diismanlardan kurtarmis, aileler arasindaki kini yok etmis ve en 6nemlisi adaleti
yerine getirmistir. Alpomis’in adaletliligi, insancilligi, halkinin 6zgiirliigii icin
miicadelesi, geleneklere sadik olmasi ve aileyi kutsal gormesi filmde One
c¢ikartilmis olup onun bu nitelikleri Ozbek ulusunun nasil olmasi gerektigiyle
Ozdeslestirilmistir. Destan kendi icinde biiyiik bir ideolojiyi de barindirmaktadir.

Bundan dolay1 destan okul programina da getirilmistir.

Tarihte yasanmis miicadelelerin ve kahramanlarin hikayelerinin drama
seklinde destanlara doniistiiriilmesi her zaman ulusun kendini yeniden tanimasina
ve onlarin bilincinin yeniden sekillenmesine fayda saglamig bir 6gedir. Ayrica bu
destanlar halka ulusun savaslar ve ¢okiislerden sonra yeniden dogdugu mesajini

iletmektedir.

2.3. OZBEK MiLLIi FILMLERI UZERINDEN GELENEKLERIN
TEKRAR CANLANDIRILMASI

Tarihte bir¢ok isgalcinin yabanci kiiltiiri empoze etme arzusuna ragmen
yiizlerce yildir Ozbek halkinin gelenek ve gorenekleri neredeyse hig
degismemistir. Orta Asya'da Islam'in genislemesi sayesinde Araplar Ozbek
gelenekleri {izerinde en biiyiik etkide bulunmuslardir. Bunun nedeni Islam
geleneklerinin Islamiyet dncesi inang ve geleneklerine yerel Kiiltiire ¢ok yakin

olmasi ve benzer noktalar1 tasimakta olmasidir.

Ozbek kiiltiirii ¢ok renkli ve farkhidir. Yiizyillar boyunca kurulmus ve
giiniimiiz Ozbekistan topraklarinda yerlesmis cesitli uluslarm gelenek ve
gbreneklerini tagimaktadir. Kalkinmaya ana katki eski Iranlilar, gdcebe Tiirk
kavimleri, Araplar, Cinliler, Ruslar tarafindan yapilmistir. Cok uluslu Ozbekistan
gelenekleri miizik, giizel sanatlar, uygulanmis sanatlar, dil, mutfak ve giyim

konularini yansitmaktadir. Cumhuriyetin kirsal niifusu iilkenin tarihine kok salmis
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halklardir. Bagimsizlik sonrasi ¢ekilen filmlerin ana konusu da yukaridaki gelenek

ve gorenekleri yansitmakta ve izleyicilere sunmaktadir.

2.3.1. Filmlerdeki Kiiltiirel Semboller

Toplumsallasma denilen bu siirecle grup icin O6nem tasiyan sembolleri
birbirimize 6gretiriz. Bu siire¢ dogumdan baglar ve hayatimiz boyunca devam
etmektedir. Heniiz bir kiiltiiriin parcasi olmayan kisiler ayni nesneler hakkinda
farkl1 bir bakis acisina sahip olabilmektedirler. Ya da bir kiiltiire kars1 ¢ok 6nemli
olan bir seyi hi¢ anlamayabilmektedirler. Kiiltiirel sembolleri olusturmak ve
anlamak semboller iginde gomiilii olan anlami1 degil ayn1 zamanda gruba ait olma
duygularint  olusturmaya ve kiiltiirleraras1t iletisimi saglamaya yardimeci
olmaktadir. Ayrica semboller tek basina anlam ifade edebilmektedirler. Bu
anlamlar, birbirlerine iletme yetenegini paylasan bir grup insan tarafindan
verilebilinmektedir (Berger, 2003: s. 28).

Birbirleriyle 6zdeslestirmek ve yabancilari uzak tutmak veya Kkiiltiirel
sermayeyle bir toplum ig¢indeki konumumuzu gdstermek icin ayni simgeleri
kullanmakyiz. Kiiltliriin diger tiim materyal unsurlarimi ifade etme, anlama ve
iletisim kurmanin iki temel yolu; sembol ve dildir. Bununla birlikte simgeler
insanlar iki seyi yapana dek anlamsizdirlar: birincisi sembole anlam eklemek ve
ikincisi bu anlami baskasima iletmektir. Insanlar arasinda iletilen diger bilgiler
sosyal ya da kiiltiirel degil biyolojik ya da i¢glidiiseldir (Bartle, 2008: s. 23-24).
Sembol belirli bir anlami temsil eden her seydir. Dil insanlarin fikirlerini ve
kiiltiirel distlincelerini ifade etmek ve ayni toplumun diger iiyeleriyle iletisim
kurmak igin kullandig1 bir semboller dizisidir. Birden fazla dilde bilgi sahibi
olmak insanlarin fikirlerini diger kiiltiirlerden ve toplumlardan insanlarla iletisim
kurabilmesine olanak tanir boylece farkli toplumlardaki insanlar arasinda anlayis

ve hosgorii gelistirilmektedir.

Bir referans, c¢ercevesindeki iletisim araglarinin yani sira semboller,
paylasilan degerler, beklentiler ve ideolojilere dayanan giiglii anlamlar
tasimaktadir. Bazi durumlarda bizim diisiincelerimizin ve davraniglarimizin

nedeni olabilmektedir. Semboller de bizi kodlanmig bilgi yoluyla bir araya
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getirebilmekte veya bizi ayiran engeller yaratabilmektedir. Duygularimiz,
bilinglerimiz ve davraniglarimiz bu paylasilan kodlardan etkilenmektedir (Bartle,
2008: s. 26).

Insanoglu birbiriyle iletisim kurabilmektedir ¢iinkii bir fikri sembolize etme
veya bir fikri bagka bir seyle temsil etme becerisine sahiptir. Bir sembol iki sey
arasindaki bir iliskidir. Dil fikirleri birlestirmekte ve ifade etmektedir. Simge ve
fikir (anlam) arasinda yapilan zihinsel bag kiiltiirel olarak belirlenmistir. Ornegin
soba iizerindeki sicak bir seye dokundugumuzda elimizin yandigini hepimiz
bilmekteyiz. Ozbekistan kiiltiiriiniin i¢inde Ozbekistan bayragi vatanseverligin
simgesidir. Fakat diinyanin baska yerlerinde ayni renkli bez parg¢asinin baskiya
dair bir sembolu olabilmektedir. Kiiltiirel semboller belirli bir referans

gergevesinde yer almaktadir (Anand 1, Peterson 2, 2004: s. 315).

Kiiltiirel semboller yalnizca belirli bir kiiltiirel grubu tanimlamak i¢in degil
ayn1 zamanda kiiltiirii korumak, degistirmek ve yok etmek i¢in ¢esitli amaglar i¢in
kullanilabilmektedir. Kiiltiir sembolleri diinya capinda mevcuttur ¢linkii insanlar
yapilara anlam katar bdylece onlar1 bir yeri, bolgeyi veya tarihi bir donemi temsil
eden simgeler haline getirmektedir. Ayni sembol hakkinda insanlarin algilar
bireysel veya toplu zihinsel ve duygusal diisiincelere baghdir. Ornegin ABD
tarihine ilgi duyan insanlar Amerikan bagimsizlik miicadelesine biiylik onem
verebilmektedir. Ancak Meksikalilar ve Teksaslilar Alamo'ya karst oldukga farkli
goriislere sahip olabilmektedir. Vietnam Savasi’na 1960'lara ve 1970'lerde
tutkuyla karst c¢ikip Vietnam Aniti'n1 Washington’da dikenlerin diisiinceleri,
misyonlar1 da derin inanglarla orduda goérev yapanlardan ¢ok farkli olabilmektedir
(Anand 1, Peterson 2, 2004: s. 321). Ayrica semboller gibi mitler de birer kiiltiiriin

tasiyict ve temsilei 6gelerinden biridir.

2.3.1. Filmlerdeki Mitler

Kiiltiiriin bir bagka ileticisi de mitlerdir. Mitler bir kiiltiiriin, gercekligin ya
da doganin bazi goriiniimlerini agiklamay1 ya da anlamay1 saglayan bir dykiidiir
(Fiske, 2003: s. 118). Barthes’a gore bir mit bir sey lizerinde diisiinme, onu

kavramlastirma ya da anlamanm kiiltiirel yoludur. Kiiltiirel bir diisiince altinda
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anlamlandirildigindan  mitler  kiiltiire baghdir ve tek basma anlam
kazanamamakatadir. Ayrica mitler toplumdan topluma ve kisiden kisiye anlam
farklilig1 yaratmaktadir. Ornegin bir toplumda polis giiven, metanet ve hosgdrii
anlamina gelmekteyken baska bir toplumda savas, siddet ve nefret anlamina
gelmektedir. Bu tamamen toplumun kiiltiirlinden kaynaklanmaktadir. Eger yan
anlam gosterenin ikinci diizeydeki anlami ise mit de gosterilenin ikinci diizeydeki

anlamidir (Fiske, 2003:s. 119).

Fiske’nin agiklamasina gore mit, dogal bir olgunun uygar olmayan bir zeka
tarafindan agiklanmasidir. Bir alegori ya da 6zel bilgi gerektiren bir sembol
degildir. Zire mitlerde o donemdeki ilkel bilimin kalintilarin1 arama g¢abasi
bosunadir. Mitler sadece birer agiklamadir (2013: s. 34). Ozbek milli filmlerinde
de aymi sekilde tarihi mitler ve semboller goriilmektedir. ‘Hoca Nasreddin
Buhara’da’ (1943) filminde de ayni sekilde mitle karsilasiimaktadir. Nasreddin
Hoca’nin gergekten yasayip yasamadigi tartisilan bir konu olmasina ragmen boyle
bir sahsin tarihte yasadigina dair bazi1 belgeler bulunmaktadir. Nasrettin Hoca’y1
halk tarafindan uydurulan bir karakter olarak algilayanlar onu efsanevi bir sahis
olarak gormektedir. Buna ragmen Nasrettin Hoca bir mit olarak goriildiigii daha
yaygindir. Efsaneler genelde bir ya da iki mekanla sinirlidir, bir ya da ikiden fazla
kisi tarafindan anlatilmaz fakat mitlerin genel 6zelligi su ya da bu sekilde tiim
diinyada yaygin olmalaridir, isimler ve olaylar tetikleyen giidiiler degisse de
temelde olaylar hep ayni1 kalir (Fiske, 2013: s. 36). Ayni1 sekilde Nasrettin Hoca
karakteri de sadece Orta Asya’da ya da Tiirk halklarinda degil belki Arap, Bulgar,
Cin ve bagka iilkelerde de yaygin olarak bilinen bir karakterdir.

Mit, cagin kiltirel baglamda pek c¢ok bakimdan tanimlanan kiiltiirel
olmayan ayni zamanda toplumsal kendini tanima, bireysel ve biitiin toplum
faktoriinli olusturan sosyal ve psikolojik bir olgudur. Var olan toplumsal diizenin
mesrulastirilmasi yalnizca ilkel bir toplum degil ayn1 zamanda sosyal ve siyasal
mitlerin ideoloji karakterini kazandigi ve giderek sosyal psikolojiyle iliskili

oldugu daha gelismis bir masalin baslica islevlerinden biridir.

Medya kiiltiirti, kitle iletisim araglariyla bir kisinin ¢evrenin gergekligini
algilamasina izin veren mitler yaratir. Ayni zamanda mitler kisinin kendisini de

yaratir. Mamardashvili efsaneyi bir ‘kiiltiir makinesi’ olarak tanimlarken, ‘insanin
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dogadan var olan yapay bir varlik olarak degil belki kendine 6zgii olmayan,
ritiieller, mitler, sihir vs. gibi kiiltiirel agidan icat edilmis cihazlar yoluyla
olusturulan inatg1 bir varlik oldugu goriisiinii 6ne siirmistiir. Mitler diinyay1 temsil
eden bir diinya teorisi degil insan1 dogal, biyolojik materyalden inga etmenin bir

yolu ve aracidir (Mamardashvili, 2000: s.45-47).

Giliniimiizde mitler, kiiltiirel degerler baglaminda kitle iletisim araglarinin
yardimiyla da olusturulmaktadir. Toplumun yonetimini ve kamuoyunda bilginin
onemini vurgulayan McLuhan kitle iletisim araglarmin kamu bilincinin mitolojik
hale getirilmesi olan devlet ideolojisinin olusumunda ¢ok onemli bir rol
oynadigimi belirtmistir. Internet gibi kiiresel bilgi aglarmin aktif gelisimi,
televizyon, radyo ve sinema ile birlikte insanlar iizerinde biiyiik bir etkiye sahiptir.
Kitle iletisim araglarinin gelistirilmesi bilgi toplumunun yaratilmasindan, sanal
diinyanin smirlarinin genisletilmesinden alinan bilgi miktarindaki artisa, insan
tizerindeki psikolojik etkisine ve bilingliliginin manipiile edilmesine katkida

bulunmaktadir (McLuhan, 2005: s. 65).

Boylece medya kiiltliriiniin yardimiyla mitlerin asil kaynagi olan belli bir
kitle bilincinin olugsmasina yonelik yeni bir ideoloji ve yeni bir siyasal mitoloji
yaratilmigtir. Benzer siiregler bircok iilkede ozellikle totaliter sistemlerin hakim
oldugu kamu yonetimi sisteminde ortaya ¢ikmakta ve her durumda mit yapiminin

temeli kitlesel medya olmaktadir.

2.3.2. Filmlerdeki Ozbek Milli Giysileri

Her iilkenin ozellikleri degerleri, gelenekleri, yemekleri, geleneksel
kiyafetleri ile gdzlemlenebilir. Ozbek kiyafetlerinin orijinalligi  yiizyillar
ilerledik¢e iklim, yasam sartlari, gelenek ve goreneklere uygun bir sekilde
kurulmustur. Kiyafet kiiltiiriin 6nemli bir pargasidir. Bir milletin milli kiyafeti
toplumda cereyan eden sosyal olaylar, toplum hayatinin i¢ ve dis sartlarinin etkisi
alinda meydana gelmis ve gelismistir. Insanin kilik kiyafeti sahsin kiiltiir
egitiminde de her zaman biiyilk yer tutmus, insanin toplumdaki yeri onun
kiyafetine yansimis, giyinme kiiltiiri insanin zevkini de yansitmis ve etkilemistir.

Insanin kiyafetine bakarak onun milliyetini, ferasetini, maddi ve manevi
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durumunu, hatta onun meslegini bile grenmek miimkiindiir (ibrahimova, 2008: s.
688).

Sovyetler doneminde Ozbek halki hem dil hem kiiltir hem de milli
kiyafetleri konusunda asimile olmus durumdadir. Sovyetler doneminde erkek ve
kadin kiyafetleri artik ayristirmaktan c¢ikarak giinlilk yasam tarzinda bile tek
tiplestirmistir. Ayrica is kiyafetleri hem erkekler hem de kadinlar ig¢in ayni
olmustur. Yavas yavas milli kiyafetler giinlilk kullanimdan c¢ikarak sadece
koylerde yashi nine ve dedeler tarafindan kullanilmistir. Bagimsizlik sonrasi
Ozbek milli kumaslar1 olmus Atlas ve Adras kumaslarinin iiretimi tekrar yola

koyulmus ve giinliik hayatta faydalanilmaya baglanmistir.

Ozbek milli kiyafetlerinin giinliik hayatta kullanima sunulmasi i¢in medya,
sinema filmleri ve Uinlii sahislar ara¢ olarak kullanilmaktadir. Sinema filmlerinde
kahramanlar, milli kumaglar Atlas ve Adras’tan modern bir tasarimda dikilmis
olan kiyafetleri ya da tarihi kiyafet tasarimlarini, modern bir goriiniiste diktirerek
kullanmalar1 halk tarafindan milli kumaglarimiza ve kiyafetlerimize olan talebi
hizl1 bir sekilde arttirmistir. Ornegin ‘Dilhiroj’, ‘Cimildik’ filmleri, halka gergek
Ozbek kadmi ve erkeginin hem giinliik hem de &zel giinlerde kullanmas1 gereken
kiyafetlerinin 6rnegini gostermekte ve toplum bilincine, yeni nesle milli giyinme
adabini1 gostermektedir. Ayn1 zamanda kiyafet politikas1 bagimsizlik sonras1 Bati

kiyafetlerinin yarattig1 tehlikeye karsi miicadele etmenin bir yOntemidir
(Alibekov, 2003: s. 35-38).

Barthes, mitlerin ana islevlerinin tarihi dogallastirmak oldugunu ileri siirer.
Bu islev mitlerin aslinda belirli bir tarithsel donemde egemen olmay1 basarmis
toplumsal sinifin iiriinii olduklar1 gercegine isaret etmektedir. Ozbek kumaslari da
ayn1 zamanda Ozbek kiiltiiriiniin bir mitidir. Burda tarihi degere sahip olan bir
nesnenin tekrar giindeme getirilmesi ve yogun talep {izerine giinden giine

¢esitlerinin artmasina neden olmaktadir (Fiske, 2003: s. 119).

Ozbek milli kumaslar1 olan Atlas ve Adras gecmiste elit ve {ist siniflar
tarafindan ya da hanlarmn esleri olan Kralige ve prensesler tarafindan yaygin olarak
kullanilmigtir. Sovyet doneminde tek tiplesme sebebiyle kadinlar da erkeklerle
ayni dlizeyde fabrika, tarla ve farkli alanlarda ¢alismakla beraber aynmi kiyafet ve

kostiimleri giymekteydiler. Bu ise milli kumaslarin unutulmasina ve kullanilinmaz
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hale gelmesine neden olmustur. Son yirmi yil i¢inde ise bu Atlas ve Adras
kumaglar1 tekrardan kullanima c¢ikartilarak artik ¢ok talep edilen ve giindem
kiyafetlerinin temelini olusturmaktadir. Ayni zamanda ipekten el islemeleriyle
yapilmis olan kumas Atlas ve Adras’in herkes tarafindan genis bir capta
kullanilmas1 bayanlarin, gen¢ kizlarin ve gelinlerin kendilerini kralige veya

prenses gibi hissetmelerini de saglamaktadir.

Giyinme gelenegi, siislenme, cesitli diiglin dernekler, torenlerle yakindan
ilgili olup Ozbek halkinin giinliik yasaminda kiiltiir diinyasina ait olmanin maddi
goriiniisii olarak yasamim siirdiirmektedir. Milli kiyafetler Ozbekler’in bir kag
yiizyillik kiiltiirii, etnografyasi, orf ve adetleri, dini felsefi goriisleri, diinya ve
yasamla ilgili tasavvurlarin1 da yansitmaktadir. Ayrica milli kumasin tarihi
nitelikleri ve degeri giiniimiizde kullanan bayanlarin bu kumasi kullanmadaki

ozellik ve nitelikleriyle 6zdeslestirilmektedir.

2.3.3. Filmlerdeki Milli Gelenekler

Konukseverlik ve yasllara biiyiik sayg1 Ozbek ailesinin temel geleneksel
ozelliklerinden biridir. Genellikle Ozbekler birkag nesilden olusan biiyiik ailelerde
yasar. Bu nedenle arazide insa edilmis biiyiik evlerde yasamak tercih
edilmektedir. Cay toreni hem giinliik hayatta hem de misafir agirlamada 6nemli
yer tutmaktadir. Caydanlikta ¢ay yapmak ve konuklarla paylasmak ev sahibinin
onemli gorevidir. Tiirkiye’de bardakta siyah ¢ay igmek halk arasinda yaygimn bir
gelenek ise Ozbekistan’da da biiyiik bir gaydanlikta sofraya ¢ay konulur ve bu
caydanhiktan kaselere dokiilerek yesil cay i¢gmek halk arasinda yaygin bir
gelenektir. Ogle ve aksam yemegine davetliler her zaman kabul edilmekte ve
misafirlerin zamaninda gelmesi beklenmektedir. Ziyaret planlanirken ev sahibinin
cocuklari i¢in hediyelik esyalar veya tatlilar alinir. Genellikle sadece erkekler el
stkisma ile karsilanmaktadir. Kadinlar sag elini kalbinin iizerine koyarak basini
hafifce 6ne egerek selamlagmaktadir. El sikisma sirasinda karsilarinda bulunan
kisinin sagligi ve is durumu hakkinda sorular sormak geleneksel bir yaklagimdir.
Misafir ziyareti sirasinda kirsal alanlarda genellikle kadmlar sohbetlerine
miidahale etmemek icin erkeklerle ayn1 masada oturmazlar. Eve girdikten sonra

ev sahibi tarafindan belirtilen yere oturmamiz gerekmektedir. Oturmak igin
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belirtilen yer giristen ne kadar uzaksa o kadar onur verici olmaktadir (Alibekov,
2003: s. 45).

Misafir agirlamada misafirin oniine sicak yemek koyulmasi ve 6zellikle etli
bir yemek ikram edilmesi misafirperverligin Ozbek kiiltiiriinde ¢ok degerli bir
gelenek oldugunun gostergesidir. Eger misafirin  acelesi varsa misafire
dogranmamis ekmek, kuru yemis ve cay ikram edilmektedir. Gelen misafire
yiyecek ikram edilmeden ugurlanirsa ev sahibinin misafire gosterdigi saygisizligi

belirtmekte ve ¢evresindekiler tarafindan yargilanmaktadir.

Her gelenek ve gorenek kokiinii tarihten siiregelmektedir. Ayrica kusaktan
kusaga aktarilan degerler ve orf adetler ayn1 zamanda tarihi bir siirectir. Barthes’in
sozciikleriyle toplumsal norm mitleri tipki diger mitler gibi tarihi ve toplumu
dogaya doniistliriir. Zamanin ilerlemesiyle ortaya ¢ikan farkliliklar tarihsel ve
toplumsal olarak iiretilmektedir ve mitlerin anlamlarinin dogallastirmasiyla
maskelenmektedir. Dogallastirma ayni zamanda var olan diizenin evrensel ve

dolayisiyla degistirilemez goriinmesini saglamaktadir (Fiske, 2003: s. 233).

Ozbek halkinmn asirlardir devam eden gelenek ve gorenekleri dikkatle
korunmakta ve nesilden nesile aktarilmaktadir. Cogu Asya iilkesinde oldugu gibi
en senlikli Ozbek torenleri bilyiik aile ve mahalle ortamlarinda kutlamaktadir.
Ornegin; diigiin ve dogum. Bu etkinlikler ebeveynler, ¢ocuklar, kardesler, kiz
kardesler, yakin ve uzak akrabalar ile komsular ve konuklar da dahil olmak iizere
her birinin kendine 6zgii rolii olan pek ¢ok oOrf adet ve ritiielleri igermektedir.
Ozbek gelenekleri misafirperverlik, yashlara saygi, kolektivizm iizerine kuruludur
ve Ozellikle yash ulusal tablonun 6rnegi mahallede goriilmektedir (Karimov,
1966: s. 92).

Milli filmler de ayn1 bu Ozbek halkimin ruhuna, giinlik hayatma ve gelenek-
goreneklerine yakin olarak veya onlar1 temel alarak cekilmektedir. ‘Mahallada
Duv — Duv Gap’ (Mahallede Dedikodu), ‘Osmondagi Bolalar’ (Gokyiizii
Cocuklart), ‘Super Kelinchak’ (Siiper Gelin) filmleri diigiin — dernek, dogum,
mahalle, kaynana — gelin, misafirperverlik, yaslilara saygi temalarin1 konu olarak

almakta ve yansitmaktadir (Karimov, 1966: s. 15).
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2.4. ULUSAL FILMLERDE KAHRAMANLAR VE TARIHI KiSILER

Milli kahraman diisiincesi ilk olarak Ozbekistan’da Sovyet dénemlerinde
karsimiza ¢ikmasina ragmen gercek diisiince bagimsizlik sonrasi edebiyatgilar ve
siyasetciler tarafindan ortaya konulmustur. Milli karakter bir ulusun kendi
milliligine, olaganiistii giic ve irade ideolojisine sahip olan, ayni zamanda
kendisini otekilerden ayirt eden bir niteliktir. Bu nitelik sadece bu ulus milletlere
ait 6zellik oldugu i¢in baska milletler bu niteligi taklit edememekte ve benzerlik
de yaratamamaktadir. Bu diisiince her zaman milliyetgilik diisiincelerinin
merkezinde durur. Ulusgu diistincenin temelinde ulus, kendini biiyiikk ve essiz
kiiltiiriin  sahibi oldugu bilincindedir. Ulusun bireyleri milli kahramanlarin
hareketlerini ve onlarin hayati felsefelerini kendi yasamlarinda uygulamaya
caligmaktadirlar. Ulusgu bir hareket de bunu amacglar ve milli karakterin
ozelliklerini birey ve toplum tarafindan mesrulastirmasint gozetlemektedir

(Aktaran Aydos, 2009: s. 180).

Ozbek ulusal kimliginin insasinda milli tarihi karakterleri tanmimlamak
bagimsizlik sonrasi 6nemli amaglardan biriydi. Sovyet donemindeki hem kiiltiirel
hem de toplumsal sémiirgenin etkisinden halki kurtarmak ve yeniden Ozbek
ulusal kimliginin insasi lizerinde ¢alismalar baslatilmistir. Bu calismalar 1991
senesinden bu yana devam etmekte ve Sovyet doneminde unutturulmus cogu
tarthi ve milli karakterlerin adlar1 yeniden kitap sayfalarina yazilmis ve yeni
kusaga Ogretilmeye baglanmistir. Ayn1 zamanda sadece lilke i¢inde degil belki

uluslararasi diizeyde tanitilmaktadir.

2.4.1. Tarihi Kisiler: Amir Temur, Ali Sir Nevai, Babiir

Bir ulusun ftyeleri eski kokenleri ile gurur duymaya egilimli olmakta ve
genel olarak onlar1 esneklik, giic ve hatta iistiinliik isareti olarak yorumlamaktadir.
Sovyet déneminde Ozbek milli kahramanlar1 hakkinda séz edilmemekteydi. Amir
Temur, tarih kitaplarinda somiirgeci ve katil bir sahis olarak yazilmis ve
ogrencilere de bdyle dgretilmistir. Ancak egemenlik sonrast Ozbekistan’da ilk
olarak Amir Temur’un adin1 temize ¢ikarmak, onu bir ulusun kahramani ve Ozbek

ulusunun kurucusu olarak tanitmak igin ¢aba harcanmaya baslanmistir. 1991
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senesinden bu yana Temur imparatorlugunun bagkenti olmus Semarkand’da,
Taskent’te, Temur’un memleketi olan Sahrisabz’da ve Ozbekistan’in birgok ilde
Temur’un heykeli dikilmistir. Ayn1 zamanda onun yaptirdig1 binalar, saraylar ve
yazirdigr kitaplar koruma altina alinmis ve diinya arenasinda tanitilmaya

baslanmugtir.

Temur’un devlet yonetimi ve anayasasi hakkinda yazdigi ‘Temur Tiiziikleri’
(Temur’un &giitleri ve kurallar) kitabi yeni Ozbek Tiirkgesine terciime edilmistir.
Amir Temur hakkinda tarihsel bir film heniiz ¢ekilmemis olsa da ondan fazla
belgesel film ¢ekilmis, tiyatro oyunlari yazilmis ve oynanmustir. Edebiyat
alaninda da yazarlar tarafindan eserler yazilmis ve okuyuculara iletilmistir. ik
Cumhurbaskanimiz Amir Temur’u halk tarafindan mesrulastirilmas: i¢in halka
hitaben konusmalarinda Temur Tiiziikleri’nde yazilmis olan ‘Gii¢ adalettedir.’,
‘Bizim giiclimiizi goérmek istiyorsaniz, yaptirdigimiz binalara bakin.’, “Yiiksek
maneviyat, yenilmez gii¢’ degimlerini sik sik kullanmistir. Ayrica 2008 yilinda
yazilmis kitabimna “Yiiksek maneviyat yenilmez gii¢’ olarak ad vermesi de tesadiif
degildir. Ozbekistan’in ilk Cumhurbaskani Islam Karimov heniiz yeni bagimsiz
olan halka 6zgiiven ve cesaret vermek, panik halindeki durumdan kurtarmak igin
konugmalarinda Amir Temur’un kurdugu devletten, diger diinyevi ilimlerinde
biiyiik iz birakmis Islam alimlerinin hayatlarindan sik sik séz eder ve Ozbek
ulusunun tarihinin ¢ok gii¢lii ve saglam oldugundan bahsetmistir. Biiyiik babalarin
yapti81 islerini devam ettirmek gerektigini, onlara layik bir kusak olmak i¢in caba

harcamak gerektigini dile getirmistir (Karimov, 1966: s. 68).

[k Tiirk dilinin kurucusu olarak kabul goriilen Ali Sir Nevai’nin Ozbekistan
topraklarinda yasamis ve eserler yaratmis olmasi Ozbek ulusunun en gurur
duydugu tarihi ve edebi degeridir. Her sene dogum giinlinde okullarda Ali Sir
Nevai’nin eserlerinden tiyatro oyunlarinin yapilmasi, siir gecelerinin diizenlemesi,
yarigmalar yapilmasi ve belgesel filmlerinin g¢ekilmesi de Ali Sir Nevai’ye
gosterilmis saygi ve degerin bir gostergesidir. Ali Sir Nevai sadece bagimsizlik
sonras1 degil Sovyet doneminde de Onemli tarihi sahis olarak bakilmaktadir.
Ornegin: Ikinci Diinya Savasi’nin bitmesinin hemen ardin 1947 yilinda Ozbek
film stiidyosu ‘Ali Sir Nevai’ filmini ¢ekmistir. Buradan yola ¢ikarak Ozbek
halkinin somiirgecilik doneminde benligini unutmamaya ve biiyiik sahislarin

nesilleri oldugunu, dilini ve dinini her zaman hatirlamak i¢in Rus somiirgecilerine
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kars1 direndigi goriilmektedir (Donmez-Colin, 2012: s. 373). Ali Sir Nevai ayni
zamanda sadece yazar ve sair degil, bir siyaset¢i ve el¢idir. Tarih kitaplarinda Ali
Sir Nevai’nin Hirat (Afganistan) sehrine Temur’un torunu Hiiseyin Baykara
tarafindan baskan olarak atanmasi daha sonra bagvezir ve Emir’in danigmani
gorevlerini yapmast onun zeki, adaletli ve ilim sahibi bir kisi oldugunu

gostermektedir.

Tarihi sahislardan bir digeri Babiir takma adiyla eserler, siirler yazan
Zahiriddin Muhammad ibn Umarshayh Mirzo sadece sair degil tarih¢i, Babiiriyler
Devleti’nin kurucusu, komutan ve Temuriyler siilalesinin devamcisidir. Babiir
geng¢ yasinda iilkesini terk ederek baska bir iilkede kendi devletini kurmustur.
Gurbette omriinii gecirmesine ve farkli bir ulusun yoneticisi olmasina ragmen her
zaman memleketini Ozlemis ve ilkesinin Ozlemiyle yasamistir. Babiir,
Hindistan’da Miisliimanlarin ¢ogalmasinda ve Islam dininin yaygilasmasinda da
biiytik yer almigtir. Babiir’iin yazdigi hem tarihi hem biyografik hem de cografi
eser olan ‘Babiirname’ bagimsizlik sonras1 Farsgadan yeni Ozbek diline ¢evrilmis
ve okul programina yerlestirilmistir. Ayn1 zamanda her y1l dogum giiniinde Babiir

hakkinda farkli anma programlar gerceklestirilmektedir.

Amir Temur, Ali Sir Nevai ve Babiir Ozbek ulusunun en biiyiik
kahramanlar1 ve milli karakterleridir. Onlarin biraktig1 miraslar giiniimiizde yogun
bir sekilde ulusun bireyleri tarafindan 6zellikle gengler tarafindan 6grenilmekte ve
ogretilmektedir. Bu milli karakterler disinda diinya ilimlerinin esasgilar1 ve
diisiiniirleri Ulugbek, Ibni Sina (Avitsena), Al-Xorazmi ve diger Islam alimleri de
her zaman egitim ve kiiltiirel degerlerin giindeminde yer almaktadir. Bu miraslari
tekrardan canlandirmak, onlara sahip ¢ikmak Ozbek ulusunun bireylerinin gérevi
oldugu da sik sik tekrar edilmektedir. Ozbek ulusunun gegmisi ve milli
karakterlerinin nitelikleriyle oviiniilmekte, onlarin devlet kurmasi, yonetmesi ve
yaptig1 islerden bahsedilerek ulusun biiytikliiglinii, cesur ve korkusuz oldugunu
dile getirerek geng nesillerin bakis agis1 ve diisiince diinyasini olusturmakta ve

zihniyetine yerlestirilmektedir.
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2.4.2. Ozbeklerde Vatan Sevgisi ve Otekilere Kars1 Hosgorii

Bir devletin smirlari i¢inde eskiden beri farkli ve farkl kiiltiire sahip halklar
ve azmlklar yasamaktadir. Ozbekistan ¢ok uluslu bir devlettir. Bu iilkede
Ozbekler, Karakalpaklar, Tacikler, Kazaklar, Kirgizlar, Uygurlar, Dungalar, Bat1
ve Dogu Slavlar, Ruslar, Ukraynalilar, Beyaz Rusyalilar ve farkli uluslar
yasamaktadir. Koreliler, iranlilar, Ermeniler, Giirciiler, Azerbaycanlilar, Tatarlar,
Baskirlar, Almanlar, Yahudiler, Litvanyalilar, Rumlar, Tiirkler de Ozbekistan'da
yasayan biiytik milletlerdir.

Ozbek insaninin bu tiir etnik cesitliligi Ozbekistan topraklarinda yasanan
cesitli tarihsel olaylardan kaynaklanmaktadir. ikinci Diinya Savasi sirasinda
(Ruslar, Tatarlar, Ermeniler, Beyaz Rusyalilar, Ukraynalilar, Almanlar, Yahudiler
ve digerleri) Orta Asya’ya Sovyet Cumbhuriyetleri’nin etnik uluslarindan g¢ok
sayida temsilciler gog¢ ettirilmistir. Bu olaylar ve Ozbeklerin oStekilere karsi
hosgoriiliiligii filmlerde de yansitilmaktadir. 1962 yilinda ¢ekilmis olan ‘Sen
Yetim Emassan’ (Sen Yetim Degilsin) ve 1968 yilinda ‘Tagkent, Gorod Xlebniy’
(Taskent, Ekmegin Sehri) filmlerinde Ikinci Diinya Savast Dénemi’nde farkli
etnik gruplarm Ozbekistan’a geldigi, kimsesiz ¢ocuklarin ve evsiz insanlarin
Ozbek aileleri tarafindan evine kabul edildikleri ve yardim ettikleri yansitilmistir.
‘Sen Yetim Degilsin’ filmi gergcek olaylar iizerine cekilmis bir filmdir. Bu
filminde yalniz oglunu savasa gonderen ve 12 farkli milletten 14 tane Kimsesiz
cocuklar1 evlatlik edinen bir Ozbek ailenin hikayesi anlatilmaktadir. Agir bir kriz
doneminde bu kadar ¢ocuga sahip c¢ikmak Ozbek ulusunun ne kadar comert,
cocuklara diiskiin ve mert bir ulus oldugunun ispatidir. Bu Ozbek ailesinin anisina
Taskent’te heykel dikilmistir. ‘Taskent Ekmegin Sehri’ filminde ise Ikinci Diinya
Savagindaki kriz ve bu krizde disaridan gelen farkli insanlarla yerel halkin kendi
ekmegini ve baska yiyeceklerini paylastiklari anlatan konular canlandirilmis ve
anlatilmistir (Wood, 2017: s. 39).

Ozbekistan’da sadece yabancilara kars1 hosgorii degil oteki dinlere kars1 da
saygl en iist seviyededir. Ozbekistan'da yasanan dini hosgoriilerin en 6nemli
ornegi Antik Semerkant sehrinde bulunan Daniel Tiirbesi'dir. Afganistan'da
neredeyse yirmi yildir acimasiz bir savasin basladigi sinirin 6tesinde bulunan

devlette yani Ozbekistan’da Hiristiyanlar, Yahudiler ve Miisliimanlar birlikte dua
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etmekte ve Eski Ahit'in peygamberi efsanelerinin sdylendigi hem tarihi hem de
manevi degerler bulunmaktadir. Ayrica Hilari Clinton’un 1997 yilinda
Ozbekistan’a yaptig1 resmi ziyareti esnasinda Semarkand'daki konusmasinda
Ozbekistan'in zengin kiiltiirii ve geleneklerinden bahsetmistir. Dini ve etnik
farkliliklara saygili koklii gelenek hakkinda bilgi edinmeye geldigini ve bu
kiiltiiriin bircok kusak icin gelistigini, Ozbekistan'da Miisliimanlar, Hiristiyanlar
ve Yahudilerin ayn semtte inanglarini nasil devam ettirdiginden ¢ok etkilendigini
dile getirerek saygi ruhunun Ozbekistan toplumunun her kdsesine uzandigini
soylemesi Ozbek ulusunun misafirperver ve hosgoriiliigii diinya arenasinda
bilindiginin bir gostergesidir (Najimova, 1997).

Ozbek halkmin yiizyillardir siiren gelenek ve zihniyetine gore aile modern
toplumun en 6nemli Onceliklerinden biridir. Aile biyiikleri evlatlarinin kendi
ulusundan evlenmesini ve aile soyunu devam ettirmesini arzulamaktadirlar. Buna
ragmen Ozbek ailelerinde farkli kiiltiir ve farkli milletlerden gelinlerin ya da
damatlarin bulundugu goriilmektedir. Ayrica bu bizim igin tarihlerden bu yana
stiregelen bir gelenek haline de doniismiis durumdadir. Gegmiste farkl tilkeleri ve
sehirleri isgal etmek igin ya da isgal ettikten sonra uluslararasi ve milletlerarasi bir
akraba baglar1 kuruluyor ve bu da ilerde halklarin baris ve sakinlik igerisinde
yasamanin bir gerekgesi olarak goriilmekteydi. Bu gelenek giiniimiizde de devam
etmekte dersek yanlis olmamaktadir. ‘Super Gelin’, ‘Koreli Gelin’® sinema

filminde bu gelenekler tizerine ¢ekilmis ve izleyicilere sunulmustur.

2.5. ULUSAL KiMLIiK TASARIMINDA ‘OZBEK KADINI’ iMAJININ
ANLATIMI

1991'de bagimsiz olan Ozbekistan eski ve koklii bir ge¢misi oldugunu ifade
ederek kendini gelistirmekte olan gen¢ bir devlettir. Ulusal gelenegin yeniden
canlandirilmast ve yeniden icat edilmesi ve bagimsizlik sonrasi vatandaslik
taleplerinin pekistirilmesi istegi kadinlarin Sovyet sonrasi1 donemde insan
haklarin1 kullanmasini biraz zorlastirmistir. Ozbekistan hiikiimeti yeni bir ulusal
kimligin olusturulmasi siirecinde ulusun modernliginin bir kanit1 olarak kadin

haklarinin retoriginden istifade etmistir. Bununla birlikte hiikiimetin kadinin
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‘geleneksel’ roliinii kiiltiirel mirasin mihenk tasi olduguna isaret ettigi politik

mesajlar1 gondermistir (Megoran, 1999: s. 99-100).

Hiikiimet, kadin haklarin1 koruma iddialartyla celiserek zaman zaman
Sovyet'in her seyini reddetmeye ve belirli bir sekilde stilize edilmis ‘gelenegin’
bir versiyonunu yeni bir ulusal kimlik ve ulusal ideolojinin gelistirilmesi igin
anahtar Dbir strateji olarak kullanmaya baglamistir. Bu hem Sovyet donemi
liderlerinin siyasi kontrolii nedeniyle hem de Sovyet diizeninin modern ulus i¢in
Ozbekistan'n iddialarmin temelini attigindan dolayr devlet igin belirli riskler
tasimaktaydi. Bir toprak birimi olarak cumhuriyetin kurulmasi, dillerin
kodlanmasi, tarih yazimi, segkinlerin birkag kusagmin egitimi ve Ozbek

kadinlarinin ‘kurtulusu’ nun bir yolu olarak goriilen sey Sovyet yonetimiydi.

2.5.1. Ozbek Kadinlar Sovyet Yénetimi Altinda

Ozbek kadinlar1 i¢in Sovyet mirasmin anlaminin geliskili degerlendirilmeleri
toplumdaki kadinlarin ¢agdas statiisiiyle ilgili tartismalari harekete gecirmeye
devam etmektedir. Sovyet yonetimi doneminde devlet kadinlar1 Islami dini
hukukun ve yerel geleneklerin baskilayicit darbeleri olarak gordiigli seylerden
kurtarmak i¢in kendi roliiniin 6vgiiye deger bir ge¢misi gelistirmistir. Bununla
birlikte bu anlatidan ¢cogunlukla diglanan sey Sovyetlerin yerel toplumu ve kadinin
statiisiinii neredeyse yarim asri gecirmeyi Oongoren yerli toplumun 6nde gelen
iiyeleri tarafindan ydnlendirilen Jadidlar (cedidler) olarak bilinen Islami
modernlesme hareketinin katkisidir. Jadid’in, ‘kadin sorusuna’ yaklagimi, ulusun
yenilenmesi ve ilerlemesi i¢in gerekli bir adim olarak kadinlar i¢in esitlik ve laik
egitim iizerine odaklanmustir. 1860-70'lerde Imparatorluk Ruslarinin bélgeyi
fethetmesine tepki olarak geleneksel kadin tecrit ve perdeleme bigimlerini
pekistirme egiliminde olan muhafazakar unsurlarla savasmiglardir. Jadid’in,
kadinlarin egitim ve 6zgiirliiklerini gelistirme ¢abalar1 1917 Bolsevik devriminden
sonra yapilan daha radikal tedbirler icin bir se¢im bolgesi yaratmistir (Alimova,
1987: s. 25-26).

Orta Asya'da feodal bir toplumsal diizen olarak gorenleri sosyalist bir

diizene doniistiirmek isteyen Bolsevikler bolgenin kadinlari arasinda kadinlarin
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kurtulusunu vaat eden yeni rejimi desteklemek icin akin edeceklerini diislinen
miittefikler aramiglardir. 1927'de Sovyet hiikiimeti resit olmayan kizlarin
evlenmesini, baslik fiyatlarini ve bu zulmiin en goriiniir sembolii olan ortiiniin de
dahil olmasi iizerine kadinlar1 baski altina aldigir kabul edilen tiim geleneksel,
ataerkil sosyal uygulamalara karsi hiicum eden ya da saldirgan olarak
adlandirdiklart hareketleri baglatmistir. Bazi kadinlar kamusal yasama entegre
olma firsati yakalamis olsalar da bazilar1 perdelerini neredeyse giysilerini
cikardigi kadar ¢abucak giymeye devam etmislerdir. Erkeklerin ortaya ¢ikmasina
kars1 direng hem genis capli hem de siddetli bir durum olmustur. Ulke genelinde
birgok kadinin 6liimiine veya sakatlanmasina neden olmustur. Ayni zamanda
Sovyet hiikiimeti Moskova tarafindan  kadinlarin  sosyal  rollerinin
doniistiiriilmesindeki en biiyiik engellerden biri ve bélgedeki Sovyet politik
onceligine yonelik bir tehdit olarak goriilen Islam bastirma konusundaki

acimasiz kampanyasini tekrar baslatmistir (Alimova, 1987: s. 27).

Komiinist Parti’in 1930'larin basinda toplumsal degisimi zorlamak igin
yaptig1 en yogun ¢abalardan uzak durmasina ragmen parti devleti biirokrasisine ve
egitime kadin alimina devam etmistir. Tarimin kolektiflestirilmesi, devlet kontrolii
ekonomide yayginlastirilmast ve evrensel ilkogretimin bu donemde tesvik
edilmesi Sovyet tarzi kadinlarin ev disinda da ticretli istthdama katilimi ve
kurtulusunun diger temel 6zelliginin temelini atmistir. Eski neslin bazi kadinlari
ortinmeye devam etseler de Ikinci Diinya Savasi'nin sona ermesiyle ortiilii

kadinlar giderek nadir goriilmeye baslamistir (Alimova, 1991: s. 39-40).

Modernlesmenin bu belirtileri karsisinda bir akademisyenin sozleriyle ‘Orta
Asya kadinlarn (ve erkekleri) kamusal alanda uzunca bir degisim hiziyla karsi
karsiya kaldilar ki daha biiylik bir kontrol derecesine sahip olduklar1 yerli kiire
bildikleri diizeni daha da siki tutarak tepki gosterdi’ (Akiner, 1997: s. 276). islam
alimleri 6zel yasam alanmma goc¢ etmis ancak namaz kilma ve oru¢ tutma
kisitlamalar1 gibi Islami olarak dngoriilen diger normlara uyulmas: hizla azalarak
temel yasam dongiisii olaylarinmi isaretlemeye devam etmislerdir. Ancak ailenin
kadinin konumunu yoneten ataerkil yapilar biiyiik 6l¢iide bozulmadan devam

etmektedir.
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Bagimsizlik arifesinde 1980'lerin sonlarinda Ozbekistan’mn aydinlar1 Sovyet
Sosyalist Cumhuriyetleri Birligi genelindeki ¢alisanlarla birlikte Sovyet mirasinin
olumsuz yonlerini kinamaya baslamistir. Birinci Sekreter Gorbagov'un baslattigi
yeni agikligm verdigi firsatlardan yararlanan Ozbekistanli aydinlar tiim cizgileri
sosyal elestirmenler kadinlarin isgiiciine dahil edilmesiyle olusan ‘iki kat yiik’
(kadinlarin hem ev i¢inde hem de disarida ¢alismaktan sorumlu olmasi) denilen
kadinlar1 kinamiglardir. Moskova'nin bdlgedeki yiiksek niifus artis oranlarina
karismaya c¢alismasi da biiyiik elestirilere yol agmistir. Politikacilar ve
kamuoyundaki figiirler kadinlar1 ‘geleneksel’ rollere geri dondiirmeye ve kadinlar
isgiicii ve yiiksek 6grenimden uzaklastirmak i¢in harekete gecmislerdir. Kadin
eylemciler ise bu hareketi ‘Kadinlara karsi’ tutum olarak nitelendirmislerdir

(Tokhtakhodjaeva 1, Turgumbekova 2, 1996: s. 27).

2.5.2. Ozbek Ulusunun Tasariminda Toplumsal Cinsiyet ve Kadin
Imaj

1991'de Sovyetler Birligi'nin dagilmasindan sonra Ozbek ‘ulusal gelenek’
iddialar1 kadin esitliligini tesvik eden Sovyet mirasinin unsurlariyla ¢atismaya
girmistir. Komiinizm sonrasi bir¢ok toplumda oldugu gibi kadinlarin toplumda ve
isgliciindeki rolii hakkindaki tutumlart ve aile yapist Sovyet Birliginin
parcalanmasini takip eden karisiklik doneminde daha muhafazakar hale gelmistir.
Sosyal bilimciler ‘Ozbekistan'in yeni ulusal ideolojisinin daha ayrintili ele alinan
ve ayrintili bir sekilde ilan edilen unsurlarindan birinin kadinlarin 6zel alana
kisitlanmasinin, kadinlarin ve tiim ulusun yasamini zenginlestirdiginin hayal
edildigi devrim &ncesi bir ge¢misi oldugunu’ belirtmistir. Ozbekistan'in
bagimsizlik sonrasi devlet baskani Islam Karimov bir taraftan kadm esitligi
konusundaki Sovyet mirasin1 gelistirmeyi iddia ederken diger taraftan da ulusal
kiltiiriin yeniden ortaya konmasi ve Sovyet Oncesi seg¢ilmis geleneklerin
yonleriyle bagimsizligini mesrulastirma talebinde bulunan celiskili iki tutumu

ortaya koymaya ¢alismistir (Constantine, 2000: s. 255-260).

Bu durum hiikiimetin ulusal kiltiiriin ve kimligin bir yiizii olarak tesvik
ettigi ancak devlet yetkisine meydan okudugu zaman bastirdig: Islam'a karsi

tutumuyla celiskilidir. Devlet gorevlilerinin agiklamalari, Islam1 kadmlarm
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haklarin1 kullanmalarina engel teskil eden bir tehdit olarak tasvir ederek bolgedeki
kendi Islam mirasmin kadmlarin kurtulusunu destekleyen cadid hareketi gibi
yonlerini gérmezden gelmistir. Bagimsizliktan bu yana iilke popiiler bir dinin
yeniden canlanmasini yasamasina ragmen bagimsiz Ozbekistan merkezi bir
biirokrasi yoluyla dine karst Sovyet devlet denetim sekillerini korumaya devam
etmistir. Bu canlanma siirecinde devlet kontroliindeki Islam'a giivenmeyen ve
uluslararas1 diizeyde Islam'daki degismelerden haberdar olan bazi Ozbek
vatandaslar1 hiikiimet tarafindan onaylanan normdan daha gozlemlenmis alternatif
inan¢ ve uygulama bi¢imleri arastirmislardir. Az sayida olmasina ragmen bazi
kadinlar 6zellikle de gengler ortiinmeye baslamislardir (Babadjanov, 2010: s. 181-
182).

1990'larn ortalarinda Ozbekistan Cumhurbaskani Karimov'un otoriter
yonetimi tiim laik muhalefeti ezdikten sonra devletin kritik sosyal mesajlar1 ve
sivil hosnutsuzlugu tasimak icin potansiyel bir ara¢ olarak kontrolsiiz dini inang
ifadelerine karsi tutumu daha diismanca bir hale gelmistir. Devlet bagimsiz
I[slam'in algilanan siyasi bir zorluguna tepki olarak 1998'de devlet tarafindan
diizenlenmeyen her tiirlii dini uygulamanin kesin bir sekilde kisitlanmasina ve
kamuoyunda ‘din kiyafetinin’ giyilmesine izin vermeyen Din Yasasi’ni kabul
etmistir. Bu yasanin ¢ikarilmasindan kisa bir siire sonra carsafi terk etmeyi
reddeden onlarca kiz 06grenci yiikksek Ogrenim kurumlarindan atilmistir.
Ortiinmeye devam eden kadinlar tutuklama ve para cezalar1 da dahil gesitli devlet
tacizlerine maruz kalmislardir. Ironik bir sekilde devletin bagimsiz Miisliimanlara
kars1 yiiriittiigii kampanyanin bir gerekgesi olarak Islom Karimov, iilkenin
disindaki Ozbek Islamci muhalefet giiglerinin {ilkeye Taliban benzeri bir rejim
dayatmay1 ve kadinlar1 ortinmeye zorlamayi amagladigimi iddia etmistir (A

Human Rights Watch Report, 1999).

Ozbekistan kadmlarmm nominal olarak kurtulusu konusunda Sovyet
mirasindan en azindan bir kismimi kurtarmaya calisirken anayasasinda ve diger
yasalarinda toplumsal cinsiyet esitligini yapmis ve kadin statiisiinii ylikseltmek
i¢cin baz1 idari onlemler getirmistir. Halen ytiriirliikte olan 1992 Anayasasi'nin 18.
maddesi tiim vatandaslara cinsiyete sayisiz esit haklar sagliyor ve 46. madde
kadinlarin ve erkeklerin esit haklara sahip olduklarini tekrar etmektedir. Buna ek

olarak Ozbek hiikiimeti bildiriler yaymnlamis ve kadin haklarmi korumak icin
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tasarlanmis az sayida politika uygulamaya koymustur. ‘Devletin ve Toplumdaki
Kadinlarin Roliinii Artirmak i¢in Tedbirler’ konulu 1995 tarihli bir kararname ile
resmi hiikiimet gorevlilerinin yer aldig1 Sovyet Kadin Komitesi'nin mirasgilar
olan resmi Kadin Haklar1 Komitesi kurulmustur. Komite’nin aldig1 karara gore
Ulusal Kadin Komisyonu bagkan yardimcisi, bagbakan yardimcisi, il, ilge ve
belediye diizeyindeki komitenin bolge temsilcileri bu boélgelerin atanmis valileri
olan Hokim'in milletvekilleri olarak gorev yapmaktadir. Kadin Komite liderleri,
vali yardimcis1 ve belediye baskanlar1 olarak toplumsal refah 6demelerinin
kadinlara ve ailelere ve dogrudan kadinlarla ilgili diger politikalara uygulanmasi

sorumlulugunu tagimaktadir (Akiner, 1997: s. 253).

Bagimsizliktan bu yana yukarida belirtilen idari tedbirlere ragmen Kadinlarin
temel insani haklarimi korumak i¢in etkin bir tedbir alinmamis ya da etkili bir
sekilde davranilmamistir. Gegen on yillik dénemde kizlar i¢in ortalama evlilik
yasinin diisiis gostermesine ragmen kanun kiz ¢ocuklarinin evlenme yasini on alt1
olarak belirledigi gibi on sekiz yasinin altindaki ¢ocuklar igin de bu kanun gegerli
olmustur. Baz1 kadin komite liderleri Insan Haklari izleme Orgiitii'niin kizlarin
evliliklerini ertelemeye tesvik etme arzusunu dile getirse de yasal evliliklerin
yasanmast yerine din vasitasiyla yas sinirlarimi agma uygulamasi yerel
makamlarin onayiyla gerceklestirilmektedir. Erken evlilik kadinlarin ev disinda
egitim ve istihdama erigimini sinirlama egilimindedir. Geng bir kadinin hayatiyla
ilgili temel Kkararlar ev disinda c¢alisip ¢alismayacagna bakilmaksizin
sosyallesecegi okula devam etmesi ve dogum, ailesini ne siklikta gorecegi gibi
etkili kararlar biiylik oranda kaynana ve kayin babasi tarafindan belirlenmekteydi
(UNDP, 1999: s. 74).

Komiinizm sonrast donemde yasanan ekonomik sikintt komiinizmin
¢okiistinden sonra kadinlarin statiisiinde ve refah diizeylerinde orantisiz diisiislere
neden olmustur. Ozbekistan'da ortaya ¢ikan genel ekonomik daralma issizlik
oraninda bir artisa sebep olmustur. Ekonominin devlet sektoriindeki kadin
igsizliginin biiylimesi kayit dis1 sektdrde ve tarimda artan istthdam ile bir dereceye

kadar telafi edilmistir.
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2.5.3. Tarihi Kadin Kahramanlar: Tomaris ve Zulfiya Ornegi

Komunizm sonras1 heniiz bagimsiz olan bir gen¢ devlet olarak Ozbekistan
ekonomik, manevi ve medeni bir sikinti yasamistir. Bu sorunlar ve sikintilar
2000’li yillara kadar devam etmistir. Ancak basamak basamak kendini
toparlamaya baglayan gen¢ devlet yirminci yiizyilin baslarinda uzun dénemli
planlarin1  ve programlarin1 gergeklestirmeye baslamigtir. SOmiirge sonrasi
diinyada modern ulus devletinin hegemonyasi ¢ok smirli oldugu ve g¢ogunlukla
elit smiflarla smirli oldugu igin kiiltiir ve dinsel geleneklerin sembolik sinir
kurallar1 olarak kullanilmasi ve toplumun modernlesmekte ve {iist smiflarin
koydugu modernizm oncesi geleneklerle birlikte varolusunu siirdiirmekteydi.
Ayrica bu durum ileriki donemlerde onceki gelenek ve goreneklerle birlikte gok
farkli etnik ve milli projeleri ortaya koyacak ve iiretecek yeni nesil liderlerin de
ortaya ¢ikmasina neden olmustur (Yuval-Davis, 2007: s. 121-122). Kadinlar bu
degisimlerde 6nemli bir yer tutmaktadirlar. Kadinlar1 degisimin sembolleri olarak
goriilmek yerine ‘Gelecegin tasiyicilarr’ olarak tasarlanmaktadirlar. Sovyet
doneminde 6zgiirlesmenin sembolii olarak goriilen pece agmak hareketleri 2000
yillarina kadar etkisini siirdiirmiigse de 2000’den sonra yeniden Ortiinme
hareketleri ve kampanyalar1 baskin hale gelmektedir. Ortiinme tam olarak Arap
kiiltiiriindeki stilde degil Ozbek kadinlarinin tarihte 6rtiindiigii gibi olmustur.
Daha ¢ok modern bir tarzda ve ayni zamanda ulusal bir hava katilmis bir

gortiniimiindedir.

Kizlarin egitilmesi ve geng yasta evlenmesini engellemek i¢in her mahalle
ve ilde psikolojik danigsmanlar ve egitmenler gorevlendirilmistir. Tark tarihinin
gecmisine bakarsak Islamiyet dncesi Massagetler kabilesinin basi da Tomaris
olmustur. Tomaris hakkindaki bilgileri biz Grek tarith¢isi Heradot’un
yazdiklarindan &grenebilmekteyiz. Tomaris’in kahraman kadin imaji Ozbek
medyasinda hem animasyon hem de belgesel niteligi tasiyan tarih filmleri
araciligryla topluma izletilmektedir. Tomaris’in giinimiizde de izletilmesi yeni
nesil kiz ¢ocuklarina sadece gelenek ve goreneklere gore ailede basariyr elde
etmek degil toplumda ve yonetimde de biiylik basarilar1 elde edebileceklerini
gostermekte ve onlarm  nitelikleriyle Ozbek ulusunun kadm  imaji

mesrulastiriimaktadir (Yuval-Davis, 2007: s. 86).
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Yakin gegmiste toplumu etkileyen milli kadin karakterlerden bir digeri de
Ozbekistan Halk sairi Zulfiya’dir. Devlet Ozbek sairi Zulfiya onuruna 10 Haziran
1999°da “Ziilfiye’ adindaki Devlet Odiilii’nii 14-22 yas aras1 edebi kiiltiir, sanat,
bilim, egitim ve sosyal etkinlikler ve diger kiiltiirel alandaki 6zel basarilar icin
ornek davranis, 6zen ve sosyal faaliyet gdsteren her tiir egitim kurumunda egitim
goren yetenekli kizlara vermektedir. Her yil Ozbekistan, Karakalpakstan
Cumbhuriyeti ve Taskent sehri dahil olmak iizere 12 ayr1 bolgeden sec¢ilmis
adaylara 14 odiil verilmektedir. Bununla birlikte 2014'te istisnai bir sekilde 16
odiil verilmistir. Odiil toreni Uluslararas1 Kadinlar Giinii'nde gerceklesmektedir.
Odiil asgari iicretin 50 kat: kadardir ve 6diil alanlar yiiksekogretim kurumlarma
sinavsiz basvurma hakkini da kazanmaktadir. Bu 6diile sadece bayanlarin aday
gosterebilmesi kizlarin uluslari icin kendi verimliliklerini sinirlayan ve g¢ekirdek
aile modeline kendilerini adamaktan &te topluma Onemli katkilarda
bulunabilmeleri i¢in devlet tarafindan kadinlara gosterilen itibarin, sansin ve

imkanlarin sunulmakta oldugunun bir ispatidir (Najimova, 1997).

Yeni nesil kiz ¢ocuklarina ulusun milli kadin imajini 6gretmek ve tanitmak
icin devlet tarafindan ¢ok yonlii bir sekilde egitim, sosyal, geleneksel ve kiiltiirel
projeler ve kampanyalar diizenlenmektedir. Ozbek ulusunda kadin her seyden
once bir es ve bir annedir. ‘Ailede basarili olan kadin diger her seyde basarili
olmaktadir’ diislincesi her c¢ekirdek ailede oOne siiriilmektedir. Bu ideoloji ve
diisiince toplumdaki her ailenin kiz c¢ocuguna kiigiikk yastan itibaren
ogretilmektedir. Bununla birlikte Ozbek kadinlari tarihte zeki, akilli ve
kocalarinin elde ettigi her basarinin geri planinda duran bir nazik kadin imaj
olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Bagimsizligin ilk on senesinde hem toplumsal
algidaki kadin imajinda hem de Islam’daki kadin imaji arasinda bir ¢akisma
olmasma ragmen giiniimiizde toplumdaki ve Islam’daki Ozbek ulusal kadmn
karakteri bir kenara birakilmis ve geleneklere bagli, Islam’i nitelikler yiikletilen
ve ayn1 zamanda modern bir goériinime sahip Ozbek ulusal kadin modeli
yaratilmistir. Bununla birlikte ‘Ozbek Ulusal Kadin Modeli’ni’ toplum zihniyetine

yerlestirmek i¢in ¢gaba harcanmakta ve kampanyalar uygulanmaktadir.

Giiniimiizde Ozbek medyasinda kadinlara yonelik cekilen hem reklam hem
sinema hem de farkli televizyon programlarinin iceriginde modern Ozbek kadini

imajina yonelik diisiinceleri yer verilmektedir. Modern Ozbek kadini toplumun
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medeni bir cemiyete doniistiigliniin bir gostergesidir. Yaratilmakta olan reklam ve
filmlerde kadinlarin 6n planda kullanilmasi da bu durumu anlatmanin en kolay ve
en etkili yolu olarak goriilmektedir. Calismanin tigiincii boliimiinde analizi
yapilmak iizere ele alinan Shabnam filminde de kadin karakterinin 6n planda
sergilendigini gormekteyiz. Ayrica kadmlar sadece ailede bir anne degil
erkeklerin iistiin oldugu baz1 mesleklerde de kendilerini gelistirebileceklerine dair
diisiinceler ve fikirler giidiilenmektedir. Buna yonelik kadinlarin bu mesleklerde
yer alabilmesi i¢in her tiirlii destek amagli uygulamalar yapilmaktadir. Kadinlarda
modern kadin imaji mesrulastirilirken onlardan geleneklere bagli olan cinsiyet
iligkilerine uygun ve modern sartlara da wuyacak bir davramis sekli
beklenilmektedir. Bunun beraberinde kadinlara ataerkil bir toplumda bu

degisimlere kars1 verilen tepkileri dengelemek gorevi de iistlenmistir.
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UCUNCU BOLUM

FiLMINiN GOSTERGEBILIMSEL ANALIZi

3.1. SINEMADA GOSTERGEBILIM

Film; anlam bilimsel ve cagrisimsal olarak ifade edilmektedir. Izleyicinin,
gordiigii ve duydugudur. Imtiyaz niteligi tasimaktadir. Gérdiigii, duydugu seyin ne
oldugunu anlamak ve bunu tanimaya c¢alismak i¢in izleyici zorlamamaktadir. Ayni
zamanda bu sesler ve resimler baglamsaldir. Sahnenin ¢ekim sekli ise izleyicinin
bazi duygularmi uyandirmaktadir. Anlami tipik olarak duygusal tonlamalar,
nesnel yorumlama, sosyal degerler ve ideolojik varsayimlar1 icermektedir.
Christian Metz'a gore ¢agrisim ¢alismasi bizi bir sanat olarak sinemaya (yedinci
sanat) yaklastirmaktadir (1974). Cagrisimlarda paradigmal ¢agrisimlar vardir.
Diisiik acili bir giil tablosu g¢iceklerin baskin ya da giigsiiz olduguna dair bir
duyguyu ifade etmektedir. Ciinkii bilingsizce 6nemini azaltacak olan bir giiliin
ustten atisiyla karsilastinlmaktadir. Syntagmatic cagrisim giill atisini  diger
potansiyel atislarla karsilastirmaz ancak 6ne dogru veya arkasindan gelen gergek
atislarla karsilastirilir. Gordiigiimiiz diger ¢ekimlere kiyasla aslinda anlami ona

baghdir.

Anlat1 genellikle iki bilesene sahip olarak bilinir, sunulan dyki ve anlatma
stireci veya anlatim, ¢ogu kez anlat1 s6ylemi olarak anilir. Film anlati teorisi anlati
formuyla ifade edilen daha derin kiiltiirel birlikler ve iliskiler sistemini ortaya
cikarmak adina bir ¢aligmadir. Belirteg ile hikaye diinyasi1 arasindaki goriiniiste
‘motive’ ve ‘dogal’ iliski ortaya c¢ikarmak istenmektedir. Roland Barthes'in
soyledigi gibi anlati hareketsiz veya hareketli goriintiiler araciligiyla jestlerden ve
bu maddelerin organize bir karistmindan gecerek sozlii veya yazili dille
iletilebilir.

Efsane, masal, masal perileri, romanlar, tarih, epos, trajedi, drama, komedi,

pandomim, resimler, ¢izgi romanlar, olaylar ve sohbetlerde anlati vardir. Bu
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siirsiz formlarda anlati diinyanin her kosesinde, her toplumda, her zaman var
olmustur. Anlat1 insanlik gecmisi ile baslanmaktadir. Filmler anlatiy1 olusturmak
icin diyalog, sesler, gorsel imgeler, jestler ve eylemler kombinasyonunu
kullanmaktadirlar. Anlaticilar, 6zellikle belgesellerde oldugu gibi genellikle sesli
bir bigimde gii¢lii ¢ekimlerle birlikte hikayeyi anlatmada biiyiik 6l¢iide yardimci
olmaktadirlar (Barthes, 1964: s. 91-93).

Metonymy - Kkinaye bir isaretin tamamen temsil edebilme yetenegini ifade
etmekle birlikte tam anlamiyla yalnizca bir pargasidir. Bunun bir 6rnegi Paris i¢in
kinaye olan Eyfel Kulesi'dir. Film kinayeleri sik sik kullanmaktadir ¢iinkii igeriyi
aciga cikarmak i¢in disa giivenmektedir. Film yapiminda bir diger gicli
gostergebilim ilgisiz fakat bazi ortak Ozellikleri paylasan iki sey arasindaki bir
karsilastirma olarak tanimlanan metaforlarin kullanilmasidir. Filmde iki ¢ekimi
ima edilen bir karsilastirma oldugunda bir ¢ift ardisik ¢ekim metaforiktir. Ornegin
ucagin bir kusagin atisin1 takiben ucagin bir mermer tas1 olmasi, u¢agin bir kus

oldugunu (veya onun gibi goriindiigiinii) ima etmektedir.

Sinema bir dil olmaktan ¢ok bir dil yetisidir. Sinema goriintii, ses ve
gostergeler araciligiyla anlam yaratarak izleyicilere iletme dilidir. Sinema bir
seyleri anlatmak icin anlatim dili kullanan bir sanat dalidir. Sinema toplum
tizerinde etkisi ¢ok giiclii ayn1 zamanda ve hizli bir sekilde ¢ok sayida toplum
tiyelerine ulasabilen bir anlatim giiciiniin etkili oldugu sanatsal bir dil yetisidir.
Metz’e (1974: s. 71-75, Aktaran Rifat 2000) gore ister dil yetisi olsun, ister
goriintiili sOylem, agik gosteren ile gosterilen arasinda uzakligin olmadig
fazlasiyla dogal anlasilir bir dizgedir. Sinema izleyiciye anlatiyr dolayli ve
dolambagli metotla degil anlamli, berrak ve yalin bir sekilde sunmaktadir.
Sinemada gorsel anlatim sinemanin sesli doneme geg¢mesiyle etkisini daha da
arttirmistir. Ayrica son donemlerde farkli teknolojilerin ve efektlerin yardimiyla

sinemanin etkisi olaganiistii bir sekilde artmistir.

Gostergebilim ve sinemanin iliskisini ele alan ilk aragtirmacilardan biri de
Christian Metz’dir. Metz sinema igindeki gostergebilim alanina 1960 yillarinda
ilgi duymaya baslamistir. Metz Rolan Barthes’in genel gdstergebilim
gorlislerinden etkilenerek ve onlar1 temel alarak kendi goriislerini ortaya

koymustur. Metz bir gorsel ve isitsel etkinlik olan sinemanin aslinda bir seyleri
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ifade etme ve anlatma bakimindan kendine 6zgii bir anlatim diline sahip oldugunu
gostermeyi hedeflemistir. Bu amactan yola ¢ikarak yapisalct dilbilim eklemli dil
icin ortaya koydugu ilkeleri sinemanin olay ve olgulari iletme bi¢imine dogru
uygulamak istemistir. Boylelikle bir dilbilimsel anlatim bi¢imini sinemanin anlam
kurgulama alanina tagimistir. Sinemadaki gostergebilim sinemanin gostergeler,
gorseller ve seslerle anlami nasil yarattigini, anlam insa ederken digsal faktorler
olan psikoloji, sosyoloji, kiiltiirel ve toplum bilimi esya doga bilimlerinden bile

yararlanarak nasil anlam olusturduguyla ilgilenmektedir (Cigek, 2016: s. 35).

Bir sinema iyi veya kotii izleyici lizerinde bir etki birakmaktadir. Ayni
zamanda Metz’e gore sinema gdstergebilimi sinema anlatisinin izleyici iizerine
biraktigi anlami ve bu anlamin ne oldugundan 6te belki bunlarin nasil ve hangi
yontemle incelenmesi ile ilgilenmelidir. Bir baska degisle de gostergebilim
sinemada anlami yapimcinin géziinden degil izleyicinin géziinden incelemektedir.
Izleyici sinemada gordiigii goriintii ve duydugu ses ile kendi diisiincesiyle kendine
bir anlam c¢ikarmaktadir. Bu anlam da kisiden kisiye, toplumdan topluma ve
kiiltiirden kiiltiire farklilik gostermektedir. Ayrica sinemadaki anlamlandirma
goriilen ve duyulan nesnelerden farkli bir anlam tasimaktadir. Ayni1 zamanda
gosterge her zaman kendi disinda bir anlam ifade etmekte ve gostermektedir

(Cigek, 2016: s. 37).

Metz’in dedigi gibi ‘Bir filmi aciklamak zordur c¢ilinkii onu anlamak
kolaydir. Goriintii kendinden ya da kendisi olmayan higbir seye gecit vermeyerek
sadece kendisi olarak bizi etkiler’ (1991: s. 69). Sinemadaki bu anlam kolaylig:
diger anlatim tiirlerinden sinemay: farklilagtirmaktadir. Bu anlam kolaylik 6zelligi
kiiltiirden kiiltiire ve yerden yere degisim gostermekte olsa da sinema dili farklh
kiiltiirler i¢in de bircok konuda anlam kolaylig1 tasimaktadir. Ornegin bir filmde
iki kisinin birbirine sarilmasi ¢ok 6zel durumlar hari¢ herkes tarafindan ayni

sekilde anlagilmakta ve yorumlanmaktadir.

Sinema ve daha ¢ok kodlamalar iizerine ¢alisma yapan bir bagka arastirmaci
da Umberta Eco’dur. Umberto Eco'nun arastirmasi basglangi¢ noktasi olarak Metz
ve Pasolini'nin eserlerini kullanarak gorsel kodlarin semiyolojisi ile ilgilenmistir.
Eko gostergebilim gorevini 6nemli ve radikal olarak gérmektedir. Semiyolojinin

isaretler evreni i¢inde kodlar ve alt kodlar halinde diizenlenmis ideolojilerin
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evrenini bize gosterdigini ve bu ideolojilerin onceden kullanilan dili kullanma

yollarini yansittigini ileri stirmistiir.

Uclii eklem kodlar1 sekiller, isaretler ve elemanlardan olusmaktadir. Eko
sinematik kodlarin ticlii eklemlemeyi kullanan tek kod oldugunu varsaymuistir.
Mevcut dil sozlesmelerinde iki eksen paradigma ve sentagmatik kullanildiginda
tclii ifade ayr1 zaman birimlerini tanimlamak i¢in kinesik kullanabilmektedir.
Masallar maksimum sayida birlestirilebilir unsurun iletilmesi i¢in bir koda dahil
edilir. Normalde eklemsiz ve ¢ift-masalli kodlarla karsilastigimizdan i¢lii eklem
ile bir kod iizerinden gegmek ezici olabilmektedir. Bu kombinasyonun baglamsal
zenginlikleri sinemay1 s6zel dilden ¢ok daha zengin bir iletisim bi¢imi haline
getirmektedir (Eco, 1978: s. 290-295).

3.2.  PROBLEMIN TANIMI

Ozbek kimligini yeniden tasarlama politikasin1 uygulamada Devlet, kitle
iletigim araglarindan verimli bir sekilde faydalanmaktadir. Kitle iletisim
araglarindan biri olan Sinema filmleri, hem geleneksel hem popiiler kiiltiiriin
tasindig1 ve aktarildigi 6nemli medya igeriklerindendir. Kiiresel olarak yayinlanan
sinema filmleri, kiiltiirel insa ve evrensel insani degerlere odaklanmigken, yerel
sinema filmleri de yogun olarak yerel kiiltiirel dontisiim tlizerinde ¢alismaktadir.

Bu varsayim iizerine ¢alisma baglatilmistir.

3.3.  CALISMANIN AMACI

Arastirmanin temel varsayimi milli sinema filmlerinin kiiltiirel doniisiimde
onemli rol oynadigidir. Caligma milli sinema filmlerinin temalarini inceleyerek,
Ozbek kimlik tasarimmi tespit etmeyi amaglamaktadir. Bu &ngoriiniin
gerceklestirilebilmesi i¢in gostergebilimsel analiz yapilarak, milli sinema
filmlerinin verdigi mesajlarila, kimlik tasariminin nasil gerceklestirildigi lizerinde
durulmustur. Calismada ‘Shabnam’ (Sebnem) filmi incelenmistir. Segilen film

milli filmlerden biridir. Iceriginde ise Ozbek kimliginin hedef alinarak gergek
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Ozbek kiiltiiriindeki Ozbek kadin simgesinin tasarimi, toplum iizerinde yarattig1
olaganiistii etki mevcuttur. Bu yansimalardan yola ¢ikilarak bir ¢alisma ortaya

konmak amac¢lanmaktadir.

3.4. CALISMANIN ONEMIi

Calisma, egemenligini daha yeni ele geciren ve kendi kiiltiirel degerlerini
yeniden tasarlama ¢abasinda olan iilkede, Milli filmler konusunda niceliksel ve
niteliksel arastirmalarin yeterli olmadig1 varsayilan bir alanda, igerige iliskin
sorgulamalar ortaya koymasiyla dnemlidir. Calismada, Milli filmler araciliiyla

Ozbek kimliginin yeniden nasil tasarlandig1 sorgulanmaktadir.

3.5. CALISMANIN ORNEKLEMIi

Calismada 2008 yilinda ¢ekilmis olan ve igerisinde Ozbek kimliginin yer
aldigr milli Ozbek filmi Shabnam (Sebnem) &rneklem olarak segilmistir.
Ozbekistan’m Sinema sektorii eski olmasina ragmen, bagimsizliktan sonra yeni
bir boyut kazandig1 goriilmektedir. Daha 6nce ¢ekilmis sinema filmlerinde Rusya

etkisi oldugu ve kiiltiirel doniisiimiin saglanmadig1 da bir gergekliktir.

3.6. CALISMANIN YONTEMIi

Arastirmada incelenen Milli sinema filmleri, Devletin ideolojik aygitlar1 kurami
baglaminda degerlendirilmistir. ~ Althusser’in  kurami, devlet tarafindan
uygulanmakta olan kiiltiirel déniisiim politikas1, Ozbek Kkitlesi iizerinde etkili ve
gecerli olmaktadir. Calismada niteliksel ve niceliksel gostergebilimsel ¢6ziimleme
ve niceliksel icerik ¢oziimlemesi analiz yontemi olarak kullanilmistir. Segilen
Shabnam (Sebnem) milli filmi iizerinde gostergebilimsel analiz yapilarak ana

temalar lizerinde durulmustur.
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3.7.  VERILERIN TOPLANMASI

Arastirmada film tekrar ve tekrar izlenerek, film igerisindeki gostergeler ve
gosterenler belirlenerek, sinemaya 6zgli olan kodlar diisiinsel yap1 ve toplum

bilimsel konular bagliklar1 altinda analiz yapilmistir.

3.8. BULGULAR VE YORUMLAR

Calismada Yolkin Toygiyev’in Shabnam filmi incelenmistir. Shabnam filmi
gostergebilimsel analiz yontemi araciligiyla incelenmis ve ¢alismanin bulgulari ve

yorumlari asagida verilmistir.

3.8.1. Filmin Kiinyesi

Filmin Ad1: (Sebnem)

Yazan ve Yoneten: Yolkin Toy¢iyev
Yapimci: Zafar Yoldosev

Goriintii Yonetmeni: Mirmaksud Oxunov
Kurgu: Bahtiyor Latifhocayev

Sanat Yonetmeni: Jamsid Tocihocayev
Ses: Ubaydulla Karimov

Yapim: Ozbektelefilm

Stire: 95 Dakika

Oyuncular: Ulugbek Kodirov (Bobur), Gul¢ehra Esonkulova (Shabnam),
Oydin Yusupova (Guli), Aziz Rametov (Akbar), Toti Yusupova (Nine), Aziza
Begmatova (Shabnam’in Halasi), Yulduz Hamidova (Babur’un Annesi),
Matyokub Matconov (Ahmat), Fotima Recemetova (Muslima), Otabek Musayev
(Bobur’un babasi), Umid Sodmonov (Umid), Jamsid Tocihocayev (Shabnam’in
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amcas1), Serzod Boymurodov (Ogrenci), Ravsan Musaboyev (Shabnam’in

amcast).

Vizyon Tarihi: 2008

3.8.2. Filmin Ozeti

Filmin konusu, ¢ok hizli bir sekilde gelisen ve degisen modern bir diinyada,
popiiler kiltiiriin etkisi altinda kalan toplumun, 6zellikle de genglerin kendi
kiiltiirel degerlerinden uzaklastirilmasinin karsisinda milli gelenek ve gdrenekler
ile biiyiiyen, toplumsal baski ve ataerkil bir yapidaki diger aile bashiklarini ele
almistir. Filmde, gen¢ kusagin modern zamandaki kotii aliskanliklarini tizerinde
barindiran bas karakter Bobur ile milli kiiltiiriine sadik kalarak, ulusal milliligi
modern bir uygunlukla giindelik hayatinda devam ettiren Shabnam arasindaki bir

ask hikayesi yansitilmaktadir..

Film genel bir plan ile ¢oliin goriintiisiiyle baslamaktadir. Ayn1 zamanda
Shabnam tarafindan bir veda mektubu okunmaktadir. Filmde gece kuliiplerinde
dans eden genclerin goriintiisii vardir. Bobur gen¢ ve modern bir adam hayatini
kizlarla gece kuliiplerinde gecirmektedir. Bobur’un arkadasi Bobur’un yanina
gelir. Bobur kizlarla alkol aliyordur ve neseli bir sohbet icerisindedir. Arkadasi
onu ¢agirir ve Onemli bir is ¢iktigmi soyler. Arkadasiyla gece kuliibiiniin
otoparkina iner. Bobur’un arkadasi Akbar’t dovdiiglinii, ama bunu kiz kardesine
satastig1 i¢in yaptigini sOyler. Bobur Akbar’a ve onunla beraber doviismek i¢in
gelen delikanlilara geri gitmesini sdyler. Ama onlar Bobur’la doviisiir ve hepsi
Bobur’dan dayak yer. Bobur yine gece kuliibiine arkadasiyla doner ve sabaha
kadar kizlarla dans eder. Bobur sarhos bir sekilde sandalyede tek basina alkol
igmektedir. Etrafi giizel kizlarla dolu ve eglenceli bir hayati olmasina ragmen ruhu

yalniz ve mutsuzdur.

Shabnam olagan iistii miitevazi bir kizdir. Universite dgrencisi, her giin, hem
disarda hem de evde listiinden milli kiyafetleri eksik etmeyen, saclari uzun, ince
oriilmiis ve basinda hep milli sapka giyen bir Ozbek kizidir. Shabnam Babur
karakterinin kars1 bir goriiniimiidiir. Onun hobisi giinliik psikolojisi ve yasadiklari

hakkinda yazilar yazmaktir. Shabnam sabah saatlerinde telefonda arkadasi1 Dilbar
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ile konusarak, yolda yliriimektedir. Karsisindan Akbar elinde bir tane giille yolunu
keser. Shabnam onu sevmedigi i¢in onu rahat birakmasi gerektigini ve 6niinden
cekilmesini siirsel bir sekilde sdyler. Akbar onu rahat birakmayacagini ve onun
evine annesiyle babasini istemeye gonderecegini soyler ve Shabnam’in telefonla

fotografin1 geker.

Yine gilindiiz vakti Bobur kiz kardesi Guli ile arabada iiniversiteye dogru
gitmektedirler. Direksiyonda Bobur, arka koltukta da Guli oturmaktadir. Guli
Bobur’un her zaman ge¢ kaldigini, gece nerede uyudugunu, hi¢ bir zaman
zamaninda okula gitmedigini, bu yaptiklarinin hepsini annesiyle babasina yurt
disindan geri dondiiklerinde anlatacagini ve ayni zamanda onu bekleyerek,
kendisinin de derslere ge¢ kaldigini ve bundan sonra onun tek basina taksiyle
okula gidecegini bildirir. Bunu duyan Bobur Guli’ye hi¢ bir zaman tek basina
okula gitmeyecegini, her zaman ¢ok acik kiyafetler giydigini sdyleyerek elestirir.
Guli Bobur’a onun isine karismadigmi ve geceleri nerelerde uyudugunu
sorgulamadigl i¢in Bobur’un da onun igine karisamayacagini sodyler. Onlar
arabada tartisirken, bir 6grenciye ¢arpacak gibi olur Bobur, 6grenciden 6ziir diler,
ama Ogrenci ondan sikayetci olacagini sdyleyince Bobur dayanamaz ve onu
dovmeye kalkar. Ikisi tartigirken, Guli arabadan iner ve dgrenciye Rusga argo
kelimelerle kiifiir karigik laflar eder ve Bobur’a arabaya oturmasini, okula ¢ok geg

kaldiklarini soyler.

Shabnam arkadas1 Dilbar ile kafede oturmaktadir. Dilbar Shabnam’a kendi
sevgilileri ve erkek arkadaslarindan bahsetmektedir. Shabnam onu dinlemis gibi
goziikse de akli bagka bir yerdedir. Derin bir diisiinceye dalmistir. Shabnam bir
siire sonra i¢inin daraldigin1 ve eve gidecegini sOyler. Dilbar daha c¢ok erken
oldugunu ve ayrica Shabnam’in onunla kafede oturacagina dair s6z verdigini
sOyler. Bu arada Dilbar Shabnam’in yazdiklarini okur ve onun ¢ok giizel bir
yetenege sahip oldugunu ve Shabnam ile konustugunda sanki kitap okumus gibi
hissettigini dile getirir. Akbar tekrar dciinii almak niyetinde Bobur’un yanina bir
sporcuyla gelir. Sporcu delikanli Bobur’u dévmeye kalkar ama yine tam tersine

Bobur’dan dayak yer. Bu defa da Akbar amacina ulasamamaktadir.

Sabah sporu yapan Bobur sabahin erken saatlerinde kogsmaktadir. Caddede

kosarken arkasindan sokagi yikayan bir arag¢ gelir. Bobur su arabasindan kagarak
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otobiis duragina siginir ve Shabnam ile karsilasir. Birbirlerine bir kag saniye
bakarak dururlar. Shabnam duraga gelen otobiise biner. Bobur yiiriiyen otobiisiin
arkasindan kosmaya baslar. Otobiise yetismek icin ara sokaklardan kosar. iki
durak sonra otobiise yetisir, ama o durakta Shabnam otobiisten iner ve Bobur

otobiisiin i¢inde kalir.

Goriintiide sabah vakti Guli agabeyi Bobur’u telefonla aramaktadir. Bobur
uykulu bir halde telefona cevap verir. Guli Bobur’a nerede oldugunu, bugiin
annesiyle babasiin yurtdisindan geleceklerini ve onlart kargilamalart gerektigini
sinirli bir sekilde sdyler. Bobur aceleyle yar1 ¢iplak disar1 ¢ikar. Havalimaninda
Guli annesiyle babasini karsilar. Annesi Bobur’un nerede oldugunu sorar. Guli
agabeyinin gec kaldigini sdylememek igin, arabaya bakmak i¢in gittigini sdyler. O
arada Bobur kosarak yanlarma gelir. Annesi ve babasiyla selamlastiktan sonra,
babas1 arabay1 nereye park ettigini sorar. Bobur arabayi tamire verdigini, buraya

taksi ile geldigini sdyler. Guli yalanci durumuna diiser.

Bobur’un babaannesi salonda ogluyla televizyon izlemektedir. Babasi
Bobur’u odaya ¢agirir. Bobur’a koltuga oturmasini soylerbir siire sonra annesi de
gelir. Odada Bobur’un evlenmesi konusunda kiigiik bir aile toplantist gerceklesir.
Annesiyle babast Bobur’a evlenme zamani geldigini sdyleyince, Bobur evlenmek
istemedigini belirtir. Babaannesi ¢ocugu rahat birakmasi gerektigini sdyleyerek,
Bobur’a sevgilisi varsa soylemesini eger yoksa onlarin kendilerinin bulacagini

sOyleyip, diisiinmesi i¢in zaman verir.

Universite girisinde Akbar bir kiza telefonundan fotograflar gostermektedir.
Arkadasma kizin begendigi resimleri bluetooth ile kizin telefonuna géndermesi
icin verir ve arkadasinin yerine Akbar’in telefonunu Bobur alir. Bobur, Akbar ve
kiz asansore binerler. Bobur Akbar’in telefonunu kurcalarken, Shabnam’in
resmine rastlar. Akbar’a bu kizin kim oldugunu sorar. Akbar onun evlenecegi kiz
oldugunu ve kiz1 sevdigini sdyler. Bobur Akbar’dan daha c¢ok bilgi almak i¢in onu

asansorde sikistirir. Akbar Shabnam hakkinda her seyi soyler.

Shabnam derste oturmaktadir. Bobur disarda arabada Shabnam’in resmine
bakarak, onun yiiziinii oksar. Shabnam derste otururken sanki onun yiiziini
birisinin oksadigin1  hisseder. Shabnam ders bittikten sonra, arkadasiyla

tiniversiteden ¢ikarak, kitap magazasina gelirler. Shabnam kitaplara bakarken,
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Bobur telefonda konusuyormus gibi, magazanin caminin dniine yaklasir. Shabnam
Bobur’u goriince, cama arkasini donerek, heyecanl bir sekilde saklanmaya ¢alisir.
Bobur ortadan kaybolur. Shabnam ikisinin tekrar karsilasmalarinin bir kismet
oldugunu diisiinerek onu aramaya baslar ve Bobur’un arkasindan yiiriir. Bobur’un
ona dikkat etmedigini goriince, Shabnam {iziilerek onu hatirlamadigini diistiniir.

Sonra Bobur’u gézden kaybeder.

Shabnam otobiiste gitmektedir. Shabnam’in telefonu ¢alar. Telefonu aginca:
‘Shabnam ben burdayim’ — diye ses gelir. Shabnam otobiis i¢ine sasirmis bir
sekilde bakmaya baslar. Bobur Shabnam’a hesabin denklestigini soyler ve
telefonu kapatir. Babur Shabnam’in oldugu otobiisiin yanindan arabayla geger.
Shabnam utandigindan yiiziinii ters ¢evirir. Shabnam kendi kendine: ‘Buldu! O

beni buldu! Artik bundan sonra visali beklemek, tatli bir ezap olacak’ — der.

Goriintiide gece vakti. Shabnam ve Bobur birbirini diislindiiklerinden dolay1
uyuyamamaktadirlar. Shabnam Bobur hakkindaki hislerini yaziya dokmektedir.
Shabnam sabaha kadar uyumadan Bobur’u diisiiniir. Sabah havalimaninda Bobur
ve annesi babasini bir sonraki is seyahatine ugurlamaktalar. Babasi Bobur’e ¢abuk
bir kiz bulmasi gerektigini, bu sefer annesinin evde olacagini ve bir ay sonra

dondiigiinde diiglin hazirliklarina baslayacagini soyler.

Bobur’un annesi mutfakta bulasik yikamaktadir. Bobur annesinin yanina
gelir ve eline adres yazilmis bir kagit parcasi verir. Annesi hi¢ degilse kizin adim

sOylemesini sdyler. Bobur bagini yere egerek ‘Shabnam’ der.

Mabhalle sokaklarinda bir araba goriiniir. Sofor sokakta top oynayan
cocuklara Ahmet beyin evinin hangi tarafta oldugunu sorar. Cocuklar yolu
gosterirler. Shabnam’in annesi ekmekleri 1sitmaktadir. Sicak firindan ¢ikmis
ekmegi Ahmet (Shabnam’in babasi) sabirsizlikla yemeye ¢alisir. Evin kapisi
calar. Arkadaglarinin geldigini sanan Ahmet kapiy1 acar. Kapida yash nine ve
bayanla karsilasinca, esine: ‘Muslima, misafirler geldi’ - diye seslenir ve
misafirlere bakmasini eliyle isaret ederek, kendisi kapidan disar1 ¢ikar. Muslima
selam vererek misafirlerin yanma gelir. Nineyi goriince bir duraksama yasar.

Onlar1 eve davet eder.

Shabnam arkadasi Dilbar ile {iniversite koridorundan yiiriimektedir. Bobur

koridorun &biir basinda Shabnam’i belli etmeden video kaydina ¢eker ve
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Shabnam’a dogru yiiriimeye baslar. Shabnam utanarak basini One eger. Bobur
Shabnam’in yanindan gecer. Shabnam eve gelir ve annesinin sofrayr toplarken
goriince: ‘kar1 koca bensiz sofra kurarak, bir seyin kutlamasini mi1 yapmaktasiniz:’
— diye sorar. Annesi eve onu istemeye goriiciilerin geldigini sOyler. Shabnam
bunu duyunca sessiz kalir ve odasina ¢ikar. Annesi arkasindan odasindaki
masanin Ustline onu isteyen delikanlinin resmini koydugunu sdyler. Shabnam
odasina girince, resme bakmaya cesaret edememektedir. Bir ka¢ dakika
duraksadiktan sonra, resme bakar ve Bobur’un resmi oldugunu goriince,
sevincinden odada donmeye baslar. Kapinin arkasindan onu gozetleyen annesi,

bunu goriince giiler.

Shabnam’in annesi mutfakta piring ayiklamaktadir. Shabnam mutfaga girer.
Annesi babasina cevap vermesi gerektigini soyler. Shabnam onlar raziysa,
kendisinin de razi oldugunu sdyler. Annesi Once onu isteyen delikanli ile
goriigmesini, ondan sonra bir karar vermesi gerektigini belirtir. Bobur
arkadaglariyla arabasini yikamaktadir. Arabanin camini silerken, camda

Shabnam’in simasini goriir.

Shabnam babasina ¢aydanlikta cay getirir. Babast onu beklemeden
uyumalarint sdyledigini hatirlatir. Shabnam babasina yemek getirmek igin
mutfaga gitmeye kalkisirken, babasi Shabnam’t durdurur ve sandalyeye
oturmasin1 sdyler. Babasi Shabnam’in okulunu ve egitimini sorduktan sonra,
annesiyle konusup konusmadigini sorar. Shabnam hayir cevabini verince, babasi
Shabnam’a kiz ¢cocugu biiyiidiikten sonra evlenmelidir derken, Shabnam utanarak
yerinden kalkar ve odasina gitmek ister. O sirada babasi1 Shabnam diye seslenince,
Sabanam yerinde durur. Babasi sdyleyeceklerini iyi dinlemesini, anne babasinin
yiiziinii kara ¢ikartmak istemiyorsa, gonliine gore davranmas1 gerektigini soyler.

Shabnam yine bilgisayar basinda ve duygusal durumunu yaziya dokmektedir.

Shabnam’in yarinki Bobur’la olacak bulusmada, yasayacagi heyecaninin
anlatimiyla, goriintiide sabah annesinin avluyu sulamasi, mahallenin sokaginda
goriiciilerinin arabast ve onlarin eve girmesi goriiniir. Shabnam evin arka
bahgesindeki ¢ardakta Bobur’u beklemektedir. Kii¢iik cocuk Bobur’u g¢ardaga
getirir.  Bobur Shabnam’in yanma yaklasir. Bobur kendisini tanistirir ve

Shabnam’in neden konusmadigini sorar. Shabnam hem sevincinden hem de
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heyecanindan dolayi sesi ¢ikmamaktadir. Shabnam Bobur’a arkasini doner. Bobur
onun bu hareketinden, kendinin yanlis yaptigini, 6nce Shabnam’a sormasi
gerektigini ve bundan dolay1 onu {lizdiigii i¢in Shabnam’dan 6ziir diler. Shabnam
sessizce aglamaya baglar. Bobur onun gbzyaslarini silmesi i¢in mendil uzatir, ama
Shabnam yine arkasin1 doner ve cardagin siitununa yaslanarak aglamaya devam
eder. Bobur bunda kendini suclu hisseder ve Shabnam’in yanina yaklasarak, artik
onu bir daha rahatsiz etmeyecegini ve hatta onun gézyaslarinin damladig: atkisini
kendisi i¢in hatira olarak almasi karsiliginda, ona biitiin arzu umutlarin1 geri
verecegine dair soz verir. Atkisinin bir ucundan tutarak ¢ektigi zaman, Shabnam
atkinin Obiir ucunu tutar ve birakmaz. Bobur bu sekilde davranmasinin adaletli
olmadigint ve ondan hoslanmiyorsa, umut vermemesini sdyler. Shabnam yine
aglamaya devam eder. Bobur tam gitmeye basladiginda, Shabnam: ‘Begim -
beyim’ — diye seslenir. Bobur sevindiginden bir daha tekrar etmesini rica eder.

Ama Shabnam bir sey sdylemeden kosarak oradan ayrilir.

Shabnam eve kosarak gelir ve annesine sarilir. Annesine onu affetmesini,
hi¢bir zaman evlenmeyecegini, onlar1 yalniz birakmayacagini sdyler. Annesi eger
delikanlidan hoslanmigsa ve takdirine bu yigit yazilmissa, kendisinin razi
oldugunu soyler. 1ki gencin nisanlandig1 gosterilir. Bobur’un babasi is
seyahatinden geri doner. Bobur’un ninesi genclere kendi duasimi verir. iki nisanl
halalarinin esligiyle bulusmaya ¢ikarlar. Halalarinin gozetiminden dolayi, ikisinin
rahat konusamadigindan Bobur ikisinin baska giin bulusmasi i¢in giin, yer ve
saatinin yazildigr kagit pargasini verir. Shabnam kabul ettigini, bagiyla
onaylayarak bildirir. Her sey yolundadir ve her sey iki asigin gonliince devam

etmektedir.

Bobur’un babasi diigiin giiniinii belirlemek i¢in Shabnam’in ebeveynleri ile
goriismek icin onlarin evine gelir. Shabnam’in annesiyle Bobur’un babasi g6z
goze gelirler. Salonda selamlagildiktan ve hal sorulduktan sonra, Bobur’un babasi
aniden diigiin olmayacagini ve biitiin harcadig1 diiglin masraflarinin maliyetini
geri verecegini soyler ve yerinden kalkip gider. Herkes sok iginde kalir. Bobur’un
babasi evden cikar ¢ikmaz esini arar, diigliniin olmayacagini, Bobur’un nerde
oldugunu sorar ve onun Shabnam ile bulusacagini Ogrenince ¢abuk geri
cagirmasini sdyler. Bunu duyan Bobur’un babaannesi korktugu seyin basladigini

sOyler.
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Shabnam ile Bobur anlasilan saatte bulugmak i¢in yolun iki tarafinda
1isiklarda dururken, hem Bobur’un annesi hem de Shabnam’in amcasi arabayla
onlerini keserler. ikisi de sevenlere neden telefonlarinin kapali oldugunu sorar ve
arabaya oturmasini sdylerler. Shabnam arabaya oturur ve oradan ayrilir. Bobur
yine arabanin arakasindan kosarak, arabaya ulasamadan, elinde ¢igegiyle kala

kalir.

Shabnam eve gelince babasi yliziine tokat atar. Babast Shabnam’a ne sug
isledigini sorar. Diiglin durdurulmasinda babasi Shabnam’1 su¢lu goriir. Annesi
dayanamayip Shabnam’da su¢ olmadigini, bunda kendisinin su¢lu oldugunu
sOyler. Annesi yillar 6nce Bobur’un babasinin onu istemeye geldigini, ancak ¢ok
fakir biri oldugu i¢in babasinin onu evden kovdugunu anlatir. Ahmet (Shabnam’in
babasi) ilk kim kapidan istemeye gelirse Shabnam’1 onunla evlendirecegini sdyler.
Bobur babasindan neden diigiinii durdurdugunu sorar. Babasi ona kotiilitk
istemedigini, ilerde bunun i¢in ona tesekkiir edecegini ve Shabnam’in ailesinin
onlara hi¢ denk olmadigini anlatir. Bobur sinirli bir sekilde disar1 ¢ikar. Bobur’un
babaannesi ogluna Ociinii almak i¢in bu isleri yaptigini, bundan dolay1 gozlerinin
kor, kulaklarinin da sagir oldugunu ve bunun sonunun hayirla bitmeyecegini

sOyler.

Bobur ve Shabnam Universitenin bilgisayar laboratuvarindadirlar. Bobur
onsuz yasayamayacagini soyleyerek ve Shabnam’1 beraber kagmaya ikna etmeye
caligmaktadir. Shabnam aglayarak anne babasina karsi bodyle bir hata
yapamayacagini sOyler ve disarda bekleyen amcasinin arabasma binerek gider.

Bobur yine arabanin arkasindan kosarak kalir.

Bobur’un babasi esine Bobur’un nerede oldugunu sorar. Annesi de nerde
oldugunu bilmedigi sdyler. Babaannesi de onun gelinin yaninda oldugunu belirtir.
Oglunun sinirlendigini goriince, Bobur’u onlarin degil kendisinin biylittiiglini,
onlar yurtdisindayken Bobur’a terbiyeyi onun verdigini sdyleyerek, onun su an

geliniyle beraber oldugundan emin oldugunu soyler.

Bobur Shabnam’in evine, babasiyla konusmaya gelir. Ahmet iki kardesiyle
masa etrafinda oturmaktadir. Ahmet Bobur’a neden geldigini sorar. Bobur esini
gotiirmeye geldigini sOyler. Ahmet ise onun gitmesini belirtir. Bobur gitmeyince,

Shabnam’in amcalar1 onu dlesiye doverler. Shabnam buna dayanamayip, eline
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bicak alarak avluya c¢ikar. Babasi onu durdurmaya calisinca, bigagi kendine
dogrultarak 6nce kendini sonra da onu 6ldiirecegini sdyler. Bobur’un yanina gelir
ve onu gitmeye ikna eder. Bobur gitmeyecegini sdyler. Shabnam Bobur’a eger
onu seviyorsa gidecegini sdyler. Bobur sadece bu defa gitmeyi kabul edecegini
belirtir. Ahmet Shabnam’in esyalarini toplayip, yarin halasinin evine gitmesi
gerektigini sOyler. Bobur mahalle sokaginda yarali bir sekilde giderken, bayilir

yere diiser.

Shabnam amcasiyla halasinin evine dogru trenle yolculuk etmektedirler.
Bobur hastanede goziinii acar. Babasi sikayet¢i olmak icin yazdig dilekgeye
Bobur’un imza atmasini sOyler. Ama Bobur sikayet¢i olmak istemedigini
belirterek, dilek¢eyi yirtar. Bobur’un babasi karanlik bir odada derin bir

diisiinceye dalmis halde oturmaktadir.

Babur’un babasi doktorlara onu hastaneden hi¢ bir yere ¢ikmasima izin
vermemelerini sdyler. Bobur’un annesi, biitlin 6miir onu kandirarak ve hayati
boyunca baska bir kadinin visalini isteyerek yasadigindan dolay1 esinden razi
olmadigini belirtir. Bu yiizden her seyi yerine geri getirmesini ve Bobur’un da
hayatt boyunca karisini onun gibi kandirarak yasamasina izin vermeyecegini

sOyler. Bobur’un babasi sinirden telefonu aynaya atarak, aynay1 kirar.

Bobur hastaneden kacgarak tekrardan Shabnam’in evine gelir ve uzun siire
kapiy1 calar. Kapiyr Shabnam’in annesi Muslima agar ve bir s6z demeden kapiy1
kapatir. Bir ka¢ dakika sonra Muslima tekrar kapiy1 agar ve Bobur’a Shabnam’in
gittigi yerin adresi yazili kagidi verir. Shabnam halasinin evinde telefondan veda
mesaj1 yazarak, onu Bobur’a gonderir ve gecenin yarisinda ¢éle dogru yiirlimeye
baslar. Bobur evine donerken mahalle sokaginda Akbar ile karsilagir. Akbar yine
bir sporcuyla beraber. Akbar Bobur’a bu mahalleye bir daha adim atmamasini ve
Shabnam ile yakinda evlenecegini sdyler ve yanindaki sporcuya Bobur’u
dovdiiriir. Bobur’u kardesi bulur. Sabah tren garina gelerek Bobur’u Shabnam’in
yanina yolcu eder. Bobur trende giderken Shabnam’in ona gonderdigi mesaji

okur.

Bobur Shabnam’in halasinin evine gelir. Shabnam’in halas1 ocakta yemek
yapmaktadir. Shabnam’in burda olup olmadigini1 sorunca halasi sinirli bir sekilde

Shabnam’in iki giin 6nce eve gittigini ve ona bir mektup biraktigini ve hatta
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vedalagmadan gittigi i¢in ona kiistiiglinii anlatir. Eve ulasip ulasmadigindan da
haberi olmadigin1 belirtir. Bobur Shabnam’1 arayarak ¢6le dogru yiiriimeye baslar.
Biraz yiiriidiigiinde de Shabnam’in atkisim1 bulur. Aym1 zamanda Shabnam’in
Bobur’a yazdigi son veda sozlerini okunmaya baslar. Bobur halsiz bir sekilde yere
diiser. Kafasin1 zorla kaldirdiginda Shabnam’in yerde baygin bir halde yattigini
goriir. Onu eliyle kaldirir, karayola kadar tasir ve yolda bir arabayr durdurur ve

hastaneye dogru ilerlerler.

Hem Bobur’un hem de Shabnam’in ailesi hastanededirler. Shabnam yogun
bakimda yatmaktadir. Gorilintiide Shabnam’in kalp atisim1 gdsteren makine
canlandirilmaktadir. Shabnam’in babasi eger kizina bir sey olursa onlar1 sag
birakmayacagini sdyleyerek Bobur’un babasinin yakasindan tutar. Bobur: ‘Durun
artik!” — diye bagirir. Makinede Shabnam’mn kalp atisinin durdugu gosterilir.
Herkes oraya bakar. Bobur hemsirenin engel olmasma ragmen, kosarak
Shabnam’in yattig1 odaya girer. Shabnam’in basina dikilir ve aglamaya baslar.
Shabnam bir ka¢ saniyeden sonra tekrar nefes almaya baglar. Bobur ‘Allaha
stikiirler olsun’ der. Makinede kalp atis1 gosterilir. Film Shabnam ile Bobur’un

evlenme sahnesinin gosterilmesiyle sona ermektedir.

3.8.3. Shabnam Filmine Iliskin Nicel Bulgular

Tablo 1. Karakter Uzerinden Géstergeler Sayisi

Karakterler Gostergeler Sayisi
Bobur 32

Shabnam 26

Bobur’un annesi 15

Muslima 13

Bobur’un babasi 12

Ahmat 9
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Nine 9

Guli 8

Akbar 6

Gostergebilimsel analizi yapilan filmde karakterler iizerinden verilmis olan
gostergeler sayist Tablo 1’de belirtilmistir. Filmde karakterlerin yasadiklar
olaylar icerisinde sunulan gostergeler bu tabloda bulunmaktadir. Ornek olarak;
Bobur karakteri lizerinden verilen gece kliibii, Bobur’un eglenceli ve keyifli bir
hayat gecirdigini anlatan bir gostergedir. Film icerisindeki gostergeler sayisal
verilere dokiilerek, hem aile hem toplumsal baskidan dolay1 iki sevenin aile kurma
doneminde yasadiklar1 sikintilarin  bagkarakterlerin {izerinde yogunlastig
belirlenmistir. Tablodaki gostergeler sayisina gore, gostergeler en ¢ok filmin
basgkarakterleri olan Bobur ve Shabnam iizerinde baskindir. Diger karakterler
tizerinden verilen gostergelerin basrol oyuncularina gore daha az oldugu

goriilmektedir.

Tablo 2. Film Icerisinde Karakterler Uzerinden Verilen Toplam

Gosterge Sayisi

Karakterler Gosterge Sayisi
Bobur 32

Shabnam 26

Bobur’un annesi 15

Muslima 13

Bobur’un babasi 12

Ahmat 9

Nine 9

Guli 8
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Akbar 6

Toplam 130

Yukardaki tabloda film igerisinde karakterler {izerinden verilmis olan toplam
gostergeler sayisi saptanmaya c¢alisilmistir. Verilen sayilara gore karakterlerin

tizerinden gosterilen gostergeler sayis1 130°dur.

Tablo 3. Karakter Dis1 Gosterge Sayisi

Karakter dig1 gostergeler sayisi 23

Yukaridaki tabloda karakter dis1 gostergeler sayist verilmistir. Bu
gostergeler karakterler disinda, onlarin etkisinden bagimsiz olarak, film igerisinde
gosterilen gostergelerdir. Ornegin: giines, gece kliibii, tren, kitap vb. dgelerdir.
Filmde ortaya konulan bu gostergeler, filmdeki olaylarin devaminda karakterlerin

yasadiklar1 sikintilar1 destekler bir derecede kullanildig: belirlenmistir.

Tablo 4. Genelde Gosterge Sayisi

Karakterler Karakter  dis1 Toplam
izerinden gostergeler

gostergeler sayisi sayi1sl

130 23 153

Tablo 4’te hem karakterler hem de karakterler dis1 gostergeler sayisi
verilmektedir. Tablodaki gosterge sayilarina gore, filmdeki olaylarin gostergelerle

anlatimi en ¢ok karakterler lizerinden 130 gosterge ile verildigi goriilmektedir.

Tablo 5. Diisiinsel Yap1 ve Toplumbilimsel Konu Sayisi

Diisiinsel yapt ve toplum 16

bilimsel konu sayisi

Tablo 5’te film igerisinde yer alan ataerkillige dayali babaya olan itaat,

toplumdaki degerler ve kiiltiirel yapilar1 iceren toplumsal yapinin karakterler
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tizerinden 6zdeslestirilerek verilmesi ve yabancilasma gibi durumlarin bulundugu
toplum bilimsel konu sayilar1 gosterilmektedir. Bu verilerin dlgiilmesi, filmdeki
toplumsal Ogelerin, filmde gerceklesen olaylara olan etkisi ve hangi kiiltiirel
degerlerin gostergeleri daha ¢ok verildigini belirlemektir. Tabloda goriildiigii gibi

diistinsel yap1 ve toplum bilimsel {izerindeki konularin gosterge sayis1 16’dr.

3.8.4. Shabnam Filmine Iliskin Nitel Bulgular

Filmdeki nitel bulgular, gostergebilim analiz yontemiyle derinlemesine
incelenmistir. Film analizi yapilirken, film icerisindeki Onemli gostergeler
belirlenerek, gostergelerin neyi gosterdigi, sinemasal kodlar ve gostergelerin
aracilifiyla iletilmeye calisilan disiinsel yapt ve toplum bilimsel konular

belirlenmeye calisilmistir.

3.8.4.1. Filmdeki Onemli Gostergeler, Gosterenler ve Kodlar

Filmde Ozbek ulusal kimliginin nasil olmas1 gerektigine dair, karakterler
tizerinden kimlik gostergeleri verilmistir. Film analizi esnasinda kimlik
gostergelerinin en ¢ok Bobur, Shabnam, Guli, Muslima ve nine {izerinde

yogunlastig1 goriilmiistiir.

3.8.4.1.1. Kimlik Uzerine Gostergeler

Bobur Karakteri: Bobur Tiirkge kokenli bir isim olup, arslan, gii¢lii ve
erdemli anlamlarina gelmektedir. Bobur karakterinin ismi filmde Ozbek ulusunun
gurur duydugu ve her zaman ovgiiyle dile aldig tarihi kisi Zahirettin Muhammed
Bobur’u yansitmaktadir. Bobur’un karakterinin hem ruhsal hem de fiziksel
ozellikleri hiikiimdar Bobur’un nitelikleriyle 6zdeslestirilmektedir. Diger taraftan
Bobur gilinlimiizdeki modern ve popiiler kiiltiirel kimligin temsilcisidir. Bu da
filmdeki Bobur’un gece kuliiplerinde kizlarla beraber alkol i¢gmesi ve cinsel

iliskide olmasiyla gosterilmektedir.
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Gorlintide Bobur’un delikanlilarla doviistigii gosterilmektedir. Bobur
arkadasinin kiz kardesinin namusu i¢in déviigmekte ve galip gelmektedir. Doviis
sahnesi adalet ve iyiligin giiresi olarak gosterilmekte ve bu Bobur’un araciligiyla
sunulmaktadir. Adalet, gii¢siizleri, Ozellikle kizlar1 korumak ve onlara sahip

cikmak goriisii Bobur karakteriyle bagdastirilmaktadir.

Bobur kiz kardesi Guli’nin tek bagina iiniversiteye gidecegini belirttigi icin
kizmaktadir. Bobur kiz kardesinin kendisinin gece kuliiplerinde takildigi kizlar
gibi olmasindan ve erkeklerden korumaktadir. Ayni1 zamanda Bobur kendine hak
olarak bildigi seyin, kiz kardesine ayip olarak gormekte ve onun hak ve
Ozglrliigiinii engellemektedir. Bu da yasanilan toplumda ataerkil bir yapinin

baskin oldugunun gostergesidir.

Akbar ile Bobur arasindaki ikinci bir doviigme sahnesi gosterilmektedir.
Burada Toplumdaki genglerin farkli Bati filmlerinden etkilenerek, sorunlari
anlagsma yoluyla degil de siddet yoluyla ¢6zmekte olduklarinin bir ifadesidir.
Bobur sabah kosusu yapmaktadir. Bobur kosarken, arkasindan gelen su serpme
arabasindan kagmak icin yoldaki duraga saklanir. Durakta Shabnam ile karsilagir
ve onunla goz goze gelirler. Burda Bobur’un hedefsiz hayatina Shabnam’in bir su
dalgas1 gibi girmesi ve Bobur’un susuz ¢ol olan kalbine bir yasam verecegini

belirtmektedir.

Bobur ve Guli anne babasini karsilamak i¢in havalimanina gelmislerdir.
Anne ve baba Bobur gibi modern bir yasamdaki, popiiler kiiltiiriin yarattig
kimliklerin temsilcisidir. Anne baba biitin Omiirlerini yurt disinda, is
seyahatlerinde ge¢irmislerdir. Cocuklarinin terbiyesi ile ninesi ilgilenmistir. Hizl
degismekte ve gelismekte olan kiiresel bir diinyada nine torunlarinin kendi ulusal

kimliginden tamamen kopmamasi i¢in miidahale etmistir.

Havalimaninda anne Bobur’un ayaklarinda ¢oraplariin olmadigini fark eder
ve neden c¢orap giymedigini sorar. Bobur temiz c¢oraplarinin kalmadigini
sOyleyince, annesi Guli’ye agabeyinin esyalarini temizlemedigi icin kizar. Burada
da toplumda kizlarin ev ve temizlik islerinden sorumlu oldugu belirtmektedir.

Toplumdaki kadin kimliklerine ait olan bir nitelik gosterilmektedir.

Goriintiide Bobur’un evindeki aile toplantist vardir. Aile toplantist Bobur’un

evlenme konusu iizerinedir. Burada ¢gocugunun ne zaman evlendirilecegine dair
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anne ve babanin karar verdigi ve bu yetkinin ebeveynlerde oldugu
gosterilmektedir.. Evlilik konusu Bobur’u tatsiz ve ¢aresiz bir duruma diistiriir.
Evlenmek gencler i¢in 6zgiirliiklerinden yoksun birakilmak anlamina gelmektedir.
Filmde Bobur’un durumu yukaridaki diisiinceyi ifade etmektedir. Ninesi ona
evlenmek, insanin birisiyle helal bir iliskiye baslamasi ve siirdiirmesi oldugunu,
evlenmeyip erkekligini disariya tasiyan bir erkegin esekten farki olmadigini, helal
yasayan bir erkegin hayatinin da anlamli oldugunu, bu yiizden onun da artik
evlenme zamani geldigini belirtir. Hoslandig1 biri varsa sdylemesini, yoksa da
kendinin onun i¢in bir kiz1 gézlemledigini sdyler ve diisiinmesi i¢in ona zaman
verir. Nine burada Islam dininin bir temsilcisidir. Ayn1 zamanda filmde adilligi de

sembolize etmektedir.

Bobur Akbar’in telefonundaki resimlere bakarken tesadiifen Shabnam’in
resmini goriir. Akbar’a bu kizin kim oldugunu sorar. Akbar onu sevdigini, onu
istemeye gittigini ve evlenecegini belirtir. Bobur Akbar’dan Shabnam hakkinda
zorla bilgi alir. Burada da ayni1 sekilde Bobur ile Akbar arasindaki ¢atisma, nefret
ve kavga gosterilmekte ve ikisinin de Shabnam’a asik olduklar1 ifade
edilmektedir. Bobur’un Shabnam’a ulasabilmek i¢in elinden gelen her seyi
yapmakta oldugu yansitilmaktadir. Ayni zamanda Bobur’un bu hareketi, Akbar’in

Bobur’a kars1 olan nefretinin daha da artmasina neden olmaktadir.

Bobur disarda Shabnam’in dersten ¢ikmasini beklemektedir. Bu Bobur’un
Shabnam’a tamamen asik oldugunu gostermektedir. Shabnam dersten ¢ikinca
kitap almak i¢in kitap magazasina gelir. Shabnam raflardan kitap bakarken Bobur
magaza caminin Oniine gelir ve Shabnam’a bir goriindiikkten sonra ortadan
kaybolur. Bobur Shabnam ile ilk karsilastiklarinda, kendisinin otobiisiin
arkasindan kostugu gibi Shabnam’i da kendi arkasindan takip etmeye mecbur
birakir. Bu sahnede Bobur’un Shabnam’in kendisini begenip begenmedigini
kontrol ettigi anlami ¢ikmaktadir. Shabnam Bobur’u kaybederek {iiziilmiis bir
durumda otobiiste giderken, Bobur’un onu aramasi ve hesap denklesti Shabnam
demesi de, Bobur’un Shabnam’in ondan hoslandigina emin oldugundan dolayi bir

mutluluk igerisinde oldugunun bir gostergesidir.

Bobur babasinin gitmeden 6nce dediklerine uyarak, Shabnam’n adresini bir

parca kagida yazar ve annesine verir. Annesi oglunun bu kiz1 ¢oktan beri taniyip
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tanimadigini sorunca, Bobur utanir ve bir sey demeden gitmeye kalkar. Annesinin
1sratyla kizin isminin Shabnam oldugunu sdyler. Burada Bobur’un modern bir aile
yapisiyla yetismesine ragmen, Ozbek ulusal kimliginin niteliklerini tasidigini
yansitilmaktadir. Ayni sekilde evlenme konusundan sz agilinca, onun annesinden
cekindigi de gosterilmektedir. Ayrica Bobur’un bu hareketi, onun ninesinin elinde

biiyiidiigiiniin bir kanitidir.

Bobur adresi vererek annesiyle babaannesini Shabnam’in evine istemeye
gonderir. Kendisi ise Shabnam’i gérmek icin iiniversiteye gelir. Shabnam ile
koridorda karsilasinca konusamaz ve ikisi de birbirinin yanindan geger. Burda
Bobur Shabnam’i hala sinamaktadir. Ayni sekilde onu tanimaya ve onu
kesfetmeye calismaktadir. Bobur Shabnam ile olacak ilk gercek bulusmaya
arabasini akar suda arkadasiyla yikayarak hazirlanmaktadir. Bobur zengin bir aile
cocugu olmasina ragmen, arabasini yikatmaya gotiirmeyip, kendi arkadasiyla
samimiyetle ve titizlikle kendisi yikamaktadir. Bu da Bobur’u Shabnam ile ilk
goriigmesinde kendisi hakkinda olumlu bir diisiince birakmak istedigini

gostermektedir.

Bobur Shabnam’a asik oldugundan beri eski Ozbek milli ask filmlerini
izlemektedir. Bu da filmde genel ¢ekimle Bobur’un televizyonda izledigi klasik
filmlerden birinin gosterilmesiyle ifade edilmektedir. Aynmi sekilde filmdeki iki
sevgilinin ilk bulusma sahnesinin gosterilmesi de Bobur’un da bulusmaya kendini

hazirladigini ve filmleri izleyerek bir seyler 6grenmeye ¢alistig1 goriilmektedir.

Bobur Shabnam’in onu bekledigi cardaga gelir. Bobur kendini tanitir ama
Shabnam susmakta devam eder. Bobur ona danigsmadan goriicii gonderdigi icin ve
bundan sonra onu rahatsiz etmeyecegini sOyleyerek oradan ayrilirken, tam o
sirada Shabnam ‘Begim’ diye seslenince, Shabnam’in da onunla evlenmeye razi
oldugunu anlar. Burada iki sevgilinin birbirine olan aski, sevginin gercekligi ve
giicliiliigii temsil edilmektedir. Ayrica sevginin birbirine seviyorum demekle degil

bakislar, hareketler ve sessiz bir sekilde iletilebilecegini de goriilmektedir.

Bobur babasini havalimaninda karsilamaktadir. Burada zaman olarak aradan
bir aym gectigi gosterilmektedir. Bobur’un babasi, annesi ve ninesinin dua ile el
acmasi da aile bireyleri tarafindan Bobur ile Shabnam’in diigiinii i¢in herkesin

razi oldugunun ve diiglin hazirhginin bagladiginin ifadesidir. Shabnam ile Bobur
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ikinci bir bulusmaya yanlarinda halalariyla cikarlar. Bobur ve Shabnam parkta
bankta otururken, yanlarindaki bankta da halalar1 oturmaktadir. Burada her iki
tarafin aile bireyleri tarafindan gozetildigi ve bunun bir gelenek oldugu
anlatilmaktadir. Bobur Shabnam’a bir sonraki bulusmanin tarihi, yeri ve saati
yazilmig kagit verir. Shabnam ise kabul ettigini, kafasin1 hafif¢e sallayarak
belirtir. Bu sahnede Bobur Shabnam ile gelenege aykiri, modern bir sekilde rahat
ve O0zgiir bir ortamda, yalniz konusmak istemekte oldugu gosterilmektedir. Bobur
gece bilgisayarda Shabnam’in resimine bakarak oturmaktadir. Bu ise Bobur’un

artik gece kuliiplerine gitmedigini ve evde vakit gegirdigini gostermektedir.

Bobur Shabnam ile bulugsmaya elinde ¢iceklerle gitmektedir. Yolda gelirken,
kendi kendine konugmaktadir. Onun bu hareketi Shabnam ile konusurken yanlis
bir seyler sdylememek igin kendini hazirladiginin bir belirtisidir. Bobur ve
Shabnam yolun iki tarafinda isiklarda durmaktadirlar. Bobur ellerini iki tarafa
acarak, 1siklarin onlarin gegmesine engel oldugunu gostermektedir. Ayrica 1siktaki
kirmizi renk, onlarin bir tehlikeyle karsi karsiya geleceklerinin bir gostergesidir.
Bobur ile Shabnam tam yesil 1518in yandigi zaman ge¢meye hazirlanirken
Bobur’un yolunu annesi, Shabnam’in yolunu ise amcasi keser. Bu da her ikisinin

arasina engellerin koyuldugunu ve artik beraber olamayacaklarini1 anlatmaktadir.

Bobur Shabnam ile iiniversitede bulusur. Bobur Shabnam’a beraber onunla
kagmasini sdyler. Bobur’un bunu sdylemesi, onun bu caresiz durumdan kagarak
¢Ozlim tlretmeye caligmakta oldugunu ifade edilmektedir. Bobur Shabnam ile
kagmak istemesi, sadece problemlerle ilgili degil, hem ailesinin hem toplumun

baskisindan kagmak istemesi ile de alakalidir.

Bobur Shabnam’m evine gelir. Shabnam’in onun karis1 oldugunu ve onu
gotiirmeye geldigini sdyler. Shabnam’in babas1 sinirlenir ve ona gitmesini sdyler.
Ama Bobur gitmeyince, Shabnam’in iki amcasi1 Bobur’'u dévmeye baslar. Bu
sahnede Bobur daha onceden giiclii ve siddete meyilli biri olmasina ragmen,
Shabnam ile tanistiktan sonra artik doviismeyi biraktiginin ve 6zellikle Shabnam
icin her tiirlii dayak ve siddete kars1 dayanacaginin bir gostergesidir. Ayrica Bobur
iki aile ortasinda ge¢miste yasanmis olaylarin kurbani olmamak igin, bu eski

adetlere bas kaldirarak itirazda bulunmaktadir.
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Bobur hem dayaktan hem ruhsal baskidan dolay1 bayilarak, hastanelik
olmaktadir. Bobur’un babasi yasananlardan dolay1r hala intikam almaktan
vazgecmemektedir. Bobur babasinin talebiyle yazilan sikayet dilek¢esine imza
atmay1 reddetmekte ve dilekceyi yirtmaktadir. Burada yine Bobur babasinin bu
hareketini onun sinirine ve kin alma istegine baglar. Bundan dolayr yapmakta

oldugu yanlislara kars1 ¢ikmakta ve kendi i1yiligi i¢in savagsmaktadir.

Bobur bir sonraki giin hastaneden kagar. Tekrardan Shabnam’in evine gelir
ve annesinden Shabnam’in gittigi yerin adresini alir. Bobur kaderini elden
kacirmamak i¢in ve sevgilisine kavusmak i¢in Shabnam’in arkasindan
gitmektedir. Bobur babasinin yaptigi yanlisi tekrar etmemektedir ve kendi yazgisi
icin savasmaktadir. Ayrica filmde genglerin hayatlariin biiyiikler tarafindan
yonlendirilmesine karsi bir miicadele verildigi goriilmektedir. Bobur trenin
camindan ileriye bakarak, onun i¢inde bulundugu sorunlar1 ve problemleri nasil

cozecegine dair diisiinmektedir.

Bobur Muslima tarafindan verilmis adrese gelir. Orada Shabnam’in
halasiyla karsilagir. Halas1 Shabnam’in iki giin 6nce eve gittigine soyler. Bobur
Shabnam’1n iki giin dnce evine gittiginden sliphelenir ve onu arayarak ¢ole dogru
yiriimeye baglar. Shabnam’m atkisin1 bulur ve aramaya devam eder. Bobur
Shabnam’in evine gittiginde onu goremediginden ve ondan gelen mesajdan
dolay1, onun eve gittigine inanmaz. Colde bulunan Shabnam’in atkisi ise onun
¢Oliin i¢ine dogru gittigini gostermektedir.

Bobur Shabnam’i nihayet bulur, onu elinde tasiyarak karayola c¢ikar ve
hastaneye gotiiriir. Shabnam yogun bakimda yatmaktadir ve hem Shabnam’in hem
de Bobur’un biitiin ailesi hastanededir. Ahmat Bobur’un babasini Shabnam’in bu
hale diismesinde suglusu olarak gordiigiinden onu dévmeye kalkar. Shabnam’in
kalbi o sirada durur. Shabnam’in kalbinin durmasi, iki kavgali ailenin ve ailedeki
babalarin gururu ve inadindan dolayr  genglerin kurban olduklarinin bir
gostergesidir. Bobur igeri girer ve Allah’a yalvarmaya baslar. Bir kag¢ saniye sonra
Shabnam’in kalbi tekrar atmaya baglar. Shabnam’in kalp atisin1 gésteren makine,
Shabnam ile Bobur’un hayatinin birlikte devam edeceginin ve yeni hayatin

baslayacaginin gostergesidir.
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Shabnam Karakteri: Shabnam ismi Fars¢a bir kelime olup anlami da
havada bugu, 1slak ¢imenler ve kurumus topraklar iizerinde olusan su damlalari,
¢iydir. Shabnam isminin anlami olmus su ile 6zdeslestirilmekte ve onun bu su
damlalar1 gibi yenilik, tazelik ve saflifi simgelediginin gostergesidir. Shabnam,
Bobur gece kuliibiinde kizlarla dans ederken, Shabnam’in agzindan siir
okunmaktadir. Siir o andaki Bobur’un ruhsal durumundan bahsetmektedir. Bobur
gece hayatin1 yasarken, Shabnam sabaha kadar uyumadan duygularini kagida
dokmektedir. Bu goriintii, Shabnam ile Bobur’un iki farkli kutup insanlari

oldugunu ve iki farkli yapida olan aile bireylerini gostermektedir.

Shabnam sabah saatlerinde sokakta telefonda konusarak yiirtimektedir.
Oniine arabasim1 durdurarak Akbar, elinde bir giille ¢ikar. Shabnam Akbar’a onu
rahat birakmasin1 ve pesine takilmamasini sdyler. Akbar ise siiri bir sekilde,
Shabnam’in bir ¢icek oldugunu, kendisinin ise bir biilbiil oldugunu, bunun ise
rahatsiz edilecek bir tarafi olmadigini belirtir. Shabnam ise onun gibi biilbiillerin
derdi olmadigini, derdi olmayan biilbiillerin bahgesi olup da giilii olmadigini, giili
olmayan biilbiiliin ise 6tmedigini ve onun gibilere biilbiil degil de dertsiz sersem
denildigini sOyler. Akbar da dertsiz sersem asik oldugu zaman biilbiil gibi
ottiigiinii ve bunun herkesin hosuna gittigini sdyler. Shabnam buna cevaben ona
biilbiil gibi 6tmedigini esasen onun bir biilbiile ihtiyact oldugunu soyler. Bu
sahnede iki karakterin konusmasi araciligiyla, Ozbek dilinin zenginligi ve edebi
niteligi ifade edilmektedir. Shabnam’in ise ¢ok zeki, her konuda hazir cevap bir

kiz oldugu nlatilmaktadir..

Shabnam arkadas1 Dilbar ile kafede ders ¢aligmaktalar. Dilbar her zamanki
gibi erkek arkadaslar1 hakkinda konugsmaktadir. Shabnam igin bu hig¢ ilging
degildir. Kiiresellesen diinyadaki genglerin sadece davranislarinda degil de kadin
erkek arasindaki iliskilerin ahlakinin da degistigi gosterilmektedir. Buna karsi
olarak da Shabnam ayni zamanda milli degerler ile yetisen bir kizin duygu ve

diisiincelerini yansitmaktadir.

Duraktaki Shabnam ve Bobur’un ilk karsilasma sahnesinde Shabnam bir
temiz su ve saflig1 temsil etmektedir. Shabnam Bobur’un yanliglarini diizeltecek
ve temizleyecek, onu iyi tarafa yonlendirecek bir firtina oldugu anlamini ifade

etmektedir. Shabnam’a ulasmak i¢in Bobur otobiisiin pesinden kosmaktadir. Iki
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durak sonra otobiise ulasir ama Shabnam’a ulasamaz. Burada ise milli deger ve
aile terbiyesiyle biiyiliyen kizlarin erkekler tarafindan ele gegirilmesinin zor

oldugunu, bunun i¢in onun da buna laik olmasi gerektigini gostermektedir.

Shabnam Bobur’u kitap magazasinin 6nilinde goriince, onun heyecanina
kapilmakta ve Bobur ordan kaybolunca ise arkasindan takip etmektedir. Bobur’u
takip ederken kaybedince de iiziilmektedir. Otobiiste giderken Bobur tarafindan
gelen arama sonucunda ise artik, onun aramalarimi beklemenin bir tath azap
olacagini soylemektedir. Burada Shabnam’in da ayni sekilde Bobur’a asik oldugu,
onun artik geceleri uyumadan diisiindiigii ve bekledigi kutsal askini bulduguna

emin oldugunu belirtmektedir.

Shabnam eve gelince, annesini sofray: toplarken goriir. Annesine nasil bir
kutlama yaptiklarin1 sorar. Annesi de eve goriiciilerin geldigini soyler. Shabnam
bir anda kendini simsek ¢arpmis gibi hisseder. Shabnam odasina girince masa
iistiinde ters cevrilmis resmi gorlir ve ona bakmaya cesaret edemeden bir kag
saniye yerinde dura kalir. Shabnam resme bakar ve orada Bobur’u goriince
sevincinden odada donmeye baglar. Burada Shabnam ¢oktan beri bekledigi agkini
daha yeni bulmusken, onu istemeye geldiklerini duyunca, kendini g¢aresiz
hissetmektedir. Shabnam resmi acip bakana kadar kendinde cesareti zar zor
toparlar. Bu da onun artitk bagka kimsenin yiiziine bakmak istemedigini

gostermektedir.

Shabnam’in annesi ona delikanliy1 begenip begenmedigini sorunca, onlar ne
derse kabul edecegini sdyler. Shabnam bu yasa kadar hep onlarin lafin1 dinledigini
ve kotiiliik gormedigini, bundan sonra da onlar ne derse kabul edecegini belirtir.
Burada geleneksel bir ailede ¢ocuklarin anne babaya duyduklari sevgi, giiven ve
saygt gosterilmektedir. Ayrica bu ebeveynlerin ailede ¢ocuklarin kismetlerinin

belirlenmesinde ¢ok dnemli rol oynadiklarinin bir gostergesidir.

Shabnam’in babasiyla olan konusma sahnesinde, babasi Shabnam’a evlilik
konusundan s6z aginca Shabnam utanarak odasmma gitmeye c¢alismakta ve
babasinin durdurmasiyla, yere bakarak ayakta kalmaktadir.. Bu Shabnam’in ailede
aldigr ve gordiigii terbiyeyi gostermektedir. Shabnam anne ve babasina dik

bakamamakta ve konusamamaktadir.
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Shabnam bir sonraki giin olacak bulusmaya kendini hazirlamaktadir. Bu
bulusmada kendini kaybedecegini ve heyecanindan konusamayacagini, gece
yarisinda bilgisayarinda yazdig1 yazilarla ifade etmektedir. Shabnam Bobur ile
olan bulusmada, daha once de kendisinin anlattig1 gibi hem mutluluktan, hem de
hiiziinden dolayr konusamamakta ve aglamaktadir. Bobur’un bunu yanlis
anlamasiyla gitmeye hazirlandiginda, ‘Begim’ diye seslenmesi ise onun her seye

razi oldugunu anlatmakta ve ifade etmektedir.

Shabnam Bobur ile olan ilk ger¢ek bulusmasindan sonra kosarak eve gelir
ve annesinin kucagima kendini atar. Annesi ne oldugunu sorunca Shabnam direk
ben onunla evlenmeyi kabul ediyorum diyemez ve onu affetmesini, onlar1 birakip
gidecegi i¢in ¢ok tlizgiin oldugunu, aslinda hig¢ birakip gitmek istemedigini sdyler.
Annesi durumu anlayinca onun rol yaptigini sdyler. Shabnam ise yalan
sOylityorsam Allah ¢arpsin deyince, annesi her seye Allah’1 karistirmanin dogru
olmadigini, eger onun kismeti Bobur ise, onunla mutlu olmasini diler ve alin
yazisinin ¢ok ilging bir sey oldugunu sdyler. Burada Shabnam’in annesi olsa da
ayn1 sekilde evlenmeye razi oldugunu diiz séylemeyip, yine yumusak bir sekilde
anlatmaya calismaktadir. Ayrica Shabnam’in 6ziir dilemesi, onun anne babasini

birakip gidecegi igin {izgiin oldugunun bir ifadesidir.

Shabnam’1 amcasi arabasin ile eve getirir. Shabnam babasindan tokat yer ve
neler oldugundan habersiz, babasindan diigiiniin durduruldugunu ve bunda onun
suclandigin1 duyunca, psikolojisi alt tiist olur. Shabnam Bobur’un teklifini
reddeder. Shabnam igin ailenin ve toplumun rizasi ilk siradadir. Shabnam

babasina kars1 gelememektedir.

Shabnam Bobur’u dévmelerine dayanamaz ve eline bigak alarak, Bobur’u
korumaya ¢aligir. Shabnam bu zamana kadar babasinin goziine dik bakmaya
cesaret etmemistir. Ama Shabnam haksizliklarin kurbani olmamak i¢in ilk defa
babasina kars1 ¢ikmaktadir. Shabnam Bobur’u gitmesi i¢in ikna eder. Shabnam
Bobur hastanedeyken amcasiyla beraber halasinin evine gitmektedirler. Trende
giderken gokteki gri bulutlar ve ¢6liin sar1 rengi, Shabnam’in ruhsal durumunu ve
onun toplum ve babasi tarafindan oldiirtildiiglinii gostermektedir. Shabnam’in
babasina kars1 ¢ikmasi, toplumdaki eski adetlere, ataerkil yapidaki ailenin haksiz

kurallarina ve normlarina karsi ¢ikmakla bagdastirilmaktadir.
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Shabnam ebeveynleri ve sevgisi arasinda se¢im yapmak zorunda kalir. Fakat
bir kiz i¢in bu kabul edilemez bir se¢imdir. Bu iki se¢im arasinda tercih
yapmaktansa oliimii secer. Bu da aynmi sekilde Shabnam’in iki zor se¢im arasinda
kaldigindan dolayi, kendini 6ldiirmeye karar vererek, soruna ¢oziim iiretmekte

oldugunun bir gostergesidir.

Shabnam kendi hayatina kiyarak, bir hayatin kavga, 6¢, gurur ve inattan
daha {istiin oldugunu gostermektedir. Ayrica kiz ¢ocuklarmin aile ve toplum
baskisindan dolay1 hayatlarinin mutsuzluklarla devam ettigini ve sonunda oliimle

son buldugunu ifade etmektedir.

Guli Karakteri: Guli Farsga bir kelime olup ¢igek anlamina gelmektedir.
Ozbek toplumunda kiz gocuklarina yaygin olarak verilmis isimlerden biridir. Guli
karakteri Bobur gibi eglenceyi seven, dekolte kiyafetler giyen, sokak dilinde saf
Ozbekge degil de Rusga konusan ve her buldugu firsatta agabeyi gibi diskolarda

takilmay1 ¢cok seven bir karakterdir.

Guli hastaneye agabeyi Bobur’u gormeye gelir ve odadaki bos yatagi
goriince onun kactigmi anlar. Guli agabeyinin arkasindan gider ve onun yine
yerde doviilmiis bir sekilde goriince ona yardim eder. Guli bir sonraki giin
Bobur’u Shabnam’in yanina ugurlar. Burada kardes iligkileri yansitilmaktadir. Her
ne kadar kardesler birbirleriyle kavga ederse etsin, kotii ve iyl giinlerinde ilk
olarak onlarin birbirlerine destek olduklar1 gosterilmektedir. Bu da Ozbek

toplumundaki kardesler arasindaki iliski ve 1yiligi ifade etmektedir.

Akbar Karakteri: Akbar Arapca bir kelime olup, biiyiikk anlamina
gelmektedir ve ayni1 zamanda Allah’in sifatlarindandir. Akbar filmin ait oldugu
toplumda yaygin olarak kullanilan isimlerden biridir. Filmde Akbar bir vakitte iki
veya li¢ kizla konusan, kendisi zayif, korkak ve hep 6¢ almaya calisan capkin bir

karakterdir.

Akbar her zamanki gibi yine bir kizla konusmakta ve ona evlenecegini
sOyleyerek, onun telefonuna kendi telefonundan resimler gondermektedir. Akbar
o sirada Bobur’un onlarin yanlarina geldigini fark etmemektedir. Bobur resimleri
kizin telefonuna géondermek amacli Akbarin telefonunu kurcalarken, Shabnam’in
resmini bulmaktadir. Akbar Bobur ile yine bir ¢atisma yasamaktadir. Bu durum

Akbar’in Bobur’dan daha ¢ok nefret etmesine sebep olmaktadir.
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Akbar babasindan Shabnam’i ona vereceklerine razi oldugunu duyunca
mutlulugu icine sigmamaktadir. Akbar ayrica Bobur’un degil de kendisinin
Shabnam’a sahip olacagini1 gostermek i¢in, ¢aresiz ve psikoljik acidan ¢okmiis bir

durumda olan Bobur’u déver ve sonunda ona kars1 galip geldigini gosterir.

Nine Karakteri: Filmde nine modern ailedeki geleneklerine sadik kalan ve
kiiltiirlindeki adetleri yasatmaya calisan bir karakterdir. Ayrica nine akil ve
tecriibelerinin kaynagmi ve aile yapisinin direncini sembolize etmektedir. Ozbek

ulusal toplumunun biiyiik kusak kimligini temsil etmektedir.

Nine ¢ocugunun diiglinii durdurdugunu duyunca, oglunun bu yaptiklarini
yargilamaktadir. Onun yasadiklarinin kaderin bir pargasi oldugunu, bundan dolay1
onun kulaklarinin sagir ve gozlerinin kor oldugunu sdyleyerek, hayata gozlerini
biiyiilk agarak bakmasi gerektigini sdyler. Nine oglunun bu yaptiklariyla tek
amacinin 0¢ almak oldugunu agik bir sekilde sdylemekte ve ona dogru yolu

gostermeye caligmaktadir.

Muslima Karakteri: Muslima Arapga kokenli kelimedir ve miisliiman
kadin anlamma gelmektedir. Muslima karakteri Ozbek toplumundaki miiliiman
kadinlarin temsilcisi olarak sunulmaktadir. Muslima geleneksel aile yapisinda
yetisen, ayni sekilde kizim1 da ayni degerler altinda terbiye edip, yetistiren ve
kocasina ¢ok saygi gosteren, ayni zamanda kocasiin bir lafin1 iki etmeyen bir
kadin karakteridir. Muslima ilk basta filmde Shabnam’i istemeye geldiklerinde

Bobur’un annesiyle babaannesini karsilama sahnesinde ortaya ¢ikmaktadir.

Muslima Shabnam eve geldikten sonra, onu istemeye geldiklerini
sOylemektedir. Muslima Shabnam’in resmi goriince sevindigini goriir ve giilerek
oradan ayrilir. Muslima Shabnam’a babasia konu ile ilgili bir cevap vermesi
gerektigini soyler ve ardindan kizina ne cevap verecegini sorar. Shabnam Once
bilmem der. Sonrasinda ise tamam -‘ben raziyim’ diyerek cevap verir. Muslima
bunun bir 6miir sevdasi oldugunu, once delikanli ile gériismesini, ondan sonra bir
karar vermesi gerektigini ogiitler. Muslima burada Ozbek ulusal kimligindeki
gercek ideal bir anneyi temsil etmektedir. Muslima Shabnam’la konusurken ona

hayatin1 sevdigi biriyle baglamasi gerektigini anlatmaya ¢aligmaktadir.
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Shabnam bulugsmadan sonra gelip annesine sarilmaktadir. Bu kizlarin
evlenme donemindeki durumunu annelerin ¢ok iyi anladigini, kizinin en iyi

sirdas1 annesi oldugunun bir gostergesidir.

Muslima Bobur’un babasiyla goz goze gelecegini bilmekteydi ve onu evinde
goriince, suclu biri gibi ona bakamamakta ve yere bakmaktadir. Burada ise
Bobur’un babasi ile Muslima arasinda olan olayda Muslima’nin su¢lu oldugu

gosterilmektedir.

Muslima Shabnam’da su¢ olmadigini, biitlin sugun onda oldugunu ve
Shabnam’a odasina girmesini sOyler, ge¢miste yasanmis olan olayi anlatmaya
baslar. Muslima Bobur’un babasi ile ayni {iniversitede okudugunu, Bobur’un
Babasi’nin onu istemeye geldigini ama onun o zamanlar fakir oldugu i¢in
babasinin razi olmadigini evden kovduklarimi anlatir. Ama hayati boyunca
Ahmat’1 aldatmadigin1 ve ona sadik oldugunu sdyleyerek, onu affetmesini ister.
Burada yine kizlarin iizerinde babanin otoritesinin gii¢lii oldugu, kiz ¢cocuklarinin
babalara kars1 yanlis bir sey yapamadiklarini ve onlarin emirlerine boyun egerek

yasadiklarin1 gostermektedir.

Ahmat Karakteri: Ahmat kelimesi Arapca kokenli kelimedir. Allah’a
sikreden ve Oviilmeye layik anlamlarim1 ifade etmektedir. Filmde Ahmat
geleneksel ve otoriter ataerkil bir ailenin babasi ve aile reisidir. Ahmat’in
Bobur’un annesiyle babaannesinin Shabnam’i istemeye geldiklerinde, onlari
rahatsiz etmemek i¢in evden ¢ikmaktadir. Bu da ayn1 sekilde onun ¢ok diisiinceli
biri oldugunun gostergesidir.

Ahmat kizi Shabnam ile evlenme konusunda konusmaktadir. Shabnam
utancindan kalkarak odasina girmeye calisirken, Ahmat Shabnam’1 durdurarak bir
annenin kizina sOylemesi gereken onemli seyleri sdylemektedir. Bu durum kiz
cocuklarinin anneye degil de, daha ¢ok babaya yakin olduklarmin bir ispati
niteligindedir. Ahmat’in Shabnam’la konugmasi geleneksel aile yapisina uymayan
yeni bir adettir. Ahmat’in bu davranisi ayn1 zamanda Shabnam’in ailede tek ¢cocuk
olmasindan da kaynaklanmaktadir. Ayrica Ahmat Shabnam’a onun ebeveynlerini
utandiracak bir sey yapmamas: gerektigini ve her zaman kalbini dinlemesi

gerektigini sdylemektedir. Bu da kiz ¢ocuklarinin 6zgiirliigiiniin kisitlandigi ve
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her zaman bir sey yaptiklarinda annesiyle babasini1 gbz oniinde tutarak yapmasi

gerektigini gostermektedir.

Ahmat damat tarafinin diiglinlin durdurulmasina ve onun cevreye rezil
olmasina sebep oldugu i¢in Shabnam’t déver. Bu durum babalarin ve toplumun
kizlarin tizerinde fiziksel baskiya sahip olduklarimi ifade etmektedir. Ahmat
Muslima’dan gergekleri duyunca, kendini aldatilmis ve ezilmis hissetmektedir.
Shabnam’1 kapidan istemeye gelen ilk kisiyle evlendirecegini sdyleyerek, ona
yapilan bu haksizliklardan dolayr karisin1 Shabnam araciligiyla cezalandirmaya

calistig1 anlatilmaktadir.

Ahmat Akbar’in babasiyla masa etrafinda oturmaktalar ve iki gencin bir
yastikta kocamasini dileyerek dua etmektedirler. Ahmat’in Shabnam’1 gergekten
kapidan ilk istemeye gelen birine verecegine dair soziiniin gerceklesmekte

oldugunu ve Shabnam’1 ilk istemeye gelen Akbar’a verecegini gostermektedir.

Bobur’un annesi ve babasi1 Karakterleri: Bobur’un annesi akilli, modern
bir iy adaminin esidir. Annesi havalimaninda g¢ocuklariyla karsilasinca, kizi
Guli’ye gore daha ¢ok Bobur’a dikkat etmekte ve bdylece erkek ¢ocugunu ona

gore daha da iistiin gordiiglinii belli etmektedir.

Bobur’un annesi kocasini, onu biitiin omiir aldattig1 i¢in sucglamaktadir.
Bobur’un annesi kocasindan her seyi diizeltmesini isteyerek, oglunun onun yaptigi
gibi bagka bir kadina hayati boyunca yalan sOylemesine izin veremeyecegini
sOylemektedir. Burada Bobur’un annesi toplumda kocasi tarafindan aldatilarak
yasanan kadinlar1 temsil etmekte ve aynit zamanda bunun artik durdurulmasi igin,
toplumun yerlesmis degerlerine bas kaldirarak, kadinlarin aldatilmasina karsi

cikmaktadir.

Bobur’un babast modern bir is adami. Her zaman yurtdisinda is
seyahatlerinde olan, ¢ocuklariyla ¢cok az zaman geciren, hayatinin ¢ogunu

calismakla geciren bir karakterdir.

Bobur’un babasi bir sonraki is seyahatine giderken, kendisini yolculuga
ugurlamak icin ¢ikmis olan esi ve Bobur’la vedalagmaktadir. Vedalasirken Babasi
Bobur’e bir ay sonra donecegini, bu silire igerisinde kiz bulmasimi ve is
seyahatinden doner donmez diigiin yapacaklarini, bir ay yeterince bir siire

oldugunu soyler. Ayni sekilde toplum igerisinde modern ya da geleneklere bagl
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bir aile olmasina ragmen, ailede babalarin baskin oldugu ve onlarin

sOylediklerinin kanun niteligi tasidig1 s6z konusudur.

Baba filmde Shabnam ile Bobur’un aile kurmasina engel olan karakterlerden
biridir ve ayn1 zamanda Ahmat gibi toplumun ataerkil bir yapiya sahip oldugunun
gostergesidir. Ayrica giinlimiizde para kazanmak derdinde olup, cocuklarinin
terbiyesi ile ilgilenmeyen, her zaman yurt disinda zaman gegiren baba

kimliklerinin de temsilcisidir.

3.8.4.1.2. Kiiltiirel Kodlar ve Sinemasal Kodlar

Filmde kiiltiirel ve sinemasal kodlar birlikte kullanilmistir. Film parlayan
giines ve ardindan da ¢dliin genel goriintiisii ile baglar. Colde 6znel kamera etkili
nesnel kamera hareket etmekte ve bir seyin arandigr etkisini vermektedir. Ayni
zamanda bu goriintii okunan bir veda mektubu esliginde devam etmektedir. Bu
durum filmde bas karakterlerin bir seyin arayisinda oldugudur. Bu aranan sey de
bir yeni bir kimliktir.

Filmin ilerleyisinde Bobur’un gece kuliiblinda kizlarla icki icerek eglenmesi,
Popiiler kiiltiiriin etkisinden dolay1 genclerin yanlis bir modern hayat gecirdigini
ortaya ¢ikarmaktadir. Geng¢ kusagin kendi kiiltiirel kimliklerinden yoksun

kalmasinin popiiler kiiltiirtin getirdigi kimlikler neden olarak gosterilmektedir.

Bagkarakterlerden biri olan Shabnam’m film boyunca giydigi Ozbek milli
kumaslarindan modern bir tarzda diktirilmis elbiseler, sapkalar giymesi ve takilar
takmas1 Ozbek kimligini gdsteren kiiltiirel kodlardan biridir. Shabnam filmde
giydigi kiyafetler, kullandig1 takilar ve ince &riilmiis saclariyla ulusal Ozbek
kimligindeki ideal Ozbek kizinin modelini yaratmakta ve temsil etmektedir.
Shabnam sadece milliligi iizerinde tasiyan bir kiz olmak disinda zeki ve edebi

bilimlerde derin bilgilere sahiptir.
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Resim 1. Filmdeki bas karakter Shabnam (Shabnam, 2008)

Akbar’in Bobur ile doviigmesi, Shabnam’a sarkintilik yapmaya caligmasi
onun korkak, i¢inde kin saklayan ve her zaman siddet ve gii¢ kullanarak istedigine

sahip olmaya ¢alisan biri oldugunun yansitmasidir.

Guli’nin agik, askili ve dar kiyafetler giymesi, filmde toplumdaki kizlarin
giiniimiizde, modernligin getirdigi Bat1 kiyafet kiiltiirine 6zenmesi ve Rusca,
Ozbekge karisik konusmasi s6z konusudur. Bu durum ulusal giyinme tarzlarinin
unutuldugunun ve kimliklerin asimile oldugunun gosterisi olmakla beraber, saf
Ozbekge degil de, Rusca karisik konusmasi, dil olarak da asimile olmakta
oldugunun ve yillar gegmesine ragmen hala Rus dilinin toplum iizerinde baskin

oldugunun iletimidir.

Filmde olaylar dizimsel bir sekilde ilerleme gostermektedir. Ayrica olaylar
arka arkaya bir neden sonug iliskisi ve sinemasal kodlar ile beraber dizimsellik
gostermektedir. Bobur’un farkli kizlarla geceyi gegirerek, kendisinin bile farkinda
olmadig1 yerlerde uyumasinin nedeni olarak da annesiyle babasinin gézetiminden
kurtulmasindan faydalanarak, genclerin ergenlik donemlerinde, okumaktan ziyade

zamanini farkli aktivitelerle harcamakta oldugunu ifade etmektedir.

Evin i¢inde Bobur, Bobur’un annesi, babasi ve ninesiyle beraber kiiciik aile
toplantis1 gergeklestirmektedir. Filmdeki bu kod Bobur’u evlendirme meselesi aile
bireyleri arasinda konusulmaktan ziyade, nine tarafindan evlenmenin ne oldugu
anlatilarak, genclere ve izleyicilere aile kurmanin 6nemli taraflar1 anlatilmaktadir.

Burada ayrica nine Islam’1 ve toplumdaki Islam kiiltiiriinii temsil etmektedir.
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Evin miistakil ve iki katli olmasi, ailenin ¢ok zengin oldugunun
gostergesidir. Aile toplantis1 gergeklesirken, Bobur’un yasadigi evin salonu de
genel bir ¢ekimle goriintiilenmektedir. Salonun ortasinda Bati kiiltiiriine ait olan
bliylik masa ve sandalye bulunmaktadir. Masanin iistiinde farkli desendeki tabak,
caydanlik, kase ve su siirahi durmaktadir. Salonun duvarinda siis olarak ¢in
yelpazesi, mum kaplar1 ve Bat1 yapisinda bir tablo asilidir. Salonun bir ucunda ise
deri kanepe durmaktadir. Salon dekorlar1t modern bir tasarima sahiptir. Bu ailenin
tamamen popiiler kiltiriini benimsedigi goriilmektedir. Bunun beraberinde
duvarda Ozbek Kkiiltiiriine ait olan Ozbek milli miizik aleti rubob ve kanepe
istlinde milli desenli dekoratif yastiklar da siis esyalar1 da bulunmaktadir. Bu da
toplumdaki modern yasam siirdiiren bireylerin yine de kokenlerini kiiltiirlerinden
tamamen  ayirmadiklarint  ve evlerinde milli  kiiltiiriin  pargalarin

bulundurduklarinin bir gdstergesidir.

Babast’nin tekrardan is seyahatine giderek Bobur’a bir ay silire vermesi ise
toplumda, aile reisinin baba oldugu ve g¢ocugun iizerinde bir yonetime sahip
oldugu yansitilmaktadir. Bobur’un Shabnam’in ev adresini bir kagida yazarak,
annesine vermesi, Ozbek halkinda ¢ocugun direk baba ile konusamadiginin, anne
aracilifiyla baba ile iletisim kurma adeti oldugunun gostergesidir.. Annesiyle
ninesinin, babasinin gelmesinden 6nce kizi istemeye gitmesi de milli Ozbek
geleneklerinde hayirhi islerde kadinlarin 6nemli rol oynadigini gostermektedir.
Kadmlar gidip 6ncelikli meseleleri konusur. Ve en 6nemli konu olan diigiin giinii

ise erkekler tarafindan belirlenir.

Oturduklar1 evin miistakil bir katli olmas1 Shabnam’in ailesinin ¢ok zengin
degil, orta diizey bir aile oldugunun gosterimidir. Shabnam’in evinde gosterilen
her esya ve dekor kiiltiirel ve geleneksel esyalardir. Ayrica evlerinin bahgesinde
lizim meyvesi bulunmaktadir. Bu da onlarin evinin bereketli ve huzurlu bir ev
oldugunun gostergesidir. Diger taraftan Ozbekistan’da miistakil evlerde
yasayanlarin ¢ogunun bahg¢esinde iiziim meyvesi bulunmaktadir. Shabnam’in
annesi Muslima evde milli kumasin desenleriyle siislenmis keten kumastan elbise
giymis ve basinda da bas ortiisii vardir. Bu da Ozbek ailelerinde, kadmlarin

giinliik hayatta, evin i¢inde kullandiklar1 kiyafetleri yansitmaktadir.
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Resim 2. Shabnam ve annesi Muslima (Shabnam, 2008)

Shabnam’in babast Ahmat yabanci kadinlar geldiginde evden disari
cikmaktadir. Bu da erkeklerin eve kadin misafirin geldiginde, kadin misafirlerin
rahatga oturabilmeleri ve sohbet edebilmeleri i¢in erkekler evin disina ¢ikarak
cayhanede arkadaslariyla zaman gegirmektedir. Shabnam’in annesi Muslima ile
gelen gorticiiler hakkinda konusmasi, her evlenme yasindaki kiz olsun erkek olsun

babast ile degil de annesi ile daha yakin ve agik konusabildigini gostermektedir.

Bu goriintiide kesme ile giindiiz vaktinden aksam vaktine gecilmektedir.
Shabnam uyumadan babasimi beklemis ve babasi gelince ona cay demleyip
getirmektedir. Burada gay servisi Shabnam tarafindan yapilmaktadir ve bu Ozbek
toplumunda c¢ayin servis yapilmasi kadinlara 06zgli bir gorev oldugu
gosterilmektedir. Ayrica Caydanlik, kasede ve diger tabaklardaki desenler sadece
Ozbek kiiltiiriine ait olan desenlerdir. Bu desenler pamuk desenli olup, Ozbek

ulusunun degeri ve milli zenginligi olan beyaz altin, pamugu yansitmaktadir.

Muslima’nin  avluya su serpmekte, Bobur’un giyinmekte olmasi,
Shabnam’in heyecandan titreyerek annesine sarilmakta, Bobur’un annesiyle
ninesinin arabada gelmesi ve ardindan Shabnam’in evine ellerinde sofra bezine
ortiilmiis legenlerle girmesi, salonda sofra basinda Muslima, nine ve Bobur’un
annesinin mutlu bir sekilde konugma goriintiileri sinemasal kesme ile ard1 ardina

gosterilmektedir.
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Resim 3. Shabnam ve babas1 Ahmat (Shabnam, 2008)

Bobur ile Shabnam ilk cardakta bulusmaktadirlar. ikinci bulusma parkta
halalarinin esliginde gergeklestirilmektedir. Bu Ozbek toplumundaki kiiltiiriin bir

simgesi olan kiiltiirel kod sirasina girmektedir.

Resim 4. Shabnam ve Bobur’un Halalarimn Esliginde Bulusmasi
(Shabnam, 2008)

Shabnam’in seving dolu kogmasi ve annesine sarilmasi, Muslima, nine ve

Bobur’un annesinin ellerini duaya agarak amin demesi goriintiileri sinemasal
kesme ile ardi ardina gosterilmektedir. Sinemaya 0zgli kod capraz kurgu

teknigiyle tek cekim gorintiilerle ayni1 giin igerisindeki olaylar1 birbirine
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baglamakta ve olaylarin dizimsellik igerisinde gelistigini gostermektedir.
Gorlintiilerin ard1 ardina siralanmasi da bir ayin nasil gegtigini yansitarak, zamani
anlatmaktadir. Ayrica Bobur ile Shabnam’in evlenmesi her iki aile ve gengler
tarafindan makul goriildiigii ve kabul edildigi yansitilmaktadir. Bunun beraberinde
Ozbek milli adetlerinden biri olan evlenme gelenegindeki orf adetler

gosterilmektedir.

Filmdeki olaylarin akis1 yine kesme, kayma ve capraz sinemasal kurgu
teknigiyle verilmektedir. Bobur’un babasi yurtdisindan gelmekte, Bobur’un
babasi, annesi ve ninesi salonda ellerini acarak dua etmektedir. Bobur ile
Shabnam yine bir sonraki bulusmayr bekleyerek gozlerine gece uyku

girmemektedir. Bu goriintiiler her seyin iyi ve yolunda gittigini géstermektedir.

Ninenin, oglunun Bobur’'u Shabnam ile bulusmamasini ve diigiiniin
olmayacagimi sOyledikten sonra, bagladi demesi, olaylarin ters bir yone dogru
gidecegini, olumsuz seylerin gerceklesecegini ifade etmektedir. Ahmat’in
Muslima’ya Shabnam’in nerde oldugunu sormastyla, soruya cevap olarak kesme
ile Shabnam’in Bobur ile bulugsmaya gitmekte oldugu gosterilmektedir. Ayrica
capraz bir kurgu teknigiyle, hem Bobur’un hem de Shabnam’mn bulugmak i¢in
birbirlerine dogru yiiriidiikleri yansitilmaktadir. Shabnam’in {stlindeki pembe

renkteki elbisesi Shabnam’in kadinligina vurgu yapmaktadir.

Resim 5. Shabnam’in Pembe Renkteki Elbisesi (Shabnam, 2008)
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Shabnam eve geldikten sonra babasinin ona tokat vurmasi, babasinin
diigiiniin ~ durdurulmasinda, Shabnam’dan  siiphelendigini  yansitmaktadir.
Bobur’un babasmin diigiinii durdurma sebebini, capraz kurgu teknigiyle
Shabnam’in annesi Muslima kocasina anlatmasiyla diigiiniin durdurulmasina asil

neden olan durum anlatilmaktadir.

Yukaridaki 6rnek gibi filmsel kodlarin araciligiyla, filmdeki olaylar ve dykii
dizimsel bir sekil icerisinde, neden sonug iligkisiyle anlatilmaktadir. Bobur’un
Shabnam’la okulda goriisme sahnesinde Bobur’un beraber kagmak ig¢in
Shabnam’1 ikna etmeye calismasi, onlarin aile ve toplumsal baskidan kagmak
istedikleri anlamina gelmektedir. Shabnam’in anne babasina kars1 gelemeyecegini
ve onlara karsi boyle bir harekette bulunamayacagini sdylemesi de, Shabnam igin
ailenin ¢ok degerli ve kiymetli oldugunu, hatta onlar i¢in hayatin1 bile kurban
etmeye hazir oldugunu gostermektedir. Shabnam’in Bobur ile ka¢mayi
reddetmesi, yetistigi ortam ve degerlerin buna izin vermemekte oldugu anlaminm

ifade etmektedir.

Bobur Ahmat’a karis1t Shabnam’1 gétiirmeye geldigini sdyleyince, Ahmat’in
emriyle Shabnam’in amcalar1 tarafindan Bobur doviilmektedir. Bu goriinti,
Bobur’'un Ahmat’a yaptigt terbiyesizligin sonucunda cezalandirildigim
vurgulamaktadir. Shabnam kendisine yapilan haksizliga sessiz kalmaktayken,
sevgilisinin doviilmesine kars1 dayanamamakta ve eline bigak alarak, hem kendini
hem de Bobur’u oldiirecegine dair babasini tehdit ederek, Bobur’u korumaya
caligmakta ve babasina ilk kez karsi ¢ikmaktadir. Burada hem Bobur hem de
Shabnam ge¢miste Bobur’un babasi ve Muslima’nin yaptig1 gibi, aile baskisina

boyun egmemektedirler, kendi sevgileri ve kaderleri i¢in miicadele etmektedirler.
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Resim 6. Shabnam’in Babasina Kars1 Gelmesi (Shabnam, 2008)

Sinemasal kodlardan kurgusal dizimsellik yine Shabnam ve Bobur
tizerinden verilmektedir. Shabnam amcasiyla tren istasyonunda trene
binmektedirler. Shabnam sik sik arkasina bakmaktadir. Burada ki goriintiiler
capraz kurgu teknigiyle sunulmaktadir. Ayni zaman dilimi igerisinde hem
Shabnam’in hem Bobur’un yasadigi olaylar yansitilmaktadir. Trenin genel

goriintiisti, Shabnam ile Bobur’un arasindaki mesafeyi yansitmaktadir.

Shabnam amecasi tarafindan kagmay:r diisiinmemesi hakkinda uyarilmakta,
Bobur da babasi tarafindan onun hastaneden kagmamasi i¢in engellenmektedir.
Bobur hastaneden kagar ve Shabnam’in evine gelir. Bobur’un kagtig1 sinema kodu
bos hastane yataginin gostermesiyle anlatilmaktadir. Muslima Shabnam’in gittigi
yerin adresini yazarak Bobur’a verir. Shabnam halasinin uyudugundan emin
olarak, Bobur’a telefondan mesaj gonderir ve ¢ole dogru yliriimeye baglar. Burada
goriildiigii gibi olaylar sinemasal kodlar araciligiyla kurgusal dizimsellik

bagskarakterler lizerinden gosterilmektedir.

Bobur Shabnam’in evinden ayrilirken, Akbar ile kars1 karsiya gelir. Halsiz
ve yarali oldugundan dolayi, Akbar ve onun yanindaki arkadasindan dayak yer.
Akbar’in burada filmin basindan beri Bobur’a karsi olan nefretinin sonucunda,
Bobur’u doverek ondan Ocilinii aldigr yansitilmaktadir. Bobur yerde yatarken
telefonuna Shabnam’dan mesaj gelir. Burada zaman yine sinemasal kod saatin

gostermesiyle anlatilmaktadir. Bobur trende gitmektedir, trenin hizli gidisi,
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sevgililer arasindaki mesafeyi ve zamanin hizli gegmekte oldugunu

gostermektedir.

Bobur Shabnam’dan aldig1 mesajindan dolayi, onun eve gittiginden siliphe
eder ve ¢Ole dogru onu aramaya gider. Bobur’un ¢dlde halsiz bir halde yere
diismesi ve tekrardan ayaga kalkarak Shabnam’i aramaya devam etmesi
goriintlisil, izleyicilere Leyla ve Mecnun destanini animsatmaktadir. Shabnam ile
Bobur’un sevgisi, Leyla ile Mecnun’un sevgisiyle 6zdeslestirilmektedir. Bobur
sonunda Shabnam’1 bulur. Onu otobana kadar tagir ve hastaneye getirir. Burada
Bobur’un miicadele vererek Shabnam’t buldugu ve onu kurtarmaya calistig

gosterilmektedir.

Shabnam hastanede yatmakta, kalp atis makinesi onun hayatta oldugunu
gostermektedir. Hem Bobur’un ailesi hem Shabnam’in ailesi hastanededir. Ahmat
Shabnam’in bu duruma diismesinde kendini degil de Bobur’un babasin
suclayarak onu dovmeye kalkar. Kalp atis makinesinde olusan cizgiyle,
Shabnam’in kalbinin durdugu gosterilir. Esdeyisle once olay verilmekte ve

ardindan da bu olayin yaratmis oldugu sonug¢ sunulmaktadir.

Bobur kalp atis makinesinin sesini duyunca, hemsirenin engel olmasina
ragmen, igeri girer ve Shabnam’in 6lmemesi i¢in Allah’a dua eder. Burada hem
dogusun hem de 6liimiin sadece Allah’in elinde oldugu anlatilmaktadir. Shabnam
bir ka¢ saniye sonra tekrar nefes almaya baglar. Kalp atis makinesi tekrardan
Shabnam’in hayata dondiigiinii yansitmaktadir. Bu goriintii iki aile arasindaki
nefret ve anlagmazliklarin yok olarak, akraba iliskilerinin tekrardan baslayacagini
belirtmektedir. Sinemasal kesme kurgu teknigiyle Shabnam ve Bobur’un mutlu
evlenme sahnesi gosterilir. Evlenme sahnesi mutlu bir hayatin habercisidir, filmde
sikint1, zorluklarin sona erdigini ve aydmliga kavusuldugunun gdsterilmesi

amactyla kullanilmaktadir.
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Resim 7. Shabnam ve Bobur’un Evlenme Sahnesi (Shabnam, 2008)

3.8.4.2. Filmdeki Diisiinsel Yapilar ve Toplum Bilimsel Konular

Bobur Guli’nin tek basina gezmesine karsi ¢ikmaktadir. Bobur kendisi i¢in
dogal gordiigii seyi karsi cins i¢in ayip bir sey olarak diisiinmektedir. Bu da
toplumsal yapinin ortaya ¢ikarttigi bir durum olarak goriilmektedir. Diger yandan
Bobur bu kisitlamay1 sadece kendi kiz kardesi Guli’ye yapmaktadir. Bu durum
icinde bulunulan toplumun deger yargilari ve kardeslik iligkilerini ortaya
koymaktadir. Bobur Guli’yi korumasi altmma alarak koruyuculuk gorevini
iistlenmektedir. Burada toplumdaki kardeslik iliskileri ve bu iliskilerin niteligi
ortaya konulmaktadir. Ayrica toplum bilimsel anlamda Bobur’un Guli’ye engel
olmasi, kardeslik ve erkeklerin kizlar1 korumasi olarak ifade edilmekte ve bu

ongoriisle kizlara ve erkeklere toplumsal kimlikler bigilmektedir.

Bobur annesi, babasi ve ninesiyle salonda konusmaktadir. Baba Bobur’u
evlendirmeye karar verdigini sOylerken Bobur ise basini One egerek
dinlemektedir. Burada baba ve ogulun iliskileri ele alinmakta ve toplumdaki
ailelerde babalarin sozii gegtigi yansitilmaktadir. Diger taraftan baba Bobur’un
oniine iki secenek sunarak kendisinin bir kiz bulmasini veya onlarin Bobur i¢in bir
kiz bulacagini bildirmekte ve kiz bulmasi i¢in bir ay siire vermektedir. Goriintiide

yansitilan evlenme, orf adetler ve gelenekler, Ozbek toplumunda evlenmede
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gelinin aile biiyiikleri tarafindan segilmesi, toplum tarafindan benimsenmis

diisiinsel yap1 ve yasayistaki olusturulmus normlarin gostergesidir.

Bobur’un annesiyle ninesinin  Shabnam’in evine goriiciiliige gelmesi,
Ahmat’in yabanci kadinlarin gelmesiyle evinden disar1 ¢ikmasi ve Muslima’nin
misafirleri giiler yiizle karsilayarak eve davet etmesi ve sofra kurmasi ailelerin
icerisinde yasadigr kiiltiirii yansitmaktadir. Bu durum toplumsallagmanin bir
kosulu olarak ifade edilmektedir. Diger taraftan geleneklerin bir 6gesi olarak kiz

istenmeye ilk once kadinlarin daha sonra da erkeklerin gittigi anlatilmaktadir.

Shabnam mutfakta annesi Muslima ile gelen goriiciiler konusunda
konusmaktadir. Muslima kocasina Shabnam’in goriiciiler hakkindaki fikrini
iletmesi gerekmektedir. Shabnam onlar ne derse kendisinin de razi olacagin
bildirir. Shabnam bu zamana kadar annesiyle babasina giivenerek kotiiliik
gormedigini ve bundan sonra da onlara kulak vererek kotiiliik gormeyecegini dile
getirmektedir. Burada toplumsal yapi tarafindan kiz ¢ocuk ya da erkek cocuk
olsun toplumdaki ulusal aile igerisindeki ¢ocuklarin diisiinsel yapisi

anlatilmaktadir.

Shabnam babasiyla bahg¢ede konusmaktadir. Ahmat Shabnam’a kiz
cocugunun biiyiidiikten sonra evlenmesi gerektigini ayrica Shabnam’in annesiyle
babasin1 utandirmamak ve onlarin yiiziinii kara ¢ikartmamak i¢in kalbine kulak
vermesi gerektigini soyler. Goriildiigi gibi babanin kiz ¢ocuguna Kkarsi
sdyledikleri bir baba 6giidiidiir. Bu toplumun kiiltiirel agidan Ozbek toplumundaki
aile biiytiklerinin ¢ocuklarina sdylemesi gereken bir fikir ve nasihattir. Ayrica bu

toplumun degerlerini ortaya koymaktadir.

Shabnam ve Bobur ilk ve ikinci defa bulustuklarinda hep akraba
yakinlarinin gézetiminde bulusmaktadirlar. Burada goriicii usulii ile tanigtirilan
kiz ve erkegin birbirleriyle fiziksel temasa girmemesi agisindan akrabalar
tarafindan goézetlenmektedir. Bu goriintii toplumda yanlis olarak goriilmekte olan
ve daha nikahit olmayan yetiskin kiz ve erkegin herhangi bir yakin temasa
girmesinin  giinah olarak goriildiigli yansitilmaktadir. Bu da toplumsal

degerlerdeki inanglar1 belirtmektedir.

Bobur’un babast yillar 6nce Shabnam’in annesi Muslima’yr istemeye

geldiginde fakir ve siradan bir ¢alisan oldugundan dolay1 onu evden kovmuslardir.
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Burada toplumdaki diisiince yapisinda kiz ¢ocuklari babalarinin izninden
cikamamakta ve onlarin istedigi kisiyle evlendirilmektedir. Ayrica toplum
bilimsel ac¢idan bakildiginda toplumdaki bireylerin kendi seviyelerine gore iliski

kurmalar1 gerektigi gosterilmektedir.

Muslima yillar sonra Shabnam ile Bobur’un birbirine asik olmasini bir
kader olarak diistinmekte ve kocasina hicbir sey anlatmamaktadir. Ahmat
gercekleri 6grendikten sonra Shabnam’: ilk istemeye gelen kisiye verecegini ve
Muslima’nin artitk onun i¢in 6lmiis oldugunu sdylemektedir. Burada Ahmat
filmde toplumun ataerkil bir yapida oldugunu ortaya koymaktadir. Kadinlarin her
zamanki gibi kocalarim1 dinleyerek onlarin emirlerine uydugu izlenimi

yansitilmaktadir.

Bobur diigiinii durduran babasina karsi ses ¢ikartamamaktadir. Her ne olursa
olsun baba kutsal ve onun sézii kanundur. Toplumun ataerkil diisiinsel yapisi
acik¢a yine ortaya koyulmaktadir. Toplumbilimsel anlamda ise Bobur’un babasi
yillar 6nce kendisine yapilan haksizlik ve ayrimciligin sonucunda sevdigine
kavusamamasindan dolay1 iki sevgiliye kendi rizasini vermesi yerine kendisinin
de ayn1 Muslima’nin babasiyla 6zdeslesme durumunu yansitmaktadir. Kendisi de
baba konumunda olmasina ragmen kendi yasadigi travma sonucunda ¢ocuguna da

farkinda olmadan ayni1 seyi uygulamaktadir.

Bobur Shabnam’1 beraber kagmak igin ikna etmeye ¢alismaktadir. Shabnam
kabul etmez ve ebeveynlerine karsi bodyle bir hata yapamayacagini belirtir.
Shabnam babasinin ona tokat atmasima ve Bobur ile evlenmesine karsi olmasina
ragmen Shabnam toplumsal diisiince ve baskidan dolayr bdyle bir ise cesaret
edememektedir. Kendinden degil yaptigi isten babasinin toplum iginde rezil
olmasindan korkmaktadir. Burada toplumsal yapinin aile degeri ortaya

konulmaktadir.

Ninenin oglunun Bobur’un nerede oldugunu sormasina karsi konusmasi
modern toplumdaki genglerin neden anne ve babanin terbiyesinden ve ilgisinden
yoksun biiyiidiiklerinin nedenini  agiklamaktadir. Ayrica ebeveynlerinin
cocuklarina ilgisiz olmalarinin toplumdaki genclerin ahlak bozuklugu yasamasina,
kotii yollara diismesine ve gelecek nesillerin kendi kiiltiirel degerlerinden yoksun

kalmasina neden oldugunu anlatmaktadir.
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Shabnam eline bigak alip hem kendini hem de Bobur’u dldiirecegine dair
tehdit etmesi toplumun ataerkil yapisindaki adaletsiz normlar ve baskilara karsi
gengler tarafindan yapilan miicadeleyi yansitmaktadir. Shabnam babasi tarafindan
kendisine yapilan her seye ragmen susmakta ve bas egmekteyken sevgilisine karsi
yapilan siddete karsi dayanamamaktadir. Shabnam babasinin dedigi gibi kalbini

dinleyerek kendi kaderi i¢in savas vermektedir.

Shabnam babasi tarafindan amcasmin esliginde ¢olde yasayan halasinin
evine gonderilir. Shabnam babasinin eger benim ve annenin yiiziinii kara
cikarmak istemiyorsan her zaman kalbine kulak ver demesine uymakta ve bu
haksizliga karsi ¢6ziim iretmeye c¢aligmaktadir. Ama Ahmat Shabnam’in
kendisine kars1 yaptig1 isten dolayr Shabnam’: cezalandirarak uzaktaki halasinin
evine slrgiin etmektedir. Shabnam’1 ilk istemeye gelen kisiye yani Akbar’a
vermeyi kabul etmektedir. Burada tekrardan toplum igerisindeki yapida babanin
sOzii gegtigi goriilmektedir.

Bobur’un annesi biitiin gergegi 6grendikten sonra, kocasinin kendisini
yillar boyunca kandirdigini, onun biitiin 6miir baska bir kadinin visalini isteyerek
yasadigini, intikam almak i¢in 6z ¢ocugunun hayatini berbat etmekte oldugunu
sOyleyerek kocasmin yaptiklarma karst oldugunu belirtmektedir. Filmin genelini
aciklayici bir nitelikte olan bu konusma i¢inde bulunan diislinsel yapiy1 ortaya
koymakta ve bu diislinsel yap1 kadin tarafindan elestirilmektedir. Toplum Bilimsel
anlam olarak toplumun degerini ve degerlerin yarattigi normlar1 ortaya
koymaktadir. Filmin genelinde ise toplum igerisindeki bireyler tarafindan
olusturulmus adet, gelenek, orf ve yargi acisindan toplumsallagmanin bir geregi

olarak yansitilmaktadir.

Filmdeki disiinsel yap1 ve toplum bilimsel konular agik ve berrak bir
sekilde gosterilmistir. Filmde toplumdaki onemli toplumbilimsel konular ele
alinmistir. Diigiinsel yap1 ve toplumbilimsel konularin agiklanmasi ve filmdeki
ana konuyu daha da kolay bir sekilde yansitmak amacgli gostergeler ve simgeler
aktif bir sekilde kullanilmigtir. Destek amacli kullanilan gostergebilim araglari
filmin hedef kitlesine ulasmasinda ve onlar etkilemesinde 6nemli rol oynamistir.
Bas karakterlerin iizerinden yansitilan karakter nitelikleri toplumda var olan

bireylerin karakterleri ve yasamlariyla yakindan benzerlik tagimaktadir. Filmin
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hedefine ulagsmasinda ele aldig1 toplumbilimsel konular1 ve karakterlerin diisiince

yapilart 6nemli yer tutmaktadir.
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SONUC

Ulusal kimlik bir devlete ya da bir ulusa ait olma kimligi ya da hissidir.
Farkl1 bir gelenek, kiiltiir, dil ve siyaset tarafindan temsil edildigi gibi biitiinlesmis
bir biitiin olarak ulus duygusudur. Ulusal kimlik bir kiginin yurttaghk statiisiine
bakilmaksizin, bir ulus hakkinda bir grup insanin paylastig1r 6znel duyguya atifta
bulunabilir. Ulusal kimlik psikolojik olarak farkliligin farkindaligidir. Biri
tarafindan ulusal kimliginin olumlu bir sekilde ifade edilmesi, ulusal gurur ve
kisinin tilkesine kars1 besledigi sevgi ve saygi duygusudur. Ulusal kimligin asir
ifade edilmesi, iilkenin kendi {iilkesine olan dstiinliigli ve asir1 sadakati

konusundaki inancina atifta bulunan sovenizmdir.

Ulusal kimlik dogustan gelen bir nitelik degildir ve esasen toplumsal olarak
olusturulur. Bir kisinin ulusal kimligi, dogrudan insanlarin giinliik yasamlarindaki
ortak nokta unsurlarinin varligindan kaynaklanmaktadir: ulusal simgeler, dil,
renkler, ulus tarihi, kan baglari, kiiltiir, miizik, mutfak, radyo, televizyon vb.
cesitli sosyal etkiler altinda insanlar, ulusal kimlikleriyle uyusan inanglar,
degerler, varsayimlar ve beklentileri benimseyerek ulusal kimliklerini kisisel

kimliklerine dahil edilebilmektedir.

Milletlerini tanimlayan insanlar, ulusal inanglar1 ve degerleri kisisel olarak
anlamli goriir ve bu inanglar1 ve degerleri giinlilk uygulamalara ¢evirmektedirler.
Milliyetci bir ideoloji ayni zamanda kendini baska uluslardan ayiran ve farkl
kilan unsurlarin oldugunu 6ne slirmektedir ve bu unsurlar1 ve kendini diinyaya
tanitmak icin kullanmaktadir. Bagimsiz bir ulusal devlet kurmak igin, sinirlar
icerisinde yasamakta olan farkli etnik gruplarin farkliliklarim iyice karistirmaya
caligmaktadir. Bunun i¢in ortak kiiltiirel degerleri ve duygular1 6ne ¢ikarmakta ve
onlar arasinda bag kurmaktadir. Mevcut kitleye onlarin ortak tarih ve degerlerinin
pargast oldugu fikri asilanmaktadir. Bu fikir mitler, semboller, tarihi kisiler,
binalar, kitaplar, yazarlar vb. araglarla gergeklestirilmektedir. Ayrica bunlar
yaparken ortak dil kullanilmaktadir. Ortak dil ise egitim siireciyle
olusturulmaktadir. Bu sistematik silire¢ kitle iletisim araglarinin yardimiyla
yirlitilmektedir. Kitle iletisim araglart ayrica insa edilmis kimligin

stirdiiriilmesinde, yayilmasinda ve benimsenmesinde 6nemli rol oynamaktadir.
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Kiiltiirel bir siiregle kurulmakta olan bu ulusal kimlik insasinda, kitle
tarafindan sevilen, deger verilen ve saygi duyulan sanatgilar, tarihgiler, yazarlar,
sairler, Unliiler ve diisiintirler katki saglamaktadir. Onlar kendi konusmalar1 ve
eserleriyle ulusun ingasina destek vermektedir. Ayrica yazilan eserlerde ulusun
benimsedigi ve mestulastirdig1 tarihler yansitilmakta ve tekrar anlatilmaktadir.
Anlatilan tarihi hikayelerin yardimiyla ulus kendi kimliginin ge¢cmisi hakkindaki
bilgilere sahip olmaktadir. Ulus devlet tarihi kendi amaglarina gore tasarlamakta
ve anlatmak istedigini hikayelerle kitlelere sunmaktadir. Bu hikayeler bireyde

ulusun bir pargasi oldugu duygusunu yaratmaktadir.

Ulusal kimlik biitiin zamanlarda tek bir tarithe ve tek bir kiiltlire sahip
olmamustir. Cogu kez degisikliklere ugramistir. Ayrica bu degisiklikler yoneticiler
tarafindan gergeklestirilmistir. Yoneticiler, sinir iginde yasamakta olan diger etnik
gruplar1 da ulus devletinin igine katabilmek igin, kendi ve diger etnik gruplarin
tarihlerini ortak bir g¢er¢evede sunmaya ¢alismaktadir. Boylece ulusal tarih
yeniden tasarlanmaktadir. Ozbekistan’da da ayni1 sekilde ulusul kimlik tarihi farkli
ideolojilerin iistiinliigiiyle zaman zaman degisikliklere ugramistir. Ulusal Ozbek
kimligi, Sovyet oncesi hanliklar ve Islami yaklagimlarla, Sovyet déneminde
sOmiirgeci Komiinist diislinceyle sekillendirilmisken, Sovyet sonrast bagimsizlik
doneminde ise yeni Ozgir ulusal kimlik yaklasimiyla insa edilmektedir.
Ozbekistan’da milli filmler her donemin diisiincesini kendinde barindirarak
cekilmistir. Bagimsizlik sonrasi g¢ekilen filmler kendi ig¢inde 6zgiir ve modern

ulusal Ozbek kimligi ideolojisini tasimaktadir.

Analizi yapilmak iizere ele alinan film, Ozbek milli filmlerinden biridir.
Shabnam filmi Ozbek ulusal kimliginin insasinda etkili rol oynayan filmler
sirasina girmektedir. Film toplumdaki temel sorunlari, genglerin hayatini ve genel
olarak degerlerini anlatmaktadir. Toplum {tyeleri genglerin sorunlarla nasil basa
cikmaya calistigim1 ve eski kusagin genglerin hayatindaki rollerini, kiiltirel ve
ulusal degerlerini yansitmaktadir.  Shabnam filmi izleyicilerin merak ettigi
konulara deginerek izleyicilerin beklentilerini gidermektedirler. Film ayrica
toplum iginde paylasilan problemleri ve degerleri cisimlestirerek kolektif bir ifade

bi¢imi olusturmakta ve topluma bir ayna tutmaktadir.

113



Shabnam filminin incelenmesi sonucunda Ozbek ulusal kimliginin
oziimsedigi ve deger verdigi hem kiiltiirel hem dinsel hem tarihsel hikayeler,
semboller ve mitlerin daha ¢ok kullamldig1 gozlemlenmistir. Ozbek ulusal
filmleri, kiiltiirel simgeleri ve torenleri ulusun derin yonlerini ve anlamlarini ifade
etmektedir. Aragtirmada gosterge bilimsel analizi yapilan film kendi iginde diigiin
toreninin gergeklesme siirecini bulundurmaktadir. Her toplumda ve millette diigiin
gelenegi farklh orf adetlerle yapilmaktadir. Shabnam filminde Ozbek toplumunda
gercek diigiin toreninin Oncesi ve diigiin toreninde yapilan adetler sirasina gore
gosterilmistir. Basta Bobur’un annesinin ve babasmin Bobur’u evlendirmek
istediklerini soylemek igin diizenledikleri aile toplantis1 sahnesi gosterilerek
Ozbek ailesinde genglerin  evlendirilmesinin aile biiyiiklerinin rizasiyla
gerceklestirildigi ifade edilmektedir. Ayrica evlenme konusu babaanne tarafindan

giizel bir sekilde agiklanmaktadir.

Aile biiyiiklerinden anne ve babaanne Shabnam’in evine onu istemeye
gitmektedirler. Goriicii usulii evlenme adeti Tiirk toplumunda eskimeyen ve
giiniimiizde de devam etmekte olan geleneklerden biridir. Goriicii usulii evlenme
bircok gen¢ ve Bati adetlerini dogru olarak bilenler tarafindan hos
goriilmemektedir. Cogu kisi goriicii usulii evlenmek, kendisinin sevdigi kizla
degil belki tanimadigi biriyle evlenmek olarak disiiniilmektedir.  Shabnam
filminde modern toplumun genglerini temsil eden Bobur karakteri, bu gelenegi
uygulamaktadir. Istemeye ilk gittikten sonra, gencler bulusmakta ve onlarin
rizastyla evlilik siireci yiiriitiilmektedir. Filmdeki bu sahne yukaridaki diisiince ve
Onyargilar1 yikmaktadir. Film ilerleyen sahnelerinde goriicii usulii evlenme, aile
biiyiiklerinin evlilik asamasindaki rolii ve gelenek-gorenekleri ince bir sekilde
anlatilarak, Ozbek ulusunun &nemli adetlerinden biri olan evlenme gelenegini
gosterilmektedir. Yeni nesil milli filmlerden ulusal kimligin gelenek ve
goreneklerini  6grenmektedir. Ayrica evlenme konusu toplumun yasayisinda
benimsenen ve mesrulagan geleneklerden biri oldugu konusunda da bilgi

vermektedir.

Ulusal filmlerin, temsil ettikleri toplum iizerinde 6nemli bir etkisi vardir.
‘Kim  oldugumuz?’ ve ‘Nereden oldugumuz?’  kolektif bilincini
yiikseltmektedirler. Devlet, Ozbek kiiltiirii ve geleneklerini sergilemek icin Ozbek

milli sinemasini etkin olarak kullanmaktadir. Ayrica toplum bireyleri kendi
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kimliklerini hatirlatan ve onlara kendi hayatlarinda kullanacak bilgileri veren
Ozbek milli film karakterleriyle ve senaryolariyla kendilerini 6zdeslestirmektedir.
Ornegin statistik arastirmalardan elde edilen bilgilere gére filmin izlenime
sunuldugu sene yani 2008 vyilinda, ebeveynler yeni dogan kiz ¢ocuklarina

Shabnam ismini vermislerdir.

Shabnam filminde kahramanlarm isimleri ve onlarm nitelikleri Ozbek
ulusunun tarihi kisilerini ve toplumun dinini temsil eden islami isimleriyle
adlandirlmistir. Bagskarakterlerden biri olan Bobur Ozbek milletinin gurur
duydugu ve saygiyla andigi tarihi bir sahisin ismidir. Bobur Biiyiik Temur’un
torunu olup kendi devletini Hindistan’da kurmustur. Ayrica Ssadece devlet
yoneticisi degil sair, yazar ve Hindistan’da Islam dininin yayginlagsmasima
katkilar1 olan bir sahistir. Filmdeki Bobur karakteri tarihi kisiligin niteliklerini
tasimakta ve izleyiciye, topluma Ozbek ulusunun tarihi sahislarindan birine atifta

bulunarak tarihi tekrardan yansitmaktadir.

Her insan ya da etnik grup farkli bir kiiltiire, kimliginin farkindaligina
sahiptir ve bu kimlikler birbirinden farklidir. Her birinin kendi tarihsel gelisimi,
manevi degerleri, ruhsal ve psikolojik gelisimi ve yaratma yollar1 vardir. Her
insan ve etnik grup kiiltiirtinii varlik ve istikrarinin temeli olarak gormektedir.
Baska bir deyisle kiiltiir; bireyin olusumunda, gelisiminde, entegresyonunda veya
asimilasyonunda Onemli bir rol oynamaktadir. Her toplumun kendiyle ve
kimligiyle ilgili kendine 6zgii bir imaj1 vardir. Bu imajlar1 da onlarin benimsedigi

ve kendilerini 6zdeslestirdikleri degerler ve dgeler olusturmaktadir.

Ozbekistan Devleti’nin smirinda diger uluslar ve etnik azinlik gruplar da
yasamaktadir. Ayrica Karakalpakistan Ozerk Devleti, Ozbekistan sinirlari
igerisindedir. Ozbekistan kendi 6zgiir devletini kurarken, diger etnik gruplar1 da
unutmamaktadir. Shabnam filminde Karakalpak kiiltiiriine ait olan bir simge ya da
sembol gérmesek de Rus dilinin elestirel bir sekilde ele alindig1 gézlemlenmistir.
Gengler arasinda Rus dilinin hala yaygin oldugu ve daha ¢ok kiifriin bu dilde
kullanildigina vurgu yapilmistir. Bunun aksine Ozbek dilinde karakterler
araciligiyla siirler ve deyimler aktarilmistir. Filmde Rus dilinin bu sekilde
gosterilmesi, Ozbek dilinin izleyiciler tarafindan daha da olumlu bir dil olarak

kabul edilmesine sebep olmaktadir. Filmde Ozbek dilinin degerini yiikseltmek
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amactyla Rus dili olumsuz bir sekilde kullanilmistir. Rus dili araciligryla gegmiste

yagsanmis tarihi somiirge donemine de bir vurgu yapilmaktadir.

Ulusal filmler siirekli degisen bir diinyada kiiltiirel kimlik kodlar1 modern
bir sekilde tasarlamakta ve sunmaktadir. Oncelikle kimlik olusumda aile &nemli
yer tutmaktadir. Yeni kusak kendi kiiltiiriniin ana temellerini aile ve akraba
gruplart ile yaptiklart giinliik iletisimden 6grenmektedir. Aile bireyleriyle her giin
ulusal dili konusmakta ve cogunlukla bu dili kullanmaktadirlar. Ozbekistan’da
1990’1arin sonlarinda medyanin Rus dilinden Ozbek diline gegmesi de onemli
dontistimlerden  biridir. Bu  faktorler bagimsizlik sonrasi, kimligin
olusturulmasinda hayati bir rol oynamustir. Bdylelikle Ozbek Kiiltiiriine karsi

giiclii bir baglilik saglamaya yardimei olunmustur.

Filmin bagkarakterlerinden biri olan Shabnam geleneklerine bagli bir
aileden gelmekte olan bir kizdir. Ayrica gelenekleri hem yasam tarziyla hem de
davraniglariyla yasatmaktadir. Gelenekleri yasatmanin beraberinde modernligi de
unutmamaktadir. Shabnam hem modern hem de geleneklere bagli bir insandir.
Modern ve degisen diinyada, toplumdaki insanlar da ister istemez
degigsmektedirler. Ama gelencksel koklerinden kopmak istemeyen toplum
bireyleri, ayn1 zamanda geleneklerin ve kiiltiirlerini animsatan ve kendilerine kim
olduklarin1 hatirlatan milli esyalarmi yanlarinda ve yasam alanlarinda
bulundurmaktadirlar. ~ Ozbek toplumundaki insanlari kendi Karakterlerinde

yansitarak, onlar1 kendi yasam tarziyla 6zdeslestirmektedir.

Filmde Shabnam’in giydigi milli kumastan dikilmis kiyafetler, kullandig:
yoresel takilar, moder tasarimla uygun bir sekilde sentezlenmistir. Shabnam’in
kullandig1 her sey rastgele degil, 6zenle secilerek, karakterin araciligiyla Ozbek
toplumunda yasayan kadinlara seslenilmektedir. Cogu Islami toplumda goriildiigii
gibi toplumda kimlikler daha ¢ok kadinlar iizerinden tasarlanmaktadir. Kadinlarin
on sirada olmasmin bir diger sebebi de toplumun ataerkil bir yapiya sahip
olmasindan kaynaklanmaktadir. Filmdeki karakter de babasinin szii dinleyen ve
babasi tarafindan yonetilen bir aile c¢ocugudur. Shabnam’mn beyaz perdeye
aktarildigi donemde, geng kizlar ve kadinlar tarafindan 6ziimsenmis ve onlarin

kiyafetlerini ve davranis sekillerini etkilemistir.
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Bir bagka tarafta da Bobur karakteri karsimiza ¢ikmaktadir. Bobur Ozbek
toplumundaki modernlige dogru giden, popiiler kiiltiiriin ve modernligin getirdigi
diger kosullar1 benimseyen bireyleri yansitmaktadir. Toplumdaki bireyler ne
kadar modern olmaya caligsalar bile kendi kiiltiirlerinden kopamamaktadirlar.
Ayn1 zamanda kendi kiiltiirinden kopmak demek ait oldugu toplumdan ve
gevreden dislanmak demektir. Filmde gosterilen Bobur’un evinde modern
esyalarla birlikte Ozbek milli kiiltiiriiniin bir pargas1 olan miizik aletinin yan yana
durmasi buna ornek olarak gosterilebilmektedir. Ayrica toplumda modernlesmeye
caligmakta olan bireyler istedigi ve arzuladigi gibi modern olamamaktadirlar.
Buna devletin ideolojik aygitlar1 izin vermemektedir. Her tiirlii kitle iletisim araci
araciligiyla topluma sunulmakta olan programlar, reklamlar, filmler ve baska

etkenler milli bir ruh icermekte ve ulusalliga vurgu yapmaktadir.

Medyanin toplum tizerindeki etkisi giin gectikge artmaktadir. Bununla
birlikte tiim medyada izlenilmekte olan Ozbek milli filmleri, ulusal Ozbek
kimliginin tasariminda ve siirdiiriilmesinde en etkili iletisim &gesi olarak
goriilmektedir. Ulusal filmler, konusu ve ideolojisiyle ulusal bagimsizligin ve

devamliligin bir fonksiyonu olmaktadir.

fletisim kisisel bir kimlik olusturmak icin en &nemli aractir. Iletisimsel
etkilesimlerin rolii kimlik olusturma siirecinin doniisiimiinii saglayan yeni Kitle
iletisim araglarmin ortaya ¢ikisi ile baglantili olarak yeni bir diizeye inmektedir.
Bununla birlikte, toplu iletisimin ve ag teknolojilerinin ortaya ¢ikmasindan 6nce
bile iletisimsel bireyin tasarimi i¢in hidroklorik kimlik insan dogasimin temelini
olusturmustur. Onemli olan bireyin kimligi sosyal medyada oldugu kadar
bagkalariyla da etkilesim kurmasidir. Nitekim Moorti (2003), bu sosyal
etkilesimlerin kisinin kimligini insa etmede ve siirdiirmesinde 6nemli bir rol
oynadigint savunmustur ve bu durum ozellikle diasporik topluluklar igin
gecerlidir.

Shabnam filminin analizinden elde edilen sonuca gore filmde toplumdaki
bireylerin rahatlikla yurt digina ¢ikabilecegini ve her cesit gelenek ve gorenekleri
engelsiz yasayabilecegini gostermektedir. Ayrica verilen bu kadar hakken ve
saglanan ozgirliigin ardindan genglerin yanlis ve olumsuz aktivitelerle mesgul

olmasina sebep oldugu da vurgulanmaktadir. Buna karsin filmlerde daha ¢ok milli
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degerlere, ulusalciliga ve dile vurgu yapilmaktadir. Her sahnede sembollerle,
simgelerle ve gostergelerle toplumun degerlerine ve geleneklerine atifta

bulunulmakta ve izleyicilere sunulmaktadir.

Toplumdaki bireyler Ozbek medya fiiriinlerini tiikettikleri zaman kiiltiir
kayb1 yasamaktan ziyade, ulusal kimlik kiiltiirlerini pekistirmektedirler. Bu ayni1
zamanda insanlarin kendi kiiltiirlerinden medyaya dogru cekildigini iddia eden
Straubhaar’in  (2007) kiiltiirel yakinlik kavramimi ve Althusser’in devletin
ideolojik aygitlar1 kuramini da desteklemektedir. Medyanin kiiltiirel kimliklerin
kurulmasinda ve stirdiiriilmesinde énemli bir rol oynadig1r hemen hemen herkes
tarafindan bilinmektedir. Giiniimiizde toplumda yasayan cesitli etnik gruplarla

ilgili bilgiler belgelenmekte ve medya tarafindan yorumlanmaktadir.

Medyanin gelisimi birgok kaliplasmisligin  mevcut goriigleri {izerinde
degisiklikler yaratmistir. Bu silireg, medyanin mevcut stereotipik tanimlara
miidahale etmeden nispeten yeni ve radikal fikirlere bakire bir alan saglamasi
nedeniyle kolayca gerceklesmistir. Film nispeten geleneksel bir sosyal yapi
aracidir. Ancak siirekli artan derecelendirmeye tabi olan bir medya olarak film
kiiltiiri zaman zaman tarz, dil ve teknoloji agisindan degisiklik gdstermektedir.
Uretim sirasinda sosyal ve kiiltiirel kosullarin etkisi, o yasin filmini ikna etmekte
ve tanimlamaktadir. Boylece farkli yastaki filmler birbirinden ayri durmaktadir.
Filmin ifadeleri, etkilenen filmlerin sosyal etkilesimleri zamanla degismektedir.
Bircok film ger¢ek olaylara ve kisilere dayanilarak olusturulmustur. Farkli
fikirleri ve ideolojileri yaymak ve hakli kilmak i¢in filmlerin verimli bir sekilde
kullanilabilecegi agiktir. Popiiler bir medya olarak filmler siradan insanlar1 bagka
tiirlerin Ustiinde etkilemektedir. Ger¢ek yasam kosullar1 sinemanin gercek hayat
kosullarindan farkli olsa da insanlar en sevdikleri anlarmi filmlerden taklit
etmektedirler. Filmler ideolojileri Ogretmek i¢in giiclii bir ara¢ olarak

kullanilmaktadir.

Bu arastirma kiiltiirel kimlik, tarih, milli kimlik ve toplumsal degerler,
gelenekler, dini torenler ve medya Ozbek ulusal kimliginin yapiminda baskin bir
rol oynadigmi kanitlamistir. Medyanin kimlik yapimindaki roliinii incelerken,
basili medya ve radyonun etkisi gorsellik eksikligiyle sadece dil ile smirl

kalmaktayken, 6te yandan, televizyonda, kiiltiirel programlar, eglence programlari
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ve Ozbek filmlerini sik sik gdsterilirken medyanin etkisine siireklilik
saglanmaktadir. Ayrica farkli medyalar arasinda Ozbek milli filmleri yeni neslin

bilgilendirilmesinde 6nemli bir rol iistlenmektedir.

Ozbek toplumundaki yeni nesil milli filmleri tiiketerek bu filmlerde
yansitilan degerleri ve gelenekleri 6grenerek ulusal kimliklerini inga etmekte ve
bunlar stirdiirmektedirler. Milli filmler ayn1 zamanda yeni ve eski nesil arasinda
bir koprii gorevini de iistlenmektedir. Boylece yeni neslin kimligini insa etmede
ve korumada oOnemli bir rol oynayan Kkiiltiirel ve geleneksel degerleri de

iletmektedir.

Shabnam filmi toplumdaki insanlarin yasamlarindan kareler sunmakta ve
toplumsal degerleri giiglendirmektedir. Shabnam filmindeki kiiltiirel ritiielleri,
kodlar1 ve gdstergeleri incelemek bu filmi iireten ve tiikketen Ozbek kiiltiiriinii de
incelemek demektir. Film toplum icinde nasil hareket etmek gerektigi, genglerin,
ozellikle kadinlarin nasil birikim yapmalar1 gerektigi hakkinda bir diisiince
sunmaktadir. Shabnam filmiyle karakterler iizerinden Ozbek ulusal kimligi
yansitilmaktadir. Ozellikle baskarakterlerden biri olan Shabnam, Ozbek
toplumunda insanlarin olmasi gereken bir bireysel kimligi tasarlamakta ve ifade

etmektedir.
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