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YENi MEDYA CAGINDA SINEFiLLER: TURKIYE’DE SiNEFIL
KULTURU

HULYA TORUN

Sinema sanatmin fanatikleri olarak bilinen sinefillerin filmlere duydugu tutku bir
diisiince iiretmeden, tiiketim kiiltiiriinliin bir parcasi olarak film izleyen sinema
izleyicisinden oldukc¢a farklidir. Sinefiller belirli sinemasal zevklere sahip, hayatini
filmlerle anlamlandiran ve filmlerle sosyallesen, kimi zaman da sinemanin verdigi
coskuyla harekete gecerek etkinlikler diizenleyen ve ¢esitli icerik iiretimleri ortaya
koyan kisilerdir. Sinemay1 hayatinin merkezine yerlestiren sinefillerin filmlerle
iligkisi degisen film formatlar1 ve izleme platformlariyla birlikte doniisiim gecirmis,

her donemde kendine has izleme sekilleriyle var olmayi siirdiirmiistiir.

Bu arastirmada 6ncelikli olarak yeni medya ¢aginda sinefil kiiltiiriinii bigimlendiren
dinamikleri belirlemek ve Tirkiye’deki sinefil kiiltiiriiniin geldigi noktay1 sinefil
davranislar1 ve aligkanliklar1 tizerinden degerlendirmek hedeflenmistir. Arastirmanin
birinci boliimiinde sinema caligmalarinda sinefili kavraminin nasil yer buldugu
arastirilmis, ¢esitli tanimlar mukayese edilerek bir siniflandirma yoluna gidilmistir.
Sinefilleri besleyen dergiler, sinema kuliiplerinin etkinlikleri, film festivallerinin
olusumu ve sinefillerin hatiralarin1 yazdiklar: kitaplardan ulasilan bilgiler esliginde
Tiirkiye’de sinefil kiiltiiriiniin gelisimi tartigilmustir. Ikinci béliimde ise yeni medyada
sinefil kiiltiiriinii besleyen ne gibi olanaklarm mevcut oldugu sorusunun yaniti
aranmistir. Film izleme platformlarinin gesitlendigi, sinemasal bilgiye erigimin
kolaylastig1, sinefillerin sinemaya dair igerik iiretmesinin yollarinin arttigi, sinefiller
arasi etkilesimin gesitlendigi ve film arsivciliginin doniisiim gecirdigi yeni medya
caginda, sinefilleri besleyen unsurlar tartisilmistir. Son bolim olan aragtirmanin

uygulama kisminda ise sinefil kiiltiiriinii iceriden bir bakisla daha iyi anlayabilmek



amaciyla Tirkiye’de yasayan dokuz sinefil ile derinlemesine goriismeler

gerceklestirilmigtir.

Anahtar Sozciikler: Sinefil, Yeni medya, Film izleyicisi



ABSTRACT

CINEPHILES IN THE AGE OF NEW MEDIA: CINEPHILE
CULTURE IN TURKEY

HULYA TORUN

The passion of Cinephiles -known as the fanatics of cinema art- for films is quite
different from ordinary cinema audience who watches movies as part of the
consumption culture without generating any thought. Cinephiles are those who have
specific taste in cinema, make their lives meaningful by movies, socialize with
movies, and sometimes organize events and produce various contents by acting with
enthusiasm given by the cinema. The relationship between cinema and cinephiles
who place cinema at the centre of their lives has transformed with the changing film
formats and viewing platforms and it has continued to exist by being shaped by its

own unique forms of watching in every era.

The primary objective of this research is to determine the dynamics that shape the
cinephile culture in the new media age and to evaluate the current position of the
cinephile culture in Turkey in terms of cinephile behaviors and habits. In the first
chapter of the research, how the concept of cinephilia has taken place in the cinema
studies has been researched and a new classification has been made by comparing
various definitions of cinephilia. The development of the cinephile culture in Turkey
has been discussed with the help of the information that come from the magazines
that nourish cinephiles, activities of the cinema clubs, formation of the film festivals
and the memoir books written by cinephiles. In the second chapter, the answer to the
question of what kind of opportunities are there for nourishing cinephile culture in
the new media has been sought. The elements that nourish cinephiles in the new
media age when movie viewing platforms have been diversified, cinematic

information has become easier to access, the ways in which cinephiles produce



content about cinema has increased, the interaction between cinephiles has
diversified and movie archiving has transformed, have been discussed. In the final
chapter which is the application part of the research, in-depth interviews with nine
cinephiles living in Turkey has been conducted in order to understand the cinephile

culture better with an insider’s view.

Key words: Cinephilia, New Media, Film Audience
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ONSOZ
“Sana ulagsmak i¢in 0 kadar tuhaf yollardan ge¢mem gerekti Ki”’

Bresson’un Pickpocket (1959) filminin sonunda Michel’in dudaklarindan
dokiilen bu sozler, elinizde tuttugunuz ya da dijital bir kopyasini okudugunuz
calismanin yazarini anlatiyor. Elbette c¢alismak yerine yankesicilik yapmaya
basvurmadi bu yazar, ancak akademiye corbada tuz misali de olsa bir katki
saglayacak olmanin coskusuyla arastirmasma ilk adimin1 atarken dngéremedigi pek
¢ok imtihanla sinandi. Hem ¢alisip hem egitimine devam ederken, ne yardan ne de
serden gegtiginde bu derece yorulacagi, daha dnce yeterince ¢alisilmamis bir konuya
baglamanin heyecanmi yasarken bu kadar ¢ok metin ¢evirecegi ve edebi olmayan
soguk, 0znel vurgulardan yalitilmis bir metin yazarken bdyle zorlanacagi aklinin
ucundan ge¢memisti. Her zorlukla beraber bir kolaylik vardir diye miijdeleniyordu.
Bu kolaylik sevdigi, merak ettigi bir konuyu arastirmak oldu. Biraz da kendi
hikayesini anlatmakti aslinda yaptigi. Cinli bir ydnetmenin filmini izlemesiyle
yasadig1 aydinlanma anmin ardindan gelen uzun okumalar, derin tefekkiirler ve yillar

sonra yeniden tiniversite kapilarina dayanmakla nihayete eren bir sinema sevgisi.

Sinemay1 sevenleri konu alan bu tezin yazilma siirecini boyunca bana destek
olan herkesi burada anmam olanaksiz. Oncelikle en ¢ok emegi gecen, cesaretlendirici
konusmalartyla her zaman yanimda olan, calisma disiplinini 6rnek aldigim
danismanim Yrd. Dog. Dr. Ozlem Arda’ya tesekkiirlerimi sunuyorum. Ayrica
sinefillerle iletisime ge¢meme araci olan ve engin birikimiyle konu se¢imimden
baslayarak, tez yazim siirecinde fikirlerimin olgunlagsmasini saglayan Prof. Dr. Hasan
Akbulut’a ve elbette ki egitimim boyunca bilgileriyle beni aydnlatan Radyo

Televizyon Sinema boliimii hocalarima ¢ok tesekkiir ediyorum.

Goriisme taleplerimi biiyiik bir igtenlikle kabul edip, calismama zaman ayiran
tiim sinefillere de minnet bor¢luyum. Onlari samimi anlatilari, sevdikleri filmlerden
bahsederken gozlerinde gordiigiim 1s1lt1, caligmamin en keyif verici ve motive edici

zamanlartydi, hepsine sonsuz tesekkiirler.

Hiilya Torun, istanbul
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GIRIS

Aylik ¢evrimi¢i sinema dergisi Arka Pencere’nin 324. Sayisi, salt film
tilketicisi olarak gordiikleri izleyicilere yonelik agir bir elestiri yazisiyla baglar.
Filmlerin sinematografik niteliklerinden bihaber olan, filmleri sinema salonunda
degil de yasadis1 dosya paylasim sitelerinden indirerek izleyen kisiler, derginin bu
sayisinda kendilerini sinefil kabul ettikleri i¢in elestirilir (y.y., 2016: 3). Kimlerin
sinefil oldugu iizerine gesitli blog yazarlar1 ve bagimsiz sinema topluluklari da cevap
niteliginde yazilar kaleme alirlar. Kisa bir siire giindemde kalan bu tartismanin

sorunsali, arastirmacinin ilham kaynagi olmustur.

Sinemasever olarak da Tiirkgelestirilebilen sinefillerin sinemaya duyduklari
tutku, bir bos zaman etkinligi olarak giindelik hayattan kacis ve macera yasama
arzusuyla film izleyen kisilerden olduke¢a farklidir. Yeni medya ve internet dncesi
donemde sadece gosterime giren ve festivallerde yer bulan filmleri izleyebilen
sinefiller, artik kiiresel olarak film diinyasindaki gelismeleri yakindan takip
edebilmekte aym1 zamanda sinema tarihine iz birakmus eski filmlere de kolayca
ulagabilmektedir. Bir esik bekgisinin siizgecinden gecen filmler arasindan se¢im
yapma mecburiyeti olmayan sinefiller, auteur yonetmenlerin filmlerinden gdsterim
sans1 bulamayan belgesel yapimlara, gelismekte olan ulusal sinemalardan bagimsiz
filmlere kadar kendi sinema zevkleri dogrultusunda cesitli filmlere ulasma imkani
bulabilmektedir. Aym1 zamanda film kiiltiirlerini gelistirip, sinemasal bilgilerini
artiran sinefiller, ¢evrimi¢i film topluluklariyla sosyallesen, izledikleri filmler
hakkinda sosyal medyada igerik paylasiminda bulunabilen etkin bireyler
olabilmektedir. Yeni medya, filmleri bir yasam sekli olarak goéren sinefillere yeni
kapilar agarken, sinefili kavrammin da yeniden tanimlanmasmi gerekli kilmistir.
Tiirkiye’de yasayan sinefiller tizerine bir durum tespiti yapmak bu arastirmanin

birincil amaci olarak belirlenmistir.

Tiirkiye’de konu ile ilgili akademik litertiire bakildiginda yeterli bir birikimin
olusmadig1 goriilmektedir. YOK Tez Arsivi'ne bakildiginda sadece 2014 yilinda
tamamlanan “Sinefillik ve Arsiv: Karagarga Ornegi” adli arastirmaya ulagilmaktadir.

Bir ¢evrimici sinefil toplulugu ve arsivi olan Kara Garga’nin sundugu film



kiitiiphanesinin incelendigi bu yiiksek lisans tezinde, sinefili tarih boyunca gecirdigi
degisimler acgisindan ele alindiktan sonra, dijital argivcilik Foucault ve Derrida’nin
gorlsleri cergevesinde incelenmis, son bolimde de ¢evrimigi dosya paylagim
toplulugu olan Kara Garga’nin sinefiller i¢in sagladig1 olanaklar arsivcilik agisindan

tartistlmistir (Yagcei, 2014).

Kadir Has Universitesinde 2014 yilinda diizenlenen Tiirkiye Film
Arastirmalarinda Yeni Yonelimler Konferansmin 15.sinde Sinema ve Seyirci iliskisi
ele alimmistir. Konferans katilimcilarindan Miige Yildiz’in “Giinimiizde Cine-fils
olmak” baslig1 altinda yaptig1 konusmada, Fransiz film elestirmeni Serge Daney’in
sinemayla kurdugu iliski iizerinden ortaya koydugu cine-fils yani sine-ogul
kavramini tartisilmaya agmistir. Daney’in kendi sinema yolculugu i¢in kullandigi bu
kavram ile bugiinkii sinefil kavrami karsilastirilmis, siradan sinema izleyicisi cine-
fils olarak degerlendirilebilir mi gibi sorularin yanit1 aranmis ve sinefil olmanin ne

anlama geldigi ortaya konmaya caligilmistir.

Yukarida bahsi gecen iki calisma haricinde Tiirkiye’de sinefiller iizerine
yapilmis bir arastrmaya rastlanmamistir. Bu arastrma ise Oncelikli olarak
Tirkiye’deki sinefil kiiltiiriiniin portresini olusturmayi, sinefillerin sinefiliyi nasil
tanmimladiklarini ve yeni medya ¢aginin sinefil kiiltiiriinii nasil sekillendirdigini ortaya
¢ikarmay1 amaglandigindan, arastirmanin ilgili konudaki boslugu doldurmasi ve daha

sonra yapilacak arastirmalara katki saglamasi umulmaktadir.

Bu tez calismasmnda yeni iletisim teknolojilerinin filmlere erisimi daha
miimkiin kildigi, sinemaya dair bilgiye ulasmanin kolaylastigi ve sinefiller arasi
etkilesimin gesitlendigi bir ortamda Tiirkiye’de sinefilinin geldigi noktayi, sinefil
davranislar1 ve aliskanliklar1 iizerinden degerlendirmek hedeflenmistir. Bu
dogrultuda yeni medya ¢aginda Tiirkiye’de sinefil kiiltiiriinii daha i1yi anlamak i¢in
cevabi aranan sorular sunlardir;

1-Sinefiller kendilerini nasil tanimlamaktadir, sinemayla kurduklar1 iligkiyi

nasil anlamlandirmaktadir?

2- Sinefiller hangi ortamlarda ve kosullarda film izlemektedir?

3- Yeni medya sinefillere bilgi kaynagi olarak ne gibi olanaklar sunmaktadir?



4-Sinefiller ne tiir icerik Ttretimleri gergeklestirmekte ve etkinliklerde
bulunmaktadir?

5-Diger sinefiller ile iligskileri nasildir? Hangi ortamlarda etkilesim
halindedirler?

6-VHS, DVD, Blu-ray Film ya da dijital arsivleri mevcut mudur?

Calisma genel olarak ii¢ boliimden olusmaktadir. Ilk boliimde sinefili olgusu
yeni bir smiflandirma denemesiyle tanimlanmaya ¢alisilacak, sinefil kiiltiiriiniin
olusumu ve tarih boyunca ge¢irdigi degisimler incelenecek ve Tiirkiye 6lgeginde bu
kiiltiiriin gelisimi agiklanacaktir. Tkinci bdliimde ise yeni medyanin sinefil kiiltiiriinii
nasil besledigi sorusunun yanit1 aranacaktir. Son béliim olan aragtirmanin uygulama
kisminda 1se Tiirkiye’de yasayan sinefiller ile derinlemesine goriismeler

gergeklestirilecektir.

Calisma evrenini Tiirkiye’de yasayan sinefiller olusturacaktir, ancak
arastirmada kentin sinefiliyi nasil besledigi de ortaya konmak istendiginden
goriismecilerin tamami Istanbul’da yasayan ya da bir donem Istanbul’da yasamis
sinefillerden secilecektir. Sinefilleri ortalama sinema seyircisinden ayirmanin ve
toplumda tespit etmenin zorlugu nedeniyle goriismecilere kartopu yontemi ile
ulagilacaktir. Sinefil kiiltiirinli ortaya ¢ikarmak amaciyla tercih edilen veri toplama
teknigi, sorun merkezli derinlemesine goriisme olacak ve elde edilen veriler metin

¢Ozlimlemesi teknigiyle yorumlanacaktir.

Aciklanmasi gereken onemli bir diger husus ise yazi boyunca kullanilan
terminoloji ile ilgilidir. Arastirmada cinephilia kelimesinin ¢evirisinde sinefillik
yerine, sinefili kelimesi kullanilacaktir’. Bu niteliklere sahip insanlar i¢in kullamlan
cinephile kelimesi ise sinefil olarak Tirkgelestirilecektir. Goriisme yapilan
sinefillerden bazilarinin sinemaseverin ve sinefilin farkli oldugunu vurgulamalaria
ve Mithat Alam ile Atilla Dorsay’mn da sinefil ile sinemaseverin farkli nitelikte kisiler
oldugunu soylemelerine ragmen her iki kelimeyi de zaman zaman birbirinin yerini

alacak sekilde kullanmalar1 dikkate alinarak, arastrmada her iki kelime de

! Sinefillik yerine sinefili kelimesinin tercih edilmesinin nedeni ise 18. TFAYY Konferansinin ¢agri
metninde kavramin bu sekilde yer bulmus olmast dolayisiyladir.



kullanilacak, bu yolla niteliksel bir ayrim yapilmayacaktir. Tezde gecen Ingilizce

cevirilerin tamami arastirmactya aittir.



BIRINCI BOLUM
SINEFIL KULTURU

“Her sanat kendi fanatiklerini dogurur” (Sontag, 1996) soziiyle kastedilen,
sinefilleri sadece sinema sanatma goniil vermis, film izlemeyi seven kisiler olarak
nitelemek cok genel ve yetersiz bir tanim olacaktir. Sinemanim ilk yapitlar1 olan
sessiz filmlerin karsisinda hayranlikla beyazperdeye bakan sinefillerden giliniimiize
kadar bu sevgiyl yasayan ve eli kalem tutan herkes sinefiliyi, sinemasever olmay1
tanimlamaya calismis, kendi yasanmigliklari ve oncelikleri dogrultusunda bir
yaklasim gelistirmistir. Kelimenin anlaminin tartisilacagir bu ilk boliimde, ¢esitli
akademisyen ve film elestirmenlerinin sinefil tanimlari mukayese edilerek
tartisilacak ve tarith boyunca sinefillerin filmlerle iligkisi incelenecek, bu sayede
sinefil kelimesinin hafizas1 olusturulup, bu tarife dahil olan sinemaseverlerin portresi

cikartilacak ve Tirkiye’de sinefil kiiltiiriiniin gelisimi izlenecektir.

1.1. Sinefil Tammlama Cahsmalari

Sinemaseverlik olarak Tiirkgelestirilebilen sinefili kavrami cine ve philia
kelimelerinin birlesiminden olusmaktadir. Kelimenin bagslangicini olusturan cine
sinemanmn ya da sinematografin kisaltilmisindan meydana gelirken, philia ise
etimolojii sozligiinde “dostluk, diiskiinlik, egilim” olarak tanimlanmaktadir (Online
Ethymology Dictionary, 2017). Merriam-Webster sozliigiinde ise cinephile “hareketli
resim tutkunu” olarak ag¢iklanirken, kelimenin ilk olarak 1968 yilinda kullanildig:
bilgisi verilir (2017). Sinefil sozctigii, sinema ¢alismalarinda ve 6zellikle de internet
ortamlarinda siklikla kullanilmasina ragmen, Tiirk Dil Kurumu’nun c¢evrimigi
sozligiinde bulunmamaktadir. Aymi sozlikte yer alan sinemasever sifati ise
“Sinemay1 seven, sinema sanati, kiiltiirli ve caligmalariyla ilgilenen (kimse)” olarak

tamimlanmaktadir (TDK, Sinemaseverlik: 2017).

1960’11 yillarda ortaya ¢ikan sinefili kavrami, dncelikle bir mabet gibi kutsanan
sinema salonlarinda film izleyen kisilerin kiiltiirel yapisini ifade etmek amaciyla

kullanilir. Cahiers Du Cinéma dergisi elestirmenlerinden Jean Douchet bir yazisinda,



kendi film izleme deneyimini oturdugu sinema koltugunun perdeye olan konumunu,
film izlerken degisik oturma pozisyonu denemelerini ve neden tek basina sinemaya
gitmeyi tercih ettigini uzun uzun anlatir (Douchet, akt. Keathley, 2006). Takintili bir
film izleme ritiielinden ibaretmis gibi gériinmesine ragmen, her film gosterimi

sinefiller i¢in tekrar yaganamayacak 6zel duygular anlamina gelmekteydi.

Tarih¢i ve film elestirmeni Antoinne de Baecque ise sinefiliyi, “filmleri izleme,
onlar hakkinda konusma ve bu sdylemi yayma bigimi” olarak tarif ederken,
tecriibenin paylasilmast ihtiyacini israrla vurgular (Akt. Elsaesser, 2005: 28).
Sinefilinin, 6nce kisinin kendi sahsima miinhasir gelisen bir film sevme ve sinemayla
kurulan bir iliski durumu oldugunu, ancak daha sonra kendisine benzeyen diger
insanlarla iletisime gegmesi ile kiiltiirel bir birliktelige doniistiigiinii savunur. Yani
sinefillerin, film izleme ve sinemaya gitme uygulamalar1 etrafinda sekillenen
yasamlarindan yola ¢ikarak bu tanimi yapar. Ciinkii sinefiller sadece rahat bir sekilde
oturup film izleyen ve bu ani seven kisiler degildir, ayn1 zamanda sevdigi filmler
hakkinda konusmaktan veya onlar ilizerine yazi yazmaktan da kendini alamayan
kigilerdir (Foggia, 2012a). Bu tanimlar 1s18inda bir yasam sekli olarak da tasvir
edilebilen sinefili, hem film izleme deneyiminin 6zel bigimini, hem de hayat1 filmler

yoluyla anlamlandirmayi igerir.

Ingiliz film kuramcis1 ve akademisyen Peter Wollen, 1998 yilinda Rotterdam
Film Festivalinde Serge Daney anisina diizenlenen konferansta, ‘“Sinemanin
Alfabesi” adli bir konusma yapar. Konusmasinda her bir harfi, kendince sinema
acisindan 6nemli buldugu bir kelime ile eslestirir. Wollen, C harfini sinefiliye ayirir
ve onu “hayatina yon vermesine salik verecek kadar filmlere takintili bir hayranlik
duyma hali” olarak tanimlar (Wollen, 2002: 5). Bireyin giindelik hayatmni etkileme
imtiyazina sahip, hastalikl1 bir hal olarak tasvir edilen sinefili, Ingiliz akademisyen
tarafindan yticeltilecek bir olgu olarak goriilmez. Arastirmanin sonraki boliimlerinde
daha detayli yer verilecegi ilizere, sinefil olmak her zaman Gviingle tasmilacak bir
ozellik olmamus, tarihin bazi donemlerde bilimsel bir arastrmaya golge diislirecek

bir zaaf olarak degerlendirilmistir.



Sinefili, siradan gibi goriinen film izleme eylemlerinin sira dis1 durumlarini
kapsar; Ornegin, swra digi filmleri sevmek, siradan filmleri asir1 sevmek ve onlari
olaganiistii niteliklere deger bulmak, filmleri sanata veya hafizaya doniistiiren bir
biitiin olarak goriip genel olarak filmleri sevmek gibi (Robnik, 2005: 55). Bu
asiriligm en ucunda higbir ayrim gozetmeden her tiir filme istahla yaklasan sinema
izleyicisi olarak tanimlanan (Erdine, 2015: 178) film manyakligi Angela Christlieb
ve Stephen Kijak tarafindan ¢ekilen Sinemanyaklik (Cinemania, 2002) adli belgesele
konu olur. Film elestirmeni olmak ya da sinema g¢alismalar1 alaninda uzmanlagsmak
gibi hevesleri olmayan bes New Yorklu, Jack, Eric, Harvey, Bill ve Roberta’nin tek
ortak yanlari, giinlerini bir sinema salonundan digerine daha hizli nasil ulasip, bir
giinde daha fazla film izleyebilirim sorusuna yanit artyor olmalaridir. “Film hayatin
yerine gecen bir seydir, bir hayat seklidir” yorumunu yapar belgeseldeki Bill.
Izleyecekleri filmler konusunda segici degillerdir; ancak film biletlerini, tanitim
brosiirlerini, festivallerde dagitilan kagit bardaklar1 saklamayi, sinemaya giderken
yanlarinda gotiirecekleri cantayr titizlikle hazirlamayr ve film izlerken sik sik

tuvalete gitmemek i¢in 6zenle hazirlanmis bir diyet takip etmeyi ihmal etmezler.

Sinefil de, sinemanyak da filmleri seven kisiler i¢in kullanilan kelimeler olsalar
da, aralarinda biiyiikk farkliliklar bulunur. Sinefili, farkli nesillerden ve farkli
begenilere sahip sinemaya giden kisileri tanimlayan olduk¢a yaygin bir sézciiktiir.
Ortalama bir sinefil giizel filmleri izlemekten, onlar {izerine diisiinmekten hosnut
olan ve giizel filmlere hayranlik besleyen kisidir, ortalama bir sinemanyak ise
izlenebilecek her seyi izleme arzusundadir (Sterritt, 2005). Konu sinema sevgisi
oldugunda izlenilen film sayis1 6nemli bir degerdir, ancak sinefil kiiltiiriiniin sirf
sayisal bir veri lizerinden tanimlanmasina ne akademik metinlerde ne de sinefillerin

yazdig1 eserlerde rastlanmistir.

Martin ise sinefilinin diisiince, teori ve elestiriyle iliskisini vurguladiktan sonra,
bunlardan yoksun oldugunda en iyi filmler listesi diizenlemek ve 6000 film izleme
safsatasindan baska bir sey olmadigin1 da agik¢a ifade etmektedir (Martin, 2009:
222). Avusturalyali akademisyen sinefilin sinema bilgisini gelistirme gayesi
tagimasini 6nemserken, tizerine herhangi bir diisiince liretmeden, tiiketim kiiltiiriniin

bir pargasi olarak ortaya ¢ikan, fazla sayida film izleme deneyiminin sinefili olarak
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kabul edilmesine karsi ¢ikmaktadir. Yine de Alam yaptigi soyleside bir sinefilin
kendini gelistirebilmesi i¢in binlerce film izlemesi geregini hatirlatir (D6nmez, 2016:
146). Sinema elestirmeni Atilla Dorsay da “Sinemasever olmak i¢in bol bol film
izlemek gerekir. Ne kadar ¢ok film izlerseniz o kadar ¢ok sinemasever olursunuz”
diyerek, sinefiliyi besleyen eylemin oncelikli olarak film izlemek oldugunu vurgular

(Dorsay, 2005: 280).

Sinefilinin, sadece belirli tiir ve 6zellikteki filmlere yonelik bir baglilik olup
olmadig1 da tizerinde diisiiniilen bir konudur. Sontag sinefiliyi “sinemanmn gérkemli
gecmisgine ait yapimlar1 tekrar ve tekrar izleme arzusu” duyma olarak tanimlar.
(Sontag, 1996). Jullier ve Leveratto (2012) ise sinefillerden en sevdikleri filmlerden
olusan bir liste yapmalar1 istendiginde, biiyiik olasilikla sanat filmlerinden, popiiler
yapimlardan ve kimsenin adini duymadigi birkag tane deneysel filmden olusan
heterojen bir liste olusturacaklardir diyerek, sinefilinin film tiirlerinden bagimsiz bir
olgu olduguna dikkat g¢ekerler. Ayni sekilde Bordwell de kanonun artik neredeyse
ortadan kalktigin1 savunarak, kiiclik 6nemsiz bir filmin kalmadigmi sdyler ¢iinkii her
filmin belirli bir izleyicinin saygin nesnesi olma ya da bir arastrma sorularinin
cevabini barmdirma olasiligi oldugunu hatirlatir (Bordwell, 2014). Bununla birlikte
Mithat Alam popiiler filmleri sevmeden, sanat sinemasmin sevilemeyecegini
savunur, “Ana akim, popililer sinemayi sevmeden, sonradan belki Kitch olarak
bakacagmn bazi filmlere asik olmadan, sinema sevilmez... Insan bdyle filmlerle
seviyor sinemay1 ve bdyle filmlerle yavas yavas begenileri olusuyor, zamanla damak

tad1 gelisiyor” (Donmez, 2016: 44).

Alam, sinefilin bin bir tane tanimi oldugunu séyleyip bir tanesinin de
yonetmenin kendisi i¢in bir diinya yaratmasmi beklemeyen, kendisi ydonetmenin
diinyasina girmek i¢in filmi izleyen kisi oldugunu sdyler (Donmez, 2016: 145).
Kendi deger yargilarindan soyunarak film izleyen kisidir sinefil, aksi halde
“Fassbinder’i anlayamaz” diye bitirir soziinii (Donmez, 2016: 148-149). Bu
tanimlardan da anlasildig: lizere sinefili bazen de film izlerken takinilan bir tavir ve

yasanan bir hal tizerinden agiklanmistir.



Adrian Martin ise literatiirde sinefilinin kabul edilmis bir taniminin olmayisina
deginerek, terimin ne oldugunu degil, neleri kapsamadigi ve nasil
tanimlanamayacagini agiklamaya c¢aligir. Ona gore sinefili tek basina yapilan bir
eylem, melenkolik bir etkinlik ya da dogaiistii bir faaliyet degildir. Sinefilinin, 60’lar,
80’ler gibi nesilsel asamalardan olustuguna da inanmaz. Sinefil filmleri olarak
yapilabilecek bir siniflandirmaya da karsidir ve terimin eski sinema salonlar1 ya da
DVD oynaticilar gibi belirli teknolojilere bagl kalinarak yapilan tanimlarla da
simirlandirilamayacagini  soyler. Arastirmaci takmtili film izleme ritiiellerinden
olustugu inancim1 da tagimamaktadr. Tim bu deginilerden bagimsiz olarak
sinefilinin, motive edici ve harekete gecirici bir tutku oldugunu soéyler (Martin,
2009:222). Filmlere duyulan bu tutku kimi zaman kisiyi yonetmen yaparken, Kimi
zaman bir elestirmene, Kimi zaman da bir sinema arastirmacisina, bazen de dostlar1
icin film listeleri hazirlayan ve evinde binlerce film biriktirip, belki sadece birkag

dost arasinda gosterimler yapan bir kiiratore doniistiirtir.

Kimi akademisyenler sinefilinin zaman igerisinde degistiginin altin1 ¢izerek,
kronolojik smiflamalara gitmisler, sinefiliyi donemlere ayirip incelemeyi uygun
gormiiglerdir. Film begenisini ve izleme kiltiiriinii dikkate alan kimi yazarlar da
sinefiliyi popiiler ve elitist ayrimi iizerinden tanimlamislardir. Kimisi ise Barthes’in
punctum kavramina atifta bulunarak, literatiire sinefli amt diye 6zel bir terim
katmustir Bazen de sinefili, sinema sevgisinin basladig1 ilk g¢ocukluk yillarma
duyulan 6zlemle harmanlanmis bir nostalji duygusu esliginde agiklanmistir.
Nihayetinde bazen kendi yasantilarinda olani, bazen de goézlemleyerek tanik
olduklarm sinefiliye atfederek yapilmis c¢ok cesitli yaklasim ve tamimlar ortaya

¢cikmustir.

1.1.1. Donemler Ve Nesiller ile Tamimlanmasi

Sinema, ¢ok geng bir sanat olmasina ragmen hizla evirilmis, teknoloji ile yakin
iliskisi dolayisiyla hizli degisimler yasamistir. Degisen film formatlari, farkl izleme
olanaklarini beraberinde getirmis, dolayisiyla sinefili de sinemayla birlikte dontigerek

var olmay: siirdiirmiistiir. Elsaesser basta olmak {izere konu iizerine kafa yoran pek
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cok akademisyen tarih boyunca birbiri ardina gelen, ayn1 zamanda birbiriyle kesisip
bir arada var olabilen ve rekabet i¢inde bulunabilen iki ya da {i¢ ¢esit sinefili arasinda
ayrim yapilmasmi gerekli goriir (Elsaesser, 2005: 27). Bu ayrim literatiirde kimi
zaman nesil, donem ve dalga kelimeleriyle, kimi zaman da klasik/ modern / post

modern ifadeleriyle karsilik bulur.

Elsaesser, sozciigiin ilk ortaya c¢ikisindan giiniimiize kadarki kullanimina
bakarak, kelimeyi bellegiyle agiklamaya calisir. Kelimenin Fransizca’dan Ingilizceye
1960’11 yillarda gectigini hatirlatip, film kiiltiiriiniin gelisimine katki saglayan mutlu
azinlig1 bastan ¢ikaran duyguyu nitelemek i¢in kullanilan bir sifat oldugunu belirtir
(Elsaesser, 2005: 27). Sinefilinin ti¢ nesil film severleri birbirine baglayan bir kelime
oldugunu hatirlatir ve her donemin kendine has izleme aligkanliklar ile sekillenen bir
sinefil kiiltiirii ortaya ¢ikardigmi vurgular. Yasi dolayisiyla kendisinin {igiine de esit

derece dahil oldugunu savunur (Elsaesser, 2005).

Bazi arastirmacilarin klasik sinefili olarak da adlandirdigi, 1960’11 yillarda
yasanan ilk nesil sinefilide sinema sevgisi, film araciyla ve sinemada film izleme
deneyimiyle baglantiliydi. Sinefil olmak, garip sanat filmlerini gérebilmek ve onlar1
diger sinefillerle tartisabilmek i¢in uzak sinema salonlarina seyahat etmeyi i¢eriyordu
(Behlil, 2005: 112). Her film gosterimi biricik ve essiz bir olaydi. Film izlenilen an
ve mekan —hangi salonda, hangi koltukta, filmin hangi kopyasinin, kiminle izlendigi-
filmin Gtesine gegiyordu (Hagener, 2015). Filmin anlami, sinefilin kendine has
tavriyla, estetik bir nesne olarak filme bakisina bagl olarak degisiyordu. Sinefilinin
dogusu kabul edilen bu donemin anlayisi, mekansal (6zellikle Paris’li) ve film izleme
deneyiminin sinemaya gitmek ile es oldugu bir eylem oldugu igin sonraki
donemlerde elestirilir. Bu sdylem, sadece en son gosterime giren filmlerin diizenli
olarak takibini icerirken, sinefil i¢in de zamansal ve parasal agidan biiyiik

fedakarliklar yapmak anlamima gelmektedir ( Jullier, Leveratto, 2012).

Arenas, Jullier ve Leveratto gibi akademisyenler ise klasik sinefili diye
adlandirdiklart bu donemin baglangicint 1920°li yillara kadar gotiirmistiir. Film

sanatinda yOnetmen sinemasii savunmanin esas kabul edildigi bu donemde,
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sinefiller tarafindan filmlerle ilgili ilk elestirel metinler ortaya ¢ikmaya baslamstir

(Arenas, 2012).

1970’11 yillarin sonu ve 1980’li yillarin baslara denk gelen ikinci nesil sinefili
ise modern sinefili olarak adlandirilmaktadir. Bu donemde evde izleme
teknolojilerindeki gelismeler ve film gosterimi yapan sanat evlerinin sayisinin
azalmasi sinefil kiltirini etkilemistir. (Behlil, 2005). Cahiers Du Cinéma
elestirmenleriyle baslayan, filmi yonetmenin yaratici kisiliginin bir eseri olarak kabul
eden bakis agist bu donemde de devam etmektedir. Televizyonun oturma odalaria
girmesiyle yeni bir seyir kiiltiiriiniin olusmasina ragmen, seliiloid goriintiiye ve

biiyiik ekrana baglilik devamini korumustur (Elsaesser, 2005).

Filmlerin kasetlere kaydedilip sahip olunabilen liriinlere doniismesi, sinefillerin
kendi kigisel film arsivlerini olusturmasina yol agmustir. Sinefilleri ayricalikli kilan
bu arsivler, toplu seyir kiiltiiriinden uzaklastirsa bile 6zel alanlarda paylagsmanin
giizelligini yasatmaya devam etmistir. Nitekim Kok¢eoglu lise yillarini hatirlayarak,
“VHS arsivim hayatta en ¢ok gurur duydugum seydi ve kendimi onlarla ifade
ediyordum. Birilerine film izletmekten 6lesiye keyif aliyordum, iistelik benim oda

sinemalarimda konusmak yasak degildi” (Kokgeoglu, 2015).

Sinefilinin dgilinci neslinin ortaya ¢iktigi ise 90’li yillar ise internetin
bilgisayarli iletisim aglarmni, yeni iletisim aracinm yapisini, agin mimarisini, aga
bagli olanlarin kiiltiiriinii ve iletisim bigimini ebediyen degistirdigi bir donemdir (De
Kerckhove akt. Castells, 2008: 473). Bu siiregle birlikte sinemaya giden sinefilin
yerini, film izleyen sinefile birakmasiyla baslar. Bu donem sik sik film festivallerine
giden, DVD izleyen, az bulunan filmleri internetten indirip, bloglar araciligiyla
birbiriyle iletisim kuran sinefillerden olusmaktadir. Yeni medyanin yeni sinefilleri
IMDB’nin tartisjma ortamlarinda, hayran sitelerinde ve blog diinyalarinda
bulusmuslardir (Hagener, De Valck, 2008: 23). Artik sinefil zevkleri herhangi bir
sehir ya da bir sinema evi ile smirlandirilamamakta yahut izleyicilerin toplandigi
kutsal mekanlar1 dolduran kisiler ile belirlenmemektedir. Bu sinefiller genellikle

bagimsiz, avangart ve diinya sinemasindan geligmekte olan ulusal filmler ile
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ilgilenmiglerdir. Artik sinefilin dogal mekani iniversiteler ve ikinci el sinema

salonlar1 degil, film festivalleri ve film miizeleri olmustur (Elsaesser, 2005: 36).

Tim bu degisikliklerle birlikte sinefilin film karsisinda kendisini
konumlandirmasinin da degistigi goriillmektedir. Klasik sinefilide, sinefil kendisini
yonetmenin yerine koyarak filmi izlemekte, goriintiiler arasinda onun kurdugu
baglantiyr ve mantigint yeniden olusturmanin izini siirmektedir. Film izleyerek bu
mantig1 tecriibe etmek sinefilin varolus sebebidir ve en temel sorumlugudur. Cagdas
sinefil ise video kaydirma 6zelligine sahip bir ara¢ vasitasiyla izledigi filmi yeni bir
mantiga biiriindiiriir ve 6zel bir kronolojiye maruz birakir. Bu sebeple artik kendisini
auteur yonetmenin yardimcisi gibi konumlandiramaz ancak bir yorumcu yahut bir

kurgucu olabilir (Fujiwara, 2009).

2000’1 yillarda filmlere erisim yollarmin artmasi ve yliz ylize oldugu kadar
cevrimigi ortamlarda da filmlerle ilgili tartismalara katilmanin olanakli hale gelmesi,
giinimiizdeki sinefilleri, sinema salonu ile o©zdeslesen klasik sinefillerden
ayirmaktadir. Jullier ve Leveratto (2012) internet ve teknolojik olanaklarla sekillenen
sinefilin c¢agdas bigimlerini sinema salonu ile Ozdeslesen klasik sinefiliden ve
televizyonun ortaya ¢ikisiyla birlikte dogan modern sinefiliden ayr1 degerlendirilmesi
gerektigini distiniirler. Sinirl1 bir topluluga ulasan elitist bir sinefil yaklasimindansa,
internet araciligiyla filmlerle ve diger sinefillerle bulusup, sinema bilgilerini
gelistiren sinefilleri incelemeyi daha degerli bulurlar. Film izleme pratiklerinin ve
film kiiltiirlinin evrimini ii¢ doneme ayirarak inceleyen arastirmacilar, ortaya ¢ikan

durumu asagidaki tabloyla 6zetlerler (Jullier, Leveratto, 2012).
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Tablo 1: Sinema tiiketiminin ii¢ cagi: Film tiiketim uygulamalarinin cesitlenmesi ve film
kiiltiiriiniin evrimi® (Jullier, Leveratto, 2012).

1910-1950 1950-1980 1980-2010

Donemler Sinema tecriibesinin | Sinema tecriibesinin | Sinema tecriibesinin
yayginlagmasi Ozellesmesi yer degistirmesi

Filmlere erisim Ticari sinema Sinema salonlari, Sinema salonlari,

baglaminda film salonlar1 film kuliipleri, evde | sanat evleri, bireysel

tiketimi izleme (televizyon ekranlar
ve video kayit
cihazi)

Sinefilin sdylemi Klasik Modern Post modern
Nitelik bilgisi ve film | Nitelik bilgisi, sanat | Nitelik bilgisi, film
izleyerek sevgisi ve film kiiltiirdi, ekran
uzmanlagma kiiltiirii kiiltiirii (Bireysel

deneyimler)

Cagdas sinefili, sadece teknolojik gelismeleri kucaklayan sinefil izleyiciler
sayesinde degil, yapimcilar ve akademisyenlerden gelen katkilarla da gelismektedir.
Bu dénemde bazi kuruluslar DVD pazarini canli tutacak sekilde eski filmleri restore
edip yeniden satiga sunarken, film caligmalar1 yapan akademisyenler de festivallere,
film miizelerine ve arsivlere sunulmak tizere film derleme ¢alismalar1 yaparak bu
stirece destek olmaktadir (De Valck, Hagener, 2005: 22). Festivallere akin eden,
diikkanlardan video Kiralayan, ¢evrimigi video igerigi saglayan platformlara iiye
olan, internetten film satn alan ya da iicretsiz indirmenin yollarmi bulan sinefiller

icin artik filmlere ulasmak oldukc¢a kolaylagmustir.

“Onlar 6glene dogru kalkarlar, kahvaltidan sonra video izlerler, sonra sinemaya
giderler, bazen birileri evinde filmi projeksiyondan gésterir ve hep birlikte tiim
gece film izlenir. Filmi tiim formatlarda izleyip giinliiklerinde ve mektuplarinda
onlar iizerine yorum yaparlar. Her seyden onemlisi sadece ve sadece sinema
konusurlar” (Brenez, 2009: 20).

Bu cagdas sinefiller i¢in sinema ile yasamak, bir varolus sekli olarak tanimlanabilir.

? Tablo 1 Ian Christie’nin editorliiginii yaptigi Audiences (2012) adli kitpta yer alan, Laurent Jullier
ve Jean-MarcLeveratto’nun “Cinephilia in the Digital Age” adli makalesinden alinmus, arastirmaci
tarafindan Tiirkgelestirilmistir.
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Istedigi filme ulasmak ugruna her yolu miibah goren sinefiller i¢in yeni medya
cagmda ¢ok ¢esitli araglar mevcuttur, bu sebeple sinefilin bir avci-toplayici oldugu
kadar, satici-tiiccar oldugu da sdylenir (De Valck, Hagener, 2005: 22). Kokgeoglu
yeni teknolojilerle ortaya ¢ikan bu durumu “Bilgisayarlarimiz 7/24 film indiriyor,
arsivde biriken filmleri izlemeye Omriimiiz yetmeyecek bu gidisle. Haliyle,
bilgisayarlarimiz sisti, hard disklerimiz doldu. Hatta onlar i¢in raflarda bile yer
kalmadi” diyerek anlatmaktadir (Kokceoglu, 2015). Sinefiller, film tutkularinin
farkinda olan DVD pazarlamacilarinin en sevdigi miisterileridir ve yasa dis1 film
indirme yollarinin miidavimi olmalar1 dolayisiyla da telif haklarini denetleyen

avukatlarin da en azili diismanlar1 olmaktadirlar (De Valck, Hagener, 2005: 22).

Gilinlimiizde sinefilin bu kadar teknolojiyle i¢ ice olmasi, sinefil kelimesi yerine
kullanilabilecek baska kelimeleri de glindeme getirir. Steve Ericson, ¢evrimigi
sinema dergisi Senses of Cinema i¢in kaleme aldig1 yazida videofili kelimesini 6nerir
(Ericson, 2000). Videofiller sinefillerden farkli olarak, kayit cihazlari, lazer diskler,
DVD koleksiyonlar1 ve uzaktan kumanda ile filmler iizerinde kontrol saglarken, film
anlatisinin  biittinligiinii 6nemsemezler, onlarin tek arzulari istedikleri goériintiiyii
filmin akiginda arayip bulmaktir (Robnik, 2005). Ev sinema sistemlerinin her gegen
giin yenilenmesiyle birlikte sinefilinin de kendisini teknofili olarak yeniden
iretmektedir. Ayrica analog ve dijital video teknolojileriyle aracilanan hareketli
goriintiiye duyulan asir1 sevgiyi niteleyen medyafili kavrami da bu hususta giindeme
getirilen farkli goriisler arasindadir (Hudson & Zimmermann, 2009: 135- 138). De
Valck ve Hagener ise bir adim daha 6teye giderek, giiniimiiziin farkli teknolojileri,
platformlar1 ve farkli 6zne konumlar1 arasinda kolayca hareket edebilen sinefillerinin
durumunu, es zamanl video (videosyncracy) kavramiyla agiklamayr uygun
gormektedir (De Valck & Hagener, 2005: 14).

Kisaca sinefil etkinlikleri degerlendirildiginde, birinci nesil sinefillerin yaptigi
izlenecek filmler listesinin yerini, ikinci nesilde televizyon rehberleri, ii¢lincii nesilde
ise internet tabanli dosya paylasim servisleri almigtir. Her nesilde 6ne ¢ikan, favori
yonetmenler farkli olurken, sinefillerin eylemlerinde de degisimler goriilmiistiir. Tlk
nesil sinefiller kendi sinema dergilerini baglatmis, ikinci nesil biiyiikk sinematekler

isletmis, ligiinciisii ise web siteleri, dijital film festivalleri ve mail listeleri olusturmak
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suretiyle etkinliklerini devam ettirmislerdir (Hagener, de Valck, 2008: 23). Sinefili

tarihin farkli donemlerinde, farkli 6zelliklerle var olmayi siirdiirmiistiir (Michelson

akt. De Valck, Hagener, 2005).

1.1.2. Elitist - Popiiler Sinefili Ayrimiyla Tanimlanmasi

Akademisyen ve elestirmenlerin sinefili iizerine kaleme aldiklar1 yazilara
bakildiginda, onun bir yiizii saga digeri sola bakan Roma tanris1 Janus gibi iki tarafli
bir terim olarak tanimlandigi goriilmektedir. Bir yaniyla sinefili, sinemaya bagliligin
ve yogun film izleme zevklerini kapsayan evrensel bir olayin adidir ve bu etkinligi
gerceklestiren kisiler olarak sinefiller ise, hareketli goriintiilerin cazibesinden
kendisini alamamus, kesfettikleri 6zel anlara deger veren, kendilerine has film izleme
ritiielleri gelistiren ve bu tutkularini benzer topluluklarla kutlayan kisileridir. Diger
yaniyla ise sinefili, auteur politika gibi filmlerin alimlama deneyimlerinin kendine
Ozgii, elitist bir seklini, onun belirli uygulama ve séylemlerini kapsamaktadir (De
Valck, Hagener, 2005: 11).

Ayn1 ayrim elitist / popiiler basliklar1 ile Screen dergisinde yer bulmaktadir.
Elitist sinefili, sanat¢iya ya da sanat eserine duyulan, agiklamaya calisirken
kelimelerin kifayetsiz kaldigi, sezgiye dayali Kant estetigidir. Diger taraftan popiiler
sinefili ise zaman igerisinde birgok film izleyerek ve onlar1 birbirleriyle mukayese
ederek gelisen bir uzmanlasma siirecinin sonucudur (Jullier, 2009). Tarihsel a¢idan
bakildiginda diinyanin pek ¢ok yerinde sinefil kelimesi, hem sinemay1 yiiksek sanat
sayan ve kutsallik atfeden bireysel, seckin zevklere sahip sinefiller, hem de popiiler
sanatin ve kitle eglencesinin evrensel zevklerine sahip sinefiller i¢in kullanilmistir
(Hudson, Zimmermann, 2009:136). Ancak sadece Fransa’da sinefili kelimesinin
Oniine gelen bir sifat ile bu fark goriiniir kilinir. Cahiers Du Cinéma zamanindan beri
degismeden gelen kiiltiirii anlatirken “Sinefili” kelimesi kullanilirken; 1930’larda
film dergilerine yazilan hayran mektuplariyla, 1940’larda kurulan film kuliipleriyle
ve giliniimiizde de internette yer alan forumlar yoluyla etkinlikleri gozlenebilen

sinemaseverler i¢in ise “popiiler sinefili” ifadesi tercih edilir (Jullier, 2009: 202).
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Sinefiliyi, filmler konusunda belirli bir zevk sahibi olmak (Sontag, 1995) diye
tanimlayan Sontag’in evrensel bir sinema sevgisindense segkinci bir yaklasimla
kavrami tanimlamaktadir. Bu tanimiyla sinefil, kendi film begenisine sahip, kiilttirlii
ve bilgi sahibi bir kisi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Sinefilinin elitist tanimina sicak
bakan kigiler, Bourdieu’nun Ayrim adli eserinde yer alan kavramlarin yol
gostericiligine basvururlar. Calismasinin merkezine begeni kavramini yerlestiren
Bourdieu, ayrimin kilavuzu olarak da yine bu kavrami kullanir. Farkli zevkler ve
begenilerin, farkl: sinifsal pozisyona sahip bireylerin varligina isaret ettigini diisiinen
yazar, sinefili olmayr sade sinemaya gitme davranigindansa, kisinin kiiltiirel

sermayesiyle daha yakindan iliskili oldugunu savunur (Bourdieu, 2015: 46- 49).

Seckinci bir bakis agisiyla yazilmis eserlerde sinema yapitlar1 kutsanirken
(Casetti, 2011: 84), siklikla sinefili bir dine (Sontag, 1995), sinema salonu bir
tapinaga (De Baccque and Fremaux Akt. Keathley, 2006:6), sinefil izleyici ise bir
azize (Quintin, 2009:167) benzetilir.

Sinema sevgisinin evrenselligine inanan ve elitist bakisa siddetle karsi olan
akademisyenlerden Martin (2009: 181), baz1 sinefilleri elitist bakis agisina sahip
olduklar1 ve kendilerini popiiler sanat ruhunu tasiyan ortalama sinema izleyiciden
farkli gordiikleri icin elestirir (Martin, 2009: 224). Diger yandan Rosenbaum
elitizmin goreceli bir konu oldugunu savunur ve diinyanin bir¢ok {ilkesinde

sinemanin elitist bir ilgi sayesinde olustugunun altii gizer (Rosenbaum, 2009: 186).

Mithat Alam ise kendisiyle yapilan soyleside elitist ve popiiler kelimelerini
kullanmadan, film begenisine ve izleme amacina goére bir ayrima gider ve bunu da

sinemasever ve sinefil kelimelerini kullanarak yapar.

“Sinemasever film seyretmekten zevk alir, belli janrlar1 sever, belli oyunculari
sever. Sinemay1 sever ama kendini zorlamay1 sevmez. Keyif almak i¢in film
izler. Kendini zorlayacak filmler yerine keyif alacagini bildigi filmlere gitmeyi
tercih eder. Sinefil ise sinemayi her sekilde kesfetmeye kendini adamustir.
Sinefil de ilk once bir sinemaseverdir ama sinemaseverin Otesine gegmeye
calisir. Kendisini olabildigince her tiirli janra, her tiirli diinya sinemasi
ornegine agik tutar” (Donmez, 2016: 144-145).
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Alam, kisinin her giin sinefil olmak zorunda olmadigini da ekler; “Sinemasever
oldugun giinlerde seni zorlamayacak, ama keyif verecek, tiirlinlin en iyi 6rnegi olan
bir ana akim filme gidebilirsin. Sinefil oldugunu hissettigin giinde ise senin gayret
gostermen gereken bir filmi seyredersin” (Donmez, 2016: 152). Diger arastirmaci ve
elestirmenlere kiyasla, konuya daha ilimli yaklasan Alam, internet tabanli yeni
medyanin sinefiliyi daha demokratiklestirdigi bir donemde artik kavrami sinefiller
arasinda bir ayrim araci olarak kullanmaktan ka¢inmis, izleyicinin ruh haline uygun

olarak yaptig1 film tercihi lizerinden agiklamistir.

1.1.3. Sinefili Am ile Tanimlanmasi

Siradan film izleyicisinden farkli olduklarmi her ortamda dile getiren sinefiller
iizerine diistinen Willemen, sinefilin izleyici tecriibesini kendi gelistirdigi sinefil ani
(the cinephiliac moment) kavramiyla agiklamaktadir. Ayricalikli  oldugunu
diistindiigi  sinefilleri diger film izleyicilerinden aywran 6zellik, sinefillerin
filmlerdeki bazi sahnelere yonetmenin yiiklediginin oOtesinde, kisisel anlamlar
yiklemeleridir. Sinefilin filmin belirli bir anma dikkat kesilmesi ve o film
sahnesindeki her detay1 hatirlamasi olarak niteledigi bu 6zel an, her sinefil i¢in 6znel,
anlik ve degiskendir (Keathley,2006). Yonetmen tarafindan onceden tasarlanmamus,
izleyiciyi etkilemek amaciyla kasitli olarak diizenlenmemis olan bu anlar, “g6riilenin
gosterilenden fazla oldugu durum” diye tamimlanmaktadir (Keathley, 2006: 30).
Dolayisiyla her sinefilin kendine has tercihlerinden olusan sira dis1 film detaylari,

yani sinefil anlar1 mevcuttur.

Film gorintiisiindeki kisa bir anin biiylik bir esin ile karsilanmasi sinema ile
ortaya ¢ikan yeni bir durum degildir. Willemen’mn film goriintiisiindeki siradigi
detaylarla biiyiilenmenin bir benzerini, Roland Barthes Camera Lucida adli eserinde
Punctum kavramlariyla agiklamistir. Fotografta kendisini kigkirtanin, canlandiranin
ne oldugu {lizerine diisiinen yazar, Latince’den aldigi studium ve punctum
kelimelerini kullanarak bir ayrima gitmektedir. “Studium asik olma diizeyinde degil,
hoslanma diizeyindedir; yarim bir tutku, yarim bir istek harekete ge¢irir; “idare eder”

buldugumuz insanlara, eglencelere, kitaplara, ya da giysilere kars1 duydugumuz gibi
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belirsiz, kaypak ve sorumsuz bir ilgidir” (Barthes, 2016: 41). Studium yazar1 sadece
mutlu ya da mutsuz ederken, punctum ise sahneden yiikselen bir ok gibi disar1
firlayip yazara saplanmaktadir (Barthes, 2016: 40). Yazar, bir ayrint1 ya da bir nesne
olarak karsimiza ¢ikabilir dedigi punctumu Ornekle agiklamak istediginde, bunun
kendini teslim etmekle es oldugunu soyleyerek c¢ekincelerini belirtir (Barthes, 2016:
58). Ciinkii yazar1 delen bu anlar ona Ozgiidiir, “eger delmezlerse bunun nedeni
fotografcinin onlar1 oraya bilerek koymus olmasidir” ( Barthes, 2016: 63). Filme bir
yonetmen tarafindan ustaca yerlestirilmis ve izleyen herkesi etkileyen sinematografik
anlatimlarin sinefil ani tanimma uymamasi gibi, fotograf¢inin amaglh bir sekilde

olusturdugu anlatimlar da punctum olarak adlandirilmamaktadir.

Sinefili, filmleri baskalarmin goremedigi bir gozle gorme sanati olarak
tanimlandiginda, biyiik bir sorumlulugu da beraberinde getirmektedir. Sinema
tarthinin basyapitlar1 olabilecek filmleri herkes fark edebilirken, sadece sinefiller
basarisiz kabul edilmis bir yapita hak ettigi degeri kazandirabilir, onun sakli kalmis
gorkemini agiga cikarabilir. Bu agidan bakildiginda “sinefili tarihinin bir kismu,
kayip kurtarma hikayesidir” (Morrison: 2005). Sinema seyircisinin kimi zaman
gormezden geldigi, géziinden kagirdig1 ya da acimasizca elestirdigi filmlerin degeri,

ancak sinefillerden gelen yerinde tespit ve yorumlarla agiga ¢ikabilmektedir.

Sinefilin filmle kurdugu bu sahsma miinhasir iliski, onun icin bir ¢esit
aydinlanma anidir. Bu baglamda sinefil yeniden tanimlanacak olursa, onun filmin
metninden kismen uzaklasan ve metni asan anlarin etkisiyle kendinden ge¢ip baska

yerlere giden kisi oldugu séylenebilir (Russel, 2007).

1.1.4. Nostalji ile Tammlanmasi

Sinefili, bir nesne olarak filmleri sevmenin yahut filmlerle 6zel bir bag
kurmanin haricinde, insanlarin sinemanin ontolojisini agiklamaya g¢alisirken, kendi
film deneyimlerinden yola ¢ikarak olusturduklar1 degisken bir kavrama da
dontismektedir (Hagener, De Valck, 2008: 20). Sontag’in makalesi 1970’lerden beri

devam eden, sinefiller ile akademik film ¢aligsmalar1 arasindaki huzursuz iligkiye son
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verince, film izlerken yasanilan biiyiilii anlar, yazilan metinlerde yer bulmaya baslar.
Film elestirmenlerinin ve akademisyenlerin kendi sinefili hikayelerini olusturduklari

yazilarda siklikla gegmise 6zlem duyan nostaljik bir bakis hakimdir.

Paul Willemen sinefiliyi “6lii olan ancak hafizada hala canli kalan sey” olarak
aciklamaktadir (De Valck, Hagener, 2005). Elsaesser da benzer sekilde sinefilinin
“asla 6lmeyen bir sevgi” oldugunu soyleyerek onu nekrofiliye yani 6li seviciligine
yakin bir anlayisa yaklastirmaktadir (Elsaesser, 2005). Sinefili o6liydi ¢linki
sinemaya gitmek ya da film izlemek, geri alinip tekrar yasanamayan, telafisi
olmayacak bigimde kaybolan, gecici eylemlerdi; hala canliydi ¢linkii o essiz ve
biricik olan her gdsterim, sinefilin anilarinda yasamaktaydi. Ayrica bu anilar,
teknolojik gelismelerle birlikte gelen yeni izleme sekilleri sayesinde canligini

korumaya devam etmekteydi.

Sinefili daima, ge¢miste kalmis hatiralari, iginde bulunulan ana yaklastiran
baglar1 canli tutmaktadir (Robnik, 2005: 56). Sinefilinin, anilarla baglant1 kurduran,
ilk genclik anlarina gotiiren bu yapisi, sinema sevgisine dair diisiinen herkesi anilar
denizinde yolculuga ¢ikartir. ilk izledikleri filmleri hatirlamak ve filmler araciligiyla
gecmise Ozlem duymak, film elestirmeninin ve sinefili {izerine c¢alisan

akademisyenlerin atlamadigi ve 6zenle kaleme aldig1 konular arasindadir.

Cocukken izlenilen filmler cogu zaman sinefillerin sinema sevgilerini baslatan
ilk kivilerm olmustur. ilk izledikleri filmler, o filmleri hangi sinemada kimlerle
izledikleri, hangi koltukta oturduklar1 ve bunun gibi bir¢ok detay, 6zlemle karismis
masals1 bir anlatimla ciddi makaleler arasinda yer bulmaktadir. Ciinkii sinefil olmak,

bir yaniyla da “cocugun bakis agisiyla diinyaya bakma arzusuna sahip olmaktir”

(Wollen, 2002: 5).

Fransiz film elestirmeni ve sinemasever, Serge Daney ise kendi sinema
yolculugunu ifade etmek igin cinefils kelimesini tiiretmistir. Cinephile kelimesine
gonderme yaparak olusturdugu kelimenin ikinci kismini, Fransizca erkek cocuk
anlamina gelen fils kelimesi ile degistirir. Sinefils, sine-ogul ya da sinemanin ¢ocugu
olarak Tirkgelestirilebilir. Daney, sinema sevgisini ergenlikle degil, ¢ocukluk

donemiyle Ozdeslestirir. Sinema bir cocukluk cagidir onun i¢in. Cocuklugunda
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annesi ve teyzesiyle izledigi filmler ile baslayan sinema sevgisi, filmler sayesinde

diinyay1 bir atlastaki haritalar1 inceler gibi kesfetmesini saglamustir®.

Metz’in Hayali Gosteren (1977) adli eserinde, sinefil bir arastirmaciyi
bekleyen sikintilar1 agiklamasindan sonra, hayal kiriklig1 yasayan bircok sinemasever
gibi Barthes da sinefil oldugunu reddederek, “Ekrana olabildigince yakin oturmay1
tercih eden kisilerin sadece cocuklar ve film kurtlar1 (movie buff) oldugunu
soylemistir (Barthes, 1986: 348). Reddedisin yollarindan biri de, sinefiliyi
cocuklukla ve ¢ocuk hevesiyle iliskilendirmekten gegmekteydi (Darke, 2010: 152),
clinkii ancak bu sayede filmlere duyulan sevgi masumlasip, haz ve iktidar

iligkilerinden arinabilirdi.

Filmleri bir ¢ocugun bakisiyla izlemeyi arzulamak, geg¢miste kalmis bir
masumiyet ¢agini filmler yoluyla 6zlemekle ayni1 anlama gelmektedir. Mithat Alam
biiylidiikce ve daha ¢ok bilgi sahibi olduk¢a sinemadan alinan zevkin degistigini,
cocukken izlenen filmlerin tadinin kayboldugunu diisiintir. Dokuz on yaslarinda

izledigi ve ¢ok etkilendigi bir filmin son sahnesinden su sekilde bahseder;

“Ne miithis bir anlatimdir bu on yasindaki bir ¢ocuk igin. Ne yazik, seyrede
seyrede kasarlanip her seye bir kusur buluyoruz, filmlerden sézde “anlamaya”
basladiktan sonra. Sihir kayboluyor” (Dénmez, 2016: 45).

Ozetle, sinefilinin herkes tarafindan kabul edilmis tek bir tanim1 olmamistir, bu
biiyiik ol¢iide sinema sevgisinin bireysel bir duygu durumu ve diisiinsel bir siire¢
olarak gelisiyor olmasindan kaynaklanmaktadir. Bununla birlikte bir sinefili ortalama
sinema izleyicisinden ayrildigi noktalar filmleri hayatinin merkezine yerlestirmesi,
filmler ve sinema sevgisi lizerine diisiince liretmesi, her zaman yeni filmler kesfetme
merakini tagimasi, kendine has sinemasal bir zevk gelistirmesi ve o bakisla filmleri

alimlamasi olarak siralanabilmektedir.

} Tirkiye Sinema ve Seyirci iliskisini konu alan Tiirkiye Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler
Konferansi’nin 15.sinde Miige Y1ldiz’in “Giiniimiizde Cine-fils olmak” (9 Mayis 2014) adli sundugu
bildiriden notlar.
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1.2. Sinefilinin Dogusu Ve Doniisiimii

Sinemanin yiiz yili agkin seriiveni igerisinde geg¢irdigi evrim ile birlikte sinefil
uygulamalari, sinefilinin toplumdaki karsilig1 ve sinefillerin sahip oldugu nitelikler
de aym sekilde degismis, doniismiistiir. Kendine has ¢esitli incelikler barindiran
sinefil kiiltiiri, zaman iginde filmlerle birlikte yol almistir. Ancak sinefiller, tarihin
bazi donemlerinde sinematekler agip, dergiler c¢ikartarak daha g6z Oniinde

bulunurlarken, baz1 zamanlarda gézden kaybolmuslardir.

Sinefil tutkusunun kalbi 1950’11 yillarin Paris’i kabul edilmekle birlikte,
sinemanin yaratict potansiyelinin farkina varilmasi ve onun modern bir sanat formu
olarak kabul gérmesi bu tarihten ¢ok daha dnce gerceklesmistir. Sinefil olarak kabul
edilebilecek ilk film izleyicileri, isimleri avangart filmlerle anilan Louis Delluc, Jean
Epstein ve Eve Francis gibi 1920’lerde yasamus Fransiz sanat¢1 ve aydinlar, kendi
0zel sinemasal deneyimlerini fotojeni kavramu ile agiklamiglardir (Russel, 2007).
Louis Delluc’un “sinemanin kanunu” kabul ettigi ve Jean Epstein’in “sinemanin en
saf ifadesi” olarak niteledigi fotojeni (Stam, 2014) “giinliik ve siradan bir nesnenin,
beklenmedik bir siirsellik yaratmasina neden olan, buna imkan veren goriintiisii ya da
baska bir deyisle, fotografik goriintliniin nesneyi hakikatin tanig1 kilan gizilgiicliydi”
(Abisel, 2010:272). Bu kavramin sinemaya uyarlanmasiyla film artik sabit bir metin
ve yeniden {iretilebilir bir {irlin olmanin 6tesine geger, rastlantisal karsilasmalar ve
hayattaki diger olas1 olaylar gibi yasam Oykiisiiniin bir parcasi olur (Hagener, 2015).
Sinefiliye ayricalikli bir rol atfeden arastirmacilardan biri olan Paul Willemen da

sinefilinin milad1 olarak bu goriisleri kabul etmektedir (De Valck, Hagener, 2005).

[Ik film teorileri 1920’lerde Avrupali entelektiiel ve avangart Sanatcilar
tarafindan ortaya atilmistir, ancak bu diisiince akisi 1950°1i yillara kadar bir kesinti
donemi gegirmistir (Keathley, 2006). Bu tarihlerde Paris’te MacMahon ve Cahiers
Du Cinéma editorlerinin toplandigi Cinémathéque Frangaise gibi sinema salonlarinda
sinemay1 bir sanat formu ve 6zel bir tecrilbe bigimi olarak ciddiye alan bir zevk
kiiltiirii gelismistir (Hagener, 2015). Sinema hakkinda yazmanin yeni bir yolunu
benimseyen bu elestirmenler filmlerin niteligini dvmektense, belirli sinematografik

anlarin gorsel zevklerinden bahsetmeyi se¢mislerdir. Bu aligilmadik sinema sevgisi,
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sinefili denilen yeni bir sdylem olarak adlandirilir (Richards, 2010). Ancak sinefili,
dergiler kadar, insanlarin bulugsma ve tartigma noktalar1 olan kafelerde ve editorlerin
caligma ofislerindeki koltuklar sayesinde de gelisir. O zamanlarda sinema salonunda
giinde birkag film izlemek, film okuluna gitmekle es deger goriilmekteydi. Nitekim
Yeni Dalga’nin baslica yonetmenleri Truffaut, Godard, Rivette, Rohmer ve Chabrol
ortaya koyduklari1 filmlerle film elestirmeni olmak ile film yapmak arasinda ¢ok

kiiciik bir fark oldugunu kanitlamiglardir (Hagener, 2015).

Sinefilinin Fransa’da ortaya ¢ikmasi; iilkenin kesintisiz devam eden film
kiiltiirtine sahip olmasiyla, ana akim sinemayla sanat sinemasinin arasimdaki boslugu
dolduran filmlerin de iiretilmesiyle ve sinemanin diger Avrupa llkelerine kiyasla
hayatin daha vazgeg¢ilmez bir pargasi olarak goriilmesiyle agiklanmaktadir (Elsaesser,
2005: 28). Paris’te her sinefil grubunun gittigi sinema evi ve sonrasinda filmleri
elestirmek i¢in takildiklar1 kafe farkliydi. Sinefiller ceteler gibi sehrin sinema
salonlarim1 paylagsmisti. Her sinefil grubu bir mekani benimserken diger gruplara
kars1 da tipki bir kabile gibi diismanca tavir takinmist1 (Elsaesser, 2005: 30). Fransa,
sinemanin ilk yillarindan itibaren, her donemde kayda deger yonetmenler ve biiyiik
kiiciik sayisiz sinema dergisi ¢ikarmis, geleneksellesen film festivalleri de dahil

olmak tizere ¢esitli film izleme mekanlarma ev sahipligi yapmistir.

Dudley Andrew, film caligmalarinin seriivenini anlattig1 bir yazisinda Buster
Keaton’m Ug¢ Devir (1923) filmine atifta bulunarak, sinema ¢alismalarini tas devri,
emperyal ¢ag ve simdiki c¢ag olarak ¢ donemde degerlendirmistir. Sinema
caligmalarinin, sinemaseverlerin bu tutkularini  mesrulastrma miicadelesiyle
basladigini hatirlatarak, akademiye girip, bir kimlik kazanmadan once kafelerde,
mahalle salonlarinda, gazete siitunlarinda ve egitim diizeyi yiiksek, kiiltiirli
topluluklarda kendiliginden filizlendigini dile getirmistir (Andrew, 2000: 342). Film
calismalarinin tas devri olarak isimlendirdigi bu yillarda, sinemanin nihai bir sanat
oldugunun ispat1 ve ciddiyetle yaklasilmasi gerektigi iizerine goriisler hakimdir
(Andrew, 2000).

60’11 ve 70’li yillar sinemanin en 6nemli ve kagmilmaz sanat formu olarak

kabul gordiigii yillar olmustur. New York ve San Francisco gibi biiyiik metropollerde
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film merkezleri kurulmus, sinema dergilerinde ciddi film elestirileri yazilmis ve
akademik film arastirmalar1 ortaya ¢ikmaya baslamistir. Baslangigta ilgi odagi
sadece Avrupa sanat sinemasi ve avangart filmler olurken, sinema sevgisinin iilkenin
bagka sehirlerine de yayilmasiyla Hollywood filmleri de bu ilgiden nasibini almaya
baglamustir. Sinema kurslar1 agilmis, sinema g¢aligmalarinda akademik dereceler
verilmeye baslanmistir, cok sayida film dergisi ve jurnal yaymn hayatina baslarken,
gazetelerde film elestirileri igin koseler olusturulmus ve film okullar1 gelecegin
yonetmenlerini yetistirme vaadiyle bu yillarda egitim vermeye baslanmistir
(Keathley, 2006:2).

Fransiz film kuramcis1 Christian Metz 1977°de Psikanaliz ve Cinema: Hayali
Gasteren adli kitabiyla sinefiliyi film teorisine kazandirmistir. Gostergebilimsel ve
psikanalitik film teorilerinin gelismesiyle birlikte, hem bir izleyici hem de teorisyen
olarak sinemayla iliskisi iizerine diisinmeye baslayan Metz, “Sinema kuramcisi
olabilmek i¢in ideal olanin kisinin filmleri artik sevmemesi gerektigidir” der ve ekler
“ama yine de sevmesi gerekir” (Metz, 1983: 16). Sinemayi1 seven buna ragmen onun
lizerine yazilar yazan Kkisileri kendi oyuncagmi kiran g¢ocuklara benzetmektedir
(Metz, 1983: 70). Ona gore sinefil, goriintiide kendini kaybetmenin zevkleriyle,
gOriintiiniin kodlarini ¢6zmenin siirinda yer almaktadir. Arzu nesnesi olan filmi ¢ok
sevmesine ragmen i¢indekini gérmek istedigi icin onu kirmak zorundadir. 70’lerdeki
teorisyenlerin ¢ogu sinemanin, gosterdikleri sevgiyi hak etmedigini diisiindiikleri igin
biiyiik bir kayip ve aldatilma duygusu yasadiklarmni itiraf etmislerdir (Hagener, De
Valck, 2008: 22)

Andrew’un emperyal ¢ag olarak adlandirdigi bu yillarda, psikanaliz ve
gostergebilimin yani sira Marksizm ve yapisalcilik da film g¢alismalar1 tarafindan
sahiplenilmis, filmler bir metin olarak ele alinmaya baglanmis ve altinda yatan gizli,
derin anlamlar agiga cikarilmaya calisilmigtir. Artik filmler takdir gérmekten
uzaklasmus, sinefillerin sevgi nesnesi, siiphe nesnesine doniismiistiir (Andrew, 2000).
Sinefili 1970’lerin politiklesmis ortaminda, insanlar1 gergek diinyada sokaklarda olan
olaylardan uzak tutan, hayali sinematik diinyalarda insanlar1 tuzaga diisiiren bir
burjuva etkinligi, baskin bir kapitalist ara¢ olarak goriilmektedir (Hagener, De Valck,

2008: 22). Sinefil kavraminin cisimlesmis hali olan Cahiers Du Cinéma dergisi
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yazarlarmin film elestirmenliginden, film yapmaya gecme nedenlerinden birinin de
Metz’in bahsettigi ¢eliskilerle bas etmek icin oldugu soylenebilir (Russell, 2007:
300).

1980’lerde ve 1990’larda, kiiltiirel ¢alismalarin 1k, smif ve toplumsal cinsiyet
gibi konularina oncelik saglayan film arastirmacilari, izleyicilerin alimlamasini daha
fazla arastirma konusu yapmaya baslamistir (Stam, 2014). Yine de sinefillerin itibar1
sarsilmig, Cahiers Du Cinéma giinlerinin tutkulu sinema sevgisinden eser
kalmamistir. Bu siire igerisinde ortaya ¢ikan televizyon ve DVD’den film seyretme
aligkanhigmin yayginlagsmasiyla, bazi diisiiniirleri rahatsiz eden, yeni bir sinefil
portresi ortaya ¢ikmaya baslar. Ayni hususta Elsaesser, kendinden daha geng bir
akademisyenin televizyon izledigi giinleri sinema sevgisinin baslangici olarak
gordiigiinii soylemesi ilizerine, o donemde televizyondan film izlemenin kiifiir

addedildigini hatirlatir (Elsaesser, 2005: 29).

“Yeni sinefili” ifadesi, yeni medya sonrasi ortaya ¢ikan sinefil kiiltiirii i¢in
kullanilmadan 6nce, 1960’11 yillarin ortasinda, sinemanin biiyiik yapimlarini sinema
salonlar1 yerine televizyonda izleyen gencleri nitelemek i¢in kullanilmistir. Ancak
sinefilinin esas ylikselisi 1980’lerde ev sinemas1 ¢aginin baslamasiyla yasanmistir.
Bu yillarda pek ¢ok kisi video magazalarindan kiraladig1r ya da arkadasindan bir
kopyasmi aldig1 filmleri evde izleme sevdasina kapilir. Bu donemde video kurdu
olmak “garip, ahmakg¢a ve smirli” diye nitelenir ancak oziinde kotii bir niyet
barindirmadig1r da kabul edilir. Ciinkii video, sinemanmn saygmlhigi ve filmlerin
dolasimi i¢in sinefillere yeni yollar agmaktadir (Martin, 2009:7). Bu hususta
Amerikalt yonetmen Quentin Tarantino’nun sinema sevgisini hatirlamakta yarar
vardir. Tarantino uzun yillar video diikkdninda satis elemani olarak ¢alisirken her
tirden ¢ok sayida film izlemesi neticesinde, film yapmaya karar vermistir. Yogun
film izleme siireci sonucunda olusan sinema anlayisi, Ucuz Roman (1994) gibi

basaril1 bir basyapit1 ortaya ¢ikarmistir.

Bazi sinefiller iginse film meraki, sinema salonu ya da kiralanan videolar
sayesinde degil, televizyon ile baslamistir. Kanadali sinefil Peranson o giinleri soyle

anlatir;

24



“Filmleri ¢ogunlukla televizyonda kesfederdik ve okuldan sonra saatlerce

izledigimiz televizyonlar bizi egitti... Televizyon yiiksek ve algak arasinda

koprii kurarak, bizim begenimizi degistirdi. Bilingdis1 bir istek duyuyorduk

kitch i¢in” (Peranson: 171).

Geg saatlerde televizyon ekranlar1 karsisinda ya da video oynaticilar gibi
cihazlarin vasttasiyla filmlerle iliskisini koparmayan sinefiller, kendi hallerinde
sinema sevgilerini devam ettirmekteydi. Sinefilinin akademik ¢aligmalarda yeniden
yer almasi ve konferanslara konu olmasi, Susan Sontag’in 1995 yilinda, sinemanin
yiiziincii yili anisina Sinemanin Yiizytli (A Century of Cinema) adli bir makale
kaleme almastyla baglamustir. Ik olarak Almanya’da yaymlanan yazida, sinemanimn
gorkemli tarithinden ve biiylisiinden cok, yitirilen bir ortama yakilan agit soz
konusudur. Ayni yazi daha sonra New York Times’ta Sinemanin Ciiriimesi (The

Decay of Cinema) bashigiyla yaymlanmstir.

“Belki de sonlanan sinema degil, sinefilidir - sinemanin ilham verdigi ¢ok 6zel

bir sevginin adi. Her sanat kendi fanatiklerini dogurur ancak sinemanin ilham

verdigi sevgi c¢ok Ozeldi. Sinemanin bagka higbir sanata benzemedigi

kanaatinden yola ¢ikmust1 sinefili. Sinema 6ziinde modern; ayirici bir sekilde
erigilebilen ve ayni1 anda siirsel, gizemli, erotik ve ahlaki olabilen bir sanatt.

Sinemanin, bir din gibi ona iman etmis havarileri vardi, bir Hagli Savasiydi

sinema. Sinefiller i¢in filmler her seyi kapsiyordu. Sinema hem sanatin, hem de

hayatin kitabiyd:” (Sontag, 1996).

Sontag’m sinefillerin 6ldiigiinii yazarken dikkat c¢ekmek istedigi husus,
sinefillerin ne izledigi ya da stiidyolar ve yOnetmeler tarafindan ne tiir filmlerin
iretildigi degil, sinefillerin film izleme sekilleriydi. “Eger sinefili 6liirse, filmler de
oliir... kag tane giizel film yapilirsa yapilsin” (Sontag,1996) diyen yazar, sinefillerin
filmleri sinema salonunda izlemekten vaz gegtikleri anda, bu 6zel sinema sevgisinin
yok olacagi endisesini tasimaktadir. Makalesinde “film tarafindan kagirilmak
istersiniz” ifadesini kullanrr. Bunun i¢in de karanlik bir sinema salonunda,
tanimadiginiz insanlarin arasinda ve o biiylik perdeye olabildigince yakin oturmak

gerektigini soyler (Sontag,1996). Benzer bir ifade Bertolucci’'nin The Dreamers
(2002) filmindeki sinefil karakterlerden biri tarafindan soyle dile getirilmistir;
“Ben de o doyumsuzlardan biriyim. Ekrana her zaman en yakin oturmak
isteyenlerden. Ni¢in mi yakin oturmak istiyoruz? Belki de goriintiileri ilk biz

algilamak istedigimiz i¢in, hala yeni ve tazelerken”.

25



Sontag’in makalesi David Denby ve Stanley Kauffmann gibi diger
elestirmenleri de tetikler. Sinefilinin en gdrkemli anmin Fransa’da Ikinci Diinya
Savagmin sonundan 1960’larin sonlarma kadar devam eden siirede yasandigini
diistinen elestirmenlerin yazilarinda, sinemaya olan ilginin azalmasma duyulan
keder, mevcut film yapim siireglerinin vahim durumu ve sinefil elestirmenlerin

yetersizlikleri dikkati cekmektedir (Keathley, 2006: 3).

Sontag’in makalesi, sinefiller iizerine sdylenen son sdz olmamis aksine
uluslararas1 bir ilginin canlanmasmi saglamistir. 1970’11 yillardan beri siiregelen
sinefili ile akademik film calismalari arasindaki huzursuz iliskide, takintili film
zevkleri tizerine kafa yormak tutucu ve kentsoylu bir eylem olarak goriilmekteydi
(Arenas, 2012). Lakin Sontag’in sinemaseverleri giindeme tasimasiyla birlikte,
sinefili film elestirmenleri, arsivciler, akademisyenler, film yapimcilar1 ve festival
programcilar1 tarafindan konferanslarda etkin bir bicimde tartisilmis, 6zel dergi

sayilar1 hazirlanmig ve ¢esitli makalelere ve kitaplara konu olmustur.

2000’11 yillar ile birlikte toplumda iyice yayginlasan iki biiyiik teknolojik
gelisme DVD ve internet, sinefiliyi ayricalikli bir ziimreye ve belirli tiiketim
bi¢imlerine 6zgli olmaktan uzaklastirmistir (Betz, 2010). Tek bir nesle ait olan
Sontag ve arkadaglar1 sinema 6ldii diye yas tutarken, kendini bir¢ok nesle ait
hisseden Elsaesser gibi bazi akademisyenler de dijital goriintiiniin sinefiliyi tehdit
etmedigini, aksine hatirlamanin yeni yollarin1 sundugunu ve sinefili deneyimi icin
yeni firsatlar barmdirdigini savunarak yeni teknolojilere kucak agmustir. Bu nedenle
Elsaesser’in sinefili tanim1 degisen sartlara uyum saglayan yapisiyla basarisini ve

popiilerligini muhafaza etmektedir (Hagener, De Valck, 2008).

Lyon’da 1995°te Antoine de Baecque ve Thierry Fremaux “Bir Kiiltiiriin Icadz:
Sinefilinin Tarihi” isimli bir konferans diizenlemistir. Arastirmacilar sinefilinin
Oliimiine yas tutmaktansa, sinefiliyi niteleyen durumlar1 ve uygulamalar1 bulmaya
calismus, sinefil kiiltiiriinii sekillendiren hususlar1 ve sinefilinin film kiltiiriinii nasil
etkiledigini tartigma konusu yapmiglardir. Sinefil tarihinin nasil yazilacagi sorusunun

yanitin1 ararlar, sadece film c¢aligmalarinda sinefili hakkinda konugsmanin degil,
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bizzat sinefillerin sesine kulak vererek onlarin goriislerini dile getirmenin

gerekliligini de vurgulamislardir (Keathley, 2006: 3).

2000°1i yillarda g¢evrimi¢i yaymn yapan bircok dergi ve web sitesi ortaya
¢ikmistir. Bunlardan Avusturalya menseili Senses of Cinema adli ¢evirimigi sinema
dergisi sinefillerle ilgili siiregiden tartismalar1 “Kalic1 hayaletler: Internet ve video
caginda sinefiller” (2000) baslikli bir dosyada toplamistir. Sinema salonunda biiyiik
ekran karsisinda, filmin biiyiisiine kapilarak film izlemeyi savunan goriislerle;
teknolojinin olanaklariyla farkli ortamlarda film izleyen, internet sayesinde sinema
kiiltiirtinii gelistiren ve normal kosullarda izleme firsat1 bulamadig: filmlere internet
sayesinde ulastig1 i¢cin kendini sansli goren sinefillerin goriisleri karsi karsiya

gelmistir.

Laura Mulvey Sanivede 24 Kare Oliim; Duraganlik ve Hareketli Gériintii
(2012) adli kitabinda gelisen dijital teknolojilerle gesitlenen film izleme yollarmnm,
metin analizine yeni bir boyut kattigin1 ve beraberinde yeni bir sinefil dalgasini
ortaya ¢ikardigmi soylemistir. Filmin akis1 durdurulup, farkli ¢ekimlere ve secilmis
karelere parcalandiginda, sekansta gizlenmis olan, beklenmedik anlamlar acgiga
cikabilmektedir. Filmin bu sekilde parcalara ayrilmasi dnceden elestirmenlerin ve
akademisyenlerin metin analizi yaparken kullandiklar1 bir teknikken, artik “6ziine,
bir sinefil edimine” donmiistiir (Mulvey, 2012: 171). Dijital teknolojilerle birlikte
filmin pargalara ayrilmasmnin kolaylasmasi neticesinde iki ¢esit sinefili ortaya
¢ikmistir; birinde filmin bir parcasinin kendi baglamindan koparildig:1 fetisist bir
sinefili, digerinde ise pargay1 once koparip ardindan daha ileri bir kavrayisla kendi
baglamina yerlestiren bir sinefili. Mulvey, fetisist heyecan yasayan miilkiyetci
izleyici ile entelektiiel merak icerisindeki diislinceli izleyici zit uclarda
goriinmelerine ragmen bu karsitliklarin bir noktada kesistigini ve farkin 6nemini

yitirdigini soylemektedir (Mulvey, 2012:172).

Amerikali elestirmen Jonathan Rosenbaum ve Avusturalyali film ve sanat
elestirmeni Adrian Martin’in editorliigiinii yaptigir Film Mutasyonlar: (Movie
Mutations) adli antoloji 2003 yilinda yaymnlanmistir. Sinemanm Oliimiine sayil

giinlerin  kaldigmn1  sdyleyen kisilere cevap niteliginde olan eser, film
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elestirmenlerinin ve akademisyenlerin sinefilinin gelisiminin izini stirmek amaciyla
yaptiklart karsilikli mektuplagmalardan, diinya sinemasinin énemli yonetmenleriyle
gerceklestirdikleri  gorlismelerden, Fransiz  Trafic  dergisinde  yaymlanan
makalelerden ve ¢esitli derlemelerden olusmaktadir. Alaninda bir ilk olan ¢aligma
onsdozde de belirtildigi iizere, sinefillerin diinyada hangi ortak paydalarda
bulustuklarin1 ve cesitli sekillerde baglant1 kurmak yoluyla ne tiir iirtinler ortaya
koyduklarini, neleri kesfettiklerini ya da harekete gecirdiklerini ortaya ¢ikarmak
amacini tagimaktadir (Rosenbaum, Martin, 2009: iv). Sinemanin evrim gegiren bir
sanat formu oldugu vurgusunun yani swa film tiikketim aliskanliklarinda biyiik
dontistimlere sebep olan teknolojik gelismelerin, tiim diinyadaki sinemaseverlerin
iletisim kurmalarin1 kolaylastirdiginin da alt1 ¢izilmistir. Ancak eser sinefilinin
geldigi noktayr c¢agdas diinya sinemasmnin gézde yoOnetmenleri etrafinda
sekillendirmek gibi bir engele takildigi ve yeni teknolojinin dogurdugu seyir
aliskanliklariyla iliskilendirilebilecek c¢ok ¢esitli sinemasal zevkler mevcutken,
sadece belirli egilimlerin 6nemsendigi gerekgesiyle de elestirilmistir (De Valck,
Hagener, 2005: 13).

Konuyla ilgili bir diger degerli ¢calisma olan Sinefili: Filmler, Ask ve Hafiza
(Cinephilia: Movies, Love and Memory) adli antoloji 2005 yilinda okuyucularla
bulusmustur. Sinefilinin giiniimiizde geldigi noktay1 tiim ¢esitliligiyle ele alan eser,
sinefili izerine akademide var olan ¢aligmalar1 sadece klasik sinefiliyi temel aldiklar1
icin elestirmis ve yeni medya teknolojileriyle sekillenen sinefiliye 6nem vermistir.
Kitabin editorleri De Valck ve Hagener, 1980’lerden itibaren sinefil kiiltiiriiniin
kendisini doniistiirdiigiinii belirtmis ve giliniimiizde tiim sinefillerin, gelismis
teknolojiler sayesinde yeni yollarla rahat¢a, ¢cok sayida filme esit derecede erisim
saglayabildigini ifade etmislerdir (De Valck, Hagener, 2005: 12).

Sinema sevgisini anlamlandirma iizerine yazilan bir diger Onemli eser,
Christian Keathley’nin Sinefili ve Tarih: ya da Aga¢lardaki Riizgdar (2006) adl
kitabidir. Aragtirmact yazar sinefiliyi Willemen’dan 6diing aldig: sinefil an: kavrami
etrafinda agiklamaktadir. Cahiers Du Cinéma dergisi etrafinda olusan sinefil ruhunu
degerli buldugunu belirten yazar amacmin ¢agdas sinema arastirmalariyla bu 6zel

ruhu birlestirmek oldugunu ifade etmistir (Keathley, 2006). 2010’lu yillara
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gelindiginde ise Cinema Journal ve Framework dergileri sinefiller lizerine dosyalar

hazirlayarak akademideki bilgi birikimini okuyuculartyla bulusturmustur.

Son olarak, sinefilinin 6ldiigii yolundaki Sontag’in Ongériileri yeniden
hatirlandiginda, sinefilinin yok olmadigi, bilakis sinefillerin her donemde mevcut

sartlara uyum saglayarak, varliklarini devam ettirdikleri gériilmektedir.

1.3. Tiirkiye’de Sinefil Kiiltiirii

Diinyadaki sinefili tarthi hakkinda neredeyse hicbir bilgiye sahip
olunmamasina ragmen, sinefil tutkusunun kalbi 1950’li yillarin Paris’i kabul
edilegelmistir. Ancak sinemasi olan her iilkenin, siirekli bir tarih akis1 i¢inde
seyretmese de zaman zaman olgunlasip, zaman zaman da arka planda kalan bir
sinefili tarthi vardir (Martin, 2009: 223). Tirkiye’de bu tarih iizerine yapilmis
aragtirmaya rastlamak zor olsa da, sinefilleri besleyen film festivallerine, sinema
kuliiplerine, sinema dergilerinin olusumuna ve sinemaseverlerin hatiralarina bakarak

Tirkiye’deki sinefillerin izini stirmek miimkiindiir.

Sinema her iilkede gelismek i¢in kendisine bir kenti ya da bdlgeyi merkez
olarak se¢mistir. Tiirkiye’de bu bdlge, donemin baskenti olan Istanbul’da yabanci
uyruklularin yogun olarak yasadigi Pera olmustur. 1896’nm sonlar1 ve 1897’nin
baslar1 arasinda Saray’da yapilan 6zel gosterimlerden sonra sinema halkla ilk burada
bulusmustur (Scognamillo, 2008: 1-3). Pera’da ilk gosterim, Lumiere Kardesler’in
Paris’teki gosterimlerinden bir yil sonra Sponeck Salonu isimli bir mekanda
gerceklesmistir. Ancak ilk izleyicilerin biiyiik cogunlugu levantenlerden ve Pera’da
yasayan yabanci uyruklulardan olusmaktadir. Ilk gosterimlerin cok kisa bir siire
icinde gerceklesmesine ragmen, sinema salonlarmin ag¢ilmasi i¢in on on bir yil

gecmesi gerekmistir (Scognamillo, 2010: 17-18).

“Mehmet Oztiirk, 1895 yilindan 1910’lara kadar sinema Avrupa kentlerinde
“kii¢lik insanlar”in eglencesi olarak karsilanirken, “padisahlar kenti” Istanbul’da
onceleri saray ve konaklarda gosterime girerek “biiylik adamlar”a takdim edildigine

dikkat ¢eker” (Oztiirk Akt. Kirel, 2012: 91). Sinemanmn Avrupa’daki gelisimiyle
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benzer bir baglangic yapmayan sinema, 0Ozgiin seyircisini olusturmadan Once
kendinden Onceki sanatlarin izleyicilerinin pesinden gitmis ve  “...Ramazan
eglencelerinin, tiyatro oyunlarmin, temsillerin ve operatlerin arasinda bir seyirlik

dolgu” vazifesi gormiistiir (Karadogan, 2014: 76).

Sinemaseverlerin biiyiik bir hevesle takip ettigi sinema dergileri de ilk halk
gosterimlerinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte yaym hayatlarina baslamis ve bir eglence
etkinligi olarak sinemanin topluma tanitilmasi yolunda katki saglamistir. 1914-1928
yillar1 arasinda Fransizca ve Osmanlica yaymlanan on bir sinema dergisi iizerine
yapilan bir incelemede, bu dergilerin yerli ve yabanci artistler ile magazinsel
haberler, yeni filmlerin tanitimi, sinema salonlarmin reklamlar1 ve haftalik sinema
programlar1 gibi igeriklere sahip oldugu goriilmiistiir. Yerli filmlerin iiretilmesinin
gerekliligi, yabanci lilkelerin sinema seriiveni ve halkin sinema sevgisi iizerine
yazilar dergilerde yer alirken, okuyucularin dergiye gonderdigi sinemayla alakali
sorularin yanitlar1 da yine bu dergi sayfalarinda kendine yer bulmustur. Ancak 1923
yilindan sonraki yaymlarin igeriklerinde, yabanci yazarlarin eserlerinden ve yabanci
basindan yapilan gevirilerde artis gozlenmektedir (Temel, 2015). Bu arastrrmanin
verileri géz oniinde bulundurularak, sinefillere hitap eden sinema yazilarinin 1923-
1928 yillar1 arasinda yayinlanan dergilerde ortaya ¢iktig1 soylenebilir, lakin
Tirkiye’de daha entelektiiel igerikli sinema dergilerinin ortaya ¢ikmasi ve sinema

yazarhigmin ger¢ek manada baslamasi i¢in 1950 sonrasini beklemek gerekmektedir.

Biryildiz Tiirk film elestirisi tizerine yaptigi ¢alismasinda 1950’11 yillara kadar
Tirkiye’de sinemanin, sinemasal bir anlam tasimadigini bu sebeple de yazilan
elestirilerin gerekli niteliklerden yoksun oldugunu belirtir (Biryildiz, 2002: 76). Film
elestirisi yontemlerini tanitma yazilari, klasik elestiriler, derinlemesine elestiriler ve
bilimsel elestiriler olarak dort gruba aywrarak incelemeyi tercih eden yazar,
1950’lerde tanitim yazilarmin azalip klasik elestiri yontemiyle yazilan yazilarin
gazete ve dergilerde yer almaya bagladigini ifade eder. Filmin toplumsal, ideolojik,
psikolojik, gostergebilimsel, teknik, estetik ve giizel sanatlarda kullanilan elestiri
yontemleriyle yapilan derinlemesine elestirilerin ise 1960’larda ortaya ¢iktigini
belirtir (Biryildiz, 2002: 169).
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Scognamillo sinemanin Tiirkiye topraklarindaki macerasim Istiklal Caddesi
iizerinden anlattig1 Cadde-i Kebir’'de Sinema adli eserinde Atilla Ilhan’dan yaptig1
alintida, 1940’11 yillarda Beyoglu'nda yapilan gdsterimlerde yabanci dil bilmenin

avantajlarini kullanan 6zel bir izleyici toplulugundan bahsetmektedir;

“Beyoglu’nda Fransizca gosterilen filmlerin, 6zel bir seyircisi vardi, bunu bagka
yerde bulamazdimiz. Yo hayir sadece levantenler degildi bunlar, Fransizca
okutulan Tiirk ve yabanci okullardan yetigsmis, Batili aydinlarimiz, onlarin
aileleri, dost, muhitleri” (ilhan, Akt. Scognamillo, 2008: 141).

Sinefili arastirmalarinda klasik ya da ilk nesil sinefili diye adlandirilan,
sinemaya bagliligin mabet kabul edilen sinema salonlarinda kendine has ritiiellerden
olusan bir seyir adabiyla yasanmasina, Scognamillo’nun kitabinda verdigi 6rneklerde

de rastlanmaktadir;

“Her sinemaseverin, sinema meraklisinin, gelecegin sinema yazari ya da sinema
sanatgisinin anilarinda, belleginde belirli sinema salonlarmin ve bunlarda
izlenilen filmlerin izleri ve heyecanlar1 vardir... Evet, her hafta aym sinemada,
ayni yerde israrla film izleyenler, localar1 yegleyenler, gong vurmadan once
yerlerine yerlesenler, filmin tanitma yazisimi kagirmayanlar, samata
yapmayanlar, yiiksek sesle konugsmayanlar, film bagsladiktan sonra salona
giiriiltiisliz patirtisiz girenler, birbirlerini selamlayanlar, 6ziir dilemesini bilenler,
yanindakilerin  omuzlarina yaslanmayanlar, ayaklarmi koltuk aralarina
sokmayanlar, siralar1 sarsmayanlar, yagmurluklarini, paketlerini kucaklarinda
tasimayip gardiroba birakanlar (gardiroplarin isledigi giinlerde), saglarmni
tarayanlar ve kravatlarimi (kravat giyildigi o caglarda) diizeltenler... Sanki
baska bir diinya idi, Beyoglu’nda, adi Cadde-i Kebir olsun ya da istiklal
Caddesi sinema salonlarinda film izlemek. Bir torendi, bir sdlendi. Entel bir
olay, bir hava basma, bir Ozenti, bir gosteris degildi. Sadece ve sadece
benimsenen, gereksinimi duyulan, koklii ve gergek bir kiiltir olayr idi,
eglencelik yonii ile birlikte” (Scognamillo, 2008: 146).

1920’11 yillarda Avrupa’da yayginlasan ve sinema kiiltiiriiniin gelisimine katk1
saglayan sinema kuliiplerinin benzerleri 1940’li yillarla birlikte Tiirkiye’de de
acilmaktadir. Ilk olarak sinemaya emek veren film yapimcilar1 bir araya gelip, 1946
yilinda Yerli Film Yapanlar Cemiyetini kurar. Bir sinefil edimi olan izledigi filmleri
derecelendirme ve begendigi filmleri listeleme pratiginin bu yillarda uygulandigi
gortilmektedir. 1948 yilinda bir araya gelen cemiyet iiyeleri Tirkiye’deki en iyi
filmlerin yaninda en iyi oyuncularini da belirler. Sonrasinda 1952 yilinda kurulan

Tiirk Film Dostlar1 Dernegi tarafindan 1953, 1954 ve 1955°de ii¢ yil siireyle Tiirk
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Filmleri Festivali tertip edilir. Ayrica yonetmen, sinema yazarlar1 ve dernek
iiyeleriyle bulusmalar ayarlayip, sinemanm sorunlarmnin tartigildigi toplantilar

diizenlenir (Basgiiney, 2009: 46).

Devir Dergisinde yer alan haberlere gore ise Tiirk Film Dostlar1 Dernegi’nden
sonra kurulan ikinci kuliip, Galatasaray Lisesi’nde kurulan sinema kuliibiidiir
(Karadogan, 2014: 142). Bu kuliiplerin film gosterimlerini takip edebilenler, Fransiz
ve Italyan konsolosluklarmin kiiltiir kurumlar1 araciligiyla filmlere erisenler ve yurt
disinda 6grencilik yapmis bir kisim ayricalikli kisiler haricinde, diinya sinemasinin
bu yillarda yakindan takip edilebildigini sdylemek zordur (Basgiiney, 2009: 45).
Refig konu ile ilgili 1958 yilinda Akis dergisinde yayinlanan yazisinda, kii¢iikk ama
samimi salonlardan olusan 6zel sinemalara ihtiya¢ oldugunu yazar. Mevcut sinema
kuliiplerinde gosterilen kiiltiir sanat degeri yiiksek filmlerin nitelikli ve ayricalikli
seyirciler olusturdugunu, hatta bu seyirci kitlesinin Istanbul ve Ankara gibi kentlerde
coktan olugsmus oldugunu belirtir (Akt. Karadogan, 2014: 140).

19. yiizyilin ortalarinda memur, biirokrat ve okuryazar kesimin toplanma ve
sosyallesme mekanlar1 olarak islev gormeye baslayan kiraathaneler, bu donemde
fikir tartigmalarina, edebi eserlerin yazilig seriivenine, bir derginin yayinlanmasi
stirecine, bazen de bir senaryonun olusumuna taniklik eder. Halit Refig de Kemal
Tahir’le ilk karsilasmalarmin okuryazar ve sanat meraklisi insanlarm bulusma
mekani dedigi Baylan Pastanesinde oldugunu yazar (S6kmen, 2012: 138). 1940 ve
1950’li yillarda sanat¢i ve aydmlarin bulustugu Beyazit’taki Kiillik Kahvesi,
Beyoglu’ndaki Baylan ve Markiz Pastaneleri gibi kafe ve restoranlarin yerini, 1960’11
yillara gelindiginde ¢esitli kurumlar, dernekler ve sanat ortamlar1 almaya bagslar

(Basgiiney, 2009: 48).

1956 yilinda Nijat Ozon’iin sinema sanati iizerine ilk ciddi inceleme kabul
edilen ve sinematografinin ilkelerini anlatan Sinema Sanati adli kitabi yaymlanir
(Cos, 1973). Bu donemdeki sinema yazarlar1 yliksekdgrenim gdrmiis, yabanci dil
bilen, diinya sinemasini yakindan takip eden ve filmleri niteliklerine gore
degerlendirmeye 6zen gosteren kisilerdir (Ormanli, 2005: 58). Farkli mecralarda film

elestirileri yazan dort sinemasever Tuncan Okan (Milliyet), Nijat Ozon (AKis
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Sinema), Halit Refig (Akis Sinema) ve Semih Tugrul (Terciiman) 1957 yilinda bir

araya gelip, sezonun en iyi on filmini segerler (Scognamillo, 1967: 13).

1960’lar Tiirkiye’de sinefillerin kurdugu sinema kuliiplerinin ortaya ¢ikmaya
basladig1 ve bu kuliiplerin etkinlikleri vasitasiyla sinefillerin daha goriiniir oldugu
yillar olur. 1962 yilinda Gilizel Sanatlar Akademisi’nde Sami Sekeroglu
akademisyeneler ve Ogrenciler tarafindan kendi imkanlariyla Kuliip Sinema 7
kurulur. 1967’de ismini Tirk Film Arsivi olarak degistiren kuliibiin, FIAF
(Uluslararast  Film Arsivleri Federasyonu) ile iligkileri de ayni yil baslar.
Yonetmeliginde kurulus amacii “Sinemayla ilgili kimselerin bilgilerini arttirmak,
amatorleri desteklemek, dergi ¢ikarmak, yayinlar yapmak, gercek sinema kavramini
yurdumuzun her tarafina ulastirmak, yurt icinde ve disindaki sinema kuliipleriyle
haberleserek isbirligi yapmak ve boylece Tirk Sinemasinin kalkinmasina yardim
etmek” (Akt. Eren, 2012: 33) seklinde belirleyen kuliibiin etkinliklerini dénemin
sinemaya diiskiin aydmn, sanatg1 ve akademisyenleri de yakindan takip etmektedir.
Scognamillo anilarin1 anlattign  Yesilcam'dan Once, Yesilcam’'dan Sonra adl
kitabinda Kuliip Sinema 7 su sekilde yer bulur;

“Prof. Sami Sekeroglu’nun, daha Giizel Sanatlar Akademisi’nin 6grencisiyken

kurdugu Kuliip Sinema 7 her seyin bir baslangici oldu. Akademi’nin girisinden

sola kaydiginizda, uzun bir koridorun sonunda bir odaya sigmmuisti bu sinema

kuliibii. Ama o odacik ve o odaya istif edilen kitaplar, dergiler, resimler, afisler

ve film kutulari, toplant1 salonunda diizenlenen kalabalik ve coskulu gosteriler,

onlar1 izleyen tartismalar gergek bir ‘sinemasal eylem’i dile getiriyorlardi.

Kuliip Sinema 7’de Resnais’yi seyrettik, Visconti’yi tartistik. Hicbir sinema

salonunun gostermek istemedigi ‘Sevmek Zamani’ni, Duygu Sagiroglu’nun
sanslire takilan ‘Bitmeyen Yol unu alkisladik” (Scognamillo, 1996: 98).

Bu donemde giinliik gazetelerde ve dergilerde sinemaya olan ilginin arttigi
gozlenir. Nijat Ozon’iin Tirk Sinemast Tarihi, Diinden Bugiine, 1896-1960 adli o
zamana kadar Tiirk sinemas1 ilizerine yazilmis en kapsamli sinema tarihi kitab1 1962
yilinda yazilip yaymlanir. Andre Bazin’in ¢esitli yazilarmin derlemesinden olusan
Cagdas Sinemanin Sorunlart (1966) ve Vsevolod Pudovkin’in Sinemanin Temel
Ilkeleri(1966) adli kitaplar Tiirkgeye gevrilir. Bu dénemde 6nemle altmin ¢izilmesi
gereken bir diger husus da auteur kimlikleri ile bilinen Orson Welles, Michelangelo
Antonioni, Ingmar Bergman, Marguerite Duras, Federico Fellini, Sergei Eisenstein,

Jean Renoir, John Ford, Milo§ Forman, Luchino Visconti ve Charlie Chaplin gibi
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yonetmenlerin filmlerinin senaryolarmin, inceleme metinler esliginde yaymlandigi

cok sayida kitabin basilmasi olur (Cos, 1973).

Sinefilleri besleyen ve sinemaya daha diisiinsel diizeyde yaklasan sinema
yaymlarinin sayisi artarken, sinema kuliipleri istanbul disinda da olusmaya baslar;
“Robert Kolej SK (1962), Dariissafaka SK (1966), izmit Sinema Dernegi (1967),
Bursa SD (1967), Eskisehir SD (1967), Iktisat Fakiiltesi SK (1968), Gaziantep SD
(1968), Karadeniz Teknik Universitesi SK (1967), Izmit SD (1966), ITU Makine
Fakiiltesi SK (1968), Izmir SK(1968), ODTU Ogrenci Birligi Sinema Kuliibii (1968),
ITU Mimarlik Fakiiltesi SK (1968), Kabatas Lisesi SK (1968) (Akt. Karadogan,
2014). Tiurkiye’de izleyicilerin Hollywood ya da Yesilgam disindaki filmleri
izleyebilmeleri bu dernekler ve kuliipler sayesinde olurken, iizerinde durulmasi
gereken bir diger olusum da dénemin 6nemli aydinlarinin, sanatcilarla tanistigi ve
film izlemek disinda sinemadan beslenen ortak bir kimlik iirettikleri Tiirk Sinematek

Dernegi’nin kurulusudur (Basgiiney, 2009: 81).

Tirk Sinematek Dernegi 1965 yilinda Onat Kutlar, Sakir Eczacibasi, Muhsin
Ertugrul, Sabahattin Eyiiboglu, Mazhar Sevket ibsiroglu, Aziz Albek, Semih Tugrul,
Cevat Capan, Hiiseyin Bas, Tun¢ Yalman ve Adnan Benk tarafindan kurulur (Avci,
2006: 178). Bu isimlerin disinda Fransiz Sinematek Dernegi’nin kurucusu Henri
Langlois’nin yardimlarindan da bahsedilmelidir. Cesitli zamanlarda egitim igin
gittikleri Paris’te Langlois ile tanisan Onat Kutlar, Sakir Eczacibas1 ve Hiiseyin Bas,

Tirkiye’de de sinematek dernegini kurmak i¢in onun destegine bagvurur (Saydam,
2016).

Fransizca cinématheque kelimesinden gelen sinematek “Sinema tarihinin
onemli 6rneklerini saklayan, bu filmlerin bakimini yapan, ticari amag glitmeden film
gosterileri diizenleyen, sinema Kkitaplari, dergileri yayimlayan kurulus” olarak
tanimlanir (Teksoy, 2012: 220). Sinematek’te o zamana kadar sadece yurt digina
cikanlarin gorebildigi bir¢ok sanat filminin sinemateklerde sinefillere gosterilmesi
biiyiikk sevingle kargilanir. Dernegin kuruculari arasinda yer alan Onat Kutlar bu

coskuyu soyle ifade etmektedir;
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“Sinematek’in kurulusu hepimiz ig¢in ¢ok heyecan vericiydi... Bir taraftan

Tiirkiye’nin kiiltiirel degerleri, bunun sinematografik karsiligi, obiir taraftan da

hepimiz sinema tutkunuyuz. Hepimizin ¢ok sevdigi filmlerin yonetmenlerini

kendi iilkemizde goremiyoruz. Once kendimiz film seyretmek istiyoruz” (Onat

Kutlar Akt. Basgiiney, 2009: 68-69).

Scognamillo Tiirk Sinematek Dernegi’nin yararlarmi ti¢c madde ile su sekilde
Ozetlemektedir; klasik ve cagdas sinema filmlerinin gosterimlerini yapmasi, yayin
organi Yeni Sinema dergisi araciligiyla bir tartisjma ve arastrma platformu
olusturmasi ve yabanci sinema adamlar1 ile karsilasma imkani sunmasi
(Scognamillo, 2000). Teksoy da Tiirkiye’de sinemanin bir sanat dali olarak kabul
edilmesi yolunda onemli bir asama kat etmesinde Sinematek’in paymin biiyiik
oldugunu belirtir (Cetinkaya, 2013: 19). Dorsay o giinleri gazete kdsesinde soyle

anlatmaktadir;

“Ben 1966'da askerden doniince sasirmistim: sanki biitiin Istanbul, Sinematek

gosterilerine kosuyordu. Insanlar, sanatsal Fransiz, Italyan, Cek, Macar vs.

filmlerini izliyor. Kuyruklar, tartigmalar, sOylesiler... Bir sanat olayimi asip

moda olan, hatta sosyeteyi bile etkileyen toplumsal bir olay... Sakir Bey de o

parlak Sinematek yillarmi 6zlemle aniyor. Sayisiz klasik filmin ilk kez Tiirk

sinemaseverlerine sunuldugu, gergek bir sinema kiiltiiriiniin kok saldigi, onun
deyisiyle "artik yildizlarin dedikodular1 yerine yonetmenlerin ve yaraticiligin

konusuldugu" yillar” (Dorsay, 2006).

Sinematek, nerdeyse her giin aksam saatlerinde kimileri siirekli, kimileri
aralikli gelen yazarlar, cizerler, elestirmenler, &gretim {iyeleri ve Ogrencilerin
katildigi, Onat Kutlar’in onciiliigiinde ulusal ve uluslararasi konularin tartisildig1 bir
diistince kuliibii islevi de gorir (Salom Akt. Basgiiney, 2009: 79). Filmlerin bu
sekilde izlendikten sonra tartisilmasi Sinemaseverlerde yeni bir seyir aligkanligi

ortaya cikarirken, diisiinsel bir gelisim de saglar. Bu agidan Eczacibasi Sinematek’in

roliinii, edebiyatin olugsmasindaki kiitiiphanelerin roliine benzetir (Basgiiney, 2009:

68).

Onat Kutlar 1975 yilinda kendisiyle yapilan sdyleside Sinematek sayesinde en

son ¢ikan filmleri tiim diinya ile ayni anda izlenebildigini sdyler;

“O sirada Istanbul’daki Sinematek seyircisi, diinya sinemasiyla eszamanli
gidiyordu. Diinya sinema tarihi bakimindan da eszamanli gidiyordu. Yani
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Paris’teki bir sinefil asagi yukari neleri biliyorsa, Tiirkiye’deki sinefil de onlar1
biliyordu” (Avci, 2006: 185).

Tiirk Sinematek Dernegi faaliyetlerine bagsladiktan bir yil sonra, kendi yaymn
organi olan Yeni Sinema dergisini ¢ikarmaya baslar ve derginin ilk sayisindan
itibaren iilke sinemasmin az geligsmisligini, ticari sinemaya, kliselere ve star
sistemine olan baghlikla agiklayan yazilar yaymlanir. YOnetmenlerin sert
elestirileriyle karsilik bulan bu ortam Ulusal Sinema — Sinematek tartigmasi olarak
yasanir. Bir tarafta evrensel sinemasal dili ylicelten, Avrupali auteur ydonetmenlerin
filmlerini gosteren Sinematek Dernegi, diger tarafta Yesilgam sinemasmm milli
degerlerini yiicelten bir yazar akademisyen grubu karsi karsiya gelir (Basgiiney,
2009: 88). Sinematek ile Ulusalci Sinema tartigmalar1 arasinda sanatin ne olduguna
dair temel bir mesele yer almaktadir. “Sanat segkinlere yonelik bir etkinlik olarak
kavranmas1 i¢cin belli nitelikler gerektiren bir etkinlik midir; yoksa siradan kisilerin
kavrayabilecegi, hatta kavramasi gereken bir etkinlik midir?” (Ozdemir, 2005). Kimi
zaman festival etkinlikleri, kimi zaman da dergiler aracilifiyla devam eden karsilikli
fikir tartismalari, sinema tarihinin en diisiinsel tirlinlerinin ortaya ¢ikarmasi agisindan

sinefil kiiltiiriinii besleyen, sekillendiren dinamikler arasindadir.

Iki olusum arasmndaki farkliliklardan biri de arsivcilik anlayisinda tercih
ettikleri yontemlerden kaynaklanmaktadir. Nitrat temelli filmlerin kolayca yanabilen
yapilar1 nedeniyle uzun siireli korunabilmeleri i¢in 6zel sicakliklarda ve ortamlarda
saklanmas1 yahut belirli araliklarla havalandirilmalar1 gerekmektedir. Fransiz
Sinemateki’nin kurucusu Henri Langlois filmleri gosterimler vesilesiyle havalandirip
zarar gOrmesinin Oniine ge¢cme yolunu secer ki, onun destegiyle acilan Tiirk
Sinematek Dernegi de benzer bir politika izlemektedir. Ancak Tiirk Film Arsivi’nin
kurucusu Sami Sekeroglu devlet yardimiyla filmi saklayacak uygun ortami olusturma
yolunu benimser (Ozdemir, 2005). Bu konuda Salom yaptig1 sdyleside her iKi
kurumun da sinemaya katkilarmi degerli buldugunu soyledikten sonra “...Film
izlemek isteyen ama oraya degil, bize geliyordu. Onlar koruyordu ama gostermeden

yaptyorlardi bunu” diyerek durumu 6zetlemektedir (Saydam, 2016).
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Ayni1 sOylesinin devaminda Salom, aradan gegen uzun zamandan sonra geriye
doniip baktiginda Sinematek etkinliklerini takip eden sinefillerin profiline dair su

tespitte bulunur;

“Sinematek olay1 bir kii¢iik burjuva hareketiydi. Az c¢ok kiiltiirlii, yabanci dil

bilen, doktor, miihendis, gazeteci, dgretmen... Bu tiir kisilerden olusan bir

kitleydi. Buna bir iki yil sonra gengler ve Ogrenciler eklendi. Bu durum

Sinematek’in Anadolu’da film goénderdigi film “kuliiplerinde de goriildii.

Bursa’da, [zmir’de, Antalya’da da ayni kitle olustu” (Saydam, 2016).

Bu yillarda sinema kuliiplerinin film gosterimleriyle film izleyen ve niteligi
artan sinema dergilerini okuyarak diisiinsel olarak kendini gelistiren sinefiller i¢in bir
diger filmlerle bulusma ortami da ¢esitli illerde yapilan film festivalleri olur. 1961°de
Istanbul Belediyesi Sanat Festivali ¢ercevesinde Tiirk Filmleri Yarismasi diizenlenir
ve ayn1 y1l Izmir Fuari’nda Birinci Sanat Festivali igerisinde Fuar Filmleri Yarismas1
yapilir. Antalya’da ilk olarak 1956 yilinda diizenlenmeye baslanan sanat festivali,
1964 yilinda film festivaline doniisiir ve giiniimiizde de hala devam eden Antalya
Film Festivali’nin temelini olusturur. 1969’da ise Adana Altin Koza Film
Festivali’nin birincisi yapilir. Ayrica 1965’te Ankara’da Turizm ve Tanitma
Bakanlig1 ile Fransiz Kiiltiir Merkezi tarafindan ortaklasa diizenlenen Belge Film
Senligi, ilk uluslararasi senlik olurken, Robet Koleji Sinema Kuliibii’'niin diizenledigi
1967 yilinda baslayip dort yi1l boyunca devam eden Hisar Kisa Film Yarigsmasi ve bu
yarismalara tepki olarak ortaya ¢ikan ve Gen¢ Sinema Dergisi® tarafindan 1970
yilinda diizenlenen Devrim Sinema Senligi bahsedilmesi gereken One c¢ikan
etkinliklerdendir. Bu dénemde ortaya ¢ikan sinema kuliipleri, diizenlenen festivaller
ve sinema ile ilgili yayinlarin ¢gogalmasi seyir kiiltiirii gelismis ve farkli begenilere

sahip sinefiller ortaya ¢ikarmistir.

1970°1i yillara gelindiginde gerilimli politik ortamda pek ¢ok sinema dergisi
yaym hayatina son verirken, en uzun soluklu yazan sinema yazarlari Cumhuriyet
gazetesi'nde yazan Atilla Dorsay (1966-1993) ile Milliyet Gazetesi’nde yazan
Tuncan Okan (1953-1976) olur. Atilla Dorsay bu donemde, etkinlikleri azalan

4 Geng Sinema dergisi adin1 aldigi Geng¢ Sinema Hareketi’nin yayin organi olarak ortaya ¢ikar. Bir
araya geldikleri Sinematek Dernegi’ni yetersiz bularak daha devrimci bir sinema anlayisiyla yola
cikan grup 1971askeri darbesi nedeniyle kisa dmiirlii olur (Cetin Erus, 2015).
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sinema kuliiplerinin boslugunu Sinema Yazarlar1 Dernegi’ni kurarak doldurmak
ister. Dernegin kurulus amacini ve siireci “1970%lerde Sinematek giiciinii
kaybedince, ben -bir ¢ati1 altinda toplanip sohbet edelim diye degil, kurumsallagsmada
onemli bir adim olur diye- 1977 yilinda SIYAD’1 kurdum” (Kirag, 2009: 174)
sozleriyle ifade etmektedir.

TRT 1970’li yillarla birlikte yaymnlarmi haftanin her giinii olacak sekilde
artirirken, filmlerin sunuldugu ve flzerine konusuldugu programlar yapilmaya
baslanir. Vecdi Sayar, Rekin Teksoy ve Atilla Dorsay gibi sinema yazarlar1 yaptiklari
programlarla sinema tarihinin klasiklerinin televizyonda yaymlanmasinda Onayak
olurlar. Hosgoriistizliik (1916), Jeanne D ark’in Tutkusu (1928), Bir Millet Uyaniyor
(1966) gibi yapimlar televizyonda yayinlanir. Dorsay bu donemde kendisinin ve
arkadaglarmm sinema tarihinden bircok giizel klasik filmi secip televizyonda
gosterilmesini saglayarak, sinema Kiiltiiriiniin gelisimine katki sagladiklarin1 6nemle

vurgular (Kirag, 2009: 201).

1970’ler ayn1 zamanda {iniversitelerde sinema iizerine egitimlerin basladigi
yillar olur. 1975 yilinda Tirk Film Arsivi'nin bir egitim kurumuna
dontstiiriilmesiyle Devlet Sinema Televizyon Enstitiisii kurulur ve midirligiine
Sami Sekeroglu atanir®. Ayrica sinema kitabi yaymcihginda da kayda deger verli
eserler ortaya ¢ikmaya baglar. 1971 yilinda Halit Refig’in batililasma siireci i¢inde
devlet kurumlari, halk ve aydinlar arasindaki ¢atismalar1 irdeledigi Ulusal Sinema
Kavgast adli kitab1 yayinlanir. Derinlemesine elestiri  yontemiyle filmlerin
incelendigi {i¢ sinema kitab1 da yine bu donemde ortaya ¢ikar. Giovanni Scognamillo
1973 yilinda Liitfi Akad, Metin Erksan, Atif Yilmaz, Halit Refig, Memduh Un ve
Osman Seden’in filmlerini inceledigi Tiirk Sinemasinda 6 Yonetmen adli kitabi
kaleme alir. Tiirkiye’nin ilk sinema profesérii olma unvanmni tasiyan Alim Serif
Onaran da sinemada sansiirii konu alan doktora tezi ¢alismasi Sinematografik

Hiirriyet’ ten (1968) sonra Omer Liitfi Akad Sinemas: adli kitabin1 1977°de yayinlar.

® Tiirk Sinemas1 Arastirmalari sitesinden ulasilan, 1975 yilinda yayinlanmis Milliyet Sanat dergisinin
121. Sayisinda yer alan “"Devlet Sinema-Televizyon Enstitiisii" Kuruldu” adli haber metninden alint1.
http://www.tsa.org.tr/tr/makale/makalegoster/2344/--devlet-sinema-televizyon-enstitusu---kuruldu.
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Bir diger ¢alisma da Atilla Dorsay’in elestiri yazilarini derledigi Mitos ve Kusku adli
yapitidir (Cos, 1973), (Biryildiz, 2002: 126).

Oguz Onaran’in 1986 yilinda yayinladig1 Tiirk¢e Sinema Yazilari Kaynakgasi
1960-1984 adli calisma, donemdeki sinemaya dair yaymlarm bir dokiimiinii gérmek
acisindan olduk¢a dnemlidir. Sinema egitiminin basladig1 yillarda dogru kaynaklara
ulagsmanin Onemini vurgulayan yazar, 1960- 1986 yillar1 arasinda sinema lizerine
yaymlanmig Tiirkge kitaplar1 ve siireli yaymlarda yer alan sinema yazilarinin
bibliyografyasint olusturur. Film tiirlerine, iilke sinemalarina, yarigmalara ve
sinemayla iligkili ¢esitli iceriklerde yazilmis yazilarin konu basliklarina gore
smiflandirildigi derleme ¢alismasinda, doneme ait sinefillerin okudugu basili

kaynaklar1 bir arada gérmek miimkiindiir (Onaran, 1986).

Sinema kuliiplerinin ve kiiltiir merkezlerinin film gdsterimlerinin yani sira
sanatsever is adamlar1 tarafindan 1973 yilinda kurulan Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi
da, 1982 yili geldiginde bir “Film haftas1” organize eder. Ayn1 etkinlik ertesi y1l bir
ay boyunca sinemaseverlere 36 yabanc1 filmin gosterildigi daha kapsamli bir senlige
doniisiir. 1984 yilindan itibaren “Sinema Giinleri” adiyla Istanbul Festivali’nden ayr1
bir etkinlik olarak diizenlenmeye baglanan gosterimler, 1989 yilinda FIAPF
(Uluslararast Film Yapimcilar1 Dernekleri Federasyonu) tarafindan “6zel konulu,
yarismali festival” kategorisinde taninmasiyla birlikte “Istanbul Film Festivali” adini

alir. Festivalin olusumunu ve gelisen siireci Eczacibasi su sekilde anlatir;

“Sinematek zamanla Istanbul Film Festivali’ne doniistii. Biitiin o ekip bugiin
festivali yiirtitiiyor. O zamanki deneyimler olmasaydi iki hafta siiren uluslararasi
film festivali bu kadar basarili olamazdi”

diyerek Istanbul Film Festivali’nin temellerinin Tiirk Sinematek Dernegi’ne

dayandigini ifade etmektedir (Avci, 2006: 190).

1980°li yillarda darbe sonrasinda ilan edilen sikiyonetimin de etkisiyle sinema
salonlarindan uzaklasan izleyiciler seyir deneyimini evlerde televizyon karsisinda
yasamay1 tercih ederler. Sinema salonlar1 teker teker kapanirken, her kosede video-

kaset diikkanlar1 acilmaya baglanir.
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“Videolar evlere girdik¢e her sokakta kuliipler agiliyor, neredeyse Bakkallar

bile film kiralar duruma geliyordu... Alinan bir filmden onlarca kopya

cikarilmasina ragmen yine de bazi filmler i¢in giinler 6ncesinden siraya girmek

gerekiyordu. Sinemalarda dahi en yenisi 3-5 yillik filmler gosterildigi bir

donemde insanlarin Oniine seyretmedikleri ve hepsi de yeni yiizlerce film

yigilmisti ve evinden disar1 ¢ikmaktan imtina eden halk kitliktan ¢ikarcasina

film seyrediyordu” (Sen, 2008).

Video-kasetlerin satis1 ve Kiralanmasi sirketler ve yonetmenlere maddi agidan
yeni kazang kapist olustururken, seyirci agisindan bakildiginda ise birgok film
tiirlinlin taninmasi ve {lilke sinemasmin evlere kadar girmesini daha kolay hale getirir

(Kirsavoglu, 2016: 209).

“Artik izleyici iizerinde bir ev sinemasi tarzi hakimdi. Bu duruma ek olarak
videolarin bir iist modellerinin gelmesiyle insanlar evlerinde ¢ilginca kayit
yapmaya basladilar... Koleksiyonerler ise koyuldu, degis tokuslar yapilmaya
baslandi...” (Kirsavoglu, 2016: 208).

Ayni durum sinefiller agisindan sinema salonunda topluca gergeklestirilen
izleyiciligin  giizelligini ortadan kaldirirken, sinemaseverlerin  televizyonda
yayinlanan filmlerden yaptiklar1 kayitlar sayesinde yeni bir seyir deneyimi ortaya

¢cikmaya baslar.

TRT-2 1986 yilinda kiiltiir sanat agirlikli programlar yapma amaciyla yayma
basladiktan sonra sinema programlari bu kanalda kendisine yer bulmaya devam eder.
Dorsay, Istanbul Sinema Giinleri'nin ilk kez Istanbul Film Festivali olarak
diizenlendigi y1l (1989) verdigi réportajda televizyonun biiyiik kitlelere giizel filmleri
ulagtirabiliyor olusunu ¢ok 6nemli buldugunu sdyler ve bu goésterimlerin insanlar

iizerinde etkisinin bir sinematekten daha fazla oldugunu savunur;

“Festival demin soziinii ettigim seyircinin bilinglenmesine sebep oldu.
Festivalin yaninda televizyon da bu bilinglenmeye yardimci oldu. Televizyonda

cok kotii seylerin yani sira, klasik filmler gordii. Yurttas Kane’den, Korkung
Ivan’a kadar ¢ok dnemli filmler, bir gecede milyonlar tarafindan seyredildi. Bu

bir Sinematek’in yapabileceginden ¢ok daha biiyiik bir sey” (Turgut, 2010: 71).
1990’11 yillarin basinda, dogrudan sinefiller iizerine yapilmis bir arastirma

olmasa da festival izleyicileri lizerine gergeklestirilen bir arastirmanin bulgularma

yer vermek, bu donemdeki festivalleri takip eden sinemaseverlerin profilini gormek
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acisindan onemlidir. 1992 yilinda gergeklestirilen 11. Istanbul Film Festivali
izleyicisi ilizerine yapilan arastirmada, sinemaseverlerin sosyo ekonomik yapisi,
egitim durumu, cinsiyeti, yas araligi, festival boyunca kag¢ film izledikleri, filmleri
tercih ederken hangi kistaslar1 (yonetmeni, konusu, 6diil almis olmasi, oyunculari,
elestirmenlerin gorisleri, gosterildigi sinema salonu, ¢eviri durumuna ve filimin
admna gore) onemsedikleri gibi sorularin cevabi aranir (Erkilig, 2009:154). Arastirma
sonucunda egitimli ve kentli seyircinin festival zamani salonlar1 doldurmasina karsin
diger zamanlarda sanat sinemasi ve alternatif filmler gosteren sinemalart
besleyemedigi goriiliirken, nedenleri DVD olanaklarinin artmasi, korsan film
piyasasinin gelisimi ve ev sinemasi se¢eneklerinin gesitlenmesiyle agiklanir (Erkilig,
2009: 157).

Biryildiz’da ayn1 yillarda yeni bir izleyici profininin olusumundan su sekilde
bahseder; “Geng, entelektiiel, tiniversite egitimli, izledigini degerlendiren, arastiran,
okuyan bir geng kitle sinemaya ilgi gostermeye baslamistir. Kanimizca bu 80’lerden
itibaren gitgide yaygimlasan film festivalleri, sinema egitimi veren kurumlarin
artmasi, gazete ve dergilerin sinemaya daha fazla yer aymrmalar1 ve sinema dergisi

sayilarinmn artmasi sonucunda olmustur” (Biryildiz, 2002: 166).

Televizyon yaymcilifinda TRT’ nin yami sira 6zel televizyon kanallarinin da
ortaya ¢ikmasiyla birlikte sinemayla ilgili programlarin sayisinin ve gesitliliginin
arttig1 goriilir. “Sinema Tarihinden Bir Yaprak” (TRT), “Sinema 100 Yasmnda”
(TRT), “Sinema Koltugu” (NTV), “Yedinci Sanatm Bakisi” (TRT 2), “iki Film
Birden” (TRT 2), “Ve Sinema” (TRT 2) ve “Beyazperde” (TRT2) bu programlardan
bazilaridir (Tiikelay, 2012).

Bu yillarda yasanan bir diger 6nemli gelisme ise 12 Eyliil 1980°de kapatilan
Sinema Yazarlar1 Dernegi’nin 1993 yilinda yeniden faaliyetlerine baslamasi olur.
Dernegin kurucusu olan Dorsay bir sinefil olarak, 90’11 yillarla birlikte yurt disinda
gosterime giren filmleri es zamanli olarak Tiirkiye’deki salonlarda da izlenmeye
baslanmasmni memnuniyetle karsilar. “Onemli filmler Amerika’da, Avrupa’da

gosterime girdiginde, neredeyse ayni giinlerde Tiirkiye’de de oynamaya bagliyordu.
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Oscarlik filmleri de ayni tarihlerde izlemeye baslamistik aktiialite denilen sey bu

iste...” (Kirag, 2009: 174-175).

90’li yillarda sinefilleri memnun eden bir diger gelisme de internetin
yayginlagmasiyla birlikte Tiirkiye’nin en kapsamli sinema sitesi olma iddiasini hala

devam ettiren beyazperde.com 1998 yilinda yayin hayatina baslamasi olur.

Sontag’in “Sinemanin ¢iiriimesi” (1995) adli yazisinda sinefillerin filmleri
sinema salonunda izlemeyi biraktiklarinda, sinema sevgisinin yok olacagina dair
endiselerini ifade etmesi gibi, Scognamillo da 1991°de yazdigi kitabin 6nsoziinde, ev
ortaminda televizyonda izlenilen filmlerin sinemanm Dbiyisini bozdugundan

yakinir;

“Bir salon, bir perde, bir film, bu filmi temin edenler, sunanlar ve bunu

izleyenler: Sinema budur ve sakin onu televizyon ile video ile VCD ya da DVD

ile karigtirmaya, karsilastirmaya kalkmayin, biiyiiyii bozmus olursunuz. Sinema,

¢linkii her seye ragmen, her seyi ve hali ile bir biliyiidiir, “Lanterna Magica’nin,

Biiyiilii Fener’in devamidir, en evrimlesmis, en teknolojik son seklidir”

(Scognamillo, 2008: ix).

Sinemay1 sevme sekli c¢ok farkli olan bir¢ok kesimi ayni1 noktada
bilestirebilmesiyle bilinen ve sadik bir okuyucu kitlesi olusturan Sinema dergisi
yayin hayatina 1994 yilinda baslar ve Aralik 2013 tarihine kadar Kkesintisiz
yaymlanir. Altyazi dergisinin 150. Ozel sayis1 vesilesiyle ¢ikardig1 Tiirkive Sinema
Sozliigii’nde bu dergiye de bir baghk ayrilir. “Tarkovski izledigin i¢in “entel”,
Spielberg sevdigin i¢in “Hollywood yardakgis1” sayilmadigin, Yiiziiklerin Efendisi:
Iki Kule’nin fragmaninda gdzyaslarini tutamadigin icin pisman, kimsenin sevmedigi
bir film hastas1 oldugun i¢in yalniz hissetmedigin yerdi Sinema” seklinde tanimlanir
(Erdine, 2015: 179-181). Bir diger siireli yaym da sinemaseverleri bilgilendirme ve
egitme gorevini iistlenen 1990 yilinda ilk sayist yaymlanan 25. Kare dergisidir.
Sinemay1 bir sanat olarak ele alan derginin en Onemli 6zelligi Tiirkiye nin ilk
akademik sinema dergisi olusudur (Biryildiz, 2002: 160-161). 2001 yilinda ise
sinema yaymciligma Bogazigi Universitesi’nden bir grup 6grencinin ¢ikardig:
Altyazi adli dergi katilir. Mithat Alam Film Merkezi’nin biinyesinde yaym hayatina

devam eden dergi, bilimsel igerikli derinlemesine film analizlerine agirlikli olarak
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yer vermesiyle diger sinema dergileri arasinda farkl bir yerde konumlanir. 2000°1i
yillarda diizenli takipgisi olan bir¢ok sinema dergisi yaymlanmaya baslanir; 2003
yilinda {i¢ ayda bir yaymlanan Yeni Film dergisi, 2010°da da Film Aras: dergisi yaymn
hayatina baslar. Diger dergilerden farkli bir yerde durmayi secen DVD Arti (2005)
dergisi ise film tanitimi ve elestirileri yaparken orijinal DVD hediyesiyle film

arsivini zenginlestirmek isteyen sinemaseverlerin dikkatini ¢eker.

Bu yillarda sinefiller birden ¢ok mecrada sinema yazilar1 kaleme alirken,
2000’lerin sonlarinda bir araya gelerek dijital dergiler ¢ikardiklar1 goriiliir. Cevrimici
ortamda iicretsiz olarak erisilebilen Cine Dergi (2008), Arka Pencere® (2009) ve
Hayal Perdesi’ (2010) gibi dergiler yaymlanir. 2011 yihnin Mayis ayinda ise iPad
iizerinden erisilebilir olan ve dergi iceriklerine ilaveten interaktif uygulamalar da

barindiran ilk sinema dergisi Amarcord ortaya ¢ikar.

Yeni medya teknolojilerinin gelismesiyle birlikte Tiirkiye’de filmlerin dijital
kopyalarina ulasma, sinemaya dair kaynaklara erisme ve kendi fikirlerini
yayimlayabilme gibi siire¢ler tiim diinya ile benzer sekillerde ilerlemeye baslar.
Oncesinde takip edilen ve fikirleri 6nemsenen sinema yazarlarinin yanina cesitli
sinema siteleri ve bloglarda yazanlar da eklenirken, pek ¢ok geng sinefil film
elestirilerini paylagabildigi ¢evrimici ortamlar sayesinde kendini ifade etme imkani

yakalar.

Sinema salonunda film izlemeyi tercih eden sinefiller i¢in ortaya ¢ikan 6nemli
bir olusum da “Bize her giin festival” sloganiyla 2013 yilinda yola ¢ikan “Bagska
Sinema”dir. Ulusal ve uluslararasi platformlarda begeni toplamis ancak Tiirkiye’de
gosterime girmekte zorlanan filmlere yer agmak i¢in ortaya ¢ikan gosterim platformu
filmleri salonda izlemek isteyen sinemaseverler igin daha esnek programlar
hazirlayarak, filmlerin daha uzun siire gosterimde kalmasini saglar. Antrakt olmadan
yapilan gosterimler baslangigta sadece Istanbul’da gergeklesirken, 2017 sonu

itibariyle Ankara, Izmir, Bursa ve Eskisehir ve Antakya’y1 de kapsayacak sekilde

® Ekim 2009°dan itibaren ¢evrimigi olarak yayinlanan aylik sinema dergisi Arka Pencere 360 sayinin
ardindan matbu olarak yaymlanma karar1 alarak Aralik 2017°de e-dergi formatini birakmaistir.

72003 yilindan fanzin olarak yaymlanmaya baslayan Haylperdesi dergisi Ocak 2010’dan itibaren e-
dergi olarak yayimlanirken, Ocak 2015’ten itibaren matbu olarak yayin hayatina devam etmektedir.
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yirmi dort salona yayilir. Ayrica sinemaseverlere cep telefonuna indirilen bir
uygulamayla birlikte kullanilabilen ve vizyona giren filmleri daha uygun fiyatlara
izleme imkani sunan kartlar ve kampanyalar ortaya ¢ikmistir. Bunlardan biri olan
Sinemia’ya abone olarak, istenilen sinema salonunda, istenilen seansta ve film fark

etmeksizin giinde bir defa film seyretme hakkina sahip olunabilmektedir.

Tirk sinemas: alanyazininda sadece sinefillere odaklanan bir arastirmaya
rastlanmamasma ragmen, son yillarda seyir kiiltlirli ve sinema seyircisi iizerine
yapilan arastirmalarm arttig1 gozlemlenir. Tirkiye’de sinema seyircisinin seriivenini
seyircinin bakis acisindan yansitan “100 Yillik Ask” (2014) sergisi, sinemanin 100.
Yili anisma Istanbul Modern’de gerceklestirilir. Gazete ilanlari, film afisleri ve
dergilerin yani sira sinema seyircisinin fanatizmini ortaya koyan imzali artist
fotograflari, sinemaya dair her tiirlii nesne ve yildiz oyuncularin kullanildig: giindelik
tiikketim nesneleri de yine bu sergide yer bulur. Ayrica Hasan Akbulut’un “Kiiltiirel
ve Toplumsal Bir Pratik Olarak Sinemaya Gitmek” adli TUBITAK Projesi
kapsamindaki ¢alismasinda, sozlii tarih yontemiyle dort kentte goriismeler
gergeklestirilir, 1960’1 ve 1970’li yillara dair seyircilerin Sinemaya gitme
deneyimleri ve bunlar1 nasil hikdye ettikleri ortaya ¢ikartilir (Akbulut, 2017). Yine
bir sozlii tarih ¢alismasi olan Mithat Alam Film Merkezi’nin Tiirk Sinemasi iizerine
yapmis oldugu gorsel hafiza projesinde; sinemaya emek vermis Kkisilerle
gergeklestirdigi goriismeler de konu ile ilgili bahsedilmesi gereken Onemli bir

tesebbiistiir.

Yeni medya doneminde sinema arastirmalarinin da c¢aga uyum saglayarak,
daha fazla kisinin erisebilecegi sekilde dijital olarak taranmasi ve kamuya agilmasi
amaciyla calisan olusumlar ortaya ¢ikmistir. Bunlardan biri olan TSA Tiirk Sinemasi
Arastirmalar1 Bilim Sanat Vakfi tarafindan, Istanbul Sehir Universitesi ortakhig1 ve
Istanbul Kalkinma Ajansi destegi ile hayata gecirilir. Haziran 2014 tarihinden
itibaren tsa.org.tr adresinden sinema yayinciligi yapan TSA, sahip oldugu yazili,
gorsel ve isitsel belgelere BISAV Kiitiiphanesi biinyesindeki TSA Kitapligi'ndan da
erisilebilmek miimkiindiir. Bir diger olusum da 1 Mart 2015 tarihinde Alternatif
Medya Dernegi tarafindan acilan Sinematek.tv web sitesinden ulasilabilen projedir.

1980 darbesiyle, yikict etkilerinin bulundugu gerekgesiyle feshedilen sinematekin
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dijital ortamda yeniden canlanmasini saglamak amacini tagiyan bu olusumda, dijital
sinema kiitliphanesi, her an ¢evrimi¢i izlenmeye hazir bir film kiitiiphanesi,
Tiirkiye’de yaymnlanmig sinema dergilerinin arsivi, sinema iizerine ortaya konmus

akademik eserler, film afisleri arsivi ve bir dijital bellek arsivi yer almaktadir.

2017 yili itibariyle kar amaci glitmeyen, topluma faydayr amag¢ edinmis ve
calismalarinda goniilliiliik esasina gore yiiriiten bircok sinema kurulusu yarisma,
festival ve sanatsal senlikler diizenlemek yoluyla sinemaseverlerin gelisimine katkida
bulunmaktadir. Ayrica arsivlerinde bulunan sinemaya dair belge, fotograf, afis ve
cthazlar1 toplayarak sonraki nesillere aktarmak gayesini de tasirlarken, ¢ocuklara
sinemay1 sevdirmek amaciyla da etkinlikler diizenlemektedirler. Tiirkiye’de sinema
alaninda ¢aligmalar1 devam eden sivil toplum kuruluslari; Ankara Sinema Dernegi
(ASD), Cagdas Sinema Oyuncular1 Dernegi (CASOD), Film Sanayii ve Tiim
Sanatgilar1  Giiglendirme Vakfi (FILM-SAN), Film Yonetmenleri Dernegi
(FILMYON), Istanbul Fotograf ve Sinema Amatdrleri Dernegi (IFSAK), Sinema
Emekgileri Sendikas1 (SINE-SEN), Sinema Eseri Yapimcilar1 Meslek Birligi (SE-
YAP), Sinema Yazarlar1 Dernegi (SIYAD), Tiirkiye Sinema Eseri Sahipleri Meslek
Birligi (SE-SAM), Tiirkiye Sinema ve Audiovisuel Kiiltir Vakfi (TURSAK),
Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV)’dir (Tiirkmen, Yavuz, 2017).

Yeni medya ¢aginda sinefillerin artik filmlere ve sinemasal bilgilere erisme
konusunda 6zgiir oldugu diislincesinin hakim olmasina ragmen bazi akademisyenler
sinefiliyi sehir kiiltliriiyle iliskilendirme yolunu tercih ederler. Bunlardan biri olan
Hilderband, klasik sinefilinin sadece New York, Paris, Londra ve San Francisco gibi
kosmopolit kentsel mekanlarda var olabildigini sdyledikten sonra, her kentin kendine

has bir sinefil kiiltiirline sahip oldugunu kendi deneyimleriyle aciklar.

“New York’ta yasamak bir sinefilin riiyasidir, ¢cogu sanat salonlar1 rahatsiz
koltuklar, kotii goriis hatlar1 ve berbat ses sistemleri ile dolu olmasina ragmen,
neredeyse her istediginizi bulup sinema salonunda izleyebildiginiz bir sehirdir.
Giliney California’da salonlarin daha iyidir ve ger¢ek sinema saraylar
goriilebilir ancak ¢ok daha az sayida klasik film, yabanci sanat sinemasi ve az
bilinen filmle karsilagilir. Los Angeles’ta sinefil olmak ise kiiresel ve
underground yapimlardansa, Hollywood’un altin ¢ag ile biiyiilenme anlamina
gelmektedir” (Hilderbrand, 2009: 215).
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Istanbul’da sinemaya dair yapilan sayisiz etkinlik gdz oniinde alindiginda bu
sehrin de kendine 6zgl nitelikler barindiran bir sinefil kiiltiirii olusturdugunu
sdylemek miimkiindiir. Uluslararas1 Istanbul Film Festivali, if Istanbul Uluslararasi
Bagimsiz Filmler Festivali, Randevu Istanbul, Uluslararas1 Bogazi¢i Film Festivali,
Documentarist, Filmmor Kadm Filmleri Festivali ile iiniversitelerin ve c¢esitli
kurumlarin diizenledigi bir¢ok festival yil boyunca neredeyse kesintisiz bir bigcimde
birbiri ardina devam eden bir seyir imkan1 sunmaktadir. Benzer sekilde Istanbul’da
yer alan bazi modern sanat miizeleri de aylik olarak, 6zgiin igerikte gosterim
programlar1 hazirlayarak sinefil kiiltiiriiniin gelismesine katki saglar. 2008 yilindan
beri sinemaya dair programlar ortaya koyan Pera Miizesi, sergilere paralel izleme
programlarinin yanmda, sinema klasiklerinden deneysel film-video orneklerine,
animasyon, belgesel ve kisa film tiirlerine kadar uzanan kapsamli igerikler
sunmaktadir. Bir diger sanat miizesi istanbul Modern, filmlerin yani sira sinema
tarithine ve giincel sinema kiiltiiriine yonelik sergiler, yaymlar ve tartigmalar
gergeklestirmektedir. “Yonetmenlerle Bulusma”, “Oscar’in Yabancilar1”, “Hakkinda
Her Sey”, “Biz de Variz!” gibi program serilerine her yil yer verirken, farkl {ilke
sinemalarindan segkilere ve tematik film programlarma da ev sahipligi yapmaktadir.
Benzer sekilde Salt Miizesi de festivallerde begeni toplamis filmleri her Persembe

iicretsiz olarak ziyaret¢ilerine sunmaktadir.

Bununla birlikte bazi kuruluslar ve {iniversite 6grencilerine hizmet veren film
merkezleri film okuma atolyeleri diizenleyerek bilingli bir sinemasever profili
olusumuna katki saglamaktadir. Ayrica yerel yonetimlerin de kiiltiir sanat etkinlikleri
kapsaminda ticretsiz gerceklestirdigi film gdsterimleri ile devaminda yonetmen ya da
bir elestirmenin konuk olarak katilimiyla yapilan sinema soylesileri sinefillerin takip

ettigi etkinlikler arasindadir.

Hak ettikleri deger teslim edilmekle birlikte, kendi imkanlarinin ulasabildigi
olctide etkinlikler gelistiren bu tesebbiisler iilke sinemasini ve sinefilleri kapsayici bir
cat1 altinda gergeklesmemektedir. Bu hususta Behlil ve Giirata Tiirkiye’de halen bir
Ulusal Sinema Merkezi’nin olmamasmin kabul edilemez bir durum oldugunu
belirtip, diger {lilkelerde faaliyet gosteren merkezlerin {ilkelerindeki sinema

politikalarin1 sekillendirdigini, arsivlerine sahip ¢ikip yeni gosterim olanaklari
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sundugunu ve kendi ulusal sinemalarinin uluslararasi arenada tanmnirliklarini
sagladigmi hatirlatir. Ayrica boyle bir kurumun sinemanin klasiklerini dijital ortama
aktarp internet lizerinden kamuyla paylasabilecegi, sektor ile egitim almakta olan
gencleri bir araya getirebilecegi ve farkl fikirleri ayn1 ortamda toplayarak yeni bakis
acilarmin olugsmasina katki saglayabilecegini de 6nemle vurgularlar (Behlil, Giirata,

2014: 352-353).

Ancak Basgiiney giliniimiizde sinemayla iliskimizi bastan sekillendiren
teknolojik gelismeler sayesinde sinemateklerin ve sinema kuliiplerinin eskKi
etkinliklerini yitirdigini savunur ve artik biiyiikk holdinglerin yatirimlar1 olarak
kurulan kiiltlir kurumlarinin sergiler, film gosterimleri ve konferanslar diizenlemeye
basladigin1 yazar (Basgiiney, 2009: 166- 167). Lakin Jak Salom kendisiyle yapilan
bir s6yleside bu goriise katilmadigini agikca ifade eder;

“Sinematek gorevini tamamladi tezine ben inanmiyorum. Sadece iki ezeli rakip
Sinematek ile Sinema-TV Enstitiisii ¢atisti. Sinematek kapandi. Digeri devam
etti. Resmi bir kurulus oldu. Bagka iilkelerde oldugu gibi farkli kurumlarin
olmasit zararli degil, yararli. Tirkiye’de de boéyle kurumlarm olmasi,
festivallerin diizenlenmesi birbirlerine zarar getirmez. Ama higbirinin islevi
Sinematek gibi degil. Bunu dernekler yapamaz. Buna ya belediyenin ya devletin
bir kiiltiir hizmeti olarak sahip ¢ikmasi lazzm. Bunun yapilmasi yararh olur.”
(Saydam, 2016).

Ozetle; sinefil kiiltiiriinin olusumunu, gelisimini ve mevcut durumunu
gorebilmek amaciyla izi siiriilen sinema kitaplarinin, sinema kuliiplerinin, film
festivallerinin ve sinemaseverlerin anilar1 incelendikten sonra Tiirkiye’deki siirecin
bir on yi1l gecikmeli bir sekilde diinya sinefilleriyle ayni sekilde gelistigi sonucuna
varilabilir. Sinefilinin dogusu kabul edilen 1950°1i yillarin Paris’inde olusan kuliipler,
yaymlar ve film tartigmalar1 Tiirkiye’de 1960’11 yillarda yasanir. Askeri darbeler ile
stk sik kesintiye ugrayan sinema derneklerinin faaliyetleri zamanla azalirken,
sinefiller seyretmek istedigi filmlere televizyondan ve video-kasetlerden ulagmaya
baglar. Bir onceki boliimde de yer verildigi iizere diger cografyalarda yasayan
sinefillerin de benzer siirecleri yasadigi goriiliirken, 90°l1 yillarda iletigim
teknolojilerinde yasanan gelisim, tiim diinyada yeni medya adiyla anilan bir ¢agi

baglatir. Internet erisimi olan herhangi bir akilli ekrandan filmlere ve sinemasal
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bilgiye ulagmanin miimkiin oldugu bu dénemde Tiirkiye’deki sinefiller de diinyanin

geri kalantyla ayn1 anda bu dontigiimii tecriibe etmektedir.
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IKiNCi BOLUM
YENI MEDYA VE SINEFIL

Sinema, heniiz 100 yillik bir ge¢misi olmasina ragmen yeni teknolojilere agik
bir endiistrinin iiretimi oldugu i¢in hizli doniisiimler gegirmis, gen¢ bir sanattir.
1970’11 yillarda baslayan ve 1990’11 yillarda yayginlik kazanan teknolojik
degisimlerin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan ve herhangi bir iletinin sayisal kodlardan
olugmast anlamina gelen dijjitallesme ile birlikte, filmlerin iiretim siirecleri, dagitim
olanaklari, filmlerin sinemasal dili ve seyir bi¢cimleri yeniden sekillenmistir (Kirel,
2012). Dijitallesme ile ifade edilen bu degisim ise sosyal bilimlerde “Yeni Medya”

cercevesinde tartisiimaktadir.

“Giintimiizde giderek giindelik yasamin her alaninda yaygin kullanim pratikleri
bulan, giindelik yasam pratiklerini - farkinda olmasak da- kokli bir sekilde
dontistiiren, toplumsal yasamim birtakim gerekleri nedeniyle kullanim yogunlugu
giderek artan, bedenin bir uzantisi/pargasi haline gelen bilgisayar, internet ortamu,
cep telefonlar;, oyun konsollari, Ipod veya avugici veri bankasi kayitlayicilar1 ve
iletisimcileri, diger bir deyisle tiim bu dijital teknolojiler yeni medya baslig1 altinda
toplanabilir” (Binark, 2007: 21). Yeni medyay1 ya da daha agiklayici adiyla Yeni
Ortamlar1 geleneksel medyadan (kitap, televizyon ve radyo) farkli kilan 6zellikler
ise dijitallik, etkilesimsellik, multimedya bigemselligi ve kullanici tiirevli icerik

iiretimi, hipermetinsellik, yayilim ve sanalliktir (Binark, Loker, 2011).

Dijitallik, tiim iletilerin sayisal kodlara doniismesini sagladigi i¢in verileri
hizlandirir ve kullanicilarin bir arayiizey iizerinde islem yapabilmesine imkan sunar.
Bu sayede yaratici1 ve yorumcu arasindaki fark da silinmis olur. Etkilesimsellik,
onceden tamimlanmis ve birbirine baglanmis linkler ve yazilimlar arasinda ve
icindeki seceneklerde gerceklesir; arayiizeyde bir¢ok kisinin karsilikli eylemesine ve
katilimina olanak tanir (Dewdney, Ride Akt. Binark, Loker, 2011: 10). Bu sayede
kullanict da eklemeler yaptig1 metni dolasima sokarak, salt bir tiiketici olmaktan
uzaklagsmaktadir. Multimedya bi¢imselligi, imge, ses ve metin gibi farkl veri tiirle-
rinin bir arada bulunmasidir ki, yeni medya ortamlarinm dijitallik 6zelliginden de

beslenerek kullanict tiirevli igerik {iretimini miimkiin kilar. Hipermetinsellik, ag
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lizerinde birbirine bagli metinler arasinda kolayca erisimin gerceklesmesidir.
Kullanicinin ~ yolunu kaybetmeden aradigina ulasabilmesi icin karsilastig
enformasyonun niceliksel ¢oklugu ile niteligi arasinda eleme ve se¢im Yyapma
becerisi gelistirmesi gerekmektedir. Yayillim arayiizeydeki bir metnin hizla
dagilmasini, bu metne farkli zamanlarda ve uzamlarda yeniden ve yeniden
erisilebilmesini ifade ederken, sanallik ise araylizey ile kullanicinin kurdugu

iletisimde kullaniciya orada olma hissini saglamaktadir (Binark, Loker, 2011).

Yeni medyanin sahip oldugu tiim bu nitelikler medya kullanicisin1 kendi ilgisi
ve ¢ikarlar1 dogrultusunda iiretim yapan bireylere doniistiiriirken, onlar1 daha aktif,
daha sosyal, daha sesli ve goriiniir kilar (Jenkins, 2016: 39-40). Filmleri bir bos
zaman etkinligi olarak izlemeyip, hayatini sinema ile anlamlandiran sinefiller de yeni
medyanin yeni imkanlarindan etkin sekilde istifade etmis, sinefil kiiltiirliniin

doniistim gecirmesini saglamiglardir.

Rosenbaum ve Martin tarafindan hazirlanan kitapta bu doniisiim mutasyon
kelimesiyle karsilik bulur. Film Mutasyonlari: Diinya Sinefilisinin Degisen Yiizii
bashigiyla yayimlanan eserde, biyolojik doniisimii tanimlamak ic¢in kullanilan
mutasyon kelimesi, sinema hakkinda diisiinme ve yazma sekillerinin degismesi ile
tim diinyadaki iletisim, teknoloji ve ekonomi alaninda ortaya ¢ikan degisiklikleri
aciklamak i¢in kullanilmistir (Rosenbaum, 2009: 39). Aym kitapta dijital teknolojiye
uyum saglayarak, sinema sevgisini yasayan sinefiller de, kendilerini mutant olarak

adlandirmastir.

2.1. Yeni Medyanin Sinefillere Sundugu Olanaklar

Yeni medya ile birlikte gelen yeni olanaklar sinefillerin sinemaya olan
bagliliklarma yeni modlar eklemistir (Shambu, 2009: 219). Bilgisayar, cep telefonu,
tablet, avug i¢i veri tastyict ve akilli televizyonun sahip oldugu internet ve mobil
teknoloji sayesinde, sinefiller i¢in hem klasik filmlere hem de giincel filmlere
ulagsmak, yonetmenler ve oyuncular hakkinda bilgi edinmek, sinemaya dair yeni
fikirlerle karsilagsmak artik ¢ok daha kolaydir. Bununla birlikte sinefillerin diledikleri

kadar bir agin ya da akisin i¢inde olma imkanma sahip olmalar1 onlar1 sadece film
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izleyen bir tiiketici olmaktan ¢ikip, video iireterek bunu kendi kanalinda yaymlayan,

blogunda yazan ve dilerse sosyal medya araciligiyla bu kimligini diledigi insanlarla

paylasarak, sosyal baglarini gelistiren etkin bireylere doniistiirmiistiir.

Internette yer alan sayisiz web sitesi, bu degisimde etkin rol oynamistir. Cok

farkli amaglarla ortaya ¢ikmis sinemaya dair web igerikleri yedi grupta agiklanir;

1.

2
3
4.
5
6
7

Ucretli veya iicretsiz film izleme siteleri

Sinema salonlari, fragmanlar, vb. konularla ilgili bilgi alma siteleri
Filmlerin resmi web siteleri; Facebook, Twitter, Instagram hesaplar1
Online sinema dergilerinin siteleri

Dijital eglence, televizyon ve sinema platformlari

Sinema ve televizyonla ilgili egitim veren siteler

Sinemayla ilgili yazilarin bulundugu siteler ve bloglar

(Coskun, Koluagik, 2016).

Sinefillerin bu internet sayfalarindan etkin bigcimde faydalanmasi bir yaniyla

klasik sinefilinin bazi 6zelliklerini devam ettiren, bir yaniyla da tamamiyla orijinal

tecriibeler yasayan, yeni sosyallesme yollar1 deneyimleyen ve 6zel zevkler gelistiren

bir sinefil kiiltiiriiniin ortaya ¢ikmasmi saglamustir (Foggia, 2012a). Jullier ve

Leveratto ise Dijital Cagda Sinefili adli makalelerinde mevcut sinefil kiiltiiriindeki

degisimleri ii¢ maddede agiklamaktadir.

1.

Internet ortammda bireysel diisiincelerin ifadesinin miimkiin olmasiyla,
sinematografik zevklere dair ya da genel olarak sinemaya dair yapilan film

tartigmalarinin sinema becerilerini gelistirmesi.

. Hangi filmlerin izlenecegine karar verilmesinde yardimeci olan, filmlerin

niteliklerini degerlendiren ve sanatcilar hakkinda bilgi veren ¢esitli web

sitelerinin ortaya ¢ikmasi.

. Diinyanin ~ ¢esitli cografyalarindan filmlere erisimin  kolaylasmasi

neticesinde sinema deneyiminin artmast; profesyonel film yapma araglarinin
demokratiklesmesiyle birlikte, bu araglar yoluyla begenilerin ifade
edilmesinin ve baskalariyla paylasilmasmin Oniiniin agilmas1 (Jullier,

Leveratto, 2012: 143).
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Yeni medyanin tim bu degisimler giiniimiizde yasayan sinefilleri sadece
sinema salonunda film izleyen klasik sinefillerden ve televizyon ile ortaya ¢ikan
modern sinefillerden ayirmakta, farkli bir alimlama ile filmlerle iliski kurmalarini
saglamaktadir. Ancak filmin “farkli zamanlarda ve farkli kosullarda seyredilisinin
etkisinin birbirinden kesinlikle farkli olacagi” (Kirel, 2012: 126) bilgisi, olanak diye
alandirilan yeniliklerin baska bir bakis agisindan kayip olarak tanimlanmasina neden
olabilmektedir. Ayni filmin sinema salonunda biiyilk perde karsisinda topluca
izlenmesi ile ev ortaminda, ¢ok daha kiigiik bir ekranda, filmin akigina miidahale
ederek izlemek ayni olmayacaktir. Bununla birlikte son teknoloji iirtinii bir filmin
tiim 6zelliklerinin tecriibe edilebildigi bir mekan olan sinema salonunda izlenmesi ile
goriintii ve ses kalitesinin hissedilmedigi bir formatta izlenmesi izleyicide ayni etkiyi

olusturmayacaktir.

Bu arastirmada yeni medyanin sinefillere sundugu olanaklar Jullier ve
Leveratto’nun Dijital Cagda Sinefili (2012) adli makalesinde Yyer alan
smiflandirmadan esinlenerek; film izleme platformlarinin ¢esitlenmesi, sinemasal
bilgiye erisimin artmasi, sinefil etkinlik alanlarinin gesitlenmesi, sinefil
etkilesimlerinin degismesi Vve arsivciligin doniisiimii olarak bes alt bagslikta

degerlendirilecektir.

2.1.1. Film izleme Platformlarinin Cesitlenmesi

Yiizyil igerisinde film izleme mekanlari, izlenen filmin materyali yahut formati
degisse bile her sinefil nesli, kendince filmle bulusmanin yollarim1 bulmustur.
Sinemanmn ilk elli yillikk doneminde egemen film formati pelikiildiir. 1975 yilinda
Sony tarafindan evlerde kullanim i¢in tretilen videokaset format1 betamaks ve ayni
yillarda rakip firma JVC’nin ¢ikardigi VHS (video home system) kasetler toplumda
hizla yayginlagir. 90’11 yillarin sonuna gelindiginde ise videokasetlerin yerini 6zel bir
oynatict yahut bilgisayar ile kullanilabilen VCD”ler (video compact disc) almaya
baglar. Daha sonra da daha yiiksek kayit kapasitesi olan ve ¢cogaltma esnasinda veri
kaybini en aza indiren DVD (digital versatile disc) ve Blu-ray teknolojileri piyasaya

girer (Tugran, Tugran, 2016). Bu siire¢ igerisinde sinema kiiltiirii, baglangigta mekan
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olarak sinema salonuna bagimli ve sadece gosterime giren filmleri izleyen bir seyir
aligkanlhigindan; farkli ekranlarda film izlemekten ve sinema sanatinin basyapitlarini
tekrar tekrar izlemekten zevk alanlarin seyir kiiltiiriine; oradan da yeni ev igi dijital
teknolojiler sayesinde ticari dagitimlardan bagimsiz olarak kendi gosterimlerini

diizenleyebilenlerin seyir kiiltiiriine dogru degisim gosterir (Jullier, Leveratto, 2012).

Filmlerle bulusmanin en geleneksel yolu siiphesiz ki sinema salonunda topluca
izlemektir. Bir kent eglencesi olarak ortaya ¢ikan bu eylemin kendisi “daima “ritiiel”
yant agir basan bir edim olagelmistir” (Kiwrel, 2012: 18). Bu zevkli etkinligi
gerceklestirmek icin Oncelikle evden ¢ikmak, bir sinemanin Oniine gelmek,
seyredilecek filmi ve seans1 segcmek, salonda oturacak koltugu belirleyip bileti almak
ve sinemaya girmek gerekmektedir. Bu ritiiel tek basmma deneyimlense bile, salonu
dolduran kalabalikla ayni amacgla bir araya gelindigi ve ayni pratiklerin
gerceklestirildigi  diisiliniildiiglinde, seyir deneyiminin, bireysel olmaktan c¢ok
toplumsal oldugu ortaya c¢ikar (Kirel, 2012). Aynmi eylemin hem bir aligveris
mekaninda bos zamanini1 gecirmek i¢in salona gelen seyirciler tarafindan, hem de
filmlere 6zel bir deger atfeden sinefiller tarafindan gercgeklestirilmesi kimi zaman
toplu seyir deneyiminde sikintilara yol ag¢maktadir. Nitekim tiglincii boliimde
orneklerle yer bulacag {lizere, dikkat dagitan izleyici davraniglar1 sinefiller i¢in her

zaman rahatsizlik sebebi olmustur.

Toplu seyir kiiltiirtinde ilk 6nemli kirilma 80’11 yillarda ev i¢i mekanlarda
video sistemlerinin yayginlasmasiyla gerceklesir. Yeni film izleme deneyimi,
bireysel bir seyir kiiltiirlinli ortaya ¢ikarirken, sinema sevgisini daha fazla yayacak
sekilde sinefiliyi kokten degistirmistir (Hilderbrand, 2009). Artik filmi izlemek igin
belirli bir mekanda ve zamanda, iicret 6deyerek biiylik perdenin karsisina gegmek
yerine, oturma odasinda kiigiik parlak bir ekran karsisinda yer almak yeterli olmaya
baslar. Bu yillarda VCR’lar (videocassette recorder) yani videokaset kayit cihazlari
resmi televizyon yaymlarmnim alternatifi olarak evlerde yerini alirken, televizyon
programlarinm kaydedilmesi ve bu programlari istenilen zamanda izleyebilme
imkani, seyir aligkanliklarmi degistirir (Castells, 2008: 452). Film televizyondan

kayit edilip, yeniden izlenebilir yahut bir video diikkanindan kiralanabilir hale gelir,
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bu sayede sinemanin biiyiik yapitlari da sinefiller tarafindan yeniden kesfedilir
(Arenas, 2012).

Ilgingtir ki Sony gibi videokaset iireticileri ev sinemasinn ilk yillarinda filmleri
piyasaya silirmeyi Ongdremez, ayni sekilde film stiidyolar1 da bir girisimde
bulunmazlar. Bu siirecte kendi kayitlarini ilk yapanlar film kurtlaridir ve video
kiralama diikkanlarini ilk gelistirenler de kiigiik isyeri sahipleri olur. Videokasetlerin
ve VCR’larin nasil kullanilacaginin tanimin1 yapanlar, bizzat sinema sanatina goniil

vermis olan sinefillerdir (Hilderbrand, 2009: 214).

Evde film izleme deneyimine, 90’11 yillarm ikinci yarisinda VCD’ler katilir.
Sonrasinda goriintii ve ses kalitesi daha 1iyi, bircok dilde altyazi ve dublaj
seceneklerine sahip, icinde bulundurdugu indeks sayesinde sahneler arasinda hizl
gecisleri miimkiin kilan DVD’ler piyasaya siiriiliir. 2000’11 yillar geldigindeyse, daha
gelismis bir teknolojinin {irtinii ve kapasitesi daha yiiksek olan Blu-ray diskler
kullanilmaya baslanir. Her yeni {iriin bir dncekinin tahtin1 sallarken, bu disklerin en
biliylik artis1 harici bir oynaticinin yani swra bilgisayardan da izlemeyi miimkiin
kilmast olur. Farkli teknolojiler, film tiiketim bigimlerini g¢esitlendirerek bir

heterojenlik saglar ve filmlerle bulusmayi tek tiplilikten kurtarir (Arenas, 2012).

DVD ve Blu-ray disklerin bir diger artis1 da igerisinde filmin haricinde,
hayranlar ve sinefiller gibi ¢esitli izleyicilere yonelik hazirlanmis fazladan goriintiiler
bulunmasidir. Ozel sahne arkasi goriintiiler, yapmm siirecini anlatan belgeseller,
yonetmen yorumlari, oyuncularla yapilmis sdylesiler, fragmanlar, alternatif baslangic
ve sonlarla birlikte farkli kurgu segenekleri gibi cazip icerikler sinefilleri beslemek
icin hazirlanirken, onlara sinema salonunda gosterilenden ¢ok daha fazlasini vaat
eder. Bir anlamda, izleyicideki filmi sinema salonunda topluca tecriibe edememis

olmasindan kaynaklanan boslugu, bu fazladan goriintiilerle doldurmak isterler.

Teknolojik buluglara temkinli yaklasan Dorsay, filmle dogrudan alakasi
olmayan ama o filmi sevenlerin ilgisini ¢ekebilecek bu fazladan goriintiilerin,
gercekten sinema sanatina katki saglamak amaciyla mi1 yapildigidan, yoksa bunlarla
DVD pazarmi canli tutmanin mi1 amaglandigindan emin olamadigni yazar. Yine de

sinemaseverin oncelikli olarak filmi beyazperdede izlemeyi tercih ettigine, bununla
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birlikte kendisine sunulan segenekleri de en iyi sekilde degerlendirdigine inancini
siirdiiriir, “Gergek bir sinemaseverin asla “ben bunu sinemada gérmeyeyim,
DVD’sini veya ucuz olsun diye kacak VCD’ sini bekleyeyim” diyecegini

diisiinemem, diisinmek istemem” (Dorsay, 2005: 281).

Filmin geleneksel sekliyle sinema salonunda mi, yoksa filmin bir kopyasini
elde edip evde mi seyredilmesi gerektigi sinefillerin kayitsiz kalamadigi bir
meseledir. Bu iki kutuplu tartismada, yeni seyir deneyiminin sinemanin yerini
almasini hi¢ olas1 gérmeyen Quandt, “Bir CD’nin canli bir konser tecriibesi yerine
gegmesi ne kadar miimkiinse, filmin dijital bir kopyasmin -ne kadar muhtesem
iiretilmis olursa olsun- orijinal formatinin ve klasik ortaminda izlenmesinin yerini
alabilecegini sdylemek de o kadar miimkiindiir” (Quandt, 2009: 208) diyerek tarafini
belli eder. Yine de miizik kayitlarmm miizigi genis kitlelere ulagtirmasi gibi, evde
film izlemeyi olanakli kilan teknolojiler de, sinemanin bulunmadig: ve festivallerin
ugramadig1 kentlerde yasayip filmlere tutkuyla bagli olan sinefillerin filmlerle

bulugmasi i¢in en biiytlik firsattir.

Bunula birlikte sinemaya gitme eyleminin, film izleme eylemine doniistiiglinde
degerini kaybettigini diisiinenler, topluca film izlemenin giizelligini yitirdiginden
yakinirlar. Benzer sekilde Salom da sinemanin topluca izlenmediginde sanatsal
degerini yitirdigini savunur;

“Sinema, beyazperdede, salonda, biiyilk perdede izlenir. Yanmmizdaki kisiyle

beraber aglayarak, beraber giilerek, beraber kizarak birlikte yapilir. Tek basina

cep telefonunda seyredilmez. Seyredilir ama bu bir sanat etkinligi olmaz”

(Saydam, 2016).

Film izlemek icin evine kapanan izleyici “sinema salonunun kalabaligmin i¢inde,
kendisini o diinyanin ritiiellerine adamis herhangi biri olarak degil, evinde uzaktan
kumandasiyla filmini izleyen ve film tizerindeki seyir tasarrufunu bir diigmeye
basmak suretiyle elinde bulunduran” bir kisiye doniisiir (Oz, 2005: 72). Filmlerle
kurulan iliskide artik izleyici merkezdedir, o filmi iste§ine gore durdurup,
baslatabilir, geri alip tekrar izleyebilir ve sikilinca da terk edilebilir. Filmin bdyle
keyfi bir sekilde parcalara ayrilarak izlenmesi, onu giindelik hayatin siradan bir

tilketim nesnesine doniistiiriir (Jones, 2009: 8). Casetti, sinema deneyiminin
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mekandan bagimsizlasip, 6zel alanda gazete okumak, radyo dinlemek, telefon
kullanmak gibi medya etkinlikleri ile birlikte gerceklestirildiginde, diger kitle

iletisim araglar1 gibi algilandigini ve siradanlastigini savunur (Casetti, 2011: 87-88).

Seyir  deneyimlerinin  farkliligi {izerine diisinen Hilderbrand da,
sinemaseverlerin sinema salonunda, festivalde ve oOzel gosterimlerde film
seyretmesinin en Onemli nedeninin birlikte izleme deneyimi oldugunu diisiiniir
(Hilderbrand, 2009). Gergek anlamda sosyal bir etkilesimin nadiren ger¢eklesmesine
ragmen, sinefiller ayn1 mekanda bir araya geldiginde en azindan bir 6zdeslesme
gerceklesir ve ortak bir tecriibbe yasanmaktadir. Klinger ise ayni filmin sinema
salonunda ve evde izlenisini mukayese ederek, filmden etkilenmenin ev ortaminda
biiyiikk oranda dustiigiiniin altin1 ¢izer (Klinger, 2006: 19). Bununla birlikte evde
izleme, filmlerin sinema salonlarina kiyasla daha samimi bir sekilde izlenmesine
olanak saglamaktadir. Her iki tecriibenin de yapici yanlar1 oldugunun altini ¢izen
Hilderbrand, kendisinin sinema salonunda mesafeli bir estetik zevk tecriibe ettigini,

ancak evde duygusal olarak daha agik yiireklilikle film izledigini itiraf eder
(Hilderbrand, 2009: 216- 217).

Ev sinema sistemlerindeki gelismeleri yakindan takip eden ve sinema tarihinin
basyapitlarmin ¢ok degisik formatlarda sinefiller i¢in hazirlanip tekrar sunuldugunu
gozlemleyen arastirmacilar, sinefilinin sinema salonundaki izleyicilik deneyiminden,
Ozel alanda film sahipligine dogru evirildigi yorumunu yapar ve bu gidisati1 da
sinefili yerine teknofili kelimesini kullanarak agiklarlar (Hudson, Zimmermann,
2009). Sinefilin bu degisiminde, seyirciyi merkezine koyan ve onun beklentilerine
gore kendi dinamiklerini belirleyen teknolojik gelismelerin pay1 biiyiiktiir. DVD ve
ev sinema sistemleri, sinemaya deger veren miisterilerini cezbetmek igin
calisirlarken, sinema salonuna Oykiinerek liretilmis iiriinlere her yil daha gelismis
alternatifler eklerler. Ancak sinemadaki seyir zevkini evlere getirme vaatlerini ne
kadar yerine getirebildikleri, ya da ne kadar maliyet karsihgi sunabildikleri,
sunduklar1 {irliniin ne kadar siire sonra islevsiz kalacagini kestirmek zordur (Kirel,
2012: 111). Bu noktada teknofiliye kayma tehlikesi de yasayan sinefiller, sinema
salonlarindaki gibi filmi yansitmanin yolunu goriintii teknolojisi gelismis projeksiyon

cihazlarna sahip olarak yakalamaya calisirlar.
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Yeni medya c¢aginda sinefilin istedigi seyi, istedigi yerde, istedigi kadar
izlemesini miimkiinken, belli bir seyi, belli bir saatte, belli bir yerde, belli bir siirede
izlemek ve bunun i¢in de reklam aralarina katlanmak istemeyen sinefiller i¢in bagka
birgok segenek mevcuttur. Artik film izlemek “tek ya da ¢ok salonlu sinemalarda,
evdeki televizyonda, ayrica DVD’de, ev sinema sistemlerinde, tren ve metro
istasyonlarinda, otobiislerde, ugaklarda, sanat galerilerinde, bilgisayar araciligiyla,
internet iizerinden sorf yaparak, YouTube veya Second Life gibi sanal ortamlarda,
internet lizerinden yapilan bireyler arasi paylasimlar yoluyla ve mobil telefonlarda
gerceklesmektedir” (Casetti, 2011: 90). Sinefilin bahsi gecen bu segeneklerden
hangisini tercih edeceginde ise, sahip oldugu teknik olanaklar, para ve zaman gibi

kistaslar belirleyici olmaktadir (Jullier, Leveratto, 2012).

Film izlemek ¢ok g¢esitli mekanlarda gergeklestiginden dolayi, mekanla
0zdeslesmis bir film izleme deneyimi de s6z konusu degildir (Foggia, 2012b). Klasik
seyir deneyiminde karanlik bir salonda biitiin gozler biiylikk beyaz perdeye
yonelirken, yeni medya ¢aginda seyir ¢ogunlukla iyi aydinlatilmis ortamlarda kiiciik
ekranlar etrafinda gergeklesir. Bir zamanlar biliylik perde ile 6zdeslesen seyir
deneyimi, giiniimiizde internet erigiminin oldugu her tiirlii cihazla yasanabilmektedir.
Artik Platon’un magarasinda kapana kisilmis olan izleyici, bir bilgi otobaninda
Ozgiirliigiine dogru son siirat ilerlemektedir (Stam, 2014: 328-329). Cagdas sinefil
her hafta gosterime giren ya da DVD’sine ulasabildigi filmlerin disinda, arsivinde
binlerce farkli tiirde film bulunan ve seg-izle 6zelligi olan dijital platformlar
sayesinde, filmlere emsalsiz bir erisim saglamaktadir. Filmin istenilen formatta dijital
bir kopyasinin internetten yasal olmayan yollardan temin edilmesinin de miimkiin
oldugu hatirlandiginda, bu yeni sinefiller i¢in hem ¢ok sayida film izleyebilmek, hem
de ana akim digindaki filmlere ulasabilmek eskisine nazaran ¢ok daha kolaydir. Tiim
bu imkanlarla, artik sinefilinin daha gelismis, yayginlasmis ve hizlanmis oldugunu

sOylemek miimkiindiir (NG, 2010: 150).

Yeni medya Oncesinde sinefillerin yillarca gérmek i¢in bekledigi ya da ugruna
uzun seyahatler gerceklestirdigi filmlere, gliniimiizdeki sinefillerin birkag¢ tiklama ile
ev sinema sistemlerinden akilli telefonlara kadar g¢esitlenen her aygitla erisebiliyor

olmasi, bazen gipta edilen bazen de yadirganan bir eyleme doniisiir. Bu hususta
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Alam ge¢mis giinlerini anip “ O zamanlar parmaginin ucunda internetten bir gecede
biitiin Bergman filmlerini de indiremiyorsun tabi. Cok kiskaniyorum simdiki
gengleri!” (Donmez, 2016,36) diyerek yeni olanaklari memnuniyetle karsilar. Bir
baska sinefil Quandt ise sayisal kodlardan olusan filmleri benimsemekte zorluk
cektigini anlatir, “Film sevgisi hala miimkiin ancak arzu nesnesi tamamiyla

gosterissiz ve sonsuz sayida ¢ogaltilabilir ama daha kalitesiz, sanki orjinalin bir
hayaleti gibi” (Quandt, 2009).

Kokceoglu Sinema Birlikte Izlemenin Giizelligini Anlatir adli yazisinda,
filmlerin kolay ulagilabilir olmasmin seyir degerini diislirdiigiinii gozlemler ve

internet dncesi film izleme deneyimlerini su ifadelerle anlatir;

“Galiba filmlerin elimizin altinda olmamast 6nemli bir konuydu. Yani bir filme
bir gosterimde denk geldiginiz zaman giderdiniz ¢iinkii o filmle her zaman
karsilasma sansmiz olmazdi. Sadece festivaller degil, kiigiik film
organizasyonlar1 da sansti1 ve kacirilmayacak firsatlardi. Bugiin firsatlar
herkesin elinin altinda, bir tik uzaginda” (Kokgeoglu, 2015: 252).

Film izlemenin artik tek basma yasanan “hardcore” bir deneyime doniistiiglinii
diisiinen yazar, herkesin bir yaristaymis gibi film izlemesinden ve deneyimin artik bir
film oburluguna doniismesinden rahatsizdir. Yazar ¢alismasmin devaminda, telifle
sinema yazis1 yazmak i¢in gittigi is goriismesine hard diskini de yaninda gotiiren bir
gencten bahseder. Sasirtici olan goriismecinin sinema sevgisini ispatlamak igin
“odamda, hatta tuvalette, yolda hemen her yerde film izliyorum” demesidir. Bu
gencin “‘sindirerek izlemek yerine kosturarak tiiketmeyi” tercih ediyor olmasi

sinefilligini sorgulatmasa da, yadirganmasina neden olur (Kékgeoglu, 2015: 248).

Film izlemek i¢in siklikla yasal olmayan yollar1 tercih eden sinefillerinse hard
diskleri daha sonra tiiketmek tlizere internetten indirdikleri filmlerle doludur. Bir
tiklama ile film yarim saat icinde bilgisayarda izlemeye hazir olunca, artik sorun

filme ulagamama degil, onu izleyecek zamani bulamamaya donisiir (Jullier,

Leveratto, 2012).

Yeni medyanin sayisiz nimetlerinden faydalanan ¢agdas sinefillerin en klasik
uygulamalar siiphesiz film festivallerini yakindan takip etmeleridir. Festivaller, tek

film izleme mekan: sinema salonlar1 olan, televizyon oncesi ilk nesil sinefiller ile
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videokasetten, DVD koleksiyonundan veya internet erisimli platformlar araciligryla
film izleyen sinefillerin hep birlikte film izleyebildigi sinirda kalmis yapilardir. Her
sinefilin hevesle yolunu gozledigi festival etkinlikleri, film izleme tecriibesinin
sinema salonunda topluca olmasi ve tekrarlanamayacak essiz bir seyir deneyimi
sunmasi sebebiyle de klasik sinefilinin hala yasadig1 ortamlardir® (Czach, 2010: 140-
141). Festival etkinliklerini kagirmayan sinefiller geleneksel sinema salonunda film
izleme deneyimine benzer sekilde, istedikleri filmi gorebilmek i¢in onceden bilet

alarak, belirlenen zamanda, belirlenen yerde hazir bulunmak durumundadirlar.

Diinyanin farkli cografyalarindan ana akim sinemaya alternatif yapimlari,
sinema tarihinin nitelikli filmlerini ve ticari gdsterim firsat1 yakalayamayan
animasyon, belgesel ve kisa film tiirlerini segkisine alarak sinemaseverlerle
bulusturan film festivalleri, ulusal ve uluslararasi diizenlenebilen organizasyonlardir.
Festival atmosferini seven sinefiller film go6sterimlerinin haricinde, atdlye
calismalari, sergi, konser, panel ve soylesi gibi cesitli etkinlikler vasitasiyla da film
yapimcilari, yonetmenler ve diger sinefillerle bir araya gelebilmektedirler. Seyfi
Teoman sinefiller i¢in festivallerin ne anlama geldigini kendisiyle yapilan bir

sOyleside su sozlerle ifade eder;

“Sinema kutsaniyor. Festivaller panayir, bayagi dyle yani sinemanin temeli dyle

bir sey. Cok ciddi bir mitolojisi var; starlar, yonetmen hikayeleri var... Bayagi

mitolojik bir sey yani. Biz Oyle basliyoruz sinemaya, sinemay1 seviyoruz.

Festivalde altmis tane film izledim diyorsun, altmis giin oru¢ tutmus gibi

oluyorsun” (Teoman, 2013).

Aveci toplayici olarak nitelenen sinefiller icin, eger festival yasadiklar1 kentte
degilse istedikleri filmi gorebilmek icin yolculuk yapmaktan c¢ekinmeyen kisiler
olarak da tanimlanir. Uluslararas1 festivaller kadar, kiiciik yerel festivalleri ve

tematik festivalleri de takip listesine alan sinefiller, vizyon filmlerinin disinda

nitelikli filmlerle bulusmak i¢in fazlaca seyahat ederler (Horwath, 2009: 12). Eger

8 Czach “Sinefili, yildizlar ve film festivalleri” (2010) adli makalesinde, film festivallerindeki
etkinliklerin sinefillerden ¢ok yildiz oyuncu kiiltliriine katki sagladigini1 yazarak, endiselerini dile
getirir. Tiim festival takipcilerinin sinefil olmadig1 yorumunu yapan yazar, kendi gézlemlerini Toronto
Film Festivali katilimcilari i¢in hazirlanan Toronto Life dergisinde yer alan bir yazi ile destekler.
Yazida festival katilimeilarint sinema tutkunu (the cineaste), 6liimiine (the diehard), festival ¢aligani
(the festival staffer), sohret meraklisi (the stargazer) ve tipik festival izleyicisi gibi goriinme gayesinde
olan (the scenester) olarak bes gruba ayirir ve bunlardan son ikisinin film kiiltiiriindense sohret
kiiltiiriine ilgi gosterdiklerini yazar. (Czach, 2010: 141- 142).
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festivali yerinde takip etmeleri olasi degilse de, internet ortamlarinda yayimlanan
festival giinliikleri ve festival boyunca yaymlanan g¢evrimigi dergiler sayesinde
olabildigince filmler hakkinda bilgi toplar, begendiklerini gozlerine kestirir ve

izlenecek filmler listelerine eklerler.

Bulundugu kentte festival diizenlenmeyen sinefillerin sesine gezici festivaller
karsilik vermektedir. Sinemanin kentten bagimsiz, demokratik bir bi¢imde
seyircisine ulasabilmesini miimkiin kilan gezici festivaller, sinema salonuna sahip
olmayan ya da sinemaya gitme olanagmnin zayifladigi ¢evre illere festivali tasimay1
ama¢ edinmis yapilardir. Bir anlamda kiiltiirel bir koprii islevi de gormektedirler
(Kirel, 2012, 120-121). Her yil farkli temalar altinda gesitli bolimler ve film
seckileriyle Ankara’dan yola ¢ikan Gezici Film Festivali, 1998 yilinda kurulan
Ankara Sinema Dernegi tarafindan organize edilmektedir. Farkli kentlerde cesitli
iilke sinemalarmmdan filmleri sinemaseverlere gotiiren festival, yurtdisinda da Tiirk
sinemasini tanitan senlikler diizenlemektedir. Festivali yerellikten kurtarip toplumun
daha genis bir kismina yayilmasina olanak saglayan gezici festivallere sadece kadin
yonetmenlerin filmlerinin yer aldig1 bir festival olan Film Mor Kadin Filmleri

Festivali de 6rnek verilebilir.

Film festivalleri ve film miizeleri, kesif yapmak isteyen ve nitelikli film
arayisinda olan sinefillerin dogal mekanm (Elsaesser, 2005: 36) olmasinin yaninda,
bulunduklar1 kentin sinefil kiiltiiriinii de sekillendiren yapilardir. Sinemaseverler
tarafindan kurulan dernekler ve vakiflar da sinefilleri besleyen gosterimler

diizenleyerek ayni amaca hizmet ederler.

Cagdas sinefiller yeni teknolojileri kullanip, imkanlarindan yararlanirken, ayni
zamanda modast gecmis medya formatlarmi Onemseyip nostaljik olarak
hatirlamaktadirlar (De Valck, Hagener, 2005: 22). Ornegin Beykoz Kundura’da 5-13
Agustos 2017 tarihleri arasinda diizenlenen Restore Film Giinleri Festivali’nde diinya
sinemasi klasiklerinin restore edilmis kopyalar1 ve arsivlerde sakli kalmis, yeniden

kesfedilen filmler bir hafta boyunca sinemaseverlere gosterilmistir.

Cevrimigi film Festivalleri, filmleri tamamen elektronik ortamda internet

kullanicilarinin erisimine sunmak yoluyla festivalleri yerellikten kurtarmis ve
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tamamiyla yeni bir seyir deneyimi ortaya ¢ikarmistir. Belirli sayida filmleri, belirli
bir siire boyunca sadece elektronik ortamda internet kullanicilarina izlenebilir kilan
My French Film Festival, ilk kez 2011 yilinda diizenlenmeye baslanan bir ¢evrimici
film festivalidir. Web sitesi {izerinden yahut anlagsmali film izleme platformlari

sayesinde Tirkiye’den de festivali takip etmek miimkiindiir.

Cevrimigi festivallere esin kaynagi olan saygin uluslararasi film festivalleri de
son yillarda segkilerindeki filmlerden bir kismini internette belirli bir izleyici kotast
koyarak paylagmakta ve diinyanin her kosesindeki sinemaseverlere diisiik bir licret
karsihig1 bazi filmleri izleyebilme imkani sunmaktadir. Filmloverss sinema sitesinde
yer alan habere gore, 2012 yilindan beri Venedik Film Festivali segtigi filmleri
festivaldeki gosterimiyle es zamanli olacak sekilde tiim diinyadaki sinefillerle
paylasmis ve filmleri 24 saat boyunca izlenebilir kilmustir®. 2015 yilinda Tribeca
Film Festivali de gosterimini yaptig1 kisa filmleri internet sayfasindan hesap

olusturarak giris yapan herkese iicretsiz olarak agmustir B

. Bu tiir uygulamalar,
festivale gitme imkani1 olmayan sinemaseverleri, diinya sinemasmin merakla

beklenen yeni filmleriyle bulusturmaktir.

Ayni yaklasim ile diinyanin ¢esitli yerlerindeki festivallere gitme imkani
bulamayan profesyonel film severler i¢in, sinemay1 onlara getiren iicretli platformlar
ortaya c¢ikmustir. Bunlardan en bahsedilmesi gereken yapi Festival Scope’dur.
Diinyanin en saygin festivalleriyle isbirligi icinde olan olusum festivallerden seckiler
olusturarak, filmin ilk goOsterimi yapildiktan sonra, onu birka¢ giin boyunca
kullanicilarina ¢evrimigi erisilebilir kilmaktadir. Filmleri cep telefonundan tablete,
bilgisayardan akilli televizyona her cesit cihazda izlemek olanakli olsa da, hak
sahiplerinin talepleri dogrultusunda filmler indirilmeden sadece bir kez
izlenilebilmekte ve bu izleme esnasinda kullanicinin ismi ekranmn kdsesinde yazili
bulunmaktadir. Platforma katildiktan sonra gosterilecek filmleri takip etmek cok
onemlidir, ¢linkii sadece birkag giin izlenebilir olacak olan filmlerin de smnirl1 sayida
izleyicisi olacagindan, tipki geleneksel festival etkinligi Oncesi oldugu gibi,

sinefillerin ellerini ¢abuk tutup sanal biletlerini almas1 gerekmektedir. Bir veri tabani

° http://www.filmloverss.com/72-venedik-film-festivalinde-online-izleyebileceginiz-filmler/
1% https://tribecafilm.com/online/films
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mantigini tagimayan platformun amaci ¢ok sayida film sunmak degil, secilmis
nitelikli filmleri onlarin degerinin farkinda olan izleyicisiyle bulusturmaktir. Sadece
profesyonel sinemaseverlere hizmet veren bu iicretli platformdan yararlanabilmek
icin sinefilin sinema ile ilgisinin ileri bir seviyede oldugunu gostermesi
gerekmektedir. Tiirkiye’de ilk kez 2016 yilinda If Istanbul Bagimsiz Filmler
Festivali’nde, “New Cinema From Turkey” baslig1 altinda festivalden secilen filmler,

e . . . 11
cevrimigi izleme secenekleriyle uluslararasi sinema profesyonellerine sunulmustur™.

Filmleri bilgisayara indirmeden tarayici f{izerinden seg-izle sistemiyle
seyretmenin miimkiin ve yasal oldugu iicretli birgok platform vardir. Internet
baglantisiin oldugu cep televizyonu, bilgisayar, televizyon gibi her cihaz {izerinden
seyir deneyimini yasatan bu olusumlarin en temel 6zelligi, goriintii ve ses kalitesi
yiiksek olan filmleri, altyazili ya da dublajli secenegiyle, istenilen zamanda durdurup
daha sonra izlenebilir kilmasidir. Bu konuda zengin film koleksiyonlariyla
Tiirkiye’de hizmet veren Digitiirk, BluTv, Dsmart, Tivibu ve Netflix gibi eglence,
televizyon ve sinema platformalar1 6rnek verilebilir. Bu platformlar arasinda farkli
bir yerde duran MUBI, her ay 30 filmden olusan film yelpazesini giincelleyen ve her
filmi bir ay boyunca segilip izlenebilir kilan bir platformdur. Turner Classic Movies
ve Criterion DVD sirketinin koleksiyonundaki tiim igerikleri film severlere seg-izle
sistemiyle sunan Film Struck da, Tiirkiye’de hizmet vermese bile, biiyiik bir arsive

sahip olmasi dolayisiyla ismi anilmasi gereken olusumlardan biridir.

Tim bu iicretli ve yasal olanaklarin yaninda filmin sayisal bir kopyasini tek
tiklamayla izlenebilir kilan yerli ve yabanci menseili ¢ok sayida web sitesi de
mevcuttur. Bunlardan bazilar1 gosterimden yeni ¢ikmus filmleri Tiirkge dublajli ya da
orijinal dilinden yayinlamakta olup, filmlerin iki ya da daha fazla parca halinde
gosterildigi ve altina da yorum yapildig: sitelerdir. Bu siteler arsivlerindeki filmleri
tiirlerine, oyuncusuna, yapim yilina yahut IMDB puanma gore smiflandirarak
izleyiciyi aradig: filme daha kolay ulastirir. Filmin kiinyesinin yaninda IMDB puant
ile site kullanicilarinin puani genellikle yan yana yer alir ve izleyicilerin yaptigi son

yorumlar da genellikle ekranin sag tarafinda gilincel olarak aktarilir. Bu tiir film

Y https://www. festivalscope.com/all/festival/f-istanbul-online/2016
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izleme siteleri birbirine yakin isimlerle adlandirilsa da iglerinden bazilari
gosterdikleri filmlerin tiiriine ve goriintii kalitesine gore digerlerinden ayrilir. Sinema
tarihinin 6nemli filmlerini orijinal dilinden sunan web siteleri, sadece Bollywood
yapimlarint yayimlayan siteler ve politik filmleri sunan siteler bu hususta 6rnek
gosterilebilir (Coskun, Koluagik, 2016: 166). Bu tiir sitelerin en biiyiik eksileri seyir
deneyimini rahatsiz edecek derecede ¢cok miktarda pop-up reklama maruz birakmasi
ve kullanilan cihazin giivenligi konusunda endise yaratmasidir. Filmleri ¢evrimigi
izlemenin disinda, bilgisayara filmin degisik formatlarda ve boyutlarda korsan bir
kopyasint indirmenin de pek cok yolu vardir. Genellikle yabanci platformlardan
yasal olmayan yollarla indirilen filmlerin Tiirk¢e altyazi ihtiyacimi karsilamak igin

olusturulmus turkcealtyazi.org gibi 6zel web siteleri de mevcuttur.

Glinlimiizde sinefiller yeni medyanin imkanlarindan sonuna kadar yararlanip
farkl platformlarda gérmek istedikleri filmlerle bulusurken, klasik donemdeki gibi
vizyona giren filmleri sinema salonunda izlemeye devam etmekte ve film
festivallerini de yakindan takip etmektedirler. Ciinkii c¢esitlenen film izleme
ortamlariyla birlikte artik filmleri sevmenin bir¢ok yolu mevcuttur. Bu agidan
giniimiizdeki sinefillerin onceki donemlere gore artik ¢ok daha melez ve gesitli

oldugunu sdylemek miimkiindiir (Jullier, Leveratto, 2012).

2.1.2. Sinemasal Bilgiye Erisimin Artmasi

Yeni medya cesitli platformalar aracilifiyla sinefillerin filmlere ulasmasini
kolaylastirdig1 kadar sayisiz web sitesi, bloglar ve video paylasim siteleri araciligiyla
da sinefillerin diinya sinemasindaki gelismeleri yakindan takip edebilmesine ve
diisiinsel olarak kendilerini beslemelerine katki saglamistir. Onceden sadece gazete,
dergi, Kitap gibi basili yayinlardan sinemayi takip eden sinefiller artik yeni medya
caginda bir bilgi otobaninda G6zgiirce son siirat ilerlemektedir (Stam, 2014: 329).
Internet sayfalarinda sinema ile ilgili karsilastigi her seyi, sinefili zevkinin esas
kaynagi (Shambu, 2009: 219) kabul eden sinemaseverleri beslemek i¢in
olusturulmus ¢ok ¢esitli web siteleri mevcuttur. Bunlardan en sik ziyaret edilenler,

bir veri tabani islevi gorev film bilgilendirme siteleridir. Sonrasindaysa gosterime
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giren filmlerin seans bilgilerini veren siteler, sinema ile ilgili zengin bilgiler
barindiran web siteleri ve bloglar, filmlerin kendi web siteleri ile sosyal medya
hesaplari, basili sinema dergilerinin yahut ¢evrimi¢i yaymlanan elektronik dergilerin

siteleri ve film yapim siireci ile ilgili egitici bilgiler veren siteler gelmektedir.

Cesitli platformlarla ulasilabilen filmlerin sayisinin artmasi sinefillerin filmlere
dair dogru bilgilere ulagmasi ihtiyacin1 da beraberinde getirmistir. Uzmanlar ve
yoneticiler tarafindan desteklenen ve denetlenen web siteleri arasinda sinefillerin
siklikla ziyaret ettigi ve sinema diinyasinda gilivenilir bir kaynak olarak kabul edilen
IMDB, (International Movie Database) en genis arsive sahip ¢evrimici veri tabanidir.
Ucretli ya da iicretsiz iiyelik segenekleri olan sitede kullanicilar profil olusturarak
sevdikleri filmleri oylama, yorum yapma ve film listeleri olusturma gibi aktivitelerde
bulunabilmektedir. Ayrica bir film bilgilendirme kagidi gibi organize edilmis olan
sitede filmlerin kiinyesiyle birlikte, fragmanlar, filmlerden alinmis kesitler, yapim
notlari, tyelerin yorumlari, benzer film Onerileri, filmlerle ilgili anlasilmayan
hususlarin agiklamalari, filmlerden alintilar ve ¢ekim hatalar1 gibi genis icerikte
bilgilere ulasmak miimkiindiir. IMDB’nin haricinde filmler hakkinda engin bilgiler
iceren, son ¢ikan DVD’lerden haber veren, sinema salonlar1 kadar diger ¢evrimigi
izleme platformlarinda gosterilen filmleri de tanitan ve puanla degerlendiren c¢ok
cesitli web siteleri mevcuttur. Ayrica bu tiir sitelerde liye olup, filmler hakkinda
gorlis bildirerek, puan ile degerlendirme yapmak ve benzer puanlari veren
kullanicilar1 takip ederek filmlerden daha ¢ok haberdar olmak da miimkiindiir. Ciinkii
yeni medya ¢aginda iistesinden gelinmesi gereken esas sorun filmlere ulasmakta

degil, hangi filmi izleyecegine karar vermek olmustur (Jullier, Leveratto, 2012).

IMDB, Rottentomatoes, Criticker ve Metacritic gibi izleyicilerin goriislerini
paylasabildigi sitelerin olmasi, kollektif bir zekdnin olusmasina da olanak
tanimaktadir (Jullier, Leveratto, 2012: 149). Filmi ¢ok begenen bir sinefilin
goriisiiniin yaninda basarisiz bulan ve elestiren goriisler de yer bulur. Bir sinefil
begendigi filmi 6vmek icin en gilizel kelimeleri siralarken, bir digeri neden
begenmedigini madde madde agiklayan uzun yazilar yazar. Gilizel olan tiim

goriiglerin ardi ardina ayni forum ve yorum koselerinde yer bulmasidir. Herkesin
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kendi begenisini ortaya koyabilmesi, sinema sevgisinin goriiniir kilindig1 noktalardan

birini olusturur.

Genellikle web siteleri zengin icerige sahip olmakla birlikte Beyazperde.com
ve Sinemalar.com gibi bazi sitelerin basglangigta kurulus amacmin ve Onceliginin
giincel olarak gosterimdeki filmleri tanitma, salon ve seans bilgilerini iletme oldugu
goriilmektedir. Her filmin sayfasinda filmin konusu ve fragmanmin yani sira,
oyuncular1 ve yapim ekibi hakkinda bilgilere ulasacak linkler yer alir. Sinema
diinyasindan haberlerle birlikte magazin haberlerinin de yer buldugu sitelerde,
televizyonda gosterilen filmlerin ve dizilerin tanitimina dair genis icerikler de
mevcuttur. Uye olmadan filmler hakkindaki bilgilere erismek miimkiinken, filmlere
dair yorum yapmak ya da puanlamak icin sosyal medya hesaplar1 ya da mail
adresiyle iiye olmak gerekmektedir. Bazi1 sitelerde filmin  yildizla
derecelendirilmesinde farkli yontemler kullanmilmaktadir. Ornegin Beyazperde.com
sitesinde basinin, iyelerin ve site elestirmenlerinin degerlendirmeleri ayri ayri

gosterilmektedir.

Hem c¢evrimi¢i yaymlanan e-dergiler, hem de basili dergilerin web siteleri
filmlere dair daha derin analizlere ulasmak isteyen sinemaseverler i¢in vazgecilmez
sitelerdendir. Altyazi, Hayalperdesi, Rabarba, Film Arasi, Psikesinema Qibi basili
olarak yayinlanan dergiler web sitelerinde dergi iceriklerinin sadece bir kismini
ticretsiz olarak paylasirken, Cine Dergi ve Sekans Sinema Dergisi gibi sadece
internette yayinlanan ve iicretsiz herkesin erisimine agik dergiler i¢in bdyle bir
durum s6z konusu degildir. Cevrimi¢i yaymnlanan dergiler, basili muadillerinden
asag1 kalmayacak igerikler iiretirken, buralarda yazan elestirmenler de daha ciddiye
allmmakta ve c¢evrimi¢i yaymcilik sayesinde arttk daha genis kitlelere
ulasabilmektedir (Behlil, 2005:113). Yabanci dil bilen sinemaseverler igin
segeneklerin ¢ok daha fazla oldugu bir gergektir. Cinema-Scope, Senses of Cinema,
Film Philosophy, LOLA, Alphaville ve Film Quarterly gibi akademik ¢evrelerce de

takip edilen ¢evrimigi yaymlar mevcuttur.

Sinema dergilerini aratmayan igerikleri ve giincel bilgiler aktarmalariyla, filme

gitmeden Once bilgi almak i¢in, filmi izledikten sonra da filme dair elestirmenlerin
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yorumlarii okumak i¢in siklikla ziyaret edilen sinema sitelerinde sinema diinyasina
dair pek ¢ok bilgiyi bir arada bulmak miimkiindiir. Sinemaya dair en yeni haberlerin,
film elestirilerinin ve puanlarmin, festival 6ncesi film Onerilerinin, en iyi filmler
listelerinin, belirli bir tiire ya da yonetmene dair hazirlanan 6zel dosyalarin ve
roportajlarin yer aldigi siteler, geng film elestirmenlerinin sesini duyurabildigi
mecralardandir. Filmloverss, Perasinema, Oteki Sinema, Sinefesto, Sadibey, Ters
Ninja, Sinematik Yesilcam, Cine Ritiiel, Bakiniz ve Film Hafizas1 gibi Tirkiye’de
hizmet veren web siteleri kalabalik bir yazar kadrosu tarafindan g¢ikarilmakta ve
diizenli olarak giincellenerek igerikleri zenginlestirilmektedir. Bu igerikler her zaman
yazili metinler seklinde degildir, kimi zaman da video paylasim siteleri kanaliyla
aktarilan kisa anlatim videolarindan olusmaktadir. Sinema sitelerine dair bir diger
onemli husus da sadece sinema salonlarinda ve festivallerde gosterilecek filmlere
degil, cevrimi¢i film izleme platformlarinda izlenebilecek filmlere, yeni cikan
DVD’lere, televizyonda yaymnlanacak yerli sinema haberlerine ve yabanci dizilere
dair de haber aktariyor olmalaridir. Bir ekip iiriinii olan web sitelerinin yani sira
kisisel olarak olusturulan bloglar da giincel film elestirilerinin takip edilebildigi

alanlardandir.

Her sinema sitesinde mutlaka bulunan igeriklerden bir tanesi de 90’1 yillarda
popiiler olmaya baglayan film listeleridir. “En iyi 10 korku filmi”, “6lmeden once
izlemeniz gereken filmler”, “kiilt film sevenlerin kag¢irmamasi gercken filmler
listesi”, “son 10 yilin mutlaka izlenmesi gereken filmleri” listesi, “90’lardan
kacirilmamasi gereken 10 kara komedi filmi” gibi pek c¢ok liste sinemaseverlere yeni
ufuklar agmasi amaciyla, yine sinemaseverler tarafindan hazirlanip yeni medya

ortamlarinda paylasiimaktadir.

Baz1 web siteleri, bloglar ve sosyal medya hesaplar1 sinefillere kendi sinema
bilgilerini 6l¢gmeleri i¢in, ¢goktan segmeli sorulardan olusan ve kisa siirede cevaplanip
sonuglanabilen ¢esitli testler sunmaktadir. Sinema bilgisine ve kiiltiirline giivenen bir
sinefili kolayca cezbeden bu yarigmalar, kendilerini smadiklar1 kiiciik oyunlara
donitismektedir. Bir skor tahtasinda sonuglarmin derecelendirildigi bu testlerde

genellikle sinefillere filmlerden alinmis sahneler veya kisa replikler verilerek,
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onlardan filmin admi bulmalar1 istenir (Jullier, Leveratto, 2012). Sinemalar.com

sitesinde yer alan, “sinefil” adl1 yarigma bu hususta verilebilecek yerli bir 6rnektir.

Internette ¢esitli nedenlerle sinema egitimi alma imkani bulamayanlar ile
sinema diinyasindaki giincel gelismeleri bulundugu zaman ve mekandan bagimsiz
takip etmek isteyenler i¢in hazirlanmis web siteleri de mevcuttur (Coskun, Koluacgik,
2016: 170). Bir yiiksekogretim kurumundan yahut bir film atolyesinden alinabilecek
tiim bilgiler metin, gorsel ve video seklinde hazirlanmis iceriklerle bu sitelerde yer
alir. Senaryo yazim tekniklerinden, sinematografi ve kurgu bilgisine, diinya sinema
tarithinden film kuramlarna cok ¢esitli bilginin yer aldigi ortamlarda, kendi
iceriklerini tiretmek isteyen ya da sinefil bir yonetmen olmak yolunda ilerlemek
isteyenler i¢in yardimci bilgiler bulunmaktadir. Elbette ki 1yi derecede yabanci dil
bilgisine sahip olmak, bu imkéanlardan istifade edilecek web sitelerinin sayisini

artirmaktadir.

Son yillarda gosterime girmeden once filmlerin interaktif web sitelerinin ve
sosyal medya hesaplarinin olusturulmasi, filmin yapim kadrosunun ve oyuncularinin
bu ortamlarda tanitilmasi, kamera arkasi goriintiilerin, yapim notlarmin ve
roportajlarin paylasilmasi filmin izleyici kitlesini olusturmasinda etkili bir yontem
olarak kullanilmaktadir. Ayrica “filmin beklenen goriintiisiiniin kitle kiiltiiriinde
cisim bulmus hali” (Robnik, 2005) olan fragmanlar da yine bu ortamlarda paylasilan
icerikler arasinda 6n swrada gelmektedir. Sinemaseverlerin filmler hakkinda bilgi
alirken zevkle vakit ge¢irdigi bu siteler ve sosyal medya hesaplar1 sinefillerin filme

dair goriis belirttigi ve birbiriyle iletisime gectigi alanlardir.

Benzer sekilde festival oncesinde hazirlanan web sitelerinde de filmin sadece
gosterim bilgisine ulasmanin disinda, fragmanma, konusuna ve eger varsa daha 6nce
almis oldugu odiillere dair bilgiler yer almaktadir. Baz1 prestijli festivallerde ise bu
icerige festival boyunca tutulan giinliikler, cesitli festival etkinliklerinin biiltenleri ve

e-dergiler eslik etmektedir.

Yukarida bahsi gecen internet sayfalarmin haricinde sinefillere cazip gelen
bir¢cok farkli web sitesi bulunmaktadir. Sinema dernek ve vakiflarinin web sitelerti,

kiiltiir sanat igerigi lireten web siteleri, Yesilcam ya da fantastik filmlere odakl
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iiretilmis web siteleri, vizyondan bagimsiz filmler iizerine diisiinen ve igerik lireten

siteler bunlar arasmdadir.

“Secilmis anahtar kelimelerle arama motorlarini kullanmak sinefil 2.0’larin
esas etkinligidir” (Jullier, Leveratto, 2012: 149). Amagclar dogrultusunda film izleme
oncesinde detayli bir tarama yapilir. Bu siirecte filmin fragmani izlenir, konusuna ve
elestirmenlerin verdigi puanlara, siirpriz bozan icermeyen izleyici goriis ve
yorumlarina bakilir. Eger film hemen izlenemeyecekse izlenecek filmler listesine
eklenir. Eger gosterimde olan bir filmse sinema ve seans bilgilerinin 6grenildigi
siteler ziyaret edilir, degilse filmi izlemek i¢in sinefilin sahip oldugu zamana, parasal
durumuna ve teknik olanaklarma gore en uygun platforma karar verilir. Filmi
izledikten sonra ise bambagska bir siire¢ baslar. Sinefilin filme dair aklina takilan
konularla ilgili arama motorunda yapacagi bir arastirma gosterecektir ki, onun gectigi

diisiinsel yoldan daha 6nce baskalar1 da gegmistir (Jullier, Leveratto, 2012).

2.1.3. Sinefil Etkinlik Alanlarimin Cesitlenmesi

Iletisimin yazili, sozlii, gdrsel-isitsel bigimlerini ayn1 sistem iginde
biitlinlestirip bir hypermetin olusturan ve yeni bir etkilesim alani kuran internet
(Castells: 2008: 440), bir yandan sinefillerin eski pratiklerinin devamini saglarken,
bir yandan da onlarin yeni bi¢imlerde farkli igerikler ortaya koymalarini
saglamaktadir. Ucretsiz ve kolayca kullanilabilen uygulamalar ve cesitli programlar
sayesinde sinema tutkunlarinin igerik {retebilmesi ve ftrettiklerini de internet
ortamlarinda aktif bir katilim saglayarak bagkalariyla paylagsmasinin oniinde hicbir

engel bulunmamaktadir.

Sadece bir seyir deneyimine duyulan tutkudan ibaret olmayan sinema sevgisi,
izlenilen filmler lizerine yazmak yahut tartigmak gibi ifade yollarin1 da kapsayarak,
kendini goriiniir kilar. Sinefiliyi motive edici ve harekete gecirici bir tutku olarak
tanimlayan Martin, sinefillerin kimi zaman program hazirlayarak, kimi zaman da
kiiratorliik yaparak i¢inde bulundugu toplulugu sekillendirme egiliminde oldugunu
belirtir. Bu topluluk biiyiik bir arkadas grubu olabildigi gibi, bir grup 6grenci yahut
internette bir sohbet odasi da olabilmektedir (Martin: 2009).
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Yeni medya caginda sinefiller izledikleri filmler hakkinda yazmak, goriislerini
baskalariyla kiyaslayarak, fikir aligverisinde bulunmak konusunda daha fazla imkana
sahiptirler. Pasif film tiiketicisi olmayan sinefiller, yeni medya 6ncesi donemde
dergiler ¢ikartan, film listeleri hazirlayip bulabildikleri filmlerle kiiciik topluluklara
evlerde, kuliiplerde yahut 6zel mekanlarda gosterimler diizenleyen, basili yayimlarda
film elestirileri yazan etkin bireylerdi. Ancak bu eylemler filmlere erisebilen sinirh
bir gruba aitken, internetin yayginlagsmasiyla, anonim sinefiller de kendilerini ifade
etme imkani bulmus, bdylece dncekinden daha karisik ve yeni bir sinefil bakisi

ortaya ¢ikmustir (Jullier, Leveratto: 2012).

Mithat Alam, sinema sevgisi lizerine Donmez ile gergeklestirdigi sdyleside on
bir yasindayken elinde bir defter ile smif arkadaslarma en begendikleri filmler ve
aktorlerle ilgili anketler yaptigindan bahseder. Ayrica 6zel bir defter tuttugunu da
“...gittigim bitln filmleri defterime yazardim... Defterimin bir tarafina gittigim
filmin adini, hangi salonda seyrettigimi, oyuncularmi, yonetmenini yaziyordum;
filme yildiz veriyordum” diyerek anlatir (Donmez, 2016: 35). Yeni medya ¢aginda
sinemaseverlerin bu cesit etkinliklerinin bir tiir modern giinliik vazifesi géren blog

ortamlarina ve sosyal medya paylasimlarina tagindigi goriiliir.

Shambu, giiniimiiz sinefil uygulamalar1 i¢in blog evrenlerinin 6nemli oldugunu
diigiiniir (Shambu, 2009). Bloglar kullanilmasi i¢in ¢ok fazla teknik bilgiye ihtiyag
duyulmamasi, domain ya da hosting iicretleri gerekmemesi, web siteleri gibi tek
yonlii olmamasi, paylagimlara yorum eklenebilmesi, diger platformlarla etkilesimli
yapist ve cok cesitli iceriklerin kolayca paylagilabilmesi sebebiyle kendi film
yorumlarin1 yayinlamak isteyen sinemaseverler i¢in popiiler olan alanlardandir. De
Valck sinefil blog yazarlarinin, geleneksel basili medyada yazan elestirmenlere
kiyasla daha fazla 6zgiirliige sahip olduklarinin altmi ¢izer. Ticaret odakli yazan ve
vizyon filmlerine odaklanan profesyonel elestirmenlerdense, film kiiltliriinii daha
genis temsil eden amatdr yorumcularin sinemaya daha ¢ok hizmet ettiklerini

diisiinmektedir (De Valck, 2010).

Bloglarin yani sira sozliikler ve sosyal medya hesaplar1 da sinemaseverlerin

filmlere dair degerlendirmeler yapabildigi ve kendi goriislerini ifade edebildigi
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mecralardir. Foggia Sinefil tecriibesinin Facebook’lasmast ve Twitter’lasmast adli
sunumunda insanlarin “begen” ve 140 karakter yoluyla sinefil oluglar1 hakkinda bilgi
vermelerini ve film zevklerini ifade edislerini degerlendirir. Sinefillerin ¢evrimigi
topluluklarda filmler iizerinden kendi kimliklerini sunduklarini sdyleyen yazar,
cevrimici ortamlarda kisinin kendisini sinefil olarak gdstermesi i¢in de 6zel bir
gayret sarf etmesi gerektigine dikkati ¢eker. Bu agidan bakinca yeni medya ¢aginda
yasayan gen¢ bir sinefilin Facebook hesabinin, 60’11 yillarda yasamis klasik bir
sinefilin olusturdugu kagitlar arasinda hi¢ fark olmadigi kolayca goriilebilir (Foggia,

2012a).

Giniimiiz teknolojilerinin sagladigi smirsiz olanaklar, her sinemaseverin
izledigi filmlere dair ¢evrimici ortamlarda farkli bigimlerde degerlendirmeler
yapmasima firsat tammmistir. Bu yazilar her zaman ayni igerik ve amaglarla
yazilmamaktadir, Ozden bu konuda bir ayrimma gidilmesini gerekli goriir ve
oncelikle film elestirisinin, herhangi bir platformda seyredilen filmler iizerine yazilan
yazilarin tiimiinii kapsayan genel bir adlandirma oldugunu belirtir. Pazar icerisindeki
isleviyle filmi tanitmak ve izleyiciyi sinema gisesine ¢ekme amaci tasiyan yazilar ile
filmi izlemis seyirciye filmin basarisi ardinda yatan nedenleri kuramsal temelleriyle
aciklamak amaciyla olusturulmus yazilar1 birbirinden ayrilir. Ilkini yazanlara
yorumcu (reviewer) derken, ikincisine elestirmen demeyi tercih eder (Ozden, 2004:
59-60). Sinema sitelerinde ve bloglarinda yazilan yazilar incelendiginde film
yorumlarinin daha ¢ok olmakla birlikte, her iki nitelikteki yazilarin da bu mecralarda
bulundugunu séylemek miimkiindiir. Ormanli ise sinema elestirisi yazan kiside
bulunmasi gereken 6zellikleri belirtirken, elestirmenin sinema sanati kadar diger
sanatlara da hakim olmasini, tarih, sosyoloji, mantik ve felsefe konularinda da temel

bir birikime sahip olmasi gerektigini dnemle vurgulamaktadir (Ormanli, 2005: 9).

Profesyonel film elestirmenlerinin basili medyada yazdigi elestirilere,
cevrimi¢i ortamlarda yazan sinefillerin de eklenmesiyle, sinema yazarlig1 tarihinde
hi¢ olmadig1 kadar ¢ok sesli bir duruma gelmistir. Bu alanda oldukga fazla {iretim
yapan ve zamanla kayda deger bir okuyucu kitlesi olusturan sinefil yazarlar da
iinlenerek, diger sinema yazarlar1 gibi goriislerine bagvurulan kisiler haline gelmis ve

SIYAD’a iiyelik hakki kazanmislardur.
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Sight and Sound dergisinin Ekim sayis1 “Elestirmenlere kimin ihtiyaci var?”*?
kapagiyla yayinlanir ve ¢evrimi¢i mecralarda gelisen elestirmenligin basili medyada
yazan profesyonel elestirmenlerin islerini tehlikeye atmasiyla baslayan tartigmalarda,
her iki ortam1 da artilariyla ve eksileriyle degerlendiren yazilara yer verilir. Blog
yazarlarinin kendilerini ifade edebilme agisindan film yorumcularindan daha 6zgiir
olduklarini, bas etmeleri gereken politik miidahalelerin olmadigini ve diledikleri

uzunlukta yazabildiklerinin alt1 ¢izilir.

Sinefillerinin mektuplagmalarinin yer aldigi Film Mutasyonlar: adli kitapta
sinefiller degerli ve faydali bir film elestirisinin nasil olmasi gerektigine ve
elestirmenin sorumluluklarina dair diisiincelerini paylasmaktadir. Rosenbaum, sadece
yerel salonlarda ve video magazalarinda mevcut olan filmler hakkinda yazan
meslektaslarini, piyasaya hizmet ettikleri i¢in elestirir (Rosenbaum, 2009). Ayni
kitaptaki bir diger sinefil yazar Brenez ise, bazi1 elestirmenleri keskin nisanci olarak
adlandirr ve onlar olmadan sinema tarihini yazmanin miimkiin olmadigmi sdyler.
Keskin nisancilar endiistriyel iiretim mantigindan digindaki filmleri de 6nemseyen,
farkli film yapim siirecleri ve film anlayislar1 arayisinda olan kisilerdir (Brenez,
2009: 175). Aym konu hakkinda De Valck da her elestirmenin kendisini, ana akim
filmlerin 6tesine bakmak, film festivallerini gezip alisilmadik filmlerle karsilagsmak

ve yiikseliste olan egilimleri takip etmek zorunda hissetmesi gerektigini belirtir (De
Valck, 2010: 134-135).

Kitaptaki akademisyen sinefillerden biri olan Naremore iyi bir elestirinin
tarafsiz bir bakis acisiyla degil, kalpten yazilmasi gerektiginin altin1 ¢izerek, bu isin
kisisel ve duygularla alakali yanini vurgular (Naremore, 2009: 127). Martin ise
gencken kaleme aldig1 yazilarinin teori kontroliinde gerceklestigini pismanlikla ifade
eder. Bir giin yazilarim1 okuyan yakin bir arkadasinin, “Neden makalelerini
mektuplarini yazdigin gibi yazmiyorsun? ” diye sormasi iizerine, yazim dilini
degistirme karar1 alan Martin, o giinden sonra yazilarini sinemaya yazilmis ask
mektuplar1 olarak kaleme aldigini sdyler (Martin, 2009: 5). Ayni sekilde Alam da

film elestirilerinin sosyal bilimlerin icine fazlaca dahil olmasindan duydugu

'2 Bu yazinin tamamina http://old.bfi.org.uk/sightandsound/feature/49479 sitesinden “Who needs
critics?” baghigiyla ulasilabilir.
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rahatsizligin1 soyle dile getirir, “...artik elestirmenlerin bazilar1 sinema elestirmeni
degil. Onlar sosyoloji, antropoloji, psikoloji, felsefe yaziyor” (Donmez, 2016: 54).
Izledigi filmler iizerine yazmak, tartismak, onu elestirmek bir sinefil edimi olsa da,
filmi elestirmek amagli izlemenin bir kayip oldugunu anlatir Alam sOylesisinde,
“Film seyrederken agzimim kenarmdan salyalarimin akmasmi seviyorum. Elestirmen

goziiyle bakip da neleri yanlis bulacagim falan diye izlemem ben filmleri” (Dénmez,
2016: 64).

Sinema yazilar1 yazmak da, film listeleri hazirlamak da sinefillerin her
donemde zevkle yaptid1 ugraslar arasindadir. Iyi bir sinefil oldugunu faaliyete
gecmesini sagladigi film merkeziyle de gosteren Mithat Alam, Doénmez ile
gerceklestirdigi sOylesi kitabinin sonundaki ekler boliimiinde, dort yiiz elliye yakin
yonetmen ve iki bine yakin filmin yer aldigi miithis listelere yer verir. Auteur
konsepte goniilden bagli oldugunu sdyleyen Alam, “Bir yandan sinefil tavrini, bir
yandan sinemasever tavrini ve azicik da sinema tarihine bakan bir tavri harman
etmeye ¢alisarak”™ listeleri olusturdugunu ifade eder (D6nmez, 2016: 325). En iyi 30
yonetmenin listesi, tim zamanlarin en iyi 250 filmi, 1990 ve 2015 yil aralig1 i¢in
hazirlanmig her yilin en iyi filmleri listesi ve son olarak da “Bir Sinema Psikopatinin
Yonetmenleri Listesi” bashigiyla yaymnlanan her yonetmenin en iyi filmlerinin
siralandig1 bir boliim mevcuttur. Uzun emekler sonucu ortaya ¢iktigi belli olan film
listeleri, sinefiller i¢cin paha bicilmezdir. Benzer listelere sinema sitelerinde ve basili
dergilerin o yila ait son sayilarinda da yer verilimektedir. Y1l igerisinde izlenmis ve
basarili bulunmus filmlerin listeleri kimi zaman site iiyelerinin verdikleri oylarla
belirlenirken, kimi zaman da ¢esitli mecralarda yazan sinema yazarlarinin tercihleri

dogrultusunda olugsmaktadir.

Giliniimiizde yasayan sinefillerin izledigi filmler hakkinda internet ortamlarinda
yaymladigi igerikler, film listeleri, tanitim yazilar1 ya da degerlendirme metinleri
olabilecegi gibi, arkadaslarla yapilmis podcast kayitlar ve cekilmis film analiz
videolar1 da olabilmektedir. Dijital goriintii kaydeden kameralarm ucuzlayip
yaygmlasmasi, kameranin cep telefonunun sahip oldugu bir 6zellik olarak ortaya
cikmasi ve nasil video hazirlanacagina dair igeriklerin internette bol miktarda yer

almas1 bir ifade araci olarak videonun tercih edilmesine zemin hazirlamistir. Son
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yillardaki sinemaseverlerin paylagimlar1 incelendiginde, film analizlerini metin
olarak yayinlayan sinema sitelerinin ve blog yazarlarmin, ayni1 goriislerini aktarmak
icin video paylasim sitelerindeki kanallarindan videolar yani vloglar (video bloglar)
yaymlamaya basladiklar1 goriiliir. Bir festival tecriibesini paylasmak, vizyon filmini
elestirmek, sinema sektoriine dair goriiglerini paylasmak ya da en iyi filmler listesini
aktarmak amaciyla olusturulmus videolar, sinefillerin {irettikleri renkli icerikler

olarak internette yerini almaktadir.

Jullier ve Leveratto, ¢agdas sinefillerin filmi devam ettirmek, elestirmek, filmle
dalga gegmek ya da filme bagliligini ifade etmek amaciyla da filme dair video
icerikleri iirettiklerine ve bunlar1 cevrimigi ortamlarda yayimnladiklarina dikkati ceker.
DVD’ler i¢cinde yer alan fazladan goriintiiler boliimiine izleyicilerin artik daha fazla
ilgi gosterdiklerini gozlemleyen arastirmacilar, ev yapimmi videolarmn, hayran

3 ve machimalarn™, parodilerin ve sahte fragmanlarm

filmlerinin, mashuplarm®
sayisinda da artis gozlemlediklerini belirtirler (Jullier, Leveratto, 2012: 150-151).
Jenkins kullanicinin gelistirdigi igerik ifadesini, hayran kiltiiri ile degistirerek,
hayranlarin kimi zaman Oykiiler yaratarak, benzer ilgi alanlarina sahip kisiler i¢in
bunlar1 sergileyip, licretsiz olarak paylastiklarini belirtir (Jenkins, 2016: 258-261).
Sinefil ile hayran arasinda kiltiirel farkliliklar ve filmlere baglanma bigimleri

acisindan farkliliklar bulunmasina ragmen, nihayetinde ikisi de ayni1 soydan

gelmektedir (Péra, 2015).

Hilderbrand da sinefillerin videolar {izerinde oynamalar yaparak olusturduklar1
iirlinlerin sadece video paylasim sitelerinde degil, sanat galerilerinde de yer alarak
sergilendigini hatirlatarak, bu g¢aligmalardan bazilarinin ideolojik elestiri olarak,
bazilarinin da filme duyulan bir hayranlik ya da belirli bir icerikle 6zdeslesme
sonrast ortaya ¢iktigini belirtir (Hilderbrand, 2009: 216). Elsaesser ise devasa sinema
tarihi arsivinde unutulmus eski filmlerden alinmis pargalarin, sinefiller tarafindan
yeniden talep goren klipler haline doniismesine olumlu yaklasir. Bu tiir eylemlerin

sinefilinin sadece kaygili bir agk olmadiginin gostergesi oldugunu belirtip, sinefilinin

3 Mash up: iki ya da daha fazla kaynaktan yapilan miizik, video ya da farkl formatta alintilarm bir
araya getirilerek ortaya ¢ikarilan tirin. https://www.merriam-webster.com/dictionary/mash-up

4 Machima: Video oyun teknolojilerinin kullandig1 3 oyun motorlarmi kullanarak yapilan animasyon
filmi tiretme sanati. https://www.urbandictionary.com/define.php?term=machinima
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kendisini mutlu bir sapkinliga doniistiirebilecek potansiyeli her zaman iginde

barmdirdiginim altini ¢izer (Elsaesser, 2005: 41).

Sinefillerin  yeni medya ortamlarindaki paylasimlar1 gelisiglizel ortaya
c¢ikmadigmi vurgulayan Shambu, neredeyse yilin her gilini tekrarlanan bu
etkinliklerin maddi bir kazang niyetiyle de yapilmadigini belirtir. Diinyanin farkli
cografyalarindan sinefiller internet sayfalarinda yayinladiklari igerikler sayesinde bir
araya gelmektedir (Shambu, 2009: 219). Internet sayfalarinda kolayca
karsilagilabilen sinefillerin filmlere dair ortaya koydugu iiriinlerin olusturdugu

cesitlilik, sinefil kiiltiiriiniin ne kadar zengin oldugunun gdstergesidir.

2.1.4. Sinefil Etkilesiminin Degismesi

Cagdas sinefiller, gelisen iletisim teknolojiyle birlikte, diger sinefillerle
gecmiste oldugundan farkli bir iliski gelistirmektedir. Cesitli platformlar arasinda
rahatca hareket edebilen sinefiller yeni medyanm sahip oldugu etkilesimsellik
ozelligi sayesinde birbirleriyle karsilikli olarak iletisim kurabilmekte, fikirlerini es
zamanl ve ¢ift yonlii sekilde paylasilabilmektedir. Bu gelisme cografi konumlarin
Onemini azaltirken, bir sinemaseverin kent merkezinde mi yoksa kirsal bir bolgede
mi yasadigi, artik aynmi aga baglh oldugu siirece bir farklilik olusturmamaktadir.
Dolayisiyla diinyanin farkli koselerinde yasayan sinefiller hangi film zevklerine
sahip olurlarsa olsunlar, kendileri gibi diisiinen diger sinefillerle aralarindaki mesafe

ortadan kalkmistir (Jullier, Leveratto, 2012).

Internette yer alan pek cok site sinefillerin bir araya gelip bir sinefili gelenegi
olan izledikleri filmler hakkinda konusma ihtiyaclarin1 gidermeleri i¢in uygun ortam
olusturur (Behlil, 2005). Yeni medya caginda sinefilinin geg¢irdigi bu evrim anonim
sinefillere kendi goriiglerini yayma imkani tanwken, diger sinefillerle de internet
ortamlarinda fikir alig verigi yapmalarini olanakli kilar (Jullier, Leveratto, 2012).
Onceden sadece yakin arkadas grubu ya da aile iiyeleriyle yapilan film tartismalari,
internet sayesinde diinyanin herhangi bir yerinden karsilik bulup, keyifli sohbetlere

doniisebilmektedir.
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Film izleme platformlariyla evlere gelen film kuliipleri sebebiyle, cagdas
sinefil seyir deneyimini kendini toplumdan tecrit ederek evinde tek basina yasarken,
internette yer alan film forumlari, web siteleri ve bloglar yoluyla diger sinefillerle
iletisim kurup sosyallesebilmektedir (NG, 2010: 149). Bu agidan klasik sinefili
doneminde sinema salonunda film izleyen sinefiller i¢in film kuliipleri ne ise, yeni
medya ¢aginda evde film izleyen sinefiller i¢in de ¢evrimigi topluluklar ayni anlama
gelmektedir (Behlil, 2005: 113). Gergek hayatta bir araya gelmesi miimkiin olmayan,
ancak sinema ortak paydasinda bulusan sayisiz kisi ve grup, cesitli mecralarda diger
sinefillerle iletisime gegerek sosyallesebilmektedir (Coskun, Koluagik, 2016: 170).
Rosenbaum’un “kiiresel eszamanlilik” (global synchronicity) diye ifade ettigi bu
durum ayn1 zevklerin, tarzlarin ve temalarin diinyanin farkli yerlerinde kendiliginden
ortaya ¢ikmasi seklinde agiklanir. Yazar degisik cografyalarda yasayip, birbirinden
habersiz olan sinefil genclerin birbirine ¢ok yakin begeniler gelistirmesini c¢ok

degerli bulur (Rosenbaum, 2009: 61).

Biiyiik sehirlerde ya da iiniversite kampiislerinde sinefil genglerin kendileri
gibi diger sinefillerle karsilagsmalar1 kolay olsa da, kirsal ve kiiltiirel ¢esitliligin az
oldugu bolgelerde yasayan sinefillerin film zevkleri s6z konusu oldugunda siklikla
yalniz kaldig1 goriiliir (Behlil, 2005: 113). Bu bolgelerde yasayan sinefiller i¢in siber
alanlar tek secenek olarak ortaya c¢ikar. Bazen de film begenisi sebebiyle yasadigi
yerel ¢evrede azinlikta kalan sinefil, internet ile ulasilan kiiresel ortamda kendi

begenisine yakin diger sinefiller ile iletisim kurabilmektedir (Behlil, 2005: 113-116).

Cevrimici mecralarda sinefillerin karsilagsmalarindan ¢ok egitici ve ufuk agici
yorumlar ortaya cikmaktadir. Internette paylasilan bir sinemaseverin film
degerlendirmesi, bir diger sinemasever tarafindan kolayca yanlishgi
kanitlanabilmekte yahut eksik biraktigi hususlar tamamlanabilmektedir. Farkli bakis
acisma sahip sinefillerin goriislerini 1srarla savunmalar1 neticesinde, karsilikli
atismalardan olusan, okumasi keyifli metinler ortaya ¢ikabilmektedir. Konu hakkinda
daha kapsamli bir fikir sahibi olmak istendiginde bu tiir bir yazigsmayr okumak,
yorumunu kabul etmekten baska bir secenegin olmadigi, geleneksel medyada
profesyonelce yazilmig tek bir film elestirisini okumaktan daha faydali olacaktir
(Jullier, Leveratto, 2012).
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Behlil A¢gozlii Sinefiller adli makalesinde ¢agdas sinefilleri ve internetteki film
tartigma gruplari inceler. Kendisinin de bes yil boyunca iiyesi oldugu New York
Times film forumlarin1 6rneklem olarak belirleyen arastirmaci, kendi gozlemlerinden
ve forum iiyelerine yonelttigi seyir deneyimleri ve ¢evrimigi aligkanliklarina dair
sorularindan faydalanarak, bu cevrimi¢i grubun dinamiklerini ortaya ¢ikarmayi
amacglamaktadir. Behlil, ¢alismasinda ¢evrimi¢i ortamlarda tanisarak iletisim kuran
topluluklarin, diger sosyal topluluklardan farkli olmadigmi diisindiigii i¢in, sanal
kelimesi yerine ¢evrimici ya da siber kelimelerini kullanmay1 6zellikle tercih ettigini
ifade eder (Behlil, 2005: 113).

Diinyanin cesitli iilkelerinde yasayan, yirmi yas alt1 genglerden altmis yas tistii
emeklilere kadar genis bir yas araliginda sinemaseverlerin iiye oldugu New York
Times film forumlarmin ¢ogunlugu amatdr sinefillerden olusurken, bir kismini da
profesyonel film yapimcilar1 ve elestirmenler olusturmaktadir. Film zevkleri oldukga
cesitli olan forum iiyelerini bir arada tutan bag sahip olduklar1 sinema sevgisidir,
ancak Behlil bunun tek bagmna yeterli olmadigini, toplulugun devami igin ortak
tecriibelerin ve belirli aliskanliklarin da bulunmasi gerektigini séylemektedir. Forum
iiyelerinin giinliik olarak birbirleriyle diyalog gelistirmeleri, seyir deneyimlerini
nerede, ne zaman, kiminle ve nasil bir ortamda izledikleriyle ilgili konusmalari,
izledikleri filmlerden listeler hazirlamalar1 ve kimi zaman da bu konuda oylama
yaparak kendi i¢lerinde filmlere dair bir derecelendirmeye gitmeleri gibi etkinlikler,
bu ¢evrimigi toplulugu bir arada tutan ortak deneyimleri ve aliskanliklar1 olusturur
(Behlil, 2005: 116-117). Ayrica sinemaseverler film siteleri ve forumlarinda
sevdikleri filmler hakkinda yorumlar yaparken, en sevdikleri film sahnelerini de
birbirleriyle paylasmakta, izlemek istedikleri filmleri 6diing alabilecekleri ya da takas
edebilecekleri kisilerle de irtibata gegebilmektedir (Jullier, 2009: 203). Cevrimigci
mecralardaki sinefil yardimlagmasina, yasal olmayan yollarla indirilen filmlere
Tiirkce altyazi destegi bulma konusunda da karsilasilir. Altyazi sitelerinin forumlari,
indirdigi  filme wuyumlu altyaziy1r bulmak icin birbiriyle iletisime gecen

sinemaseverlerle doludur.

Sinefillerin birbirleriyle ¢evrimigi iletisime gectigi ortak alanlar giinliik sohbet

odalarimdan akademik maillesme listelerine, sadik hayran sayfalarindan kuram
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merkezli yaym yapan -elektronik dergilere cesitlik gostermektedir. Behlil’in
arastirmasina dair bahsedilmesi gereken bir diger dnemli husus da bazi iiyelerin,
zamanla ¢evrimig¢i ortamlardan yiiz ylize iletisime ve diizenli olarak haberlesmeye
baslamay1 se¢gmeleridir. Behlil film forumundan diger forum tiyeleriyle anlasamadig1
icin ya da yeni ortamlar aradigi i¢in ayrilan kisilerden bahsedip, onlarin bir sonraki

duragmin bloglar oldugunu belirtir (Behlil, 2005: 118).

Yeni medya ortamlarindaki paylasimlariyla goriiniir olan ¢agdas sinefillerin
tamaminin benzer niteliklere sahip oldugunu diisiinmek yanlis olacaktir. Martin bu
hususta gazete yorumcular1 (reviewers), festival elestirmenleri ve akademisyenler
olarak bir ayrim yapma yolunu tercih eder. Yorumcularin ana akim gosterim ve
dagitim sisteminin 6niine koydugu filmlerle ilgilendiklerini, festival elestirmenlerinin
ise en son filmleri gérmek i¢in tiim uluslararas: festivalleri gezdiklerini ve ciddi
dergiler i¢in yazilar kaleme aldiklarini sdylerken, akademisyenleri bu iki gruptan da
uzak kaldiklar1 i¢in elestirir (Martin, 2009: 122). Shambu ise interneti yurt edinmis
ciddi amator sinefillerin elestirmenler ile akademisyenler arasinda bir koprii vazifesi
gorebilecegini savunur. Bir taraftan sinemaya dair ¢ok¢a diisiinmeleriyle, diger
taraftan yeni sinemanin en iyilerini yakindan takip etmesiyle sinefillerin bu gorevi

yerine getirebilecegi kanisindadir (Shambu, 2009: 219).

Nitekim film tartigmalar1 i¢in biiyiik bir imkan olarak goriilen yeni medya
ortamlari, herkes tarafindan memnuniyetle karsilanmaz. Sinefillerin geldigi son
durumdan hosnut olmayan Kokc¢eoglu “Filmler iizerine konusmak, bilgi ve yorum
paylasmak da 6nemliydi. Simdi arama motorlar1 yetisiyor insanlarm imdadina. indir,
nette arastir, farkli yorumlar1 oku, bitti” (Kokgeoglu, 2015: 252). Yeni medya
ortamlarinda sinefillerle kurulan iligki ile tatmin olmayip, yliz ylize sinema
tartigmalar1 yaptig1 iiniversite gilinlerini hasretle anan yazar, o giinleri soyle anlatir;
“En c¢ok birlikte film izleme deneyimlerini ve sonrasinda yapilan tartigmalari
Ozliiyorum... Bazen festival giinlerinde film aralarinda yakalanabiliyor. Ama ¢ok
kisa ve ayakiisti. Cogu zaman film izlemekten yorgun disiildiigii i¢in belli bir

konuya yogunlagmak zor oluyor” (Kékgeoglu, 2015: 251).
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Film Mutasyonlar: kitabindan mektuplarina ulagilan sinefil Quintin ise, film
izlemektense, onlar hakkinda konusmay1 daha ¢ok sevdigini itiraf eder ve bunun i¢in
de sectigi arkadaslarin yOnetmenlerdense elestirmenler olmasini ister. Festival
dolayistyla tanistigi Rosenbaum ve Martin ile gelistirdigi dostluga ¢ok kiymet veren
yazar, yonetmenleri tercih etmemesinin sebeplerini ise onlarin daha az ilham verici
olmalar1 ve kendilerinden daha fazla bahsediyor olmalariyla agiklar (Quintin, 2009:

167).

Sinemaya biiyiik bir tutkuyla baglh sinefiller i¢in filmleri izlemek ve filmler
iizerine okumak kadar, onlar1 masaya yatirmak ve tartismak da giizeldir (Kokceoglu,
2015: 256). Bu konuda Shambu’nun gergeklesmesini umdugu hayali ise tek Olgiitii
karsilikli 6grenme ve Ogretmeye ant igmis enerjik ve kendini adamis kisilerden
olusan, genis, demokratik ve kiiresel capta yayilmis bir sinefil toplulugunun

olugmasidir (Shambu, 2009: 220).

2.1.5. Arsivciligin Doniisiimii

Sinema sanatina verilen degerin neticesi olarak filmlerin biriktirilmesi,
smiflandirilmas1 ve saklanmasi amaciyla olusturulan kisisel film arsivleri, hig
stiphesiz sinefiller i¢cin ¢ok kiymetlidir. Sinefiliyi kronolojik donemlere aywrarak
incelemeyi tercih eden Haganer ve De Valck, her donemde film arsivlerinin
degistiginin altin1 ¢izerler. Filmlerin koleksiyonunu yapmanin miimkiin olmadigz ilk
donemde sadece hatrralar 6n plandayken, filmler sinefillerin anilarindaki hayali
koleksiyonlardan ibaretti. 1980’lerle birlikte Betamaks ve VHS kasetlere filmlerin
kopyalanmasi, elden ele dolasabilir hale gelmesine yol agmistir. Sinefiller i¢in yeni
bir donem baslarken, filmlerin depolanma sorunu da beraberinde gelmistir. Bu
donemde sadece filmlerini koymak i¢in ev kiralayan sinefillerin oldugu sdylentileri
ortaya c¢ikmustir. Ikinci dénem icin biiyiilk bir sorun olan depolama, dijital
teknolojilerin gelismesiyle birlikte ortadan kalkmis, filmler artik fiziksel olarak
biiyiik mekanlar gerekmeden de saklanabilir hale gelmistir (Hagener, De Valck,
2008: 22).
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1960’11 yillarda sinema g¢aligmalarina baslayan Bordwell, akademisyenler i¢in
film arsivlerinin ne anlama geldigi ve arsivciligin gelisimi tizerine kisisel blogunda
bir yazi1 kaleme alir. Birgok kez degisim gegiren arsivciligi bizzat deneyimlemis ve
gbézlemlemis bir sinemasever olarak, film arsivlerinin karst karsiya kaldigi
problemleri su sekilde 6zetler; filmleri koruma ve restore etme ihtiyaci, nitrat tabanli
kopyalarin kurtarilmasi tartigsmalari, kablolu televizyon ile ev sinemasinin yiikselisi

ve dijital medyanin baskis1 (Bordwell, 2014).

Bir akademisyen olarak mikerrer izlemeler yapan Bordwell i¢in film
arsivlerinin yeri paha bigilemezdir. Gorsel sanat miizeleri sanat eserlerini nasil
koruyorsa sinemateklerin de aym sekilde filmleri koruyan, restore eden ve gosteren
yerler oldugunu hatirlatir yazar, ¢iinkii film kopyalar1 da tipki yaglh boya tablolar gibi
yillar i¢inde bozulmaya meyillidir. Bu bozulmalara bazen bir kaza neden olabilirken
bazen de gosterimciler tarafindan kesilerek sansiirlenmesi neden olabilmektedir

(Bordwell, 2014).

Filmlerin bir sanat eseri ve korunmasi gereken bir kiiltiirel miras olarak
goriilmesi ve saklanarak muhafaza edilmesi diisiincesi 1930°Iu yillarda baslamistir.
Fransiz sinefil Henri Langlois 1936 yilinda kendi emegiyle filmleri banyo dairesinde
biriktirmeye baglar. Langlois, sinema salonlarmda en yeni sesli filmleri gosterme
modas1 bag gosterince, biiylik emeklerle olusturdugu kendi kisisel koleksiyonunu
apartman dairelerinde, sinema kuliiplerinde ve daha bircok mekanda gostererek

sinemaseverlerle paylasir (Bas, 1966).

Film sahipliginin yayginlagsmasi 1980’11 yillarda VHS kasetlerle miimkiin olur.
Film arastrmacilar1 baska tiirlii ¢calismanin miimkiin olmadig1 dénemlerde kendi
kisisel koleksiyonlarmi gelistirmeye baslarlar. Internet 6ncesi bu donemde {iniversite
profesorleri seyahat ettikleri iilkelerden boliimlerine film kasetleri getirme isini de
yapmaktaydi. Ancak VHS hi¢bir zaman filmleri koruma formati olarak saygi
gormez, daha ¢ok izleyiciye bir filmi elde etmeye ya da bir yerde gostermeye deger
olup olmadigmni anlama olanag: saglar. Daha sonra ortaya ¢ikan DVD ve Blu-ray
diskler ise ¢ok yonlii olup pek ¢ok aragla oynatilabilmesi, rastgele erigim olanagi ve

VHS’lere kiyasla daha ucuz olmasi sebebiyle filmleri saklama konusunda daha ¢ok
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tercih edilir ve daha ¢abuk benimsenir. Bu teknoloji sayesinde filmler yaygin olan
formata doniistiiriiliip istenilen yere gonderilebilir hale gelmistir (Bordwell, 2014).
Bu durumu firsata ¢evirmek isteyen sirketler “Koleksiyoncunun basimi DVD’ler”
serisi altinda filmleri yeniden piyasaya siirmiistiir. Ik bakista biiyiik bir olanak gibi
goriilen bu durum, film biriktirme siirecini kisisellesmekten uzaklastirmistir. Sonugta

koleksiyon yapmak bir yaratma siirecinden, tiiketim eylemine doniismeye baslamistir
(Hilderbrand, 2009).

Teknolojiyle yakin iliskisi dolayisiyla formati ve gostericisi siklikla degisen
filmler, evde izleme deneyimi yasamak isteyen sinema tutkunu sinefillerin zaman
zaman sikint1 yasamasima neden olmustur. Dorsay ve Alam degisen film

formatlariyla koleksiyonlarinin yasadigi degisimi su sekilde anlatirlar;

“Nasil vaktiyle pikaba gectigimizde eski gramofonlarimizi ve tas plaklarimizi
atip sattiysak, nasil o eski albiimler ve 45’likler kapanin elinde kaldiysa, nasil
evimizin ayrilmaz parcalar1 olmus tim o gilizelim aygitlar, o borulu
gramofonlar, o mobilyaya gémiilmiis pikaplar, o makarali teypler, o kasetler ve
onlar i¢in yaptirdigimiz zarif dolaplar, o gorkemli kitapliklar ve baska seyler
artik neredeyse isimize yaramiyorsa, simdi de son donemde olusmus o video-
kaset arsivlerinin hallag pamugu gibi atilmasi zamani gelmistir. Ciinkii yeni
hakim-i mutlak DVD’dir” (Dorsay, 2005: 278).

“VHS satin alma imk&ni1 dogunca, elimdeki betalarin cogu televizyondan
cekilme ve icinde reklam oldugu i¢in, onlar1 VHS ile degistirdi. Tabii bu
internetin ve e-ticaretin gelismesiyle basladi. Sonra DVD ¢ikti, VHS’lerin
goriintii kalitesi gdziime batmaya basladi, aynmi filmleri buldukca DVD’ye
dondiim. Simdi DVD’den de Blu-ray’e gegmiyorum artik. Zira baktim ki bunun
bir sonu yok” (Dénmez, 2016: 88).

Bir akademisyenin bakis agisindan yeni medya ¢aginda film gosterimin geldigi
noktay1 hayretle izleyen Bordwell, baz1 kuytu kdsede kalmis filmleri YouTube’da ya
da se¢ izle platformlarda denk gelip izlediginden bahsetmektedir. Ayrica internette
mail agiyla nadir bulunan filmlerin ucuz kopyalarmi dolasima sokan
koleksiyoncularin katkisini da g6z ardi etmemektedir (Bordwell, 2014). Bunlardan
biri olan Karagarga.in, ¢evrimigi bir sinefil toplulugu oldugu kadar kapsamli bir film
kiitiiphanesi ve arsividir de. Filmleri koruma ve sinemanin hafizasina sahip ¢ikma
amacini tagimasini g6z oniinde bulundurarak, film arsivleriyle ve sinemateklerle ayn1

islevi goren bu dosya paylagim sitesinin ¢evrimig¢i bir sinematek oldugu sdylenebilir.
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Kar amaci giitmeyen ve iiyelerinin goniilliiliik esasina gore ¢aligtigi bu tiir torrent

sitelerinde, sinefilinin yeni bir bigimi ortaya ¢ikmaktadir (Yagci, 2014).

Kendi kisisel film koleksiyonunu arsivlemek, alt yazilarini diizenlemek ve
sevdikleri filmlerin bir kopyasini da onu yiiceltmek amaciyla internette dolagsmasina
izin vermekle sinemaseverler ayni zamanda filmleri muhafaza etme islevini de yerine
getirmektedirler (Jullier, Leveratto, 2012: 152). Elsaesser sinefillerin koleksiyoncu
ya da arsivci olarak bir kiiltiirel islevi yerine getirme rollerinin de oldugunu belirtir.
Eger adil kullanim ve telif hakki meselesi g6z ardi1 edilecek olursa, internetten film
indiren, paylasan, filmlerden kesitler alip onlar1 yeniden kurgulayarak yayinlayan

sinefiller, sinema sevgisine yeni bir boyut kazandirmaktadir (Elsaesser, 2005: 40).

Dijitallesmeyle birlikte filmlerin kalite kaybi1 olmadan sonsuz sayida
cogaltilabilmesi ve bir “orijinali” olmadan pikseller halinde depolanabilmesi (Stam:
2014: 330) arsivcilige dair alternatif bakis agilarii ortaya g¢ikarmistir. Heginer,
filmlerin kolayca ¢ogaltilabilmesinin, sinemanin gérkemli ge¢misini daha fazla kisi
icin izlenebilir kildigim1 yazar ve yeni medya teknolojilerinin sinefiliyi
demokratiklestirdigini savunur. De Valck da filmleri kiirator olarak elinde tutan
arsivcileri elestirerek, onlarmkisinin filmi degil, onun maddeci tarihini sevme

bahanesi oldugunu yazarak elestirir (De Valck, 2010: 138).

Henri Langlois gibi sinefiller sinemaya ait miras1 korumak icin eski filmleri
biriktirmis ve kaybolmaktan korumuslardir. Hediger, dijital film arsivlerinin oldugu
cagda, sinematekler, akademisyenler ve film elestirmenlerinin olusturdugu ve
gliclendirdigi kanonun resmi bilgisinin yerini, nerdeyse film tarihindeki filmlerin
tamamina sinirsiz erisim saglayan kullanicinin popiiler bilgisinin aldigini savunur.
Tipki video kiralama diikkdninda c¢alisarak insanlara film Onerileri sunan
Tarantino’nun, bir zamanlar sinemanin bagyapitlar1 arsivinin esik bekgisi olan
Langlois’nin yerini almasi gibi (Hediger, 2008), yeni medya ¢aginda sinefiller
cevrimici ortamlarda verdikleri tavsiyelerle herkesin kendi begenisini gelistirmesine

yardimci1 olmaktadir.
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UCUNCU BOLUM

ARASTIRMANIN UYGULANMASI: TURKIYE’DE SINEFIL
KULTURU

3.1. Arastirma Yontemi Ve Veri Toplama Teknikleri

“Her bir arastrma konusu, kendine 0Ozgii bir tanima/ bilme ydntemi
gerektirmektedir” (Mayring, 2011: 149). Hakkinda az bilgi sahibi olunan ve {izerine
smirlt sayida ¢aligma yapilmis sinefil kiltliriinii igeriden bir bakigla daha iyi
anlayabilmek amaciyla nitel arastirma yOontemlerinden biri olan sorun merkezli
derinlemesine goriisme teknigi tercih edilmistir. Arastirmacmin goriisme konusu
iizerinde Onceden ¢alisma yaptigr bu teknikte, goriisme boyunca hangi konulara
deginilecegi ve hangi sorularin yanitlarinin aranacagi iizerine bir cetvel hazirlanir.
Goriisiilen kisinin rizasiyla kayit cihazinin kullamildigi goriismelerde, goriismeciye
arastirmacmin hazirladigr cetvel dogrultusunda sorular yoneltilir. Goriismeci
kendisini serbest¢e ve belirli siklar arasinda se¢im yapmak zorunda kalmadan ifade
eder (Mayring, 2011: 73-77).

Gorilismeciler belirlenirken kartopu oOrnekleme yontemi kullanilmistir. Bu
ornekleme yonteminde dnce arastirmanin yapilacagi kisilerden birisine ulasilir, onun
onerisi ve yardimiyla diger bireylere giderken, goriismeci sayisi artarak devam eder.
Siireg belirli kisiler {izerine odaklanarak ilerler ve ¢alismanin 6rneklemi de bu sekilde
olusur (Sahin, 2011: 125). Oncelikle sinema ile ilgilenen akademisyenlere ve dergi
editorlerine danisilmis alman referanslar ile Al, B1 ve B4’e ulasilmistir. Onlarin
Onerileriyle de B2, B3, B5 ve B7 ile goriisiilmiistiir. Cevrimi¢i ortamlarda film
elestirileri yazan ve sosyal medya hesaplarinda film icerikleri paylasan A2 ve B6 ile
mail yoluyla iletisime gegilmistir. A2 haricindeki tiim goriismeler yiiz yiize
gerceklestirilmig, Balikesir’de yasayan A2 ile de Skype goriintiilii konusma
uygulamasi iizerinden goriisiilmistiir. Yapilan goriismenin digerlerinde de oldugu

gibi ses kaydi alinmus, goriismeciler bu konuda dnceden bilgilendirilmistir.

Tiim sinefillere goériismenin baslangicinda arastrmanin amaci ve igerigi
hakkinda agiklama yapilmig, goniilli onam formu imzalatilarak rizalarmin alindig:

belgelenmistir. A2 arastirmaya rizasmin olduguna dair yaziy1 mail yoluyla
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gondermistir. Gorlismecilere ulasmak i¢in bagimsiz sinema platformlarmin (film
merkezleri, sinema dergileri ve sinema sitelerinin) kurumsal mail adreslerine
aragtirmanin amacini, i¢erigini ve yontemini anlatan posta gonderilmis ancak hicbir

geri doniis alinamamustir.

Tiirkiye’de Sinefil Kiiltiirii adli arastirmada goriismeciler belirlenirken kartopu
yonteminin kullanilmasmimn nedeni sinefillerin toplumda tanimlanmasi ve tespit
edilmesi zor bir grup olmasidir. Yapilan alan taramasinda sinefillerin izlenilen film
sayis1 gibi nicel bir veri ile degil de, film izlemeyi bir yasam sekli olarak gormek ve
diisiinsel iirlinler ortaya koymak gibi nitelikler ile tanimlanmasi, dogru goriismecilere
ulasmak hususunda titiz calismay1 gerektirmistir. Oncelikle sinefillerin sahip oldugu

nitelikler belirlenmistir;

a-Film izlemeyi bir yasam sekli olarak goriip hayatin1 filmlerle

anlamlandirmak,
b-Sinema sevgisi ve filmler iizerine diisiinsel siiregler ger¢eklestirmek,

c-Gosterime giren filmlerle kendini smirlandirmayip, 6tesini merak ederek bir

hazine avcisi gibi yeni filmlerin pesine diismek
d-Zamanla kendine has sinemsal zevkler gelistirmek

Alinan referanslar dogrultusunda ulasilan on iki goriismeciden dokuzunun bu
dort madde ile ortaya konulan sinefilin niteliklerini tasidigi goriilmiistiir. Arastirmaya
dahil edilmeyen ti¢ kisi ise sinemaya olan sevgileri sadece film izleme ve belirli
oyunculara hayranlik ile smirli kaldigi, sinemaya dair okumalar yapmadigi, yeni
filmler kesfetme amaci tagimayip sadece kendilerine sunulan filmleri izledikleri ve
sinema iizerine diisiinsel siirecler gelistirmedikleri tespit edildigi i¢in arastirmaya

dahil edilmemistir.

Arastirmada sehrin  sinefil olma durumuna etkisini tespit etmek
amaglandigindan, goriismeciler Istanbul’da yasayan ya da bir donem Istanbul’da
bulunarak bu deneyimi yasamus sinefillerden segilmistir. Sehir olarak Istanbul’un

segilme sebebi ise Istanbul’da sinefilleri besleyen ¢ok sayida ulusal ve uluslararasi
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film festivalinin ve sinefil kiiltiiriiniin gelismesine katki saglayacak atdlye, kurs ve

cesitli etkinliklerin bulunmasidir.

Tablo:2 Goriismecilerin Cinsiyet, Yas, Egitim Durumu ve Meslek Tablosu

ISim CINSIYET | YAS EGITiM/ BOLUM MESLEK

Al K 35 | Y. Lisans / Iktisat Kiiltiir sanat
editorii

Bl E 49 Lisans / Sinema Televizyon Metin yazari

B2 E 24 Lisans-6grenci / Sinema [k uzun metraj
filmini ¢ekiyor

B3 E 34 Lisans / Sahne ve Gosteri Sinema yazari

Sanatlar1 Yonetimi

B4 E 35 Doktora / Sinema Akademisyen

B5 E 31 Y. lisans / Sinema Akademisyen

A2 K 45 Lisans / Ingilizce Isletme Emekli

B6 E 42 Lisans / Sinema Tv Belgesel
yOnetmeni

B7 E 44 Lisans / Sosyoloji Sinema ve
televizyon
elestirment,
Metin yazari

Cinsiyet, yas, egitim durumlar1 ve meslekleri tobloda gosterilen dokuz

gorlismeciye asagidaki on bir soru yoneltilmistir;

[N
1

Sizce kim sinefildir? Sinefiliyi nasil tanimlarsiniz?

Izlediginiz filmlerden bahsedebilir misiniz? Hangi ortamlarda ve
platformlar araciligiyla film izliyorsunuz? Ne kadar film izlediginize dair
bir bilgi verebilir misiniz, ne siklikla ya da kag tane?

Sinema bilginizi ve kiiltiiriiniizli nasil gelistirdiniz?

Sinemaya dair giincel haberleri nasil takip edersiniz?

Diizenli satin aldiginiz siireli yaynlar ya da takip ettiginiz web siteleri var
mi1?

VHS, DVD vya da Blu-ray biriktiriyor musunuz? Dijital film arsiviniz var
mi1? Film arsivciligi konusunda ne diistiniiyorsunuz?

[zlediginiz filmlere ya da genel olarak sinemaya dair ¢evrimigi ortamlarda

ya da basili medyada yazili, gérsel yahut gorsel-isitsel paylagimlar yapiyor

musunuz?
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8- Cevrenizde sinefil dostlarmiz var mi? Diger sinefillerle nasil iletisim
kuruyorsunuz?

9- Yasanan sehrin (istanbul) sinefili iizerinde belirli bir etkisi var midir?
Tiirkiye’de sinefil olmanin artilar1 ve eksileri nelerdir?

10- Kendi sinefil hikayenizi paylasabilir misiniz? Sinema sevginiz nasil
basladi, gelisti?

11- Sizde iz birakan filmler ya da sahneler var m1? Paylasir mismniz?

Bu sorularin haricinde goriisme esnasinda ortaya ¢ikan ve arastirma i¢in deger
tastyan yeni durumlar hakkinda daha detayl bilgi alabilmek i¢in “hayatlarinda
filmlere bu kadar ¢ok vakit ayirmanin 6zel hayatindan fedakarlik yapmak anlamma

gelip gelmedigi” gibi anlik sorular da yoneltilmistir.

3.2. Elde Edilen Bulgularin Degerlendirilmesi

Sinefiller ile yapilan goriismelerin ses kayitlari, yazili metne doniistiiriilmiis ve
metin ¢dziimlemesi teknigiyle konulara ayrilarak analiz edilmistir. ilk olarak
sinefillerin sinefiliyi nasil tanmimladiklar1 degerlendirilmis, devaminda ikinci bdliimiin
alt bagliklarini olusturan sinefillerin film izleme platformlari, sinemasal bilgiye
erisimleri, ortaya koyduklar1 triinler ve diizenledikleri etkinlikler, birbirleriyle
etkilesimleri ve arsivcilik hakkindaki goriisleri, sinefillerle yapilan goriismelerden

elde edilen veriler ile incelenmistir.

3.2.1. Sinefillerin Sinefil Kiiltiiriinii Tanimlamalari

Goriigmelerin ilk safhasinda goriismecilere sinefiliyi nasil tanimladiklari,
sinefilin kim oldugu ve sinefil olmanin gereklilikleri {izerine sorular yoneltilmistir.
Gortismecilerin “sinefil kimdir?” sorusuna, sinemanin hayatlarinda kapladig: yeri

aciklayarak yanit vermeyi tercih ettikleri gdriilmiistiir.

(B3) Film izlemeyi seven, bunun icin her tiirlii seyden vazgecebilecek, hayatin
film izlemeye adayan kisiler olarak tanimlayabilirim.
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(B2) ... sinemamin daha ¢ok yasayisin merkezinde olmasi gerekiyor bence.
Truffault “sinema hayatin kendisinden daha onemli olabilir mi” diyordu,
sinefilin oyle bir soruyu sorabiliyor olmasi lazim bence.

(A1) Film seyretmeden duramayan, hayatimin tamanmuni film seyredecegi
giinlere gore ayarlayan insan. Ben hayatimin tamanmun izleyecegim filmlerin
giinlerine gore ayarliyorum. Ilk énce filmleri koyuyorum ajandama sonra diger
seyleri yerlestiriyorum.

(B5) Sinefil film izlemek icin her hangi bir engel tamimayan insandwr
diyebilivim. Bir filme ulagmak icin, hani ¢ok sikildim artik izlemeyeyim bir hafta
da kafami dinleyeyim demeyen insandir gibime geliyor... Sinefil film izlerken su
anda film izliyorum diisiincesinde bile olmayan kisidir, onun igin normal odur
ve hatta eksikligini hisseder izlemedigi zaman diyebilirim. Hastalik gibi de
algilanabilir bu durum, sinemaya kapanmak ile eve kapanmak, bir giinde dort
film arka arkaya izlemek bir¢ok insan i¢in normal bir sey degil ya da o arada
hi¢hir sey yememek, sadece gecistirmek ama aslinda o da bir heyecan ve bir
siireden sonra da normal devam eden bir siire¢. Boyle bir yasam tarzi, hayatt
ona gore belirlemek. Filmleri on plana alp geri kalan her seyi ikinci planda
birakmak gibi bir sey bence.

B2’nin sinefilin sinemaya duydugu tutkuyu anlatirken Keathley’nin “gériilenin
gosterilenden fazla oldugu durum” diye tarif ettigi “sinefil an1” tamimma uyan

ifadeler kullanilmistir.

(B2) Sinefillik, sinematografik bir ruhun pesinden gitmek demektir. O ruhu
kendi benliginde yasamak, o ruha hayranlik da diyebilirsin, sempati duyuyor da
diyebilirsin, ilgilisi de diyebilirsin, artik nasil bir isim koyarsan koy...
Yonetmenin filmdeki yorumunun disindaki yorumlarin pesinden gitmek, ruh var
orda ¢iinkii. O ruhun i¢ine sokuyor kendisini. Orada kameraman da o, senarist
de o, yonetmen de o, kurgu da o, miizigi besteleyen de o, oynayan oyuncular da
o, sinefilin kendisi yani. Yonetmenin yapamadigi, goremedigi seyleri mutlaka
gortuyor.

B2 ise sinefil olmayi belirli bir film tiirinde uzmanlagma siireci olarak

degerlendirilmistir.

(B2) Belli bir yonetmeni, belli bir tarzi takip etmek, sinefillik budur. Mesela
Fransiz kara filmler vardir, polisiye filmler siirekli onu takip ederler. Benim bir
sinefil arkadagim var Fransiz kara filmlerine hayran, bayiliyor. O ona takilmig
gitmis, baska herhangi bir miizikal film izlemiyor. Onun uzmani ama sinefillik
uzmanhk gerektirir ¢iinkii. Sinefil olurken uzman degilsinizdir ama zaman
icinde makale, kitap yazacak kadar uzmani olursunuz. Baska filmleri izlemek
gibi biiyiik bir istegi yok, siz izliyorsaniz size katilirim diyor ama izledigi onun
icin o kadar onemli bir sey degil. Baska bir arkadasim daha var, o da fanatik
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derecede Amerikan kovboy filmleri hastasi, bir kovboy filmi arsivi var onda,
diinyada ne kadar film c¢ekilmigse hepsi var onda. 1930’larda yapimis bir
kovboy filminin oyuncusunu, yonetmenini, nerede ¢ekilmis her seyi bilir. Ben

bunlara hayranlik duyuyorum, bunlar ¢ok giizel seyler.

Al ise sinefil ile sinemanyak arasindaki farki vurgulamayi gerekli goriir ve

yakin bir arkadasinin yasantisindan orneklerle agiklama yolunu se¢mistir. Sinefil

olmak bir se¢iciligi beraberinde getirirken, sinemanyak olmak ise biitiin filmleri

izleme zorunlulugu hissetmek gibi takintili bir durumu beraberinde getirir.

(A1) Bir arkadasimiz var, hayatini séyle planliyor. Bu adam ODTU mezunu
miihendis, iist diizey bir konumda ¢alisiyor. Aksamlart bir ya da iki film izliyor
hafta ici. Hafta sonu vizyona giren tiim filmleri dort seans seyrediyor. Iki giin
tiim zamanmmi sinemaya aywiyor... arkadaglariyla goriisme siiresi film arasi
siiresi kadar. Doktora gitmis bu sebepten bir hastalik onunkisi. Sinemania bir
hastalik... Sinemaya gelen her film seyretmek zorunda hissediyor kendisini.
Sinemania olunca gérsele olan tutku hazsal bir noktaya geliyor, segicilik
yapamiyorsun. O sadece izleyerek yasayabiliyor, bende oyle bir durum yok.

Baz1 goriismeciler ise sinefilin popiiler bir bos zaman etkinligi olarak film

seyretmekten ve sinemaya gitmekten farkli oldugunu ortaya c¢ikarmak

sinemasever kelimesi ile mukayese etme yolunu se¢mislerdir.

(B7) Bilet alip, sinemaya gidip, film izleyen herkes sinemaseverdir. Isterse
Recep Ivedik’e gitsin, isterse Potemkin Zirhlisi'na gitsin. Bu adam
sinemaseverdir ¢iinkii sinemada film izliyordur, dolayisiyla sinemada film
izlemeyi seviyordur. Igerikten bagimsizdir sinemaseverlik. Sinefilinse daha ozel
duygulart  vardir sinemayla alakali. O sinemasever degildir, filmlerin
pesindedir. O yiizden sinefiller sadece sinemada film izlemezler, her yerde
izlerler ve film oburudur sinefil. Siirekli film izleyen, hayat merkezinin ortasina
filmleri koyan, o filmlerin gevresinde sosyallesen, bu sevgi ayni zamanda bir
sosyal ¢evre yaratmaya baslhyor. Sinefil dedigimiz iste bu. Yani goyle
soyleyeyim sinemaseverin merkezinde yine kendisi vardir sinema etrafinda
doner ama sinefilin merkezinde sinema vardir o onun etrafinda doner. Sinefiller
filmlerin etrafinda dénerler ve o yoriingeden ¢ikmak da istemezler, giderek
daha hizly donerler. Bir sinefille karsilastigimi suradan anlarsin. Sen hangi
filmden bahsetsen, onu mutlaka izlemistir, hemen onun ydnetmeninin sana
birkag seyini anlatir ve o yonetmenin baska filmlerinden de bahsetmeye baslar.
Anla ki bu adam sinemasever olmaktan ya da sinemaya giden olmaktan cikmus,
bambaska bir boyuta ge¢mistir yani. Kung Fu filmlerindeki ustalar vardir ya,
onlar gibi.

i¢in
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(42) Sinemaseverle sinefil ¢cok farkli bir kere. Sinefil benim goziimde ¢ok daha
biiyiik bir olay. Sinefil derken, mutlaka sinemanin her seyini bilendir benim igin.
Ilk ¢ikan filmden bugiine kadar her seyi yalayip yutmus, biitiin yonetmenleri
taminug, biitiin bilgilere sahip. Hani bir yonetmen deyince “evet o yonetmeni
biliyorum, hatta su su su filmleri var, su yillarda cekilmis” diyebilen bence
sinefildir. Sinemasever de giiniiniin biiyiik bir kismini demeyeyim de firsat
bulduk¢a film izleyendir. Ama sinefil ¢ok baska bir seydir artik o askla
sinemaya baglanan kigidir.

Goriismeciler, sinefilinin film sayisiyla iliskili bir tanimimnin yapilmasma kars1
olduklarmi belirtmislerdir. Belirleyici olanin kac¢ tane film izlendigi degil, nasil

izlendigi oldugunu séylemislerdir.

(A1) Film sayisiyla dlgiilebilen bir sey mi sinefillik? Bana gére dyle degil.
Mutlaka sonunda bir film sayist vardwr. Ama bana gore gorsel aski ve gorsele
duyulan tutkuyla alakali bir sey.

(B2) Izlenilen film sayisiyla da alakali bir sey degil, 10 tane film izleyerek de
sinefil olabilir bir insan. Ama on film izlemelisiniz en az ki, kiyaslama
yvapabilesiniz, iki ti¢ ciimle kurabilesiniz tistiine.

(B3) Kag film izlemeli sinefil, bilmiyorum bunun hesabini. Hangi kafayla
izledigine bagh izleyen kisinin. Filmle ilgili bir goriigii yoksa, bir
degerlendirmesi yoksa, dyle izliyorsa... samimi bulmuyorum o kisileri.

(B6) Cok net bir tamumi yok, sinemayla ¢ok yogun iligkisi muhabbeti olan
insandwr ama bunun bir kurali yok. 1000 film izledikten sonra sinefil
olabilirsiniz, giinde ii¢ dort film, haftada en az 20 film izlemek gerek gibi bir sey
yok. Tabi ki belli dénemlerde ¢ok fazla film izlemeniz gerekiyor, ¢ok dogal ama
onun disinda bence bir noktadan sonra, donem dénem c¢ok az film de
izleyebilirsin. Dersin ben kiigiik, mindr bir sinefilim, mini sinefilim ya da. Bunda
biraz da sinemaya karst tutkulu olmak ve o filmi merak etmek denilen sey var
va, onunla alakal.

(B4) Film sayisindan ¢ok, niteligi, nasil izledigi daha onemli bence. Filmi neden
izledigini biliyor olmast lazim. Mesela Eric Rohmer seviyordur, Eric Rohmer’in
biitiin filmlerini izler, sinemanin hem tarihine hem de kuramina hakim olmasi
lazim ashinda sinefilin. Kendisini ¢ok film izliyorum, ben sinefilim diyerek
kendisinin tanmimlayan kisi, bence olmaz, olmamall yani. O film severdir. Film
geek ya da film buff dedigimiz Ingilizcesinde. O film kurdudur ama sinefil biraz
daha tirnak iginde ciddiyet, biraz da akademisyenlik. Kendi zevki olmasi lazim
mesela sinefilin. Film bufflar ne bulursa izliyordur... Su an bile ben az film
izliyor olarak tamimlyorum kendimi. Rahatsiz hissediyorum bu konuda,
izlemem gereken ¢ok film var... Olmeden énce gerive doniip baktigimda bu filmi
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de izleseydim keske diye illa ki diyecegim ¢iinkii biitiin filmleri izlemek imkdinsiz.
O biraz rahatsizlik veriyor.

(B3) Boyle tematik festivaller de var, sadece alti tane korku filmi izleyerek de
bir festival giinii geg¢irebilirsiniz. O zaman da sinefilsinizdir yani. Ama o B-
filmini nasil izledin, tiir filmini nasil izledin? O filmlerin kalplarini da iyi
anlamak gerekiyor sinefil olmak icin. Oyle hichir seyin farkinda olmadan ben
izliyorum demek, zoraki bir rekor i¢in olmamasi lazim. Belirli degerlendirme
kistaslariyla yaklasmak lazim. Yani hepsinin ayri bir degeri var, farklh filmler
var sonucta.

(B1) Eve yorulup gittiginde dinlenmek icin film izliyorsan, sinefil degilsindir.
Sinefil olmak film sayisiyla da film tirleriyle de alakali degil, filmi tiiketme
bicimiyle alakali bence.

Ancak Al kimin sinefil olduguna karar verirken izlenilen film sayisinin
belirleyici olmadigin1 sdylese de, konusmasmin devaminda kendi sinefil olma

durumunu agiklarken say1 belirtme geregi duymustur.

(A1) Ben cok sey izlemek istemem, ¢ok kaliteli izlemek isterim... -Haftada 15
film izlemek sinefil bir insan demek (kendisi)- Ben de hayatimi filmlere gore
programlarim ama x adinda berbat bir korku filmi ¢ikmis, korkusuz
seyredecegim diye uykumdan fedakdarlik etmem agik¢asi. Onun yerine diinya
sinema tarihinde seyretmedigim bir film izlerim.

B7, sinefilinin belirli film tiirlerine duyulan bir hayranlik oldugunu

diisiinmedigini belirtmistir.

(B7) Sinefiller aslinda auteur film takipgileridir ama sinefiller ayni zaman ticari
sinema orneklerine de hogs goriiliidiirler, severler, izlerler. Bir Thor ile Stalker’t
ayni heyecan ile izler her sinefil. Ve bir kibirle birini tokatlarken obiiriine sey
yapmaz. Ama bazi insanlar bir aidiyet ugruna -6zellikle iilkemizde- ve saygi
gormek, itibar kazanmak ugruna, bazi filmlere ya da bazi tiirlere iggk
yaparlar... Sinefiller herseyi izlerler, onlerine ne konulsa izlerler. Ama
hepsinden bir tat alacaklarint bilirler yani. Mesela Vedat Minor de oyledir,
gurmedir kokore¢ de yer... Gurme degil aslinda gurmandwr, gurman daha
istahla yer. Mesela Vedat Minér ucundan alir, az yer. Bir de Mehmet Yasin var,
diinyalari yer. Sinefil de oyledir, doyuramazsin sinefili. Hep daha fazlasini talep
eder. O hep boyle sevdigi yonetmenler daha fazla film ¢eksin, onlarin baska
isleri varsa onlarin pesine diigser. Hazine avciligidir ayni zamanda sinefillik,
nerede ne var diye arastirir eder.

B2 ise sinefilin 6zelliklerini agiklarken klasik filmleri seven klasik sinefiller ve

tiir filmlerinde uzmanlasanlar olarak bir ayrim yapmustir.
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(B2) Sinefillik de ¢ok giincel degildir zaten, giincel olan bir film sinefilin ilgi
alamina girmez. Bes sene, yedi sene onceki bir film sinefilin alamina girer.
Bugiin var olan bir filmin sinefilin ilgi alamna girebilmesi i¢in ondan once
izlemesi gereken bir siirii filmler vardir, siraya koyar. Sinefiller hep bes yil, alti
vil geriden gelirler. Sinefil icin bir filmin anlami onun klasik olmasiyla alakal.
Klasik film izleyicisi sinefildir zaten. Biitiin sinefiller klasik film izleyicisidir...
Bugiin sinefil adi altinda gosterimler yapiyorlar, mesela restore edilmiy filmler
festivali var Beykoz Kundura’da. Yeni gérdiim afisini, tiim filmler sinefiller icin,
klasik hepsi. Hepsi restore edilmis pwil puril filmler, hepsi klasik sinefillere
uygun. Giincel olan bir filmin sinefilin dagarcigina girebilmesi icin birkag¢ yilin
gecmesi gerekiyor. Benim klasik sinefil anlayisim bu... Ama dyle sinefiller
vardir ki, size boks filmleri sayin desek Rocky leri sayarsiniz mesela, o éyle bir
film séyler ki sizin haberiniz bile yoktur o filmden. Ama o onu biliyor hatta onun
tizerine ciimle bile kuruyordur... Benim gibi bir sinefilin bile bilmedigi bir
bilginin sunulmasint isterim. Tutkun oldugu sinematografik ruhun temeline
kadar inip, nereden nereye kadar gelmis boks filmleri, spor filmleri ya da
miizikal filmler... Benim miizikal merakiisi bir arkadasim var, neler anlatti
bana, ne miizikaller onderdi, izledim ¢ok da giizel filmlermis gercekten. Eger
korii koriine bir yere sabitlememigse bir sinefil kendini -ki 6yle olmamast lazim
aslinda- bir yerde uzman ama diger filmleri de yok saymiyorsa, o zaman
enteresan onerilerle karsilasiyor, hi¢ bilmedigi gérmedigi filmlerle karsilasiyor.

B1, izlenilen filmlerin ardindan ortaya c¢ikan diislinsel siireclerin altini ¢izip,

sinefillerin filmler yoluyla entelektiiel gelisimlerini sagladiklarini sdylemistir.

(B1) Bir seyde ¢ok iyi olursa insan, mesela edebiyatta iyi olursa daha baska
bircok seyde iyi olabilir. Bir seyi gercekten iyi biliyorsan ve irdeliyorsan, baska
bircok dalda ilerleme kat etmis oluyorsun. Ve sinefil denilen kisi de bu mesafeyi
sinema tizerinden kat etmig olan kisi oluyor. Ciinkii o zaman temsil iizerine soru
soruyorsun, entelektiiel gelismenin aract olarak kullaniyorsun.

B4, bir sinefil olarak film izlemek ile bir akademisyen olarak izlemek arasinda

seyir deneyimi agisindan farklar bulundugunu, kendi deneyimleriyle anlatmistir.

(B4) Ben bir filmin icine girip o filmle 6zdeslesmeyi, bazen aglamay:, bazen
kahkahalar atmayr ¢ok severim. Zaten sinefillik onu gerektiriyor ama
akademisyenlik kisminda biraz daha analitik bakmak gerekiyor, elestirel
bakmak gerekiyor. Her zaman yapabiliyor muyum bunu, her zaman
yapamiyorum. Mesela bir filmi arastirtyorsam, onu defalarca izlemem
gerekiyorsa, o biraz bikkinlik verebilivor bana. Ciinkii zaten izlemigim
biliyorum filmi ama arastirmak icin izlemem gerekiyor o filmi, tekrar tekrar
izleyince, ¢ok da boyle analiz etmek igin odaklanamiyorum biraz. O konuda ben
biraz sikintilyyim.
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Sinefillerin sinema sevgilerinin nasil basladigi ya da nasil sinefil olduklar1
soruldugunda, goriismeciler ¢ocukluklarindan itibaren filmlerin hayatlarinda
ayricaliklt bir yeri oldugunu sdylemistir. Bazen bu sevgiyi baslatan etkisinde kalinan
bir film olabilirken, bazen de tanisilan bir sinefilin sohbetleri ya da film tavsiyeleri

olabilmektedir.

(B6) Bence her sinefilin erken yaslarda onu baslatan bir olayr vardwr hayatinda
diye diisiiniiyorum. Ben Almanya’da biiyiidiim. Biz Almanya’da kapali devre
yvasadik yani, nasil séyleyeyim ben ve kardesim ¢ok sokaga ¢ikmazdik. Ben
hatirliyyorum televizyon basinda biiyiidiim biraz. Yani ¢ekiniyorlardi herhalde.
On bir yasimdan sonra Tiirkiye’ye geri dondiigiimiizde ¢ok zor uyum sagladim
sokaklara, sokak maclarina. Uzun siire dislandim, sonradan c¢ozdiim onu.
Tiirkiye've gelirken bir video getirmistik, 80’lerin baglarinda biiyiik olaydi,
biitiin mahalle bize film izlemeye gelirdi. Sonra biitiin videokaset
diikkdnlarindan kaset kiralamaya bagsladim, film izledim. Bunun sonunda béyle
sinemayt seven bir adam olarak okulda sikilip, filmlerle rahatlamak diye bir
durum ¢iktr.

(B2) Benim sinefilligim cocuklugumda baglar, yazlik sinemada burnumun
fartima sebebidir... Cocuklugumda soyle bir sey oldu. Yazliga gitmistik biz Avsa
Adasi’na, annem babam gelmisti o donemde Almanya’dan. Yazlik sinemaya
gitmistik. Iste en ondeki sirada biz oturuyoruz, perdede bir adam kursunlandi,
at tizerinde boyle kallesce kursunlandi, ben yerimden kalktim, gittim kiregli
duvara kafayr bir koydum, benim burnum kirildi. Daha sonra ogrendim o
Yilmaz Giiney’di, Yilmaz Giiney filmiymig. Ben on on bes giin hastanede kaldim,
sonra tekrar adaya dondiigiimiizde, o sinemanin sahibi geldi beni kucagina ald
gotiirdii sinemaya. Kiiciik bir yazlik sinemaydi. O filmi makineden c¢ikardi,
bobini acti béyle tek tek bana gosteriyor béyle havadan “bak” dedi “o adam
olmedi”. O kadar hizli aciyor ki ben filmi izliyorum artik. Evet, gérdiim attan
diigmiis ama tepenin arkasina saklanmuis, o da ates etmis falan yani. Adam iste
boyle biitiin filmi ortaliga sagti, sonra oturdu o filmi tek tek topladi, sardi ve
makineye takti. Benim sinefilligim oradan baslyyor.

(A2) Sinema sevgim benim ¢ok kii¢iikken, ¢ocukken bagsladi. Ben ¢ok ozgiir
ruhlu bir ¢ocuktum, 10 yaglarinda falandim, tek basima sinemaya giderdim.
Bostanci’da oturuyorduk, c¢ok nezih yerlerdi. Dolmusa binip gidiyordum,
sinema biletimi alyyordum, annemler geliyordu ben bileti aldiktan sonra,
birlikte filme giriyorduk.

(Bl) Sinema c¢ok kiiciik yastan itibaren 8-9 yasimdan itibaren hep vardi
hayatimda. Bir evden baska bir eve tasinmistik. Hi¢ arkadasim yok ne
yapacagim derken, yakinlara bir aligveris merkezi acildi. Benim oraya tek
basima gitmeme izin verdi bizimkiler ve ben de o sayede film izlemeye basladim.
Bu siirecte bir tane makinistle tanistim. Arkadas olmustuk, o bana film listeleri
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veriyordu. Onlart bulup izliyordum, DVD getiriyordu izliyordum, sonra
konusuyorduk. Daha liseye baglamamistim o zamanlar, epey bir film izledim.

(B4) ..o siirecte tam da VHS ler bitiyordu, VCD'ler ¢ikiyordu. Ikisi de dogru
diizgiin yok Denizli’de, sadece sinema vardi. Boyle ¢ok kotii bir dénemde
sinemayr sevmeye basladim ben. Sonra tiniversiteye basladigimda, o donem
Istanbul’da iiniversiteye baslayan baska arkadaslarim oldu. Onlar burada bazi
verlere gidiyordu, ben siparis veriyordum onlar film c¢ektiriyorlardi ve
Denizli’ye getiriyorlardi. Ben onlart art arda izliyordum, VCD oluyordu bunlar
genelde. Ama Tiirk¢e altyazili oluyordu, orijinal dilinden izleme sansim
oluyordu. Denizli’deki VCD ler hep Tiirk¢e dublajdi ve genelde ¢ogu sahnesi
kesiliyordu. Oyle éyle basladim ashnda 2000°li yillarin en basinda
Istanbul’daki arkadaglarimin yardimiyla. Iste B tipi filmler, kiilt filmler oyle
gelisti sinema sevgim.

(B5) Amcam da sinemaya gitmeyi, film izlemeyi ¢ok seven bir insandi. Ben de
her yaz Istanbul’a gelip amcamlarda kaliyordum. Onun bir kiitiphanesi vard:
ve ben sinema tizerine okumaya ilk orada basladim. O Amerikan sinemasi
sevgisi biraz yiiksek olan bir insandi, her sene kim Oscar almis onlart
ezberlemeye baslamigstim o kitaplardan. Ac¢ik¢ast ilk okuma deneyimim de onlar
oldu. Aymi sekilde o da sinemayt ¢ok sevdigi icin, onunla birlikte de giderdik.
Biraz da kiiciikliigiim iste Parliament Sinema Kuliibii gecelerine denk geldigi
icin sanslyydim o agidan. Sinemada izleme deneyimi, evde izleme deneyimi
agisindan hi¢ stkintit gekmedim, bir yokluk icerisinde kalmadim neyse ki.

(A1) Ortaokuldan itibaren sinemaya ilgim vardi. Her hafta iki filme
gidiyordum. Babamin ¢ok yakin bir arkadasi Tesvikive AFM nin miidiiriiydii.
Ben sinemay:r ¢ok seviyorum diye, babam beni giivendigi icin her cumartesi
oraya yolluyordu. Her hafta iki tane yeni film vizyona giriyordu ve ben her
hafta iki tane yeni film izliyordum. Ve aym siiregte Sinema dergisini takip
etmeye basladim. ... Sonra Atilla Dorsay ile Alin Tascryan’in TRT-2’de
yvaptiklari Beyazperde'yi izliyordum. Sonra Alin Tag¢iyan’la Ahmet Hakan in
yaptigr ayri bir program vardi onu takip ediyordum. Lise bitene kadar siirekli
bu programlar: takip ettim... En onemli avantajim Beyoglu’'nda okumak oldu.
Tarhan Koleji’'nde okudum ve ortaokul yillarinda baslayan o sinema sevgim,
lisede daha ozgiir olabildigim zamanlarda Beyoglu sinemalarini kegfetmeye
basladim. Atlas’i, Cine Majestic’i, Cinepop’u, Riiya’y:, Emek’i. Ve onlara
giderken festivallerle tanistim. Lise 1’de falan. Ve su anda beni yazar olarak
bilen abiler, o yillardan beni formali kiz olarak hatirliyorlar ciinkii ders
bitiginde 16:00 seansina gidiyordum iistiimde formayla... Sinema dergisi bir
Diinya Sinemasi Kitapgigi hediye etmisti ve ben o listedeki filmleri izlemeye
calismigtim ve bir¢ogunu bulamamistim, daha DVD muhabbeti yoktu. Babamin
patronunun esi reklamciydi. Biz onunla sinemada falan karsilasiyorduk. Ben su
filmleri ¢cok merak ediyorum demistim, o da bana birka¢ tane VHS vermisti.
Ortaokulda falandim ama filmleri lisede bulup izlemeye basladim.
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(B7) TRT-2'de Beyazperde programi vardi. Alin Tas¢iyan, Ali Hakan, Mehmet
Acgar vardi. Alin hepsine muhalefet ederdi. Ali Hakan hep daha popiiler filmleri
sevdigi i¢in hep atisirlardi. Cuma aksamlart klasik korku filmleri yaymlanirdi,
Atilla Dorsay oncesinde konusurdu. Ciinkii o Tiirkiye de korku filmleri iizerine
kitap yazan nadir insanlardan biriydi. “Beyezperde’'de Kirmizi Filmler” diye
bir kitabt vardi. Milliyet gazetesi 30 kupona vermisti onu o zaman. Ben var ya
bir kupon eksik, gazeteyi bulmak igin biitiin sehri dolagsmistim. Aldim hala
duruyor o kitap bende 1987 yilhinda yayinlandi. O zaman daha 14 yasimdayim,
14 yasinda sinema kitabi pesine diigiiyorsun. Bazi seyler tesadiif degil ne yazik
Ki.

(B5) Benim ilgimi sinemaya ¢ok fazla yonlendiren anlatim tarzi olan Roman
Polanski’nin Tiksinti filmi. Ciinkii ben o filmi TRT'de yillar dénce, 10
yvasimdaydim galiba ve resmen beni ¢arpmusti. Ciinkii o doneme kadar sadece
belli Amerikan filmleri, komediler gibi bash filmler izlemistim. Ama orada
sinemamn bambaska bir anlatim tarzimin oldugunu, bir seyi milyonlarca farki
sekilde anlatabileceginizi kesfetmistim. O filmin her ami ikonik olarak béyle
kafamda déner. Hatta Istanbul Film Festivali'nde yine onun bir gosterimi
olmustu, o zaman da ¢ok etkilenmistim.

Gorilismecilere hayatlarinda filmlere bu kadar c¢ok wvakit aymrmanin 6zel
hayatindan fedakarlik yapmak anlamma gelip gelmedigi sorusu da yoneltilmistir.
Sinefiller mevcut yasam sartlar1 i¢inde olabildigince sinemaya zaman ayirma gayesi
tagidiklarini ancak yetiskin olmanin getirdigi bir takim sorumluluklar nedeniyle Kimi

zaman zorluklar yasadiklarmi sdylemislerdir.

(A2) Ben gorselciyim, filmi izlemeyi ve alt yazisini ¢evirmeyi daha c¢ok
seviyorum ve vakit aywrabiliyorum. Iki ¢ocugum var, ev isleri var. Ozel
hayatimda ne varsa hepsi sinemaya ait, tabletimi hi¢ elimden birakmam.
Cocuklarin yanindayken bile mutlaka fragman izlerim, ézet yazarim, bakarim
ne var yok cikiyor, ¢ikacak, nerede ne var diye. Ashinda aklim fikrim hep
sinemadadir benim... Evli ¢ocuklu bir sinefil olmak hi¢ kolay degil. Biri 15
yvaswmnda, digeri 10 yasinda iki kizim var. Onlarla birlikte de asir film izliyoruz.
Cocuk filmlerinde de uzman oldum bu arada. Ikisini de sinemaya ¢ok alistirdim,
film izlemeye. Onlara ¢ok DVD aldim. Film ¢evirirken onlarla birlikte bir sahne
oluyor onlara gosteriyorum, anlatiyorum. Hangi filmi ¢evirdigimi, hangi iilkede
gectigini, neler oldugunu, konusunu, onlarla da paylasiyorum, onlar da ¢ok
seviyorlar film izlemeyi.... Esim pek memnun degil, basini kaldirmiyorsun bu
islerden falan diye kiziyor. Artik o evdeyken pek yapmiyorum ama bos
buldugum zaman o kapidan c¢ikyyor ben hemen bir film acryorum ve ya
bilgisayarimi agryorum, c¢evirimi yapiyorum falan. Sinemada hep aklim, onu
soyleyeyim, ev isleri falan pek umurumda degil agikcasi.

93



(B2) Tabi, sinefillik ozel hayatindan fedakarlik yapmak anlamina da gelebiliyor
bazen ama diizenli bir isi olan kisi de sinefil olabilir. Cok sevdigim bir
arkadasim var Samsun Biiyiiksehir Belediyesi’'nde insaat miihendisi, sinema
vazilart da yazar, iyi bir sinefildir. Calisiyor ama ona da zaman aywriyor... Eger
baska bir is yapsaydim boyle bir sinefil olmam zor olurdu, bu kadar 1000 film
izleyemezdim, yine olurdum da. Ama izlemeye calisirdim. Festivalleri belki
béyle takip edemezdim. Giinde 6 ile 8 film izleniyor. Oyle bir ortalama olmazd.

(B3) Ne bileyim muhasebeci olsaydim, bu kadar film izler miydim? Her halde
giintin yorgunlugundan aksam bir film izlemeye calisirdim ama o yarim kalirdl,
uyur kalirdim muhtemelen. Bu kadar bilingli film izleyemezdim. Max Ophiils "iin
filmlerini oturup da arastirmazdim. Onlary indirip, arsivieyip, bir ihtimal
yvapardim Mithat Alam gibi. Ama ¢ok sevmek gerekiyor.

(B6) ...hepimiz béyle 20°li yaslarda biraz daha rahat oluyorsun ya maddi
acidan aile belli bir siire seni destekliyor. Bir sorumlulugu iizerinde daha az
hissediyorsun. O donemi hayati boyunca siirdiirebilen insanlar sinefilin
gereklerini belki daha iyi yapiyor olabilirler. Ciinkii bir noktadan sonra, mesela
30°’u gegtikten sonra artik diizenli bir iste ¢aliyman lazim. Kiram édiiyorsun,
sudur budur falan, kaygilar degismeye bashyor dolayiswyla ciddi bir zaman
sorunu yasamaya baslyorsun. Hayatinda sadece sinema varsa, evet kalan
biitiin zamammi sinemaya ayir ama bir gey iiretmek istiyorsan, okumak
istiyorsan, edebiyat da ¢ok c¢ekici mesela, miizik de ¢cok ¢ekici. Bir denge
oturtman gerekiyor o zaman, belki hala icinde bir sinefil gizli ama senin bir
sinemasever gibi yasamana yol agiyor da olabilir kosullar yani. Bu tamamen
zamanla ilgili. Mesela bugiin cumartesi benim aksama dogru yapmam gereken
isler var. Bugiin film izleyebilecek miyim, hayir izleyemicem. Diin izledim mi
hayir, ondan onceki giin sinemaya gittim. Yarin izleyebilir miyim, illa giine bir
film sigdirayim diye bir sey olmuyor... Galiba biiyiimekle sinefillik arasinda ters
bir iliski var. Yasam tarzini ona gére organize etmen gerekiyor, kimi insan
edebiliyor, kimi insan edemiyor.

A2, sinefilinin bencilce bir sinema sevgisi olmadigini, diger insanlarla
paylasarak artmas1 gerektigini savunurken, B7 ise bu sevgiyi yayma isini
tohumlandirma siireci olarak adlandirarak, geng¢ nesillere gerektigi yerlerde yol

gosterilmesinin 6nemini vurgulamistir.

(42) Sinefil olmak icin sinemayr sevmek yeterli degil bence. Sinefil bunu zaten
bir emek olarak gériiyorsa, sinefil degildir. Bunu béyle bir is olarak da
gormemek lazim, sevmek sart o kesin. Ama ilgilenmek de sart, ne oluyor ne
bitiyor. Etrafla iletisim kurmak lazim, vermek lazim. Sadece kendime
toplayayim degil. Etrafima ben ¢ok séylerim, sunu izleyin, bunu izleyin diye, her
tarafa afis yollarum, yorum yazarim, arkadaslarima soylerim. Paylasmak da
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gerektiriyor. Sadece kendim seyredeyim yetmez, sinefi/ kendi etrafina da
sevdirmeli bence. Ben bunu kendime gorev edindim.

(B7) Bak ben neden elestirmen oldum biliyor musun? Kocaeli’'de otururken
Istanbul Sinema Giinleri'nden haberim oldu. Yani simdiki Istanbul film
Festivali o zamanki adi Istanbul Film Giinleri’ydi. Cok genctim 16-17
vaslarimda falan, otobiis bileti aldim geldim. Ne yapacagimi filmlere nasil
girecegimi falan da bilmiyorum. Ve bilet de yokmus zaten ama orada
Kocaeli’den geldim falan deyince bana boyle bilet ayarladilar. Girdim bir film
izledim. Sonra c¢itkista Beyoglu Sinemasimin Fuayesinde Atilla Dorsay’la
tamstim. Gittim yamna, ben dedim sizin yazilarimizin hayraniyim, biitiin
kitaplarimizi da aldim, sizi okumayr ¢ok seviyorum, ¢ok tesekkiir ederim falan
dedim. Yammda da bir arkadasim vardi, onun Zenit fotograf makinesi vardi.
Bir tane de fotograf ¢ekildik, o da ¢ok iyi karsiladi... Ben o kadar mutlu
dondiim ki eve, mesela dyle bir karsilagsma ve samimilegsme hali, ben de film
elestirmeni olmak istiyorum duygusunu olusturdu. Ilk defa aydinlandim o anda.
Mesela ben orada onunla karsilagtigimda ¢ok suratsiz biri bana “tamam canim,
goriigiiriiz” falan deyip sey yapsaydi. Insan duygusaldir, ben belki nefret
edecektim.

Sinefillerin bazi filmlere tutkuyla baglh oldugu, bu filmleri bir¢ok kez izledigi,
bu seyirlerin sinefilleri filmi izledigi ilk ana gotiirdtigi gorilmiistiir. B1 14 yasinda
izledigi bir film sonras1 yonetmen olmaya karar verdigini soylerken, B6 ise kendi

degisimini her y1l seyretmeyi segtigi bir film {izerinden gézlemledigini anlatmustir.

(B4) Cok sevdigim filmler var, onlart hasta olsam da izlivorum, kendimi iyi
hissetsem de izliyorum, béyle yeni biriyle tamistigimda onunla izlemek
istiyorum. O anlamda biraz daha ana akim filmler var. “Defalarca izlenecek
filmler” listemdeki filmlerden 6rnek vereyim. Mesela Big Lebowski’nin bastan
sona tiim repliklerini séyleyebilirim, o kadar seviyorum. O film nerde olsa, ne
zaman olsa bastan sona izlerim... Benim tiiylerimi diken diken eden, Le Feu
Follet, Ingilizceye The Fire Within dive cevirmisler. Bu filmde karakter alkolik,
alkolii birakmis intihara meyilli, bir kafeye oturuyor, insanlara bakiyor,
insanlar yanmindan gegip gidiyor, sonra yamndaki insanlar konyak iciyorlar,
onlara bakiyor, sonra konyak bardagiyla goz goze geliyor, dayanamayip bir
yudum aliyor. O sahne mesela benim en sevdigim sahnelerden biridir.

(B1) 13-14 yasimdayken Reha Erdem’in Hayat Var filmini izlemek i¢in Antalya
film festivaline gittim, otobiise atladim. Bizimkiler nasil olduysa izin verdiler,
ben olsam vermezdim. Sirf o film i¢in gittim, filmi izledikten sonra da okey ben
film yapiyorum dedim. Zaten bir sene sonra da ilk kisa filmimi yapmistim, lise
hazrliktaydim.

(A1) Pek ¢ok kez izledigim ve replik replik bildigim bir film, Kevin Costner’in
oynadigr Robin Hood. Cocuklugumun en sevdigim filmi. Nell ve Kuzularin
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Sessizligi. Bir yerde tekrar izlesem nostaljik etki yapryor o ana gotiiriiyor beni.
Mesela Robin Hood’u seyrettigim her giin Pazar aksamudir, ben onu ¢ok iyi
bilirim. Pazar aksamlar: Kanal D onu yaymnlard:. Lise yillarimda test ¢ozerken
hep onu seyrettim. Bu bir an algisi, beni o ana gotiirtiyor, ben o isi yapiyordum.

(B6) Tabutta Rovasata filmini her sene izliyorum. 90’larin ortalarindayken
sinema zevklerim arasinda Tiirk sinemasi en alt siralarda yer alyyordu ve
ilgilenmiyordum... Ciinkii sinemayr sevdigim filmler 80’lerde fantastik
Hollywood filmleri, ondan sonra yavag yavas baska sinemalar: kesfetmeye
basladim, Tiirk sinemasi hakikaten ilgimi ¢ekmiyordu. Yesilcam’t hig
sevmezdim, simdi ¢ok seviyorum ama iste o odyle bir siire¢ oldu. Ve
barisamiyordum bir tirlii. Merak edip Metin Erksan izliyordum, o yine
Yesilcam filmi gibi geliyordu bana. Karalamaya ¢ok yatkindim. Sonra 90 larin
ortasinda Tabutta Révasata’yi izledigim zaman birden asik oldum filme. Ve ilk
defa bir Tiirk filmine dsik oldum resmen. Cok burali, hi¢ ézenti degil. Bir
yvandan da Tiirk sinemasi gibi degil, Yesilcam’la da alakast yok. Tam bir sinefil
filmi, Dervis Hoca zaten sinefilin onde gideni. Cok insancil, adami ¢ok
seviyorsun, acayip bir karakter yaratmis Mahsun'da. Farkli bir Istanbul
manzarasi var deniz kenarinda ates yakmalar falan, bak simdi camim ¢ekti eve
gidince yine izleyecegim. Sinefillik béyle bir sey iste.

B4, filmlerle iliskisinden bahsederken sabirsizlikla gdsterime girmesini

bekledigi bir filmin 6ncesinde riiyalarinda nasil yer buldugunu anlatmustir.

(B4) Bir de benim riiyalarim da ¢ok sinematografiktir. Mesela iki ii¢ ayda bir
gordiigiim bir riiya ¢esidi vardwr. Béyle ¢ok bekledigim bir film olunca, merakla
bekledigim bir film olunca, o filmin onceden igine giriyorum ve hem oyuncu
hem de izleyen olarak o filmde yer aliyyorum aym anda. O riiyalari ¢ok
seviyorum. Hemen kalkinca not ediyorum onlari. Tabi sonradan filmle hic¢
alakasi olmadigi ortaya ¢ikiyor ama en azindan o filmin iginde yer almis gibi
hissediyorum kendimi. Iste o ¢cok hosuma gidiyor.

B6 iceriden bir bakisla sinefilleri elestirerek, sinefillerin sadece sinema ile ilgili

etmistir.

(B6) 2010°dan sonra soyle bir sey oldu birazcik sinema diinyasimin digina
ctkinca sinefillik bana batmaya basladi. Sinefildim artik iyilestim dedim ya,
sinefilligin beni rahatsiz eden noktast su, gozlemledigim kadariyla ozellikle
sinema yazarlarinda bunu gozliiyorum. Sadece sinemayla ilgileniyorlar, sadece
film izliyorlar. Ben sinema iizerine yazan sinema iizerine diisiinen bir insanin
sadece sinemayla ilgilenmesine karsyyim ashinda. Yani miizikle ilgilenmiyor,
cagdas sanata burun fkwvwrryor sergilere gitmiyor —bazilarint ben de
sevmiyorum, dalga gegiyorum ama gormem de gerekiyor, ilging seyler de var-

olmalarin1 ve tiim zamanlarini film izlemeye ayirmalarini dogru bulmadigini ifade
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edebiyata yeteri kadar zaman aywmiyor. Ayrica her seyi bir kenara birak
hayatla da daha i¢li dish olman lazim. Ciinkii sinemayt besleyen en onemli sey
hayatin kendisi. Sen hayatla baglarum zayiflattigin zaman bir filme olan bakigin
da zayiflamaya basliyor. Benim sinefil arkadaglarimda en ¢ok takildigim nokta
bu olmaya baglad:... Sinema tabi ki en ¢ok ilgilendigimiz sey olacak ama falan
festivaline gittim 40 film izledim, su festivalde 50 filmin zaten 40’ surada
izlemistim bilmem ne, o degil ya. Ben benzer yollardan gectim bu sene Film
Ekimi'nde 3 tane film izledim, bunu bagsart olarak goriiyorum. Cok merak
ettigim seyler vard, ilgilerim dogrultusunda gittim onlart izledim. Diger filmler
kotii miiydii ¢ok iyi filmler vardi ama hakikaten sonu yok. Benim son geldigim
noktada diisiincem o. Diger alanlarda kendine zaman aywrdigin zaman
sinemaya bakisin daha giizel olmaya bashyor. Daha segici olmak gerektigini
diigtiniiyorum ama su da var, bu sinefildim artik degilim demek degil. Sadece
sinefilligin tonu degisiyor. Sinefillik aslinda her giin ii¢ tane dért tane film
izleyeceksin anlaminda degil, filmleri gercekten ¢ok sevdigin zaman, bir filmi
izlemek icin delirdigin zaman da sinefil oluyorsun.

Sinefillere yoneltilen 6nemli sorulardan biri de yasanan sehrin sinefili {izerinde
belirleyici bir etkisinin olup olmadigidir. Bazi goriismeciler (B1, B3, B5, B4)
Istanbul 6rnegi iizerinden, sehrin sinefil kiiltiiriinii sekillendirdigini savunurken,
bazilar1 (B6, Al, B7) ise yeni medyanin sagladigi1 olanaklar ile cografi sinirlarin artik
belirleyici olmadig1 diisiincesindedir. Istanbul’un en biiyiik katkisininsa birgcok film

festivaline ve alternatif gosterimlere sahip olmasi olarak agiklanmustir.

(B3) Istanbul’da dogdum, Istanbul’da egitim aldim. Baska bir gsehirde
dogsaydim ayni sinefil olmayabilirdim. Festival ve sinema salonu olmasi
onemli. Istanbul Film Festivali ozellikle 80’lerin basindan itibaren bir¢ok
yonetmen ve sinema yazari kusagini yetistirdi. Retrospektifleriyle katki sagladi
clinkii o zamanlar pek cok filme ulasmak miimkiin degildi. Hanake nin,
Hitchcock’un ve ya Ken Loach’un retrospektifleri hep onlardan gegiyordu.
Onlar 35mm ile perdede izlenebiliyordu. Festival de ozellikle son zamanlarda
200- 300 film gosterilen bir etkinlik, belki 80’lerde daha azdi. O sebeple
Istanbul 'un iste 6yle bir kiiltiirii de var. Oyle bir kiiltiirii arkasina aliyor ve hala
biiyiik bir kitleyi beslemeyi siirdiiriiyor... Istanbul’da daha rahat her sey. Her
tiirli kiiltir, film festivali ayagina geliyor yani. Ben uluslararasi festivallerde su
an goriiyorum. Diger festivallere de gidiyorum bazen ¢agirirlarsa, onlarda da
uluslararasi festivallerde gésterilen filmleri gésteriyorlar. Istanbul’da film
izlemek icin ¢ok daha rahat bir ortam var. Bir kere 350- 400 film vizyona
giriyorsa onlarin tamami geliyor Istanbul’a. Festivallerin ¢cogunlugu burada.
Yani bir festival filmini kagirma sansiniz yok.

(Bl) Atwyorum Bilecik'te yasasaydim aymi sinefil olmazdim. Ciinkii festival
olmast ¢ok onemli bir durum. Ikincisi sinematek yok, eger olsaydi ¢ok daha
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farkli olabilirdi bu sinefil kiiltiirii vesaire... Bilecik gibi bir yerde yasasaydim
internetten takip etmek zorunda kalirdim sadece, miithis eksiklik bence”.

(B5) Ama Istanbul 'un biiyiik etkisi illa ki olmustur, ézellikle de bircok DVD ye
ulasamazken Istanbul film Festivali'nde izlemeyi en cok sevdigim klasik
filmlerin biiyiik beyazperdedeki gésterimleriydi. Atlas’da bir donem sadece
onlara gidiyordum, eski filmlere. O filmin adim duymusumdur ama internetin
de ¢ok yaygin olmamasiyla ulagamamisimdir. Onlar biiyiik bir heyecan yaratti
bende. Onlar: izlemek ve onlart izledikten sonra tekrar iizerine okumak daha
farkl seyler katti bana... Sadece festival vesaire agisindan degil, interneti
katmiyorum ona her sekilde ulasilabiliyor artik. DVD gibi iiriinlere ulagmak
olsun, kitaplara ulasmak olsun —her ne kadar online alinabilse de yani-
Istanbul 'un yasattigi hava da bir farkli oluyor, kiiltiir sanat yasami olarak.

(42) Istanbul’da yasamak cok giizel, ama 6grenciysen giizel, ¢alisirken hichir
seyin anlami yok yani. Ogrencivken Istanbul’da yasamamn ¢ok giizel katkilar:
var. Ciinkii her yerde sinema var. Ben gengligimde o zamanlar Taksim deki
sinemalara gidiyordum. Sonra AVM’ler ¢ikti aligveris merkezlerinde izlemeye
basladim. Ama festivaller hep Istanbul’da oldugu icin. Biiyiik sehrin cok biiyiik
katkist var. Simdi buralarda yok éyle bir sey maalesef.

(B4) Denizli’nin bir olanak sundugu yok sinefiller i¢in. Yani internet var tabi
su an. Ben tiniversitedeyken 2003 gibi hala oturdugum yere ADSL gelmemisti.
Yine ben arkadasima gidip, ondan film indirip, 6yle alyyordum filmleri. O kadar
kotii bir donemdi yani. Su an tabi biitiin filmlere erisim var, internet erigimi. Ki
sinefil olan biri su an Denizli’de, Istanbul’daki biriyle yarisabilir. Yine
ulasabilecegi filmler varsa ama kisiye bagli tamamen. Kendini bu yolda,
sevdaya kaptirmissa bir sekilde sehri Denizli de olsa Malatya da olsa hi¢ fark
etmiyor. Bir sekilde yolunu bulur sinefil olarak. Ama Istanbul'un en biiyiik
giizelligi festivallerin olmasi. Mesela Cannes’da odiil alan filmler simdi Film
Ekimi’'ne gelecek. Onu ne zaman izleyebilir Denizli’deki seyirci ancak internete
diistiigiinde, o da bir sene sonra. Bu da gecikme demek, sinefilde gecikme
olmamasi lazim bence. Ama bir yandan da Istanbul’da olmak ¢ok da
gerekmiyor 2017 den bakinca.

(A1) Eger gencligimi Istanbul’da degil de Kirklareli'nde yasamis olsaydim ayni
sinefil olmazdim. Ama su an imkdnlar simwrsiz. Su anda Kirklareli’'nde
gencligini yasayan bir ¢ocuk sinefil olabilir ama benim gengligimde olamazdim.
Haftada bir sinemaya gelen bir filmle sinefil olamazsin. Ama su anda ¢ok
olanaklar var. Yeni medyanin olanaklari var tabi ayrica ben gencken korsan
diye bir sey yoktu. Su anda korsan DVD ’ler Tiirkiye nin her yerinde var.

(B6) Bence her yerde ¢ok ciddi sinefiller vardir. Beyazperde.com’dayken ¢ok
fazla email gelirdi baska sehirlerden. Internet tabi sinefil olmayi, sinefil
tatminini kolaylastirdi. Eskiden festival olmast gerekiyordu ya da televizyondan
izleniyordu. O donemde hi¢ ummadigimiz yerlerden mailler geliyordu. Takip
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ediyor insanlar, meraklilar. Belki baska yerlerde daha bile yogun olabilir
sinefillik. Istanbul’da genc kitleyi cezbedebilecek ¢cok fazla sey var, orada kapali
yerlerde gece hayati yok. Bir noktadan sonra o rutin icinde insanlar evde vakit
gegirdikleri zaman, film izlemek en keyifli is gibi geliyordur herhalde. O yiizden
orada ¢ok daha ciddi sinefiller vardir. Asil mesele mesela Bitlis teki sinefil
cocuk sinemaya dair bir seyler yapmak istediginde yapabiliyor mu? Esas
problem o, film izliyor, yazmakta nispeten sansh olabilir ama. Bitlis ten bir yazi
gonderiyorsa yazisimin ¢ok ¢ok iyi olmasi lazim, kolay degil o isler. Onyarg: da
yvok aslinda ama bu igler genelde arkadas c¢evresinde dondiigii i¢in. Onlart
rahatlatan ne var, iste forumlar, sozliikler, Eksi Sozliik hep onlar icin. Orada
vazanlar onlar iste ve deli gibi yaziyor iste. O da bir sinefil, begenmedigi
kendine batan seyi yaziyor.

(B7) Yasadiniz sehir sinefil olmanizi etkiler, ¢ok etki eder hem de ama simdi ¢ok
etki eder mi bilmiyorum. Niye dersen, internet var. Eskiden ¢ok etki ederdi...
Mesela Aksaray’da bir film festivali yok, ne yapacaksin. Orada bir sinema
varsa da vizyon filmleri gelivordur, Recep Ivedik geliyordur, Avatar geliyordur
va da simdi ne var Thor geliyordur. Sanat sinemasina ulasma sansin surlL.
Internetin olmadigi donemlerde buradan bir sinefil ¢ikmasi diye bir sey, sinema
yvazarini bogver, sinefil ¢ikmasi zor... Ama gimdi internet varken biraz daha
sans var yani. Interneti dogru kullanan biri kutuplarda bile sinefile, film
elestirmenine doniisebilir. Insanlara da ulasabilirsin, bir site acarsin. Sen
Van’'dasindir ama Tiirkiye’'nin en ¢ok okunan sinema sitesini yapabilirsin
istersen.

B7, Istanbul’da sinefil olmanm artilarndan birinin de film festivallerin yani
sira, Ucretsiz gidilebilecek bir film gosteriminin her an bulunabilmesi oldugunu ifade

etmistir.

(B7) Istanbul’da sinefil olmamn artilar: festivaller ayrica... Film izlemek bir
bedel karsiligidir, sinemaya gitmek ciizdanmindan eksilmeye yol acar ve film
izlemek pahali bir sey. Benim 13-14 yasimda giinliik har¢hgimla Izmit'de ii¢
filme gidebiliyordum. Altindal Sinemasi’na gidiyorduk arkadaslarimla bir film
izliyorduk, oradan c¢ikiyorduk Orduevi Sinemasi’'na gidiyorduk bir film
izliyorduk, oradan ¢ikip Seka Sinemast 'na gidiyorduk bir film izliyorduk. Arada
bir seyler de icip yiyorduk ve benim giinliik har¢ligim buna yetiyordu. Ailem ¢ok
mu zengindi, yok emekli bir askerin ogluyum ben. Normal orta halli bir Tiirk
ailesi bu, bana normal bir har¢lik veriyorlardi. Simdi ¢ocugun bunu yapsin
istiyorsan Istanbul’da 100- 200 lira har¢lik vermen lazim. Yoksa olmaz, ¢iinkii
film bileti hafta sonlart 25-30 liralara dayanmis durumda. Istanbul daki
sinefilin en biiyiik artisi su, her yerde o kadar ¢ok iicretsiz film gosterimi var ki.
Mesela su an baksak bugiin bir yerlerde Aksanat’ta, Pera’da, Istanbul
Modern’de, Salt Istanbul’da falan filan iicretsiz bir film gdsterimi buluruz ve iyi
bir filmdir mutlaka izleriz. Dolayisiyla Istanbul’da sinefil olmamin en biiyiik
artist hi¢ para odemeden diinyanmin filmini izleyebilirsin. Aymi zamanda para
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ddeme kismina da gelince festival bitmiyor, Film Ekimi bitiyor If Istanbul
bashiyor, If Istanbul bitiyor Pera sinema giinleri basliyor, o bitiyor Istanbul
Film Festivali basliyor, o bitiyor Su¢ ve Ceza Filmleri baslhiyor, o bitiyor
Bogazici Filmleri Festivali bashyor. Diinyamin baska sehirlerinde de metropol
olarak soyliyorum sana bu kadar ¢ok film festivali yoktur ¢ogunda. Ben
Frankfurt’a gittim, yilda ii¢ tane festival yapilryor, onun disindakiler ézel sinefil
gosterimleri falan. Ama ii¢ tane biri Tiirk Film Festivali olmak iizere, ii¢ tane
festivali varmis yillik. Koskoca Avrupa’min kapital baskenti ama Istanbul’a
geliyoruz, sayarsak yilda 10- 15 tane film festivali yapiliyordur burada, daha
fazla belki. ... Benim camim simdi film izlemek istese senin yamnda ayrildiktan
sonra, bedava gosterimin yapildigi bir yer bulurum. Sadece iyi takip etmek
lazim.

B6 ise ayn1 konu ile ilgili olarak, yasanilan cografyanin sinefil ¢esitliligini
olumlu yonde etkiledigini ve farkli begenilere sahip sinefilleri ortaya ¢ikardigini

sOyler.

(B6) ... senin kendi sineman da ¢ok ilging bir sinema. Onunla ilgileniyor olmak
da giizel. Yani Tiirkiye konumu geregi biitiin sinemalar: daha ¢ok anlayabilme
hissi veriyor olabilir. Tiirkiye'de hem batililik, hem dogululuk, hem orta
dogululuk hepsi bir arada ya.... Bizim o diinya sinemasini hissetmemizin daha
yiiksek oldugunu diigiiniiyorum. O yiizden Tiirkiye'de ¢ok farkli sinemalart
seven insanlart gérebiliyorsun.

Sinefillere Tiirkiye’de sinefil olmanmn zorluklar1 soruldugunda Blve B2
sinemateklerin  olmamasindan, B3 festivallerde sadece belirli  filmlerin
gosterilmesinden, Al sadece film izleyen insanlarla bir arada olundugu igin
sosyallesmenin azalmasindan, B6 ise sinefillerin sinemayla ugrasarak ge¢imini

kazanmasinin zorlugundan bahseder.

(B2) Sinefiller bence sefiller. Mecazi anlamda kullaniyorum sefillik ¢ekiyorlar.
Niye, ciinkii istedikleri her filme ulasamiyorilar. Bizim iilkemizde bir sinematek
kiiltiirii  yok.  Diinya  sinefillerinin en biiyiik kaynagi, iilkelerindeki
sinemateklerdir. Bizde yok. Bizde herkes kendi sinematekini olusturmus evinde.
Benim evimdeki 8000 film benim sinemategim olmus... Simdi bu iilkede Bulgar
sinemasint kag kisi bilir, ya da Macar sinemasini, Rus sinemasindan kag film
biliyoruz... sinematekler olsa bilinirdi. Sinemateklerin gorevi bu, sinefillere
hizmet ediyor. ... Sinefillerin ortak bulusma noktalart olur, onlar birbirlerini
goriirler, konusurlar. Giintimiizde artik bu bir kurs, workshop haline de
doniistiiriildii. Bu tiir film okumalart artik ¢ok ticari bir hal aldt.

(B1) Avrupa sehirlerine bakildiginda en kiigiiklerinde bile bir tane sinematek
var. Istanbul gibi yerde sifir. Pera Miizesi ve Istanbul Modern film gdstererek
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bu boslugu kapatmaya calisiyor ama aym sey degil. Sinematek demek sadece
film gostermek degil, film kiitiiphanesi anlamina gelen bir sey. Miizede film
gostermek ile sinematege sahip olmak arasindaki en biiyiik fark, sinematek
sadece film i¢in kurulmus bir mekdn. Miizeler ise %90 ana sergisine katilimct
katmak amacinda.

(A1) Bir artisi diinyada da Tiirkiye'de de entelektiiel, kendine ait bir gorsel
diinyan oluyor. Dezavanatjlart da yine diinyamin geri kalanlariyla ayni,
sosyallesme olanagin azaliyor, daha ¢ok sinemayt seven insanlarla bir arada
oluyorsun. Bu seni bazen seni pesimist de yapabiliyor, umutsuzluga neden
olabiliyor. Bakimiz yapilan filmlere, her kogesinden hikdye fiskiran bir
cografyada yasiyorsun ve boyle filmler yapryorsun.

(B3) Sadece Istanbul Film Festivali'nde gosterilen filmler yok yani, onunla
kisitly degil her sey. Sonugta bir alternatif de sinemada yiiriiyor yani.
Festivallere bunlarin bir kismi geliyor ve ¢cogunlugu Tiirkiye'de haklart alinan
filmler oluyor. Onlar iizerinden belli toplu anlasmalar oluyor. O sebepten
belirli filmler hi¢ yokmus gibi diistiniiliiyor Tiirkiye'de ama onlar ashinda var
yani. Cok fazla gelisen, mesela Tayland Yeni Dalgas: Tiirkiye de Apichantpong
ile biliniyor. O da “Amcam Onceki Hayatlarini Hatirliyor” filmiyle Cannes’da
daha once odiil aldigt i¢in. Ama Taylan’n bir iki tane daha ilging yonetmeni
var, onlar hi¢ bilinmiyor mesela. Onlarin Toronto Film Festivali'nde falan tiim
filmleri gésteriliyor. Boyle sinemanin alternatif taraflar: ¢ok kesfedilemiyor. O
sebeple Istanbul, Ankara fark etmez bence. Tiirkiye nin disina ¢ikilmal, bizim
festival bilincimiz daha ¢ok Cannes ve Berlin'de gosterilmisse al, yoksa alma...
Tamam, Cannes’da Berlin'de ¢ok onemli yonetmenlerin diinya promiyerleri
yapiliyor, o ayrt mesele. Ama orta seviyede, ¢ok bilinmeyen ama degeri olan
yonetmenler de biraz es gecgiliyor... Belli iilke sinemalari da mesela ¢ok
gereginden fazla onemseniyor, Romen Yeni Dalgasi denince her sene ii¢ tane
buradan film alayim derdine diisiiliiyor festivallerde. O da isi kligelestiriyor
biraz, éyle bir sikinti var bence. Bu sebeple de alternatif filmleri de bir sekilde
enjekte etmek lazim. Sadece Tiirkiye'de satin alinan filmler olarak, iki ii¢
festival odakli gidince, diinya sinemasi kontrolden kagryor”.

(B6) Tiirkiye'de sinefil olmanmin eksisi ise sinefillik bir noktadan sonra
sinemayla ugrasma arzusu getiriyor. Tiirkiye’'de sinemayla ugrasan insanlarin
ondan ekmegini ¢ikartabilmesi gittikce giiclesiyor. Ben 2000’lerde editorliik
yaparak birka¢ yere telifli yazi yazarak hakikaten gecinebiliyordum. Oyle bir
donemi oldu Tiirkiye 'nin hayal gibi. Ama simdi birak bir web sitesinde editorliik
yapmayr saygin bir dergide bile editor olsan geginemeyebilirsin. Telif diye bir
sey zaten kalmadi, veriyorlarsa da boyle minik rakamlar veriyorlar yani. 20
lira, 50 lira, en fazla 100-150 oluyor. Sinemay: ¢ok seviyorum, sinemadan para
kazanmak istiyorum dediginde yapabilecegin ¢ok bir sey hakikaten yok yani.
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3.2.2. Sinefillerin Film izleme Platformlari

Onceden sadece sinema salonunda ya da evde televizyonda film izleme
firsatina sahip sinefillerin seyir olanaklari, glinimiizde ¢evrimi¢i platformlarin
cesitlenmesiyle birlikte oldukga artmugtir. Sinefillerle yapilan goriismelerde hangi
platformlar araciligiyla film izledikleri, sinema salonunda mi, yoksa evde izlemeyi
mi tercih ettikleri, ka¢ tane ya da ne siklikla film izledikleri gibi sorular

yoneltilmistir.

Al, B3 ve B5 gosterime giren giincel filmleri sinema salonunda, klasikleri ise

evde DVD’den izlediklerini belirtir.

(A1) Ik basladigimda vizyon filmlerini salonda, klasikleri DVD den izlerdim.
Simdi evde hi¢bir sey izlemiyorum agik¢asi. Klasiklerin ¢cogunu tiikettim. Vizyon
filmlerini de basin gésterimlerinde seyrediyorum. Galalardan nefret ediyorum,
hayatta gitmiyorum. Cok nadir basin gosterimini kacirdiysam ya da gosterimi
yapilmadiysa vizyona girdiginde salonda seansa gidip izliyorum. Tiirkiye’de
gosterime girmeyen filmlerin bazilarini festivallerde izliyorum, ¢ok fazla festival
geziyorum. Istanbul digindaki festivallere de gidiyorum o programlarda
vakalayabiliyorum. Yurt disi festivallerine de gittim birka¢ kez orada da
izleyebiliyorum. Yine de ulasamadigim, izlemeyi ¢ok istedigim filmler olursa,
internete ¢ok hdkim degilim, internetten benim igin temin eden arkadaglar
oluyor. Onlar indiriyorlar DVD ya da flash disk ile veriyorlar bana, oradan
seyrediyorum. Bazen bir film hakkinda yazi yazmak icin ¢ok lazim oldugunda
korsan da talep edebiliyorum. Ama ¢ok nadir oluyor bu ciinkii evde film
izlemekten nefret ediyorum, ilgim dagiliyor.

(B3) Klasikleri evde DVD ’den izliyorum, evde 8000 tane DVD var, onlarin
arasinda klasikler var, oradan izliyorum. Yurt igi ve yurt disi retrospektiflerde
de epey bir film yakaliyorum. Istanbul Modern’de Chantal Akerman’in
filmlerini izlemistim. Yurt disindaki festivallerde de eski kilasikleri izleme
firsatim oluyor.

(B5) Tabi evde de izliyorum, sinemada daha ¢ok vizyonu takip etmek gibi oluyor
ama evde daha ¢ok onceden izleyemedigim klasikleri ve ya vizyonda kagirdigim
filmleri bir sekilde, oralardan tamamlamaya ¢alistyorum... Tabi ilk secenegim
sinema oluyor ama sinemada izleyemezsem eger ev ortanmindan bahsediyorsak,
tiir fark ettiriyor, beklentilerle de ilgili bir durum. Cok bekledigim bir filmse
daha biiyiik bir ekranda daha fazla keyfini ¢ikartarak, sesin daha iyi oldugu bir
platformda izleyerek takip etmek beni daha c¢ok heyecanlandiriyor. Ama o
heyecan yoksa o an bir sey izlemek izliyorum kaliteyi o kadar dert etmiyorum
agikgast, bilgisayar ekranindan da izleyebilirim.
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Gorlismeciler sinefilinin izlenilen film tiirii ile alakali olmadigini sdyleyen

sinefiller, kendi begenilerini ve film tercihlerini su sekilde anlatirlar:

(41) Bir sinematografi, iki felsefi derinlik, ti¢ senaryo. Bunlarin iicii de okey
ama ben bir filmi neye gére segerim dersem, birincisi diinya sinemasinda deger
verdigim yonetmenlerin sinematografilerini bitirmeye ¢alisirim. Bazen ¢ok kotii
bir filmi de c¢ikabilir o ydnetmenin, ben onun hakkinda yazabilmek igin
kariyerine hdakim olmak zorundayim. Ikincisi bazen de oyunculuguna cok
giivendigim kigiler vardir, onlarin bos bir filmde oynamayacagum diisiiniiriim ki
bazen oynarlar. Mesela bir Jeremy Irons benim i¢in dnemli bir adamdr. Onun
oldugu herhangi bir filmi ben mutlaka seyrederim. Uciinciisii bazi sevdigim
senaristler var, onlari seyrederim. Bir de miizikal ¢ok seven birisiyim, hangi
miizikal ¢ikarsa ¢iksin seyrederim.

(B4) Tiir ayrumi yapmiyorum, her tirlii filmi izlerim. 1920 lerden bagimsiz,
deneysel bir filmi de izlerim, giintimiiz vizyon filmlerini de izlerim.

(B3) Sinefili sadece bir tiirde film izlemek degildir, her c¢esit film olabilir.
Sinemada ille sanat filmi izlemek gibi bir kanun yok, zaten festivallerde de
benim igin giinde sekiz film ortalamaya ulasabiliyorum. O zaman da mesela
sadece sanat filmlerini, ayni yapidaki, formiildeki filmleri iist iiste izlersem
benim igin bir zevki ¢cikmaz onun. Arada bir tane tiir filmi de olsun, attyorum bir
tane postmodern bir film olsun, video klip estetigiyle ¢ekilmis bir film olsun.

Gortusmecilere kag tane ya da ne siklhikla film izlediklerine dair sorular da
yoneltildi. Filmlerin sayis1 degisiklik gosterirken yilda 1000 film izledigini sdyleyen

sinefil de vardi, bir ay boyunca hig¢ film izlemedigini itiraf eden de.

(A1) Haftada 15’in iistiinde film seyrediyorum. Istanbul Modern’in, Pera nin
programlarim ve ozel programlarin ¢ogunu takip ediyorum. Yeni Tiirkiye nin
belgesellerini seyrediyorum. IF’de 10 giinde, 47 tane film seyrettim... Ozellikle
beklettigim, seyretmedigim filmler var. Tatile giderken alryorum yanima DVD
bilgisayarimda seyretmek igin. Ama uzun zamandir beklettigim ve kafam
gercekten rahatken seyretmek istedigim bir on tane film aliyorum. On giinliik
bir tatilse her gece bir tane film seyrediyorum.

(B1) Su an film yapma siirecindeyim, az izlivorum ama eskiden ayda otuz film,
giinde bir filme tekabiil ediyor, izliyordum. Simdi yilda en fazla 50 -60 tane
izliyorumdur. Bazen ay boyunca hicbir sey izlemiyorum. Ug ayda film
izlemedigim oluyor bazen, ¢ok sasirryorum kendime. Gittikce seyreklesti, belki
de ulasim imkdani yakinlastikca seyreklesme olabiliyor. Daha rahat ulastik¢a
daha az izleme olabiliyor. Bazen de bekleyeyim sinemada izleyeyim dedikce de
seyreklesiyor.
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(B3) Senede 1000 tane film izliyorum. Zaten senede 350- 400 tane film vizyona
giriyor, uluslararast ve ulusal festivalleri de takip ettigim icin... Toronto da iste
65 film izliyorum, Roterdam’da 40’1 buluyor, Cannes’a gidersem 10 giinde
50’yi buluyor, Istanbul film Festivali'nde de 90 tane falan oluyor. IF Istanbul
var, asagi yukarr 40 film izliyorum. Ulusal ve uluslararasi film festivalleri
3007t buluyor. Vizyona giren filmlerle birlikte 700t buluyor. Vizyona giren
tiim filmleri izlemiyorum tabi, kagirdigim oluyor.

(B4) Her giin bir tane izlemeye ¢alistyorum. Tez zamam biraz azaldl bu, ii¢ dort
giinde bir olmaya bagladi. Su an yeniden eski hizi yakalamaya ¢alistyorum.

(B5) 2009 dan bu yana senede 100- 150 film izliyorum diyebilirim... Senede 80
filme diistiigii oluyor bazen ama 100-150 civart izliyorum diyebilirim sinema
arti evde film izleme deneyimim de dahil.

(42) Giinde iki buguk film izliyordum ben, ¢ocuklar okuldan gelene kadar,
sabah kahvaltidan sonra. Hatta simdi de 6yle, ¢ocuklart okula génderiyorum,
hemen bilgisayarimi acip ¢eviriye baslyorum, film izliyorum. Hep hayatim
sinema benim. Ovyle ¢ok fazla kadinlarla filan takilmam. Genelde hep tek
basima olmayr severim, sinemayla i¢ ice, ne yapiyorsam hep sinemayla ilgili
yaparim.

(B7) Cok film izliyorum ama eskiden daha c¢ok film izlerdim. Bir donem ¢ok
obur bir sinemaseverdim. Giinde alti hatta yedi filme ¢itktigim zamanlar oldu
ama o nasil bir zamana denk geldi, Tiirkiye'de video furyasi diye bir donem
yvasandi. Evlere video oynaticilar girdi. Benim de enistem Samsun’da bir sinema
salonunun sahibi ve isletmecisiydi. Dolayisiyla benim giiniim giindiizleri
sinemada aksamlar: da evde video film izlemekle gegiyordu.

Al ve B1 filmleri sinema salonunda izlemeyi sevdiklerinin 6zellikle altini
cizerler. Ellerinde filmin DVD’si mevcut olsa bile film topluca salonda, biiyiik

perdede izlenebilecek bir seydir onlar igin.

(A1) Sinema sadece salonda izlenebilecek bir sey. Evimde DVD’si mevcut olsa
bile, eski bir film giiniimiiz festival seckilerinde yer buldugu zaman, bir daha
beyazperdede seyretmeyi tercih ediyorum. Yasim tutmadigi icin bu filmleri
beyazperdede seyredemedim, simdi seyretmeyi seviyorum agikgasi. Mesela
Chantal Akerman’in tiim filmlerini DVD den seyretmistim. Gegen sene vefatt
dolayisiyla filmleri Film Mor, Istanbul Modern’de gosterilince, biitiin filmleri
gidip orada yeniden seyrettim. Ciinkii gercekten beyazperdede seyretmeyi
seviyorum.

(B1) Ilk énceligim her zaman sinemada izlemek, televizyon, bilgisayar ya da
projeksiyon degil, sinemanmin iginde izlemek oluyor. Hatta bazi filmler oyle ki
festivaldeyken ii¢ kez gosterildiyse ii¢ seansina da gidiyorum. Ciinkii onu bir
daha bulamayacagim: biliyorum.
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Sinefiller, filmleri toplu mu yoksa yalniz izlemeyi mi tercih ettikleri sorusuna
farkli cevaplar vermislerdir. Al film tiirtine gore ya da izleme amacina gore yalniz
izlemeyi tercih ettigini sdylerken, B4 i¢cin 6nemli olan yanindaki kiginin benzer seyir
kiiltiiriine sahip olmasidir. B3 kendisi kadar yogun film izleyen kisi olmadig1 i¢in
yalniz izledigini belirtirken, BS i¢in ayn1 hevesle film seyreden diger sinefillerle film
izlemek kadar yalniz izlemenin de gilizel oldugunu ifade eder. B6’da giindelik
hayatin kosusturmacasi sebebiyle birlikte film izleme deneyiminin azaldigini

diistlintir.

(A1) Bazi filmlere tek gitmek isterim bazilarina arkadaslarimla. Bazen basin
gosteriminde izlerim, sonra arkadagslarla giderim. Ama giizel bir filmse ilk
seferinde arkadaslarimla gitmem... Toplu halde seyretmeyi sevdigim filmler de
var. Mesela Brigitte Jones, romantik komedileri arkadaslarimla izlemeyi
severim. Ozellikle diisiinmem gereken ya da yazmam gereken filmleri ilk
seferinde yalmiz izlemeyi tercih ediyorum. Ciinkii kiiciik bir 1sigum var, not
almam gerekiyor, yamimdakini rahatsiz edebilivim. Kogelere oturup izliyorum o
Zzaman.

(B4) Genelde filmleri yalniz izlemeyi tercih ederim. Evde ise filmi internetten
indiriyorum, onu hard diske atip HDMI ile televizyona bagliyorum. Bazen kiz
arkadasimla izliyorum. Izledigim filmi kiminle izledigim énemli ciinkii onun da
film izleme kiiltiri, aliskanligi edinmis olmast lazim. Telefona kesinlikle
karsym, biraz fasistim o konuda kesinlikle kapatiyyorum.

(B3) Benim kadar yiiksek tempoda izleyen bulmak zor, giinde yedi sekiz filme
¢tkan zor oluyor. O yiizden genelde yalniz kaliyorum. Boyle benim gibi film
izleyen ¢ok az var, yok zaten hatta. Istanbul film Festivali 25. yilinda beni en
fazla film izleyen sinefil olarak acgiklamisti. 16 giinde 98 filmdi, o zaman 16
giindii simdi 11 e diistii.

(B6) Cok sevdigim yonetmenler var, onlart mesela tek bagima izlemeyi severim.
Arkadaslarla izleme denilen sey ¢ok fazla olamiyor artik. Esin, kiz arkadasin ya
da siirekli beraber takildigin insanlar olmasi lazim. Su yogun c¢alisma
ortaminda, oyle iiniversitedeki gibi insanlar ¢ok bir araya gelemiyor.

(B5) Ortaokul ve lise yillarimdayken hep yalniz izlerdim ¢iinkii ¢evremde
sinemayla benim kadar ilgilenen insan yoktu. Ya da ¢ok belli basl filmlere
gidiyordu insanlar. Ben bdyle her filmi izleyeyim, onu da merak edeyim, bunu
da taniyayim diye daha fazla izlemeye basladim zaten. Bir de birlikte gittiginiz
insanlarin elestirileri daha yiiksek sesle olabiliyor, tamamen main stream
popiiler filmleri izleyenlerden daha umutsuz yorumlar alabildigim igin
birileriyle gitmekten ¢ok hoslanmiyordum. Istanbul’a ilk geldigim zamanlarda
da oyleydi, ¢iinkii beni biraz daha ozgiir kilvyordu agikeasi, ¢ok rahat bir sekilde
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program yapabiliyordum. Baska bir arkadasimla gidecegim acaba hoslanir mi
sever mi diye bir diisiince olmuyordu. Ama insanlar: daha fazla tamdikca ve
kafamin uyustugu, benim gibi kesfetmeye ag insanlari gordiikce artik oyle bir
stkintim kalmadi. Birlikte izleme deneyimim daha ¢ok artti. Son zamanlarda da
oyle simdi filmloverss’'da yazmaya bagsladiktan sonra, farkl sitelerde yazan
insanlarla da tamistikga zaten birlikte film izleme dogal bir siirece doniistii. Tek
basima izledigim zamanlarda da aym keyfi aliyorum, bazen tercih de ediyorum
tek basima izlemeyi.

A2 ve B4 sinema salonunda topluca film izlemeyi tercih etmeme sebeplerinin

basinda diger izleyicilerin dikkat dagitan davraniglar1 oldugunu belirtirler.

(B4) Simdi biitiin sinemalar AVM’lere tasindigr icin, ayaklarim gitmiyor
sinemaya. Rex sinemasi var gittigim, o da Baska Sinema oldugu icin. Ama AVM
sinemast olmayan sinemalarda da boyle bir amatérliik var. Koltuklar rahatsiz,
bir de —yukardan bakmak gibi olmasin- sinemada film izleme kiiltiirii pek
gelismemis  insanlarda. Telefonuyla oynayan, konusan. Ben onlara
odaklanmaktan filme odaklanamiyorum. O yiizden ¢ok bekledigim bir film varsa
sinemaya gidiyorum. Bir de normalde izleyemeyecegim, ¢ok sonradan
izleyebilecegim varsa onlart erken izlemek igin sinemaya gidiyorum. Ama su an
haftada bir degil de, iki haftada bir sinemaya gidiyorum.

(A2) Genelde evde izlemeyi seviyorum, sinemada izlemiyorum ciinkii artik
sinemada konsantre olamiyorum. Telefonuna bakanlar, mesajlasanlar,
konusanlar, arkadan itekleyenler falan o yiizden artik sinemadan vaz gecgtim.
Uzun bir siiredir, iki ii¢ senedir gitmiyorum. Zaten bizim buraya da (Altinoluk)
cok fazla kaliteli filmler gelmiyor. Hep yerli komediler geliyor. O yiizden ben
iPad’imden izliyorum, internetteki film sitelerinden.

Sinema salonunda topluca film izlemenin disinda, yeni teknolojiler evde

izlemek isteyen sinefillere ¢ok gesitli segenekler sunmaktadir. B1 ve A2 internetten

indirerek ya da stream olarak izlediklerini s6ylerken, B6 konu yerli filmler olunca

DVD’sini satin almayi tercih ettigini ifade eder.

(Bl) Evde izliyorum. Projektoriim var orda izliyorum, DVD satin almiyorum
artik internetten izliyorum. Stream sevmiyorum, indirip izliyorum. Ciinkii
stream internet hiziyla ¢ok baglantili bir sey, takiliyor. O sebepten indirmeyi
tercih ediyorum... Evde kiigiik televizyonum var, VHS playerim var. Arada
Godard falan izliyorum ama tamamen fantezi yani.

(A2) Belli film sitelerim var; unutulmazfilmler, vizyonfilmizle, tamfilmizle.
Orada da buluyorum istedigim filmleri ve iPad’e indirme sansim oluyor. Simdi
her yerden indiremedigim icin biitiin siteleri de kullanamryorum ama genelde
bu iigiinii kullaniyorum. Cok eski basyapitlar icin izlebizle var, onu
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kullantyorum. Eskiden sinegoz vardi, kapandi bir ara, onun da arsivi ¢ok
giizeldi. Bunlardan bulamazsam da herhangi bir yerden bulup izleyebiliyorum.
Ama torrentten sadece ceviri yapacagim zaman film indiriyorum. Ozellikle
oturup bilgisayardan izlemek istemiyorum.

(B6) 2000 lerdeki donemde bulabilecegim her yerden izliyordum. Ben DVD ler,
filmlere kolay ulasabilme, filmin bir tk dtede olmast durumunu birazcik
abartarak yasadim. Ciinkii kendimi ¢ok gelistirmek istiyordum ve mesela kiilt
filmlere merakim vardi, kimsenin bulmadigi seyleri bulurdum ederdim. O
donemlerde ¢ok izlerdim. Festivalleri zaten yakindan takip ediyordum. Zaten
sinema basmminda olunca daha kolay oluyor. Sonra online internet sitelerinden
de takip ederdim. Ki o donemde herkes yapiyordu, dyle bir gercek var. Siz bir
filmi izlemek istiyorsaniz ki bazen is icin de izlemeniz gerekiyor, Tiirkiye'de
basvurabileceginiz bir sinematek yok. Beni suca iten nedenler var, ben
arzuluyorum filmi izlemeyi ama bir yandan da hakikaten imkansizliklar
icindeydik... Su an geldigi noktada belirli hassasiyetlerim var. Bizim
sinemamizdan sevdigim filmleri mesela DVD ’sini almaya c¢alisiyorum. Tiirk
sinemasint sinemada izlemeye ¢aligryorum, onun online halinden izlemiyorum.
Diyeceksin simdi bu ¢ifte standart ama neticede yapabilecegimiz gey bu.

Gorlismecilerden bazilar1 sinema salonu, projeksiyon ya da yiiksek

¢cOziinlirliiklii ekranlar diginda filmleri bilgisayar ya da tablet gibi kiiciik ekranlarda

da izlediklerini soylerler.

(B2) Evde bilgisayarda, televizyonda, DVD oynaticida, USB ile LCD ekranda,
projeksiyonla yansitip perdede, ne bileyim her sekilde izleyebiliyorum ben filmi.
Sinemada da izliyorum, salonda... Bazi filmler sinemada bile ¢ikmuiyor.
Dolayisiyla ben onlart da takip ediyorum. Bir is yapryorsam dogru yaparim.
Cogu benim tanmidigim oldugu igin yapimcisindan istiyorum, festivale bastiklari
kocaman logolu olanlar var éyle izliyorum, izliyorum bir sekilde.

(A2) Filmleri giindiizleri tabletten izliyorum. Ama aksamlart da esimle birlikte

dizi izliyoruz... Baska televizyonda bir sey izlemiyorum. Aksam da televizyonda

bir filme denk gelirsek mutlaka onu izliyoruz.

Baz1 goriismeciler ise (B4, B6 ve B7) gesitli film izleme platformlarma tiye
olduklarm belirtip, bu platformlarin iceriklerindeki zengin arsivin izleyecek filme
karar verme sikintisini ortadan kaldirdigini  ve yeni filmlere ulagmay1

kolaylastirdigini anlatirlar.

(B6) Ben Digitiirk’te film izlemeyi seviyorum. Begenecegim filmler cok fazla
eski filmler gosteriyorlar ya, ¢ok rastlantisal olabiliyor. Birden a burada bu
film varmuis deyip izleyebiliyorum. O yiizden hala tutuyorum. Netflix’e alismaya
basladim... Festivalscope diye bir sey kullantyorum ben, onun da ozelligi su
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biitiin diinyadan elestirmenler kullanabiliyor bunu. Biraz goren kiskaniyor da,
web sitesi arti uygulama. Simdi festivalscope’a iiye olmak igin elestirmen olman
gerekiyor, referansin olmasi gerekiyor. Oyle iiye oluyorsun, her ay belli bir
para édiiyorsun. Yeni sanat filmlerini buraya koyuyorlar, bir kere izleme hakkin
oluyor... Cok enteresan giizel bir platform... MUBI'ye de iiye oldum, sonra
bwraktim. Hep aymi filmler doniiyor. Netflix daha zengin o agidan. BluTv yok
bende, o parali. Puhu’dan Fi dizisini izledim. Baska ne var platform,
Festivalscope yetiyor bana ya. Bakiyorum insanlar yeni ne tir filmler
yvapiyorlar diye, begendigim yonetmenlerin yeni filmlerini izliyorum. Ge¢mise
doniik de Digitiirk ile Netflix

(B4) Simdi Netflix ve BluTv iiyeligine bagladim. Su an yurt diswyla
kiyaslandiginda ¢ok biiyiik arsivieri yok ikisinin de ama su a¢idan kolaylik
saglyor, bugiin ne izlesem derdi olmuyor pek. Bir siirii film oldugu i¢cin oradan
secip, direk basip bagslatabiliyorum... Simdi Netflix biraz daha tembellik gibi
ama bir yandan da ¢ok biiyiik rahatlik. Ger¢i cep telefonundan pek izlemiyorum
ama cep telefonuna indirip offline izleme é6zelligi de var. Cok iyi bir sey bir yere
giderken izlemek. Sinema degil de dizi izlerim cep telefonundan ya da tabletten.
Onun disinda izlemedim hig, televizyonu zaten pek agmiyorum.

(B7) Festivalscope var, legal bir platform. Ona iiyeyim ben, yillik bir iicret
veriyorsun. Biz onunla Istanbul Film Festivali sayesinde tamgstik. Bundan iki ii¢
yil once Istanbul Film Festivali yarisma seckisini oraya da yiikledi. Biz de bazi
filmler icin sinemaya gitme zahmetine girmeyip, evde izledik Festivalscope
sayesinde. Sonra baktik sadece bu festivale ozel bir sey degil. Diinyadaki biitiin
festivallerden o festival yapildiginda, oncesinde sonrasinda béyle filmler
yayinliyor. A dedik bir sinema yazari buna sahip olmali falan diye dyle iiye
olduk yani... Parali platformlara da iiyeyim, Netflix’i ¢ok kullantyorum.
BIuTv'yi ¢ok kullantyorum. Onlar daha ¢ok kagirdigim goziimden kagmug
filmler olursa ya da Netflix’in kendi orijinal filmleri var onlart falan
yakaliyorum, onlart seyrediyorum.

Al televizyon akisi iginde yayinlansa bile, orada film izlememe sebebini filme
yapilan miidahaleler oldugunu soyleyip, iicretli platformlar1 zaman zaman film

izleme amagcl kullandigin1 belirtir.

(A1) Televizyonda film seyretme diye bir sey yok artik, filmleri ¢cok kesiyorlar,
kesilen filmleri seyretmeyiz biz evde... Digitiirk’ten aylik birkag tane begenip
oradan seyrediyorum sadece. Eve gidince hem is yapip hem film
seyredemiyorum. O telefonlar acik, telefonlar: kapayamiyorum. Hem bir is
yvapip hem film seyredebilen birisi degilim.

Kisa bir zaman dilimi i¢inde diinya sinemasindan cesitli tiirlerde filmlerin art

arda gosterildigi film festivalleri, sinefillerin her yil yolunu gdzledigi

108



etkinliklerdendir. Gorlisme yapilan tiim sinefiller az ya da ¢ok imkanlar1 dahilinde
festivallerde film izlediklerini sdylemislerdir. Yasadig1 ilde film festivali olmayan
A2 ise festivalde film izleyemese bile hangi filmlerin programa alindigin1 yakindan

takip ettigini ve daha sonra izlemek {izere bir kenara not aldigin1 soyler.

(A1) Kiigiiktiim festivallerde bir 16:00 bir 19:00 seansina gidebilirsin. 21:00
seansinda bir Polanski filmi gosterilecek, ben babama aksam beni alirsin diye
valvarip Polanski filmine gidiyordum. Bir ebeveyn icin garip tabi, kurs degil,
okul degil, hi¢bir sey degil yani... Onu ikna edebiliyordum c¢iinkii derslerim
iyiyse, babam ikna oluyordu. O yiizden de inek gibi ders ¢alistyordum, para da
biriktiriyordum festival icin. Universitede daha farkli bir hal aldi. Kendime okul
zamamnda festivale 6 giin ayirmaya bagladim, o giinler okula hi¢ gitmiyordum.
Festival 13-14 giin falan oluyordu mesela, iki Cumartesi Pazar var, 4 giin
oradan, 6 giin de hafta icinden. 14 giinliik festivalin kalan dort giiniinde de
19:00 ve 21:00 seanslarina gidiyordum. Yani 14 giin stiren bir festivalde 50 nin
tustiinde film seyrediyordum. O zamanlar maddi imkdanlarim daha iyiydi ve
festival tabana daha c¢ok yayilmisti, giindiiz seanslart falan ¢ok ucuzdu. O
zamanlar 50-60 film izliyordum ama su an o sayilara ulasamazsin ¢linkii
festival 10 giin ¢iinkii.

(B7) Biz en ¢ok festivallerde film izliyoruz, festival seckilerini takip ediyoruz
ulusal, uluslararasi, sinemaya gidiyoruz basin gosterimlerinde ¢ok fazla film
izliyoruz...

(B4) Festivalleri takip ediyorum. Her festivalde en az bir 10 film izlemeye
¢alisiyorum. Film Ekiminde 7-8 oluyor bu genelde daha az sayida film oldugu
icin. Istanbul Film Festivali'nde daha fazla oluyor, bu sene 15 tane izledim. Is
giicten dolayr kacirdigim filmler de oluyor. If Istanbul’da gegen festivalde 10
tane film izledim. Onun disinda daha kiiciik, 1001 Belgesel Film Festivaline hi¢
gidemedim su ana kadar. Tam final zamanna falan denk geliyor bizim.

(B2) Ben bir festival kusuyum, biitiin filmleri seyrederim. Tiirkiye deki hemen
hemen festivallerin tiimiine giderim, biiyiik festivallere, kiiciiklere pek
gitmiyorum.

(B1) Son dort bes yila baktigimda sanirim sadece festivalde izliyorum. Mesela
liseye ilk girdigim andan itibaren, spring break kafas: diye bir sey vardi. Tam
Istanbul Film Festivaline denk gelirdi. Ve ben ikinci haftay: da kendime tatil
yapardim ailemle konusup. Bu iki hafta arasi festivelde 40 ile 50 arast film
izlerdim. Deli gibi izlerdim. Su anda ne biliyorsam o zamanki izlediklerimden.
Ve evet sinemada izlerdim, festivalde izledigim o 40- 50 film bana 6 ay yeterdi.
Onun iizerine ¢ok izlemezdim. Pardon lisedeyken yine izlerdim, iiniversiteye
gegince ¢ok daha azaltmaya bagsladim. Son bir yilda izledigim film 15 — 20’ye
diismiigtiir belki ama lisedeyken ayda 25- 30 film izliyordum... Su anda
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festivalleri takip ediyorum. Artik su hale geldim, bilingsizce 40- 50 film izlemek
verine nokta atisi, cok merak ettigim film, takip ettigim yonetmen oluyor.

(A2) Festivalleri takip edecek durumum olsa da keske takip edebilsem Istanbul
Ankara gibi sehirlerde yasasam mutlaka takip ederdim. Ama simdi Altinoluk
gibi sakin bir yerde yasadigim igin ¢ikan filmleri takip edebiliyorum, internetten
takip ediyorum. Bizzat gidip yerinde takip edemiyorum ama haberlerini mutlaka
takip ediyorum, listelerim var o konuda da.

(B5) ...o donemde daha ¢ok film izlemeye ¢alistyorum ¢iinkii oradaki ruh hali
biraz daha farkli oluyor. Bununla ilgili tartismalar da var, festivallerde
salonlar dolu oluyor, diger zamanlar izleyici bulunmuyor, vizyona girdiginde
kimse gitmiyor vesaire. Bende de oyle bir yaklasim oluyor, ¢iinkii o donem sanki
bize ayrilmug bir donem gibi giinde ii¢ dort film izlemek daha cazip geliyor.

B7 seyir deneyimini sinema salonundaki goriintii kalitesini aratmayacak, hatta
ondan ¢ok daha konforlu bir ortami evinin bir odasinda olusturdugunu ve orada film

izlemekten keyif duydugunu anlatir.

(B7) Evde projeksiyonum var benim, HD televizyon da var biiyiik ekran. Evde
kendimi simarttigim sey zaten film izlemekle ilgili elektronikler. Sadece film
izledigim bir odam var. Yani o oda baska hicbir sey icin kullanilmiyor. Rahat
bir koltugum, ikili bir kanepem var. Projeksiyonum kurulu, perdem var. Hepsini
ozenle boyle en optimum olacak sekilde sectim bu teknolojik cihazlari... Bazen
gergekten sinemaya gittigimde hayal fkirikligina ugruyorum ¢iinkii  evde
kurdugum sistem goriintiiniin kontrasti daha yerinde. Projeksiyon teknolojisi
cok gelisti 6yle boyle degil yani ve ¢cok ulasilabilir bir hale geldi. Su anda da
kaba bir hesap yaparsam, 3000- 4000 harcayarak ki biiyiik ekran bir LED
tv’nin fiyati da o kadar. Eve ¢ok giizel bir ses sistemi dahil, projeksiyon sistemi
kurabilirsin. Cok da keyifli yani goriintiiyii kocaman yapmak. Cep telefonundan
ve bilgisayardan asla izlemem, hi¢ giremiyorum havasina. Netflix burada da
(diziistii bilgisayar) yiikli, bunda da (Cep telefonu) yiiklii ama bunu en fazla
baglayip televizyona gegirmek icin falan kullantyorum.

Film izlerken her zaman not alma ihtiyaci duydugunu sdyleyen Al evde filmin
bir kopyasindan izlediginde, filmin akisina miidahale ederek izledigini soyleyip,
seyir deneyiminin degigsmesinden duydugu rahatsizligi ifade eder. B3 ve B4 ise filmi
durdurarak izlemeyi sevmediklerini, olabildigince sinema salonundaki gibi tek

seferde izlemeyi tercih ettiklerini sdylerler.
(A1) Genelde alirim, bazen iizerine yazmayacagim filmlerde bile sonra bu konu

ile iligkili yazabilirim diye not aldigim olur. Mesela énce basin gésteriminde
izliyorum iki hafia sonra gésterime girecek ama benim dergiye daha dnceden
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teslim etmem gerekiyor yaziyi. O arada bir kopya DVD ’sini bulabilirsem ya da
sirketten yalvar yakar bir basin kopyast alabilirsem —ki onun da kenarina adim
yvaziyorlar kimse ile paylasama diye- yahut tek gosterimlik bir link veriyorlar.
Evdeyken ¢ok daha rahat not aliyorum. Ama o zaman iste film film olmaktan
cikiyor. Ilki film izlemek, ikincisi ise yazmak icin bir donér -amach, ¢alismamin
bir nesnesi olarak. O zaman bir kitap okumaktan farksiz oluyor, durdura
durdura, her kelimesine diisiine diigiine, burada neden bu renk kullaniimis gibi?

. Yazmak icin filmi yeniden iiretmek zorunda kaltyorum bazen. Mesela bir
sahne goriiyorum, o sahne bana bagka bir seyi ¢agristiriyor, durduruyorum,
onu aramaya bashyorum. Ama yazmak zorunda olmasam, bu sekilde
izlemezdim.

(B3) Evde HD televizyona bagliyorum. Baslayp tek seferde izlemek istiyorum
ama evde 6yle bir ortam olamiyor. O yiizden sinema salonunda izlemeyi tercih
ediyorum, festivallere gitmeyi ¢ok daha saglhkli buluyorum.

(B4) Eskiden filmi durdurup, geri sarip izliyordum. O zaman filmden c¢ok
kopuyorum. Bazi filmleri boyle ii¢ giinde falan tamamladigim oluyordu, durdur
izle, durdur izle. Bu sefer hosuma gitmemeye baslyor. Son bir yildw artik
miimkiin mertebe durdurmuyorum filmleri.

Gorlismeciler  gilinlimiizde  filmlerin  kolayca  tasmabilir ~ formatlara
donlismesinden ve filmlere yasal ya da yasal olmayan yollardan ulasmanin
kolaylagsmasimdan duyduklar1 memnuniyeti aktarirlar. B5 yeni medya ile sekillenen
seyir bigimlerinin sinemay1 6ldiirdiigii fikrine karsi ¢ikarken, B6 filmlere erigimin

kolaylagsmasimin iilke sinemasinin gelisimine olumlu katki sagladiginin altini ¢izer.

(B2) Yeni medya ¢ok seyi degistirdi, her seyi degistirdi. USB ile filmi aliyorsun,
televizyona takiyorsun ve 90-100 dakika filmi izliyorsun. Filmlerin tasinma ve
yayilma olastigr daha artti. 12 kutu teneke filmi alip gotiriip de sinema
salonunda projeksiyona takip izleme sikintin yok. 35 mm filmler 12 tenekedir.

(B4) Internet olmasaydi su anda burada olmazdim ben. Illegal indiriyor herkes,
ben de indiriyorum, bunu séylememde sakinca yok sanirim... ben ¢ok arsivci bir
insamim. Indirdigim filmlerin altyazilarim ayarlarim ayart ayri hard disklere
kopyalarim.

(B5) Internet olmasaydi bircok filmi izleyemezdim diye tahmin ediyorum,
ozellikle klasikler acisindan. Buna DVD playerlart da katabiliriz, su anda
insanlar internete ¢ok fazla yiikleniyorlar sinemayr oldiirdiigiine dair ama
ondan once bilgisayarin da oldiirdiigii soyleniyordu, animasyonun da oyle
oldugu diistiniiliiyordu. Bana o fazla muhafazakdar bir bakis agisi gibi geliyor,
ah nerde o eski sinemalar diistincesinin bir yansimasi olarak geliyor. Bu biraz
da iginde bulunulan durumun yasattigi bir cosku... Yeni medya geldi, biz simdi
icindeyiz tarihe tamiklik ediyoruz diisiincesi son zamanlarda daha da ¢ok artryor

111



veni nesil ile birlikte. Bizim yasadigimiz donem en ézel donem diisiincesi. Bizde
de var iste 90°li yillar ne kadar giizeldi, aslinda o kadar da giizel degildi 90l
villar, biz ¢ocuktuk sadece. Yani ondan dolay: ben internetten izlemenin ve ya
kiiciik ekrandan cep telefonundan izlemenin ¢ok avantajlarmmin da oldugunu
diigtiniiyorum. Artik bir seye ulasmak ¢ok daha kolay, bir fikir iiretmek ¢ok daha
kolay ya da bir bilgiye. Tabi bu isin ritiiel kismini yok ediyor gibi goriiniiyor,
sinema salonlart kapaniyor falan. Ama bu sosyal bir olay oldugu icin, evde
izlemek de sosyal bir sey, arkadaslarinla ve ya tek basina digart ¢ikip kafa
dagitmak icin kalabalik bir ortamda film izlemek de ayri bir sey... Ben bir
noktadan sonra ikisinin de paralel bir ¢izgi takip edecegini diigtiniiyorum.

(B6) Hepsi miithis bir rahatlik, nereden nereye geldik yani. Bunun olumlu yani
ne dersen. Mesela Tiirkiye su anda diinyanmin énde gelen sinemalarindan birisi,
popiiler  sinemamiz ¢ok vasatta. Festivaller arenasinda onde gelen
sinemalardan biri. lyi sinemacilar ¢cok rahat édiillere kavusuyor. Ozellikle geng
kusagin su anda 30’larinda olanlarin bu rahat film izlemelerin ¢ok etkisi var
bence. Biliyorlar yani sinemayi, Yesilcamcilarin biitiin diinyalart buydu, baska
bir sey bekleyemiyordun onlardan. Simdikiler oyle degil, Uzakdogu sinemasini
da izliyor, bati sinemasim da izliyor, Hollywood'u da yakindan takip ediyor
falan. Kendine has bir sey gelistiriyor. Aslinda filmlere rahat ulasma bence
Tiirkiye 'de filmlerin kalitesini artiran seylerden birisi oldu diye diisiiniiyorum.
Zaten o yonetmenlerle konus mesela, bazisi gercekten ¢ok korkung film izliyor.

Filmlerin yasal olmayan dijital kopyalarmi elde ederek izlemek mevzu
oldugunda B2 ve B7 bu eylemin istedikleri filmlere erismek igin bir zorunluluk
oldugunu soylerken, B3 kesinlikle korsana kars1 oldugunu ve asla yasal olmayan bir
filmin kopyasmi izlemedigini sdyler. B6 ise korsan filmlerin Tiirkiye’de
yaptirimlarin caydirict olmamasi sebebiyle diger iilkelere kiyasla daha yaygin

oldugunu savunur.

(B2) Sinefiller sefildir dedim ya mesela bir kitap okuyorum bir filmden
bahsetmis. Ben bu filmi mutlaka gérmeliyim diyorum, nereden bulucam. Hemen
internetten DVD ’si var mi diye bakiyorsun, Amazon dan aratiyorsun, internette
boyle kacak film siteleri var oralara giriyorsun yiiklemisler mi ki diye
bakiyorsun. Korsan DVD ‘cilere gidip soruyorsun, var mi bu film diye. Her ne
kadar korsana karsi olsam da korsan DVD ciler bu anlamda sinefillere ¢ok
yardimer  oluyorlar.  Ovmiiyorum, Ozendirmiyorum asla ama aradiginizi
bulabiliyorsunuz. Belki Japonca altyazili ¢ikiyor, belki Cince ama buluyorlar
bir sekilde.

(B3) Korsana karsyyim, dijital film arsivim yok. Indirip de izlemem internetten,
ancak Netflix... “Torrent morrent rahat, inmisti bes tane izledim iste iictinii
falan diye” o mantikla konusuyor herkes. O mantigi da c¢ok samimi
bulmuyorum. Ciinkii torrent meselesi zaten biraz daha kalitesizlestiriyor
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bildigim kadariyla. DVD’si ¢iktigi zaman izlersen daha kaliteli bir sey oluyor.
Ama direk o sinema kopyasini izleyenler, ben onlarin samimiyetine
inanmiyorum yani. Sinefil olduklarina da inanmiyorum. Ciinkii o zaman neyle
yaristirryorsun yani. Vizyona girecek film ii¢ ya da bes ay sonra, bekle bes ay
yani. Oyle bir ortam var yani. Ya da bir festivalde gosterilecek bes ay sonra
bekle yani ne olacak. O mesele biraz fast food kiiltiirii gibi, dijital fast food.
Clinkii zaten belli bir seyle izlenmiyor yani. O torrent meselesi biraz, ¢ok tasvip
etmiyorum.

(B6) Bu korsan film olayr diinyamin hi¢bir yerinde Tiirkiye'de oldugu kadar
yvaygin degil, bazu iilkelerde ¢ok ciddi baskilar var. Mesela batida insanlar daha
cekinebiliyorlar film indirmekten falan. Tiirkiye'de, su an fazla kalmadi ama
Diren Orta Diinya gibi yerler vardl. Korsan kopya DVD’ler, kopya Blu-rayler
satarlardr. Ve béyle diikkanlar mucize gibiydi, indirmene de gerek yok, ucuz
fivatlara satyorlar. Hi¢ ugrasma git oradan Blu-rayleri kopyala al. Yani
Tiirkiye 'de filmlere ulasma konusunda ¢ok sey var.

(B7) Nlegal platformlardan film izliyor muyum, hani o film izle sitelerini
kullanmyyorum ama torrent kullantyorum. Buna béyle biiyiik bir diiriistliikle
cevap vermek zorundayim ¢tinkii kullanmam diyenler de kullanyyor. Ciinkii bazi
filmler ne yazik ki tilkemize hi¢ ugramuyor. Yani ne sinemaya geliyor, ne orijinal
DVD’si ¢ikiyor, ne de yasal bir platformda yayinlaniyor. Dolayisiyla o filmlere
bir sekilde ulasmam lazim. Bir de benim 70’ler diinya sinemast ozel ilgi
alamima girdigi igin ¢ok fazla oradan bulamayacagim film var. Torrentte
bulabiliyorum bunlari, cok o6zel iiyeliklerimin oldugu siteler var. Martin
Scorsese’in bile girip yorum yaptigi torrent sitesi var. Mesela Endonezya
sinemasint merak ediyorsan, Endonezya sinemasinin 1960 kiisurda verdigi
geride kalmis, unutulmus ama sinefillerin merak ettigi bir ornegi nereden
bulacaksin. Yani DVD’si basilmamis, bir sey olmamis. Hicbir kanal
yayinlamamig falan filan, onlar da bir sekilde iste kisisel arsivlerden ¢ikiyor
ediyor torrente yiikleniyor. Dedigim gibi béyle vizyon filmleriyle hi¢ ilgisi
olmayan sadece o filmleri yiikleyen torrent siteler var. Karagarga diye bir site
var mesela, kurucusu da bir Tiirk. Oradaki filmler kolay kolay bulamayacagin
seyler.

3.2.3. Sinefillerin Sinemasal Bilgiye Erisimleri

Gortisiilen sinefillere sinemaya dair bilgilerini nasil gelistirdikleri ve giincel
haberleri hangi kaynaklardan dgrendikleri sorusu da yoneltildi. Goriismeciler sinema
ile 1ilgili web sitelerinden, ¢evrimici platformlarin tanitim amagli yolladiklar

epostalardan, sinema dergilerinin ¢evrimi¢i edisyonlarindan, video paylasim
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sitelerinden ve sosyal medyada yapilan paylasimlardan gosterime girecek filmler
hakkinda bilgi aldiklarini ifade ederler.

(A1) Sosyal medyadan takip ediyorum, bir de yabanc: takip ettigim siteler var.
Tiirkiye deki haberleri ¢ok sig buluyorum genelde.

(B1) Direk internetten takip ediyorum, bir iki tane biiyiik web sitesi var. Mesela
su anda Cannes var, orada her giin bir tane dergi yayimlaniyor. Bunda her giin
bir onceki giin gosterilen filmlerin elestirileri var. Ashnda filmle ilgilenen
herkes, sirf buna bakiyor. Ve bu zaten benim izleyecegim filmleri takip
ediyorum, indiewire var.

(A2) Oncelikle ¢ok fazla film izledim, tarzimi olusturdum ama tarzimin disina
da ciktim film izlerken. Kitaplar okudum, Atilla Dorsay’in kitaplarim ¢ok
okudum... IMDB siirekli takip ediyorum. Her sey var orada zaten, onun
haricinde torrent indirirken iste bakiniyorum. “Indiewire” giizel, “Rotten
tomatoes " iyi.

(B3) Haberleri yurt disindan takip ediyorum. “Hollywood Reporters” gibi web
sitelerinden. Amerikan yayinlarindan takip ediyorum, Tiirkiye’'de de “Box
Office Tiirkiye "den takip ediyorum.

(B4) Artik simdi YouTube da biiyiik bir sey oldu. Herkes youtuber oldu.
Youtube da izlenirligi artirmak icin sig seyler de yapiliyor olabilir ama youtube
da su an takip ettigim ¢ok giizel yabanct kanallar var.

(B7) En c¢ok takip ettigim yer mail. Ciinkii ¢ok fazla mail geliyor bize
bilgilendirici. Bu igi yaptiginiz zaman size ¢ok fazla biilten geliyor. . Bir de
Online Film Critics Society diye bir olusum var. Diinyadan 240 iiyesi var,
iiyelerinin % 80°i Amerika’dan ve Kanada’dan geri kalan da diinyadan. Cok
onemli bir toplasma bu. Sadece internette elestiri yazan elestirmenlere ac¢tk ama
¢ok onemli elestirmenler barindiriyor. Ben de onun Tiirkiye'den ilk ve tek
tiyesiyim. Kili kark yartyorlar, beg yilimi aldi oraya tiye olmak. Faydasi ne, soyle
Ki mesela basladr simdi Oscar’da yarisacak filmleri ben aylar dncesinden
izleyebiliyorum ciinkii film sirketleri filmi gonderiyorlar bize. Hatta soruyorlar
Blu-ray mi yoksa DVD mi istersiniz diye. Ve zarfla eve bir posta geliyor
agryorsunuz iginde film, izleyin ve izledikten sonra imha edin uyarist var. Sonra
izliyoruz. Aynmi zamanda ¢ok fazla bilgilendirme maili geliyor, ayni zamanda
sinema yazarlarimn birlikte fikir terakkisi yaptiklar: Facebook gruplart,
Whatsapp gruplar: var. Oralarda da ¢ok ne oluyor, ne bitiyor, hangi festivalde
ne oldu, kim film yapiyor, ne asamada, bitti mi, ne oldu, oyuncusuyla durumu ne
gibi bilgileri oradan aliyoruz. Onun disinda site takip ediyor muyum, elbette
ediyorum. Yazdigim siteleri en ¢ok okuyorum, ciinkii Oteki Sinema’yr ben
kurdum, yayin yonetmenligini de ben yapiyorum ama ben de oramin aym
zamanda bir okuruyum. Ciinkii ondan fazla arkadas yaziyor ve giizel yazilar da
yvazworlar. Ben de girip bakiyorum boyle aaa ne giizel yazilar diye.
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Beyazperde’de de yaziyorum, onu da diizenli olarak takip ediyorum. Onun
disinda bakimiz var, onu takip ediyorum. Ipad’de online edisyonlarini aldigim
dergiler var. “Empire” dergisinin online edisyonuna sahibim, onu da online
takip ediyorum. Yabanci olarak Empire disinda ... diye bir Fransiz sitesi var
onu takip ediyorum. Onu da Google Translate ‘den Ingilizceye cevirip o sekilde
okuyorum. Daha ¢ok B-Movielere yonelmis bir Site.

Goriismecilerden B3, B1 ve B6 geg¢miste bir donem sinema dergisi satin
almalarina ragmen su anda okumadiklarini ifade ederlerken, B3 bunun nedenini artik
yayinlarin ¢evrimi¢i mecralara kaymis olmasi olarak acgiklar. B2 ise diger
goriismecilerin aksine her ay tiim sinema dergilerini satin aldigini, bunu da o

dergileri ¢ikaran ekiplere destek olmak amaciyla yaptigini soyler.

(B1) Altyazi dergisi takip ettim uzun siire. Ilk sinemaya merak saldigim
zamanda, okuyorum anlamiyorum ama sonradan popiiler filmler hakkinda
yaziyor demeye basladim. Aslinda o hep ayni yayinlari yapiyordu, benim
sinema bilgim gelisiyordu zamanla. Altyazimin ¢ok katkisi olmustur bana.

(B6) Dogrusunu séylemek gerekirse dergi artik eskisi kadar almiyorum. Zaman
zaman Altyazi aliyorum, zaman zaman Sight and Sound alryorum ama hi¢ birini
takip edemiyorum ¢iinkii okuyamiyorum, okuyamayinca da su¢luluk duyuyorum.
O yiizden de gergekten zamanimin oldugu vakit alip okumak istiyorum. Béyle
stirekli takip etmiyorum.

(B3) Su anda dergi satin almiyorum, ¢iinkii takip edecek sinema dergisi pek yok.
Sadece Altyazi’ya falan arada bakiyorum. Sinema yazarligi artik sosyal
medyaya ve internete kaydi o yiizden kaliteli bloglar: falan takip etmek daha
mantikli olabiliyor.

(B2) Birincisi basin gosterimlerine davet edildigimden biliyorum, ikinci
internet tizerinden takip ediyorum, iigiinciisii dergiler tizerinden takip ediyorum.
Stireli yaywnlarin hepsini takip ediyorum. Hepsini alir okurum aylik, hosuma
giden yazilart arkadaglarima soylerim soyle giizel bir yazi var bak diye. Ya da
yaziyr yazani taniyorsam telefon acip kutlarim, giizel bir yazi olmus diye. O
sekilde takip ediyorum tabi ki. Bir de o dergilerin satig sikintilart var, bir tane
ben alayim da destegim olsun diisiincesi de var bende, ¢ok zor ¢ikiyor ciinkii o
dergiler.

B4, ve B5 sinemaya dair bilgilerini internet sayesinde ¢ok gelistirdiklerini
soylerler. B4 cevrimigi ortamlarda akademik c¢evrelerin iirettigi yazini takip ettigini
ifade eder, B5 ise takip ettigi baz1 yabanci elestirmenlerden bahseder. A2 gesitli

blogger’lar1 takip ettigini belirtirken, B6 bir kisinin sosyal medya hesaplarmi dogru
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sekilde kullanmak yoluyla da diinyada sinema haberlerinin takip edilebileceginin

altini ¢izer.

(B4) Internet bilgi edinme konusunda zaten derya deniz. Benim zaten isim bu
oldugu igin. Mesela iilke sinemast konusunda internette ¢ok¢a kaynak bulmak
miimkiin degil. Zaten Tiirkiye'de literatiir de bu konuda ¢ok fazla degil. Ama
ben yurt disindaki literatiirii 6rnek aliyorum. Akademik makaleler, tezler onlar
ayrica inceliyorum. O konuda internet zaten temel kaynagim. Onun disinda
filmler hakkinda bilgi alabilmek igin siklikla zaten kullanyyorum. IMDB gibi
siteleri, IMDB de film yorumlarinin yer aldigi ayrica bir béliim var. Orada iste
filmler hakkinda kimler neler demis, onlart inceliyorum.

(B5) Internetten takip ettigim ¢ok popiiler web siteleri de var, “indiwire ”ler,
playlist tarzi siteler, “vanity fair ’ler vesaire. Cok daha popiiler siteler de var
ama atiyorum “no film school” diye bir site var. Onun ¢ok faydali bir site
oldugunu diigiiniiyorum ben. Sadece film ¢ekmek icin degil, tarihle ilgili ¢ok
farkli  seyler sunabiliyor, hi¢ bilmedigimiz konularda ¢ok dzel yazilar
ctkabiliyor. Aymi sekilde “taste of cinema” var, tabi onlar da digaridan
kullanici bazli siteler. Ister istemez cok objectif degil ama daha siibjektif bir
bakis agisina sahip. Onlarin yarattigr tartismalart ve ya onerdigi filmleri
seviyorum. Yurt disindan da klasik daha ilk bildigim sinema yazari Roger Ebert
ya da ondan ¢ok daha popiiler Leonard McQueen gibi yazarlar var. Sonra biraz
daha akademik Jonathan Rosenbaum, Pauline Kael gibi yine popiiler yazarlar.
Su anda da indiewire gibi sitelerde ¢ok yazi okuyorum ama yazarina ¢ok dikkat
etmiyorum ya da ¢ok takip ettigim bir yazarmn oldugunu soyleyemem. Belki
Peter Bradshaw var, ona onem veriyorum anlatim tarzi olarak. Genelde
gordiigiim her seyi okuyorum. Metacritic tarzi siteler iizerinden seyi okumaya
calisiyorum daha ¢ok, belli filmler iizerinden farkl fikirler olusabiliyor ki bu en
sevdigim seylerden biri bir ¢ok iyi, bir de ¢ok kétii elestiriyi okumak. Ciinkii
insanlar hangi perspektiften bakmislar da bu kadar farkl: fikirler iiretebilmisler
ona bakmak acik¢asi ilgimi ¢ekiyor.

(A2) Festivallerin haberleri ¢ikiyor zaten internette. Twitter’da takip ettigim
bloggerlar var, onlar her seyin haberini veriyor zaten.

(B6) Internetten de Facebook’u giizel kullandigimiz zaman bir sekilde haberler
ontintize geliyor. Yani Tiirkiye 'dense, Beyazperde’yi yaratan ekipteyim ama su
an geldigi noktadan mutlu degilim. Daha diin seans bakmak icin agtim,
reklamdan dolay: sinirlendim kapattim. Bir de benim kafam hala alamadi béyle
ne nerde falan, web sitelerinin su anda geldigi nokta beni ¢ok rahatsiz ediyor.
Dolayisiyla web sitelerinden takip ediyorum diyemeyecegim. Yabanct sitelerden
devamli baktigim site yok ama Sight and Sound’un kendi sitesine bakiyorum.
Bazen The Guardian bakiyorum, elestirilerde genelde onlarin elegtirilerine
bakiyorum, onlarin yildizlarimi 6nemsiyorum. Indiewire var seviyorum, en ¢ok
takip ettiklerim bunlar.
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BS5 ¢evrimici ortamlardan okudugu bilgilerin, basili yayinlar ile kiyaslayarak,
sinema kitaplar1 ve basili dergiler yoluyla elde ettigi bilgileri daha gilivenilir

buldugunu belirtir.

(B5) Benim ilgim ortaokul lise dénemlerinden basladr aslinda sinemaya ve o
donemden itibaren sinema iizerine hep okumaya basladim. Yillar gegtikce ve
imkdnlar da arttikca okudugum kaynaklar daha fazla oldu. Eskiden sadece
Sinema dergisine ulasabiliyordum. Bir de Adana’da yasadigimi diistin, o donem
¢ctkan pek ¢ok dergi var ama o donemde benim ulasabilecegim dergiler degil.
Ondan dolay: boyle bir iki dergiye ulasma imkdanimiz olurdu... Internetin ortaya
ctkisi, beyazperde.com’larla birlikte oradan biraz daha filmleri 6grenmeye
basladim. O donemde kim ne yaziyor diye bakmadim, bulabildigim her seyi
okudum. Oyle bir aclik vardi. Ama soyle bir siire¢ gelisti, kendimi gelistirmek
icin daha ¢ok okumaya baslamistim. Interneti kesfimden sonra o baglantim ¢ok
kopmadi, ¢iinkii o donemden itibaren bir kitap formati benim i¢in daha ciddi bir
goriintii olusturdu ve bir seyin basili olmast en azindan onun daha degerli, daha
arastirimis bir bilgi olduguna dair bir inang gelistirdi bende. Tabi internetin de
cok katkist var ama daha ¢ok filmlere ulasma agisindan ve belirli yonetmen
filmografilerine ve onlarla ilgili bilgilere ulasma agisindan benim icin faydast
oldu. Ama acik¢asi kitaplar ve basili dergiler, biraz daha isin kuramsal kismina
yonelmemde, onlarla ilgili daha giivenilir bilgiler elde etmemde daha faydall
oldu.

B5 filmi izlemeden once de izledikten sonra da internette filme dair okumalar
yaptigini soyler. Al filmi izlemeden 6nce filme dair bir bilgi edinmekten sakindigini
ifade eder. B7 ise filmi izledikten sonra yaptigi Okumalarin kendisini gelistirmek

konusunda ¢ok katki sagladigini belirtir.

(B5) Filmi izlemeden once de izledikten sonra da okuyorum aslinda. Belli
filmlerde izlemeden 6nce okumayr sevmiyorum, ¢ok beklentiniz olur, biraz daha
stirpriz bozan kavramlarin oldugunu diistindiigiim filmler iizerine ¢ok okumak
istemiyorum ama genelde filmden sonra kafamda bir fikir olusmug oluyor, kendi
gortisiim oluyor. Acik¢ast merak ediyorum, baska neler konusulduguna dair.
Evet aslinda filmden sonra daha ¢ok okuyorum.

(A1) Ben fragman izlemem asla. Basin biiltenini okuyorum sadece. Bir filme
oncesinde konusunu bilmek disinda bir bilgi ile girmem. Mesela Atilla Dorsay
konusunu bile bilmeden gider filme, énceden sartlanmislik olmasin diye.
Festival kitapgiginda ise sadece yonetmen takip ediyorum.

(B7) Gengler bana sorar abi bu isin sirrt ne, ne yapalim diye. Film izlemek, bu
isin en biiyiik disiplini film izlemek. Fakat film izleyip birakmamak. Filmi
izledikten sonra, o film hakkinda yazilmis ya da gorsel materyaller de olabilir,
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bunlara ulasmaya ¢alismak. Ben o konuda ¢ok merakliyydim. Soyle soyleyeyim,
bir filmi izledigim zaman, mesela Cagr1 filmini izledigim zaman gidip bir teoloji
profesoriiyle konusacak kadar boyle o dionem hakkinda bilgi toplamaya
calisirdim. Oradan buradan suradan ve internette yoktu o zamanlarda
biliyorsun, o yiizden kitap satin aliyordum. Tiirkiye de sinema arsivi kitabt ¢ok
stnirliydi. Rekin Teksoy vardi, Agah Ozgiic vardi, Atilla Dorsay vardi, Sevin
Okyay vardh. Iste ii¢ dort tane kalemin yazdig kitaplar vards, onlarin da hepsini
alsan bir rafi doldurmuyordu evde. Simdi 6yle degil, simdi kiitiiphaneler dolusu
sinema kitabimiz var. O yiizden iste disaridan kitap getirtiyorduk, herkes
¢ikolata ister spor ayakkabu ister ben disart ¢ikan arkadagslardan sinema kitabt
istiyordum. O sekilde kendinizi film izleyerek ve izlediginiz filmle ilgili de
donatarak devam ettiginiz zaman bir siire sonra ister istemez filmler hakkinda
konusan bir elestirmen déniistiyorsunuz.

Goriisme  yapilan sinefillerden bazilarimin  1994-2003 yillar1  arasinda
yaymlanan Sinema adli derginin siki takipgileri oldugu goriilir. B7 Sinema
dergisinin ¢ok sevilmesinin ardindaki nedenin popiiler sinema izleyicisi ile sinefili

ayn1 sayfalarda bulusturabilme basaris1 oldugunu diistintir.

(A2) Sinema dergisi benim yaram aslhinda, ¢iktigindan beri Sinema dergisine
aboneydim ama o kapatildi, dort yil falan oldu herhalde. Bir tane Altyazi diye
bir dergi vardi, ondan ¢ok hoslanmadim. Bana biraz agwr geldi, Sinema dergisi
gibi degildi. Su an dergi okumuyorum diyebilirim.

(B7) Sinema dergileri artik almiyorum. Eskiden alirdim, mesela kapanan
Sinema dergisinin biitiin sayilari mevcut bende, bir tane bile eksigim yok. Hani
bir koleksiyoncu gibiyim o konuda. Birisine satsam su anda kiymetlidir,
diisiinmiiyorum oyle bir sey tabi. ... Su anda aldigim yazili bir dergi maalesef
yok. Burdan internetten bile takip etmek ¢ok kolay... Sinema dergisi popiiler
sinema ile sinefil kiiltiiriinii, popiiler sinemaya gidenle bir sinefili ayni
sayfalarda bulusturabilmis bir dergiydi. lyi yazarlart vardi. Ben ézellikle Engin
Ertan’in yazilarimin takipgisiydim. Cok iyi yazarlart vardi, disiplinli de
calisiyorlardi. Satan da bir dergiydi, para da kazaniyorlardi. Kazandiklart igin
islerini de sevkle yapiyorlardi. Her sayisint gidip heyecanla almisimdir. Hemen
o giin okuyup bitirdigim bir dergiydi. Soyle masanin iistiinde dursun, elime
gectikce bakarim demedim hi¢ Sinema dergisine bir daha da hi¢ 6yle bir dergi
gelmedi, bir stirii dergi ¢ikti ama.

3.2.4. Sinefillerin Ortaya Koydugu Uriinler ve Etkinlikler

Aragtrmada sinemaya dair neler yaptiklar1 lizerine sorular yoneltilen

sinefillerin ¢evrimici ya da basili mecralarda film elestirileri yazmak, film listeleri
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hazirlamak, kiiratorlik yapip gosterimler organize etmek ve filmin altyazisini

Tiirkceye ¢evirmek gibi sinemaya dair pek ¢ok etkinlikle mesgul olduklar1 goriildii.

Goriisme yapilan sinefillerin tamami ¢evrimi¢i mecralarda film elestirisi

yazmaktadir ya da hayatinin bir doneminde bu isi yapmustir.

(B2) Film elestirisi zamanminda yazdim artik yazmiyorum. Sinema iizerine
arastirmacilik  yapiyorum... Giiniimiiziin paylagsma mecrast internet. Ben
elektronik ortamda paylasmanin ¢ok faydalr oldugunu diigtinmeyenlerdenim.
Clinkii internette agtigin blogu ya da siteyi giincellemezsen insanlar seni takip
etmez ki, siirekli giincellemen, yenilemen gerekiyor bir seyleri. Keske basilip
bir dergide, bir gazetede, ne bileyim bir kitapta, on yazarin toplandigr bir
derleme, bir ortak kitapta yayinlanabilse, hayata kalsa. Internetin hayata
kalacagim diistinmiiyorum. Yasaklar geliyor, kapatiyorlar ama kitabin oyle bir
tehlikesi yok.

(B5) Filmloverss web sitesinde yaziyorum, kendi ¢apimda. Ug dért yildan beri
orada yaziyorum, ¢ok diizenli yazmiyorum ashnda bir donem daha diizenli
yaziyordum, son zamanlarda oyle degil isten kaynakli bir durum. Genelde
kendim orada yazmaya calistyorum... Filmloverss haricinde baska bir yerde
yazmadim.

(B4) Ben pek goriis yazmiyorum, okumayt daha cok tercih ediyorum. Yazdigim
oldu Total Film dergisinde ¢calisirken, sonradan daha kalict mecralarda kalmak
istedim. O yazdiklarim ugup gidiyordu, en azindan bana oyle geliyordu. Tabi
film elestirmenligi de ayri giizel bir meslek bence. Hayalperestlik bence
ozellikle Tiirkiye'de. Zaten herkes artik bir film elestirmeni oldu neredeyse.
Kendinizi once ¢itkarmak icin biraz daha tirmalamak gerekiyor sanirim. Yurt
disindaki festivalleri takip etmek gerekiyor devamli, devamli yazip ¢iziyor olmak
lazim... Yazi konusunda da Zero Istanbul’a yaziyorum isterlerse, iicretsiz
dagitilan kiiciik bir kitap¢ik. Orada vizyon filmlerini yaziyorum, ya da festivale
girecek filmler varsa. Gegen sene Istanbul Film Festivali ve Film Ekimi ve bir
de If Istanbul icin 10°ar tane film se¢cmistim oraya. Nadir de olsa yaziyorum,
orada ¢alisan bir arkadasim var. Tavsiye edici film seckisi yapiyorum yani.

B2 sinema yazarlhigi ile film elestirmenligi arasindaki ayrima vurgu yapip,

sinefillerin film elestirmeni olamayacagini ama sinema yazar1 olabilecegini diisiiniir.

(B2) Her sinefil acimasiz degil. Sinefiller film elestirmeni degil, onu
soyleyeyim. Sinefilden film elestirmeni olmaz. Sinema yazari olur ama film
elestirmeni olmaz. Elestirmez ¢iinkii hayram oldugu, ruhuna dogru adim attigi
bir seyi elestiremez. Sinema yazmak baska, film elestirmek baska bir sey.
Sinema yazarhiginda filmi an an yaziyorsun, analiz ediyorsun. Filmi ¢ekildigi
donemle, anlattigi  hikdayeyle, yonetmenin daha dnce yaptigi filmlerle
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kiyaslayarak, oyuncularin daha énce yaptigi filmlerle kiyaslamayla, senaryo ve
dramatik yapisimin daha evvelki filmlerle ve o tiirden yapilmis baska filmlerle
kiyaslamak sinema yazarlhigidir. Film elestirmeni ise kurguda hata vard,
dramatik yapisi stkintil, yerli yersiz miizik kullaniimis, ne bileyim iste oyuncu
kotii oynuyor, filmi ¢cok diyaloglara bogmus der.

BS5 ve B7 yazilan film elestirilerinin niteligine odaklanirlar. B5 sosyal bilimler
perspektifinden bakilarak iiretilen yazilar ile filmi sadece film olarak goriip
degerlendiren yazilar1 karsilastirir ve ideal olanin ikisinin ortasinda bir yer oldugunu
disiiniir. B7 ise gliniimiizde filmi izlemeden filmle ilgili igerik {ireten kisilerin

cogalmasindan duydugu rahatsizligi dile getirir.

(B5) Film elestirisinin % 901 hikaye, karakterler, bunlar iizerine oluyor. Filmi
film olarak géren elestirmen sayisi ¢ok az. Mithat Alam da bundan yakiniyor
yani, Altyazi’da yaymlanan elestirilerden bahsediyor, onlar biraz daha sosyal
bilim, sosyal teori, o agidan yaklasan elestiriler. Bunun ashinda film elestirisi
olmadigini soyliiyor. Ama bir yandan da filmi sadece film olarak ele almak
insam biraz siglastirtyor. Iki taraf da biraz cetrefil acikcasi, onu birlestirmek
gerekiyor bence. Ne bir taraf ne digeri, ikisinin ortasint bulmak gerekiyor.

(B7) ... benim kusagim biraz daha farkli su anki elestirmenlerden. Su an ne

vazik ki internet yiiziinden, internette film tiiketen, film tiiketmese de icerik
tiretebilen bazi yazarlar tiiredi. Neden, c¢iinkii elimizin altinda Google var,
IMDB var, dataya ulagabiliyoruz. Bana bir Woody Allen dosyast yapar misin
dedigimde. Sen giriyorsun Woody Allen’in biitiin filmlerine bakiyorsun, kim ne
demis onunla ilgili az c¢ok bir sey sagliyorsun. Ve onu bir yaziya
doniistiirebiliyorsun.

Sinema yazarhigi yapan B2 hazirlamakta oldugu sinema kitabi i¢in ciddi

sinema arastirmalar1 yaptigini ve filmler izledigini ifade eder.

(B2) Film izleme hususunda bir manyak konumundayim. 2000 yilinda
basladigim ve zamana yayarak yaptigim bir ¢alismam var, Tiirkiye deki biitiin
sinema filmlerini izleyip onlarin bilgilerini not etmek. Zaman icinde bir¢ok
kayp film ortaya ¢ikti. Bir¢ok kayip filmin izleyemeyecegim kayp formatlart
ortaya ¢itkmaya basladi... Bu arastirmayt yapmaya basladigim andan itibaren
de oncelikle videokasetlerden filmler izlemeye ve not almaya basladim. Sonra
televizyon kanallarimin ¢ogalmasindan sonra televizyonda oynayan biitiin
filmleri kaydetmeye basladim. O kayitlart bir kez daha izleme sansim olsun
diye. Ciinkii o dénemde bu kadar rahat ulasilamiyordu hicbir filme. Ardindan
1940-50°li yillarin filmlerinin kayp filmlerinin biiyiik bir kismmin 16 mm
kopyalart ortaya ¢ikmaya basladi. Benim igin filmi evinin duvarinda oynatip
izleten insanlar oldu. Yani 16 mm filmi projeksiyon makinasinda oynatip, evinin
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duvarinda bana izletti. Normal sinema kopyalar: ortada yok yanmuig zaten. 16
mm  kopyalar videokaset gibi evlere girebilecek kopyalar. Ev
koleksiyonerlerinin de 16 mm kopyalar: var ve ben ¢ogu kaywp filmin 16 mm
kopyalarimi izledim. Hatta cep telefonumla jenerik bilgilerini de kayit ettim.
Béyle ¢ilginca bir calismaydi, Izmir’e, Ankara’ya gittim film seyretmeye,
Istanbul’da cesitli yerlere gittim, bodrumlara, depolar: girdim. Yapmak
istedigim sey dogru ve eksiksiz olsun diye. Tabi ki ulasamadigim filmler hala
var. Onlart var olan bilgileriyle kaleme almak durumundayiz. Ama bu kitabi
hazirlama donemi igerisinde yogun film izledim ve hala da izliyorum.

B7 ¢evrimici ya da basilt mecralarda film elestirisi yazma karsiliginda alinan
telif ticretlerinin ¢ok diisiik oldugundan yakinirken, A1l de ayni nedenden dolay: film

elestirmenligini profesyonel bir meslek olarak gormedigini ifade eder.

(B7) Mesela Beyazperde sitesinde 2004 yilinda aldigimiz telifle su an aldigimiz
telif ayni aradan gegen 13 yila ragmen. O zamanlar benim ev kiramin yarisini
odiiyordu bir filmin yazisi. DVD arti Film diye dergi ¢tkmisti dolarla ddeme
yapiyorlardl ve yazi basina 300 dolar gibi bir rakam veriyorlardi. Diigiinsene
sen o dergiye iki tane yazi teslim ettigin zaman 600 dolar, su an icin dortle
carpsan iyi bir para kazanmirsin. Ama su an miimkiin degil. Bu yiizden bir stirii
sinema yazari, benim arkadaslarim da dahil film PR’1 yapiyorlar. Ama bu etik
degil, sinema yazarimin sektérle bu kadar i¢li dish olmamas: gerekir. Senaryo
damsmanligi baska bir sey, filmin tamtimimi yapmak bambaska bir sey. O
zaman sen artik filmlere karsi tarafsiz olma seyini kaybediyorsun. Tanitumini
yagyorsun, o yiizden sinema yazarligint ekonomik olarak kalkindirmak lazim.
Nasil olur, dergiler c¢ikmast lazim, televizyon programlarinda sinema
programlari olmasi lazim, bunlarda da insanlarin ¢calismasi ve para kazanmasi
gerekiyor.

(A1) Bir isin profesyonel olabilmesi icin, o isten hayatini kazanman gerekir. En
iyi yerde bile ¢alissan yaptigin sinema yazarligindan kazanmazsin o parayi,
editorliikten kazanmirsin. Yani asgari iicretin ¢ok az iizerinde bir yasam
standardina sahip insanlariz en iyi yerde bile. O yiizden ben bunu profesyonel
bir meslek olarak asla diigtinmedim. Tiirkiye'nin en biiyiik sinema dergisinde
bile durum budur. Sinemay, film seyretmeyi seven, film iizerine diisiinmeyi
seven, onun lizerine yazmayi seven, film seven bir insanim. Bu benim bir tiir
hobim. Bir donem ders verdim okulda, bir donem PR yaptim, halen sinema ve
edebiyat PR’1 yapryorum. Ben bu islerden hep para kazandim. Festivalcilik
yaptim, festival koordinatorligii, icerik koordinatorliigii, ¢cok fazla is yaptim.
Sabah 9 aksam 5 is mantigini hi¢bir zaman sevmedim.

B6 internette yazilan film elestirilerin baglangicta ciddiye alinmadigini

hatirlatip, kendi SIYAD’a iiye olma siirecinde yasanan degisimi anlatur.
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(B6) Ilk Istanbul’a geldigimde internet basinda cok zaman geciriyordum.
Yabanci siteleri takip ediyordum ve beslenmek igin interneti kullanmanin
haricinde onu ciddiye aliyordum. Bu su agidan onemli kimisi interneti ciddiye
almwyordu. Mesela ben Sinema Yazarlari Dernegi’ne internetgi bir grupla
birlikte aymi dénemde katildim ve hepimizi birlikte aldilar. Ilk defa Sinema
Yazarlart Dernegi’ne internetgilerin girdigi bir donemdi. Ondan dnce de
dernekte internete karsi bir¢ok ciddiye almama durumunun oldugunu
biliyordum. Simdi baktiginda o durum degisti. Simdi yayin ¢ok olmadigr igin
cogu dernek tiyesi internet ortaminda yazryor ama adim adim oldu bunlar.

B3 ve B7 sinema iizerine irettikleri igerikleri metin olarak paylagsmanin yani

sira, YouTube kanallarindan video seklinde yayinlamaya basladiklarin belirtirler.

(B3) Filmleri Youtube kanalimdan yorumluyorum... Youtube kanali da
yapilabilecek bir sey giintimiizde. Yazi yazmayr biraktim anlaminda degil. O
yiizden giiniimiizde, o da yapilsin dursun yani... Youtube kanali daha fazla ilgi
¢ekebilir mi, bir deneyelim dedik.

(B7) Youtube kanalini bagslattim Ocak ayinda, baslatmamin sebebi de su.
Bence sinema elestirmenligi de her sey gibi sinema gibi seyircilik gibi, mesela
artik evimizde film izleyebiliyoruz hatta telefonumuzda izleyebiliyoruz, bunu 20
sene once birisine elinde telefon olacak film izleyeceksin desen inanmazdi. Artik
her yerden film izleyebiliyoruz dolayisiyla film elestirmenligi de eviriliyor ve
video kritik yazili kritik kadar onem kazanmaya baslhiyor. Hatta bir gsey
soyleyeyim mi sana, etkilesimi ¢ok daha fazla. Ben bir yazi yazdigimda altina
tek tiik bir iki yorum gelirken, tabi biitiin yazar arkadaglarim icin gegerli bu, bir
video kritik yaymmladigimda altinda onlarca yorum var ve galiba tencere
yuvarlanmp kapagimi buluyor ya, orada da ben neredeyse hichir yorumu
sanstirlemiyorum ¢iinkii altinda ¢cok tertemiz sinemayla ilgili yorumlar geliyor.
O yiizden Youtube’a ilk girerken endiseliydim, sagma sapan yorumlar gelecek,
burada ¢ok da sinemayla ilgisi olmayan bir kitle var yapmasam mi falan diye
diisiiniiyordum. Ama su an c¢ok heveslendirici bir sekilde harika yorumlar
geliyor, ben de cevap veriyorum onlara falan ve bence bu is buraya gidiyor.
Yani her sey imaj, imajlara doniismeye basladi. Maalesef eskisi kadar
okumuyoruz, okuyanlarimiz okuyor da, okumayanlara da bir sekilde ulasmak
lazim. Gayem bu, yaptigim video binlerce izlenecek ben bu isten para
kazanacagim diye bir sey yok... Bir elestirmen Youtube'dan para kazanamaz.
Bu is icin ¢cok para harcadim, profesyonel kameralar aldim, mikrofonlar aldim
kurdum. Daha iyi olsun diye gayret ediyorum. Bir odam daha var bos, oray
stiidyoya ¢cevirmeyi diistintiyorum.

B2 gorlisme esnasinda birgok kez sinefillerin sefil oldugunu dile getirmis,
gerekgesini ise diledikleri filmlere ulasamama ve yazili bir iiriin ortaya koymak

konusunda ¢ekimser kalmalar1 olarak agiklamistir.
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(B2) Yurt disindaki sinefillerin bizim sinefillere gore bir ayricaligt var. Bunu
paylaswyorlar, yapiyorlar. Yurt disindaki bir¢ok sinefilin kendi sinema dergileri
var. On tane sinefi/ kendi yazilar: icin dergi ¢ikartiyor. Bir filmin elestirisini
yvapiyor kendince, sen katil katilma, bir filmi 6vebiliyor, analizini yapabiliyor.
Bir filmi felsefi, sosyolojik ya da mantiki yoldan yaklasimlar sergileyerck
incelemelerde bulunuyor ve bunlar bir sekilde yayinlaniyor. Bizde yok boyle
seyler, bu acgidan sinefilleri sefil buluyorum. Hem filme ulasamiyorlar kolay
kolay, hem de belki ben yazsam kim okur diye diistiniiyorlar.

Goriismecilere izlediginiz filmlere ya da genel olarak sinemaya dair sosyal
medyada paylagimlar yapma durumlar1 soruldu. B1, B4 ve B6 soruya olumsuz yanit
verirken, Al, A2, B2 ve B7 sosyal medya hesaplarinda filmleri yorumladiklarimi,

diger mecralarda yaymlanan ¢alismalarini duyurduklarini ifade ettiler.

(B1) Yapmam. Twitter ve Instagram kullanmiyorum, Facebook'u da o sekilde
kullanmuyorum.

(B4) ...sosyal medya hi¢ kullanmiyorum. Twitter’'m yok, Facebook yok sayilir
hi¢ kullanmiyorum, Instagram vardi artik onu da kullanmiyorum. Yani izledigim
filmleri paylastigim bir mecra yok agik¢asi, kendime izliyorum sadece.

(B6) Internette izledigim filmlere dair insanlarla konusmuyorum. Onu
yapmiyorum, kimisi onu ¢ok yapiyor. Facebook’ta izledigim filmlere dair
paylasim yapmiyorum, yillar once biraktim. Aslinda Facebook’a dair sevgi
nefret iliskisi var icimde, network ortamt ¢iinkii. Miimkiin oldugunca Facebook
tizerinde bir sey paylasmamaya ¢alisiyorum. Sunu begendim aman izleyin diye
paylasim yapmiyorum. Film de puanlamiyorum... mesela birisi benden festival
ile ilgili bir yorum istese yazar yollarim. Instagram’t daha aktif kullantyorum,
¢ok begensem fotografini paylasip bunu izleyin derim. Heyecanimi diinya ile
paylasma arzusu kalmadi. Kendi icimde yastyorum, o daha genglerin yaptigi bir
seymis gibi geliyor.

(A1) Ben hi¢bir zaman dne ¢ikmayt seven bir tip olmadim. Dergi paylasinca,
derginin paylastigini paylasiyordum. Kendim kisisel olarak hi¢ paylasmryordum
Twitter’da da, Instagram’da da, Facebook’ta da. Dergiler sayfa tasarimlarini
paylasiyorlardl, onlari paylasiyordum. Onun disinda online yazdigim mecralar,
kendileri paylasinca onlart retwitliyordum. Simdi biraz daha sinema iizerine
kendim yazmaya bagladim artik. O fobimi kirdim biraz. Ciinkii arkadaslar bu is
artik biraz daha online mecralara tasinacak, at gozliiklerini bu konuyla ilgili
ctkar dediler.

(B2) Begendigim filmlerin afislerini paylasuim Instagramda, resimlerini
paylasirim, ben ¢ok sey paylasirim.
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(A2) Yorum yaziyorum, yorumcuyum aslinda. Yedi seneden beri izledigim biitiin
filmlerin yorumlarimi yaziyorum. Onlar da Facebook sayfamda Giincel Film
Yorumlarinda  paylasiyorum.  Eskiden web sitem vardi  yorumlarimi
yayinladigim ama ¢ok masrafli olmaya basladi, o yiizden onu kapattim. Simdi
sadece Facebook 'ta ve Twitter 'da varim.

(B7) Sosyal medyayr genellikle igim icin kullaniyorum. Cok fazla kisisel mesaj
paylasmamaya gayret ediyorum, daha ziyade yazdigim yazilar: paylastyorum.
Facebook’u yazdigim yazilart paylasmak ve oradan hem okur ¢cekmek hem de
altinda  tartismak i¢in  kullamiyorum. Twitter’da da girdigim sinema
ortamlarindaki etkilesimlerimi paylasiyorum. Her seyi yazmam orada daha
kiswr bir paylagimum var, orada bir fikrim vardir boyle aklima draje seklinde bir
fikir gelmigtir, kizmiwsimdwr ya da bir seye tepkisel bir sey yaparim Twitter da.
Ama Facebook daha akademik bir ortam benim icin. Nedense dyle geliyor yani.

Sinefillerin film listeleri hazirlayarak insanlarin ufkunu agmak gayesinin bir
adim Otesinde, ayn1 amagla diizenlenmis film gdsterimleri organize etmeleri yer alir.
Gorlisme yapilan sinefillerden B1 ve B6 Onceki yillarda sinefiller i¢in film

gosterimleri hazirladiklarini anlatirlar.

(B1) FOL diye bir sey kurdum. FOL Film Toplulugu, énce Bilgi'de baslayan
sonra disariya da agilan Salt Sinema’da, Yesilcam Sinemasi’'nda ve c¢esitli
yerlerde gosterimler yaptik. Ben iiniversiteye gegtigimde bir siirii film izlemis
olarak ve film zevkim de gittikce biraz daha marjinal kafaya kaymaya basladig
icin, daha deneysel sinemaya da yakinlastigim icin bu filmleri bir yerde
gostermek istiyordum. Garip filmler géstereyim, kitle olur olmaz onemli degil,
ama ben en azindan sinema salonu gibi bir yerde izlenmesi gerekli seyleri
gostereyim. Bir kiiratorliik. Izleyici ilk yil yoktu, sonra yavas yavas kitle
olusmaya basladi. Biz okul disina c¢iktik, ismini FOL yaptik. Ayda bir film
gosteriyorduk ve gosterimlerin ¢ogunu 16 mm’den gostermeye basladik,
pelikiilden. Yurt disindan bir tane 16 mm getirttik. Yurt disindaki deneysel
yonetmenler de pelikiille ¢alistyor genelde. Onlarla da diyalogum olmaya
basladigi andan itibaren, pelikiilden gostermeye basladik.

(B6) Istanbul’a geldikten sonra Kargabar in en iistiinde Kargaart diye bir salon
vardi... Orada film géstermeye karar verdik, gece yarisi filmleri diye bir
konsept. Iste bu giindiiz gosterilmeyecek isler ama Oyle deyince de yanlis
anlasilabilir. Korku filmleri, rahatsiz edici iginde siddet olan, bazen politik
filmler de ¢ok oluyordu. O anlamda gece yarisimin igerigini zengin tutmustuk. O
tiir filmlerin gosterildigi bir program basladik. Ayda bir yapiyorduk 11’de
baslyyorduk gece. Bir de bar oldugu icin zaten, miidavimi oluyordu. Ve yarim,
bir, bir buguk gibi saatlerde bitiyordu. Bazen tartisma oluyordu, bazen insanlar
bara iniyorlardi. Bazen kapimin oniine kadar ¢ikiyordu. Kendince bir kitlesi
vardi boyle... Iste o gosterimler ii¢ sezon yani ii¢c sene devam etti. Yaz
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doneminde kesiyorduk mesela, Mayis Haziran gibi kesiyorduk Ekimde yine
baslhyorduk. Katilimcilarda bar miidavimleri vardi, insanlar ellerinde ickilerle
geliyorlardi. Biraz marjinal bir gosteriydi aslinda. Kadikéy Moda tarafinda
yvasayan bir elestirmen tayfasi vardi, onlar geliyorlardi. Ama tanigtigimiz zaman
mimar da geliyordu, grenci de geliyordu. Ozellikle kiilt Yesilcam filmleri
gosterdigimiz zaman, fantastik Yesilcam filmleri ¢ok kalabalik oluyordu.
Yerlere minder atmak zorunda kalyyorduk bazen. Duyurulari internetten
yvapiyorduk, Kargabar yapryordu, benim arkadaslarim vardi Time out’ta falan
oralarda haberleri ¢ikiyordu. Karga’'min kendi programina giriyordu. Ondan
sonra tigtincii sezon bagladi ¢ok azaldi katilim. Demek ki o ii¢ yil i¢inde bile bir
seyler degismisti. Katilim ¢ok az olunca da baktik ii¢ kigi, dort kisi geliyor.
Azaldi tabi bir siirii nedeni olabilir. 2007-2008-2009 iste yani. Hi¢ kimse para
falan almiyor yani insanlar birakinca biz de biraktik.

Sinefillere internetteki ¢esitli sinema sitelerinde filmleri puanla ya da yildizla
degerlendirme durumlari iizerine de sorular yoneltildi. B1 diizenli olarak tiim izledigi
filmleri oylarken, B4 izledigi filmlerin bir dokiimiinii tutabilmesine olanak sagladigi
icin puanlama yaptigmi soylemistir. BS ise puanlama yaptig1 web sitesinin benzer
filmleri oylayan kullanicilar1 takip etme imkani verdigi i¢in o siteyi tercih ettigini

ifade etmuistir.

(B1) 2006 danberi yani 13 yasumdan beri criticker.com diye bir site var, orada
film puanliyorum ve izledigim tiim filmler orada puanlt bir sekilde var. En son
1900 film faland:.

(B4) IMDB de izledigim her filmi oyluyorum 2005 'ten beri. Ama soyle geriye
doniip hatirlamak icin sadece. Oylamaya pek inanmiyorum, IMDB puani benim
icin ¢ok onemli bir kriter degil, hi¢ degil aslinda. Bes sene once puanladigim
filmi neden boyle puanladim diye degil yani. Onemli degil puanlama, sadece
arsiv olugsun diye, izledigim filmler elimin altinda olsun diye, o yiizden.

(B5) Criticker sitesinde oyluyorum, onu diizenli olarak kullaniyorum. Ondan
once IMDB iizerinden yapiyordum ama criticker’da sizin gibi benzer oylar
veren kullanicilari takip etme imkdani sunuyor, kendi arkadaslarinizi ekleyip
oradan da takip edebiliyorsunuz. O tarz ozellikleri daha ¢ok one ¢ikarmasindan
dolayr onu tercih ediyorum. Ayrica yillik kag film izlemisim, hangi giinler
izlemigim onlari da sunmast agisindan, benim i¢in yillik nasil bir film izleme
stireci ge¢cmis onu gérmemde faydast oluyor.

Sinefiller ¢evrimici mecralar ya da basili dergilerin talepleri, kimi zaman da
diger sinefillerin istekleri dogrultusunda film listeleri hazirlamaktadwr. B7 film
listelerinin iyi filmlerin duyurulmasi agisindan dogru bir se¢im oldugunu hatirlatir
ancak listeyi sinefilin kendisi i¢in hazirlamasi ile bagkalar1 i¢in hazirlamasi arasinda
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fark oldugunu soyleyip, 6gretici bir misyonla yaklasinca farkl listeler ¢ikabildigini

itiraf eder.

(Al) Yilsonlarinda ézellikle isterler, dergiler ya da web siteleri. Benim sinemada bazi
kistaslarim var, bir kere dzgiinliik benim icin ¢cok 6nemli ve tabi senaryo ¢ok onemli.
Bu sene de onlara gore bir secim yaptim.

(B3) En son Sine Dergi i¢in yapmistum film listesi. Oraya bir sinema tarihinin
en iyi filmleri listesi yapmistim. 100 tane film vardi. Cok zor oldu listeyi yapmak
200 tane koyabilirdim. Ozellikle 130’dan asagiya inerken zorlandim. Bir
yonetmende bir filmin tizerine ¢tkmadim, sadece ii¢ yonetmende ¢iktim. Kubrick,
Antonioni ve Godard in filmlerinden iki aldim... Ben seviyorum liste yapmays,
stirekli giincel liste yapmak lazim. Degisebiliyor ¢iinkii ama sinema tarihi diye
genelleyince igin i¢inden ¢itkmak kolay olmuyor. Tiirk Sinemasimin en iyi 20 ve
ya en iyi 10 filmi seckisine katildim son ii¢ senede. Orada ¢ok zor olmad, zaten
20 tane film ¢ikabilir dyle bir liste igin.

(B5) Her sene bu yilin en iyi filmleri listesi diye yapmiyorum ama Altyazi'nin
vilin en iyi filmleri listesi var, oraya gonderiyorum film listemi. Ama onu da
eger o sene vizyon filmlerini iyi takip ettiysem. lyi takip etmediysem zaten
yapmiyorum. Bilerek yapmiyorum, izlemedigim filmler var ¢iinkii onlar listeye
girmezse bu sefer sonradan kendimi kotii hissediyorum.

(B7) Film listeleri yapmiyordum aslinda. Ben en iyi 10 film listesi yaptim
disarda filmler kaldi, en iyi 50 yaptim digsarda kaldi, en iyi 100 yaptim yine
disarda bir stirii filmim kaldi, 250 yaptim ah bunu da koymadim dedim. Ya ¢ok
fazla film seyrettim ve ¢ok fazla film seviyorum. Mesela benim en sevdigim film
Yurttas Kane, bu film disinda geri kalan tiim filmleri ayni sevdigim icin
neredeyse ayni duygularla baglaniyorum onlara. Bu ikinci, bu iigiincii, bu
dordiincii geldi, sanki onlart yarigtirmisim, kosmuglar da bir birini gecmis gibi
bir sey yoK... En iyi 1000 film listesi yapsam, bir film kalacak eminim ona... Bir
de séyle bir endise duyuyorum, benim ¢ok sevdigim filmi herkes ¢ok seviyor.
Esaretin Bedeli’'ni herkes ¢ok seviyor. Soyle bir endise oluyor, ben buraya daha
az bilinen sevdigim ki insanlar listeye bakinca onu merak edip izlesinler. Bir
stirii elestirmende de bu endise vardir bence. Eger listeyi kendin icin yapiyorsan
farkl, insanlar icin yapryorsan farkll bir liste ¢ikiyor ortaya. Listecilik su
agidan iyi referans oluyor, sen beni ciddiye aldigin zaman a en sevdigi filme
bakayim deyip, a ben bu filmi izlememisim deyip izliyorsun. Biz Oteki
Sinema’da Stanley Kubrick’in en sevdigi 84 film diye bir liste yayinladik, en ¢ok
okunan yazilarimizdan biri oldu. Ciinkii herkes onun hangi filmleri sevdigini
merak ediyor ve bulup izlemek istiyor. O acgidan filmleri yayma hareketi
acisindan listeler onemlidir.

Internette yasal ve iicretli platformlarmn yani sira filmin dijital bir kopyasin

elde etmeyi olanakli kilan film indirme sitelerini kullanan sinefillerin bir sonraki
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adimi indirdigi filme uyumlu altyaziy1 bulmak olur. A2 sahip oldugu iyi yabanci dil

bilgisini sinefillere altyazi olusturmak amacl kullandigini ifade eder.

(A2) Ben film izlemeyi ¢ok seviyordum ve yorum yapiyordum. Zamanla bu
yetmemeye bagsladi bir siire sonra dedim ki ben istedigim filmleri se¢ip onlart
izlemek istiyorum. Ama istedigim filmler yok. Bakiyorum turkcealtyazi’ya
cevrilmemis bir siirii diinya sinemast var. E kim yapacak bunlart kimse
yapmuiyor. Herkes ¢ok indirilen giincel filmlerde, ben de dedim ki istedigim
filmleri bari ¢evireyim de, o sekilde izleyeyim diyerek ¢evirmenlige basladim...
Ben bu ¢eviri isine girmeden once her giin bir film olacak sekilde yaklasik 360
film izledigim oldu. Ama simdi sorumluluklarim artti, ¢cevirmenlik ¢cok hosuma
gitti. Yeni filmlerden ¢ok diinya sinemasindan filmler secip cevirilerini yaptim.
Neredeyse 160 tane film c¢evirim var, devam da ediyorum. Zaten
turkcealtyazi’da da profilime giderseniz goriirsiiniiz neler ¢evirdigimi... Film
listelerim de var, az bilinen filmler listesi adiyla. Kegfedilmemis yeni filmler
bulunabilir orada da.

...emek olarak gormiiyorum, benim hobim bu. Keyif aliyorum ben bundan.
Hani para kazandin mi diye sorarsan, hi¢ para kazanmadim simdiye kadar. Bes
Kurus kazanmadum, teklifler geldi aslinda ozellikle cevirilerde, istemedim ciinkii
ben sevdigim filmleri kendim segip kendim yapmak istiyorum. Bu konuda
kimseye bagumli olmak istemiyorum. Paraya da ihtiyacim yok c¢ok siikiir,
calistigim zaman kazanmistim zaten. Benim igin keyif almak onemli, ben ¢ok
keyif aliyorum yaptiklarimdan. Siparis almiyorum ama tavsiye aliyorum,
ozellikle tavsiyelere hep agigim diyorum her zaman her yerde. Bana ¢ok tavsiye
geliyor giinde iki ii¢ film geliyor. Su filme bakar misiniz, begenirseniz gevirir
misiniz diye. Hepsini inceliyorum, begenirsem de c¢eviriyorum. Ama pasa
gonliim isterse geviriyorum.

B6 Tirkiye’nin en bilinen ve ziyaret edilen sinema sitelerinden
beyazperde.com’da bir donem editorliik yapmustir. Sitenin gegirdigi degisimi kendi

tecriibeleriyle aktarir.

(B6) Istanbul’da yapabilecegim is olarak bana sey goziiktii, bir sinema
yaymminda editorliik. O dénemde dergi ¢ok azdi, ¢alisilabilecek dergi yok
gibiydi. Web siteleri olabilirdi, web siteleri de iki tane vardi: beyazperde.com ve
sinema.com vardr 2002 sonu 2003 basi gibi. Sonra ben sans eseri bir arkadasim
beyazperde.com’'un editoriiydii oradan ayrildi. Ben beyazperde.com’un editorii
oldum. Ama o zaman beyazperde simdiki gibi ¢ok popiiler bir sinema sitesi
degildi, blogtan halliceydi. Ve insanlarda da ¢ok fazla sinema sitesi takip etme
aliskanligr gelismemisti, genellikle seanslara bakiyorlardi. Sonra biz yabanci
ornekleri oniimiize koyup birazcik daha sinema sitesi gibi yapmaya caligtik
beyazperdeyi, bir yazar kadrosu olusturduk, dosyalar yaptik, elestiri yazilart
yaptik, réportajlar yaptik... Yani internet ¢ok fazla ciddiye alinmiyordu, internet
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siteleri ciddiye alimmiyordu biz web sitesinde biraz daha dergi tadi iceren
icerikler koymaya basladik.

...Insanlarin galiba interneti ¢ok fazla sinema konusunda bilgi almak icin
kullanmadig1 bir donemdi. O donemde beyazperde.com’u yabanci siteleri ornek
alarak zenginlestirmeye karar verdik. O da nasil olacakti, diinya sinemasindan
verli sinemadan giinliik haberler, elestiri yazilari, hatta genglerden kurulu bir
elestirmen ekibi kurmustuk orada. Dosyalar yapworduk, iste Yiiziiklerin
Efendisi geldigi zaman vizyona, onunla ilgili iti¢ tane dort tane ayri dosya
giriyordu. Kisa siirede sitenin ziyaret¢i sayist yiikselmeye bagsladi... Bizde kimi
zaman asistanlar oluyordu kimi zaman stajyerler oluyordu. Her giin bir ekip
siteye full time icerik yazdigi icin, bunun karsiligin biz birebir almaya basladik.
Ozellikle basin gosterimlerine gittigim zaman insanlarin konusmaya basladigim
fark ettim iste “beyazperdede de soyle bir yazi var” diye.

...0 donemde Sinema dergisi vardi, Radikal gazetesinde insanlar yaziyordu,
baska gazetelerin kiiltiir sanat boliimleri vardi. Elestirmenleri genelde insanlar
dergilerden ve gazetelerden takip ediyorlardi. Biz onlarin icinde web sitesini
katmaya calistik ama bir anda olmadi. Cok ényargili yaklasanlar oldu. Ben
yvapr olarak kendim teknolojiye merakli oldugum icin bunu ¢ok dnemsedim.
Higbir zaman soyle diisiinmedim, evet Sinema dergisini ¢ok seviyordum,
Altyazi’yi ¢ok seviyordum, onlar énemli ama web onlarin disinda daha geyik
ortamidir, tamam orada bazi yorumlar geliyordu biz de rahatsiz oluyorduk, o
yorumlart kaldwrsak mi diye diistinmiistiik ama, bir yandan da o interaktivite ¢ok
cekici geliyordu. Bu bahsettigim tarihler 2002-2003-2004, daha su an
kullandigimiz pek ¢ok web sitesi yoktu, ¢cok baslangicti yani daha. Biz batinin
90’larmmin sonu gibiydik daha o zaman. Sonra 2000 lerin ortasinda bir anda
her sey ¢citkmaya baslad.

B7 de Tirkiye’de ilk sinema sitelerini kuran ekibin i¢inde yer aldigmi ve

devaminda bir¢ok blogger’in kendi yolunu ¢izmesinde yardimci oldugunu anlatir.

(B7) Divxplanet’in kurucu iiyelerindenim ben ama o Oteki Sinema’dan énce
acildi. Ben Oteki Sinema’yr daha dogrusu orada baslattim bir forum sayfasi
olarak. Sonra bunu bir siteye doniistiirdiik. Divxpr diye bir site vardi, hepsinin
atast, o 2001 yilinda acudi, 2004°e kadar devam etti. Sonra bazi sirket
avukatlary sitenin sahiplerine ¢ullaninca, korktular ve geri c¢ekildiler, siteyi
kapattilar. Sonra oradan bir grup insan, biz ashinda film kiiltiiriinii yaymaya
calistyoruz diyerek divxplanet’t agtik. Sonra Divxplanet ticarilesince ben
ayrildim, normal bir iiyesi olarak devam ettim. 2005 yilinda Oteki sinema
Divxplanet’ta basladi. Aradan 7-8 ay gegtikten sonra bunun ayrica giizel bir
site fikri olduguna inandim ben ve Oteki Sinema’yi agtim. Oteki Sinema’dan
tiireyen siteler de var mesela, “iyi kotii film” var, “seksen iki ekran” var,
“hayali icraat” vardi kapandi.  Bir siirii site ¢ikti ortaya bizden sonra
zamanla...
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...Bize yazmiyor artik diye hi¢ sert bir tavrim yoktur, hatta ¢ok desteklerim.
Hatta bazi sitelerin wordpress altyapisimi falan ¢ocuklarin elinin yetmedigi
yerde, boyle yapin séyle yapin derim. Ciinkii ne kadar ¢ok olursa o kadar iyi...
Ama bazi siteler hep daha onemli oluyor. O yiizden her sinefilin de, her sinema
vazisi yazamn da kendisine bir site agmasi gerekmez ashinda. Yazini okutmak
istiyorsan bazi siteler o anlamda ¢ok iyi Filmloverss, Oteki Sinema, su an one
¢tkan baska ne var, Pera Sinema falan, birkag site daha géze geliyor.

Sinema tarihi yakindan incelendiginde film iiretme stire¢lerinde aktif olarak yer
almaya karar veren ve hayatmi bu yonde devam ettirme yolunu secen bir¢ok sinefil
mevcuttur. Bunlardan biri olan B6, kendi ifadesiyle zamanla sinefil-editorliikten,

sinefil-ydonetmen olma ve film yapma siireci i¢ine girdigini anlatir.

(B6) Oteki taraftan insan boyle yaslandikca yavaslar hareketten uzaklasir, evine
gekilir, bende biraz tersi oldu. O enerjiyi icimde buldum. Mesela reklamda
calisirken zorunlu olmamama ragmen setlere gitmeye bagladim. Keyif aldim,
orada kameramani izlemek, yonetmeni izlemek, nasi isik kuruyorlar, sonra
kurgu agamasini gormen falan. Acaba ben de film yapabilir miyim diye
diistinmeye bagsladim. Bir tane kisa belgesel yaptim, orada da egilimim
belgeselden yana, nasil bir hikaye anlatilir konusunda ¢ok bir bilgim yok. Ben
biraz daha belgeselden yanayim. Ondan sonra bir tane kisa belgesel yaptim.
Sonra bir tane uzun belgesel projesi hazirladim... Yani sinefil-editor hayatimi
ben biraz daha sinefil-yonetmene dogru kaymaya basladim.

B1 film elestirisi yazmanin kendisine uygun olmadigini fark ettiginde farkl bir
film yapma siireci igine girdigini ve filmlere miidahale etmek yoluyla iiretimde

bulundugunu anlatir.

(Bl) Altyazida birkag sey yazdim. Birka¢ sevdigim ydnetmen vardi, onunla
roportaj yaptim altyazi icin. Eskiden bir blog tutmustum izledigim filmlerle
ilgili. Ama sonra bu degil, ben yazamam dedim, 6yle kenara dogru c¢ekildim.
Ama film yapmanin sadece kamera arkasina gegip film yapma degil, ayni
zamanda Audos Volier film gostererek aslinda bir nevi film yapryor, sadece film
gostererek. Bu bir u¢ ornek bir Polonyali yonetmen pelikiillere filmlere eliyle
miidahale ediyor ve ortaya bir film c¢ikiyor. Ashinda film yapmak icin tek bir
metot olmadig1 iizerine diisiindiiriiyor bu hareketle, Iki ii¢ filme miidahalede
bulundum bir video serisi yaptim. Birisi Daniéle Huillet, Jean-Marie Straub un
yonettigi Klassenverhaltnisse, Kafka uyarlamast “Swf Iliskilier”i, o filmi
gostermistim ve demistim ki filmi izlerken kronolojik sira ile giden insansiz, bos
mekdnlarin, i¢inden tam insanlar ¢iktigr anlardan olusan, 9 dakikalik bir video
yapmistim. Bu aslinda onlarin sinemasinda oyuncu ile dekorun ayni onemde
oldugunu ortaya koyuyordu. Oyuncu c¢iktiginda da bunu rahathkla fark
edebiliyoruz. Onlarin tercih ettikleri oyunculuk da diiz, metin daha énemli ve
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oyuncunun mimikleriyle o metni érselememesi lazim. Oyle bir miidahale
yapmistim. Sonra Orson Welles'in bir videosunu yaptim. Tiim videolar Vimeo
kanalimda mevcut. Ugiincii ve son olarak da Antonioni’nin L avventura filmine
miidahale yapmistim ki neredeyse yarim saatlik bir video haline getirdim ki ¢cok
ayrintuli ¢alistigim bir siire¢ oldu. Filmin her bir sahnesinde muazzam geyler
olmakta, oyle bir filme bu kadar ¢ok yakindan bakip uzun zaman gegirmis
olmak, Antonioni’nin ne yapmaya ¢alistigini diigiinmek ¢ok etkilemisti beni ve
cok sey 6gretmigti.

3.2.5. Sinefillerin Birbirleriyle Etkilesimleri

Sinefillerle yapilan goriismelerde diger sinefillerle nasil iletisim kurduklari,
yakin cevrelerinde sinefil dostlarmin bulunup bulunmadigi, yiliz ylize iletisimi mi

yoksa ¢evrimici ortamlar1 mi tercih ettikleri gibi sorular yoneltilir.

Al 1ilk genclik yillarinda sinemayr sevmenin kendisini yalnizlagtirdigini
sOylerken, su anda sahip oldugu sinefil dostlar1 ile filmler {izerine sohbet edebilme

imkani bulmaktan mutlu oldugunu anlatir.

(41) Sinema seven arkadasim vardi ama birlikte sinema seyrettigim arkadasim
yok. Birlikte konusabiliyoruz ama onlar festival takip etmiyorlar daha ¢ok
giincel filmleri takip ediyorlar. Cok yalniz bir gen¢lik gecirdim o ayri bir
mesele. Sinema sevmek beni ¢ok yalnizlastirdr o anlamda. Mesela onlar bara
giderken, ben sinemaya gidiyordum... Kiiciik yasamayr seviyorum, c¢evremde
¢ok fazla insan sevmiyorum. Kendi kendime olmayt seviyorum. Sinemanin da
katkist var o yalnizlasmalarda. Ama su anda o yalmizligimin arkadaglari var ...
Sinema yazart olmadan énce daha yalnizdim. ...simdi benim gibi sinemayt ¢ok
seven insanlarla film izleyebilme sansina sahibim. Bunlar ¢ok giizel film
izliyorlar, bunlarin iginde de en seckinleri, sinema ile bagi, insan sevgisiyle es
deger olan insanlar var ¢evremde. Onlarla film izledigim zaman yalniz
hissetmiyorum. Ciinkii biliyorum o filmden ¢ikinca onlarla seninle oturdugumuz
gibi bir cafede oturup iki sey icip, yok surasi soyleydi burasi boyleydi diye, ya
da telefonda bunu konusuruz.

Sinefillere diger sinefiller ile nasil iletisim kuruyorsunuz sorusu yoneltilir. Bazi

yoluyla iletisimde kaldiklar1 kisiler oldugunu sdyler.

(B2) Biitiin sinefiller birbirini tanimak ister, yiizyiize tamisiyorsun zaten, oyle
internetten oradan buradan yazismakla olacak sey degil o. Fikirlerin birbirinin
yiiziine séylenmesi, ne bileyim géziin goze degmesi, fikrin fikre degmesi, belki
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yantilgisi var kafasinda belirli bir tiire i¢in. Karsidaki adam o tiriin uzmani ve
belki o yanilguy diizeltecek. Bilmedigi bir sey var belki o bilgiyi toparlayacak.
Yani kars1 karsiya gelmek sinefiller icin nemli, o sefillik degil yani.

(A1) Daha cok yiiz yiize, ikili iliskiler, sinema salonlar1 gibi mekdnsal yerlere
bagly iliskiler, telefonla... Filmler iizerine maillesebildigim insanlar var. Bir de
yvazilarim iizerine bana doniis yapan ve onun karsisinda benim cevap verdigim
va da bir film iizerinden konusup ama tartismadigimiz, benim de karsilikl
olarak ¢ok sey 6grendigim insanlar var. Ya da onlarin yazdigi bir yaziya benim
karsilik verip, su filmi de seyredin bunlar soyle benziyor dedigim, ondan sonra
bir dostluk gelistirdigim insanlar oldu. Mesela Ankara’da bir sinema hocasiyla
boyle tanistik.

(B1) Diisiindiigiimde hepsiyle aslinda festivalde tamigtim. Onlar filmi sinemada
izlemek istiyor ve sen de 6yle. Ve iki hafta i¢inde otuz kez karsilasinca, bir yerde
merhaba diyorsun ve ¢ay kahve iciyorsun, tanismis oluyorsun. Internette sinefil
bulmak zor bir sey ama bulunabilir. Karagarga.net var, oradan da iletisim
kurdugum kisiler oldu. Birisi vardi, Istanbul’a geliyorum gériiselim mi demisti.
Aslinda mail iizerinden ilerliyor bizim iletisimimiz... Bir arkadas grubu var, alti
vedi kisilik. Film festivali oldugunda, herkes giin sonunda, bugiin sunu izledim
cok iyi, bir diyor su kepazelik, ¢ok kétii. Oradan festivali takip ediyor oluyorsun.
WhatsApp falan kullaniyorum ama bu amacla kullanmiyorum.

Sinema yazarlig1 yapan B5 basin gosterimleri yoluyla diger sinefillerle tanisip
sosyallestigini anlatirken, B7 de katildig1 festivaller ve konugu oldugu etkinlikler
dolayisiyla pek ¢ok sinefille bir araya gelme firsat1 yakaladigindan bahseder. Her iki

sinefil de sosyal medyayi sinefillerle iletisimde kalmak amagli kullandigini belirtir.

(B7) Cok fazla festival var ya, iilkeyi geziyorsun bir yil icinde festivallerde. O
festivallerde zaten insanlar yanina geliyor mutlaka paneller veriyorsun. Bizim
kendi meslektaslarimiz var, onlar da film meraklisi insanlar onlarla zaten basin
gosterimlerinde karsilastyoruz. Hemen hemen her giin bir basin gésterimi
oluyor. Dolayisiyla fiziken zaten bir siirii yerde karsilasiyoruz... Dolayisiyla
fiziken karsilasmak bu kadar miimkiinken, internette bir toplasma ortami
olmuyor. Ama é6zel, Facebook iizerinden gruplar falan mutlaka vardwr. Onlar
kendi aralarinda yazigiyorlardir, sudur budur falan ama disa kapalidir. Onlar
daha ¢ok kapali devre yayin yapmayi tercih ederler... Kendim icin soyleyeyim
sinefillerle bulusma diye bir derdim yok, hep beraberiz zaten. Diin Su¢ ve Ceza
Filmleri Festivali’nin basin toplantisi vardi, orada bir siirii arkadas vardi
filmler iizerine konustuk. Sonra Antalya Film Festivali'ne tepki olarak 54.
Ulusal Yarisma'min kapanisi vardi oraya geldim. Zaten biitiin sinema sektorii
oradaydi. Onun disinda biz Oteki Sinema’da zaten kapali bir Facebook
grubumuz var, 25-30 kisiyiz. Kendi aramizda zaten ¢ok fazla filmler hakkinda
konusuyoruz.
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(B5) Diger sinefiller deyince ne yazik ki Tiirkiye'de oyle biiyiik gruptan da
bahsedemeyecegimizi diistiniiyorum. Nasil iletisim kuruyorum, belki benim
avantajim bir sinema sitesinde yazip, diger sinema sitelerindeki insanlarla
tamgmak. Ciinkii basin gosterimlerinde falan o insanlarla birlikte film izlemeye
baslhyorsunuz. O insanlarin kendi arkadagslari, kendi tamdiklar: var. Sosyal
medyanin da tabi bunun ¢ok etkisi var. Oradan da artik istediginiz her kisiyi
takip edebilirsiniz, kars: taraf engellemedigi siirece.

Diger goriismecilerden farkli olarak yedi yil énce emekli olup, Istanbul’dan
Altinoluk’a taginan A2 ise, yakin c¢evresinde sinefil olmadigini sdylerken, internet

iizerinden tanistig1 sinefillerle siirekli iletisim halinde oldugunu anlatir:

(A2) Benim etrafim sinefil dolu, internet ve Twitter yoluyla ozellikle takip
ediyorum onlari. Boyle ilgili ilgisiz bir sekilde onlarla temasa geciyorum. Bir
soru soruyorum, arkadas oluyorum onlarla. Mutlaka onlarla bir cesit iletisim
icindeyim. Isitsel, gorsel ne olursa. Bizim sitede de var, sinefil grubumuz.
Beni énce sinefil grubuna aldilar, sonra da editor yaptilar. O yiizden
bizim sinefillerimizle de i¢li dislyyim her zaman. Etrafimda yok ailemde ve
ya arkadaslarim arasinda yok. Tek basimayim. Internet iizerinden temastayim.
Ama mutlaka bir laf atar tamsirim, sosyal medya ile temas kuruyorum... Zaten
herkes oyle artik. Bingol'de de var sinefil arkadasim, iste Edirne’de de var,
Tiirkiye’nin dort bir tarafindan insanlarla internet iizerinden temastayim.
Goriistiyoruz, fikir alis verisi yapiyoruz, yorumlarimizi okuyoruz birbirimizin
falan filan. Ozel dosyalar hazirliyoruz birlikte... Internette de cevrem var bana
film oneriyorlar, tarzimi da 6grendiler. Ben ne kadar boyle degisik tarzda film
varsa onlari geviriyorum. O sayede Peter Greenaway’i tanidim...

Istanbul’a ilk geldigi 2002 yilindaki festival izleyicileriyle su anki izleyicilerin
davranislarini kiyaslayan B6, artik festival izleyicilerinin filmler hakkinda konugmak

icin ¢evrimigi ortamlari tercih ettiklerini soyler.

(B6) Benim Istanbul’a ilk geldigim yillarda festivalde, tabi o Emek Sinemast 'nin
oldugu donemde, orada bir kafe vardi. Orast bulusma yeriydi. Orada insanlar
bulusurdu ve film aralarinda bayag: film tartisirlardi hararetli bir sekilde.
Simdi aymi kitle, hatta biiyiimiis bir sekilde hala filmlere gidiyor, o tartisma
kalmadi. Cok ilging yani evet insanlar artik ellerinde cep telefonlari, tik tik tik,
bir seyler yapip filme girip gidiyorlar. Kiiciik bir kitle o sinefil elestirmen kitlesi
ozelden falan yapiyor olabilir bunu. Bunun tabi bir¢ok sebebi var, bu sadece
insanlar tartismaktan kagiyorlar anlamina gelmiyor, insanlar daha ciddi bir
kosusturmaca icinde. Festival zamami iki haftasini tutup festivale ayirabilen
kitle artik c¢ok azaldi. Gergekten c¢ok rahat olmak gerekiyor onun igin.
Dolayisiyla artik bir yerlere bir seyler yazmasi lazim, yetistirmesi lazim kisileri
daha ¢ok goriiyorum. Film aralarinda insanlar daha ¢ok calisiyor artik.
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Eskiden gercekten konugurlard: falan, tartisirlardr. O simdi kesinlikle kayboldu
ama bunun nedenleri iizerine ¢ok tartisilabilir. Insanlarin heyecam bitti demek
yanlis olur, ¢iinkii bitmis olsa gelip film izlemez. Ama tartismak konusundaki
heyecanlart belki biraz azalmis olabilir. Belki baska platformlara kaymis da
olabilir. Simdi ¢ikiyor filmden alyyor cep telefonunu eline pit pit pit Tweet
atiyor, Facebook’a yaziyor, WhatsApp grubu var, “arkadaglar izledim
Lanthimos 'un filmini” pat pat pat oraya yaziyor, tartisma baska platformlarda
yasaniyor. Bunu benim gibi Izmir’den Istanbul’a gelen bir insan oldugunda
daha giizel gozlem yapabiliyorsun. Izmir’e gezici festival gelirdi, yilda bir kere,
baska hi¢bir festival deneyimimiz olmazdi. O doénemde sosyal medyanin
olmamasi, bir filmden ¢ikmigsin kafan gergekten karisik, insanlarla konugman
lazim yani o kafa karisikligini atmak icin. O zaman internette hemen kim ne
yvazmis diye bakmaktansa, internette hemen bir sey paylasmaktansa konugmayt
tercih ediyordu insanlar. O kayboldu. Ama gitsen bu sene Film Ekimi 'nde bilet
yoktu, seanslar ¢ok kalabalikt.

3.2.6. Sinefillerin Arsivcilik Hakkindaki Goriisleri

Gorilismecilere film arsivi hakkindaki goriigleri, analog ya da dijital film
arsivlerinin olma durumu ve dijital ¢agda filmleri saklamanin liizumu iizerine sorular

yoneltildi.

B7 bir sinefilin filmleri biriktirme sebebini agikladiktan sonra giiniimiizde

boyle bir ihtiyacin kalmadigini savunur.

(B7) Eskiden soyle bir sey vardi, internetin olmadigi zamanlarda, bir filmi
sinemada izlemediginiz zaman kagiriyordunuz. Bir daha o filmi nerede nasil
bulacaksiniz falan, sonra videokasetler falan ¢ikinca onlara ulasmak miimkiin
oldu. Arsivcilik de o zaman basladi. Sonra da DVD ama is online mecraya
gecince, artik filmi sizin depolamaniza gerek yok. Filmi zaten sizin yerinize biri
arsivliyor. Sizin bunu evinizde raflar dolusu film tutmaniza gerek yok. Bir stirii
filmi ben dagittim, arkadaslara verdim. Ozel olanlart tutuyorum. Bunlarin ¢ogu
yurt disindan da aldigim filmler. DVD ilk ¢iktigi zaman Tiirkiye’de film yoktu.
Ben c¢ok iyi hatirlyyorum Kadikoy'de “Er Ryan’t Kurtarmak”in DVD ’sini
buldugum zaman heyecanlanmigtim. Ona 75 dolar para vermistim. Bir DVD ye
75 dolar simdi 300 TL ye geliyor. Diistinsene bir filme o kadar para verilir mi?
Iste heves, merak, veriyorsun ama.

Al ise sinemaya gidemeyecegi zor giinlerin gelmesi ihtimaline kars1 filmleri
sakladigin1 soylerken, ileride sinema dersleri verirken kullanmak {izere biriktirdigini

de ekler.
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(A1) Bir giin olur da savas ¢ikarsa, evden ¢ikamayacagimiz durumlarda filmsiz
kalmamak icin de biriktiriyorum... Film arsivim var. Ik gencligimde klasikleri
mecburen DVD’den seyrettim. Klasik DVD box’larim var. Bazilarini babam
bana hediye etti, bazilarimi arkadaslarim hediye etti, yurt disindan gelen
box’larim var, kendim satin aldiklarim var ... Bir donem sinema dersleri verdim,
halen de vermeyi diisiiniiyorum. Onun igin de DVD biriktiriyorum acikeas, ders
anlatirken kaynagim olsun diye. Bir de soyle bir durum var, dergicilik yaptigim
icin yeni ¢cikan DVD lerin ¢ogunu yolluyorlar haber yapiyoruz diye... Ayrica iki
hard disk dolusu da arkadaslarimdan derslerde kullanirim diye topladigim
dijital filmlerden olusan arsivim var.

B3, B4 ve B5 az bulunan degerli igerikleri sebebiyle zaman zaman DVD ve

Blu-ray film aldiklarini ifade ederler.

(B3) Koleksiyonum sadece DVD ve Blu-ray. Ben DVD’den koleksiyon
yapryorum. Oyle 35mm koleksiyon sagma olur. Daha ziyade benim koleksiyon
mantigim, giizel kutulu DVD’ler, box setler. Onun tizerine kurulu galiba. Bir
yonetmenin oyle diizgiin bir box seti ¢ikarsa alirim. Sokurov’un, Aki
Kaurismaki’nin, pek ¢ok yonetmenin box seti var bende, yurt disindan aldigim.
Blade Runner’in ézel kutusu var, Wizard of Oz’un, o tarz filmleri almaya
calistyorum. Yurt disinda Criterion Collection var DVD, onun bayag filmleri
var bende yani.

(B4) Arsivim var. VHS kalmadi artik, DVD yapiyorum. Blu-ray cok pahall,
kopyasini aliyorum bazen. O da suf Criterion diye. Internetten BluRay rip
indiriyorum tabi ama Blu-ray alirsam Criterion serisinden olmasina dikkat
ediyorum, c¢iinkii onun ekstralart ¢ok fazla... Godard’in bir filminin ekstrasinda
atiyorum Woody Allen’la bir roportaj var yarum saatlik, onu baska bir yerde
bulma imkanin yok. Youtube’'da yok, baska hi¢bir yerde yok, sadece o DVD ’nin
ekstrasinda bulabilirsin. Bu Filmstruck gibi siteler yayginlasirsa, sinefiller
bayram eder bence. Ya da Ozu’nun bir filminde su anda ismi aklima gelmiyor,
onun DVD ’sinde Wim Wenders in Tokyo-Ga diye belgeseli var. Internette yok o
belgesel, sadece orada var. Ben aldim mesela o Blu-ray’i orada izledim. O
yiizden arada, nadiren de olsa aliyorum Blu-ray.

(B5) Miimkiin oldugunca Blu-ray, Criterion Collection’dan son zamanlarda
¢tkan DVD ve Blu-ray’leri de almaya c¢alistyorum. Set olanlari da almaya
calisiyorum, Star Wars, Lord of The Rings gibi filmlerin Blu-ray’lerini, o
kaliteyi daha fazla one ¢ikaranlari almaya caligiyorum. Paraya kiyiyorum o
zaman.

B6 ise arsivinde her yerde bulamayacagi ve kendisi i¢in 6nem arz eden filmleri

sakladigmi belirtir. B1 ise internetten indirerek olusturdugu dijital arsivinin yaninda

DVD arsivinin de oldugunu ve nesne olarak onlar1 saklamaya devam ettigini anlatir:
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(B6) ...evimde az ama 6z DVD var. Cok az DVD aliyorum, genelde yerli filmleri
alyyorum. Bazen ilging Yesilcam filmi buldugum zaman aliyyorum. Cok
bulamadigim ya da asir sevdigim bir sey olursa onun DVD ’sini getirtiyorum
ama artik biiyiiyen bir arsiv degil artik. Tek tiik bir sey ekleniyor. Zamaninda
internetten indirdigim filmleri hard disklerde tutmaya devam ediyorum. Orada
da bir temizlik yaptim, mesela ulasilabilir olanlardan ziyade daha zor
bulunabilenler, arti benim hep elimin altinda olsun dediklerim... Kendimce
arsivim var diyebilirim.

(B1) VHS bana pek denk gelmedi, belki kiiciikken bir iki tane izlemigimdir. Ama
ben kiigiikken DVD ¢ok vardi ve bayag bir arsivim olugmugstu. Sonra DVD den
daha kaliteli bir sekilde internetten indirdigim i¢cin daha fazla olmadi. Ama hala
duruyor o filmler, bazilart benim icin ¢ok énemli... nesne olarak duruyor.

B5 ise hem dijital hem de DVD, Blu-ray filmleri oldugunu ve bu filmleri nasil

arsivleyecegi lizerine diislindiigiinii anlatir.

(B5) Film arsivim var, fiziki olarak da var DVD, Blu-ray ler, indirdigim dijital
olarak da var hard diskimde. Nasul arsivieyecegim iizerine siirekli diigiiniip,
degistiren birisiyim. Yonetmen sinemasina goérve mi arsivleyeyim, yillara gore mi
arsivieyeyim vesaire. Ama yonetmene gore yapmak son zamanlarda daha
mantikl geliyor ¢iinkii yillara gore yapmak ¢ok karmagsik oluyor ama sinemayt
sirf yonetmen sinemast olarak simiflandirmak da bazen ¢ok dogru gelmiyor.
Ama tarz olarak daha fazla fikir veriyor. Stirekli degistiriyorum aslinda.

B7 Film arsiviniz var mi1 sorusuna olumlu yanit verdikten sonra, film arsivinin

doniistimiinii ve bu stiregte yasadig1 zorluklar1 aktarir.

(B7) Var, DVD biriktirdim o6zellikle. Daha dogrusu soyle VHS ile basladim,
VHS nin modasi1 gecip DVD baslayinca DVD beni ¢ok heyecanlandirdi
Allah’tim dedin ne kadar giizel bir goriintii kalitesi, ses kalitesi. Daha az yer
tutuyor, stk kutular falan. 3000- 3500 kadar orijinal DVD film arsivim var.
Sattigin zaman ¢ok iyi bir araba satin alabilirsin. O kadar para harcanmuis bir
arsiv ama simdi de Blu-ray ¢ikti, hadi bakalim. O yiizden arsivcilige son
verdim. Bir de soyle bir sey var, artik online olarak, zaten neredeyse legal
olarak da biitiin filmlere ulasir hale geldik... Dijital arsivim de vardi,
sakliyordum boyle kocaman kocaman da hard disklerim vardi. Sonra bir tanesi
bozuldu o hard disklerin, kendi kendine gitti. En lkiymetli filmler de onun
icindeydi. Criterion Collection vardi i¢inde. Bu arada Criterion DVD lerinin
bir kismi da orijinal olarak arsivimde vardi zaten. Bir de indirdigim halleri
daha HD kalitedeydi. DVD nin kalitesi 800- 600 ¢oziiniirliigii, nasil olsa
orjinali de var ama bu daha iyi diye indirip koymustum. Sonra gitti o hard disk,
o gidince dedim bu ig de yalan. Olmayacak oyle falan vazgegtim yani.
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Filmlerin dijital bir kopyalarini internetten indirip izleyen A2 ve Bl ise film
arsivleri olmadigmi soyler. Al izledigi bir filmi tekrar izlemek istemedigi i¢in
biriktirmedigini, B1 de internetten istedigi filme ¢ok kisa siirede ulasabildigi icin
saklamaya lizum gérmedigini belirtir. Ayrica B1 internetten filmin dijital kopyasina

kolayca ulasabilmenin ¢ok film izlemek anlamina gelmediginin de altin1 ¢izer.

(A2) Film arsivim yok, filmleri izliyorum siliyorum. Tutmuyorum, arsiv hi¢
tutmuyorum. Eskiden korsan CD aldigim zamanlarda tutuyordum. Ondan sonra
onlart hep arkadaslarima dagittim, verdim. Ciinkii izledigim bir filmi bir daha
izlemiyorum, bir siirii film var yeni izleyecek. O yiizden arsiv tutmuyorum...
DVD satin almiyorum... Zaten filmler sinemalara gelmeden ben internetten
bulup izledigim i¢in bir daha DVD almama da gerek kalmiyor. Artik
kapatirlarsa bu internetten indirmeyi, ne yaparim bilmiyorum ama DVD ’ler ¢ok
gec¢ cikiyor. Istesem bile zaten bir sene sonra ¢ikiyorlar. Ne yapayim ben o
DVD’yi, benim giincel olmam lazim. Ctinkii ben yorumcuyum, her seyi onceden
bilmem ve izlemem yorum yapmam gerekiyor. O yiizden satin almiyorum.

(B1) Onceden indirip indirip depolardim, simdi cok sagma oldusunu fark
ettim... 1 — 2 TB’lik bir film arsivim var. Sonra sunu fark ettim ¢ok sagma,
istedigime istedigim an ulagiyorum. Ben kahveyi koyarken o iniyor. Bir de bir
seyi biriktirmek onu izledigin anlamina gelmiyor. Cebe attik hissi veriyor, bu
kotii bir sey ciinkii hichir zaman izlemiyorsun. Ben indirdigimin % 5’ini
izlemisimdir.

Tirk sinemasi lizerine arastirmasi devam eden B2’nin ayr1 bir evde tuttugu

arsivinde sadece filmler degil, sinema dergileri, posterler ve kitaplar da

bulunmaktadir.

(B2) Tiirk sinemasimin var olan, evime gétiiriip izleyebilecegim formatinda en
az 8000 tane Tiirk filmi bende var. Ayri bir evde argivim var orada duruyor.
Anneanneden kalma bir evim var, orada duruyor hepsi, keyif aldigim da bir ev.
Gittigim zaman film izlerim. Dijital arsivim de var. Diinya sinemasindan da
biitiin klasikleri severim ve DVD’leri benim koleksiyonumda var, 8000’in
disinda. Ayrica ben iyi bir sinema okuyucusuyum, sinemayla ilgili ¢ikmig
dergilerin haricinde kitaplar: da okuyan ve inceleyen birisiyim. Yerli de yabanct
da, ama yerli daha fazla kendi sinemamiz adina daha fazla sey yapmak
istiyorum, Amerikan sinemaswin izleyicisiyim sadece, hayranymm da ama o
kadar yani... Annem rahmetli ¢ok gidermis o zamanlar sinemaya. Hatta dayim
Kayseri’den film almaya gidermis siirekli ve afisler getirirmis. Benim annem de
o zamanlar o afisleri saklarmis. Benim su anda afis koleksiyonum var, ilk afisim
annemin sandigindaki afigti. Hi¢ unutmuyorum “Seni Bekleyecegim” diye bir
Fatma Girik Sadi Alisik filmi. Film afisleri, fotograf, sinema kitaplart... iyi bir
koleksiyonum da var.
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B6 finiversitedeyken yasadigi film bulma sikintisindan bahseder ve kopya,
kesilmis, dublaji, kotii haldeki televizyon kayitlarindan olusan filmlere bile ulagmak
icin ne kadar caba sarf ettigini anlatir. Ayrica ge¢cmiste sinema yazari olmasi
sebebiyle evinde korsan film kopyas: bulunmasindan tedirgin oldugunu soyleyerek,

elinden ¢ikardigini anlatir.

(B6) Tabi biz o zamanlar internetten indirmisiz aman bu yasal mi falan diye
diigiinmiiyorduk ¢iinkii miithis  bir ac¢hk vardi. Jim Jarmusch filmleri
bulamadigimiz icin, “Jim Jarmusch filmleri aramyor” yazdigimiz, ilan
astigimiz bir donemdi. Sonra Istanbul a geliyorsun adam bayagi dizmis filmleri.
Biz gosterimler yaptigimizda mimarliktan, resimden birileri gelip a benim ¢ok
iyi argivim var diyordu. O donemde film sikintisi oldugu igin, birinin elinde bir
arsiv olmasi énemliydi. Herkes listelerini getirirdi, bak bende su filmler var
diye. Ve bunlar genelde televizyon kayitlariydi. Simdi izlemeye kalksan
izlemezsin ama o donemde degerliydi bu. Kesilmis oluyor, araya reklam giriyor,
zaten dublajli. Bilemiyorsun ne kadarini gosteriyorlar. Yayin stiresine gore 120
dakikalik bir filmi 90-100 dakikaya indirdikleri bile oluyordu yani. Biz bazi
filmleri dyle izledik maalesef yani.

(B6) Kopya filmlerin hepsini elimden ¢tkardim. O 2000 lerde topladigim kopya
DVD’ler, VCD’ler. Onlarin hepsini bir taginma esnasinda elimden ¢ikardim.
Biraz sikayet olur diye ¢ekindim. Polisiye bir durum olur falan, o kadar ¢ok
DVD vardi ki. Adam satici misin dese, hakikaten yanmistuim. Bir de boyle
polisiye bir durum olur, evde filmlere bakariar. Adam sinema yazari evinde
neler var falan diye, oyle bir korku geldi bana. Bir sey olacagindan da degil de,
iste onlarin hepsini elimden ¢ikardim.
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SONUC

Sinema da tiim diger sanatlar gibi seyircisiyle deger kazanir. Sinemaya hak
ettigi degeri en ¢ok gosterenler ona biiyiik bir askla bagl olan sinefillerdir. Sinema
sanatinin fanatikleri olarak bilinen sinefillerin filmlere duydugu tutku bir diislince
iretmeden, tiiketim kiiltiirliniin bir pargasi olarak film izleyen siradan sinema

izleyicisinden oldukga farklidir.

Heniliz 100 yillik bir ge¢cmisi olmasina ragmen yeni teknolojilere agik bir
endiistrinin tiretimi oldugu i¢in hizla evrilen geng bir sanat olan sinema, 90’11 yillarda
ortaya ¢ikan ve bir iletinin sayisal kodlardan olugsmasi anlamina gelen dijitallesme ile
birlikte hizla doniisiim gec¢irmistir. Yeni medya cercevesinde tartisilan bu doniisim
sinemanin yapim, dagitim, gosterim olanaklar1 ile birlikte seyir sekillerini,
dolayisiyla 6zel seyircisi sinefilleri de etkilemistir. Tarth boyunca filmlerle birlikte
yol alan sinefillerin seyir aligkanliklari, sinemasal bilgiye erisimleri, birbirleriyle
etkilesimleri, yaptiklar1 etkinlikler, ortaya koyduklar1 iiriinler ve film arsivleri de

doniigmiistiir.

Bu calismada oOncelikli olarak yeni medya c¢aginda sinefil kiiltiirtini
bicimlendiren dinamikleri belirlemek ve Tirkiye’deki sinefil kiiltliriiniin geldigi
noktayr sinefil davraniglar1  ve aligkanliklar1  {izerinden degerlendirmek
hedeflenmistir. Sinefil kiiltiirlinii igeriden bir bakisla daha iyi anlayabilmek amaciyla

Tiirkiye’de yasayan dokuz sinefil ile derinlemesine goriismeler gerceklestirilmistir.

Calismanimn goriismecileri, sinema egitimi alip almama durumlar1 bakimindan
degerlendirilmemis yine de goriismecilerin egitim bilgileri ve mezun olduklari
boliimler tablo-2’de gosterilmistir. Arastirmaya dahil olan dokuz sinefilden sadece
ikisinin kadin olmasi Ongoriilen bir durum olmamakla birlikte, goriismeciler
belirlenirken cinsiyet sayilarinin esit olmasi da gozetilmemistir. Ancak ortaya ¢ikan
sonu¢ Rosenbaum’un yazdigi mektupta sinefil topluluklarmni, erkek c¢ocuk
kuliiplerine benzetmesini hatirlatir. Kendi aralarinda filmleri takas etmelerini, erkek
cocuklarmim beysbol kartlarint degis tokus yapmalarina benzetir yazar. Lakin hemen

ardindan tanidigi kadin sinefillerin ismini siralayip onlarin hakkimi teslim ettikten
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sonra, cinsiyet merkezli bir adlandirma yapmanin yanlis olacagmi soyler

(Rosenbaum, 2009: 186).

Sinefil kiiltiiri {izerine alan taramasi sonuglarmin tartisildigr birinci boliimde
goriildiigli iizere sinefilin siradan sinema izleyicisinden farkli oldugu konusunda
herkes hemfikirken, tanimlanmas1 sirasinda farkli kistaslar1 temel alan ¢ok ¢esitli
yaklagimlarin  gelistirildigi  goriiliir. Birbirine yakin tamimlarin  varligy, bir
smiflandirma denemesini gerekli kilar. Literatiirde en c¢ok yer bulan sinefilinin
sinema tarithi boyunca degisen seyir deneyimi iizerinden kronolojik donemlere
ayrilarak, klasik- modern- postmodern seklinde tanimlanmasi olur. Film begenisinin
ve seyir kiiltliriiniin 6ncelik kazandig1 yazilarda ise sinefili popiiler ve elitist ayrimi
iizerinden tanimlanir. Willemen ve Keathley ise sinefili diger sinema izleyicisinden
ayirmak i¢in kendi gelistirdikleri “sinefil an1” kavramini kullanip, bu kavrami da
seyir esnasinda ortaya ¢ikan, sinefile has, biricik ve 6zel olan bir film aninin, sinefil
tarafindan biiytik bir esin ile karsilanmasi durumu diye tanimlarlar. Bazi eserlerde de
sinefili yazarin sinema sevgisinin basladigi ¢ocukluk donemi anilarin1 6zlemle yad
ederek, kisisel yasanmisliklar1 iizerinden olusan bir nostalji duygusuyla tarif
edilmistir. Sinefilinin herkes tarafindan kabul edilmis tek bir taniminin olmamasi,
sinema sevgisinin bireysel bir duygu durumu ve diisiinsel siire¢ olarak gelisiyor

olmasiyla ag¢iklanabilir.

Sinemanin teknolojik gelismelerle olan yakin iliskisi film formatlarmin ve
izleme platformlarinin degismesine sebep olurken, sinefilin seyir kiiltiiriniin de bu
durumdan etkilendigini diisiinen arastirmacilar sinefiliyi donemlere ve nesillere
ayrrarak inceleme yolunu se¢mistir. Ancak sinefiller ile yapilan goriismeler
gostermektedir ki sinefilin ait oldugu nesil onun film izlerken hangi platformu
segecegi konusunda belirleyici degildir. Ornegin 1982 dogumlu olan A2 tutucu bir
sekilde filmin sadece sinema salonunda izlenebilecegini sdylerken, 1968 dogumlu
B2 sinemada, televizyonda, bilgisayarda, fark etmeksizin her tiirlii ekranda film
izleyebildigini ifade etmistir. Bu konuda Elsaesser’in kendisini ii¢ doneme de ait bir
sinefil olarak tanimladig1 goz 6niinde bulunduruldugunda, belirleyici olanin sinefilin
dogum yili degil, yeni medya teknolojilerinin getirdigi yeni seyir aligkanliklarina

kars1 takindig1 tavir oldugu sdylenebilir.

139



Sinefiliyi tanimlarken film begenisi ve izleme kiiltiirii izerinden yaklasan De
Valck, Hagener, Hudson ve Zimmermann popiiler ve elitist ayrimma gidip, sinefil
kelimesinin her iki anlami da karsilayacak sekilde kullanildiginin altin1 ¢izerler.
Elitist sinefil yiiksek sanat eseri saydigi sinemaya kutsallik atfedip seckin zevk sahibi
olan kisi diye tanimlanirken, popiiler sanatin ve kitle eglencesinin evrensel
zevklerine sahip, film izleyerek uzmanlagma siireci i¢inde olan kisi de popiiler sinefil
diye tarif edilir. Yapilan goriismelerde sinefillere hangi filmleri sevdikleri ve
sinefilinin belirli tiirde filmlere yonelik bir baglilik olup olmadigi sorusu da
yoneltilmistir, ancak verilen yanitlar iizerinden sinefillerin film begenilerini
yargilayarak kiiltiirel sermayelerini degerlendirmek ve oradan da elitist mi yoksa
poptiler bir sinefil mi olduklar1 ayrimimi yapma yoluna gidilmemistir. Boyle bir
arastrma Bourdieu’nun begeni yargisinin olusumu Tlizerine ortaya koydugu

kavramlar esliginde tartisilan baska bir ¢calismanin konusu olabilir.

Yeni medya ¢aginda sinefiller i¢gin mevcut olanaklar1 arastirmak ve sinefil
kiiltiiriinii bicimlendiren dinamikleri ortaya koymak amaciyla yapilan goriismelerde
sinefillerden dncelikli olarak sinefiliyi tanimlamalar1 istenmistir. Ozellikle sinefillere
yoneltilen “size gore sinefil kimdir” sorusuna verilen yanitlar gostermistir ki,
goriismeciler bu sorunun muhasebesini ¢oktan kendi i¢ diinyalarinda yapmais, seyir
deneyimleri lizerine diisiinmiis, ¢ocukken ilk seyrettikleri filmlerin kiinyelerini
sonradan arastirmis ve bunun hikayelemesini yapmak yoluyla sinemayla kurduklari

iliski lizerinden kimliklerini olusturmuslardir.

Sinefil kiiltiirii tlizerine literatlir taramasini iceren birinci bolimden elde
edinilen bilgiler ve sinefillerle yapilan goriismelerden edinilen bulgular neticesinde
ortak bir tanima ulagsmak miimkiindiir. “Sinefil, film izlemeyi bir yasam sekli olarak
gbriip hayatin filmlerle anlamlandiran, neyi neden izlediginin bilincinde olup filmler
tizerine diisiinsel siiregler gelistiren, ufkunu her hafta gosterime giren filmlerle
sinirlandirmayip sinemanin ¢ok genis bir evren oldugunun farkinda, bir hazine avcisi
gibi yeni filmlerin pesine istahla diisen ve kendine has sinemasal zevkler gelistirmis

askla sinemaya bagl olan kisidir” tanim1 yapilabilir.
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Akademik literatiirde sinefilinin izlenilen film sayisi iizerinden tanimlanmasina
rastlanmadig1 gibi boyle sayisal bir veri sinefiller tarafindan da telaffuz edilmez.
Nicelikten ¢ok niteligin énemli oldugu vurgusu tekrarlanir. Kag tane film izlenildigi
degil, nasil bir bakisla, neden izlediginin bilincinde olmasi ve izledigi lizerine
diistince treterek izlemesi, sinefili diger sinema izleyicilerinden ayiran nitelikler

olarak siralanir.

Calismanin ana bagliklarindan biri olan “Tiirkiye’de Sinefil Kiiltlirii” {izerine
aragtirma yaparken konu hakkinda daha once akademik bir iiriine rastlayamamak
boliimii olusturmak agisindan zorlayici olsa da, sinefillerin diizenledigi etkinliklerin
ve ortaya koydugu iiriinlerin izini siirerek, sinema sevgisinin ve diisiincesinin kendini

goriiniir kildigi alanlara bakarak, bu kiiltiiriin gelisimini inceleme yoluna gidilir.

Film elestirilerinin izini siirmek sinefillerin beslendigi kaynaklara ulagsmak
acisindan deger tasidigi kadar, bu yazi iceriklerinin sinema sanatina deger veren
sinefiller tarafindan olusturuldugunu diistinerek degerlendirmeler yapmak da
miimkiindiir. Tiirkiye’de derinlemesine film elestirilerinin ortaya ¢iktig1 1960’1 yillar
sinefillerin ortaya koyduklar1 elestirilerle goriiniir olduklar1 yillar olarak
degerlendirilebilir. Yesilcam sinemasi disinda baska sinemalar arayisinda olan
sinefillerin kurdugu dernekler ve sinema kuliiplerinin de yine 1960’1 yillarda ortaya
ciktig1 dikkate alinarak Tiirkiye’de sinefilinin baslangicinin 1960’11 yillar oldugu
¢ikarimi yapilabilir. Yabanci literatiirde 1950°li yillarda Paris’te basladigi kabul
edilen sinefilinin lilkemizde gelismesinin bir on yil gecikmeli oldugu da bir gercektir.
Lakin bu gelisme Tiirkiye’de televizyon ve video-kasetler ile degisime ugramadan
once askeri darbeler sebebiyle sinema kuliiplerinin ve derneklerinin kapatilmasiyla
sekteye ugramistir. Gorlismecilerin verdigi bilgilere gore yurt disina ¢ikanlardan
siparigle getirtilen video-kasetler, kamusal yaymcilik anlayisiyla kiiltiir sanat
icerigine dahil edilerek televizyonda yayinlanan sinema klasikleri ve yeni yeni ortaya
cikan film festivalleri sinefillerin hevesle bekledigi filmlerle bulustugu mecralar

olmustur.

Giliniimiizde sinefillerin yeni medyanmn hangi olanaklarindan ne kadar

yararlandiklari, yeni medya c¢agmda sinefil Kkiiltlirtinii hangi dinamiklerin
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sekillendirdigi de yine arastrmada ulasilmak istenen amaglardan birini
olugturmustur. Goriismeye katilan sinefillere hangi platformlarda film izliyorsunuz
sorusu yoneltildiginde, goriismeciler film izlemek i¢in en ideal mekanin sinema
salonu oldugunu ifade ederler. Ancak izlemek istedikleri o hafta sinema salonlarinda
ya da diger alternatif mekanlarda gosterimi olmayan bir film ise o0 zaman DVD’yi,
dijital film izleme platformlarini, orada da bulamazlarsa filmin bir kopyasini
internetten indirme yoluna gittiklerini sdylerler. Ucretsiz yasal olmayan yollar
sinefillerin ilk tercihi olmazken, bir hazine avciligma benzettikleri, istedikleri filme

ulagma arzusunu tatmin etmek i¢in biitiin yollar1 denedikleri de dikkatlerden kagmaz.

Sinefillerin aym1 ¢agda yasiyor olmalarina ragmen yeni medyanin
olanaklarindan yararlanmakta farkl 6zellikler sergiledikleri goriiliir. Evinde kurdugu
gelismis sinema sistemiyle filmleri projeksiyondan yansitarak izlemeyi tercih eden
B7, evde asla film izlenemeyecegini diisiinen Al, iicretli liye oldugu dijital film
izleme platformunun seckilerinin kendisine engin bir film arsivi sundugunu ve yeterli
buldugunu sdyleyen B6, bulundugu kentte yer alan tek sinema salonuna gelen
filmlerle sinirlandirilmak istemedigi icin tabletinden seg-izle segenekleriyle film
izleyen A2, orijinal DVD’ler disinda arsivinde film bulundurmayan ve bu filmleri
HD televizyonunda izleyen B3... Gorildiigii iizere yeni medya ¢agindaki olanaklarin
cesitliligi, sinemaseverlerin seyir aligkanliklarina da yansimaktadir. Tek tip bir seyir
kiiltliriindense, sinefiller imkanlarina ve zevklerine gore sekillendirdigi ¢ok cesitli

seyir aliskanliklarina sahiptir.

Bununla birlikte sinefillerin film izlemekten o6zellikle keyif aldiklar1 ve
kendilerine ayrilmig 6zel bir alan olarak gordiikleri film festivalleri, seyir kiiltiiriiniin
en geleneksel bicimini barindirtyor olmakla birlikte sinefillerin yolunu gozledigi
etkinliklerin basinda gelmektedir. Diinya sinemasinin nereye gittigini, bagimsiz
sinemanin lilkemizde gosterim sans1 bulamayacak yapimlarini, kiigiik biit¢eli filmleri
ve daha birgok giincel filmi beyazperdede topluca izleme firsatin1 festivaller
sayesinde yakalamaktadirlar. Sinefil olmak i¢in film sayisinin 6nemli bir gosterge
olmadigin1 sdyleyen sinefillerin, festivallerde ka¢ film izlediklerini gururla ifade

etmeleri, festivalleri ne kadar 6nemsediklerini gdstermektedir.
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Ulke sinemasmin gelisimini &nemseyen bilingli bir sinefil olma amacini
tagtyan goriigmeciler ise yerli filmleri sinema salonlarinda gosterilirken seyretmeyi
tercih ettiklerini, 6ncelikli olarak yerli DVD’leri satin almay1 sectiklerini, sinema
yayinciligini énemsedikleri i¢in de her ay basilan sinema dergilerini almaya gayret

gosterdiklerini ifade ederler.

Sinefillerin baglica haber kaynagi yerli ve yabanci sinema siteleri olmakla
birlikte sosyal medya hesaplar1 yoluyla da giincel bilgilere ulastiklar1 goriiliir. Cep
telefonu ve tablet gibi kolayca tasinabilen cihazlara yiikledikleri uygulamalar1 da
yine ayni amagla kullanmaktadirlar. Filmi izlemeden 6nce de izledikten sonra da
internette filme dair okumalar gerceklestirdiklerini sdyleyen sinefiller i¢in yabanci
dil bilgisine sahip olmak ¢ok Onemlidir. Gorlismeciler bu hususta yabanci yazini
takip edecek yeterlilikte ingilizce bilgisine sahip olduklar1 i¢in sansli olduklarini

ifade ederler.

Jenkins yeni medya araglariyla kullanicilarim kendi ilgileri dogrultusunda
iretimler yapabildiklerini, bu sayede de daha aktif, daha sosyal, daha sesli ve
goriiniir olduklarini belirtir (Jenkins, 2016: 39-40). Goriisme yapilan sinefillerin
zaman zaman sinemanin verdigi coskuyla harekete gegerek basili medyada ya da
internette film analizleri yaptiklary, film gosterimleri diizenledikleri, filmlerin
altyazilarmi Tiirkgeye cevirip ¢evrimici ortamlarda paylastiklari, filmlere miidahale
edip yeni videolar iirettikleri, kendi filmlerini yapma siirecine girdikleri, film
seckileri belirlenirken goriis bildirdikleri, sinema sitelerinde film puanladiklar1 ve
cevrelerine Onermek {iizere film listeleri hazirladiklar1 goriilmistiir. Nitekim

Martin’in dedigi gibi “sinefili motive edici ve harekete ge¢irici bir tutkudur” (Martin,

2009: 222).

Yeni medyanin sahip oldugu etkilesimsel olma 6zelligi sayesinde sinefillerin
birbirleriyle karsilikli olarak iletisim kurabildikleri, fikirlerini es zamanh ve c¢ift
yonlii sekilde paylasilabildikleri goriilmistiir. B1 festival zamani film yorumlarini
paylastiklar1 bir mail grubuna iiye oldugunu, B7 Facebook’ta sinefil arkadaslarindan
olusan kapali bir sinefil grubu oldugunu, Al ise yazdig: bir film elestirisine doniis

yapan Ankara’da yasayan bir akademisyenle gelistirdigi dostlugu anlatir.
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Sinefillerle yapilan derinlemesine goriismelerde beklenmeyen bulgulara da
ulagilmigtir. Literatiir taramasi neticesinde sinefillerin Onceden sadece yakin
cevreleriyle gerceklestirebildikleri film tartigmalarmi artik internet sayesinde
diinyanin herhangi bir yerinde yasayan kisilerle yapabildikleri bilgisine ulagilmistir.
Ancak goriismecilerden elde edilen bulgular sinefillerin sosyal medyay1 kullanmakla
birlikte, bu mecralarda sadece gergek hayatta tanidiklar1 sinefillerle iletisim
kurduklarin1 gostermistir. Sosyal medyada kapali gruplar olusturan sinefiller, bu
ortamlar1 kendi aralarinda hizlica film yorumlarmi paylasmak ve iletisimde kalmak

icin kullanmay1 tercih etmektedirler.

Yakin gevrelerinde bircok sinemasever bulunan Istanbul’da yasayan sinefiller,
sinema ftizerine konugsmak ve sinema fiizerinden sosyallesmek i¢in ¢evrimici
ortamlarda yeni sinefiller aramazken, Altinoluk’ta yasayan ve etrafinda hi¢ sinefil
arkadasi olmadigmi sdyleyen A2 icin durum cok farklidir. Tiirkiye’nin farkh
sehirlerinde yasayip, sosyal medya ve turcealtyazi.org sitesi forumlar1 iizerinden
iletisim kurdugu sinemaseverlerle birbirlerine film onerileri verdiklerini, ¢evrimigi
ortamlarda yazdiklar1 yazilar1 takip ettiklerini, sinema tartistiklarini ve web
sitelerinde yaynlamak tizere ortaklasa dosyalar hazirladiklarini séyler. A2’nin
goriismede soyledikleri Behlil’in New York Times film forumlar1 iizerine yaptigi
arastirma neticesinde elde ettigi, ¢evrimici toplulugu bir arada tutan unsurun ortak

deneyimler ve aliskanliklar oldugu bilgisini destekler niteliktedir.

Bazen sinemaya verilen degerin gdstergesi, bazen de sevilen filme sahip olma
duygusuyla olusturulan film arsivlerinin giiniimiizde gerekli olup olmadig1 tartismali
bir konudur. Baz1 sinefiler (B2, B3) arsivlerinde binlerce orijinal filmin bulundugunu
sOylerken, bazilar1 (B1, A2) da ¢ok kisa zamanda internetten ulasabilmenin miimkiin
oldugunu bildigi icin nesne olarak evlerinde bulundurmaya liizum gormediklerini
soylemektedir. Filmlerin dijital kopyalarinin hard disklerde kolayca saklanabilmesi
ve internet hizina bagl olarak baska bir kisiyle paylasilabilmesi farkli bir arsiv
mantigmin ihtimali iizerine diislindliirmektedir. Cevrimi¢i dosya paylasim siteleri
araciligiyla filmlerin herkesin erisimine agik kalacak sekilde dolasimda kalarak
varligini devam ettirmesi, sinemanin hafizasina sahip ¢ikmak i¢in onlar1 belirli

formatlarda depolaylp uygun nem dengesini ayarlayarak muhafaza etmek ve
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bozulabilir endisesiyle kimselerle paylasmamaktan daha degerli bir se¢enek olarak

goriinmektedir.

Yasanan sehrin sinefil kiiltiirinii nasil sekillendirdigi arastirmada cevabi aranan
sorulardan birini olusturmustur. Bu konuda goriismecilerin ikiye ayrildigi goriiliir,
bazilar1 (B1, B3, B5, B4) Istanbul ili iizerinden drnekler vererek sehrin sinefil olma
durumunu etkiledigini sdylerken, bazi goriigmeciler de (B6, Al, B7) yeni medyanin
sagladig1 olanaklar ile cografi sinirlarin artik 6nemli olmadigini, internet erisimi olan
her yerde kisinin sinefil olma potansiyelini tagidigini diistiniirler. Yedi yil 6ncesine
kadar Istanbul’da yasamis olan A2, festivallerin ve sinemalarin ¢okluguna deginerek

Istanbul’da yasamanin giizelliginden bahseder.

Eger sinefiliyi sadece filmlere erisebilme iizerinden tanimlarsak, giiniimiizde
internet erisimi olan her yerden bunun saglanabildigi goriilmektedir. Siiphesiz
festivaller sinefilleri besleyen en 6nemli damardir; ancak sadece sinefilleri filmlerle
bulusturdugu i¢in degil, sinefillere bir araya gelme imkani sundugu ve beraberinde
getirdigi paneller, sOylesiler gibi bir siirii etkinlige ev sahipligi yaptig1 icin de
degerlidir. Ilaveten Istanbul’un kiiltiir sanat hayati1 agisindan da sinemseverlere
sinema haricinde baska sanatlarla ve fikirlerle karsilasma olanagi sundugu

unutulmamalidir.

Bununla birlikte yeni medya c¢aginda cevrimigi ortamlarda sinefiller icin
simirsiz olanaklar vardir. Bir sinefilin kendi cografyasindan uzaklastirip iiye oldugu
bir platform ile son bagimsiz sinema Orneklerini izlemesi, sevdigi sinema dergisi
bulundugu sehirde dagitimi yapilmiyorsa bile dijital edisyonunu satin alarak
okumasi, etkin kullandig1 sosyal medya hesabi1 {izerinden diinyanin c¢esitli
cografyalarindan farkli begenilere sahip sinefillerle tanigmasi, sinema iizerine
gelistirdigi diisiincelerini sinema bloglar1 araciligiyla insanlara ulastirmasi ve
bikmadan usanmadan filmlerin pesinden kosan ve askla sinemaya bagli olan bir
insan olmas1 da elbette ki miimkiindiir. Bu noktada belirleyici olan sinefilin yeni

medya araglarinin olanaklarini ne kadar etkin sekilde kullandig1 olmaktadir.
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