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OZET
TURK KOMEDI SINEMASINDA MiZAHIN DONUSUMU

Giildiiri kavrami iizerine birgok diisiiniir cesitli tanimlamalar yapmuistir.
Gildirt kavrami tizerinde bu kadar fazla tanim yapilmasi bu kavrama ait tek bir
tanim yapilmasini zorlastirmistir. Giilme ve giildiirii iizerinde kesin bir tanimlama
yapilamamasi1 da bu kavram lizerinde farkli yaklasimlarin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Bu tez ¢alismasinda giilme ve giildiirti kavramina, giildiirii sinemasinda yer
alan tiirlere ve diinya ve Tiirk sinemasinda giildiiriiniin donemlerine yer verilmistir.
Tirk giildiiri sinemas1 donemlere ayrilarak, giildiirii sinemasinda konularin ve
giildiiri 6gelerinin nasil degistigi aciklanmaya calisilmistir. Calismanin iicilincii
boliimiinde ise giildiirii 6gelerinin ve giilme eyleminin Tiirk giildiirii sinemasinda
nasil degistigini aktarabilmek amaciyla, 1970-1980-1990-2000 ve 2015 yillarindan
birer giildiirii filmi secilmistir. Tiirk giildiirii sinemasinin bu dénemlerine ait segilen
filmler niceliksel ve niteliksel arastirma yontemi kullanilarak incelenmis ve

filmlerdeki giildiirii 6gelerinin farklilik gosterdigi saptanmustir.

Anahtar Kelimeler: Giilduri, Guldiirai Turleri, Tiirk Giildurii Sinemasi
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ABSTRACT
TRANSFORMATION OF HUMOR IN TURKISH COMEDY CINEMA

Many thinkers have made various definitions on the concept of laughter. Too
much definition on the concept of laughing has made it difficult to make a single
definition of this concept. The inability to give a definite definition of laughter and
laughter also led to different approaches to this concept. In this thesis study, the
concept of laughter and laughter is given to the types of laughter in the cinema and
the periods of laughter in the world and Turkish cinema. Turkish comedy cinema has
been separated from the periods and tried to explain how the comedy and comedy
items change in comedy cinema. In the third part of the work, a comedy film was
selected from 1970-1980-1990-2000 and 2015 in order to convey how he changed
his laughing and laughing act in Turkish comedy. Selected films from these periods
of Turkish comedy were examined using quantitative and qualitative research

methods and it was determined that the comedy items in the films differed.

Keywords: Comedy, types of comedy, Turkish Comedy Cinema
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GIRIS
Sinema, insanlarin yasadiklar1 diinyay1 anlama, yorumlama ve kendine 6zgii
bir bi¢imde yeniden sunma cabasidir. Sanatsal alanda gerceklestirilen her yapit,
dogdugu kiiltiir ortamindan, tarihten ve toplumdan beslenir. Sinemanin bu 6zelligi,

eserin ortaya ¢iktig1 lilkenin degisimi ve bu degisimle birlikte insanlarin o donemdeki

yasamlar1 hakkinda bilgi vermektedir.

Sinemanin en 6nemli tiirlerinden birisi olan giildiirii, izleyiciye sundugu
eglence ve yapisi itibariyle insanlari, olaylar1 ve durumlari karikatiirize ederek farkli
sekillerde sunmasi ile en baskici donemlerde dahi sinema igerisinde kendine yer

bulmus bir tiirdiir. Komedide tragedya gibi en eski anlat1 tiirlerinden birisidir.

Son derece karmasik bir kavram olan gildirii heniiz tam olarak
anlagilamamistir. Filmlerde, televizyonda, kitaplarda, dergilerde vb. yerlerde ortaya
cikan giildiirii kisacast hayatimizin her aninda yer almaktadir. Sinemanin ortaya
cikmasi ile birlikte giildiirii, kendi basina ya da farkl: tiirler igerisinde yer alarak

kullanilmaya baglamstir.

Eglenceyi ve giildiirmeyi kendine basat amag edinen giildiirii sinemasi ortaya
¢iktig1 donemin toplum yapisina ve o donemde yasadigi olaylara gore degisir. Belirli
bir donemde giiliing olarak gordiiglimiiz seyler, baska bir donemde giiliing
olmayabilir. Sinema her donemde farkli tiirlerle 6n plana c¢ikmistir. Bu tiirler
igerisinde yer alan komedi sinemasi da her donemde kendine 6zgii giildiirii tiirlerini

olusturarak var olmaya devam etmistir.

Tiirk gilildiirii sinemas1 farkli zamanlarda farkli amaglara hizmet etmektedir.
Tiirk sinemasmmin  “tek adami1” olan Muhsin Ertugrul’un filmler c¢ektigi ve
Tiyatrocular donemi olarak adlandirilan bu dénemde, vodvil tarzindaki salon

oyunlar1 sinemaya uyarlanarak tiyatro izleyicisi sinemaya ¢ekilmeye ¢alisilmistir.

1950’11 yillarin sonlarina dogru ise sinema izleyicisinin sayisinda artis
meydana gelmistir. 1950’1 yillarla birlikte giildiirii tiirleri de gesitlenmistir. Cilal
Ibo, Adanali Tayfur, Turist Omer gibi yeni tipler ortaya ¢ikmustir. Bu filmler issiz,
egitimsiz, serseri tiplerin maceralarina konu edinmektedir. Diyaloglarda kullanilan

argo kelimelerle izleyiciyi giildiirme amaci taginmaktadir.



1970’1i yillarin ikinci yarisindan sonra sinemanin elestirel ve muhalif yoni
ortaya ¢ikmaya baslamistir. Kemal Sunal tarafindan canlandirilan Saban tiplemesiyle
de kiiciik insanlarin sorunlar1 dile getirilmis, hem iktidar hem de toplum
elestirilmistir. Kemal Sunal’mn yani1 sira bu donemde Sener Sen ve ilyas Salman gibi
oyuncularda toplumu ve iktidar elestiren giildiirii filmlerinde oynamustir. Ticari
basarmin 6n planda tutuldugu sinemada, izleyici tarafindan sevilen ve filmleri ilgi
goren bu ii¢ oyuncu disinda giildiirii sinemasinda yeni oyunculara fazla yer
verilmemistir. Bu nedenle 1980°li yillarin giildiirli sinemasma bu ii¢ oyuncu

damgasini vurmustur.

1990’1ara kadar giildiirii filmlerinde izleyiciye sunulmaya calisilan toplumsal
mesaj kaygist farkli diizeylerde ve farkli yapimlarda artis gostermistir. Komedi
filmleri 1990’larda durgunluk donemine girmistir. Bu durgunluk déoneminin ardindan
2000’11 yillarla birlikte ske¢in temel oldugu komedi filmleri yapilmaya baslamistir.
Bu donemde c¢ekilen komedi filmlerinin senaryolarinin, anlatidan yoksun ve
hikayelerinin ya zayif ya da geri planda birakildigini1 sdyleyebiliriz. Yani bu
filmlerde amac yalnizca gilildiirmektir. Bir filmi olusturan senaryo, kurgu, anlati gibi
Ogeler geri planda tutulmaktadir. Basat 6gesi giildiirmek olan bu filmlerde espri, argo

kelimeler, el hareketleri, kaba sakalar kullanilmaktadir.

Tiirk sinemasinda giildiirii filmlerinin incelendigi bu calisma, iic boliimden
olugmaktadir. Caligmanin birinci boliimiinde, kesin bir tanimlamaya yer vermeyerek
giilme ve giildiirii kavramlar1 farkli arastirmacilarin tanimlamalarina yer verilerek
aciklanmaya calisilmistir. Daha sonra giildiiriiniin duygusal islevi ve toplumsal islevi
hakkinda bilgi verilmektedir. Birinci boliimiin sonunda giildiiri sinemasinda tiirler
“Bicimsel oOzelliklerine gore giildiiri tiirleri” ve “Yapim sekline gore giildiiri

filmleri” olarak iki ayr1 baglikta siniflandirilarak incelenmektedir.

Calismanin ikinci boliimiinde giildiirii sinemasi hem “Diinya sinemasinda
giildiiri” hem de “Tiirk sinemasinda giildiirii” basliklar1 altinda incelenmistir.
Oncelikle giildiirii sinemasimin diinyada olusumu ve gelisimi farkli iilke sinemalari
tizerinden ele alinmistir. Bu boliimiin son kisminda, Tiirk sinemasinda giildiiriiniin
gelisim siireci ve gegirdigi evreler ele alinarak ayrintili bir sekilde incelenmektedir.
Tirk giildiirli sinemasini donemlerine ayirmada Alim Serif Onaran’in Tiirk Sinemasi

L. Cilt kitabindan yararlanilmistir.



Calismanin tgiincii bolimiinde ise Tirk komedi sinemasindaki mizahin
degisimi 1970, 1980, 1990 ve 2000 ve 2015 yillarinda ¢ekilmis olan filmler aracilig
ile aktarilmaya calisilmistir. Bu donemde yer alan filmlerin segilmesi de literatiir
taramasi yapilirken Onemli goriilen filmlerin saptanmasi ile gergeklestirilmistir.

Boylece her donemden yalnizca birer film segilerek analiz gerceklestirilmistir.
PROBLEM

Tirk komedi sinemasinin donemlerine gore filmlerde izleyiciye aktarilan
mizah olgusu da degisiklik gostermektedir. Tlirk komedi sinemasi da iilkede yasanan
toplumsal, siyasal ve ekonomik olaylardan etkilenmektedir. Bu etkilerde donemlere
gore farklilik gostererek giildiirii 6gelerinin degismesine neden olmaktadir. Bazi
komedi filmlerinde dogrudan tiplemelerin konusmalarina, hareketlerine giilerken
bazi komedi filmlerinde ise donemi hicveden ciimleler giildiirii 6gesi olarak

kullanilmaktadir.

1970-2015 yillar1 arasinda ¢ekilen giildiirii filmlerinde hangi giildiirii 6geleri
kullanilarak giildiiriiniin saglanmaya ¢alisildig1 ve belirlenen donemlere gére mizahin

o

nasil degistigi bu calismanin temel problemini olusturmaktadir.
AMAC

Tiirk sinemasinda komedi filmleri 1914 yilindan itibaren c¢ekilmeye
baslamistir. Tiirk sinemasinin her doneminde sayilar1 degiserek komedi filmlerinin
izleyicilere ulastirildigin1 goriiyoruz. Farkli kategorilerde olan diger filmler gibi
komedi filmleri de ¢ekildigi yillara-donemlere baglh olarak farkli konular, farklh
giildiirti 6geleri ile izleyicileri giildiirmeyi amag edinmistir Tiirk komedi sinemasinda
mizahin doniisiimiinii icerik analizi ile inceleyen bu tez calismasinda amag, 1970-
2015 yillart arasinda yapilmis komedi filmlerinde belirlenen kategoriler

dogrultusunda giildiirii 6gelerinin degistigini ortaya koymaktir.
ARASTIRMA SORULARI
Arastirmada su sorulara yanit aranmistir:

1. Filmlerdeki ana karakterlerin demografik ve sosyo-ekonomik durumlari nedir?



2. Filmlerdeki ana karakterlerin bos zaman gecirme etkinliklerinde neler

yapmaktadir?
3. Filmlerde hangi mekan tiirleri kullanilmaktadir?
4. Filmdeki ana karakterin film siiresi boyunca kiyafet degistirme siklig1 nedir?

5. Komedi filmlerinde giildiiriiyii saglayan ogeler nelerdir ve gildiiriiyii nasil

saglamaktadir?
ONEM

Tiirk komedisi sinemas1 varligini stirdiirdiigii her donem igerisinde degisim
gostermektedir. Tirk komedi sinemasinin her donem degismesi filmlerde yer alan
giildiiri 6gelerinin de degismesine neden olmaktadir. Bu baglamda filmlerde
giildiiriyli saglayan 6gelerin icerik analizinin yapilmasinin, gelecekte yapilacak olan
komedi sinemasindaki giildiirii 6gelerinin nasil degistiginin incelenmesinde yardimci

olacaktir.
SINIRLILIKLAR

Bu ¢alisma, Tirk sinemasinin 1970, 1980, 1990, 2000 ve 2015’1i yillarinda
¢ekilen komedi filmleriyle sinirli tutulmustur. Calismanin bir diger sinirlilig ise, tip
ya da karakterlerin 6n planda tutuldugu komedi filmlerinin ¢alisma kapsamina
alinmasidir. Yapilan literatiir taramasi ile belirlenen donemler igerisinde onemli
goriilen filmler incelenmek igin segilmistir. Segilen filmler konusunda dikkat edilen

bir diger unsurda serilerinin ilk filmleri olmasidir.

Bu arastirmanin en 6nemli sinirlamalarindan biri de yiiksek lisans tez yazimi

icin ayrilan siire bakimimdan zaman sinirliligina sahip olmasidir.
HIPOTEZ

v Komedi sinemasinin  her doneminde giildiiriiyi saglayan ogeler

degismektedir.



YONTEM

Yapilan aragtirmada, tarama modeline dayali icerik analizi yapilmistir.
Tarama modelinde incelenecek olan olay, konu ya da nesne kendi sartlar1 igerisinde
nesnel bir sekilde tanimlanmaya calisilir. incelenecek olan olaylar1 degistirme ya da
objektif bir bicimde etkileme ¢abasi yoktur (Karasar, 2010: 77). Bu nedenle tarama
modellerinde amag, konu, olay ya da nesneyi objektif bir bicimde ele almaktir.
Tarama modelinin  uygulanacagr kaynaklar  birbirinden farkli  olabilir.
Yazimlanmamis kaynaklar, kitap, gazete, dergi, bilimsel dergi,siireli yayinlar, yazili
belgeler, kamu kurum ve kuruluslarinin arsivleri, istatistik raporlari, s6z1ii/goriintiilii

kaynaklar ve interneti temel kaynaklar olarak soyleyebiliriz (Aziz, 2008: s.61-72).

Psikoloji, psikiyatri, sosyal psikoloji, sosyoloji, siyaset bilimi, iletisim bilimi,
antropoloji, gostergebilim, dil bilimi, psikolinguistik gibi alanlar igerik
¢Oziimlemesinin uygulama alanlarindandir. Gazete ¢oziimlemeleri sosyal bilimciler
icin Onemli bir aracgtir. Bugiinkii anlamda metin ¢dzlimlemeleri Laswell ve
Berelson’a kadar gitmektedir. Igerik ¢oziimleme yontemi ilk kez 1930’lu yillarda
gazetecilik 6grencilerinin Amerikan gazetelerinde yer alan igerikleri ¢oziimlerken
kullanilmistir. Radyonun ortaya ¢ikmasi ile birlikte Laswell ¢alismalarini iletisim

alanina ¢evirmistir (Berelson, 1952: 5.22-23).

Kitle iletisim araclar1 II. Diinya Savasi yillarinda propaganda araci olarak
kullanilmistir. Propaganda araci olarak kullanilan kitle iletisim araglarindan birisi
radyodur. Bu nedenle radyolarda yer alan propaganda mesajlari ¢oziimlenmeye
calisilmistir. “Totaliter Iletisim” olarak adlandirilan arastirma projelerine Laswell
bagkanlik etmektedir. ABD Adalet Bakanligi’da baz1 orgilit ve bireylerin
propagandalarini ¢éziimlemek igin icerik analizi yontemini kullanmistir (Aziz, 2008:
s.120).

Icerik  ¢oziimlemesi, iletisim igeriginin onceden belirlenmis kategoriler
dogrultusunda sistematik bir sekilde gergeklestirilmesine olanak saglayan bir
arastirma yontemidir. Icerik; gazete haberleri ve yazilar1 disinda televizyon haberleri,
radyo programlari, sinema filmleri gibi kitle iletisim araglari yardimi ile izleyiciye

sunulan her tiirlii icerik olusturmaktadir (Geray, 2006: s.147).



Berelson’a gore icerik ¢Oziimlemesi, iletisime ait igerikler icin nesnel,
sistematik ve nicel tanimlamalarda bulunan bir aragtirma yontemidir. Bu tanimda 6n
planda tutulan sey nesnelliktir. Berelson igerik analizi ile ilgili tanimlamalari
birlestirmistir. Bunun sonucunda alti belirleyici madde {zerinde durmustur.
Berelson’a gore icerik analizi; “yalnizca sosyal bilimlerde yer alan disiplinlerde
uygulanabilir., Yalnizca —veya birincil diizeyde- iletisimin etkilerinin belirlenmesi
icin uygulanabilir. , Yalnizca dilin s6zdizimsel (sentaktik) ve anlamsal (semantik)
boyutlar: igin gegerlidir. Nesnel olmalidir. , Sistematik olmalidir., Nicel olmalidir”

(Berelson, 1952: s.14-15).

Friih, icerik analizini igeriklerin igeriksel ve bigimsel 6zelliklerini sistematik
ve nesnel bir sekilde betimleyen ampirik bir yontem seklinde tanimlamaktadir.
Merten’e gore igerik ¢ozlimleme yontemi “sosyal gercegin belirgin iceriklerinin
ozelliklerinden, icerigin belirgin olmayan ozelikleri hakkinda g¢ikarimlar yapmak

yoluyla sosyal gergegi arastiran bir yontemdir.” (Gokge, 2006: s.17-18).

Icerik ¢bziimleme yonteminde bir sdylemin nesnel bir sekilde anlasiimasi
onem tasimaktadir. Nesnelligin 6nemli oldugu bu arastirma yonteminde dikkatli bir
sekilde sabirla calismak onemlidir. Nesnelligin 6n planda tutulmasindan dolay1 bu
aragtirma yonteminde iki hedef tiizerinde durulmaktadir. Bilgin bu hedefleri a)
kesinlik saglama, kuskular1 giderme ve b) okumay1 zenginlestirme, goriineni asma

olarak belirtmektedir (Bilgin, 2006: s.8).

Icerik analizi ¢ok farkli amaglar icinde kullanilabilmektedir. Amaglarm
farklilasmasi igerik analizinin kullanim alanmni da arttirmistir. Bunlardan bazilarina
ornek verecek olursak; a)iletisim egilimlerinin aragtirilmasi, b)iletisimin ya da
medyanin ¢esitli  boyutlarinin  karsilastirilmasi, c)tutumlarin, igeriklerin ve
propaganda amaciyla iiretilen sdylemlerin analizi, d) metinlerin anlasilabilirliginin
Ol¢iimii, e)haber analizi, f)reklam analizi, g) siyasi ve askeri haber malzemelerinin

olusturulmasi ve analizidir (Gokge, 2006: s.27).

Icerik ¢oziimleme yontemi belirli sinirliliklara sahiptir. Bu yontem ile
incelenen bir igerigin hedef olarak belirlenen bir gruba etkisini saptamak miimkiin
degildir. Igerik analizi yaptigimiz bir metinde elde edilen bulgular arastirmaci

tarafindan onceden belirlenen kategoriler ve tanimlamalarla sinirlidir. Bu nedenle



kategoriler ve tanimlamalar arastirmacilara gore farklilik gosterebilmektedir

(Wimmer ve Dominick, 2007: s.24-25).

Tiirk Komedi Sinemasinda Mizahin doniisiimii adli tez ¢aligmasinin birinci ve
ikinci boliimleri literatiire dayali betimsel bir arastirmadir. Bu béliimlerdeki kuramsal
cerceveyi olustururken incelenen kaynaklarin arastirmanin igerigi ve kapsamini en

iyi sekilde kapsayacak nitelikte olmasina 6nem verilmistir.

Calismanin tglinci boliimiinde ise 1970, 1980, 1990 . 2000 ve 2015’li
yillarda ¢ekilmis olan filmler icerik analizi yontemi kullanilarak incelenmistir. Bu
filmleri incelerken baz1 kategoriler belirlenmis ve belirlenen bu kategoriler
dogrultusunda film analizleri gergeklestirilmistir. Tez ¢alismasi icin secilen filmler
literatiire dayali arastirma yapilarak donem icin 6nemli goriilen filmler saptanarak
secilmigtir. Filmler segilirken dikkat edilen bir diger unsur ise karakter ya da tiplerin

On plana ¢iktig1 filmler olmasidir.



BIiRINCI BOLUM
GULDURU (MiZAH) KAVRAMI:

GULDURUNUN IiSLEVLERI VE GULDURU SINEMASINDA TURLER

1. GULDURU (MiZAH) VE GULME KAVRAMI

Mizah kelimesinin kokeni Arapc¢a’dir. Mizah kelimesinin Tiirk¢e karsiligi
olarak ‘giilmece’ kullanilmaktadir. Kasgarli Mahmut tarafindan yazilan ‘Divan-ii
Liigat-it Turk” adli eserde mizah yerine ‘kiiliit’ sozciigii kullanilmaktadir. Bu
kullanilan sdzciigiin karsiligr ise ‘halk arasinda giiliing nesne’dir. ‘Kiiliit’ sozcligi
zaman icerisinde degisime ugrayarak oOncelikle ‘giiliit’ daha sonra ise ‘giilmece’

olarak dilimize yerlesmistir (Kar, 1999: s.1)

Gildiiric kavraminin aciklayabilmek i¢in ¢ok sayida tanim yapilmistir. Bu
kavram iizerinde ¢ok sayida taniminin yapilmasi, bu tanimlarin siniflandirilmasini ve
bir araya getirilmesini de zorlastirmaktadir. Bu nedenle kavram ile ilgili olarak elde
ettigimiz tanimlarin belli basli ve 6nemli sayilanlar1 ¢alismamiz gercevesinde ele
alinmistir. Calismada ele alinan giilme kavramu ile ilgili tanimlamalarin daha kolay
bir bigimde anlasilabilmesi amaciyla, bu kavrami biyolojik acgidan, psikolojik ag¢idan
ve sosyal agidan ele alarak tanimlayan kuramcilarin ¢aligmalarina yer verilmistir.
Yapilan bu calismanin amaci, giilme kavrami ile ilgili ortaya yeni bir tanim veya
kuram olusturmak olmadig i¢in tanimlamalardan yalnizca konu ile ilgili kuramsal

cerceveyi olusturmaya katki saglayacak olanlar yer almaktadir.

Kemal Demiray tarafindan derlenen Anlamdaglar Sozligii adli ¢aligmada
giilmek, “bir seyin hosa ya da tuhafa gidisini yiiz ifadesi ve sesle belirtmek™ seklinde
ele alinmigtir. Calismada “komik™ ve “giiliing” kavramlarinin anlamdas kelimeler

olduklar1 da belirtilmektedir (Demiray, 1984: s.119).

Gililme kavramini, yalnizca fiziksel bir siire¢ olarak aciklayan bir diger
diistiniirde Suly’dir. Giilme, “otomatik”, “istemeden yapilan” bir tepki sonucunda
karmasik yiiz hareketleriyle olusmaktadir. Ayrica bir insanin giildiigii sirada 15 yiiz

kas1 birlikte kasilmaktadir (Koestler, 1997: s.6). Yani giilmenin ortaya ¢ikmasinda



herhangi bir zorlama yoktur. Gililme yasamin dogal akisi icerisinde ansizin ortaya

cikmaktadir.

Mary Douglas’da giilmeyi benzer bakis agisi ile agiklamaktadir. Douglas’a
gore giilme, basit bir bedensel bosalmadir. Gililmede, insan bedeninde gerceklesen
diger bedensel bosalmalar gibi 6rnegin hapsirma vb. gibi bir fiziksel bosalmadir.
Glilmenin gerceklesen diger fiziksel bosalmalardan farki kisinin kendisi tarafindan
kontrol edilebilir olmast ve bir iletisim aracit 6zelligi tagimasidir (Karnick, 1995:
5.268).

Schopenhauer’a gore diisiiniilen kavram ile gercek nesne arasindaki
uyumsuzluk sonucunda giilme ortaya ¢ikmaktadir. Diisiliniire goére; bir kavramla, 0
kavramla iliskisi i¢inde diisiiniilen ger¢ek nesneler arasindaki uyumsuzlugun bir anda
algilanmasi ile gillme gergeklesmektedir (Morreall, 1993: s.21-22). Yani bu

uyumsuzluk giilmenin kendisini olusturmaktadir.

Thomas Hobbes’a gore ise baskalarina kars1 iistiinliik hissetmemiz sonucunda
giilme ortaya ¢ikmaktadir. Hobbes’a gore giilme bir kibir ifadesidir. En fazla giilen
kisiler kendisini yeterli géren ancak yetersizliklerinin farkinda olmayan ve giilme ile
kisa siireli bir rahatlama saglayan kisilerdir. Thomas Hobbes un goriisiinii reddeden
Ernst Kris’e gore giildiiglimiiz seyler; ge¢cmis zamanda korktugumuz ancak bu
korkuyu yendigimiz tehlikeler ve karsilastigimiz giicliiklerdir. (Kirel, 1999: s.3).
Hobbes’a gore bir kisinin bir durum karsisinda yasadigr eziklik ve zorluk
karsisindaki durumu giilme eylemini ortaya g¢ikarirken, Hobbes’a gore giilmenin
gerceklemesinde kisinin bir olay: atlattik sonra yasamis oldugu rahatlama ve giiven

duygusu giilme eyleminin gerceklesmesinde 6nemlidir.

Gililme iizerine ¢aligmalar yapmis olan Henri Bergson’a gore giiliing olan
seyler tamamen rastlantisal bir sekilde gergeklesmektedir. Bizleri giildiiren
beceriksizliklerdir. Bergson, giilmeyi ancak yasanilan toplum igerisine entegre

ederek anlayabilmenin miimkiin oldugunu belirtmektedir (Bergson, 1996: s.13-15).

Beattie ise giilmeyi “duygusal giilme” ve “hayvansal giilme” olarak ikiye
ayirarak incelemistir. Beattie, her kosulda zihnimize hitap eden belli nesne ve
diisiincelerin sonucunda heyecan uyandiran duygularin ortaya cikardigir giilmeyi

“duygusal giilme” olarak adlandirmistir. “Hayvansal giilme” seklide su sekilde
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aciklanmistir; “duygulardan ya da giiliing diisiincelerin algisindan degil, hayvansal
ruh diye adlandirilan, biitiiniiyle maddesel olan nedenlerin isleyisinden kaynaklanan
ya da kaynaklaniyormus gibi goriinen bazi bedensel ya da ani tepkiden dogar.”

(Morreal, 1993: 22-23).

2 (13

Rus arastirmaci Vladimir Propp ise giilmeyi “alayci giiliis”, “neseli giiliis”,
“kotiicil giiliis”, “kahkahalarla giiliis”, “kutsal giiliis”, “sarhos giiliis” seklinde alt1
smifa ayirarak incelemistir. Propp, ‘“alayci giiliis” ve ‘“kahkahalarla giiliis™iin
insanlar1 bir araya getiren 6zelligi oldugunu ifade etmektedir. “Alayci giiliis” ise hem
giinliik hayat hem de sanatta en ¢ok kullanilan giiliis seklidir. Bir diger giiliis olan

“kotiiciil giiliis”iin ise bireysel oldugunu ifade etmektedir (Propp, 1993: 5.29-35).

Gilinlimiize degin giilme kavrami iizerine farkli yaklagimlarin ortaya
cikmasindaki en biiylik neden, bu kavram iizerinde kesin bir tanimlama yapilamamis

olmasindan kaynaklanmaktadir.

John Morreall giilmeyi “Giilmeyi Ciddiye Almak™ adli kitabinda, “mizahi
olmayan giilme” ve “mizahi giilme” olara ikiye ayirarak agiklamigtir. Morreall’a gore
gidiklama, bir bebegi havaya atip tutma, sihirbazlik yapan birisini izlemek, tehlikeli
bir durumla karsilastiktan sonra kendini yeniden giivende hissetme, utanma durumu
vb. sonunda giilme tepkisi verebilecegimiz olaylar1 “mizahi olmayan giilme” olarak
ifade etmektedir. Anlatilan bir fikrayr dinleme, birisini garip kiyafetler igerisinde
gorme, birisini bir bagka kisinin taklidini yaparken gérme vb. durumlari ise “mizahi

giilme” olarak siniflandirmistir (Morreall, 1997: 5.3-4).

Henri Bergson giilmenin nasil olustugu konusunda c¢esitli diisiinceler ortaya
koymustur. Giiliing/komik kavramini ele alan Bergson, nelerin giiliing/komik
oldugunu incelemistir. Bergson’un yaptig1 calisma sonucunda bize giiliing gelen
seylere kisaca deginecek olursak; bedensel bir 6zelligi daha fazla dikkat ¢ceken birisi
bizi giildiirtir, kilik degistiren birisi bizi giildiiriir, birbirini siirekli tekrar eden seylere
giileriz, baska insanlarin toplumu aykir1 davranmiglar sergilemesi vb. seyler bizi
gildiiriir (Bergson, 1996: s.29-77). Bergson’a gore goziimiizle gordiigiimiiz fiziksel

olaylar ve durumlar bize giiliing gelmektedir.

Giildiirti, mizah gibi kavramlar iizerinde bir¢cok tanim yapilmistir. Giilme ve

giildiiri kavramimin sozlik anlamina bakacak olursak; “Komos” ve “Oidia”
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sozciiklerinin bir araya gelmesinden “Komedya” kavrami ortaya ¢ikmistir. Komos
sOzciigii hem climbiis hem halk anlamini tasimaktadir. Oidia ise ezgi anlamina
gelmektedir. Boylece komedya, ciimbiis ezgisi, halk ezgisi anlamina gelmektedir

(Nutku, 1983: s.15).

Henri Bergson’un “Gilldiirii toplum yasami igerisinde bazi ihtiyaglari
giderebilmeli ve toplumsal bir anlam tasimalidir.” s6zii de giildiiriiniin halk sanati
olarak kabul edilmesini ifade eden bir goriistiir (Bergson, 1945: s.8). Giildiiriiniin
halk sanati olarak goriilmesinde toplumla biitiinlesmis bir yapiya sahip olmasinin

etkisi vardir.

Giildiirti, Tiirk Dil Kurumu Giincel Tiirkge Sozliik’te “Giildiirme 6zelligi olan

sey” olarak tanimlanmaktadir. *

Petit Larousse sozliigiinde mizah, “gergekligin bazi yonlerinin giiliing, tuhaf
ya da sagma niteligini giildiiriicii bir bicimde 6ne ¢ikarmaya c¢alisan bir diigiince

bicimidir.” seklinde tanimlanmaktadir (Fenoglio ve Georgeon, 2000: s.8)

Platon, Philebus adli kitabinda, glilme eyleminde rahatsizlik ve zevk almanin
karisik bir sekilde yer aldigini soyler. Cigero ise ‘giiliing olanin, degersiz ve bigim

itibariyle bozuk olanda yer buldugunu’ belirtmektedir (Paulos, 2003: s.7-8).

Calismada incelenen konuyla dogrudan ilgili olarak Nijat Ozon’iin Sinema
Terimleri Sézliigiinde giildiirli, “Insanlarin, olaylarin, durumlarin giiliing y&nlerini

ele alip isleyen film tiirii.” olarak tanimlanmustir (Oz6n, 1963: 5.56).

Gildiirii giiniimiizde de kesin bir sekilde anlasilamamis olan karmagsik bir
kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bireyin giilmesine neden olan birgcok sebep
olabilir. Neyin giiliing neyin giiliing olmadigi konusunda herkesin ayni fikre sahip

olmasi miimkiin degildir (Rishel, 2002, Aktaran: Esatoglu, 2010: s.3).

Mizahin latife, saka, niikte, igne, tas, hiciv, alay, halt gibi farkl tiirleri de
bulunmaktadir. Yumusak, hos kokiinden gelen latife, batinin espri kelimesini
karsilamaktadir. S6ziin ya da diislincenin yanlis olmast durumunda ortaya g¢ikan

mizahi tiir niiktedir. Mizah tiirlerinden biri olan saka ise hosgorii sinirlarini tartan bir

Yhttp://tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.592c3ebe235dc3.5778940
7
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tiirdiir. Ustii kapali sekilde yapilan yermeler ise igneleme ve taslamadir. igneleme ve
taglama kelime oyunlari ile yapilmaktadir. Kelime oyunlari yardimi ile yapilan bir
baska mizah tiirii ise hicivdir. Hiciv suglama ve kiifre ¢ok yakin oldugu i¢in hosgorii
yoniinden de en agir mizah tiirii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Alay ise mizah tiirleri
icerisinde en hafif olanidir. Alayin en 6nemli 6zelliklerinden biri fark ettirmeden
yapilmasidir. Halt ise bir is karistirmak, uygun olmayan séz sdylemek anlaminda

kullanilmaktadir (Ongéren, 1998: s.31).

Dikkat cekilmesi gereken bir diger kavram ise ‘komik’tir. Komik ve mizah
birbirinin yerine kullanilan ve siirekli olarak karistirilan iki kavramdir. Bu iki
kavramin ortak olan tek noktasi giilmeyi ortaya ¢ikarmasidir. Mizahin gerceklesmesi
bir nedene dayalidir. Mizah bir hedefe yoneliktir. Sebep ve hedefin ortadan kalkmasi
durumunda mizahta son bulur. Komiklik ise bir nedene bagli degildir, bir hedef
yonelik gerceklesmez. Komiklikte amac giildiirmeyi ve eglenmeyi saglayabilmektir
(Oral, 1998: s.58). Her mizahin iginde giilme olabilir ancak her giilme mizahtan

dolay1 gerceklesmez.

Mizah anlayis1 cemiyetlere gore de farkliliklar gostermektedir. Ciinkii her
cemiyetin karsilastigi olaylar karsisinda vermis oldugu tepkiler degisiktir. Zeka,
iklim ve hayat kosullar1 bu durumda etkilidir. Sicak iilkelerin insanlarinin niikte
anlayiglar1 ile soguk iilkelerde yasayan insanlarin niikte anlayislart birbirinden
farklidir (Glivemli, 1955: s.3). Yasanilan iilkenin yasam kosullari, toplumlarin

birbirinden farkli gelenek ve gorenekleri giildiiglimiiz seyleri de farklilagtirmaktadir.

Mizah meydan okuyucu bir yapiya sahiptir. Gonderme yaptig1 seyin ne
oldugu, bilinen hangi kiiltiirel, toplumsal ya da dilsel baglama dayandiginin
anlagilmast mizahin etkili bir sekilde gerceklestirilmesinde Onemli bir yer

tutmaktadir (Fenoglio ve Georgeon, 2000: s.8-9).

Mizah, bir seyi elestirirken giildiiren, ayn1 zamanda diisiindiiren ve zeka
gerektiren bir giilmedir. Aydin Boysan’in Gosteri Dergisinde yazdig: bir yazisinda
mizah hakkindaki goriislerini soyle belirtmistir: “Mizah1 bir diisiinme sanati gibi
kabul ediyorum. Mizah aklin sanatidir. Mizahin sonunda sadece giilmek ¢ikmiyor.”

(Boysan, 1985: 5.63).
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Yasanan c¢esitli olaylar ve durumlar karsisinda giileriz. Giilme eyleminin
gerceklesmesi de farkli durumlarda ortaya ¢ikmaktadir. Giilmenin nasil
gerceklestigini ortaya koymak amaciyla gesitli giildiirii (mizah) kuramlar1 ortaya

atilarak, giilmenin hangi kosullarda gerceklestigi aciklanmaya c¢alisilmistir.
1.1. Giildiirii (Mizah) Kuramlari

Teoriler yapildigi donemin kosullarina bagimli olarak gelistirilmektedir.
Kuramlar donemin ihtiyaglarini ve algilarini anlayabilmek ve neden sonug iliskilerini
aciklayabilmek amaciyla olusturulurlar. Bu nedenle farkli alanlardaki diger teoriler

gibi giilme teorisini de donemin kosullarindan bagimsiz diisiinmemiz imkansizdir.

Gililme ve mizah arasindaki karigikliktan dolayi neye, nicin giiliindiigiini
anlamak Onem tasgimaktadir. Birgok diisiiniir giilme iizerine bir¢cok séz sdylemis,
neye ve neden giliindiigiinii agiklamak amaciyla bircok farkli kuram
gelistirmiglerdir. Sayica fazla olan bu kuramlar1 ii¢ grupta toplayabiliriz. Bu

kuramlar: Uyumsuzluk, iistiinliik ve rahatlama kuramlaridir.
1.1.1. Uyumsuzluk Kuram

Uyumsuzluk kuramina gore giilme, beklenmeyen bir sonug karsisinda ortaya
cikar. Bir giilmece metni ile karsilasan okuyucu ya da dinleyiciler olaylarin nasil
bitecegine dair bir beklentiye girerler. Bu olaylar beklenilenin disinda gerceklestigi
zaman, insanlar sasirirlar. Beklentinin tersinin gergeklesmesi insanlarin giilmesini

saglar (Oziinlii, 1999: s.21).

19. vyiizyihn baglarinda Hazlitt, Schopenhauer ve Kant tarafindan
uyumsuzlugun mizahin temeli oldugu goriisii gelistirilmistir. Uyumsuzluk kurami
aykirihik kurami olarak da adlandirilmaktadir. Hazlitt” gore aykiri olan seyler
giilmeyi yaratmaktadir (Paulos, 2003: s.9). Glinliik yasantimizin olagan akist disinda

gercekleserek bize farkli gelen durumlar giilme eylemini ortaya ¢ikarmaktadir.

Gililmenin ortaya ¢ikmasinda uyumsuzlugu basat 6ge oldugunu savunan
Kant’in giilme kurami yalnizca uyumsuzlugu degil aym1 zamanda rahatlamay1 da
icermektedir. Bir beklentinin olumsuzlukla sonug¢lanmasindan dolayr umudunun
yikilmas1 sonucunda ortaya ¢ikan eylemdir giilme. Bu nedenle Kant’a gore, sagma

olan seyler bizim kahkahalar atarak glilmemize neden olabilecek giice sahiptir
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(Morreall, 1997: s.26). Schopenhauer’da giilmenin uyumsuzluk sonucunda ortaya

ciktigini belirtmektedir (Paulos, 2003: s.9).

Uyumsuzluk kuraminda Onemli olan anlamadir. Bu nedenle bu kuram
algilayabilme yetisine sahip olabilmeye 6nem vermektedir. Yani kisiler, farklilig:
anlamadan 6nce olaymm gidisatina hakim olmali ve mevcut durumu
degerlendirebilecek akla ve algilayabilme kapasitesine sahip olmalidir (Meyer, 2000:
5.313). Giilme bos bir eylem degildir. Giildigiimiiz seyleri anlayabilme yetisine sahip

olmamiz énemlidir. Higbir sey anlamadan bos yere giilmenin higbir 6nemi yoktur.

Zithgm yer aldig1 bir metinle karsilasan dinleyici ya da alici, gelen bilgiyi
algilanabilir bir metin haline getirmeye ve metinde yer alan zitlik durumunu
yenmeye, gizlenmis olarak kalan diger yorumu algilamaya calisir. Anlayis ve algida
ortaya c¢ikan bu yenilenme degisiklik duygusunun yaratilmasini saglar ve bu
duygunun ortaya c¢ikardigi yeni algi ve anlayis giilme eyleminin gerceklesmesini

saglar (Ekici, 2008: s.6).

Uyumsuzluk teorisi XVII. ve XIX. yiizyillarda sistemli hale getirilmistir.
Sistemli hale gelen bu teori basta tiyatro olmak iizere bir¢ok farkli sana alaninda
kendine yer edinmistir. Uyumsuzluk teorisinin ortaya ¢ikmasinda Aristotales’in

gorlsleri ve ¢aligsmalart 6nemli rol oynamistir (Aykag, 2016: s.237).

Uyumsuzluk teorisinde iizerine odaklanilan nokta ‘“olmasi beklenen” ile
“olan” arasindaki iligkidir. Bu teoriye gore giilmenin kaynaginda “umulmadik,
mantiksiz veya sOyle ya da boyle uygunsuz olan bir seye karsi gosterilen zihinsel

tepkiler” vardir (Morreall, 1997: 5.24).

Bu teoriye gore zihnimize aykiri olan seyler bizi giildiirmektedir. Zihnimizin
tahmin ettigi dogrultuda gergeklesen ya da gerceklesecek olan olaylar bizi
giildiirmez. Bizim filmi izlerken belirli bir beklenti igerisine girdigimiz sirada o

beklentimizi karsilamayan bambagka bir olay1 ortaya ¢ikmasi bizi giildiirmektedir.

Uyumsuzluk teorisinde “beklenmezlik ve saskinlik” 6nemli bir yere sahiptir.
Korku, acima, ofke, nefret gibi hisler kisinin umdugu ile buldugu arasindaki
tutarsizlik sonucunda ortaya ¢ikarsa eger giilme eylemi gergeklesmez (Morreall,

1997: 5.30).
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Uyumsuzluk teorisinin 6ziinde, olaylar ve durumlar arasinda kaliplagmig bir
sekilde yer alan sebep-sonug iliskilerinin ortadan kalkmasi vardir. insanlar aligmis
oldugu diizene uymayan bir sey ile karsilastigi zaman giilmektedir (Ttrkmen, 2002:
5.372).

1.1.2. Ustiinliik Kuram

Platon ve Aristotales’in diisiinceleri tistiinliik kuraminin kokeninde 6nemli bir
yere sahiptir. Aristotales’e gore, bir kisi karsisindakinin yasadigi bir duruma
giilerken, kendisini o durumdan uzak tutmakta ve {stiinliikk hissettigi iginde
giilmektedir. Aristotales’e gore giilmek gligsiiz ve ¢irkinlere yonelik bir eylemdir.
Platon ise, giilmenin toplumsal yasam igerisinde bayagilik ve asilik yaratacagini
savunur. Bu neden giilmenin yasalarla diizenlenmesi gerektigini One siirer.
Sokrates’e gore insanlarin kendilerini bilmez davraniglari onlari giiling duruma
diisiirmektedir. Bu giiliing durum karsisinda ise diger insanlar giilmekte ve bu durum
karsisinda biiylik zevk almaktadirlar. Cahillik konusuna vurgu yapan Sokrates,
cahilligin kotii bir sey oldugu ve baska kisilerin cahilligine gililmenin dogru
olmadigimi savunmaktadir. Bir bagka kisinin acisini1 yasadigi bir seye giilmek dogru

bir davranis degildir (Sanders, 2001: s.113-122).

Bir kisi kendisini diger insanlardan iistiin bir konumda tutarak bu istiinliigii
karsisindaki insanin bedensel zihinsel eksiklikleri ile kiyaslar. Etnik, irkeil, karsi
cinsin zayifligin1 6n plana ¢ikarmaya calisan sakalar iistiinliik kurami igerisinde yer

almaktadir (Yardimci, 2010: 5.22).

XVIL vyiizyil filozoflarindan olan Hobbes, iistiinlilk kuraminin {ireticisidir.
Ustiinliik kurami Hobbes tarafindan kendinden 6nce ortaya atilmis fikirleri de

onemseyerek “Leviathan” adli eserinde gelistirilmistir (Paulos, 1996: s.8).

Hobbes’a gore gililme, bir kisinin kendisini bir bagskasindan ya da daha once
yasamis oldugu durumdan daha iyi gorme duygusu {izerinde yasanir (Morreall, 1997:

s.10).

Bu kurama gore; bir kisi, olay kahramaninin yaptigi yanlisligi kendisinin

yapmayacagindan emin olarak, o kahramandan kendisini iistiin tutar ve bu istiinliik
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duygusu onda bir rahatlama duygusu yaratir. Bu durum kisinin hosuna gider ve

giilme eylemi ortaya cikar (Oziinlii, 1999: 5.21).

Ustiinlitk kuramu, kisilerin kendilerini diger insanlardan ayri tutarak daha

istiin gordiiklerine inanmaktadir.
1.1.3. Rahatlama Kuram

Rahatlama teorisine gore her insanin igerisinde gizli bir saldir1 istegi
bulunmaktadir. Bu istek insanlarin davraniglarinda ya da konusmalarinda bazi
zamanlar ortaya ¢ikabilir. Insandaki bu nitelik gerceklerle cakistig1 zaman ortaya bir

terslik ¢ikar ve bu terslikte insanlari giildiiriir (Oziinlii, 1999: s.21).

Bu kuram daha ¢ok psikolojik ve psikoanalitik temelli bir kuram olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Rahatlama kuraminda énemli olan mizahin alici konumunda
olan kiside nasil bir psikolojik etki yarattigidir. Giilmek stresin, gerginliin ve
kayginin atilmasinda onemlidir. Bu streslerin giilme ile atilmasi rahatlamayi
saglamaktadir. Rahatlama kuramina gore, insanlar karsisindaki bir kisiye, nesneye ya
da olaya giiliiyorsa, bu icinde bulundu sikict ve baskict ortamdan kurtulmasin
sagladig1 icindir. Freud’a gore espriler, bir engele karsi, saldirganlik, cinsellik gibi
iggiidiilerin bastirilmasini saglar. Yani espriler, kisiler tarafindan engellenmis ve geri
plana atilmis isteklerin kabul edilebilir bir hale gelmesinde etkili olmustur. Espriler,
yasanilan engeli agsmanin mutlulugunu yasatarak rahatlamanin yasanmasini saglar
(Aksoy, 2015: s.28). Yasantimiz igerisinde disar1 vuramadigimiz, igimizde
yasadigimiz duygu durumlarimiz, mizah araciligiyla bize sunuldugu zaman giilme
eylemi gergeklesir. Bastirtlmis bu duygularin ortaya ¢ikmasi rahatlamanin

gerceklesmesine ve giilmenin ortaya ¢ikmasina olanak verir.

Freud, sansiirlenen enerjinin ortaya c¢ikmasinda mizahin 6nemli bir yeri
oldugunu belirtmektedir. Diisiincenin giilmeye doniismesi mizah aracilifiyla
gerceklemektedir. Bir kisinin yasadigi duygusal duygu durumu mizah yardimi ile

aci8a cikartilir (Yardimcei, 2010: s.23).
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1.2. Giildiiriiniin Islevleri
1.2.1 Giildiiriiniin Duygusal Islevi

Yiizyillardan beri iizerinde tartisilan konulardan birisi giildiiriiden ve
giilmekten neden haz duyuldugudur. Bu tartisilan konu iizerinde bir¢cok kuram ortaya
atilmustir.  “Ustiinlik kurami1” da bu kuramlardan birisidir. Bu kurama gore
giildiiriiden haz duyulmasinin nedeni, insanin kendisini, aptalca davranislarda
bulunan ve vyaptigi aptalca hareketler sonucunda giiling duruma diisliren
karakterlerden daha istiin hissetmesinden kaynaklanmaktadir. William Miller’in
tizerinde durdugu bir diger konu ise giildiiriilerde 6zdeslesme duygusunun daha az
olmasidir. Yani giildiiriide yer alan komik karakterlerle 6zdeslesme saglamak fazla
miimkiin degildir (Miller, 1993: s.254). Insanlarin kendilerini filmlerdeki diger

karakterlerden siirekli olarak tistiin gérmesi sonucu 6zdeslesme saglanamamaktadir.

Arthur Asa Berger giildiiriiden alinan haz konusunda, “katarsis” kavramini
tragedyaya ait bir 6zellik olarak ele alirken, “kateksis” kavramini komedyaya ait bir

ozellik olarak ifade etmistir (Berger, 1993: s.10).

Kateksis kavrami, bir nesneye, bir fikre ya da bir harekete duygusal olarak bir
anlam yliklenmesi ve duygusal anlamda yasanilan enerjinin bu yolla bosaltiimasi
seklinde tanimlanmaktadir. Komedya ve tragedya anlati tiirlerinden alinan haz
stirekli karsilastirilmaktadir. Aristotales, tragedyanin, mutlu bir sonla sona ermesinin
ancak tragedyaya oOzgii bir zevk saglayacagmi, komedyanin, mutlu bir sonla
bitmesinin ise komedyaya 6zgli bir zevk verecegini belirtmektedir (Sener, 1997:
s.44).

Izleyicinin giildiiriiden haz duymasinmn en énemli nedeni {istiinliik duygusunu
yasamasidir. Seyirci, kisilerin 6zelliklerine, olaylarin yasandigi sirada oyun
icerisinde yer alan karakterlerin yanilmalarina ve yasanan olaylar karsisinda habersiz
kalmasma giilmektedir. Aslinda izleyici, izlemis oldugu karakterlerin zor durumda

kalmasindan tstiinliik duymaktadir (And, 1962: 5.234).
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1.2.2. Giildiiriiniin Toplumsal slevi

Giildiiride amag yalnizca izleyenleri eglendirmek degildir. Eglenmenin yani
sira toplum begenisini egitmek, ahlak egitimine katki saglamak, siyasi anlamda
danismanhigi yapmak gibi amaglari da vardir (Sener, 1991: s.45). Aristophanes,
giildiirii unsurlarin1 kullanarak oyunlarinda hem yasadigi diinyayr hem de sistemi

elestirmistir.

Bir giildiirii yazarinin ortaya cikarmis oldugu eser ile yasadigi toplum
arasinda giiclii bir bag vardir. Yazarin eserinde giildiiriiyii hangi amag¢ dogrultusunda
kullandigimi anlamamiz i¢in o yazarin yasadigi toplumsal yapiyr da anlamak
gerekmektedir. Komedi, bireylere yasadiklar1 toplumun kiiltiiriine yeni ve farkli bir
bakis acis1 ile bakma imkani sunar. Giildiirili, izleyicisine ve eserin igerigine gore

yapici ya da yikic ya da her iki 6zelligi tasiyabilir (Kirel, 1999: 5.29).

Gilldiriiyii saglayan Ogenin nasil bir yapiya sahip oldugu konusunda
yasanilan toplumunda pay1 biiyiiktiir. Toplumlarin yasadigi ekonomik, kiiltiirel ya da
siyasal durumlar giildiirii 6gelerinin de farklilasmasina neden olur. Bu durum

giildiiglimiiz seylerinde birbirinden bagka olmasin1 saglar.

Arthur Asa Berger’de sosyal uyum siirecinde mizahin katki saglayacagi
tizerinde durmaktadir. Berger’e gore sosyal uyum siirecinde bir ara¢ kullanilan mizah
sayesinde insanlar belli bir grubun tiiyesi olabilir, kendilerine kimlik edinebilir ve

dayanigsma duygusu kazanabilirler (Kirel, 1999: 5.30).
Ozetle, sanat ve toplum arasinda karsilikli bir etkilesim sz konusudur.
1.3. Giildiirii Sinemasinda Tiirler

Baslangicta edebiyatin her tiirtindeki giildiirii 6gelerinde yararlanan giildiiri
sinemasi, sinemanin sanata doniismesi ile birlikte kendine 6zgii giildiirii tiirlerini

olusturmustur (Sunal, 1998:s.21).
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1.3.1. Bicimsel Ozelliklerine Gore Giildiirii Tiirleri
1.3.1.1. Savruklama (Burlesk)

Savruklama sinemanin ilk yillarindan sessiz sinemanin sonuna kadar gelisme

gdsteren, giildiirii filmlerinin en yalin, en ilkel tiiriidiir (Oz6n,1984: 5.142).

Burlesk, “kalin ¢izgili, kisileri ve olaylar karikatiirlestirerek veren ve cogu
kez yerici, taglayici, abartili giildiirii” seklinde tanimlanmaktadir (Nutku, 1983: s.20).
17.yiizyila gelindiginde ise Ingiltere’de burlesk, ciddi bir konunun eglenceli bir
sekilde yeniden sekillendirilmesi, taklit edilmesi anlaminda kullanilmistir. Burlesk’i
eglenceli hale getiren 0Ozelligi eserin bigimi ve konusu arasinda meydana gelen
uyusmazliktan kaynaklanir (Sokullu, 1997: s.88). Savruklama tiiriinde uyusmazlik
teorisinin etkili oldugunu sdyleyebiliriz. Beklenilen bir durumun aksine gergeklesen

bir olay giilme eyleminin gerceklesmesini saglar.

Bu tiirlin temelleri 16.yiizyilda ortaya ¢ikan Commedia dell’arte giildiiriisiine,
Ingiliz pandomima gelenegine dayanir. Ayrica Ortagagdaki fars geleneginden izlerde

tagimaktadir (Sunal, 1998: s.21).

Commedia dell’artedeki dogaclama, fars’ta giinliilk yasamdaki giiliingliikler,
pandomimadaki oyuncu becerisi ve mim kullanim1 savruklama denilen bir giildiirii
¢esidinin oraya ¢ikmasini saglamistir (Sunal, 1998: s.21-22). Sinemadaki savruklama
biitiin bunlar1 sinemanin 6zellikleri icinde harmanlayarak gelistirmistir. Bu tiirde
giiling olan seyler birbirini izler. Kovalama, tekme atma, pasta firlatma,
beklenmedik rastlasma gibi kaba giildiirme 6geleri kullanilir. Bunlarin hepsi hizli bir
sekilde birbirini izler. Savruklamanin kaba makyajli, hareketleri abartili kaliplagmis
tipleri vardir (Ozon, 1984: s.142-143). Birbirinden farkli olaylarm arka arkaya

yasanmasi giildiirii 68esinin ortaya ¢ikmasini saglar.

Diiz anlatiminin yer aldigi savruklama tiirlinde dramatik yap1 ¢ok yalindir.
Kosut gelisim kullanilir. Cekimlerdeki hiz kurguda ve tartimda da kendini gosterir.
Ancak bununla yetinmeyerek ¢ok kez hizlandirilmis devinimde kullanilir. Komikligi

yakalamak i¢in film hilelerinden yararlanilir ve genellikle genel ya da toplu ¢ekimler

tercih edilir (Sunal, 1998: 5.22).
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Savruklama diger gildiirii film tiirlerine de temel olmustur. Bu tiirler

icerisinde savruklama 6rneklerine de zaman zaman yer verilmistir.
1.3.1.2. Voadvil

Fransizcada “halkin sesi” olarak bilinen vodvil, dolanti giildiiriisii iginde yer
alan bir gildiirii tlridiir. Bu tliriin ana ozelligi, ¢ok caprasik ve i¢ ice gegmis

dolantilarla anlatimini olusturmasidir (Ozon, 1984: 5.143).

Vodvilde karmasik olaylar dizisi, i¢ine ge¢mis sarmal yapr ve bu yapi
icerisinde yer alan kisiler birer kukla gibi dolantilara kendini kaptirir. Yanlis
anlamalar, yanilmalar vb. yoluyla arapsagina dénen durum gergeklesir ancak bu
durum sonunda mutlu bir ¢dziimle sonuglanir. Tiyatronun etkisini tagtyan vodvillerin
cogu tiyatrodan sinemaya aktarilmis ve uyarlanmistir. Ayrica yalnizca sinema igin
yazilmis vodvillerde bulunmaktadir. Salon giildiiriisii, bulvar giildiiriisii, hafif
giildiirii denilen ¢esitlerde aslinda vodvilin diger tiirlerini olusturmaktadir (Sunal,

1998: 5.22).

Vodvil tiriinde giildiirtiyii saglayan karmasik yapidir. Biitiin olaylarin
karmagik bir sekilde i¢ ice ge¢mesi ve bu karmasikligin cok farkli yeni olaylar

dogurmasi giildiiriiyli saglamaktadir.

15.yiizyil ve 19.ylizy1l arasinda Fransa’da sOylenen neseli, alayli ve taglamali
sarkilar vodvillerin ilk seklini olusturmaktadir. Vodviller eglenceli ve hareketli bir
konuya dayanarak bunlar1 popiiler sarkilarla anlatan hafif giildiiriilerdir (Kirel, 1999:
s.51).

Vodvillerde anlatilan hikayelerin sonucunda meydana gelen olaylarin nedeni
olan sosyal sorunlar ortaya ¢ikarilir. Belirli 6zellikleri 6n plana g¢ikarilan abartili

karakterler tiim detaylar1 ile gosterilmez.

20.ylizyi1lda ABD’de film endiistrisinin gelismesine paralel olarak, vodvilde
tarihe karigmaya basladi. Sinemaya uyarlanmaya calisilan vodvillerin azi halk ve

elestirmenler tarafindan begenilmistir.

Elestirmenlerin bir kismi sinema endiistrisinin gelismesi ile birlikte vodvil

tiirliniin tarihe karistig1 sdylense de, bu tiir hala orta sinif tarafindan sevilmektedir.
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1.3.1.3. Diisiince Komedileri

Bu komedya tiirliniin altinda tezli komedyalar ayrica tartismali komedyalarda
denilen ve tartismaya konulan bir diisiincenin olaylar1 gelistirdigi komedyalar yer
almaktadir. Bu tiir komedyalarda eglendirme ve giildiirme islevi bir ara¢ olarak
kullanilmaktadir. Bu komedyalarda basat 0ge tartisilmak istenen diislince ve
kavramdir (Sokullu, 1997: 5.99). Diisiince komedilerinde giildiigiimiiz seyler siradan
ve karmasik gelisen olaylar serisi degildir. Diisiince komedileri belirli bir mesajt
izleyiciye iletmek ister. Bu mesaji1 izleyicinin diisiinmesini ve tartismasini bekler.
Amacin dogrudan giildiirmek olmadigi bu giildiirii tiirtinde, verilmek istenen
mesajlar giildiirii filmleri aracilig ile izleyiciye ulastirilir. Izleyicinin hem diisiinmesi

diisiiniirken de giilmesi amaglanir.
1.3.1.4. Kara Giildiirii / Kara Komedi

Komedi Eski Yunan’dan beri trajedinin karsitidir. Aristotales’de komedinin
ortalamanin altindaki insanlari, trajedinin ise ortalamanin tizerindeki insanlari temsil
ettigini belirtmistir (Makal, 1995: s.7). Kara komedi ise i¢inde hem trajedi hem de
komedinin 6zelliklerini barindiran bir tiirdiir. Tiirsel olarak giindelik hayata en yakin
olmasi, tipki hayat gibi komik ve trajik olan seyleri tasimasina neden olmustur

(Demoglu, 2011: 5.744).

Tiyatroda “kara komedya” olarak incelenen bu tiir; diizeltilmesi i¢in ¢aba sarf
edilen ancak ne yapilirsa yapilsin bir tiirlii diizeltilemeyen diinyanin drami seklinde

tanimlanmaktadir (Sener, 1997: 5.144).

Bu tiirde hayatin ¢irkinligi sert, ac1 ve bazen de umut kirici bir sekilde

anlatilir (Ata, 2011: 5.752).

Kara komedilerde 6n plana ¢ikan 6zellik giiliingliikkten ziyade dramdir. Kara

komediye “komik 6geler tagiyan dram” da denilebilir (Demoglu, 2011: s.744).

Insana ve insana ait degerlere, topluma, kurumlara, bugiinii algilay1s ve yarina
bakisa elestirel yaklagsmak, ayn1 zamanda bu elestiriyi mizahla birlestirmek, malzeme
olarak mizahtan faydalanmak, bir bakima yergiden, hicivden, taglamada, ironiden

yararlanmaktir (Savas, 2001: s.109-110).
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Kara giildiiri, toplum igin kutsal kabul edilen ve 6nemli olan dini inanglari
ciddiye almayarak dalga geger bir bi¢imde konu edinen giildiirii tiiriidiir. Kara
giildiiriiniin en ¢ok isledigi konular arasinda Oliim yer almaktadir. Giildiiriiniin
geleneksel olarak iyimser olan ve yeni baslangiclarla ilgili yapisim1 kara giildiiriide
goremeyiz. Kara giildiirii bu 6zellikleri ile anti-giildiirii olarak da ele alinmaktadir
(Gehring, 1988: s.167). Kara giildiriide amag, seyirciyi etkileyerek bazi seylerin

farkina varmasini saglamaktir (Sener, 1997: s.151).
1.3.1.5. Tore Komedisi

Tore komedyasinda esas olan bir donemin, toplumsal veya bir sinifa ait

torelerinin anlatilmasidir (Kirel, 1999: 5.36).

Tore komedisi tiiriinde, Plautus, Terentius ve Moliere gibi yazarlar eserler

vermistir (Nutku, 1985: s.370-371).

Ruhbilimsel ve toplumsal kaygilarin 6n planda tutuldugu tére komedisinde
belirli bir dénemin, belirli bir ¢evrenin ve belirli bir sinifin giiliing olan taraflari

anlatilir (Ozon, 1984: 5.142).

Tore komedileri dogrudan toplumun iginden beslenmektedir. Insanlar tore
komedilerini izlerken kendilerinden izler bulmaktadir. Kendi yasantilarina, bu
yasantilar1 icerisinde gerceklesen cesitli olaylara glilmektedirler. Yani komedi tiirii
toplumdan  yararlanmakta, toplumda gerceklesenleri izleyiciye aktararak

giildiirmektedir.

Cevat Capan, “Degisen Tiyatro” adli kitabinda toére komedyalar1 ile birlikte
degisen dil unsuruna deginmistir. Tére komedyalar1 ile birlikte bagimsiz oyun dili
olarak diizyaz1 kullanilmaya baglamistir. Bu dilde 6nemli olan nokta, toplumun
biitiinline hitap etmekten ¢ok belirli bir kesimin konustugu dile odaklanmaktadir

(Capan, 1992: 5.17).

Sinasi’nin “Sair Evlenmesi” adli oyunu Tiirk tiyatrosunun ilk tore
komedyasidir. Bu oyun goriicii usulii evlenmeyi elestirmektedir. Aynt zamanda bu
oyunda bilgisizlik, kadinin bir mal yerine konulmasi, din somiiriiciileri ve toplumda
elestirilmistir. Ahmet Mithat Efendi’nin Acikbas (1875) ve Cengi (1877) oyunlari da

tore komedilerine O0rnek olarak verilebilir. Bu oyunlarda ise Tiirk geleneklerinde
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bulunan yanlis aligkanliklar ve toreler elestiri konusu olarak ele alinmistir (Nutku,
1985: 5.362-372).

Tore komedileri insanlarin tavir ve aliskanliklarina daha fazla egilmektedir.
Bu komedi tiirlinde insana, bir ¢evre, bir smif, bir yasayis tarzi arasindan
bakilmaktadir. Olaylarin akisinda baska bir alem diisiincesi yoktur ve biitiin
metafizik kavramlardan uzaktir. Tore komedilerinde, insanlar toplumun iiyeleri

olarak sunulmaktadir (Sokullu, 1997: 5.97).

Tore komedisinde insanlar dogal halleri ile anlatilir. Bu dogalligin kaynagi da

tiyatrodan gelmektedir (Sunal, 1998: s.6).
1.3.1.6. Acikh Giildiirii (Traji-Komedi)

Acikli giildiiriide, tiyatrodaki trajedi ve giildiiriide yer alan olaylar dizisi,
konular ve karakterler yer almaktadir (Kirel, 1999: s.50). Acikli giildiirii; Tragedya
ve komedyanin birlesiminden ortaya ¢ikmistir. “Act bir goriiniimii giiliing bir durum
ya da giiliing bir gdriinlimii ac1 verici bir durum i¢inde gosteren oyun” seklinde

tanimlanmaktadir (Nutku, 1983: s.1).

Acikli giildiirii tlirtiniin en 6nemli 6zelligi, oyun igerisinde hem acikli bir
olaym hem de giildiiriicti bir olayin ayn1 anda kullanilmasidir. Bu iki farkli duygu bir
araya gelerek birbirini dengeler. Acikli giildiirii tragedya ve komedyanin 6zelliklerini
kullanarak giivensizlik, giiliingliik gibi duygularin yaratilmasini saglamaktadir
(Sener, 1997: 5.145-146). Izleyicide birbirinden farkli iki duygu durumunun ayni
anda yasanmasi giildiirilyii saglamaktadir. Izleyici giilmeye odaklanirken bir anda
hiiziinlii bir sahnenin yasanmasi ya da bu durumun tam tersinin gerceklesmesi giilme
eylemini ortaya c¢ikarmaktadir. Aslinda izleyici yasadigi duygu durumunun

karmagikligina giilmektedir.
1.3.1.7. ironi

Giildiirti tiirlerinden birisi olan ironi, Yunan giildiirtisiinde “eiron” seklinde
adlandirilmaktadir. Bu kavramin daha az zekide olsa herhangi bir olay karsisinda
yenilmeyerek siirekli kazanan bir karakterden tiiredigi iddia edilmektedir. Ironide
okuyucu iizerinde hem giiliing hem de elestirici bir etki birakarak bunlarin arasindaki

karsitlk durumunun anlasilmasi amaglanmaktadir. Ironide kendi igerisinde
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“durumsal” ve “so6zIlii” olarak ikiye ayrilmaktadir. Durumsal ironide kendi igerisinde
sosyal, ahlaki, giiliing ve tirajik ironi olarak siniflandirilmaktadir. SozIi ironi ise
yalnizca dilsel anlamda benzerlik saglanarak yapilmaktadir (Kirel, 1999: s.45-46).
Giildiirti tiirlerinden biri olan ironide algilama kapasitesi 6nemli bir yere sahiptir.
Izleyicinin filmde yasanan karsitliklar durumunu algilayabilmesi sonucunda giilme

gerceklesmektedir.
1.3.1.8. Parodi

Bir eser, bir kisi gibi seylerin giiliing olan taraflarinin 6n plana ¢ikarilarak
taklidinin yapilmasina parodi denir (Oskay, ty: s.294). Parodisi yapilan bir eserde
zayif olan noktalar tespit edilerek 6n plana ¢ikarilir ve bu belirlenen zayif noktalar
izerinden abartma yoluna gidilerek giildiirii saglanir (Kagan, 1993: s.189). Kendi
giicstizliiklerini geri plana atarak kendini o karakterden iistiin géren izleyici, filmdeki

karakterlerin gii¢siizliikleri karsisinda yasadigi iistiinliik duygusuna giilmektedir.

Parodi ve yergi birbiriyle karistirilan iki ayr1 kavramdir. Yergide onemli olan
sosyal normlar iken parodide 6nemli olan yazinsal ve sinemasal kurallardir (Gehring,
1988: s.147). Parodinin yergi amactyla kullaniliyor olmasi yergi (satire) ile
karistirtlmasinda onemli bir etkendir (Krutnik ve Neale, 1990: s.18-20). Parodi ve
yerginin ¢ogunlukla bir arada kullanilmast da bu iki ayn giildiiri tlriiniin

karistirilmasina neden olmaktadir (Gehring, 1988: s.147).
1.3.2. Yapim Sekline Giildiirii Filmleri

Gildiirid filmleri genellikle iki bicimde yapilir. Bu filmler karakter / oyuncu
ya da durum iizerine kurulmakla birlikte ikisi birliktede olabilir (Arslantepe, 2016).

1.3.2.1. Dolant1 ve Durum Komedisi

Temeli eski Yunan’a dayanan durum komedilerinin kdkeni 18.ylizyila kadar
uzanmakta ve temel olarak tiyatroya, sessiz sinemaya oradan da radyo tiyatrolarina
dayanmaktadir. Durum komedisi tiiriinde yapilanlar batinin komedi tarzini

yansitmaktadir (Apaydin, 2012: 5.59- 63).
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Dolanti ve durum komedilerinde onemli olan kurgu ustalifidir. Yazarin
olusturdugu dolanti ve durum olaylarin ve giildiiriiniin yasanmasini saglar (Nutku,

1983: 5.38).

Dolantida sasirtma ve yaniltma 6n planda tutulurken, durum komedisinde
rastlanti 6n planda olmaktadir. Dolanti komedyasinda olaylarin yigilmasi
sergilemeye daha az yer verilmesine neden olmaktadir. Oyuna egemen olan insan
mizacinin ve diirtiilerinin tiirettigi aksiyon degil, dis olaylarin sebep oldugu bir dis
gelisimdir. Olaylarin gelismesi sirasinda yasanan yanlis anlamalar ve krizler her an
¢oziilecekmis izlenimi verse de diiglim gittikge sikilasan bir hale gelmektedir. Durum
komedisinde ise egemen olan rastlanti ironiyi sergilemekte ve kahkahanin ortaya
¢ikmasi tersine yasanan durumlardan dogmaktadir (Sokullu, 1997: s.96). Durum
komedilerinde umulmadik durumlarla karsilasmak giildiriiyti saglamaktadir.
Izleyicinin filmden beklentisi farkli bir yondedir ancak durum komedilerinde bu

beklentisinin tersi bir olay yasatilmaktadir.

Dolant1 giildiiriisii, birbirini izleyen diizenlerden olusan, hafif ve neseli

giildiiriilerdir. Onemli olan olaylar ve bu olaylarin gelisimidir (Ozon, 1984: 5.142).

Durum komedilerinin diger tiirlerden ayiran en 6nemli 6zelligi izleyicisini
gildirmeyi kendisine amag¢ edinmesidir (Apaydin, 2012: s.64). Durum
komedilerinde komik durumlar ve komik karakterler lizerine kurulan mantikli ancak
acayip goriinen komik olaylar yer almaktadir. Bu giildiirii tiiriinde, komik 6ge,
birbirini izleyen durumlardan ve hareketlerden olusur. Yiizeyde gelistigi i¢in ahlaki
ya da ruh c¢oziimlemelerin yonelik bir kaygi tasimaz. Bu tiirde gildiirmeyi
saglayanda karakterler degil bu karmasik yapinin kendisidir (Sunal, 1998: s.6).
Kisiler tizerine degil onlarin cevirdigi olaylar iizerinde yogunlasir (Nutku, 1983:
s.38).

Durum komedilerinde karakterlerin duygusal durumlarma dair detayli bir
bilgiye ulasamayiz. Ciinkii 6nemli olan olaylarin nasil ilerleyecegidir. Izleyicide
giildiirtiyli saglayan karakterin davraniglar1 ya da konusmalari degil, dogrudan

yasanan olayin kendisidir.
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Gtlilmecenin 6nemli bir yere sahip oldugu durum komedisi tiiriinde giilmece
unsurlar1 temelde ¢ekirdek aile ve aile bireylerinin yasadiklar1 komik olaylari iizerine

kurulmaktadir (Apaydin, 2012: s.60).

Klasik oykii yapisina sahip olan durum komedilerinde bir durum ve bu
durumla ilgili bir karisiklik vardir. Olay Orgiisii tiyatroda oldugu gibi giris, gelisme,
sonug boliimlerinden olusur. Durum komedisi; 6ncede tasarlanmis bir zaman dilimi
icerisinde incelik ve ustalikla sonuca baglanacak bir ¢atisma ve sorun iizerinde
odaklanir. Ortaya c¢ikarilan tim sorunlarin ise ¢atisma-¢oziim modeli ile var olan

diizen igerisinde ¢6ziime ulastirilabilecegi ima edilir (Mutlu, 1991: s.231).

Durum komedileri de i¢inde aksiyon merkezli, karakter merkezli ve diisiince
merkezli karakter komedileri olarak ii¢ boliime ayrilmaktadir. Aksiyon merkezli
durum komedilerinde zihinsel yap1 yerine duygusal yap1 énemlidir. Giildiirii eylemi
de hatalardan ya da yanlis anlamalardan kaynaklanir. Karakter merkezli durum
komedilerinde ise giildiirii eylemini olusturan olaylar oOrgilisii, karakterlerin
yonlendirmeleri ya da aile i¢inde yasanan sorunlardir. Karaktere baktigimizda ise
aksiyon merkezli durum komedilerindeki karakterlerden farkli olarak daha karmagik
bir yapiya sahiptirler. Diisiince merkezli durum komedileri en az karsilagilan ve
yapimi en zor olan durumu komedisidir. Diisiinceler iizerine kurulur ve farkl
ortamlarda distlinebilen karakterleri vardir. Disiince merkezli durum komedileri
anlik giiliing olaylar iizerine kurulmaktadir ve oldukca komiktir. Icerisinde cok
duygusallik barindirmasa da konular ciddi bir bi¢imde irdelenir. Konunun ayrintil
incelenmesi i¢in komiklikle birlikte ciddi tartigmalarda yapilmaktadir (Apaydin,
2012: 5.65-66).

Durum komedileri, anlati yapisi, degismezlik hali, mutlu son, giindelik
konularin islenmesi, karakter secimi, mekan kullanimi ve bigimsel yapt basliklari
altinda ele alinabilir. Senaryolar icerisinde karsimiza ¢ikan ¢atisma ve bu catigmalari
olusturan karsitliklar durum komedilerinin vazgecilmezleri arasindadir (Sozer, 2010:

5.16-17).

Anlat1 metinlerinde karsitliklardan en fazla yararlanan tiirlerden biri durum
komedileridir. Karsitliklarin meydana getirdigi ¢atismalar, geleneksel anlati

metinlerinin baslangicidir (Ozakman, 2009: s.185).
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Durum komedisinde olay orgiisli eylem agirliklidir ve derin olmayan kisisel
sorunlar tizerinde durulur. Olay orgiisii giillmek amacli olusturulur. Amaglari belli bir
diisiinceyi ya da fikri iletmek degildir (Oguz, 2002: s.14-15). Belirli bir durumun
¢Ozlime ulagmasini kendisine amag edinen durum komedilerinde giildiirliyii saglayan
olaym karmasik yapisi ve karmasik yap1 dogrultusunda ortaya ¢ikan yeni olayladir.

Karakter se¢iminin 6nem tasidigi durum komedilerinde genellikle karakterler
degismezler. Filmdeki karakter izleyiciler tarafindan ne kadar c¢ok sevilirse
komedinin basaris1 da o oranda artar. Karakterler, filmde baslarina gelen olaylar
nedeniyle degismezler 6zellikleri basta ne ise sonda da aym sekilde devam eder.
Durum komedilerindeki gilindelik tiplemelerin Ozellikleri abartili bir sekilde
olusturularak ilging ve farkli karakterler yaratilir. Durum komedilerinde izleyiciler
benimsedigi karakterler ile iliski kurarak kendisini karakterlere karsi rahat hisseder
ve bu karakterlerle kolayca bag kurar. Durum komedilerinde hem idealiz hem de
karikatiirize edilmis karakterler yer alir. Karakterler araciligi ile doviisiirliz, asik
oluruz, uzlasiriz, sevgi dolu dakikalar geciririz yani kurmaca olarak yaratilan
binlerce hayati yasariz. Karakterler duygu ve diisiinceleri yoniinden karmagsik
degildir. Bu duygu ve diislinceler daha 6nceden bilinebilir sekilde olusturulmustur.
Temel karakterler merkezde yer alir ve problemlerin ¢o6ziilmesinde basrol
konumundadirlar. Karakterler zeki degildir ancak kurnazdirlar. Eylemlerin
gelecekteki sonuglari ile ilgili diisiince ve 6ngoriiye sahip degildirler (Celenk, 2007:
s.37).

Durum komedilerinin olmazsa olmaz 6zelliklerinden biride mutlu sondur. Bu
durum kendisini sakin havanin karismasi, dagilmasi ve tekrardan eski haline donmesi
seklinde gosteri. Filmin basinda ortaya konan sorun bdliimiin sonunda ¢oziiliir.
Anlat1 yapist olarak mutluluk tizerine kurulan durum komedilerinde genellikle mutlu
sonlar1 olan mutlu insanlar vardir. Durum komedileri mutlu sonlar, sevgi dolu
iligkiler ve actma duygularimi verirler. Her seyin kotli olmadig1 ve yasamin belli
bedelleri oldugu gosterilerek bizim yasamdaki haksizliklarla ve eksikliklerle
uzlasmamiz saglanir. Sonunda ders ¢ikarilir ve oyuncularla duygusal bag kurulur
(Mutlu, 1991: 5.235).

Durum komedilerinde karakterlerin duygusal yapist hakkinda detayli bir
bilgiye ulasamazken, karakter komedileri dogrudan filmdeki karakterlere odaklanir.

Giildigiimiiz seyler filmdeki olaylardan ziyade karakterlerin kendisidir.
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1.3.2.2. Karakter Komedisi

Karakter komedisi, biitiin donemlerde ve biitiin insanlarda ortak, degismez,
giiliing yanlari, asagilik davranislari eyleme ve sdze doniistiiren bir tiirdiir (Ozdemir,

2007: s5.365).

Karakter komedisinde kisinin  tanitilmasi  ve belli  Ozelliklerinin
aydinlatilmasia agirlik verilmektedir. Karakter komedilerinde komik kahramanin
zaafi olaylar1 olusturmakta ve seyircide yaratilan istiinliik duygusu ile kahkahanin
ortaya ¢ikmasi saglanir. Ya mizagtan dogan bir asirilik, ya da kisilik olusmasindaki
bir aksaklik karakterlerin dengesini bozacak kusurlar derecede bir kusur olarak ele
alinmaktadir. Karakterin bu kusurlar1 yalnizca o kisinin degil ayn1 zamanda biitiin
toplumun dengesini tehlikeye sokan bir karakter zaafi olarak gdsterilmektedir.
Karakterin giiliinglestirilmesi alayin odagina getirilerek, ¢esitli durumlara sokularak
ve farkli iligkiler i¢cinde davramiglarini sergilemesi ile gergeklestirilmektedir. Bu
kusurlar ve uyumsuzluklar kisi ve toplum icin tehlike arz ediyorsa, zaaf giiliing

olanla birlikte trajik bir hale getirilmektedir (Sokullu, 1997: s.98).

Karakter giildiiriisii, insanlarin evrensel, her donemde ortak olan giiliing

yanlarmi yansitarak elestirir (Ozon, 1984: 5.142).

Karakter komedisinde kahramanin yanlis ve zayif yonleri 6n plana ¢ikarilir ve
toplum i¢indeki yanligliklar bag karakter araciligiyla elestirilir (Nutku, 1983: s.77).
Karakter komedisinde yer alan karakterlerin duygusal durumlarinin ¢ogunu en ince
ayrintisina kadar goriiriiz. Karakter komedisi daha c¢ok karakterin yasamu,

diistinceleri ve hareketleri tizerinden giildiiriiyii saglar.

Karakter giildiiriisii evrensellige yonelik bir giildiiri tiirtidir. Karakteri
yasadig1 donem igerisindeki torelerden ayr1 diistinmek miimkiin degildir. Bu giildiirti
tirliniin en belirgin 6zelligi; direkt insani olam1 psikolojiye yonelerek ve onlarin
kisisel yorumlarin1 katarak gostermesidir. Karakter giildiiriisii tiim ozellikleri ile

etkili ve donanimli bir tiirdiir (Sunal, 1998: s.6).
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IKINCI BOLUM
DUNYA VE TURK SINEMASINDA GULDURUNUN DONEMLERIi
2. DUNYA SINEMASINDA VE TURK SINEMASINDA GULDURU
2.1. Diinya Sinemasinda Giildiirii

Fransiz giildiiri sinemasina ait filmler, giildiirii sinemasinin ilk 6rnekleridir.
Louis Lumiere tarafindan cekilen “Kendi Kendini Sulayan Bahgivan-L’arreseur
Arrose-1895) adli film sinema tarihinin ilk giildiirii filmi olarak tarihe ge¢mistir
(Kirel, 1999: 5.130).

Fransiz sinemacilar sinemanin teknik olanaklarmi bularak sinema filmlerinde
kullanmislar ve Onciiliik etmislerdir (Betton, 1986: s.8). Fransiz sinemacilar
sinemanin ilk yillarindan 1914°li yillara kadar sinemada egemenlik saglamislardir.
Andre Deed ve Leonce Perret donemin en popiiler Fransiz giildiri
sanat¢ilarindandir. Bu sanat¢ilar donemin en ¢ok sevilen ilk giildiirii tiplerini de
yaratmislardir (Onaran, 1994: s.54-55). Sinemanin ilk gildiirii oyuncular1 da
Fransa’da ortaya ¢ikmistir (Makal, 1996: s.21).

Max Linder, insanlari ve insanlarin yaptiklari davraniglar1 gozlemleyerek
gildiriic  6gelerini  olusturmaktadir. Linder, bir filminde buz patencisini
canlandirmaktadir ancak bir tiirlii patenle kaymay1 beceremedigi icin ortaya giiliing

bir durum ¢ikmistir (Makal, 1995: s.9).

Fransiz giildiirii sinemasinin sanatgilar1 olan, Andre Deed, Charles Prince ve
Jean Durand yaratmis olduklar1 “Leon”, “Boirreau”, “Rigadin”, “Onesime” ve

“Zigato” tipleriyle Fransa’da ve Avrupa’da taninmistir (Onaran, 1986: 5.97).

1905-1925 yillar1 arasinda 300’e yakin film ¢evirmis olan Max Linder, bu
filmlerinde genellikle kibar, ¢apkin, ziippe, sik Paris’li tipini yaratmustir. Linder,
filmlerinin ¢ogunu kendisi yazip yoOnetmektedir. Filmlerinde genellikle
fotografcidan, tiyatrocuya, tango Ogretmenine kadar farkli tiplerin baglarina gelen
komik seyleri konu edinmistir. Linder’in filmlerinde alistigimiz giildiirii gelerinden
cok insan davraniglarindan kaynaklanan giiliingliiler yer almaktadir (Makal, 1996:

s.21).
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Buster Keaton, Harold Llyod, Charlie Chaplin gibi giildiirii sanatcilarinin
filmlerinde yer alan giildiirii 6gelerinde Max Linder’in etkisi biiyiiktiir (Onaran,

1986: 5.97).

Fransiz giildiirii sinemasinin 6nemli isimlerinden biriside Rene Clair’dir.
Clair, hem sessiz sinema doneminde hem sesli sinema doneminde filmler yapmuistir.
Filmlerinde dogrudan gergege yer vermek yerine gergekligin hayalini sunmaktadir
(Makal, 1996: s.40-41). Clair, “Ara-Enrt’acte” adli kisa filminde giilme disinda
hicbir seyin 6nemli olmadig1 goriisiinii benimsemistir (Dorsay, 1995: 5.88). Clair’in

giildiirti filmlerinde amag¢ dogrudan giilmeyi saglamaktir.

Hem Fransiz sinemasinin hem de diinya sinemasinin Onemli giildiirii
sanat¢ilarindan biride Jacques Tati’dir. Tati, sinema hayati boyuncu az sayida film
cekmistir ancak bu filmlerin elestirel yonii agir basmaktadir. Jacques Tati tarafindan
yaratilan, uzun boylu, pipolu, lizerine pardesiisiinii giyen ‘“Bay Hulot” tipi, Yeni
Dalga akimi igerisinde yer alan ydnetmenlerin anlatim yapisini da etkilemistir.
Sanatc1 filmlerinde klasik oykii anlatim kaliplarmi degistirmektedir. Jacques Tati
1953 yilinda c¢ektigi filminde Fransa’nin tatil kasabalarinda tatil yapan burjuva
kesimini elestirmektedir (Makal, 1996: s.91-93). Yves Robert, Gerard Durt, Claude
Zidi, Edward Molinaro gibi sanatgilarda Fransiz giildiirii sinemasimin O6nemli

sanat¢ilari arasinda yer almaktadir (Makal, 1996: s.195-196).

Italya’da yasanan sosyal ve siyasal degisimler Italyan sinemasini da
etkilemistir. Italyan sinemasmin yapisindaki bu degisikligin nedenleri, 1926-1927
yillar1 arasinda yasanan ekonomik kriz ve iilkedeki fasist hiikiimetin yurtdigsina gog
etmis olan yoOnetmenleri iilkeye geri cagirarak belgesel ve propaganda filmleri
yaptirmak istemesidir. Bu donemde “beyaz telefon filmleri” olarak da bilinen;
duygusal giildiiriiler, hafif burjuva giildiiriileri, eglendirici filmler, duygusal filmlerin
sayis1 artmustir. Vittorio de Sica ve Asia Norris’in 1937 yilinda oynadiklari Bay Max
ve 1938 yilindaki Biiyiilk Magaza filmleri bu tiirde ¢ekilen filmlere 6rnek olarak
verilebilir. Italya’da Yeni-Gergekgi filmlerin cekilebilmesi, bu ortam igerisinde farkli
durabilen yonetmenler sayesinde gerceklesmistir. Bu filmler diginda taslamalar ve
fantezilerle tilkedeki fasist yonetimin istekleri disinda filmler ¢ekilmistir (Betton,

1986: 5.19-50).
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Yeni gercek¢i akiminin etkisiyle birlikte giildiirii filmleri de degismeye
baslamistir. Giildiirii filmleri bu akimin etkisiyle birlikte daha ger¢ekei olmustur ve
halka yonelmistir. Cagdas sorunlar1 ele alan filmlerin ¢ekilmesi ve wulusal
gerceklikten uzaklasilmamasi, Italyan giildiirii sinemasmin en 6nemli yoniinii

olusturmaktadir (Cev. Rekin Teksoy, 1975: s.83-84).

Rusya’ya sinemanin ilk kez girmesi Lumiere’nin kameramanlar1 araciligiyla
olmustur. 1907 yilindan sonra Rus yapim sirketi kurulmustur. Uyarlamalarin
yapilmasit ise 1909-1911 yillarina denk gelmektedir. Rus sinemasinin sessiz
doneminde c¢ekilen filmler Carlik rejiminin uyguladigi sansiir etkisiyle, tiyatro

uyarlamalari, duygusal tarihi dramalar, siradan giildiiriilerdir (Abisel, 1989: 5.110).

2.2. Tiirk Sinemasinda Giildiiri
2.2.1. Ik Dénem Giildiirii Sinemasi (1914-1922)

Tiirk sinemasi giildiirii tlirtiniin ilk drneklerini sinemanin tilkemize girdigi ilk
yillardan itibaren vermeye baslamistir. Hem giildiirii ve mizah edebiyatindan hem
temaga sanatlarindan etkilenen, ¢esitli giildiirii ve mizah 6rneklerini de uyarlamalar
ve esinlenmeler aracilifiyla ortaya koyan giildiirii sinemasi; edebiyat, operet ve

tiyatro uyarlamasi gibi basit giildiiriilerden olugsmaktadir (Kuruoglu, 2011: s.711).

Incelenen kaynaklarda Tiirk giildiirii sinemasinin ilk déneminde ¢ekilen

giildiirii filmlerinin konular1 ile ilgili ayrintili bilgilere ulagilamamugtr.

Ik donem giildiirii filmleri arasinda ¢ekimleri tamamlanamamis ve hakkinda
fazla bilgi edinemedigimiz Sigmund Weinberg’in “Himmet Aga’mn Izdivac1” ve
“Leblebici Horhor” filmlerine deginmek gerekmektedir. Leblebici Horhor (1916-
1918) ve Himmet Aga’nin Izdivaci (1916) filmleri, Tiirk sinema tarihindeki hem ilk
konulu filmler hem de mizah igerikli ilk giildiirii denemeleridir. Weinberg iki
giildiiric filminin yapimma aym1 yil baslamistir ancak Leblebici Horhor filmi
oyunculardan birinin 8lmesi nedeniyle yarim kalmistir. Himmet Aga’nin Izdivaci
filmi ise Moliere’in Zor Nikah adli oyunundan sinemaya uyarlanmistir. Sigmund
Weinberg “Himmet Aga’min Izdivact” ile ilk 6ykiili film denemesini

gerceklestirmek i¢cin adim atmistir ancak bu girisim o donemdeki oyuncularin askere
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alinmasindan dolay1 yarida kalmistir. Weinberg tarafindan yapimina baglanan filmin
1918 yilinda Fuat Uzkimay tarafindan tamamlandigi 6ne stiriilmektedir. Ahmet
Fehim, Behzat Haki ve Ismail Galip gibi dénemin oyunculari da bu filmin
tamamlanmasinda katki saglamislardir. Ayrica Nurullah Tilgen’de filmin Resit

Ridvan tarafindan tamamlandigini belirtmektedir (Esen, 2010: s.14).

1919 yilinda ¢ekilen 5 filmden ikisi giildirii filmi denemelerini
olusturmaktadir. Ismet Fahri Giiliing tarafindan yénetilen “Tombul Asigin Dért
Sevgilisi (1919) adl1 film Tiirk sinema tarihinde “ilk giildiirii denemesi” olarak yerini
almistir ancak bitirilememistir. Donemin giildiirii oyuncularindan birisi olan Ismet
Fahri Giiliing “Tombul Asigin Dort Sevgilisi” adli filmi daha 6nce oynamis oldugu
bir oyundan uyarlamistir. Film bir tuluat komedisidir. Bu film, Donanma Cemiyeti
ve Malul Gaziler Cemiyeti arasinda ¢ikan anlagsmazlik yarim kalmistir ancak Giiliing,
“Fahri Bey Makarna Tenceresinde” adli kisa oykiilii glldiiriisiinii tamamlamistir.
Konulu, kisa bir film olmasi1 disinda baska bir bilgiye ulasilamayan bu filmin goriintii

yonetmeni ve yapimevi de belli degildir (Onaran, 1994: 5.16-17).

Tirk sinemasmin ilk donemiyle birlikte konulu filmler c¢ekilmeye
baglanmistir. Bu donemde 1921 yilinda Sadi Fikret Karagézoglu’nun yonettigi ve
oynadigr “ilk sinema tipi” dizisi olan “Bican Efendi” serisi giildiirii sinemasi i¢in

onemli bir gelisme olmustur. Bu filmlerde kisa &ykiilii filmlerdir(Ozgiig, ty.: s.11).

22 dakikalik kisa gildiri filmi olan “Bican Efendi Vekilhar¢” dizi
giildiiriilerin ilkidir. Tirkiye’deki komedi filmleri “Bican Efendi Vekilharg” ile
baglar. Tiirk sinemasinin ilk giildiirii tipide bu filmle birlikte yaratilmistir (Kuruoglu,

2011: 5.710).

Tiirk sinemasinda cekilen ilk “tip” dizisi olan “Bican Efendi Vekilharg”
Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci’nin Hisse-i Sayia adli oyunundan sinemaya
uyarlanmigtir. Filmde Bican Efendi adli bir evkaf memurunun seriivenleri

anlatilmaktadir (Karadas ve Kiiniigen, 2011: 5.437).

Bican Efendi, isgilizarlik yaparak ortaligi birbirine katan bir tiptir. Giovanni
Scognamillo filmin kisa, kopuk ve sinemasal 6zellikler tasidigini belirtmistir. Filmde
hareketli ve giriiltiilii sahnelerin olmasi Charlie Chaplin’den izler tasidiginm

gostermektedir. Sinema igin bir Oykiiniin tasarlanmasi ilk kez bu filmle birlikte
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olmustur. Bican Efendi’nin izleyici tarafindan ilgi gérmesi daha sonra dizi olarak

¢ekilmeye devam etmesine olanak saglamistir (Scognamillo, 1998: 5.47-48).

Bican Efendi tiplemesinin yer aldigi dizii seri olarak c¢ekilmeye devam

etmistir.

Tuluat oyuncusu Sadi Fikret Karagézoglu’nun canlandirdigi Bican Efendi
dizisinin ka¢ filmden olustugu iizerinde birbirinden farkli goriisler vardir. Bu konu
hakkinda kesin bir bilgiye ulagilamamakla birlikte, Nurullah Tilgen “Bican Efendi
Vekilharg”, “Bican Efendi Mektep Hocas1” ve “Bican Efendi’nin Riiyasi” adli iig
filminin disinda “Bican Efendi Dava Vekili” ve “Bican Efendi Damat” filmlerinin de

oldugunu iddia etmektedir (Scognamillo, 1998: s.48).

Sadi Fikret Karag6zoglu, Bican Efendi tiplemesini ilk kez tiyatro sahnesinde
canlandirmaya baslamistir. Daha sonra sinemaya taginan ve Bican Efendi tiplemesi
ile 6zdeslesen Karagdzoglu’'nun ayni zamanda bu tipleme ile birlikte ilk kez
popiilerlesen oyuncu oldugunu soyleyebiliriz. Karagézoglu, Bican Efendi tiplemesini
halkin igine sokarak, halk ile kaynastirarak izleyicilere sevdirmistir (Ozgiig, 1998:
s.101).

Vasfi Riza Zobu, “Bican Efendi Vekilhar¢” filminde oyuncu olarak
bulundugunu ve filmin yonetiminde ve mizansenlerin belirlenmesinde Sadi Fikret
Karagzoglu'na Ibniirrefik Ahmet Nuri Bey’in de katkilarmin oldugunu sylemistir.

Yani bu filmin “miisterek rejili” bir film oldugunu belirtmistir (Onaran, 1981: $.30).

“Bican Efendi Vekilhar¢” filminde, Bican Efendi’nin vekilhar¢ olarak
alindig1 zengin bir koskte yapilan her ise burnunu sokmasindan kaynaklanan
karigikliklar anlatilmaktadir. Kosk igerisinde kendi diizenini ve hakimiyetini
kurmaya calisirken, ortaligi karistirir ve polis tarafindan cezalandirilarak falakaya

yatirilir ve hapse atilir (Scognamillo, 1998: 5.48).

Bu filmde giildiiriiyti saglayan 6gelere de deginmek yerinde olacaktir. Bican
Efendi Vekilhar¢ filminde giildiiriiniin saglandigi durumlar1 belirtecek olursak;
Koske vekilharg olarak alinan Bican Efendi evdeki her ise burnunu sokmak ister.
Evdeki calisanlarin hepsinin kontroliinii saglamaya c¢alisir, as¢ibasini azarlar,

bahg¢ede topragi belleyen bah¢ivanin yanina giderek ona isini 6gretmeye caligir ancak
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bunu yaparken yere yuvarlanir, atla ilgilenen seyise atin nasil timar edilmesi
gerektigini gostermeye ¢alisirken atin korkmasina neden olur, agaca ¢ikarak dut
yiyen usag diisiiriir. Nijat Ozon’e gére Bican Efendi Vekilhar¢ “kendi kazdig
kuyuya diismek” temas1 iizerinden basit bir senaryo ile tasarlanmis bir filmdir
(Ozgiig, 1995: 5.58). Bican Efendi Vekilharg filminde giildiiriiyii saglayan 6ge Bican
Efendi’nin beceriksizlikleridir. Bir isi basarmak i¢in baslayan Bican Efendi’nin o isi

basaramayarak olumsuz bir sekilde sonuclandirmasi giilme eylemini ortaya ¢ikarir.

Sadi Karagdzoglu'u bu filmde Sarlo’yu taklit eder gibidir. Bican Efendi
Vekilhar¢ filminde Bican Efendi’nin yaptiklarindan dolayir basinin polisle derde
girmesi Charlie Chaplin filmleriyle benzerlik oldugunu gostermektedir. Ancak
Charlie Chaplin filmlerinden farkli olarak her seyi birbirine karistirmis ve kendi
diizenini saglama derdinde olan Bican Efendi kdskteki her ise burnunu sokmaya
calismis ancak biitliin islerde basarisiz olmustur. Film sessiz donemde c¢ekilen
giildiirtilerle bigimsel 6zellikler bakimindan benzerlikler tasimaktadir. Tiirk sinemasi
tarithinde ilk giildiirii tiplemesi olan Bican Efendi her ise burnunu sokmaya ve
isglizarliklar yapmaya ¢alismis ancak elini attig1 her i olumsuzlukla sonuglanmustir.
Filmdeki olaylarin hepsi Bican Efendi’nin beceriksizliklerinden kaynaklanmadir ve

bu beceriksizlikler filmdeki giildiiriiyii saglamaktadir (Kirel, 1994: 5.139).

Giildiiri sinemasinin ilk donemlerinde de konulu film g¢ekilme g¢abalarinin

oldugunu goriiyoruz.

Osmanli Donanmas1 Cemiyeti ve Malul Gaziler Cemiyeti Tiirk sinemasinin
ilk doéneminde giildiirii filmlerinin yapimini {stlenen iki yapimevidir. Osmanh
Donanmas1 Cemiyeti Ismet Fahri Giiliing’iin ¢ekimlerinin tamamlayamadig
“Tombul Asigin Dort Sevgilisi” filminin yapimciligmmi yaparken, Malul Gaziler
Cemiyeti ise “Bican Efendi Vekilhar¢”, “Bican Efendi Mektep Hocas1”, “Bican
Efendi’nin Riiyas1” adli dizi filmlerinin yapimciliklarini yapmustir (Ozgiic, ty.: s.11).

[lk dénemde yalnizca Bican Efendi tiplemesi yoktur. Tiplemelerin yeni yeni
ortaya ¢iktig1 ilk donemde farkli oyuncularin canlandirdig: giildiirii tiplemeleri de yer

almaktadir.
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Kayserili tiplemesiyle Ismet Fahri Giiliing, Bican Efendi tiplemesiyle Sadi
Fikret Karagdzoglu sinemamizin baslangi¢ yillarinda tipleme olarak karsimiza ¢ikan

iki tuluat oyuncusudur (Arslantepe, 2011: s.739).

Ismet Fahri Giiliing, Fethi Bey Kumpanyas1 ve oyunculari, Hakki Rusen,
Peruz, Sadi Fikret Karagdzoglu, Sehber Karagozoglu, Vasfi Riza Zobu, 1. Galip
Arcan, Behzat Butak, Nurettin Sefkatli, ilk donemde ¢ekilen giildiirii filmlerinin
oyunculandir (Ozgiig, ty.: s.11).

Diinya sinemasmin ilk yillarinda da sayica 6nemli bir yer tutan gildiirii

filmleri, Tiirk sinemasinin ilk doneminde de dikkat ¢ekici bir yogunluktadir.

Agah Ozgii¢ Tiirk Filmleri Sozliigii adli kitabindan edindigimiz bilgiler
1s1g¢inda Tiirk sinemasinin ilk doneminde gerceklestirilemeyen ve yarim kalan filmler
olmasinin disinda ¢ekimleri tamamlanarak izleyiciye sunulan giildiirii filmleri vardir.
Sigmund Weinberg’in Moliere uyarlamasi olan “Himmet Aga’nin Izdivacr” (Film
daha sonra 1918 yilinda Fuat Uzkmay tarafindan tamamlanmistir)., “Leblebici
Horhor”, Ismet Fahri Giiliing’iin “Fahri Bey Makarna Tenceresinde” ve “Tombul
Asigin Dort Sevgilisi” ilk donemde yapimi tamamlanamayan giildiirii filmleridir

(Ozgiig, ty.: 5.9-10).

Bu doénemde Sadi Fikret Karagdzoglu’nun ¢ektigi Bican Efendi filmi ile Tiirk
sinemasindaki ilk giildiirii tiplemesi yaratildi. Ayrica bu film sinema tarthimizdeki ilk

giildiirti dizisi olma 6zelligini de tasimaktadir.

Incelenen kaynaklarda bu donemde cekilen filmlerin konular1 hakkinda
detayli bir bulunmamaktadir. Yukarida yapimi gerceklestirilen filmler arasindan
yalmizca “Bican Efendi Vekilhar¢”in konusu hakkinda bilgiye ulagilmistir. Bu
nedenle filmlerin konular1 hakkinda degerlendirme yapamasak da bu filmlerin

oykiili kisa filmler oldugu bilinmektedir.
2.2.2. Tiyatrocular Doneminde Giildiirii Sinemasi (1922-1939)

Tiirk sinemasinin 1922 ile 1939 yillar1 arasini kapsayan 17 yillik siire¢ sinema
tarih¢ileri tarafindan “Tiyatrocular Donemi” olarak adlandirilmaktadir. Bu donem
Tiirk sinemasinda tek adam olan Muhsin Ertugrul’un etkisinde ve bundan dolay1 da

tiyatro ve tiyatrocularin etkisindedir (Onaran, 1973: 5.170).
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Tiyatrocular doneminde {iretilen filmlerde seyircinin isteklerinden ¢ok,
Muhsin Ertugrul’un istek, diisiince ve egilimleri belirleyici olmaktadir. Istanbul,
Izmir, Ankara gibi biiyiik yerlesim yerlerinde bulunan sinema salonlarina giden
izleyicilerde kentli insanlardir ve beyaz perdenin etkisi altinda kalan seyircinin
sinemadan eglencenin disinda fazla bir istegi olmadigr icin filmlerin eglendirme

islevi daha baskindir (Ayca, 1992: 5.118-119).

Kendi kiiltiirinden daha ¢ok bat1 kiiltiiriinden etkilendigini s6yleyen Muhsin
Ertugrul, Fransa’dan etkilenerek vodviller, Almanya’dan etkilenerek operet, macera
ve melodram filmleri ¢gekmistir. Ertugrul, Minakyan’in temsillerinin kendisini daha
cok etkiledigini ancak c¢ocukken izledigi ortaoyunu, karagéz ve meddahi

begenmedigini belirtmistir (Scognamillo, 1988: s.61)

Mubhsin Ertugrul’un filmlerinde operetlere bagvurmasindaki en énemli etken,
neseli ve eglenceli olan operetlerin halki eglendirmesi ve halkinda eglencenin 6n

planda oldugu filmleri daha fazla tercih etmesidir (Onaran, 1981: s.138).

“Leblebici Horhor-1923”, “Cici Berber-1933”, “Diiglin Gecesi-1933”,
“Karim Beni Aldatirsa-1933”, “Nasit Dolandirici1-1933”, “S6z Bir Allah Bir-1933”,
“Yeni Karagoz-1933”, “Leblebici Horhor Aga-1934 (ikinci ¢evrim)”, “Milyon
Avcilar-1934”, “Aynaroz Kadisi-1938” Tiyatrocular Doneminde cekilen giildiirii
filmleridir (Ozgiig, ty.: s.12-15).

Bu giildiirii filmleri igerisinden yonetmenligini Nazim Hikmet’in yaptig1 “Diigilin

Gecesi-1933” ve Hazim Kormiik¢ii’niin yonettigi “Yeni Karag6z-1933” filmlerinde
geleneksel halk tiyatrosunun etkisi goriilmektedir. Muhsin Ertugrul “Karim Beni
Aldatirsa” adli filmi ile miizikli gildiiri/operetlerine baglamistir. Ertugrul “So6z Bir
Allah Bir”, “Cici Berber”, “Milyon Avcilar1”, “Leblebici Horhor Aga” filmleri ile
miizikli giildiirii/operetleri ¢ekmeye devam etmistir. Yonetmenin Tiirk sinemasinin
Gecis Doneminde yonettigi “Akasya Palas” ve “Tosun Pasa” adli miizikli giildiirii
filmleri bu tiirde filmlerin iiretiminin devamini saglamistir (Onaran, 1973: s.171-

172).

1923 yilinda Kemal Film adina c¢ekilen “Leblebici Horhor”, Mubhsin
Ertugrul’un giildiirii 6zelligini tasiyan ilk filmidir. Bu film Takfon Naylan ve Diklan
Cuhaciyan’in ayn1 adli operetinden uyarlanmistir (Ozgiic, ty: s.12).
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Mubhsin Ertugrul tarafindan iki kere ¢ekilmis olan Leblebici Horhor filminin
ilk c¢evrimi sessizdir. Film, goOsterimi sirasinda operetin  6zel miizigiyle
desteklenmistir. Leblebici Horhor filmi Kemal Film tarafindan pahali bir
prodiiksiyonla gergeklestirilmistir ancak izleyicinin begenisini kazanamamustir
(Onaran, 1981. s.174-175). Film daha sonra, Ipek Film adma “Leblebici Horhor
Aga” adiyla bir kez daha ¢ekilmistir (Ozgiig, ty: s.15).

Bir vodvil olan “Karim Beni Aldatirsa” adli film, Muhsin Ertugrul tarafindan
1933 yilinda yonetilen ¢ gildiri filminin ilkidir. Ertugrul, bu filmde
Dariilbedayi’nin neredeyse biitiin oyuncularint oynatmistir. Filmde mini etekli
kizlarin yaptig1 danslar o donem i¢in énemli bir yeniliktir. Konusunu kiskanglik ve
ask oyunlariin olusturdugu film bir kentsoylu giildiirisiidiir. Film i¢in Moda’da
deniz sporlar1 yapilan bir yer se¢ilmistir. Tiyatromsu havanin hakim oldugu filmde,
sive oyunlarina ve ¢esitli tiplemelere yer verilmektedir (Scognamillo,1988: 5.78-80).
“Karim Beni Aldatirsa” filmi Fransiz vodvillerinden esinlenerek c¢ekilmis bir giildiirii
filmidir. Filmin miizikal giildiirii haline gelmesinde Muhlis Sabahattin’in miizigi ve
goriintlileri de etkili olmustur. Giildiri filmi olarak nitelendirdigimiz filmde
kullanilan gorsel giildiirii 6geleri olarak neler kullanildigindan da bahsetmemiz
gerekmektedir. Firlatilan bir balik oltasinin bir kadimnin peruguna takilmasi, her
defasinda dershane yerine medrese diye bir tipleme ve Karadeniz sivesine benzer bir
dil kullanimi filmde gildiiriiyii saglamak amaciyla yapilmistir. Filmdeki Sadan
tiplemesi de Vasfi Riza Zobu tarafindan iyi bir sekilde gergeklestirilmistir. Film 1967
yilinda yeniden ¢ekilmistir (Onaran, 1981: 5.209-211).

Mubhsin Ertugrul bu dénemde vodvil tiiriinde filmler yapmaya devam etmistir.

“Soz Bir Allah Bir” filmi de yonetmenligi Muhsin Ertugrul tarafindan yapilan
bir vodvildir. Filme kari/koca/asik iiggeni ve ihanet etmis olan esin sevdigi kisi ile

evlendirilmesi konu edilmistir (Onaran, 1981: 5.214-216).

Sinema elestirmenleri Muhsin Ertugrul tarafindan 1933 yilinda yonetilen Cicli
Berber filmini, Ertugrul’un en basarili opereti olarak gormektedir. Scognamillo

filmin konusunu detayl1 bir sekilde aktarmistir;

“ Bir roportaj yapmak isteyen Selim, ¢irak olarak bir berber diikkanina

girer, Eleni adli Rum veznedar kiza asik olur. Eleni’ye berber Rusan da
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asiktir ve Selim-Eleni-Rusan sonunda tglii kurarlar. Sesi giizel olan
Rusan, Selim’in yerine gecip, Eleni’ye sarkilar bile okur. Basin
Balosuna giden fi¢lii orada bir siirii beklenmedik durumla karsilasir.
Eleni baloda babasin1 metresiyle goriir, Selim, bryiklarin1 diizeltmek
bahanesiyle Patavanya Sefiri’yle bir konugsma yapar. Sonun Selim’in
gazeteci oldugunu 6grenen ve esinden korkan berber baba, Selim’in

Eleni ile evlenmesine izin verir.” (Scognamillo, 1981: s.80-81).

Muhsin Ertugrul tarafindan 1933 yilinda yonetilen bir diger giildiirii filmi ise
“Nasit Dolandiric1” dir. Filmde amag¢ yalnizca giildiirmeyi saglamaktir. Film bir

sosyete dolandiricisinin hayatinin bir boliimiinii konu edinmistir (Onaran, 1981:

5.220).

Nazim Hikmet tarafindan Miimtaz Osman takma adiyla senaryosu yazilan
“Milyon Avcilart” filmi de Ertugrul tarafindan 1934 yilinda cekilmistir. Ertugrul’un
diger filmlerinde oldugu gibi bu filminde de Batililagma etkisini goriilmektedir. Film,
Iki Ahbaplar adli bir lavantaci diikkaminda gelisen olaylar1 konu edinir
(Scognamillo,1988: s.82). Filmde, bir hayat kadin1 rumuz kullanarak gazeteye ilan
vererek miisteri aramaktadir. Ayni zamanda bir tezgahtar kizda rumuz kullanarak is
aramaktadir. Hayat kadim ile is arayan tezgahtar kizin rumuzunun karigmasi bir
takim karisikliklara yol agmistir. Filmde rumuz karisikligindan dolay:r ortaya ¢ikan

karisikliklar1 islemektedir (Onaran, 1981: 5.225).

Tiyatrocular Doneminde Muhsin Ertugrul tarafindan yonetilen bir diger
giildiiri filmi1 ise 1938 yilinda c¢ekilen “Aynaroz Kadis1” filmidir. Senaryosu
Musahipzade Celal’in ayni adli tiyatro oyunundan, Necdet Mahfi tarafindan bazi
degisiklikler yapilarak filme uyarlanmistir (Scognamillo, 1988: s.85-86).

“Aynaroz Kadis1”’nin konusuna deginecek olursak; filmde bir kadi vardir ve
bu kadi riisvete ve kadinlara diiskiindiir. Riisvete ve kadinlara diiskiin olan kadi’nin

yapmis oldugu kurnazliklar ve g¢evirdigi dolaplar filmin konusunu olusturmaktadir

(Ozgiig, ty.: s.15).

Muhsin Ertugrul tarafindan yonetmenligi yapilan “Aynaroz Kadisi” filmi ve
bir y1l sonra ¢ekimi yapilan “Bir Kavuk Devrildi” adl tarihi giildiirii filminde erotik

sahneler bulunmaktadir. “Aynaroz Kadis1” yer alan erotik sahnelerden dolay1 film
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sanslire ugrayarak yurtdisina ¢ikisi yasaklanmis ve ardindan Meclis’te goriisiillmesine

karar verilmistir (Scognamillo, 1988: 5.86).

Tiirk sinemasinin Tiyatrocular donemine denk gelen “Polis Vazife ve
Selahiyetleri Kanunu” 1934 yilinda uygulamaya ge¢mistir. Yine bu doneme
rastlayan “Filmlerin ve Film Senaryolarinin Kontroliine Dair Nizamname” (Sansiir
Tiiziigil) yiiriirliige girmistir (Evren, 1984: 5.28-29). Dénemin Igisleri Bakani olan
Siikrii Kaya, “Aynaroz Kadis1” ve ondan sonra ¢ekilen “Bir Kavuk Devrildi”
filmlerinde erotik sahnelerin yer almasindan dolayr “Sansiir Nizamnamesi’ne
gecilmesi gerektigini giindeme tagimistir. Sinema tarihimiz igerisinde sansiir
uygulamasiin bir giildiirii filmi ile giindeme gelmesi de 6nemlidir. 1939 yilinda
hazirlanan bu tiiziik Tirk sinemasinin gelecek yillart i¢cin dnemli kisitlamalarin

yagsanmasina sebep olmustur (Canbek, 1998: 5.37).
2.2.3. Gec¢is Donemi Giildiirii Sinemasi (1939-1952)

Tiyatrocular Doneminin sona erdigi 1939 yili ile Sinemacilar déneminin
baslangic1 olan 1952 yillar1 arasinda kalan donem “Gegis Donemi” olarak

adlandirilir. Bu donemde sinemaya yeni giren yonetmenlerin sayis: da fazladir.

Tiirk sinemasiin Gegis donemi; II. Diinya Savasi’nin Oncesine ve savasin

etkilerinin devam ettigi yillara denk gelmistir (Onaran, 1994: s.35).

Bu yillar arasinda yalnizca Tiirk sinemasi gecis donemi yasamamistir. 1950’11
yillarda Tiirk demokrasisi i¢in bir ge¢is donemi olmustur ¢iinkii 1950 yilinda yapilan

secimlerde iktidara gegen Demokrat Parti olmustur (Sener, 1970: $.48).

Tiyatrocular doneminin tek adami olarak adlandirilan Muhsin Ertugrul, Gegis
doneminde de filmler yonetmistir. Ertugrul’un bu donemde cektigi filmlerde
Tiyatrocular doneminin 6zelliklerini tagiyan tarihsel ve miizikli giildiiriilerin devami
niteligindedir. Ertugrul tarafindan 1939 yilinda cekilen dort filmde giildiirii 6zelligi

tagimaktadir. Bu dort filmden iicii tiyatrodan uyarlanmistir.

Ferdi Tayfur tarafindan 1947 yilinda ¢ekilen “Kerim’in Cilesi” Gegis
doneminde yer alan giildiirii filmlerinden biridir. Ferdi Tayfur bu filmde ¢ifte role
cikmaktadir (Ozon, 1962: s.137). Film Kerim ile Selim adli ikiz kardeslerin
giildiiriisiidiir (Ozgiig, ty.: 5.21). Orhan Atadeniz’in 1951 yilinda yonettigi “Ali ile
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Veli” adli giildiirii filmi de baska ikili tarafindan oynanmustir. Filmde, iki koyli
kardes olan Ali ile Veli’nin Istanbul ve Izmir’de yasadig1 olaylar giildiirii unsurlari

ile birlikte izleyiciye sunulmustur (Ozgiic,ty.: s.30).

Gegis doneminde de tiplemelerin yer aldigi filmler ¢ekilmeye devam etmistir.

Her film kendine 6zgii yeni sinema tipini yaratmistir.

Bu dénemde cekilen giildiirii filmleri igerisinden Ismail Diimbiillii ile birlikte

CCqg =t 9

tiir” oyunculugu da baglamistir. Sanat¢i aymi tiplemeyi birgok filminde
canlandirmistir. Bu durum sanat¢inin popiilerliginin pekismesine yardimei olmustur.
1948 yilinda cevrilen “Diimbiillii Macera Pesinde” bu filmlerin ilk &rnegidir. Ismail
Diimbiillii bu filmleri disinda “Sihirli Define”, “Ne Sihirdir Ne Keramet”,
“Kilibiklaar”, “Incili Cavus” gibi giildiiriilerde de kendini gdstermistir. “Sihirli
Define” adli film define arayicilarini konu edinirken, “Ne Sihirdir Ne Keramet” filmi
bir kumpanyada calisirken buradan kovulmus olan komedyenin evlenemedigi

sevgilisini giildiiriilii bir dykii ile anlatmaktadir (Ozgiig, ty.: 5.23-29-32-34).

Ismail Diimbiillii orta oyununun son temsilcisidir ve izleyiciler tarafindan
sevilen Diimbiilli tiplemesini devam ettirdigi filmler; “Diimbiillii Macera Pesinde-

1948, “Diimbiillii Sporcu-1952”, “Diimbiillii Tarzan-1954" dir (Ozgii¢, 1995: 5.59).

Dizi giildiirii olarak adlandirilan bu serial filmlerin ilki Geg¢is doneminde
iiretilmeye baslanmistir ve Sinemacilar doneminde de iiretilmesine devam edilmistir.
Dimbilli'niin  bu filmlerine bakildiginda aralarinda bir biitiinlik 1lgisi
bulunmamaktadir. Bu filmlerin daha ¢ok Ismail Diimbiilli’niin elde ettigi
popiilerligin etkisinde kaldigini sdyleyebiliriz. Temelinde ortaoyunu esprilerinin
kullanildigi, kahramani benzeyen, sozlii giildiiriiniin 6n planda tutuldugu giildiiri

filmleridir (Unser, 1996: 5.45).

Gecis donemine baktigimizda Muhsin Ertugrul’un yapmis oldugu miizikli
giildiiriiler disinda bagka yonetmenlerinden giildiirii filmleri yaptigini goriilmektedir.
Oyuncu kadrosunda Suzan Yakar Rutkay, Ismail Diimbiillii, Halide Piskin, Mehmet
Toto Karaca gibi oyuncularin yer aldig1 “Kilibiklar” in yonetmenligi 1947°de Vedat
Orfi Bengii tarafindan yapilmis bir miizikli giildiiriidiir (Ozgiig, ty.: s.21). Gegis
doneminde cekilen bir diger miizikli giildiri ise Muammer Cubukcu’nin bir

operetten uyarladig1 ve konusunun Istanbul’da gegtigi bir filmdir (Ozgiic ty.: 32).
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Gecis doneminde bir ¢ok film farkli eserlerin uyarlamasi olarak

gerceklemistir.

1950 yilinda c¢ekilen “Liikiis Hayat”ta Liitfi Akad’in yonettigi operet
uyarlamasidir (Ozgiig, ty.: 5.28).

Iki tasrali aga olan Saban ve Mehmet’in Istanbul’daki maceralarini konu
edinen “Istanbul Geceleri-1950” Mehmet Muhtar’in yonettigi, Vahi Oz, Ziya
Keskiner, Sadri Alisik gibi oyunculari oynadig giildiirii filmidir (Ozgiig, ty.: s.27).

2.2.4. Sinemacilar Doneminde Giildiirii Sinemasi (1952-1963)

Cok partili demokratik hayata gegis ile Sinemacilar doneminin ilk yillari
birlikte baslamustir. Liitfi Omer Akad tarafindan Erman Kardesler Film Kurumu
adina ¢ekmis oldugu “Kanun Namina” filmi ile yeni sinemacilar kusaginin
olugsmasinda Onder olmustur. Yeni sinemacilar kusagmin gelismeye baslamasi
Sinemacilar donemini Gegis doneminden ayiran Onemli Ozelliklerden birisidir.
Sinemacilar ddneminde Liitfi Omer Akad disinda bircok yénetmende film yapmaya
baslamistir. Bu yonetmenlerden bazilarmi 6rnek olarak verecek olursak; Osman
Fahri Seden, Orhon Murat Ariburnu, Orhan Elmas, Memduh Un, Atf Yilmaz
Batibeki, Sadan Kamil, Ertem Goreg, Hulki Saner, Halit Refig, Metin Erksan, Cetin
Karamanbey’dir (Onaran, 1973: 5.175-176).

Sinemanin ilk donemlerinde tiyatroya daha yakin filmler ¢ekilirken,
sinemasal anlamda donanima sahip yOnetmenler sayesinde sinemanin ¢esitli

ozelliklerini i¢cinde barindiran filmler ¢cekilmeye baslanmistir

1950’11 yillar is alanlarinin genisledigi, “her mahallede bir milyoner”, “kiiciik
Amerika” modelinin yaratilma arzusunun benimsendigi yillardir. 1960’1 yillara
geldigimizde ise sanayilesmenin basladigini goriiyoruz. Sanayilesme ile birlikte
kentlesme baslamistir ve bu kentlesme insanlarda kimlik arayigsinin baslamasina
neden olmustur (Belge, 1986: s.342). 1950’li ve 1960’1 yillar Tiirk sinemasinin
verimli yillaridir. Tiirk sinema tarihinin bu dénemlerinin verimli yillar olmasinda
1950’li yillarda uygulanmaya baslanan karayolu politikasinin 6nemli bir katkisi

vardir. Ciinkii Karayollar1 politikas1 ile birlikte Anadolu kentlerine ulagim
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kolaylagsmistir. Ulasimin kolaylagsmasi, sinema salonlarinin yayginlasmasina neden

olmustur (Esen, 1996: 5.26).

Sinema salonlarinin yayginlagsmasi izleyicinin sinema salonlarina gitmesine
olanak vermistir. Sinemay1 seven izleyiciler filmlerin izlenilebilirligini arttirmis ve

yeni filmlerin {iretilmesine katki saglamistir.

1950’11 yillarla birlikte Tiirk sinemasinin Sinemacilar dénemi baglamistir. Bu
yillar Tiirk sinemasinda yasanacak olan yeniliklerin ve gelisimlerin temelini
olusturmaktadir. II. Diinya Savasindan sonra film iiretimini arttiran Amerika, star
sistemini kesfederek, reklam ve propaganda yapmaya baslamistir. Amerika’dan
tilkemize gelen filmlere de uygulanan bu reklam faaliyetleriyle birlikte sinema
seyircisinin sayisindan bir artis meydana gelmistir. Bu durum karsisinda Tiirk
sinemasindaki film sayist da artmistir. Gegis doneminde film iiretimlerine baslayan
Kemal Film, Erman Kardesler ve Ipek Film bu donemde de Tiirk film yapimlarinin

tiretimine devam etmistir (Dursun, 1985: 5.29).

Sinemacilar déneminde film iireten yapimevleri sayica artmistir. Halk Film,
Atlas Film, Arslan Film, Inci Film, Seneka Film, Anadolu Film, Barbaros Film,
Yakut Film, Cagman Film, And Film, Isik Film, Orhan Film, Birsel Film, Giliven
Film gibi yapimevleri bu dénemde film iiretmistir (Ozgiig, ty: $.38-57).

Sinemacilar doneminde tretilen film sayilarmin arttigi, film salonlariin
giderek yayginlagsmaya basladig1 ve izleyici sayilarinin arttigi goriilmektedir. 1938-
1939 yillarinda 12 milyon izleyici sayis1 varken 1946-1947 yillar1 arasinda bu sayi
25 milyona ulagmustir. izleyici sayismin 1958-1959°da 60 milyon olarak tahmin
edilmektedir. Sinema salonu sayilarina bakacak olursak eger; 130 sinema salonunun
bulundugu 1938-1939 yillarindan sonra 1946-1947’¢ bu say1 275’e, 1958-1959
yillarinda ise 650’ye yiikselmistir (Ozon, 1962: 5.245).

Tiirk sinemasinin 1960’1 yillarinin sinemasal ortamina baktigimizda, furyalar
ortaya c¢ikmistir ve 1960 ihtilali ile birlikte kisa siireli bir Ozgiirlik ortami
olusmustur. Tiyatrocular doneminde sinema filmlerine gelen sansiir yasagina, 1960
ihtilali ile birlikte 6zgiirliikk saglanmistir. Sinema filmlerine uygulanan sansiir yasagi
1961 Anayasasi ile birlikte kaldirilmistir (Sinema Filmlerinin Kollogyumu, 1980:
s.5).
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Alim Serif Onaran, Sinemacilar doneminde ¢ekilen filmlerin konularinda
onemsenecek derecede degisimlerin yasanmasinda 27 Mayis 1960 ihtilalinin
etkilerinin 6nemli bir paya sahip oldugunu belirtmektedir. Filmlerin konularinda
degisikliklerin yasanmasinda hem yeni anayasanin getirdigi o6zgiirliigiin etkisi hem
de toplumsal konulu filmlerin yapilmaya baslamasi 6nemli rol oynamaktadir.
“Yilanlarm Ocii-1962”, “Suglular Aramizda-1964”, “Susuz Yaz-1964”, “Kuyu-
1969”, “Uc¢ Tekerlekli Bisiklet-1965” gibi toplumsal konulu filmler 1960’11 yillarla
birlikte 6nemli dl¢iide artis gostermistir (Onaran, 1973: 5.179).

Bazi sinema tarihgileri tarafindan Sinemacilar donemi “ Yesilgam Donemi”
olarak adlandirilmaktadir. Yesilcam sinemasi Engin Ayca tarafindan “geleneksel
sozlii kiiltirimiize ve ticarilige eklemlenmis, anonim yaraticilifin agir bastigi

popiiler, popiilist bir sinema” olarak tanimlanmistir (Ayca, 1995: s.144).

Engin Ayca, Yesilcam donemi olarak da tanimlanan bu donemdeki gelismeler
ile siyaset alaninda yasanan degisimlerin iliskili oldugu goriisiindedir. Bu dénemin
yaraticiliginda etkili olan gelismeler; cok partili hayata gegis, 1950 se¢imleri ile
birlikte Demokrat Parti’nin iktidar olmasi, siyaset alaninda uygulanan popiilizm
anlayisi, 6zel girisimin desteklenmesi, kirsal alandan kente gogiin artmasi, sinema
salonlarinin sayica artmaya baslamasi, Amerikan egemenliginin yabanci filmler
aracilifiyla devam etmesi, sansiiriin etkisidir. Yesilgam doneminde yapimevi ve film
tretimi sayisinda artis yasanmasinin en énemli sebebi Anadolu’da giderek sayilar
artan sinema salonlarinin film talebinde bulunmasidir. Filmlerin iiretiminde
seyircilerin begenileri ve istekleri 6n planda tutulmustur. Siyasette uygulanan
popiilist yaklasim, sinema alaninda da popiilist yaklagimli filmlerin tiretimini zorunlu
kilmistir. Bu durum talep goren yerli filmlerin tekrarlarinin yapilmasina yol agmustir.
Yabanci filmlerin ve geleneksel kiiltiir tirlinlerinin etkisiyle birlikte Tiirk sinemasinda
Yesilcam kaliplar1 olusmaya baslamistir. Yesilcam doneminde 6zellikle Anadolu’dan
gelen taleplerin fazla olmasi kirsal kesimin deger yargilarini, begenilerini 6n planda
tutan, sozli kiiltiir trlinlerinin etkisinde kalmig, birbirini tekrarlayan tiplerin

kullanildigi filmler iretilmistir (Ayca, 1992: 5.119-123).

Sinemacilar déneminde c¢ekilen farkli filmlerde yeni giildiirii tiplemeleri

yaratmistir.
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Sinemacilar doneminin ilk yillarinda da “dizi gtildiirii” filmleri iiretilmektedir.
Tiyatrocular déneminde bahsettigimiz Ismail Diimbiillii tarafindan canlandirilan
Diimbiillii tiplemesinin yer aldig1r dizi gildiiriiler Sinemacilar doneminde de iki
filmle devam etmektedir. Ismail Diimbiillii rol aldig1 dizi giildiiriilerinin hepsinde
farkli bir kisilikte izleyici karsisina g¢ikmaktadir. Sinemacilar doneminde ¢ekilen
filmler ise “Diimbiillii Sporda-1952” ve “Diimbiillii Tarzan-1954"dir (Ozgiic, ty:
5.38-50).

Sadan Kamil tarafindan yonetilen “Edi ile Biidii-1952” ve “Edi ile Bidi
Tiyatrocu-1952” adli filmler de Sinemacilar doneminde ¢ekilen diger dizi
giildiiriilerdir (Ozgiig, ty: s.38). Bu donemde cekilen bir diger dizi giildiirii filmi ise
“Memis ile Ibis” tiplemelerinin maceralarinin yer aldigi filmlerdir. Bu dizi
giildiiriniin ilki Cetin Karamanbey’in y&netmenligini yaptigi “Memis ile Ibis
Anaforcular Krali-1952” adli filmdir. Dizi giildiiriintin diger filmleri ise 1957 yilinda
cekilen “Memis Is Pesinde”, 1958 yilinda ¢ekilen “Memis Gangsterler Arasinda” ve
dizinin son filmi olan “Memis Is Basinda-1961” dir (Ozgiic, ty: 41-101).

Donemin bir diger tiplemesi ise “Ceto”dur. “Ceto” tiplemesinin yer aldig1 bu
filmler “Ceto Salak Milyoner-1953” ve “Ceto Sihirbaz-1955” di (Ozgiic, ty.: s.45-
55).

“Saban” tiplemesinin yer aldigi dizi gildiri filmleri de Sinemacilar
doneminde ¢ekilmistir. Bu filmler; “Saban Cingeneler Arasinda-1952” ve “Saban
Karamanin Koyunu-1954”dur. “Saban” tiplemesi her iki filmde de farkli oyuncular

tarafindan oynanmstir (Ozgiig,ty.: 5.42-52).

Sinemacilar donemi igerisinde baslayan ve bir sonraki donemde de varligin
stirdiirecek olan, dizi glldiri filmlerinin en tutarlisi olan, Feridun Karakaya
tarafindan canlandirilan “Cilali ibo” tiplemesidir. “Cilali ibo” tiplemesi Osman
Seden tarafindan 1956 yilindan yonetilen Berdus adli filmde bir ayakkabi boyaci
olarak goriinmektedir. “Cilali Ibo” sapkasinin iizerinde Cilali Ibo yazisi, beyaz
yamali siyah bir pantolunu ve yarim yamalak konusmalar ile izleyicilerin ilgisini
cekmistir. Izleyicinin begenisini kazan bu tiplemenin ilk filmi Feridun Karakaya’nin
basroliinii oynadig1 “Cilali Ibo Yildizlar Arasinda” dir. “Cilali Ibo” tiplemesinin yer

aldig1 dizi giildiirtilerin ilk 1959 yilinda g¢evrilmeye baslamis ve bu dizi giildiiriiler
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1987 yilina kadar devam etmistir. “Cilal1 Ibo” tiplemesinin yer aldig1 14 dizi giildiirii
cekilmistir. Bu tiplemenin yer aldig1 film “Cilali Ibo Yildizlar Arasinda-1959” ile
baslamis ve 1987 yilinda ¢ekilen “Cilali ibo Donanmanmn Giili” filmi ile
sonlanmistir. “Cilal1 ibo” dizi giildiirii farkl1 yonetmenler ve yapimevleri tarafindan
cekilmesine ragmen filmin degismeyen tek noktas: oyuncusu Feridun Karakaya’dir

(Unser, 1996: 5.46).
2.2.5. Yeni Tiirk Sinemasinda Giildiirii Sinemasi (1963-1989)

10 Ekim 1065 yilinda tek basina iktidar olan Adalet Partisi yonetimi 13 Mart
1971 yilinda yapilan askeri darbe ile birlikte son bulmustur. 1970’li yillarda kdyden
kente gd¢ hizli bir artis gostermektedir. Anadolu’da yasayan insanlarin Istanbul’a
gdm etmeye baslamasi ile birlikte yeni bir alt grup meydana gelmistir. Bu alt grupta
yer alan insanlar ne tam olarak sehirli ne de tam olarak koylii yasantisi
siirdiirmiislerdir. Yani bu insanlar arada kalmis bir grubu simgelemektedir
(Karademir, 2015: s.15-16).

Tiirkiye Cumhuriyet 1970’li yillardan sonra 1980 yilinda da {giincli askeri
darbeyi yasamistir. Darbe ile birlikte iilkede bazen benzer bazen de farkli olusumlar

meydana gelmistir.

12 Eyliil 1980 giinii Bayrak Harekati olarak adlandirilan bir askeri miidahale
ile Tiirk Silahli Kuvvetleri (TSK) Tiirkiye Cumhuriyeti’nin yonetimine el koymustur.
1980 askeri darbesinin gerceklesmesinde, iilkenin siyasi karigikliklari yasamasi,
ekonomik alanda yasanan sikintilarin ¢6ziilemez bir hal almasi ve iilke yonetiminin
bu durumlar iyilestirme siirecinde etkisiz kalmasi neden olarak gosterilmektedir.
Ekonomik ve siyasal alanlarda yasanan sorunlarin temelinde 1970’1i yillarla birlikte
hiikiimetlerin stirekli degistirilmesi ve hiikiimetlerin siirekli degiserek sabit bir

yonetim anlayisinin gerceklestirilememesidir (Karavelioglu, 2007: s.294).

Milli Giivenlik Konseyi (MGK), iilkenin mevcut karmasikligini ¢6zmek
amaciyla tilke yonetimine miidahale ettigini belirtmekte ve bu nedenle c¢esitli
konularda yasaklamalarin basladigini ve yasaklarin belirlenmesinde etkili olan

kurumun kendisi oldugunu séylemektedir (Kazgan, 1999: s.144).
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MGK, koydugu kurallarla birlikte iilkede yasanan anarsinin Oniine gecmede
basarili olmustur ancak durumun sonucunda bir baska toplumsal travma yasanmaistir.
Ulkede yasayan bir ¢ok insan gozaltmma alinmis, yargilanmis, tutuklanmis, idam
cezast almig, idam edilmis, iskencelere maruz kalmis, isten atilmis, yurtdisina

kagmistir (Aksin, 2007: s.278-279).

16 Ekim 1981 tarihinde Siyasi Partilerin Feshine Dair Kanun ile siyasi
partiler kapatilmistir. Cikarilan bu yasayla amac¢ ¢ok partili hayata yeni partiler ve
liderler getirmektir (Ergiil, 1995: s.138).

Tiirkiye Cumhuriyetinde 1983 yilinda yapilan segimlere kadar siki yonetim
uygulanmistir. Ulkede uygulanan siki yénetim ve sansiir yasagi sinema endiistrisini
de etkilemistir. Ulkenin siyasal yasamindan dolayr durgunluk yasayan Tiirk
sinemasinin 1980 yilinda yalnizca 68 film ¢ekilmistir (Scognamillo, 1998: s. 191).

Ulkede darbe yapilmadan &nce bir kargasanmn yasanmasi, ekonomik alandaki
belirsizliklerle birlikte yasanan zorluklar, darbenin gergeklesmesi ile birlikte
MGK’nin yasaklar1 ve baskilari iilkede yasayan insanlarda korku ve giivensizlik
ortaminin yasanmasina neden olmustur. Bu yillarda az sayida film ¢ekilse bile bu
filmlerin gogunlugunu giildiirii tiiri olusturmaktadir. Ulkede yasayan insanlar
giildiirti filmleri ile kisa stireli olsa da bu sorunlardan uzaklagsmaktadir. Bu donemde
cekilen filmlerde iilke sorunlarma deginmektedir. Filmlerde yer alan gildiiri
tiplerinin  zorluklar yasamasi izleyicide istiinliik duygusunun yasanmasini

saglamaktadir.

1983 secimleri ile birlikte iilke yonetiminin basina Turgut Ozal gelmistir

(Gokmen, 1992: 5.137).

Ozal toplumsal alanda bir evrilmenin yasanmasi gerektigini savunmaktadir.
Ozal’a gore toplumsal alandaki bu evrilmenin birinci adimmi serbest piyasa
ekonomisi olusturmaktadir. Bilingli bir sekilde liberalizmin yerlesmesinde etkili olan
parti ANAP’tir. Serbest piyasa ekonomisinde olan tam rekabet ve himayecilik
uygulanmistir. Ekonomik alanda gerceklestirilen yeni yapinin sonucu olara enflasyon

ve vergiler artmistir (Kongar, 1995: s. 256).
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Gildiirii sinemasinda filmler 1960’1 yillara kadar modern, tarihi ve serial
olarak siiflandiriliyordur. 1960’11 yillardan sonra giildiirii filmleri, salon giildiirtileri,
kasaba giildiiriileri, seks gildiiriileri ve toplumsal igerikli giildiiriiler olarak

siniflandirilmaya baslamistir (Ozgiig, 2005: s.64).

Gildiirti tipleri 1960’larla birlikte ortaya c¢ikmaya baslamistir. Feridun
Karakaya tarafindan canlandirilan  Cilali Ibo, Oztiirk Serengil tarafindan
canlandirilan Adanali Tayfur ve Sadri Alisik tarafindan canlandirilan Turist Omer
tiplemeleri 1960’11 yillarda 6n plana ¢ikan tiplemeleri olusturur. Hem durum
komedisine hem karakter komedisine 6rnek olusturan Cilali Ibo, Adanali Tayfur ve
Turist Omer birer halk kahramani olmuslardir. Bu filmler icerisinde toplumsal
elestiri ya da simifsal celigkiler yer almamaktadir, bize komik gelen oyuncularin
davranigidir (Ormanli, 2011: s.449). Bu donemde ¢ekilen giildiirii filmlerinde amag
yalnizca izleyicileri, filmdeki karakterlerin davranislari ya da konusmalar ile
giildiirmektir. Tiplemelerin 6n plana ¢iktig1 donem filmlerinde elestiri yapma ya da

bir mesaj verme derdi yoktur.

Feridun Karakaya tarafindan canlandirilan Cilali Ibo, alt tabakadan gelen,
peltek dilli, rahat tavirlari olan bir tiplemedir. Oztiirk Serengil’in canlandirdig
sokaktaki adam olan Adanali Tayfur’da donemin giildiirii tiplemelerindendir. 1960’11
yillarmin giildiirii tiplerinden biride Turist Omer’dir. Turist Omer ise giildiirii ile

dramu i¢ ice yasamaktadir (Ozgiig, 2005: 5.64-66).

Oztiirk Serengil tarafindan canlandirilan Adanali Tayfur sokaktaki adami
yansitmaktadir. Kelimeleri farkli soyleyisi ile karsimiza ¢ikan bir giildiirii tipidir.

Toplumda yeri ve sinifi belli olmayan bir liimpendir (Onaran, 1994: s.174;

“Turist Omer” tiplemesi 1960’l1 yillarin basinda Hulki Saner tarafindan
yaratilmustir. Turist Omer tiplemesinin yer aldig1 seri filmler yaklasik on yil boyunca
devam etmistir. Turist Omer’in halk tarafindan benimsenmesinde gergek ve yasayan
bir tip olmasinin pay1 biiyiiktiir. Turist Omer tiplemesini Hulki Saner amcasindan
esinlenerek yaratmistir. Turist Omer Diimenciler Krali (1965), Turist Omer
Almanya’da (1966), Turist Omer Arabistan’da (1969), Turist Omer Yamyamlar
Arasinda (1970), Turist Omer Boga Giirescisi (1971) ve Turist Omer Uzay Yolunda
(1973) filmleri Turist Omer tiplemesinin yer aldig1 filmlerdir. Hulki Saner Turist
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Omer serisinin bitmesinin en biiyiik nedenin senaryonun gelistirilmesinde yasanan
sorunlar oldugunu belirtmektedir. Turist Omer’in filmler icerisinde bir ask

yasamamasi bu sorunlarin temelini olusturmaktadir (Saner, 1996: s.67-76).

Sadri Alistk  askerdeyken Turist Omer tiplemesinin  dogdugunu
belirtmektedir. Uzun siire askerlik yapan Ahmet Giizelce’nin disiplinsiz ve aykiri
davraniglart oldugunu sdyleyen Alisik, onun bu davranislarini ve selam verme
bigimini oynadig: filmlerde kullandigim séyler. Turist Omer liimpen bir tiplemedir.

Turist Omer, iyi niyetli ve yardimsever bir karaktere sahiptir (Ozgiig, 2005: 5.69-70).

Turist Omer kurallara uygun davranmak ister ancak bu istegi siirekli kurallar:
bozmakla sonuglanir. Turist Omer’in kimlik arayis1 icerisinde olmasi bir nevi
kimliksizlik yasamasina doniisiir. Turist Omer’in turistligi ve yasadigi yere ait

verilerin olmamasi da kimliksizligini desteklemektedir (Bayram, 2006: s.106-107).

Bu ¢ tiplemenin ortak Ozelligi her birinin kendine 06zgli ifadeler
kullanmasidir. Giildiiriiyli saglamalarinda abartili oyunculuklar sergilemelerinin

katkisi biiyiiktiir (Teksoy, 2005: 5.23)

1964’11 yillarla birlikte salon giildiiriileri komedi sinemasina hakim olmaya
baslamistir. Memduh Un, Osman F. Seden gibi yonetmenler genellikle sdziin 6n
planda tutuldugu salon giildiiriileri yapmaya baslamistir. 1960°l1 yillarda argolu,
erkek tavirli kadin kahramanlarin 6n plana ¢iktig1 filmler yapilmaya baslamistir. Bu
yillarda Tirk sinemasinda toplumsal gercekci filmler ¢ekilmektedir. Tiirk sinemasi
toplumsal konulara egilim gosterirken bu egilimin komedi sinemasinda yer

bulmadigini gériiyoruz (Kuruoglu, 2011: s.711-712).

Tiirk sinemasindaki melodram filmlerine baktigimizda komik olan
karakterlerin genellikle yan karakterler olarak filmlerde yer aldigini goriiyoruz.
Komik olan tipin filmlerdeki en 6nemli 6zelligi “iyiyi” hep barindiriyor olmasidir.
Komik tipin karakter olarak iyi olmasi, ¢esitli nedenlerle birbirinden kopmak
zorunda kalan insanlar arasinda arabuluculuk yapmasini saglar. Tiirk sinemasindaki
komik tiplemeleri tanimlayacak en dogru ifade de arabulucu kelimesidir. Biri alt
sinifin iiyesi biri {ist sinifin iiyesi olan iki asigin arasindaki engelleri agmasinda

yardimei1 olan Yesilgam’in komigidir (Atayman, 1998: s.55).
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Bu donemde ¢ekilen giildiirii filmlerine ve giildiirii tiplerine 6rnek olarak
Suphi Kaner’in Gol Krali Cafer, Necdet Tosun’un Yosun ile Tosun, Vahi Oz’iin
Horoz Nuri, Riistii Asyali’nin Keloglan filmlerini verebiliriz. Bu giildiirii tiplemeleri
genellikle toplumsal yasam igerisinde kendilerine yer bulamamuslardir. Giildiiri
filmlerinde yer alan komik tiplemeler genellikle dili bozarlar, egri bigri yurirler,
ciktiklart mahkemelerde duygusal konusmalar yaparlar, yirtik pirtik kiyafetler
giyerler (Bayram, 1999: s.11).

Bu yillarda siyasal ve toplumsal alanda yasanan degisim ve doniisiim
hareketleri, farkl tiirlerde komedi filmlerinin iiretilmesine olanak saglamistir. Erotik
giildiirtiler, salon giildiiriileri, sosyal elestiriler tasiyan giildiiriiler, geleneksel halk
sanatlarinin etkilerinin goriildiigii giildiirii filmleri yapilmistir.Erotik giildiirti filmleri
1970’li yillarin sonuna kadar ¢ekilmistir. Bu erotik giildiirti filmlerinin belirli bir
konuyu anlatarak izleyiciye bir seyler kazandirma derdi yoktur. Filmlerde giildiirtiyii
saglamak i¢in cinsellik ve argolu climleler kullanilmaktadir. Bu filmler yalnizca
ticari kaygi giidiilerek yapilmaktadir. Erotik giildiirii filmleri Oksal Pekmezoglu nun
yonetmenligini yaptig1 ‘Bes Tavuk Bir Horoz’ adli filmler baslamis ve daha sonra

erotik film furyasinin devam etmesine neden olmustur (Kuruoglu, 2011: 5.712-713).

Seks giildiiriilerinin 6n plana ¢iktig1 1970°1i yillar toplumsal sorunlardan
bagimsiz degildir. Toplum igerisinde yasanan degisimler ve doniisiimler filmlerde
kendisine yer bulmustur. Bu donemde toplumsal yasami elestiren filmlerde

cekilmistir.

Tiirkiye’nin toplumsal hayatinda yasanan siflar arasindaki c¢atigmalarda
giildiirii filmlerini etkilemistir. Gecekondulara yerlesen insanlar modernlikle ilk kez
kars1 karsiya gelmiglerdir ve bu durum onlarda ¢eliskili duygu durumlarinin
yasanmasina neden olmustur. Toplumsal alanda yasanan bu degisimler giildiirii
filmlerinde de yer almaya baslamistir. Kartal Tibet, Zeki Alasya, Atif Yilmaz gibi
yonetmenler donemin toplumsal yasaminda gerceklesen bu olaylar1 filmleriyle
izleyiciye aktarmistir. 1971 yilinda ¢ekilen ‘Yedi Kocali Hiirmiiz’ filmi ile birlikte
toplumsal deger yargilar1 giildiirii filmlerinde islenmeye baslamistir. Bu film ile
birlikte baslayan siire¢ daha sonraki yillarda da kendini gostermeye devam etmistir.
Ciplak Vatandas, Katmadeger, Saban, Sabaniye gibi glldiirii filmleri araciliiyla

donemin ekonomik ve siyasal sorunlari elestirilmistir. Namuslu, Selamsiz Bandosu,
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Mubhsin Bey, Ahhh Belinda filmleri ise donemin toplumsal sorunlarini irdelemis ve

izleyiciye aktarmistir (Kuruoglu, 2011: 5.713).

Bu donemde de farkli tiirlerden sinemaya uyarlamalar gerceklesmistir.
Edebiyat alanindan oldukg¢a fazla yararlanan sinemaya cesitli yazarlarin eserleri

uyarlanmistir.

1970’lerde Rifat Ilgaz, Aziz Nesin gibi Tirk edebiyatinin giilmece
yazarlarinin eserleri sinemaya uyarlanmistir. Yenilik¢i bir yapiya yonelen giildiirti
sinemasinda giilme eylemi toplumsallastirilmigtir. Bu donemde c¢ekilen Hababam
Sinifi serisi ve Kemal Sunal filmleri giildiirii sinemasi i¢in 6nemli bir yere sahiptir.
Kartal Tibet, Zeki Okten gibi yonetmenlerde bu donemde giildiirii filmleri gekmistir.
Zeki Alasya, Metin Akpinar, Ilyas Salman, Adile Nasit, Miinir Ozkul, Miijdat Gezen
gibi isimlerde giildiirii sinemasinda 6n plana ¢ikmislardir (Ozgiig, 2005: 70-75).

Bu donemde giilmece ustas1 Aziz Nesin ilk kez 1970’lerle birlikte eserleriyle
sinemamiza kaynaklik etmistir. Kotii filmlerin yapildigi dénemde Aziz Nesin’in
Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz adli eseri Ergun Orbay tarafindan sinemaya
uyarlanarak 6nceki donemdeki komedi filmlerinden farkli bir g¢aligma olarak
karsimiza ¢ikmaktadir . Donemin komedi sinemas1 ve komedi tipleri ilgi ¢ekmis,
filmler gisede basari elde etmistir (Arslantepe, 2011: 5.739).

Tirk sinemasinda giildirii 1970’lerle birlikte c¢ok ¢esitli yonsemeler
gostermistir. Bu yillarda yasanan siyasal ve kiiltiirel degisim ve doniisiim, ¢ok c¢esitli
tirlerde komedi filmlerinin hazirlanmasinda etkili olmustur. Erotik giildiiriiler, salon
komedileri, sosyal icerikli denilebilecek giildiiriiler ve geleneksel halk sanatlarindan
beslenen komediler goriilmektedir (Onaran, 1994: 5.185).

Bu donemde bir taraftan salon komedisi yonetmenler tarafindan devam
ettirilirken bir yanda da 1975’le birlikte seks komedileri sinemamizda goriilmeye
baslamistir. Bu tiirde konu kaygis1 yoktur. Giildirii diizeysiz cinsellik ve argolu
kiifirli  konusmalarla saglanmaktadir. Bu filmler basit ve diizeysiz olarak
nitelenebilir. Incelikten ve estetikten uzak olan bu filmler, evinden uzakta olan
erkeklere yonelmis ve giildiirii filmlerine cinsel 6geler ve ciplakliklar koyarak,
onlarin cinsel agliklarindan yararlanmaya c¢alismiglardir. Kiiltiir diizeyi diisiik bir
seyirciye yonelik ve yalmzca ticari kaygilarla g¢ekilen bir tiir olarak karsimiza

¢ikmaktadir (Esen, 2010: 5.135).
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Oksal Pekmezoglu’'nun ‘Bes Tavuk Bir Horoz’ filmi ve ‘Erkek Dedigin
Boyle Olur’ adli erotik giildiiriiler seks filmleri furyasinin onciiliigiinii yaparak bu
déneme damgasini vurmuslardir (Uluyagci, 1996: 5.92).

1975 yilinda komedi filmlerinde bir artis goriiliir. ‘Hababam Sinifi’ serisinin
3 filmi ard arda cekilmistir. Erotik filmler nedeniyle sayis1 azalan izleyici yeniden
salonlara donmiistiir. Hababam Smifi filmi gisede biiyiikk basarilar elde etmistir.
Hababam Simifi filmindeki tiplemelerde kendisinden bir seyler bulan izleyici filme

ilgi gostermistir (Kuruoglu, 2011: s.714).

Giildiirii  sinemas1 iilkenin toplumsal, ekonomik ve siyasal kosullarina
duyarsiz kalmamistir. Cesitli giildiirii 6geleri kullanarak donemin kosullarini

elestirmistir.

Her tiirden giildiiriiniin devam ettigi Tiirk sinemasinda hem toplumsal
kaygilarin tagindigi hem de sinemasal anlamda kaliteli denilebilecek filmlerin
yapildigin1 goriiyoruz. Bu durum 1971°de Yedi Kocali Hiirmiiz ile baslamis ve
sonraki yillarda da devam etmistir. Bu tiir filmler igerisinde politik ya da ekonomik
giincel sorunlar veya lilkenin genel toplumsal sorunlar iglenmistir. 1972°de tek bir
komedi filmi ¢ekilmezken 1975’te komedi filmlerinde bir patlama gerceklesmistir
(Kuruoglu, 2011: 5.713).

Doénemin Onemli yonetmenlerinden Ertem Egilmez, Frank Capra’nin
Amerikan sinemasinda bir tiir olarak c¢ikardigi “Amerikan Giildiiriisi” ni
sinemamiza tagimistir. Yeni bir anlayis1 sinemamiza getiren Ertem Egilmez ile
birlikte aile i¢i iliskilere dayali giildiirii filmleri baslamistir. Rifat Ilgaz’in giildiirii
romant Hababam Simifi’'nin iyi gelir saglamasi, Egilmezde bu eseri sinemaya
uyarlama fikrini uyandirmistir. 1975’te “Hababam Simifi Simifta Kaldi” filmini
sinemaya uyarlayarak gildiirii sinemasinin toparlanmasina katkida bulunmustur.
Daha sonra bu filmlerle tine kavusturdugu Kemal Sunal, Sener Sen gibi oyuncularla
giildiirii ya da toplumsal taslama filmleri ¢ekmistir. Kemal Sunal ile farkli sive,
temiz, kotilik disiinmeyen, sakar, safligi nedeniyle isleri birbirine karistiran ancak
zekasi ile bu isten siyrilan, iyi niyetli bir tip ¢izilmistir (Onaran, 1995: 5.83)

Ard arda ¢ekilen {li¢ tane Hababam Sinifi serisi gise rekorlar1 kirmaya baslamistir. Bu

serinin bu kadar ilgi ¢ekmesinin nedenleri, tiplerin 6zenle ve bilingli olarak se¢ilmesi
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ve bu filmi izleyenlerin orada kendinden bir seyler bulabilmesidir (Kuruoglu, 2011:
s.714).

Zeki Alasya-Metin Akpinar, ilyas Salman, Sener Sen ve Miijdat Gezen’in de
yarattig tiplerin Kemal Sunal’in yarattig1 inek Saban tipinden kalir yan1 yoktur. ZeKki
Alasya ve Metin Akpinar, tuluat tiyatrosuna uygun modern Karagéz-Hacivat popiiler
bir ¢ift olmuslardir. Filmlerinde traji-komik o6gelerin bulundugu Ilyas Salman
toplumun ezik kesimini ve somiiriilen saf insanini1 canlandirmistir. Miijdat Gezen ise
Girgiriye serisi ile diirtist, yoksul, zeki, Cingene tiplemesi ile karsimiza ¢ikmistir

(Onaran, 1994: 5.187).

Tiirkiye’de 12 Eyliil 1980’in ardindan ‘Ozalli Yillar’ baslar. Bu yillarda
sinema egemen kiiltiir ve ideolojiden ayrilamamistir. Bagimsizlasamamanin getirdigi
bu durum, yaratilan giindemin disina ¢ikilamayan, kiigiik Amerika olma hayalleri,
liberallesme ile is¢i smifina smif atlama hayalleri kurduran yillarin yasanmasina
neden olmustur. Bu donemde yasanan yoksullagsma ile birlikte emek¢i simifi maddi
anlamda sarsintilar yasamistir. Sinif atlama hayallerinin devam etmesi isgilerin
kendilerine ek is olarak loto-loto, at yarisi, riisvet gibi seylere yonlendirmistir. Ulke
icerisinde yasanan bu durum giildiirii sinemasinda da yer bulmustur. Milyoner,
Tokatci, Atla Gel Saban, Ziibiikk, Namuslu, Ciplak Vatandas, Kibar Feyzo, Ziigiirt
Aga gibi filmler donemin kosullarin1 mizahi dille elestiren filmlerdendir (Sunal,

1998: 5.35).

Higbir sinema tiiriinii beslendigi toplumdan ayr1 diistinemeyiz. Sinema her
zaman toplumdan ve toplum igerisinde yasanan olaylardan beslenmis ve beslenmeye

devam etmektedir.

1980’li yillarda yasanan olaylar yalnizca o yillar1 etkilememis daha sonrada
toplumsal ve kiiltiirel etkilerini uzun yillar slirdiirmiistiir. Elbette yasanan bu olaylar
tilke sinemasini ve komedi filmlerini de etkilemistir. 1980 sonrasinin giildiirii filmleri
onceki gildiirii filmlerine oranla toplumsal bir elestiriyi tasimiglar ve amag
edinmiglerdir. Toplumsal olaylar ele alinmistir. Yani 6nceki donemlerden daha agir
bash filmler diyebiliriz. Komedi sinemamizda yasan gilincel olaylarla baglanti
kurarak ince taslamalar yapan filmler karsimiza c¢ikmaktadir. Glldiirii filmleri
seksenlerin toplumcu gergekei sinemasal ¢abalari igerisinde kendine bir yer bulmaya
baslamistir (Kuruoglu, 2011: s.715).
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1980°li yillarda giildiirii filmlerinde toplumsal elestiriye bir egilim
goriilmektedir. Bu donemde ¢esitli toplumsal sorunlari konu edinen filmler
yapilmistir. Artik giildiirii tiplerini sinema sahnesinde goremiyoruz. Sinemamizda
duygusal ve gerceklere fazla uymayan tipler yerine hikayelerin 6ne ¢iktig1 komedi
filmleri yapilmaya baglanmistir. Bu donemde yapilan filmlerde tip yerine karakterler
yaratilmigtir (Onaran, 1994: s.188).

1980’11 yillarda egemen Kkiiltiir ve ideolojiden bagimsiz olmayan sinema
vardir. Bu yillarda dayatilan glindemin disina ¢ikilamiyor, kiiciik Amerika olma
hayalleri kuruluyor ve liberal olma yalani ile is¢i sinifi toplum giindeminin digina
itilerek sinif atlama hayalleri dayatiliyor. Carikli Milyoner, Tokatg1, Atla Gel Saban,
Zibiik, Namuslu, Ciplak Vatandas, Kibar Feyzo, Ziiglirt Aga gibi filmler donemin
toplumsa durumunu mizah unsurlar1 {izerinden anlatmistir. 80°li yillarin filmleri;
hayata karsi elestirel sdylemi halkin icinden, gili¢siiz ama zeki, kurnaz ve sansli,
ekonomik sikintilar i¢erisinde igsiz, memur, kiiciik esnaf ve genellikle erkek bir tipin
bakisiyla olusturmustur (Kiiniicen ve Karadag, 2011: s.438).

1980’11 yillarda ¢ekilen filmlerde, gii¢csiiz ama zeki ve kurnaz, maddi
sikintilar yasayan issiz, memur, kiiciik esnaf ve genellikle erkek tipin bakisiyla

toplumsal yasami elestiren sdylemlere yer verilmektedir (Simsek, 2005: s.89).

Sener Sen, Kemal Sunal gibi oyuncular 1980’lerde 6n plana ¢ikan giildiirii
oyuncularindandir. Kemal Sunal ve Sener Sen, daha sicak daha sevimli tiplemeleri,
karakterleri canlandirmislardir. Trajikomik o6zellikler tasiyan tiplemeleri canlandiran
bu oyuncularin rol aldiklari filmler genellikle kara komedi olarak adlandirilmaktadir

(Ozgiig, 2005: 5.78).

1981 yili da komedi filmlerinin parlak donemi olmustur. Kemal Sunal’li,
Ilyas Salman’li filmler bu dénemde de c¢ekilmeye devam etmistir. Kartal Tibet’in
yonetmenligini yaptigi ‘Girgiriye’ dizisi de bu yillarda c¢ekilmistir. Bu dizi bir
Cingene mahallesinde gegmektedir. Bu mahallede yasayanlarin basina gelen olaylar,
onlarin yasam bigimleri ve kullandiklar1 dil araciligi ile izleyiciye sunulmaktadir.
1981 yilinda giildiirii sinemasinda parlak bir donem yasanmasina karsin 1982 yilinda

yalnizca dort tane giildiiri filmi ¢ekilmistir (Kuruoglu, 2011: 5.714).

1980’11 yillarin 6nemli komedi tiplemelerinden biride Sener Sen’in yarattigi
komedi tiplemeleridir. Sener Sen’in bu donemdeki tiplemeleri samimidir. Sener
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Sen’in komedi tiplemeleri kara mizahin orneklerini tagimaktadir. Sener Sen’in
filmlerde canlandirdig: tiplemeler Tiirkiye nin toplumsal yapist igerisinde bulunan
insanlardir (Ozgiic, 2005: 5.76).

1980’11 yillarda Sener Sen’in haricinde bir komedi sanat¢ist daha giildiiri
filmlerinde yer almaktadir.

Ugur Yiicel 1980’li yillarin ortaya ¢ikardigi son komedyendir. Ugur Yiicel’in
Yavuz Turgul’un “Muhsin Bey”, Ertem Egilmez’in son filmi olan “Arabesk” ile linii
artmistir. Muhsin Bey filminde Ugur Yiicel tarafindan yaratilan tipleme Urfa’dan
Istanbul’a tiirkiicii olma hayaliyle gelen bir tiplemedir. Ertem Egilmez’in Arabesk
filminde ise Marlon Brando’yu taklit etmektedir. Yiicel filmde Brando gibi konusur,
onun el ve viicut hareketlerini yapar (Ozgiig, 2005: s.79-80).

2.2.6. 90 Sonrasi Giildiiri Sinemasi

1990’lar, Sovyet Sosyalist Cumbhuriyetler Birligi’nin (SSCB) yikilarak
Amerika Birlesik Devletleri’nin (ABD) diinyadaki en biiyiik giic oldugu yillardir.
ABD’nin diinyadaki en biiyiikk giic olmasi nedeniyle Amerikanlagsma olarak dile
getirilen daha ¢ok tiikketmek, daha ¢ok eglenmek, diinyada yasanan olaylar1 daha az
umursamak diinya genelinde yayginlasmistir. Kiiresellesmenin etkilerinin diinya
genelinde daha fazla hissedilmesinde teknolojik alanda yasanan gelismeler etkili
olmustur (Harvey, 1997: s.58-59).

Kentli niifus oran1 2000 y1l1 itibari ile yiizde 70 oraninda bir artis gostermistir.
Tirkiye’de yasayan genclerin biiyiik bir cogunlugu kentlerde yasamaktadir. Bu
gencler tiiketim odakli ve markalar iizerinden kendilerine kimlikler bulmaya
caligarak para odakli bir hayat yasamak istemektedirler (Isik ve Pinarcioglu, 2001:
5.95).

1990’11 yillarda da siyasal alanda istikrarsizlik yasanmaktadir. Ulkede tek bir
iktidar yonetiminin kurulamamasindan dolay1 koalisyon hiikiimetleri kurulmaya

calisilmaktadir (Likdsli, 2009: s.152-155).

Donemin siyasal iktidari, 1989 yapmis oldugu yasal diizenlemeyle birlikte
Amerikan dagitim sirketleri, Tiirkiye’de temsilcilikler agmaya baslamistir. Bu yasal
diizenleme ile birlikte aracisiz olarak Tiirkiye’ye girmeye baslayan Hollywood

filmleri sinema salonlarini ele gecirmeye baslamistir (Karakaya, 2004: s.67).
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1990°’lh  yillarda sinema salonlarina gitmeyen seyirciler, Hollywood
filmlerinin gii¢lii tanitim kampanyalar1 sayesinde sinema salonlarina geri donmeye
baslamistir. 1990’11 yillarin ilk yarisinda Tiirkiye’de en ¢ok izlenen ilk on film
listelerinin neredeyse hepsini Hollywood filmleri olusturmustur. 1990’larin basinda
Tiirk sinemasinda yasanan degisimler g¢esitli arayislarin yasanmasina neden olmustur.
Bir yandan “sanat filmi” yapimi konusunda tartigmalar siirerken bir yanda ise
televizyon destekli popiiler sinema yaratma g¢abasi ortaya ¢ikmistir. Bu donemde
cekilen sanat filmlerine baktigimizda hem ulusal hem wuluslar arasi film

festivallerinde ilgi gérmesine karsin yeterli seyirci kitlesine ulagamamigtir (Ulusay,
2008: 5.108-112).

Bu dénemde ¢ekilen popiiler filmler Hollywood filmlerinden etkilendigi igin,
Hollywood filmlerini taklit etmis ya da ondan esinlenmistir. Popiiler filmlerde
izlenme kaygisinin 6n planda tutulmasi filmlerde televizyon diinyasinda popiiler olan
isimlere yer verilmesine neden olmustur. Ayrica bu popiiler filmlerin en 6nemli
ozelliklerinden biriside Hollywood filmlerinin etkisiyle birlikte hizli kurgu, aksiyon,
ses teknikleri, goriintli ve efektlerin kullanilmasidir (Bilger, 2002: s.213-214).

Hollywood filmlerinin kullandig: teknikleri kullanan bu filmlerin izleyici

sayisinin fazla olmasi nedeniyle dagitimi Amerikan sirketleri tarafindan yapilmistir

(Esen, 2010: 5.188).

1993 yilinda Serif Goren tarafindan ¢ekilen Amerikali filmi Amerika’da
zengin olan bir Tiirk is adamimin Sykiisiinii anlatmaktadir. Amerikali filmi Ozel Bir
Kadin, Evde Tek Basina, Temel I¢giidii, Thelma ve Louise gibi dénemin popiiler
Hollywood filmlerine gondermelerde bulunmaktadir. Parodi tiiriinde ¢ekilmis olan
Amerikali filmi Hollywood filmleriyle dalga ge¢mektedir. 1998 yilinda Gani
Miijde’nin yonetmenligini yaptig1 Kahpe Bizans filmi de parodi tiiriinde ¢ekilen bir
diger filmdir. Bu filmde tiirsel anlamda ayn1 Amerikali filmi gibi Hollywood’tan
etkilenmistir. Ancak Kahpe Bizans filmi tarithi Tiirk filmlerini ve tarihsel kostiimii

hicvetmektedir (Bilger, 2002: s.250-251).

Hollywood filmlerinden etkilenen bir diger film ise Serdar Akar tarafindan
2005 yilinda ¢ekilen Kurtlar Vadisi Irak filmidir. Bu filmde Amerikan politikalar
elestirilmektedir (Ulusal, 2014: 5.61).
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2.2.7.2000 Sonras1 Guldiirii Sinemasi

2000’li yillara gelindiginde Islami Hareket olarak adlandirilan bir olusum
meydana gelmistir. Fazilet Partisi’nin kapatilmasindan sonra Saadet Partisi
kurulmustur. Bu Saadet Partisi’nin yerini ise Ak Parti almistir. Saadet Partisinden
ayrilan milletvekilleri ve partiye yeni katilan iiyeler ile birlikte Adalet ve Kalkinma
Partisi kurulmustur. Partinin genel baskani Recep Tayyip Erdogan olmustur. AK
Parti siyaset alaninda 1liml1 bir merkez-sag partisi olarak goriilmektedir (Karademir,

2015: 5.23).

2000 sonrasi giildiirii sinemasinda Cem Yilmaz ve Sahan Gokbakar gibi

oyuncularin yer aldigi filmler izleyiciler tarafindan talep gormektedir (Ormanli,

2011: s.449).

Bu doénemde cekilen filmler yalnizca giildiirmeyi kendisine ama¢ edinmistir.
Argo, kiifiir ve kaba erotizm filmlerde bolca kullanilmaktadir. 2000°1i yillarin
komedi filmlerinde dénemin kosullarini hicveden ya da toplumsal mesajlar gonderen

filmlere yer verilmemistir.

2000’11 yillarla birlikte komedi tiirleri de farklilik gostermeye baslar. Korku-
komedi, romantik-komedi, macera-komedi, dram-komedi, bilimkurgu-komedi,
genclik komedisi, Hollywood film parodileri gibi tiirlerin ortaya ¢iktigini goriiyoruz.
Bu donemde karakterlerin yerini tipler almaya baslamistir. 2000 yilinda Tung
Basar’in yonetmenligini yaptigi Abuzer Kadayif filmi ile hem bu donem hem de

tiplemeler baslar (Arslantepe, 2011: 5.741).

2000’li yilarda cekilen komedi filmleri genellikle “sulu komedi” olarak

adlandirabilecegimiz tarzdadir.

2001 yilinda Yilmaz Erdogan’in hem yazdigi hem de yonettigi Vizontele
filminde de komedi tiplemelerine yer verilmistir. Bu filmde tiplemelere baktigimizda
Deli Emin, Siti Ana, Fikri, Nazif, Nazmi ve Veli tiplemeleri vardir. Yilmaz Erdogan
genellikle agir abi sert durusunun arkasinda yardimsever tipleri canlandirmaktadir.
Yilmaz Erdogan’in tiplemelerinde giildiiriiyli saglayan bu tiplemenin basma gelen
olayladir. Bu dénemin 6nemli oyuncularindan biri olan Cem Yilmaz’da sinemada

argo ve espriyi birlikte kullanan tiplemeler yaratmaktadir. 2004 yilinda Cem Yilmaz
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tarafindan cekilen bir bilimkurgu-komedisi olan Gora filminde de Arif adli tipleme
yer almaktadir. Bu filmde Arif tiplemesi uzaya gitmesi sonucu basina bir takim
olaylarin gelmesi ve bu olaylardan kurtulmak i¢in her yolu deneyen saf, halk

kahramani tiplemesi olarak karsimiza ¢ikar (Teksoy, 2015: 5.25-26).

Bu donemde tiplemelerle karsimiza ¢ikan bir diger oyuncuda Safak Sezerdir.
Safak Sezer’in 2009 yilindaki Kolpagino filminde Ozgiir tiplemesine yer
verilmektedir. Sezer’in bir diger tiplemesinin yer aldig1 film ise Kutsal Damacanadir.
Safak Sezer bu filmde karsimiza Fikret tiplemesi ile ¢ikmaktadir. Bu filmlerde de
giildiiriyli saglayan sey tiplemelerin basina gelen olaylardan dogan komikliklerdir.
Safak Sezer’in canlandirdig: tiplemeler genellikle cesur gibi goriinen korkak
tiplerdir. 2010 yilindaki Eyvah Eyvah filmi ile karsimiza bir diger tipleme ise
Badem’dir. Ata Demirer tarafindan canlandiran tiplemelerde 6ne c¢ikan en dnemli
ozellik siveli bir sekilde konugmalaridir. 2010°1u yillarla birlikte yildiz1 parlayan bir
diger komedyende Tolga Ceviktir. Cevik, Sen Kimsin filminde Tekin tipini, Patron
Mutlu Son Istiyor filminde ise Sinan tiplemesini canlandirmistir (Teksoy, 2015:
5.26).

Popiiler sinema 6rneklerinden olan Eskiya, Abuzer Kadayif, Omercip gibi
filmler hem igerikleri ile hem gorsellikleri ile Hollywood tarzin1 benimseyen

filmlerdendir (Karakaya, 2004: s.67).

Tiirkiye’de 2000’11 yillarda, diinya genelinde yerli film izleyicinin %50 nin
tizerinde olan iilkeler arasinda iist siralarda yer aldigini goriiyoruz. Ancak bu
donemde izlenen filmlere baktigimiz zaman ¢ogunun Hollywood filmlerinden farkh

degildir (Gtirata, 2010: s.133).

2000’lerde Yilmaz Erdogan tarafindan yazilan ve oynanan Vizontele (2011),
Vizontele Tuuba (2004), Gora (2004), Pardon (2005), Maskeli Besler (2005), 2006
yilinda Cem Yilmaz tarafindan hem oynanilan hem de yazilan Hokkabaz filmi, 2008
yilinda Mehmet Erbil tarafindan oynanilan Diinyay1 Kurtaran Adamin Oglu, Cilgin
Dershane (2007), 2008’de Maskeli Besler Kibris, Sahan Gokbakar’in 2008 yilinda
biiyiik gise yapan filmi Recep Ivedik, Romantik Komedi (2009), Kanalizasyon
(2009), Ata Demirer’in oynadigt 2010 yilindaki Eyvah Eyvah filmi, yine Ata

Demirer tarafindan oynanilan 2012 yilindaki Berlin Kaplan1 filmi, gercek bir
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hikayenin anlatildigi Demet Akbag ve Sermiyan Midyat’in birlikte rol aldigi bir
filmdir. 2014 yilinda g¢ekilen Recep Ivedik 4 filmi ise 7 milyon seyirci tarafindan

izlenerek rekor kirmustir.

2008 yilinda Sahan Gokbakar tarafindan Recep Ivedik tiplemesi yaratilir.
Recep Ivedik dis goriiniim olarak kaba bir yapiya sahiptir. Abartili el, kol hareketleri,
stirekli olarak argolu ve kiifiirlii konusma tarzi vardir. Agresif ve sert bir yapiya sahip
olan Ivedik ayn1 zamana iyi kalpli ve etrafindaki insanlara siirekli yardim etme

cabasinda olan bir halk kahramani tiplemesidir (Deniz, 2009).

2000 yilinda Gani Mijjde tarafindan c¢ekilen Kahpe Bizans filmi 1970°1i
yillarda Bizans’1 konu alan filmlere gondermeler yapmaktadir. Bu film ayn1 zamanda

yeni mizah dili ve tipleri sinemaya getirmistir.
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UCUNCU BOLUM

1970 — 2015 YILLARI ARASINDAKI KOMEDI FILMLERINDE DEGIiSEN
GULDURU OGELERININ iCERIK COZUMLEMESi YONTEMI iLE
INCELENMESI

3. ICERIK COZUMLEME YONTEMIi

Yapilan aragtirmada, tarama modeline dayali igerik analizi yapilmistir.
Tarama modelinde incelenecek olan olay, konu ya da nesne kendi sartlar1 igerisinde
nesnel bir sekilde tanimlanmaya calisilir. incelenecek olan olaylar1 degistirme ya da
objektif bir bicimde etkileme ¢abasi yoktur (Karasar, 2010: 77). Bu nedenle tarama
modellerinde amag, konu, olay ya da nesneyi objektif bir bi¢imde ele almaktir.
Tarama modelinin uygulanacagr kaynaklar  birbirinden farkli  olabilir.
Yazimlanmamis kaynaklar, kitap, gazete, dergi, bilimsel dergi,siireli yayinlar, yazil
belgeler, kamu kurum ve kuruluslarinin arsivleri, istatistik raporlari, s6zIii/goriintiilii

kaynaklar ve interneti temel kaynaklar olarak soyleyebiliriz (Aziz, 2008: 5.61-72).

Psikoloji, psikiyatri, sosyal psikoloji, sosyoloji, siyaset bilimi, iletisim bilimi,
antropoloji, gostergebilim, dil bilimi, psikolinguistik gibi alanlar igerik
¢ozlimlemesinin uygulama alanlarindandir. Gazete ¢oziimlemeleri sosyal bilimciler
icin Onemli bir aragtir. Bugiinkii anlamda metin ¢oziimlemeleri Laswell ve
Berelson’a kadar gitmektedir. Igerik ¢oziimleme ydntemi ilk kez 1930’lu yillarda
gazetecilik 6grencilerinin Amerikan gazetelerinde yer alan igerikleri ¢oziimlerken
kullanilmistir. Radyonun ortaya ¢ikmasi ile birlikte Laswell calismalarini iletisim

alanina ¢evirmistir (Berelson, 1952: 5.22-23).

Kitle iletisim araglar1 II. Diinya Savas1 yillarinda propaganda araci olarak
kullanilmistir. Propaganda araci olarak kullanilan kitle iletisim araglarindan birisi
radyodur. Bu nedenle radyolarda yer alan propaganda mesajlari ¢oziimlenmeye
calistlmigtir. “Totaliter Iletisim” olarak adlandirilan arastirma projelerine Laswell
bagkanlik etmektedir. ABD Adalet Bakanligi’da baz1 orgiit ve bireylerin
propagandalarini ¢6ziimlemek i¢in igerik analizi yontemini kullanmistir (Aziz, 2008:

5.120).
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Icerik coziimlemesi, iletisim igeriginin Onceden belirlenmis kategoriler
dogrultusunda sistematik bir sekilde gerceklestirilmesine olanak saglayan bir
arastirma yontemidir. Icerik; gazete haberleri ve yazilar1 disinda televizyon haberleri,
radyo programlari, sinema filmleri gibi kitle iletisim araglar1 yardimi ile izleyiciye

sunulan her tiirlii icerik olusturmaktadir (Geray, 2006: s.147).

Berelson’a gore icerik ¢Oziimlemesi, iletisime ait igerikler i¢in nesnel,
sistematik ve nicel tanimlamalarda bulunan bir aragtirma yontemidir. Bu tanimda 6n
planda tutulan sey nesnelliktir. Berelson igerik analizi ile ilgili tanimlamalari
birlestirmistir. Bunun sonucunda alti belirleyici madde {izerinde durmustur.
Berelson’a gore igerik analizi; “yalnizca sosyal bilimlerde yer alan disiplinlerde
uygulanabilir., Yalnizca —veya birincil diizeyde- iletisimin etkilerinin belirlenmesi
icin uygulanabilir. , Yalnizca dilin sdzdizimsel (sentaktik) ve anlamsal (semantik)
boyutlar1 i¢in gegerlidir. Nesnel olmalidir. , Sistematik olmalidir., Nicel olmalidir”

(Berelson, 1952: 5.14-15).

Friih, igerik analizini igeriklerin igeriksel ve bigimsel 6zelliklerini sistematik
ve nesnel bir sekilde betimleyen ampirik bir yontem seklinde tanimlamaktadir.
Merten’e gore icerik ¢oziimleme yoOntemi “sosyal gercegin belirgin igeriklerinin
ozelliklerinden, igerigin belirgin olmayan Ozelikleri hakkinda c¢ikarimlar yapmak

yoluyla sosyal gergegi arastiran bir yontemdir.” (Gokge, 2006: 5.17-18).

Icerik ¢oziimleme ydnteminde bir sdylemin nesnel bir sekilde anlasilmasi
Oonem tasimaktadir. Nesnelligin onemli oldugu bu arastirma yonteminde dikkatli bir
sekilde sabirla calismak onemlidir. Nesnelligin 6n planda tutulmasindan dolay1 bu
arastirma yonteminde iki hedef iizerinde durulmaktadir. Bilgin bu hedefleri a)
kesinlik saglama, kuskular1 giderme ve b) okumay1 zenginlestirme, goriineni asma

olarak belirtmektedir (Bilgin, 2006: s.8).

Icerik analizi ¢ok farkli amaglar iginde kullanilabilmektedir. Amagclarin
farklilasmasi igerik analizinin kullanim alanini da arttirmistir. Bunlardan bazilarina
ornek verecek olursak; a)iletisim egilimlerinin aragtirilmasi, b)iletisimin ya da
medyanin  ¢esitli  boyutlarmin  karsilastirilmasi, ¢)tutumlarin, igeriklerin ve

propaganda amaciyla iiretilen sdylemlerin analizi, d) metinlerin anlasilabilirliginin
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Ol¢iimii, e)haber analizi, f)reklam analizi, g) siyasi ve askeri haber malzemelerinin

olusturulmasi ve analizidir (Gokge, 2006: s.27).

Icerik ¢oziimleme yontemi belirli smirliliklara sahiptir. Bu yontem ile
incelenen bir icerigin hedef olarak belirlenen bir gruba etkisini saptamak miimkiin
degildir. Igerik analizi yaptigimiz bir metinde elde edilen bulgular arastirmaci
tarafindan Onceden belirlenen kategoriler ve tanimlamalarla sinirlidir. Bu nedenle
kategoriler ve tanimlamalar arastirmacilara gore farklilik gosterebilmektedir

(Wimmer ve Dominick, 2007: s.24-25).

Tiirk Komedi Sinemasinda Mizahin doniisiimii adli tez ¢alismasinin birinci ve
ikinci boliimleri literatiire dayali betimsel bir aragtirmadir. Bu boliimlerdeki kuramsal
cergeveyi olustururken incelenen kaynaklarin aragtirmanin igerigi ve kapsamini en

iyi sekilde kapsayacak nitelikte olmasina 6nem verilmistir.

Calismanin {¢ilincli boliimiinde ise 1970, 1980, 1990 . 2000 ve 2015’1l
yillarda ¢ekilmis olan filmler igerik analizi yontemi kullanilarak incelenmistir. Bu
filmleri incelerken baz1 kategoriler belirlenmis ve belirlenen bu kategoriler
dogrultusunda film analizleri gergeklestirilmistir. Tez ¢alismasi icin secilen filmler
literatiire dayali arastirma yapilarak donem igin 6nemli goriilen filmler saptanarak
secilmistir. Filmler segilirken dikkat edilen bir diger unsur ise karakter ya da tiplerin

on plana ¢iktig1 filmler olmasidir.
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3.1. inek Saban Filminin icerik Coziimlemesi

3.1.1. inek Saban Filmindeki Karakterlerin Demografik
Ozellikleri

3.1.1.1. inek Saban Filmindeki Ana Karakterlerin Yas ve
Cinsiyet Dagilimlari

Tablo 1. Inek Saban Filmindeki Ana Karakterlerin Yas ve Cinsiyet Dagilimlari

Karakter Yas Cinsiyet

Inek Saban - Erkek

Inek Saban filminin ana karakteri olan Saban Bey’in yast ile ilgili bir bilgiye

karakterin kendisi ya da filmdeki diger karakterler aracilig1 ile ulagilamamaktadir.
Inek Saban filminin ana karakteri olan Saban Bey’in cinsiyeti erkektir.
3.1.1.2. inek Saban Filmindeki Karakterin Yasadig1 Semt

Tablo 2. inek Saban Filmindeki Ana Karakterin Yasadig1 Semt

Karakter Yasadigi Semt

Inek Saban -

Inek Saban filminin ana karakteri olan Saban Bey’i film boyunca kendisine
ait bir evde yasarken gérmiiyoruz. Inek Saban’m oturdugu semt hakkinda bir bilgiye

de film siiresi i¢erisinde rastlanmamuistir.
3.1.1.3. inek Saban Filmindeki Karakterin Meslegi

Tablo 3. Inek Saban Filmindeki Karakterin Meslegi

Karakter Calistig1 Meslek

Inek Saban Karpuzcu
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Inek Saban filminin ana karakteri olan Saban karpuzcu olarak calismaktadir.
Temel gereksinimlerini karsilayarak hayatini devam ettirebilmek amaciyla
caligmaktadir. Ayn1 zamanda calisip para kazanarak sevdigi kizi alabilmek ig¢in
baslik parasi biriktirmesi gerekmektedir. Saban, futbolcu Biilent’e ikizi gibi
benzemektedir. Bu nedenle kendisini Biilent ile karistirarak kagirirlar ve onu kaleci
olarak oynatirlar. Biilent zannedilerek kagirilan Saban’in asil meslegi karpuzculuk

olmasina ragmen filmin uzun bir béliimiinde futbolcu olarak goriiriiz.
3.1.2. inek Saban Filmde Zaman Kullanim

3.1.2.1. inek Saban Filmindeki Yasam Zamanlari, Okul/Calisma

Zamanlar1 ve Bos Zamanlarin Karsilastirilmasi

Tablo 4. inek Saban Filmindeki Yasam Zamanlari, Okul/Calisma Zamanlar1 ve Bos

Zamanlarin Karsilastirilmasi

Filmin Siiresine Orani
Toplam Gosterim Siiresi
Zaman Kullanim (%)
(dk:sn)
Yasam Zamani 00:22 %0.3
Okul/Calisma Zamani 02:56 %3.1
Bos Zaman 57:06 %69.4
Filmin Toplam Siiresi: 01:22:19

Inek Saban filmindeki zaman kullanimina baktigimizda en fazla yer verilenin
%69.4’liik oranla bos zamanin oldugunu goriiyoruz. Bos zaman kullanimindan sonra
film igerisinde en fazla okul/calisma zamani yer almaktadir. Calisma zamam
ierisinde inek Saban’imn asil meslegi olan karpuzculuk yaptig1 zamanlar ve kalecilik
yaptig1 zamanlar degerlendirilmistir. 22 saniyelik bir siire ile zaman kullanimi
kategorileri arasinda en az yer alan yasam zamanmidir. Bu yasam zamanmm Inek

Saban’in yatakta uyudugu ve yataga uzandigi zamanlar kapsamaktadir.
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3.1.2.2 inek Saban Filminde Gergceklestirilen Bos Zaman

Etkinlikleri

Tablo 5. inek Saban Filminde Gergeklestirilen Bos Zaman Etkinlikleri

Etkinligin Etkinligin Bos
Gerceklestirilen o
Toplam Zaman Etkinligin Film
Bos Zaman o ]
Gergeklestirilme Etkinliklerine Siiresine Oram
Etkinligi
Siiresi Orani

Sosyallesme
(Sohbet, bulusma, 57:06 %100 %069.4
ylirtiytis)
Eglence --- ---

Bir iletigim aracini
ya da ortamini
kullanarak iletisim
kurmak ya da

sosyallesmek

Aligveris yapma

Spor yapma

Medya kullanimi1

Tatil yapma

Okuma (Dergi,
kitap, brostir vb.)

Sanatsal
etkinliklerde

bulunma

Eyleme Katilma

Cinsellik

Filmin Siiresi: 1:22:19

Bos Zaman Etkinlikleri: 57:06

Inek Saban filmini inceledigimizde inek Saban tarafindan gergeklestirilen

yalnizca bir tane bos zaman etkinligi oldugunu gériiyoruz. Film boyunca Inek Saban
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tarafindan  gergeklestirilen bos zaman etkinligi sosyallesme kategorisidir.
Sosyallesme etkinligi, bos zaman etkinlikleri igerisinde %100, tiim film siiresi
icerisinde %69.4 oraninda yer almaktadir. Sosyallesme kategorisinde Inek Saban’in
sevgilisi Ayse ve ¢evresinde bulunan diger insanlar ile yaptifi konusmalar ele

alinarak degerlendirilmistir.
3.1.3. Inek Saban Filminde Mekanlarin Kullanim

Tablo 6. inek Saban Filminde Kullanilan Mekanlar1 Gosteren Tablo

Mekan Tiiriiniin Filmde | Mekan Tiiriiniin Filmde

Kullanim Siiresi (dk:sn) Kullanim Yiizdesi (%)

Kullanilan Mekan Tiirii

Yasam Mekanlari 28:04 %34.1
Eglence Mekanlari 13:18 %16
Ulasim Mekanlar1 03:31 %4
Calisma Mekanlari 09:07 %11
Saglik Mekanlari --- -
Alisveris Mekanlari 00:17 %0.2
Spor Mekanlari --- -
Yeme-Igme Mekanlari --- ---
Egitim Mekanlari --- -
Diger Mekanlar (Sokak,

berber, banka, vb.)

Filmin Siiresi: 1:22:19

Inek Saban filminde mekan degerlendirilmesi yapilirken ana karakter olan
Inek Saban’in bulundugu mekanlar incelenmis ana karakterin icerisinde bulunmadig

mekanlar degerlendirmeye alinmamagtir.

Inek Saban filminde film siiresince en fazla gérdiigiimiiz mekan tiirii yasam
mekanidir. Yasam mekani olarak adlandirdigimiz mekan tiirleri arasinda %34.1 orani
ile birinci sirada bulunmaktadir. Yasam mekani olarak adlandirdigimiz bu mekan
tiirii icerisinde Inek Saban’in kendisine ait bir evi bulunmadigi igin, Biilent

zannedilerek kagirildigi ve orada tutuldugu Kara Mithat’in evi ve sevdigi kiz olan
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Ayse’nin evinde bulundugu zamanlar yasam mekani olarak degerlendirilmistir.
Eglence mekanlar1 %16 orani ile ikinci sirada yer almaktadir. inek Saban filminde
eglence mekani olarak degerlendirdigimiz yerler ana karakterin eglenmek amaciyla
gitmedigi ancak genellikle kisiler tarafindan eglence ve vakit gegirme amagh
kullanildigr icin eglence mekanlart kategorisi icerisinde degerlendirilmistir.
Kahvehane, kumarhane ve meyhane vyerleri eglence kategorisi igerisinde
incelenmistir. Mekan tiirleri icerisinde yer alan diger mekanlar kategorisi ise %12.8
ile en fazla yer verilen {i¢iincii mekan tiiriidiir. Inek Saban’in sevgilisi Ayse ve
arkadaslar1 ile birlikte disarida vakit gecirdigi yerler diger mekanlar kategorisi
altinda incelenmistir. Calisma mekanlar1 ise %11 orant ile dordiincii siradadir.
Calisma mekanlar1 inek Saban’in dncelikle karpuzculuk yaptig: is yeri daha sonra
Biilent zannedilerek kacirildigi ve futbolcu olarak oynatildigi futbol sahasi
mekanlaridir. %4’lik bir oran ile ulasim mekanlar1 besinci sirada yer alan mekan
tiriidiir. Bu mekan tiiri altinda degerlendirdigimiz yerler filmde iki kez
gdsterilmistir. Birincisi Inek Saban’in sevgilisi Ayse’yi alabilmek igin baslik parasi
kazanmaya Almanya’ya gidecegi sirada bulundugu Yesilkoy Havaalani ikincisi ise
bir yerden farkli bir yere gitmek amaciyla kullandigi arabanin igerisidir. Film
igerisinde yalnizca bir kez yer alan aligveris mekan1 %0.2 orani ile en az yer verilen

mekan tarudir.

3.1.4. inek Saban Filmindeki Ana Karakterin Giysi Degistirme
Sikhig

Tablo 7. Inek Saban Filmindeki Ana Karakterin Giysi Degistirme Siklig1

Ana Karakterin Film icerisinde Giysi
Karakter
Degistirme Sikhigi
Inek Saban 5

Filmin ana karakteri olan inek Saban film icerisinde 5 farkli giysi giymistir.
Inek Saban giinliik yasantisi igerisinde gémlek, pantolon ve ceket giymektedir. Inek
Saban futbolcu olan Biilent’e olan benzerliginden dolayr Kara Mithat ve adamlari

tarafindan kacirildig1 icin kaleci olarak calistirilmaktadir. Kaleci olarak ¢alisan Inek

66




Saban yapmis oldugu isten dolay1 ise giderken esofman giymekte, futbol sahasinda

top oynarken ise takiminin formasini giymektedir.

3.1.5. inek Saban Filminde Kategorilerine Gére Giildiiriiyii
Saglayan Ogeler

Tablo 8. Inek Saban Filminde Giildiiriiyii Saglayan Ogeler

INEK SABAN
Kategorilerine Gore Giildiiriiyii
Saglayan Ogeler SAYI ORAN
(%)
Kullanilan Ciimleler
e Siyasi Elestiri Iceren Ciimleler
e Toplumsal Yasami Elestiren
Ciimleler ; 733
e Inandirma-ispat Ciimlesi 10 %4.2
e Argo Ciimleler 84 %35.1
e Kabullenme Ciimlesi
e Asagilama-Alay Etme Ciimlesi
*Bir Kisiyi Asagilama ) %2.1
*Kisinin Kendisini Asagilamasi 1 %0.4
e Espri Climlesi 3 %1.3
e Dalga Gegme 3 %1.3
e Yanlis Anlama 26 %10.9
e Yanlis Anlasilma
e Kelimelerin Yanhs Telaffuzu 2 %0.8
e Soru Ciimlesi 4 %1.7
e Ovgii Ciimlesi 3 %1.3
e Kisinin Kendisini Tanimlayan
Ciimle
e Olay1 Abartarak Anlatma
e Rica Ciimlesi
e Oneri Ciimlesi
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Teshis Climlesi

Benzetme Cumlesi

Tanimlama Cumlesi

Tekrar Cliimlesi

Yapilan Yiiz ve Beden Hareketleri

Jestler

*Saskin Beden Hareketi

*Uzgiin Beden Hareketi

*Kizgin Beden Hareketi

*Korkulu-Endiseli Beden
Hareketi

%0.4

*Mutlu Beden Hareketi

*Utanga¢ Beden Hareketi

%0.4

Mimikler

*Saskin Yiiz Ifadesi

%0.4

*Uzgiin Yiiz Ifadesi

*Kizgin Yiiz Ifadesi

*Korkulu-Endiseli Yiiz ifadesi

*Mutlu Yiiz Ifadesi

*Asagilayici Yiiz ifadesi

Fiziksel Siddet

Do6vme (Tokat, yumruk, tekme)

27

%11.3

[tme-Kakma

%2.9

Bogma

%0.8

Oldiirme-Cinayet

%2.1

Kisiyi Bir Davranisa Zorlama

Mala, miilke Zarar Verme

Iskence

Tecaviiz

Cop atma-Kirletme

Sakarhk-Beceriksizlik
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e Diisme

e Bir Nesneye Takilma

e Bir Nesneyi Diisiirme

e Bir Isi Basaramama 26 %10.9
Taklit
e Bir Kisiyi Taklit Etme 11 %4.6

e Bir Hayvam Taklit Etme

El Sakalan 7 %2.9

El Hareketi Yapma

Kendine Ozgii Giilme Sekli

Dans Etme

GOz Hareketi Yapma

Topluma Avkir:i Davranislar
Sergileme

Tekrar 2 %0.8

Filmlere Gonderme Yapan Sahneler

Toplam 239 100

Yapilan bu tez calismasinda, komedi filmlerin hangi giildiirii tiiriiniin
kullanildigint saptamak amaciyla, filmlerde kullanilan mizah-gildiirii tiirleri

kategorilere ayrilmstir.

Inek Saban filminde giildiiriiniin saglanmasinda en ¢ok katkisi olan 63e
%35.1 oran ile argo ciimlelerdir. Inek Saban essolesek, lan gibi argo kelimeleri film
icerisinde sdyledigi bir¢ok ciimle icerisinde kullanmaktadir. Bu argo kelimeler inek
Saban filminde neredeyse Inek Saban ile 6zdeslesmistir. Sinirlendiginde ya da
normal bir sekilde konusurken bile argo kelimelere bagvurmaktadir. Film igerisinde
stirekli olarak bu argo kelimeleri kullanmasi giildiiriiniin saglanmasinda etkili

olmaktadir.

Filmde giildiiriiniin saglanmasinda kullanilan ikinci 6ge ise fiziksel siddet
kategorisi altinda yer alan dévme eylemidir. Film icerisinde Inek Saban’in

karsisindaki kisiye 27 defa tokat, tekme gibi fiziksel siddet uyguladigin1 goériiyoruz.
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Inek Saban Kara Mithat’in adamlarina sinirlendiginde ya da onlar1 sinirlendirmek
icin siirekli olarak tokat atmaktadir. Aslinda bazi tokatlar1 onlarla dalga ge¢mek
amaciyla atmaktadir. Bazen sinirlendigi icin bilerek bazen de onlarla dalga gegmek

amaciyla attig1 tokatlar giildiiriiniin saglanmasinda katkida bulunmaktadir.

Inek Saban filminde yanlis anlama ciimleleri %10.9 orani ile giildiiriiyii
saglayan iigiincii 6ge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Inek Saban’in ¢ok saf, ¢ok iyi
niyetli olmasi karsisindaki insanin sdylediklerini kendi iyi niyetine gore algilamasina
neden olmaktadir. Filmdeki karakterler Inek Saban’a baska bir sey sorarken ya da
sOylerken, o sorulan sorularla ya da sOylenen ciimlelerle tamamen alakasiz seyler
anlamakta ve konu ile hicbir ilgisi olmayan cevaplar vermektedir. Sevdigi kiz olan
Ayse’yi ailesinden istemeye gittiginde babasi el hareketleri ile para isareti yapmakta,
kizin kardesi ise basmi gostermektedir. Inek Saban ise “He gocuk iisiimesin diye
baslik m1 alacaksimz?” demektedir. inek Saban’in tamamen iyi niyeti ile sdylenen

her seyi yanlis anlamasi giildiiriiyii saglayan bir 6gedir.

Giildiiri 6gelerinden birisi olan sakarlik- beceriksizlik kategorisi altinda yer
alan bir is1 bagaramama kategorisi de %10.9 oram ile iiglincii giildiirii 68esi1 olarak
yer almaktadir. Aslinda karpuzcu olan ancak kagirilarak futbolcu olmak durumunda
birakilan Inek Saban’in mag¢ esnasinda kalede higbir topu tutamamasi, mekan
basmasi i¢in eline silah verilir ancak silah1 tutmay1 beceremedigi i¢in yanlislikla
etrafa 7 el ates eder, mekan basmaya gittiginde artistlik yapmak ister ancak silahi
ceviremez, girdigi mekanda silahi diizelteyim derken 5 tane adami 6ldiiriir, yine bir
mekan basmaya gittiginde kendinden emin bir sekilde igeri girer tam silahi ¢ikarir
ancak silahi ters tutmaktadir. inek Saban’in bu beceriksizlikleri giildiirii 6gesinin

saglanmasinda 6nemli bir yere sahiptir.

Giildiiriiyii saglayan dordiincii 6ge ise %4.6 orani ile taklittir. Inek Saban’in
Biilent zannedilerek kacirilmasi ancak filmin sonunda Biilent’in tekrardan ¢ikip
gelmesi isleri biraz karistirir. Inek Saban ile aym odada kitli kalan Biilent birbirlerini
gordiiklerinde inanamazlar. Ciinkii birbirlerine ikiz kadar ¢ok benzemektedirler.
Biilent’in karsisindakinin kendisi mi yoksa bir bagkast m1 oldugunu anlamak ig¢in
yaptig1 hareketlerin birebir aynisin1 Inek Saban’m saf bir sekilde taklit etmesi

giildiiriiyli saglamaktadir.

70



Inandirma-ispat ciimleleri de inek Saban filminde giildiirii 68esi olarak
kullanilmaktadir. Inandirma-ispat ciimlesi %4.2 oram ile giildiiriiyii saglayan besinci
ogedir. Inek Saban futbolcu Biilent’e ¢ok benzedigi igin o zannedilerek Kara
Mithat’in adamlar1 tarafindan kacirilmistir. Cevresindeki kimse onun Biilent
olmadigina inanmazken, Iinek Saban’in evin igerisinde inatla ben inek Saban’im diye
bagirarak herkesi inandirmaya c¢aligmasi giildirinin  saglanmasinda  etkili

olmaktadir.

Inek Saban filminde toplumsal yasami elestiren ciimleler kategorisi de %3.3
ile giildiirii 6geleri arasinda altinct sirada yer almaktadir. Bu elestiri climleleri hem
Almanya’ya kagak is¢i olarak giden Tirk vatandaslarini hem de dénemin futbol
camiasini taglamaktadir. Higbir sey yapmadan ¢ok para kazanan ancak kazandiklar

paralari da bir tiirlii begenmeyen futbolcular elestirilmektedir.

Gildiirii 6geleri igerisinde degerlendirilen el sakalar1 kategorisi de %2.9 oran
ile giildiiriiyii saglayan yedinci 6gedir. Inek Saban film igerisinde el sakasi olarak
yalnizca yanaktan makas1 alma hareketini yapmaktadir. Bu hareketi ise yalnizca Kara
Mithat’in adamlarindan birisine yapmaktadir. Bu el hareketinin izleyiciye komik
gelmesinin nedeni ise o adamin inek Saban’dan oldukca iri ve heybetli olmasindan

ve Saban’in bu hareketi ona inatla yapmasindan kaynaklanmaktadir.

%2.9’u itme-kakma, %2.1°1 o6ldiirme-cinayet, %?2.1°1 bir kisiyi asagilama,
%1.7’s1 soru climlesi, %1.3’0 espri ciimlesi, %1.3’l 6vgil ciimlesi, %1.3’1 dalga
geeme ciimlesi, %0.8°1 tekrar, %0.8’1 bogma, %0.8’1 kelimelerin yanls telaffuzu,
%0.4’1 korkulu-endiseli beden hareketleri, %0.4°1i utangac yliz ifadesi, %0.4’1
sagkin yiiz ifadesi, %0.4’liik bir oranla kisinin kendisini asagilamasi ciimleleri

giildiirli 6gesinin saglanmasinda etkili olmustur.
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3.2. Namuslu Filminin Icerik Coziimlemesi
3.2.1. Namuslu Filmindeki Karakterlerin Demografik Ozellikleri

3.2.1.1. Namuslu Filmindeki Ana Karakterlerin Yas ve

Cinsiyet Dagilimlar:

Tablo 9. Namuslu Filmindeki Ana Karakterlerin Yas ve Cinsiyet Dagilimlari

Karakter Yas Cinsiyet

Ali Riza Ogiin - Erkek

Namuslu filminde ana karakter olan Ali Riza Bey’in film boyunca yasi
hakkinda bir bilgiye ulasilamamaktadir. Ana karakterin yasina iliskin bir s6yleme
film icerisinde dogrudan ya da dolayl bir sekilde ana karakterin sézlerinde ya da

¢evresinde bulunan insanlarin sézlerinde rastlanmamastir.
Filmde yer alan ana karakter Ali Riza Bey’in cinsiyeti erkektir.

3.2.1.2. Namuslu Filmindeki Ana Karakterin Yasadig
Semt

Tablo 10. Namuslu Filmindeki Ana Karakterin Yagadigi Semt

Karakter Yasadigr Semt

Ali Riza Ogiin -

Namuslu filminde ana karakter olan Ali Riza Bey esi, oglu ve kaymvalidesi
ile kiralik bir evin bodrum katinda yasamaktadirlar. Film boyunca sik sik Ali Riza
Bey’in hayatim1 siirdiirdiigii evi goriiyoruz ancak yasadigi evin hangi semtte
olduguna dair bir bilgiye filmdeki karakterlerin sozleri ya da filmdeki sahneler

icerisinde yer alan tabelalar vb. yonlendirici yazilara araciligi ile ulagilamamaktadir.
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3.2.1.3. Namuslu Filmindeki Ana Karakterin Meslegi

Tablo 11. Namuslu Filmindeki Ana Karakterin Meslegi

Karakter Cahstig1 Meslek Cahstig1 Meslek

Ali Riza Ogiin Mutemet Miisavir

Filmdeki ana karakter olan Ali Riza Bey’in tam zamanli olarak bir bankada
mutemet olarak calistigi goriilmektedir. Ali Riza Bey hem kendi hem de ailesinin
yasamini siirdiirebilmek, ailesinin ihtiya¢ ve isteklerini karsilayabilmek i¢in maddi

kaygilar yasayarak calisma yasantisini siirdiirmektedir.

Namuslu filminde Ali Riza Bey’in c¢alistig1i meslek araciligi ile hem c¢aligma
yasamindaki diizen ve isleyisi hem de toplum yapisina gonderme yapilmaktadir.
Yolsuzluk, riigvet, avantacilik gibi temalar film boyunca hem karakterlerin

davraniglart hem de kullandiklar1 climleler aracilig ile islenmektedir.

Film boyunca riisvetin, yolsuzlugun ve avantaciligin c¢alisma yasami
icerisinde normallestirilmesine ragmen bu durum karsisinda namuslu ve diiriist bir
sekilde, kimsenin hakkin1 yemeden, isini layikiyla yapmaya ¢alisan tek kisi mutemet
Ali Riza Beydir. Ancak namuslu bir ¢calisma yasantisini siirdiirmek isteyen Ali Riza
Bey ailesi, is arkadaslari, apartman komsulari ve mahallede yasayanlar tarafindan
kabul gormemekte, asagilanmaktadir. Film boyunca yasadig: tiim zorluklara ragmen
namuslu bir calisma yasantisi siirdiirmek isteyen Ali Riza Bey bankanin paralarim
almak i¢in gittiginde soyulduktan sonra, paralari ¢almakla su¢lanmistir. Bu paralar
Ali Riza Bey’in caldigr disiiniildiikten sonra ailesi, is arkadaslari, apartman
komsular1 ve mahalledeki komsular1 tarafindan saygi duyulan bir kisi haline
gelmigtir. Paralan1 caldigi distliniilen Ali Riza Bey calistigi banka tarafindan
misavirlige ylikseltilmistir. Yani Ali Riza Bey’in bankanin tiim paralarmi ¢aldiginm
diistinen banka miidiirii ona 06diil olarak is yerindeki konumunu ve sayginliginm

yiikseltmistir.

Namuslu filmi ile o donemde yasanan yolsuzluk, riisvet gibi konular
elestirilmektedir. Film igerisinde ana karakterin yasadiklar1 araciligr ile filmin bize

vermek istedigi mesaj agik bir sekilde iletilmektedir. Namuslu ve diiriist bir sekilde
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ne is yasantisinda ne aile yasantisi igerisinde kabul gérmek, sayginlik gérmek
imkansizdir. Saygilik goérmek i¢in ¢almak gerekmektedir. Eger sosyal yasanti
igerisinde kabul goérmek isteniyorsan o yasantiya ayak uydurman gerekmektedir.
Toplumsal yasanti igerisinde diglanmak istemiyor ve sayginlik gérmek istiyorsan

onlar gibi olman gerekmektedir.
3.2.2. Namuslu Filminde Zaman Kullanim

3.22.1. Namuslu Filmindeki Yasam Zamanlari,
Okul/Calisma Zamanlar1t ve Bos Zamanlarin

Karsilastirilmasi

Tablo 12. Namuslu Filmindeki Yasam Zamanlari, Okul/Calisma Zamanlar1 ve Bos

Zamanlarin Karsilastirilmasi

Filmin Siiresine Orani
Toplam Gosterim Siiresi
Zaman Kullanimi (%)
(dk:sn)
Yasam Zamani 00:06 %0.7
Okul/Calisma Zamani 02:22 %2.4
Bos Zaman 1:29:80 %97.5
Filmin Toplam Siiresi: 1:32:08

Namuslu filmindeki zaman dagilimlarina bakildigi zaman, %97.5 orani ile
bos zamanin daha fazla yer aldigi goriilmektedir. Bu durum bize filmin biiyiik bir
boliimiinlin bos zaman etkinliklerinden olustugunu gdstermektedir. Kisinin yasadigi
siire boyunca ihtiyaglarinin karsilanmasi icin ¢alistigr veya ilerideki yasanti igin
gereken ihtiyaclarmi karsilayabilmesi igin egitim gordiigii zamanlar okul/¢alisma
zamanlari olarak degerlendirilmistir. Film igerisinde bos zaman kullanimindan sonra
ikinci sirada %?2.4 oraninda okul/calisma zamanlariin yer kapladigi goriilmektedir.
Insanlarin yeme, igme, uyuma gibi 6ncelikli ihtiyaglarini giderdikleri zamanlar
yagsam zamani kategorisinde incelenmistir. Namuslu filmine baktigimizda zaman
kullanim1 igerisinde en az degere sahip olan yasam zamam kategorisidir. Yasam

zamani %0.7 oraninda yer kaplamaktadir.
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Etkinlikleri

3.2.2.2. Namuslu Filminde Gerceklestirilen Bos Zaman

Tablo 13. Namuslu Filminde Gergeklestirilen Bos Zaman Etkinlikleri

Gerceklestirilen
Bos Zaman

Etkinligi

Etkinligin
Toplam
Gerceklestirilme

Siiresi

Etkinligin Bos
Zaman
Etkinliklerine

Oram

Etkinligin Film

Siiresine Orani

Sosyallesme

(Sohbet, bulusma,
ylirtiytis)

39:49

% 95.2

% 42.9

Eglence

Bir iletigim aracini
ya da ortamini
kullanarak iletisim
kurmak ya da

sosyallesmek

01:37

% 3.3

% 1.5

Aligveris yapma

Spor yapma

Medya kullanimi

Tatil yapma

Okuma (Dergi,
kitap, brostir vb.)

Sanatsal
etkinliklerde

bulunma

Eyleme Katilma

Cinsellik

Filmin Siiresi: 1:32:08

Bos Zaman Etkinlikleri: 41:48

Namuslu filminde ana karakter olan Ali Riza Bey’in film igerisinde

gerceklestirmis oldugu bos zaman etkinliklerini inceledigimiz zaman sosyallesme
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kategorisinde gergeklestirilen etkinliklerin birinci sirada yer aldigini goriiyoruz.
Sosyallesme etkinligi, bos zaman etkinlikleri icerisinde % 95.2, tim film siiresi
icerisinde ise % 42.9 oranina sahiptir. Bos zaman etkinligi igerisinde yer alan
sosyallesme kategorisi icerisinde Ali Riza Bey’in aile bireyleri, is arkadaslar1 ya da
cevresindeki diger insanlarla olan diyaloglar1 g6z Oniinde bulundurularak
incelenmistir. Ikinci sirada bos zaman etkinligi olan Bir iletisim aracim1 ya da
ortamin1 kullanarak iletisim kurmak ya da sosyallesmek 1 dakika 37 saniye
gosterilmektedir. Bu kategori igerisinde yaptigimiz degerlendirmede Ali Riza Bey’in
cep telefonu ile yapmis oldugu konusmalar incelenmistir. Aligveris yapma etkinligi
bos zaman etkinlikleri i¢erisinde % 0.3, tiim film siiresi igerisinde % 0.1 oranindadir.
Aligveris yapma kategorisi bu oranlar ile bos zaman etkinlikleri arasinda iicilincii
sirada yer almaktadir. Film igerisinde aligveris yapma etkinligi iki kere gosterilmistir.
Birincisinde Ali Riza Bey ailesi ile oturdugu sofraya igki almak i¢in mahalledeki
bakkalma gitmistir. ikincisinde ise iizerine yeni bir takim elbise almak igin bir
magazada aligveris yapmistir. Alisveris etkinligine Ali Riza Bey tarafindan hayati
ithtiyaclarmi karsilamak amaci ile degil biraz daha keyfi ihtiyaglarini karsilamak
amaciyla gergeklestirilmistir. Film icerisinde Ali Riza Bey tarafindan gergeklestirilen
bos zaman etkinlikleri icerisinde en az orana sahip olan okuma etkinligidir. Okuma
etkinligi bos zaman etkinlikleri icerisinde % 2.2 oranina, tiim film icerisinde ise %
0.1 orani ile dordiincii sirada yer almaktadir. Ali Riza Bey yasadigi sehirden kagmak
amaciyla otel resepsiyonunda gérmiis oldugu brosiirii alir ve odasinda inceler. Bir
diger okuma etkinligini ise gemiden bilet almak i¢in gittiginde orada bulunan brosiirii

incelerken gergeklestirir.
3.2.3. Namuslu Filminde Mekanlarin Kullanim

Tablo 14. Namuslu Filminde Kullanilan Mekanlar1 Gosteren Tablo

Mekan Tiiriiniin Filmde | Mekan Tiiriinin Filmde

Kullanim Siiresi (dk:sn) | Kullamim Yiizdesi (%)

Kullanilan Mekan Tiirii

Yasam Mekanlar1 30:11 % 32.7
Eglence Mekanlari 04:53 % 4.9
Ulasim Mekanlari 01:32 %14
Calisma Mekanlari 23:12 % 25.1
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Saglik Mekanlari 03:32 % 3.6

Alisveris Mekanlari 00:23 % 0.2

Spor Mekanlari - —

Yeme-Igme Mekanlari --- —

Egitim Mekanlari - —

Diger Mekanlar (Sokak,
berber, banka, vb.)

Filmin Siiresi: 1:32:08

Namuslu filmindeki mekanlar degerlendirilirken filmin ana karakteri olan Ali
Riza Bey’in gosterilen mekanlar icerisinde yer almasi gbz 6niinde bulundurulmustur.
Film igerisinde Ali Riza Bey’in yer almadig1 ancak diger ikincil karakterlerin yer

aldig1 mekanlar degerlendirilmeye alinmamustir.

Namuslu filminde kullanilan mekanlari inceledigimizde belirlenen mekan
kategorileri igerisinde en fazla yer kaplayan % 32.7 orani ile yasam mekanlaridir. Bu
yasam mekanlar1 kategorisinde Ali Riza Bey’in evinin bulundugu apartmanin i¢in,
ailesi ile birlikte oturdugu evi ve evinden ayrilarak otelde vakit ge¢irdigi zamanlar
degerlendirilmistir. Filmde Ali Riza Bey’in bulundugu ikinci mekan ise % 25.1 oram
ile calisma mekanlar1 kategorisidir. Bu mekan igerisinde Ali Riza Bey’in is yerinde
bulundugu biitiin dakikalar degerlendirilmistir. Degerlendirme sirasinda is yeri
igerisinde bulundugu farkli mekanlarda ayni kategori igerisinde incelenmistir. Filmin
ana karakteri olan Ali Riza Bey ¢aligma mekani olarak degerlendirdigimiz is yerinde
2 dakika 22 saniyelik bir siire igerisinde aktif olarak c¢alisma faaliyetini
gostermektedir. Yani i3 yeri olarak kullanilan bankanin mekan olarak
gosterilmesindeki temel amag yolsuzluk, riigvet gibi film igerisinde anlatilan konulari
somut bir sekilde gostermek amaciyladir. Yasanilan donem icerisinde devletin veya
toplumun her kesiminde yasanan yolsuzluk, riisvet vb. olaylar bir banka mekani
icerisinde izleyiciye aktarilmistir. Namuslu filmi icerisinde diger mekanlar (sokak,
berber, banka vb.) % 21 orani ile ii¢linii sirada yer almaktadir. Bu mekanlar Ali Riza
Bey’in evine ya da is yerine giderken disarida yiiriidiigii yerleri, bazi ihtiyaclarim
karsilamak i¢in gittigi mekanlar1 vb. yerleri kapsamaktadir. Diger mekanlar olarak

degerlendirdigimiz ve bu kategori icerisinde en biiyiik paya sahip olan sokak mekani
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Ali Riza Bey’in evine giderken mahallede bulunan bakkal, kasap, manav,
beyaz esyact gibi diikkanlarin 6niinden gecerkenki zamanlarini kapsamaktadir. Bu
mekanlarin kullanilmasindaki temel amagta insanlarin birbirlerine degil yalnizca
paraya saygl duyduklarini ve Onemsediklerini gostermek i¢indir. Bu diikkanlara
borcu olan Ali Riza Bey, diikkanlarin 6niinden gegerken utanmakta ve basini dniine
egerek ylirlimektedir. Bu diikkanlarin sahipleri ise Ali Riza Bey’i kiiglimsemekte ve
onu mahcup edici bakislar atmaktadir. Ne zaman ki Ali Riza Bey’in bankanin
paralarini ¢aldig haberi her yere yayilir bu diikkan sahipleri de Ali Riza Bey’e saygi
gostermeye, ona mallarini bedavaya vermeye baslarlar. Amacglar1 Ali Riza Bey’e
yalakalik yaparak onun goziine girmeye c¢alisarak, c¢aldigini diislindiikleri paradan
pay sahibi olmayi amag¢lamaktir. Kullanilan mekan tiirleri i¢erisinde % 4.9 orani ile
eglence mekanlar1 dordiincii sirada yer almaktadir. Saglik mekanlari ise % 3.6 oran
ile besinci siradadir. Bankanin parasint ¢aldiran ancak ¢aldirdigini kimseye
inandiramayan Ali Riza Bey’in paray1 kendisi g¢aldig1 diisiiniilmektedir. Ancak
kiyafetinde ve yiizlinde herhangi bir hirpalanma veya darp izi bulunmadigi icin
calisma arkadaslar1 ve miidiirleri tarafindan olayr daha inandirict hale getirmek
amaciyla dayak yemis ve hastaneye kaldirilmistir. Ali Riza Bey’in bir yerden baska
bir yere gitmek amaciyla kullandig taksi, araba vb. ulagim araglarinda goriildigi
sahneler ulagim mekanlar kategorisi i¢erisinde degerlendirilmistir. Ulasim mekanlari
% 1.4 oram1 kullanilan mekanlar arasinda altinci sirada yer almaktadir. Film
icerisinde aligveris mekanlar1 % 0.2 orani ile en az yer verilen mekan tiirii olarak

karsimiza cikar.

3.24. Namuslu Filmindeki Ana Karakterin Giysi Degistirme
Sikhig1

Tablo 15. Namuslu Filmindeki Ana Karakterin Giysi Degistirme Siklig

Ana Karakterin Film Icerisinde Giysi
Karakter
Degistirme Sikhigi

Ali Riza Bey 6

Namuslu filminin ana karakteri olan Ali Riza Bey film boyunca 6 farklh

kiyafet giymistir. Ali Riza Bey film boyunca yalnizca {i¢ sahne disinda karsimiza
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takim elbise ile ¢ikmaktadir. Bir bankada mutemet olarak calisan Ali Riza Bey
calistig1 is dolayistyla takim elbise giymektedir. Filmin baslangic sahnesinden,
1:09:44 saniyedeki sahneye kadar siyah renk bir takim elbise ile karsimiza ¢ikan Ali
Riza Bey 1:09:44 saniyeden itibaren krem rengi bir takim elbise ile karsimiza
¢ikmaktadir. Bankanin parasini ¢aldigini kimseye kabul ettiremeyen ve sonunda “ben
caldim” diyerek zorunlu olarak kabul eden Ali Riza Bey’in karakterinde degisim
yasamaya baslamasi ile birlikte giymis oldugu kiyafetlere de bu degisim yansimustir.
Bu kabullenmenin ardindan karakterde daha sik kiyafet degisimi baslamistir. Ali
Riza Bey’in film boyunca karsimiza takim elbise ile ¢gikmasinda ¢alistigi bankacilik

sektoriinde genellikle bu tarz kiyafetlerin giyilmesinden kaynaklanmaktadir.

3.25. Namuslu Filminde Kategorilerine Gore Giildiiriiyii

Saglayan Ogeler

Tablo 16. Namuslu Filminde Giildiiriiyii Saglayan Ogeler

NAMUSLU
Kategorilerine Gore Giildiiriiyii
. e ORAN
Saglayan Ogeler SAYI
(%)
Kullanilan Ciimleler
e Siyasi Elestiri Iceren Ciimleler
e Toplumsal Yasami1 Elestiren
8 %6.6
Ciimleler
e Inandirma-ispat Ciimlesi 33 %27
e Argo Ciimleler 12 %9.8
e Kabullenme Ciimlesi 2 %1.6
e Asagilama-Alay Etme Ciimlesi
*Bir Kisiyi Asagilama 2 %1.6
*Kisinin Kendisini Asagilamasi 2 %1.6
e Espri Ciimlesi
e Dalga Gegme
e Yanlis Anlama
e Yanlis Anlasilma
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Kelimelerin Yanhs Telaffuzu

Soru Cimlesi

Ovgii Ciimlesi

%0.8

Kisinin Kendisini Tanimlayan

Cumle

Olay1 Abartarak Anlatma

Rica Cimlesi

Oneri Ciimlesi

Teshis Ciimlesi

Benzetme Cumlesi

Tanimlama Cimlesi

Tekrar Climlesi

Yapilan Yiiz ve Beden Hareketleri

Jestler

*Saskin Beden Hareketi

*Uzgiin Beden Hareketi

*Kizgin Beden Hareketi

*Korkulu-Endiseli Beden
Hareketi

12

%9.8

*Mutlu Beden Hareketi

*Utanga¢ Beden Hareketi

%1.6

Mimikler

*Saskin Yiiz Ifadesi

14

%11.5

*Uzgiin Yiiz Ifadesi

*Kizgin Yiiz Ifadesi

%1.6

*Korkulu-Endiseli Yiiz ifadesi

%6.6

*Mutlu Yiiz Ifadesi

%1.6

*Asagilayict Yiiz ifadesi

| N O N

%0.8

Fiziksel Siddet

Dovme (Tokat, yumruk, tekme)

10

%8.2

[tme-Kakma

%3.3

80




e Bogma

%1.6

e Oldiirme-Cinayet

e Kisiyi Bir Davranisa Zorlama

e Mala, miilke Zarar Verme

e iskence

e Tecaviiz

e (op atma-Kirletme

Sakarhk-Beceriksizlik

e Disme

%0.8

e Bir Nesneye Takilma

e Bir Nesneyi Diistirme

e Bir Isi Basaramama

Taklit

e Bir Kisiyi Taklit Etme

e Bir Hayvani Taklit Etme

El Sakalan

%3.3

El Hareketi Yapma

Kendine Ozgii Giilme Sekli

Dans Etme

GOz Hareketi Yapma

Topluma Avkir:i Davranislar

Sergileme

Tekrar

Filmlere Gonderme Yapan Sahneler

Toplam

122

100

Yapilan bu tez calismasinda, komedi filmlerin hangi giildiirii tiiriiniin

kullanildigin1 saptamak amaciyla,

kategorilere ayrilmistir.

Calismada, Namuslu filminde giildiiriiyli en ¢ok saglayan 6ge %27 oran ile

inandirma-ispat ciimlesi olarak tespit edilmistir. Calistigi bankanin paralarim

kullanilan mizah-giildiirii  tiirleri




caldirmig olan Ali Riza Bey’in paralart ¢aldirdigima kimse inanmamaktadir.
Cevresindeki herkesin paralar1 Ali Riza Bey’in kendisinin ¢aldigint diisiinmesi
sonucunda Ali Riza Bey paralar1 kendisinin c¢almadigina etrafindaki insanlar
inandirmaya calisir. Stirekli olarak cevresindeki insanlara kendini inandirmaya
calisan ciimleler kurmasi ancak bir tiirlii inandiramamasi giildiiriiyii en fazla saglayan

0ge olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Filmin ana karakteri olan Ali Riza Bey’in karsilastigi olaylar karsisinda
yiiziinde beliren saskin yiiz ifadesi de filmde sik kullanilan ikinci giildiirii 6gesidir.
%09.8 ile giildiirtiyli saglayan liclincii 6ge argo ciimlelerdir. Film igerisinde argo
climleler Ali Riza Bey tarafindan 12 kere kullanilmistir. Namuslu, diiriist ve terbiyeli
bir karakter olarak karsimiza ¢ikan Ali Riza Bey, kendisini cevresindekilere
inandiramayinca namussuz ve terbiyesiz bir insana doniismek zorunda birakilmistir.
Yani cevresindeki insanlar gibi olmustur. Argo ciimleleri komik kilan ise filmin
baslangicindaki Ali Riza Bey karakterine tamamen aykir1 olmasmdan
kaynaklanmaktadir. Korkulu-endiseli beden hareketi ise dordiincii giildiirtiyti
saglayan 6gedir. Cekingen bir yapiya sahip olan Ali Riza Bey’in g¢evresindekilere
olan borcundan dolay1 onlar1 gordiigli zaman korkulu-endiseli tavirlar sergilemesi
giildiiriiyli saglamaktadir. Fiziksel Siddet kategorisi altinda yer alan dovme kategorisi
%8.2 oram1 ile besinci glldiiri 6gesi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Filmin
baslangicinda c¢evresindekilere higbir sekilde fiziksel ya da sozel bir siddet
uygulamayan Ali Riza Bey, paralar1 kendisinin caldigina inandiramayinca bir
degisim gecirmis ve etrafindaki insanlar gibi davranmaya baslamistir. Paralari
kendisinin ¢almadigina ¢evresindeki insanlari inandirmaya calisirken yedigi
tokatlarin intikamini, degisime ugradiktan sonra o kisilerden almistir. Dovme
kategorisinin giildiiriiyii saglamasindaki en biiyiik etken, Ali Riza Bey gibi bir
karakterden bu tarz bir harekette bulunmasi beklenilmedigi ancak degisime
ugradiktan sonra filmin baslangicindaki  karakterine ters  diismesinden
kaynaklanmaktadir. Siirekli c¢evresindeki insanlarin baskisindan korkan Ali Riza
Bey’in korkulu-endiseli bakiglar1 %6.6 orani ile altinci giildiirii 6gesidir. Toplumsal
yasami elestiren climleler kategorisi de giildiiriiyli saglayan bir bagka Ogedir.
Donemin toplumsal yasaminda ger¢eklesen cesitli olaylari, aksakliklari elestiren

climleler bir yandan donemi elestirirken bir yandan da gildiiriiyli saglamaktadir.
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Hirsizligin, kapkageiligin, riigvetin, yolsuzlugun toplum ve kurumlar igerisinde

normal bir sekilde karsilanmasi bu ciimleler aracilifiyla elestirilmistir.

%3.3’1 itme-kakma, %3.3 orani ile el sakalari, %1.6 ile bir kisiyi asagilama,
%1.6 ile kisinin kendisini asagilamasi, %]1.6 utanga¢ beden hareketleri, %1.6 ile
kizgin yiiz ifadesi, %1.6 ile mutlu yiiz ifadesi, %1.6 ile bogma, %0.8 ile asagilayici
climleler ve sakarliklar-beceriksizler kategorisinde yer alan diisme eylemi %0.8 orani

ile giildiiriiyii saglayan 6geler arasinda yer almaktadir.
3.3. Amerikah Filminin Icerik Céziimlemesi
3.3.1. Amerikah Filmindeki Karakterlerin Demografik Ozellikleri

3.3.1.1. Amerikah Filmindeki Ana Karakterlerin Yas ve

Cinsiyet Dagilimlar:

Tablo 17. Amerikali Filmindeki Ana Karakterlerin Yas ve Cinsiyet Dagilimlar

Karakter Yas Cinsiyet

Seref - Erkek

Amerikali filminin ana karakteri olan Seref Bey’in yas1 hakkinda bir bilgi
film siiresi boyunca verilmemektedir. Ana karakter olan Seref Bey’in yasina dair bir
bilgi ne kendisi tarafindan ne de c¢evresindeki diger insanlar tarafindan

sOylenmemektedir.
Filmde yer alan ana karakter olan Seref Bey’in cinsiyeti erkektir.
3.3.1.2. Amerikah Filmindeki Karakterin Yasadig1 Semt

Tablo 18. Amerikali Filmindeki Ana Karakterin Yasadigi Semt

Karakter Yasadigr Semt

Seref -

Amerikali filminin ana karakteri olan Seref Bey, Tiirkiye’ye dondiigiinde

tesadiifen tanistig1 Melek ile bir otel odasinda yasamaya baglar. Film boyunca Seref
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ve Melek’in birlikte yasadigi bu otel odasini1 goriiyoruz ancak bu otelin hangi semtte

olduguna dair herhangi bir bilgiye ulasilamamaktadir.
3.3.1.3. Amerikah Filmindeki Karakterin Meslegi

Tablo 19. Amerikali Filmindeki Karakterin Meslegi

Karakter Calistig1 Meslek

Seref Is Adamu

Filmin ana karakteri olan Seref Bey cok zengin bir is adamidir. Yapmis
oldugu is sayesinde hem temel ihtiyaglarini fazlasiyla karsilamakta hem de liikks bir

yasant1 siirmektedir.
3.3.2. Amerikah Filminde Zaman Kullanim

3.3.2.1. Amerikali Filmindeki Yasam Zamanlari,
Okul/Calisma Zamanlar1t ve Bos Zamanlarin

Karsilastiriimasi

Tablo 20. Amerikali Filmindeki Yasam Zamanlari, Okul/Calisma Zamanlar1 ve Bos

Zamanlarin Karsilastirilmasi

Filmin Siiresine Orani
Toplam Gosterim Siiresi
Zaman Kullanimi (%)
(dk:sn)
Yasam Zamani 00:15 %0.2
Okul/Calisma Zamani 01:36 %1.5
Bos Zaman 41:25 %46.8
Filmin Toplam Siiresi: 1:28:10

Amerikali filminde zaman kullanimima baktigimizda, %46.8 oraninda bos
zamanin birinci sirada yer aldigini goriiyoruz. Yani filmin biiyiik bir kism1 Seref Bey
tarafindan gergeklestirilen bos zaman etkinlikleri ile doludur. Is adami olan Seref

Bey’in islerini gergeklestirmek i¢in kullandigi calisma zamam ise film igerisinde
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%1.5’lik bir orana sahiptir. Ana karakter olan Seref Bey’in yeme, i¢me, uyku gibi
temel ihtiyaclarin1 gerceklestirdigi zaman olan yasam zamani ise film igerisinde en
az yer verilen zaman dilimidir. Bu oran filmde %0.2’li bir yer kaplamaktadir. Yani
film igerisinde Seref Bey’in uyudugu ve bir seyler i¢tigi sahneler yalnizca 15 saniye

izleyiciye gosterilmektedir.
3.3.2.2. Amerikah Filminde Gerceklestirilen Bos Zaman Etkinlikleri

Tablo 21. Amerikali Filminde Gergeklestirilen Bos Zaman Etkinlikleri

Etkinligin Etkinligin Bos
Gercgeklestirilen
Toplam Zaman Etkinligin Film
Bos Zaman o ]
Gergeklestirilme Etkinliklerine Siiresine Orani
Etkinligi
Siiresi Oram

Sosyallesme
(Sohbet, bulusma, 33:32 %80.8 %37.8
ylirtiytis)
Eglence 03:08 %7.5 %3.5

Bir iletisim aracini
ya da ortamini

kullanarak iletisim 01:58 %3.8 %1.8
kurmak ya da

sosyallesmek

Aligveris yapma --- - -

Spor yapma

Medya kullanimi - - —

Tatil yapma

Okuma (Dergi,
kitap, brosiir vb.)

Sanatsal
etkinliklerde

bulunma

Eyleme Katilma - - —

Cinsellik 02.46 %6 %2.8

85




Filmin Siiresi: 1:28:10 Bos Zaman Etkinlikleri: 41:25

Amerikali filminde ana karakter olan Seref Bey’in film igerisindeki bos
zaman etkinliklerini degerlendirdigimizde sosyallesme kategorisinin birinci sirada
oldugunu goriiyoruz. Sosyallesme etkinligi, bos zaman etkinlikleri igerisinde %80.8,
tim film siiresi igerisinde %37.8 oraninda yer almaktadir. Seref Bey’in bos zaman
etkinlikleri degerlendirilirken sosyallesme kategorisinde ¢evresindeki insanlarla
diyaloglari, kendi kendisine yaptigi konusmalar, yakin dostu olarak tanimladig
Mickey Mouse oyuncagi ile yaptigt konusmalar dikkate alinmistir. Bir diger bos
zaman etkinligi olan eglence kategorisi ise Amerikali filminde ikinci sirada yer
almaktadir. Eglence kategorisinin bos zaman etkinliklerine oran1 %7.5, tim film
stiresine orant ise %3.5’tir. Bos zaman etkinlikleri igerisinde yer alan eglence
kategorisinde Seref Bey ve Melek’in bas basa bir restaurantta vakit gegirdigi
dakikalar, Melek ile birlikte gittigi piknikte oynadiklari oyunlar degerlendirilmistir.
Filmdeki bir diger bos zaman etkinliklerinden biriside cinselliktir. Cinsellik bos
zaman etkinlikleri arasinda %6, tiim film siiresinde ise %2.8’lik bir orana sahiptir.
Seref Bey ve Melek Hanim arasinda gergeklesen sevigsmeler cinsellik kategorisi
altinda incelenmistir. Bir iletisim aracini ya da ortamini kullanarak iletisim kurmak
ya da sosyallesmek bos zaman etkinlikleri igerisinde %3.8 oraninda, tiim film stiresi
icerisinde ise %1.8 oraninda yer almaktadir. Bu bos zaman etkinliginde ise Seref
Bey’in cep telefonu ile yapmis oldugu konusmalar dikkate alinmistir. Filmde en az
yer kaplayan bos zaman etkinligi ise filmin yalnizca basinda 1 saniye gosterilen

okuma etkinligidir.
3.3.3. Amerikal Filminde Mekanlarin Kullanim

Tablo 22. Amerikali Filminde Kullanilan Mekanlar1 Gosteren Tablo

Mekan Tiiriiniin Filmde | Mekan Tiiriinin Filmde

Kullanim Siiresi (dk:sn) Kullanim Yiizdesi (%)

Kullanilan Mekan Tiirii

Yasam Mekanlar1 40:33 %45.8
Eglence Mekanlari 08:23 %9.3
Ulasim Mekanlari 18:02 %20.5
Calisma Mekanlari 01:36 %1.5
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Saglik Mekanlari - —

Alisveris Mekanlari --- —

Spor Mekanlari - —

Yeme-Igme Mekanlari --- —

Egitim Mekanlari - —

Diger Mekanlar (Sokak,
berber, banka, vb.)

Filmin Siiresi: 1:28:10

Amerikal1 filmindeki mekanlarin degerlendirilmesinde filmin ana karakteri
olan Seref Bey’in bu gosterilen mekanlar igerisinde bulunmasi géz dniine alinmistir.
Filmde ana karakter olan Seref Bey’in bulunmadigi mekanlara degerlendirme

icerisinde yer verilmemistir.

Amerikali filminde kullanilan mekanlara baktigimizda en fazla yer alan
mekan tliriiniin %45.8 orani ile yasam mekani oldugunu goriiyoruz. Bu yasam
mekanlar1 kategorisinde Seref Bey’in yasadig1 otel ve eski sevgilisi Melek’i aramak
icin gittigi bir ev degerlendirilmistir. Filmde en fazla gosterilen ikinci mekan ise
%31.1 orani ile diger mekanlar kategorisidir. Seref Bey’in disarida bulundugu yerler,
piknik alanlar1 gibi yerler diger mekanlar kategorisi altinda degerlendirilmistir.
%20.5 ile ulasim mekanlar1 filmdeki T{g¢ilinci mekan tiirii olarak karsimiza
cikmaktadir. Seref Bey’in bir yerden bir yere gitmek i¢in kullandig1 araclar, taksiler
ve havaalan1 ulagim mekanlar1 olarak incelenmistir. Eglence mekanlar:i da Amerikali
filminde yer alan bir mekan tiiriidiir. Eglence mekan1 film igerisinde %9.3 orani ile
yer almaktadir. Seref Bey’in Melek ile vakit gecirmek igin gittigi restaurant ve
birlikte dans ettikleri 1s1kli sahne mekan1 eglence mekan tiirli igerisinde
degerlendirilmistir. Filmde en az yer verilen mekan tiirii ise %1.5 oram ile ¢alisma
mekamidir. Calisma mekani olarak Seref Bey’in is ve toplanti yaptigi salon

incelenmistir.
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3.3.4. Amerikalh Filmindeki Ana Karakterin Giysi Degistirme
Sikhigi

Tablo 23. Amerikali Filmindeki Ana Karakterin Giysi Degistirme Siklig1

Ana Karakterin Film Icerisinde Giysi
Karakter
Degistirme Sikhigi
Seref 13

Amerikal1 filminin ana karakteri olan Seref Bey film icerisinde toplamda 13
farkli kryafet ile karsimiza ¢ikmaktadir. Ali Riza Bey film genelinde gomlek, ceket,
pantolon, kravattan olusan farkli renklerde takim elbiseler giymektedir. Seref Bey’in
film igerisinde genellikle takim elbise giymeyi tercih etmesi bulundugu mevkiden
dolay1 olabilir. Zengin bir is adami imajmma uygun kiyafetler giymeyi tercih
etmektedir. Takim elbise haricinde daha giinliik kiyafetlerde giymeyi tercih eden
Seref Bey filmin ilk sahnesinde karsimiza pantolon, yelek, gomlek ve sapka ile
cikmaktadir. Melek’i aramak igin disar1 ¢iktigi sirada da yine pantolon, yelek,
gomlek seklinde daha spor kiyafetler giymektedir. Disartya c¢ikarken giydigi
kiyafetler haricinde otel odasinda bornoz, pijama gibi kiyafetlerle de film igerisinde

goriinmektedir.

3.3.5. Amerikalh Filminde Kategorilerine Gore Giildiiriiyii

Saglayan Ogeler

Tablo 24. Amerikal Filminde Giildiiriiyii Saglayan Ogeler

AMERIKALI
Kategorilerine Gore Giildiiriiyii
o o ORAN
Saglayan Ogeler SAYI
(%)
Kullanilan Ciimleler

e Siyasi Elestiri Iceren Ciimleler 2 %5.1
e Toplumsal Yasami1 Elestiren

3 %7.7

Ciimleler

e Inandirma-ispat Ciimlesi
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e Argo Ciimleler

e Kabullenme Cumlesi

e Asagilama-Alay Etme Climlesi

*Bir Kisiyi Asagilama

*Kisinin Kendisini Asagilamasi

Espri Climlesi

e Dalga Gegme

e Yanlis Anlama

e Yanlis Anlasiima

o Kelimelerin Yanhs Telaffuzu

e Soru Cumlesi

e Ovgii Ciimlesi

e Kisinin Kendisini Tanimlayan

Cumle

e Olay1 Abartarak Anlatma

e Rica Cimlesi

e Oneri Ciimlesi

e Teshis Ciimlesi

o Benzetme Cumlesi

*Insan1 Hayvana Benzetme

*Hayvam Insana Benzetme

e Tanimlama Cimlesi

e Tekrar Cliimlesi

Yapilan Yiiz ve Beden Hareketleri

e Jestler

*Saskin Beden Hareketi

*Uzgiin Beden Hareketi

*Kizgin Beden Hareketi

*Korkulu-Endiseli Beden
Hareketi

*Mutlu Beden Hareketi
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*Utanga¢ Beden Hareketi

e Mimikler

*Saskin Yiiz Ifadesi

*Uzgiin Yiiz Ifadesi

*Kizgin Yiiz Ifadesi

*Korkulu-Endiseli Yiiz ifadesi

*Mutlu Yiiz Ifadesi

*Asagilayici Yiiz ifadesi

Fiziksel Siddet
e Dovme (Tokat, yumruk, tekme) 11 %28.2
e itme-Kakma 1 %2.6
e Bogma

e Oldiirme-Cinayet

e Kisiyi Bir Davranisa Zorlama

e Mala, miilke Zarar Verme

e Iskence

e Tecaviiz

e (Cop atma-Kirletme

Sakarhk-Beceriksizlik

e Diisme 1 %2.6

e Bir Nesneye Takilma

e Bir Nesneyi Diislirme

e Bir Isi Basaramama

Taklit

e Bir Kisiyi Taklit Etme

e Bir Hayvan Taklit Etme 3 %7.7

El Sakalan

El Hareketi Yapma

Kendine Ozgii Giilme Sekli

Dans Etme

GO0z Hareketi Yapma
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Topluma Avkir:i Davranislar
Sergileme

Tekrar

Filmlere Gonderme Yapan Sahneler 18 9046.2

Toplam 39 100

Yapilan bu tez calismasinda, komedi filmlerin hangi giildiirii tiirtiniin
kullanildigin1 saptamak amaciyla, filmlerde kullanilan mizah-gildiirii tiirleri

kategorilere ayrilmistir.

Yapilan degerlendirme sonucunda, Amerikali filminde giildiiriiyii en ¢ok
saglayan 0ge %46.2 orani ile filmlere gonderme yapan sahnelerdir. Seref’in Angel ile
yatakta yatarak dergi okumasi, Seref ve Angel’in kaldigi otel odasini polislerin
basmas1 ve Angel’in sorgu sirasinda polislerin karsisindaki sandalyede oturarak seksi
hareketlerle konugmasi, sokaklarda adamlar birbirlerini dovmesi, Seref ve Angel’in
dusta konusmalari, Angel ve Seref’in yatakta sevisme sahnesi gibi bazi sahneler
“Pretty Women” filmine gonderme yapmaktadir. Angel ve Seref’in duvarda
opiismesi ise “Temel I¢giidii” filmine, Otoparkta Angel’a baska bir adamin tecaviiz
etmeye calismasi, Seref, Angel ve Angel’in oglunun arabayla giderken peslerinden
polislerin gelmesi ve sonunda arabanin uguruma birakilarak i¢indekilerin kurtulmasi
ise “Thelma ve Louise filmine gondermede bulunmaktadir. Evde tek olan ¢ocugun
Seref ve arkadasimin kafasina ok atmasi, ¢ocugun Seref’in bacaklarinin arasindan
gecerek kagmasi, gazetecinin kosarken evde tek olan ¢ocugun merdivenlere yapmis
oldugu ipe takilarak diismesi, gazeteci ve Sener’in tekerlekli kaykay ile kaymasi,
gazeteci ve Seref’in cocugun yerlere siirdiigii sabun nedeniyle kayip diismesi ise

“Evde Tek Bagina” filmine génderme yapmaktadir.

Amerikali filmi diger filmlerde oldugu gibi karakterlerin kullandig
climlelerden ziyade Hollywood filmlerine gonderme yapan sahnelerle giildiiriiyii

saglamay1 amaglamaktadir.

Fiziksel siddet kategorisi altinda yer alan dovme kategorisi ise %28.2 oran ile

ikinci sirada yer almaktadir. Fiziksel siddet 6gesi dogrudan giildiirii 68esi olarak
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filmde kullanilmamaktadir. Ancak siddet Ogeleri giildiiriiyli destekleyici 6geler

olarak filmlerde yer almaktadir.

Amerikali filminde toplumsal yasami elestiren ciimleler %7.7 orani ile
liciincii giildiirii 6gesi olarak yer almaktadir. “Opecek toprak kalmamis her yer
beton.”, “Bak ABD’de adam o6ldiirme, kiyma, soyma gibi 6zglrliikkler vardir. Higbir
Ozgurlik kisitlanmamistir” gibi  climlelerle insanlarim yasadiklari toplumsal

yasantilar1 kendi elleri ile nasil zedelediklerine elestiride bulunmaktadir.

Filmin ana karakteri olan Seref Bey tarafindan yapilan taklitte %7.7 orani ile
giildiirliyli saglayan iiglincli 6gedir. Seref Bey’in dertlerini anlattigi oyuncagi Mickey
Mouse’u sanki canli birisiymis gibi konusturarak onun taklidini yapmasi onun ne

kadar yalniz olduguna vurgu yaparak giildiiriiyii saglamaktadir.

Giildiiriiyii saglayan ogeler arasinda yer alan siyasi elestiri iceren climleler
%5.1 orani ile dordiincii sirada yer almaktadir. Seref’in film igerisinde soyledigi
“Firsatlar iilkesi Amerika.”, “Ben ortak olmam ABD bana bunu 6gretti. Her seye
sahip olmak isterim.” climleleri siyasi elestiri iceren cilimleler olarak
degerlendirilmistir. ABD’nin diinyadaki her seye sahip olmasi ve siirekli olarak daha

fazlasini istemesi tenkit edici bir dille izleyici aktarilmistir.

%2.6 orani ile sakarlik ve %2.6 orani ile fiziksel siddetin alt kategorisi olarak
degerlendirilen itmede giildiiriiyli saglayan Ogeler olarak Amerikali filminde

kullanilmaktadir.
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3.4. Recep Ivedik Filminin icerik Coziimlemesi

3.4.1. Recep Ivedik Filmindeki Karakterlerin Demografik
Ozellikleri

3.4.1.1. Recep Ivedik Filmindeki Ana Karakterlerin Yas ve

Cinsiyet Dagilimlar:

Tablo 25. Recep Ivedik Filmindeki Ana Karakterlerin Yas ve Cinsiyet Dagilimlar

Karakter Yas Cinsiyet

Recep Ivedik - Erkek

Recep Ivedik filminin ana karakteri olan Recep Ivedik’in yas1 hakkinda film
stiresi boyunca dogrudan karakterin kendisi ya da ¢evresindekiler tarafindan herhangi

bir bilgi verilmemektedir.
Filmde yer alan ana karakter Recep Ivedik’in cinsiyeti erkektir.

3.4.1.2. Recep Ivedik Filmindeki Ana Karakterin Yasadig
Semt

Tablo 26. Recep Ivedik Filmindeki Ana Karakterin Yasadig1 Semt

Karakter Yasadigr Semt

Recep Ivedik -

Recep Ivedik filminin ana karakteri olan Recep Ivedik yalmz basma bir
apartman dairesinde yasamaktadir. Ancak filmde Recep Ivedik’in yasamin

stirdlirdiigli evin hangi semtte olduguna dair bilgi verilmemektedir.
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3.4.1.3. Recep Ivedik Filmindeki Ana Karakterin Meslegi

Tablo 27. Recep Ivedik Filmindeki Ana Karakterin Meslegi

Karakter Calistig1 Meslek

Recep Ivedik Issiz

Filmin ana karakteri olan Recep ivedik film siiresi boyunca herhangi bir iste
calismamaktadir. Recep Ivedik hicbir iste calismamasina ragmen gesitli yollarla
yasamini slirdiirmekte, kimseye muhta¢ yasamamaktadir. Filmde bir iste ¢calismadigi
icin temel ihtiyaclarin1 karsilamak amaciyla aldigi malzemeleri nasil temin ettigine

dair kesin bir bilgi verememekteyiz.
3.4.2. Recep Ivedik Filminde Zaman Kullanim

3.4.2.1. Recep Ivedik Filmindeki Yasam Zamanlar,
Okul/Calisma Zamanlar1t ve Bos Zamanlarin

Karsilastirilmasi

Tablo 28. Recep Ivedik Filmindeki Yasam Zamanlari, Okul/Calisma Zamanlari ve

Bos Zamanlarin Karsilagtirilmasi

Filmin Siiresine Oram
Toplam Gosterim Siiresi
Zaman Kullanim (%)
(dk:sn)
Yasam Zamani 02:38 %2.4
Okul/Calisma Zamani --- ---
Bos Zaman 01:28:01 %86.9
Filmin Toplam Siiresi: 1:41:24

Recep Ivedik filmindeki zaman dagilimlarina baktigimizda %86.9 orani ile
bos zaman kullanimi daha fazla yer almaktadir. Bos zaman kullaniminin birinci
sirada yer almasi filmin ana karakterinin genellikle bos zaman etkinlikleri ile vakit
gecirdigini gosterir. Filmde Recep Ivedik’in temek ihtiyaclari olan yeme, i¢me,

uyuma etkinliklerini gerceklestirdigi yasam zamani kullanimi ise %2.4’lik bir
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oranda yer almaktadir. Recep Ivedik filminde okul/calisma zamanma yer

verilmemistir.

3.4.2.2. Recep Ivedik Filminde Gerceklestirilen Bos Zaman
Etkinlikleri

Tablo 29. Recep Ivedik Filminde Gergeklestirilen Bos Zaman Etkinlikleri

Gerceklestirilen Etkinligin Etkinligin Bos
Bos Zaman Toplam .Zarnan | Etkinligin Film
Etkinligi Gergeklestirilme Etkinliklerine Siiresine Oram
Siiresi Oram
Sosyallesme
(Sohbet, bulusma, 1:04:53 %73.3 %63.7
ylriiyis)
Eglence 16:11 %18.3 %15.9
Bir iletisim aracini
ya da ortamini
kullanarak iletisim 01:24 %1.4 %1.2
kurmak ya da
sosyallesmek
Aligveris yapma - - -
Spor yapma 04:32 %4.9 %4.3
Medya kullanimi 01:41 %1.6 %1.4
Tatil yapma
Okuma (Dergi,
kitap, brosiir vb.) o - o
Sanatsal
etkinliklerde
bulunma
Eyleme Katilma --- - -
Cinsellik
Filmin Siiresi: 1:41:24 Bos Zaman Etkinlikleri: 1:28:01
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Recep ivedik filminde ana karakter olan Recep Ivedik’in film siiresi boyunca
yapmis oldugu bos zaman etkinliklerine baktigimizda birinci sirada sosyallesme
etkinliginin yer aldigini goriiyoruz. Sosyallesme etkinligi bos zaman etkinlikleri
igerisinde %73.3 oranina, tim film siiresi i¢erisinde de %63.7 oranina sahiptir. Bu
sosyallesme kategorisi Recep Ivedik’in ¢evresindeki tiim insanlarla kurdugu
diyaloglar dikkate alinarak incelenmistir. Filmde yer alan bir diger bos zaman
etkinligi ise eglence kategorisidir. Eglence bos zaman etkinlikleri arasinda %18.3,
tim film siiresi igerisinde %15.9 oranindan gergeklestirilmistir. Bos zaman
etkinliklerinden birisi olan eglence kategorisi degerlendirilirken Recep Ivedik’in
dans ettigi, eglenceli vakitler gecirdigi dakikalar dikkate alinmigtir. Spor etkinligi ise
bos zaman etkinliklerinde %4.9 oraninda, tiim film siiresi igerisinde ise %#4.3
oraninda gerceklesmistir. Recep Ivedik’in Karambar Kamyocular Dernegine iiye
olmak i¢in yapmis oldugu giires ve gittigi otelde yapmis oldugu jimnastik spor
etkinlikleri igerisinde degerlendirilmistir. Medya kullanim1 bos zaman etkinlikleri
siiresine oranlaninca %]1.6, tim film siiresine oranlaninca da %1.4 olarak ortaya
cikmaktadir. Recep Ivedik’in kendisine ait olan evinde televizyon izledigi siire
medya kullanimi etkinligi icerisinde irdelenmistir. Bos zaman etkinlikleri arasinda
yer alan bir iletisim aracini ya da ortamini kullanarak iletisim kurmak ya da
sosyallesmek kategorisi bos etkinliklerine oranlaninca %1.4 oraninda, tim film
sliresine oranlaninca ise %]1.2 oraninda gerceklesmektedir. Bu bos zaman etkinlik
kategorisinde ise Recep Ivedik’in cep telefonu kullanarak yapmis oldugu goriismeler

degerlendirilmistir.
3.4.3. Recep Ivedik Filminde Mekanlarin Kullanim

Tablo 30. Recep ivedik Filminde Kullanilan Mekanlar1 Gésteren Tablo

Mekan Tiiriiniin Filmde | Mekan Tiiriiniin Filmde
Kullanilan Mekan Tiiri

Kullanim Siiresi (dk:sn) | Kullamim Yiizdesi (%)
Yasam Mekanlar1 25:00 %24.7
Eglence Mekanlari 08:55 %8.4
Ulasim Mekanlar1 10:07 %9.9
Calisma Mekanlari --- -
Saglik Mekanlari --- -
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Aligveris Mekanlar 01:06 %1
Spor Mekanlar1 02:04 %2
Yeme-igme Mekanlar 11:48 %11.3
Egitim Mekanlar1 --- -
Diger Mekanlar (Sokak,

50:40 %49.8
berber, banka, vb.)

Filmin Siiresi: 1:41:24

Recep Ivedik filminde mekanlarin degerlendirilmesi yapilirken ana karakter
olan Recep Ivedik’in bulundugu mekanlar géz 6niinde tutulmustur. Recep Ivedik’in

yer almadig1 mekanlar degerlendirme icerisine alinmamustir.

Recep Ivedik filminin incelemesi yapildiginda, filmde en fazla kullanilan
mekan tiiriiniin %49.8 orani ile diger mekanlar kategorisi oldugunu goriiyoruz. Bu
diger mekanlar kategorisi Recep Ivedik’in yolda yiiriidiigii, otelin niinde bekledigi,
havuz kenarinda oturdugu, spa’da durdugu, sahilde vakit gecirdigi, tekne turu yaptig
mekanlar1 kapsamaktadir. %24.7 orani ile yasam mekanlar ise filmde kullanilan
ikinci mekan tiiriidiir. Recep Ivedik’in kendi evi ve kaldig1 otel yasam mekanlar
olarak degerlendirilmistir. Filmde kullanilan bir diger mekan ise yeme-igme
mekanlaridir. Yeme-igme mekanlar1 Recep Ivedik filmi igerisinde %11.3 oraninda
yer almaktadir. Bu mekanlar otelin restaurantlaridir. %9.9 orani ile ulagim mekanlari
filmde kullanilan dordiincii mekan tiiriidiir. Ulasim mekanlar1 degerlendirilirken
Recep Ivedik’in kendi kullandig1 ve bir yerden bir yere gitmek icin bir baskasinin
aracini kullandig1 yerler ulasim mekani olarak incelenmistir. %8.4 orani ile eglence
mekanlar1 da besinci sirada yer almaktadir. Filmde eglence mekanlar1 Recep
Ivedik’in gittigi disko ve animasyon gosterisi yerleridir. Spor mekanlar1 da filmde
%2’lik bir oranla yer almaktadir. Recep ivedik’in otelde bulunan magazadan iizerine

bir seyler aldig1 yer ise aligveris mekani olarak degerlendirilmistir.
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3.4.4. Recep Ivedik Filmindeki Ana Karakterin Giysi Degistirme
Sikhigi

Tablo 31. Recep Ivedik Filmindeki Ana Karakterin Giysi Degistirme Siklig1

Ana Karakterin Film Icerisinde Giysi
Karakter
Degistirme Sikhigi

Recep Ivedik 5

Recep Ivedik filminin ana karakteri olan Recep Ivedik tiim film siiresince
karstmiza 5 farkli kiyafet ile ¢ikmaktadir. Recep Ivedik’i baslangigta iizerinde
turuncu renkte sar1 cizgileri olan gdmlek ve yesil bir pantolonla goriiriiz. Recep
Ivedik Istanbul’dan Antalya’ya gidince iizerindeki kiyafette ortama uyum
saglamigtir. Mavi lizerinde palmiyeler olan bir gomlek ve altina turuncu renk
lizerinde beyaz cicekler olan bir sort giymeye baslamistir. Recep Ivedik’in bu
kiyafetinin onun asi ve saldirgan tavrina aykir1 olarak ¢icekli ve agac desenli olmasi
da izleyiciyi giildiirmek amaciyla secilmis bir kiyafet olmasini desteklemektedir.
Recep Ivedik’in sirf Sibel’e yakin olmak amaciyla jimnastik yapmaya inmesi ve
inerken de pembe renkte bir tayt takimi giydirilmesi yine filmde izleyici giildiirmek
amactyla yapilmistir. Recep Ivedik bu kiyafetler disinda izleyici karsisina havlu ve
dalgig kiyafetleri ile ¢ikmaktadir. Ozetle; Recep Ivedik filmindeki giysi kullanimi da

izleyiciyi giildiirmek amagl se¢ilmektedir.

3.4.5. Recep Ivedik Filminde Kategorilerine Gore Giildiiriiyii
Saglayan Ogeler

Tablo 32. Niyazi Giil Dortnala Filminde Giildiirilyii Saglayan Ogeler

RECEP IVEDIK
Kategorilerine Gore Giildiiriiyii
.. ORAN
Saglayan Ogeler SAYI
(%)

Kullanilan Ciimleler

e Siyasi Elestiri Iceren Ciimleler

e Toplumsal Yasami Elestiren
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Cumleler

Inandirma-Ispat Ciimlesi

e Argo Ciimleler 102 %28.7
e Kabullenme Ciimlesi
e Asagilama-Alay Etme Climlesi

*Bir Kisiyi Asagilama 41 %11.5

*Kisinin Kendisini Asagilamasi 6 %1.7
e Espri Ciimlesi 7 %?2
e Dalga Gegme 1 %0.3
e Yanlis Anlama
e Yanlis Anlasilma
e Kelimelerin Yanlis Telaffuzu 3 %0.8
e Soru Ciimlesi 47 %13.2
e Ovgii Ciimlesi 2 %0.6
e Kisinin Kendisini Tanmimlayan

9 %1.4
Ciimle
e Olay1 Abartarak Anlatma 6 %1.7
e Rica Cilimlesi 3 %0.8
e Oneri Ciimlesi 5 %1.4
e Tehdit Ciimlesi 8 %2.4
e Aciklama Ciimlesi 1 %0.3
e Teshis Ciimlesi
e Benzetme Cilimlesi
e Tanimlama Ciimlesi
e Tekrar Ciimlesi
Yapilan Yiiz ve Beden Hareketleri

o Jestler

*Saskin Beden Hareketi 1 %0.3

*Uzgiin Beden Hareketi

*Kizgin Beden Hareketi

*Korkulu-Endiseli Beden
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Hareketi

*Mutlu Beden Hareketi

*Utangac¢ Beden Hareketi

e Mimikler
*Saskin Yiiz Ifadesi
*Uzgiin Yiiz Ifadesi
*Kizgin Yiiz Ifadesi 3 %0.8
*Korkulu-Endiseli Yiiz ifadesi
*Mutlu Yiiz Ifadesi
*Asagilayict Yiiz ifadesi
Fiziksel Siddet
e Dovme (Tokat, yumruk, tekme) 20 %5.6
e itme-Kakma 12 %3.4
e Bogma
e Oldiirme-Cinayet
e Kisiyi Bir Davranisa Zorlama 4 %1.1
e Mala, milke Zarar Verme 2 %0.6
e Iskence
e Tecaviz
e (CoOp atma-Kirletme 6 %1.7
Sakarhk-Beceriksizlik
e Diisme 3 %0.8
e Bir Nesneye Takilma
e Bir Nesneyi Diisiirme 1 %0.3
e Bir Isi Basaramama
Taklit
e Bir Kisiyi Taklit Etme 1 %0.3
e Bir Hayvan Taklit Etme 14 %3.9
El Sakalan 1 %0.3
El Hareketi Yapma 17 %4.8
Kendine Ozgii Giilme Sekli 17 %4.8
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Dans Etme 7 %2

Goz Hareketi Yapma 6 %1.7
Topluma Avkir:1 Davranislar

] 4 %1.1
Sergileme
Tekrar
Toplam 356 100

Recep ivedik filminde giildiiriiyii saglayan 6geleri degerlendirdigimiz zaman,
giildiiriiyii en fazla saglayan 6genin %28.7 oran ile argo climleler oldugunu tespit
ediyoruz. Recep Ivedik film siiresi boyunca 102 tane argo ciimle kullanmistir. Recep
Ivedik cevresindeki insanlarla konusurken len, yavsak gibi argo kelimeler
kullanmaktadir. Agrasif bir kisilik yapisina sahip olan Recep Ivedik ¢evresindeki
insanlara siirekli kizmaktadir. Cevresindeki insanlarin davraniglart ve onunla
konusma tarzlart onu siirekli sinirlendirmektedir. Cevresindeki insanlara siirekli
sinirlenen Recep Ivedik onlara argo ciimleler ile cevap vermektedir. Recep Ivedik’in
diyaloglar1 igerisinde argo kelimelere ¢ok fazla yer verilmektedir. Recep Ivedik’in
kisilik yapisina uygun bir sekilde siirekli olarak argo kelimeler kullanmasi

giildiiriiniin saglanmasini1 desteklemektedir.

Filmde %13.2 orami ile soru climleleri giildiiriiyii saglayan ikinci 6gedir. Bu
soru ciimleleri Recep Ivedik tarafindan karsisindaki insanlara sorulmaktadir. Recep
Ivedik’in yasanan olaylar1 daha iyi bir sekilde kavrayabilmek icin cevresindeki
insanlara detayli sorular sormaktadir. Recep Ivedik’in bir seyleri 6grenmek icin
sordugu sorularda komiktir. Genellikle karsisindaki insanmi sikan, tedirgin eden
sorular sormaktadir. Recep Ivedik’in yolda arabalari bozulan kizlara yardim ederken
sordugu sorularin yasanan olaya hig¢bir katkisi yoktur. Sordugu sorulara alacagi
cevap yasanan olayr ¢dziime ulastirmayacaktir. Ancak Ivedik’in yasanan olaylari
¢coziime ulastirmayacak alakasiz sorular sormasi gildiiriiniin saglanmasinda

Onemlidir.

Recep Ivedik filminde giildiiriiyii saglayan iigiincii ge ise %11.5 orani ile bir
kisiyi asagilama kategorisidir. Recep Ivedik’in film boyunca ¢evresindeki insanlari

asagilayic1t ciimleler kullanmaktadir. Kendi karakterine, kendi fiziksel goriiniisiine
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bakmadan g¢evresindeki insanlar siirekli olarak yargilamaktadir. Agresif bir karakter
yapisinda sahip olan Ivedik, cevresindeki insanlara sinirlendiginde o kisiyi
asagilayict kelimeler kullanmaktadir. Filmdeki asagilayici kelimeler genellikle
insanlarin fiziksel goriiniisiine yapilmaktadir. Bu insanlarin fiziksel goriiniislerine
hakaret iceren asagilama kelimeleri kullanan Ivedik, onlardan bu sekilde hincim
alarak rahatlama saglamaktadir. Insanlarin fiziksel yapilarma yapilan bu asagilama

climleleri ile giildiirii saglanmaya caligilmaktadir.

Fiziksel siddet bashg: altinda yer alan dovme kategorisi de %5.6 orani ile
giildiirilyii saglayan dérdiincii 6gedir. Recep Ivedik’in sinirlendigi zaman etrafindaki
insanlara abartili bir sekilde tekme, tokat gibi fiziksel siddet uygulamasi giildiiriiyti
destekleyici niteliktedir. Karakterin yapisina uygun sekilde gergeklesen fiziksel

siddet ile giildiirti saglanmaktadir.

Gildiiri 6gelerinden biri olarak degerlendirilen el hareketi yapma kategorisi
%4.7 orani ile besinci sirada yer alir. Recep Ivedik’in yaptig1 kiifiir olarak algilanilan
el hareketleri ve kendi cinsel organimi ellemesi el hareketi yapma kategorisinde
degerlendirilmistir. Ivedik sinirlendigi zaman kullandi1 ciimlelerin hemen
arkasindan nah vb. el hareketleri yapmaktadir. Onun kizginligini tamamlayici olarak

goriilen bu hareketler giildiiriiyli saglamaktadir.

Recep Ivedik tiplemesinin kendisine 6zgii giilme sekli vardir. Bu giildiirii
ogesi filmde %4.8’lik orana sahiptir. Bu giilme seklini komik yapan ise giinliik
yasantimizda daha once bdyle bir giilme sekli ile karsilagmamis olmamizdir. Recep
Ivedik sdyledigi ciimlelerden sonra “bohéhéhdhyt” seklinde giilmektedir. Onun

kendine 6zgii bu glilme seklide giildiiriiniin saglanmasinda 6nemlidir.

%4.8’1 bir hayvam taklit etme, %3.4°1i itme-kakma, %?2.4’1 tehdit ciimlesi,
%2’si1 espri, %2’si dans etme, %1.7 orani ile kisinin kendisini asagilamasi, %1.7 ile
olay1 abartarak anlatma, %1.7°si ¢0p atma, kirletme, %1.7’si gbz hareketi yapma,
%1.4’1 kisinin kendisini tanimlayan ciimle, %1.4’{ oneri climlesi, %1.1°1 kisiy1 bir
davraniga zorlama, %1.1°1 topluma aykir1 davraniglar sergileme, %0.8’1 kelimelerin
yanlis telaffuzu, %0.8’1 rica ciimlesi, %0.8’1 kizgin yiiz ifadesi, %0.8’1 diisme,
%0.6’s1 6vgii climlesi, %0.6 orani ile mala, miilke zarar verme, %0.3’1i dalga ge¢me,

%0.3’1 acgiklama climlesi, %0.3’ saskin beden hareketi, %0.3°li bir nesneyi
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diistirme, %0.3’i bir kisiyi taklit etme, %0.3 orani ile el sakalar1 giildiiriiniin

saglayan diger 6gelerdir
3.5. Niyazi Giil Dortnala Filminin Icerik Coziimlemesi

3.5.1. Niyazi Giil Dortnala Filmindeki Karakterlerin
Demografik Ozellikleri

3.5.1.1. Niyazi Giil Dortnala Filmindeki Ana Karakterlerin

Yas ve Cinsiyet Dagilimlar:

Tablo 33. Niyazi Giil Dértnala Filmindeki Ana Karakterlerin Yas ve Cinsiyet

Dagilimlari
Karakter Yas Cinsiyet
Niyazi Giil - Erkek

Niyazi Giil Dértnala filminin ana karakteri olan Niyazi Giil Bey’in yasina dair

bir bilgi film boyunca verilmemektedir.

Niyazi Gil Dértnala filminin ana karakteri olan Niyazi Giil Bey’in cinsiyeti

erkektir.

3.5.1.2. Niyazi Giil Dortnala Filmindeki Karakterin
Yasadig1 Semt

Tablo 34. Dizideki Ana Karakterin Yasadigi Semt

Karakter Yasadig1 Semt

Niyazi Giil -

Niyazi Giil Dértnala filminin ana karakteri olan Niyazi Giil, miistakil bir evde
yalniz bagma yasamaktadir. Niyazi Giil’iin sehir olarak Izmir’de yasadig: bilgisine
calistig1 liniversitenin tabelasindan ulasabiliyoruz. Niyazi Gil’liin yasadigi sehir
bilgisine film igerisinde ulagilmasina karsin hangi semtte oturduguna dair bir bilgi

verilmemektedir.
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3.5.1.3. Niyazi Giil Dortnala Filmindeki Karakterin

Meslegi

Tablo 35. Niyazi Giil Dértnala Filmindeki Karakterin Meslegi

Karakter Calistig1 Meslek

Niyazi Giil Ogretim Uyesi (Profesdr)

Filmdeki ana karakter olan Niyazi Giil iiniversitede veteriner hekim profesor
olarak veterinerlik dersleri vermektedir. Niyazi Giil’de herkes gibi kendi yasamini
devam ettirebilmek ve ihtiyaglarin1 karsilayabilmek i¢in ¢alismaktadir. Niyazi
Giil’iin 6zellikle veterinerlik alaninda ¢alismasindaki amag¢ hem hayvanlarla arasinda
6zel bir bagin olmasindan hem de dedesinin 6lmeden 6nce hayvanlara iyi gelecek bir
iksirin son malzemesini soyleyememesidir. Dedesinin sdyleyemedigi son malzemeyi

bulmak ve bilime bir katki saglamayarak kendisini ispat etmek etmeye caligmaktadir.
3.5.2. Niyazi Giil Dortnala Filminde Zaman Kullanimi

3.5.2.1. Niyazi Giil Dortnala Filmindeki Yasam Zamanlari,
Okul/Cahisma Zamanlar1 ve Bos Zamanlarin

Karsilastiriimasi

Tablo 36. Niyazi Giil Doértnala Filmindeki Yasam Zamanlari, Okul/Calisma

Zamanlar1 ve Bos Zamanlarin Karsilastirilmasi

Filmin Siiresine Orani
Toplam Gosterim Siiresi
Zaman Kullanimi (%)
(dk:sn)
Yasam Zamani 01:37 %1.3
Okul/Calisma Zamani 09:25 %8.7
Bos Zaman 49:28 %46.5
Filmin Toplam Siiresi: 1:46:00

Niyazi Giil Dértnala filmini inceledigimizde zaman kullanimi igerisinde en

fazla %46.5 orani ile bos zaman kullanilmaktadir. Filmde bos zaman kullanimindan
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sonra ise en fazla okul/¢alisma zamani yer almaktadir. Prof. Dr. Niyazi Giil Bey’in
calistig1 tiniversitede ders anlattigr siireler ve kendi evinde deney ve caligsmalarini
stirdiigii zamanlar ¢alisma zamani olarak degerlendirilmistir. Niyazi Giil Dortnala
filminde zaman kullanimi kategorileri igerisinden en az yasam zamanina yer
verilmektedir. Niyazi Giil Bey’in film igerisinde uyudugu ya da bir seyler yiyip,

ictigi zamanlar %1.3’liik bir orana sahiptir.

3.5.2.2. Niyazi Giil Dortnala Filminde Gerg¢eklestirilen Bos
Zaman Etkinlikleri

Tablo 37. Niyazi Giil Dortnala Filminde Gergeklestirilen Bos Zaman Etkinlikleri

Etkinligin Etkinligin Bos
Gergeklestirilen
Toplam Zaman Etkinligin Film
Bos Zaman r )
Gerceklestirilme Etkinliklerine Siiresine Oram
Etkinligi
Siiresi Oram

Sosyallesme
(Sohbet, bulusma, 35:42 %71.9 %33.4
ytirtiyts)
Eglence 05:39 %10.9 %5.1

Bir iletisim aracini
ya da ortamini

kullanarak iletisim 00:33 %0.7 %0.3
kurmak ya da

sosyallesmek

Aligveris yapma 04:47 %9.1 %4.2

Spor yapma

Medya kullanimi 00:12 %0.2 %0.1

Tatil yapma

Okuma (Dergi,
kitap, brosiir vb.)

Sanatsal
etkinliklerde

bulunma
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Eyleme Katilma 02:36 %4.8 %2.2

Cinsellik

Filmin Siiresi: 1:46:00 Bos Zaman Etkinlikleri: 49:29

Niyazi Giil Dértnala filminde Niyazi Giil’iin film siiresince yapmis oldugu
bos zaman etkinlikleri igerisinde sosyallesme kategorisi birinci siradadir.
Sosyallesme etkinligi, bos zaman etkinlikleri igerisinde %71.9, tim film siiresi
icerisinde %33.4 oraninda yer almaktadir. Sosyallesme kategorisi incelenirken
Niyazi Giil Bey’in evdeki ¢alisani, mahalledeki komsulari, yeni tanistig1 insanlar,
cevresindeki insanlar ile yapmis oldugu konusmalar dikkate alinmistir. Bos zaman
etkinlikleri igerisinde ikinci sirada ise eglence kategorisi bulunmaktadir. Eglence
etkinligi bos zaman etkinlikleri igerisinde %10.9 oraninda, tiim film siiresi igerisinde
%5.1 oranindadir. Eglence kategorisi igerisinde Niyazi Giil Bey’in arkadaglar ile
birlikte vakit gegirmek ve eglenmek icin gittigi meyhane ve disko mekanlar1 yer
almaktadir. Aligveris yapma etkinligi ise film boyunca 4 dakika 47 saniye boyunca
gerceklestirilmektedir. Alisveris yapma etkinligi sahip oldugu oranlar dogrultusunda
bos zaman etkinlikleri igerisinde iigiincii siradadir. Niyazi Giil Dortnala filminde
aligveris yapma etkinligini ti¢ kere gormekteyiz. Bir kez kendi gilindelik ihtiyaclarini
karsilamak i¢in mahalledeki bakkalindan aligveris yapmustir. Diger iki aligveris
yapma etkinligi ise pazarda gerceklesmektedir. Buradan deneyi i¢in gerekli olan
sebzeleri almak i¢in aligveris yapmaktadir. Eyleme katilma kategorisi bos zaman
etkinlikleri arasinda dordiincii siradadir. Eyleme katilma etkinligi bos zaman etkinligi
igcerisinde %4.8, tiim film siiresi icerisinde %2.2 oranina sahiptir. Niyazi Gl Bey
komsusunun 1srar1 ile hayvan haklarin1 korumak amaciyla eyleme katilmistir. Bos
zaman etkinlileri arasinda bir iletisim aracini ya da ortamimi kullanarak iletigim
kurmak ya da sosyallesme kategorisi film siiresi boyunca 33 saniye gosterilmektedir.
Bu etkinlik Niyazi Giil Bey’in gerceklestirdigi telefon konusmalarini kapsamaktadir.
Niyazi Giil Dértnala filminde bos zaman etkinlikleri igerisinde en az orana sahip
olarak altinct sirada yer alan medya kullanimi kategorisidir. Niyazi Giil Bey’in
televizyon izleme etkinliginin degerlendirildigi bu kategoride medya kullanimi bos
zaman etkinlikleri igerisinde %0.2, film siiresi boyunca 9%0.1 oraninda yer

almaktadir.
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3.5.3. Niyazi Giil Dortnala Filminde Mekanlarin Kullanimi

Tablo 38. Niyazi Giil Dértnala Filminde Kullanilan Mekanlar1 Gosteren Tablo

Mekan Tiiriiniin Filmde | Mekan Tiiriiniin Filmde

Kullanim Siiresi (dk:sn) | Kullamim Yiizdesi (%)

Kullanilan Mekan Tiirii

Yasam Mekanlari 30:11 %28.4
Eglence Mekanlari 05:41 %5.1
Ulasim Mekanlar1 07:03 %6.6
Calisma Mekanlar1 06:41 %6
Saglik Mekanlari --- -
Aligveris Mekanlari 04:47 %4.2
Spor Mekanlari - ---
Yeme-Igme Mekanlari --- ---
Egitim Mekanlari --- -
Diger Mekanlar (Sokak,

berber, banka, vb.)

Filmin Siiresi: 1:46:00

Niyazi Giil Dortnala filminde mekan degerlendirilmesi yapilirken ana
karakter olan Niyazi Giil Bey’in bulundugu mekanlar incelenmis ana karakterin

icerisinde bulunmadig1 mekanlar degerlendirmeye alinmamustir.

Niyazi Gil Dortnala filminde yer alan mekanlar1 inceledigimizde mekan
kategorileri icerisinde film igerisinde en fazla yer verilen diger mekanlar olarak
adlandirdigimiz kategoridir. Diger mekanlar film igerisinde %28.6 orani ile birinci
sirada yer almaktadir. Niyazi Giil Bey’in disarida vakit gecirdigi zamanlar, evinin
onli, okul bahgesi, ahir, kosu alam1 gibi mekanlar bu kategori igerisinde
degerlendirilmistir. Film icerisinde %28.4 orani ile yasam mekanlar1 ikinci siradadir.
Yasam mekanlari igerisinde hem Niyazi Giil Bey’in kendi yasadigi evi hem de kendi
yasamasa bile kisa siireli bulundugu diger tanidiklarinin evleri de bu kategori
icerisinde degerlendirilmistir. Ulasim mekanlar1 %6.6 ile iiglincii siradadir. Niyazi
Gul’in bir yerden bir yere gitmek ya da goétiiriilmek zorunda birakildigi sirada

kullanilan araglarin igerisi ulasim mekanlar1 olarak degerlendirilmistir. Film
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icerisinde 6 dakika 41 saniyelik bir siire ile ¢alisma mekanlar1 dordiincii sirada
bulunmaktadir. Niyazi Giil Bey’in lniversitede Ogrencilerine ders verdigi sinif
calisma mekani olarak incelenmistir. Eglence mekanlart %5.1 orani ile filmde
gosterilen mekanlar igerisinde besinci sirada yer almaktadir. Eglence mekan1 olarak
degerlendirdigimiz yerler filmde yalnizca iki kere gosterilmistir. Birincisinde Niyazi
Giil ve komsular1 meyhaneye bir seyler igmek ve konusmak icin gitmislerdir. Ikinci
eglence mekani ise Niyazi Giil’lin Sulta ile birlikte gittigi diskodur. Film igerisinde
%4.2’lik bir oranla aligveris mekanlar1 film siiresinde en az yer verilen mekan tiiri
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Film boyunca ii¢ kez gordiigiimiiz aligveris mekani
pazardir. Aligveris mekani olarak degerlendirdigimiz pazara Niyazi Giil Bey yapmis

oldugu deneye malzemeler almak i¢in gitmektedir.

3.5.4. Niyazi Giil Dortnala Filmindeki Ana Karakterin Giysi
Degistirme Sikhig1

Tablo 39. Niyazi Giil Dortnala Filmindeki Ana Karakterin Giysi Degistirme Sikligt

Ana Karakterin Film Icerisinde Giysi
Karakter
Degistirme Sikhigi

Niyazi Giil 11

Niyazi Gl Dortnala filminin ana karakteri olan Niyazi Giil Bey film boyunca
11 farkl kiyafet ile karsimiza ¢ikmaktadir. Niyazi Giil Bey hem giinliik yasantisi
icerisinde hem de ¢alisma yasantis1 igerisinde gdmlek, pantolon, kravat, ceket ya da
siiveter giymektedir. Yani Niyazi Giil Bey hem giinliik yasantisinda hem de ¢alisma
yasantisinda daha ¢ok resmi kiyafetler giymeyi tercih etmektedir. Calisma yasantisi
icerisinde yapmis oldugu meslekten dolayr genellikle takim elbise giymeyi tercih
ettigini sdyleyebiliriz. Film boyunca Niyazi Giil bir kez karsimiza esofman ile bir kez
de pijama ile c¢ikmaktadir. Niyazi Giil filmde bir kez de padisah kostiimii ile
karsimiza ¢ikar. Sultan Hanim Niyazi Giil ile hem dalga ge¢mek hem de tehdit etmek
amaciyla onu bu sekilde giydirmistir. Niyazi Giil’ii bir kez de jokey kiyafeti ile
goriiyoruz. Onu giymesindeki amagta kactigi adamlardan kurtulmak igin kilik

degistirmektir.

108




3.5.5. Niyazi Giil Dértnala Filminde Kategorilerine Gore
Giildiiriiyii Saglayan Ogeler

Tablo 40. Niyazi Giil Dértnala Filminde Giildiiriiyii Saglayan Ogeler

NiYAZI GUL DORTNALA
Kategorilerine Gore Giildiiriiyii
Saglayan Ogeler SAYI ORAN
(%)
Kullanilan Ciimleler
e Siyasi Elestiri iceren Ciimleler
e Toplumsal Yasami Elestiren
Ciimleler ? et
e Inandirma-ispat Ciimlesi
e Argo Ciimleler 8 %10.7
e Kabullenme Ciimlesi
e Asagilama-Alay Etme Ciimlesi
*Bir Kisiyi Asagilama 8 %10.7
*Kisinin Kendisini Asagilamasi 1 %1.3
e Espri Ciimlesi
e Dalga Gegme 5 %6.7
e Yanlis Anlama
e Yanlis Anlasiima
e Kelimelerin Yanhs Telaffuzu
e Soru Ciimlesi 10 %13.3
e Ovgii Ciimlesi
e Kisinin Kendisini Tanimlayan
Ciimle
e Olay1 Abartarak Anlatma
e Rica Climlesi 2 %2.7
e  Oneri Ciimlesi 1 %1.3
e Teshis Ciimlesi 3 %4
e Benzetme Cilimlesi
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*[nsan1 Hayvana Benzetme
yv

*Hayvani Insana Benzetme

%2.7

e Tanimlama Cimlesi

%1.3

e Tekrar Climlesi

%6.7

e Tehdit Cumlesi

%1.3

e Aciklama Ciimlesi

gl = O | DN

%6.7

Yapilan Yiiz ve Beden Hareketleri

e Jestler

*Saskin Beden Hareketi

*Uzgiin Beden Hareketi

*Kizgin Beden Hareketi

*Korkulu-Endiseli Beden
Hareketi

*Mutlu Beden Hareketi

*Utanga¢ Beden Hareketi

e Mimikler

*Saskin Yiiz Ifadesi

%9.3

*Uzgiin Yiiz Ifadesi

*Kizgin Yiiz Ifadesi

*Korkulu-Endiseli Yiiz ifadesi

%5.3

*Mutlu Yiiz Ifadesi

*Asagilayic1 Yiiz ifadesi

Fiziksel Siddet

e Dovme (Tokat, yumruk, tekme)

11

%12

e Itme-Kakma

e Bogma

e Oldiirme-Cinayet

e Kisiyi Bir Davranisa Zorlama

e Mala, miilke Zarar Verme

e Iskence

e Tecaviiz
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e (CoOp atma-Kirletme

Sakarhk-Beceriksizlik

e Diisme

e Bir Nesneye Takilma

e Bir Nesneyi Diisiirme

e Bir Isi Basaramama 2 %2.2

Taklit

e Bir Kisiyi Taklit Etme

e Bir Hayvani Taklit Etme 14 %15.2

El Sakalan

El Hareketi Yapma

Kendine Ozgii Giilme Sekli

Dans Etme

GOz Hareketi Yapma

Topluma Avkir:i Davranislar
Sergileme

Tekrar

Filmlere Gonderme Yapan Sahneler

Toplam 92 100

Yapilan bu tez calismasinda, komedi filmlerin hangi giildiirii tiiriiniin
kullanildigin1 saptamak amaciyla, filmlerde kullanilan mizah-giildiirii tiirleri

kategorilere ayrilmigtir.

Niyazi Giil Dortnala filminde giildiirtiniin en fazla saglanmas1 %15.2 orani ile
taklit kategorisi altinda yer alan bir hayvanmi taklit kategorisi ile saglanmaktadir.
Niyazi Giil hayvanlar tedavi etmek i¢in deneyler yapmaktadir. At yaris1 tutkunu olan
Sultan Hanim ve Mahmut Bey kendi atlar1 kazansin diye doping yaptirmaya karar
verirler ve tesadif eseri Niyazi Giil ile tanmisirlar. Yaptigi biitiin denemelerde
basarisiz olan Niyazi Giil Mahmut Bey’in at1 i¢in yaptig1 denemede de basarisiz olur
ve hazirladig1 igne Mahmut Bey tarafindan kendisine enjekte edilir. Bu enjekte

sonucunda kedi, aslan, tavsan, goril gibi farkli hayvanlarin taklidini yapmaya
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baslayan Niyazi Giil’iin bu hayvansi tavirlar giildiiriiyli en ¢ok saglayan 6ge olarak

karsimiza ¢ikar.

Fiziksel siddet kategorisinin alt kategorilerinden biri olan dévme ise film
igerisinde %12 oran ile giildiiriiniin saglanmasinda katkida bulunan ikinci 6gedir.
Filmin baslangicindan 01.31.13 saniyeye kadar Niyazi Giil Bey gibi sakin ve biraz da
korkak bir karaktere sahip birisi higbir fiziksel siddette bulunmaz. Ancak Mahmut
Bey’in yapmis oldugu doping ignesi ile davraniglar1 degisen Niyazi Giil fiziksel
siddet uygulamaya baslar. Niyazi Giil’lin karakterine aykir1 bu tavri da giildiiriiniin

saglanmasinda etkili olmaktadir.

Soru ciimleleri ise filmde %10.9 oran ile giildiirliyli saglayan iiclincii 6gedir.
Niyazi Giil’iin karsisindaki kisiye sormus oldugu bu soru ciimleleri siradan soru
cimleleri gibi degildir. “Sen boyle rambo gibi gezip, insanlara saldiran bir tavuk
gordiin mi hi¢?” gibi sorular sormaktadir. Daha ¢ok karsisindaki ile dalga gegen,
onunla birazda alay eder tarzdaki soru cilimleleri kullanarak gildiirii

desteklenmektedir.

Asagilama-Alay Etme Ciimlesi kategorisi altinda yer alan bir kisiyi asagilama
%8.7 orani ile dordiincii sirada yer almaktadir. Niyazi Giil ¢evresindeki kisileri “Bir
hayvan kadar olamadimiz”, “Hadi oradan berdus, cahil” gibi cilimlelerle
asagilamaktadir. Karsisindaki kisinin soyledikleri, yaptiklar1 ya da sorduklar

karsisinda onlar kiiclimseyici ciimleler kurarak giildiirii saglanmaya ¢alisilmistir.

Film igerisinde kullanilan argo ciimlelerde, bir kisiyi asagilama kategorisi
gibi %8.7°lik bir oranla ayni siradadir. “Lan, serefsiz” gibi argo kelimeleri dogrudan
argo amaclh kullanmak i¢in ¢aba sarf etmeyen Niyazi Giil karakteri bu kelimeleri
kendi hayati igerisinde normallestirmistir. Gilinliik konusmanin olagan akisi
icerisinde kullandig1 bu argo kelimelerde giildiirii 6gesinin saglanmasinda etkili

olmaktadir.

Niyazi Giil’iin film igerisinde karsilastigi olaylar ve durumlar karsisinda

yiiziinde gerceklesen saskin ifade %7.6 oranla giildiiriiyii saglayan besinci 6gedir.

Niyazi Giil’tin film igerisinde bir seyleri agikliga kavusturmak amaciyla

yaptig1 agiklama climleleri de giildiiriiyii desteklemektedir. Ag¢iklama ciimleleri film
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icerisinde %5.4 altinct giildiiri  6gesidir. Niyazi Giil’lin  6grencileri  ve
cevresindekilerin sordugu sorular karsisinda onlar1 dolayli yoldan kiiciimsemek
amaciyla kurdugu dalga gegme ciimleleri de giildiiriinlin saglanmasinda etkilidir.
Dalga ge¢me ciimleleri film igerisinde %35.4 orana sahiptir. “Oyle kandillerde,
bayramlarda, 6zel giinlerde arar, sorar.”, “ Calistik Karsiyaka’da manav islettik.” gibi
ogrencilerinin sorduklart sorularin sagmaliklarin1 dolayli yoldan belirtmek amaciyla
dalga gecmektedir. Ogrenciler Niyazi Giil ile dalga gectiklerini zannederken, Niyazi
Giil’tinde onlarla dalga ge¢mesi gildiiriniin saglanmaya calisilmasinda katki
saglamaktadir. Tekrar ciimleleri de %5.4 oranla diger aciklama ve dalga gecme
climleleri gibi gildiiriiyii saglayan altinct 6gedir. Niyazi Giil’lin evde yaptigi
deneyler sirasinda siirekli olarak kullandigi “Ila¢ ad1 Kudrettin. Deneme no ... Etken
madde enginar. Ilag adi Kudrettin. Deneme no .... Enginar negatif.” Ciimleler tekrar
climlesi olarak degerlendirilmistir. Yapmis oldugu her deneyin basinda ve sonunda

bu ciimleleri kullanmasi giildiirliniin saglanmasinda etkili olmaktadir.

%4.3’1i korkulu yiiz ifadesi, %3.3°1 teshis climlesi, %2.2’si elestiri climlesi,
%2.2’si hayvani insana benzetme ciimlesi, %2.2’si rica climlesi, %2.2’si bir isi
basaramama, %1.1’1 kisinin kendisinin asagilamasi, %1.1°{ 6neri climlesi, %1.1’i
tehdit climlesi, %1.3’liik bir oranla tanimlama ciimleleri giildiiriiniin saglanmasinda

etkili olan diger 6geler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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SONUC

Giildiiri Antik Yunan’dan beri, ezilen kesimin sesi olma, iktidar1 tenkit etme,
toplumun diger kesimlerinden intikam almanin bir aract olmustur. Guldiirii kavrami
heniiz tam olarak anlasilamamis ve son derece karmasik bir kavram olarak karsimiza
cikmaktadir. Giilme eylemine neden olan birgok sey olabilir. Glilme eylemi komik
olan bir seyin hemen ardindan gelmektedir. Ve her insan giilme eyleminin neden
gerceklestigi hakkinda farkli agiklamalarda bulunmaktadir. Bilim insanlar1 tarafindan
tizerinde halen aragtirmalar yapilan giildiiriiniin ne olduguna ve bir seyin neden

komik bulunduguna dair hala kesin uzlagma saglanamamustir.

Giildiirti, sinemanin ilk ortaya ¢iktig1 tarihlerden beri {iretilen bir tiirdiir.
Giildiirii sinemasi, sinema tiirleri igerisinde hem giinlik yasami: hem de siradan
insant yansitan bir tliir olmasi nedeni ile onemlidir. Giildiirii tiirleri ilk olarak
tiyatrodan sinemaya uyarlanmig ve bu nedenle tiyatronun etkisini uzun siire iizerinde
tagimistir. Sanat olarak kendini bulan sinema zaman igerisinde kendine 6zgii tiirlerini
de ortaya koymaya baslamistir. Giildiirii sinemas1 da zaman igerisinde savruklama,
vodvil, diisiince komedisi, kara komedi, tore komedisi, durum komedisi ve karakter

komedisi gibi kendisine 6zgii bir ¢ok alt tiir gelistirmistir.

Gildiri filmleri sinemanin tilkemize girdigi ilk yillardan itibaren {iiretilmeye
baslamistir. Sinemada yasanan cesitli gelismeler sinemanin donemlere ayrilmasina
neden olmustur. Sinemada yasanan teknolojik gelismeler, {lilkede yasanan ekonomik,
siyasal ve toplumsal sorunlar sinemanin donemlere ayrilmasinda etkili olmustur. Her
donemde iilke kosullarina ve izleyicilerin beklentilerine gore filmler cekilmistir.
Sinemadaki diger film tiirleri gibi giildiirii filmleri de dénemin kosullarindan
etkilenmistir. Giildiiri filmleri de bazen donemin kosullarini elestiren ctimlelerle
giildiiriiyli saglamis, bazen ise higbir mesaj verme amaci giitmeden yalnizca

giildiirmeyi kendisine amag¢ edinmistir.

Bu calismada igerik analizi yontemi kullanilarak, se¢ilen giildiirii filmlerinde
hangi giildiirii 6geleri ile giildiiriinlin saglandigini tespit etmektedir. Her giildiirii
filmi farkli giildiirii 68elerini kullanarak izleyicide giilme eyleminin gerceklesmesini

saglamaktadir.
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Ana Karakterlerin Yas ve Cinsiyet Dagilimlar:

Tiirk komedi sinemasinda mizahin doniisiimiinii incelerken tez kapsaminda
Inek Saban, Namuslu, Amerikali, Recep Ivedik ve Niyazi Giil Dértnala filmlerinin

analizi yapilmstir.

Inek Saban, Namuslu, Amerikal;, Recep Ivedik ve Niyazi Giil Dértnala
filmlerinde yer alan tiplemelerin yaslarina dair bilgilere film igerisinde
ulagilamamaktadir. Yasa dair bir bilgiye filmdeki ana karakterin ya da tiplemenin
kendi sozlerinde ya da g¢evresindeki diger insanlarin soyledigi sozlerde

rastlanmamuistir.

Analizi yapilan bes gildirii filmine baktigimizda ana karakter ya da
tiplemelerin erkek oldugu sonucuna variyoruz. Tesadiifi Ornekleme yOntemi
kullanilarak segilen bu filmlerde giildiirii karakterlerinin hepsi erkektir. Giildiirii bu
erkek olan karakter ya da tiplemelerin kullandigi ciimleler ya da fiziksel hareketleri
ile saglanmaktadir. Incelenen bes giildiirii filminde de giildiiriiyii saglamak i¢in ana

karakter kadin se¢ilmemistir.
Ana Karakterlerin Yasadig1 Semtler

Inek Saban, Namuslu, Amerikali, Recep Ivedik ve Niyazi Giil Dértnala
filmlerinde ana karakter ya da tiplemelerin yasadig1 semtlerle ilgili kesin bir bilgiye
yer verilmemektedir. Tiplemelerin ya da karakterlerin yasadiklar1 semt ile ilgili
bilgilere kendi climleleri ya da cevrelerinde bulunan yodnlendirici tabelalar vb.
araciligiyla ulasilamamaktadir. Tipleme ya da karakterlerin yasadiklar1 semt
hakkinda kesin bir bilgiye ulasamasak da yasadiklar1 sehirler hakkinda bilgilere
ulasilabilmektedir. Inek Saban filmindeki Inek Saban tiplemesi Istanbul’da
yasamaktadir. Bu bilgiye sehirdeki arabalarin plakalarindan ulasilabilmektedir.
Namuslu filminin ana karakteri olan Ali Riza Bey’de Istanbul’da yasamaktadir. Bu
bilgiye de sehirdeki arabalarin plakalarindan ulasabiliyoruz. Amerikali filminde
Seref Bey’in hangi sehirde olduguna dair kesin bilgi yer almamaktadir. Recep Ivedik
filminde Recep Ivedik tiplemesi film boyunca dnce Istanbul’da sonra Antalya’da
bulunmaktadir. Recep Ivedik’in Antalya’ya gidecegini film igerisinde kullandig
ciimlelerden anliyoruz. Recep Ivedik daha sonra gesitli ulasim araclarmni kullanarak

yasadig1 sehir olan Istanbul’dan Antalya’ya gitmistir. Niyazi Giil Dértnala filmindeki
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Niyazi Giil Bey ise Izmir’de yasamaktadir. Niyazi Giil’iin Izmir’de yasadig1 bilgisine
hem calistig1 iiniversitenin tabelasindan hem de film igerisinde kullandig

climlelerden ulasabiliyoruz.
Ana Karakterlerin Meslekleri

Inek Saban, Namuslu, Amerikali, Recep Ivedik ve Niyazi Giil Dértnala
filmlerindeki biitiin gildiri tipleme ya da karakterlerinin meslekleri birbirinden

farklidir.

Inek Saban tiplemesinin asil meslegi karpuzculuktur. inek Saban ge¢imini
saglamak ve sevdigi kiz olan Ayse’nin baglik parasini toplamak amaciyla
calismaktadir. Inek Saban futbolcu olan Biilent’e ikizi kadar ¢ok benzemektedir.
Biilent daha fazla para kazanmak amaciyla yurtdisina kagmistir. Kara Mithat’in
adamlar1 onu aramak amaciyla havaalanina gelince, Almanya’ya is¢i olarak
calismaya gitmek iizere olan Inek Saban’i Biilent zannederler ve kagirirlar.
Kendisinin Inek Saban olduguna bir tiirlii etrafindakileri ikna edemeyen inek Saban
Biilent’in yerine gecerek Fenerbahce takiminda kaleci olur. inek Saban filminde
yapilan meslekler araciligiyla da giildiirii saglanmaya g¢alisilmaktadir. Futbolcularin
kolay yoldan para kazandig1, gerektiginden fazla para isteyerek verilen paralar da bir
tiirlii begenmemeleri Inek Saban tarafindan kullanilan ciimleler ile elestirilmektedir.
Elestiri climleleri de giildiiriiyii saglayan 6gelerden birisidir. Inek Saban filminde

futbolculuk meslegi ile donemin futbol camiasi sorgulanmaktadir.

Namuslu filmindeki Ali Riza karakteri ise bir bankada tam zamanli olarak
mutemet olarak calismaktadir. Ali Riza Bey’in ¢alismasinin en biiylik nedeni hem
kendi yasamimi hem de ailesinin yasamini devam ettirerek, temel ihtiyaclarin
karsilayabilmektir. Ali Riza Bey’in yaptig1 meslek araciligiyla da Namuslu filminde
giildiirii saglanmaya calisilmistir. Ali Riza Bey’in yapmis oldugu meslek iizerinden
dénemin yolsuzluk, riigvet, avantacilik gibi konular1 iglenmistir. Namuslu ve diiriist
bir caligma yasantisi olan Ali Riza Bey, yolsuzluk ve riigveti normal karsilayan diger
is arkadaslar ve ailesi tarafindan siirekli ezilmekte ve dislanmaktadir. Ali Riza Bey
bankadaki paralar1 ¢aldig1 diisiiniildiigli zamandan itibaren c¢evresindeki insanlar ve
ailesi tarafindan itibar gdrmeye baglar. Ali Riza Bey’in paralar ¢alarak ¢ok zengin

oldugu diisiiniiliir ve mutemetlikten miisavirlige yiikseltilerek 6diillendirilir. Yani ne
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kadar namussuz bir yaganti siirersen o kadar itibar ve saygi goren bir insan haline
gelirsin. Namuslu filminde de Ali Riza Bey’in meslegi araciligiyla déonemin ¢aligma
kosullarinda yasanan yolsuzluk, riigvet gibi konular bir giildiirii 6gesi olarak iglenmis

ve elestirilmistir.

Amerikali filmindeki ana karakter Seref Bey zengin bir is adamidir. Hem
kendi ihtiyaglarin1 karsilayacak hem de lilks bir yasanti siirecek kadar rahat
kosullarda yagamaktadir. Tiirkiye’den Amerika’ya giderek zengin olan Seref Bey 20
yil sonra ilk kez Tiirkiye’ye doner. Uzun yillar Amerika’da yasadigi i¢in meslek
hayatinda oranin felsefesini benimseyerek her seye sahip olmak isteyen bir karakter

haline gelmistir.

Recep Ivedik filminin ana tiplemesi olan Recep Ivedik film boyunca herhangi
bir iste calismamaktadir. Recep Ivedik higbir iste calismamasina ragmen yasamini
siirdiirebilmektedir. Recep Ivedik’in herhangi bir iste ¢alismamasina karsin yasamini
devam ettirebilecek ihtiyaglarini nasil temin ettigine dair kesin bir bilgi veremiyoruz.
Recep Ivedik gibi saldirgan bir tiplemenin higbir iste calismayarak, cani istedigi
yerlere gitmesi ve burada cevresindeki insanlarla siirekli bir tartisma ve argolu

diyaloglar halinde bulunmasi giildiiriiyii saglamaktadir.

Niyazi Giil Dortnala filminin ana tiplemesi olan Niyazi Giil Bey iiniversitede
veteriner hekim profesor olarak veterinerlik dersleri vermektedir. Niyazi Giil yapmis
oldugu bu meslek ile hem yasamini devam ettirebilmekte hem de temel ihtiyaglarini
karsilayabilmektedir. Niyazi Giil’iin yapmis oldugu meslek ile giildiirii saglanmaya
calisilmistir. Universitede profesdr olarak calisan Niyazi Giil’iin dedesi Niyazi Giil’e
hayvanlara 1yi gelecek bir iksirin son malzemesini sdyleyemeden Olmiistiir. Niyazi
Gl bu iksirin son malzemesini bularak hem hayvanlara faydali olmak hem de bilime
yeni bir sey kazandirmak amacini tasimaktadir. Niyazi Giil bu iksiri bulmak
amaciyla evinde silirekli deneyler yapmakta ve bu deneyler basarisizlikla
sonuclanmaktadir. Niyazi Giil’tin yapmis oldugu profesorliik meslegi nedeniyle
stirekli deneyler yapmasi ve bu deneylerin her defasinda basarisizlikla sonuglanmast

giildiirliniin saglamasinda katkida bulunmaktadir.
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Filmlerdeki Zaman Kullanimi

Incelenen bes filme baktigimizda zaman kullanimlarinin biiyiik bir boliimiinii

bos zamanlar olugturmaktadir.

Inek Saban filmindeki zaman kullanimina baktigimizda %69.4 orani ile bos
zaman birinci sirada yer almaktadir. inek Saban tiplemesi bos zaman kategorisi
igerisinde yer alan etkinlikler araciligiyla filmde giildiirii saglanmaktadir. Namuslu
filmindeki zaman kullaniminda %97.5 orani ile bos zaman birinci sirada yer
almaktadir. Amerikali filminde %46.8 oran1t ile bos zaman kullanimi birinci
siradadir. Recep Ivedik filmindeki zaman kullaniminda ise %86.9 ile bos zaman
kullanimu ilk siradadir. Niyazi Giil Dortnala filminde ise bos zaman kullanimi %46.5

orani ile birinci sirada yer alir.

Kisinin yasadig: siire boyunca ihtiyaclarinin karsilanmasi icin ¢alistigi veya
ilerideki yasanti i¢in gereken ihtiyaglarini kargilayabilmesi i¢in egitim gordiigii ya da
calistigl zamanlar okul/calisma zamanlar1 olarak degerlendirilmistir. Okul/¢caligma
zamanlari, bos zaman kullanimindan sonra ikinci sirada yer almaktadir. Incelenen
bes filmin dordiinde okul/¢alisma zamani1 bulunmaktadir. Film siiresi boyunca ana
karakter ya da tipin is yerinde aktif bir sekilde calisma faaliyeti gosterdigi zamanlar
degerlendirilip hesaplanmstir. Inek Saban filminde okul/calisma zaman1 %3.1°lik bir
orana sahiptir. Filmin ana tiplemesi olan Saban’in karpuzculuk ve kalecilik yaptig
stireler bu zaman kullanimi igerisinde yer almaktadir. Namuslu filminin ana karakteri
olan Ali Riza Bey’in mutemet olarak ¢alistig1 bankada iglerini yaptig: siireler ¢alisma
zamani igerisinde degerlendirilmistir. Amerikali filminin ana karakteri olan Seref
Bey’in i adam1 olarak diger is adamlari ile i goriismesi yaptig1 toplanti zamanlari
zaman kullanim icerisinde calisma zamani icerisinde yer almaktadir. Recep Ivedik
filminde okul/¢alisma zamani bulunmamaktadir. Filmin ana tiplemesi olan Recep
Ivedik issiz bir tiplemeyi canlandirdif1 igin ¢alisma zamam zaman kullanimlari
icerisinde yer almamaktadir. Niyazi Gil Dortnala filminde %8.7 orami ile
okul/¢aligma zaman1 zaman kullanimlar arasinda ikinci sirada yer almaktadir. Niyazi
Giil Bey’in okulda ders verdigi zamanlar, evinde ve farkli mekanlarda yaptig1 deney
caligmalar1 okul/calisma zamani icerisinde degerlendirilmistir. Niyazi Giil’iin deney
caligmalar1 yaptig1 sirada bu deney caligmalarinin siirekli basarisizlikla sonuglanmasi
giildiiriiniin saglanmasinda 6nemli bir yere sahiptir.
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Filmdeki karakter ya da tiplemelerin yeme, i¢gme, uyuma gibi Oncelikli
ihtiyaglarim1  giderdikleri zamanlar yasam zamani kategorisinde incelenmistir.
Incelenen bes filmdeki zaman kullanimlar1 arasinda en az orana sahip olan yasam
zamamdir. inek Saban filminde inek Saban’m yatakta uyudugu ve yataga uzandig
zamanlar yasam zamami igerisinde degerlendirilmistir. inek Saban filminde yasam
zaman1 22 saniyelik bir siireyle film siiresi icerisinde %0.3’liikk bir orana sahiptir.
Namuslu filminde ana karakter olan Ali Riza Bey’in bir seyler ictigi saniyeler yasam
zamani kategorisinde yer almaktadir. Namuslu filminde yasam zamani %0.7’lik bir
orana sahiptir. Amerikali filmindeki zaman kullanimlar1 arasinda yasam zamani
9%0.2 orani ile en az yer verilen zamandir. Filmin ana karakteri olan Seref Bey’in
uyudugu ve bir seyler yedigi, film siiresi icerisinde 15 saniyelik bir zaman dilimini
kapsayan siireler yasam zamani olarak degerlendirilmistir. Recep ivedik filminde
yalnizca bos zaman ve yasam zamani kullanilmaktadir. Yasam zamani kullanimi
Recep ivedik filmi icerisinde ikinci sirada yer almaktadir. Yasam zamani Recep
Ivedik filminde %2.4’liik bir orana sahiptir. Bu yasam zamam igerisinde Recep
Ivedik’in bir seyler yedigi, i¢tigi ve uyudugu zamanlar bulunmaktadir. Niyazi Giil
Ddértnala filmindeki zaman kullanimlarina baktigimizda da yasam zamani en az yer
verilen zaman kullanimi1 olarak yer almaktadir. Niyazi Giil Bey’in bir seyler yedigi,
ictigi ve uyudugu zamanlar1 kapsayan bu siire film igerisinde %1.3’liikk bir oram

kapsamaktadir.

Incelenen bes filmde de yeme, igme, uyuma gibi temel ihtiyaglarin
karsilandigi yasam zamaninin en az oranda yer almasmin nedeni, bu zaman
dilimlerinin  filmde  giildiiriiye  herhangi  bir  katki  saglamamasindan
kaynaklanmaktadir.  Zaman  kullanimlar1  arasinda bos zaman  olarak
degerlendirdigimiz kategorinin film siiresi igerisinde en ¢ok yer kaplamasinin nedeni
ise gilildiriinin bu bos zaman etkinlikleri igerisinde ger¢eklesmesinden
kaynaklanmaktadir. Inek Saban, Namuslu, Amerikali ve Niyazi Giil Dértnala
filmlerinde yer alan calisma zamani ise giildiiriinlin saglanmasini desteklemektedir.
Inek Saban, Namuslu ve Amerikali filmlerinde dénemin toplumsal ya da siyasal
kosullarin1 elestiren ciimleler kullanilarak giildiirii saglanmaktadir. Niyazi Giil

Dortnala filminde ise Niyazi Giil Bey’in ¢alisma zamani igerisinde liniversitede ders
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verdigi sirada kullandigi ciimleler ve deneyler yaptigi sirada bu deneylerin

basarisizlikla sonuglanmasi giildiiriinlin saglanmasinda 6nemli bir yere sahiptir.
Bos Zaman Degerlendirme Etkinlikleri

Incelenen bes giildiirii filminde de en fazla zaman kullanimimnin bos zaman
oldugunu saptamistik. Filmlerdeki giildiirii karakterleri ya da tiplemeleri bu bos

zaman etkinlikleri ile giildiiriinlin saglanmasina katkida bulunmaktadir.

Inek Saban filmindeki inek Saban tiplemesi bos zaman etkinlikleri igerisinde
yalnizca sosyallesme kategorisini kullanmaktadir. Bos zaman etkinliklerinden biri
olan sosyallesme bos zaman etkinlikler igerisinde %100, film siiresi boyunca ise
%69.4 oranina sahiptir. Inek Saban filmdeki diger karakterler ile sohbet etmektedir.
Inek Saban’in bu karakter ile arasinda gecen diyaloglar sirasinda kullandig ciimleler

filmde giildiiriiyii saglamaktadir.

Namuslu filminde Ali Riza Bey tarafindan bos zaman etkinligi sosyallesme
ile gergeklesmektedir. Sosyallesme etkinligi bos zaman etkinlikleri igerisinde %95.2,
film siiresi boyunca %42.9 oranindadir. Ali Riza Bey’in film siiresince is arkadaslari,
komsular1 ve aile ile girdigi diyaloglar bu kategoride degerlendirilmistir. Ali Riza
Bey’in sosyallesme kategorisi altinda degerlendirirken kullandig: ctimleler giildiiriiyti

saglamaktadir.

Amerikali filminde de sosyallesme kategorisi bos zaman etkinlikleri
igerisinde birinci sirada yer almaktadir. Sosyallesme bos zaman etkinlikleri arasinda
%80.8 oranma, film siiresi boyunca %37.8 oranna sahiptir. Sosyallesme
kategorisinde Seref Bey’in filmdeki diger karakterler ile yaptigi sohbet ciimleleri
degerlendirilmistir. Amerikali filminde ana karakter olan Seref Bey’in kullandig:

climleler giildiiriiniin saglanmasinda ¢ok fazla bir etkiye sahip degildir.

Recep Ivedik filmindeki bos zaman etkinliklerini degerlendirdigimiz zaman
sosyallesme kategorisinin birinci sirada yer aldigmmi goriiyoruz. Sosyallesme
etkinliginin bos zaman etkinliklerine oran1 %73.3, film siiresine orani ise %63.7 dir.
Filmin 1:04:53 saniyesi Recep Ivedik’in diger karakterler ile sohbetini

kapsamaktadir. Recep Ivedik genellikle bos zamanlarmi diger karakterler ile
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konusarak gecirmektedir. Recep Ivedik’in diger karakterler ile sohbeti sirasinda

kullandig1 climleler giildiiriiniin saglanmasinda 6nemli bir paya sahiptir.

Niyazi Giil Doértnala filminde de Niyazi Giil Bey’in bos zaman igerisinde en
fazla gergeklestirdigi etkinlik sosyallesme kategorisidir. Sosyallesme etkinliginin bos
zaman etkinliklerine oram1 %71.9, film siiresine oram1 %33.4’tlir. Niyazi Gul’iin
filmdeki diger karakterler ile girdigi diyaloglar sosyallesme kategorisi altinda
incelenmistir. Niyazi Giil’lin sosyallesme etkinligi sirasinda kullandigi ciimleler

filmde giildiiriiniin saglanmasinda etkili olmustur.

Incelenen bes filmde de bos zaman etkinlikleri igerisinden biiyiik bir oranla
en fazla gerceklestirilen etkinligin sosyallesme kategorisi oldugu saptanmistir.
Filmlerdeki ana karakter ya da tiplemeler sosyallesme etkinligini filmdeki diger
karakterler ile birlikte gerceklestirmektedir. Ana karakter ya da tiplemelerin
diyaloglar sirasinda kullandigi ctimleler filmde giildiriiyii saglamaktadir. Ciinki
giildiiriyli saglayan ciimleler ana karakter ya da tiplemelerin sosyallesme etkinligini
gerceklestirdigi sirada ortaya cikmaktadir. Bu nedenle bos zaman etkinlikleri
arasinda yer alan sosyallesme etkinligi giildiiriiniin saglanmasinda énemli bir paya

sahiptir.
Filmlerde Mekan Kullanim

Tez galismasi kapsaminda sectigimiz bes filmi inceledigimizde mekan tiirleri
arasinda yasam mekanlar1 kategorisinin diger mekan tiirlerine oranla biiyiik bir
tistiinliige sahip oldugunu goriiyoruz. Ana karakter ya da tiplemelerin kendilerine ait
evleri, kendilerine ait olmasa da gecici bir siire yasamlarin1 devam ettirdikleri otel
vb. mekanlar, cevresindeki komsu ya da arkadaslarinin evleri yasam mekanlari

olarak degerlendirilmistir.

Inek Saban filminde %34.1 oram ile en fazla yer verilen mekan tiirii yasam
mekan1 olmustur. Inek Saban’in gittigi kahvehane, kumarhane, meyhane gibi eglence

mekanlari ise %16 orani ile filmde en fazla yer alan ikinci mekan tiirtidiir.

Namuslu filminde ise %32.7 orani ile yasam mekanlar1 birinci sirada yer

almaktadir. Bu filmde Ali Riza Bey’in mutemet olarak c¢alistigi banka g¢aligma
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mekani kategorisinde degerlendirilmistir. Calisma mekan tiirii filmde %25.1 orani ile

ikinci sirada yer alir.

Amerikali filminde en fazla yer alan mekan tiirii %45.8 orani ile yasam
mekanlaridir. Filmin ana karakteri olan Seref Bey’in disarida bulundugu, piknik
yaptig1 dis mekanlar diger mekanlar kategorisinde degerlendirilmistir. Filmde %31.1
orani ile diger mekanlar ikinci siradadir. Seref Bey vaktinin diger kismini yagamini

stirdlirdiigii otel haricinde, aksiyonun devam ettigi dis mekanlarda gecirmektedir.

Diger {i¢ filmin aksine Recep Ivedik filminde mekan tiirleri arasinda diger
mekanlar kategorisinin %49.8 orani ile daha fazla yer aldigin1 goriiyoruz. Recep
Ivedik filminde aksiyon genellikle Recep Ivedik’in diger insanlarla muhatap oldugu
dis mekanlarda gerceklesmektedir. Bu nedenle Recep Ivedik’in gevresindeki diger
insanlarla diyalog halinde bulunabilecegi dig mekanlar tercih edilmektedir. Recep
Ivedik’in yolda yiiriidiigii, otelin cevresinde dolastigi, havuz kenarinda vakit
gecirdigi, sahilde oturdugu, tekne turu yaptig1 yerler diger mekanlar kategorisinde
degerlendirilmistir. Recep Ivedik’in kendi evi kaldigi otel yasam mekanlari
kategorisinde yer almaktadir. Yasam mekanlar1 film icerisinde %24.7 orani ile ikinci

mekan tarudir.

Niyazi Gil Doértnala filminde de diger mekanlar kategorisi az bir farkla
yasam mekanlar1 kategorisinde fazla yer almaktadir. Diger mekanlar %28.6 ile
birinci sirada yer alan mekan tiiriidiir. Niyazi Giil’in evinin 6nil, c¢alistig1 okulun
bahgesi, ahir, kosu alani gibi disarida vakit gecirdigi mekanlar diger mekanlar olarak
degerlendirilmistir. Niyazi Giil Bey’in kendi yasadigi ev ve kendi yasamasa bile kisa
stireli bulundugu diger arkadaslarinin evleri yasam mekanlar1 kategorisinde
incelenmistir. Yasam mekanlar1 film siiresi boyunca %?28.4’liikk bir oranla ikinci

mekan tiirli olarak yer almistir.

Inek Saban, Namuslu, Amerikal filmlerinde giildiirii daha ¢ok ana karakter
ya da tiplemelerin bulundugu yasam mekanlar1 igerisinde gergeklesmektedir. Yani
karakter ya da tiplemelerin diyaloglari ya da ¢esitli fiziksel davranislar ile giildiiriiyii

en fazla sagladiklari mekan tiirii yasam mekanlaridir.

Recep Ivedik ve Niyazi Giil Dértnala filminde ise giildiirii en fazla ana

karakter ya da tiplemelerin yer aldigi diger mekanlar Kkategorisinde

122



gerceklesmektedir. Bu iki giildiirii filminde de ana tiplemelerin genellikle dis
mekanlarda film aksiyonunu gerceklestirmeleridir. Tiplemeler genellikle diger kisiler
ile diyaloga dis mekanlarda girmektedir. Bu nedenle giildiiriiniin saglanmasi en fazla

diger mekanlar kategorisinde ger¢eklesmektedir.
Giyim

Bu calismada, giyim kavrami detayli bir sekilde incelenmemis yalnizca
filmdeki karakterlerin giysi degistirme sikliklar1 degerlendirilmistir. Giysi degistirme
siklig1 baglig1 altinda karakterlerin giyim tarzlarina dikkat ¢ekilmistir. Filmlerde yer

alan karakterlerin film siiresi boyunca kag¢ defa giysi degistirdigi hesaplanmuistir.

Inek Saban filmindeki inek Saban tiplemesi film boyunca 5 farkli giysi
giymistir. Inek Saban giinliik yasantisi icerisinde gdmlek, pantolon ve ceket giymeyi
tercih etmektedir. inek Saban giinliik yasaminda daha rahat kiyafetler giymektedir.
Inek Saban giinliik kiyafetleri haricinde futbol sahasinda top oynarken Fenerbahge
takimmin formasimi1 giymektedir. Forma giymesinin nedeni yaptigi isin bunu
gerektirmesidir. inek Saban filmindeki giysiler giildiiriiyii saglamak amaciyla

kullanilmamustir.

Namuslu filminin ana karakteri olan Ali Riza Bey film siiresi boyunca 6 farkl
kiyafet ile karsimiza ¢ikmaktadir. Bir bankada mutemet olarak calisan Ali Riza Bey
genellikle takim elbise giymektedir. Ali Riza Bey’in bankacilik alaninda calisiyor
olmas1 daha resmi kiyafetler giymesine neden olmaktadir. Ali Riza Bey’in giydigi

kiyafetler filmde giildiiriiyli saglama amaci tasimamaktadir.

Amerikali filminde ana karakter olan Seref Bey film icerisinde toplamda 13
farkli kiyafet giymektedir. Ali Riza Bey’i filmde genellikle takim elbiseler ile
goriiyoruz. Is adami kimligine sahip olan Ali Riza Bey bulundugu mevkiye uygun
giyinmeyi tercih etmektedir. Takim elbise diginda pantolon, yelek, gomlek ve
sapkadan olusan daha rahat ve spor kiyafetler giymektedir. Amerikali filminde
neredeyse her mekan degistiginde Seref Bey’in kiyafeti de degismektedir. Filmde bu
kadar fazla kiyafet degistirilmesinin nedeni Amerikali olma ¢abasinda olan tiiketim
toplumunun stirekli bir seyler alarak tiilketme ¢abasini elestirmek olabilir. Amerikali

filmindeki kiyafetler ile giildiirii saglanmaya ¢alisilmamuistir.
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Recep Ivedik filmindeki ana tipleme film siiresi boyunca 5 farkli kiyafet
giymistir. Recep Ivedik filmin baslangicinda turuncu renkte iizerinde sar1 ¢izgileri
olan gdmlek ve yesil bir pantolon ile izleyici karsismna gikar. Recep ivedik bu
kiyafeti Recep Ivedik filminin diger serilerinde de giymektedir. Recep Ivedik
kendisine 06zgli kelimeleri, espri anlayisi, glilme tarzi ve hareketleri olan bir
tiplemedir. Recep Ivedik’in bu kendine 6zgiiliigii bu kiyafet ile de pekistirilmektedir.
Ona ait olan bu kiyafet diger serilerde de kullanilarak onunla 6zdeslestirilmektedir.
Tiplemenin kendisini gormesek de kiyafeti ile bile onun oldugunu anlayabilecegiz.
Recep Ivedik’in Istanbul’dan Antalya’ya gittikten sonra ortama uygun farkli bir
kiyafet giydigini goriiyoruz. Bu kiyafet mavi iizerinde palmiyeler olan bir gomlek ve
altina turuncu renkte iizerinde beyazlar ¢igekler olan bir sorttur. Recep ivedik’in bu
giysileri 6zellikle birbirine uyumsuz ve onun asi ve saldirgan tutumuna aykir1 olarak
secilmistir. Sert bir karakter olarak gordiigiimiiz Recep Ivedik’in karakteriyle ilgisi
olmayan bir kiyafet segilerek izleyicide giildiiriiyli saglamak amag¢lanmistir. Yalnizca
karakterine ters olmasi degil, ayn1 zamanda kiyafetlerin kotii ve komik olmasi da
giildiiriiyii saglamaktadir. Filmde Recep Ivedik’in hoslandigi kiz olan Sibel’e yakin
olmak i¢in jimnastik yapmaya gitmesi ve buraya giderken pembe renkte br tayt
takimi giydirilmesi ile yine izleyiciyi giildiirmek amaciyla tercih edilmistir. Pembe
renkte olan bu tayt takimi hem goriiniis olarak Recep Ivedik’de komik durmustur
hem de onun sert ve saldirgan yapisina ters oldugu i¢in giildiiriyli saglamaktadir.
Kisaca Recep Ivedik filminde tercih edilen kiyafetlerle izleyiciyi giildiirmek

amaglanmaktadir.

Niyazi Giil Dortnala filmindeki Niyazi Giil tiplemesi film siiresi boyunca 11
farkli giysi giymektedir. Niyazi Giil Bey hem giinliik yasantist hem de calisma
yasantisi icerisinde genellikle gémlek, pantolon, kravat, ceket ya da siiveter giymeyi
tercih etmektedir. Niyazi Gl bir iiniversitede profesorlik yapmaktadir. Niyazi
Gul’iin film icerisinde genellikle resmi kiyafetler tercih etmesinin nedeni bulundugu
mevkiden dolayidir. Niyazi Giil resmi kiyafetler haricinde film igerisinde bir kez
esofman bir kez de pijamayla goriinmektedir. Niyazi Gil’i filmde bir kez de padisah
kostiimiiyle goriiyoruz. Sultan Hanim bu padisah kostiimiinii, Niyazi Giil Bey ile

hem dalga gegcmek hem de tehdit etmek amaciyla giydirmistir. Filmde Niyazi Giil
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Bey’i ortada hi¢bir neden yokken mekan ve olaylarla bagimsiz bir sekilde padisah

kostiimiiyle géormek izleyicide giildiiriiyii saglamaktadir.
Filmlerde Giildiiriiyii Saglayan Ogeler

Giildiirt filmleri izleyiciyi giildiirmek amaciyla ¢ekilmektedir. Giildiirmeyi
ama¢ edinen bu filmler gildiiriiyli saglamak i¢in birbirinden farkli Ogeler
kullanmaktadir. Guldiirii bazen karakterlerin kullandig1 climleler, bazen karakterlerin
fiziksel hareketleri ile saglanmaktadir. Her film konusuna gore, filmdeki karakter ya

da tiplemesine gore farkl giildiirii 6geleri ile glildiiriiyii saglamaktadir.

Yapilan inceleme sonucunda Inek Saban filminde giildiiriiyii en fazla
saglayan ogenin %35.1 orani ile argo ciimleler oldugu saptanmustir. inek Saban
tiplemesi essolesek, lan gibi bircok argo kelimeyi ciimle icerisinde kullanmaktadir.
Inek Saban sinirlendiginde ya da giinliik yasantisinda konusurken de argo kelimeler
kullanmaktadir. inek Saban tiplemesi film igerisinde bu argo kelimeleri ¢ok fazla
kullanmaktadir. Inek Saban filminde kullanilan argo ciimleler ile giildiirii

saglanmaktadir.

Inek Saban filminde giildiirilyii en fazla saglayan ikinci 6ge ise fiziksel siddet
bashg1 altinda yer alan dévme kategorisidir. inek Saban’in karsisindaki kisiye attig
tokat ve tekmeler fiziksel siddet kategorisi altinda degerlendirilmistir. Inek Saban,
Kara Mithat’in adamlar1 icerisinden en sisko olanina kafayr takmistir ve onu
sinirlendirmek amaciyla siirekli tokat atmaktadir. Inek Saban’in Kara Mithat’in
adamlarindan birisine siirekli olarak tokat atmasi filmde gildiirii 68esi olarak

kullanilmaktadir.

Namuslu filminde ise giildiirliyii en ¢ok saglayan 6ge kullanilan ciimleler
bashigr altinda yer alan inandirma-ispat ciimlesidir. Calistigi bankanin paralarini
caldirmis olan Ali Riza Bey’in paralar caldirdigina kimse inanmamaktadir.
Cevresindeki herkesin paralar1 Ali Riza Bey’in kendisinin ¢aldigini diislinmesi
sonucunda Ali Riza Bey paralar1 kendisinin ¢almadigina etrafindaki insanlar
inandirmaya calisir. Stirekli olarak c¢evresindeki insanlara kendini inandirmaya
calisan ciimleler kurmasi ancak bir tiirlii inandiramamas: giildiiriiyli en fazla saglayan

0ge olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Saf, iyi niyetli ve diiriist bir karakter olan Ali Riza Bey’in karsilastig1 olaylar
ve insanlarin davranislari karsisinda yliziinde beliren saskin yiiz ifadesi ise giildiiriiyii
en ¢ok saglayan ikinci Ogedir. Ali Riza Bey namuslu bir is hayati siirdiirmeye
calisirken, is arkadaslarinin siirekli riigvet vb. yollarla para kazanmaya calismasina

sasirmasi giildiiriiyii saglamaktadir. Aslinda izleyici onun iyi niyetine giilmektedir.

Amerikali filminde giildiiriiyi en ¢ok saglayan 0ge %46.2 orani ile
Hollywood filmlerine gonderme yapilan sahnelerdir. Filmde Pretty Women, Temel
Icgiidii, Thelma ve Louise gibi filmlere gonderme yapan sahneler bulunmaktadir. Bu
filmlerde yer alan sahneler Amerikali filminde tiye alinarak islenmistir. Hem bu
filmlere gonderme yapmast hem de Hollywood’un filmleri ile dalga geg¢mesi

giildiiriyli saglamaktadir.

Fiziksel siddet kategorisi altinda yer alan dovme kategorisi ise %28.2 oran ile
ikinci sirada yer almaktadir. Fiziksel siddet 6gesi dogrudan giildiirii 6gesi olarak
filmde kullanilmamaktadir. Ancak siddet Ogeleri giildiiriyli destekleyici 6geler

olarak filmlerde yer almaktadir.

Recep Ivedik filminde ise giildiiriiniin saglanmasimda birinci sirada argo
climleler yer alir. Argo climleler film igerisinde 102 kere kullanilmistir. Sinirli bir
yapiya sahip olan Ivedik, cevresindeki insanlara kizdig1 zaman direkt argo kelimeler
kullanmaktadir. Argo ciimlelere Recep Ivedik’in kisiligi ile biitiinlesmis gibidir.
Filmde argo kelimenin bulunmadifi ciimle sayis1 azdir. Recep Ivedik’in kisilik
yapisina uygun bir sekilde siirekli argo kelimeler kullanarak insanlar1 azarlamasi

giildiiriiyti saglamaktadir.

Recep Ivedik filminde %13.2 oran ile giildiiriiyii saglayan ikinci 6ge olarak
soru ciimleleri kullamlmistir. Recep Ivedik’in gevresinde yasanan olaylar1 daha iyi
kavrayabilmek amaciyla sorular sormaktadir. Recep Ivedik filminde soru
climlelerinin giildiiriiyii saglamasindaki en biiyiik etken, bu sorularin yasanan
olaylar1 abartan ve ¢oOziime ulastiramayacak alakasiz sorular olmasindan

kaynaklanmaktadir.

Niyazi Giil Doértnala filminde gildiiriniin saglanmasma en fazla katkida
bulunan 6g8e %15.2 orami ile taklit bashigi altinda yer alan bir hayvam taklit
kategorisidir. Niyazi Giil’iin hayvanlar i¢in yaptig1 doping ignesinin Mahmut Bey
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tarafindan Niyazi Giil’e yapilmasi sonucunda Niyazi Giil hayvansi hareketler
sergilemeye baslar. Niyazi Giil’iin kedi, aslan, tavsan, goril gibi hayvanlarin taklidini

yapmasi izleyicide giildiiriiniin saglanmasina olanak tanir.

Tiirk komedi filmlerinde yer alan mizah unsurlar1 dénemlere gore farklilik
gostermektedir. Ulkede yasanan siyasal, ekonomik, toplumsal olaylar ve sorunlar
sinemay1 da etkilemektedir. Bu etkiler donemlere gore farklilik gostererek giildiirii
Ogelerinin de degismesine neden olmaktadir. Sinemay1 toplumdan bagimsiz
diistinmek imkansizdir. Cilinkii sinema toplumda igerisinde yagsanan olaylardan,
sorunlardan ya da insanlardan beslenmektedir. Filmlerde anlatilan konularin,
izleyiciye verilmek istenen mesajlarin ve giildiigiimiiz seylerin degismesi her donem
iilkemizde yasanan siyasal, ekonomik ya da toplumsal degisimlerden
kaynaklanmaktadir. Ornegin; 1980 yilinda yasanan ekonomik degisimlerin ve
degisimlerden dolayr insanlarinda bu degisim ve doniisiime nasil ayak uydurduklar
anlatilmaktadir. 1980 yilinda kiiciik esnaf Katma Deger Vergisi (KDV) 6dememek
icin fig kesmemektedir. Halk arasinda yapilan bu girisimlerden dolay1 toplum
icerisinde devletten para kagirma fikri yerlesmistir ve insanlar kisa yoldan zengin
olmaya caligmaktadir. Toplum igerisinde yolsuzluk, riigvet, avantacilik artmistir. Bu
olaylar toplum arasinda normal goriilmektedir. Namuslu filmi de yolsuzluk, riisvet ve
avantaciligi islemektedir. Filmin ana karakteri namuslu, diiriist ve kendi sinirlari
icerisinde yasam miicadelesini vermektedir. Ana karakterin ¢evresinde yasayan
insanlar i¢cin normal bir sey olarak goriilen yolsuzluk ve riigvet ana karakter icin
yapilmamasi gereken bir davranistir. Namuslu bir yasam siirdiirmek i¢in ¢abalarken
bu insanlar tarafindan saygi goérmez, dislanir. Diirlist ve namuslu bir yasam
siiremeyecegini anlayinca da onlar gibi olarak bir degisim gecirir. 1980’11 yillarin
toplumsal yasaminda insanlarda ekonomik alanda yasanan bu degisimlerin bir
pargast olmustur. Ulkedeki baskici ortamdan ve degisimlerden bunalarak gecici bir
kacis yolu olarak giildiirii filmlerine gitmislerdir. Filmde yer alan karakterin ugradigi
haksizliklar ve onun ezikligi karsisinda kendinde bir istiinliik hissederek onun
yasadiklarina giilmiistiir. Aslinda giildiigii sey kendi yasadiklaridir. izleyiciler filmler
sayesinde sorunlar1 gecici olarak siradanlastirarak bu sorunlarla basa ¢ikma giicii

bulmustur.
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1990’11 yillarda tiim diinyada oldugu gibi iilkemizde de Amerikanlasma
yasanmaya baslamistir. Insanlar siirekli tiilketmeye yonlendirilmektedir. Sinema
sektoriinde de Hollywood filmleri hakimdir. Hollywood filmleri gii¢lii tanitimlar
yaparak sinema izleyicisini salonlar1 yeniden dondiirmiistiir. Bu donemde genellikle
ticari amaclarin 6n planda tutuldugu filmler yapilmistir. Amerikali filminin de
ilkenin toplumsal alaninda gergeklesen olaylar1 filme konu edindigini goriiyoruz.
Filmde giildiirtiyii saglayan sey Hollywood filmlerinde yer alan sahneleri tiye almak
ve Hollywood filmlerinde kliselesmis olaylar ve climlelerle dalga ge¢cmektir. Bu

donemde sinema sektdriinde fazlaca yer alan Hollywood filmlerinin elestirisini yapan
bir filmdir.

1990’1 yillarla birlikte i¢ci bosalmaya baslayan giildiirii filmleri 2000’li
yillarda da varligini siirdiirmektedir. Bu donemde c¢ekilen filmlerin izleyiciye
donemin kosullarina dair bir mesaj verme derdi yoktur. Amac¢ yalnizca filmi
izleyenleri giildiirmektir. Bu donemde de 6n planda tutulan filmlerde yer alan komik
tiplemelerdir. izleyiciler filmlerdeki tiplemelerin hareketlerine, bel alt1 kiifiirlerine,
baskalar1 ile dalga gecerken siirekli olarak kiifiirlii asagilamalarina giilmektedir.
2000’11 yillarin gise rekorlart kirarak izleyiciler tarafindan en ¢ok izlenen filmlerden
birisi Recep Ivedik’dir. Recep Ivedik filminin izleyiciye sunuldugu her seri filmi gise
rekorlart kirmaktadir. izleyiciler yaptifi davranislari toplum igerisinde kabul
etmeyecegi Recep Ivedik tiplemesini severek hatta kahkahalarla giilerek
izlemektedir. Recep Ivedik tiplemesinin yaptigi komik el ve viicut hareketlerine,
kullandigi argo ciimlelere giiliiyoruz. Recep Ivedik tiplemesi bazi insanlarin
bastirilmis duygularini sergiliyor ve bu insanlar bu bastirilmis duygularint filmde
izleyerek filmdeki tiplemeyle 6zdeslesip bir rahatlama sagliyor. Tamamen ticari
kaygilar giidiilerek {retilen bu filmler yarattiklar1 komik tiplemeler ve bu
tiplemelerin argo ctimleleri ile giildiiriiyli saglamaktadir. Bu komik tiplemelere alisan
izleyici yasamin stresinde uzaklasarak biraz rahatlamak i¢in giildirii filmlerine
gitmektedir. Izleyiciler filmlerde mesajdan ve diisiinceden uzak kosulsuz kahkaha
atmak istemektedir. Donemin filmleri de yarattiklari tiplemelerle buna olanak

saglamaktadir.

Giildiirii filmlerinde yer alan mizah unsurlarinin topluma uygun olmasi

onemlidir. izleyiciler yasadiklari iilkenin kosullarini, insanlarini, yapisini tanidiklari
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icin filmlerdeki mizah unsurlarin1 giilmektedir. Baska iilkede yasayan bir insan igin
bizim lilkemizin giildiirii filmleri hi¢gbir anlam tagimayabilir. Bu nedenle toplumda
yasayan insanlarin yasadiklar1 donemlerde nelere giilecegi g6z Oniinde
bulundurularak mizah unsurlar1 kullanilmaktadir. Giinlimiiz toplumunda yasayan bir
insan 1980’li yilarin giildiirii filmlerine kahkahalar atarak giilmeyebilir. Bunun
nedeni toplumda yasanan degisimlerle birlikte insanlarinda bu degisimlerin bir
parcast olarak doniisiime ugramasidir. Bu nedenle izleyicilerin giildiikleri seyler

donemlere gore farklilik gostermektedir.

Arastirmada yapilan icerik analizi gostermistir ki, her donemde ¢ekilen
giildiirti filmleri farkli giildiirii 6gelerini kullanarak giilme eylemini gerceklestirmeyi
amaglamaktadir. Her film karakter ya da tiplemelerin kullandig1 ciimlelerle ya da
fiziksel hareketlerle giildiiriiyii saglamaktadir. Inek Saban, Namuslu, Amerikals,
Niyazi Giil Dortnala filmlerinde donemin siyasi ya da toplumsal kosullarini elestiren
ciimlelerle de giildiirii saglanmaya calisilmistir. Incelenen bu dért filmde de dénemin
kosullar1 ile ilgili mesajlar verilerek hem izleyicinin diisiinmesi hem de giilmesi
saglanmaktadir. Giilme yalnizca tek bir 6ge iizerinden degil bir¢ok giildiirii 6gesi ile
birlikte saglanmaktadir. Her giildiirii 68esi birbirini destekler niteliktedir. Genellikle
film konusunu destekleyici giildiirii ogeleri ile giildiirii saglanmaktadir. Filmin
konusu izleyicilerin giildiirii filmlerinden beklentisi dogrultusunda giildiirii 6geleri

secilmektedir.
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EKLER

EKLER LISTESI
EK 1. SABAN FILMINDEKI GULDURUYU SAGLAYAN OGELERi
GOSTEREN TABLO
o . Baslangic-Bitis
Kategorilerine Gore Timecode (dk:sn)
Giildiirilyii Saglayan Karakter
Ogeler Baslangic Bitis

Argo Ciimleler 05:49 05:49 Saban
Ovgii Ciimlesi 05:52 05:54 Saban
Argo Ciimleler 06:04 06:04 Saban
Argo Ciimleler 06:35 06:35 Saban
Bir Kisiyi Asagilama 07:05 07:06 Saban
Argo Ciimleler 08:02 08:03 Saban
Argo Ciimleler 08:03 08:03 Saban
Ovgii Ciimlesi 08:08 08:10 Saban
Inandirma-ispat Ciimlesi 08:49 08:50 Saban
Dovme (Tokat) 09:11 09:11 Saban
Argo Ciimleler 09:18 09:18 Saban
Yanlis Anlama 12:11 12:12 Saban
Yanlis Anlama 12:25 12:26 Saban
Yanlis Anlama 12:27 12:28 Saban
Yanlis Anlama 12:32 12:34 Saban
Argo Ciimleler 12:48 12:49 Saban
Yanlis Anlama 12:54 12:55 Saban
Dalga Gegme 13:09 13:11 Saban
Yanlis Anlama 13:20 13:21 Saban
Argo Ciimleler 13:38 13:40 Saban
Soru Ciimlesi 14:17 14:18 Saban
Argo Ciimleler 14:23 14:24 Saban
Espri Ciimlesi 14:42 14:44 Saban
Toplumsal Yagami

Elepstiren Cﬁm?eler 14:30 1431 Saban
Toplumsal Yagami

Elepstiren Cﬁm?eler 14:31 14:32 Saban
Argo Ciimleler 18:20 18:21 Saban
Argo Ciimleler 18:23 18:24 Saban
Argo Ciimleler 18:27 18:27 Saban
[tme-Kakma 18:31 18:31 Saban
Argo Ciimleler 18:36 18:36 Saban
Dovme (Tokat) 18:36 18:36 Saban
Do6vme (Tokat) 18:41 18:41 Saban
Dovme (Tokat) 18:44 18:44 Saban
Dovme (Tokat) 18:47 18:47 Saban
Argo Ciimleler 18:47 18:47 Saban
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Dovme (Tokat) 18:51 18:51 Saban
Argo Ciimleler 19:12 19:12 Saban
Argo Climleler 19:15 19:15 Saban
Inandirma-Ispat Ciimlesi 19:24 19:25 Saban
Bir Kisiyi Asagilama 19:32 19:33 Saban
Yanlis Anlama 19:44 19:47 Saban
Yanlis Anlama 19:52 19:54 Saban
Yanlis Anlama 20:09 20:10 Saban
Yanlis Anlama 20:11 20:12 Saban
Argo Climleler 20:21 20:21 Saban
Espri Climlesi 20:29 20:30 Saban
Yanlis Anlama 20:42 23:43 Saban
Bir Kisiyi Asagilama 20:49 20:50 Saban
Inandirma-Ispat Ciimlesi | 20:50 20:52 Saban
Inandirma-ispat Ciimlesi 20:57 20:58 Saban
Bir Kisiyi Asagilama 21:01 21:01 Saban
Inandirma-ispat Ciimlesi 21:02 21:02 Saban
Inandirma-Ispat Ciimlesi 21:06 21:06 Saban
Inandirma-Ispat Ciimlesi 21:23 21:23 Saban
Inandirma-ispat Ciimlesi 21:26 21:26 Saban
Inandirma-Ispat Ciimlesi 21:34 21:34 Saban
Taklit 22:09 22:09 Saban
Taklit 22:12 22:12 Saban
Taklit 22:18 22:18 Saban
D6évme 23:36 23:26 Saban
Argo Ciimleler 22:36 22:36 Saban
Argo Ciimleler 22:45 22:45 Saban
Do6vme (Tekme) 22:53 22:53 Saban
Argo Ciimleler 22:58 22:59 Saban
Dovme 23:05 23:05 Saban
Dovme 23:08 23:08 Saban
Argo Ciimleler 23:16 23:16 Saban
Do6vme (Tekme) 23:18 23:18 Saban
Argo Ciimleler 23:19 23:19 Saban
Do6vme (Tokat) 23:21 23:21 Saban
Argo Ciimleler 23:25 23:25 Saban
Bogma 23:27 23:29 Saban
Argo Ciimleler 23:30 23:30 Saban
Dalga Gegme 23:53 23:54 Saban
Argo Ciimleler 24:41 24:41 Saban
Argo Ciimleler 26:02 26:03 Saban
Yanlis Anlama 26:34 26:36 Saban
Yanlis Anlama 26:39 26:42 Saban
Yanlis Anlama 26:46 26:47 Saban
Bir Isi Basaramama 28:54 28:54 Saban
Bir Isi Basaramama 28:56 28:56 Saban
Bir Isi Basaramama 28:58 28:58 Saban
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Bir Isi Basaramama 29:00 29:00 Saban
Bir Isi Basaramama 29:03 29:03 Saban
Bir Isi Basaramama 29:07 29:07 Saban
Bir Isi Basaramama 29:16 29:16 Saban
Bir Isi Basaramama 29:17 29:17 Saban
Bir Isi Basaramama 29:18 29:18 Saban
Bir Isi Basaramama 29:20 29:20 Saban
Bir Isi Basaramama 29:24 29:24 Saban
Soru Ciimlesi 30:43 30:44 Saban
Argo Climleler 32:45 32:45 Saban
Argo Ciimleler 32:49 32:49 Saban
Argo Ciimleler 32:52 32:53 Saban
Argo Ciimleler 33:10 33:10 Saban
Argo Ciimleler 33:12 33:12 Saban
Argo Ciimleler 33:15 33:15 Saban
Argo Ciimleler 33:40 33:40 Saban
K ndisini 34:39 34:40 Saban
Asagilamasi

Korkulu Beden Hareketi 36:09 37:29 Saban
Utanga¢ Beden Hareketi 37:33 37:36 Saban
Argo Ciimleler 39:20 39:20 Saban
Argo Ciimleler 39:29 39:29 Saban
Argo Ciimleler 39:39 39:39 Saban
Dovme (Tokat) 40:20 40:20 Saban
Yanlis Anlama 40:24 40:26 Saban
Saskin Bakis 40:31 40:43 Saban
Do6vme (Tokat) 41:16 41:16 Saban
Argo Ciimleler 41:16 41:16 Saban
El Sakasi 41:20 41:20 Saban
Argo Ciimleler 41:28 41:29 Saban
Argo Ciimleler 41:32 41:32 Saban
Argo Ciimleler 41:52 41:52 Saban
Dovme (Tokat) 41:52 41:52 Saban
Dovme (Tokat) 41:53 41:53 Saban
Dovme (Tokat) 41:53 41:53 Saban
Argo Ciimleler 42:01 42:02 Saban
Argo Ciimleler 42:02 42:02 Saban
Do6vme (Tokat) 42:02 42:02 Saban
Argo Ciimleler 42:03 42:03 Saban
Bogma 42:11 42:13 Saban
Argo Ciimleler 42:12 42:12 Saban
Argo Ciimleler 42:40 42:40 Saban
Toplumsal Yasami ) .

Elepstiren Ciimleler 42:45 azat Saban
Argo Ciimleler 42:55 42:55 Saban
Do6vme (Tokat) 43:01 43:01 Saban
Dovme (Tokat) 43:03 43:03 Saban
Argo Ciimleler 44:10 44:11 Saban
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Dalga Gegme 44:18 44:21 Saban
El Sakasi 44:59 45:00 Saban
Dovme (Tokat) 45:01 45:01 Saban
Dovme (Tokat) 45:01 45:01 Saban
Yanlis Anlama 45:09 45:11 Saban
Kelimelerin Yanl

Telaffuzu ; 45:17 45:21 Saban
Espri Ciimlesi 45:34 45:35 Saban
Yanlis Anlama 45:49 45:53 Saban
Yanlis Anlama 46:17 46:17 Saban
Yanlis Anlama 46:19 46:19 Saban
Yanlis Anlama 46:25 46:27 Saban
Yanlis Anlama 46:29 46:29 Saban
Bir Isi Basaramama 46:59 47:00 Saban
Bir Isi Basaramama 46:59 47:00 Saban
Bir Isi Basaramama 47:19 47:19 Saban
Bir Isi Basaramama 47:25 47:25 Saban
Bir Isi Basaramama 47:32 47:32 Saban
Bir Isi Basaramama 47:35 47:35 Saban
Bir Isi Basaramama 4737 47:37 Saban
Itme-Kakma 48:39 48:40 Saban
Cinayet 48:48 48:48 Saban
Bir Isi Basaramama 48:55 48:57 Saban
Cinayet 48:57 48:57 Saban
Cinayet 49:05 49:05 Saban
Argo Ciimleler 49:24 49:24 Saban
Argo Ciimleler 50:10 50:10 Saban
Argo Ciimleler 50:13 50:13 Saban
Argo Ciimleler 50:19 50:19 Saban
Argo Ciimleler 50:22 50:22 Saban
Argo Ciimleler 50:29 50:29 Saban
Argo Ciimleler 50:32 5032 Saban
Argo Ciimleler 52:03 52:06 Saban
El Sakasi 53:09 53:09 Saban
Argo Ciimleler 53:19 53:20 Saban
Kelimelerin Yanh

Tolaffuzu ; 57:41 57:42 Saban
El Sakasi 57:53 57:53 Saban
Dovme (Tokat) 57:54 57:54 Saban
Dovme (Tokat) 57:54 57:54 Saban
Argo Ciimleler 58:30 58:30 Saban
Tekrar Ciimlesi 58:34 58:35 Saban
Tekrar Ciimlesi 58:37 58:37 Saban
El Sakasi 59:54 59:54 Saban
Bir Isi Basaramama 01:01:30 | 01:01:38 Saban
Cinayet 01:01:51 | 01:01:51 Saban
Cinayet 01:01:52 | 01:01:52 Saban
Cinayet 01:01:54 | 01:01:54 Saban
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[tme-Kakma 01:02:58 | 01:03:02 Saban
Argo Ciimleler 01:02:59 | 01:02:59 Saban
Argo Climleler 01:03:05 | 01:03:05 Saban
Argo Ciimleler 01:03:12 | 01:03:12 Saban
Argo Ciimleler 01:03:16 | 01:03:16 Saban
Argo Climleler 01:03:23 | 01:03:23 Saban
Argo Ciimleler 01:03:38 | 01:03:28 Saban
[tme-Kakma 01:03:28 | 01:03:29 Saban
Argo Ciimleler 01:03:42 | 01:03:42 Saban
Soru Ciimlesi 01:03:42 | 01:03:44 Saban
Argo Ciimleler 01:03:46 | 01:03:46 Saban
El Sakasi 01:04:49 | 01:04:49 Saban
[tme-Kakma 01:05:32 | 01:05:32 Saban
[tme-Kakma 01:05:33 | 01:05:33 Saban
Dovme (Tokat) 01:06:06 | 01:06:06 Saban
Do6vme (Tokat) 01:06:10 | 01:06:10 Saban
Argo Ciimleler 01:06:26 | 01:06:26 Saban
Argo Ciimleler 01:06:36 | 01:06:36 Saban
Yanlis Anlama 01:08:17 | 01:08:18 Saban
Yanlis Anlama 01:08:26 | 01:08:27 Saban
Yanlis Anlama 01:08:31 | 01:08:32 Saban
[tme-Kakma 01:08:38 | 01:08:38 Saban
Dovme (Tokat) 01:08:46 | 01:08:46 Saban
Argo Ciimleler 01:08:52 | 01:08:52 Saban
Dalga Gegme 01:10:07 | 01:10:08 Saban
Argo Ciimleler 01:12:26 | 01:12:26 Saban
Bir Kisiyi Asagilama 01:13:35 | 01:13:37 Saban
Argo Ciimleler 01:13:46 | 01:13:46 Saban
Argo Ciimleler 01:13:51 | 01:13:51 Saban
Argo Ciimleler 01:13:54 | 01:13:54 Saban
Argo Ciimleler 01:13:58 | 01:13:58 Saban
Argo Ciimleler 01:14:02 | 01:14:03 Saban
Taklit 01:15:12 | 01:15:12 Saban
Taklit 01:15:17 | 01:15:18 Saban
Taklit 01:15:22 | 01:15:22 Saban
Taklit 01:15:25 | 01:15:25 Saban
Taklit 01:15:27 | 01:15:27 Saban
Taklit 01:15:29 | 01:15:29 Saban
Taklit 01:15:41 | 01:15:43 Saban
Taklit 01:15:58 | 01:15:58 Saban
Argo Ciimleler 01:15:50 | 01:16:00 Saban
Argo Ciimleler 01:16:03 | 01:16:03 Saban
Doévme (Tokat) 01:16:08 | 01:16:08 Saban
Argo Ciimleler 01:16:26 | 01:16:26 Saban
Argo Climleler 01:16:26 | 01:16:26 Saban
Argo Ciimleler 01:16:33 | 01:16:33 Saban
Argo Climleler 01:16:38 | 01:16:38 Saban
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Argo Climleler 01:17:20 | 01:17:20 Saban
Argo Ciimleler 01:17:46 | 01:17:46 Saban
Argo Climleler 01:17:56 | 01:17:57 Saban
Toplumsal Yasami o, 1o,
Elestiren Ciimleler 01:18:24 | 01:18:26 Saban
Toplumsal Yasami Q. Q.
Elestiren Ciimleler 01:18:27 | 01:18:28 Saban
Toplumsal Yasami o, o,
Elestiren Ciimleler 01:18:29 | 01:18:30 Saban

GOSTEREN TABLO

EK 2. NAMUSLU FiLMINDEKiIi GULDURUYU SAGLAYAN OGELERI

Kategorilerine Gore

Baslangic-Bitis
Timecode (dk:sn)

Giildiiriiyii Saglayan Karakter
Ogeler Baslangic Bitis
Korkulu-Endiseli Beden | 5,01 | (5.34 Ali Riza Ogiin
Hareketi
Itme-Kakma 5:23 5:24 Ali Riza Ogiin
Itme-Kakma 5:24 5:25 Ali Riza Ogiin
[tme-Kakma 5:25 5:26 Ali Riza Ogiin
Itme-Kakma 5:27 5:28 Ali Riza Ogiin
Saskin Yiiz Ifadesi 6:48 6:53 Ali Riza Ogiin
Saskin Yiiz Ifadesi 7:21 7:23 Ali Riza Ogiin
Korkulu-Endiseli Yz 8:29 8:29 Ali Riza Ogiin
Ifadesi
Saskin Yiiz Ifadesi 9:25 9:27 Ali Riza Ogiin
Korkulu-Endiseli Beden ) ] . .
Hareketleri 10:25 10:29 Ali Riza Ogiin
Utangac Beden 1032 | 1036 Ali Riza Ogiin
Hareketleri
Korkulu-Endiseli Beden | 1539 | 1041 Ali Riza Ogiin
Hareketleri
Korkulu-Endiseli Beden | 1445 | 1048 Ali Riza Ogiin
Hareketleri
Korkulu-Endiseli Beden ) ) . -
Hareketleri 10:57 11:09 Ali Riza Oglin
Toplumsal Yasami ) ) . -
Elestiren Ciimleler 12:04 12:08 Ali Riza Oglin
Toplumsal Yagami ) . ) “
Elestiren Ciimleler 12:09 12:11 Ali Riza Oglin
Ali Riza Ogiin
Toplumsal Yasam 17:26 | 17:28 Ali Riza Ogiin
Elestiren Ciimleler ' ' &
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Saskin Yiiz Ifadesi 19:19 19:30 Ali Riza Ogiin
Ovgii Ciimlesi 22:42 22:44 Ali Riza Ogiin
Korkulu-Endiseli Yiiz 25:37 25:43 Ali Riza Ogiin
Ifadesi

Korkulu-Endigeli Beden | 7.0 28:00 Ali Riza Oiin
Hareketleri

Korkulu-Endiseli Beden | »g.9; 28:15 Ali Riza Ogiin
Hareketleri

Korkulu-Endiseli Beden | ,g.,g 28:38 Ali Riza Ogiin
Hareketleri

Korkulu-Endigeli Beden | g, 29:01 Ali Riza Ogiin
Hareketleri

Saskin Yiiz Ifadesi 30:30 31:10 Ali Riza Ogiin
Korkulu-Endiseli Beden . -
Hareketleri 31:15 31:21 Ali Riza Ogiin
Biulu-Endigeli Yiiz 34:00 34:23 Ali Riza Ogiin
Ifadesi

Korkulu-Endiseli Beden . .
i, g 34:26 35:37 Ali Riza Ogiin
Inandirma-Ispat Ciimlesi 34:41 34:43 Ali Riza Ogiin
Inandirma-Ispat Ciimlesi 34:43 34:44 Ali Riza Ogiin
Inandirma-Ispat Ciimlesi 34:44 34:46 Ali Riza Ogiin
Inandirma-Ispat Ciimlesi 35:19 35:21 Ali Riza Ogiin
oo Kuluddliseli Yiig 35:54 | 36:54 Ali Riza Ogiin
Ifadesi

Inandirma-Ispat Ciimlesi |  40:40 40:41 Ali Riza Ogiin
Inandirma-Ispat Ciimlesi 41:40 41:41 Ali Riza Ogiin
Inandirma-Ispat Ciimlesi 41:48 41:49 Ali Riza Ogiin
Mutlu Yiiz Ifadesi 47:42 48:50 Ali Riza Ogiin
Inandirma-Ispat Ciimlesi 53:31 53:34 Ali Riza Ogiin
Saskin Yiiz Ifadesi 55:14 55:48 Ali Riza Ogiin
Mutlu Yiiz ifadesi 55:52 56:07 Ali Riza Ogiin
Saskin Yiiz Ifadesi 56:11 56:15 Ali Riza Ogiin
Saskin Yiiz Ifadesi 56:24 57:32 Ali Riza Ogiin
Inandirma-Ispat Ciimlesi 57:02 57:03 Ali Riza Ogiin
Saskin Yiiz Ifadesi 57:55 58:29 Ali Riza Ogiin
Kizgin Yiiz ifadesi 58:51 58:53 Ali Riza Ogiin
Inandirma-Ispat Ciimlesi | 59:15 59:16 Ali Riza Ogiin
Inandirma-Ispat Ciimlesi 59:28 59:30 Ali Riza Ogiin
Inandirma-Ispat Ciimlesi 59:36 59:37 Ali Riza Ogiin
Inandirma-ispat Ciimlesi | 59:38 59:38 Ali Riza Ogiin
Inandirma-Ispat Ciimlesi 59:39 59:40 Ali Riza Ogiin
Inandirma-ispat Ciimlesi | 59:50 59:50 Ali Riza Ogiin
Saskin Yiiz Ifadesi 1:03:17 1:03:36 Ali Riza Ogiin
Saskin Yiiz Ifadesi 1:04:47 1:04:50 Ali Riza Ogiin
Saskin Yiiz Ifadesi 1:03:54 1:04:19 Ali Riza Ogiin
Saskin Yiiz Ifadesi 1:04:22 1:04:45 Ali Riza Ogiin
Korkulu-Endiseli Yiiz 1:05:44 1:06:03 Ali Riza Ogiin
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Ifadesi

Diisme 1:06:12 1:06:14 Ali Riza Ogiin
Inandirma-ispat Ciimlesi | 1:07:00 1:07:02 Ali Riza Ogiin
Inandirma-Ispat Ciimlesi | 1:07:13 1:07:15 Ali Riza Ogiin
Inandirma-Ispat Ciimlesi | 1:07:20 1:07:21 Ali Riza Ogiin
Inandirma-ispat Ciimlesi | 1:07:24 1:07:25 Ali Riza Ogiin
Inandirma-Ispat Ciimlesi | 1:07:58 1:08:02 Ali Riza Ogiin
Inandirma-ispat Ciimlesi | 1:08:06 1:08:07 Ali Riza Ogiin
Inandirma-Ispat Ciimlesi | 1:08:08 1:08:11 Ali Riza Ogiin
Inandirma-ispat Ciimlesi | 1:08:12 1:08:13 Ali Riza Ogiin
Inandirma-Ispat Ciimlesi | 1:08:15 1:08:16 Ali Riza Ogiin
Inandirma-Ispat Ciimlesi | 1:08:17 1:08:18 Ali Riza Ogiin
Inandirma-Ispat Ciimlesi | 1:08:24 1:08:26 Ali Riza Ogiin
Inandirma-Ispat Ciimlesi | 1:08:37 | 1:08:39 Ali Riza Ogiin
Argo Ciimleler 1:08:42 1:08:43 Ali Riza Ogiin
Inandirma-Ispat Ciimlesi | 1:08:50 | 1:08:51 Ali Riza Ogiin
Inandirma-Ispat Ciimlesi | 1:08:52 1:08:56 Ali Riza Ogiin
Inandirma-Ispat Ciimlesi | 1:08:57 1:08:58 Ali Riza Ogiin
Inandirma-Ispat Ciimlesi | 1:08:59 | 1:09:00 Ali Riza Ogiin
Inandirma-Ispat Ciimlesi | 1:09:01 1:09:05 Ali Riza Ogiin
Inandirma-Ispat Ciimlesi | 1:09:13 1:09:17 Ali Riza Ogiin
Kabullenme Ciimlesi 1:09:31 1:09:35 Ali Riza Ogiin
Kabullenme Ciimlesi 1:09:41 1:09:42 Ali Riza Ogiin
Doévme (Tokat) 1:09:58 1:09:59 Ali Riza Ogiin
Do6vme (Tokat) 1:09:58 1:09:59 Ali Riza Ogiin
Doévme (Tokat) 1:09:58 1:09:59 Ali Riza Ogiin
Do6vme (Tokat) 1:10:08 1:10:09 Ali Riza Ogiin
Dovme (Tokat) 1:10:10 1:10:11 Ali Riza Ogiin
El Sakasi1 1:10:26 1:10:26 Ali Riza Ogiin
Dovme (Tekme) 1:11:10 1:11:10 Ali Riza Ogiin
Argo Ciimleler 1:11:26 1:11:27 Ali Riza Ogiin
Toplumsal Yagami . o
Eleps . Cﬁm?eler 1:11:29 | 1:11:34 Ali Riza Ogiin
Argo Ciimleler 1:11:48 1:11:49 Ali Riza Ogiin
Argo Ciimleler 1:12:15 1:12:17 Ali Riza Ogiin
Toplumsal Yasami . o
- eps . Cﬁmieler 1:12:18 | 1:12:20 Ali Riza Ogiin
Argo Ciimleler 1:12:28 1:12:28 Ali Riza Ogiin
Dovme (Tokat) 1:12:28 1:12:28 Ali Riza Ogiin
Argo Ciimleler 1:12:42 1:12:42 Ali Riza Ogiin
Utangag Beden 1:12:46 | 1:12:50 Ali Riza Ogiin
Hareketleri

Dovme (Tekme) 1:13:22 1:13:22 Ali Riza Ogiin
Bogma 1:13:23 1:13:29 Ali Riza Ogiin
Dovme 1:13:30 1:13:35 Ali Riza Ogiin
Bogma 1:13:45 1:13:45 Ali Riza Ogiin
Argo Climleler 1:14:27 1:14:29 Ali Riza Ogiin
Dovme 1:14:41 1:14:47 Ali Riza Ogiin
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Argo Climleler 1:14:43 1:14:46 Ali Riza Ogiin
El Sakasi 1:20:49 1:20:50 Ali Riza Ogiin
El Sakasi 1:20:56 1:20:56 Ali Riza Ogiin
Bir Kisiyi Asagilama 1:21:27 1:21:28 Ali Riza Ogiin
Kiginin Kendisini 1:21:30 | 1:21:32 Ali Riza Ogiin
Asagilamasi

Toplumsal Yagami L L ) o
Elestiren Ciimleler 1:21:35 1:21:37 Ali Riza Ogiin
Toplumsal Yagami i~ 1. . o
Elestiren Ciimleler 1:21:40 1:21:44 Ali Riza Ogiin
Dovme 1:22:37 1:22:37 Ali Riza Ogiin
Argo Ciimleler 1:22:50 1:22:51 Ali Riza Ogiin
Kiginin Kendini 1:23:31 | 1:23:34 Ali Riza Ogiin
Asagilamasi

Argo Ciimleler 1:23:36 1:23:38 Ali Riza Ogiin
Argo Ciimleler 1:23:40 1:23:41 Ali Riza Ogiin
Argo Ciimleler 1:25:08 1:25:09 Ali Riza Ogiin

EK 3. AMERIKALI FiLMINDEKI GULDURUYU SAGLAYAN OGELERI

GOSTEREN TABLO

Kategorilerine Gore

Baslangic-Bitis
Timecode (dk:sn)

Giildiiriyii Saglayan Karakter
Ogeler Baslangic Bitis

Siyasi Elestiri Iceren i )
Ciimleler 03:58 04:00 Seref Bey
Filmlere Gonderme ) )
Yapan Sahneler 06:01 07:14 Seref Bey
Filmlere Gonderme ) )
Yapan Sahneler 08:00 08:12 Seref Bey
Itme-Kakma 08:05 08:06 Seref Bey
Filmlere Gonderme ) )
Yapan Sahneler 12:03 12:48 Seref Bey
Filmlere Gonderme ) )
Yapan Sahneler 14:22 14:51 Seref Bey
Diisme 14:30 14:35 Seref Bey
Do6vme (Tokat) 15:55 15:57 Seref Bey
Dovme (Tokat) 15:55 15:57 Seref Bey
Do6vme (Tokat) 15:55 15:57 Seref Bey
Do6vme (Tokat) 15:55 15:57 Seref Bey
Filmlere Gonderme ) )
Yapan Sahneler 16:38 18:01 Seref Bey
Filmlere Gonderme ) )
Yapan Sahneler 18:01 19:25 Seref Bey
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Toplumsal Yasami

Elestiren Ciimleler 18:13 18:14 Seref Bey
Bir Hayvani Taklit Etme 19:33 19:38 Seref Bey
Bir Hayvani Taklit Etme 19:50 19:50 Seref Bey
Siyasi Yagsami Elestiren ) .

Ciimleler 21:34 21:38 Seref Bey
Filmlere Gonderme ) )

Yapan Sahneler 24:49 30:29 Seref Bey
Filmlere Gonderme ) )

Yapan Sahneler 32:53 35:49 Seref Bey
Filmlere Gonderme ) )

Yapan Sahneler 36:13 37:10 Seref Bey
Toplumsal Yasami ) ]

Elestiren Ciimleler 38:27 38:32 Seref Bey
Toplumsal Yagami ) ]

Elestiren Ciimleler 38:33 38:34 Seref Bey
Dovme (Tekme) 43:00 43:01 Seref Bey
Dovme (Tekme) 43:02 43:03 Seref Bey
Dévme (Yumruk) 43:04 43:05 Seref Bey
Filmlere Gonderme i )

Yapan Sahneler 43:09 44:14 Seref Bey
Filmlere Gonderme ) )

Yapan Sahneler 44:32 45:23 Seref Bey
Filmlere Gonderme . :

Yapan Sahneler 45:27 46:42 Seref Bey
Do6vme (Tokat) 46:03 46:03 Seref Bey
Dovme (Tokat) 46:07 46:07 Seref Bey
Bir Hayvani Taklit Etme 47:59 48:00 Seref Bey
Dovme 01:07:47 | 01:07:48 Seref Bey
Dovme 01:07:49 | 01:07:49 Seref Bey
Filmlere Gonderme o Al

Yapan Sahneler 01:01:15 | 01:01:36 Seref Bey
Filmlere Gonderme s L

Yapan Sahneler 01:01:52 | 01:11:06 Seref Bey
Filmlere Gonderme i .

Yapan Sahneler 01:14:24 | 01:15:55 Seref Bey
Filmlere Gonderme 0L:17:54 | 01:24:48 Seref Bey

Yapan Sahneler
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GOSTEREN TABLO

EK 4. RECEP iVEDIK FILMINDEKiI GULDURUYU SAGLAYAN OGELERI

Kategorilerine Gore

Baslangic-Bitis
Timecode (dk:sn)

Giildiiriiyii Saglayan Karakter
Ogeler Baslangic Bitis

Argo Climleler 00:23 00:30 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 01:21 01:31 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 01:21 01:31 Recep Ivedik
Argo Climleler 01:21 01:31 Recep Ivedik
Kizgin Yiiz ifadesi 01:23 01:25 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 01:49 01:50 Recep Ivedik
Bir Kisiyi Asagilama 01:51 01:53 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 01:56 01:57 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 01:58 01:59 Recep Ivedik
Bir Hayvam Taklit Etme | 02:00 02:03 Recep Ivedik
Rica Ciimlesi 02:13 02:17 Recep Ivedik
Tehdit Ciimlesi 02:22 02:31 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 02:32 02:32 Recep Ivedik
Kigiggndising 02:40 | 02:43 Recep ivedik
Asagilamasi

Ovgii Ciimlesi 03:16 03:18 Recep Ivedik
Rica Ciimlesi 03:25 03:27 Recep Ivedik
Cop Atma-Kirletme 03:30 03:31 Recep Ivedik
Kisiyi Bir Davranisa 03:54 | 04:01 Recep Ivedik
Zorlama

Kisiy1 Bir Davranisa 04:01 04:02 Recep Ivedik
Zorlama

Kisiy1 Bir Davranisa 04:03 | 04:04 Recep Ivedik
Zorlama

Dans Etme 04:12 04:16 Recep Ivedik
El Hareketi Yapma 04:15 04:15 Recep Ivedik
Dans Etme 04:26 04:27 Recep Ivedik
Kisiyi Bir Davranisa 04:30 04:32 Recep Ivedik
Zorlama

Soru Ciimlesi 05:24 05:27 Recep Ivedik
Soru Ciimlesi 05:41 05:43 Recep Ivedik
Soru Ciimlesi 05:43 05:44 Recep Ivedik
Soru Ciimlesi 05:45 05:47 Recep Ivedik
Soru Ciimlesi 05:47 05:48 Recep Ivedik
Soru Ciimlesi 05:49 05:51 Recep Ivedik
Soru Ciimlesi 05:55 05:57 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 06:01 06:02 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 06:02 06:03 Recep Ivedik
Argo Climleler 06:09 06:10 Recep Ivedik
Argo Climleler 06:11 06:12 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 06:15 06:17 Recep Ivedik
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Bir Kisiyi Asagilama 06:17 06:21 Recep Ivedik
Tehdit Ciimlesi 06:31 06:34 Recep Ivedik
Argo Climleler 07:07 07:09 Recep Ivedik
El Hareketi Yapma 07:10 07:11 Recep Ivedik
El Hareketi Yapma 07:15 07:19 Recep Ivedik
Bir Kisiyi Asagilama 07:39 07:49 Recep Ivedik
El Hareketi Yapma 08:04 08:05 Recep Ivedik
Mala,miilke Zarar 08:24 | 08:24 Recep Ivedik
Verme

Soru Ciimlesi 08:30 08:41 Recep Ivedik
Soru Ciimlesi 08:46 09:10 Recep Ivedik
Soru Ciimlesi 08:46 09:10 Recep Ivedik
Tehdit Ciimlesi 10:10 10:12 Recep Ivedik
Dévme (Tokat) 10:44 10:45 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 10:44 11:29 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 10:44 11:29 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 10:44 11:29 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 10:44 11:29 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 10:44 11:29 Recep Ivedik
Soru Ciimlesi 10:44 11:29 Recep Ivedik
Soru Ciimlesi 10:44 11:29 Recep Ivedik
Soru Ciimlesi 10:44 11:29 Recep Ivedik
Soru Ciimlesi 10:44 11:29 Recep Ivedik
Soru Ciimlesi 10:44 11:29 Recep Ivedik
Soru Ciimlesi 10:44 11:29 Recep Ivedik
Bir Kisiyi Asagilama 10:44 11:29 Recep Ivedik
Espri 11:53 12:55 Recep Ivedik
Espri 11:53 12:55 Recep Ivedik
Espri 11:53 12:55 Recep Ivedik
Espri 11:53 12:55 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 11:53 12:55 Recep Ivedik
Kiginin Kendisini 11:53 12:55 Recep Ivedik
Asagilamasi

Kisinin Kendisini 11:53 12:55 Recep Ivedik
Asagilamasi

Kisinin Kendisini 11:53 12:55 Recep Ivedik
Asagilamasi

Kisinin Kendisini 11:53 12:55 Recep vedik
Asagilamasi

Soru Ciimlesi 11:53 12:55 Recep Ivedik
Soru Ciimlesi Recep Ivedik
Soru Ciimlesi 12:54 12:55 Recep Ivedik
Soru Ciimlesi 12:54 12:55 Recep Ivedik
Soru Ciimlesi 12:54 12:55 Recep Ivedik
Soru Ciimlesi 12:54 12:55 Recep Ivedik
g:lg?me Ozgii Gilme 1203 | 12:04 Recep Ivedik
Kendine Ozgii Giilme 12:06 12:06 Recep Ivedik
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Sekli

I;:;?me Ozgii Gillme 12:06 12:07 Recep Ivedik
Espri 12:07 12:11 Recep Ivedik
I;:;?me Ozgii Gilme 1212 | 12:13 Recep Ivedik
Bir Hayvani Taklit Etme 12:19 12:20 Recep Ivedik
Bir Hayvani Taklit Etme 12:25 12:26 Recep Ivedik
Bir Hayvami Taklit Etme | 12:29 12:30 Recep Ivedik
Bir Hayvani Taklit Etme 12:33 12:35 Recep Ivedik
Go6z Hareketi Yapma 12:57 13:04 Recep Ivedik
Kendine Ozgit Gillme 13:05 | 13:06 Recep Ivedik
Sekli

I;:;?me Ozgii Gilme 1322 | 13:24 Recep fvedik
Bir Kisiyi Asagilama 13:27 13:29 Recep Ivedik
Dalga Gegme 14:17 14:19 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 15:06 15:08 Recep Ivedik
El Hareketi Yapma 15:13 15:17 Recep Ivedik
Dans Etme 15:26 15:28 Recep Ivedik
Dovme (Tokat) 16:00 16:01 Recep Ivedik
Cop Atma-Kirletme 16:03 16:03 Recep Ivedik
Kniclerigggnly 18:00 | 18:02 Recep Ivedik
Telaffuzu

Argo Ciimleler 19:47 19:48 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 19:49 19:50 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 19:51 19:52 Recep Ivedik
Soru Ciimlesi 20:07 20:14 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 20:28 20:29 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 20:33 20:35 Recep Ivedik
Bir Kisiyi Asagilama 20:41 20:41 Recep Ivedik
Bir Kisiyi Asagilama 20:41 20:43 Recep Ivedik
Bir Kisiyi Asagilama 20:54 20:54 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 20:56 20:56 Recep Ivedik
Bir Kisiyi Asagilama 21:03 21:03 Recep Ivedik
Bir Kisiyi Asagilama 21:04 21:04 Recep Ivedik
Tehdit Ciimlesi 21:37 21:42 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 22:01 22:02 Recep Ivedik
Soru Ciimlesi 22:30 22:34 Recep Ivedik
Goz Hareketi Yapma 23:22 23:24 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 23:37 22:39 Recep Ivedik
Bir Nesneyi Diislirme 24:18 24:20 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 25:46 25:52 Recep Ivedik
Bir Hayvani Taklit Etme | 26:05 26:06 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 26:20 26:30 Recep Ivedik
Bir Kisiyi Asagilama 26:32 26:33 Recep Ivedik
Bir Kisiyi Asagilama 26:36 26:37 Recep Ivedik
Bir Kisiyi Asagilama 26:37 26:38 Recep Ivedik
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Argo Climleler 27:53 27:54 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 31:00 31:02 Recep Ivedik
Kizgm Yiiz Ifadesi 31:08 31:20 Recep Ivedik
Ovgii Ciimlesi 31:11 31:15 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 31:21 31:24 Recep Ivedik
Dovme (Tokat) 31:31 31:32 Recep Ivedik
Bir Kisiyi Asagilama 31:34 31:38 Recep Ivedik
Argo Climleler 31:40 31:42 Recep Ivedik
Go6z Hareketi Yapma 31:48 31:52 Recep Ivedik
Goz Hareketi Yapma 32:04 32:07 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 32:12 32:12 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 32:13 32:13 Recep Ivedik
El Hareketi Yapma 33:56 33:56 Recep Ivedik
Diisme 34:16 34:17 Recep Ivedik
Diisme 36:18 36:19 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 36:59 36:59 Recep Ivedik
Bir Kisiyi Asagilama 37:02 37:02 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 37:03 37:03 Recep Ivedik
Bir Kisiyi Asagilama 37:35 37:35 Recep Ivedik
Dovme 37:35 37:35 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 37:38 37:38 Recep Ivedik
Dovme 37:40 37:41 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 37:42 37:45 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 37:50 37:55 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 38:26 38:27 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 38:28 38:29 Recep Ivedik
Kisinin Kendisini 38:30 38:31 Recep fvedik
Tanimlayan Ciimle

Tehdit Ciimlesi 38:32 38:33 Recep Ivedik
Bir Kisiyi Asagilama 38:55 38:57 Recep Ivedik
Kisinin Kendisini 39:05 39:08 Recep Ivedik
Tanimlayan Ciimle

Kizgin Yiiz ifadesi 38:26 38:30 Recep Ivedik
Bir Hayvani Taklit Etme 38:36 38:36 Recep Ivedik
Bir Nesneye Takilma 40:01 40:01 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 40:36 40:39 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 40:44 40:49 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 40:51 40:52 Recep Ivedik
Kelimelerin Yanl 4052 | 4052 Recep Ivedik
Telaffuzu

Argo Ciimleler 41:08 41:08 Recep Ivedik
Bir Kisiyi Asagilama 41:10 41:14 Recep Ivedik
Bir Kisiyi Asagilama 41:16 41:17 Recep Ivedik
Bir Kisiyi Asagilama 41:18 41:28 Recep Ivedik
Bir Nesneye Takilma 42:20 42:20 Recep Ivedik
Bir Nesneye Takilma 42:22 42:22 Recep Ivedik
El Hareketi Yapma 42:34 42:35 Recep Ivedik
Diisme 42:29 42:29 Recep Ivedik
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Soru Ciimlesi 43:39 43:41 Recep Ivedik
Soru Ciimlesi 43:42 43:44 Recep Ivedik
Argo Climleler 43:55 43:55 Recep Ivedik
Bir Kisiyi Asagilama 43:56 43:59 Recep Ivedik
Bir Hayvam Taklit Etme | 43:59 44:04 Recep Ivedik
Dovme (Tekme) 44:17 44:18 Recep Ivedik
g:lg?me Ozgii Gitlme a2:35 | 44:37 Recep fvedik
Argo Ciimleler 45:31 45:32 Recep Ivedik
Argo Climleler 45:34 45:35 Recep Ivedik
Cop Atma-Kirletme 45:48 45:49 Recep Ivedik
El Hareketi Yapma 45:48 45:49 Recep Ivedik
Dovme 46:04 46:04 Recep Ivedik
Dovme 46:21 46:21 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 47:31 47:35 Recep Ivedik
*ij Kendisini 47:48 47:52 Recep ivedik
Tanimlayan Cilimle

Soru Ciimlesi 48:01 48:10 Recep Ivedik
Boplum: Yyl 4811 | 4813 Recep Ivedik
Davranig Sergileme

Topluma Aykin 4814 | 4817 Recep Ivedik
Davranig Sergileme

Dévme 48:20 48:20 Recep Ivedik
Topluma Aylan 4831 | 48:35 Recep Ivedik
Davranig Sergileme

Argo Ciimleler 48:46 48:47 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 48:47 48:48 Recep Ivedik
Dovme 48:57 48:58 Recep Ivedik
Topluma Aykir 49:02 | 49:04 Recep fvedik
Davranis Sergileme

Argo Ciimleler 49:04 49:04 Recep Ivedik
Kiginin Kendisini 49:24 49:29 Recep ivedik
Asagilamasi

Bir Kisiyi Asagilama 49:58 49:59 Recep Ivedik
Bir Kisiyi Asagilama 50:00 50:01 Recep Ivedik
Bir Kisiyi Asagilama 50:02 50:03 Recep Ivedik
Soru Ciimlesi 50:41 50:45 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 51:02 51:03 Recep Ivedik
El Hareketi Yapma 51:12 51:21 Recep Ivedik
Soru Ciimlesi 51:16 51:18 Recep Ivedik
Soru Ciimlesi 51:19 51:21 Recep Ivedik
El Sakalar1 51:32 51:32 Recep Ivedik
Oneri Ciimlesi 52:06 52:12 Recep Ivedik
Kehmelerin Yanhs 52:40 | 52:41 Recep ivedik
Acgiklama Ciimlesi 52:42 52:46 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 53:07 53:09 Recep Ivedik
Argo Climleler 53:19 53:19 Recep Ivedik
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Argo Climleler 53:31 53:35 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 53:48 53:49 Recep Ivedik
Argo Climleler 53:50 53:51 Recep Ivedik
Soru Ciimlesi 53:52 53:54 Recep Ivedik
Bir Kisiyi Taklit Etme 53:58 54:00 Recep Ivedik
Bir Hayvani Taklit Etme 54:02 54:04 Recep Ivedik
Bir Kisiyi Asagilama 54:07 54:08 Recep Ivedik
Bir Kisiyi Asagilama 54:09 54:10 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 54:29 54:30 Recep Ivedik
Soru Ciimlesi 54:33 54:35 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 54:39 54:39 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 54:57 54:58 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 54:59 54:59 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 55:02 55:03 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 56:03 56:04 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 56:05 56:05 Recep Ivedik
Bir Kisiyi Asagilama 56:06 56:08 Recep Ivedik
Soru Ciimlesi 56:09 56:11 Recep Ivedik
Bir Kisiyi Asagilama 56:14 56:15 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 56:26 56:27 Recep Ivedik
Oneri Ciimlesi 56:59 57:01 Recep Ivedik
Dovme 57:01 57:01 Recep Ivedik
Oneri Ciimlesi 57:02 57:07 Recep Ivedik
Soru Ciimlesi 57:22 57:24 Recep Ivedik
El Hareketi Yapma 55:25 55:29 Recep Ivedik
El Hareketi Yapma 55:43 55:47 Recep Ivedik
Dovme 56:14 56:14 Recep Ivedik
Dévme 56:16 56:16 Recep Ivedik
El Hareketi Yapma 56:22 56:23 Recep Ivedik
Dévme 56:59 56:59 Recep Ivedik
El Hareketi Yapma 57:24 57:25 Recep Ivedik
El Hareketi Yapma 57:33 57:37 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 59:35 59:35 Recep Ivedik
Soru Ciimlesi 59:45 59:46 Recep Ivedik
Oneri Ciimlesi 59:52 59:56 Recep Ivedik
Qi Abartarak 1:00:39 | 1:00:50 Recep Ivedik
Soru Ciimlesi 1:00:51 1:00:52 Recep Ivedik
Soru Ciimlesi 1:01:12 1:01:13 Recep Ivedik
Bir Kisiyi Asagilama 1:01:26 1:01:30 Recep Ivedik
Bir Kisiyi Asagilama 1:01:31 1:01:38 Recep Ivedik
Olayr Abartarak 1:01:39 | 1:01:42 Recep Ivedik
Anlatma

Olayr Abartarak 1:01:43 | 1:01:51 Recep Ivedik
Anlatma

Olayr Abartarak 1:02:03 | 1:02:14 Recep Ivedik
Anlatma

Dans Etme 1:02:18 1:02:22 Recep Ivedik
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Dans Etme 1:03:17 1:03:28 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 1:04:03 | 1:04:04 Recep Ivedik
Bir Kisiyi Asagilama 1:04:05 1:04:06 Recep Ivedik
Bir Kisiyi Asagilama 1:04:07 | 1:04:08 Recep Ivedik
Bir Kisiyi Asagilama 1:04:10 1:04:12 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 1:04:25 1:04:26 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 1:04:27 1:04:28 Recep Ivedik
Itme-Kakma 1:04:53 1:04:53 Recep Ivedik
Cop Atma, Kirletme 1:04:38 | 1:04:38 Recep Ivedik
Dovme 1:04:42 1:04:42 Recep Ivedik
Dans Etme 1:04:59 | 1:05:01 Recep Ivedik
Kiginin Kendisini 1:05:07 | 1:05:10 Recep Ivedik
Tanimlayan Cilimle

Argo Ciimleler 1:05:11 1:05:12 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 1:05:37 1:05:38 Recep Ivedik
I;:ﬁ?me Ozgii Giilme | 4.05.39 | 1:05:40 Recep ivedik
Espri 1:05:42 | 1:05:44 Recep Ivedik
I;:;?me Ozgi Gilme |4 o540 | 1:05:46 Recep Ivedik
Espri 1:05:47 | 1:05:52 Recep Ivedik
I;:ﬁ?me Ozgi Gilme | 14553 | 1:05:54 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 1:05:56 1:05:57 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 1:06:03 1:06:03 Recep Ivedik
Argo Climleler 1:06:09 1:06:10 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 1:06:11 1:06:11 Recep Ivedik
Itme-Kakma 1:06:46 1:06:46 Recep Ivedik
Itme-Kakma 1:06:46 1:06:46 Recep Ivedik
Dans Etme 1:06:57 1:08:07 Recep Ivedik
El Hareketi Yapma 1:06:28 1:06:30 Recep Ivedik
El Hareketi Yapma 1:07:00 1:07:02 Recep Ivedik
Soru Ciimlesi 1:10:10 1:10:15 Recep Ivedik
Soru Ciimlesi 1:10:40 1:10:41 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 1:11:07 1:11:08 Recep Ivedik
Dovme 1:12:38 1:12:38 Recep Ivedik
Dévme 1:13:12 1:13:12 Recep Ivedik
Dovme 1:13:25 1:13:25 Recep Ivedik
Soru Ciimlesi 1:13:33 1:13:36 Recep Ivedik
Soru Ciimlesi 1:13:38 1:13:40 Recep Ivedik
Bir Kisiyi Asagilama 1:13:41 1:13:42 Recep Ivedik
Bir Kisiyi Asagilama 1:13:47 1:13:48 Recep Ivedik
Bir Kisiyi Asagilama 1:13:48 1:13:50 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 1:14:06 1:14:07 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 1:14:08 1:14:09 Recep Ivedik
Bir Hayvami Taklit Etme | 1:14:11 1:14:12 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 1:15:26 1:15:27 Recep Ivedik
Dovme 1:15:28 1:15:28 Recep Ivedik
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Itme-Kakma 1:14:59 1:15:00 Recep Ivedik
Itme-Kakma 1:15:06 | 1:15:07 Recep Ivedik
El Hareketi Yapma 1:15:22 1:15:23 Recep Ivedik
g:lfl‘ihne Ozgii Giilme 1:15:48 | 1:15:50 Recep Ivedik
Bir Kisiyi Asagilama 1:16:15 1:16:16 Recep Ivedik
Bir Kisiyi Asagilama 1:16:22 1:16:23 Recep Ivedik
Bir Kisiyi Asagilama 1:16:26 1:16:31 Recep Ivedik
Oneri Ciimlesi 1:17:13 1:17:20 Recep Ivedik
Argo Climleler 1:17:54 1:17:57 Recep Ivedik
Soru Ciimlesi 1:18:17 1:18:17 Recep Ivedik
Soru Ciimlesi 1:18:18 1:18:18 Recep Ivedik
Dovme 1:18:33 1:18:33 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 1:19:21 1:19:23 Recep Ivedik
[tme-Kakma 1:19:22 1:19:22 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 1:19:31 | 1:19:33 Recep Ivedik
Bir Kisiyi Asagilama 1:19:59 1:20:00 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 1:20:17 1:20:18 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 1:20:53 | 1:20:54 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 1:21:01 1:21:02 Recep Ivedik
KigiTigendising 1:22:01 | 1:22:06 Recep ivedik
Tanimlayan Ciimle

Tehdit Ciimlesi 1:22:08 1:22:11 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 1:22:11 1:22:13 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 1:22:17 1:22:18 Recep Ivedik
Saskin Yiiz Ifadesi 1:21:30 1:21:32 Recep Ivedik
Go6z Hareketi Yapma 1:22:04 1:22:07 Recep Ivedik
Bir Hayvani Taklit Etme | 1:22:09 1:22:13 Recep Ivedik
Bir Hayvam Taklit Etme | 1:22:18 1:22:19 Recep Ivedik
Bir Hayvam Taklit Etme | 1:22:59 1:23:00 Recep Ivedik
Go6z Hareketi Yapma 1:23:06 1:23:08 Recep Ivedik
Soru Ciimlesi 1:23:08 1:23:09 Recep Ivedik
I;:;?me Ozgi Gilme | 15336 | 1:23:41 Recep fvedik
I;:lg?me Ozgi Gilme | 15001 | 1:24:02 Recep Ivedik
I;:lg?me Ozgi Gilme | 15004 | 1:24:05 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 1:26:29 1:26:30 Recep Ivedik
Tehdit Ciimlesi 1:26:31 1:26:33 Recep Ivedik
I;:lg?me Ozgi Gilme | 15649 | 1:26:50 Recep Ivedik
g:;?me Ozgi Gillme | 45650 | 1:26:52 Recep Ivedik
Bir Kisiyi Asagilama 1:26:53 1:26:55 Recep Ivedik
Cop Atma, Kirletme 1:27:14 1:27:14 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 1:28:16 1:28:16 Recep Ivedik
Argo Climleler 1:28:23 1:28:23 Recep Ivedik
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Argo Climleler 1:28:27 1:28:27 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 1:28:50 | 1:28:50 Recep Ivedik
Argo Climleler 1:28:55 1:28:55 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 1:28:57 1:28:57 Recep Ivedik
Rica Ciimlesi 1:30:09 1:30:11 Recep Ivedik
Olayr Abartarak 1:30:35 | 1:30:37 Recep Ivedik
Anlatma

Olayr Abartarak 1:30:38 | 1:30:40 Recep Ivedik
Anlatma

Argo Climleler 1:30:42 1:30:42 Recep Ivedik
Soru Ciimlesi 1:30:55 | 1:30:56 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 1:30:56 1:30:56 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 1:31:01 1:31:01 Recep Ivedik
Tehdit Ciimlesi 1:31:04 1:31:07 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 1:31:08 1:31:10 Recep Ivedik
Bir Kisiyi Asagilama 1:31:14 | 1:31:15 Recep Ivedik
Soru Ciimlesi 1:31:52 1:31:52 Recep Ivedik
Soru Ciimlesi 1:31:53 1:31:54 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 1:32:23 1:32:25 Recep Ivedik
Bir Hayvam Taklit Etme | 1:32:29 1:32:30 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 1:33:11 1:33:11 Recep Ivedik
Argo Ciimleler 1:35:00 1:35:05 Recep Ivedik
I;:ﬁ?me Ozgl Gilme | 43507 | 1:35:11 Recep Ivedik

OGELERI GOSTEREN TABLO

EK 5. NiYAZi GUL DORTNALA FiLMINDEKi GULDURUYU SAGLAYAN

Kategorilerine Gore

Baslangic-Bitis
Timecode (dk:sn)

Giildiiriyii Saglayan Karakter
Ogeler Baslangic Bitis

Soru Ciimlesi 02:29 02:31 Niyazi Giil
Tanimlama Ciimlesi 02:59 03:08 Niyazi Giil
Dalga Gegme 03:20 03:23 Niyazi Giil
Dalga Gegme 03:27 03:29 Niyazi Giil
Bir Kisiyi Asagilama 03:35 03:36 Niyazi Giil
Argo Ciimleler 03:36 03:38 Niyazi Giil
Dalga Gegme 03:52 03:54 Niyazi Giil
Dovme 03:37 03:38 Niyazi Giil
Korkulu-Endiseli Yiiz 03:39 | 03:49 Niyazi Giil
Ifadesi
Korkulu-Endiseli Yiz | o456 | 05:37 Niyazi Gill
Ifadesi
Soru Ciimlesi 05:32 05:32 Niyazi Giil
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Kisinin Kendisini

- 06:31 06:31 Niyazi Giil
Asagilamasi
Saskin Yiiz Ifadesi 06:04 06:05 Niyazi Giil
Korkulu-Endiseli Y0z | 5504 | 06:25 Niyazi Giil
Ifadesi
Saskin Yiiz Ifadesi 10:20 10:22 Niyazi Gilil
Dalga Gegme 10:32 10:34 Niyazi Giil
Rica Ciimlesi 10:37 10:38 Niyazi Giil
Argo Ciimleler 13:17 13:18 Niyazi Giil
Hayvani Insana 1355 | 13:56 Niyazi Gill
Benzetme
Saskin Yiiz Ifadesi 14:10 14:12 Niyazi Giil
Korkulu-Endiseli Yz | 4401 | 14:2 Niyazi Gill
Ifadesi
Bir Kisiyi Asagilama 16:00 16:03 Niyazi Giil
Soru Ciimlesi 16:08 16:09 Niyazi Giil
Soru Ciimlesi 16:09 16:10 Niyazi Giil
Aciklama Ciimlesi 16:10 16:12 Niyazi Giil
Tehdit Ciimlesi 17:29 17:30 Niyazi Giil
Tekrar 18:02 18:40 Niyazi Giil
Bir Isi Basaramama 18:13 18:40 Niyazi Giil
Soru Ciimlesi 18:48 18:50 Niyazi Giil
Saskin Yiiz Ifadesi 21:23 21:24 Niyazi Giil
Saskin Yiiz Ifadesi 23:40 23:50 Niyazi Gill
Bir Kisiyi Asagilama 26:58 26:58 Niyazi Giil
Bir Kisiyi Asagilama 27:02 27:03 Niyazi Giil
Soru Ciimlesi 27:04 27:05 Niyazi Giil
Soru Ciimlesi 27:06 27:07 Niyazi Giil
Soru Ciimlesi 27:07 27:08 Niyazi Giil
Bir Kisiy1 Asagilama 28:34 28:35 Niyazi Giil
Argo Ciimleler 29:05 29:06 Niyazi Giil
Argo Ciimleler 29:05 29:06 Niyazi Gilil
Saskin Yiiz Ifadesi 32:18 32:19 Niyazi Gilil
Toplumsal Yasami o
Ele‘; o Cﬁmfeler 32:33 32:36 Niyazi Giil
Aciklama Ciimlesi 33:14 33:17 Niyazi Giil
Aciklama Ciimlesi 33:22 33:24 Niyazi Gill

Niyazi Giil

Toplumsal Yasami o
Ele‘; o Cﬁmfeler 33:28 33:35 Niyazi Giil
Argo Ciimleler 33:36 33:38 Niyazi Giil
Teshis Ciimlesi 34:46 34:47 Niyazi Gilil
Aciklama Ciimlesi 35:12 35:14 Niyazi Giil
Aciklama Ciimlesi 35:16 35:20 Niyazi Giil
Rica Ciimlesi 35:23 35:24 Niyazi Giil
Dalga Gegme 39:55 39:55 Niyazi Giil
Bir Kisiyi Asagilama 53:58 53:59 Niyazi Giil
Saskin Yiiz Ifadesi 1:03:27 1:03:32 Niyazi Giil
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Argo Climleler 1:04:19 1:04:19 Niyazi Giil
Bir Isi Basaramama 1:04:24 1:04:38 Niyazi Gilil
Tekrar 1:04:24 1:04:27 Niyazi Giil
Argo Ciimleler 1:07:52 1:07:52 Niyazi Giil
Bir Kisiyi Asagilama 1:10:05 1:10:08 Niyazi Giil
Bir Kisiyi Asagilama 1:10:09 1:10:09 Niyazi Giil
Bir Hayvani Taklit Etme | 1:22:33 1:22:33 Niyazi Giil
Bir Hayvami Taklit Etme | 1:23:10 1:23:36 Niyazi Giil
Bir Hayvani Taklit Etme | 1:23:27 1:23:30 Niyazi Giil
Bir Hayvani Taklit Etme | 1:24:39 1:24:41 Niyazi Giil
Bir Hayani1 Taklit Etme 1:24:56 1:24:56 Niyazi Giil
Bir Hayvani Taklit Etme | 1:25:17 1:25:17 Niyazi Giil
Bir Hayvam Taklit Etme | 1:25:37 1:25:50 Niyazi Giil
Bir Hayvani Taklit Etme | 1:26:22 1:26:51 Niyazi Giil
Bir Hayvam Taklit Etme | 1:27:16 1:27:17 Niyazi Giil
Bir Hayvani Taklit Etme | 1:27:51 1:27:52 Niyazi Giil
Bir Hayvam Taklit Etme | 1:31:08 1:31:09 Niyazi Giil
Dovme 1:31:13 1:31:14 Niyazi Giil
Dovme 1:31:15 1:31:16 Niyazi Giil
Dévme 1:31:18 1:31:20 Niyazi Giil
Bir Hayvani Taklit Etme | 1:31:35 1:31:52 Niyazi Giil
Doévme 1:32:47 1:32:48 Niyazi Giil
Dovme 1:32:55 1:32:56 Niyazi Giil
Dovme 1:32:57 1:33:01 Niyazi Giil
Dovme 1:33:38 1:33:38 Niyazi Giil
Dovme 1:33:40 1:33:40 Niyazi Giil
Bir Hayvam Taklit Etme | 1:33:43 1:33:45 Niyazi Giil
Bir Hayvani Taklit Etme | 1:33:48 1:34:27 Niyazi Giil
Dovme 1:34:17 1:34:21 Niyazi Giil
Dovme 1:34:52 1:34:52 Niyazi Gill
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